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(KOC, Ahmet, “Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlarimin Kavramlar ve Mefhumlar
Yoniinden Mukayeseli Incelenmesi”, Yiiksek Lisans Tezi, Burdur, 2024)

OZET

Arap, Iran, Tiirk edebiyatlarmin ortaklasa olusturdugu divan edebiyatinda,
ylizyillar boyunca birgok sair tarafindan uygulamaya konulmus birtakim gelenekler
vardir. Bu geleneklerden birisi de divan edebiyatinin kendine has birtakim kavram ve
mefthumlarinin olusudur. Mazmun seklinde de anlasilabilecek bu kavram methumlar,
bazi sozciiklerin siirde sairler tarafindan ayni anlamlarda kullanilmasina ve okurlar
tarafindan ayn1 anlamlarda anlagilmasina olanak saglamistir. Bu kavram ve mefhumlar
bir anlamda toplumun adi konulmamis bir uzlasim noktasidir. Divan sairlerinin
cogunlugu erkek olsa da ylizyillar icerisinde kadin sairler de yetismistir. Mihri Hanim
ve Leyla Hanim az sayidaki kadin sairler arasindadir. Bu sairlerden Mihri Hanim 15.
ylizyilda yani divan edebiyatinin kurulus donemine daha yakin bir donemde yasamustir.
Leyla Hanim’sa artik divan edebiyatinin gili¢ kaybettigi, yerini Bat1 etkisinde gelismis
Tiirk edebiyatina birakmaya hazirlandigi 19. yiizyilda yasamistir. Bu calismada farkli
donemlerde yasamis Mihri Hanim ve Leyla Hanim, divanlarindaki siir érneklerinden
hareketle, kavramlar ve mefhumlar yoniiyle mukayeseli bir incelemeye tabi tutulmustur.
Her iki isim etrafinda; gelenegin kadin sairler 6zelinde farklilik kazanip kazanmadig,
yilizyillar igerisinde kavram ve methumlarda degisim olup olmadigi goriilmeye ve

anlasilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Divan edebiyat;, Mihri Hatun, Leyla Hanim, Kavram

ve Mefhumlar



((KOC, Ahmet, “Comparative Examination of Mihri Hanim and Leyla Hanim
Divans in Terms of Concepts and Concepts ”, Master's Thesis, Burdur, 2024)

ABSTRACT

In divan literature, which was created jointly by Arabic, Iranian and Turkish
literature, there are some traditions that have been put into practice by many poets over
the centuries. One of these traditions is that divan literature has some unigque concepts
and notions. These conceptual notions, which can also be understood as poetics, have
enabled some words to be used with the same meanings by poets in poetry and to be
understood by readers in the same meanings. These concepts and notions are, in a sense,
an unnamed consensus point of the society. Although the majority of Divan poets are
men, female poets have also emerged over the centuries. Mihri Hanim and Leyla Hanim
are among the few female poets. Mihri Hanim, one of these poets, lived in the 15th
century, a period closer to the founding period of divan literature. Leyla Hanim, on the
other hand, lived in the 19th century, when divan literature had lost its power and was
preparing to be replaced by Turkish literature developed under Western influence. In
this study, Mihri Hanim and Leyla Hanim, who lived in different periods, were
subjected to a comparative examination in terms of concepts and notions, based on the
poetry examples in their divans. Around both names; It has been tried to see and
understand whether the tradition has gained differences specifically for women poets

and whether there has been a change in concepts and notions over the centuries.

Keywords: Divan literature, Mihri Hanim, Leyla Hamim, Concepts and

Concepts
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GIRIS

Istanbul Arkeoloji Miizesinde sergilenen ve Nippur Antik Kenti’nde
bulunan bir tablet, giinlimiize ulasmis en eski siir kabul edilir. Damat baslikli bu
siir; Siimer dilinde, muhtemelen M.O. 2000°’li yillarin basinda yazilmstir.
Buradan hareketle siir tiiriiniin, ¢ok eski bir gegmise sahip oldugu anlasilabilir.
Nitekim manzum bi¢imde olusturulan destanlar da bir tiir siir sayilabilir. Bu da
gosterir ki insan hafizasinin bireysel ve toplumsal birikimleri siir araciligiyla
sonraki nesillere aktarilmistir. Bilinen tarih boyunca insanlik; atesi, tekerlegi, basit
ulasim araclarmni, atesli silahlari, pusulayi, matbaayi, buharli makineleri, yakit
motorlarini, elektrikli arag ve geregleri, uzay araglarini, bilisim sitemlerini icat
edip gelistirmis; siir tiim o tarihi seyir boyunca biiyilik oranda en bastaki bicim ve
ozelliklerini  koruyup siirdiirmistiir. Su halde insanligin birgok yoOniiyle

tamamlanmis ilk icatlar1 arasinda siirin de bulundugu sdylenebilir.

Orta Asya’dayken gogebe hayat tarzi siirdiiren Tiirklerde, siirin hayatin bir
parcast oldugu oOzellikle Divanu Lugati’t-Tiirk aracilifiyla aktarilan sagu ve
kosuklara bakilarak anlasilabilir. Tiirkler, toplumsal aci ve sevinglerini oldugu
kadar bireysel deneyimlerini de siirlestirmislerdir. Islamiyet’in kabulii sonrasinda
Arap ve Iran edebiyatlarinin senteziyle gelisen divan edebiyatindan
etkilenmelerinde ve bu yolda asirlar boyunca biiyiik sanatcilar yetistirmelerinde,
Islamiyet &ncesi donemden kalma toplumsal yatkinligin etkisinin oldugu

sOylenebilir.

Divan siirinde aralarinda Fuzuli gibi, Baki gibi, Nefi gibi, Nedim gibi,
Seyh Galib gibi isimlerin oldugu biiylik sairler yetismistir. Diger yandan, sayica
az olsalar da bu gelenek ekseninde siirler yazmis kadin sairler de ¢gitkmistir. Zaten
bilinen en eski yazar da bir kadindir. “M.O. 2300 dolaylarinda dogmus olan, Akad
kral1 I. Sargon’un kiz1 Prenses Enheduanna. Ay Tanris1 Nanna’nin rahibesi, ask ve
savas Tanrigas1 Inanna i¢in yazilmis bir dizi sarkinin bestecisi olan Enheduanna,
tabletlerinin sonuna imzasini atardi” (Manguel, 2001: 217). Haliyle ge¢mis
yiizyillarda kadin olmanin getirdigi birtakim toplumsal dezavantajlara ragmen
divan edebiyatinda kadin sairlerin de ¢ikmasi son derece olagandir. Mihri Hanim

ve Leyla Hanim da divan siiri gelenegi ekseninde siirler yazmis iki kadin sairdir.



Iste bu galismanm amaci, Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’ndaki ortak
mazmunlart tespit ederek mukayeseli bir inceleme yapmaktir. Elbette Mihri
Hanim ve Leyla Hanim disinda “Fitnat Hanim, Zeyniinnisa Zeynep Hanim,
Fahriinnisa Mihri Hanim, Fatma Ani Hamim, Sirri Rahile Hamim, iffet Hatice
Hanim, Sidki Emetullah Hanim, Safvet Nesibe Hanim, Adile Sultan, Faize Fatma
Hanim, Fatma Kamile Hanim, Seref Hanim ve Makbule Leman Hanim” (Yilmaz,
2019: 22) gibi baska kadin sairler de vardir. Bu ¢alismada konuyu simirlarken
Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nin secilme sebebi, her iki sairin
yetistikleri ylizyillarla ilgilidir. Mihri Hanim 15. yiizyilda, divan edebiyatinda
kurulus doneminin sonlartyla klasik donemin baslar1 arasi bir donemde yasamustir.
Leyla Hanim’sa divan siirinin artitk glic kaybettigi, Bati etkisinde gelisen
edebiyatin yayginlik kazanmaya basladig1 19. yiizyil sairidir. Boylelikle divan
siirinin ilk donemlerine ve son donemlerine ait birer kadin sair segilerek
mazmunlarin ylizyillar igerisinde anlam ve ilgi yoniiyle degisim gecirip

gecirmediginin anlagilmaya caligilmasi1 amaglanmaktadir.

Calismanin temel gayeleri arasinda bu iki kadin sairi sairlik yonleriyle
karsilastirip hangisinin digerinden iistiin oldugunu belirleme amaci yoktur. Asil
amac, kullanilan ortak kavram ve mefhumlar etrafinda 6zelde bu iki sairdeki,
genelde divan edebiyatindaki mazmun gelenegini anlamaya g¢aligmaktir. Ortak
kullanilan kavram ve methumlardan hangilerinin sik  kullanmildigi  veya
hangilerinin kullanilmadigi, sairlerin kadin kimliklerinin kavram ve mefhum
tercihlerinde etkili olup olmadigi calismay1 sekillendiren sorular olacaktir. Bir
diger husus, ¢aligmanin bir metin serhi yahut nesri amacinin olmadigidir. Bu
nedenle transkripsiyon, niisha karsilastirmas: gibi serh ve nesri ilgilendiren
yaklagimlar calisma dis1 tutulmus; calisma sirasinda, s6z konusu her iki sairin

divanini yayinlayan Mehmet Arslan’in ¢aligsmalar1 esas alinmaistir.

Kavram ve mefhumlarin anlam evreni arasinda tasavvufun bulundugu da
bir gercektir. Islam medeniyeti etrafinda sekillenmis divan edebiyatinda
mazmunlarin tasavvufi anlamlar yoniiyle degerlendirilmesi de sik rastlanilan bir
durumdur. Ozellikle belirli bir tasavvufi ekole aidiyet bagi bulunan sairlerde
tasavvufi ilgi daha yogunluklu olacaktir. Calisma kapsaminda yer alan sairlerden

Leyla Hanim da Mevlevilige bagl bir sairdir. Bu yiizden siirlerinde tasavvufi



deginilere rastlanmasi dogaldir. Nitekim Leyla Hanim Divani’nda tasavvufi
unsurlar tizerine ¢esitli ¢aligmalar yapilmistir. Mehmet Daniyal Topal’in, Prof. Dr.
Parvana Bayram danismanhiginda hazirladigt Leyla Hanim Divaninda Dini-
Tasavvufi Unsurlar (Bkz. Topal, 2013) adli yiiksek lisans tezi, bu tiir
calismalardan birisidir. Fakat tasavvuf basli basina bir inceleme ve arastirma alani

oldugundan, bu calismada inceleme kapsamina dahil edilmemistir.

Calismaya baslamadan Once sairler ve donemleri hakkindaki bilgilere
ulagilmig, ardindan her iki sairin Divan’t okunup kavram ve mefhumlar
belirlenmistir. Calismanin amaci geregi, ortak kullanilmayan kavram ve
mefhumlar elenmistir. Mukayesesi yapilacak kavram ve mefhumlarin genel olarak
hangi anlamlarda kullanildig1 cesitli kaynaklardan yararlanilarak tespit edilmis,
ornekler etrafinda her iki sairin hangi kavram ve mefhumu hangi ilgilerle
kulland1g1 incelenmistir. Inceleme sirasinda kavram ve mefhum ifadeleri mazmun
seklinde tek bir kavram adi altinda sinirlandirilmistir. Hangi kavramlarin mazmun
sayilacagi hususundaysa Ahmet Talay Onay ve Iskender Pala’nin mazmunlar

lizerine yaptiklar ¢aligmalara bagl kalinmistir.

Bu konuda yapilmis benzer caligmalarda farkli tasnif usulleri vardir.
Ornegin askla ilgili kavram ve mefhumlarin sevgili, asik, rakip baslklari altinda
siralanmasi tasnifler arasindadir. Yine tasavvufi mazmunlarin kavram ve kisilere
gore siniflandirilmast veya maddi kiiltiirle ve sosyal hayatla iliskili mazmunlarin
siralanmast gibi bagka tasnif usulleri de s6z konusudur. Bazi calismalardaysa
calisma kapsami sadece sevgili, tasavvuf, maddi kiiltiir ve sosyal hayat gibi belirli
temalarla smirlandirilirken bazilarinda eseri incelenen sanat¢inin sadece
gazellerinin esas alinmasi gibi sinirlamalar mevcuttur. Bu ¢alisma sairlerden birini
digerinden iistiin gosterme amaci tasimadigindan ve sadece ortak kullanilmis
kavram ve mefhumlar1 mukayeseli okuma amaci tasidigindan tasnifte alfabetik

siralama usulii tercih edilmistir.



BIiRINCI BOLUM
DIVAN SIIRINDE KAVRAM VE MEFHUMLAR

Genelde edebiyatin 6zelde siirin konusu insan hakikati olduguna gore siir, zamant
ve mekanlar1 asan evrensel bir sanattir. Ciinkii giinlik yasamin imkan ve
sinirliliklart ne denli degisirse degissin; ask, 6liim, hasret, kiskanclik gibi insani
duygular varligini siirdiirecektir. Bu durum bdyleyken su an yasadigimiz
cografyada yaklagik alt1 asir varlik gosteren divan siirinin giiniimiiz Tiirkiye’sinde
evrensel dogrularint sdylemeye devam ettigini sdylemek zordur. Bunun nedeni
divan sairlerinin siir anlayisinda degil, degisim gosteren bir toplumun kendi

degerlerine sirt cevirmesinde aranmalidir.

Tiirk edebiyatinda Bati etkisinin goriilmeye baslanmasiyla birlikte, Anadolu’da
13. yiizyilda olugsmaya baslayan ve yiizyillar igerisinde bircok biiyiik sanat¢i
yetistiren divan edebiyatina yonelik olumsuz bir bakis agisi olusmustur.
Cumbhuriyet’in ilan1 sonrastysa bu olumsuz bakis agisi tamamen yok sayici bir
otekilestirmeye doniigmiistiir. Oysa,
“Bir medeniyetin biitiin verileri yasanilan ¢agin bir yorumudur, Osmanl
donemi mimarisini, miizigini, geleneksel sanatlarin iltifatlara bogarken, o
devrin edebiyatimi  karalayan, hafife alan ve yok sayan bir iislupla
tammlamak alal kari degildir. Mimar Sinan’in tasla yaptigim Karahisari
vaziyla (hatla), Bdki kelimelerle, Levni renklerle, Itri seslerle (notalarla)
yapnugtir. Bize diisen bu ¢ok katmanli miraslar karsisinda, anlama yetimizi
kullanarak sonuglar ¢cikarmak,; o giinii anlayacak, bugiine anlatacak, nelerin
kayboldugu, nelerin kaybolmadigi, nelerin tasinmasi, nelerin birakilmasi,

nelerin bizi zenginlestirecegi, nelerin bizi fakirlestirecegi sonuglarin
¢tkarmak” (Tokel, 2023a: 9)tir.

Bir edebiyat geleneginin hayatiyetini slirdiirmesi; o gelenek etrafinda sekillenmis
eserlerin okunmasi, hakkinda incelemelerin yapilmasi, bir anlamda o gelenegin
edebiyat giindemi icerisinde yer bulmasiyla miimkiindiir. Haliyle edebiyata ilgili
olanlarin, siirin evrenselligine inananlarin, edebiyata akademik duyarlilik
etrafinda yaklasanlarin bu siirler iizerine inceleme ve arastirma yapmasi,

bdylelikle taninirliklarini arttirmalarina imkan saglamalar: gerekir.

Divan edebiyati, kendi icerisinde kaideleri olan ve hayatla ilgisi smrlt bir
edebiyattir. Kitabi ve soyut oldugu kadar mazmun ve mevhumlardan olusmustur.

Kaide, kitabi olmak ve soyut kavramlariyla divan edebiyat; tipki her devrin



edebiyatinin o devrin tefekkiir, tahassiis ve tahayyiillerini igermesi gibi, kendi
devrinin 6zelliklerini, zevklerini, sanat anlayislarini, hurafelerini, inanglarin1 hak
ve batil bilgilerini icerir. Hayatle ilgisi ne denli az olsa da toplum hayatinin
gelisimini takip eder ve onun yansimalarini tasir. Soyut methum ve mazmunlarla
doludur fakat bu soyur mefhum ve mazmunlar, o devre ait kurallara, bilgilere,

kanaatlere isaret eder (Levend, 2015: 13).

Arap sozlii geleneginde olusumu Islamiyet’in ortaya ¢ikisininin ¢ok oncesine
dayanan divan edebiyati, Islam devletinin kurulup yayilmaya baslamasiyla baska
milletleri de etkisi altina almis bir edebiyattir. Once iran’da varlik gdstermeye
baslayan bu etkiler, islamiyet’i benimsemeleriyle birlikte Tiirkleri de etki alanina
dahil etmistir. 13. ylizyildan itibaren de Anadolu’da sekillenen yazili edebiyatin
en Onemli unsuru haline gelmistir. Divan edebiyati dogrudan tek bir milletin
edebiyat1 degil, farkli bilesenlerin ortaklasa olusturdugu Islam medeniyetinin
edebiyatidir. Biinyesinde farkli milletlerin kabulleri sentezlenmis, ortak bir bakis

acis1 olusmus ve ortaya zengin bir edebiyat gelenegi ¢ikmustir.

“Esinlenmis oldugu kaynaklar itibariyle, Divan edebiyati en zengin
edebiyatlardan biridir. Gelenek, giindelik hayat, din ve dini biitiin ilim
dallar, masal, destan, efsane ve menkibeler, astronomi, astroloji, tababet,
tarih  vb. daha nice saha, Divan sairinin basvurdugu kaynaklar
arasidadir.” (Tokel, 2000: 1X) Edebiyatin insan merkezli bir sanat oldugu
diisiiniildiigiinde de divan sairlerinin, her tirlii insani bilgi ve deneyimden
beslenmis olmast kacimilmazdir. Bununla birlikte divan edebiyatinin,
ozellikle Iran edebiyati etkisinde kaldigi ve Arap edebiyati etkisinin Iran
tizerinden dolayli olarak Tiirklere gectigi soylenebilir. “Tiirk edebiyatinin
umumi gelisimi icinde, nazari ve estetik esaslarim Islami kiiltiirden alarak
meydana gelen ve ozellikle ornek kabul ettigi Fars edebiyatinin her yonden
kuvvetli ve siirekli tesiri altinda sekillenip belirgin orneklerini vermeye
basladigi XIII. yiizyil sonlarindan, XIX. yiizyiin ikinci yarisina kadar,
biinyesini sarsict ve zayiflatict bir tepki ve degisiklige ugramadan Arap¢a-
Farsca kelimelerin genis olciide yer aldigi bir dille varligim alti asir
stirdiirmiis bir edebiyat gelenegidir.” (Akiin, 1994 15)

Islam dininin yayildig1 cografya diisiiniildiigiinde, bu denli genis bir alanda ortak
bir edebiyatin olusmasi birtakim saikler sayesinde olmustur. Bu saikler icerisinde,
milletlerin ortak edebiyatta bulusmasi noktasinda Islam dini kadar yazi sisteminin
de etkisi biiyiiktiir. Bir anlamda divan edebiyati, Arap alfabesini kullanan

toplumlarda etki ve hakimiyet gdstermistir.

“Islamiyet’i kabul eden milletlerin, Islam medeniyeti gibi miisterek bir de
yvazilart olmustur. Islam’in mukaddes kitabr Kur’an-1 Kerim, umumiyetle



Arap yazisi denilen bu yaziyla yazildigi i¢in ayni yazi Miisliiman milletler
arasinda mukaddes sayilmigtir; ortak bir din, kiiltiir ve sanat yazisi
olmustur. Araplardan baska Islam’in belli bash milletleri, Iranlilar, Tiirkler,
Hindliler, Afganlilar, simali Afrika ve Afrika’min Atlantik sahili milletleri,
Suriye kavimleri, Malezyalilar vb. bu yaziy kullanmislardr. Aymi yazinin
Islam Medeniyeti ve Islam kiiltiiriiyle yakin temaslart olan, baska dinde
kavimler ve milletler tarafindan kullamldigi da olmustur: Iran’da yalniz
Miisliimanlar degil, Zerdiist dini salikleri de Arap alfabesini kabul
etmiglerdir.” (Banarli, 1998: 135)

Osmanli toplumu igerisinde de farkli dinlere yahut milletlere mensup azinliklarin

Arap alfabesi kullandiklar1 goriiliir.

Bir diger ortak bulugma noktasi aruz 6l¢iisiidiir. Aruz 6l¢iisli de Arap edebiyatinda
dogup Islamiyet ve alfabeyle birlikte yayilmistir. Tercih edilen kaliplar ve
uygulanist yoniiyle Arap ve Iran edebiyatlarinda bazi farkliliklar olsa da bu 6lgii
genel olarak ayni kurallar gercevesinde kullanilmistir. Tiirk edebiyatinda aruz
Olciisiiniin baslica etkisinin iist bir siir dilinin olusumu etrafinda etkisini gosterdigi
sOylenebilir. Mevcut oOlgiilerin ¢ogunlukla kapali heceyle bitmesi, Tiirk¢eninse
acik hecenin hakim oldugu dillerden olmasi nedeniyle sairler; basta imale olmak
lizere cesitli aruz hatalarindan kaginmak amaciyla Arapca ve Farsca sozciikler
kullanma yoniine gitmisler, boylelikle giinliik konusma dilinin disinda bir siir

dilinin olusturmuslardir.

Nazim bi¢imleri de uzlasim alanlar1 arasindadir. Gazel, rubai, kaside, mesnevi,
murabba gibi bigimlerin kendilerine has birtakim 6zellikleri vardir. Her ti¢ dilde
iiretilen eserlerde bu bigimlerin o6zelliklerine baglh kalimmistir. Bigimler,
isledikleri konuya gore tiirlere ayrilir. Farkli cografyalarda bigim ve konu yoniiyle
aynm1 dogrultuda eserler verilmis olmasi da divan siirinin mekadn ve zaman
farkliliklarina ragmen kendi gelenegini korumasini ve siirdiirmesini saglamistir.
Divan siirinde ortak uzlagimi saglamis geleneklerden birisi de mazmun seklinde

de ifade edilebilecek kavram ve mefthum kullanimlaridir.

Mazmun, bazi sozciik ve kavramlarin farkli sairlerce ayni anlamda kullanilmasi,
okur tarafindan da ayni anlamda yorumlanmasi demektir. Her ne kadar yiizyillar
boyunca mazmunlar araciligiyla okurla sair arasinda ortak bir bulugsma saglanmis
olunsa da divan sairlerinin zihinlerinde dogrudan mazmun kavraminin yer ettigini

sOylemek giictiir.



“Kldsik sairler, beyitlerin goriinen anlamimn haricinde, kullandiklar ¢esitli
sozciikler ve tabirlerle olusturduklar: ¢agrisimlar yoluyla bir kavram ya da
olguya isaret etmisler; ancak bu ¢abalarina bir isim vermemislerdir. Bu
donemde sairler, “mazmun” sozciigiini, bir ifadenin mecazi anlami;
kastedilmek istenen asil anlam karsiliginda kullanmislardir. Bir niikteyi ve
bir remzi ihtiva eden beyitlerdeki ifadeler “mazmun’ olarak nitelenmistir.
Bunda, sozciigiin ihtiva ettigi “devenin karminda, cinsiyeti belli olmayan
yavru, zarfin i¢ine konan nesne” gibi liigat anlamlarvmin da etkisi olmugstur.”

(Senddeyici, 2018: 1051)
Haliyle mazmun gelenegi kabuliiniin olusumu, son donemlerdeki akademik
yaklasimlarla ilgilidir. Ancak her ne olursa olsun, divan siirinde ilk bakista fark
edilmeyen, derine inildiginde siire bambagka cagrisim alanlar1 agip anlam ve
yorumu zenginlestiren bir kelime sarfi oldugu ortadadir. Divan sairleri mazmun
kavramiyla neyi kastettmis olurlarsa olsunlar, giinlimiizde azmun seklinde
adlandirilan maharet gosterisini bilingli olarak yapmislardir. Kimi serh eserlerde
serhi yapanlar dogrudan mazmun sozciligiinii anlamamis olsalar da onun var

olduguna dair baz1 tespitlerde bulunmuslardir (Senddeyici, 2020: 17).

“Siirin anlam ve soz gibi iki temel unsuru vardir ve séz konusu iki unsurdan
biri olan anlamin Klasik Tiirk siirinde hem daha ¢cok sembolik bir dil iizerine
kuruldugu, hem de dolayli bir sekilde dile getirilmeye ¢alisildigi bilinen bir
gercektir. Boylesine bir ifade tarzimin yani duygu, diisiince ve hayallerin
sembolik bir dil aracithigiyla ortaya konulmasimin Klasik Iran Siirinde
yiizyillart bulan bir siire¢ sonucunda goriildiigii, daha sonra da cesitli
vesilelerle Tiirk Siirinde kullanildigi bilinmektedir.” (Demirel, 2009: 251)

Olgii, redif ve kafiye, nazim birimi ve nazim bigimi yonleriyle belli kurallarla
cercevesi belirlenmis bir siir anlayisinda, sairin duygularini ifade etmesi birtakim
sinirliliklar icerir. Mazmun kullanimi, saire az kelimeyle cok genis anlamlara

ulagabilme imkan saglar.

“Boyle bir sistemde sair, bir kelime biiyiiciisiidiir. Kelime, duygusal yiikii
ancak alelade konugsmalarda yiiklenmektedir; sairin eline ge¢tigi zaman
artik her biri bagimsiz bir varliktir. Bu kelimelere istese de can sikintilarini,
ihtiraslarimi, ihsaslarini séyletmeyen sairin sahsiyeti, eserinde bir mimarin
sahsiyeti ne kadar yer alyorsa o kadar yer alir.” (Ayvazoglu, 1989: 143)

Aslinda siirde yer bulan bu ortak alan, ayn1 zamanda sairin ustaligin1 sergilemesi
yahut bir sairin yeteneginin belirlenebilmesi yonleriyle de oOnemlidir. Aym
mazmunu bagka sairlerin de ayni anlamla kullaniyor olusu, beraberinde kiyas
ilgisini getirir. Sair, ortak malzemeye sahsi yetenek ve donanimimi ekleyebildigi

oranda bagka sairlerden ayrilir veya gelenek igerisinde 6ne ¢ikar.

Mazmunlar temelde sembolik sézciiklerdir. Bir mazmun, goriilenin disinda bagka



anlamlara gonderme yapar. Ote yandan modern siirdeki sembol kavramiyla
mazmun kavraminin biisbiitiin Ortlistiigi sOylenemez. Mazmunu sembol ile

karistirmamak gerekir.

“Sembol, birbirinden ¢cok farkli yorumlarla ifade edilirken, mazmiinda herkesce
ayni sekilde bulunabilecek belirli bir mdna vardwr. Belirli tasavvurlart tastyan,
belirli kelimeler arasinda kurulan baglanti ile meydana gelen mazmiinda, sairin ne
demek istedigi, anahtar belli bir sifre gibi ¢oziilebilir.” (Akiin, 1994: 423)

Yine modern siirdeki semboller, sairin 6zgiin hayal iiretiminin tezahiiriiyle
sekillenir; biiylik oranda sanat¢inin sahsina 6zgiidiir. Mazmunlarsa asil bireysel
yorumlara kapali oldugu i¢in mazmun degeri kazanir. Diger yandan o giine dek
sOylenmemis bir anlam (“bikr-i mana” ve “bikr-i mazmun”) ya da bir niikte bulup
orijinal hayaller kurmak, divan sairinin benzersizligini ve basarisini gdsteren en

onemli 6gelerdendir (Cavusoglu, 2011: 4).

Senddeyici, Fuzuli’nin mazmun kavraminin gectigi beytinden hareketle,
mazmunun ne olduguna dair su kanaatlere ulagir: Mazmun, sairin bilingli olarak
kastettigi anlam olayidir; sairin kasti disinda okurun ulastigi anlam mazmun
sayllamaz. Edebi sanatlar, mazmunlarin olusumuna aracilik eder, tek bir edebi
sanat mazmun olarak adlandirilamaz. Mazmun, beytin tamamini etkileyecegi gibi

beytin genel anlamindan bagimsiz da olabilir (Senddeyici, 2020: 22-26).

Siirin 6znel bir sanat oldugu bilindiginde, anlamin her bir okur i¢in degiskenlik
gostermesi kaginilmazdir. Hatta kimi durumlarda, okurun i¢inde bulundugu ruh
haline gore aymi siire farkli yaklasimlar getirmesi, ayni siirin onda farkl
cagrisimlar uyandirmasi ithtimal dahilindedir. Mazmunlar, bu noktada da kismi bir
uzlasim alani olusturur. Divan siiri, her ne kadar basta mazmunlar olmak {izere
edebi sanatlar ve diger unsurlarla katmanli anlam genisligine sahip olsa da bu

katmanlar biiylik oranda metin merkezlidir.

“Divan gsiirinin kuralct yapisi, degismez siir gelenegi oteden beri elestiri
konusu olmustur. Ortak yargiya gére, belirli bir duygu, diisiince ve hayal
diinyasi i¢inde yogrulmus olan bu siir, simirlt s6z varligi ve anlatim giicii ile
dikkate deger bir degisiklige ugramaksizin yiizyillar boyu oldugu gibi
kullanilmigtir. Divan siirinin anlatiminda onemli yer tutan mazmun ve
mecazlarla birlikte soz sanatlarvmin kullamnundaki degismezlik de eski
siirimize yoneltilen elestiriler arasindadir. Divan siirinin dili elestirilirken,
hep aymi mazmunlarin tekrarlandigi, onun belkemigi olan benzetme ve
mecazlarm kullamminda belirli kavram iliskilerinin kuruldugu, benzer
anlatim yollarvmin izlendigi, ancak usta sairlerin dilinde bunlarin az ¢ok



degisiklige ugradigi Tanzimat’tan bu yana soylenenler arasindadir.”

(Mengi, 2010: 23)
Bir okurun farkli okumalarinda veya farkli okurlarin farkli okumalarinda yakin
anlamlara ulasmas1 umulur. Isin i¢ine ortak kabullere sahip mazmunlar girdiginde,
metne bagli anlam ortak bir uzlasim alaninda kalacaktir. Divan siirini hakkiyla
anlamak, mazmunlarin icerdigi anlamlar1 da bilmeyi gerektirir. Zira sahsi

yorumlar, siirin kastetmedigi ilgisiz anlamlarin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Siir, her ne kadar sairin kisisel duygulanimlari etrafinda sekillenmis bir tiir olsa da
tiretildigi dénemin zihniyetine dair ipuclar1 da barindirir. Toplumsal biling, inang
sistemi, yonetim bi¢imi, ananevi birikimler zihniyeti olusturur. Bu anlamda
mazmunlar, genelde Dogu diinyasinin 6zelde Tiirkliik cografyasinin bakis agisini
yansitir. Benzetmelerde, hatirlamalarda, yliceltmelerde ortak kabullerin etkisi
biiyliktiir. Bir anlamda mazmunlar, asirlar boyunca farkli bilesenlerin halk
bilincinde yogrulmastyla olusmustur ve kiiltiirel ortaklik, beraberinde ortak edebi

bir dilin olugsmasini da saglamistir.

Divan siiri, dis etkilere kapali bir siir degildir. “Kendisi de toplumun bir bireyi
olan divan sanatkari —elbette bir halk sairi kadar olmamakla birlikte- mensubu
bulundugu toplumun kiiltlir ve medeniyet dairesinin inang, gorenek, adet ve
aligkanliklarimi bir sekilde eserine yansitmistir.” (Koksal, 2005: 353) Haliyle
ylzyillar igerisinde toplumsal degisime bagli olarak divan siiri de birtakim
degisiklikler gosterecektir. Elbette bu degisim ¢ok yavas gelisir, bir anlamda
sindirerek gergeklesir. Mazmunlar da degisimden nasibini alir. Ornegin 15.
ylzyilda daha ziyade dogal bir ¢igek anlami etrafinda ele alinan lale, 16.
ylizyildan itibaren mazmuna doniisiir. 17. ylizyi1lda Sebk-1 Hindd siiriyle birlikte
adima bikr-i mazmun denilen ve modern siirdeki imgeyle benzesen yeni
mazmunlar ortaya ¢ikar. Fakat genel itibariyle mazmunlar, toplumdaki degisime
ve siirin bu degisime gosterdigi reaksiyona ragmen baslangictaki anlam

cercevesini biiyiik oranda korumustur.

Mazmun, anlam disinda divan siirinin dil 6zelligiyle ilgili bir niteliktir. Divan
siirinde giinliik konusma dilinin haricinde iist bir dil olugsmustur. Mazmunlar da bu
iist dilin olusturulmasinda 6nemli bir katkiya sahiptir. Aynmi sozciiklerin gilinliik

konusmada karsiladigi anlamla siirde karsiladigi anlamlarin ¢ogunlukla farkl



olusu, siir dilinin giinliik dilden farklilagmasinda 6nemli bir etki saglamistir. Fakat
bu, mazmunlarin kargiladiklar1 anlam yoniiyle glindelik insan gergeklerinden uzak
oldugu anlamina gelmez. Aksine o insanlarin kabullerinden, tasavvurlarindan,

inanglarindan beslenerek anlam genisligi saglanir.

Peki yiizyillar igerisinde mazmunlarin anlam ve kullanim sikliginda bir degisme
olmus mudur? Ya da erkek sairlerin hakim oldugu divan siirinde kadin sairlerin
mazmun tercihleri ne yonde olmustur? iste bu calismanin birincil amaci, farkli
ylizyillarda yasamis Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda ortak kullanilan

mazmunlari tespit ederek yukaridaki sorulara bir cevap bulmaya caligmaktir.
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IKINCI BOLUM
DIVAN SIIRININ iKi KADIN SAIRi: MIHRI HANIM VE
LEYLA HANIM

2.1.Mihri Hanim

Mihri Hanim, 15. yiizyilda Amasya’da yasamistir. Kaynaklar, Mehmed Zihni’nin
Mesahirii'n-Nisa’sinda yer alan “Istanbul ediplerindendir” bilgisi disinda, sairin
Amasya’da yasadigi noktasinda ittifak halindedir. Dogumu veya Oliimii
hususunda, kesin bir bilgi yoksa da hakkinda, 1456 dogumlu Hatemi’yle bir agk
iligkisi iddias1 olduguna gore, Mihri Hanim’in da s6z konusu tarihe yakin yillarda
dogdugu tahmini vardir. Yine Divan’inda yer alan ve Tazarru-name bashigi
tastyan mesnevi bi¢imindeki siirinde ve bazi gazellerinde yasliliktan soz
etmesinden ve Makami’nin Mihri Hanim hakkinda yazdig ‘at’ redifli siirde ondan
ihtiyarlamis olarak bahsetmesinden yola ¢ikarak en azindan orta yaslar gectigini
kabul etmek miimkiindiir. Babasinin ismi Belayi’dir. Kendisi de Divan’inda iki
yerde babasmni Belayi adiyla anar. Babasmin kadi oldugu kaynaklardan

anlasilmaktadir. Dedesiyse halk arasinda sevildigi anlagilan bir Halveti seyhidir.

Mihri’nin mahlas m1 yoksa isim mi oldugu iizerine farkli diisiinceler vardir.
Evliya Celebi sairin isminin Mihriimah oldugunu sdyler. Bursali Mehmet Tahir,
Fahriinnisa ismini one siirerken Murat Uraz, sairin isminin Mirlinnisa oldugunu
idia eder. Asik Celebi’yse sairin hem adinn hem mahlasmin Mihri oldugu
bilgisini verir. Tiim bu goriisler arasinda, sairle yakin donemde yasamis Asik
Celebi’nin goriisiiniin  daha dogru olacagi, haliyle sairin hem isminin hem

mahlasiin Mihri oldugu daha gii¢lii bir kanaattir.

Mihri Hanim’in yasadigi Amasya sehzadeler sehri olarak bilinir. II. Bayezid’in
oglu Ahmed de Amasya’da bulunmus sehzadeler arasindadir. Bilim insanlar1 ve
sanat¢ilart koruyup gozeten Sehzade Ahmet, onlari kendi etrafinda bir araya
getirmistir. Mihri Hanim da bu edebi muhite dahil olan sanatcilar arasinda yer

almistir ve Sehzade Ahmed’e ¢esitli vesilelerle 11 methiye sunmustur.

Kaynaklardan anlasildiginda gére Mihri Hanim hi¢ evlenmemis, iffet sahibi,

oldukca giizel bir kadindir. Amasya gibi kiiciik bir yerde yasamis olmasina
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ragmen dedikodulara kulak asmamais, askla ilgili deneyimlerini agik¢a ve diiriistce
dile getirmistir. Ozellikle Miieyyed-zade Abdurrahman Celebi ve Sinan Pasa-zade
Iskender Celebi’ye aski bir anlamda dillere destan olmustur. Divan’inda da iham
sanat1 yoluyla bircok gazelinde Iskender ismine génderme yapilmis olmasi, sairin
Iskender Celebi’ye duydugu askin samimiyetini gostermesi bakimindan
onemlidir. Sehzade Ahmed etrafindaki edebi muhite kadin kimligiyle dahil
olmasi, bireysel duygularini pervasizca dile getirebilmesi Mihri Hanim’1n oldukga

giiclii bir karaktere, 6zgiivene sahip oldugunu gosterir.

Mihri Hanim, sadece Amasya’da tesekkiil eden edebi muhite dahil sairlerle irtibat
halinde olmamustir. Necati, Makami, Afitabi, Giivahi, Miniri gibi doneminde
yetismis diger sairlerle de tanisikligi, haberlesmesi olmustur. Bunlar arasinda
Necati’yle iliskisi en dikkat c¢ekici olanmidir. Zaman zaman Necati’le
mektuplastiklart,  Mihri  Hanim’in  yazdiklarimi  Necati’ye  gonderdigi
anlasilmaktadir. Yine Necati’nin iinlii ‘déne done’ redifli gazeline nazire yazan

sairler arasinda Mihri Hanim da vardir.

Tezkirelerde Mihri Hanim’in iffet sahibi olmasina muhakkak vurgu yapildig:
goriiliir. Ote yandan tezkireler, onun iffetinden s6z ederken farkli anlasilabilecek,
kismen miistehcen anlamda yorumlanabilecek kinaye ve tevriyelere de
basvurmuslardir. Bu da erkek meclislerine rahatca giren ve fiziki giizelligiyle
dikkat ¢eken kadin bir sairin tezkire yazarlari tarafindan kiskanildigi seklinde
yorumlanabilir. Hammer de Mihri Hanim’in ‘saf’li§1 vurgusundan hareketle onu
Eski Yunan’daki iinlii kadin sair Sappho’ya benzetmistir. Burada bile, Sappho ile
0zdeslesmis birtakim ahlaki davraniglar olduguna gore, Mihri Hanim’a yonelik

hicbir dayanagi olmayan isnad gayesi oldugu soylenebilir.

Mihri Hanim’in bir dénem Istanbul’da yasaylp yasamadigi da tartismalar

arasindadir. Divan’inda bulunan;
"Geg¢mis ki hayif Mihri Amasiyye’de ‘Omriin
Kostantini’de ‘akil isen gitme kal imdi”

beytinden hareketle onun bir miiddet Istanbul’da bulunmasi ihtimal dahilindedir.

Fakat nihayetinde Amasya’ya dondiigli ve orada 61diigii sabittir.
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Tezkireler, Mihri Hanim’mm Oliim tarihine deginmemislerdir. Daha yakin
donemdeki caligmalardaysa 1506 tarihi verilmis, bu tarih baska kaynaklarca da
tekrarlanmistir. Gibb’se bir kaynaga dayandirmamis olmakla birlikte, sairin 1514
yilinda o6ldiigiinii sOyler. Ancak kaynaklardan anlagildigi lizere 1512°de Mihri
Hanim’a devlet tarafindan birtakim in’am verildigi anlasilmaktadir. Bu da sairin
1512°den sonra, 50-60 yaslarindayken 6ldiigli anlamina gelir. Haliyle mevcut
tarihler igerisinde en makul olan1 Gibb’in vermis oldugu tarihtir. Buna gore Mihri
Hanim muhtemelen 1514’te Amasya’da 6lmiis, Zevadiye adiyla anilan bir Halveti
tekkesine dedesinin yanma gomiilmiistiir. Fakat giiniimiizde, tiirbe igerisinde

bulunan mezarlardan hangisinin Mihri Hanim’a ait oldugu belli degildir.

Mihri Hanim’in baslica eseri Divan’idir. 461 beyitlik bir mesnevi olan Tazarru-
name’si de Divan’inda bulunur (Arslan, 2018a: 4-11; Hakverdioglu, 2016: 9-25;
Kaya G., 2010: 3-6; Yilmaz, 2019: 28-29).

2.2. Leyla Hamim

Leyla Hanim, gorece yakin bir donemde, 19. yiizyilda yasamis olmasina ragmen
hakkindaki bilgiler sinirhidir. Oncelikle Istanbul dogumlu olan sanatgmnin ne
zaman dogdugu bile belirsizdir. Bir anlamda hakkindaki en fazla bilgiyi ihtiva
eden kaynak kendi Divan’idir. Divan’inda yer alan tarihlerden, kasidelerden,
sitayiglerden hareketle, hakkinda siirli sayilabilecek bilgilere ulasmak

mumkindiir.

Leyla Hanim’in babasi kazasker Moralizade Hamid Efendi’dir. Receb 1240
tarthinde vefat etmis babasi i¢in bir tarth yazmistir. Bu tarihte babasindan;
“allame, ehl-1 hiiner, ehl-1 irfan” gibi sifatlarla s6z eder. Annesiyse Hadice
Hanim’dir. Sair, cariyeleri Seyyare’nin 1240/1824°te vefati lizerine yazdig tarihte
“Hiizn 1 fiirkatde kod1 simdi Hadice Hanim'1” diyerek annesinin isminin Hadice
oldugunu zikreder. Hadice Hamim ayni zamanda iinlii sair Kececizade Izzet

Molla’nin ablasidir. Haliyle Izzet Molla, Leyla Hanim’m dayisidir.

Leyla Hanim’1n aslen Konyali oldugu diisiincesi de vardir. Nitekim dayis1 Izzet
Molla’nin  annesinin Konya’dan Istanbul’a gittigi bilinmektedir. Buradan
hareketle anne tarafinin Konya kokenli oldugu sdylenebilir. Yine Leyla Hanim’1n,

bu sehre gelip gelmedigi mechulse de Bursa’yla bir iliskinin oldugu da
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diistiniilmektedir. En azindan babasi ve gen¢ yasta kaybettigi kardesi Halid bir

miiddet Bursa’da ikamet etmislerdir.

Eldeki simirli kaynaklardan anlasildigina gore Ataullah Mehmed Efendi’yle
Narullah Mehmed Efendi adlartyla iki kardesi vardir. Bir diger kardesiyse
Halid’dir. Halid’in geng yasta vefati iizerine Leyla Hanim terkib-i bent bi¢iminde
bir mersiye yazmistir. Bu mersiyeden anlasildig1 kadariyla Leyla Hanim, kardesi
Halid’i ¢ok sevmektedir. O da ablasi gibi Mevlana’ya baglidir. Halid, Bursa’da

ikamet etmekte iken Istanbul’a gelmis ve burada Slmiistiir.

Hakkindaki rivayetler ¢ok saglikli olmamakla birlikte Leyla Hanim, kisa siireli bir
evlilik yapmistir. Fakat anlayissiz bir adam olan kocast daha evlendikleri aksam,
kolundaki yaray1 temizlemesini isteyince Leyla Hanim evi terk etmistir. Bir diger
rivayete goreyse evlilikleri bir hafta siirmiigtiir. Sonrasinda baska bir evlilik

yapmayan Leyla Hanim kendi ayaklari tizerinde durmaya ¢alismistir.

Divan’indaki sitayis iceren siirlerinden yola ¢ikarak, Leyla Hanim’in ilerleyen
yillarda zorlu bir hayatinin oldugu, yokluk gektigi anlasilabilir. Ozellikle babasi
oldiikten sonra maddi yonden zor giinler yasamus, alacaklilar kapisina
dayanmistir. Divan’inda bircok yerde felekten sitem dolu sozlerle s6z etmis,
yasadig1 maddi zorluklardan yakinmistir. Ayrica maddi yardim gordiigii saray

cevresinden kisilere de dvgiiler sunmustur.

Leyla Hanim, sarayla yakin iliskileri olan seckin bir aileye mensuptur. Okuma ve
yazmayla yakin iligkisi bulunan ailesi sayesinde, iyi sayilabilecek egitim alma
imkan1 bulmus, zamanla kendini gelistirmistir. En c¢ok destek gordiigii isimse
dayis1 Kegecizade Izzet Molla olmustur. Divan’inda ondan bir usta olarak soz
eden sair, siir egitimi noktasinda Izzet Molla’nin 6zel ilgisini gérmiistiir. Leyla
Hanim, yine aileden gelen bir etkiyle Mevleviligi benimsemistir. Siirlerinde
ozellikle Seyh Galib etkisinin goriilmesi biraz da bu Mevlevilik etkisiyledir.
Ancak siirlerinde dogrudan tasavvuf 6gretisine bagl kaldigimi sdylemek giictiir.
Onda beseri askin dogal sdylemleri de agik¢a kendini gosterir. Bir anlamda

Mevlevilik dgretisi, onun siirlerinde bir motif olarak kalmistir.

Sairlik yoniiyle biiylik oranda gelenege bagl kalan Leyla Hanim’in, ¢ok giiglii

sairliginin oldugunu sdylemek zorsa da en azindan donemindeki diger kadin
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sairlerin gerisinde kalmadigimi sdylemek miimkiindiir. Zaman zaman kendi
hayatindan biitiin dogalligiyla s6z etmesi ondaki samimi iislubun bir 6rnegidir.
Fakat kimi rind edali siirleri doneminde garip karsilanmis; kadin kimligine
ragmen igki ve eglence meclislerine rahatca deginmesi yadirganmustir. Ozellikle
“ne derlerse desinler” redifli gazeli yliziinden birtakim haksiz ithamlara maruz
kalmistir. Hatta ayni redifle ikinci bir gazel yazarak kendini savunmus, iginin
temizligini bahane gostererek onu karalamaya calisanlarin ahirette cezalarim
cekeceklerini sOylemistir. Bir anlamda, genglik yillarinda kendisine haksiz
ithamlara sebep olacak serbest siirler yazan Leyla Hanim, ilerleyen yaslarinda

Mevlevilik 6gretisinin de etkisiyle daha sakin siirler kaleme almistir.

Hayat1 bityiik sikintilarla gecen Leyla Hanim 1848 yilinda vefat etmistir. Mevlevi
oldugu icin naasi Galata Mevlevihanesi’ne defnedilmistir. Vefati sonrasi tarih

diisiiren sairler arasinda donemin kadin sairlerinden Seref Hanim da vardir.

Leyla Hamim’in yegane eseri Divan’idir. Divan’inda 6 kaside, 3 murabba, 5
muhammes, 13 tane tahmis, 2 miiseddes, 3 tesdis, 1 tesbi, 1 miisemmen, 2 tesmin,
8 terkib-i bent, 1 terci-i bent, 55 tarih, 122 gazel, 5 miistezad, 21 sarki, 5 lugaz, 23
rubai, 7 kit’a, 4 miifred bulunur. Burada dikkat ¢ekici olan, Leyla Hanim’in
Divan’inda 55 adet tarihin bulunusudur. Bu da sairin donemindeki olaylara

duyarli oldugunu gésterir (Arslan, 2018b: 2-21; Karaman 1., 2019: 1-2).
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UCUNCU BOLUM
MiHRi HANIM VE LEYLA HANIM DiVANLARININ

KAVRAMLAR VE MEFHUMLAR YONUNDEN
MUKAYESELI INCELEMESI

3.1.Ab-1 Hayat

Tirkge karsilig1 bengisu olan ab-1 hayat, “Kaynagi karanliklar demek olan zulmat,
zuliimat, zulmet denilen ve menbai mechul diyarda bulunan sudur ki icen dlmez,
diinya durduk¢a yasar...” (Onay, 1993: 7) “ilgili kavram Tiirk edebiyati ve
kiiltiriinde “bengisu, ¢esme-i can, hayat kaynagi, hayat ¢esmesi” gibi terkiplerle
ifade edilmesine ragmen siirlerde daha ¢ok ab-1 hayat, ab-1 heyvan... seklinde
gegmektedir.” (Emirgupani, 2008: 190) Sairler, ab-1 hayat ile sevgilinin
dudagindaki nem arasinda ilgi kurmuslardir. inanisa gére bu suyu, Hizir ile ilyas
peygamberler bulmus ve i¢mislerdir. Fakat Allah daha sonra bu pinar1 insanlarin
goziinden sakladigi igin Iskender, Zuliimat’a kadar gitmesine ragmen suyu
bulamamistir (Onay, 1993: 7). Buna gore Iskender’in aradigi 6liimsiizliik suyu
aslinda sevgilinin dudaklarindadir. S6z konusu anlay1s, nasil ki 6liimsiizIiigi elde
etmek imkansizsa sevgilinin dudagindan Opmek de imkéansizdir seklinde

yorumlanabilir.

Mazmun, Mihri Hanim Divani’nda ab-1 hayat olarak alti yerde gecer. Mihri
Hanim, gelenege bagli kalarak bu mazmunu 6liimstizliikk suyu anlaminda kullanir.
Leyla Hanim Divani’nda sadece Siddik’e yapilmis tahmisin 8. bendinde ab-1

hayvan olarak geger.

Mihri Hanim;

Cevresin db-1 haydtun ki tutar miir-1 hatun

Giyiya héatemidiir miihr-i Siileyman-sekil (Arslan, 2018a: 32)*

beytinde sevgilinin dudagini ab-1 hayata, ayva tiiyleriniyyse karincaya benzetmis;
dudakla Hz. Siileyman’in miihiir seklinde olan yiiziigii arasinda ilgi kurulmustur.

Beyitte ayrica karincalarin Hz. Stileyman’in yiiziigiinii 9pmeye gelmesine telmihte

! Calismanin devaminda bu kaynaktan yapilan alintilarda kiinye bilgisi olarak sadece MHD (Mihri
Hatun Divani) kisaltmasi ve sayfa bilgisi verilecektir.
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bulunulmustur.

Sair;

Irdi ¢iin ab-1 hayata Mihri 6lmez hagre dek

Gordi ¢iin zulmet sebinde ol ‘ayan Iskender'i (MHD:150)

beytindeyse telmih yoluyla Iskender’e goénderme yapar. Zulmet yahut onun
cogulu olan Zuliimat, sevgilinin saglari i¢in de kullanilir. Mihri bu beyitte
zulmetle sevgilinin sa¢1 arasinda benzerlik kurmustur. Yine su dortliikte de ab-1

hayat ekseninde Iskender ve Hz. Hizir’a telmih yaptig1 goriiliir:

Bir zamdn sehr-i Amasiyye'de Iskender idiin

Hizr-ves ab-1 haydt isteyene rehber idiin

Hublar icre sanema sen dahi bir server idiin

Yiiri sahum yiiri ismarladum Allah'a seni (MHD: 172)

Mihri, su beyitteyse db-1 hayat1 kendisini 6vmek amaciyla kullanmistir:
El-hak insdf bu kim Mihri-i sivin-kelimdt

Soz yerine akidupdur deheni ab-1 hayat (MHD: 186)

Bu beyitte dudaktan akan 6liimsiizlik suyuyla; Mihri’nin siirinin kelimelerinin

siradan bir sz olarak kalmayacagi, 6liimsiizliik elde edecegi iddia edilmistir.

Mazmun, Leyla Hanim Divani’nda sadece Siddik’e yapilmis tahmisin 8. bendinde

ab-1 hayvan olarak gecer:

Cihan halk olmadan evvel cihana himmetin toldi

Efendim gonca-i maksiidi sayende kimin soldt

Sikender ab-1 hayvana kanup diinyada sad oldt

Hicdb-1 zulmeti kat * eyleyiip maksiida yol buldi

Cekenler hik-i payin didesine yd Resiilallah (Arslan, 2018b: 46)2

Leyla burada ab-1 hayvan terkibini diinya hayatin1 arzulamayi elestirmek amaciyla

2 Calismanin devaminda bu kaynaktan yapilan alintilarda kiinye bilgisi olarak sadece LHD (Leyla
Hanim Divani) kisaltmasi ve sayfa bilgisi verilecektir.
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kullanmustir. Buna gore Iskender dliimsiizliik arzusuna kanip diinyada mutluluk
bulmustur. Hazreti Peygamber’in ayagmin topragini gozlerine g¢ekenler yani
Olenlerse zulmet perdesini gecip amacina kavusmustur. Tabi burada son iki misra
Siddik’e aittir. S1ddik, asil 6liimsiizliigii elde etmek icin 6lmek gerektigini sdyler.
Leyla bu diisiincenin 6niine ekledigi misralarla diinyevi hayati arzulamanin bir
kandirmaca oldugu diislincesini ifade eder. Mazmunun ab-1 hayat yerine ab-1
hayvan seklini se¢mesinde, Ol¢liye uygunluk kadar hayvan kelimesinin yaygin

anlamina génderme yapmak amaci da s6z konusudur.
3.2.Adem

Semavi dinlerdeki inamsa gore, Allah’m yarattigi ilk insandir. Adem’in
yaratilmasindan 6nce yeryiiziinde cinler vardir. Bu yiizden melekler, Adem’in
yaratilis haberini aldiklarinda yeryiiziinde fesat ¢ikaracak bir varli§in yaratilmasi
dogrultusunda akil yiiriitmiislerdir. Adem’e ruh ifiiriilmesinin ardindan Allah, ona
secde edilmesini emretmistir. Burada secde edilen aslinda Allah’tir, Adem onun
mihrabidir. Biitiin melekler onun karsisinda secde ettikleri halde Ezazil,
kendisinin topraktan daha {stlin bir varlik olan atesten yaratildigini iddia edip
emre uymamistir. Insanligin babasi sayildigi icin Adem, insan anlaminda da
kullanilmistir. Bunun disinda ¢amurdan yaratilmasi, ruhu iiflenmeden 6nce ab u
gil icinde beklemesi, meleklerin ona secde etmesi, Ezazil’in secdeye
yanagmayarak seytana doniismesi, yasak meyveye el uzatmasi, cennetten kovulup
oradaki hayatin 6zlemiyle yillarca aglamasi gibi ilgilerle kullanilir (Pala, 2002: 5).
Divan siirinde Hz. Adem etrafinda iiretilmis anlamlar daha ziyade Tevrat
kokenlidir. Adem’le Havva’yr kandirmak icin cennete girmek isteyen seytanin
yilandan yardim almasi1 Kuran’a dayali bir bilgi degildir. Sevgilinin sag1 i¢in

yilan, yiizii icin cennet benzetmesi de Israiliyat kokenli bilgilerden kaynaklanir,

Gerek Mihri Hanim’in gerekse Leyla Hamim’m siirlerinde az da olsa Hz. Adem
ismi gegmektedir. Fakat her iki sanatci, bu isim etrafinda Kuran dis1 bilgilerden
yararlanarak farkli anlam ilgileri kurma yoluna gitmemistir. Boylesi bir tercihte

her iki sanat¢inin da tasavvufa bagliligin etkisi olmus olabilir.
Mihri Hanim’1n;

Ciirmine bakup Mihri'yi diir itme tapundan
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Olmaz bu cihdanda ¢ii giindh islemez ddem (MHD: 106)

beytinde ‘bu diinyada giinahsiz insan olmayacagi’ anlami verilmek istenirken

kullanilan adem, insan anlamina gelir.

Leyla Hanim da Adem isminin Israiliyat kaynakli anlamlarmna siirlerinde yer
vermemistir. Divani’nda ademi bir¢ok yerde insan anlaminda kullanan Leyla
Hanim, iki farkli yerde dogrudan Hz. Adem igin kullannustir:

Senin mihr-i cemalin eyledi tenvir efldki

Goreydi Yusuf eylerdi feda hep can u emldki

Bu esrdra yetismez kimsenin hi¢ ‘akl u idraki

Dahi bi-riih iken Adem Nebi'nin kdleb-i péki

Oturdun sen niibiivvet mesnedine ya Restilalldh (LHD: 45)

Burada Hz. Muhammed’in, daha bir ruh iken Hz. Adem’in pak kalibina oturdugu

sOylenmistir.
Ibni Adem ola hésa o giirith-1 mekriih
Zulm ile ‘dlemi bu timmete itdi zindan (LHD: 76)

Bu beyitteyse aslinda kastedilen yine insandir. Sadece insan, Ademoglu seklinde

kullanilmistir.
3.3.Afet

Mitolojik bir varlik olan afet, can alan yaratik anlamina gelir. Fakat kelime anlam
iyilesmesine ugrayarak insani ugrunda Oliinecek belalara iigratan sevgili i¢in
kullanilir. “Divan sairi, sevgilisini ¢ok zaman afet-i devran olarak tanimlar ve bu
afet giizelligi ile fitneler koparir. Ayrica sevgilinin gz, gamze ve boyu ile birlikte
yine fitne koparma o6zelligi on planda tutularak sifat olarak kullanilir.” (Pala,

2002: 6)

Mihri Hanim Divani’nda afet mazmunu sadece bir beyitte gecer. Leyla
Divani’nda bu mazmuna daha fazla rastlanir. Leyla Hanim, izzet’e yapmis oldugu
tahmiste, bir gazelinde, bir miistezadinda ve bir sarkisinda bu mazmunu

kullanmistir. Orneklerden yola ¢ikilarak hem Mihri’nin hem de Leyla’nin Afet
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mazmununu ¢ok az kullandiklart; bu mazmunla sevgilinin giizelligini ve can alici

ozelligini vurguladiklar1 sonucuna ulasilabilir.

Mihri Hanim;

Ya Rab ol serv-i revan anda durur kanda iki

Ya Rab ol dfet-i can kanda durur kanda iki (MHD: 160)
beytinde afetle sevgilinin can alic1 6zelligini vurgulamaistir.

Leyla Hanim, Izzet’e yapmuis oldugu tahmisin 2. bentinde afeti, asigin génliine
verdigi 6giidiin bir parcast olarak kullanir. Buna gore asik kendi gonliinden;
kendini sevgilinin ¢ene ¢ukuruna diisiirmemesini, afet gibi dilberleri goriince

onlara meyletmemesini istemektedir:

Kendini ¢dah-1 zenah-dana diigiirme ey dil

Goriip afet gibi dilberleri olma ma’il

Hal-i diinyayr sana anladayim ve'l-hdsil

Harwn giil giilini har gorendir ‘dkil

Zdg ider biilbiilini baska giilistandwr bu (LHD: 51)
Yine Leyla Hanim;

Cesmi gibi mestdne kiyadfet budur iste

Oz canima kasd eyleyen dfet budur iste (LHD: 195)

beytinde afeti, dogrudan “Oz cinima kasd eyleyen” aciklamasiyla birlikte

kullanarak sevgilinin can alic1 6zelligini vurgular.
Leyla Hanim’1in miistezadinda gegen;

Itmez mi ferdgat ‘aceb agydra vefidan

Leyld'va cefadan

Bir nim-nigdh eylemez ‘usgsdaka o dfet

Aya bu ne hikmet (LHD: 212)

beytindeyse afet, asigin sevgiliye sitemi igerisinde yer alir. Buna gore rakiplere
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vefa, asiga cefa etmekten vazgegmeyen sevgili; asig1 bir yan bakisindan mahrum
birakmaktadir. Burada afet, sevgilinin can alict 06zelligini degil giizelligini

vurgulamak amaci tasir.
3.4.Agyar/Rakib

Bagkalari, yabancilar anlamlarina gelen agyar; yar ve asikla birlikte divan
edebiyatindaki ask tiggenini olusturur.
“Agyar daima asiga yanhs haber verdigi icin egrilikle ithdm edilir ve bu
yiizden kasa benzer. Rakib olarak da bilinen agydr, asigin sikdyetlerine
maruz kalir. Onun igin kotii, ¢irkin, zararli ve zalimdir. Asigin nazarinda o,
sevgili ile sitki miinasebettedir. Asigi lizen de zaten budur. Bu nedenle dsik

daima sevgiliye tembihlerde bulunur ve agydr hakkinda onu uyarir. Buna
ragmen yadr, dstktan ¢ok agyara imkdn tanir ve onunla beraber olur, ona yiiz

verir.” (Pala, 2002: 20)

“Divan gairleri rakiplerini siddetli kiskan¢lhik duygulart ile kétiilemigler,
sevgilinin rakibe meylinin acisim bile rakiplerden ¢ikarmaya ¢alismislardur.
Onlar rakipleri icin benzetme unsuru olarak bazi hayvanlari ve bir takim
kotii fiilleri kullanmuglardwr. Bunlar diinya kiiltiivlerinde ve kiiltiiriimiizde
kotiliigiin,  ugursuzlugun,  felaketin, bonliigiin,  sefilligin,  pisligin,
giiliingliigiin simgesi olan hayvan ve yaratiklardir.” (Y1ldirim, 209: 378)

Yine divan siirindeki kabule gore agyar, sevgilinin yasadig1 yerin etrafindan eksik
olmaz. Kuliibesinin kapisinin Oniinden eksik olmaz, sevgilinin esiginde agyar
bulunur. Asik da bu durumdan rahatsizlik duyup sikayet eder. Evlerde kapi
onilinde kopeklerin olmasindan hareketle, agyar kopege benzetilir. “Bu bakimdan
agyar, sevgilinin mahallesinin bekgileri veya kopekleridir. Asiki asla igeri
birakmazlar.” (Pala, 2002: 20)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim agyar mazmununu bir¢cok yerde kullanmislardir.
Gelenege uygun bi¢imde rakipten sikayet yollu s6z etmisler, sevgilinin asik yerine

sevgiliye ilgi gostermesinden yakinmislardir.
Mihri Hanim;

Eksilmedi agyar nidem yar isiginden

Ol kelb-i la ‘ini su kadar taslaruz biz (MHD: 80)

Beytinde, sevgilinin esiginden eksik olmayan rakipten yakinir. Beyte gore asik,
yarin esiginden eksik olmayan lanetli kdpegi taslamaktadir. Burada lanetlenmis ile
seytan arasinda ilgi kurulmustur. Taglamaktan kasitla da hacca gidenlerin Mina’da

ifa ettikleri seytan taslama ritiieline génderme yapilmistir.

Sair;
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Korkaram agyar bir giin yar kityindan beni
Siirdiire cennetden uymasun bu seytan kimseye (MHD: 140)

beytinde de agyar, seytana benzetilmistir. Burada kiiy-1 yar cennettir, seytanin
arabozuculugu nedeniyle Hz Adem’in cennetten siiriilmesine telmih yapilarak

agyarin as1g1 yarin kdylinden siirdiirecegi endisesi dile getirilir.

Aslinda asik ister sikayet etsin, ister Allah’a dua etsin yine de sevgili kargisindaki
caresizligini kabullenmistir. Her seye ragmen yine de aska ve sevgiliye taliptir.
Bu, divan edebiyatinin klasik asik-sevgili iliskisi kabulii dogrultusunda bir bakis
acisidir. Oysa Mihri Hanim;

Eyii cekdiik bularun cevr ii cefdsin be yiiri
Nice bir yalvaralum ydrina agyarina yuf (MHD: 90)

beytinde gelenegin disinda bir diisiince sergiler. Yarine de agyarina da yuf

cekerek, bir anlamda artik minnet etmeme boyutuna gectigini ifade eder.
Leyla Hanim da;

Yine agydr ile itdin sohbet

Galibad sende yok insaniyyet (LHD: 91)

sevgilinin yine rakiple sohbet etmesinden yakinir ve sevgili hakkinda “Sende

galiba insanlik yok” tespitinde bulunur.

Leyla Hanim;

Bir giili semm eylemekde tig-1 a ‘dddan ne gam
Ciimleden azadeyim agydr har olmaz bana (LHD: 138)

beytindeyse “Bir giilii kokladiktan sonra diismanin okundan gam c¢ekmeye
degmez; ben artik her seyden hiir ve serbestim, rakip diken olmaz bana” der.
Anlagildig1 iizere burada, asik amacma ulasmis ve sevgiliden umdugunu

alabilmistir. Sevgilinin etrafindaki rakibi dikkate almasina gerek kalmamustir.

Sair, su beyitte sevgiliyi giile, rakibi dikene benzetirken ince bir latife Ornegi

gosterir:

Yardan evvel nola agyar gelse meclise
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Giiller agilmazdan evvel har kendin gosteriir (LHD: 153)

Burada rakip, mecliste talep edilen durumuna gelmistir. Zira onun orada varligi,

sevgilinin de meclise gelme ihtimalini doguracaktir.
3.5.Ah

Icten gelen derin iiziintiiyii ifade etmek amaciyla kullanilan bu {inlem divan
siirinde, basta asigin c¢ektigi ayrilik acisin1 olmak iizere, ¢esitli vesilelerle
kullanilmistir. Ah ¢ekerken agizdan ¢ikan bugunun duman olarak diisiiniilmesi en
sik rastlanan kullanimlar arasindadir. Boylece ah atesi goklere yiikselir. Bunun
disinda yerini bulacag: diisiiniilen oka benzetilerek bununla sevgilinin avlanacagi
sOylenmeye caligilir. Bayrak olarak goklere cekilecegi, rlizgarin oniine katilip
as1gin duygularini sevgiliye terciime edecegi, sevgilinin kalbinin yumusamasini
saglayacagi, saldig1 atesle sevgilinin mahallesini tutusturacagi gibi anlamlarla da
kullanilir. Divan edebiyatinda bu mazmundan hareketle ¢esitli tesbih ve mecazlar
tiretilmistir. Riizgar, hava, bad-1 seher, mancinik, ceres, ra’d, hurds, ferras, Gd,
mahrem, ates, ¢erag, sile bu mazmunla tiiretilen mecazlardan bazilaridir (Pala,
2002: 20-21). Divan siirinde sevgili, yay ve ok kabul edilen kirpik ve kasiyla,
hanger kabul edilen gamze ve kirpikleriyle, diismanlart kement gibi saran veya
onlar1 zincir gibi baglayan saglariyla, ok gibi delip gecen bakislariyla bircok gii¢
alametiyle donatilmistir. Tiim bu azamet karsisinda asigin sahip oldugu yegéane
giicse ¢ektigi hasretin verdigi atestir. Asik, bu hasret sayesinde, cektigi bir ahla
alemleri yakabilecegini iddia eder. Sairlerin zaman zaman ah mazmununu bu
ilgiyle kullandiklar1 olur. Ah mazmunu tasavvufi anlayista da yer bulmustur. Ah,
asigin i¢ alemindeki ates ve elemin disa vurumu olan nida seklinde kabul edilir.
Ayrica Allah kelimesinin ilk harfiyle ve son harfi birlestirildiginde de ah kelimesi
ortaya cikar. Bir anlamda ah; Allah ifadesinin en kisa seklidir; asigin ah ¢ekmesi
de Allah’a siginmasi demektir. Yine giinesin 1sinlar elif harfine, kiitlesi he harfine
benzetilir; boylece giin her sabah ah diyerek dogar. Minarenin elif’e, kubbenin

he’ye benzetilmesiyle de ah kelimesi elde edilmis olur (Uludag, 2005: 26).

Mihri Hanim siirlerinde ah kelimesi bir¢ok yerde kullanmistir. Divaninda, redif ve
nakarat gibi tekrarlar hari¢ 66 yerde ah gecer. Fakat bu kullanimlar genellikle

lizlintiiyli ifade eden bir tinlemden ibarettir. Mazmunun c¢esitli ilgilerle kurulan
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anlam zenginligi bu tlir 6rneklerde goriilmez. Leyla Hanim da Divani’nda ah
sOzciigiine sikca yer vermistir. Redifler, tekrarlar ve nakaratlar hari¢ tutulursa 129
farkli bent veya beyitte bu sozciigiin gectigi goriiliir. Leyla Hanim da sézcigii

mazmun anlamindan ziyade bir yakinda linlemi olarak kullanmustir.
Mihri Hanim;

Firakun gicesinde su kadar ah itdiim

K'old: dil ayinesi derdiim ile jeng-i gubdr (MHD: 49)

beytinde, ayrilifin gecesinde c¢ekilen &hlar yiiziinden goniil aynasinin, dert
yiliziinden tozun kirleriyle kaplandigini ifade eder. Burada ah mazmunu daha
ziyade asi8in sikdyetini dile getirmesine aracilik eder. Buna gore asik; sevgili,
rakibe ilgi gosterdigi icin ve yasadigt ayrilik acisi nedeniyle caresizdir; sabahlara

dek ah ¢ekmek disinda elinden bir sey gelmez.

Sair;

Her mdah-riy ‘dsitkun aht duhdanile

Hig¢ gormediik ki sonra yiiziniin karasit yok (MHD: 91)

beytindeyse ‘ah’ ile ‘duh@n’ arasinda ilgi kurar. Buna gore asik, agkin ahinin
dumani yiiziinden o ay yiizli sevgilinin yiiziinde kara olup olmadigin1 hig
goremedigini soyliiyor. Aslinda beyit, evrensel ask duygusunu ¢ok giizel anlatan
bir oOrnektir. Mihri, &h ve duhan sozciiklerini de isin igine katarak, asigin
kendisinde bulunan tutku derecesindeki baglilig1 nedeniyle sevgilideki eksiklikleri

ve kusurlar1 gérmesine imkan olmadigini dile getiriyor.
Leyla Hanim;

Ahimun te’siri yok bilmem niciin dilddra hayf

Bunca feryddim yetismez mi ‘aceb giilzdra hayf (LHD: 171)

beytinde, ahinin bile sevgiliye tesir etmedigini dile getirir. Oysa asi18in genellikle

yegane giicii ah ¢ekmesidir.
Sair;

Ben yandim ‘agkin atesine gice giindiiz ah
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Pervine dahi gice yanar ruz u seb degil (LHD: 178)

beytindeyse ‘“Pervane bile mumun etrafinda gece giindiiz degil sadece gece
yanarken ah ki ben askin atesine gece giindiiz yandim” diyerek asigi yanma
yoOniiyle pervaneyle kiyaslar ve asi8i, gece giindiiz agk atesiyle yaniyor olmasi

nedeniyle pervaneden iistiin tutar.
3.6.Aht

Cin’de bulunan, hos kokulu bitkilerle beslenen ve kement ile avlanan ahi; suya
gelmesi, iirkekligi, glizel gozleri ve sahrada yasamasiyla bilinir. Misk ceylanlari
Hoten sehriyle anilir (Sentirk A. , 2016: 408-410). Vahsi olmalari, giic
avlanmalar1 gibi 6zellikleri yaninda giizel gz ve kokular1 nedeniyle sevgiliyle
ah( arasinda ilgi kurulur. Ayrica divan siirinde ahii-y1 felek, ahsi-y1 Hoten, ahu-y1
miisgin, ahli-y1 harem ibéreleriyle bir istiare unsuru olarak kullanilir. Ahu-y1 felek,
Arapgada giinese gazile denildiginden giines demektir. Ahf-y1 haremse
Mekke’yle Medine’de avlanmasi yasak hayvan anlamima geldigi gibi zevce
anlamma da gelir. Ahii-y1 Hoten, Tiirkistan ahtis1 demektir. (Onay, 1993: 47-50).
Ahif, divan siirinde, genellikle miskle birlikte amlir. Miskin kaynagi da Orta
Asya’yla ilgili oldugundan Tiirk sevgililerin diyar1 da Orta Asya kabul edilir
(Schimmel, 2020: 239).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim’1n siirlerinde ahi mazmununa az da olsa rastlanir.
Leyla Hanim ¢ farkli siirinde ahli mazmunuyla sevgilinin gozleri arasinda ilgi

kurmustur. Mihri Hanim ise ti¢ farkli 6rnekte ti¢ farkli ilgi kurmustur.
Al ile aldayr alday: sikar eyleyeliim
Meclise cem ideliim gozleri dhit stiriisin (MHD: 117)

Bu beyitte Mihri Hanim, &hi ile sevgilinin giizel gozleri arasindaki benzerlikten
hareketle, dogrudan sevgilinin kendisini hile yapilarak avlanilan bir aht kabul

etmistir. Asigin temennisi de hile yaparak o ahliyu yani sevgiliyi avlamaktir.
Kim goriirse dir ser-i ziilfeyniin ey gonca-dehen
Baglamis miisgin resenler nafe-i ahi-Huten (MHD: 119

Bu beyitte mazmun ahi-Huten seklinde kullanilmistir ve miisgin kelimesinin hem
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sa¢c hem de misk kokusu anlamina gelmesinden yararlanilarak anlam zenginligi
olusturulmustur. Nafeyle de misk kokusu kastedilmistir. Buna goére sevgilinin
kivrimli  saclarimi  gorenler, Hoten ahtsunun giizel kokusunun o saclara

kendiliginden baglandigini séyleyecektir.
Diismistiz ahii goziin sevddsina Mecniin-ves
Mesken olmigdur kamu bu kuh u sahrdlar bize (MHD: 138)

Burada Mihri Hanim, kendini Mecnun’a benzetmesi yaninda sevgilisini de
Leyla’ya benzetir ve sevgilinin agkiyla, Mecnun gibi ahQi gozlii bir giizelin

sevdasina diistiiglini, biitiin bu daglarin ve ¢6llerin ona mesken oldugunu sdyler.
Leyla Hanimsa;

Ider ey sih-1 hiibanim hep ‘ussdki perdkende

Gazabla baksa bir kez dide-i dhiilarin cind (LHD: 135)

beytinde “Ey giizel sahim! Gazapla bile olsa ahu gozlerin bir kez baksa asiklari
perisan eder” demektedir. Darmadaginik, azar azar yapilip satilan gibi farkl
anlamlara gelen perakende kelimesinin burada; darmadaginik anlamindan ziyade
sevgilinin bakislariyla asiklarini biiyiileyip onlar1 perisan etmesi anlami daha

baskindir.

Leyla'yi heldk eyledi bir gozleri ahu

Bir ziilfi semen-bu

Eglence bana simdi hemdn dh-1 seher-gdh
Ta subha kadar vah (LHD: 214)

Leyla Hanim’in bir miistezadinda gegen bu beyitte ahl, yine sevgilinin goézleri
ilgisiyle kullanilmistir. Buna gore yasemen kokulu ve &hli goézlii sevgili helak

eylediginden Leyla’nin tek eglencesi seher vaktine dek ah u vah etmektir.
Baglaniladan beri gisiisina
Ma’ilim ol dide-i dahiisina (LHD: 630)

Leyla Hanim’in bir miiseddesinde gegen bu misralarda da ahi mazmunu dide ile

birlikte kullanilmustir. Asik, sevgilinin saclarina gonliinii kaptirali beri o 4hd
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gozlilye hevesli, istekli, egilimli oldugunu ifade etmektedir.
3.7.Al1

Hz. Peygamber’in amcasinin ogludur. Peygamber’in ayrica damadi olan 4. halife
Hz. Ali; ilim ve fazilet, miiriivvet ve futiivvet gibi 6zellikleriyle bilinir. “Allah’in
aslan1” anlamina gelen sir-i Yezdan, sir-i Huda, Esedullah; aslan anlamia gelen
Hayder, sah-1 velayet, diirr-i Necef, Saki-i Kevser, gibi birgok unvanlar1 vardir
(Onay, 1993: 35-36).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, telmih yoluyla Hz. Ali’nin gii¢c ve heybetine isaret
etmislerdir. Iki sair arasindaki bir diger ortak noktaysa her ikisinin de s6z konusu
mazmunu donemin bir devlet adaminit Hz. Ali’yle benzetmek amaciyla

kullanmasidir.
Heybetde dir goren Ali kuvvetde Hamza'dur
Rezmine diismeniin yiiriyiip siirse ‘agskart (MHD: 158)

Burada Mihri Hanim; beyitte kastedilen kisinin diismanin savas meydanina
askerini slirdiigiinii gorenlerin heybet yoniiyle Ali, kuvvet yoniiyle Hamza
oldugunu sdyleyeceklerini iddia etmektedir. Bu beytin yer aldig1 gazel, i¢inde elif
harfinin gegmedigi bir drnektir. Sair gazelin basinda ‘In Gazelest ki Elif Ne-
déared’ ifadesini kullanarak bu durumu belirtmistir. Ayn1 gazelin “Toksan bir ile
ylzi ‘adedde lakab ¢ikar/‘Aklun yeterse kim idiigin bil bu serveri” seklindeki 7.
beyti de bir gazel i¢inde yer alan muamma olmasiyla dikkat ¢ekicidir. “Burada
“191” sayis1 ebced hesabina gore “Siileyman” ismini vermektedir. Soyle ki: Sin
60, lam 30, ye 10, mim 40, elif 1, nun 50 = 191.” (Arslan, 2017: 36) Tim
bunlardan hareketle gazelin Sehzade Siileyman i¢in yazildigi, beyitte Hz. Ali ve

Hz. Hamza’ya benzetilenin o oldugu sonucuna ulasilabilir.
Leyla Hanim’sa;

Barekalldh zihi dsaf-1 sahib-devran

Nice asaf ki “Ali-siret ii Sir-i Yezddn (LHD: 32)

beytinde “Allah bereket versin bu, diinyanin sahibinin veziridir. Oyle bir vezir ki

Hz. Ali yiizlii ve Allah’1n aslanidir.” demektedir. Beyit, Mehemmed ‘Ali Pasa’ya
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yazilmis kasidenin matla beytidir.
3.8.Ars

“Cardak, golgelik, sayvan, cati, kubbe -Taht, koltuk, serir, erike- Allah'in
dokuzuncu kat gokte tasavvur olunan tahti ki, Ars-1 Ald.- Eski astronomide
vildizlardan bos oldugu diistiniilen dokuzuncu ve en yiiksek felek, felekii’l-
eflak, felek-i a’zam veya felek-i atlas. Sevgilinin diyarmmin ars olarak
diistiniilmesi, onun cihan sahi olarak tasavvuruna dayanmaktadwr. Saltanat
hiikiim ve biiyiikliikten kinayedir.” (Solmaz, 2015: 175)

Mihri Hanim, Divan’inda gegen ii¢ drnekte de dini-tasavvufi anlami kastetmistir.
Leyla Hanim da Divani’ndaki iki Ornekte mazmunu tasavvufi anlamiyla

kullanmistir.
‘Ars-1 a ‘ldya irisiir eltim ey sah-1 cihan
Her kacan kim varuram kityuna mihman-sekil (MHD: 33)

Burada Mihri Hanim, “Ey cihan sah1! Ne zaman mahallene misafir olarak varsam
elim en yiiksek arsa dek erisir” demektedir. Bu beyit sairin bir na’tinda gecer.
Haliyle burada kiy ile Medine kastedilmektedir. Bir hacinin Medine’ye
vardiginda hissettigi sevingten Otilirli yaptig1 siikiir miibalagali bir sekilde dile

getirilmigtir.
Ol kadar ‘azm eylediin fevka'l- ‘aldya her nefes
‘Ars-1 a ‘ld ile bir oldi sana tahte's-serd (MHD: 196)

Bu beyit de bir bagka naatta gecer. “Pek ¢ok nefis o yiice makama ulagsmay1 istedi
fakat arg-1 a’la ile topragin alti sana bir oldu” denilerek Hz. Muhammed

ovilmiistiir.
Hem tokuz taki yaratdun yedi fers
Kimini fers eylediin kimini ‘ars (MHD: 200)

Bir miinacatta gecen bu beyitteyse “Her dokuz kubbeyi yedi yayilmis dosek

olarak yarattin; kimini yeryiizli eyledin, kimini gokyiizi” denilmektedir.
Leyla Hanim’sa Siddik i¢in yazdig: tarihin;
Cikup bi'l-ciimle istikbaline kerrubiydan-1 ‘ars

Olunca rith-1 paki vasil-1 ser-menzil-i a ‘la (LHD: 124)
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beytinde ars mazmununu kullanir ve “Tertemiz ruhu son ve en yiice duraga

ulaginca arstaki melekler hep birden onun karsilasin™ diyerek Siddik’e dua eder.
Ziver-i ‘ars-1 Huda gurre-i ‘ayn-1 Zehrd
Server-i Al-i ‘abd verd-i riydz-1 cennet (LHD: 75)

Leyla Hanim tarafindan kaleme alinmis bir naatta gecer. Beyitte “Allah’in arsinin
stisti, ziyneti Hz. Fatima’nmin gozlerinin 1s181dir; Ehl-i Beyt’in reisi, cennet

bahgelerinin giiliidiir” denilerek Hz. Muhammed 6viilmektedir.
3.9.Ayag

Divan siirinde ayak sozciigii bilinen ve yaygin Tiirkce anlami yaninda “kadeh,
kase, ¢canak™ anlamlarinda da kullanilir (Dilgin, 2013: 30). Sairler, sozcligiin hem
organ hem kadeh anlamina gelmesinden yararlanarak 6zellikle iham yahut tevriye

sanat1 yapmak amaciyla ayak sozciiglinii kullanmiglardar.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim sozciigii Tiirkge organ anlamiyla ve deyim
icerisinde kullanmalar1 yaninda, siirde kadeh anlamina gelebilecek sekilde

ornekler de vermislerdir.

Mihri;

Bir zamdn Mihri felekde seyr iderdi simdi gor

Bu sebebden oldi us ayaglar altinda gubar (MHD: 73)

beytinde “Mihri bir zamanlar goklerde gezerdi fakat simdi gor ki bu sebepten
ayaklar altinda toz oldu” derken sozctigii Tiirk¢e birincil anlamimi kastedecek

sekilde kullanmustir.
Gonca la ‘li yadina nusg eylestin giil-gtin mey
Lale haddi sevkine ser-mest olup sunsun ayag (MHD: 89)

beytindeyse “Gonca dudaklarinin hatirma giil renkli sarap ig¢sin, yanaklarinin

arzusuyla sarhos olup kadeh sunsun” derken kadeh anlami kastedilmistir.
Dilber hayali sevki ile yandi subha dek
Bir ayag tizre sem *-i sebistan gegen gice (MHD: 125)

beytindeyse “Gece mumu gegen gece bir ayag iizerinde o dilber hayalinin sevkiyle
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sabaha dek yandi” derken her iki anlam da kastedilmistir. Mumun ayakta
durmasindan hareketle ayag, Tiirkcedeki yaygin anlamini akla getirir. Aym
zamanda eskiden mumlar kadeh seklindeki samdanlara kondugundan burada ayag

kadeh anlamin1 da kasteder. Haliyle beyitte iham sanat1 yapilmustir.
Leyla Hanim da;

Haber-ddr eyleyin ydari miibarek riz-1 ‘id oldt

Elin ‘ussaka dpdiirmez ise bari ayag olsun (LHD: 190)

beytinde “O yare miibarek bayram giinii geldigini haber verin, ger¢i asiklarina
elini Optlirmez ama bari ayagini Optiirsiin” derken sdzctigii birincil anlamiyla
kullanmistir. Tabi burada, rengi ve sarhos ediciligi nedeniyle sevgilinin dudagiyla
sarap arasinda da ilgi kuruldugundan hareketle asigin; sevgili elini Optlirmiiyor
bari dudagini Optiirsiin niyeti tasidigr da diisiiniilebilir. Ancak gerek el ve ayak
sozctikleri arasindaki tezat ilgisiyle gerekse miibarek bayram giinliyle bu kastin

baglam1 uyusmayacagindan kadeh anlamini diistinmek zorlama olacaktir.

Leyla Hanim’in Bagdatli Ruhi’nin Terkib-1 Bend’ine yazdig1 nazirede gecen su

beyitteyse ayak, organ ismini ve kadeh anlamini kastedecek sekilde kullanilmistir.
Mey-hdnede mey niis iderek mest ii harab ol
Bin cdn ile diis ayagina pir-i mugdmin (LHD: 88)

Sair “Meyhanede sarap icerek korkiitiik sarhos ol, yasli meyhanecinin ayagina bin
can ile diis” derken hem meyhanecinin kadehine diismeyi hem de ayagina
diismeyi kastetmigtir. Tabi sair; mey-hane, mey, mest ve pir-i mugan
kelimelerinden yararlanarak kurulan iham-1 tenasiip yoluyla asil kastin kadeh
oldugunu isaret etmistir. Yine Leyla Hanim’in miitekerrir bir sarkisinin nakarati
olan “Saki gel ayagin Opeyim piir-gazab olma” (LHD: 226) misrainda da asil

kastin kadeh oldugu iham-1 tenasiip yoluyla isaret edilmistir.
3.10.Ayine

Divan edebiyatinda, sevgilinin yiiziiyle, gerdaniyla, sinesiyle ayna arasinda;
parlaklik ve aydinlik yonleriyle benzerlik ilgisi kurulur. Ayna etrafinda; gubar,

toz, jengar yaninda aynayla ilgisi bulunan kege kilifi, ayna yapilan maddeler, ayna
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tutma veya ayna gezdirme, ayna etrafinda sekillenmis toplumsal inanglar ve
deyimler, aynayla iligki kurulabilecek diger siis esyalar1 gibi farkli unsurlar bir
arada kullanilir. Yine Aynayla iligkili olan cam-1 Cem, cam-1 alem-niima, ayine-i
Iskender gibi terkiplerden yararlanilarak telmih yapilir (Giiler, 2004: 104). Mihri
Hanim ve Leyla Hanim Divanlarinda ayine-i Iskender, yine-i Alem-niim4, Ayine-i
Cem gibi yaygin kullanimlarin 6rnegi yoktur. Her iki sair de aynay:1 sevgilinin

giizel ylizii ve yanagi, goniil aynasi, kalp aynasi gibi ilgilerle kullanmiglardir.
Mihri;

Mihri'ye rahm it bugiin yohsa biliirsin dostum

Irteden tiz hiisniingin ayinesini mii tutar (MHD: 78)

beytinde “Mihri’ye merhamet et yoksa dostum bilirsin, sabahleyin keskin
giizelliginin aynasini kil tutar” derken ayine ayna anlaminda kullanilmistir.
Sabahleyin sevgilinin saclarmin yiizlerine dokiilmesi, sagcin giizel ylize ayna
tuttugu seklinde ifade edilmistir. Beyitte gecen ayna tutmak bir baska sekilde de
yorumlanabilir. Toplumda; hasta olanlar, bayilanlar, bogulmus kimselerin agzina,
Olip 6lmediginin anlasilmasi icin ayna tutulur. Sayet aynanin yiizeyinde nefes
yoluyla bugu olusursa kisinin sag oldugu anlagilir (Onay, 1993: 59). Burada asiga
acimayan sevgilinin sabahleyin hasta olacagi, dudaklarmma denk gelen sag
killarinin da sevgili nefes alip verdik¢ce hareket ederek bir tiir ayna gorevi

istlenecegi benzetmesi yapilmistir.
Yiize yiiz yare mukabil olmasun den dyine
Kendii 6zin gizlesiin ol bi-hayd gostermestin (MHD: 113)

beytindeyse sevgiliden; yliziinli aynadaki kendi yiiziine kars1 bile getirmemesi,
yliziini kendinden bile gizlemesi istenirken bir esya anlamindaki ayna

kastedilmistir.

Leyla Hanim da;

Ayine gibi ‘ariz-1 dildara nazar kil

Ey can u goniil ‘ask-1 hakikiye giizer kil (LHD: 89)

beytinde “Ey can ve goniil; Sevgilinin yanagina ayna gibi bak ki hakiki aska gecis

31



yap” derken aynanin kusursuz yansitma Ozelligine isaret etmistir. Asik da
sevgilinin gilizelligine mutlak bir teslimiyetle odaklandiginda ger¢ek Aasik

olacaktir.
Gordiikde zir-i fesde o gisii-y1 dilberi
Ayine-i cemale nikab itmek isterim (LHD: 183)

beytindeyse ayine dogrudan sevgilinin giizel yiizii i¢in kullanilmistir. Sair
“Fesinin eteginin altinda o sevgilinin sacim1 gordiikce giizellik aynasina Ortii
olmak isterim” derken asigin kiskangligi ifade edilmektedir. Eskiden kadinlarin
yiizlerini bir ortiiyle gizledikleri bilindiginde, sevgilinin saglarinin bagkalar

tarafindan goriilmemesi i¢in agigin boylesi bir istek i¢inde oldugu anlasilabilir.
Ussdk-1 bela-keslere dyine ne hdcet
Sinen gibi mir’dat-1 miicella bulunur mi (LHD: 205)

beytindeyse bela tutkunu asiklara bir aynaya gerek olmadigi, sevgilinin
gogsiinden/gonliinden daha parlak bir ayna bulunamayacag ifade edilirken ayna;
insana kendini gosteren, ona kendinin farkindaligini saglayan bir esya anlaminda
kullanilmistir. Buna gore asigin ne denli harap oldugunu gorebilmesi i¢in bir
aynaya gerek yoktur. Onu sevgilinin ilgi gostermeyen gogsii/gonlii zaten

gostermektedir.
3.11.Bade

Sarap, icki anlamina gelen bade, divan edebiyatinda en ¢ok kullanilan igecektir.
Cam, kadeh, sagar, ratl, peymane, ayak, piyale gibi unsurlar araciligiyla mecaz-1
miirsel yapilarak badeden soz edilir. Bade rengi dolayisiyla dudak, kan, gozyast
veya yanaga benzetilir. Lezzeti ve sarhos edici 6zelliklerinden yararlanilarak
cesitli benzetmeler yapilir. Bezm ve meclislerin vazgeg¢ilmez unsurlarindan olan
bade, saraptan soz edildiginde nab, hos-giivar ve safi sifatlariyla birlikte kullanilir
(Pala, 2002: 62). “Divan edebiyatinda sairler badeyi, “bade-i giilgiin”, “bade-i
giilfam”, “bade-i1 sadsale” gibi terkip halinde ve “bade-nlis”, “bade-har”, “bade-
perest”, “bade-kes” gibi birlesik sifat olarak kullanmiglardir.” (Gilindiiz, 1991:
418)

Kavram divan siirinde sik kullanilmasma karsin Mihri Divani’nda sadece bes
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farkli yerde geger. Leyla Divani’nda ise ¢ok fazla drnekte bade mazmunu geger.

Her iki sair de badeyi sevgilinin dudaklarini kasitla kullanmislardir.
Mihri Hanim;

Mest idiim ‘aski meyinden dahi bir bdde sunup

Cur‘a-i la‘li beni eyledi hayran bu gice (MHD: 126)

beytinde “Bu gece dudagindan bir yudumluk bade sunup beni hayran
eylediginden ask sarabindan sarhostum” derken badeyle sevgilinin dudagi
arasinda ilgi kurar. Bu ilginin dayanagi hem dudagin renk itibariyle saraba
benzemesi hem de sarhos edici Ozelligidir. Sair su beyitte de dudagi kadehe

benzeterek sevgilinin bir bade sunmasini ister:
Cdam-1 la ‘linden nigarun sdkiya bir bade sun
Meclisimiiz germ olup devranimuz bulsun ferah (MHD: 57)

Leyla Hanim, badeyi farkli ilgilerle bir¢ok kez kullanir. Bu ilgilerden en sik tekrar
edeni bade ile gozyasinin kastedilmesidir. Hebil’e tahmisinde gecen “Siriskim
bezm-i gamda bade-i giil-glindur sensiz” (LHD: 53) misrainda ve “Hin-1 sirigki
bade-1 hamra idiip benim/Bezm-i cihdnda canimi biryan iden felek” (LHD: 84)
beytinde gozyasi ve bade arasinda ilgi kurulmustur. “Gelin efgan idelim bilbiil-i
glya yerine/Esk-1 plir-hlin igelim bade-i hamra yerine” (LHD: 95) beytinde de
“Gelin soyleyen biilbiil yerine figan edelim, kirmizi sarap yerine kanli gozyasi

icelim” derken de kanli gézyas1 badeye gore tercih edilen olmustur.
Leyla Hanim;

Dilberdn olmasa niig eyleyemem bintii'l- ‘ineb

Leb-i dilber yetisiir bade-i giil-famimdir (LHD: 153)

beytindeyse badeyi sevgilinin dudagiyla iliskilendirir. Sairin burada bintii’l-ineb
mazmunu kullanmasi dikkat ¢eker. Bintii’l-ineb ve duhter-i rez, tiziimim kizi

yahut izlim kiitigliniin kiz1 anlamlarinda sarap yerine kullanilir.

Béade dogrudan sarap anlaminda kullanildiginda akla yasagin gelmesi olagandir.
I[slam dinince haram sayilan bu icki Osmanli déneminde zaman zaman

yasaklanmigtir. Sairler de bu yasaga siirlerinde zaman zaman deginmislerdir.
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Leyla Hanim;

Fena diinyada saki maksadim hep ‘ays u ‘isretdir

Aman bir bdde sun ‘ayydsina eyydm-i ruhsatdir (LHD: 152)

beytinde “Ey saki! Bu gelip gecici diinyada maksadim hep yiyip i¢medir, su
ayyasa bir bade sun bu giin ickiye izinli giindiir” derken icki yasagina gonderme
yapmistir. Fakat bu beyit dini tasavvufi yonden de yorumlanabilir. “Tasavvuf
edebiyatinda bade miirsidin taliplere takdim ettigi ask, Allah sevgisi, marifet ve

hakikatin 6ziinii, kadeh bu marifet ve sevgiyi tasiyan kabi, sdki miirsidi, meyhane

dergahi, sarhosluk ise agk, vecd ve sekr halini ifade eder.” (Giindiiz, 1991: 418)
3.12.Bas Agmak

Anadolu kiiltliriinde bas1 acik yapilan dualarin ve ilenglerin bast agik yapildiginda
daha makbul olacagi diislincesi vardir. Hatta zuliim gorenlerin baslar1 a¢ik beddua
etmelerine Anadolu kiiltiiriinde sikca rastlanir. Ayrica degil meclislerde, tenha bir
yerde bile bas acik oturmak ayip sayilir (Onay, 1993: 68). Mihri Hanim ve Leyla

Hanim Divanlari’nda bu mazmun birer kez kullanilmistir.

Mihri Hanim, Divani igerinde yer alan Tazarru-name-i Mihr-i Hakire bagslikli

mesnevisinin miinacat boliimiinde gegen,;
Agilicak her taraf yaziklu bas

Itme sirrum hasr olicak halka fas (MHD: 208)

beytinde mazmunu “Her taraf agilirsa basa yazik olacak, kiyamet giiniinde sirrim1
halka ifsa eyleme” seklinde dua ederek kullanmaktadir. Burada bas agmak
kavramiyla dogrudan basin acilmasi kastedilmistir ve bag agmanin ayiplanacak bir

davranis olmasina gonderme yapilmistir.

Leyla Hanim’sa;

Yoluna ‘dsik-1 bi-¢areni kurbdn eyle

Tekye-i ‘askina bir bas a¢ik ‘urydnindir (LHD: 156)

beytinde “Caresiz asigin1 yoluna kurban et; o, ask tekkesinin basi agik ¢iplagidir”
diyerek bas agmay1 mutlak teslimiyet anlaminda kullanir. Ayrica beyitte, telmih

yoluyla, Hz. Ismail’in kurban edilmesine isaret edilmistir.
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3.13.Biilbiil

Sesinin giizelligiyle meshur olan biilbiil, Dogu edebiyatinda, c¢ok Onemli
sayilabilecek bir yere sahiptir. Biilbiil kelimesinin asli Fars¢adir, daha sonra
Arapcaya da gegmistir. Divan siirinde teshis yoluyla asigin 6zellikleri biilbiile
izafe edilmistir. Buna gore biilbiil, daha kirmizi olabilmesi icin giile kanimi
vermistir ya da giil, hile yaparak onun kanini igmis veya yiiziine siirmiistiir
(Kurnaz, 1992: 485-486). Giil mazmununda kastedilen sevgili olsa da sevgilinin
cinsiyeti konusunda kesin bir sinir ¢izilmez. Sevgili; peygamber gibi, padisah
gibi, sehzade yahut pasa gibi 6nemli kisiler de olabilir. Biilbiilse sevgiliye
kavusmak ugruna Omriinii heba eden bir varliktir ve sevgiliye ulasabilmek igin
canin1 bile fedaya hazirdir; ezadan lettet alabildigine gére de divanedir. Bazi
istisnalar hari¢ biilbiile, kavusma nasip olmaz ve biilbiil, o ugurda oliir. Tiirk
edebiyatinda bu tek tarafli ask iligkisi, hem mecazi aski hem gergek aski anlatmak
amaciyla, basta divan airleri olmak lizere tekke ve saz siirinde, bazen de halk

siirinde yer bulmustur (Cukurlu, 2019: 357).

Divan siirinin ask merkezIli bir edebiyat oldugu bilindiginde, Mihri Hanim ve
Leyla Hanim’1n siirlerinde biilbiil mazmununa sikca yer vermeleri kagimilmazdir.
Her iki sair, genel olarak bu mazmuna yonelik kabulde gelenege baglh kalmus, giil-

biilbiil iliskisini sevgili-asik iliskisi etrafinda ele almislardir.
Mihri Hanim;

Isidiip biilbiil-i seydd meger Gh-1 seheriim

Cagurup derd ile dir ah beni vah sana (MHD: 54)

beytinde biilbiille asigin kendisi arasindaki kader ortakligini, hiisn-i ta’lil sanatina
basvurarak “Megerse ask cilgini biilbiil, benim seher vaktine kadar ah ¢ektigimi

isittiginden beni ¢agirip dert ile bana ah, sana vah der” seklinde ifade etmistir.
Su beyitte de biilbiil ile asik arasinda benzer bir ilgi kurulmustur:

Biilbiil inler hardan ben aglaram agydrdan

Miistedam olsun biziimle hayli derd ortagidur (MHD: 67)

Burada “Biilbiil diken ytliziinden, ben rakip yiiziinden aglariz; baki olsun bizimle
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hayli dert ortagidir” diyerek asik-sevgili-rakip iliskisini biilbiil-giil-diken ilgisiyle

dile getirmistir.
“Biilbiil nice ferydd u figan eylemesiin kim
Bir heftelige hem-demidiir gonca safasi” (MHD: 150)

beytindeyse biilbiil daha genel bir ilgiyle kullanilmistir. Biilbiiliin feryat figan
etmesinin nedeni, gonca sefasinin en fazla bir hafta siirecek olmasina baglanmais;
buradan yola ¢ikarak bahar mevsiminin ve gencgliginin gegici olduguna isaret

edilmistir.

Leyla Hanim;

Yanmagi pervaneden kildim ta ‘alliim td-seher

Nale vii efgdni amma biilbiil-i seydadan ahz (LHD: 149)

beytinde “Ta seher vaktine dek ilim edinerek yanmayi pervaneden 6grendim fakat
inlemeyi ve figan etmeyi biilbiilden aldim” derken asik-sevgili iliskisi etrafinda

kurulan sem’-pervane iliskisini de baglama dahil eder.
‘Asikan endise-i agydrdan olmaz halds
Biilbiil elbette cefa-yi hdrdan olmaz halds (LHD: 165)

Beytinde de yine asikla biilbiil arasindaki ilgi “Asiklar rakip endisesinden, biilbiil

de dikenin verdigi cefadan kurtulamaz” denilerek gosterilmistir.

Divan sairleri kimi zaman kendi agklarini baska agklarin iizerinde tutar. Kendi
asklarimi1 telmih yoluyla Mecnun, Ferhat gibi eski asiklarin agklariyla

kiyaslamalar1 yaninda, biilbiille de kiyasladiklari olur. Leyla Hanim da;
Canima kasd eyledikge ey giil-i ra ‘na benim
Naleme hayretde kaldi biilbiil-i seyda benim (LHD: 183)

beytinde “O giil yiizlii giizel canima kast eyledikge, ask ¢ilgmi biilbiil benim
inlemelerim karsisinda hayret icerisinde kaldi” diyerek kendi ask inlemelerini

biilbiiliin feryat ve figanindan daha iistiin gortir.
3.14.Cam

Cam, kadehin es anlamlilarindan birisidir ve divan siirinde bir¢ok hayal ve edebi
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sanatlarla birlikte sik kullanilmis kelimelerdendir. Cam gibi ritl, kadeh, piyale,
sagar, ayak, sagrak, dolu kelimeleri de icki kadehi anlaminda kullanilir. Cam-1
zerrin, cam-1 la‘lin, cam-1 zernigar, cam-1 billir, caAm-1 yakuti, cAm-1 mina, cam-1
rGsen, cadm-1 musaffd, cam-1 giil-gn, cam-1 ates-reng, gibi tamlamalardan,
kadehin yapildig1 maddeyi anlatmak amaciyla kullanilir. At kulagi, dostkani, rith
giran, devetabani, hilali gibi tamlamalarsa seklinden dolayidir. Divan edebiyatinda
cam, daha ziyade i¢indekilerle birlikte degerlendirilir. Rengi ve sekliyle dudak,
lale, agiz, giines, hilal, giil, asigin gozi arasinda benzerlikler kurulur. Agiz ve
dudak; giizel s6z sdylemesi, busesi ve giillisii gibi ilgiler nedeniyle bir kadeh gibi
hayal edilir. Renkleri nedeniyle de leble cam benzerligi kurulmustur. Ayrica
giines ve hilal; rengi, sekli ve parlaklig1 yaninda, durmadan dénmeleri yoniiyle
mecliste, elden ele dolastirilan kadehe benzetilirler. Zaten “hilali” ismiyle anilan
kadeh tiiriine, hilale benzemesinden dolay: hilali isim verilmistir. Yine kanli
gbozyaslari da saraba benzetilerek cdm-1 ¢esm tamlamasiyla, asigin gozleri
kadehmis gibi hayal edilir. Asigin géziiyle kadeh arasinda kurulan bir diger ilgi de
kadehlerin siislenmesiyle ilgilidir. Adeta as1g1in gozlerine; kadehin iistiine ¢izilmis

sekiller gibi, sevgilinin sureti veya hayali diisiip islenmistir (Batislam, 2017: 5)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu icki anlamlar1 yaninda gozyasi, ecel

serbeti gibi ilgilerle de kullanmislardir.

Mihri Hanim;

Dil-ddr la ‘li yadina giil-giin mey i¢mege

Hosdur bu demde al eliine saki cam-1 Cem (MHD: 34)

beytinde “Ey saki! Goniil verilen sevgilinin dudag: hatirlayarak giil renkli sarap
icmek hos oldugundan bu zamanda eline Cem’in kadehini al” diyerek mazmunu
cam-1 Cem kalibiyla birlikte kullanmistir. Efsaneye gore cdm-1 Cem, Cem’in
sarap ictigi yedi madenden imal edilmis sihirli kadehtir ve bir diger adi cam-1
cihan-niimadir (Onay, 1993: 87). Burada sair, sevgilinin dudagmin rengiyle

sarabin rengi arasinda benzerlik kurmustur.
Sair;

Devlet anlarun ki bu esndd'ola giilzdrda
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Bir elinde cam-1 sagar bir elinde ziilf-i yar (MHD: 78)

beytinde de “Bu vakitte talihli onlardir ki bir ellerinde sarap kadehi bir ellerinde
yarin saglar1 vardir” derken de camla sevgilinin dudagi arasinda ilgi kurmustur.
Burada giilzar, sevgilinin yiizii kabul edildiginde cam-1 sdgar da sevgilinin dudagi

olarak anlagilabilir.

Mihri Hanim;

Diiselden lebleriin ‘aksi bu cam-1 dideme cana

Gorenler dir kabagumi ki sdfi tolu kandur bu (MHD: 122)

beytindeyse cami kadeh anlaminin diginda kullanmistir. Burada cam, yansitma
ozelligi olan diiz bir yiizey anlamindadir. Goziin dis yiizeyi de parlaklig1 yoniiyle
cam yani bir tiir aynaya benzetilmistir. Beyitte ayn1 zamanda ‘kabak’ sozciigii de
geemistir. Eskiden su kabaginin kurutularak su ve tiirevi sivi maddeleri saklamak
amaciyla kullanilirdi. Kii¢iik kabaklar da bir tiir icki kadehi islevi goriirdii. Sair,
burada cami dogrudan kadeh anlaminda kullanmasa bile kabak kelimesini kadeh
anlaminda kullanmistir. Buna gore asigin sarap dolu kabagini gorenler, bunun
sarap degil de saf kan dolu oldugunu sdyleyeceklerdir. Haliyle beyitte, kanlh

gbzyasinin vurgulandigi miibalaga sanat1 vardir.

Leyla Hanim;

Olmayup dest-i ecelden kimse ‘dlemde halas

‘Akibet cam-1 ecelden niis ider edna vii bdy (LHD: 125)

beytinde cami, ecel serbetinin icildigi kadeh seklinde kullanmistir. Silahdar-zade
Mehemmed Beyin vefat1 iizerine kaleme alinmig tarihte gegen bu beyitte, insanin
ecelin elinden kurtulamay1p en sonunda ecel serbetini igecegini sdyleyerek hikemi

bir bakis agis1 sergilenmektedir.

Leyla Hanim;

Bu gice cam-1 mey-i vaslina hayli kandim

Hele bir hal ile derd-i dil-i zdrt andim (LHD: 188)

beytindeyse “Bu gece kavusma sarabinin kadehine hayli kandim ve bambaska bir

hal i¢inde aglayan gonliin derdini andim” derken hem sarabi hasret ¢eken asigin
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bir sigmagi hem de sevgilinin dudagina kavugsma umudu anlasilacak sekilde

kullanmastir.
Nice bir ey dil-i divine sende derd ii gam tursun
Biraz da bdde-niis ol da yaninda cam-1 Cem tursun (LHD: 192)

beytindeyse cam-1 Cem’e meyledenler, hasret yiliziinden divaneye donmiis ask
ehillerinin karsit1 gibi gosterilmistir. Buna gore divane asiklar dert ve gam
ehilleridir, dert ve gamdan —gegici siireligine de olsa- kurtulmanin yolu, cam-1

Cem’den sarap igmektir.
3.15.Cellad

Cellad genellikle sevgilinin gdzleri i¢in kullanilan bir mazmundur. Burada
sevgilinin saglari idam ipine, goézlerse asigin boynunu o ipe gegiren cellada
doniistir.
“Ziiliif, giizellik meydani olan yiizde asili bir ¢engeldir. Goz celladi da asigin
can hirsizint ona asmak ister. Sevgilinin gozleri asigin camimi almaya sanki
yemin etmistiv. Bu durumu bilen dsik sevgilisinin gézlerini can alan bir
cellad olarak hayal etmistir. Her ne kadar buradaki mana degismeceli

olarak diisiiniilse bile dsik icin durum zor ve yakicidwr.” (Yilmaz, 2019:
78)

Mihri Hanim cellad mazmununu sevgilinin gozlerini kastedecek sekilde iki yerde,

Leyla Hanim’sa ii¢ yerde kullanmistir.

Mihri Hanim;

Cellad-1 ¢cesmi canuma kasd itmedin heniiz

Dertlii yiirege gamzesiniin hangeri gecer (MHD: 71)

beytinde “Go6z celladinla canima heniiz kast etmeden Once dertli yiliregime
gamzesinin hangeri gecer” der. Burada asik, ask acis1 ¢gekmekten sikayetci gibi
goriinse de halinden memnun oldugu da sdylenebilir. Sanki asik, sevgilinin
simdilik kiicimseyici yan bakislarina maruz kalsa bile en azindan kendisini

g6zliniin 6niinden kovmadigindan memnun gibidir.
Su beyitteyse adeta asigin korktugu basina gelmistir:

Oldiiriirem dir imis ziilfiine cesmiin beni yar
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Virme celldd eline as beni ol dara meded (MHD: 58)

Burada asik; sevgilinin gdzlerinin saglara onu oldiirecegini sdyledigini soylityor
ve sevgiliden, kendisini o cellat eline vermeden asmasin istiyor. Elbette her iki
beyit farkl siirlerde gegmektedir ve bu beyit arasinda metinsel bir biitiinliik ve
tamamlayiciliktan sz edilemez. Ote yandan aym sairin Divan’inda yer alan ortak
asik tipinin sevgili karsisindaki durumu baglaminda bakildiginda, bir ilgi ve

stirekliliginin varligindan s6z edilebilir.

Leyla Hanim’1n asik tipiyse;

Leyla kulim eyler ise vaslina mahrem

Ben ka’ilim éldiirse de ol gamze-i cellid (LHD: 148)

beytinde sayet sonunda bir kavusma ihtimali varsa cellat olan yan bakiglarin

kendisini 6ldiirmesini kabullenmis goriinir.

Sair su beyitteyse; sayet o kafir, kanli ciger pargalarini gérmese cellat gibi can

alic1 yan bakislara katlini helal edecegini sdyliiyor:
Katlimi eyler idim gamze-i cellada heldl

Gormese kafir eger kanlu ciger parelerim (LHD: 186)
3.16. Cennet

Divan edebiyatinda behist, bihist veya cinan olarak gegen cennet; sevgilinin
bulundugu yeri ve sevgilinin giizelligini anlatmak kastiyla kullanilir. Cennette
kiymetli taglar bulunur; bu yiizden beyitlerde, kiymetli taslarla cennetle ilgili
unsurlar bir arada kullanilabilir (Pala, 2002: 88). Divan siirinde sevgili huri
oldugunda yiizii de cennettir. Sevgilinin yiiziindeki ayva tliylerini tirag etmesi,
telmih yoluyla Adem’in cennetten kovulmasina benzetilir (Durmaz, 2003: 122).
Divan siirinin giizel merkezli, giizelin de yliz merkezli oldugu diisiiniildiiglinde,
ylize yapilan benzetme dogrultusunda diger mazmun ve kabuller de anlam
kazanacaktir. Sevgilinin yiizii cennet kabul edildiginde benler dane, saclarin

cennetin kapisinda bekg¢ilik yapan yilan, dudaklarsa Kevser olur.

Mihri Hanim siirlerinde cennet mazmununu cogunlukla sevgilinin yiizii i¢in

kullanmistir. Leyla Hanim ise genellikle sevgilinin olmadigi cenneti bile
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istemedigini ifade etmek amaciyla kullanir.

Mihri Hanim;

Almaga dsan idi cennet cemali mivesin

Ruhlarinda olmasa su ‘bdn sagi bag-ban ana (MHD: 24)

beytinde “Cennet giizelliginde meyvesin almak kolaydi, yanaklarinda yilan saglari
ona bekgilik yapmasaydi” derken hem sevgilinin yliziinii cennete benzetir hem de
yanaklarina dokiilen saclar1 telmih yoluyla cennetin kapisinda bekgilik yapan

yilan olarak gosterir.
Ruhunda giilsen-i cennet musavver olsa tan midur
Hayatun ¢esmesidiir ¢iin lebiin kevser nihanidiir (MHD: 43)

beytinde de sevgilinin yiiziinde cenneti tasvir etmenin aylp olmadigini zira
dudaklarinin hayat ¢esmesi Kevser oldugunu sdylerken yine sevgilinin yiiziiyle

cennet arasinda ilgi kurar. Ayni sekilde;
Hattun benefse haddiin hos ydsemine benzer
Giilzar-1 hiisniin ey dost cennet i¢ine benzer (MHD: 68)

beytinde de sevgilinin yiiziinii menekseye benzeyen ayva tiiyleriyle, hos yasemine
benzeyen yanaklariyla sevgilinin giizellik bahgesi olan yiizlinlin cennete

benzedigini sOyler.

Leyla Hanim;

Giilsen-i ‘dlemde tohm-1 cennet olsa istemem

Hal-i rayundur senin ey suh fiilfiilden garaz (LHD: 166)

beytinde alemin giil bahgesinde cennet tohumu olsa bile yine sevgilinin yliziindeki
fiilfiil benlerini tercih edecegini sOylerken hal ile dane arasinda ilgi kurar. Divan
sairleri sevgilinin benlerini yanmis bugday tanesi kabul ettiklerinde Hz. Adem’in
yedigi yasak meyveye telmih yaparlar. Su beyitlerde de benzer dogrultuda bir

cennet kabulii vardir:
Bag-1 ‘alem cennet olsa dahi itmem iltifat

Har u hasdan ol kadar bizar kim gonliimdiir ol (LHD: 177)
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Gusge guse bdg-1 cennet olsa da itmez nigdh
Oyle ‘dcizdir fenddan kim beka ister goniil (LHD: 179)

Divan sairleri rind-zahid karsithginda zaman zaman cenneti Ornek olarak
gostermislerdir. Zahidin ibadetinin asil amacinin ilahi asktan degil de cenneti elde

etmek, yani menfaat geregi oldugu ithamlarinda bulunmuslardir. Leyla Hanim da;
Va ‘iz kaparsa rinde ne gam bdb-1 cenneti
Leyla agikdir dergeh-i pir-i mugan amdn 189

derken benzer bir elestiri igerisindedir. Ayn1 zamanda dini-tasavvufi etkiye gore
de degerlendirilebilecek bu beyitte “Leyla; vaiz, rind olana cennet kapisini kapasa
da dert etmeye degmez; usta meyhanecinin dergdhi aciktir” derken hem iham
sanatiyla bir¢ok anlamin kapisini agar hem de rind bakis agisinin karsitini temsil
eden zahitligi elestirir. Burada vaiz zahidi temsil ederken pir-i mugan da tasavvufi

ogretideki tarikat onclislinii temsil eder.
3.17.Cevher

Cevher sozciigli edebiyatimizda elmas gibi, ziimriit gibi, inci gibi, yakut gibi
degerli taslar; yetenek ve yeterlilik; asil, 6z; eski Horasan ve Sam mamulii
kiliglardaki siyah- beyaz benekler veya noktali harfler gibi birgok anlamda
kullanilmistir (Onay, 1993: 93-94). Divan siirinde cevher; rengi, hazine saklamasi,
sandik ve kutuya benzemesi gibi ilgilerle daha ¢ok agiz ve dudakla iliskilendirilir.

Ayrica as18in gozyaslari, yagmur taneleri ve sevgilinin teri de miicevhere

benzetilir (Pala, 2002: 100).

Mihri Hanim;

Halis-i zer kilmak i¢iin kalbini ‘dsiklarun

Genc-i hiisniin cevherin saklar dil-i viran ana (MHD: 24)

beytinde “Asiklarin kalbini altinin halisi kilmak icin virane goniillerinde giizellik
hazinenin cevherini saklar” derken cevheri, sevgilinin dudaklar1 anlagilacak
sekilde kullanmistir. Burada sevgilinin giizellik hazinesi yiizse dudak da o

hazinenin cevheridir.

Cevher ayn1 zamanda Hz. Muhammed’in ravzasindaki toz i¢in kullanilir. Mihri
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Hanim da;
Dii-cihdnda riisen oldi ¢cesmi anun ta ebed
Hak-i payun cevherin her kim ki kildi tiitiya (MHD: 197)

beytinde telmih yoluyla buna isaret eder ve “Kim onun ayaginin topragini siirme

olarak kullanisra gozleri ta sonsuza dek iki cihanda aydinlik oldu” der.

Leyla Hanim, yazdigi ¢esitli tarihlerde cevheri bir insani niteleyen sifat, tarihin
yazildig1 harf, toprak gibi anlamlarda kullanir. Su beyitteyse;

Sarf'idiip gencine-i dilden nukid-1 eskimi

Hak-i pay-1 dilbere cevher nisar itdim bu seb (LHD: 142)

cevheri gozyasi ilgisiyle kullanmistir. Burada asigin gece boyu hasret gozyaslari
dokmesi ifade edilirken, gozyas1 noktalara benzetilmistir. Cevher ayn1 zamanda

harf anlaminda kullanildig1 i¢cin de aglamak, goniil hazinesinden sevgili i¢in

cevher sagmak seklinde anlatilmistir.

Leyla Hanim su beyitlerdeyse cevher, asigin gonliinde sakladigi ask atesi ve
sirdir:
Ben ateg-i ‘agki iderim sinede mahfiiz

Cevherdir iderler ani gencinede mahtiz (LHD: 167)

Fay itme sakin razint biganeye Leyld
Cevherdir iderler ani gencinede mahfiiz (LHD: 168)
3.18.Ceng

Bir calgi aleti olan ¢eng, divan siirinde sik¢a gecger ve birtakim edebi sanatlarin
olusturulmasina vasita olur. XV. Yiizyil sairlerinden Ahmed-i Dai’nin 1446
beyitten olusan Cengname adli mesnevisinde bu calgi aleti, alegroik ve mistik
yonleriyle ele alinir. Yine ayni donemin Cagatay Sahasi sairlerinden Ahmedi’nin
de Miinazara adli ¢calismasinda diger sazlarla birlikte ¢enge de yer verilmistir.
Divan sairleri bu mazmunla asigin iki biikliim beli arasinda benzetme

yapmuslardir. Ayrica sesi yoniiyle de asigin aglamasi, inlemesi, gam ve hicran
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¢ekmesi arasinda ilgi kurmuslardir (Giildas, 1993: 268).

Mihri Hanim siirlerinde ¢eng mazmununu miizik aletiyle ve asigin boyuyla
iliskilendirerek kullanir. Buna goére asigin boyu, c¢ektigi hasret yiiziinden c¢eng
aletinin sap1 gibi incecik olmustur. Leyla Hanim cengi sadece iki yerde
kullanmistir. Bu iki kullanimdan birinde de dogrudan c¢alginin kendisi

kastedilmistir.

Mihri Hanim;

Nay gibi inleyen her dem hasid olsun miidam

Ceng ii kantin ile her dem sana ‘isret yarasur (MHD: 62)

beytinde ney, ceng ve kanun gibi miizik aletlerini bir arada kullanmistir. Burada
“Her zaman ney gibi inleyenler daima kiskancliktan ¢atlasin zira sana her zaman
ceng ve kanun ile isret yapmak yarasir” derken cengi miizik aleti anlamini

kastederek kullanmistir. Sair;
Kdametiim ¢eng eyleyiip diizdi nevada rasti
Cekdi tentim kil kilup ‘ussdagi hos sehndz ile (MHD: 129)

beytindeyse ¢engden hareketle miisiki usiillerinden yararlanmistir. Fakat asil kasit
as1gin boyudur. Buna gore sevgili asigin boyunu ¢eng eyleyerek neva makaminda
rast1 diizmiistiir, ayn1 zamanda asi1gin tenini kil gibi calarak ussak makamini hos
bir makam olan sehnaz kilmistir. Burada boyun ¢eng kilinmasindan kasit, hasret
ylizlinden zarzayif olmasiyla asigin gogiis kafesindeki kemiklerinin goriiniir hale
gelmesidir. Bu kemiklerin sekli, c¢eng aletinin sap kismindaki perdelere

benzetilmistir.

Leyla Hanim, bir methiyesinde gegen;

Sayesinde kullar zevk eylesiin gam gérmesiin

Sevk ile eflake ¢iksun nagme-i ¢eng ii rebab (LHD: 27)

beytinde “Kullar1 sayesinde gam gormeyip zevk i¢inde yasasin, rebap ve ¢engin
nagmesi sevk ile goklere ¢iksin” derken ¢engi bir bagka miizik aleti olan rebap ile
birlikte ve miizik aleti anlaminda kullanmistir. Sair, babasi i¢in murabba

biciminde yazdig1 mersiyenin;
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Ceng-ves kaddin biikiip Leyla fakir
Derd ii gam itdi am genglikde pir

Bu dil-i mecritha Hak'dir dest-gir
El-firak ah el-firdk ah el-firdk (LHD: 39)

bendinde ¢engi boyu nitelemek amaciyla kullanmistir. Ancak burada ¢engden
kasit asigin boyunu nitelemek degildir. “...Leyld Hanim burada, ¢ektigi acinin
geng yasta kendisini ihtiyarlattigini belirterek yarali gonliine tek yardimcinin

Allah oldugunu vurgulamistir.” (Demir, 2015: 841)
3.19.Cerag

Mum, kandil anlaminda kullanilan ¢eradg aslinda fitil anlamindadir. Ceragec1 adi
verilen dervisin tuttugu mumla biitlin mumlar1 yakmak, Bektasi ve Mevleviler
arasinda bir gelenektir. Bu sekilde mum yakmaya da “cerag uyarmak™ denilir.
Ayrica bu deyim, énemli bir kiginin tiirbesinin hizmetinde bulunmak ve geceleri
tirbede kandil yakmak anlamlarinda da kullanilir. S6ziik, Tirk¢edeki yaglh odun
anlamina gelen ¢iranin Fars¢aya ge¢mis halidir (Onay, 1993: 109). Divan sairleri

ayrica ¢eragi, sevgilinin ¢evreye aydinlik yayan yiizii i¢in de kullanmiglardir.

Mihri Hanim bu mazmunu Divan’inda birkag yerde ve sevgilinin yliziini
kastederek kullanir. Leyla Hanim ise ¢eragi gonliin ¢ektigi agk hasreti yliziinden

yanmast anlamziyla kullanir.

Mihri Hanim’1n su beyitlerinde gerag sevgilinin yliziiniin bir 6zelligi durumdadir:
Yanali hiisniin ¢erdgi niira gark oldi cihan

Zulmeti kat* eyledi vii oldi niirdn saltanat (MHD: 20)

Yakmasa gam zulmetinde kalmus idiim td ebed

Ruhlary ndrt hayali hdne-i dilde ¢era (MHD: 90)

Sair su beyitteyse sevgiliyi gilines yerine kor ve sabahlarin bu denli saadetli

olmasinin nedeninin sevgilinin aydinlik ¢eragi oldugunu soyler:
Sensin ¢erdg-1 rugeni subh-1 sa ‘adetiin

Ey menba -1 sehavet ii ey ma ‘den-i kerem (MHD: 35)
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Leyla Hanim’sa;

Dil ¢erdg olmus iken bezminde saki hem-¢ii miim

Simdi karin ndz u istignd olur ‘dlem bu ya (LHD: 136)

beytinde “Ey saki! Meclisinde goniil mum gibi yanmis iken senin karin da naz ve

goniil toklugu olur” diyerek ¢eragi yanmak anlaminda kullanmistir. Su beyitlerde

de benzer ilgiler s6z konusudur:

Rahm ider bir giin ola eski emek-ddarim diyii

Eyler elbette yolumla ‘ask ocaginda ¢erag (LHD: 169)

O sah-1 kisver-i hiisniin olursa bana ihsdni

Geliip divane gonliim yansun ammad piir-¢erdg olsun (LHD: 190)
3.20.Dag

Divan siirinde sevgilinin fiziksel vasiflarini niteleyici bir¢ok kavram ve mazmun
bulunmasina karsin asig1 fiziksel yonden niteleyen kavram ve mazmun gorece
azdir. Gogiis yarasi anlaminda gelen dag, o az sayidaki mazmunlar arasindadir.
Daglama, deliler lizerinde tedavi bi¢imi olarak da kullanilir. Ancak delinin yaral
olmasinin sebebi, eski donemlerde deliligi tedavi etmek icin basvurulan bir
yontem olan daglamayken asik dogrudan ask yiiziinden yaralidir (Akdemir, 2007:
38). Bir anlamda dag, asigin sevda nisamidir. Asik yarali gonliinde tasidigi bu
nisan1 karanfille, sevgilinin beniyle, lalenin siyah kismiyla ilgi kurarak ve

karsilastirarak kullanir.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, divanlarinda dagi asigi temsil eden bir mazmun

olarak kullanmiglardir.

Mihri Hanim;

Giilsitanda goncanun yaminda har olmak ne hos

Lale gibi biilbiiliin bagrinda dag olmak ne giic (MHD: 56)

beytinde “Gtil bahgesinde goncanin yaninda diken olmak ne denli hossa lale gibi
bilbiiliin bagrinda dag olmak ne gii¢” derken dagdan yakinir goriiniir. Ama

aslinda burada asil kasit, asik ile rakip karsilastirmasi yapmaktir. Buna gore askin
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asil mihnetini a1k ve onu temsil eden biilbiil ¢gekerken sefasini rakip ve onu temsil

eden har eylemektedir.

Sair;

La ‘line éykiindiigiciin lale ruhsarina sem *

Laleye ddg urdilar sem ‘in zebdnin yakdilar (MHD: 60)

beytindeyse “Lale ve mum senin yanaginin kirmiziligini taklit ettikleri igin laleye
dag vurdular, mumun ise dilini yaktilar” diyerek hiisn-i ta’lil yoluyla, lalenin
ortasindaki siyahlig1 daglama olarak ifade etmistir. Bir anlamda burada dag bir tiir

cezalandirma yontemi gibi gosterilmistir.

Leyla Hanim;

‘Ariz-1 dlinle tig-i gamzen itdikge hayal

Fiirkatinle cism-i zarum dag-dar itdim bu seb (LHD: 142)

beytinde “Hileci yanaginla siizgiin bakislarinin kilicin1 hayal ettikge ayriliginla
inleyen cismimi dagladim bu gece” derken daglamay:1 ¢ok liziilmek anlaminda

kullanmustir.

Sair;

Sine-i mecriihima a¢din yine bir tdaze dag

Nev-bahdr eyyimidir ezhdr kendin géostertir (LHD: 153)

beytindeyse “Yarali gogsiime yine bir taze yara actin, bahar giinleri ¢icekler

kendisi gosterir” derken dagi, asigin gogsiinde agmis ¢igege benzetir.
3.21.Dara

Divan siirinde ismi ¢ok¢a gecen Acem hiikiimdarlarindan birisi Dara’dir. Biiytik
bir saltanata ve sasaaya sahip olmasi, Iskender’le aralarinda gegen efsanevi
savaslar, taciyla ve tahtiyla {inlii bir hiikimdar olmasi siirlerde admna sikg¢a
rastlanmasinin sebepleridir. O, divan siirinde; azamet, ululuk ve sasaa semboliidiir

ve ¢cogunlukla memduhun tstlinliigiini ifade i¢in kullanilir (Tokel, 2000: 155).

Mihri Hanim bu mazmunu sadece bir kez Kaside-i Sultin Ahmed baslikli

medhiyesinde kullanir. Leyla Hanim da medhiye ve tarihlerinde kullanmistir.
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Mihri Hanim;
Devr-i Dard bozilup devr-i Sikender m'an:lur
Sehriydr olali sen husrev-i hakdn-sekil (MHD: 33)

beytinde memduhun istiinliigii vurgulamak amaciyla hem Darda’dan hem de
Iskender’den birlikte yararlanmistir. “Bu beyitte sair, Dara’nin Iskender’le yapmis
oldugu savastan maglup olmasina ve bu maglubiyetten dolayr onun adinin
unutulup artik Iskender’in adinin amilmaya basladigina telmihte bulunarak Sultan
Ahmed’in de padisah olduktan sonra devleti padisahlarin padisah1 gibi
yonetmesinden dolay1 diger hiikiimdarlarin isimlerinin unutuldugunu, onun adinin

anildigini anlatmaktadir.” (Basaran, 2003: 119)

Leyla Hanim’in Medhiye Beray-1 ‘Asakir-i Mansire bashikli Asakir-i Mansire

Ovgiisiinde gegen;

Olsa der-bani eger Ddrd o sah-1 ekremin

Ol sahin elbetde babinda olurdir behre-yab (LHD: 26)

beytinde de Dara memduhu 6vgii amagh kullanilmigtir. Bu manzumede sair,
3.22.Derya

Divan siirinde biiytikliik, genislik, derinlik, sonsuzluk, bolluk ifade eden deniz ve
ayni anlamda kullanilan bahr, kulziim, umman, derya, yemn, muhit; inci ve
mercanin oradan ¢ikarilmasi, bitmek tiikenmek bilmez bir hazineye benzemesi,
bazen cosup tasmasi, helak ediciligi, comertlik gibi ilgilerle kullanilir. Asi8in
gozyaslar1 aktikca deniz olusturur. Ayrica eskiler yedi tane denizin olduguna

inanirlar (Pala, 2002: 121).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, miibalaga sanatina bagvurmak amaciyla derya

mazmununa basvurmuslardir.

Mihri Hanim;

Diiseli ‘aski hevas ile deryd-y1 gama

Gormedi zevrak-1 dil hadd ii kendr u karalar (MHD: 63)

beytinde “Ask istegiyle gam deryasina diiseli goniil sandali sahili, kenar1 ve karay1
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gormedi” demektedir. Burada gam bir deryaya, goniilse gam deryasindaki sandala
benzetilmistir. Sair;

Garka virdi beni deryd-y1 me ‘s

Lutfun ile dest-gir ol vir halds (MHD: 207)

beytinde de “Hayat denizi beni bogdu, iyilik yapip elini uzatarak beni kurtar”
demektedir.

Leyla Hanim’sa;

Siriskim sondiiriir mi dtes-i ‘agkum benim cana

Dil-i piir-siizimi teskin ider mi hi¢ yedi derya (LHD: 135)

beytinde ask atesini gozyaslarinin sondiirmeyecegini, yedi deryanin yanmis
gbnliinii sakinlestirmeyecegini sdylerken ‘yedi derya’ kavramini kullanir. Sair, bir

miistezadinda yer alan su beyitte de ‘yedi derya’ kavramini ve yedi deryanin ask

atesini teskin edemeyecegi iddiasini tekrar eder:
Rahm eyle bana dtes-i ‘askinla kebabim
Ser-mest ii harabim

Teskin idemez dtes-i ‘askim yedi derya

Yok fi’ide zirda (LHD: 211)

Burada ser-mest ve harabdan hareketle deryanin sarap anlami da akla gelebilir.
“Acemler sanki ¢aym Tiirk¢e akarsu demek oldugunu hatirlayarak igilen caya
mukabil saraba derya adini vermislerdir.” (Onay, 1993: 119) Beyitte gecen
deryayi, “Askinin atesiyle zaten kebap olmusum, sarhos ve harap haldeyim,

askimin atesini sarap da teskin edemez” seklinde anlamak da miimkiindjir.
3.23.Devr

“Devr, bir seyin varligimin bir baska seye bagl olmasidir. ... Astronomide
bir dolanim miiddetine de devr denilir. Bunlardan da bur¢lar ve gece giindiiz
vs. ortaya c¢tkar. Musikide devr, usul anlamina gelir ki musikinin
usullerinden bahseden ilme “ilm-i edvar” (usuller ilmi) denilir. Divan
edebiyatinda devr en ¢ok bezmde icki kadehinin ortada doniisiinii anlatir.”

(Pala, 2002: 124)

Gerek Mihri Hanim gerekse Leyla Hanim bu mazmunu az da olsa kullanmiglardir.
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Mihri Hanim;
Hasret cigeriim derd ile kan itmemek olmaz
Mihnet beliimi devr-i kemdn itmemek olmaz (MHD: 81)

beytinde devri, agk mihneti yiiziinden asigin belinin iki biikliim olmasim
orneklemek i¢in ‘devr-i keman’ tamlamasi i¢inde kullanir. Burada devrin zaman

anlami baskindir.

Leyla Hanim’sa;

Bahs ideydim ben eger tali -i nd-sdzimla

Sa ‘da devr eylemesi olmus iken emr-i ba id (LHD: 98)
beytinde devri sa’din tekrar etmesini vurgulamak;

Meclis-i ‘irfanda devran itmesiin mi Mevievi

Riiz u seb devr itmede sems ii kamer ‘dlem bu yd (LHD: 137)

beytindeyse Mevlevilerin ayin sirasinda donmelerini, gece ve gilindiiziin, ay ve
giinesin daimi devr yani dolanim i¢inde oldugunu soyleyerek savunmak amaciyla

kullanir.
3.24.Div

Halk dilinde dev olarak bilinen div; insanlara zararlar1 olan koétii cin, vehm sebebi
nir varlik, ifrit ve seytandir. (Onay, 1993: 126). Divan siirinde ¢ogunlukla rakip
icin kullanilir. Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu birer kez

kullanmislardir.

Mihri Hanim, Sultan Ahmet i¢in yazdig1 bir kaside de mazmunu div-i Neriman

tamlamasi icerisinde kullanir.
Bir cihan-gir-i zamdnsin ki irevirmez aman
Lem ‘a-i tigun ider div-i Neriman't dii-nim (MHD: 36)

“Zamanm diinyay1r zapt etmig aman vermeyen bir hiikimdarisin ki kilicinin

pariltis1 bile Neriméan’in devini iki parca eder” anlamina gelen bu beyitte sair;

“...Sultan Ahmed’in kendi devrinde diinyaya hakim oldugunu, kimseye aman
vermedigini ve pehlivan bir yigit olan Nerimdn’in bile onun kilicimin
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parlaklhigint gordiigiinde korkudan iki par¢aya béliinecegini anlatmaktadur.
Bu beyitte sair, Sultan Ahmed’i pehlivan ve yigit olan Nerimdn’a benzeterek
Sultan Ahmed’i daha iistiin gostermektedir.” (Basaran, 2003: 125)

Burada divle, Neriman’in pehlivan yoniine vurgu yapilmaktadir.
Leyla Hanim’sa Niri’ye yaptig1 bir tahmisin ikinci bendinde, rakibe seytan tavirl

demek amaciyla bu mazmunu ‘rakib-i div-etvar’ tamlamasi igerisinde kullanir:
Bir seb rii’yada gordiim ben rakib-i div-etvar

Kucaginda uyutmugdr bana nisbetle dildar

Mu ‘azzeb itmede rii 'vada olsun ‘asik-1 zari

Eyii ma ‘ni degil yaninda gérdiim diisde agyart

Egerc¢i korkuli rii 'y sonint hayra yormuslar (LHD: 58)

3.25.Dilab

Dulab, eskiden kuyulardan su ¢ekmek amaciyla kullanilan sistemlerdendir. Bu
mazmun dolap veya asiyab olarak, yavas yavas donerken inler gibi ses
¢ikarmasindan 6tiirii divan sairlerinin vazgegemedigi mazmunlardandir. Siirlerde
asik, dolapla kendisini 6zdeslestirir. Asigin ayrilik yiiziinden Asigin sevgiliden ah
ve feryat etmesi, su dolaplarinin uzaklardan duyulan iniltilerine benzetilir. Yine
asigin boyu da su dolabina benzet yani iki biikliimdiir; bu dolab1 da gdzyaslar
dondiiriir. Sevgilinin giizellik bagindaki cicekler de asigin doktiigii gézyaslariyla
sulanir. Burada sevgilinin saglari, sakiya olarak da adlandirilan su dolabina

asilmis kovalarin iplerine doniisiir. Sevgilinin saglart da su dolabma asili

kovalarin ipidir (Alvan, 2020: 452).

Dulab, Mihri Hanim Divani’nda ii¢ yerde geger. Leyla Hanim’sa bu mazmunu bir
kez kullanmistir. Her iki sair de dilabla asigin doktiigli gbzyasi ve aglamak

arasinda ilgi kurmustur.

Mihri Hanim;

Riiz u seb yaslar doker diilab ser-gerdan olup

Girye vii zart ile turmaz benimgiin aglar (MHD: 61)

beytinde “Dolabin basi doniip gece giindiiz yaslar doker, durmadan aglayip

inleyerek benim icin aglar” derken hiisn-i ta’lil yoluyla su dolabinin ¢ikardig: sesi
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ve kuyudan su ¢ikarmasini daha giizel bir nedene baglar.

Sair;

Dulab-ves nigarun gérdiikce giilsitanda

Kil esk-i ¢esmiin ile hdk-i rehini piir-gil (MHD: 101)

beytindeyse “Dolap gibi giizel yiiziinii giil bahgesinde gordiik¢e goziiniin yaslarini
ayaginin topragiyla ¢amur kil” derken sevgilinin giizel yiiziiyle dolap arasinda ilgi
kurmustur. Burada her ne kadar belirtilmemisse de sevgilinin saglarmin da

dolaptan su c¢ekmek amaciyla kullanilan ip anlamma geldigi yorumuna

ulasilabilir.

Mihri Hanim su beyitte de asigin inlemesiyle dolabin sesi, su ¢ikarmasiyla aglama

arasinda ilgi kurar:

Isidiip derd ile inledi mi ditlab dahi

Girye vii zar ile her dem doniip aglar beni (MHD: 159)
Leyla Hanim’sa;

Aglatma a zalim diisiiriip fikr-i visdle

Déndiirme siriskim ile mdanende-i diilab (LHD: 142)

beytinde “Ey zalim sevgili! Ayrilik fikrini diigliriip aglatma, gozyasimla dolap
misali dondiirme” derken miibalaga sanatina basvurur ve asigin bir taraftan
aglayip bir taraftan caresizce doniip dolagsmasini siirekli donerek su ¢ikaran dolaba

benzetir.
3.26.Ebril

EbrQ, sevgilinin ikinci derece sayilan giizellik unsurlar1 arasinda yer alir. ebrii
fitnecidir ve bu hususta gozle ortaklik kurar. Sanki kas fitne diikkamidir; o
diikkkandakilerse goz, kirpik, gamzedir. Ebrlinun en onemli &zelligi egiligidir.
Egriligi yoniiyle de hilale benzetilir. Tipki hilal goriiniince insanlarin bayram
kutlamas1 gibi, sevgilinin hilal kaslarini goriince de asigin bayrami baslar

(Bayraktutan, 1990: 90).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, divan siirindeki eril bakis agis1 gercevesinde,
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sevgilinin giizellik unsuru olarak ebrlyu siirlerinde bircok yerde kullanmistir.
Ebrit mazmununu kullanim yoniiyle Mihri Hanim’in sevgiliden gelecek mihneti
kabullenmis bir bakis agis1 sergiledigi goriiliir. Leyla Hanim’sa bu yiizden

sevgiliye daha sitemkar bir ifadeye sahiptir.

Mihri Hanim;

Dil delermis ‘id-i vaslun ciin kemdn ebrilarin

Coktan itdim dostum ben canumi kurban ana (MHD: 52)

beytinde “Kaslarinin yayr kavusma bayrami i¢in gonlii delermis dostum, ben
canimi ona ¢oktan kurban ettim” derken c¢atik kasin egriligine isaret eder. Sair
yine;

Tir-i mijjeni cand atsun ko kemdn-ebrin

Eyler bu dil ii canum ol tir ii kemdndan haz (MHD: 88)

derken “Ey sevgili! Keman kagslarin kirpiklerinin okunu birak atsin, bu génliim ve
canim o ok ve yaydan zevk alir” derken kasi1 yaya, kirpigi oka benzetir. Her iki

beyitte de asigin sevgiliden gelecek her tiirlii mihnete razi olusu dikkat ceker.
Mihri Hanim’1n;

Mihrab-1 kasun taki durur kible-i canum

Dil kiblesine secde kilayin mi ne dirsin (MHD: 117)

beytinde “Kaslarinin mihrabinda canimin kible taki durur, goniil kiblesine karsi
secdeye durayim mi ne dersin?” diyerek sevgilinin kaslariyla kible arasinda ilgi
kurar ve her ne kadar burada sdylenmemis olsa da sevgilinin kasinin bulundugu
giizel yiizili, kiblegahin bulundugu mescit gibi diisiiniilmiistiir. Ayrica kirpiklerin

de saf durmus cemaat oldugu diisiiniilebilir.

Leyla Hanim’sa;

Hayal-i ebriivaninla bu sinem ¢ak ¢ak olsa

Yine ey bi-miirtivvet eylemezsin zerrece imdad (LHD: 149)

beytinde zit bir bakis agis1 sergiler ve “Ey miiriivvetsiz! Senin kaglarinin hayaliyle

bu gogsiim paramparga olsa da zerrece yardim eylemezsin” diyerek sevgiliden
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gelecek her tiirlii mihnete razi olmadigini ifade eder. Leyla Hanim su beyitte de

ayn1 dogrultuda bir bakis agisi1 sergiler:

Rahm it ‘ussakina ey kasi kemanim bir kez

Cille-i ‘askint hi¢ cekmege yok takatimiz (LHD: 161)

Leyla Hanim ebri-kible ilgisine zahit elestirisini de dahil eder ve;
Ben mescide zahid gidemezsem giinehimden

Sen git bana besdir o biitiin kaglart mihrab (LHD: 142)

beytinde “Zahit, ben glinahimdan dolay1r mescide gidemem sen git; bana o kaslari
mihrap olan yeterlidir” der. Burada zahide yonelik elestirinin sebebi, askin

kimilerince giinahmis gibi kabul edilmesidir.
3.27.Efsiin

Sihir, biiyii gibi anlamlara gelen efstin, islamiyet dncesi Tiirk hayatinda da varlig
goriilen bir inanistir. “Beyaz sihir iginde tedavi maksadiyla yapildigin
sOyleyebilecegimiz efsin, ruh ve sinir hastaliklarina, ¢esitli zehirlenmelere,
yanmalara, yaralar ve yaralanmalara yapildig1 gibi sebebi bilinmeyen hastaliklara
kars1 da yapilirdi.” (Cetin, 1991: 28) Divan siirindeyse gozler basta olmak iizere,

sevgilinin farkli 6zellikleri i¢in efstin kullanilmistir.

Mihri Hanim, Divani’nda efstinu bir yerde kullanirken Leyla Hanim dort farkh

yerde kullanmistir. Her iki sair de efsinla sevgilinin gozlerini kastetmislerdir.
Mihri Hanim;

Cesm-i piir-efsiin ile diller komaz bend itmediik

Sihr ile benzer cihdni bu iki cadii tutar (MHD: 78)

beytinde sevgilinin, biiyli yapan gozleriyle kendine baglamadik goniil

birakmadigini sdyler. Leyla Hanim’sa;

Def*-i agydra yine ¢are nedir ey hace

Iki efsin ile kiiffar tebah olmaz imis (LHD: 165)

beytinde, “Rakibi def etmek icin care nedir ey hoca?” diye sorar. Bir ¢arenin

bulunmadigim da “Iki biiyii ile kafirlerin tiiketilemeyecegini” sdyleyerek ifade
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eder. Burada iki efstindan kasit da sevgilinin gozleridir.
Yine Leyla Hanim;

Bir nigehle sad hezar ‘ussdka efsin eyledi

Gegdim andan gamzesi sehhdr olsun olmasun (LHD: 192)

beytinde, sevgilinin bir bakisla asiklara yliz bin efsiin eyledigini sdyler. Aslinda

asik, yeter ki sevgilinin gamzesi sihir yapmasin, bakislardaki efstina razidir.
3.28.Elif

Divan sairleri; niyetlerini dile getirmek, amaglarin1 goriiniir kilmak ve haliyle
siirlerini kurmak asamasinda benzetme amaciyla faydalandiklari alanlarindan biri
de alfabedeki harflerdir (Tokel, 2003: 25). Sairler elif harfi araciligiyla; “Allah’mn
birligi, bir, ah, boy, burun, parmak, gégiiste boylamasina yara, minare, sancak, tel,
mum, ¢evgan, ok, kili¢, hanger, mizrak, yol, koprii, kalem” (Kaya H., 2014: 73)

gibi ilgi ve benzetmelere bagvurmuslardir.

Mihri Hanim, Divani’nda elif harfini {i¢ yerde ve ayni ilgiyle kullanir. Bu ilgi, can
sozcliglinlin i¢inde bulunan elif harfidir. Leyla Hanim’sa sadece bir beyitte

kullanir.

Mihri Hanim;

Saklasun emn ii emaninda seni da’im Ahad

Can i¢inde nitekim ola elif harfi kadim (MHD: 37)

beytinde céan igindeki elifle Allah’mn birligini kastetmistir. Elif ayn1 zamanda
Allah’1n birligini de temsil eder. Sairler, canin i¢inden elif yani insanin i¢indeki
Allah inanc1 c¢ikarsa geriye delirmenin kalacagi ilgisiyle bu mazmundan
yararlanmiglardir. Sayet can sozciigliniin ikinci harfi olan elif sézciikten ¢ikarilirsa

geriye cenn kalir. Bu da cinlenmek, aklinin kaybetmek anlamina gelir.
Su beyitlerdeyse beseri anlam daha baskindir:

Soyle kim dil hanesinde mihr-i candn gizliidiir

Nitekim cdnda elif ten i¢re hem can gizliidiir (MHD: 72)

Didi kaddiim hayalini deriin-1 dilde muhkem tut
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Didiim kim bir elif gibi bu cdn i¢re nihdndur bu (MHD: 122)
Leyla Hanim;

Ezelden rihi sad olsun bize tistddimiz Leyla

Elif-bd'dan ¢ok evvel niisha-i ‘aski okutdurdi (LHD: 205)

beytinde elif harfini kullanir. Fakat burada, sozciige yiliklenmis mazmun

anlamlarindan s6z etmek miimkiin degildir. Sair, Arap alfabesini kastetmistir.
3.29.El/Ayak Opmek

Divan siirinde geleneksel olarak kiigiiklerin; bayram, diigiin veya bazi 6nemli
giinlerde biiyiiklerin elini Opmesi anlamina gelen bu adet, divan siirinde
geleneksel yoniiyle islenmez. Daha ziyade el etek 6pmek, ayak veya esik 6pmek
gibi anlamlarda kullamilir (Ozkan, 2007: 320). Sairler genellikle el Spmek
mazmunu kullandiklar1 beyitlerde elle ayak arasindaki tezat iliskisinden
yararlanmiglardir. Bu tiir beyitlerde ayn1 zamanda ayak sozciigiiyle iham yahut

tevriye yapmuslardir.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda daha ziyade ayak opmek seklinde yer
alir. Mihri Hanim sadece iki yerde ayak Opmek seklinde kullanmigken Leyla
Hanim da bir sarkisinin nakaratinda dort kez ve bir gazelinde bir kez kullanmustir.
El 6pmekse Leyla Hanim Divani’nda bir kez kullanilmasina karsin Mihri Hanim

Divani’nda dogrudan ge¢mez.

Mihri Hanim;

Ben ayagun: épmege canlar kilam isar

Radygdn viresin biise sen agydra nedendiir (MHD: 65)

beytinde seslenir ve “Ben ayagini opmeye canlarin comertligini kilarken senin
rakiplere buseni bedava vermen nedendir?” diye sorar. Burada ayak, organ ve

kadeh anlamiyla anlasilabilecek sekilde kullanilmistir.
Sair, su beyitteyse dogrudan sevilinin ayagini kastetmistir:
Ayagin opmege sen serv-i nazun

Goziimiin yast olmisdur revine (MHD: 137)
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Leyla Hanim;
Haber-ddr eyleyin ydari miibarek riz-1 ‘id oldt
Elin ‘ussdka opdiirmez ise bari ayag olsun (LHD: 190)

beytinde tezat sanatindan yararlanir ve “Yare miibarek bayram giiniiniin geldigini
haber verin, elini asiklarina Optiirmezse bari ayagini Optiirsiin” der. Sair burada
miibarek bayram giinii ilgisini kurarak dogrudan geleneksel el Optiirme adetine

génderme yapar.

Sair, Divani’nda yer alan bir sarkinin “Saki gel ayagin dpeyim piir-gazab olma”
(LHD: 226) seklindeki nakaratinda ise iham sanatindan yararlanir ve ayag
sOzciigiinii hem organ hem de kadeh anlasilacak sekilde kullanir. Fakat nakaratta
aynit zamanda saki sociigiiniin de ge¢mesi, sairin iham-1 tenasiip yoluyla asil

kasttettiginin kadeh oldugu sonucuna ulagtirir.
3.30.Eyytb

Hz. Eyy(b, sabriyla bilinen bir peygamberdir Kur’an kaynakli Hz. Eyyub’un
sabri, yayginlik kazanarak sabir yoniiyle inanlara Orneklik etmistir. Divan
edebiyatinda Hz. Muhammed’in mucizleri ve kissalar1 yaninda Kur’an’da ismi
gecen diger peygamberler de yer alir; Hz. Eyyup da onlar arasindadir (Bektas,
2015: 110).

Mihri Hanim, peygamberleri ve din biiyiiklerini de andigi uzun manzumesi
Tazarru-name-i Mihri-i Hakire’de ‘Hazret-i Eyy(b ‘Aleyhi's-Selam’ alt bashgi
aldinda iki beyitle Hz. Eyylib’dan s6z eder. Bu beyitlerde Hz. Eyylib’un sabah
aksam dert cektiginden ona uykunun haram oldugu fakat buna ragmen haline

siikredip diinya hallerine bakmadigindan s6z edilir:
Hakkigiin anun K'ana her subh u sdm

Olmus idi derd ile uyhu haram

Stikr iderdi her nefes her haline
Bakmaz idi diinyeniin ahvdline (MHD: 202)

Leyla Hanim da bir beyitte Hz. Eyy(ib’u sabrin1 vurgulayarak zikreder:
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Vasil-1 kurb-1 Hudd ola be- ‘ask-1 Haydar
Bize ta mahgsere dek hem vire sabr-i Eyyiib (LHD: 82)
3.31.Fal

“Kitap agmak, kahve telvesine bakmak, bakla atmak suretiyle talie bakmaga ve
olacagi kesfe calismaga fala bakmak denir. Pek cok tiirlii fal ve Kur’an-1 Kerim,
Mesnevi-serif, Hafiz Divani ile yapilan fallara dair hikayeler, risdleler vardir.”
(Onay, 1993: 164) Remil de bir fal tiiriidiir ve remillle ugrasan kisiler kum falina
bakamak, kumdokiip fal agmak suretiyle gelecekle iliskili gaybi haberler
verdiklerini iddia ederler (Zavotgu, 2013: 605).

Mihri Hanim fal mazmununu Sehzade Ahmet’i 6vmek amaciyla ve ask
baglaminda iki farkli yerde kullanirken Leyla Hanim’sa tarih diislirmelerinde

kullanmustir.

Mihri Hanim;

Gam yime simden girti baht-1 siyahun mahv olup

Tali ‘un sa ‘d oldr ey Mihri miibdrekdiir bu fal (MHD: 38)

beytinde miibarek bir fala baktirdigini, bundan sonra gam c¢ekmesine gerek
kalmadigini, artik talihinin aydinlandigini sdyliiyor. Aslinda bu beytin ne demek
istedigini anlamak icin s6z konusu kasidede gecen bir onceki beyte de bakmak

gerekiyor:
Mushaf-: hiisninde fdla niyyet itdiim ol sehiin
Evvel elifle ha geldi dhirinde mim i dal (MHD: 38)

Ayn1 zamanda bir muaamma Ornegi olan bu beyit; Kur’an’a tefeiil yapildigini,
sirastyla elif, ha, mim ve dal harflerinin geldigini soyliiyor. Bu harfler Ahmed
ismini ortaya ¢ikariyor. Kasidenin Sehzade Ahmed’e yazildig: bilindiginde, sairin

methiyesini yaparken tefeiil adetinden yararlandig1 anlasiliyor.
Mihri Hanim, su iki beyitteyse tefeiilii ask merkezli ifade ediyor:
Mushaf-1 hiisnini gordiin ¢iin oki Stire-i Niir

Mihri “dsiklara ‘dlemde bu fal az agilur (MHD: 69)
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Cemaliin mushafin ‘arz it begiim kim sa ‘d-1 ekberdiir
Acilsun Mihri bed-bahtun miibarek falr bir lahza (MHD: 130)

Leyla Hanim, Atiyye Sultan’in dogumu miinasebetiyle diisiirdiigii tarihte hayirl
bir faldan s6z eder. Beyitten anlasildigi kadariyla yeni dogmus sultanin ismi,

Kur’an’dan tefeiil yapilarak belirlenmistir:
Ismi ‘Atiyye olmak bir fal-i hayr el-hak
Ey dide ba ‘d-ez-in bak bergeste olur ‘udvan (LHD: 102)

Sair yine, Naime Sultan’nin viladeti iizerine diistiigii tarihte, bu dogumu Osmanli
stilalesinin giil bahgesinin géz kamastiriciligini sevince bogan bir fal seklinde

ifade eder:

Stibhesiz fal-i meserretdir bu

Revnak-: giilsen-i dl-i ‘Osmdn (LHD: 116)
3.32.Ferhad

“Bir ask kahramani olarak vasiflandirabilecegimiz Ferhad, Osmanli siirinin
seckin salislarindan birisidir. Divdan siirinin ¢cokca miiracaat edilen
remizlerinden biri olan Ferhad mazmunu, keser, mermer, dag, Hiisrev ve
Sirin ile birlikte amlir. Elbette bu mazmun gsairlerimiz tarafindan
kullamilirken farkli edebi sanatlarla bezenmigtir. Siirimizde bu mazmun,
dolayisiyla; Bistun; bir gam dagi, cdn, Sirin, Ferhad,; feryad ve dag delen,
kalp; tas, sanatin adi; mihnet ve cefad, sine;, mermer, kasr-1 Sirin; kasr-1 cefa,
cuy-i sir, kanli gézyasina tebdil olmugstur.” (Poyraz, 2014: 323)

Hiisrev tarihi bir sahsiyet olmakla birlikte Ferhat’in tarihi kisiligi mchuldiir
(Zavotgu, 2013: 154). Divan sairleri Ferhad ismini genellikle Sirin ismiyle birlikte
kullanmaigslar, sevgilinin agzinin yahut dudaginin sirin sifatiyla Sirin ismi arasinda

cesitli sanatlar {iretme imkanindan yararlanmiglardir.

Ferhad mazmunu Mihri Hanim Divani’nda bes farkli yerde gecerken Leyla Hanim
Divani’nda biri Nihad’in bir gazeline yapilmis tahmis olmak {iizere, iki yerde
gecer. Mihri Hanim Ferhad isminin gectigi beyitlerin hepsinde sirin sifatin1 da
kullanmistir. Leyla Hanim ise Ferhad ismini Kays ve Mecnun isimleriyle birlikte
anarak onun agk kahramani olmasi yoniine vurgu yapmistir. Baska divan
sairlerinin kendilerini Ferhad’la kiyaslayip daha iistliin olduklar1 iddiast her iki

sairde de goriilmez.
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Mihri Hanim;

Olali ‘ask ile sirin lebiniin Ferhdad'

Dil-i divdne vatan eyledi taglar etegin (MHD: 116)

beytinde “Ask yiiziinden sirin dudaginin Ferhad’1 olal1 beri deli gonliim daglarin
etegini vatan eyledi” diyerek hem Ferhad’in askiyla daglar1 delmesine géonderme

yapmistir hem de Sirin ismiyle sirin sifati arasinda cinas sanatindan

yararlanmistir.

Sair;

Heva-yi la ‘I-i siriniin i¢iin can virdiigiim Ferhad

Goreydi dostum her dem iderdi hiisn-i sabdasi (MHD: 156)

beytindeyse “Dostum, Ferhad sirin dudaginin arzusuyla can verdigimi goérseydi
her zaman beni alkislama giizelligi gosterirdi” diyerek yine Ferhad ismiyle sirin

sifatini bir arada kullanir.

Leyla Hanim;

Ders-i ‘aski eyledim Mecniin ile Leyld'dan ahz
Kiith-kenlik ‘ilmini Ferhdd-1 bi-pervddan ahz (LHD: 149)

beytinde “Mecnun ile Leyla’dan ask dersi aldim, dag kazma ilmini korkusuz
Ferhad’dan aldim” diyerek agk hikayelerinin kahramanlariyla kendisi arasinda ilgi

kurar ve onlara bir 6gretici roli yiikler.
3.33.Ferman

Padisah tarafindan verilen emirleri igeren belge anlamindaki ferméan, divan
sairlerince bu anlamiyla kullanilmalar1 disinda, sevgilinin asiga uyguladigi
yaptirimlar: belirtmek amaciyla da kullanilir. Buna gore sevgili; gamzesiyle,
nigahiyla, catilan kaslariyla asigin 6liim emrini veren bir saha doniisiir. Bazen de

sevgilinin dudaklarindan dokiilen kelimeler ferman degeri tasir.

Mihri Hanim Divani’nda dordii mesnevi ve kaside bi¢cimlerinde yazilmis siirlerde
olmak iizere ferman bes yerde gecer. Leyla Hanim Divani’nda ise kaside, tarih,

muhammes ve tahmis bi¢imlerindeki siirlerinde olmak {izere dort ayr1 yerde geger.
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Mihri Hanim’in fermani mazmun yoniiyle bir gazelinde bir kez kullandigini
sOylemek miimkiindiir. Leyla Hanim’sa muhammes bi¢imindeki siirinde ve

Nihad’a yaptig1 tahmiste sevgiliye ferman verme islevi ytliklemistir.
Mihri Hanim;
Olali seydds: bir zerre giindhum bilmezem

Her ne dirse dilberiin emrine ferman olmadan (MHD: 121)

beytinde sevgilinin ¢ilgin asig1 olali beri bir zerre gilinahin1 goérmedigini
sOyledikten sonra, o dilberin her ne derse kendisi i¢in ferman degeri oldugunu

vurgular.

Leyla Hanim, Divani’nda yer alan muhammes bi¢imindeki siirinin son bendinde
sevgiliye, sayet Oldiirmek zevk aliyorsa gamzesine ferman eylemesinin yeterli

oldugunu soyler:

Sakiya bdadeyi niis eyle senindir meydan

Zevkin oldiirmek ise gamzene eyle ferman
Nice ben eyleyeyim hasret ile dh u figan

Sana Leyld kulun Alldh igiin olsun kurbdn
Ziilfiin-dsd dil-i ‘ussdki perigan eyle (LHD: 44)
Sair, Nihad’a yaptig1 tahmiste gecen;

Cesm-i celldadin fikr eyler isem sam u seher
Giinde bin ‘asikimin katline ferman eyler
Viriiriim canimi da istese elbet dilber

Kasd-: cdn eyler ise gamze-i hiin-rizi eger
Eylerim canimi bin can ile dilddra feda (LHD: 54)

seklindeki bentte de sevgilinin her giin bin asiginin katline ferman eyledigini

sOyleyerek sevgiliye hem hiikmedici hem de acimasiz 6zellikler isnad eder.
3.34.Fettan

Fitne ¢ikarma, divan siirinde sevgilinin gozlerinin bir 6zelligi olarak gosterilir.
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“Fitneci gdz, mahmurluk ve sarhosluk acisindan nergise tesbih edilir. Bu tesbih
olayinda goziin uykulu hali, bu uykululuk icerisinde asiklari meftun edisi agir

basar.” (Bayraktutan, 1990: 87)

Gerek Mihri Hanim gerekse Leyla Hanim, fettanlik ve fitne ¢ikarmayi sevgilinin

gozlerinin 6zelligi olarak kullanmislardir.

Mihri Hanim;

Gah ki bir goz uciyla merhaba eylerdi yar

Yine benzer ki araya fitne birakti (MHD:54)

beytinde sevgilinin en ufak ilgi gostermesinin gerisinde bir fitne ihtimali arar ve

“Yar gozlerinin ucuyla soyle bir merhaba dedigine gore yine araya bir fitne

birakmisa benziyor” der.

Leyla Hanim’sa gdzlerin kirpmasini bir fitne ¢ikarma sebebi sayar ve;
Bak ne hale kodi Leylayr o ¢cesm-i fettan

Tir-i miijgant acup sinemize ydreleri (LHD: 202)

beytinde “O fettan gbzler Leyla’y1r bak ne hale koydu, kirpiklerinin okunu agip

gbgslimiizii yaraladi” der.
3.35.Gamze

Divan siirinde; sevgilinin yan bakisim1 belirtmek amaciyla kullanilan bir
mazmundur. Genellikle asig1 vurup yaralamasi ilgisiyle kullamlir. Asik agisindan

sevgilinin yan bakisi, 6liimle es deger hatta 6liimden 6te bir durumdur.

“Gamze, kili¢c ve oka tesbih edilerek ‘asiki etkilemesi ile ele alinir. Sevgili
gamezesi ile ‘dsitkina bakip onu kendisine esir eder. Bir bakistyla bin ‘dsiki
oldiiriir. Gamze, kas, goz ve kirpik ile birlikte anilir. Yan bakis gz gore gore
keskin kilicumi ¢eker ‘dsikini vurur. Yan bakis kan dokiiciidiir, hilekardir
‘dstkimi fettan yan bakisiyla etkileyip onun kalbini ¢alan bir hirsizdir.”
(Kandemir, 2008: 212)

Mihri Hanim gamze mazmununu Leyla Hanim’a goére daha fazla kullanmistir.
Leyla Hanim’in Divan’inda yer alan 66 numarali gazel dogrudan ‘gamzen’
rediflidir. Her iki sair de gelenege bagli kalmislar, gamzeyle sevgilinin yan

bakisini kastetmislerdir.

Mihri Hanim;
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Cesmi hism itdiik¢e cana gamzesi hanger ¢eker
Mest elinde dostlar kili¢ bicag olmak ne giic (MHD: 56)

beytinde asiga zulmetme noktasinda sevgilinin goézleriyle kaslarin birlikte
hareket etmelerinden yakinir. Buna gore, gozleri hism ettikce gamzesi de hanger
¢cekmektedir. Bir yandan da ¢esm ve gamzeyi bir sarhosun tuttugu bigak ve kilica

benzeterek her ikisine actyormus gibi goriiniir.

Sair;

Atmasun mu tir-i gamzenden kemdn-ebrilarun

Yalinuz canum degiil ana hedef sinem de var (MHD: 74)

beytindeyse kaslar1 yaya, gamzeleri oka benzetir. Boylesi bir savasginin
karsisindaki hedefse sadece caniyla degil sinesiyle de vurulmayi1 bekleyen asik
vardir. Mihri Hanim, bir¢cok beyitte sevgilinin gamzesinin tehlikesi hususunda

as1g1 uyarir. Su beyit de uyarinin yapildigi beyitlerden birisidir:
Hey gadfil olma gamzelerinden giizelleriin

Bin seyhi yoldan eylediler bir nigdah ile (MHD: 135)

Leyla Hanim;

‘Ariz-1 dlinle tig-i gamzen itdikge haydil

Fiirkatinle cism-i zdarim dag-dar itdim bu seb (LHD: 142)

diyerek sevgilinin gamzesinin hayaliyle bile asigin gogsiinii yaraladiginmi ifade
eder. Asik, gece boyu sevgilinin kirmizi yanaklarmin ve gamzelerinin okunun

hayalini kurarak gdgsiinii yaralamistir.
Leyla Hanim, ‘gamzen’ redifli gazelinin;
Kahraman-1 yamandwr gamzen

Ne yaman kahramandwr gamzen (LHD: 175)

seklindeki matla beytinde, gamzeyle mitolojik sahsiyetlerden Kahraman arasinda
ilgi kurar. Yaptig1 zuliim ve isledigi cinayetler nedeniyle Kahraman-1 Katil olarak
bilinen bu sahsiyet, sevgilinin gozlerini ve gamzesini niteleyecek sekilde

kullanilir. Sair bu beyitte ayrica, kahraman kelimesiyle cinas sanatina basvurmus
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ve sevgiliye “Gamzen ne yaman kahramanmis” diyerek tarizde bulunmustur.
3.36.Giil

Ask merkezli bir siir anlayisi olan divan siirinde, sevgiliyi niteleyen birgok
giizellik unsuru kullanilmistir. Bu unsurlarin basinda da giil gelir. Sairler, sevgili-
asik-rakip iliskisinden yola ¢ikarak giil-biilbiil-har mazmunlarini tiiretmislerdir.
Giil, ¢cogunlukla sevgilinin giizel yiiziinli temsil eder. Bu temsil ilgisinde giiliin
giizelligi, rengi, kokusu ve bulundugu yeri bir cennet bahgesine doniistiirmesi gibi

ozellikler etkilidir.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, her ne kadar Divanlari’nda farkli konular isleyen
siirlere de yer vermislerse de gelenege bagli kalmislar, daha ziyade ask merkezli
stirler yazmislardir. Bu sebeple giil mazmunundan da yararlanmiglardir. Fakat
Mihri Hanim Divani’'nda bircok yerde gecen bu mazmun, Leyla Hanim

Divani’nda daha siirli gegmektedir.

Mihri Hanim;

Dilber cemali iizre ‘araklar dizlidiir

Giil yapraginda sanasun ant ki jalediir (MHD: 61)

beytinde “Goniil alan sevgilinin gilizel yiiziinde ter damlalar dizilidir; sanirsin ki
giil yapragindaki ¢ig taneleridir” derken sevgilinin yiiziindeki ter damlalarini giil

yapragina diismiis ¢ig tanelerine benzetir.

Sair su beyitte de sevgilinin giizel yiiziinli yaz kis a¢ilan bir giizellik bahgesi kabul

eder ve o glizel yiizii, giillerin durmadan agildig1 bir cennet bahgesine benzetir:
Dilberiin bdg-1 cemali ki kig u yaz agilur

San cinan giilsenidiir giilleri turmaz agtlur (MHD: 68)

Leyla Hanim;

Giil ii stinbiille farki var mi cand

Hele ruhsdrina kakiilleri sa¢ Leyld (LHD: 146)

beytinde sevgilinin giilden yahut siimbiilden bir farkinin olmadigini, hele yiiziine

ve sacinin kakiillerine bakildiginda bunun anlasilacagini ifade eder. Leff {i nesr
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sanatinin uygulandig1 bu beyitte giille ruhsar, siimbiille sa¢ arasinda tesbih ilgisi

kurulmustur.

Sair;

Hayal-i ‘arizin bag-1 géniilde giil- ‘izarimdur

Ac¢ildr daglar kim sinede evvel baharimdir Leyla (LHD: 154)

beytindeyse “Goniil bahgemde yanaginin hayali giil yanaklimdir; sinemde agilan
yaralar da ilkbaharimdir” derken sevgiliyi giil yanakli olarak ifade eder. Burada o
giiliin agildig1 yerin as18in gonlii, gogiiste agilan yaralarin da ilkbahara isaret eden

cicekler kabul edilmistir.
3.37.Gonca

Acilmamis ¢icek ve tomurcuk anlamina gelen gonca, divan siirinde sevgilinin agzi
icin kullanilan mazmunlardandir. Goncanin agilmasiyla giilme eylemi arasinda
ilgi kurulur. Kapali haliyle de sir saklayan giilii andirir, acildiginda sir da ifsa
edilmis olur. Goncanin agilmasiyla ilgili olarak “cék olmak, sinesini ¢ak etmek,
ylizlinden ortliyli atmak, didan kesfeylemek” gibi ifadeler de kullanilir. Saba,
goncanin agilmasinda biiylik etkiye sahiptir. Goncanin agilip kokusunun
yayllmasini saglar. Ayrica tazeligi ve i¢inin kirmizilig1 dolayisiyla, miicevher
saklanan kutulara benzetilir. Bunun yaninda i¢inin sarap renginde olmasi
nedeniyle kadeh ve i¢inde yapraklar bulunmasi nedeniyle defterle de ilgi kurulur.

Kapali olmasi, bakir olmasi nedeniyle de geline benzetilir (Kiziltoprak, 2017:
132).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu bir¢ok yerde kullanmiglardir. Mihri
Hanim ¢ogunlukla gonca-dehen seklinde sevgilinin dudagi ve agzimi kasteder.
Leyla Hanim’in siirlerindeyse mazmun; gonca-i evsaf, gonca-i iimid, gonca-i
maksid, gonca-i ikbal, gonca-i ra’na, gonca-i nevreste, gonca-i sad-berg gibi

farkli tamlamalarla birlikte kullanilmistir.
Mihri Hanim;
Dil biilbiili ferydadin artursa ‘aceb midiir

Seyda kilan ani sen gonca-dehen olmigdur (MHD: 65)
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beytinde goniil biilbiiliiniin feryadini arttirmasinin olagan oldugunu zira onu
sevgilinin gonca agzimnin ¢ilgin kildigimi séyler. Burada biilbiilin zikredilmesi,
gonca-dehen seklinde ifade edilen sevgilinin agzinin renk itibariyle giile

benzetildigini ortaya ¢ikarir.

Sair su beyitte de benzer bir ilgi kurmustur:

Her gonca-lebiin yadina efganimuz artar
Biilbiiller ile giiya ki haldaglaruz biz (MHD: 80)
Mihri Hanim;

Geldiyse hatt1 giil yiizine Mihri gam degiil
Ter-gonca iken eylemigiiz ihtiyar hat (MHD: 88)

beytindeyse “Mihri, onun giil yiiziine ayva tiiyleri geldiyse gam degil; biz onun
ayva tliylerini heniiz taze bir goncayken se¢misiz” derken goncayla, sevgilinin

etrafinda ayva tiiylerinin ¢iktig1 agzin1 kasteder.

Leyla Hanim, bir sarkisinda goncayr sevgilinin agzi1 haricinde bir anlami

kastederek kullanir:

Lerze-nak olduk¢a mihr-i ‘drizindan dfitab

Reng-i riyun gonca-i sad-berge virdi iztirab

Ey hilal-ebru yine derydya diisdi mah-tab

‘Aks-i ruhsdrinla bu esk-i firavanim midir (LHD: 228)

Burada “Yanaklarinin rengi yiiz yaprakli goncaya istirap verdi” denilirken

kastedilen dogrudan heniiz gonca bi¢imindeki giil ¢iceginin kendisidir.
Sair;

Sana ben hem-dem iken bir zamdn ey gonca-i ra ‘nd

Giribamm gaminla ¢dk-1 har-1 hasret olmugdur (LHD: 151)

beytindeyse sevgiliye gonca-i ra’na diye seslenir ve beyitte ¢ak-1 har-1 hasret ile

gonca-i ra’na arasinda ilgi kurar.

Yine Leyla Hanim, bir miistezadinda yer alan;

66



Gel meclise ey gonca-i giilzdr-1 letdfet
Vir bezme taravet

Oldiirmeden ‘ussdkint bu ndr-1 hardret
Gel eyle ‘indayet (LHD: 212)

beytinde de sevgiliye “Ey letafet bahgesinin goncasi! Meclisimize gel de bezme

tazelik ver” diye seslenirken, goncanin tazeligine isaret eder.
3.38.Hal

Tiirkce karsiligi ben olan hal, sevgilinin yiliziinde bulunan giizellik
unsurlarindandir ve birgok tesbih ilgisine konu olmustur. Hal sevgilinin viicudu,
yanagi, dudak kenari, ¢ene ¢ukuru veya kulak kiipesi basta olmak iizere cesitli
yerlerinde bulunabilir. Genellikle hatt, dudak, ziilf ve ruh ile birlikte kullanilan
halin, baz1 beyitlerde misk yahut amber gibi maddelerden yapildigi ima edilmistir
(Kurnaz, 2012: 168). Sevgilinin beni rengi ve sekli dolayisiyla karabibere,
noktaya, yanmis bugday tanesine benzetilebilir. Karinca anlaminda kullanilarak
Hz. Siileyman’a telmihte bulunulmasi yaninda, sevgilinin dudagim gizlice 6pmek

amaci tastyan rakip anlaminda da kullanilabilir.

Gerek Mihri Hanim gerekse Leyla Hanim bu mazmunu ¢ok az kullanmislardir.
Mihri Hanim daha ziyade halin ilk anlami olan beni kastederken Leyla Hanim,

farkli anlam ilgileri kurmustur.

Mihri Hanim;

Temasda idelii cesmiim o hadd u hali bir lahza

Hayali dide vii dilden degiildiir hali bir lahza (MHD: 130)

beytinde sevgilinin goziinii, yanaklarin1 ve benini bir an seyretmek gerektigini
sOyler. Fakat burada hale herhangi bir anlam yiliklenmemis; hal, ayr1 anlamina

gelen hali ile cinas yapmak amaciyla kullanilmistir.
Leyla Hanim;
Giilsen-i ‘dlemde tohm-1 cennet olsa istemem

Hal-i rayundur senin ey sih fiilfiilden garaz (LHD: 166)
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beytinde “Ey suh! Alemin giil bahgesinde cennet tohumu olsa istemem,
karabiberden amag¢ senin yanaginin benidir” derken cennet tohumuyla sevgilinin
benini kiyaslar ve beni {istlin tutar. Burada sevgilinin yliziinlin cennet, o yiizdeki

benin de cennet tohumu sayilmasi ilgisi yapilmistir.
Sair;

Niir-1 vechinde o hal-i siyehi gordiikde

Hacerii'l-esved ile Beyt-i Miikerrem sandim (LHD: 188)

beytindeyse sevgilinin yliziiniin aydinliginda, o ylizdeki beni Hacerii'l-esved’e
benzettigini ifade eder. Beyitte her ne kadar zikredilmemis olsa da sevgilinin
yiziiniin Ka’be sayilmasi mazmununa gonderme vardir. Nitekim Beyt-i

Miikerrem de Ka’be’nin isimlerinden birisidir.
3.39.Hanger

Divan siirinde sevgiliyle asik arasindaki iligkiyi anlatmak icin siklikla savas
aletlerinden ve savas terimlerinden yararlanilmistir. Bu terim ve aletlerin basinda

da hanger ve hancer ¢cekmek gelir.

“Sevgilinin bizzat kendisi yaralayici, kan dokiicii bir karakterdir. Yamnda
ise sevgilinin gozii, kasi, kirpigi ve bakisi hanger ile amlr, aym kavramlar
kisilestirilerek tipki sevgilinin kendisi gibi “hancger ¢eken” varliklar olarak
karsimiza ¢ikar. “Hancger ¢cekmek” ile ilgili yapilan taramalar da ¢ok yaygin
bir kullanimi oldugu gériilmiistiir. Hangerin sekli itibariyle kasa benzemesi
kas ile amimasina; ucunun sivri olmast kirpik ve bakiglarla anilmasina;
yaralayici, kan dokiicii olmasi ise genel manada sevgili ile anilmasina
olanak saglamistir. Bu kadar c¢ok kullamlmasinda, hancgerin, hafif,

tasinabilir, giinlik hayatta kullamlabilir olmasiin payr vardir.” (Ozkan,
2020: 404)

Sairler sevgilinin gamzesine, kas ve kirpiklerine tesbihle hangeri kullanmislardir.

Hancger, Mihri Hanim Divani’nda dort kez, Leyla Hanim Divani’nda yedi kez
gecer. Mihri Hanim sevgilinin gamzesine ve kirpigine hanger ¢ekmek yahut
hancer vurmak eylemleri verir. Leyla Hanim da asigin, sevgilinin gamze ve
kirpiklerinin ¢ektigi hancer yiiziinden yaralanmasini ifade etmek amaciyla bu
mazmundan yararlanir. Leyla Hanimayni zamanda Mersiye-i Al-i ‘Aba baslikli
terkib-i bent biciminde yazilmig mersiyesinde, hangeri gercek anlamiyla da

kullanir.
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Mihri Hanim;
Hezar yerde deler sinesini ‘usgakun
Hadeng-i gamzeleri hanger ise ancak ola (MHD: 51)

beytinde sevgilinin gamze oklariin asiginin sinesini bin yerde deldigini soyler ve

bir hangerin de ancak bu kadar olabilecegini ifade eder.

Sair su beyitteyse sevgilinin gozleri kizdig1 zaman gamzesinin cana hanger ¢ektigi

sOyler ve bu yoniiyle sevgiliyi, kontroliinii kaybetmis sarhoslara benzetir:
Cesmi hism itdiik¢e cana gamzesi hanger ¢eker
Mest elinde dostlar kili¢ bicak olmak ne giic (MHD: 56)

Fakat asik, ¢ektigi hanger yarasindan sikayetci degildir. Nitekim Mihri Hanim su
beyitte, sevgili kirpiklerinin hangeriyle sinesini delse bile bu cevrden memnun

gorundur.
Gergi ki miijen hanger ile sinemi deldi
Dil dahi seniindiir diler isen meh al iste (MHD: 127)

Leyla Hanim, sevgiliyi ceng ii cidal eden bir savasciya benzetir ve asigini hirs ve

ofkeyle tepeledigini sdyler:

Hanger-i miijgan ile ceng ii cidal eylerdi yar

‘Astkt hism u gazabla pay-mal eylerdi yar (LHD: 154)
Sair su beyitteyse;

Var midir Leyld'ya derdinden reha ta hasre dek
Sinesi her dem certh-i hanger-i azar iken (LHD: 191)

diyerek sinesi her an acitan hanger yaralariyla doluyken ta hasre dek ona bir

rahathi§in bulunmadigini soyler.

Leyla Hanim’in bir sarkisinda gegen su bentte de sevgilinin gamzesi ¢iplak yani

kinindan ¢ikarilmis bir hanger kabul edilir.
Gamze-i cellad: yarin hanger-i ‘uryanidir

Canima kasd eyleyen hep navek-i miijganidr
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‘Asikin ol meh-cemalin valih i hayrdnidir
Giilsen-i hiisniin bu gonliim biilbiil-i ndlanmidr (LHD: 220)
3.40.Hatt

Divan siirinde sevgilinin yiiziinde ¢ikan ayva tiiyleri de bir giizellik unsuru olarak
siklikla kullanilmigtir. Ayva tiiyli beraberinde yiiz, yanak, ¢ene, ben, dudak gibi
sevgiliye ait diger unsurlarla birlikte kullanilir. Hat kelimesinin bir anlami da
yazidir. Haliyle ayva tiiylerinin yazi, o tliylerin bulundugu yanaklarinsa sayfa
kabul edildigi tesbihler kurulmustur. Bu ilgiden yola ¢ikilarak ferman, nak, sure,
ayet, hatt-1 himayun ve mektup gibi baska tesbihler de yapilmistir. Yeni ¢ikmaya
baslamis ayva tiiyleriyse sebz, sebze-zar, bahar, ¢emen gibi kelimelerle
nitelendirilmistir (Sahin, 2012: 387). Ayva tiiyleri ¢ogunlukla siyah rengiyle ele
alinir ve misk, anber, sevda, kara baht vb. ilgilerle zikredilir (Kurnaz, 2012: 173).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, askla ilgili dier mazmunlara nazaran hatt
mazmununu az kullanmiglardir. Her iki sairin Divan’inda da bu mazmun ikiser
kez gecer. Fakat Leyla Hanim Divani’nda gegen kullanimlardan biri Baki’ye
yapilmis tahmis zemin beytinde yer alir haliyle asil kullanim Baki’ye aittir.
Digeriyse tarih tiirlinde yazilmis bir siirindedir ve burada da aslinda sevgili

kastedilmemistir.

Mihri Hanim;

Geldiyse hatti giil yiizine Mihri gam degiil
Ter-gonca iken eylemigiiz ihtiyar hat (MHD: 88)

beytinde “Mihri, giil yiiziinde ayva tiiyli varsa gam degil; zira biz gonca heniiz
tazeyken ayva tiiylinii se¢misiz” diyerek sevgilinin yiiziinii yine giil kabul eder.
Buradan anlasilir ki ayva tiiyli, kimi durumlarda memnuniyetsizlik sebebidir.
Yiiziinde ayav tiiyli bulunan varligin yaslanmaya basladigini ele verir. Mihri
Hanim da buna dikkat ¢ekmis fakat sevgiliyi daha gonca iken sevmeye

basladigindan bundan gam duymaya gerek olmadigini sdylemistir.
Sair;

Giilsen-i hiisni kendrin tutdi Mihri hatt-1 yar
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Biilbiiliin tdze giilistaninda zar olmak ne giic (MHD: 56)

beytindeyse ayva tiiylerinin sevgilinin gilizel yiiziinin kenarinda c¢ikmaya
basladigin1 soyler ve kendisini taze giil bah¢esinde inleyen, aglayan biilbiile

benzetir.

Leyla Hanim, hatt1 ayva tliylerini kastederek degil dogrudan yazi anlaminda

kullanar:

O mahdim-1 hiiner-perver idince hattint izhar

Yazild: siibhesiz levh-i cemale niirdan dyet (LHD: 120)
3.41.Heft-iklim

Eski cografya anlayisina gore Ekvator ¢izgisinden Kuzey Kutbuna kadar olan
kisim yedi bolgeye ayrilmis, bu bogelerden her birine iklim adi verilmistir. Bu
yedi iklimin diginda kalan yerlerse zulumat olarak adlandirilmistir. Iran,
Arabistan, Afrika, Roma, Tiirk, Hind ve Cin topraklari yedi bolgeyi olusturur.
Tirk¢ede yedi iklim seklinde adlandirilan bu bolgeye heft-kisver de denilmistir.
Ozellikle kasidelerde, dviilen kisi bu yedi bélgenin hiikiimdari olarak amilmigtir
(Pala, 2002: 213).

Bu mazmun Mihri Hanim Divani’nda bir yerde heft-iklim, iki yerde heft-kigver
olmak tizere ii¢ kez geger. Leyla Hanim Divani’nda biri sarkida, digeri tarihte

olmak tizere iki kez geger.

Mihri Hanim;

Rdhat ‘adliin ile buldi kamu halk-1 cihdn

Revnaki namun ile buld: sehd heft-iklim (MHD: 36)

beytinde “Ey sah! Cihan halkinin tamam adaletinle rahatligi buldu, namimin goéz
aliciligi yedi iklimde duyuldu” der ve bir miibalaga unsuru olarak heft-iklimi
kullanir. S6z konusu beyit, Mihri Hanim’in Sehzade Ahmet’i 6vmek i¢in kaleme
aldig1 medhiyelerden birinde gecer. Naminin yedi iklimde duyuldugu iddia edilen
memduh da 2. Bayezid’in ogullarindan Sehzade Ahmet’tir. Sehzade Ahmet’in
Amasya valiligi gorevi sirasinda olusan edebi muhite dahil olan Mihri Hanim,

birgok kaside yazarak onu dvmiistiir.
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Leyla Hanim, bir sarkisinda yer alan su bentte sevgiliyi bir saha benzetir ve ona
“Ey sahim! Yiiziinlin giizelligi yedi iklime siis ve aydinlik verdikg¢e sairler zatinin

vasiflari i¢in neler neler soyler” der:

Tal ‘atin virdikge heft iklime sahim zib ii fer

Sd ‘iran evsaf-1 zatinda neler séyler neler

Taze sarkilarla hep dfak: tutsun nagmeler

Bendeganinla hemdan zevk eyle sdhim da’ima (LHD: 216)
Sair, Edirne’ye vali atanmasiyla ilgili yazdigi bir tarihte de;
Sdye-i ‘adlinde buldi ehl-i Rim dsayigi

Eyleyiip tedbiri heft-iklimi manend-i cindn (LHD: 108)

diyerek s6z konusu valinin; adaletiyle Anadolu halki {izerinde asayisi sagladigini,
yedi iklimi cennete denk hale getirdigini sOyler. Burada da heft iklim bir

miibalaga unsuru olarak kullanilmstir.
3.42. Hizr

“Hazret-i Musa doneminde yasadigi, Allah tarafindan kendisine ilahi bilgi
ve hikmet ogretildigi, oliimsiizliik suyu olan dab-1 haydt icip 6liimsiizliige
kavustuguna inanilan kisidir. Peygamber veya veli oldugu ileri siiriiliir.
Mutasavviflar onu gizli ilimleri bilen bir veli olarak sunarlar. Kurdn-i
Kerim’de Hazret-i Musd ile birlikte anilir, onun bilmediklerini bilir ve
Hazret-i Misd ile olan macerasi anlatilir. Icip oliimsiizliise ulastigina
inanilan dab-1 hayadt kissasi da Kur’dn-1 Kerim’in Kehf Siresi’nin 61-64
ayetleri arasinda aktarilir.” (Zavotgu, 2013: 221)

Hizir, Arapcada yesil anlamma gelir. Sahsiyet olaraksa Hz. Musa zamaninda
yasadigina inanilan, veli mi yoksa peygamber mi oldugu konusu ihtilafl1 olan bir
zattir. Oturdugu yerdeki sararmis otlar1 yeserttigi i¢in ona Hizir denildigi
diisiiniiliir. Ebedilik suyu anlamina gelen ab-1 hayati Hz. Ilyas ile bulup ictigine,

bu sayede her ikisinin de kiyamete dek yasayacaklarina inanilir.

“Hizir, siirlerde en ¢ok sevgilinin hususiyetlerinin miisebbehiinbihi olarak
karsimiza c¢ikar. Halk inanglarinda ve tarihi metinlerde Hizir’a atfedilen
ozellikler sevgilide de goriiliir. Buna gore sevgili Hizir gibi bereket ve iyilik
timsalidir, keramet sahibidir. Tutum ve davramslariyla asiga kuvvet ve
zindelik verir. Asik darda kaldiginda sevgilsinin yardimim ister. Sevgili,
asigin  dileklerini gerceklestirecek liituf kaynagi, dert ve sitkintilarinin
sifasidir. Sevgili, Hizir gibi her konuda bilgi sahibidir, asigin ugur ve
kismetinin agilmast ona baghdir.” (Keklik, 2021: 392)
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Genel olarak divan siirinde sik kullanilan bu mazmunu Mihri Hanim ve Leyla
Hanim ¢ok az kullanmislardir. Mihri Hanim Hizir’la sevgili arasinda bir ilgi
kurarken Leyla Hanim tarih tliriindeki siirinde, telmih yoluyla Hz. Hizir anlaminm

kastetmistir.

Mihri Hanim;

Yakd: yandurdi sehad tesne dili gayret odi

Zulmet-i gamda koma Hizr ola hem-rdh sana (MHD: 53)

beytinde “Ey sah! Susamis dili gayret atesini yakti yandirdi” der ve sevgiliye
“Sana yol arkadasi Hizir olsun da bizi gamin karanlifinda koyma” diye seslenir.
Burada Hizir dogrudan sevgilinin bir 6zelligi olarak kullanilmamistir. Hizir’in
sevgilinin yoldas1 olmasi kastedilerek Hz. ilyas’la Hz. Hizir’in Zulumat diyarina
yaptig1 yolculuga telmihte bulunulmustur. Beyitte gecen ‘zulmet-i gam’ terkibi de

bu telmihin gostergesidir.

Sair bir murabbasinda yer alan su bentte de Hizir’in ab-1 hayat isteyen rehber

olmasini ifadesini kullanarak, Hizir’la Iskender’in yolculuguna telmihte bulunur:
Bir zaman sehr-i Amasiyye'de Iskender idiin

Hizr-ves ab-1 haydt isteyene rehber idiin

Hublar icre sanemd sen dahi bir server idiin

Yiiri sahum yiiri ismarladum Alldh'a seni (MHD: 172)

Leyla Hamim da Tarih-i Def'a-i Saniye Ram ili Beray-1 Halil Pasa-zade ‘Arif
Begefendi baslig1 tasiyan tarih tiirtindeki siirinde Hizir’t bir yol arkadasi olarak
ifade eder:

O zatin medhini haddin midir ey kilk-i bi-imld

Du‘a eyle ana her maksadinda Hizr ola hem-rah (LHD: 112)

Sair bu beyitte imlasi yeterli olmayan kaleme seslenerek tevazu gosterir ve o zat
seklinde belirttigi Halilpasazade Arif Bey’i methetmek i¢in kendisinin kaleminin

yeterli olmadigin1 sOyler. Hemen pesinden, yapmasi gerekenin her ne amaglarsa

Arfi Bey’e Hizir’ in hem-rah olmasi i¢in dua etmesi gerektigi oldugunu ekler.
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3.43.Hilal

Hilal, klasik siirde sevgilinin ¢esitli hususiyetleriyle ilgili siklikla kullanilan tesbih

unsurlar arasindadir.

“Gokyiiziinde hilal goriindiikten sonra, ayda her giin meydana gelen
degisikligi ciplak gozle bile gozlemlemek miimkiindiir ki bu durumdan
hareketle sair, aya benzeyen sevgilinin her giin degistigine ve giizellestigine
isaret eder. ... Ay hilal seklinde gékyiiziinde gériinmeye basladiktan sonra,
yiizeyinde gériilen 15181n artmasiyla seklinin degistigi ve yarim ay hdline
geldigi gozlemlenir. Hilal seklini sevgilinin kasina, dolunay seklini sevgilinin
yiiziine benzeten divan sairi, hilalden yarim ay oluncaya kadarki evreyi de
sevgilinin  almyla  iliskilendirir. ... Divanlarda  karsimiza  ¢ikan
benzetmelerden biri, sevgilinin kasimin hilale benzetilmesidir. Genel olarak
“hilal, hilal-ebrii, gurre-i mah” ifadeleriyle kasin sekil bakimindan hilale
benzerligi konu edilir. ... Kozmik wunsurlardan hilal, bazi vakitlerin
belirlenmesinde onemli bir yere sahiptir. Mesela ramazan ayinin baslamasi,
bayramin gelisi gokte hilalin gériinmesiyledir. Bundan dolayt boyle
zamanlarda insanlar gokyiiziinde hilali gozlerler ve hilal goriindiigiinde
ramazanmn veya bayramin basladigi anlasilir. ... Ayin hilal sekliyle eldeki
parmaklar arasinda bir benzerligin kuruldugu goriilmektedir. Insan elinde
yuvarlak bir nesne tuttugunda parmaklar hilal seklini alir ki bu manzarada

goriinen beg parmak beg hilal olarak degerlendirilir.” (Ozdemir, 2020: 71)
Hilal, Mihri Hanim Divani’nda dort yerde gecer fakat bunlardan ikisi
kasidelerinde gergek anlamiyla kullanilmistir. Leyla Hanim Divani’nda ii¢ kez
gecse de bunlarda biri Asaf’a yapilan tahmisin zemin metnindedir. Bagta
sevgilinin kaslar1 olmak iizere bircok benzetme ilgisi icerisinde kullanilabilecek

hilalin, her iki sair tarafindan da az kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Mihri Hanim;

Gorinen ‘id-i vashinda hilal ebrisidur anun

Veli ‘id ayidur dirlerse bu halkun giimanidur (MHD: 44)

beytinde hilalin goriinmesiyle bayramin gelisi arasinda ilgi kurar. Sevgilinin hilal
kaslarinin belirmesi bayrama kavusma seklinde kabul edilir, bagkalarinin bunu
kabul etmeme ihtimali de halkin siiphesi olarak dile getirilir. Burada sevgilinin
kaslarinin hilale benzetilmesinde, o kaslarin ¢atilmasi anlami da ¢ikarilabilir.
Kavusma aninda sevgilinin kaglarinin catilmig olmasi bile asik agisindan bir

bayramdir.

Sair, su beyitteyse hiisn-i ta’lil bagvurur ve ayin, sirf Ziihre alinli sevgilinin kasina

benzeyebilmek i¢in done done hilale doniistiiglinii soyler:
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Kagsuna benzemek iciin seniin ey Ziihre-cebin

Kendiizin tutdr hilal itdi kamer déne done (MHD: 125)

Leyla Hanim;

Rakibin hanesinde her gice zevk eyler ol mahim

Gorinmez ‘dsik-1 bi-¢areye bir kez hildl-asa (LHD: 135)

beytinde o mah ylizlii sevgilinin her gece rakibin evinde zevk eyledigini, caresiz
asigaysa hilalin 151gmin bir kez goriinmedigini sOyler. Burada aymn mah yani
biitiin haliyle hilal yani parca olma hali arasinda tezat ilgisi kurulmus ve sevgilinin
rakiplere karst comert olmasina ragmen asigindan uzak durusu bu ilgiyle

aciklanmistir. Ama beyitte ayn1 zamanda, sevgilinin agyara comertce ilgisine

ragmen asigindan bir kas ¢atmasi kadar bile olsa ilgiyi esirgedigi anlami1 da vardir.
Sair, bir sarkisinda yer alan su bentte de sevgilinin kaslarini hilale benzetir:
Lerze-nak olduk¢a mihr-i ‘arizindan dfitab

Reng-i riyun gonca-i sad-berge virdi iztirab

Ey hilal-ebrii yine derydya diigdi mah-tab

‘Aks-i ruhsdrinla bu esk-i firavanim midwr (LHD: 228)

Sair burada sevgilinin yanaklarinin aydinlhiginda giines titredikce su ylizeyindeki
binyaprakli goncanin istirap ¢ektigini soyler. Ardindan hilal kasli sevgiliye
seslenir ve mehtabin yine deryaya diistligii haberini verir. S6z konusu deryanin
aslinda gozyaslarmin fazlaligini ifade eden bir miibalaga unsuru olduguysa son

misrada anlasilir.
3.44.Hln

Siirlerde hun-riz, hin-fesan seklinde hunhar; kan i¢ici, kana susamis, kan dokiicii

gibi anlamlara gelir (Parlatir, 2014: 650).

“Divan siirinde sevgilinin bir¢ok giizellik unsuru kan ile ilgilidir. Gozler,
gamze ve kirpikler kan dokiiciiliik 6zelligine sahiptir. Dudak, yanak ve ben
ise kan renginde oldugu icin asiga kant hatirlatan birer katildir. Kimisi kan
iletir, kimisi kan doker. Asigin aglayan gézlerine kan oturur ve artik kanl
vaslar dokmeye bagslar. Yakut, la'l, mercan, renk bakimindan kan’a benzer.
Biitiin bu miinasebetler dolayistyla hiin kelimesi bir¢ok terkipler kurar. Hin-
alud, hin-efsan, hiin-1 esk, hiin-riz vs. bunlardandwr. Hiin-1 kebiiter (giivercin
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kani) deyimi ise bir ¢esit sarap igin kullamlir.” (Pala, 2002: 224)
Mihri Hanim bu mazmunu hin-riz ve hlin-har olarak kullanirken Leyla Hanim

hiin-har olarak kullanmustir.

Mihri Hanim;

Eger¢i ¢cesm-i hiin-riziin icer nda-hak yere kani

Veli katline ‘ussakin inen fi’l haldiir ziilfiin (MHD: 101)

beytinde her ne kadar sevgilinin gozlerinin haksiz kan igse de asigin canini asil

katledenin saglar oldugunu soyler.

Sair, su beyitteyse hiin-har yahut hln-riz yerine dogrudan ‘kan eylemek’ fiilini

tercih etmistir:

Dil virdim ise sana i can boyle mi gerek

Her demde ¢esmiin eyleye kan béyle mi gerek (MHD: 96)
Leyla Hanim;

Navek-i miijgdn-1 ydre sinemiz itdik nisan

Olsa andan gamze-i hiin-hdardan olmaz halds (LHD: 165)

beytinde “Yarin kirpiklerinin okuna gogsiimiizii nisangah ettik, ondan kurtulus
olsa kan dokiicli gamzeden olmaz” diyerek asigin sevgili karsisindaki caresizligini

ifade eder.

Sair su beyitteyse asigin kendi gozyasinin kanini igtiginde soz eder ve ask

erbabinin stirdiigli zevk sefaya yuf ceker:

Leyld bu gamla niy idiyor hiin-1 ¢cesmini

Erbdb-1 ‘ask stirdigi zevk U safdya yuf (LHD: 170)
3.45.Hir/Gilman

Cennet kadinlarina hiri, erkeklerine gilman denilir. Divan siirinde sevgilinin
yasadig1 yer, yliz ve yanaklari cennetle Ozdeslestirilir. Sairler de bu ilginin
kuruldugu yerlerde hir ve gilmanmi kullanmislar, boylelikle kurulan tesbihi

pekistirmeye ¢alismislardir.
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Mihri Hanim Divani’nda iki yerde hiir geger. Bunlardan birisinde hir, gilman ile
birlikte kullanilmigtir. Leyla Hanim Divani’nda birisi mersiyede, ikisi tarihte
olmak tizere ii¢ kez geger. Her iki sair de aslinda hiir ve gilman ile sevgili arasinda
ilgi kurmamis; kaside, mekan yahut tarihlerde konuyla cennet arasinda ilgi

kurmak amaciyla kullanmisglardir.

Mihri Hanim, Sehzade Ahmet’e yazdig1 kasidelerinden birinde gecen;
Ravza-i kityuni gordiikde direm huld-1 na ‘im

Yaragur hiir ile gilman ola der-ban-sekil (MHD: 33)

beytinde sevgilinin yasadigi koyl gordiikge oraya hlr ve gilmani yakistirdigini
sOyler. Burada yasadig1 yer cennet kabul edilen varlik memduh degildir. Zira bu

beyit, sdz konusu kasidenin nesib bdliimiinde geger.

Sair, su bentte de Ladik sehrini cennete benzetmek maksadiyla hiir kelimesini

kullanir:

Cti sahun beytini ma ‘mur gordiim

Icinde berk urur ol niir gérdiim

Ana saf baglamiglar hiir gordiim

Ne hos yaylak imig bu sehr-i Ladik (MHD: 167)

Leyla Hanim, Mersiye Berdy-1 Pederes Morevi-zade Hamid Efendi bashikh

mersiyesinde, hiir u gilman1 meyyite dua etmek amaciyla kullanir:
Hir u gilman ile ikrdm ide Rabb-i Erham
Hamid'imdir diye cennetde Resul-i Ekrem (LHD: 82)

Sair, Tarth-i Viladet-i Necl-i Feyzi Efendi baslikli tarihindeyse Feyzi Efendi’yi
ovmek amaciyla gilmani kullanir ve onun yiiziinii gérenlerin cennetteki gilmani

hatirlamaya gerek duymadiklarini sdyler:
‘Ali-ndm u Rizd-siret kimata oldi zib-efzd

Gorenler vechini yad itmeyiip cennetde gilmdni (LHD: 121)
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3.46.Husrev
Husrev, Iran efsanevi hiikiimdarlarindan birisidir.

“Hiisrev, Sirin’e olan aski yiiziinden dillere destan olmusg, tarihi kisiligi
ortadan kalkarak tamamen efsanevi bir karaktere biirtinmiistiir. Divan
edebiyatinda da bu kimligiyle karsimiza ¢ikar. hiisrev’le ilgili en denmli
efsanelerden birisi onun yaptirmis oldugu sarayla ilgilidir. Yine Hiisrev’in
sahip oldugu hazineler dillere destan olmusgtur. ... Hiisrev, divan siirinde pek
¢cok beytin mazmun veya telmihlerinden birini olusturur. Hiisrev i Sirin veya
Ferhad ii Sirin mesnevilerinin sevgilisine kavusan dsik timsalidir. Hiisrev
daha ¢ok padisah anlaminda kullanmlr ve ¢esitli sanatlarla anilir. Sevgiliden
Hiisreva diye bahsedilerek, sevgili Hiisrev'e benzetilir. Kelimenin padisah
anlamindan da yararlanilarak degisik sanatlarla beyitler ortaya konulurken,
bir¢ok beyitte Hiisrev'in efsanevi hazinelerine atifta bulunulur.” (Tokel,

2000: 177-180)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divani’nda bu mazmun ikiser yerde gecer. Mihri
Hanim’1n her iki kullanimi da kasidede yer alir. Leyla Hanim Divani’ndaysa biri
kasidede digeri gazelde yer alir. Sairler genellikle Hiisrev isminden yola ¢ikarak
bu ismin gectigi beyitlerde sevgilinin agzinin bir 6zelligi olarak sirin sifatin1 da
anmiglar, boylelikle tevriye yahut telmih sanatlarina bagvurmuslardir. Ayrica
Hiisrev’in atlarindan dolay1 sevgilinin saglar igin sebdiz, yanaklar i¢in giilgin
sifatlarin1 yakistirmiglardir. Fakat Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda bu

tiir ilgilere rastlanmaz.

Mihri Hanim, Sehzade Ahmet’i 6vmek amaciyla yazdig kasidelerinden birisinde;
Devr-i Dard bozilup devr-i Sikender m'an:lur

Sehriydr olali sen husrev-i hakan-sekil (MHD: 33)

diyerek Sehzade Ahmet’1 “Sen hakan ¢ehreli hiisrev, hiikiimdar olali daranin devri
bozuldu, Iskender’in devri mi amlir?” diye seslenir. Burada hiisrev kelimesiyle

efsanevi Hiisrev’in biiyiik bir hiikiimdar olmasina telmihte bulunulmustur.

Sair, bir bagka kasidesinde yer alan su beyitte de Sehzade Ahmet’e zamanin

Hiisrev’i diye seslenir:
‘Idiin miibarek olsun eyd husrev-i zamdn
Ikbal ii devletiin giinine irmesiin elem (MHD: 35)

Leyla Hanim, Medhiye Beray-1 ‘ Asakir-i Manstre baslikli kasidesinde yer alan;
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Bir kul ogli olmaga gorse bu san u sevketi
Siibhesiz dergdhina Husrev iderdi intisab (LHD: 26)

beytinde ikinci Mahmut’u Husrev kabul eder ve herhangi bir insanoglunun o

Hiisrev’in dergahina intisap etmesi halinde bu san u sevketi gorecegini soyler.
Sair, su beyitteyse Hiisrev’i agk ilgisi i¢erisinde kullanir:

Daglar basinda ‘ask ile bi-¢are Kiith-ken

Sanmug Husrev yolini taslarla bagladim (LHD: 188)

Burada ayni1 zamanda, dag kazici anlamina gelen Kih-ken kullanilarak Ferhat’a

gonderme yapilmuistir.
3.47.Hima

Farsga bir kelime olan Hiima, divan siirinde kullanilan mitolojik kuslar arasinda
yer alir. Ayni zamanda devlet kusu, talih kusu adiyla da anilir ve ortak 6zellikleri
nedeniyle “Anka, Simurg, Garuda, Kaknus, Phoenix” gibi baska mitolojik
kuslarla karigtirilir. Halk inanglarima gore, eskiden 6len padisahin yerine se¢im
yapilirken, ugurulan kus kimin kafasina konarsa onun padisah se¢ildigi inanci
nedeniyle, hiikiimdar anlaminda kullanilan Hiimayiin sozciigii de buradan
tiiretilmistir. Divan siirinde sevgilinin saclari Hiima’ya benzetilir. Bu sa¢in sayesi
kimin tizerine diiserse onun bahti acilacaktir. Asiklara kalirsa gdlge genellikle
rakibin iizerine diiser. Sevgilinin ziilfiiniin golgesini Hiima'ya benzetir. Hiima'ya
benzeyen bu golge rakibin iizerine diistiigiinde onun bahti agilacaktir. Yine Hiima
yiiksekten ucar, asik da onu avlamak i¢in goniil doganini salar. Sevgilinin per¢cemi
de Hiima’nin pengesine benzetilir. Boylelikle asik, onun bir avina doniisiir. Saglar
aynt zamanda Hiima’nin kanadidir, sevgilinin giizellik ilkesinin hiikiimdari
olmast bu sebeptendir. Hiima, bir goriinlip bir kaybolan kustur. Bir yerde
durmamasi yoniiyle sevgili Hiima’ya benzetilir. Ayn1 zaman Hiima ele gegirilmesi
imkansiz bir kustur. Bu da divan siirindeki imkansiz agka misal olur. Ayrica
sevgilinin beniyle Hiima arasinda benzerlik kurulur. Saclari da beni iizerindeki
tuzaktir. Sevgilinin Hiima’ya benzeyen beni, sa¢ tuzagi sayesinde asigini avlar

(Batislam, 2002: 187-192).

Hiima, Mihri Hanim Divani’'nda {i¢ farkli yerde gecer. Leyla Hanim
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Divani’ndaysa sadece bir sarkida yer alir. Mihri Hanim terkib-i bent bigiminde
yazdig1 ve Sehzade Ahmet’i methettigi kasidesiyle ikinci Beyazit’m ciilusu igin
distiigii tarihinde Hiima’yla devlet arasinda iliski kurar. Leyla Hanim ise

Hiima’nin yuvastyla kendi gonlii arasinda ilgi kurar.
Mihri Hanim;

Zayil itmesiin seniin Hak sdyeni ta hagre dek

Ustiimiizden ey hiima-fer Al-i ‘Osman saltanat (MHD: 20)

beytinde “Allah senin goélgeni ta hasre dek gecici etmesin, listlimiizden Osmanl
siilalesinin Hiima gibi golgesini iizerimizden eksik etmesin” derken Ikinci
Bayezit’e dua eder ve Osmanli hanedaninin yetki giiciinii Hiima nin golgesine

benzetir.

Sair, Sehzade Ahmet icin de benzer bir dilekte bulunmustur:
Irmasun Hak iistiimiizden ol hiimd-fer sayeni

Devlet ii rif‘atle bu halk-1 cihdna mahrem ol (MHD: 177)
Mihri Hanim;

Gordiim ol kasr-1 mu ‘allak kim yapilmis la-nazir

Gok yiizinde sandum ugardy hiimd pervaz ile (MHD: 130)

beytindeyse gorlinmeyen ve belirsiz bir kasirdan s6z eder ve bu kasrin
gokyliiziinde Hiima gibi ugtugunu sandigimi soyler. S6z konusu beytin gectigi
gazel, bastan sona bir bulugsmay1 anlatir. Buna gore beyitte zikredilen ve asikla
masugun bulustugu kasr, Egribilik’tedir. Gazel, benzerlerine ancak iki asir sonra
Nedim’de rastlanabilecek bir teklifsizlikte olmasi ve mahalli unsurlarin

kullanilmasi yoniiyle ilging bir 6rnektir.
Leyla Hanim, bir sarkisinda gecgen su bentte;
Fikr-i zilf i ‘arizinla riiz u seb eylerken dh
Riisen oldr bezme tegrifinle bu baht-1 siydh
Eyledin virdne-i gonliim hiimd-ves ldane-gah

By peri-rii asiydanin kalb-i viranim midir (LHD: 228)
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diyerek sevgiliye seslenir ve virane gonliinii Hiima gibi kus yuvasina ¢evirdigini

sOyler. Burada sevgili, asigin génliine konmus bir Hiima kusu kabul edilmistir.
3.48.1ksir

Eski inaniga gore farkli madenleri altina ¢evirmek amaciyla kullanilan bir tiir
maddedir. Sairler bu inamigtan yola ¢ikarak iksiri farklt baglamlarda
kullanmiglardir. Liituf, himmet, nefsin 1slah edilmesi, iyi huy, manevi himmet,
zevk ve safa iksirle kurulan anlam ilgileridir. Dokundugu her seyi altina ¢eviren
cevhere de iksir-i azam denilir ki bu, felsefe tasi olarak bilinen maddedir (Onay,
1993: 216-217).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda iksir birer kez kullanilmistir. Her iki

sairde de iksir, kaside tiirtindeki siirlerde gecer.

Mihri Hanim, Sehzade Ahmet icin yazdigi kasidelerinden birinde;
Bu bahti siyeh Mihri'ye sahd nazar it kim

Iksir ide hdk eyledi devran ani ziraé (MHD: 28)

diyerek baht1 siyah Mihri’nin saha nazar etmesini ister. Zira zaman onu bir iksire
dontistiirmiistiir, Sehzade Ahmet’e nazar kilarsa tipki alelusiil degersiz bir
madenin iksir sayesinde altina donlismesi gibi kendi siyah bahti da

aydinlanacaktir.

Leyla Hanim’sa Der-Sitayis-i Re’isti'l-Etibba-i Sultani ‘Abdii'l-Hak Efendi
baslikli, saray doktoru Abdiil-hak Efendi’yi muhatap alarak yazdigi ve kendi
dertlerini dile getirdigi siirinde;

Sudiirun db-1 riyr ya ‘ni ‘Abdii'l-Hakk Efendi kim

Ziilal-i nutki ehl-i derde iksir-i sa ‘adetdir (LHD: 35)

diyerek Abdiil-hak Efendi’nin yiiziinin suyunun dert ehlini bir iksir gibi
tyilestirdigini soyler.

3.49.Iskender

“Iskender’le ilgili efsanevi rivayetler Islam kiiltiiriine daha ilk dénemlerden
itibaren girmis ve c¢ok biiyiik bir yayginlik kazanmis, bu rivayetin
tesekkiiliinde bir¢ok kadim milletlerin ortak motifleri rol oynamistir. ...
Divan giirinde de ¢ok¢a bahsi gecen, hemen her firsatta adina ve
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maceralarina isaret edilen, ab-i1 hayatt aramak amaciyla Hizir’la beraber
karanliklar diyarina giden, Hizir'in mezkir suyu bulup i¢cmesine ragmen
kendisi bu suyu icemeyen Iskender, tamamen mevhum bir sahsiyettir ve
Ziilkarneyn ile Biiyiik Iskender karigumi bir tiptir. ... Iskender, divan siirinde,
ab-1 hayati aramasi kadar, yeryiizii imparatorlugu kurmus, tarihin kaydettigi
en biiyiik hiikiimdarlardan birisi seklinde de islenir.” (Tokel, 2000: 189-
201)

Iskender, Mihri Hanim Divani’nda ii¢ farkli yerde geger. Bunlardan birisi Kanuni
Sultan Siileyman’a yazilmis kasidedir. Leyla Hanim Divani’nda ise birisi
Abdiilmecid Han i¢in yazilmis kaside, digeri sarki olmak lizere iki yerde geger.
Leyla Hanim, mazmunun gegtigi sarkida padisah1 dverek bu tiirde farkli bir konu

isler.

Mihri Hanim;

Serir-i saltanat iizre budur Iskender-i devran

Zamdnun Riistem-i Zal'i cihanun pehlevamdur (MHD: 44)

beytinde Sultan Siileyman’t devrin Iskender’i olarak kabul eder. Burada ilgi,

Iskender’in saltanatinin uzun émiirlii olusudur.

Mihri Hanim, su beyitteyse divan siiri gelenegi disinda bir durus sergiler:
Biri Iskender-i devran birisi Haydar Sih

Tig-1 kahrina bularun doéye mi burc u beden (MHD: 115)

Bu beyit bir gazelde yer alir. Oysa siirin konusu o6len bir kisinin ardindan
hissedilenlerdir. Sair, Iskender-i devran olarak sozii edilen kisinin ismini siirde
gecirmez. Ama Safeviye Tarikatinin kurucusu Seyh Ciineyd’in oglu olan ve
verdigi miicadeleyi kaybedip oldiiriilen Haydar Sah’la bir diger kisiyi kahir okuna
kurban gitmeleri yoniiyle denk tutar. Mihri Hanim Divani’nda Sehzade Ahmet’le
ilgili bir¢ok kaside bulunduguna ve Sehzade Ahmet de kardesi Selim’le girdigi
taht miicadelesini kaybettigine gore, beyitte devrin Iskender’i olarak kabul edilen
sahis Sehzade Ahmet olabilir. Sayet Oyleyse, Taslicali Yahya’dan ¢ok oOnce,
oldiiriilen sehzadelerin ardindan mersiye yazmama gelenegini bozdugu
sOylenebilir. Gerg¢i sair, biraz da kendini korumaya almak diisiincesiyle, soz
konusu siiri gazel formatinda ve dogrudan mersiye sayilamayacak bi¢imde kaleme

almistir. Tabi burada iizerinde durulmasi gereken bir diger husus, 6zel duygularini
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samimiyetle dile getirmesiyle bilinen Mihri Hanim’1n, Iskender ismiyle iskender

Celebi’yi de kastetmis olma ihtimalidir.

Mihri Hanim, bir gazelinde gegen su beyitteyse Iskender’in a4b-1 hayat1 bulmak

i¢in zulmet diyarina yaptig1 yolculuga telmihte bulunur:
Irdi ciin ab-1 hayata Mihri 6lmez hasre dek

Gordi ¢iin zulmet sebinde ol ‘aydn Iskender'i (MHD: 150)
Leyla Hanim;

Daver-i gerdiin-eser dad-daver-i ‘ali-giiher

Menba 1 feyz ii zafer Hakédn-1 Iskender-tiivan (LHD: 28)

beytinde donemin padisah1 Abdulmecid Han’i zafer ve feyz kaynagi olmasi

yoniiyle Iskender’in giiciiyle kiyaslar.
Sair, bir sarkisinda gegen;

Gorse tedbirin eger Iskender

Sana elbetde olurdr ‘asker

Niir-1 vechinle miinevver her yer
Zann ehl-i dile rahat-bahsa (LHD: 217)

bentindeyse “Sayet aldigin tedbiri iskender gdrmiis olsayd: sana elbette asker
olurdu” diyerek donemin padisahin1 6ver. Divan’in tertibinde bu siir sarkilar
arasinda yer almistir. Ancak gerek lirik konular disinda konular islemesi gerekse
mabhlas kullanilmamasiyla sarki formuyla uyusmaz. Ayrica siirde, heniiz Osmanl
toplumu acisindan erken bir donem olsa da bir marsa has eda ve sdyleyis
hissedilir. Bu da gosterir ki Leyla Hanim Divani, baska bakis agilar1 etrafinda

dikkatle ele alinmasi1 gereken bir eserdir.
3.50.Kafir

Gergegi gizleyen, Orten anlamlarina gelen kafir, Miislimanlara eziyet eden
anlaminda da kullanilmistir. “Sevgili acimasiz ve merhametsiz olmas1 sebebiyle
kafire tesbih edilir. ‘Asik, sevgilinin bu zalim haline o kadar alismistir ki ondan

baska birsey beklemez.” (Kandemir, 2008: 319) Ayrica sevgilinin saglart da hem
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ylize dokiilerek yiizii Ortmesi hem de siyah rengi dolayisiyla kafir olarak

nitelendirilir.

Mihri Hanim kafiri sevgilinin gozii ve sevgili i¢in kullanirken Leyla Hanim
sevgili i¢in kullanmistir. Bu mazmun Mihri Hanim Divani’nda bir¢ok yerde

gecerken Leyla Hanim Divani’nda sadece bir beyitte geger.
Mihri Hanim;

Risman ziilfiinle nigiin baglidur boynum didiim

Gosterip ¢esmin didi bu kafirun tutsagidur (MHD: 67)

beytinde “Boynum sac¢inin halatiyla neden baghdir dedim; goziinii gdsterip bu

kafirin tutsagidir dedi” diyerek sevgilinin gozlerini kafir sayar.

Sair, su beyitteyse gozleri ve sacglartyla bir biitiin olarak sevgilinin kendisini
kasitla kafir ifadesini kullanir:

Boynina ¢esmi ‘dstkun ziinndr-1 ziilfin bagladt

Simdi goriin ol kafiri kasd eyler imdanina dek (MHD: 98)

Leyla Hanim’sa;

Goriince ¢cesmini Allah Allah oldi ferydadim

O kdfir merhamet itmez mi dya ehl-i imdna (LHD: 31)

beytinde “Goziinli goriince feryadim Allah Allah oldu, acaba o kafir iman ehline
merhamet etmez mi?” diye sorar. Burada kafir kabul edilen sevgiliyle iman ehli

Miisliiman olan asik arasinda tezat ilgisi kurulmustur.
3.51.Ka’be

“Divan siirinde sevgilinin giizellik unsurlarindan olan yiizii Kabe’ye benzetilir.
Yine sevgilinin bir baska giizellik unsuru ise kokulu saclaridir.” (Coskun, 2019:
123) Bu durumda sevgilinin yiiziine dokiilen siyah saglar1 da Ka’be’nin ortiisii
olarak kabul edilir. Ayrica Ka’be, tevriye yoluyla sevgilinin kuliibesi i¢in de
kullanilir. Bbylece sevgilinin kulbesinde etrafinda asigin doniip durmasi tavaf
olur. Asik buradan yola ¢ikarak ve Ka’be’de hinzirin olmasinin haram oldugu

gerekcesine dayanarak, sevgilinin rakibe ilgi gostermesine sitem eder.
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Bu mazmunu Mihri Hanim sevgilinin yiizlinii, Leyla Hanim kulbesini kastederek

kullanmiglardir.

Mihri Hanim;

Cekse ziilfini sanem ruhlart iistiine n’ola

Yarasur Ka’beniin értiisii ki ola karalar (MHD: 63)

beytinde “Put kadar giizel olan sevgili saglarini yanaklari tizerine indirirse ne olur!
Ka’be’nin Ortlisii olarak siyahlar yakisir” derken sevgilinin yiiziinii Ka’be,
yanaklara dokiilen siyah saclar1 Ka’be’nin siyah ortiisii olarak kullanmistir.
Burada sevgiliye niteleyen ifadenin sanem olusu dikkat g¢ekicidir. Sair, sanem

tercihiyle Cahiliyye Doneminde Ka’be’de putlarin bulunmasina telmih yapmustir.

Sair su beyitteyse divan siirindeki asik tipi anlayisinin adeta disina ¢ikarak
sevgilinin kuliibesi etrafinda tavaf edenlerin ayaginin altindaki toprak olmay1
ister. Oysa sevgilinin kuliibesi etrafinda dolasanlar ayn1 zamanda asigin

rakipleridir:
Ka ‘be kityinda habibimiin tavaf idenleriin
Ayag altinda toprak kum olaydum kédgki (MHD: 151)

Fakat ayn1 gazelin makta beytinden anlagilir ki agigin tiim bu fedakarliginin sebebi
“Dergehinde ol sehiin ma‘lim olaydum kasgki” (MHD: 151) denildigi tizere sevgili

tarafindan fark edilme istegi daha dogrusu fark edilmemis olmasidir.
Leyla Hanim;

Her seherde Ka’be-i Kiiyunda esdik¢e nesim

‘Asika ziilf-i siyahindan geliir ‘anber-semim (LHD: 181)

beytinde “Her seher vakti koyiinlin Ka’be’sinden sabah riizgar estikge asiga siyah
saclarindan amber kokusu gelir” derken hiisn-i ta’lil sanatina basvurmus ve
Ka’be’yi sevgilinin kulbesini kastederek kullanmigtir. Fakat asigin sabah
riizgarinda siyah saglarin amber kokusunu hissetmesi, Ka’be’yle asil kastedilenin

yliz oldugunu ortaya ¢ikarir.

Sair su beyitteyse sevgiliyi seveli bu yana en biiylik karinin, sabaha dek Ka‘be-i

kliyda inlemek oldugunu soyler:
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Gice td subha kadar Ka ‘be-i kityunda senin

Ndleler eyleme kdrim seni sevdim seveli (LHD: 206)
3.52.Kadd

Divan siirindeki sevgili kabuliinde sevgilinin boyu daima uzundur. Bu nedenle
cesitli tesbihlere bagvurulur hatta kendisine benzetilen unsurlardan iistiin gosterilir
(Kurnaz, 2012: 183). Sairlerin sevgilinin boyunu en fazla benzettigi varlik

servidir.

“Servi, bircok benzetmede benzetilen olarak kullanilir;, bunlarin en onemlisi
ise sevgiliservi-boy iliskisidir. Kimi zaman sevgilinin boyu ona benzetilirken,
servinin sevgilinin boyuna benzetildigi de olur. Cogunlukla sevgilinin boyu
serviden iistiin goriiliir, fakat ikisinin boyunun es tutuldugu ornekler de
vardir. Servinin hafif riizgdrda yavasc¢a sallamisi da sevgilinin saliniglarin
anlatmak igin siirlerde konu olur. Servinin riizgdrdaki bu yavas hareketi,
nazli olusuna baglamr. Hafif ve yavas salvuglariyla servi nazhdwr; bu
ozelligiyle de sevgiliye benzetilir. Kokii derinde, dalsiz bir agag¢ olan servi
riizgdrda asla egilmez; sert riizgarlarda bile egilmeyip dimdik durusu, dsigin
ask yolunda kararli ve pes etmeyen tutumunu yansitir.” (Ozerden, 2015: 4)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, sevgilinin boy kabulii noktasinda divan siiri
gelenegine bagli kalmislar ve onu uzun boyuyla zikretmislerdir. Kadd

mazmununun gegtigi beyitlerde bir tesbih unsuru olarak servi de yer almistir.
Mihri hanim;

Kadd-i dil-ciisini gordi raksa girdi servler

Ana germ olup ¢emende ayasin karsar ¢endr (MHD: 79)

beytinde serviler sevgilinin boyunu goriince raksa girdigini sdyler. Sair hiisn-i talil
yoluyla ¢inar agacinin yapraklarinin ayasi agilmis ele benzemesini de sevgilinin

¢cemene gelince ¢inarin ona 6fkelenmesi sebebine dayandirir.

Sairin su beytinde de giil bahgesinde nice fidan boylu servinin bitecegini fakat

dogrusu bu sanem sevgilinin yiiriiylisiiniin ¢ok daha giizel oldugunu soyler:
Gergi giilsende inen ¢ok biter serv-i sehi
Rdsti bu sanemiin kadd-i revani ne giizel (MHD: 103)

Mihri Hanim, Divani’nda yer alan su miifretteyse sevgilinin yiiziinii giile, boyunu

serviye, dudaklarini goncaya benzetir:
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Gordiigiimce had ii kadd ii leb-i yari sanuram

Biri giildiir biri gonca birisi serv-i revan (MHD: 185)

Leyla Hanim;

Akarsular sirisk-i ‘dsikan-dsa huris itdi

Leb-i ciida goriince servi benzer kadd-i hiibana (LHD: 30)

beytinde “Irmak kenarinda giizellerin serviye benzer boyunu goriince akarsular

asiklarin gozyaslariyla costu” diyerek hem giizellerin boyunu serviye benzetir

hem de hiisn-i ta’lil sanatina basvurur.

Sair, miistezadinda gegen su beyitteyse sevgilinin boyu i¢in kiyamet sifatini

kullanmustir:

Pervane gibi sem -1 ruh-1 dilbere yandim
Gafletden uyandim

Itmez mi ola ‘dstkint mahrem-i vuslat

Ol kadd-i kryamet (LHD: 212)
3.53.Kadeh

“Divan siirinde kadeh, “sarap i¢mek i¢in kullanilan ¢esitli araglara verilen
isim” olarak tammlanabilir. Kadeh, kiiltiirlere gére farkly sekil ve maddeden
yapilir. Divan siirinde sozii edilen kadehler de bugiinkii 6rneklerden
farklidir. Divan siirindeki kadeh, bugiiniin kdsesine daha ¢ok benzer. Kadeh,
yayvan 4-5 cm yiiksekliginde toprak, cam, ¢elik gibi maddelerden mamul
kaptir. Eski meclislerde kurulan halkadaki herkes aym kadehten ve
birbirinin igtigi yere dudak degirmeden icerdi. “Ritl-1 girdn” kadehin ortaya
ctkma sebebi de muhtemelen budur. Sarabwn icadiyla birlikte kadeh de
kullanilmaya baglanmistir. Sarap gibi kadehin mucidinin de Cem olduguna

inamlr.” (Batislam, 2017: 4)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim ickiyle ilgili mazmunlar1 ¢ok az kullanmiglar hatta
harabat gibi baska sairlerde sik¢a rastlanan bazi mazmunlar1 hig
kullanmamislardir. Kadeh de Mihri Hanim Divan’inda bir kez, Leyla Hanim

Divani’nda ise biri kardesine yazdig1 mersiyede olmak iizere iki kez gecer.
Mihri Hanim;

Sdkiya sohbeti germ it kadehi sun yiirisiin
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Soyle kan mest olalum ‘dlemi humret biirisiin (MHD: 185)

beytinde sakiye seskenir ve ondan, kadehi ortaya siirerek sohbeti ateslendirmesini

ister.

Leyla Hanim, kardesi i¢in yazdig1 mersiyede gecen su beyitte, meclisin kadehinde

dahi hatrinin olmadigini sdyleyerek yakinir:

Zehr iciirdi bana sahba yerine saki-i dehr

‘Ukde-i hatirimiz bezm-i kadeh-kdra dahi (LHD: 86)
Sair;

Bezm-i ‘isretde bulunsa o sehim bi-teklif

Bir kadeh meyle ider ‘dsikint mest i hardb (LHD: 140)

beytindeyse “O teklifsiz sahim isret meclisinde bulunsa asigini bir kadeh igkiyle

sarhos ve harap eder” der.
3.54.Kand

Kand, seker anlamina gelir. Divan siirinde genellikle sevgilinin dudagiyla birlikte
kullanilir. “Dudak tadindan dolay1 sekere benzetilir.” (Y1lmaz, 2019: 139) Ayrica
seker kamiginin {i¢ defa kaynatilmasiyla elde edilen kaliteli sekere de kand-i

miikerrer denilir (Onay, 1993: 239).

Kand Mihri Hanim Divani’nda iki kez, Leyla Hanim Divani’nda 1 kez geger.
Mihri Hanim kand-i miikerrer mazmununu da kullanmistir ve her iki yerde de

sevgilinin dudagiyla ilgi kurmustur.

Mihri Hanim;

Kellesin ortaya koyup oykiiniirmiis la ‘liine

Anun igiin ¢ar-silar i¢re ber-ddr oldi kand (MHD: 58)

beytinde sekerin kellesini ortaya koyup sevgilinin dudagina &6ykiindiigi igin
carsilarda asildig1 sdyleyerek hiisn-i ta’lil sanatina bagvurur. Buradan anlasiliyor
ki eskiden seker topaklari, c¢arsilarda asilarak satilirmis. Nitekim Onay,
Tirkiye’de seker fabrikalar acilmadan 6nce yurdisindan, 6zellikle de Rusya’dan

getirilen sekerlerin minare kiilah1 seklinde oldugu, buna da kelle sekeri denildigi
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bilgisini verir. (Onay, 1993: 249)

Sair su beyitteyse Mihri’nin simdi bir papagan dilliye miibtela oldugunu, sayet o

konusacak olursa soziiniin kand-i miikerrerden leziz oldugunu sdyler.
Simdi bir titi-kelama miibteladur Mihri kim
Soylese sirin s6zi kand-i miikerrerden leziz (MHD: 58)

Leyla Hanim, yazmis oldugu bir tarihte gecen su beyitte kandi, Mekki-zade’ nin
vasfi olarak kullanmistir; haliyle divan siirindeki genel kabule gore sevgilinin

dudagi ilgisi kurmamistir:

Cendb-1 hazret-i miifti'l-endnun kand-i vasfiyla

Kalem destimde bir sirin-zebdn titi-i giiyadir (LHD: 109)
3.55.Kase

Icine igecek konacak kap anlamma gelen kase, divan siirinde genellikle icki
kadehi yerine kullanilmistir. Asik, sevgilinin yahut felegin kendisine mey yerine

kase kase zehir i¢irdigini sOyleyerek talihsizliginden yakinir.

Kase Mihri Hanim Divani’nda bir yerde, Leyla Hanim Divani’nda ii¢ yerde gecer.

Her iki sair de kaseyi yakinma amaciyla kullanmislardir.
Mihri Hanim;

Yisiin i¢stin hos bular yaylaklarda dem-be-dem

Yutalum biz gam evinde kdse kdse kanlar (MHD: 60)

beytinde “Ne hos; bunlar yaylalarda her zaman yiyip i¢sin, bizse gam evinde kase
kase kan yutalim” derken asigin talihsizligini ifade etmek amaciyla kéase kase kan

yutmak deyiminden yararlanmistir.

Leyla Hanim, bir tahmisinde yer alan su bentte “Mey yerine gece gilindiiz kase

kase zehir yutmaktan s6z eder:
Iki ‘dlem terkine bil ‘ask-1 Mevla'dir sebeb
Can u emlaki bu yolda virdiler yagmaya hep

Mey yerine kdse kdse zehr icerse riz u seb
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Derd-i dildar ‘dsitkin dermanidir eyler taleb

Ol belddan hazz ider derdine dermdn istemez (LHD: 47)

Sair, day1s1 Kegecizade 1zzet Molla igin yazdig1 mersiyede de;
Saki-i dehr cama bedel kase kdse ah

Gurbetde sundi bana zehir-ndk serbeti (LHD: 83)

diyerek zamanin sakisinin kadehe bedel kaseyle gurbette kendisine agulu zehir
sundugunu sdyler. Burada gurbetten kasit, Izzet Molla’nin siirgiindeyken &lmiis

olmasidir.

Leyla Hanim, su beyitte de felegin kendisine kase kase zehir igirmesinden sikayet

eder:

Mey yerine kdse kdse zehr igtirdi bana ¢arh

Hiin-1 dil besdir bana her badr olsun olmasun (LHD: 193)
3.56.Kebab

Sairler iclerinde yayan ask atesi yiiziinden cigerlerinin veya tiim viicutlarinin
yanmasint kebab olmak seklinde hayal etmislerdir. Ayrica askla kendilerinin
kebab olmasi1 gibi ahlariyla da gokteki kuslari kebab ettikleri hayalini de
kurmuslardir (Onay, 1993: 245-246).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim asi8in gonliiniin hasret ve ask atesiyle yanmasini
ifade etmek amaciyla kebap mazmunundan bir tesbih unsuru olarak

yararlanmiglardir.

Mihri Hanim;

Hecr dtesiyle dil hod ezelden kebab idi

Sinemde yakdilar cigeriimde bigiirdiler (MHD: 70)

beytinde gonliin, ayrilik atesi yiiziinden ta ezelden beri kebap oldugunu soyler.
Hemen pesinden atesi sinesinde yaktiklarmi, kebab1 da cigerinde pisirdiklerini

ekler.

Sair,
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Bagrunun kanz ile piir eyle ¢cegmiin sdagarin
Dil kebabindan habibe md-hazar eyle yarag (MHD: 89)

beytindeyse “Goziiniin kadehini bagrinin  kaniyla doldur, sevgiliye goniil
kebabindan hazirla ki ona yarasin” der. Burada asigin ask yiiziinden kanli gbzyasi
dokmesi, i¢ki esliginde yenilen bir yemege benzetilmistir. Buna gore géz kadeh,
kanli gbzyas1 sarabtir. Sevgilinin sarapla birlikte yiyecegi kebapsa asigin

gonliidiir.

Leyla Hanim;

Nice dem dtes-i ruhsarina dil yanmus iken

Sth-i fiirkatle yine bagrimi gel itme kebdb (LHD: 140)

beytinde “Nice zaman yiiziiniin atesiyle goniil yanmisken, ayriligin kebap sisiyle
gel bagrimi kebap etme” diyerek sevgiliye seslenir. Burada ayrilikla kebap gibi

pismek arasinda ilgi kurulmustur.

Sair;

Bezm-i gamda niis idiip eskim ciger kildim kebab
Matbah-: dilde firakinla tutugsdurdum ocag (LHD: 169)

beytindeyse “Gam meclisinde gozyasimi sarap, cigerimi kebap kildim, ocagi da
gonilil mutfaginda ayriliginla tutusturdum” der. Sair, tipki diger 6rneklerde oldugu
gibi kebab1 bir somutlama vesilesi olarak kullanmis ve asigin gonliinlin ask

atesiyle yanmasi, bir mutfakta yakilan ateste pisirilen kebap gibi diistinmiistiir.
3.57.Kurban

I[slam inancinin bir geregi olan kurban kesme ibadetinden yola ¢ikarak divan

sairleri, asigin sevgiliye kendini kurban etmesi ilgisini kurmuslardir.

“Klasik Tiirk sairleri, kurban ritiieli baglaminda iki farkli inanisi siirlerinde
86z konusunu etmislerdir. Bunlardan ilki kurban kesilirken zorluk
olmayacag, ikincisi ise kisinin kestigi kurbamn kanmi kadar omriiniin
uzayacagi inamsidir. Kurban sunumu siwrasinda kesilen hayvanmin canini
miimkiin oldugunca yakmamak ve bu ugurda keskin bicaklar kullanmak
Islam dininin vurguladigi hassasiyetlerdendir. Bu hassasiyetin kurbanda
zorluk olmayacag inanisina zemin hazirladigi séylenebiliv. Klasik Tiirk
sairleri kurbanda zorluk olmayacagi inamsim, dsigin sevgili tarafindan
kolaylikla kurban edilmesi baglaminda ele almiglardir.” (Dogan, 2023:
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1283)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim, kurbani genellikle id-i vasl tamlamasiyla birlikte
kullanmislar; boylelikle sevgiliyle bulusma yahut ona kavugmay1 bir bayram, agigi

da o bayramin kurbanlar1 saymislardir.

Mihri Hanim, Sehzade Ahmet’e yazdig1 kasidelerinden birisinde gegen;
‘Id-i vashdur bugiin gel dsitaninda sehiin

Vaktidiir Mihri kil imdi cdnunt kurban ana (MHD: 25)

beytinde o sahin kapisinda/dergahinda bu giiniin kavusma bayrami oldugunu
sOyler ve “Mihri gsimdi canini ona kurban kilma vaktidir” diyerek Sehzade

Ahmet’e tevecciihiinii gosterir.

Sair su beyitlerdeyse sevgili karsisinda asigin durumunu anlatmak i¢in bayram-

kurban ilgisini kurar:

Dil delermis ‘id-i vaslunciin keman ebrilarun

Cokdan itdiim dostum ben canumi kurban ana (MHD: 52)
Boynuma taksan n'ola cind kemend-i ziilfiini

‘Id-i vasl irse kacan her kisi kurbdnn siiriir (MHD: 69)
Leyla Hanim;

Itdi ko¢ basini kurban Restilulléh'a

Riiz-1 mahgerde meded-resdir o sih-1 kevneyn (LHD: 82)

beytinde telmih yoluyla Kuran’da gecen gokten kurban indirilmesi olayina
gonderme yapar ve iki diinya sahi saydigi Resulullah’in mahser giinlinde meded

umudu oldugunu sdyler.

Leyla Hanim;

Yoluna ‘dsik-1 bi-¢areni kurbdn eyle

Tekye-i ‘askina bir bas a¢ik ‘urydnindir (LHD: 156)

beytinde sevgiliye seslenir ve “Caresiz asigini yoluna kurban eyle, o asik ask

tekkesinde bas agik, ciplak vaziyette hazirdir” der. Sairin burada iiryan ile
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tasavvufi bir anlayistan yararlandigini sdylemek miimkiindiir. Anadolu melamilik
gelenegine gore “Diinyaya liryan/ ¢iplak gelip, diinyadan tliryan gidecek insanoglu
icin zaruret disinda herhangi bir varlik sahibi olmanin kiymeti yoktur.”
(Kiigiikbasmaci, 2019: 59) Haliyle sair, asigin ask tekkesinde her tiirlii varlik
iddiasindan vazgecerek tamamen teslim olmusg bir vaziyette bekledigini sdyler.
Her ne kadar beyitte kurban kelimesi ge¢miyor olsa da asigin tam teslimiyetle

kurban edilmeye hazir oldugu anlasilir.

Sair su beyitteyse asigin kavusma gilinline canm1 feda ederek iftihar sundugunu;

asiklarin, sevgilinin yoluna can kurban edenler oldugunu soyler.
Cdn feda itmekle ‘id-i vasla itdik iftihar

Cani kurban-1 reh-i canan idenler bizleriz (LHD: 162)
3.58.Kiifr

Arapcada ortmek, gizlemek gibi anlamlara gelen kiifr sozciigili; hakikati 6rtmeye
calismak ilgisiyle Allah’1 inkar edenler i¢in kullanilir. Divan siirindeyse genellikle
sevgilinin sag¢larini niteleyen bir mazmun olarak ele alinir. Boyle bir ilgide sa¢in
siyah rengi ve uzunlugu benzetme ilgisi kurar. Sa¢ da gece gibi karanliktir, aynm

zamanda One dokiilerek sevgilinin yiiziinii Orter, gizler.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu ¢ok az kullanmiglardir. Hatta Leyla
Hanim Divani’nda sadece iki yerde gecer, onda da bu kullanimlarin birisi gergek

anlamdadir yani kéfirleri kasteder.

Mihri Hanim;

Kasi bismillah ile oki cemali mushafin

Kiifr-i ziilfinde gor anun nice imdn gizliidiir (MHD: 72)

beytinde kiifr mazmunu sevgilinin ziilflinlin bir 6zelligi olarak kullanir. Sair, ayn1
beyitte bismillah, mushaf gibi inancla ilgili kavramlar1 kiifr ile bir arada

kullanarak tezat sanatindan yararlanir.

Sair su beyitteyse kiifrii ve kafiri bir arada kullanarak hem istikak sanatina
bagvurur hem de kelimenin hem gercek hem mazmun anlamlarini ayni beyitte

kullanmis olur:
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Kiifr-i ziilfine esir oldum o kdfir-begeniin

Beni kurtarmaga yok mui ki bir imdn ehli (MHD: 160)

Leyla Hanim;

Kiifr-i ziilfiyle koyup ‘ussaki zulmetde heman

Niuir-1 vechin ‘arz ider her riz u seb agydra hayf (LHD: 171)

beytinde; sevgilinin kafir saglariyla asiklarimi karanliklar diyarinda koyarken
aydinlik yiiziinii gece giindiiz rakiplere sunmasindan yakinir. Beyitte zulmetle nur,

geceyle giindiiz arasinda tezat sanat1 yapilmstir.
3.59.Kiilbe-i Ahzan

“Edebiyatimizda Hz. Yakub “a dair en ¢ok zikri gegcen husus “kiilbe-i ahzan”
terkibidir. Bilindigi iizere Yusuf ‘'un kardesleriyle kir gezintisine ¢ikmasi ve
bu gezinti sirasinda onlar tarafindan bir kuyuya birakilmasiyla Hz.
Yakub“un Yasuf tan ayrilik safhasi baglar. Yakub peygamberin tiim
cabasina ragmen Yisuf hakkinda dogru bir haber alamayisi, basina
gelenleri kimseye sikdyet etmeden sabretmesine ve herkesten uzak yerde bir
kuliibeye cekilerek oglunun yasini tutmasina sebep olmustur. Hz. Yakub
burada sabir ve tevekkiille Allah“a siginmis ve hdlini yalmizca ona arz
ederek Yisuf ‘un ardindan gozyasi dokmiistiir. Dolayisiyla edebiyatimizda
Hz. Yakub “un yasadigi yer “gam evi”, “hiiziinler evi”, “hiiziinler kuliibesi”
manalarina gelen “beytii'l-hazen”, “beyt-i ahzan” veya ‘“kiilbe-i ahzan”
gibi terkiplerle amilmis ve benzetme unsuru olarak kullamlmistir.” (Kasirga,

2016: 2)
Bu mazmun Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda ikiser yerde gecger. Mihri
Hanim kiilbe-1 ahzan mazmunuyla asigin yalnizligin1 ve kendi kosesinde ¢ektigi
ask 1stirabini kasteder. Leyla Hamim’sa Ikinci Mahmut’a yazdig: sitayiste kendi
evi i¢cin bu mazmunu kastederken bir miistezadinda asigin mekani ilgisiyle

kullanir.

Mihri Hanim;

Zulmeti bir cur ‘a ile hdne-i dilden gotiir

Ol safddan kiilbe-i ahzanimuz bulsun ferah (MHD: 57)

beytinde sevgiliye seslenir ve ondan, goniil hanesindeki sikintiyr bir yudumluk
suyla gotiirmesini, boylece o safa sayesinde kiilbe-1 ahzanin ferah bulmasini ister.
Burada ciir’a, sarap kadehinde kalan son damla anlaminda kullanilmustir. Inanisa

gore kadehte kalan son damla sarabin mucidi Cem’in hakkidir ve o son damlanin
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yere dokiilmesiyle Cem’in ruhu sad olacaktir.

Sair su beyitteyse sevgilinin kulbe-i ahzana gelmesini arzular:
Gelse ol yar n'ola kiilbe-i ahzanimuza

Yiiziim tistine kadem basmaga bu gélgelige (MHD: 142)

Leyla Hanmim, ikinci Mahmut’a sitayiste bulundugu kasidesinde kulbe-i ahzanla

kendi evini kasteder:
Kalmad kiilbe-i ahzanda meta ‘-1 kéhne
Guremd eylediler her ne ki varsa yagmd (LHD: 25)

Buradan anlasiliyor ki sair bor¢larinda yakinmaktadir. Soyledigine gore bir kulbe-
i ahzan sayilabilecek evinde, eski esyalardan bile eser kalmamustir. Zira
alacaklilar, ne var ne yoksa hepsi yagma etmisler yani alacaklarinin karsiliginda
gotiirmiislerdir. Bu beytin de gectigi s6z konusu kaside, bir divan sairinin 6zel

hayatin1 gézler ontine sermesi agisindan 6zgiin ve giizel bir drnektir.

Leyla Hanim, miistezadinda gegen su beyitteyse asigin kuruntulu ve kiskang

bekleyisini ele alir:

Itsem o mehi kiilbe-i ahzamma da ‘vet
Eylerdi icdabet

Bir olmayacak yerde mi ahsamladi ol mah
Subh olmada eyvah (LHD: 214)

Buna gore asik, sayet o ay yizli sevgiliyi kulbe-i ahzanina davet edecek olsa
onun muhakkak icabet edecegini diisiinmektedir. Ote yandan sabah olmak
tizeredir, sevgili hala ortalarda yoktur. Bu nedenle sevgilinin olmayacak bir yerde

aksamladigindan stiphelenmektedir.
3.60.Kiilhan

“Eskiden evsiz, kimsesiz ve serseri c¢ocuklar kiilhanlarda yattiklart igin
kendilerine kiilhani denmistir. Halk bu sozii giilhani seklinde séyler. Kiilhan
soziintin asl giil-handir. Giil sozii ates koru manasina da gelir. Han da ev
manast alan hamin tahfif edilmis seklidir. ... Kiilhanbeyligin tarikat
tarzinda bir nevi meslek veya ocak oldugu, buraya alinan kimsesiz ¢ocuklar
arasinda kardeslik rabitalar tesis ettigi mervidir.” (Onay, 1993: 269-270)
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Kiilhan, Mihri Hanim Divani’nda ii¢ yerde, Leyla Hanim Divani’nda bes yerde
gecer. Ayrica Leyla Hanim’in bes bentlik miisemmeninin nakarati “Mekant
giilsen iken kiilhan-1 zilletdedir simdi/Bela-kes ‘asik-1 saride-dil gurbetdedir
simdi” (LHD: 71) seklindedir. Her iki sair de kiilhani, agigin mekani olmasi

ilgisiyle kullanmiglardir.

Mihri Hanim;

Kaldisa cismiin bu sehriin issisinde ¢are ne

Pes mekanidur garib olanlarun kiilhanlar (MHD: 61)

beytinde garip olanlarin mekanmin kiilhanlar oldugunu sdéyler. Osmanlida
kiilhanlarin ortaya ¢ikisiyla ilgili bilgi veren kaynaklar, 17. ylizyilin sonlartyla 18.
ylizyilin baslar1 arasimi tarih olarak verirler. Ancak 15. ylizyil sairi olan Mihri
Hanim Divani’nda kavramin geciyor olmasi, Osmanli toplumunda kiilhanlarin

tarihinin daha eskilere dayandigi diisiincesi uyandirmaktadir.

Sair, su beyitteyse giilsenle kiilhan tezadindan yararlanir ve sevgili bir nefeslik

bile yoksa giil bahgesinin gozlerine kiilhan gibi geldigini sdyler:
Gozleriime sensiiz ey rith-1 revanum bir nefes
Giilsen ise neyleyiim kiilhan goriniir bdaglar (MHD: 61)

Ancak burada sozii edilen kiilhan, Osmanli toplumunda goriilen ve kimsesiz
cocuklarin sigindiklart bir yer olan kiilhan ilgisiz olmalidir. Sair, sozciikte gecen
kiilden hareketle, sevgiliyi goremediginde her yerin bir yangin yerine dondiigiinii

sOylemeye calismistir.

Sair, su beyitte de benzer bir tezat ilgisine basvurur:
Kiilhana girsen eger bulursun ehl-i kemal

Giilsene girme hazer it hele nadanlar ile (MHD: 141)

Burada cahille girilecek giil bahcesinden kiilhanlarin daha istiin oldugu ifade

edilmistir.
Leyla Hanim;

Zehr olup badesi bezmi kiilhan
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Bu kadarca bulinur rahat-1 ‘ask (LHD: 172)

beytinde kiilhan meclisinin sarabinin zehir olacagini, askta rahatligin da en fazla

bu kadar bulunabilecegini soyler.

Sair su beyitteyse ask ile kiilhan kdsesinde makam tuttugunu, cennet kosesi bile

olsa ferahlik bulamayacagini ifade eder:

Giise-i cennet dahi olsa ferah-ndk olmayiz

‘Ask ile olduk hele kiilhan bucaginda mukim (LHD: 181)
3.61.Lal

Yakut gibi kirmiz1 ve kiymetli bir cevher olan la’l, klasik edebiyatta sevgilinin
dudaklarma benzetilmistir. Hatta renginin kirmizilig1 dolayisiyla 1a’l, dogrudan
dudak yerine de kullanilmistir. La’l renkli anlamina gelen la’l-glin, la’l gibi
anlamima gelen la’l-fem mazmunlarina da siirlerde sikga yer verilmistir (Onay,

1993: 273-274).

“Divanlarda ¢ok sik kullanilan tastir. Kirmuzi olmasit hasebiyle sevgilinin
dudagi, yanagi disinda sarap, giil icin benzeyen unsuru olur. Yani genellikle
la'l denince istiare yoluyla dudak ifade edilmis olur. Hakkindaki bazi
inamslar da siirlerde sikca yansitilir. Dudak olarak kullanilinca da
genellikle ab-1 hayat, serbet, ziilal (saf, hafif, soguk, giizel, tatli su) zemzem,
Selsebil (cennette bir ¢cesmenin adi, hafif ve tatli bir su}, nar tanesi gibi sulu
ve tatlh maddelerle benzerlik icinde ele alimir. Ayrica la'l dudak olmasi
hasebiyle, can-bahs, a.bdar, seker-riz, sifa-bahs, tiryak (panzehir), Isa,
Ruhulemfn (Cebrail), ihya eden, diir-fesan gibi sifatlarla birlikte kullanilir.”
(Kirbiyik, 2007: 68)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, la’l taginin renginden hareketle sevgilinin dudag:

icin seker, sarap gibi ilgiler kurmuslardir.

Mihri Hanim;

Kellesin ortaya koyup oykiiniirmiis la liine

Anun i¢tin ¢ar-sular i¢re ber-dar oldi kand (MHD: 58)

beytinde hiisn-i ta’lil yoluyla, sekerin carsida asilarak satilmasini sevgilinin la’l

dudagina dykiinmeye kalkmasi sebebine dayandirir.
Sair;

La ‘l-i ndbindan beni mahriim kilsun rdziyam
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Den rakibe vash hanindan ‘atd gostermesiin (MHD: 113)

beytindeyse sevgilinin o saf dudagindan mahrum kalmaya raz1 oldugunu soyler.
Burada ileri stiriilen sartsa sevgilinin rakibe yiiz vermemesi, ona kavusma
vadetmemesidir. La’l sézciigiiniin nab ile birlikte kullanilmasi, ilk manaya gore
tasin katisiksiz olmasinmi ifade eder. Dudak anlaminda disiiniildiigiindeyse hic

dokunulmamis olmasi anlamin1 6ne ¢ikarir.

Mihri Hanim su beyitteyse sevgilinin rakibe la’l-i nabin1 sunmus olmasindan

sikayet eder:
Rakibe la ‘l-i ndbun sun ko ‘dsik
Ciger kanini i¢siin kana kana (MHD: 137)

Burada sair, la’l tas1 vesilesiyle sevgilinin dudaklarinin kirmizi rengiyle kanin
rengi arasinda ilgi kurar. Dudaklarin kirmizilig1 akla sarabi getirir. Haliyle rakip

sarap icerken asik ancak cigerinin kanini i¢ebilecektir.
Leyla Hanim;

Niyyetin yog ise emdirmege la’lin saki

Yetistir cekmeyelim biz dahi bi hiide emek (LHD: 175)

beytinde sevgiliye seslenir ve “Ey saki! Sayet la’l dudagindan emdirmeye niyetin
yok ise yetisir, biz de bosuna emek ¢ekmeyelim” der. Goriildiigii lizere beyitte
ifade edilen bakis acisi, divan edebiyatindaki genel bakis agisiyla cok da uyusmaz.
Divan siirindeki asik tipi genel olarak, her ne olursa olsun sevgiliden gelecek her
tirlii mihnete hazir goriiniir. Oysa burada, sayet sevgili onun arzuladigini

vermeyecekse vazgegmeye hazir bir asik tipi goriintiisii vardir.

Fakat sair, su beyitte, asigin sevgiliden hala beklenti igerisinde oldugunu dile

getirir:

Sarab-1 la’lini sun ca-be-ca ey saki

Goniiller nes’e yab olsun da agydra elem tursun (LHD: 192)
3.62.Lale

Divan siirinde giille birlikte en ¢ok kullanilan tesbih unsurlari arasinda bulunan
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lale, kirmiz1 renginden Gtiirii sevgilinin yanag1 ve asigin gozyaslarina benzetilir.
Ortasindaki siyahlikla da asigin gogsiindeki yara yani daglama arasinda benzerlik
kurulur. Yine ortasindaki karaligiyla iizerinde ben bulunan bir yanaktir. Lale;
yabani bir ¢igek olmasi, suya ihtiyag duymamasi, ¢cabuk solmasi gibi nedenlerle
siirde sik¢a kullanilan bir cicektir. Sekil yoniiyle de kadehe bezetilen lale; sarap,
kan, cam, sem, ¢erag gibi farkli tesbihler igerisinde kullanilir (Pala, 2002: 295).

“Lalenin ortasindaki yanik ile dsigin yanik gonlii arasindaki miisabehet de
ldlenin s6z konusu estetik hususiyetini takviye etmektedir. Kadeh ve icindeki
sarap, lalenin hem sekil hem de renk acisindan ¢okca kullanilan iki
hususiyetini kendinde cem etmis bir hayal olarak siirde kendine yer

bulmugtur.” (Agil, 2015: 14)
Lalenin mazmun olarak kullanimi diger ¢igek tiirlerine gore daha ge¢ olmustur.
15. yiizyilin sonlarindan itibaren lale, giil ve diger ¢igek tiirleri gibi farkli anlamlar
kazanmaya baglamistir. Sairler bu yiizden lalenin daglarda yetismesine gonderme

yapmislardir.

Mihri Hanim, lale ¢iceginin heniiz yeni yeni mazmunlagmaya basladigi bir
donemde yasamis olmasina ragmen Divani’inda bu mazmunu, Leyla Hanim’a
gore daha fazla kullanmistir. Erken donem sayilabilecek sairlerden oldugundan,
Mihri Hanim’in siirlerinde lalenin mazmun anlamlar kazanmaya gecis asamasi
goriilebilir. Sair, lalenin yabani ¢igek olmasina bazi beyitlerinde vurgu yapmuistir.
Leyla Hanim’in yasadigi donemdeyse lale artik mazmun olarak varligini kabul
ettirdiginden sair, dogrudan sevgilinin yanagi yahut benzer ilgilerle laleyi

kullanmustir.

Mihri Hanim;

Giilsitanda gonca la ‘lin gordi yariin lale ¢iin

Taglara diisiip didi ya hii sana simden girti (MHD: 123)

Beytinde “Lale giil bahcesinde gonca dudagini goriince daglara diislip simdiden
sonra sana ya hu’ dedi” derken bir hiisn-i ta’lile bagvurmus, yabani bir ¢icek

sayilan lalenin daglarda yetismesini sevgilinin gonca dudagina baglamistir.

Sair, su beyitte de hiisn-i ta’lil yoluyla lalenin yabani ¢icek olmasini giizel bir

sebebe dayandirmistir.

Cekdi lebiiniin hasretile sinesine dag
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Taglara diisiip ldle-i nu ‘man unuduldr (MHD: 149)

Leyla Hanim, Hibetulldh Sultdn’it methetmek amaciyla kaleme aldigi Kaside-i
Bahariyye’nin tesbib boliimiinde laleyi, goniil alic1 sevgilinin yanaklarina

benzetir:

Ruh-1 dildara benzer laleler giiller karanfiiller

Muhassal her biri bir zevk bahs itmez mi insana (LHD: 30)
Sair;

Acilmisdi senin nevk-i miijenle dilde yiiz bin ddg

Bana ol ddg simdi ldle-zdr-1 hasret olmugdur (LHD: 151)

beytinde de “Kirpiklerinin sivri uglartyla goniilde yiiz bin yara ag¢ilmisti, bana o
yara simdi hasretin lale bahg¢esinin yarasi olmustur” derken laleyi, asigin hasret

ceken gonliinii kastederek kullanmaistir.

Leyla Hanim su beyitteyse hiisn-i ta’lil yoluyla lalenin kirmiziligin1 ayrilik acisina

dayandirir:
Giilsende lale batd firakinla kanlara
Ben ana ragmen sine-i mecrithi dagladim (LHD: 188)

Bu beyitte dikkat c¢ekici olan, Mihri Hanim siirlerinde c¢ogunlukla dagda

yetismesine gonderme yapilan lalenin artik giilsende yerini almis olmasidir.
3.63.Leb

“Dudak, en ¢ok iizerinde durulan ve tasavvurlara konu edilen giizellik
unsurlarindan biridir. Bu ilginin sebebi, rengi, giizelligi ve vuslata vesile
olan bir unsur olarak teldkki edilmesindendir. Agizla ve dolayisiyla soz ve
dislerle yakin ilgisi, onun énemini arttirmaktadir. Dudagin can ile olan ilgisi
de beyitlerde sik stk bu iki unsurun beraber yer almasina sebep olur.
Yuvarlak sekli, kiiciikliigii ve kapali hali; giiliimseme ve giilmeyle yakin ilgisi
de onun oOnemini arttiran ozellikleri arasinda yer alw. Bunun yaninda
beraber bulundugu diger giizellik unsurlariyla yakindan ilgilidir ve
unsurlarin sebep oldugu tasavvurlarin ¢ogunda dudak da yer alir. Iki tane
olusu sebebiyle yazi ve nazim sekilleriyle ilgili tasavvurlara konu edilir.
Dudagin ilgi ¢cekmesine sebep olan ozelliklerden biri de lezzetidir. Bu ézellik
dudagin meclislerin en aranilan unsuru olmasint saglar.” (Bayrak, 2012:

78-79)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda leb; asigin sevgili karsisindaki aczini
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bildirmesi, arzulanmasina ragmen kavusulamamasi, kapali oldugu icin sakladigi
sirr1 agik etmemesi, agyara sunuldugu icin kiskangliga sebep olmasi gibi ilgilerle

kullanilmustir.

Mihri Hanim;

Oldiirse gerek beni hayal-i lebiin ey dost

Bu haste dile kilmaz isen zerre kadar em (MHD: 106)

beytinde sevgiliye “Ey dost! Sayet bu hasta gonle zerre kadar emme kilmaz ise
beni dudaklarinin hayali 6ldiirse gerek” diye seslenir. Burada em kelimesiyle ayni
zamanda sozciigiin ilag anlami1 da kastedilmistir. Asigin hasta olarak ifade edildigi
beyitte, sevgili de onu iyilestirecek tabibe doniismiistiir. Fakat tabip, dudaklariyla

Operek iyilestirme noktasinda hastaya hayal edilen tedaviyi uygulamamistir.

Sair, su beyitteyse sevgilinin asiktan dudaklarinin sirrint agzindan g¢ikarmasin

dedigini ifade eder:

Lebleriim surrin dehdnindan cikarmasun dimig

Ser virem bu surri hi¢ fas itmeyem deyydra ben (MHD: 121)
Leyla Hanim;

Lebini sunmaya var goénli merami iizmek

Aradim agzint sordum yine tenhdda bu seb (LHD: 141)

beytinde “Sevgilinin dudaklarin1 sunmaya gonlii varsa da asil amaci tizmek, bu
gece gizlide agzmi arayip yine sordum” der. Beyitte ikili bir anlam ilgisi
kurulmustur. Tenhada agzini arayip sormak, asil amacinin ne oldugu noktasinda
sevgilinin agzini arayip sormak anlamina gelebilir. Diger taraftan ger¢ek anlamda

da aray1p sorma anlami vardir.

Sair, su beyitteyse sevgilinin leblerini rakiplere sunmasindan sikayet eder:
Agyara sunup leblerini ‘asik-1 zdra

Gosterdigin dlam u kiidiretdir efendim (LHD: 184)

3.64.Leyla/Leyli

Leyli, divan siirinde sevgilinin sagtyla ilgili mazmunlardandir. Kelimenin gece ve
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karanlik anlamlarim1 igcermesi dolayisiyla sevgilinin sa¢i Leyla’ya tesbihle
kullanilir. Leyli ziilf, Leyla vb. sozlerle birlikte kullanilanin benzetmede, Mecnilin

da yer alir (Kurnaz, 2012: 149).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, bu mazmunu sevgilinin sagini kasitla birer kez

kullanmiglardir.

Mihri Hanim;

Gordiler leyli sagun bendinde mecnun gonliimi

Ehl-i diller Leyli ve Mecniin divdnin bagladi (MHD: 152)

beytinde “Geceye benzeyen siyah saglariin baginda mecnun gonliimii goriince
goniil ehilleri Leyla ve Mecnun divanini olusturdu” diyerek leyli ve mecnunu hem

genel anlamiyla hem de 6zel anlamlariyla birlikte zikretmistir.
Leyla Hanim’sa;

Gider divane-i leyla-y: ziilfiin dest ii sahrdya

Meger kanun imis meskenleri baglarla daglarmis (LHD: 164)

beytinde “Meger onlarin meskenlerinin baglarla daglar olmas1 kural
bulundugundan saglarinin siyahliginin divaneleri ¢ole ve sahraya gidermis derken,
isim zikretmese de Kays’in agk deliligiyle c¢ollere diismesine telmihte bulunur.
Burada leyli ile sevgilinin saclarinin siyah renginden ziyade Leyla ismine isaret

edilmesi anlami daha baskindir.
3.65.Lu’b/Oyun

Divan siirinde sevgilinin 6zelliklerinden birisi de hileci olmasidir. Sevgilinin,
basta sac1 ve gamzesi olmak iizere ¢esitli imkanlarindan yararlanarak hile yapar ve
as1g1 tuzaga diisiirtir. Sairler zaman zaman sevgilinin hileciligini ifade ederken

satrang ve savas terimlerinden yararlanmiglardir.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’ndan hile yapmak anlamimi karsilayan

kavramlara birkac¢ yerde rastlanir.
Mihri Hanim;

Ruhlarun dil sahint mat eyledi bir lu’b ile
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Gozleriin can ferzine hdcet degiil siirmek semend (MHD: 58)

beytinde “Yanaklarin bir oyun oynayarak goniil sahin1 mat etti; gdzlerinin can
vezirinin lizerine at siirmesine artik gerek yoktur” derken satrang terimlerinden
yararlanmistir. Burada sevgili hile yapan bir savasc1 gibi tasvir edilmis, asikla

sevgili arasindaki iligkiyle satran¢ oyunu arasinda ilgi kurulmustur.

Sair, su beyitte de sevgilinin asiga oynadigi oyunlari ifade ederken satrang
terimlerinden yararlanir ve telmih yoluyla, sevgiliyle satran¢ oyununun mucidi

kabul edilen Leclac arasinda benzerlik kurar:

Ruhlari nat inda seh-mat olmadan can oynaram

‘Alem i¢re var ise ancak ola Lecdc Ik (MHD: 92)

Leyla Hanim;

Ariz-1 dlinle tig-i gamzen itdikce haydil

Firkatinle cism-i zarim ddg-ddr itdim bu seb (LHD: 142)

beytinde “Hile yapan yanaklarinla yan bakislarinin kilicin1 hayal ettikge ayriligin
yiizinden inleyen zayif bedenimi bu gece {iziintiiye bogdum” der. Burada asiga
hile yapan, ona oyun oynayan ve nihayet tuzagina diisiiren unsur sevgilinin

yanaklar1 kabul edilmistir.
3.66.Mah

“Geceleyin ¢ikmast ve bu vakitte her yer karanlikken gékyiiziinde 1simast
dikkat ¢eken yomiidiir. Bundan baska kendisi 1s1 ve 151tk kaynagr olmadig
halde giinesten aldigi enerjiyi yansitmast da soz konusu edilir. Bilindigi gibi
hicri takvim ayin hareketlerine gore belirlenmistir. Bu hareketler ayin
gokyiiziinde bir ay boyunca aldigi sekillerle alakalidir. Ayin on dordiincii
glinii tas gibi yusyuvarlakken yavas yavas incelir ve hilal halini alir. Bu
durumu da bir hayli tesbih, mecaz ve hiisni talile malzeme olur.” (AKSU,

2002: 43)

“Sevgili ulasilmazligi, yiiziiniin parlakhigi, gorildiigii her yeri giizelliginin
15181 ile aydinlatmast gibi ozelliklerinden dolayi ay olarak tasavvur edilir.
Asigin sevgiliye vermis oldugu deger ve onu yiiceltme arzusu bu tasavvurun
kurulmasinda onemlidir. Ayrica ayin ozellikleri ile sevgilinin bazi vasiflar
arasindaki benzerlik de onemli bir etkendir. Sevgili tipki ay gibi bir goriiliip
bir kaybolur. Sevgilinin yuvarlak beyaz yiizii ile dolunay arasindaki sekil ve
renk benzerligi de bu tasavvurun kurulmasinda etkili olmustur. Ayrica
bulutlar ardina gizlenen ay ile yiiziinii sa¢ bulutu ile oérten sevgili arasindaki
benzerlik cesitli tesbihlerin yapilmasini saglanigtir. Sevgili bazen yiiziinii
buluta tesbih olunan sacglart ile gizler bazen de bu sa¢ bulutu yari yariya
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aralanmir. Bir hilali andiran bu hali sevgili-ay tasavvurunun kurulmasin
saglamustir. Tiim bu benzerlikler nedeni ile bircok beyitte acgik istiare yoluyla
ay, sevgiliye ad olmustur.” (Undu, 2007: 26)

Divan edebiyatinda acik istiare yoluyla sevgiliyi niteleyen baglica giizellik
unsurlarindan birisi olan mah mazmundan Mihri Hanim ve Leyla Hanim siklikla
yararlanmiglardir. Her iki sair de bu mazmunla sevgilinin giizel ve parlak yliziini
kastetmisler, saglarin yiize dokiilmesinden yola c¢ikarak ¢esitli anlam ilgilerine

ulagmuslardir.

Mihri Hanim;

Giin yiiziin bur¢-1 seref tizre tult * itdiigiciin

Giceler subha degin tana kalur mdh sana (MHD: 54)

beytinde, “Glines, yliziiniin seref kalesi lizerinde dogdugu i¢in ay, her gece sabaha
kadar seni korur” diyerek hiisn-i ta’lil sanatina bagvurur ve ayin geceleri ortaya

cikisini sevgiliye bagh giizel bir sebebe dayandirir.
Mihri Hanim;

Yanmasun mi ‘dsik-1 bi-¢dareler pervane-veg
Mah-rilar ¢iinki hiisni sem *-ddnin yakdilar (MHD: 60)

beytinde “Caresiz asiklar pervane gibi yanmasin mi ¢iinkii ay yiizliler giizellik
samdanimi yaktilar” diyerek sevgilinin ay yiiziinii giizellik mumunun yakildig:

samdana benzetir.

Sair, su beyitte de mahi sevgilinin yiiziiniin parlakligin1 vurgulamak amaciyla

kullanir:
Mihriinde sentin bir giin eyd mah-lika ah
Fas eyleyiser sirruni Mihri ele karsu (MHD: 123)

Leyla Hanim, sevgilinin saglarin1 yiiziinii ortecek sekilde taramasiyla ayin
ortiilecegini, bu ylizden insanlarin gecenin karanliginda kalacagini soyle ifade

eder:
Tarayup ziilfiini meh-riyina gel itme nikab

Seb-i zulmetde kalur ddem eger ¢iksa sehab (LHD: 140)
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Sair;
Bir giin o mah ile zevk eyler iken mahfice

G idiip kdfir o dem bezmimize bitdi rakib (LHD: 143)

beytindeyse “Bir giin o ay yiizli sevgiliyle gizlice zevk eylerken o kafir rakip
kulak verip o zaman meclisimizde bitti” diyerek sevgiliyi aya, rakibi kafire

benzetir.

3.67.Mansir

“Tasavvuf tarihi bakimindan birinci derecede Onemli olan Hallac“in sozleri ve
menkibeleri ¢aglar boyunca Miisliimanlar arasinda yankilanmis ve Islam toplumu

tizerinde derin izler birakmistir.” (Zavotcu, 2013: 470)

“Daha ¢ok sifi, dervis ve miirid kimligindeki birinci grup divan sairlerinde
Halldc-1 Mansir, oncelikle bir sevk ve cezbe 6rnegidir. Coskunluk, ¢ilginlik,
pervasizlik, olimiine baghlik ve feda olus temalarinda sairin kendini
ozdeslestirdigi kahraman odur. Genellikle siirde Halldc-1 Mansir’la birlikte
“idam”, “daragaci”, ‘“ene’l-Hak”, “velvele” gibi sembol-kavramlarla
kurulmug tenasiiplerle siirdeki dsik saivin trajik akibeti, okuyucuya hayal
ettirilir. ... Hallac-1 Mansir’u konu edinen ikinci grup divan sairleri ise,
daha ¢ok miirsid ve pir konumunda olanlar ya da siirde bu eday
takinanlardir. [lahi kemal yolunda belli bir rih dinginligine ermis
olduklarini sezdiren bu tiir sairler, Halldc-1 Mansir’a karsi daha farkly bir
bakigsa sahiptir. “Biiyiikler’e gore Hallac-1 Mansiir, tasavvuf yolundaki
sayisiz Hak dsiklarindan sadece biridir ve namsiz, nisansiz ge¢ilip gidilmesi
gereken bu diinyada o, séhret belasina ugramistir, dilini tutamamuigtir, yolun
basinda kalmistir. ... Ugiincii grup divan sairlerine gelince, onlar,
cogunlukla resmi bir hiiviyeti de olan sairlerdir. Bu gruptaki divan sairleri,
Halldc-1 Manstir’a karst tamamen disaridan bir bakis: dillendirir. Siirde asil
anlatilmak istenen baska bir seydir ve Halldc-1 Mansiir, ifadedeki mantik
orgiisiinii tamamlamada sadece bir figiir olarak kullanilir. Herhangi bir
madverd nesvesine dayanmaksizin kaleme alinmis bu tarz manzumelerde
goniil degil, akil konusmaktadir ve ashinda amag; ya ahlaki bir ogretiyi
aciklamak, ya siyasi bir mesaj vermek, ya da sadece sanat yapmaktir.”

(Demirbag, 2018: 6-7)
Manstr, Mihri Hanim Divani’nda ii¢, Leyla Hanim Divani’nda iki farkli yerde
gecer. Demirbag’in smiflamasima gore bakilacak olunursa Mihri Hanim’in

ticlincii, Leyla Hanim’1n birinci tip sairlere yakin oldugu goriliir.

Mihri Hanim, Arap alfabesindeki yirmi dokuz harfle olusturdugu muvassah

tiiriindeki siirinde gecen,;

(Za-i) ziilfiinde beni ‘ask ile Mansur gibi
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Can fedddur yoluna eyleye hdnum ber-dar (MHD: 48)

beytinde sevgiliye seslenir ve ondan, saglariyla kendisini Mansir gibi idam
etmemesini ister. Burada Hallac-1 Mansir idam edilmesine telmih yapilmis ve

sevgilinin ziilfli bir idam ipi gibi gosterilmistir.

Sair su beyitlerde de benzer bir ilgi kurar ve Hallac-1 Mansir’un idam edilmesine

telmihte bulunarak sevgilinin saglarinin uzunluguna isarette bulunur:
Mihriini gonliimde muhkem tutmigam hak soylerem

Sidk ile Mansiir-ves urgana gelmislerdeniiz (MHD: 85)

Kiifr-i ziilfinde habibiin ‘ask ile can virmege

Gelmigsem Mansiir-ves berdardan ben donmezem (MHD: 104)

Leyla Hanim; Izzet’e yaptig1, gazel-i miizeyyel tiiriindeki bir tanzirde gecen su
beyitte Mevlevi kimligini sergiler ve Mevlana’nin hasretiyle yanarak kendisini

Manstr gibi dara ¢ekmek istedigini sdyler:

‘Ask-1 Monld ile yandim yine Mansur-asa

Cekeyim kendimi hiinkdrim igiin ddra sabah (LHD: 147)
Sair;

‘Ask ile Manstir-ves kity-1 "Ene'l-Hakda turup

Dil kemend-i kdkiil-i dilddrdan olmaz halds (LHD: 165)

beytindeyse “Gontil, askla Manstr gibi Ene‘l Hak‘ koylinde durup sevgilinin
kakiiliinlin kemendinden kurtulamaz” diyerek kader tabakasi yoniiyle “Gergek
sevgiliye ulagmak isteyen insan ancak kendi benlik davasindan vazgecerse basarilt
olabilir. Yoklugu yasayip varliga ulasmak esastir.” (Aydin, 2021: 116) ilgisini

kurmustur.
3.68.Mar

Hazinelerin yilanlara bekletildigi inancindan hareketle sevgilinin yiizii geng; ziilfii
de uzunlugu, siyahligi, kivrim kivrim olusu sebebiyle yilan (mar, bin basl ejder,

efi-i Dahhak) seklinde ifade edilmektedir (Kurnaz, 2012: 144).

“Divan giirinde sevgilinin sa¢i ve asigin ahlart gekil yoniinden yilana
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benzer. Uzunlugu, kivrimli olusu, siyahligi, zehiri vs. ozellikleri ile ele alinir.
Hazinelerin birer yilan tarafindan korundugu efsanesi, tilsimli veya 1000
yasayan yilanlarin ejderha oluslart da yer yer alinir. Yilan senede bir defa
zehir elde edermis. Bunu da Nisan yagmurunun tanesini yutarak alirmis.”

(Pala, 2002: 309)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu birka¢ yerde sevgilinin sagini

kastedecek sekilde kullanmislardir.

Mihri Hanim;

Dil diizdi bdag-1 hiisnine el sunmasun deyii

Ziilf-i siyah-1 mar giilistanda yatdilar (MHD: 66)

beytinde sevgilinin yiiziine diisen siyah saglarini, giizel yiiziine goniil hirsiz1 el
atmasin diye oraya konulmus yilana benzetir. Burada sevgilinin yiiziiniin bihist
yani cennet kabul edilmesine génderme de yapilmustir. Israiliyat kaynakli inanisa
gore yilan, seytanin girisini engellemek i¢in cennetin kapisina bekg¢i olarak
konulmustur. Beyitte, goniil hirsiz1 kullanimiyla seytana yonelik bir génderme de

s0z konusudur. Haliyle ‘Dil diizdi’ ile kastedilen asik degil rakip olmalidir.
Sair;

Devr-i ruhinda satmaga tiryak-i leblerin

Dilber eline almus iki ziilfi mdrin (MHD: 154)

beytindeyse sevgilinin, dudaklarinin ilacin1 giizel yanaklarinda satmaya
hazirlandigin1 soyler. Kanit olaraksa yiiziinlin iki tarafindaki saglarini eline
almasini gosterir. Sair, ilag ve saglikla birlikte diistiniilen yilani bir arada kullanir

ve sevgiliyi ilag satan eczaciya benzeterek ¢ok giizel kapali istiare 6rnegi verir.
Leyla Hanim;

Seni ben kenz-i dilde ger¢i pinhdn eyledim amma

Hayal-i kakiiliin gonliimde mdr-1 hasret olmugdur (LHD: 151)

beytinde “Gerg¢i seni ben goniil hazinesinde gizli tutmustum fakat kakiillerinin
hayali gonliimde hasret yilan1 olmustur” derken sevgilinin sac¢ini yilana benzetir
ve saglarin hayalini kurmanin bile asigin gonliinii hasret yilan1 gibi soktugunu

ifade eder.
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Sair, liigazinda gegen su beyitteyse mar1 dogrudan yilan anlaminda kullanir:
Ol nedir kim yilda ii¢ bes beldede eyler zuhiir

Lik anmin a ‘ddst olmusdur cihdnda mar u mir (LHD: 233)
3.69.Mecniin/Leyla

Mecnun’un ash ismi Kays’tir. Askiyla aklini yitirdiginden ona Mecnun
denilmistir. Aslinda Kays olarak rivayet edilen kisinin ne zaman ve nerede
yasadigr hatta sahiden yasayip yasamadigi, cokca tartisilsa da kesinlik
kazanmamustir (Zavotgu, 2013: 311).

“Sairler, ¢ogu zaman Leyld’'min liigat anlami yani ,karanlik ve gece’
sozciikleri itizerinde sanat yapmislar; sevgilinin sacint bir mazmun hdline
getirmisler; tenasiip, tevriye, telmih gibi sanatlarla da Leyla ve Mecniin
hikdayesinden bahsetmislerdir. Mecniin, sevgilive olan aswr diiskiinliigii;
1zdiraba, cevr i cefaya olan sabri; aski nedeniyle igcinde bulundugu ciiniin
hali; ask ve ciinun icinde ¢ollerde dolasmast ve vahsi hayvanlarla arkadaglik
etmesi gibi birtakim ozellikleriyle gsiire girmigtir. Leyld’da oldugu gibi
Mecniin kelimesi iizerinde de liigat manas: kastedilerek tevriye veya iham-1

tenasiip yapilmis; dsik veya goniil icin benzetilen olmustur.” (Kazan Nas,
2017: 253)

Mihri Hanim Divani’nda Mecnun ve Leyla’ya yedi yerde telmihte bulunur. Leyla
Hanim ise Divani’nda yirmi civar1 yerde bu mazmuna yer vermistir. Her iki sair
de cogunlukla Leyla vii Mecnun hikayesine gondermekle birlikte, her iki

mazmunun gece ve divane anlamlarini1 da kasteden ornekler vermistir.
Mihri Hanim;

Kissa-i Mecniin ile Leyli'yi biliirdiik yakin

Haline baksan habibiim bu dil-i divaneniin (MHD: 97)

beytinde “Sevgilim, bu deli gonliin haline baksan Mecnun kissasiyla Leyla’y1
tanidik bilirdik” diyerek kendisiyle Mecnun, sevgiliyle Leyla arasinda ilgi kurar.
Sair burada dogrudan Leyla vii Mecnun hikdyesine telmihte bulunur, ayni

zamanda kendi divane gonliiyle Mecnun’un divaneligi arasinda da tenastlip yapar.

Sair su beyitteyse Leyla isminin anlamiyla sevgilinin saclarinin rengi arasinda ilgi

kurar:

Dost Mecniin olali Leyli sagun sevdasina
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Gor ne ¢ikdr ‘aleme nam u nisan kendiimiin (MHD: 99)

Buna gore asik, sevgilinin gece misali siyah saglarina Mecnun misali tutulali beri

nami tim aleme yayilmstir.

Mihri Hanim’in su beytinde de sagla Leyla, askin verdigi divanelikle Mecnun

arasinda ilgi kurulmustur:
Diisdi sahrdya yeler derd ile mecniin-1 goniil
Olalidan berii ol saglart leyld deliisi (MHD: 145)

Leyla Hanim, Izzet’e yapmis oldugu tesbinin bir bentinde sevgiliye, “Senin gibi

saclar1 gece karanlig1 rengi olanlara, nice akil ehli divane olur” der:
Her goren bir kerre tarz u tavrina meftin olur

Mah-riiyun gormeyen td hasre dek mahziin olur

Hasret-i la ‘linle hep seyl-i sirigki hiin olur

Ates-i diddrina yvandik¢a dil memniin olur

Sen sacgi leyldaya ¢ok ehl-i hired mecniin olur

Sevdigim kim kurtarur zencir-i zilfiinden beni

Gormemek yegdir goriip diviane olmakdan seni (LHD: 68)

Divan sairleri zaman zaman kendilerini eski zaman asiklarindan iistiin goriirler,
kendi agklar1 karsisinda Mecnun yahut Ferhat’in asklarimi kiiciimserler. Leyla
Hanim da su beyitlerde benzer bir yol tutmus, bir taraftan Mecnun’u kiigiimserken

bir yandan kendi agklarmin biiyiikliigiinii dile getirmistir:
Mecniin ile Ferhdd'r sen ‘dsik mi sanursun

‘Alemde sen andan beter itdin beni teshir (LHD: 155)
Gorseydi benim sevdigimi bir gice Mecniin

Leyla i¢iin olmaz idi ahvali diger-giin (LHD: 191)

Aslinda bu beyitlerde ayni zamanda sevgiliyi yiiceltme de vardir. Buna gore
asigin sevgilisi, Mecnun yahut Ferhat’in yiiregine ask atesini salan Leyla yahut

Sirin’den daha sevilmeye layik, daha acimasiz bir varliktir.
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3.70.Mest/Mestan

Genel itibariyle divan siirinde en ¢ok islenen tema agktir. Kavram ve mazmunlar
da ¢ogunlukla askla ilintilidir. Asktan sonra ickiyle ilgili kavram ve mazmunlar
gelir. Fakat igkiyle ilgili mazmun ve kavramlar bile bircok yonden ask ile ilintili
kullanilir. Mest de bunlardan birisidir. “Mest sarhosluk veren sarhos eden
anlamalarina gelmektedir. Ayn1 zamanda goz ile birlikte anildiginda asigin agkin
artiran onun aklini1 basindan alip onu sarhos eden anlaminda klasik edebiyatta

islenmektedir.” (Y1lmaz, 2019: 88)

Mihri Hanim mest ve mestan kavramlarini daha ziyade icki ve sarhosluk ilgisiyle

kullanmistir. Leyla Hanim’daysa sevgilinin gozlerini kasit daha 6n plandadir.
Mihri Hanim;

Gonca la‘li yadina niis eylesiin giil-giin mey

Lale haddi sevkine ser-mest olup sunsun ayag (MHD: 89)

beytinde sevgilinin gonca dudaklariin hatrina giil renkli meyi igmek gerektigini
vurgularken lalenin, sevgilinin giizel yiiziinlin arzusuyla sarhos olup kadeh
sunmasini ister. Burada sarhosluga neden olan unsur giil-glin mey degil, sevgilinin

gonca la’lidir.

Sair su beyitteyse sakiye seslenir ve ondan, kadehi siirerek sohbeti germ etmesini

ister. Bu sayede mest olunacak ve alemi kizillik biirtiyecektir:
Sakiya sohbeti germ it kadehi sun yiirisiin

Soyle kan mest olalum ‘alemi humret biirisiin (MHD: 117)
Leyla Hanim;

Oyle hiin-rize ne ¢are ibtila pek giicdiir ah

Cesm-i mestin gibi oldum sevdigim bimdr-1 ‘agk (LHD: 173)

beytinde “Sevdigim; dyle kan dokiicii ¢aresiz bir musibete ugramak pek giictiir,
ask hastasi olarak mest eden gozlerin gibi oldum” derken mest ediciligi sevgilinin
gozlerinin bir 6zelligi olarak kullanir. Burada asik, diistiigii ¢aresiz duruma karsin
halinden memnundur. Sair su beyitte de mestan1 sevgilinin gozlerini kasitla

kullanir:
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Bak o suhun dide-i mestanina
‘Asikin dil-tesne oldi kanina (LHD: 194)
3.71.Miije/Miijgan

Kirpik anlamima gelen miijgan; oldiirticiiliik ve yaralayicilik yoniiyle genellikle
kas, goz ve gamzeyle birlikte degerlendirilir. Sekli dolayisiyla da Sldiirlicti ve
yaralayici aletler olan ok ve kilica benzetilir. Burada sekil kadar hayal edilen kasin
da etkisi bulunur. Kirpikler gamzeyle asigin gonliinii deler. Aslinda sevgilinin
yaptiklarinin en basiti budur. Zira kimi zaman kirpikler, asigin kanini topraga
karistirmak i¢in gamzeyle sirdas olup birlikte hareket eder (Kurnaz, 2012: 159).

Sairler ayrica kirpikle kalem arasinda da ilgi kurmuslardir.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, miije yahut miijgan olarak kirpikleri oldiiriict,
yaralayici1 yoOniiyle ele almislardir. Bu tiir beyitlerde gamze ve ebridan da

yararlanmiglardir.

Mihri Hanim, Sultan Siileyman’a yazdig: bir kasidede;

Giiney hiisniin kamer alnun gorelden oldi ser-gerdan

Miijen sehm okudur bildi kasun ¢arhun kemanidur (MHD: 43)

beytinde miibalaga ve teshis sanatina bagvurur; giines ve ayin, Sultan Siileyman’in
alnin1 goreli beri perisan oldugunu sdyler. Buna gore Sultan Siileyman’in kirpigi
bir oktur, kas1 da felegin yayidir. Sair burada miijeyi 6ldiriiciik yoniinden ziyade

padisahin gii¢c unsuru olarak kullanmistir.

Sair;

Gegdi ey kasi keman gamzen ok candan ote

Dahi ¢esmiin nice bir sineme miijgan bilediir (MHD: 69)

beytindeyse sevgiliye seslenir ve “Ey sevgili, kasinin yaymin attig1 gamze oku
candan Ote gecti; ayrica gozlerin gogsiime daha nice kirpigi kinlendirir” der.
Burada miijgan, klasik ask baglamiyla degerlendirilmis; kas yaya, kirpik oka

benzetilmistir.

Leyla Hanim;
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Hanger-i miijgan ile ceng ii cidal eylerdi yar
‘Astkt hism u gazabla pay-mal eylerdi yar (LHD: 154)

beytinde kirpigi hangere benzetir ve sevgilinin, kirpigin hangeriyle savas yaptigini

soyler. Boylece sevgili, hisim ve gazapla asig1 ayaklar altina almaktadir.
Sair, su beyitteyse kirpikle kalem arasinda ilgi kurar:

Ahvalimi ‘arz eylesem ol sah-1 cihana

Eylerdim ani hdme-i miijgan ile tahrir (LHD: 155)

Buna gore sair, “Sayet halimi cihanin sultanina bildirecek olsaydim onu kirpigin

kalemiyle kayit altina alirdim” der.
3.72.Nergis

“Mitolojiye gére Narsis (Narkisos), ¢ok giizel ve asktan anlamaz bir
delikanly imis. Onu sevip de derdinden perisan olan kizlar bu genci tanrilara
sikdyet etmisler. Tanrilarin verdigi ceza sonucu Narsis birgiin derede kendi
aksini goriip dsik olur. Kendini seyrederken suya atlar ve bogulur. Viicudu
¢cliriiytip yerinde goze benzer bir ¢icek biter ve biitiin giizellere hayran
hayran, baygin sekilde bakar. Bagka bir efsaneye gére bir irmak ile perinin
ogludur. Insanlar ve periler buna dsiktir. Hatta Ses adli peri onun askindan
olmiis ve bir tasa donmiis. Sarkta bir efsaneye gére de Giil ile Nergis
arasinda bir ask yasanmis. Bu iki sevgiliden Nergis géz seklinde bir ¢icek
haline sokulmus ve kiyamete dek hicran ve intizar ¢ekmege mahkiim
edilmistir. Biitiin bu efsanelerde nergis ile goz arasinda yakin bir iligki
vardir. Sevgilinin gézii nergistir. Baygin ve sehla bakar. Intizar ceker,

mesttir.” (Pala, 2002: 369-370)
Mihri Hanim nergis mazmununu Divan’inda bes yerde, sevgilinin goziinii
kastederek kullanir. Leyla Hanim Divani’ndaysa sadece bir yerde, Hibetullah

Sultan’1 methetmek amaciyla yazdigi kasidede gecer.
Mihri Hanim;

Mihri hem-dem olagor ‘6mr-i tavil ister isen

Ziilfi siinbiil gozi nergis hati reyhanlarla (MHD: 131)

beytinde, uzun Omiirlii olmanin yolunun siimbiil sacli, nergis gozlii, reyhan
hatlilarla hem-dem olmaktan gectigini ifade ederken, nergisi goziin bir niteligi

olarak zikreder.

Sair;
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Mahmiur géziin giilsen-i hiisniinde gorelden
Her gusede bu nergis-i mestan unuduldi (MHD: 149)

beytindeyse “Glizelliginin giil bahgesinde mahmur géziin goriileli beri, bu mest
eden nergis her kdsede unutuldu” diyerek sevgilinin gozlerini nergisten {istiin
tutar. Buradan anlagilir ki sevgilinin gozleri goriiliince, nergisin mest edici

giizelligi unutulmustur.

Leyla Hanim’sa;

Dil-i mahziinumuz bdg-i cihdna iltifdt itmez

Nola benzerse dahi anda nergis ¢esm-i mestana (LHD: 31)

beytinde “Ondaki nergis ¢i¢egi mest edici goze benzese dahi mahzun génliimiiz
diinya bahgesine ilgi gostermez” derken nergisle mest edici gozii bir arada

kullanir.
3.73.Ruh

“Kldsik edebiyatimizda ruh, ruhsar, hadd, izdr ve ariz sekilleri ile yiiz yerine
kullanilan kelimelerin ¢cogunda aslinda yanak kastedilmektedir. Yanak, sekli
(vuvarlak), rengi, parlakligi ve giizelligi sebebiyle en c¢ok dikkat ceken
giizellik unsurudur. Bu 6zelligi nedeniyle asigin gonliinii ¢elen, onu kendine
baglayan bir cazibe kaynag durumundadr. Yanak dsigin baktig ve daima
bakmatk istedigi yerdir. Yanak hakkinda lutf, letdfet, latif, giilgiin, dl, rengin,
ab-dar, safd ve ziba gibi sifatlar kullanilir. Utanma hali dolayisiyla kizarma
ozelligi ile de ele alvmr. Yanak bu renk ve pariti ile daima bir yansima
icindedir. Yine yer yer devr-i kamer olur. Zaman zaman altin sarist bir renge

biiriiniir.” (Uludas, 2016: 16)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim siirlerinde ruh mazmununu sevgilinin giizel yiiz ve
yanagini kastederek kullanmiglardir. Mihri Hanim Divani’nda bu mazmuna Leyla
Hanim Divani’na gore daha ¢ok rastlanir. Leyla Hanim cogunlukla ruhsar

seklinde kullanmustir.

Mihri Hanim;

Ruht devrinde viriir ziilfi bize ‘Omr-i dirdz

Ferahindan bir olupdur gicemiiz giindiiziimiiz (MHD: 83)

beytinde “Yanaklarinin zaman dongiisiinde saclarin bize uzun Omiir verir, onun

verdigi ferahlik sayesinde gecemiz giindiiziimiiz bir olur” derken sevgilinin
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yanaklarinin beyazligiyla saclarinin siyahligi arasindaki tezattan yararlanarak
yanaklar1 giindiize, saglar1 geceye benzetir. Haliyle asigin gece ve giindiiziiniin

ayni olmasi da sevgilinin yliziiyle hemhal olmasindan ileri gelir.

Sair, bu defa saglarin y1lana benzetildigi su beyitte de benzer bir ilgi kurmustur:
Devr-i ruhinda satmaga tirydak-i1 leblerin

Dilber eline almug iki ziilfi marvm (MHD: 154)

Leyla Hanim;

Nice dem dtes-i ruhsdarina dil yanmus iken

Sth-i fiirkatle yine bagrimi gel itme kebdb (LHD: 140)

beytinde “Nice zaman yanaginin atesiyle goniil yanmis iken ayriliginin sisiyle gel
yine bagrimi kebab etme” diyerek sevgiliye seslenir. Burada gonliin kebap

olmasinin sebebi sevgilinin ates gibi yakan yanaklaridir.
Sair su beyitteyse;

Zahid goreydin ruhsdr-1 yari

Sen de dem-d-dem efgdin idersin (LHD: 174)

der ve zahide satagsmak i¢in sevgilinin yanaklarin1 kanit olarak gostermektedir.
Buna gore zahit, sayet sevgilinin yanaklarimi1 gorecek olsaydi asik gibi zaman

zaman figan edecektir.
3.74.Riistem

Divan siirinde genellikle kasidelerde memduhu 6vmek amaciyla bir kiyas unsuru
olarak bahsedilir. Bu tiir beyitlerde adina kaside yazilan kisi daima Riistem’den
istlin gosterilir. Bunun yaninda sevgilinin kirpiklerinin dldiiriiciiliigli  ve
acimasizligi vurgulanirken de Riistem’in yayiyla kirpik arasinda ilgi kurulur.

Riistem’in atinin ismi Rahs’tir, zaman zaman siirlerde Rahs da zikredilir.

“Zal’'in oglu olan Riistem tam anlamiyla olaganiistii ozelliklere sahip bir
kahramandyr. Riistem’e bebeklik déneminde on dady birden siit verir. Siitten
kesilip yemek yemeye baslayinca bes kisinin yiyecegini yer. Sekiz yaslarina
gelince giiclii bir delikanli goriiniimiindedir. ... Her biri ayri ayr felaketlerle
dolu yedi iilkeyi gecip padisahi kurtarmasi, hangeri, kilici, giirzii, mizragi ve
bileginin giicii diismanlarinin korkulu riiyast haline gelmigtir.” (Sigman ve
Kuzubas, 2012: 169)
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Mihri Hanim Divan’inda Riistem mazmunu ii¢ kasidede geger. Leyla Hanim da

iki farkli tarihte Riistem ismini zikretmistir.

Mihri Hanim;

Yiiziine karsu cedel eyleyemez Sam u Siivar

Riistem i Zal olamaz erlik ile sana garim (MHD: 36)

beytinde Riistem isminden bir kiyas unsuru olarak yararlanir. Bu beyit, Sehzade
Ahmed’e yazilmis bir kasidede yer alir. Haliyle sair, Sehzade Ahmet’i Sehname
sahsiyetlerinden Sam, Siivar, Riistem ve Zal ile kiyalayip onu iistiin tutar.

Leyla Hanim da Tarih Beray-1 Tir-Enddzi-i Sah-1 ‘Alem bashkli tarihinde

Riistem’ten bir kiyas unsuru olarak yararlanir:
Kemdn-keslikde gorse kuvvet-i baziisini Riistem
Sitem-dliid olurdi resk ile ol piir-dil-i hod-rd (LHD: 101)
3.75.Saye

Divan edebiyatinda siklikla kullanilan kavramlardan olan siye, oncelikli olarak
gblge ve himaye etme anlamlarma gelir. Ayrica az da olsa cin ve peri
anlamlarinda da kullanilir. Ozellikle kasidelerde memduhun himaye yoniinii
vurgulamak amaciyla sdye mazmunundan yararlanilir. Sevgiliyle 1lgili
baglamlardaysa cogunlukla sevgilinin saglariyla ilgi kurulur. Bazi beyitlerde saye,
elbise ve elbisenin nakisi ve astari anlamlarinda da kullanilmistir (Bahadir, 2018:

924).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu bir¢cok yerde kullanmiglardir.
Mazmunun, 6zellikle her iki sairin kasidelerinde himaye etme anlami tasidigi

goriiliir.

Mihri Hanim;

Kiinc-i gam viranesinde simdi yariimdiir nemed

Saye-bdanum mahremiim ‘dlemde varumdur nemed (MHD: 59)

beytinde gam kosesinin viraneliginde tek yarinin sarilip yattifi kege parcasi

oldugunu; kendisini koruyan golgeligin, mahremini Orten Ortiiniin yine ayni kece
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pargasi oldugunu soyler.

Sair su beyitteyse rakibin bir golge gibi pesinde dolastigini ve nice seytanliklar

diisiindiigiinii iddia eder:

Goriip ol yari bana soylemestin deyii rakib

Muttasil sdye gibi gor nice seytdn bilediir (MHD: 69)
Leyla Hanim;

Dil-i ‘ugsdki sordum bdad-1 subha ciimle saglarmig
Mekdni saye-i ziilfiinde gok stinbiilli baglarmis (LHD: 164)

beytinde sabah yeline asiklarin gonliinii sordugunu, hepsinin sag oldugunu
onlardan 6grendigini sdyler. Buna gore asiklarin mekani da sevgilinin saglarinin

golgesinde gok renkli siimbiillerin bulundugu baglardir.

Leyla Hanim ayrica, sayeyi dogrudan kendi gblgesi anlaminda da kullanmaistir:
Var idi vahseti bir riitbe dil-i mahzinun

Dayinim sanur idim sayemi gorsem tenhd (LHD: 99)

Sairin 6zel hayatinda yasadigi sikintilart gérmek agisindan giizel bir 6rnek teskil
eden bu beyte gore sair, tenha bir yerde kendi golgesini gordiigiinde onu da
alacaklis1 sanmaktadir. Leyla Hanim bu beyitte, maddi yonden ne denli koti

durumda oldugu miibalaga sanatina basvurarak ifade etmistir.
3.76.Serv

“Selvi agacidir. Divan siirinde adindan en ¢ok soz edilen agag, servidir.
Sevgilinin boyu igin hem benzeyen hem benzetilendir. Servinin su kenarinda
diisiiniilmesi halinde wmak, ¢emen, bezm vs. unsurlar kendini gosterir. Hafif
riizgdrla salimisi sevgilinin yiiriiytigiinii andirir. Sevgili icin sik sik serv-i
revdan tamlamasi kullanilir. Servinin meyvesi olmaz. Daha ¢ok mezdarliklarda
bulunur. Bunun nedeni, riizgar ile salimrken “Hu! (Alldh!)” sesini
¢ctkarmasidir. Bu hal, onun Allah"1 zikrettigine igarettir ki mezarliklardaki
oliiler icin bir magfiret vesilesi olarak diistiniiliir. Servinin dibine, etek veya
ayak denilir. Béoylece sevgilinin etegi veya ayagi anlatilmis olur. Onun
etegini irmaklar oper, ayagina ¢inar yapraklar: yapisir. Servi ile birlikte giil,
lale, ¢inar, nergis, mencekse, siinbiil, ok, ndz, beld, bala, kiyamet gibi

kelimeler ¢ok kullamlir.” (Kiziltoprak, 2017: 127)
Mihri Hanim, Divani’nda servi bir¢ok yerde kullanmasina ragmen Leyla Hanim

Divani’nda bu mazmun yedi yerde gecer. Divan edebiyatinda ¢ok kullanilan bu
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mazmunun Leyla Hanim tarafindan az kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Fakat ilging
olani, Divan’da gecen yedi kullanimdan sadece iki tanesinin gazelde yer
almasidir. Her iki sair de bu mazmunla sevgilinin yiiriiylislini, yiiriyiisiindeki
nazli edayi, sevgilinin boyunun uzunlugunu kastetmislerdir. Mazmun, serv i
sanavber seklinde her iki sairin Divani’nda da yer bulmustur. Ayrica Mihri
Hanim, kasidelerinde dogrudan servi agacinin kendisini veya memduhun boyunu

kasteden 6rnekler vermistir.

Mihri Hanim;

Gergi ¢ok seyr eylediim bag-1 cihan sahralarin

Rdsti kaddiin gibi hi¢ gormediim serv-i biilend (MHD: 58)

beytinde cihan baginin sahralarini ¢ok seyrettigini fakat sevgilinin boyu gibi

serviye benzeyen bir sevgiliyi gérmedigini soyler.

Sair su beyitteyse;

Hakka kad ii haddiiniin kim 6lse hevasinda

Tabit ana serv olup giilden kefen olmisdur (MHD: 65)

Beytinde “Oliim mefhumuyla birlikte tabut ve kefen de anilir. Sevgilinin boy ve
yanaginin hevesiyle kim 0liirse ona servinin tabut, giiliin ise kefen olacag: ifade

edilerek boy serviye yanak giile tesbih edilmistir.” (Kaya G., 2010: 35)
Mihri Hanim;

Goz yasini kaddiin goriip ey serv-i revanum

Yiiz suyila sen serve revan itmemek olmaz (MHD: 81)

beytindeyse revan kelimesini hem yiiriiylis hem akmak anlamlartyla kullanarak
miisakale sanatina basvurur ve “Ey servi ylirliylislim! Boyunu gozyasiyla goriip

yiiz suyuyla senin gibi bir serviye akmamak olmaz” der.
Leyla Hanim;

Salin ey nahl-i nazim gel nolur bir kerre serv-asa
Sardyindwr bu gonliim anda eskim ciiy-bdarimdir (LHD: 154)

beytinde “Ey nazli fidanim ne olur bir defa servi gibi salinarak gel; bu gonliim
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sarayindir orada gbzyasim irmagimdir.” diyerek “kendi gonliinii saraya, gézyasini
irmaga; sevgilisini nazl fidana, onunyiiriiyiisiinii salinan serviye benzetir.” (Eren,

2023: 7)

Leyla Hanim, musammat bi¢ciminde yazilmis gazelinde yer alan beyitteyse

sevgilinin ylriiyiisiinii serviye benzetmistir:

Goriince ¢esmim ol maht ¢ikardim goklere dhi

Kiydamet kaddine billahi her serv-i revin ‘dsik (LHD: 173)
3.77.Siimbiil

Divan edebiyatinda bir benzetme unsuru olarak bitki ve ¢igeklerden siklikla
yararlanilir. Benzetme unsuru olarak en ¢ok giil ve lale kullanilmistir. Onlarin

pesinden gelen siinbiilse;
“klasik Tiirk siirinde daha ¢ok sevgilinin sa¢laryla ilgili olarak ele alinir.
Sekli ve kokusu itibariyle sevgilinin sa¢ina benzeyen siinbiil, saire gore
sevgiliyi kiskanmakta ve ona ozenmektedir. Siinbiil ile giil ¢ogu zaman

birlikte anilir. Bunun sebebi siinbiil saclarin, giil yanaklar iizerine
dokiilmesidir.” (Karaman G., 2012: 303)

Gerek Mihri Hanim gerekse Leyla Hanim, stimbiilii sevgilinin sac1 veya kakiiliini

kastederek kullanmiglardir.

Mihri Hanim;

Badg-1 hiisniinde saba depretdiigiinde ziilfiini

Goncalar handdn olup ziilfiine reyhan imrentir (MHD: 76)

beytinde “Giizellik bagin olan yiiziinde sabah rlizgar1 saclarim1 salladiginda
goncalar neselenip reyhan saclarina imrenir” derken sagla 6zdeslesmis siimbiil ve

reyhani bir arada kullanir.

Leyla Hanim’sa;

Semm iderken ben nola siimbiilden alsam reng ii bii
Kakiiliin yad eylemekdir bity-1 siimbiilden garaz (LHD: 166)

beytinde “Nola koklarken siimbiilden renk ve koku alsam; zira siimbiiliin
kokusundan gaye kakiiliinii hatirlamaktir” derken stimbiilii, sevgilinin kakiillerini

kastederek kullanir.
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3.78.Seb

Divan siirinde genellikle iz ile birlikte kullanilir. Sevgilinin yanaklari rGz kabul
edilirken saglar1 da seb kabul edilir. Burada gece i¢in karanlik sifati tercih edilir.
As18in geceleri sevgilini diisliniip dertlenmesi, geceleyin yolun bulunamamasi,
etrafin goriilememesi, yalniz basina yola ¢ikilmamasi, baz1 donemlerdeki sokaga
cikma yasaklar1 da geceyle birlikte anilir. Seb; seb-i 1yd, seb-i rlize yaninda yilin
en uzun gecesi anlamindaki seb-i yeldayla birlikte zikredilir. Seb-i yelda uzunlugu

ve karanlig1 nedeniyle asigin ¢ektigi istiraplara benzetilir (Pala, 2002: 435).

Mihri Hanim seb mazmununu genellikle rGz ile birlikte kullanarak tezat
sanatindan yararlanmistir. Divani’nda bu mazmuna daha ¢ok yer vermis Leyla
Hanim’sa 1z u seb yaninda seb-bii, seb-gerag-efriiz, seb-i ziilf, seb-ta-be-seher
gibi farkh ilgiler de kurmustur. Seb-i yelda tamlamasi Mihri Hanim Divani’nda

bir beyitte gecerken Leyla Hanim Divani’nda yelda sozciigii hi¢ kullanilmamustir.
Mihri Hanim;

Cdn u dilden okur ey ruhlar: giil medh ii send

Riiz u geb biilbiil-i can subh u seher-gdh sana (MHD: 53)

beytinde yanaklar1 giil sevgiliye can biilbiiliiniin gece giindiiz can ve goniilden
medh i sena okudugunu soylerken rliz, seb ve ruh sozciiklerini bir arada kullanir.
Burada sevgilinin aydinlik yiiziiyle r0z, siyah saclariyla seb arasinda ilgi

kurulmustur.

Sair su beyitteyse iz u seb ikilemesini birbirlerini takip eden anlaminda kullanir
ve su dolaplarmin kendisi i¢in gézyas1 doktiigiinii sdyleyerek ¢ok giizel bir hiisn-i

ta’lil sanat1 yapar:

Riiz u seb yaslar doker diilab ser-gerdan olup

Girye vii zart ile turmaz benimgiin aglar (MHD: 61)
Mihri Hanim;

Seb-i yelda gicesi Mihri'ye gor nitdi felek

Gormez idi getiirtip eyledi mihman bu gice (MHD: 127)

beytindeyse yilin en uzun gecesinde, daha dnce kendisini hi¢ gérmeyen felegin
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kendisine konuk oldugunu sdyler. Sair burada, felek olarak gogiin yedi katinin

kabul edilmesiyle gecenin uzun olmasi arasinda ilgi kurar.
Leyla Hanim;

Fikr-i zencir-i siyeh-ziilfiin ile riiz u seb dh

‘Akli yagmaya virtip mesk-i ciiniin karalarim (LHD: 186)

beytinde “Siyah saglarinin orgiisiiniin diisiincesiyle gece giindiiz akli yagmaya
verip akli kaybetmenin yazisini karalarim” der. Burada riz u seb her ne kadar bir
stirekliligi ifade etse de siyeh-ziilf tamlamasinin kullanilmasi, rGz ile sevgilinin

siyah saglar1 arasinda tenasiip kuruldugunu ortaya ¢ikarir.

Sair su beyitteyse sebi dogrudan sevgilinin siyah saglarinin bir sifati olarak

zikreder:

Mah-riyunla seb-i ziilfiini yad itdikce

Bilemem leyl ii neharim seni sevdim seveli (LHD: 207)
3.79.Sem°*

“Klasik Tiirk siirinde “sem’”, etrafi aydinlatmast ve parlakligi, alevi,
alevinin rengi, siyah fitili, yanarken erimesi, beyaz rengi, ince yapisi,
dumam, gece yakilip giindiiz sondiiriilmesi, fanusun igerisinde yakilmast,
astlarak satilmasi ve meclis unsurlarindan biri olmasi sebebiyle c¢esitli
benzetmelere tabii tutulmugtur. “Pervane” de muma olan tutkusu nedeniyle
onun etrafinda dolasmast ve mumun atesinde yanmasi bakimindan ele alinir.
Genellikle sem, sevgiliyi; pervane de asigi sembolize eder.” (Karaca, 2018:
130)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, gelenege uygun olarak sem‘i cogunlukla sevgiliyi
kasitla kullanmiglardir. Bu mazmunlarin gectigi beyitlerde pervane de asigi
temsilen yer almistir. Fakat bunun yaninda kasidelerde bu mazmunu, 151k sagici

yoniiyle kullandiklar1 da olmustur.

Mihri Hanim, Sehzade Ahmet’e yazdig1 kasidede yer alan;
Uzatsa dilin devletiiniin sem ‘ine diismen

Cdn virmege pervane-sifat geldi ne perva (MHD: 26)

beytinde “Devletinin mumuna diisman dilini uzatsa pervane sifat olanlar canin

vermeye geleceklerinden korkmaya gerek yok™ derken sem‘i, bir devlet adaminin
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etrafin1 aydinlatmasi, halkina sahip ¢ikmasi anlaminda kullanmistir. Burada
pervane de o devlet adami i¢in canini vermeye hazir olan halk, asker anlaminda

kullanilmustir.

Sair;

Yanmasun mi ‘dsik-1 bi-¢dareler pervane-veg
Mah-rilar ¢iinki hiisni sem “~-ddnin yakdilar (MHD: 60)

beytindeyse “Ay yiizliler giizellik samdanlarin1 yaktilar; ¢aresiz asiklar pervane

gibi yanmasin m1?” diyerek sevgilinin parlak yiizlinii samdana benzetmistir.

Mihri Hanim su beyitteyse asigin viicudunu sem‘ kabul eder. S6z konusu ilgiyi

saglayan unsurlarsa gonliin pervane, canin fitil, yiiregin yag olmasidir:
Bezm-i hiisniine viiciidum gem ‘adur pervane dil
Bu yanan canum fetilidiir yiiregiim yagidur (MHD: 68)

Leyla Hanim, Hibetulldh Sultan’i methetmek amaciyla kaleme aldigi kasidenin
tegazziil bolimiinde yer alan su iki beyitte, pervane-sem‘ mazmunlarindan

yararlanir:
Nedendir itmez oldi dtesim te’sir candna

Yanup yakildigim gordiik¢e hayran oldi pervine

Tutusd: kalmad: kat‘a tenimde miilarim bir bir
Fetil-efriiz olunca sem i ‘asgki sine-i cana (LHD: 30)

Birbirini anlamca tamamlayan bu beyitlerden ilkinde sair, “Yanip yakildigimi
pervane gordiikge hayran olmasmma karsin acaba neden atesim sevgiliye tesir
etmez oldu?” sorusunu sorar. Takip eden beyitteyse “Canin gdgsiine askin mumu

fitil tutusturan olunca bedenimdeki killar tutustu, asla kalmadi.” demistir.
Sairin su beytinde de as1gin gdégsiiniin fitil olmasi ilgisi kurulmustur:
Sem ‘i yandirdim alup faniis-1 sinemden fetil

Dide-i mahmiirt hem biddr olsun olmasun (LHD: 192)
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3.80.Tir

Divan edebiyatinda sevgilinin kirpigi i¢in kullanilan benzetmelerin basinda, ok
anlamina gelen tir yer alir. Kirpigin oka benzetilmesinde sekil ve islev 6nemli
olmustur. Kaglarin yay biciminde hayal edilmesi beraberinde kirpiklerin de oka
benzetilmesini getirmistir. Asigin bu oklar nedeniyle gonlii delinir fakat o
halinden memnundur. Hatta bu oku siddetle arzuladigi olur. Asig1 yaralamasi

yoniiyle kirpikler, kanli bir ok olarak da kabul edilir (Cavusoglu, 1971: 844).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda bu mazmuna rastlanir. Leyla Hanim,
Mihri Hanim’a gore daha fazla yerde kullanmistir. Her iki sair de bazi beyitlerde
artik kan dokmemesi i¢in sevgiliye seslenseler de genel olarak durumlarindan

memnun goriiniirler.

Mihri Hanim, Cem Sultan’in ‘hazz’ redifli gazeline yaptig1 nazirede, sevgiliye

seslenir ve;
Tir-i miijeni cana atsun ko kemdan-ebriin
Eyler bu dil ii camim ol tir ii kemdandan haz (MHD: 88)

der. Buna gore sevgili, yay kaslartyla kirpik okunu hi¢ ¢ekinmeden atmalidir

¢linkii as18in gonlii ve cani, yay ve oktan haz duyacaktir.

Sair, su beyitte de potasina kirpik oklari attig1 icin sevgilinin yay kagslarinin ne

giizel oldugunu ifade ederek sevgili tarafindan yaralanmaya memnun goriinir:
Kirpiigi oklarin atmaga goniil piitesine

Bu gozi ahunun ebrii-yi kemani ne giizel (MHD: 103)

Leyla Hanim’sa su beyitte;

Ider Leyla-y1 kiiste bir nigehte tir-i miijgdnin

Yeter kan itmesin ol gamze-i piir-giilarin cana Leyla (LHD: 135)

diyerek sevgilinin onu yaralamasindan sikayet¢i gorlinlir. Zira sevgilinin
kirpiklerinin oku bir bakista Leyla’yr oldiirmektedir; artik tahammiil giicii
kalmadigindan sevgiliden, o ¢ok konusan siizgiin bakislarinin kan dokmeyi

birakmasini ister.
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Leyla Hanim, su beyitteyse tam aksi yonde bir bakis acist sergiler ve “Sayet
gozleri kan doken o sevgili kirpiklerinin okunu atmaya nisan ararsa gogsiimii
gereyim” diyerek sevgilin kan dokiiciiliigiine raz1 goriinir:

Tir-i miijgdnini atmaga nisan isterse

Gereyin gogsiimi ol gamze-i hiin-hdra sabah (LHD: 146)

3.81.Tiryak

Klasik siirde sevgiliyle ilgili unsurlar arasinda yer alan tiryak aslinda “yilanlarin,
kuduz kopeklerin ve vahsi hayvanlarin isiriklarina karst bir ¢are olarak ortaya
¢ikmig; daha sonra ise bilinen tiim zehirlere karsi panzehir haline gelmistir.”
(Bakir, 2022: 12) Ayn1 zamanda afyon anlamina da gelen tiryak, divan sairleri

tarafindan sevgilinin dudaklarindaki nemle iligkilendirilerek de kullanilmistir.

Bu mazmun Mihri Hanim Divani’nda iki yerde, Leyla Hanim Divani’nda bir

yerde geger. Goriildiigii izere her iki sair de ¢ok az kullanmustir.
Mihri Hanim;

Devr-i ruhinda satmaga tirydk-1 leblerin

Dilber eline almus iki ziilfi mdrmi (MHD: 154)

beytinde sevgiliyi bir tiir tiryak saticisina benzetir. Buna gore sevgili,
dudaklarindaki tiryaki satmak i¢in eline yilana benzeyen saclarini almistir.
Beyitte, eskiden yilan ve akrep sokmalarinda kullanilan panzehire tiryak denildigi
de diislintildiigiinde, sevgilinin hem yilan saglariyla zehirledigi hem de tiryak

dudaklartyla panzehir verdigi anlamina ulasilabilir.
Sair, su beyitteyse;

Kim ki seniingiin cihdnda icdi sem

Ana tiryak olur ol sem pes ne gam (MHD: 195)

sevgili i¢in zehir icene zehrin tiryak olacagini sdyler. Burada bir iham sanatindan
s0z edilebilir. Zira beyitte, sevgili ugruna zehir igenin o zehre tiryaki yani bagimli

olacagi anlami1 da vardir.

Leyla Hanim;
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Yad idiip mdatemini gozlerimizden her dn
Akidup kanlari zahm-1 dile tiryak idelim (LHD: 95)

beytinde agit sirasinda akitilan kanli yaslarin goniil yarasinin tiryaki olacagini
soyler. Bu beytin yer aldig1 terkib-i bent bi¢iminde yazilmus siir Mersiye-i Al-i
‘Aba baghigini tasir. Haliyle sair, Kerbela sehitleri i¢in dokiilen kanli gozyaslarini

kasteder.
3.82.Tati

“Papagan, dudu kusu. Papagana konusma ogretmekte ayna kullanilirmis.
Bir kisi, kusu biiyiik bir aynanin éniine koyup kendini aynamin arkasinda
gizlenir ve konusmaya baglarmis. Aynada kendi aksini goren kus, bu sesi,
kendisi gibi bir kusun sesi sanarak taklide baslar ve konusmayr ogrenirmis.
Yine titi seker ile beslenirmis. Tath dilli olusu da buna baglanir. Divan
siirinde ayna ve geker ile birlikte anilir. Renkli bir kus olusu da zaman
zaman soz konusu edilir.” (Pala, 2002: 474)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu sadece birer kez kullanmislardir. Her

iki sair de tltiyle memduhu 6vmiislerdir:

Mihri Hanim, Divan’indan yer alan Tazarru-name-i Mihri-i Hakire mesnevisinin
Kaside Der-Na‘t-1 Restil-1 Ekrem ‘Aleyhi's-selam boliimiinde titiyi, Hz.
Peygamer’i 6vmek amaciyla kullanir:

Dii-cihdnda riisen oldi ¢cesmi anun ta ebed

Hak-i payun cevherin her kim ki kild: titiya (MHD: 197)

Leyla Hanim’sa Tarih-i Def*a-i Salis-i Mesihat-1 Islamiyye Mekki-zade baslikli
tarthinde memduhu 6vmek amaciyla kullanir:

Cendb-1 hazret-i miifti'l-endnun kand-i vasfiyla

Kalem destimde bir sirin-zebdn titi-i giyadr (LHD: 109)

3.83.Yay

Divan siirinde kasin benzetildigi baslica unsur yaydir. Benzerligin sebebi sekil
yonilindendir. Gamze, kirpik, ah, cevr, ta’n gibi baska kavramlarla da ok
unsurunun hayal edilmesine olanak saglanir (Kurnaz, 2012: 152). “Ayrica ya harfi
ile de ayn1 miinasebetten dolay1 kelime oyunlarina vesile olur. Eger bir kisi okunu

bin defa hedefe isabet ettirir yahut bin kere ayni yay ile av avlarsa artik yayin
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kullanmaz, yayini duvara asarmis.” (Pala, 2002: 493)

Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu sevgilinin kasini1 kastederek

kullanmislardir.

Mihri Hanim;

Ol peri-peyker melek-manzar yiizi giil gonca-leb
Gamzesi ok ol kast hem yaya sthhat yaragir (MHD: 63)

beytinde sevgiliyi; peri yiizlli, melek goriiniisli, giil yiizlli, gonca dudakl tasvir

ederken gamzesini oka, kaslarin1 yaya benzetir.

Sair, su beyitteyse dogrudan yay sozciigiinii kullanmamasina karsin anlam yoluyla

kas1 yaya, gamzeyi oka benzetir:
Kasiyla gamzesi sanemiin el birligi itdiiler

Sandiik-1 sinem ana nisdn idiip atdilar (MHD: 74)

Leyla Hanim’sa su beyitlerde ya harfini yay1 kastederek sevgilinin kasi i¢in

kullanir:

Hism eyleyiip ‘ussakini itdin yine tekdir

Ey kaslari ya eyleme gamzen ile tedmir (LHD: 155)
Rahm idiip hastesine gelmez ol kasi ya

Giise-i gamda yatup pirehenim pdrelerim (LHD: 186)
3.84.Ylsuf

“Yusuf, Divan siirinde adi en ¢ok zikredilen peygamberlerdendir. Essiz
giizelliginden dolayr sevgili Yusuf’a benzetilir. Hatta sevgili Yusuf-1 Sani dir
(ikinci Yusuf). Kur’an’da Yusuf kissasiyla ilgili temel motifler sairlerin de en
cok kullandig1 temsil ve mazmunlardandir. Yusuf un giizelligi, kardeslerinin
onu kiskanmasi, kuyuya atilmasi, yok pahasina satilmasi, daha sonra
Miswr’da agirliginca altin degerinde alict bulmasi, Zeliha’yla olan iliskileri,
zindana atilmasi ve orada yillarca kalmasi, riiya tabirini bilmesi, bir kole ve
mahpusken bilahare Miswr’a sultan olmasi vesileleriyle bir¢ok beytin

mazmununu olusturur.” (Tokel, 2000: 312)
Mihri Hanim ve Leyla Hanim bu mazmunu giizelligin Misir’1, Kenan ili,

Zeliha’yla iliskileri, kolelik ve yiiz giizelligi ilgilerle kullanmiglardir.

Mihri Hanim;
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Misr-1 hiisniin Yasufi dil-tegsnediir bir cur ‘a sun
La ‘liin abindan zenahddnundaki ¢ih ‘askina (MHD: 136)

betyinde sevgiliye gilizellik memleketinin Yusuf’u seklinde seslenir ve ondan,
susuz gonlii i¢in bir yudum sunmasii ister. Sair burada Misr’t memleket
anlaminda kullanarak Hz. Yusuf'un Misir’a sultan olusuna telmihte bulunur.
Beyitte ayrica ¢ene cukurundaki kuyu askina ifadesinin gegmesi de Hz. Yusuf’un

kardesleri tarafindan kuyuya atilmis olmasina bir géndermedir.

Sair su beyitteyse sevgiliyi Yusuf’tan {istlin tutar ve onun giizelliginin bu diinyada

meshur olali beri Kenanli Yusuf’un unutuldugunu iddia eder:
Cana bu cihan igre giizellikde cemaliin
Meghiir olali Yisuf-1 Ken ‘an unuduldi (MHD: 149)

Mihri Hanim, bir murabbasinda yer alan su bentteyse memleket olarak Misr’1,
sevgili olarak Yusuf’u zikreder ve sonunda sevgilinin kendisini Zeliha gibi pir

eyledigini sdyler:

Misr-1 dilde Yisuf-1 candan ‘aziz itdiim seni

Cevr ile pir eylediin dhir Zeltha-veg beni

Yar idinmek yogimus bildiim ki her cilf oglani

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey (MHD: 172)

Bu bent, divan siirinin genel gelenegi diisiiniildiiglinde olduke¢a farkli bir bakis
acisina sahiptir. Divan siirinde eril bakis vardir ve kadin sairler de bu gelenege
uyar. Oysa Mihri Hanim, siirde kadin goziiyle bir agk anlatiyor. Sayet bentte
Zeliha-ves benzetmesi olmasa, iglincii misrada gegen ‘oglan’ kelimesinden
hareketle, divan sairlerine itham edilen escinsellik iddias1 akla gelebilirdi. Fakat
sevgilinin kendisini bir kadin olan Zeliha’yla 06zdeslestirmesi, ‘oglan’la
kastedilenin erkek oldugunu ortaya ¢ikarir. Ayrica murabbanin tamaminda
tekrarlanan “Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey” misrai da divan
siirindeki genel asik tipine aykiridir; asik, sevgiliden vazgegtigini ifade eder. Tiim
bu unsurlardan yola c¢ikarak siirin otobiyografik duygular ifade ettigi tahmini

yiiriitiilebilir.
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Leyla Hanim;
Oyle bend itdin ki késtekle dil-i divaneyi
Simdi Yiisuf olsa yokdur gayre meyl i ragbetim (LHD: 187)

bentinde sevgiliye seslenir ve ona “Bu divane gonlii kostekle dyle bir bagladin ki
simdi Yusuf bile olsa baskasina meyil ve istegim yoktur” der. Aslinda bu beyitte
de Yusuf’la bir erkek sevgilinin kastedildigi diisiiniilebilir. Ote yandan s6z konusu
beytin yer aldig1 gazelin diger beyitlerinde eril bir bakis agis1 vardir. Sair bu

beyitte, eskiden delilerin bir ip yahut zincirle baglanmasina gonderme yapmustir.

Sair, Tarih-i Viladet-i Necl-i Feyzi Efendi baglikli tarihinde yer alan su beyitteyse
yiiz gilizelligi ve masumiyetten hareketle yeni dogmus bir ¢ocuga Yusuf-sani

yakistirmasinda bulunur:

Zihi nir-1 miicessem makdemi ekvdna fer virdi

Seza dirler ise ol tifl-1 pake Yisuf-1 sani (LHD: 121)
3.85.Z4g

Karga anlamina gelen zag, divan siirinde genellikle rakip i¢in kullanilir. Bu tiir
beyitlerde biilbiil ile karga arasinda kiyas ilgisi kurulur ve asik, biilbiil yerine
karganin 1ilgi goriiyor olmasindan yakinir. Divan siirinde “karga; kara, ylizii kara,
kara kanatli, misk renkli, ¢irkin sesli, sagma sozler sdyleyen, ... hileci, yakisiksiz,
zeki ve ugursuz gibi sifatlarlarla tavsif edilmis ve bunlarla ilgili muhtelif

benzetmelere konu olmustur.” (Demirkazik, 2011: 134)

Zag, Mihri Hanim Divani’nda iki, Leyla Hanim Divani’nda bir yerde gecer. Leyla
Hanim Divani’nda ayrica, Izzet’e yapilmis bir tahmisin zemin siirinde de yer alir.

Her iki sair de biilbiil-karga tezatlig1 kurmuslardir.

Mihri Hanim;

Giilgen-i hiisni kendrin tutdi Mihri hatt-1 yar

Biilbiiliin tdze giilistaninda zdg olmag ne giic (MHD: 56)

beytinde sevgilinin yliziinii giill bahgesine benzetir ve bu giizel bahgenin
kenarlarinda ayva tiiylerinin ¢ikmasini tasvir eder. Burada zag olarak kabul edilen

ayva tlyleridir. Sair, biilbiiliin giil bah¢esinde karga olmanin gii¢liigiinden soz
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ederek sevgilinin yiiziinde ayva tiiylerinin kimi zaman istenmeyen bir unsur

oldugunu 6rnekler.

Sair su beyitteyse zagi, rakibi niteleyen bir sifat olarak kullanir:
Goncalar bezmine ol zag rakibi komasun

Diyeliim giilgeni biilbiillere her dem korusun (MHD: 117)
Leyla Hanim’sa;

Halime naleler itsiin miirgdn

‘Andelib olmaz ise zdag olsun (LHD: 92)

beytinde kuslarin onun haline inlemesini ister. Bunun biilbiil yahut zag olmasinin

ise Onemi yoktur.

3.86.Z4hid

Divan siirinde zahid, duyguya 6nem vermeyen, menfaat geregi ibadet eden, agki

bilmeyen gibi anlamlara sahiptir. Divan sairlerinin siirlerinde en ¢ok polemige

girdigi varligin, zahid tipi oldugunu séylemek miimkiindiir.

“Zahidin sairlerce en ¢ok elestirildigi yon, onun anlayissizligidr. O, askin
ne oldugunu bilmemekte ve dsik roliindeki sairin ne halde olduguna akil
erdirememektedir. Kisinin bilmedigine diismanligi  geregince zdhid,
kendisine perdeli bir giizellige meftun siifileri ve sairleri anlayamadigi igin
de onlart habire suclamakta, kotiilemektedir. ... Alldh’in rizasindan c¢ok
cenneti hedef edinmekle, surf cennet icin korkung bir sevap kazanma hirsi
icinde olmakla suglanan zdhid-ne denli giiclii bir ahiret inancina sahip
oldugu noktas1 goz ardr edilerek- sairlerce kiyasiya yerilmistir. Bu noktada
sair, tam bir niyet okuyucudur, zdhidin ibadetteki niyetini sorgulamaktadir
ve kendisini zdhidle karsilastirdiginda Allah’tan baska bir gayesi olmadig
iddiasina yol bulmustur. ... Kendilerini rind pozisyonunda konumlandirmig
olan divan sairleri, bu duruslarini zahide yiiklenerek pekistirirler. Sitemden
baslayan igneleme edasi, dogrudan ya da dolayli olarak kiigiimseme, alay ve
apagik hakaret tonuna kadar yiikselebilmektedir. Zahid icin en ¢ok
kullanilan olumsuz nitelemeler; anlayigsiz, kaba, ham, riydkdr, acemi,
yabani, patavatsiz, naddan, ahmak, cahil... vs’dir. Tezat basta olmak tizere
tiirlii s6z hiinerleri icin ¢ok yonlii, elverisli bir malzeme olan zdhidin,
denilebilir ki, aswlar boyu divin sairlerinden gérmedigi eza ve cefa

kalmamustir.” (Demirbag, 2019: 129-130)

Divan siirindeki zahid tipini sosyal bir elestiri olarak okumak da miimkiindiir.

Sairler, divan ve mesnevilerinde, dini inanglar1 c¢ikarlart ugruna kullanan

menfaatgileri zahid adi altinda tenkit etmislerdir. Bu duruma, 6zellikle de dini
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inaglarin istismara acik oldugu devirlerde daha sik rastlanir. Edebiyat, zahid
elestirisi ad1 altinda toplumsal tepkinin sozciiliigli yapmis olur (Sentiirk, 1996: 2-

9).

Mihri Hanim ve Leyla Hanim, gelene§e uyarak zahit tipini menfaatgilik,
anlayissizlik, agki bilmemesi gibi hususlarda elestirmislerdir. Leyla Hanim ayrica,

Kerbela ehline sevgi duyulmasini elestirenleri de zahit kabul eder.
Mihri Hanim;

Kiiy-1 cdnadn ¢iin yeter mesken bana simden girii

Yiiri zahid cennetiini var sana simden girii (MHD: 123)

beytinde zahidi bir menfaat umarak ibadet ettigi i¢in suglar. Buna gore asiga
sevgilinin mahallesi yeterlidir. Zahidse cenneti istedigi gibi sahiplenebilir. Burada
zahidin hem cenneti kazanmak i¢in ibadet ediyor olusu hem de aski bilmemesi
elestirilir. Haliyle zahidin ibadeti ve bagliligi gercek bir sevgiye dayanmaz,
tamamen ¢ikar amachdir.

Sair su beyitteyse zahidin sevgiliyi goriince gormezden gelmesini, esegin ip
izerinde Okiize binmesine benzetir:

Zahidiin igmdz-1 ‘ayn itdiigi mahbiibr gériip

Bil suna benzer bu har-gdv bindi urgan iistine (MHD: 134)

Mihri Hanim;

Kadi vii miifti miiderris zahid ii pir ii ctivan

Kangisi can virmedi mahbub oglan iistine (MHD: 134)

beytindeyse cok agir bir elestiride bulunur ve kadi, miifti, miiderris, zahid gibi
toplum nezdinde itibar goren kisileri oglanct olmakla itham eder. 15. Yiizyilda
yasamis kadin bir sairin boyle ithamlarda bulunuyor olusu, giiniimiizde
kimilerince divan siirine yonelik escinsel aski anlattig1 elestirilerilerinde haklilik
pay1 olabilecegi diisiincesini uyandirmaktadir.

Leyla Hanim, terkib-i bent bigiminde yazdig1 Mersiye-i Ziba Der Hakk-1 Sehid-i
Kerbela baglikli mersiyesinde gecen su beyitte zahide;
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Ehl-i ‘askiz ‘Alevi Mustafaviyiiz zahid
Gice giindiiz ideriz can-1 Yezid'e la ‘net (LHD: 75)

diye seslenir. Buna gore zahid, Hz. Ali’yi ve Hz. Peygamber’i ayni anda

sevmeyen, Yezid’e lanet etmeyen kisilerdir.

Sair, Bagdatli Ruhi’ye nazire olarak yazdigi terkib-i bent bigimindeki

hicviyesinde gecen;
Zdhid bizi ta ‘n itme ki Alldh-perestiz
Ol sevk-i mahabbet ile peymane-sikestiz (LHD: 88)

beytindeyse zahidi tasavvufi inancin karsisindaki kisiler olarak goriir. Tasavvuf
inancit zaman zaman sirk elestirisi almistir. Divan sairleri de bu tiir elestirileri
getiren bakis agisin1 zahid olarak gormiistiir. Leyla Hanim da burada zahid,

Allah’a tapanlar1 ayiplamamasi gerektigini sdyler.

Leyla Hanim;

Zdhid-i husk eylese bir giinde bin halt-1 kelam

Bir mehi vasf eylemekden gayri kir olmaz bana (LHD: 138)

beytindeyse o kuru zahidin giinde bir tiirli karisik s6z sdylese de o ay yiizli
sevgilinin vasiflarin1 sdylemek disinda kendisine bir kar olmayacagini sdyler.
Burada zahidin 6giit verici sézlerinin bos sozler oldugu, asil kiymetli olanin ask

sozleri oldugu sdylenmek istenmistir.
3.87.Zencir/Kemend

Uzun olmas1 nedeniyle sevgilinin sag1, cellat yahut avcilarin kullandigi kemende
benzetilmistir. Bir diger ilgiyse asiklarin divane sayilmasi yiiziinden kurulur. Eski
zamanlarda deliler, zarar gérmemeleri veya tedavi maksadiyla baglanirdi. Bir
divane sayilan asik da sevgilinin zincire benzetilen sagiyla kendini baglanmig
kabul eder (Kurnaz, 2012: 145). Ayrica asigmn cektigi gamla sevgilinin sagi
arasinda ilgi kurulmustur. Burada ilgi aract uzunluktur. Asigin cektigi gam da
hem uzundur hem de sonu gelmez. Yine ziiliif, o6rgii sekli yoniiyle zinciri andirir.
Asik bu zincirle baglanir, bir anlamda zindana atilir veya idam edilir (Pala, 2002:

494).
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Mihri Hanim zencir ve kemendi, sevgilinin sa¢inin as11 kendisine baglamasi, deli
ve kolelerin baglandig1 zincir gibi ilgilerle kullanmigtir. Leyla Hanim’sa as18in

divaneligini vurgulamak amaciyla bu mazmunlardan yararlanmistir.

Mihri Hanim;

‘Akil komazuz hitblarun elden éliince

Zencir-i Ser-i ziilfini divaneleriiz biz (MHD: 83)

beytinde, sa¢ zincirinin delisi oldugunu sdylerken sa¢ Orgiisiiyle zincirin sekli
arasindaki benzerlikten yararlanir. Burada divaneligin sebebi dogrudan sevgilinin
sacindan kaynaklanir. Sair;

Didi miskin sen misin ziilfiim giriftari heman

Nice canlar boyni bagludur kemendiimden benim (MHD: 104)

beytindeyse “Sevgili, hemen saglarima tutunup miiptela olan zavalli sen misin;
benim saglarimin kivrimina nice canlarin boynu baglhdir dedi” derken, kementle
idam cezas1 arasinda ilgi kurar. Burada nice canlarin, ziilfe boyunlarindan bagli

olmas1 s6z konusu ilgiyi kurmak i¢indir. Sair, su beyitteyse farkl bir ilgi kurar:
Zencir tutmaz idi bu divane Mihri’yi

Bend'itdi bend-i ziilfiin ant simdi mity ile (MHD: 129)

Burada “Bu deli Mihri’yi higbir zincir zapt edemezdi, saglarinin bagi simdi onu
bir tily ile kole etti” derken, sevgilinin sagini delilerin tedavi edilmek amaciyla
baglandig1 zincire benzetmistir. Bu beyitte askin, divanelige sebebiyet veren
duygu olarak degil de divaneligi teskin edici tedavi olarak gosterilmesi dikkat
¢ekicidir.

Leyla Hanim’1n su beytine goreyse asigin deliliginin sebebi sevgilinin saclaridir:
Fikr-i zencir-i siyeh-ziilfiin ile riz u seb ah

‘Akli yagmaya virtip mesk-i ciinun karalarim (LHD: 186)

Burada asik, sabah aksam sevgilinin siyah saclarinin zincirini diislindiigii i¢in
aklmi yitirmistir. Beyitte zincir, baglama islevi disinda sekil yoniiyle de ilgi

kurulmaya aracilik etmis; siyah saglarin zincir seklindeki orgiisiiyle zincirin sekli
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arasinda benzerlikten yararlanilmistir.

Leyla Hanim;

Ah u zar itmekteyim zencir-i ziilfiin yad idiip

Turfa Mecniin 'um yine divanelikle sohretim (LHD: 187)

beytinde de “Saglarinin zincirini hatirlaylp ah u zar etmekteyim; garip bir
mecnunum, deliligimle sohret tutmusum” derken sevgilinin saglariyla delilik

arasinda ‘mecniin’ ve ‘divane’ sdzcliikleri araciligtyla ilgi kurar.
3.88.Zerre

Yiiz tanesi bir arpa tanesi agirligina esit kabul edilen bir agirlik ol¢iisii birimi olan
zerre; divan sairlerince giines huzmelerinin aydinlhiginda basibos dolasan toz
tanecikleri icin kullanilmistir. Bugiin bilimin gelismesiyle aslinda havada her
daim bu taneciklerin oldugu ve onlarin harekete ge¢gmesinin hava olaylarina ait
oldugu bilinse de eskiler, toz zerreciklerinin giinese duyduklari istek nedeniyle
hareket ettiklerini diisiinmislerdir (Onay, 1993: 182-183). Divan siirinde de
sevgilinin aydinlik yiizii giinese benzetilmis, asigin o cemale duydugu arzuyla

zerrenin giines huzmeleri 6niinde basibos dolasmasi arasinda ilgi kurulmustur.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim divanlarinda bir azlik miktar1 olarak bir¢ok yerde
kullanilan zerre kelimesi, mazmun anlamlartyla da gecer. Her iki sair de zerreyi
giinesi kasteden sozctiiklerle bir arada kullanmislardir. Ancak her iki sair de giines-
zerre iligkisiyle, asigin sevgili karsisindaki durumundan ziyade giinesin memduh

karsisindaki durumunu anlatmaya ¢alisan 6rnekler vermislerdir.
Mihri Hanim;

Revzeniinden zerre-ves tstiine diiser Miisteri

Gordi benzer giin cemaliin oldi ser-gerdan ana (MHD: 24)

derken Miisteri olarak anilan Jiibiter gezegenini pencereden siiziilen giines
hiizmesi iizerine diisen zerrelere benzetir. Buna gdére Miisteri, o giin cemali
goriince ona hayran olmaktadir. Miisteri, divan sairlerince adaleti saglayan
vurgusuyla kullanilir. Bu beytin Sultan Ahmet’e yazilmis bir kasidede yer

aldigina gore sair, adaletle ilgilenen kadilarin bile Sehzade Ahmet’in aydinlik
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veren cemaline hayranlik duyduklarini sdylemek istedigi anlagilabilir.

Sairin bir murabbasinda yer alan su zerre kelimesi ise hem azlik bildiren miktar

hem de hiirmet gésterme anlamiyla okunabilir:
Cekmisem hadden asa cevr ii cefasin felegiin
Gormediim zerre kadar mihr ii vefdsin felegiin
Stirmediim neyleyeyin zevk u safasin felegiin

Ah elinden felegiin dad elinden felegiin (MHD: 169)

Leyla Hanim, Go6ft Der-Hakk-1 Haher-i Sdh-1 Cihdn Esma Sultan-1 ‘Aliyyetii's-
San basligi tastyan Terci-i Bend’inde gegen,;

Zerredir kevkebe-i sanina nisbet hursid
Katre olmaz yem-i ihsdani yaninda ‘ummdn (LHD: 97)

beytinde zerreyi, azlig1 bildiren bir miktar olarak kullanmissa da ayr1 misrada
gecen hursidle gilinesin huzmeleri Onilindeki zerreyi de kastedecek sekilde
kullanmistir. Buna gore giines, Esma Sultan san yildiz1 karsisinda ona hayranlik

duyan bir zerre gibi kabul edilmistir.

Sairin Beylerbeyi sahiline yaptirilmis bir saray i¢in diistiigii tarihte gegen su beyit

de hemen hemen ayn1 anlami ihtiva eder:

Yem-i ihsanina nisbetle bi-sek katredir ‘umman

Ki zerre pertev-i ikbdline mihr-i cihdn-dra (LHD: 115)
3.89.z1lf

Sevgilinin giizellik unsurlar arasinda yer alan sag, diger unsurlar olan kas ve goz
gibi daima siyah olarak ifade edilir. Bu sadece estetik bir tercinten kaynaklanmaz.
Siyahla bela arasinda tenasiip vardir. Sevgili de siyah sac¢lariyla asigin basina bela
acar. Sevda kelimesi de sevgilinin siyah saglarina ifade etmede kullanilan bir
diger kavramdir. Bu kelimeyle siyah renk ve sevgi ilgisi bir arada kulanilir. Sag1
niteleyen bir diger sifat kiifrdiir. Nurdan nasibini almamis anlamina gelen kiifr de
yine saclarin siyahligin1 vurgular. Ayrica sevgili saglarini agarak giinahkar olur

yani kiifre girer. Kafirlerin Miisliimanlara merhameti yoktur. Asik da iman sahibi
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oldugundan siyah saclarin aczine ugrar (isci, 2017: 33).

Gelenege bagli iki sair olarak Mihri Hanim ve Leyla Hanim’1n sevgiliyi niteleyen
unsurlardan ve elbette ziilften bahsetmemesi diisiiniilemez. Her iki sair de farkl

ilgilerle divanlarinda bu mazmundan yararlanmiglardir.
Mihri Hanim;

Dil diizdi bag-1 hiisnine el sunmasun deyii

Ziilf~i siyah-1 mar giilistanda yatdilar (MHD: 66)

beytinde sevgilinin siyah saclarini, goniil hirsiz1 giizellik bahgesine el uzatmasin
diye giil bahgesinde yatan bir yilana benzetiyor. Sair burada telmih sanatina
basvuruyor ve sevgilinin giizel yliziinii cennet, kivrimli siyah sag¢larini ise cennetin

kapisinda bekgilik yapan yilan olarak kullaniyor.

Sair;

Ziilfiin ii kasun kadiin gordiim ki can ondan ¢ikar
Bunlara cdn virmeyen elbette canandan ¢ikar (MHD: 70)

beyindeyse uzunlugu yoniiyle sevgilinin sagina ve kasgina can alan bir isnatla
yaklastyor. Fakat hemen devaminda bu ikisine can vermeyenin sevgilinin ilgi
alanindan c¢ikacagini soyliiyor ve paradoks bir bakis agisiyla, sevgilinin ilgisini

kazanmanin yolunun onun sa¢i1 ve kasina can vermek oldugunu ifade ediyor.
Leyla Hanim;

Tarayup ziilfiini meh-riyina gel itme nikab

Seb-i zulmetde kalur adem eger ¢iksa sehab (LHD: 140)

beytinde sevgilinin siyah sag¢larinin yiize dokiilmesinden sikayet eder. Buna gore
sevgili, taradig1 saclariyla ay gibi parlak yiiziinii 6rtmemelidir. Clinkii ortaya bulut

cikarsa insan, karanlik gecede kalacaktir.
Sair su beyitteyse yine renk yoniiyle sevgilinin sagiyla aksam arasinda ilgi kurar:
Dil-i divdne ki bir biitde karar itdi anin

‘Ariz u ziilfi benim subh ile samumdwr (LHD: 153)
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Sair burada, divane gonliin put gibi bir gilizelde karar kildigimi soyliiyor ve

sevgilinin yanaklarini sabah, siyah saglarini ise aksam olarak niteliyor.
3.90.Ziihre

Yunan mitlojisinde karsiligi Veniis olan Ziihre; Harut ile Marut hikayesi,
parlakligi gibi unsurlar etrafinda divan siirinde kullanilan mazmunlardandir.

Genel olarak da sevgilinin giizelligini vurgulama amaci tasir.

“Parlakligi ile yon tayin etmede bir pusula gérevi goren bu sebepten bir
diger adi Coban Yildizi olan Ziihre, sevgilinin yiiziiniin aydinhgi ile iligkili
olarak da siirlerde kendisine yer bulmustur. Fakat bunun yam sira sairlerin
liigatinde sevgilinin giizelligini ifade edebilecek herhangi bir sézciik
bulunamazken yahut mevcut olanlar bu giizelligi tarif etmede yetersiz
kalirken Ziihre bir giizellik tanrigast olarak bu kiyasta kimi zaman sevgiliye
denk tutulmus kimi zaman ise maglup olan taraf olarak yer almistir.”

(Isikhan, 2022: 30)
Zavotgu’ysa Ziihre’yi “Nahid, Cobanyildizi, Kervankiran, Veniis adlariyla da
bilinen yildiz Ziihre parlak bir yildiz olup eski gokbilim inancina gore ii¢lincii

goktedir.” seklinde tanimlar (Zavotgu, 2013: 761).

Bu mazmuna Mihri Hanim Divani’nda bes farkli yerde rastlanir. Leyla Hanim
Divani’ndaysa ayni siirde iki yerde gecer. Mihri Hanim bu mazmunu sevgilinin
ylizii ve alnmin giizelligi etrafinda kullanirken Leyla Hanim, talih ve felek

ilgisiyle kullanmistir.

Mihri Hanim;

Ziihre ¢engin yere ¢aldi ¢arh hem ¢dr-pdresin

Her kagan ol mah-rilar wladi dvaz ile (MHD: 129)

beytinde Ziihre’nin Yunan mitolojisinde karsilig1r olan ask ve miizik tanricasi
Veniis’e telmihte bulunur. Buna gore Ziihre calgisini yere ¢almis, felek de dort
parcaya boliinmiistiir; her yerdeki ay ylizlii giizeller de avaz edip bagirmislardir.
Sadece bu beyitten hareketle s6z konusu eylemlerin sebebini anlamak zordur.
Beyit, adeta manzum bir hikaye biitiinliigii gosteren bir gazelde gecer. Sair, yiice
bir kasirda sevgiliyle bulustuklarini, ziihrenin ¢engini yere ¢alip felegin parcalara
boliindiigiinii anlatir. Siirde bulusulan yerin Egribiik oldugu gegerken bulusulan
kisi de zamanin Siileyman’i olarak gosterilir. Gerek kadin goéziinden bir

bulugsmanin anlatilmasi gerekse Nedim’e has suhane bir bakis agisinin olmasi,
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Mihri Hanim’da goriilen dogal ve samimi sdyleyisin bir drnegidir.
Mihri Hanim, su beyitteyse Ziihre’yi sevgilinin alniyla birlikte kullanir:
Yalinuz ben mi haridarunam ey Ziihre-cebin

Giin dahi miisteridiir sana kamerden gayri (MHD: 157)

Sair;

Kaslarun Ziihre cebiniinde ki tugrd ¢cekdi

Ne kalem yazdi hatun iistine ‘unvin-sekil (MHD: 31)

beytindeyse “Kaslarin Ziihre gibi parlak alnina tugrasini ¢ekti, kalem yazinin
iistiine tinvanini ekledi” der. Bu beyit Sehzade Ahmet i¢in yazilmig bir kasidenin

nesib bolimiinde geger.

Leyla Hanim, Tarih-i Hitdn-1 Seh-zadegin baslikli tarihinde Ziihre’yi pespese iki
beyitte kullanir. O da Ziihre’nin sazini eline almasiyla Yunan mitolojisinde de yer

bulan ask ve miizik tanri¢asit Veniis’e telmihte bulunur:
Ziihre alup sazin ele virdi cihana velvele

Str-1 hiimayin sa ‘d ile resk-daver itdi cenneti

Seyr eyledikde her yeri olmaz mi Ziihre miisteri

Gormiis degil ins ii pert hi¢ béyle bir cem ‘iyyeti (LHD: 105)
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SONUC

Bu calismada Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divan’larinda tespit edilen ve
inceleme boyunca mazmun kavrami adi altinda ifade edilen ortak kavram ve
mefhumlar mukayeseli olarak incelenmeye calisiimistir. Oncelikle, galisma ortak
kavram ve mefhumlarla sinirli olsa da her iki kadin sairin, 6zel hayatlarin1 samimi
bir Uslupla ifade ettikleri goriilmiistiir. Osmanli toplumunda kadinlarin yavas
yavas disa agilmaya ve sosyal hayata katilmaya bagladigi bir donemde
yasamastyla Leyla Hanim agisindan bu durum dogal karsilanabilir. Ote yandan
olduk¢a erken bir donemde ve Amasya gibi daha kiiciik bir ¢evrede Mihri
Hanim’in bdylesine samimi ve cesur bir tavir sergilemesi, kadin sairlerdeki

Ozgliveni gérmek acisindan 6nemli kabul edilebilir.

Kavram ve mefhumlar merkezli bakildiginda Mihri Hanim heniiz bu kavram ve
methumlarin Tiirk¢e siire yeni yeni yerlestigi bir donemde, Leyla Hanim’sa
mazmunlarin yerini alisitlmamis bagdastirma ve sonrasinda imgelere birakacagi
bir donemde yasamislardir. Haliyle aradaki zaman farkindan 6tiirii her iki sairin
mazmun tasarruflarinda birtakim farklhiliklarin olabilecegi ihtimal dahilindedir.
Yine her iki sairin kadin kimligi sebebiyle de eril hakim bir siir anlayisi igerisinde
farkli bir yol izleyebilecegi diisiiniilebilir. Yapilan tespit ve karsilastirmalarda,
aradaki zaman farki ve sairlerin kadin kimliklerinin kavram ve mefhumlarin
tasarrufu hususunda belirgin bir etkisinin olmadig1 goériilmiistiir. Her iki sairin de
mazmunlart genel kabuller ¢ercevesinde degerlendirdikleri, sairlik yeteneklerini
Ozgiin sdylem tizerinden degil de gelenege sahsi yorumlari tizerinden sergilemeye
calistiklar1 sdylenebilir. Bununla birlikte, 16. yiizyildan itibaren bir mazmuna
doniistiigii diistiniilen lale sozciigliniin degerlendirilisinde, iki sair arasindaki
donem farki etkisi goriilmektedir. Mihri Hanim, laleyi daha ziyade yabani bir
cicek ilgisiyle kullanirken Leyla Hanim, ylizyillar igerisinde lalenin kazandigi

anlamlar dogrultusunda tasarrufta bulunmustur.

Mihri Hanim ve Leyla Hanim Divanlari’nda ortak kullanilmis 90 adet kavram
mefhum tespit edilmistir. Ortak kullanilan bu kavram mefhumlar sunlardir: Ab-1
hayat, Adem, afet, agyar, ah, ahu, AL, ars, ayag, ayine, bade, bas agmak, biilbiil,

cam, cellad, cennet, cevher, ¢eng, cerdg, dag, dara, derya, devr, div, dilab, ebri,
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efstin, elif, el/ayak 6pmek, Eyylb, fal, Ferhad, ferman, fettan, gamze, giil, gonca,
hal, hanger, hatt, heft-iklim, Hizr, hilal, hin, hir/gilman, Husrev, Hiima, iksir,
Iskender, kafir, Ka’be, kadd, kadeh, kand, kase, kebab, kurban, kiifr, kiilbe-i
ahzan, kiilhan, 1a’l, lale, leb, leyli, lu’b/oyun, mah, Mansir, mar, Mecniin/Leyla,
mest-mestan, nergis, ruh, sdye, serv, siimbiil, seb, sem°, tir, tiryak, titi, yay,

Ysuf, zag, zahid, zencir/kemend, zerre, zilf, ziihre.

Her iki sairin de sevgili ve asikla ilgili giil, biilbiil, sem’, pervane, nergis, stimbiil,
ebrli, miijgan, hale, lale, leb, la’l gibi yaygin mazmunlara 6rnekler verdikleri
goriilmistiir. Sairler arasinda s6z konusu kavram methumlarin kullanis sikliginda
farkliliklar oldugu tespit eilmistir. Ornegin giil mazmunu Mihri Hanim Divan’inda
400 civarindayken Leyla Hanim Divan’inda 40 civarinda kullanilmistir. Gil-i
ra’na mazmunuysa Leyla Hanim Divan’inda bir¢ok yerde gegerken Mihri Hanim
Divan’inda hi¢ gegmemistir. Rakiple ilgili mazmunlarda da gelenege bagli bir yol
izlemiglerdir. Ancak Ozellikle Mihri Hanim’in, zaman zaman divan siirindeki
genel sevgili-asik kabuliiniin disina ¢iktig1 goriilmiistiir. Sevgilinin naz ve cezasi
karsisinda sevgiliden bir vazgegisin ve her tiirlii mihneti sorgusuz kabullenmeye

bir itirazin oldugu bu tiir 6rneklerde de mazmunlardan yararlanmistir.

Her iki sairin en ¢ok kullandiklart mazmun ahtir. Divan edebiyatinda asigin
sevgiliden ilgi gormedigi, bu yilizden sabahlara dek hasret atesiyle yandigi, ayrilik
ve ilgisizlikten yakindigr diisiiniildiigiinde ah mazmununa sik rastlanmasi dogal
karsilanabilir. Ayrica aruz geregi de ah, sairin kurtaricist hecelerdendir. Tim
bunlarla birlikte, &h mazmununu her iki sairin de sik kullanmasini, eril hakim bir
siir atmosferinde kadin olarak hissedilen baskinin biling dis1 disa vurumu seklinde

degerlendirmenin de miimkiin olacag1 sdylenebilir.

Her iki sairin tasavvufa yonelik ilgisi gerek kaynaklarla gerekse siirlerindeki
deginilerle bilinen bir gercektir. Fakat Mihri Hanim ve Leyla Hanim mutasavvif
sairler sayilamazlar. Her ikisi de beseri ask motiflerinden yararlanmislar, bazen
rindane bazen asikane bir tavir sergilemislerdir. Hatta Mihri Hanim’in bazi
gazellerindeki dogal sdylemin, ¢cok erken bir donemde Nedim’i hatirlatir rahatlikta
oldugu soylenebilir. Ne var ki Mihri Hanim’in Halveti, Leyla Hanim’in Mevlevi

kisilikleri nedeniyle tasavvufi mazmunlar calisma disinda tutulmustur. Zira iki
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farkli tasavvufi ekole dair mazmunlar, ortak mazmunlarin mukayesesini esas alan

bir ¢alismanin mantigina ters diisecegi diistiniilmiistiir.

Her iki sairin kullandiklar1 kavram ve mefhumlarin dikat ¢ekici yonlerinin
basinda, 6zellikle rindane tarzda kendine sikga yer bulan ickiyle ilgili mazmunlara
fazla yer vermemis olmalaridir. Ornegin esrar, bilinmezligi ifade eden bir kelime
yoniiyle her iki sairde de gegmesine ragmen uyustucu anlamiyla gegmemistir.
Harabat mazmunu Mihri Hanim Divan’inda hi¢ ge¢mez, Leyla Hanim
Divan’indaysa bir yerde gecer. Meyhaneci anlamina gelen hammar mazmununu
her iki sair de kullanmamistir. Bagka sairlerin siirlerinde sikg¢a karsilagilan kadeh
de Mihri Hanim Divan’inda sadece bir, Leyla Hanim Divan’inda sadece ii¢ yerde
gecer. Buradan hareketle s6z konusu sairlerin, kadin kimliklerinin ve tasavvuf
ilgilerinin etkisiyle icki ve eglenceyle ilgili mazmunlar ¢ok fazla kullanmamaya
calistiklar1 diisilintilebilir. Aslinda sairlerin kadin kimliklerinin hat mazmununda
etkisini gosterdigi sOylenebilir. Baska sairlerce bir giizellik ve tesbih unsuru
olarak sikca kullanilan hat, Mihri Divan’inda iki yerde gecer. Leyla Hanim
Divan’indaysa Baki’ye yapilmis tahmisin zemin metninde gecen ornek harig
tutulursa, dogrudan sairin kendisi tarafindan ayva tliyli anlaminda
kullanilmamistir. Bu da ayva tlylinii gerek kadin kimlikleriyle estetik
saymadiklar1 gerekse bu mazmunla akla gelen ve divan edebiyatina mal edilen

escinsel cagrisimlardan uzak durmaya calistiklar seklinde yorumlanabilir.

Sairlerin kullandiklar1 kavram ve mefhumlarda dikkat ¢eken bir diger husus,
Acem kokenli mitolojik sahsiyetlere fazla telmihte bulunmamis olmalaridir. Her
ne kadar Husrev, Riistem, Iskender gibi ¢ok taninmis sahisyetlere yer vermis
olsalar da bunlar daha ziyade kasidelerde memduhu 6vmek amagli kullanilmistir.
Kahraman, Zal, Gave, Feridun, Dahhak gibi baska sairlerde sik¢a rastlanan
sahsiyetler ortak kullanilmis mazmunlar arasinda yoktur. Dini sahsiyetlerdense

Adem, Ali, Eyytb, Yusuf, Hizr, Mansir ortak kullanilmig isimlerdir.

Tiim bu tespitlerin sonunda, Mihri Hanim ve Leyla Hanim’in divan sairleri
arasinda sik kullanilan ve bilindik kavram ve methumlarn kullaniklari
sOyleyenebilir. Her iki sair de mazmunlar aracilifiyla ¢ok zengin c¢agrisim ve

anlam katmanlarini olusturmak yerine duygularini samimiyetle ve doneme gore
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dolaysiz sayilabilecek iislupla ifade etmeye calismislardir. Bu da Mihri Hanim ve
Leyla Hanim siirilerinin, akil ve diisiinceye dayali genel divan siiri anlayis1 yerine
duyguya dayali siire yaklastigini gosterir. Bu ¢alismanin, divan edebiyatinda hak
ettikleri ilgiyi yeterince gormedikleri diigiiniilen Mihri Hanim ve Leyla Hanim

hakkinda yeni ¢alismalara ilham vermesi umulur.
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