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OZET

Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk Sanatinin milli kimlik ingasindaki rolii incelenmistir. Cagdas Tiirk
Sanati, geleneksel Tiirk sanati ile modern sanatin harmanlanmasi yoluyla olugmustur. Tiirk
kiiltiirline 6zgli motiflerin Batil1 tekniklerle kullanildig1 Cagdas Tiirk sanatinda, Tiirk kiiltiiri,
tarihi ve sosyal yapisini yansitan eserler yer almaktadir. Bir milletin diisiince ve yasam
bicimini belirleyen, gelenek ve goreneklerini sekillendiren, toplumsal deger yargilarim
olusturan milli kimlik, dil ve tarih unsurlaridir. Cagdas Tiirk Sanati, Tiirk milletinin 6z
degerlerini merkeze alarak milli kimligin insasina katki saglamistir. Calismada, ulus devlet
insa siirecinde Ozellikle erken Cumhuriyet doneminde ortaya konulan politik meselelerin
izdiisiimiinden yola ¢ikilarak kimlikli Tiirk resminin arastirilmasi amaglanmistir. Caligmanin
anlasilabilmesi acisindan Tiirk modernlesmesinin tarihsel siireci ve erken Cumbhuriyet
doneminde ortaya konan politik doniisiim ve bu diisiincenin sanatsal yolla islenmesi iizerine
bilgi verilmis, daha sonrasinda Kimlikli Tirk Resmini merkeze alan sanatgilar ve eserleri
hakkinda ¢ikarimda bulunulmaya calisilmistir. Bu caligma, milli kimlik ingasi siirecinde
sanatin etkisi ve dnemini anlamak i¢in bir baslangi¢c noktasi olmakla beraber, Tiirkiye'nin
tarihsel ve kiiltiirel gegmisindeki sanat eserlerinin incelenmesi de bu ¢alismanin bir pargasini
olugturmaktadir. Bunun yani sira, ¢alismada Cagdas Tiirk sanatinin modernlesme ve
kiiresellesme ile olan etkilesimi de ele alinmistir.
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ABSTRACT

This study examines the role of Contemporary Turkish Art in the construction of national
identity. Contemporary Turkish Art has been formed through the blending of traditional
Turkish art with modern art. In Contemporary Turkish Art, where motifs unique to Turkish
culture are used with Western techniques, there are works reflecting Turkish culture, history,
and social structure. National identity, which determines a nation's way of thinking and
lifestyle, shapes its traditions and customs, and forms its societal value judgments, consists of
language and historical elements. By centering on the intrinsic values of the Turkish nation,
Contemporary Turkish Art has contributed to the construction of national identity. This study
aims to investigate the identity-oriented Turkish painting by drawing on the political issues
presented during the nation-state building process, especially in the early Republican period.
For the study to be understood, information has been provided on the historical process of
Turkish modernization and the political transformation put forward in the early Republican
period and the artistic interpretation of this thought. Subsequently, inferences were made about
the artists and works centered on Identity-oriented Turkish Painting. This study serves as a
starting point to understand the impact and importance of art in the process of constructing
national identity. Moreover, the examination of art pieces from Turkey's historical and cultural
past is also part of this study. Additionally, the study addresses the interaction of
Contemporary Turkish Art with modernization and globalization.
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1. GIRIS

Milli kimligin insa siirecinde Cagdas Tiirk Sanati, cokca irdelenen ve bu baglamda
arastirmalarla birlikte tartisilan Onemli bir konudur. Osmanli Devleti’nden
Cumhuriyet’e gecis donemi zorlu bir slire¢ olmakla beraber, batili devletlerden
etkilenmis; lakin Tiirk benligini yitirmemis sanat anlayis1 bu hususta 6nemli bir yere
sahiptir. Bu arastirmada, milli kimligin olusum siirecinde Tirk sanatinin batili sanat

ile etkilesimi incelenmektedir.

Kimlik kavrami, insanliga toplumsal bir isim verme siireci olarak da tanimlanabilir ve
toplumsal sorunlara yol acan en 6nemli olgulardan biridir. Kimlik, bir toplumun
belirleyicisidir. O, toplumun benligini yansitir. Kimlik, tarih boyunca bir¢ok olayin
etkisiyle olusmustur ve gilinlimiizde hala devam eden bir insa siireciyle
sekillenmektedir. Bu insa siirecinde, sanatin énemi ve etkisi biiylktiir. Sanat, bir
toplumun kiiltliriiniin yansimasidir ve toplumsal kimlik ingasinda etkili bir arag¢ olarak
kullanilabilir. Bu baglamda, Tiirkiye'nin ¢agdas sanat1 da milli kimlik insasinda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Kimlik kavraminin en 6nemli tiirii ise ulusal kimliktir. Ulusal
kimlik, bir toplulugu olusturan insanlara kimlik vermenin bir yolu olarak da
tanimlanabilir. Ulusal kimlik, bir {ilkeyi digerlerinden ayiran kendine 6zgii kiiltiirt,

dili, tarihi ve geleneklerine dayanan bir dizi 6zelliktir.

Cagdas Tiirk Sanati, geleneksel Tiirk sanati ile modern sanatin birlesmesiyle
olugsmustur. Bu sanatin temel 6zellikleri arasinda Tirk kiiltiirline 6zgii motiflerin
kullanimi, cagdas sanat tekniklerinin kullanim1 ve Tiirkiye'nin kiiltiirel, tarihi ve sosyal

yapisinin yansitilmasi yer almaktadir.

Kimlik Kavrami

Kimlik terimi, "kimlik ve siireklilik" anlamina gelen Latince idem’den gelir. Tiirkce
"kim" soru kokiinden gelir ve aidiyet anlaminda kullanilir ama ikisi de aynmidir. Tiirk
Dil Kurumu, kimlik kavramini, "toplumsal bir varlik olan insanin sahip oldugu
ozellikler, husumetler ve insami 6zel kilan sartlarin toplami" olarak tanimlamistir

(TDK, 2005, s. 1182).

Kimlik; sosyal bir mevcudiyet olarak insana has olan belirti, vasif ve o6zelliklerle
birinin muayyen bir kimse olmasini1 elde eden sartlarin biitiiniinli olusturmaktadir.

Kisinin kendi toplumsal ve Kkiiltiirel gergekligine iliskin bireysel anlayisim



anlatmaktadir. Diger bir deyisle, ferdin kendisini ‘nasil tanimladigi’ veya iliskin
oldugu 6bek tarafindan ‘nasil sekillendirildigine’ dair unsurlardan olugsmaktadir. Bir
taraftan ferdin 6zglinliigiiniin ifadesi, 6te yandan onun benzer bi¢imde insanlarla olan
bagin1 anlatan bir terimdir. Bireyin soyut ve somut olarak bagli hissettigi her sey,
kimligin olusumunda temel bir rol oynamistir. Kimlik, yasanilan zeminin cografyasi,
arasinda bulunan toplum, dini inanglar gibi etkenlerin yan1 sira konusulan dil, ferdin
sahip oldugu donanimlar, yasami algilama bi¢imi ve muhtelif etmenlerle
sekillenmektedir. Bu haliyle kimlik, bireysel, kisisel, milli ve kiiltiirel boyutlar1 olan,
aynt zamanda bir¢ok diizeyde bir¢cok dinamigi igeren bir kavramdir. Kimligi
gerceklestiren unsurlarin dinamik ve degisime acik olmasi sebebiyle kimlik teriminin

prosediirel bir derinligi de vardir.

Erik Erikson, kimligi kuramsal bir perspektiften ele alir ve kimligin, bireyin psikolojik
ve sosyal ihtiyaclar ile kiiltiirel gevresinin bir bilesimi oldugunu savunur. Erikson,
goriislerini cocugun dogustan getirdigi bazi 6zellikleri ile yetiskin olgunlugu arasinda
direkt olarak bir baglanti oldugu temeli {izerine insa etmemekle birlikte, cocukluk ve
ergenlik donemindeki gelisim evrelerinin yetiskin davranisinda bazi etkilerinin
olabilecegini ortaya koymaktadir. Farkl bir goriis olarak Erving Goffman ise kimligin
degisken icerigini vurgular ve kisiligi bireysel eylemlerin toplami olarak yorumlar

(Aktaran: Giirses, 2011, s. 154).

Kimlik, temsilimize ve sosyal boyutumuza baglhdir. Kimligin degiskenligi prosediirel
ve durumsaldir. Ayn1 kisinin kendisini bir anne, bir girisimci veya belirli bir etnik
koken olarak tanimlamasi, kimlik ve kimlik olusturma katmanlari olarak ortaya ¢ikan
degisken yonleri ortaya ¢ikarir. Catisma, sorunun baska bir yontidiir. Bireysel deger
sistemleri ve secimleri ile grup deger sistemleri ve yonelimleri birbiriyle gatisabilir.
Cinsiyet kategorileri, kimlik yapilarinda etnik, dini ve mesleki kimliklerin atiflarinda
kilit faktorlerden biridir. Sosyal evrende kimlik ise aidiyet baglaminda hem farklilikla
hem de kimlikle ilgili bir igerige sahiptir. Etnik, dini ve mesleki kimlik atiflarina ek
olarak, cinsiyet kategorileri de kimlik yapisinin 6nemli unsurlaridir. Kimlik, bireyin
sosyal evrendeki rolii ile dogrudan iligkilidir. Kimlik kavraminin bireylerin kendilerini
nasil tanimladiklari ile ilgili yonleri olmakla birlikte, kavram genel olarak topluluk,
sinif, aile gibi aidiyet bigimlerine referansla tanimlanmaktadir. Bu baglamda kimlik,

benlik saygisi ve sosyal baglamla dogrudan iliskili bir kavramdir.



Kimlik, bireylerin nitelikleri, 6zellikleri, neye ve nereye ait olduklarini gosterir.
Kimlik gostergesi ait olma ve diisiinme ile ilgilidir. Kim oldugunun hikayesi, kimlik
olgusu, onun oOtekiliginin ve oOtekine muhalefetinin bir tezahiiriidiir. Kimlik,
belirsizligin de karsitidir. Kimlik, bir bireyin veya ulusun neyi secip kabul ettigini
degil, kim oldugunun ve nasil tanindiginin bir ifadesidir. Kimlik kavrami, 6zellikle
1950'erden sonra sosyal bilimlerde birey-toplum iligkileri sorularinda yaygin olarak

kullanilmaya baglanmistir (Dalbay, 2018, s. 162-163).

Antropolojik a¢idan kimlik kavrami, onu olusturan katmanlarin gelisimi ve
derinlesmesi agisindan ele alinmistir. Antropolojinin teorik gelisiminde, Kiiltiirel
Kisilik Okulu’nun temsilcileri Ruth Benedict ve Margaret Mead gibi antropologlar,
kiiltiir ve kisilik arasinda dogrudan bir baglanti oldugunu ve kisiligin kiiltiir tarafindan

sekillendigini 6ne siirmiislerdir (Mirza, 2022, s. 384).

Ruth Benedict'in kiiltiirii anlamak i¢in tanimladigi ulusal karakter ¢alismalar1 da bu
yaklagimdan dogmustur. Bu calismalar, genel olarak kiiltiir ve kimlik arasindaki
iliskinin ¢ok kiiltiirliiliik baglaminda antropolojik bir bakis agistyla ele alindig1 Soguk
Savas déneminde oldukea etkili olmustur (Ilhan, 2010, s. 273-294).

Ulus devletlerin ortaya ¢ikisiyla sekillenen kimlik meselesi, 1950'li yillarda sosyal
bilimler diinyasinda adindan sik¢a soz ettirmektedir. Gegen yiizyilin sonunda kiiresel
aliskanligin ana belirleyicilerinden biri haline geldi. Kimlik kavrami, tarihsel olarak
etnik ve dini gruplar gibi baglamlarla ilgili olsa da bir sosyal bilim disiplini olarak

ortaya cikisi, cagdas sosyal yapilarin yonlendirdigi yeni dinamiklerle ilgilidir.

Goc hareketlerinin yeni igerigi ve sosyal tabakalasmanin yeni boyutlart gibi bir¢ok
faktdr kimlik sorularmni giindeme getirmektedir. Ote yandan, soyut ve somut smir
tanimlari, benlik ve bagkalar1 tanimlar siirekli degistigi icin kimlik kavrami anlagilmaz
hale gelmistir. Tarihsel, sosyal ve politik miilahazalarla sekillenen ve g¢esitli
entelektiiel yaklasimlarla tanimlanan ve ifade edilen kimlikler, dncelikle baskalari
tarafindan sdylemler ve fenomenler olarak insa edilir. Tarihsel olarak, bireylerin ve
uluslarin  kendileri ve baskalar1 i¢in ne olduklarmin, varliklarinin ise kimlik
olusumunda birbirlerinin diigiince ve beyanlariin bir ifadesi olan kimlik olgusu, basit
bir paradigma ile Onem kazanmis, giiniimiize kadar gegerliligini korumustur.
Postmodernizm sirasinda degerlerdeki degisiklikler sonrasinda kimlik, psikolojik ve

sosyolojik agidan sorgulanmistir (Demir, 2022, s. 110-138).



Teknik ve kiiltiirel bir kavram olarak kimlik, giincel tartigmalarla 1980'lerde sosyoloji,
sosyal psikoloji ve sosyal antropoloji gibi disiplinlerin s6z dagarcigina girmistir.
Ozellikle 1980'li ve 1981'li yillarda kimlik kavrami, kimlik sosyolojisi disiplininde
sosyolojinin bir alt kategorisi olarak ele alinmis ve akademik, toplumsal ve siyasal bir

arastirma alani haline gelmistir (Y1ldiz ve Demir, 2015, s. 2-3).

19. ve 20. ylizyilin en Onemli kavramlarindan biri olan kimlik, 20. yiizyilin
diinyasinda, ozellikle de giinlimiizde 6nemini korumaya devam etmektedir. Etnik
sorunlar, milliyetcilik, go¢menlik, din, cinsiyet¢ilik vb. gibi konularin yani sira
edebiyat ve toplumsal hayatta, kimlik kavrami gibi ¢ok tartisilan konularda da 6n plana
ciktigin1 gormekteyiz. Kimlik kavraminda modernden postmoderne hem kavramsal
hem de igeriksel olarak biiyiik bir degisim oldugu da goriilmektedir. Kimliklerin
cesitliligi ve gelisimi, farkli bakis agilarinin gelisimine, cesitli ideolojik akimlarin
ortaya ¢ikmasina ve kiiresellesmenin etkisine kadar uzanabilmektedir. Insanlar, ¢ok
eski zamanlardan bu yana benzersiz kimliklere sahip olmustur. Odak noktasi birey
degil, ait olduklar topluluktur. Yani insanlar kimliklerini bireysel olarak degil, ait
olduklar1 topluluklara beyan etmektedirler. Bu toplumlari olusturan bazi unsurlar

vardir.

Sosyal bilim aragtirmalarinda kimlik olgusu {iizerine yapilan c¢aligmalar, farkli
yaklasimlar, bakis acilar1 ve 6zelliklerle farkli kimlik tipolojileri 6nermektedir. Bu
tiirler arasinda bir¢ok fark vardir, ancak genel olarak kimlik, agagidaki gibi ayr1 ayri

incelenebilir ve aciklanabilir:

Toplumsal Kimlik, Oznel Kimlik, Nesnel Kimlik, Sosyolojik Kimlik, Mesleki Kimlik,
Kiiltiirel Kimlik, Ulusal Kimlik.

Sosyal bilim arastirmacilari, bu kimlik tipolojilerini kendi alaninda degerlendirmis ve
aciklamislardir. Her kimlik tilirliniin tanimladig1 ve anlamlandirildig: kisilerden biiyiik
topluluklara kadar etkiledigi bireyler vardir. Her kimlik tiirliniin toplumun igerisinde
izlerini barindirdigi, diger kimlik tiirleri ile ortak kiimeler olusturdugu yapilar
bulunmaktadir. Kimlik tiirlerinin ortak kesisimlerinin arttig1 topluluklar uluslar
meydana getirir. Bu tipolojiler baglaminda en yaygin kimlik tiirii, ulusal kimliktir.
Ulusal kimlik, 6zellikle ulusal bilincin ve milliyetciligin yiikselisi ile daha goriiniir

hale gelmis, ulus-devletin ortaya ¢ikisi ve milliyetciligin yayilmasi ile gelismistir. Ulus



olabilecek her toplulugun kendine 6zgii 6zelliklerini tanimlayan kimlik tiiriine ulusal

kimlik denmektedir (Sengoz, 2022, s. 277-295).

Bireyin ya da ulusun en 6nemli unsurlarindan biri olan kimlik, bireyleri ve toplumlari
cesitli konu ve boyutlarda etkileyen onemli bir tarihsel olgu olarak varligim
siirdiirmektedir. Kimlik olgusu, sdylemi ve kavrami, modern zamanlarin en ¢ok
tartisilan sosyal, politik ve kiiltiirel konularindan biridir. Sosyoloji, sosyal psikoloji,
siyaset bilimi, felsefe, edebiyat ve antropoloji gibi 6nemli sosyal bilim disiplinlerinin
kendilerine 6zgii bakis agilariyla ele alinmasi, degerlendirilmesi ve formiile edilmesi
konunun ¢ok yonlii oldugunu gostermektedir. Farkli disiplinlerin ayni kavrama iligkin
farkli bakis agilarint sunmasi konunun dnemini artirmis, ancak ¢ok boyutlu anlatimlar
konuyu daha da karmasik hale getirmistir. Kimlik farkina varildig1 giinden bugiine
sosyolojik, tarihsel ve kiiltiirel anlamda hayata dahil olan dolayisiyla sanata ve alt
dallarina niifuz eden bir olgudur. Sanat ve alt dallari, farkli kimlik tiirleri ile kendisini
tanimlayan bireyin eseri olmasi sebebiyle kendi igerisinde kimligin derin izlerini

ayrintili ve agik bir sekilde sergilemektedir.

Toplumsal Kimligin Olusumu

Toplum, insanlarin yasamlar1 boyunca kurduklar: tiim sistemler, yasam standartlar1 ve
diizenler giiniimiize gelene kadar birbirini gelistirerek ulasti§i en yliksek mertebedir.
Toplumun var olmasi veya meydana gelmesi din, tarih, cografya ve gelenek gibi giiclii
etkilerin varligina ve siddetine baglidir. Toplumu var eden bireylerin kendisine verdigi
deger, hedefleri ve gelecek planlar1 toplumu kuvvetlendiren temel taglaridir. Bireyin
toplumu ayakta tutmak gibi azim ve kuvvet gerektiren bir gérevi bulunmaktadir. Tiirk
toplumunda bireylerin 6nemi Inan (2019) tarafindan aktarilan Mustafa Kemal
Atatiirk’lin asagidaki sozleriyle ¢ok acik bir sekilde belirtilmektedir:
“Bir toplulukta deger ve kuvvet, onu kuran bireylerin kendilerini deger ve kuvvet
saymalarindandir. Ancak bu gibi bireylerden kurulmus olan toplumlardir ki
biitiin olarak deger ve kiymet manzarasi gosterebilirler. Insanlar, diinya
yiiziinde insan sifatini aldiklari tarihte, tarihten onceki zamandan bugiine kadar,
yalmz yasamayan ve kesinlikle topluluk halinde yasamak dogal yazgisinda
yvaratilmis olduklarini bilmelidirler. Iste bu seref, sayginlik ve kahramanlik

hi¢bir bireyin degildir, biitiin bu bireylerden meydana gelen toplumundur.” Gazi
Mustafa Kemal ATATURK (Inan, 2019, 5. 88).



Sosyal bilimlerde 1950’li yillardan beri sik¢a dillendirilmeye baglanan kimlik
kavrami, 6ziinde sahis ile toplum arasindaki iliskiyi aciklar ve “Ben kimim?”, “Nereye

aitim?” gibi sorularin yanitlari ile baglantilidir (Dalbay, 2018, s. 162-163).

Kimligin, dogustan gelen nitelikleri olarak kdken, cinsiyet, ebeveynler gibi bilgilerin
yanina memleket malumatini eklemek miimkiindiir. insan dogdugu anda bir vatanin,
toplumun vatandasi, liyesi olma statiisii ile beraber bir kdyiin, kasabanin, sehrin de
tiyesi olmaktadir. “Memleket neresi, nerelisin?” sorular1 da insanin kendi kimligine
iliskin sorulardir ve alinan yanitlar zaman, mekan ve bireye gore farkli 6nem

derecelerine sahiptir (Cetin, 2021, s. 546).

Kimlik kavramimin olusumunda birden fazla goriis ortaya ¢ikmaktadir. Bireysel
diizeyde benlik imgesi ve toplumsal diizeyde toplumsal kimlik. Benlik, bir kisinin
belirli bir durumda kendini nasil algiladigi, hissettigi ve boylece ifade ettii ve

tanimladigidir (TDK, 2005, s. 243).

Kimlik olusumunda toplumsal kimligimiz hem toplum hem de kendimiz tarafindan
sekillendirilir ve kisisel Oz-farkindalik siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Bireyler, i¢cinde yasadiklar1 toplumun degerlerinden, gelenek ve goreneklerinden
bagimsiz hareket edemezler. insann en oOnemli ihtiyaglarindan biri aidiyet
duygusudur. Bu ait olma ihtiyaci ile kendi arasindaki bu catismada bireyler diglanma
korkusu ve ait olamama korkusu ile kars1 karsiya kalmaktadirlar. Kimlik kavraminda
sadece bireyin diislinceleri ve kendini ifade etme bicimi degil, toplumsal kimligin
bireyi degerlendirme ve tanimlama bi¢imi de kimlik olusturucu etkiye sahiptir.
Toplumun tarihsel siireci toplumsal kimliklerin olusumuna dikkat cekmektedir.
Tarihsel siiregler baglaminda degerlendirildiginde toplumsal yerlesme ve kimlik

olusum donemleri paralel olarak gerceklesmektedir.

Toplumsal kimligin olusmasinda 6dnemli bir unsur olan kiiltiir, bireyi kusatmaktadir.
Bireyin diisiince ve davraniglarina yansimakta; kisinin kendini ifade etme bigimini
etkilemektedir. Bireyler, i¢ine yerlestirildikleri kiiltiirel dinamikler tarafindan
tanimlanmaktadir. Birikmis, kalict ve yapilandirilmis sosyal kimlikler, ge¢misin
mirasi olarak bireylere ulasir ve bugiin hala kendini tanimlama bigiminde islemektedir.
Literatiire bakildiginda sosyal kimlik kavramin ilk kez dile getiren Henri Tajfel ve
John Turner olmustur (Mete, 2023, s. 473-475). Sosyal kimlik teorisi, kisinin ait

oldugu sosyal gruplarin, yine kisinin duygu, diisiince ve hareketlerini belirlemede



onemli bir tesiri oldugunu 6ne siirer, kisacasi bu teori, sosyal kimligin kisilerin ait
oldugu gruplara bagl olarak gelistigini dngérmektedir (Askin, 2007, s. 241). Sosyal
kimlik, ayn1 zamanda toplulugu ifade eden makro bir kavramdir. Sosyal bir baglamda
modellendiginden, sosyal dinamiklerden ayr1 olarak goriilememektedir. Cesitli

unsurlar, sosyal kimliklerin olugmasini saglamaktadir.

Bu unsurlar, 6znel ve nesnel olmak iizere iki sekilde ayrilabilir. Oznel unsurlar,
toplumun kendisinin anlam verdigi semboller, mitler, ortak diller ve dinlerden
olusmaktadir. Nesnel unsurlar ise bir toplumun i¢inde bulundugu ve gelisimini

etkileyen cografya, tarih, yasam tarzi, irk vb. faktorlerden olugmaktadir.

Geleneksel donemlerde toplumsal kimlik, olusumunun odak noktasi olurken
modernlesme, benligi 6n plana c¢ikarmistir. Geleneksel zamanlarda toplumsal
biitiinlesme ve toplumsal kurallar daha etkilidir ancak bireysellesme, modernlesmeye
eslik eden toplumsal deger yargilarindan uzaklastikga kimlik olusumunda benligin
etkisi goriilmektedir. Postmodernizmde toplumsal yapilar ¢okmekte ve kimlikler
par¢alanmaktadir. Postmodern c¢agda bireysel hareketlilik stirekliligi temsil
etmektedir. Teknolojik gelismeler, ulagim ve iletisim aglarina kolay erisim, bireylerin
kimliklerini farkli tanimlamalarina neden olmaktadir. Bu donemde bireylerin ¢oklu
kimlikleri olmustur. Bireylerin ifadeleri degiskenlik gosterir ancak olusturduklar
kimliklerin siirekliligi, tarihsel siirecte diger zamanlarda oldugu kadar stirekli degildir.
Kimlik kavrami, postmodernizmin hararetle tartisilan bir konusudur. Kirillgan
kimlikleri, yeniden insa etme ve daha gii¢lii temeller {izerine oturtma g¢abalar1 bu
donemde yogunlagsmaktadir. Kimlik arastirmalar1 artik kimlikleri daha istikrarli ve
kalic1 yapilar haline getirme arayisindadir. Sosyal ve tarihsel arastirmadan elde edilen
bilgiler, iki temel unsurda kesismektedir. Bunlar etnik kdken ve din unsurlaridir. Bu
unsurlar diger bireysel ve toplumsal kimliklere tercih edilmekte, kisiye giiven ve

aidiyet duygusu vermektedir (Ozdil, 2017, s. 17).

Sosyal kimlik birkag alt kategoriye ayrilabilmektedir. Bunlardan en 6nemlileri ulusal
ve dini kimliklerdir. Farklh kitlelerin, farkli kimlik kategorilerine sahip oldugunu
gorebilmekteyiz. Ornegin; dini kimlik geleneksel toplumlarda esastir, modern
toplumlarda ise ikincildir. Ote yandan, geleneksel toplumlarda kimlik unsurlarmdaki
degisimlerin modern toplumlara gore daha yavas ve daha zor olmasi, dolayisiyla

geleneksel ve modern toplumlarda ulusal kimligin iistiin bir konuma sahip olmasi,



toplumla daha az etkilesime girmeleri ve toplumsal islevlerin daha etkin bir sekilde
yerine getirilmesinden kaynaklanmaktadir. Toplumsal kimligin temel unsurlar1 olan
millet ve din, toplumda var olan kiiltiir {izerine insa edilmeye ¢alisiimistir. Bu
baglamda kiiltiir; tarih boyunca toplumun olusturdugu degerler, normlar, sosyal
kontrol gibi sistemlerin unsurlarini tanimlayarak kimlik ve aidiyet duygusunu aktarip
islevselligini ve etkinligini arttirmaktadir. Aidiyet duygusuna sahip birey, kendinden

onceki insanlarla ve gelecek nesillerle bag kurar (Tural, 1988, s. 63).

Bireyler kendilerini varoluslarinin temelini olusturan ve i¢inde yasadiklar1 toplumsal
mekana ait unsurlarla tanimlamak istemektedirler ve bu, bireysel bir ihtiyagtir. Bu
ihtiyacin kargilanmasinda en 6nemli unsur, sosyal kimliktir. Bireyler, egitim yoluyla
edindikleri bilgiler 1s181nda diisiince ve davraniglarini gelistirerek yaratilirlar ancak
yasam alanlarindan ve ait olduklar1 topluluklardan ayr1 kimlikler olusturamazlar.
Insan, iginde yasadigi toplumun bir parcasidir. Sosyal kimlik, kisinin aidiyet
duygusunu pekistirmektedir. Giiglii bir aidiyet duygusu, insanlarin bir toplulukta
kendilerini giivende hissetmelerini saglamaktadir. Geleneksel toplumlarda, etkilesim
eksikligi ve islevsel sosyal normlar nedeniyle bireysel kimlik ¢esitliligi azalmaktadir.
Sosyal etkilesim, teknolojik gelisme, ulagim ve iletisimin kullanim kolayligi,
insanlarin sitirekli hareket halinde olmasi anlamima gelmektedir. Bu akiskanlik

sayesinde insanlarin tanimlanma ve ifade edilis bi¢imleri de cesitlidir.

Modern diinyada bireylerin birden fazla kimlige sahip olmasi kimlik karmasasina yol
acabilmektedir. Giiniimiiz toplumunda kimliklerin c¢esitliligi, bireylerin daha fazla
bireysellesmesine yol agmaktadir. Toplumsal deger ve degerlendirmelerden sapan
kisiler, kimliklerini kendileri iizerinden tanimlar ve toplumsal kimliklerini yok
saymaktadirlar. Insanlarin bilingsiz kimlik arayislari, ¢agimizin hastaligidir. Bu
hastalikta hi¢ siiphesiz toplumun da rolii vardir. Kimliklerini kaybedenler, yeni
kimlikler arayanlar, ayrilma egilimi gostermeden esitlik arayanlar, bu krizi yara
almadan atlatamayacaklardir. Kimlik, bireyleri ve toplumlar1 o6zelliklerine gore
tanimlamak ic¢in vardir. Kimlik bireysel olarak Olciilse bile, sosyal ozellikleri
yansitmaktadir. Ciinkii bireyin toplumdan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. Liberal
hareket, bireyciligin kolektivizmden ayri1 oldugunu diisiindiigii i¢cin ¢okmektedir
(Dalbay, 2018, s. 161-176). Diger bir deyisle; bireyin toplumdan ayr1 insa edilmesi,

toplumlarin bagsariya ulagmalarmi engellemektedir. Bireyciligin aksine bireyci



diisiince, insanin fiziksel ve zihinsel olarak dengesini bozmaktadir. Kisiselcilikte en
onemli sey, bireysellige sahip olmak ve toplum igin bir yasam siirdiirmektir.
Topluluklar bireyselligi besler, insan topluluklari ise onu siirdiiriir. Bireycilik ise, var
olmayan insanlar1 “insan” olarak kabul etmemeye kadar varabilen bir harekettir.
Toplumsal kimligi diisiindiigimiizde, dncelikle toplumsal kimligi ulusal kimlik yapan

seyin ne oldugu ele alinmalidir.

Ulusal kimlik, ulusal kiiltiiriin iirtiniidiir. Bu nedenle sanata, edebiyata, diinyanin diger
araclarina farkli bir bakis agis1 getiremeyen toplumlarin yansittigi kimlikler ulusal

kimlikler degildir, ¢linkii bu toplumlar ulusal akildan yoksundur.

Toplumlar, insanlik onurunu kaybetmis uluslar tarafindan somiirgelestirilerek ya da
'kiiltiirel' gruplarin olumlamasina sigimnarak yeni uluslar yaratma girisiminde
bulunabilmektedirler. Tarihte eser birakmayan, 6zgilinliigii olmayan, kiiltiiriine gore
medeniyet hayali kuran, siiziilmiis seslerle dil olusturmak yerine intihal yolunu segen
bir toplulugun olmasi miimkiin degildir. Velev ki “budunsal”! temeller {izerinden
ylirliyen bir grubun tek basina hareket etme ve bagka uluslardan “akil almama”
secenegi oldukca diisliktiir. Bu secenekler, tiirlii aragtirmalarla c¢ogaltilabilmekte

seceneklerin alani genisletilebilmektedir.

Inan¢ Kavrami Baglaminda Kiiltiir ve Tarih

Din, bir ulusun ortak kiiltiirii, tarithi ve degerleri gibi milli kimligin unsurlarindan
biridir. Ozellikle, tarihi siiregte dinin yayilmasi, Kkiiltiirel ve tarihi baglarin
kurulmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Din, insanlarin ortak degerlerini,
normlarin1 ve tarihlerini paylasmalarini saglar. Insanlar, dini inanglarini ve ritiiellerini
paylasarak ortak bir tarih ve kiiltlirel baglar olustururlar. Bu baglar, milli kimligin

olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

I Aralarinda dil, kiiltiir ve tore birligi bulunan, soy ve boy yoniinden de birbirine bagli insan toplulugu,
ulus, kavim.



Inanc Kavrami Baglaminda Degerlerin ve Normlarin Belirlenmesi

Din, bir toplumun degerleri ve normlarint belirlemede ve siirdiirmede 6nemli bir
aractir. Bir toplumun inanglar, ritiielleri ve gelenekleri, o toplumun kimligini ve
kiltliriinii yansitmaktadir. Din, bu degerlerin ve normlarin korunmasina yardimci
olmaktadir. Din, toplumda giiven, adalet, sevgi, saygi, diiriistliik gibi degerlerin
onemini vurgulamaktadir. Bu degerler milli kimligin olusumunda etkili olan

unsurlardir.

Dinin Toplumsal Birlik ve Beraberlige Katkisi

Din, toplumsal birlik ve beraberligin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Din,
insanlarin ortak degerler ve normlar iizerinde birlesmelerine yardimci olmaktadir.
Dinin yayilmasi ve benimsenmesi, bir toplumda ortak bir kimlik olusturmada ve bu
kimligin pekistirilmesinde etkili olmaktadir. Ornegin, Tiirkiye gibi bircok iilkede
Islam dini, toplumsal birligin ve beraberligin saglanmasinda 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Milli Kimligin Tipolojik Acidan Incelenmesi

Milli kimlik, Tiirk Dil Kurumu tarafindan "bir milletin kendine 6zgii diisiince ve
yasayisi, dili, orf ve adetleri, toplumsal yargt ve kurallarindan olusan bir 6zellikler

biitlinii" olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2005, s. 1397).

Bir toplumun milli kimligini ortaya ¢ikaran unsurlar olarak: Dil, Tarih, Din, Gelenek,

Cografya ve Kiiltiir gosterilebilir.

Milli kimlik, ev yasamindan is hayatina, sanattan edebiyata toplumun her alanim
etkileyen maddi ve manevi birikimler biitiiniidiir. Milli kimligin varliginin toplum
olmanin sart1 oldugu ayn1 zamanda toplumun her bireyinin sahiplenip milli kimligi
degistirdigi dinamik bir olgudur. Etkileyen ve etkilenen bir yapiya sahiptir. Mill
kimlik, kisiyi ve toplulugu diger benzer topluluklardan ayiran, farklilagtiran
niteliklerdir. Bagka bir deyisle, milli kiiltiiriin bireysel ve toplumsal planda meydana
gelen islubudur. Kendine, kisiye ve topluma mahsus oluglar seklinde ifade

edilebilecek olan bu farkliliklar, yasama tarzindaki niteliklerdir (Kdsoglu, 2003, s. 19).

Milli kimlik, yurt topraklarinda yani milli bir cografyada, zaman igerisinde ve tarih
araciligiyla kurulan bir olgudur. Bu olgu ayni zamanda temelde dil birligi ve inang

birligi tlizerinden olusturulmaktadir. Bu baglamda tarihin olabildigince ge¢mise



dondiiriilmesi, toplumsal hafizanin yiiceltilmesi ve milli cografyanin ¢ok fazla tezyin
edilmesi milli kimligin daha derin ve zengin bir anlam kazanmasini saglamaktadir.

Dolayisiyla milli kimlik daha saglam bir kokle olusmaktadir (Calik, 2009, s. 19).

Ulusal bir duygunun ve milliyetcilik fikrinin gelismesi, yiliksek bir ulusal kimlik
duygusuna yol agmistir. Bu sebeple ulusal kimliklerin ortaya ¢ikisi, 'milliyetcilik cagt'
olarak bilinen 19. yy. sonrasi ve 20. yy. baslarinda baglamigtir. Ulusal kimlik, 21. yy.
ve sonrasi i¢in Onemli bir paradigmadir. Kolektif aidiyetin temel unsurlarindan biri
olan milli kimlik, milletler ve ulus-devlet biitlinliigliniin bir iirlinii olarak dil, kiiltiir,

tarih vb. milli degerlere aidiyetin temelini olusturur.

Milli kimlik, sadece aidiyet zemini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda her vatandasin
rutin yasamini diizenleyen siyasi hedefleri ve idari uygulamalar1 da etkilemektedir.
Siyasal yasamin temel aktorleri ve politika belirleyicileri olan siyasi partiler i¢in milli
kimlik kavrami, son derece 6nem arz etmektedir. Millet biitlinliigii yaratma diisiincesi
tagiyan, egemenligin saglayicisi olmak isteyen siyasi partiler diinden bugiine bu
fikirleri milli kimlik insa stratejileri ve araclartyla milli kimligi olusturma seklinde
gerceklestirmeye calismislardir. Bu baglamda politika ve séylemlerinde dil, din, milli
kiiltiir, milli tarih gibi 6gelerden yararlanan siyasi partiler, bu dgelere yonelik sembol

ve simgeleri sik sik kullanmiglardir (Sahnagil, 2015, s. 1).

Milli Kimligin Insasinda Inan¢ Kavrami

Kimlik, hi¢ sliphesiz bireyden genele etkilesimi bitmeyen bir olusumdur. Cevresel
faktorlerin (din, tarih, cografya, kiiltiir, dil) us lizerinde harmanlanip 6z itibariyle
ayristirtlmasiyla kisinin kendini tanimlamasi, kimligini olusturmasi iizerindeki ¢arpici
rolii yadsinamayacak bi¢cimde ortaya koyar. Kimlik olusumunda etkisi olan tiim
faktorlerin igerisinde din faktorii, milli kimligi etkileyen, gelisimine katki saglayan ve
farklilagmasina sebep olan yapilarin basinda yer almaktadir. Tiirk milli kimliginin
olugma siirecinde dini etmenler, kimlik yapisini sekillendiren ana faktorlerden biri
olmustur. Tiirklerin tarih siireci i¢erisinde ¢esitli dinlerle tanigmasi bugiiniin kimligini

olusturan iskeletin yap1 tagini olusturmustur.

Milli kimlik, bir ulusun ortak kiiltiirdi, tarihi, dil ve degerlerinin temelinde olusan ve
bu unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan bir kavramdir. Milli kimlik insasi, bir
toplulugun benzersizligini ve birlikteligini saglayan unsurlarin gelistirilmesi ve

pekistirilmesi siirecidir. Bu siirecte, dinin milli kimlik insasindaki 6nemi goz ardi



edilemez. Din, insanlarin diinya goriisleri, degerleri ve davraniglari iizerinde 6nemli
bir etkiye sahip oldugu i¢in, milli kimligin olusumunda etkili olmaktadir. Tarih
sahnesini bugiinii de kapsayacak bi¢cimde ele aldigimizda din, topluluklar genelden
bireye kadar yasanti bi¢cimi olmakla kalmay1p diisiince / dil hallerine de evrilmistir. Bu
baglamda toplumlarin davranislarini dogrudan etkileyen din, davranisa doniisen bu
Ogrenmeleri “ahlak™ ve kisinin kendini tanimlama bi¢imi olan kimlige dontisiir. “Din
hiir irade ile benimsenen ve hayati topyeki(in saran bir doktrin, bir yasam tarzi, adeta

insan i¢in ikinci bir tabiattir.” (Topaloglu, 2013, s. 3-11).

Islamiyet, Yahudilik, Budizm, Hristiyanlik, Sihizm,? Jainizm® ,Bahaizm®, Zerdiistliik
Sintoizm gibi biiyiik ve yaygin dinlerin yan1 sira Kadiyanilik’, Moon® dini, Mormon’
dini, Scientoloji®, Bahai® dini, Tenrikyo'? dini, Rastafarianizm!!, Kimbanguizm!? gibi
yeni ve kiiciik insan kiimelerinin olusturdugu dinler de vardir. Semavi dinlerin
birgogunda ortak noktalarin fazla olusundan ve farkli dine mensup uluslarin ayni tarih

dilimi igerisinde birbirleriyle temas halinde bulunmalari, birbirine yakin kimlik

2 Sihizm, tek Tanr1 Inanci etrafinda olusan bir dini harekettir. Kurucusu Guru Lal Nanak Islam'in Tek
Tanr1 ve onun sifatlar1 gibi bazi konulardan etkilenerek, Tanri'nin tek, ebedi, goériinmez, sézle
anlatilamaz, her yerde hazir ve nazir oldugunu savunmustur.

3 Hindistan bolgesini dini, etik, politik ve ekonomik agidan neredeyse iki binyildan fazladir etkileyen
Jainizm, oOzellikle siddete bagvurmama konusunu vurgulayarak ruhani bagimsizhigi ve esitligi
amaglar. Jainizm insana ait en yilice miikemmelligin ortaya ¢ikarilmasina ugrasir.

4 Bahailik, biitiin insanligin ruhani birligini vurgulayan tek tanrili bir dindir. “Bahaullah” (Allah'in
ululugu) lakabiyla anilan Mirza Hiiseyin Ali Nuri (6. 1892) tarafindan kurulan ve kdkeni imamiye
Sia'sina dayanan senkretik bir dini harekettir. Bahailigin tarihsel kdkeni, Mirza Ali Muhammed'in (6.
1850) kurdugu millenarist ve mesianik karakterli Babilik hareketine dayanir.

5 Mirza Gulam Ahmet Kadiyani (d. 1835 ya da 1839- 6. 1908) tarafindan Hindistan Pencap-Kadiyan'da
19. yy. sonlarma dogru kurulan dini hareket.

6 Moon tarikati, 1954 yilinda Kuzey Kore'den Giiney Kore'ye kagan rahip Sun Myung Moon tarafindan
kurulan, diinyada Moon liderliginde bir teokrasi kurulmasini ve herkesin Korece konusmasini
amaglayan bir tarikattir.

7 Amerika’da Joseph Smith (1805 — 1844) tarafindan baslamis olan bir dini harekete ya da tarikata denir.

Bu tarikat Joseph Smith’in iddiasina gore 1820’lerde baslayan bir vahiy serisiyle sekillenmistir. Josep

Smith’in iddias1, 6nce Isa Mesih’in sonra da melek Moroni’nin kendisine gériindiigiidiir. Tarikatin

resmi kurulug tarihi Joseph Smith’in yazmis oldugu Mormon Kitabi’nin yayimlandigi yil olan

1830°dur. Mormon ismi de iste bu kitaptan gelir.

Amerikali bilim kurgu yazari L. Ron Hubbard tarafindan gelistirilen bir tarikat ve buna bagh

uygulamalarm bulundugu bir inan¢ akimi. Baglarda Hubbard tarafindan kisisel gelisim i¢in hazirlanan

bir felsefe iken daha sonra bir dini akima dontismiistiir.

° Bahailik, “Bahaullah” (Allah'm ululugu) lakabiyla anilan Mirza Hiiseyin Ali Nuri (6. 1892) tarafindan
kurulan ve kékeni Imamiye Sia'sina dayanan senkretik bir dini harekettir.

10 Japon Sinto inanc1 kékenli, Budizm'den etkilenmis bir dindir.

1 1930'larda Jamaika'da ortaya c¢ikan ve diinya ¢apinda yayilan, Hiristiyanliktan dogmus ve Eski

Ahit'ten bir¢cok kavram ve dgeler barindiran toplumsal hareket, alt kiiltiir ve inangtir.

12 Kimbanguizm, 1921'de Simon Kimbangu tarafindan Belgika Kongo'da kurulan Hz. iIsa’nin Diinya
iizerindeki 6zel elgisi oldugunu iddia Simon Kimbangu tarafindan savunulan yeni bir Hristiyan dini

hareketidir. Hristiyanligin mezhepsel bir kolu olarak kabul edilir.
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olusumlari olusturmustur. Farkli Tanr1 anlayisina sahip olan dinler, varlik gosterdikleri
toplumlarin yap1 yasayis olarak neredeyse basa bas olacak sekilde farklilik teskil
etmesine neden olmustur. Semavi din toplumlarinin ayn1 Tanr1 bigimine inanmalari
dahi farkliliklar olustururken Budizm ve semavi din toplumlarinin yasanti bigimi ele
alindiginda toplum ve birey kimligi bazinda keskin ayrimlari gozlemlemek
mimkiindiir. Gelenek yapilarmin iskeletlerini olusturan dinler yayilma bigimi
bakimindan hikayeciligi/ sozlii gelenegi olusturan yekiainlar'® arasindadir (Isik, 2022,

$.50-61).

Inang sistemleri sadece davranis olusturmakla kalmayip yemeden icmeye, giyimden
sosyal etkinliklere, sosyal diizenin olusturulmasina, aligkanliklar araciligi ile gelisen
sanat alanlarina, kimligi, karakteri, toplumun bi¢imini belirlemede biiyiik bir dneme,

biiyiik bir giice sahiptir.

Tiirk milli kimliginin insa siireci ve gelisimi boyunca din faktdrii ayrintilarla ele
alimmustir. Bu baglamda “Tiirkler, tarih boyunca birden fazla cografyaya goc etmis,
tirli kiiltirlerle etkilesime gecmis ve bu temaslarin sonucunda da ¢esitli dinleri

benimsemislerdir.” (Karahan, 2020, s. 118).

Tiirklerin belirlenebilen ilk dini inanc1 Gok Tanr1 dinine dayanmaktadir. Gok Tanr1
dini, tektanricilik (monoteizm)'* ilkesine dayanan bir dindir. Gok Tanr1 dini, Tiirklerin
Islamiyet’ten 6nceki en yaygin inanilan dinidir. Tiirklerin kabul ettikleri diger dinler
arasinda Budizm, Maniheizm, Hiristiyanlik, Zerdiistlilk ve Musevilik gibi dinler de
vardir. Bu dinlerin bazilar1 Tiirk kiiltlirline uyum saglamis, bazilar1 ise zamanla terk
edilmistir. Tiirklerin kabul ettikleri son din, Islamiyet’tir. Islamiyet MS 7. yiizyilda Hz.
Muhammed ile baslayan ve Kur’an adli kutsal kitaba dayanan bir dindir. Islamiyet,

Tiirklerin biiyiik cogunlugunun bugiin de inandig1 dindir.

Gok Tann, Tiirk kiiltlirtinde 6nemli bir yere sahip olan bir inang sistemidir. Gok Tanr1
inanci, Tiirk toplumlarinin Samanist koklerinden gelir ve Tirkler arasinda yaygin
olarak kabul edilir. G6k Tanr1 inancina gore, gokyiizii Tanri'nin yasadig1 yerdir ve
gidislerde Tanr1'nin emrine gore sekillenir. Tiirklerin tarihi boyunca Gok Tanr1'ya olan

inanci, Turk toplumlarinin davraniglarinin yiiriitiilmesinde ve egemenliginde etkili

13 Aymi konu, ayn1 kimse, ayni islerle ilgili belgeler biitiinii.
14 Monoteizm veya tek tanricilik, tek bir tanrmin varlifia ya da Tanri'nin birligine duyulan inang olarak
tanimlanir.



olmustur. Tiirk oyununun yapiminda, Gok Tanr1 inanct énemli bir rol oynamistir.
Tiirklerin gbgebe yasam tarzini, Gok Tanr1 inancinin dogaya olan saygisini 6nemser.
Ayrica, Tiirklerin giiglii bir savasc1 gelenegi vardir ve bu da Gok Tanr1 inancinin
sahiplerini tiiketebilir. GOk Tanri'ya olan inang, Tirklerin yap1 olan bagmi da
giiclendirmistir. Tiirklerin Islam dinini benimsemesiyle birlikte, Gok Tanr1 inanci
resmi olarak terk edilmistir. Ancak, Gok Tanr1 inancinin etkisi hala Tiirk kiiltlirlinde
hissedilmektedir. Ozellikle Tiirk mitolojisinde ve halk hikayelerinde Gk Tanr1 ve
diger Samanist inanglar énemli bir yere sahiptir. Bunun yani sira, Tiirklerin milli
bayragi olan Tiirk bayragindaki ay ve yildiz motifleri de Gok Tanri inancinin

amaglarina yoneliktir (Eroglu ve Kilig, 2005, s. 761-768).

Tiirklerin Islamiyet'e gegmesi, Tiirk kimliginin iizerinde énemli bir etki yapmaktadur.
Islam dininin kabuliiyle birlikte, Tiirklerin kiiltiirel ve sosyal yapisi degistirilmis ve bu
degisim Tiirk ilkelerinin yonlendirmesinde etkili olmustur. Islam kiiltiirii, Tiirklerin
geleneksel kiiltiirii ile birleserek Tiirk-islam rejimi olarak yeni bir kiiltiir
olusturmustur. Arap, Fars ve diger Islam kiiltiirlerinden de etkilenme s6z konusudur.
Islam'm temel Ogretileri arasinda adalet, merhamet, hosgorii, paylasma ve
yardimlagsma gibi kavramlar vardir, bu da Tiirklerin geleneksel degerleriyle uyumlu
bir din olarak goriilmesine neden olmustur. Bu sentez, Tiirklerin islam dinini
kabuliiyle birlikte baslamis ve Osmanli imparatorlugu doneminde de devam etmistir.
Tiirklerin sanat, mimari, edebiyat, miizik ve diger alanlardaki kiiltiirel kullanimlarda
kendini gdstermistir. Ozellikle Osmanli imparatorlugu déneminde Tiirk-Islam goriisii,
diinya kiiltiir tarihinde ©Onemli bir yer edinmistir. Osmanli Imparatorlugu
yonetimindeki topraklarda insa edilen camiler, medreseler, saraylar ve diger yapilar,

Tiirk-Islam evinin giizel en rneklerini sergilemektedir (Mert, 2021, 5.655-678).

Milli kimlik, bireylerin bir ulusun varlig1 olarak hissetmeleri, ortak degerleri
benimsemeleri ve bu degerleri koruma ve gelistirme konusunda ortak bir c¢aba
gostermeleri ile devam eder. Bu degerler arasinda lilke bayragina saygi duyma, milli
marslart sdyleme, milli bayramlar1 kutlama gibi bilgilere yer verilebilir. Din de bir
iilkenin milli yapisimin bir pargasi olabilecek giiglii bir etmendir. Ornegin, iran'm milli
kimligi, Islam dininin bir pargasidir. Ayni sekilde, Ispanya'nin milli kimligi, Katolik

Hristiyanlik dininin bir pargasidir. Ancak, milli kimlik ve din arasindaki iligki, her



tilkede ayni sekilde etkili olmaz. Bazi iilkeler i¢in milli kimlikler ve din tamamen

ayriyken bazi iilkeler i¢in milli kimlik ve din, ayrilamaz bir biitiindjir.

Sanattaki kimlikte de ayni sekilde etkileyici faktorler arasinda yer alan din, sanat
tiretimi igerisinde de var olmustur. Kimlik ve din etkili sanat eserleri mimariden resme,
resimden musikiye, giyimden takilara ve bir¢ok yasam alaninda var olmustur. Sanat
nesnelerinde, dinin etkileri milll varolus veya milli kimlik adi verilen semanin
icerisinde yer almustir. Bu sebeple Tiirk sanatinda Islam'mn etkisi yadsinamayacak

derecede biiylik alan teskil eder.

Din, bir toplulugun ortak dili ve kiiltiirii olusturmasia yardimei olmaktadir. Ornegin,
Islam dininin yayilmasi, Tiirk toplumunun kiiltiiriinii ve tarihini etkilemistir. Islam
dinindeki ortak ritiieller, dil ve kiiltliir unsurlari, Tiirk toplumunu birlestiren ortak
unsurlar haline gelmektedir. Dinin etkisi altinda degisen dil, kiiltiir ve gelenekler milli
kimligi de etkisi altina almaktadir. Milli Kimligin etkilesim stireci yiizyillar alabilecek
bir siirectir. Yasama dogrudan niifuz eden din, dolayli olarak milli kimligi de etkisi

altina alir. Her nesil milli kimligi yeniden doguran bir siireci tetiklemektedir.

Din, milli kimligin korunmasi ve siirdiiriilmesinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Din,
toplumda ortak bir inang sistemi olusturarak milli kimligin olusumunu ve korunmasini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda, din, tarihi ve kiiltiirel baglarin korunmasinda da 6nemli
bir role sahiptir. Ornegin, Tiirkiye gibi bircok iilkede Islam dininin korunmasi, Tiirk

kiiltiiriiniin ve tarihinin siirdiiriilmesine yardime olmaktadir.

Sonug¢ olarak milli kimlik ilizerinde din, yasamdan sanata bir¢cok alanda etkisini
gostermis ve gosterecektir. Tarth sahnesi bu varligin en biiyiik kanit1 olmakla birlikte

gelecek i¢in liretim mekanizmalari icerisinde de yer bulmaya devam edecektir.

Milli Kimligin Insasinda Dil

Milli kimligi belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi, dildir. Dil, bir milletin genetik
ozelliklerinin sifresi gibidir. Dilsel birlik neredeyse her sosyal toplulugun
bicimlenmesinde baslica etken olmaktadir. Kisaca bir toplumun ulusal benligini ifade
etmektedir. Nesillere diinyay1 dilimizle, kalemimizle dilin aktarimi vasitasiyla sunariz.
Tarihimizi, gelenekleri, benligimizi dil ile gelecege aktarabiliriz. Dil, toplumun ifade
aracidir. Dilsel yitim, tim toplumun dogal yitimi olmaktadir. Kimlik, insan ve

topluluklariyla alakali olarak kullanilir ve kisiye 6zgii 6zellikler biitiiniinii tagir. Sosyal



zemindeki en iist tabii kimlik olan milli kimlik ise (Ercilasun, 2009: 19), “Bir milletin
kendine 0zgii diisiinme ve yasama tarzi, dil, tore ve gelenekleri, toplumsal deger

yargilar1 ve kurallar1 ile olusan 6zellikler biitiintidiir (TDK, 2005, s. 1397).

Bir milletin kimligi, o milletin tarihinden, geleneklerinden, dilinden, kiiltiiriinden ve
degerlerinden kaynaklanmaktadir. Milli kimlik, bireylerin bir arada yasama istekleri,
aidiyet hisleri ve toplumsal birlikteliklerini saglayan 6nemli bir unsurdur. Dil ise, bir
milletin kiiltiirtiniin 6nemli bir pargasidir ve milli kimlik olusumunda ¢ok 6énemli bir
rol oynamaktadir. Bir milletin kimligi, o milletin dilinden ayr1 diisiiniilemez. Dil, bir
tilkenin kiiltlirel mirasini yansitarak milli kimligin olusumuna katkida bulunmaktadir.
Dil, bir iilkenin ortak sembolik kodlarindan biridir ve bir milletin kendini ifade etmek
icin kullandig1 aragtir. Dil, bir milletin tarihini, kiiltliriinii ve degerlerini yansitarak

milli birlikteligi saglamaktadir.

Dilin milli kimlik olusumundaki rolii, bir milletin kiiltiirel, tarihi ve sosyal mirasini
korumasi ve iletmeye yardimci olmasidir. Dil, bir milletin kimligini korumak i¢in ¢ok
Oonemlidir clinkii bir milletin kiiltiirii, tarihi ve geleneklerinin korunmasi i¢in de
kullanilmaktadir. Ayni zamanda bir milletin kimligini diger {ilkelerden farklilagtirmak
icin kullanilan 6nemli bir unsurdur. Dil, milli birlikteligin saglanmasi ic¢in de
onemlidir, ¢iinkii bir milletin tarihi, kiiltiirii ve degerlerinin ortak bir ifadesidir ve
bireylerin bir arada yasama istegini saglamaktadir. Dil, milli birlik ve beraberlik
hissinin olusmasina yardimei olmaktadir. Bir {ilkenin dilindeki birliktelik, o {ilkenin
vatandaglarinin  ortak degerlerine baglhiligin1 artirmakta ve ulusal kimligin
giiclenmesine katkida bulunmaktadir. Dil, bir iilkenin uluslararasi alanda imajini
yukseltmek i¢in ve kiiltlirel, tarihi, sosyal mirasini diger iilkelerle paylasmasinda da
etkilidir.

Dil, bir tilkenin toplumsal hayatinda etkili bir aractir ve bireylerin bir arada yasama
istegini saglamaktadir. Milletin siyasi hayatinda da 6nemli bir rol oynamaktadir ayrica
politikalarin1 ve kararlarin1 ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir. Yani siyasi
birlikteligini saglayan ©6nemli bir unsurdur. Dolayisiyla, dilin milli kimlik
olusumundaki rolii biliylik 6nem tasir ve bir milletin kimliginin korunmasi ve
gelistirilmesinde 6nemli bir aractir. Ayrica, dilin milli kimlik olusumundaki rolii
sadece sozlii veya yazili ifadelerle sinirli degildir. Dil, ayn1 zamanda sanat, edebiyat,

miizik, film ve diger kiiltiirel alanlarda da kendini gdstermektedir. Dil, bu alanlarda



kullanilan ifadeler, sozler, siirler ve sarkilar yoluyla milli kimligi yansitir ve pekistirir.
Ornegin, Tiirk edebiyati, Tiirk miizigi ve Tiirk filmleri de Tiirk kiiltiiriinii yansitan ve
milli kimligi gli¢lendiren araglar olarak goriilebilmektedir. Bununla birlikte, dilin milli

kimlik olusumundaki rolii tamamen olumlu degildir.

Dil, bir ara¢ olarak kullanildiginda siyasi amaglar i¢in de kullanilabilir. Bu da milli
kimlik tizerindeki etkisini kotii amagla kullanabilecegini gostermektedir. Bu etkiler,
dilin milli kimlik olusumunda koétiiye kullanimi, milliyetcilik ve irk¢ilik gibi negatif
davraniglarin yayginlasmasina neden olabilmektedir. Ayrica, yerel dillerin yok olmasi
veya yabanci dil bagimliligi da milli kimligin zayiflamasina yol acabilmektedir.
Ornegin, baz iilkelerde, milli kimlik olusturmak icin uluslararasi dil olan Ingilizce'ye
asir1 bir bagimlilik vardir. Bu durum, yerel dillerin yok olmasina ve yerel kiiltiirlerin
kaybolmasina neden olabilmektedir. Bu nedenle, dilin milli kimlik olusumundaki rolii

dikkatli bir sekilde yonetilmeli ve dogru kullanilmalidir.

Dilin milli kimlik olusumundaki rolii hakkinda daha derinlemesine bir anlayisa sahip
olmak i¢in, dilin milli kimlik olusumuna etkilerinin 6rneklerine bakmak faydali
olabilmektedir. Diger bir ornek, Tiirkiye'de Tiirk¢e dilinin kullanimi, milli kimligin
olusmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Osmanli imparatorlugu'nun yikilmasindan
sonra, Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirk¢enin kullanimina tesvik etmek icin ¢aba
gostermis ve yol gosterici olmustur. Tiirkge, Osmanli doneminde kullanilan Arapga ve
Farsca kelimelerin yerine kullanilmaya baslanmis ve bu sayede Tiirk¢e dilinin
kullanimi artmustir. Tlirkgenin kullanimi, Tiirk milletinin birlik ve beraberlik hissinin
olusmasina katkida bulunmus ve Tiirk milli kimliginin olusmasinda 6nemli bir faktor
olarak goriilmiistiir. Ayrica, dilin milli kimlik olusumundaki roliine son bir 6rnek
olarak Hindistan'm  milli kimliginin olusumunda dillere verilen Onem
gosterilebilmektedir. Hindistan, ¢ok sayida dil ve kiiltiirel ¢esitlilige sahip bir tilkedir.
Hindistan'm milli kimligi, cesitli dillerin ve kiltlirlerin bir arada varligindan
kaynaklanmaktadir. Hindistan'in milli mars1, dort farkli dilde yazilmis ve bu diller
Hindistan'da konusulan en yaygin dillerdir. Ayrica, Hindistan'da farkli dillerin egitimi
ve Ogretimi de desteklenmektedir. Bu sayede, Hindistan'da birlik ve beraberlik hissi
olugmakta ve iilkenin milli kimligi giiclenmektedir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hindistan%27da konusulan_diller)



Egitim sistemi, milli kimligi gii¢clendirmek i¢in dil egitimini ve kiiltiirel degerleri
iceren miifredati diizenlemelidir. Dil egitimi, bir ililkenin vatandaslarina milli bir
kimlik ve birlik duygusu vermek i¢in kullanilabilir. Ancak, dilin milli kimlik
olusumundaki rolii, ayn1 zamanda yabanci dillerin 6grenimi ile de iliskilidir. Yabanci
dil 6grenimi, bir iilkenin kiiltiirel cesitliligini anlamaya yardimci olur ve uluslararasi
iliskilerde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle, yabanct dil 6grenimi de milli
kimlik olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Dilin milli kimlik olusumundaki rolii cok
cesitlidir ve diger faktorlerle birlikte ele alinmalidir. Dil, milli birlik ve beraberlik
hissinin olugmasina katkida bulunmakta ve milli kimligin korunmasina ve
gelistirilmesine yardimci olmaktadir. Ancak, dil politikalar1 ve egitim sistemi gibi
faktorlerle birlikte yonetilmelidir. Dilin milli kimlik olusumundaki rolii, bir {ilkenin
tarihini, kiiltiiriinii ve insanlarinin hayatini anlamak i¢in énemli ve milli kimligin
olusumunda diger faktorlerle birlikte ele alinmalidir. Dilin milli kimlik olusumundaki
rolii konusunda yapilan arastirmalar, dilin milll kimlik olusumundaki roliinii
dogrulamaktadir. Ornegin, Hollandali dilbilimci Uriel Weinreich'in 1953 yilinda
yayinladig1 "Dilin Diinyadaki Roli" adli ¢alismasi, dilin milli kimlik olusumundaki
onemine vurgu yapmistir. Weinreich'e gore, bir toplulugun dili, kiiltiirel kimliginin en

onemli belirleyicisidir (Kalkan, 2022, s. 255).

Bir dilin sozciikleri, grameri, kelimeleri, anlatimi1 ve tonlamasi, o dilin konusan
toplulugunun diisiincelerini, davranislarini1 ve degerlerini yansitmaktadir. Bu nedenle,
bir toplulugun dilini korumak ve gelistirmek, milli kimligin korunmasina ve
giiclendirilmesine katkida bulunmaktadir (Kapagan, 2021, s. 55-57). Diger yandan,
dilin milli kimlik olusumundaki rolii, dilin degiskenligi ve ¢esitliligi nedeniyle de
tartismali bir konudur. Ozellikle, kiiresellesmenin artmastyla birlikte, bircok iilkede
birden fazla dil kullanimi yayginlasmistir. Bu durum, milli kimligin olusumunu
zorlastirabilmekte veya daha karmasik hale getirebilmektedir. Buna ek olarak dilin
milli kimlik olusumundaki rolii konusu, siyasi ve ideolojik tartismalari1 da beraberinde

getirebilmektedir (Kapagan, 2021, s. 55-57).

Dil, siyasi glic miicadelelerinde ve milllyet¢i ideolojilerin olusumunda
kullanilabilecek bir aragtir. Bu nedenle, dil politikalarinin belirlenmesi  ve
uygulanmasi, tartismali bir konu olan dilin milli kimlik olusumundaki rolii, bir iilkenin

egitim sistemiyle de yakindan iliskilidir. Dil, egitim sisteminde kullanilan bir aragtir



ve milli kimligin olugmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir iilkedeki egitim
sisteminin dil politikalar1, milli kimlik olusumunu etkileyebilir. Ornegin, Isvigre'deki
egitim sistemi, Ulkenin dort farkli dilinin 6grenilmesini zorunlu kilarak kiiltiirel

cesitliligi ve milli birligi korumay1 hedeflemektedir (Kasimoglu, 2013, s. 162).

Sonug olarak “Dilin Milli Kimlik Olusumundaki Roli” konusu, ¢ok boyutlu bir
konudur. Dil, bir iilkenin kiiltiirli, tarihi ve toplumsal yapilariyla birlikte ele
alinmalidir. Dilin milli kimlik olusumundaki rolii, milli birlik ve beraberlik hissinin
olusmasina katkida bulunmakta ve milli kimligin korunmasina ve gelistirilmesine
yardimci olmaktadir. Ancak, dil politikalari, egitim sistemi ve siyasi faktorler gibi
diger etkenlerle birlikte ele alinmalidir. Ayrica, dilin milli kimlik olusumundaki rolii
konusunda kiiresel bir tartisma da mevcuttur. Bircok iilkede, yerel dillerin yok olmasi
ve kiiresel dillerin hakimiyeti gibi konular, kiiltiirel ¢esitliligi koruma ve kiiltiirel
kimligi koruma cabalariyla birlikte ele alinmaktadir. UNESCO gibi uluslararasi
kuruluslar, dil gesitliliginin korunmasini ve kiiltiirel kimligin korunmasma katkida

bulunmasini desteklemektedir (Ekici, 2012, s. 51).

Dilin milli kimlik olusumundaki rolii, karmasik ve ¢ok boyutlu bir konudur. Dil, bir
toplulugun kiiltiirel kimliginin énemli bir belirleyicisidir ve milli kimlik olusumuna
katkida bulunur. Ancak, dil politikalari, egitim sistemi ve siyasi faktorler gibi diger
etmenlerle birlikte ele alinmasi1 gereken bir konudur. Kiiresellesme ve dil ¢esitliligi
gibi faktorler de milli kimlik olusumunu etkileyebilir ve dilin milli kimlik

olusumundaki rolii konusu, uluslararasi tartigmalar1 da beraberinde getirebilmektedir.

Milli Kimligin Insasinda Cografya

Cografya, milli kimligin olusmasinda ve korunmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Cografya, bir milletin yasadig1 topraklarin fiziki ve beseri 6zelliklerini belirleyip bir
milletin kiiltiiriindi, tarihini, dilini, dinini, ekonomisini, siyasetini ve ulus-devlet olma
siirecini etkilemektedir. Bagska bir deyisle cografya, kendine 6zgii degerlerini ve
farkliliklarin1 ortaya ¢ikarir, diger milletlerle iliskilerini ve kiiresellesme siirecine
uyumunu belirlemektedir. Bunlarin yani sira bir milletin sinirlarini, giivenligini, dogal
kaynaklarini, stratejik konumunu ve son olarak yasam sartlarin1 belirler. Yasam, bir
birey icin kendi evinden baslayarak sokagina, mahallesine, semtine, sehrine ve son
olarak tilkesine bagli olarak sekillenir. Her bir katman birbirine yaptiklar1 ve bireye

yaptig1 etkiler ile milll kimligin insa siirecini temelden etkilemektedir. Caglar



Otesinden bugiine insan dogadan ayr1 yasayamayacak bir varlik olmustur. Tiirk
kiiltiirtinde toprak ve doga i¢in “Toprak ana” ifadesi kullanilmasi bu etkinin en 6nemli

kanitlarindandir (Ismailova ve Altiok, 2021, 5.1606).

Insan, bulundugu cografyadan, doga sartlarindan ve iklimden etkilenen bir varlik
olmasi sebebiyle yasamini bu sartlara gore sekillendirir. Dolayisiyla insan1 ve yagami

etkileyen bu olgu, milli kimligi de derinden etkilemektedir.

Milli kimligin insas1 siirecinde cografya birkag farkl1 sekilde etkili olmustur. ilk olarak
cografya, bir iilkenin topraklarinin sinirlarini ve dogal kaynaklarini belirlemekte
O6nemli bir rol oynamistir. Bu da milli kimligin insas1 siirecinde, bir {ilkenin sinirlarin
belirleyen ve cografi unsurlarin bir biitliin olarak algilanmasi agisindan 6nemli bir
etkendir. Ikinci olarak cografya, bir iilkenin iklimi, bitki ortiisii ve dogal afetleri gibi
faktorlerle baglantilidir. Bu etkenler, milli yapinin insast stirecindeki bir tilkenin dogal
zenginlikleri ve izleri hakkinda fikir edinmeye yardimci olur. Ugiincii olarak cografya,
bir iilkenin kiiltiiri ve toplumsal yapisi hakkinda da bilgi saglar (Tirampaoglu, 2018,
s. 9-12).

Cografi unsurlar, bir iilkenin tarihi ve kiiltiirel sinirlarinda 6nemli bir rol oynar ve milli
yapinin insast siirecinde, bir tilkenin kiiltiirii ve toplumsal yapist hakkinda anlayis ve

bilgi saglar.

Son olarak cografya, bir memleket iliskisinde oldugu diger iilkelerle de baglantilidir.
Cografi konum, bir iilkenin diger lilkelerle olan c¢evresinde 6nemli bir faktordiir ve
milli prosediirlerin ingasi siirecinde, diger iilkelerle olan iligkilerin nasil yonetilecegi

hakkinda fikir edinmeye yardimci olur (Giiler, Sahnagil vd., 2016, s.91-94).

Cografi faktorler, bir iilkenin kiiltiirel, tarithi ve dini smirlarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Milli kimligin insa siirecinde, lilkenin kiiltiirii ve toplumsal yapis1 hakkinda
bilgi saglamaktadir. Bir iilkenin milli yapisindaki davranislarinda 6nemli bir faktordiir.
Cografya, bir iilkenin dogal ortami, iklimi, topografyasi ve su kaynaklar1 gibi

ozellikleri ifade etmektedir (Karnibiiytik,2019, s.168).

Bu 0Ogeler, bir iilkenin tarihi, kiiltiirli, toplumsal yapis1 ve yasayis tarzlarini
sekillendirir. Dolayisiyla cografya, bir topragin benligi yani kimligini olusturan en
onemli unsurlardan birisidir. Bir bolge cografyasi, tarih boyunca o iilkeye gelen

goglerin yonii, isgal ve savaglarin yerlesimleri, ticaret yollarinin gelisimi ve ekonomik
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kullanim sekillenmesini belirlemistir. Ornegin, Tiirkiye'nin cografyasi, Orta Asya'dan
gelen Tiirk gocleri, Orta Dogu'nun farkli kiiltiirleri ve Akdeniz'in ticaret yollar1 gibi
etkileri altinda sekillenmistir. Bu etkilesimler, Tiirkiye'nin milli yapisinin
sekillenmesine katkida bulunmustur. Tirkiye'nin cografyasi, iilkenin milli

yapilarindan davranislarinda 6nemli bir rol oynamistir.

Tiirkiye, li¢ tarafi denizlerle c¢evrili Asya ve Avrupa kitalar1 arasinda yer alan bir
tilkedir. Bu konumu, Tiirkiye'nin tarihi boyunca farkl kiltiirlerle etkilesim halinde
olmasina ve bircok medeniyete ev sahipligi yapmasina neden olmustur. Tiirkiye'nin
daglik ve engebeli cografyasi, iilkenin bir¢ok yerinde tarim ve hayvanciligin
yapilmasini zorlastirmistir. Bu 6zellikler, Tiirklerin milli kimligin olusumunda etkili
olmustur. Tirkiye'nin sahip oldugu farkli cografi bolgelerle birlikte (Ege Bolgesi,
Marmara Bolgesi, i¢ Anadolu Bolgesi, Akdeniz Boélgesi, Giineydogu Anadolu
Bolgesi, Dogu Anadolu ve Karadeniz Bolgesi), tlkenin kiiltlirel, turistik
kullanimindan faydalanilmigtir. Her bdlgesi, kendine 6zgii yemekleri, miizikleri,
danslar1 ve gelenekleriyle taninmaktadir. Bu c¢esitlilik, Tirkiye'nin milli yapisinin

yapiminda énemli bir rol oynamistir.

Diinyada farkli cografi kosullarla olusan milli kimlikler ¢cok ¢esitlidir. Cografi yap1 bir
tilkenin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapinin etkili olmasindan ve bir¢ok tilkenin milli
yapisindan olusmustur. Asagida, farkli cografi 6zelliklerle olusan mili kimlik 6rnekleri

verilmistir:

Japonya, dogal afetlerin sik¢a yasandig bir iilke olmasina ragmen toplumun saygi ve
sevgi ile yasadigi, birlikte uyum igerisinde ¢alistigi bir iilke oldugunu gérmekteyiz ve
bu da 6nemli bir milli kimlik unsurudur. Japon kiiltiiriinde, uyum, saygi, diizen ve
caligkanlik gibi degerler de milli icrada etkili olmustur. Japonyada milli bilincin
olusumunda, Japonya’nin geleneksel kiiltiir ve degerlerine sahip ¢ikilmis ve bu alanla
ilgili caligmalarin pay1 biiyiik olmustur. Burada oncelikle, Japonlarin yerel ve 6zgiin
olan ¢alismalarin (kokugaku'®, kokubungaku!®) tesiri dikkate degerdir. Bu ¢alismalar,
Japon millet biitiinl{igii (kokutai'”) kavrami ile gelismis ve ilerleyen siireglerde Japon

kimliginin korunmasi ve diinyaya tanitilmasinda etkili olmustur (Salgar,2021, s.251).

15 Japonya'nin Edo déneminin ortalarinda yogun ilgi gérmiis olan bir ¢alisma alamidur.
16 Ulusal Aragtirma Enstitiileri "nin bir parcasi olan alt1 Japon arastirma kurumundan biridir.
17 Milli birlik.
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Tiirkiye'nin cografi yapisi, cesitli kiiltiirlerin tesiri altinda kalmasi, tarihi ge¢misi ve
dogal zenginlikleri, Tiirk kiiltiirii, Islam kiiltiirii, Bat1 kiiltiirii ve birgok farkl1 yerlesim

yeri Tiirkiye'nin milli insasinda biiyiik bir 6neme sahiptir.

Kanada, genis topraklara sahip bir tilkedir. Hosgorii, ¢cok kiiltiirliiliik, a¢ik fikirlilik ve

cok dilli olma gibi degerler milli kimligin insa siirecinde etkili olmustur.

Bu oOrneklerden de goriilebilecegi gibi, cografi kosullar, bir ilkenin milll
davraniglarinin  yapiminda biiyiik bir rol oynar ve farkli cografi ozelliklerle
olusturdugu cok cesitli milli kimlikler vardir. Farkli cografi yapilarla olusan milli
kimlikler, diinya c¢apinda zenginlige katki saglar. Her cografya kendine ozgii
yemekleri, miizikleri, danslari, dilleri, el sanatlar1 ve mimarisi gibi diinya igeriklerinde
cesitlilik ve zenginlik yaratir (Ozkan Tag1 ve Yanar, 2016, 5.343). Ayrica insanlarin
iiretme ve inovasyon yeteneklerini artirir. Farkli kiiltlirlerin birlesmesi, yeni
birikimlerin ortaya ¢ikmasi ve ¢Oziimlerin bulunmasina yol agar. Bu durum
kiiltiirleraras1 anlay1s ve hosgoriiyl artirir. Farkli kiiltiirleri tanimak, anlamak ve takdir
etmek, insanlarin pargalarini daha iyi iletisim kurmasina ve daha iyi bir diinya i¢in bir

araya gelmesine yardimci olur.

Milli kimlikler, turizm agisindan zenginlik yaratir. Turistler, farkli kiiltiirleri tanimak,
dogal giizellikleri gormek ve farkli deneyimleri yasamak i¢in ziyaret ederler. Bu da

turizm endiistrisine katki saglar ve ekonomik fayda saglar (Gogebakan, 2015, s.53).

Her bir millet ve milll kimlik, diinyaya karsi sorumluluk tagimaktadir. Bu
sorumluluklar, her kimlige mithim gorevler yiiklemektedir. Bunlarin en 6nemlisi is
birligidir. Iyi bir diinya i¢in is birligi, farkli cografi kosullarla olusan milli kimliklerin
ele alinmasi, insanlarin giivenlik 6nlemlerinden daha iyi anlasmaya ve daha 1yi bir
diinya i¢in is birligi yapmasina el ele vermelerine yardimei olur. Kiiltiirlerarasi iletisim
ve is birligi, diinya baris1 ve insan haklar1 gibi 6nemli bir amag i¢in ilerlemeye yol

agmaktadir.
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Sonug olarak, farkli cografi 6zelliklerle olusan milll kimliklerin 6zellikleri, diinya
capindaki zenginlige, yaraticilifa, inovasyona'®, kiiltiirlerarasi anlayisa ve hosgoriiye,

turizm endiistrisine ve daha iyi bir diinya i¢in is birligine katki saglamaktadir.

Milli Kimligin Insasinda Tarih

Milli kimlik, yapist itibariyle evrensel kiime olup alt bagliklar1 arasinda yer alan tarih
ve cografya etmenleri, kimligin sekillenmesinde biiyiik rol oynamigtir. Milli kimlik,
bir ulusun kendisini diger uluslardan farklilastiran kiiltiirel, tarihsel ve siyasi
Ozelliklere dayanan bir kimlik seklidir. Temel olarak bir ulusun tarihi, milli kimlik
ingasinda temel olarak kabul edilebilmektedir. Ciinkii tarih, gegmisteki hatalardan ders
cikarma ve gelecege yonelik stratejiler belirleme icin kullanilabilmektedir. Ulusal
tarih, ulusun ge¢misine, igerigine ve kimligine iligkin hikayeleri icermektedir. Bu
hikayeler, ulusun kendisini digerlerinden farklilagtirdig1 noktalar ve ortak bir kimlik

olusturan unsurlardan olusmustur.

Milli kimlik insasi, genellikle bir iilkenin tarihi {izerinden yapilmaktadir. Bir {ilkenin
tarihi, o lilkenin kiiltiirii ve miras1 i¢in dnemli bir kaynaktir. Tarih, bir tilkenin milli
yapisinin insasinda ortak bir hafiza ve ge¢mis bilinci olusturmaya yardimci
olmaktadir. Tarihin énemli bolgeleri, kahramanlar1 ve kiiltiirel degerleri, toplumun
ortak bir kimlik ve kiiltiir anlayisina sahip olmasini saglamaktadir. Milli kimlik
ingasinda tarih, bazen ideolojik olarak kullanilabilmektedir. Ornegin, bir iilkedeki baz1
olaylar, kahramanlar veya donemler, ulusal kimlik ve degerlerle 6zdeslestirilerek
toplumun milli bilinci i¢in kullanilabilmektedir. Bu tiir bir milli kimlik insas1, zaman

zaman agir1 milliyetcilik veya 1rke¢ilik gibi sonuglara da yol agabilmektedir.

Milli kimlik ingasinda tarihin etkisi hakkinda bir diger husus, toplumlarin tarihi algi
anlayislarinin farkli olabilecegi ve tarih agiklamalarinin uluslararasi iligkilerinde pek
cok konuda onemli bir faktdr olabilecegini géz oOnilinde bulundurdugu, oldukca
karmagik bir konudur. Tarihsel yapilar, farkli yorumlar, farkli milli kimliklerin
bicimlerine neden olabilmektedir. Bu nedenle, tarihin objektif bir sekilde ele alinmasi
ve farkli toplumlarin bakis agilarinin da dikkate alinmasi1 6nemlidir. Aksi halde, milli

kimlik insasinda tarih, ¢atisma ve ayrilik¢r politikalarin kaynagi olabilmektedir. Ote

'8 Inovasyon, yeni bir iiriin ortaya ¢ikarmak veya mevcut bir iiriiniin yeni kullanim y&ntemlerini veya
alanlarint bulmak ve gelistirmek i¢in kullanilan siirecleri temsil eder. Sosyal bilimlerde, 6zellikle
iktisat ve isletme alanlarinda bu kelime Tiirk¢e’ye “yenilikgilik” olarak c¢evrilirken TDK
sozluglindeki karsilig1 ise "yenilesim" olarak belirtilmistir.
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yandan, tarihsel miraslarin paylasimi ve benzer tarih algi anlayislarina sahip iilkeler

arasindaki is birligi, milli kimlik insasina katkida bulunabilmektedir.

Akademik anlamda tarih, diiniin sosyolojik yapist ile bugiliniin sosyal
yapilasmasindaki fonksiyonlar1 verecektir. Iliskilerin nedenselliginin anlasilmasinda
geemis faaliyetlerin yer alist anlam verme ve tanimlamay1 kolaylastirmaktadir. Bu
acidan tarih bilimi, uluslarin kimlik kazanmas1 ve kazanim siireclerini, tarih 6grenimi
yazili tarih dili ile aktarilan sozel tarih ve pesi sira gelen Orf ananeyle diizenler ve hatta
ivme kazandirir. Tarih bilimi ile biling kazanan bireyler kendi kimliklerinin ulus ve
yurt sevgisinin var olmasi, i¢inde yasadiklari cografyanin tiim ayak izlerini ve bu ayak
izlerinin yeni kosullar1 ile algilanip yorumlanmasiyla yarinin ulusunu, kimligini

olusturmakta temel etkenlerden biridir.

Bir kiiltiir devrimine adim atilan Cumhuriyet déneminde, milli birlikteligi tarihsel bir
zemine oturtmak, uygarliktan yoksun diye suglanan Tiirk kimligini ortaya ¢ikartmak
ve yetismekte olan kusaklara 6zgiiven asilamak amaci ile gegen yillarda hemen hemen
her ulus devlette yerlesen bir "milli tarih" bilincinin egemen olmasi kac¢inilmazdi.
Atatiirk'in “Diinyanin bize hiirmet gdstermesini istiyorsak evvela bizim kendi
benligimize ve milletimize bu hiirmeti hissen, fikren ve fiilen biitlin hareketlerimizde
gosterelim; bilelim ki milli benligini bulamayan milletler bagka milletlerin avidir”
sOzleriyle Tiirk tarthine, milli bilince ve milli kimlige vurgu yapmistir (Dinger, 2011,

s. 4).

Atatlirk'e gore ulusu ulus yapan en 6nemli 6gelerden biri tarih birligidir. Bu nedenle
Atatiirk, Osmanli doneminde Onemsenmeyen Tiirk tarithinin arastirilmast ve
ogretilmesini Tiirk ulus kimliginin olusmasi i¢in olmazsa olmaz bir sart olarak
gérmiistlir. Bu amagla Atatiirk’iin emriyle 1931 yilinda Tiirklerin diinya tarihindeki
yerini arastirmak ve medeniyete katkilarini tiim diinyaya duyurmak amaciyla Tiirk
Tarith Kurumu kurulmustur. Bilindigi gibi Osmanli millet anlayis1 iimmet esasina
dayaniyordu. Bu anlayisa uygun olarak Osmanli Devleti'nde Tanzimat donemine
kadar yalmzca Islam tarihi, Tanzimat doneminden sonra da Islam tarihi ile Osmanl

tarihi ve kismen de genel tarih okutulmustur (S1vgin, 2009, s. 43).

Sonug olarak bir milletin tarihi, milli organlarin bi¢imlerinde ve siirdiiriilmesinde
Onemli bir faktordiir. Tarih, insanlarin koklerini, kimliklerini ve kiltiirlerini

anlamalarina yardimer olur ve milli kimligin insasina katkida bulunur. Dolayisiyla
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milli kimlik, biinyesinde tasidigi bu Onemli kayitlarla birlikte bir¢ok iiriinii var

etmektedir.

Milli Kimligin Insasinda Gelenek

Milli kimlik insasinda gelenek, toplumun birikmis kiiltiirii olmasi1 sebebiyle 6nemli bir
rol oynar. Gelenekler, bir iilkenin milli {iyelerinde onemli bir rol oynadigi igin
toplumun ge¢misini ve kiiltliriinii barindirmaktadir Ayn1 zamanda memleketin ortak
bir goriisiinli paylasmasina ve bu anlatimin gelecek nesillere aktarilmasina yardimei
olur. Ornegin, Tiirkiye'de milli kimlik, Osmanli Imparatorlugu'nun temsilciliginin bir
pargasidir. Osmanli Imparatorlugu'nun gelenekleri, kiiltiirii, edebiyati, mimarisi,
mizigi ve yemekleri, Tiirkiye'nin milli kimliginin kiiresel tezahiiriiniin temel
unsurlarindandir. Benzer sekilde, Japonya'da milli kimlik, Japon geleneklerinin bir
evrensel bir sekilde sunumudur. Japon kiiltiirii, samuray gelenegi, ¢cay seremonisi,
manga'® ve anime®® gibi unsurlarla 6zdeslesmistir. Bu nedenle, bir iilkenin milli
davraniglarinda geleneklerin 6nemi biiyiiktiir. Gelenekler, bir {ilkenin vatandaslarini

bir araya getirir ve ortak bir kimlik olusturmalarina yardimc1 olur.

Tiirkiye'de milli kimlik, tarihi, kiiltiirel ve sosyal 6zelliklerin bir arada bulunmasindan
olusur. Bu 6zelliklerin bir kism1 Tiirk gelenekleriyle birlikte gelir. Tiirk gelenekleri,
Tiirkiye'nin milli yapisinin insasinda 6nemli bir rol oynamistir. Geleneklerimizden
genel olarak s6z edecek olursak; Osmanli Imparatorlugu, Tiirkiye'nin milli kimliginde
onemli bir yer tutar. Imparatorluk, tarihi, kiiltiirel ve sosyal sinirlar1 olmak iizere biiyiik

bir etki yaratmistir.

Tiirk mutfagi, Tirkiye'nin milli geleneginin énemli bir parcasidir. Tirk yemekleri,
Osmanli Imparatorlugu doéneminden kalma tarifler olmakla beraber Tiirk
geleneklerine dayanan Ozellikler tasimaktadir. Tiirk mutfagi; kebaplar, corbalar,

tatlilar ve mezeler gibi bir¢ok yemek c¢esidi ile zenginligini gostermektedir.

Tiirk halk miizigi, Tiirkiye'nin milli kimliginde 6nemli bir yer tutar. Tiirk halk miizigi,
Tiirk gelenekleri, miizik aletleri ve sozleri ile 6zgiin bir tarza sahiptir. Bu miizik tarzi,

Tiirkiye'nin tarihi ve kiiltlirel mirasin1 yansitan notalari igerir.

19 Japonya'ya 6zgii ¢izim sanatiyla gizilen ¢izgi romanlardir.
20 Japonya'ya 6zgil manga ¢izim sanatiyla ¢izilmis animasyondur.

25



Tiirk islam sanati, Tiirk milletinin 6nemli bir parcasidir. Bu sanat, Islami motiflerin
Tiirk gelenekleri ve gorenekleri ile birlestirilmesiyle olusmaktadir. Tiirk Islam sanati,
cami mimarisi, hat sanati, tezhip sanati, ebru sanat1 ve minyatiir sanati gibi bir¢cok sanat

dalin1 i¢inde barindirmaktadir.

Tiirkiye'nin halk danslari, Tiirk gelenekleri ve kiiltiirinli yansitan yoresel oyunlardir.
Bu danslar, Tirkiye'nin farkli bolgelerindeki halk yerlesimlerine dayanmaktadir. Her

bolgenin kendine 6zgii bir dans1 ve kiyafeti vardir.

Tirkiye'nin milli kimligini olusturan 6nemli 6gelerden biri de Tiirk el sanatlaridir. Bu
sanatlar arasinda hali dokuma, kilim dokuma, seramik yapimi, ahsap oyma, bakir
isleme, giimiis isleme ve ¢ini yapimi gibi pek ¢cok 6zgiin sanat dal1 yer alir. Bu sanatlar,

Tiirk geleneklerinin bir boliimii ve Tiirkiye'nin kiiltiirel mirasinin bir pargasidir.

Ebru sanati, su iizerine yapilan desenlerden olusan bir sanat ¢esididir. Ebru sanati,
Tiirkiye'nin geleneksel sanatlarindan biridir. Tiirk gelenekleri ve kiiltiirti ile titizlikle
elde edilmektedir. UNESCO tarafindan 2014 yilinda "Tiirk Kagit Siisleme Sanat1”
adiyla Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 temsili olarak diinyanin ortak mirast
listesine dahil edilen ebru sanatinin en Onemli o6zelliklerinden biri, dogal

malzemelerden miitesekkil olmasi ve uygulayan kisilere dinginlik vermesidir.

Tiirk toplumunun 6nemli bir parcasi da cay kiiltiiriidiir. Cay, Tiirkiye'de yaygin olarak
tiikketilen bir icecek ve Tiirk geleneklerinin bir parcasidir. Tirk insanlari arasinda

sosyal bir etkinlik olan ¢ay, Tiirkiye'nin milli olarak adlandirdig1 6nemli bir gelenektir.

Tiirk hamami, Tiirk milletinin 6nemli degerlerindendir. Hamam, Tiirk geleneklerinde
yer alan bir banyo kiiltiiriidiir. Hamam kiiltiiri, Tiirk milletinin 6nemli kiiltiirel
miraslarindan biridir. Tiim bu gelenekler, Tiirkiye'nin milli kiiltiirii olusumunda ¢ok
etkilidir. Tiirk gelenekleri, Tiirkiye'nin tarihi, kiiltiirel ve sosyal miras baglarini

giiclendirerek ortak bir paydada bulusturur.

Sonug olarak milli kimlik, bir iilkenin vatandaglar1 arasinda barindirdiklar1 ortak
kiiltiirel, tarithi ve sosyal Ozellikleri ifade eder. Milli idarenin yapisinda gelenekler
onemli bir rol oynar ¢iinkii gelenekler, toplumun ortak aligkanliklar1 ve kiiltiiriinii

barmdirir ve insanlarin genel bir bag kurmasina yardimer olur.
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Milli Kimligin Insasinda Kiiltiir

Kiilttirel faktorler milli kimligin insasi siirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Milli kimligin insas1, kiiltiirel faktorlerin 6nemli bir rol oynadig siirectir. Bu nedenle,
kiltiir, milli kimligin olusumunda belirleyici bir etkiye sahiptir. Kiiltiir, bir toplumun
diisiinceleri, davraniglari, sanati, edebiyati, miizigi, mimarisi ve diger kiiltiirel
Ozelliklerini iceren genis bir kavramdir. Ayn1 zamanda toplumlarin degerleri,
inanglari, gelenekleri ve tarihleri ile bir biitiin olusturur ve toplumun kimliginin
belirlenmesinde 6nemli bir faktordiir. Bir toplumun kiiltiirel 6zellikleri, gegcmisten
giinimiize tasinarak bugiiniin degerlerini sekillendirir ve gelecegin kimliginin
temellerini atar. Kiiltiir, tarihi olaylarin yorumlanmasi ve anlatilmasi, edebiyat ve sanat
eserleri, miizik, mimari ve diger kiiltiirel unsurlar gibi bir¢cok farkli alanda etkilidir.
Ornegin, tarihi olaylar bir toplumun milli kimligini belirleyen énemli unsurlardir. Bu
nedenle tarihi olaylarin dogru yorumlanmasi, toplumun milli kimliginin insasinda

onemli bir rol oynamaktadir.

Bir¢ok sanat dali kiiltiirel siiregclerden etkilendigi icin, ortaya konuldugu dénem ile
ilgili bilgiler vermektedir. Bu, sanatin hemen hemen her dali i¢in sdylenebilmektedir.
Edebiyat ve sanat eserleri, bir toplumun degerleri, inan¢lar1 ve kiiltiirel 6zellikleri
hakkinda bilgi vermektedir. Bu eserler, toplumun tarihini, geleneklerini ve yasam
tarzin1 yansitarak toplumun kimliginin olusmasina katki saglar. Ozellikle, resim sanat1
gibi gorsel sanatlar, toplumun kimliginin olugsmasinda 6nemli bir role sahiptir. Miizik,
bir toplumun Kkiiltiirel 6zelliklerinin en O6nemli ifade bicimlerinden biridir. Milli
marslar, halk sarkilar1 ve miizik aletleri, bir toplumun kimliginin olusmasinda 6nemli
bir rol oynar. Ozellikle, milli marslar bir toplumun ortak degerlerini ve inanglarini
yansitarak milli kimligin korunmasina katki saglar. Milli kimligin ingasinda kiiltiir
konusuna dair ¢aligmalar, genellikle kiiltiiriin milli kimligin temel bir bileseni oldugu

fikrinden yola ¢ikmaktadir.

Kiiltiir, bir tlkenin tarithindeki olaylar, cografyasi, dili, inanglar1 ve gelenekleri gibi
faktorler tarafindan sekillenmektedir. Bu faktorlerin bir araya gelmesi, bir toplumun
benzersiz bir kiiltiir yaratmasina yardimci olur. Bu yiizden kiiltiir, toplumun kendini
ifade etme bi¢imlerinden biridir ve milli kimligin bir pargasidir. Kiiltiir, milli kimlik
ingas1 i¢in birgok ara¢ sunmaktadir. Ornegin, bir {ilkenin milli mars1, milli bayrag: ve

milli sembolleri gibi sembolik unsurlar, insanlarin {ilkelerine ait olduklarini
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hissetmelerine yardimci olur. Ayrica, milll yemekler, giysiler, miizikler ve danslar da
bir iilkenin kiiltiiriine ait oldugunu gosterir. Bunun yani sira, milli kimlik ingas1 i¢in
edebiyat, sanat ve mimari gibi kiiltlirel ifade bigimleri de kullanilabilir. Bu alanlarda
iiretilen eserler, tilkenin kiltliriinii yansitmakta ve toplumun milli kimligi {izerinde
olumlu bir etki yaratmaktadir. Ornegin, bir iilkenin tarihini anlatan bir roman veya
resim, o toplumun ortak hafizasini canlandirmis ve toplumun milli kimliginin bir
parcast haline gelmistir. Kiiltiiriin milli kimlik insasindaki roliine iligskin tartigsmalar,
ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren daha da artmistir. Birgcok aragtirmaci,

kiiltiirin mill1 kimligin insasindaki dnemine dikkat gekmektedir (Imil, 2019, s. 62).

Kiilttir, milli kimligin insasinda bir arag¢ olarak kullanilabilir. Bir toplumun kiiltiiri,
milli kimligi olusturmak icin kullanilacak sembolik ifadeler ve imgeler saglar. Bu
semboller, toplumun ortak degerlerini, inan¢larin1 ve geleneklerini yansitan milli bir
kimlik olusturmak i¢in kullanilabilir. Kiiltiiriin milli kimlik olusumunda 6nemli bir rol
oynadig1 aciktir. Milli kimlik, kiiltiirin yansimasidir ve Kkiiltiiriin  korunmasi,

gelistirilmesi ve tanitilmas1 milli kimligin olusumunda énemli bir rol oynar.

Kiltlir, bir toplumun belirli bir zaman diliminde olusturdugu maddi ve manevi
degerlerin tamamidir. Bu degerler, toplumun diinya goriisiinii, geleneklerini,
inanglarini, sanatini, dilini, miizigini, giyim tarzini, yemek kiiltiirtinii ve diger yonlerini
kapsar. Kiiltiir, bir iilkenin tarihini, cografyasini, ekonomisini ve sosyal yapisin
yansitir. Aynt zamanda toplumun degerleri, normlar1 ve inanglarina dayanarak bir
arada yasama duygusunun bir ifadesidir. Bu kadar 6nemli ve degerli olmasi sebebiyle
kiiltiirtin korunmasi, gelistirilmesi ve tanitilmas: milli kimlik agisindan son derece

onemlidir.

Bir iilkenin kiiltiirii, o iilkenin tarihini, toplumsal yapisini, gelenek ve gdreneklerini
yansitir. Milli kimligin ingas1 siirecinde kiiltiiriin nemi yadsinamaz. Kiiltiir, insanlarin
gecmisten giinlimiize tasidigi birikimleri, yasama bic¢imleri, degerleri ve inanclari
iceren bir kavramdir. Bu birikimler, toplumun ortak bellegi haline gelerek milli
kimligin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Bu birikimler usta sanatkarlarin eline
gectiginde, sanat ve edebiyat gibi alanlarda da etkisini ustaca gosterir. Sanat eserleri
ve edebi metinler, kiiltiirel mirasin tastyicist olarak milli kimligin olusmasinda biiyiik
bir yere sahiptir. Ornegin, bir iilkenin folklorik danslari, geleneksel miizikleri ve el

sanatlari, o iilkenin kiiltlirel kimliginin bir pargasi olarak kabul edilir. Ayrica, edebiyat
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da milli kimligin ingasinda 6nemli bir aragtir. Edebiyat eserleri, bir toplumun tarihini,
kiiltiiriinii ve degerlerini yansitan 6nemli kaynaklardir. Edebiyatin milli kimligin
olusumundaki etkisi, milli marslar, destanlar ve ulusal kahramanlarin hikayeleri gibi

eserlerde kendisini gosterir.

Sonug olarak kiiltiir, milli kimlik kavramini olusturan ana etmenlerdendir. Sanat ve
edebiyat gibi kiiltiirel alanlar, toplumun ge¢misi, yasama bi¢imi ve inanglarini yansitan
eserler iiretmektedir. Bu eserler, toplumun ortak bellegi haline gelerek milli kimligin

olusumuna katk1 saglamaktadir.

Milli Kimligin Insasi ve Sanat Arasindaki fliski

Sanat, bireysel bir ¢alismanin sonucunda olusan bir degerler biitiiniidiir. i¢eriginde
imgeler, olgular, normlar, duygular, diislinceler, metaforlar barindiran renkler, sesler
ve diger gorseller biitiiniidiir. Bir bireyin zihninde olusan bu sanat eseri, bireyin
icerisinde bulundugu milletin milli kimligini barindirmaktan kagamaz. Bu, insanin ve
sanat eserinin dogasinda olan bir durumdur. Sanat, bireylerin zihninden bir iilkenin
kiiltiirinlin yansimasidir. Bir iilkenin sanati, o iilkenin kiiltiiriiniin temel 6gelerini
yansitir. Sanat eserleri, bir {ilkenin tarihi, gelenekleri, degerleri ve inanglar1 hakkinda
bilgi verir. Bir toplulugun ortak degerlerini ve normlarin1 yansitir. Bu nedenle bir
tilkenin sanati, milli kimligin insasinda 6nemli bir rol oynar. Sanat eserlerinin en
onemli gorevi, gecmisteki kiiltiirel degerlerin gelecek nesillere aktarilmasim

saglamaktir.

Bir iilkenin sanati, kiiltiirel mirasin korunmasinda ve bir toplulugun ortak kimliginin
olusmasina yardimci olur. Sanat eserleri, bir iilkenin kiiltliriinii yansitmakla beraber
kiltiirel mirasin korunmasinda etkili, toplumsal birlik ve beraberligin saglanmasina
yardimci olur. Sanat, millf kimligin olusumunda ve devaminda 6nemli bir aragtir. Bu
nedenle milli kimlik ¢alismalarinda dikkate alinmasi gereken 6nemli bir unsurdur.
Ozellikle modern zamanlarda, sanatin milli kimlik insasindaki rolii daha da dnemli
hale gelmistir. Sanat, bir tilkenin kiiltliriinii uluslararasi platformlarda temsil etmek ve
tanitmak icin de kullanilir. Sanat eserleri, bir {ilkenin kiiltiirel zenginligini ve

cesitliligini yansitir ve uluslararasit alanda bir {ilkenin imajina katkida bulunur.

Sanat, milli kimlik insasinda farkli sekillerde kullanilabilir. Ornegin, bir iilkenin milli
mars1, milli kimligin olusumunda 6nemli bir rol oynar. Milli marslar, bir {ilkenin

tarihini, degerlerini ve kiiltiiriinii yansitir ve milli kimligin olusumuna katkida bulunur.
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Bunun yani sira, bir {ilkenin folklorik sanatlar1 da milli kimlik insasinda etkilidir.
Folklorik sanatlar, bir iilkenin yerel kiiltiiriinii yansitir ve milli kimligin olusumuna
katkida bulunur. Ornegin, Tiirkiye'nin halk oyunlari, geleneksel kiyafetleri ve el
sanatlar1, Tiirk kiiltiirtinlin 6nemli bir parcasini olusturur ve milli kimligin olusumunda
etkili bir rol oynar. Sanatin milli kimlik insasindaki rolii sadece eserlerin igerigi ile
siirli degildir, ayn1 zamanda sanatin kendisi de bir milli kimlik sembolii haline
gelebilir. Ornegin, Eyfel Kulesi, Fransa'nin en énemli milli sembollerinden biridir ve
Fransa'nin kiiltiirel mirasinin bir pargasini temsil eder. Bunun yani sira, sanatin milli
kimlik insasindaki rolii, sanatin sanatgilar tarafindan kullanilmasiyla da ilgilidir.
Sanatcilar, milli kimlik konusunda farkindalik yaratan ve toplumda birlik ve beraberlik
hissi uyandiran eserler ¢alismaktadir. Bir diger 6rnek, Tiirk ressam Ibrahim Calli, Tiirk
halkinin yasam bicimini, kiiltliriinii ve geleneklerini yansitan eserleriyle taninir ve

Tiirk milli kimligi i¢in 6nemli bir unsurdur.

Sanatin milli kimlik ingasindaki rolii tartismali bir konudur. Sanat eserleri, toplumun
farkli kesimleri tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilir ve bu da milli kimlik
olusturma siirecinde zorluklara neden olabilmektedir. Ornegin, bir sanat eseri, bir grup
tarafindan milli kimligi yansitirken diger bir grup tarafindan ayrilik¢i veya ayrimci
olarak algilanabilmektedir. Ayrica, sanat eserlerinin milli kimlik insasindaki roli,
sanatcilarin ve sanatin 6zgilrliigli konusunda da endiselere neden olabilmektedir.
Sanatin milli kimlik insasindaki rolii, simirlayict bir faktdr haline gelebilir ve
sanat¢ilarin yaraticiligii kisitlayabilir. Bu nedenle, sanatin milli kimlik insasindaki
rolii, dengeli bir yaklasim gerektirir. Sanatin milli kimlik olusturma stirecindeki rolii,
sanatin 6zgiirliigiinli ve ¢esitliligini koruyarak, toplumsal birlik ve beraberligi saglama
hedefiyle bir arada degerlendirilmelidir. Béylece, sanatin milli kimlik insasindaki roli,
tilkenin kiiltlirel mirasini koruma ve uluslararasi alanda bir iilkenin imajin1 yiikseltme
gibi Onemli hedefleri gerceklestirmek icin kullanilabilir. Dil, tarih, cografya,
gelenekler, degerler ve din gibi faktorlerle birlikte ele alindiginda, sanatin milli kimlik
insasindaki rolii daha net anlasilabilir. Sanat, milli kimligin sembolik bir ifadesi olarak

kabul edilebilir ve milli kimligin olusumunda diger faktorlerle birlikte kullanilabilir.

Sonug olarak, sanatin milli kimlik insasindaki rolii, toplumun kiiltiirel mirasinin
korunmasi, toplumsal birlik ve beraberlik hissinin olugmasi, uluslararasi alanda bir

ilkenin imajim1 yiikseltme gibi amaclar1 gerceklestirmek i¢in kullanilabilir. Ancak,

30



sanatin milli kimlik insasindaki rolii tartigmalidir ve sanatin 6zgiirliigli konusunda
endiseler yaratmaktadir. Dolayisiyla, sanatin milli kimlik insasindaki rolii, dengeli bir
yaklasim gerektirir ve sanatin 6zgiirliigii ile milli birlik ve beraberlik hedefi arasinda

denge kurulmalidir.

Sanat ve milli kimlik insan temelli bir gegmise ve insa siirecine sahip oldugu i¢in
birbirinden etkilenen ¢ok yonii bulunmaktadir. Bir birey sanatin herhangi bir dalinda
yaptig1 c¢alismalar zihninin, sosyal ¢evrenin ve yasamin bir iriiniidiir. Her sanat,
sanatkarinin zihnine, sosyal ¢evresine ve yasamina bir pencere aralar. Bakmak ve
gormek sanatseverlerin ilgisine baglidir. Diger bir yonden sanat eseri de milli kimligi,
icerigi, kapsami ve amaci g¢ercevesinde etkiler. Etkilemeye devam eden oliimsiiz
eserlerimiz koklesen kimligimizin yapi taslari olarak nitelendirilmektedir. Sanat ve
milli kimlik, birden fazla disiplinin bir arada oldugu yapilardir. Sanatin olusumunda
milli kimligin olusumu gibi bircok etmen yer almaktadir. Bu etmenler, sanatin icra
edildigi sanat eserinin olusturuldugu sosyodemografik yapi, cografi yap, tarih bilimi,
psikoloji, milli kimlik, bireysel kimlik gibi faktorlerdir. Bir¢cok disiplini biinyesinde
barindiran sanatin insa silirecinde bunca farkli etmenin milli kimligi insa eden
disiplinlerin benzerligiyle sdyleyebilecegimiz yakin tanim su olacaktir: Sanat da milli
kimlik gibi yasayan, sekil alan, biiyliyen ve degisen bir canli organizmadir. Bu canli
organizmanin beslenmesinde yer alan organik ve inorganik materyaller ayn1 sekilde
milli kimlikte de bulunmaktadir ve yine milli kimligi de ig¢ine almaktadir. Bu denli
benzerliklerin var oldugu girift iki yap1 bizlere hicbir seyin birbirinden bagimsiz

diisiiniilemeyecegini gostermektedir.

Milli kimlik ve sanat, tarih ve cografya basta olmak iizere bir¢ok etmenin rol oynadigi
iki kavram olarak siiregelmektedir. Tarih biliminin milli kimlik insasindaki etkisinde
oldugu gibi sanat tarihinin de sanat iizerinde ve milli kimlik iizerinde yadsinamayacak
bir etkisi bulunmaktadir. Bu anlayisla sanatin milli kimligin insasindaki rolii i¢in
belirtilecek en dogru sey, birbirine bu kadar bagli olan ve birbirini bu kadar etkileyen
tiim bagliklarin ana kaynaginin insanin varlik gosterme istegi ve sonrasinda bireyden
topluma donilismesi olarak gosterilebilir. Kimlik olusumunda ve sanat eserlerinin
olusturulmasinda bireyin i¢ diinyasi, ge¢mis kiiltiiri, yasadigi cografya ve icinde

bulundugu toplumun bilinci yani sosyolojik ortam bu denli etkili iken gecmiste
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yasanan tiim hayati durumlarin varligiyla sanatin iligkisi hi¢ siiphesiz siyahla beyaz

gibi net iligkileri barindirmaktadir (Dalbay, 2018, s. 169-170).

Bu baglamda kisiyi etkileyen tiim faktorlerin igerisinde bireyin toplumsal unsurlarin
disinda yaptigimmi diisiindiigii biitlin sanat eserlerinde de bu etmenler varlik
gosterecektir. Kimlik olusturmada ve milli kimligin var olusunda etmen olan tarih
bilimi, bize yeni bir karakter yiiklerken ayn1 zamanda sanat ve sanat tarihinin akisi da
milli kimlik ingasinda iskelet sistemi olugturmustur. Bir omurga {lizerinde yer alan bu
parcalardan en biiyiigii tarih bilinci ve sanat tarihi bilincidir. Sanat olusum bakimindan
kisinin zihni toplumlart yonlendirme bilinci veya bir 6greti araci olarak kullanilir.
Bununla birlikte kendinden bagkalarini etkiledigini gorebiliriz. Birey bazinda etkilerin
goriildiigii bu yap1 da birey sonrasinda biitliine yani topluluklara etki edecektir. Sanat
tarihi icerisinde ve sanat tiretimi siirecinde malzeme bakimindan, konu bakimindan ve
hatta teknik bakimindan sanat tarihinin etkileri insanlik tarihi boyunca var olmus tiim
birikimlerin toplumlarin farkli bakis agilartyla igsellestirilmesinden dogan sanat
yapilarini meydana getirmistir. Resimden heykele, musikiden siisleme sanatlarina ve
mimariye kadar gelmis gecmis tiim sanat yapilari, bugiiniin milli kimlik anlayisiyla
yapilmis sanat eserlerini ve bundan sonra olusacak sanat eserlerini sanat varoluslarini
meydana getirmistir ve getirecektir. Sanat, sadece estetik begeni igin var olan bir yap1
degildir; bununla birlikte tarth bilimine de yardimci olan etmenleri biinyesinde

barindirmaktadir.

Yazili metinlerden edebi eserlerden daha ziyade sanat eserleriyle ki bahsedilen sanat
eserleri plastik unsurlar1 biinyesinde barindiran eserler bu caligmalar tarih bilimine
kimi zaman iki boyut iizerinde kimi zaman ise ii¢ boyut lizerinde anlat1 yapan kroki
olarak goriinmektedir. Ornegin, sosyal yasami gosteren Gobeklitepe ve birgok kazi
calismasinda bulunan sehir planlari, mimari yapilar donemin inancini yansitan
freskler, heykeller ve rolyefler donem igerisinde olan tiim ipuglarini tarih bilimine ve
sanat tarthine sunmustur. Yapilan incelemelerde goriildii ki sanatin milli kimligin
taninmasi, milli kimligin olugmasinda sagladig: katkilar bugiin, saglam bir milli yap1
inga etmigtir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tarihi boyunca cografyasinin iizerinde yer alan
biitliin milletlerin buluntularla goériilen eserleri zamanin yasanti bi¢imini, kiiltiiriinii,
cografyasmi, Orfiinli, inanis bicimini somut kanitlarla bugiiniin Tiirkiye’sine

birakmistir. Biliyoruz ki sanat tarihi ve dolayisiyla sanat sadece plastik sadece estetik

32



bir anlayis olmakla kalmayip en dogru kanit ve ¢cogu zaman da insan inanigini mantik

cevresinde oturtan yegane yapilardir.

Sanat, tarih boyunca bir toplumun Kkiiltiiriinii yansitan, bigimlendiren ve tanimlayan
gliclii bir ifade araci olmustur. Milli kimlik, bir ulusun ge¢misi, degerleri, dil ve
gelenekleriyle sekillenen bir kimlik anlayisidir. Sanat, bu milli kimlik insasinda
merkezi bir rol oynar ve kiiltiirel degerleri ¢agdas bir perspektifle yorumlama goérevini
iistlenir. Sanat, bir toplumun tarihine, mitolojisine ve geleneklerine kok salmstir.
Sanatcilar, bu zengin mirasi kucaklayarak ge¢cmisi gliniimiizdeki insanlara ulastirma
ve anlamlandirma sorumlulugunu tasirlar. Bir milletin sanati, koklerine saygi
gosterirken ayni1 zamanda bu mirasi ¢agdas bir bakis agisiyla yorumlama ¢abasi iginde
olmalidir. Sanatcilar, eserleri araciligiyla toplumlari etkileyen olaylar1 ve konular
anlamli bir sekilde yorumlarlar. Bu yorumlar, bir milletin tarihindeki dénemecleri,
kiiltiirel degerleri ve evrimi anlamamizi saglar. Sanatin anlam yaratma yetenegi, milli
kimligin kapsaml1 bir tarihsel ve kiiltiirel baglam ig¢inde degerlendirilmesine katkida

bulunur.

Milli kimligin insasinda sanatin oynadigi rol, evrenselligi ve yerelligi dengede tutma
yeteneginden gelir. Sanat, evrenselligiyle insanligin ortak degerlerini yansitabilirken
yerellikle de bir toplumun 6zgiin karakterini ve kiiltiiriinii ifade edebilir. Sanatin bu
dengeyi kurmasi, bir milletin kendine ait olan1 korumasi ve ayn1 zamanda diinya ile
etkilesimde bulunmasi agisindan kritiktir. Sanat eserleri, evrensel temalar1 isleyerek
bir milletin kiiltiirel zenginliklerini diinyaya acar. Ancak bu, yerel Oykiilerin,

geleneklerin ve dilin kaybolmadigi aksine giiglendigi bir dengeyi gerektirir.

Sanat, gegmisten gelen geleneksel motifleri, teknikleri ve temalar1 ¢cagdas bir dilde
kullanarak yeni bir sentez olusturabilir. Bu sentezler, milli kimligi gili¢lendiren ve
kiiltiiriinii ¢agdas diinyayla entegre eden bir toplumun yaraticilifini yansitarak
gecmisle gelecegi bulusturabilir. Sanatin bu tiir yaratici sentezleri, milli kimligin canli

ve evrilebilir bir olgu oldugunu gosterir.

Sanatin toplumsal sorunlara ve elestirilere yanit verme giicii, bir milletin igsel
dinamiklerini anlama ve ¢dzme siirecini hizlandirir. Sanatcilar, toplumdaki sorunlari,
celiskileri ve potansiyelleri yansitarak izleyiciyi diistindiiriirler. Bu elestirel bakis agisi,
milli kimligi sorgulamak ve gelistirmek adina 6nemlidir. Sanat, toplumun igsel bir

ayna olarak iglev gorerek kimlik insasinda siirekli bir refleksiyon saglar.
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Sanat, farkli kiiltlirler ve topluluklar arasinda diyalog kurma ve anlayisi artirma
potansiyeline sahiptir. Bir ulusun sanati, diinya ile etkilesimde bulunmasini
kolaylastirarak kiiltiirlerarasi bir kdprii olabilir. Bu, milli kimligin sadece igsel degil,
ayn1 zamanda kiiresel bir perspektife sahip oldugunu gosterir. Sanatin milli kimlik
ingasindaki rolii, gelecege yonelik bir sorumluluk igerir. Sanatgilar, gelecek nesillere
aktarilacak bir miras birakma ve bu miras1 gili¢lendirecek yeni yorumlar yapma
sorumlulugunu tasirlar. Bu, milli kimligin dinamik ve siirekli evrilen bir yap1 oldugunu

gosterir.

Sonug olarak, sanatin milli kimligin insasindaki rolii goriildigii tizere bir nefes kadar
onemlidir. Sanat, bir milletin kiiltiiriinii gelecege tasimasi roliiyle milletlerin sinirlarimi
ve kendine has kiiltiirel degerlerini ayiran bir aractir. Bir milletin sanati, o milletin
geleneksel el sanatlarini, miizigini, dansini, tiyatrosunu ve sinemasini farkli bi¢imlerde
ifade etmesini saglar. Sanatcilar, kendi tilkelerinin kiiltiirel degerleri ve ge¢mislerini
cevreleyen eserler yaratarak insanlara birgok yonden fayda ve ilham verirler. Sanat
eserleri, bir iilkenin bir milletin kiiltiirel mirasin1 olusturur. Bu ac¢idan kendi
kimliklerinin degerini bilmeleri acisindan sosyal yapi icerisinde diinyada diinii,
buglinli ve yarininda varlik gdstermesinin yegane kaynagindan biri sanattir. Sanat
evrenseldir, lakin bu evrenin igerisinde tanimlamalarin yapilabilmesi ve sosyal yapilar

igerisinde milletlerin kendilerini bulabilmeleri i¢in milli biling yol gostericidir.
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2. RESIM SANATINDA KIiMLIK

"Resimde kimlik" kavrami, bir sanat eseri i¢inde yer alan figiirlerin, nesnelerin veya
sahnelerin toplumsal, kiiltiirel, etnik, cinsiyet veya cinsel kimliklerinin nasil
yansitildigina odaklanmaktadir. Bu kavram, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
islevlerine, sanat eserlerinin yaratildig1 donemdeki toplumsal kosullara ve sanatginin
kisisel bakis acisina bagli olarak farkli yorumlanabilmektedir. Eserin figiirlerinin yiiz
ifadeleri, viicut dili, giyim kusam, fiziksel 6zellikleri, arka plan ve kullanilan renkler
gibi unsurlarinin bir araya gelmesiyle resimde milli kimlik olusmaktadir. Bu unsurlar,
figtirlerin toplumsal, kiiltiirel, etnik veya cinsiyet kimliklerinin yansitilmasinda etkili
olabilmektedir. Ornegin, bir sanat eserinde yer alan figiirlerin cinsiyet kimlikleri,
kullanilan renkler, figiirlerin fiziksel 6zellikleri, giyim kusami ve viicut dili ile
yansitilabilir. Benzer sekilde, figiirlerin etnik kimlikleri, resimde yer alan semboller,
sahneler veya nesnelerle yansitilabilmektedir. Bunun yani sira, resimlerde toplumsal

konum, sinif ve statii de kimlik yansitilmasinda etkili olabilmektedir.

Sanat, kimligin ifade araglarindan birisidir. Sanat eserini lireten sanatci, ortaya ¢ikan
sanat eseri ve bu eseri yorumlayan toplum, sanat ve kimlik iligkisinin temel
noktalarindandir. Sanat¢inin kisisel kimligi, 6znel i¢ yapisi, onun bir sanat¢1 olmasini
saglar. Eserinin temalar1 ve ifade etme big¢imlerinin estetigi, sanat¢cinin toplumsal

kimliginin tesiri ile ortaya ¢ikar (Papila, 2007, s.177).

Resimde kimlik konusu, sanat eserlerindeki figiirlerin yalnizca nasil yansitildigina
degil, ayn1 zamanda bu yansitmanin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal etkilerine de
odaklanmaktadir. Bu baglamda, resimde kimlik konusu, sanatin toplumsal islevleri ve
sanatcilarin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal rollerine de isaret etmektedir. Resim sanati,
insanlarin kendilerini ifade etme, diisiincelerini aktarma ve yaraticiliklarini ortaya
koyma amaciyla uzun yillardan beri kullamilan bir sanat dalidir (Ulger, 2015, s.136).
Resim sanati, insanlarin kimliklerini ifade etme amaciyla da kullanilmaktadir. Bu
baglamda, resim sanati, kimlik olusumu ve kimlik farkindaliginin énemli bir araci
haline gelmektedir. Resim sanatinda kimlik konusu, bir¢ok sanat¢inin eserlerinde
siklikla karsilagilan bir temadir. Sanatgilar, ¢esitli kiiltiirel ve tarihi 6geleri, sembolleri,
renkleri ve figiirleri kullanarak kimliklerini ifade etmektedirler. Bu nedenle, resim
sanati, bir toplumun veya bir ulusun kimligini olusturan kiiltiirel, tarihi ve sosyal

ogelerin yansitilmasi agisindan énemlidir. Ornegin; Italyan Rénesans dénemi resim

35



sanat, Italyan kimliginin olusumunda etkili olmaktadir. Rénesans donemi ressamlari,
Italya'nin tarihi ve mitolojik figiirlerini konu alan eserler yaratmislardir (Goékova,
2018, 5.98-107). Bu eserler, Italyan kimligini olusturan kiiltiirel 6gelerin yeniden
kesfedilmesine ve vurgulanmasina katkida bulunmustur. Benzer sekilde, Avustralyali
sanat¢i1 Sidney Nolan'in Avustralya'nin yerli halkinin yasamini ve kiiltiirtinii konu alan
eserleri, Avustralya'nin kimliginin bir parcasi olan Aborijin kiiltiiriiniin taninmasina ve
vurgulanmasina katkida bulunmustur (Irmak, 2017, s.34-35). Ayrica, Amerikali
sanat¢1 Kara Walker'in siyahlarin koélelik donemindeki acilarini tasvir eden eserleri,
Afrikali-Amerikalilarin kimliklerini ve tarihlerini anlamalarina yardimer olmaktadir

(Budumlu, 2023, 5.426-445).

Bu 6rneklerden de goriilebilecegi gibi, resim sanati, milli kimlik olusumunda ve kimlik
farkindaliginda 6nemli bir role sahiptir. Resim sanati, kiiltiirel 6gelerin, tarihin ve
mitolojinin resmedilmesi ile milli kimligin olusumuna katkida bulunurken, kimlik
farkindaliginin artmasiyla da toplumda kimlik biitiinliigiinii saglayan bir ara¢ haline
gelmektedir. Resim sanati, insanlarin kendilerini ifade etme aracidir. Kimlik olusumu
ve kimlik farkindaligi da insanlarin kendilerini ifade etme siirecinin 6nemli bir
pargasidir. Sanat, kimlik konusuyla her zaman yakindan ilgili olmustur. Sanatgilar,
kiiltiirel, toplumsal ve bireysel kimliklerin ifadesinde resim, heykel, fotograf ve diger
sanat formlarin1 kullanmiglardir. Resim sanatinda kimlik konusu, modernizm
donemiyle birlikte 6zellikle de soyut sanatin yiikselisiyle birlikte daha fazla 6n plana
cikmaktadir. Soyut sanatta, sanat¢ilar bireysel kimliklerini ifade etmek icin kendi dis
diinyalarim1 yaratirlar ve bu nedenle soyut sanat, kimlik olusturma siirecinde énemli
bir rol oynamaktadir. Ote yandan, figiiratif sanat da kimlik konusuyla yakindan
ilgilidir. Figiiratif sanatta, sanat¢ilar genellikle bireysel veya toplumsal kimlikleri
temsil eden figiirler kullanmaktadirlar. Ayrica bazi sanatcilar, toplumsal kimlikleri
temsil eden figiirleri kullanarak, 6rnegin 1rk, cinsiyet, cinsel yonelim ve sinif gibi

konular ele almiglardir.

Sanatin kimlik olusturma siirecindeki rolii, ayn1 zamanda sanatin toplumun kimlik
olusumuna olan katkisina da yansimaktadir. Sanat, toplumun kiiltiirel kimligini
yansitan bir ayna gibi islev goriir. Ozellikle de toplumlarin tarihleri boyunca sanat,
ortak bir kiiltiiriin ifadesi olarak kullanilmistir. Sanat, hem sanatg¢ilarin kendi

kimliklerini ifade etmek i¢in bir ara¢ olarak hem de toplumlarin kiiltiirel kimliklerini
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ifade etmek i¢in bir arag olarak kullanilmistir. Sanatin bu rolii, insanlarin kimliklerinin
anlasilmas1 ve agiklanmasi i¢in Snemlidir. Sanat¢ilarin kimlikleri, deneyimleri ve
diinya gorisleri, eserlerindeki tarz, renkler ve semboller araciligiyla kendini
gostermektedir. Sanat, sadece giizel bir sey yaratmakla kalmaz, ayni zamanda
toplumsal konulara ve bireysel deneyimlere de odaklanmaktadir. Sanatgilar, kiiltiirel
kimliklerini, inanglarmi ve degerlerini ifade ederek, toplumlarin kimliklerinin
olusumuna katkida bulunmaktadir. Sanatin kimlikle iliskisi, 6zellikle modern sanatin
yukselisi ile daha 6nemli hale gelmistir. Modernizm ve postmodernizm, kimligin

ingasinda merkezi bir rol oynayan sanatsal hareketlerdir.

Modernizm, 19. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir harekettir ve eski diizeni
reddederek, sanatta Ozgiinliige, yenilie ve Ozgirliige wvurgu yapmaktadir.
Postmodernizm ise modernizmin elestirisi ve asamali bir doniistidiir. Postmodernizm,
coklu kimliklerin kabuliine, kiiltiirler arasi aligverise ve toplumsal normlarin
sorgulanmasina odaklanmaktadir. Resim sanati, kimlik konusunun ifade edilmesi i¢in
en popiler sanat dallarindan biridir. Sanatcilar, renkler, sekiller ve semboller
araciligiyla kendilerini ve kiiltiirel kimliklerini ifade etmektedirler. Ornegin, Afro-
Amerikal1 sanatg1 Kara Walker, sanat eserlerinde irk, cinsiyet, smif ve gii¢ gibi
konular1 ele almaktadir. Eserlerinde siyah figiirler ve semboller kullanarak, toplumun
irksal farkliliklart ve esitsizlikleri hakkinda diistincelerini ifade etmektedir. Ayni
sekilde, Meksikal1 sanatc1 Frida Kahlo da eserlerinde kimlik konularini ele almaktadir.
Kendisi Meksikali bir kadin olarak, kendini eserlerinde Meksika'nin tarihindeki
sembollerle ve Meksika kiiltiiriinlin renkleriyle ifade etmektedir. Kendi portrelerinde
ylziinlin bir tarafina Meksika bayragi gibi semboller yerlestirir ve ayn1 zamanda

kisisel acilarin1 da resimlerine yansitmaktadir.

Insanlar, resimler yoluyla kendi kimliklerini ifade etmektedirler. Ornegin, bir ressam
bir peyzaj resmi yaparken, kullandig1 renkler ve tarz, resmin yapildigi topraklarin
kiiltiirliyle baglantili olabilmektedir. Bu nedenle, resim sanati, bir toplumun kimliginin
ifade edilmesinde 6nemli bir aragtir. Sanat eserleri, bir toplumun sosyal, politik ve
kiiltiirel kimliginin bir gdstergesidir. Ozellikle resim sanati, bir toplumun kendini ifade
ettigi bir aractir. Bu nedenle, resimler, bir toplumun kiiltiirel kimliginin olusumunda
etkilidir. Ister yerel bir toplum isterse kiiresel bir toplum olsun, sanat eserleri,

toplumlarin kimliklerini ifade etmek i¢in kullanabilecekleri 6nemli bir aragtir. Resim
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sanati, birgok farkli kiiltiirdeki insanlarin kendilerini ifade etmek i¢in kullandiklar1 bir
aractir. Sanatcilar, resimlerinde toplumsal konulara, geleneklere, yasam tarzina ve
tarihe atifta bulunarak toplumsal kimligi sekillendirmede 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ozellikle 19. yiizyllda Avrupa’da romantik akimin etkisiyle bircok sanatgi, milli
kimlik ve kiiltiire 6zel bir ilgi gdstermeye baslamistir. Bu donemde resim sanati, bir
ulusun tarihini, geleneklerini ve kiiltliriinii yansitan milli bir ifade bigimi olarak kabul
edilmistir. Ornegin, Fransiz ressam Jean-Leon Gerome'un “Misirda Namaz” adl1 eseri,
Bat1 diinyasinda Dogu kiiltiiriine olan ilgiyi artird1 ve Dogu kiiltiiriiniin Bat1 sanatinda
yer almasimi saglamistir. Bu ve benzeri eserler, sanatin toplumun kimliginin

olugsmasinda nasil bir rol oynadigini1 gostermektedir.

Resim sanati sadece milli kimlik olusumuna katki saglamakla kalmay1p, ayn1 zamanda
farklh kiiltiirler arasinda koprii kurarak da birlestirici bir rol oynayabilmektedir.
Ozellikle giiniimiizde kiiresellesmenin etkisiyle farkli kiiltiirler bir arada yasarken,
resim sanat1 farkli kiiltiirlerin birbirlerine saygi duymasini ve anlamasini saglayan bir
ara¢ haline gelmistir. Ornegin, resim sanati araciligiyla bir Batili sanatgi, Dogu
kiiltiirini anlamaya ve anlatmaya calisabilir veya tam tersi bir Dogulu sanat¢1 Bati
kiiltiiriinii ele alabilmektedir. Bu sayede farkli kiiltiirler arasinda kopriiler kurularak,

kiiltiirel diyalog ve anlayisin artmasi saglanabilir.

Sonug olarak, resim sanati toplumun kimliginin olugsmasinda 6nemli bir aractir ve
sanatgilar, eserlerinde toplumun tarihini, kiltiiriinii ve geleneklerini yansitarak
toplumsal kimlik olusumuna katki saglamaktadirlar. Ayrica resim sanati, farkl
kiltlirler arasinda bir koprii gorevi gorerek kiiltiirel diyalog ve anlayisin artmasini
saglayabilir. Bu nedenle, resim sanat1 ve diger sanat dallari, toplumsal sorunlarla

miicadele etmek ve toplumsal fayda saglamak i¢in kullanilabilirler.
2.1. Tiirk Resim Sanatinin Kokeni

Orta Asya’da yapilan kazilarda MO 5000 yillarina kadar varan kiiltiirlere rastlanmis
ve bolgede yasayan c¢esitli Tiirk topluluklar1 bu kiiltiiriin olugsmasinda 6ncelikli olarak
etkili olmustur. Zamanla gelisen Orta Asya kiiltiirii, Orta ¢ag Avrupasi’na ve Islam
diinyasina 151k tutarak hem bu medeniyetleri etkilemis hem de kendi iislubunu

zenginlestirmistir (Berkli, 2011, s.1).

Tiirk resim sanatinin kdkeni, tarih 6ncesi donemlerdeki kaya resimlerine kadar uzanir.

Anadolu'nun ¢esitli bolgelerinde bulunan Neolitik doneme ait kaya resimleri,
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insanlarin dogaya ve yasama olan bakis acilarini yansitir. Bu resimler genellikle av
sahneleri, ritliel danslar ve dogal motifler icerir. Anadolu'da bulunan hoyiiklerdeki
duvar resimleri ve kaya resimleri, Tiirklerin sanat anlayisinin eski ¢caglara dayandigini
gosterir. Ayrica, Anadolu'nun c¢esitli bolgelerindeki Hitit, Frig, Likya gibi antik
uygarliklarin mimari ve siisleme sanatlar1 da Tiirk resim sanatinin erken donemlerinde
etkili olmustur. Tiirk sanatinin kdkeninde Orhun yazitlar1 gibi baska yazitlar da
mevcuttur. Bu eski Tiirk yazitlarinda ve Tiirk atasozlerinde gegen Ay ve Kiin

semboliinden bahsedilmektedir.
2.1.1. Ay Kiin Motifi

Goktiirkler 6ncesi doneme ait Eleges ve Begre eski Tiirk yazitlarinda, Tiirklerin kadim
sembolii olan ve giliniimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti bayragimizda yer alan on bin yillik
Tirk sembolii olan Ay-Yildiz, "Kiin ve Ay" olarak Tiirk yazitlarinda ifade
edilmekteydi. Nasil ki Diinyamizi Ay ve Giines aydinlatmakta, bizlere diinyada
yasamimiz i¢in gerekli 151k ve 1s1 saglamakta, Diinyamiz i¢in yasam kaynag1 olmakta,
her iki yazitta da 6len kisinin yasaminin sona erdigi Tanrinin bahsettigi yasam kaynagi
151811 kaybettigi Kiin ve Ay tabirleri ile benzetme yapilarak ifade edilmistir. Bu
nedenle Tanrinin bahsettigi yasam kaynagi Kiin ve Ay sozctikleri ile betimlenmistir.

https://uqusturk.wordpress.com/2012/01/31/kun-ay/

Kazakistan
Tamgah say

uqusturk. wordpress.com

Resim 2.1. Kazakistan Tamgali Say: Gokyiiziinden yere, takdis i¢in Kiin (giines) ve
Eki (Eyki - ay, tamamlayic1) inmistir. Sag alt kdsede, sacl iki insan figiirii olarak yer
almaktadirlar.

Kaynak: https://uqusturk.wordpress.com/2012/01/31/kun-ay/adresinden alinmistir.
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Yine Eleges Yaziti'nda "Gok-Tanr1'da" ifadesinden sonra "Kiin ve Ay" kavramlarinin
ge¢mesi, Tirklerin Tanriya inandigini, Gilines ve Aya ise tapmadiginin agik bir
gostergesidir. Burada "Kiin ve Ay" kavramlari, Tanri'nin bahsettigi yasam 1s1gmin
sonmesi, Tanriya kavusma ifadesidir. Yazitlar okunurken "Azdim" tabiri, terciime
edilirken dalalete diismek olarak yanlis anlamda gevrilmektedir. "Azdim" burada (sinir
disina ¢ikmak) ruhun bedeni terk edisi, yani Tanriya kavusmadir. "Kiin ve Ay"

kavrami1 sadece Turk yazitlarinda degil, kadim Tiirk atasozlerinde de gegmektedir..

Tirkler, eski ¢aglardan beri gilinesli alanlarda yasamay1 se¢mislerdir. Hunlar, hem
Gilinese hem de Aya biiyiikk saygi duymuslardir. Gilines dogunun, Ay ise batinin
simgesiydi, cadirlarin kapilari térenlerde doguya, diger zamanlarda ise giineye agilird.
Hunlarda Giines, li¢ defa diz ¢okiilerek selamlanir ve kurban edilirdi. Tiirk diisiince ve
destanlarinda "Giines" kadin, "Ay" ise erkek olarak sembolize edilmistir. Anadolu'da
Glines bir ayna oldugundan, samanlar aynaya bakarak kaderi 6nceden bildirirlerdi.
Tanr1, Giinesi insanlara sicaklik ve 1s1k vermesi ig¢in vermistir. Altay ve Mogol
bolgelerinde Giinesle ilgili bir¢ok efsane vardir. Tiirkiye'de Glines sicakligin, Ay ise
sogugun sembolii olarak goriilmektedir. Bu diisiince, gilindiizleri sicak yanmasindan,
geceleri ise isiimesinden kaynaklanmis olabilir. Asil Kirgiz hanlarinin Giinesten
indigine inanilmaktadir. Ayrica Tiirkler, Gilin-han ve Ayhan isimlerini de siklikla
kullanmiglardir. Oguz Han'in gokten diisen kadinin ogluna Giin-Han ad1 verilmistir.
Giines ile ilgili bir¢ok terim ge¢miste oldugu gibi glinlimiizde de kullanilmaktadir.
Uygurlar Manici dinine gegince Giines ve Ay biiyiik 6nem kazanmustir (Ogel, 1998,
Aktaran: Arda, 2008, s.32).

Azerbaycanli Tirk arastirmact M. Seyidov'a gore eski Tirklere ait “’tangri’’
sozcligliniin koki "tan(g)"dir. Eski Tiirk yaztlariyla birlikte bir¢ok cagdas Tiirk
lehgesinde "tan" giinesin dogdugu yer anlamina gelmektedir. Buradan hareketle tangr1
sOzcligliniin giinesle iliskili olabilecegi, ya da onun gilinesi cagiran, dogmasini
saglayan anlamlarina geldigi soylenebilir. L.N. Gumilev ise M. Seyidov'un gortisiiyle
baglant1 olusturacak sekilde, eski Tiirklerde oOzellikle de Goktiirklerde diger
toplumlarda goriilenden olduk¢a farkli bir giines Kkiiltiinlin  bulundugunu
belirtmektedir. Ona gore, Gok Tanri'min tek sifati isiktir. Cin yilligt Wey-Su’da

giinesin iilkenin {izerinde dogusunu temsil etmek maksadiyla hiikiimdarin otagina
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doguda girdigi belirtilmektedir. Aslinda bu sayede Tanr1'y1 temsil eden giin 15181na
yani giinese kutsiyet atfedilmis oluyordu (Coruhlu, 2002, s.22).

Tiirklerin Islam" kabul etmeleriyle birlikte, resim sanat1 da Islam sanatmin etkisi altina
girmistir. Islam'm putperestlik karsiti tutumu nedeniyle figiiratif resimlerin
yapilmamasi gerektigi diisiiniilerek, Tiirk resminde genellikle geometrik desenler, hat
sanat1 ve minyatiirler gelismistir. Ozellikle Osmanli dsneminde minyatiir sanat1 biiyiik
bir gelisme gostermis ve Islam'n estetik anlayistyla harmanlanmistir. Osmanl
donemi, Tirk resim sanatinin 6nemli bir donemidir. Sarayda yetisen ressamlar
tarafindan yapilan minyatiirler, bu donemin O6nemli eserlerindendir. Osmanli
doneminde de cami mimarisinde mihrap ve minber siislemelerinde rozetler
goriilmektedir. Malzeme olarak ahsap, mermer ve ¢ini kullanilmaktadir. istanbul’da
bulunan Sokullu Mehmet Pasa ve Mihrimah Sultan camilerinin mihraplarinda da

rozetlere rastlanmaktadir (Arda, 2008, s.26).

Osmanli minyatiirlerinde Giines, yedi gezegenden biri olarak yer alir. Giines; sems,
mihr, hur gibi adlarla anilmaktadir. Yildizlarin en parlagi olup, biitliin yildizlar
gbriinmez yapar ve Ay’a 1sik verir. Denizi, karayr ve canlilar1 etkiler. Isisiyla
buharlasma etkisi yaratir, bunun sonucu olarak bulutlar olugsmakta, yagmur yagmasina
neden olmakta ve bitkiler yesermektedir. Giines sayesinde canlilar daha da giic

kazanmaktadir.

Glines (resim 2), minyatiirlerde degisik sekillerde tasvir edilmistir. Cevresinde sar1
alevler seklinde, biiylik ve oval insan yiizii seklinde tasvir edildigi gibi, aslan burcu ile

gii¢ ve gosterig simgesi olan Glines de bagdastirilmaktadir (Arda, 2018, s. 26).

Resim 2.2. Acaibii’l Mahlukat (Arda, 2008, s.26).
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Ay, diinyaya en yakin gezegen olarak gokyiiziiniin birinci katmaninda bulunur. Diger
bir ismi ise kamer’dir. Sems altinsa, kamer giimiistiir. Bir inanisa gore, ayin ilk
yarisinda dikilen agaclar hemen tutar. Ay, minyatiirlerde elle tutulan daire icinde
resmedilir. Ozellikle Levni’nin minyatiirlerinde ay siklikla yer almigtir. Bazen hilal
seklinde, bazen ise dolunay olarak tasvir edilmistir. Levni’nin Surname-i Vehbi’sinde
yer alan bir minyatiirdeki (Ok Meydani’nda bir gece gosterisi) ay ve yildizlar, aydinlik

bir geceyi anlatmak i¢in simgesel olarak tasvir edilmistir (Resim 3).

Resim 2.3. Levni, Surname-i Vehbi. (Arda, 2008, s.27).

Azerbaycanli Tirk arastirmaci M. Seyidov'a gore eski Tiirklere ait “tangr”
sOzciigiiniin kokeni "tan(g)"dir. Eski Tiirk kitabeleriyle birlikte pek ¢ok ¢agdas Tiirk
lehgesinde "tan" giinesin dogdugu yer anlamina gelmektedir. Bundan yola ¢ikilarak,
tangr1 sozcligliniin glinesle alakali olabilecegi veya onun giinesi ¢agiran, dogmasini
saglayan anlamina geldigi soOylenebilir. L.N. Gumilev ise M. Seyidov'un
diisiinceleriyle baglant1 kurarak, eski Tiirk milletinde, 6zellikle de Goktiirk Devleti'nde
diger toplumlarda goriilenden olduk¢a farkli bir gilines kiiltiiniin bulundugunu
belirtmektedir. M.Seyidov’a gore, Gk Tanri'min tek sifati igiktir. Cin yilligit Wey-
Su’da, giinesin iilkenin iizerinde dogusunu temsil etmek maksadiyla hiikiimdarin
otagima dogudan girdigi belirtilmektedir. Aslinda bu sayede Tanr1'y1 temsil eden giin
15181na, yani giinese kutsiyet atfedilmis oluyordu (Coruhlu, 2002, s.22).

19. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu'nda baslayan modernlesme siireci, Tiirk resim
sanatin1 da etkilemistir. Bat1 tarzinda resimler yapmaya baglayan Tiirk ressamlari,
Osmanli toplumunda cesitli tartigmalara neden olmustur. Tanzimat dénemi ve

sonrasinda Bati tarzinda resimler yapan sanatc¢ilar, Osmanli toplumunda modernlesme

42



ve batililasma tartigmalarini da beraberinde getirmistir. Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasiyla birlikte, Tiirk resim sanat1 biiylik bir doniisiim gecirmistir. Cumhuriyet
doneminde, batili tarzda resim yapma egilimi daha da gii¢clenmis ve birgok Tiirk
ressami Avrupa'da egitim almistir. Cumhuriyet doneminin 6nemli ressamlar1 arasinda
Ibrahim Calli, Seref Akdik, Fikret Mualla gibi isimler bulunmaktadir. Ayrica, Tiirk
resim sanatinda daha 06zgiin bir tarz olusturmak amaciyla Anadolu'nun kiiltiirel

motifleri ve gelenekleri de resimlerde 6nemli bir yer tutmustur.

Bugiin, Tirk resim sanati, geleneksel ve modern tarzlarin harmanlandig1 zengin bir
mirasa sahiptir. Geleneksel Tiirk motifleriyle modern teknikleri birlestiren sanatcilar,

Turk resim sanatini uluslararasi alanda da temsil etmektedir.
2.1.2. Av Sahneleri

Islam 6ncesi Tiirk sanatinda hayvan figiirleri, hayvan miicadele sahneleri ve av
sahneleri konulari ele alinmadan 6nce, Hayvan Uslubunun ortaya ¢ikis nedenlerine ve
bu konuyla ilgili goriislere odaklanmak 6nemlidir. Bu iislubu "Bozkir Uslubu" olarak
da adlandirabiliriz ¢ilinkii bu tarz oncelikle Orta Asya'nin bozkir alanlarinda gogebe
yasayan topluluklar arasinda gelismis ve daha sonra Orta Asya'dan On Asya ve Orta
Avrupa'ya yayilmistir. Bu tislubun kdkeni, gdgebe yasam tarziyla dogrudan iligkilidir
ve Tirkler gibi bozkir topluluklari i¢in dogal bir ifade bi¢cimi olmustur. Bozkir yasama,
insanlarin dogayla i¢ ice oldugu ve hayvanlarla yakin temas halinde oldugu bir ortam
sunar. Bu nedenle, bozkir topluluklar: i¢in hayvanlar, yasamin ayrilmaz bir pargasi
olmus ve sanatlarinda sik¢a temsil edilmistir. Bu hayvan temalar1 hem yasam tarzlarini
yansitmak hem de mitolojik ve sembolik anlamlar yiiklemek i¢in kullanilmis olabilir.
Bu nedenle, Hayvan Uslubunun ortaya ¢ikisi, Tiirk sanatinin erken dénemlerinde

dogal ve kiiltiirel faktorlerin etkilesimiyle sekillenmis 6nemli bir fenomendir.

Bozkirda gelisen hayvan iislubunun Orta Avrupa'ya ve On Asya'ya kadar yayilmasimin
ve uzun yillar siirmesinin sebebi, baz1 6zelliklere sahip bir sekilde tasvir edilmis
hayvan figiirlerinin yer aldigi1 eserleri kapsamasiyla sinirli degildir. Bu iislubun
yayginhigr ve stirekliligi, desenlerin yalnizca siisleme amacl yapilmadigini
gostermektedir. Aslinda, bu desenlerin kokleri, tabiatiistii kuvvetlere karst duyulan

egilimlerden kaynaklanmaktadir (Bulduk, 2021, s.1-53).

Gilinesin ilk 1siklarinin diinyay1 aydinlattigit zamandan beri, insanlar doganin

gizemlerini ve yasamin anlamini anlamaya ¢alismislardir. Bu arayis, onlar1 gériinmez
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giiclere ve ruhlara inanmaya ve bu gii¢lerle iletisim kurmak i¢in ritiieller gelistirmeye
yoneltmistir. Ozellikle ilkel topluluklar, maddi diinyanin 6tesinde bir manevi alem
olduguna ve bu alemin giinliilk hayatlarin1 etkileyebilecegine inanmislardir. Bu
inanglar, doganin gii¢lerine, atalara ve totem hayvanlarina saygi duyma geleneklerini
dogurmustur. Hastalik, kuraklik veya savas gibi zorluklarla kars1 karsiya
kaldiklarinda, ilkel insanlar bu giliglerden yardim ve koruma dilemek i¢in torenler
diizenlemislerdir. Bu torenler genellikle samanlar veya kutsal liderler tarafindan

yonetilir ve sarkilar, danslar, kurbanlar ve biiyiiler igerirdi.

Samanlar, ilkel topluluklarda 6zel bir yere sahiptiler. Ruhlar alemi ile iletisim
kurabildiklerine inanilirdi ve hastalar1 iyilestirmek, avda basariy1r garantilemek ve
gelecegi tahmin etmek gibi gorevler iistlenirlerdi. Transa girmek i¢in ¢esitli teknikler
kullanirlardi ve bu sayede ruhlarla iletisim kurabileceklerine inanirlardi. Ilkel
insanlarin inanglar1 ve ritlielleri, modern bilime gore batil inanglar olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu inanglar, ilkel topluluklara bir aidiyet duygusu ve
zorluklarla basa c¢ikmak icin bir ¢ergeve saglamistir. Ayrica, dogayla uyum iginde

yasama ve ¢evreye saygt duyma degerlerini de asilamistir.

[Ik dénem insanlaridan bugiine dek icinde bulundugu doga ve yasam karsisinda
glicsiiz kalan insan, giicliikler ile miicadele edebilmek icin dogadtesi giiclere
bagsvurmus ve bu sayede yasami degistirme ve doniistiirme giiciinii elde etmistir.
Metafizik gliglere bagvurarak ortaya cikarilan sihir, biiyli, fal insan i¢in olaganiistii
soyut bir gii¢ olarak algilanir (Malinowski 2000, s. 64). Sihir giicliyle hastaliklari
tyilestirme, savaslarda galip gelme, bir insanin yasamina ve diisiincelerine miidahale
etme, gelecek hakkinda bilgi sahibi olma gibi durumlar, Tiirk kiiltiriinde ilk
donemlerden itibaren kendini gostermistir. Kamlik inanci igerisinde bir din adami
konumunda olan kam, ayn1 zamanda bir sihirbazdir. Kamlik inancinin tesirinin
azalmasiyla kamlar hangi isin hangi giin ve saatte yapilacagini tayin eden bir

bliyticliye/falciya dontismislerdir (Kopriilii, 1980, s. 70-102; Durbilmez 2008, s. 19).

Sihrin giicii ve dini torenin tabiatiistii unsurlari, diismanlarina gercekten zarar
verecegine inandirirdi. Bu duygusal etkiye dayali sihir, aveilarin yasaminda miihim bir
yere sahiptir. Bazi primitif topluluklar, yabani domuzlarin ve geyiklerin bazi
uzuvlarmi evlerine asarlar ve bu sayede kemiklerin i¢indeki ruhlarin yasayanlari

etkileyecegine inanirlardi.
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Hayvan {islubunun orijinal kisiliklerini incelemekten kaynaklanan bu sonug, ayni
zamanda antropolojik tetkiklerle da desteklenmistir. Hislere hitap eden sihir ve
sembollerin etkisiyle, insanlar hayvanlarin 06zglin davranislarini  kendilerine
aktardiklarma inanirlardi. Ornegin, bir yirtict hayvan siiriiyii yok etmis ve ¢oban bu
durumda kendi hayatin1 kurtarmakta zorlanmissa, coban o yirtict hayvanin figiiriinii
olusturur ve onu tasir. Bu, belki de diismanla kendini ayn1 diizlemde gérmek ve ayni
zamanda hayvanin giiciiniin kendisine geg¢mesini ummak amaciyla yapilan bir
eylemdi. Ilkel insanlar, sihrin etkisiyle hayvan formuna biiriinebileceklerine
inanirlardi. Bu nedenle, insanlarin hayvan maskeleri takarak dansli ayinler
diizenlemesi, diinyanin en eski sanatsal eylemlerinden biri olarak kabul edilir

(Diyarbekirli, 1969, s.150-152).

Av sahneleri, sadece avciligin pratik yonlerini degil, aynt zamanda toplumlarin
avlanma etrafinda sekillenen kiiltiirel ritiiellerini de gdsterir. Ornegin, av sahneleri sik
stk avlanma Oncesi hazirliklari, avcilarin av pesindeki miicadelelerini ve avlanma
sonrast toplumsal kutlamalar1 resmeder. Bu sahneler, avciligin toplumsal yapilara ve
toplumun yasam tarzina olan etkilerini gdstererek, insanlarin dogayla olan iliskisini
derinlemesine anlamamiza yardimci olur. Ayrica, av sahneleri sadece aveiligin tarihsel
ve kiiltiirel 6nemini degil, ayn1 zamanda sanatin evrensel diliyle doga ve insan
arasindaki etkilesimi de ifade eder. Sanatgilar, av sahnelerinde doganin giizelliklerini,
avlanmanin heyecanini ve avcilarin doga ile olan bagini resmederek insanlarin dogayla
olan iliskisini kutlarlar. Bu tiir sahneler, insanlarin dogay1 kesfetme, anlama ve onunla

olan iligkilerini kutlama arzusunu yansitir.

Sonug olarak, av sahneleri sadece bir sanat temas1 degil, ayn1 zamanda insanligin
dogayla olan derin bagin1 ifade eden bir sembolizmdir. Bu sahneler, insanlarin doga
ile olan etkilesimini, avciligin toplumsal ve kiiltiirel 5Gnemini ve doganin giizelliklerini

kutlayan evrensel bir sanat dilidir.
2.1.3. 12 Hayvanh Tiirk Takvimi

Tiirk kiiltiirinde koklii bir gegmise sahip olan Tiirk takvimi, doganin dongiisiinii ve
zamanin akisini temsil eden 6nemli bir unsurdur. Bu takvim sistemlerinden biri de 12
hayvanli Tiirk takvimidir. 12 hayvanli Tiirk takvimi, Tirklerin Orta Asya'daki
kokenlerine dayanan ve onemli kiiltiirel ve dini etkilesimlerle sekillenen bir takvim

sistemidir. On iki hayvanl Tirk takviminin kokleri konusunda bugiine kadar ¢esitli
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bilim insanlar1 tarafindan farkli diislinceler ileri siiriilmiistiir. Bunlardan bazilar1 bu
takvim sistemini Cinlilere baglarken, kimileri de Tiirklerden yayildigini iddia

etmektedir (Tavkul,2007, s.27).

On iki hayvanli Tiirk takvimi, bir yillik dongiiyli 12 hayvanin sembollerini kullanarak
temsil eder. Her bir hayvan, bir y1l boyunca hiikiim siiren bir donemi temsil eder ve
her y1lin ad1 o y1lin sembolii olan hayvanin adiyla anilir. Bu on iki hayvanin isimleri;
fare, Okiiz, kaplan, tavsan, ejderha, yilan, at, ke¢i, maymun, horoz, kopek ve
domuzdur. Bu takvim sistemi, genellikle Cin takvim sistemiyle benzerlik gosterse de
Tiirk kiiltiiriiniin 6zgiin unsurlarmm yansitir. Ozellikle Orta Asya'daki Tiirk boylarmin
gbcebe yasam tarzi ve dogayla olan yakin iligkisi, bu takvim sistemini sekillendirmede
Oonemli bir rol oynamistir. Her hayvan sembolii, doganin ve insan yasaminin farkl

yonlerini temsil eder ve Tiirk toplumunun degerlerini yansitir.

On iki hayvanl Tiirk takvimi, sadece bir zaman 6lgme araci degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel etkinliklerin diizenlenmesinde de onemli bir rol oynamustir.
Ozellikle tarim, hayvancilik ve avcilik gibi faaliyetlerin mevsimlerine gore
planlanmasinda kullanilmistir. Ayrica, dogal afetlerin ve felaketlerin tahmin edilmesi
ve korunma tedbirlerinin alinmasi da bu takvim sisteminin pratik kullanimlarindan
biridir.

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan on iki hayvanli Tiirk takvimi, Tiirk halkinin
dogayla olan bagini gii¢lendirirken ayn1 zamanda toplumsal birligi ve kiiltiirel kimligi
pekistirmistir. Giliniimiizde bile Tiirk toplumunda bu takvim sistemine dair izler
gormek miimkiindiir ve ozellikle 6zel giinlerde ve geleneksel kutlamalarda bu
takvimin sembollerine sik¢a rastlanir. Bu takvim sistemi, Tiirk kiiltiiriiniin zenginligini
ve cesitliligini yansitan 6nemli bir unsurdur ve Tiirk halkinin kiiltiirel mirasinin

korunmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.
2.2. islam Oncesi Tiirk Resim Sanati

Islam oncesi Tiirk resim sanati, Tiirklerin Orta Asya'daki kokenlerine uzanan ve
zengin bir kiiltiirel mirasa sahip olan sanat gelenegidir. Bu sanat, Tiirk topluluklarinin
tarih boyunca i¢inde bulundugu cesitli kiiltiirel etkilesimlerin ve kendi 6zgiin sanatsal
ifadelerinin bir sonucudur. Islam &ncesi Tiirk resim sanati, Orta Asya'nin genis
bozkirlarinda yasayan Tirk boylarmmin hayatlarindan, inanglarindan ve

mitolojilerinden izler tagir.
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Orta Asya'daki Tiirk topluluklari, gbgebe yasam tarzlariyla taninirken ayn1 zamanda
sanatsal ve kiiltiirel bir mirasa sahiptirler. Bu topluluklar, kaya resimleri, siislemeli
esyalar ve metal is¢iligi gibi farkl1 sanat formlariyla ifade bulmuslardir. Ozellikle kaya
resimleri, Turklerin Orta Asya'daki varliklarinin en eski kanitlarindan biridir ve

genellikle hayvan figiirleri, av sahneleri ve mitolojik motifler icermektedir.

Islam &ncesi Tiirk resim sanat1, Hayvan Uslubu olarak da bilinen belirgin bir 6zellige
sahiptir. Bu islup, Tiirklerin gécebe yasam tarzlarinin dogal bir yansimasidir ve
genellikle hayvan figiirleri, av sahneleri ve dogal motiflerle karakterizedir. Hayvanlar,
Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutar ve resim sanatinda sikca temsil edilirler; ¢linkii
Tiirkler i¢in hayvanlar hem yasamin bir parcast hem de mitolojik inanglarin bir

semboluddr.

Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar ve digerleri gibi Tiirk devletleri, kendi 6zgiin sanat
formlarm gelistirmislerdir. Ozellikle Uygur Tiirkleri'nin Bezeklik?! ve Mogao*
magara tapinaklarinda bulunan duvar resimleri, donemin sanatinin Onemli bir

ornegidir ve hem dini hem de mitolojik sahneleri igerir.

Resim 2.4. Prandhi Sahnesi.
Kaynak:https://tr.wikipedia.org/wiki/Bezeklik Ma%C4%9Faralar%C4%B 1

2L Siis, ziynet. Bir eseri siislemeye yarayan motiflerin her biri.

22 Mogao yeralti odalari, Bin Buda magaralar1 ve Dunhuang magaralari adlariyla da bilinir. Cin'in Gansu
eyaletinin Dunhuang sehrinin 25 km gilineydogusunda Mingsha dagi eteklerinde bulunan
magaralarda 492 adet tapinak vardir.
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Diz ¢okmiis ve Buda'ya ibadet eden bircok figiir, Prandhi Sahnesi isimli eserde,
Magara 20'de goriilmektedir. Albert Von Le Coq, bu figiirlerin Kafkas irki nitelikleri
ve yesil gozleri sebebiyle Fars olarak tanimlamistir. Ancak modern diisiince yapisi,

figiirlerin etnik olarak bir Dogu Iran halki olan Sogd olduklar1 yéniindedir.

Islam'in Tiirkler arasinda yayilmasiyla birlikte, Tiirk resim sanat: Islam estetigi ve
prensipleriyle yogrulmustur. Bununla birlikte, Tiirk sanati 6zglinliglinii korumus ve
Islam 6ncesi donemin izlerini tasimaya devam etmistir. Bugiin bile, Tiirk resim sanat:
zengin bir mirasa sahiptir ve Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar uzanan biiyiik

cografyada cesitli sanatgilar tarafindan icra edilmektedir.

Islam &ncesi Tiirk resim sanati, Tiirk kiiltiiriiniin kokenlerine 151k tutan ve zengin bir
sanat gelenegini yansitan Onemli bir alandir. Bu sanat, Tiirklerin tarith boyunca
yasadig1 cesitli donemlerin ve kiiltlirel etkilesimlerin bir izdiisiimiidiir ve Tirk

sanatinin evrimi ve ¢esitliligi iizerinde derinlemesine bir etkiye sahiptir.
2.2.1. Tiirk Bozkir Kiiltiiriiniin Kokeni ve Gelisimi

Tiirk bozkir kiiltiirti, binlerce yil siiren bir gegmise dayanan, gogebe yasam tarzi, 6zgiin
sanat anlayisi, sosyal diizen ve zengin gelenekleri iceren bir kiiltiirel mirasa isaret
etmektedir. Bu kiiltiir, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktigi Orta Asya bozkirlarinda
sekillenmis ve zaman iginde gocebe topluluklarin, imparatorluklarin ve devletlerin
olusumlarina damgasin1 vurmustur. Genis bir bakis acisi ile bakildiginda bozkir

kiiltiiriiniin incelenmesi gereken konular1 vardir.

Tiirk bozkir kiiltiiriiniin kdkeni, Orta Asya'nin genis bozkirlarina dayanmaktadir. Altay
Daglari, Tanr1 Daglar1 ve Orhun Nehri ¢evresindeki bu cografya, Tiirk boylarinin ilk
yerlesim yerlerini olusturmustur. Gogebe yasam tarzi, atli savasci gelenegi ve dogayla
i¢ ice gegen hayat, bu bolgede sekillenen kiiltiirel 6zelliklerin temelini atmistir ve
gdcebe yasam tarzinin belirgin 6zelliklerini tagimaktadir. Atli gdgebe yasam, Tirk
boylarinin hareket kabiliyetini artirarak genis topraklara yayilmalarma ve farkh
kiltiirlerle etkilesimde bulunmalarina olanak tanimistir. Atlar, Tiirk bozkir kiiltiiriinde

sadece bir ulagim araci degil, ayn1 zamanda bir yasam tarzinin sembolii olarak 6ne

¢ikmaktadir.

Bozkir kiiltiirii, agiret tabanli bir sosyal diizeni icermektedir. Ailelerin ve asiretlerin bir

araya geldigi otaglar, Tiirk topluluklarinin temel birimi haline gelmektedir. Bu yapa,
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liderlik, dayanisma ve birlikte yasam esaslarina dayanmaktadir. Otag kiiltiiri,

toplumsal diizenin ve sosyal normlarin sekillenmesinde dnemli bir rol oynamustir.

Tirk bozkir kiiltiirti, estetik anlayisini aktaran 6zgiin sanat formlarindan olugsmaktadir.
Minyatiirler, geleneksel el sanatlari, hali dokuma, gibi c¢esitli anlatim bicimleri,
Tiirklerin gocebe hayat tarzina ragmen estetik bir zenginlik gosterir. Geometrik
sekiller, renkli desenler ve dogadan ilham alinan cesitli motifler, Tiirk sanatinin
temelini olusturur. Tiirkler dogu ve bati arasinda sadece kiiltiirel ve ticari anlamda
arac1 bir rol oynamamis, aym zamanda Hint, Bizans, Iran ve Cin kiiltiirleri gibi essiz
bir kiiltir de gelistirmislerdir. Ancak bunlardan giiniimiize kadar gelen maddi
kalintilarin bu kiiltiirlere gore nispeten daha az olmasi, onlara ait deri, kege, dokuma
gibi ¢esitli malzemelerin ¢lirlimeye kars1 az dayanikli olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bununla beraber ele gecen malzemelerden yola ¢ikarak Mogolistan ve Gliney Sibirya
basta olmak lizere yapilacak olan arkeolojik kazilar, kuyumculuk gibi Tiirklerin
zevklerini gosterecek eserlerin ortaya c¢ikarilmasina sebep olacaktir. Kiiltlirel materyal
haricinde, Tirklerin teskilatli yapis1 ve sosyal kurumlar1 da son derece gelismis bir
durumdadir. Bunlar: ordu disiplini, diplomasi, il teskilati, iiliis>* sistemi ve komsu
tilkelerin ideolojik sistemlerine karsi cikabilecek koklii bir diinya goriisleridir

(Gumilev, 2011, s.14).

Tirk bozkir kiiltiirii, sozlii gelenekleriyle zenginlesmis bir efsane ve destan gelenegine
sahiptir. Oguz Kagan destanlari, Bozkirin Yedi Atlis1 efsanesi gibi epik hikayeler,

Tiirk bozkir kiiltiirliniin tarihini, kahramanlik anlayigini ve toplumsal degerleri aktaran

onemli unsurlardir.

2 Divanu Liigati’t Tiirk’te budun arasinda pay, ayiris seklinde tanimlanir.
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Tiirk bozkir kiiltiiri, Orhun Yazitlar ile tarihsel bir doneme¢ yasamistir. Goktiirk
Kaganlig: tarafindan dikilen bu yazitlar, Tiirk¢enin ilk yazili formunu icermektedir.
Ayn1 zamanda Tiirk alfabesi, Goktiirklerin yazi dilini temsil eden ve giiniimiize kadar
uzanan bir miras olarak Tiirk bozkir kiiltiiriinlin 6nemli bir pargasidir. Tiirk bozkir
kiiltiirli, doga olaylarina, g¢ mevsimlerine ve bereketi simgeleyen ritiiellere dayali
0zgiin kutlama ve torenlere sahiptir. Yilbasi bayramlari, atli spor etkinlikleri, diigiinler

ve 0lii gdmme adetleri, Tiirklerin geleneksel yagam tarzinin bir yansimasidir.

Osmanl1 Imparatorlugunun Tiirk bozkir kiiltiirii iizerindeki etkisi biiyiik olmustur.
Osmanli, bozkir gelenegini saray yasami, mimari ve sanatinda yogun bir sekilde
benimsemis ve gelistirmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusuyla birlikte ise
modernlesme ve batililasma c¢abalari, bozkir kiiltiiriiniin bugiinkii seklini almasina

katki saglamistir.
2.2.1.1. Ath bozkir kiiltiirii

Atl1 bozkir kiiltiirdi, tarih boyunca farkli cografyalarda yerlesik yagamin bir alternatifi
olarak ortaya c¢ikmis ve biiylimiis bir yagam tarzini temsil eder. Bu kiiltiir, siiriilerin
otlatilmasi, gocebe hayvancilik ve savas¢r yasam tarzini igermistir. Baska bir
tanimlama olarak Atli Bozkir Kiiltiirii, tarih boyunca farkli cografyalarda ortaya
¢ikmis olan ve ath savas¢ilarin, gcebe hayvanciligin ve 6zgiin kiiltiirel 6zelliklerin
ana hatlarin1 temsil eden bir yasam tarzini ifade eder. Bu Kkiiltiir, diinya tarihinde

onemli bir rol oynamis ve pek ¢ok medeniyeti etkilemistir.

Atli Bozkir Kiiltiirii, 6zellikle Orta Asya'da, Karadeniz'den Orta Dogu'ya ve Cin'e
kadar genis bir cografi alana yayilmistir. Atli bozkir topluluklari, bu 6zel yasam tarzini
benimseyerek Asya, Orta Dogu ve Avrupa gibi farkli bolgelerde 6nemli
medeniyetlerin olusumuna katki saglamistir. Orta Asya bozkirlari, bu kiiltiiriin kokeni
olarak kabul edilir. Bozkirin agik ve otlak yapisi, atlar i¢in uygun bir ortam saglamis
ve bu hayvanlar, savas, ulasim ve gdgebe hayvancilikta temel bir rol oynamistir. Ath
Bozkir topluluklari, tarih boyunca farkli medeniyetlerle etkilesimde bulunmus ve bu
etkilesimler kiiltiirel degis tokuslar1 icermistir. Ozellikle M.O. 2. bin yilinda, bu
topluluklar Mezopotamya, Hint alt kitas1 ve Cin gibi dnemli medeniyetlerle temas
kurmuglardir. Bu temaslar, teknolojik, dil ve kiiltiirel aligverisleri beraberinde
getirmistir. Atli Bozkir topluluklarinin kiiltiirel 6zellikleri, miizik, hikayeler ve

gelenekler gibi unsurlarla diger medeniyetlere katki saglamistir.
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Athi Bozkir topluluklarinin ekonomisi, gécebe hayvanciliga dayanir. Bu topluluklar,
stirilerin otlatilmasi, s181r, koyun, at ve diger hayvanlarin yetistirilmesi ile gecimlerini
saglarlar. Siirliler, sadece yiyecek saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda ticaret ve takas
yoluyla diger topluluklarla etkilesimde bulunurlar. Toplumsal yapilar1 genellikle
savasci aristokrasiye dayanir. Savascilar ve liderler, savas becerileri ve zenginliklerine
gore degerlendirilir. Liderlerin giicii, savascilar tarafindan taninan ve desteklenen bir
otoriteye dayanir. Atli Bozkir topluluklari, savas becerilerinde ve askeri teknolojide
onemli gelismeler kaydetmislerdir. Ozellikle okguluk ve siivari savaslar1 konusundaki
uzmanliklari, sonraki medeniyetlerin savas stratejilerini etkilemistir. Atlarin savas
kullanimi, hizli ve hareketli birliklerin savas alanlarinda avantaj saglamasina yardimei

olmustur (Durmus, 2017, s.19-25).

Ath Bozkir Kiiltiirii, tarih boyunca diinya tarihini sekillendiren 6nemli bir unsur
olmustur. Gocebe hayvancilik, atli savascilar ve kiiltlirel etkilesimler, bu kiiltiiriin
temel ozellikleridir. Atl Bozkir topluluklarinin yasam tarzlari, yerlesik medeniyetlerle
olan iligkileri sayesinde biiyiik bir 6neme sahiptir ve insanlik tarihini derinlemesine
etkilemistir. Bu kiiltiir, teknolojik ve kiiltiirel acidan zengin bir mirasa sahiptir ve tarih
boyunca pek ¢ok medeniyete ilham vermistir. Atl Bozkir Kiiltiiri hakkinda daha fazla
arastirma yapmak, bu kiiltliriin derinliklerine inmek ve insanlik tarihindeki roliinii daha

1y1l anlamak i¢in dnemlidir.

Atli bozkir kiiltiiriiniin genis bir perspektifte incelenmesi ve etkileyen konular

asagidaki gibi 6zetlenebilir:

Ath bozkir kiiltiirli, genellikle gocebe yasam tarziyla 6zdeslesir. At, bu kiiltiiriin
temelini olusturur ve gogebe topluluklarina genis hareket alani saglar. Bu 6zgiir yasam
tarzi, atli bozkir topluluklarinin genis cografyalara yayilmasina ve farkl kiiltiirlerle
etkilesimde bulunmasina olanak tanir. Ath bozkir kiiltiirii, ath savas¢1 gelenekleri ile
on plana cikar. Okculuk, kili¢ kullanimi, cirit atma gibi beceriler, athi savasg¢ilarin
glinliikk yasamlarimin vazgecilmez bir parcasidir. Athi savascilar, hizli ve etkili

saldirilartyla tinliidiirler ve savas sanatinda iistiin bir yetenek sergilerler.

At, ath bozkir kiiltlirlinde sadece bir ulasgim araci degil, ayn1 zamanda bir yasam
tarzinin ve kiiltiiriin simgesidir. Atlarla kurulan 6zel bag, atli savascilar1 sadece bir
binici olarak degil, ayn1 zamanda bir savas arkadasi olarak gérmelerine neden olur.

Atlar, bozkir kiiltiiriiniin vazgecilmez bir parcasi olarak saygi ve sevgiyle anilir.
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Atl1 bozkir kiiltiirii, geleneksel kiyafetleri ve takilariyla da kendini ifade eder. Renkli
kumaslar, islemeler, deri detaylar ve Ozgiin desenler, atli bozkir topluluklarinin
kiltiirel kimligini yansitan 6nemli unsurlardir. Takilar, siisleme ve sembolizm yoluyla

toplumsal sinif, asiret ve aile baglarini ifade eder.

Ath bozkir kiiltiirii, efsanevi destanlar ve hikayelerle zenginlesir. Oguz Kagan
destanlari, Bozkirin Yedi Atlis1 efsanesi gibi epik hikayeler, atli savasg¢ilarin
kahramanlik ve cesaretini anlatir. Bu destanlar, topluluklar1 bir araya getirir ve ortak

bir kiiltiirel hafizay1 olusturur.

Atli bozkir kiiltiiri, Orta Asya'dan baslayarak bir¢ok biiyiikk Tiirk devletinin ve
imparatorlugunun temelini atmistir. Goktiirkler, Hunlar, Gogebe Uygurlar ve
Osmanlilar gibi pek ¢ok Tiirk devleti, atli bozkir kiiltiirliniin izlerini tasir. Bu devletler,

atli savasci geleneklerini siirdiirmiis ve kiiltiirel mirasi1 birbirine aktarmislardir.

Gliniimiizde athi bozkir kiiltiiri, modern Tirk toplumunda folklor etkinlikleri,
festivaller ve atli sporlar yoluyla yasatilir. Ath okguluk yarismalari, cirit atma
etkinlikleri ve ath gosteriler, atli bozkir kiiltiirliniin geleneksel 6gelerini gilinlimiize

tasiyan etkinliklerdir.

Ath bozkir kiiltiirt, 6zgirliik, glic ve estetigin bir birlesimi olarak tarih boyunca
varligini siirdiirmiis ve Tiirk topluluklarinin kimligini sekillendirmistir. Atlarin siirat
ve dayanikliligi, atli bozkir kiiltiirliniin yasam bi¢imini ve tarih boyunca tagidigi 6nemi
vurgular. Bu kiiltiir, Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikisindan giiniimiize kadar gegen

slirecte zenginlesmis ve bugiinkii kiiltiirel ¢esitliligin temelini olusturmustur.
2.3. Tiirk Devletleri ve Sanati

Tiurk irki tarth boyunca birgok farkli devlet kurmustur. Bu devletler, genis bir
cografyada uzun yillar boyunca hiikiim siirmiislerdir. Bu durumun sebebi, Tiirklerin
Islamiyet’ten 6nceki amacinimn "Tiirkliigii cihana yaymak" olmasi ve gdgebe bir kiiltiire

sahip olmalaridir.

Kurulan ve yikilan her Tiirk devleti, farkl: etkiler sonucunda yeni devletlere doniigsmiis
ve giiniimiize kadar evrilerek varligimi siirdlirmiistiir. Su anda, diinyanin farklh

cografyalarinda kendisini Tiirk kimliginin altinda hisseden devletler bulunmaktadir.
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Cin smirindan Tuna boylarina, Kafkaslardan Anadolu i¢lerine kadar uzanan genis
cografyada, Tiirk sanatinin izlerini, gocebe kiiltiiriinden dolayi, kendi elleri ile

gbtiirmiis olduklar fikrini ispatlayan ¢alismalar bulunmaktadir (Berkli, 2011, s. 44).

Resim 2.6. Iskit Dénemi (Giinliik yasam anlatildig1 altin plaka).
Kaynak: https://pbs.twimg.com/media/FKLkHS_WYAIEBZG.jpg.

Iskit doneminde yapilan ve Kazakistan Cumhuriyeti Ulusal Miizesi'nde sergilenen
Kazak Tiirklerine ait bu eserde canli figiirler, hareket halindeymis gibi dinamik bir
goriiniime sahiptir. Dinamizm, bu sanatin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Orta Asya
Tiirk sanat {islubunun k&kiinii olusturan hayvan miicadele sahneleri de Iskitlerde ok
kullanilmistir. Bu sanat tarz1 Iskitler tarafindan gelistirilmis olup, bu sebeple Iskit

sanat1 ve Hun sanat1 arasinda tam bir Gislup birligi bulunmaktadir (Berkli, 2011, s. 44).

"Tiirk sanatmin Orta ve I¢ Asya'da dogusunu hazirlayan en miihim kiiltiir devreleri
neolitik devirde baslar. Bu donem, toplayicilik evresinden tiretime ge¢ildigi donemdir.
M.O. 4000-2000 y1llarindan beri bozkirlarda gégebe-goban topluluklar meydana gikar.
Kalkolitik devirde (M.O. 2000-1500), Tiirk topluluklarmin Gok-yer-su inanislar1 ve
kozmolojisinin temelleri atilmis olmalidir. Ozellikle dikilitaslar, cadir-kaya resimleri,
kurganlar, dokumalar, Tiirk hayvan {islubu ve madeni eserlerin kaynaklar1 olugmaya
baslamistir. Altaylar, Minusinsk, Urallar ve Kazakistani iceren genis bolgede
Andronovo kiiltiirii (M.O. 2000-1500), metalurji*® 6gesi acisindan Tiirk Sanat Tarihi
icin 6nemlidir. Bakir, demir, kalay ve altin ¢esitli objelerde ve Ozellikle sanat
eserlerinde kullanilmigtir. Sigir, koyun, at yetistiriciliginin sik oldugu Andronovo

kiiltiirlinde mezarlar kurgan seklindedir"(Demirbulak, 2012, s.5).
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2.3.1. Hun Devleti

Hun Imparatorlugu, Orta Asya'dan gelen bir gdcebe halk olan Hunlar tarafindan
kurulan ve M.S. 4. yiizyildan M.S. 5. yiizyilla kadar varhigim siirdiiren bir
imparatorluktur. Hunlar, Orta Asya'dan gelen bir Tiirk-Mogol halkidir ve M.O. 4.
ylizyilldan M.S. 5. yiizyila kadar biiyiik bir gogebe imparatorluk kurmuslardir. Hunlar,
bozkir kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir. Atli savasgilar olarak iinlii olan ve bozkirda
yasayan gocebe topluluklardan olusan bu nedenle, bozkir kiiltiirii Hunlar i¢in oldukga
onemlidir. Bozkir kiiltiirli, gocebe yasam tarzini, ath savas¢ilifi, avciliglr ve at
yetistiriciligini igermektedir.

Hunlar, Macaristan topraklarinda da etkili olmuslardir ve bu nedenle Macaristan'da da
bozkir kiiltiiriiniin bazi izleri bulunabilmektedir. Macaristan, Orta Avrupa'da yer aldig1
icin hem bozkir kiiltiirii hem de Avrupa'min diger kiiltiirel etkileriyle etkilesim
icindedir. Bu nedenle, Macaristan'in tarih ve kiiltlirii hem bozkir kokenlerine hem de

diger Avrupa etkilerine sahip karma bir yapiya sahiptir.

Hunlar, M.O. 3. yiizyllin sonlarindan itibaren Orta Asya'dan go¢ etmeye
baslamislardir. Genellikle go¢lerini batiya dogru gergeklestirmisler ve bu siiregte farkli
bolgelere yerlesmiglerdir. Hunlar, M.S. 4. yiizyilin baslarinda Karadeniz'den Cin
Seddi'ne kadar genis bir bolgeyi kontrol etmeye baslamislardir. Bu donemde Hunlar,
cesitli yerel halklar1 vergiye baglamislardir. Genislemeleri sirasinda, Dogu Roma

Imparatorlugu Bizans ve Pers Imparatorlugu gibi biiyiik giiglerle catismislardr.

Attila (M.S. 406-453), Hun imparatorlugu'nun en iinlii liderlerinden biridir. Onun
doneminde imparatorluk zirveye ulasmis ve biiyiik bir gii¢c haline gelmistir. Attila'nin
oliimiiniin ardindan, Hun Imparatorlugu parcalanmis ve zayiflamistir. imparatorlugun
¢coklislinlin  sebepleri arasinda liderlik sorunlari, i¢ g¢atismalar ve diger barbar

topluluklarin istilalar1 yer almaktadir.

Hun Imparatorlugu'nun ¢okiisii, Avrupa'nin kavim gocleri donemini baslatmis ve
Roma Imparatorlugu'nun sonunu hizlandirmistir. Hunlar, Orta Asya ve Avrupa
tarithinde ©nemli bir rol oynamis ve birgok kiiltiire etki etmislerdir. Hun
Imparatorlugu'nun tarihi olduk¢a karmasiktir ve bircok donemde farkli liderler
tarafindan yonetilmistir. Hunlar, Orta Asya'dan Avrupa'ya uzanan biiyiik bir gécebe
halkinin temsilcileri olarak tarih sahnesinde énemli bir yer tutmuslardir. (Wikipedia,

Hunlar, 2024)
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2.3.2. Goktiirk Devleti

Goktiirk Devleti, Orta Asya'da kurulan ve Tiirk boylarinin birleserek olusturdugu ilk
bliyiik Tiirk devletlerinden biridir. Goktiirkler, Tiirk boylarindan gelen bir gécebe
topluluktu. Goktiirk ad1, "gok" (mavi) ve "Tiirk" (Tiirk) kelimelerinden tiiretilmis olup
"Mavi Tiirkler" anlamma gelir. Iki kaganm (hiikiimdarm) yonettigi bir devlet olarak
bilinirdi. Birinci Kagan, bat1 bolgelerini yonetirken, ikinci Kagan ise dogu bdlgelerini
kontrol ederdi. Goktiirk Devleti'nin baskenti, Karabalasagun (simdiki Orhun Nehri
vadisi, Mogolistan) idi. Kurulduklar1 donemden itibaren Orta Asya'da biiyiik bir etki
alan1 olusturdular. Cin'e ve batiya dogru genislemeye basladilar. Goktiirkler, M.S. 6.
yiizyilin sonlarinda Dogu Goktiirk Kaganligi ve Bat1 Goktiirk Kaganlig olarak ikiye
boliindiiler. Goktiirkler, Cin ile sik sik iligkiler icindeydiler ve Cin ile diplomatik
iligkileri stirdiirdiiler. Goktiirklerin Cin'e olan etkisi, Goktiirklerin Cin'i vergiye
bagladigi donemlerde 6zellikle artt1. Goktiirk Devleti, M.S. 8. yiizyilin sonlarina dogru
zayiflamaya basladi ve sonunda parcalandi. Goktiirklerin ardili olarak Uygurlar ve

diger Tiirk topluluklari ortaya ¢ikt1 (Ayan, 2015, s.307-308).

Goktiirk Devleti, Tiirk tarithinde 6nemli bir donemin temsilcisi olarak kabul edilir ve
Tiirk tarihindeki yazili kaynaklarin ve kiiltiirel mirasin kaynaklarindan biridir.
Goktiirklerin Orhun Yazitlar1 gibi 6nemli belgeleri, Tiirk dili ve kiiltlirlinlin tarihsel
gelisimi agisindan biiyiik bir oneme sahiptir. Goktlirkler, Orhun Yazitlar1 olarak
bilinen tas yazitlar1 {izerine yazilan Goktiirk alfabesini gelistirdiler. Bu alfabenin
ozelligi, Tiirk¢e'nin yazi dili olarak kullanilmasini saglamasidir. Orhun Yazitlari,
Goktirk Devleti'nin tarthini, liderlerini ve olaylarimi kaydeden o©nemli tarihi

belgelerdir.
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Resim 2.7. Lugovoy avdani, Saribulak deresi yakinindan (Kazakistan) Goktiirk tag
heykeli. Ug dil-imli tag giymis baksi (saman) heykeli (Coruhlu, 2000, s.99).

Goktiirk donemi heykel sanat1 6rnegi olarak erkek pismis toprak heykel ise, kafasinda
yedi yuvarlak kabartmadan olusan tag ile sekillendirilmis, ellerini gogiis kisminda ve

capraz bir sekilde baglamis oldugu goriilmektedir (Altinkilig, 2020, s.1107).
2.3.3. Uygur Devleti

Uygur Devleti, Orta Asya'nin tarih boyunca dnemli bir parcasi olan ve genellikle Tiirk
halklartyla iligskilendirilen bir devlettir. Uygur Devletinin kokenleri, Orta Asya'nin
karmasik ve cesitli tarthine dayanmaktadir. Uygur halkinin tarih 6ncesi donemlerde
Goktiirkler, Gok-Tiirkler ve diger Tiirk boylanyla etkilesim i¢inde oldugu
diistiniilmektedir. 8. yiizyilin baglarinda, Uygur Devleti Orta Asya'da dogdu ve
kuruldu. Devletin temeli, Uygur Kaganligimmin kurulusuna dayanmaktadir. Bu
kaganlik, M.S. 744'te Orta Asya'da kuruldu. Uygurlar, Goktirk Kaganliginin
zayiflamasmin ardindan bolgedeki boslugu doldurarak gili¢ kazandilar. Kaganlik,
baskentleri Ordu-Baliq (simdiki Orta Mogolistan'in Karabalasagun kasabas1) olmak
lizere genis bir toprak parcasini kapsiyordu (Ayupova, 2022, s.258-261).

Uygur Devleti, Budizm ve Maniheizm gibi dinleri benimsedi. Budizm, Uygur sanati,

edebiyat1 ve Kkiiltiirlinlin 6nemli bir pargasi haline geldi. Budist tapinaklar1 ve
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magaralar1 Uyguristan'da insa edildi ve dini metinler Uygur alfabesiyle yazildi.
Maniheizm de Uygur Devleti'nde yaygin bir dindir. Uygurlar, Orta Asya'nin tarihinde
ve kiiltiirel mirasinda 6nemli bir rol oynamiglardir. Budist ve Maniheist etkileri, sanat,

edebiyat ve mimaride izleri vardir.

Uygurlar, kendi alfabelerini gelistirdiler ve bu alfabe, Orhun yazitlar1 gibi 6nemli tarihi
belgeleri yazmak icin kullanildi. Bu alfabenin kullanimi, Tirk dillerinin yaziya
dokiilmesi ve Uygur kiiltiiriniin korunmasinda kritik bir rol oynadi. Uygur alfabesi,
Tirk dillerinin yazili bir sekilde ifade edilmesine olanak tanimistir. Uygur Devleti,
Orta Asya tarihindeki cesitli etnik gruplar, dinler ve kiiltiirel etkilesimlerin bir
tiriiniidiir. Onun mirasi, Orta Asya'nin ¢ok katmanl tarihine ve kiiltiirel ¢esitliligine

katkida bulunmus ve bu zenginlik giiniimiizde de devam etmektedir.

Uygur Devleti, 9. yiizyilin ortalarinda Karahanlilar ve diger Tiirk boylarinin istilalar
sonucu ¢okmiistiir. Uyguristan bolgesi, daha sonra farkli hiikiimetlerin yonetimine
girdi. Uygurlar, Mogol Imparatorlugu ve Cin Ming Hanedanlig1'nin hizmetinde énemli

roller iistlendiler (Candarlioglu, 2006, s.1-224).

Erken donem Tiirk sanati eserlerinin, Uygurlara ait olan ¢esitli 6rnekleri, gelismis bir
estetik tislubu temsil eder. Uygur doneminden bugiine gelen eserlerin ¢esitliligi dikkat
cekicidir. Tirk mimari sanatinda sonraki donemlerde varligini gosterecek ve Osmanli
sanatinda en ergin®* noktay1 olusturacak olan kubbe, Uygurlardan kalan mimari
kalintilardan giiniimiize kadar gelmistir. Koseli yapidan kubbeye gecisi saglayan Tiirk
ticgeninin ilk 6rnegine de yine Uygur yapilarinda rastlanmaktadir (Demirbulak, 2012,

s.7).

Uygur kiiltlirtine ait yalin formlu heykelcikler ve masklar, Uygur fresklerindeki
detayc1 ve portre kaygisi giiden tasvirler, yiizlerce yil varligimi koruyan Osmanh
minyatiir sanatina tipoloji, yon ve konu veren ilk drneklerdir (Yiicel, 2000, s.90). Bu
eserlerdeki ortak payda sade ve gercekei bir anlatimdir. Osmanli minyatiir sanatinin
Ozgiin ozelligi olan yalin cizgiler ve gerceke¢i anlatim tarzi, Uygur eserlerinde de

goriilmektedir.

24 Gelisimini tamamlamis, olgunlagmus.
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Tiirk Sanat Tarihi'ndeki badem gozlii, ay yiizli ve ziliifli®® Uygur tiplemeleri,
ylizyillarca minyatiirlerde var olmalart bakimindan miihimdir. Uygur minyatiir
sanatinin baslangici olan Maniheist kitap gorsellerinde bulunan miizikli eglence
sahneleri, kivrik dallar, Uygur rahip ve Kkatipleri Tiirk-Islam minyatiir sanatinin
kaynaklarini olusturur (Altun, 1988, s.7). Tiirk-Islam ¢inilerindeki bitkisel motiflerin
ilk 6rnegi, Uygurlarin kivrik dal tezyinatidir.

2.4. Islamiyetin Kabiilii ile Birlikte Sekillenen Tiirk Resim Sanati

Islam sonrasi Tiirk resim sanati, Tiirklerin Islamiyet'i benimsemesinin ardindan
gelistirdigi zengin bir sanat gelenegidir. Bu dénem, Tiirk sanatinin ¢esitli alanlarinda
biiylik bir dontisiimii isaret ederken, resim sanati da bu degisimin 6nemli bir pargasi
olmustur. Islam sonras1 Tiirk resim sanati, hem geleneksel Tiirk motiflerini hem de

Islam sanatinn etkilerini bir araya getirerek benzersiz bir kimlik olusturmustur.

Bu donemde Tiirk resim sanati, islam estetiinin etkisi altinda sekillenmis ve
genellikle dini temalara odaklanmistir. Cami ve medrese gibi dini yapilarin
siislenmesinde kullanilan duvar resimleri ve minyatiirler, bu dénemin Onemli
eserlerindendir. Ozellikle islam sonras1 Tiirk minyatiir sanati, ince iscilik ve detayl
kompozisyonlarla dikkat ¢ekerken, dini hikayeleri ve mitolojik motifleri islemistir.
Bununla birlikte, Islam sonras: Tiirk resim sanati1 sadece dini temalara odaklanmamus,
aym1 zamanda dogal ve manzara resimleri de Oonemli bir yer tutmustur. Bilhassa
Istanbul'un fethinden sonra, sehir manzaralari ve portreler de ressamlarmn ilgisini
cekmistir. Bu donemde resim sanati, hem dini hem de diinyevi konular ele alarak

genis bir yelpazede ifade bulmustur.

Islam sonrasi Tiirk resim sanatinda Onemli bir gelisme, Osmanli déneminde
gerceklesmistir. Osmanli Imparatorlugu, ¢esitli kiiltiirlerin ve medeniyetlerin
etkilesiminde bulundugu bir imparatorluk oldugu i¢in, resim sanat1 da bu ¢esitliligi
yansitmistir. Ozellikle 16. ve 17. yiizyillarda Osmanli minyatiir sanati, altin ¢agini
yasamis ve bir¢ok iinlii minyatiir ustas1 yetistirmistir. Islam sonras1 Tiirk resim sanati,
giiniimiize kadar uzanan zengin bir mirasa sahiptir ve Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir

pargasini olusturur. Geleneksel Tiirk motifleriyle Islam sanatinin sentezi olan bu sanat,

2 Sakaklardan sarkan sag liilesi.
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Tiirklerin tarih boyunca yasadigi cesitli donemlerin izlerini tagirken, ayn1 zamanda

Tiirklerin sanat anlayisin1 ve estetik anlayisini da yansitmaktadir.

Sonug olarak, Islam sonras1 Tiirk resim sanati, Tiirklerin Islamiyet'i benimsemesinin
ardindan gelistirdigi zengin bir sanat gelenegidir. Dini temalarin yan1 sira dogal ve
diinyevi konular1 da ele alan bu sanat, Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢asini olusturur

ve glinlimiizde hala yasamaya devam etmektedir.
2.4.1. Karahanh Devleti

Orta Asya'nin zengin tarihine damga vuran Tiirk devletlerinden biri olan Karahanlilar
Devleti, Orta Asya'nin Tiirk bozkirlarinda 9. yiizyilin sonlarinda kurulan ve Islamiyet'i
benimseyen bir devlettir. Karahanlilar, Orta Asya'daki Tiirk bozkir kiiltiiriinii Islam
medeniyetiyle sentezleyerek benzersiz bir kiiltiirel miras olusturmuslardir. Bu
donemde Karahanllar, Islam mimarisi ve sanatinin yani sira kendi &zgiin sanat
anlayislarini da gelistirmislerdir. Ozellikle Karahanlilar déneminde resim sanati, dini

ve mitolojik motiflerle bezeli 6zgiin eserler ortaya ¢ikmaistir.

Karahanlilar Devleti, Orta Asya'nin tarih boyunca c¢esitli medeniyetlerin kesisme
noktasi olmasi sebebiyle, sanat ve kiiltiir alaninda da zengin bir mirasa sahiptir. Bu
donemde Karahanlilar, Islam sanatmin etkisi altinda kalarak o6zgiin eserler
tretmislerdir. Karahanlilar doneminde resim sanati, 6zellikle cami ve medrese gibi
dini yapilarin siislenmesinde kullanilmigtir. Duvar resimleri ve minyatiirler,

Karahanlilar sanatinin 6nemli bir par¢asini olusturmustur.

Karahanlilar doneminde resim sanati, genellikle dini temalara odaklanmistir.
Kur'an'dan alinan ayetler, peygamber portreleri ve dini hikayeler, bu donemin resim
sanatmin ana konularmi olusturmustur. Ozellikle cami ve medrese duvarlarinda
yapilan duvar resimleri, donemin sanatinin en énemli 6rneklerindendir. Bu resimlerde,
Islam'm sembolleri ve motifleri 6n plana ¢ikarilmis ve dini bir atmosfer
olusturulmustur. Semerkand kalesi, Karahanli duvar resimleri en Onemli

orneklerindendir (Karev, 2011, s.113-160).

Karahanlilar déneminde resim sanati, ayn1 zamanda mitolojik motiflerle de bezelidir.
Tiirk mitolojisinden alinan figiirler ve semboller, resim sanatinda sik¢a kullanilmastir.

Ozellikle ejderha, yilan ve kus gibi mitolojik yaratiklar, Karahanlilar resim sanatinin
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popliler motiflerindendir. Bu mitolojik figiirler, donemin sanatcilar tarafindan gesitli

eserlerde islenmis ve mitolojik hikayeleri anlatmistir.

Karahanlilar doneminde resim sanati, sanatgilarin ustalikla isledigi detayh
kompozisyonlar ve ince iscilikle dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle minyatiir sanat1, bu
donemin en Onemli sanat dallarindan biridir. Minyatiirlerde kullanilan renklerin
zenginligi, figiirlerin incelikle islenmesi ve kompozisyonlarin dikkatle tasarlanmasi,

Karahanlilar doneminin sanatinin 6nemli 6zelliklerindendir.

Sonug olarak Karahanlilar Devleti, Orta Asya'nin zengin tarihinde énemli bir yere
sahip olan Tiirk devletlerinden biridir. Bu dénemde resim sanati, Islam'mn etkisiyle
gelismis ve dini ve mitolojik motiflerle bezeli 0zgiin eserler ortaya c¢ikmistir.
Karahanlilar donemindeki resim sanati, glinlimiize kadar uzanan zengin bir kiiltiirel

miras olusturmus ve Tiirk sanatinin evrimine 6nemli katkilarda bulunmustur.
2.4.2. Gazneliler Devleti

Gazneliler Devleti, Orta Asya'nin zengin tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Tiirk-
Islam devletlerinden biridir. 10. yiizyilin baslarinda Horasan bélgesinde kurulan bu
devlet, Tiirk hiikiimdar1 Alp Tigin tarafindan kurulmus ve sonraki dénemlerde biiyiik
hiikiimdarlar tarafindan yonetilmistir. Gazneliler Devleti, Orta Asya ve Hindistan'da
genis bir imparatorluk kurarak Islam medeniyetinin yayilmasina katkida bulunmus ve
Onemli bir kiiltiirel miras birakmistir. Bu donemde Gazneliler, resim sanat1 da dahil

olmak tizere ¢esitli sanat dallarinda biiytiik ilerlemeler kaydetmistir.

Gazneliler déneminde resim sanat1, islam'in etkisi altinda sekillenmis ve genellikle
dini ve mitolojik temalar1 islemistir. Cami, medrese ve saray gibi dini ve devlet
yapilarinin stislenmesinde kullanilan duvar resimleri, Gazneliler resim sanatinin en
onemli 6rneklerindendir. Bu duvar resimleri genellikle Kur'an'dan alinan ayetlerin ve
Islam peygamberlerinin portrelerinin yani sira mitolojik figiirleri de igerir. Bu
resimler, ddnemin sanatgilarinin ustali1 ve detayl isciligiyle dikkat cekerken, Islam

estetiginin 6nemli bir par¢asini olusturmustur.

Gazneliler doneminde resim sanati, ayn1 zamanda minyatiir sanatinin da gelistigi bir
donemdir. Minyatiirler, genellikle el yazmas kitaplarin siislenmesinde kullanilmis ve
dini metinlerin yani sira tarihi ve edebi eserlerin degisik boliimlerini siislemek igin

kullanilmistir. Gazneliler doneminin iinlii minyatiir sanatcilari, 6zellikle renklerin
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zenginligi ve kompozisyonlarin inceligiyle dikkat ¢eken eserler ortaya koymuslardir.
Tiirk-islam uygarliklarinin en énemli kentleri arasinda yer alan Belh, bu donemde bir
kiltlir ve bilim merkezi olarak el sanatlari, resim, hat sanati ve ¢iniciligin gelistigi bir
yer olmustur. Bu el sanatlari, medreselerde, camilerde, saraylarda, kervansaraylarda,

kosklerde, kalelerde, ordugahlarda, ¢arsilarda ve hamamlarda goriilebilmektedir.

Gaznelilerin bolgeye hakim olmasiyla birlikte Fars¢a'nin yayilmasi ve gelismesi s6z
konusu olmustur. Bu donemde Fars¢a, bolgenin en yaygin ve kullanilan dili haline
gelirken, Arapca ikinci dil konumundaydi. Bu durum, edebiyat, tarih, cografya ve dini
ilimlerle ugrasan alimlerin hat sanatin1 kullanarak eserler yazmalarina neden olmustur.
Bu baglamda, Horasan'da ve 6zellikle Belh'te eski caglardan beri el sanatlarinin biiyiik
ilgi gordiigii bilinmektedir. El sanatlar1 arasinda hat sanati, bolgenin islamlasmasiyla
birlikte biiyiik gelisme gdstermistir. Ayrica, din dili Arapca ile edebiyat dili Fars¢a'nin
alfabelerinin ayni olmasi nedeniyle hat sanatina olan talep ve ilgi artmigtir

(Mohammadi, 2023, s.148).

Gazneliler doneminde resim sanati, saraym ve devletin destekledigi bir sanat dali
olmus ve biyiik Olgiide hiikiimdarlarin himayesinde gelismistir. Hiikiimdarlar,
sanat¢ilara comertge destek vermis ve cesitli sanat projelerini finanse etmislerdir. Bu
destek, Gazneliler doneminde sanatin gelismesine ve g¢esitli sanat eserlerinin

tiretilmesine 6nemli bir katki saglamistir.

Gazneliler doneminde resim sanati, Orta Asya'nin zengin tarihine ve kiiltiirel mirasina
onemli bir katkida bulunmustur. Islam'm etkisi altinda sekillenen bu sanat, dini ve
mitolojik temalar1 isleyerek benzersiz bir kimlik olusturmus ve Gazneliler Devleti'nin
kiltiirel mirasinin 6nemli bir parcasini olusturmustur. Giiniimiizde Gazneliler
donemine ait bircok resim sanati eseri, miizelerde ve kiiltiirel miras alanlarinda
sergilenmektedir ve bu eserler, Orta Asya'nin zengin kiiltiirel mirasinin bir pargasini

olusturmaktadir.
2.4.3. Biiyiik Selcuklu Devleti

Biiyiik Selguklu Devleti, Orta ¢ag islam diinyasmin en énemli imparatorluklarindan
biridir. 11. ve 12. yiizyillarda Orta Dogu'da biiyiik bir etki alani olusturan Selguklu
Imparatorlugu, kiiltiirel, askeri ve siyasi agidan énemli katkilarda bulunmustur. Biiyiik
Selcuklu Devleti'nin kokenleri, Tiirk kokenli Selcuklu Hanedani'na dayanmaktadir.

Selguklu Hanedani, Orta Asya'dan gelen bir Tiirk boyu olan Oguz Tiirkeri’ne
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mensuptu. Islam't kabul eden Selguklu liderleri, Miisliiman diinyasinmn siyasi

sahnesine girmeye basladilar.

1025 yilinda Alp Arslan'n tahta c¢ikmasiyla Biiyiik Selguklu Devleti, zirveye
ulagmistir. Alp Arslan'in en iinlii zaferi, 1071 Malazgirt Meydan Muharebesi'dir. Bu
zafer, Bizans Imparatorlugu'na kars1 kazanild1 ve Anadolu'nun biiyiik boliimii Selguklu
Imparatorlugu'nun kontrolii altina girmistir. Imparatorlugun en parlak dénemi, Alp
Arslan'in 6liimiinden sonra oglu Meliksah'in tahta ¢ikmasiyla yasanmistir. Meliksah,
Islam diinyasinin merkezini Bagdat'a tasimis ve bu donem, Islam kiiltiiriiniin altin ¢ag
olarak kabul edilmistir. imparatorlugun smirlari, Ispanya'dan Hindistan'a kadar
genislemistir. 1243 yilinda Kdse Dag Muharebesi'nde Mogol istilacilar karsisinda
yasanilan maglubiyetle birlikte Selcuklu Imparatorlugu'nun ¢okiisii baslamstir.
Imparatorluk, Mogol istilasinin ardindan pargalanmis ve ¢esitli Tiirk beylikleri

bagimsiz hale gelmislerdir.

Biiyiik Selguklu Devleti, bilim ve egitim konularina biiyiik 6nem vermistir. Nizamiye
Medreseleri, o donemde yiiksek 6grenim kurumlari olarak faaliyet gdstermistir. ibn
Sina (Avicenna) ve El-Bir(ni gibi biiyiik Islam bilim adamlari, bu dénemde etkili
olmuslardir. islam diinyasi, tip, matematik, astronomi ve felsefe alanlarinda énemli
ilerlemeler kaydetmistir. Selguklu Imparatorlugu, kendine 6zgii bir mimari tarz
gelistirmistir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri, Anadolu'daki Sel¢uklu donemi camileri
ve medreseleridir. Geometrik desenler, ¢ini is¢iligi ve minyatiirler bu donemin
sanatinin énemli dzellikleridir. Biiyiik Selguklu Devleti, Ortagag Islam diinyasinin en
parlak donemlerinden birini yasamistir. Bilim, sanat ve kiiltiir alanlarinda biiyiik
katkilarda bulunmustur. Selguklu sanati, Iran’in yan1 sira diger Islam iilkelerini de
derinden etkileyerek, Islam sanatinin temel &zelliklerinin ve kalict 6rneklerinin
sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Selguklu sultanlari, sanatin hiikiimdarlarin
himayesinde ve dinin hizmetinde olmasi gerekti§ini savunmuslardir. Bu donemde
birgok biiyiik Islam filozofu ve bilgini yetismis, resim sanati iizerine yapilan yorumlar

ise yeni bir boyut kazanmuigtir.

Selguklular, geleneksel Islam ilimlerinin 6gretildigi ve yoneticilerin egitildigi
medreselerin insasina bilyilk destek vermislerdir. Ayrica, Islami mistisizm olan

tasavvufa da biiyiik 6nem atfetmislerdir. Baz1 Selguklu sultanlar1 ve yoneticileri, 6nde
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gelen Sufileri 6zel danismanlari olarak segmis ve tasavvufun geleneksel Islam

kurumlarinda igsellesmesi i¢in gayret gostermiglerdir.

Orta Cag'in 6nde gelen Miisliiman entelektiiellerinden ve alimlerinden biri olan Gazali,
Selguklu yonetimi altinda Sufilik ile Siinniligi sentezleyerek, geleneksel islam'a 1liml1
bir tasavvuf unsurunu entegre etmistir (Deveci, 2015, s.9). Ancak Mogol istilasi,
imparatorlugun sonunu getirmistir. Selcuklu mirasi, bugiin hala Islam diinyasinin
kiltiirel ve tarthsel mirasmin 6nemli bir parcasi olarak yasamaktadir. Sel¢uklu
Imparatorlugu, tarih boyunca Islam uygarligina biiyiik katkilarda bulunmus ve Orta

¢ag Islam'in zirve donemlerinden birini temsil etmistir.
2.5. Osmanh Devleti Resim Sanati

Osmanli doneminde geleneksel resim sanati minyatiirdiir. Minyatiir; derinlik duygusu
olmadan iki boyutlu olarak yapilan, cogu zaman 6nemli olaylar1 betimleyen kiigiik
eserler sanatidir. "Surname" de Levni, Nakkas Osman gibi 6nemli nakkaslarin eserleri
yer almaktadir. "Surname-i Hiimayun" ve "Surname-i Vehbi" olmak tizere iki 6nemli
eser tarihe gecmistir ve Lale Devri'nin getirdigi modernlesme hareketi bu eserlere de
yansimistir. Osmanlilar resim yapmaya baslamamis olsalar da yurt disindan gelen
sanatgilar sayesinde baski ve sulu boya ile tam anlamiyla tanigmiglardir. 19. yiizyilda
Tanzimat Donemi'nde yasanan batililagsma olgusu resim alanini da etkilemistir. Cizim,
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’un miifredatina ilk olarak c¢izim derslerini
sokmasiyla yerini bulmusg, ancak yabanci 6gretmenler tarafindan verilen ¢izim egitimi,
oncelikle miithendislere teknik bir katki saglamas1 amaglanmistir. Dolayisiyla resim

sanatina geg¢is heniliz baglamamis, ancak temelleri atilmistir.
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Resim 2.8. Surname-i Vehbi’den ilk sayfa

Ben" ve "oteki" iliskisinin kimlik kavramini olusturdugu diisiiniildiigiinde, Osmanl
Imparatorlugu ile Avrupa arasindaki iligkilerde de bu dinamiklerin etkili oldugu
goriilmektedir. Osmanli Imparatorlugu ve Avrupa, kendi hiiviyetlerini tanimlarken
digerini "6biirii, digeri" olarak gormiislerdir. 18. yiizyila kadar, Osmanli imparatorlugu
kendini Dogulu ve Islami kaynaklara bagl olarak tanimlamus ve giiclii oldugu siirece
kimlik sorunu yasamamistir. Mutlakiyet¢i devlet anlayist iginde, tebaasina bakisi,

dinsel farkliliklarla tanimlanan "kulluk" iliskisi olmaktayd.

Avrupalilar i¢in, Osmanlilar "kafir, frenk, gavur" gibi kelimeler kullanarak kendi
dinsel kaynaklari ile hareket etmisler ve gayrimiislim olanlar1 "6teki" vb. gibi ifadeler
ile tanimlamiglardir. Avrupa'nin kimligini olusturan uluslar arasindaki siyasi ve
kiiltiirel farklar tizerinde durulmamas, iliski kurma konusu da pek dnemsenmemistir.
Bu nedenle, Osmanli Imparatorlugu ile Avrupa arasindaki iliskiler genellikle

Imparatorlugun gayrimiislim tebaasina birakilmstir.

Avrupa'nin Dogu'ya yonelik algilari, 6zellikle Hacli Seferleri doneminde sekillenmeye
baslamistir. Orta ¢ag Avrupa'sinin ekonomik sikintilarina ragmen, Dogu'nun zenginlik
ve liiksiinii iceren bir bolluk tilkesi olarak goriilmesi, bu topraklarin ele gegirilmesi
gereken bir hedef haline gelmesine neden olmustur. Tiirklerin 14. yiizyildan itibaren
Dogu Akdeniz'de itibar kazanmaya baslamasi ve Bati'ya dogru ilerlemesiyle olusan

korku, Avrupa'da Tiirkler hakkinda "barbar, ilkel bir toplum" imajin1 gli¢lendirmistir.
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19. yy’in basinda, Romantik sanatgilar, kendi toplumlarindan uzaklagmak igin
varettikleri "6teki" olarak Dogu toplumlarini se¢mislerdir. Oryantalizm, Dogu'nun
tarihsel ve toplumsal gercekligini yansitmaktan uzak, yiizeysel imgeleri igermistir ve
ozellikle Osmanli Imparatorlugunun hiikiim siirdiigii cografyayr "gercek" olarak

algilanmaya baglamistir.

Batili sanatgilar, Dogu topluluklarinin ayricalikli {ist tabakasina mahsus olan Osmanli
hamam kiiltiiriinii ve harem, ataerkil bir goriisle resmetmislerdir. Bu resimler, Batili
sanatcilarin kendi toplumlarinda bulamadig1 ve Dogu'da var oldugunu diisiindiikleri
"cinsel 0zgiirliglin" simgesi haline gelmistir. Avrupa ve Dogu'nun her ikisi de erkek
egemen toplumlart olarak, kadini edilgenlestiren ve ikinci sinif kabul eden bir bakig
acisini, bu resimler araciligiyla olumlamiglardir. Oryantalist resimlerde, giyim, giinliik
kullanim esyalari, sehir manzaralar1 gibi kiiltlirel farkliliklar abartilarak Dogulu'nun
yabanciligi vurgulanmistir (Papila, 2008, s.118-128). Bu imgeler, Osmanli'nin
kendisini Bati'ya tanitmaya baslamasindan sonra sik sik karsilarina ¢ikt1 ve bazi Tiirk

sanatcilar tarafindan da benimsenmistir.

Bati ile ilk baglanti, Sultan 3. Ahmed doneminde Paris'e el¢i gonderilmesiyle
baslamistir. Bu seyahatin sanat {iizerindeki ilk tesirleri, Osmanli mimarisinde
goriilmiistiir. 16. yiizyilda klasik Osmanli mimari tarzi, Bati'nin Barok ve Rokoko
tarzlariin etkisiyle degismeye basladi ve Tiirk Barok'u olarak adlandirilan yeni bir

tarz ortaya ¢cikmistir.

Batililasma hareketinin en tesirli asamasi, askeri egitimin Bati tarzina
dontstiiriilmesiyle gerceklesti ve bu da Bati1 tarzi resim sanatinin gelisimine katki
saglamistir. III. Selim doneminde, 1793 yilinda agilan askeri miithendislik okullarinda
(Miihendishane-i Berr-i Hiimayun ve Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun) Fransiz
askeri okullarinin egitimi uygulanmaigtir. Bati tarzi resim yapan ilk Tiirk sanat¢ilari, bu
askeri okullarin 6grencileriydi. Bu okullarda, genellikle askeri amaglarla verilen resim
derslerinde, perspektif kurallar1 ve 151k-golge gibi tekniklerle nesnelerin iki boyutlu

yiizeylerde ii¢ boyutlu yanilsama ile gosterilmesi dgretilmistir.

19. yy.’m baglarinda yapit veren ilk Tiirk sanatgilarimiz, genellikle Istanbul'daki
manzaralart ve mimari detaylar1 resmetmis, portre ve doga figlirlerinden
kagcinmiglardir. Bireysel ve toplumsal hiiviyetlerin en iyi gorsel ifadesi olan insan

figiirlerinden kagmalarinin nedenleri arasinda, bu ressamlarin karakter ¢izimi tizerinde
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egitim gormemis olmalariyla birlikte, Osmanli sanatinda figlir resminin
kisitlanmasiyla sekillenen geleneksel kurallardan heniiz kurtulamamis olmalar1 da
sayilabilir. Osmanli'nin Batililagma siireci, hentiz "Batililagsmis insan" yaratamamuistir.
Osmanli sanatinin soyutlama egilimleri, bireylerin bilincaltinda hala etkisini
siirdiirmektedir. Istanbul'un sundugu imkéanlar ve kozmopolit yapisi, Tiitk resim

sanatinin merkezi haline gelmistir.

1839'daki Tanzimat Fermani ile Batililasma hareketleri yeni bir evreye girmistir.
Osmanl1 imparatorlugu'nun i¢ meselesi olarak baslayan Batililasma, bu tarihten sonra
Avrupa devletlerinin de ilgisini ¢ekmis ve zaman zaman miidahalelerine neden
olmustur. Tanzimat Fermani'ni izleyen 1856'daki Islahat Fermani, 1877'de I.
Mesrutiyet ve 1908'de II. Mesrutiyet, Osmanli'min reform hareketlerinin cesitli
asamalarin1 yansitmaktadir. Bu siireglerde, devletin yapisinin degistirilmesi ve
"demokratiklestirilmesi" amaglanmig, ancak bu c¢abalar geleneksel unsurlarin

direnciyle karsilasmistir (Papila, 2008, s.118-128).

19. yy’da Bat1 tarzi resim sanatinin varligi ve gelisimi, Osmanli hiikkiimdarlari ve devlet
biirokrasisi tarafindan Batililasmanin 6nemli bir gostergesi olarak kabul edilmis ve bu
alanda biiytik destek saglanmigtir. 1835'ten itibaren yetenekli 6grenciler, resim egitimi
almak iizere Avrupa'nin bagkentlerine gonderilmeye baslanmistir. Baglangigta Viyana,
Berlin, Paris ve Londra gibi sehirler tercih edilirken, 1861'de Paris'te Mekteb-i
Osmani'nin kurulmasi, 6grencilerin daha iyi egitim almalarini hedeflemistir. Bu adim,
genclerin sadece kaliteli bir egitim almalarini degil, ayn1 zamanda gelecekte Osmanli

toplumunun 6nde gelen bireyleri olarak Batili kimlik kazanmalarin1 da amaclamistir.

Paris'te egitim goren ve donemin linlii ressamlarinin atélyelerinde ¢alisan Seker Ahmet
Pasa ve Siileyman Seyyid, 6zellikle manzara ve natlirmort resimlerine yogunlasmis,
siirh figlir caligmalarinda ise "erkek figiirlerini" tercih etmislerdir. Bu durum, Bati
sanatin1 egitim yoluyla ve bizzat deneyimleyerek benimseyen "yeni Osmanli
bireyinin" ortaya c¢ikisindaki zorluklar1 ortaya koymaktadir. Seker Ahmet Pasa ve
Siileyman Seyyid'in figiiratif eserleri, Batililagmanin farkli yonlerini yansitan 6rnekler

sunmaktadir (Papila, 2008, s.118-128).
2.5.1. Osmanly’ da Tiirk Sanati
Osmanli sanat;, Osmanli Imparatorlugu'nun yaklasik alt: yiiz yil siiren hiikiimeti

boyunca gelisen ve ¢esitli sanat formlarini igceren zengin ve ¢esitli bir sanat gelenegini
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ifade eder. Osmanli Imparatorlugu déneminde resim ve ¢izim sanatiin gelistigi ve

0zellikle minyatiir sanatinin ytliksek bir noktaya ulastig1 bilinmektedir.

Osmanli sanati, zengin kiiltiirel mirasini yaratici ve estetik bir sekilde ifade etmesiyle
onemli bir yer edinmistir. Ihtisam, detay, renk ve zarafet, Osmanli sanatinin anahtar
ozelliklerini olustururken, bu sanat akimi aym zamanda Osmanli Imparatorlugu'nun
karmasik tarihini ve kiiltiirel kimligini yansitan bir ayna gorevi goriir. Bu estetik miras,
glinlimiizde de sanatseverler ve tarih meraklilar i¢in biiyiileyici bir kaynak olmaya

devam etmektedir.

Osmanli sanati, dénemin estetik anlayisini yansitirken ayn1 zamanda Islam sanatinin
etkisi altinda gelismistir. Minyatiirler, tezhip, hat yazis1 ve diger sanat formlari,
Osmanli Imparatorlugu'nun sanatsal zenginligini ve kiiltiirel mirasim yansitmaktadir.
Bu sanat eserleri, 0 donemin yagsam tarzini, tarihini ve estetik anlayisini anlamak icin
onemli bir kaynaktir. Osmanli cami mimarisi, bliylik kubbeler, minareler ve genis
avlular icerir. Camilerde siislii mihraplar, minberler ve duvarlarda Islam sanatinin
karakteristik motifleri bulunur. Osmanli saraylar1 da g6z alicidir. Topkap1 Sarayi gibi

saraylar, mozaiklerle siislenmis avlular, bahgeler ve renkli ¢inilerle kapli odalar icerir.

Hat sanati, Osmanli Imparatorlugu'nda biiyiik bir 6neme sahiptir. Hattatlar, 6zel bir
yazi stili olan hiisn-ii hat kullanarak 6nemli metinleri siislerdi. Bu eserler siklikla
ayetler, hadisler ve siirler icerirdi. Hat sanati, Ozellikle el yazmasi kitaplarin
siislenmesinde ve baglik yazilarinda kullamilirdl. Islam sanatinm énemli bir pargasi
olan hat sanati, farkli yazi stilleri ve kompozisyonlarla siislii el yazmalarinin estetik

goriiniimiinii tamamlardi.

Osmanli Imparatorlugu'nda minyatiir sanati bilyiik bir dneme sahipti. Osmanli
doneminde minyatiirler, kitaplarin slislenmesi ve hikayelerin gorsel olarak anlatilmasi
i¢in kullanilirdi. Minyatiir kitaplar olduk¢a popiilerdi. Bu kitaplar, 6zellikle hikayeler,
siirler, tarihi metinler ve dini metinler gibi ¢esitli konulari ele alirdi. Minyatiir kitaplar,
zarif ciltleri ve slislemeleriyle donemin liikks el yazmasi eserleriydi. Genellikle renkli

ve detayliydilar ve 6zellikle Sehname gibi eserlerde yaygin olarak kullanilirdi.

Cini is¢iligi, Osmanli imparatorlugu'nda oldukca gelismisti. Genellikle mavi ve beyaz

renklerle islenen ¢ini paneller, saraylar ve camilerin i¢ mekanlarini siislerdi.
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Osmanli tasvir sanati, bazen portreler ve natlirmortlar gibi diger sanat formlarini da
icerirdi. Ozellikle Osmanl1 padisahlar1 ve devlet adamlarmin portreleri bu dénemde

uretilen eserler arasindadir.

Osmanli doneminde metal isciligi oldukca gelismisti. Degerli metallerle siislenmis

silahlar, takilar ve dekoratif esyalar iiretilirdi.

Osmanli Imparatorlugu'nda ahsap isciligi, saraylardan evlere, camilerden mobilyalara
kadar bir¢ok alanda etkili olmustur. Ahsap oyma, kakma ve cila teknikleri kullanilarak
yapilan eserler, geometrik desenlerle ve bitkisel motiflerle siislenerek estetik bir
zenginlik kazanmistir. Ahsap isciligi, Osmanli'nin zanaat becerilerini ve estetik

anlayisini sergileyen onemli bir sanat dalidir.

Osmanli Imparatorlugu, hali dokuma, kilim yapimi, déseme ve ahsap oymacilik gibi
el sanatlarinda da biiyiik bir gelisme gosterdi. Ozellikle halilar, zengin renk ve

desenleriyle tinliidiir.

Osmanli imparatorlugu'nda tezhip, el yazmasi kitaplarin siislenmesi i¢in kullanilan bir
siisleme sanatiydi. Tezhip sanatgilari, altin yaldiz ve farkli renklerde miirekkep
kullanarak sayfalara zarif desenler ve motifler eklerlerdi. Tezhip, minyatiirlerle bir

araya geldiginde Osmanl1 kitap sanatinin 6nemli bir parcastydi.

Osmanli sanati, detayli siislemelere ve simetrik geometrik desenlere dayanir. Bu
desenler camilerin kubbe siislemelerinden seramik kaplamalara kadar bir¢ok farkli

sanat eserinde kullanilir.

Osmanli imparatorlugu'nda seramik ve ¢ini sanati, zarif desenleri ve canl renkleriyle
dikkat ¢eker. Topkap1 Sarayi'ndaki ¢ini koleksiyonu, bu sanatin ne kadar ileri bir
seviyede oldugunu gosterir. Geometrik desenler, hat sanatinin kullanimi ve gesitli renk

paletleri, seramik ve ¢ini sanatinin estetik 6zelliklerini belirler.

Islam sanatinmn etkisi Osmanli sanatinda belirgindir. islam sanatmin karakteristik
ozellikleri, 6zellikle geometrik desenler, hat sanati ve bitkisel motifler Osmanlh

sanatinda da yaygin olarak bulunur.

Osmanli sanati, Osmanli Imparatorlugu'nun tarihi ve kiiltiirel gesitliligini yansitan
biiyiileyici bir sanat gelenegidir. Bu sanat, Islam, Bizans ve diger kiiltiirel etkilerin
birlesimiyle sekillenmistir ve Osmanli Imparatorlugu'nun uzun ve zengin tarihini

yansitir.

68



3. CAGDAS SANAT

Cagdas sanat, genellikle 20. yiizyilin basindan giiniimiize kadar uzanan sanat
eserlerinin tiimiinii ifade etmektedir. Bu terim, modernizm ve postmodernizm gibi
sanat hareketlerini kapsayan bir siireyi belirlemektedir. Modernizm, 19. ylizyilin
sonunda baslayan ve 20. yiizyilin baslarina kadar devam eden bir sanat akimidir.
Modernist bilesenler, geleneksel sanat kurallarindan uzaklagarak yeni ve orijinal bir
estetik yaratmaya c¢alismislardir. Postmodernizm ise modernizme bir tepki olarak
ortaya ¢ikmakta ve genellikle sinir1 zorlamaya, sorgulamaya ve geleneksel sanat
anlayisint yikmaya yonelik bir egilim gostermektedir. Cagdas sanat, farkli
disiplinlerde (resim, heykel, performans sanati, video sanati, enstalasyon, dijital sanat,
vb.) yapilan iiretimleri igermektedir. Sanatcilar, cagdas toplum kiiltiirdi, kiiltiirel ve
siyasi diisiinceler, davranislari ve kisisel deneyimleri ele alarak kendilerine has bir dil
ve estetik yaratmislardir. Cagdas sanat, genellikle sinirlarini genisletmeye ve
geleneksel sanat formlarini yeniden tanimlamaya yonelik bir egilim gostermistir.
Cagdas sanat eserleri genellikle geleneksel sanat kurallarindan sapmakta ve alternatif
bir bakis agis1 sunmaktadir. Bu nedenle, bazen ortaya ¢ikan eserler sasirtici ve hatta
rahatsiz edici olabilmektedir. Bu, sanat yapitlarinin sadece sanatsal bir ifade olmaktan
Ote, sosyal ve politik bir mesaj da tagimasina neden olabilmektedir. Ayn1 zamanda,
cagdas sanat, toplumsal ve kiiltiirel miilkiin yeniden kesfi ve sanatin insanlar arasinda
iletisim ve gelistirme sergileme giiclinii sunmaktadir. Sanatcilar, sanat eserlerini
yaymak, insanlar arasindaki farkliliklart anlama ve kabul etme konusunda verimli
eserler yaratmaya calismislardir. Bu nedenle, ¢agdas sanat, sadece sanatseverler i¢in
degil, toplumun her kesimi i¢in 6nemli bir aractir. Cagdas sanatin bir diger 6zelligi,
dijital teknolojilerin kullanimidir. Sanatgilar, dijital teknolojileri kullanarak yeni bir

estetik yaratma ve yiiriitmenin sinirlarin1 genisletme firsati bulmaktadirlar.

Cagdas sanatin bir diger 6zelligi, dijital teknolojilerin kullanimidir. Sanatgilar, dijital
teknolojileri kullanarak yeni bir estetik yaratma ve sanatin sinirlarini genisletme firsati
bulmaktadir. Cagdas sanat, genis bir spektrumu kapsayan, geleneksel normlari
sorgulayan ve yenilik¢i ifadelerle 6ne c¢ikan bir sanat akimidir. 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren yiikselen bu akim, sanatgilara geleneksel sinirlari agma, toplumsal

meselelere seslenme ve izleyiciyle derinlemesine etkilesim kurma firsati tanir. Cagdas
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sanatin genis ve kapsamli diinyasi, farkli disiplinleri, medyumlari ve ifade bigimlerini
icerir.

Cagdas sanat, sanatcilara kendilerini ifade etme konusunda genis bir 6zgiirliik tanir.
Geleneksel normlardan siyrilarak sanatgilar, duygularini, diisiincelerini ve hayal
giiclerini serbest¢e ifade edebilirler. Bu 6zgiirliik, sadece estetik anlamda degil, aynm
zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamda da gii¢lii mesajlarin iletilmesine

olanak tanir.

Cagdas sanat, farkli disiplinleri bir araya getirme egilimindedir. Resim, heykel,
enstalasyon?®, performans sanati, video sanat1 ve dijital sanat gibi farkli medyumlar,
sanatgilara kendi 6zgiin dilini olusturma konusunda genis bir yelpazede segenek sunar.
Disiplinler aras1 yaklasimlar, sanatin smirlarint zorlamaya ve izleyiciyi farkh

deneyimlere yonlendirmeye olanak tanir.

Cagdas sanat, toplumsal sorunlara ve politik konulara duyarli bir yaklagim sergiler.
Sanatgilar, eserlerinde siklikla toplumsal adaletsizliklere, insan haklarina, cevre
sorunlarina ve kiiltiirel meselelere dair derinlemesine elestirilerde bulunurlar. Cagdas
sanat, toplumsal dontisiimii tetikleyebilen ve izleyiciyi diisiinmeye sevk edebilen bir

gii¢ olarak 6n plana ¢ikar.

Cagdas sanat, izleyiciyle etkilesim kurma arzusunu tasir. Bir tablonun 6niinde durmak
yerine, izleyiciyi ig¢ine ¢eken enstalasyonlar, interaktif eserler ve performans sanati
gibi Ogelerle sanatin sadece izlenen degil, ayn1 zamanda yasanan bir deneyim
oldugunu vurgular. Izleyici, eserin bir parcasi haline gelir ve bu etkilesim, sanatin canli

ve dinamik bir siire¢ oldugunu gdsterir.

Cagdas sanatta teknolojinin etkisi dnemli bir yer tutar. Dijital sanat, sanatgilara
bilgisayarlar, sanal gerceklik ve artirillmis gerceklik gibi yeni araglarla ifade etme
imkani saglar. Bu, sanatin siirlarin1 genisletirken ayni zamanda teknoloji ve sanat

arasindaki etkilesimi kesfetme sansi sunar.

Cagdas sanat, kiiltiirlerarasi etkilesim ve kiiresel baglantilar agisindan zengin bir alan

sunar. Sanat eserleri, farkli kiiltiirlerden gelen unsurlar1 bir araya getirerek evrensel

26 Yerlestirme ya da enstalasyon, geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak, gevreden bagimsiz bir sanat
nesnesi icermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanmn niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici
katiliminin temel bir gereklilik oldugu sanat tiirii.
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temalar etrafinda birlestirir. Bu, izleyicilere farkli kiiltlirleri anlama ve takdir etme

firsati sunar.

Cagdas sanat, gelecekteki roliinii siirdiiriilebilirlik ve siirekli yenilik iizerine insa eder.
Sanatcilar, cevresel siirdiiriilebilirlik, teknolojik ilerleme ve toplumsal degisim gibi
konularda duyarliliklarin1 ifade ederek sanatlarini gelecekteki kusaklara bir ilham
kaynagi olarak birakma sorumlulugunu tasirlar. Inovasyon, cagdas sanatin

dinamizmini ve etkisini surdirmesinin anahtaridir.

Cagdas sanat, ozgiinliik, cesitlilik, ifade 6zgiirliigli ve toplumsal etkilesim iizerine
kurulu bir evreni temsil eder. Bu sanat akimu, izleyiciyi diisiinmeye sevk ederken ayni
zamanda sanatin evrilen dogasini ve toplumla etkilesimini vurgular. Gelecekte, ¢agdas
sanatin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik degisimlere nasil yanit verecegi ve nasil bir

rol iistlenecegi, sanat¢ilarin yaraticiliklariyla birlikte belirlenecektir.
3.1. Tiirk Resim Sanatinda Cagdaslasma

Cagdas Tiirk sanat1, Tiirkiye'de 20. yiizyildan giinlimiize kadar iiretilen sanat eserlerini
ifade etmektedir. Bu donemde Tiirk sanati, Avrupa ve diger bolgelerdeki sanat
akimlarindan etkilenerek gelismis ve farkli sanat dallarinda eserler tiretilmistir. Cagdas
Tiirk sanati, genellikle resim, heykel, fotograf, video sanati, yerlestirme sanati ve
performans sanati gibi farkli sanat dallarin1 kapsamaktadir. Bu eserler, toplumsal ve
siyasi konulara odaklanarak Tirkiye'nin kiiltiirel, siyasi ve tarithsel baglamlarini

yansitmaktadir.

20. yiizyilin baglarinda Tiirk sanati, Avrupa'da egitim gormiis ressamlar tarafindan
onciiliikk edilen Batili sanat anlayislarindan etkilenmistir. Bu donem Tiirk sanati,
Osmanl1 Imparatorlugu'nun son dénemlerinde ortaya ¢ikan Tanzimat dénemi sanatinin
etkileri altinda kalmistir. Tanzimat Donemi, Tiirkiye'de modernlesme hareketlerinin
basladigi donem olup, Bati tarzi sanat Tiirkiye'ye girisiyle birlikte resim, heykel,

mimari ve edebiyat gibi sanat dallarinda yenilikler ortaya ¢ikmustir.

19601 yillardan itibaren, Tirkiye giderek daha politik bir boyuta ulasmistir. Bu
donemde, toplumsal olaylara dikkat ¢eken, siyasi elestiriler igeren eserler iiretilmistir.
1980'lerde ise Tiirk sanati daha farkli alanlar1 kapsamis, ¢oklu disiplinler ve
yaklasimlar benimsenmistir. Bu donemde, performans, video ve yerlestirme sanati gibi

yeni teknikler kullanilarak eserler iiretilmistir. Tiirk sanatinin evrimi, zengin tarihi
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geemisi, kiiltiirel miras1 ve ¢agdas ifade bigimleriyle bulusarak Cagdas Tiirk Sanatini
olusturmustur. Bu sanat akimi, geleneksel Tiirk sanatinin koklii gegmisini modern ve

evrensel sanat anlayislariyla birlestirirken, sanatcilara 6zgiir bir ifade platformu sunar.

Cagdas Tiirk sanati, gegmise saygi gostererek koklerini geleneksel Tiirk sanatlarina
dayandirir. Minyatiir, hat, ebru gibi geleneksel sanat formlari, ¢agdas sanatgilar
tarafindan modern bir perspektifle yorumlanir. Bu, Tiirk sanatinin zengin tarihi

mirasinin giinlimiizdeki ifade bigimleriyle birlesmesini saglar.

Cagdas Tiirk sanatcilari, yenilikei bir dil kullanarak geleneksel normlar1 sorgular ve
kendi 6zgiin ifadelerini olusturur. Resim, heykel, enstalasyon, video sanati gibi farkli
disiplinlerde eserler iireterek Tiirk sanatinin ¢esitliligini zenginlestirirler. Yaraticilik,

sinirlar1 zorlayarak izleyiciye farkli deneyimler sunar.

Cagdas Tiirk sanatgilari, eserlerinde genellikle toplumsal meselelere duyarli bir
yaklasim sergilerler. Insan haklari, cinsiyet esitligi, cevre sorunlar1 gibi konular,
sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasiyla derinlemesine ele alinir. Bu eserler, izleyicinin

diisiinceye sevk edilmesini ve toplumsal farkindaligin artmasini hedefler.

Cagdas Tiirk sanati, Tiirkiye'nin zengin kiiltiirel ¢esitliligini ve kimlik karmagikligini
yansitir. Sanatgilar, etnik, dini ve kiiltiirel ¢esitlilikleri eserlerine entegre eder, bu da

Tiirkiye'nin karmasik kimligini anlama ve kutlama c¢abasi olarak goriiliir.

Cagdas Tiirk sanati, teknoloji ve dijital medyanin kullaniminda da kendini gosterir.
Sanatcilar, dijital sanat, interaktif enstalasyonlar ve sanal gerceklik gibi modern
teknolojik araclar1 kullanarak eserler iireterek ¢agdas diinyanin dinamiklerine adapte

olurlar.

Cagdas Tiirk sanati, ulusal sinirlar1 asarak uluslararasi sanat sahnesinde etkilesimde
bulunur. Tiirk sanatgilari, bienal ve uluslararasi sergilerde eserlerini sergileyerek Tiirk
sanatinin evrensel bir dil kurmasma olanak tanir. Bu, Tiirk kiiltiiriinii uluslararasi

arenada daha genis bir kitleye tanitma firsati sunar.

Cagdas Tiirk sanati, gelecekteki yeniliklere ve evrimlere agik bir durus sergiler.
Sanatcilar, geleneksel mirast korurken ayni zamanda cagin dinamiklerine uyum
saglama ve toplumsal degisimlere duyarli bir sekilde yanit verme sorumlulugunu

tasirlar.
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Cagdas Tiirk sanati, gegmisin izlerini tagirken ayn1 zamanda gelecege bir koprii kurar.
Sanatcilar, 6zgiin ifadeleriyle Tiirk kiiltlirliniin zenginligini ve ¢esitliligini diinya ile

paylasma vizyonunu siirdiirerek, Tiirk sanatinin evrimine katkida bulunurlar.

Giiniimiizde Tirk sanati, yurt i¢cinde ve yurt disinda birgok farkli sergi ve etkinlikle
tanitilmaktadir. Istanbul Bienali, Istanbul Modern Sanat Miizesi, Ankara Sanat Miizesi
ve Pera Miizesi gibi miizeler, Tiirk sanatinin 6nde gelen sanat mekanlaridir. Ayrica

Istanbul ve Ankara'daki birgok 6zel sanat galerisi de Tiirk sanatin1 sergilemektedir.
3.2. Cumhuriyet Oncesi Batih Anlamda Tiirk Resmi

Tiirk resminin batil1 anlamda gelisimi, Osmanli Imparatorlugu'nun son donemlerinden
itibaren belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Osmanli topraklarinda Bati
tarzinda egitim almig ressamlar yetismeye baslamis ve batili resim teknikleri ve tarzlar
Osmanli resim sanatina girmistir. Ancak, Cumhuriyet 6ncesi donemde Tiirk resmi,
heniiz tam anlamiyla bir ulusal kimlik kazanmamis ve Bati'nin etkisi altinda kalmistir.
19. yy’m sonlarma dogru, Osmanli imparatorlugu'nda batil tarzda resim egitimi veren
okullar acilmis ve genc ressamlar Bati tarzinda eserler iiretmeye baslamistir. Bu
donemde Tiirk ressamlari, Osman Hamdi Bey gibi sanatcilar dnciiliigiinde figiiratif>’
resmin yani sira manzara ve natiirmort®® gibi batili tarzlarda eserler vermeye
baslamiglardir. Ancak, bu eserler genellikle Bati'nin etkisi altinda kalmis ve Osmanli

kiiltliriiniin izlerini tagimistir.

Cumbhuriyet 6ncesi donemde Tiirk resminin énemli bir dontim noktasi, 20. yiizyilin
baslarinda gergeklesmistir. Osmanli Imparatorlugu'nun sona ermesiyle birlikte
Tirkiye'de modernlesme ve batililasma hareketleri hiz kazanmistir. Bu donemde,
resim sanati da biiytlik bir doniisiim geg¢irmis ve Bati tarzinda eserler vermeye baslayan

bir¢ok ressam ortaya ¢ikmaistir.

Ikinci Mesrutiyet doneminde (1908-1918), Tiirk resminde ulusal kimligin
olusturulmasi ve yerel motiflerin kullanim1 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde 6zellikle
donemin 6nemli ressamlari, Tiirk kiiltiiriine ve tarihine ait konular1 isleyerek ulusal bir

sanat anlayist olusturmaya calismislardir. Ornegin, Halil Pasa, Hoca Ali Riza ve

?7 [¢inde insan, hayvan, doga varliklarinin bigimleri bulunan (resim) ya da bu tiirlii varliklar1 konu almis
olan (yontu).
28 Konusu, meyve, ¢igek, sebze gibi seyler, cansiz varliklar ve nesneler olan (resim).
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Siileyman Seyyid gibi ressamlar, Osmanli'nin son donemlerinden itibaren ulusal

kimligin olusturulmasi yolunda énemli adimlar atmiglardir.

Ancak, Cumhuriyet'in ilanindan sonra Tiirk resmindeki doniisiim daha da belirgin hale
gelmistir. Cumhuriyet doneminde resim sanati, modern Tiirk ulusal kimliginin
insasinda Onemli bir rol oynamistir. Atatiirk'in modernlesme ve batililasma
politikalart dogrultusunda, Tiirk ressamlar1 ulusal bir sanat anlayis1 gelistirmis ve Tiirk

kiiltiirline 6zgii konular1 islemistir.

Sonug olarak, Cumhuriyet 6ncesi donemde Tiirk resmi, Bat1 tarzinda egitim almig
ressamlarin eserleriyle sekillenmis ve Bati'nin etkisi altinda kalmistir. Ancak, bu
donemde Tiirk resminin ulusal kimligini olusturma yolunda 6nemli adimlar atilmis ve

Tiirk kiiltiirtine ait konular resim sanatina yansitilmistir.

Cumbhuriyet dncesi resim sanati, Osmanli doneminin sonlarinda farkli zorluklardan ve
donemlerden ge¢mistir. Bu siirecte birgok farkli donem yasanmistir. Bu donemler;

Asker Ressamlar Kugagi, Primitifler (foto-yorumcular), Klasikler, 1914 Kusagi (Calli

Kusagi) olmak iizere dort donem olarak belirlenmis ve evirilmeye devam etmektedir

(Pehlivan, 2019, s.100).

Resim 3.1. Sanay-1 Nefise Mektebi 6gretmenleri ve 6grencileri.

1829 yilinda ilk kez Avrupa'ya Ogrenci gonderilmis ve sonraki yillarda da
gonderilmeye devam edilmistir. Ferik ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii

Yusuf Bey bu sekilde resim egitimi gérmiis ve yagl boya resim yapan ilk ressamlar
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olmuglardir. Cizime ve perspektife daha fazla 6nem vermislerdir. Onlara "askeri
ressamlar”" denmektedir. Ayrica bu donemde harp okullarinin miifredatlarina resim
dersleri de eklenmistir. Ote yandan, gegis siirecinde énemli rol oynayan "primitifler"
ya da Dartligsafakalilar olarak adlandirilan grup, oncii grup olarak da bilinmektedir.
Ortak bir tarzda caligmaktadirlar. Ahmet Sekiir, Ahmet Ragip, Salih Molla Aski, Hoca
Ali Riza, Hiseyin Giritli, Fahri Kaptan gibi isimler manzara resimleri ve peyzaj
calismalariyla taninmaktadir. Hoca Ali Riza belli bir gruba ait olmamakla birlikte bu

grup i¢indekiler ile ¢aligmalar1 benzerdir.

Resim 3.2. Ahmet Sekiir, Bursa’dan Cekirge

Tuval iizerine yagliboya 73x99 cm.

Kaymakam Ahmet Sekiir, askeri ressamlarin 6nde gelen isimlerinden biri olmakla
beraber hoca Ali Riza' nin talebesidir. Donemin resim sanat anlayist iginde ele
alindiginda inanilmaz bir kompozisyon diizeni ve perspektif anlayis1 yansitan Sekiir'

in resimlerinin altyapisinda fotograflarin varligi acgik bir ifade ile belli olmaktadir. Bu
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tiim Tiirk primitiflerinin *uyguladig1 bir iisluptur yani fotograftan resim yapma teknigi

de denilebilmektedir. (Tayyarecivecihi, t.y.)
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Resim 3.3. Kagithane Deresi

Tuval iizerine yaghiboya resim ,69.5 x 100cm.

Kaynak:
https://www.askerressamlarart.com/FileUpload/as1028205/File/1_dunu_ve_bugunuyle_asker_ressaml
ar_17_kasim.pdf‘den alinmistir.

Eser, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde sergilenmektedir. Ahmet Sekfir’un
“Kagithane Deresi” resmi de asker ressamlarin duyarligini yansitan resimlere imza

attigin1 kanitlamaktadir.
3.2.1. Kusaklar

Kusaklar; Asker Ressamlar Kusagi, Primitifler, Klasikler, 1914 Kusagi (Calli Kusagi)
olmak iizere 4 donem olarak belirlenmistir. Her kusak bir dncekinden etkilenip
yenilikler katarak yoluna devam etmistir. Bu yenilikler siyasi, kiiltiirel ve cografi

sartlarin etkiledigi milli kimlik taniminin sonucu ve disa vurumudur.
3.2.1.1. Asker ressamlar

19. yy’da etkili olan Askeri Ressamlar Kusagi, askeri okullardan mezun olduklar1 i¢in
bu sekilde adlandirilmistir. Batili modelde egitim veren askeri okullarin kurulmasiyla
birlikte, bu okullarda resim derslerinin zorunlu hale getirilmesi, belirli bir sanat

ekoliiniin olugsmasina imkan tanimistir. Bu derslerin amaci, subaylara askerlikle ilgili

% flkel anlamina gelir. Bu kelime genellikle pirimitif seklinde yanlis yazilmaktadir. Dogru kullanimi
primitif seklinde olmalidir.
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teknik cizimler ve arazi krokileri yapma yetenegi kazandirmakti. Avrupa'dan getirilen
resim 6gretmenleri sayesinde askeri grenciler resim sanatiyla tanigmis, mezun olanlar

ise askeri okullarda resim 6gretmeni olarak gorevlendirilmistir.

Askeri Ressamlar Kusagi'ndan baz1 sanat¢ilar, yurtdisinda egitim gorerek
yeteneklerini gelistirmis ve sanatla olan baglarini siirekli kilmiglardir. Bu ressamlar,
Askeri Ressamlar Kusagi olarak sanat tarihinde kendilerine onemli bir yer

edinmislerdir (Giray, 2020, s.16).

Askeri ressamlar, askeri gorevlerinin yani sira resim sanatiyla da ilgilenmis ve Tiirk
resim sanatina ¢esitli yenilikler getirmistir. Askeri okullardaki resim derslerinin odak
noktasi genellikle doga ve arazilerdi. Bu durum, askeri ressamlarin mimari konulara
ve manzaralara ilgi duymalarina katkida bulunmustur. Manzara, portre, mimari
tasvirlerin yani sira savaslar ve giinliik yasam sahneleri gibi ¢esitli konular da ele
alimmustir. Minyatiirlerdeki konulara benzerlik gosterse de askeri ressamlarin ele alis
bicimleri oldukg¢a farklidir. Minyatiirlerde manzaralar genellikle asil konuya hizmet
eden bir ara¢ olarak kullanilirken, askeri ressamlarin eserlerinde manzara, kendi

duygularini ve sezgilerini yansittiklar: ana tema haline gelmistir.

19. yy resim sanatini etkileyen faktorlerden biri, fotograf makinesinin icadidir. Askeri
ressamlar, resim faaliyetlerini yliriitlirken gorsel malzeme olarak fotograflardan ve
kartpostallardan yararlanmislardir. Bu materyaller, onlarin eserlerini zenginlestirmis

ve ¢esitli perspektifler sunmustur (Kog, 2022, s.177).

Askeri okullardan yetisen ressamlari tasnif etmek icin bir yontem, dogum tarihlerine
gore gruplandirmaktir. Bu dogrultuda, 1820'lerde doganlar ilk kusagi olustururken,
1840'ar civarinda doganlar ikinci kusagi temsil eder. 1860'larda doganlar ise {i¢ilincii
kusag olugturur. Ornegin, Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid Bey ve Hiiseyin Zekai
Pasa, 2. kusak askeri ressamlardir. Dogum tarihleri 1860 civarinda olan Hoca Ali Riza
ve Halil Pasa ise 3. kusak askeri ressamlar arasinda yer alir. Bu sanatgilar, Tiirk Resim

Tarihi'ne 6nemli katkilar saglamistir (Bingiil, 2022, s. 117).
3.2.1.1.1. Ferik Ibrahim Pasa (1815-1891)

Sanat tarihinde ilk Tiirk ressami olarak kabul edilen Ferik Ibrahim Pasa, 1815 yilinda
dogmustur. Babasi, Nizam-1 Cedit yiizbasilarindan Konyali Kulaksiz Mustafa Pasa'dir
(Boyar, 1948, s. 43; akt. Dilmag, 2009, s. 138).
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1835 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'u bitirerek Avrupa'ya giden 10
ogrenciden 2’si resim egitimi almistir. Bu 6grencilerden birisi Miilazim Sani ibrahim
Efendi'dir. Ibrahim Efendi'nin &grenim i¢in Viyana'ya mi1 yoksa Londra'ya mu
gonderildigi konusunda farkli goriisler bulunmaktadir. Diger arkadaslarinin Londra'ya
gittigi gz dniinde bulunduruldugunda, ibrahim Efendi'nin de muhtemelen Londra'da
egitim aldig1 diistiniilmektedir. Ancak, Viyana'ya da ugramis olabilecegi ve daha sonra
iilkesine dondiigii de miimkiindiir (Boyar, 1948, s. 44; akt. Dilmag, 2009, s. 138).
Ibrahim Efendi’nin &grenimden hangi yi1l déndiigii bugiin icin bilinememektedir.
Ancak, Sultan Abdiilmecid zamaninda yurda dondiigii, padisaha resim dersi verdigi ve

bir portresini yaptig1 bilinmektedir (Erol, 1982, s. 78; akt. Dilmag, 2009, s. 138).

Resim 3.4. Ferik ibrahim Pasa; “Ihlamur Kasr1”.
Kaynak:(Dilmag, 2009: 350)

Ressamlarimiz adli kitapta, Ferik Ibrahim Pasa icin su ifadeler kullanilmaktadir:
"Ibrahim Pasa'nin, donemi itibariyle klasik ekoliin en gergekgi terbiyesini alan bir
ressam olduguna inantyorum. Ciinkii duydugum hikayeye gore, Sultan Abdiilmecit'in
yiizindeki kusurlar1 diizeltmek yerine dogal olarak yapisina sadik kalarak gergegi
oldugu gibi resmettigi i¢in ddillendirilmesi yerine, ac1 bir miicazata maruz kaldig
sOylenir. Hatta bir donem Bursa'ya siirgiin edilmesine sebep olmustur" (Yetik, 2016,

5. 15).
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3.2.1.1.2. Hiisnii Yusuf Bey (1817-1861)

1817°de diinyaya geldi. 1837°de Miihendishéne-i Berri-i Hiimay{n’dan mezun oldu.
1848’de kolagasi riitbesiyle Miihendishane-i Berri-i Hiimayln’a resim o6gretmeni
olarak atandi. 1854 yilinda Beysehir ve Sugla Goli kanal calismasi i¢in miihendis
olarak Konya bdlgesinde gorevlendirildi. Afyonkarahisar Mevlevihanesi, Mevlana
Tiirbesi ve ¢evresini konu alan kroki ve resim ¢aligsmalari yapti. 1855 yilinda Konya’da
Karaviran Golii’niin kaynaginin degistirilmesiyle ilgili gérev aldi. Bolgeyle ilgili bes
parca harita ¢izdi. 1856-57 yillarinda 6nce Viyana’da, daha sonra Paris’te sanat egitimi
aldi. Bu donemde Fransa’nin sanat ortaminda Barbizon Ekolii ve gercek¢i resim

anlayist hakimdi (Cebeci, 2020: 65).
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Resim 3.5. Afyon Mevlevihanesi’nin Gorliniimii (Nasir Cizen Koleksiyonu)
Kaynak: (Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, 2020, s.58).

Hiisni Yusuf'un “Miisliman Leonardo” oldugunu ifade etmekte ve “Mimaride
fevkalade ihtisasi, giizel sanatlara ilahi bir incizab1 bulundugu asikardir. Ayasofya’nin
dahil ve harig biitiin inceliklerini muhafaza ederek kiiciik mikyasta giizel bir maketini
viicuda getirebilmesi sirf bu cezbenin tesiri altinda yorumlayan ruhunun bir ¢alisma
eseridir” demektedir (Yetik, 2016: 18). Konular1 arasinda su birikintileri, ugsuz
bucaksiz kir gorlinlimleri ve agaclarin yer aldigi doga, bu ekole bagl sanatcilarin
baslica ilham kaynagiydi. 1858°de Iznik ve Bursa giizergahi iizerinden Konya’ya gitti.

Yolculuk esnasinda gordiigii ilging yapilarin goriintiilerini kagida aktardi. Aksehir ve
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Ishakli kasabasinda kroki ¢alismalariyla birlikte notlar aldi. 1861°de riitbesi, topcu
binbasiliktan topgu kaymakamligina yiikseltildi. 1861°de vefat etti (Cebeci, 2020: 65).

3.2.1.1.3. Ferik Tevfik Pasa (1819-1866)

Ik egitimini Enderun’da almis, 1837 yilinda Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’dan
mezun olmus, Avrupa’ya resim egitimi i¢in gonderilmistir. Yurda dondiikten sonra
askerlik mesleginde erkani harp reisligine kadar yiikselmistir. Dekoratif alanda batidan
pek cok sey kazanan sanat¢inin deseninin de kuvvetli oldugu bilinmektedir. Tevfik
Pasa, ressamliginin yaninda ayni1 zamanda ¢ok basarili da bir nakkas ve hattattir.
Biiyiik zelzeleden sonra Bursa Ulu Cami’nin mihrabini tezyin ve naksetmis, ancak bu

tezyinat sonradan acemi nakkas firgalar1 ile bozulmustur (Yetik, 2016,s. 34).
3.2.1.1.4. Osman Nuri Pasa (1839-1906)

1857°de Harbiye son siif dgrencisiyken Saray’a alinmistir. Avrupa’da resim egitimi

almistir. Kuleli Askeri Lisesi’nde ve Harbiye’de resim dgretmenligi yapmustir.
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Resim 3.6. Osman Nuri Pasa, Ertugrul Firkateyni 16 Eyliil 1890 (Firtinada batmadan
once)

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com ‘dan alinmustir.

Tirk resminde kahramanlik igeren konuda eser veren ilk ressamimizdir. (Preveze
Tablosu) Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Zekai Paga, Ahmet Ziya Akbulut gibi bir¢cok

sanat¢lya resim Ogretmenligi yapmistir (Anonim, 2014). Askeri Lise d6grencilerinden
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resim yetenegi ile kendini gdsterenleri defterine not alarak unutmadigi, Harbiye’ye
gectikleri sene onlari arayip buldugu ve resimhaneye devamlarini tesvik ettigi
bilinmektedir (Yetik, 2016: 35). “Nuri Pasa, bir zabit i¢in resim yapmamanin bir kusur,
resimden anlamamanin biiyiik bir irfan noksanligi olduguna kati bir kanaatle hiikiim
vermis hocalardandi. Derslerde daima, orduda el islerinde maharetli zabitlerin
kiymetlerinden itibarlarindan bahsederdi. Giizel ve dogru krokilerin meslekteki
derece-i liizumunu munis lisaninin tath ahengiyle anlatarak geng¢ ruhlara karsi
sevdirmeye, sanat zevkini tattirmaya ¢ok dikkat eder ehemmiyet verirdi (Yetik, 2016:

35).
3.2.1.1.5. Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

1859°da Harbiye’den mezun olmustur. Resimlerinin Padisah Abdiilaziz tarafindan
begenilmesi tizerine 1862°de Paris’e gonderilmis, orada Mekteb-i Osmani’ye devam

etmistir.

Resim 3.7. Seker Ahmet Pasa; Kaynak: https://arhm.ktb.gov.tr/

Natiirmort, 1906, Tuval iizerine yagl boya,92x130 cm

Paris Glizel Sanatlar Yiiksek Okulunda Boulanger ve Gerome’un atdlyelerinde
calismis, eserleri yurt disinda birgok sergiye kabul edilmistir (Tollu, 1967: 2).
Avrupa’dan dondiikten sonra Tibbiye’deki resim hocaliginin yani sira Bayezid,
Zeyrek, Kaptan Ibrahim Pasa Riistiye mekteplerinde, Sultanahmet Sanat Mektebinde

de resim 6gretmenligi yapmistt. Bu gorevleriyle memleket ¢ocuklarina, dolayisiyle
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onlarin aile ve yakin ¢evrelerine de sanat zevkini asilamaya gayret ediyor, meydana
getirdigi eserleriyle onlara batili anlayigta resimden zevk alma mutlulugunu
yasatiyordu (Tollu, 1967: 4). Avrupa resmiyle ilk koklii bagintiyr kuran Seker Ahmet
Pasa, Istanbul’da ilk kisisel sergiyi acan ressam olarak da sanat tarihimize gegmistir
(Tansug, 2011: 59). Asker Ressamlar geleneginin en O6nemli temsilcilerindendir.
Resimlerinde; ormanlar, meyveler, ¢i¢ekler, karacalar, insanlar, sevgi ile islenmis
motifler goriirliz. Bat1 etkisini ulusal degerlerle bagdastirmis olan ressamin manzara
resimleri Tiirk resminin en olgun 6rnekleridir. Sanat¢inin iddiali, zengin natiirmortlar1

ise siiriis, renk ve becerilerini en basarili bigimde yansittig islerdir.
3.2.1.1.6. Siileyman Seyyid (1842-1913)

Erken Ogrencilik yillarinda kara kalem ve sulu boya resimleriyle 6gretmenlerinin
dikkatini ¢ekti; Maltali Guiseppe Schrnaz ve Fransiz Pierre Ques'ten ders aldi. 1862
yilinda Harbiye Mektebi’nden tegmen olarak mezun olduktan sonra Sultan Abdiilaziz
tarafindan Paris’teki Mekteb-1 Osmani’ye gonderildi; okul kapandiktan sonra bir siire
Robert Flari ve Gustave Bloulanger'nin yaninda ve dokuz yil Alaxandre Cabanel'in
atolyesinde calisti, Paris Giizel Sanatlar Okulu’nu bitirdi. Bir yi1l Roma’da ¢alistiktan
sonra Istanbul’a dondii; bir miiddet ressam Osman Nuri Pasa'nin yardimciligini yapti.
Harp Okulu'nda resim 6gretmenligine atandi. 1880'de Kuleli Askeri Idadisi'ne, 1884'te
Askeri Tibbiye Idadisi'ne gegti ve buradan 1910 yilinda emekliye ayrildi. inas Sanayi-
1 Nefise Mektebi'nde ders nazirligr, Orman ve Maadin Mektebi'nde Fransizca

ogretmenligi yapti. Miilkiye Mektebi'nin kurulusunda gorev ald1 (Yetik, 2016: 51).
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Resim 3.8. Siileyman Seyyid; “Portakalli Natiirmort”Kaynak: https://arhm.ktb.gov.tr/
Portakallr Natiirmort, 1904, Tuval iizerine yagh boya,33x40,5cm

Uskiidar'da Nuh Kuyusu'nda biiyiik ahsap bir evde yasayan Siileyman Seyyid,
manzara resimlerinde ¢ok sevdigi Camlica, Kisikli, Bulgurlu, Hekimbasi, Dudullu,
Kayisdagi, Alemdag1 ve Fenerbahge'yi konu aldi. Daha ¢ok natiirmortlariyla tanind,
"Leylaklar" resmi Paris Sergisi'nde madalya aldi. Natiirmortlarinda Seker Ahmet Pasa
ve Hiiseyin Zekai Pasa gibi cagdaslarinin aksine meyve kompozisyonlart yerine
meyvenin kendisini ele alarak incelemeyi tercih etti. Perspektif ve geometrik saglamlik
resimlerinde dikkat cekti; fotografik gercekligi taklitten uzakti, yalin, siissiiz bir
anlatim1 benimsedi. Renkleri hocasi Cabanel'in etkisini yansitti; taze ve seffaf bir

sekilde yumusak fir¢a teknigi uyguladi.

46 yil siire ile askeri ve sivil okullarda yaptig1 6gretmenligin yan sira, gazetelerde

yazarlik ve ¢cevirmenlik de yapmistir (Yetik, 2016, s. 51).

Eserlerinde perspektifi ve geometrik saglamlig1 vurgulayan Siileyman Seyyid, dogay1
fotografik bir gerceklikle, taklit eden bir sanat¢1 olmaktan kagimmistir. Olgiilii, sade,
siislemeden armmmis ve indirgeyici bir tarza sahiptir. Renkleri, hocas1 Alexandre
Cabanel'in tonlamalarindan ziyade taze ve seffaf bir nitelik tasir. Cagdaslar Seker

Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa'nin kalabalik, 1siltili, zengin natiirmortlarina
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karsilik, Siileyman Seyyid, Portakalli Natiirmort adl1 eserinde meyvelerden olusan bir
kompozisyon yerine meyvenin dogasini vurgulayan, basitlestirilmis bir anlatimi tercih

etmistir. ( https://arhm.ktb.gov.tr)

3.2.1.1.7. Servili Ahmet Emin (1845-1892)

Istanbul dogumlu olan Servili Ahmet Emin, 1865 yilinda Miihendishane'den Miilazim
sani (tegmen) riitbesiyle mezun olmus ve ardindan tophane resimhanesine atanmistir.
Bu donemde, resim yerine fotografla daha fazla ilgilenmistir. Fotografcilig:
azinliklarin tekelinden kurtaran 6nemli sanatcilardan biridir. 1892 yilina kadar

Miihendishane'de 6gretmen olarak gérev yapmustir.

Servili Ahmet Emin'in kaynaklarda yer alan eserlerinden biri olan 'Baalbek
Harabeleri', dis mekanda calisilmis ve kapali bir kompozisyonla olusturulmustur.
Sanatc1, acgik-koyu renk zithgr ile kompozisyonunu kurgularken, tek nokta 15181
kullanarak arka plandan 6n plana dogru bir derinlik etkisi olusturmustur. Ayrica

resmin yani sira oymacilik ve heykel sanatiyla da ilgilenmistir. (Ozpmar, 2007, s.41).

Resim 3.9. Servili Ahmet Emin, Baalbek Harabeleri (Seker, 2016: 36).
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3.2.1.1.8. Kaymakam Ahmet Sekiir (1856-1951)

Ahmet Sekiir Bey; Hiisnii Melek Hanim ve Emin Bey ’In oglu ayn1 zamanda Tiirk

havacilik tarthinde 6nemli yere sahip olan Tayyareci Vecihi Hiirkus’un da amcasidir

(https://tayyarecivecihi.com/). 1875’te Harbiye’den mezun olmustur. Ayni yil
Harbiye’ye tarama ve me¢ Ogretmeni olarak atanmis, 1898’de Harbiye’deki
Ogretmenliginin yani sira olarak Meclis-i Muarif-i Askeriye azaligina tayin edilmistir

(https://www.pulhane.com).

Resim 3.10. Ahmet Sekiir, “Atli siivariler resmi”

Hoca Ali Riza'nmin 6grencisi olan bu sanat¢inin fotograflardan esinlenerek yaptigi
manzara resimlerinin dikkat ¢eken bir 6zelligi, goriintliyli oldugu gibi, degistirmeden
ve yorumsuz bir sekilde aktarmasidir. Fotograflardan aldigi goriintiileri karelere
bolerek biiylitme yontemiyle tuvaline aktaran bu sanat¢inin eserlerinde her detay en
ince ayrintisina kadar resmedilmistir. Ancak, bu resimler dis diinyanin gercek
yasamindan ziyade, bir tiir izole edilmis ve riiya gibi bir atmosfer sunarlar. Issiz ve
melankolik goriiniimleriyle, eserlerinde duru bir iislup kullanarak dis gergeklik ile

resimsel gerceklik arasindaki ayrimi net bir sekilde vurgulamistir.
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3.2.1.1.9. Halil Pasa (Sozel) (1857-1939)

1873°de Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’dan mezun olmustur. Askeri Liseye resim
O0gretmeni olarak atanmis, 2.Abdiilaziz’in emriyle 1880°de sanatin1 gelistirmek lizere
Paris’e gonderilmistir. Orada Giizel Sanatlar Akademisinde Gerome gibi iinli
sanat¢ilarin atdlyelerinde sekiz yil calismus, titizlik ve sabirla islenmis gozlemci
portreler yapmustir. 1900°de Salon desArtistesFrancais’de sergiledigi kadin portresiyle
bronz, 1936’da Viyana Uluslararas1 Sergisinde altin madalya kazanmistir. Halil Pasa,
Paris’te egitim aldig1 yillarda klasik ve realist akimin etkisinde kalmis, empresyonizmi
tilkemize getiren sanatgilardan biri olmustur. Bogaz resimleri, yalilar, kayiklar,
resimlerinin konular1 arasindadir. Anatomi bilgisi belirgindir. Kadin portreleri dikkat
cekicidir. 1900°de Salon des Artistes Frangais’de sergiledigi kadin portresiyle bronz
madalya kazanmistir. Daha sonra empresyonist egilimleri benimsemistir. 1936 yilinda

Viyana Uluslararasi sergisinde altin madalya kazanmistir (Tansug, 2011: 270).

Resim 3.11. Halil Pasa, “’Eldivenli Kadin (Madam X)*’
Eldivenli Kadin, 1889, Tuval iizerine yagl boya,10,5x65 cm

Kaynak: https://www.sakipsabancimuzesi.org

3.2.1.1.10. Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919)

Istanbul dogumlu olan Hiiseyin Zekai Pasa, ilk resim egitimini Kuleli Askeri

Lisesi'nde Siileyman Seyyid ve Osman Nuri Pasa'dan aldi. Daha sonra Mekteb-i
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Harbiye'yi bitirerek 1883 yilinda mezun oldu. Ogrencilik yillarinda yaptig1 resimlerle
II. Abdiilhamid'in ilgisini ¢ekerek yaver sinifina alindi ve saray yaveri Seker Ahmet
Pasa ile caligsmaya bagladi. 1907 yilinda Saray yaverligine atandi ve bu gérevi sirasinda

Yildiz Sarayi'ndaki Silah Miizesi'nin kurulusu i¢in eserler yapmustir.*

Resim 3.12. Hiiseyin Zekai Pasa; “Sogiit’te Ertugrul Gazi Tiirbesi”

Sogiit 'te Ertugrul Gazi Tiirbesi, 1886, Tuval iizerine yagli boya,77x100cm

Sanat eserlerinin yani sira koleksiyonlar da olusturan bu sanat¢inin, ayrica 1914 ve
1919 yillarinda yazdig: sanat tarihi kitaplari da bulunmaktadir. Peyzaj ve natiirmort
calismalariyla taninan sanat¢inin Istanbul resimleri arasinda III. Ahmet Cesmesi,
Ayasofya Camii gibi anitsal mimari detaylar1 ve Istanbul'un farkli bolgelerinden
yaptig1 peyzajlar 6ne ¢ikar. Erken donem eserleri, primitiflerin fotograflarini andiran
bir tslupta yapilmigtir. Ancak, daha sonraki donemlerinde ise agik havada calisilmig
izlenimi veren 151k ve renk kullanimiyla izlenimci bir tsluba dogru evrilmistir

(https://arhm.ktb.gov.tr/).

3.2.1.1.11. Bahriyeli ismail Hakki Bey (1863-1926)

1884°da Bahriye’den insaat miihendisi olarak mezun oldu. Bahriye Nezareti Insaat
Dairesi’nde goreve bagladi. 1895°de gorevli olarak Almanya’da bulundugu dénemde,
maaglariin zamaninda 6denmemesi nedeniyle gorevinden 8 istifa etti. Geg¢imini

saglamak ic¢in bir taraftan Hamburg’daki Alman deniz insaat miiesseselerinde
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mithendis olarak calismis, ayni zamanda da resimler yapip satmistir. 1908’de
Mesrutiyetin ilanindan sonra yurda ¢agrildi. 1910°da Deniz Insaat Reisligi gdrevine
atand1. Ug y1l daha galistiktan sonra, emekliligini isteyerek tekrar denizle ilgili 6zel bir
calisma hayatina adim att1. Bilgisinden ve tecriibesinden yararlanilmak iizere, 1920
yilinda tekrar goreve cagrildi. Istinye'deki insaat tezgahinda miihendis olarak 1926
yilina kadar calisti. Tam anlamiyla deniz ressamliginin teknigine hakim ve deniz ile

gemiler konusunda uzman bir ressamda.

Denizde Firtina, Tuval iizerine yagli boya,74,5x120cm
Resim 3.13. Bahriyeli ismail Hakk1 Bey; “Denizde Firtina”

3.2.1.1.1. Hoca Ali Riza (1858-1930)

Uskiidarli Hoca Ali Riza, 1858 yilinda Uskiidar'da diinyaya geldi ve bu nedenle sanat
tarihinde bu isimle anildi. Riistiye yillarinda resim yetenegiyle dikkat ¢ekti ve Osman
Nuri Pasa, Siilleyman Seyyid Bey ve M. Kess gibi 6nemli isimlerden resim dersleri
aldi. 1884'te tegmen olarak Harbiye'yi bitirdikten sonra, ayn1 okulda resim §gretmeni

olarak gorevlendirildi.

Dogdugu ve biiyiidiigii Uskiidar ile Karacaahmet'in sakin kdseleri, sahil kahveleri ve
giinesli kayaliklari, resimlerinde sikc¢a tercih ettigi konular arasindaydi. Tek basina bir
"okul" etkinligi diizenleyerek bir¢ok 6grenci yetistirdi ve resim derslerinde kullanmak
tizere desen albiimleri hazirladi. 1909-1912 yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar

Cemiyeti'nde baskanlik yapti. Hi¢ yurt disina ¢ikmayan Hoca Ali Riza, dogaya olan
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askiyla resimler yaparak omriinii tamamladi. Uskiidar'in ve Bogaz'in zenginliklerle
dolu tepelerine tirmanir, bir kaya parcasindan, bir yelkenliden, bir fistik agaci
siluetinden, hatta Istanbul'un ahsap evlerinden ilham alarak binlerce renk tonuyla
muhtesem eserler yaratti. Hoca Ali Riza, realizmin en 6nemli temsilcilerinden biri
olarak kabul edilir ve eserlerinin sayisinin yaklasik bes bin oldugu tahmin edilir. 20

Mart 1930'da Uskiidar'da vefat etti. (https://arhm.ktb.oov.tr/).

Resim 3.14. Hoca Ali Riza; “Manzara”

Manzara, Tuval iizerine yagl boya, 92,5 X 130 cm

3.2.1.1.12. Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938)

Ahmet Ziya Akbulut, 1887 yilinda Harbiye'den mezun oldu. Sanat egitimine ilk olarak
Kuleli Askeri Lisesi'nde Osman Nuri Pasa'dan basladi, ardindan Harbiye'de Hoca Ali
Riza Bey'in 6grencisi oldu. Mezuniyetinin ardindan Erkan-1 Harbiye resim hanesine
atanarak 1894 yilina kadar burada galisti. Yiizbasiliga terfi ettiginde Osman Nuri
Pasa'ya yardimc1 olarak Kuleli Askeri Lisesi'ne atandi. 1894 yilinda "Ameli Menzir"

ve 1896 yilinda "Usulii Ameliye-i Fenni Menzir" adli eserlerini yayinladi.

Ahmet Ziya Akbulut, sanatin yani sira matematik ve astronomiye de ilgi duyuyordu.
"Takvimi Ziya"yr diizenleyip yaymlamasiyla tanindi. Ayni zamanda muntazirca
(perspektifce) olarak da {in kazandi. Resimleri, doneminin akademik resim 6gretimi
almayan sanatcilar1 arasinda one c¢ikti. 1898 yilinda Mektep-i Askeriye matbaasi
miidiirliigiine atanarak 1905 yilinda binbasi oldu. 1913 yilinda kurulan Osmanl

Ressamlar Cemiyeti'nin bagkanligina getirildi. Bu cemiyetin gazetesinde perspektif
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dersleri verdi. 1914 yilinda emekliye ayrildi ve Sanayi-i Nefise Mektebi Ulumu
Riyaziye ve Fenni Menazir®? gretmenligine atandi. 1938 yilina kadar bu okulda 9 ders
verdi ve son yilinda miidiir muavini olarak gdrev aldi. Eserleri arasinda Eski Beyazit
[mareti, Sultan Ahmet Camii ve Mihrisah Sultan Camii gibi &nemli yapilar
bulunmaktadir. Sultanahmet Camii resimleri, mezuniyet gorevi olarak verilen bir
eserdi ve haftalarca at meydanina giderek agik havada calisarak tamamladi. Ankara
Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda bulunan Mimar Sinan Tiirbesi'nin de bu

dénemde yapilmis olmast muhtemeldir. (https://arhm.ktb.gov.tr).

Ahmet Ziya Akbulut, perspektif kurallar1 ve uygulamalar1 hakkinda iki kitap yazarak
yeni resim sorunlarinin bilimsel yoniinii aydinlatici bir rol oynamistir (Tansug, 2012,
s. 60). Resimlerinde doganin gozlemcisi ve titiz bir perspektif uygulayicisiydi.
Donemindeki diger ressamlarin tercih ettigi natlirmort ve manzara resimleri yerine
tarihi yapilar1 One c¢ikaran eserler iiretti. Isitk ve gdlge oyunlarindan kaginarak,

nesnelerin renk ve bigimini dogrudan aktardi.

Resim 3.15. Ahmet Ziya Akbulut; “Mimar Sinan Tiirbesi”
Mimar Sinan Tiirbesi, 1910, Tuval iizerine yagl boya, 38 X 55 cm
3.2.1.1.13. Diyarbakarh Tahsin (Siret) (1874-1937)

1874 yilinda Diyarbakir’da dogan, Tiirk resim sanatinda 6nemli bir yere sahip "Deniz
Ressamlar1" arasinda taniman bir isimdir. Istanbul'a egitim igin gelen, Nuri Pasa'nin
rehberliginde sanatin1 gelistiren ve Kuleli Askerl Lisesi'nde 06grenim goren

Diyarbakirli Tahsin, Bogazi¢i'nin giizelliklerini kesfeder. Hoca Ali Riza'nin 6grencisi
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olarak Harbiye'de egitim goriir ve resim alanindaki yetenegini gelistirir. 1902'de
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde de egitimine devam ederken, kapali atolye
calismalarindan sikilarak ayrilir. 1918'e kadar Erkan-1 Harbiye'de ressam olarak
calisirken, 1. Diinya Savast yillarinda Macaristan'a tedavi igin gonderilir. Istanbul'a
dondiikten sonra Beyoglu Musevi okulunda resim &gretmenligi yapar ve Denizcilik

Isletmesi'nin resim hanesinde gérev alir. (https://arhm.ktb.gov.tr).

Resim 3.16. Diyarbakirli Tahsin; “Dalgali Denizde Gemi”
Dalgali Denizde Gemi, Tuval iizerine yagl boya, 81 X 116 cm

3.2.1.1.14. Mehmet Sami Yetik (1878-1945)

Kuleli Askeri Lisesi'nde egitim gordiigii donemde, dgretmeni Osman Nuri Pasa'nin
tesvikiyle resim calismalarina baslayan Yetik, Harbiye yillarinda ressam Hoca Ali
Riza ile tanist1 ve ondan biiyiik etkiler aldi. Eylip Baytar Mektebi'nde resim 6gretmeni
olarak gbrev yaparken Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kaydoldu ve 1906 yilinda buradan
mezun oldu. Mezuniyetinin ardindan resim 6gretmenligi yapmaya basladi. 1910
yilinda, Serasker Mahmut Pasa'nin 6zel izniyle Paris'e resim egitimi i¢in gonderildi ve
Akademi Julian'da Jean Paul Laurens'in atdlyesinde calisti. Bu siirecgte klasik tarzdan
uzaklasarak izlenimcilige yoneldi ve Tirkiye'ye dondiigiinde Sanayi-i Nefise
programlarina yenilikler getirmek i¢in c¢alismalar yapti. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'nin kurucular1 arasinda yer aldi. Aym1 zamanda subay olarak Balkan ve
Birinci Diinya Savaslari'nda gorev aldi ve cephede arkadasi Mehmet Ali Laga ile

birlikte bulundu. Edirne 10 cephesinde Hasan Riza ile tanist1 ve onun atdlyesindeki
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resimlere sahip ¢ikarak bazilarinin Viyana miizelerine kazandirilmasini sagladi. Esir
diismesine ragmen Bulgar ressamlarla iliskiler kurarak esaretten kurtuldu. Cephede
yaptig1 cizimler ve eskizler, Sisli Atdlyesi'nde bliyiik boyutlu resimlerinin temelini
olusturdu. Savasin ardindan gazetelerde sanat konulu yazilar yazdi ve orta dereceli
okullar i¢in iki albiim hazirladi. 1940 yilinda "Ressamlarimiz " adli kitab1 yayimlandi.
Galatasaray, Ankara ve Viyana Sergileri'ne katildi ve 1945 yilinda kurulan Asker
Ressamlar Dernegi'nin ilk kurucularindan biri oldu. Yetik'in savas resimlerinin yani
sira manzara, natiirmort ve portreleri de 6nemlidir. Hayatinin son yillarinda 6zellikle

Ankara manzaralarina odaklandi. (https://arhm.ktb.gov.tr).

Resim 3.17. Sami Yetik; ’Topgular’’

Topgular’, 1928, Tuval iizerine yagl boya, 71 X 100 cm

Resimlerinde en sevdigi konu Kurtulus Savasi’dir. Savagla ilgili tablolarin1 bizzat
cephede bulunarak olusturdugu 6n ¢izimlerden yararlanarak yapmustir. Bu nedenle
savag ve kahramanlik konulari, resimlerinde coskun bir ruh ve gergekei bir ifade ile

kendini gostermektedir.
3.2.1.1.15. Mehmet Ali Laga (1878-1947)

1878'de Trablusgarp'ta dogmustur. Lise egitimini Kuleli Askeri Lisesi'nde
tamamladiktan sonra Harbiye'ye girmis ve burada Hoca Ali Riza'nmin 6grencisi
olmustur. Daha sonralar1 ressam Sami Yetik'le tanismis ve beraberlikleri uzun yillar
devam etmistir. 1898'de tegmen olarak Harbiye'den mezun olduktan sonra
Trablusgarp'a atanmustir. 1907'de Istanbul'a gelmis ve Hassa Ordusu Karargahi'nda

goreve baglamistir. 1908'de Kuleli Askeri Lisesi'ne resim dgretmeni olarak atanmustir.
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Ayrica, 1908'de Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kuruculart arasinda yer almistir.
Kuleli Askeri Lisesi'nde dgrenciyken hocast Hasan Riza'nin Edirne'de bulunmasi ve
atolyesini 6grencilere agmasi, Edirne'nin isgaline ve Hasan Riza'nin sehit edilmesine
kadar stirmiistiir. Sisli Atolyesi sergisine katilmis ve Canakkale'de dokuz suluboya ve
karakalem resmi yapmustir. Bir donem Bursa Askeri Lisesi'nde resim 6gretmenligi

yapmis ve emekli olduktan sonra Besiktas'taki Zafir Konagi'na yerlesmis ve birgcok

eser liretmeye devam etmistir. (https://arhm.ktb.gov.tr/).

Resim 3.18. Mehmet Ali Laga; ° Bursa’da Uludag.
Bursa’da Uludag, Tuval iizerine yagl boya,51 X 72 cm

Kaynak: https://arhm ktb.gov.tr’dan alinmistir.
3.2.1.1.16. Hikmet Onat (1882-1977)

Istanbul'un Findikli semtinde dogan Hikmet Onat, Deniz Binbasis1 Murat Bey'in
ogludur. Ortadgrenimini Fevziye ve Kasimpasa Riistiyelerinde tamamladiktan sonra
Deniz Harp Okulu'nda yliksekdgrenimini tamamlayarak Deniz Subay1 oldu. Ancak
sanata olan tutkusu nedeniyle Sandyi-i Nefise Yiiksek Mektebi'ne devam etti ve
buradan mezun oldu. Tkinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra agilan yarismay1 kazanarak
egitim i¢in Paris'e gonderildi ve askerlikten istifa etti. Paris'te Milli Sanayi-i Nefise
Yiiksek Okulu'na girerek Cormon'un atdlyesinde calisti. Dort yil sonra ¢ikan Birinci

Diinya Savasi'nin etkisiyle memleketine dondii.

Akademi'de once hazirlik sinifinda, ardindan atolye hocasi olarak ¢alist1 ve altmis bes
yasinda yas sinirlamasina takilarak emekli oldu. Bugiin doksan bes yasina gelmis

olmasina ragmen acik hava calismalarina devam ediyor.

Acik hava ressami olarak taninan Hikmet Onat, Tiirk Ressamlar Cemiyeti'nin

kurucularindan biri olarak da 6nemli bir rol iistlendi. Cagdas Tiirk resim sanatinda
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manzara ressami olarak taninir ve Hoca Ali Riza'nin Istanbul ve doga sevgisini devam

ettirmistir. Resimlerinde renk ve 15181n etkileyici bir sekilde kullanimiyla dikkat ¢eker.

Resim 3.19. Hikmet Onat; “Ankara”
Kaynak: http://www.turkishpaintings.com

3.2.1.1.17. Ali Riza Beyazit (1983-1964)

Istanbul'da 1883 yilinda dogan Ali Riza Beyazit, Konya'nin Kursuncular siilalesinden
Mehmet Efendi'nin ogludur. Egitim hayatina Eyiip Sultan Baytar Eczaci Askeri
Ortaokulu'nda baglayan Ali Riza Beyazit, ardindan Kuleli Askeri Lisesi ve Harp
Okulu'nda 6grenim goérmiistiir. Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi 6nemli isimlerin
ogrencisi olmustur. 1907 yilinda Manastir 3. Avci Taburunda tegmen olarak gorev
yapmistir. 1908 yilinda Manastir Askeri Ortaokulu ve Lisesi'nde resim ve geometri
ogretmenligi yapmaya baglamistir. Balkan Savasi'nin bagladig1 1912 yilinda Kircali ve
Bolayir Kolordularinda savagmistir. Savastan sonra harita sinifina gegmek icin yapilan
smavi kazanmistir. 1913 yilinda Harbiye Nezareti Harita Dairesi tarafindan Sofya ve
Biikres'te gorevlendirilmistir. 1914 yilinda 1. Diinya Savasi'nin baslamasiyla Suriye
Cephesi'ne gitmis, 1916 yilinda ise Harbiye Nezareti Harekat Dairesi'nde emir
subaylig1 yapmustir. 1919 yilinda Istiklal Savasi'na katilarak Istiklal Madalyas1 almistir
(Erken, 2017, s. 16).
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Resim 3.20. Ali Riza Beyazit; “Gol Kenar1”
Gl Kenari, 1943 ,Duralit tizerine yagl boya, 30x40cm
Kaynak: (Erken, 2017: 18).

1938 yilinda yarbay riitbesinden emekli olan Ali Riza Beyazit, 1939-1950 yillari
arasinda Harp Akademisi, Yedek Subay ve Harp Okullarinda topografya 6gretmenligi
yapmustir. 1941 yilinda 58 yasinda 4. Yurt Gezisi kapsaminda FElazig'a
gorevlendirilmistir. 1944 yilinda ii¢ arkadasi ile birlikte Ankara'da ilk resim sergisini

S

acmistir. Ayni yil "Asker Ressamlar Sanat Dernegi"nin kuruculari arasinda yer alarak
uzun yillar dernegin baskanligint yapmistir. 1946 yilinda Genelkurmay Baskanliginin
onaytyla 1910 yilindan beri kapali olan Harp Okulu Resim Atdlyesi'ni kurmus ve
ogretmenligini {istlenmistir. 1950 yilinda Italya'da diizenlenen uluslararasi bir desen
sergisinde birincilik 6diilii almistir. Sanatc1, 1964 yilinda Istanbul'da vefat etmistir

(Erken, 2017,s.16).
3.2.1.1.18. Adil Dogancay (1900-1990)

1900 yilinda Istanbul Rami'de dogan Adil Dogancay'm anne ve babasi Bosna-
Hersek'ten goc etmistir. Babas1 Ali Bey, kuyumculukla ugrasan bir tiiccardir. Adil
Dogangay, Balkan Savagsi sirasinda Eyiip Askeri Riistiyesi'nden mezun olmustur. Bu
donemlerde resme olan ilgisiyle dikkat ¢eken Dogancay, resim hocast Binbas1 Seref
Bey'den ve Harita Mektebi'nde deniz ressami olarak taninan Diyarbakirli Yarbay

Tahsin Bey'den dersler almistir. Birinci Diinya Savasi'na katilan Adil Dogangay, son
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siniftayken Istiklal Savasi igin Anadolu'ya gitmistir. Afyon Cephesi'nde harita
calismalarma katilmis ve Izmir'in kurtulusundan sonra Ankara'ya donerek o zamanki
adiyla Harita Umum Miidiirliigii'nde 42 sene boyunca ¢aligmis ve haritacilik alaninda
onemli hizmetlerde bulunmustur. 1958 yilinda emekliye ayrildiktan sonra Istanbul'a
yerlesen Adil Dogancay, dogayla i¢c ice gecen zaman gecirerek yetenegini
gelistirmistir. Ibrahim Calli ve Hikmet Onat gibi donemin iinlii ressamlarindan tavsiye
ve elestiriler alarak kendi resim yolunu ¢izmistir. Dogancay, genellikle dogadan
esinlenen calismalar yapmustir. Ik eserlerinden itibaren dikkat ¢eken bir sanatci

olmus, baslangicta realizm yolunda ilerlerken sonraki yillarda Empresyonizme

yonelmistir.

Resim 3.21. Adil Dogancay; “Iskele” (Erken, 2017: 25).

Devlet Resim ve Heykel Sergileri basta olmak {izere Emekli Ressam Subaylar,
Haritact Subaylar, Giizel Sanatlar Birligi ve Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti'nin
sergilerine katilan Adil Dogancay, bir donem Amerika'ya giderek oradaki sanat
akimlarmi yakindan takip etmis ve c¢alismalar yapmistir. Yagliboya resim
calismalariyla tanmman Dogangay, genellikle izlenimci islupta manzaralar, deniz
peyzajlar1 ve natiirmortlar yapmistir. Baglangicta detaylara 6nem vererek realist bir
tarzt benimserken, sonralari empresyonist bir anlayisla kir ve deniz manzaralarmi
islemistir. Adil Dogancay'in eserlerinin bir kismi, oglu ressam Burhan Dogancay

tarafindan 2004 yilinda Istanbul'da kurulan Dogancay Miizesi'nde sergilenmektedir.
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Istiklal Madalyas1 sahibi olan Dogangay, 1990 yilinda Istanbul'da vefat etmistir.
(Erken, 2017, s. 24-25).

3.2.1.1.19. Naim Uludogan (1911-2010)

1911 yilinda Arnavutluk'un iskodra sehrinde dogmustur. Babasi Ibrahim Bey'dir.
Kuleli Askeri Lisesi'nde ilk resim derslerini Sami Yetik'ten almistir. 1933 yilinda Kara
Harp Okulu'nu tamamlayarak ayni yil Harita Genel Komutanligi'nda goreve

basglamistir.
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Resim 3.22. Naim Uludogan; “Margriti” (Erken, 2017: 47).

1947 yilinda Asker Ressamlar Dernegi'ne iiye olan Naim Uludogan, Harita Genel
Komutanligi'nda gorev yaparken Gazi Egitim Enstitiisii Resim bdliimiinde egitimine
devam etmis ve mezun olmustur. Bu siiregten sonra 13. Ogretmen Smifi'na gecerek
Kara Kuvvetleri'nde resim 6gretmenligi yapmis ve 1955 yilinda kendi istegiyle emekli
olmustur. 1965-1980 yillar1 arasinda, kiz1 Ulkii Uludogan ile birlikte "Baba-Kiz" ad1
altinda ortak sergiler diizenlemistir. Istanbul'a yerlestigi 1981 yilindan itibaren, Naim
Uludogan cesitli 6diiller almistir. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi tarafindan 1984'te Tiirk
Kiiltiir ve Sanatina Hizmet Plaketi ile ddiillendirilmis, 1988'de ise Istanbul Biiyiiksehir

Belediyesi tarafindan Sanata 50 Y1l Hizmet Plaketi ile onurlandirilmistir.
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Asker ressamlar geleneginin izlenimci palete 6ncelik veren anlayigina bagli olan Naim
Uludogan, resimlerinde Istanbul'un peyzajlar1 ve 6lii doga konularma agirlik vermistir.

2010 yilinda hayatin1 kaybetmistir (Erken,2017, s.46).
3.2.1.1.20. Niizhet islimyeli (1913-2005)

Mudanya topraklarinda dogan Niizhet Islimyeli'nin babasi, Metanzade Islimyeli Ismet
Bey'dir. Sanatin biiytisiine ilkokul yillarinda kapilan Niizhet, Mehmet Ali Laga'nin
degerli yonlendirmeleriyle sanat yolculuguna adim atmustir. Unlii ressam ve
karikatiirist Cemal Nadir Giiler ile Celal Arseven'in 6grencisi olmasi, onun sanat
diinyasindaki yiikselisine 6nemli bir katki saglamistir. Harbiye'deki egitimi sirasinda
brahim Calli'nin atdlyesinde konuk &grenci olarak bulunmus ve bu deneyim onun
sanatsal vizyonunu derinlestirmistir.1934 yilinda subay olarak mezun olduktan sonra,
Niizhet Islimyeli meslek hayatinda bos zamanlarini resme adamustir. Realizm tarzinda
basladig1 sanat yolculugunda 1949-1950 yillarinda Nahit Dorken ile birlikte Erzurum

Halkevi salonunda iki sergi diizenlemistir. Bing6l Lisesi'nde resim Ogretmenligi

yaparak sanat sevgisini yeni nesillere aktarmigtir.

Resim 3.23. Niizhet Islimyeli; “Zincirlikuyu” (Erken,2017:85).

1950 yilinda Ulus Gazetesi'nin diizenledigi karikatiir yarigmasinda birincilik 6diilii
kazanmistir. Albay riitbesinden emekli olduktan sonra, tamamen sanata yonelmistir.
1963 yilinda heykel caligmalarina baglamis ve sanatini1 bu alanda da gelistirmistir.
Ayrica 1966 yilinda kurdugu "Ankara Sanat" dergisiyle sanat diinyasina katki saglamig

ve 20 yil boyunca kesintisiz yaymlanmasini saglamstir. Islimyeli, genc sanatcilari
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tesvik etmek amaciyla 6dillii yarismalar diizenlemis ve sanat kitapligimiza bir¢cok
degerli eser kazandirmistir. Ayrica cesitli sanat topluluklarmin iiyesi olan islimyeli,
1970 yilinda Celal Esat Arseven, Malik Aksel, Numan Kemal Pura, Ferit Apa, Cafer
Bater, Cemal Giliveng ve Hikmet Duruer ile birlikte "Suluboya Ressamlar Grubu'nu

kurmustur (Erken, 2017, s. 84).
3.2.1.2. Primitifler

Gilinlimiizde "primitif" terimi, ilkel veya basit anlaminda kullanilsa da, bu terimin
tarithsel ve sanatsal baglamda daha derin bir anlami vardir. Primitifler, insanlik
tarihindeki erken donemlerden giliniimiize kadar uzanan ¢esitli kiiltiirel ve sanatsal

ifadeleri kapsayan bir kavramdir (Okan, 2018, s. 98-99).

Tiirk sanati, binlerce yillik bir gegmise ve zengin bir mirasa sahiptir. Bu miras, Tiirk
kiiltiirinlin ¢esitli donemlerinde ¢esitli etkiler altinda sekillenmis ve gelismistir.
Primitif sanat, Tiirk sanatin1 etkileyen énemli unsurlardan biridir ve bu etki, Tiirk

sanatinin belirli donemlerinde 6nemli eserlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Primitif sanat terimi, genellikle ilkel veya basit olarak algilanir; ancak aslinda bu terim,
dogal ve saf ifadeleri kapsar. Primitif sanat, genellikle dogal malzemelerle yapilan ve
dogayla, mitolojiyle veya toplumsal ritiiellerle baglantili olan sanatsal ifadeleri
icermektedir. Bu sanatin 6zellikleri arasinda basit formlar, semboller, canli renkler ve
dogal desenler bulunmaktadir. Tiirk sanatinda primitif unsurlar, 6zellikle Orta Asya
Tiirk kiiltiiriinde ve Anadolu'nun c¢esitli bolgelerinde gortiliir. Orta Asya'daki Tiirk
boylariin gogebe yasam tarzi, dogayla biitiinlesmeleri ve mitolojik inanglari, primitif
sanatin dnemli unsurlarini olusturmustur. Ozellikle Orta Asya'daki kaya resimleri ve
petroglifler, Tiirklerin dogayla olan iligkisini ve mitolojik inanglarini yansitan 6nemli
orneklerdir (Kahya, 2022, s. 432-433). Anadolu'da da primitif sanatin izleri
bulunmaktadir. Ozellikle Anadolu'nun gesitli ydrelerindeki kaya resimleri ve
kabartmalari, Tiirklerin tarih boyunca dogayla olan iliskisini ve mitolojik inanglarinm
yansitan 6nemli eserlerdir. Ayrica, Anadolu'nun cesitli bolgelerinde bulunan tarihi

mekanlar ve yapilar da Tiirklerin sanatsal ve kiiltiire]l mirasin1 yansitmaktadir.

Primitif sanat, Tiirk sanatim etkilemis ve sekillendirmistir. Ozellikle Orta Asya'daki
Tirk boylarmin sanatsal ve kiiltiirel mirasi, Tiirk sanatinin temel unsurlarindan birini

olusturmaktadir. Primitif sanatin basit formlari, semboller ve dogal desenler, Tiirk

99



sanatinda da sikca goriilmektedir ve Tirk sanatinin dogal, saf ifadelerine

yansimaktadir (Eycil, 2019, s. 81-84).

Primitif sanat, Tiirk sanatini etkileyen 6nemli unsurlardan biridir ve bu etki, 6zellikle
asker ressamlarin eserlerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Asker ressamlar,
genellikle askeri egitim almis veya askerlik hizmetinde bulunmus sanat¢ilardir. Bu
ressamlarin eserlerinde sik¢a primitif sanatin unsurlarina rastlanmaktadir. Ozellikle
askeri yasamin dogal ve saf unsurlari, primitif sanatin temel oOzelliklerini

yansitmaktadir.

Askerlerin kullandig1 basit formlar, semboller ve dogal desenler, bu ressamlarin
eserlerinde siklikla goriilmektedir. Asker ressamlarinin eserlerinde sikga rastlanan
temalar arasinda doga manzaralari, savas sahneleri, askeri torenler ve giinliik askeri
yasamin unsurlari bulunmaktadir. Bu temalar, genellikle basit ve saf bir ifadeyle

betimlenir.

Dogal malzemelerin kullanimi, eserlere dogallik ve gerceklik katarken, semboller ve
desenler ise eserlere mistik bir hava kazandirir. Tiirk sanatinda asker ressamlarinin yeri
ve Onemi biiyiiktlir. Bu ressamlarin eserleri, Tiirk kiiltiiriiniin askeri ve savasa dayali
yonlerini yansitirken, primitif sanatin dogal ve saf ifadelerini de tasir. Asker
ressamlarinin eserleri, Tiirk sanatinin gesitliligini ve zenginligini artirirken, Tirk
kiiltiirlintin farkli yonlerini de ortaya koyar. Tiirk sanatinda primitif unsurlarin énemi
biiyiiktiir ve bu unsurlar 6zellikle asker ressamlarinin eserlerinde belirgin sekilde
goriiliir.

Asker ressamlarinin eserleri, Tirk kiiltiiriiniin askeri ve savasa dayali yonlerini
yansitirken, primitif sanatin temel 6zelliklerini tasir. Bu nedenle, asker ressamlarinin

eserleri Tiirk sanatinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmelidir.

Tuval resimlerinin ilk 6rnekleri, 1835°ten itibaren Mithendishane ¢ikish asker kokenli
ressamlarca uygulanir. 19. ylizyil Tiirk manzara resminin asker ressamlar ziimresinin
en eski temsilcileri olarak Osman Nuri, Ahmet Ali, Siileyman Seyit, Cihangirli
Mustafa ve Eyiiplii Cemal, Ferik Tevfik Pasa ve Ferik Ibrahim Pasa sayilabilir (Kilig,
2008, s. 129).
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3.2.1.3. Sanayi Nefise Mektebi

Osmanli Imparatorlugu'nun ¢okiis doneminde, modernlesme ve cagdaslasma
hamleleriyle birlikte sanat alaninda da énemli degisimler yasandi. Bu degisimlerden
biri de Sanayi Nefise Mektebi'nin (Gilizel Sanatlar Okulu) resim egitimi alanindaki
roliidiir. Sanayi Nefise Mektebi, 1883 yilinda Istanbul'da kurulan ve Osmanl
Imparatorlugu'nun modern sanat egitimine gecisinde bir kilometre tasi olan bir
kurumdur. Osmanli toplumunun modernlesme siirecinde sanatin énemli bir araci
olarak kabul edilmesiyle birlikte, Sanayi Nefise Mektebi'nin kurulusu biiyiik bir 6neme
sahiptir. Mektebin resim egitimi boliimii, cagdaslagsma hareketlerinin bir parcasi olarak
Bat1 tarzi resim tekniklerini ve sanat anlayisini Osmanli toplumuna tanitmay1

amagclamistir.

Bat1 tarzi resim, perspektif, kompozisyon, renk teorisi ve anatomi gibi temel
prensiplere dayaniyordu ve bu prensipler Sanayi Nefise Mektebi'nde 6gretilmeye
baslanmigtir. Resim egitimi, Ogrencilere hem teorik hem de pratik beceriler
kazandirmay1 hedefliyordu. Ogrenciler, model ¢izimleri, natiirmortlar ve manzara
calismalari gibi ¢esitli konular iizerinde yogunlasarak becerilerini gelistirmekteydiler.
Ayrica, Bat1 sanatinin 6nde gelen eserleri inceleniyor ve 6grencilere sanat tarihi bilgisi

aktariliyordu.

Sanayi Nefise Mektebi'nin resim egitimi boliimii, Osmanli toplumunda ¢agdas sanatin
gelisimine onemli katkilarda bulundu. Ogrencilerin yeteneklerini kesfetmelerine ve
gelistirmelerine olanak taniyan bu kurum, bir¢ok yetenekli ressamin yetismesine
vesile oldu. Ayrica, modern sanat anlayisinin Osmanli toplumunda yayilmasina ve
kabul gormesine de katkida bulunmustur. Ancak, Sanayi Nefise Mektebi'nin resim
egitimi boliimii, cagdaslasma siirecinde yasanan zorluklarla da kars1 karsiya kaldi. Bati
tarz1 resim anlayiginin Osmanl geleneksel sanatina uyum saglamasi ve kabul gérmesi
zaman aldi. Ayrica, Osmanli toplumunun modernlesme siirecinde yasadig1 siyasi ve

ekonomik sikintilar, sanat egitimini etkiledi ve gelisimini sinirladi.

Sanayi Nefise Mektebi'nin resim egitimi boliimii, Osmanli Imparatorlugu'nun
cagdaslagsma siirecinde onemli bir rol oynadi ve modern sanatin gelisimine katkida
bulundu. Ancak, bu siirecte yasanan zorluklara ragmen, mektep Osmanli toplumunda

sanatin degerini ve dnemini vurgulayan bir merkez haline gelmistir. Sanayi-i Nefise
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Mektebi'nin kurulmasinin ardindan batiya asker ressamlar gonderilmistir. Gonderilen

ressamlar iilkelerine dondiiklerinde resim sanatina agirlik vermislerdir.

Osmanli Devleti'nin Batililasma hareketinin basladigi bu donemden itibaren
Avrupa'ya gonderilen ressamlarimizin, Sanayi-i Nefise Mektebi dahil olmak iizere pek
cok Onemli okulda gorevlendirilmesi, modern o&zelliklere sahip Ogretmenlerin
yetistirilmesinde biiyiik 6nem tasimistir. Istanbul'da resim atdlyelerinin sayisinda artis
goriilmiis, Sanayi-i Nefise'yle beraber devlet tarafindan verilen resim egitiminin, 6zel
derslerle daha da yayginlagsmistir. Resim egitiminin bu donemde bu kadar artmis
olmasi daha fazla {iriin ve sergi getirisi saglamistir. Bu ressamlar ¢cagdas Tiirk sanati

egitimine biiyiik katkida bulunmuslardir (Cetin ve Avci, 2010, s. 55).
3.2.1.4. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Osmanli imparatorlugu'nun son dénemlerinde, 6zellikle
Tanzimat ve sonrasinda yasanan modernlesme siirecinde Tiirk resim sanatinin
gelisimine onemli katkilar saglamis bir kurulustur. Bu cemiyet, Osmanli'da resim
sanatinin tesvik edilmesi, sanat¢ilarin bir araya gelerek fikir alisverisinde bulunmalari

ve eserlerini sergilemeleri amaciyla kurulmustur.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusu, dénemin sanat¢ilarinin modernlesme ve
Batililasma siirecine olan ilgisinin artmasiyla paralel olarak gerceklesmistir. Bu
donemde, Bati'da gelisen resim akimlarinin etkisi altinda kalan Osmanli sanatgilari,
yerel motiflerle birlestirilmis modern tarzda eserler vermeye baslamiglardir. Cemiyet,
bu tarzda eser veren sanatcilari bir araya getirerek ortak amaglar dogrultusunda

caligmalarini tesvik etmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin faaliyetleri arasinda, diizenlenen sergiler,
sanat¢ilarin  bir araya gelerek atdlye caligmalari yapmalari, resim yarigmalari
diizenlenmesi ve sanat egitimi konularinda seminerler diizenlenmesi gibi etkinlikler
yer almaktadir. Bu etkinlikler, Tiirk resim sanatinin gelisimine ve tanitimina biiyiik
katki saglamistir. Cemiyetin kurulmasiyla birlikte, Tirk resim sanatinda 6nemli
isimler bir araya gelmis ve birlikte ¢alisarak yeni tarzlari denemislerdir. Bu siirec,
Osmanli'da resim sanatinin modernlesmesinde ve Batili tarzda eserlerin ortaya

ctkmasinda énemli bir doniim noktas1 olmustur.
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Cagdas Tiirk resminin gelismesine paralel olarak kurulan ve sanatgilari bir araya
getiren gruplagsma egilimlerinin temelinde, ortak bir sanat anlayis1 yerine birlikten giic
dogar ilkesinin benimsendigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti Grubu yer almaktadir. Bu
grup, giizel sanatlarin yayilmasi igin gesitli faaliyetler yiirlitmiis ve baslangic veya
erken donemin yavas yavas atlatilmaya baslandig1 yillarda sanatsal bir ortamin

temellerini olugturmustur (Elmas, 1998, s.69).

1909 yilinda kurulan bu grupta Sami Yetik, Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli
gibi onemli isimler yer almaktadir. Cemiyetin kurulus amaci, daha sonra Ocak 1911
tarihinde Abdiilaziz'in oglu sehzade Abdiilmecid'in de destegiyle yayinlanmaya
baslayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi araciligiyla agiklanmistir (Dilmag,

2012, s.87).

Mehmet Ruhi Arel'in Sehzadebasi'ndaki evinde diizenlenen toplantilarla baslayan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulug siireci, donemin geng Tiirk ressamlarinin
onciiliigiinde gergeklesti. Hikmet Onat, Sami Yetik, Sevket Dag, ibrahim Calli, Agah
Bey, Ahmet Ziya Akbulut, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga ve Miifide Kadri gibi
isimlerin yer aldig1 bu cemiyet, Tiirk resim sanatinin ilk orgiitii olarak 1908 yilinda
kuruldu. Daha sonra Halil Paga, Hiiseyin Zekai Pasa, Hiiseyin Avni Lifij, N. Ziya
Giiran gibi tinli Tiirk ressamlart da cemiyete katildi. Cemiyetin etkinliklerinde geng
sanatcilar 6n plandaydi ve "14 Kusag1" olarak anilan bu genglerin yani sira yas¢a daha

biiyiik ressamlar da yer aliyordu.

Feyhaman Duran'in "Ressamlar Grubu" adli eseri, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
tiyelerinden olusan bir kompozisyondur ve cemiyetin 6nemli bir sembolii olarak kabul
edilir. Ayrica, cemiyetin faaliyetlerini yansitan bir dergi olan "Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi" de Sami Yetik'in onderliginde yayimlanmigtir. Tiirk Ocagi'nin
1912'deki kurulusu, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin programini genglik arasinda
yayma islevini tistlenmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucu iiyelerinden Ruhi
Bey'in, Enver Pasa'nin konaginda bazi resimlerini yaptig1 ve "Balkan Savas1 Sehitleri"
tablosuna Enver Paga'nin poz verdigi bilinmektedir. Ancak, cemiyetin Tiirk Ocaklar1

ile olan iligkisi daha ¢ok bireysel diizeyde sempati ile sinirhdir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Tiirk resim sanati tarihinde kurumsallasma ve
cagdaslagma ¢abalarinin baslangic noktasi olarak kabul edilir. Ancak, cemiyetin amaci

yeni akimlarin veya iisluplarin sunulmasi degil, donemin Osmanli resim sanatini ve
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kiiltiir ortamin1 diizenlemek ve toplum ile sanatgi iligkilerini diizenlemek olmustur

(Keskin, 2014, s.268).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin etkisi, Osmanli Imparatorlugu'nun son
donemlerindeki sanat ortaminin gelisimine biiylik Olgiide katki saglamistir. Bu

cemiyet, Tiirk resim sanatinin Batili tarzlarda gelisimine Onciiliik etmis ve sanatcilarin

bir araya gelerek eserlerini sergilemelerini saglamistir.

Resim 3.24. Ressamlar Grubu (Soldan Saga: Sami Yetik, ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat, 1921) (Keskin, 2014, s.268).

3.2.1.5. Hiiseyin Avni Lifij

Resim 3.25. Ankara’da bir sokak

Ankara’da bir sokak,Mukavva iizerine yagh boya, 59 X 48 cm
Kaynak: https://arhm.ktb.gov.tr/’dan alinmistir.
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Hiiseyin Avni Lifij'in "Ankara'da Bir Sokak" adli tablosu, izleyiciyi zamanin durdugu,
sicak ve huzurlu bir Anadolu kdsesine gotiiriir. Dar bir sokagin iki yanina siralanmus,
cumbal1 ve ahsap detaylariyla dikkat ¢ceken eski evler, geleneksel Tiirk mimarisinin
0zgiin orneklerini sergiler. Bu evler, gecmisin izlerini tagiyan dokulariyla, sanki kendi
hikayelerini fisildar gibidir. Sokagin sonunda, ahsap minaresiyle miitevazi bir cami
belirir. Bu cami, sadece bir ibadet yeri degil, ayn1 zamanda sokagin ve dolayisiyla

toplulugun merkezi oldugunu simgeler.

Resmin odak noktasinda, elinde bastonuyla camiye dogru yavasega ilerleyen bir figiir
yer alir. Bu figiir, belki de yash bir adamdir ve giinliik ibadetini yerine getirmektedir.
Figiirtin hareketi, zamanin yavas aktigi, sakin bir yasam tarzim1 yansitir. Figiiriin

kiyafetleri ve durusu, onu siradan bir Anadolu insan1 olarak tanimlar.

Lifij'in kullandig1 renk paleti, yaz aylarinin kavurucu sicakligimi ve Ankara'nin
kendine 0zgli atmosferini bagartyla yansitir. Sicak kizil ve toprak tonlari, giinesin
yakici etkisini ve sokaklarin tozlu havasini hissettirir. Isik ve gdlge oyunlari, resme
derinlik katarken, ayni zamanda duygusal bir etki yaratir. Ozellikle cumbalarin
altindaki golgeler ve glinesin vurdugu cepheler arasindaki kontrast, resmin

gercekeiligini artirir.

Resmin sembolik anlami da dikkat cekicidir. Camiye dogru yiirliyen figiir, inang,
gelenek ve maneviyatin giinliikk yasamdaki 6nemini vurgular. Dar sokak ve eski evler,
geemisle kurulan bagi ve kiiltiirel miras1 temsil eder. Resmin genel atmosferi, huzur,

stikinet ve gelenekselligin bir ifadesidir.

Lifij, bu eserde empresyonist (izlenimci) bir yaklagim sergilerken, ayn1 zamanda kendi
0zgiin tarzin1 da ortaya koyar. Fir¢a darbeleri ve renk kullanimi, anlik bir izlenimi
yakalamaya yonelik olsa da kompozisyon ve detaylar, resmin daha derin bir anlam

tasidigini gosterir.

Son olarak, sag alt kdsedeki Osmanlica imza, resmin tarihsel baglamini ve sanat¢inin
kiiltiirel kimligini vurgular. Bu imza, eserin bir pargasi olarak, onun otantikligini ve

degerini artirmaktadir.
3.2.1.5. 1914 Call Kusag

Osmanli'nin son dénemi ve Cumbhuriyet'in baslangic1 arasindaki evrimsel sliregte

varligini siirdiiren ve Tiirk resim sanatina damgasini vuran, diger adiyla "Calli Kusag1"
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ya da "Tiirk Izlenimcileri" olarak anilan sanatci grubu, 1914 Kusag:i olarak
bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 1910'da actig1 sinavi kazanarak yurt disina
resim sanat1 egitimi i¢in gonderilen geng¢ ressamlar, 1914'te 1. Diinya Savasi'nin
baslamasiyla iilkeye geri dondiiler. Yurt disinda aldiklar1 egitimle iilkemizde yeni bir
sanat anlayisinin onciisii oldular ve bu nedenle bu gruba 1914 Kusag1 denildi. Nazmi
Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik Ismail, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Ali Sami Boyar gibi énemli isimlerin bulundugu 1914 Kusagi, Sanayi-
1 Nefise'deki egitimlerini tamamlamak i¢in Paris'e gitti ve orada Laurens ve Cormon
atolyelerinde egitimlerine devam ettiler. Ancak, Birinci Diinya Savasi'nin patlak
vermesiyle birlikte yurtlarina dénmek zorunda kalmis ve bu nedenle "1914 Kusag1"
olarak anilmislardir. 1914 Kusagi, Tiirk resminin 6nemli bir donemini temsil eder. Bu
grup, Sanayi-i Nefise'de aldiklari egitimi tamamlamak ic¢in Paris'e gitti ve orada
izlenimcilik akimini benimsedi. Avrupa'da gordiikleri en yenilik¢i akimlardan biri olan
izlenimcilik, bu sanatcilar tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Ancak, kendi
kusaklarindan Avrupali sanatcilarin avangart yaklasimlarina ilgi duymamuslardir.
Gozlemden ziyade lisluba dayali bir izlenimcilik anlayisina sahip olan 1914 Kusag:

ressamlari, genis bir konu yelpazesine deginmislerdir.

Bu kusak, Tiirk resmine yeni bir soluk kazandirdi ve belki de modern Tiirk resminin
ilk kilometre taslarini olusturdu. Ciplak model konusundaki sikintilara ragmen,
ozellikle 1922'deki Galatasaray Sergisinde Onemli eserler ortaya koydular. 1914
Kusag1 ressamlari, Tiirk resmine giincel sosyal olaylar1 yansitan ¢alismalartyla dikkat
cekti. Bat1 sanat1 ile yerel sanat anlayisini birlestirme ¢abalariyla kendi 6zgiin doga
yaklasim bicimlerini gelistirdiler. Yurtdisinda egitim goren bu sanatgilar, Tiirk
sanatina yeni bir soluk getirdi ve dnemli etkinliklere katildilar (Keskin, 2014, s.265-
266). Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sinde aldiklari resim egitimini tamamladiktan sonra
Sanayii Nefise Mektebi'nin 1910'da diizenledigi sinavi basariyla gegen geng sanatgilar,
resim egitimi i¢in Avrupa'ya gonderildi. Paris'e, Academiedes Beaux Arts'ta resim
egitimi almaya gonderildiler. Ancak 1914'te Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi
lizerine bu yetenekli sanatcilar Istanbul'a déndiiler ve Tiirk resminin yeni bir ¢181r acan
temsilcileri oldular. Bu sanatcilar, 1914 Kusagi veya Calli Kusagi olarak anilmaktadir

ve Turk resminin izlenimcileri olarak taninmaktadirlar.

106



Avrupa'da kiibist-konstriiktivist akimlar1 benimseyen sonraki kusagin sanatgilari, 1914
Kusagi'm1 "desenleri saglam degil, paletleri gelisigilizel boyalarla karmakarigik" diye
kiiciimsemis olabilirler, ancak bu kusagin Tiirk resmine yeni bir soluk getirdigi
kagiilmazdir. Bu sanatgilar, Bati'nin izlenimci tislubundan etkilenmis ve gilin 15181nin
koyu tonlarindan arindirilmig saf renkleri kullanarak dogaya igten bir tutkuyla
yaklagmiglardir. Fransiz izlenimcilerin etkisi altinda olmalarina ragmen, her bir sanatc1
farkli bir tislup gelistirmistir. Bu grup icinde, Fransiz izlenimcilere en yakin olam
Nazmi Ziya Giiran'dir, ki o da Hoca Ali Riza'nin serbest, 6zgiir ve islek iislubunu daha

da gelistirmistir.

1914 Kusagi sanatcilarinin énemli bir farkliligi, onceki nesillerden ayiran, dogay1
sadece kopya etmek yerine bireysel duygular1 ve yorumlari tuvale yansitmalaridir.
Galatasaray sergilerindeki tablolar, resmin sadece kopya olmadigini, ayn1 zamanda
bireysel bir yorum ve anlam katma siirecini vurgular. Bu sanatcilarin eserleri, coskulu
lirizmi, Nazmi Ziya'nin 151k oyunlarini, Avni Lifij'in siirsel duyarliligini, Feyhaman
Duran'in portre ustaligini, ismail'in ¢ok y&nlii bakisini ve Hikmet Onat'm Istanbul
goriintiilerini icerir. Her bir sanat¢1, kendi 6zgiin iislubuyla rahat ve anlatimei resimler

tiretmistir.

1914 Kusagi ressamlarinda, akademiklesmis bir izlenimcilik egemendir. Doganin
ayrintilarina  6nem verilmeyen, bic¢imleri saran, rahat c¢izgiler, parlak gilinesin
piriltilarimi  yansitan renkler ve genis firga vuruslariyla tuvale aktarilir. Tirk

resmindeki degisim ve atilim, bu kusakla birlikte daha da belirgin hale gelmistir.

1914 Kusag1 Ressamlar1 arasinda yer alan Ibrahim Calli, Namik Ismail, Nazmi Ziya
Giiran, H. Avni Lifij, Feyhaman Duran, Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik ve Ali Sami
Boyar, Paris'teki resim egitimleri sonucunda akademik bir ¢izim yetkinligi
kazanmuglardir. Ayn1 zamanda Izlenimci resim anlayisiyla tamgarak, resimlerinde
desenin yan1 sira Izlenimcilikten etkilenmeye baslamislardir. Bu etkilesim, iilkelerine
dondiiklerinde manzara, portre, natiirmort gibi resim tiirlerinde kendilerine 6zgii bir
tislupla ifade bulmuslardir. Ozellikle acik havada yaptiklari manzara resimleri,
Istanbul ve gevresini mekéan olarak segen bu sanatcilar, kiigiik boyuttaki yagliboya
tablolarinda izlenimciligin renkgi tavrini yansitmislardir. istanbul'un sokaklari, evleri,
tarihi yapilari, sahilleri ve bogaz manzaralar1 bu sanat¢ilarin gézde konular1 haline

gelmistir. Acik havada gerceklestirdikleri bu eserler, daha sonra detayli ¢alismalarla
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Istanbul'un farkli yonlerini giiniin her saatinde ve her atmosferde ortaya koymak igin

kullantlmistir.

Giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin ilham aldig1 ve resmetmeye devam ettigi Istanbul
temasi, 1914 Kusagi sanatgilarinin 6zgilin bakis acilar1 ve yorumlariyla sekillenmis ve
sanatsal birer belge niteligi tastyan eserler olarak giiniimiize ulasmustir. Istanbul'un
zaman ic¢indeki degisen yiiziinii, bu sanatcilar 6zgiin plastik dilleriyle resmetmis ve
kendi donemlerinde bir miras birakmislardir. Ancak ressamlar, Tiirk geleneklerinin bir
anda yok edilmesinin, sanatin kendisini sorgulayan bir toplum i¢in ¢ok aceleci bir adim
olacaginin farkindaydilar. Disarida yasanan bu siireclerin yani sira tilke i¢inde de farkli
sesler yiikselmeye basladi. Iginde Ittihat ve Terakki'nin cesitli egilimler arasinda
catismalar yasandigi gibi, devletin sorunlarini ve ¢ézlimlerini farkli diinya goriislerine
gore degerlendiren cesitli diislince topluluklar1 da ortaya ¢ikti. Bu karmasik dénemde,
olaylar ardi ardina gelirken, Osmanli topraklari ve baskenti Istanbul, yasam
kaliplarinin degistigi ve ¢esitlendigi bir ortama sahne oldu. Somiirgecilik ise devletler
aras1 catismalarin alanimi genisleterek yeni anlasmazlhik noktalari yaratti. Ikinci
Mesrutiyet ilaninin hemen ardindan baslayan 31 Mart Vakasi, 1911'de Trablusgarp'in
ve Bingazi'nin Italyanlar tarafindan isgal edilmesi gibi 5nemli olaylar yasandi. Balkan
Savagsi'nin yasandigt 1912-1913 donemi, Girit'in uzun ve kanli miicadelesi sonucunda
Enosis'in gerceklestigi 1913 ve Birinci Diinya Savasi'nin patlak verdigi 1914-1918
donemi de Osmanli Devleti i¢in onemli donemeglerdi. Canakkale Savaslar1 ve
ardindan 1918'de Mondros Miitarekesi ile 1920'de Sevr Antlagsmasi, modern

Tiirkiye'nin kurulusuna giden yolu hizlandirdu.

Sanayi, bu donemde en ileri hamlesini yapmis ve bu, somiirgeciligin hem hizlanmasina
hem de yayginlagmasma yol a¢mistir. Somiirgeciligin gelismesi, devletler arasi
miicadelelerin alanini genisletmis ve yeni g¢atisma noktalar1 yaratmistir. Bu da

savaglarin kacinilmaz hale gelmesine neden olmustur.
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3.2.1.5.1. Nazmi Ziya Giiran

Resim 3.26. Tophane Nusretiye Cami 1928 (Giray,2020:159).
Tophane Nusretiye Cami 1928, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60 X 73 cm.

Nazmi Ziya Giiran’in Tophane Nusretiye Camii adl1 eseri, Osmanli mimarisinin son
doneminde insa edilen anitsal dini yapilardan biri olan Nusretiye Camii’ni resmeder.
Bogazici ile Marmara Denizi’nin birlesim noktasinda konumlanan cami, Osmanl
Imparatorlugu’nun Istanbul sahillerini nasil planladigim gdzler oniine sererken,
caminin konumuyla uyumlu mimari tasarimini da belgeleme niteligi tasir. Nazmi Ziya,
caminin milkemmel planini ve oranlarindaki kusursuzlugu 6n plana ¢ikarirken, 6zel
olarak tasarlanmis cevre diizenlemesiyle dikkat c¢eker. Sanatgi, eserinde Kabatag
sahilinden Siileymaniye, Sultanahmet ve Ayasofya’ya kadar uzanan essiz Istanbul
manzarasini da yansitarak, sehrin tarihi gegmigini ve imparatorluklarin baskenti olma

kimligini vurgulamaktadir.

Fatih Sultan Mehmet’in lalas1 Molla Glirani siilalesinden gelen, miikemmel
Fransizcasi, 6grenimi ve egitimi ve kiiltiiriiyle soylu Istanbul ailesi i¢inde yetismis bir
sanat¢t olarak Nazmi Ziya Giiran, Nusretiye Cami’sinin konumunu, mimarisini
ozellikle Istanbul silueti igindeki yerini belirleyerek resimler. Son cemaat yerinin iki
kanadindan ytikselen iki serefeli ince minarelerinin birisi Sultan Ayasofya digeri

Siileymaniye Camii’ni belirleyen alanlar1 isaretler. Sarayburnu’nun tarihi yarimadasi
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resmin ufuk ¢izgisinde uzanmaktadir. Nazmi Ziya’nin mavi 1siklariyla aydinlanan
Nusretiye Camii kubbesinden dagilan gokkusagi renkleri, kubbe kasnagindan,
pencerelerle boliinmiis yuvarlak kemerlerle taginan cephelere dogru akmaktadir.
Kompozisyonun ana temasi olan cami, Nazmi Ziya’nin empresyonist kuramlarla

aciklanan estetik duyarliginin gostergesi olarak resimlenmistir (Giray,2020,s.140).

3.2.1.5.2. Mehmet Ruhi Arel

Pk |
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Resim 3.27. Atatiirk'e Istikbal, 1927 (Yaman,2012:159).
Atatiirk'e Istikbal, 1927, Tuval iierine yagl boya,93 X 119 cm.

Kaynak: https://arhm ktb.gov.tr/’den alinmistir.

Bu tablo, izleyiciyi canli ve hareketli bir Istanbul giiniine, Dolmabahge Sahili'nin goz
kamastirici manzarasina davet ediyor. Eserin hakim renkleri olan yesil, mavi ve gri
tonlari, Bogaz'in dingin ve huzurlu atmosferini yansitirken, ayn1 zamanda canli bir

giiniin enerjisini de i¢cinde barindiriyor.

Resmin 6n plani, hareket ve canlilikla dolup tasiyor. Tekne ve sandallarda yer alan
insan figiirleri, coskulu ve dinamik bir sekilde resmedilmis. Bu figiirler, belki de
giinliik islerine giden Istanbullular, belki de Bogaz'in tadim1 ¢ikaran gezginler. Her bir
figlir, kendine 0zgii durusu ve hareketiyle, resme bir Oykii katiyor. Tekne ve
sandallarin detaylari, yelkenleri, kiirekleri ve ahsap dokulariyla, resmin gercekeiligini

artirtyor.

Orta planda, Dolmabahge Sahili'nin muhtesem manzarasi tiim ihtisamziyla sergileniyor.
Bogaz'in sakin sular1, gékytiiziiniin mavi tonlariyla kusursuz bir uyum i¢inde. Savanora

Yati, zarif siluetiyle Bogaz'da siiziiliirken, diger gemiler ve dalgalanan bayraklar,
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sahnenin hareketliligini pekistiriyor. Dolmabah¢e Sarayi'min goérkemli mimarisi,
resmin odak noktalarindan birini olusturuyor. Sarayin detaylari, pencereleri, cephe

siislemeleri ve kuleleriyle, donemin mimari zevkini yansitiyor.

Resmin arka planinda, sarayin arkasinda uzakta goriinen sehir manzarasi, Istanbul'un
tarihi dokusunu gozler 6niine seriyor. Evler, camiler ve diger yapilar, siluetler halinde
resmedilmis olsa da sehrin kendine 6zgii siluetini olusturuyor. Gokyliziinde beyaz
bulutlar, mavi tonlardan belirgin bir sekilde ayrilmis ve resme derinlik katiyor.

Bulutlarin sekilleri ve golgeleri, resmin atmosferini daha da zenginlestiriyor.

Eserin sol alt kosesinde yer alan Osmanlica imza, resmin tarihi ve kiiltiirel baglamini
vurguluyor. Bu imza, eserin bir parcasi olarak, onun 6zgiinliigiinii ve degerini artirtyor.

Imzanin okunabilirligi ve detaylari, ressamin kimligi hakkinda ipuglari verebilir.

Genel olarak, bu tablo, Istanbul'un giizelligini, tarihini ve canli yasamini kutlayan bir
eser. Ressam, renkleri, kompozisyonu ve detaylariyla, izleyiciyi o anin i¢ine ¢ekmeyi
basariyor. Eser, sadece bir manzara resmi olmanin O6tesinde, bir donemin yasam

tarziny, kiiltiirel degerlerini ve duygusal atmosferini yansitan giiclii bir ifadedir.
3.2.1.6. Miistakil Ressamlar Cemiyeti

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirkiye sanat tarihinin dnemli kose
taglarindan biridir. 1929 yilinda kurulan bu birlik, Tiirk sanatinin modernlesme
siirecinde belirleyici bir rol oynamistir. Miistakillerin kurulmasi, Tiirkiye'de sanatin
gelisimi ve modern sanat akimlarmin benimsenmesi agisindan biiyiik bir dontim

noktas1 olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1929 yilinda kuruculari arasinda
bulunan Hale Asaf, Cevat Hamit, Seref Kamil, Mubhittin Sebati, Nurullah Cemal Berk,
Refik Fazil, Ali Avni, Ahmet Zeki, Mahmut Fehmi, Fahrettin Arkunlar ve Ratip Asir
gibi dnemli sanatcilar tarafindan kurulmustur. Birligin kurulmasindaki temel amag, o
donemde akademik sanat egitiminin ve klasik sanat anlayisinin disinda kalan, modern
ve bagimsiz sanat anlayisini savunan sanatgilar bir araya getirmekti. Bu sanatgilar,
Avrupa'daki modern sanat akimlarint takip ediyor ve bu yenilik¢i yaklasimlari

Tiirkiye'ye tagiyarak yerel sanat1 dontistiirmek istiyorlardi.

Birlik, klasik sanat anlayisinin 6tesine gecerek daha 6zgiir, deneysel ve bireysel bir

sanat anlayisini benimsemistir. Bu donemde, sanatcilar arasinda yeni teknikler ve ifade
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bicimleri arastirilmis, sanata bakis agisinda radikal degisiklikler yasanmistir. Cemiyet
sanatg¢ilari, bireysel ozgiirliiklerini ve sanatsal bagimsizliklarint 6n planda tutarak

eserlerini liretmislerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi'nin etkisi, Tiirkiye'deki sanat diinyasinda
derin ve kalic1 olmustur. Birlik, sanatgilar arasinda kolektif bir biling olusturmus ve
modern sanatin Tiirkiye'deki yayilimini hizlandirmistir. Ayni zamanda, geng sanatgilar
icin bir ilham kaynagi olmus ve onlarin sanatsal kimliklerini gelistirmelerine katki

saglamistir.

3.2.1.6.1. Hale Asaf

Resim 3.28. Hale Asaf (1905-1938) Otoportre (II. Paris Dénemi) Tuval {izerine
yagliboya

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/’dan alinmstir.

Cemiyetin kurulusuyla birlikte, sanatc¢ilar arasinda is birligi ve dayanisma artmis,
sanatin toplumdaki yeri ve onemi konusunda farkindalik yaratilmistir. Bu birlik,
sadece bir sanat hareketi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel devrim niteligi tagimistir.
Modern sanat anlayisinin yerlesmesi ve gelismesi slirecinde cemiyetin oynadigi rol,
Tiirk sanat tarihinin en Onemli donemeclerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin amaci, Tiirk resim sanatinin gelisme
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evresinde diizenli ve kalic1 temellere oturtulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Sanatgilar,

ayr1 ayr1 ¢ok cesitli konulart benimsemis ve ele almiglardir (Giray, 1988, s.3).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, kurulusundan itibaren diizenledigi
sergilerle sanatseverlerin dikkatini ¢gekmistir. Bu sergilerde, farkli iislup ve tekniklerle
calisan sanatgilarin eserleri bir araya getirilmis ve sanatin ¢esitliligi vurgulanmistir.
Ozellikle 1930'u ve 1940'1 yillarda diizenlenen sergiler, modern sanatin Tiirkiye'deki
temellerinin atilmasinda biiyiik rol oynamistir. Birligin sanatgilar1 arasinda bulunan
Mahmut Cida, Abidin Dino ve Ali Avni Celebi gibi isimler hem Tiirkiye'de hem de
uluslararast alanda taninmis ve saygi goOrmiislerdir. Bu sanatgilar, eserlerinde
toplumsal ve kiiltiirel temalar1 islemis, Tiirk sanatini evrensel sanat sahnesine

tasimuislardir.
3.2.1.7. Sisli Atolyesi

Birinci Diinya Savagi sirasinda halkin moralini ylikseltmek amaciyla, savasla ilgili
resimlerin yapilmasi fikri ortaya atildi. Bu dogrultuda, bir grup ressam ve gazeteci
Canakkale cephesine gonderilerek, savas hakkinda tablolar yapmalari istendi. 1914 ve
Calli Kusagi sanatcilarindan olusan bir ekip, savas alanlarini ziyaret ederek izlenimler
edinmek tizere gorevlendirildi. Bu siirecte, dikkat ¢eken gelismelerden biri de Sisli
Resim Atolyesi'nin kurulmasiydi. Tiirklerin askeri alandaki basarilarini ve kiiltiir-sanat
yeteneklerini Batililara tanitmak amaciyla, 1914 Kusagi sanat¢ilarmin katilimiyla
birlikte bir nevi propaganda yapma amaciyla Sigli Atolyesi adi verilen atdlye
kurulmugtur. Bu atélye, ozellikle savas ve ulusal kahramanlik temali resimlerin
uretildigi bir merkez olarak bilinir. Sisli Atdlyesi'nde, Tiirk cephelerini ve savasin
etkilerini gosteren ressamlar, tuvallerine savas konulu sahneleri aktardilar. Ancak, bu
donemin ressamlari sadece savagla ilgili degil, aym zamanda Istanbul'un

manzaralarini, glinliik yasami ve toplumsal olaylar1 da resmettiler (Renda, 1998, s.5).

Enver Pasa'nin direktifiyle baslatilan atdlye projesi, askeri ressam Yiizbasi Sami
Yetik'in Onerileriyle sekillendi. Viyana ve Berlin'deki sergilerde, 1914 Kusagi
ressamlarinin eserlerinden drnekler bulunmaktaydi. Istanbul'un Sisli semtinde Enver
Pasa'nin talimatiyla kurulan bu resim atdlyesi, diger devlet biiyiiklerinin de

destekledigi bir girisim oldu ve kisa siirede faaliyete gecirildi (Keskin, 2014, s.271).
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Resim 3.29. Sisli Atolyesi, (sagdan sola dogru; Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Hikmet
Onat, Ibrahim Calli, Namik Ismail, Abdiilmecit Efendi, Ali Cemal, Mehmet Ruhi
Arel). Kaynak: (Keskin, 2014, s.272)

Tirk resminin O6nemli merkezlerinden biri olan Sisli  Atdlyesi, Osmanh
Imparatorlugu'nun son déneminde ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuyla birlikte
sanat diinyasina yon veren bir olgu haline gelmistir. Bu atdlye, Tiirk resim sanatinin
cagdaslagma siirecinde 6nemli bir role sahiptir ve Tiirk sanatinin gelisiminde doniim
noktalarindan birini temsil etmektedir. Sisli Atdlyesi'nin kokeni, daha evvel de
yukarida bahsedildigi iizere Birinci Diinya Savasi sirasinda iilkenin moralini
yiikseltmek amaciyla ortaya ¢ikan savas resimleri hareketine dayanir. Donemin
yoneticileri tarafindan savas konulu resimlerin yapilmasi fikri benimsenmis ve bir
grup ressam ile basin yazari Canakkale cephesine gonderilerek savas alanlarinda
izlenimler edinmeleri saglanmistir. Bu siire¢, Tiirk ressam ve sanat¢ilarinin savagin
gercekligini ve dramini yansitmak igin c¢aba harcadigi bir donemin baslangict

olmustur.

1914 ve Calli Kusagi sanatcilarindan olusan bir grup, savasin gerceklikleriyle
yilizlesmek iizere cepheye gonderilmistir. Bu deneyim, Tiirk ressamlarinin sanatsal ve
duygusal bakimdan zenginlesmesine katkida bulunmustur. Savasin ardindan, bu
sanatcilar Istanbul'a dondiiklerinde, savas deneyimlerini ve edindikleri izlenimleri

sanatlarina yansitmaya baslamislardir.

Sisli Atdlyesi'nin kurulus fikri, Enver Pasa'nin talimatiyla ortaya ¢ikmustir. Istanbul'un
Sisli semtinde kurulan bu atdlye, diger devlet biiyliklerinin de destegini alarak kisa
siirede faaliyete gecmistir. Atdlye, sadece bir sanat stiidyosu olmanin 6tesine gegcmis;
Tiirk resim sanatinin gelisimine ivme kazandiran bir merkez haline gelmistir. Bu

atolye, Tiirk resminde izlenimcilik akiminin ve ¢agdas sanat anlayisinin gelisimine

114



onemli katkilarda bulunmustur. Sanatgilar, figiiratif anlatimin yani sira duygusal ve
icsel bir derinlik arayisina girmiglerdir. Ayn1 zamanda, nii modelin Tiirk resmine

girmesiyle birlikte sanatin siirlarin1 genisletmislerdir (Keskin, 2014, s.271).

Sisli Atolyesi, Tiirk resminin geleneksel kaliplarini kirarak ¢agdas bir sanat anlayisinin
filizlenmesine zemin hazirlamistir. Bu atdlyede yetisen sanatgilar, Tiirk sanatinin
gelecegine yon verecek onciiler olmuslardir. Sisli Atolyesi'nin mirasi, Tirk resim
sanatinin evriminde unutulmaz bir iz birakmistir ve bugiin hala Tiirk sanatinin 6nemli

bir pargasi olarak kabul edilmektedir.

3.2.1.7.1. ibrahim Calh

Resim 3.30. Kurtulus Savasinda Zeybekler
Kurtulus Savaginda Zeybekler, Tuval Uzerine Yagh Boya 156.5X186 cm

Kaynak: https://arhm ktb.gov.tr’dan alinmastir.

Ibrahim Calli'nin "Kurtulus Savasinda Zeybekler" adl1 eseri, Kurtulus Savasi'nin getin
kosullarinda miicadele eden kahraman zeybekleri etkileyici bir sekilde tasvir
etmektedir. Denizli'nin Cal kasabasinda diinyaya gelen Ibrahim Calli'nin dogdugu ve
cocukluk ile 6grenim yillarin1 gegirdigi aile evinin bulundugu Denizli'nin etkileyici
cografyasi, Ozellikle de cevreyi saran daglarin manzarasi ve atmosferi, sanat¢inin
zihninde derin izler birakmistir. Bu cografi ve kiiltlirel miras, Calli'nin eserlerine
yansimis ve "Kurtulus Savasinda Zeybekler" tablosunda, cephede diismana kars1 vatan
savunmasina hazirlanan Ege efelerini, bu atmosferin i¢inden ¢ikarak resmetmesine

ilham kaynagi olmustur.
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Kurtulus Savasi temali resimler, 6zellikle geng Cumbhuriyet'in kurulusundan sonra,
Inkilap Sergileri igin hazirlanan énemli ¢alismalar arasinda yer almistir. Bu sergiler,
yeni kurulan devletin ideallerini ve Kurtulug Savasi'nin 6nemini vurgulamak amaciyla
bliyiik bir 6nem tasimaktaydi. 12 Eyliil 1926 tarihli Bakanlar Kurulu kararyla,
Ankara'da acgilacak sergilerin resmi nitelikli sayilacagi ve bu sergilerde sanatcilara
0diil olarak madalya verilip, ileride bir miize olusturmak tiizere eser satin alinacagi
yoniindeki 6nemli bir gelisme, donemin sanatgilarini sergi agma konusunda Ankara'ya
0zel bir 6nem vermeye tesvik etmis ve bu sehirde sanatsal faaliyetlerin canlanmasina

katkida bulunmustur.

Ibrahim Calli'nin bu 6nemli resminin de yer aldig1 bir serginin agilisin1 bizzat Mustafa
Kemal Atatiirk yapnmustir. Atatiirk'iin, soyadm dogdugu yer olan Izmir'in Cal
ilcesinden alan Ibrahim Calli'nin efeleri konu alan tablosunun 6niinde durdugu an,
Tiirk sanat tarihi agisindan 6nemli bir andir. Atatiirk, tabloyu incelerken su 6nemli
sOzleri sarf etmistir: "Calli dogum yerinin efe tipini ne giizel canlandirmistir. Onun
ruhundaki efelik bu tablosunda tam olarak goriilmektedir. Yalniz bir tarafini tenkit
edecegim. Tablodaki atlar ¢ok tavli ve gii¢lii olarak yapilmistir. Savasta bizler bir parca
arpa ekmegini zor bulurken atlarimiz arpa denen nesneyi unutmuslardir. Calli sen bu
atlar1 biraz zayiflat ki bu tablo tam o devrin anlamini tasisin." Bu anekdot, hem
Atatiirk'in sanata ve sanatc¢iya verdigi onemi hem de donemin zorlu kosullarinin

sanatsal temsiliyetine gdsterdigi hassasiyeti agik¢a ortaya koymaktadir.

Resim, Kurtulus Savasi'na katilmak iizere hazirlanan dort zeybek ve onlar1 cepheye
ugurlamaya gelmis ii¢ kadindan olusmaktadir. Silahlarim1 kusanmis, bakislari
kararlilik ve vatan sevgisiyle dolu zeybekler, biiyiik bir ciddiyetle hazirliklarini
stirdiirmektedir. Zeybeklerin giyim kusamlari, yoresel detaylariyla dikkat
cekmektedir. Sanat¢inin da ayni bolgeden olmasi, bu detaylarin kusursuz bir sekilde
Ege Bolgesi'nin otantik efe kiyafetlerini yansitmasini saglamistir. Kadinlar ise, o
donemin geleneksel giyim tarzini yansitan yerel kiyafetler icinde, sadece gozleri acikta
kalacak sekilde yiizlerini Orten bir kumagla Ortiinmiislerdir. Bu durum, donemin
toplumsal yapisini ve kadinlarin roliinii de resme yansitan onemli bir detaydir.
Resimdeki kompozisyon, renk kullanimi ve figiirlerin ifadeleri, izleyiciye Kurtulusg
Savasi'nin zorlu atmosferini ve kahramanlarimin kararliligmi giiclii bir sekilde

hissettirmektedir. (https://arhm.ktb.gov.tr/).
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3.2.1.8. Yurt Gezileri

1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri, erken donem Cumbhuriyet
politikasinin temel odaklarindan biri olan kirsal kesimin kalkinmasi iizerine bir 6rnek
teskil eder. Bu geziler, koyliiyii kentteki "Halkevi"ne ¢ekme cabalarinin basarisiz
olmasi lizerine, koylere dogrudan ulagsma amaciyla ortaya ¢ikmistir. Devlet, topluma
resim ve heykel gibi plastik sanatlar1 tanitmak, sevdirmek ve 6gretmek hedefiyle tek
parti doneminde ressamlar1 yurdun dort bir yanina génderme karar1 almistir. Her yil

10 ressam, gesitli illere dagilarak halk arasinda dolagmis ve resimler yapmustir.

Sanatgilardan bu gorevi milli bir sorumluluk olarak gérmeleri beklenmistir. Gezilerin
ardindan diizenlenen sergilerde, devletin eserleri satin almasi, donemin sanatgilari i¢in
maddi bir destek saglamistir. II. Diinya Savasi sirasinda dahi devam eden bu geziler,
ekonomik olarak zor zamanlarda gergeklestirilmistir. "Mektepten Memlekete Doniis"

adi1 verilen bu etkinliklerle Milli Miicadele ruhu canlandirilmaya ¢alisiimistir.

Yurt Gezileri, sanatin kendi potansiyelini olusturmak ve halkla baglarini gii¢lendirmek
amaciyla yapilan bir sanat politikas1 olarak goriilmiistiir. Sanatgilar, bu gezilere
katilarak dogay1, sosyal yasami ve olaylar1 incelemisler ve Anadolu'nun kdy ve kasaba
hayatin1 tanimiglardir. Bu etkinlikler, sanat ve yasam goriislerini zenginlestiren hatta
degistiren bir etki yaratmistir. Ulkemiz savasa katilmamis olsa da II. Diinya Savasi'nin
yikici ekonomik etkileri lilkeyi derinden etkilemistir. Ekonomik kaos nedeniyle devlet
artik yurt gezileri i¢in ddenek ayiramaz hale gelmistir. Bu nedenle, yurt gezileri 1943
yilinda sona ermistir (Keskin, 2012, s.141).

3.2.1.9. D Grubu

Osmanli'nin sosyal ve siyasal degisimleri, Batililasma siirecini baslatarak resim
sanatina da etki etmis ve geleneksel tarzlarin yani sira batililagsma egilimleri de
goriilmeye baglanmistir. Bu donemde, Tiirk resim sanatinin gelisimi i¢in ¢esitli cabalar
ortaya konulmustur. Bu c¢abalar arasinda, 19. yiizyilin ortalarinda yagliboya
ressamlarinin eserlerinin ortaya ¢ikmasi, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Giizel Sanatlar
Okulu olarak ag¢ilmasi, 1914 donemi sanatgilarinin etkinlikleri ve Miistakil Ressam ve

Heykeltiraglar Dernegi'nin faaliyetleri onemli bir yer tutmaktadir.

Bu etkinlikler, Tiirk resim sanatinin ilerlemesi i¢cin 6nemli olmasina ragmen, Bati

sanatinin trendlerinden geri kalmistir. 1933 yilinda kurulan D Grubu, Tirkiye'ye
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Bati'daki popiiler sanat akimlarimi getirerek giincel sanat anlayislarin1 Tiirk sanatina
aktarmay1 amaclamistir. Grup, Tirk plastik sanatlarmin 6ncelikle diisiinsel boyutta
eksik oldugunu savunmus ve bu eksikligi gidermeye odaklanmistir (Geng, 2017,

$.405-417).

Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii
Miiridoglu gibi sanatgilardan olusan grup, genel olarak kiibist bir anlayisi
benimsemistir. Bu sanatgilar, bazilar1 fovizm ve disavurumcu etkileri de igeren eserler
liretmis olsalar da genellikle akademizmi reddetmis ve kompozisyonlarini kiibist ve
konstriiktivist ilkelere dayanan, saglam bir desen ve yap1 lizerine kurmayi
amaglamiglardir. Tiirkiye'de, izledikleri sanat akimlarini tanitmak ve toplumu belirli
bir sanat anlayisi seviyesine yiikselterek resim ve heykel sanatinin gelisimine katkida

bulunmay1 amaglamislardi (Algag, 2009, s.5).

Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 1934 yilinda topluluga katilmasiyla
sanatgilar, yerli motiflere ve temalara ilgi gostermeye basladilar. Anadolu kdylerindeki
geometrik nakis soyutlamalariyla baglantilar kurarak, Tiirk sanatinda yabanci etkileri
azaltmaya ve Bat1 sanatinin iislup kaliplari i¢inde geleneksel sanatlardan ilham almay1
sembolik olarak kullanmaya basladilar. Bu sekilde, grup tiyeleri Tiirk resim sanatini
giderek artan taklitcilikten kurtararak, kokeni geleneksel sanatlar ve folklorik degerler

olan bir egilime yonlendirmeye ¢alistilar (Geng, 2017, 5.405-417).
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3.2.1.9.1. Nurullah Berk

Resim 3.31. Natiirmort Natiirmort, Tuval Uzerine Yagh Boya ,77.5x86.5 Cm.

Kaynak: https://arhm ktb.gov.tr/’dan alinmistir.

Nurullah Berk'in 1924'ten itibaren irettigi natiirmortlar, Tiirk modern sanatinda
onemli bir yer tutar. Ozellikle 1928-1932 yillar1 arasinda Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'ne tiiye olmasiyla birlikte gelistirdigi resim anlayisi,
natiirmortlarina  damgasin1  vurmustur. Bir atolye kosesini  andiran sade
kompozisyonlarda, aga¢ bir masa iizerine serilen kumaglarin arasinda yer alan kaseler,
meyveler ve siseler, Berk'in natiirmortlarinin temelini olusturur. Bu nesnelerin
formlarini, lekesel teknik ile basitlestirerek ve geometrik sekillere indirgeyerek,
Cezanne'in etkisini agikca gosterir. Cezanne'in, nesneleri temel geometrik sekillere
indirgemesi ve zengin renk paleti kullanmasi, Berk'in natiirmortlarinda da agikca
goriiliir. Meyvelerin, siselerin ve diger nesnelerin hacimlerini basit kiipler, silindirler

gibi geometrik formlarla ifade etme ¢abasi, bu etkinin en belirgin 6rneklerindendir.

Ayrica, Berk'in renkleri diizeltme yerine, birbirine karistirarak ve tonlamalar
olusturarak daha derinlikli bir ifadeye ulagmasi da Cezanne'in etkisini gosterir.
Cezanne'in resimlerinde oldugu gibi, Berk'in natlirmortlarinda da derinlik algisi, renk
ve tonlarin yani sira nesnelerin yerlesimi ve perspektif kullanimiyla saglanir. Ornegin,
masa ylizeyindeki nesnelerin golgelendirmeleri ve perspektif ¢izgileri, derinlik hissi
yaratir. Berk, Batili modern sanat akimlarin1 benimsemis olsa da, eserlerinde Dogu'nun

geleneksel sanat anlayigindan izler de tasir. Ozellikle nesnelerin yerlesimi ve
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kompozisyonunda, Dogu minyatiirlerinin etkileri goriiliir. Simetri, ritm ve bosluklarin
kullanimi, bu etkinin acik gostergeleridir. Berk'in natiirmortlarinda 151k ve golge
oyunlarinin ustalikla kullanilmasi, nesnelere hacim kazandirmanin yani sira, resimlere
dramatik bir hava katar. Farklt malzemelerin dokularini tuval iizerine basariyla aktarir.
Ormnegin, kumaslarin yumusaklig1, ahsabin sertligi gibi dokunsal dzellikleri, renklerin
psikolojik etkileriyle birleserek izleyiciye duyusal bir deneyim sunar. Berk'in bu
birlige iiye olmasi, onun donemin sanat hayatindaki aktif roliinii gosterir. Birlik
tiyelerinin diizenledigi sergiler, sanat¢inin taninmasina ve gelismesine 6nemli katkilar
saglar. Berk, Tirk modern sanatinin ilk kusak sanatcilarindan biridir. Onun
natiirmortlari, Tirk sanatinda modern anlayisin yerlesmesinde onemli bir rol
oynamistir. Berk, sadece Cezanne'dan degil, ayn1 zamanda Kiibizm, Ekspresyonizm
gibi diger Avrupa sanat akimlarindan da etkilenmistir. Bu etkilesim, onun eserlerinde
farkli donemlerde farkli bigimlerde kendini gdsterir. Natiirmortlar, genellikle varolus
ve gecicilik gibi evrensel temalar isler. Berk'in natiirmortlarinda da solan ¢igekler,
yenen meyveler gibi sembollerle bu temalara gondermeler yapilir. Natiirmortlar,
insanin dogayla olan iliskisini de ifade edebilir. Berk'in natiirmortlarinda, dogal
nesnelerin (meyveler, sebzeler) kullanilmasi, bu iliskiye isaret eder. Sanatg¢inin
biyografisi ve yasadigi donem goz oniine alindiginda, Berk'in natiirmortlarinda kisisel
anlamlar da bulunabilir. Ornegin, belirli bir nesnenin se¢ilmesi, sanat¢inin o
donemdeki  duygularm1  veya diislincelerini  yansitabilir. Berk'in  sadece
natiirmortlariyla degil, diger eserleriyle de bir biitiinliikk i¢inde degerlendirilmesi
gerekir. Berk'ten sonraki kusak sanatc¢ilarin natiirmort anlayisini ve Berk'in bu

sirecteki etkilerini incelemek onemlidir. (https://arhm.ktb.gov.tr/)

3.2.1.10. Yeniler Grubu

Yeniler Grubu, 1940'larda Leopold Levy'nin 6grencilerinden olusan Nuri lyem, Avni
Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal S6nmezler, Turgut Atalay ve Abidin Dino
tarafindan kuruldu. D Grubu'nun Batili etkilerinden farkli olarak, Yeniler Grubu halka
yonelip toplumsal sorunlar {izerinde duran bir anlayisla sanat yapma gayreti

icerisindeydi (Tetik¢i, 2014, s.145).

1980'lerin sonlarina dogru Tiirkiye'nin sanat atmosferinde beliren Yeniler Grubu,

sadece bir sanat akim1 olmanin ¢ok 6tesinde, toplumsal doniisiimii simgeliyordu. Bu
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0zglin grup, kurulus hikayesi, eserleri ve toplumsal etkileriyle Tiirk sanatinin ¢ehresini

derinden etkileyen 6nemli bir olusumdur.

Yeniler Grubu, gen¢ ve yenilik¢i sanatcilardan olusan bir kolektif hareket olarak
1980'lerin sonlarinda Istanbul'da dogdu. Grup iiyeleri, geleneksel sanat anlayislaria
meydan okuyarak, cagdas sanatin kapilarini aralayan bir ruhla bir araya geldi.
Toplumun dinamiklerine uyum saglama ve onlart sorgulama arzusu, bu grup

sanatcilarin ortak paydasini olusturdu.

Yeniler Grubu'nun en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, farkli sanat disiplinlerini bir
araya getirerek kendi benzersiz dilini olusturmasidir. Resim, enstalasyon, heykel,
performans sanat1 ve video gibi farkli alanlarda faaliyet gosteren grup iiyeleri, ¢agdas
sanatin sundugu genis yelpazedeki ifade bigimlerini ustalikla kullanarak kendi
imzalarmi attilar. Her bir sanat¢inin eserleri, aym1 zamanda kolektif bir diisiince
sistemine entegre olmus, Yeniler Grubu'nun bir biitiin olarak zengin bir sanat dilini

temsil etmesini sagladi.

Yeniler Grubu, sadece estetik bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
elestiri ve aktivizmin bir pargasi olarak var olmustur. Eserlerinde, toplumsal olaylara,
insan haklarina, ¢evre sorunlaria ve kiiltiirel meselelere dair derinlemesine diisiince
ve hissiyatlarini ifade etmislerdir. Sanatlariyla birlikte toplumsal duyarlilik olusturan
Yeniler Grubu, sanatin giiciinii toplumsal degisim i¢in bir ara¢ olarak kullanmanin

oOnciileri arasinda yer aldi.

Yeniler Grubu, sadece Tiirkiye'de degil, ayn1 zamanda uluslararasi sanat sahnesinde
de genis bir izleyici kitlesi tarafindan takdir edilmistir. Yabanci sergiler, bienaller ve
etkinlikler, grup tiyelerinin eserlerini diinya ¢apinda tanitma imkani saglamistir. Bu,
Yeniler Grubu'nun sadece Tiirkiye'nin ¢agdas sanatindaki etkisini degil, ayn1 zamanda

diinya sanatina katkilarii vurgulayan bir etkilesimi temsil etmektedir.

Yeniler Grubu, Tiirk sanatinin evriminde onemli bir kilometre tasi olarak kabul
edilmektedir. Yenilik, g¢esitlilik ve toplumsal doniisiim arayislarini sanatlarina
yansitarak, sadece sanat diinyasim1 degil, aym1 zamanda toplumu da
sekillendirmislerdir. Yeniler Grubu'nun mirasi, sanatin sadece giizellik araci olmanin
Otesinde, toplumsal bir bilinglenme araci olarak nasil islev gorebilecegine dair ilham

verici bir hikdye sunmaktadir.
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Yeniler Grubu, Tiirkiye'nin ¢agdas sanat sahnesine 6nemli katkilarda bulunan bir grup
sanat¢idan olugsmakta ve bu sanatgilar, farkli disiplinlerde eserler iireterek, genis bir

yelpazede sanat anlayisini temsil etmektedirler.

3.2.1.10.1. Abidin Dino

Resim 3.32 Insanlar ve sehir

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/’dan alinmustir.

Abidin Dino'nun "Insanlar ve Sehir" eseri, sanat¢inin hem toplumsal duyarliligini hem
de estetik kaygilarini bir araya getiren 6nemli bir ¢alismadir. Eser, modern kentin
kalabalig1 i¢inde kaybolmus, yalnizlagmis bireyin portresini ¢izer. Ayn1 zamanda, bu
yalnizligin i¢indeki umudu, dayanismay1 ve miicadeleyi de gozler oniine serer. Eser,
sadece bir sehir manzarasi degil, ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasinin bir aynasidir.
Dino, eserinde genellikle kontrast renkler kullanarak dikkat cekici bir gorsel etki
yaratir. Sicak ve soguk renklerin bir araya gelmesi hem coskuyu hem de melankoliyi
ifade eder. Eserdeki figiirler, genellikle stilize edilmis ve basitlestirilmis bir bicimde
sunulur. Bu sayede, sanatg¢1 bireyin i¢ diinyasina odaklanarak, dis goriiniisiin Gtesine
gecmeyi amaglar. Kompozisyon ise genellikle kaotik ve hareketli bir yapiya sahiptir.
Bu da sehir yagaminin karmasasini ve bireyin i¢inde bulundugu durumu yansitir. Dino,

eserlerinde siklikla semboller kullanir. Ornegin, bir kus, ozgiirliigii; bir duvar,
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engelleri; bir kopri, gegisleri temsil edebilir. Bu semboller, eserin anlam katmanlarini
zenginlestirir ve izleyiciyi diisiinmeye tesvik eder. "Insanlar ve Sehir" eseri, ayni
zamanda bir toplumsal elestiridir. Dino, modern kentin yalnizlagtiran ve
yabancilastiran yapisin1 elestirerek, insanin temel ihtiyaclarina yabancilastigini
gosterir. Eser, kapitalizmin insan iliskilerini nasil zedeledigini, bireyin kimligini nasil
yok ettigini ve toplumsal adaletsizlikleri gozler oniine serer. Dino'nun bu eserinde,
kendi yasam deneyimlerinin ve gézlemlerinin izlerini gérmek miimkiindiir. Sanatci,
bliyiik sehirlerde yasayan ve modern yasamin karmasasi i¢cinde kaybolan bir¢ok insan
gibi, yalnizlik ve yabancilagsma duygularini deneyimlemistir. Bu duygular, eserlerinde
derin izler birakmistir. Abidin Dino'nun "Insanlar ve Sehir" eseri, sadece bir resim
degil, ayn1 zamanda bir diisiince ve duygu diinyasidir. Eser, hem estetik bir zevk sunar
hem de toplumsal bir biling olusturur. Dino, bu eserinde insanin en temel sorularina
cevap arar ve izleyiciyi diisiinmeye, kendi yasami ve ¢evresi hakkinda sorgulamaya

tesvik eder.

Abidin Dino'nun resmi, Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel kdkenleriyle gii¢lii bir bag kurarken,
ayni zamanda Fransa'daki gilincel sanat akimlarindan da etkilenerek 6zgiin bir sentez
olusturmustur. Sanat¢1, Tiirkiye'den uzakta yagamasina ragmen, kokleriyle olan bagini
hi¢bir zaman koparmamis ve bu bag, eserlerinde siirekli olarak kendini gostermistir.
Fransa'daki sanat ortaminin sundugu yenilikler ve egilimler, Dino'yu siirekli bir

arayisa itmis, ancak sanat¢i bu arayista daima kendi kimligini korumustur.

Dino'nun sanatinda, Tiirk halkinin yasamini, geleneklerini ve mitolojisini yansitan
semboller ve motifler siklikla karsimiza ¢ikar. Anadolu'nun cografyasi, insanlari,
hayvanlar1 ve bitkileri, sanat¢inin tuvallerinde hayat bulur. Ayn1 zamanda, Bati
sanatinin modern ve cagdas akimlarindan da beslenen Dino, soyutlama, bigimsel
deneyler ve renklerin etkileyici kullanimi gibi teknikleri eserlerinde basariyla
birlestirmistir. Bu sayede hem Bati'nin hem de Dogu'nun estetik degerlerini i¢inde

barindiran 6zgiin bir sanat dili olusturmustur.

Sanatcinin eserlerindeki bir diger 6nemli tema, insanin dogayla olan iligkisidir. Dino,
dogay1 sadece bir manzara olarak degil, ayn1 zamanda insanin varolusunun bir pargasi
olarak goriir. Eserlerindeki agaclar, denizler, daglar ve hayvanlar, insanin ig
diinyasinin bir yansimasi gibidir. Ayni1 zamanda, insanin dogaya egemen olma

cabalarinin yarattig1 tahribat1 da elestirir.
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Dino'nun sanati, sadece estetik bir deger tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal
ve siyasi mesajlar da igerir. Sanatgi, eserlerinde adaletsizlikleri, savaslari ve insan
haklar1 ihlallerini elestirerek, toplumsal duyarliigin énemini vurgular. Ozellikle
stirgiinde bulundugu dénemde {irettigi eserlerde, bu temalar daha belirgin bir sekilde

kendini gosterir.

Dino'nun sanati, siirekli bir gelisim gostermistir. Erken donem eserlerinde daha
figiiratif bir yaklasim benimserken, sonraki donemlerde soyutlamaya dogru
yonelmistir. Ancak, sanatginin tiim eserlerinde ortak bir nokta vardir: Ictenlik,
samimiyet ve duygusallik. Dino, sanatin1 sadece bir ifade araci olarak degil, ayni
zamanda bir iletisim arac1 olarak goriir. Eserleriyle izleyiciye kendi diinyasini agar ve

onlarla duygularini paylasir.

Abidin Dino, Tiirk modern sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Hem Bati'nin
hem de Dogu'nun etkilerini i¢inde barindiran 6zgiin sanat dili, onu diger sanat¢ilardan
ay1rir. Sanatginin eserleri, sadece estetik bir zevk vermekle kalmaz, ayni1 zamanda Tiirk
kiiltiirlintin zenginligini ve evrenselligini de gozler Oniine

serer.(https://www.istanbulsanatevi.com/)
3.2.1.11. 10’lar Grubu

Tiirk resminde giiniimiizde, farkli sanat anlayislarinin ve uygulamalariin etkisiyle
onemli degisimler yasanmaktadir. Bat1 etkisinin artmasi ve yeni sanat akimlarinin
gelismesi, Tiirtk resim sanatinda cesitli donemler ve tarzlarda evrimlere neden
olmustur. Empresyonizmden kiibizme, realizmden siirrealizme, figiiratiften soyuta,
ekspresyonizmden kavramsal sanata kadar genis bir yelpazede farkli akimlar ve

anlayislar goriilebilmektedir.

Bu degisim siirecinde 6nemli bir etken, Batililagsma siireciyle birlikte ortaya cikan
gruplagsma olgusudur. Tiirk resim sanatinda, ¢esitli akimlar1 takip eden ve gruplar
olusturan sanatcilar, 1908'den bu yana varligini siirdiirmektedir. Tiirk resminin
gelisimine 6nemli katkilar saglayan gruplardan biri olan Onlar Grubu, belirli bir sanat
anlayis1 etrafinda bir araya gelerek ortak bir sanat tarzi olusturmay: hedefleyen bir

topluluk olarak 6ne ¢ikar.

Onlar Grubu'nun olusumunda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun rolii biiyiiktiir. Eyiiboglu,

egitimini Akademi ve Paris'te tamamladiktan sonra Tiirkiye'ye donerek Akademi'de
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Ogretim gorevlisi olarak ¢aligmistir. 1938'de Yurt Gezilerine katilan Eyiiboglu, halk
sanatini daha yakindan taniyarak bu alanda ¢aligmalar yapmis ve Tiirk sanatinin 6zgiin

bir kimlige ancak bu sekilde kavusabilecegine inanmustir.

Bat1 resminin ¢agdas egilimleri ile Tiirk halk kiiltiir 6gelerini birlestiren Eyiiboglu,
atolye Ogrencilerini de bu yonde tesvik etmistir. Sonu¢ olarak, Eyiiboglu'nun

atolyesinde egitim alan on 6grenci "Onlar Grubu'"nu kurmustur (Erol, 1984, s. 95-96).

Onlar Grubu'nun asil amaci, Anadolu'nun koklii motiflerini ¢agdas Bati resminin ifade
tarzlartyla birlestirerek, dogadan ve giinlilk yasamdan sectikleri konular1 yerel bir
estetikle ve soyutlama yontemleriyle resmetmek suretiyle Tiirk resmine 6zgii bir tarz
gelistirmekti. 1946 ile 1955 yillant arasinda etkinlik gosteren ve on iiye tarafindan

olusturulan bu grup, Tiirk resim tarihinde 6nemli bir yere sahiptir.

Grubu kuran sanatgilar arasinda Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk,
Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali,

Fahriinnisa Sonmez ve Maryam Ozcilyan bulunmaktadir (Dikener, 2023, s.5).

3.2.1.11.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Resim 3.33. Anne ve Cocuk
Anne ve Cocuk,1951,Kagit iizerine karisik teknik,58x40 cm

Kaynak: https://artam.com/.’dan alinmustir.
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Bedri Rahmi Eytliboglunun "Anne ve Cocuk” tablosu, sanat¢inin sicak ve samimi
dokunusuyla hayat bulmus bir eser. Tabloda, yuvarlak hatlar1 ve sicak tonlariyla
gilivenilir ve sefkatli bir anne figiirii 6ne c¢ikiyor. Yaninda duran ¢ocuk figiirii ise
masumiyeti ve gelecege yonelik umutlari temsil ediyor. Iki figiiriin birbirine yakin
durusu, aralarindaki giiclii bagi ve ailenin 6nemini vurguluyor. Tablodaki renk paleti,
sicak ve samimi bir atmosfer yaratiyor. Toprak tonlari, Anadolunun bereketli
topraklarini ve doganin giiciinii ¢agristirirken, canli renkler ise hayatin coskusunu ve
neseyi simgeler. Eyliboglu, bu tabloda sadece bir anne ve ¢ocugu degil, ayn1 zamanda
evrensel bir sevgi ve baglanma hikayesini anlatir. Eser, farkli kiiltiirlerden ve
zamanlardan insanlarin kendilerini kolaylikla 6zdeslestirebilecekleri evrensel bir
temaya sahiptir. Sanat¢inin karakteristik iislubu olan stilize figiirler ve canli renkler,
tabloya sicak ve samimi bir atmosfer katmistir. Tablodaki renkler ve figiirler, Anadolu
kiiltiiriinden izler tasir. Tablo, izleyicide sicaklik, giiven ve sevgi gibi duygular
uyandirir. "Anne ve Cocuk" tablosu, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun sanatinin temel
ozelliklerini yansitan 6nemli bir eserdir. Sanatci, bu tabloda hem teknik ustaligin1 hem

de insan1 ve dogay1 anlama konusundaki derinligini gostermistir.
3.2.1.12. 1935 Halk Evleri

19. yy.’1n ortalarinda, Tirkiye'de kiiltiirel ve sosyal degisimlerin bir yankisi olarak
1935 yilinda kurulan Halk Evleri, iilkenin pek ¢ok yonden doniistiigii bir donemde
ortaya ¢ikan dnemli bir kurumdur. Halk Evleri, sadece bir egitim merkezi olarak degil,
ayni zamanda toplumun farkli kesimlerini bir araya getiren, kiiltlirel aligverisin ve

dayanigsmanin yeserdigi bir platform olarak da one ¢ikti.

1935 yilinda, Mustafa Kemal Atatiirk'iin 6nderligindeki Tiirkiye Cumhuriyeti, modern
bir ulus devleti olma hedefi dogrultusunda bir dizi reformu hayata ge¢irmekteydi. Bu
reformlar arasinda, toplumu egitme ve kiiltiir diizeyini ylikseltme amacin1 tagryan Halk
Evleri de one ¢ikmaktaydi. Halk Evleri'nin temel amaci, halkin kiiltiirel gelisimine
katkida bulunarak yeni Tiirkiye'nin temellerini kiiltiirel bir zenginlik {izerine insa
etmektir. Halk Evleri, sadece bir egitim kurumu olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiir
merkezi olarak da 6nem tagimaktaydi. Yerel halka yonelik acilan kurslar ve atdlyeler,
genglerden yashilara kadar herkesin katilimina agikti. Resim, miizik, tiyatro, el
sanatlar1 gibi ¢esitli alanlarda diizenlenen etkinlikler, toplumun kiiltiirel yelpazesini

genisletmeye ve bireylerin kendilerini ifade etmelerine olanak tanimaya ydneliktir.
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Halk Evleri, sadece bireylerin kisisel gelisimine katkida bulunmakla kalmadi, ayni
zamanda toplumsal dayanismay1 ve birlik duygusunu da pekistirmekteydi. Insanlar,
Halk Evleri'nde bir araya gelerek ortak kiiltiirlerini paylagsmakta, farkliliklariyla 6ne
cikan bir mozaik olusturmaktaydilar. Bu noktada, Halk Evleri'nin, sadece bireysel
degil, ayn1 zamanda toplumsal bir doniisiimii simgeler hale geldigi sdylenebilmektedir.
Bugiin bile, 1935 Halk Evleri'nin miras1 Tirkiye'nin kiiltiirel sahnesinde etkisini
siirdiirmektedir. Birgok yerel kiiltiir merkezi ve egitim kurumu, Halk Evleri'nin izinden
giderek, toplumun bilinglenmesine ve bir arada yasama kiltliriine katkida
bulunmaktadir. Halk Evleri, sadece tarihi bir kurum olmanin 6tesinde, toplumun
evrimine olan katkilartyla Tiirkiye'nin kiiltiirel dokusunu zenginlestirmeye devam

etmektedir.

1935 Halk Evleri, Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulus déneminde ortaya ¢ikan ve
toplumun kiiltiirel, egitimsel ve sosyal gelisimine onemli katkilarda bulunan bir
kurumdur. Her ne kadar zaman i¢inde sekil degistirse de Halk Evleri'nin mirasi, kiiltiir
ve toplumun bir araya geldigi, dayanismanin ve bilinclenmenin 6n planda oldugu bir

model olarak hala anlamini korumaktadir.
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4. SONUC VE ONERILER

Kimlik, milli kiiltliriin insa siirecinde O6nemli bir husustur. Bir milletin sanati,
bulundugu cografya, kiiltiir, din, dil gibi unsurlar1 i¢inde barindirmaktadir. Ulusal
benligin insa siirecinde yasanan tarihi olaylar, sanatin kimliginin olusmasinda
saptayict bir goreve sahip olmustur. “Biz” kavrami kimligimizin olusmasinda
belirleyici oldugu gibi, i¢inde bulundugumuz degiskenler de zaman, mekan, konum
gibi toplumun kimliginin olusturulmasinda etkilidir. Bu baglamda kimlik kavrama,
psikolojiden sosyolojiye bir¢ok disiplinin g6z oniine aldig1 oncelikli konulardandir.
Kimlik kavrami, ¢ogunlukla bizim ve baskalarinin kendimizi nasil tanimladigimizla
ilgili bir siirectir. Ancak goriiniiste saf olan bu tanim, cemaatin karmasik gii¢
iligkileriyle yer degistiren, bazen i¢sel bazen de dissal olarak siirdiiriilen ¢eliskili bir
kimlik siyaseti yapisim1 barindirmaktadir. Gergekligi  yansitip  yansitmadigi
tartismalidir. Sanati en basit anlamiyla bir ifade araci olarak diisiiniirsek, bu ifadenin

belirli bir baglama oturtulmus bir kimligi yansittigini da anlayabiliriz.

Orta Asya Bozkir kiiltiiriinden Erken Cumhuriyet donemine kadar gelen siire zarfinda
Tiirk milletinin kiiltiir degismeleri ve bu degisimlerin sanata olan yansimasinin
incelendigi bu ¢alismada, milli kimligin insa siireci tarih, kiiltlir ve inan¢ baglaminda
irdelenmis, Ozellikle Erken Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen kiiltiir
politikalarinin sanat yoluyla toplumda bir milli kimlik insa etmeye calistig1 sonucuna
ulagilmistir. Genel hatlariyla incelendiginde, insanlik tarihiyle birlikte mazisi baslayan
Tiirk milleti, farkli zaman ve cografyalarda ortaya koymus oldugu medeniyeti diga
dontik bir karakterle ve akinci anlayisla tiim diinyaya tanitmis, tanistig kiiltiirlerle hem

etkilesime girmis hem de kendi degerleriyle diger kiiltiirlere temas etmistir.

Islamiyet'in kabulii dncesinde Orta Asya bozkirlarinda hayatini siirdiiren gégebe Tiirk
topluluklari, bu cografyanin sartlar1 miinasebetiyle doga ile olan iliskilerini tist
diizeyde tutmuslar, yasam sartlar1 ve inancglar1 geregince de natiiralist bir bakis agisiyla
yasamlarini sekillendirmislerdir. Toplumsal hayatlarinin her alaninda doga ile iliskili
olan Tiirk topluluklari, sanat konusunda da inanglar1 geregince bir estetik anlayisa

sahip olmuglardir.

Islamiyet’in kabulii ile birlikte Tiirk sanatinda dini konularin agirlikli olarak islendigi,

ozellikle mimari alanda yapilan eserlerde Tiirk-Islam estetiginin géz dniinde oldugu
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goriilmektedir. Maveraiinnehir vadisinden Iran iclerine kadar gelen Tiirk sanati, bu

stirecte 0zellikle slisleme sanatina yonelmistir.

Osmanli klasik sanati, minyatiir {izerine sekillenip, derinlik duygusu olmayan, ¢ogu
zaman Onemli olaylarin resmedildigi kiiciik boyutlu eserlerden olusmustur. 1683
Ikinci Viyana Muharebesi sonrasi Bati karsisinda askeri iistiinliigiinii kaybeden
Osmanli Imparatorlugu, 6zellikle 18. yiizy1lda hizli bir Batililasma siirecine girmis, bu
siirecte yaganan toplumsal ve politik degisimler sanati1 da etkilemistir. Mithendishane-
i Berr-1 Hiimayun okulunun 1793 tarihinde kurulmasindan, Asker Ressamlar Kusag1
denilen doneme kadar, Tirk sanatinin hizla Batililasti§i Tanzimat déneminden
Cumbhuriyetin kurulusuna kadar olan siire zarfinda, 6zellikle 1914 Kusagi’nin sanatsal

calismalarinin milli konular1 isledigi sonucuna ulasilmistir.

Cok wuluslu kozmopolit bir imparatorlugun miras1 tizerine kurulan Tirkiye
Cumbhuriyeti, ulus devletin inga siirecinde 6zellikle antikiteye, gegmise, arkeolojiye ve
tarih yaziciligina biiyiik 6nem vermistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde
ortaya ¢ikan olumsuz siyasi gelismeler, beraberinde farkli siyasi goriisleri de ortaya
¢ikarmig; imparatorlugun yikilma siirecini engellemek adina bu siyasi regeteler birer
birer uygulanmustir. 19. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu agisindan uzun bir yiizyil
olmus ve imparatorlugun farkli milletleri bagimsizliklarini ilan etmislerdir. Bu siyasi
gelismeler, beraberinde kiiltiirel degisimlere de zemin hazirlamis ve imparatorlugun
asli unsuru olan Tiirk milleti, kendi gegmisine dayali olan kiiltiirel malzemesini isleme

yoluna girmistir.

Mustata Kemal Atatiirk, Tiirk milletinin ¢agdas uygarlik diizeyine ulagabilmesi i¢in
cesitli inkilaplar gergeklestirmis ve kiltiir sanat politikalart bu inkilaplarin
gerceklesmesine de zemin hazirlamistir. Buna gore; Erken Cumhuriyet doneminde
ulus devletin insa edilmesi adina, Tiirk tarihinin ve kiiltiiriinlin arastirilmasini
onceleyen unsurlarin devlet eliyle ¢agdas Tiirk sanatinda islenmesi adina tesvik

edildigi sonucuna ulasilmstir.

Bu donemde D Grubu basta olmak tizere, Toplumsal Gergekgiler, Yeniler Grubu ve
Onlar Grubu, Anadolu kiiltiiriine dair folkloru dnceleyen; yerel, geleneksel, ulusal,
milli gibi birbirini tamamlayan ve bununla birlikte bir kavram kargasasina da sebebiyet

veren temalar1 merkeze alarak ¢alismalar yapmiglardir.
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Yerel, geleneksel, ulusal, milli gibi birbirini tamamlayan kavramlarin bugiin dahi
kendi iglerindeki karmagikliklarinin devam ettigi ve degisen politik siireclerin
beraberinde kiiltlir politikalarin1 da etkiledigi; toplumumuzun Bati toplumlarindaki
gibi organik bir toplum yapisina sahip olmamasi sebebiyle kiiltiirel reformlardan

tamamuiyla etkilenmedigi sonucuna varilmistir.

Konu ile ilgili alanda arastirma yapmak isteyen bilim insanlarina, yeni tartisma
ortamlar1 olusturmak adina milli kimligin sanat yoluyla aktariminda disiplinler arasi
caligmalara yonelinmesi ve milli kiiltiiriimiiziin uluslararasi alanda tanitimina katki

saglayacak olan kiiltlir kurumlarinin sanat yoluyla desteklenmesi onerilebilir.

131






KAYNAKLAR

Ahmet Sekur Bey. https://tayyarecivecihi.com/ahmet-sekur-bey/

Altayli.  Goktiirk  sanatinda  dini  nitelikli ~ heykeller ~ ve  tasvirler.
https://www.altayli.net/gokturk-sanatinda-dini-nitelikli-heykeller-ve-
tasvirler.html#google vignette

Altinkilig, A. E. (2020). Goktirk giyim kusaminin plastik sanatlarda
degerlendirilmesi. International Journal of Social and Humanities Sciences
Research (JSHSR), 7(53), 1101-1110.

Altun, A. (1988). Orta Cag Tiirk mimarisinin anahatlar: icin bir ézet. Istanbul:
Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Arda, Z. (2008). Tirk sanat1 ikonografisinde kiin—ay motifleri ve ¢agdas Tiirk resmine
yansimasi. Selcuk Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, (25),
21-32.

Asker Ressamlar.
https://www.askerressamlarart.com/FileUpload/as1028205/File/1 dunu ve bu
gunuyle asker ressamlar 17 kasim.pdf

Askin, M. (2010). Kimlik ve giydirilmis kimlikler. Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10(2), 213-220.

Ayan, A. (2015). Orhun abidelerindeki liderlik ve yoOnetim anlayisinin
degerlendirilmesi. Akademik Bakis Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler
Dergisi, (49), 305-317.

Ayupova, D. (2022). Kiirsat Y1ldirim, “Uygur Kaganlig1 (744-840)”. Istanbul: Selenge
Yayinlar1, 128 s., (Kitap Tanitimi). Avrasya Incelemeleri Dergisi - Journal of
Eurasian Inquiries, 11(2), 257-261.

Bakan, S., & Tuncel, G. (2013). Kiiresellesmenin ulus devlet iizerindeki etkisi. Birey
ve Toplum Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 51-66.

Berkli, Y. (2011). Tiirk sanatinda Avrasya tislubunun evreleri. Erzurum: Atatiirk
Universitesi Yaymnlari.

Bingiil, A. S. (2013). Tiirk resim sanatinin gelisiminde 19. yiizyil askeri okul ve askeri
ressamlarin rolleri (Yayrmlanmamis yiiksek lisans tezi). Atatiirk Universitesi
Gizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali, Erzurum.

Budumlu, G. (2023). Bir wrk¢ilik elestirisi olarak Kara Walker yapitlar iizerinden bir
degerlendirme. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 10(66), 426-445.

Bulduk, A. (2021). Islamiyet éncesi Tiirk sanatinda hayvan motifleri (Lisans tezi).
Anadolu Universitesi.

Cebeci, N. T. (2020). Miihendishane-i Berri-i Hiimaylin mezunu bir ressam: Hiisnii
Yusuf Bey. Milli Saraylar Sanat Tarih Mimarlik Dergisi, (65).

Calik, M. (2016). Milli kimlik milliyet milliyetcilik. Istanbul: Cedit Nesriyat.

Candirogullar, G. (2019). Uygur devletleri tarihi ve kiiltiirleri. Tirk Diinyasi
Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari.

Cetin, N. (2021). Toplumsal ideallerden bireysel kimlik yaratiligina bir 6rnek: Arzi
Kiz efsanesi. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 14(34), 544-552.

Cetin, Y., & Avci, M. A. (2011). Cagdaslasma siirecinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulusu ve asker ressamlarin bu okuldaki egitim faaliyetleri iizerine bir
degerlendirme. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (25), 51-66.

Coruhlu, Y. (1998). Tiirk sanatimin ABC si. Istanbul: Kabalc1 Kitabevi.

Coruhlu, Y. (2002). Tiirk mitolojisinin anahtarlar:. Istanbul: Kabalc1 Yaymevi.

133


https://tayyarecivecihi.com/ahmet-sekur-bey/
https://www.altayli.net/gokturk-sanatinda-dini-nitelikli-heykeller-ve-tasvirler.html#google_vignette
https://www.altayli.net/gokturk-sanatinda-dini-nitelikli-heykeller-ve-tasvirler.html#google_vignette
https://www.askerressamlarart.com/FileUpload/as1028205/File/1_dunu_ve_bugunuyle_asker_ressamlar_17_kasim.pdf
https://www.askerressamlarart.com/FileUpload/as1028205/File/1_dunu_ve_bugunuyle_asker_ressamlar_17_kasim.pdf

Dalbay, R. S. (2018). “Kimlik” ve “toplumsal kimlik” kavrami1. Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (31), 161-176.

Demir, S. (2022). Modernligin gdlgesinde kimlikleri anlamak. Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, (30), 110-138.

Demirbulak, A. (2012). Erken devir Tiirk sanatinin kaynaklari. Marmara Sosyal
Arastirmalar Dergisi, (3), 1-11.

Deveci, A. (2015). Selguklu donemi resim calismalari. Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 5(9), 93-111.

Diger kaynaklar:

Dilmag, O. (2009). 16. ve 20. yiizyillar arasinda Avrupa’da akademik diizeyde sanat
egitiminin olusumu ve Tirkiye’deki sanat egitimine katkilar1 (Doktora tezi).
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Dilmag, O. (2013). Avrupa’da egitim goren sanatcilarimizin ¢agdas Tiirk sanatinin
gelisimindeki rolii. Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2(4).

Dinger, N. (2011). Atatiirk’iin milli egitim ile ilgili gorisleri. Istanbul Journal of
Sociological Studies, (19), 3-48.

Diyarbekirli, N. (1969). Tiirk sanat: tarihi arastirma ve incelemeleri. Istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Durbilmez, B. (2008). Asik edebiyati arastirmalar: Taspinarli halk sairleri. Ankara:
Uriin Yayinlar.

Durmus, 1. (2017). Bozkir kiiltiir gevresinde at, gdger-ev ve demir. Asya Arastirmalar
Dergisi, 1(1), 19.

Ekici, O. (2012). Dillerin gesitliligi. TUBITAK Bilim ve Teknik Dergisi, Subat Sayis1,
96.

Erken, M. P. (2017). Haritacilik Miizesi resim koleksiyonu. Haritalar Genel
Miidiirliigii, Ankara, 16-85.

Eroglu, T., & Kilig, H. (2010). Tiirk inanglar1 ve inanislar. Journal of Social Policy
Conferences, (49).

Eycil, A., & Us, U. (2019). 1s1amiyet oncesi Tirk tarihinde sanat1 etkileyen unsurlar.
Asia Minor Studies, 7(1), 81-94.

Geng, M. A. (2011). D Grubu ressamlarinin Tiirk resim sanatinin gelisimine olan
katkilar. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 5(13), 513-517.

Giray, K. (1998). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi (Doktora tezi). Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Ankara.

Giray, K. (2020). Ankara Resim ve Heykel Miizesi basyapitlar. Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yaymlart.

Gogebakan, Y. (2015). Diinya tizerindeki kiiltiirel varliklarin turizme ve ekonomiye
katkisi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 5(2), 48-71.

Gokova, H. (2018). On-Rénesans dénemi resim sanatinin dzellikleri ve temsile doniik
cagdas resim sanat1 iizerindeki etkileri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 7(20), 97-109.

Gumilev, L. N. (2011). Eski Tiirkler (Cev. Ahsen Batur). istanbul: Selenge Yayinlar1.

Giiler, A. S. (1994). Ikinci Mesrutiyet ortaminda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi (Doktora tezi). Mimar Sinan Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali1 Bat1 Sanati
ve Cagdas Sanatlar Programi, Istanbul.

Giiler, T., Sahnagil, S., & Giiler, H. (2016). Kent kimliginin olusturulmasinda kiiltiirel
unsurlarin  6nemi: Balikesir iizerine bir inceleme. PARADOKS FEkonomi,
Sosyoloji ve Politika Dergisi, 11, Ozel Say1, 85-104.

134



Glimiis, S. (2021). Tirk kiiltiiriinde sihir/biiyii ve fal: Tiirk destanlarindan 6rneklerle.
Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, 1(50), 1-20.

Imil, M. (2019). Modernizm sonrast ulus kimlik ve bilesenleri. Siileyman Demirel
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, (48), 61-72.
Irmak, B. (2017). Avustralya sinemasi’nda Tiirk ve Avustralya askerinin temsili

(Yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Ismailova, Z., & Altiok, E. (2021). Cengiz Aytmatov’un “Toprak Ana” eserinin
“ekoelestiri” baglaminda incelenmesi. /nsan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar:
Dergisi, 10(2), 1601-1609.

Kahya, E. (2022). Tirk kiltiir cografyasinin prehistorik izleri; petroglifler.
Fenerbahge Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2(2), 431-447.

Kalkan, T. (2022). Cokdillilik ve dillerarasi etkilesim ¢alismalari. Alanyazin, 3(2),
255-270.

Kapagan, E. (2021). Kiiltiir, tarih ve kimlik acisindan dilin 6nemi. Karabiik Tiirkoloji
Dergisi, 4(4), 49-58.

Karaduman, S. (2010). Modernizmden postmodernizme kimligin yapisal doniisiimii.
Yasar Universitesi Dergisi, 17(5), 2886-2899.

Karahan, Y. (2020). Kiin Tug, Kok Otag. https://yenidenergenekon.com/wp-
content/uploads/2020/04/K%C3%BCn-Tu%C4%9F-K%C3%B6k-
0ta%C4%9F .docx

Karev, Y., Gedik, A., & Baysal, A. F. (2011). Semerkand kalesindeki Karahanli duvar
resimleri: Ilk rapor ve ilk intibalar. ISTEM, 18, 113-160.

Karnibiiyiik, M. (2019). Iklim, cografi konum, yer sekilleri ve denizlerin siyasi
cografya iizerindeki etkileri. Bilecik Seyh Edebali Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 4(1), 167-185.

Kasmmoglu, A. (2013). Milliyet¢ilik ve dil: Dil milliyet¢iliginin basar1 ve
basarisizliklar1. Yalova Sosyal Bilimler Dergisi, 3(5).

Keskin, C. (2014). I. Diinya Savas1 ve sonrasi Tiirkiye’de kiiltiir sanat ortami ve Tiirk
resmi. Gazi Akademik Bakig, 7(14).

Kilig, E. (2010). Teknik ve tuslup bakimindan 1930’lara kadar Tirk resmi’nde
manzara. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (21), 123-141.

Kiyak, D. A. (2010). Islamiyetten once Tiirklerde giines ve ay ile ilgili inanislar.
Karadeniz Uluslararasi Bilimsel Dergi, (6), 133-143.

Kog, M. B. (2022). Tiirk resim tarihinde askeri ressamlar donemi ve Bahriyeli Ressam
Ismail Hakk1 Bey. MUTAD, 9(2), 177.

Kopriilii, M. F. (1980). Edebiyat arastirmalar: I-1I. Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Koseoglu, N. (2003). Milli kiiltiir ve kimlik. Istanbul: Otiiken Nesriyat.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. Ankara Resim ve Heykel Miizesi. https://arhm.ktb.gov.tr

Mert, R. (2021). Islam &ncesi Tiirkler ve Tiirklerin Islamlasma siireci. Tokat Iimiyat
Dergisi, 9(2), 655-678.

Mete, M. (2023). Sosyal kimlik teorisi ve gogmen kimliginin 6tekilestirilmesi siireci:
Stereotiplestirmeye yonelik psikopolitik bir analiz. Akademik Incelemeler
Dergisi, 18(2), 470-489.

Mirza, G. (2022). Kimlik. TUBITAK Bilim Yaywnlar: Sosyal Bilimler Ansiklopedisi, 2,
384.

Mohammadi, A. (2023). Tiirk-Islam medeniyetinin kiiltiir sehri: Gazneliler dénemi
Belh’in sanat ve mimari yapilari. Tiirk Tarihi Arastirmalar: Dergisi, 8(2), 143-
159.

135


https://yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2020/04/K%C3%BCn-Tu%C4%9F-K%C3%B6k-Ota%C4%9F.docx
https://yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2020/04/K%C3%BCn-Tu%C4%9F-K%C3%B6k-Ota%C4%9F.docx
https://yenidenergenekon.com/wp-content/uploads/2020/04/K%C3%BCn-Tu%C4%9F-K%C3%B6k-Ota%C4%9F.docx
https://arhm.ktb.gov.tr/

Okan, B. (2018). Primitivizm ve glinlimiiz sanatina etkileri. Sanat ve Tasarim Dergisi,
8(2), 96-109.

Ogel, B. (1998). Tiirk mitolojisi. Ankara: TTK Yayinlari.

Ozdil, M. (2017). Kolektif ve bireysel kimlikler baglamimda sosyal biitiinlesme.
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (28), 383-400.

Ozkan Tag1, S., & Yanar, A. (2016). El sanatlari iiriinlerinde cografi isaretleme ve {iriin
kimlik bilgisinin 6nemi. Art-E Sanat Dergisi, 9(17), 343-353.

Ozpnar, Y. (2007). 1883-1925 yillar1 arasinda Paris'te egitim alan Tiirk ressamlar ve
yapitlarinin analizi (Yiiksek lisans tezi). Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Eskisehir.

Papila, A. (2007). Kimligin anlatim arac1 olarak sanat. Beykent Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 1(1), 176-190.

Papila, A. (2008). Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma déneminde resim sanatinin
ortaya ¢ikist ve Osmanli kimliginin resimsel anlatimi. Sanat ve Tasarim Dergisi,
1(1), 117-134.

Pehlivan, B. (2019). 1914 kusag: sanatcilarinin resimlerinde Istanbul izlegi temas.
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ozel Say1, 100-118.

Renda, G. (1998). Osmanli’dan Cumhuriyet’e Istanbul’da Bat1 tarzinda resim. Askeri
Ressamlar Sergisi. Vakifbank Kiiltiir ve Sanat Birimi Mudiirligt, 402-422.

Sakip Sabanci Miizesi. https://www.sakipsabancimuzesi.org

Salgar, H. (2021). Japonlarin kiiltiirel kimlik aragtirmalarinin Japon milliyetgiligi
lizerindeki etkileri (Ikinci Diinya Savasi'ndan dnceki siirec). Dil ve Edebiyat
Arastirmalari, (24), 247-277.

Sahnagil, S. (2015). Tiirkiye’de siyasal partilerin milli kimlik algisi, Akp, Chp, Mhp
ornegi (Basilmamus yiiksek lisans tezi). Cumhuriyet Universitesi.

Sahnagil, S. (2016). Kiiresellesmeye karsi ulus devlet: Milli kimligin gelecegi iizerine
bir degerlendirme. Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
19(36), 605-624.

Sengdz, M. (2022). Ulusal kimlik ve ulus bilinci iizerine bir degerlendirme. Birey ve
Toplum Sosyal Bilimler Dergisi, 12(2), 277-295.

Sivgin, H. (2009). Ulusal tarih egitiminin kimlik gelisimindeki 6nemi. Gazi Akademik
Bakig, 2(4), 35-52.

Tansug, S. (2011). Resim sanatinin tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari.

Tansug, S. (2012). Cagdas Tiirk sanati. Istanbul: Remzi Kitabevi Yaynlari.

Tavkul, U. (2007). Kiiltiirel etkilesim agisindan on iki hayvanlh Tirk takviminin
yayilisi. Modern Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi, 4(1), 25-45.

Tetikgi, 1. (2016). Yeniler grubu ressamlarinin resimlerinde doga. Sanat Dergisi, (26),
145-155.

Tirampoglu, M. (2018). Cografi mekéan, kurumsallasma ve kimlik iligkisi
perspektifinde Avrupalilik kimligi (Yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisii.

Tollu, C. (1967). Resim Heykel Miizesi ve Atatiirk. Akademi Mimarlik ve Sanat, 2-4.

Topaloglu, B. (2013). Din. Islam Ansiklopedisi. Tiirk Diyanet Vakfi, 3(11).

Tural, S. K. (1988). Kiiltiirel kimlik tizerine diisiinceler. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari.

Turkish Paintings. http://www.turkishpaintings.com

TUBITAK Bilim Yaymlari. (2021). Sosyal Bilimler Ansiklopedisi. Tiirkiye Bilimsel
ve Teknolojik Arastirma Kurumu.

Tirk Dil Kurumu. (2005). Tiirk¢e sozliik (10. baski). Ankara: TDK.

136


https://www.sakipsabancimuzesi.org/
http://www.turkishpaintings.com/

Ulger, K. (2015). Sanat egitiminin diisiinme becerileri iizerine etkisi. Milli Egitim
Dergisi, 45(206), 135-147.

Wikipedia. (2024). Hindistan'da konusulan diller.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hindistan%?27da_konu%C5%9Fulan_diller
Wikipedia. (2024). Hunlar.

https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hunlar&oldid=3 1688554

Y.Yaman,Z.(2012). Ankara Resim ve Heykel Miizesi.Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi.

Yildiz, R., & Demir, S. (2015). Milli kimligin olusumunda zihniyet. Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 8.

Yilmaz Arikan, E. N., & Dikener, O. (2023). Tiirk resminde onlar grubu ressamlarinin
resimlerindeki renk yapilarmimn incelenmesi. Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, (60), 1-24.

Yiicel, E. (2000). Islam oncesi Tiirk sanat: (1. baski). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlart.

137


https://tr.wikipedia.org/wiki/Hindistan%27da_konu%C5%9Fulan_diller
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Hunlar&oldid=31688554




OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Soyadi, adi  : -Dilan Ceren Hopoglu

Uyrugu : -Turkiye Cumhuriyeti
Egitim
Derece Egitim Birimi

Yiksek lisans -

Lisans -Gazi Universitesi
Is Deneyimi

Yil Yer

Yabanc Dil

-Al

139

Mezuniyet tarihi

-2011

Gorev



N






