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OZET

MIMARI GOSTERGEBILIM BAGLAMINDA YASAYAN
MUZE VE ORNEK ANALIZI

Bu arastirmanin amaci mimari gostergebilim baglaminda yasayan miizeleri
ornekler iizerinden incelemektir. Bu baglamda arastirmada analiz edilmek
tizere dort miize tercih edilmistir. Dort miizenin de yasayan miize formlarinda
olmasma dikkat edilmistir. Incelenmek iizere &rnekleme alinan dort miize
sunlardir: Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi/ New York- ABD, Yahudi
Miizesi / Berlin- Almanya, Varsova Ayaklanma Miizesi / Varsova — Polonya,
Troya Miizesi / Canakkale- Tiirkiye. Incelenen bu dort miizenin de mimari
acidan klasik mimarinin digina ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda miizenin
mimarisi miizede sergilenen koleksiyonlar1 icerecek sekilde gostergelerle
bezenmistir. Boylelikle ziyaretgilerin miizelerin yasattigi diinyaya girmesi
kolaylagsmaktadir. Yasayan miize olarak ifade edilen bu miizelerin mimarisi
de sanat eseri olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla miize mimarisindeki
tim detaylar titizlikle ve miizedeki koleksiyonlara eklemlenerek

secilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yasayan Miize, Mimari, Gostergebilim.
Tarih: 23.02.2022
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ABSTRACT

LIVING MUSEUM IN THE CONTEXT OF
ARCHITECTURAL SEMIOLOGY AND CASE ANALYSIS

The aim of this research is to examine living museums in the context of
architectural semiotics through examples. In this context, four museums were
chosen to be analyzed in the research. Care was taken to ensure that all four
museums were in living museum forms. The four museums sampled for
review are: Guggenheim Museum of Contemporary Art / New York - USA,
Jewish Museum / Berlin - Germany, Warsaw Uprising Museum / Warsaw -
Poland, Troia Museum / Canakkale - Turkey. It is seen that these four
museums examined are out of the classical architecture in terms of
architecture. In this context, the architecture of the museum is adorned with
indicators, including the collections exhibited in the museum. Therefore, it
becomes easier for visitors to enter the world of museums. The architecture
of these museums, which are expressed as living museums, is also considered
as a work of art. Therefore, the details in the museum are not chosen

randomly, but are chosen by adding them to the collections in the museum.

Keywords: Living Museum, Architecture, Semiotics

Date:23.02.2022
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KISALTMALAR

ICOM: International Council Of Museums (Uluslararasi

Miizeler Konseyi)
UNESCO: United Nations Educational Scientific and Cultural
Organization (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve

Kiiltiir Orgiitii)
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1. GIRiS

Miizecilik faaliyetlerinin genel amaci gegmise dair nesneleri, bilimsel
Ogeleri, sanat liriinlerini belgelemek, toplamak ve sergilemektir. Bu baglamda
miizeler toplumlarin kiiltiirel miraslarinin sonraki kusaklarina aktarilmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Bu mirasin aktarilmasinda miizedeki gostergeler
etkin olmaktadir. Bu gostergeler bu arastirma baglaminda miizelerin mimarisi
tizerinden incelenmektedir. Miizelerin mimarisinin de dnemli bir hale gelmesi
miizelerin yasayan miizenin Ozellikleri agisindan one ¢ikmaktadir. Miize
mimarisinin gerek i¢ gerekse dis mimari agidan sergilemek istedigi nesnelere
gbre tasarlanmasi izleyicilerin deneyim saglamasinin Oniinii agmaktadir.
Ornegin bir savas miizesinde, miize binasinin da savas ge¢irmis bir mimari
yapiyla insa edilmesi, ses efektlerinin olmasi, gorsel figiirlerin olmasi miizeyi
yasayan miize olarak One ¢ikarirken, izleyicilerin de bu miizeyi duygu

temalariyla birlikte deneyimlemesini saglamaktadir.

Miizelerin yasayan bir forma biirlinmesinde mimari gostergelerinin
onemli bir rolii bulunmaktadir. Ornegin bu arastirma 6zelinde incelenen
miizelerde de mimarinin izleyici deneyimini sagladigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda Guggenheim Miizesinde merdivenlerin yerine rampa sistemi ile
yapiy1 deneyimlemek ziyaretgilerin miizelere bakis agisini ve ilgisini de
arttirlp degistirmistir. Varsova Miizesinde ise sesin kullanilmasi, dar
koridorlarin yapilarak savas anlarinin deneyimlenmesi saglanmaktadir.
Yahudi Miizesi’nde ise mimari olarak egik duvarlar, al¢ak tavanlar ve koridor
boyunca iizerinde yiiriinen yiiz imgeleri de ziyaretgilerin o ani tekrar

deneyimleyip o an, o eser ve durum ile olan baglarini kuvvetlendirmektedir.

Dort ana boliimden olusan aragtirmanin birinci  boliimiinde,
arastirmanin  amaci, alan yazindaki yeri, kapsami basliklarindan
bahsedilmektedir. Ikinci béliimde ise, Gostergebilim ve Mimarlik iliskisi
irdelenmektedir ve bu baglamda, gostergebilimin tanimu, tarihsel gelisimi ve

gostergebilim ile mimari arasindaki iliski irdelenmistir.



Ucgiincii béliimde ise miize kavraminin tanimi, miizecilik anlayisi,
degisen miizecilik anlayisi, miizelerin islevleri ve tiirleri, yasayan miize

teriminin tanimi1 ve yasayan miize 6zellikleri 6geleri anlatilmistir.

Doérdiincii ve son bdoliimde ise arastirmanin asil konusu Mimari
Gostergebilim Baglaminda , Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi, Yahudi
Miizesi, Varsova Ayaklanma Miizesi ve Troya Miizesi yasayan miize
Ozellikleri agisindan incelenmis ve bu 6rneklemede alinan miizeler mimari

gostergebilim dgelerine gore irdelenmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amact mimari gostergebilim baglaminda yasayan miize
kavramin1 ve yasayan miizenin Ozelliklerini Ornekler iizerinden analiz
etmektir. Bu dogrultuda incelemek {izere dort miize ele alinmaktadir:
Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi/ New York- ABD, Yahudi Miizesi /
Berlin- Almanya, Varsova Ayaklanma Miizesi / Varsova — Polonya, Troya
Miizesi / Canakkale- Tiirkiye. Burada arastirmanin 6rnekleminde yer alan
dort miize de yasayan miizenin 6zelliklerini sergilemektedir. Bu ozellikler
oncelikle mimari gostergebilim baglaminda irdelenmektedir. Mimarlik bir
anlamda insanlarin diisiincelerinin bir temsilidir. Bu temsil kiiltiirel degerlerin
kaydini da ifade etmektedir. Dolayisiyla arastirmada bu dort miizenin yasayan
miize olarak kiiltiirel deger ve yasantilar1 agisindan incelenmesi de

amaclanmustir.

Mimari yapilardaki ve dolayisiyla miize yapilarinin hem kendisinin
hem de detaylarinin her birinin belirtke seklinde anlagilmasi gerekmektedir.
Bu belirtkelerin degerlendirilmesinde ise goOstergebilim ydntemi One
cikmaktadir. Bu baglamda, mimaride de her gdstergenin anlamlarinin ve

bizlere etkilerinin olmas1 gerekmektedir. Miizelerdeki mimarinin de insanlar



tizerinde bir deneyim etkisi yaratmasi bu gostergeler araciligiyla olmaktadir.
Ormnegin duvarlarin kullanim bigimleri, miizenin nesneler grubundaki tema
neyse ona gore insasinin yapilmasi miizenin yasayan miizeye doniismesinde
etkili olmaktadir. Mimari gostergelerin miizenin temasina gore uygun insa
edilmesi ise insanlarin ilgili deneyimi yasamasini kolaylastirmaktadir. Bu
dogrultuda gostergebilim ise anlamin izleyici ya da takip¢i i¢cin mekan
baglaminda yeniden lretilmesi ve deneyimlenmesi anlamima gelmektedir.
Miizelerde gostergeler araciligiyla birgok anlam deneyimlenebilmektedir.
Tarihsel bir an, aci, endise ya da mutluluk da mimari mekanin yapisina bagh
olarak takipgiler tarafinda deneyimlenebilmektedir. Bu dogrultuda
arastirmada ele alinan dort miizenin de mimari gostergelim baglaminda

incelenmesi amag¢lanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bir miizenin kurulmasindaki temel amaci bir nesne ya da nesne
grubunun izleyicilere tanitilmasi olusturmaktadir. Ancak bu miize ister tarih
miizesi olsun isterse bir sanat¢inin eserlerinin ve esyalarinin sergilendigi bir
miize olsun, izleyicilerin de bu sergideki anlama katilmas1 da beklenmektedir.
Yani miizeye giden bireylerde “kendimi orada hissettim” gibi bir deneyimin
yasanmasi izleyicinin duygusal ve zihinsel olarak da miizeye katilimini
saglamaktadir. Bu baglamda yasayan miize arastirmalarinin en Onemli
yanlarindan birini miizede sergilenen eser ya da nesnelerin anlam ve
baglamdan bagimsiz donuk bir nesneler grubu olarak degil onlarin bir
anlamin pargasi olarak sunulmasimi saglamaktir. izleyicilerin kendilerini bu
anlam diinyasmnin icinde hissetmesi i¢inse miizeyi deneyimlemeleri
gerekmektedir. Bu deneyim ve miizenin mimarisi baglaminda hem i¢ mimari
acidan hem de tasar1 agisindan olabilmektedir. Bu dogrultuda miizelerin
deneyimlenmesi bireylerin yer yer kendilerini de sorgulamalarini saglayarak

farkindalik diizeylerini olumlu yonde etkileyecektir.

Ornegin ikinci diinya savasina dair bir miizeyi sadece nesneler grubu

olarak degil acik hava miizesi gibi (yollarla, binalarla, gorsel efektlerle)



ziyaret eden bir katilimer savasin kiriciligina dair daha fazla deneyim ve

farkindalik kazanmis olmaktadir.

Arastirmanin iki agidan 6nem kazandigi sdylenebilir. Bunlardan
birincisini ¢alismanin akademik literatiir bakimdan durumu olusturmaktadir.
Nitekim literatiir incelendiginde bu arastirmayla dogrudan iligkili arastirma
bulunmadigr goriilmektedir. Sénmez (2019)’in “Yasayan Miize Imoga
(Istanbul Grafik Sanatlar Miizesi) mn Cagdas Tiirk Baski Sanatindaki Yeri”
yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Bununla birlikte literatiirde bir de
Akmehmet (2017)’in “Yasayan Miize Kavrami Uzerine Bir Inceleme” bashkli
makalesinin oldugu goriilmektedir. Bu baglamda arastirma literatiire katki

saglamas1 bakimindan 6nem kazanmaktadir.

Arastirmanin bir diger 6nemini ise miizelerin mimari gostergebilim
acisindan incelenmesi olusturmaktadir. Nitekim literatiirde bu yontem
baglaminda da miizelerin incelendigi goriilmemektedir. Bununla birlikte
yasayan miize ¢alismalarinin bireylerin zihinsel farkindaliklarini gelistirmesi
acisindan onemli oldugu goriilmektedir. Ciinkii bireylerin deneyimi onlarin
aymi zamanda duygu durumlarma etki etmektedir. Dolayisiyla miizelerin
yasayan Ozellikleri izleyicilere duygu gecisini saglamasi bakimindan 6ne

cikmaktadir.

1.3. Arastirma Sorusu

Arastirmanin temel sorusunu “mimari gostergebilim baglaminda
Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi, Yahudi Miizesi, Varsova Ayaklanma
Miizesi ve Troya Miizesi yasayan miize 6zellikleri agisindan ne durumdadir?”
sorusu olusturmaktadir. Bu temel soru baglaminda arastirmada yeni
miizecilik anlayis1 nasildir? yasayan miizenin ozellikleri nelerdir?
Gostergebilim ve mimari arasindaki iliski nasildir? Sorular1 da alt sorular

olarak one ¢ikmaktadir.

1.4. Arastirma Kapsam



Arastirmanin kapsamint mimari gostergebilim baglaminda yasayan
miize ornekleri olugturmaktadir. Ancak arastirmanin kapsami Guggenheim
Cagdas Sanat Miizesi, Yahudi Miizesi, Varsova Ayaklanma Miizesi ve Troya
Miizelerinin incelenmesiyle sinirlidir. Bu baglamda dort ana boliimiinden
olusan arastirmanin birinci boliimiinde arastirmanin amaci ve Onemi gibi
basliklarindan bahsedilmektedir. ikinci boliimde ise gdstergebilimin
mimariyle olan iligkisi irdelenmektedir. Bu baglamda ikinci boliimde
gostergebilim kavrami, gostergebiliminin tarihsel siirecteki devinimi, mimari
sekil-alg1 iligkisi ve gostergebilim ve mimari arasindaki iliskide

irdelenmektedir.

Ugiincii ana boliimde yeni miizecilik anlayisi degerlendirilmektedir.
Bu dogrultuda miize tiirleri, miizelerin islevleri, yasayan miize kavrami ve
yasayan miizenin O&zellikleri bu bolim kapsaminda incelenmektedir.
Arastirmanin dordiincii ve son ana boliimiinde ise arastirmanin temel sorusu
olan “mimari gostergebilim baglaminda Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi,
Yahudi Miizesi, Varsova Ayaklanma Miizesi ve Troya Miizesi yasayan miize
ozellikleri agisindan ne durumdadir?” sorusuna yanit aranmistir. Ornekleme

alinan miizeler mimari gostergebilim baglaminda irdelenmistir.

2-GOSTERGEBILIMIN MIiMARI ILE ILiSKiSI
2.1-Gostergebilim Kavrami

Gostergebilim kavrami genel bir tabirle, cevredeki yazili, sozlii, gorsel
isaretlerin tanimlanmasi, anlamlandirilmas1 ve dogru iletiye doniigmesini
saglayan bir bilim dalidir. Gostergebilimin onunla ilgilenen bir¢ok dilbilimci

ve felsefeciye ait bir¢ok tanim1 bulunmaktadir.

2.1.1-Gostergebilim Tanimi

Gostergebilim (Fransizca sémiotique ya da sémiologie) kelimesi

dilimizdeki dilbilim (Fransizca linguistique) kelimesinden esinlenerek



tiretilmis ve bu terim ‘gdstergeleri inceleyen bilim dali’ ya da ‘gdstergelerin

bilimsel incelemesi’ seklinde tanimlanmistir.” (Rifat, 2014, s. 7).

Fatma Erkman da gostergebilimi sOyle tanimlamaktadir:
“Gostergebilim ..., gostergeleri inceleyen, birbirleriyle olan iliskilerini
arastiran, tiirlerini saptamaya c¢alisan bilimdir. Kizilderililerin dumanla
haberlesmelerinden, modadan, yazidan, matematik formiillerinden, mimari
ve dizayn tsluplarindan, resme, edebiyata, siire ve dile kadar yayilan, yani
tiim kiiltlir olgularini kapsayan genis bir alana sahiptir. Gostergebilim igin,
kiiltiirii iletisim agisindan inceleyen bilim dalidir da diyebiliriz” (Erkman,

1987, s. 10-11).

Gostergebilim insanlarin nasil iletisim kurdugu, bunu yaparken nasil
bir yol izledigi ve bu iletisimin nasil yorumlanmasi gerektigine dair arastirma
yapan bir bilim dalidir. Iletisim kurmak icin éncelikle sdzel dil kullanilsa da,
dilden farkli olarak kullanilan, anlam yiiklenilen yazili, gérsel veya eylemsel

iletisim bic¢imleri de vardir.

Gosterge, kendisinden baska bir seye gondermede bulunan,
duyularimizla kavrayabildigimiz fiziksel bir seydir ve varhigini
kullanicilarinin onu bir gosterge olarak kabul etmesine borgludur. ...
Miizayedeyi yiirliten miizayedecinin bir gostergesi olarak kulak memesinin
cekilmesini ele alalim. Buradaki gdsterge, fiyatin arttirildigini ve hem
gostergeyi saglayan hem de miizayedeci tarafindan bu sekilde kabul edildigi
gercegini ifade eder. Anlam gostergeci tarafindan miizayedeciye aktarilir ve

iletisim gergeklesir.” (Fiske, 2003, s. 63).

Gostergebilimi anlamak i¢in Oncelikle gostergenin ne oldugunu,
nelere gosterge denildiginin bilinmesi gerekiyor. “Kendisi o sey olmadigi
halde, o seyi cagristirarak iletisim olanagi saglayan her araci birer
gostergedir” (Erkman, 1987, s. 10). Bu aracilarin iletisimde bulunabilmesi
icin bir anlama sahip olmas1 gerekmektedir. Alicilar bu isaretleri algilar ve
anlamlandirir.  Cevresini algilayabilen herkes gostergeleri fark eder.
Gostergeler bu ¢aga ait bir olgu degildir. Insanlar iletisim kurabilmek igin

varolusundan itibaren bazi gostergeleri kullanmiglardir. Yazinin icadindan



once baslayan bu siire¢, sonrasinda da devam etmis ve giiniimiize kadar

gostergeler cesitlenerek varligini stirdiirmiistiir.

Erkman’a gore gostergeler tek baslarina varolamazlar, bir dizgeye
ihtiyac duyarlar. (Giizel kavraminin anlamina ulagmasi ve ayirict olabilmesi
icin ¢irkin kavrami da olmalidir.) Dizge kavrami sayesinde her sey bir biitiin
icerisinde anlamlandirilip, aralarindaki baglantilar kurulabilir. Gostergeler
cevrelerinden soyutlanarak anlasilamayacagi icin, her birim bir dizge
icerisinde anlamlandirilir bu durum da dizgenin Onemini gosterir ¢linkii
gerceklik dizge kurarak yeniden iretilir ve yansitilir. Yani insan dizgeli bir
diisiinme yapisina sahiptir ve bu sebeple dil de bir gostergeler dizgesidir

(Erkman, 1987, s. 18-44).

Insanlarin toplum hayatinda birbirleriyle iletisim kurmak amaciyla
olusturduklar1 ve kullandiklari dogal diller (6rnegin Tiirkge, Ingilizce,
Fransizca, Cince vb.), cesitli jestler (el-kol-kafa hareketleri), sagir-dilsiz
alfabeleri, baz1 meslek gruplarinda kullanilan flamalar (6r. denizci flamalari),
moda, mimari diizenlemeler, reklam afisleri, edebiyat, resim, miizik vb.
cesitli birimlerden olusan bir dizidir. Farkli araglarin (ses, goriintii, yazi,
hareket vb.) kullanimi ile gerceklesme asamasina gelen bu sistemler, belirli
kurallarla ¢alisan anlamli bir biitiindiir. Bu anlaml1 biitiinlerin birimlerine de
genel olarak gosterge denir. Ornegin bir resimdeki bir renk dgesi veya bir
figiir, bir edebi eserde veya bir moda dergisinde gordiigliimiiz bir bluz, etek,
kazak vb. ¢evresindeki diger birimlerle baglantis1 olan bir gdsterge olarak

diistiniilebilir. (Rifat, 2014, s. 12).

Gosterge ve gosterge dizgeleri anlam tasiyan ve bir biitliniin
olusturulmasi i¢in baglantilar kuran birimlerdir. Gililiimseyen insanlarin
mutlu olduklarimin diisiiniilmesi, alyans takan bireyin nisanli ya da evli
oldugunun diisiiniilmesi, trafik lambasinda yanan kirmizi 151g¢1n durulmasini
sdylemesi gibi her gdstergenin bir anlami vardir. Onemli olan bu anlam
tizerinde toplumca uzlagma saglanmis olmasidir. Fiske, gostergelerin
uzlasimlar olmadan bir anlam ifade etmedigini belirtir ve uzlasimlari

gostergelerin toplumsal boyutlar1 olarak degerlendirir (Fiske, 2003, s. 80-81).



O halde, baz1 gostergeler farkli toplumlarda farkli anlamlara gelebilir. Bu
demek oluyor ki, gostergeler yer aldiklar kiiltiirel yap1 iginde dogru anlamin1
bulacaktir. S6zgelimi, renklerin anlami veya kamusal alanlardaki tuvaletlerin

tizerindeki gorsel isaretler farkli cografya ve kiiltiirlere gore degisebilir.

Gosterge bir gosteren ve gosterilenden olusur, anlatim diizlemi
gosterenler diizleminden, icerik diizlemi ise gosterilenler diizelimden
olugmaktadir.(Barthes, 1979, s. 31). Bir yerlerden yiikselen duman
gorilinliyorsa, orda yanan bir atesin oldugunu anlasilir. Duman, anlatim
diizleminde gostereni, icerik diizlemi de gosterileni temsil eden ates olarak
algilanir Gosterge kelimesi biitiiniin belirtilmesi i¢in kullanilmali, gésteren
terimi isitim imgesi yerine ve gOsterilen terimi kavram yerine
6ziimsenmelidir. Hem biitlinle kurulan karsitligi hem de kendi aralarindaki
karsithigin belirtilmesinde gosteren ve gosterilen yarar saglar.” (Saussure,

1998, s. 111).

Gosterge
Anlamlandirma digsal gergeklik ya da anlam
Gosteren Gosterilen
(Gostergenin (Gosterinin
fiziksel varlig1) zihinsel varlig1)

Sekil- 2: Saussure’iin Gosteren ve Gosterilen Semasi (Fiske, 2014, s.

12).

Saussure sandalye dedigimiz zaman dilsel olarak karsiligini
zihnimizdeki sandalye kavramiyla olustugunu belirtmistir, ona gore
gosterilen terimi ile gosteren terimi hem biitiin ile hem de kendi aralarinda bir
karsitlik kurarlar. Gostergenin anlama ulasabilmesi, sandalye sozciigii isitsel
olarak algilandig1 anda zihnimizde yer alan bir sandalye imgesine karsilik

gelmesine baghdir. Aksi takdirde sandalye sozciigii bize hicbir sey ifade



etmeyecek, gostergenin okumasi dogru yapilmis olmayacaktir. Bu sebeple de
gostergeleri dogru okuyabilmek i¢in dnceden 6grenilmis bilgilere ihtiyacimiz
vardir. Sandalye toplumca o nesnenin ismi olarak kabul edilmis bir sozciik
olmahdir ki isitsel olarak algilanan sozciik, kavrama karsilik olarak

anlamlandirilabilsin.

Gostergeler, insanlar arasinda anlam iletisimi kurmak i¢in kullanilir.
Insan zihninde bir mesaj olusturur;bu mesaj, kisinin baska bir kisiye iletmek
istedigi bir anlam demeti, bir diisiince veya bir diisiince siirecidir. Her iki
kisinin de ogrendikleri ortak bir kodu veya dilbilgisi vardir. Bu kod
araciligiyla, ilki (kaynak) mesaj1 6zel bir ifade bi¢imine, 6rnegin bir climleye
koyar. Sonra bu cilimleyi bir belirtkeye, bir ses dizisine doniistiiriir, fiziksel
bir forma sokar ve bu belirtkenin bir kanal araciliiyla iletimini saglar. iletilen
belirtke ikinci kisi (alict) tarafindan alinir, kodu ¢oziiliir ve asil mesaj elde
edilir. Bir zihinden digerine bir diisiince aktarimi yapilmis olur. (Wollen,

2004, s. 141-142).

Gostergebilim sinirlar1 tam olarak ¢izilmis bir bilim dali oldugunu
soylemek zordur. Gostergebilimin, ¢alisma nesnesi agisindan dogal dillerin
ve dogal diinyayla ilgili nesnelerin ¢éziimlenmesinden farkli bir yaklagim
gerektirdigi sik sik dile getirilmistir. (Oztokat, 1999, s. 136). Gstergebilimin
hem dilsel ve hem de dil dis1 6gelerden olusmasi arastirmacilart farkli

yorumlara gotlirmiistiir.

“1970’lerin hemen sonunda c¢ok sayidaki arastirmacinin genel
gostergebilimin temel ilkelerinden yola c¢ikarak dogal dillerin disindaki
dizgelerin incelenmesine agirlik verdikleri goriiliir. Semiyoloji, resim,
mimari, miizik gibi dogal dille gergeklesmeyen yapitlar {izerine yazilmis
yazili metinleri inceler ve konularinin betimlenmesinde arag¢ olarak dogal dili
kullanir. Semiyotik ise bir iist dil olarak konular1 kendisi betimlemez,
konusunu ni¢in sorusunu degil, nasil sorusunu sorarak kendi {iist diliyle
¢oziimler. Resim, fotograf, ¢izgi roman, hatta mimarlik alanindan segilmis

yapitlar birer inceleme nesnesi olarak ele alinir” (Karahan, 2010, s. 75).



Bu da gostergelerin sadece dilsel degil dil disi olarak da var
olabileceklerini gosterir. Sozel dilin anlatim olanaklar1 fazla olsa da bazi
durumlar1 olaylar1 imge daha net hatta daha etkili bir sekilde sunabilir (Giinay
ve Parsa, 2012, s. 14). Bir tath reklaminda s6zel dilin anlatim olanaklar1 ¢ok
iyi kullanilsa da o tatliya ait bir gérsel amaca daha iyi hizmet edecektir. Her
seyi sozlii dille anlatmak olanaksizdir. Imge tek basina anlam yiiklenebilir,

bir metin gibi ¢oziimlemesi yapilabilir.

Cagimizda metinsel bilgiyi aktarmada kelimeler kadar resimlerin de
Oonemli olmasi, ¢ogu arastirmaciyr gorsel metinler iizerinde igerik analizi
yapmaya ve kelimeler ile resimler arasindaki iligkiyi yeniden diisiinmeye
sevk etmistir. Ornegin, dil gibi, resimli 6rnekler de diinya gériislerini ve
kozmolojiyi, belirli bir kiiltiire tamamen mecazi veya tematik diizeyde bagl

kavramsal biitiinleri yansitir.

Arastirmacilar dikkatinden imgenin kelimelerle bir mesaj olusturdugu
(6rnegin, bir tablonun adi, ¢izgi film metni) veya imgenin bir ifadeyi

gorsellestirdigi kagmad1.” (Oztokat, 1999, s. 139).

Bir resim kendi basina anlam tasiyabilecegi gibi, ona bir isim
verilmesi de baz1 durumlarda anlam1 daha etkili hale getirir. Reklamlarda
siklikla kullanilan imgenin ve sdziin beraberligi mesajin etkisini arttirarak

anlamin hedef kitleye ulasmasinda basariy1 arttirir.

Yazili ve gorsel metinlerde bir arada kullanilan bilgilerde kelimelerin
bir gorlintiiniin  gondergesini tanimlamada O©nemli bir rol oynadigi
bilinmektedir (Magritte'in {inlii tablosu Bu bir pipo degildir, bu agidan
gdsterene/gdsterene gondermedir. anlamli iliski). Ozellikle figiiratif sanatta,
mesajin tematik boyutunda resmin adi belirleyici bir rol oynamaktadir.

(Oztokat, 1999, s. 140).

Insanlarmin iletisim kurmak, anlami olan bir tavir veya harekette
bulunmak icin sadece dogal dili kullanmalar1 beklenemez. Her ne kadar
toplum ig¢i iletisimin biiylik boliimii s6zel dil sayesinde olsa da insanlar bazen
daha etkili, bazen daha kisa, bazen de daha konforlu olduklarini diistindiikleri

gostergeleri kullanirlar.
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Insanlarin beklentileri, amaglar1 ve niyetleri farklidir. Iletisim kurmak
icin sozli olarak bir sey sdylemeye gerek yoktur. Herkes arzularini ayni tiir
metriklerle aciklamakta zorlanir. Bu nedenle, farkli tiirde gostergeler
kullanilabilir. Gérsel (fr.iconique), dilbilimsel (6r. dilbilim), s6zel olmayan
(fr. paraverbal) (or. titreme, duraklamalar, konusma sekli (fr. débit), vb.),
sozel olmayan (fr. s6zli olmayan) durumlar (6rnegin viicut hareketleri) Bakis
oyunlari, yiiz hareketleri, kol hareketleri, viicut hareketleri gibi ¢esitli yapilar,
sayilar veya diger yapilar; kaslar, gozler, agiz hareketleri; anlam tireten farkli
viicut hareketleri, kahkaha, mesafe/mesafe (fr.mesafe) ) . Gosterge
kiimelerinin tiirleri, insanlarin iletigim kurmak i¢in kullanabilecegi seylerden
sadece birkacgidir. Muhtemelen, cesitli iletisimlerimizde bu dort dlgiimden

birini veya daha fazlasini kullantyoruz. (Giinay, 2012, s. 13).

Gilindelik hayatta siradan bir insan sayisiz gostergeye maruz kalir.
Bunlardan bazilarini kendi iiretebiliyorken bazilarini da ¢evrede hazir olarak
bulabilir. Ozellikle giiniimiiz kent hayatinda herhangi bir gostergeye
rastlamamak miimkiin degildir. Insanlarin karsilastiklar1 gostergeleri dogru
okuyabilmesi, hayatina sorunsuz devam etmesine yardimci olur. Ornek
vermek gerekirse; yol {izerinde bir hastane tabelasi varsa, onun bir hastane

olmadig1 ama yakinlardaki bir hastaneyi isaret ettigi algilanir.

[letisim kurulan herhangi bir insanm yiiziinden ve hareketlerinden
onun sinirli olup olmadig1 anlasilabilir veya arabanin benzin gostergesi
kirmizida ise arabadaki benzinin bittigi algilanabilir. Giindelik hayatin her
aninda varolan bu gostergeleri anlamlandirmak ve bildirimleri dogru olarak
algilayabilmek ¢ok Onemlidir. Sadece sozel gostergeler degil, gorsel
gostergeler de aragtirmacilarin tizerinde galistigi gostergebilimde biiytik bir

yere sahip olan bir alandir.

Fransiz bir diisiiniir olan Roland Barthes, c¢alismalar ile gorsel
gostergebilim kuraminin gelismesinde biiyiik bir rol oynamistir. Panzai
makarna reklam fotograflarinin ¢éziimlemesini yapan Barthes fotografin
icerdigi bildirileri, goriilen nesneler ve algilanan renklerin betimlemesi ile

¢Ozlimlemistir. Felix Thiirlemann’in 1979 tarihli tezinde ¢oziimlenen ressam

11



Paul Klee’nin ii¢ tablosu bugiin gorsel gostergebilim alaninda temel yapitlar
arasinda yerini almigtir. Gorsel yapitlarin  dilsel yapilar  gibi
degerlendirilebilecegini dikkat ceken tez, resimde anlam olusumu gibi
kompleks bir siirecin aslinda sade karsitliklar iizerine kurulu oldugunu

kanitlamistir. “(Karahan, 2010, s. 76).

Resimdeki anlama ulagmak ¢ogu insana gii¢ gelse de aslinda basit
gostergeler iistiinden ilerleyerek resmin anlam biitiinliigli yakalanip, iletmek
istedigi bildirisime ulasilabilir. Gostergebilim, herhangi bir gorsel iizerinde
betimleme ve ¢oziimleme yontemlerini uygulayarak, onun anlamina
ulasilmasini saglar. “Barthes gostergebilimin amacini, sanatsal {iretimlerin
anlasilmazligi (karmakarisikligl) karsisinda izleyicilerin sanatsal iiretimleri
anlamlandirmalar1 i¢in bir model ortaya koyabilmesi olarak ifade etmistir”

(Susuz, 2017, s.18).

Cagdas gostergebiliminin Onciilerinden olan Saussure sadece dilsel
sistemle  ilgilenerek, sosyo-kiiltiirel ~ durumlarla ~ gdstergebilimi
iligkilendirmemistir (Fiske, 2003, s. 115). Barthes ise, gdstergebilimi daha
cok poptler kiiltiirle iliskilendirmistir. Sosyo-kiiltiirel durumlar Barthes’in
ilgi odagi haline gelmis ve gostergebilimin bu durumlari analiz etme ve

yorumlamada olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtmistir.

“Barthes, Saussure’lin kavramina karsilik olarak bigim, isitim
imgesine karsilik olarak da igerik isimlendirmesini yapmistir. Gosterge,
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskidir ve bu iliskinin kurulmasindan da
anlamlama ortaya ¢ikar. Gostergebilimde anlamlama, diiz anlam ve yan

anlam olarak ele alinir.” (Bircan, 2015, s. 19).

Bir metindeki anlam onun yaraticist ve okuyucusu arasindaki
karsilikli etkilesim ile var olur. Anlam zihinde olusturulurken kiiltiirel,
tarihsel ve toplumsal kosullar i¢inde sekillenir. Dil bu siirecte tek degil ama
en ¢ok basvurulan iletisim sistemidir. Giiniimiizde ¢evremizi saran bir¢cok
gorsel, kendine 6zgii yapilar icerisinde dis gergeklige ve sahip olunan kiiltiire
has gorsel bir dil olusturur. Bu gorsel iletiler goriir gérmez algiladigimiz

diizanlamlarinin yaninda yananlamlar1 da barindirirlar. Gorsel metinlerdeki
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bu yananlamlarin dilde yaptigimiz gibi ¢oziimlenmesi gerekir (Giinay ve

Parsa, 2012, s. 157).

Barthes’a gore gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iligki
anlamlamay1 olusturur ve bu anlamlandirmanin diiz anlam ve yan anlam
olmak {izere iki diizeyi bulunur. Diizanlam, anlatim diizlemi ya da
gosterenden olusurken, yan anlam ise, igerik diizlemi ya da gosterileni ifade
etmektedir. Diizanlam, goOstergenin neyi temsil ettigini, yan anlam ise
gostergenin nasil temsil edildigini konu edinir. Anlatim diizlemi veya
gosteren diizanlami olustururken igerik diizlemi veya gosterilen yan anlami
olusturmaktadir. Gostergenin temsil ettigini diizanlam konu edinirken nasil

temsil edildigini yan anlam konu edinir.” (Bircan, 2015, s. 20).

Ik anlam diizeyi Saussure tarafindan incelenmistir. Bu diizey,
gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi ve dis gergeklikte gosterge ile
gondergesi arasindaki iliskiyi tanimlar. Barthes bu seviye uzantisini gagirir.
Diiz anlam, bir semboliin genel olarak algilanan, agik anlamini ifade eder.

(Fiske, 2003, s.116).

Fiske’nin de belirttigi gibi diizanlam, gostergeye ait gosteren ve
gosterilen arasindaki iligkiye ve o gostergeye ait gerceklikteki ilk duyuma ve
aynt zamanda da o gostergenin acik anlamma vurgu yapar ve
anlamlandirmanin birincil diizeyini olusturur. “Barthes, diizanlamin stirekli
olarak yananlam iirettigini belirtir. Yananlam gosteren ve gosterilenden
olusan bir dizgedir. Yananlam, insanin tarih ve kiiltiir diinyasin1 bir dizge
icerisinde ele almasini saglar. Yananlam mit ve ¢agrisim boyutlarina sahip
oldugu i¢in 6znel yorumlar1 ve sosyokiiltiirel durumlari igerir ve ideolojilerin,

anlatilarin ¢oziimlemesinde kullanilir” (Bircan, 2015, s. 25).

Barthes, goOsteren ve gosterilenden olusan yanalamin insan
bellegindeki tarih ve kiiltiir diinyasina ait cagrisimlardan beslenerek, siirekli
olarak anlam iirettigini belirtirken, bu anlamlarin ¢éziimlenmesinde 6znel ve

sosyo-kiiltiirel durumlarin etkisi iizerinde durur.

Yananlamin sahip oldugu mit, yasanilan ger¢eklige ait durumlari

igerir ve bu durumlarin irdelenmesinde énemli bir rolii vardir. Fiske’ye gore
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mit, “bir kiiltiiriin, gercekligin ya da doganin bazi gériiniimlerini agiklamasini
ya da anlamasini saglayan bir dykiidiir”. (Fiske, 2003, s.118). Barthes’a gore
bir anlamlama bi¢imi olan “mit”in amaci, bir mesaj iletmektir. Bu mesaj altta
yatan bir yapida yer alir, yani gizlidir. Ona gore bir “iist-dil” olan mitlerin
kaynagi toplumsal gerceklerdir ve benimsetilmek istenen bir ideoloji tasirlar.
Barthes, mitlerin anlamina ulagmak icin, yananlam diizlemiyle birlikte
¢Oziimleme yaparak, toplumsal gercegin dil i¢indeki yapisal doniisiimlerini
inceler (Bircan, 2015, s. 27-28). Yananalamin agiga ¢ikmay1 bekleyen bu gizli
anlamma ulagmak igin, mitlerin sahip oldugu “iist-dil”’in de ¢6ziimlenmesi
gerekmektedir. Aksi takdirde yananlamin sdylemi toplumsal gercekligin
algilanmasinda eksiklik yaratacaktir. “Diizanlam gdstergenin tek, kesin,
nesnel, siirekli ve yansiz anlamidir” (Kiran, 1996, s. 106). Diizanlam,
gostergenin kiside uyandirdigi ilk ¢agrisimdir. Gostergeyle karsilasildiginda
onun algilanmasina neden olan bigimsel yapisidir. Herhangi bir yorum
istemeden varilan, duyu organlariyla algilanan ilk izlenimler gostergenin diiz
anlamidir. Ornek vermek gerekirse, bir fotografta diiz bir fonun dniinde yasl
bir insan varsa, ilk izlenim olarak algilanan bir insan figiirii ve onun yash
birine ait olma durumudur ve figiire ait psikolojik, sosyo-ekonomik, vb.

durumu hakkinda herhangi bir yorum yapilmasi da gerekmez.

“Yananlamlar ise gostergenin ¢ogul, cagristirilan, 6znel, toplumsal,
yanli ve siireksiz, bir baska deyisle, zamana, uzama, bireye gore degisen
anlamlandir”  (Kiran, 1996, s. 108). “Yan anlam; Gostergelerin
degerlendirilmesindeki en 6nemli ve tartigmali kisim siiphesiz yan anlam
incelemesidir. Gostergeler yan anlam bakimindan incelenirken; duygular,
mesajlar, kiiltiirel degerler, toplumsal algilar esas alinmaktadir. Yan anlamlar
diiz bir bakis acis1 yerine, psikolojik, sosyolojik, tarihsel bir arka plan
kapsaminda degerlendirilmektedirler” (Korkmaz ve Gokgearslan, 2015, s.

148).

Gostergenin yananlamina daha 0znel yorumlarla veya {izerinde
uzlagma saglanmis toplumsal yargilarla ulasilabilir. Bunu yaparken de bilgi
birikimleri ve duygusal tecriibeler, tarihsel gercekler daha 6n planda yer

alabilir. Diiz bir fonun 6niindeki yasl insan fotografi yananlam bakimindan
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incelendiginde, yash insanin yiiz ifadesinden psikolojik durumu, iizerindeki
kiyafetlerinin genel goriiniimiinden sosyoekonomik smifi ve yaklasik
fotograflama tarihi, figliriin durus biciminden saglik durumu gibi fotografta
yer alan birgok ayrint1 figiir hakkinda kapsamli bir degerlendirme olanagi

sunar.
2.1.2-Gostergebiliminin Tarihsel Siirecteki Devinimi

Gosterge sadece giinlimiize ait bir kavram degildir. Eski ¢aglardan
itibaren insanlarin iletisim kurmak veya herhangi bir konu hakkinda bir anlam
olusturmak i¢in (magara duvar resimleri, kayalarin {izerinde birakilan el izleri
) gostergeleri, isaretleri, sembolleri kullandiklari bugiin biliniyor. Yazinin
icadindan sonra da devam eden bu siirecte goOstergeler insanin
gelisimine/degisimine bagli olarak artarak devam etmis ve giiniimiiz modern
diinyas1 gostergelerden olusan bir yap1 haline gelmistir. “Gosterge kavrami
istiine Eskicag’dan giinlimiize felsefeci, bilim adami ve hekim diisiince
iiretmis, basta dilsel gostergeler olmak iizere ¢esitli alanlardaki gdstergeleri,

belirtileri (sozgelimi tip alanindaki) incelemislerdir” (Rifat, 2014, s. 27).

Arastirmacilar, insan hayatinda bu kadar 6nemli bir yer tutan sembol
kavramini incelemis ve kavramsal gercevesini belirlemeye g¢alismislardir.
"Tiirkge'de semiyotik olarak karsilastigimiz Bati dillerinde bugiin kullanilan
semiyotik kelimesi Yunanca semeiotike'den, semiyotik kelimesi ise Yunanca
semeion (gosterge) ve logiamin (“kuram”; “s6z” anlamindaki logos’tan)
birlesiminden tliretilmistir. Yunanca semeion, anlam gosterge (veya isaret,
isaret), tarihi M.O.'ye dayanan teknik ve felsefi bir terimdir. 5. yiizyilda
Yunan doktor Hipokrat ve Yunan filozof Parmenides tarafindan "delil"
anlamina gelen Yunanca tekmerion kelimesinin es anlamlis1 olarak
kullanilmastir. isaret", "belirti". Stoacilar, 6zellikle mantik ve dil alanindaki
tartismalarda (MO 3. yy) gostergebilimle birlikte ortaya ¢ikmstir. Stoacilar,
gosteren (semanon) ile gosterilen (semainomenon) arasindaki karsitliktan s6z
ederler. Bu ilk kaynaklardan sonra da Bat1 diisiince tarihinde bir gostergeler

Ogretisi yerlesmeye baglamistir” (Rifat, 2014, s. 27-28).
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Ingiliz filozof John Locke An Easy Concerning Human
Understanding (Insan Anlig1 Ustiine Bir Deneme) (1690) adl1 eserinde bir dil
ve anlam kurami tasarlamistir. Locke bilimleri Yunanca terimlerle iige
ayirmaktadir. 1- physike (doga felsefesi); 2- praktike (etik); 3- semeiotike ya
da logike (gostergeler 6gretisi ya da mantik). J. Locke gdsterge sorununa yer
verdigi kitabinda bir seyi anlamamizda veya baskalartyla iletisim
kurdugumuzda kullandigimiz gostergelerin niteligini incelemektedir (Rifat,

2014, s. 28).

Cagdas anlamdaki gostergebilimin oOnciileri, birbirinden habersiz
olarak, Amerika’da felsefeci, mantik¢i ve matematik¢i Charles Sanders
Pierce (1839-1914) ve Avrupa’da Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure’diir (1857-1913). Pierce, her alandaki gostergeleri siniflandirmis ve
gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglamistir. Hem
dilsel hem de dil dis1 gostergelerle ilgili tasarladigi kurama semiotic adini
vermistir. Peirce’lin bu siiflandirmasinda en temel olan ve en ¢ok gonderme
yapilan tigliik de goriintiisel gdsterge (ikon) (fotograf), belirti (belirtke) (ates
i¢in duman) ve simge (sembol) (adalet i¢in terazi) olarak iige ayirdigi tasniftir
(Rifat, 2014, s. 30). Konu hakkinda daha agiklayici olmak adina Barrett’in bir
ornegini verirsek; “Kedinin ikonu temsil eder (Kedinin gercekei bir sekilde
resmedilmesi); kedinin belirtkesi atifta bulunur (kedinin camurdaki ayak izi)
ve kedinin sembolii rastlantisal olarak uzlagiin yerine gecer (kedi kelimesi)

(Barrett, 2015, s. 200).

Cagdas gostergebilimin Avrupa’daki Onciisii olan Saussure’niin
6liimiinden sonra 0grencilerinin ders notlarina dayanilarak yayimlanan Cours
De Linguistique Générale (Genel Dilbilim Dersleri) adl1 yapitinda dilbilimin
inceleme alaninda sadece diller yer alirken, dil dis1 gostergeler i¢in farkli bir

bilim dali 6nerir (Rifat, 2014, s. 32).

Saussure’niin dil dis1 gostergeler i¢in “sémiologie” adi altinda
tasarladigi bilimin tanimmi $oyle yapar (Saussure, 1998, s. 46);
“Gostergelerin  toplum yasami i¢indeki yasamini inceleyecek bir bilim

tasarlanabilir: Toplumsal ruhbilime, bunun sonucu olarak da genel ruhbilime
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baglanacak bir bilim. Gostergebilim (Fr. sémiologie; Yun. sémeion
‘gosterge’den) diye adlandiracagiz biz bu Dbilimi. Gostergebilim,
gostergelerin ne oldugunu, hangi yasalara baglandigini 6gretecek bize. Hentiz
yok bodyle bir bilim; onun igin, gostergebilimin nasil bir sey olacagim
sOyleyemeyiz. Ama kurulmasi gerekli; yeri dnceden belli. Dilbilim, bu genel
nitelikli bilimin bir bolimiinden baska bir sey degil. Onun igin,
gostergebilimin bulacagi yasalar dilbilime de uygulanabilecek. Boylece,
insana iligkin olgular biitiinii i¢cinde dilbilim iyice belirlenmis bir alana

baglanabilecek”.

Saussure’niin kitabinin yayimlamasiyla beraber dilbiliminde c¢igir
acildi. O zamana kadar “dil” birtakim olgularin toplami olarak tek tek ele
alinip, zaman icinde dilin gecirdigi degisiklikleri artzamanlh (dis baglantilar
ve geemis ile baglantili) arastirilip, kurallari saptanirken; Saussure, dili zaman
icinde bir noktadan ele alarak eszamanli, kendi kendine yeterli ve bagimsiz
bir sistem olarak diisiinmeyi onerir (Moran, 2007, s. 186,-187). Saussure'iin
terminolojisinde gosterilen ve gosteren gostergenin bilesenleridir (Barthes,

1993, s. 37).

Sozciikler bir seye isaret ettikleri i¢in belirleyicidirler, oysa simgelerin
iki yonii vardir (Moran, 2007, s. 188): Biri, adin1 gdsterenden alan bir ses
gorilintlistidiir. "Kopek" dedigimizde agzimizdan c¢ikan ses gdsteren, bu
gosterilenin  kopek kavrami ise goOsterilendir. Gosteren ile gdsterilen
arasindaki baglanti yanilticidir (keyfidir), ¢linkii bu kelimeleri bir képek

kavrami i¢in kullanmak i¢in higbir neden yoktur.

Cagdas gostergebilimin Fransa’daki oOncilisi Roland Barthes’dir
(1915-1980). Barthes 1950’lerden 1970’lere uzanan siiregte gostergebilimi
kendi degisiyle bir seriiven olarak yasamistir ve farkli donemlerde izledigi
yollar degisebilmistir (Rifat, 2014, s. 60) “Saussure’lin yapisalct dil modelini
edebiyata ve moda, reklam, giires, hayvanat bahgeleri, miizik, sinema,
fotograf, resim gibi her tiir kiiltiirel fenomene uyarlayan ilk isimdir” (Barrett,
2015, s. 199). Barthes, gostergebilimi dilbilimin alt boliimii olarak ele almis

olup, sanat eserleri de dahil olmak iizere giindelik yasamda karsilasilabilecek

17



her tiirlii olay ve nesnenin anlaminin ¢oziimlenmesinde kullanilabilecegini
belirterek, Saussure’niin yapisalci dil modelinin sinirlarini genigleterek, onun

gostergeye yiikledigi anlami da ¢ogaltmistir.

"Gostergebilimin Ilkeleri"nde Saussure'iin gostergebilimi dilbilimin
tizerine yerlestirme konumunu degistirmis ve gostergebilimi dilbilimin bir
dali olarak gormiistiir. Barthes, yazmayr Saussure kadar ciddiye almadi.
Moda, gastronomi ve edebiyat gibi sembolik sistemlerin dil aracilifiyla
gerceklige kavustuguna isaret eder. ...Barth, gostergebilimin konusunu,
icerigine ve sinirlamalarina bakilmaksizin herhangi bir isaret sistemi olarak
tammladi. Imgelerde, jestlerde, taklitlerde, miizikte, ritiiellerde ve
protokollerde goriilen maddeler bir dili olusturmasa da karmasikliklar1 en
azindan anlamli sistemler olusturur. Bu sekilde Barthes, Saussure'iin
gostergeye verdigi anlamin ve sinirlarinin gelismesine katkida bulunmustur”

(Bircan, 2015, s. 19).

Barthes i¢in dil, gostergebilimsel dizgenin anlamlandirilmasinda
temel olusturur ve gostergebilimei bu gercekten sapamaz. Ciinki dil
sayesinde ¢oziimlenen dizgeler tekrar sunulur. Gostergebilim ayrica kiiltiirel
sistemlerde (moda, yemek vb.) yer alan kodlar1 analiz etmek i¢in dildeki
karsitliklar1 ve adlandirmalari kullanir (Bircan, 2015, s. 20). Barthes’in
“Mytologies” (Cagdas Soylenler) ismini tagtyan meshur eserinde popiiler
kiiltiire ait cagdas mitler elestirel bir bicimde ele alinmis ve bu mitlerin
olusturdugu yapi, diizanlam ve yananlam acisindan kuramsal olarak

incelenmistir.

. "Barth, dilbilimsel analizden gostergebilimsel analize ge¢isinde,
uzam, yan anlam, {ist dilin sembolik diizlemlerinden yararlanmistir. Her ii¢
anlamlandirma sisteminin de bir ifade sistemi (gosteren) ve bir icerik sistemi
(gosterilen) vardir. gosterenler, gosterilenler ve semboller bize uzam
verir.Uzanim, goriiniir formun anlamina atifta bulunarak, anlamlandirma

diizeyinde 6nce gelir.

Yonelim diizlemi, birinci sistemin isaretini kendi sisteminin

gosterenine dontistiiriir. Barth'a gore, "birinci dizge uzantidir; birincisi de
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dahil olmak tizere ikinci dizge, yan anlam diizlemi olusturur" (Bircan, 2015,

s. 25).

Barthes, gosterenin ana niteligi ile gosterileninkinin neredeyse benzer
gozlemlere yol actigimi sOyler ve tek ayrim olarak gdsterenin bir araci
oldugunu ve bir 6zdege ihtiya¢ duydugunu belirtir. Gosterilenin bir nesne
olmay1p, anliksal bir tasarim oldugunun vurgulandigini da hatirlatir. Okiiz
sOzcligiiniin gosterileni, hayvanin kendisi degil, onun anliksal imgesidir

(Barthes, 1979, s. 35-40).

Barthes biitlin metinleri bir gostergeler galaksisi” olarak
tanimlanabilecegini, metinlerin i¢lerinde yer alan anlamlarin pek ¢ok yoruma
acik oldugunu 1974 yilinda yazdigi1 S/Z adl kitabinda belirtmistir (Barrett,
2015, s. 202).

Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali haline gelmesini saglayan
Peirce (1839- 1914) ve gostergebilimi ilerde kurulacak olan bir bilim dali
olarak betimleyen Saussure’niin (1857-1913) Onciiliigiinde gelisen
gostergebilim, Barthes’in (1915- 1980) da ¢alismalartyla hem hizlanmis hem
de cesitlenmistir. Gostergebilime olan katkilariyla da taninan diger
arastirmacilardan bazilari; Louis Hjelmslev, Claude Levi- Strauss, Julia
Kristeva, Christian Metz, Algirdas J.Greimas, Jean Baudrillard, Charles W.
Morris, Ivor A. Richards, Charles K. Ogden, Umberto Eco, Thomas Sebeok
ve Jacques Derrida’dir (Rifat, 2014, s. 30-67).

2.2-Mimarhk Kavrami

En eski kuramcilardan biri olarak kabul edilen Vitruvius, "Mimarlik
Uzerine On Kitap" adli ¢aligmasinda mimarlig1, birgok disiplinin &tesinde
tanimlamalar alarak kapsamli bir mimarlik anlayisiyla yansitti. Ona gore
mimarlik sadece bir insa eylemi degil, ayn1 zamanda farkli bilim ve sanat
alanlarinin bir parcast olan multidisipliner 6gretimi kapsayan bir yapi
olmalidir. Mimarlik sdyleminin yani sira mimarimn bilgi alanin1 da tanimlar.
Calismalarinda tiim tanimlar bu dénemin mimari anlayisini agiklamak icin

kurallar1 kullanir. Sezar'a ithafen, sizin i¢in kat1 kurallar koydum, bunlara
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bakarak mevcut binalarin kalitesi ve yapilacak yeni binalarin kalitesi
hakkinda kisisel bilgiler edinebileceksiniz, ekteki kitapta mimarlik sanatini
anlatacagim. Tim ilkeler (Vitruvius, 1990); tasarimcinin "mutlak 6znesi"
olarak mimarin kural koyan kimligini de ortaya koymaktadir.Vitruvius
sOyleminde mimarligin belirli tanimlar ve kurallar ¢ergevesinde
tanimlanmasi, sonraki donemin yapili c¢evre acgisindan da yansimalari

bulunmaktadir.

2.2.1-Mimarhgin Tanim

Dogan Hasol (2005) mimarlig1, insanlarin yasamlarini kolaylagtirmak
ve barinma, Dinlenme, ¢alisma ve oyun gibi etkinliklerine devam etmelerini
saglamak icin islevsel ihtiyaglar1 ekonomik ve teknolojik imkanlarla
birlestirerek gerekli mekanlar estetik yaraticilikla inga etme sanati; bagka bir
deyisle, yapilar1 ve fiziksel ortamlari tasarlama ve insa etme sanati ve bilimi;
mimarlik sanati olarak tanimlanir. Bu tanimdan da anlasilacagi iizere
mimarlik, pek ¢ok kazanimin ve yetenegin birlestigi bir faaliyet alanidir.
Yakin zamana kadar profesyonel bir uygulama olarak bakildiginda bir¢ok
alanda sz sahibi olan ve varligini kurallar ve her seye dayali ¢ozliim iiretme
gorevi ile tanimlayan mimar, giiniimiizde bu keskin bakislardan biraz da olsa
styrilmistir.  Edindigi  mimari  bilgilyi g6z ardi etmeden kendini
konumlandirmak ve/veya iiretim siirecinin doniisiimiiniin 6nemini kavramak

i¢cin yeni okumalar yapar.

Mimari Uriinlere baktigimizda, "ayn1 tiir bilginin evrimi ile gelisen bir
bilgi tiirii degil, farkli diisiinme bigimleriyle tiretilen farkl bilgilerin ortiisen
bir tiir katmanlanarak gelen mimari birikimi" denilebilir. (Uluoglu, yil 2002).
Farkli donemlerde, farkli kosullarda ve farkli toplumlarda iiretilen soylemler

mimari dilde varligin siirdiirmektedir.

Tarihsel siire¢ i¢erisinde konumlari, duruslari, sdylemleri ve rolleri ile
mimarlik ortaminda 6zne olmus ya da mimarlik anlayisini doniistiirme
etkisine sahip konu ve yapitlari olmuslardir.Profesyonel pratikte mimarlik 6n

plana ¢ikmistir. Her doneme 6zel iiretim alanlari; farkli egilimleri ortaya
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cikararak veya takip ederek dnceki donemi kendisine referans alir. Mimarlik
anlayisinin doniistiiriilmesi agisindan mutlak 6zne olan mimarin, yansitici bir
disiplin olan mimarligin kendisine dair tanimlari, sdylemleri ve {iriinleri

okunmustur.

18. yiizyilda iki temel doniisiimden sz edilebilir. Birincisi 1789
Fransiz Devrimi, ikincisi Sanayi Devrimi.Sanayi Devrimi ile ¢ok sayida hizli
iiretim oldu.Kent-kdy toplumsal yapisiyla kendini farklilastirdi; sehir hayati
daha onemli hale geldi. Sanayi devriminin getirdigi gelismelerle birlikte
mimarlik alan1 da doniigmiistiir. Sanayi devrimi ile cazibe noktast haline
gelen sehirlerde niifusun hareketliligi ile birlikte gerekli birimlerin ingasi
biiylik yapilagsma stireclerini tetiklemis; yiiksek yogunluklu ingaat faaliyeti
meydana geldi ve kasabalar bilylidii.Gorlinlisiin de belirlendiginden, 19.
yiizyilda biiyiik bir yap1 olusturma sorusu, giiniin sirasidir ve miihendisler ve
mimarlar o sirada paylasilmaktadir.. Bu donemdeki kitlesel kent kurma ve
imar faaliyetleri, baskentin ve kent 6rgiitlenmesinin giiciinii ortaya koymasi
acisindan da 6nemli bir gelisme olmustur (Akin, 2008). Ayrica yeni malzeme
ve striiktiir bilgisi ile yeni mimari anlayisinin olugmasi ve/veya gerekliligi
kacinilmazdir. Mimarlar1 ve diger teknik profesyonelleri yetistirmek icin
bagimsiz okullarin kurulmasindan Once, mimarlik pratigi, basta duvar
ustalar1 olmak iizere bir dizi yetenekli amator tarafindan uygulaniyordu
(Balamir, 2000). 19. yiizy1l boyunca, insaat faaliyetlerinin ¢esitliligi ve insaat
faaliyetlerinin boyutu g6z oniine alindiginda, profesyonel ofislerde mimar ve

miithendis yetistirme yontemi yetersiz kalmaya baslamistir (Roth, 2000).

1888'de Arts and Crafts ile fabrika/seri tiretime kars1 bir tepki vardi.
Seri iiretim nedeniyle usta-isci iliskisinin, zanaatkarligin ve kiiltiir tarihinin

6ldiigi; tekil bir yapimla bu durumla miicadele etmeyi amagcladi.

n

. 19. ylizyilin sonlarinda, zamanlarinin karakterini sunma sirasi
mimarlara gelmisti, ancak bu karakterin ne oldugunu tanimlamak son derece
zordu. Yeni bir milenyumun isleri daha da karmasik hale getirmeye
baslamasi; Acikcasi, 20. yilizyil mimarisinin 6zginligiinii, elektrik

aydinlatmasini, radyo iletisimini, otomobilleri ve ucaklar1 onurlandirmasi
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gerekiyor. Dogacak yiizyil, makinelerin, hizin ve hareketin yiizyili olacak ve
yeni ¢agin mimarisi kaginilmaz olarak bu mekanizasyonu ortaya ¢ikaracaktir”

(Roth, 2000).

Modern mimarligi, 18. yiizyilda endiistri devrimiyle birlikte insanin
diisiince ve eylemlerini gorsellestirme girisimi olarak tanimlanmaktadir.
Benevolo (1981, s. 9) da benzer bir yaklasimla, modern mimarligi “18. yiizyil
sonu ile 19. Yiizy1l baslangic1 arasinda, sanayi devrimine bagl olarak teknik,
sosyal ve kiiltiirel alanda yasanan degisimlerin mimarlik ve sehircilik alanina
etkilerinin sonucu” olarak gormektedir. Tanyeli (2015) ise farkli bir
yaklagimla endiistrilesmeyi mimarligin tarihsel evriminde yadsinmaz bir
donlim noktasi olarak gdérmiis; ancak bu degisimi, mimarhigin bilgi alaninin
yeniden sekillendirilmesi olarak ifade etmistir. Bu yaklasimini, 18. ylizyilda
sanatsal, kiltiirel, siyasal ve toplumsal alandaki epistemolojik sistemin
normatif yapisinin yerini spekiilatif bilgi yapisina birakmasiyla
iliskilendirmistir.

Modern mimarlik konusunda o kadar yanlis diisiinceler ve fikirler
ortaya atilmistir ki onun ne oldugunu ele almadan evvel birkag kelimeyle ne

olmadigini belirtmek herhalde faydali olacaktir.

Modern mimarlik ne abartili bir dekoratif sanat; ne betonarme karkasl
yap1 inga etmek; ne teras ¢ati kati ve bir ¢ok cam kullanmak; ne de, tek s6zciik
ile ‘islevselliktir’ Tiim 1iy1 mimari stiller gibi, bu bir bilim eseridir. Temel
amaci insaat yontemleri ile gergek ihtiyaglar arasindaki iliskiyi belirlemektir.
Kisacasi, yasama zevkini yitiren ve mimarlik anlayisini unutan 19. yiizyil
mimarlar1 yiliziinden ¢cokmiis giiniimiize uyan ve igleyen bir sanatin ifadesidir.

(Richards ve Mock, 1966, s. 10).

“Sanayi devrimiyle birlikte teknolojinin iiretim alanina yansimasi,
kentlerin sekillenme bi¢imini degistirmis, fabrikalar, demiryolu ulagimi ve
bakimsiz kentler sanayi kentinin formunu belirleyen unsurlar1 olugturmaya
baslamistir. Tarim ekonomisinden endiistri ekonomisine gecilmesi, hizl

nakliye sistemlerinin gelismesi beraberinde bir¢ok problemi getirmistir”
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(Richards ve Mock, 1966, s. 16). Bu problemlerin basinda hizl
sanayilesmenin ve ekonomik biiylimenin sonucu olarak; toplumsal siniflarin
yasam kosullar1 arasinda ugurumlarin olusmaya baglamasi, mevcut
kurumlarin, yasalarin ve kurallarin isleyemez hale gelmesi ve is¢i sinifinin
giderek yoksullagmasi gibi parametreler “toplumsal kargasa” ortaminin

olugmasina yol agmustir.

Richards ve Mock’un (1966, s.16) “Eski zamanlarda da kentler vardi,
ancak niifuslar1 nadiren zamanimizdakiler gibi yiiz binleri ve hatta milyonlar1
bulurdu. Bildigimiz biiylik sehirler modern bir gelisimdir ve fabrikalarda is
aramak amaci ile halkin endiistri merkezlerine akin etmesiyle ortaya
cikmistir” seklindeki ifadesinden de anlagilacagi lizere modern mimarligin en
onemli sorunlarindan biri kentlerin biiylimesi ve niifusun hizli bir sekilde
artist olmustur. Kirsaldan kente dogru yonelimlenen yogun niifus gocii, bu
duruma hazirlikli olmayan kentlerin diizensiz bir sekilde gelisimine sebep
olmus, kentlerdeki su¢ oranlarinin artmasina neden olmus ve “gilivensiz
kentler” olugsmaya baslamistir (Birol, 2006). Niifus artis1, konut temininde
yetersizlik, olumsuz barinma kosullart ve altyap: eksikligi gibi sebepler
“sagliksiz kentler” in ortaya ¢ikmasina neden olmus ve biitiin bu faktorlerin
bir sonucu olarak toplumun mekéansal olarak ayrisma egilimini, yani
“toplumsal smif” kavramini beraberinde getirmistir. Bu noktada sehirlerde
olusan olumsuz yasam kosullarina yonelik bazi g¢aligmalar yapilmasi
gerekliligi kent planlama 6gesinin 6nemini arttirmig ve 1830-1850 yillarinda

“modern kentcilik” kavrami1 dogmaya baglamistir (Benevolo, 1981).

Modern kentcilik anlayisi; sagliksiz olani temiz, giizel ve saglikli
yapmak iizerine sekillenmistir. Kentin sagliksiz alanlarma yapilacak
miidahaleler, kentsel bosluklar olusturarak, bu bosluklarda yesil alanlar
tizerine temellenen bir kent dokusu olusturmaya yoneliktir. Kentin sikisik
dokusunu boélgelere ayirmak i¢in ulasim akslari kullanilmis ve islevsel
ayrigmalar saglanarak, kent planli hale getirilmeye baslanmigtir. Bdylece
yonetimin kente hakim olmasi kolaylasmis ve su¢ oranlarinda azalmalar

goriilmiistiir. Endiistriyel bolgeler, konut alanlarinin disinda tutularak, kentin
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ve kentlinin sosyal ihtiyaclarina ulasimin kolaylastirilmasi amaglanarak,

saglikli kent felsefesi {izerine yasam alanlari sekillendirilmeye baglanmstir.

Mimarlik alanindaki degisimler de modern sehircilik yaklasimiyla
benzer kaygilar lizerine geligsmistir. Ana yaklasim olarak artan niifusun
barmma ihtiyacin1 karsilamak iizere konut probleminin iizerine gidilmis,
giinesli, temiz hava alan saglikli ve fonksiyonel konut birimleri iiretilmeye
baslanmistir. Modern mimarhigin ortaya c¢ikis felsefesini olusturan bir
yaklagimla herkes i¢in erisilebilir, uygun fiyatli, gelismis ve saglikli yasam

ve ¢alisma ortamlar1 yaratmak fikri ile topluma hizmet edilmistir.

Gorsel olarak modern mimarlik, modern hareketle baglantili diiz
beyaz kutular, diiz catilar, siva veya beton bloktan insa edilmis duvarlar ve
celik serit pencereler ve gecmisin yiik tasiyan duvarlarindan ve ahsap

binalardan ayrilan stilistik bir kopus olarak tanimlanmistir (Prudon, 2008).

Modern mimarlik, (...) bilime dayanan bir mimarli§in gerek pratik
gerek manevi bakimdan modern ihtiyaglar1 daha iyi tatmin edecegi gercegiyle
birlikte gelismis ve ylizden fazla yillik tarihinde ¢esitli bigimlerde bazen yeni
estetik teoriler, bazen yent stil bir siisleme, bazen de bilinen higbir ekole bagl
olmayan garip yeni binalar bigiminde goriilmiistiir. (Richards ve Mock, 1966,

s. 33)

18.ylizyilda yasanan endiistri ve ekonomi alanindaki gelismeler,
mimarlik alaninda gerceklesen iiretimin hizmet alanini degistirmigtir. “
Istenilen en dnemli yapilar, kiliseler veya biiyiik saraylardan ziyade adalet
yapilari, mahkeme salon binalari, miizeler, galeriler (...)” olmustur (Roth,
2006, s. 553). Mimari taleplerin, kentlesmenin ve niifus yogunlugunun
artisiyla, farklilagtigi bir ortamda mimarlar, demiryolu garajlari, kuvvet
santralleri, fabrika binalar1 gibi yeni tip tesisler liretmek sorunu bir yana, yeni

olmayan hizmetleri karsilayan okul, hastane gibi komplekslerin modern

hayat1 kapsayan giincel problemleriyle de karsilasmislardir.

Boylece, mimarlar tarihte emsali bulunmayan meseleleri ¢ézebilmek
icin ilk prensiplere dénmek mecburiyetinde kaldilar. “ilk prensiplere

donmek” ibaresinden kasit eski stillerin esaretinden kurtulmak degil, bir
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binanin nasil tasarlanmasi gerektigini programa bir géz atmadan
kararlastirmak adetinden vazgecip taze bir kafayla binanin ihtiyaglariyla

gOriiniisiinii birlikte yogurmaktir. (Richards ve Mock, 1966, s. 17)

Bu noktada, disiplinler arasi iletisim olarak isimlendirilen durumun
ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Binanin ingasindan ya da projelendirilmesinden
once kullanici ile entegreli bir sekilde ihtiyaglar1 karsilayacak programin

olusturulmasi konusu konusulmaya baglanmaistir.

Mimarligin yeni meselelerini ¢ézerken elbette yeni malzemelerin ve
yapim tekniklerinin kullanilmaya baglanmasit modern mimarligin gelisiminin
onlini agmistir. Ancak genel bir yanilgi olarak modern mimarligi, bir seri
iiretim ve makine mimarlig1 olarak algilamanin yanlighgini Richards ve Mock
(1966, s. 31), “Modern mimarlig: ¢elik, betonarme, cam ve makine mimarligt
gibi anlamaktan biiyiik kusur olamaz” sozleriyle acgik¢a ifade etmislerdir.
Teknolojinin ilerlemesi sadece yeni bir stil yaratma firsati olarak degil,
modern mimarligin felsefesinin viicut bulmasini saglayacak bir arac olarak

goriilmiistiir (Prudon, 2008).

Fuar yapilar ve tren istasyonlar1 gibi yapi tiplerinin ortaya ¢ikmasi,
genis agikliklarin nasil gegilebilecegi sorusunu beraberinde getirmistir. Bu
sorunlar, malzemelerin birlikte kullanilmaya baslanmasi ve yeni yapim
sistemlerinin gelistirilmesinin 6nilinii agmistir. D6kme demir ve cam birlikte
kullanilmaya baglanmistir. Bu yaklasim dékme demirin kullanimini
yayginlagtirmig, ancak ¢eligin dokme demirden daha dayanikli oldugunun
anlasilmasiyla, uygulamadaki yerini yap1 ¢eligine birakmistir. Yapi ¢eliginin,
beton ile bulusmasiyla ortaya ¢ikan “betonarme” sistemin, ¢ekme ve basing
kuvvetlerini karsilayarak modern mimarligin uygulama alanindaki engelleri
yiktigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Geleneksel malzemelerin cevap
verebildigi 6l¢lide mimariyi standartlastiran uygulamalar yerini mimarin yeni

¢Ozlimlerine birakmuistir.

Celigin ve betonarme sistemin tasiyict sistem olarak sagladig

yararlar, sadece genis aciklik gecebilmek sorununa cevap vermekle sinirli
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kalmayip, i¢ mekan c¢oziimlerinde esneklik, cephe diizeninde kiitlesel

hareketlilik ve genis acikliklar agabilmek gibi kazanimlar saglamistir.

Modern mimarhig: iislupsal agidan ele aldigimizda, tek bir lisluptan
olusmadigin1 ifade etmek gerekmektedir. “Modern Mimarlik kavrami
icerisinde, birbirini izleyen, biitiinleyen veyahut yadsiyan, dolayisiyla
mimarlik faaliyet alnin1 karmasiklastiran, ayn1 zamanda da zenginlestirip
cesitlendiren, farkli yaklagimlar bulunmaktadir” (Tuztast ve Kog, 2016, s.
123). Ancak diger yaklasimlardan farkli olarak, 20. yiizyilin baglarinda ortaya
cikan uluslararast iislup, kiitle algisinin yerine hacim, simetri kaygisinin
yerine diizen kurgusunu on plana ¢ikarmaktadir (Hitchcock ve Johnson,

1966).

Uslup fikri tekrar gergek ve iiretken hale geldi. Bugiin tek bir yeni stil
meydana geldi. Disiplinin merkezinde bulunan kavramlar, bireylerin
tecriibelerinden olusmaktadir. Onlar yeniden canlandiranlar degil, yeni
islubu olusturanlarin dolaysiz ustalariydi. Diinyanin her yerinde var olan bu
cagdas tarz, birinci nesil modern mimarlarin tiretimi gibi, parcalayic1 ve
celiskili degil, birlestirici ve kapsayici olarak nitelendirilmektedir (Hitchcock
ve Johnson, 1966 s.19).

Olusturulmaya c¢alisilan bu mimarlik anlayisinin ilkeleri 1929’ da
Isvigre’nin La Sarraz sehrinde toplanan I.CIAM Kongresinde kabul
edilmistir. Le Corbusier’in Villa Savoye projesi ile 6zdeslestirilen bu bes ilke;
kiitlenin baglamla iliskisini kopartan pilotiler, serbest plan ve serbest cephe
diizeni, yatay bant pencereler ve cat1 bahgesi kurgusu olarak tanimlanmustir.
I. CIAM’ 1 ardindan, 1929 yilinda dar gelirli kisiler i¢in “minimum yagam
standartli konut” konusu, Frankfurt’ta diizenlenen II. CIAM’ 1in giindemini
olusturmustur. CIAM’1n daha sonrasinda gerceklestirdigi kongrelerde tekil
konut biriminin sorunlarindan konut bloklarina ve sehircilik sorunlarina
¢ozlim aranmistir. Kentin ve kent planlamasinin sorunlarinin ele alindigi I'V.
CIAM Kongresi, 1933 yilinda kabul edilen Atina Tiiziigi’niin ilkelerini

belirlemesi agisindan 6nemlidir.
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Le Corbusier’ in 1923-1925 tarihli, Villa La Roche, 1927 tarihli
Weissenhof Yerlesimi i¢in tasarladigi konut, 1928 tarihli Villa Savoye, Mies
van der Rohe’nin 1927 tarihli Weissenhof Yerlesimi icin tasarladigi 1-4 no’lu
evleri, 1929 tarihli Barselona Pavyonu, 1928-1930 tarihli Villa Tugendhat,
Walter Gropius’un 1911 tarihli Fagus Factory, 1925-1926 tarihli Bauhaus,
Frank Lloyd Wright’in 1935-1937 tarihli Fallingwater, Erich Mendelsohn’un
1919-1924 tarihli Einstein Tower ve 1935 tarihli The De La Warr Pavilion
gibi eserler, Uluslararasi iislubun 6nemli temsilcilerinin, donemin ilkelerini

ve felsefesini yansitan bazi 6nemli tasarimlaridir.

Modern mimarligin pilotilerin kullanimiyla baglamdan kopma,
serbest plan ve cephe diizeni, yatay bant pencereler ve cati bahgesi
kullanimin1 6ngdren bigimsel kaygilarin yani sira, ortaya ¢ikis amaci olarak
goriilen “Herkes igin erigilebilirlik, temiz hava ve gilines 1s1gindan
faydalanarak saglikli yasam birimleri olusturmak™ seklindeki ilkeleri, modern
hareketin toplumsal boyutunu sekillendirmektedir. Mimari {iretimdeki
bicimsel degisim, kiitlelerin serbestligi, anitsalligin aksine hafifligin 6n
planda tutulmasi, giines 151811 gegirgen seffaf ve beyaz masif ylizeylerin 6n
plana c¢ikmasi vb. tasarimsal kaygilar; hareketin felsefesinin teknolojik
gelismeler sayesinde ilkelestirilmesini  saglamistir.  DoOnemin tasarim
yaklagimint bi¢imlendirmesi beklenen bu ilkeler, koruma kuraminin
20.ylizyll mimarligm kapsadigi noktada, bu dénem {iriinlerinin hangi
parametrelere gore degerlendirilecegi ve iislubu olusturan estetik degerlerin

nasil belirlenecegi bakimindan yonlendirici olmuslardir.

Son mimari anlayislarda, modern tanim alani artik gegerli degildir.
Mimarligin farkli anlamlar1 vardir, birgok alanin sinirlari i¢inde diisiinsel
cerceveler olusur. Giiniimiiz yapili cevrenin ¢esitliligi ile mimarliin biitiinciil
ve yetkin bir yaklagimdan ziyade c¢ogulcu bir yaklasima sahip oldugu
sOylenebilir. Mimarlik anlayisi, eskisi gibi yeni bir {islup yaratmaya
caligmaktan ¢ok, yeni referanslar edinmistir. Mimarligin diger disiplinlerle
iliskisi; kendisini mesrulastiran ve ona anlam veren sdylemdedir. Mimariyi
anlamak icin bazi kavramlar tartisilmistir. Bu kavramlardan biri de “kaos’tur.

Rem Koolhaas, kaosu tanimlarken gilizel veya enteresandir, ancak yalnizca
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tim kasith miidahalelerin sonunu temsil ettigi siirece. 1980'lerin tim
Odiin¢lemeleri arasinda en paradoksal olanin kaos oldugunu sdyliiyor: bastan
c¢ikarici, evet, ama ayn1 zamanda transmimari olmadan tamamen erigilemez.
Kelebek etkisi ile agikladig1 kaos teorisinde, bir mimarin kaosa yapabilecegi
tek katkinin ona kars1 yemin etmek oldugunu savunur (2001). Ancak David
Harvey, belirsiz kosullar altinda olusan mimarligin, "kurgu, pargalanma,
kolaj, eklektizm ve bunlarin hepsine hakim olan gegicilik ve kaos duygusu
kentsel tasarim pratiginde baskin temalardir." (2006) dikkati c¢ekerek;
gecicilik, siireksizlik, pargalanma ve kaosun mimarlik alaninda kullanimina.
Parcali, kaotik bir degisim ortaminda modernizmin duyarliligi azalir, coklu
yapilara yonelik bir mimari anlayisin oldugu gozlemlenir. Tanyeli bugiin
mimarlik anlayisin1 agiklarken, onceki donemlerde {iriinler (mimariler)
nedensel aglarla ¢evrili, mimari pratigin ve eylemin ¢iktilar1 olarak tasavvur
edilirdi. Boyle basit bir denklemi (2012) kurmanin artik miimkiin olmadigini
sOyleyerek nedenselligi agan mimari liretim yontemlerinin karmasik yapisini
ortaya koyuyor. Berber'in (2001) makalesinde, Tschumi'nin "...bugiinkii
yapili ¢evrede her seyin en az bir kez denendigini, her seyin sunuldugunu ve
sonra tekrar tekrar sunuldugunu biliyoruz, biz de neler yapilabilir?" sorusunu
sordu. Tabii bunun amaci yapilacak bir sey olmadigini gostermek degil.
Zihnin sonu yoktur ve elbette yapilacak daha ¢ok sey vardir, ancak bu
anlamda "zihnin kurtulusu" i¢in yeni anlayis bi¢imlerinin yaratilmasi
gerekmektedir (2001). Steven Holl da mimarligin deneysel olmasi, yeni fikir
ve hayallere acik olmasi gerektigini sOylemistir (Soygenis, 2006). Coziim
arayan bir tutum ve anlayis; olast durumlarin etkilerinin analiz yoluyla
farkindalik seklinde degistigini kabul etmek gerekir ve bu salt sonug odakli,
iriin odakli bir mimari tasarim anlayis1 degildir. Kentin bir nesne olarak
yapim yoOntemini anlatmasi, Sanayi Devrimi'nden elde edilen bilgiler
cergevesinde daha Once tartisilmisti. Sanayilesmis sehirlere odaklanan insaat
faaliyetlerinin iirettigi sdylem, ozellikle yeni bilgiler ortaya ¢iktik¢a degisti.
Kiiresel kentsel sdylem ve kentsel kurgu degisti; yeni orgiitlenme bi¢imleri
ortaya c¢ikti. Kiiresel kent sdyleminde kentler, “kiiresel ulasim, iletisim ve

haber, bilgi ve kiiltiirii iireten ve yayan” (Oktem, 2005), hizmet sektdriiniin
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tiretimini saglayan merkezler olarak tanimlanmaktadir. Bu ekonomik yap1
nedeniyle mekéansal ve toplumsal kutuplasmaya yol actigi da ileri
stiriilmiistiir. Mekansal olusumun 6rgiitlenmesinde ve mesrulastirilmasinda
kiiresellesme sOyleminin etkili oldugu sdylenebilir. Kiiresellesme siireci
tiiketimle dogrudan iligkilidir. Tiiketim olgulari, kapitalizmin dinamikleri ile
siirekli degismekte ve yasam alaninin yeniden tanimlanmasina yol
agmaktadir. Uriinleri tilketim nesneleri olarak insa etme yaklasimi da
tilketimin gecici dogasina yenik diisiiyor. Ugur Tanyeli ise, "Kentin bir
mimari eylem malzemesi olarak algilandig1 ya da ana aktdrlerin sahnesine
hakim olmasini bekledigi donem sona eriyor. (...) Ancak artik anlasildi ki,
sehir, sayisiz aktor ve faktoriin ¢ok yonli bir bilesimidir, e§er egemense
toplum” diye ac¢ikliyor (2012). Bilgiye erisim kolayligi, mesafelerin ortadan
kalkmasi, teknolojideki ilerlemeler gibi veri saglamadaki doniistimler hem

mimari hem de sosyal yapilarin anlasilmasinda etkilidir.

Giincel mimarlik anlayisini degerlendirmek s6z konusu oldugunda
medyanin giicli yadsinamaz. Medya, mimariye ¢agdas ve genis kapsamli
araglar saglamanin etkili bir yontemidir. Basinin yasadigi doniisiim
acisindan da kimligini mesrulastirtyor; iirlin arttikga mimarin tanmirlig artar.
Mimarligin millilestirilmesi  aym1 zamanda onun kitle Kkiiltiiriiyle de
baglantilidir.Mimarlik dis1 sektorlerin mimarlik bilgisinin alaninin izlenmesi
ile birlikte mimarligin kamuoyuna duyurulmas: s6z konusudur. Gegmiste
oldugu gibi bugiin de mimarinin alanma genis kitlelere ulasan insanlarin
mimari/mimar kimligini duyurmak i¢in yaklagmasi biiyiik . Mimarligin

anlam ve anlaminin doniistimii ile birlikte mimarin kimligi de doniismiistiir.

(Cagdas mimarlarla ilintili olarak, Manfredo Tafuri 1986'da "cagdas
mimarlar muazzam bir 6zgiirlesme ¢abasinin konusudur, ancak goriiniise
gore bu ozglirlilk olmasaydi tercih ederlerdi. heniiz gerceklesmedi, mevcut
stireci tekrarlayabilecekler.” Bu yaymin gerceklesmedigine dikkat ¢ektigini
sOylityor.Tanyeli, kendi adina , mimarin mimari pratigin evrimindeki
dontlistimiinti su sozlerle agikliyor: bir tiir isim, ancak farkli kisisel adlara
sahip olanlarin belirsiz bir sekilde tanimlanmis toplu sifati. Degisim ise

seckinci entelektiielin roliine odaklanan ideolojinin yikilmasini1 gerektirir.
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Ancak bu rol arttk mimarlar i¢cin 1970'lerdeki kadar inandirict degil.
Mimarlarin kimlikleri siradanlagsmaya, yani etkileri mimaride hissedilmeye
baglar. Diislenmis teknokratik onderlik iddialar1 duyulmaz olur. Giderek,
yeni dogan “star” kavraminin da igaret ettigi gibi, mimarlar kendilerini kendi
olaganliklar1 i¢inde gordiiklerinde, “ne denli yiice” olduklarin1 fark

edeceklerdir” (2007).

Charles Jencks, donemin c¢agdas mimarligina yonelik baskin
yaklagimlar1  degerlendiriyor ve bu yaklasimlar1 alt1 kategoride
smiflandirtyor. Idealist bir yaklasim, kendini tanryan bir yaklagim, sezgisel
bir yaklagim, mantiksal bir yaklasim, tarafsiz bir yaklasim ve aktivist bir
yaklagim (1973). Abdi Giizer tarafindan Tiirk Mimar Haritas1 kullanilarak
daha fazla kategorize edilmistir. Bunu ii¢ temel yaklagima gore degerlendirir:
modernist, ¢ogulcu ve gelenekei. Islevselci, acimasiz, romantik, modern
insanin kendisi bir postmodernist olarak. Cogulculari inananlar, sentezciler,
baglamcilar ve disavurumcular olarak farkli siniflara ayirir ve gelenekgileri
neo-bolgeciler, tarihgiler, ulusal baglamcilar ve ulusal kimlik¢iler olarak
siniflandirir (1996). Bu arada Sevki Vanli, son yirmi yildaki Tiirk mimari
egilimlerini altt kiimede degerlendiriyor. Yerden yere degisen geleneksel
seyler, yerden yere degisen seyler, sonuncuyu tatmin eden rasyonel seyler,
zuliim (2006). Bu tiir bir siiflandirmanin genel bir mimarlik anlayisinda
kullanilmas1 kabul gérmiis bir yontem olmakla birlikte, iiretim siirecindeki
doniigiimiin 6nemi gliniimiiz mimarlik anlayisindaki yaklagim kadar g6z ardi

edilemez.

Giliniimiiz mimarlik anlayisinda, mimarm “biiyiik karar verici”
sOylemi bir sekilde varligini stirdiirmektedir, ancak mimari davranis alaninda
bir karsilig1 yoktur. "Bir mimarin kisisel kimliginin Allah'in yoktan var etmesi
boyutunda oldugu fikri, mimarlik alanindaki diger aktdrlerin
sorumluluklarinin géz ardi edilmesini miimkiin kilmaktadir" (Tanyeli, 2007).
Mimara mutlak kisisel sorumluluk atfeden uzman ideolojisi gecerliligini
yitirmistir. Kural koyucularin aksine, mimarlar arastirmaci ve yorumcu
oluyorlar. Giliniimiiz tasarim siirecine baktifimizda hiyerarsilerden s6z

edemeyiz. Adim adim bir tasarim yaklasimi yerine, bir¢ok farkl disiplin ve
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meslekten gelen geri bildirim ve verileri takip ederek biitlinlesik bir yapida
calisan siire¢lerden bahsedebiliriz (Tanyeli, 2012). Yeni iiretim yontemleri ile
cesitli diriinler tamtilmaktadir. Ifade araclarindaki degisiklikler mimarlik

alaninda yeni alanlar yaratmay1 miimkiin kilmistir.
2.2.2-Mimari Sekil-Alg Tliskisi

Vitruvius mimarisinin taniminda pratiklik ve saglam yapidan sonra
gelen tiglincii unsur haz ya da giizelliktir. Mimarinin tim bilesenlerinin en
karmagik ve cesitli olanidir. Bu, mimarligin tim duyularimizi nasil
etkiledigiyle ilgili, yani insa edilmis c¢evreye yonelik algilarimiz ve
tercihlerimiz nasil sekilleniyor. Bu muhtemelen hem mimarlarin hem de
kullanicilarin ugrastigi bir alandir. Bunun nedeni kismen, belirli durumlarda
kisiden kisiye farkli 6znel tepkiler icermesidir. Ama belki daha da 6nemlisi,
1910'dan 1960'a kadar yarim asir boyunca etkilenen Batili mimarlar ve
digerleri, mimarinin giizelliginin bagimsiz bir varlik olmadigin1 otomatik
olarak ortaya koydu ve isledi.Yapisal bir ifade ¢ilinkii faydasini maksimize
ediyor ve tiikendigine inaniyor. yer. Uluslararasi modernizm adi verilen bir
tarzin savunuculari, Vitrvian'in formiiliiniin degistigini ve pratiklik ile
saglamligin giizellige esit oldugunu savundular. Veya Bruno Taut'un yazdigi
gibi, mimarlik onlar i¢in "miikemmel ve dolayisiyla en giizel verimliligin"
yaratilmasiydi (Taut, S: 9). Ama 1965'ten beri mimarlar, elestirmenler ve
tarihgiler bu durumu tersine g¢evirdiler, mimarlik giizeldir ve iyi mimari,
islevsellik ve saglamlik sartlarini sunarken, fiyatinin en iyisi olmakla birlikte,

estetigl saglamak i¢in ¢abalamamiz gerektigini yineliyoruz.

18. ylizyilin ikinci yarisinda felsefenin en 6nemli katkilar1 arasinda,
erdemin diizensiz ve kaba bic¢imlerinin heyecanimi ve fiziksel tehlikenin
heyecanint 6vmek gibi yiice ve resimli bir kavram vardi. Pitoresk duyarlilik,

cirkinligi estetik bir deger olarak gérmeyi miimkiin kildi.

Cirkin birkac sekilde tanmimlanabilir. iliskilerin perdesi taninmaz
oldugu icin belirsiz veya kafa karistirici, kabul edilen normlara uymadigi i¢in
korkung, olagandis1 veya olaganiistii kalite veya sanatsal inat ve kaprisler

olarak tanimlanabilir. Ornegin Eski Bomonti Bira Fabrikasi: Kismen agik
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cepheli, yar1 yikik bir yapiya sahiptir. Bu kasitsiz ¢irkinlik dolayli olarak

Umberto Eco'nun ¢irkinlik hikayesindeki "¢irkinligin ihtisamini" vurgular..

Mimarliktan aldigimiz  zevk, mimarlik algimiz tarafindan
olusturuldugundan, once insan gozliniin ve zihninin mimarhik yasamina
iliskin verileri nasil algiladigina ve yorumladigina bakalim. Gorsel ve duyusal
uyarim psikolojisi, mimarimizi ve algimizi nasil etkiler? Belki de en temel
kavram, zihnin, 6zellikle de insan zihninin, aktarilan tiim duyusal bilgilerde
anlam bulmaya programlanmis olmasidir. Bu siiphesiz hayatta kalma
icgiidiisii ile ilgilidir. Uzun zaman 6nce, gdzler, kulaklar ve zihin, ¢imenlerin
renk degisimini veya dallarin c¢atirdamasini avcilarin iz stirme belirtileri
olarak yorumlamay1 6grendi. ¢6ziim; Zihnimiz, ilkel kdkenlerimizde yaptigi
gibi, aldig1 bilgiyi anlamli kaliplara sokmaya ¢alisir. Genel veriler anlamsiz
oldugunda, zihin onu taniyamaz. Tamamen rastgele bir goriintli veya isitsel
fenomen verilse bile, zihin 6nceden depolanmis degerlendirici bilislere dayali
olarak ona 6n yorumlar ekler. Yani algiladigimiz sey zaten bildiklerimize

dayantyor.
2.3-Gostergebilim ve Mimari Arasindaki fliski

Mimarlikta gdstergebilim, Italya'da ¢evrenin 6nemine kars: elestirel
bir hareketle basladi. Bu atilim 1950'lerin sonlarinda biiylik bir meydan
okuma olarak ortaya ¢ikt1. Bu protesto, savas sonrasi hizli kentlesme, cevresel
yikim ve spekiilatif binalar gibi olgulara yoneliktir. Kalkinmanin ¢evrenin
anlammi yok ettigini ve monoton yapi Uriinlerinin bu yok olusun aract
oldugunu savundu. Yine, 1960'larda Fransa'da kent gostergebilimi tartigsmasi
baslad1 ve bir¢ok yazar, kent sosyologu, filozof ve kent bilimci ayn1 soruyu
giindeme getirdi. Eco'ya gore gostergebilim; bir iletisim siireci olarak tim
kiiltiirel olgulart (yani, insanlarin sosyal gelenekler nedeniyle etkilesimde

bulundugu durumlar1) sayar ve inceler (Erkman, 2005, s. 70).

Kent yasamu, ilk insanin ilk gdmiilmesi ile son mezarlik olan Nekropol
arasindaki tarihsel aralikta ilk siradaydi ve bu noktada uygarlik birbiri ardina
sona erdi. Mimarlik bir iletisim bi¢imi, bir sembol ve bir siginaktir. Gergekten

de, Sir Herbert Read'in belirttigi gibi, tlim sanatlar bir sembolik séylem

32



bigimidir (Reed, s. 82). Mimarlik, insan diisiince ve ¢abasinin fiziksel bir
ifadesi, Urettigi kiiltiirel degerlerin ve inanglarin bir kaydidir. Aslinda mimari
mekanin herhangi bir 6gesi bir isaret olarak kabul edilebilir. Diger bir deyisle,
mimari mekanin tim 6geleri ve bu 6gelerin nasil bir araya getirildigi birer
gostergedir. Algilanan 6genin, genellikle "daha derin" olan baska bir seyin
isareti, isareti, isareti oldugu varsayilmalidir. Tipki mimaride semboller
yaratirken duydugumuz sesin sadece bir ses olup olmadigini algilamak ve
aktarmak yerine genellikle ¢iglik atar, giiler, inleriz. , ne gosterir. Kavramsal
yapida fonolojik, yazili veya edebi alanlardaki uzanti temelli figiirlerden
bagimsiz olarak gostergebilimde algilama ve anlam iiretme kosullarini

aciklamay1 amaglar.

Bilimsel diisiincenin en 6nemli kurucularindan biri olan Descartes,
problemi ¢6zmek i¢in bir problemi miimkiin olan en kiigiik parcalara ayirmali
ve sonra yavas yavas en basit ve en hafif kisimlardan baglamalidir.Bunu
gosterdim. Yavas yavas, daha karmasik, karmasik ve incelenmesi zor
parcalara gegiyoruz. Bu geleneksel bilimsel analiz anlayisina dayanan
gostergebilim, netlik, inandiricilik ve hepsinden 6nemlisi yaraticiliktan asla

vazgegcmez.

Bir anlamda, tretim siireci sistemi i¢indeki farkli gdstergebilim
diizeyleri, farkli bilesenleri ve  yaraticithik sayesinde derinlemesine
yapilandirilmis anlam kategorileri, siirekli yeni boyutlar, yeni 6zellikler ve
dolayisiyla analiz edilecek yeni iligkilerdir. Mimarlik boéyledir. Homo
sapiens'in atalarmin ortaya ¢iktigi karanlik c¢aglara, kaydedilen tarihsel
cagdan daha geriye gitmeliyiz. Bunu yaparak, insan toplumunun ve
kurumlarmin koékenini acgikliga kavusturacagiz. Ayrica, bu sekilde insa edilen
yapilar, belirli fonksiyonel kullanimlar1 karsilamak i¢in sadece kismen
sekillendirilmistir. Binanin en basindan beri sosyal inanglarin bir sembolii

olarak insa edildigini goérebilirsiniz.

Mimarlik, insan ailesinin hem fizyolojik hem de psikolojik
ihtiyaglarini karsilar. Insan ailesinin temel sosyal diizenlemeleri muhtemelen

bir milyon yasindadir. Dolayisiyla, modern mimarligin tanimladig sekliyle
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son ylzyilin mimarligin1 kati bir faydaci ya da islevselci bir yaklasimla
degerlendirmek, hizmet ettigi genis sosyal ve kiiltiirel islevlerin en kii¢iik

parcasi agisindan, sadece onu degerlendirmektir.

3-YENi MUZECILIiK
3.1-Miize Kavram

Etimolojik olarak miize kelimesinin kokenleri, Antik Yunanca
“mouseion” ve Latince “museum” sdzcliklerine dayanmaktadir (Erhat, 1993,
$:208). Mouseion, Antik Yunan’da, muse (miiz) ad1 verilen ve her biri ayri
ugras gozeten dokuz farkli ilham perisine adanmis tapinaklardir. Baglarda,
miizlere ithaf edilmis bahce, tapinak, kutsal emanet odalar1 gibi sayisiz yere,

ve hatta kimi solenlerle, kitaplara da miize denmistir (Artun, 2012, s.13).

MO 4. yiizyilda kurulan ve en az yedi yiizyll kadar etkin olan
Iskenderiye Kiitiiphanesi ise asil miize efsanesini yaratan yapi olarak
goriilmektedir. Biiyiik Iskender, Misir fethi sonrasinda kendi adin1 tasiyan ve
miizlere adanmis bir kiitliphane insa ettirerek, kenti Helen kiiltiiriiniin merkezi
haline getirecek bir kiiltir merkezi yapmak istemistir. Iskenderiye
Kiitiiphanesi, Musaeum olarak bilinen bir miize ve kiitiiphanedir. Bu miize,
Hint, Mezopotamya, Yunan uygarliklarina ve hatta diinyanin geri kalanina
ait sz ve imgeleri bir araya getiren bir hayalin ilk taslagidir. "Hafizanin

merkezidir" (Artun, 2012).

Iskenderiye Kiitiiphanesi 7 yiizyil etkinligini siirdiirdiikten sonra,
sebebi kesin olarak bilinmeyen bir yangin sonucu yok olmustur. Her tiirlii
bilginin paylasildig1 kiiltiirel emperyalizm tasarisinin ilk kefili olan
Iskenderiye Kiitiiphanesi; giiniimiizde halen ulasilamayan biiyiikliikte bir
arsiv ve kiiltiir merkeziydi. Insanlik tarihi i¢in korkung bir trajedi olan bu
yanginla birlikte, ge¢mise ait pek cok kaynagin yok olmasinin yani sira

donemin en 6nemli bilim yuvasi da tarih sahnesinden silinmistir.
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Géorsel - 4: Iskenderiye Kiitiiphanesi Tasviri
(https://en.wikipedia.org/wiki/Library_of_Alexandria#/media/File:Anci
entlibraryalex.jpg)

Artun’un derledigi Sanat Miizeleri kitabinda; “Kiiresel bir kiiltiiriin
olusturulmasinda, bilgi ve tarihin yapilandirilmasinda miizelerin 18.
Yiizyildan baslayarak halen siirdiirdiikleri toplumsal rol, Museaum’dan
mirastir. Bu mirasin kokii ise koleksiyon hirsina dayanmaktadir”

denilmektedir (Artun, 2012, s. 15-17).

[k derlemler eski Yunan tapinaklarinda tanrilara adanan adaklardan
olugsmaktadir. Zaman i¢inde miizelerin “tapinak” olarak anilmalar1 ve tapinak
mimarisi etkisinde tasarlanmalarina bu koken etki etmektedir (Artun, 2012,
s. 19). Bu donemde Romalilar savas ganimetleri, degerli kaplar, egzotik
bitkiler ve Yunan tapinaklarindan yagmaladiklar1 sanat eserlerini koleksiyon

haline getirmislerdir.

Zaman icinde bu koleksiyonlar toplumsal statii sembolleri haline
gelmis, her zenginin evi birer kiitiiphane, resim ve heykel galerisine
dontismiistiir. Bu donemde sanat; 6zel koleksiyonlar olarak, bireysel himaye

altinda tutulmustur.
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Avrupa’da modern miize fikri Hagli Seferleri’yle dogmustur (Hein,
Museums, s. 302). Tlk koleksiyonlardaki tapmak ganimetleri, ilk sergilerde de
etkisini siirdiirtir. 12. yiizyilldan Ortagag’a kadar koleksiyonlardaki eserler
birer hazine niteligindedir. Gerektiginde eritilebilecek altin giimiis gibi
madenlerle islenmis, maddi ve koleksiyon degeri bu niteliklere gore
degerlendirilen iriinlerden olugmaktadir. Ortacag’da Hristiyanligin da
etkisiyle, bir iirliniin sanat eseri sayilmasi i¢in mucizevi, hayret uyandirici ve
tanrisal goriinmesi gerekmekteydi. Koleksiyonlar bu donemde Kkilise,

manastir ve saraylarin tekeline gegmistir.

Miizeciligin degisik birim ve fonksiyonlariyla bir kurumun
niteliklerine tam anlamiyla sahip olmasinin yollarin1 agan ger¢ek anlamda
koleksiyonculuk, Avrupa’da onbesinci ve onsekizinci ylizyillarda geligmistir.
Bu donemde toplanan eserler iist sinifta, zenginler ve bilginler tarafindan 6zel
koleksiyonlar  olarak  saklanmaktadir. = Toplamadaki  ¢esitlenme,
koleksiyonlarin zenginlesmesi, bu kapali tutulan degerlerin haz nesneleri ya
da bilimsel materyal olmaktan doniiserek, toplumsal paylasima ve bilgi
iletimine yonelik degerlendirilmesinin 6ntinii agmustir. 15. Yiizyildan itibaren
Cografi Kesifler ile yeni kitalar kesfedilip, daha 6nce bilinmeyen farkli tiirde
hayvanlar, bitkiler ve o Kkiiltiirlerin iiretimi olan zanaatin goriilmesi
koleksiyonculugu da etkilemistir. Artik koleksiyonlar, hazinelerdeki ayni
eserleri igeriyor olsalar bile, simdiki sahipleri tarafindan yeniden
kurgulandiklarinda, hazinelerin kor servet ve gii¢ gosterisinin veya kiliselerin
kutsal ikonografisinin 6tesinde bir anlamlandirma mecrasi olusturmuslardir

(Artun, 2012, s. 25).

Bal'a (2012) gore; "Merak, 14. ve 15. yiizyillardan sonra, 6zellikle
Ronesans doneminde ortaya ¢ikan sinirsiz ama net hayali topraklarin bir
koleksiyonudur. Cagdas Sanat Miizesi'ne Onciiliik eden bir merak odasi.

bireysel diizeyde "bu diinyada yasayan" nesnelerin bir koleksiyonu.

16. yiizyilin ikinci yarisinda Floransa’da Medici’ler tarafindan
kurulan Uftizi Sanat Galerisi (Galeria Degli Uffizi) ilk miize binas1 olarak

kabul edilmektedir. Medici hanedanina ait sanat eserleri 1584°te Vasari’nin
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Mediciler i¢in bir idare yapisi olarak tasarladig1 Uffizi’ye tasinmistir. Burada
koleksiyon halka acik olarak sergilenmeye baslanmistir. Mediciler’in
koleksiyonlarin1 kamusal alana tasimasinin altinda, giicii ve zenginligi
simgeleyen sanat eserlerini herkesin goézleri Oniine sererek, diplomatik
yonden iistiinliik saglama amaci yatmaktaydi. Bu girisimle birlikte miizeler

halka acik kurumlar olarak kabul edilmistir (Erbay, 2011, s. 18).

Gorsel-2 : Uffizi Sanat Galerisi Koridor Sergi Alam
(https://www.muzebiletleri.com/wp-content/uploads/2019/06/Uffizi-Galerisi-
Bileti-ve-Rehberi-30.jpg)

37



. Gorsel - 3: Uffizi Sanat Galerisi'nde Sergi Salonu, Floransa,
Italya (https://blog.biletbayi.com/wp-content/uploads/2018/06/uffizi-
galerisi-florence.jpg)

17. yiizy1l Aydinlanma Dénemi’nde bilimsel diisiincenin gelisimiyle,
sistemli ve pratik ¢oziimlerin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. 1650'lerden itibaren

sistemli bir koleksiyonculuk anlayisina geg¢ilmistir.

Miizenin halka agilmasiyla birlikte, sanat eserlerinden sergiler
diizenlenmeye baglanmistir. 1706’da Mediciler’in diizenledigi sergide o giin
hayatta olmayan ve “usta” olarak tanimlanan sanatcilarin eserleri
derlenmistir. Medici mirasin1 yansitmaktan Ote, sanati teshir etmesiyle
onemlidir. Modern miizelerin diizeni yoniinden bu tiir koleksiyon sergiler,
temsili ve kalict uygulamalardir. Bu girisimler, modern miizecilikle
eklemlenerek 19. ve 20. yiizyillarda goriilecek olan dev sergilere Onciilitk
etmistir (Artun, 2012). Medici miras1 1737°de Floransa halkina bagislanmis

ve giiniimiize kadar korunarak gelmistir.

1750-1785 yillar1 arasinda kral XVIII. Louis, tablolarini Litksemburg
Sarayi’nda sergilemis ve biiylik ilgi gérmistir. 1750°de miizelesen

Liiksemburg Sarayi, kraliyet koleksiyonlarinin halka ag¢ildig ilk saraylardan
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biridir. Kimi miizecilik tarihi kaynaklarinda “ilk kamusal miize” olarak
geemektedir. 1789 Fransiz Devrimi’yle birlikte cezaevine doniistiiriilen saray
yapisi, giinlimiizde de oldugu gibi senato binasi olarak kullanilmistir (Artun,
2012, s:109). Sarayin devrim sonrasindaki doniisiimii ardindan kralin
Liiksemburg Sarayi’ndaki koleksiyonlarina yeni bir yer bulunmasi
gerekmistir. Liiksemburg Miizesi’'ndeki eserler boylece Paris’teki Louvre
Sarayi’na taginmistir. Louvre Miizesi 1793’te kurulmustur. Boylece saray
miizeciligi adi verilen akim bas goOstermis ve sanat eserlerinin yalnizca
saraylarda sergilenebilecegi algisin1 yaratmigtir. 18. yiizyilla beraber
miizecilik, bugiin bildigimiz “klasik miize” anlayigina girmistir.
Koleksiyonlar o6zelliklerine gore degerlendirilmeye, arsivlenmeye ve
sunulmaya baslanmistir. 21. yiizyilda da varligimi siirdiirmekte olan,
sistematik siniflandirmalar ile sabit koleksiyonlarini sergileyen miizelerin

atalar1 bu ylizyilda dogmustur.

1789 Fransiz Devrimi ve buna bagli toplumsal yenilikler ve toplumsal
yasamin iglevlerinin farklilagmasi, bu kavrami yalnizca miizecilik alaninda
degil, baska bircok alanda da kokten degistirmistir. Milliyet¢iligin tiim
diinyada etki gostermesi, ulusal degerlerin 6n plana ¢ikmasiyla miizelerde
sergilenen trlinler ve miize tiirleri de bu baglamda degisime ugramistir.
Saraylar Louvre Miizesi ile birlikte, kamuya agik sergi mekanlar1 haline
gelmistir. Miize denilince akla ilk gelen temalar olan sanat, tarih, doga
bilimleri ve teknik bilimler, o dénemde miizelerin temel boliimleri halini
almistir. Bu donemde miize binalari; satafath saray yapilarindan doniistiiriilen
sergi odalart ile eserlerin 6n plana ¢ikmadigi, onceleri kamuya acik olmayan
bu mekanlarin da bir anlamda sergilendigi yerler olmustur. Louvre, ulusal
miizelerin, evrensel miize ve sergilerin, diinya sergilerinin, belediye
miizelerinin Avrupa ve Amerika’y1 ¢evreledigi modern miize ¢aginin dnciisii

ve rol modelidir Artun, 2012, s. 156).
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Gorsel - 4: Louvre Miizesi
(https://www.habernediyor.com/images/haberler/2020/01/louvre_muzes
i_2019_da_da_rakiplerini_geride_birakti_h23195_f61cd.jpg)

Miizeler, toplumsal bellegin merkezleridir. Gilinlimiizde, bilginin
retilmesi, yapilandirilmasi, kentlerin kimlik kazanmasi ve kiiresel bir
kiiltiiriin olusturulmasinda en etkin rol, toplumla birlikte isleyen miizelere
aittir. Siyasi, toplumsal ve kiiresel etkileri olan, evrensel aklin bir yansimast
olan miizeler, Bataille’e gore devasa bir aynadir. “[...]insan burada kendine
dair her seyi goriir, kendini kesfeder ve derin bir haz alemine dalar. [...]”
(Artun, 2012, s. 23). Yani miize, bilginin, kiiltiirel birikimin, insana dair
kaynaklarin, kavramsal bilesenlerin ve gelecek ongoriilerinin sorgulandigi,

yapilandig1 ve tretildigi epistemolojik bir yap1 olarak islemektedir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM), 1946’dan beri miizelerin
gelisimiyle birlikte giincelledigi ve son olarak 2007°de Viyana’da diizenlenen
21. Genel Kurulu’nda benimsen tanima gore ise miize; “Egitim, arastirma ve
zevk alma amaglarina hizmet eden ortami saglayarak, insanligin somut ve
soyut kiiltiir mirasin1 (tangible and intangible heritage) elde eden, koruyan,
arastiran ve sergileyen, toplum ve toplumun gelisimi i¢in ¢alisan, halka acik,

kar amac1 glitmeyen daimi bir kurulustur.”(ICOM)

Miizeler tarih boyunca hem fonksiyonel hem yapisal olarak hem de

icerisinde sergiledigi lirlinler bakimindan biiylik gelisim gostermistir. En
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temel diizeyde ele alinirsa, miizeler koleksiyonlarint sekillendiren objelerle
calisirlar. Glinlimiizde, miizecilik agisindan insan faktorii en onemli etmendir.
Hem miizeciligin isleyis seklinin belirlenmesinde izlenilen yontem, hem de
miize i¢erinde c¢alisan profesyonellerin miize ziyaretgisiyle kuracagi iligkinin
etik diizeyinin belirlenmesi, miizenin varlik amacina sebebiyet veren miize
ziyaretgisi i¢indir. Bu noktada miizelerin islevleri nelerdir sorusu sorulabilir.
Miize kavrami ortaya ¢iktigindan beri, her donemde farkli tanimlanan bu
islevler, glintimiizde ICOM’un “Miizeciligin Temel Fikri” (Key Concepts of
Museology) adli  yaymindaki tanima gore, 1980’lerin sonunda
Amsterdam’daki Reinwardt Academie tarafindan belirlenen 3 temel
fonksiyona indirgenmistir. Bunlar; koruma, arastirma ve iletisimdir. Koruma
islevi; miize koleksiyonuna yeni iiriinler kazandirmak, bunlari muhafaza
etmek ve koleksiyonlar1 yoOnetmeyi kapsamaktadir. Miizede iletisim
denilince, egitim ve sergileme islevleri de bu isleve dahildir. Giiniimiizde
Onemi gittik¢e artan miizenin egitim islevi, miize ziyaret¢isiyle miize arasinda
“arabuluculuk™ gdrevi tistlenmigtir. Giiniimiizde miize yonetimi ve hatta
miize mimarisi de miizeciligin fonksiyonlar1 arasinda sayilabilecek konuma
gelmigtir. Stirekli gelismekte olan “miize” fenomenini anlayabilmek ve
tanimlayabilmek i¢in, miizeyi farkli kavramsal, teorik ve pratik yaklagimlarla
ele almak miimkiindiir (ICOM). Miize fonksiyonlar1 ve miize ziyaretcisinin
miize ile etkilesiminin sorgulanmasi gerektigi gibi, miizenin topluma katkilari
da miize kavramin ele alirken sorgulanmasi gereken bir baska konudur. Bu

baglamda; miizelerin topluma katkilar1 sunlardir:
e Miizeler ge¢mis degerleri korur ve topluma sunar.
e Koleksiyonlar1 objektif ve sistematik oldugundan, elemeden
gecirilerek, siiziilerek glinlimiize ulasan degerleri sergilerler.
e Insanlarin dogal gelisimini belgeler ve bilgilendirirler.
e Miizeler gegmisi gozler Oniine sererken, yaraticiliga katkida

bulunurlar.
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e Gelecegi yonlendirebilecek, gelecege 151k tutan degerlerin yer
etmesine etken olurlar.

¢ Yeni toplumsal niteliklerin olusmasina katki saglarlar.

e Toplumun bilimsel ve sanatsal gelisimine katkida bulunurlar.

e Miizeler ile farkli toplumlar birbirlerini tanima imkani bulur,

kiiltiirler birbirlerine yakinlagirlar.

Miize, insanlik mirasin1 yaymak amaciyla biinyesinde -kisa siireli ya
da kalic1 olarak- barindirdigi obje ve kaynaklardan duygu, fikir ve gorsellerin
yayildigi mekandir. Bilginin kesfedildigi ve gelistirildigi, kisinin kendini
taniy1p, farkindaliga ulastigi, dayanisma ve paylasimin yapildig: etkileyici
mekanlardir. Giindelik hayat i¢erisinde insani yonlerini kaybeden kent insani,
miizelerde kendini bulur ve iyilesir. Kentler miizelerde kendi yansimalarini
goriir ve toplumla birlikte bu yansima sekil alir. Aksi halde rutinin kiskacinda

kaybolmaya mahk{im olurlar.

3.1.1.-Miizeciligin Tarihsel Gelisimi

Bugiinkii anlamda miizecilik, batida koleksiyonlarin kamulastirilmasi
ile 18. yiizyilda gergeklestirilmistir. Miizeler, 18. yiizyilla kadar devlet
koleksiyonlar1 ile izinle girilen 6zel koleksiyonlar karakterini tasidi.
Miizeciligin ilk yillarinda miizeler aracilig: ile hayata gegirilmeye ¢alisilan
amag, gecmise ilisik, sanata iliskin, kiiltiire iliskin ve bilimsel 6geleri
toplamak korumak belgelemek ve sergilemek olarak tanimlanabilir. Ancak
20. Yiizyll miizeleri ile birlikte miizecilik anlayis1 sanatsal, kiiltiirel ve
bilimsel birikimlerin topluma aktarildigi kurumlara doniiserek egitim
misyonunu da yiiklenir. Zorlama olmayan, yaygin egitim ve arastirma
merkezlerine evirilerek soyut ve somut kiiltiir varliklarini da bir cat1 altina

alabilmeyi bagarmistir.

Miizeciligin tarihsel gelisimine goz atarsak, koleksiyonculuktan

miizecilige gecis bilimlerin gelismesi ve hayatin tiim alanlarina da daha fazla
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etkide bulunmasi sonucunu olusturmustur. Bu siirecte koleksiyonlarin ulusal
ve uluslararasi etki ve Oneminin artmasi, koleksiyonlarin bakim, onarim,
koruma, sergileme ve benzeri konularda bilimsel gelismelerden
faydalanmasi, bulunduklar1 mekanlarin tasarimi ve halkla olan bagi gerek
pozitif gerekse sosyal bilimlerce yonlendirilmeye baslamis, bireysel ugras,
bilimsel yoOntemlere evirilmistir. Son asamada ise toplumsal ve siyasal
bilinglenmelerin katkilariyla kamulagtirilan koleksiyonlarla bu gilinkii
anlamda miizeler olusturulmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s.

1323).

16. ve 17. yilizyilda giderek kurumsallagmaya baslayan miizecilik 19.
ylizyilda ise neredeyse kurumsallagsma asamalarini tamamlamistir (Pomian,

2000, s. 17).

Toplama ve teshir etme temelinde koleksiyonculuk daha erken
donemlerde de goriilmiistiir. Koleksiyonculugun yakin doguda basladigini
kabul edebiliriz. Eski Misir ve Mezopotamya da degerli esyalar, tapinak,
mezar ve saraylarda sergilendigi sanat tarihi ve arkeolojideki gelismelerle
ortaya cikmistir. Bu tiirden sergileme agirlikli olarak dinsel kaygi
tasimaktadir. Savas ganimetlerinin sergilenmesi ise glic gosterisidir. Giig,
otorite ve sayg1 amaci iledir. Bu doneme ait birkac¢ 6rnek verirsek; 1.0.XIL
yilizy1l da Elam Krali Shutrak Narhuntes yagmaladig1 kentlerden topladig:
esyalar1 bir tapinakta halka teshir eder. Asur Krali Asurbanipal’in Misir seferi
dontisiinde iki obelisk ve 32 heykeli zafer anis1 olarak sergiler. Ayni zamanda
diinyanin en eski kiitiiphanesini de kurmustur. Asurbanipal tarafindan
Naramsinler’den alinan giines kiiltii simgelenen eseri Naramsin Zafer Siteli

olarak sergilemistir.

Antik yunanda da eserlerin biriktirilmesindeki temel diirtii dini inang
olmustur. Ozellikle siyasi ve dini dnem tasiyan merkezlerde ‘Thesauros’ adi
verilen hazine binalar1 insa edilmis ve bu binalarda kutsal egyalar
saklanmistir. Thesauros’lar antik yunanda bir dinsel kiilliye i¢inde yer alan

bir hazine yapisidir. S6z konusu dinsel kurulusa armagan edilen esyanin
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konulmasi ve saklanmasi islevine hizmet eder (Sozen ve Tanyeli, 1986, s.

236).

Sanat tarihi aragtirmacilarimizdan Ali Artun, ilk koleksiyoner olarak
Nuh peygamberi gostermektedir. ‘Hazreti Adem hayvanlar1t sadece
adlandirir. Ama bir koleksiyon yapma gorevi Nuh Peygamber’e verilmistir’
diyor. Yani insanoglu, bir seyleri toplamaya baslamadan Once

siniflandirmaya baglamistir diyebiliriz (Erbay, 2011, s. 15).

Miizelerin kuruluslarindan once degerli nesne ve sanat eserleri
donemsel olarak magara, mezar, kutsal mekan, tapinak, saray, villa ve kent
merkezlerinde dinsel ve nesnel nedenlerle toplanip sergilenmistir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1321).

Gilintimiizdeki miize kelime anlamu itibari ile kadim koklerinden hayli
farklidir. Kadim donemin miizelerinin, Miiz’lerin evi olarak algilanan
Iskenderiye miizesi giiniimiiz miizelerinin sahip oldugu toplama ya da teshir

islevlerini istlenmemistir (Wendy, 2004, s. 8).

Arkeolojik kazilarla giin yiiziine ¢ikan firavun mezar odalar1 da
koleksiyon ornegidir. Ornegin Tutankamon’un mezar odasi gen¢ kralin
yasam alaninda ona sunulan hediyeleri ve yasamdaki degerli esyalar1 saklama
mekanlaridir. Bu mezar, bize sadece geng kralin yasamini, inang¢ sistemini,
misir sanat zevkini, eserlerin ihtisamini onun i¢in toplanan degerli esyalari
gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda bir mezar odasinin diizenini de gosterir.
Gelismis bir toplama koruma sergileme diizenlemesini burada goriiriiz ancak,
toplama ve sergileme halka agik degildir. Kutsiyet ve gii¢ teshiridir. Diinyanin
birgok yerinde egemen kisi ya da dinlerin yapilarinda en belirgin 6zellik bu
tiirden uygulamalardir. Dini ritiiellerin 6nemli nesneleri olan rolikler (kutsal
kisilere ait esyalar, bu kisilerin kemikleri, saglar1 vb.) gibi gii¢ simgesi ve
kutsal sayilan simgesel objeler insanlik tarithi boyunca yoOneten ve
yonetilenler agisindan &nemli olmustur. Ozel yerlerde 6zel anlamlar
yiiklenerek, toplanmistir. Ornegin, Ptolemaios 1.Stoterin ilk kez Helenistik

donemde M.O. 1300 den itibaren Iskenderiye kiitiiphanesinde toplu olarak ve
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kiitliphane binastyla birlestirilerek, tek c¢ati altinda bir araya getirildigi
diisiiniilmektedir (Erbay, 2011, s. 15).

1.Attalos (M.O. 240-197) Pergamon’da, Atina’l1 yoneticiler de M.O.
2.yy da Atina’da resim ve heykeller sergilemislerdir. Ozellikle, Roma
imparatorlugunda imparator Marcus Cladius Marcellus’un ganimetleri Roma
da sergilemesi sonucu koleksiyonculuk benimsenmis, dnce binalarin stii
kapali portiklerinde ve kitaplik girislerinde daha sonra ise portreler
galerisinde sanat yapitlart ve degerli nesnelerin sergilenmesi sinif
tistiinliigiinlin bir simgesi olarak goriilmektedir (Eczacibasi Sanat, 1997, s.

1321).

Ronesans Oncesinde genel olarak din inang ve gii¢ gosterisi temelinde
kutsal ve tarihi eserler toplanarak saklanmistir. Sanat eserleri, kiiltiirel ve
tarihi esyalar, ganimetler, savasta zafer kazananlarin hakki olan 6diiller olarak
goriildii. Romallar Kudiis’ii, Latinler Istanbul’u, Yunanlhlar Truva’yi,
Venedikliler Bizans’it yagmaladilar. Kisaca tiim savasanlar yendikleri
bolgelerden getirdikleri ganimetleri toplamis, savas ganimetleri ile savastaki
giiclerini topluma sergilemislerdir. Romalilar istila ettikleri yerlerdeki sanat
eserlerini toplayarak koleksiyonlar olustururlardi. Prokhotes sahibi olmak
onur sahibi olmakti. Prokhotes resim koleksiyonu demektir. Prokhotesler
daha sonralar1 resim miizesi olarak kullanilir. Bu gilinkii anlamda

koleksiyonculuk Roma da ilk kez ortaya ¢ikmustir.

Dénemin zenginlerinden olan Gaius Asinius Palllio (M.0O.76 ve
M.S.4) tarafindan ilk sergileme kendi evinde gerceklestirilmistir. Savas
ganimeti olarak getirdigi eserleri, gostermek amaciyla evini halka agmistir
(Erbay, 2011, s. 16). Bu siire¢ kisisel koleksiyon ve koleksiyonculugun
yayilmasini saglamistir. Statii géstergesi olan bu faaliyetler zamanla yatirim
aracina doniisiince antikaci diikkanlar1 agilmaya baslar. Antikaci diikkanlari,
eserlerin halka ag¢ilmasini da glindeme getirir. 12. yiizyildan itibaren kentlerin

ve ticaretin gelismesi ile koleksiyonculuk {i¢ kesime yayilir.

Kilise, saray ve elit smif. Oyle ki tacirler, siyasetgiler, dini otoriteler

degerli egyalardan, tastan, metalden, tekstilden esya koleksiyonlar
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olusturdular. Ronesans donemi ile degisen anlayis sonucu ilk sanat galerisi
olarak Medici ailesinin sanat koleksiyonlarini topladigi Ufizzi sanat galerisi

olusturulur. Bu galeriyi Sanat Tarihgisi Vasari diizenler.

Artitk  kadim antik donem eserleri, paganizm baglaminda
degerlendirilmez. Hiimanizmin gostergesi olarak algilanir. Tam da bu
donemde koleksiyon ve teshir islevlerini sinirli da olsa yerine getirmeleri
bakimindan ilk miize 6rnekleri sayilabilecek nadire kabineleri (Cabinet of
Coriosities) ortaya ¢ikar. Nadire kabineleri hem kadim donemin

miizelerinden hem de giiniimiiz miizelerden farklidir (Wendy, 2004, s. 9).

Nadire kabinelerinin farkliligi nesnelerin se¢imlerindeki algilarin
farkliligidir.  Sahiplerinin tasarruflarina, Diinya goriislerine goredir.
Kisiseldir. Diisiinsel diinyay1 zenginlestiren nadire kabineleri ¢ok kiigiik bir
kitle tarafindan ziyaret edilebiliyordu. Bu asamada miize bir egitim arac1 degil
egitimin sagladig1 seckinligin gostergesiydi. 19. ylizyila gelinceye kadar
boyle olmustur (Wendy, 2004, s. 10).

18. yy’a gelindiginde Avrupa’da modern miizeciligin temelleri
atilmaya baglar. Johann Joachim Winckelmann 1764 yilinda ‘Antik Donem
Sanat Tarihi® adli kitabim1 yayinlar. 19. yiizyilda kurulan Louvre, British
Museum, Berlin Museum ve Vienna Museum gibi evrensel miizelerin
kavramsal temelleri ve kiirator tasarimlari, miizelerin altin ¢ag1 olarak kabul

edilir ve agagidaki ulusal miizeler Winkelmann'dir. nin-nin.

Winkelman'in sanatin farkl kiiltiirleri kapsamli bir sekilde ifade
ettigine dair tezi, lilkenin hikayesine ve modernite ile birlikte ortaya ¢ikan
miizeolojik siniflandirma sistemine yol acar. Ayrica Winkelman'in antik sanat
tarihi, tim insanlarin ve her yastan sanati tarihsellestirebilecek klasik
normlart belirler (Preziosi, 1998, s.26). Ayrica Medici Ailesi de modern
miizecilik 6ncesi koleksiyonerlik doneminde eser toplamada ciddi anlamda
calismalar yapmislardir. Winckelmann déneminde, koleksiyonlar arsivlenir,
siiflandirilir, bilimsel bir yapt olusur. Ama yine de bu degisim kamuya

yonelik degildir. Koleksiyonlarla halkin temasi 1793 Fransiz devrimiyle
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baslar. Louvre Sarayi, Cumhuriyet Miizesi olur. Bu modern anlamda

miizeciligin yayginlagma baslangicidir (Erbay, 2011, s. 19).

19. yy da ise miizeler ¢ogalarak kimlik kazanir. Gelisen arkeoloji,
tarih ve sanat anlayis1 miize ve koleksiyonlarin belirlenmesinde, s6z sahibi
olmaya baslar. Miizeler, uygarliklar tarihi c¢izgisine gore yeniden
diizenlenmeye baglar. Prehistoria, Mezopotamya, Misir, Yunan, Bati
Anadolu, Helenistik, Roma, Kuzey Avrupa vb. gibi miizelerin ilkel
formlarinda egitsel 6ge bulunmuyordu. Pedagojik amag, teshir amaci, mekén,
metot gibi anlayislar yoktu. Sadece basit toplama ve saklama vardi. Yeni
miizelerde ise egitsel amag, pedagojik amag, kiiltlir varlig1 bilinci, tarihi eser
bilinci, sosyal faaliyet alanlari, gelisen metotlar, teshir amaci, toplama,

koruma, saklama halka agiklik konular1 hakimdir.

Tim bu gelismelere ragmen XVIII. Ve XIX. Yiizyillar boyunca
miizeler, ¢esitli sanatsal, etnografik ve antik nesneleri toplayan, koruyan ve
sergileyen kurumlar olarak tanimlanmis ve islev gormiistiir. Bu yapis1 ve
tanimi ile Miize XIX. Yiizyilin sonuna kadar klasik koleksiyonda miizecilik
cagimi yasadilar. XX yilizyilin baslarindan itibaren bu klasik miizecilik
yaklasimlar1 ve akimlari terk edilmistir, XX. Modern miizecilige gecisin 21.
ylizy1l teknolojisinin rehberliginde gerceklestigi gosterilmistir (Erden, 1990,
s.7).

Tiirkiye’de miize ve miizeciligin tarihsel gelisimi Diinyadaki miize ve
miizeciligin seyrettigi agsamalar benzer sekilde olmustur. Ancak, bir 6nemli
fark var, Tiirk miizeciligi ¢ok yavas, ¢ok geg¢ gelisim gdstermistir. Diinyanin
en Ozel mimari iiriinlerini, heykel, seramik, el sanatlari, tekstil ve benzeri
sanat yapitlarin1 topraklarinda barindirmasina ragmen, maalesef miizecilik
Avrupa’daki gelismelerden cok daha agir ilerlemistir. 19. yy sonlarinda

farkina varilip Cumhuriyet doneminde ancak gelisen bir olgu olmustur.

Osmanli imparatorlugunun Mezopotamya, Misir, Antik Yunan ve
Dogu Roma uygarliklarinin yasadigi cografyada egemen bir imparatorluk
oldugu gerceginden hareket edersek, miizeler ve miizecilikte ne kadar geri

oldugumuz ortaya c¢ikar. Savas ganimetleri, yazili eserler, mimari eserler,
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folklorik yaratilar zaman zaman toplansa da koruma, teshir etme ve egitsel
kullanma anlaminda, 19 yy. sonlarina kadar bilingli bir ¢aba gosterilmemistir.
Kurumsallasma c¢alismalar1 yeterince baglatilmamistir. Bunlarin  arka
planinda 6zellikle, gbgebe yasam tarzi ve sadece kutsal nesnelerle ilgilenip,
yasamlar1 igin gerekli taginir esyalar yapmay1 ve toplamay1 benimsemek gibi
unsurlar yatmaktadir. Ayrica burada su soruyu sorabiliriz; Misir kral
mezarlar ile Orta Asya kurganlarinda kisisel esyalarin bulunmasi ne kadar
kiyaslanabilir? Ikisinin ortak yani inangtir ve insanin dldiikten sonra yasama
devam etmesi anlayisi ve buna bagli olarak kisisel esyalarla birlikte, gomii
yapilmasidir. Anadolu’da 19. yy oncesine kadar batidaki gibi eski eser
toplama ve teshir etme tespit edilmemistir. Eserlerin teshir edilmeleri farkli

sekillerde goriilmiistiir.

Anadolu’da tarihi eserlerin teshir edilmesi Selguklu dénemine kadar
gider. Ozellikle mimaride kent surlari, saray, cami, ¢esme, koprii gibi
yapilarda 6n miizeolojik teshir bi¢imi goriiyoruz. Bunlar spolia (spolia
kelimesi, ganimet eserler anlaminda ayrica mimari de de eski pargalarin
taninabilir 6zelliklerini ortadan kaldirmaksizin yeni yapilarda kullanmay1
ifade eder). Spolia malzemelerini mimarlik tarihgileri devsirme malzeme
kavramiyla agiklarlar. Bu sekilde spolia yani devsirme malzeme kullanimi
sadece Selguklu *ya Osmanli’ya 6zgii bir teshir sekli degildir. Ozellikle Pagan
donem eserleri ve Hristiyanlik donemi eserleri Miisliimanlar tarafindan
kullanila gelmistir. Ornegin Konya sehir surlarinda Selguklu kabartmalart ile
Helenistik tarzda yapilmis c¢iplak erkek heykelleri bulunuyordu. Sehri
koruyan surlarin dis kisminda ¢iplak bir heykelin géze ¢arpacak sekilde teshir
edilmesi bilingli bir teshir olsa gerek. Beysehir Esrefoglu cami tag kapisi bati
yaninda yapiya biitiinlesmis lahit, bir baska ornektir. Selcuklu yapilariin
duvarlarinda Anadolu’daki onceki uygarliklarin mimari ogeleri siklikla
goriiliir. Bir baska ornekte ise Saint Jean sdvalyeleri, Halikarnas anit mezar
mozolesinin frizlerini Bodrum’da insa ettikleri kale surlarinda kullandilar. Bu
frizler daha sonra yabancilar tarafindan yerlerinden sokiilerek Avrupa’ya
kacirlir. Bizans surlarinda da spolia malzeme kullandigini sik sik goriiyoruz.

Tiirkler bu uygulamay: siirdiirdiiler.
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Istanbul’da  Rumeli Hisarinin tahkimatinda ve Ankara Kalesi
duvarlarinda spolia malzeme gorebiliriz. Eski pargalarin yeni yapilarda
kullanilmas1 19.yy sonlarina kadar devam etmistir. Istanbul surlarinda Isa
tasviri kabartmalar 1895’lere kadar kalmistir. Sonra Miize-1 Hiimayun
koleksiyonuna dahil edilirler. Helen heykellerinin ve yapi pargalarinin ¢esitli
binalarda kullanilmasi, olasilikla pratik estetik ve metafizik islevler gordi.
Oyularak iglenmis taslar, yeniden kullanim sirasinda yapiya gelisi giizel
yerlestirilmiyordu. Uzerlerine oyulmus figiirler yok edilmiyor ya da
gizlenmiyordu. Bu tiirden toplama ve teshir etmede bir tasnif veya uygun bir
mekanda teshir etme amaci yoktu, genel olarak siyasi ve askeri giiciin kendini

simgelemesi amaci tasimaktaydi.

Devsirme malzemenin yeniden kullanilisinin daha sonra formdiile
edilen modern miizecilie benzedigini bir anlamda da soOyleyebiliriz.
Osmanlidaki Cebehane-i Amire ve Darii-l Esliha’da da barindirilan
koleksiyonlar bir binanin nesnelerin korunmasi ve teshir edilmesi amaciyla
kullanilmis olmasindan dolayr miizeciligin ilk habercileri sayilir (Wendy,

2004, s. 26).

Ote yandan Osmanli sarayinda korunan Kutsal Emanetler ile evvelki
padisahlara ait esyalarin saklandigi bilinmekle beraber, burada miizecilik
anlayis1 ile hareket edildigini sdylemek zordur. Bu esyalar, Islam dinine ve
atalara kars1 duyulan saygi ve sevgiden dolayr muhafaza edilmistir. Ayrica
Osmanlilarda miize denebilecek yerlerin tekke ve tiirbeler oldugu da ileri
stiriilebilir. Tiirbelerde gomiilii kisilerin esyalari, kiyafetleri sergilenmekte ve

Kur’an-1 Kerim’ler bulunmaktadir (Ozkan, 2009, s. 16-17).

Bu yapilar1 ve koleksiyonlar1 tam anlamiyla miize olarak veya
miizecilik c¢alismalar1 olarak goéremeyiz. Miize ve miizecilik eserlerin
secilmesi, siniflandirilmas1 halka acgik hale getirilip teshir edilmesini
gerektirir. Oysaki buradaki toplanan esya ve nesneler halka acilmamistir,
tasnif edilmemistir. Avrupa’da miizecilik kurumsallagmaya Ronesans’la
baglarken, Osmanlida 19.yy da baslar. Bu durum bir¢ok uygarligin besigi olan

ve biinyesinde yer alan zengin eserlerle, Anadolu’yu bir anlamda cazibe
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merkezi ve ¢atigma alan1 haline doniistiiriir. S6yle ki; Avrupali gezginler,
arkeologlar, yiizyildan fazla bir siire saraydan izinli ya da kagak olarak tarihi
ve kiiltiirel zenginlikleri talan ederler. Truva’y1 soyan Heinrich Schliemann
en bilinen ornektir. Osmanli’da eski eser toplanmasi bilgisi en erken II.
Mehmet (Fatih) doneminde goriilmektedir. Fatih Caminin yapimi sirasinda
buradan ¢ikarilan lahit, slitun ve benzeri eserler Topkapt Sarayr avlusuna
tasmir. Bu bilingli bir koleksiyonculuk 6rnegidir. Yavuz Selim’in ¢inileri
Yedi Kule Hisarlarina saklamasi ayri bir 6rnektir. Daha sonra II. Murat

bunlari saraya getirmistir.

Fatih albiimii, yani, Osmanli sultan portreleri bir koleksiyondur.
Kanuni, Ibrahim Pasanin Budin’den getirdigi Ug Giizeller heykelini
Sultanahmet’teki konagin Oniine koydurmasi en bilinen orneklerdir. II.
Mehmet, silah ara¢ gereci toplayarak Bizans’tan kalan Aya Irini kilisesini
Cebehane olarak kullanir. Cebehane savas arag gereglerinin saklandig1 yerdir.
Ayrica Olen sultanlarin kisisel esyalarinin bohgalanip saklanmasi ilk tekstil
koleksiyonunu olusturmustur. Ik miize ve miizecilik faaliyetlerinin énciileri
olan bu 6rneklerden sonra daha somut adim ise III. Ahmet doneminde 1726
da Cebehane olarak kullanilan Aya Irini’de goriilmiistiir. Toplanan ve
sultanlar i¢in ¢esitli yerlerden gonderilen eserler Mecmua-i Asar-1 Atika (eski
eserler koleksiyonu) ve Mecmua-i Eslihai Atika (eski silahlar koleksiyonu)
olarak iki bi¢cimde diizenlenir. Bu eserler daha sonra Fatih doneminde
yaptirilan Cinili Koske 1875°de tagiir. Osmanlida ilk miize ve miizecilik
ornegi bu olmustur. Aya irini ‘deki bu gelismeler koruma ve kismi ziyarete
ve teshire agik olma itibari ile Osmanli miizeciliginin atasidir. 1839 yilinda
ismi Harbiye Ambari olarak degistirilen Darii-1 Esliha ise 19.yy sonlarinda
olusturuldu. Koleksiyonlar Topkap1 sarayma birakildi. Biri disinda tiim
koleksiyonlar imparatorlugun sonuna kadar orada kalacakti. Bu mekéan
koleksiyonlarin emperyal niteliginin, devletle olan baglantilarinin ve
potansiyel izleyicileriyle iligkisinin vurgulanmasi agisindan 6nemli bir rol

oynar. (Wendy, 2004, s. 41).
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Miize ismi, resmi olarak ilk kez sadrazamlik makamindan Maarif
Nezaretine gonderilen 29 Ocak 1869 tarihli bir talimat yazisinda yer almis ve

tabir “miizehane” olarak kullanilmistir (Eyice, 1985, s. 1598).

Avrupa’daki modern miizeler genellikle Ronesans soylularina ait
nadire kabinelerinden dogmustu, oysa Osmanli miizeleri padigahlarin 6zel
koleksiyonlarina alinmamis olan diger koleksiyonlardan dogmustur (Wendy,

2004, s. 42).

1846 yili Osmanli miizecilik tarihinde 6nemli bir yildir. Osmanli
miizeciligi, bu tarihte modern Avrupa miizeciligi anlaminda ilk adimlar1 atmis
sayilir. Bunun nedeni daha ¢ok Avrupa’da bati kiiltiirii i¢inde yasayan ve
yetismis Osmanli insanlarinin miizecilik isini yapmaya baslamalaridir. Bu
kisilerden biri de Ahmet Fethi Pasa’dir. Harbiye nezaretinde Tophane-i
Amire miisiri olan Ahmet Fethi pasa eski Aya Irini kilisesinin i¢ avlusunun
cevresindeki odalara padisaha ait iki koleksiyonun yerlestirilmesine karar
verir. Bdylece imparatorluk koleksiyonlarmin bilingli ve 6zenli ilk
miizeolojik sunumu gerceklestirilmis olur (Wendy, 2004, s. 43). Ahmet Fethi
pasa Darti-1 Esliha’daki koleksiyonlar1 barindiran Harbiye Ambarindan da
sorumluydu. Pasa buradaki eserlerin diizenlenerek yerlestirilmesi i¢in mekan
tahsis edilmesini Onerir. Eski kilise alanini ikiye bolerek i¢ avlunun sagina
Mecmua-i Esliha-i Atika (eski silah koleksiyonu) yazili mermer koyar ve
karsisina da Mecmua-i Asar-1 Atika (eski eser koleksiyonu) yazar. Diger
tarafta da Helen ve Bizans eserleri boliimiinii olusturur. 1857 de Ahmet Fethi
Pasa o6liir, burasi yoneticisiz kalir. 1880’e kadar eserler burada yer almaya
devam eder. Bu miize yalnizca siirli imtiyazl kisilere aciktir. Buray: iinlii
yazar Flaubert ve sair Gautier ziyaret etmislerdir. 1868 de Fransiz arkeolog
Albert Dumont eserlerin katalogunu hazirlar. 1877-1878 Osmanli Rus savasi
sirasinda eski kilise miize olmaktan c¢ikarilarak yeniden silah deposu

doniistiiriiliir. Miize 30 y1l kapali kalir (Ogan, 1966. 9).

1869 da sadrazam Ali Pasa Mecmua-i Asar-1 Atika adin1 Miize-i
Hiimayun olarak degistirir. 1869 Temmuz’unda, Galatasaray Lisesinin tarih

ogretmeni Edwad Goold miize miidiirii olarak atanir. Goold goreve geldikten

51



sonra Maarif Nezareti’nden valiliklere gonderilen genelgelerle, eski eserlerin
neler oldugu ve degerleri anlatilir; devlete ait olduklari ifade edilerek miizeye
konmak iizere Istanbul’a yollanmalari istenir (Ortayl1, 1985: 1599). Sadrazam
Ali Pasanin oliimiinden sonra yerine gelen Mahmut Nedim Pasa Goold’u
azlederek miize midiirliigli makamini kaldirir. Yerine makam verilmeden
Terenzio adli ressam miize miidiirliigiine getirilir. Daha sora miize midirligi
yapan Terenzio 147 eseri ve tag baski on levhay1 igeren ilk katalogu
hazirlamistir. 1872 yilinda Avusturya Lisesi miidiiri Doktor Philip Anton
Dethier miize mudiirii olarak atanir. Dethier, 1803 yilinda Koln yakinlarinda
diinyaya gelmis, Berlin Universitesi’nde tarih, klasik filoloji, arkeoloji, sanat

tarihi 6grenimi gérmiis bir uzmandi (Ogan, 1947, s. 5).

Maarif nazir1 Safvet Pasa yeni kurumlarin arasinda miize egitiminde
yer alacagmi vurgulayarak Miize-i Hiimayun’un kurulmasinin ilan
edilmesiyle birlikte, vilayetlere gonderilen tezkereyle tarihi eserleri toplama,
kayit altina alma calismalar ile de bugiinkii miizelerin temelini atmigtir
(Erbay, 2011, s. 54). Dethier miize miudiirligli siiresince Osmanl

miizeciligine 6nemli dort katki saglar:

1- Miizeyi zenginlestirmek icin Selanik, Bandirma ve Istanbul’a

gorevliler atar, eski eser toplatir. Kibris’tan 88 kasa eski eser getirtir.

2- 1. Asar-1 Atika Nizamnamesini ¢ikartir, miizeyi zenginlestirir, 160

eseri 650 ye ¢ikarir.

3- Aya Irini yetersiz kalinca 16 Kasim 1873 de Cinili Késk miizeye

doniistiiriiliir,

1876 da eserlerin bir kismi buraya taginir. 1877 de Osman Hamdi
Beyin i¢inde bulundugu bir komisyon olusturulur. Bu komisyon Cinili
Koskiin miizeye doniistiiriilmesi ile ilgili bir komisyondur ve caligmalar
sonunda Maarif Nazir1 Miinif Pasanin da konusma yaptig1 térenle miize agilir.
Miinif Pasa konusmasinda miizeye iki rol biger hem egitici olacak der hem de

Avrupalilarin Osmanlilara saygi duymasini 6gretecek der.

4- Dethier doneminin bir diger 6zelligi arkeoloji ve miizecilik okulu

agma girisimidir. Bunun i¢in 16 maddelik tiiziik hazirlanir. Bu okul iki y1llik
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distiniiliir. Okulda Fransizca, eski Yunanca, Latince, Tiirk¢e terciime
yapabilen Ogrencilerin yetistirilecegi ayn1 zamanda niimizmatik resim
kaliplama, fotograf¢ilik ve kazi yapma egitimi verilmesi hedeflenir. Okul i¢in

1875 yilinda padisahtan onay ¢ikar, ama uygulanmaz. Dethier 1881 de oliir.

Dethier’in 6liimiiyle Tiirk miizeciliginde bir devir kapanip yeni bir
devir agilir. Bu yeni devire basta Osman Hamdi Bey’in oldugu Tiirk idareciler
damgasim1 vurmustur. Uzun yillar yabanci uzmanlar tarafindan yonetilen
miize ve eski eserler istenilen seviyeye getirilememisti. Bunda ekonomik ve
sosyal nedenlerle beraber kimi aragtirmacilar miize midiirlerinin de
kabahatini gormektedirler. Arif Miifid Mansel’in Alman yazar R. Lindau’nun
“Nord und Siid Eine Deutsche Monatsschrift” adl1 eserinden naklettigine gore
yabanci idareciler “Istanbul’u 6nemli bir sanat merkezi haline getirmekten
ziyade kendi memleketlerindeki miizeleri zenginlestirmek gayesini
giidiiyorlardi” demektedir (Mansel, 1960, s. 294). Dethier’in yerine Vezir
Ethem Pasanin oglu Osman Hamdi Bey miidiir olur. Osman Hamdi Bey’in en
onemli katkilarindan biri ise miidiirlik yaptigi donemde bu tarihe kadar
goriilmemis olan ve sonrasinda Osmanli miizeciligine katki saglayacak
onemli uygulamalardan birini gergeklestirmis olmasidir. Bu uygulamay1
saray koleksiyonlarmin yurtdist sergilerine katiliminin saglanmasi olarak
goriiyoruz. Osmanli imparatorlugu 1851-1917 yilina kadar yurtdisinda
diizenlenen ¢ok sayida prestij sergilere katilmistir (Wendy, 2004, s. 115-116).

Bu sergiler:

1- Londra Evrensel sergisi 1851: Osmanli Imparatorlugu, sergiye
katilan 28 iilkeden birisidir, sergiye 200 sandik esya, 231 adet balmumundan
heykel yenigeri elbisesi giydirilerek sergilenir. Divit, kalem, kalem tirag
makas gibi 28 parca kullanim malzemesi, hamam, berber, kahve, yeniceri
kisla ve nobet yerleri, karavana, Nizam-1 Cedid askerleri, mahkeme salonlari,
hamallar, doktorlar, Musevi geleneklerini igeren esyalar ile haremden bir

misafir odasi1 esyast sergilenir (Erbay, 2011, s. 55).

2- Paris Evrensel Sergisi 1855: Osmanli Imparatorlugu, bu sergiye

katilacak iirtinlerin belirlenmesi i¢in, tipk1 1851 Londra Evrensel Sergisi’ne
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oldugu gibi mahalli meclis ve memurlart gorevlendirdi. Onlardan
bolgelerinden sergiye gonderilecek iirlinleri segmelerini ve muntazam bir
sekilde Istanbul’a ulastirmalarini talep etti. Yine Istanbul, Izmir, Selanik,
Trabzon, Aydin, Halep, Nis, Iskodra, Draman, Sam, Nigde, Bozok, Kayseri,
Amasya ve Bursa basta olmak iizere Imparatorlugun birgok bdlgesinden 2000
bini agkin iirlin toplanmistir. Segilen iiriinlere vergi ve glimrilk muafiyeti
tanmarak, ulasim masraflar1 da hiikiimetge iistlenildi. ilk kez bu sergiye,
Imparatorluktan sanat eserleri gonderildi. Osmanli Devleti, Uluslararasi

alanda 27 madalya 20 takdirname kazanmistir (Erbay, 2011, s. 59).

3- Londra Evrensel Sergisi 1862: Sergi komitesi basinda Mustafa
Fazil Pasa, Sultan Abdiilaziz ve Sadrazam Yusuf Kamil Pasay1 temsilen
katilir. Gonderilen mallar arasinda g¢ogunlugu Imparatorlugun muhtelif
bolgelerinde yetistirilen bugday, arpa, ¢avdar, misir, piring, tiitiin, pamuk,
ipek, kuru sebze ve meyveler bulunmaktadir. Ayrica bu sergide Osmanli
topraklarinda ¢ikarilan madenlerin numuneleri de 6nemli bir yer tutmaktaydi.
Bunlar arasinda demir madeni, bakir madeni, glimiis madeni, tas komdiri,
potasyum nitrat, sap ve mermer numuneleri bulunmaktaydi. Sergiye
gonderilen sanayi numuneleri ise, devlete ait fabrikalar ile Imparatorlukta
yaygin bulunan kiiciik atolyelerden imal edilen yinli, ipekli ve pamuklu
kumaslar, Istanbul, Izmir ve Selanik’te yapilan el islemeleri, hali seccade ve

silahlardan miitesekkildi.

4- Paris 2. Evrensel Sergisi 1867: Ticaret fuar1 plani, ilgili tilkelerin
gii¢ dengesini gostermek i¢in tasarlanmistir. Ev sahibi iilkeler Paris ve Fransa,
ticaret fuarinin yapisinin merkezinde yer aliyor, ancak San Simonist gelenek
baglaminda, diger endiistriyel gii¢ler onun etrafinda yogunlagirken, somiirge

ve Batili olmayan {ilkeler yakinlarda.

Sergi Merkezi'nin kat plani, her biri belirli bir iiriin grubunu temsil
eden yedi es merkezli galeriye boliinmiistiir. Bu esmerkezli galeriler, farkli
tilkelerden {irtinleri sergilemek i¢in ¢apraz boliimlere ayrilmistir. Bu nedenle
en distaki galeriden merkeze dogru yiiriiyen ziyaretgiler bir iilkeye ait farkli

gruplarin tiim {irtinlerini gorebilirler. Bu diizenleme, her es merkezli galeride
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dolasan ziyaretcilerin ayni gruptan farkli milletlere ait iirlinleri karsilagtirma
firsati bulmasini saglar. Siiflandirma modelinin dezavantaji, sergilenen
irlinlerin sayis1 ve tiirlerinin her iilkede ayn1 olmamasidir. 1867 Paris
Fuari'm, Osmanli Imparatorlugu ile ilgili diger fuarlardan ayiran, Fransiz
Imparatoru III. Napolyon'un davetlisi olarak Sultan Abdiilaziz'in sergi
acilisina katilmasi. Fuar, Osmanli Devleti'nin padisah diizeyinde katilim
gosterdigi tek diinya fuariyken; Sultan Abdiilaziz de Osmanli hanedaninda
savag disinda bir sebeple imparatorluk sinirlar1 disina ¢ikan ilk padisahtir.
1867 Paris Diinya Fuar1 Komiseri Selahattin Bey tarafindan yazilip Paris'de
yaymnlanan, bugiin Istanbul Fuar Merkezi arsivi araciligryla ulasilabilen kitap,
fuarda Osmanli Devleti'nin temsilini aktaran énemli bir kaynaktir. Fuarda
Osmanli Devleti, ana fuar binasinin disinda, {i¢ yapiyla ve ana binada atmis
dort farkli kategoride sergilenen tarim ve sanayi tirlinleriyle temsil edilmistir.
Temsili Osmanli mahallesindeki yapilar Yesil Cami, Hiirrem Sultan Hamami

ve Cinili Kogk'lin replikalaridir (Ergiliney ve Pilehvarian, 2015, s. 231).

5- Viyana Evrensel Sergisi 1873: Osman Hamdi Bey, Osmanli Devleti
Bas Komiseri olarak Viyana’ya gonderilecek eserlerin hazirlanmasi ve sergi
yapilarmin ingastyla ilgilenmistir. 1872 Aralik ayiyla beraber Osmanli sergi
nesnelerinin, Viyana’ya gdnderilmesine baslanmis, 559 par¢a esya izmir'den

yola ¢ikmustir.

Serginin odag1 Sultan Ahmet Cesmesi'nin 6rnegi lizerine kurulmustur.
Bu sergide basarili olunca 1889 Paris ve 1893 Chicago sergilerinde de
Osmanli Pavyonunun ana unsuru olarak kullamilmigtir. III. Ahmet
Cesmesi’nin, 1873 Viyana Diinya Fuar ile baglayip; sonrasinda da diinya
fuarlarinda kullanilan bir replika olmasi, ¢esmenin bir gegis donemi anit
olmasi ve stratejik konumu ile iligkilidir. 1873 Viyana Diinya Fuari’nda ana
temsil 6gesi olarak sunulmasinin yani sira, fuar i¢in hazirlanan Usul-i
Mimari-i Osmani adl1 eserde de yapiyla ilgili yogun teknik bilgi sunulmustur
(Yazici, 2005, s: 84-91). Ayrica Osman Hamdi Bey kiyafet katalogu hazirlar,
kendi de sergide geleneksel kiyafet giyer. Madalya ve diplomalarla doniiliir.
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6- Paris 3. Evrensel Sergisi 1889: Fransiz Devrimi’nin 100. Y1l
dolayisiyla diizenlendiginden iglerinde Osmanli Devleti’nin de bulundugu
bircok iilke fuara diisiik katilim gdstermistir. Fuarda Osmanli Devleti’ni yine
Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa temsil etmislerdir. Fuarda Osmanl
Devleti’nin tek temsil 6gesi Ahmet Mithat Efendi tarafindan “Sirin Kuliibe”
olarak tanimlanan Tiitlin Pavyonudur. Bu yapi, Vallaury’nin Bati’ya ait
islevsel modellerin iizerine Osmanli geleneksel mimarisine ait Ogeleri
oturtmasiyla ortaya c¢ikan yeni bir lislup olan Neo-Ottoman Mimarisinin ilk
ornegi olarak bilinmektedir. On dokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda
Osmanli temsiliyeti olan yapi, sacakli catisi, oransal olarak ii¢ parcaya
ayrilmis cephesi, yuvarlatilmis koseleri ve vurgulanan yatay hatlar ile 6n

plana ¢ikmaktadir (Ergiiney ve Pilehvarian, 2015, s. 235).

7- Chicago Colomb Diinya Sergisi 1893: Pavyonda sergilenenler
arasinda III. Ahmet Cesmesi’nin 1/20 6l¢eginde bir maketi de bulunmaktadir.
Bugiin Topkap1 Saray1’nda giimiis eserler arasinda sergilenen maket iizerinde
16 Agustos 1893°de yapildigi; II. Abdiilhamit’e yirmi besinci ciilus
kutlamalarinda kizi Zekiye Sultan tarafindan hediye edildigi yazilidir.
Osmanli Devleti, 1893 Chicago Diinya Fuari’nda kendilerinden milli bir
bayram belirtilmesi istendiginde padisahin ciilus yildonliimii olan tarihi
iletmistir. Osmanli Devleti, cesme disinda bir cami; Misir Carsisi’nin benzeri
bir kapali ¢ars1, bir restoran, bir Tiirk tiyatrosu, biiro olarak kullanilan evler
ve sokak baslarinda satis yapan kosklerle temsil edilmistir. Ayrica bir obelisk
ve Oniinde falc1 ¢adirt ile yangin sondiirme i¢in tulumba makinesi ve Giizel
Sanatlar Sarayi’nda yer alan Osman Hamdi Bey’in tablolari Osmanli
Devleti’nin fuardaki diger temsil 6gelerini olusturmuslardir (Yazici, 2005, s.

84).

8- Paris 4. Evrensel Sergisi 1900: 1900 Paris Diinya Fuari, sanayi ve
tarim irlinlerinin, sanat eserlerinin tanitildigi, bilimsel buluslarin sergilendigi
son biiyiik evrensel fuar olarak bilinmektedir. Yabanci iilkeler i¢in geleneksel
olarak Milletler Caddesi ayrilirken; iilkeler giiclerine ve hiyerarsik
durumlarina gére konumlandirilmislardir. Italya ve ABD pavyonlari arasinda

yer alan Osmanli pavyonu tek yapidan olusmustur. Adrien Rene Dubuisson
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isimli mimar tarafindan diizenlenen Osmanli pavyonu, genel olarak Kuzey
Afrika ve Tirk mimarisinin sentezinden olusan bir yapida diizenlenmistir.
Yapmin biiyiik bir verandasi ve nehir manzarasina agilan genis, iki kat
yuksekliginde kemerli bir kapis1 bulunmaktadir. Zemin katta bir ¢arsi, kafe
ve sanatg1 atolyeleri, birinci katta endiistri Uirlinleri sergisi, ikinci katta Aya
Irini’deki miizeden esinlenmis bir askeri miize ve Tiirk yasantisin1 yansitan
operetlerin sergilendigi bir tiyatro bulunmaktadir (Ergliney ve Pilehvarian,

2015, s. 239).
Osman Hamdi Bey ve Miize-i Hiimayun

Osman Hamdi 1842 de dogar. Egitimli bir ailenin 4 ¢ocugundan
biridir. Paris’te hukuk egitimi goriirken egitimini birakir ve Yelon ve
Browne’nin grencisi olarak resim egitimine baslar. Ressam Seker Ahmet
Pasa ile orada dostluklar1 olusur. Paris’teki Diinya sergisine {i¢ resim ile
katilir. Fransiz bir kadin ile evlenir. Viyana diinya sergisi i¢in iki kitap
hazirlar. Birisi Usulii Mimar-1 Osmani digeri ise Elbise-1 Osmani’dir. 3 Eyliil
1881 de Miize-i Hiimayunun miidiirii olur. Ilk is olarak tarihi eserler
nizamnamesini yeniden yazdirir. Arkeoloji arastirmalarini organize eder ve
bir giizel sanatlar okulu kurar. Bu giizel sanatlar okulu, Sanay-i Nefise
mektebidir. Osman Hamdi Bey okul ve miize miidiirliigii gérevini 1910 da
6lene kadar siirdiirtir. 1882 de kurdugu Sanay-i Nefise mektebinde ara eleman
yetistirilir. Okulda, eski eser toplama, koruma, fotograflama, sanat, estetik ve
Latince, Grekce dil egitimi, kaz1 ekibi olusturma, kazi raporlar1 hazirlama

gelenegi, ¢cizim yapma oOgretilir (Wendy, 2004, s. 125).

Osman Hamdi Bey’in miize miidiirii olmasindan sonra yaptigi ilk
islerden biriside Asar-1 Atika Nizamnamesi'ni degistirmekti. Daha oOnce
belirtilen 1869 tarihli nizamnamenin iiglincii maddesi kamuoyu tarafindan
tenkit edilmis, degistirilmesi yonilinde istekler ortaya c¢ikmistir.
Nizamnamenin degismesi i¢in gereken destegi bulan Osman Hamdi Bey’in
hazirladig1 yeni nizamname 21.02.1884 tarihinde yiiriirliige girmistir. Kiigiik

degisikliklerle de olsa uzun bir stire kullanilmigtir (Cal, 1997, s. 393).
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Osman Hamdi’nin farklari bunlarla sinirli degildir. Osman Hamdi
Bey, Istanbul Miizesini zenginlestirmek i¢in 1883-1895 seneleri aras1 birgok
yerde kazilar yapt1. Bu kazilarda ¢cok degerli eserler bularak bunlar istanbul’a
naklettirdi. Nemrud, Myrina, Kyme, Aiolya nekropolleri, Lagina, Tralles ve
Alabanda kazilarindan ¢ikan eserler Istanbul’daki miizeye sigmaz olmustu.
Ancak en biiyiik bulusu ve Diinya ¢apinda taninirligini arttiran kazis1 1887
yilinda bugilin Liibnan smirlar1 igerisinde kalan Sayda sehrinde
gergeklestirdigi kazidir. Fenike krallarina ait bir mezarligin bulunmasi biiyiik
yanki uyandirdi ve eserler istanbul Miizesi’ni diinyanin sayili miizelerinden
biri haline getirdi (Mansel, 1960, s. 296). Ayrica, Osmanli da miizecilige yon
verecektir. Yer Ustlindekilerin tespitini ve antik kentlerde dnemli arkeolojik
kazilar yapar. Kazi raporlar1 hazirlar. 1883 de Adiyaman Nemrut Krallar
mezarlar1 kazisini yapar, bu batiya biz de yapiyoruz gondermesidir. Bu kaziya

iligkin ‘Le Tumulus Nemrud Dagh’ adinda bir eser hazirlanir.

1887 de Sayda Kral Mezarlar1 kazisinm1 yapar. 1889 da Reinach’la
birlikte ‘Nekropole Royale de Sion’ eserini hazirlar. Eser biiyiik yanki
uyandirir. Iskender lahdini Istanbul’a getirir ve miizeye koyar. 1891-1892 de
Mugla Lagina’da Hekate tapinagi kazisini yapar. Miize miidiirii olarak

atandiktan ¢ y1l sonra da 2. Asar-1 Atika nizamnamesini hazirlar.

Osmanli miizeciliginin kurumsallagsmasinin temellerinin atilmasi
Asar-1 Atika nizamnameleriyledir. Ciinkii bu nizamnameler hazirlanmadan
onceki donemde Osmanli cografyasinda bulunan eski eserlerle sadece
Avrupali gezginler, kendini arkeolog olarak tanitanlar, yabanci iilkelerin
temsilcileri ilgilenirlerdi. Bu ilginin altinda Ronesans’la baslayip sanayi
devrimi ile daha da belirginlesen antik ¢ag hayranligi, ulusal kdkenlerini
Antik Yunan, Helen, Iskit ve benzeri uygarliklara dayandirma cabasi vardir.
Bu caba kendini en ¢ok sanat tarihi, tarih ve arkeolojide 6ne ¢ikarir. Ilgingtir
ki bu anlayis miizelerin mimarisine de yansir. Miize binalar1 antik yunan
tapinaklarinin formuna benzetilir. Avrupa’da oldugu gibi Istanbul arkeoloji
miizesinin girisi antik yunan tapiagi formundadir. 1874 deki 1. Nizamname
ile baglayan kurumsallagsma cabalar1 ancak Cumhuriyet doneminde modern

anlamda miize ve miizecilige evrilir. O glinden Cumbhuriyetin ilanina bir
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anlamda, 2863 say1l1 Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanununa gelene
kadar geliserek degisir. Nizamnameler Osmanli miizeciliginin gelisim
seriivenini net olarak gosteren belgelerdir. 1. Nizamname kisa muglak ve
yetersizdir. 2. Nizamname daha kapsamlidir. Eski eser bilinci olusturmanin
baslangicidir. Bu nizamnameye ragmen Abdiilhamit, Efes kazilarindan ¢ikan
eserlerin disar1 ¢ikarilmasina ferman verir. Ornegin 1. Nizamnamede sikkeler
eski eser bile sayilmamistir. 1906 da 3. Asar-1 Atika nizamnamesi hazirlanir.
Bu nizamname de giincellemeler yapilir. Eski eser kapsami genisletilir,
denetim ve cezalar koyulur. Nizamnamenin ¢ikmasinda Bergama’da oldugu
gibi, buluntularin ¢ok biiylik bdliimiiniin yabancilar tarafindan el

konulmasina tepki vardir (Wendy, 2004, s. 144).

Ulkenin her yerinden Istanbul’a nakledilen yapitlari koyacak yer
kalmayinca yeni yapilarin ingasina baslandi. Mimar Valaury’nin planlarini
tasarladigi Miize-i Hiimayun, Once bir kat olarak diisiiniilmiis, ancak
padisahin onamiyla iki kat olarak yapilmistir. Tiirkiye’deki ilk miize binas1
olan Miize-i Hiimayun, 13 Haziran 1891°de acildu. Iki katl1 1600 metrekarelik
bir alan1 kaplayan binanin dis1, Aglayan Kadinlar Lahdi’nden esinlenilerek
yapilmistir (Atasoy, 1984, s. 1462). Bu yapiya, 1903-1918 aras1 ekler yapilir
ve Lahitler miizesi olusturulur. Osman Hamdi Bey'in eserleri diinya ¢apinda
biiylik begeni toplamis ve hemen hemen her {ilke ona seref, madalya ve
nisanlar vermistir. Bonn, Heidelberg ve Leipzig Alman Universiteleri,
Oxford Universitesi ve Londra Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan fahri
doktora verildi. Osman Hamdi Bey 24 Subat 1910'da Kurucesme'deki
yalisinda 6ldii. Biiyiik bir cenaze toreninden sonra son yolculuguna ¢ikan bu
biiyiik adam vasiyeti lizerine Eskihisar yakinlarinda bir tepeye defnedilir.

Bugiin onun adina yapilmis bir miize var. (Kuruoglu, 2010, s. 56).
Halil Edhem Bey ve Miize-1 Hiimayun

Osman Hamdi Bey 1910 da 6ldiikten sonra yerine kardesi Halil Ethem
Bey getirilir. Osman Hamdi Bey’in kardesi olan Halil Edhem Bey, 1861
yilinda Istanbul’da dogmustur (Ogan, 1948, s. 80).
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Ilkokulu Istanbul'da bitirdikten sonra babasiyla Almanya'ya giden
Edhem Bey, orta 6gretime basladigi Almanya'da yiiksek 6grenimine Ziirih'te
baslamis ve egitimine Viyana Universitesi ve Bern Universitesi'nde devam
etmistir. 1892'de miize miidiirii olan kardesi Osman Hamdi Bey'in yaninda
miudiir yardimcist olarak ¢aligmaya bagladi. Miizenin yapiminda goérev alan
Osman Hamdi Bey, kiiciik kardesini eserin yakin arkadasi olarak se¢mistir

(Uzungarsili, 1948, s. 73).

Osman Hamdi Bey'in 10 Subat 1910'da vefatindan sonra miize
miidirliigiine atanan Halil Edhem bey, bu gorevi 1 Mart 1931 tarihine kadar
stirdlirdii. Osman Hamdi Bey'in oglu Hamdi Eldem Miidiir Yardimcisi olarak

atanmustir (Firatli, 1958, s. 45).

Gorev yaptig1 siire¢ boyunca, Halil Bey'in Osmanli'ya hizmet etmesi
kolay olmadi. Halil Edhem Bey, savas sirasinda miizeyi ayakta tutmaya
calismis ancak personel eksikliginden dolay1r miizeyi kendisi temizleyip
korumustur. Arif Miifit Mansel, Halil Edhem dénemini miizecilik ¢agi olarak
adlandirir. Halil Edhem Bey once miizede bazi degisiklikler yapti. Bu
degisikliklerin amaci, eseri kronolojik siraya goére sunmaktir. Miizenin ici
diizenlenirken biiyiik bir lahit ve bahgeye girilemeyen heykeller sergilendi
(Kuruoglu, 2010, s.5758).

1908 yilinda Ferik Ali Riza Pasa ve Ahmed Muhtar Pasa'nin
cabalartyla bir askeri miizenin agilmasi girisiminde bulunuldu. Miizenin
onaylanmasimin ardindan askeri personel ve subaylardan olusan bir heyet
olusturulmus ve faaliyetlerine baslamistir. Aya Irini Kilisesi, giiniimiizde
Askeri Hiimayun Miizesi olarak isletilmekte ve miize miidiirliigiini Ahmed
Mutar Pasa'dan devralmaktadir. Miizenin kalintilarin1 toplamak igin cesitli
reklamlar, kartpostallar ve gazete makaleleri kullanildi. Askeri Miize; askeri
kiltir varliklari, hediyelik esyalar, kiitiiphaneler, sinemalar, poligonlar,
yaymlar, pelerinler ve Meftelhaus basta olmak {lizere bir¢ok miizenin

kiskangligidir (Eralp, 1985, 5.1605).

Istanbul disindaki ilk miize, 1901 yi1linda Kudiis'te a¢ilan Kudiis Antik
Miizesi oldu. Ayrica Adana, Ankara, Kayseri, Konya, Canakkale, Nables,

60



Kos, Shivas ve Selanik gibi sehirlerde, giiniimiiz miizelerinin temelini

olusturan antik kalintilarin toplandig1 depolar vardi (Ozkan, 2009, s. 75). .

1926-32 yillar1 arasinda Antalya, Bursa, Edirne, Adana, Bergama,
Tokat, Amasya, Sinop, izmir, Sivas, Kayseri, Afyon, Efes, Diyarbakir,
Manisa, Silitke, Isparta, Nigde, Kiitahya, Kirsehir miizeleri acilir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1322). Topkap1 Saray1 ve Ayasofya da miizeye
dontstiiriiliir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da halkevlerinde de miizecilik kolu
olusturulur. 1930 da yiiriirliige giren 1580 sayili belediye yasasi ile zengin

belediyelerin kiitiiphane ve miize agmalar1 karara baglanir.

Halil Edhem Bey de Istanbul miizelerinin gelismesi i¢in biiyiik ¢aba
sarf etmis ve 21 yil hizmet verdikten sonra 1931 yilinda emekli olmustur.
Birg¢ok {iniversite ve bilim kurumunda fahri profesorliik, doktora ve tliyelikler

ald1. 16 Kasim 1938 de Istanbul’da vefat etmistir (Kuruoglu, 2010, s: 59).

Miize ve miizeciligin 6nemi cumhuriyetle birlikte hizli bir ivmeyle
one ¢ikar. Ciinkii ulusun yeniden insas1 siirecinde, miizeler; toplumsal, ulusal
hafizanin ~ olusturulmasi, yaratilan somut ve soyut degerlerin
sahiplendirilmesi, toplanmasi, korunmasi, teshiri ve egitim yoluyla gelecek
kusaklara aktarilmasi i¢in olmazsa olmazlardan biridir. Modern miizecilige
gec baslanmis olsa da bugiine gelindiginde miize sayis1 ve ¢esitliliginde ¢cok
hizli ve ciddi gelisme gosterir. Ancak miizelerimizin halkla bulusmasi, egitsel
roliin 6ne ¢ikmasi noktasinda gereken biling diizeyine heniiz gelememistir.
Her yeri, her an1 miize olan bir cografyanin insanlar1 olarak miizelere olan
ilgimiz halen ¢ok azdir. Cumhuriyet doneminde baglatilan okuma yazma
seferberligi ile insanlarin arkeolojiye, sanata, tarihe, giizel sanatlara daha ¢ok
deger vermesi sonucunda, miizeler ¢cogalmis ve g¢esitlenmeye baslamistir.
Giliniimiize gelindiginde her ne kadar ziyaret¢i sayisi yeterli olmasa da
kentlerimizde miizelerimiz cesitlenerek ¢ogalmaktadir. Sergileme sunum ve
miizecilik egitimleri, miizelerin devamlilifinda daha fazla 6nem tasimaya

baslamistir.
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3.1.2-Miizelerin islevleri

Miizecilik anlayisi gegmiste doga nesnelerinin, sanat yapitlarinin,
degerli esyalarin toplanmasi ve biriktirilmesi ile baglamistir (Karademir

Uysal, 2005, s. 3).

Toplama ve biriktirme sonucu zamanla ortaya c¢ikan miizeler,
toplumsal ve kiiltiirel 6gelerin belli bir diizen i¢inde korundugu, belgelendigi
ve sergilendigi alanlar haline gelmislerdir. Bunun yani sira miizeler, sahip
olduklar1 eserleri egitim, arastirma ve iletisim amaciyla ziyaretcileriyle
paylasarak toplumsal gelisim siirecinde de rol oynamaktadirlar (Irmak, 2013,
s. 5). Miizeler; teknolojik gelismeler, degisen yasam sartlari, yeni arayislar,
toplumun bilinglenmesi ve estetik degerlerin 6ne ¢ikmasi sayesinde insanlari
eglendirirken Ogrenmelerine katki sunan birer egitim kurumlarina

dontigmiistiir (Aksoy, 2016, s. 9).

Miizelerin islev ve amaglart alanyazinda ¢esitli sekillerde ele
alinmaktadir. Dallas (1994) miizelerin toplama, koruma ve yayma islevleri
oldugunu ifade etmektedir. Crane (2006, s. 99) ise yayma kavrami yerine
sunma kavramini tercih etmis ve toplama ve koruma islevine sunma islevini
eklemistir. Alexander ve Alexander (2008, s. 188) diger arastirmacilardan
farkli olarak sergileme ve yorumlama islevi iizerinde durmaktadir. Ancak
bir¢ok caligmada miizelerin islev ve amaclari; (1) toplama, (2) koruma, (3)
belgeleme, (4) sergileme ve (5) egitim olarak ele alinmaktadir (Giingor, 2016,

s. 18-19).
a) Toplama

Miizecilik anlayisinin temelini olusturan toplama islevi, zamansal ve
mekansal agidan birbirinden bagimsiz ve daginik olan nesnelerin bir araya
getirilmesini saglamaktadir (Tiiziin, 2010, s. 7). Miizelerin toplama islevleri
birbirinden farklilik gdsterebilmektedir. Ornegin arkeolojik eserlerin ¢ogu
kaz1 yolu ile elde edilirken, etnografik eserler ise sahip olduklar kisiler
tarafindan miizelere hibe edilebilmekte ya da parayla satin alinarak miizeye
koyulabilmektedirler (Ekelik, 2010, s. 23). Toplama islevi, miizelerin birincil

ve en onemli islevidir. Miize yoneticileri bunun bilincinde olarak titiz bir
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calisma ile miizenin tiirline, imajina ve amacina (Demir, 1998, s. 6) uygun
olarak koleksiyonlar1 olugturmali ve mevcut koleksiyonlari genisletmelidirler

(Oztekin, 2014, s. 24).
b) Koruma

Ozellikle arkeoloji ve tarihi miizelerde sergilenen eserlerin biiyiik bir
kismu yiizyillar 6nce yapilmis esya ve eserlerden olusmaktadir. Bu yiizden bu
eserler insan, iklim ve kimyasal faktorlere bagli olarak yipranabilmekte,
bozulabilmekte ya da clirlimeye maruz kalabilmektedir (Turanli, 2012, s. 17).
Koruma islevi, miizedeki tiim eserlerin uygun sergileme veya depolama
kosullart ile yasam siirelerinin uzatilmasi i¢in alinan Onlemler olarak

tanimlanabilmektedir (Demir, 1998, s. 7).

Tanimdan anlagilacagi lizere, koleksiyonlarin sadece giivenliklerinin
saglanmast yeterli degildir. Bununla birlikte koleksiyonlarin belli
ozelliklerini, degerlerini yitirme ve gelecek kusaklara aktarma olanagini
kaybetme riski bulundugundan gerekli dnlemlerin alinmasi gerekmektedir.
Dolayistyla koruma islevine biiyiik gorevler yiiklendigi soylenebilir.
Miizedeki eserleri korumak amaciyla kurulan glivenlik sistemlerinin aktif bir
sekilde calismasimin saglanmasi ve olasi dogal afetlere karsi gerekli
onlemlerin alinmasimin (Aksoy, 2016, s. 10) yan1 sira, miize igindeki nem
oraninin, 1sinin ve 1s181n eserlere zarar vermemesi i¢in kontrol edilmesi de

gerekmektedir (Tiiziin, 2010, s. 9).

c) Belgeleme

Miizelerdeki sergilenen ve depolanan koleksiyonlara iligkin tiim
bilgilerin yazili, gorsel ve isitsel yontemler araciligiyla sistematik bir sekilde
siiflandirarak kayda gecirilmesi belgeleme olarak tanimlanmaktadir (Demir,
1998, s. 8). Eserler miizelerdeki yerini aldiktan sonra, eserlerin kimliklerinin
tam ve dogru sekilde belirlenmesi gerekmektedir (Buyurgan ve Buyurgan,
2012, s. 88). Bdylece eserlerin, calinmasinin, kaybolmasinin 6niine gegilebilir
ve istenen esere kolaylikla ulasilmasi saglanabilir (Aksoy, 2016, s. 12).

Miizelerde belgeleme islemi birka¢ farkli yontemle yapilabilmektedir.
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Belgelemeler, kronolojik siralama ekseninde olabilecegi gibi belli donemleri

de kapsayacak sekilde olusturulabilmektedir (Tiizlin, 2010, s. 10).
d) Sergileme

Sergileme, miizedeki bulunan koleksiyonlarin belli bir amag ve diizen
icerisinde ziyaretcilere sunulmasidir (Demir, 1998, s. 8). Miizelerin
yasamlarini siirdiiriilebilmeleri i¢in ziyaretgilere ihtiyaclari bulunmaktadir
(Tiiziin, 2010, s. 8). Bu yiizden miize yoneticileri, sergilenecek eserleri
ziyaretgilerin ilgisini ¢ekebilecek, net ve anlasilir olacak sekilde ve eserlere
iliskin estetik kaygilar1 6n planda tutarak diizenlemelidir (Buyurgan ve
Mercin, 2005, s. 60). Dolayisiyla miizelerde bulunan eserler, yiiksek
niteliklere de sahip olsa eger iyi bir sunum ile sergilenmezlerse, halkla
ulasamaz ve kendilerini gosteremezler (Ekelik, 2010, s. 25). Sergileme;
stirekli, gecici ve gezici sergiler seklinde olabilmektedir. Siirekli sergileme,
ayni eserlerin miize alaninda degistirilmeksizin uzun siire sergilenmesidir.
Gegici sergileme, bir miize alan1 kullanilmak suretiyle belli periyotlarda farkl

eserlerin sergilenmesidir.

Son olarak, gezici sergileme ise eserlerin daha fazla kitleyle
bulusabilmesi icin farkli alanlarda sergilenmesidir (Aksoy, 2016, s. 12).

d) Egitim

Egitim, bireyin davranmiglarinda kalic1 bir degisim gerceklestirmek
amaciyla siirdiiriilen faaliyetler biitliniidiir (Aksoy, 2016, s. 13). Giinlimiizde
yasanan degisimlere paralel olarak egitim yontemleri ¢esitlenmis ve bireysel
farkliliklar1 g6z Oniine alan egitim yontemleri 6n plana ¢ikmistir. Boylece
egitimin sadece okullarda ve diger egitim kurumlarinda verilmedigi kabul
edilmistir. Bu baglamda Harrison (1963, s. 109) miizelerin, eserleri toplama,
koruma, belgeleme ve sergileme islevinin yani sira kitap ve derslerin eksik
kaldig1 noktada Ogretim siirecine yardimci olarak olgu ve olaylar
gorsellestirerek agiklamaya calistigini vurgulamaktadir. Bu noktada miizeler,
egitimi okul digina tagiyan ve dgrenme siirecini pekistiren bir kurum olarak
ele alinmaktadir (Sureka, 2013, s. 15). Adigiizel (2000, s. 133-134) ise

miizelerin toplumun gelismesi, estetik olgusunun toplumda yerlesmesi,
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yasanmig, yasanan ya da olasi yasanacak olaylarin agiklanmaya c¢alisilmast
ve yorumlanmasinda rol oynadigini ifade etmektedir. Ayrica, miizelerde
egitimin Onem kazanmasi, miize egitimi ya da miize pedagojisi olarak
adlandirilan yeni bir akademik disiplinin dogusunu da saglamistir (Oztekin,

2014, s. 27).
3.1.3.-Miiize Tiirleri

Insanligin somut-soyut deger ve yaratilarmin gelecege aktarilmak
lizere kar amaci gilitmeden toplanmasi, tasnif edilmesi, belgelenmesi,
sergilenmesi ve korumasinin saglandigi mekanlar olan miizeler, bilimlerin
gelismesine paralel olarak yetkinlesip uzmanlagarak cesitlenmektedir.
Miizelerin, gelisim siirecinde, once miize igerisinde kronolojik olarak
boliimler olusturulmustur. Ancak toplumun kendi ge¢cmis ve gelecegi
konusunu yansitan, tarihi ya da giincel eserlere verdigi deger bilinci gelistikge
miizeler, genelden yerele, yerelden bireye dogru ayrisip ¢ogalmistir. Artik
miize ve miizecilik hem ulusal hem de evrensel dlgekte gelismistir. Aslinda
miizeler, giderek ulusal 6zellikleri yansitmaktan daha c¢ok evrensel olani
yansitmaya, farkli kiiltiirler1 onyargisiz bir araya getirmede adimlar atmaya
baslamistir. Eski eser ya da savas ganimetleriyle giic gdsterme bobiirlenmesi
yerini, 1yl koruma, iyi sergileme ve paylasmadan kaynaklanan prestije
birakmistir. Bu degisimin ana nedeni miizelerin ve miizeolojinin
evrensellesmesidir. Bu konuda UNESCO 1972 de Diinya kiiltiirel ve dogal
mirasinin korunmasina dair sézlesmeyi kabul etmistir. 10 y1l sonra (1982)

Tirkiye bu sozlesmeye taraf olmustur.

Diinya miras1 komitesi olusturulduktan sonra belli kosullar1 saglayan
yerler, eserler ya da yapilar diinya mirasi ilan edilerek evrensellesmistir.
Ulkemizde 18 eser diinya mirasi listesindedir. 78 eser ve yer, gecici listededir.
Bu listede yer alan eser sayisinin ¢ogalmasini saglayan temel 6gelerden biri

miuzeciliktir.

Miizeler farklilasip cesitlendikce gerek iilkeler gerekse ICOM ve
UNESCO gibi kuruluslar, miizeleri bu gelismelere goére yeniden
siniflandirmaya baglamistir. UNESCO 1958 tarihli Brezilya Bolgesel
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Seminerinde ilk kez bir gruplama yapmistir. Bu gruplamada miizeler 9 ayr

baslik altinda siniflandirilmistir. Bu siniflandirma;
1. Sanat Miizeleri
2. Modern Sanat Miizeleri
3. Arkeoloji Tarih ve Kiiltiirel Miras Miizeleri
4. Etnografya ve Folklor Miizeleri
5. Doga Tarihi Miizeleri
6. Bilim ve Teknoloji Miizeleri
7. Bolge Miizeleri
8. Uzmanlik Miizeleri
9. Universite Miizeleri seklinde yapilmustir.

Uluslararas1 Miizeler Konseyi ICOM ise 1995 yilinda miizeleri 3 ana
baslik altinda siniflandirmistir. Her ana baslik altindaki miize gesitleri her

gecen giin ¢cogalmaktadir. Bu ii¢ ana baslik;

1. Bagl oldugu idari birimlere gore miizeler: Devlet Miizeleri-Yerel

Y Onetim Miizeleri

2. Sahip Olduklar1t Koleksiyon ¢esidine gore miizeler: Arkeoloji

Miizeleri-Etnografya Miizeleri,

3. Kolleksiyonlarin Sergilendikleri Mekanlara Gére Miizeler olarak

belirlenmistir (Oztekin, 2014, s. 28).
3.1.3.1-Sahip Olduklar1 Koleksiyonlara Gore Miizeler

Koleksiyon, “6grenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya
getirilmis ve 6zelliklerine gore siiflara ayrilmis nesnelerin biitiinii” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2018c). Miize ¢esitlerinin siniflandirilmasinda en
etkin aymrim, koleksiyonlarin tiirleri g6z Oniline alinarak yapilan
siniflandirmadir (Kirca, 2008, s: 13). Diger bir ifadeyle bu miizeler, isimlerini

sergiledikleri koleksiyonlarin tiiriinden almaktadirlar.

66



Sahip olduklar1 koleksiyonlara gore miizeler; genel miizeler, arkeoloji
miizeleri, sanat miizeleri, tarih miizeleri, etnografya miizeleri, doga tarihi ve

jeoloji miizeleri, bilim miizelerinden olusmaktadirlar.
a) Genel Miizeler:

Genel miizeler, birden fazla koleksiyon ¢esidine ayni anda ev sahipligi
yapabilen miizelerdir. Ancak glinlimiizde ihtisaslagsmis miizelere egilim fazla
oldugundan, ¢ok sik rastlanan bir miize tiirii olmadig1 sdylenebilir (Ekelik,

2010, s. 9; Aksoy, 2016, s. 16).
b) Arkeoloji Miizeleri

Arkeoloji, ge¢mis uygarliklara ve onlarin kiiltlirlerine ait tarihi,
kiiltiirel ve sanatsal 6neme sahip eserleri aciga ¢ikarmayi amaglayan kazi
bilimidir (Oztekin, 2014, s: 29). Arkeoloji miizelerinde, bu arkeolojik kazilar
sonucu elde edilen eserler sergilenmektedir. insanlarm gegmis uygarliklara
ilgi duymasi nedeniyle arkeoloji miizeleri yogun talep gdrebilmektedir. Bu
nedenle Tiirkiye’de en yaygin miize ¢esidi oldugu sdylenebilir (Ozel, 2013,
s. 11; Giirbiiz, 2017, s. 14).

¢) Sanat Miizeleri

Sanatsal agidan 6nem tasiyan eserlerin sergilendigi miizelerdir. Sanat
miizelerinde, belli bir sanat akimima tabi tablolar, cizimler, heykeller,
kostiimler ve mobilyalar sergilenebildigi gibi eserler kolaj olarak da
sunulabilmektedir (Aksoy, 2016, s. 15-16; Oztekin, 2014, s: 30). Giiniimiizde
sanat miizeleri, sanatsal degerlere sahip eserleri sergileme ve gelecek
kusaklara aktarma olanaginin yaninda egitim kurumu olma &zelligini de

barimdirmaktadir (Buyurgan ve Mercin, 2005, s. 33).
d) Tarih Miizeleri

Tarih miizeleri genellikle arkeoloji miizeleri ile bir arada ele
alinmaktadir. Ancak tarih miizelerinde sergilenen eserlerin arkeolojik kazi
sonucunda c¢ikarilmis olma sartt bulunmamaktadir. Tarih miizeleri genel

olarak, bir kurumu, yeri veya toplumu kronolojik olarak inceleyen ve bu
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Ogelere ait iktisadi, siyasi ve toplumsal agidan 6nem tasiyan eserleri bir araya

getiren miizelerdir (Ekelik, 2010, s. 10-11).
e) Etnografya Miizeleri

Ulkemizde yaygin miize tiirlerinden olan etnografya miizeleri,
toplumlarin geg¢miste sahip olduklari gelenek goéreneklerinin, geleneksel
sanatlarinin, inanglarinin, giindelik yasam tarzlariin ve giysilerinin
sergilendigi miizelerdir (Ozel, 2013, s. 11). Etnografya miizesini arkeoloji ve
tarih miizelerinden ayiran en Onemli 6zellik, bu miizelerde sergilenen
eserlerin kiiltiirtiniin daha yakin déneme ait olmasi ve o yorede ya da yakin

bir yorede bu kiiltiiriin ardillarinin devam ediyor olmasi olarak gdsterilebilir.
f) Doga Tarihi ve Jeoloji Miizeleri

Koleksiyonlarina gore miize tiirlerinden bir digeri doga tarihi ve
jeoloji miizeleridir. Bu miizelerde, sahip olduklari 6zelliklere gore kategorize
edilen farkli donemlere ait fosiller, mineraller, taslar, bitkiler ve dogaya ait
koleksiyonlar sergilenmektedir (Ekelik, 2010, s. 12). Bu miizelerin temel
amaglarindan biri, ziyaretcilerini doga tarihi, mineraloji, zooloji, osinografi
ve antropoloji gibi konularda egitmek oldugu sdylenebilir (Oztekin, 2014, s.
32-33).

g) Bilim Miizeleri

Bilim miizeleri, bilim diinyasinda ger¢eklesen arastirmalari,
calismalar1 ve ilerlemekte olan teknolojiyi sunan kurumlardir (Aksoy, 2016,
s: 18). Bilim miizelerinin kurulus amagclari; bilimin temel prensiplerini
ziyaretgilere tanitarak bilimi sevdirmek, bunun yani sira ziyaretcilerin deney
ile gozlemlerde bulunmalarini saglayarak hem merak hem heyecan
duygularini taze tutmak hem de eglenmenin yaninda 6grenmeyi saglamaktir
(Oztekin, 2014, s. 33). Gokyiiziiniin sanal ortamda gesitli teknolojiler ile
canlandirildig1 planetaryumlar da bilim miizelerinde yer alabilmektedirler

(Giirbiiz, 2017, s. 15).
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3.1.3.2-Bagh Olduklar1 Kurumlara Gore Miizeler

Miizelerin birer kurum oldugu disiiniildiigiinde, bu yapilarin belirli
idari yapilar tarafindan yonetilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu idari
yapilar, miizelerin sahip olduklar1 6zellige ya da bulunduklar tilkenin
kosullarina gore degisim gosterebilmektedir (Cetin, 2014, s. 19). Bu otorite,
bakanlik, devlet kurumu ve belediye gibi devlet biinyesinde faaliyet gdsteren
kurumlar olabildigi gibi 6zel bir isletmenin yonetim kurulu ya da vakif ve
dernek gibi sivil toplum kuruluslar1 da olabilmektedir (Onder, 1999, s. 12).
Bagli olduklart kurumlara gore miizeleri, devlet miizeleri, belediye miizeleri,
tiniversite miizeleri, askeri miizeler, bagimsiz veya 6zel miizeler ve vakif

miizeleri seklinde siniflandirmak miimkiindiir.
a) Devlet Miizeleri

Devlet tarafindan hiyerarsik yap1 igerisinde kurulan bir kurum ve o
kurumun basinda bulunan kisilerce yonetilen miizelerdir. Devlet miizeleri
korunmas: gereken eserleri koruyarak gelecek nesillere ulasmasini saglamak
amaciyla kurulmuslardir (Ekelik, 2010, s. 14). Tiirkiye’de devlete bagl
miizeler Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde faaliyet gosteren Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirligli’niin sorumlulugu altindadir (KTB,

2018a).
b) Belediye Miizeleri

Devlet tarafindan desteklenen ve denetlenen ve amaci topluma hizmet
sunmak olan belediye miizeleri ise i¢inde bulundugu sinirlarin kiiltiiriini,
yasayls bigimlerini, sosyal yasantisini ve gelenek goéreneklerini topluma
sunan miizelerdir (Aksoy, 2016, s. 20). Bu miizelerin sorumlulugu sinirlari

icerisinde bulunduklar1 belediyelere aittir.
c) Egitim Kuruluglarina Bagli Miizeler

Bagli olduklar1 kurumlara gore simiflandirilan miize ¢esitlerinden
egitim kuruluglarina ve iiniversitelere bagli miizeler, egitim, arastirma ve
inceleme amaciyla kurulmus miizelerdir (Ozkan, 2015, s. 17). Bu miizelerin

sorumlulugu, ilgili egitim kurumunun {ist yonetimi tarafindan belirlenen ilgili
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birim ya da kisilerin elindedir. Bu miizelerin temel amaci, bilimle toplumu
bulusturmak oldugu kadar, 6grencilerin 6grenme siirecini kalict hale getirmek

oldugu soylenebilir.
d) Askeri Miizeler

Askeri miizeler; milli degerlerin, duygularin 6n planda oldugu ve
savaglarda kullanilan savas aletlerinin, askeri malzemelerin, silahlarin
sergilendigi miizelerdir (Ozel, 2013, s. 14). I. Diinya Savasi’ndan sonra
olusturulmaya baslanan askerl miizeler, genellikle devlete bagl askeri

otoritelerin kontroliinde bulunan miizelerdir (Oztekin, 2014, s. 40).
e) Ozel Miizeler

Ozel miizeler, koleksiyonculuk faaliyetlerinin kurumsallasan yapisi
ile kendini gdstermeye baslayan (Oztekin, 2014, s. 41), koleksiyonlarinin
yonetimi  0zel kisilerin sorumlulugu altinda olmasina ragmen devlet
tarafindan kontrol edilen ve devlet tarafindan desteklenen miizelerdir
(Buyurgan ve Mercin, 2005, s. 41). Ozel miizeler, seramik, heykel, ev esyalar1
vb. bircok koleksiyonu biinyesinde barindirabilmektedir (Oztekin, 2014, s.
41).

f) Vakaf Miizeleri

Vakiflar TDK Sozligii'nde “birden fazla kisi tarafindan kurulan ve
toplum yararina ¢alismayi ilke edinen kuruluslar” olarak tanimlanmaktadir
(TDK, 2018d). Vakif miizelerinin yonetimi ilgili vakfin yOnetimine aittir.
Giliniimiizde cereyan eden sorunlarin ¢oziimiiniin sadece devletler tarafindan
ele alinmasiyla c¢oziilemeyece§i anlayisindan ortaya cikan sivil toplum
orgiitlerinin bir bileseni olan vakiflarin miize alanindaki agirligi da énemli

olgiide artmustir (Ozel, 2013, s. 13).

3.1.3.3-Kolleksiyonlarin Sergilendikleri Mekanlara Gore Miizeler

Bu smiflandirma koleksiyonlarin sergilendikleri alanlarin fiziksel
ozelliklerine gore yapilmaktadir. Cogu zaman eserlerin korunmast amaciyla

bir miize binasi insa edilmesi gerekse de bazi eserler taginamaz niteliginden
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dolay1 agik havada sergilenebilmektedir. Ayrica bazi ev ya da tasinmaz
yapilar daha sonradan tasidigi 6neme bagli olarak miizeye ¢evrilebilmektedir.
Koleksiyonlarin sergilendikleri alanlara gore miizeler; geleneksel miizeler,
acik hava miizeleri, miize evler ve anit miizeler olarak ele alinmaktadir

(Ozkan, 2015, s. 18).
a) Gelencksel Miizeler

Eserlerin korunmasi, zarar gérmemesi amaciyla inga edilen ya da
eserlerin, sonradan bu amagla kullanilmaya baslayan yerlerde sergilendigi
miizelerdir. Geleneksel miize tanimlari incelendiginde (Allan, 1963, s. 5;

S6zen, Tanyeli, 1987, s.168) bu miize tiiriiniin isaret edildigi anlagilmaktadir.
b) Acik Hava Miizeleri

Acik hava miizeleri, istiiniin kapatilmasi mimari agidan miimkiin
olmayan, genis bir alana yayilan ve eserlerin bulundugu acgik alanda
sergilenmesi esasini temel alan miizelerdir (Aksoy, 2016, s. 23). Tiirkiye’de
planli olarak yapilmis bir agik hava miizesinin 6rnegi az olmakla birlikte
kentsel ya da arkeolojik sit alan1 olan alanlar daha sonra korunarak agik hava

miizesi olarak faaliyet gdstermeye baslamistir (Oztekin, 2014, s. 43).
¢) Miize Evler

Miize evler, tarithi ve mimari 6zellikleri ile korunan yapilardaki
koleksiyonlarin sunuldugu ev veya konaklardir (Oztekin, 2014, s. 44). Tarihi
ve mimari 6zelliklerinin yani sira bir ev, icinde daha 6nceden yasamis dnemli
bir sahsiyet nedeniyle de miizeye doniistiiriilebilmektedir (Aksoy, 2016, s.
24). Bu evler, sadece miize amaciyla hizmet verebildigi gibi, evlerin

icerisinde yagamini siirdiiren bireylerde bulunabilmektedir.
d) Amnt Miizeler

Anit Miizeler, gecmiste insa edilmis olmasima ragmen giinlimiize
kadar biiytik 6l¢lide korunarak gelen, mimari ve tarihi acidan onem tasiyan
amtsal yapilardir (Ozel, 2013, s. 16). Bu yapular arasinda genellikle; camiiler,
kiliseler, kaleler, anitlar, tapinaklar ve surlar yer almaktadir (Buyurgan ve

Mercin, 2005, s. 51). Bu yapilar, sahip olduklart mimari ya da tarihi 6neme
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binaen temel yapim amaglarimin disinda miize olarak faaliyet

gostermektedirler.
3.1.4-Miize Ziyaretgileri

Diinya genelinde her yil bir milyardan fazla insanin miizeleri ziyaret
ettigi tahmin edilmektedir (Falk, 2016, s. 358). Ziyaret¢i sayisinin artmasina
paralel olarak, miize ziyaretgileri lizerine yapilan akademik calismalarin da
son yillarda arttigini sdylemek mimkiindiir (Kirchberg ve Trondle, 2012, s.
435). Miize ziyaretcilerinin ne hissettiklerinin, diisiindiiklerinin ve
algiladiklarinin belirlenmesi (Tiiziin, 2010, s. 43) miize yoneticileri agisindan
biiylik 6nem tasimaktadir. Ciink{i miize yoOneticileri etkinliklerini artirmak,
islevlerini zenginlestirmek icin ziyaretcilerini tanimak ve ziyaretcilerinin

ihtiyaglarini belirlemek istemektedirler (Karademir Uysal, 2005, s. 67).

Ziyaretciler tizerine yapilan calismalar incelendiginde; sanat,
miizecilik, turizm ve egitim gibi farkli disiplinlerden aragtirmacilarin konuya
ilgili gosterdikleri goriilmektedir. Caligmalarin farkli disiplinler agisindan ele
alinmasi, konuya iliskin bakis agisinin da ¢esitlenmesine katki sunmaktadir.
Turizm (Hede ve Thyne, 2010) alanyazininda konunun gorece daha az ele
alinmis  olmasi, deneyim, motivasyon, tipoloji, bodliimlendirme,
memnuniyet/tatmin, beklenti vb. kavramlarin birbiriyle i¢ ice kullanilmasina

ve konuyla ilgili net bir ¢erceve ¢izilememesine neden olmustur.

Miize ziyaretcileri ile ilgili c¢aligmalar incelendiginde, ziyaretci
motivasyonu ve tipolojilerine odaklanan c¢alismalarin (Falk, 2016)
cogunlukta oldugu, bu calismalar1 ziyaret ¢iktisi ya da kazanimlarii 6lgen
calismalarin takip ettigi (Yildirim, 2015) sOylenebilir. Ziyaret ¢iktist ya da
kazanimlarina odaklanan caligmalarin 6nemli bir kismimin egitim alan
yazininda bulundugu ve O6grenme konusu iizerinden konuya degindigi

sOylenebilir.

Alanyazinda ayrica miize i¢i ziyaret¢i davraniglarini inceleyen (Del
Chiappa, Andreu ve Gallarza, 2014) ve miize ziyaretlerini deneyim kavrami
cercevesinde ele alan ¢alismalar (Kirchberg ve Trondle, 2015) da

bulunmaktadir. Alanyazindaki diger c¢alismalarin ise ziyaretcilerin
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beklentisini, ziyaret nedenini, ihtiyacini, istegini, algisin1 ve ilgisini dlgen

calismalardan (Harman ve Akgiindiiz, 2014) olustugu tespit edilmistir.

Miize ziyaretgilerinin profillerinin ve deneyimlerinin tespit edilmesi,
miize ve destinasyon ydneticileri agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Miize
ziyaretgilerinin kimler oldugu ve motivasyonlarinin neler oldugu ve hangi
deneyimleri 6n plana ¢ikarmayi arzu ettiklerinin belirlenmesi ile ziyaretgilere
yonelik iliskisel pazarlama stratejilerinin belirlenmesine olanak taniyabilir.
Boylece ziyaret¢ilerin miizeden tatmin diizeyi yiiksek bir sekilde ayrilmasi
saglanabilir. Ayrica turistik deneyimin bir biitiin oldugu diisiiniildiigiinde,
olumlu bir miize deneyimi yasayan ziyaretcinin destinasyona iliskin algisinin

da olumlu yonde sekillenmesi olasidir.

Glinlimiizde 6zel miizeler basta olmak iizere, miize sayisinin artmast,
insanlarin egitim ve Kkiiltiir diizeylerindeki artisa bagli olarak miize
ziyaretgilerinin sayisinin artmasi, hazirlanan tur programlarinda miizelere
daha sik yer verilmesi ve miizecilik anlayisinda yasanan gelismeler gibi
faktorler miizelerin 6neminin giderek artmasini saglamistir. Bu nedenle her
ne kadar miizeler, kar amaci giitmeyen kuruluslar (ICOM, 2018) olarak ele
alinsa da miizeler ziyaretci gekmek icin ¢esitli strateji gelistirir ve birbirleriyle
rekabet eder hale gelmislerdir. Bu noktada, miizelerin turistik birer {iriin
olarak pazarlanabilmesi i¢in tiiketicileri konumundaki ziyaretgilerinin kimler

oldugunu bilmesi gerekmektedir.

Giliniimiizde bireyler sadece ihtiyaglarini karsilamak icin degil ayni
zamanda yeni deneyimler yasamak amaciyla da mal ve hizmet talep etmekte
ve tiikketim gerceklestirmektedirler. Bu nedenle bunun farkinda olan
isletmeler, irettikleri {riinleri farklilagtirarak  miisteri  duyularina
zenginlestirilmis deneyimler sunma ¢abasi i¢erisindedirler (Pine ve Gilmore,
1999, s.14). Deneyim siireci, isletme tarafindan planlanarak hayata
gecirilmektedir.  Tiiketici  i¢in  slireg  tliiketimden oOnce  baglar
(Csikszentmihalyi, 1990), tiiketim sirasinda devam eder (Holbrook ve
Hirshman, 1982) ve tiiketimden sonra haz, tatmin ve faydaya yol acar (Lewis

ve Chambers, 2000). Miize ziyaretgileri baglaminda degerlendirildiginde;

73



Deneyim siireci, ziyaretcinin ziyareti gerceklestirme motivasyonuyla baslar,
ziyaret ile devam eder ve ziyaretten sonra elde edilen fayda ile sona erer, d).
) ve ziyaret sonrasi, boylece miize deneyimi hakkindaki bilgiler, ziyaret¢i
motivasyonlarii, davraniglarini veya performansini 6lgen caligmalara dahil

edilir.

Miize ziyaretcilerinin  deneyimleri  {izerine  gergeklestirilen
caligmalarda, ziyaretcilerin ziyaret dncesi, esnasi ve sonrasindaki davranislari
ve kazanimlan iizerinde durulmustur. Falk ve Dierking (1992) tarafindan
kaleme alman “The Museum Experince” adli kitap, miize ziyaretcilerinin
deneyimiyle ilgili yapilan 6nciil ¢alismalardan biridir. Ampirik nitelikte onciil
calismalardan biri ise Prentice (1996) tarafindan gergeklestirilmistir.
Calismada ziyaret¢i deneyimlerine iliskin siire¢ (1) aktiviteler, (2) miize
ortami, (3) deneyim ve (4) fayda temelinde ele alinmistir (Prentice, 1996). Es
bir deyisle, ziyaretci ziyaret sirasinda beklentileri temelinde hareket etmekte,
bu esnada miize ortamindaki degiskenlerin de etkisiyle bir deneyim
yasamaktadir. Yasadigi deneyim, beklentinin {stiindeyse tatmin durumu
ortaya ¢ikmakta, degilse ziyaret yeterince tatmin edilemeyen bir deneyim

olarak gerceklesmektedir.

Sosyal deneyim boyutu, bireylerin miize ziyaretini aile ve
arkadaglariyla bir araya gelerek sosyallesmeyi arzuladiklari bir deneyim
olarak ele almaktadir. Nesne deneyiminde ise miizede sergilenen eserler
deneyimin odak noktasini olusturmaktadir. Nesne deneyiminde, birey bu
eserleri farkli duyu organlarini kullanarak deneyimlemeyi arzulamaktadir.
Kavramal/zihinsel deneyim ise ziyaretin temel amacinin bireyin yeni seyler
Ogrenme, bilgiler edinme ve kendini gelistirme temelli hareket ettigi iizerinde
durmaktadir. Son olarak icedoniik deneyimin ise bireyin miize ziyaretinin
altinda yatan sebeplerin ic¢sel tatmini agiga ¢ikarabilecek psikolojik tatmin
unsurlarindan  olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ziyaretcilerin  bu
deneyimleri yasamak suretiyle tatmin olma egiliminde olduklar

vurgulanmistir (Pekarik, Doering ve Karns, 1999).
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Beklenti ve deneyimin miize ziyaretgilerinin tatmin diizeylerini
etkileyen unsurlar olarak kabul edilmektedir (Canarero, 2006). Rojas ve
Camarero (2006), ziyaretcilerin memnuniyetini etkileyen duygusal
durumlarin (1) haz/keyif (pleasure) ve (2) ruh hali (mood) oldugunu ifade
etmistir. Packer (2008) ise diger ¢alismalardan farkli olarak miize ziyaretini

deneyimleme sonucunda tatmin olmanin ¢iktilari tizerinde durmustur.

3.2-Yeni Miizecilik Kavrami

Atasoy (1996) yeni miizecilik anlayis1 hareketinin baslangicina 6zgii
sunlar1 sdylemektedir: “Yeni miizecilik anlayis1 adi1 verilen fikirler 1950’1
yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde konusulmaya baslanmis, ¢agin
tarihgileri 6zdeksel kiiltiir, glindelik yasam ve siradan objelerin politik ve
ekonomik olarak yorumlanmasi isteginde bulunmuslardir. Fakat bu
diisiiniimlerin miizecilige aksi 1970’li yillarindan basindan itibaren olmustur.
Peter Vergo “yeni miizecilik” kavramini ilk kullanan kisi olmustur. Vergo,
eski tip miizeciligin yontemlere gereginden fazla iliskili olmasini elestirerek,
yenilenip koklii dontisiimler gecirmezlerse kaybolup, silinmeye mahkiim

olduklarini soylemistir” (Atasoy, 1997, s. 97-99).

99 ¢C

Yeni miizecilik anlayisi, miizeyi “bilgi aktaran”, “egitici” niteligiyle
on plana ¢ikarmaktadir. 1950’11 yillara kadar uzanan degisim ve doniisiim
stireci, miizeleri toplumdan kopuk saray yapilarindan ¢ikarmis, topluma
hizmete yonelik bir yaklasim sonucu, birey ile biitiinlesmeyi hedef edinen,
kamusal alanin demokratik kurumlarindan biri olarak aktif bir rol ile
karsimiza ¢ikarmistir. Yeni miizecilik anlayisi; iletisim kurma, egitme ve
O0gretme esasina dayanan etkin, dinamik, etkilesimci ve katilimer bir bakig
acisini igermektedir. Miizelerdeki bu kavramsal degisim miizeyi; kullanicisi
miize koleksiyonuyla iliski kuran ve toplumsal ihtiyaglara gore sekillenen bir

kurum haline getirmistir (Erkan, 2014).

Erken donem miize yapilarina bakildiginda; sergi mekanlarinin
stireklilik gdsteren bir yapida, eserlerin sirayla dizildigi ve izlendigi, ince ve

uzun galerilerden olustugu goriilmektedir. Sistemli, siral1 gériiniim ve sanat
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eserine kronolojik olarak yaklagsmak diizen kavramiyla iligkilidir. Bu

yaklasim 19. ylizyila kadar gegerliligini korumustur (Tzortzi, 2014, s. 103).

Plan semasi lineer miizelerden farkli olsa da Danimarka’daki
Louisiana Modern Sanat Miizesi’ndeki (1958) gibi birbirine koridorlarla
baglanan galeriler ve sarmal plan semasiyla Guggenheim New York Miizesi
de bu sirali sergileme sekline uymaktadir. Sergi mekanlarina dagilim yine

belirli bir kronolojiyi takip eden, diizenli bir yapidadir.

Gilinlimiizde miizecilik aym1 anda iki farkli  yaklagimla
uygulanmaktadir. Bunlardan birincisi ve daha geleneksel olani, miizeyi kalici
koleksiyonlar odakli bir egitim ve arastirma merkezi olarak
konumlandirmaktadir.  Sanatin, izleyici tarafindan estetik  olarak
benimsenmesini amagclayan toplumsal bir politika benimsemektedir. Ikinci ve
bu tezin inceleme konusuna giren asil yaklasim ise; “yeni miizecilik” ya da
“21. ylizyll miizeciligi” olarak adlandirilmaktadir. Bu yaklasim miizeyi
popliler bir eglence yeri, egitim ve kiiltiir merkezi ve ayn1 zamanda ticari bir
makine olarak kabul eder. Buna gore miize; eglence sektoriinde oldukga

onemli bir role sahiptir.

Stireli sergi  odaklidir. Kalict sergisi yoktur ya da oncelik
siralamasinda kalic1 koleksiyonu geride tutar. Bu degisimin baslica sebebi,
kiiresel oOlgekte yarim ylizyildir artan iletisim imkanlarnidir. Bilgisayar
kullaniminin yayginlagmasi, internetin baslica iletisim organlarindan biri
haline gelmesi, basili ve sanal yayin organlarindan bilgi paylasiminin artmasi,
miizelerin bu baglamda sahip oldugu konumu zayiflatmis, miizelerin islevi

sorgulanarak, kiiresel degisime uyum siirecini baglatmistir.

21. ylizy1l miizeciliginde miizeler, toplumla iletisim kurma amacina
yonelmis, geleneksel miizecilik uygulamalarin1 degerlendirerek, eski
miizecilik yaklagimlarin1 terk etmeye baslamistir. Yeni yaklasima gore
miizeler, kullanicisinin yasadig1 kentle ve toplumla iligkisini giliglendirerek,
bu alanda gelisimi amaclayan stratejiler tiretmektedir. Modernist donem
sonrast miizecilik yani post-modern miize “yeni miize” kavramiyla

aciklanmaktadir. Yeni miizeler; ¢cagdas yapilariyla, kiiltiir nesnelerinin, tarihi
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kalintilarin ve kullanici deneyimlerinin paylasildigr mekanlardir (Kyle, 2006,

s. 603-605).

Klasik miizecilik anlayisinda goriildiigli gibi, belirli bir kesimi temsil
eden kiiltiir nesnelerini sergileyen mekanlar degillerdir. 20. yilizyilin ikinci
yarisindan itibaren, miizenin islevi ve amaci sorgulanmis, kalic1 sergilerin
azaltilmasi ile miize ziyaretcisi izleyici ya da ziyaretci olmaktan ¢ikarilarak,
kullanici1 konumunda ele alinmistir. Bunu saglamak icin, miizeler gelistirme
programlar1 lizerinde c¢aligsmis, personelinin uzmanlik alanlarinda gelisime
gitmis, toplumu tantyarak toplumu olusturmak amaciyla ziyaretci gelistirme
sistemleri kurarak, miizenin egitim islevine agirlik vermislerdir. Yeni
miizecilik anlayisi, bireylerin sosyal olarak dislanmadiklari, iletisimin,
O0grenmenin ve kendilerini tanimanin saglandigi cagdas bir yaklasimi
amaglamaktadir. Bu baglamda miizenin siirdiiriilebilir olmas1 gerekmektedir.
Miize kullanicisinin miizelerin gesitlenen aktivitelerine yogun katiliminin

saglanmasi, stirdiiriilebilirligin 6ncelikli elementidir.

Kiiltiir endiistrisinde miizecilik degisim gostererek gelisen roller
edinmistir. Bilgiye ulagsma arzusu, insanlar1 miizelerin herkese acik kapilari
igerisinde kolayca bulabilecekleri; yeni ve eskiyi, somut ve soyut kiiltiir

miraslarini aragtirmaya itmistir.

Yeni miizede, sergilenecek koleksiyonlarin olusum asamasinda bir
hedef kitle belirlenmekte, koleksiyonun tiirii buna gore saptanmaktadir.
Hedef kitlenin secilen koleksiyonla kismi de olsa etkilesime girmesi
amagclanarak, miize; katilagmis bir kurum olmaktan ¢ikarilmis, belirlenen
alanda devamli etkinlik gosteren, yeniliklere acik, sorgulayan ve en dnemlisi

yasayan bir yapinin temsilcisi olmustur.

Yeni miizecilik anlayisinda ortaya konan temel konular 3 ana baglikta

ele alinabilir:
e Miizenin ana kaynag “bilgi”dir. Bilginin degeri, nosyonu ve

aktarilma yontemi sorgulanmaktadir.
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e Miizenin miize ziyaretgisi ile kisithh olan iligkisinin
gelistirilmesi gerekliligi vurgulanmaktadir.

e Miizede birbirinden ayr1 olarak yonetilen ve amag¢ olarak
belirlenen islevler, tek bir potada ele alinarak sosyal
caligmalarda kullanilmalidir.

Burada miizenin egitici yonii 6n plana ¢ikmaktadir. Miizeler toplumu
ve hedef kitlesi olan ziyaretcilerini taniylp anlayarak yeni metotlar
tiretmelidir. Bu baglamda, yeni miize; bilginin aktarimini kolaylastiran
yontemlerle, kullanicisiyla iligkilerini gelistirerek; organizasyon, islev ve

yonetim yapisinda degisime yonelmistir.

Miizenin = siirdiiriilebilirligi buna baglhdir. Toplumla paylagimi
arttirmis bir miize yapisi, toplumun bir parcast haline gelerek, gelisime agik
olacaktir. Yalnizca ge¢misin sergilendigi bir yap1 olmaktan ¢ikarak, bir

sosyallesme mekani haline gelecektir.

Giliniimiliz miize yapilari, blinyelerinde bulunan mekanlara yenilerini
ekleyerek miizeyi yalnizca bir sergi mekéani olmaktan ¢ikarmislardir. Cok
islevli kiiltiir yapilar: halini almiglardir. Miizelerde egitim alanlari, miizenin
konusu dahilinde, egitmenlerin yonetiminde miize kullanicilariyla birlikte
gerceklestirilen tiirlii etkinligin yapilabilmesi i¢in gerekli olan mekénlardir
(Madran, 2008). Miize biinyesinde yer alan kiitiiphaneler, sinema salonlari,
multimedya smiflar, dijital arsiv, kitabevi, konferans salonlar1 gibi gosteri
alanlar1 ve toplant1 salonlar1 kullanicilarin sergi gezme amaci giitmeden de
miizeye gelerek vakit gecirmelerini saglamaktadir. Kiitiiphaneler, miizelerin
bilgi odakl1 alanlar1 baginda gelmektedir. Miize yapisina gore, arsivlerin de
kontrollii olarak halka ag¢ilmasi s6z konusu olabilir. Bu baglamda miize
kullanicisiyla iliskisini sergiledigi kalici ve gegici koleksiyonlardan Gteye
tasimis, egitimi On plana alan bir iligki gelistirerek toplumsal islevini

stirdiiriilebilir hale getirmistir.

Miizecilik; giiniimiizde topluma hizmet eden bir uzmanlik alanidir ve

miizeler, sanat eserlerini Vandalizm’e ve fiziksel ¢evre kosullarina karsi
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koruyan, varlik siirelerini sonsuza uzatan kisiler i¢in birer kale gibidirler.
Glinlimiizde, miizenin egitici olma misyonuna bu nitelikler de eklenmistir.
Kullanicisina daha fazla sosyal imkan tantyan, toplumu gelistirme amaciyla
kamu yararina c¢alisan yeni miize; kapsayici miize (inclusive museum) olarak

tanimlanmaktadir.

Yeni miize; kullanicisin1 “miize ziyaretcisi” olarak degil, miizenin
etkin, degisken ve gelisime agik, stirdiiriilebilirlige katki saglayan bir parcasi
olarak gormektedir. Miizelerin sosyallesmesi gerekliligini savunan David
Fleming’e gore, yen mize, toplumsal demokratiklesmeye katki
saglamaktadir. Yenilik, sosyal degisim siirecine ve rejenerasyona yardimci
olmakta, toplumu yeni fikirlerle tanistirarak, bireylerin kendilerini tanimalar1

ve gelismelerine katki saglamay1 amaglamaktadir (Mason, 2004, s. 49).

Kiiratorler, sergilenecek objeleri diizenlerken hitap ettikleri kitlenin
kiiltiirti, tarihi ve yasam tarzlariyla iligkilendirirler. Bu baglamda,
koleksiyondaki nesneler miizenin bulundugu yerin dogal kullanicilartyla bir
sekilde iligkilenirken, diger yandan sergilenen eserlere 6zel bir alaka duyan
kisiler i¢in de evrensel bir dile de sahip olmalidir. Nesneler baglamlarindan
koparilip miizelere yerlestirildiklerinde, sahip olduklar1 6zgilin degerlerini
yitirebilirler. Boylece izleyici ile kurmalar1 hedeflenen iliskiden soyutlanirlar.
Bunun ¢6ziimii ise, sergilenen eserin yaninda, nesnenin baglamini agiklayan
yazilarin kapsayict ve anlagilir bir dilde sunulmasidir. Yeni miizede,
nesnelerin insan odakli bir yaklasimla sunulmasi 6nemlidir. Bu sayede
gecmiste ait oldugu yer, kisi ve kiiltiirel ortamla iliskisi miizeye girdigi anda
kopan nesne, bahsedilen bu niteliklerini de miize kullanicisina sunmus olur.
“Nesne odakli” yaklasim ise gilinlimiizde ¢ok daha az goriilmekte ve
genellikle bunlar gegcmis yiizyillardan kalan nesnelerin tek yonlii bakis
acisiyla sergilendigi donemlerden kalan mekanlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Giinlimiiz miizelerinin sorumlulugu ise, nesne odakli ve tek
yonlii bakis agis1 yerine, agik fikirli olarak, koleksiyondaki nesnelerin
baglamini, eskiden ait olduklar1 yeri, kisiyi ve kullanim seklini arastirarak bag
kurmak ve yeni sunum yontemleri ile topluma danismanlik ederken,

nesnelerin yorumunu kolaylastirmaktir.
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Yeni miize dinamik yapidadir. Bu dinamizmi topluma yansitmak,

belirli kesimler 6zelinden kurtarilarak miizenin stirdiiriilebilirligini saglamak

ise ancak kentle ve miize kullanicisiyla kapsayici iligkiler kurulmasi ile

gergeklestirilebilir. Cagdas miizeler, gorev tanimlar1 geregi toplum kiiltiiriine

cok yonli olarak katkida bulunan merkezler olarak goriiliirler.

Koleksiyonlarim1 korumak ve gelistirmek gibi ge¢cmisten gelen gorevleri

yaninda, egitici yoOniiyle ©On plana c¢ikmaya baglayan ve giderek

toplumsallasan yapilar haline gelmektedirler.

Yeni miize su unsurlari igermelidir;

Topluma hizmet etme amaci giitmelidir.

Koleksiyon olusturmali ve igerigini yorumlayabilmelidir.
Farkl1 disiplinlerle isbirligi i¢inde olabilmedir.

Toplumun her kesimini kapsamali, kullanicist ile iletisim
halinde olmalidir.

Farkliliklar1 kaynastiracak farkindaligi yaratmalidir.

20. Yiizyil oncesine kadar toplum hafizasina kutsal mekanlari
animsatan, soguk, mesafeli mekanlar olarak kazinan miize,
artik koleksiyon odakli yonetim programlarindan siyrilarak,
ziyaret¢i odakli planlamalara yonelmelidir.

Halka agik egitim programlar1 uygulamali, miizeyi bir
“etkinlik alan1” olarak gérmelidir.

Miize kullanicisint  miizenin  Oncelikli  etkeni  haline
getirmelidir.

Kiiltiir endiistrisinin 6énemli bir pargasit olan miizeler, kent

kiiltiirtine etki edecek faaliyetlerde bulunmali, toplumsal
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gelisime, farkli kiiltiirlerin tanitimi ve kaynagsmasinda araci
olmalidir.

e Miize mimarisi ve i¢ mekadn organizasyonu, kullanict
ihtiyaclaria gore giincellenmeli, siirdiiriilebilir olmalidir.

Kapsayicilik kavramini farkl 6lgeklerde uygulayan iki tip miize ¢esidi

olusmustur (ICOM):
e Toplumsal miize (social museum)
e Toplum miizesi (community museum)

Toplumsal miizeler; “Insanligin evrimini sosyal ve tarihsel bilesenleri
igerisinde incelemek, doniim noktalarini aktarmak, kiiltiir ve toplumlarin
cesitliligini anlamak i¢in ayni amaci paylasan miizelerdir.” (Vaillant, 1993)
Bu hedefler miizeyi interdisipliner bir alan haline getirerek, diinya
toplumlarint etkileyen gida krizleri, go¢, ekoloji gibi konularda sergiler
tiretmeye yoOnlendirir. Toplum miizelerinin isletilmesi, toplumsal miize
hareketinin bir parcasi olarak goriilebilir. Toplum miizelerinin stirekliligi;
dogrudan temsil ettikleri sosyal, kiiltiirel, mesleki ve cografi gruba baglidir.
Genellikle profesyonelce yonetilmelerine ragmen, ayni zamanda yalnizca
yerel inisiyatif destegiyle isledikleri de goriilmektedir. Isledikleri konular
direkt olarak hitap ettikleri kitlenin isleyis ve kimligine yoneliktir. Bu
baglamda; toplumsal miizelerin toplum miizelerini kapsayan, daha genis
caply, interdisipliner miizeler oldugu goriilmektedir. Her iki miize tipi de hitap
ettikleri kitleye yonelik kapsayici bir tutum belirlemis olsa da, toplumsal
miize “yeni miize” olarak tanimlanan c¢ok uluslu, duyarli, kiiltlir ve egitim
merkezi niteligini en kapsamli olarak yansitan miize tiirii olarak

goriilmektedir.

3.2.1.-Yeni Miizede Teshir ve Temsil

Miize, 21. yiizyi1lda marka degeri olan, insa edildigi kentin ¢ehresini

degistiren bir yap1 haline gelmistir. Hal Foster miizeyi “Marka degeri ve
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kiiltire] sermaye adma medyada dolasima giren bir imge” olarak

tanimlamigtir. Foster’a gore modern miize; gorsel bellegin yeniden

canlandirildigi bir mekanken, gilinlimiiz miizesi bellek yerine gorsellige

odakl1 bir teshir formudur (Foster, 2004, s. 107).

Gorsel - 5: Boston Cagdas Sanat Enstitiisii (ICA)
(https://stringfixer.com/tr/Institute_of Contemporary_Art,_Boston)

Boston Cagdas Sanat Enstitiisii (ICA) miize yapisi; hem bakilmay1
isteyen kendi bilincinde bir nesne, hem de bakmaya yarayan bir makine
olarak nitelendirilmektedir. Bu vurgu, pragmatik amagliligt bakimindan
Modernist bir tintya sahip —nasil Le Corbusier evi, i¢cinde yasanilan bir
makineyse, miize de bakmaya yarayan bir makine olabilir. Ancak daha ziyade
mimarligr —s6z konusu durumda disavurumcu, rontgenci egilimler tasiyan
(baktirmak ve bakmak “ister””) — prostetik bir 6zne olarak tahayyiil eden
postmodernist zihniyetin iiriinii olarak kabul edilmektedir (Foster, 2008, s.
47). Bu baglamda bakildiginda, yeni miizenin ge¢misten gelen miize
niteliklerini yeniden yorumlayarak, gorsellik odakli bir teshir yontemi

sunmaya calistig1 goriilmektedir.
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Klasik miizenin sirali ve tek diize sergileme ve arsivleme yontemine
karsilik giiniimiiz miizeciligi topluma kars1 seffaf ve teshir odakli bir gdsteri

imgesine donlismiistiir.

21. yilizyill miizeciliginin Guggenheim Bilbao ile baslayan, kenti
temsil etme ve bir gosteri imgesi haline gelme durumu, miize yapilarini,
icerisinde sergilenen G6gelerin Oniine gegirmistir. Miize teshir etmek igin
kullanilan bir arag olmaktan ¢ikmis, teshir edilen asil 6ge halini almistir.
Kentlerin markalagsmasinda miizenin ve miize mimarliginin énemi burada
ortaya ¢ikmaktadir. Mimarlar icin bir miize tasarlamak prestij unsuru haline
gelmistir. Buna karsilik miize yapilarinin sergilenen iiriinlerin 6niine gegmesi
cokca elestirilen bir durumdur. Bu yaklasim, bir yandan yiiksek biit¢elerle
gosteri kiiltiirline hitap etmek amaciyla insa edilen abartili yapilarin gereksiz
bir maliyet olusturmasi, hem de sanat miizelerinin asil amaci olan; sanat
eserlerini izleyicide uyandirdiklar1 estetik ilgi igin teshir etme kaygisini

ikincil bir konuma almasi bakimindan elestirilmektedir.

(Cagdas miize elestirisi agisindan estetik yaklasimin 6nemi, miize
disindaki diinyayr “nétr kilmaya” c¢alismasinda yatar. Ivan Karp’a gore
“miizelerin dogalar1 geregi tasidigi varsayilan notr olma o6zelligi, onlarin
yalnizca egitim ve deneyim araglari olmakla kalmayip, iktidar araglar1 haline
gelmelerini saglayan seydir (Karp, s. 14).” Buna gore miizeler, nesnel birer
bilgi kaynagi olmalidir. Ancak belirli teshir tarzlari, tasidiklari ideolojik
anlamlar  konusunda izleyiciyi uyarmasi nedeniyle tarafsizligini

yitirmektedir.

19. ylizy1l miizelerinde tipik olarak kullanilan, her bir galerisi bir
sanat¢tya ayrilmis ve eserlerin ¢cagdaslarininkilerden soyutlanmis sekildeki
teshir yontemi “sapel tarzi” teshir olarak tanimlanmaktadir (Artun, 2006,

s:136). Teshirin kronolojik bir siralama gdzetmesi ise genel bir uygulamadir.
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Postmodern miize ile bu yaklasim degisime ugramis, dogrusal olmayan ve

belirli bir kronoloji gézetmeyen teshir ile kendini géstermektedir.

Gorsel-6: Louvre Miizesi Mona Lisa teshiri

(https://www.muzebiletleri.com/wp-content/uploads/2019/10/Her-daim-

kalabal % C4 % B1Kk.-Leonardo-da-Vinci-Mona-Lisa-Louvre-
M % C3 % BCzesi-Paris-Fransa-768x441.jpg)

Taihee

Gorsel - 7: Louvre Miizesi’nde Mona Lisa’min miizede teshiri
(https://www.muzebiletleri.com/wpcontent/uploads/2019/10/ % C3 % 96z
ellikle-yo.jpg)

Her ne kadar, miizenin temel islevi sanat eserini ticari dolasimdan

cikararak, onlar1 satin alma giicii olmayan insanlar i¢in ulasilabilir hale
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getirmek olsa da; sanat eserinin yalnizca miizeler tekelinde sergilenebilen

nesneler olmadig: bilinmekte.

Eserlerin miizayede ve agik arttirmalarla satisa ¢ikarilabilen, maddi
degeri olan birer meta olmasi miizede teshiri etkilemektedir. Piyasada
dolasima girmesi halinde getirecegi maddi degeri bilmek, bahsi gecen sanat
eserinin diger eserlere gore miize galerilerinde 6zel bir konum edinmesine
sebep olmaktadir. Bu da genis ve daha cok 151k alan galerilerin maddi degeri
daha ytiksek ve “popiiler” olarak tanimlanabilecek eserlere ayrilmasina sebep
olmaktadir. Bu da cagin gosterin kiiltiiriine, miizelerin ne denli dahil
oldugunun bir diger kamitidir. Cagdas miizelerin girislerinde ve bina
cevresinde konumlandirdig: tanitici reklamlar, devasa afisler de miizeyi
gosteri toplumunun bir parcasi haline getirmekte ve disarida oldugu gibi miize
galerilerinde sergilenen eserlerin teshiri de ¢ogu zaman bu baglamda

disiiniilerek kiirate edilmektedir.

Gosteri kiiltlirtinlin temsil ettii degerin biiyiik capli, hatta carpici
olarak tanimlanabilecek sergi ve organizasyonlarin gerceklestirilebilmesi
icin, yeni miize mekanlar1 farkli biiyiikliik ve Olgeklerde sergilere imkan
saglayan galerilerden olugmaktadir. Ornegin 2000 yilinda yapim
tamamlanan Londra’daki Tate Modern’in “The Turbine Hall” ad1 verilen

sergi mekani, farkl 6lgeklerde enstalasyon ve sergilere imkan saglamaktadir.
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Gorsel- 8: Tate Modern Londra, The Turbine Hall, Galerinin
Bos Hali (https://www.nytimes.com/2017/07/18/travel/tate-modern-
london-museum-city-evolution.html)

Gorsel-9 : Tate Modern Londra, The Turbine Hall , Galeride
sergileme var iken (https://londonist.com/london/art-and-

photography/tate-modern-turbine-hall-commissions)
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Gorsel-10 : Tate Modern Londra , The Turbine Hall , Farkh
Donemden Sergiler (https://www.diken.com.tr/the-weather-project-

olafur-eliasson/)
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Gorsel- 11: Tate Modern Londra, The Turbine Hall'da Farkh
Donemlerden Sergiler (https://www.anothermag.com/art-
photography/12505/tate-modern-turbine-hall-20-years-louise-
bourgeois-ai-weiwei-kara-walker)

Tate Modern 6rneginde de goriildiigli gibi, yeni miize yapilarinin
temsil ettigi kiiltiirel nitelik ve sanat eserini teshir seklinin kullanict deneyimi
odakli, gosteri kiiltiirii etkisinde oldugu goriilmektedir. Ciinkii hem egitici
hem de izleyicisini kullanict konumuna alan yeni miize, temsil ve teshir

yontemleriyle, ayn1 zamanda bir kiiltiir ve eglence merkezi gibi islemektedir.

3.2.2-Yeni Miizecilik Anlayisinda Kullanici-i¢ Mekan Etkilesimi

Miizelerin kamu yararina kurumlar olarak kabul goérdiigli donemden
itibaren, eserlerin gelecege tasinmasi kaygisina bir de topluma fayda saglama

nosyonu da eklenmistir. Bu baglamda miizeler, miize-toplum iliskisinde
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cagdas normlar yakalayarak; toplumu egitme, kiiltiirleme gibi gorevleri de

tistlenen bir egitim kurumu gibi davranmaya baglamislardir (Atagok, 1999).

Yeni miizede; miize kullanicis1 kimdir, kimler miize mekaninda etkin
rol oynar sorular1 soruldugunda, 6ncelikli olarak sanat eserini gdzlemleyecek
olan ve mekanin kullanicisi olarak da tanimlanabilecek “izleyici”
gosterilebilir. Bunun yaninda miizede sergilenecek eserlerin iireticisi ya da
diizenleyicisi olarak sanatgilar ve kiiratorler gelmektedir. Cok islevli bir yap1
olarak calisan ¢agdas miizenin ydnetim ve isletim kadrosu da miize

kullanicilart arasindadir.

Yeni miizecilik anlayisinda izleyiciler miizede aktif rol oynamaktadir.
Izleyicinin toplumsal hayattaki durusu, kimligi ve bakis agis1 miize
kurumunun ideolojileri ile ¢akistirmaktadir. Kiiratorler tarafindan sinirlari
cizilen, miizenin kamusal anlatilari ile izleyicilerin 6zel anlatilar1 arasinda bir
diyalog kurulmaktadir. Boylece kullanicilarin ¢agdas kiiltiirel yasamlari
icinde, miizeler ve i¢inde sergilenenler i¢in, yeni olusumlara imkan

saglanabilmektedir. (Garoian, 2001).

Miizeler yalnizca gezilen mekanlar degil, ayn1 zamanda yasanan ve
kullanilan kamusal alanlardir. 21. yiizyilda miizeciligin en etkin rolii egitici
olmasidir. Kentle olabildigince seffat ve kavrayici iliskiler kurmak ve
sergilenen iiriinii klasik miizecilik anlayisinda oldugu gibi sonug {iriin olarak
sunmaktan ¢ok, TUretim asamalarin1 gostererek, egitimler, calistaylar
diizenlemek ve tiretimde kent kullanicisinin etkili olmasini saglamak ‘yeni’
miizenin kullanicisiyla olan iliskisindeki islevidir. Miizecilikte izleyici
etkinliginin artmasi, miizedeki egitimci, kiiratdr, sergi tasarimcisi ve miize
gorevlilerinin birlikte c¢aligarak, farkli tipteki izleyicilerin beklentilerini
karsilamak {izere is birligi kurmalarina sebep olmaktadir. Bu ¢esitlilik, miize
mekanlarina da yansimaktadir. ‘Yeni’ miizede sik sik yenilenen, farkli
biiyiikliiklerde sergi salonlari, yilin belirli donemlerinde degisen siireli
sergiler, cesitli yas ve seviyelere uygun egitim birimleri, bilginin demokratik
dagiliminm1 saglayan konferanslar, halka ag¢ik bilimsel toplantilar, asgari

olanaklara sahip miizelerde bile uygulanmaya calisilmaktadir (Madran, 2005,
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s. 55). Bunlar miizeciligin temel uygulama alanlaridir. Bunlarin yaninda halka
acik kiitiiphaneler, yeme-igme mekanlari, miize magazalari, sinema
gosterimleri miize i¢ mekanlarinda artik sik¢a gordiiglimiiz, standartlagan
uygulamalardir. Miizelerin internet siteleri ve sosyal medya hesaplar
aracilifiyla topluma ulastig1 periyodik ya da tek seferlik organizasyonlar
miize yapilari igerisinde ¢esitlenen bu alanlarda gergeklestirilmektedir. Miize
mekanlarinin  kullanimini1 azaltacagi diisliniilen sanal ortamdan miize
tanitimlari, giiniimiizde aksine, miizelerin tanitiminda en etkili mecra olarak
goriilmektedir. Miize etkinliklerinin duyurularinin yayinlandigi internet
sayfalar1 sayesinde kullanicilar miizeyle her an etkilesim halinde ve es

zamanli olarak organizasyonlardan haberdar olmaktadir.

Gorsel- 12: Chichu Sanat Miizesi, Naoshima, Japonya
(https://benesse-artsite.jp/en/art/chichu.html)

Kullanicinin miize mekanlarinda edindigi deneyim miizenin dncelikli

kaygisini olusturmaktadir. Katilimin 6n planda oldugu miizeyle interaktif bir
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iligki gelistiren kitle, miize mekanlarini da etkin sekilde kullanmaktadir. 2004
yilinda Japonya’da agilan, Tadao Ando’nun tasarladigi Chichu Sanat Miizesi,
kalic1 koleksiyonunda Claude Monet, James Turrell ve Walter De Maria’nin

eserlerini bulundurmaktadir.

Miizenin en dikkat ¢eken 6zelligi blok beton ve yerel malzemelerle
ingsa edilen yapinin neredeyse tamaminin yerin altina gémiilii olmasidir.
Chichu Sanat Miizesi, insa edildigi ¢evreyle uyumlu ve dogal cevreyi
tasarimin bir pargasi olarak goren bir miize tasarimidir. Bu baglamda en az
sergilenen eserler kadar ilgi c¢eken bir miize yapist ortaya c¢ikmustir.
Kullanicisiyla iligkisi de bu noktada kendini gostermektedir. Disaridan
bakildiginda ilgi uyandiran, “ihtisamli” bir etkisi olmamasina karsin,
bulundugu ¢evre ile uyumu ile kullanim arzusu yaratan bir yap: ortaya
cikmigtir. Bu baglamda, miize mimarisini olusturan malzemeler, kullanicr ile

bir bag kurmaktadir.

Gorsel -13 : Chichu Sanat Miizesi Kalic1 ve Gegici Sergi Mekanlar
(https://www.pngwing.com/tr/free-png-yzsnc)
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Gorsel- 14: Chichu Sanat Miizesi Kalic1 ve Gegici Sergi Galerileri
(https://www.seturday.com/kultur-sanat/japonyanin-naoshimasi-nam-i-
diger-sanat-adalari)

Daniel Libeskind’in tasarladigi, 2006’da yapimi tamamlanan,
Amerika’daki Denver Sanat Miizesi, 1971°de Gio Ponti ve James Sudler’in
birlikte tasarladigi miize mekanina giincel ihtiyaglarin artmasi ile yeni bir
sergileme mantigiyla diizenlenmis, gezici sergilerin yapilmasina elverigli
esneklige sahip genis mekan talebini karsilamak amaciyla mevcut binanin
giiney kanadina yapilan ek binadir. Miize formunu olusturan bir atriuma ve

cok sayida kalic1 ve gegici sergi salonlari ile birlikte arsiv alanlarina sahiptir.

Yapt formunun kullanicida yarattigi 6zgirliik¢li ve imkan taniyan
etki, mekan kullanimina tesir etmektedir. Miize kullanicisi bir kiiltiir merkezi
gibi isleyen ve sergileme disinda da pek ¢ok baska sosyal etkinlige imkan
tantyan binada uzun saatler gegirebilmekte, farkli organizasyonlarla

kullanicilar miizeye ¢ekilmektedir.
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Gorsel -15: Denver Sanat Miizesi GoOriiniim

(https://www.arkitektuel.com/denver-sanat-muzesi/)

Gorsel- 16: Denver Sanat Miizesi, ABD
(https://www.arkitektuel.com/denver-sanat-muzesi/)
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Yeni, deneyim odakli miize anlayigi giiniimiizde miizelerin ayakta
durabilmesi i¢in kagimilmaz hale gelmistir. (Hein, 2006) Miizede kullanict
deneyimi, farkli sosyal imkanlara elverisli mekanlar olusturmak ve
organizasyon cesitliligi saglamak i¢in gergeklestirildigi gibi miize mekaninda
ozellikle belirlenmis bir deneyimi yasatmayi da amaglayabilir. Bunun en
belirgin Orneklerinden biri, ¢alisma dahilindeki 6rneklerden birisi olan
Berlin’deki Yahudi Miizesi’dir. Yahudi Miizesi, kasitli olarak bunaltici, ¢ikis
yolu belirsiz ve yabancilagma yaratan koridorlar ve sergi salonlarina sahiptir.
Ziyaretgiler rahatsizlikla kivranarak mekanlar arasinda yiirtirken, soykirimi

mekanin didaktik vurgusuyla hissetmektedirler.

Gorsel- 17: Yahudi Miizesi, Kalic1 Sergi Mekam
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a9/JewishMuseum
BerlinAerial.jpg)
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Gorsel- 18: Yahudi Miizesi, Sirkiilasyon Alam
(https://wannart.com/icerik/8084-duygulari-mekansallastiran-muze-
yahudi-muzesi)

3.2.3. Yeni Gorsel Teknoloji Deneyimlerinin Miize I¢

Mekanlarimma Entegrasyonu

Miizeler, sergilenmeye deger goriilen iiriin, fikir ve eserlerin uygun
teshir yontemleriyle halka sunuldugu yerlerdir. Bir eserin teshir edilmesi,
modern Bat1 diinyasinda sanat kategorisinin olusturulmasi agisindan temel
kosul olarak goriilmektedir.76 Modern donemden beri kullanilan beyaz kiipe
alternatif teshir stratejileri ile sanat eserleri ait olduklar1 ortamdan koparilarak
teshir edildigi yeni maddi ortamda dis diinya ile bir baglam kurulmasi
amaclanmaktadir. Sergileme yoniinden bakildiginda bu, tipik bilgilendirme
panolari, belgeler, fotograflar yoluyla eserlerin tarihsel baglamini
canlandirma girisimiyle yapilabildigi gibi, yeni gorsel teknoloji ve

yontemlerin kullanimiyla da yapilabilmektedir.
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Giliniimiiz sosyal yasaminda miizeciligin konumu ve topluma nasil
fayda saglayacagi sorusu miizeciligi yakindan ilgilendirmektedir.
Yasadigimiz ¢agin ve bugiiniin toplumunun bir Onceki giinden farkl
beklentilere sahip bireylerden olusmasina sebep olan en Onemli etmen
teknolojidir. Teknolojinin toplumsal yasama, bireylerin sosyal iligkilerine,
mekan diizeni ve kullanimlarina etkisi hem tasarim hem de kullanim
baglaminda hemen her seyi degisime ugratmaktadir. Miizeler de varligini

stirdiirebilmek i¢in bu durumun etkisine girmek mecburiyetindedir.

Kullanici ile etkilesimini 6n plana almis, kapsayicit yeni miizenin
giincel teknolojik gelismelere, son teknoloji {iriinii cihazlara ve teknolojik
iletisim organlarina kendisini kapatmasi giiniimiiz sartlarinda miimkiin
degildir. Sanal miize gezileri, miize iirlinlerinin sanal aligverisi, internet
tizerinden yapilan rezervasyonlar, satin alinan giris biletleri ilk olarak ortaya
¢iktiginda bu durumun miizelerin ziyaret oranini diisiirecegi varsayiliyordu
(Madran, 2008). Ancak sonucun aksi yonde oldugu giiniimiizde de miizelerin
aktif teknoloji ve sanal ortamdan kullanici etkilesimini arttirma

caligmalarindan goriilmektedir.

Yeni miizeler; internet ortaminda etkilesim kurmak, yayin ve duyuru
yapmak maksadiyla teknolojiyi kullandigi gibi, miize i¢ mekanlarinda
sergilerde, egitim etkinliklerinde de etkin olarak kullanmaktadir. Hareketli
gorseller, dijital sesler, etkilesimsel bilgi kartlari, mekanik-elektronik
maketler ve farkl etkiler saglamaya yarayan aydinlatma geregleri gibi cihaz
ve uygulamalarla miize koleksiyonlarim1 desteklemektedirler. Benzer
teknolojilerin gilinlimiizde artik evlerimizde bile gilindelik hayatin alisildik
parcalar1 haline geldigi diisiiniiliirse, bu teknolojilerin miizeye girmis olmast

kaginilmazdir.

Bu baglamda yeni miizelerin kentsel ve ekonomik kalkinma
cercevesinde, izleyiciye etkin bir miize deneyimi yasatmak amaciyla,
tamamlayict yeni gorsel teknolojileri i¢ mekanlarina entegre ettigi
gozlenmektedir. Ornegin Kuzey Fransa’da 2012’de kurulan Louvre-Lens

Sanat Miizesi’ndeki “Kesif Alan1”, genis dokunmatik ekranlarla farkli yayin
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tirlerini aragtirma yapma imkanit saglamaktadir. Mekan1 bélen cam

pencereler, arsiv alani ile ilgili interaktif bilgi akisi saglayarak miizenin en

0zel alanlarina dahi kullaniciy1 dahil etmektedir.

97



Gorsel- 20: Louvre-Lens'te Interaktif Cam Duvar ve Kullanici
Etkilesimi (club-innovation-culture.fr)

Louvre-Lens; miize i¢ mekanlarinda kullandig1 dijital teknolojilerin
yani sira, miize hakkinda pek ¢ok kaynagi igerisinde barindiran bir cep
telefonu ve tablet uygulamasina da sahiptir. Dijital, multimedya tur rehberi

ile miize deneyimi arttirilmaktadir.

Cleveland Sanat Miizesi de yeni gorsel teknoloji deneyimlerini miize
icinde ve disinda izleyiciyle etkin bir sekilde kullanan miizelerdendir.
Miizenin kalict koleksiyonundaki eserler miize tarafindan gelistirilen bir
tablet uygulamasi (ArtLens) ile hem miize i¢i hem de miize disinda eserlerin

incelenmesine imkan saglamaktadir.

Miizenin Koleksiyon Duvarit adli interaktif dokunmatik bilgi
ekranlarindan olusan, ansiklopedik koleksiyonu ziyaretgiler i¢in bir aragtir.
Gallery One ve kalic1 koleksiyon galerileri arasinda bir dayanak noktasi
olarak hizmet vermektedir. Miize kullanicisina, koleksiyondaki nesneleri
farkli bir tat alarak inceleme imkani1 saglayarak, istenirse tiim bunlar1

tabletlerine indirerek kendi Ozellestirilmis ziyaretlerini olusturmalart igin

tasarlanmustir.
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Gorsel- 21: Cleveland Sanat Miizesi, Gallery One Koleksiyon
Duvari(www.screencloud.com)

Kullanict deneyimi yalnizca koleksiyondaki eserler hakkinda bilgi
almak {izerine degil, ayn1 zamanda farkli bir eglence tiirii yaratmak iizerine
kurgulanmistir. Toplumun her kesimine hitap etme amaci gliden miize,
interaktif dijital teknolojileri hem yetigkinler hem de ¢ocuklar i¢in ilging hale

getirerek, miizeyi ¢ekici kilmay1 amaglamistir.

Gorsel- 22: Miize Kullanicisina Sanat Eserleri Uzerinde Kendi
Yaraticihklarim Kullanma Imkam Saglayan Dijital Dokunmatik
Ekranlar, Cleveland Sanat Miizesi
(https://mimaritasarimveelestiri.wordpress.com/2013/04/23/hatirlayisun
utusbellek2_duygu-nart/)

Orneklerde goriildiigii iizere, giiniimiizde miizelerin birer gdsteri ve
kiiltiir merkezi niteliginde isledigi asikardir. Gosteri, kitle iletisimi ¢aginda
sanat1 tanimak ve tanimlamak adina anahtar kavramdir. Marksist bir kiiltiir
elestirisi olarak “gdsteri” kavrami; 20. ylizyilda artan metalagmadan ve
giindelik hayatin biirokratiklesmesinden kaygi duyan bir yaklasimdir.
Debord’a gore imge, yanilsamanin ve ideolojinin alanidir. Bu, seyirciyi

kandirip, bastan ¢ikararak sersemleten ve etkisi altina alan bir gorselliktir.
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Gliniimiiz tliiketim toplumunda gosteri, tiiketimi tesvik etmeye
yarayan imge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda, gosteri kavraminin
miize mekanlarina yansimasi; gecici sergiler araciligiyla, popiiler kiiltiir
Ogeleri ve giincel konularin islendigi kisa siireli gosteri ve sergiler,
kullanictya mekan ve eserlerle daha yakin iligki kurma imkan1 saglayan, sanat
eserini bir gosteriye doniistiiren yeni gorsel teknoloji deneyimleri ile

saglanmaktadir.

3.3-Yasayan Miize

Yasayan miize kavramu literatlirde yeni gelismeye ve tanimlanmaya
baslanmis oldugundan bir¢ok farkli yayinda yer almaktadir. Genel 6zellikleri
bakimindan ortak birtakim ilkeler olsa da yer yer farkli goriislerin de oldugu
gbzlemlenmektedir. Yasayan miize kavramindaki farkliliklarin olugmasinda
yasayan miizeni fakl tiirlerden olugmasi da etkili olmustur. Bu dogrultuda
yasayan miizeler daha ¢ok miizedeki nesne ya da nesne gruplarinin

deneyimlenmesinin merkeze alindig1 miizelerdir.

3.3.1-Yasayan Miize Tanimi, Amaci

Toplumsal tarihi ve geleneksel yasam bicimlerinin temsiline ve
deneyimlenmesine dayanan yasayan miize onemli bir 6l¢iide de yoresel
kiiltiirel mirasla da iligkilidir. Miizeler araciligiyla bir yandan da kiiltiirel
dokuyu ve miras yasatilmaktadir. Dolayisiyla genel olarak miizelerin 6zelligi
olan toplumsal kiiltiir ve gelenegin aktarilmasini saglarken yasayan miize bize

bu deneyimlerin de yaganmasini saglamaktadir (Akmehmet, 2017, s. 5).

Literatiir incelendiginden Uluslararas1 Miize Konseyi’ne gore yasayan
miize kavrammin acik hava miizesiyle es anlamli olarak kullanildig:
goriilmektedir. Nitekim agik hava miizelerinde de nesnelerle izleyicilerin i¢
ice gecmektedir. Bu durum izleyicinin deneyimlemesini de saglamaktadir.
Dolayistyla miizenin konusuna gore duygu gecisi de saglanabilmektedir.

Ornegin savas miizesinde savasin yarattigi korku ve endisenin ya da

100



kahramanligin  deneyimlenmesi  saglanabilmektedir. Bu duygularin

izleyicilere gegmesinde miizenin yasayan miize olmasi etkili olmaktadir.

Yasayan miizeler genel olarak koleksiyonlari dis mekanlarda
sergileseler de bu durum her zaman bdyle degildir. Nitekim yasayan miizeler
artik daha ¢ok mimari bakimdan da nesne gruplarinin temasina gore dizayn
edilmektedir. Dolayistyla mimari yapinin kendisi de miizenin anlaminin bir
parcasidir. Bu dogrultuda binalarin miize olarak kullanildigr goriilmekle
birlikte ¢iftlik miizeleri ve halk miizeleri olarak da yasayan miizelerin

adlandirildig: goriilmektedir (Sukmataji, 2010, s. 11).

Letsebe (2012)’e ye goreyse yasayan miizeler genel olarak miize
tanimin1 degistirmekle birlikte yeni tlirde miizelerin de ortaya c¢ikmasini
saglamigtir. Ornegin madencilikle ilgili sanayi miizeleri, savas miizelerinin
oldugu canlandirmali miizeler ve el sanatlarinin sergilenmis oldugu miizeler
yasayan miizeler olmasi bakimindan miizelerin tanimini da miizelerden

beklentiyi de doniistiirmiistiir.

Acik hava miizeleri genel olarak ¢esitli kurum ya da kuruluslarin agik
havada sergilemis olduklar1 genel olarak bilimsel olsa da yer yer de farkh
nesneler grubunu sergiledikleri alanlardir. Bu miizeler yasayan miizelerin bir
tirtinii olusturmaktadir. Nitekim literatiirde agik hava miizeleriyle yasayan
miizeler es anlamli olarak kullanilmaktaydi. Ancak siire¢ i¢inde yasayan
miize literatiirii degismekle birlikte tanimi1 da genislemistir. Bu dogrultuda
yasayan miize baglaminda yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi yasayan miizelerin
sadece acik hava miizesi olmadigini da géstermeye baglamistir. Nitekim yeni
miizelerde nesneler kapali alanlarda sergilense dahi dekor ve seslerle de
eklenerek deneyimin aktarilmasi saglanmaktadir. Bununla birlikte yasayan
miizelerde sadece nesneler degil zaman zaman da ilgili tarihsel bir donemin
yasatilmasi esastir. Bu tiirden miizelerde nesne bazen hi¢ yer almamaktadir

(AEOM, 2017a).

Ozellikle tarihsel miizelerin 6ne ¢iktig1 acik hava miizelerinde farkli
cesitte miizelerin de oldugu gozlemlenmektedir. Bu farkliliklar genel olarak

iilkelerin bolgesel kiiltiirlerini yansitmaktadir. Gergekligin farkli boyutlarda
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dekore edildigi ve kiigiiltiildiigii bu tiirden miizelerin genis bir hedef kitlesinin
de oldugu goriilmektedir. Yasayan miizeler izleyicilerin ilgisine ¢ekerek
miizelere olan egilimi de artirmaktadir. Bu baglamda miize alanlar1 bazen eski
bir binanin orijinal yapist korunarak insa edildigi gibi zaman zaman da

miizenin temasina gore planlama yapilabilmektedir (AEOM, 2017b).

Literatiir incelendiginde Ko (2011)’ya gore gore yasayan miizeler iki
tiir lizerinden algilanmaktadir. Bunlardan birini tarih miizeleri bir digerini ise
botanik bahgeleri olusturmaktadir. Bu baglamda yine Ko (2001)’ya gore
National Mall’daki botanik bahgesi yasayan miizenin bir Ornegini
gostermektedir. Bitki koleksiyonlariin sergilendigi bu miizeler giiniimiizde
daha ¢ok bahce olarak adlandirilmaktadir. Ancak yine de acik hava
miizelerinin 6zellikleri yasayan miizelerle ortiismektedir. Bu dogrultuda 6ne

¢ikan bir diger ismi ise Magelssen olusturmaktadir.

Magelssen (2007)’gbre yasayan miizeler tarih miizeleri baglaminda
one ¢ikmaktadir. Bu miizelerde hem kostiimler hem dekorlar izleyicilerin o
tarihsel anlar1 deneyimlemesini olanakli kilmaktadir. Su durumda yasayan
miizelerin en temel amacinin insanlara donemleri ya da nesne gruplarini

deneyimletmek oldugu sdylenebilir.

Galangau-Quérat ve Girault (2012)’a gore ise yasayan miizelerin
kurulmasi geleneksel degerlerin yasatilmasini saglarken ayni1 zamanda da bu
degerlerin sonraki kugaklara aktarilmasinda rol oynamaktadir. Bu dogrultuda
yasayan miizeler hem somut hem de somut olmayan kiiltiirel miraslar
icermektedir. Somut olan miraslar1 nesnelerin deneyimlenmesi yoluyla
aktarirken somut olmayan miraslar1 ise gerek mimari gerekse de olay ya da
orgiilerin farkli tekniklerle (mimari, ses, kostiim canlandirma gibi) sunulmasi

yoluyla yapmaktadir.

Diirrschmidt (2012)’e goreyse yasayan miizelerin oncelikli amacini
toplumlarin kiiltiirel becerilerini yagatilmasi ve aktarilmasi olugturmaktadir.
Bu baglamda yasayan miizelerin siirdiiriilebilir olmasinda ise ziyaretcilerin

de ilgili deneyimi saglamasi 6nemli bir degisken olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Yasayan miize kavramiyla ilgili literatiirde One ¢ikan bir diger
yaklasimi ise Wilks ve Kelly (2019, s. 493) olusturmaktadir. Wilks ve
Kelly’nin yaklasimina gore yasayan miizeler ge¢misteki tarihin bir anin
dondurulmus deneyimlerini sunmaktadirlar. Bu baglamda Wilks ve Kelly,
yasayan miizelerin daha ¢ok tarihi ve savas miizeleriyle 6zdeslestirdigi
gozlemlenmektedir. Yasayan miizelerin amaci da ziyaretcilerin ilgili
miraslart  deneyimlemesini ve duygulanmasini  saglamaktadir. Bu
duygulanma zaman zaman endige zaman zaman iiziinti seklinde karsilik

bulabilmektedir.

Gelinen noktada yasayan miizelerin dncelikli amacinin ziyaretcilerin
deneyim saglamas1 oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda yasayan miizelerin
miizecilik anlayisinda da nesne mirasindan degil 6zne mirasindan hareket
ettigi soylenebilir. Ozne mirasindan hareket eden bu miizeler sadece mimari
ya da dekorasyon iizerinden degil bununla birlikte miizelerdeki atolye
calismalariyla da bu mirast etkin bir sekilde kullanmaktadir. Miize i¢inde
yapilan atolyeler zaman zaman miizede sergilenen nesneler baglaminda
oldugu gibi zaman zaman miizenin mimarisini de i¢ine alan bilgilendirme
amagh gezileri icerebilmektedir. Her iki durumda da amac¢ miizelere

ziyaretgilerin katilmasini saglamaktir (Hooper-Greenhill, 1994).

3.3.2-Yasayan Miizelerin Tiirleri

Yasayan miizelerin ilk ¢esidini acik hava miizeleri olusturmaktadir.
Onemli &lgiide konsept bakimindan birbirlerine benzeyen bu miizelerde
ziyaretg¢ilerin miizenin temas1 her ne iizerine konumlandirildiysa bu durumu
deneyimlemeleri de kolaylagsmaktadir. Ciinkii agik hava miizelerinde sadece
siralanmis bir nesneler grubuna bakilmamaktadir. Bununla birlikte yer yer

mimarilerin kendisi yer yer de diger dizaynlar izlenebilmektedir.

Sayilar1 gittikge artan agik hava miizeleri yiliksek sanat eserlerinin
sergilendigi otantik mekanlara da ev sahipligi yapmaktadir. Halk
hareketlerinin bir uzantisi olarak resmi tarihe alternatif olarak ortaya ¢ikan

acik hava miizeleri daha dar gruplarin tarihi anlarim1 yansitmaktadir (Burke,
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1996). Bu miizelerde yansitilan tarihsel Ogeler ziyaretcilerin ilgili tarihi
deneyimi yasamas1 amacina yoneliktir. ifade edildigi iizere daha ¢ok kiigiik
gruplarin tarihini sergilese de zaman zaman da genis topluluklarin tarihinin

simgesi olmaktadir (Demir, 2013, s. 152).

Agik hava miizeleriyle amaglanan bir diger durumu ise insanlar
arasindaki duygu gecislerinin hiz kazanmasidir. Nitekim agik hava miizeleri
daha ¢ok tarihi miizeler oldugundan bu tiirden miizelerde toplumlarin kendi
geemislerine olan bagliliklar1 da pekismektedir. Dolayisiyla agik hava
miizeleri saglamis olduklari deneyimle miizelerin pedagojik olarak da
kullanilmasmin oniinli agmaktadir (Rentzhog, 2007). Yerel fikirlerin 6ne
ciktig1 agik hava miizelerinde yerel tarihsel 6geler géze carptigindan farkli
ilkelerde farkli tarihsel tiirde acik hava miizeleri gérebilmektedir. Bu miizeler

ayni zamanda turizm amagh da kullanilabilmektedir (Demir, 2013, s. 151).

Literatiir incelendiginde bir¢ok agik hava miizesinin oldugu
gbzlemlenmektedir. Ancak bu tiirdeki miizelerin ilk 6rneklerinden birisini
1891 yilinda Isvec’te insa edilen Skansen miizesi olusturmaktadir. Bu
miizenin kurulmasinin oncelikli amacin1 da miize deneyiminin canli bir
sekilde yasanmasidir (Kron, 2012, s. 220). Bu miizelerin bir diger 6érnegini
Nordiska miizesi olusturmaktadir. Aslinda Skansen miizesi de Nordiska
miizesinin bir pargast olarak kurulmustur. Her iki miizenin de temel amaci
bolgedeki yerel halklarin yasamlarinin deneyimlenmesidir. Bu baglamda her
iki miizede de buradaki topluluklarin kullanmis oldugu nesnelerle birlikte

kirsal yasam sartlar1 da canlandirilmaya ¢alisilmaktadir (Rentzog, 2007).

Glinlimiizde ise bu miizelerde yore halkinin tarihsel siire¢ i¢inde
benimsemis oldugu meslekler, ¢iftlikler atolye formatinda sergilenmektedir.
Bu dogrultuda ziyaretciler ilgili atdlyelerde yiin egirebildigi gibi cakma
tasiyla ates de yakabilmektedir. Dolayisiyla nesne  gruplarini
deneyimleyebilmektedirler. Bu miizelerle ziyaretgilerin bir yandan eglenerek
deneyim yasarken diger yandan da tarihsel bir miize gezintisi yasamaktadir

(Kron, 2012). Yasayan miizelerin 6nemli bir ¢esidini olusturan agik hava
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miizelerinin 6zellikle ikinci diinya savast sonrasinda Avrupa’da, Amerika’da

ve Rusya’da yayginlasarak gelisimine devam etmistir.

Acik hava miizelerinin farkli konseptlerinin oldugu goriilmektedir. Bu
konseptlerden birini de komiir endistrisine bagli olarak madenler
olusturmaktadir. Bu baglamda 1983 yilinda Ingiltere’de kurulan Big Pit
miizesi bulunmaktadir. 1980 yilina kadar faal olarak madenciligin yapildig:
bu alanda 1983 yilinda agik hava miizesi kurulmustur. Restore edilen bina ve
diger alanlar ziyaret¢ilerin begenisine sunulmustur. Ziyaretcilerin madeni
eski madenciler esliginde gezdigi bu alan yasayan miize deneyiminin
sunulmastyla 6ne ¢ikmaktadir. Dar madenci yollarindan gegen ziyaretgiler

madenciligin nasil yapildigina dair deneyim edinmis olmaktadir.

Acik hava miizelerinin bir diger konseptini ise arkeolojik miizeler
olusturmaktadir. Bu miizelerde de ziyaretgilerin arkeoloji bilimiyle deneyim
sagladig1 goriilmektedir. Bununla birlikte arkeoloji miizelerinde gegmis
medeniyetlere ait nesnelerin ne oldugu nasil kullanildigi da anlatilarak
ziyaretgilerin yasayan miize deneyimi almalar1 istemektedir. Arkeoloji
miizeleri yasayan tarih miizeleri, tematik parklar, fosil miizeleri ve kiiltiir

parklar1 olarak siiflandirilmaktadir (Paardekooper, 2012, s. 62).

Yasayan miize cesitlerinden bir digerini ise yasayan tarih miizeleri
olusturmaktadir. En bilinen yasayan miize tiirlerinden birisi olan yasayan
tarih miizeleri daha ¢ok savas ya da anit miizeler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
miizelerde dekor savas seklindedir. Bununla birlikte kostiimlii mankenler de
kullanilabilmektedir. Dolayisiyla ziyaretgilerin savas ve tarih deneyimi
yasamast saglanmaktadir. Pedagojik alanlarda da kullanilan yasayan tarih
miizeleri araciligiyla hem tarih egitimi hem de tarih bilinci olusabilmektedir.
Dolayisiyla yasayan tarih miizeleri ayn1 zamanda bir egitim teknigi olarak da

kullanilabilmektedir (Magellsen, 2007, s. 34).

Bir¢ok lilkede bulunan yasayan tarih miizelerinin ilk &rneklerinin
Michigan’da 1928 yilinda kuruldugu aktarilmaktadir. Ciftlik miizelerinin
yasayan tarih miizeleri kapsaminda ele alindig1 gériilmektedir. Bu miizelerin

bina seklinde yapildig1 goriildiigii gibi yer yer savag alanlariin kendisinin de
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miize olarak hizmet verdigi sdylenebilir. Bu tiir alanlarda ise donemsel
kostiimlerle de ziyaret¢ilere deneyimlerin yasatildigi goriilmektedir (Hudson,

1987).

Gergek nesnelerin ve insanlarin oldugu bu miizelerde ziyaretcilerin
temsili canlandirmalar da yapilabilmektedir. Tarihin mekéan iginden
deneyimlenmesi bu tiirden miizelerin en temel amaglarindan birisi olarak 6ne
c¢ikmaktadir. Dolayisiyla yasayan tarih miizeleri sadece geg¢misi temsil
etmekle kalmaz. Bununla birlikte var olan giincel tarihinde yeniden
algilanmasimi saglar (Magelssen, 2007). Dramanin da 6nemli bir etkinlik
oldugu bu tiir miizelerde tarihsel karakterlerinde oyuncular tarafindan
canlandirildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte yasayan tarih miizelerinde
tarthsel kisiliklerinde hayatlarinin  anlatilmas1 ziyaret¢ilerin  deneyim
yasamasi i¢in Onemlidir. Bu miizelerdeki deneyimi artiran en temel
faktorlerin bir digerini ise miizenin savas alaninda olmasi ya da miizelerin bu

savasa gore mimari edilmis olmasi olusturmaktadir (Ata, 2002).

Yasayan miizelerin bir diger ¢esidini ise eko miizeler olusturmaktadir.
1971 yilinda Fransa ortaya ¢ikan eko miizeler siire¢ icinde yasayan miize
kavraminin i¢inde yer almaya baslamistir. Mirasin, katilimin ve miizeciligin
i¢ ice gectigi bu miizeler de insanlarda dogayr kesfetme deneyimi
gelistirilmek istenmektedir. Bu baglamda eko miizeler hem bir okul hem de

bir laboratuvar olarak goriilmektedir.

Eko miizeler hem sergilenen nesneler agisindan hem de sergileme
mekan1 ve alant bakimindan geleneksel miizelerden ayrilmaktadir. Bu
baglamda eko miizelerde sadece somut kiiltiir tirtinleri degil bununla birlikte
somut olmayan kiiltiir Ogelerinin sergilenmesi yapilarak ziyaretgilere
deneyim imkami saglanmaktadir. Ornegin sozlii kiiltiir 6geleri, senlikler ve
ilgili yOrenin miras1 da bu tiir miizelerde yer almaktadir (Sen, Yetim ve
Oztiirk, 2020, s. 920). Yerel halkin iiretim geleneklerinin ve kiiltiir
geleneklerinin tanitildig1 bu miizelerde digsaridan gelen insanlarin da bu yerel

halka yonelik bilgilenmesi saglanir (Riviére, 1985, s. 182).
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3.4-Miizecilik ve Gostergebilim Iliskisi

Gostergebilim gosterge dizgelerinin incelenen bir analiz yontemi
olarak one ¢ikmaktadir. Sanat ve edebiyattan mimariye kadar genis bir alanda
kullanilan ~ gostergebilim modern donemde miize analizlerinde de
kullanilmaktadir. Nitekim gosterge bilim yaklagimina gore her tiirlii nesne ya
da birim gosterge ve gosteren iligkisi iginde olmaktadir. Bu baglamda her
miizede de gerek icerdigi nesneler baglaminda gerekse de miize alaninin
mimarisi baglaminda 6nemli gostergeler ve anlamlar bulunmaktadir. Bu
anlamlar biitiinii miizelerin yasayan yonlerini 6ne ¢ikarmasi bakimindan da
Oonemlidir. Mimari nasil bir anlam barindirarak dile doniisebiliyorsa ayni
sekilde miizelerin kendisi de mimari iizerinden bir anlam deneyimi
yaratmaktadir (Davies, 2011, s. 44). Burada s6z konusu miizeler ve
gostergebilim oldugunda anlam bilim olarak semiyotigin de 6nemli oldugu
goriilmektedir. Gerek geleneksel miizelerde ama Ozellikle de yasayan
miizelerde gostergebilim anlam bilimle birlikte ele alinmaktadir. Ciinkii
yasayan miizelerde kullanilan detaylar (6rnegin miizenin mimarisi, hatta
merdiven ya da pencere detaylari, kostiimler, sesler, renkler ve nesneler) birer
gosterge ve anlam iginde sunulmaktadir. Her gosterge ziyaretcilerin miizeyi

deneyimlemesini saglamak i¢in 6nemlidir.

Yasayan miizelerin gostergelerinin ayni zaman bir kompozisyon
icerdigi sdylenebilir. Ornegin bir savas miizesinde renk, dekor ve kostiim gibi
miize 6geleri savas kompozisyonuna uygun bir sekilde gelistirilmektedir. Bu
kompozisyonun amacit da ziyaretgilerin miizedeki tematik anlami

deneyimlemesidir.

Miizede kullanilan nesneler toplumsal ve milli bir bellegin de parcasi
olmaktadir. Nitekim her miizede bulundugu yerel bolgelerin yasantilarindan
gostergeler nesneler iizerinden sunulmaktadir. Dolayisiyla her gosterge
ziyaretgiler i¢in bir anlama gonderim yapiyorsa da bununla birlikte kendi
icinde de nesnel bir anlam ve génderim Oriintlisii olusturmak istemektedir.

Ziyaretcilerin nesneyle iletisime gegmelerini saglayan bu gostergelerdir.
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Geleneksel miizelerde de gostergebilimin miizelerdeki nesneler
tizerinden degerlendirilmesi gerektigi sdylenebilir. Nitekim orada da nesneler
bir anlama, tarihe ve Kkiiltiire gondermede bulunmaktadir. Ancak yasayan
miizelerde gostergeler daha belirgin oldugu gibi temel amaclardan birisi
olarak da One g¢ikmaktadir. Clinkii bu tiir miizelerde temel ilke nesnelerin
sergilenmesi degil insanlarin bu sergi alanina deneyimleyerek katilmasidir.
Dolayisiyla yasayan miizelerde nesne merkezinden 6zne merkezine deneyim
dolayiminda kayildig1 sOylenebilir. Bu dogrultuda miizelerdeki gostergelerin
Oznenin deneyim kazanabilmesi adina siklikla kullanilmasi gerekmektedir.
Ancak higbir gosterge de gelisigiizel kullanilmamali bir kompozisyonun

pargasi olarak deneyime hizmet etmelidir.

Yasayan miizedeki gostergeler miizenin mimari yapisindan
baslayarak i¢erdeki her kiigiik detaya kadar devam etmektedir. Ziyaretgilerin
miizeyi deneyimlemesi zaman zaman o duyguya katilmasi seklinde olurken
zaman zaman miizedeki nesneleri pratik olarak kullanarak olmaktadir. Bu
baglamda miizedeki nesne ve dekorlarla birlikte miizedeki kostiimlii bireyler
de gosterge olarak degerlendirilmelidir. Miizedeki her gosterge kendi anlami
iginde bir kompozisyonu parcasidir. Ornegin bir maden miizesindeki dar

yollar mimari olarak ziyaretcinin bu deneyimi yagamasini saglamaktadir.
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4. MiIMARI GOSTERGEBILIMSEL BAGLAMDA YASAYAN MUZE
VE ORNEK ANALIZLERI

4.1- Guggenheim Cagdas Sanat Miizesi/ New York- ABD

Daniel Buren Guggenheim Miizesini ifade ederken su ciimleye yer
vermektedir: “bir sanat yapitin1 gergekten Oldiiriir, ¢iinkii dncelikle kendisi
bir sanat yapitidir”. Bu yaklagima goére Guggenheim Miizesinin kendisi de bir
sanat eseri olarak One ¢ikmaktadir. Onu yasayan miize yapan detaylarin
basinda bu durum gelmektedir. Yasayan miizeler Guggenheim Miizesi
orneginde de oldugu gibi kendisi bir gosterge olarak anlam biitiiniinii ifade
etmektedir. Bu dogrultuda yasayan miizeler i¢inde sergilenen eserlere kendisi

de katilir.

Guggenheim miizesinin kendisi i¢inde sergilenen eserlerin disinda bir
yap1 degil o eserlere katilan bir gostergeye donlismiistiir. Dolayisiyla miize
sadece eserlerin 1y1 bir sekilde sergilenecegi bir bina olmaktan ¢ikarak sanatin
da bir parcasi olarak eserlerin gostergelerin katimaktadir. Bu durum
ziyaretgilerin de eserlerin ve miizenin gostergelerinin anlam biitiiniine
katilmasim1 olanakli kilmaktadir. Bu katilmayr saglayan unsurlardan en
onemlilerinden birini de miizelerin mimarisi olusturmaktadir. Guggenheim
miizesinin mimarisi de yasayan miizeyi Orneklendirmesi bakimindan 6ne

¢ikmaktadir.

Guggenheim miizesinin mimari olan Frank Lloyd Wright (1867-
1959)’1n kendisi de modern mimarlik tarihinin en 6nemli mimarlarindan
birisidir. Bu durum onun Guggenheim miizesini yaparken ki yasayan olgulara
dokunma duygusunu da etkilemistir. Bu baglamda Wright'in klasik
mimariden daha cok oOzellikle i¢ mekanlarda yalinlig1 ve basitligi One
cikardigr gozlemlenmektedir. Bununla birlikte geometrik tasarimlar1 da
eserlerinde vurgulayan Wright dogayla yapinin birlikte ele alinmasi
gerektigini ifade etmektedir. Bu birliktelik organik mimarinin temelleri
acisindan oldugu kadar miizelerin yasayan 6zneler haline gelmesinde de son

derece etkilidir.
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Frank Lloyd Wright’in tim yapitlart gibi Guggenheim miizesi de
bicimsel yeniliklerinden &tiirli mimari literatiirde 6nemli bir ilgi
uyandirmistir. Guggenheim miizesindeki sarmal yapilar giinlimiizde de hem
0zgiin olarak kabul edilmekte hem de eserlerin burada sergilenmesinde
yasamsal, anlamsal derinlik katmaktadir. Her zaman biitlinciillik pesinde
olan Wright, mobilyadan aydinlatma donanimina, masa Ortiisiinden yerdeki
halilara kadar i¢ mekan tasarimi siirecinin hemen her asamasinda yetkin

olmaya calismistir.

Guggenheim miizesi Wright’in en son eseri olmakla birlikte en 6nemli
eseridir de. New York sehrinde insa edilen bu miize Amerikali bir
koleksiyoncu olan Solomon Guggenheim’in istegi ilizerine yapilmistir. Bu
miizenin yapilmasini isteyen bir diger isim ise Hilla Rebay olmustur. Uzun
bir 6n proje ¢alismasi yiirlitiillen bu miizenin insaatina ancak 1955 yilinda
baslanmigtir. 1959 yilinda agilan miize Wright’in o6liimiinden sonra

acilabilmistir.

1937 yilinda kurulan Solomon R. Guggenheim vakfi bu vakfa baglh
olarak ilk soyut resim sergileme fikri de ortaya ¢ikmaya baglamistir. Bu
baglamda 1939 yilinda miize fikri de resim sergisi baglaminda 6ne ¢ikmastir.
Guggenheim kendi sanat koleksiyonu i¢in kalic1 bir bina ihtiyacit duymus ve
miizenin yapimi da bdyle baglamistir. Mimari bir yap1 sanat eserlerinin bir
biitiin olarak gostergeye doniismesini saglamaktadir. Gliniimiizde de bir¢ok
miize hem sergiledikleri eserlere hem de kendi miize olarak kendilerine

gonderme yapmaktadir.

Guggenheim miizesi de Wright tasarlamasiyla ortaya c¢ikmustir.
Ozenle diisiiniilen i¢ ve dis mimarisi ayn1 zamanda bir sanatin yasamasini
saglamaktadir. Spiral bir rampa seklinde tasarlanan i¢ merdivenleri miizenin
hem i¢ mekanint hem de dis mekanini belirlemektedir. Miizenin kendisinin
mimarisinin bir sanat eseri olarak yapilandirilmasi ziyaretgilerin sadece bu
miizeyi gezmek icin gelmelerini saglamaktadir. Ancak bu miize iginde resim
basta olmak iizere farkli sanat eserlerinin sergilemesi de yapilmaktadir. Bu

eserlerin sergilenmesinde miizenin spiral yapis1 etkin bir sekilde
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kullanilmaktadir. Bu durum resim eserleri sergilenirken ziyaretcilerin de

etkilenmesini saglamaktadir.

Spiral formda insa edilen bu miize mimar Wright’in en son eseri
oldugu gibi en 6nemli eseri olarak da one ¢ikmaktadir. Kule seklinde insa
edilen miize toplam on kattan olugmaktadir. Merdivensiz olan bu miizede {ist
katlara ¢ikis rampa sayesinde saglanmaktadir. Boylelikle binanin ortasinda
bir galeri boslugu olusturulmus olmaktadir. Bu bosluk ziyaretgilerin diger
bosluklarin da gdérmesini saglamasi bakimindan Onemlidir. Dolayisiyla
Guggenheim miizesinin mimarisindeki gostergeler hem miizenin bir eser
olarak one c¢ikmasin1 hem de sergilenen eserlerin agisinin analiz edilmesi

bakimindan 6nemlidir.

Guggenheim miizesinin bu sekilde tasarlanmasi kesintisiz bir zemin
ve mekan tesis edilmesini saglamistir. Dolayisiyla spiral rampalarda hem
eserler sergilenmekte hem de mekanin siireksizligine ve kesintisizligine
vurgu yapilmaktadir. Guggenheim miizesinin bu sekilde tasarlanmasi zaman
zaman eserlerini burada sergileyen sanatgilar tarafindan elestirilse de bu

durum binanin estetik degerini kaybettirmemektedir.

Gelen elestirilerin temel nedenini eserlerin sergilenirken olusan
giicliikler olusturmaktadir. Ancak burada Guggenheim miizesinin bir eser
olarak one ¢ikmasi ve sergilenen eserlere katilmasi s6z konusudur.
Dolayistyla ziyaretgilere bir anlamda etrafindaki miize mimarisini de katarak

deneyim kazandirmak esastir.
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GUGGENHEIM

SPACES FOR ENTERTAINING

Ronaid O. Parlman Rotunda

The Wright

New Media Theater |~

Gorsel-23:  Guggenheim  Miizesi  Sirkiilasyon  Semasi

(media.guggenheim.org)

Gorsel 17 yi inceledigimizde, rampalar ile katlar aras1 gegislerin
saglanmast bu miizedeki en carpict sasirtmalarindan biridir. Mimari
Gostergebilime gore her mimari eleman birer belirtke olarak karsimiza ¢ikar.
Yani mimari elemanin ne ise yaradigini bilmeden ona bir anlam
yiikleyemeyiz. Belirtkeler {izerinden bakildigi zaman Guggenheim
Miizesinde alisilagelmis olarak bildigimiz merdiven elemani , rampalara
donlismiis ve mimari gostergebilimsel anlamda bu miize bilindik bir
belirtkeyi degisik bir form igerisinde sunarak hem yapiyla olan iletigimi
arttirmig, hem de ziyaretcilerin bildigi anlamda belirtkeyi kullanmayarak

yapiy1 daha ¢ekici kilmustir.

Ziyaretcilerin miizedeki eserleri miizenin kendi mimariyle birlikte
deneyimlemesi yasayan miizelerin temel 6zelliklerinden birisi oldugundan
Guggenheim miizesinin de bu tiirden bir miize oldugu gériilmektedir. Tkonik
bir yap1 olan bu miizenin tavan kismi ise cam kubbe bi¢imindedir. Miizenin
bu kubbe bi¢imindeki tavani da tartismalarin odagindan olmustur. Ciinkii
kubbenin bu sekilde yapilmas1 New York mimari yonergesine uymadigina

yonelik uyarilar almistir. Guggenheim miizesininse yapilis amact
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ziyaretgilerin eserlerle birlikte miizeyi de deneyimlemesi oldugundan
mimarisi bu yonde sekillenmistir. Bu baglamda Guggenheim miizesinde
cesitli eserler sergilenmektedir. Avrupa’nin modern sanat¢ilarinin eserleriyle
birlikte geleneksel Cin ve Afrika eserleri de sergilenmektedir. Bununla
birlikte Gugenheim miizesinde ziyaretgilerin deneyim yasamalarini artiran
ayrica miizenin yasayan bir miize olarak da One ¢ikmasini saglayan
workshoplar, seminerler, siir dinletileri ve konserler de diizenlenmektedir.

Asagida Guggenheim miizesinin gorseline yer verilmektedir:
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Gorsel- 24 Guggenheim Miizesi
(Kaynak: arkitektuel.com).

Disardan bakildiginda da ikonik ve farkli bir yapt oldugu
goriilmektedir. Bu durum miizenin mimari olarak bir eser olmasini saglarken
aynt zamanda i¢inde sunulan eserlerin de kendisiyle beraber
deneyimlendigini gostermektedir. Bu mimari yap1 6zellikle bazi sanat post
modern sanat ¢alismalarinin da sergilenmesini saglamaktadir. Bu sergileme
bi¢cimine mimari yapinin kendisi de katildigindan miize sadece basit bir bina

olmaktan ¢ikarak ziyaretcilerin deneyimlemesi gereken eserin kendisine
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dontismektedir. Bu baglamda Guggenheim miizesinde Daniel Buren’in
calismalar1 Ornek verilebilir (Atakan, 1995, s. 13). Gugguheim miizesinin

iceriden goriiniisii asagidaki gorsellerde yer almaktadir.

Gorsel-25: Guggenheim Miizesinin Iceriden Goriiniisii
Kaynak: (arkitektuel.com)

Daniel Buren (1938- ) kavramsal sanat hareketinin 6nciilerinden birisi
olarak One ¢ikmaktadir. Ancak literatiirde kavramsal hareket iginde
sayllmamasi gerektigini ifade edenler de bulunmaktadir (Ozayten, 1992, s.
37). Bu dogrultuda Kosuth (1991, s. 68)’a gore Buren kavramsal sanatin
temsilcisi degildir. Kosuth’a gore “Daniel Buren, baskalarmin gelistirdigi
bilgileri, sonugta, sanatla ilgili bilgi kaynagimiza bir sey eklemeden, kendi

disavurumcu temelli arayisi i¢in kulland1" (Kosuth, 1991, s. 68).

Daniel Buren sanatsal ¢alismalariyla yeni ¢alisma alanlariyla birlikte
yeni tartisma sahalar1 da agmistir. Bu dogrultuda Buren literatiire Enstalasyon
(Yerlestirilmis Yapit), In Situ (Yerinde), mimari resim ve interrogeant arf
(sorgulama sanati) gibi kavramlar1 da eklemistir. Bu ¢alismalarin bir kismi da

Guggenheim miizesinde yapilmistir (Germaner, 1997, s. 52).

114



Buren miizenin mimarisi kendi eserlerine eklemleyerek ziyaretcilerin
miizeyi de yasayan bir miize olarak deneyimlemesinin Onlinii agmuigtir.
Miizenin yasayan bir miize olarak 6zelliginin 6ne ¢ikarilmasinda Buren’in
“Arounda The Corner” adl1 galismasi 6rnek verilebilir. Bu ¢alismada Buren,

sanat mekani icerisindeki mekansal doniisiim vurgulanmaktadir.

Buren’in ¢alismasina asagidaki gorselde yer verilmektedir. Buren bu
calismada Guggenheim miizesinin ortasina bir ayna yerlestirmistir. Ayna ile
kaplanmis orta alan miizenin kubbesinde birleserek bir piramit kule

enstalasyonu olusturulmustur.

Gorsel-26: Daniel Buren’in Around the Corner ¢calismasi, Solomo
Guggenheim Miizesi
(Kaynak: 2012.monumenta.com)

Buren’in Guggenheim miizesindeki bu ¢alismasi incelendiginde yapilan

calismanin miizeyi de kendine kattig1 goriilmektedir. Iste bu durum Guggenheim

miizesini yasayan bir miize yapmasi bakimindan o6ne ¢ikmaktadir. Yani
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ziyaretciler bir yandan Buren’in c¢alismasmi izlerken diger yandan da
Guggenheim miizesinin bu calismayla birlegsmesini deneyimlemektedir.
Miizenin bir mekan ve eser olarak ziyaretgiler tarafindan deneyimlenmesi
miizenin esere eserin de miizeye katildigini gostermektedir. Nitekim bu
calismada da Guggenheim miizesi mimarisinin etkin bir sekilde kullanildig1
goriilmektedir. Ozellikle miizenin kubbe bi¢imindeki mimarisi ayna
caligmasinin ~ 6nemli  bir  parcas1  olmustur. Bu  enstalasyon
degerlendirildiginde Guggenheim’in mimarisinin hem oniine gectigi hem de

geri planda kaldig1 goriilmektedir.

Guggenheim miizesindeki temel amaglardan birini ziyaretgilerin salt
ziyaret¢i ya da izleyen olarak kalmamasi bununla birlikte deneyimleyen
olmasini saglamaktir. Bu durumda miize deneyimleyen kisiyle etkilesime
girmektedir. Iste bu etkilesim de miizenin mimari yapist 6ne ¢ikmaktadir.
Buren’in sanat yaklasimi kurumsal olan ilkelere tepki olarak ortaya
ciktigindan yapilan c¢alismalarda miizenin bina olarak algilanmasinin da
Oniline gegmeye calismistir. Bu noktada Guggenheim miizesinin tam ortasina
yapilmis estetik ayna yapist miizenin de algilanma bi¢imini degistirmektedir.
Aynanin somut ve pratik bir nesne olarak sadece kendini eser olarak sunmasi
s0z konusu degildir. Burada eserin bir bagka eser olan miizeyle biitiinlesmesi
s6z konusudur. Dolayisiyla ziyaretciler i¢in de miizede sergilenen diger
eserler i¢in de miizenin mimari deneyimlenmesi gereken bir esere

doniismektedir.

Guggenheim miizesi mimarisiyle 6ne ¢ikarken ayni zamanda miizenin
kendisi de bir eser olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda bir¢ok ziyaret¢i
sadece bu miizeyi de gezmeye gelmektedir. Ancak miizede gerek geleneksel
anlamda sergiler diizenlenmekte gerekse de Buren’in c¢alismalar1 gibi
caligmalarda yapilmaktadir. Ancak miize mimari klasik bir bina mimari gibi
olmadigindan gerek klasik sergilerin gerekse de diger ¢aligmalarin
ziyaretgileri miizeyi deneyimlemeye c¢agirmaktadir. Nitekim bir resmin
siradan bir sekilde sergilenmesi farkli olurken bu miizede eserler rampalarda

sergilenebilmektedir. Iste bu sergileme bi¢imini de miizenin mimarisi
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saglamaktadir. Dolayisiyla miizenin mimarisinin de eserin deneyimlenmesine

katilmaktadir.

Guggenheim miizesinin mimarisinin kullanilarak yapilan bir bagka
calismayi ise In Situ ¢alismasi olusturmaktadir. Yerinde anlamina gelen bu
calisma da Bure’ne aittir. Bu ¢alismada da Guggenheim miizesinin ¢alismaya
eklemlendigi ve yasayan miize formunun islendigi gozlemlenmektedir. Bu tiir
caligmalarda miize de sanat ¢calismasina katildigindan ilgili sanat ¢aligmasinin
analiz edilmesi i¢in miizenin de bilinmesi gerekmektedir. Bure’nin In Situ

baslikli calismasinda ise duvar yiizeylerinin kullanildig1 goriillmektedir.

Gorsel-27: Guggenheim Miizesinde In Situ Calismasi
(Kaynak: guggenheim.org)

Bu ¢aligmanin admin In Situ yani “yerinde” olmasinin nedenini de
miizenin yasayan bir miize olmasi teskil etmektedir. Ciinkii bu tiir ¢alismalar
aslinda bulundugu yere 6zel tasarlanmaktadir. Bu baglamda Buren, estetik
yapitlarin sadece {retildigi mekanla birlikte var olabilir gorilislini
savunmaktadir. (Buren, 2005). Dolayisiyla burada da miize mekan olarak
eserle biitiinlesmektedir. Bir baska deyisle yasamaktadir. “In Situ, bulundugu
yerin Ozelliklerini ele alarak, o yeri kendi baskinligiyla degistirmeye egilim

gostermektedir.  Ornegin,  Guggenheim’in  rampalarinda  dolasan
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deneyimleyenler ister istemez In Situ’yu gormekte ve hatta onu heykelsi bir

nesne olarak algilamaktadir” (Esen, 2018, s. 53).

Izleyicilerin nesne ya da nesne gruplariyla birlikte eseri algilamasinin
da degismesinde miize olarak mekan son derece etkilidir. Nitekim bu
algilamalar eserin heykelsi formda gibi algilanmasina da neden
olabilmektedir. Buren’in bu ¢aligmasi tuval iizerine mavi beyaz dikey
seritlerin boyanmasiyla yapilmistir. Dikey seritler, Guggenheim miizesinin
rampalarindan dolasirken heykel gibi gortinmektedir. Goriintiiniin ve alginin
degismesi sanatin perspektif unsurlariyla ilgilidir. Burada perspektifi katansa
miizenin kendi mimarisidir. Miizenin mimarisi esere katilarak izleyicinin

algisini da degistirmektedir.

4.2- Yahudi Miizesi / Berlin- Almanya

Yahudi miizesi literatiirde Berlin Yahudi miizesi olarak gegmektedir.
Berlin sehrinde yer alan miize iki bin yillik Yahudilerin anisina yapilmustir.
Bu miize gerek mimari olarak gerekse de miizenin temas1 bakimindan iki
yapidan olugsmaktadir. Birinci yap1 eski bir mahkeme binasidir. 18. Yiizyilda
insa edilmis olan bu eski yap1 Kollegienhaus adiyla bilinmektedir. Miizenin
diger yapist ise miize i¢in 0zel tasarlanmis bir binadir. Daniel Libeskind
tarafindan tasarlanan bina dekonstriiktivist' tarzda yapilmistir. Miize binasi
dogu ve bati Almanya’nin birlesmesi sonucunda baslayan yapilanma

siirecinde ilk biten binalardan birisi olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Berlin Yahudi Miizesi 2001'de agilmistir. Bir Yahudi miizesi kurma
fikri, 1989'da Berlin Duvari'nin yikilmasindan 6nceki donemde Berlin'in bati
kesiminde ortaya ¢ikti. Miizenin tesis edilmesinde ozellikle ikinci diinya

savasinda Yahudilerin maruz kaldig1 soykirim etkili olmustur (jmberlin.de).

! Dekonstriiktivizm ya da yapisal analiz, 1980'lerin sonlarinda ortaya ¢ikan postmodern bir
mimari akimdir. Yapiy1 olusturan mimari unsurlarin biitiinliigiiniin pargalanmasi, yiizeylerle
yapilan oyunlar, dis cephe gibi mimari unsurlarin dik acili olmayan koselerle yamultulmasi
ve kaydirilmasi gibi yontemlere dayanmaktadir.
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Libeskind’in kendisi de Polonya kdkenli Yahudi bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Glinlimiizde diinyanin farkli bolgelerinde mimari
caligmalar1 da devam etmektedir. Bu baglamda Libeskind hem mimar hem de
sahne tasarimcist olarak Amerika’da da caligmalar ortaya koymustur.
Libeskind’in Almanya’daki Yahudi miizesi tasariminda onun ailesi ve
yasantilar1 da son derece etkili olmustur. Nitekim Libeskind’in ailesi de

siirgiine maruz kalmis aileler arasindadir.

Ikinci diinya savasi sonrasinda gerek felsefi gerek sosyolojik ve
gerekse de estetik alanda, yasanan soykirim ve rasyonalizm genis bir sekilde
yeniden sorgulanmistir. Bu sorgulama siiregleri bir yandan insanlarin bu
kadar vahsilesmesini irdelerken diger yandan da bir kere daha bdyle olaylarin
olmasinin Oniine ge¢meyi hedeflemistir. Libeskind’in Yahudi miizesi
calismasi da yasayan bir miize olmasi itibariyle insanlar da bir farkindalik
yaratmasi bakimidan 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda Yahudi miizesinin -
diger bir¢ok yasayan miizelerde oldugu gibi — egitim amacgh da kullanildig1
aktarilmaktadir (jmberlin.de).

Berlin Yahudi miizesinin yapilmasinda toplumlarin kiiltiirel hafizas:
da etkili olmustur. Bu baglamda hafiza da sanat eserleri iizerinden kentin yiizii
olarak one ¢ikmaktadir. Sanat eseri olarak miize de ilgili kentin ve toplulugun
yasayan bir tarihi olmaktadir (Bianchini, 2014). Yahudi miizesinin yapildig:
Berlin sehri de boyle bir sehirdir.

Berlin Yahudi miizesi ziyaretgilerine Yahudilerin yasamis oldugu
soykirirm kaynakli duygusal yasantilar1 yeniden deneyimleme imkanini
mimari iizerinden sunmaktadir. Mimar Libeskind tarafindan hissettirilen
soykirimin baslangicindaki saklanma kaygisi, arayis, yolunu yOniinii
kaybetme duygusu, umut, tereddiit, korku gibi duygular Yahudi miizesinin

mimarisine eklemlenmis durumdadir (Bala, 2019, s. 60).

Yahudi miizesi yasayan miize formu ve mimarisi heniiz igine
girmeden miizeye gidis yolunda dahi kendi gostermektedir. Berlin Sehir

Miizesinden yer altindan gecerek girilen bu miizede 6ncelikle mimari agidan
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diizlemselligin ortadan kalktig1 goriilmektedir. Yeralt1 yolunun sonunda ise

nereye gidilecegi tam olarak belli olmayan bir koridor goriilmektedir.

Miize i¢indeki bu tirden koridorlar insanlarin yon algisinin
farklilasmasina neden oldugu i¢in yonlerini kaybetmelerine neden
olmaktadir. Dolayisiyla ziyaretgilere bir anlamda kaybolmusluk hissi
uyandirmaktadir. Bu tiirden duygularin miize mimarisi iizerinden
uyandirilmasi miizenin deneyimlenmesi gereken bir yasantisinin oldugunu da
gostermektedir. Nitekim miizenin mimar1 olan Libeskind bu hususta su
belirlemede  bulunmaktadir:  “Yahudi Miizesi Projesi, Berlin’le
yasanmigliklari silinmis olmasina ragmen inkar edilmemesi ve unutulmamast

gereken tarihi ile, birlestirme ¢abasidir.” (Libeskindi 1996, s. 60).

Libeskind Yahudi miizesini tasarlarken yine Yahudi kokenli bir
felsefeci olan Benjamin’in Tek YoOn isimli kitabindan esinlenmistir. Bu
baglamda Libeskind yapmis oldugu miize tasarimina “gizgiler arasinda’ adini
vermistir. Libeskind’in miize mimarisine vermis oldugu bu isim aslinda
miizenin  yapisiyla da  Ortlismektedir. Mimar, ¢izgiler arasinda
adlandirmasiyla miizede 6ne ¢ikan iki tiir ¢izgiye gonderme yapmaktadir. Bu
cizgilerden birini diiz ¢izgiler digerini ise siireklilik arz eden zig zagh cizgiler

olusturmaktadir.

Heynen (1999)’e gore bu cizgiler birbirinden ayrilmak iizere birlesir
ve ayrilirlar. Bu ¢izgiler miizenin sadece digsinda degil icinde de yer
almaktadir. Bir bagka yoruma goreyse miizenin tepeden goriiniisiinde de
Yahudilige gonderme yapilmaktadir. Libeskind, miizenin zig zaklar ¢izerek
planlanmasina Yahudilerin yasamis oldugu bazi yerleri referans alarak
planlamigtir. Bu noktada miizenin tepeden bir sekilde bakildiginda Davut
yildizina gonderme yaptig1 aktarilmaktadir. Asagidaki gorselde bu yildiz

gorilintiisii miizenin tepeden bakisi lizerinden ifade edilmektedir:
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Gorsel-28: Yahudi Miizesi Davud Yildiz1
(Kaynak: tr.wikipedia.org)

Yahudi miizesi mimarisinde zit mimari Ogelerin kullanilmasi
duygusal gegislerin de sert bir sekilde yasanmasini saglamaktadir. Miize,
Yahudilerin yasamis oldugu soykirimi tema olarak kabul ettigi i¢in miizenin
yasayan formu da bu tema lizerinden okunmalidir. Miizenin dis cephesi ¢inko
bir yapidan olugmaktadir. Bu malzeme ve mimari se¢imi miizenin disarindan
bile sert ve soguk goriinmesini saglamaktadir. Mimari yapidaki kirik

cizgilerle yasanan soykirimin acilarinin temsil edildigi de sdylenebilir.

Yahudi miizesinin dis yiizeyi ¢inko ile kaplandig: gibi koselerinde de
plastik kurgular yer almaktadir. Miizedeki bu kurgu ve zik zaglar bir anlamda
Yahudi halkinda olusan yaralara da gonderme yapmaktadir. Miize i¢indeki
bireyler kendilerini sanki Holokost da gibi hissetmektedir. Dolayisiyla
deneyim yasamaktadirlar. Miizenin en 6nemli amaci da budur. Dar agilar1 ve
keskin kenarlardan olusan bu yap1 yirtict bir karakter sergilemektedir

(Besisik, 2013).

Miizenin mimari acidan ziyaretcilerine yasatmis oldugu bir diger
deneyim ise yon sasirmadir. Yahudi soykiriminin birden fazla temel noktasi
olsa bu noktalardan en énemlilerden birini Auschwitz’tir. Burada Yahudiler,
Naziler tarafindan erkek, kadin ve ¢ocuk olarak ayrildiginda insanlar nereye
gidecegini sasirdig1 gibi ¢ocuklar annelerinden pesinden kogsmaya ¢alismistir.

Miizede de aslinda buna benzer bir duygu durumu mimari iizerinden
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deneyimletilmektedir. Nitekim Yahudi miizesinin girisi ve ¢ikisi tam olarak
belli degildir. Miizeye girebilmek i¢in yer altindan bir koridordan gegmek
zorunda kalan ziyaretciler yon duygulari konusunda da yeni bir deneyim
kazanmaktadirlar. Aslinda ziyaretgilere yasatilmak istenen deneyim bir tiir
duygusal Holokost deneyimidir. Miizenin disaridan goriintiisii asagida

verilmektedir:

Gorsel-29: Yahudi Miizesi Disardan Goriiniim
Kaynak: (Maden, 2008).

Libeskind, Yahudi miizesindeki bu bosluklar ve keskin ¢izgilerle ilgili

olarak su ifadelere yer vermektedir:

“Berlin Miizesi igersindeki Yahudi Miizesinin zikzaklari gergekte
ziyaretciler tarafindan asla goriilemeyecektir; ancak belki ugak pilotlari, ya
da melekler tarafindan goziikecektir, fakat miizeye gelen ziyaret¢i, o
boslugun dosdogru ilerleyen diiz ¢izgisini deneyimleyecek, boslugu bosluk
kopriileri tizerinden deneyimleyecek, ama asla biitliniiyle zikzakin kendisini
degil” (Libeskind, 1996, 11).

Libeskind’in ifadelerinde de goriildiigii lizere Yahudi miizesi sadece
sergi alanlar gezilecek bir miize degil ayn1 zamanda deneyimlenmesi gereken
bir miizedir. Miizede bosluk hissini de mimari {izerinden sunmaya calisan
Libeskind, Yahudi miizesinde genis ama farkli pencereler kullanmistir.
Miizedeki bosluklara ulagilamasa da pencerelerle goriilebilmektedir. Bosluk
duygusu hissi de Yahudi halkinin yasamis oldugu duygu deneyimine

gonderme yapmaktadir. Libeskind miizedeki bu pencerelerle ilgili su
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ifadelere yer vermektedir: “Berlin Miizesinin pencerelerini ilk olarak
tasarladigim zaman [. . .] eger uygulama icin geleneksel yolu takip etseydim,
sadece 5 tanesi ayni ve birkag¢ tanesi ortagonal olan 1005 tane pencereyi
yapmaya asla tesebbiis etmezdim. [. . .] Simdi, bu pencerelerin miizenin en
onemli mimari elemanlarindan biri oldugunu diigiiniiyorum” (1996, s. 23). Bu

pencere ornekleri asagida verilmektedir:

Gorsel-30: Yahudi Miizesindeki Pencere Detaylar:
(Kaynak: Maden ve Sengel, 2009, s. 58).

Daha o6ncede ifade edildigi gibi miizenin ilk yapis1 eski bir mahkeme
binasidir. Yeni bina yasayan miize tanimlamasi iizerine konusulan miizedir.
Asagidaki gorselde soldaki miize yeni miizedir. Sagdaki yap1 ise eski

mahkeme binasidir.

Gorsel-31: Yahudi Miizesi Yeni ve Eski Yapi
Kaynak (Ozer, 2019).
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Miizenin eski ve yeni hali yan yana goriilmektedir. Bu degisimin
icinde bir tiir deneyimi de barindirmaktadir. Ciinkii tek diize olan hayat yeni
miize binas1 gibi zik zaklar cizerek farklilasmistir. Bu mimari tarzi1 ayni
zamanda rasyonalizmin ve klasik mimarinin da karsisindadir. Dolayisiyla
tekil ve farkli olan1 da gostermektedir. Bu baglamda eserin mimari tarzi bir
yandan rasyonalizmin getirdigi yikimi elestirirken diger yandan da Alman
olmayan ya da farkli olan1 korumay1 ve sembolize etmeyi diisiinmektedir.
Nitekim Yahudi miizesinin mimari klasik bir mimari olmadig1 gibi rasyonel
bir mimari de degildir. Dolayisiyla ziyaretcilerine oncelikle rasyonalizmin

elestirisini sunarken farkliliklara da kap1 aralamaktadir (Sodaro, 2013, s. 82).

Tarihi yasayan bir deneyim olarak algilayan Libeskind, miizelerin de
toplumlarin hafizast olmast gerektigini vurgulamaktadir. Bu baglamda
Libeskind geleneksel olan mimari ekolleri devam ettiren bir sanat¢1 degildir.
Mimariye tarihsel hafizay1 eklemlemek isteyen sanatgi tarihsel gerceklere
gore miize tasarimlart gelistirmeyi hedeflemistir. Sonug olarak Libeskind’in

mimari anlayisinda geleneksel bi¢cimler yer almamaktadir (Giizer, 1996).

Yahudi miizesi {li¢ eksen iizerinden Yahudi halkinin yasadigi
soykirimi deneyime sunmaktadir: stireklilik, siirgin ve soykirim. Miize
binasinin ana boliimiinde siireklilik deneyimi iizerine kurulmustur. Miizenin
bu boliimiinlin zemininde diizlemsellik kaybolmustur. Bu mekandan iist
katlara ¢ikarken dev beton kirigler ve yokus yollar bulunmaktadir. Bu mimari
yap1 Yahudilerin yasamis oldugu zorlugun deneyimlenmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte miizenin bu boliimiinde mekanin parcalara boliindigi
goriilmektedir (Sodaro, 2013, s. 82). Pargalara boliinen mekanda 6zellikle
isiklandirmalarla ~ Yahudilerin  yasamis oldugu olaylar ziyaretcilere
canlandirilmaktadir. Bunun yapilmasindaki temel amag da ziyaretgilerin ilgili
deneyimi yasamasidir. Nitekim merdiven tercihleri de 6ne gore planlanmustir.
Yol birden aydinlanmakta ve birdenbire kararmaktadir. Dolayisiyla
ziyaretgiler diigme tehlikesi yasayabilmektedir. Bu tam olarak miizenin

deneyimlenmesi i¢in yapilan mimari bir teknik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Miizenin ikinci eksenini ise siirglin ekseni olusturmaktadir. Miizenin
bu bolimiine ikinci koridor olarak adlandirilan yoldan ¢ikilarak
ulasilmaktadir. Siirgiin ekseni mekani Berlin’den goce zorlanan Yahudiler
anisina yapilmistir. Bu mekanda uzun siitunlar bulunmaktadir. Kare
formunda yapilan bu alanda kirk dokuz adet siitun bulunmaktadir. Her bir
stitunun 12 metre yiikseklige sahip oldugu goriilmektedir. Bu mekanin da

egilimli bir arazi tizerinden olmasi dikkat ¢cekmektedir.

Ici bos olan siitunlar simetrik bir sekilde dizilmistir. Siitunlarin
icindeyse Yahudilerin siirgiin  edildigi yerlerden gelen topraklar
bulunmaktadir. Ayrica bu topraklardan ¢igekler yesertildigi goriillmektedir.
Bu 6zellikleri miizeyi yasayan bir miize yapmakla birlikte bir tiir anit miizeye
de dontistiirmektedir. Dolayisiyla insan ister Yahudi olsun ya da olmasin
ikinci  dlinya  savasinin  yarattigit  yikimi  duygusal  olarak

deneyimleyebilmektedir (Yavuz ve Aksu, 2019, s. 33).

Stitunlarin oldugu bu bahge, siitunlarin yiliksek olmasindan dolay1
hapishaneyi de andirmaktadir. Bu baglamda ziyaretgiler kendilerini toplama
kampinda gibi hissedebilmektedir. Ayrica bu bahgenin girilen yolunun

disinda herhangi bir ¢ikis1 da bulunmamaktadir.

Miizenin bir diger eksenini de soykirim ekseni teskil etmektedir. Bu
boliimde alt1 tane kule yer almaktadir. Kuleler zik zaklar ¢izen bir yapida
dizayn edilmistir. Soykirim kulesi olarak ifade edilen bu kuleler piramit
formundadir ve sadece tek bir 1s1k kaynagi olan karanlik dar ve i¢genimse
yapidadir. Bu sekilde bir mimari yap1 dizayn etmek de elbette bilingli bir

tercihtir.

Yasayan bir miize olarak Yahudi miizesinde mimar Libeskind
insanlarin kendi 6l¢eklerinin {izerinde formlar tasarlayarak bir nevi korku ve
endise atmosferi yaratarak Yahudilerin yagamis oldugu anlar1 deneyimletmek
istemigstir. Nereye girdigini bilmeden koridordan agir siyah bir demir kapiyla
girilen i¢i tamamen bos ve karanlik beton bir odada kendini birdenbire

hapsolmus bulan ziyaretci belirsizlik ve tedirginlik yasamaktadir. Ziyaretciyi
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gerilim ve sessizlikle bas basa birakarak diinyanin geri kalaninda ayirarak

yalmzlik hissi vermek mimarin hedefledigi durumdur (Ozer, 2019).

Ziyaretcilerin miizenin bu boliimiindeyken disarindan gelen sesleri
duysalar bile disariya olduk¢a uzaktirlar. Bununla birlikte bu bdliimde
aydinlatma araglar1 da bulunmamaktadir. Dolayisiyla ziyaretgiler bir kere
daha kasvetli bir ortamla ylizlesmek zorunda kalirlar. Miizenin genel yapisi
zik zakli oldugundan keskin hatlar ve c¢izgilerden dolay1r da ziyaretgiler
kendilerini tehdit altinda hissetmektedir. Buradaki odalarin yerden yiiksekligi
20 metreyi bulmaktadir. Bu odalarin tek 151tk kaynagi ise 20 metrenin

tepesindeki bir metredeki yariktir (Yavuz ve Aksu, 2019, s. 33).

Miizenin  boliimleri de ziyaretcilerin  gerilim  yasamasini

saglamaktadir. Bu odalardaki 151k kaynagi asagida gosterilmektedir:

Gorsel-32: Yahudi Miizesi Dar Odalardan Isik Kesiti
(Kaynak: Ozer, 2019).

Yahudi miizesinde de Guggenheim miizesinde oldugu gibi yer yer
miizeyi i¢ine katan calismalarda yapilmaktadir. Bu calismalardan birini de
yine Yahudi kokenli bir sanat¢1 olan Menashe Kadish’in Shalekhets adli
calismasi olusturmaktadir. Bu ¢alismada 10.000’den fazla insan basi metal
levhalar olarak yere serilmis vaziyette sunulmaktadir. Bu metal levhalar
savagtan soykirima ugrayan Yahudileri temsil etmektedir. Levhalar yere

serpistirildiginden iizerinde gezilmesine de miisaade edilmektedir. Bu metal
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levha olarak temsil edilen insan yiizlerine basarak gezen ziyaretcilerde bir tiir
tarihsel sorumluluk hisse uyandirilmak istenmektedir. Dolayisiyla bu
calismaya hem miize eklemlenmis hem de ¢alismanin kendisi bir tiir deneyim
sunmaktadir. Ancak miizenin de gerek mimari yapist gerekse de soykirim
temast bu c¢alismanin duygu yogunlugunu artirmaktadir. Metal insan
ylizlerine basan her ziyaret¢i bir yandan tarihsel sorumlulugunu hatirlarken
diger yandan da gilincel sorumlulugunu deneyimlemektedir. Menashe

Kadish’in Shalekhets adl1 ¢aligmas1 agagida gosterilmektedir:

Gorsel-33: Menashe Kadish’in Shalekhets Calismasi
(Kaynak: Ozer, 2019).

Gorselde de goriildiigii lizere ziyaretciler metal insan yiizlerine
basarak miizeyi gezmektedir. Bu deneyim insanlarin bir nevi o insanlarin
ezmesi olarak da goriilmektedir. Yani aslinda yagsanan soykirimda oldugu gibi
diger sorunlarda da insanlarin hepsinin pay1 az ya da ¢ok vardir. Dolayisiyla
hem sanat¢1 hem de miizenin mimarisi insanlart sorumluluklarinin farkina
varmaya davet etmektedir. Olen her insanda insanhigin da bir parcasi
Olmektedir. Su halde insanligin pargasi olarak her insanin de bir pargasi

yasanan zuliimde eksilmektedir.
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4.3- Varsova Ayaklanma Miizesi / Varsova — Polonya

Varsova ayaklanma miizesi de tipki Berlin’deki Yahudi miizesi gibi
tarihi formlarla bezenmis yasayan bir miizedir. Bu miizenin temel temasini da
ikinci diinya savasindaki olaylar grubu olusturmaktadir. Miizede ziyaretgilere
deneyimletilmek istenen temel duyguyu da Polonya halkinin bu savas

merkezinde yasadig1 sorunlar teskil etmektedir.

Polonya’daki ayaklanma ve direnis 3 Ekim 1944 tarihinde baslamis
ve 63 giin slirmiistiir. Varsova ayaklanmasi olarak bilinen bu tarihi siire¢
ikinci diinya sirasinda Polonyalilarin 6zgiirlik miicadelesidir. Dolayisiyla
miizede de bu 6zgiirliik miicadelesi ziyaretcilere deneyimletilmek istenmistir.
Polonyalilar bu miicadele sirasinda 1939 yilindan beri Varsova’y1 isgal
altinda tutan Almanlara kars1 savasmistir. Bu savaslar neticesinde Varsova
kentinin 6nemli bir kismi1 yikilmigtir. Varsova Ayaklanma miizesi de bu
Ozgurlik miicadelesini ve bu miicadele sirasinda olen insanlar1 temsil

etmektedir.

1983 yilindan kurulan miizenin insaat ¢aligmalari uzun siire devam
etmistir. Varsova ayaklanmasinin 60. Y1l doniimiinde 2004 yilinda acgilan
miizede ayaklanmaya katilan askerlerin esyalari, ask mektuplar1 ve
ekipmanlarina kadar genis bir yelpazede sergi sunmaktadir. Varsova
ayaklanmasinin tiim yonlerini kapsayan bu miizede ses kayitlari, fotograflar
ve videolar da sergilenerek ziyaretcilerin deneyim alani genisletilmektedir.
Varsova ayaklanmasi miizesi video efektlerin, gorsellerin, fotograflarin
kullanilmast baglaminda 6ncii miizelerden birisi olarak da 6ne ¢ikmaktadir.
Miroslaw Nizio ve ekibi tarafindan tasarlanan bu miizede ziyaretgilere
multimedya araglariyla birlikte hikdye anlatma girisimi de bulunmaktadir

(Michta, 2021).

Nizio ve ekibinin mulitemedya araclarini kullanmasindaki (bilgisayar
ve diger monitorler gibi) temel amag sadece sergi koleksiyonlarin1 daha
belirgin gostermek degildir. Bununla birlikte miizede tarihsel iklimi

yansitmak ayrica tarihi olaylardaki dramatik ruh halini ziyaretgilere
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hissettirme amaci da 6ne ¢ikmaktadir. Miizenin digtan goriiniimii asagidaki

verilmektedir:

Gorsel-34: Varsova Ayaklanma Miizesi Distan Goriiniim
(Kaynak: en.wikipedia.org).

Varsova ayaklanma miizesi ziyaretgilerine bolgenin bagimsizlik
stirecini deneyimletmek isterken bunu daha ¢ok sergileme alanlar1 tizerinden
yapmaktadir. Bu baglamda Varsova ayaklanma miizesinin yasayan miize
formlar1 agisindan degerlendirilmesi daha c¢ok koleksiyonlarin ve bu
koleksiyonlarin sergilenme bigimleri lizerinden yapilmalidir. Ancak bu
durum miize mimari agisindan degerlendirilmeyecegi anlamina da
gelmemektedir. Bu baglamda miizenin One c¢ikan sergi alanlar1 ve

koleksiyonlar1 sunlardir:

e Kiiciik isyanct odasi: bu oda ve sergileme alam1 Varsova
ayaklanmasinda rol alan c¢ocuklara adanmistir. Miizenin bu
boliimiinde ayaklanma sirasinda hemsire olarak bilinen kiigiik bir kiz
olan Roza Maria’nin da renkli fotograflar sergilenmektedir.

¢ Kino paladyumu: miizenin bu béliimiinde 1944'te isyanci1 filmograflar
tarafindan cekilen ve ayaklanma sirasinda Varsova'nin Palladium
sinemasinda gosterilen haber filmlerini liretmek icin kullanilan

orijinal goriintiilerin siirekli akis1 sinema perdesinde gosterilmektedir.
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Daha oncede ifade edildigi gibi Varsova ayaklanma miizesi multi
medya araglarinin miizede kullanilmasi bakimindan Oncii olan
miizelerden birisidir. Bu tiirden araglarin kullanilmasi ziyaretgilerin
sergileme alanindaki nesnelere olan algisinin da farklilasmasini
saglamaktadir. Nitekim ziyaretciler videoda gordiigii nesnenin aslini
da somut olarak gordiigiinde etkilenme diizeyi artmaktadir. Bu durum
miizenin yasayan miize olmasi bakimindan da Onemini ortaya

koymaktadir.

KINO
PALLADIUM

Gorsel-35: Kino Paladyumu
(Kaynak: en.wikipedia.org)

Kanalizasyon replikalari: miizedeki kanalizasyon replikalar1 iki
boliimde yer almaktadir. Replikalardan birisi miizenin asma katinda
digeri ise bodrum kattadir. Miizenin bu boliimiiniin mimari agidan
boyle tasarlanmasinda ziyaretcilere ayaklanma sirasinda yasanan
kacislarin  deneyimletilmek  istenmesi  vardir.  Ziyaretciler
kanalizasyon kullanma pratigi ile o donemdeki insanlarin duygularin

da hissedebilmektedir.
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e

Gorsel-36: Kanalizyon Replikasi
(Kaynak: http://mehmetbilgehanmerki.blogspot.com)

e Hastane boliimii: miizenin bu boliimiinde ise Varsova ayaklanmasi
sirasina yaralilara yapilan miidahaleler temsil edilmektedir.

e Hangar: genis bir alana yayilan miizenin en biiylik boliimlerinden
birisidir. Nitekim miizenin bu boliimiinde B-24 Liberator?

bulunmaktadir.

Gorsel-37: Varsova Ayaklanma Miizesi B-24 Liberator
(Kaynak: en.wikipedia.org).

2 B-24 Liberator, II. Diinya Savasinda Amerika Birlesik Devletleri tarafindan biiyiik sayilarda
iiretilen agir bombardiman ugagidir.
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Miizenin bir diger boliimi ise yine multi medya araglarinin
olarak kullanildig1 biiyiikk sinema bdliimii olusturmaktadir.
Miizenin bolimiinde donemin haberlerinden derlenmis bir
film gosterilmektedir. Bu film Chopin’in bir bestesiyle sona
ermektedir. Aslinda biitiin bu tercihler rastgele degildir.
Nitekim bu tercihlerin de ana nedenini ziyaretgilerin miizenin
anlam temasma katilmasin1 ve ayaklanmasi ruhunu
deneyimlemesi olusturmaktadir. Miize de yine multi medya
araglarmin kullanildigr bir baska bolim de harabeler
bolimiidiir. Bu boliimde de Varsova’nin savas donemindeki
durumu 3 boyutlu olarak sergilenmektedir. 3 boyutlu
sergileme  bi¢imi  de  ziyaret¢ilerin o  donemi
deneyimleyebilmesi adina 6nemli bir sergileme bi¢imi olarak
one ¢ikmaktadir. Bununla birlikte miizeye giincel eklemeler de
yapilmaktadir. Bu eklemelerden birini de ayaklanma sirasinda
vefat  edenlerin  yakinlariyla ~ yapilan  rdportajlar
olusturmaktadir (1944.pl). Roportajlarin miizede de gosterime
girmesi ziyaretcilerin vahsetin gercekligiyle yiizlesilmesi
acgisindan onemlidir.

Miizenin bir bagka boliimii de matbaa boliimiidiir. Bu béliimde
direniscilerin bilinglenmesi i¢in yer altinda iiretilen gazeteler

ve matbaa gerecleri sergilenmektedir.

Miizede sergilenen bu koleksiyonlarla birlikte bircok silah ve asker
kiyafeti de sergilenmektedir. Ziyaretcilerin miizedeki ayaklanma ve soykirim
deneyimini duygusal olarak yasadigi bir diger alani ise ayaklanma sirasinda
cocuklarin yasadigi olaylarin anlatildigi boliim olusturmaktadir. Bu bdliimde
Tailfingen kampindayken bir mahkiimun yapmis oldugu oyuncak ay1 ve
belgeler bulunmaktadir. Naziler, ¢ocuklar1 da katlettiginden burada biiyiik bir
dram yasanmustir. Ziyaretciler bir yandan ¢ocuklarin oyuncaklarinin

masumiyetine tanik olurken diger yandan da insanoglunun vahsetini
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gormektedir. Bu vahseti bir ¢ocuga anlatmak hem anlamsiz hem de zor
oldugundan ziyaret¢ilerin duygusal anlar yagsandigi yerlerden birisi olarak 6ne

cikmaktadir (Ogdii, 2019).

Gorsel-38: Varsova Ayaklanma Miizesi, Oyuncaklar
(Kaynak: http://mehmetbilgehanmerki.blogspot.com/)

Yasayan bir miize olan Varsova miizesi ayn1 zamanda anlati miizesi
olarak ifade edilmektedir. Anlati miizelerinin savas, yikim ve politika
baglaminda olmasi da sik goriilmektedir (Lorenc, 2017, s. 210). Polonya halki
kadar insanlik i¢in de son derece Onemli deneyimler sunan Varsova
ayaklanma miizesi sadece 6len Polonya insanlarin anisina degil ayni zamanda
Nazilerin kotiiliigiine de adanmalidir. Yasayan miizelerin en Onemli
amaglardan birisini de insanlarda olusturdugu deneyim iizerinden
bilinglenmesini saglamaktir. Bu siire¢ daha once ifade edildigi iizere
pedagojik olarak da tercih edilebilmektedir. Varsova ayaklanma miizesinin
gerek kanalizasyon gibi mimarisiyle gerekse de koleksiyonlar1 sunulma
bi¢cimleriyle bir tiir katarsis etkisi yapmasi da séz konusudur. O dénemde
yasayan insanlarin deneyimleri 6grenmek ve o duygu yiikiinii yasamak
ziyaretgiler i¢in 6nemli bir deneyim imkan1 yaratmaktadir. Bu deneyimlerin
yasanmasinda miizedeki her bir nesnenin ve mimari 6zelliklerin gdsterge

olarak bir anlam etrafinda toplanmasi etkili olmaktadir.
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4.4. Troya Miizesi/Canakkale-Tiirkiye

Tiirkiye’nin Canakkale sehrinde yer alan Troya miizesi hem arkeoloji
miizesi hem de troya antik kentine dair nesnelerin sergilendigi bir alandir.
Toria miizesi de ele alinan diger miizeler gibi hem tarihsel gergekligi ile hem
de yasayan miize formlar1 bakiminda 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda miize,
mimarisiyle de ortaya yasama ve deneyime dair gdstergeler sunmaktadir.
Canakkale sehri tarihi olarak bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmustir.
Dolayisiyla sehrin bir¢ok yerinde troya gibi yasayan tarihsel bolgeler
bulunmaktadir. Nitekim Troya bolgesi bir antik kent olarak Avrupa ve Asya

arasindaki 6nemli ge¢is alanlarindan birisidir.

Troya miizesinin kurulmasindaki temel ama¢ Homeros'un M.O. 8.
Yiizyila ait {inlii [lyada ve Odysseia destania konu olan ticaret, zenginlik ve
savas kenti olarak ilgi ceken Troya sehrinin tarihi kalint1 ve koleksiyonlarina
ev sahipligi yapmaktir. Miizenin girisinden itibaren yasan miize gostergeleri
one ¢ikmaktadir. Bu baglamda miizenin girisinde Troya’nin farkli katmanlari,
heykeller, mezar taslar1, fotograflar ve sahne canlandirmalariyla ziyaretcilere

sunulmaktadir.

Troya miizesinin bu bolimiinii takiben sirali bir takip imkani
bulunmaktadir. Nitekim miizenin giris boliimiinde ziyaretcilerin daha sonra
karsilarina c¢ikacak olan nesneler hakkinda bilgilenmesi icin veriler
bulunmaktadir. Interaktif olarak birgok ¢izim barmdiran bu béliim

ziyaretcilerin miizeyi deneyimlemesi acgisindan énemlidir.

Troya miizesi 2018 yilinda ziyarete agilan yeni bir miizedir. Troya
Oren yerinin girigsinde bulunan miize yeni bir buluntu seklinde tasarlanmistir.
Genis bir alana yayilan miize mimarisinin toplam alani 12 bin metrekareden
fazladir. Bununla birlikte miizenin sergi salonu da 3 bin metrekaredir. Troya
oren yerinin arkeolojik olarak katmanlarinda on farkli kent tanitilmaktadir.
Miizede biiyiikk boyutlarda tas lahitlerden ufak ignelere kadar genis bir
yelpazede koleksiyon sergilenmektedir. Bir yarisma projesi olan Troya
Miizesi: Omer Selguk Baz (Mimar), Okan Bal (Sehir Plancis1), Ozan Elter
(Mimar), Ece Ozdiir (Mimar), Mustafa Ege Battal (Mimar), Cihan Pogan
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(Sanatg1), Tuggen Kukul (Mimar), Firdevs Ermis (Mimar), Pelin Yildiz,

Mimar tasarim ekibi tarafindan tasarlanmistir.

Cat1 katida dahil edildiginde toplam dort katli bir mimariye sahip olan
Troya miizesinde, katlar arasindaki ulasim ise rampalar araciliiyla
saglanmaktadir. Miize mimarisinde rampalarin kullanilmasi 6rnegini diger
miizelerde de goriilmektedir. Oregin Guggenheim miizesi gibi. Bu miizede
de rampa mimarisinin tercih edilmesi rastgele bir secim degildir. Bu
baglamda Troya miizesinde de merdiven yerine rampalarin tercih edilmesi
yasayan miizenin deneyimlenmesi i¢in Onemli birer gostergedir. Troya
miizesindeki rampalar ziyaretcilerin antik bir kentte geziyor hissi yaratmasi

bakimindan onemli bir 6zelliktir.

Troya miizesi i¢inde genis bir kompleks bulunmaktadir. Bu
dogrultuda miize ig¢inde sadece sergileme alani degildir. Bununla birlikte
miize icinde kafe ve restoran da bulunmaktadir. Miizenin yasayan miize
formu olaraksa bir¢ok aktivite alaninin oldugu goriilmektedir. Aktivite
alanlar1 daha Onceki miizelerde de goriildiigii lizere miizenin pedagojik
islevinin yerine getirilmesini sagladigi gibi ayni zamanda ziyaretcilerin

miizeyi deneyimlemesinin de oniinii agmaktadir.
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Gorsel-39: Troya Miizesi Interaktif Egitim
(Kaynak: kulturportali.gov.tr).

Miizenin yardimc1 mekanlari ise zemin katta toplanmistir. Bu

mekanin mimarisi de hem renk hem de islenmesi bakimindan farklilik
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olusturmaktadir. Nitekim miizenin bu boliimiiniin iizeri peyzajla islenmistir.
Buradaki peyzaj islemesi miizenin tarlalara benzetilmesi formuyla devam
etmektedir. Miize mimarisinin bu sekilde dizayn edilmesi miizenin kendi
cevresinde arkeolojik bir bdlge olarak algilanmasini saglamaktadir.
Dolayisiyla ziyaretcilerdeki arkeolojik bolge gezme duygusu da daha da
giiclenmektedir. Cilinkii miizenin mimarisi bolgeye uyumlu bir sekilde dizayn

edilmistir. Miizenin distan goriiniimii asagida gosterilmektedir.

Gorsel-40: Troya Miizesi Tepeden Goriiniim
(Kaynak: kulturportali.gov.tr)

Tarlaya benzer dokusuyla devam eden miizenin mimari tarla iginde
ortaya ¢ikarilan arkeolojik bir kazi alanim1 da andirmaktadir. Bu baglamda
miize binasiin disardan goriintiisii toprak renginde oldugu gibi toprak bir
yariktan yiikseliyor gibi goriinmektedir. Bu dizayn da rastgele tercih edilen
bir mimari olmay1p binanin devasa bir buluntu gdriilmesini saglamaktadir.
Dolayistyla binanin hem mimari hem de renginin ziyaret¢ilerin miizeye
katilmas1 i¢in Onemli gostergeler icerdigi goriilmektedir. Miizenin dig
ylizeyinin korten ve paslanmis metalle kaplanmas1 da arkaik bir hava katmasi
bakimindan 6nemli bir diger gostergedir. Bu gostergeler ziyaretcilerin
miizenin deneyimlenmesini saglarken diger yandan da miizeyi yasayan bir

miize formuna sokmaktadir.
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Miizenin yapist zemin kattan itibaren 32x32 olgiilerinde kare
formunda planlanmistir. Kare formundaki mimari ise miizenin alttan iiste
dogru baglangic ve bitis noktalarinin da {ist liste gelmesini saglamistir. Katlar
arasindaki rampalarda ise -Guggenheim miizesine benzer sekilde- Troya’nin
farkli  katmanlari, devasa heykeller ve sahne canlandirmalari
izlenebilmektedir. Nitekim miizenin ziyareti de rampadan asagi inis bir
sekilde baglamaktadir. Rampada yiiriiyerek yapilan ziyaret miizede sunulan
nesnelerin algilanma acgilarimi da degistirdiginden miize mimarisinin
koleksiyonlara katildigin1 da gostermektedir. Miizenin girisindeki rampa ise

asagida gosterilmektedir:

Gorsel-41: Troya Miizesi Giris Rampasi
(Kaynak: kulturportali.gov.tr).

Miizenin mimari olan Omer Selguk Baz miizenin rampa mimarisiyle
ilgili su ifadelere yer vermektedir: “Bir rampayla, kapiyla degil, bir zamana
gidiyorsunuz ve bunu yaparken kapiya degil belli bir zamana ihtiyaciniz var.
Yapiya yavasea yaklastyorsunuz. Sonra yeryiiziinde gérmedigim tek kath bir
boliim var ve sonra biitiin bu bilgiyi verdigimiz bir kare ¢6ziim var. Bu
cografyaya ait bir nesne degil. Onun oraya nasil geldigi ve nasil tiretildigiyle

ilgili ziyaretgilerde bir soru isareti olugsun istiyoruz.”
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Omer Baz’mn bu ifadelerinde de goriildiigii gibi miize mimarisinin
temel amcalarindan birini yasayan bir mimari tesis etmek olusturmaktadir. Bu
baglamda ziyaret¢ilerde donemin tarihine geldigine dair bir duygu

olusturmak miizenin deneyimlenen mimari sayesinde miimkiin olmaktadir.

Miizenin yagayan formunu 6ne ¢ikaran bir diger mimari gostergeyi ise
dis ylizey olusturmaktadir. Miizenin dis yiizeyinin kapl oldugu malzeme
paslanan bir malzeme oldugundan miizenin dis rengi de her yil degismektedir

(Firatli, 2020).

Miizede ziyaret edilen alanlardan birini de arkeologlarin
laboratuvarlar ve deposu olusturmaktadir. Miizenin bu bolimii kiip bigimli
odalar olarak dizayn edildigi gibi saydam olarak tasarlanmistir. Dolayisiyla
ziyaretgilerin arkeologlarin calisma siireclerini daha yakindan gérmesi ve
deneyimlemesi agisindan bu tasarim da Onemli bir gdsterge olarak One

cikmaktadir.

Miizenin kiibik formu mimarisinin sade ve anlasilir olmasini
saglamaktadir. Yapinin bu sekilde yiikselmesi miizenin ¢evreye uyumlanmasi
acisindan da 6nemlidir. Miize Troya imgesi lizerinden dizayn edilmemis olsa
da tutarli ve modern bir yapidadir. Miize mimarisinin -5,00 kotundan
baslamasi yapiya topraktan yiikseliyor izlenimini vermektedir. Miizenin bu
sekilde tasarlanmasinda cevresel ve cografi faktorlerin de etkisi olmustur.
Ciinkli mimar, miizeyi bagl bulundugu cografyanin bir pargasi olarak, sanki
hep oradaymis gibi tasarlanmistir. Bu durum yapinin bolgeye, bdlgenin de
yapiya yabancilagsmasinin Oniinii ge¢gmektedir. Dolayisiyla miize 1ilgili
cografya yasaminin yine yasayan bir parcasi olmustur (Can ve Biiyiik, 2020,

s. 467).

Miizenin elbette onemli bir fiziki yapist bulunmaktadir. Ancak bu
fiziki yapidaki gostergeler ziyaretcilerin miizeyi ve koleksiyonlar
deneyimleme bigimlerini etkilemektedir. Bu baglamda mimar Omer Selguk
ifadelere yer vermektedir: “Tasarim, verili cevredeki fiziki baglamin 6tesinde

bir durumla da yiizlesmek zorunda. Bu durum, tarihte bir donem var olmus
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bir uygarliga glinimiizden bakarak, bir yapinin otesinde bir his olusturmak
olmali. Bu noktada tasarimda tercih edilen yol, ziyaret¢iyi belirli esiklerde
kademeli olarak tecrit etmektir. izleyiciyi kismen ve bazen tamamen fiziki
baglamdan koparmak ve tekrar baglamak...” (itez, 2019). Miizenin sadece
bir yap1 degil ayn1 zamanda bir his olusturma amacinin olmasi tasarlama

stirecine de eslik etmistir.

Miizenin mimarisi genel olarak incelendiginden zemin katinin {ist
katlardan ¢ok daha biiyiik oldugu goriilmektedir. Ama zemin kaynagi topraga
gomiilii oldugundan disaridan goriilmemektedir. Yiizeyde ¢ok az bir kisminin
goriildiigli zemin tarafinin topraktan ¢ikiyor gibi bir mimari tasarima sahip
olmasi ziyaretgilerin miizenin kendisini de Oren yerinin bir pargasi olarak

deneyimlemesine olanak saglamaktadir.

Troya miizesindeki her eser gergektir. Imitasyon hicbir esere yer
verilmeyen bu miizede sergilemelerde de teknolojinin imkanlarindan
yararlanilmaktadir. Ornegin diger yasayan miize formlarinda goriilen
canlandirma teknolojisi bu miizede de etkin bir sekilde kullanilmaktadir.
Teknolojinin miizelerde kullanilmasi ziyaret¢ilerin o giinii ya da anlar

deneyimlemesi ac¢isindan énemli bir dokiiman olusturmaktadir.

Miizenin mimarisinin dikkat ¢eken bir diger detayini ise ¢evresindeki
tarlalara gére uyumlu bir sekilde yapilmasi olusturmaktadir. Miizenin
etrafindan bulunan tarlalara gore de dizayn edilen miizenin peyzajinda kare
dokular 6ne cikmaktadir. Miize g¢evresindeki cografyanin hakim dokusu
korundugu gibi miizenin mimari de bu dokuya katilmistir. Bu noktada
arazilerin kendi dogal egimleri de diizliikleri de miizenin rampalarina

uydurulmustur.

Miizenin hem mimari hem de proje olarak g¢evresine olan uyumu
sadece bunlarla da sinirli degildir. Bu baglamda miize arazisinin ¢evresindeki
agaclara dokunulmamistir. Bu agacli bolgelerin bir kismi da miize bahgesine

Oylece katilmigtir. Dolayisiyla miize mimarisi bu 6zelligiyle de One
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¢ikmaktadir. Bununa birlikte miizenin dogayla olan uyumu ortaya ¢iktig1 gibi

miizenin dogaya dost yapisinin da oldugu goriilmektedir.

Miizenin ¢evresindeki cografyaya olan uyumu sadece bu verilerle de
sinirl degildir. Bu baglamda Troya miizesinin eserlerinin ¢ikmis oldugu kazi
alanlarda kahverengi ve bakir renginde pismis topraklar bulunmustur. Bu
renk miizenin dig yiizeyine yedirilmistir. “Yapinin cephesinde kullanilan
malzemenin rengi ve dokusuyla tarihi ¢cevreye gonderme yapilmis, yeni bir
yorum getirilmistir. Degeri azaltilmis ¢eligin zamanla paslanarak, renginin ve
dokusunun degisecegi boylelikle daha giizel ve eskimis bir havaya

biirlinecegi diigintilmiistir’ (Kuyrukeu, 2021, s. 66-67).

Miizenin dis ylizeyinin bu sekilde tasarlanmasinda daha 6ncede ifade
edildigi gibi paslanmis metal bir malzeme olan corten etkili olmustur. Bu
baglamda miizenin dis yiizeyinin de tipki kazilarda ¢ikartilan ¢omlekler gibi
ciziklerden olustugu goriilmektedir. Bu doku miizenin geg¢misinin ve
yasanmisliginin oldugunu gostermesi bakimindan énemli bir mimari gosterge

olarak one ¢ikmaktadir (Baz, 2019).

Miizenin aydinlatilmasinda ve o6zellikle de dogal 151k almasinda da
mimari 6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte 1siklandirma dizayni
eserlerin algilanmasina farklilagtirdigindan 6nem kazanmaktadir. Dogal
15181 hem rampalar araciligiyla hem de yiikselen bosluklardan miizenin i¢ine
alinmasi miizedeki eserlerin bozulmamasi agisindan 6nemlidir. Ayrica 1sik ve
golge etkisiyle miize icinde farkli kompozisyonlar olusturulmasi da

saglanabilmektedir.

Bu sekilde miizenin mimari olarak eserlere eklemlendigi bir kere daha
goriilmektedir. Nitekim miizenin {ist katlarina rampalardan ¢ikarken
disaridaki kalintilar da goriilmektedir. Bununla birlikte miizenin teras katinda
da genis bir seyir alan1 bulunmaktadir. Bu alandan miizenin ¢evresi genis bir
acidan goriilebilmektedir. Miizenin kendi cografi gevresiyle biitiinlesmesi ve
0 g¢evrenin bir parcasi olarak goriilmesi miizenin mimarisinin amagladigi

ilkelerden birisi olarak degerlendirilmelidir.
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SONUC

Calismadan elde edilen sonuclar genel olarak degerlendirildiginde
oncelikle mimarinin 19. Yiizyilin sonlar1 ve 20. Yiizyilin baslarinda degistigi
gozlemlenmistir. Bu degisimin en 6nemli lokomotiflerinden birini miizelerin
islevleri olusturmaktadir. Bu baglamda miizeler sadece birtakim
koleksiyonlarin siradan bir sekilde sergilendigi yerler olmaktan c¢ikarak
ziyaretcilerin miizeyi mimarisinden baslayarak deneyimledigi mekanlara

doniismiistiir.

Miizelerin deneyimlenmesi ise miizelerin mimari yapilarini giindeme
getirmistir. Dolayistyla milize mimarilerinin de yasayan miize formlarina
dontistiigli goriilmiistiir. Miizelerin koleksiyonu her ne ise mimarisi de bu
koleksiyon temasina katilarak ziyaret¢ilerin miizenin konusuna katilmasi
saglanmaktadir. Miizeler sadece akademik olarak bazi nesne gruplarinin
sergilendigi mekanlar olmaktan ¢ikarak ziyaretcilerini o ana ya da zamana

gotlirebilmektedir. Bu hususlar miizeleri yasayan miize formuna sokmaktadir.

Bu arastirmada ise yasayan miizeler dort ornek tlizerinden mimari
gostergebilim baglaminda irdelenmistir. Yapilan incelemeler neticesinde
yasayan miizeler farkl tiirlerde olsa da benzer mimari 6zellikler sergiledigi
goriilmiistiir. Yasayan miizelerin en aygin tiirlerden birini tarihi ya da savas
miizesi olusturmaktadir. Nitekim bu arastirma 6rneklemine alinan miizelerin
ikisi (Varsova Ayaklanma Miizesi, Yahudi Miizesi) savas miizesi
kategorisinde yasayan miize ornekleridir. Orneklemdeki diger miize olan
Troya miizesi ise tarihi miize olarak yasayan miizenin bir baska 6rnegini
teskil etmektedir.Yine oOrneklemde yer alan Guggenheim Miizesi ise
mimarinin degiserek ziyaretcilere sunuldugu ¢agdas sanat miizesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Dort miizenin de mimarisi gostergebilim acisindan yasayan miize
ornekleri acisindan incelendiginden her miizede de teknolojik detaylarin
ustaca kullanildig1 gozlemlenmistir. Teknolojinin hayatin bir¢ok iinitesinde
yaptigi etki miizelerin Ozellikle i¢ mimarisinde koleksiyonlarin

sergilenmesinde de kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda teknoloji
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yardimiyla yapilan canlandirmalar, kullanilan gorsel, fotograf ve videolar

ziyaretgilerin miizeyi kendi temasi i¢inde deneyimlemesini saglamaktadir.

Bununla birlikte dort miizenin de mimarisinin geleneksel formlarin
disinda oldugu goriilmiistiir. Bu mimari tasarimlardan en 6ne ¢ikan mimari
tasarimimsa Guggenheim miizesi oldugu sdylenebilir. Guggenheim
miizesinde rampalarin 6ne c¢iktig1 goriilmektedir. Bu rampalarda eserler
sergilenmektedir. Rampadaki eserlerin agis1 farklilastigindan ziyaretgilerin
esere olan algis1 da degismektedir. Bu durum miizenin mimari olarak da
sergilenen eserlere katildigin1 gdstermektedir. Bu baglamda Buren’in de
Guggenheim miizesi i¢inde yaptig1 calismalarda da miize mimarisinin sanata

katildig1 goriilmektedir.

Berlin’deki Yahudi miizesi ise zik zaklar ¢izilerek dizayn edilmis ve
bu miizede ikinci diinya savasinin yarattigt yikim sadece koleksiyonlar
tizerinden degil aym1 zamanda mimari iizerinden ziyaretgilere
deneyimletilmektedir. Gelinen noktada drneklemdeki diger iki miize olan
Varsova ayaklanma miizesinde de Troya miizesinde de benzer mimari
gostergelerin oldugu tespit edilmistir. Ornegin Troya miizesinde de
rampalarin etkin bir sekilde kullanilmasinin yan1 sira bu miize sanki toprak
cikiyor algist uyandiracak sekilde dizayn edilmistir. Yapinin bu mimari
ozellikleri cevresine de cografi olarak eklemlendigini gostermektedir.
Ozellikle miizenin dis yapisinin da hem bulundugu cografya uyum gostermesi
hem de arkaik bir goriinimde olmasi1 ziyaretciler icin dikkat c¢ekici

noktalardir.

Sonu¢ olarak oOrnekleme alinan dort miizenin mimari yapilar
kendilerinin birer gosterge oldugu goriilmiistiir. Bu gostergeler miizeyi
yasayan bir forma soktugu gibi ziyaretgilerin de bu miizelere katilmasini
saglamaktadir. Miizelerin kendisi de birer eser formuna doniistiigli yasayan
miize yaklasiminda ayni1 zamanda sergilenen nesnelerde de miize mimarisinin
etkisi olmaktadir. Mimarinin eserlere katilmasiyla birlikte de ziyaretciler yeni
deneyimler yasamaktadir. Bu deneyimler ziyaretcilerin duygu yiikiiniin

artmasini sagladigi gibi bilinglenmesini de saglamaktadir. Ayni zamanda dort
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miize drneginde de , mimari gostergebilime gore mimari 6gelerin belirtkesel
kullanimlarinin farklilagtiklar1 goriilmektedir. Belirtkelerin farkli formlar ile
sunulmasi o yapiyr ve mekani deneyimleyen kisiler tarafindan ilgi c¢ekici
bulunmus ve miize mimarisinin bu anlamda yasayan miize formuna katkis1
acikca gozlenmistir. Mimari gostergebilimde kullanilan merdiven, pencere,
kat elemanlar1, doluluk bosluk oranlari, diizlemsel ilermesi gereken yapilarin
egik olarak verilmesi durumlari , belirtkenin anlamini yeniden sekillendirmis
ve ziyaretgilerin bilindik belirtkeleri baska sekilleri ve formlar1 ile de
O0grenme istegi icerisinde olarak deneyimleme isteklerini ortaya ¢ikarmistir.
Bu calismada agik¢a goOriilmistir ki , mimari elemanlarin bilindikleri
anlamlarinin disinda degisik sekillerde kullanilarak mekana katilmasi
ziyaretcilerin o mekan1 deneyimlerken yasadiklari duygular1 pekistirmesi

acisindan kilit rol oynamaktadir.
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