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OZET

Bu tez, ¢aglar boyu kavram olarak pek ¢ok anlamda karsimiza ¢ikan ritiiel ve
mimarhk i]iskisiﬁi degisik anlamlanyla ve gerceklestigi mekanlarla irdeleyecek
ve toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlere bagh olarak, ritiieli olusturan
niteliklerin ve bunlarn degisik islevdeki mekanlarda  olusumunu ve
déniigiimiinii aktarmaya odaklanacaktir. Bu calisma, farkh disiplinlerdeki
¢esitli verileri bir araya getirerek bir ritiiel tanim ortaya koymaya ve bu tamim
fizerinden mimarlk-ritiiel iligkisini yorumlamay1 amaclamistir. Tez boyunca ele
alinan tartismalar, baslangicindan itibaren ritiiellerle birlikte var olan tiyatro
mekani iizerinden gelistirilecek ve Ankara Devlet Opera vé Balesi Sahnesi’ nin

(Biiyiik Sahne) yorumlanmasi ile drneklenecektir. -
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ABSTRACT

This thesis searches the relationships between architecture and ritual, which
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relationships between architecture and ritual with constituting definitions.
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1.GIRIS

“Mimarlik, biz verdigi mesajlar alabildigimiz stirece, kiltiirel disavurumlar: sunma
yolunda bir aragtir. Ve bugiin bu mesajlar, zihnimizi mesgul eden birgok soruyu
agiga cikartir. Bir donemin veya bir ulusun kiiltliriini, mimarisi {izerinden
yorumlama, belki o konudan daha fazla kendimiz hakkinda bilgi verir.” (Kostof,
1995,5.19)

Rittiel ile, bir kavram olarak ¢ok degisik anlamlarda karsilagilabilir. S6zgelimi, bir
evlilik téreninde duyulmus yahut bir romanda okunmus olabilir. Ritiiel sézciigiiniin
genis bir kapsam alan1 oldugu dikkat ¢ekici olabilir.

Bu ¢aligmanin amaci ise, diinden bugiine degisen ve geligen ritiiei kavraminin, daha
¢ok giinlik hayattaki anlam ile insan ve mimarlik iliskisini ele almaktir. Bunu
yaparken “ritiie]” kapsam olarak olabildigince genis gdzden gegirilecektir, Bu
gbzden gegirme, sosyolojik olarak baslayacak daha sonra asil konu olan mimarlikla
iligkisine gegilecektir. Mimarlik - ritiiel iligkisindeki genis alan mimarlik tarihinden
orneklenerek, bugilinki “mimarhk ve ritiiel tanim1” kurulmaya ¢alisilacaktir.

Mimari mekan, insan hareketlerinden bagimsiz salt simirlandirilmig ¢evre olarak ele
alinomamustir. Norberg-Schulz, insamin daima mimari mekamin merkezinde yer
aldigim ve mimari mekanin ySnelimlerinin insan viicudunun hareketleri ile birlikte
degistigini sdyler (1). Bu tezde ritiiel, bir insan hareket ve davraniy bigimi olarak
mimari mekanla iligkilendirilmigtir.

IIk yerlesimlerde tamlin veya avin bereketi igin yapilan ritiellerden, Misir,
Mezopotamya, Anadolu, Yunan ve Roma Uygarliklarina ritleller, insanin iginde
bulundugu topluluga ve tanrilara kendisini ifade etmesi igin bir ara¢ olmustur. Bu
ritiiellerden bazilant giinlimiiz toplumlarinda da kendilerine yer bulmuslardir.
Gegmisten giiniimiize gelen ritlieller ¢ogunlukla dinsel ve/veya mistik anlamlar
barmndmrlar. Bu tezde ise, giinliik hayatta gergeklestirilen “dinsel olamayan'” ve

! Schechner (1993), The Future of Ritual kitabnda, dinsel olmayan ritfielleri “secular” s6zciigityle
tanumlar. Bu sdzcligiin dilimizdeki tam karsiign “laik™ tir. Dinsel ritGellerle arasmdaki zith$ tam
olarak aktarabilmek igin “dinsel olmayan™ olarak yorumlanmigtr.



“dinsel” ritiiellerle mimarhik iligkisi anlatilacaktir (2). Ritiielin bir biitiin oldugu ve bu
ayrismaya gerek olmadifi tartigilacaktir.

Jormakka, 1970 li yilarin basindan beri birgok sanatg¢i ve mimarin ritiiel teorisi
lizerine arastirma yaptiklarimi belirtir (3). Sosyologlar ise Jormakka’ nin szettigi
tarihten 6nce, 19. yy.’n ikinci yansindan itibaren ritiiel teorisi iizerine ¢aligmaya
baglamiglardir (4). Bilimadamlarimin, ritiiel lizerine yaptif1 ¢alismalar, bu tezin
ekler bollimiinde yeralacaktir. Bu galigmalar, dinsel ve mistik olandan bugiinkii
anlamina ritiiel tanimini agiklamaya yonelik olarak siralanacaktir. Ritiiel nitelikleri,
farkh bakis agilarindan degerlendirilecek ve simiflandiriimaya galisilacaktir.

Rittie] niteliklerinin agiklanmas: ise bu tezin ikinci boliimiinde ritiiel-mimarlik iliskisi
kapsaminda olacaktir. Ritiiel niteliklerinin hepsinin tek bir mimari dénem veya
mimari mekan izerinden agiklanma denemesi anlasilmast zor bir durumdur. Bu

yiizden bu béliimde ritiiel- mimarlik iligkisi;

- Yap Kiiltleri

- Misir Mimarisi ve Ritiiel

- Yunan Mimarisi ve Ritiiel

- Roma Mimarisi ve Ritiiel

- Bizans Mimarisi ve Ritiiel

- Osmanli Mimarisi ve Rittiel

- Giiniimiiz Mimarlif1 ve Ritiel

tizerinden agiklanacaktir.

Bu tezin (glincli boliimiinde Grneklemenin segildigi alan olan tiyatro yapilarmin
mekansal geligimi aktarilacaktir. Tiyatronun ortaya g¢ikist ritlielik bir durum ortaya
koyar. Ritiieli olusturan niteliklerin birgogu tiyatro mekanmin  olusumunda
kendilerini gosterir ve sahnede canlandirilir. . Toplumsal yasamdaki degigiklikler ve
bunlarin tiyatro mekammn olusumuna etkilerine bu bdliimde deginilecektir. Tiyatro



yapilarinin mekansal gelisimi, ¢ogu aragtirmaci tarafindan mimarlik tarihinde takip
edilen dizgesiyle smiflandirilmistir. Bu siniflandirma;

- Yunan Tiyatro Yapilar

- Roma Tiyatro Yapilar

- Ortagag Tiyatro Yapilar

- Ronesans Tiyatro Yapilan

- 17.ve 18. yy Tiyatro Yapilan
- 19.yy Tiyatro Yapilan

- 20. yy Tiyatro Yapilan

olarak yapilacaktir. Tiyatro mekanindaki degisimlere teker teker bilesenleri (sahne,
oditoryum; dolasilm alanlan, teknik servisler, bigimlenme vb.) istiinden degil,
hepsini kapsayan genel bir gézlemle deginilecektir. Bu bolimde ayrica tiyatroda
oyuncu- izleyici arasindaki iligki ve tiyatro mekanindaki ritiiel aktarilacaktir.

Dérdlincli boliim, tezin Srnekleme kismum tegkil etmektedir. Ankara Devlet Opera
ve Bale Binas:1 (Biiyiik Sahne) 6rnek olarak alinmugtir. Ritiiel ve mimarhik iligkisini
bu tezin yazanmn yasadigi kente ait bir yapidan drneklemek yéntem olarak dogru bir
yaklasim olarak diistiniilmistiir. Bu yap1, barindirdii ritﬁeller\ile birlikte okunmaya
¢aligilirken yapildifn donemdeki toplumsal degisme ve gelismelerden bagimsiz
olarak diisiiniilmemigtir. Yap1 donemiyle birlikte bir biitiin olarak ele alinmig ve
ritiiel iliskisi bu temelde kurulmustur.

1933 yilinda uluslararas: bir proje yangmasi ile Mimar Sevki Balmumcu tarafindan
“Sergi Evi” olarak projelendirilen yap1 daha sonra Paul Bonatz tarafindan tiyatro ve
opera binast olarak donistiirilmiistiir. Bu tezde, iki farkli islevin doniiglimi ile

degisen ritiiel incelenmistir.

Bu caligmanin yontemi, ritliel ve mimarhik iligkisini sahip oldugu stireklilik ve
yasadig degisimle birlikte tarihsel akis igerisinde incelemek ve bugtinkii anlamm
aktarmak olacaktir. Tarihe bakis Giedion’ un (5) “tarih devamliliktir” ve “tarih



dinamiktir” diiglinceleri iizerinden gergeklesecektir. Aydin’mn (7) Giedion (5) ve
Zevi’ nin (6) diigtincelerini yorumlayarak aktardig gibi:

“Bir tarih ¢alismasi bugiinii agiklamak igin ge¢misi irdelemez, tersine bugiinii
anladif Slgiide gegmisi agiklayabilir.” (Aydin, 2000,s.2)



2. RITUEL VE MIMARLIK

“Primitif insan, ailesinin bereketi veya avimn ya da {irlin{in{in basarisi ve tanrilara
memnuniyetini ifade etmek i¢in sarki s6yledi, dans etti, oyunlar oynadi ve temsiller
verdi. Benzer ritlieller, kutsal taglarla, derilerle, veya agaglarla yuvarlak olarak
cevrelenmis agik mekanlar gibi bir ¢ok yerde sergilendiler. Bazen biitiin topluluk,
kabileden birinin canlandirmasinin etrafinda seyretmek igin toplandi.”(Leacroft,
1985,s.1)

Leacroft’un bahsettigi bu ritiieller toplumlarin yerlesik diizene ge¢meden oGnceki
birlikteliklerini  yansitir (8). Bu donemlerde heniiz mesleki ayrigma
saglanamadifindan mimar profiline de rastlanmaz. Akurgal, -insamn uygar
denilebilecek duruma ancak onbin yil 6nce (M.0. 8000 suélannda) yerlesik olduktan
sonra erigtiginden bahseder (9). Anadolu’ daki Caydnii, Hacilar, Catalhdyik (Sekil
2.1a-b) ve Kosk I-féyiik bunlardan en ileri diizeyde olanlaridir.

Kuban, bu dénemlerde de meslek adam olarak mimardan bahsedilemeyecegini
soyler (10).

“Herkes kendi evinin mimandir. Belki biitiin kdyiin ¢evresindeki duvar ortak ¢aligma
iiriiniiydii. Belki de yanyana gelen evlerin dig duvarlann kendiliklerinden kéyiin
savunma sistemini tegkil ediyorlardi. Mimar b&yle bir ortamda ortaya ¢ikamazdi.”
(Kuban, 1969,s.72)

Kuban, mimar denilen meslek adammin yetismesinin Misir ve Mezopotamya’daki
tapmak sinirlannin iginde olustugunu belirtir (10).

“Biitiin Eski Yakindogu toplumlarinda tapinak ve sonra saray teknik ve artistik
diizeyin en {ist agamasim temsil ediyor. Yakindogu igin yaptifimiz gézlemi, ayni
agidan Sanayi devrimine gelene kadar, biitin toplumlar icin tekrar edebiliriz:
Mimarlik eyleminin en énemli iki miigterisi politik ve dini gficii elinde bulunduranlar
olmustur; bilyilk yap1 faaliyetlerinin ekonomik kaynagi buradan gelmektedir.”
(Kuban 1969,5.72)

Kuban, mimari faaliyetlerin ekonomik verilerden aynlamaz oldugunu belirtir (11).
Gerek Ritilel arastirmacilarin tamminda yer alan gerekse bu tezde konulan ritiiel
tamminda da bu politik ve dini gli¢ yer almaktadir. Ritliel de bu politik veya dini



glicten bagimsiz olarak diiglinlilemez. Ritiiel’in taniminda yer alan 6nceden kabul
edilen ya da kabul edilmekte olan kavramlar tam olarak bu gliglere baglidir veya bu
giliclerin dayatmasidir.

“ Belki mimarlik olmadan yasayabiliriz, ve tapinabiliriz, fakat o olmadan
hatirlayamayiz, yapiun en biiylik zaferi taslaninda ya da altinlarinda degildir,
¢agindadir.” (Kostof, 1995,5.19)

Hafiza, ritiiel taniminda ve mimarlikta dolayisiyla mekan gelisiminde Snemli yer
tutar. Ritiiellerin, mekanla bir biitiin olarak gelistigini, yokoldugunu, benzer islevli
farkli bigimlenmis yapilarda tekrar varoldufunu ve bazilarmin bugilin bile
hatirlandigim goriiriiz. Bu ritiiellerden ¢ogu dinsel kékenli olup tannlara olan minnet
duygusunu gdstermek igin yapilirdi. Jormakka, “Heimlich Manouvres, Ritual in
Architectural Fonﬁ” isimli kitabinda mimarlikta ritiieli, viicudun insa edilmis g¢evre
ile etkilesiminden olugan ve siirdiiriilen giinliik sosyal iligkiler olarak tanimlar (3).

Mekanin olugumu toplumsal olaylardan bagimsiz disiliniilemez. Ritiielin de 2.
boliimde bahsedildigi gibi toplumsal hafizadan faydalanma niteligi vardur. Ritiiel,
toplumdaki hareketlere bagh olarak geligebilir ve uyarlanabilir 6zelligi olan bir
davramig bigimidir. Mekamin olugumuna katkida bulundugu gibi, mekan
degistirebilme Ozelliine de sahiptir. Ritiielistik davramg bigimleri ihtiyag
duyulmadigi zaman kaybolma egilimindedirler. Ama toplum hafizasindaki yerlerinin
korurlar, Farkli zamanlarda daha 6nce varolmadiklari mekanlarda yer alabilirler.
Fakat, ritliel davraniglarin eskiden beri varolan ve hep varolacak davranigiar olarak
tammlanmasi sadece ritiiel kavrami olarak dogrudur. Ritiieller ortadan kalkabildigi
gibi yeni toplumsal hareketlerin sonucu olarak yeni mekanlarda yeni ritiieller
olusabilir.

Primitif insandan bu yana gelen ritdelin nitelifi ve mimarlikla olan iligkisi, konunun
anlagilmasi i¢in mimarlik tarihinden aktarilmaya caligilacaktir. Bilimadamlarinin
olusturdugu ritilel tamimlan ve ritdelleri olugturan nitelikler ise bu tezin ekler
boliimiinde ( bkz.Ek-1) bir ¢ok agidan kargilagtirmali olarak ele alinmig ve bu tezde
kullanilan ritiiel kelimesinin anlami olusturulmustur.



2.1. Yap Kiiltleri

Mekan igerisinde sergilenen ritiieller, mekanin olugumuna katk: saglarlar. Mimarlik-
rittiel iligkisinin diger bir boyutu ise mekam olugturan ya da mekanin olusturdugu
riteller degil, yap: kiiltlerdir. Yapimin baglangicindaki kutsama torenlerinden,
yapiya tapinmaya kadar genis bir yelpazede kendilerine yer bulurlar. Ritiiel
davramslarin bagka bir boyutu olan kiiltler tiim uygarliklarda oldugu gibi Anadolu’da
da sik¢a goriiliirdi (12).

“Bir metinde §0yle yazihidir: “Eger yikilmig bir evi yeniden onariyorsaniz ya da
bagka bir yerde yeni bir ev yapiyorsaniz ve temelleri hazirhyorsaniz, temeller altina
sunlar1 birakmaniz gerekir: 1 mine (Akkadlar’ da Slgek) temizlenmis bakuir, 4 tung
¢ivi, 1 kiiglik demir gekic. O, kurakki alaninin ortasinda toprag: kazar, kazilan yere
bakir1 birakir, dort bir késesinden givilerle tutturur ve gekigle vurur. Bunlan
yaparken sunlar sdyler: Bakir nasil saglamca tutturulmussa, iste bu tapinagi tam Syle
saglam yap. Onun bu karanlik toprak istiinde sikica durmasim sagla.” (Naumann,
1998,5.66-67)

2.2. Miasir Mimarisi ve Ritiiel

“Tapmaklarin merkezlerinde, kii¢tik merkezi kutaklar1 kusatan, sadece dinsel agidan
saf olanlarn girebildigi giin 15181 gérmeyen oda kompleksleri duruyordu. Bu karanlik
kutaklarda giindiiz ve gece aynntili ve incelikli ritiieller kutlamyordu: yillari, on
yillar1 ve ylizyillar1 kapsayan ayinler, ebediyetle ahigveriler, Nil Vadisi’ndeki yagami
devam ettiren itkiler {izerine inga edilmis koyu bir dindarlikla sarmalanmig sayisiz
yasamin tasarimi: tanrilarin muazzam giigleri, nehir vadisi lizerinde giinesin giinliik
yolculugu, tohumun filizlenmesi, iirinlerin olgunlagsmasi. Eski varolug bigimlerinin
sonsuz ritimleri.” (Romer, 1984)2

“Rittiel performanslar canlandirilmaya baslandifinda sadece davramiglann ve
mimiklerin, ritiieli olugturmaktan uzak oldugunu simgesel mimarlik donemlerinde
goriirliz. Daha dogrusu, simgesellikten yola cikilarak olusmus mekamn, ritiielin
gerceklestifi yer degil, ritGelin bir pargast oldufunu goririiz. Aymt insanlarn
simgelerden kaynaklanan kostiimlerinde oldugu gibi.” (Hegel, 1983,5.39)

“Misir eserlerinin apacgik yararsizlifi,  belki de bagka hicbir yerde Zoser’in
Saqqara’daki piramidi (Sekil 2.2) kadar vurucu degildir. Taglara sabitlenen askilara
asilmig hareket etmeyen kapilar; cephede bir ¢ogu sahte olan kapilar... baz

2 Roth’un (2000), Mimarhgm Oykist isimli kitabmdan almmustir, 5.225, (22)



arkeologlar Eski Kralligin bir ¢ok inancinin sanat yapit1 oldugunu one siirerler, yapi
ya da sarki bu diinyadaki yararsizifn oraninda diger diinyada bir giice ve yarara
sahiptir: her sahte kapi kesin olarak yasamdan sonraki diinyada caligacaktir, ¢linkii
bu diinyada ¢alijmamaktadir... Piramitlerin (Resim 2.1) ihtisamui, onlarin yararsiz
oldugu diislincesini pratik olarak imkansiz hale getiriyor. Boyvlece asikar olan
yararsizlik, anitin biiyiikkliigiine esit hakli bir neden gerektiriyor.” (Jormakka,
1995,5.25)

Hegel’ inde belirttigi gibi (13), Eski musir uygarliinda yap: ritiiclden bagimsiz
olarak olusmaz. Jormakka’min altini ¢izdigi asikar yararsizlik ritiiel davramglarla bir
anlam kazamr (3). Mekan ritiiellerle birlikte var olur.

“..Birkag yalanci girigin yam sira giineydogu kosede tek bir gergek giris vardi. Bu
kamig demetlerine benzeyen konik gémme siitunlarla sonlanan, dért bir yanda yirmi
¢ikintili mahmuz duvara sahip uzun bir kapali koridora gétiirliyordu; ucunda daha
genis bir cda vardi. Bu geg¢itin kiyist boyunca yer alan kink eyalet ve sonundaki
genis deltasiyla Nil’in simgesel bir temsili olduguna inanilir. Giris holiiniin Stesinde
buyiik bir agik avlu vardi, belki de bu firavunun simgesel olarak yeniden
genclesmesini (firavunlar hem yukarnn hem de asagn Misir’in krali olarak biitiin
rititlelleri iki kez yapmak zorundaydi) temsil eden Heb-Sed t6renlerinde
kullaniyorlardi.” (Roth, 1993,5.235)

Bu canlandirma, yalmzca ritiieli gerceklestiren rahipv Vsmlﬁ veya firavun igin gecerli
degildi. Bu yapilar1 yapanlar ¢ok ytice bir varlifa hizmet ettiklerinin bilincindeydiler.
Isciler de yasamdan sonraki hayat1 diisiinerek ¢alistyorlardi. Ritiielin taniminda var
olan “Snceden kabul edilmis olma” durumu isgilerin yaptiklari ise kendilerini
adamalarina yol agryordu.

“Kamgilama ya da zorlama s6z konusu degildi, aksine géniillii is¢ilik s6z konusuydu.
Clinkii is¢iler icin bu ailelerinin gelecegine bir yatirimdi; eger firavun Ra’ya uygun
bir sekilde ulagtirilirsa bundan herkes yararlanacakti. Bir ustabagt adamlarin “tek bir
kisi bile yorulmadan susamadan” galistigim ve “evlerine ekmekten doymus, biradan
sarhos olmus, sanki giizel bir tanr1 festivalindeymis gibi ruhlan ylicelerek déndiigtinii
yaziyordu.” (Roth, 1993,5.241)

Hegel, ¢alisgmanin ortaklifimn, yapitin hem amaci hem de igerigi oldugunu sdyler
(14);

“Gergekten de, bu toplumsal bagin kurulusu basit bir ataerkil birlesme degildir.
Tersine soy sop birligi burada tamamen hitkmiinii yitirmistir. GSklere ylikselen yapt



ilkel toplumun yikiliginn ve daha genis ve daha yeni bir toplumun kurulusunun
simgesidir. O zamammn biitlin toplumlann orada ¢aligmiglardir. Topragin
kimildatilmas1 ve kazilmasi, tas kiitlelerin ¢ok sayida mimari tarzi kapsayacak
sekilde diizenlenmesi, eger bizde térelerin, aligkanliklarin ve yasal devlet Srgiitiiniin
islevini o giinlerde gérmiiglerse, bu yalmzca insanlar arasinda bir bag yaratmak igin
olmustur. Bdyle bir yapim kurulan bu toplumsal bagin kendisinden bagka bir anlama
gelmedigine gore, insanlan birlestiren kutsal ilkeyi bi¢imi ve goriiniigii ile sadece
digsal bir tarzda dile getirebildigine gore, simgeseldir. Insamin mekam olusturma ve
anlamlandirma ¢abasi eski devirlerden bugiine siiregelmektedir.” (Hegel,1983,s.30)

Misir mimarisi sadece sonug olarak ritiielik bir anlam tagimaz. Ritliel, sadece biten
mekanin iginde veya ¢evresinde rahip simfi veya firavun tarafindan canlandirilan
degil, onu olustururken de faydalamilan bir ara¢ olur. Bu durum, poltik, dini ve
ekonomik giicii elinde bulunduran siuf tarafindan desteklenir. Bu smmf da zaten
rahipler ve firavunun kendisidir.

2.3. Yunan Mimarisi ve Ritiiel

“Yunanhlarin mantiga, Jogos’a kars1 dogustan gelen sevgileri vardi; logos (bu
sozcilk “akil,” “idea,” “kavrayis,” “s6z” olarak degisik sekillerde gevirilmistir) karsitt
chaos olan dogal diizeni imlerdi. Yunanlhilar her seyde ideal bir denge ve simetri
(summetria, “6l¢iilii olmak™) aradilar. Dogada higbir sey tamamiyla keyfi olamazd,
tanrilar bile eylemlerini belli nedenlere bagh olarak yaparlardi.” (Roth, 1993,s5.263)

Yunanlilarin bu diislince sistemi mimarliklarina da yansimigtir. Kent planlarindan,
tapmaklarina (Resim 2.2) tlim yapilar1 bu diistince sisteminin pargasi olarak algilanir.
Yunanlilar, Misir’dan teknik olarak bir ¢ok sey grendiler. Roth (15) ve Akurgal (9)
kitaplarinda bu durumu agikga belirtiler. Toplum yapist olarak ise Misir’dan
farkliydilar.

“Yunan’in insani, dogay: ve tanriyr bir araya getirmedeki insani hayran birakan
ustalif1 en etkileyici drneklerinden birisini Delphi’deki kutsal yolla ($ekil 2.3) verir.
Delphi, Antik Yunan’daki en kutsal yerlesimlerden birisi olmugtur. Apollon’un
kutsal mekam ve kehanetlerin sehridir... Yolcunun engebeli tepeyi tirmandiktan sonra
ilk gorebilecegi yapi, Apollon Tapmaginin yapidigi yeri gésteren, Parnassos
yokusuna dikkati ¢cekmek amaciyla yuvarlak olarak planlanmig bir tapmak olan
Tholos’tur. Daha sonra kutsal yol, gegmigteki Atina’min zenginliklerini gdstererek,
yukar1 Apollon Tapmagma dogru zigzaglar gizerek devam eder, bagarili bigimde
tasarlanmg bir manzara vererek son bulur.” (Nuttgens, 1983,5.95)
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Nuttgens’in belirttigi gibi, kentin ritiiele gore gelisimi Yunan’ da goriilmektedir
(16). Kenti olusturan yap: birimlerinin birbirlerine gore konumlanigi ve yasayis
ritiielik 6zellikler gstermektedir.

“Yunan yapilarimin en Onemlisi tapnaklardi. Tapmak en &nemli kamusal
hizmetlerden birini yerine getirmesine ve polisin simgesi olmasina karsin, sdzciigiin
bizim tarafimizdan anlasildif: sekilde kamusal bir yap: degildi, ¢iinkii bunlarn igine
ashnda yalmizca rahipler ve segilmis kigiler girerdi. Igleri sade olmasma karsin
tapmaklarin digina sanatsal 6zen comertce gosteriliyordu, ¢iinkii kamusal ritiieller
tapinagin 6niindeki sunakta kutlanirdi.” (Roth, 1993,5.276)

Yunan’da tapinakla birlikte agora, okul ve tiyatro da gesitli ritiiellerin gergeklestigi
mekanlar olarak ortaya ¢ikar. Roth’un belirttigi gibi, drama temsilleri tanr Dionysios
i¢in yapilan dinsel ritiieller olarak baglar (15).

“Tiyatroya gitmek topluluk ruhunun bir kutlamsiydi; oyunlar , daha sonra Roma
imparatorlugu doneminde oldugu gibi yalnizca bir eglence degildi, politik egitime
¢cok Snemli katkilarda bulunuyorlardi. Sahne striiktiiriinin ya da skene’nin, gérece
algak olmasi onemliydi, ¢linkii bdylece dramanin kendisinin de bir pargasi olan
seyirciler gozlerini kaldinp kentlerinin manzarasim seyredebilirlerdi; ve bu sayede
Vincent Sully’nin yazdig1 gibi, “insan ve doganin tiim g6riiniir evreni tek bir diizen
icinde bir araya gelebilirdi.” (Roth, 1993,5.276) .

Ritiiel kavraminin niteliklerinden, seyredilme eylemi, seyirci ve canlandirandan
bagimsiz olarak diglintilemez (bkz. Ek-1). Roth’un belirttizgi gibi, Yunan
tiyatrolarinda, agoralarinda ve okullaninda seyirci ritiielin bir pargas1 olur. Yunan
mimarisinde ritiiel belki de en garpic1 6rnegini tiyatro yapilarinda bulur (15). Rittel
sadece bir eylemi sergileme veya izlemenin Gtesindedir , Yunan diisiincesinin

temsilidir; Doga, insan ve tanriy1 biraraya getirmek.

“Coleridge, “Table Talk” adli kitabinda, her insanin ya Aristo’ cu ya da Platon’ cu
olarak dogdugunda israr eder. Bugiin bile, modern Bat1 okullarimn miifredat: agik
sekilde Yunan ustalarinin izini tagir. Yunan adetlerinin okul mimarhgindaki etkisi ise
bu kadar agik degildir. Plato’ nun akademisi Atina’min korularinda toplanurken,
modern zamanlarin okullar istisnalar disinda binalarin i¢ine girmigtir.” (Jormakka,
1995,5.103)

Ritiiel davranglar kesin bir zaman ve mekan kabul etmez. Bu diislince ritiielin
zamandan ve mekandan bagimsiz oldugu anlamma gelmez. Ritliel davramslar,
uyarlanabilir dzellikleri ile degisik zamanlarda ve benzer islevli farkli bigimlenmis
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mekanlarda var olabilir. Ritliel i¢in bir hazne gerekmez fakat farkh fiziksel
yerlesimlerde kendi bigimlendigi mahalin kopyasii olusturmas: mimkiindiir.

“Mircea Eliade’ ye gore ritiielin amaci, diinyanin merkezinde ve zamanin Gtesinde
var olan kutsallikla birlikte nesneyi (sey) gergek hale getirmektir.” (Jormakka,
1995,5.92)

2.4. Roma Mimarisi ve Ritiiel

“Roma mimarisi, birinciden sonuncuya ritiiel etrafinda bigimlenen mekan sanatiydi.
Bu yorum tapinaklar ve forumlardan daha fazla Roma konutu (Sekil 2.4a-b) igin
gegerliydi. Roma hayati ritiiellerle doluydu ve evin 6zel mekaninda gergeklesenler
kamusal alanlardakilerden daha az degildiler. Beklenilecegi gibi, devletin, sadece
edebi olarak kayita alinmamig ayn1 zamanda heykellerle de sunulan dinsel ve politik
seremonileri konutlardakilere nazaran daha iyi bilinirler. Ayrica, “ritiiel” kelimesi
6zel alanda ek bir anlam genislemesi igerir, ¢iinkii Romalilar, ritiiel eylemlerin
gergeklestirildiklefi mekami sekillendirdiklerini diisiinme egilimindedirier.” (Brown,
1961,s.1)

Bu nedenle “ritiiel” in 2nlami Roma’da iki ugludur. Alisilageldik tanimuiyla, bigimsel
olarak, daha ¢ok dinsel amagl ya da tdrensel imalarla birlikte emredilen eylemler.
Ikinci anlamu ise, bu mekanda gegen alisilmig, daimi —dinsel olmayan- eylemler

an.

“Romalilar tiim yasam alanlarinda agik¢a algilanabilir bir diizeni ve evrenselligi
aradilar; onlarin egsiz basarist bu sivil diizeni, eksenel olarak yerlestirilmis ve siitunlu
yapilanin agik diizeniyle tamimlanmis olarak sekillendirdikleri kentsel mekanlarda
goriiniir kilmalariydi. Romalilar, kurgucu ve idealist Yunanlilarin aksine pragmatik
ve gergekeiydi.” (Roth, 1993,5.300)

Yunan diisiincesi ve toplumsal yagamu ile Roma arasindaki farkliliklar mimarlhikta da
kendilerini gdstermiglerdir. Roth , Roma tapmagmm Yunan tapmnagindan genel
farkimi, tapmna@in cevresindeki kutsal alanin yonlendirilisini ySneten eksenin
olusmasi, yani takdis edilme bi¢cimi ve bu mekanla iligkisi iginde tapmmagn
yerlestirilme tarz1 olarak agiklar (15). Yunan tapmaklan agik bir alanda her yonden
yaklasilabilecek gekilde kurulmus olmalarma karsmn, Roma tapmaklari, mekanin
ckseni (aks) lizerinde hizalanmus sekilde, belirgin olarak tamimlanmis bir agik
mekanin sonunda yer alirlardi. Sehirlerde bulunan bu aks daima insan viicudunun
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simetrisinin temsiliydi. Bu mantik kisisel binalarda ve askeri kamplarda da
gegerliydi. Roth Roma tiyatrosunun Yunan Tiyatrosu orneklerinden tiiretildigini ama
asla Yunan tiyatrosunun yari dinsel iglevine sahip olmadigini belirtir (15). Degisen
diigiince yapisi ile birlikte ritliellerde degismistir. Roma tiyatrosunun gladyatdr

déviigleri gibi baska islevleri ve torensellikleri vardi.

Jormakka, Etriisk ve Roma gehirlerinin Yunan sehirlerine nazaran ¢ok daha tutarli ve
aciklayici sekilde ritiielistik oldugunu sdyler. Bunu da Pantheon {izerinden 6rnekler;
Pantheon plan ve kesit iizerinde iki merkezi olan bir daire {izerine oturmustur.
Kubbenin i¢ ylizeyi kiirenin merkezi ile Ortlismezken, kaset doseme perspektif
olarak izleyicinin bulunabilecegi zemin {istline odaklanir. Jormakka, bu durumun
objektiflikle (geometri, soyutluk, Yunan mﬁkémmelliyetgi]igi), subjektiflik
(deneyim, gﬁreliliik, bakan insan, insanin 0zii) arasinda ¢Oziilmemis bir gerilim

oldugunu belirtir. Yunan mimarliginin tersine, nesne diizenin bir pargasidir (3).

“Biiyiik olasilikla: Pantheon, bir Yunan filozofu agisindan ¢eligkili olarak ya da en
azindan tutarsiz olarak goriilse de, Romalilar i¢in Pantheon’ un kompozisyonu, kendi
miikemmel diigiince sistemleri ile yagamlar1 arasinda bir birlesmeyi miimkiin kilar;
evrensel/ dogal ve insan diizeninin ritfialistik uzlagimi.” (Jormakka, 1995,s.85)

Pantheon (Resim 2.3) gibi dini yapilarda ritlielizasyon dogal olarak yer alsa da
neredeyse tiim Roma yapilarinda da varolur. Bunun en ¢arpici Srneklerinden birisi de
imparatorfuk dSnemi boyunca simge haline gelmis Zafer Tak’ laridir. Roma
imparatoru Augustus kendi kurallanm hatirlatmas1 ve kendi gelisini kutlamasi
amaciyla sehirlerinin  giriglerine anitsal kapilarin  yapilmasi  politikasini-
kurumsallagtirmisti.

“Zaferle donen askerleri sehire kabul eden kapi, kazanamin iyi sansim sehre transfer
eder ve sehir kutsallik {izerinden giddetten arimirdi.” (Jormakka, 1995,s.89)

Roma Imparatorlugunun sonuna dogru imparatorla iligkili hersey kutsal olarak
sunuldu. Yonetim tarafindan lanse edilen mimari sembolizm, eyaletlerde yagayan
halklarin tapinaklarda, amtsal kapilarda, kamu binalarinda ve saraylarda gérmeye
aligkin olduklar séylemlerdi.
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2.5. Bizans Mimarisi ve Ritiiel

“Hiristiyanlik imparatorlugun resmi dini olur olmaz hem islevsel hem de simgesel
acidan kamusal tapinmaya uygun bir yapi tipinin tasarlanmasi sorunu kendini
gosterdi. Bireylerin 6zel sunularimi sundugu eski dinlerin tersine Hiristiyanlik
inananlarin sunularim sunmak i¢in biraraya geldikleri ve birlikte ortak bir yemegi
paylastiklan liturjik bir cemaat diniydi.” (Roth, 1993,5.336)

Hiristiyanlik inancim kabul etmis insanlarm kullanabilecegi yeni kapali yapilara
ihtiyag duyulmaya baglandi. Yunan ve Roma déneminin tapinak mimarisi bu yeni
ritiellere uygun degildi. Bu tapinaklar eski tannlarin simgeleriyle doluydu ve biiyiik
insan topluluklariu igine alabilecek biiylikliikte bir i¢ mekana sahip degildiler. Bu
yiizden daha dnceleri kamusal toplantilar i¢in tasarlanmig olan bazilikalara y6nelindi.
Biiyiik insan topluluklarim igine alabilen Bazilika semém (Sekil 2.5a-b) aymi
zamanda eksenli mekan organizasyonuna da sahipti. Bu da ilginin sunak tlizerinde

toplanmasina olanak sagliyordu.

Roma Imparatorlugunun Hiristiyan imparatorluguna doniismesiyle kiliseler ve diger
dinsel yapilar da seckin mimari yapilar olarak 6ne ¢iktilar. Diger kamusal yapilar ve
konutlar bir kenara itildi. Kiliselerin dig mekan diizeni, detay ve renk agisindan
kasith olarak smnirlanirken i¢ mekan Gzenle tasarlandi. Bu bir bakima kilisenin
i¢sellestirilmesiydi. Sanatsal odak, dig diinyanin giindelik mimarisinin tersine géksel
olanin mistik imgesinin yaratildif1 yapiun igine kaydl. Bizans sanati ve miniarhgl,
insan duyumunun bildik fiziksel  diinyasiun agkin bir diinya Onerisine
doniistiirtildiigii glicli bir dinsel deneyime adanmugtir (15).

“Neden Aya Sofya (Sekil 2.6a-b), basimizin 55 metre {istlinde 33 metre ¢aph
kubbesiyle kabariyor, gercekten biitiin bunlar, genis Bizans cemaatini igine
alabilecek biiyiik bir salona ihtiya¢ duyuldugu igin mi var? John Ruskin mimarhgin,
sadece insan iskeletini degil, insan beynini de etkiledigini sdyler. Ritiiel, belki
fonksiyonun siiri olarak agtklanabilir; bir yapi ritiielle sekillenebildigi derecede
sadece bir fonksiyonu tagimaz, fonksiyonu hakkinda fikrini de sdyler. Keops’ un
piramidi 6liisiine uzun Omirldliigl, glivenlifi, ve onun kalicihfma bagh olan
insanlarindaki umudun elle tutulur olmasim: saglar. Aya Sofya, bir kullanicis: insan
digeri ise gorilemez ve tahmin edilemez olan mekam sayesinde, tartigilmaz
Hiristiyan gizeminin sarkisim sdyler.” (Kostof, 1995,s.19)
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Cok tanrili dinlerden tek tanmli dine gegciste tapmagin islevi ashinda degismemisti:
tapmnmak. Ama nitelii degismisti: tapinma ritiieli. Kostof'un (18) yukanda
bahsettikleri tam da bu durumu agiklar; Roma veya Yunan tapinagy degisen
rittiellerle birlikte degisen isteklere de cevap veremez olur. Yeni bir tapmak (kilise)
mekam gerekir. Hiristiyanlik, Bizans kilisesinde eksenel ve merkezi tapinma mekani
arar. Ritiiel niteliklerinin hepsi kendisini yeni bigimlenmis kilise semasinda var

eder.
2.6. Osmanli Mimarisi ve Ritiiel

Osmanli Imparatorlugu’ nda bir ¢ok dinden insamn birarada yasadign bir diizen
vardi. Bu insanlarin ibadetlerini siirdiirdiikleri mekanlar ister cami, ister kilise yahut
havra olsun ritﬁeiistik yerlerdir. Islam kiiltiirel cografyas: igerisinde bulunan
Osmanli Imparatorlugu mimarisi, etnik topluluklardan, Antik dénemden, Bizans ve
Yunan Ortodoks diinyasindan, Asya’dan, Anadolu’dan ve Bati etkisinden bagimsiz
diisiinlilemez. Bu etkilerin herbirinin kendi ritiielleri de mimari mekan igerisinde

kendisine yer bulur. Osmanl kenti kendine 6zgii bir kenttir.

“Kubbe, biiyiik avlu, anit ve onlar1 saran doku ile arasindaki karsitlik, siyasi yetkinin
dinsel ve kamusal anitlarla ifadesi gibi baz1 y6nleri agisindan bu kent, Akdeniz kenti
soyundan gelir. Diger yonlerden ise, stirekli mekanin ve plastik bi¢imin kasifi sayilan
Hiristiyan veya Miisliman Post-Helenistik Akdenizi’ nden uzaklasir. Kentin
olusumu, organik sentezler ve devamlilifi saglayan diziler yoluyla siirer ve doga ile
yarat1 aras1 iliskilerde insan merkeziyetci bir anlayis1 ifade eder. Osmanli kenti biitiin
varolug siiresi i¢inde, olgunluk donemi dahil, “tekrarlama ve bitigtirme”
yontemleriyle meydana gelen, plastik olmayan bir mekana sahiptir. Bu mekanin doga
ile iligkileri esit¢idir: Dogaya hitkmetmez; onu igine alir.” (Cerasi, 1999,s.41)

Osmanli kenti farkli bir ¢ok cemaati barindirdig: gibi bir ¢ok yap: tipini de barindirir
(19). Sadece bu mimari eserlerin. veya Osmanli kentinin barindirdigy ritiielleri
incelemek bile bagl basina bir tez konusudur. Osmanli imparatorlugu simirlar iginde
yasayan halkin davramg bigimleri ve degisik mekanlarla kurduklan iligkilere yazili
kaynaklarda pek sik rastlanmaz.
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Osmanlt hayatindaki bu tipten davramis bi¢imleri olarak daha ¢ok devlet eliyle
yapilan t6rensellikler seremoniler ve kutlamalar yazili kaynaklarda bahis konusu
olmustur. Devlet ydnetiminin gerceklestifi ve padisahin evi olan saraylar bir gok
ritiel barindirir. Topkap:r sarayinda (20) devlet islerinin yiiriitiildiigii, Kubbe é.ltl,
Adalet Kasr1 ve padisahm vezir ve elgileri kabul ettifi Arz Odasi gibi yapilar
ritiielistik ozellikler tagirlar. Omegin  imparatorlugun ilk zamanlarinda, Kubbe
altinda devlet iglerinin tartigildigs toplantilara katilan padigah daha sonra ¢ogunlukla
bu toplantilari Padisah Evinden® (Harem) de ulagilabilen ve tartigmalari
gbzlemleyebilecegi sekilde yiiksekte konumlanmig bir kafesin ardindan izlemeye
baglamigtir.

2.7 Giiniimiiz Mimarisi ve Ritiiel

Giinlimiiz mimarisi ve ritiiel iligkisi daha ¢ok sosyal ritiieller olarak géziikiir. Din ve
devlet islerinin birbirinden ayrildig1 toplumlarda dini referans alarak ortaya ¢ikan
ritlieller genelde o dine hizmet veren yapilarnin icerisinde gerceklesir. Kentin iginde
bu tiirden ritiiellerden pek bahsedilmez. Insanin kent ile kurdugu iliskide gergeklesen
ritiieller genelde mevcut toplum yapisi, bireyin sosyal durumu ve hafizasi ile ilgilidir.
Birey bu etkilerden ve hafizasinda gegmise doniik yer alan etmenierle birlikte kent
icerisinde ezberledigi, bilingli olmayan, tekrar eden eylemler dizgesi sergiler.
Giiniimiiz sosyologlar1 ve mimarlan mekan igerisinde gergeklesen, yazili kurallar

olmayan bu tiirden ritiiellerle ilgilenmislerdir (21).

Bugiin, mimarlik sik¢a birgok yasama fonksiyonunun biraraya getirilmesini saglayan
sistem olarak goriilir. Ornegin Le Corbusier, mimarhigin insanligin kaynaginda
oldugunu ve bunun insan igglidiisiiniin acil bir ihtiyaci oldugunu sdyler (22).
Vitruvius, insanlifin olugumunun baslangicinda mimarligy dil ile egit derecede
sunar(23). Barinmanm, insan hala vahsi bir hayvanken, ates ve dil ile birlikte
kesfedildigini s6yler. Insanlar toplanip biraraya geldiklerinde bireysel olarak agizdan
¢ikan sesler yavas yavas kelimeler olarak gelismeye bagladi, 6zgiir olduklanm, elleri

* Anhegger- Eytiboglu (1986) Topkap: Saraymda Padisah Evi (Harem) kitabinda, harem dairesini bu
sekilde tanimlar. )
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ve parmaklan ile istedikleri herseyi yapabileceklerinin farkina vardilar. Bdylece,
barinaklar inga ederek ilk sosyal birligi olusturmaya basladilar. Hala devam etmekte
olan bir ger¢cek olarak kalici barinaklarda yagsamayan insanlar bizi, hangi insan
icglidiistintin ya da ihtiyacimin mimarhg gerektirdigi, sorusunu sormaya yoneltirler.
Mimarligin, barmak ihtiyacim giderdigi cevab1 Le Corbusier’ den gelir. Gergekte,
mimarlig1 barinak in§a etmek olarak tanmimlar (22).

Gilintimiizde sosyologlar, giin iginde ev kadimimin yaptigi isleri bile sosyal ritiiel
simifina sokarlar (24). Konut ilkel ¢aglardan bugiine barinmadan 6te bir anlam
tasimaya baglamistir. Banyo, tuvalet, mutfak ¢alisma odasi gibi kavramlar konuta

barinma iglevinin i¢inde yan iglevler de yiikler.

Modern konutta, -i)anyonun artan Onemi inkar edilemez. Banyo, barinmanmin sadece
en teknik degil aym zamanda da en hijyenik mekamdir. Jormakka, bugiinkii
banyonun ilk banyolardan ¢ok daha farkl: islevleri oldugunu savunur (3). Yikanma
ve digkilamanin Gtesinde bazi fonksiyonlar banyolara eklenir. Modern dSnemde
hijyen banyolarin en 6ndeki 6zelligi olarak ortaya ¢ikar. Modermistler tasarimlarinda
hijyeni, fonksiyonun 6nemli bir pargasi sayarlar (3). Bugiinkii banyolar ise hijyenle
birlikte bagka ozellikler de igerir. Modern banyo yikanma ritiiellerini ve siislenme
rittiellerini barindirir. Ilk modern banyolar hijyene duyulan fonksiyonalist hayranlig
barindirirken, sonrakiler modernistler tarafindan fonksiyonalist olarak siise ve
stislenmege duyulan gilivensizlife bagh olarak reddedilir (3). Viicudun daha ileri
miikemmelliyetteki saflifim1  g&stermesi vagzlsmdan, ritiel olarak yikanma ve
siislenme fonksiyonlari, temiz olmayan bogaltim fonksiyonlar ile bir araya gelir.

Banyonun ve mutfagmn dier fonksiyonlardan aynlisi, aym1 zamanda bunlarin ¢aligma
odasi veya salonda gegen dislinsel aktivitelerden ayr tutulmasi gerekliligi olarak da
aciklanabilir. Buna ragmen aym fikir modern konutlardaki difer birimler igin
kullamlamaz. Diisiinsel fonksiyonlar bazi mahremiyetler de gerektirit. Bu
mahremiyet genelde, yazma, okuma, tartigma, sanatla ilgilenme gibi, kendi kendini
motive etmek gereken ugraslar i¢in olabilir.
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Gizlilik ya da okumak veya yazmak buna bir 6rnek olusturabilir. Okumak eskiden
kamusal bir deneyimdi: insanlar biraraya gelirler, yiiksek sesle, eski mitler hakkinda

hikayeler anlatirlardi. Kesisler ve Ofretmenler giinliik yasamun popiiler
gergekliginden kendilerini geriye ¢eken, dinsel diisinme ve bilimsel aragtirma i¢in
kendilerini kiigiik mekanlara kapatan ilk Orneklerdi (3). Mahremiyet konusunda
benzer bir 6rmek miizik igin de verilebilir. Bir zamanlar toplumsal deneyimin
vazgecilmez pargast olan miizik, walkmanler ve benzer diger aletlerle
tamistildigindan beri, toplumsal ruhu inga etmek yerine bireyselligi vurgulayan bir yol
olmustur. Mahremiyeti ve tiim kurumlardaki ritiielize edilmis 6zel mekam yadsimak,
sosyal yapidaki bireyselligin, insanlifin gereklerinden daha Onemsiz birsey

oldugunun kabulii bigiminde sonuglanir.

Jormakka, mimarilgm belirli baz1 ihtiyaglan ya da arzulan diizenlemeyi miimkiin
kilmast kadar bazi davramglart da engellemesinin 6nemli oldugunu séyler(3).
Omegin hapishane, mahkumlarni toplum igerisinde yapilabilecek faaliyetlerden
mahrum birakmakla varolur: ev ise, sadece ikamet edeni konforlu bir gekilde
yasatmak i¢in degil, diger insanlan i¢ mekandan uzak tutmak i¢in de vardir.

Mimari mekanm giighii bir davrams sekillendirici oldugu Ingiliz Parlamento Binasi
orneginde de goriiliir. 1941 yilinda bir Alman bombas: ile yikilan bina Avrupa ve
Amerika’ daki modern parlamento semalarina uygun olarak degil tasidifn ritiiel
geregi eski Gotik kilise semasina bagli olarak yeniden insa edilmistir. Daha 6nce
parlamento, Gotik kilisenin koro kisminda bir tarafta iktidar diger tarafta muhalefet
iiyeleri oturacak sekilde yerlesmisti. Ingiliz bagbakan1 Churchill Ingiliz Hiikiimetinin
i¢inde yerlesmis oldugu fiziksel gevre tarafindan sekillendirilmis oldugunu savundu,
ona farkli davramigsal bir mekan kazandirmak parlamentonun igleyisini de
degistirecekti. Bu nedenle parlamento yikilan eski haline uygun olarak yeniden insa
edildi. Churchill 1943’de Avam Kamarasinda yaptizni konusmada “Once biz
yapilarimizi sekillendiriyoruz, daha sonra da onlar bizi sekillendiriyor” demistir (15).
Amnitlardaki davramig sekilleri de ritdelistik izler tagir. Onceden olusmus ya da
olugmakta olan belli bir durumu ya da kisiyi hatirlatma amagl yapilan anitlar tekrar
eden eylem dizgeleri Onerirler. Bu eylem dizgeleri olusturulan mekan etkisi ile
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verilebilecegi gibi bir yazi veya bir isaret de olabilir. Miize yapilarindaki davranms

bi¢imleri de benzerdir.

Barthes, Eiffel kulesinin biitiintiyle yararsiz oldugundan bahseder (25). Daha insa
edilmeden Gnce bile, yararsiz oldugu sdylenen kulenin neden bu kadar popiiler ve
Paris’ in en fazla ziyaret edilen yeri olduguna cevap arar. Baslangigta, bos bir amit
fikri mantiga son derece aykin oldugundan, kule bir bilim tapinag: haline getirilmek

istenmigtir ancak daha sonra turistik bir nitelik kazanmustir.

Jormakka ise bu durumun aym sekliyle anitlarda, sanat yapitlarinda ve ritiiellerde

goriildiigtini belirtir (3).

“Eger hicbir olagan aciklama kendisi igin uygun ya da yeterli degilse, nesnenin
veya olgunun ritiielistik ya da sanatsal yorumu kendisinin tamamlayici, ikincil
sOylemi gibi davranir. Bu yorumlarin ilk kurali, yararsiz nesnenin asikar
yararsizligin inkar etmek ve bunun yerine, i¢indeki herseyin gerekli ve anlamli
oldugunu farzetmektir. Tapinak mekaninda gézden kagan; hicbirsey tesadiifi degildir
ve etraftaki hersey dikkat gerektirir. Kutsal alan, anlam olasthiklarmi ve
gerekliliklerini  algi farkhliklanyla yaratir. Tapinakta, siradan olanin anlam
kazanmasi ve kutsal sayilmas: dnceden kabul edilir. Ritiiel kutsallikla ilgilendiginden
daha az, kutsallik ve diinyevi olan iliskisi ile ilgilenir.” (Jormakka, 1995,5.26)

Mekanmin toplumsal davramglan diizenlemek ve yﬁnetimin ideolojisini halka
anlatmak i¢in olugturulmas1 fikri Amerika Birlesik Devletleri’ ndeki Nashville
sehrinde yaptinlan, Atina’ daki Parthenon Tapmaginin birebir kopyasi Grneginde
gOriiliir.

Tenessee’ deki Memphis gehri, antik Misir’ daki koklerinin amsina bir piramit
yaptirir. Nashville yénetimi rakip sehrin altinda kalmamak adina, bati kiiltiiriiniin
tarihini yansitan en biiyiik eseri -yeniden canlandirmak igin- aramaya basladi.
Parthenon fikri ilk buradan c¢ikti. Fakat bundan da $nemlisi, Parthenon bir politik
arag olacakti. Birincisi, ilgiyi eyaletin bagina dert olan ekonomik zorluklardan bagka
tarafa ¢ekmek arzusuydu. ikincisi, gelismeye bir hiz verecek ve yeni bir imaj
saglamig olacakti. Sehir kendi kiiltiirel gelenegini “Giineyin Atina’s1” olarak ilan



19

etmekteydi, Bolgesel otoriteler tapiag yapmaya karar verdi. Yapi biiyiik bir ilgi ve
popiilarite kazandi (3).

Atina’daki orjinal Parthenon anlasilir sekilde farkli anlamlar tasir. Bati Asya’daki
Yunan hegemonyasim ileri siiren bir programun pargasi olarak inga edilmigti.
Yiizyillar boyunca Atina’lilarin, demokrasilerinin, birlikteliklerinin ve sanatsal
duyarliliklarinin simgesi oldu. Nashville kentindeki Parthenon ise daha ¢ok turistik
anlamda bir prestijin simgesiydi.

Ordu, hastane, ve okul gibi tiim yerlesik kurumlar bir gok ritiiel yontemi kullanir.
Omegin, okullarda 6gretmenin yiikscltilmis platformu ve diiz yerlestirilmis siralarin
diizeni, her Ggrenciyi sosyal ve fiziksel Ustilinliikteki otorite figiirii ile bireysel olarak
ylizlestirerek, l;irlesmig bir muhalefet olusumunu engeller. Ders programu ve
aktivitelerin diizenlenmesi gibi tipik okul islevleri, bos zamanlar ve ¢aligma arasina
endistrilizasyonun gerektirdigi rijit ayriligi ve lineer diizeni koyarak , bu anda
gecerli zaman ve mekan iliskisini elbirligi ile saglamlastirir.

Jormakka, tiyatrolardaki seyirci- oyuncu iliskisi ile okuldaki Ogretmen- Ogrenci
iligkisinin benzer olduguna dikkati ¢eker (3). Antik donemdeki anfitiyatro akustik ve
gorsel agidan egitime ve modern simf semasina uygun olsa da Ogrencinin kontrolii
acisindan uygun bulunmamigtir. Jormakka’ya gére gorsel kontrol, her zaman
okullarin birincil ilgi alanlarindan birisi olmustur (3). Ogrencilerin her zaman
Ogretmenin goz temasinda olmasi fikrinden, okul binalarindaki diiz koridorlar ortaya
cikar.
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Sekil 2.1b. Catalhdyiik VIA® ya ait yerlesme plani (7)
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Sekil 2.2. Saqarra’daki Zoser Piramidi Yerlesim $emasi (15)

n
i

o
i "\!15‘11&

Resim 2.1. Keops, Kefren ve Mikerinos Piramitleri, Giza (15)
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Sekil 2.3. Delphi’deki Kutsal Yol (16)
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Sekil 2.4a. ML.S. 3. yy’daki bir konuta ait aksonometrik rekonstriiksiyon (17)

Sekil 2.4b. M.S. 3. yy’daki bir konuta ait plan rekonstriiksiyonu (17)
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Resim 2.3. Pantheon (16)
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Sekil 2.5a. Saint Peter Bazilikasi, Roma, M.S. 329 (15)
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Sekil 2.5b. Saint Peter Bazilikas1 Plan1 (15)
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Sekil 2.6a. Ayasofya Plani (38)

Sekil 2.6b. Ayasofya Kesit (38)
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3. TIYATRO

Mimarlik ve ritilel iliskisini konu alan bu tezde tiyatro yapilarinin mekansal
gelisiminin agiklanmaya c¢alisilmasi konunun daha iyi anlagilabilmesi amaci i¢in
gerekmektedir. Baslangitan itibaren, i¢inde her anlamiyla — ki daha &nceki
bélimlerde ritiielin anlamlar agiklanmistir- agik bir sekilde ritiiel barindiran bir
yapt tipi aramirsa, tapinaklarla birlikte tiyatro yapilari bu smifin i¢ine girer. Ritiiel
tanimina ritlieli canlandiran (oyuncu) ve seyreden katki saglar. Seyirci de
canlandiranla birlikte ritiieli olusturur. Tiyatrodaki ritiielik davrams bigimleri ilk
ortaya ¢ikigindan bugiine toplumsal diiglince bigimleri ile birlikte degismigtir. Ilk
bslimde degisen toplumsal diisiince bigimleri ve hareketleri ile birlikte tiyatro
mekaninin geligimi aktanlacaktir. Tkinci béliimde ise seyirci- canlandiran iliskisi ve
ritliel aktafﬂacakt;r.

Tiyatro;

“Trajedi, komedi, dram, vodvil vb. sanatsal ve yazinsal tiirlerin ortak adi ve bu tiir
yapitlart yazma ya da sahnede oynama sanatidir.” (Biiyiikk Larousse, Cilt 19 s.11563,
1986)

Tiyatro yapis1 ise, g¢esitli tiyatro gosterilerinin izleyici 6niinde oynandifi yapiya
denir. Tiyatro s6zcligi Yunanca’da ‘seyirlik yeri’ anlamina gelen theatron’dan

| tiiretilmis, dilimize Italyanca’daki teatro s6zciiglinden gegmistir. Glinlimi{izde modern
bir tiyatro binasi baghca {i¢ bSlimden olugur: Izleyicilerin oturarak oyunu izledigi
oditoryum, oyunun sergilendifi sahne, sahnenin iki kenarinda ve arkasinda ¢esitli
dekor ve gereglerin bulundugu sahne arkasi ya da kulis.

[Ik tiyatro gosterilerinin ne zaman yapildign hakkindaki kanitlar, kokenleri,
Harmangah’in da degindigi gibi bir ¢ok agidan tartisilabilir ve ayn goriislerin oldugu
bir durumdur (26). Leacroft, pagan® rittellerinin dramanmn gelisimine katkida
bulunduklarim belirtir (27). Oregin Ingiltere’ deki Stonehenge, icinde gergeklesen

* Roth, Mimarligin Oykhistt (1993) kitabinda pagan kelimesinin “kir adami” anlamma geldigini
belirtir,s.304)
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ritliellerin gerektirdigi ve daha sonra da temel tiyatro formu olarak karsimiza ¢ikan
daire seklinde yerlegmistir. Dinsel kaynakli bu ritiiellerden bugiine tiyatro, i¢inde
gerceklesen performanslarin gerektirdigi 6zel bir mekan aramugtir. Tiyatro islevi,

canlandiran ve seyirci olarak degismemis olsa da ritiiel ve mekan degigmistir.
3.1. Tiyatro Yapilarinin Tarihsel Gelisimi

Bu tezde, ritiiel ve mekan iligkisi bir neden ve sonug¢ olarak goriilmemektedir.
Degisen topluinsal yaplyé baglh olarak mekan ve ritiiel birlikte farklilagir. Tiyatro
yapilarimin tarihsel gelisiminin aktarilmasi, mekan ve ritiieldeki farklilagsmanin
gbzlemlenebilmesi ve tiyatro mekam ile ritielinin  bu gergevede

degerlendirilebilmesi i¢in gereklidir.
3.1.1. Yunan ddnemi tiyatro yapilan

“Tiyatro oyunlar1 Dionysos adina yapilan kutlamalardan dogmustur. Onun en sevdigi
Silenos’lar, Satyr® ler gibi yar: insan yan teke yaratiklardir. Bati’ dan gelen ve bizim
de kullandiimiz “trajedi” s6zclifli, Yunanca’ daki “tragodia” sézcligiinden
kaynaklaniyor ve “teke sarkisi” anlamina geliyor. Dionysos adina diizenlenen
senliklerde tekeler kurban edilir ve dinsel sarkilar sdylenirdi. Bu senlikler
tiyatrolarda diizenlenirdi. Bu nedenle tiyatro, bu tanrimn kutsal alamyd: ve bir de
sunak yapilirdi oraya Dionysos adina.” (Bayladi, 1999, 5.94-95)

Vernant, Yunan Trajedisinin tamamen dini olarak kurulmus bir diinya igerisinde
“zihinsel baglamda” caligtigini sdyler (28). Kentin rejimi eski sosyal eylemleri ve
giic bicimlerini yurttashikla ilgili politik kurumlarla degistirirken, trajedi kendine
Ozgl bicimleri/ disavurumlarin temsilleri olarak karmasik 6zerkligini olugturdu.
Ritiiel sadece Dionysos senliklerinin canlandiriimasi degil, bununla birlikte Yunan
diiglincesinin de yansitilmasiyda.

Dionysos Yunanlilar’ da bir doga tannsidir. Bayladi, Dionysos’un, taskinligimn,
cogkunun, yasama sevincinin, sarabin, sarhoslufun, simr tammazhiin tanrisi
oldugunu belirtir (29). Breton, Dionysos serefine yapilan dinsel torenlerin M.O. 550
dolaylarinda basladigmi yazar (30). Dionysos senlikleri sirasinda yapilan hareketler,
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canlandirilan durumlar, sdylenen sarkilar ve bunlari tekrar eden koro, Yunan
tiyatrosunun temelini olusturur. Bu ritiieli canlandiranlann ¢evresini dairesel olarak
saran izleyici ise (Sekil 3.1):

“Yunan tiyatro yapisinda orkestramin ve seyirci bolimiiniin dairesel formunu
olugturdu. Baslangigta dinsel agirlikli olan oyunlar izleyecek gok sayida seyirciyi ve
koroyu icine alabilecek ¢ok genis bir alana gerek vardi. Bunun i¢in uygun goriilen bir
dagin etegi ve genis bir diizliikk tiyatro yapisimin bi¢imlenmesinde ilk adim oldu.”
(Tiiredi, 1998, s.4)

Tiyatrolar insa edilmeden o©nce oyunlar, sehir merkezinde tapinagin Oniinde
oynanirdi ve burada mutlaka bir sunak yer alirdi.Yunan trajedyasinda dekor
kullamlmazdi, oy{mcular maskeler takarlardi. Koronun biiyiik bir 6nemi vardi. Koro,
duygularin anlatimu ve seyirci oyuncu iligkisinin kurulmasi igin Onemliydi.
Seyircilerin izleyebilmesi i¢in ilk yapilan siralar ahsaptandi ve ilgiyi canlandiranlara
odaklamak igin .daire seklinde konumlanmuglardi. Daha sonra anlatici ya da
canlandiricimin arkasi bos kalacak sekilde yarim daireden daha genis bir forma
ulagildi. Canlandinicilarin  arkasima ilkdnce kumaglar gerildi, sonra ahgap kuliibeler
kuruldu. Daha sonralar1 bu yapilar ve sahne arkasindaki kulis binas: (Skene) tastan
insa edildi (Sekil 3.2).

Tiiredi, Yunan tiyatrosuna 6rnek olarak; Yunanistan’ daki Epidauros Tiyatrosu (Sekil
3.3), Atina’ daki Dionysos Tiyatrosu (Sekil 3.4), Priene Tiyatrosunu (Sekil 3.5) verir

31).

3.1.2. Roma ddnemi tiyatro yapilan

Roma tiyatrosunun, Yunan modelini drnek alarak olusmus olmasi dogal bir sonugtur.
Roma tiyatrolarinda orkestra Onemini yitirmig ve oyun orkestradan sahne istiine
alinmagtir.

“Orkestra daha ¢ok senatrlerin oturup, bazen de dolasarak oyunu izledikleri bir
mekan olmugtur.” (Bozkurt, 1950,s.)
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Koro artik sadece oyun aralarinda goriiniirken, orkestra, etrafinda senatdrlerin ve
yargiglann yerlestigi yanm daire (Sekil 3.6) formuna c¢ekilmistir. Romalilar tiyatroya
eglence olarak bakiyorlardi. Yunan’daki yan dinsel ve kentin sorunlarina egilen
tiyatro islevi, yerini kanli gladyatdr dégisleri, sirk g6sterileri ve cambazliklar gibi
gosterilere birakmigtir.

“Roma seyircisi daha ¢ok goze hitap eden hareketli oyunlardan, 6zellikle komediden
hoslaniyordu. Tiyatro oyunculan ise kolelerdi. Tiyatro oyunlarnn Romali seyirciler
igin bir eglence araciydi. Oyunda koronun etkisinin azalmasi, etkinin sahne

tstlindeki oyunculara kaydirilmas: sonucunu dogurmugtur.” (Tiiredi, 1998,s.37)

Roma tiyatrosunda sahnenin daha ¢ok one ¢ikmaya basladigim goriiriiz. Sahne alt1 da
depo olarak kullamlmaya baslanmigtir. Yunan déneminde arazi e§imine oturtulan
tiyatro yapilari, Roma ddneminde kemerin ve tonozun kullamlmaya baslanmasiyla
diiz alanlarda ayaklar ve kemerler tizerine insa edilmeye baslanmustir. Ik
donemlerdeki Roma tiyatrolarinin malzemesi, Yunan tiyatrolarinin geligimine benzer

sekilde, ahsap, daha sonralan ise tag oldu.

Roma tiyatrolari, Yunan tiyatrolarin gére daha fazla biitlinliik arzetmekteydi. Roma

déneminde orkestra diizeninin degismesiyle oyun yeriyle seyir yeri birleserek tiim
yapiy1 olusturmustur.

“Roma tiyatro yapilan tek parcadir. Ayrica tiyatronun oynandifi yer Roma’da bir
bina durumunu almugtir.” (Tiiredi, 1998,5.7)

Roma tiyatrolarinda sahne gerisindeki binanin duvari, degismez bir sahne dekoru
olarak kullanmilirdi. Tiredi, Roma d6nemi tiyatrolarina Ornek olarak ; Roma’daki
Marcellus Tiyatrosu (Sekil 3.7), Ortia Tiyatrosu (Sekil 3.8), Aspendos Tiyatrosunu
verir (31).

3.1.3. Ortacag tiyatro yapilan

Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra kilise tiyatroyu yasaklamgtir. Ortagag
tiyatrosuna ait en erken yazilar Hiristiyanlik kaynaklidir. Leacroft (1949), oyunlarin
drama formuna gelmesinin Hiristiyan hayatindaki ¢esitli  hikayelerden
kaynaklandigimi s6yler (27). Hiristiyan papazlarn yahut kesislerin yazdigy bu
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hikayeler, azizlerin yasamlari ve tarihsel sGylentilerden ilham alirdi. Bu gosteriler
daha ¢ok sokaklardaki kiigiik dini yapilann Oniinde halk: eglendirmek icin
sergilenirdi.

“Benzer dinsel ve onceki atalara ait konular kalabalik bir dramatik tarz olusturdu:

sagmaliklar, taglamalar, kira ait olgular, ahlaki olgular, mucizeler ve gizemli
oyunlar.” (Breton, 1989,s.7)

Bu kiigiik gosteriler ilk olarak kiliselerin igerisine girmisler neflerde yahut altarin
Oniinde sergilenmisler, daha sonra hem toplanti islevi hem de bu tiirden
performanslar igin yeterli biiyiikliikte olmayan kilise yapilarindan tekrar agik alana
¢ikmiglar, kiliselerin 6niinde sergilenmeye baglamislardir. Kurulan yapi gegici
olmasina ragmen satafatli bir diizen i¢erisinde olurdu. Sahne, bir platformun iistliinde
yikselir ya da hareket eden arabalann igerisinde sehirleri, evleri, cennet ve
cehennemi tasvir eden kaplamalar ile kurulurdu (Sekil 3.9). Bazen sabit dekorlu oyun
yerleri hazirlaniyor, bazen de Pageant (Sekil 3.10) adi verilen yiikseltilmis tekerlekli
sahneler kullaniliyordu. Bu arabalar iki kathyd:. Alt kat perdeyle kapali olup
oyuncular tarafindan kulis olarak kullaniliyordu. Oyuncular bazen oyundan sahneleri
halkin arasina inip oynuyorlardi. Seyirciler ise oyuﬁ alamim ¢ yandan gevirerek
gosterileri izlerlerlerdi. Bu durum Yunan tiyatrolarinda gorillen seyirci- oyuncu
iligkisine benzemektedir.

3.1.4 Ronesans dénemi tiyatro yapilan

16. yy’ 1n baslangicinda oyun yerleri hanlarin igine kurulmaya baglandi. Gezici
tiyatrolar i¢in bu dogal bir siirectir. Sehir sehir dolasan bu tiyatrolar konakladiklan
hanlarin avlularina sahneler kurmaya baglamiglardi. Nutku, bu tiir diizenlere Patio ad1
verildigini belirtir (32).

“Birka¢ binanin ¢evreledigi acik alanlarda bile oyunlar oynaniyordu. Bu alam
¢evreleyen binalarin balkonlan dnemli seyircilere ayriliyordu. Bunlar daha sonradan
gelisen loca anlayisimin belki de ilk olustugu mekanlardi. Sahne yine ortada bir
ylikseltiden ibaretti ve diger seyirciler igin sahne Oniine siralar yerlestiriliyordu.
Yagmur vb. sebeplerle oyun oynanamadig: igin daha sonralar: sahne {istiine bir dam
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yaptirildi. Yine 6nemli bir sinif olan silahsorler i¢in ayrilan béliimiin tizeri tente ile
kapatildi.” (Ttiredi, 1998,s.11)

1576 yilina gelindiginde ise, James Burbage kendi gezici grubu i¢in “tiyatro olarak
bilinen ilk oyunevini inga etti. Bu yapiy1 takiben ilk kalici tiyatro yapilan 1.
Elizabeth doneminde Londra’ da yapildi. Shakespeare’ in Globe tiyatrosu da bu
yapiy1 izleyerek kurulmustur. Bu ddnem tiyatrolan goriiniis olarak Klasik dénem
tiyatrolarindan ayrilsalar da yine dairesel bir plana sahiptiler. Bu da gezici tiyatro
geleneklerinden gelen oyuncu- seyirci arasindaki iliskiye dayanmaktaydi. Tiiredi,
Elizabeth donemi tiyatrolarina 6mek olarak Swan (Sekil 3.11), Fortune, Hope ve
Globe (Sekil 3.12) tiyatrolarimi gésterir (31).

Bu tiyatrolar bilindigi kadariyla ¢ok biiyiik yapilar degildi. Zemin kattaki dairesel
alanin etrafinda éelisen iki veya li¢ galeriden olusurlardi. Sahne bu daireselligin bir
kenarinda yiikseltilmis, {istii kapatilmig bir platformdu. Seyircilerin bir kismi sahne
Oniine yerlestirilen siralardan oyunu izlerken, ekonomik durumu daha iyi olanlar
oyunu balkondan izlerdi. Seyirci sahneyi ii¢ yandan ¢evrelerdi, yiikseltilmis platform
esas sahneyl olustururdu. Sahnenin gerisindeki fi¢ kapidan ortada olan, diger
kapilardan daha biylikti ve arkadaki ikincil sahneye agilirdi. Yikseltilmis
platformun iistiinde bulunan kat ise list sahne olarak kullamlirdt.

“Oyun yeri olarak kullamlan bir diger mekan ise zenginlerin kdgkleri ve saraylariydi.
Burada genellikle masklarnn kullamildidi oyunlar oynaniyordu, ¢linkii maskin
maliyeti ¢cok yiiksekti ve bunu ancak zenginler kargilayabiliyordu. Buralarda sahne
olarak yiikseltilmis bir platform kullamiliyorlardi ve sahne arkasini sahneden - bir
perdeyle aymyorlardi. Ayrica bu sahnelerde, yine ekonomik sebeplerin sagladif
imkanla, birtakim sahne makinalan ve 1sik sistemleri kullamlmaya baslandi.
Tiyatroya bu tiir yeniliklerin girmesiyle, yani sahnelemede makinelerin kullaniimas:
ve 15181 etkin bir rol oynamaya baglamasiyla, bu tiir ihtiyaclara cevap verecek bir
tiyatro binasi ihtiyaci ortaya gikt1.” (Tiiredi, 1998,s.12)

Cizgisel perspektifin kesfi ve Antik Yunan aragtirmalarimin baglamas: ile Italya’da
yeni ¢esit tiyatro binalar ile ilgili aragtirmalar da bagladi. Klasik dramalann ¢evirileri
yapilmaya baslandi. 1580° e gelindiginde Olympic Academy in Vicenza Roma
tiyatrolarindan etkilenen ve o dénemden bu yana bagka 6megi goziikmeyen ilk tstii
kapali kalic1 tiyatroyu inga ettirmeye bagladi. Bunda Vitrivius’ un mimarlik {izerine
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yazdig1 yazilarin bulunmasinin da biiyiik etkisi oldu. Vicenza’ daki Teatro Olimpic
(Sekil 3.13) sahnenin iki yaninda iist katta localar olacak sekilde inga edildi. Tiiredi ,
bu dénemdeki diger dikkate deger tiyatro binast olarak Parma’ daki Teatro Farnese’
yi (Sekil 3.14) gosterir (31). Bu binada seyirci yeri U bi¢imini alir ve gdsteriler i¢in
diger 6reklere nazaran daha genis yer birakilir. Nutku, bu tiyatro ile birlikte Italyan
tipi ¢ergeve sahnenin ilk seklini aldigim ve ilk perdenin bu sahnede kullanildigini
belirtir (32).

15. yy’ m basinda Tirk tiyatrosu ise Avrupa Ortagagindakine benzer gezici bir
tiyatroydu. 1. Bayezit doneminde Osmanli Sarayinda calgici, dansci, sarkic:
takimlarinin yamsira taklitci oyuncularin oldugu gérﬁlmﬁStﬁr (33). Ortaoyunu ise,
senlik alanlarmda ve gezinti yerlerinde dort tarafi seyirciyle ¢evrili olacak sekilde
oynanirdi. En yalygm anlami ile, orta yerde seyircinin ortasinda oynanan oyun
anlamindadir. Kirci, ortaoyununun kaynagi hakkinda bir ¢ok farkli goris
oldugundan bahseder (33). Kirci’ya gére ortaoyunu Italya, yahudiler yolu ile
Ispanya, ¢ingene Kkiiltiirii ve son olarak yenigeri ortalan ile baglantiidir (33).
Ortaoyununda yer alan tipler ve isimleri de bu kaynaklardan gelmektedir. Ortaoyunu
¢agmin Avrupa gezici tiyatrolar ile mekansal olarak benzerlik gostermektedir (33).

“Bu oyundaki oyun alanina (Sekil 3.15) palanga deniyordu. Oyunculann girip
¢ikmasi i¢in seyircilerin arasindan bir koridor birakihyor ve seyirci ile oyuncular
yere cakilmig kaziklar {izerine gerilmis halatlarla aynliyordu. Oyuncularin girip
¢iktiklann koridorun dig tarafinda, sandik odasi denilen bir yer vardi ki burada
oyuncularin giyim kusamlan bulunurdu.” (Nutku, 1985,5.256)

Ondeyis, sdylesme, fasil ve bitig gibi belli bir kalip icerisinde gergeklesen ortaoyunu
seyircinin yapisma goére kendi igerisinde degisiklikler gosterebilir. Ortaoyunu gibi
gdlge oyunlarinin kokenleri hakkinda da degisik kaynaklar One stiriilmiigtir (33).
Kircy, geleneksel golgeoyunumuz Karag6z® {in de yahudiler aracih ile ispanya,
¢ingeneler ve Misir ile baglantili oldufunu belirtir. Karag6z sadece Tlirkiye’ de degil
Islam tilkeleri ve Balkanlarda’ da kendine yer bulmustur. Karagéz ve ortaoyununun
yam sira Anadolu’ da koy seyirlik oyunlar1 adi altinda gésterilerin diizenlendigi de
bilinmektedir (33).
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3.1.517.ve 18. yy tiyatro yapilan

1642’ de Ingiltere’ de parlamento tiim tiyatrolarin restorasyon amactyla
kapatilmasina karar verdi ve 1660 yilina kadar drama yeraltina indi. Yeniden ortaya
¢iktiginda, artik daha 6nceki 6rneklerden etkilenen yeni tiyatro yapilarn vardi.

“Bu yeni tip tiyatro yapilan dnceki donemlerden &zellikler tasisalar da dairesel plan
dikdortgen binalarn igine girmisti. Bu olusum c¢ati Ortiisii agisindan da daha
uygundu.” (Leacroft, 1949,s.15)

Restorasyondan sonra sahnede perspektif olgusu ile tamgildi ve bu durum Elizabeth
donemi tiyatrolarinda gdriilen 6n sahne kavraminin sonu oldu. Buna ragmen tiyatro
tasarrminda Ingiliz etkisi hala devam etmekteydi. Ingiliz Kraliyet Tiyatrosunda sahne
seyriciye dogru eglmhdn' ve sahne arkasinda yine Elizabeth d6énemi tiyatro
yapilarinda goriilen sahne arkasimin gelistirilmis bir modeli vardir.

18. yy’ 1 son dénemlerinde opera tiim Avrupa’ ya yayilmaya baglamigti. Italyan
oturma bigimlerinin at nali, lir, kabarik U, kesik elips gibi bir ¢ok degisik sekili
ortaya ¢ikt. Bunlar daha ideal akustik kombinasyonlarn ve bakis agilarmn
yakalanabilmesi i¢in yapilmis denemelerdi. Tiyatro, toplumun ileri gelenlerinin ve
sosyetenin biiyiik ilgisini ¢eken bir ticari nesne olmustu. |

“Insanlar oyuncu performanslarm grmek i¢in tiyatrolara gelirken, tiyatro hayali ve
bilyiik diinyasinin siurlarim asti ve mimarisi arkada bir dekor olarak bigimlendi.”
(Breton, 1989,s.7)

Seyirciye ait alan (oditoryum), artan seyirci kapasitesini karsilayabilmek igin
genislemeye basladi. Fuayeler, genis merdivenler, lobiler ve teraslar 6n cephelere
eklenirken, siiitler, salonlar ve koridorlar zeminin etrafinda biiyiidii. Oditoryum daha
once hi¢ olmadifx gibi bina igerisinde ¢ok daha kiictik bir yer kaplarken, bu
degisimlerin hepsi binaya amtsal bir etki vermek izere ortaya ¢ikti. Bu dénem
tiyatrolarina Milano’ daki La Scala yapis1 dmek olarak verilebilir ($ekil 3.16).



35

Yeni tiyatro yapilari ile birlikte sahne teknikleri de gelismeye bagladi. Déner sahne,
yiikselip algalan sahneler tiyatro teknigine oyunculuk ve sahneleme agisindan da
yenilikler getirdi.

3.1.6. 19. yy tiyatro yapilar

1830’ lar civarinda havagazinin kullamilmaya baslamasi ile birlikte 151k tiyatroda
oyunu destekleyen bir 6ge olarak kullanilmaya baglandi. Bundan sonra oditoryum,
oyun sirasinda karanlik olarak kurgulandi.

1876 yilinda Richard Wagner, mimar Bruckwald ile birlikte, kendi operalarmmn
sergilenmesi i¢in Beyrut’ da bir tiyatro tasarladi. 19. yy tiyatro yapilarindaki
eklektikligi reddeélerek onlain “nedensiz etkilerin mimarisi” olarak tamimladi (30).
Klasik Yunan tiyatrosunda var olan katilimcilik ve uyumu yeniden kesfetti. [talyan
tiyatrosundan sadece bir mekanik sahne sistemini aldy; tiyatroya yerlestirilen fanlar
sayesinde izleyicinin oyunu gorsel ve isitsel olarak daha iyi kosullarda seyretmesine
olanak veren bir kutu sistemi. Wagner sahne ve seyirci iliskisini yeniden diizenledi
ve aralanina orkestra ¢ukurunu yerlestirdi. Beyrut Opera Binasi (Sekil 3.17a-b)
tiyatro mimarisinde kesin bir doniim noktas: oldu. Ronesans’dan beri sahne ve

oditoryum arasinda tutarli bir sekilde gelisen ayrisma ilk defa ani bir sekilde oldu.

“Wagner’ in resmettigi bu basar1 modern tiyatronun biiytik bir devrimiydi.” (Breton,
1989,5.8)

19. yy’ da Osmanli Imparatorlupunun Batihlagma hareketleri ile birlikte yeni oyun
alanlan olusturma ihtiyaci dogdu. 1860 yilinda sirk gdsterileri i¢in yapilan ahgap
bina 1867 yilinda yikilarak yerine Gedik Pasa Tiyatrosu adiyla bilinen ilk tiyatro
binas: yapildi. Nutku, daha sonra 1879 yilinda Ahmet Vefik Pasa’nin 36 locah bir
tiyatro binasi yaptirdifin1 belirtir (32). 1858’ de ise Sultan Abdiilmecid Dolmabahge
Saraymun iginde 300 kisilik ve ii¢ kath bir saray tiyatrosu yaptirmistir.
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3.1.7. 20.yy tiyatro yapilan

“20. yy’ m baglarinda gercekgilik akimmin etkileriyle tic boyutlu dekor kullanimi
gecerliligini korurken, tiyatronun miizikle birlikte uyumlu kullanimi, 1518in sahne
plastigindeki dneminin saptanmasi, sahneleme anlaminda yenilikler getirdi.” (Tiiredi,
1998,5.17)

Artik tiyatro mekanindaki davramglar gercegin (reality) canlandirilmasindan ibaret
degil, dramanin Ozlinin ifade edilmesine y&nelik anlamlar tasimaya baslamuigti.
Mimarlardan daha ¢ok bu ise para yatiran sermaye kesimi, tiyatro tasarimlarini
degismeye zorluyordu. Sahnenin mimari bi¢imi sahnede canlandinlan oyuna gére
sekilleniyordu. Tiyatrocular, modern tiyatro mekanlarinda geleneksel kurallara
uymaktansa, kendi gereksinimlerini uygulayabilecekleri ve arastirmalaridaki evrimi
gerceklestirebilecekleri mekanlar aramaya bagladilar. Mimari ¢6ziimler asin
derecede g:esitlenfneye baslamusti. Ornegin, Peter Behrens, 1900 yilinda tiyatrodaki
seyircininde oyunun i¢ine katilabilmesi diisiincesinden hareketle yuvarlak tiyatro/
arena tiyatrosu tasarimum ortaya koymustur. Seyirci ortadaki sahnenin etrafina
yerlesmigtir. Ya 3da 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan mimarlik
okulunda gelisen total sahne fikri. Bu dii§ﬁnce,hher tirlii tiyatro oyununda
kullanilabilen islevsel bir sahne ve esnek tiyatro anlayisii getirmekteydi.

Bu denevimler dort yeni diisiincenin yiikselmesine olanak saglamigtir: Italyan
modelinden ¢ikan bigimlenme ve 6n sahnenin sahne-seyirci yeri arasinda yalmz
birakildifi Wagner oditoryumu (Sekil 3.17); Elizabeth ddnemi tiyatrolarina benzer
sahne ve oditoryumun biitiinlestirildigi miisterek mekan (Sekil 3.11); sahnelenen
oyuna gére tekrar tammlanan gevirilebilir, bagka bir duruma getirilebilir oditoryum;
ana iglevi, ¢ikis noktasi tiyatro olmayan yapilar. Bu distincelerle birlikte Breton,
Theaters isimli kitabinda Denis Bablet’in modemn tiyatronun iki &zelligini de
vurguladifins belirtir (30):

“Oyunculan seyirciye daha fazla yaklagturma denemeleri ve sahnenin numaralar
yapilan bir kutu degil ilk fonksiyonu olan rol yapmamn gergeklestifi yer olmasi,
tiyatro mekammin dogasmmn ve gercekliginin tekrar kesfi.” (Breton, 1989,s.13)
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20. yy* da Tiirk tiyatrosu ise Osmanh Imparatorlugunun son dénemlerinde yapilmis
binalarda varliim stirdiirmekteydi. Cumbhuriyetle birlikte yeni kiiltlir politikalar
sayesinde, tiyatronun daha fazla deger gtrmeye baslamasi ve artan seyirci sayisi,
yeni tiyatro binalarina duyulan ihtiyaci getirdi. Bir ¢ok ilde ortaya ikan bu ihtiyaci
kargilayabilmek i¢in tiyatro binasi yarigmalan diizenlendi. 1969 yilinda Istanbul
Taksim’ de ltalyan g¢ergeve sahne tipinde kulisiyle, depolariyla, fuayeleriyle
sofitastyla ¢6ziilmis bir modern tiyatro binasi olan Atatiirk Kiiltiir Merkezi yapildi.

3.2. Tiyatroda Oyuncu- Seyirci iligkisi ve Ritiiel

“Sahne ve oditoryum arasindaki kesin fiziksel baglanti tiyatronun en &nemli
bilesenidir.” (Leacroft, 1949,s.64)

Antik Yunan’dan bugiine tiyatro yapilarinda gosterilerin diizenlendigi sahne mekani
ile seyircilerin yerlestigi oditoryum arasindaki fiziksel bagin gelisimi anlatilmistir.
Oyunu canlaridiranlar yani aktorler ile oyunu izleyenler -ki ikisinden birisi olmazsa
bu iliski de olma.zz- arasindaki algilama siireci ise bir etki tepki siirecidir. Oyuncu
oynamaya basladigz anda bu siirecide baslatir. Tiredi, bu siireci sematik (Sekil
4.18) olarak aktarmaktadir (31).

ETKI— INFORMASYON—ALGILAMA—ZIHIN SEL—-»REQKSTYON—»TEPKi
SURECTH SURECI SUREC SURECI

Sekil 4.18. Seyirci- Oyuncu arasinda etki-tepki stireci (31)

Oyuncu ve seyirciler farkh kiiltiirel yapilardan gelme insanlardir. Diinyanin farkli
késelerinde, aym1 oyunu oynayan oyuncular bile oyunu farkli yorumlarlar. Bireysel
olarak tiyatroya giden seyirci, toplumu temsil eder fakat genel olarak her seyircinin
izledigi oyundan beklentileri ve algilan farklidir. Bu farkli beklentiler ile gelen
seyircilerin herbiri oyuna dahil olarak, alkiglayarak, giilerek yani oyun hakkinda
diigiincelerini ve duygularini ifade ederek tepki verir. Bu tepki bireyseldan daha fazia
bir grup tepkisidir. Tiiredi, oyuncu ile seyirci arasindaki bu etki- tepki siireciyle bir
enerji aligveriginin de olugtugunu belirtir (31).
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Bu etkilesim, oyuncu ve seyircinin algisal ve duygusal yapisiyla, kiiltiirel yapisiyla,
cinsiyetiyle, kostiimleriyle, meslek grubuyla, yas grubuyla, etnik grubuyla, sosyal ve
ekonomik durumu ile ilgilidir (Sekil 4.19). Sahnenin konumunun da biiyitk Snemi

vardir.

Tiyatro da ritiielistik olarak tamimlanacak davrams bi¢imi nedir? Gésterilen oyunun
temsil edilmis, tekrar eden, ritmik, gegmisten referans alan, gok katmanli, bir modele
gbre yapilan, deneyimleri aktaran, seyredilen, hatirlatma amaglhi ve mekansal
gelisimini gordiikten sonra zamandan ve yerden bagimsiz olmasi nitelikleri onu
bugiin ritiiel olarak tammlamamiz1 saglar (bkz. Ek-1). Tiyatro islevi ilk giinden bu
yana degismemigstir; oynanan bir oyun ve onu seyredenler. Fakat tezin ikinci
boliimiinde Kostof’un bahsettigi gibi islevin niteligi degismistir (18). Islev seyretme
ve seyredilme ol;n'ak ayn1 kalmasina ragmen mekania birlikte tiyatro ritiieli de

degismistir.
OYUNCU SEYIRCI
BAGIMSIZ BAGIMLI BAGIMLI BAGIMSIZ
ROL(YONETMEN) o » ALGISAL ALGISAL -<T————oK0UHmEL
7 ZIHINSEL ZIHINSEL 1\ //'Yvuﬁsx
KOSTUM /| YAPIsI YAPISI ,
e SEYIRCI
OYUN TURU o SEYIRCi SAYISI
REAKSIYONU i
OYUN TEKNIGI o e DUYUSAL o —— VUCUT /e SOSYO-
A Y APISI TEPKI YAPISI & % EKONOMIK
EGITIM DUZEYI / DURUM
AR OYUNCU PERF.
KULTUREL e VUCUT _, DUYUSAL o » CINSIYET
YAPISI ! YAPISI ETKI YAPISI \\
i ) « [RK-ETNIK
CINSIYET / O\ O ZELLIKLER
YAS i \\ * MESLEK
_ \ GRUBU
OYUNCU ol
SAYISI f * YAS
j/ GRUBU
ETNIK .
OZELLIKLER

Sekil 4.19. Seyirci ve Oyuncu arasindaki iligkisinde bagimli ve bagimsiz etkenler
€)Y



39

Etki-tepki iligkisi sadece oyunun basi ve sonu ile sinirli degildir. Bu diisiince Alman
oyun yazari Bertolt Brecht’ in Epik Tiyatro’ sunda ortaya konur. Seyircinin oyuna
katilimi duygusal anlamda degil, diisiinsel anlamda olmahdir (34).

“..oyuncular bir ‘tiim degisim’ ge¢irmeyerek, oynadiklar1 kisiyle aralarinda bir
uzaklik bulundurmaya caligiyorlar, hatta seyirciyi agik¢a elestiriye c¢agiran bir
tutumla oynuyorlardi.” (Brecht, 1964, s.43)

Seyircinin oyunla, karakterle biitlinlesmesi ve gitmek istememesi amaglanmigtir.
QOyun alaninda bir sahne tamimlanmamis ve seyircinin tiyatroda oldugunu asla
unutmamast i¢in biitiin teknik donanim agikta brrakilmugtir.

Tiyatro mekaninda gergeklesen ritliel bigimleri, perdeler agildif1 zaman baglamaz.
Tiyatroya gitmek /i¢in giseden bilet alndif1 anda baslar. Izlenilecek oyun igin
hazirlanlir, sﬁsleﬁilir, salona gelindiginde fuaye de oturulur, konusulur, oyun
hakkinda tanitici bir brogiir alinir, oyunun baslamak {izere oldugunu belirten isaret
verilir, herkes yerini alir, salonda ¢it ¢ikmaz, konugmak yasak degildir ama kimse
konusmaz, perde kalkar oyun ve etki-tepki siireci ba;‘.lar eger varsa ilk perde biter,

insanlar tekrar fuayelere gider, oyunun ilk yarisinin elestmsml yaparlar, tuvalete
giderler, birgeyler yerler igerler, oyunun ikinci perdesinin baglamak iizere oldugunu
bildiren isaret verilir, insanlar tekrar salona doner, oyun biter ve perde iner, seyirci
tepkisini g6sterir, oyunu sevdiyse alkiglar ve oyunculari tekrar sahneye g¢agirr,
sevmediyse yuhalar yahut davramgsal bir tepki vermeden salondan ¢ikar, tepki
oyundan sonra da diigiinsel olarak devam edebilir. Bu béliimde yazlanlar bir
senaryodur, tiyatro ritiielinde seyirci- oyuncu iligkisinin ritiielin sadece bir boliim -
oldugunu aktarmak i¢in yazilmgtir. Yukanida ortaya konulan senaryonun bir benzeri
oyuncular i¢in de gegerlidir. Ritilel sadece sahne ve oditoryum arasmndaki iligki
degildir. Tiyatro mekaninda gerceklesen ritiielleri iki baghkta toplamak miimkiindiir.
Bu ritiieller birlikte tiyatro ritiielini olugturur.

- Oyunun kendisi ve oditoryumda bireysel olarak varolan seyircinin topluluk
(grup) halinde tepki vermesi.
- Tiyatroya gitme eylemi
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Bu tezde mekan ve ritiiel iligkisi; tiyatro ritiielini olusturan, tiyatro mekaninda
gerceklesen, mekam belirleyen, mekanin belirledigi, tekrar eden bu davramg
bicimleri ve Ankara Devlet Opera ve Balesi Sahnesi (Biiyilkk Sahne) {izerinden
aktarilacaktir. Bu yapinin se¢ilme nedeni dérdiincii bsliimde agiklanacaktir
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Sekil 3.1. Yunan Tiyatrosunun Yerlegimi (31)

Sekil 3.2. Yunan Tiyatrosunun Geligsme Evreleri (31)
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Sekil 3.4. Dionysos Tiyatrosu Plan: (31)

42



Sekil 3.5. Helenistik Dénem Priene Tiyatrosu (31)

Sekil 3.6. Roma Tiyatrosunun Yerlesimi (31)
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Sekil 3.7. Roma’daki Marcellus Tiyatrosu Plan1 (31)
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Sekil 3.8. Ortia Agik Hava Tiyatrosu 3D



Sekil 3.9. Ortagag Tiyatrosu Yerlesimi (31)
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Sekil 3.10. Ortagag’da Arabali Sahne, Pageant (31)
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Sekil 3.11. Swan Tiyatrosu, Londra (31)
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Sekil 3.12. Globe Tiyatrosu Plan (31)
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Sekil 3.14. Teatro Farnase (31)
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Sekil 3.15. Orta Oyununun Oynandif1 Alan (31)
A- Sandik Odasi, B-Sahneye giris ¢ikig, C- Calgicilar, E- Oyun Yeri
G- Erkek Seyircilerin oturdugu bsliim, H- Kadin seyircilerin oturdugu
boliim, I- Oyun yerini seyirciden ayiran halat parmakhik

Sekil 3.16. La Scala Tiyatrosu, Milano (30)



B oF B 8 & & w

b i ! i
gL i !
i oy
0 i
] ! i g ® B & & & %
I l T ‘ﬁ‘i il f i | .
i s ¥ F
s e 4§
L EE— R
it
# i

Sekil 3.17b. Beyrut Opera Binasi, Plan (30)
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4. ANKARA DEVLET OPERA VE BALESI BINASI (BUYUK SAHNE) VE
RITUEL ILiSKISI

18. yy’ 1 ikinci yansindan itibaren zellikle Bati olarak adlandirilan Avrupa’ da
hizla ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler izleyen donemlerin ekonomik, sosyal, siyasi
ve kiiltiirel yapilarinda kéklii degismelere yol agmistir (35).

1792 yilinda ilk defa Avrupa’ daki pazar ve sergilere Ingiliz makine iplikleri
sunuldu. Daha 6nceki dénemlere nazaran daha diizgiin ve ucuz olan bu yeni iiriinler
ilgiyi bir anda bu yeni teknolojiye g¢ekti. Kiiciik olgekli atdlyelerde firetilen bu
ipliklerin, topiu halde fabrikalarda {iretilmeye baslanmasi yeni bir devri de
baslatmigtir. Endiistri Devrimi ile gelen ekonomik ve sosyal yasantidaki degisiklikler
azunsanamayacak: kadar ¢oktur. Biitlin sosyal simif ve tabakalar bu dejisimlerden
etkilenmis ve o giine kadar mevcut olmayan yeni smiflar ortaya ¢ikmugtir. Niifusun
ve is giicliniin biiyiikk cogunlugunu olusturan kdylilerin ¢alisma ve yasama kosullar
yeni gelismeler ile birlikte koklii bir gekilde degismistir. Endiistri bolgelerine gog
baglamis, niifus birikimleri gérilmiis ve hizl1 bir kentlegsme baglamigstir (36).

Ondokuzuncu yiizyilin baginda mimarlar ise, tiimi acil olarak_ yanitlanmasi gereken
sorunlarla karsi karsiya kaldilar. Daha Once hi¢ yapilmamis yapilar —carsilar,
demiryolu istasyonlari, hizla geligen sanayi kentlerine yerlesen isgiler ve aileleri igin
konutlar vb.- i¢in tasarimlar yapmak zorundaydilar. Geligen sanayi mimarlarin

kullanimina yeni malzemeleri de sunuyordu .

18. yy Osmanh Imparatorlugunda ise Bati etkisi baglamistir. Bu etkilenme, izleyen
d6énemlerde, sosyal yasamdan ekonomiye her alanda kendini gOstermigtir. 1839
tarihli Tanzimat Fermani ile Osmanh’da -Gzellikle yonetici giiglerde- her agidan
Bat’ daki yasam bi¢imine bir 6zlem olmustur. Bu 6zlem toplum igerisinde bir fist
sif ve kiiltiir olusturmugtur. Bu {ist kiiltlirin yasam tarzi ilk d6nemlerde eski
gelenek ve aligkanliklarla, Bat1 etkisinin bir kanigimi olarak gériilebilir.
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Bu donemde Bati’da lzla degisen yasam bigimi ve gelisen teknolojinin sonucu
olarak ortaya cikan yeni yap: tiirleri Osmanh Imparatorlugunda da goriilmeye
baglamugtir. Bat1 etkisi ile baglayan bu siiregte ortaya gikan yeni yap: tiirlerinden
birisi de tiyatrodur.

“1923 yiiinda Cumburiyet kuruldugunda, mimarlik uygulamalar1 ve yap: tiretimi
agisindan zengin bir kiiltiir mirasi, geligmemis bir ingaat sanayii, yetersiz sayida
mimar ve teknik eleman ile harap bir iilke devralinmisti.” (Sey, 1998,s.25)

Sey’ in belirttigi (37) bu durumun asilmas: i¢in, Cumhuriyet’ in ilam ile birlikte
Ankara’ nin modern bir bagkent goriinlimii kazanmasi amagli ¢aligmalar baslamigtir.
Kamu yapilan ve hizla artan gdglin karsilanabilmesi i<;iri gelistirilen toplu konut
projelerinin yaninda sosyal isleviere hizmet verecek: yap: tiirlerine de ihtiyag
duyulmaktaydi. Modem Cumhuriyétin sosyal islevlerine hizmet vercbilecek yapi
tipleri, Cumhuriyet idaresi tarafindan Bati 6rnek alinarak ortaya koyulmustur. Bu
yapi tiirlerinden birisi de Sergi Evidir.

Osmanl toplumunda eski aligkanliklar1 ve Bati yagsam tarzim sergileyen. iist kiiltiir,
Cumhuriyet déneminde Bati yasam tarzina daha fazla yaklagsmaya caligmigtir.
Gergek yasamda olmasa da kuramsal olarak geleneklerden ve eski aligkanliklardan
kopus yasanmigtir. Devlet yonetimi tarafindan modem dﬁsﬁncéyi simgeledikleri i¢in
ortaya konulan yeni yapi tipleri ise yeni aligkanhiklanm olusmasinda etken rol

oynami§ ve toplumun yapisinin degigmesini hedeflemisgtir.
4.1. Sergi Evi
Sergi evi:

“sinai mamulat, zirai mahsulat ve hayvanat ile gfizel sanatlar eserlerinin teshirine ve
aym zamanda kitap, g¢ocuk bakimi, sari hastaliklarla miicadele gibi igtimai
maksatlara” (Mimar Dergisi, 1933, 5.133)

hizmet verecek sekilde yapilacakti.
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1933 yilinda uluslararas: bir yarismayla segilen Sevki Balmumcu’ nun projesi o
dénemde Tirk Mimarhginda hakim olan yabanci mimarlarin etkisini de kirmugti.
Eski adiyla Cumhuriyet Caddesine paralel olarak inga edilen yap1 (Resim 4.1-2) iki
ucu yuvarlatilmig ve serit pencerelerle yatay etkisi vurgulanmis bir ana kiitle, girisin

hemen {istiindeki {i¢ uzun tesisisat kiitlesi ve bir kuleden olugmaktaydi.

Sergi alam1 ¢atidan ve Kkiitleyi c¢evreleyen serit pencerelerden 1gik almaktaydi.
Aslanoglu , geometrik yalinlifin ve piirist yaklasimin yapinn i¢inde ve diginda kiitle
diizeni ve ayrintilarinda ilk gbze ¢arpan 6zelligi oldugunu belirtir. 1933-1934 yillan
arasinda inga edilen yapida bina kogelerinin yuvarlatilmasi, ve kiitlelerin stte
bordiirle bitmesi doneminin 6zelliklerindendi. Arkitekt dergisi (1935), yapimn ig¢
mekanlarinda (Sekil 4.1a-b) gozoéniinde bulundurulan ara noktanin gezenleri
biktirmadan o yala.énak disiincesi oldugunu yazar.

Sevki Balmumcu’ nun Sergi Evi Projesi, daha sonra Paul Bonatz tarafindan Ankara
Devlet Operasi Sahnesi’ ne donistiirtilmiistiir.

4.2, Biyiik Sahne ve Ritiiel

Avrupa’ daki yeni teknolojik geligimler, bir ¢ok yeni malzemenin ve (iriiniin ortaya
cikmasimt sagladi. Bu {iriinler diinya ¢apinda kurulan sergilerde ve fuarlarda
sergilendi. Yeni Cumbhuriyet’ in bagkenti olan Ankara’ da da hem bu Urilinlerin hem
de sanat yapitlarinin sergilenmesi i¢in ortaya ¢ikan yeni bir bina istegi Balmumcu’
nun Sergi Evi Projesiyle gergege donlismiisti.

O d6énemde Ankara’ mn ihtiyac1 olan baska bir yeni yap: tiirii ise Tiyatro ve Opera
Binasiydi. Opera ve tiyatronun, devletin olusturmaya g¢alistgi modem toplum
yapisimn Srnek alindify Bati’da Snemli bir sosyal iglevi vardi. Insanlan bir araya
getiren ve bir dnceki béliimde bahsedilen tdrensellikleri ve toplumun her alamina
elestirileri barindiran bu yapilar Cumhuriyet ideolojisi igin de modernlesmenin

simgelerinden birisiydi.
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Bu yapiy1 olusturma gérevi Mimar Paul Bonatz’a verilmistir. Fakat ondan bu is i¢in
yeni bir arazi ve yeni bir proje istenmemis, Balmumcu’ nun tasarladig: Sergi Evi’ ni
Opera Binasina doniistiirmesi istenmistir. Aslinda sosyal ve mimari anlamda
doneminin simgelerinden birisi olan Sergi Evinin neden tiyatro, opera ve bale
gosterilerinin sergilenmesi i¢in bagka bir yapiya doniistiiriildiigii konusu tam olarak
anlagilamamugtir. Opera ve tiyatro islevlerinin devlet tarafindan olusturulmak istenen
sosyal yapiyla daha fazla uyum ig¢inde oldugu dislintilmiis olabilir. “Devlet Opera ve
Balesi” ile “Devlet Tiyatrolar” fikrinin ortaya ¢ikist da aym devlet¢i anlayisa
baglanabilir.

Donemin kétii ekonomik sartlarinda bu yeni yap: i¢in bir 6denek ayrilamamas: fikri
ise pek dogru bir yaklasim olarak goziikmemektedir. Clinkil ayni zaman diliminde
Anadolv’ nun Adana gibi baz1 kentlerinde bu tiirden yapilar1 elde etmek amaciyla
yarigmelar a¢ildign bilinmektedir. Ayrica bir yapinin islevini ve bigimini degigtirerek
yeni iglevli ve bi¢imli bir yap: ortaya koymak, yeni yapiy:r sifirdan yapmak kadar
masrafl1 bir istir.,

O dénemde Tiirk Mimarlifina hakim olan Yabanci Mimarlarin arasindan siyrilarak
Sergi Evi yangmasimnda birinci olan Balmumcu’ nun neden bu isle
gérevlendirilmedigi ve bu yapmn yeni islevi icin dénﬁ.stﬁrﬁlmesi isinin neden
yabanci bir mimar olan Paul Bonatz’a verildigi de tartisma konusu olmustur.
Balmumcu, bu tutum yiiziinden mimarlik meslegini bir daha icra etmeme karan
almistir. '

Bonatz’ 1n tasarladii Opera Binasi, tiyatro, opera ve bale gésterilerinin sergilenmesi
icin yapilmigtir. Opera Binasi Ankara’ da Devlet Tiyatrosunun Biiylik Sahnesi,
Devlet Opera ve Balesinin’ de tek sahnesi olarak kullanilmaya devam etmektedir.
1998°de ek bale binasimn eklenmesi ile bugiinkii son bigimini almugtir.
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4.2.1 Sergi evi ile bicimsel ve islevsel farkhihklar

Sergi evi yapisi, sergileme islevi igin ayrilan 1 ana 2 kiiciik salon, yonetim birimi ve
teknik hacimlerden olugmaktaydi. Opera Binas1 ise oditoryum, sahne, sahne arkasi,
caligma stiidyosu, soyunma odalari, yonetim birimi, fuayeler, dolasim alanlar1 gibi
mekanlar gerektirmekteydi.

Bonatz, Balmumcu’ nun yapisinda biiyiik sergi alam olarak gorillen mekanmnin bir
kismim1 oditoryum, diger kisimlarimi ana ve yan fuayeler olarak yorumlayip,
yiikselen ii¢ kiitlenin altit da sahne olarak olugturdu. Sahne ile oditoryum arasina
orkestra c¢ukurunu, oditoryumun arkasina da localan ve balkon katimu ekledi.
Yiikselen teknik servis birimlerinin pargali etkisini kiitlesellestirip i¢ini bosaltarak
yerine sahnede g&geﬂesen etkinliklerin 1siklandiriimasina, dekorlann ¢ekilmesine
ve akustik ortamin saglanmasi gibi teknik islevlere olanak veren sahne boslugunu
yerlestirdi. Sehne boslugunun dis cephesinin yukarida gati ile birlestigi noktalara
diseyde uzunlamasina ve neredeyse bitisik pencereler, 6n ve arka cephesine de iki
sira halinde sdveli kare pencereler yerlestirdi. Balmumcu’ nun binasinda diisey ve
yatay kompozisyonu olusturan gelerden kuleyi kisaltti ve yatay pencere bantlarini
ortadan kaldirarak fuayenin ve personel birimlerinin iistiine s6veli tekil kare
pencereler yerlestirdi. Binanin eski girisi ve iki tali gmsmm arasimu kolonlu bir
revakla kapatip, yeni binanin ana girisini eski bilylik sergi salonunun ucundaki tali
giris yerinden yorumlayip revagi amitsal bir sekilde sonlandirdi. Eski giri§ kapis1 da
kiiciiliip amtsalliim kaybedip ikincil, personel giris kapis1 haline geldi. Personel
odalari, soyunma gibi islevler sahnenin arkasindaki yuvarlak bitise ve eski binada
kiigiik sergi olarak kullamilan alana yerlesti. Ahgap, dikis, metal dekor ve kostiim
at6lyeleri ile malzeme depolan gibi teknik hacimler binamin bodrum katina, arkadan
servis girisi saglanacak sekilde yerlestirildi. Sahne alti ise, ¢agimn opera, bale ve
tiyatro islevlerine cevap verebilecek doner ve kaldinlabilir sahne gibi teknik
olanaklarla donatildi. Balmumcu’ nun ¢atida binamin bitigi igin dislindiigii
bordiirlerin alt1 yatay binada ve sahne iizerinde diisey stislemelerle donatildi.
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Ana (seyirci) giris kapisi (Resim 4.3) 6nce bir 6n fuayeye, sonra basamaklarla ¢ikilan
ana fuayeye (Resim 4.4) agihir. Ana fuayede balkon katina g¢ikan ¢ift kollu
merdivenler (Resim 4.5), vestiyer ve salona giden koridorlar (Resim 4.6)
bulunmaktadir. Balkon katinda (Resim 4.7), alt kattaki vestiyer kisminin iizerine
gelen bir iist fuaye ve balkona girisler bulunmaktadir.

Bonatz’ 1n binasinda oditoryum, planda bir dikdortgenin icine yerlestirilmis dairesel
siralardan  olusur. Tiyatro salonu, Italyan tipi yerlesim ve ¢ergeve sahneli
tasarlanmistir (Resim 4.8). Sahne ile oditoryum (Resim 4.9) arasindaki opera gukuru
Wagner’ in Beyrut Opera Binasindaki ¢ukurun benzeridir. Bina bu haliyle, bu tezde
20. yy tiyatro yapilan i¢in yapilan smiflandumanin birinci tip yap: grubuna girer.
Localar (Resim 4.10) oditoryumun arkasina, balkon katimn altina yerlesmistir.
Oditoryuma gixisfer, ana fuayeye ¢ikan yan koridorlardan beser adet olacak sekilde
verilir: Sahne arkasina bu yan koridorlardan gegilmektedir.

Bonatz’in bu yapis1 da daha sonra bir ¢ok degisime ugramis ve Ankara Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarmi Koruma Kurulu’ nun 21.7.1988’de onayladig: projeyle bugtinkti
son halini almigtir (Sekil 4.2-3).

4.2.2. Ritiiel

Tiyatro mekamnda oyun sergilenirken, oyuncularn sergiledikleri performansa ek
olarak seyircilerin davramig bigimleri de ritiielik 6zellikler gosterir. Bu tekrar eden
davrams bigimleri ve oyuncu performanslan birlikte tiyatro mekamndaki ritfieli
olusturur. Bu sadece oditoryum ve sahne arasinda gergeklesen bir durum degildir.
Oyun baglamadan dnce ve sonra da devam eder. Sergilenen bu hareket ve davramslar
tiyatro mekaninin olugmasina katki verir. Tiyatro mekam da bu davramslan
bigimlendirir. Bu béliimde, mekan ve ritiel arasindaki bu ¢ift yonli iliskiden
bahsedilecektir. Mekan ve ritiiel birlikte geligir vé bi¢imlenir.
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4.2.2.1. Oyunun kendisi

Antik Yunan Tiyatrolarinin yari-dinsel ritiiellerinden bugiine, tiyatro sahnelerinde
canlandirmalar yapilmigtir. Tiyatro oyunu, oyuncu tarafindan hareketler ve sézlerle
ifade edilmesi, sosyal hayata getirdigi yorumu veya mevcut durumun, toplumsalligin
yansitilmasim1 kendi anlatis bigimleri iizerinden temsili, gegmis donemleri ve
deneyimleri aktararak toplumsal ve bireysel hafizayr canlandirmasi, tekrar eden;

ritmik olmasi ve izlenmesi nitelikleriyle bir ritiiel davrams bi¢imidir.

Mimarlik tarihinde goriildigii gibi bu ritiiel, izleyici yerleri ve sahneden olusan
performansin sergilendigi mekanin sekillenmesinde en dnemli etkendir. Devlet ve
toplum yapisindaki degisiklikler, seyircilerin oyunu izleme bigimleri, sahnenin
konumu, oyuncufann oyunun niteligine gore seyircilerle kurdugu iliskiler ve
performanslart mekamin bigimlenis siirecini olugturmugtur.

Ankara’ daki bilylk sahne devletin ortaya koyduBu ideolojinin sonucudur.
Modernlesme hareketleri ile birlikte gelen Bati etkisi tiyatro mekaninin olugmasinda
ana etkendir. Bu tiyatro insa edildigi donem itibariyle modern ideolojinin ortaya
konulacag: bir yer olarak yapilmigtir. Bati, Antik Yunan Tiyatrosu’ ndan, Deneysel
Tiyatroya kadar tim evreleri tarihsel siire icerisinde yagamis ve oziimsemistir.
Tiirkiye’de ise boyle bir gelisme yaganmamugtir. Cumhuriyet ile birlikte yiiziini
Batiya daha ¢ok donen anlayis, Devlet Tiyatrosu eliyle Batimin gecirdigi evreleri ve
ulagtif1 noktay1 kendi insanlarna aktarmak istemistir. Cumhuriyet ile birlikte bati
diigtincesinin temelini olugturan Klasik Donem’in edebiyatimin Tlirkgeye cevirilmesi
ve genis halk Kkitlelerine bu yolla ulagilmaya g¢aligilmasi da bu diiglincenin
sonuclarindan birisidir.

“Cumbhuriyet ile baglayan Tiirk Aydinlanma Devrimi’ nde, diinya klasiklerinin Hasan
Ali Yiicel Onciiliigiinde dilimize cevrilmesinin, kuskusuz Onemli payr vardir.”
(Cumbhuriyet Gazetesi Diinya Klasikleri Dizisi, Sunus kismindan )

Biiyiik Sahnenin tiyatro, opera ve bale fonksiyonlarini birarada bulundurmasi1 ve bu
diiglince salon mekammn sekillenmesini belirlemigtir. Bu diigiince ile birlikte



57

sergilenecek oyunlarin diinya klasiklerinden segilmesi ve tiyatro mekammin bu
tiirden oyunlan sergileyebilecek sekilde olusturulmas: fikri net olarak géziikiir. Bu
yapida, Bauhaus ekoliiniin ortaya koydugu esnek mekan ve her tiirli deneysel
oyunlara olanak saglayan, dort taraftan izlenebilen sahne anlayigi bu yiizden
diistiniilmemis olsa gerekir. Aym1 donemde Ankara’ da Mimar Kemalettin Bey
tarafindan tasarlanan Vakif Apartmani’ nin altindaki Biiyiik Tiyatro, Yeni Sahne
(bugiinkii Oda Tiyatrosu) (1930) ve Arif Hikmet Koyunoglu’ nun projelendirdigi
Tiirk Ocag1 (1927-30) gibi sahnelerde de bu tiirden bigimlenme goriiliir (Sekil 4.4-
Resim 4.11). Ancak bu sahneler Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda etkisini gOsteren 1. Ulusal Mimarlikk Ddneminin
benimsedigi segmeci tavirla ortaya konan tasarimlardir. Bu se¢meci tavir, tiyatro gibi
yeni bir iglev igin bile olsa, Osmanli toplumunun yasam' tarzini ve mimarlifimin

bigimlerini yansitir.

Bu yiizden 6rnek olarak bu yapilar se¢ilmemis, Cumhuriyet ideolojisini ve toplumun
gecirdigi farklilagmay1 yansitan Biiyilkk Sahne yapisi se¢ilmistir. Hakim diiglince
yapisi kitlelere yansitmak igin tasarlanan mekan, igerisinde - gergeklesecegi
diisliniilen ritiiele gore belirlenmistir. Osmanli déneminden sonra Cumhuriyet
ideolojisinin istedigi yagam tarzi bu yap: ile sunulmustur.

Ritiiel davramglar ¢ogunluka bir seyirci Onilinde gergeklesir. Tiyatro oyununu
izlemeye gelen seyirci izledigi oyuna tepki verir. Bu tepki oyunun her asamasinda,
hatta oyun baglamadan 6nce bile verilebilir. S6zgelimi, seyirci gittigi oyunun bir
komedi oldugunu biliyorsa oyuna gitmeden kendisini giilmeye sartlandirir. Bu
sartlandirma ¢ogu zaman bilingsizce gergeklesir. Benzer bir bilingsizce sartlanma
oyunun sonunda gortiliir. Seyirci cogu zaman hep birlikte oyunu alkiglar, bu ashinda
oyunun begenildifini gbsteren bir hareket bigimi olmasina rafmen begensin ya da
begenmesin herkes oyunu alkiglar. Clinkii, tiyatro zihinde alkiglanmasi gereken bir
durumu yansitir. Daha 6nceki Orneklerde hep alkiglanmugtir. Bu durum degisik
tiyatro tlirlerinde alkislamaktan bagka sonuglar yaratabilir. Agiklanmak istenen,
tiyatroya birey olarak gelen seyircinin topluluk halinde tepki verdigidir. Bu tepki
deneyimlerden ve zihindeki tiyatro rittieli diigincesinden kaynaklanir.
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4.2.2.2. Tiyatroya gitme eylemi

Roth (15), Charles Garnier’ in, 1861-1865 tarihli Paris Opera Binasint (Resim 4.12)
tasarlarken operamin islevini ¢6zdiiglinii sOyler. Parisliler operaya en son olarak
gosteriyi izlemek i¢in gidiyorlardi. Parislilerin operaya gitmelerinin ¢ok daha Snemli
bir toplumsal nedeni vardi: seyretmek ve seyredilmek. Bu nedenle fuayeler, antreler,
merdivenler ve koridorlar gibi dolagim alanlan tiim planlamamin 6nemli bir

b6liimiinii olusturur. Parisliler igin opera bir gosteris yapma yeri olur.

Cumbhuriyet’in ilami ile olugturulmaya calisilan sosyal yapi, insanlarin giyimlerini de
etkilemis, modern diiglincenin simgelerinden birisi olan tiyatro yapisina giden
insanlardan, erkekler i¢in kravat takmak ve takim elbise giymek, kadinlar i¢in gece
kiyafetleri giymek ve makyaj yapmak o zamani toplumunda adet haline gelmistir.
Insanlarin tiyatro oyunundan once birbirlerini seyretmeleri, hem kendi hem de
bagkalarimin davramiglarini gézlemlemelerini gerektirmektedir. Bu davramglarin
geleneksel davranis bigimlerinin disinda Bati yasam tarzina yaklagsmak isteyen iist
kiiltiir grubunun | davrams bigimleri olmaliydi. Gidilen mekanda gerceklestirilen -
davramiglann kurallani yazili olmasa da ¢ou insan tiyatroya gittiginde hala bu
davrams bigimlerini ortaya koymaktadir.

Ritiiellerin, toplumsallik ya da bir erk tarafindan dikte ettirilen davrams bi¢imlerine
bagli oldugu daha Onceki bolimlerde belirtilmigti. Tiyatroya giden insan bu
hafizadan kaynaklanan, tekrar eden davramglar gerceklestirir. Insanlarin, oyunu
izleme etkinliginin ve oditoryumun disinda, tiyatro binasi i¢erisinde yaptiklart yazili
olmayan kurallara bagli, her gosteri sirasinda tekrar eden hareket ve yonelimler ritiiel
davranig bi¢imleridir.

Bu ritﬁel, diinyadaki ¢ogu sahnede oldugu gibi Biiyiik Sahne’ nin de fuaye ve
koridorlarinin bigimlenmesinde rol oynar. Ana giris kapisi, bilet gisesinin de oldugu
on fuayeye, daha sonra basamaklarla ana fuayeye acilir. Ana fuayenin iginden
karsilikl1 olarak balkona agiktan ¢ikan merdivenlerin (Resim 4.13) konumlan ve dst
kattaki fuaye ile gorsel birlikteligi dzellikle ritlielik durumu vurgular. Fuayenin tek
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Sekil 4.1a. Sergi Evi Zemin Kat Plan1 (42)

Sekil 4.1b. Sergi Evi Ust Kat Plan (42)
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Resim 4.4. Ana Fuayeden Giris Kapilarinin Goriiniisti (2003)
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Resim 4.5. Ust Fuayeye ¢ikan merdivenler (2003)

dig1 koridor (2003)

lerin yeral
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Resim 4.6. Salona



Resim 4.8. Ankara Devlet Opera ve Balesi Sahnesi (2003)
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Resim 4.10. Ankara Devlet Opera ve Balesi Localar1 (Ustte Balkon) (2003)
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Sekil 4.2. Ankara Devlet Opera ve Balesi Sahnesi Bodrum Kat Plam
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Sekil 4.3. Ankara Devlet Opera ve Balesi Sahnesi Zemin Kat Plam
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Resim 4.11. Tiirk Ocag: Binasi (39)
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Sekil 4.4. Tiirk Ocagi Binas1 Zemin Kat Plam (39)
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Resim 4.13. Ana Fuayeden Ust Fuaye ve Balkona Cikan Merdivenler (2003)
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islevi gosteri aralarinda dinlenme degildir. Fuaye’ de gerceklesen seyretme ve
seyredilme eylemi, insanin toplum i¢indeki ylikselen konumunu ve yeni Cumhuriyet’
le birlikte gelen fikirlere uyumunu gdstermesi agisindan da 6nemlidir. Bu sebeplerle
tiyatroya gitme eylemi de bir ritiiel davramus bigimidir.
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6. SONUC

Ritiieller bir eylemler dizgesidir. Ritiiellerde tek bir hareket bigimi yoktur ve yapilan
hareketlerin anlamlann vardir. Bu anlamlar sosyo-kiiltiirel yapi ve deneyimler ile
olugmuslardir. Dini olsun ya da olmasin, sergilenen ritiiellerin big¢imlenisi sadece
ritlielin harekete dokiilmiis halidir. Bu bigimlenisin arkasinda onu olusturan &geler,
ritiieli tekrar edilmeye ve kendilerini hatirlatmaya zorlar. Dinsel olmayan ritiiellerden
bazilarimin bilingsizce ve aniden ortaya ¢ikmasimnin nedeni zihinde biriken bu

Ogelerin kendilerini disa vurmasidir.

Bu diisiincelerden hareketle ritiiel dinsel veya dinsel olmayan diye ikiye ayrilamaz.
Din/kutsallik tanimlan itibariyle ritiiel niteliklerinden birisini olusturur. Ritiiel bir
biitiindiir dinsellik bu tammlamalarm diginda birakilamaz.

Ritiieller, ger¢eklestikleri mekan olusumunu etkiler. Tiyatro mekanmun gelisiminde
gbrdiigiimiiz gibi toplumsal hareketler ile birlikte degisen ritiiel, tiyatro mekamm da

degisime zorlamustir. . L -

Tiyatro mekaninin fonksiyonu tiyatro oyununu izleyiciye sunmaktir. Degisen tiyatro
tiirlerini sergileyebilmek icin mekan degisir. Oyun ritiielin ‘bir pargasi, eylemler
dizgesinin bic¢imlenigidir. Tiyatro, ritielin harekete dokiilmiis halidir. Oyunun
degismesi ritiielden bagimsiz degildir.

Ritiiel, dogal siiregler sonucu olusmadig bir sosyo- kiiltiirel ¢evre igerisinde diglanr,
anlam verilemez, garipsenir. Ancak bu durum, toplumu ySneten ve ySnlendiren,
ekonomiyi elinde bulunduran giigler tarafindan sunulursa ritiiel bigimlenisi daha
oncekilere benzer, ama igerigi degismis haliyle olugabilir. Fakat ritiiel, sadece gosteri
amacma hizmet etmeye bagladig anda 6zelligini kaybeder. Artik bir eylemler dizgesi
degil sadece bir eylem olur.

Cumbhuriyet kuruldugunda bati tarzi tiyatro halkin yabanci oldugu bir etkinlikti.
Osmanl1 Imparatortugunun son dénemlerinde Istanbul ve Izmir gibi bityilk sehirlerde
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Bati etkisi ile tiyatro etkinlikleri ve bunlar i¢in yapilan yapilar gériilse de tiyatro
halkin kiigtik ve elit bir kismu tarafindan bilinmekteydi. Cumbhuriyetin ilk yillarinda
ise tiyatro, modernlesme diislincesinin halka anlatilmasi igin y6netim tarafindan
desteklenmig ve tiyatro binalar yaptirilmaya baglanmugtir.

Ankara modern Cumhuriyet’ in bagkenti olarak se¢ildiginde biiyiik bir yap: faaliyeti
baglamigtir. Artan niifus i¢in toplu konut ve toplu tagim , kamusal yapilar, ve ¢argilar
gibi yeni ortaya cikan islevler igin projeler iiretilmeye baslanmistir. Bu ortamda
tiyatro yapilar: halkin alisik olmadig1 yeni yap: tiplerinden birisini olugturmaktaydi.

Ankara’ daki Devlet Opera ve Balesi binas1 bdyle bir ortamda planlandi. Tiyatro
ritiielini kendi gelisme siireci igerisinde yagsamamuis olan-halk bir anda tiyatro, opera
ve bale gésterilerifie olanak saglayan bu yapiy1 karsisinda buldu. Bu yapt barindirdig:
ritiieli halka kabul ettirdi ve toplumu déniistiirdii. Devlet ideolojisi tarafindan
belirlenen amag da zaten buydu. Geleneksel toplumu modern topluma doniigtiirmek.
Ritiielle birlikte gelisen mekan ortaya kondu, barindirdigi ritiieli yaninda getirdi

toplumu doniigtiirdii ve benimsendi.

Ritliel ve mekan arasindaki iliski birisi digerini dogurur seklinde olusmaz.
Toplumsal, ekonomik ve teknolojik yapiya bagh olarak birlikte geligirler. Bireysel
riticller ise yine bu girdiler yoluyla olusturulan- zihin durumu ve  kigisel
deneyimlerini takip ederek bilingsizce mekan igerisinde tekrar eder. Yeni olugan yap:
tipleri bu toplumsal hareketler ilizerinden ritiieller Snerir. Ritliellerin olugmasi i¢in
gerekli ortam zaten hazirdir. Endiistri Devrimi sonrasinda ortaya g¢ikan Cars:
yapilarinda oldugu gibi.

Tiyatronun 6rnekleme alami olarak segilmesi bu nedenle bir tesadiif degildir. Bu tez,
ayni zamanda tiyatro mekani gelisimini aktarmaya odaklanan bir ¢alismayir da
hedeflememistir. Ritiiel ve mekamn birlikte geligmesi, mekanin beraberinde getirdigi
ritieli dayatmasi ve bilingsizce gergeklesen  apayn ritiiellerin olugmas1 durumu
tiyatroda yerini bulur. Cogunlukla dinsel/ kutsal anlamiyla algilanan ritilel ve mekan
birlikteligine de yeni bir anlam kazandirmug olur. Bu ylizden, ritiel mimarlik



iliskisinin belki de en kolay agiklanabilir 6rnekleri olan dini yapilar 6rneklem alani
olarak segilmemistir. Ama bu yapilar konunun diginda birakilmamis ve ritiielin bir
biitiin oldugu ve dinselligi de iginde barindirdif: diistincesinden hareketle mimarlik
tarihi icerisinde bu yapilarla ritiiel iligkisi {izerinde daha sik durulmaya galistimigtir.

Ritiiel ve mimarlik iligkisi mimarhk tarihi {izerinden Grneklenerek degisik yapi
tiplerinde ve kentlerde ritiiel olugumlan anlatilmugtir. Ritiiel niteliklerinden bazilarn
mimarlik tarihindeki donemler lizerinden aktarilmis bdylece mekanda gerceklesen
“eylemler dizgesine” neden ritiiel dendigi agiklanmistir. Kurulan bu ydntem

mimarhikta ritiiel kavramimn olusturulmasi igin gerekli bulunmugtur.

Boylece, mimarlikta ritiiel kavraminin tiim bu anlamlanyla sik¢a duyulan ama tam
olarak ne anlama geldigi aciklanamayan anlami tiim yonleriyle agiklanmaya
calisilmigtir.
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EK-1. RITUEL

“Ritiieli, temel sosyal eylem olarak kabul ediyorum.” (Rappaport, 1975, s.174)

Rappaport’un yaklasimi “rittiel” kelimesine  genel bir anlam yiikler (45). Bu genel
anlam, ¢ogu zaman kullanimda kargasay: da beraberinde getirir. Leach’e gére, ritiiel
kelimesinin nasil anlasilmasi gerektigi hakkinda olasi ve ¢ok genis kapsamli bir

anlagmazlik vardir (46).

Bell, ritiiel dislincesinin  ilk olarak 19.yy’da insan deneyimlerini siniflandirma
calismalar1 yapilirken ortaya ¢iktifini belirtir. O tarihten bu yana bir ¢ok degisik disiplin

ritiiel ara$t1rmalan);la ilgilenmistir (4).

“Antropologlarin, sosyologlarin, ve din tarihgilerinin yaninda sosyo-biyologlar,
filozoflar ve aydin tarihgiler, ritiieli kiiltiirel dinamiklerin penceresi olarak gordiiler.
Sonug, ritiiel caligmalar1 olarak bilinen goreceli olarak genis ve disiplinleraras: bir
tartigma oldu.” (Bell, 1992, s.3)

Ritiieli kiiltiirel ve sosyal yagayisin bir pargasi olarak gdrmek, birgok aragtirmacinin
karst ¢iktigi bir anlayistir. Bu yaklagim, Ritiielin dinden ve kutsalliktan bagimsiz bir
anlaminin olmayacagini savunur, giiniimiiz rutinleri rititel olmaktan uzaktir. Turner (47)

rittieli:

“Mistik oluglardan ya da gi¢lerden referans alan inamiglardan kaynaklanan
durumlardaki — giin{imiiz rutinlerinin diginda- bigimsel davraniglar.” (Turner, 1967, s.3)

olarak tanimlar ve ritiielleri olusturan dgeleri tablolastirir (Cizelge 1.1).



Cizelge Ek-1.1. Ritiieli olusturan &geler (47)

Nitelik Aciklama
Icra edimis, cisimlendirilmis, temsil | Sadece  sSylenmemis ya da
edilmis, davranigsal. diigiintilmemis

Bicimlendirilmis, stilize edilmis.

Siradan veya siislenmis olmayan

Tekrar eden, agdali, ritmik.

Tekil veya bir kez i¢in olmayan.

Kollektif, adet haline getirilmis, oy

birligi olan.

Kisisel ya da 6zel olmayan.

Bir modele gore yapilan, degismez,
standartlastiniims, basmakalip,

tekrarlanan, diizenlenmis.

Aninda uydurulmamus, tuhaf ya da

spontane olmayan.

Geleneksel, arkaik, baglangigta var

olan.

Kesfedilmis ya da yakinda olmayan.

Derinden hissedilen, duygu yiiklii,

anlaml, ciddi, ¢cok degerli bulunan.

Onemsiz ya da ylizeysel olmayan.

Yogunlastirilmis, ¢ok katmanli. Apagik olméyan, yovrum- ‘gerektiren.

Sembolik, referans alan.

Milkemmellestirilmis,ideal, idealize | Uzalagilan, ‘basarisiz olarak

edilmis, saf. | elestirilemeyen.

Dramatik. Tutarsiz ya da agiklayici, smirsiz ya
da ¢ergevesiz olmayan.

Paradigmatik. Hem  diger ritiielize olmamisg
eylemleri hem de diger tdrenleri
model almada basarisiz olmayan.

Mistik olarak herseyin iistiinde, dini, | Diinyevi olmayan.

evrensel.

Uyarlanabilir, fonksiyonal. Saplantili, nevrotik olmayan.

Bilingli, kasith.

Bilingsiz olmayan.
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Tiirk Dil Kurumu (1998) s6zIuigii ritlieli “ayinle ilgili” s6zilyle karsilar. Tiirkge’ deki
anlami da Turner’in tanimini dogrular. Turner’in yukaridaki tanimi sonrasinda;

“...diger disiplinlerdeki arastirmacilar, dinsel olmayan eylemlerin de ritiiel tanimi igine
girebilecegini belirtip, bunlarla birlikte dinsel ritiielleri de igeren bir tanim aradilar”
(Humphrey and Laidlaw, 1994,s.65).

Lawson ve McCauley dini, insaniistii giigler fikrine baglilig1 gerektiren inaniglarin
paylasim sistemi olarak tanumlarlar (48). Kutsallik ise, Rappaport’ a gore, inananlar

tarafindan sorgulanamayan dogruluk derecesidir (49).

“Goethe, kutsal olan nedir? diye sormakta ve bunu ruhlan birlestiren seydir diye
yanitlamaktadir. Bu anlamda kutsalligin gerek insanlarin toplanma yeri gerekse kendi
basna bir amag¢ olarak mimarligin ilk nesnelerinden birini olusturdugunu
sOyleyebiliriz.” (Hegel, 1983, 5.29)

Berger ve Luckmann’a gore, birgok bigimsel hareket, sosyal olarak sorgulanamazi
yahut kiiltiirel olarak varsayilani temsil ya da refere eder (50).Varsayilanlar ya da
sorgulanamaz olanlar, dinsel de olabilir, olmayabilirde. Mistik giicler ve ruhani
diinyanin zorlamasi ile de yapilabilir, yapilmayabilirde (50). Bunlarin diginda
sorgulanamazlik, bir otorite sistemi, politik ideoloji veya benzerleri tarafindan da
dayatilabilir. Eger ritliel, ideoloji yada toplum hakkinda varsayilan durumlan refere
‘eden ya da deginen bigimsel hareketler biitiinii olarak disiiniiliirse, dinsel ritilel kavrami

bu fikirle ¢atismaz.

Ritiiel aragtirmalart yapanlar, aslinda ritiielin iki ucu oldufunu belirtirler ve
arastirmalarinin ydnlenmesine gore bu iki ugtan birisini segerler. Dinsel ritlieller ve
dinsel olmayan ritiieller. Bu davranis bigimleri ister azametli dini yapilarda ger¢eklesen
simgesel anlam tasiyan ve biiyiik kalabaliklarla gergeklesen dini torenler olsun ya da
giinliik hayatta gerceklesen bireysel, sagma, rutin eylemler olsun ritliel adiyla
anilmuslardir.
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Ritiiel igerisinde yapilan seyler (yemek yemek, yikanmak, sunmak vb.) ve ritiiel
anlaminda yapilan seyler (dua etme, statii degistirme, kutlama vb.) ayni zamanda ritiiel
olmayan yollardan da yapilabilir. Fark nedir? Birbirlerinden farkli durumlar ve eylemler
rittielize edilebilir. Eger ritiielize edilmis eylemle edilmemis eylem arasindaki fark:
anlarsak, bu 6zel durumlarda sakli anlamlari da gorebiliriz. Bir eylemi ritiiel olarak

yerine getirdiginizde ne olur? Onlan ritiiel yapan ritiiel eylemler nelerdir?

Humphrey ve Laidlaw, ritiielin, her ¢esit eyleme uygulanabilecek (tatbik edilebilecek)
bir durum oldugunu sdylerler (24). Ritiielizasyon, normal amagh insan eyleminin 6zel
degisimiyle baslar. Bu 6zel degisimin mutlaka bilingli bir sekilde olmasi da gerekmez.
Davranis bigimleri yazﬂl olmayan kurallarla da dikte edilebilir ki bu durum ¢ogu zaman
bilingsizce gerceklesir. Bu durum aslinda aligkanlik haline gelen davranis sekilleri olarak
da agiklanabilir. Zamansiz olarak gelisebilen bu durumlar bilingli kararlar gerektirmez.
Hafizanin belirli bir noktasinda daha Onceden yer etmis davraniglar sosyo-kiiltiirel
yaptya bagli, ani olarak ortaya gikabilirler ve aligkanlik haline gelebilirler. Bu degisime
maruz kalan eylem bir ritiiel eylemi olur. Bu durumda ritiiel, hafizanin fiziksel yonii
olarak tanimlanabilir. Ritiiel eylemi kollektif olarak uygulanabildigi gibi bu tlirden bir
birlikteligin hafizada olusturdugu anlamla bireysel olarak da uygulanabilir. Bir gok
sosyolog ev kadmnin giin i¢inde evde gergeklestirdigi davranis dizgesini ritiiel olarak
tamimlar. Ritiiel eylemi, ayni: zamanda dinsel, uzmanlar tarafindan uygulanan, diizenli

olarak icra edilen, sosyal buyruklan ifade eden bir eylem olabilir ya da olmayabilir.

O halde ritliel kavrami, dini ve kutsallify igine alan bir tanim gerektirir, dine veya
kutsalliga bagli olan degil. Yukarida bahsedilen tiim bu ritliel tanimlarina bakarak
ritiieli; toplum, yasayis, din ya da ideoloji hakkinda onceden kabul edilmis ya da
edilmekte olan kavramlarin, insan hareketleri, davramglar veya eylemleri tarafindan
tekrar eden temsili ve gevirisi olarak tanimlayabiliriz. Bu tezde ritiiel, sosyoloji
agisindan bu tanimla anilacaktir. Bu tanimi Turner’in yaptigi gibi tablolagtirmak
(Cizelge 1.2) da miimkiindiir.



Cizelge Ek-1.2. Ritiiel olusturan &geler

Nitelik

Agiklama

Temsil edilen.

Sadece sdylenmeyen.

Davranigsal. Harekete dokiilen.

Tekrar eden.

Ritmik.

Kollektif. Kollektif olarak icra edilebildigi gibi,

kollektif bir bilingle bireysel olarak

da ortaya ¢ikar.

Geg¢misten referans alan.

Kabulleri olan.

Onceden kabul edilmis yahut

edilmekte olan.

Uyarlanabilir. Kendini yenileyebilir.

Fonksiyonel.

Cok katmanli. Bir arada birgok duygu ve diigiinceyi
barindirabilir.

Bir modele gore yapilan, standart.

Anlamli.

Deneyimleri aktaran.

Seyredilen.

Hatirlatma amagli. Hafiza ile ilgili.

Zamandan ve yerden bagimsiz. Farkli zamanlarda farkli bigimlenmis
yapi tiplerinde goriilebilir.

Yogunlastirilmas.

Sembolik.
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Rittiel davranislar bu ¢izelgedeki tiim niteliklere sahip olmak zorunda degildir. En genel
anlamda ritiiel, kollektif, tekrar eden , hafizaya yonelik, davranigsal ve sembolik olma

niteliklerini barindirmak zorundadir.

“Douglas, sosyal topluma gore, ritiielin dilden ve kelimelerden daha 6nemli oldugunu
belirtir. Kutsal veya diinyevi, biiyllk seremoniler ya da giinlitk davramslar: bunlarin
hepsi kesinlikle ritliel siireci i¢in uygundur ¢linkii, ritiieller yeni gelismelere uyum
saglamaya yeteneklidirler. Douglas’a gore, sosyal gerceklik ritiiel eylemler olmadan var
olamaz, oysa birisi bir bilgiyi onu ifade edecek kelimesi olmadan da bilebilir. Ritiiel
eylemleri canlandirmak, deneyimleri yaratir ve hafizay1 destekler.” (Mare ve Vos,
1993,5.10)

Ritiielize edilmis eylem “belirli amaglar icermez”; s6yle ki insanlar ritiieli
gergeklestirirken belli niyetler igerisinde olsalar bile, bu durum —normal hareketlerde
oldugunun aksine- yaptiklar1 hareketin bigiminin, yapanin niyetine bagli oldugunu
gostermemektedir. Ritlielize edilmis eylem “sartlara baglanmistir”, Oyle ki; insan
eylemlerinin stirekli akisi igerisinde farkli olusumlar g@sterebilirlerken, varliklari, baz
kurallara gore diizenlenir. Ritiielizasyon, bir eylemi olusturma bi¢imi oldugu ve bu
nedenle nesnel oldugu kadar 6znel bir olgu olarak da adlandinlabilecegi i¢in, bu iki olug
bigiminden daha fazlasini gerektirir. Hareket olarak Syle bir niyet gerektirmektedir ki;
bu yukarida bahsedilen durumu olusturmak {izere, niyetsiz olarak tanimlamay:
beraberinde getirmek zorundadir. Bu durum celiskili goziikebilir fakat biiyiik Snem tagir.
Ritiielistik davranmak bir hata ya da bir dikkatsizlidin sonucu degildir. Ritiieli
canlandiran insan, daha onceden var olan bir ritiieli gergeklestirmeyi amaglar. Bu
kosullarda davramigin sahiplerine bile yabanci, sanki kendi edimleri degilmiscesine
olusan bir eylem gergeklesir. Bu tiir hareketler kendi tarihleri ve karakterleriyle tanimh
ve miinferit varoluslar olarak algilandiklarmdan dolayi, “ilkel” ve “birincil” olarak
adlandinlirlar. Bunlar, canlandiranlar tarafindan bile yabanci hissedildiklerinden dolay1,
onlara “farkli anlagilabilir” demek de miimkiindir. Bu da bizi 8yle bir noktaya
getirmektedir ki; bunlarin daima, davranis sahiplerinin niyetleri, eg§ilimleri ve

inanglarina bagl olarak yeniden 6ziimsenmeleri miimk{indiir.
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