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Insanlar yasamlar1 boyunca cevresel kosullardan korunmak icin ortiinme ihtiyact duymustur.
Kosullarm ve iklimlerin degismesi giysiyi cesitlendirmistir. Ortiinme ihtiyac1 giyinme kavramina
doniismiistiir. Kosullar ve sinifsal statiiler giysilerin de farklilasmasina neden olmustur. Giysi insan igin
bir ifade aracina, kimlige dontismiistiir. Tasarlanan ve bireyin benligine hitap eden giysiler kisiye 6zel
olmustur. Sanayi devrimi sonrasinda hizla artan hazir giyim ihtiyaci tasarimcilarin yol ayrimina olanak
saglamistt. Bu istekler beraberinde haute couture ve giyilebilir sanata zemin hazirladi. Tasarimcilarin
ekol ve akimlardan etkilenmesi, tasarimlarina yansimaktaydi. Tasarimcilarin sanatgilarla ortak paydalarda
bulugmasi, tasarlanan kostiimlerden de gozlemlenebiliyordu. Arastirilan bu tez kapsaminda hemen
hemen her donemin sanat akimda, giysi de cesitli rollerde karsimiza g¢ikmaktadir. Dada akimi ve
kavramsal sanat akimindan ¢ikan kivilcimlar giysiye sigramig ve onu bir performans sanatgisinin kostiimii
haline donistiirmiistiir. Bu doniisiim Oylesine giiclitydii ki giysi Kimi zaman sanatgiya sanatci ise giysiye
doniismekteydi. Onceleri hazir bir nesneden ibaret olan bu nesne (giysi) artik sanatin nesnesi olmustur.
Akimlarin ¢izgi, renk ve formlar iiretilen kostiimlerde yer almis adeta giyilebilir birer sanat eserine
donligmiistiir.

Bu tez ¢alismasinda moda tasarimcilarinin ilham kaynagi olan sanat eserleri ve basta kiibizm
olmak iizere akimlar incelenmektedir. Literatiir taramasiyla moda tasarimcilarinin etkilendikleri sanat
akimlar1 irdelenerek, bulgularla bu etkilerin tasarimlarina nasil yansidigimin saptanmasi amaglanmistir.
Bu baglamda tezin kavramsal ¢ercevesinde sanat akimlarindan bahsedilerek moda tarihinden 6rnekler
verilmistir. Sonug olarak bu tez ¢alismasinin sanat ve modanin birlikteligi ve iliskisi agisindan literatiire
eklenmesi ve bu konu baglamimdaki birgok arastirmaya 11k tutacak bir kaynak olmasi amaglanmaktadir.
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People have felt the need to cover themselves to protect themselves from environmental
conditions throughout their lives. Changing conditions and climates have diversified the clothing. The
need to cover has turned into the concept of dressing. Conditions and class statuses have also caused
differentiation of clothes. Clothes have turned into a means of expression and identity for people. The
clothes designed and appealing to the personality of the individual have been personalized. The rapidly
increasing need for ready-made clothing after the industrial revolution allowed designers to cross the
road. These demands laid the groundwork for haute couture and wearable art. The designers' influence
from schools and trends was reflected in their designs. The meeting of the designers with the artists on
common grounds could also be observed from the designed costumes. Within the scope of this researched
thesis, we see clothing in various roles in the art movement of almost every period. Sparks from the Dada
movement and the conceptual art movement spread to the garment and turned it into a performance
artist's costume. This transformation was so strong that the garment sometimes turned into an artist and an
artist into a garment. This object (clothing), which used to be a ready-made object, has now become the
object of art. The lines, colors and forms of the movements took place in the costumes produced and
turned into wearable works of art.

In this thesis, works of art that inspire fashion designers and movements, especially cubism, are
examined. By examining the art movements that fashion designers are influenced by, it is aimed to
determine how these effects are reflected in their designs with the findings. In this context, in the
theoretical framework of the thesis, art movements are mentioned and examples from the history of
fashion are given. As a result, it is aimed that this thesis study will be added to the literature in terms of
the coexistence and relationship of art and fashion and to be a source that will shed light on many
researches in the context of this subject.

Keywords: Haute Couture, Fashion, Art, Object of Art, Designer
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1. GIRIS

Sanatta nesne, hemen hemen her donemde cesitli yaklasimlar dahilinde ele
almmustir. Siirekli degisen, doniisen, bi¢im ve kavram olarak ¢esitlenen bir dge olarak
gerek klasik resimde geleneksel baglarla gerekse yeni bir sanatsal dil olarak g¢ikan
akimlarda donemsel 6zelliklerle 6ne ¢ikmis; sanat eserinde belirleyici bir unsur olarak
sanat¢inin olmazsa olmazlarindan olmustur.

Afsar Timugin’e (1984) gore; “Nesne karsimizda bulunan, goriistimiize acik
olan, diisiinen Ozneye karsit olarak disiiniilen sey. Bilgisine ulasabildigimiz her
gerceklik” tir (Unay, 2015, 5.185).

Belli bir agirhigi, hacmi ve rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, objedir. (TDK)

Gelecekgilik, Izlenimcilik, Kiibizm, Gergekgilik, Romantizm, Dada gibi akimlar
degerlendirmeye alindiginda gesitli doniisiim ve degisimleri gormek miimkiin olacaktir.
Sanatginin driinleri degerlendirildiginde nesnenin yerini bazen 6zneye biraktigi kimi
zaman ise 0znenin yerini korudugu gozlemlenir. Nesnenin kullanimi1 bazen dogrudan
bazen dolayl1 yollardan olmustur. Nesne onu ele alip harmanlayan yaraticisi i¢in duygu
durumlarinin disa vurumundan ibarettir. Romantik sanat¢ilar da bu disa vurumda
nesneyi ara¢ olarak goérmiislerdir. Francisco Goya'nin “3 Mayis” tablosu Fransizlarin
1808°de Madrid’i isgali sirasinda Napolyon’un ordusuna direnen “Beyaz Gomlekli”
figlirtinde bu ifadeyi somut haliyle gérmekteyiz. Figiir bu eserde direnisi, baskaldirisi
sembolize eder. Empresyonistler igin bir baska yenilik de ortaya ¢ikan objenin bir iiriin
olarak algilanmasini saglamaktir. Burada nesne kendi basma agirli§i olan somut bir
ifadeye doniiglir. Kilin yogrularak heykele dosiimii yolculugundaki gibi sanatgi
nesnesini esere evirir. Bu noktada ele aliman sadece bir ‘heykel’ degildir, ortaya
c¢ikarilan artik bir sanat eserinin nesneye doniisiim siirecidir. 1960’larda boy gdsteren bu
akimlar ve diisiince sistemleri ile nesne farkli bir degiskenlik kazanmistir. Nesne farkl
kullanimlara tabii tutulmustur. Kimi zaman direk salt nesne halini almistir, kimi zaman
pargalanarak ya da hi¢ ele alinmadan kullanilmistir. Dénemin niteliklerini belirtmek
adina nesne, tiirlii alt metinlerde degerlendirmistir. Nesnenin bilinen kalibinin digina
cikilarak farkli formlar kazandirilmaya gayret edilmistir. Paul Cezanne, objeleri yiizey
tizerine uygularken geometrik sekillerden yararlanmistir. Cezanne’in bu yaklasimi
formlarin realitesinin gdsterimini hedeflemistir. Bu duygu, objenin formunu Kiibistler
adina irdelemenin yol haritasina donligmiistiir. Kiibist sanat¢ilardan Pablo Picasso,

Albert Gleizes, Jean Metzinger formlar1 deforme ederek sekillendirirler. Kiibist



sanatcilar, obje iizerinde gelistirdikleri bu serbest bicimlendirmeyi deneysel tablolarina
da yansitmislardir. Nesnenin dondstiiriilebilir formu sayesinde yaraticilar aktarimlarini
sahip olduklar1 akim ve felsefi goriisler dogrultusunda ifade edebilme serbestligi
yakalamustir.

Duchamp tam da bu noktada Dadaci bir refleksle hareket ederek burjuva
toplumunda degismez bir deger olarak yerlesmis olan burjuva sanat algisini ve onun
iktidar bi¢imlerinin her tiir tezahiiriinii parodik bir kars1 koyusla yikmaya yoneldi. Yeni
sanatin1 hem ikonik ve yikilmaz bir deger olarak goriilen geleneksellesmis resim/sanat
algisin1 s6z oyunlariyla parodilestirip degersizlestirmeye hem artik yalnizca giindelik
nesnelerden olusturup hazir nesnelerle sanatta ve hayatta yeni bir yarilma iizerine
kurgulamaya bagladi. Duchamp i¢in bu yarilma hareketinin anlamsal ifadesi, diisiinceyi
harekete gecirecek bir sanat yapmakti. Artik sanat veya sanat¢i, alimlayicinin goziine
hitap eden bir “iirlin ve zevk nesnesi” yaratmaktan dnce zihnine hitap edecek kavram ve
anlam yaratmali; yerlesik zihinlere ve diisiincelere saldirmaliydi. Oyle de yapt1 (Biilent,
2016, s.138).

Picasso’nun ve Paul Cezanin tabulari yikma egilimi Marcel Duchamp’i
etkilemistir. Big¢imler ve kavramlar {izerine yeniden diisiinmemizi saglamigtir. 1960’
yillarda feminist hareketlerin yasandigi donemde sanatcilarin ¢esitli giindelik
nesnelerini sanata dahil etmesi ve bu eserleri sergilemesi nesnenin ifadesini giiglii
kilmigtir. Sanatgilar kimi zaman bir battaniyeyi kimi zaman bir ayakkabiy1 veya giysiyi
sergilemislerdir. Giysi nesnesi 1960’larda kavram sanat1 ile duygularin ve fikirlerin
paylasim araci olmustur. Obje, kavram sanatini yaratan nesnenin ¢iktis1 olmustur.
Glinliik literatiirde sadece giysi malzemesi olarak ifade edilen {iriin, sanatin icerigine
taginarak farkli bir boyut kazanmistir. Endistri iirlinii hali ile kabul gdren bu
malzemenin sanat¢1 tarafindan eserlerde kullanilmasini bu {irlinlerin bireylerin
kimlikleri, renkleri, yasayis sekilleri, ekonomik olgular1 yansitmasi saglar. Tablolarim
yaratirken bireyin benligini ve diisiince sistemini temsil eden objeleri kullanan
sanatcilar; kisinin hicligini, boslugunu sembolize etmislerdir. Giysi nesnesi bedeni igaret
eden, bireyin yasantisini, benligini yansitan hayat gorlisiinii ifade etmistir. Bununla
birlikte performans sanat¢ilarinin seyircilerle gerceklestirdigi interaktif gosterimlerde
karsilikli deneyimlerinin giydigi yolu ile paylasildigi goriilmektedir. Sanatgilar giysi
nesnesini kullanarak sadece kendi diisiince ve ekollerini yansitmaktan ziyade toplumun
ve sistemlerin bireyler iizerinde olusturdugu olumsuz kosullarin aktarimi halini de

almistir. Endiistri devriminden sonra hizla artan giyim ihtiyacinin karsilanmasi i¢in



makinelesen donemde tasarimcilarin estetik yaklasimlari ve yiiksek terzilik becerileri ile
sanat ve giysi tasarimini birbirine yaklagtiran egilimlerde bulunup kendilerini sanat¢1
olarak yorumlamislar ve yaptiklar1 tasarimlari eser olarak sunmuslardir. Bu yaklasim
beraberinde tartigmalar getirmistir. Kimi elestirmen zanaat olarak degerlendirmis,

kimisi de tasarimcilarin bu yaklagimini desteklemistir.

1.1. Sanatsal Yaratimda Duygularin Temsili Olarak Nesne

Insan var oldugundan beri yasamsal déngiide dogayla i¢ i¢e yasamanin vermis
oldugu gerekliliklerden otiirli daima nesneler iireterek yasamini idame ettirmenin
yolunu bulmustur. Bu nesneler, daha sonra ihtiyaclara gore belirginlesmis ve artik
ihtiyaclar dogrultusunda sekillenmistir. Onceleri gevresel kosulara karsi koyabilmek
amaci ile tasarlanan nesnelerin kisinin ihtiyaclarina gére degisim gostermistir. insanin
nesne Uretimi sosyal yasamindan politik yaklasimima kadar birgok alan hakkinda
ipuclart vermektedir. Objeler toplumlar ve insanlarin arasinda gecen doniisiimlerinde
sireclerini kapsamaktadir. Kisiler i¢cin 6zel bir anlam veya igerige sahip bir objenin
sanata dahil edilmesi Yunan sanati ile baslandig1 bilinmektedir. Nesnenin sanat nesnesi
olarak deger ve estetik kriterinin kirildig1 daha o dénemlerde goriilmektedir. Romantizm
in de Katkilariyla sanatta aranan sanat dis1 nesnelerin kesfinin 19.yiizyilda doruk
noktasina ulastigi bilinmektedir. Insanlarin normal yasam akisindan aldiklari anlarmin
ve objelerinin sanatta dahil edilmesi, sanat¢ilara gercek hayattan edindikleri nesneleri
sanatta kullanma o0zgiirliigii tanimistir. Nesneler, sanatgilarin duygusunu ve yasam
kosullarin1 sanatsal bir bi¢gimde anlatabildikleri bir dilin temel unsuru haline
donligmiistiir. Sanatgilarin  duygu yogunlugu ve degiskenligi bu nesnelerinde
cesitlenmesine olanak saglamigtir. Sanat¢1 duygularinin aktarimi igin kullandig1 nesneyi
Oylesine dogru se¢gmelidir ki bu nesne, sanat¢inin kullandig1 teknik ile bigim ve igerik
acisindan vermek istedigi duygu durumlarini yansitabilmeli. Ayrica sanat¢i sectigi
objenin de ¢evreledigi sinirlara hakim olmalidir. Giindelik yasamdan alinan nesnenin
sanat¢iya verdigi duygunun seyirciye de aktarimi 6nemlidir. Bu nesne hayatin bir gorsel
yansimasidir. Sanat¢i sectigi nesne ile izleyiciyi bulusturabilirse o zaman ortaya
interaktif bir tutum ¢ikar. Bu da seyirciyi nesneye karst daha da yaklastirir. Sanat insana
0zgl bir etkinliktir ve deneyimlenmis hislerin suurlu bir bicimde dogadan edinilen
ifadelerle yansitilmasidir. Bir sanat nesnesinin, duyguyu aktarma giicii ve seyircinin de

bu sanat eserine olana yaklasimi tiim bu etkinligin birer parcasidir. Birer etkilesim araci



olarak goriilen nesnelerin kiiltiir tasimaciliginin disinda bir iletisim aygiti olaraktan
bilinmektedir. Kisinin kendi i¢ diinyasi ile dig diinyasi arasinda bir ileti niteligindedir.
Kisinin i¢ ve dig diinyasi arasinda bir kanal niteligi géren bu nesneler kimliginde
temsilidir. Nesne artik sanatg¢1 i¢in doniistime acik bir pozisyona sahiptir. Sanat¢1 onu
hangi duygu ile bir arada verse nesne ona hizmet etmektedir. Eski anlamin1 yitirmistir.
Nesne sanat¢i i¢in anlamsal agidan i¢i bos birakilmig bir sozciik gorevindedir.
Sanat¢inin  anlamlandirdigt  bu sozciikler kendi yasantisindan da ipuglarimi
barindirmaktadir. Alisilagelmis sanatin kaliplarini yikmayi amaglayan ve sanat disi
olarak kabul edilen hazir nesneyi sanatgilar kullanarak yeni bir durus sergilemislerdir.
Sanatgmnin dis diinyayr algilama ve yansitma bigimleri nesnenin kullanimi ile
farklilasmistir. Nesneye olan tutumda degismistir. Bu tutum ve yaklagimlara sosyal
diizendeki dontsiimler, politik olusumlar, ekonomik, bilim ve teknoloji gibi
diizlemlerdeki biiylimeler de etki saglamistir. 20.yiizyilda kullanilan nesnelerinin
amaglarmin disinda kullanimi tiretim ile tilketimde de yanki uyandirmistir. Bigim ve
anlamsaligin yerini goriis ve kani almistir. Bigimsellik nesnenin kullanimi ile artik
sanatsal bir devinime donilismiistiir. Alisilagelmis malzeme ve aktarim bigimlerin
disinda yeni formlara doniisen, degisik iirlinlere yer verilmistir. Bu yeni malzeme farkl
tekniklerinde agiga ¢ikmasini saglamistir.

Endiistri devrimi sonrasinda toplumda olusan ihtiyag¢ krizini karsilamak amaci
ile gelisen yeni malzemeler ve lirlin kollar1 sanatgiya yeni nesneler sunmustur. Sanatg1
kendi sozciik siizgecinden gecirdigi bu nesnelere yeni tanimlalar getirerek yeni bakis ve
ifade bigimleri yaratmistir. Sanat¢inin elinin degdigi nesneler yeni karsiliklar bulmustur.
Kimi Sanatg¢1 giindelik yasamdan edindigi nesneye yeni anlamlar yiiklerken, kimisi de
nesnenin anlam biitiinliiglinii hi¢ bozmadan direkt salt hali ve anlami ile kullanmistir.
Bu kullanim sekilleri sanatginin nesnelere yiikledikleri zihinsel faaliyetlerinde
gostergesidir. Sanat¢ilarin sanatin bi¢imselligi tizerine 1920’ li yillardan giliniimiize
kadar smirlarim1  zorladiklar1 gdzlemlenmektedir. Icerik ve bigimin geleneksel
yaklasimlarin disinda giindelik hayatin nesnesinin sanatin nesnesi olarak sanata dahil
edilmesi dinamikleri giindelik yasama yonlendirmistir. Deger algisin1 yikan bu tutum

sanatcilara 6zgiir bir tavir yiiklemistir.



1.2. Birey ve Obje iliskisinde Etkin Pratik Olan Giysinin Sanata Dahili

Sanat objesini yaratan Uriinlerin felsefi yaklagimina ulastigimiz c¢agimizda,
fabrikasyon malzemesi olarak nitelendirilen driinler sanatgi ile farkli bir boyut
kazanarak ifade edilmek istenen duyularin, disiincelerin tasiyicisi konumuna
yiikselmistir. Insanlarin smifsal farklhiliklarii ve cinsiyet ayrimlarmi giysi nesnesi
lizerinden sergilemesi ge¢misten beri goriilen bir davranistir. Insanlar diisiincelerini,
kimlik ve politik yaklagimlarim1 sembolize eden giysileri segerek duygu ve
diisincelerini giysi araciligiyla goriiniir kilmaya calismistir. Kimi zaman da giysiler
bireylerin gosteri toplumunda, olduklar1 degil olmak istedikleri kimliklere
biirlinmelerini saglayan ve siifsal farklar1 yansitan birer gosteris aracina dontigmiistiir.

Giinlimiiz sanat incelemelerinde giysilerin de bir sanat gostergesi halini aldigt,
izleyici ile karsiliklt bir etkilesim igerisine girdigi goriilmektedir. Bu noktada giysi
bilinen gorevlerinin diginda farkli boyutlara biiriinerek fikirlerin aktarilmasi igin bir
temel noktas1 olmustur. Giysi bireyler arasindaki kliselesmis gdoriintimlerden
uzaklasarak sinirlarin yeniden ¢izilmesi hususunda etkili olmustur. Bu dogrultuda giysi
taniminin siire¢ igerisinde benlik, konum, fikir ve yaklasim gibi durumlar aciga
cikarma niyeti ile kullanilmas1 olarak da ifade edilebilir. Baslangicta giyim, insanlarin
dogadan ve cevresel etkilerden korunma niyetiyle ortlinme isteginden dogmustur. Bu
olgu zamanla sanatin ve estetik yaklagimlarin giysiyi sanata dahil etmesiyle degiskenlik
gostermistir. Endiistri devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan makinelesme g¢aginda tekstil
alaninda yogunlasmalar baslamistir. ilk etapta cesitli gevresel kosullardan sakinma
ithtiyacin1 temsil eden giysiler zamanla farkli bir boyutun temsiliyetini {istlenerek
bireyin sinifsal degerini aciklayan bir 6ge haline gelerek giicli sembolize etmistir. Giysi,
kimliklerin ve benliklerin onu kullanan bireylerin temsiliyeti haline doniigsmiistiir.
Giysi, bedenin sinirlarini asarak geleneksel yaklasimlarin 6tesinde kavramsal seklin
dogusunu ifade eder. Bu tez ¢alismasinda giysi nesnesi kavramsal sanat cergevesinde
sekil, form ve obje olarak yeniden analiz edilerek degerlendirilmistir.

Giirler ve nesneyi irdeleyen sanatcilar i¢in Merleau-Ponty’in felsefesi giysi
adina oncii bir deger olmus, nesneler ve bedenin ayni kumastan var oldugunu bedenin
yansimasini nesnelerle gergeklesmesi gerektigini vurgulamistir. Bunun disinda bedenin
goriinmeyen gizil alanlarinin transparan edilmesi gerektigini vurgular. (Glirler, 2016,
5.103-124). Bu ifade ile viicudumuzun idealler diinyasinda bireylerin genis bir bakis
acisi ile salt bir objeden daha fazlasi olduguna dikkat ¢ekilmistir. Bedenin nesne olarak



kavram sanatinda karsilik buldugunu sdyleyebiliriz. Giysi viicudumuzun devinimlerine
yer veren bir biitlinliiktiir.

Seyirci ve eser arasindaki obje bagimi irdeleyen Ponty, seyirciyi pasifize
konumundan uzaklastirtp interaktif bir konuma getirmektedir. Evrenin nesnesine
odaklanmis, diislinebilen bir varliga doniistiirmiistiir bu baglamda giiniimiiz sanatinda
giysi altyapili beden sanati ¢esitlerinde viicudu saran realiter malzemeden bahsedilir.
Birden fazla tan1 araciligiyla birey ve obje iliskisinde etkin pratikler saglanir. Ponty ’in
“The Primacy of Perception” (1964) adli makalesinde kumasi viicudumuz ve simirlar
kapsaminda biitin duygu ve diislincenin bagdastirict bir metafor bigiminde
degerlendirmis, bedenin yapisini diinyanin yapisi ile birbirine dayandirarak, nesne
seklindeki giysiye orijinal bir soluk getirmistir. Viicudu gevreleyen giysi, kisilik ve
seyler ile bireyi farkli gorsellige ulasmasinda kusursuz bir form belirlemeyi hedefleyen
bir amaca donilismiistiir. Giysi nesnesinin kullanim1 hem sembolik yaklagim agisindan
hem duygularin ifade bigimi bakimindan sanatgiya sunmus oldugu pratikler sayesinde
eserinin bir parcasi haline gelmistir. 1960’lardan sonra Oonem arz eden kavramsal
yonelimler ile giysi ve objeler sanatginin terclimani ile materyali haline gelmistir. Giysi
nesnesi pragmatik duygusundan arinarak indeks Olgiitiine biirlinlip sosyal kademeleri,
benlikleri sembolize etmektedir. Pop sanatinin yiikselisinin yasandigr donemlerde New
York’ta eski Amerikan baskani John Fitzgerald Kennedy’nin suikasti sirasinda (22
Kasim 1963) Jackie Kennedy nin iizerinde bulunan pembe Chanel takim o ana taniklik
eden birgok insan ic¢in Fitzgerald Kennedy’nin suikastini hatirlatan bir nesneye
dontigmiustiir (Resim 1).

Burada giysi artik toplumsal bir olay1 ve siddet duygusunun temsili haline

gelmistir. Sembolik bir degere dontiserek anin imgesi olmustur.



Resim 1. John Fitzgerald Kennedy’nin suikasti, 1963

Biitiin giysiler sahibi oldugu kisi hakkinda temel frekanslar1 barindirdigini ve o
kisinin aurasinin temsiliyetini sembolize ettigini sdylemek miimkiindiir. Alisagelmis
nesnelerin yerine tiilketime maruz birakilmis giysiler, bir dnceki donemlerin izlerini
tasiylp yasantilarindan ipuglart saglamistir. Sanat¢ini tuvaline ve sanatina yansiyan
hazir nesneler; sanat ve birey, birey ile toplum, 6lim ile yasam gibi durumlar
kiyaslamistir. Giysi belli form ve sinirlari olan cansiz bir varlik olmaktan ¢ikip gegmisin
bir disa vurumu ve amimsaticist haline gelmistir. Seyirciyi diisinmeye ve kendi
anilarina siiriiklemeye baslamistir. Feminist sanat akiminda da 6nemli bir yere sahip
olan giysi nesnesi bir ifade bicimine donlismiistiir. Sanatin farkli pratiklerinde
kullandig1 giysi nesnesi, kavramsal sanatin sanata empoze edilmesi ile beraber devinim
kazanmistir. Cagdas sanatta birden fazla sanatciya 1s1k olan baslica ekollere dayanan
yapisalcilik ve fenemoloji ile yeni anlamsalct sanatgilarin eserlerinde giysi, yiikselisi
yakalamigtir. Bu baglamda viicudu gevreleyen sinirlari olusturan giysi, Postmodern
donemde ve ideallerde yerini almistir.1960°l1 yillardan itibaren sanatsal ifadelerde
kullanilan giysi nesnesi onceki donemlere gore daha ¢ok kullanilmaya baglanmistir.
Heykel, resim sanat1 ve baski gibi disiplinler arasi sanat pratiklerinde kullanilan giysi

nesnesi eserlerin ortak paydast haline gelmistir. Bu baglamda 1960 ve sonrasi giysi



nesnesini sanat nesnesi haline doniistiiren sanatgilarin  sayisinda artis  oldugu
sOylenebilir.

90’11 yillarda feminist hareketinin basladigi donemde kavramsal sanata ilgi daha
fazla artmistir. Feminist kadin sanat¢ilariin bu donemde siklikla bagvurdugu giysi
nesnesi, aslinda ¢ok da uzak olmadiklari, manen tanidiklar1 formlara sahip olan bu
nesneyi (giysi) duygularinin ve disiincelerinin aktarim aract olarak kullanmaya
basladiklar1 goriliir.

Mira Schor i¢in, kadinlarin yasamlar1 siiresince degisim ve gelisimlerinin
gostergesi olan giysi ve bu degisimi destekleyen bir parga olmustur. Elbise, feminist
sanat¢ilar agisindan sanatsal yaklagimlarinda kadinlarin yasantilar1 yoluyla edindikleri
deneyimleri goriiniir kilmayr amaglamistir. Mira Schor ’un (Resim 2) piring kagidi
metaforu kadinlarin hayatindaki degisim ve doniisiim siirecine atifta bulmaktadir. Schor,
giindelik hayat nesnesini sanat nesnesi haline getirip yeni bir yilizey kesfetmistir. Nesne
burada ylizeye doniiserek diislinsel aktarima zemin hazirlamistir. Sanat¢t piring
kagidini, kadin bedeninin sinirlarini temsil eden forma doniistiirerek bigimlendirmistir.
Kadin ve giysi arasindaki iliskiyi gozler 6niine sermistir. Giysi giyilmeyi bekleyen ve
bir nitelige sahip olmasi gereken nesne fikrinden ayrilmis, viicut bulmasa bile zihinde
olusan kavramlara karsilik gelen bir sanat nesnesine doniigmiistiir (Art Journal, Nina

Felshin, 1995).

Resim 2. Mira Schor, Dress Book, 1977



1970-1980 yillarindaki bazi sanat pratiklerinde giysi, bedenden ayri tutularak
bedensiz bir kimlik ile tanitilmistir. Sadece bedeni ifade etmeyen bedenden uzak tutulan
bos giysiler de kullanilmistir. Giysi nesnesinin sanatcilarin bir metafor aracina doniisii,
toplumsal kaygi ve yontemlerinin aktaricist haline gelmistir. Giysi artik i¢inde beden
olmadan kullaniliyor, aligilagelmis kimliklerden tamamen wuzak tutuluyor; gozle
goriilmeyen bir benlik algist olusturuluyor. Sanat¢1 bu metaforu olustururken
kavramsalliktan yararlaniyor.

Viicut ve giysi baglamindaki sirlar1 ¢oziimleyerek kumasi adeta tenin bir dokusu
haline doniistiiren, camin saydamliini ve gegirgenligini ¢aligsmalarinda kullanan Karen
LaMonte giysiyi cam ile bir metafor haline getirmistir.1990’lardan sonra sanatgi
caligmalarinda cam dokiim teknigini kullanmistir. Kumasin hisleri ifade edebilme
giicliinii kesfederek kalipsiz giysileri cam dokiim heykellerine doniistiiriip disiplinler
arasindan edinimler kazanmistir. LaMonte giysi ve dokunun varliklart ve burjuvalig
sembolize etmenin yani sira birden ¢ok ifadeyi karsilayan bir nesne haline doniistiiglinii
iddia etmistir. Barok ve Ronesans donemlerinde olusturulan heykellerin kusursuzlugunu
ve detaylarini cam dokiim teknigi ile giysi formu iizerinden tekrardan yorumlayip
giysinin transparanligina dikkat ¢ekip bedeni gizlemenin Gtesine tasiyan, kendine has
estetik kaygilar1 yeniden yorumlayan yaklagimlarda bulunmustur. Sanat¢inin tarihsel
referanslarla elbiseyi yeniden yorumlamasi, ge¢misten gilinlimiize sanatta bedenle
birlikte var olmus tekstilin ve tekstil tirtinii giysinin farkli bir sekilde ele alinigini temsil
etmektedir. Giysi sanatgin sdylemi ile diger derimiz ya da toplumsal derimizdir.
Elbiseler bizi c¢evresel faktorlerden ve dogadan korumanin yami sira sosyal alan ile
aramiza keskin bir hat cizmektedir. Giysiler bedenlerimizin maskeleri gibidirler.
Kimligimizi, benligimizi, i¢inde bulundugumuzu sinifsal alanlari gizler. Sanatginin
yaptigi bu giysi formundaki heykelsi yapilar (Resim 3) viicudun tiim detaylarini
kusursuz bir sekilde sunmaktadir. Sanatg1 bu yapitlari ile giysiyi, viicudu saran izler
seklinde yorumlanmistir. Gergek insan boyutlarina yakin yapilan bu eserler boyut ve
form acisindan izleyiciye benzersiz bir haz duygusu sunmakla beraber anitsal bir aura
saglamaktadir. Donuk, kalin ifadelerle tasvir edilmistir. Bu heykelsi giysi forumlari,
izleyicide kirilganlik saydamlik ve yasamin gecirgenligini hissettirmektedir. Kil, hasir,
giysi parcalarinin yaninda sanat¢i bronz ve metallerden de yararlanmistir (Giilseren,

2022, s. 13-14).
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Resim 3. Karen LaMonte. Semi-Reclining Dress Impression, 2006

1970 sonrasinda giysi artik performans ve enstalasyon sanatinda siirekli
kullanilan bir malzeme haline gelmistir. Yoko Ono’nun izleyici karsisinda kendisini
acik hedef haline getirip lizerindeki giysinin makas aracigi ile kesilmesi (Resim 4)
sanatginin izleyici arasindaki sinirlarin kalkmasina sebebiyet vermistir.

Giysiden kesilen her bir parca, biitiinligli parcalayan bir miidahale haline
gelmistir. Sanatginin giysinin sinirlarinin u¢ noktalarinda gezip, bedene yaklasmustir.
Ciplakligin ve kontrol kaybinin temsili haline gelen bu gosteride kadinin kirilganligi
kavramsal olarak incelenmistir. Bu ve bunun gibi g¢alismalarda hedeflenen duygu,
giysiyi seyirlik nesne konumundan uzaklastirip interaktif bir yaklasima tabi tutmaktir.
Tekstil tirtinlerinin vasitasiyla saglanan giysi, yaratim pratikleri ve performans sanati ile
kavramsal sOylemler ile yakinlagtirthp yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasi

saglanmistir.
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Resim 4. Yoko Ono performing Cut Piece at Carnegie Recital Hall, New York, 1965

Ann Hamilton takim giysi ylizeyine yerlestirdigi kiirdanlarla (Resim 5) bireyin
kirilganhigimi, giivensizligini, zirha ve kabuga biiriindiigiinii canlandirmustir. ilk etapta
fotograf olarak sergilenen calismanin ardindan enstalasyon bi¢iminde sergilenmesi
izleyici i¢in yeni bir soluk olusturmustur. Kiirdan ile ortiinmiis viicut ve sandalye,
bireyin benligini gizleme diirtiisiinden hareketle olusmus bir kalkana evrilmistir
(Fineberg, 2014, Cev. Atay ve Yilmaz, s.467).

Bedeni gevresel faktorlerden uzak tutmak adina iretilen ve kullanilan giysiler soysal,
benlik, kimlik, diisiince ve sosyoekonomik yap1 vb. farkli anlamlara karsilik gelmistir.
Fizyolojik ihtiya¢ 6gesi olarak algilanan giysiler, sonradan edindigi gorsel kazanimlarla
etkilesim dili olmustur. Giysi, lizerinde durdugu bedenin kimligini, diisiince altyapisini,
kiiltiirel kodlarini, sosyal yasantisini1 yansitan bir aktarict olmus; form, bigim ve doku

tizerine bilgi vermistir.
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Resim 5. Ann Hamilton, body object series, 1984 / 1991

Hitabina bireyi yerlestiren giysilerin ehemmiyeti, toplumun her déneminde net
sekilde algilanmigtir. Sanat olgusuna malzeme olmus tiim eserlerde karakterlere
giydirilen giysilerin tonlari, bicimleri, c¢izgileri, renkleri sanat¢inin nesne olarak
kullandig1 giysiye yeni yorumlar ve anlamlar katmistir. Bireyin viicudunun estetik
yaklagimlarla resmedildigi klasik dénem tablolarinda giysi, ¢ogu zaman kapsayici bir
nitelik haline gelmistir. Giysi o donemden giinlimiize kadar ayni1 sekilde sanatin birgok
disiplinleri i¢inde de kullanilmaya O6zen gosterilmistir. Plastik nesneler ve tekstil
malzemeleri bigimlendirilebilir, biikilebilir, sekillendirilebilir veya yeni formlara
sokulabilir. Endiistriyel trlinler ¢esitli 6zelliklere sahiptir. Bunlardan bazilar1 su
sekildedir: parlak, cam goriinlimlii, dokulu... Tekstil nesnelerinin sunmus oldugu
plastik nitelikler ve form cesitliligi, sanatgi igin ifade bigimleri olusturmus yeni
yorumlamalar yapabilmek i¢in olanak saglamistir. Kullanilmis veya iiretim fazlasi olan
birgok giysiye yeniden sekil vererek kullanan sanat¢ilardan Nakao Yoshimoto ve
Derick Melander gibi sanatcilar giysi nesnesin her forma kolaylikla girebilme
ozgiirliigiinii kesfetmislerdir. Ozgiin ve estetik giysi nesnesi sanat¢inin elinde yeniden
sekil bulup kendi duygu ve diigiincesinin yansimalart haline gelmistir. Giysiyi
eserlerinde kullanan sanatgilar giysinin temel anlamindan uzaklasarak giysiye soyut

nitelikler kazandirmislardir (Ozkendirci, 2019, 5.681).
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Nakao Yoshimoto eserlerinde (Resim 6) giysi nesnesini giysinin 6nceki sahipleri

ve izleyicilerle kurdugu telepatik bir dil olarak kullandigini agiklamistir.

Resim 6. Naoko Yoshimoto, white coffin used white shirts, 2005

Dercik Melander c¢alismalarinda (Resim 7) giysiyi bloklar haline getirip
toplumun sikigmasina bir atifta bulunmustur. Kamuoyunda insanlar arasinda stirekli
boliinen ve birlesen alanlara metafor gelistirmis, bu sdylemi sembolik jest olarak

anlatmstir.
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Resim 7. Derick Melander, Durmadan Bozulan ve Yeniden Yapilanan, 2017

Gilindelik hayatta giysi nesnesi anlamsal ve mantiksal bicimde edindigimiz tiim
davraniglarimizin ve hislerimizin aynasi gdrevini goriir. Endiistri devriminin
yasamimiza kattig1r yeni degerler sistemi ile geleneksellesmis tiim diisiince ve estetik
deger yargilarimiza son verip yeni iiretim sekillerine ve gelismelere olanak saglamistir.
Gelenege duydugumuz bagliligin zedelenecegi inanci topluma empoze edilmistir. Bu
durum beraberinde bireylerde ve toplumlarda kaygi duygusunun a¢iga ¢ikmasina neden
olmustur. Bu kayginin atesleyicisi sanat ve zanaat tartismasinin yarattigi kaliplagmis
begeni duygusunun kimliksiz nesnelere duyulan hayranliklardir. Bu baglamda
tasarimlar, toplumun tiiketebilecegi nesneler halinde olamamali, bireyde giizel duyu ve
keyif verici haz olgusunun toplumun degerlerinin biitiiniinii saglayan bir alan yaratmali.

Diinyada gelisen sanat akimlarmin sanatgida uyandirdigi duygunun aynist
tasarimcilar1 da uyandirmaya bagladi. Sanat¢inin akimlarla sagladig iliskiyi tasarimcilar
icin de soylemek yanlis olmaz. Endiistri devriminden sonra toplumlari, bireyleri,
sanatgilari etkisi altina alan bu akimlar beraberinde moda alaninda da etkilere sebep
olmustur. Toplumlarda olusan yenilikleri giysi nesnesi iizerinden anlatmaya calisan
tasarimcilar sanatin anlatim giiciinden yararlanmislardir. Tasarimcilarin bdylesine i¢ ice
olduklar1 sanat egilimleri tasarimci ile sanat1 ayrilmaz bir biitiin haline getirmistir. Oyle
ki baz1 tasarimcilar sanat¢i olarak da lanse edilmistir. Bu siire¢lerde moda, tasarim,
giyilebilir sanat ve 6zel tasarim gibi konulara deginmekte gerekmektedir. Bu kavramlar

birbirinin tamamlayicis1 hatta ayrilmaz parcasidir.
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1.3. Moda

Moda kelimesine baktigimizda ilk anlamlandirmalarimi Latinceden aldigimi
goriiriiz. Latincede “medus” anlamina gelen ve tarz kelimesine karsilik gelmektedir.
(Alpat, 2010, s.15-24)

Belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri
diskiinliik: “Moda sandigimiz bir¢ok seylerin hayatin kendi biinyesinden geldigi
anlasilir” (Tanpinar, TDK)

Fransizcada biraz daha olgusal bir yaklagim gdsteren moda terimi “Fagon” yani
yenilestim bicim tarz, bigem olarak belirtilirken Ingilizcede “fashion’’ olarak varligini
stirdiirtir (Waquet ve Laporte.cev. Ergiiden, 2011, s.7).

Moda terimi yalnizca bir giysiye, viicuda veya doneme karisik gelmez; moda
terimi bir yasam felsefesi, bir tislup, bir durusun sergilenis bigimidir. Toplumun en {ist
tabakasindan en alt tabakasina kadar her yere sinistir. Belli zamanlarda arz talebin
zirvede goriildiigii ve bireylerin hayatlarina sekiller verirken sik¢a bagvurdugu bir alan
haline gelmistir. Moda, insanlarda kimi zaman tiiketim cilginlig1 yaratmistir. Bunun
temel sebeplerinden biri de endiistri devriminden sonra yasanan kapitalist sistemin
bireylere dayatmalaridir. Ne zaman basladigi tam olarak bilinmeyen modanin
baglangici, endiistri devrimi ile daha goriiniir oldugu kabul edilmektedir. Moda ile sanat
tam olarak birbirine karsilik gelen iki sozciik degildir. Fakat moda, sanat ile ig icedir.

Kimi elestirmen moda tasarimcilarimi yaptiklart islerden dolayr sanatei
statiisiinde degerlendirmistir. Bu degerlendirmenin moda tasarimcilar1 tarafindan da
ortaya ¢ikan iiriin ve koleksiyonlarla desteklenmistir. Moda tasarimcilari 6ylesine sanati
kumaslarina islemislerdir ki kendilerini terzi olmanin Gtesinde bir sanatg1 olarak lanse
etmislerdir. Tipki bir sanat¢inin yaptig1 gibi kumasini isliyor bigimsel anlamda formlara
eviriyor ve onu daha 6nce kimisinin iiretmedigi bir nesne gibi sergiliyor. Defileler sanat
gosterimine kostlimlerde birer sanat eserine doniismiistiir. Raf Simons ve Dior’un
2012-2013 yilinda diizenledikleri defilesinde Monet’in eserlerinden esinlenerek
tasarlanmis kostiimii ve sergi salonu bu kaniy1 destekler (Dumanli, 2021, s.1022-1038).
Moda tasarimcilari terzilik becerilerini zanaat olarak goérmemis sanatsal yaklasimlarla
irettigi giysiyle kendini sanat icracisi olarak degerlendirmistir. Sanatg1 ve modacilarin
bir arda olmalar1 sanatsal devinimlerini de artirmistir. Raf Simons ve Dior’ un
defilesinde (Resim 8) goriildiigii gibi tasarimcilar sanat akimlarini acgik bir sekilde

adlandirmasalar bile, tasarimlarinda sanat akimlardan etkilendikleri goriilmektedir.



Resim 8. Raf Simons ve Dior defilesi, 2012-2013

Modanin ufuk ¢izgisi modern sanatlara 1920°li yillarda ¢evrilmistir. Kiibizm,
Dadaizm, fiitiirizm ile konstriiktivizm gibi akimlar 20. yy. da modern moda siirecleri ile
bas basa verip siiregelmistir.

Moda tasarimcilar1 ilham yelpazelerini Oyle genis tutmuslardir ki deniz
canlilarindan ve doganin hemen hemen her alanindan yararlanmislardir. Cesitli baski
teknikleri ile de ihtisamli gorseller elde etmislerdir. Sanat ve tasarim ilkelerinin
birbirine empoze oldugu 1950’li yillarda performans sanat¢isinin goésterisinin bir
aktaricis1 olarak hazirlamistir. Kostiim veya sanat, giysisini kendi viicudu ya da belli
kaliplar {iizerinden gelistirmistir. Tasarlanan kostiim artik bir kimlige ve degere
doniismiistiir. Bunun gibi gelismeler dogrultusunda 80’lerin sonrasina dogru giyilebilir
sanat ve kavramsal giysi nesnesi gibi aktarimlar boy gostermistir.

Italyan moda tasarimcist Elsa Schiaparelli’nin (1890-1973) 1927°de Paris’te
Schiaparelli’nin Evi’ni acti. Once triko ile baglayan Schiaparelli'nin tasarimlarr daha
sonra siirrealist modayla devam etti. Italyan dogumlu avangart moda tasarimcisi
Schiaparelli’nin  Salvador Dali ile yakin dostlugu bilinmekteydi. Tasarladigi
kostiimlerde Jean Cocteau, Salvador Dali, Man Ray, Elsa Triolet ve Meret
Oppenheim’nin eserlerinin izlerine rastlanmaktadir. Tipki siirrealist resimlerde oldugu
gibi gdze ilging ve tuhaf gelen, degisime ugramis biitiin form ve sekilleri tasarimlarinda
kullanmistir. Tasarimcinin bu yaklasimi diger paydaslarina da ilham vermistir. ilk kez

1935 yilinda birlikte ¢alismaya baslayan ikilinin birlikte ortaya ¢ikardiklari ikonik
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tasarimlardan ilki ve en cok bilinenleri arasinda etek kisminda Dali tarafindan elle
boyanan bir 1stakoz ve bir maydanoz filizinin bulundugu “istakoz elbise” (Resim 9) yer

aliyor (Uretim hane, Gizem Kalag, 2021).

v - -, TN

Resim 9. Elsa Schiaparelli, Salvador Dali ile birlikte, Gece elbisesi, 1937

Siirrealist Salvador Dali, “1939 Diinya Fuar1” nda (Resim 10) kizlarin da 1stakoz
gibi lezzetli goriindiiglinii ve 1stakozun giiglii bir cinsel ¢agrisimi tasidiklarini
diistindiigii i¢in kadinin 6zel bolgesini kapatarak 1stakoz kullanmistir. Horst P. Horst ve
George Platt Lynes tarafindan fotograflanan ve c¢iplak modellerin kabuklu deniz
canlilartyla giydirilmesinde olusan Veniis’iin Riiyas1 (1939) ile bir performans yapmustir
(Uretim hane, Gizem Kalag, 2021).
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Resim 10. Salvador Dali, Veniis’iin Riiyas1, 1939 ve Italyan tasarimc1 Elsa Schiaparelli, Istakoz Elbise
1969

Her akimin nasil ki bir kurucu {iyesi varsa moda tasarim alaninda da ayni sekilde
belli basgli akimlar dile gelince o akimlari en iyi sekilde tasarimlarina aktarmis oncii
sanatcilar bulunmaktadir. Ornegin siirrealist moda tasarimeilarindan Elsa Schiaparelli,
Issey Miyake, Karl Lagerfeld gibi.

Fiitlirist sanatin hizi ve dinamik yaklagimlari dogrudan giysiye yansitilmistir. Bu
alanda oOrneklendirmesini yapabilecegimiz bazi sanat¢ilar sOyle siralanmaktadir:
Hussein Chalayan, Paco Rabanne, Rosella...

Konstriiktivizm  tasar1  sanatgilar1  pragmatik  yaklasimi  benimseyerek
tasarimlarinda yapisalct kaidelere yer vermislerdir. 1980 ve 1990’larda ¢agdas sanat
ivme kazanmistir. Tasarimlarini gergeklestirince sanattan beslenmeleri ve kimi zaman
aym yollar1 kullanilmalari modanin sanat olarak lanse edilmesine neden olmustur.
Tekstil iiriinli olan giysi artik sergilenebilir Sanatin nesnesine doniismiistiir. Heykelsi,
abartili ve goz alic1 tasarimlar tipki degerli tablolar gibi miize ve sanat galerilerinde

sergilenmistir. Bu sergilemeler yapilirken kostiim tarihi gibi yaklagimlardan tamamen
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arindirtlmigtir. Aslinda bu kostliimlerin ve tasarim giysilerin tiikketim amacit giitmeden

tiretildigi géze ¢arpmaktadir.
1.4. Haute Couture

18. yy. da sanat ve zanaat ikilisinin kopuslar yasadigi zamanlarda terzilik
becerisi sanat olarak kabul gormemistir. Zanaatin himayesinde degerlendirilmistir.
1860’larda Ozel tasarim ilkesinin ivme kazanmasi, modanin plastik sanatta anlam
bulmasina olanak saglamistir. Modanin sanata bu kadar yakin durmasinin ve tasarim
giysilerde iliskisinin en biiyiik saglayicist kuskusuz Charles Frederick Worth olmustur.
Worth, Haute Couture’iin yaraticisi konumundadir. Charles Frederick Worth’iin yaptigi
tiim kostlimler sanatsal ¢er¢eveye konumlandirmistir. Tipk: bir ressam gibi tasarimlara
imza atarak Ozellestirmistir (Resim 11). Her birini biricik eserlere doniistiirmiistiir.
Boylelikle Worth burada sadece tasarimina 6zgiin bir deger katmiyor ayni sekilde onu

yaratan tasarimciya da sanatgi statiisii kazandiriyor (Joao ve Neto, 2018).
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Resim 11. Charles Frederick Worth, Moda tarihi serisi, 1825-1895

Worth’iin bu basarilarindan bahsederken Paul Poiret’” {in bu alanda
gerceklestirdigi incelemelere deginmemek yetersiz kalacaktir. Paul Poiret bu
incelemelerle 1910’lu yillarda tasarim alaninda bir devinim yaratmistir. Martinin
tasarim atolyesini kuran Poiret birgok tasarimctyi, sanatgiyi, stilisti 1911°de bir araya
getiritken amacgladigi yaklasim, sanat ve tasarim ruhunu derinden hisseden bireyleri
kaynastirmakti. Bu atdlye ve buna benzer camialar sanat¢i ve tasarimcilart bir araya
getirirken birbirlerinin deneyim ve becerilerinden yararlanmay: saglamistir. Cagin
realitesi sanat ve modanin yakinlagsmasini saglayan onemli unsurlardan olmustur. Bu
unsur sanat ve zanaati birbirine kenetlemistir. 1980 ve 1990’larda ¢agdas sanat ivme
kazanmistir. Tasarimlarini gergeklestirince sanattan beslenilmesi ve kimi zaman ayni
yollarin kullanilmasi, modanin sanat olarak lanse edilmesine neden olmustur (Ertiirk ve

Varol, 2017, s.11).
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Kisinin tasarim ve kostiimleri yasalar hiikmiinde korunmaktadir. Yalniz bu
adimlara ragmen yiiksek terzilik becerilerinin sanat olup olmadigi hala tartisma konulari
icinde yer almaktadir. Yiiksek terzilik yaratimlari i¢inde en fazla ilgi ¢ekici unsur el
isciliginin biiyiik bir 6nem arz etmesi olmustur. Ozel tasarim ilk olarak Fransa’da
adindan s6z ettirmistir. Haute Couture benimsedigi yaklasimlar itibari ile sektor el
modadan ¢ok farklidir. Sektorel modadan farkli olmasinin en biiyiik etkenlerinden biri
su sekildedir. Ozel tasarim olarak anilan Haute Couture kitlesel toplumlar igin hazir
giyim ihtiyacin1 karsilamamaktadir. Yaratildigi diisiinceye hizmet eden biriciklik
ilkesine sahiptir. Bu durumda aslinda her iki kavramin (Haute Couture / hazir giyim)
moda ile ilgili oldugu fakat her ikisinin sanat olarak ifade edilemeyecegi gibi bir anlam

cikarmak yerinde olacaktadir.

1.5. Giyilebilir Sanat (Wearable Art)

Giysi nesnesi insanlarin duygu his ve diislincelerinin ¢esitli malzemeler, dokular
ve formlar sayesinde sanatla harmanlanarak insan bedenine giydigi bir objedir.1960’11
yillarda beliren giyilebilir sanat, biiyiik 6l¢iide 1970°1i yillarda kimlik kazanmistir. insan
bedenini sarabilen ve bedenin iizerinde tasiyabildigi giysi nesnesi gorsel sanatlarda
sadece estetik kaygiyla yaklasilabilen tekstil malzemesi olarak goériilmemistir. Sanatin
biitiin disiplinlerinde plastik bir kalitede anlam bulmustur. Standartlagan moda tasarim
formlarina yeni bir soluk getirip tiim diislinceleri alasagi etmis olan Japon tasarimcilar
su sekilde siralanir: Yohji Yamamoto, Issey Miyake Rei Kawakubo.

Giyilebilir sanat ile kavramsal giysi terimlerinin ger¢eklesmesine olanak
saglamigtir. Sanatkar, Urettigi giysileri genellikle igerisinde bireyler bulunmadan salarak
veya bas kismi bulunmayan ve kimligi hakkinda bilgi vermeyen mankenler aracig ile
sergilenmistir. Burada hedeflenen diisiince mankene giydirilen giysinin toplum
tarafindan herhangi bir smifa cinsiyete veya kimlige biirlinmesinin Oniine gegmektir.
Giyilebilir sanat ile sayisal tekstil tasarisinin paydas saglamasi, orijinal giysi
tasarilarinda ve farklilasan baski bigimleri ile olusturulan Wearable art tasarimcilar igin
gelismis bakis acilart saglamistir. Ressam Bosch’un en c¢ok bilinen eserlerinden biri
olan “Diinyevi Zevkler Bahgesi’ni (Resim 12) tasarimlarinda kullanan Carven 2012
yilinda orijinal giysiler tasarlayip sergiledi. Dale (1986)’ ye gore Giyilebilir Sanat;
kumas, tel, kagit, bant, resim, metal, boncuk, sicim, gazete kagidi, ahsap, ayna parcalari,

mantar, plastik, cam, kurutulmus c¢icekler, miirekkep, siinger gibi her tiirlii malzeme
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Giyilebilir Sanat’in tasarimsal siireglerine dahil edilebilir (Dale, 1986, s.23-27). Hatta
bir ressamin diizenlemesini kendisinin yaptig1 bir kompozisyonunda giyilebilir sanat ile
yakindan bir iliskisi oldugu da aym ¢alismada vurgulanmaktadir. Ornegin Hollandali
ressam Hieronymous Bosch’ un “Diinyevi Zevkler Bahgesi- 1504-1510” adli Pano
Uzerine Yaglh Boya ¢alismasi Carven ’in 2012 yili zgiin giysi tasarimlarina ilham

kaynagi olmustur. (Sar1, 2017, s. 69-85).

Resim 12. Hieronymus Bosch, The Garden of Earthly Delights,
2012

1.6. Tasarim

Bireyin iz birakma gayesi, mazinin sedasi, istikbalin rehberi olma icgiidiisii ile
bicimlendirdigi ¢izimi, renkleri, sdylemleri, dokunduklari ve koleksiyonlar1 nesilden
nesile gegmis degerli malumatlarla ¢agimiza gelmislerdir. Cagimizda bu malumatlar
yeniden yapilandirilmaktadir. Tasar, tasari, tasarim gibi bir doniisiimle siiregelen

yaratimlarda sanatin alanlar1 arasi pek c¢ok paydas vardir. Faaliyet alanlari ayrim
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yapilmaksizin yapit tasarimi, istihsal tasarimi, vakit tasarimi, gere¢ tasarimi gibi
ilerlemeler dinamik ivmelerle tekrardan tasarlanmistir. Tasarim terimi kavramsal olarak
formlandirma, yon vermek gibi tarif edilirken tasarlama ise sanat¢inin veya tasarimcinin
incelemek icin iiriine, malzemelere ve objelere bi¢im verme olarak goriilmektedir. Bu
bicimlendirmeleri yaparken yeni bir kimlik olusumunu saglama ve fayda amaglamistir.
Bu yonelimle moda disiplininde bir¢ok deney gerceklestirilmistir. Yeni olusumlar
kesfetme cabasi degerli goriilmiistiir. Giyim siireclerine, tasarim kiiltiirline ve sanatin
kenarina tasarim terimini de birakmak isabetli bir soylem olacaktir.

Birgok zamanlarda moda tasarimcilar1 ve sanatgilar hem ayni donemin insanlari
hem de arkadastilar. Donemin diisiince yapisini olusturan degerleri, arastirmalarinin
sonuclarini, ddnemin havasini, onlar1 ¢evreleyen ortami degistiriyordu. Boylelikle moda
ve sanat biitlinlesti. Bu kenetlenme ve niifuz etmelere gosterilebilecek en yakin
tasarimcilardan biri de 1930’lu yillarda gercekiistiicii bir tavirla ¢agin pek ilerisindeki
tasarilar1 yaratan ve Salvador Dali ile yakinlig1 bilinen Elsa Schiaparelli’ dir. Her iki
sanatkdr ayn1 paydada bez motifi liretimleri gergeklestirmislerdir. Hatta 6yle ki Salvador

Dali, Elsa Schiaparelli i¢in takilar bile tiretmistir (Aktepe, 2016, s. 56)

Resim 13. Maison Schiaparelli, Daniel Roseberry, look 06, fall-winter, 2021-2022

Sonia Delanvay, Pieter Cornelis, Yayoi Kusama, Henri Mantisse, Andy Warhol,

Karl Lagerfeld gibi pek c¢ok ressam ve tasarimcilar karsilikli olarak etkilesimlerde
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bulunup degisik zevklerde eserler tiretmistir. Gustav Klimt, moda dizaynir1 olan esi
Floge ile birlikte paydas isler yapmislardir.

Moda dizaynerleri ve ressamlar gegmisten bugiine kadar sanatla iliskili
olmuslardir. En ¢ok heykel ve resim alanindan faydalandiklar1 goriilmiistiir. Birgok
ressamindan da modadan yararlandig1 bilinmektedir. Paul Cezanne, Edgar Monet gibi
istatlar moda mecmualarinda desenler ¢izmislerdir. Kimi portre sanatcilar1 resmettikleri
bazi modellerinin begeni duygusunun etkisinde kalip onlar1 kendi elbiseleriyle
cizmiglerdir. Pop art sanatinin istatlarindan olan Andy Warhol’lin eserlerinden
esinlenen Tom Ford, Gucci, Yves Saint Laurent gibi globallesen markalarinda
gelisimine 6nemli katkilarda bulanan bas tasarimci unvanina da layik goriilenlerdendir.
Sanatc1 ve tasarimcilarin birbirilerinden etkilenmesi taklit degildir. Bir fikrin yeniden
tasarlanma siirecidir. Christian Lacroix’in tasarimlarindan ilham aldigi Raymond
Hains’1n eserlerini izlenilen sanat eserleri olmaktan ¢ikarip aramizda dolagsan yagamsal
nesnelere doniistiirmiistiir. Her iki sanat alani birlestiren unsur yaratim giicti ve hiir
olmaktir. Bir ressamin nasil ki kendine has dokular1 renkleri ve tarzi varsa ayni sekilde
moda tasarimcilarinin de kendilerine has stil ve motifleri vardir. Kimisi Dior’da oldugu
gibi motiften yaratimlar yaparken kimisi de Balenciaga gibi oylumlardan
yararlanmaktadir. Modanin farkli tiirlii tasarim yollar1 degerlendirildiginde, bir¢cok
miktarda plastik sanatlardakilerle yakin teknikler goriilmektedir. Geleneksel devirler
ardindan ortaya ¢ikan modern sanatin ressamlara kattigi gelismeleri ve deneyimleri,
tasarimcilarda yansimasina olanak saglamistir. Ortaya ¢ikan ve yeniliklere olanak
saglayan bircok akim sanatta oldugu gibi modada dinamiklik kazandirmistir. 1980’11
yillara geldigimizde moda alanini etkisi altina aldigmi gordiigiimiiz postmodernizm
akimi tasarimcilar tarafindan olduk¢a Onem arz etmistir. Bugiine baktigimizda
Postmodern modanin iistatlarindan biri olan Issey Miyake, hayal giiciinii iginde
barindirdig1 tasarimlarinda edindigi tutumlarindan degerlendirip incelemistir. Issey
Miyake daha oOnce de defilelerinde giysi nesnesini temel moda bi¢imlerinden
ayrigtirarak sergiledigi goriilmektedir (Resim 14). Buna o6rnek olarak 1998 yilinda
Paris’te diizenledigi defileyi 6rnek verebiliriz (Aktepe, 2016, s. 57).



Resim 14. issey Miyake, Ziplama, Issey Miyake Making Things sergisinden goriiniim, Fondation Cartier
pour l'art contemporain, Paris, 1998

Sanat eseri niteligi tasiyan giysilerin sanat galerinde gosterimi pek ¢ok moda
dizaynirlariin defilerini sanat galerinde gosterime sunmasi, cagimizda modanin sanatla
biitiinlestiginin kanit1 niteligindedir. Hatta tasarimlar sanat eseri statiisiindedir. Hiiseyin
Caglayan Cin Halk Cumbhuriyeti’nde a¢cmis oldugu defilelerde 130 parca tasarimini
1500 metrelik bir alanda Sanghay Elektrik Santrali’nde sergiledigi bilinmektedir
(Cumhuriyet, Serfiraz Ergiin, 2022).
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Sekil 15. Hiiseyin Caglayan, Sanghay Elektrik Santrali sergisi, 2022

Caglayanin yine benzer bir isini Istanbul Modern’de gerceklestirdigini ayrica

diinyanin bir¢cok yerinde miize ve sanat birlesimlerinde bulundugu da bilinmektedir

(Cumhuriyet, Serfiraz Ergiin, 2022).
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Sekil 16. Hiiseyin Caglayan, Istanbul modern sergisi, 2010

Cagimizda nam yapmis tasarimcilar, sanatkar statiistinde degerlendirilip
kumaslarmi tipki ressamlarin tuvali ile ayn1 énemde gérmiislerdir. Verilen orneklerle
giyim ve modanin i¢inde yer aldig1 devirlerin sartlarindan, giincelinden yararlandigi ve
farklilik yarattig1 soylenebilir. Son donem c¢alismalarin1 degerlendirdigimizde modanin
sanattan ne denli etkilendigini gormekteyiz. Sanat ve moda akimlarma bakildiginda
birbirlerinden etkilendigi ve birbirlerinden alinti yaptiklari, ¢esitli yaratimlarda

bulunduklar bilinmektedir. Moda tasarimcilarinin sanat akimlarindan
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yararlanildigindan sik¢a bahsedilmistir. Bunu detaylandiracak olursak Kiibizm sanat
akimindan baslamak dogru olacaktir. Kiibizm, bir¢cok dizaynir giysilerini tasarlama
sirecinde ilham kaynagt olmustur. Dizaynirlarin giysinin endiistriyel kumas
yiizeylerinde, Kiibizm ’den yararlanmasimin en belirgin 6zellikleri, bi¢im, form ve
sekillendirmelerini 6rnek almasidir. Kiibist c¢alismalarda dogadan toplanan farkli
malzemeleri bir araya getirerek yapilan kolaj ¢alismasi bile tasarimcilar tarafindan giysi
tasarimi yapilirken de gerek ayni sekil gerek se ayni malzemeden yararlandiklari da
goriilmektedir. Moda tasarimcilari, ressamlarin bu yaklagimina Ornek teskil eden
eserlerinden de yararlanmistir. Kiibizm akiminin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ve
iddialara gére atomun pargalanmasi ile ayni doneme denk geldigi belirtilen siirecte
bunun yansimasi olarak nesneleri birden ¢ok parcalara ayirma, pargalara bdlme fikri
ortaya ¢ikmistir. Geometrik desenlere doniisen bu fikirler Kiibist resimlere daha sonra
da bu akimdan yaralanan moda tasarimlarina ge¢cmistir. Kiibizm akimimin anlayisi ile
yapilan eserlerden esinlenerek yapilan kumas desenleri veya motifleri tekstil alanina
bir¢ok etkide bulunmustur. Viktor Horsting ve Rolf Snoeren ikilisinin Haute Couture
koleksiyonlarinda islenen sanatsal izlenimler “giyilebilir sanat” olarak tasvir edilmistir.
Ozellikle markanin 2016 ilkbahar- yaz kreasyonu icin Paris Moda Haftasi’nda
sergilenen tasarimlar1 Kiibizm’ in moda ile nasil i¢ ice gegebileceginin birer ornegi
niteliginde olmustur (Resim 18). Ilham kaynagi olarak Kiibist sanat¢1 Picasso’nun

calismalarindan izler bulunan tasarimlar, izleyicide sanat ve modanin birlikteligine

deneysel bir bakis sunmustur. (Senol ve Elmas, 2022, s.667-789)

Resim 17. Pablo Picasso, Woman In An Armchair With Resim 18. Viktor Horsting ve Rolf Snoeren,

Guitarist, 1929 Experiment with cubsimfor spring, 2016
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Bu tez kapsaminda ele alinilan nesnenin (giysi), tasarimcilarin ve ressamlarin fikirlerini
yansittigi kavramsal nesnelere donilislim siirecini i¢inde barindirdigr ve fikirleri
dogrultusunda bicimlendirebildikleri nesneler haline gelmistir. Tiim bu gelismelere
bakildiginda karsilikli olarak bir etkilesim i¢inde olan sanat ve moda i¢in toplumu
etkileyen olgusal siirecleri konu etmelerinden sanatin tiim disiplinlerine kadar
uzanmaktadir. Bu yaklagimlar neticesinde modanin sanattan, sanatin da modadan
etkilendigi bununla beraber yaratilan giysilerin veya kostiimlerin kavramsal
yaklasimlarla ifade edilmesi, giyilebilir sanat anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Ortak bir
anlayisla yapilan iriinlerde hem sanat¢inin hem de tasarimcinin imzasi vardir.
Tasarimcilarin ~ konularinin ~ sinirlarimi  belirlerken  ressamlardan  etkilendigi  de
bilinmektedir. Giyilebilir sanat herhangi sanat eserinin giysi iizerinde uyarlamasi olarak
ifade edilebilir. Bir diger agiklama ise su sekildedir: Bir tasarimcinin yarattigi
endiistriyel diizlemdeki bir iiriin bagka bir tasarimciyla giysi nesnesine evrilmesidir. Ve
bunu yaparken de bir sanat¢inin eserinden ilham aliyor olmasidir.

Empresyonizm ’in modern sanatlarina sunmus oldugu en biiyiik etki diger sanat
akimlar i¢in bir zemin gorevini gérmesidir. Basta Fransa'da ortaya ¢ikan ve hizli bir
sekilde biitiin Avrupa'ya yayilan Empresyonizm, 19.Y{iizyilin sonlarinda ¢ok 6nemli bir
sanat anlayisi olarak kabul edilir. Baglangicta ¢ok farkli sanatsal ¢aligmalara imza atan
bu kiiciik sanatc¢1 toplulugu, ilerleyen zamanlarda gelismeler gostermeye devam etmistir.
Buna bakarak Empresyonizm, ilk baslarda kabul edilmeyen ve begenilmeyen bir sanat
akimi gibi gorliniiyorken bu anlayisin kirilmasiyla birlikte basta Avrupa’ da olmak
lizere bircok sanatci tarafindan benimsenmis ve eserler iiretilmistir. Bu akiminin bazi
isimleri g0yle siralanabilir: Auguste Renoir, Paul Cezanne, Claude Monet, Edgar Degas,
Gustave Caillebotte... 1860’11 yillardan 1880’li yillarin yarisina kadar iiretilmis eserleri
kapsamaktadir. Sanatla, somut hale getirmeyi hedefledigini dile getiren
Empresyonistler, dogaya sadik kalmakla birlikte kendilerine de herhangi bir sinir
koymadan "var olmak ", kendi gozleriyle gordiigli ve hissettigi an iginde eserler ortaya
koymak amacindaydilar. Bu ama¢ dogrultusunda sanat¢i gordiigiiniin en ayrintisina
kadar resmetmeyi degil kendisinde birakti gézlem ve duyguyu seyirciyle paylagsmayi
hedeflemistir. 30 Empresyonist sanat¢i, 1874 yilinda "salon" sergisine kabul
goriilmeyen eserlerini, o déonemin {inlii fotograf¢1 olan Nadar’in stiidyosunda "Adsiz
Sanatcilar Birligi "ad1 altinda alternatif olan "izlenim, Giindogumu "sergisini

acmislardir (Antmen, 2008, s. 23).
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Donemin alisagelmis begeni duygusunun otesinde sinirlart ve kurallar1 olandan
doganin sanatgida biraktigi duygularin temsiliyeti haline gelen eserlere yonelen bu
sanatcilar, geleneksel akademik sanat begenisine bagli olan sanat¢ilardan tamamen
farklidir. Cezanne ’nin eserleri, akademik sanat kurallar1 ile yapilmasina ragmen
Bouguereau ’un eserlerinin yaninda bitmemiglik hissi uyandiriyor. Empresyonizmin
sanat anlayisinda, akademik kuralar ve Neo-klasik anlayislarin zitt1 bir {islup tasidiklari

hatta saglam bir deseni, ayrintilar ve kurallar1 hi¢ esas almadiklar1 goriiliir.

Resim 19. William-Adolphe_ Bouguereau Dante ve Virgile, 1850

Resim 20. Paul Cezanne, A Modern Olympia, 1873


https://www.wikiart.org/en/william-adolphe-bouguereau
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19. Yiizyilin sonlarinda ve 20.Yiizyilin baslarinda karsimiza Puantilizm yani
Noktacilik, Fransiz yeni izlenimcei sanat¢ilarin ortaya koydugu eserler ile ¢ikmaktadir.
Tuvalin iizerinde bulunan renklerin birbirine karismadan farkli yerlerde bulunmasi ile
izleyiciye bir illiizyon gosterisi sergileyen insan beyni, birbirine yakin olan renkli
noktalar1 gérdiigiinde bunu bir biitiin olarak goriir ve sonug olarak birbirlerine entegre
olmus bir sekilde anlam yaratmis olur. izleyicinin bunu gorebilmesi i¢in biitiin renkleri
bilmek ve kullanmak gibi bir ustaliga ihtiyaci vardir. Ciinkii rengin birbirine uyumu,
ahengi ve ayirt edilebilmesi bu noktada ¢ok biiyiilk 6nem tasimaktadir. Sonug¢ olarak
anlamsiz duran bu binlerce noktanin anlamli bir sanat eserine doniigsmesi ile tamamlanir.
Puantilizm akimini olusturanlarin biiylik bir kism1 Fransizlar sanatcilar iken, zaman
icinde yayilan bu akim, bir¢ok eser ile giiniimiize kadar gelmistir. En 6nemli ressamlari
Vincent Van Gogh, Henri Edmond Cross, Jerry Wilkerson, Maximilien Luce, Charles
Angrand, Henrie Martin, Anna Boch’tur. Bir kez de olsa bu akimdan ilham almislardir.
Bu akimm en bilinen Japon sanatcisi Yayoi Kusama ile Fransiz modaci Louis
Vuitton’in ~ ortak  c¢aligmalar1  sayesinde moda diinyasinin adindan  sikga
bahsettirenlerdendir. Bu marka ilk olarak New York’ta bulunan magazasinin
vitrinindeki robotla gosterdi. Kusama gibi birebir yapilan bu robot ve bu robotun vitrine
desenledigi puantiyeleri ¢ok biiyiik bir ilgi uyandirdi (Resim 21). Boylece Paris ve
Tokyo'da bu ¢alisma devam etti.

Paris magazasinin iizerinde dev Kusama heykeli yer alirken, Tokyo’da ise
tamamiyla sar1 puantiye ile resmedilmistir. Ayrica magazanin koleksiyonunda 450'den
fazla parca sanat¢1 Yayoi Kusuma'dan eserlere yer verilmistir (Agag, Balkis ve Orbag,
2017, s.37-38).
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L
Resim 21. Yayoi Kusama, Louis Vuitton, New York, 2023

Cig renklerin tiipten ¢ikmisgasina islenmeden resmedildigi Fovizm sanatinin
Onciisii Henrie Matisse olup Andre Derain, Vlaminck gibi birgok sanat¢i yer almistir.
Elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan ‘vahsi hayvan ‘olarak karsilik bulan Fovizm
“fauve” olarak adlandirilmislardir.  Temel diislince yapilarinda bdyle bir yaklasim
bulunmasa bile Fovizm’in vahseti ve vahsiciligi sembolize etmistir. Yalur, Fovizm’in
yaklasimint “Dogay1 gordiiglimiiz gibi resmetmek yerine temele rengi koymak”
seklinde tanimlamistir. Renklerin 6n planda oldugu, duygularin renklerin ruhlarinda
uyandirdig1 coskunlukta aktarilmasi Fovist sanatcilarin en belirgin 6zelligi olmustur.
Insanlar1 resmederken veya herhangi bir objeyi bile tasarlarken renklerin giiciinden
yararlanmiglardir. Antmen Fovizm akimini tanimlarken parlak, anti — natiiralist ve
carpik renkler olarak yorumlamistir. Maurice de Vlaminck’in Houses at Chatou adli
caligmasina baktigimizda ilk olarak renklerin bizi karsiladigini, detaylart veya
anlatilmak istenen manzaranin renklerden sonra geldigini gérmekteyiz (Antmen, 2008,
s. 33).

Baska bir 6rnek olarak Raoul Dufy ’un Boats at Martigues ¢alismasinda da
hakeza ayni1 duygulan ve yaklasimi gérmekteyiz. Ekspresyonizm ise 20.yy. basinda
cikan ve pek de saglikli bir doneme denk gelemeyen sanat akimi savaslardan ve
modernizmin insanlar {izerinde yaratigi yikimlarin iyilestiricisi olmustur.  Sanayi

devriminden sonra hizla degisen, donlisiime ugrayan stabilize hayatlarin yeni denilen
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tim olaylara ayak uydurma hizinin yasanmasi bireylerde travmatik ve ruhsal
problemleri yaratmistir. Yeni diinya diizenin yarattigi bunalimlari, akimin sanatgilar
tarafindan yikilmaya calisilmistir.

Toplumlarin ve bireylerin ruhlarinda gerceklesen savaslarin resimlere yansimasi
farkli olmustur. Eserlerden gercekten feyz alip aslinda tam olarak onu sergilemektedir.
Daha ¢ok sanat¢cinin ruhuna yansiyan duygularin resmedilme bigimini gormekteyiz.
Olaylarin gercek ufuk ¢izgileri yerine sanat¢inin bakis agisinin hakim oldugu bir sanat
akimidir empresyonizm. Bu akimin en 6nemli temsilcisi ise Edvard Munch olup akimin
resimlemis hali olarak ‘Ciglik’ tablosunu gérmekteyiz. Kiibizmi Ispanyol ressam Pablo
Picasso’nun 1907°de biiyiik bir yagh boya tablosuna Avignonlu kadinlari ¢izmesiyle
baslattig1 bilinmektedir.

Resim 23. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, 1907
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Resim 24. Pablo Picasso, Les Demoiselles d’Avignon, 1907

Avignonlu Kizlar, sanat tarihinin bir esine daha rastlamadigi tam bir kopma,
koklii bir yenilenme diyebilecegimiz kiibist devrimini baslatmistir. Bu eserin iizerinde
yapilan ilk incelemeler gosterir ki Picasso, kompozisyonda Cezanne’dan ve onun
“Banyo Yapanlar” tablolarindan esinlenmistir. Ama Cezanne’1n girisimini daha ileriye,
gercek bir nitelik degisimi elde edecek kadar ileriye gotiirmiistiir; dnce dogal sekillerden
kopusu sonuna kadar ilerletmis, sonra, temel Ogeleri gerceklikten g¢ikarilmamis bir
sunum i¢inde insan tipleri yaratmis nihayet dyle planlar kurmustur ki goz cogu kez
tuvalin yiizeyine ¢ekilmistir (Kaplanoglu, 2016, s. 182-184).

Geometrik formlarla tasvir ettigi kadinlar alisilagelmis viicut hatlarina sahip
degildir, koseli ve renkler olduk¢a carpicidir. Tablo ve Kiibizm bu yoniiyle
incelendiginde sanata ve izleyiciye formsal manada farkliliklar kazandirmistir. Sanatci
neyi gostermek isterse onu sunuyor. Tek bakis acgisini yikan her agidan farkli goriinen
yeni bir anlam ve goriiniis sagliyor. Sanat¢i eserlerinde yarattigi yeni yiizeyler ve
boyutlarla kendi zihninin yeni odalarimi seyirciye sunmus oluyor. Agtigr bu odacik
seklindeki boyutlandirmalarla hem kendi fikirlerinin goériiniimiinii izleyiciye aktarmis
hem de seyircinin zihnine inmis oluyor. Gergeklestirilmeye hedeflenen teknik ile
kolajlarla akimin sanat anlayisimi gelistirilmesi ve sanata soyut terimlerin entegre
edilmesi saglanmistir. Kiibizm sanat akimi daha oncelerde var olan sanat akimlarindan
nispeten farkli olup 06ziin, bi¢imin kirilganligina inerek ressamlarin sanatini
gerceklestirirken gidebildikleri en u¢ noktalara kadar dinamikler gerceklestirmislerdir.
Bu yaklagim bi¢imsellige ve yoz begeni anlayisina karsi bir bagkaldir1 olarak
nitelendirilip eserlerin tuvalin disina c¢ikmasimi saglamiglardir. Kolaj, afis, baski

teknikleri ve buluntu nesnelerin sanata dahil edilmesi kendinden sonraki sanat akimlari
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icinde ilham kaynagi olacaktir. Bu akimin en 6nemli isimlerinde Paul Cezanne ve

Picasso’nun katkilari tartigilmazdir.

1.7. Kiibizm ’in Modadaki Yansimasi

Sanat ve moda her zaman birbirlerinin kulvarlarinda ilerlemis, birbirlerinden
esinlenip yenilikler ve donemlere mal olmuslardir. Modanin en ¢ok beslendigi akim ise
kiibizm olmustur. Modacilar kiibizmde yaratilan yeni yiizeyleri giysilerinde kullanmis
ve yeni boyutlandirmalara karsilik olarak kalip bilgilerini gelistirmistir. Kiibist resim ve
kolajlarda formalar belirsizdir, nesneler birbiri ile iliski halinde resmedilir. Bir miizik
aletinin bir parcasi, miizisyen ve masa ile birlesiktir. Benzer bicimde resme nesneler
biitiin formlart ile yerlestirilmez, nesnenin bir ya da birkag yiizii diger nesnelerle iliskili
bir bi¢cimde kompozisyona dahil edilir. Kiibist resimlerde izleyici bir hiz duygusuna
kapilir.  Geometrik sekillerin ~ diizenlenmesi ve formlarin ressam tarafindan
¢oziimlenmesine bir hiz duygusu eslik eder (Ozdogru, 2012, .66).

Kartay’in da (2017) belirttigi gibi Kiibizm sanat1 ve moda arasindaki etkilesimin
bir diger etkeni donemin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismelerin
yarattig1 degisimleri dile getirmistir. Kiibistler yasadiklart zaman diliminde meydana
gelen degisim ve gelismeleri tuvallere resmetmistir. Moda tasarimcilart ise insan
viicudunu ¢epegevre saran malzemeleri ile yeniyi aramaya ve yeni formlar
kazandirilmasina vesile olmustur. Bu iki farkli alanlarin yasadigi donem sayesinde ortak
bir anlayigta ayni ¢izgide yer almalarinin sebebi ise giindemdeki sorunlar1 ve bu
sorunlara ¢6ziim Onerileri bulmak ve sorunlari iyilestirmekti. Bunun sonucunda yeni ve
Ozgiin tasarimlar, eserler ortaya ¢ikmistir. Moda tasarimcilart i¢in Kiibizm bir ilham
kaynagi olmustur. Kiibizm ‘in sundugu biitiin olanaklardan faydalanmalar ile birlikte
iki boyutlu olan tekstil materyalinin i¢ boyutlu hale gelmesi ile insan viicudunu saran
kiyafetlere doniismesinde kalip kullanilmasini hedefledigini ifade eden 20.Y{iizyilin
baslarindan giiniimiize gelen Kiibizm, ¢ok sayida tasarimcinin esinlenerek tasarladigi ve
faydalandigi bir akim olmustur. Bunlardan bazilar1 kullandigi materyali geometrik
sekillere ve pargalara bolerek olusturulan tasarimlardir. Oscar de la Ranta da 2012
yilinda hazirladigi Resort koleksiyonundaki bu tasarimlarinda (Resim 25) geometrik
formalar i¢in kullandig1 yamalar ve grafik goriinlimii veren desenler tasarimcinin Kiibist

sanat¢ilardan etkilendiginin kanit1 niteliginedir (Ergiiven, 2022, s. 60-67).



34

Resim 25. Oscar De La Renta Resort koleksiyonu, 2012

Tasarimcilarin  kiibizm akimindan etkilendiklerinin en belirgin 6zelligi ise
geometrik formlar1 kaliplarina ve tasarimlarina dahil etmeleridir. Tasarimcilar tipki
Kiibizm doneminde yapilan kolaj calismalar gibi gesitli giysi pargalarini bir araya
getirerek yeni bir yaratim yapildigi gozlenmistir. Geometrik pargalardan olusan portre
ve nesnelere siklikla yer verilmistir. Gitar ve portre gibi resimlere konu olan bu
gorsellerin  disinda geometrik desenlerin de tasarimcilar tarafindan kesfedildigi
bilinmektedir.

Gitar temasi ilk olarak Kiibizm resimlerinde goriilmiistii (Resim 26). Ve bu gitar
nesnesi ¢esitli pargalara boliinerek resmedilmisti aynmi sekilde tasarimeilar da bu nesne
ve gorselleri giysilerine transfer ederken donemin ruhunu yansitmak igin kolaj

teknikleri ve geometrik formlar1 kullanmistir.


http://shortskirtlongjacket.blogspot.com/2011/05/oscar-de-la-rentann-kubist-akm.html
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Resim 26. Pablo Picasso, Man With A Guitar, 1911

Kiibist tasarimlara Christian Siriano’nun tasarimlari ornek niteliktedir. Bu
tasarimlar inceledigimizde renklerin geometrik formlarinin giysi nesnesine nasil bu
kadar giizel entegre oldugunu gozler 6niine sermektedir. Tasarimlar1 yaparken sadece
bicim 6zelliklerinin 6rnek alinmadigini, renk 6zelliklerinin de tasarimlarina yansidigi
goriilmektedir. Cogunlukla yesil, gri ve kahve renkleri hakim olmustur (Resim 27).
Gitar temasinin yaninda koleksiyonlarini olustururken portrelere de siklikla yer veren
tasarimcilar cesitli baski teknikleri ile bu portreleri kumasa doniistiiriip kullanmiglardir.
Boylelikle yeni yiizey calismalart yapan tasarimcilar Kiibizmin ruhunu yansitmistir.
Giysi tasarimlarin1 gergeklestirirken ti¢gen, dikdortgen ve daire gibi formlardan
yararlanmigtir (Christian Siriano, Fall/ Winter, 2023).
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Resim 27. Christian Siriano ve Brad Walsh, 2015

Baska bir tasarime1 olan Jeremy Scott tasarimlarinin temellerinde Kiibizm ’in en
cok bilinen eserlerinden biri olan “Avignonlu Kadinlar” eserinden esinlendigi
goriilmektedir. Geometrik desenleri kumasa tasimistir (Resim 28). Giysilere yansiyan
Kiibizm ‘in tiim dokular1 giysiye artik yeni bir boyut kazandirarak esere doniistiirmuistiir

(Pictoclub, Jeremy Scott, 2020).
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Resim 28. Jeremy Scott Moschino, spring, 2020

Modacilar akimlara atifta bulunarak, sanat eserlerini giysilere doniistiiriip
koleksiyonlar yaparak sanattaki varliklarini kanitlamislardir.  Koleksiyonlar1 ve
sanateilar ile kurduklart yakin iligkiler sonucunda tirettikleri ortak iiriinlerle de sanata ait
olduklarin1 ispatlamiglardir. Cagdas modada oldugu gibi kavramlari kullanarak
duygularinin ifade etmeyi amaglayan modacilar tasarimlarinin ruhuna sanati dahil
ederek giysilerine yeni bir soluk getirmislerdir. Bu yaklagimi gergeklestirirken yine bir
sanat¢1 gibi problemlerinin bir yansitici olarak degerlendirip estetik formlarda ifade

etmislerdir.
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1.8. CALISMALAR

Hayatimdaki biitlin olumsuzluklara ragmen igimde var olan ve her zaman direnen
kendimi yansitma bigimlerim zamanla deformasyonlara ugradi. Cizdigim nii desenler
toplumun benligime yiikledigi olumsuz yaklasimlar sonucunda bedenleri kumaslara
sararak cizmeye basladim, aslinda istemesem bile maalesef o kodlara maruz kalmigtim.
Uzun zaman boyunca desen ¢izmekten uzak kalarak bize yiiklenen bu kodlar ve tabulari
yikmak i¢in ¢esitli arayiglar sirdiirdim. Siirekli olarak kendime sordugum giysiler
hakkinda; dnceleri sadece ¢evresel kosullardan korunmak niyeti ile kullandigimiz giysi
nesnesinin nasil olurda bedenlerimize kimliklerimize bu kadar anlam yiikledigini, bizim
asil giysimizin tenimiz oldugunu anlamakta giigliikk gekmekteydim.

Bulundugum hicbir yere sigamamanin ve ¢izdigim bedenleri giydirme egilimi kumasa
kars1 olan bakig agimi degistirdi. Bedenimi hapseden o kumaslara artik hilkkmediyor ve
diledigim gibi sekillendirip, deforme edip yeniden big¢imlendiriyordum. Tim bu
sorunlarla cirpinirken ifadelerime karsilik gelecek giysi nesnesini kesfedip cesitli
yorumlamalarda bulundum. Dikkatle hazirlanan ve Olgililere tabi tutulan ardisik
desenlerin pargalarini ¢ikartarak yeni desenler olusturmaya basladim. Ekosenin kaymis
cizgileri yeni bir desenin ¢ikmasina, kazayagina baktik¢a hipnotize eden derinligini

bozarak yanilsamalarimiza atiflarda bulundum.

Resim 29. Yonca Kara. Isimsiz, Kumas Deformasyonu, Dijital Bask1, 2023
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Calismalarimda malzeme olarak kullandigim kumas nesnesinin ¢esitliligi renk ve form
farkliliklar1 duygu ve diisiincelerimin aktarimini saglamakla kalmayip {izerinde var olan
desen ve cizgilerle kavramsal agidan inceledigim birgok olayin yansitici haline
gelmistir.

Diinyada kabul goren desenlerden yararlanarak yapi bozuma ugrattigim bu kumaslar
toplumun bireye yiikledigi diizen ve tek tip kisilik yaratimina karsi gelistirdigim bir
metafor haline gelmistir.

Kazayagi, ekose gibi desenlerden yararlanarak belli araliklarda ve sabit bir
diizen iizerine {iretilen kumaslari tahribata ugratmaktayim. Kumaslara bu miidahalelerde
bulunurken entropi kavramina bagvurarak aslinda yaratilmak istenen diizenin
diizensizligi getirdigi. Tipki kavramin anlaminda oldugu gibi sabitten kaosa dogru bir

egilimin s6z konusu oldugunu kesfettim.

Resim 30. Yonca kara “Kazara” Kumas Deformasyonu, Dijital Baski, 2023
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Resim 31. Yonca Kara “Ekosen” Kumas Uzerinde Desen Deformasyonu, Dijital Baski,
2023

Kumagin iizerine islenen desenlerin insanlari toplumlar1 yansittigini bununla beraber
kiiltiirlerin izlerini tasidigini gézlemleyebiliriz. Ornegin bir Iskog etegi lanse edildiginde
kare formlarini olusturan dikey ve yatay ¢izgileri animsariz veya Mezopotamya kadin
giysilerini inceledigimizde basma ¢igek desenli kumaslar hafizamizda canlanmakta.
Mezopotamya’da kullanilan ve bir¢ok desen ve bezemelerden olusan bu kumaslara

cesitli miidahalelerle kendi yorumumu katarak yeni bir bigime biirlindiirdiim.
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Resim 32. Yonca Kara “Giil” Kumas Uzerinde Desen Deformasyonu, Dijital Baski,
2023
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Resim 33. Yonca Kara, Kumas Uzerinde Desen Deformasyonu, Dijital Baski, 2023
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Resim 34. Yonca Kara “Etnik Gece “Kumas Uzerinde Desen Deformasyonu,
Dijital Baski, 2023
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Resim 35. Yonca Kara, Giysi Tasarimi, Kumas Uzerinde Desen Deformasyonu,
Dijital Baski, 2023

Bu deformasyonlar1 kumaglarla sentezleyip yeni yiizeylerle alisila gelmis kaliplasmis
kumas formunu degisime ugrattim. Defolu tam olarak tamamlanmamis ya da rest gele
alanlarda sekil bozukluguna ugrayan bu kumas desenleri kendimi bulmama olanak
sagladi. Tipki hayatimda yolunda gitmeyen ve ifade etmekten bazen korktugum veya
tam olarak anlatamayacak kadar derin duygularima karsilik geldi. Kirilganligimi bazen
de en giiclii yanlarimi agiga ¢ikardi. Teknik olarak kolaj ve dijital ¢izimlerle kumaslara
erimis, renkleri birbirine karismis ve bir diizenden diizensizlige kaosa doniismiis

etkilerle caligsmalar liretmekteyim.
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2. YONTEM

Bu tez ¢aligmasit kapsamli bir alan yazin (literatiir) tarama yontemi ile; Ortak bir
devinim i¢inde bulunan moda ile sanatin teshirinin toplumlarin {izerinde yarattig
olaylar dizisini konu olarak ele almalari, moda tasarimcilarin kendilerini bir terzi olarak
gormenin de Otesine gegerek giysiyi bir fikir dogrultusunda bi¢imlendirerek anlam
doniistimiinii inceleyerek bir degerlendirme yapmaktir.

Bu tez calismasina konu olan Giyilebilir Sanat; Kavramlar ile birlikte moda da
etkisini gordiigiimiiz ve tasarimlara gesitli anlamlar1 atfederek onlari giyilebilir sanat
eserlerine doniistiirmiistiir.

Giyilebilir sanat bir eser veya nesnenin daha 6nceki yaraticisinin izini silmeden

kendi duygularini da dahil ederek yeniden yorumlamasidir.

3. BULGULAR

Kimi tasarimci kendilerini sanatin icracisi olarak tanimlamistir. Ve
iretimlerinde kendilerine has c¢izgi ve kumaslarla imza atmislardir. Nasil ki bir
sanatcinin eserleri firca darbesinden taniniyorsa tasarimci da ayni Olgeklerde kendisini
tanimlayacak formlar yaratmistir. Modacilarin sanata olan bu yakimligi sanatgilarla
ilgilidir. Yapilan ortak {iiretimler ve ekollerin yansimalar1 modacilar1 sanata dahil
etmistir. Bu etkilesim yalnizca modacilarda yanki uyandirmamistir. Modacilardan
etkilenen sanatc¢ilarda mevcuttur. Bu karsilikli etkilesim benzer calismalarinda agiga
cikmasina olanak saglamistir. Moda yalnizca donemsel bir gecis degildir. Yasam bigimi
yasay1ls seklidir. Moda sadece bir giysiyi nesneyi isaret etmez. Moda ve akimlarin
benzer yonleri de vardir. Modada tipki akimlar gibi bazi deger yargilari vardir. Ornegin
80’ler modasi deyince birgok kisinin goziinde o yillara hakim olan yasayis tarzi, stil ve
bicimleri gelmektedir. Kiibizm deyince aklimiza Picasso’nun gelmesi de yine ayni
amaca hizmet etmektedir. Tim bu gelismeleri inceledigimizde sanat ve modanin

birbirleriyle ne kadar iliskili oldugunu gérmekteyiz.
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4. SONUC

Nesne kullanim amacima gore c¢esitli kavramlarla bir araya gelerek anlamini
derinlestirmistir. Buluntu nesne, manipiile edilmis nesne veya hazir nesne olarak
adlandirilmistir. Sanatg1 sectigi kavram ve nesne ile eserlerine yasamin kendisinden
birer parga yerlestirip kavramsal agidan statiiler yiiklemistir. 1960’lardan sonra giysi
nesnesi de ayni duyguya hizmet etmistir. Sanata kazandirilan giysi nesnesi sayesinde
sanat¢1 disa vurumunu etkili bir sekilde ifade etmistir. Tiim bu gelismeler giysinin artik
bir sanat eseri olarak goriilmesini saglamistir. Nesnenin kullanimi daha o6nceki
donemlere inerken giysi nesnesinin sanat tarihinde bir form kazanmasi 1960’11 yillarda
olmustur. Giysi nesnesi kisinin bedeninin sinirlarini ifade eden kavramsal bir yorum
kazanmigtir. Performans sanatinda sanat¢inin temsili haline gelmis ve izleyici ile
interaktif bir doku olusturmustur. S6z konusu giysi olunca moda ve sanat birbirlerini
besleyen iki onemli alan olmustur. Bilhassa giiniimiiz tasarim diinyasinda iiretilen her
yeni Uriin farkl ve aktiiel olan1 moda alicilariyla bulusturmak adina disiplinlerarasinda
alanlardan esinlenerek iiretimler yapilmaktadir. Uretilen tasarimlardan sergilemek niyeti
icin secilmis tiim defile alanlar1 i¢in hedeflenen ama¢ aymi dogrultudadir. Defile
alanlarinin son zamanlarda galeri miize ve sanat alanlarinda gergeklesmesi bu diisiinceyi
destekler niteliktedir. Sanatkarlarin tirettigi eserleri tasarim yiizeylerinde, kumaslarda ve
moda dergilerinde yer almaktadir. Sanat1 kavram olarak actigimizda, sanat ile modanin
etkilesimini agik¢a ortaya koyan emareler, herhangi bir dalda ustalik becerisinin bir
eserde ortaya koyan estetik prensiple yaklasilmis yaratict ve ozgiin fikirlerle ortaya
c¢ikan yeteneklerin tiimii seklinde ortaya ¢ikar. Moda ve moda tasarimcisi kavramlar1 da
aymi sekilde yorumlanir. Tasarlanan iirliniin sanatin dilini kullanarak sanatc1 kimligi ile
ortaya koydugu ve imzasiyla tescillendirdigi eser niteligindedir. Sanat akimlarinda
ortaya ¢ikan tiim gelismeleri kendi zeminine de aktaran “moda” sanat ekolleri ile her
zaman aym dogrultuda olmustur. Ornek olarak Kiibizm ile gorsel kiiltiir gibi emarelerde
bulunmustur. Kiibizm sanatkarlar1 ile moda tasarimcilar1 ayri disiplinlerde olsalar bile
birbirine yakin evreni ve paydas bir kiiltlirii yansitmislardir. Tualin sinirlarint asarak
geometrik formlar1 deneyimleyen Kiibist sanat¢ilar ¢oziimlemeler yaparken tasarimcilar

da giysi ylizeylerinde aligsilagelmis kaliplari, formlarin1 ve bedeni pargalamistir. Hazir
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kaliplar1 reddeden yeni bicimlere agirlik vermislerdir. Bu yaklasim beraberinde
Ozgunliigii getirmistir. Tek dizelikten ¢ikan tasarimci tipki bir ressamin resimlerinde
yarattig1 dili gibi kendi stilini ortaya koymustur. Kiibist sanatg¢ilar iki boyutlu ylizey
kompozisyonlar1 yaratmistir. Tasarimcilar ise yorucu ve korse gibi sikici giysi anlayisini
terk edip daha genis ve diiz yiizeyleri kullanmigtir. Kiibist sanatta kolaj teknigi ile
yapilan eserler moda tasarimcilarin ilgisini ¢ekmistir ve yilizey uygulamalarinda gesitli
giysi, kumas parcalarin1 bir araya getirerek tasarimlar yapmiglardir. Pargalara bélme ve
birbirinden bagimsiz nesneleri birlikte kullanma fikrine de atifta bulunmuslardir. Moda
ve Kiibizm benzer yaklagimlarla gorsel kiiltiirii i¢inde barindiran alanlardir. Moda ile
Stirrealizm’in  birbirlerine teshiri ¢ift yonlii olmustur. Dizaynirlarin kullandiklar
manken ve malzemeleri sanatgilar sanat ortamlarina dahil etmistir. Moda
tasarimcilarindan kimisi de siirrealist bakis acisim1 tasarimlarinda kullanmustir. Elsa
Schiaparelli bu akimm en 6nemli tasarimcilarindan biridir. Urettigi tasarimlarin
birgogunda Siirrealist ilkelere rastlanmaktadir. Siirrealist akimin en belirgin
ozelliklerinden biri form ve bigimlere yapilan abartili miidahalelerdir. Salvador Deli’nin
calismalarinda bunu sik¢a goérmekteyiz, tasarimcilar ise bu detaylar1 tasarimlarinda
omuz kol kaliplarinda yansitmistir.

Deniz organizmalarinin renk ve dokularindan suyun yiizeyinde olusan dalga
formlarina kadar doganin tiim desenleri tasarimcilarin ilham kaynagi olmustur.
Siirrealist yaklasiminin doniisiime acik olmasi tasarimcilar tarafindan kesfedilen bir
ozelliktir. Schiaparelli yardimiyla siirrealizm modada yalnizca feyz kaynagi olmaktan
cikip, tim devinimleriyle diger tasarimcilara kaynaklik eden donem ekolii olmustur.
Siirrealist teknikler yalnizca giysi tasarimlarina degil defile alanlarinin tasarimlarina
kadar yansimustir. Stirrealist akiminin etkilerini en fazla Issey Miyake, Karl Lagerfeld,
Rei Kawakubo gibi tasarimcilarin giysilerinde rastlayabiliriz. Diger sanat akimlar1 gibi
moda fiitlirizmden de feyz almistir. Dinamiklere, hiz estetikligine ve dikey cizgilere
olan bagliliklar tasarimlarda da gozler Oniine serilmistir. Hiz duygusunun yarattig
parcalanmiglik hissi giysilere asimetrik kesimler olarak yansimigtir. Diger sanat
ekollerine nazaran giysi sanatinda Kiibizm’ in pay1 daha fazla olmustur. Kiibizm’ in
tekniklerinden biri olan kolaj, tasarimcilarin farkli kumas pargalarindan tasarimlar
iiretmesine sebep olmustur. Parcalara bolme, renkleri geri plana atarak yalnizca boyutlar

tizerinde yogunluk kazanmustir.
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