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OZET

Bu ¢aligmada sanat ve modanin gegmisten bugiine uzanan, diinya genelindeki algilanig bigimi
arastirtlarak sunulmustur. Bu ¢alismada iki disiplin, iki ayr1 konu olarak; énce moda sonra
sanat baslig: islenmis, daha sonra sanat ve modanin birbiri ile olan iliskisi ve benzer yanlari
derlenmistir. Bu kapsamda o6ncelikle konu ile ilgili kavramlar agiklanmis, moda
endiistrisinden bahsetmeden 6nce endiistri ve moda kavramlari islenmis tarihsel gelisimlerine
deginilmistir. Bir endiistri malzemesi olarak modanin toplumda algilanis bigimi, toplumsal
iliskilerdeki yeri sunulmustur. Arastirmalar neticesinde modanin kiiltiirel konumundan soz
edilmis, bu konu agiklanirken kiiltiir kavramina deginilmis, modanin olusturdugu sinifsal
tartigmalar derlenmis, toplumsal siniflarin olusumu ile ilgili bilgiler verilmis, modanin
sosyolojik olgular1 arastirilmistir. Modanin kiiresellesme kavrami ¢ergevesinde hizli yayilimi
ile ilgili bilgiler 1s1g1nda kiiresellesme kavramina deginilmis kitle iletisim araglarinin modanin
yayilimi tlizerindeki etkilerden bahsedilmistir. Modanin kiiresellesme olgusu ile yayilimini
destekleyen popiiler kiiltir kavrami islenmis, modanin popiilerlesmesine etki saglayan
unsurlar belirtilmistir. Sanatin kiiltiirel sinifsallig1 lizerine aragtirmalar yapilarak, avangart ve
Ki¢ kavramlar1 islenmistir. Sanatin yiiksek kiiltiir ve halk kiiltirii kapsaminda nasil vuku
buldugu ile ilgili derlenmis bilgilere de yer verilmistir. Popiiler sanat kavrami dahilinde sanatin
hizla kitlelere yayilimi aragtirmalar neticesinde g¢alismanin ilgili b6limiinde sunulmustur.
1980 sonrasi sanatin olusum siirecinde tarihsel unsurlarin neler oldugu ile ilgili bilgilere yer
verilmistir. Sonrasinda postmodernizmin sanatta ve modada gozlemlenen etkilerine ortak bir
baslikta deginilmistir. Sanatin modasal taraflari modanin da sanatsal taraflari incelenmis ve
sunulmustur. Son bolimde tez kapsaminda gergeklestirilen sanatsal uygulamalara yer
verilmistir.

Bilim Kodu : 40408

Anahtar Kelimeler : Kiiltiir, Cagdas Sanat, Moda, Endiistri, Kiiresel, Toplumsal Sinif,
Popiiler Kiiltiir, Postmodernizm, Pop Sanat

Sayfa Adedi : 69

Tez Danismani . Prof. Mehmet YILMAZ



FASHION AND ART
(M. Sc. Thesis)

Imran TASHAN

ANKARA HACI BAYRAM VELI UNIVERSITY
THE INSTITUTE OF GRADUATE STUDIES
January 2022

ABSTRACT

In this study, the world-wide perception of art and fashion, extending from history to the
contemporary period, has been researched and presented. In this study, two disciplines as two
separate subjects; first, fashion, then art, was handled, and in the last part, the relationship
between art and fashion and their similar aspects were compiled. In this context, first of all,
the concepts related to the subject are explained, before talking about the fashion industry, the
concepts of industry and fashion are discussed and their historical developments are
mentioned. As an industrial material, the perception of fashion in society and its place in social
relations are presented. As a result of the researches, the cultural position of fashion was
mentioned, the concept of culture was mentioned while explaining this subject, the class
discussions that fashion created were compiled, information about the formation of social
classes was given, and the sociological facts of fashion were researched. In the light of the
information about the rapid spread of fashion within the framework of the concept of
globalization, the concept of globalization was mentioned and the effects of mass media on
the spread of fashion were mentioned. The concept of popular culture, which supports the
spread of fashion with the phenomenon of globalization, has been processed, and the factors
that affect the popularization of fashion are specified. The concepts of avant-garde and kitsch
were studied by researching the cultural classity of art. Information compiled about how art
came into being within the scope of high culture and folk culture is also included. The rapid
spread of art to the masses within the concept of popular art is presented in the relevant section
of the study as a result of the researches. Information about the historical elements in the
formation process of art after 1980 is given. Afterwards, the observed effects of
postmodernism in art and fashion were mentioned under a common title. The fashionable
aspects of art and the artistic aspects of fashion have been examined and presented. In the last
part of the study, artistic applications developed within the scope of the thesis are included.
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1. GIRIS

Moda, kaynaklarda ¢ok anlamlilig1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kiyafet, bir hareket,
bir aksesuar ve bunlarla ilgili davramis ve egilimler moda kapsaminda
anilabilmektedir. Bu ¢alisma ile giinimiizde modanin defilelere tasinmasi ve varlikli
smifin merakla takip ettigi, her mevsim degisen bir olgu olma konumu ve bunun
sanatla olan iligkisi incelenecektir. Bir¢ok endiistri markasinin, biiyiik sermayelerle,
yiiksek degerlerde giyim malzemesi iirettigi ve bunlarin ozellikle varlikli sinifin
ilgisine hizmet ettigi goriilmektedir. Modada oldugu gibi sanatta da yapitlarin belli bir
kesime hitap ettigi, kiiltiirel bir yapis1 oldugu diisiiniilecek olursa, sanattaki kiiltiirel
olgularin 6zerk sanat veya Kkitlelerin tiikettigi sanat olarak nasil belirginlestigi
aciklanabilmektedir. Modanin sanattaki benzerliklerini gézlemledigimiz zaman sanat
yapitlarinin alt kiiltiire inerken adimladigi basamaklari, 6zerk iken nasil Kitlelerin
tikettigi triinler haline geldigini goérebilmekteyiz. Endiistri, moda malzemelerini
reklam ve pazarlama stratejileri ile tilketime sunmaktadir. Moda kiiltiirii, bu reklam ve
pazarlamalar sayesinde herkesin tiketmek istedigi ve miibadele i¢in yaristigi bir
aligveris malzemesi haline gelmistir. Bu asamada kiiresellesen diinya alt kiiltiiriin de
kapisini galmaktadir ve alt kiiltiir i¢in de bir moda olusturmaktadir. Fakat bu moda, tist
kiiltir modasinin ancak bir yansimasimi olusturmaktadir. Arttk moda, st sinifin
tilketimine hazir hale getirilen malzemelerin yansimasi, bir benzeri veya kaba bir
tabirle ‘cakmasi’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Endiistride st kiiltiir i¢in iiretilen
malzemeler, alt kiiltiire muadili tiretimlerle indirilmis olmaktadir. Ayn1 olgu sanatta da
karsimiza ¢ikmaktadir. “Hafif sanat 6zerk sanati golge gibi izlemistir’> (Adorno 2007,
s,17). Sanatin da modada oldugu gibi ist kiiltiiriin ilgilendigi bir dogas1 oldugu
diigiintildiigii zaman 6zerklik veya yalnizca bir kesime hitap edisinin, alt kiiltiire dogru
inerken; sermaye gozettigi, Kitleler icin metalar trettigi, kiiresellestigi gergegini
gormekteyiz. Bir tarafta biiyiikk sermaye yatirilarak tiikketime sunulan bir st kiiltiir
aligkanligi, bir tarafta da azami sermaye elde etme amaci giiderek metalar iireten
kitlelerin sanati. Ben ikisinin de basamaklardan olustugunu hayal etmekteyim. Moda
her bir basamagi inisinde ¢akmalasirken, sanat her bir basamak asagisina indiginde
kolay tiiketilir, anlik zevklere doniismektedir. Alt ve st kiiltiir olusumunun getirdigi
bazi ayrismalarin, modada ve sanatta gosterdigi benzerlikler ve kiiltiirel bakis agilar

dikkate alinarak yonetilen diinyada, kiiresellesmenin veya yalnizca bir kesime hitap



etmenin sanatta ve modada nasil cereyan ettigi incelenmektedir. Kiiltiiriin ne oldugu
konusu agiklanarak, bazi kiiltiirel siniflarin olusma asamasinin belirtilmesi sonrasinda
modanin ne oldugu ve olusum siireci incelenerek sunulmasi hedeflenmistir. Modanin
kiiltiirel siniflar tizerindeki etkileri belirtilmektedir. Ayn1 sekilde sanatin 20. yiizyilda
ne oldugu iizerine toplanan veriler ve sanatin kiiltiir tizerindeki yansimalari islenerek
aciklanmaktadir. Popiiler sanatin modada agiga ¢ikan birebirligi, modanin popiilerligi
arastirilarak konu ile iliskilendirilmistir. Kiltiir kavraminin incelenmesi ¢ergevesinde,
belirli kaynaklara dayanarak, kiiltiiriin yonetilebilen bir dogasi olmasinin, sanatin ve
modanin kiiltiirel yapisinin bu yonetimde gosterdigi benzerliklerin incelenmesi
planlanmustir. Kiiltiiriin kimlik olusumuna etkisi, kendini var etmenin moda ve sanat
araciligi ile gerceklestirilmesi, Postmodernizmin sanatta ve modada karsimiza ¢ikma
bicimi konular arasindadir. Modanin ve sanatin smufsal farkliliklar neticesinde
tezahiiri, degisimi veya farklilasmas1 hususu farkli kaynaklardan arastirilarak
sunulmaktadir. Kiiltiirel olgularin nasil olustugu, bunlarin sanatta ve modada nasil
tezahiir ettigi; karsilikli olarak, modanin sanatsal taraflarinin ve sanatin modasal
taraflarinin neler oldugunun ortaya konulmasi ve bu baglamda sanat yapitlarinin

sunulmasi amaglanmaktadir.

Giiniimiizde her an yeni bir moda c¢ikabilmekte ve bir oncekini yerle yeksan
edebilmektedir. Her baslatilan harekete moda ad verilebilir. Bu bakis agis1 ile moda,
Sanatin Icad: kitabmin giris boliimiinde “Bugiin neredeyse her seye ‘sanat’ diyerek
isin iginden siyrilabilirsiniz” (Shiner, 2013: 19) sozleri ile ¢ok benzerlik tasiyan bir
olgu olusturmaktadir. Sanatin ve modanin adinin bu her konuda kullanilabilirligi ve
aynmi oranda, aslinda ne oldugu konusunun c¢ok¢a tartisildigi gergegi agikca
goriilmektedir. Sanatin Ve modanin adinin her sey igin rahatlikla kullanilabilmesini bir
taraftan tartigirken, bir taraftan da tiikketiminin dayatildig: bir mantalitenin tartigildigim
gormekteyiz. Kitlelerin tiikettigi bir sanat veya moda anlayis1 m1? Ozerklik kaygist
giiden, st smifin ilgilendigi bir sanat veya moda anlayist mi1? Bu sorular1 soran ve
tartisan bilimsel c¢alismalarin bir araya getirilerek bu arastirmalarin sunulmasi
neticesinde, farkl bir bakis agis1 gelistirmek énem arz etmektedir. Sermaye amaci ile
farklilasan, degisen belki de metalasan sanata ve modaya bu pencereden bakilabilmesi

diistiniilmektedir.



Moda ve sanatin Oncelikle ayri ayri islendigi bu g¢alismada ilk kistm modanin
incelendigi, ikinci kisim ise sanatin iglendigi kisimdir. Son olarak moda ve sanatin

birbirlerini etkiledikleri hususlar son iki baslikta incelenmektedir.

Endiistri Uriinii Olarak Moda baslig1 altinda endiistrinin anlami agiklanarak gecirdigi
evrelere ve i¢inde bulundugumuz endiistri devriminin sonuncusu olan endiistri 4.0
kavramina yer verilmektedir. Moda kavraminin anlami arastirmalar neticesinde
sunularak modanin tarihsel siirecinden kisaca bahsedilmektedir. Moda endiistrisinin
gelisimi hususunda moda sektoriiniin isleyisine deginilmektedir. Calismanin ilerleyen
kisimlarinda, modanin kiiltiirel siifsalligi kapsaminda kiiltiir ve siif kavramlarina
deginilmekte modanin tarihsel gelisiminde hangi smif tarafindan daha c¢ok
onemsendigine ve toplumun hangi tabakasina hitap ettigine basvurulan kaynaklar
neticesinde yer verilmektedir. Modanmn kiiresellesmesi konusuna deginilirken
kiiresellesme kavrami agiklanarak modanin Kitleler tarafindan ulasilabilir olusunun
stireci islenmektedir. Modanin popiilerlesmesi kavrami kitle kiiltiiri kavrami
cercevesinde ele ahnarak modanin hizli yayilimini agiklayan bilgilere yer
verilmektedir. Sanatin kiiltiirel sinifsalligi bashigmm igine aldigi kiltir ve smf
kavramlarina ¢aligmanin ge¢mis boliimlerinde deginilmis, bu boliimde ise sanatin
ilgilendigi smif belli kaynaklar araciligi ile sunulmakta ve sanatin iginde
bulundugumuz dénemde “kitsch” kavrami g¢ergevesinde nasil bir konumda oldugu
aktarilmaktadir. Popiiler sanat (kisa adiyla pop sanat), popiiler kiiltiiriin alt kollarindan
biri olan bu kavram konunun islendigi bolimde sanatin hizla kitlelere yayilimi
hususunda, arastirmalar neticesinde sunulmustur. 1980 sonrasi sanat ¢agdas sanatin
olusumuna zemin hazirlayan gelismeler igerdigi i¢in bu donemin tarihsel 6zellikleri ve
sanatta gézlemlenen etkilerine yer verilmektedir. Sonrasinda postmodernizmin sanatta
ve modada gozlemlenen etkilerine ortak bir baglikta deginilmistir. Sanatin modasal
taraflari modanin da sanatsal taraflari incelenmis ve sunulmustur. Moday1 alisilmig
kaliplarin digina tasiyarak sanatla birlestiren ve sanat diizeyine ¢eken 6nemli isimlere

ve calismalarina yer verilerek ¢agdas sanatin modayi i¢ine alan taraflari incelenmistir.

Bu arastirmalarin, giiniimiizde i¢inde bulundugumuz siire¢ i¢in kafamizdaki sorulara
151k tutabilmesi planlanmaktadir. Modanin ve sanatin kiiltiirel bazi sinifsalliklara hitap
etmesinin olusumunda etkin olan unsurlarin bilincine varilmasini, iginde bulunulan

benzeri durumlarin bu bakis agisiyla yorumlanabilmesini, arastirmalar ve taramalarla



saglayabilmek amaci ile olusturulmus bir ¢aligmadir. Arastirilmasi yapilan konu,
kuramsal ve uygulama olmak iizere iki koldan ilerleyecektir. Kuramsal kismi kaynak
ve belgelerden veriler toplanarak insa edilmis; uygulamalar (sanat yapitlari) ise tez

sahibi tarafindan gergeklestirilmistir.

Bu calisma nitel bir arastirma g¢alismasidir. Konu ile ilgili tim kavramlarm ilgili
bilimsel kaynaklardan alinarak incelenmesi, analiz edilmesi ve dogrudan veya dolayli
olarak arastirmada sunulmasi hedeflenmistir. Bu ¢alismada betimsel analiz yolu ile
konular arastirildiktan sonra toplanan verilerin konuya uygun bi¢imde birlestirilmis ve
konularin birbiri ile iliskilendirilmesi saglanmistir. Bu ¢aligma bilimsel bir arastirma
inceleme c¢alismasidir. Farkli 6rneksel gorseller ile konularin agiklayict hale
getirilmesi, kendi drettigim kisisel sanatsal uygulamalarim ile ¢alismanin
desteklenmesinin saglanmasina ¢alisilmistir. Toplanan veriler dogrudan veya dolayli
anlatim teknigi kullanilarak konuyu destekler nitelikte calismada plana uygun sekilde
yer verilmistir. Konu kavramlar ger¢evesinde belli siniflara ayrilarak arastirilmais,
detaylandirilarak incelenmis, ¢6ziimlenmis ve kaynaklar i1siginda 6zetlenerek analiz
edilmigtir. Analiz edilirken ayn1 konuda kesisen diger kaynak taramalarindan
faydalanilarak alinan veriler yeniden o6zetlenerek gerek dolayli gerekse dogrudan

kaynak gostererek calismaya eklenmistir.



2. MODA VE SANAT
2.1. Endiistri Uriinii Olarak Moda
2.1.1. Endiistri ve Moda

Oncelikle endiistri kelimesinin anlamimi kavramak, sonrasinda moda kelimesinin
anlamma bakmak, konunun somutlastirilmasina olanak saglayacaktir. TDK
kaynaklarinda endiistri kelimesi sanayi kelimesine karsilik gelmektedir. Sanayi
kavraminin tanimi ise TDK’da su sekilde yer almaktadir; “Ham maddeleri islemek,
enerji kaynaklarimni yaratmak i¢in kullanilan yontemlerin ve araglarin biitiini, isleyim,
uran, endistri” (www. tdk. gov. tr). Yani tabiatta hammadde halinde bulunan tiriinleri,
sanayideki araglar vasitasi ile isleyerek, insanlarin kullanimina ve tiiketimine sunan
bir tiretim bigimi olarak tanimlanabilmektedir. Tarihi siirece bakildiginda; insanlik
tarihinin iki 6nemli devrim gegirdigi goriilmektedir. Birincisi tarim devrimi ikincisi
ise sanayi devrimidir (Ozsoylu, 2017: 42). Bu siiregte tarim devrimi yerlesik hayata
gecisi saglamaktadir. Ozkan, Al ve Yavuz’ a gore insanlik tarihinde tarim devriminden
sonra sanayi devrimine gegme siireci arasinda uzun bir dénem oldugu gériilmektedir.
Ama 18. yiizyilin ortalarinda birinci sanayi devriminin baslangict olan buharli
makinelerin bulunmasiyla gergeklesen gelismeler tarim devrimi ve sanayi devrimi
arasindaki siirece nazaran daha hizli olmustur ve bu gelisim ve degisim siireci hala
devam etmektedir (2018: 130). Thomas Newcomen 1712 yilinda bir buhar makinesi
bulmasi ile Birinci Endistri Devrimi gergeklesmistir. 1760’11 yillar sirasinda
gelistirismis olan buhar makinesi 18. yiizyilin sonlarinda dokuma tezgahlarinda da
kullanilmaya baslanmustir (Ozkan vd, 2018: 130). Bu gelismeler ayn1 zamanda moda
sektoriinin de temellendigi siirecin baslangici olmaktadir. Sanayi devrimi hizla
gelisirken elektrik kullanimi yayginlasarak (Ford un dnciiliigiinde) seri iiretim anlayisi
baslamis ve yayilmistir (Ozsoylu, 2017: 42). Uretim o kadar hizlanmistir ki ‘seri
tiretim’ diye bir kavram olusmustur. Ayni giinde, ayni iiriinden, yiizlerce iiretilebilir
ve yiizlerce insana satilabilir hale gelmistir. Seri iiretime ve seri tiiketime bu sekilde

taniklik edilmistir.
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network ag sistemleri

Resim 2.1. Orhan Baylan, Endiistrinin Asamalari
https://www.izmitmetal.com/endustri-4-0-nedir/ 6.11.2021 tarihinde erisilmistir.

Endiistri devriminin en 6nemli 6zelliklerinden biri devamli degismesi ve geliserek
yeni devrimler ortaya cikarmasidir (Ozsoylu, 2017: 42). Endiistri dort devrim
gecirmistir ve su an iginde bulundugumuz endiistrinin 4. devrimi olan Endiistri 4.0

olarak tanimlanmaktadir. (Alexopoulos vd., 2016).

“... Endistri 4.0 genel olarak hammadde alimindan baslayarak, iirinlerin
tiretilmesi, tiiketiciye ulastirilmasi ve sonrasinda geri doniisiim, bozulma vb.
nedenlerden geri toplanmasi gibi tiim tedarik zinciri agamalarinda yer alan
islemlerin/siireglerin gelismekte olan teknolojilerden faydalanarak daha da
iyilestirilmesini ifade etmektedir” (Pamuk, Soysal, 2018: 4).
Endiistri 4.0 sanayii devriminin sonuncusudur. Yukarida hammaddenin islenmesi,
tiretimin gergeklesmesi ve bu {irlinlerin tiiketiciye ulastirilmasi, tekrar bu iretilen
tirtinlerin geri doniisiim veya baska sebeplerden 6tiirii toplanip yeniden islenmesi gibi
bir sistemin teknoloji aracilig1 ile daha iyi duruma getirilmesi olarak tanimlanan
Endiistri 4.0; moda tiriinlerini de tasarlandig, tiretildigi ve pazarlanip yeri geldiginde
toplandig1 bir {iretim sisteminin pargasi olarak i¢inde barindirmaktadir. Endiistri 4.0
isleyis, tasarim, tiretim ve pazara siirme alanlarinda bir ¢ok yeni teknolojik sistemler

ve bu teknolojik tiretim cihazlart ile olusturulan iiretme siirecini tanimlayan bir

kavramdir (akt. Sen, Senkilig, Ondogan 2020: 54)


https://www.izmitmetal.com/endustri-4-0-nedir/
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Resim 2.2. Endiistri 4.0
https://mekaskablo.com/endustri-4-0-ve-akilli-fabrikalar/
6.11.2021 tarihinde erisilmistir.

Kaynaklarda endiistri 4.0 olarak karsimiza ¢ikan 4. Sanayi Devrimi kelimesi, hem
endiistri hem sanayi kelimesine karsilik gelmektedir. Endiistri 4.0 olarak karsimiza
cikan 4. Sanayi Devrimi kelimesi kaynaklarda hem endiistri hem sanayi kelimesine
karsilik gelmektedir. Hakikatte ise bu iki kavram baska anlamlara sahiptir ve iiretim
kavramiyla dogrudan iliskilidir diyerek dip notta; Uretim insanlarin ihtiyaclarinin
karsilanmas1  hedefiyle fayda diretilmesi calismasidir. Uretilen faydanin
hammaddeyken {irlin iiretimi olarak yapilmasi sanayi, iiretilen faydanin hammadde
olmadan hizmet iiretimi olarak sunuldugu durumda endiistri anlamindadir. Sonug
olarak her ikisinde de maddi deger olusturularak iiriin ve hizmet olarak anlatilmaktadir
aciklamasi ile endiistri ve sanayi kavramimi birbirinden ayirmaktadir (2018: 128).
Sanayi ve endiistri kavramsal anlamda bu sekilde ayrisirken moda endiistrisi
kavramini da daha iyi anlamaya basliyoruz. Ilerleyen boliimlerde bu ayrim, konumuzla

olan iliskisini aktarirken bir puzzle pargas1 gibi yerini bulacaktir.

Moda kelimesinin anlamina bakilacak olursa bircok kaynakta farkli ifadelere yer

verildigi goriilebilmektedir. Waquet & Laporte’e gore, giyilen bir kiyafet, bir hareket,



bir aksesuar ve bunlarla ilgili davranis ve egilimler moda olarak anilabilmektedir
(2011: 7). Herhangi bir giysi, herhangi yapilan bir eylem, davranis, takilan herhangi
bir siis esyas1 moda kapsaminda olabilir. Bir motif, bir dekor, bir aksan her sey ama
her sey moda konusu olabilir. Yuniya Kawamura’nin aktarimina gére moda ve giyim
kelimeleri ayn1 anlamda kullanilsa da moda kavram olarak sosyal anlamda birden fazla
farkli seye isaret etmektedir. Giyim ise bir kiginin madde anlaminda giydigi ‘seye’
verilen addir (2016: 19). Moda kavraminin tarihsel siire¢lerde gegirdigi asamalar ve
degisimlere bakildigi zaman kavramin algilanisinda farkliliklar goriilebilmektedir.
Fransizca’daki ve Almanca’daki ‘mode’ sdzciligiinde oldugu gibi ‘fashion’ gegici olani
ve begeni kavramini animsatir. Fashion kavrami Latincede yapmak ve etmek anlamina
gelen facere kelimesinden tiretilmis, tarihe bakildiginda modaya ve tarza dair ilk
tanimlamalar 1300 yillarinda yapildigi goriilmektedir. 1482 yilinda ise Fransizcada
moda kavramini belirtmek iizere giyimin ortak durumunu anlatan bir sozciik
kullanilmistir. 1489 yilinda iginde bulundugumuz zamandaki anlamiyla ya da
genellikle toplumun ist sinifinin giyimini veya yasayis seklini ifade eden anlamiyla
kullanildig1 gézlemlenmistir. 16. yilizyilin baslarinda ise modanin toplumdaki sosyal
kavrayis ve algilanis bicimi egemen olmaya baslamistir (Akt. Bici, 2007: 59). D.
Wagquet ve M. Laporte’e gore moda on yedinci yiizyilin sonlarinda tarz ve tislup olarak
anlasiliyordu. Ayni siirecte, Fransizca facon sdzciigii Ingilizcedeki fashion sdzciigiine
dontigmustiir (2011: 7). Sproles, moda kelimesini belli zamlarda ve durumlarda
tilketicinin uyarladig1 gelip gegici ve tekrar eden fenomenlerdir diye tanimlamaktadir
ve giyimi moda kavraminin klasiklesmis mamulii olarak belirleyerek, ayn1 zamanda
bir araba, bir ev veya miizik ve yemek anlaminda tercih edilen estetik se¢imlerle de
ilgili oldugunu belirtmistir (1981: 116). “Moda biitin goériiniimleri ve kavramsal
olarak, biitiin igerikleri biinyesine alabilir: Her giyim, sanat, davranis ya da goriiniis
formu moda olabilir” (Simmel, 2003: 132). Entwistle’in anlatimina gére modanin
temel kavramlari seri ve devamli degisim igeren tarz giysilerdir (Akt. Bici, 2007: 60).
Hines ve Bruce da modern tiikketim toplumlariin insan yasamindaki farkli stillerin
cesitliliginin sosyal statiilerinin ve basarilarinin yansimasi oldugunu ifade etmektedir
(2007: 169).
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Resim 2.3. Moda ve yillara gore degigimi.
https://www.modalast.com/moda-ve-vyillara-gore-degisimi
06.11.2021 tarihinde erisilmistir.
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D. Waquet ve M. Laporte giiniimiizde agirlikli olarak moda giysi konusundaki
yeniligi, giysi yaraticiligini, defileleri, giyim iiretimi temsil etmektedir. Bunun yaninda
moda teriminin ¢ok bi¢imli bir yapis1 vardir. Tek bir anlamsalliga ulasmak kelimenin
muglakligindan 6te ¢ok anlamliligindan dogan bir ¢6ziilemezligi yansitabilmektedir
diye aktarmaktadir (2011: 9). Bu ¢alismada ise moda kelimesini kullanirken sanat ile
olan ortak kisma kadar giyim ve giysi pazar1 ima edilecektir. Moda kelimesinin biricik

anlami olmasa da kelimeyi temsil eden bir baska unsur olarak ele alinacaktir.
2.1.2. Moda Endiistrisi

Moda kavramini endiistri kavrami g¢ergevesinde inceleyerek iiretim ve pazarlama
stirecine deginmekte fayda olacaktir. Bu siirecin tarihi gelisimini sunmak siireci daha

Iyi kavramamiza olanak taniyacaktir.

Buharli makinelerin sanayilesmenin baslangici olduguna, bu buharli makinelerin
yavas yavas tekstil alaninda da kullanilmaya baslandigina yukaridaki arastirmalar
sonucu elde edilen bilgiler araciligi ile ulasilmistir. “Ilk mekanik dokuma tezgahu,
1785°te Ingiliz mucit Edmund Cartwright tarafindan gelistirilmistir>> (Gokalp, 2019:
76). Elektrigin sanayilerde kullanilmasi seri iiretimin gergeklesmesi modanin biiyiik
kismin1 kapsayan hazir giyim sektoriinde dikis makinelerinin seri olarak tiretilmesiyle
sistem hizlanmus iiretim artmaya baslamustir. “Onceden kesfedilmesine ragmen lIsaac
Singer ilk dikis makinesinin patentini 1851 yilinda almis ve bu gelisme ile kiyafet
tiretimi ve tiketimi biiyik bir ivme kazanmistir’> (Gokalp, 2019: 76). Buharl
makinelerin bulunmasi, ilk dokuma tezgdhinin kullanilmasi, dikis makinelerinin
tiretimi Ve seri iiretime gecilmesi ile hizla teknolojik yenilik basamaklarini tirmanan
moda sektorii giiniimiizde ileri teknoloji ile faaliyetlerine hiz kesmeden devam
etmektedir. Moda kavrami, bireycil ve toplumsal etkilesimle olan iliskisi sosyal
anlamda var olan bir kavram olmasiyla ortaya ¢iktigi zamandan beri dikkat ¢ekmis,
insanlari etkilemis, takip edilmis ve yayginlasmistir (Eymen, 2017: 131). Bu sebepten
otiirti moda sektorii toplumdan, sosyo-ekonomik ve teknolojik gelismelerin hepsinden

etkilenerek faaliyetlerini ytirtitmektedir.

Endiistri 4.0, bu hizli gelisen teknolojilerin 1s1ginda rekabeti artiracak {i¢ unsura da
temel hazirlamistir. Bu unsurlardan ilki tirtinleri ¢ok hizli bir sekilde tiretmek ve pazara

¢ikarabilmektir, bu dogrultuda gelisen teknolojik yenilikler, inovatif fikirler, bu hiza
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katki saglamaktadir. Ikinci unsur tiiketim kiiltiiriiniin bir getirisi olan bireyselligi 6n
plana ¢ikarma ve kisiye 6zel tiriin gelistirme faaliyetlerini yiiriitmektir. Ayn1 bantlarda
ayn1 anda kisiye 6zel triinlerin iiretilmesi ve pazara siiriilmesi teknolojisine sahip

olmak endiistri 4.0 in en ehemmiyetli yeniliginden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Uciincii  unsursa dijital transformasyon sebebi ile iiretim yerlerine saglanan
verimliliktir (Kilig, Sen Kili¢, Ondogan 2020: 59).

Resim 2.4. Bir giyim fabrikasinda kumas yayma islemi
https://garmentmerchendising.com/fabric-spreading-process-in-apparel/
06.11.2021 tarihinde erisilmistir.

Fabrikalarda teknolojinin son yeniliklerinden faydalanarak iiretim yapildiktan sonra
tiretilen iriinler pazara sunulmaktadir. Bu iriinler tiiketiciyle bulustuktan sonra yeri
geldiginde geri donistiiriilmek tizere toplanarak tekrardan son teknolojiden faydalanan

akilli fabrikalarda yeniden tiretime girebilmektedir.
2.1.3. Modamn Kiiltiirel Simifsallig

Modanin kiiltiirel sinifsalligindan bahsetmek igin oOncelikle kiiltiir kavramindan,

kiiltiirel siniflardan da kisaca bahsetmek faydali olacaktir.

Kiiltir kelimesi Latince cultura’dan gelmekte olup, XVIII. yiizyildan itibaren 6nemli
bir kavram olarak kaynaklardaki yerini almistir. Antik Yunan ve klasik Latincede su
an kullandigimiz anlamina yakin anlamlarda kullanildigi gériilmiistiir. Romalilardan
bu yana ise kavram daha ¢ok tahsil, medeniyet ve insan egitimi kavramlarina karsilik

gelecek bi¢imde kullanilmig ve biitiin bat1 dillerine yerlesmistir (Mejuyev, 1998: 30).
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Toplumlar veya insanlar birbirlerine benzerler ya da birbirlerinden farklidirlar. Bunun
sebebi dil, din, iretim, tiketim, egitim sistemleri, yonetim big¢imleri gibi farkl
toplumsal unsurlarinda farkliliklar ve benzerlikler olusturmasiyla baglantilidir. Ayni
toplumlarda sosyal kiiltiirel psikolojik farklarda gormekteyiz bunun yoére, cografya,
yerlesim yeri ile bir baglantis1 var midir veya bu farkliliklar neye gore gelisiyor ve boy

gosteriyor? Bozkurt Giiveng bu sorulara su sekilde bir agiklama sunuyor:

“Gegen yiizyilin ortalarinda, bir tarih felsefesi olarak baslayan ve bir tarih bilimi
olarak gelisen antropoloji (insan bilimi), yukaridaki temel sorulara, geleneksel
aciklamalarin birgogunu, ayni zamanda ve bir arada icine alan ve teori
diizeyinde, bir kiiltiir kavrami ile cevap vermeye calismistir. <<Insanlar
benzerler, ciinkii kiiltiirleri benzer; Insanlar benzemezler, ciinkii kiiltiirleri
farklidir; Insanlar degisirler, ¢iinkii kiiltiirleri degismektedir>>" (Giiveng, 1979:
VI).
Fakat kiiltiri tek bir kelime ile anlatamiyoruz. Kroeber ve Kluckhon, kiiltiir
konusunda bir antoloji yaymlamislardir. Bu antolojiye gore kiiltiir kavraminin 164
farkli tanimini derlemislerdir. Kiiltiir s6zii ¢ok anlamli olusundan birgok sosyal
antropolog bu konuda tartismaya diismiistiir. Kimi «bilimsel bir kavramin bu kadar
cok tanimi varsa onun tanimlanamayacagimni kabul etmek gerekir» demis, kimi ise
sOzcugiin hi¢ kullanilmamasini 6nermistir (akt. Gliveng 1979: 95). “Kiiltiir, insan igin,
insanlik i¢in, insanlar tarafindan hatta kimi insanlara ragmen, yaratilmis, bulunmus her
seydir. ... insanoglunun kendi i¢in, kendi mutlulugu, rahati ve potansiyel giigleri adina
kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir kiiltiir” (Ering, 1995: 10). Bu paragraflara
gore kavramin ¢ok anlam tasimasi temel kavramlar1 ayirt etmemizi
engellememektedir. Temelde kiiltiir; toplumlarin birikerek bu zamanlara kadar gelen
uygarlik anlayigidir. Hatta toplumun ta kendisidir. Kiiltiir toplumlarin gegirdigi sosyal

siireclerin tamamudir.

Ust\ —» isverenler, sanayiciler, st dilzey yéneticiler

/ sinif \
Orta  \—» Devlet memurlan, meslek sahipleri,
sinif masa bas calisanlar
/ Alt sinif — isgiigr, alt Geretli calisan memurlar,
endustriyel tanm yapmayan koyliler

Resim 2.5. Toplumsal sinifsallik
https://eodev.com/gorev/9746601 17.11.2021 tarihinde erisilmistir.
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flkel toplumlardan simdiki ¢agdas toplumlara kadar insanoglu kendini her bolgede her
yorede otekilerden farkli gormiistiir. Farkli gruplara koymustur. Bu farklar biyolojik
kokenli ve sosyal/kiiltiirel farklar olarak kategorize edilmis ve toplumlar1 bu sekilde
ayristirmusg, sinifsallastirmustir. Zenginlik, fakirlik, kentlilik, soyluluk, boy posluluk,
gbz rengi, ten rengi gibi bircok ozellik ile farklilasmistir. Sinif, giincel sosyoloji
uzmalarinin modernlesmis ve faklilasmigs feodal ve kapitalist toplumda goriilen
ekonomik gruplardir. Sinif sosyal gruplari incelemek igin kullanilan temel kavramdir.
Feodal ekonomik sistemlerden simdiki kapitalist sisteme degin kaba hatlariyla tist sinif
ve alt sinif kavramlart var olmustur. Alt sinif her zaman alt kiiltiire sahip ve gelir
seviyesi diisiik bir Kitleyi temsil etmistir. Ust sinif her zaman sermaye sahibi olmus,
gelir seviyesi yiiksek ve kiiltiiriinde tist katmanlarinda bulunmuslardir. Bu sekilde
ekonomik gruplar meydana gelmistir. “Marxg1 sosyolojiye gore, uygarlik ve kiiltiir
tarihi, sinif catismalarinin bir sonucudur. Bu kurama gore, tiretim araglarina sahip olan
kisi, aile ve gruplar ‘giiclii bir sinif” olustururlar ve iiretim araglarina sahip olanla sahip
olmayan arasinda siirekli bir ¢atisma vardir” (Giliveng, 1979: 263). Burada iiretim
araclar1 derken fabrikalardan, endiistriden bahsedildigi sonucuna varilabilir. Giigli

siniflar Uiretim konusunda daha aktiftirler.

Modanin kiiltiirel smifsalligini kiiltiir ve toplumsal simif kavramlari c¢ercevesinde
islerken, modanin tarihi gelisiminde toplumun hangi sinifinda daha ¢ok 6nemsendigi,
benimsendigi ve toplumun hangi tabakasina hitap ettigi ile ilgili yazinlara bagvurmak

faydali olacaktir.

Moda kavramu tarihsel siire¢ igerisinde degismistir moda degistik¢e moda kavraminin
algilanis sekli de degismistir. Onbesinci yilizyildaki moda kavrami, on dokuzuncu ve
yirminci yiizyillardaki moda kavramindan ¢ok farkliydi. Onbesinci yilizyilda siradan
insanlar kendilerini sik diye nitelendiremezken moda, aristokratlarin yonettigi bir sinif
gostergesi, saray ayricaligiydi. Ondokuzuncu yiizyilda giinlik yasayis sekil
degistirmistir artik moda aristokrasinin yonlendirdigi bir alan olmaktan ¢ikmistir ama
maddi anlamda refah insanlar aristokrasinin yasayis sekline benzer sekilde yasamaya
baglamistir. Yirminci yiizyilda ise artik sinif ayirmaksizin herkesin modaya uygun
goriinebilecegi bir olgu haline gelmistir (akt. Kawamura 2005: 22). Artik herkesin
modaya uygun goriinebilecegi hale gelmesinin kavramsal ve siiregsel ayrintilart

arastirmanin devaminda agiklanmaktadir.
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Moda fizerine yapilan akademik c¢aligmalarda sinifsallik ve statii ayrimlarinin
etkilenmesinde hep kiyafetin roliiniin biiyiik oldugunu, bu bilgiyi 13. 14. yiizyillara
dayandiran moda tarihgilerinin (Batterberry ve Batterberry 1977; Hollander 1980;
Konig 1973) vurguladigini belirtmistir. Alt sinifin ve st sinifin farkinin moda yolu ile

acikca anlasilacag1 goriinen bir olgudur (akt. Davis, 1997: 72).

Moda hem kiiltiirel statii hem de ekonomik statii belirtkeni oldugu kadar, psikolojik ve
toplumsal bir hareketler biitiiniidiir. Modanin aslinda kendinde bir gergekligi yoktur.
Moda asil olarak, toplumsal yapiy1 belirlemek yonlendirmek, sinifsallik ve tabaka
iceren toplumsal olguyu devamli kilmak amaci giiden kiiltiirel, ticari bir yap1 olarak
belirmektedir (Ulger, 2014: 187).

Cagdas toplumlarda smifsal mantalitenin, yasayis stilinin, smifsal alginin
olusturulmasi, bunlarin dis gostergesi olarak kiyafete ¢ok fazla 6nem verilmesi
sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Mensup oldugu sinif yerine bir iist sinifa mensup olma
arzusu cogunlukla moda ile tatmin edilmektedir. Moda kendi bulundugu sinifi belirtme
ve boylelikle toplumun belli bir sinifina mensup olusunu gosterme aracidir. Moday1
takip etmek pahali bir olgudur. (Hakko: 13)

Sosyolojide moda konusuna ne kadar ilgi gosterildigine bakildiginda goriinen 0 Ki
insanlar kiyafet konusunda birer kisi olarak kendileri hakkinda bir seyler anlatmakta
ve bizlerde ortak bir bilingle simgesel olarak onlar1 belli statiiye yerlestirmekteyiz.
Hayat tarzlari ile ilgili fikir iiretmekteyiz (Davis, 1997: 16). Kiyafetin karsidaki insana
gorsel anlamda mesajlar verirken ayni1 zamanda onu statiisii ile ilgilide ortak bir biling

dahilinde belli yerlere koymaya araci oldugu séylenebilmektedir.

“Toplumsal formlar, giysiler, estetik degerlendirmeler, insanin kendisini ifade
edebildigi tiim stiller, yani yeni moda, sadece iist ziimrelere etki etmektedir. Alt
tabakalar tisttekileri taklit etmeye basladiginda, iist tabakaya mensup sinifin
smifsal bitiinliiklerini ortadan kaldirmus olurlar, iste 0 zaman st tabakalar o
modadan vazgecerek kendilerinin ayirt edilmelerini saglayacak baska modalara
gecerler. Ozellikle para ekonomisinin bu durumu gérerek hizlandirmasiyla
digsal taklide en miisait alan olan moda, alt ziimrenin kolaylikla takip edebilecegi
bir alan haline gelmektedir” (Basaran, 2021: 67).

Bu smifsal ayrimlarin modadaki yansimasina kavramlar gergevesinde yaklasan ve
bunun {izerine diisiinen isimler arasinda yer alan Simmel benzer sekilde yazinlarinda
smif modas1 kavramindan bahseder. Smif modasi1 kavramina su sekilde agiklik

getirmektedir. Ust ziimrenin moda anlayis1 kendisini alt ziimrenin moda anlayisindan
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ayirir ta Ki alt ziimre iist ziimrenin modasini yansitmaya baglayana kadar o zaman {ist
ziimredekiler bu modadan vazgecer (2003: 106). Moda statli basamaklarinda asagi
inerken ciddiyetini kaybederek amiyane bir hale gelmektedir. Yani siradanlasir kabaca
adilesir. Ust tabakalar arasinda kisa bir siire icerisinde modas1 geger ve artik zevksizlik
olarak algilanmaya baslar. Yeni moda anlayisini baslatan sartlar bu sekilde gelisir
(Davis, 1997: 73). Klasik moda yayilimi modeli 6rnegindeki gibi oncelikle seckinler
smifinda tesahup edilen giyim tarzlari zamanla alt sinifa dogru yayilim gosterir (Crane,
2003: 306). Bourdieu de siklik ile pejmiirdelik arasindaki ayrimi anlayabilecek
seviyede bir moda anlayis1 da dahil, zevk meseleleri hususunun modern toplumun,
hakim toplumsal tabakalarin miras1 olan kiiltiirel sermayenin biiyik bir kismini
olusturdugunu belirtmektedir. Bu mirasi elinde bulundurma imtiyazi ve bunu tedbirli
bir sekilde kullanmalar1 nesiller boyunca kendilerini nasil yeniden iirettiklerini
gostermektedir (akt. Davis, 1997: 73). Sinifsal farklar konusu iizerine diistinen bir
diger diistiniir de Veblen’dir. Veblen de modanin iist katmandan alt katmana inerken
ve bunun tizerine st tabakalarin farkli goriinmek ve alt tabakalardan ayri gériinmek
icin yeni moda triinleri kullanmaya baslayarak moda dongiisiiniin nasil oldugundan
bahsetmistir. Taklit edilerek alt sinifinda kullanimina sunulan bu yeni moda iiriinleri,

tist sinifin yasam stilleri alt sinifta yayginlasir (akt. Ertiirk, 2011: 8).

“Kendini modanin normlar1 igerisinde bulan birey, taklit ederek veya farkli olma
gayretiyle kullandigi moda iriinlerini segerken bazi psikolojik savunma
mekanizmalar1 devreye girmektedir” (Basaran, 2021: 66). Sosyal siniflarini, farklilik
veya benzerliklerini, goriinmeyi tercih ettikleri stillerini, giyilen kiyafetlerle ve
aksesuarlarla gostermek isteyen bireyler, sosyal kabul edilmislik ve toplumsal
normlardan etkilenerek kabul gérme, benimsenme gibi psikolojik gereksinimlerine

yonelik davranislar gostermektedir (Basaran, 2021: 70).
2.1.4. Modanin Kiiresellesmesi

Tiirkcedeki kiiresellesme sozciigii, Ingilizce globalisation (Fr. mondialisation)
sozctigiiniin karsiligi olarak kullanilmakta olup; oncelikle ekonomik ve siyasal
hususlar ile ilgilidir. Son donemlerdeyse bu kavram her alanda siklikla karsimiza
¢ikmaktadir; fakat heniiz net bi¢imde tam olarak agiklamak miimkiin degildir. Kiiresel
kavraminin 400 y1l1 agan bir tarihi bulunmakla birlikte, 1960 yillarinda kullanilmaya

baslandig1 goriilmiistiir. 1980 yillarindan sonra da kullanimi artmistir (igli, 2001: 1).
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Yurdabakan’in aktarimina goére Power kiiresellesme kavramini son teknolojik
gelismelerin olusturdugu degisimlerin yer aldigi gesitli islevler toplulugu ya da
insanlarin yasantilarin1 daha hizli, daha yogun, daha derinden birlestiren, bir araya
getiren “daralan mekan, kisalan zaman ve yok olan sinirlar anlamina gelen konseptler

toplulugu” olarak tanimlamaktadir (2002: 2).

Resim 2.6. Dijital kiiresellesme
https://www.usmed.org.tr/dijitallesen-kuresellesme/ 05.12.2021 tarihinde erisilmistir.

Modanin kiiresellesmesi hususunda da ayni sekilde tiim diinyay1 birlestirme, bir araya
getirme mekanlarin daralmasi, zamanin kisalmasi ve sinirlarin yok olmasi olgusu
olarak goriilebilmektedir. Zamanin kisalmasi ve mekanlar1 daralmasi kelimeleri Kitle
iletisim aracglarmi veya teknolojik gelismeleri animsatmaktadir. Tiim diinyay1
birlestiren ve bir araya getiren sosyal ag veya medya olabilmektedir. Bu hususta kitle
pazart kuramiin modaya etkisi su sekilde cereyan etmektedir. “Kitle Pazari Kurami,
Kitle tiretiminin Kitle iletisim araglar1 ile birlesip yeni tarzlarin biitiin sosyoekonomik
smiflar tarafindan bilinir hale geldigini savunur. Bu dogrultuda modanin yayilimi
Simmel ve Veblen’in iddia ettikleri gibi yukaridan asagiya ger¢eklesmez, yayilim
yataydir, toplumun biitin siniflar1 yeni modalar1 ayn: anda tiiketmeye baslarlar”
(Ertiirk, 2011: 11). Buna gore Kitle pazari kurami Kitle iletisim araglarnin da
kullanilmaya baslanmasiyla kitlesel bir moda tiiketimi unsuru olusturmustur. Yeni
¢ikan bir moda iriiniinden ayn1 anda haberdar olmak ve o iriine sahip olmak
miimkiindiir. Bu yayilim artik {ist siniftan alt sinifa dogru degildir. Yayilim artik
yataydir. Bu moda yayiliminin aym1 anda neden tiim smiflar arasinda meydana
geldigini Sproles su sekilde aktarmaktadir; moda enddistrisinin iiretim ve pazarlama
stratejileri ile tiim sosyoekonomik gruplar yeni modaya ayn1 anda uyum saglayabilir

ve ulasabilir. Tiiketiciler iist tabakanin stilini takip etmektense artik sunulan yeni tarz
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cesitliliginin arasinda goniillerince segim yapabilir ve ihtiyaglarimi karsilayabilirler.
Her sosyal smifin kendine ait moda onciileri vardir ve yeni modalari bu onciiler
baslatabilir. Sosyal siniflar arasindaki moda yayilimu, tist tabakadan alt tabakaya dikey
moda akisina sahip olmasiyla moda verileri ve bireysel etkileri her bir siif igin
yataydir (1981: 119). Kitle pazarit kuraminin, Kitle iletisim araglarinin ve teknolojinin
fazlasiyla gelistigi bu giinlere bakildiginda modanin yayilimma ¢ok biiytlik etkisi
oldugu ve bu ginler i¢in diger moda kuramlarina oranla daha gegerli oldugu
soylenebilir (Ertiirk, 2011: 11).

Crane’nin belirttigi lizere, st tabakanin belirledigi sinif modasinin yerini tiim sinifsal
gruplari igine alan tiiketici modas1 almistir. Tiiketici modasi {ige ayrilmaktadir; liiks
moda tasarimi, endiistriyel moda, sokak farzliari. Moda endiistrisi, benzer {tirtinleri
farkli tilkelerdeki benzer kesimlere pazarlayan veya iiretim faaliyetlerini bir tilke veya
kitada siirdiiren kiigiik markalar tarafindan belirlenmistir. Bu firmalar medyaya,
kataloglara ve direkt kiyafetlerin {izerine reklamlar yerlestirmislerdir. Bu hususta artik
yeni moda tarzlar1 degil medya kiiltiiriintin getirisi olan imgelerin kitlesel yayiliminin
rekabet edebilecegi yeni bir imge satilmaktadir. Endiistriyel moda reklamlar ile ¢ekici
hale gelmesi, kendini pazarlamasi, tiiketiciyi satin almaya tesvik etmesi agisindan bir
medya kiiltiirtidiir (2003: 177). Modanin kiiresellesmesi, endiistriyel modanin ayni
anda tiim diinyaya yetecek diizeyde bir {iretim bandinin olmasi, iiretilenleri reklamlar
ile tiiketiciye cazip kilacak imgeler olusturmasi, Kitle iletisim araglarmin ve

teknolojinin kombinasyonu ile yayilim gostermesi olarak 6zetlenebilmektedir.
2.1.5. Popiiler Moda

Sanayi devriminden sonra teknolojik yenilikler ve gelisimler toplumun yapisinda da
yavas yavas gerceklesen bir farklilagmanin olmasina neden olmus bu degisimler
zamanla hizlanmig ve farkl bir sosyal kiiltiirel yapiya dontismiistiir. Modern ¢aglarda
toplum tiretime odakli iken giiniimiizde tiiketim {iretimden biraz daha 6ne ge¢mistir.
Ozellikle iginde bulundugumuz dénemde bu hizli gelisimlerin kisa siirede yasanip
bitirilen ve tiketim olgusunun odaginda olan popiiler kiiltiir hakim olmaya baslamstir.
Topluma hakim olan popiiler kiiltiir kavramina farkli bakis acilari ile yaklagilmistir.
Bu bakis agilarindan biri popiiler kiiltiiri dogrudan toplumun kiiltiirii olarak
degerlendirirken digeri ise tiketim kiltiiri olarak degerlendirmistir. Akar,

calismasinda bu kavrami tiiketim kiiltiirii olarak ele aldigini ifade ediyor ve su sekilde

17



devam ediyor: Popiiler kelimesi public, people publication, popiilasyon, populace
kelimelerinin kokenleri ortaktir. Bu sozciikler Tiirkce olarak ortaklasa, toplum, yaygin,
kamu vb. anlamlara geliyor ve popiiler kiiltiir, toplum, ortaklasa ve yayginlasan
yonelim ve begeniler anlaminda algilanmaktadir (Akar, 2011: 199). Bu paragrafta
belirtildigi gibi popiiler kiiltiir, tiiketim kavrami ile dogrudan ilgilidir. Hizl1 iiretim ve
hizli tiiketim popiiler kiiltiiriin fark edilir olgularidir. Bu hiz teknolojinin oldukga kisa

siirede gelismesine baglanabilmektedir.

“‘Popiiler Kiiltiir’ Bati’da modernlesme ve kentlesmeyle ortaya ¢ikarak sanayi
toplumunun yasadigi ‘modernlesme’ siireci iginde bazen yiiksek kiiltiire kars1 bir
kars1 kiiltlir niteligine biirlinmiis, ama c¢cogu zaman sikintilarin, bunalim ve
sorunlarin  unutulmasini  saglayan ‘giindelik hayatin  kiltiiri’  olarak
adlandirilmistir. Modernlesme siirecine hizli bir ivme kazandiran ise Kitle
iletisim araglarinin bas dondiiriicii gelismesi olmustur. Bu araglarin yaydigi
mesajin alicisi, yerleri, kosullari, kimlikleri bilinmese de genis kitlelerdir”
(Giilliioglu, 2012: 83).
Popiiler kiiltiiriin yaygimlasmasini saglayan unsur olarak Kitle iletisim araglarinin
gosterilmesi bilinen bir gergektir. Meydaninda biiyiik etkisi ile topluma dayatilan ¢ok
daha fazla tretim ve ¢ok daha fazla tiiketim insanlar1 fiitursuzca tiikketime
yonlendirmistir. Kitle iletisim araglarinin etkisi altinda popiiler kiiltiir unsurlari
gozlemlenmeye baslandi. Yirminci yy’lin baglarinda radyo ile ortalara dogru
televizyon ile ve giiniimiizde teknolojinin daha ileri boyutta gelismis araglari araciligi
ile popiiler kiiltiir endiistrisi ¢ok hizli yayilim gosteren bir olgu halini aldi (Giilliioglu,

2012: 70).

Popiiler kiiltiirli yayginlagtiran unsur en basta Kitle iletisim araglaridir. Bu unsur
modanin yayilimimi da etkilemektedir. Kiiresellesmenin getirdigi tek tiirlesmeyi en gok
destekleyen sektorlerden en biiyligii modadir. Teknolojinin ve Kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasi modanin da hizla yayilmasini, hayatimiza kolaylikla dahil olmasini

saglamistir (Kasapoglu Akyol, 2010: 188).

Moda kiiresellesmenin ve Kitle iletisim araglari etkisi ile yayginlagsmakta ve popiiler
hale gelmektedir. Medyanin toplumu tiikketime yonlendirmesi popiiler kiiltiiriin bir
parcasidir dolayis1 ile moda teknolojik araglar vasitasi ile daha kolay ulasilabilir ve

tiiketilir hale gelen bir popiiler kiiltiir unsurudur.
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2.2. Sanatin Kiiltiirel Simfsallig:

Sanatin kiiltiirel sinifsalligi baghigimin igine aldigi kiiltiir ve smif kavramlarina
¢alismanin ge¢mis boliimlerinde deginilmektedir. Bu boliimde ise sanatin ilgilendigi
smif belli kaynaklar araciligi ile sunulmakta ve sanatin iginde bulundugumuz donemde

“kitsch” kavrami ¢ergevesinde nasil bir konumda oldugu aktarilmaktadir.

Toplumsal bir hareket olan sanat alisilmis bir sekilde sosyolojik analizlere konu
olmaktadir. Klasik sosyolojinin ilgilendigi toplumsal tabakalar, ekonomi, din, aile,
toplumsal gelisim ve degisimler gibi sanatin da toplumsal yapi ile arasindaki iliskiyi
incelemektedir. Klasik sosyolojide sanat genellikle kiltiiriin st basligi olarak
incelenmektedir. Sosyoloji doktrininin temsilcisi olan Weber sanati kiiltiirel bir tiretme
olgusu olarak degerlendirmistir (akt. Cagan, 2006: 12-13). Sosyolojide kiiltiiriin st
baslig1 olarak islenen sanat, toplumsal sinif, ekonomi diizeyleri Klasik sosyolojide yer
aldig1 gibi sanatta toplumsal ve kiiltiirel bir olgu oldugu miiddetge sosyolojinin konusu

olmaktadir.

Ekonomi ve egitimde yasanmakta olan esitsizlik gibi benzer sekilde kiiltiir anlaminda
da esitlik saglamak pek kolay olmamaktadir (Gans, 2014: 24). Nedeni su ki sinif kiiltiir
alanindaki tercihlerin olusumunda ve bu mevcut durumun korunmasinda oldukca
etkindir. Bourdieu’ nun ‘kalici yatkinliklar sistemi’ dedigi, mensup olduklar1 siniflar
ile beraber yasamlarini tehlikesiz bir bigimde idame ettirmesi hususu 6nemlidir. Buna
insans1 bir hayat savasi vermek denilebilir. Zira mensup oldugu sinif disinda bir
kiiltiirel pratikle kars1 karsiya kalan kisi sikintilar duyumsayabilir. Sinifsal
miisavatsizlikta hangi etkenlerin daha ehemmiyetli oldugu tam olarak
belirlenememektedir. Yiiksek kiiltiiriin begenisi, daha soyut seylerken, mesela bir
galeride sergilenmekte olan bir resim ile ilgili fikirlerini séylemek gibi, popiiler
kiiltiirin ilgi alaninda kiiltiirel birikim daha az ehemmiyete sahiptir. Egitim araciligi
ile bir tiir kiiltiirel begenisi olan {iniversite talebesi Edward Munch'in Ciglik eserinin
taklit Griniinii IKEA'dan alirken, baska bir eserin orijinalini alabilen ziimre,
aristokratlardir (Ustiin: 3). Ekonomi diizeyleri kiiltiirel pratikleri de etkilemektedir.
Kiiltiirel pratikler, kiiltiirel begenileri, kiiltiirel begeniler ise kiiltiirel birikimi

etkilemektedir.

Marx’in ifadesi ile hakim tretim sisteminin bir getirisi olan ekonomi imkanlar

insanlarin yasayis bicimlerini etkiler. Marx’a gore sanat entelektiiel caligmalarla
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belirleyici 6zeligini 6n plana ¢ikarir ve mental isleyisin bir pargasi ve ideolojik bir
dogrultu olarak degerlendirilmelidir. Boylece de sanat yapitlari maddesel ‘sey’lerden
baskadirlar. Fakat bunun tersine sanatsal yapitlar maddesel objeler gibi hakim tiretim
sistemlerince olusturulmaktadir. Marx’a gore tiim toplumsal degisimleri belirleyen
unsur tretim sitemlerindeki degisim oldugu gibi sanatinda tarihi gelisimi sosyal
hareketleri ekonomiye bagl olarak gelismekte ve degismektedir. Bunla birlikte
ekonomi smifsal catismalarin Kilit noktasidir. Marx mecburi smifsal c¢atisma
modelinin sanatsal tercihlerinde mensup olunan sinifa ve 0 sinifin diinya anlayisi
indinde farklilasabilecegine inanmaktadir. Mesela, Ingiliz koyliisiine halk sarkilari
zevk verirken, aristokrasi bu tiirde miizikleri kiigtimsemektedir. Marx’a goére sanatsal
begeni; sanatgilara destek veren siniflarin pazarlari olusturmakta olan sanat yapitlar
alicisina, onun karakter ve konumuna gore degisim gostermektedir. Sanat¢inin sinifsal
tabaka ile kullanmakta oldugu tema, sembol ve tercihlerle aralarinda bir 6zdeslik
goriilmektedir. Bu analiz ekonomi unsurunun sanatla olan iliskisini toplumun belli
parcalarindaki degisimler ve etkilesimleri belirtmesi hususunda 6nem arz etmektedir.
Hauser ‘Sanatin Toplumsal Tarihi” isimli eserinde her sanat yapitinin sekil ve tarzi bir
tabakani diger tabakalarla olan miicadelesinin sonucu olarak belirlenmektedir. Ornek
verilecek olursa; Klasisizm, hakim olan iist tabakanin kendilerinin sosyo-ekonomik
duruslarini saglamlastirmaya yonelik gayretlerinin sonucunda gelisim gostermistir
(akt. Ulusoy, 1993: 245-250). Ekonominin kiiltiire ve sanata etkileri toplumsal
begenileri olustururken degisen toplum yeni smiflarin ve sanatsal anlayiglarin

olugsmasini beraberinde getirmektedir.

“18. yiizy1lda Fransa ve Ingiltere de yeni gelisen orta siif sanati ise bu uluslarin
icinde olusan toplumsal degismeler sonucu dogmustur. Bu yiizyilin ikinci
yarisinda devrim sayilan bir degisim olusmus ve modern bir orta sinif ortaya
cikmugtir. Bu yeni smif bireycilige olan tutkusu ile saray sanatinin ¢okmesine-
Barok ve Rokoko- Burjuva sanatinin dogmasina neden olmustur. Hauser'e gére
orta sinif Bat1 Avrupa'da onderligi eline gegirmemis olsa idi, 18. ylizyilin soylu
cevreleri eski estetik anlayislarindan vazgegmezlerdi”. (akt. Ulusoy, 1993: 250).
Tolstoy birgok diisiiniirii elestirdigi kitabinda sanatin kiiltiirel sinifsallig: ile ilgili
olarak; ince sanat savunucular1 olarak adlandirdigi baz1 kimselerin; halkin, ince sanati
yaratanlar kadar egitim aldigi, aydin fikirlere sahip olup bilinglendigi vakit yaraticisi
olduklar1 ince sanati anlayabileceklerini sdyledigini aktarmaktadir. Bu sdylemin ¢ok

haksiz bir savdan ibaret oldugunu sdyleyen Tolstoy, seckin tabakanin, iist sinifin

20



tirettigi od, destan, pastoral, resim gibi sanat yapitlarin yarisindan fazlasi, yapildiklar
donemin soylu kisileri, iist tabaka tiyelerini etkilemis, hayranlikla karsilanmis; fakat
ne yapildiklar1 donem i¢inde ne sonrasinda halk yiginlar1 tarafindan anlagilmamustir.
Yalnizca varlikli siniflar igin bir anlam ifade etmislerdir. Tolstoy bugiinkii sanat i¢inde
ayni seyin ortaya cikabilecegi sonucunu cikarabiliriz diyerek nedenini su sekilde
aciklamaktadir; ¢alismakta olan toplumun ¢ok biiyiik bir kismi1 i¢in bizim sanat hem
pahali olusundan hem de tiim emekgi halkin ¢alistiklar1 isin kosullarindan bir haber
azinlik bir grubun hissi diinyasini gosteren muhteviyatindan otiirii anlagilamadigi
bilinen bir gercektir. Soylu kesimden birisine haz hissettiren sanatsal bir is, is¢i olan
birisi i¢in higbir mana ifade etmez, o kiside higbir his olusturmaz veya zengin basibos
tok kisilerde uyandirdigi hislerin ziddin1 uyandirabilir. Tolstoy’a gore eger sanat
onemliyse ruha iyi gelen esenlik veren bir sey ise tiim halk bunu anlamalidir (Tolstoy,
2015: 53). Tolstoy’un yiiksek siniflarin ilgilendigi, onlara yonelik olan sanatin halk
tarafindan anlasilamamasini elestirdigi kitabinda, emek¢i halkin agir calisma
kosullarindan bihaber olan, rahatlik ve refah icinde yasamis bu yiiksek tabakanin
sanattan aldiklar1 hazzin halk tarafindan alinamayacagi i¢in bu sekil sanati dogru
bulmadigin1 savunmustur. Eger sanat ruha iyi gelen pek 6nemli bir sey ise ona gore

bunu herkes anlayabilmelidir.

“Bunlar agik¢a sanattan en yiiksek hazzi “Schone Geister”in, romantiklerin
deyisiyle secilmislerin ya da Nietzschecilerin deyisiyle “iistiin insanlar’in
alabilecegini, geri kalan “stiri”niin ise bu hazzi duyma yetisi olmadig: igin,
bunlarin ancak segkinlerin dstiinlerin yiiksek hazlarma hizmet edebilecegini
sOyliiyorlar. Bu tiir goriisler dile getiren insanlar hi¢ degilse rol yapmiyor, bir
araya getirilemez seyleri bir araya getirmeye calismiyor, somut olguyu oldugu
gibi kabul ederek bizim sanatimizin yalnizca yiiksek siniflarin sanati oldugunu
itiraf ediyorlar. Bizim toplumumuzda sanatla ugrasan herkesin sanattan anladig:
sey, 6zde bundan baska bir sey degil” (Tolstoy, 2015: 53).

Tolstoy’un savundugu iizere sanat yalnizca elit simiflara hitap etmesi durumundan

styrilmaya baglamistir. Bu siyrilma giiniimiizde halklar tarafindan hizli ve kolay

anlasilan metalar haline doniismiistiir.

Tolstoy’un halka mal olmasmi savundugu sanat Cadirci’'nin aktarimina gore
Greenberg tarafindan hedeflenen- sanatin devam etmesi igin- elit bir tabaka
olusturulmasi gerekliligine liizum kalmamistir. Boylece sanat toplumsal tabana
yayilmistir. Kusbit’in ifadeleri indinde toplumun kedisine mal edildiginde habersizce

zehirlemis, ticari anlamda vurgulanan degeri ve iist ziimrenin eglenme kaynag: olarak
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algilanmasi sanati halklarin sermayesine evriltmistir. Sanat siradanlarin arasinda
essizligini kaybetmistir. Kitleleri sarabilecek bir sanat sekline ihtiyag gelismis fakat bu
sanat sekli modernist diistincenin ge¢misten beri olusturmaya calistig elit ve halk ile
olan tiim bagimi kopartan o piir sanat olmasi imkan dahilinde degildir. Bu sebepledir
Ki hizli ve caba sarf etmeden anlasilabilen yaygin sanatsal bir dil olan Kitsch’in bu
tasarimda fazlasiyla is gordiigii diistintilebilmektedir. Zira ¢ok ¢abuk gelisim gdsteren
Kitle iletisim araglar1 goz 6niinde bulunduruldugunda sadece Kitsch toplumsal tabanda
yayilim gosterebilme olanagina sahiptir. Calinescu’ya gore elit yasamin ¢ok masrafli
geldigi insanlar tarafindan kiiltiir ve toplumun baskisindan dolay1, giiya ona sahipler
gibi davranmiglardir. Kitsch bu ruhani yasayisa ucuz yolla sahip olma miicadelesi
olarak diistiniilebilir. Kurgulanmus kiiltiir yapisinin ¢ogu seyi popiilerlestirmek vasitasi
ile toplumsal tiim smniflara sunmasi bu sistemin tamamen ekonomik kaygilar
giitmesiyle alakalidir denilebilir (akt. Cadirci, 2010: 44-73). Sanayilesmenin getirdigi
hareketli, coskulu makinelesme giidiisii yiiksek kiiltiirtin nesnesi olarak goriilen sanat
yapitlarin1 ucuza imal edilmis taklit malzemelere ¢evirmis ve pazar malzemesi
durumuna getirmistir. Endiistri kiiltiirii ‘herkes i¢cin sanat’ anlayisi ile birlikte Kitsch

denebilecek nesneleri ortaya ¢ikarmistir (Sahin, 2016: 3).

“Toplumdan tiimiiyle uzaklasan oncii sair ya da sanatg1, sanatin yiiksek diizeyini
hem daraltarak hem de tiim goreceliklerin, geliskilerin ya ¢oziildigii ya da yani
basinda durdugu bir mutlagin ifade edildigi noktaya gikararak siirdiirmenin
yolunu aramustir. ‘Sanat sanat i¢indir’ ve ‘ar1 duru siir’ ortaya ¢ikarken konu ve
igerik, veba gibi kaginilmasi gereken bir seye doniismektedir” (Yilmaz, 2015:
247).

Nerdrum Kitsch kavramini yeni modernizmin duraklayan ve geriye gitmeye baslayan
Avrupa ile ¢atisma yasamasinin sonucu olarak kullanilmaya baslayan bir olgu diye
tanimlamistir ve Kitsch’in modern sanatin anti-tezi olarak adlandirildigini aktarmistir
(akt. Cadirci, 2010: 87).

“Her nerede bir Avangart (6ncii) varsa, orada ayni: zamanda bir artg1 (rareguard)
da goriiriz. Dogrusu bu ya, Avangartin ortaya c¢ikisiyla es zamanl olarak
sanayilesen Batida, ikinci bir yeni kiiltiirel olusum giindiime geldi. Almanlarin
Kitsch (kitsch) adim1 verdigi sey: kromotipleri, magazin kapaklari,
illiistrasyonlari, ilanlari, siislii cilali ucuz romanlari, ¢izgi romanlari, Tin Pan
Alley miizigi, tepinme dansi, Hollywood filmleri vb. seylerle bir arada boy
gosteren, tecimsel (ticari) sanat, edebiyat. Her nedense bu devsel olusum 6ylece
benimsendi. (...) Proletarya ve kiigiik burjuva olarak kentlere yerlesen koyliiler
yagsamlarint kolaylagtirmak igin okuma yazmayi oOgrendilerse de, kentin
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geleneksel kiiltiiriiniin tadina varabilmek i¢in gerekli bos zamani ve rahatligi
elde edemediler. Bu arada, bir yandan geride kirsal kesimde biraktiklar1 halk
kiiltiiriine olan begenilerini yitirmis olduklari, bir yandan da can sikintilarini
giderme arayisi i¢inde olduklarindan, kentleri dolduran bu yeni yignlar, (...)
kendi yasam bigimlerine, anlayiglarina uygun bir kiiltiir saglamasi i¢in toplum
tizerinde bask1 olusturdular. Bu yeni pazarin gereksinimini karsilamak igin bir
mal tasarlanip gelistirildi: yapay taklit¢i kiiltiir ya da ucuz bayag (kitsch) kiiltiir:
gercek, incelikli kiiltiirel degerlere duyarsiz, kayitsiz, ama yine de ancak bir
kiiltiiriin saglayabilecegi bir donisiimiin aghigimi ¢eken yiginlara doniik bir
etkinlik” (Yilmaz, 2015: 251).

2.3. Popiiler Sanat

Popiiler Sanat (kisa adiyla pop sanat), popiiler kiiltiiriin alt kollarindan biridir. Pop

sanatin moda ile ortak yanlar1 ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda tartigilacaktir.

“Pop Sanat: Popiilerdir (Kitleler igin tasarlanmistir) Gegicidir (kisa vadeli bir
¢oztimdiir) Harcanabilirdir (hemen unutulur) Ucuzdur Seri tretilmistir Gengtir
(hedef kitlesi gengliktir) Esprilidir Seksidir Numaracidir Gosteriglidir Ticaretin
biiytigiidiir.” Richard Hamilton, Smithson'lara Mektup' tan, 1957 (akt. Antmen,
2009: 159)

Yirminci yiizyilin baslangi¢ yillarinda Amerika Birlesik Devletleri’nin tiiketme
sekilleri, Bat1 Avrupa’ya ve oradan da sosyalist iilkelere yayilmistir ve global
smiflasma ortadan kalkmistir. Bahsedilen siirecte, sanayilesme ile gelisim gosteren
tilkeler, yeni tiikketilecek mamulii saglamak amaci igerisinde, tiglincii diinya iilkeleri
toplumlarin1 da tiiketmeye tesvik etmeyi, 6zendirmeyi ve farklilagtirmayi amag
edinmistir. Sonug olarak bu iilkelerde tiiketimin empoze edildigi, Kitle iletisim araglari
araciliginda ideal olanin o iirlin olarak gosterilmesi ile tilketme arzusu ve tiiketim
kiiltiirii benimsetilmistir. Bununla birlikte toplum yapis1 bozulan 3. diinya tilkeleri yeni
bir problem ile muhatap edilmis, sanayilesmis, gelismis iilkeler tarafinca bilgisiz ve
cahil olarak nitelendirilmislerdir. Tiiketimi dayatmanin ¢ok giiglii ve etkili yontemleri
vardir. Bu yontemler reklamlar, sinemalar, afisler vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yirminci yiizyilda, bilhassa reklam, film ve TV, yinelenen sloganlar, marka logolari
ve imgeler, insanlar iizerinde hakimiyet saglamistir. Bu yeni akim da ge¢mis asirlarin
estetik kaygilarmi gérmezden gelmistir (Ogiit, 2008: 60-61). Popiiler kiiltiiriin ticari
amagclar giiderek tiim diinyaya yayilmasi ve sanatinda bu tiketim kiiltirinden

etkilenmesi kaginilmaz olmustur.
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Popiiler sanat hareketinin kabul edilirligini kolay anlasilabilirligi ile iliskilendiren
Amerika asilli elestirmen Harold Rosenberg, bu yeni akimin sanat olmadigini dile
getirmis, Pop Sanat1 ‘reklam estetigi’ olarak ifade etmistir. Pop sanatin1 temsil eden
sanatgilar i¢in bu elestirinin higbir anlami1 olmamustir ¢linkii sanat algisinin begeni
saglamaktaki geleneksel gorevi reklamcilik tarafindan zaten gergeklestirilmektedir.
Pop, tiikketim aligkanlilarin1 ve reklamciligi 6vmekte ve goriingiileri tst kiiltiir/ alt

kiiltiir ayirmadan ele almaktadir (Antmen, 2009: 161-162).

Pop Sanat, ABD’nin yasantisinin vazge¢ilmez bir boliimii halini alan ticaret amaglh
reklamcilik sanatiyla da ¢ok alakalidir. Oncelikli konular tikketim tiriinleri olan araba,
buzdolabi, dondurma, mankenler gibi tiiketime O6zendirilen mamullerden
olusmaktadir. Unlii sanat¢ilar marka satisina ivme kazandirmak iizere ticaret amach
reklamlara destek olmuslardir. Endiistri iriinlerinin imgelerini ikonlastirmaya
yardimct olan pop akiminin en bilinen sanatgilarindan olan Andy Warhol, eserlerini
olustururken konserve ve sabun kutularmi ve 0 donem {inli olan kisileri
kullanmaktadir. Hollywood’dan ve modadan esinlenen Warhol bu yonelimini, miize
ve magaza arasinda farkin olmadigini savunarak yapitlarinda gostermektedir. Warhol
sanat ve giindelik hayatin birbirinden ayri1 olamadigini, arasindaki sinirlar kaldirarak
sanatin konusunun moda, siyaset, dekor gibi kavramlardan beslenebilecegini

savunmaktadir. Ayn1 donemde ayn1 akimin savunucusu olan Jasper Johns ve Robert

Rauschenberg’inde yaptig1 gibi, o da Kitle kiiltlirliniin goriingiilerini kullanmaktadir
(akt. Bayburtlu, Isgoren, 2021: 987).

: 's-: \t’m
Resim 2.7. Andy Warhol, Herkes i¢in Pop Sanat Sergisi, 2014, Pera Miizesi
https://boyafikirleri.jotun.com.tr/herkes-icin-renkler-herkes-icin-andy-warhol/
20.12.2021 tarihinde erigilmistir.
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Resim 2.8. Andy Warhol, 32 Campbell, 1962, tuval tizerine akrilik boya (otuz iki
calisma, her biri 50.8x40.6 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York.
https://boyafikirleri.jotun.com.tr/herkes-icin-renkler-herkes-icin-andy-warhol/
20.12.2021 tarihinde erisilmistir.

Pop sanatgilar giindelik hayatin imgelerini sanat yapitlarina tasiyarak, sanatin yagamin
bizzat kendisinden ayrilamayacagi fikrini savunmuslardir. Bu fikir kitle tiiketim
kiltiri ile dogrudan ilgilidir. Teknolojik gelismeler hizli tiiketimi desteklerken,
tiketim kiltirti topluma siirekli bir seyler dayatirken, sanatin da bundan

etkilenmemesi miimkiin goériinmemektedir.

“...Benjamin, 1936’da mekanik goriintiileme aygitlarinin seri iiretimi yliziinden
sanatin biyisiiniin  bozuldugunu sdylemis, bunu da bir devrim olarak
selamlamugti. Fotograf ve film kamerasiyla birlikte elin sorumlulugunu bundan
boyle goz tistlenecek, dolayisiyla da el becerisi eski 6nemini kaybedecekti. Bu
yeni durum Benjamin’in arkadasi Adorno agisindan da devrim demekti; ancak
bu devrim sanatin yozlasmasi gibi ciddi bir tehlikeyi de beraberinde getirmisti.
Daha agik soylenirse, gorsel iiretim araglarmi kendi ¢ikarlari dogrultusunda
kullanan kapitalist sinif, seckin (agir) sanat ile hafif sanat arasindaki siniri
umursamaksizin, her ikisini de piyasanin insafina birakmusgti. Tiiket ve mutlu ol’,
‘tiikettigin kadar varsin’ ya da ‘sunu kullan ve farkli ol” gibi sloganlarla beyinleri
yikanan halk, kendine sunulan driinleri tiiketirken mutlu ve farkli oldugu gibi
duygularla avunuyordu- halen de 6yledir” (Yilmaz, 2013: 248).

Pop sanat temsilcileri iist kiiltliriin begenisini 6nemseyen ‘yiiksek kiiltiir’ ile Kitlelere
hitap eden tiiketim sekilleri arasindaki sinirlart kaldirirken bilhassa hazir imgeden
faydalanmuglar, seyircinin giinlik hayatinda kullandig1 seyleri iki boyutlu yiizey
tizerinde gostermislerdir. Bu seylerden bazilar1 Coca Cola siseleri, konserve kutulari,
sigara paketleri, hamburgerlerdir. Bilhassa Amerika halkinin giinlik hayatinda

kullandig1 olagan malzemeler sanatsal anlamlar kazandirilarak yeniden karsilarina
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cikarilmigtir (Antmen, 2009: 162). Amerika’da Pop Sanat akimi bu sekilde
seyrederken Ingiltere’de de Pop Sanat riizgarlar: esmektedir.

1950’1 yillarin sonrasinda Londra sanat okullarinda yepyeni bir akim goriilmeye
baslamustir. Insanlarin kisisel olgularini dis diinya anlaminda tasvir eden Francis
Bacon’un eserlerinin  yeni nesil sanatgilarimin da lizerinde tesir ettigi
gozlemlenmektedir. Sanatta giindelik yasamin olgularina yeniden deginmek geng
sanatgilar1 fazlasiyla alakadar etmektedir. Televizyon, reklamlar, ¢izgi diziler, filmler
vb. Kitle iletisim araglar1 aracilig1 ile yasanan ¢agin gerceklik bilincini algilayan geng
sanatgilar, yasamin i¢inden bir seyler anlatmak istiyorlar ise bu kitle iletisim olgusunda
goriinen klise ve imgeyi malzemeye doniistiirmeye ve kullanmaya karar vermek
yolunu se¢mislerdir. Lawrence Alloway, John MC Hale, Reyner Banham, Richard
Hamilton, Tony Del, Frank Cordell, Renzio Peter ve Alison Smithson ve Eduardo
Paolozzi’'nin i¢inde oldugu bagimsiz bir grup kurulmus ve bu grup yeni fikirleri
yayginlastirmay1 hedeflemistir. Insanlarm teknolojik iiriinlerle arasindaki yogun
iliskileri resimlerinde konu edinen Eduardo Paolozzi eserleri ile gruba onciiliik
etmistir. Bu grup bir dizi konferans vermistir. Bu konferansta; reklam diinyasinin hayal
ettigi gergekler, tiiketim tiriinleri, resim sanati, Kitle iletisimin kullandig1 insan figtirleri
ve moda gibi konular ele alinmistir. Bu donemlerde ‘pop’ kavrami kullanilmaya
baglanmis ve bu kavram bu fikirlerden meydana gelmis, resim sanat akiminin anlami

olarak kullanmaya baslanmistir (Germaner, 1997: 10).

Resim 2.9. Eduardo Paolozzi, Wittgenstein, New York, Oldugu Zaman, 1965.
https://metalmagazine.eu/bi/post/article/eduardo-paolozzi-aliens-pin-up-girls-and-
pop-culture 20.12.2021 tarihinde erisilmistir.
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23,8 cm (14,1 ing¢ x 9,4 ing), Tate Galerisi, Londra
https://metalmagazine.eu/bi/post/article/eduardo-paolozzi-aliens-pin-up-girls-and-
pop-culture 20.12.2021 tarihinde erisilmistir.

1956 yillarinda Iste Yarin ismi ile Londra’da agilan sergide bulunan ‘Bugiiniin Evlerini
Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’ isimli kolaj popiiler’in kisaltmas1 olan
Pop Sanat kategorisinde ilk 6rneklerden biri olarak kabul edilir. Kolajin sanatgisi
Richard Hamilton’nin sdylemine gore Popiiler Sanat, toplumsal farklilagmanin,
farklilasan toplumsal yapinin anlatimini amag edinen sanatsal inanig1 ifade etmektedir.
Yirminci ylizyilin sehir hayatin1 deneyimleyen sanatg1 igin, Kitlelerin tiikkettigi kiiltiiriin
bir pargasi olmasi ne kadar olagan ise, bu kiiltiir i¢in bir seyler yapmasi da o kadar
olagandir. Pop Sanat kavramini ilk kez kullanan, elestirmen Lawrence Alloway
Architectural Design isimli dergide yaymnladigi ‘Sanatlar ve Kitle Zletisimi’ konu
bashigini tasiryan makalede popiiler kiiltiir tirtinlerini anlatmak adina kullanmistir. Yine
ayni elestirmen 1962 yili ve sonrasinda sézciiglin kapsadigi sinirlart genisletir ve
sanatsal olarak popiiler kiiltiiriin imgelerini kullanan sanat yaraticilarini da bu kavram

ad1 altinda incelemeye baglamistir (Antmen, 2009: 159-160).
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Resim 2.11. Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”,
1956, Kol3j (41,9 x 29,8 cm)
https://gaiadergi.com/richard-hamilton-bugunun-evlerini-denli-farkli-denli-cazip-
kilan-nedir/ 20.12.2021 tarihinde erisilmistir.

Pop Sanatin tikketim ile dogrudan bir iliskisi vardir. Kolay tiiketilirdir. Ayni anda genis
kitlelere ulasabilmektedir. Tiiketim yapmay1 ve reklamciligi 6ver. Popiiler kiiltiriin

getirilerini sanat yapitlarinda izlemekteyiz.
2.4. 1980 Sonrasi Sanat

Calismamizin bu kisminda sanatin glinlimiize en yakin tarihini, 1980 sonras1 sanatini

anlayarak moda ile ortak paydalarini ve yansimalarini incelemeyi hedeflemekteyiz.

Endiistri devriminden sonra tamamen farklilasmaya baslayan diinya, 19. yiizyilda
sahitlik ettigimiz sanat ile ilgili farklilasmalarin en biyiik sebebidir. Endistriyel
kapitalizm giderek gelismis, sehirlerin biiylimesine ve gelismesine neden olmus,
ulasim araglari ve iletisim araglari kapsamli bir gelisim gostermis, hayal bile
edilemeyecek yenilikler insan hayatin1 bir taraftan kolaylastirirken bir taraftan da
tahmin edilmeyen etkiler olusturmustur. Endiistri devrimi siireci gelismekteyken Karl
Marx ve Friedrich Engels'in yazdigi ‘Komiinist Manifesto’ (1848) sonrasinda Karl
Marx’in yazdigi Kapital (1867) kitab1 endiistriyel devrimin ardindan toplumun
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ekonomik anlamda gidisatina yonelik 6ngoriileri ve gozlemleri ile yeni fikirlere kapi
acmis oldu ve toplumsal siniflarin sorgulanmasina aract oldu. ‘Tanr1 6ldii!” diyerek
burjuvaya ve sosyal otoriteye karsi ¢ikan Friedrich Nietzsche geg¢misteki kiiltiirel
olgularin yok olmaya baslamasini hissettirirken, bilingalt1 kuramu ile Sigmund Freud
insan hayatinin tinsel derinliklerine inerek bilinmeyen yonlerine 151k tutmustur.
Insanlarin kendi gergekliklerini yeniden sorgulayarak modern zamanlarin getirdigi
kentlerde, yeni alisveris yerlerinde, hazir giyim satan yeni magazalarin Oniinde,
kalabalik tren istasyonlarinda, kafelerde, tiyatrolarda yepyeni bir hayat
deneyimlemislerdir. Bu yeni hayatin yeni sanatcilari, Baudelaire'e gore ‘hayat
argivcisi’ olarak gozlemlediklerini sanatlarina yansitmislardir. On dokuzuncu yiizyilda
yasadigi modern hayati tiim karmasikligi ile aktarmaya calisan sanatgilar, modern
hayatin goriintiilerinden ¢ok modern olmanin tinsel hissiyatin1 ifade etmeye
calismiglardir. Farkli konular farkli bi¢imsel teknik aramalari ile ‘glizel duyu’nun
otesinde seyircinin gorme ve algi bigimlerini degistirme c¢abasi vermislerdir. Iste bu

cabalarin birikimi 20. yiizy1l sanatidir (Antmen, 2009: 18).

20. yiizyiln ilk yarisinda iki biiyiik savas goren gezegenimizde insanlar sanat
yapmaya, sanatla ilgilenmeye devam edebilmistir. Cok yogun ve hiz kesmeyen sanat
olgularmin yaninda 20. yiizyilda miizik, resim, heykel, tiyatro, dans gibi temel
sanatlara yedinci bir sanat dali olarak dahil olan sinemanin dogusuna da taniklik
edilmistir. Ayn1 ¢agda farkli iilkelerin sanat dallarinin felsefesine etkilerini de
yasamigtir bu sanat dallarinin aralarinda metafizik ile iliskiler kuran disiintrler
cikmistir.  Bu  filozoflar Bergson, Sartre, Heidegger, Hartmann olarak
sayilabilmektedir. Bu diisiiniirlerin etkisi altinda saf resim, saf miizik, saf siir vs. 6ze
inen, derinlige donen, 06zii arastiran sanat dallarina, Orta Cag’in Hiristiyanlk
tutumundan, Ronesans’in insancilik diisiincesine, Descartes’in akilciligindan,
medenilesmis ¢agdas Bati’nin tehditkar ve insani tedirgin eden ¢cagina, atom ¢agindan,
bilginin sonsuz okyanusu olan bilgisayar ¢agina kadar insanlik olgularini yeniden
sorgulamislardir. Bu sosyal ekonomik siyasal alandaki hizli ve yogun degisimler dogal
olarak insanlar1 korkuttugu gibi sanata da yansimis ve siirekli devrimler, degisimler
yasandig1 goriilmiistiir. Insanlarin ¢ogunlugu bu hizin diisiiriilmesini savunmustur
fakat artan niifusun bir getirisi de gereksinimlerin artmasi olarak goriilmektedir.
Uretim Ve tiiketim arasindaki dengesizlik sorun teskil etmektedir ve buna tepkiler

cagin ikinci yarisinda terdrizm hareketleri ile kendini gostermis; geleneksel ve devrim,
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eski ve yeni, birey ve toplum, ulus ve uluslararas1 topluluk bir arada mevcudiyet

saglamay1 ve yaratmay1 6grenmeyi siirdiirmislerdir (Bozkurt, 1995: 57).
2.5. Postmodernizm’in Sanata ve Modaya Etkileri

Postmodernizm kavramini anlayarak sanat ve modaya etkilerini incelemek bu bolim

i¢in hedeflenen siirectir.

“1980’lerle birlikte, ¢esitli yaymlarda ‘modern’ sanattan sonra bir de
‘postmodern’ ya da ‘cagdas’ sanattan soz edilir oldu. Demek ki sifat olarak
modern, 1980 sonrasi sanatin1 nitelemek i¢in yetersizdi artik. Gergi, 1960’Iarda
New York’ta bazi sanat¢1 ve elestirmenler, bir tiir mimari bigemi belirtmek tizere
postmodernizm diye bir kavramdan s6z etmeye baslamislardi ama

kuramlastirilmas: ve yayginlastirilmasi igin daha 15-20 yil gegmesi
gerekiyordu” (Yilmaz, 2013: 28).

Postmodern terimini ilk kez 1870°li yillarda ingiliz asilli ressam Watkins Chapman
avangart kavramindan daha yeni bir resimsel anlayisi tanimlamak iizere kullanmistir.
Bundan sonra bu kavram Die Krisis der Europaischen Kultur adli kitapta yer almistir.
Arnold Tonybee ise postmodern kelimesini, belli bir donemi isaret etmek i¢in
kullanmustir. Tonybee sonrasinda baska yazarlar tarafindan da postmodern kavramini
yeni bir donemi ifade etmek iizere kullanmiglardir. Rosenberg postmodern kavramini
1950°den sonra Amerika’da goriilmeye baslayan Kitle kiiltiirii kavramini agiklamak
tizere kullanmig, Drucker sanayilesme sonrasinda toplumun yapisini ve ideolojilerin

bittigi dénem olarak vurgulamstir (akt. Oziidogru, 2015: 115)

Huyssen’in ifadelerine gére Pop Sanat, sanatin postmodern fikrini sekillendiren, bir
nevi yesermesini saglayan tohumlarin Pop Sanat ile atildigin1 savunmus, postmodern
egilimlerdeki en o6nemli olgular, modernizm fikrinin kitle kiiltirii fikrine olan

onyargilarina tepki olmustur (akt. McRobbie, 1999: 26).

“Sanat gevrelerinde 1970'li yillarin son yarisinda yayginlik kazanmaya baslayan
‘Postmodemizm’ teriminin kapsami ve smirlari, bugiin bile tam anlamiyla
netlesmis goriinmiiyor. Postmodemizm Nedir? adli kitabinda Charles Jencks,
‘modemizmin hem devamidir, hem asilmasidir’ diyerek iki olgu arasinda hem
bir devamliliga hem bir kopusa isaret ederken, David Harvey ‘yapisalcilik
sonrastyla, post-endiistriyalizmle ve biitiin bir yeni fikirler cephaneligiyle’
baglantili gordiigii postmodemizmin son yillarda tartigmalarin Slgitlerini
belirleyen, 'sdylem' tarzin1 tanimlayan, kiiltiirel, politik ve diisiinsel elestirinin
parametrelerini sekillendiren yeni duygu ve diisiincelerin bilesimi oldugunu
savunmustur” (akt. Antmen, 2009: 277).
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Yilmaz’a gore ¢agdas kavrami da postmodernizm kavraminin tartisildigi donemde
sanat ¢evresinde yerini almistir. Bazi fikirlere gére su anin sanatt modern kavrama ile
aciklanamayacagina gore, ¢agdas denebilirdi. Asil olan bir ayrim belirtmesiydi.
Sanatla ilgili kavramlar, tanimlamanin yaninda sonug¢ olarak bir tiir etiket islevi
goriiyorlardi. Pekala, bu etiketin lisan1 ne olacakti? Ingilizce’de modern sanatin
sonrast olarak kullanilan contemporary art kavrami tercih edilmektedir... Fakat 1980
yillarinda bu tiir bir ayristirma yoktu. Modern olarak nitelendirilen ¢agdas, ¢agdas
olarak nitelendirilen de modern olarak ifade edilirdi. Besinci yiizyildan bu yana yeni
olarak algilanan modern kelimesi sonunda eskiyi temsil etmeye baslamisti artik.
Modern ve gagdas sanat kopriisiinii ayiran sinirsal belirteg, belli bir donem ve egilim
diye addedilecekse bu ayrim ne olmaliydi? Veya bu tiir bir keskin ayrim yapmak olas1
miydi? Yilmaz’a gore elbette degildi. Ancak goz ardi edilemez bir gergek var ki, oda
1940 yillarinda 6n plana ¢ikan sanatgilar 1960 ve 1970 yillarinda da faallerdi. Ayni
sekilde 1960 yillarinda beliren sanatgilar da ondan sonraki yillarin degerli sanatcilar
olarak deger gormekteydiler. Postmodernizimin tohumlart modernizim bahgesinde,
¢ok oOnceden, 20. ylizy1l baslangicinda diismiis ve distiigii andan itibaren fark

edilmeden yesermis ve her yere yayilmistir (Yilmaz, 2013: 28-29).

Postmodern sanat bilhassa toplumun tiikketim kiiltiiriinii devam ettirmesi ve daha da
gelismesi olgusunun devamliligini saglama gorevini listiine almigtir. Sanat i¢in sanat
diigiincesi postmodern donem igin etkisini yitirmistir. Yiiksek sanat popiiler kiiltiir ile
girift bir hale gelmesi nedeni ile toplumun elestirilerini farkli bir diizeye tasimis elestiri
imkanlarimi kisitlamistir. Ciinkii artik yiiksek kiiltiire mensup olmayanlari tespit etmek
giiclesmistir. Modernizm siirekli yeniligi savunurken postmodernizm eskiyi ve yeniyi
birlestirmis, uyum iginde kullanabilmistir (akt, Atiker, 1998: 65-66).

Kitle iletisimin ve teknolojinin gelismesi yeni gelisimlerin ‘medya toplumu’ diizeyine
erigmesi sonucunu dogurmasi, soguk savastan sonra Amerika Birlesik Devletler’in
hakimiyetinde sekillenen yeni gelisen diinya diizeninden, sosyo-ekonomik kiiltiirel
globallesmenin tesirinden ayrilamaz yeni duygular ve diisiinceler silsilesinin sanatta
vuku bulan durumlarin, yalnizca bir tisluba ve yalnizca bir sanat hareketinde aramak
imkansiz gibidir. Steven Connor, elli yil igerisinde belli kitalarda yapilmis olan

resimleri heykelleri kapsayan akilalmaz gesitlilik dogrultusunda herhangi tek bir
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anlayis normlari iizerine yapilmis olma fikrinin giigliigiinden bahseder (akt. Antmen,
2009: 277).

Postmodenizmin sanat kanalinda gelisimi bu sekildedir. Moda kanalinda

postmodernizm kaynaklarina asagida yer verilmistir.

Daniel Bell’e gore ge¢emis mamul tabanli iiretim, gelisim gosteren teknolojiler
araciligiyla bilgi tabanli tiretim ile yer degistirmistir. 1960 yillarina degin diinyada
niifusun yiizde kirki sanayi tipi iiretimde faaliyet gosterirken, 1960’dan baslayarak
hizmet sektor alaninda faaliyet gosteren niifus artig géstermis ve bu yiizde tice inmistir.
Teknolojinin gelismesi, iletisim araglarmin yayginlik goéstermesi, tiim diinyay1 bir
araya getiren global bir ag olusturmustur. Saniyeler gegmeden bir yerde olan bir durum
diinyada bagka bir yerde es zamanli bilinmekte ve markalar miisterilerinin isteklerini
kolaylikla ve hizla kontrol edebilmektedirler. Buna ¢ok iyi 6rnek olabilecek bir giyim
tretim firmasi olan Benetton’in diinya ¢apinda firmasma ait 2500 adet magaza
arasinda her biri birbiriyle baglantili bir iiriin takip diizenegi kuruludur. Bu teknolojik
diizenek satis1 gergeklesen firiintin tliriiniin, seklinin, boyutunun veri tabanini
saklamakta ve firmanin merkez biirosuna ve anlastigi isletmelere gondermektedir. Bu
sayede isteklere hizla doniis yapabilmekte ve tiiketici isteklerini ve modayi yakindan
denetleyebilmektedir (akt. Oziidogru, 2015: 123).

Postmodern siirecin teknolojiden faydalanarak moda alaninda da kKitle iletisimi ve
tilketimini destekledigini s6ylemek miimkiin olmaktadir. Pazara hazirlanan moda

tirtinlerinin formlarinda agiga ¢ikan postmodern etkilere de bakmakta fayda vardir.

I¢inde bulunulan zamanda postmodern hareket biitiin kurallar1 yikmis, herhangi bir sey
herhangi bir kisi tarafindan, ¢ok mini, ¢ok uzun, ¢ok renk igeren, ¢ok modelli
algilanmamaya baglamistir. Moda, romantiklik, nostaljik ayri zamanlara ait ve baska
seylerden esinlenen eklektik bir yapiya biirtinmiistiir. Giyim simgeleri kaybolmaya
baslamis, moda hareketlerini gii¢ unsuruna karsit bir yasam stili etkilemistir. Bu
sayede moda igin keskin normlar etkinligini yitirmis, anti otoriter bir yapiya
biiriinmiistiir. Postmodern dénemin moda anlayis1 kendine has bir karakteristik 6zellik
gostermemis, 6zgiin bir imge yaratmamustir. Birden fazla seyin ayn1 anda moda olarak
anilmasi ile, modanin tarihinde enteresan degisimler olusmustur. Toplum bundan
boyle tek bir trend ile yetinmemektedirler. Artik fazlasiyla degisik ve ¢ogunlukla

paradoksal trendle moda diinyasinin ayirici 6zelligini ortaya koymustur. Alicilar neyi
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sevip neyi sevmediklerine bizzat kendisi karar vermistir. Moda olarak addedilen iiriin
ile moda olmadigi 6ne siiriilen iiriin arasinda zamanla ayrilmasi zor bir belirsizlik
olusmustur. McRobbie bu dénem i¢in tasarimci figiiriiniin 6ldiigiinden bahseder.
Modanin aslin1 temsil eden devamli farklilasma ve farkli imge arayis1 yerini garip ve
beklenmedik olana birakmistir (akt. Senel, 2013: 230).

2.6. Modanin Sanatsalligi Sanatin Modasallig

Moda sanatla ¢ok baglantilidir. Bazi elestirmenler tarafindan moda tasarimcilari
sanatg1 olarak goériilmiis, moda tasarimcilarindan bazilar1 da kendilerini terzilikten ayri
tutarak sanatsal bir icract oldugunu 6ne siirmiistiir (Oziidogru, 2015: i). Modanin
sanattan etkilendigi ile ilgili birgok 6rnek vardir. Baz1 modacilar sanatla ve sanatgilarla
i¢c ice olmus sanatsal hareketler sergilemislerdir. Dogrudan sanat akimlarinda
bulunmasalar veya bu akimlarin usullerini kullanmasalar bile sanat yagaminin tam
ortasinda bulunmuslar ve sanatin sosyal alandaki etkisini gérmiisler ve kullanmay1
bilmislerdir. Charles Frederick Worth tasarladigi giysilere etiket yapmis, Paul Poiret
tasarimlarini isimlendirmis, Coco Chanel ise etrafinda sanat¢ilarin ve tnla film
oyuncularin bulundugu bir gevre yaratmistir. Modacilar tirettiklerini piyasaya siirerken
farkli yontemler bulmuslar, degisen ekonomik sistemde devamliligini saglayabilmek
icin markalarin1 bilinir hale getirmek ve kalicihigim1 saglamak igin stratejiler
denemislerdir. Bu yoOntemlerden en ¢ok kullanilan1 sanatin etkinliklerini
degerlendirmek olmustur. Paul Poiret ve Fransa’nin tasarimcilart donemin Oncii
sanatin1 gézeten hamiler olmuslardir. Mega koleksiyonlar derlemisler birgok sanatgiya
destek vermislerdir. Bu yapilanlar yiiksek kiiltiir diinyasina mensup olmak igin
yapilmistir.  Bununla birlikte, kendilerini zaten bilhassa sanatgi olarak ifade
etmiglerdir. Bu stratejiler, yalnizca tist siifa hitap ederek varlikli kisilere kiyafet
satabilmek i¢in degil, onun yaninda popiilerlesmis yonelim ve trendleri
degerlendirmek i¢in Kopyalarini iirettikleri giysileri tanitmak reklam yapmak igin
kullanilmigtir.  Worth tasarladigi giysileri etiketleyerek 6zgiin replikalara, bir
sanatginin iirettigi sanatsal yapita ¢evirmistir (Oziidogru, 2015: 98-107). Poiret, moda
tasarim alaninda sanatgilari igine alan ortaklasa ¢alismalar gelistirmistir. Kendini bir
sanat¢1 olarak addetmis, bilhassa bir sanat¢i gibi sunmustur (Atalay, 2018: 49).
Tasarladig1 kiyafetlerine isimler veren Poiret’in yaptigi sey 0 giine kadar alisilmis bir

durum degildir. Poiret tasarladigi giysilere ‘Bizansli’ ‘Uzak Dogu’ gibi isimler vererek
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tasarimlarini basgkalastirmig, Ozgiinlestirmis, tiiketiciye yonelik istisnai anlamlar
kazandirilmasimi saglamistir. Kiyafetlere 6zel isimler verilmesi, Worth tarafindan
giysilere etiket yapilmasi ile benzerdir. Kiyafetlere etiket eklenmesi tiriinlerini artik
terzilik alanindan kendi sanatsal bolgesine tasimasina, kendine oOzgii bir hava
olusturmasina neden olmaktadir. Postmodern izleri iirettigi kiyafetlerde kullanmig olan
bir diger modaci 1962 tarihinde kendine ait bir modaevi agmis olan Yves Saint Laurent
olmustur. Tiim koleksiyonlarda resim, miizik, edebiyat ve pop kiiltiir mamullerinden
detaylar gorebilmekteyiz. Ornek verilecek olursa 1964 yilinda ¢ikardigi koleksiyonlari
ile giysilerin {izerinde 1960 yillarinin sanatina (modern sanat) gonderme yapmis veya
o0 eserlere direkt olarak kiyafetin iizerinde yer vermistir. Devam eden yillarda ise
tasarladig1 giysilerde farkli sanatsal hareketlere gonderme yapmistir ve resim

sanatgilarinin tablo resimlerine yeni bastan yorumlar katmustir.

Resim 2.12. Yves Saint Laurent — Mondrian Dress, 1965 (Johnson, 2008)
https://tr.pinterest.com/pin/5277724537285345/ 01.01.2022 tarihinde erigilmistir.

Laurent’in tasarladiklar1 postmedernizm anlayisinin eklektik 6zelliklerini tasimaktadir
(Oziidogru, 2015: 109-137). Sanat akimlarina géndermeler yapmak sanatsal yapitlari
bizzat kiyafetlere tasimak modanin kendini sanattan faydalanarak ifade etme bi¢imine
doniismektedir. Modacilarin ayni zamanda sanatgilarin resimlerinden derledikleri
koleksiyonlara sahip olmalar1 sanatgilarla yakinlik kurmalari hatta miizeler agmalari

ve destekg¢i olmalari sanat ve modanin kiiltiirel anlamda yakiligini ifade etmektedir.
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“Prada ve Cartier kendi miizelerini kurmuslar ve birgok miizelerin
sponsorlugunu da iistlenmislerdir. Ayn1 zamanda buralarda sergi agma sansini
yakalamislardir. Moda evlerinin sanat kurumlarinda yer almak istemelerinin
arkasinda yatan diisiince, bu kurumlarin biiytik simgesel anlamlar tasimalaridir.
“Bunun sonucunda ise eger bir nesneye simgesel bir deger katmak istersen
bunun en kolay yolu nesneyi biiyiik simgesel degerleri olan baska bir nesnenin
yanina koymaktir, ¢iinkii deger bulasicidir”. Genellikle modanin en sanatsal
yonii  kendini sergileme bi¢imi olmustur. Moda markalar1 ile sanatcilar
arasindaki iliskisi, moda binalarinda da goriilmektedir. Ozellikle moda
markalari, binalarmi sanat miizelerine yakin yerlerde konumlandirarak, sanatin
bulasict degerinden de faydalanmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Bir
zamanlar miize ve galeriler ile dolu olan New York'un Soho bolgesinde
magazalarin sayisinin artmasi gergeginden goriilebilir. PRADA, Epicenter
Magazasint New York'un Guggenheim subesine yerlestirilmis ve magazay1
Guggenheim'in sahip oldugu 6zel degere bulastirmak igin miize gibi i¢ ortami
da korumustur. Paris'te bulunan Louis Vuitton, Pompidou Merkezi ve Orsay
Miizesi ile ayn1 blokta yer almis ve turistik yer haline getirilmistir. Amiral gemisi
magazalar1 tarihsel olarak mevcut bir sehir merkezinde veya bolgesinde
canlandirilmaktadir. Dolayisiyla 0 bolgeleri de canlandirmakta, siireg igerisinde
sosyo-ekonomik kosullar1 da iyilestirmektedir” (akt. Atalay, 2018: 48).

Sanatin degerinin bulasici oldugu diisiincesinin yaninda kiltiir pratiklerinin
benzerlikleri bu hususta dikkate alinmasi gereken bir unsur olabilir. Moda ve sanat
kiiltirel anlamda ¢ok yakin kavramlardir denilebilir. Bu yiizden konum olarak
birbirlerine yakin olmalar1 olagan durmaktadir. Bu yakilig: fiziki boyutun tizerinde

bir boyuta tasiyan bazi modacilar bazi sanatgilarla ortak isler ¢ikarmiglardir.

Elsa Schiaparelli sanat ve modada uygulamalar yapan bir isimdir. Salvador Dali’yle
beraber tirettigi ¢ok bilinen ’Ayakkab: Sapkasi’’ ve *’Istakoz Elbisesi’” modanin ve
sanatin ortak caligmalarinin tarihinde kirilma noktasi olarak gosterilebilir (akt. Atalay,
2018: 51).
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Resim 2.13. ElsaSchiparelli & SalvadorDaIi; 1937
https://estilo.art.blog/2020/04/14/surrealizmin-modaya-etkileri/ 01.01.2022 tarihinde
erisilmistir.

2001 yilinda Louis Vuitton ve grafiti sanatgis1 Stephen Sprouse anlagmasi sonrasi
birden fazla tasarimer is birlikleri ile yepyeni tiretimler yapmistir. Prada ise 2008
yilinda resim sanatgisi James Jean ile birlikte c¢alismalara baslamis ve hala
calismaktadir. Yine 2012 tarihinde illiistrasyon sanatgis1 Richard Haines ile anlagsmis
ve tisort tasarimlari yapilmistir (Atalay, 2018: 52- 56).
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Resim 2.14. Limited Edition Khaki Grafiti Stephen Sprouse Keepall 50 Bag
https://www.yoogiscloset.com/accessories/louis-vuitton-limited-edition-khaki-
graffiti-stephen-sprouse-keepall-50-bag.html 01.01.2022 tarihinde erisilmistir.

Resim 2.15. Prada & James Jean

https://saleonline.storesoutlet2021.ru/category?name=prada%?20james%20jean%20w
allet 01.01.2022 tarihinde erisilmistir.
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Resim 2.16. Prada x Richard Haines Limited Edition Tees
https://www.gq.com/story/this-just-in-prada-x-richard-haines-limited-edition-tees
01.01.2022 tarihinde erisilmistir.

Moda sanata olan ilgisi ve gondermeleri yaninda bazen tamamen kendi kavramsal
sorgulamalarin1 yapmaktadir. Ve bu dogrultuda uygulamalara yonlenmektedir. Yavas
moda adi ile de anilan sirdiirebilir tekstil ifadesi; modanin her mevsim yeni seyler
aramasini Ve sekilci yapisini sorgulamustir (Tirkmen, 2012: 61). Bu sorgulama
teknolojinin hiz1 ve iretimi de hizlandirmasinin getirisi olarak ¢evre kirliligi ve
gortntii kirliliginden arinmak gibi bir amag edinmektedir. Sanal olarak tiretilen desen,
modacilarda hizi, gercekeiligi ve sanal gergekligi sorgulama egilimi yaratmustir. Yirmi
birinci yy. ‘da kavramlar1 sorgulamak sanatta ve tasarim alaninda degisim gosteren
yontemlere tesvik eden bir giiciin temsili olmustur. Iginde bulundugumuz dénemde iz
kavramiyla ve dijital baski imkanlariyla kiyafete tagimig olan gliniimiiz giyim
tasarimcilarindan olan Hussein Chalayan hiz sonucu olumsuz sonuglara sebebiyet
veren, ¢arpigsmakta olan araglari, estetik bir boyut ile dijital baski olarak olusturmus ve
koleksiyonunda latekse bigim vererek hiz kavraminin kiyafet tistiinde olusan etkiyi
yani dondurulmus ‘an:’ tasvir ederek ‘zaman’ olgusunu sorgulamaktadir (Opdz ve
Ustiiner: 252). Hussein Chalayan ¢agdas bir moda tasarimeis1 aym1 zamanda modayi
sanat diizeyine ¢ikaran diinyaca tnlii bir isim oldugu igin ayri bir baslikta daha

kapsamli incelenecek ve ¢alismalarina yer verilecektir.

Sanatta akimlar modasal egilimler olarak incelenebilmekte ve her bir akim aslinda yeni

bir egilim, bir moda siireci olabilmektedir. Ortaya ¢iktig1 donemde sanat diinyasin

38



etkisi altina alan, tartigmalara konu olan bazi sanatsal egilimler ayn1 zamanda moda ile
de etkilesimde olmuslardir.1907 tarihinde ortaya ¢ikmaya baslayan kiibist resimler ve
kiibizm akimi birden fazla modaciy1 etkilemistir. Modacilar diisiincelerini giysinin
hammaddesinden, kumaslarin yiizeyinden yola ¢ikarak ii¢ boyutlu kiyafete ¢evirmede,
cok kesik ve keskin formlari kullanmiglar ve kiyafeti olusturan kumaslarin yiizeyinde
kiibist formlardan yararlanmiglardir. Kiibizm akimimin modada tezahiir temsilcisi olan
Gabrielle Chanel’dir. Chanel ve Picasso ilk olarak Picasso’nun dekorasyonlugunu
yapmis oldugu °‘Antigone’ isimli oyun i¢in Chanel’in kostiim tasarlamasi ile
birbirlerinin galismalarindan etkilenmislerdir. Chanel ilk kare desenli palto tarzim
gelistirmis, tasarladigi krepdosin elbise modanin magazin sayfalarinda yer almigtir
(Dereboy; 2008: 46).

De stijl akiminin moda ile etkilesimi akimin felsefi goriisi, Ozgiinlik ve stil
baglaminda uygulanabilmesi, enerjik renkler, keskin hatlar giiniimiiz moda
endiistrisini de etkilemistir. Moda tasarimcilar neo-plastik sanat hareketini, kullanilan
renk ve uygulanan tarzlari retro tutumla moda alanina uyarlamislardir.
Koleksiyonlarinda genelde esinlendikleri sanat hareketlerinin onciilerinin isimlerini

tirettikleri kiyafetlerde kullandiklar1 gézlemlenmistir (Engin, 2013: 201).

Modanin sanatsal yonlerini, sanatla ve sanatci ile olan iletisiminden anlayabilmek
miimkiindiir. Sanatin modasal yonlerini ise her donem yeni bir akimda gorebilmek
miimkiindiir. Bu sanatsal modalar, moday1 da etkileyerek modanin sanatsal yonlerini

gelistirmistir.
2.7. Sanatsal Moda Ureticisi Hiiseyin Caglayan (Hussein Chalayan)

21. ylizyilda moday1 kavramsal ¢ergcevede sanatsal bir arag olarak kullanan Caglayan
modanin ¢agdas sanattaki yansimalarina ornek olabilecek nitelikte c¢alismalar

yapmaktadir.

Yaraticiligin ortaya ¢iktigi kiiresel moda sisteminin homojenlestirilmis ortaminda
farklilasma neredeyse formlara ve siluetlere indirgenmis ve giyim metaya
doniismiistiir. Caglayan imaj odakliliga kars: direnerek giysilerin anlamlarini yeniden
anlamlandirmak ve ontolojilerini degistirmek i¢in bir yap1 sokiimii gerceklestirerek
moda endiistrisine kavramsal tavriyla yaklasimini baskalastirmistir. Anlam insa etmek

i¢cin Caglayan ti¢ farkli kavramsal yol gelistirmistir. Bu yollar; toplumsal bir soruna,
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sembolik bir anlatiya ya da fenomenolojik bir etkinlige deginmektir. Tiim bu yollarda

fikir; disiplinler arasi tasarimimin merkez issidiir. (Kip6z, Giiner, 2011: 329)

Hiseyin Caglayan 1970 yilinda Lefkosa'da dogan Kibrisli bir Tirk'tir. 1993°de
Londra Central St. Martins Giizel Sanatlar Universitesi Moda Tasarimi boliimiinden
mezun olmustur. Mezuniyet koleksiyonu olan "Tangent Flows" ile kendini yenilik¢i
bir tasarimci olarak lanse ettirmistir. Bu koleksiyon gosteriden hemen 6nce ¢ikarilmis
gomiilii kiyafetlerden olusmaktadir. Bu kiyafetler demirlerle birlikte aylarca mezarda

beklemis ve ¢ikarildiginda demirin oksitlenmesi ile paslanmuis, ¢iiriimiis, ipek giysiler

olarak sergilenmistir.

Resim 2.17. Hussein Chalayan, Tangent Flows 1993
http://lamy92.blogspot.com/2012/03/hussein-chalayan-buried-collection.html
13.02.2022 tarihinde erisilmistir.

esim 2.18. Hussein Chalayan, Tangent Flows 1993
http://chelseamaterialstudy.blogspot.com/2015/10/1-hussein-chalayan-tangent-
flows.html?m=1 13.02.2022 tarihinde erisilmistir.
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1994 yilinda olusturdugu ilk ticari koleksiyonundan bugiine dek hep daha fazlasini
tiretmistir. Kavramsal ve vizyoner ¢alisma yaklasimini kaybetmeden otuzdan fazla
hazir giyim koleksiyonu olusturmustur. Caglayan i¢in kavramsal ve vizyoner yaklasim
disiplinler aras1 alanlar olmustur. Calismalarinda teknolojiden, bilimden, felsefeden,
ilham almaktadir. Antropoloji, siyaset, mimarlik Caglayan icin tarihi kostiimlerine
veya sanat eserlerine gorsel ilham referansi olmustur. Caglayan iki kiiltiirel Kimlik
arasinda kalmistir. Kibrisli ve Ingiliz karmasiklig, ¢oklu etnik ve kiiltiirel kimliklerle
yasamak onu su temalara yoneltmistir: milliyet, gog, miilteciler, zorla yerinden edilme
ve etnik temizlik. 2000 yilinda sergiledigi Sonbahar/Kis i¢in “After Words”
koleksiyonu etnik-kiiltiirel bir tema barindirmaktadir ve savasin dehseti lizerine gii¢li
bir siyasi mesaj niteligindedir. Bu koleksiyonu ile 1974’de Kibris’ta yasanan
anlagsmazlik ve etnik temizligi anlatmaktadir. Caglayan bu koleksiyonunu tipik bir
podyum sovunun disina ¢ikarmis ve sanatsal olarak tanitmistir. Performansi
sahnelemek i¢in Londra'daki tiyatro Sadler's Wells'i kullanmistir. Bu performans bir
kisiyi temsil eden bes kisinin sandalyelere oturmasiyla baslar. Ortada yuvarlak bir
sehpa vardir. Modeller sahneye ¢iktiktan sonra sandalyelere gizlenmis kiyafetleri
giyerler. Sonradan gelen diger kisi sehpanin ortasina gegerek etege doniisen sehpay1
tizerine giyer. Mobilyalar giyilebilir pargalara donlismektedir. Caglayan savas
esnasinda insanlarin esyalarin1 da kendileri ile gétiirmenin bir yolunu disiindiigiinde

bu ¢aligmay1 meydana getirir.
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Resim 2.19. Hussein Chalayan, Tangent Flows 1993

http://chelseamaterialstudy.blogspot.com/2015/10/1-hussein-chalayan-tangent-

flows.html?m=1 13.02.2022 tarihinde erisilmistir.

Resim 2.20. Hussein Chalayan, Tangent Flows 1993
http://chelseamaterialstudy.blogspot.com/2015/10/1-hussein-chalayan-tangent-
flows.htmI?m=1 13.02.2022 tarihinde erigilmistir.

42



Resim 2.21. Hussein Chalayan, Tangent Flows 1993
https://platplusforms.com/platform-28/exhibitions/wearables/272-afterwords-by-
hussein-chalayan13.02.2022 tarihinde erisilmistir.

Caglayan’in estetik anlayis1 agiktir: 0, Konstriiktivizm’den ve onun anlayigindan ilham
almaktadir. O kaygi duygularini uyandirmaktan ¢ok gosterinin yapildigi sahnede
oldugu gibi odanin beyazligi, minimal yaklagimlar ve sakin ruh halleri ile miiltecilere
bir siginak sunmaktadir. Bahsettigi siginmacilar ig¢in bir sigmak tasarlamaktadir.
Giderken yanlarinda mal varliklarini da gotiirebilmek igin bir sans vermek
istemektedir. Yerinden olma sorununa ¢6ziim tasarlamaktadir, ailesine ve halkina bu
¢oziimii bu yolla sunmaktadir. Hiiseyin Caglayan bir diger koleksiyonu olan,
“Ambimorphous” da (2002), yine etnik kokenler ve iki kiiltiirle basa ¢ikma konusunda
kisisel deneyimlerini yorumlamaktadir. Dogu (Tiirk) ve Bati1 (ingiliz) arasinda
kalmistir ve bunu sanat ve moda araciligi ile yansitmaktadir. Bu koleksiyonda
geleneksel bir Tiirk kiyafeti kullanmaktadir. Podyumda yiiriiyerek bize dogru gelen
modelin tizerinde bu geleneksel Tiirk kiyafeti vardir. Sonrasinda gelen modelin
tizerinde bu geleneksel kiyafetin belli kisimlarinda siyah kumaslar bulunmaktadir. Bir
sonraki modelde siyah kisimlar daha da artmaktadir. Geleneksel Tiirk kiyafeti yavas
yavas Siyah, modern bir bati1 ceketine doniismektedir. Bu siire¢ dontisiimlii olarak

geleneksel elbiseye geri donmektedir (Vrencoska, 2009: 873-877).
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N
Resim 2.22. Hussein Chalayan, “Ambimorphous” 2002
https://www.researchgate.net/figure/21-Hussein-Chalayan-Abimorphous-Ready-to-

Wear-collection-Autumn-Winter-2002 figl2 259267080
13.02.2022 tarihinde erisilmistir.

Caglayan giiniimiizde hiz kavramini, hiz kavraminin olumsuz sonuglarindan dogan
carpisma anlarini hizin kiyafetler {izerinde biraktigi etkiyi ‘an’t dondurarak ifade etmis
ve zaman kavramini sorgulamustir. Hussein Chalayan, “Speed”, 2009 ilkbahar/yaz

koleksiyonunda hizin dondurulmus halini gormekteyiz (Opdz ve Ustiiner: 252).
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Resim 2.23. Hussein Chalayan, “Ambimorphous” 2002
https://www.trendhunter.com/trends/speed-inspired-dresses-inertia-collection-by-
hussein-chalayan

17.02.2022 tarihinde erisilmistir.

“Bu yaklasimlar, teknolojik hizin kolay iiretilebilirligi sonucu ortaya g¢ikan
cevresel ve gorsel Kirlilikten arinmayi1 6nermektedir. Sanal ortamda yapilan
desenler tasarimcilarin  hiz-gergeklik-sanal — gerceklik gibi  kavramlar
sorgulamaya itmistir. 21. yiizy1l kavramsal sorgulamalar ile baslamis, sanat ve
tasarimda degisen iisluba itici gii¢ olmustur. Tasarimcilar, ele aldiklar1 kavrami
izleyen ile etkilesim kurarak yansitmis, bu noktada teknoloji ve farkli
disiplinlerle de igbirligi yapmislardir” (Opdz ve Ustiiner: 252).
Cagdas modada kavramsal olarak belli bir derdi savunarak Caglayan aslinda sanatsal
bir moda tiretmistir. Moda i¢in de kendi igerisinde yeni kavramlar gelistirmis
klasiklesmis modaya bir direng gelistirmistir. Fakat bunu yaparken tam anlamu ile bir
sanatg1 gibi diisiincelerini, derdini moday: bir araci olarak kullanip, estetik ve yaratici

bir diizeyde izleyiciye aktarmistir.
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2.8. Moda Tasarmmcist Orhun Faruk Sarag ile Kisa Bir Roportaj

- Modacilarin kendilerini bir sanat¢i olarak gérdiikleri diisiincesinde olan tez
danisman hocam ozellikle bu soruyu size yonlendirmemi dnerdi. Siz kendinizi bir

sanatgi olarak gériiyor musunuz?

F.S. : Aslinda iireten, kendini benimseten, karsi tarafa istedigi mesaji iletebilen, farkli
diisiinen ve en énemlisi toplumun ¢ogunlugu tarafindan begenilen ve takdir géren her
tasarimci; sanat¢r kimligine sahiptir. Modanin i¢inde ise bu hazirladiginiz bir
koleksiyon, ilham aldiginiz bir motif veya detay kalici bir eser birakmaktir. Bazen ¢ok
uzun yillar sonra biraktig1 eserlerle sanatg1 kimligine sahip olan ¢ok kisi sayabiliriz.
Tasarimcilar ise devamli iireten ve eserini somut sekilde topluma gosteren kisiler

oldugu i¢in ben de kendimi sanat¢i vasfinda gormekteyim.
- Modamin sanatsal yanlar: nelerdir sizce?

F.S. : Moda bir hayali somut hale dokmek oldugu i¢in bu asama sirasinda sanatin her
dal1 kullanilabilir. Bunun i¢inde miizik, resim ve mimarlik gibi sanat ¢esitleri mevcut.
Sanatsal yanlarindan yani sira sanat akimlariyla birebir kullanilir. Elsa Schiaparelli
isimli tasarimei stirrealizmden esinlenerek koleksiyonlarini hazirlamistir ve tarihte adi

“’kiyafet yapan Italyan ressam’’ olarak kalmustir. Bu sadece drneklerden bir tanesi...
- Moda giiniimiizde hangi sinifa hitap etmektedir?

Tabi ki diinyada ekonomik sinif iice ayriliyor dersek, moda eskiden sadece A kesime
hitap ederken giiniimiizde yaklasik 10 yildir A ve B sinifina hitap etmekte diyebiliriz.
Hatta su an da B yani orta kesim diye adlandirdigimiz bu bolimde yaklasik 10 giinde
bir farkli koleksiyonlar hazirlaniyor. Bu aslinda hizl tiiketiminde ta kendisi fakat igin
iginde artik gergekten basarili tasarimlar mevcut. Ne yazik ki C kesiminde sadece

ihtiyag karsilama olarak bakildigindan 6tiirii herhangi bir tasarim s6z konusu degil.
- Tasarimlarmizi olustururken faydalandiginiz sanatsal bir akim var midir?

F.S. : Oncelikle kostiim tarihini detayli sekilde incelerim. Ozellikle ceketlerin yaka
modelleri ve nakislari i¢in 19. Yiizyil Victorian donemini takip etmistim. Su anda ise
son koleksiyonu hazirlarken daha minimalist ¢izgiler kullantyorum sadece detaylara

Onem veriyorum.
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- Simdiye kadar iirettiklerinizi sergilerken herhangi bir sanatsal baslik kullandiniz mi?

Iki y11 6nceki koleksiyonumuzda Gece ve Giindiiz ismini kullanmistim. Burada ilham

aldigimiz sey iki ana rengin yaklasik alt1 farkli tonunu kullanarak hazirladigimiz bir
koleksiyondu.

- Sizce moda nedir?

F.S.: Moda stil, stil ise insanin yansimasidir.
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3. TEZ KAPSAMINDAKI UYGULAMALAR

Caligsmalarimi olustururken elde ettigim bilgiler ve bu arastirma ¢alismasi1 bana bir¢ok
yeni fikir kapilar1 araladi. Var olan bilgilerimle harmanlayarak yeni bakis acilar

gelistirdim. Bu bakis agilarinin bazilarini uygulamalarima yansittim.

[k calismamda (Resim 3.1) Kitle iletisim araclarinin yayilimini hizlandirdigi bilgisi
goz oniinde bulundurularak, reklamlart ve tanitim stratejileri ile herkes tarafindan
bilinir hale gelmis fakat kalburiistii bir marka olmasi sebebi ile her sinifin kolay
ulasamadig1 bir moda sayfasini kendi yaptigim yagl boya portre ile birlestirdim. Moda
sayfalarindaki ikonik modeller, mankenler yerine kendi olusturdugum portreyi
kullandim. Dijital bir diizenleme ile bu markanin pazarlama sayfasini kendi iislubumla
yorumlayarak kendime mal ettim. Bu markalarin sanatgilarla olan is birlikleri sanatin
ve modanin bir arada yol almasi benim her zaman etkilendigim bir konu olmustur.
Sanat okuyan biri olarak modanin ve sanatin ¢ok ortak yonii oldugunu gérmekteyim.
Bu ortaklig1 ¢aligmalarimda yorumlayarak moda ve sanat yansimasii bir araya
getirebilmeyi hedeflemekteyim. Modanin ve sanatin sanal evrende artik belli bir yeri
olmustur. Moda satislarina hiz kesmeden devam ederken sanat da son zamanlarda
internet evreninde yerini almaya kendini pazarlamaya baslamistir. Diger ¢alismada
(Resim 3. 2) aymi teknik ile yapilmistir. Bu resimde iki figiir goriilmektedir bu
figlirlerden biri sanat1 digeri moday1 temsil etmektedir bir figiir digerine gore daha
soluk goriinmekte, digerinin yansimasini temsil etmektedir. Yine ayni sekilde burada
da ¢ok bilinen kiiresel fakat her sinifin kolay sahip olamayacagi bir markanin web
sayfasi ile birlestirilerek gonderme yapilmistir. Sayfa tasarimlart benim kendi
figtirlerimle yeniden tasarlanmis, aslinda benim moda sayfama doniismistiir. Bir
sonraki ¢alismalarda ise (Resim 3. 3) ve (Resim 3. 4) ayn1 amagla yola ¢ikarak dijital

gortintiiler kendi ¢alismam ile birlestirilmistir.
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Resim 3.1. imran Tashan, Online Moda Magazas: Gucci, 2021, tuvale karisik teknik,
100x75 cm
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Resim 3.2. Imran Taghan, Online Moda Magazas: Louis Vuitton, 2021, tuvale iizerine
karisik teknik, 120x90 cm
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Resim 3.3. Imran Taghan, Online Moda Magazas: Pradéj 2021, tuvale karisik teknik,
90 x 60 cm
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Resim 3.4. Imran Tashan, Online Moda Magazas: Gucci, 2021, tuvale karigik teknik,
70 x50 cm
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‘Bugiiniin Online Moda Magazalarin1 Bu Denli Cazip Kilan Nedir?’ calismasinda
(Resim 3.5) Moda statii basamaklarini asag1r dogru inerken ciddiyetini kaybederek
amiyane bir hale gelmektedir (Davis, 1997: 73). Modanin smifsal unsurlarimni
arastirirken bahsedilen basamaklar1 gergekten hayal etmeye basladim. Veblen ve
Simmel’1n bahsettigi modanin st katmandan alt katmana inerken dikey bir yayilim
gostermesini bir basamak olarak imgeledim. Basmagin en tstiinde ciddi tretimler
yapan ve ciddi sermayeler ceviren markalar olmaliydi. ikinci basamakta daha orta halli
ama siklig1 da birakmayan kiiresellesmis firmalar yer almaliydi. En alt basamakta ise
tiim bu markalar1 geriden takip ederek kopyalayan, birer yansimasini olusturan, daha
fazla ve daha ucuz iiretim yapan kiiresel markalar olmaliydi. Kitlelerin ulasabildigi her
kesimden insanin tiikketebildigi tiriinler pazarlayan firmalar... Bu basamakta genellikle
taklit triinler goriilmektedir. Gergekten Gucci bir trend g¢ikardigi zaman yaklasik
birka¢ ay sonra Zara benzer bir iiriin sunmus oluyor bile. Fazla degil birkag ay sonra
bircok vitrinde artik bu trendi gérmemiz mimkiin olabiliyor. Bu trendin hizli
yayillimimin en biiyiik unsuru kitle iletisim araglar1 yani reklamlar, filmler ve en
onemlisi ¢evrimigi siteler, tstelik bu sitelere ulasmak ¢ok kolay. Ben bu merdiveni
gercekten olusturarak ilk basamaginda yine g¢ok bilinen pahali bir markanin bir
triiniinii alarak kendi ¢alismami {izerine ekleyip bir moda web sitesi olusturdum.
Merdivenin ilk basamagina bu siteye kolayca ulasmay1 saglayacak QR kodu ekledim
(Resim 3. 6.) QR kodu hayatimizin her yerine girdi para 6derken bile faydalandigimiz
bir kisa yol. Teknolojinin sanatla ve modayla olan iletisimini daha goriiniir kilmak
tizere boyle bir yontem se¢tim. QR kodunu okuttugumuz zaman olusturdugum web
sitesine yonlendiriliyoruz. Bu sitede yer alan gorsel (Resim 3. 7.) Louis Vuitton’unun
cantasinin kendi c¢alismamla birlestirerek olusturdugum bir iriinti. Merdiven
basamaginda orta kisma geldigimizde gordiigiimiiz QR kodu (Resim 3. 8.) Yine kendi
olusturdugum bir moda web sayfasinda, orta derece bir markanin muadili bir sayfasini
olusturarak 0 markanin da {iriiniin tizerine kendi ikili figlirlerimin oldugu bir baski
caligmamu yerlestirdim (Resim 3.9). Merdivenin son basmagina gelindiginde ise yine
bir QR kodu ile karsilagmaktayiz (Resim 3.10). Bu kodu okuttugumuzda ise yine kendi
tasarladigim bir moda web sitesine yonlendiriliyoruz. Bu sayfada ise ¢evremden
topladigim yiizlerce kiyafet etiketinden tasarladigim bir etek ile karsilasiyoruz (Resim
3.11). Bu etegi kendim tasarlayip kendim giyip ¢ekimlerini yaparak kendi tasarladigim

web sitesinde sergilemek istedim (Resim 3.12). Daha 6ncede belirttigim gibi moda ve
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sanatin tasarim, lretim, tanitim, pazarlama gibi kavramlarla dogrudan ortak yanlari
vardir. Ben bu ortak yanlarin teknolojiyi ustalikla kullanarak birlestigi noktaya vurgu
yapmak istemekteyim. Uretmek, tasarlamak ve en nihayetinde bunu insanlara sunmak
bir sanat¢inin ve modacinin en nihai ihtiyaglaridir. Ben sanatimi bir kiyafet
tasarlayarak bu kiyafeti tasarlarken kitlelerin tiikketimine sunulan ucuz ve y1gm halinde
olan {irtinlerin etiketleri ile yapmak istedim. Giiniimiizde ¢ok 6n planda olan sanal
evrende benimde tirettigim bir seyler yer alsin istedim. Belki de sanal bir sergi salonu

yarattim.

Resim 3.5. Imran Tashan Bugiiniin Online Moda Magazalarini: Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 2021, tahta, boya
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Resim 3.6. Imran Tashan Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 2021, 1. Basamak Moda Sayfasinin Qr Kodu

Resim 3.7. Imran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 2021, 2. Basamak Moda Sayfasinin Qr Kodu

Resim 3.8. Imran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 2021, 3. Basamak Moda Sayfasinin Qr Kodu
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Resim 3.9. imran Tagshan, Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip Kilan
Nedir? 2021, 1. Basamak Moda Sayfasi

s

. \
mran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarimi Bu Denli Cazip
Kilan Nedir? 2021, 2. Basamak Moda Sayfasi
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Resim 3.11. Imran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip
Kilan Nedir? 2021, 3. Basamak Moda Sayfasi
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Resim 3.12. Imran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarin: Bu Denli Cazip

Kilan Nedir? 2021, 3. Basamak Moda Sayfas1
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Resim 3.13. Imran Tashan, Bugiiniin Online Moda Magazalarini Bu Denli Cazip
Kilan Nedir? 2021, 3. Basamak Moda Sayfasi
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Resim 3.14. Imran Tashan, Bugunun Online Moda Magazalarini Bu Denli Cazip
Kilan Nedir? 2021, 3. Basamak Moda Sayfasi
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4. SONUC

Sanat ve moda arasinda hem sosyal hem ekonomik hem bigimsel agidan benzerlikler
goriilmektedir. Bu benzerlikler bazen toplumun sinifsal yapisi bazen tiretim ve tiiketim
sistemleri bazen de kiiltiirel olgular olabilmektedir. Sanayilesmenin gelismesi, sanatin
farkli bakis agilarini gelistirerek yeni hareketler dogurmasina neden olurken moda igin
de yeni kapilar agmig yeni yontemler gelistirmistir. Makinelerin her alanda
kullanilmaya baslamasi tiretimi ve tiiketimi hizlandirmis bu hiz moda tarafindan
kullanilirken sanat bu hizi bazen elestirmis bazense benimsemis Ve tiiketim
maddelerine, bizzat sanat eserlerinde yer vermistir. Moda kiiltiirel simif olgulari
cergevesinde varlikli tabakalara hitap ederken tabana inme kurami baglaminda iretim
kaynaklar1 araciligi ile alt kiiltiire kadar iner her bir basamak indiginde daha amiyane
bir hal alir. Modasal firiinler sinifsal basamaklar1 asagi dogru inerken st sinif igin
onun modas1 ¢oktan ge¢mis olur. Sanatta ise benzeri durum Kitsch ve avangart
kavramlarinda goriilmektedir. Sanat toplumda yalnizca bir kesime hitap ederken
toplumsal tabana yayilmasi sanatsal malzemelerin metalasmasi ile olmaktadir.
Kiiresellesme kavrami Kitle kiiltiirii kavrami ile baglantilidir ve moda iiriinlerinin
Kitlelere yonelik tiretimi ve kitleler tarafindan tiiketimi hususunda tiim diinyaya ayni
anda ulasabilmesi Kitle iletisim araglar1 ile daha miimkiin hale gelmektedir. Ayni
durum sanatin pop akiminda goriilmektedir. Kitle tiiketim kiiltiiri, seri {iretim, ayni
anda yiizlerce insansa ulasabilmek, kitleler igin tasarlanmiglik, ucuzluk, ticarilik
reklam pop sanatin anahtar kelimeleridir. 1980 sonrasi sanatsal akimlarin moda
tizerindeki belirgin etkileri belirli sosyolojik unsurlar sonucunda meydana
gelmektedir. Modernizm sonrasi sanat, postmodern sanat olarak bilinmektedir.
Yiiksek sanatin popiiler sanatla girift bir hale gelmesi, yiiksek kiiltire mensup
olmayanlarmn ayristirtlmasinin gii¢lestigi, eskinin ve yeninin bir arada kullanildig: bir
olgu olan postmodernizm, etkilerini modada; farkli donemlere, yorelere, ¢aglara ait
pargalar1 bir arada gorebildigimiz bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Modada
kalburiistii markalarin alt kiiltiire ait pargalart bir araya getirerek olusturduklar
pargalar postmodern etkiler tasimaktadir. Postmodern akimin eklektik anlayis1 sanatta
ve modada bu sekilde cereyan etmektedir. Sanatin moda ile dogrudan etkilesimde
bulundugu bir¢ok alan olmustur. Bazi modacilar kendilerini bir sanatg1 olarak

gormiisler ve yaptiklari tasarimlart ozellestirerek onlara birer sanat eseri olarak
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yaklagmiglardir. Bu siirecte modacilar sanatcilarla i¢ ice olmuslar yaptiklar
caligmalarda sanatgilara gondermelerde bulunmuslardir. Aslinda sanatin da modasal
taraflar1 vardir. Her donem farkli bir bakis acis1 ile kendini giincelleyen sanat bu bakis
acilart meydana ¢iktigi donemde akim haline gelmis hatta sanatcilar birbirlerini bu
bakis agilari ile etkilemis benzer isler ¢ikarmislardir. Bu akimlarin yayilimi aslinda bir
moday1 andirmaktadir. Giiniimiizde eklektik pargalart bir araya getirmek moda
olmustur derken aslinda sanatsal bir akimin agik¢a yayilmasi ve modalasmasindan
bahsedilmektedir. Modanin yalnizca kiyafetleri degil her seyin moda sayilabilecegi
gercegini  géz Onlinde Dbulundurursak ¢ikan her akim aslinda bir moda

sayilabilmektedir.
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