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Topluluklarin yasayis bigimlerinin sekillenmesinde yadsinamaz bigimde etkili bir
unsur oldugu bilinen gelenek tarih boyunca cesitli sekillerde anlamlandirilmis ve
konumlandirilmigtir.  Tarihsel stirecteki degisimi ardindan gelenek giiniimiiz
toplumlarinda sanat ve edebiyat gibi alanlarin yaninda moda tasarimcilari tarafindan
tasarimlara ve tasarim siireglerine dahil edilmektedir. Gelenegin yorumlanmasinin
geleneksel kiiltiiriin korunmasi, tasarimeinin goriiniirliigli ve uluslarin modalari iizerinde
etkili oldugu goriilmektedir. Giiniimiizde lizerine c¢esitli tartismalar gergeklestirilen
gelenegin yorumlanmasi konusu iilkelerin ulusal moda kimlikleri agisindan 6nemini ve
giincelligini koruyan bir meseledir. Calismanin amaci, gelenegin moda tasariminda hangi
sekillerde yorumlandigina ve gelenegin yorumlanmasinin iilkelerin ulusal kimlikleri
tizerinde nasil etki gosterdigine dair bir analiz yapmaktir. Calismada 1980’11 yillarda
uluslararast moda sahnesinde kendine yer edinen Japon tasarimcilarin gelenegi
yorumlama bigimleri ve bu tasarimcilarin gelenegi yorumlama bigimlerinin Japon ulusal
moda kimligine etkilerinden yola ¢ikilmigtir. Bu amagla belirlenen 6rneklem dahilindeki
tasarimcilarin gelenegi yorumlama bigimleri incelenecektir. Ardindan gelenegi ele alan
tasarimcilarin - ¢alismalarinin, iilkelerinin  ulusal moda kimlikleri iizerindeki

yansimalarinin hangi sekillerde gerceklestigine dair bir ¢erceve ¢izilmeye caligilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Gelenek, Moda tasarimi, Gelenegin yorumlanmasi, Ulusal kimlik,

Ulusal moda
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ABSTRACT

EXAMINATION OF THE INTERPRETATION OF TRADITION IN FASHION
DESIGN WITHIN THE FRAMEWORK OF NATIONAL IDENTITY

Ulker TATLIDIL

Department of Industrial Arts
Eskigehir Technical University, Graduate School of Sciences, June 2020
Supervisor: Prof. Yiiksel SAHIN

The tradition, known to be an undeniably effective factor in shaping the way of
living of communities, has been understood and positioned in various ways throughout
history. Following its change in the historical process, tradition is being included in
designs and design processes in various ways by fashion designers as well as in art and
literature. It can be seen that the interpretation of tradition has an impact on the
preservation of traditional culture, the visibility of the designer and the nations’ fashion
identities. The issue of interpretation of the tradition, which has been negotiated today, is
an issue that maintains its importance and validity in terms of national fashion identities
of countries. The aim of this study is to make an analysis of the ways in which tradition
is interpreted in fashion design and how the interpretation of tradition affects the national
fashion identities. The study is based on the way of interpretation of tradition by Japanese
designers, who found a place within the international fashion dialogue starting from
1980’s, and on the effects of interpretation of tradition of Japanese designers on the
Japanese fashion identity. For this purpose, the ways of interpretation of the tradition in
the work of designers will be examined. Then, a framework will be given on how the
works of designers interpreting the tradition has reflected on their national fashion

1dentities.

Keywords: Tradition, Fashion design, Interpretation of tradition, National identity,

National fashion
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1. GIRIS

Sosyal bilimler gercevesinde geleneksel kiiltiiriin gelecekte nasil sekillenecegi ve
giinimiize kadar gelen tarihsel siliregte ne gibi degisimler gecirdigi tartisiimaktadir.
Ozellikle kiiresel bir kiiltiir anlayisina dogru ilerlendiginden geleneksel kiiltiir gelerinin
kiiresellesme ile kaybolmaya yiiz tuttugu ifade edilen diisiinceler arasindadir. Oysa
geleneksel kiiltiirlerin  varliginin  kiiltiirel ¢esitliligi sagladigi yoniindeki ifadeler
geleneksel kiiltiir miraslarin yasatilmasi gerekliligine deginmektedir. Geleneksel kiiltiirel
mirasin yasatilmasimin yollarindan biri olarak geleneklerin sanat ve tasarim gibi
alanlardaki uygulamalara dahil edildigi ve c¢aligmalara konu olarak secildigi
gozlemlenmistir. Yaratimlarinda cesitli referanslardan yola ¢ikan moda tasarimcilar da
tasarimlarinda ve tasarim siireglerinde gelenegi yorumlamaktadir. Geleneksel kiiltiir
ogelerini konu alan ve bu sebeple kiiltiirel mirasin siirdiiriilmesine katki saglayabilecek
moda tasarimcilarinin gelenek ile hangi sekillerde iletisime gectigi ve hangi yaklagimlari
sergiledigi incelenmeye deger bulunmustur. Ayrica tasarimcilarin, {ilkelerin ulusal
kimliklerinde 6nemli bir yere sahip olan ulusal moda kimliklerinin sekillenmesinde rol
oynadig1 bilinmektedir. Tasarimcilarin geleneksel kiiltiire ait o6geleri yorumlamasinin
toplumlarin ulusal modalar1 iizerinde hangi sekillerde etkili oldugu sorusu da
cevaplanmak {izere sorulmaktadir. Caligmanin amaci tasarimcilarin gelenegi ele
almalariin ulusal moda kimligi tizerinde gerceklestirdigi etkileri ortaya koyacak bir

analiz yapmaktir.

1.1. Calismanin Yontemi

Aragtirmada gelenegin moda tasariminda yorumlanmasinin incelenmesinden 6nce,
kiiltiirtin konularindan biri olarak gelisen gelenegi agiklamak iizere yapilmis gesitli
yaklagimlar irdelenecek ve bu yaklasimlarin ortaya koydugu gelenegin ozellikleri
belirtilecektir. Gelenegin tarihsel siirecte gecirdigi anlamlandirilma degisimlerinin
ardindan son yiizyildaki ytikselisiyle yaratici alanlardan biri olan moda tasariminda
yorumlanmas1 ele alinacaktir. Sonrasinda ise ulusal kimlik ve ulusal moda olgulari
incelenecektir. Toplumlarin ortak degerleriyle olusturulmus bir kimlik tiiri olan ulusal
kimlik toplumlarin tarihlerini, kiiltiirlerini ve tlkiilerini paylastiklar1 bir olgudur. Cesitli
ogeleri iginde barindiran ulusal kimligi olusturan Ogelerden biri de ilkelerin ulusal

imajlarini yansitan bir ara¢ olan ulusal moda kimligidir. Ulusal moda kimligi de ulusal
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kimligin bir alan1 olarak toplumlarin ekonomik gii¢ ve uluslararasi1 diyalogda sayginlik
kazanmasini saglayan bir ara¢ olarak islev gdrmektedir. insa edilen ulusal moda
kimliginin en 6nemli gii¢clerinden biri ise tasarimin giicliniin sergilenmesine imkan veren
moda tasarmmidir. Caligmalarinda zaman zaman ulusa ait Ogelere ve bu ogelerden
geleneksel kiiltiir 6gelerine yer veren tasarimceilar ulusal moda kimligini sekillenmesinde
etkili olabilmektedir. Calismada gelenegin moda tasariminda yorumlanmasinin ardindan
ulusal moda kimliginin sekillenmesinde geleneksel kiiltiiriin etkisi tizerinde durulacaktir.
Moda tasarimcilarinin gelenegi yorumlamalarinin toplumlarin ulusal kimlikleri tizerinde

nasil bir etki yarattig1 incelenecektir.

Calismanin anahtar kelimeleri olan; gelenek, moda tasarimi, gelenegin
yorumlanmast, ulusal kimlik ve ulusal moda terimleriyle iliskili tanimlari, kavramlar1 ve
olgular1 iceren literatilir taramas1 yapilmistir. Geleneksel dgeleri 1yi analiz edebilmek ve
gelenegin yorumlanmasini anlayabilmek i¢in ¢alismaya oncelikle gelenek kavraminin
tanimlar ile baglanmistir. Gelenek kavraminin toplumlar i¢in ifade ettigi anlamin gesitli
disiplinlerdeki tamimlar1 incelenmistir. Oncelikle gelenegin Halk Bilimi alanina ait
tanimlar ile karsilasilmig, kavramin Antropoloji ve Sosyoloji gibi disiplinlerde de yer
buldugu goriilmiistiir. Kiiltiir ile gelenegin iliskisi sorgulanmis, bu iliski ile ilgili
tanimlamalara yer verilmistir. Gelenek kavraminin sosyal bilimler literatiiriinde tiim
maddi ve manevi kiiltiirel miras1 simgeleyen anlamiyla kullanildig: belirlenmistir. Ayni
sekilde, kiiltliirel miras tanimlarinin da geleneksel ogeler ile es anlamli kullanildig:
gorilmiistiir. Gelenegin sosyal bilimler arastirmacilar tarafindan ¢ogunlukla modernizm
ile iliskilendirildigi ve ele alindigi, buna sebep olan olgunun ise Aydinlanma Cagi,
Endiistri Devrimi ve ardindan gergeklesen toplumsal doniistimler ile gelenegin yeniden

tanimlamasi oldugu goriilmiistiir.

Aragtirmanin kapsami 1960 ve 1970’11 yillar sonrasinda sekillenen ¢agdas moda
tasarimi olarak belirlenmistir. Modanin bir kavram olarak ortaya ¢ikis1 ve modernizmle
paralel bir sistem olarak gelisimi modanin yapisini ortaya koymak amaciyla antropoloji
ve sosyoloji alanlarina ait moda caligmalarinin yardimiyla incelenmistir. Toplumlarin
ulusal modalarinin sekillenmesinde modanin bir kurum ve sistem olarak varliginin ve
yapisal Ozelliklerinin biiylik pay1 oldugu goriilmiistiir. Moda tarihine kiyasla goreceli
olarak yakin zamana kadar moda arastirmacilarinin Batili toplumlarda ortaya ¢ikan bir

olgu olarak gordiigii modanin merkezsizlesmeye basladigi ve yeni goriislerin



dogrultusunda moda arastirmalarinin da yon degistirdigi, bunun yaninda modanin
gelisiminin ~ olduk¢ca  hiz  kazandigi  bugiliniin  diinyasinda  tasarimcilarin
konumlandirilmalarinin da modadaki degisimlere paralel olarak degisim gosterdigi
goriilmistiir. Bu degisim icerisindeki tasarimcilarin gelenegi yorumlamalar1 ulusal
modalarinin ~ sekillenmesine  dogrudan  katkida  bulunabilirken tasarimcilarin
motivasyonlarinin, geleneksel kiiltiire yaklagimlarimin  ve gelenegi yorumlama

bicimlerinin de degisimini gosteren verilere yer verilmistir.

Calismanin ¢ikis noktast moda tasarimi tarihinin sekillenmesine biiylik katki
saglayan oOncii Japon tasarimcilarin geleneksel Ogelere tasarimlarinda ve tasarim
anlayislarinda yer verme pratikleridir. Japon tasarimcilarin basarilar1 sadece moda
tarthinin akisini degistirmemis Japonya’nin bir moda merkezi olarak sayginlik
kazanmasinda da rol oynamistir. Japon tasarimcilar Orneginden hareketle c¢agdas
Hollandali, Fash, Giiney Afrikali ve Cinli moda tasarimcilarinin kendi geleneksel kiiltiir
araclari, simgeleri, anlayislar1 ve zanaatlariyla etkilesime ge¢cmesi, tasarimlarinda ve
tasarim anlayisinda bu dgelere yer vermesi incelenmis, tasarimcilarin ¢alismalarinin
ulusal kimliklerine etkisi, kendi iilkelerini ele alan basliklar altinda sunulmustur.
Arastirmada tasarimcilarin gelenegi nasil ele aldig1 ve yansittigi, neleri dikkate aldigi,
tim bu tasarim siirecinde gelenek, ulusal kimlik ve tasarimci etkilesiminin ne sekilde

gerceklestigine dair arastirmacilarin goriislerine yer verilmistir.

Calismada oncelikle iki ana soru olan, “Moda tasarimcist gelenegi nasil
yorumlamaktadir/gelenekle nasil etkilesime gegmektedir?” ve “Tasarimcinin gelenek ile
etkilesimi tasarimcinin ait oldugu ulusun ulusal kimligi iizerinde nasil bir etki
yaratmaktadir?” sorular1 sorulmustur. Calisma igerigi ve arastirma tiirii bakimindan
niteldir. Veri toplama teknigi olarak dokiiman inceleme yontemine bagvurulmustur.
Calismada kullanilan veriler basili kaynaklarin ve internette yer alan dokiimanlarin
incelenmesi ile elde edilmistir. Gozlem veya goériismenin miimkiin olmadig
arastirmalarda tek basina veri toplamak amaciyla, diger veri toplama ydntemleriyle
birlikte kullanildiginda ise verilerin c¢esitlendirilmesini saglamak ve arastirmanin
gecerligini artirmak amaciyla kullanilan bir teknik olan ve arastirma konusu hakkinda
bilgi igeren yazili materyallerin ¢6ziimlenmesi (Yildirnm & Simsek, 2005, s. 188-189)
yoluyla gergeklestirilen dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Elde edilen verilerin

analizi i¢in betimsel veri analizi yontemi kullanilmistir. Bu tiir analizde amacg, elde edilen
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bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Betimsel
analizde elde edilen veriler, daha Onceden belirlenen basliklar altinda 6zetlenir ve
yorumlanir (Giildi, 2019). Bu yontemden hareketle ¢alismada elde edilen veriler iilke ve

tasarimci 6rnekleri tizerinden derlenmis ve sunulmustur.



2. GELENEK VE MODA

2.1. Sosyal Bilimlerin Konusu Olan Gelenek

Gelenek sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda karsilasilan bir kavram olarak yaygin
bigimde yer bulurken kavram dncelikle gecmisle ilgili bir ¢cagrisim yapmaktadir. Tiirkce
Sozliik’te gelenek terimi; “Bir toplumda, toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla
saygin tutulup, kusaktan kusaga iletilen, yaptirnm giici olan kiiltiirel kalintilar,
aligkanliklar, bilgi, tore, davranislar ve ananeler” olarak tanimlanmistir (Ekici, 2008).
Halkbilimleri sozliigiinde gelenek; “diisiiniislerin, efsanelerin ve adetlerin uzun bir siire
icinde yerlesip bir ¢agdan Obiir ¢aga sozlii olarak aktarilmasi olarak ifade edilmektedir
(Artun, 2014, s. 202)”. Gelenek baska bir kaynakta ise; “eski ¢aglardan beri yerlesmis
olup kusaktan kusaga gecerek gelen ve toplulugun tiyeleri arasinda ortak ve 6zel bir ruh
ve dolayistyla saglam bir bag meydana getiren her tiirlii iliski” olarak tanimlanmistir
(Artun, 2014, s. 202). Kiiltiir kavraminin tanimlar incelendiginde kavramin gelenek ile

birlikte agiklandig1 goriilmektedir. Kiiltiirii en kapsamli haliyle;

“Genis tanimiyla kiiltiir, bir toplum iyelerinin diinyalar1 ve birbirleriyle iliskilerinde
kullandigi ve 6grenme yoluyla bir kusaktan sonrakine aktarilan ortak inang, deger, adet, davranis
ve maddi nesneler sistemidir. Bu tanim yalnizca davranis bigimlerini degil, diisiince tarzlarini (yani
bir toplum {iyelerinin g¢esitli dogal, dini ve ideolojik olgulara verdigi ortak anlamlar1), geregleri,
canak ¢omlegi, konutlari, makineleri, sanat yapitlarini ve bunlari bigimlendirmek tizere kullanilan
kiiltiirel becerilerle teknikleri de kapsar. Kisacasi, kiiltiir iggiidiisel ya da kalitsal degil de

6grenilmis olan hemen her davranis bigimini kapsamaktadir.”

olarak tanimlayan Bates’in (2009, s. 6) taniminda gelenegin Ozellikleri
goriilebilmektedir. UNESCO da “toplum veya bir sosyal gruba 6zgli manevi, maddi,
entelektiiel ve duygusal o6zelliklerin timii” olarak tanimladigi kiiltiiriin gelenekleri de
kusattigin1 belirtmistir (2001). Turan (1990, s. 12) kiiltiirti ilk kez bilimsel bir temele
dayandirmak isteyen Antropolog Taylor’in (1871) kiiltiir kavramimi uygarlik ile es
anlamli olarak kullanmis, kiiltiir veya uygarligin, insanin bir toplumun iiyesi olarak
edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve
aligkanliklarini igeren karmasik bir yap1 oldugunu belirtmistir. Antropolog Taylor, bu
tanimda kiiltiirtin icerisinde gelenegi de barindirdigim1 dile getirmistir. Turan, P.
Bagby’nin “Tarihin kalipli ve tekrarlanan eseri” bicimindeki Kkiiltiir tanimina
katilmamakla birlikte kiiltliriin tarihsel devinimini en iyi sekilde yansittigini diisiindiigii

“Kiiltiir, bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden her tiirli dil, duygu,



diisiince, inang, sanat ve yasayis Ogelerinin tiimiidir” taniminin kullanmayi dogru
bulmustur (1990). Turan burada ise gelenegi, kiiltiiriin devam etme sekli ve bir tarz olarak
tanimlamistir. Bu tamimlarda gelenegin kiiltiiriin bir alt basligi olarak yer buldugu
goriilmektedir. Gelenegin tanimlarinin igerisinde kiiltiirle, kiiltliriin tanimlarinin i¢inde
ise gelenekle baglant1 bulundugu goériilmektedir. Kiiltiiriin tanimlarindan hareketle, somut
ve somut olmayan geleneksellesmis kiiltiir 6gelerini tanimlayan geleneksel dgelerin

kiiltiirden farki su 6rnekte goriilebilmektedir;

“Bir zamanlar dokunan hal1 ve gevresinde olusan kiiltiirel 6geler makinelesme ile ortadan
kalkmistir. Hali dokuyan insanlar iglerini degistirmis, dokuma tezgahlar1 bosta kalmistir. Hali
dokuma ¢evresinde gelismis olan gelenek ise tedricen yasamdan elini etegini ¢cekmistir. Kiiltiiri
olusturan hali dokuma eylemi giincel zamanda devamliligini yitirerek bir geleneksel kiiltiir 5gesine
dontigmiistiir (Demir, 2012).”

Sadece hali dokuma aktivitesi degil aktivitenin yarattig1 yasayis bicimlerinin de

geleneksel yasayis bigimlerine dontistiigii goriilmektedir.

Gelenek kavrami bir¢ok sosyal bilimler calismasinda gerek dogrudan gerekse bagka
kavramlarla iliskili olarak ele alinmistir. Geleneksel kiiltiir sosyal bilimin alt
disiplinlerinden halkbilimin konusu olarak yogun bi¢imde yer bulurken, gelenek
kavrammin antropolojik ve sosyolojik agidan degerlendirmeleri ise kavramin
ozelliklerine ve niteliklerine isaret etmektedir. Ozbudun, “Kiiresellesme ve Gelenegi
Yeniden Diistinmek™ isimli ¢aligmasinin notlar boliimiinde sosyal bilimler literatiiriinde
gelenek konusu iizerinde duran incelemelerin sayisinin oldukca sinirlt oldugunu
belirtmekte ve bu konuyu kitap haline getiren aragtirmacilari; Sumner (1978), Shils
(1981), Hobsbawm ve Ranger (1983), Boyer (1990) ve Gross (1992) olarak
siralamaktadir (2005). Bu arastirmacilardan Boyer’in sosyal bilimler alaninda tutarli bir
gelenek tanimi olmadigini belirttigi goriilmektedir (1990). Bu agiklama, gelenegin
karsilasilan tanimlarinin kapsamlilig: ile iliskilendirilebilir. Edward Shils “Gelenek”
isimli calismasinda gelenegi “ge¢cmisten gliniimiize intikal ettirilen ya da miras birakilan
herhangi bir sey” biciminde tanimlayarak gelenegin yapisim1 ortaya koyan fikirlerini
sunmaktadir (Shils, 2003, s. 101). Shils; “Simdiye kadar gerceklestirilmemis amaclari
gerceklestirme, hedeflerin pesinde kosma ¢abasi, daima bir anlamda geleneksel
standartlardan kopustur” tanimini yapmakta, aslinda gergeklestirilen bir¢ok yenilik¢i
eylemin gelenekle iliskisini gostererek gelenegin kapsamliligini ifade etmektedir (2003,

s. 127). Yine Shils’in tanimina gore; “Aktarilan sey anlamina gelen gelenek somut
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nesneler, herhangi bir konu hakkinda inanglar, kisiler ve olaylarin gériiniimleri, pratikler
ve kurumlart icerir. Hobsbawm’in tanimina gore de gelenek terimi; simdiki zamanda var
olan ama ge¢misten miras kalmig dizi pratigi, ¢esitli inanclar1 veya diisiinme bigimlerini
ifade etmektedir (2006, s. 2). Hobsbawm ve Ranger’in tanim1 da kavramin kapsamliligina

isaret etmektedir.

Gelenegin tanimlari incelendiginde kavramin ¢esitli 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Burada dikkat ceken ilk 6zellik gelenegin islevselligidir. Toplumlarin
yasay1s bicimlerinden kiiltiirel 6gelerine genis bir yelpazeyi konu alan ve folklorik 6geleri
inceleyen halk bilimi alan1 c¢ercevesinde gelenek, toplumlarin degerlerini ve

aligkanliklarini yansitan bir kavram olarak genisce yer bulmaktadir;

“En genis anlamu ile folklorun bilyiik bir ¢ogunlugu zaten gelenegin bir parcasidir, zira
folklor baz1 baglamlar igerisinde ¢ogu zaman uygun ve beklenen davranistir. Hasta bir insan
geleneksel olarak aktar doktorundan tavsiye alir; gelenek sebebi ile yerli Amerikali hikaye
anlaticis1 bazi hikayeleri anlatmak i¢in kis1 bekler; sarkici performansini geleneksel agilis ve
kapanis formiilleri ile cerceveler. Coziim yollari, masallar ve sarkilar gelenek olarak kabul
edilmese de bunlarin uygulanisi halk gelenekleri tarafindan belirlenmektedir. (Sweterlitsch, 2016,

s. 124).”

Sweterlitsch, gelenegin belirli topluluklarin davranis kodlarin1 belirledigini ve
toplumlarin gelenekleri iirettiklerini ifade etmektedir. Arastirmaci, Richard Dorson’in
yukar1 Michigan bolgesindeki oduncular iizerine yaptigi bir arastirmada bolgedeki
oduncularin belirli davranis kodlarini kullandiklarint belirtmistir. Dorson bu toplulugun
kendi iizerlerinde etkili olan davramis kodlar1 gelistirdiklerini ve bu kodlarin da
gelenekleri olusturdugunu belirtir (Sweterlitsch, 2016, s. 124).” Sweterlisch’e gore bu
gelenekler toplumu diizenleyici islevi saglamaktadir. S6zgelimi bir evin bacasinin evin
icinde mi yoksa disinda m1 insa edilecegi veya miistemilatin eve gére hangi konumda
olacagi da gelenekler tarafindan belirlenmektedir (Sweterlitsch, 2016, s. 124). Bu 6rnek
de geleneklerin maddi kiiltiirtin ve giinliik yasamin her alanma etki ettigine isaret
etmektedir. Caliglar da yeni geleneklerin olusmasinin uzun zaman alan karmasik bir siire¢
oldugu ve ancak tiim halkin ¢ikarlarina uyumlu hale gelmesi ile toplumsal bilincin hizla
gelismesine yardimci olabilecegini ifade etmektedir (1983, s. 155).” Gelenegin toplumu
diizenleyici islevinin ayni zamanda millet birligini saglamadaki roliinii isaret eden

ifadelerle ortiistiigii belirtilebilir.



Gelenegin toplumsal acidan islevselligi ve kapsamliliginin yaninda ¢esitli calisma
alanlarindan arastirmacilar tarafindan lizerinde durulan bagka bir nokta ise gelenegin
tanimlarinda siklikla yer buldugu goriilen aktarilma 6zelligi olmustur. Gelenegin
tecriibelerle sekillenen aliskanliklarin aktarilmast olmasmin sadece Kkiiltiirel ogeler
iizerinde degil hayatin her alaninda etkili oldugunu ifade eden Shils, aligkanliklarin veya
pratiklerin aktarilmalariyla ilgili ilging bir noktaya deginmektedir. Shils, her bilim
adaminin kusaginin, kendi soyunun birbirini izledigi deneyimler ve analizlerle basardig:
seyl kazandigini; bu tecriibelerin ve analizlerin meyvelerinin gelecege aktarildigini
belirtir (2003, s. 120). Bu ifadede Shils’in bahsettigi durumun da gelenegin isleyis bigimi
ile ayn1 oldugu goriilebilir. Shils, boyle bir pratigin de aktarilma 6zelligin sahip olmasi
ile gelenegin bir ¢esidi oldugunu belirtmektedir. Bu yaklasim ile degerlendirildiginde
Shils; Ronesans gorgii kurallari, Grek asker gelenekleri, Roma dini gibi 6rneklerin de
birer gelenek oldugunu dile getirmistir (2003, s. 123). Antropoloji alaninda ¢aligmalar
yiiriiten Ozbudun da ¢alismasinda Gross’tan aktardig: diisiinceler ile gelenegin aktarim
ozelligine vurgu yapmaistir;

“Gelenek, “aktarmak, vazge¢cmek ya da devretmek anlamia gelen Latince sozciik olan
tradere’den gelmektedir. Traditio, bir seyin aktarildigi siirece, traditum ise aktarilan seye
gonderme igerir. (Oxford sozligii gelenegi birinden digerine, bir kusaktan digerine... “aktarma”
edimi olarak tanimlamaktadir. Webster ise “bir baskasinin eline vermek” ya da “bilginin ardasik
kusaklara aktarimi olarak tanimlamaktadir.) Tradere ayn1 zamanda bir seyi saklamasi i¢in birine
vermek anlaminda kullanilmaktadir... O halde traditio denildiginde: a) birine verilen; b) armagam

alan kisinin, verene kars1 ylikiimliiliik olarak iyi muhafaza etmesi gereken; c) degerli olan bir sey

anlagilmalidir” (2005, s. 53).

Ozbudun, gelenegin aktarilma ile ilgili oldugunu dile getirmekle birlikte dnemli
buldugu baska bir noktay1 da belirtir. Arastirmaci gelenegin aktarilma 6zelliginin yaninda

onun ayni zamanda bir benimsenme meselesi olduguna vurgu yapar;

“Her kusak hi¢ kuskusuz ki, ardilina sinirsiz sayida beceri, teknik, bilgi, deneyim, izlenim,
anlayis, bulus, davranis tarzi, imge, simge, fikir, yapit, bicem, tarz vb. devreder. Ve yine hi¢
kuskusuz ki bunlarin timii ardil kusak tarafindan gelenek olarak muhafaza edilmeye deger
bulunmaz. Bazilari benimsenirken digerleri unutulmaya terk edilir. Bu saptama bize gelenegin asli
ozelligine getirmektedir. Gelenegi gelenek kilan, onu tanimlayan yonii, vericiler, aktaricilar
tarafindan degil, alicilar tarafindan segilime tabi tutulmasidir. Su halde Gross’un tanimini ters
cevirmek, gelenegin bir aktarim degil, bir secilim, alim ve kabullenme sorunu oldugunu

vurgulamak gerekir (Ozbudun, 2005, s. 53).”



Ozbudun yeni kusaklarin aldiklar1 gelenekleri benimseme konusunda segici
olduklarimi belirtirken Shils de gelenegin yeni kusaklar tarafindan benimsenme ile ilgili
olduguna isaret eder. Shils zamana dayali bir zincir olarak gelenegin, benimsenerek
intikal ettirilen temalar konusundaki bir varyasyonlar serisi oldugunu ifade etmektedir

(2003).

Islevsellik &zelligine sahip olan gelenegin aktarilma ve benimsenme siiregleri
sirasinda degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Islevsellik, aktarilma ve benimsenme
ozellikleri vurgulanan gelenegin bir diger Ozelliginin de degiskenlik oldugu
sOylenebilmektedir. Gelenegin degiskenlik 06zelligini, gelenegin islevselliginin
giincellenmesi olarak da degerlendirmek miimkiin olabilir. Arastirmaci Ekici gelenegin

degisim 6zelligini toplumdaki stirekli degisim arzusu ile agiklar;

“Yapisinda genglik olgusunun her zaman hakim oldugu bir toplumun siirekli bir dinamizm,
akiskanlik, arayis, yenilik ve degisim arzusu i¢inde olmasi kagimilmazdir. Boylesi bir toplumda
sosyal yapilan siirekli kilmak ve benimsetmek ¢ok zordur ve biiylik bir ¢aba ister. Kaliplar
belirlenmis, istek ve arzulari tatmin edilmis; zevkleri, begenileri ve aliskanliklar1 oturmus yas
gruplarina karsin; heniiz bu yapilari tam olarak oturtmamis bir grubun degisim arzusu en yiiksek
noktadadir. Toplumumuzdaki siirekli degisme egilimini de burada aramak, sanirim, yanlis olmaz

(Ekici, 2008, s. 37).”

Ozbudun ise geleneklerin degisim 6zelligini vurgulamak igin gelenegin siiregenlik
imgesiyle yiikli degisken goriingiiler ve gelenek ediniminin de dinamik bir siire¢
oldugunu belirtir (Ozbudun, 2005, s. 55). Kimi arastirmaciya gore ise bu degisim
gelenegin dogasinda bulunurken kimi arastirmaci da degisimin yok olmamak ig¢in
gergeklestirilen kacinilmaz bir eylem oldugunu belirtmektedir. Shils, degisime
direnilmemesi ve degisim aranmasi gerektigini, en iyisinin ise degisimi baglatmak
oldugunu ifade eder (2003, s. 102). Aktulum da degisimin gerekliligini kiiltiirel
unsurlarin devingen bir 6zellige sahip olduklar1 siirece varliklarini siirdiirebilecegini
belirterek agiklar (aktaran Ustiinova, 2016, s. 189). Ekici ise gelenegin degisim ozelligi
gostermesini benimsenme siirecindeki bireysel yaraticilik ile agiklamaktadir; “Gelenek
icinde mutlaka bireysel yaraticilik ve bireysel yaraticiligin getirdigi bir degisme ve

degismenin getirdigi bir gelisme az veya ¢ok var olacaktir (2008, s. 4).”



2.1.1. Modernizmin dogusu

Gelenekle ilgili cagrisimlarin giiniimiizde genellikle eski ile iligkilendirilmesi ve
gelenekeilik gibi kavramlari animsatmasinin tesadiifi olmadig1 goriilmektedir. Tarihsel
stirece bakildiginda gelenek kavraminin Aydinlanma Dénemi ve modernite ile birlikte
gecmisle ve gericilikle denk goriilmeye baslandig1 anlagilmaktadir. Bu durum gelenegin
tekrar tartisma konusu oldugu modernite sonrasi zamanlarda bir¢ok arastirmact
tarafindan incelenen bir konu olmustur. Arastirmaci Uludag, modernitenin ortaya ¢ikis
stirecini; “Bati gelisim basamaklarinda modernizm ile yiikselmis gibi bir intiba
uyandirirken  geri  kalmighgr da gelenege baghlikla ilintilemistir”  seklinde
yorumlamaktadir (Uludag, 2017, s. 12). Ozbudun, gelenegin bir sorunsal halini almasinin
en biiyiik sebebinin kendisine gore Bat1 diisiince tarihi i¢inde, “modernite” kavramiyla
ikili zithk halinde baglanip “modernite”nin 6tekisi kilinmasi oldugunu belirtmektedir

(2005, s. 51).

“Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’ne dayanan radikalizm ve Sanayi Devrimi’ne dayanan
liberalizmle karsitlik icinde gelisen muhafazakar diisiince, toplumsal diizen ve istikrarin yeniden
tesisi adina gelenek kavramina sarilirken, onu tanimlama ve igerigini tayin islevini de neredeyse
tek basina iistlenmis, bir bagka deyisle, gelenegin yeniden iiretim misyonunu tekeline almistir. Bu
nedenle de kavram ¢ogu sosyal bilim c¢evrelerinde yakin zamana dek modernite/ gelenek
dikotomisinin, yerini er ge¢ ziddina birakacak olan “olumsuz” kutbu olarak algilanagelmistir

(Ozbudun, 2005, s. 52).”

Modernite ise diinya iizerindeki tiim toplumlarin ve insanhigin etkilenecegi
gelismelerin baslangicini olusturmustur. Giddens (2014, s. 29) sozii edilen modernite
kavraminin kabaca “sanayilesmis diinya” ya karsilik gelen bir donem oldugunu belirtir.
Modernitenin ortaya ¢ikisi ile sonuglanan gelismelerden biri 18. Yiizyilda filizlenen
Sanayi Devrimi’dir. Endiistriyel hareketliligin artmasiyla Batili devletlerde goriilen
dontistimler ekonomi basta olmak iizere pek ¢ok alanda degisimin 6niinti agmistir. Tanilli
19. Yiizyilin, Bat1 uygarliginin tarihi i¢in, ani ve keskin doniisiimlerin, daha yerinde bir
deyimle "devrimler"in ylizyili oldugundan ve yalmz siyasal degil, iktisadi ve sosyal

alanda da bu etkinin varli§indan s6z etmektedir (2006, s. 111).”

Avrupa tarihinde Orta Cag’da baslayan ve Batili toplumlarin doniisiim siirecinin
baslangicini olusturan devrim ise Fransiz Devrimi’dir. Fransiz Devrimi’ne de temel
olusturan Aydinlanma diisiincesi bireylere daha sorgulayici diisiinme bigimleri i¢in yol

gosterici olarak doniisiimii baglatmistir. 18. Yiizy1l Aydinlanma Doénemi filozoflari
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tarafindan ortaya atilan modernlik diisiincesi insana kendi potansiyelini gosterdigi gibi
kendi disindaki gelenek ve tanr1 gibi otoritelerden kurtulmasinin da yolunu aralamistir
(Sahin, 2016, s. 79). Descartes’tan sonraki diisiiniirler kendilerini yeni bir us ¢agina
girmis olarak gérmeye baslamislar; gelenege, otoriteye ve hurafelere esir olmak seklinde
tanimlanan orta ¢ag ruhunun zincirlerinden tamamen kurtulmus yeni bir g¢agdan
bahsetmislerdir (Law’dan aktaran Sahin, 2016, s. 78). Kant’in aydinlanmanin slogani
olarak gosterdigi “kendi kavrayisini kullanma konusunda cesur olma” diisiincesi (aktaran

Sennett, 2019, s.118) déonemin degisen diisiince yapisini ifade etmektedir.

Boyle bir gelisim siirecinde de gecmise ait ne varsa olumsuz bir yaklagimla yeniden
degerlendirilmistir. Bu degerlendirme silireci geg¢mis ile en c¢ok iligkilendirilen
kavramlardan biri olan gelenek kavramini etkilemistir. Modern toplumun ve modern
kiiltirlin dogusu yalnizca, geleneksel inang ve eylem modellerinin ilkeleri aleyhine
girisilen eylemlere gilic saglamistir (Shils, 2003, p. 127). Shils’e gore; “Bir tarafta
rasyonalite ve bilimsel bilgi, diger tarafta geleneksellik ve cehalet, birbirlerinin karsisina

antitezler olarak konulmustur” (2003, s. 103).

Batili toplumlarin yasadigi ilki diisiinsel ve sonra toplumsal doniisiimler, diinya
iizerindeki tiim toplumlari etkisi altina alacak koklii degisikliklerin temelini atmistir.
Batili toplumlarin gegirdigi ortak doniisiim deneyimi, bu toplumlar arasinda birlik
duygusu dogmasint saglamistir. Voltaire, Avrupada olusan ve ortak akilcilik
diisiincesinin getirdigi birlik duygusunu “miirekkep yalamislarin ortak cumhuriyeti”
tanimiyla ifade etmistir (Tanilli, 1997, s. 181). ifade edilen birlik duygusu ayni1 zamanda
modernizmin bir etkisi olarak Batili iilkelerin diger diinya toplumlarini geri kalmis olarak

gormesinin yolunu agacak degisimi de baslatmistir.

Modernizm fikriyle gegmisten tamamen uzaklasildig diistinceleri bir taraftan da
modern toplumun temelini aslinda 6nceki geleneksel toplumunun olusturdugu ve
gelenekle (gegmisle) modernitenin giiglii bir bagi oldugu gibi fikirleri kars1 karsiya
getirmistir. Tonnies, Simmel, Spengler, Scheler, Barries, Bergson, Weil, Gill, Chesterton
ve biiyiik ya da kii¢iik diger bir¢cok diistiniir, degisik bi¢cimlerde, yikict modern toplumun
ortaya cikisindan dnce insan irkinin, kirilmaya maruz kalmayan bir geleneksellige sahip
oldugunu ima etmistir (Shils, 2003, s. 57). Raymond Williams, Keywords adli ilging bir
kelime tarihi arastirmasinda modern kelimesinin alt anlamlarini siralarken, modernin

gelenegin 1slah edilmis sekli olduguna deginmektedir (Armagan, 1995, s. 15). Giddens
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da moderniteyi gelenek Gtesi bir diizen olarak tanimlayarak gelenegin modernite ile
ayrilmaz bir bagi oldugunu ifade etmistir (2014, s. 35). Takis ise ¢calismasinda “Modernlik
gelenekle biitiin baglarin koparilmasi anlamina gelmedigi gibi tarihin en gili¢lii modern
sesleri, en gliclii geleneklerden dogmustur. Her iki kavram arasindaki intikal, yorumlama
ve elestiri siireci bir digerinin Onemini vazgecilmez kilmaktadir” diisiincesini
vurgulayarak gelenekle modernite kavramlarinin birbirleriyle iligkisini tanimlamaktadir

(2003).

2.1.2. Gelenegin ele alinmasi

Aydinlanma ve ardindan modernite ile gelen kokli degisimlerin getirdigi yeni
yasam bicimleri toplumu olusturan bireylerin {izerinde ¢esitli etkiler yaratmistir.
Endiistriyellesmenin gelisimi sonucu insan giicline olan ihtiya¢ azalmis, insan emegi ile
yapilan iiretimin yerini daha kisa stirede daha etkili sonuglar veren makineler almistir.
Sehirlere goglerin artmasi bireyleri yalnizliga ve bireysellige itmistir. Bireylerin
aligkanliklarinin ve yasantilarinin degismesi ile toplum ig¢indeki bireyler ¢esitli yonlerden
endiseler ve sikintilar duymaya bagslamistir. Modernizmle birlikte gelen toplumsal,
evrensel ve bireysel kimlik 6zellikleri bir anlamda sosyal yapiy1 olusturan varligin yani
bireyin kolektif ruh icerisinde bulunan ve tarim kiiltiiri anlayisina dayali klasik donem
ozelliklerini bir tarafa birakip yogun ve kalabalik banliyd metropollerinde
yalmizlasmasina neden olmustur (Sahin, 2016, s. 84). “Ilerleme Cag1” nin gelecekle ilgili
ongoriileri gerceklesmemis, siirekli ilerleme, daha kolay bir hayat ve daha ¢ok mutluluk
vaatleri genel anlamda tiim insanlik i¢in hayal kirikligryla sonuglanmistir (Yalgin, 2013).
Sanayilesmenin ve modernlesmenin hizli temposu insanlarin gegmisin yavas ritimlerine,
stireklilige, toplumsal kaynasmishga ve gelene§e duyduklar1 6zlemi daha da

yogunlastirmistir (Boym, 2009).

Yeni yasam bi¢imleri tiretim ve yaraticilik gibi konulara sahip olan el sanatlar1 ve
zanaat lzerine de kaygilarin dogmasina sebep olmustur. Sanayi devrimlerinin ve
modernizm ile liretimlerin makinelesmesi sonucunda el emegine olan talebin azalmasi
sonucu ortaya ¢cikmustir. El iiretiminin yok olmas: ile ilgili ortaya ¢ikan kayginin ilk
yansimalar1 ise sanatgilar arasinda gergeklesmistir. Boyle bir kaygi, Britanya’dan Kita

Avrupa’sina ve 19. Yiizyilin sonlarinda da Amerika’ya yayilmis olan Ruskin ve Morris’in
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Sanat ve Zanaat (Arts and Crafts) hareketinin bagslamasina neden olmustur (Shiner, 2017,

s. 360).

Yakin donem arastirmacilar1  gelenegin, toplumsal biitlinliiglin  6nemli
yapitaslarindan biri oldugu fikrinde uzlasir gériinmektelerdir. Gelenegin/ge¢cmisin reddi
iizerine insa edilen gelecegin itibar kaybetmesi, gelenegi, kaybedilmis degerleri ve
kiiltlirii yeniden giindeme getirmistir (Yalgin, 2013, s. 175). Ge¢mise 6zlem duyma,
modern toplumun bireylerinin yasayislar iizerinde etkili olmus ve yansimalar bulmustur.
Bunun haricinde Bat1 harici toplumlar lizerinde daha farkli bir etki gosteren modernizm
Bat1 gibi modernlesme siirecini politik, dini ve sosyal degisim siirecleriyle birlikte
yasamis toplumlara gore bu alanlardaki degisimi yogunlastirilmis sekilde ve kisa bir
stirede yagsamak zorunda birakilmis toplumlarda kimlik sorunu gibi travmatik sonuclara
sebep olmustur (Yalgin, 2013, s. 172). Modernizmin getirilerinin sonucu olan toplumsal
sorunlar Ozellikle sanat alaninda ifade bi¢imleriyle dile getirilirken gelenek de tekrar
caligmalarin konusu olarak yer bulmaya baglamistir. Bir anlamda modernizmin savas
actig1 gelenek, kiiltiir ve degerlere iade-i itibar yapilmakta, modernizmin 6tekilestirerek
nesnelestirdigi her ne varsa bugiiniin 6znesine doniismektedir (Yal¢in, 2013, s. 175).
Ifade edilen gelenege tekrar yonelis resimden miizige, miizikten sinemaya bir¢ok sanat

dalinmi kapsayacak yayginliga ulasmistir (Yal¢in, 2013, s. 173).

Gelenegin ozellikleri ve islevleri giiniimiliz diinyasinda tartisilmaya baslamis,
gelenegin ele alinis1 ve yorumlanisi yaratici alanlarda ve giizel sanatlarda giinlimiiz
modern diinyasini anlamlandirmak i¢in bagvurulan kavramlardan biri haline gelmistir
(Bek, 2008). Toplumsal olaylara ve modern diinyaya tepki olarak reddedilen kavramlara
yoOnelisin bir sonucu olan gelenegin ele alinmasi ise bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢alisma

konusu haline getirilmistir.

Gelenege olan yonelisle ilgili olarak arastirmacilarin vurguladiklari noktalarin
gelenegin yer verilen 6zellikleriyle benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Arastirmacilar
gelenegin yorumlanmasinin olasi etkilerini su sekillerde ifade etmektedir; Bek’in
Aksoy’dan aktardigma gore, “Bir toplumun ana karakterinin olusumunda ‘“uygarlik”
kadar “gelenek” de etkendir ve gerek politik gerek giindelik yasamda gerekse sanat
alaninda gelenegin temel alinmasi basariy1 getirecektir (Bek, 2008).” Gelenek ile ilinti
ayn1 zamanda kiiltlir mirasina yaratici elestirici bir yaklasimi da getirmektedir (Calislar,

1983, s. 155). Caliglar’a gore; “Geg¢misin insancil geleneginin korunmasi ve yeniden
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yaratici bir yolda ele alinmasi da biiylik 6nem tasir. Bu nedenle ne geleneklere karsi
anarsist bir tavir gegerlidir, ne de geleneklerin asilmaksizin tiimden benimsenerek
kutsanmas1 (1983)”. Aksoy da gelenekten yararlanmanin, 6liiyii diriltmek, statik kalmak,
eskiye bilingsizce baglanmak anlamina gelmedigini belirtmektedir (Aktaran Bek, 2008,
s. 123). Giddens da gelenegi “belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal
uygulamalarla yapilanmis olan ge¢misin, bugiliniin ve gelecegin siirekliligi icine
yerlestiren bir zaman ve uzam kullanma yolu olarak tanimlar (1994, s. 40).” Giddens
gelenekle olan iliskide asil 6nemli olan boyutun gelenegin yeniden icat edilmesi oldugunu
ifade etmektedir (1994, s. 40). Ustiinova’nin Aktulum’dan (2013) aktardigina gore; “Bir
ulusun kiiltiirtiniin temel unsurlarini canli tutmanin yolu onlarin siirekli olarak bagka

donemlerde gilincellenmelerine baglidir (2016, s. 184).

Geleneklerin ele alinig bicimleri ile ilgili olarak ise yaratici alanlardan hem sanat
hem de edebiyat alaninda farkli yorumlar ve yollardan s6z edilmektedir. Calislar’in
ifadesi ile, “Sanat ve edebiyatta geleneklerin alinig1 ve yaratici bir bigimde islenisi ancak
diyalektik yoldan bir degisiklige ugratilmalariyla olanaklidir (1983, s. 155).” Edebiyat
alaninda da benzer goriisleri destekleyen arastirmacilar bulunmaktadir. Aktulum geriye
dontik bir okuma yontemi benimseyerek folklorlasmis yapitlarin duragan anlamlarini
belirlemekle yetinmeyip onlarin devingenliklerini ortaya koymanin ©neminden
bahsetmistir (Oztekin, 2013). Aktulum’un ifadesiyle; “Basmakaliplasarak siradanlasma,
miizelesme ve unutulma tehlikesiyle yiizylize bulunan, ulusal kiiltiiri temsil eden
yapitlar1 giindemde tutmanin, siirdiiriilebilirliklerini saglamanin en etkili yolu onlar1 yeni
baglamlarda alintilamak, yeniden kullanmak ya da yeniden yazmaktir” (aktaran Oztekin,

2013).

Gelenegin yeniden yaratim alanlarmin konusu olmasi ¢esitli sekillerde
gerceklesebilmektedir. Gelenegin yorumlanmasi gelenek kavraminin kapsamlilig
distintildiiginde geleneksel kiiltiiriin  ele alinmasinin  yaninda geg¢mise ait
geleneksellesmis yapitlardan geleneksellesmis yaklasimlarin yorumlanmasina kadar
cesitlenmektedir. Calismada ele aliman olgu ise geleneksel Kkiiltiir Ogelerinin

yorumlanmasi olarak sinirlandirilmistir.

Gelenegin aktarilma ve benimsenme meseleleri olmasi fikirlerinden yola ¢ikarak
gelenegin yorumlanmasi eylemlerinin bir bakimdan gelenegin sonraki kusaklara

aktarilmast  biciminde degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir. ~Gelenegin
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yorumlanmasinin baska bir yaratici alan olan moda tasarimi alaninda da gergeklestigi
bilinmektedir. Dolayisiyla bu sekilde bir degerlendirmenin, gelenegin moda tasariminda
yorumlanmasi i¢in de gegerli olabilecegi varsayilarak moda tasarimi alaninda geleneksel

kiiltiir 6gelerinin yorumlanmasina sonraki boliimlerde yer verilecektir.

2.2. Moda

Moda tasarimcilarinin gelenegi yorumlamasinin ulusal kimlige etkisinin
incelenmesinden once bu boliimde moday1 olusturan yapilar ve dinamiklere kisaca yer
verilecektir. Ardindan ise moda tasariminda gelenegin yorumlanmasi konusu tasarimci

ornekleriyle sunulacaktir.

2.2.1. Moda kavrami ve moda olgusu

Jansen modanin evrensel ve tamamaiyla biitiin disiplinlerdeki anlamlarini kapsayici
bir tanimi olmadigimi ifade etse de (2015, s. 3) modanin sosyal bilimler alanindaki
tanimlarinda bazi ortak noktalar oldugu goriilmektedir. Moda ve moda siirecinin gesitli
alanlardaki benzerlikler tasiyan tanimlarinin moday1 “toplum i¢inde goriilen stillerin hizl
degisimi” seklinde ifade ettigi sdylenebilmektedir. Tortora modanin tanimlarinin hemen
hemen hepsinde iki unsurun ortak olarak goriildiiglinii sdyler (2010). Bu unsurlardan
birincisi ¢ok sayida insan tarafindan kabul gérme iken ikincisi ise siiredir: “Cok sayida
insanin belirli tarzlar1 kabulii nispeten kisa stirelidir. Bu sekilde kullanildiginda modanin

isleyisinde anahtar unsurun degisim oldugu goriilmektedir (Tortora, 2010).”

Modanin tanimlarinin ¢ogu modayr giyim iriinleriyle iliskilendirirken moday1
giyim kusam ve beden aksesuarlarindan daha fazla kavram ve olgudaki degisimi ifade
etmek amaciyla kullanan tanimlarin da oldugu goriilmektedir. En soyut bi¢imiyle moday1
insanlarin diisiincelerinde yer alan bir deger sistemi ve kendiliginden bir 6ze sahip
olmayan sembolik bir iiriin olarak tanimlamayan Kawamura insanlarin kiyafetler giydigi
her toplumda ve kiiltiirde giyime rastlanabilirken, modanin ise kurumsal olarak insa

edilmis ve kiiltiirel olarak yayilmis olmas1 gerektigini belirtir (2016).

Kiyafet tarih¢ilerinin ¢ogu modanin kapitalizmin kademeli yiikseliginin bir pargasi

olarak on dordiincii yilizyillda Avrupa'da basladigina inanma egilimindeyken bir grup
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arastirmaci ise modanin baslangicini on dokuzuncu yiizyil modernligi ile tanimlamakta
ve Sanayi Devrimi ile tiiketici ekonomisinin baglangici olan on sekizinci yiizyila
odaklanmaktadir (Steele, 2018). En yaygin ve kabul goren tanimiyla degisimi ifade eden
moda, bugiiniin orgiitlenmis sistemleri ve endiistrileri haline gelmeden 6nce bir olgu
olarak goriilmeye baglamistir. Moday1 degisimin goriildiigii tiriinleri adlandiran bir olgu
olarak tanimlayan goriisler modanin baslangicini tetikleyen olaylarin toplumsal anlamda
koklii degisimlerin goriildiigli on dordiincii yiizyildan itibaren gerceklesmeye bagladigini
belirtir. Ulkeler aras1 dolagimlarin ve haberlesmenin kolaylasmas1 gibi gelismeler tiim
maddi irilinlerin oldugu gibi giyim iriinlerinin de iiretimini ve yayginlasmasini
kolaylastirmistir (Cole & Deihl, 2015). Ronesans doneminde, Avrupali olmayanlarla
yapilan ticaret ve sehirlerde calisan zanaatkarlarin artan sayisi da insanlara sunulan
mallar1 giderek ¢ogalmis, 1600’li yillarin baslarinda maddi bolluk asagi kesimlere dogru
seyrederken de giindelik malzemeler arasinda yer alan 6gelere, 6rnegin, yemek pisirmek
icin farkli tencerelere, yemek yemek i¢in farkli tabaklara, bir ¢ift ayakkabidan daha
fazlasina ve farkli mevsimlerde giymek iizere farkli giysilere dek uzanmistir (Sennett,

2019, s. 109).

Cogunlukla giyim {iriinlerindeki bolluk ile iliskilendirilen ve Onceleri sadece
toplum igerisinde bir olgu olarak goriilen moda siklikla modernizmle bagdastirilmaktadir.
Modanin modernizmle iliskili kokleri kelimenin etimolojik kdkeni g6z 6niine alindiginda
da goriilebilmektedir. “Moda” kelimesi Cermen dillerinde oldugu gibi bir¢cok Latin
kokenli dilde de modanin bir sembol veya metafor haline geldigi Avrupa baskentlerindeki
hizl1 tempolu kentsel yasamla iliskilendirilen “modernite” kelimesinin de kokii olan ve
Latincede sekil veya tarz anlaminda kullanilan “mode” veya “moda” kelimesinden
gelmistir (Baudelaire, 2004°den aktaran Jenns, 2016). Moda sosyal diizenlemenin ya da
denetimin bir formu, bir hiyerarsi, sosyal bir adet, sosyal bir siire¢ ve daha nice farkl
sekillerde ele alinabilecegini belirten Kawamura (2016, s. 68) Toennies’in (1963) toplum
ve cemaat ayrimina vurgu yapmakta, modanin baslangicinin sosyal olarak ayirici olan
gelenege baglh giyim aliskanliklarimin disina cikis ile gergeklestigini belirtmektedir.
Kawamura’nin insanlar arasindaki ayrim diirtlisiiniin geleneksel yapilarin giiciinii
zayiflattigini, bunun da “Toplum (Gesellscahft)” olarak modanin baslangici oldugunu
ifade eder (2016, s. 50). Kawamura’nin modanin bir olgu olarak ortaya ¢ikis1 hakkindaki
Toennies’den aktardigi goriis, Toennies’in modernitenin de baslangicini geleneksel

toplumlardan ayrilma olgusu ile iligskilendirmesi sebebiyle Baudelaire’in modernite
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vurgusuyla oOrtlismektedir. Arastirmact Shils’in “toplumsal degisimler” anlaminda
kullandig1 moda olgusu hakkinda ifade ettigi diisiinceler de dikkate alinmaya degerdir.
Shils, bir pratik olarak gelenekle modanin ayrimini geleneklerin de modalarin da benzer
sekilde topluluklar tarafindan uzun veya kisa siirelerce benimsendigini belirterek su

diistincesini aktarir;

Moda ve gelenek, bir tarzin takdimi ve bu tarzin diger kisilerce benimsenmesi
bakimindan ortak 6zelliklere sahiptirler; bir moda, dmrii tek bir kusakla sinirli oldugu siirece,
bu kusagin hayatinin biiyiik béliimiinde varligini siirdiirse bile, bir gelenek degildir. Birgok
moda bu kadar siire bile varligini siirdiiremez. Bir moda, kisa dmrii i¢inde, nispeten siiratle ve
niifusun 6nemli bir miktarin1 asan sayida alici bulmalidir; oysa bir gelenek, uzun bir 6mrii
bulundugu icin daha tedrici olarak biiylir. Moda olarak baglayan bir sey bir gelenege
doniisebilir. Gelenek ile moda arasindaki sinir belirsizdir; keyfi ve uygulanamaz bir tarzda
belirlenmesi diginda belirlenemez. Fakat, bu smirin belirsizligine ragmen, aralarmdaki

farklilik apagik ortadadir (Shils, 2003, s. 114)”.

2.2.2. Moda sistemi ve moda endiistrisi

Modanin yayilimi ve gelisimi 19. Yiizyila kadar oncelikle kadin giyimi ile ilgili
stillerin  toplum igerisindeki hareketliligi iizerinden ilerlerken 19. Yiizyilda
ger¢eklesmeye baglayan birtakim olaylar modanin gelisiminde ¢esitli degisimlerin
goriilmesine neden olmustur (Cole & Deihl, 2015). Modanin bir sistem ve endiistri haline
gelmesinin ilk adimlart Avrupa’daki devrimlerle gelen ve hayatin her alani gibi giyim
irlinlerini de etkileyen degisimler ile baslamistir. Giyim {iriinlerinin dolagiminin ve
yayginliginin artmasi ile birlikte modanin bir olgu olarak daha etkili bigimde goriilmeye
baslamasinin yaninda c¢esitli gelismeler modanin bir¢ok iilkede kabul edilen yeni stilleri
ortaya koyan bir merkeze (Steele, 2018) sahip bir sistem ve endiistri olarak gelisiminin
temelleri atilmistir. Ozellikle Fransa Krali 14. Louis’nin politik becerileri, sanatin
gelisime, gosteriscilige ve torenlere verdigi d0nemin Paris’e Avrupali sahnede merkezi bir
iin vermesiyle Paris modanin bagkenti olarak goriilmeye baslamistir (Tortora, 2010). 19.
Yiizyilin ortalarindan itibaren kiyafeti tireten kisilerin tiretim siirecinde s6z sahibi olmasi
ile moda tasarimciliginin bir meslek olarak iin kazanmasi1 da modanin sistemlesmis bir
yapi olarak gelisimini baslatacak unsurlardan biri olmustur. ifade edilen moda sisteminin,
moda tasarimciliginin bugiinkii tanimma yakin icraatlariyla taninan ve ilk moda

tasarimcist olarak kabul edilen moda tasarimcisi Charles Frederic Worth ve donemdaslari
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tarafindan sekillendigi belirtilir (Cole, 2011, s. 174). Modern moda sisteminin kademeli
baslangicinin bir diger gostergesi de giinlimiizde halen varligini ve isleyisini siirdiiren
“Haute Couture Sendikas1” da 1868 yilinda seckin Parisli moda tasarimcilari ig¢in

Worth’un ogullar1 tarafindan kurulmasi olmustur.

Bugiiniin modas1 her yonden olduk¢a gelismis bir yap1 halini almistir. Hiyerarsik
yapiya sahip moda Paris disindaki merkezlerde bulunan, iiretimden tiiketime ve sunuma
cesitli alanlar1 kapsayan bir olusum haline gelmistir (Breward, 2014, s. 51). Bu endjistri
hem bir kiiltiir iirinii hem ekonomik ara¢ hem de bir¢ok 6zelligi tasiyan kurumlarin
birliginden olusur (Aspers & Godart, 2013, s. 181). Kawamura bugiin bir¢ok arastirmaci
tarafindan da bir “sistem” olarak ifade edilen modern moda yapisinin liretim alaninda
terziler, moda tasarimcilari, kiiciik ya da biiyiik 6lcekli firmalar; tiiketim alaninda yeni
iirlinlere yonelik talep olusturan ve bu triinleri 6zgiirce tiiketebilen tiiketiciler; ayrica
iiretim ve tiikketim arasinda denge saglayan, moda tasarimcilarinin ve firmalarin moda
sektoriine hangi sartlar altinda girebilecegini organize eden bir Orgiit ve bunlarin
tiiketiciler arasinda taninirligini saglayan bir medya agindan olustugunu belirtir (2016).
Tasarimcilar ise, icerisindeki siireclerde gorev alan cesitli aktrlerin bulundugu moda
sisteminin 6n planindaki kisiler ve moda belirleyicilerinden olarak bu yapinin ayrilmaz

parcalaridir (Kawamura, 2016).

2.2.3. Moda tasariminda gelenegin yorumlanmasi

19. Yiizyilda Sanayinin ve tlkeler arasi ticaret aglarinin gelismesi gibi sebepler ile
iilkeler arasi iletisim ve kiiltlirlerin etkilesimi daha kolay hale gelmeye baslamistir.
Gelismis iilkelere hammadde ticaretlerinin sonucunda moda sistemi diinyanin cesitli
iilkelerinin kiiltiirlerinden giyim ve tekstil unsurlarina kadar genis bir iiriin yelpazesinden
yararlanmaya baslamistir (Cole & Deihl, 2015, s. 40-41). Siireclerinde ¢esitli ilham
kaynaklarindan yararlanan tasarimcilarin da modern modanin baslangicindan itibaren
baska kiiltiirlere ait 6gelere tasarimlarinda yer vermeye basladig1 goriilmektedir. Ornegin
bu donemle birlikte birgok tasarimci birbiri ardindan Japonizm akiminin etkisinde
kaldiklar1 tasarimlarin1 sunmustur (Fukai, 1996). English, tasarimci1 Paul Poiret’in de
Japonizmin etkisinde kalarak kadinlar1 kisitlayici korselerden kurtaran, bol ve rahat
giysileri moda haline getirdigini belirtir (English, 2011, s. 17). 18901 yillarda Charles

Frederick Worth gibi Fransiz tekstil tasarimcilar1 Japonya'dan gelen yeni ve “egzotik”

18



cicek motiflerini iceren kumaslara modaya uygun elbiseler yaratmak amaciyla
koleksiyonlarinda yer vermistir (Mears, 2008, s. 103). Yine yirminci yiizyilin baslarinda,
Dogu temalarinin kullanimina bagvuran iinlii bale toplulugu Ballets Russes’in Bolsevik
Devrimi sonras1 Rusya’dan Paris’e gelmesi de Paris tasarimcilarinin ve sanat¢ilarinin
Dogulu ilhamlara bagvurmasinda énemli bir etken haline gelmistir (Jirousek, 2005, s. 12).
Ayni sekilde Osmanli ve Tiirk geleneksel giysilerinin etkilerinin yansimalari
tasarimcilarin koleksiyonunda goriilebilmektedir. Paul Poiret siklikla Japon kimonolarini
kullanmanin yaninda en 6nemli sovlarindan birinde salvar, tiirban, pece ve tiiyleri
kullanarak Tiirk temasini koleksiyonlarina yansitmistir (Jirousek, 2005, s. 12). Yine Paul
Poiret’in Afrika’ya 0zgli geleneksel Ogelere ¢esitli tasarimlarinda yer verdigi
goriilmektedir. Geleneksel Afrika formlarindan esinlendigi “Nubienne” tasarimi Poiret’in
cesitli kiiltiirel kaynaklardan esinlendigi calismalarima o6rnek gosterilebilir (Rovine,

2015).

ST )

Gorsel 2.1. Paul Poiret’in “Nubienne” isimli tasarimi (Rovine, 2015)
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Kurumsallasmis Batili moda tarihinin ilk donemlerinden itibaren tasarimcilarin
basvurdugu ilham kaynaklarindan biri olan kiiltiirel kaynaklardan esinlenmenin (Au,
Taylor ve Newton, 2003) tasarimcilar arasinda yaygin oldugu goriilmektedir. 1960’11
yillara gelindiginde ise yeni modalarin ortaya ¢ikisi ve diinya iizerindeki iletisim ve ticaret
aglarinin gelismesi gibi sebepler, tasarimcilarin daha genis ilhamlar cesitliliginden
beslenmeye baslamasi ile sonug¢lanmistir (Teunissen, 2005, s. 11). Steele 1960’11 yillar
modern moda sisteminin dogusundan neredeyse yiiz y1l sonra artik yeni modalarin elitler
tarafindan belirlenememesi ve trendlerin sokaktan ve alt kiiltiirlerden beslenmesi
sebepleriyle sona erdigi donem olarak ifade etmistir (2018). Moda artik Fransiz
tasarimcilar tarafindan belirlenememeye baglamis ¢linkii sokak kiiltiirleri ¢esitlilik ve stil
ozglrliigiine imkan veren yeni modalar getirmistir (Smelik, 2017, s. 11). Hazir giyimin
ve genclik kiiltiirliniin ortaya ¢ikisi ile moda herkes i¢in ulagilabilir hale gelmistir
(Teunissen, 2017, s. 37). 1960'larm ortalarinda ingiltere’de ortaya ¢ikan fenomenler ise
demokratik ve kisa Omiirlii sokak modalarmi vurgulamasiyla hazir giyim sistemini
karakterize eden doniisiimlerin daha hizli bir sekilde gerceklesmesine katki saglamistir
(Breward, 2010). Moda, yiiksek modadan popiiler kiiltiire gecisi gerceklestirmis ve iki
moda arasindaki gecis, aralarindaki sinir belirsizlesene kadar devam etmistir (Smelik,

2017).

Ortaya cikan hippi alt kiiltiirii ile baslayan donemde geleneksel motiflerin ve el
iiretimi giysilerin kullanim1 artmigtir. ilhamini tarihi veya kiiltiirel kaynaklardan alan
moda tasarimcilari i¢in de bagka kiiltiirlerin geleneksel 6gelerine yonelim 1960’11 yillarda
artis gostermistir (Teunissen, 2005, s. 13). Bu artisin Orneklerini tasarimcilarin
koleksiyonlarinda gérmek miimkiin olmaktadir. Cezayir asilli tasarimci Yves Saint
Laurent 1965 yilina ait koleksiyonunda Rus matruska bebeklerinden esinlendigi ve 6rgii
ylizeylerden olusturulmus bir gelinlik tasarimi gelistirmistir. El 6rglisii yiin tasarimi i¢in
matruska bebeklerinin formundan ilhamla olusturdugu gelinligi yerel kiiltiirlerden ilham

alan ¢agdas moda tasariminin 6rneklerinden biridir (Museeyslparis, 2020).
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Gorsel 2.2. Yves Sain Laurent’in 1965 yilt Koleksiyonundan bir gelinlik (Museeysiparis, 2020)

Eklektik tasarim stili ile taninan tasarimci John Galliano ise Dior markasi icin
calistif1 donem boyunca farkli iilkeleri gezerek kendisine ilham veren pargalar bir araya
getirdigini belirtmistir (Teunissen, 2005, s. 19). Tasarimcinin ¢esitli koleksiyonlarinda
farklh kiiltiirlere ait geleneksel 6gelerin yansimalart goériilmektedir. John Galliano’nun
Christian Dior i¢in 1997 yilinda hazirladig: ilk koleksiyonu ise bir dizi Dogu Afrika
esinlenmeli goriiniimden olusmaktadir. Koleksiyonda yer alan ipek gece elbiseleri; orgiilii
sapkalar, tasma kolyeler ve korseler ile tamamlanarak seyirciye sunulmustur (Jennings,

2011, s. 13).
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Gorsel 2.3. John Galliano 1994 Sonbahar/Kis Koleksiyonundan bir gériiniim (Vogue, 2020)

Kavramsal ¢alisma stiliyle diger tasarimcilardan ayrilan Hiiseyin Caglayan’nin
2002 yilma ait “Ambimorphous” isimli koleksiyonu ise geleneksel ogelerin moda
tasariminda yorumlanmasi konusuna geleneksel bir giysiyi konu almasi bakimindan
ilging bir 6rnek olarak gosterilebilir. Kendi ge¢misini politik anlamlar yiiklii tasarimlara
doniistiirme olarak goriilen tasarim stiliyle Caglayan bu koleksiyonunda geleneksel

giysinin doniisiimiinii ele almistir (Teunissen, 2005).
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Gorsel 2.4. Hiiseyin Caglayan “Ambimorphous "koleksiyonu (Vogue, 2020)
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3. GELENEK, ULUSAL KIMLIK VE MODA TASARIMI

Tasarimcilarin - gelenegi yorumlamalarinin ulusal moda kimligi iizerindeki
etkilerinin incelenmesi i¢in bu bdéliimde ulusal kimlik ve ulusal kimlik ile modanin
iliskisini inceleyen boliimlere yer verilecektir. Boliimiin son kisminda ise tasarimcilarin
kendi geleneklerini yorumlama bi¢imlerinin ve gelenegi yorumlamanin ulusal moda
kimligine etkilerinin incelendigi dordiincii boliim igin yol gosterici olacak veriler ve

Japon tasarimcilar 6rnegi sunulacaktir.

3.1. Ulusal Kimlik

Bir ¢ok sosyal bilimler alaninin arastirma konusu olan ulusal kimligin ¢esitli
gorisler ve yaklasimlar cercevesinde degerlendirildigi goriilmektedir. Smith her “bireysel
kendi” yi olusturan kategorilerden ilkinin cinsiyet kategorisi oldugunu ve iilke-toprak
kategorisinin ikinci kolektif kimlik tiirii oldugunu belirtir (1994, s. 18). Kolektif bir
kimlik tiiri oldugu ifade edilen ulusal kimlik g¢esitli ogelerle iligkili olarak
aciklanmaktadir. Ulusal kimlik; uluslar ve ulusguluk gibi kiiltiirel olaylarin bir iriinii
olarak kabul edilir (Martinez, 2016, s. 10). Ulusal kimligi yaratan ulus ve ulusculuk
kavramlarindan ulus¢ulugun c¢esitlenen tanimlarmin iki goriis etrafinda toplandigi
goriilmektedir. Bir grup aragtirmaci uluslarin tarihin basindan beri varoldugunu bir grup
arastirmaci ise uluslarin devletler tarafindan icat edilen yapilar oldugunu ileri stirmektedir

(Martinez, 2016).

1960 tarihli ¢alismasinda ulus¢ulugun 19. yiizyilin basinda Avrupa'da icat edilen
bir 6greti oldugunu vurgulayan Kedorie bu 6gretinin temel doktrininin insanligin dogal
olarak uluslara boliindiigii, uluslarin kesfedilebilecek belirli 6zelliklerle bilindigi ve tek
mesru yonetim tiiriinlin ulusal 6zyonetim oldugu diisiincesi iizerine kuruldugunu ifade
eder (1960, s. 9). Uluslarin icat edildigi fikrini savunan Hobsbawm da (2006) ulusculuk
kavraminin, toplumlarin faydasi i¢in toplumlar tarafindan gelistirilen yapilar oldugunu
belirtmektedir. Uluslarin tarihin basindan beri varoldugu ve icat edilen iriinler oldugu
gibi farkli yaklasimlar arasinda uluslarin modern olgular oldugunu ve bir ideoloji olarak
19. yiizy1l sonrasinda ortaya c¢iktigin1 savunan Smith ulus kavramini “tarihi bir
topragi/iilkeyi, ortak mitleri ve tarihi bellegi, kitlevi bir kamu kiiltiirlinii, ortak bir
ekonomiyi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan bir insan toplulugunun adi” olarak

tanimlar (1994, s. 32).
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Smith ve Kedourie’nin ¢alismalarinda da goriilen ulusgulugun temel doktrininin
(Triandafyllidou, 1998, s. 595) bir maddesi her ulusun onu diger uluslar i¢inde essiz kilan
kendi kiiltiirii, tarihi ve kaderine sahip oldugudur. Bu 6zelliklerin ulus toplumlar i¢in diger
toplumlardan ayirt edilmelerini saglayici ¢esitli kavramlari olusturdugu belirtilmektedir.
Penrose’un (1995) aktardigina gore uluslar “ayirt edici olan bir insan toplulugu, bu insan
toplulugunun isgal ettigi bir toprak pargasi ve zaman i¢inde insanlar1 ve topragi birlestiren
bag (tarihi deneyim)” etmenlerinden olusmaktadir (aktaran Martinez, 2016, s. 15). Sozii
edilen tarihi deneyim ise yarattigi aidiyet ve birlik hissiyati ile ulusal birligin
saglanmasinda rol oynamaktadir. Bu psikolojik bag “aidiyet duygusu” (Connor, 1978)
veya “ortak his” (Geertz, 1963) terimleriyle ifade edilir (Triandafyllidou, 1998, s. 595).
Triandafyllidou da hemen hemen tiim ulusal topluluklar i¢in kendini ayirmaya veya
bagimsizlastirmaya calistig1 topluluklarin varolduguna isaret ederek bu bagin disinda
kalan topluluklarin olusturdugu “diger” kavramimi tanmitir. Triandafyllidou “Tarihin ve
Ernest Gellner’in (1983) ogrettigine gore gercek ulusgulugun yolunun engebeli”
oldugunu ve bu yiizden bugiin varolan ¢ogu ulusun varliklarin1 korumak i¢in savagmak
ve bagimsizliklarini elde etmek zorunda kaldiklarimi belirtir (Triandafyllidou, 1998).
Martinez de Billig (1995) ve Anderson’un (1991) ulusal kimligin islevlerine olumsuz bir
tavirla yaklastigini belirtirken Smith’in (1994) ulusal kimligin islevleri taniminin daha
objektif oldugunu soyler (2016, s. 29). Smith ulus kimliginin olumsuz ve olumlu y6nleri
iizerinde durmak yerine bu kimligin islevlerini “ig¢sel” ve “dissal” islevler olarak

gruplandirmistir (1994, s. 34)

Ulusculugun bag olusturma 6zelliginin yaninda Smith ulus¢ulugun “miilayim”
olarak adlandirdigr baz1 etkilerinin "kayip tarih ve edebiyatlarin kurtaricist olmasi,
kiiltiirel yenilenmelere ilham vermesi ve kendi giiciine dayali bir ekonomik gelismeye
kaynaklik etmesi” oldugunu belirtir (1994, s. 37). Ulusgulugun bu o6zelliklerinin
gergeklesmesinin ise bir ulus kimligi araciligiyla meydana geldigi goriiliir. Penrose’un
aktardigi ulus taniminda da yer bulan ayirt edicilik ulusal kimligin uluslararasi alanda
islev gérmesinin bir yolu olarak 6ne ¢ikmaktadir (Martinez, 2016). Triandafyllidou’nun
tanimina gore baskalar1 ile farklilik olusturma yoluyla anlam kazanan ulusal kimlik
uluslarin digsal bir etki ile milleti diger uluslardan veya etnik gruplardan ayirt ederek

farklilastirma islevine sahiptir (1998, s. 595).
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Smith’in belirttigine gore uluscugulun vurguladigi bag, birlik, farklihik gibi
kavramlar i¢inde bulunulan diinyanin epey bir bdliimiinii meydana getiren disavurumcu
seremonilere/sembollere sahiptir ve yine bu kavramlar birbirleriyle ilintili bir dili/s6ylemi
bicimlendiren 6gelerden olusur (Smith, 1994, s. 126). Uluslarin bireylerinin gelistirdigi
bu etkinlikler hem igsel hem de dissal etki gosterir (Smith, 1994). Ifade edilen gelenek
tirlerinin, torenler, seramoniler ve kiiltiirel semboller gibi ulusal birlik duygusunu
giiclendirici triinler oldugu goriilmektedir (Hobsbawm, 2006). Hobsbawm ise bu
etkinliklerin uluslarin ulusal kimligin giiciinden fayda saglamak amaciyla icat edildigini
ifade etmektedir (2006). Ait oldugu toplumun kiiltiir kaynaklarindan bazilarinin se¢imi
ile olusturulmus (Simsek ve Ilgaz, 2007, s. 195) bu kimlik modern diinyada uluslarin
birbirleri ile iligkisi i¢in birer ulus imaji1 olustururken iilkeler bir taraftan da ulusal
kimliklerini diger toplumlarla bir iletisim araci olarak sekillendirmekte ve

kullanmaktadirlar (Martinez, 2016, s. 2).

Gelenegin yeniden icadinin gerceklestirildigi geleneksel seramoniler ve torenler
gibi etkinlikler haricinde somut ulusal nesnelerin iiretiminde tasarim olgusunun yer
buldugu goriilmektedir. Gorsel ve materyal kiiltiiriiniin bir alan1 olan tasarim her zaman
cesitli etkenlerle bilingli veya bilingsiz bicimde ulusal kimligin insa bi¢imlerinde
kullanilan bir 6ge olmustur (Filipova, 2017). Martinez, tasarimin yiizyillar boyunca
uluslarin kendileri i¢in gegmis yaratabilecekleri bir arag oldugunu belirterek (2016, s. 31)
tasarimin ulusal kimlik yaratimi i¢in islevini gozler oniine sermektedir. Smith’in ulusal
kimligin gelenekler, davranig tarzlari, mimari iislup, baskentler veya belirli mekanlara
kadar cesitledigi ogeleri (1994, s. 126) yine ulusal kimlige deger katmak amaciyla
sekillendirilmektedir. Bu baglamda sehir merkezlerinin dahi birer tasarim iiriinii olarak
gelistirildigi ve bu sekilde turistik acgidan cazibe merkezleri haline getirildigi

gorilmektedir (Martinez, 2016, s. 128).

3.2. Ulusal Kimlik ve Moda Tasarim iliskisi

Uluslarin uluslararasi diizeyde diger tlkeler ile iletisimini saglayan baska bir arag
ise modadir. Ulusal kimligin bir alan1 olarak moda iilkelere hem ekonomik gii¢ olarak
katki saglamakta hem de yaratici endiistrileri desteklemenin bir yolu olarak ulusal
politikalarda giderek daha énemli bir rol oynamaktadir (Smelik, 2017, s. 11). Ulkeler

modanin tasarim giliciine agirlik verip bu yonde bir cekicilik ve moda haftalar1 gibi
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etkinliklerle turizm giicii yaratmaya c¢alisabilmektedir. Moda Nye’nin (2004) bir iilkenin
askeri gii¢ kullanmadan diger iilkeleri etkileme yollar1 olan “yumusak giic” olarak
tanimladig1 unsur i¢in Onemli bir kaynaktir (aktaran Godart, 2014). Simona Segre
Reinach’a (2011, s. 270) gore ise “bir iilkenin elgisi” olarak goriilebilecek moda,
iirlinlerin kiiresel degis tokusunda ulusal bir pozisyon iiretmek konusunda 6nemli bir yere
sahiptir. Moda sadece kiyafet yapmak degildir ve artik uluslarin onsuz yapamayacagi bir

simgedir (Reinach, 2011, s. 270).

Ulusal modanin ortaya ¢ikisi 19. yiizyilin sonunda modernizmle gelisen ulusal
kimlik kavramina gore nispeten daha yeni bir fenomen olarak ¢ok daha yakin bir zamanda
gerceklesmistir (Smelik, 2017, s. 11). Bu yiizyilda liiks tiikketimi simgeleyen Paris’in
moda bagkenti olarak goriilmeye baslamasiyla (Breward, 2010) ulusal modadan soz
edilebilir olmaya baslamistir. Ozellikle 20. Yiizyilin ortalarinda ilk moda kenti olan
Paris'in yaninda ¢esitli Avrupa iilkelerinin ve Amerika’da gergeklestirilmeye baslayan
moda haftalar1 ile moda merkezleri ¢esitlenmeye baslamistir (Breward, 2010).
Tasarimcilarin Paris modasin1 kopyalamadan yeni bir yaratici stil ve ayirt edici imza ile
bir marka olusturabilmelerinin miimkiin oldugu hazir giyimin doniisiimii ise iilkelerin
ulusal moda kimlikleri adina umut verici bir gelisme olmustur (Teunissen, 2017, s. 37).
1980’11 yillarda Japon tasarimcilarin basarisiyla Tokyo’nun bir moda baskenti olarak
goriilmeye baslamasi yeni moda merkezleri sdylemini yaratmistir (Skov, 2011, s. 140).
Japon devrimi ardindan bir¢ok {ilke i¢in ulusal modaya agirlik vermek 6nemli bir giindem
olmustur. Skov geleneksel olarak modanin baskentleri sayilan Paris, Milano, Londra ve
New York gibi sehirlere gore marjinal sayilabilecek bu kiigiik iilkelerin modanin
giiciinden yararlanmak i¢in ulusal moda kimligi insa etme c¢alismalarini1 “kiigiik uluslarin

moda riiyas1” olarak adlandirir (2011).

Modanin giicline bagvuran iilkelerin ¢esitlenmeye baslamasi ile yaraticiligin giicti
araciligiyla basariy1 yakalamak isteyen bircok iilke diger iilkeler icerisinde kendilerini
farklilastiracak ulusal kimlik dgelerine yonelmistir. Ulkeler orijinal bir yaratim sunmak
icin ilk olarak tarihi elementlerini ve miraslarin1 6ne ¢ikarmaktadirlar (Ferrero-Regis ve
Lindgren, 2012). Tasarimcilar ve markalar ulusal kimligin simgelerine ve ikonlarina yer
verme yolu ile iirlinlerine deger katmaktadir (Teunissen, 2005). Amy de la Haye (1996)
ise ulusal kimligin ticari yoniini “ulusal kimlik tirtin farkliligini saglayacak bir yol ve iyi

bir is anlayis1 yaratir” agiklamasi ile vurgulamaktadir (aktaran Smelik, 2019). Bu sayede
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ulusal kimliklere yonelim basarili bir strateji haline gelmistir. (Manlow, 2011 ve Melchior
2011°den aktaran Jansen ve Feitsma, 2014, s. 7). Teunissen moda haftalarinin 6zellikle
1990’11 yillardan itibaren ulusal kimligi vurgulamak amaciyla gerceklestirilmeye

basladigini belirtir (2011, s. 160).

3.3. Moda Tasariminda Gelenegin Yorumlanmasi ve Ulusal Kimlik

Gelenegin yorumlanmasi bagka Kkiiltiirlerin degerlerinden sembolik olarak
yararlanma seklinde ve tasarimcinin kendi geleneksel kiiltiir 6gelerini tasarimin konusu
haline getirmesi ile gerceklesebilmektedir. Ulusal moday1r vurgulamak i¢in ulusal
kimliklere bagvurma eylemi geleneksel kiiltliriin yorumlanmasini da igermektedir. Craik
ve Jansen ulusal kimligin 6gelerinden olan kiiltiirel ve geleneksel 6geleri yorumlamanin
ulusa katkisinin yaninda tasarimciya da ayirt edici bir nitelik sagladigini agiklamaktadir
(2015). Moda tasarimcilarmin giderek artan bir hizla ulusal miraslarini/geleneklerini
basarili bir pazarlama araci olarak markalamalari, bir taraftan kiiresellesen diinyada
kendilerini son derece rekabet¢i bir uluslararast moda pazarinda farklilastirmalarini
saglarken bir taraftan da ulusal diizeyde giderek artan yabanci kiiltiirel etkilere karsi
ulusal kimligin degerini yiikseltmeleri ile onlar1 basarili kilmaktadir (Craik ve Jansen,
2015). Japon tasarimcilarin 1980'lerdeki basarisi ve hemen ardindan Belgikali tasarim
altilisinin basarisindan bu yana, tasarimcinin kendi iilkesinin kiiltiirel mirasi, farkli bir
yap1 insa etmek i¢in ulusal tasarim kimlikleri adina biiyiiyen bir ilham kaynagi haline
gelmistir (Jansen ve Craik, 2016). Tasarimcilar bu kiiltiir 6gelerini yorumlama yoluyla
uluslararas1 tasarim sahnesinde kendilerine yer edinerek uluslararasi stillerini

vurgulamaktadir (Smelik, 2019, s. 17).

Tasarimcilar ayirt edici nitelige sahip bir stil yaratabilmek amaciyla geleneksel
kiiltiirlerine yonelebilmektedir. Ozellikle moda tasarrminda uluslarin farkliliklarini
vurgulamak amaciyla ulusal kimligin insa edilmesinde rol alan tasarimcilar, kendi
kiiltiirel 6gelerini hem uluslararasi Paris modasinda kabul gérebilmek hem de iilkelerinin
ayirt edici giiciini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanabilmektedir. Bunun haricinde
tasarimcinin kendi kiiltiiriinlin etkilerinin ¢alismalarinda goriilmesi bagka bir kayginin
sonucu olarak da goriilebilmektedir. Son yillarda goriilen yerel miraslara ve zanaatlara
olan ilgi artis1 modada da gerceklesmistir (Teunissen, 2011, s. 160). Moda endiistrisinin

gelismesi ve tiretimin diisiik maliyetli lilkelere kaymasiyla giyim iiriinlerinin kalitesindeki

28



diistis tasarimcilara biiyiik Olgekli iiretimler sebebiyle geleneksel bilgi ve zanaatin
kaybolacagi korkusunu yasatmistir (Teunissen, 2005, s. 21). Teunissen’in belirttigi bu

kayg1 geleneksel dgelere yonelisin bir sebebi olarak goriilmektedir.

Bu motivasyonlarin  yaninda tasarimcilarin  moda hiyerarsisi  igindeki
konumlandirilmalarinin da gelenegi yorumlama pratikleri lizerinde etkili oldugu ve
tasarimcinin Batili bir tasarimci olmamasiin onu ister istemez bir ulusal moda
tartismasinin icine yerlestirdigi goriilmektedir. Modada yetkin kabul edilen {ilkelerin
disindaki iilkelerden gelen moda tasarimcilart siirekli olarak kiiltiirel kimliklerine gore
degerlendirilirken =~ Avrupali tasarimcilardan  kiiltlirel/ulusal ~ kimlikleriyle 1ilgili
referanslarin1 agiklamalar1 veya gerekcelendirmeleri ise nadiren istenmektedir (Jansen,
2020). Japon tasarimc1 Kawamura bir réportajda basin tarafindan kendisinin “Japon”
tasarimc1 oldugunun 6n plana ¢ikarildigindan fakat Fransiz bir tasarimcinin bu sekilde

anilmadigindan bahsederek bu duruma dikkat ¢ekmektedir (Kondo, 2014).

Bu etken de gz Oniine alindiginda tasarimcinin kendi gelenegi ile etkilesime
gegmesinin onun tartigmali konumunu daha da tartismali hale getirdigi ifade
edilmektedir. Tasarimcinin geleneksel kiiltiirtin 6gelerini calismalarinda kullanisi ile ilgili
olarak Batil1 ve Batili olmayan ayriminin tasarimcinin degerlendirilmesinde etkili oldugu
Jansen ve Craik tarafindan ifade edilmektedir (2016, s. 10). Tasarimcilarin geleneksel
Ogelere yer vermesi onun ‘“geleneksel” olarak degerlendirilmesi gibi bir sonug
dogurabilmektedir. Tasarimci 6zellikle Avrupali degil ise kendisinin islerinde hep kendi
ilkesine ve Kkiiltiirline aitlik aranmakta oldugu goézlemlenmistir. Batili olmayan
tasarimcilar kiiltiirel miraslarin1 ilham kaynagi olarak kullandiklarinda “geleneksel
kimlik” olarak kabul edilirken, Bati moda tasarimcilar1 kultiirel miraslarini
markalastirdiklarinda “moda kimligi” olarak kabul edilmektedir (Craik ve Jansen, 2015).
Bunun haricinde Batili olmayan moda tasarimcilar1 calismalariyla Batili moda estetigini
birlestirdiklerinde cogunlukla Batililasma ve yerel kiiltiir kayb1 olarak algilanirken Batili
moda tasarimcilar: ilham almak i¢in Batili olmayan kiiltiirlere yoneldiklerinde yenilik¢i

ve modaya uygun olarak goriiliirler (Jansen ve Craik, 2016).

Incelenen imaj meselesinin, tasarimcinin nasil degerlendirildiginin yaninda iilkenin
nasil degerlendirildigi iizerinde de etkili oldugu belirtilmektedir. Bu durumun 6zellikle
Batili1 olmayan {ilkeler icin su sekilde gelistigi ifade edilmektedir; Batili olmayan

toplumlar siirekli olarak farklilasma ihtiyaci hissederken ve kendilerine 6zgii kiiltiirel
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kimliklerini korurken, kiiresel (Bat1 egemen) sOylemin bir parcasi olmak adina modern
ve (Batili iilkelerin standartlarina gére) gelismis goriinme ihtiyact duymaktadirlar (Jansen

ve Feitsma, 2014, s. 10).

Modanin ¢ogu taniminin Orgiitlenmis moda sisteminin Bati {ilkelerinde ortaya
ciktifina isaret etmesi sebebiyle tarih boyunca modanin yalnizca Batili {ilkelerde
gergeklesen bir olgu olduguna dair inancin bulundugu goriilmektedir. Sosyal bilimler
literatiirlinde Hansen’in ifadesi ile; Batili giysiler ile diinyanin geri kalaninin “geleneksel”
olarak tanimlanan giysileri arasinda, modanin kokenini kapitalist iiretim sistemine
dayandirarak agiklayan arastirmacilar tarafindan olusturulmus bir ayrim gelismistir
(Hansen, 2004). Yine bu goriise gore diinyanin geri kalani yaratici bireylerin geldigi bir
yer olarak degil sadece ilham ve iy1 zanaatkarligin kaynagi olarak goriilmiistiir (Ling,
Lorusso ve Reinach, 2018). Antropolog Sandra Niessen (2003) de kendi kiiltiiriinden
bagka kiiltiirlerin giyimleri hakkinda yazan Batili antropologlarin nadiren modadan
bahsettiklerini belirtir (Tortora, 2010). Modaya uygun Bati elbisesinin disinda kalan
giysilerin tanimlanmasi i¢in “Etnik” terimine ek olarak, yaygin bi¢cimde “Bati dis1”,
“koyli”, “halk™, “ilkel”, “egzotik”, “yerel”, “endiistriyel olmayan” ve “geleneksel” gibi
terimler kullanilmistir (Baizerman, Eicher ve Cerny, 1993). Bu goriisin Avrupa’nin ve
Avrupali medeniyetlere temel olusturan Akdeniz kiiltiirlerinin tek giyim tarihi oldugu

inanci1 iizerine kuruldugu ifade edilmektedir (Welters ve Lillethun, 2018).

Batili olan modanin iistlinliigiinii kabul eden bu inancin bugiiniin diinyasinda
tasarimcilarin ve moda sistemlerinin degerlendirilmesi ve konumlandirilmas: iizerinde
gittikce azalan fakat hala gecerliligini koruyan bir etkiye sahip oldugu sdylenmektedir.
1990'lardan beri Avrupa merkezcilik antropologlar, kostiim tarih¢ileri, moda kuramcilari
ve tasarimcilan tarafindan yeniden diizenlenmekte ve kullanimi gittik¢e azalmaktadir
(Ling, Lorusso ve Reinach, 2018). Son yillarda diinyanin bagka bolgelerinde ve tarihin
baska donemlerinde de moda sistemlerinin varoldugu diisiinceleri (Welters ve Lillethun,
2018) gittikge popiilerlik kazanmakta, Bat1 harici toplumlarin farkli seslerini kesfetmek
amaciyla materyal kiiltiiriinlin tarihini “Bati merkezli” bakis acilar1 haricinde baska
perspektiflerden kesfetme arzusu gelismektedir (Jansen ve Craik, 2016, s. 5). Entwistle
siif ve endiistriyel siirecler gibi moday1 sekillendiren iki onemli faktoriin Endiistri
Devrimi’yle ve dolayisiyla Batili modern gelismelerle iligkili oldugunu savunmanin

yaninda modanin her yerde bulunabilecegini, kapsami ve 6zelliginin toplumsal diizenin
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tirtiyle ilgili birka¢ faktore bagli oldugunu belirtmektedir (2015). Farkli moda
sistemlerinin diinya lizerinde ¢esitli yerlerde bulundugu ve bu sistemler birbiriyle
baglantili bigimde, rekabet ve is birligi icerisinde Avrupali moda sisteminden bagimsiz

olarak gelistigi fikri olduk¢a kabul gormektedir (Jansen ve Craik, 2016, s. 1).

Bu acgiklamalar ve gelismeler dogrultusunda tasarimecilarin tamamaiyla “geleneksel”
olarak adlandirilmamak i¢in belirli bir tarife uymasinin beklendigi ifade edilmektedir.
Niessen'in (2003, s. 259) acikladigi gibi, modern stiller Batili egilimler tarafindan
belirlenir, ancak ideal olan bastan asagi bir Batili goriiniim degildir (Jansen ve Craik,
2016). Batili moda tarzlarin1 benimsemenin, tasarimcinin kendi kiiltiirel ayirt ediciligini
birakmamasi kosulu ile, uluslararasi soyleme (modaya) entegre olmasinin énemli bir yolu
oldugu ifade edilir (Jansen ve Craik, 2016). Belirtilen ihtiyacin karsilanmasi ile ilgili
olarak uluslardan beklenenin ise Neissen tarafindan yapilmis bir tanim1 bulunmaktadir.
Niessen (2003) modada “Batili olmayan fakat gelismekte olan iilke” imajin1 olusturmak
icin tasarimcilarin koleksiyonlarinin kiiltiirel mirasin 6geleri ile donatilmas: gerekliligini
vurgular; “Modernitenin tarif edilen sonucu ise ikisinden de ¢ok fazla olmamak iizere bu

iki unsur tarafindan olusturulmaktadir (Jansen ve Craik, 2016).”

Modanin Dogu ve Bati sylemi haricinde tasarimcilarin degerlendirilmesi ile ilgili
bagka bir etmen ise iilkelerin farkli kosullara sahip olmas1 olabilir. Ele alinan iilke
orneklerinin farkli cografyalardan ve farkli tarihe sahip olmalar1 onlar1 birbirleriyle
karsilastirilamayacaklar1 bir konuma getirmektedir. Moda arastirmacisi Jansen, “Fashion
Anthropology: Challenging Eurocentricity in Fashion Studies” isimli ¢galismasinda her bir
kiiltiirtin tipk1 antropoloji alaninda oldugu gibi, 6rnegin moda gibi ayr1 ayr1 6zellikleri ile
degil “biitiinsellik” ilkesi dahilinde, biitiinciil sekilde ele alinmasi1 gerektigini ifade
etmektedir (2015). Aym sekilde arastirmaci Eicher da “The Anthropology of Dress”
isimli ¢alismasinda moda ile ilgili olarak antropolojide siklikla karsilagilan biitlinciilliik

ilkesine deginmektedir (2000).

Calismada, tasarimcilarin ve iilkelerin tasarim yonleriyle moda sistemleri altinda
konumlandirilmalarinda etkili olan sdylemlere yer verilmistir. Yukarida belirtilen
etmenler, endigeler ve tartismalar goz oniinde bulundurularak iilkeler ve tasarimcilari igin
genel bir cerceve ¢izilmesi amaglanmistir. Bu baglamda tez kapsaminda tasarimcilarin
ulusal kimliklerine ait geleneksel kiiltiir Ogelerini yorumlamalarinin, tasarimci

kimliklerine ve ulusal moda kimliklerine olas1 etkileri dogrultusunda gelenekle hangi
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sekillerde etkilesime gegtikleri iilke drnekleri iizerinden ele almacaktir. Ulke ve tasarimct
ornekleri, tilkelerin ulusal modalar1 {izerinde etkili olan sosyal, kiiltiirel, ekonomik

gelismelerin 1s181nda agiklanacaktir.

Calismada avangart tarzlariyla ulusal moda kimlikleri {izerinde bir Japonluk
yaratilmasinda etkili olan ve gelenegin yorumlanmasinin ulusal kimligi sekillendirmesi
durumuna bir Ornek sunan Japon tasarimcilarin incelenmesinin ardindan, farkl
cografyalardan secilen Ornek tilkeler ve bu {ilkelerin tasarimcilarinin hazir giyim
koleksiyonlarindan kavramsal tasarimlarina kadar c¢esitlenen bir pazardaki tasarimlari,
tasarim anlayislari tizerinden incelenecektir. Calismanin devaminda yer verilecek tilkeler;

Hollanda, Fas, Gliney Afrika ve Cin olacaktir.

3.3.1. Japonya ornegi

Japonya, 1980’11 yillarda ¢cagdas moda tasariminda alisilagelmis tarzlarinin disinda
caligmalariyla taninan Rei Kawakubo, Yohji Yamamoto ve Issey Miyake’yi moda
diinyasimna kazandirmistir. Bu tasarimcilar, moda diinyasina c¢esitli arastirmacilarin
yorumuyla koklii ve alisilmadik yenilikler getiren ilk g¢agdas tasarimcilar olarak
goriilmektedir. Cagdas moda tasariminda farkli ifade big¢imlerinin ortaya cikisi ile
iligkilendirilen tasarimcilar uluslararast moda yapisi lizerinde oldukga biiyiik bir etki
yaratmislardir. Bugiin bir¢cok insan “Japon moda devrimi’nin moda sistemine karsi
gergeklestirilmis son Onemli meydan okumast olduguna inanmaktadir (Geczy ve

Karaminas, 2018).

Avrupa moda sahnesine giris yapan li¢ Japon tasarimcidan ilki Issey Miyake’dir.
Koleksiyonlarin1 1970’11 yillarda Paris’te sergilemeye baglayan Miyake, Batili moda
diinyasinda yer alan ilk Japon tasarimci olmamasina ragmen Onciilleri olan Japon
tasarimcilardan farkli moda anlayisi ile ¢agdas Japon tasarimcr iigliisiinden biri olarak
kabul edilmistir. Issey Miyake, giysileri farkli bicimlerde giyme yollar1 gelistirerek
alisilmis Batili terzilik anlayisini yapr sokiime ugratmak gibi kavramsal ifade bigcimleri
ile kendilerinden 6nce Paris’te koleksiyonlarini sergilemeye baslayan Japon tasarimcilar

olan Kenzo ve Mori’den daha farkli bir sekilde konumlandirilmistir (Kawamura, 2004).

Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto ise Mori, Kenzo ve Miyake'nin bagarisinin

ardindan, ilk koleksiyonlarin1 1980’11 yillarin basinda Paris'te uluslararas: bir kitleye
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sunmuslardir (Mears, 2008, s. 98). Yaklasik on y1l boyunca Japonya'da koleksiyonlarini
sunan tasarimcilar, 1982'de Paris'te sergilemeye basladiklart minimalist, yapisokiimcii,

siyah beyaz koleksiyonlar1 ile moda diinyasinda ¢igir agmistir (Updike, 2013, s. 21).

Miyake, Kawakubo ve Yamamoto’nun 1980’11 yillarda Avrupa moda sahnesine
girig yapmalar1 farkli iilkelerden modalarin 6zgiin bir anlayis1 yansittigi bir girisimdir. Bu
ii¢ tasarimcidan 6nce Avrupali moda sahnesinde yer alan ilk yabanci tasarimcilar olan
Mori ve Kenzo 1970°lh yillarda uluslararast moda sahnesinde “Haute Couture”
giysileriyle kendi isimlerini duyurmus ve ardindan hazir giyime yonelmislerdir (Fukai,
1996). Bu tasarimcilarin ¢aligmalar1 Batili giyim tarzlar tizerinde kendi kiiltiirlerine ait
Ogelerin uygulanmasi1 olarak gergeklesmistir (Fukai, 1996). Miyake, Kawakubo ve
Yamamoto Paris modasinda boy gosteren ilk yabanci tasarimcilar olmamalarina ragmen
Avrupali moda stillerinin son derece disinda olan tarzlarin1 Avrupali moda sahnesine
getirmeleriyle devrim etkisi yaratmiglardir (Kawamura, 2004). Ozellikle Kawakubo ve
Yamamoto’nun geleneksel Haute Couture anlayisindan uzak, o giiniin siklik ve zerafet
gibi vurgulanan kaliplarina uymayan ve moda tarih¢isi Harold Koda tarafindan 'sefaletin
estetigi' olarak adlandirilan (English, 2011, s. 40) tasarim yaklasimlar1 moda diinyasi
mensuplar1 ve otoriteleri tarafindan yadirganmigsa da tasarimcilarin ¢caligmalar1 yarattigi
sok dalgasinin ardindan biiyiik begeni toplamistir. Giysilerde yipranmis kenarlarin
kullanim1 gibi Japon avangardi tarafindan oOnciiliik edilen tasarim yeniliklerinin ¢ogu
sonrasinda hem yiliksek modaya hem de kitle modasina dahil edilmistir (Geczy ve

Karaminas, 2018).

Japon tasarimcilar sadece yeni giyim tarzlari 6nermemis, moda sistemi ve moda
olgusuna kars1 yikict ve elestirel bakis acilar1 da gelistirmislerdir. Bu tasarimcilar moda
sistemini sorgulayici yaklagimlar1 ile kendilerinden sonra gelen bir¢ok tasarimci icin
cesitli bicimlerde ilham kaynagi olmuslardir. Ann Demeulemeester ve Jil Sander gibi
minimalist tasarimcilar da dahil olmak iizere bircok Avrupali tasarimci Miyake,
Kawakubo ve Yamamoto tarafindan yapilan zarif bir sekilde siissiiz ve heykelsi islerin
etkisi altinda kalmistir (Updike, 2013, s. 23). Yine John Galliano ve Alexander McQueen
gibi Ingiliz tasarimcilar ve daha geng Belgikali tasarimcilar olan Margiela, Van Noten ve
Von Beirendonck da Japon tasarimcilarimin moda gosterilerini ¢esitli yerlerde

gerceklestirme pratigini benimsemislerdir (English, 2011, s. 7).

33



Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamoto ilk koleksiyonlarini 1970'lerde
ve 1980'lerde uluslararasi kitleye sunduklarinda, cagdas moday1 yeniden tanimlamislardir
(Mears, 2008, s. 96). Yenilik¢i ve avangart tarzlariyla {in kazanan tasarimcilarin
caligmalarinda vurgulamak istedikleri onciil degerler olmasa da Japon Kkiiltiirline ait
geleneksel Ogelere ve sembollere yer verdikleri goriilmektedir. Bu ogeler Japon
geleneksel giysilerinden, geleneksel sanatlara, geleneksel anlayislarindan geleneksel
felsefelere kadar c¢esitlenmektedir. Giinay, Miyake’nin ortaya cikardigi yeniliklerin;
Japon fenerinin bigiminden, salinimindan ve yaylanan hareketli durusundan; kimononun
yalin, genis, diiz, az kesimli ylizeylerinden, kapama yerlerinin sadeliginden, bedenle
arasindaki dengeli bosluktan, sadece gerekli detaylara yer vermesinden; Japon
savascilarinin zirhlarindan yani geleneklerden geldigini belirtmektedir (2009, s. 140).
Gilinay’n ifade ettigi tanimlamanin benzer bir bicimde diger tasarimcilar olan Kawakubo

ve Yamamoto’nun ¢alismalari i¢in de gegerli oldugu goriilmektedir.

Japon tasarimcilar “kimono” da dahil olmak {izere c¢esitli Japon geleneksel
giysilerinden ve bu giysilerin diislinsel temellerinden esinlenen tasarimlar
gelistirmislerdir (Kawamura, 2004). Ug tasarimci da ortak bir anlayisla tasarimlarinda
kimono konseptine ve her seyin bir sekilde katlandigi, sarildigi ve sekillendirildigi
geleneksel yontemlere yer vermektedir (English, 2011, s. 20). Viicudu tamamaiyla saracak
sekilde tasarlanan Batili giysilerin aksine, giyilmediginde diiz olan dikddrtgen kumas
parcalarinin bir birlesimi olan kimono, kumasi kesmek yerine viicudu kaplayacak sekilde
diizenlenmektedir (Kubler, 2014, s. 23). Kimononun {iretim anlayisina dayanan
tasarimlarin bagka kiyafetlere doniismesi ile tasarimcilarin koleksiyonlarinda yer aldigini
gérmek miimkiindiir. Kawakubo’nun 1983-1984 Sonbahar/Kis koleksiyonuna ait bej yiin
kece paltosu ve koyu mavi rayon elbisesinin geleneksel kimono giysisinin 6zelliklerini
tasidig1 goriilmektedir. Giysilerin viicuda oturmayan yapist kimononun O6zelliklerini
yansitirken ayrintilarda da geleneksel giysinin 6zelliklerinin yansitilmasina dikkat
edilmistir (Kawamura, 2004). Diiz bir yiizeye yerlestirildiginde karmasik geometrik
sekiller olusturan kimonoya ve geleneksel Japon seyahat paltolarina benzeyen giysiler
dikis, pens veya diigme benzeri birlestirme parcalar1 igermemektedir (Morar, 2010, s. 3).
Japon tasarimcilarin kimononun sadece fiziksel Ozelliklerini tasiyan tasarimlarinin
yaninda giysinin kavramsal altyapisini i¢eren tasarimlara da yer verdikleri goriilmektedir.
Tasarimcilarin  calismalarinda ana prensip kumast kesmek degil, malzemenin

biitiinliigline saygi gostermek ve kumasin seklini viicudu sarmak icin kullanmaktir
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(English, 2011, s. 15). Bu degerleri gozeteren Miyake’nin “A Piece of Cloth” isimli
koleksiyonu icin de kimonoyu bir baslangic noktasi olarak kullandig1 goriilmektedir

(Querolo, 2016).

Gorsel 3.1. Comme des Gargons 1983-84 Sonbahar/Kis koleksiyonundan geleneksel Japon seyahat
giysilerinin ozelliklerini tastyan tasarimlary (Mills, 2010)

Geleneksel Japon estetik anlayislari ve felsefi temellerinin etkileri de tasarimcilarin
calismalarinda goriilmektedir. Fukai’nin ifadesi ile Japonca’da bosluk anlamina gelen
“ma” Beden ve giysi arasinda yaratilan mekan1 vurgulayan bir Japon estetigidir (Fukai,
1996). Ma felsefesine Japon tasarimcilarin ¢aligmalarinda rastlamak miimkiindiir. Bati
terzilik standardi viicudun kivrimlarina uyan formlar olusturmaya dayanirken, Japon
tasarimcilar bunun yerine viicut ve giysi arasindaki bosluga odaklanmislardir (Fukai,
1996). Dikkate alinan bu bosluk kullaniciyr 6dnceden belirlenmis bir giysi formu ile

kisitlamaksizin kullanictya dogal alaninda yasama imkani1 vermektedir (Fukai, 1996).

Wabi-sabinin ise Japon tasarimcilarin tasarimlarinda yer bulan baska bir geleneksel
felsefe oldugu goriilmektedir. Iki kavramdan olusan tanim wabi (dogal sadelik) ve sabi
(vasla birlikte gelen giizellik) {izerine kurulmus bir Japon estetigini ifade etmektedir
(Fukai, 2010). Wabi-sabi estetik anlayisinin vurguladigi miikemmel olmama ve
tamamlanmamis olma halinin giysi Orneklerinde asimetri, yanlis yerlestirilmis giysi

boliimleri ve tamamlanmamislik bi¢cimlerinde yansimaktadir (Morar, 2010, s. 1). Wabi-
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sabi diislincesinin yansimasmin bir ornegi Kawakubo’nun koleksiyonlarinda ayak
bileklerinin etrafina kazak mansetleri eklenmis pantolonlar, kasten hatali ve defolu olarak
iiretilmis biiyiik boy paltolar ve asimetrik tasarimlar olarak goriilmektedir (Morar, 2010,

s. 1).

Gorsel 3.2. Comme des Gar¢ons markasi 2011 Ilkbahar koleksivonundan bir goriiniim (Vogue, 2020)

Tasarimcilarin kimono, ma ve wabi-sabi gibi geleneksel giysi ve diislince
bi¢imlerinin haricinde el sanatlar1 veya geleneksel iiretim yoOntemleri gibi baska
geleneklere de tasarimlarinda yer verdikleri goriilmektedir. Tasarimcilar geleneksel
tekstillerden, malzemelerden ve tekniklerden de yararlanmiglardir. Miyake, keten krep,
dokuma pamuk, polyester ve jarse iizerinde kagit katlamalarmma benzeri kivrimlari
denemek, ilging dokularla islevsellik aramak ve modern teknolojileri kullanarak yeni
tekstiller gelistirmek iizerinde ¢aligmis, 1988 yilinda polyester kumas ile 1s1 yoluyla kalici

pili olusturma teknigini gelistirip bu teknikte ustalasmistir (Morar, 2010, s. 3). Miyake
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1995 ilkbahar / yaz koleksiyonundaki Japon kagit fenerine benzeyen ve giyilmediginde
iki boyutlu dairesel bir sekle doniisen “Minare” elbisesi i¢in yine bu pilileme teknigi ile
calismistir (Morar, 2010, s. 3). Miyake’nin Japon koyli ciftciler tarafindan giyilen
geleneksel giysilerin pargas1 ceketlerde kullanilan bir isleme tiirii olan Sashiko’yu
koleksiyonlarinda denim kumasina alternatif olarak kullanmas1 ve “tabi-ura” ad1 verilen
coraplarda kullanilan bir malzemeye tasarimlarinda yer vermesi ise tasarimcinin

geleneksel dgelere yer vermesinin baska ornekleridir (English, 2011, s. 22).

Gorsel 3.3. Issey Miyake tasarimi “Minaret” elbise (Maasmuseum, 2020)

Geleneksel sanatlarin ve zanaatlarin yansimalar1t Kawakubo ve Yamamoto’nun
caligmalarinda da goriilmektedir. Tasarimcilar Paris’teki ilk defileleri ic¢in siyahin
tonlariyla bezenmis Japon boyama sanati sumi-e i¢in kullanilan miirekkep boyasinin
tonlarina tasarimlarinda siyah renginin tonlar1 ve doygunlugu {izerinde stratejik
oynamalar yaparak yer vermiglerdir (Kubler, 2014, s. 23). Yine origami sanatinin katlama

ve ¢ok katlilik 6zellikleri Yamamoto ve Kawakubo’nun tasarimlarinin biiyiik boliimiinde
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yer bulmaktadir (Updike, 2013, s. 22). Mears, Yamamoto’nun erkek giyiminden
esinlendigi kadin giysilerinin ise Japon mirasinin cinsiyet belirsizligi ile ilgili bir yoniine,
yani Japon sahne sanatlarinin yilizyillardir 6nemli bir unsuru olan profesyonel kadin
taklit¢i-gostericiler (Onnagata) igin ters bir referans oldugunu belirtmektedir (Mears,

2008, s. 100).

Japon tasarimcilarin ¢aligmalarinda geleneksel giysi ogelerinin kavramsal olarak
coziimlendigi ve elde edilen anlamlarin tasarimlarda kullanildigini goriilmektedir.
Geleneksel giysi kiiltiirel baglamda incelenerek ve yorumlanarak tasarimlara
aktarilmistir. Ayni sekilde bazen geleneksel giyim tarzlarma ait G6gelerin fiziksel
yapilarindan ve tekniklerinden bazen de geleneksel malzemelerin kendilerinden
yararlanildig1 goriilmektedir. Tasarimcilar ¢ogu zaman geleneksel soyut dgelerden ve
degerlerden yararlanmis, geleneksel Japon kiiltiirii sembolleri yerine siklikla soyut
Ogelere ve uygulama bigimlerine yer vermislerdir. Tasarimcilarin koleksiyonlarinda
siklikla yer bulan giysinin cinsiyetsizligi fikri, geleneksel giysilerden hareketle elde
edilmistir. Tasarimcilarin ¢alismalarinda geleneksel iiretim tekniklerinin de zamanin
getirdigi imkanlar ile gelistirilerek gilincellendigi ve yenilik¢i liretim yontemlerine

dontistiigii goriilmektedir.

3.3.1.1. Japon ulusal moda kimligi

Japon tasarimcilarin c¢aligmalart moda tarihi iizerinde olduk¢a biiyiik bir etki
olusturmus ve Batili moday:r kokten etkilemistir. Modanin ve giysinin yeniden
tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynayan Japon tasarimcilar giysi sisteminin Batili
tanimlarmi1 yok etmis ve yeniden yorumlamislardir (Kawamura, 2004, s. 164).
Tasarimcilarin ¢alismalar yalnizca yeni tarzlari, yeni giysi tiretim teknikleri ve siliietleri
sunmamis modanin kadin bedeni ve giizellik ile ilgili tanimlarina da meydan okumustur
(Kawamura, 2004). Alisilmadik yeni tasarim anlayislarinin yaninda modanin kurumlarim
ve otoritesini sorgulayan bu tasarimcilar moda diinyasinda kendilerinden sonra gelen
sayisiz tasarimciya ilham kaynagi olmuslardir. Jansen ve Craik (2016) Japon moda
tasarimcilari haricindeki tasarimcilarin nadiren kiiresel diinyaya gercekten niifuz etmeyi

basarabildiklerini belirtir.
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Japon tasarimcilarin olusturduklart yenilik¢i imajin Japon geleneksel Kkiiltiir
ogelerini de icerdigi goriilmektedir. Tasarimcilarin ¢alismalarindaki geleneksellik ve
avangart yaklasimin birlesimi onlara son derece evrensel bir kimlik kazandirmistir
(Kawamura, 2004). Japon tasarimcilarin tasarim stilleri ayn1 zamanda moda tasariminda
avangart olarak tanimlanacak bir tarzin baglangicini da olusturmaktadir. Bu tasarimcilar
geleneksel Ogeleri agikga veya tasarimlarinin ana unsurlart olarak degil tasarim
anlayislarina yerlesmis Ol¢iilii ve dengeli tasarim unsurlar1 seklinde kullanmiglardir.
Japon tasarimcilarin geleneksel dgelere ait sembolleri ve anlayislar1 koleksiyonlarina
yansitmasi tasarimcilarin kiiltiirel kaynaklar ile iligkilendirilmektedir. Miyake biiyiik
Olcekli tiretimin etkileri sebebiyle geleneksel bilgi ve el is¢iligini kaybetme endisesini
yasayan tasarimcilardan biri (Teunissen, 2005, s. 21) olarak gdsterilmistir. Tasarimci,
geleneksel iscilik ve el sanatlar1 geleneklerini korumanin ve kullanmanin 6nemli
oldugunu diisiinmekte, bilgisayarlarla ve yliksek teknolojiyle calistig1 zamanlarda bile her
zaman elin becerisini tasarim siireclerine ekleme gayretini belirtmektedir (English, 2011,
s. 11). Giinay da Giiveng’ten (2002) alintiladig1 Japonlarin kiiltiirel aliskanligini yansitan

aciklamayla bu duruma vurgu yapmaktadir;

“Japonlar bir ada iilkesi olmanin getirdigi "kismi" izolasyon, degisken ve cetin olan doga
sartlar1 ile kendi bagmma miicadele etme zorunlulugu gibi durumlar sebebiyle elindeki smirh
kaynaklarin degerini bilme, dogayla savasmak yerine onunla uzlagip ona saygi ve sevgi besleme
gibi karakter 6zelliklerini biinyelerinde barindirirlar. Bu sinirlandirilmis ortamda dahi tarih iginde
yarattiklar1 gelenek ve kiiltiir 6gelerini sahiplenir ve igsellestirirler (Giinay, 2009, s. 135).”

Moda elestirmenleri Avrupamerkezci moda sdylemi ile bu tasarimcilar1 “Japon”
tasarimcilar olarak gostermekte ve tanimlamaktadir. Tasarimcilar ise c¢alismalarinda
kendi kiiltiirel 6gelerini alisilageldik sekilde kullanmadiklarini, stillerinin “Japon”lugu
yansitmadigini soylemislerdir. Japon tasarimcilarin geleneksel 6geleri kullanimi agikga
goriilse de bu tasarimcilar “Japon” tasarimcilar olarak degil uluslararasi tasarimcilar
olarak taninirlik kazanmak istemislerdir. Miyake ve Kawakubo “Japon tasarimcilar”
olarak sunulmaktan duyduklar1 rahatsizlig1 ¢esitli zamanlarda dile getirmistir (Kondo,
2014; Querolo, 2016). Kawakubo’nun ise kimligini uluslararast bir bi¢imde
sekillendirmek adina markasini Japon kimligini maskeleyecek bir Fransiz isim olan

“Comme des Gargons” ile isimlendirdigi belirtilmektedir (Querolo, 2016).

Japon tasarimcilarin ¢aligmalarinin Japon modasina yansimalar1 ¢esitli sekillerde

gerceklesmistir. Bu tasarimcilarin moda giysilere ve moda anlayislarina yaklasimlari,
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geleneksel 6gelerin kullanimi ile birlestirildiginde moda tarihinde “Japon modas1” olarak
bilinecek bir tarzin tanmirligimi saglamistir. Tasarimcilarin siyah biiylik beden giysiler,
giysilerde kullanilan dekorasyon amacl delikler, asimetrik kesimler ve renkleri solmus
goriiniimii  verilen burusuk tekstillerden olusan tarzlari “Japon modasi” olarak
adlandirilmistir (Skov, 1996). Bu tasarimcilar “Japon modasi’nin yaratilmasinin yaninda
kendi uluslarinin moda kimliginin iizerinde birtakim etkiler yaratmistir. Japon
tasarimcilarin geleneksel yaklasimlari ve anlayisi da iceren ¢agdas tasarim stilleri Japon
moda imajmin uluslararasi diizeyde olumlu sekilde etkilenmesine yol agmistir. Japon
tasarimcilarin basaris1 Tokyo’yu uluslararasi bir moda bagkentine ¢evirme iizerinde etkili
bir etmendir (Skov, 1996, s. 134). Ayrica bu tasarimcilarin bagarisi Paris ve New York’ un
Tokyo ve Asya’y1r moda endiistrisinde sadece iiretici bolgeler olarak degil tasarimda
yetkin ve s6z sahibi bolgeler olarak tanimalarini saglamistir (Kondo, 2014). Japonlarin
yiksek modaya girmesi, Japonya'ya gelismis bir kapitalist gii¢ ve moda i¢in kiiltiirel lider
olarak statii saglamis ve gelismis iilkelerde bulunan kiiresel bir endiistri olarak moda artik
bu gelismis tilkelerde bulunan biiyiik sehir merkezlerine yaratim giicii olan merkezler
olarak bir otorite iddia etme giicii vermistir (Kondo, 2014). Japonya’nin sayginlik
kazanan ulusal moda kimligi ile Japon tasarimcilar yeni nesil Japon tasarimcilarin da

saygin tasarimcilar olarak goriilmesinde etkili rol oynamistir (Kawamura, 2004).

Bu tasarimcilarin yeni yaklagimlart modernizmle birlikte Batili iilkelerde sanattan
kiiltiire etki gosteren, yillardir Japonya’nin Bati’da tanmirligini sekillendiren ve zaman
zaman Avrupali moda tasarimcilarina ilham veren “Japonizm” kavraminin da yeniden
sekillendirilmesinde etkili olmustur (Skov, 1996). Japonizmle gelen egzotik “Japon”
imaj1 Japon tasarimcilarin uluslararast modada goriilmeye baslamasi sonucu 1980’1
yillarda bu tasarimcilarin ¢aligmalarini tanimlamak i¢in ¢esitli moda elestirmeni
tarafindan tekrar giindeme getirilmisse de “Japonizm” avangart Japon tasarimcilarin
postmodernist yaklasimlar1 ile bu egzotik Japonluk tanimindan uzaklagsmistir (Skov,

1996, s. 130-131).

Tasarimcilarin cagdas stilleri ile geleneksel kiiltiirii yorumlamalarinin onlarin
taninirhk  ve basarisindaki tek unsur olmadigi goriilmektedir. Fakat gelenegi
kullanmalarin1 olusturduklar1 emsalsiz tasarim kimliklerinde onlara ayirt ediciligi
saglayan unsurlardan biri olarak gérmek miimkiindiir. Sonug olarak Japon tasarimcilarin

sagladig1 basar1 moda sisteminin zeminini sarsip moda tarihini degistirmenin ve sayisiz
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tasarimciya ilham olmanin yaninda iilkenin moda kimliginin sekillenmesinde de biiyiik
Olciide etkili olmustur. Tasarimcilar “Japonizm” kavramimi alisilageldik Batili
tanimlamalardaki anlamlar1 ile oynamis ve Japonya’nin bir moda giicii olarak
yikselmesine dogrudan katkida bulunmuslardir. Moda literatiiriinde akillara Japon
tasarimcilarin gelistirdigi essiz stili getiren “Japon modas1” kavrami da ulusal moda

kimligini giiclendiren bir unsur olarak yerini almistir.
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4. MODA TASARIMINDA GELENEGI YORUMLAYAN TASARIMCILARIN
INCELENMESI

Japon tasarimcilar geleneksel dgeleri yorumlamalar araciliiyla sekillendirdikleri
avangart stilleriyle bir¢ok iilkeden tasarimcinin kendini uluslararasi moda sahnesinde
sunmast adina oncli olmuslardir. Ayrica ¢aligmalariyla ulusal kimlikleri {izerinde bir
Japon modas1 yaratilmasinda etkili olan Japon tasarimcilar bir¢ok iilke i¢in modanin
dontistiiriicii glictinlin goriilmesini miimkiin kilmistir. Bu béliimde Hollandali, Fasli,
Gliney Afrikali ve Cinli tasarimcilarin geleneksel ogeleri yorumlama bigimleri ve

tasarimcilarin yaklagimlariin ulusal moda kimliklerine etkisi incelenecektir.

4.1. Hollandah Tasarimcilar

1990’1 yillarda uluslararas1 moda diinyasinda 6zgiin bir yer edinen Hollanda
oncelerinde uzun bir slire boyunca Paris modasinin etkisinde gelismistir (Teunissen,
2011). Hollandal1 moda tasarimcilart moday1 1960’11 yillara kadar Parisli tasarimcilarin
sundugu sekliyle takip etmisler ve bu stilleri baz1 kiiclik degisiklikler ile Hollandali
kadinlara daha uygun oldugunu diisiindiikleri yeni giysilere doniistiirmiislerdir (Feitsma,

2009).

Bugiin Hollanda’nin modanin ¢esitli marketlerine yonelik tasarimlar gelistiren
tasarimcei ¢esitliligi Viktor &Rolf’tan teknolojik gelistirmeleri ¢alismalarina dahil eden
tasarimci Iris van Herpen’a kadar genislemektedir. Hollandali tasarimcilarin uluslararasi
alanda daha taninir hale gelmesi ise 1990’11 yillarda gelisen ve ortaya ¢ikan tasarimcilar
ile gergeklesmistir. Hollanda’nin tasarim okulu Arnhem Akademisinden 1992 yilinda
mezun olan Marcel Verheijen, Lucas Ossendriver, Viktor Horsting, Rolf Snoeren (Viktor
& Rolf), Saskia van Drimmelen ve Pascal Gatzen ertesi yil giiclerini birlestirerek Le Cri
Neerlands ismiyle Paris ve Milano'daki moda etkinliklerde kendilerini bir grup olarak
sunarak biiylik basar1 elde etmislerdir (Thomas, 2008). Stratejik bir kararla bir araya gelen
tasarimci1 grubunun Uyeleri ¢esitli sekillerde dikkat ¢ekmis ve tasarimcilar biiytik bir ¢ikis
yaparak basar1 kazanmistir. Paris'teki yeni gelismeleri ilgiyle takip eden Hollandali moda
tasarimcilar1 Yohji Yamamoto ve Comme des Gargons’1in etkisi ile Hollanda'da kiyafetin
bigimini ve anlamini arastirdiklari kavramsal tasarimlara yonelmislerdir (Teunissen,
2011). Ayrica yine aynit donemlerde, Hollandali tasarimcilardan 6nce stratejik bir ¢ikis

ile uluslararas1 moda araciligiyla isimlerini duyuran Belcikali tasarimcilar da Hollandali
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tasarimcilar i¢in birer O6rnek olusturmustur. Teunissen, Hollandali tasarimcilarin
“Antwerp tasarim altilis1”nin yapisokiimcii yaklasimindan ve 6zellikle Londra ve Paris'in
en 1yi tasarimcilar1 arasinda kendilerini gen¢ ve bagimsiz tasarimcilar olarak gosterme

cesaretlerinden ilham aldiklarini belirtir (2011, s. 162).

Hollandali tasarimcilarin kendilerini 6ncelikli olarak modernist tasarim mirasindan
beslenen sanatci/tasarimcilar olarak sunduklari yaklasimlar1 ve net formlara dayanan
tarzlart “Dutch Modernism” olarak adlandirilmistir (Teunissen, 2011, s. 159). Fakat
Hollandal1 tasarimcilarin son onyillarda yiikselise gecen modasinin modernist anlayistan
olusan stilleri son yillarda Hollanda gelenekselligini de iceren tasarimlarla 6n plana
¢tkmaktadir (Smelik, 2017, s. 10). Ozellikle 2000°li yillarin baslangicindan bu yana
Hollandali moda tasarimcilar1 halkbilimine, bolgesel kiyafetlere ve yerel el sanatlari ile

iiretim yontemlerine ilgi gostermeye baslamislardir (Teunissen, 2011).

Bu baglamda, Alexander van Slobbe, Viktor & Rolf, Francisco van Benthum ve
Jan Taminiau gibi iinli tasarimcilarin Hollanda geleneksel kiyafetlerinden esinlenen
koleksiyonlar yarattiklar1 goriilmektedir (Feitsma, 2009). Yenilik¢i tarzlar ile alayci
yaklagimlar1 ile tanman tasarimcilar olan Viktor Horsting ve Rolf Snoeren’in
tasarimlarinda kimi zaman kendi kiiltiirel miraslarin1 baslangic noktas1 olarak
kullandiklar1  goriilmektedir. Tasarim ikilisi, “Bedtime Story” (2005/6) isimli
koleksiyonlarinda Hollanda dantelini kullanmis, “Silver” (2006/7) koleksiyonu igin ise
yeni dogan bebeklerin ayakkabilarinin giimiis ile kaplanmasi geleneginden esinlenerek
baz1 giysileri kismen, bazi giysileri ise tamamen glimiise boyayarak bu teknigin ve

gelenegin kullanimini yorumlamistir (Smelik, 2019).
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Gorsel 4.1. Viktor & Rolf, 2006/2007, “Silver” koleksiyonundan bir gériiniim (http-1)

Ikili, Fashion Show (Sonbahar/Kis 2007/8) koleksiyonlarinda geleneksel giysinin
cesitli versiyonlarina (Teunissen, 2011, s. 172) ve diger koleksiyonlarinda ise yine diger
stillerin ve tekniklerin yaninda, Staphorst bolgesinin nokta boyama teknigine! ve
geleneksel kumaglara yer vermistir (Feitsma, 2011, s. 128). Tasarimcilarin kavramsal
tarzlarin1 simgeleyen heykelsi giysilerinin insasinda zaman zaman geleneksel dgelerin
kullanim1 goriilmektedir. Feitsma tasarimcilarin ilhamlarimi farkli yerel kiyafetlerden
almalarinin ve bu giysileri baska Ogelerle birlestirmelerinin Hollandali tasarimcilar
arasinda oldukca yaygin bir ¢alisma yontemi oldugunu belirtir (2011, s. 128). Yine
Hollandal1 tasarime1 Barnhard Willhelm’in tasarimlarinda da el sanatlarina ait 6gelerin

kullanimi1 goriilmektedir (Teunissen, 2005, s. 17).

! Ingilizcede “dotting technique” ismi ile gegen teknik Hollanda nin Staphorst kdyiine ait bir boyama
teknigidir. Bu teknik agag kalip ile yapilan nokta boyama teknigi olarak bilinmektedir.
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Gorsel 4.2. Viktor & Rolf, 2007/2008, “Fashion Show” koleksiyonundan bir goriiniim (Vogue, 2020)

Koleksiyonlarinda geleneksel ogelere ve sembollere yer verdigi goriilen diger
tasarimcilar ise Francisco van Benthum ve Alexander van Slobbe’dur. Van Benthum ve
Van Slobbe geleneksel genis kesim balik¢1 pantolonlarini veya ciftcilerin giysilerini erkek
giyimi i¢in yeni siliietler gelistirmek lizere kullanmiglardir (Smelik, 2017, s. 13). Van
Benthum’un 6zellikle Volendam Kd&yii'ne ait geleneksel giysilerden sapkalara ve yaka
cesitlerinden orneklere yer verdigi goriilmektedir (Feitsma, 2011). Diger tasarimcilarin
da genellikle Staphorst bolgesinin nokta boyama teknigine ya da Marken kdyliniin igne

isleri gibi zanaatlarina® yoneldikleri goriilmektedir (Smelik, 2019).

2 Ingilizcede “Needlework” olarak gecen teknik Hollanda’nin Marken kdyiine ait bir isleme
teknigidir.
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Gorsel 4.3. Francisco van Benthum, 2008/2009 “Hope” koleksiyonundan bir gériiniim (http-2)

Tasarimc1 Van Slobbe 2001 yilinda sundugu “Rewind” koleksiyonu i¢in kullandig1
cesitli tekniklerin yaninda yatay katlama bicimlerine de yer vermistir (Teunissen, 2011).
Bu yontem Zeeland kentinde bir su baskini durumunda kolay tasinabilmesi igin
kiyafetleri miimkiin olan en kompakt bi¢cimde saklamaya yonelik gelistirilmis bir
depolama yontemidir (Teunissen, 2011). Tasarimcinin geleneksellesmis bir yasam

bi¢iminden bir unsuru tasarimlarina aktardigi goriilmektedir.

Feitsma yine geleneksellikten beslenen bir caligmanin 6rnegini tasarim ikilisi
Spijkers & Spijkers’in 2011 yilina ait bir koleksiyonu ile sunmaktadir (2011).
Tasarimcilar bu koleksiyonda denizci olmak i¢in erkek gibi giyinen bir kizin hikayesini
anlatan geleneksel bir halk sarkisindan esinlenerek koleksiyonu sarkinin sézlerinden
ilhamla sekillendirmislerdir (Feitsma, 2011). Giysiler denizcilikle ilgili biitiin referanslari
tagirken temanin ana renkleri mavi, yesil ve beyazlardan olugmaktadir. Diigmeler ve

deniz kabugu baskilarinin oldugu detaylarin haricinde tasarimlarda 17. ylizyila ait
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yelkenlilere yer verilmektedir. Koleksiyonun bazi pargalarinda mankenler iizerinde gemi
figiirleriyle siislenen geleneksel Delft cinilerinden pargalar tasiyormus gibi
goriinmektedirler (Feitsma, 2011). Burada geleneksel Delft ¢inilerinin ¢dmleklerde ve
yizeylerde kullanilmasinin haricinde baglamindan koparilarak giysilere tasindig

anlasilmaktadir (Feitsma, 2011).

Gorsel 4.4. Spijkers & Spijkers markasi, S/S 2011 (Spijkersenspijkers, 2020)

Bir bagka Hollandali tasarimci Klavers van Engelen’in koleksiyonlarinda da
geleneksel giysilerden unsurlarin kullanimi goriilmektedir. Engelen beyaz dantelden
iiretilen ve zengin kasabalilar tarafindan giyilen, ruff yakanin bir ¢esidi olan geleneksel
yakanin karakteristik katlamalarini elbiselerin veya tisortlerin yaka disindaki cesitli

boliimlerine yerlestirerek tekrar kullanmistir (Smelik, 2019).

Smelik; teknoloji ve zanaati birarada kucaklayan Iris van Herpen, Bart Hess, ve
Pauline van Dongen gibi tasarimcilarin da calismalarinda geleneksel 6gelere yer verdigini

belirtir (2017, s. 18). Bu anlamda geleneksel 6gelerin koleksiyonlara yansimasinin bir
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ornegi Hollandali tasarimer Iris van Herpen’in ¢aligmalarinda goriilebilmektedir. Herpen
ii¢ boyutlu giysileri, yenilik¢i malzeme arayislari ve aragtirmalarina bagvurmasi, giysinin
kavramsal anlamda beden ve ortam iletisimi ile ilgili calismalar yiiriitmesi bakimindan
ilgingtir. Teknoloji ile moda tasarimini bir arada gelistiren tasarimcinin ¢alismalarinda
gelenegi ele alis bicimi ise diger tasarimcilarin yaklagimlarindan farklilik gostermektedir.
Tasarimci, yogun el is¢iligi iceren tasarimlarinda geleneksel unsurlardan ¢ok geleneksel
iiretim pratiginin siireclerini tekrarlayarak zanaati 6n plana koymaktadir. Yeni bir yontem
ve olusturdugu malzeme ile yeni bir el becerisi alan1 agan Iris Van Herpen, yaptig isi
zanaat olarak yorumlarken (Smelik, 2019), bu yeni yontemdeki el becerisine isaret
etmektedir. Bu haliyle yeni yontem, gelenekte yer alan el becerisi tanimina yakin bir
konumdadir. Arastirmact Smelik, Herpen gibi Hollandali tasarimcilarin yerel el
sanatlarin1 kullandiklar1 bu yaklasimin “New Materialism” diisiincesinin felsefesi ile
uyustugunu ifade etmektedir. Bu akim ile yeni nesil Hollandali tasarimcilarin yerel
stillere ve el sanatlarina bagvurdugu, fakat bunu geleneksel yollarla degil yenilik¢i
bigimlerde gerceklestirdikleri ifade edilmektedir. Yeni materyalist yaklasim, modanin
maddiligini vurgulamaya ve hem yerel hem de kiiresel meselelerin modadaki karma
karisimint anlamaya yardimci olmaktadir (Smelik, 2019). Malzemeyi esas alan bu
yaklasimin hem yerel hem de evrensel bir tasarim anlayisi olusturdugu vurgulanir.
Smelik’in yorumuyla; malzemenin doniisiimii", "kiiresel-yerel” moday1 hem yerel el
sanatlarinin malzemelerinin yeniden kullanimi olarak hem de kiiresellesen kimlikler i¢in

manevi bir olgu olarak anlamay1 saglamaktadir (2019).
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Gorsel 4.5. Iris van Herpen, “Sensory Seas”, S/S 2020 (http-3)

Bu agiklamalara gore Hollandali tasarimcilarin  21. Yiizyildan itibaren
caligmalarinda tamamen yeniligin kullanimima gitmek yerine yerel dgeleri cesitlenen
yenilik¢i tasarim anlayislar1 ile bir arada sunduklar1 bir anlayis1 benimsedikleri
goriilmektedir. Bu baglamda, tasarimei igin tarihsel olanla baglantinin yeniden kuruldugu
ve gelenekten kopusun ger¢eklesmedigi yorumunu yapmak miimkiin olmaktadir. Ayrica
Herpen gibi yeni nesil tasarimcilar tamamen teknolojiyi 6n planda tutuyor gibi goriinse
de gelenegin tasarim anlayisinda ve siireclerinde yer almasi, aslinda gelenegin tam olarak

gilinlimiiz kosullarina uyarlanarak devam etmesi fikri ile ortiismektedir.

4.1.1. Hollanda ulusal moda kimligi
Tasarimcilarinin Paris’ten gelen trendleri takip ettigi ve uzun yillar boyunca Paris
modasimin etkisi altinda gelisen Hollanda modas1 1960’11 yillardan bu yana 6zellikle

1980’1 yillarin sonunda yiikselerek ve 1990’11 yillarda biiyiik bir sicrama yaparak
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merkezi modadan bagimsizlasmistir ve ancak bdyle bir durumda iilke i¢in moda
kimliginden s6z edilmeye baslanmistir (Feitsma, 2009). Hollandali tasarimecilar 1990’11
yillarda 6zgiin Hollanda 6zelliklerinden olan modernizmi iceren bir kimlik inga etmeye
baglamislardir (Smelik, 2017). Bu tasarimcilar Paris modas1 ve giyimi iizerinde kendi
Ozgiin ulusal karakterlerinden esinlenerek yeni bir tarz ve yaklasim gelistirmislerdir
(Teunissen, 2011, s. 159). Tasarimcilarin Paris’te tanmirlik kazanmasiyla modernist

Hollanda modasinin taninirligt artmistir (Teunissen, 2011).

Yiizyilin baglarinda, ulusal kiiltiirel mirasin Hollanda'da kendine 6zgii ve benzersiz
ulusal bir moda kimligi insasinda baskin bir rol oynadig1r goriilmektedir (Jansen &
Feitsma, 2014, s. 7). Tamimlanan modern tarzin yaninda yeni ylizyilin ardindan
Hollanda’ya ait geleneksel semboller ve 6geler Hollandali tasarimcilarin ¢alismalarinda
zaman zaman yer bulmaya baslamistir. Cagdas Hollandali tasarimcilar, geleneksel el
sanatlarini ve el isi tekniklerini, yeni ve taze tasarimlar gelistirmek i¢in kullanabilecekleri,
ancak ayn1 zamanda gelenekselligin kalitesini yansitan ve iiriine “kimlik” kazandiran
zengin bir ilham kaynagi olarak gormiislerdir (Teunissen, 2011, s. 170). Bu sebeple
Hollandali moda tasarimcilar1 ayirt edici bir Hollanda modasi gelistirmek ve siirdiirmek
icin yoresel giyimi ve on yedinci yiizyilin Kalvinist stilini ve geleneksel el sanatlarini da
iceren kiiltiirel geleneklere ve Hollanda’nin sanatlarina yonelmislerdir (Teunissen, 2011,
s. 159). Tasarimcilarin niyeti gegmis zamanlarin romantik bir resmini tekrar yaratmak
degil, duru ve modern bir tasarim dili elde etmek icin sadece geleneksel formlar1 ve
teknikleri ilham kaynagi olarak kullanmaktir (Teunissen, 2011, s. 167). Smelik Hollandali
tasarimcilarin kiiltiirel miras1 yorumlamasinin, gecmis tekniklerin, malzemelerin ya da
tasarimlarin de8ismez ya da sadik bir sekilde yansitilmasindan ziyade tarihg¢i Eric
Hobsbawm'un 6nerdigi "gelenegin icadi" kavramina isaret ettigini ifade eder (Smelik,

2017, s. 14).

Hollandal1 tasarimcilarin geleneksel dgelere olan bu yonelisinin farkli bir ulusal
moda kimliginin insas1 oldugu ifade edilmektedir (Jansen ve Feitsma, 2014). Kiiltiirel ve
geleneksel dgelere farkli yontemlerle yer verme anlayisi, iilkenin moda kimligini daha
onceki Modernist tarzdan degistirilmesi lizerinde etkili olmustur. Malzemelerin ve iiretim
tekniklerinin yaninda karakteristik yerel 6geleri modernize ederek ve yeniden icat ederek
tanitan bu tasarimcilar yalnizca bireysel bir tasarim kimligi insa etmemis ayni zamanda

Hollanda moda kimligini de yeniden olusturmuslardir, ¢linkii bu renkli ve siislii Hollanda
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modas1 oldukca belirgin bir sekilde son derece gosterigssiz ve minimalist 1990’lar
Hollanda modasindan epey farklidir (Jansen ve Feitsma, 2014, s. 7). Bunun yaninda Iris
van Herpen, Pauline van Dongen ve Bart Hess gibi tasarimcilarin zanaatla birlikte
teknolojiye yer veren g¢aligmalart da moda tasarimina yeni perspektifler 6neren bu
tasarimcilarin ¢aligmalarinin Hollanda modasina sayginlik kazandirarak ulusal kimlige

olumlu yonde katki sagladig1 sdylenebilir.

4.2. Fash Tasarimcilar

Genellikle Dogu Kkiiltiiriinlin yansimalariin goriildiigli Fas zengin bir kiiltiir
mirasina sahiptir. Fransa’nin diger Avrupali lilkelerle anlasma yaparak 1912 yilinda isgal
ettigi Fas 1956 yilinda bagimsizligima kavusmustur (Ennaji, 2005, s. 97). Bagimsizlik
doneminden 6zellikle 1990’11 ve 2000’11 y1llara kadar Fas modasi Fasli tasarimcilarin agik
bir sekilde Fasl dgeler tasiyan tasarimlar ile sekillenmistir. 21. yiizyilin basinda ortaya
c¢ikan yeni nesil Fasl tasarimcilar yine dnceki tasarimcilar gibi kiiltiirel 6gelerin etkisiyle
koleksiyonlarini sekillendiriyor gibi goriinseler de bu tasarimcilarin ¢aligsmalar1 giysiyi
sanatsal bir ifade araci olarak gormeleri agisindan miisterileri i¢in giysiler tasarlayan
onceki tasarimcilardan farklidir (Jansen, 2013). Tasarimcilarin yerel olarak dokunmus
yiin kumaslar (bzioui) ve kege (tarz), passementerie ve sfifa gibi giysileri ve 6zel siisleme
teknikleri gibi karakteristik Fasli 6geleri kullanmay1 tercih ettikleri fakat bu tasarimcilarin
yenilik¢i yaklasimlar sergiledikleri goriilmektedir. Jansen yeni nesil tasarimcilarin
siliietlerinin artik bir dizi geleneksel giysiden esinlenmedigini, esinlendigi zaman ise bu
yonelisin son derece kavramsal, yenilik¢i ve kisisel yollarla gerceklestigini ifade

etmektedir (2014, s. 14).

Jansen yeni nesil tasarimcilarin Onciileri olabilecek tasarimcilarin Artsi Ifrach,
Noureddine Amir ve Salima Abdelwahab oldugunu belirtir (2013). Abdelvahab’in
giinliik Fasli yagsamindan, kisiliklerden ve altkiiltiirlerden ilham almasinin haricinde
calismalarinda geleneksel dgelerin acikc¢a kullanildig: goriilmektedir. Bir diger yeni nesil
tasarimci ise Noureddine Amir’dir. Amir tasarimlarinda siklikla geleneksel bir boyama
teknigine yer vermektedir. Tasarimci, Fas erkek giyiminde yer alan materyalleri, Fas’in
kirsal bolgelerinde yapildigi gibi kina ile boyayarak ve geleneksel kina motiflerini

yorumlayarak tasarimlarina aktarmistir (2013). Tasarimcinin sonraki koleksiyonu ise
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yine alisilmadik sekilde rafya, bitkisel ipek ip, ylin, gibi yerel malzemelerin yaratici ve

son derece kisisel bir yolla yeniden ¢aligmasi ile olusturulmustur (Jansen, 2014, s. 11).

Gorsel 4.6. Noureddine Amir, 2018 Sonbahar/Kis koleksiyonundan iki goriiniim (Downes, 2018)

Noureddine Amir’in ¢aligmalarinin ¢ogu acik referanslardan ¢ok dolayl yollarla
Fas kiiltiirtine gonderme yapmaktadir: Amir’in tasarimlar1 Arap ve Berber giysilerindeki
yerel formlara ve stilistik referanslara yer vermek yerine daha ¢ok bu yerel topluluklarin
giysilerinin is¢iliklerinde/ zanaatkarliklarinda yer alan ustaligi ve beceriyi kullanmak ile
ilgilidir (Kutesko, 2013). Amir, Fasli kimligini caligmalarinin esas bileseni olarak
kullanmasa da bulundugu c¢evre ve etrafindaki seyler, O’nun modaya kavramsal bir
anlayisla yaklasiminda etkili olmustur (Kutesko, 2013). Tasarimcinin ¢calismalarinin gogu
Fasli geleneksel kadin giysisi olan Haik’e benzer bir teknikle hazirlanan sarmalama,
ortme ve viicudu cevrelemek i¢cin kumasin genisligini kullanma gibi yoOntemlerle

olusturulmustur (Kutesko, 2013).
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Gorsel 4.7. Art/C, “Uthopia Special Collection”( Bidouzo-Coudray, 2014)

Fasl1 bir bagka yeni nesil tasarimci ise ART/C markasi ile bilinen Artsi ifrach’tir.
Jansen’in ifadesi ile kokleri i¢in stirekli bir arayis i¢inde olan tasarimci, oldukc¢a romantik
bir ulusal/kiiltiirel miras kavramindan esinlenmektedir. (Jansen, 2014, s. 13). Ifrach’in
hem yerel formlara ve motiflere hem de Batili giyim tarzlarina aym1 anda yer verdigi
goriilmektedir. Tasarimcinin ¢aligmalar1 doniistiiriilmiis yerel nesnelerden, eski Amazigh
dokumalar1 ve halilarindan, yerel takilardan, tekstillerden, Afrika balmumu baskilarindan
ve daha bir¢ok Ogenin birlesiminden olugmaktadir (Jansen, 2014). Tasarimci kiiltiiriin
yasam i¢in kokli bir anlam ve hayalgiicii kaynagi oldugunu ifade etmektedir (http-4).
Ifrach'a gore tasarimcilik “benzersiz olmak”, “ge¢mise ve kiiltiire saygili olmak™ kadar
“bireysellik” ile ve “gelenekseli slirdiirmek™ ve “diinyaya tamamen agilirken kokleri

korumak™ ile ilgilidir (Jansen, 2014, s. 13).
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Gorsel 4.8. Art/C, “Love, don’t know?” 2019 Yaz koleksiyonunda iki gériiniim (http-5)

Tasarimlarinda geleneksel kiiltiiriin etkilerinin goriildiigii bir diger Fashi tasarimci
ise sokak ve moda fotograf¢ist Joseph Quechen’in ifadesiyle Fas’in en yenilik¢i
tasarimcilarindan biri olarak goriilen (Leket, 2019) Marakes kokenli Amine
Bendriouich’tir. Jennings tasarimcinin androjen siliietler ile Fasli sokak giyimini
kaynastirdigini ifade etmektedir (2015). Tasarimci, ilhamini kendi neslinin estetiginden
ve dolayisi ile popiiler 6zgiinliikten, sehirli stillerden ve Fas kiiltiirel mirasindan aldigin

belirtir (http-6).

Bendriouich 2008 yilinda uluslararasi pret-a-porter markasi olan ABCB (Amine
Bendriouich Couture & Bullshit)’yi kurmustur (Kutesko, 2013). Tasarimci, markasi olan
“ABCB?” ile trendleri takip etmedigini, koleksiyonlarmin zamansiz oldugunu ve bu
sebeple kiyafetlerin 6 ay sonra demode olmadigini, giysilerinin bu yolla insanlara
ozgiirliik sagladigini belirtmektedir (http-6). Tasarimci trendlerin her yerde; kendimizde,
etrafimizda, insanlarimizda ve kabilemizde bulunabileceginden bahsetmektedir (http-6).
Bendriouich’in geleneksel ogeleri kullanirminin goriilebilecegi koleksiyonlarindan biri
2014 yilma ait “Berberliner” koleksiyonudur. Tasarimci bu koleksiyonda geleneksel
isleme tekniklerine yer vermis ve geleneksel sembolleri kendine has desenler haline

getirmistir. Tasarimcinin koleksiyonda geleneksel sembollerin kullanimina yer verdigi
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goriilmektedir. Koleksiyon, cogunlukla M’hamid Ighizlane bdlgesindeki isleme
zanaatinin ustalari olan Fasli kadinlar ile is birligi yapilarak hazirlanmistir (http-6).
Bendriouich’in ifadesiyle; “Caligsma, bolgenin zanaat {irtinlerini modern siluetlere adapte
ederek geleneksel zanaati basmakalip inamislardan ve folklorik olarak algilanma

bi¢ciminden kurtarmay1 amaglamistir (http-6).”

“Berberliner” var olmus veya halen var olabilecek bir kabiledir; “Berber” kabilesi aniden
kendi dogal ortamindan Tiergarten-Berlin’e 1sinlanmistir. Bu ¢aligma onlarm kiiltiiriiniin yeni Berlin
etkisi altindaki evrimini ve bu etkinin onlari kimligini sekillendirmesini gostermektedir. Caligma,

farkli kiiltiirlerin birlesiminden dogan ihtimallerin bollugunu aciga ¢ikarmaktadir (http-6).”

Gorsel 4.9. Amine Bendriouich, 2014 “Ich Bin Ein Berberliner” koleksiyonundan bir goriiniim (http-6)

Seckin cinsiyetsiz tasarim tarzi ile Bendriouich’in tasarimlar1 Fas mirasina acik ve
samimi bir referans vermektedir (Kutesko, 2013). Tasarimci1 genellikle Batili sokak stili
giysilerinin unsurlarina c¢aligmalarinda yer verirken aym1i zamanda ‘“djellabah™ ve
“babouches” gibi geleneksel Fas giyim oOgelerine de g¢alismalarinda yer vermektedir
(Kutesko, 2013). Bendriouich’in ¢aligmalar1 siklikla yalnizca Batili sehir merkezlerinde
bulunan bir degisim fenomeni olarak goriilen modaya karsin, yerel giysilerin gelenege
yonelik giysi tiirlerinin sabit bir 6gesi oldugu ve tasrada bulundugu fikrine meydan
okumaktadir (Kutesko, 2013). Tasarime1 “Ich Bin Ein Berberliner” gibi “Gnawa Bombs™

ve “Gnawa Cash” gibi koleksiyonlarin projeleri ornek olmak iizere c¢esitli
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calismalarinda yerel zanaatkarlarin iiretim giiciiyle is birlikleri yapmistir (http-6).
Bendriouich yerel zanaatkarlarla ¢alismakta ve trendleri takip etmedigini belirtmektedir.
Boyle bir durumda tasarimcinin hem bir anlamda modanin sundugu siirekli degisim
mesajina alternatif bir soylem sundugu hem de geleneksel ogeleri ve zanaatlari {iretim

stireglerine dahil ederek gelenegi bugiiniin konusu haline getirdigi ifade edilebilir.

Bir bagka Fasli tasarimci ise moda tasarimciligindan cok fotografcilik {izerine
odaklanan ve ¢alismalar1 oto-egzotizmin ticari bir 6rnegi (Kutesko, 2013) olarak goriilen
Hasan Hajjaj’dir. Fotografcilik stili ile Fas’in Andy Warhol’u olarak adlandirilan
tasarimc1 Fasli Ogelere yer verdigi tasarimlarimi fotograflarinda baska tasarimlar ile
biraraya getirmektedir (http-7). Hajjaj’in calismalari, Fas modasini1 geleneksel pege-
ortiiler, djellabah, babouch ve kaftanlar gibi geleneksel unsurlar aracilifiyla yansitarak

ilk bakista kliselerden olusan Fas fikrini aktarmaya ¢alismaktadir (Kutesko, 2013).

Fas’a ait sembollerin ve 6gelerin ¢alismalarinda goriildiigii bir baska tasarimci ise
Hisham Oumlil’dir. Oumlil’in ¢aligmalarinda Batili tarz giysilerin geleneksel Arap ve
Berber kiiltiirlinden 6gelerle birarada kullanildigi goriilmektedir (Hammond, 2017, s.
271) . Fas kiiltiirel 6gelerine yaklagiminin yansimalart Oumlil’in ¢calismalarinda kraliyet
mavisi veya koyu kirmizi gibi canli renklerle ortaya c¢ikmaktadir (Kutesko, 2013).
“Weather in Transition” gibi koleksiyonlar1 ile asimetrik kapamalar, gizli kivrimlar gibi
ayrintilarla geleneksel siliietler ve formlar1 yeniden bi¢gimlendirerek ve cep kapaklari
yerine diigme kapanmalar1 gibi alisilmadik ayrintilarla Avrupa terzilik tarzi tizerinde
devrim yaratmistir (Kutesko, 2013). Bu calisma tarziyla Oumlil, Bat1 etkilerini pasif
olarak benimsemek yerine onlar1 Fas duyarliliklarina hitap edecek sekilde diizenleyerek

bu etkileri kendi kiiltliriine uyarlamaktadir (Kutesko, 2013).

4.2.1. Fas ulusal moda kimligi

Uzun yillar boyunca Fransa’nin somiirgesi olan Fas Fransa’nin kiiltiirii ve dilinin
etkisi altinda kalmis, iilkenin giyim kiiltiirii de bu silire¢ boyunca Fransiz kiiltliriiniin
etkisinde sekillenmistir (Jansen, 2013). 1956 yilina kadar Fransa’nin hakimiyeti altinda
olan Fas’in bagimsizligini ilan etmesi sonrasi iilkede yeni bir kimlik insa etmek i¢in
yaygin olarak benimsenen Arap-miisliiman kimliginin yansimalart moda endiistrisinde de

gorilmiistiir (Jansen, 2014). 1960’11 yillarda tasarimcilar iilkenin daha bagimsiz bir
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ulusal kimlik insa etme hareketine ortak olmak icin siklikla bu kiiltiiriin simgelerine
caligmalarinda yer vermislerdir (Jansen, 2014). Donemin tasarimcilari ithal edilmis
materyalleri, yakin zaman igerisinde biiytlik 6l¢iide Avrupa moda anlayisindan esinlenmis
kesimleri ve siisleme tekniklerini kullanirken, siliietleri ise yine Kaftan, Jellebai, Gandura
ve Jabador gibi ulusalc1 hareket sorasinda ulusal kimligi temsil etmesi i¢in segilen

geleneksel giysilerin birer temsili olarak degerlendirilmistir (Jansen, 2014, s. 14).

Yeni ylizyilin baslangiciyla gelen kiiresel trendlerin ve tasarim yaklagimlariin
etkileriyle Fasli tasarimcilarin tasarim anlayisinda degisiklikler goriilmeye baslanmaistir.
Bir kisim erken yirmi birinci ylizy1l tasarimcisi belirgin bir sekilde yerel formlardan ilham
alan Fashi giysiler iiretirken bir grup tasarimci ise Fasli kimligine daha dolayl bir sekilde
vurgu yaptiklar: daha soyut bir yaklasimi benimsemistir (Kutesko, 2013). Michalove bu
yaklasimi su sekilde ifade etmektedir:

“Somiirge doneminden bu yana Fas modas1 “geleneksel” ve “modern”in birlikteligine
odaklanmistir ve tasarimcilar gelenekseli modernlestirmenin, moderni de geleneksellestirmenin
yani diger bir deyisle Fasli gorsel mirast ile etkilesim halinde olmanin ve onu geligtirmenin
yollart i¢in arayis halinde olmusglardir. Ancak yirmi birinci yiizyilda, Fash tasarimcilar
geleneksel-modern diyalektigin kisitlamalarindan kurtulmak adina sadece “gelencksel” Fas
formlarindan esinlenmelerini bekleyen egzotiklestirici ¢ergeveyi reddetmislerdir (Michalove,

2014)”.

Yeni nesil Fasli moda tasarimcilarinin geleneksel kiiltiire acik¢a yer vermeyen
tasarimlar1 zaman zaman yanlis bir yaklasimla kiiltiirel kiiresellesmeden kaynaklanan
Batililasmanin bir belirtisi olarak kabul edilmistir (Jansen, 2014, s. 12). Fasli tasarimcilari
ii¢ nesil olarak tanimlayan Jansen, ilk ve 6zellikle ikinci nesil Fasli moda tasarimcilarinin
tasarimlarinin kitlesel bir sekilde kendi toplumlarinda kabul gordiigii icin son derece
basarili olarak kabul edilirken, {i¢iincii nesil tasarimcilarin ise ulusal Fasli kimligini,
gelenegini ve Ozgilinliiglinii biinyelerinde toplamalarina ragmen Fasli tiireticiler
tarafindan yeterince “Fasli” gérlinmemekle itham edildigini ifade eder (Jansen, 2013).
Fakat Jansen bunu yanlis bir degerlendirme oldugunu ve bu tasarimcilarin siirekli yenilik
pesinde oldugunu vurgulamaktadir. Jansen ve Feitsma’ya gore ise (2014, s. 9)
tasarimcilarin kendi ulusal miraslarindan sectikleri elementler belirli bir tarzi1 yaratan bos
stilistik alintilar degildir ve bu elementler sembolik anlamlar tasiyan gorsel dilin birer
parcast haline gelmistir. Kutesko da Fasli tasarimcilarin tarihi deneyimlerden ve

kimliklerden soyutlanmig tasarimlarinin acikca goriilmese de diger tasarimcilardan daha
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az Fasli olmadigin1 vurgular (2013). Bu tasarimcilar kiiltliriin 6ziinii kavramsallastirarak
caligmakta, caligmalarinda simgesel Ogelere yer vermeseler de kendi geleneksel

kiiltiirlerinin yansimalar1 ¢alismalarinda goriilmektedir.

Fasli moda tasarimcilarinin gelenegi yorumlama bi¢imlerindeki degisimin Fas
moda kimligi lizerinde de doniistiiriicli etki gosterdigini sdylemek miimkiin olmaktadir.
Yeni donem Fash tasarimcilarin gelenege ve kiiltiire yaklasimlar: Fas moda kimligi i¢in
daha farkli tanimlamalara yol agmistir. Fasl tasarimcilar 1960’11 yillardan beri yabanci
malzemeleri, estetigi ve silisleme tekniklerini siirekli olarak Fas modasina entegre
etmislerdir. Bu baglamda tasarimcilar, “Faslilik™1 yeniden insa etmek i¢in, yerel unsurlari
durmadan yabanci etkilerle birlestirmislerdir (Jansen, 2014, s. 14). Bu yorumlama ve
yaklagimlarin daha geleneksel ve daha egzotik bir ulusal modaya imajin1 yarattigi

gorilmektedir.

Yiizyilin baglarinda ise ulusal kiiltiirel miras Fas'ta farkli ve essiz ulusal moda
kimliklerinin insasinda baskin bir rol oynamaya baslamistir (Jansen ve Feitsma, 2014, s.
7). Geng tasarimcilarin yeni bir yaklasim benimsemeleriyle, “Faslilik” imajina baglilik
konusunu smirlandirdiklar1 ve uluslararast moda diyalogu ile daha iliskili bir tasarim
estetigi elde ettikleri goriilmiistiir (Michalove, 2014). Bu tasarimcilar sadece Fash
olduklar1 i¢in degil en biiyiik ilham kaynaklar1 Fas toplumu ve kiiltiirel miras1 oldugu i¢in
kendi ¢alismalarini “Fasli” olarak tanimlamaktadirlar (Jansen, 2014, s. 11). Yeni nesil
Fasli tasarimcilar artik koleksiyonlarin1t  Fas kiiltiirel mirasinin  'kaliplagmis'
yorumlamalar: lizerine insa etmek yerine bireysel bir imza ile bu mirast yeniden icat
etmekte ve sekillendirmektedirler (Jansen, 2013). Bu tasarimcilar kiiltiirel miraslarim
kiiresel bir arka plana karst analiz ederek Fas modasini kaliplasmis folklorik

goriintimlerden ¢ok farkli bir sekilde yeniden insa etmektedirler (Kutesko, 2013).

4.3. Giiney Afrikah Tasarimcilar

Son onyillarda Afrika'da giderek artan bir hizla yeni nesil geng moda tasarimcilari
onciiliiglinde canli bir moda sahnesi ortaya ¢cikmaktadir (Langevang, 2016). 1970’11 yillar
sonrasinda gelisimi hiz kazanan Afrika moda endiistrisi, bazilar1 uluslararasi moda aginda
yer alan ve bazilar1 ise yerel pazarlar1 hedef alan ¢esitli cagdas tasarimciya ev sahipligi

yapmaktadir (Rovine, 2019). Amanda Laird Cherry, Mzukisi Mbane (Imprint), Anisa
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Mpungwe (Loin Cloth & Ashes), David Tlale, Marianne Fassler, Palesa Mokubung
(Mantsho) gibi tasarimcilar da bu endiistri igerisinde 6n plana ¢ikan Giiney Afrikal

tasarimcilardandir.

Birbirlerinden farkli stillere sahip Gliney Afrikali tasarimeilar gesitli geleneksel
sembollere ve giysi Ogelerine tasarimlarinda yer vermektedir (Rovine, 2015). Giiney
Afrika’nin geleneksel topluluklarina ait 6gelerden olan Isishweshwe kumasi basta olmak
iizere Xhosa ve Venda kiiltiirleriyle iliskili “Umbhaco” ve “Mwenda” gibi giyim unsurlari
Marianne Fassler, Stoned Cherrie, Sun Goddess, Black Olive gibi tasarimcilarin

koleksiyonlarinda yer bulmaktadir (Rovine, 2015).

Black Coffee adi ile markalasmis ve ortaya ¢ikis1 diger tasarimcilara gére daha
yakin zamanda ger¢eklesmis Jacques van der Watt (Farber, 2010, s. 139) ¢alismalarinda
geleneksel Ogelerin yansimalar1 goriilen Giiney Afrikali tasarimcilardan biridir.
Tasarimct Black Coffee markasiyla moday1 1999 yilinda bir sanat formu olarak sunan
Giliney Afrika Moda haftasinda yer alarak birlikte kisa siirede dikkat ¢ekmis ve Cape
Town, San Francisco, Berlin ve New York Moda Haftalarinda da yer alma sansini
yakalamistir (http-8). Tasarimci markas1 aracilifiyla cesitli sekillerde giyilebilen
degisebilir giysiler ve son derece kavramsal calismalar sunmaktadir (Jennings, 2015).
Jacques van der Watt, tasarimlarini sapkacilik ve aplikecilik gibi geleneksel yontemlerle
sislemekte ve modern bir yaklasim ile Afrikali motifleri tekrar sunmaktadir (http-8).
Calismalarinda Giiney Afrika Merinos yiiniine de yer veren tasarimcinin kiiltiirel mirasin
parcasin1 olusturan yiin giysileri yenilik¢i malzemeleri bir biraraya getirerek bu
kumaglarin sert ve yumusak dokular1 yardimiyla modernite ve gelenek kavramlarina

vurgu yapmaktadir (http-8).

Geleneksel ogelerin calismalarinda yer aldig1 bir baska Giiney Afrikali tasarimci
olan Laduma Ngxokolo geleneksel kiiltlirii gelecege tasiyan yaklasimla etkilesime
girdigini belirtmektedir (http-9). Maxhosa markas1 olarak faaliyet gosteren tasarimci
yerel topluluklar1 desteklemek i¢in tasarimlarinda Dogu Cape bolgesinden tedarik ettigi
merinos yiinii ve tiftigini kullanmakta, Xhosa bolgesinin estetigini orgii ile biraraya
getirerek calismaktadir (Rovine, 2015). Tasarimc1 Xhosa topluluklarinin erkekler i¢in
yetigkinlige gecis toreninden yola ¢ikarak torenin adaylarinin torenden sonra alti ay
boyunca giymeleri gereken resmi yerel giysiden ve bolgenin boncuk islemelerinden ilham

alarak giysilerini olusturmustur (http-10).
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Gorsel 4.10. Maxhosa, Sonbahar/Kis 2013 (http-10)

Bir bagka Giiney Afrikali tasarimci olan Marianne Fassler de c¢esitli
koleksiyonlarinda geleneksel dgelere yer vermektedir. Leopard Frock isimli markasi ile
1970’11 yillarda taninirlik kazanan tasarimc1 Marianne Fassler Avrupali tasarim stillerini
takip ettigi tarziyla taninsa da Rovine tasarimcinin yerel kiiltiirlerden ve tarihten
esinlendigini ifade etmektedir (2015). Tasarimcinin, imzasi haline getirdigi leopar
baskisin1 siklikla etnik kimliklerden ogelerle bir arada kullandigi goriilmektedir
(Jennings, 2015). Koleksiyonlarinda geleneksel Isishweshwe kumas desenini farkl
kumasglarla eslestiren Fassler 2007 yilina ait bir koleksiyonunda bu kumasi pul gibi
materyallerle birlestirerek kumas1 Gliney Afrikali kokenlerinden ayr1 bi¢imde ve liiksiin

bir ifadesi olarak kullanmistir (Rovine, 2015).
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Gorsel 4.11. Leopard Frock, 2017 Sonbahar/Kis koleksiyonu (http-11)

Gliney Afrikali Sun Goddess markasiin tasarimcilart olan Vanya ve Tando
Mangaliso’nun tasarimlarinda da geleneksel Kkiiltiiriin yansimalar1 goriilmektedir.
Tasarimcilar genis Olciide 6zellikle geleneksel “Xhosa™ giysisini de igeren geleneksel
stilleri glincellestirilmis referanslara doniistiirerek Batili terziligi ile kaynastiran ¢agdas
bicimlerde kullanmaktadir (Farber, 2010). Sun Goddess’1n tasarimcilart geleneksel kiiltiir
ile iliskili olan giyim pratiklerini Xhosa bdlgesinin 6tesinde genis kitlelere ulasmay1
hedefleyen moda tasarimina uyarlamistir (Rovine, 2015). Tasarimcilar Xhosa bdlgesine
ait geleneksel giysinin temelini olusturan boncuk isi yontemini koleksiyonlarindaki

giysilerde ¢esitli sekillerde kullanmiglardir (Rovine, 2015).
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Gorsel 4.12. Sun Goddess, Audi Joburg Moda Haftasi, 2007 (http-12)

Afrika tilkelerinin giysileri ve modalar1 iizerine ¢aligmalar yliriiten arastirmaci
Rovine, Afrikali moda tasarimcilarinin moda tasarimi i¢in sergiledigi yaklasimlari iki tiire
ayirmistir (2010). Rovine ¢ogu Afrikali tasarimcinin bu iki kategoriden birine ait olmak
yerine ikisi arasinda gidip geldigi bu yaklasimlardan birini Afrikali ¢ogu tasarimcinin
uyguladigi ayirt edici sekilde yerli Afrikali formlar1 ve giysileri Batili tarzlarla bir araya
getirme olarak sunarken diger yaklasimi ise Afrikali sembollerden ve gorsellerden
yararlanmayan, fakat yine de Afrika kiiltiiriine ve tarihine yer veren tasarim anlayisi
olarak siniflandirmistir (2010). Rovine, tasarimcilarin Afrikali formlar yerine Afrikal
anlayistan ilham aldig1 yaklagimi “kavramsal Afrika modas1” olarak tanimlamaktadir
(2010). Bu yaklagimi benimseyen tasarimcilar yerel formlara ince diizenlemeler
yapmakta veya yerel kiiltiirlerden ilham alan tamamen yeni stiller olusturmaktadir
(Rovine, 2010a, s. 103). Rovine’in tiim Afrikali tasarimcilar i¢in olusturdugu kriterlerin
Gliney Afrikali tasarimecilar ig¢in de gecerli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Rovine

cesitli ¢aligmalarinda performans sanatim1 ve heykelsi giysileri kendi toplumlarinin
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gecmisiyle iliski kurmak i¢in kullanan Giiney Afrikali Strangelove markasinin (Rovine,
2010) benzer bir kavramsal yaklasimi sergiledigini belirtir. Strangelove ismi ile kiyafet
tasarlayan Giiney Afrikali tasarimcilar Carlo Gibson ve Ziemek Pater tarihi ve ¢agdas
Gliney Afrika kiiltiir 6gelerine ve “geleneksel” stillere pek az dogrudan génderme yapan

giysiler araciligiyla tasarimlarinda yer vermektedirler (Rovine, 2010a, s. 100).

Strangelove markasinin tasarimlarinda geleneksel ogelerin kullanimi yogun
bigimde goriilmese de bu dgelerin fazlasiyla diisiiniilmiis tasarim siireclerinde zaman
zaman yer buldugunu sdylemek miimkiin olmaktadir. Giysiyi ¢esitli hikayeler anlattiklari
ortamlar olarak gdren tasarim ikilisi, Gliney Afrika tarihi ve kiiltiiriiniin farkli yonlerini
aydinlatan bir tasarim anlayisina sahiptirler (Rovine, 2016, s. 167). Rovine, tasarimcilarin
2004 yili Olimpiyatlar1 agilis toreni icin tasarladiklar tiniformalarda geleneksel giysiye
ait 6geleri ve kavramsal altyapiy1 alisilmisin disinda yollarla giysilere aktardiklarini ifade
eder (2015). Strangelove ayni zamanda yerel kiiltiirleri ve tarihi geri doniisiim yolu ile
kesfetmektedir (Rovine, 2015). Rovine, Carlo Gibson ve Ziemek Pater gibi tasarimcilarin
giysilerinin tamamiyla alisildik Afrikali goriiniimii yansitmayabilecegini, ancak daha
yakindan bakildiginda yerel tarihlere ve kiiltiirel pratiklere cesitli gondermelerin

okunabilecegini belirtmektedir (Rovine, 2010a, s. 98).
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Gorsel 4.13. Strangelove markasinin Neliswe Xaba ile is birliginden “They Look at Me and That’s All
They Think” isimli projesinden performans giysisi, 2007-2008 (Rovine, 2015)

Tasarimlarinda gelenekselligin yansimasinin goriilebilecegi bir diger tasarimci
2000 yilinda kurdugu Stoned Cherrie markasi ile faaliyet gosteren Nkhensani Manganyi
Nkosi’dir. Tasarimcinin koleksiyonlarinda zaman zaman somut geleneksel dgelere yer
verdigi goriilmektedir. Farber, Stoned Cherrie’nin giysilerinde kendi 0zgiin tarzini
olusturmak adina Batili terzilikle geleneksel referanslart birlestirdigini belirtmektedir
(2010). Marka Afrikali boncuk isciligi, bordiirleri ve geleneksel Xhosa stilleri gibi
unsurlari sehirli tarzlar ile biraraya getirse de (Vincent, 2007) tasarime1 belirgin Afrikal
formlar yerine daha ¢ok Afrika duyarliligmma sahip giysiler yaratmak {izerine

odaklanmistir (Rovine, 2010).
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Gorsel 4.14. Stoned Cherrie, Sheer Glamour, [lkbahar/Yaz 2013 (http-13)

4.3.1. Giiney Afrika ulusal moda kimligi

Giliney Afrikali tasarimcilar da dahil olmak iizere bircok Afrikali tasarimci
tasarimlarinda bilingli olarak kendi iilkeleri i¢indeki ve Afrika kitasinin farkli
bolgelerindeki etnik gruplarla ilgili stillere ve malzemelere yer vermektedir (Langevang,
2016). Afrikali tasarimcilar ¢aligsmalarinda, tasarimlarinda ve kimliklerinde siirekli olarak
tartistiklar1 seyin “Afrikalilik” oldugunu belirtirken sadece bir kisim tasarimei ulusal
kimlikleri ile ilgili seylerin tasarimlarinda yer aldigina vurgu yapmaktadir (Langevang,
2016). Bu durumun sebebi ise cogu Afrika iilkesi i¢in iilkesel degerlerin yeni yeni s6z
konusu olmasi olabilir. Ozellikle ulusal kimlik olgusu Giiney Afrika’nim etnik gesitlilik
ve sOmiirgecilik tarihini paylasan bir¢ok Afrika {ilkesi icin oldukg¢a yeni bir olgudur
(Rovine, 2015). Cesitli kiiltiirel katmanlarin, on bir resmi dilin, 1rk ayrimciligindan yeni
sayilabilecek bir kurtulusun ve etnik temelli “vatanlar’in {ilkesi olan Giiney Afrika icin
de (Davison, 2010) ulusal bir kimligin varlig1 yavas yavas bir giindem olmaya baglamistir.

Apartheid’in sona ermesiyle birlikte iilkede gecmiste yasanilan baskinin incelendigi
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ancak tiim farkl gruplar1 da kucaklayan yeni bir kimlik insa etmek 6nemli bir ulusal
oncelik haline gelmistir (Nanda, 2004). Bu 6ncelik amaciyla iilke 1rksal ayrima dayal
bir kimlikten yeni Giiney Afrika devletine ortak sadakate dayanan bir kimlige doniistimii

gergeklestirmeyi amaglamistir (Croucher’dan aktaran Eaton, 2002).

Gliney Afrika, Afrika modasinin gelismekte olan moda pazarlarindan birini elinde
bulunduran iilkelerden biridir (Rovine, 2010). Ulkenin moda sistemi de Giiney Afrika
gibi uzun bir siire boyunca 1800’lii yillarin sonlarinda baslayip 1994 yilinda “Apartheid”
hiikiimetinin ¢okiisii ile sonra eren Avrupali somiirgeciliginin etkisi altinda olmustur
(Rovine, 2010). Bu degisim ve miicadele donemi politika, ekonomik sistem, din gibi

hayatin ¢esitli yonleri gibi giysi ile ilgili gelismeleri de kokten etkilemistir (Akou, 2010).

Giliney Afrika’nin somiirgecilikten kurtulusuyla gerceklesen siyasi doniisiim ile
iilkenin ulusal moda kimligi ve moda endiistrisi adina da biiyiik degisimler gerceklesmeye
baslamistir. Giiney Afrika, medya, perakende kiiltiirii ve moda haftalar1 agisindan son
derece gelismis moda endiistrisine sahiptir (Jennings, 2015) fakat iilkenin gelisen moda
endiistrisi i¢in politik 6zgiirliik olduk¢a yakin bir zamanda, 1990'daki irk ayrimciliginin

sona ermesiyle birlikte gelmistir (Rovine, 2010).

Apartheid sonrasi olusturulan yeni ulusal kimligin insas1 adma tiim sanatsal
alanlardaki kesifler i¢cin ana konu olan “ge¢mise ve doniisiim vaadini gerceklestirmek i¢in
devam eden miicadeleye atif yapma” konusu, bu kesifler i¢in olduk¢a uygun bir ortam
saglayan bir ara¢ olarak moda alaninda da goriilmeye baglamistir (Rovine, 2015). Moda
tasariminda yaratict ifadenin temsilcilerinden olan tasarimcilar incelendiginde Giiney
Afrikali tasarimcilarin da bu tarihi 6gelere ¢alismalarinda vurgu yaptiklar1 goriilmektedir.
Ulusal kimligin insa sdyleminde de yer bulan etnik ¢esitlilige ve tarihe ait 6gelerin Giiney

Afrikali tasarimcilarin ¢aligmalarinda vurgulandigi goriilmektedir.

Arastirmact Rovine Giiney Afrika’nin moda endiistrisi ile ilgili olarak etnik
cesitlilik, irk temelli ayrimcilik ge¢misi ve son derece gelismis endiistriyel/ticari altyap:
unsurlarinin tilkenin modasinin ayirt edici 6zelliklerini olusturdugunu belirtir (2015). Bu
noktada Giiney Afrikali moda kimliginin ayirt edici unsurlarindan biri olarak sunulan
Gliney Afrikali tasarimcilarin kavramsal yaklagimlara yatkinliklarinin 6zellikle 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Rovine Giiney Afrika’nin genis ve cesitli moda endiistrisinin, isi
kavramsal olarak analiz eden ve yerel kiiltiirlerin unsurlarint dogrudan kullanmadan

karmasik yerel bolgeleri vurgulayan giysiler yaratan ¢ok sayida tasarimciyi igerdigini
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ifade eder (Rovine, 2015). Giiney Afrikali tasarimcilar hem yerel topluluklarin
geleneklerini yorumladiklar1 hem de geg¢mise ve tarihe vurgu yaptiklar1 tasarim
anlayislartyla tanmirlik saglamaktadirlar. Tasarimcilarin  geleneksel simgelere yer
verdikleri ¢aligmalarinin yaninda soyut tasarim yaklasimlar1 da Giliney Afrikali moda

tasariminin ulusal diizeyde 6zgiinliigiinii kanitlamasina katki sagladigi ifade edilmektedir.

Bu yaklagimin Orneklerine iilkenin geg¢misine vurgu yaparken bir taraftan da
geleneksel formlara yer verme bi¢ciminde Stangelove’in ¢caligmalarinda veya etnik grubun
materyal kiiltiirline odaklanmak yerine kavramsal bir yaklagima yonelen Liard Cherry’nin
tasarimlarinda rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Cherry’nin tasarim yaklasimi Giiney
Afrika modasi adina ayirt edici bir nitelikle yeni ulusal kimligin sdyleminde 6n plana
cikan azinliklar1 kucaklama tanimina uymaktadir. Sonu¢ olarak tasarimcilarin etnik
cesitliligi vurgulamalar ve kavramsal yaklasimlarla gelenegi ele almalarinin, degismekte
ve sekillenmekte olan Giiney Afrika modasinin ayirt edici yapisinin giiclenmesine katkida

bulundugunu séylemek miimkiin olmaktadir.

4.4. Cinli Tasarimcilar

Cin kiiltiirii uzun yillara dayanan tarithiyle Batili moda tasarimcilari i¢in ilham
kaynagi olmanin yanisira Cinli tasarimcilar i¢in de 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.
Cinli tasarimcilarin Cin tarihine ve kiiltiirtine sahip Cinli kdkenlerini ve miraslarini
yansitma tutkular1 siklikla tasarimlarinda goriilmektedir (Tsui, 2013, s. 580). Ozellikle
1980’11 ve 1990’11 y1llardaki Cin’in disa kapaliliginin ve devlet medyasinda tiretilen giiclii
milliyet¢i duygularin bir sonucu olarak Cinli tasarimcilarin 1980'lerde ve 1990'larda
geleneksel ulusal kiiltiirlerinden ilham olarak yararlanma konusunda kendilerinden daha

emin olduklar1 vurgulanmaktadir (Tsui, 2013, s. 589).

Clark, gilinlimiizde ejderhalar ve egzotik kuslar gibi oryantalist motiflerin
kullanimini ve 1980’11 yillarda Japon moda tasarimcilarin sundugu yeni siliietleri iceren
iki tasarim yoOnteminin Asyali tasarimcilar ile iliskilendirildigini belirtir (2012). Cinli
tasarimcilar i¢in egzotik dgelerin kullanildig1 agik bigimde Cinli sembollere ve simgelere
yer verme trendi yirmi birinci ylizyilda gittikce azaliyor gibi goriinmektedir. Son yillarda
Cinli tasarimcilar tarafindan yaratilan tasarimlarda onceleri yaygin bicimde yer bulan

geleneksel sembollerin kullanimi oldukga nadir olarak goriilmektedir.
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Arastirmact Tsui, Cin kiltiirii ile bag kurma konusunda yeni yaklasimlar
benimseyen Cinli tasarimcilarin genel olarak Cin geleneksel kiiltirii ile iki sekilde
etkilesime girdigini belirtir (2013, s. 580). Bu iki yontemden biri tasarimcinin “modern”
Cin’1 giindeme getirmesi, ¢agdas gilinlilk hayattan ilhamlara bagvurmasi veya modern
gorliiniimler aracilifiyla geleneksel Cin unsurlarim1 hayata geri dondiirmesi olarak
tanimlanirken ikicisi ise geleneksel Cin felsefesine yer vermedir (Tsui, 2013, s. 580).
Tsui’nin ikiye ayirdigi yaklasimlarin ikisinde de tasarimcilarin cesitli sekillerde
geleneksel 6geleri tasarimlarina dahil ettigi goriilmektedir. J1 Cheng’in “Zen Awakening”
ve Qiu Hao’nun “Retiring from the World” adl1 koleksiyonlar1 geleneksel Cin felsefesine
dayanmaktadir (Lindgren, 2015). La Vie markasinin kurucusu Ji Cheng geleneksel giysi
formunu bugiiniin Cin kiiltiiriine ait 6gelerle bir araya getiren bir tasarimcidir. Tasarimei
koleksiyonuna giiclii bir Cinli kimligi kazandirmak i¢in Cin kiiltiirline ait porselenlerin,
ucurtmalarin ve Sangay kadinlarinin tarihi giysilerinin 6zelliklerini tasarimlarina

uyarlamaktadir (Tsui, 2013, s. 589).

[lhamm Cin kiiltiirinden ve ge¢misinden alan tasarimci Xie Feng, Cinli bir
tasarimc1 icin derinlik, kapsamlilik ve yabanci kiiltiirlere hosgoriiden olusan Cin
kiiltiirinlin ve ruhunun 6ziinii anlamanin 6nemli oldugunu belirtir (Jing, 2011). Ona gore
bu anlayist benimsemeden, Cinli unsurlarint bir giysiye uygulamak yiizeysel olacaktir
(Jing, 2011). Tasarimc1 Xie bunun Cinli tasarimcinin bakis agisi ile ilgili oldugunu
sOylemektedir. Tasarimc1 Masha Ma ise Cin’de tasarimin daha ¢ok Cinin ruhu iizerine
odaklandigini ve bazi insanlarin Cinli tasarimcilarin sadece siliieti vurguladigi yanilgisina
distligiinii soyler. Ma’ya gore Cinli tasarimcilar calismalarinda kavramsal altyap: da goz
ardi edilmemektedir (Tsui, 2013, s. 585). Bu baglamda Adarsa’nin Buddha markasi,
Wang Yiyang’in ZucZug and Chagang markalari, Zhang Da’nin Boundless markas1 ve
Ma Ke’nin Wuyong markas1 Cinli geleneksel felsefi kavramlar1 agisindan zon derece
zengindir (Lindgren, 2015). Benzer sekilde tasarimci Wu’nun diiz sekilleri kullanisi
geleneksel Cin giysisi ile iligkilendirilebilirken, onun c¢alismalarinda kasitli bigimde

“Cinli” olarak sunulan bir sey bulunmamaktadir (Clark, 2012).
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Gorsel 4.15. Ji Cheng’in Sonbahar/Kis 2012, “Zen Awakening” isimli koleksiyonundan bir gériiniim
(http-14)

Tasarimc1 Ma Ke siirdiiriilebilirligi 6ne ¢ikarmasinin yaninda, onun ¢alismalari
Cin’in azinhiklarin1 ve 6zellikle Giiney Cin’in Dong boélgesinin geleneksel boyama,
dokuma ve isleme tekniklerini icermektedir (Radclyffe-Thomas & Radclyffe-Thomas,
2015). Tasarimci, “Wuyong (useless)” isimli iirlin grubu i¢in zanaatkarlardan olusan bir
ekip ile kumasin dokunmasindan giysinin tamamlanmasina kadar iiretimin biitiin
stireclerinin elde yapildigi iiriinler gelistirmektedir (Tsui, 2013). Tsui, tasarimcinin uzun
vadeli hedefinin Cin’in geleneksel el sanatlarinin siirdiiriilmesini saglamak oldugunu
bildirmistir (2013, s. 584). Tasarimcinin geleneksel anlayisin ve yaklagimin yaninda
koleksiyonlarinda buluntu objelere ve geri doniisiim {riinlere de yer ver verdigi
goriilmektedir. Ayrica tasarimcinin hizli moda trendlerini reddederek sadece el

dokumasini kullanan zanaatkarlarla ¢alistig1 belirtilmektedir (Tsui, 2013).
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Gorsel 4.16. Ma ke ’nin “Wuyong” projesinin 2007 koleksiyonundan bir gériiniim (Oppenheim, 2008)

Calismalarinda geleneksel kiiltiiriin 6gelerinin goriindiigii bir bagka tasarimci
Zhang Huishan’dir. Erkek giyiminin bir pargasi olan Mao ceketini kadin viicuduna uygun
sekilde yorumladigi parcalar1 ile bilinen tasarimci Huishan, anavatanina olan bagliligini
pekistirmek i¢in sadece Qingdao'daki memleketinden getirdigi kumaslar1 kullanmaktadir
(Tsui, 2013). Geleneksel dgelere ve malzemelere yer veren, tasarimlarinda modern fakat
yine de Cinli gorlinlimii muhafaza eden tasarimci Huishan giysileri i¢in ejderha gibi
geleneksel Cinli sembolleri kullanmayi sevmesine ragmen, bu sembolleri giysinin
disindan goriiniir hale getirmek yerine, onlar1 astarin i¢inde gizlemekte, bu sembollerin
sadece yaka gibi kivrilmis kii¢iik kisimlarindan goriildiigii tasarimlar yaratmaktadir (Tsui,
2013, s. 591). Tasarimc1 Huishan’in da diger Cinli tasarimcilara benzer sekilde geleneksel
Ogelere zaman zaman istii kapali bigimde zaman zaman da agikca yer verdigi

gorilmektedir.
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Gorsel 4.17. Zhang Huishan in Sonbahar/Kis 2013 Koleksiyonundan Mao ceketi uyarlamasinin bir
ornegi (Coghlan, 2013)

4.4.1. Cin ulusal moda kimligi

1980’11 yillardan beri 6nemli uluslararas: iireticilerden biri olan Cin’in (Reinach,
2012) bugiiniin ekonomik gelismislik noktasina gelmeden 6nce gegirdigi donemler ile
yasadigi toplumsal degisimler iilkenin giyimi iizerinde de etkili olmustur. 1966-76 yillar1
arasinda gecen kiiltiirel devrim sirasinda Cin’in dis diinya ile iligkileri tamamiyla
sonlanmis ve o dénem boyunca moda bir burjuva getirisi olarak goriilmiistiir (Ling ve
Reinach, 2018). Politika ve giyim anlaminda olduk¢a karisik bir donem olan devrim
sonrasi Post-Mao olarak adlandirilan dénemden itibaren giyim ve modasinda canlanma
goriilmeye baslanmistir (Wu, 2009). 1970’1i yillarin ekonomik reformlar1 sonrasinda

iilkenin hazir giyim endiistrisi kitlelerin ihtiyacini karsilamaya baglamistir (Wu, 2009).

Cin’in ozellikle 1980°li yillar sonrasinda gelen disa acilis donemiyle kendi

modasini sunmaya baslamasi, bir ¢cok Cinli tasarimcinin Cin’e ait 6gelere tasarimlarinda
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yer vermesi seklinde goriilmiistiir. Reinach, Cin'in en iinlii sembollerinden olan Qipao,
Mao giysisi, Tang ceketi, Hanfu (geleneksel Han elbisesi) gibi giyim esyalarindan
ilhamla kismen gelenekle baglantili ve kismen yeniden kesfedilen tasarimlarin 1978'den
sonra yeni bir ulusal kimligin ingas1 sik sik kullanildigini belirtir (2010). Erken donem
Cinli tasarimcilarin ulusal moda sahnesindeki tasarimcilardan biri olma adina ¢abalari,
tasarimlar1 ne kadar Cinli goriinlirse o kadar uluslararas1 goriinecekleri diisiincesine
dayanmaktaydi ve bu tasarimcilar Cinli 6zelliklerin vurgulanmasinin ulusal kabul edilise

giden yol olduguna inanmaktalardi (Wu, 2009).

Cin tiretim giiciiyle 6ne ¢ikmanin yaninda moda tarihi boyunca Batili tasarimcilar
icin Cin kiiltiirii ile ilham kaynagi olan (Reinach, 2010) “egzotik” bir Cin imajt
yaratmistir. Cin’in moda imajini da sekillendiren bu egzotik goriiniim tasarimcilarin
bilindik Cinli o6gelerine yer vermeleriyle de giiclenmektedir. Bununla ilgili olarak
tasarimc1 Wang Yiyang “Cinli” sembollerin siirekli olarak kullaniminin kaliplagsmis Cinli
tasarim ve ulusal kimlik imajin1 devam ettirdigini belirtmektedir (Radclyffe-Thomas ve
Radclyffe-Thomas, 2015). 1990'arla birlikte tekstil ve hazir giyim endiistrisindeki Cinli
girisimciler degisen yerel talepten kaynaklanan hizli degisim ve artan baski ile karsi
karstya kalmiglardir (Chrétien-Ichikawa, 2015). Yaraticiligin 6n plana ¢ikti§i moda
sektoriinde iilkenin kaliplasmis Cinli imajinin devaminin saglanmasi iilkenin modasinin
gelismesi adina bir engel olarak goriilmiistiir. Tasarimci Liu da Cin modasinin gegmiste
ulusal pazara girme konusunda zorlanmasinin 6nemli sebeplerinden birinin, ulusal
karakterin Cinli tasarimcilar tarafindan yanlis anlasilmasi ve bu ulusalligin Qipao’nun
iizerine Cinli semboller ¢izmek gibi bicimlerle yanlis sekilde yorumlanmasi oldugunu

belirtmektedir (Wu, 2009).

2000’11 yillardan beri endiistrinin gelisimi i¢in modada yeniligin ve yaraticiligin
onemli bir faktor olarak goriilmeye baslamasiyla (Chrétien-Ichikawa, 2015) Cinli
tasarimcilarin o zamana kadar yiiriitilen moda tasarimi yaklasimlarini degistirmeye
basladiklar1 gériilmektedir. Tasarimeilar Cinli sembollere ve kostiimlere referansin kendi
tasarimlarin1 Batinin merakini gidermek i¢in bir eglence araci statiisiine diistirdiiklerini
fark ederek, kendi islerini farklilastirmak adina ulusal kimligi kullanma stratejilerini
tekrar gozden gecirmeye baslamislardir (Tsui, 2013). Benzer bir goriisti vurgulayan Tsui
(2013, s. 589) bu donemle birlikte cogu tasarimeinin ulusal kimligi kullanirken giysileri

miizeden gelmis gibi gostermeyecek sekilde nasil ulusal pazarda rekabet edebileceklerini,
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bu giysileri siradan insanlarin giinliik hayatlarinda nasil giyebilecekleri hale
getireceklerini  ve  bunlarin  yaninda kendilerini nasil Batili  tasarimindan

farklilastirabileceklerini merak ettiklerini belirtir.

Bu yolda Tsui, Cinli moda tasarimcilarinin hem kendi dogalariyla hem de
modernizmin trendleriyle uyusan bir formiil bulduklarin1 séyler (Tsui, 2013, s. 580).
Yazar Geleneksel Cin sembollerinden Cinli ruhuna dogru bir déniisiim oldugunu iddia
etmektedir; Cinli tasarimcilar Cin kiiltiiriinii agik¢a, dogrudan sunmak yerine essiz
“Cinli”liklerini dolayl1 ve gizli sekilde ifade etmeye baslamislardir (Tsui, 2013, s. 580).
Bu sebeple Frankie Xie'nin belirttigi “qipao ve peonilerden daha fazlasi olan Cin kiiltiiri”,
Zhang Huishan'in metnindeki “cagdas Cin”, Ji Cheng'in bakis acisindaki “modern Cin”
ve Masha Ma'nin “ruh” olarak tanimladig1 yeni bakis acilariyla Cin modas1 i¢in yeni bir
kimlik olusturmay1 hedeflemislerdir (Tsui, 2013, s. 589). Bu yeni kimlik artik geleneksel
Cin sembolleri bi¢giminde degil, “ruh”, “felsefe” ve /veya “modern kiiltiir” olarak
tanimlanabilecek kavramsal bir temadir; fakat bu kimlik yine de halen “Cinlilik” ile

ilgilidir. (Tsut, 2013, s. 586).

Wu modada Cinliligi tanimlayacak ve Cinli tasarimlar1 6zglinlestirecek diistincenin
“Made in China” etiketli giysilerin degil Cinli estetiklerin gelistirilmesi oldugunu
belirtmistir. Bu gilinlimiizde, Vivivenne Tam veya Shangai Tang gibi tasarimcilarin
1990’l1 yillarda benimsedigi “self-oryantallestirici” stratejilerden farkli estetik
ozelliklerle gerceklesmektedir (Clark, 2012). Ferrero-Regis ve Lindgren; Jason Wu,
Alexander Wang, Peter Wong and Anna Sui gibi Cin’in kiiltlirel devrimi sirasinda
disartya gog etmis ailelerin ¢ocuklar1 olan Cinli tasarimcilarin da agikca Cinliligi yansitan
yaklasimdan uzak durduklarimi belirtmektedir (2012). Bu jenerasyon degisimi kiiltiirel
acidan Onemliyken bu tasarimcilar g¢alismalarimi belirli bir Cinli estetigine gore
belirlememektedir. Aksine, onlar koleksiyonlarmin belirgin sekilde “Cinlilesme” sini
reddetmektedirler (Ferrero-Regis ve Lindgren, 2012) Wu, yeni dalga olarak tanimladig1
2000’11 yillardan sonra gelisen Wang Yiyang, Zhang Da, Wang Wei, Hu Rong gibi
tasarimcilarin da “Cinli-olmayan” bir bigimde goriinmekten korkmadiklarini, fakat bu
tasarimcilarin modern goériiniimlerinin altinda Dogulu estetigin ve felsefenin yasamaya

devam ettigini ifade etmektedir (2009).

Sonug olarak bugiin Cin’in ekonomik geligsmisliginin yaninda yaratici endiistrilerde

de yiikselis donemini yasayan bir iilke oldugu goriilmektedir. Ulke ozellikle son
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onyillarda moda tasarimcilar ile uluslararasi diizeyde tanmirlik elde etmektedir. Cinli
tasarimcilar ulusal kimligi vurgularken bir taraftan da geleneksel goriinmemek
konusunda bir yontem bulmus gibi goriinmektedirler (Tsui, 2013). Cinli miraslar ve
kimlikler ile Dogu ve Batiy1 uzlastirmak Cinli tasarimcilara ¢cagdas moda tasariminda
yaratict bir Ozellik katmaktadir (Radclyffe-Thomas ve Radclyffe-Thomas, 2015).
Cinliligin, Cinli tasarimcilarin ¢aligmalarinda daha soyut bigimlerde yorumlanisi Cin
ulusal kimliginin modern ve ¢agdas bir imaj elde etmesinde etkili olmustur. Bugiin
giderek artan bir hizla “Made in China (Cin’de iiretildi)” etiketinin getirdigi Cinli imajin
“Created in China (Cin de tasarland1)” imaj1 ile degistirilmesiyle Cin moda iireten bir iilke

olarak taniirlik kazanmaktadir (Keane, 2007).
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5. SONUC VE ONERILER

Moda tarihi boyunca tasarimcilarin tasarimlarinin ve tasarim kimliklerinin bir
parcas1 olarak cesitli yaklagimlarla geleneksel Ogelere yer verdikleri goriilmektedir.
Tasarimcilar tarafindan kimi zaman dekoratif bigimlerde kullanilan gelenek kimi zaman
kavramsal bir yorumlama ile tasarimlarda yer almistir. Bazi tasarimcilarin zanaatlar1 ve
geleneksel uygulamalar1 da tasarim ve iiretim siireclerine dahil ettigi goriilmektedir.
Gelenegin yorumlanma bicimleri Hiiseyin Caglayan’in kavramsal yaklasgimiyla
sekillendirdigi tasarimlarindan Jean Paul Gaultier’in geleneksel 6geleri egzotik bir unsur

olarak kullandig1 tasarimlara kadar ¢esitlenmektedir.

Tasarimcilarin gelenegi yorumlama bi¢imlerinin yaninda gelene§i yorumlama
motivasyonlarmin da gesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Ornegin Teunissen, Gaultier’in
gelenegi yorumlama bicimini tasarimciligin kokenine kendi kdklerini koyma pratiginin
disinda bir yaklasim olarak agiklamaktadir (2005). Bunun haricinde tasarimcilarin
geleneksel ogelerin siirdiiriilmesine yonelik duyarliliklart da Ma Ke ve Miyake gibi
tasarimci Orneklerinde goriilmektedir. Tasarimcilarin motivasyonlarindaki ve gelenegi
ele alis sebeplerindeki degisim tasarimcilarin kendilerinin ve ¢aligmalarinin ulusal moda
ile iliskilendirilebilmesine imkan saglayan bir ayrimi yaratmaktadir. Moda tasarimcilari
kendi gelenegini yorumladiginda bu eylemin onun iilkesinin moda kimligi izerinde ¢esitli

etkiler olusturdugu goriilmektedir.

Tasarimcilarin kendi geleneksel kiiltiirlerini yorumlamalar1 hem tasarimcinin
kendisiyle hem de ulusal kimlikleriyle iliskilendirilebilmektedir. Bu eylem tasarimcilarin
uluslararas1t moda sahnesinde kendilerini farklilagtirmalari yoluyla onlar1 basarili kilarken
bir yandan da wulusal kimligin ©ne ¢ikarilmasi araciligiyla ulusal modalarim
sekillendirmektedir. Tasarimcinin geleneksel kiiltiiriinii yorumlamasi ulusal kimligin
degerlerini 6n plana ¢ikarma konusunda cesitli faydalar saglayabilmektedir. Ornegin
Fas’in Fransa’nin somiirgeciliginden kurtulusu ardindan Fasli moda tasarimcilar1 da
ulusal kimligin doniistimiine destek vermek amaciyla gelistirilen politikalara uyum

saglayarak geleneksel dgelere tasarimlarinda bolca ve agikca yer vermislerdir.

Tasarimcilarin uluslararast miisterileri ve izleyicileri memnun etme arzusu da
uluslararas1 kitlenin begenilerine bagli kalmak adina geleneksel ogelere siklikla
yonelmelerine sebep olmustur. Ornegin Rovine bazi Afrikali tasarimcilar igin, yerel

kiiltiirlerle iligkili stillerin uyarlanmasinin, ¢alismalarinin “Afrikaliligina” deger veren
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uluslararas tiiketicileri cezbetmenin bir yolu oldugunu belirtmektedir (Rovine, 2010a, s.
93). Cinli tasarimcilar da uluslararasi seyircilerin beklentilerine uyan “Cinli” gériintimii
sunan tasarimlariyla basarili olmay1 arzu etmislerdir. Bu yolla iilkelerin Batili iilkeler
tarafindan olusturulan “egzotik iilke ve kiiltiir” imaj1 tasarimcilar tarafindan devam
ettirilmektedir. Bati modasinin diinyanin geri kalaninin giysilerini ve modalarim
oryantallestirmesi veya egzotiklestirmesi olarak tanimlanan tektiplestirmeler bu defa
belirli amaglar1 gergeklestirmek adina iilkelerin kendileri tarafindan yine kendilerine
uygulanmaktadir. Jansen bu degisimi diger modalarin nasil goriinmesi gerektigini
sOyleyen {istiin Avrupamerkezci sOylem ile uygulanan oryantalizmden self-oryantalizme
dogru bir gecis olarak tanimlar (Jansen, 2020). Benzer sekilde Kondo da tasarimcilarin
kendi kiiltiirlerine Batinin gozleriyle baktiklarini ve onu Batiya geri sunduklar1 egzotik

bir {irtine ¢evirdikleri bu self-oryantalist yaklasimi oto-egzotizm olarak tanimlar (2014).

Moda soylemi tilkelerin modalariin tasarimi iireten sistemler ve tasarimcilarinin
da cagdas tasarimcilar olarak goriinmesinin sartin1 geleneksellikten uzak olmak olarak
tutmaktadir. Batili goziin yakistirdigi kaliplasmis goriiniislerden uzaklasmak isteyen
tasarimcilar i¢in gelenegi yorumlamak ise 6zlerini ve nereden geldiklerini yansitmalari
acisindan Onem tasimaktadir. Tasarimcilar hem basarili olmak adina kendilerini
farklilastirip bu egzotiklestirici bakistan uzaklasmaya hem de ayirt ediciligi saglamak ve
sirdiirmek adina ulusal kimligin oOgelerine tasarimlarda yer vermeye ihtiyag
duymaktadirlar. Yukaridaki agiklamalarin 1s18inda, tasarimcilarin  alisilageldik
yontemlerle gelenegi yorumlamayi siirdiirmesinin ise bu tasarimcilarin geleneksel olarak
adlandirilmasinin  siirdiiriilmesi anlamina geldigini sdylemek miimkiindiir. Giiney
Afrikali moda elestirmeni Adam Levin’in tasarimcilar kiiresel moda tireticileri olarak
tanimnirhik yaratan tilkelerin “geleneksel” stillere asla bagl kalmadigini belirterek yerel
ogelerin asir1 kullanimina karsi uyarmast (Rovine, 2015, s. 234) uluslararas: bir moda
tasarimcist olmak adina gosterilmesi gereken yaklagimi agiklamasi agisindan yerinde bir

Ornektir.

Bu baglamda, giiniimiizde uluslararasilik tanimina uyan fakat hala 6ziinii koruyan
Ozglin tasarimin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili yaklasimlar dikkat cekmektedir. Bu
sistemin tanimladigr moda tasariminin hem yereli hem evrenseli i¢inde barindiran fakat
geleneksel olarak tanimlanmayan bir stil oldugu goriilmiistiir. Yeni talep tasarimcilarin

ulusal kiltiirleri ve kiyafet gelenekleri ile etkilesim halinde olmalari, ancak bunu diger
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izleyiciler ve kiiltiirler i¢in ¢ekici olacak sekilde yapmalaridir (Skov, 2011). Giiniimiizde
en 1yl tasarim artitk simrlariyla  tanimlanmamakta fakat nereden geldigi
anlasilabilmektedir (Jennings, 2011, s. 4). Tasarimcinin yansitmasi gereken imajla ilgili
aciklamalar g6z Oniine alindiginda Japon tasarimcilarin 1980°11 yillarda baslayan ve
giiniimiizde devam eden basarilarinin sembolii olan avangart tarzlariyla gelistirdikleri
yaklasimlar1 geleneksel 6geleri barindirmalar: bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda
tasarimc1 Miyake’nin Japon kimligini koruma ve ayni zamanda uluslararas: etkisi ve
cekiciligi olan tasarimlar iiretme arzusu (Arnold, 2009) tasarimcilarin kiiresellesme ve
moda sOylemine uyum saglama meselesine ornek bir yaklagim niteligindedir. Japon
tasarimcilar ulusal sinirlarin 6tesine gectigi kadar Bat1 kiyafetlerinin Japon kiyafetlerine
kars1 kavramsal karsitliginin da 6tesine gegen bir tiir yeni giyim 6nermislerdir (Fukai,
1996). Bu tasarimcilarin stilleri tasarimlarinda geleneksel oOgeleri kullansalar da
geleneksel olarak adlandirilmamis ve tasarimcilar uluslararasi alanda basariyi

yakalamislardir.

Ulke orneklerindeki tasarimcilar incelendiginde tasarimcidan tasarimciya
cesitlenen gelenegin yorumlanma bigimlerinin zaman igerisinde egzotiklestirici ve oto-
egzotiklestirici bakistan kurtulmaya dogru degisim gosterdigi goriilmektedir. Jansen
ozellikle Oryantalizm ve self-oryantalizmden kopma arzusunun Fasli tasarimcilar i¢in
gelistigini ifade eder (2013). Yeni nesil Fashli, Giiney Afrikali ve Cinli tasarimcilarin
giinlimiizde geleneksel 6geleri dekoratif amacgli semboller olarak kullanmanin 6tesinde
kendilerini kiiltlirlerinin daha derin anlamlariyla temsil etmek istedikleri goriilmektedir.
Rovine de Giliney Afrikali tasarimcilarin ¢alismalarinin yerel stillere dogrudan génderme
yapmanin yaninda artik eskiden olmadigi gibi yogun bir bicimde Afrika tarihine ve
kiiltiirtine iligkin referanslar sagladigini belirtir (Rovine, 2015). Japon tasarimcilarin
yaklagiminin etkilerinin bir 6rneginin de Cinli tasarimcilar i¢in gerceklestigini sdylemek
miimkiindiir. Lindgren 6nceki nesil Cinli tasarimcilarin Cin miras1 ile ilgilenmek yerine
yaratic1 vizyonlarini kiiresel ana akim izleyicilere gore ayarlamakla ilgilendiklerini, yeni
nesil Cinli tasarimcilarin ise Cin’in mirasiyla gurur duydugu bir donemde ortaya

ciktiklarin belirtir (2015).

Hollandal1 tasarimcilar Orneginde ise gelenegin tasarimcilar tarafindan
yorumlanmasinin tarihsel siirecte diger tasarimci Orneklerinden daha farkli sekilde

degisim gosterdigi goriilmektedir. Paris’e yakinliklar1 sebebiyle merkezi modanin etkisi
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altinda olan Hollandali tasarimcilar 1990’11 yillarda modern bir stille kendilerini
sunmuslardir. Tasarimcilarin ilham kaynagi olarak geleneksel kiiltiire yonelmeleri ise
ozellikle son onyillarda biiylik bir artis gostermistir. Modada Hollanda Modernizmi,
giiclii ve canli Hollanda tasarim geleneginin ve zihniyetinin ayrilmaz bir pargas1 olarak
goriilebilmektedir (Teunissen, 2011). Bu aciklama ile Teunissen’in Hollandalt modernist
tasarim anlayisim1  sekillendiren modernizmi de gelenek olarak degerlendirdigi
sOylenebilir. Bu durumda moda tasariminda Onceleri yalnizca modernist tarzlariyla
taninan Hollandal1 tasarimcilarin Hollanda’ya ait geleneksel Ggelere yer vermeye
baslamalarinin gelenegin yorumlanma bic¢imlerinin degisimi olarak degerlendirilmesi
mimkiin olabilmektedir. Bu degisim siirecinin ise diger lilke o6rneklerinde goriilen
gelenekselden soyut yaklasima dogru degisim siireci ile ayn1 olmadigi fakat tasarimcilarin
gelenegi yorumlama davraniglarinda degisim goriilmesi anlaminda benzer oldugu

gorilmektedir.

Tasarimcilarin tasarim yaklasimlarinda nesiller boyunca goriilen degisimler
tasarimcilarin  dogrudan etkilesim halinde olduklar1 ulusal moda kimliklerinde de
degisimlerin goriilmesine neden olmaktadir. Burada {ilkelerinin bir moda otoritesi olarak
taninmasinda rol oynayan Japon tasarimcilar Ornegi dikkat cekmektedir. Japon
tasarimcilarin bagaris1 moda tarihi tizerinde oldugu kadar Japon moda kimligi tizerinde

de etkili olmus ve Japonya’nin moda iilkesi olarak taninirlik kazanmasini saglamistir.

Tasarimcilarin gelenegi yorumlamalarinin, farkliliklarini vurgulamaya ihtiyag
duyan iilkelerin moda kimligi tizerinde daha ayirt edici bir 6zelligin insa edilmesine katki
sagladig1 goriilmektedir. Tasarimcilarinin kiiltiirii 6ziimsemesi ve kavramsal olarak ele
almasi bi¢iminde goriilen gelenedi yorumlama bigimleri ulusal moda kimligine de
yansimaktadir. Ornegin Giiney Afrikali tasarimcilarin gelenegi yorumlamasi, yeni olusan
ulusal kimligi ulusal moda kimligi aracilifiyla desteklemek anlamina gelirken Cinli
tasarimcilarin gelenegi yorumlamasi ise liretim giicliyle bilinen Cin modasinin tasarim
giiciiniin agirlik kazanmasinda ve Cin’in tasarim {ireten bir merkeze doniismesinde
dogrudan etkilidir. Bunun yaninda Fasli tasarimcilar da yeni yaklagimlariyla kendilerine
0zgii, sadece geleneksellikten olusmayan fakat kiiltiirtin 6zlinii de koruyan bir moda
kimligi insasina katki saglarken Hollandali tasarimcilar geleneksel 6geleri yorumlayarak
modernist moda kimligini Hollanda tarihine ve kiiltiirline vurgu yapan farkli bir moda

kimligine doniistiirmektedir. Hollanda 6rnegi icin gelenegi yorumlama siireclerinin
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degisimleri diger iilke ornekleri gibi sonradan daha benimseyici bir yaklasima dogru
evrilmese de Hollandali tasarimcilarin gelenegin yorumlamalarinin ulusal moda
kimlikleri tizerindeki etkileri de uluslararasi diyaloglarda ayirt edici bir nitelik elde etmek

isteyen diger tlilke 6rnekleriyle olduk¢a benzerdir.

Tasarimcilarin gelenegi yorumlamasinin ulusal moda kimligine etkilerinin yaninda
geleneksel kiiltiiriin kendisi tizerinde de etkili oldugunu sdylemek miimkiin olmaktadir.
Gelenegin c¢alismanin basinda vurgulanan Ozellikleri agisindan degerlendirildiginde;
tasarimcilarin se¢imi yoluyla bazi geleneklerin benimsenerek yorumlandigi ve gelenegin
yorumlanma araciligryla aktarildigi sOylenebilir. Tasarimcilarin 6zellikle uluslararasi
olma arayislar1 gelenegin daha yenilik¢i sekillerde yansitilmas: ile sonu¢lanmaktadir.
Gelenegi gecmisin degismeyen bir motifi olarak gérmek yerine, kiiresel trendlerin ve
stregelen yeniliklerin dinamik bir birlesimi olarak degerlendiren Smelik (2017) ise
benzer bir goriisii “Kiiresel kendini yereli tekrar icat ederken bulmustur” ifadesiyle
belirterek  tasarimcilarin  globallesmeyi  hedefleyen  yaklasimimin  gelenegin
stirdiiriilmesiyle sonuclandigini ifade eder (Smelik, 2019). Tasarimcilarin ¢calismalarinda
benimsenen ve aktarilan geleneklerin bu yolla devamliliginin saglandig: sdylenebilir. Bir
anlamda ulusal kimlik 6geleriyle olusturulabilen ulusal moda ve moda tasarimi gelenegin

aktarimi i¢in uygun bir ortama doniismektedir.

Sonu¢ olarak, farkli tilkeleri temsil eden tasarimcilarin geleneksel Ogeleri
yorumlama bigimlerinin ¢esitli oldugu goriilmektedir. Ancak tasarimcilarin uluslararasi
moda platformunda yer almak i¢in modanin ¢agdas tanimi kapsaminda benzer
yaklagimlar1 yaygin olarak benimsedikleri anlasilmaktadir.Tasarimcilarin  gelenegi
yorumlama davramiginin ulusal kimliklere etkisi hakkinda ise farkli kosullarda ve
imkanlara sahip tilkelerin moda kimliklerinin ¢esitli sekillerde etkilendigi sOylenebilir.
Her iilke i¢in farklilasan bu stireglerin iilkelere 06zgii oldugu, modernizmle
iliskilendirilerek agiklanabilmektedir. Giddens’in moderniteyi toplumlarin zaman
kavramlarindaki farkliliklara isaret ederek acikladigi yaklasimi bu  goriisi
desteklemektedir. Giddens’a gore her kiltir, kuskusuz, kendine 0zgii mekansal
konumlandirma bi¢imlerinin yani sira, farkli tiir bir zaman hesaplama bicimine sahip
olmustur (2014). Bu goriisten hareketle nasil modernitenin her ulus i¢in farkli zamanlarda
farkl siireclerle gergeklestigi kabul edilmekteyse, uluslarin modalarinin da bu sekilde

degismekte ve gelismekte oldugu sdylenebilir. Moda gibi modernitenin de tek bir sabit
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tanim1 yoktur ve bir¢ok Batili olmayan toplum modernitenin kendi yerel gergekliklerine
yakin tiirlerini insa eder (Jansen, 2013) Bu durumun 6zellikle “Batili” olmayan iilkeler
icin gelistigini belirten Jansen ve Craik de Batili olmayan tilkelerin “modern” giysilerinin
performansinin, tipki geleneksel giysilerinin oldugu gibi gelisme siireci icerisinde

oldugunu ifade etmektedir (2016).

Tasarimcilarin  gelenegi yorumlayarak kendi kiiltiirleriyle ve gecmisleriyle
etkilesime gecme yollarinin ve gelenegin yorumlanmasinin degisimine paralel olarak
ulusal moda kimliginin sekillenmesinin de toplumlarin gelisim ve degisim siireclerine
0zel oldugu goriilmiistiir. Fakat burada 6ne ¢ikan bir diger nokta ise degisime ugrayan ve
halen degisim halindeki gelenegin yorumlanmasi olgusunun ulusal moda kimlikleri adina
ortak sekilde ayirt edici bir nitelik sagladigidir. Onceki ve yeni nesil tasarimcilarin
gelenegi yorumlama bi¢imlerinin doniistimiinden hareketle geleneksel ogelerin siirekli
bir yiizeysel ve {istiinkorii degerlendirilmesi yerine kiiltiirle esasli ve samimi bir
etkilesimin hem tasarimcinin globallesmesine hem ulusun moda kimliginin sayginlik
kazanmasina hem de gelenegin yorumlanmasi yoluyla geleneksel kiiltiiriin devamliligina

dogrudan katki sagladigi sdylenebilir.

Calismada ortaya konulan veriler araciligiyla geleneksel dgelerin bir siisleme halini
almadan tasarimin diline yerlesen 6gelere doniismesinin olusturdugu etki sunulmaya
calisilmistir. Regis ve Lindgren’in de (2012) ortaya koydugu gibi bir {ilkenin modasi
ancak tiim acgilardan ele alinarak degerlendirilebilir. Kiiresellesmis bir sistemde iilkenin
profesyonellerini, iiretiminin kiireselliini ve perakendesini hesaba katmadan ulusal bir
moda tasariminin incelenmesi miimkiin degildir (Ferrero-Regis ve Lindgren, 2012). Bu
calisma ise lilkelerin moda sistemlerini tiim agilardan degil yalnizca geleneksel kiiltiiriin
moda tasarimindaki yansimalar1 ve bu yansimalarin ulusal modaya etkileri agisindan ele
almistir. Calismada geleneksel kiiltiirin, bugiiniin iilkeleri i¢in 6nemli bir politik
ara¢/ekonomik kaynak olan ve yaraticiligin sunulmasi seklinde siirdiiriilen {ilkelerin
ulusal modalarin1 nasil etkiledigi betimlenmeye calismistir. Calismada gelenegin
islerlikte olmasi olarak degerlendirilebilecek moda tasariminda gelenegin yorumlanmasi
olgusunun tlkelere dolayli yoldan yapabilecegi etkiler gdzler oniine serilerek modanin
giiciiyle fayda saglayabilecek tilkeler i¢in bir 6rnek yaratmak amaglanmistir. Gelenegin
moda tasariminda yer bulmasinin ¢aligmada ortaya konulan etkileri sonucunda moda

tasariminda da geleneklerden yararlanmanin “ge¢mise takili kalmak ve geri kalmak”
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anlamina gelmediginin ifade edilmesi miimkiin olmaktadir. Bu baglamda fiilkelerin
modern giysilerinin degisim icerisinde oldugu ve her iilke i¢in ulusal modanin gelisim
sireglerinin farklihik gosterdigi fikirleri ise ulusal bir moda kimliginden fayda

saglayabilecek fakat hentliz bu yone agirlik vermemis iilkeler i¢in umut vericidir.
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