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MODERN DONEMDE SANATCI-MODA TASARIMCISI
BIiRLIKTELIKLERI

Resim sanatt ve modanin yollarinin daima karsilastigi moda diinyasinda,
iinlii ressamlarin eserleri moda tasarimcilara ge¢misten giiniimiize kadar ilham
kaynagi olmustur. Modanin, ¢cogu kez modern sanat akimlarindan esinlendigi ve
etkilendigi goriilmiistiir. Her yeni sanat akimi beraberinde yeni bir iislup da
getirmistir. Bu yenilik¢i iisluplar ise sanat¢1 ve tasarimcilarin eserlerinde yeniden
hayat bulmugstur. Sanatgilarin bu sekilde eserleriyle moda tasarimeilarina génderme

yaptiklarini da gozlemlemekteyiz.

Bu aragtirmada modern sanat ve moda birlikteligi aydinlatilmaya calisilmistir.
Calismanin amaci modern sanatin tarihsel siirecine 1s1k tutmak ve modern sanat
akimlarinin modaya nasil yansidigini ortaya koymaktir. Modernizm kavraminin
tarihsel siireci ve sanatcilarin eserlerinin modaya yansimalari, resim sanatinin moda
tasarimi lizerindeki etkisi arastirmanin konusunu belirtmektedir. Arastirmadaki
modern sanat donemlerinin incelenmesinde kisitlilik olarak akademisyen ve sanat
teorisyeni Larry Shiner’in belirledigi tarihsel sinirlar esas alinarak 1890-1930 yillari

arasina odaklanilmistir.

Bu tez kapsaminda nitel arastirma yontemi segilerek literatlir taramasi
yapilmustir. Arastirmada modern sanatin dogusu, modern sanat akimlari, modanin
sanatla olan etkilesimi, sanatcilarin tasarimcilarla olan birliktelikleri, segilen sanatgi
ve tasarimcilarin biyografileri, eserlerin giysiye nasil yansidig1 ayrintili bir bigimde
ele alinmistir. Sonug olarak ¢ok genis bir tarihsel gegmise sahip olan modern sanatin
modayla daima etkilesim halinde oldugu, kimi sanatg¢1 ve tasarimecinin birlikte eserler
yarattigi, kimi zaman da sanat¢ilarin tasarimci gibi rol oynayarak giysi tasarimi

yaptiklari neticesine varilmigtir.
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ABSTRACT
ARTIST AND FASHION DESIGNER COLLABORATIONS IN THE
MODERN ERA

In the world of fashion where painting art and fashion always meet, the
Works of famous painters have been a source of inspiration for fashion designers
from past to present. It has been observed that fashion is often inspired and
influenced by modern art movements. Each new art movement has brought a new
style with it. Those innovative styles have come to life again in the works of artists
and designers. We also observe that artists refer to fashion designers with their works

in this way.

In this research, the unity of modern art and fashion has been tried to be
illuminated. The aim of the study is to shed light on the historical process of modern
art and to reveal how modern art movements reflect on fashion. The historical
process of the concept of modernism and the reflections of the Works of artists on
fashion, the effect of painting art on fashion design indicate the subject of the study.
As a limination in examining the modern art periods in the research, the focus is on
the years between 1890-1930, based on the historical boundaries determined by the

academician and art theorist Larry Shiner.

With in the content of this thesis, a literature review is conducted by choosing
a qualitative research method. In the research, the birth of modern art, modern art
movements, the interaction of fashion with art, the association of artists with
designers, the biographies of selected artists and designers, and how the works are
reflected on clothing are discussed in detail. As a result, it has been concluded that
modern art, which has a very wide historical background, is always in interaction
with fashion, some artists and designers create works together and sometimes artists

design clothes by playing a designer role.
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SOZLUK

Modernlik: Cagdaslik.
Diinyevi: Diinya ile ilgili, diinya islerine iligskin, uhrevi karsiti.

Kolaj: Kolaj (Fransizca "collage") ya da kesyap, diiz bir yiizey lizerine fotograf,
gazete kagidi ve benzeri nesnelerin yapistirilmasiyla ve bazen boya ile de
karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir. Resim alanindan gelme bu terim,
hazir {nitelerin bir araya getirilmesiyle olusan kompozisyondur. Kagit {iizerine
yapilan fikra veya benzeri seylerin fotograflarin iizerlerine farkli malzemeler ile
yapistirma sanatidir. Resimde de gorildiigii gibi kolaj, eski fotograflarin

saklanmasinda da biiytiik rol oynar.
Dekoratif: Dekor olarak kullanilan, siislemeye yarayan, siisleyici, tezyini.

Avangard: Fransizca askeri bir terim olan oncii birlik sozctiglinden gelir. Gerek
Fransizcada gerek diger dillerde kiiltiir, sanat ve politika ile baglantili olarak,
"yenilik¢i" kisiler veya "deneysel" isler anlamina gelir. Sanat ve siyaset alaninda
kullanilan avangard terimi, ROonesans'in askeri teorisinden devsirilmis bir metafordur:
Battaglia, retrogard, avangard, hareket halindeki bir ordunun {i¢ bolimiinii temsil
eder. Bu terimi sanat alaninda kullanan ilk kisi Saint-Simon'dur. Bundan sonra
devrimci siyasi hareketlerin, Ozellikle komiinist hareketlerin jargonuna girer.
Avangart sanat; kiiltiir, gerceklik tanimlar1 i¢indeki kabul edilmis normlar1 sarsip
siirlarint - de@istirmeyi amag¢ edinir. Bu normlar sosyal reformdan estetik

deneyimlerin degisimine kadar cesitlilik gosterebilir.

Espas: Resimde kullanilan objelerin ya da nesnelerin 6n, arka iliskisidir, objelerin,

nesnelerin aralarindaki bosluklardir da denebilir.

Abstre: Soyut.

Xi



GIRIS
Modanin degismeyen kurali siirekli degisim halinde olusudur. Bir¢ok
kaynaktan beslenen moda, resim ve sanat akimlarindan da etkilenmistir. Moda
tasarimcilar1 ve sanatgilar arasindaki giiclii baglantilar, moda ve sanat iliskisini

belirlemistir. Bu ¢alismada giyim modasini etkileyen sanat akimlar1 ve ressamlarin

eserlerinin giysiye doniistiiriilmesi incelenmistir.

Giysinin sanatsal bir nitelik tasimasinda, resim sanatindan etkilenilmesi ve bu
sanat daliyla bag kurmasi rol oynamistir. Moday1 dar anlamda ele almadan sanatla
olan etkilesimini incelemek, modanin resim sanatiyla, tasarimla ve diger disiplinlerle
olan iligkisini ele almak bulundugu konumu estetik agidan degerlendirmemize katki

saglamaktadir.

Birinci boliimde moda ve modern sanat iligkisinin ortaya ¢iktigi donemi
incelemek icin Oncelikle genis bir pencereden modernizm kavramina deginilmistir.
Tanim, kavram olarak modernizmin ne oldugu ve tarihsel siireci, koklerinin nereye
dayandigi irdelenmistir. Bu baglamda Aydinlanma siireci, sanat kuramcilari ve o
donem diisiiniirlerinin bilgisine basvurularak arastirma detaylandirilmistir. Modernite

kavraminin ne oldugunun alt1 ¢izilmistir.

Ikinci boliimde modern donemi yasanilan toplumsal gelismeler 1s131nda
aktarabilmek i¢in, modern sanat akimlar1 ve bu donemde yapilan resimler {izerinden
modern sanat ve modernizm ifade edilmeye calisiimistir. Bu donemde modern
sanatta ortaya c¢ikan temel kavramlardan bahsedilmistir. Bunun i¢in modern sanat
akimlar1 kronolojik bir sirayla alt bagliklar halinde incelenmistir. Sanat¢1 ve tasarimel

isbirligi konusunda Shiner’in tarihsel sinirlarinin esas alindig1 vurgulanmistir.

Uciincii bolimde, modern dénemde ve modern doénem &ncesinde moda
tasarim sektoriine deginilmis, onu yaratan dinamikler ve tasarim siirecindeki
degisimler ele alinmistir. Sanat ve tasarim iligkisi ayrintili bir bicimde incelenmistir.
Bu boliimde moda kavramina deginilmis, moda tarihi ile ilgili bilgiler verilmistir.
Verilen bilgiler dogrultusunda moda ve tasarim kavramina etki eden sanat akimlari
detayli bir bi¢gimde incelenmisti. Doénemin Oncilisi olan tasarimcilardan

bahsedilmistir. Moda ve sanat birlikteligi konusundaki sorulara cevap aranmustir.



Dordiincii ve son bolimde ise modern sanat akimlarinin, sanat ve moda
arasindaki iligkilerin kaynagini saglayacak giysi tasariminda sanatci-tasarimci
birlikteligi incelenmistir. Tasarimcilarin sanatsal yaklasimlart ve moda tasarimi ile
sanatin etkilesimiyle ortaya ¢ikan estetik degerlere sahip giysilere doniisme
seriiveninin ne sekilde ortaya kondugu ifade edilmeye g¢alisilmistir. Dolayisiyla son
boliimde, modern donemde sanat-moda iligkileri basligi altinda modanin sanatla olan
etkilesimi incelenerek sanattan dogan tasarimlar, sanatci-tasarimci is birligi ele

alinmustir.
Calismanin Amaci:

Bu tezin yapilmasindaki amag¢, Modern Resim sanat eserlerinin giysi
tasarimlarina nasil yansidigr incelenerek; modern donem sanatinin bulundugu
durumu bir problem olarak incelenmesidir. Yasadigimiz modern cagda sosyal,
kiiltiirel, politik olan bir¢ok yenilikle karsilasilmaktadir. Cagi anlayabilmek ve
Oziimsemek i¢in sanat1 anlamak ve yorumlamak gerekmektedir. Modern diisiincenin
yenilik¢i 6zelliklerinin vurgulanmasi i¢in sanat egiliminde bu tiir birlestirici yapida
olan kaynaklara ihtiyag duyulmaktadir. Resim sanati ve moda siirekli kesisen iki
alandir. Bu arastirma, moday1 ve sanat1 birlestiren unsurlari incelemesi bakimindan

Onem tasimaktadir.
Calismanin Yontemi:

Bu aragtirma nitel bir arastirmadir. Veri toplama teknigi olarak nitel arastirma
kapsaminda dokiiman analizi kullanilmistir. Arastirma konusunu Orneklemek
acisindan gorsel materyallerle desteklenmistir. Veri analiz teknigi kapsaminda
literatiir taramasi1 yapilmistir. Alintilar yapilmistir ve temalar birbirleriyle baglantili

hale getirilmistir.
Calismanin Onemi:

Arastirmanin 6nemi; resim sanati ve modanin daima etkilesim halinde oldugu
ve birbirlerine biiylik dl¢lide deger verdigi, bir¢ok sanatgi ve tasarimcinin birlikte
yaratimlar gerceklestirdigi diisiiniiliirse, bu etkilesimin 6zellikle hissedildigi modern
sanat akimlar1 ve moda Tlzerinden dikkat ¢ekmek arastirmanin Onemini arz
etmektedir. Calisma, ortaya koydugu veri ve analizlerle takip eden donemlerde de
ortaya cikan sanat-moda tasarim etkilesiminin incelenmesi ve bir temel yaratmasi

acgisindan 6nemlidir.



BIiRINCi BOLUM
MODERNIZM KAVRAMI

1. MODERN DUSUNCENIN TARIHSEL GELISIMi VE
BASKALASIMI

‘Modern’ kelimesi gilinlimiizde ¢ok sik bir sekilde kullanilan, Latince’de
‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilmis olan ‘modernus’ s6zciiglinden

gelmektedir.!

Modernlik 17. yilizyildan itibaren Avrupa’da baglamistir, daha sonra ise
diinyayr etkisi altina almistir; modernlik toplumsal yasam ve organizasyon
yapilarinda yasanan degisimlere tekabiil etmektedir. Modernlik toplumsal yasantinin
cogu alaninda siirekli bir doniisiimii ifade eder.? Modernizmin temelinde 18. yiizyil
aydinlanma felsefesi vardir.® 18. yiizy1l 6ncesinde sanat¢i ve zanaatkdr kavramlari
birbirinden ayr1 degildir. Eski donemde sanatg¢i kavraminin giiniimiizdeki modern
zamanda yaraticilik, Ozerklik ve Ozgilinlik ideallerinden ¢ok simdiki donem
zanaatkar kavramina daha yakin iliskili oldugu goriilmektedir.* Sanatsal tasarimlarin
kokenine gelecek olursak Sanat & Zanaat Hareketi, Art Nouveau, Jugendstil, The
Vienna Secession, Bauhaus gibi sanat ve zanaati birlestiren akimlara dayandigi

sonucuna varilmaktadir.’

19. yy. da meydana gelen durumlar, aydinlanma ruh halini de anlamamiza
yardimci olmaktadir. Burjuvazi tam anlamiyla etkin bir yer edinebilmek i¢in soylular
ve kilise giiciine engel olmaya c¢alismistir. Bu baglamda ise o donem, sanatcilar

yalniz kalmistir.

! Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat (1. Bask1), Utopya Yayinlari, Ankara,
2006, ss.13

2 Devrim Ozkan, Modern Sanatta Oznelerarasilik, Refleksivite ve Tamamlanabilirlik, Marmara Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Say1: 3, 2012, ss.2-3

3 Hilmi Ugan, Modernizm/ Postmodernizm ve J. Derrida’nin Y apisokiimcii Okuma ve Anlamdirma
Onerisi, Turkish Studies International Periodical Fort the Languagges, Literature and History of
Turkish or Turkic, 2009, ss.2286

4 Benal Dikmen, Sanat, Zanaat ve Tasarimin Belirsizlesen Sinirlari, 1. Uluslararas: Sanat
Sempozyumu, Sanat Tasarim ve Manipiilasyon, Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2013,
ss.186

5 Ayse Giinay, Giyside Sanatsal Yaklasim, 1. Uluslararast Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu,
Yesil Tekstil, Yavas Moda, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2012, ss.52



Siparis edilen resimler de sekteye ugradigi icin sanatgilar kendi istedigi
konulara yer vermeye baslamislardir. O donemde olusan toplumsal siniflarin maruz

kaldig1 tiim durumlara sanat¢ilar da maruz kalmistir.®

Bu yeni donem kapitalist, somiirii diizeninin derinden yasandigi bir donem
haline gelmistir. Cilinkii esitsizlik kavrami, toplumsal siniflarda ¢ok derinden
yasanmaktadir. Bunun degismesi i¢in toplumun miicadele etmesi gerekmektedir.
Herkesin esitligi s6z konusu olsa sanat¢min konumu da degisecektir. Ornegin Karl
Marx, Ozel miilkiyetin ortadan kaldirilmasiyla sanat iiretmenin de diger iiretim
tarzlarindan pek bir farki kalmayacagi konusundaki inancini ifade etmistir. Bu da
beraberinde sanat¢1 ayricaliginin ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir. Onun ideal
toplumunda sanatcilar bazi Oncelikler haricinde kimseden farkli olmayacaktir.
Berman’a gore; “Marx in yazilar: bitis sozleriyle tinliidiir. Ama onu bir modernist
olarak goriirsek, a¢ik uclu devinimi; kavramlariyla arzularimin akisina karst duran,
diisiincelerinin altini ¢izen, onlari canlandran diyalektik devinimi fark ederiz.”’

Marx insanin var olusunda modern diinyanin sarsici etkisini fark etmis ve

calismalarimin merkezine bu durumu koymustur.®

Modern donemden oOnce alt siniflarin sanati anlama yetisinin olmadig
disiiniilmektedir. Orta sinif olusmaya basladiginda ise giizel sanatlar konusunda daha
yakin iligki kurduklari ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bunun nedeni ise orta smnif
niifusunun daha fazla olmasidir. Orta sinifin 6zelligi ise kendinden {istiin olan1 taklit
etme anlayisindan gelmektedir.

Modern donemde yeni simiflar olugsmustur. Sanat ve siif iligkisini kuran nesne

ise sanat eseridir.’

Eserlerin sergilendigi yerler 6rnegin miizeler, sanat galerileri vb.
gibi, eserin sanatseverler tarafindan anlasilabilmesi ve begenilmesi, sanat yapiti
tizerinden izleyicinin toplumsal siifinin ne oldugunun anlasilmasini saglamaktadir.
Miize gezmek, sanat eserini anlamlandirmak ve eseri begenmek, sanat zevki sahibi

olmak durumu zamanla gelisen bir durumdur. Dogustan kodlarda var olmamaktadir.

6 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.15

7 Marshall Berman, Kati1 Olan Her Sey Havada Erir Gider “Modernite-Diin, Bugiin, Yarin”, gev.
Nurgay Tiirkoglu, Marmara Iletisim Dergisi, Say1: 5, 1994, s5.258

8 Meral Ugur Cinar, Marx, Arent, Modernite, Yabancilasma ve Siyaset: Ya Da, Modern Bir Cag’da
Insanca Bir Yasam Miimkiin Mii? , Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt No: IX, Say1: 2, 2016, ss.141
 Onur Uca, Modernlikler, Modern Sanat ve Sanatseverlik, Tyhke Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt No:
2, Say1: 2, 2017, ss.27



Buna aile faktorii, egitim diizeyi, yasanilan topraklar katki saglamaktadir ve bu
sekilde gelismektedir. Bu anlamda bireyin sanat ile arasinda kurdugu bag kisisel bir
bag olup toplumsal bir olgu anlami da tasimaktadir. Modern bilincin ortaya ¢ikardigi
kapitalist sistem, sanat ile yonetim iliskisini modern kurumlar ve sinif iliskileri ile
bigimlendirip sanatin 6gelerini sekillendirmistir.'° Bu sebeple giiniimiiz modernizmi,
kapitalist modern iktidar, simif farkliliklar1 ve o donem iktidar anlayisindan so6z

edilmeden dogru ifade edilmemektedir.
1.1. Modern Diisiincenin Ortaya Cikis1 ve Yayilisi

17. ve 18. yiizyillarda temellerinin atildigi aym1 zamanda da 20. yiizyilin
ortalarina kadar da yasamin her alanini1 kusatan modernizm kavrami, Latince kokenli
tam simdi anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiremis olan ‘modernus’ kelimesinden
ortaya ¢ikmustir.!! 5. yiizyilda ilk kez karsimiza c¢ikan bu kelime Hristiyanligin devlet
dini olarak kabul edilmesiyle birlikte yeni dénemi eski donemden ayirmak icin

kullanilmistir.'? Bu dénemler ise Roma ve Pagan dénemleridir.'?

Sonraki yiizyillarda uzun bir siire modern kavrami simdiki anlamina benzer bir
sekilde olgu ve nesneleri nitelemek amaciyla kullanilmamistir.'* Modern kelimesi ilk
defa Hegel tarafindan tarihi bir baglam ifade etmek icin kullanilmistir. Kelimeyle
Ingiltere’deki ‘yeni zamanlara’ isaret eden Hegel, ortacag ile modern zamanlar
arasindaki tarihi esigi yani 1800’1l yillar1 belirtmistir.'> Ozyalva¢ modern kavramini;
Hegel aymi sekilde sozciigii Hiwristiyan Germanik diinyasini tammlamak icin de
kullanir ki, bu da grekoromen bir antikiteden kaynaklanmaktadir. Goriildiigii gibi,
modern sozciigii tarihi kesin olarak belli olmayan ama mekdant Avrupa kitast olarak

beliren bir yerde ortaya ¢ikmistir.” diye belirtmektedir.'®
Buradan da anlasildigi iizere modernizmin hayatin her alaninda varligini
gosterdigi goriilmektedir. Modernizm kendini ge¢misin yerine koymus, yeni bir

diinya insa ederek glinlimiiz toplumlarini etkilemistir.

10 Onur Uca, 2017, s5.29

' Mehmet Y1lmaz, Ankara, 2006, ss.13

12 Mehmet Y1lmaz, Ankara, 2006, ss.13

13 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, Modernizme Bir Bagkaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm, C.
U. Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, Cilt No: 2, Say1: 2, 2001, ss.93

14 Ugur Tanyeli, Modernizmin Siirlar1 ve Mimarlik, Modernizmin Seriiveni, Istanbul, 1997, ss.224
15 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Istanbul, 2006, ss.70

16 Ali Naci Ozyalvag, Mimarlikta Modernite Kavramu ve Tiirkiye, FSM lmi Arastirmalar Insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi, 2013, s5.295



1.1.1. Modern Diisiincenin Var Olma Nedeni: Aydinlanma Hareketi

Latince “modernus”tan gelen “modern” kelimesi Aydinlanma Hareketine
dayanmaktadir.!” Modern kelimesi terim olarak ise gok eskiye dayanan tarihsel bir
gecmise sahip bir kavram olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ortagag donemi Avrupa en
karanlik donemini yasamistir. Bu siiregte meydana gelen Ronesans, Reform, bilimsel

gelismeler Aydinlanma diisiincesini ve modern diisiinceyi temsil etmistir denilebilir.

Modernlik diistincesi tarihsel olarak 18. yilizyilda Aydinlanma distniirleri
tarafindan formiile edilmistir. Aydinlanma diisiincesi Kant’in ifadesine gore insanin
diismiis oldugu durumdan kurtulup aklini tekrardan kendisinin kullanmaya baglamasi
durumudur. Aydinlanmadaki temel maksat objektif bilim, evrensel ahlak, hukuk ve
kendi icinde diizenlenmis yetkin bir sanata ulasmakt1.'® “Aklini kendin kullanma

cesaretini goster”, ifadesi Aydinlanmacilarin parolast olmustur.'

Modern diistincenin kokleri Antik Cag felsefesine kadar uzanan bir tarihe
sahiptir ve dolayistyla ilk once elestirel bir diisiinceyle anilmaktadir. Modernizm
akilc1 ve ilerlemeci bir tavir tasimaktadir ve bu nedenle Aydinlanma felsefesi ile

eklemlenmektedir.?°

Avrupa’da 17. ylizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilin ilk ¢eyregini kapsayan
Aydinlama dénemi, donem diisiiniirlerinin akli insan yasamindaki mutlak yonetici ve
yol gosterici yapma ayni zamanda insan zihniyetiyle bireyin bilincini, bilginin
1s181inda  aydinlatma yoniindeki c¢abalartyla elit bir hale biirlinen kiiltlirel bir
donemdir.?! Diisiince 6zgiirliigii temeline dayanan Aydinlanma; hiimanizm, us¢uluk,

evrensellik gibi olgular temsil eden ve kiiltiirel olan bir harekettir.*?

Erol” a gore Aydinlanma; “Ronesans ile isiga ¢ikmis, fakat heniiz
i¢sellestirilememis yeni diigiinceler;, 18. yiizyilda Locke, Voltaire, Montesquieu,

Rousseau, Diderot, Hume, Reid, Condillac, Berkeley, Kant ve Liebniz gibi diisiiniirler

17 Fatma Simsek, Modernizm ve Gelenek Arasinda Bir Utopya: Maske ve Ruh, SEFAD, 2017, ss.163
'8 Songiil Sallan, Songiil Boybeyi, Postmodernizm Modernizm ikilemi, Arastirma Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Boliimii Dergisi, Cilt: 15, 1994, ss.314

19 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, ss.326

20 Murat Y1ldirim, Modernizm, Postmodernizm ve Kamu Y6netimi, Uluslararasi insan Bilimleri
Dergisi, 2009, ss.382

2! Hikmet Sahin, Modern Sanatta Gelenegin Reddi, Akademik Sanat; Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, 2016, ss.78

22 Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii, Paradigma Yaynlari, Istanbul, 2000, ss.35



tarafindan adeta bir patlama halinde ve yogun bir bicimde ortaya konmustur.
Aydinlanma, iradeyi Tanri’dan alarak insan aklina verir; toplumsal olani askin

olandan diinyevi olana aktarir.”*

Modern siirece gelindiginde batil inang olgusu, gelenek ve din temelli anlayis
sisteminin yok olup bunun yerine aklin temel alindigi bir diinya anlayisi ortaya
koyulmustur. Bu anlayis beraberinde insanlik i¢in yeni ihtiyaclari da getirmistir.
Olusan yeni diislince sistemi her konuda oldugu gibi toplumun giyim tarzinda da
degisimler gergeklestirmistir. Bu siire¢ diinya diizeninde de siyasal, ekonomik ve
diisiinsel anlamda 6nemli degisimler getirmistir. Bu degisimlerle birlikte protestolar,
etnik cikislar, genclik hareketleri, moda anlayisinda farkli stiller ve alt kiiltlirlerin
zamanla ortaya ¢ikmasini saglamistir. Modern donem diisiincesi ile birlikte moda

kavrami hareketlilik kazanmistir.>*
1.2. Gelenekselden Moderne Gecis

Toplumun gelenekselden moderne gegisi uzunca bir zamani gerektirmistir. Bu
nedenle geleneksel toplumu ifade ederken dogru kaynaklarla tespit etmek
gerekmektedir ve ilk 6nce tamim olarak gelenek kavraminin ne olduguna yer

verilmesi onem teskil etmektedir.
1.2.1. Geleneksel Toplum ve Modern Toplum Farkhliklar:

“Gelenek, bir toplulugun kendinden onceki kusaklardan devraldig: ve c¢esitli
aktarim yontemleri kullanarak daha sonraki kusaklara ulastirdigi her tiirlii maddi,
manevi kurum ve uygulamalar bi¢imi olmakla beraber bir énceki duruma ait olanin
bir sonraki durum icinde yenilenmesidir’® Sosyolojik agidan gelenek, kusaktan
kusaga aktarilan bilgiyi, diislince ve ayni zamanda kiiltiir birikimini ifade

etmektedir.?°

23 Pelin Onder Erol, Modernite Projesinin Kokenleri, Dinamikleri ve Sonu, Sosyoloji Dergisi, Say1:33,
2016, ss.51-52

24 Hiiseyin Dikme, Ipek Sucu, Giyim Modas1 Olgusu ve Moda Programlarinda Yasam Tarz1
Sunumlari, Balkan ve Yakin Dogu Sosyal Bilimler Dergisi, 2020, ss.11-12

2 Hiiseyin Y1lmaz, Gelenek, Gelenekgilik ve Gelenekselcilik, Muhafazakar Diigiince Dergisi, Cilt: 1,
Sayt: 3, ss.41; Omer Celik, Islamc1 Gelenek ve Gelenekgi Islam, Bilgi ve Hikmet Dergisi, Say1: 9,
1995, ss.37

26 Harun Kirilmaz, Fatma Aypargasi, Modernizm ve Postmodernizm Siireglerinin Tiiketim Kiiltiiriine
Yansimalari, Insan ve Insan Bilim Kiiltiir ve Diisiince Dergisi, Say1: 8, 2016, ss.34



Geleneksel toplum yapisinda bireyin diizeyini bulundugu aile, din, kiiltiir
yapist belirlemektedir. Bu toplum yapisinda tarima dayanan bir ekonomi soz
konusudur. Egitim alanina gelindiginde, toplumsal statii karsimiza ¢ikar. Sadece
seckinlerin egitim Ogretim aldif1 goézlemlenmektedir. Genel anlamda geleneksel
toplum degisimi reddetmektedir. Sanayinin heniliz gelismedigi, yazinin pek fazla

kullanilmadig bir toplum tasvir edilmektedir.

Modern toplum ise geleneksel yasamdan uzaklagsmis yeni bir yasam tarzini
tercih etmigtir. Tarimsal iiretim yerini endiistriyel yapida iiretime birakmis ve
kentlesmeye gecilmistir. Egitim 6grenim alaninda gelismeler baslamis ve artmistir.
Demokratik gelismeler yaganmus, kitle iletisim araglar1 daha aktif kullanilip, duragan
toplum yapis1 degismis daha dinamik bir toplum yapisi ortaya ¢ikmistir. Bu siireg

modern toplumlarin dayandigi temel noktalardir.?’

Yasam stilinin sekillenmesi, toplumun olusturdugu sosyal statii ve sinif
farklar1 moda kavraminin olusumunda biiyiik bir 6neme sahiptir. Moda olgusu birey

veya toplumla yakin iligkili bir kavramdir.

1.3. Modern Donem Diistiniirleri

Giliniimlizde modernizm, modern diisiince tarzinin farkli alanlara nasil etki
ettigini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bununla beraber farkli alanlara nasil
yansidigi hususunda s6z konusu {iriin veya iislubun modern donemde karsiligi nedir,

niteligi nedir sorulariin yanitin1 vermektedir.

“Bir ilerleme projesi seklinde ortaya c¢iktigini varsaydigimizda modernlik
tasarisi, en genel ifadesiyle 18. yiizyilda yasayan aydinlanma filozoflarinca, nesnel
bir bilim, evrensel bir ahlak ve ozerk bir sanat gelistirme amaciyla
bicimlendirilmistir Bu yolla sanatlarin ve bilimlerin yalnizca doga giiclerinin
denetimi altina girmesi degil;, ayni zamanda biitiin olarak diinyanin, ben’in, ahlaki
ilerlemenin ve hatta insan mutlulugunun anlasilmasina o6nayak olabilecegi
umulmugstur”®® Ozyalvag’a gore; “Modern akilct bilim, kesin gerceklere ulasma
hedefiyle kurulmus ve vizyonunu ideal bir toplum tasarimiyla birlestirerek
genisletmis olmast nedeniyle toplumu bir “olus” bi¢imi olarak degil, akilci bir

“tasarim” olarak degerlendirilmistir.”*

27 Harun Kirilmaz, Fatma Aypargasi, 2016, ss.35

28 Nesrin Kale, Modernizmden Postmodernist Séylemlere Dogru, Dogu Bati, Yeni Diisiince,
Hareketleri Ozel Sayisi, Mayis-Temmuz, 2002, ss.78

2 Ozyalvag, a.g.e. , 55.296



Modern dénem, bu anlamda yeni toplum diizeninin ve projesinin temellerinin

saglandig bir donemdir denilebilir.
1.3.1. Modern Donem Diisiincenin Babasi Rene Descartes

17. yiizyil felsefesi dendiginde Ronesans ile ortaya ¢ikan Aydinlanma
diistincesiyle ve bu gelismelere bagli, yenicag fikrinin temellerinin atildig: felsefi bir
egilimdir. Bumin’e gore ; “17. yiizyil filozofu olarak Descartes, bu ¢agin ilk ger¢ek
trtiniidiir. Oysa Modernlik ve onun doga ve teknik tasariminin ¢ok renkli ve kendine
ozgii bir “yakin ge¢misi” vardir: Ronesans.”*® Modern felsefe, Rénesans ile kendini
gostermistir. Esas olarak ise 17. ylizyllda Bati’da baslamis olup 18. yiizyil
Aydinlanma Felsefesi ile biiyiik bir gelisme kazanmistir. Aydinlanma Felsefesi
Ronesans’la baslayan uyanisini gerceklestirmis ve dogmalardan kurtulmustur, kendi

varligin1 aydinlatmaya baslamgtir. !

Descartes felsefesi dendiginde akla ilk gelen “Diisiiniiyorum su halde varim.”
onermesidir.*?> Diizgiin’e gore; “Varligi tamamiyla insani ve rasyonel bir bilme
ediminin nesnesi kilan bu onerme, Modernizm olarak anilan Aydinlanma

”33 Descartes’e ait olan “Yontem

diistincesinin de temel c¢ikis noktast olmustur.
Uzerine Konusma” adli eser modern diisiincenin temel noktalarini barindirmaktadir
ve bu eseri onemli kilan, modern diislince tarzinin kilometre tasi sayilmasindan

gelmektedir, denilebilir.

Descartes felsefesinde bilginin temeli ‘ben’ idi fakat Tanribilim konusunda ise
kiliseyi isaret ediyordu. Bu baglamda bakilacak olursa Tanri’y1 yok saymamistir
ancak din ve felsefe konularinin birbirinden ayr1 olmas1 gerektigi konusuna katki
saglamistir. Peki bu sanata nasil yansimistir? Eserlerin din disi, diinyevi konulara
yonelmeye basladig1 goriilmektedir. Bunu sadece Descartes’le ilintili hale getirmek
yanlis olur ¢iinkii sanatin diinyevi konulara ydnelmesi Rénesans’ta baglamistir. inal’a
gore; “Ronesanstan bu yana siiren zanaat ve sanat kavramlar: sanayi ile farkl

tartisma alanlarima tasindi. 18. yiizyil ve sonrasinda tasarim; sanat ve sanayi

30 Tiilin Bumin, Tartisilan Modernlik: Descartes ve Spinoza (4. Baski), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2010, ss.10

31 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1970, ss.21

32 Orhan Hangerlioglu, Istanbul, 1970, ss.58

33 Oguz Diizgiin, Bir Modernizm Elestirisi Imkan1 Olarak: Descartes, Bandirma Onyedi Eyliil
Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 1, Sayi: 1, 2018, ss.52



isbirliginde kendini gosterdi.”®* Sanat ve tasarim kisisel duygularm ifadesinde
onemli yer tutmaktadir. Insanlar arasi iletisimde yaraticilik 6zelligi ile 6n plana

cikmaktadir ve kdprii olma 6zelligi tasimaktadir.®

Aktepe’ye gore; “Sozgelimi Ronesans’t yasayan sanat¢ilarin bir¢ok becerisi
vardl ve bu dénemde sanat dallart arasinda ayrim yapildigr séylenemezdi. Bellini,
ayni zamanda kumas desenleri de ¢izmis, Leonardo Da Vinci Vatikan muhafizlarinin

giysilerinin tasarimlarim yapmistir.”®

Modern diisiincede eskiye bir meydan okuma anlayis1 gézlemlenmektedir.
Eskinin yerini yeni almistir. Bu sebeple yeniyi onemli kilan sanatci, diisliniirler ve
burjuvalar bu modern siireci adim adim hizlandirmistir. Kisaca 17. yiizy1l modern

diisiince i¢in doniim noktasidir.
1.3.2. Immanuel Kant ve Modernizm

18. yiizy1l felsefesi dendiginde karsimiza ¢ikan disiiniir Immanual Kant’tir.
Aydinlanma filozoflarindan olan Kant bilim, sanat, din gibi bir¢ok alanda kavramlari
kendi tanim ve simirlarini belirlemesi gerektigini vurgulamistir. Onun diigiincesine
gore tiim alanlar kendi ve diger alanlara elestirel bir tavirla bakmalidirlar. Filozof akil
ve anlama yetisini merak etmektedir. Descartes laik diislincenin ilk temellerini
atmistir, Kant ise bu diisiinceyi yaptig1 girisimlerle daha ileriye gotlirecegini ortaya

koymustur.

Diisiiniir, modern sanat ve modernizm konularinda énemli bir yere sahiptir.
Bunun nedeni ise sanat1 dzerk bir alan, sanatgiy: ise deha olarak gdrmesidir.*” Onun
diistinceleri donemin muhaliflerine elestirel bakmak adina, ¢aba sarf etmeleri

gerektigi ve daha diren¢li durmalar1 konusunda gii¢ olmustur.

3* Insel Inal, Tasarim ve Sanat Pratiklerinin Tarihsel Siire¢ Uzerinden, Toplumla iliskilenmeleri,
Egitim Bilim Toplum Dergisi, Cilt: 13, Say1: 52, 2015, ss.55

3 Duygu Dingeli, Sanat ve Tasarim Etigi, Idil Dergisi, Cilt: 6, Say1: 30, 2017, s5.595

36 Sohret Aktepe, (2011), Moda ve Tekstil Tasarim Siirecinde Sanat/ Sanatei iliskisi, 1. Uluslararas
Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu, Yesil Tekstil Yavas Moda, Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, 2012, ss.56

37 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat (2. Baski), Utopya Yayinlari, Ankara, 2013, ss.14
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Clement Greenberg’e gore;

“Modernizm, sanat ve edebiyattan ibaret degildir. Kiiltiiriimiizde gergekten
yasayan ne varsa, giintimtizde Modernizm hemen hepsini kapsar. Tarihsel bir
yenilik oldugu da ortada. Bati uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan
ilk uygarlik degilse de, bu isi en ileri noktalara gétirmiis uygarliktir. Ben
Modenizmi, Kant’la baslayan bu ozelestiri egiliminin siddetlenmesi, hatta
azginlasmasi olarak goriiyorum. Elestivinin yiiriitiildiigii aracin kendisini ilk
sorgulayan Kant oldugu icin, onun ilk gercek Modernist oldugunu

diistiniiyorum.”®

Kisacasi 18. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde modernizmin bulug doénemi
olduguyla karsilagilmaktadir. Bu donemin bir diger O6nemi ise modernizmin
gelismesine Onemli etkisi olan siyasi ve toplumsal bir devrimin gerceklesmis
olmasidir. 1789 Fransiz Devrimi’nde Kant 65 yasindadir ve bu donemde siyasi
goriiglerini de devrimin etkisiyle ifade etmistir. Bu goriislerinde vurguladigi temel
nokta ise yoOneten kesimin kendi menfaatlerini diisiinmeden hareket ederlerse

savaslarmn ¢ikmasina da engel olacag: yoniindedir.*
1.4. Modernlik Bilincinde Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi’nin Onemi

Modernlik bilincinde, modern diisiincenin doniisiimii konusunda etkili olan
bir diger gelisme 1789 Fransiz Ihtilali’dir. Bu devrim, burjuva sinifinin iktidar1 zor
kullanarak ele gegirdigi ilk modern devrimdir. One ¢ikan kavramlar ise dzgiirliik,
kardeslik ve esitlik kavramlaridir. Insanlarm ortak savundugu fikir bu kavramlarin
artik Oteye atilamayacagi ve akil ile birlikte bu diinyada var olacagi diisiincesine

dayanmaktadir.

Fransiz Ihtilali’ndeki iktidar, burjuva iktidaridir. Fransa’da yasanan degisim
cok kanlt bir sekilde olmustur. Fakat unutmamamiz gereken nokta ise her degisim,
her toplumda farkli sekilde olmustur. Turani’ye gore; “1789 Fransiz Devrimi nin
yvarattigi en biiyiik diigiince yeniligi, yeryiiziinde akil edilmis ilk devlet diizeni olan

monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir toplum diizeni getirmis olmasidir.”*°

3¥Enis Batur, Modernizmin Seriiveni (1. Baski), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1997, ss.357
3 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.14
40 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi (7. Bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2009, ss.24-25
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Fransiz Ihtilali, modernlik bilincine hem diinyevi hem kavramsal bir ¢ergeve
saglamustir, 18. yiizyilin sonlarindan itibaren ise Ingiltere’de ortaya ¢ikan Sanayi
Devrimi maddi bicimini vermistir.*' “Modernlesme siirecinin devam eden uzantisi
Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi ile eszamanli olarak baslayan, taruma ve
zanaatlara dayali iiretim ve ekonominin aldigi siire¢ uzun soluklu bir siireg
olmugtur.”** Fransiz Devrimi’ni Napolyon’un ordulari tiim Avrupa’ya duyurmustur,
Fransiz ve Ingiliz filosu da Sanayi Devrimi ile ortaya cikan fikirleri biitiin diinyaya
yaymistir. Ortaya atilan fikir ¢ok aciktir. Modernlesmenin tek yolu sanayilesmektir.
Ciinkii sanayinin geldigi her yer ¢cok hizli bir sekilde yenilesmis ve gelismistir. Bu
baglamda ise sanayilesme ve modernizmin ortaya koydugu yeni idealler sanat1 ve

tasarimi biiyiik Olciide etkilemistir.

Modernlik bilinci her bolgede farkli yasanmistir. Ortak olan kavram ise
modernlik dendiginde akla gelen modernlik fikrinin akilcilikla esdeger oldugudur.
Tunali’ya gore; “Insanlar kullandigi nesneleri cagin estetik degerleri ile yeniden
diizenlemektedir. Tasarim bilimde kuramlar, felsefede diisiince sistemleri, sanatta
sanat eserleri, grafikte grafik tasarum iiriinleri olarak somutlasmaktadir. Bu durumda

her sanat yapiti aymi zamanda tasarimdir.”*

1.5. Modernite

Modernite kavrami Avrupa’da gerceklesmis olan 17. yiizyilldan itibaren
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal anlamda yasadig1 koklii degisiklikleri ifade
etmektedir.** Modernitenin vurguladigi temel diisiince bigimi gelenekgilik ve dini
kurallarin bir yana birakilarak, insan yasaminin akil temel alinarak tekrardan

olusturulmasidir.

Yasamin ne anlama geldigi ya da tekrar olusumu, anlamlandirilmasi
diisiincesinde modernite kavrami din, gelenek gibi higbir faktorii kabul
etmemektedir. Modernitenin savundugu diisiince aklin {stinliiglinii  savunan,
bagimsiz, yenilik¢i bireylerin evreni yeniden olusturabilecegi ortak akil ve bilim

esliginde yasamu siirdiirebilecegi diislincesidir.

41 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2013, ss.19

2 Kirilmaz ve Aypargasi, a. g.e. , $5.39

4 [smail Tunali, Tasarim Felsefesi, Yem Yayncilik, Ankara, 2009, ss.18

# Gamze Aslan Yasar, Ortagagdan Giiniimiize “Modernite”: Dogusu ve Dogasi, Adiyaman
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 7, 2011, ss.10
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Yasar’a gore; “Modernitenin iirettigi temel degerler; akilcilik, bireysellesme,
sekiilerizm, bilimsellik, pozitivizm, kentlesme, sanayilesme, laiklik, biirokrasi,

”45 Modernite siireci Avrupa’da baslamis olup kendi

demokrasi ve ulus devlettir.
seyirinde devam ederken daha sonra silire¢ farkli toplumlarinda ideali olmustur.
Erol’a gore; “Belirli ogelerinin Grek Aydinlanmasi’na kadar dayandirabilecegi;
Rénesans, Reform, Cografi Kesifler yoluyla Orta Cag diizeninin sona ermesi ile
temelinin atildigi; ancak siyasi ve iktisadi anlamda kurumlagmasinin sirasiyla
Fransiz ve Sanayi Devrimleri ile ger¢eklestirilmis oldugu modernite; gériiniimlerini
str tamimaksizin tiim diinya 6lgegine yaymis olan bireysel, kiiltiirel, toplumsal,

ekonomik ve siyasi bir doniisiim projesidir.”*®

Bu doniisiimden bahsederken bahsedilen iki biiyiik devrimdir. Eric

Hobsbawm’un “gifte devrim” adim verdigi Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’dir.*’
1.5.1. Modernite Terimi ve Temelleri
Berman’a gore;

“Modernite ii¢c evreye ayrilmaktadir. Ilk evre, 16. yiizyildan 18. yiizyilin
basina kadar siiren dénemi kapsamaktadir. Bu evrede insanlar modern hayati
yeni kavramaya baglamislar ve heniiz baglarina geleni anlamamuslardrr,
modern bir kamunun ne olabilecegi hakkinda fikirleri yoktur. Ikinci evre,
1970’lerin devrimci dalgasiyla baslamis ve 20. yiizyilin baslarina kadar
stirmiigtiir. (...) Modernizmin son evresi ise, 20. yiizyilda baglamis ve bu

evreyle birlikte modernlesme biitiin diinyaya yayilmigtir.”*®

Erol’a gore; “Modernitenin  dayanak noktasi ve mesruiyet araci
rasyonalitedir.”* Rasyonalitenin kokeni ise Ronesans’a dayanmaktadir. Modernite

i¢in rasyonal akil yiiriitmek biiylik 6nem tagimaktadir.

Temelde modernite kavrami din, ahlak, felsefe, ekonomi, siyaset gibi

kavramlarin elestirisiyle baslamistir.’® Moderniteyi diger kavramlardan ayirt eden

% Yasar, a.g.e. , ss.11

4 Erol, a.g.e. , 55.50

47 Pelin Onder Erol, 2016, ss.51

48 Marshall Berman, Kat: Olan Her Sey Buharlastyor, ¢ev. Umit Altug, Biilent Peker, iletisim
Yaynlari, Istanbul, ss.28-29

4 Erol, a.g.e. , $5.52

30 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, 2001, ss.97
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ozellik elestirel bir baskaldiri unsuru bulundurmasidir. Modern donemi olusturan

temel dayanak noktasi bu baskaldir1 ve elestirel yaklagimdir. Aslan ve Yilmaz’a gore;

Modernite diisiincesinin savunuculari olup oncli nitelikte olan Durkheim,
Simmel ve Parsons gibi sosyologlara gore modernlik; degisimenin, yetkinlesmenin,
bireysellesmenin, sdzlesmeye dayali iligkilerin, bilimsel bilgi ve teknolojinin hakim

oldugu bir yasam tarzidir.>!
1.5.2. Moderniteyi Olusturan Etmenler
Kiictlik’e gore;

“Avrupa’da moderniteye gegis dort temel devrimle ve bunlarin etkilegimiyle

olmustur:

1. Bilimsel Devrim: Newton tarafindan baslatilan; dogrudan Tanr: ve
melekleri tarafindan yénetilen ve Tanri’nin ihtisaminin bir yansimasi olan
doga anlayisindan, kendi kendini diizenleyen ve matematiksel denklemlerle

¢oziimlenebilecek bir doga anlayisina gegilmesi siirecidir.

2. Siyasal Devrim: Iktidarin kaynagimn Tanri’yva degil halka
dayandig1 ve iktidarin mesruiyetinin halkin rizasina bagl oldugunun ortaya

konmasidir.

3. Kiiltiirel Devrim: Aydinlanma ile (Almanya’da Aufklarung,
Ingiltere’de Enlightenment, Fransa’'da Eclaircissement veya Lumiere le
sieclede) aklin iistiinliigiiniin kabul edilmesini, toplumsal yasamin temeline
akilct ilkeler yerlestirilmesini ve dinin, hayatin kiiciik bir alanina

indirgenmesini ifade eder.

4. Sanayi Devrimi: Cografi kesiflerin sonucunda geligsen ticaretle
biriken  sermayenin,  bilimsel kesiflerle  birlikte sanayi iiretimine

aktarilmasidir?

Modernitenin olusum evresinde; diislince olarak Aydinlanma Cagi, siyasi olarak

Fransiz Devrimi, ekonomik olarak ise Sanayi Devrimi belirleyici olmustur.>

31 Seyfettin Aslan, Abdullah Yilmaz, 2001, ss.98
52 Mehmet Kiigiik, Modernite Versus Postmodernite, Vadi Yayinlar1, Ankara, 1994, ss.17-22
33 Gamze Aslan Yasar, 2011, ss.13
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Moderniteyi ve diisiince olarak tarihsel ge¢misini incelerken Aydinlanma

fikrini, Ronesans donemini ve Reform siireclerini incelemek gerekmektedir.
1.5.2.1. Ronesans ve Modernite

Ronesans yeniden dogusu ifade etmektedir. Italya’da 15. ve 16. yy’de
yasanmis olan entelektiiel ve Kkiiltiirel gelismelerdir.* Rénesans déneminde dini
Ogretilere karsilik akla yonelik bilgi 6nem kazanmis ve kiliseye karsi bir 6n yargi

olusmus olup tepkiler artmistir.

Ronesans kavramina bakildiginda tarihten sosyolojiye, sanattan mimariye
aynt zamanda bununla birlikte tasarima kadar biiyiik bir yelpazeye sahip oldugu
bilgisiyle karsilasilmaktadir. Coskun’a gore; “Modernligin kaynaklarina ve olusum
stirecine iliskin tartismalar, baslangi¢c noktasi olarak yaygin bir bi¢cimde Rénesans
donemini cografyasini isaret etmektedir. 19. asrin modern tarih yazimindan giiniimiiz
sosyal bilimlerine, felsefe tarihinden sanat ve uygarlk tarihi ¢alismalarina kadar
yvaygin bir agiklama, bir soylem, bir inga olarak Ronesans, Modernligin baslangicina
yerlestirilmektedir>> Ronesans bir diger anlamiyla yeniden dogusu ifade etmektedir.
Bu baglamda bakildiginda bu sdylemi destekleyecek gelismelerin olmasi 6rnegin;
endustriyel gelismeler, siyasal ve diisiinsel anlamda iiretimler, iktisadi hayat gibi

gelismeler bu agiklamay1 beraberinde getirmektedir.

Coskun’a gore; “19. yiizyilin Ronesans anlayisi, daha ziyade Aydinlanmaci
tarih goriiglerinin tesiri altinda olusmustur. Donemin Ronesans anlayisi dogrudan
bir ortacag elestirisi ve karsithig1 ekseninde gelistirilmistir. 19. yiizyil Ronesans
anlayist bir yandan Aydinlanmanin ac¢tigi tartisma ve yeni egilimlerle beslenirken,
diger yandan 19. yiizyilda yakalanan ve sistemli bir diinya egemenligine ve bir tarihi

siire¢ olarak Bat iistiinliigii ile de belirlenir.”®

Modern sanatlar sistemi farkli asamalarla ortaya c¢ikmis ve ortacagin
bitmesiyle beraber modern sanat sisteminin Ogeleri birbirleriyle biitiinlesmeye
baslamistir. Dikmen’e gore; “Rénesans donemine gelindiginde, ger¢i modern giizel

sanatlar kategorisi heniiz ortaya ¢tkmamistt ama bu dogrultuda bazi 6nemli adimlar

% Gamze Aslan Yasar, 2011, ss.13

55 {smail Coskun, Modernligin Kaynaklari: Rénesans Uzerine Bir Degerlendirme, Sosyoloji Dergisi
(fstanbul Universitesi), Cilt: 3, 2003, ss.45-46

3 Coskun, a.g.e. , $5.46-47
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aturyordu. Bu dénem ayni zamanda ussal bir kavram olarak tasarim kavraminin da
ortaya atildigi bir donemdir. Tasarim kavraminin, sanatla zanaatin ayrilma ve
karsilasma siireclerinde rol oynadigi éne siiriilmektedir.”>’ Bu yorumlardan yola
cikildiginda Ronesans’in moderniteye sagladigi en biiyiik katki; insanin kendisini

durduran ve smir koyan baglardan kurtulmasina yol agmistir.>®
1.5.2.2. Reform ve Modernite

Antik Yunan zamaninda Batili insan faktorii, bir¢ok durumu, esyayi,
disiinceyi farkli sekillerde yorumlama yontemini bulmus ve kesfetmistir.
Hristiyanlik kabul edildigi zaman felsefi diisiinceler dinin etkisi altinda kalmistir.
Kiliselerin gii¢lerinin artmasi, insanlarinda diisiince bigimine etki etmis ve onlar1 da

etkisi altina almastir.

Martin Luther, aklin dogrular: ve kilisenin 6ne siirdiigii fikirlerin birbirleriyle
bagdasmayacagini ifade etmis; kiliseye, din adamlarina kars1 elestirel yaklagimlarini

belirtmistir.

Yasar’a gore; “Reform hareketi, kilisenin otoritesini ve toplum igerisindeki
giiciinii olduk¢a zayiflatmigti. Bununla birlikte; bu hareketle, Avrupa’da ileriki

zamanlarda goriilecek olan din savaslarinin da temelleri atilmistir.”>

Modernite Bati kaynakli bir kavramdir. Ronesans, Reform ve Aydinlanma bu

kavrami beslemis ve ayn1 zamanda ileriye tagimistir.

37 Dikmen, a.g.e. , $5.187
38 Gamze Aslan Yasar, 2011, ss.15
% Yasar, a.g.e. , $5.16
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IKINCi BOLUM
MODERNIZM VE SANAT
1. MODERN SANAT

Modernlik kavrami en dogru bi¢imde kendisini modern sanat yoluyla ifade
etmektedir.’® Modernlik dendiginde ilk aklimiza gelen toplumu ilgilendiren her
konuda siirekli yenilesmeyi ve doniisiimii ifade etmesidir. Avrupa’da modernlik
kavrami 17. yiizyildan baslayarak kisa siirede biitlin diinyay1 etkisi altina almistir. Bu
degisimler geleneksellikle net bir ayrimi 6n plana ¢ikarmistir. Yasanan en belirgin
degisim ise kendisini sanat alaninda gostermistir. Bu degisim “Yeni gilizel sanatlar
kategorisi” siir, resim, heykelcilik, mimarlik ve miizik ve “zanaatlar ve popiiler
sanatlar kategorisi” ayakkabicilik, nakiscilik, hikaye anlaticiligi, popiiler sarkilar v. b.

gibi yapilan ayrim sanat tarihi alaninda bir déniim noktas1 olmustur.®!

Modern dénem tamamen maddi ¢ikarlar iizerine kurulmustur. Burjuvalar i¢in
bu ortam onlarin lehine goziikmektedir. Onlar bu dénemde toplumun efendisi
konumundadirlar. Yilmaz’a gore; “Burjuvazinin kurdugu piyasa mekanizmasini
hareket ettiren en onemli ¢arklardan biriydi yenilik.”%* Artikk modern sanat piyasas,
kapitalist bir piyasanin uzantisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yeni anlayisin
ozelligi, yeni ve enteresan yapitlarin daha cok ilgi gérmesidir ve taze kan anlami

tasimaktadir.

Bu durumu Paul Durand-Ruel adinda Fransiz bir galerici fark etmistir.
Empresyonist bir¢ok sanat¢inin Edouard Manet, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas
ve Paul Cezanne sanatcilarin eserlerini sanatsevere pazarlamistir. Onun bu
tutumunun pesinden gidenler sanat piyasasinin sanatcilar agisindan onlarin lehine
donmesine katki saglamistir. Sanatgilar daha ozgilir isler liretmistir ve modern
sanattaki devrimler, o donemde akademi disindaki sanatcilar sayesinde

gerceklesmistir.

Sanat ortami, sanat piyasasinin bel kemigi konumundadir ve ilerlemeyi

galeriler istlenmistir. O donemin biiyiik kentleri Paris, Londra, New York gibi

% Devrim Ozkan, 2012, ss.2
ol Devrim Ozkan, 2012, ss.2
2 Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat (2. Baski), Utopya Yaymlar1, Ankara, 2013, ss.23
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sanatin varolus i¢glidiisii i¢in kafeleriyle, galerileriyle, sanatseverleriyle ve basintyla
o6nemli konumdadirlar. Modern sanat olgusu iste tam da bu ortamda kent kiiltiiriiyle

gelismis, bliylimiis ve ortaya ¢ikip kendisini gostermistir.
1.1. Modern Sanat’ta Tarihsel Sinirhhiklar

Modern sanat 19. yiizyilin sonlarinda baslamis ve birbirini takip eden farkli
akimlar geklinde devam etmistir. 1980°de yayimlanan ve Modern Sanat dendiginde
basucu kitabr niteligi tasiyan kaynaklardan birisi olan Norbert Lynton’un Modern
Sanatin Oykiisii adli kitabinda “Modernizm bugiin de yasamaktadir”® demistir ve

modernizmin bitmeyen bir siire¢ oldugunun altini ¢izmistir.

‘Felsefenin Isiginda Modern Resim’ adli kitabinda diisiiniir Ismail Tunali
modern sanati bir felsefeci bakis agisiyla incelemektedir. Tunali da Lynton gibi
modern sanatin izlenimcilik sanat akimiyla basladigini diisiinmektedir. Ona gore
modern sanat kiibizm, siiprematizm gibi akimlarla sona ermistir. Buna bagli olarak
ornegin gergekiistiiciilik ve daha sonraki akimlarin modern sanatin disinda kaldig

sonucuna varilabilmektedir.

Sanat felsefesiyle, kiiltiir tarihiyle ilgilenen bir diger yazar Larry Shiner,
Sanatm Icadi adl1 kitabinda modernizmi 1890-1930 tarihleri arasinda gdstermektedir.
Ona gore resimde soyutlama, miizikte atonalite ve edebiyatta da deneycilik sanki bir

alinyazisi gibi o donemde ortaya ¢ikmaktadir.%*

Bu anlamda karsimiza sdyle bir soru ¢ikmaktadir; Lynton modern sanatin
halen varligim siirdiirdiigii ve giiniimiize de etki ettigini soylemektedir fakat Tunali
ve Shiner bu goriisii neden savunmamaktadir? Lynton sanat diinyasmin varligim
yenilik kavramina gore siirdiirmekte oldugunu savunmaktadir. Modern sanatin ve
modernizmin temelinde yenilik diislincesinin olmasi Lynton’un iddiasini hakl
¢ikarmaktadir. Bu anlamda s6z konusu duruma bakacak olursak yenilik kavraminin
sadece sanatta degil, siyasetten teknolojiye kadar halen 6nemini korudugu sonucuna
varilabilmektedir. Tunali ve Shiner goriislerini deneysellik, 6zgiirliik, soyutluk ve
saflik kavramlarina dayandirmaktadir. Bu kavramlar 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyilin

basina tekabiil ettigi i¢in onlarin da kendince hakli oldugu sdylenilebilir.

?3 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii (5. Bask), cev. Sadi Ozis, Cevat Capa, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2015, ss.34
6 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2013, ss.14
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Bu tezde Lynton’un goriisiine benzer olarak modernizmin etkisinin hala
devam ettigi savunulsa da, Tunali’nin da goriislerine paralel olarak sanat¢i ve
tasarimci isbirligi konusunda Shiner’in tarihsel sinirlar1 esas alinarak 1890-1930

yillar1 arasina odaklanilmistir.

Modern sanatin baslangici ve bitisi gibi ¢ogu insanin uzlasabilecegi bir tarih
belirtmek olas1 bir durum degildir. Tarihsel sinirliliklar arastirmacilarin 6l¢iitlerinden
ve deger yargilarindan olusmaktadir. Ancak sanat, sanat tarihi, felsefe gibi farkl

disiplinlerin inanglarla, kiltlirle, deger yargilariyla dogrudan iliskili oldugunu

belirtebiliriz.
Tablo 1. Modern Sanat’ta Temel Kavramlar
Eskinin Karsiti
Olarak Yeni
Kavrami
Diinyevi
Kavrami Yaratici Deha ve
Yiice Sanat
Kavrami
: Modern Nesnelligin
llerici Olma ’
Cauram Sanat’ta Ortaya S Karfltl Olarak
Cikan Temel Oznellik
Kavramlar Kavrami
Bigcim Bozma / Soyut Sanat
Kavrami Kavrami

Sanatin Ozerkligi icin Sanat icin
Sanat Kavrami

Sanat’ta / \ Sanat’ta
Ozerklik

Saflik
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1.2. Modern Sanat’ta Ortaya Cikan Bashica Temel Kavramlar

Modern sanat incelendiginde tarihsel bir yolculuga cikilmaktadir. Bu
yolculuk esnasinda dikkate deger bazi temel kavramlar karsimiza ¢ikar. Bunlara

deginilmesi, konuya daha hakim olmamiza fayda saglayacaktir.
1.2.1. Eskinin Karsit1 Olarak Yeni Kavramm

Modern bilincin temelinde ‘yeni’ kavraminin oldugu herkes tarafindan bilinir.
Bu fikir ge¢misten beri var olmustur. Modern bir sanatg1 i¢in ise bu kavram oldukca
onemli bir yer tagir. Ciinkii modern sanat¢1 eski olani reddeder. Onun ulagsmak istegi

modern olandir.%
1.2.2. Diinyevi Kavram

Modern diisiincenin ge¢misi 5. yilizyila kadar uzanmaktadir. O donemlerde
modernlik Hristiyanlik anlami tasimaktadir. Sekillenisi Ronesans ile olmustur.
Yilmaz’a gore “Bunun sanattaki yansimalar: ise dinsel konularin yerini diinyevi
(dindisi) konulara birakmas: seklinde belirmistir. Aslinda sanatin diinyevilesmeye
baslamasi, daha Ronesans tan beri hissedilen bir durumdu. 17. yiizyildan sonra bu
iyice su yiiziine ¢tkmis, 19. yiizyilla birlikte de dinden koklii bir kopus
gerceklesmigtir”® Sanatcilarda diinyevi olana, bu diinyaya dénmiis dini konular

resimden biiyiik bir oranda yok olmustur.%’
1.2.3. Yaratici Deha ve Yiice Sanat Kavrami

Romantizm doénemi erken modernizm doénemi diye bilinmektedir. Bu
donemde sanatta bireysellik fikri ortaya ¢ikmaya baglamigtir. Romantik donem Neo
Klasizm akimina kars1 ¢ikmistir. Uca’ya gore; “Klasizm ve romantizm arasindaki
ayrimin mantigi Modernizm ile sanat iligkisini ve daha sonraki akimlarin bi¢imini
belirleyen mantik olmasi bakimindan énemlidir®® Zamanla ortaya ¢ikan akimlar
Romantizm sonrasi sanat tarihini de etkilemis ve yon vermistir. Bu akimlar modern
diinyaya destek de vermistir kars1 da ¢ikmistir. Bu baglamda tarih sanat acisindan

farkli noktalara ulagsmis ve sekillenmistir.

65 Mehmet Y1lmaz, Ankara, 2006, ss.16
% Y1lmaz, a.g.e. , ss.14

67 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.16
% Uca, a.g.e. , s5.23
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Modernizmdeki bireysel tavir Kant’a ait olan ‘yaratict deha’ kavramindan ¢ok
etkilenmistir. Kant’in bir sanat eseri i¢in diigiincesi bir dehanin iirlinii oldugudur.
Diisiiniir sanat1 ve sanat¢iy1r ovmiistiir. Temelde bu diisiince oldugu i¢in sanat¢1 ¢ok

{istiin goriiliip ilahlasmis ve sanat ise yiice kavramiyla esdeger konuma getirilmistir.%
1.2.4. Tlerici Olma Kavram

Yilmaz’a gore; “Modern sanat¢i, geleneklere bagli ¢alisan sanatgilara iyi
gozle bakmaz. Onemli olan, sanatcimin dogayi eskimis kurallara gore degil, cagin
gereklerine gore yorumlamasi ve ayrica bilinmeyeni kesfe ¢cikmasidir, risk almasidir.

Bu ise oncii ruha sahip olmakla miimkiindiir.”"°

Sanatgilar bugiin muhalif ve elestirel bir bakis agisina sahipseler bunun

nedeni ilerici ve 6ncii olma kavramlarindan ilham almis olmalarindan gelmektedir.
1.2.5. Nesnelligin Karsit1 Olan Oznellik Kavramu

Modern bilim, nesnellik tizerine kurulmustur. Sanatin iginde var olan
gercekeilik kavrami nesnellik kavramiyla iligkilidir. Sanat alaninda gergekeilik
kavrami1 6nemli bir yer tutar. Ciinkii sanat bir yandan da gercegi anlattig1 i¢in 6nem
tagimaktadir. Fisher’e gore; “Bu gercekligi, az ¢ok, sanatcimin bireysel ve toplumsal
goriisii belirler.”’" Bireysellik kavrami Romantik dénemden beri var olmus bir
kavramdir. Ekonomik sistem agisindan ele alindiginda bireysellik kapitalist
sOmiiriici  diizende destek  bulurken, sosyalist bir diizende olumlu
karsilanmamaktadir. Bireysel bir tavirla modernizmle c¢elismis gibi dursa da

sanat¢inin kendi istedigi tarzda konular1 yorumlamasi seklinde vurgulanmaktadir.
1.2.6. Sanatin Ozerkligi i¢cin Sanat i¢in Sanat Kavram

19. yy. da Theophile Gautier ve Victor Cousin tarafindan hareketle savunulan
bu diisiince sanatin 6zgiir olabilmesi adina, burjuvazi ve sanatgilar tarafindan ¢ok

desteklenmistir.”?

Sanata bagka anlamlar yiiklenmesine (islev anlaminda),
sanatcilarin ¢ogu karsi bir tavir gostermistir. Bu tavir, sanatta 6zerklik problemine

agirlik vererek kendine yonelmesi, bir diger taraftan ise dar bir anlama sahip

6 Mehmet Y1lmaz, Ankara, 2006, ss.17

" Y1lmaz, a.g.e. , ss.17

"'Ernst Fisher, Sanatin Gerekliligi (6. Bask1), ¢cev. Cevat Capan, V Yayinlari, Ankara, 1990, ss.96
72 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2013, ss.26
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olmasina sebebiyet vermistir. Buradan hareketle sanat bir giictir de
denilebilmektedir. Giiglii bir sanat anlayigina ve giiclii sanatcilara sahip olan iilkeler,

diinyada seslerini duyurabilme giiciine de sahiptirler.”
1.2.6.1. Sanat’ta Ozerklik

Sanat i¢in sanat kavrami fikri, sanatin bireysel olmas1 gerekliligini ve 6zerk
olmasi diislincesini beraberinde getiren bir olgu olmustur. Bunun sonucunda ise
resim sanatinin ille de ii¢ boyut hissi vermesi anlayisindan kurtarilmasi diisiincesini
dogurmus ve buna firsat saglamistir. Bu baglamda soyut eserlere giden bir yol

acilmistir.”*
1.2.6.2. Sanat’ta Safhik

Sanatta saflik kavrami soyut diisiinceden sonra meydana gelmis kavramlardan
birisidir. Sanat i¢in sanat fikrinden dogmus bir kavramdir ¢iinkii tiim yabanci
nesnelerden armnmig, Ozerklesmis yalnizca kendisi i¢in var olan anlami

tasimaktadir.”
1.2.7. Bicim Bozma Kavram

Modern donemde sanatcilar yaptiklart eserlerde anlatmaya calistigi konularda
nesneleri dogaya uygun olarak betimlemeden ifadeyi bilingli olarak daha giiglii

gostermek adina bi¢imlerini bozmaktadirlar.”®
1.2.8. Soyut Sanat Kavram

Soyut kavrami modern sanat i¢in énemli bir kavram olmaktadir. 20. yiizyilin
baslarina kadar figiiratif resim 6n planda idi fakat modern donemle birlikte soyut ve
soyutlama kavramlariyla beraber resim sanati da farkli bir donemece girmistir. Bu
kavram modern donemde neredeyse modern sanatla es anlamli kullanilan bir anlam

tasimaktadir.”’

73 Bayram Akdogan, Sanat, Sanatg1, Sanat Eseri ve Ahlak, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, Cilt: 42, Sayt: 1, 2001, ss.220

74 Mehmet Yi1lmaz, Ankara, 2006, ss.17

75 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.18

76 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.22

77 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.17-18
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1.3. Modernizmin Resim Sanatina EtKileri

Resmin modernlesmesi Ronesans ile baglamis, bu siire¢ Maniyerizm ardindan
Romantizm ile devam etmistir. Sanatta modernlesme olgusu diisiiniildiigii kadar kisa
sirede meydana gelmemistir.’”® Bu siire¢ olduk¢a uzun bir zaman diliminde
gerceklesmistir. Iskender’e gore; “Nikos Stangos, modernlesme siirecinden soyle
bahsetmistir; Cogu kez Modern Sanat olarak adlandirilan bu donemin, nesnel bir
tarihi dokiimiinii ¢ikarmak neredeyse olanaksizdwr. Ciinkii hala bu dénemi
yastyoruz.”” Sanatta modernlesme olgusunun 16. yiizyila kadar gittigini ifade eden
Arnold Hauser ilk modern sanat hareketinin Maniyerizm akimi ile bagladigini ifade
etmistir.® Maniyerizm akimi Rénesans ve Barok sanati arasinda olan bir akimdir, bu
akimin en biiylik Ozelligi kurallar1 yikan bir anlayisa sahip olmasindan ileri

gelmektedir.

17. ylizy1l dendiginde ise bu donemi etkileyen klasik sanat anlayis1 “Barok”
olarak ifade edilmektedir. Alpat ve Ceyhanli’ya gore; “Bu terim ilk kez klasik
oranlari tasimayan yapitlar: asagilamak icin kullanilmistir. Ancak; Barok sanatcilar
Rénesans onciileri gibi tasarimin ve yarattigi etkinin biitiinliiklii birligine onem

”81 Tiim sanat yapilar1 biriciktir ve kendine has bir dili vardr.

vermigslerdir.
Glinimiizde ise sanati baskist altina alan tasarimin, c¢ogu alan1 kapladigi
goriilmektedir.®? Klasik donemdeki egemen sinif soylulardir. Alpat ve Ceyhanli’ya
gore; “Giiniimiiz Barok donem ozelligi tasiyan tasarim envanterlerinden yeniden
tasarlanan desenler, renkler ve dokular da moda tiiketicilerinde psikolojik etki
yaratmakta, giysi ile kullanici arasinda etki-tepki olusturmaktadir. Moda geg¢misten
glintimiize kadar her tirli olaydan, olusumdan tarihten, dokudan, kiiltiirden
etkilenerek c¢egitli nitelikler kazanmistir.”’® Modernizm kavrami cok genis bir

kavram olarak sadece resim sanatina degil tim sanat dallarina, modaya, sosyal

yasantilara, mimariye vb. etkiler gostermistir.

78 Serpil Yayman Ataseven, Modernizmin Sanatsal Gelisimi, Idil Dergisi, Cilt: 7, Say1: 48, 2018,
ss.1022

79 Kemal Iskender, Tarihi Modernizmden Postmodernizme, Sanat Cevresi, Say1: 146, 1990, ss.26
80 Kemal Iskender, 1990, ss.26

81 Fatma Engin Alpat, Fazilet Ceyhanli, Barok Sanatin ve 1990’larin Moda Trendlerinin 2010-2019
Yillar1 Arasindaki Giyim Modalarma Etkisi, Idil Dergisi, 2019, ss.1124

82 Benal Dikmen, 2013, ss.188

8 Alpat ve Ceyhanl, a.g.e. , ss.1124
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Yilmaz’a gore;
“Izlenimciligin ilk modern sanat akimi oldugu goriisii yaygindir, bu siirecin
baslangici Delacroix (1789-1863) ve Baudelaire’in (1821-1867) yasadigi
doneme kadar gotiiriilebilir aslinda. Ciinkii, modernlesmenin iki onemli ayagt
sayilan 1789 Fransiz Devrimi ile Ingiliz Sanayi Devrimi’nin etkileri dalga
dalga yayiUmakta, her alanda oldugu gibi sanatta da koklii degisimler
yasanmaktaydi o yiullarda. Tabii, romantik sanat¢ilart modernler arasinda
gormemizin asil nedeni, resmi c¢evrelerin destekledigi yeni klasikg¢iligin
sogukkanlhiligina karsi ¢cikmalar: ve bireysel coskuyu éne ¢ikarmalariyds.”*
Romantik sanatg¢ilar klasik anlayisin tersi olarak kendi istedikleri ve ilgisini
ceken konulara yonelmislerdir.
Lynton’a gore;
“Klasik anlayistan yavas yavas vazgegilmisse de, klasik sanatin dili
gegerligini koruyordu. Klasik¢iligin yerini alabilecek daha baska sanat
bicimleri ise gene yavas yavas basvurulmaya deger segenekler olabildikleri
olgiide deneniyordu. Constable, insamin yasadigi diinyayr denetimi altina
almast yerine, biitiin gegici goriiniigiine ragmen dogaya oncelik taniyan bir
anlayisla, bir bakima anlamsiz sayilabilecek peyzajlaria gorsel bir canlilik ve
ahlak¢t bir amag kazandirdi. Ote yandan Turner de, dogadaki catismay
insan ¢atismasindan oylesine daha sinirsiz bir giic kaynagi olarak gosterdi ki,
hi¢ kimse onun resimlerini kavrayamaz oldu: Hazlitt bunlara ‘higligin, ya da
ona benzer geylerin resimleri’ diyordu. Goya, kiyiciligi ve ¢ilginligi yansitan
karabasanli goriintiilerinde sanatin herkesce benimsenen amacini, zevk
vermek ve egitmek amacini tersine cevirdi.”®®

Tarihsel olarak sanat tarihinin incelenmesi hususu, bu sanat konusunun ortak
noktas1 olan din ayni zamanda ise biiyli konusunda da aragtirma yapmay1 gerekli
kilmistir. Bu durum sonucunda sanatin kendine miinhasir niteligi ve tarih disinda
farkli arglimanlarla da sanati yorumlamayr beraberinde getirmistir. Lynton’a gore;
“On sekizinci yiizyilda Lessing her sanatin nasil bir iletisim saglayabilecegi
sorusunu ortaya atmisti; yiizyil sonra ise her sanatin temel ozelliklerinin ne oldugu

sorulmaya basland.”®

8 Yilmaz, a.g.e. , ss.18
85 Lynton, a.g.e. , ss.14
8 Lynton, a.g.e. , ss.17
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2. MODERN SANAT AKIMLARI

Gegmisten giliniimiize kadar Modern Sanat ¢Oziimlenememis bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmistir. Modern donemin Oncesindeki sanat sistemi ile modern
sanat kavrami arasinda biiyiik bir kirilma yasanmis ve “sanat” kelimesi hakkinda
bugiine kadar gelen bir belirsizlik baslamistir.®” Bu nedenle bu sanat baz1 zamanlar
reddedilmis, baz1 zamanlar ise insanlarda hayranlik duygusu yaratmistir.
“Collingwood, sanat kelimesine ait bu belirsizligi ortadan kaldirmak icin onun
tarihine bakmamiz gerektigini vurgulamaktadir.”®® Bu durum ise bir miiddet sonra
sanatta kendine yer edinmis ve beraberinde sanat anlayis1 ve sanat akimlari ile ortaya

cikmaistir.

Modern resmin baglangici konusunda Mehmet Yilmaz, Tunali’nin
goriislerini ifade ederken modern sanatin baslangi¢ ve bitis tarihi konusunda herkes
tarafindan kabul goriilecek bir tarih belirtmek hususunda ortak bir yargiya varmanin
zor oldugu sonucuna varmistir.®® Greenberg’e gére; “Modernizmin hichir sekilde
gecmisle baglar: koparmak anlamina gelmedigi iizerinde ne kadar 1srar edilse azdir.
Modernizm eski gelenegin ¢oziilmesi, dagilmas: anlamina gelebilir ama ayni
zamanda onun devamidir da. Modernist sanatin kokleri ge¢mistedir ve sona erdikten

sonra da sanatin siirekliligi icinde anlasilir olmaya devam edecektir.”*°

Ataseven’e gore; “20.Yiizyila kadar olan sanat toplumsal ve dinsel olani
onemsemigtir. Sanat bu mimetik eylemi, bicimsel acgidan ortaya koyabilmek igin
diizen ve betimlemeyi on plana c¢ikarmistir. Modernizmin endiistri ve teknoloji
alamindaki yenilikleri bu anlayisla birlikte énem kazanmistir.”®' Modern sanat
olgusunun ise birbiri ardina siralanan akimlar neticesinde ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir.
Cagin ve modern donemin resme nasil yansidigr akimlara bakildiginda
gozlemlenmektedir. Ataseven’e gore; “Geleneksel sanat bigim ve anlayiglarinin yok
oldugu bu donemde diinya savaslari nedeniyle yikilan degerleri yeniden insa etmek
isteven sanat ortami 1950°li yillara kadar c¢esitli izm’lerle bunu basarmaya

calismistir.”®?

87 Devrim Ozkan, 2012, ss.13

88 Ozkan, a.g.e. , ss.13

8 Mehmet Yi1lmaz, Ankara, 2006, ss.11
% Batur, a.g.e. , 55.362

o1 Ataseven, a.g.e., ss.1029

92 Ataseven, a.g.e., ss.1029
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Modernitenin insanlarin normal yasantisindan toplumsal yasantisina kadar
bir¢ok alana etki ettigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda ise bu boliimde modernite
lizerinden modern donemde One ¢ikan sanat akimlari incelenmistir. Sanat ve
modernizmin etkilesimini incelerken, ikisi arasinda bag kurmak hususunda
sanat¢ilarin duruslar1 ve yasanilan toplumsal olaylara, modern insana ve olusmakta
olan yeni diinya diizenine bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Modern sanatta one
cikan akimlar, arastirma konusunun kisithiligina paralel bir sekilde ele alinmistir.
Modern sanatcilar s6z konusu sanat akimlarindan ister istemez etkilenmistir. Bunun
sonucunda yaptiklart resimlerde bu akimlarin 6zelliklerini gostermislerdir. Modern
donem sanatcilart kendilerine toplum bilincini yiikseltmek konusunda bir misyon
yiiklemis ve bunu goérev gibi gormiislerdir. Bu nedenle sanat eserlerinden o donem
ozelliklerini, toplumsal olaylari okumak ve modernite ile baglantisini anlamak
acisindan bizlere yardimei olmaktadir. Arastirmada On plana ¢ikan sanat akimlar
disinda aslinda Fluxus, Kinetik Art, Siiprematizm, Soyut Digavurumculuk, Op Art,
Pop Art, Hipperrealizm, Orfizm, Kavramsal Sanat vb. akimlarda modern sanatin
icinde yer almistir. Bu arastirmada oOne ¢ikan Romantizm, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Sembolizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm ve
Soyut Sanat ele alinmistir. Ancak unutulmamasi gereken nokta insan yasami var
oldugu siirece sanat ve yeni anlayislar, yeni tisluplar hem resimde hem modada

kendini bulmaya devam edecektir.
2.1. Romantizmden Empresyonizme

Eugéne Delacroix’nin 6ncii oldugu Fransiz romantizmi dénem i¢inde begeni
bulan baska bir yaklasimdir. Cok saglam bir desen anlayisindan ¢ok, ifade bi¢imi
olan renkg¢ilige yonelen bu anlayisin Klasik gelenekle ¢atisma halinde olmasi ve bu
durumun yarattig1 rekabet hali Fransiz akademik sanatinda 17. ylizyila kadar uzanir.
Bu donem resimlerinde sanatcilarin rekabet disinda ayni zamanda gdzlem
kabiliyetlerini de kullandiklarinda s6z edilebilmektedir. 17. ve 18. yiizyilda ¢ogu
ressamin eserlerinde o donemde var olan yoksulluk temasini ve bu temalar1 dini

kurgu icinde ifade etmeye calistiklar1 ifade edilebilir.
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Sekil 1. Caravaggio, Loreto Madonnasi, 1604-1606, Tuval Uzerine Yagh Boya,
260 x 150 cm, Basilica of Sant’Agostino, Roma, italya

Kaynak: https://www.pivada.com/en/caravaggio-madonna-of-loreto-1604-1606

Erigim Tarihi: 25/02/2021

17. ylzyll doneminde sanatcilarin yoneldigi yoksul insan yasantisi
Hristiyanlik dini temelli resmedilmistir. Hristiyanlik diger dinler gibi yoksulluk
odakli bir temele dayanmaktadir ve bu duygudan beslenmektedir. Hitap ettigi kitle

ise yoksul halkin diinyasidir.”?

Sekil 2. Anthony van Dyck, “The Adoration of the Shepherds”, 1616

Kaynak:
https://wikioo.org/paintings.php ?refarticle=9HTJ4R &titlepainting=Adoration+of+the+Shepherds&arti

stname=Anthony+Van+Dyck

Erigim Tarihi: : 25/02/2021

9 Insel Inal, 2015, ss.46
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Bahsi gecen rekabet zamaninda “Rubenis’¢giler ve Poissin’ciler rekabeti”
olarak amlmustir.”* Ortada var olan bu tutumun modern sanat donemine kadar geldigi
sOylenilebilir. Antmen’e gore; “Biri Peter Paul Rubenis’in (1577-1640), digeri
Nicolas Poissin’in (1549-1665) sanatsal tavrindan kaynaklandigr i¢in bu sekilde
anilan c¢atisma, sanatin akla hitap etmesi gerektigini diisiinen ‘desenci’lerle
duygulara hitap etmesi gerektigine inanan ‘renk¢i’ ler arasindaki ezeli bir tartisma
konusu olarak 19. yiizyila kadar tasinmistir. Fakat aralarinda temel bir ortak nokta
da vardir ki bu, hem Klasik hem Romantik sanat¢ilarin oziinde ‘idealist’ olmasi,
baska bir deyisle sanatcimin gordiigiiniin degil zihninde canlandirdiginin sanata
aktarimidir”®” Gergekgilik olan bu akimm oOnciisii Gustave Courbet’tir. Sanatci
giindelik yasantiy1 aktarmanin o déonemi daha iyi aktarmak i¢in ¢agin diisiincesini
ifade eder nitelikte eserler vermistir. 1850 yilinda kaleme aldigi genglik
manifestosunda amacini su sozlerle dile getirmistir: “Yasayan sanat yapmak...
Hedefim budur!” seklinde ifade kullannstir.”® Her donemin getirdigi arayislar ve
fikirler vardir. Donemin 6zelliklerini ve ayrica modernitenin insan yasamina sadece
olumlu etkilerden ziyade olumsuz etkilerinin de var oldugu sanat eserlerinden
gozlemlenmektedir. Antmen’e gore;

“1855 tarihli “Sanat¢cimin  Atolyesi: Gergek Bir Alegori”, Courbet’nin

“vasayan sanat” derken neyi kast ettigini ornekleyen en onemli yapitlar

arasindadir: “Resmin tam merkezinde sanat¢t olarak ben, sag tarafimda ben

ve bohem arkadagslarim; sol tarafimda giindelik yagamin oteki yiizii, insanlar,
sefalet, zenginlik, yoksulluk, istismar edenler ve edilenler bulunmakta’ diyen

Courbet, tiim renkleriyle yasayan insanhg sergilemek istemistir. Resimde,

akademik ¢iplak gelenegine swrtini donmiisgesine oniindeki manzaraya

odaklanan  Courbet, 1850°li yillarin  Paris sokaklarinda her an
karsilasilabilecek tipleri resmetmistir. Resimde yer verdigi arkadaslari

arasinda,  sosyalist  diistintir  Pierre-Joseph ~ Proudhon (1809-1865),

Gergekgilik akimimin edebiyattaki onciilerinden Jules Champfleury (1820-

1889) ve bu yillarda yayimladigi cinsellik ve oliim temalr siirleriyle skandal

yaratan, ayrica modernlesme deneyimini tiim derinlikleriyle ifade etmeye

calisan Fransiz sair ve sanat elestirmeni Charles Baudelaire (1821-1867)

gibi ilging kisiler de vardir.®’

% Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar (2. Baski), Sel Yaymcilik, Istanbul, 2009, ss.12
% Antmen, a.g.e. , ss.12

9% Ahu Antmen, Istanbul, 2009, ss.13

°7 Antmen, a.g.e. , ss.13
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Sekil 3. Gustave Courbet, “Sanatcinin Atolyesi: Gerg¢ek Bir Alegori”, 1855,
Tuval Uzerine Yagh Boya, 359 x 598 ¢cm, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: https://wannart.com/icerik/8282-sanatcinin-atolyesi-gercek-bir-alegori

Erisim Tarihi: 25/02/2021

Eser incelendiginde donemin Fransa’sinin siyasal, toplumsal agidan ve
ekonomik agilardan ne oOzelliklere sahip olundugu okunmaktadir. Sanatcilarin
bagimsiz tavirlart ve bu tarz avangard eserleri salon sergilerinden kopusu
destekleyen unsur olmustur. Fakat bir diger taraftan sanatcilarin kendilerini kabul
ettirmek ve eserlerini tanitmak i¢in Salon kiiltiirii 6nemli yer tutmustur. Bu yasanilan
gelismeler ise Empresyonizm sanat akimimin gelisimini ve nasil bir kimlige

biiriinecegi konusunda ipuglar1 sunmustur.
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Sekil 4. Diego Velazques, “Seville Su Saticis1”, 1618-1622, Tuval Uzerine Yagh
Boya, Apsley Evi, Londra

Kaynak:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Waterseller_of Seville#/media/File:El aguador_de_Sevilla, por D

iego_Vel%C3%Alzquez.ipg

Erigim Tarihi: 27/02/2021

19. yiizyilla gelindiginde resimlerin temalarinda degisiklikler baslamistir.
Inang ve yoksulluk konularmin yerini toplum ve yoksul yasantinin konu edinildigi
goriilmektedir. Insanlar dogal yasantisi i¢inde resmedilmistir. Figiirler konu geregi
yasantisin1 bir sekilde siirdiiren ve giindeligini ¢ikarmaya calisan yoksul insanlar
olarak sunulmustur. Toplumsal acidan magduriyetler resimlerin temasim
olusturmustur. Caresiz halde olan yoksul kesimin sorunlarina dinle ¢6ziim aramasi,
iyi niyetli insanlarin yerini erdemli fakat miicadele i¢inde ayakta durmaya g¢aligan

bireyler almigtir.”®

% Tnsel Inal, 2015, ss.46
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Sekil 5. Jean Francois Millet, “The Gleaners”, 1857, Tuval Uzerine Yagh Boya,
83,8 x 11,8 cm, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The Gleaners#/media/File:Jean-Fran%C3%A70is Millet -

Gleaners_- Google Art Project 2.ijpg

Erisim Tarihi: 27/02/2021

Empresyonizm akimi 1874’te, bir grup geng¢ sanatgi tarafindan eserlerinin
resmi salonlara kabul edilmemesi sebebiyle, fotograf¢i olan Félix Nadar’in
stlidyosunda sergilerini agmalariyla dogmustur. Bu sanatgilarin aralarinda Claude
Monet, Pierre Auguste Renoir, Edgar Degas, Camille Pisarro, Alfred Sisley, Berthe
Morisot ve Paul Cézanne bulunuyordu.”® Empresyonizm adin1 veren eser Monet’in
“Impression” (izlenim) adli tablosundan gelmektedir. Bu kelime kisa siire iginde
sergide yer alan eserlerin de ortak adi haline gelmistir. Halk nezdinde merak
uyandiran sergi, popiiler basinda ise alayla karsilanmis olup; Louis Leroy’un bu

sanatcilar icin Empresyonistler ismini vermesine neden olmustur.'%

% Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, ¢ev. Osman Akinhay, Akbank Sanat, Istanbul, 2007, ss.14
100 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.14
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Sekil 6. Claude Monet, Impression, Sunrise, 1872-1873
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, istanbul, 2007, ss.15

Fransa bulunan Le Havre’de bu liman1 konu alan Izlenim adli eser, alisildik
tiirden bir manzara olmadig1 i¢in Monet tarafindan ‘Izlenim’ olarak adlandirilmustir.
Boylece izlenimcilik akimina ismini vermistir. 1884 yilinda izlenimcilerin ilk resim
sergisinde sergilenen resim, 1985’te Marmottan-Monet Miizesi’'nden calinmustir,
fakat bes yil sonra bulunmustur, 1991°den bu yana yeniden sergilenmeye

baslamustir. '%!

Sanatcilarin yapitlarinin ortak 6zelligi eserlerdeki bitmemislik ve taslak halde
birakma anlayiglarindan gelmektedir. Bu ozellik ilk basta sanat elestirmenlerine
yadirganacak gibi gelse de daha sonra onlarda 6vgii yaratmistir. Grup ¢ok cesitli
sanat¢ilardan olusmustur. Akademi o déonemde hala Ronesans’in kuralci anlayisini
siirdiirmektedir fakat bu grup sanatgilari bu anlayisin tam tersi bir resim tarzi ortaya

koymustur.

Paris o donem icinde Empresyonist sanat¢ilarin da etkisiyle modern bir
havaya biirlinmiis ve bu eserlerde Paris manzaralar1 islenmistir. Sanatcilar
stiildyolardan ¢ikmis ve o ami resmetmistir. Edouard Manet’nin resimleri
empresyonistlere ilham kaynagi olmus ve onlar1 etkilemistir. Manet dogal perspektifi
benimsemis tek bir bakma noktasini reddetmistir. Onun goriiniisteki anlagilmaz olan

eksik konulari, klasik anlayisi bilerek yikmayr amaglamistir.!® Empresyonist

101 Ahy Antmen, Istanbul, 2009, ss.20
102 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.15
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caligmalarin neredeyse cogu 1sikla ortaya c¢ikan manzara goriinlimiiyle ortaya

kondugu gosterilmektedir.

Sekil 7. Eduard Manet, “Kirda Kahvalt1”, 1863, Tuval Uzerine Yagh Boya, 208

X 264 cm, Orsay Miizesi, Paris

Kaynak: https://www.sanatinyolculugu.com/kirda-ogle-yemegi-eduard-manet-ecem-ozensoy/

Erigim Tarihi: 26/02/2021

Antmen’e gore; “Manet’nin, Kirda Kahvalti resminin yarattigi tepkinin
nedeni, resimden yansityan diinyanin giincelligidir: Resimde betimlenen figiirlerin
birer edebi ya da mitolojik ‘kahraman’ olmamasi, iistelik burjuva ahlakinin
gereklerine pek duyarsiz goriinmeleri, diipediiz baskaldiridir. Resimde desen temelini
fazla sert, 15181 fazla ¢ig, renkleri fazla ham diye niteleyen ve daha bir¢ok kusur
bulan elestirmenler, hep bir agizdan dile getirdikleri olumsuz elestirilerle Manet’ye
hi¢ istemedigi tiirden iin kazandirmislardir.”'® Empresyonist akim modern resim

tarihinde ilk biiyiik devrimci sanat hareketidir. %
2.2. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm (Disavurumculuk), herhangi bir teknigi ifade etmez. Ozellikle
dikkat c¢ektigi alan kuzeyde bulunan memleketlerdeki sanatgilarin sanat tutumlarina
ve tarzlarma verilen addir. 20. ylizyilin baglarinda sadece resim alanini ifade

etmemistir, aynt zamanda edebiyat, drama i¢inde kullanilan bir kavram olmustur.

103 Antmen, a.g.e. , ss.14

104 Abdullah Ayaydin, Empresyonizm (Izlenimcilik) Akimimin Giincel Bakis Agisiyla Bazi Yénlerden
Incelenmesi, Sanat Egitimi Dergisi, Cilt: 3, Say1: 2, 2015, ss.88
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Sanat tarihindeki anlamiyla Ekspresyonizm, 1905 tarihinden itibaren farkli
cografyalarda resim sanatindaki tutumlara yeni bir anlayis katmak igin, anti
empresyonist bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Rengi ve aym1 zamanda ¢izgiyi sembolik
tarzda kullanmis olup yeni bir sanat formu olusturmustur bu nedenle
Empresyonizm’in zitti halinde karsimiza ¢ikmaktadir.!®> Antmen’e gore; “Ban
sanatinda Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele
alabilecegimiz bu gelismeler biitiinii, genel olarak ‘Disavurumculuk’ bashgi altinda
ele alimr. Gerg¢i ‘disavurumculuk’ bilindigi gibi, modernlere 6zgii bir tavir degildir.
Norbert Lyton’in (1927-2007) altini ¢izdigi gibi, Insana 6zgii her eylem bir

disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak disavurumdur.”'®

Ekspresyonizmin temelini atan sanat¢i Norvegli ressam Edvard Munch’tur.
1895°te yaptig1 ve “Ciglik™ adin1 verdigi tas baski teknigiyle yaptigi eseri bu akimin
tim Ozelliklerini i¢inde barindirir niteliktedir. Resimde islenmek istenen korku
oldukga basarili ortaya konmustur.'”” Korkung bir seyler yasandig1 imaj figiiriin fal
tas1 gibi acilmig goézleri ve kafatasina benzer basiyla korku ifadesini desteklemistir.
Munch resim sanatina ¢ok baska bir hava sarsilma ve denge degisikligi getirmistir.
Bu sarsilma ozellikle Iskandinavya ve Almanya, Hollanda, Belgika gibi iilkelere

Ronesans gibi yeniden dogus etkisi yaratmistir.'%

105 Amy Dempsey, istanbul, 2007, ss.70

19 Antmen, a.g.e. , $8.33

107 B, H. Gombrich, Sanatin Oykiisii (4. Baski), cev. Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 2004, ss.564

198 Nurullah Berk, Resim Bilgisi (3. Bask1), Varlik Yayinlari, Istanbul, 1972, ss.147

34



Sekil 8. Edvard Munch, “Cighk”, 1893, Tas Baski, 84 x 66 cm, Ulusal Galeri,
Oslo

Kaynak: https://resimbiterken.files. wordpress.com/2014/04/tasbskc4bl.png Erisim Tarihi: 26/02/2021

Sekil 9. Edvard Munch, “Puberty”, 1894
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Istanbul, 2007,ss.42

Avusturya ekspresyonizminin basinda gelen sanatgilari ise Oskar Kokoschka
ve Egon Schiele’dir. Bu sanatcilar Art Nouveau’nun Alman ve Avusturya

versiyonlarindan ve en cok da Gustav Klimt’in eserlerinden etkilenmistir.!%”

109 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.71
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Kokoschka’nin Viyana’da 1909 yilinda gerceklesen sergisi halk tarafindan biiyiik bir
tepki gormiistiir. Bunun nedeni ise “Oynayan Cocuklar” adli eserde insanlarin
Oongordiigii tarzda cocuklar cok mutlu resmedilmeyip tuhaf viicutlu, bakislar1 dalgin

tarzda resmedilmeleri toplumda hosnutsuzluk yaratmustir.'1

Sekil 10. Oskar Kokoschka, “Oynayan Cocuklar”, 1909, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 73 x 108 cm, Wilhelm Lehmbruck Museum, Duisburg

Kaynak: https://birazsinemabirazsanat.wordpress.com/2019/01/20/ekspresyonizmdisavurumculuk-

akimi/
Erisim Tarihi: 26/02/2021

Dempsey’e gore; “Schiele de Klimt’in dogrusal yaklasimini kapmis ve onu
atak, tedirgin bir c¢izgiye doniistiirmiistii. Erotizm Schiele’nin eserlerinde,
Klimt’inkilere gore daha belirgindi. Onun yalniz ve eziyet géren kadin nii’leri hem
erotik hem de tiksindirici niteliktedir.”'"! Ekspresyonistler insanlarm yasadiklari
olumsuz duygu durumlarini, fakirligi, mutsuzluklarini ¢ok icten hissetmis ve konu
olarak bu durumu tim c¢arpicilik ve gerceklikle islemeyi sec¢mistir.
Ekspresyonizmdeki amag, bi¢cim ve renklerin araciligiyla hem duygusal hem de

ruhsal anlamda insanlarda heyecan duygusunu yaratmaktir.!'?

10 E H. Gombrich, Istanbul, 2004, ss.568-569
" Dempsey, a.g.e. , $8.72
12 Norbert Lynton, Istanbul, 2015, ss.25
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Sekil 11. Egon Schiele, “Nude Girl with Crossed Arms”, 1910

Kaynak: : Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, istanbul, 2007,ss.70

Sekil 12. Gustav Klimt, “Adem ve Havva”, 1917

Kaynak:  https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klimt-gustav/gustav-klimt-adem-ve-

havva-493/

Erisim Tarihi: 26/02/2021
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2.3. Sembolizm

Sembolizm akimi kendi farkindaligi olan bir akim olarak ilk olarak 1886’da
Fransa’da Jean Moréas tarafindan akimin manifestosunu yayinlamasiyla ortaya
cikmistir. Sembolist diisiince ayn1 zamanda on yil 6nce Paul Verlaine, Stephane
Mallarmé, Arthur Rimbaud gibi Fransiz sanatgilarin eserlerinde siir alaninda kendini
gostermistir.!!® Fransiz sembolist ressamlar1 ise Pierre Povis de Chavannes ve
Gustave Moreau temsil etmektedir. Moreau’nun {inlii bir ressam olmasi zamanla

gerceklesmistir.

Sekil 13. Gustave Moreau, “The Apparition”, 1876
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Istanbul, 2007, ss.41

Sanatta kirilma noktasi anlaminda Izlenimcilik kadar Sembolizm sanat akimi
da oldukea etkili olmustur.!'* Fransa’da ortaya ¢ikan Sembolizm kisa siirede tiim
Avrupa ve ABD’de etki yaratmistir. Fransiz ressam Odilon Redon sembolist sanatin
onde gelen sanatgilarindand: ve o da diger sanatcilar gibi Japon baski eserlerinden
etkilenmistir. Bunun akabinde sanatciyr edebiyat ve ayni zamanda botanikte

etkilemis, eserlerine farkli yorum getirmistir.!'> Eserleri incelendiginde hem

113 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.41

"4 Niliifer Ondin, XX. Yiizy1l Sanatinin Kuramsal Dili Anlamsal Sorgulamalar, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2009, ss.16

115 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.43
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metaforik bir bakis a¢isi, hem de diiz bir anlatim kullanmaktadir. Daha ¢ok bilingalti

konulu; riiyalar, kabuslar, gosterisli renkleri kullanarak eserler tiretmistir.

Sekil 14. Odilon Redon, “Orpheus”, 1913-1916
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, istanbul, 2007, ss.43

Sembolizmde 6ne ¢ikan bir diger sanatgi ise Belcika’li olan James Ensor’dir.
Bu sanat¢1 daha sonra hem ekspresyonizmin hem de siirrealizmin onciilerinden
sayilmigtir. Sanatginin eserlerinde masklar, iskelet ve canavar motifi, sert firga

vuruslar goriilmektedir. '

Sekil 15. James Ensor, “Squelette Sanatsal Maskeler”, 1891

Kaynak: https://news.artnet.com/market/james-ensor-painting-sothebys-paris-breaks-records-778016

Erisim Tarihi:27/02/2021

116 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.44
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Resimlerinde Uzak Dogu sanatindan etkilenmis ve eserlerinde organik tarzda

motifler kullanmig sembolist olan bir diger sanat¢1 da Gustav Klimt'tir.

Sekil 16. Gustav Klimt, “Kadimin U¢ Yag1”, 1905, Tuval Uzerine Yagh Boya,
180 x 180 cm, Galleria, Nazionale d’Arte Moderna, Roma

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/opucuk-resmiyle-bilinen-gustav-klimtin-19-eseri/

Erisim Tarihi: 27/02/2021
2.4. Fovizm

Endiistri ¢ag1 donemi bilim, sanayi ve toplumsal yasantida birgok degisikligi
beraberinde getirmistir. Fakat bu yenilikler toplumu i¢inde bulundugu durumdan
hosnutsuzluga adeta bunalima siiriiklemistir.''” Kapitalist sistem ve bununla beraber
teknolojik geligsmeler insanin bulundugu konumu toplumdaki roliinii degistirmistir.
Degisime sebep olan baska bir etken ise insan yasantisinda 6nemli bir yere sahip olan
iletisim araglarinin gelismis olmasidir.!'® Bu siireg, pes pese sanat akimlarmnin ortaya
¢ikmast sonucunu beraberinde getirmistir. Hiz ve degisim olgusuyla ilk olarak
Empresyonizm akimiyla karsilagilmaktadir. Ondan sonra Fovizm sahne almistir ve
parlak renklerle, i¢giidii ve coskulu tarzda firca darbeleriyle resim sanatina

girmistir.!!’

17 Serpil Yayman Ataseven, 2018, ss.1024
!18 Serpil Yayman Ataseven, 2018, ss.1024
19 Serpil Yayman Ataseven, 2018, ss.1024
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1905°de Salon d’Automne Paris’te bir grup sanat¢i tarafindan sansasyon
yaratacak bir sergi diizenlenmistir. Sanatcilarin kullandiklart renkler hem ¢ok ¢arpici
hem de oldukg¢a kaba bir sekilde tuvale yansitilmistir, bu nedenle kisa siire i¢inde bir
elestirmen tarafindan fouves yani bir diger anlamiyla vahsi hayvanlar adi
kullanilmistir.'> Bu isim herkes tarafindan kabul gérmiis ve sanat tarihgileri
Fovizm’den modern sanatin Onemli akimlarindan birisi olarak s6z etmeye
baslamistir.'>! Bu sanatgilara bakildiginda en bilindik olanlar1 Henri Matisse, André

Derain, Maurice de Vlaminck’dir.

Sekil 17. André Derain, “Charing Cross Kopriisii”, 1906

Kaynak:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f{0/Charing Cross K%C3%B6pr%C3%BCs%C3%BC A
ndr%C3%A9 Derain.png

Erisim Tarihi: 28/02/2021

Sergide 6n plana c¢ikan tablolardan biri Matisse’nin “Sapkali Kadin” adl
resmidir. Halka ve resimde ¢izilen kadina saygisizlik gibi goriinen diisiince,
sanatginin  konuyu kendine has iislubu ve kendi tarzinda yansitma seklidir.'??
Fovizm’in One ¢ikardig1 tarzi oldukga giizel yansitan bir eser olarak karsimiza
cikmaktadir. Firca vuruslarinda serbestlik, boyayr ¢arpici ve figlirde tamamen
benzerlik duygusu gibi bir kaygi olmadig1 sonucuna varilmaktadir. Ciinkii eserde ¢ok

fazla renk oyununa gidilmistir.

120 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, s5.66
121 Norbert Lynton, Istanbul, 2015, ss.26
122 Norbert Lynton, Istanbul, 2015, s5.26-27
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Sekil 18. Henri Matisse, “Sapkah Kadin”, 1905, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80 x

65 cm, San Francisco

Kaynak: https://resimbiterken.files. wordpress.com/2014/03/matisse.png Erigim Tarihi: 28/02/2021

Sekil 19. Raoul Dufy, “Street Decket with Flags”, 1906
Kaynak: : Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, istanbul, 2007, ss.68

Fovist sanatgilar 1906’ya gelindiginde Paris’te en Onemli ileri sanatgilari
haline gelmistir fakat bu popiilerlik ¢ok uzun siirmemistir. Sanatgilar kisa siire sonra
cok farkli noktalar gitmis ve sanat diinyasinin gozii ise Kiibist sanat¢ilara

yonelmistir.'??

123 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.69
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2.5. Kiibizm

Kiibizm sanat akimina ismini veren sanatgr Matisse’dir. Matisse, 1908’de
diizenlenen bir sergide Braque’in “Estaque’ta Evler” adli resmine ‘kiiplere benziyor’
demesiyle alay etmis bu nedenle de bu kavram zamanla akimin ismi haline
gelmistir.'?* Kiibist resimlerde cizilen nesnelerin ortak noktalar1 farkli acilardan
sanatseverlere gosterilmektedir. Pek c¢ok acidan izlenim yaratilmaktadir. Kiibizm
resim sanatina diisiinsel bir bakis acis1 getirmistir.!?> Antmen’e gore; “Kiibizmin isim
babasi degil ama gergek taraftari ise, akimin bir anlamda sozciiliigiinii yapmis olan
tnlii sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire’dir (1880-1918). 1911 yilinin
Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisina, ‘Kiibizm, oyle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip
resmetmek sanati degildir’ diye baslayan Apollinaire, ‘Izlenimcilerin g6z alict ama
bicimden yoksun firca darbelerine alisik olan izleyici’ ye, Kiibizmin ne kadar énemli

bir bicimsel bir devrim oldugunu anlatabilmek icin yogun bir caba harcamigtir.”'?°

Sekil 20. Georges Braque, “L’Estaque’de Evler”, 1908, Tuval Uzerine Yagh

Boya, Kunstmuseum, Bern

Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Istanbul, 2007, ss.84

124 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.44
125 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.45
126 Antmen, a.g.e. , s5.45

43



Kiibizmin 6ne ¢ikan sanatcilari, Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris ve
Fernand Leger’dir. Kiibistler nesnelerin geometrik alt yapisini ortaya ¢gikartmislardir.
Bu anlamda eserlerde gerceklik duygusu ortadan kaldirilmistir. Nesneleri parcalamis
ve farkli agidan izleyiciye sunmuslardir. Kiibizmde konuya sanatgilar pek fazla 6nem

vermemislerdir.

Sekil 21. Fernand Leger, “The Creation of the World i¢in sahne modeli”, 1923
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, istanbul, 2007, ss.86

20. ylizyilda Kiibist akimin radikal anlamda degisiklikler ve sanata farkli bir
bakis agis1 getirdigi soylenilebilir. Antmen’e gore; “Kiibizmin temellerinin, 1907
yvilinda Avignonlu Kizlar resmiyle atildigi séylenebilir. Picasso’yla birlikte Kiibizmin
temellerini atan Braque’1 bile afallattigi soylenen bu resmin en biiyiik ozelligi, estetik
giizelligin ne olduguna iliskin alisilagelmis kaliplari yikmasi, giizel ile ¢irkin
arasindaki geleneksel ayrimlari yok etmesi, deyimi yerindeyse kendi kurallarin

kendi koyan bir tavir tasimasidir.”'*’

127 Antmen, a.g.e. , $5.46
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Sekil 22. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya,
244 x 234 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Kaynak:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avignonlu  K%C4%B 1zlar#/media/Dosya:Mademoiselle D'Avignon.jp

Erigim Tarihi: 02/03/2021

Yilmaz’a gore tabloda; Bicimsel olarak ve bakis acis1 anlaminda sorunlar asil
ilgi konusu olmas1 nedeniyle, ¢oziimsel kiibizmde renk dikkate alinmamistir. Genel
olarak kahverengi, bej ve gri tonlarin terch edildigi bu resimlerde nesne,
kompozisyona pargalar halinde dagitilmigtir.'”® Buna 6rnek olarak Pablo Picasso nun

“Gitarist” adl1 eseri gosterilebilmektedir.

Yilmaz’a gore; “Bu tip resimler, ancak belli dilsel kodlari bilene acarlar
kendilerini. Dikkatli bakarsak, yukardan asagiya dogru, basini one egmis bir
gitaristin omuzlarini, sol omzunun hizasinda tel takilan burgulari, orta
alanda gitarims1 ¢izgileri, asagidaysa ayaklarini zor da olsa okuyabiliriz.
Figiir ve onu ¢evreleyen hava, bilinen yapilarindan soyutlanarak bir ve ayni
varligin par¢alart birbirinin igine girmistir. Miizige gelince: Resim sessiz bir
sanat oldugu icin kimse bir gitardan ¢ikan sesi falan beklemez elbette. Ancak
vine de bir miizikten bahsedebiliriz: Kulagin degil gozlerin duydugu, koseli ve
ritmik bicimlerden tinlayan, inis ve ¢ikislari olduk¢a sert, modern bir miiziktir

bu 99129

128 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.46
2 Yilmaz, a.g.e. , $5.46
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Sekil 23. Pablo Picasso, “Gitarist”, 1903-1904, Tuval Uzerine Yagh Boya 1,23 x
83 cm, Sikago Sanat Enstitiisii, ABD

Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/pablo-picasso-ve-yasli-gitarist/ Erisim Tarihi: 02/03/2021

Braque klasik bir ressamdir ve kiibizm prensiplerine baglhihig ile
bilinmektedir. Paletinde gri renklerin zenginligiyle, cansiz tabiat resimleri yapmis
cagdas bir sanatcidir. Kiibizm sadece resim degil hali, mobilya, perde gibi bircok

siisleme alanin da etkilemistir. Dekoratif bir sanat akimi olarak da anilmaktadir.

Kolaj teknigi de bu donemde Picasso ve Braque’nin eserlerinde farkl
malzemeler kullanmalariyla litaratiire girmistir. Kolaj tekniginin 20. yilizyilin 6ne
¢ikan onemli bir sanat teknigi haline gelmesi, bu ¢cagda yayginlik kazanmis gazete,
afis, kartpostal gibi kitle kiiltiirline 6zgli basilt malzemelerin bulunmasiyla ilgilidir.
Picasso da Braque da bu donem eserlerinde yasadiklar1 zamanin politik ve sosyal
gelismelerine iliskin ipuglart veren gazete ve reklam imgeleri kullanmislar, ilgilerinin

sadece bi¢imsel kaygilardan olusmadiginin ipuglarini vermislerdir.'*

130 Ahu Antmen, Istanbul, 2009, ss.48
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Sekil 24. Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, 1912, Yapistirilmis Kagit
ve Karakalem, 61 x 44,5 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-

meyve-tabagi-ve-bardak-1426/

Erisim Tarihi: 02/03/2021

]

Sekil 25. Pablo Picasso, “Sise, Bardak ve Keman”, 1912-1913, Karakalem, 47 x
62 cm, Modern Miize, Stockholm

Kaynak: https://zhrblc.files.wordpress.com/2013/05/max500 pi36.jpg Erisim Tarihi: 02/03/2021
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2.6. Fiitiirizm

Simsek’e gore; “19. yiizyil sonlarinda, Avrupa’daki yeni iiretim iligkilerinin,
veni siniflart da birer gii¢ olarak ortaya ¢ikarmasi, toplumsal yasamin tiim alanlarin
etkilemistir. 20. yiizyilin baslarindaki sosyal-diisiinsel degisimler, diinya savaslarinin
vol acgtigi biiyiik dengesizlikler, umutsuzluklar ve hi¢lik duygusu modern sanatlart
Avrupa’min  farkli yerlerinde hizla ortaya ¢ikmaya siiriiklemistir. Ekonomik
orgiitliigiin ve giiciin temsilcileri olan Ingiltere, Almanya, Fransa ile daha zayf bir
yapiya sahip olan Italya, Isve¢, Hollanda gibi iilkelerde sanayi etkilerinin tabana
dogru yayilmasi, sinif ¢eligkilerinin toplumsal alanini da iyice genigletmistir. Ancak,
hem klasik akimlarin uzun yular temsilciligini yapmis, hem de Ronesans diisiince ve

sanatini ortaya ¢ikarmis olan Italya, bu duruma karsi bir tepki olusturmustur.” 3!

Italyan bir akim olan Fiitiirizm 1909 yilinda iinlii italyan yazar Tommaso
Marinetti, Le Figaro gazetesinde Fiitiirist akimin manifestosunu yayinlayarak tiim
sanat camiasinin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Fiitlirist akimin babasi sayilan
Marinetti, 1910’da Milano’da Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Rossola ile
birlikte bu akimin temellerini kurmustur.!®® Dempsey konu ile ilgili; “Manifesto
valnizca avangard hareketlerin merkezi olarak Paris’'in egemenligine meydan
okumakla kalmiyor, sanatta herhangi bir tarihsel gelenek diisiincesini de yadsiyordu.
11 maddelik programin 9. Maddesi soyleydi: Biz savasi — diinyanin tek gercek
hijyenini — , militarizmi, yurtseverligi, anarsistlerin yikicit hareketlerini, oldiiriicii

nitelikteki giizel fikirleri ve kadinlarin asagilanmasini yiiceltecegiz.”'3?

seklinde
bilgilere yer vermistir. Bu akim dénemin Italya’sinda durgun olan sanati canli hale
getirmek amact tasimaktadir. Turani’ye gore; “Fiitiirist manifesto; arkeologlarin,
profesorlerin, eski sanat meraklilarinin ¢ok fazla deger verdikleri Grek ve Roma
sanati asiklarina bir protesto niteliginde gelismis, bu anlayis modern yasamin
suratliligini ve makinelerin modern hayata getirdigi dinamizmi 6verek yiiceltmis,
oyle ki bir yarig arabasimin, Samothraki adasindaki Yunan Tanrigasi Nike'1 temsil
eden kanatli  zafer heykelinden bile daha degerli oldugu diisiincesi

benimsenmistir.”'3*

131 Aydin Simgek, Siyasal Tarih Siiresince Sanat ve Iktidar, Umit Yayncilik, Ankara, 2000, ss. 154-
156

132 Nurullah Berk, Istanbul, 1972, ss.132-133

133 Dempsey, a.g.e. , $5.88 .

134 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, ss. 600
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Fiitlirizm, Marinetti tarafindan edebi bir reform olarak baglamis olsa da, farkl
disiplinleri de etkisi altina almigtir. Bu disiplinleri birlestiren ilke ise modern sanayi
kentinin dinamizmini tasima arzusu, hiz, gii¢, yeni makineler ve teknolojiye olan
tutkudur denilmektedir.'*> Bu sanatcilar icin konu biiyiik énem teskil etmektedir.
Onlar i¢in bir olaydan baska bir olaya gecis 6nem kazanmaktadir. Bu nedenle
sectikleri konular daha ¢ok balo, fabrika, hizla giden bir otomobil gibi mekanik

araglar resimlerin temalarini olusturmustur.

Sekil 26. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar”, 1911, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 71 x 94cm, Museum of Modern Art New York

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/boccioni-umberto/umberto-boccioni-

bilinc-devleti-i-ugurlama/

Erigim Tarihi: 03/03/2021

Yilmaz’a gore; “Boccioni’nin Ruh Durumlart ii¢lii panosu bu niyetin
triinlerindendir. Ruh Durumlari: Ugurlamalar’da her sey (lokomotif ve ondan ¢ikan
dumanlar, vagonlar, elektrik direkleri, birbirlerine sarilarak vedalasan insanlar ve
onlart kusatan mekdn), sanki kiibist bir tablodaki gibi parcalar halinde iist iiste
bindirilmis, boéylece bir tren garindaki devinim ve karmasa esanli bir sekilde
yvansitulmigtir. Bu karmasada vedalasanlari, vagonlarin penceresinden yerdeki

tanidwlar: 5pmeye ¢alisanlart fark etmek neredeyse olanaksizdir.”'3®

135 Amy Dempsey, Istanbul, 2007, ss.88
136 Yilmaz, a.g.e. , ss.81
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Sekil 27. Marinetti ve Marchesi, “Zatko’nun Marinetti PortresiyleTorino’da”

Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Istanbul, 2007, s5.90

Sekil 28. Giacomo Balla, “Rhythm of a Violinist”, 1912
Kaynak: Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat, Istanbul, 2007, ss.89

2.7. Dadadan Siirrealizme

Dadacilik, esasinda sanat akimi degil, siyasi bir yapiya sahip baskaldir
ornegidir. Vermek istedigi mesaji sanatsal yoOntemler secerek ifade etmesi bu
kavrami1 zamanla sanat akimina doniistiirmiis ve sanat tarihinde yerini almasini

saglamistir.'3” Dadanin temel yapisinda bir tavir ve bir durus bulunmaktadir.

137 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.107
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Sekil 29. Raoul Hausmann, “Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)”, Buluntu
Nesneleri Asamblaj, 32,5 x 21x 20 cm, Musée National d’Art Moderne, Centre

Pompidou, Paris
Kaynak: Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009, ss.120

Antmen’e gore; “Raoul Hausmann’'in Mekanitk Kafa’ si, Dadacilarin aklin
iflast olarak gordiigii savas ve saldirganlik ruhunun bir tiir simgesidir. Berberlerin
peruk takmak icin kullandig1 tahta kafamin iizerindeki mezura rasyonel akla
gondermede  bulunurken,  tepesindeki  metal  asker  bardagi  savasi

cagristirmaktadir.”!'3

Yilmaz’a gore; “Evet, dadacilarin geleneksel anlamda bir bicem kaygisi
yoktu. Onlarin derdi, sanat¢inin ortaya koydugu sanat yapiti degil, takindigi tavird.
Tavirlar ise cesitliydi. Ornegin Kurt Schwitters: sanatcimn tiikiirdiigii her sey
sanattir, diyordu; bu Picasso nun: sanat sizin benden istediginiz degil, benim size
verdigimdir, soziiniin rahatsiz edici derecede abartilmis haliydi.”'*® Bu tavrin
sonucunda sanatc¢ilarin ortaya koydugu durus giizellikten oOte cirkinligi ortaya
cikarmigtir. Bu baglamda dadacilarin sanati yiiceltmekten ¢ok onu yerdigi sonucuna
ulasilmaktadir. Sanata kars1 bir tavir olusturmuslardir. Bu nedenle gliniimiize ulasan

orneklere pek fazla rastlanmamaktadir. Bu calismalara 6rnek olarak “Tristan

138 Antmen, a.g.e. , $5.120
139 Yilmaz, a.g.e. , ss.110
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Tzara’nin Portresi” adli renkli kabartma gosterilebilir. Bu eser Jean Arp tarafindan

yapilmigtr.'4?

Sekil 30. Jean Arp, “Tristan Tzara’nin Portresi”, 1916, Boyal Tahtalardan
Kabartma, 51 x 50 x 10 cm

Kaynak: https://posthighdef21.files.wordpress.com/2010/06/jean-arp-portrait-of-tristan-tzara-1.j
Erisim Tarihi: 04/03/2021

Antmen’e gore; “Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak,
sorgulamaksizin  kabul goren bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada
sanatcilari, bu yikict ve yadsiyict duygulart ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve
dogaclamaya yonelik c¢esitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir. Diinyayt
sagma bir savasa stiriikleyen ve aklin tiikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin
tam karsitina, denetimsiz bir akil-disi’'na oncelik veren Dadacilar, kendi abstird

eylemlerinde aklin tiikenmigligini yansitmak istemiglerdir.”'*!

140 Mehmet Y1lmaz, Ankara, 2006, ss.110
141 Antmen, a.g.e. , ss.123-124
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Sekil 31. Marcel Duchamp, “Cesme”, Porselen Pisuar, 33 x 42 x 52 cm,
Moderna Museet, Stockholm

Kaynak: Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul, 2009, ss.127

Birinci Diinya Savasi bitiminde Avrupa’da genel durum ayni sekilde devam
etmistir. Savasin toplumda yarattig1 tahribat devam etmis olup insanlarin saskinligina
neden olmustur. Cepheden gelen sanatcilar, yazarlar yeni bir ¢ikis yolu aramaktadir.
Bu siralarda ise Gergekiistiicii Devrim adiyla yeni dergi yayinlanmaya baslamistir.
André Breton ilk sayida Gergekiistiicii Bildiri’de yeni bir hareketin olustugunun
haberini vermistir.!*? Siirrealizm gergekiistii ve fizikotesi konulara énem vermistir.
Insanlarin gordiigii riiyalar, bilingalti, inanglar, hayal diinyasi bu akimin temsilcisi
olan sanatgcilar i¢in ilgi ¢ekici olmustur. Bu akimi temsil eden sanatcilar: Salvador

Dali, Yves Tangy, René Magritte, Joan Miro, Man Ray’dir.

142 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.128

53



Sekil 32. Meret Oppenheim, “Tiiylii Kahvalt1”, 1936, Tiiy Kaph Tabak, Bardak
ve Kasik, Yiikseklik 7 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Kaynak: https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2019/07/27/ruyalardan-cikan-bir-kadin-surrealist-

oppenheim
Erigim Tarihi: 04/03/2021

Bu akimda siradan nesneleri giindelik kullanimlarindan soyutlamak ve onlara
gizem katmak ¢ok sik bagvurulan bir yontem olmustur. Siirrealist akim iginde ismi
anilan az sayidaki kadin sanat¢ilardan biri olan Meret Oppenheim’in Tyl

Kahvalt1’s1, Siirrealist nesne’nin 6ne ¢ikan drneklerinden biri olarak gdsterilmistir.!*?

Gergekiistiici akim da tipki Dada gibi politik tavri olan bir akim olarak
karsimiza ¢ikmistir. Burjuva ve onun deger yargilarina sirt donmiistiir. Antmen’e
gore; “Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gercekligin, aklin otesine
vonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal
vapimin  simirlarimi  agabilmekle ilgilidir. Psikanalize oldugu kadar, Marksizme
duyduklari ilginin temelinde de bu vardir, toplumu ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik’ diye
sunulan tarihsel aldatmacalarin zincirlerinden kurtarmak misyonundan hareket
etmislerdir.”'** Siirrealist sanatcilar mevcut toplumsal diizeni bir baski unsuru olarak
gormiislerdir. Bu nedenle de isyan duygularini sanatin Gtesinde eylem alanlarina
tasimak istemislerdir. Bu akima gore sanat¢i, burjuva ahlakina karsi duran

devrimcidir.'#

143 Ahu Antmen, Istanbul, 2009, ss.134
14 Antmen, a.g.e. , ss.135
145 Ahu Antmen, Istanbul, 2009, ss.135
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Sekil 33. Rene Magrit, “imgelerin Thaneti-1”, 1929, Tuval Uzerine Yagh Boya,
62 x 80 cm

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9 Magritte#/media/Dosya:MagrittePipo.jpg

Erisim Tarihi: 04/03/2021

Sekil 34. Rene Magrit, “Bu Bir Pipo Degildir”, Kagit Uzerine Cizim

Kaynak: https://hayalleregidenyolum.com/2020/11/23/bu-bir-pipo-degildir/#jp-carousel-3335

Erisim Tarihi: 03/04/2021
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Yilmaz’a gore; “Magritte’in iki pipolu ¢iziminde, Faucault, her iki pipo
cizimini konusturur ve sunu demeye getirir: Bunlardan hi¢chbiri benzeyen degildir.

Magritte, benzeyisi andiristan aywmis, birincisini ikincisine karst kullanmistir.

2146

Ustteki biiyiik pipo andiran, alttaki kiiciik pipoysa andiristir.

Sekil 35. Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi”, 1931, Tuval Uzerine Yagh Boya,
24 x 33 cm

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/d/dd/The Persistence of Memory.jpg

Erisim Tarhi: 05/03/2021

Sekil 36. Salvador Dali, “Yanan Ziirafa”, 1937

Kaynak: https://tarihiolay.com/sanat-tarihi/salvador-dali-eserleri-ve-anlamlari/

Erisim Tarihi: 05/03/2021

146 Y1lmaz, a.g.e. , 5s.149
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Aklt sorgulayict tavriyla Siirrealizm sanatsal yaratiyi, dogaclamaya
atfetmistir. Dadaist sanatgt Hans Arp’in siirrealist sanatcilarla sergi agmayisi bu iki

akimin birbiriyle yakiligini gdstermektedir.'#’

Siirrealist sanatcilarin  bir boliimiiniin dadacilarla olan ortak noktalari
onlarinda burjuva smifinin maddiyatcilifina karst bir tavir ortaya koymalaridir.
Bunun altinda yatan neden ise savastir.!*® Siirrealistlerde en cok ilgi ¢eken sanatgi
Salvador Dali olmustur. Kendine has bir diinyas1 olan sanat¢i kadin viicutlarina
cekmeceler koymus, ¢l manzaralar i¢inde zilirafalar resmetmis, agaglardan uzanan

salkim salkim saatleri ¢izmistir.'4
2.8. Soyut Sanat

Antmen’e gore; “Soyut Sanat, 20. yiizyil modernizminin baslica ifade bi¢imi
olmus, 19. yiizyil sonunda Izlenimciler’den bagslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyamin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis
gercekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan, béylece renk, ¢izgi, sekil,

espas gibi bicimsel 6gelere odaklanan pek ¢cok sanatci birlikte gerceklestirmistir.”'>°

Sanat her daim ge¢misiyle hesaplagmaktadir, buna neden olan yegane kavram
ise degisimin sonsuz bir sekilde devam etmesinden gelmektedir. Soyut sanat 20.
yiizyillda donemine damga vurmus ve kendine bir yer edinebilmeyi bilmistir. Soyut
sanat dogrudan duyularla anlasilamayan, herkes tarafindan ayni sekilde
yorumlanamayan, reel gercegi yansitamayan ve abstre sanat olarak tanimlanan bir

akimdir.!>!

Ergiin’e gore; “Sanatta soyutlama, oze ulasmak igin gosterilen ¢abanin,
pratik ve felsefik karsiligina bagli olarak sekillenen bir siireci ydnetebilmeye

baghdir.”'>? Soyutlama kavramimda &n plana cikan detay oOzdiir. Soyut resim

147 Ahu Antmen, Istanbul, 2009, ss.136

148 Mehmet Yilmaz, Ankara, 2006, ss.130

149 Nurullah Berk, Istanbul, 1972, ss.143-144

150 Antmen, a.g.e. , $5.79

151 Esra Bulduklu, Dogukan Bulduklu, Elestirel Bir iletisim Bicimi Olarak Soyut Resim Sanati ve
Mimaride Kullanimi: Wassily Kandinsky Ornegi, Kritik Iletisim Caligmalar1 Dergisi, Cilt: 2, Sayt: 2,
2020, ss.35

152 Dervig Ergiin, Soyut, Soyutlama, Soyut Sanat, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Say1: 55,
2017, ss.234
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sanat¢inin diisiinme seklini kendi kodlarina gore ifade etmesidir. Resmi yapan
sanatci, resmettigi nesneyi reel gercekligiyle degil, kendi gordiigii sekilde; nesneyi

renk ve bi¢imi 6znel olarak farklilik katip sanatseverlere ifade etmesi esastir.!>3

Antmen’e gore; “Soyutlama yoniindeki c¢esitli egilimleri biinyesinde
barindirmasina karsin soyut sanat, esas olarak soyutlamanin da étesindeki bir ifade
arayistmin  sonucudur. Bu agidan bakildiginda, dis diinyadaki bir gériiniimden
‘soyutlanarak’ gerceklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gerceklige géndermede
bulunmadan, Kant¢i anlamda salt bir tiir ‘kendinde sey’ ortaya c¢ikan ‘soyut’

yapitlart birbirinden ayirmak gerekir.”'>*

Klasik resim ile taban tabana zittir. Klasik resimde izleyen eserin gergekligi
ile ilgili yorum getirebilmektedir fakat soyut resimde durum bu sekilde
yorumlanmamaktadir. Ciinkii  soyut bir eserin herkeste yarattifi etki
farklilagsmaktadir. Bu baglamda soyut sanat, yirminci ylizyilda sanat anlayisinda ¢ok
yeni bir sanat tarzi olarak ortaya ¢ikmistir denilebilir. Soyut sanat dendiginde 6n
plana ¢ikan sanatcilar: Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimir Malevig, Robert
Delaunay, Sonia Delaunay, Paul Klee, Jean Arp’tir. Soyut sanatin babas1 Wassily
Kandinsky olarak ifade edilmektedir. Kandinsky’nin anlayis1 nesnenin resme zarar
verdigi yoniindedir ve bu nedenden dolayi on yil sonra soyut resme baglamis bu
alanda yogu bir olgunluk dénemi gecirmistir.'>> Kandinsky ve Mondrian farkl tarzda
anlatim sekilleriyle alisilagelmisin  disina ¢ikmis ve sanata yeni bir soluk
getirmislerdir. Nesneleri soyutlamaya c¢alisip, bicimin temel Ogesiyle birlikte

renklerinde yardimiyla kendi i¢ diinyalarini tuvale yansitmislardir.'>

153 Dervis Ergiin, 2017, ss.234

154 Antmen, a.g.e. , 55.80

155 Dervis Ergiin, 2017, ss.236

156 Sabriye Oztiitiincii, Mehmet Ozkartal, Soyut Resimde Yapisal Biitiinliik ve Bigim Verme, Akdeniz
Sanat Dergisi, Cilt: 8, Say1: 15, 2015, ss.93
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Sekil 37. Wassily Kandinsky, “Dogac¢lama 27”, 1912, Tuval Uzerine Yagh Boya,
120 x 140 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Wassily Kandinsky Erigsim Tarihi: 05/03/2021

Sekil 38. Wassily Kandinsky, “Blue Mountain”, 1908-09, Tuval Uzerine Yagh

Boya, Solomon r. Guggenheim Miizesi, New York

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Wassily Kandinsky Erigim Tarihi: 05/03/2021
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Sekil 39. Kazimir Malevig, “Siiprematizm”, 1915, Tuval Uzerine Yagh Boya,

L 4

Rus Miizesi

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Kazimir Malevich Erigim Tarihi: 05/03/2021

Sekil 40. Piet Mondrian, “Kumullardan Plaj ve Iskeleler ile Manzara”, 1909,

Karton Uzerine Yagh Boya ve Kursun Kalem, Modern Sanat Miizesi New York

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Piet Mondrian Erigim Tarihi: 05/03/2021
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UCUNCU BOLUM
MODERNIZM VE MODA TASARIM
1. MODERN DONEM ONCESi MODA VE GiYIM SEKTORU

Koken itibari ile Latince “yapmak” anlamina gelen facito kelimesine dayanan
“Moda” (fashion) terimi, zamanla, uyumluluk ve toplumsal iligkiler, bagkaldir1 ve
egsantriklik, toplumsal beklenti ve statii, bastan ¢ikarma ve aldatma gibi kavramlari
ifade edecek hale gelmistir.'”” Insanin giyinmek tutkusu, tarihsel olarak oldukca
gecmise dayanmaktadir. Bu baglamda ise bu tutkunun kiiltiir ve cografya gibi

kavramlari astig1 ifade edilebilmektedir.

Modern sanat dendiginde akla gelen 19. yiizyil sonunda, o zamana kadar
gelen sanat anlayislarina ve ayn1 zamanda geleneksel anlayislara karsi kokten karsi
¢cikmis yeniyi 6n plana ¢ikaran birbiri ardina sirali sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi bir
donem baglamistir. Bu donem ile ortaya ¢ikan yapitlar giyimi ve moday etkilemistir.

Bunun yani sira biitlin sanat ve tasarim alanlarini da etkisi altina almistir.

Bayburtlu’ya gore; “Giyimde seri iiretime gegilmesiyle “moda” sisteminde
hem siire¢ olarak hem de dogasinda var olan devimlerin ortaya c¢ikardig
gerekliliklerden dolayi bircok gérsel anlayisa yonelim oldugu anlasiimaktadir.”'>®
Giysinin herkes tarafindan da kabul goren ilk islevi bedeni ortme 6zelligidir. Bu
baglamda bakildiginda giysinin tiim yasantimizi ig¢ine alan bir siireci ifade ettigi

onemli yer tutmaktadir.

Moda kavrami bugiinkii anlamiyla bakildiginda Endiistri Devrimi’nden sonra

159 fade ettigi kavram ise sanayisi gelismis olan toplum yasantisinda

ortaya ¢ikmistir.
tiketim kiltiirtine dikkat ¢ekerek ortaya c¢ikmis olan dongiiyii dile getirmektedir.
Moda stillerinin herhangi bir terzi veya tasarimci tarafindan belirlenmesinin s6z

konusu déneme rastladigi belirtilmektedir.'®

157 Marnie Fogg, Modanin Tiim Oykiisii, gev. Emre Gozgu, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2014, ss.8
158 Irmak Bayburtlu, Giyim Modasinda Gérsel Arayislar ve 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinin Imgesel
Katkilari, Idil Dergisi, Cilt:7, Say1: 50, 2018, s5.1266

159 Yiiksel Sahin, “Modanin Tanimi ve Kapsami”, Ertiirk, N. (Eds.), Varol, E. (Eds.), Moda Tasarimi
(1. Bask1), Anadolu Universitesi A¢ik Ogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir, 2017, ss.5

160 Irmak Bayburtlu, 2017, s5.1266
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Moda, kavram olarak degil de, bir yeniligi anlatmak anlaminda, Avrupa’da
16. yiizyilin sonlarinda etkili oldugu bilinmektedir. Ancak, 16. yiizy1l sonundan 20.
yilizyll basina kadar goriilen modalar, Avrupa’da yasanan Gotik, Barok, Rokoko,
Ampir, Romantik gibi stilleri yansitan giysilerden olusmustur. Moda i¢in asil biiyiik
degisim 20. yiizyilda yasandigini belirten Lehnert, bu yilizyil, moda i¢in devrim

niteligindedir diyerek diisiincesini ifade etmistir.'®!

Bayburtlu’ya gore; “Moda endiistrisi; makinayla iiretimin, dogurdugu
kosullarda tiiketim kiiltiiriiniin  belirleyici oldugu bir alandir.”'%> Dolayisiyla
endistrinin ¢ok hizli bir gekilde ilerlemesi sonucunda iiretimin ve ayni zamanda
tilketimin donglisliine cevap vermek adina yeniyi ortaya atarak gorsel arayislara

ithtiya¢ duymaktadir.

“Gegmigste, sinif modasimin genis ¢apta yayilan tek bir tarzdan olustugunu
belirten Crane, bugiin modanin; yayilimi, moda sisteminin cografi dagilimi, sistemde
rol oynayanlarin sayist ve iiriin yelpazesinin genisligi nedeniyle, olduk¢a karmagsik
oldugundan bahsederek prensipte, iist sinif segkini icin yaratilan liiks modanin
asagiya, daha az ayricaliklhh simiflara dogru yayilmasi gerektiginden bahseder.
Tasarimcilarin medya tarafindan hala her sezon igin modayr baslatanlar olarak
sunulmalarina ragmen ¢ogunlukla modanin hareket yoniine iliskin uzlasmanin diigiik
oldugunu bildirerek tasarimcilarin sunum yerine ¢ok sayida ‘“onerme” —c¢esitli

fikirler- iirettiklerini belirtmektedir.”'®

Styles’e gore; “20. Yiizyila gelinceye kadar moda alamindaki gelismeler, séz
gelimi hazir giyim iiretimi, 17. yiizyilda baslamis ve asamali olarak gelismistir.
Styles, bu donemde moda odakli degismelerin, ozellikle giysilerin biiyiik bir kisminin
karakteristik olarak hatirlandigina deginir.”'** Gegmisten giiniimiize degin giysi
tarthine bakildiginda var olan tasarimlarin her birinin karakteristik o6zellikler

barindirdig1 sonucuna varilmaktadir. Giyim modasinin gorsel cesitlilik acisindan en

161 Yiiksel Sahin, 19. Yiizyil Tiirk Kadin Giyiminde Avrupa Modasimin Etkileri- Bedenle Yiizlesme,
ETHOS: Felsefe ve Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, 2016, ss.111

162 Bayburtlu, a.g.e. , $5.1266

163 Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Giyimde Smif, Cinsiyet ve Kimlik (1. Baski), cev. Ozge Celik,
Ayrmnt1 Yayinlari, Istanbul, 2003, ss.213

164 John Styles, Dress in History: Reflections on a Contested Derrain, Fashion Theory, Volume:2,
Issue:4, United Kingdom: Berg, ss.385
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fazla ihtiya¢ duyulan endiistrilerden biri olmasinda giyimin kendi dogasmna has

ozelliklerinin olmasi yadsinamaz bir gergektir.'6
1.1. Kavram Olarak Moda

Moda olgusu ¢ogu sanat dalim1 da etkilemis bir yapiya sahiptir ¢iinkii genis
bir yelpazesi vardir. Genis bir yelpazeye sahip olan moda, degisimi ifade etmektedir.
Gliniimiizde ise moda giyimle esdeger goziikiiyor olsa da kiyafeti tamamlayici bir¢ok
nesneyi aksesuar vb. gibi kapsamaktadir. Degisimi ifade etmesi sonucunda moda
olan her sey bu degisimden ve yenilikten 6tiirii daima kendisini canli ve dinamik

tutmaktadir.

“Tunali’ya gére moda insan ruhunda temellenen bir davranis bicimidir.”'

Bu baglamda ifade ettigi diisiince kiyafet, her tiirlii aliskanliklar, insan davranislari
bu alanda kendine yer edinmektedir. Geleneksel denilen her davranis tiirii insanda
var olan yenilesme arzusu ile doniistime ugramaktadir. “Tunali, bunun bir duyarllik

yenilenmesi oldugunu ve moda olarak kendisini gosterdigini ifade eder.”*’

Moda kavrami belirli zamanlarda herkesin ayn1 veya tek tip giyinmesi gibi
alg1 yaratsa da bu insanlara toplumun yasam tarzi, kiiltiirii hakkinda bilgi verir nitelik
tagimaktadir. Giyim tarzi, toplumda imaj yaratma hususunda da olduk¢a dnem teskil
etmektedir. Dikme ve Sucu’ya gore; “Moda olgusu, kolektif olarak kimlik olusumuna
vurgu yapmakta ve ozgiinliigii de sembolize etmektedir.”'®® Moda kavrami bireysel
olarak kisinin begenilerini de ortaya koyan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu baglamda moda sektorii, toplumun giizel anlayisini farkli noktalara ¢ekmektedir.
Sahin’e gore; “Insanlarin giizel seylere olan ihtiyact ve bu giizel seylere sahip olma
istegi, renkler, bicimler, desenlerin rol oynadigi moda, formun kurallarini takip
ettiginden sanatla yakinlik icindedir. Insanmin degisiklik ihtiyacini en cabuk ve kolay
voldan giyim ile karsilayan moda, her on yilda bir koklii degigimler i¢eren onerilerle

kendi basina bir tarih alani olusturmustur.”'®®

165 Irmak Bayburtlu, 2018, ss.1267
166 Sahin, a.g.e. , $8.5

167 Sahin, a.g.e. , s8.5

168 Dikme, Sucu, a.g.e. , ss.12

169 Sahin, a.g.e. , $s.3
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1.2. Modern Dénem Oncesi ve Modern Donem Baslangicinda Moda

Crane’e gore; “Giyimde ve giyim etrafinda olusan séylemlerde meydana
gelen degisimler, kamusal alanda kendini farkli bicimlerde sunan farkl toplumsal
gruplar arasindaki iligkiler ve gerilimlerdeki degisimi gosterir. Onceki yiizyillarda,
giysi fiyatlarimin giderek diismesine bagli olarak giysilerin farkl toplumsal siniflara
tiye olanlar icin daha kolay elde edilebilir hale gelmesi, modaya uygun tarzlarin
kaynaklarini ve erisilebilirliklerini etkilemistir.”'’° Modern donem oncesi yapilan
tasarimlarda ilk dikkat ¢ceken 6zelligin giysinin bedene oturan tarzda tasarlandigidir
diyerek yorumlamak yerinde goéziikkmektedir. Bu giysiler 6zel dikime sahiptirler ve
aynit zamanda alt sinifa hitap eden tarzda degil de iist sinif modasina uygundur
denilebilir. Bunun nedeni ise toplumsal statiiniin 6neminin dig goriiniisle gosterildigi

sonucudur.

' &

Sekil 41. Fransiz Tarz Elbise, 1720

Kaynak: Marnie Fogg, Modanin Tiim Oykiisii, ¢ev. Emre Gozgu Hayalperest Yaymevi, Istanbul,
2014, ss.98

Toplumsal statii, donemin gere§i c¢ofu zaman giyinis tarziyla
vurgulanmaktadir. Endiistri Devrimi ve hazir giysilerin ortaya ¢ikisina kadar olan
donemde kiyafetler genellikle kisinin en degerli mallarindan sayilirdi. Alt sinifta yer

alan insanlar yeni giysilere ulasamazlar; genel olarak onlara gelene kadar bir¢ok defa

170 Crane, a.g.e. , ss.13
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el degistiren kiyafetleri kullanirlardi.!”! Ekonomik zorluklar nedeniyle dénemin

yoksullar1 bir adet takim kiyafetle yasamini siirdiirtirdii denilebilir.

Sekil 42. ingiliz Tarz1 Nakish Elbise, 1780’ler

Kaynak: Marnie Fogg, Modanm Tiim Oykiisii, cev. Emre Gozgu, Hayalperest Yaymevi, Istanbul,
2014, ss.100

Sanayi Oncesi donemde, toplumda giyinis toplumsal statiiyii belirten bir etmen
olarak goriilmiistiir. Giyim kusam hangi etnik kokenden gelindigi gibi kisiye 6zel
birgok durumu ifade eder nitelik tagimistir. Cogu meslek gruplarinda ona 6zgii

giyinis tarz1 mevcut sekilde goziikmektedir.!”?

Modernite olgusunun salt toplumsal yapiy1 degil sanat ve moday1 etkiledigi
ve farkli bakimlardan kendini gosterdigi donemin toplumsal yapis1 ve modasiyla da
birebir ilgilidir denilebilir.

1.2.1. Haute Couture

Sanat ve zanaat kavramlarn tarihsel olarak 18. yiizyilda birbirinden ayrilmis
ve terzilik meslegi zanaat olarak smiflandirilmistir bu nedenle de sanattan
kopmustur. Haute Couture 1860’larda ortaya c¢ikmistir ve hazir giyim olarak

tanimlanan bu kavram moda tasarim diinyasinda sanat olarak tanimlanmayi amag

171 Diana Crane, Istanbul, 2003, ss.14
172 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.14
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edinmistir.'”® Bu anlamda sanati ve moday: birbirine yaklastiran ve etkilesimini
saglayan Charles Frederick Worth bu konuda daima anilmaktadir. Zamanla
Worth’un actig1 yol ile diger tasarimcilarda kendilerini bir sanat¢i olarak eserlerini de
sanat nesnesi olarak sunma egilimi gostermislerdir.!’* Tasarime1 kavrami Worth ile
ortaya c¢ikmistir ve bu nedenle modern tasarim kiiltiiriiniin de basladigina

deginilebilir. Worth bu konda oncii olma 6zelligi tasimaktadir.

Charles Frederick Worth, 1825 yilinda Ingiltere’de diinyaya gelmistir. 12
yasindayken donemin modasim1 yonlendiren biiylik kumas evlerinde calismaya
baslamistir. Annesinin tarzindan oldukga etkilenen Charles Frederick Worth, kostiim
tasariminin farkli bir meslek olacagini o yillarda hissetmistir ve Paris’e gitmek onun
icin biiylik hedef olmustur. Worth, kiiclik yaslardaki bu dilegini, 18 yasinda cebinde
cok az miktarda para ile Paris’e giderek gerceklestirmistir.!”> Crane’e gore;
“Worth’'un konumu ondan digerlerinin yarattiklari tasarimlar: taklit etmesi
beklenmediginden bir kadin ya da erkek terzisinin konumundan iistiindiir. Worth,
tarzlarimin yaratilmasinda ve gerceklestirilmesinde ona yardim edecek zanaatkarlar
ve asistanlar tutmustur. Tasarimlart donemin modasimin simgeleri haline

gelmigtir.”\70

Worth’un doneminde moday1 biiyilk kumas evleri yonlendirmektedir. O ise
bu biiyiik kumag evlerinde kendisini gelistirip moda diinyasinda var olmak i¢in bir
nevi adim atmistir. Crane’e gore; “En iyi fikirlerini de kapsayan sezonluk koleksiyon
kavramini yaratmis ve moda evinde mankenlerle sergilemistir. Hem estetik hem de
finansal a¢idan olduk¢a basarili olan Worth, hem Avrupali kralliklar: aristokrasiyi
hem de Fransiz iist sinifini ve modaya onciiliik eden fahiseleri ve aktristleri

givdirmigstir.”'"’

I73 Yiiksel Sahin, Eskigehir, 2017, ss.11

174 Sakir Oziidogru, Bir Sanat Bigimi Olarak Moda: Moda Sergileri ve Galeri Estetigi, 1. Uluslararast
Sanat Sempozyumu, Sanat Tasarim ve Manipiilasyon, Sakarya Universitesi, 2013, ss.42

175 Elif Jiilide Dereboy, Moda & 100 Yilin Moda Tasarimcilari (1. Baski), Format Matbaacilik,
Istanbul, 2008, ss.12

176 Crane, a.g.e. , $5.179-180

177 Crane, a.g.e. , $5.180
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Sekil 43. Charles Frederick Worth

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Frederick Worth Erisim Tarihi: 23/03/2021

Doénem iginde olusan teknolojik gelismeler el dikisini degerli bir hale
getirmistir. Dereboy’a gore; “Miisterilere ozel yapimlarin (Houte Couture) maddi
degerleri yiikselmig, houte couture’iin yiikselisi modern sanatlarin iginde yer
almasina da neden olmugstur. Charles Frederick Worth’iin 1850-60 yili kostiimleri;
donemin ftinlii ressamlari, E. Monet, Degas, Seurat gibi moday1 yakindan izleyen
sanatgilarin eserlerinde yer almig, tablolarindaki kadin figiirlerinin kostiimleri,

statiilerini ve mekdnlart yansitmigtir.”'’8

18 Dereboy, a.g.e. , ss.12
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Sekil 44. Georges Seurat, “La Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden
Sonra”, 1884, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70,5 cm x 104,1 cm, Metropolitan

Museum of Art

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Georges Seurat 034.jpg Erigim Tarihi: 23/03/2021

Sanatcinin eserine bakildiginda donemin giyinis tarzi goriillmektedir. Giyside
goriilen “S” seklinde olan korseler donemin en ¢ok kullanilan tarzidir ve bu da

resimlerdeki kostiimlere yansimistir.

“1858°de ‘Haute Couture’ anlayisi Charles Frederick Worth tarafindan
‘Paris 7, La Paix’ caddesinde tiim diinyaya tanitilmis, 1860°da Worth Modaevi,
diinya piyasasina kapilarini a¢mis, giintimiiz moda anlayisimin temelini atarak
modaya yon veren en biiyiik modacilar arasinda yer almig, 1.000 ¢aligani ile tirettigi

koleksiyonlarinin yarisini ihra¢ etmigtir.”'"

7 Dereboy, a.g.e. , ss.13
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Sekil 45. Frederick Worth Tasarimm

Kaynak: Elif Jiilide Dereboy, Moda & 100 Yilin Moda Tasarimeilar1 (1. Baski), Format Matbaacilik,
Istanbul, 2008, ss.17

Worth, dénemin sunum anlayisint degistirmistir. Her donem i¢in yeni bir
koleksiyon olusturmus ve bu koleksiyonlar1 canli modellerle sunmustur. Bunun
sonucunda ise bu koleksiyonlar1 begenen herkes satin alabilecegi gibi bugiinde daima

kullanilan moda sistemlerinin temelini kurmakta éncii olmustur.'8°

Tasarimcilar kendi tasarimlarini belli noktaya oturtma eylemleri kendilerini
sanat¢1 ya da sanatci-zanaatkar olarak ifade etmelerinden gelmektedir. Worth
kariyerine baglarken tasarimci olarak yetkinligini ve iscilik kalitesi olarak {ist
seviyede oldugunu vurgulamistir, bunun i¢in ¢ok ¢aba gdstermistir.'8! Bu baglamda
ise ¢ok basarili olmus bir tasarimcidir denilebilmektedir. Modern modanin
kurulmasinda oncii konumda olan tasarimc1 Worth, kendisini kadin terzisinden ¢ok
sanat¢1 olarak gormeye baslamistir ve glizel sanatlarda var olan standartlari, giizel

sanatlarin ilkelerini giysi tasarimina uyarlamaya ¢alismistir. '

180 Semra Giir Ustiiner, Tekstil Tasarim Tarihine Genel Bir Bakis, Sanat-Tasarim Dergisi, Say1: 8,
2017, ss.50

181 Djana Crane, Istanbul, 2003, s5.200

182 Djana Crane, Istanbul, 2003, s5.200
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Crane’e gore; “Haute couture moda tasarimi tarza ve teknige énem verir:
Tarz birlestirici ana motifi saglarken teknik ayrintilarda farklilik yaratmistir. Seckin
miisteriler giysilerinin toplumsal etkinliklerde arkadaslar: ve tamdiklar: tarafindan
dikkatle incelenecegini bildiklerinden, giysileri kusursuz bir bi¢cimde hazirlanmis

olmalidir'®

Haute Couture dendiginde ifade edilen kavram yliksek terzilik sanatidir. Bu
nedenle tasarimcilar kisiye 0zel dikim yapmaktadirlar. Bu hususta dikim ve tarz,
tasarimcilar i¢in biiylik 6nem arz etmektedir. S6z konusu tarzda dikim yapan ve
tasarim yapan tasarimcilar kisinin bedenine tam oturan giysileri yapabilmek adina

teknikler kazandirmiglardir.

Haute Couture giysilerde ilk dikkat ¢eken unsur, el isciligi kavrami biiyiik
onem tasimaktadir denilebilir. Bahsi gegen durum, giinliik giysilerde ya da 6zel
giinlerde tercih edilen kiyafetler iginde s6z konusudur. Ortak noktalar1 ise genel

olarak ¢ok zarif, sik elbiseler oluslarindan gelmektedir.

Sekil 46. Jeanne Lanvin, “Kasirga” Elbisesi, 1938

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.115

183 Crane, a.g.e. , $5.180
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Doénem tasarimcilarinin tasarimlart incelendiginde doneme uygun tarzda
tasarimlar yaptiklar ifade edilebilmektedir. Haute Couture modasi giiniimiizde pek
tercih edilmemektedir. Bu hususta biiyiik moda evlerinin tanitim araci olarak

kullanilmaktadir.'®*

Sekil 47. Charles Frederick Worth tarafindan tasarlanan bir elbise, giyen
Imparatorice Eugénie
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Frederick Worth Erisim Tarihi: 22/03/2021

Sekil 48. Charles Frederick Worth, Zengin Amerikali Clara Mathews i¢in

incilerle siislenmis gelinlik, 1880
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Frederick Worth Erisim Tarihi: 22/03/2021

184 Yiiksel Sahin, Eskisehir, 2017, ss.11
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Haute Couture modasinin dogdugu yer olarak Paris isaret edilmektedir.
Wollen’a gore; “II. Diinya Savasi sonrast baslayan yeni dénemde sanatin merkezi
Paris’ten New York’a tasindiginda, Haute Couture geleneginin Paris’te kalmasi
sanat ile modamn arasindaki mesafenin dogal olarak agilmasina neden olmugtur.”'®
Bu durumun sonucu, modayr Fransa i¢in yayginlastiran Haute Couture
tasarimcilarinin oldugu sdylenilebilir. Haute Couture Moda, modanin kalbi sayilan
bliyiik sehirlerde Milano, New York gibi modanin tanitilmasinda 6n ayak olmustur.
Ondogan’a gore; “Amerika bayan haute couture modasimin merkezi olan Paris’e
uzak kaldigindan dolayi kendi modasini yaratmaya baslamistir. Ilk gé¢menlerin
givdigi tarzda baskili pamuklu elbiseler, Meksika folk giysisinde bulunan farbalali
pamuklu bluz ve etekler Amerikali Kizilderililerin giysilerinden esinlenilen piiskiillii
deri pantolon ve yelekler, kovboy sapkalari ve botlar, erkekler icin t-shirt, denim
Jean gibi dikisli ve zimbali giysiler yaygin olarak kullanilmigtir.”'%® Bu siire zarfinda
baz1 yetenekli Avrupali tasarimcilar, onlarla birlikte terziler ve imalat yapanlar,
modaya a¢ New York ve Hollywood piyasasina girmektedirler. ABD, Avrupali
tasarimcilar i¢in genel anlamda calisan kadmn i¢in tasarim yaratmak hususunda

7 Amerikan tarzinin

yenilik ifade eden bir piyasa olarak goriilmektedir.'®
tanitilmasinda Hollywood 6nem arz etmektedir. Jones’e gore; “ABD ’'nin biiyiiyen
pamuk endiistrisi, ¢alisan kesime ve spor giyime yapilan vurgu, ABD’nin giyim
endiistrisine yaptigi en biiyiik katkidir;, bu yéniiyle rahat bir giyim tarzimin ortaya
ctkmasimin kosullart da olusmus oldu. Amerikan makine, kumas ve iplik gelistiricileri
ve diigiik maliyetli seri tiretim teknikleri, hepsi birlikte, yeni rahat kiyafet ve spor

givim arenasindaki liderligi olusturdular.”'®® Zamanla moda merkezleri de hazir

giyim endiistrisinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle farkli noktalara kaymastir.

Kadin hazir giyim endiistrisi Amerika ve Ingiltere’de, Fransa endiistrisine
gore daha hizli bir sekilde ilerlemistir. Bu endiistri ise ilk olarak, pelerin ve baska bol
giysiler iireterek baslamistir, bunun sonucunda ise kiyafetin kalan kismin

miisterilerin evde tamamladiklar giysiler iiretmislerdir.'® Yavas yavas hazir giyimin

185 Peter Wollen, Fiona Bradley, Addressing the Century 100 Years of Art & Fashion, Hayward
Gallery Publishing, London, 1998, ss.14-15

186 Ziynet Ondogan, 1940’dan 1960’a Kadar Moda, Tekstil ve Konfeksiyon, 1996, ss.364

187 Sue Jenkyn Jones, Moda Tasarimu, ¢ev. Hiiseyin Kilig, Giincel Yayincilik, Istanbul, 2009, ss.44
188 Jones, a.g.e. , ss.44

189 Diana Crane, Istanbul, 2003, ss.181
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yayginlasmaya bagladig1 goriilmektedir. Donemin zengin kesimi iki iilkede de
giysileri 1smarlama usiilii diktirirken, orta sinif hazir giyime yonelmistir. Hazir giyim
endiistrisi biiyiimiis olsada Paris tarzi Amerika’da 6nemini yitirmemistir; 1890’larda
ise Ingiliz tarzlarinin kullanish olmas1 nedeniyle Fransiz tarzi ile rekabet olusmustur

fakat zengin kadinlar kiyafetlerini Paris’ten almaya devam etmislerdir.'*°

Yirminci ylizyilda tiiketim kiiltiirii olduk¢a artmistir. Farkli smiftaki
insanlarin ihtiyaclari da bu yonde degismis ve farklilik getirmistir. “Haute Couture
modast yiizyillar boyunca siiregelen iiretim metodlariyla devam ediyor olsa da, seri
tiretim metotlarinin gelismesiyle moda ve aksesuar iiretimi hizlanmis, magazalar
hizli ve verimli satiglar elde etmek adina daha fazla ¢alismaya baslayarak rekabeti

arttirmislardir.”'*!

1.2.2. Terzilik Kiiltiirii

Terzilik ge¢miste zanaat olarak ifade edilen bir kavram niteligi tasimaktadir.
Terziligin sanat olarak ifade edilmesi ve kabul gormesi uzun zamana yayilmstir.
Terzi ge¢miste dlgen, kesip bicen bir usta olarak ifade edilirken 19. yiizyilda, insan
bedeninde hesaplama yaparak biiyiilii bir kimlige kavusur. S6z konusu terim, kumas
tamir eden, hem kesen hem diken kisi anlamina gelen, Latince ‘sartor’ kelimesinden

gelmektedir. %2

Sanayi Devrimi terzilik kiiltiiriinde de yenilikler getirmistir. Bu yenilikler
giyim kiiltliriiniin degisimi konusunda da belirleyici olmustur. Sagduyu’ya gore;
“Yiizyillardwr, kumagin iiretiminin giigliigiiniin ve ekonomik degerinin farkinda olan
terziler, ‘her giysideki kumas miktarint bilmenin’ biiyiisel iistiinliigiiyle,
toplumlarinda, uzun yillar cok énemli bir meslegin uygulayicilart olurlar. Insan
bedeninde kullanilan geometri bilgisiyle, terzilik mesleginin teknik bilgilerini
olusturacak buluslarda bu yiizyilda birbirini izler.”'>® Buluslar giyim kiiltiirii igin
yeniliklere sebebiyet vermis ve artik zarif kiyafetler i¢in ¢ok liiks sayilan kumaslarin
olmast 6nem teskil etmemektedir. Terzilik kiiltiirli de zanaat kavraminin disina

ctkmaya baslamistir. Chenoune’e gore; “Ozellikle,  hazir giyim endiistrisinin

190 Diana Crane, Istanbul, 2003, ss.182

191 Sahin, a.g.e. , ss.12

192 Giirdal Bike Sagduyu, Osmanlr’da Erkek Giyiminin Modernlesme Siireci, Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi, Say1: 17,2017, ss.40

193 Sagduyu, a.g.e. , $5.40
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dogusundan once, XIX. yiizyilin ilk otuz yili, terziler igin gergek bir altin ¢ag olur.
Londra’da, Paris’te, begenileri adeta efsanelesen, makas ‘krallarimin’ ustaliklari,

bas dondiiriicii bir kariyere, séhret ve servetlere doniisiir.”'**

18. yiizyilin sonunda meydana gelen Endiistri Devrimi ile iiretim miktar
artmistir. Eliah Howe’un dikis makinesini 1846°da icat etmesiyle birlikte giyimin

endiistri dali haline geldigi goriilmiistiir.'*>

Sekil 49. Terzi, 1900

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900°Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.74

2. MODERN DONEMDE MODA VE GiYIM SEKTORU

19. ylizyilin sonundan itibaren moda olgusunun her gecen giin etki ettigi
alanlar oldukc¢a genislemistir. Bu anlamda insan ve makineyi yiiz yiize getiren moda
olgusu sanayi toplumunun en O6nemli savasina da tarihsel anlamda 151k tutmustur.
Baudot’a gore; “Moda tasarimcisinin kirilganligi kalici, eseriyse gegicidir. Zaman bu

kirllganhigr daha da arttirir”'®® Sanayiye bakildifinda ise sanayicinin giysinin

194 Farid Chenoune, A History of Man’s Fashion, London: Flammarion, 1993, ss.41

195 Nilay Ertiirk, “Moda Tarihi”, Curaoglu, F. (Eds.), Moda Tasarim (1. Bask1), Anadolu Universitesi
Acik Ogretim Fakiiltesi Yaymlar1, Eskisehir, 2013, ss.30
19 Frangois Baudot, Modanin Yiizyil1, cev. Noyan Akatli, Giincel Yaymcilik, Istanbul, 2001, ss.11
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stirekliligini sagladig1 sonucuyla karsilasilmaktadir. Bunun sonucunda tasarimci yapi
itibariyle tek diisliniirken sanayici ise tam zitt1 olan ¢ogul kavramiyla diisiindiigi

ortaya cikar.

Baudot’a gore; “Bugiin hep duydugumuz gibi modanin besigi olan Paris, 20.
yiizythin ilk yillarindan beri, bu tasarim endiistrisini zit ve birbirinden ayri tutulan iki
profesyonel kategoriye bolmiistiir. Bir tarafta ol¢iiliip bicerek iireten kapali bir
kultip;, tasarum  diinyasi; diger tarafta, kendini seri imaldtlara adayan

konfeksiyon.”'’

Elbise dolaplar1 Paris moda evlerinde iiretilen kiyafetleri
bulundurmaktadir. Bahsi gecen moda evlerinin New York ve Londra’da subeleri
bulunmaktadir; imalati yapanlar ve terziler tarafindan mevcut markalarin etiketleri

yapilmustir. '8

Sekil 50. Amerikan modasin1 Avrupa’ya getiren Fransiz aktrist Gaby Deslys
Kaynak: Nick Yapp, Getty Images 1900’ler, Literatiir Yayincilik, 2005, ss.250

1900’lerin modasiyla o donemin fotograflarina da yansidigi gibi Victoria
doneminin getirdigi kisithlik ve kasvetin kayboldugu goriilmektedir. Gorsellerden
anlasildig1 iizere zarif kol kesimleri, belli bir tarzi olan etekler, parildayan

miicevherler, kiirkler bu donemi bize anlatmaktadir.'®®

197 Baudot, a.g.e. , ss.11-12

198 Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus Kitap,
Istanbul, 2013, ss.10-11

199 Nick Yapp, Getty images 1900’ler, Literatiir Yaymncilik, 2005, ss.248
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Sekil 51. Folies Bergere’in asir1 sasasi, 1905
Kaynak: Nick Yapp, Getty images 1900’ler, Literatiir Yaymcilik, 2005, ss.251

Bazen kimi kadinin giysi se¢imi toplum begenisi disinda kalmistir. Havali
parcalar tercih etmek bazi durumlarda mevcut akimin ve modanin digsinda
goriilmustiir. Blackman’a gore; “Bu  ‘bohemler’ yenilik yaratan kisilerdi ve
muhtemelen Londra’da Liberty ya da Omega, Fornuty in Venice ya da Wiener
Werkstatte 'den, kiiciik ama etkileyici sekilde sanat¢iyla tasarimcumin —Viyana'da
birlikte ¢alhistigi— yenilikci kesimden ahgveris yaparlardi. Unlii sanatcilar ornegin
ressam Sonia Delaunay, moda ile sanati birlestirmeye calist.”*® Bu konuda
Delaunay yalniz kalmamistir. Ciinkii Rus konstiiriiktivist Luibov Popova ve Vavara
Stepnova da ona benzer akimlarin diisiince tarzlarindan etkilenmislerdir.?®! Soz
konusu sanatcilar ve tasarimcilar donemin modasinda sanatsal yaratimin isleyisinde

var olmustur.

200 Blackman, a.g.e. , ss.11
201 Cally Blackman, Istanbul, 2013, ss.11
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Sekil 52. Sonia Delaunay Desenleri, 1924

Kaynak: Sonia Delaunay, Sonia Delaunay Patterns and Designs in Full Color, Manufactured in the

United States of America, 1989, America, ss.4
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Sekil 53. Sonia Delaunay Desenleri, 1922-1923

Kaynak: Sonia Delaunay, Sonia Delaunay Patterns and Designs In Full Color, Manufactured in the

United States of America, 1989, America, ss.5
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Blackman’a gore;

“Yeni ‘ogreti’ tiim Avrupa’da yayilmaya basladi. Paris’te Cig Renkgilik ve
Kiibizm; Avusturya’da Ayrilikgilar; Almanya’da Ekspresyonizm; Italya’da
Fiitiirizm ve Rusya’da Konstiiriikivist olarak ortaya ¢ikti ve bunu Siirrealizm
ve Modernizm takip etti. Ressamlar, sairler, miizisyenler, yazarlar ve
mimarlar Bohemya isimli hayal iiriinii meskun bir yer yarattilar. Bohemya
burjuva baskisindan, fiziksel baskidan kurtulmanin semboliiydii. Ama daha da
onemlisi, bohemlerin asil amact ve diistincesi sanat ve tasarimi birlestirip,
kiyafetlere uygulayarak giinliik yasam icerisine sokmak; Gesamptkunstwerk
adli, yani tam bir sanat eseri yapmakti. Diaghilev ve Ballets Russes, —onlarin
devrim niteligindeki sahneleri ve kostiimleri— 1909°da Paris’teki ilk
sezonlarindan sonra, modanin da dahil oldugu kiiltiir tizerinde aydinlatici ve

carpici bir etki yarattr.”**?

Kadmlar bu silirecte bazi iiniversitelere girmis ve egitim almaya
baslamislardir. Bununla birlikte segcme sanslar1 olabilmesi i¢in bir diger anlamda oy
kullanabilmeleri igin birlik olup orgiitlenmislerdir. O donemde Ingiltere’de evrensel
oy kullanma hakki heniiz kabul gérmemistir. Bu hak Birinci Diinya Savasi’na degin
kazanilamamistir. Ulagim adina geligsmelerin ve dzgiirliiklerin yasandigi bir donem
ozelligi goriilmistiir. Bu baglamda bisiklet ya da trenle yolculuk yapmak topluma
Ozglirce seyehat etme imkani saglamistir. Bir baska gelisme ise yeni is kollarinin
ortaya c¢ikmasi ile olmustur. Bunun sonucunda kadinlar daha farkli is kollarinda
calisma imkan1 kazanmistir. Bu anlamda kadinlarin yasantisinda ¢ok hizli bir
degisim olmustur ve fabrikalarda da 6n plana ¢ikmiglardir. Zorlu kosullarda ¢alisma
durumu kadinlarin giysilerine de yansimistir. Bundan sonra kadinlarda is tulumu
giyinip geleneksel giysilerinden kurtulmustur. Bircok sektorde erkeklerle calisip

yardime1 destek olduklar1 goriilmiistiir.

202 Blackman, a.g.e. , ss.11
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Sekil 54. Fabrikada ¢ahsan kadin isciler, ABD, 1916

Kaynak: Diana Crane, Moda ve Giindemleri, Giyimde Siif, Cinsiyet ve Kimlik, ¢ev. Ozge Celik,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2003

Sekil 55. Britanya Imparatorlugu Fuarr’min acildigx giin, White City, Londra,
20 Subat 1928

Kaynak: Nick Yapp, Getty Images 1920’ler, Literatiir Yayicilik, 2005, ss.224- 225

Sanat ve tasarim dinamizmini uygulayan ilk desinatdr Paul Poiret’tir. Ciinkii
taslaklar1 birlestirip, karisik bir yapiya bel baglamadan, etkileyici bir renk skalasi ile
yiizeysel bir nakis kullanmistir.>®® Onun tarz1 neredeyse on yil kadar oryantalistler

tarafindan kullamlmstir. “Bu direktuvar tarz, Cin, Japon ve Iran motifli hafif,

203 Cally Blackman, Istanbul, 2013, ss.11
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ambalajli kimono tarzi ceket, seffaf kenarli gergin tunikler, kiirkle ya da kenart altin

29204

pliskiille ¢cevrilmis salvarlarin tizerine giyildi.

Sekil 56. Paul Poiret, Harem pantolonlu dogu tarz siislii elbise kostiimii, 1911

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul Poiret Erigim Tarihi: 27/03/2021

Sekil 57. Bayan McCluare, 1936

Kaynak: Nick Yapp, Getty images 1930’lar, Literatiir Yayincilik, 2005, ss.227

204 Blackman, a.g.e. , ss.11
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Insanlik tarihine bakildiginda diinya iizerinde insami diger tiim canlilardan
ayiran temel farklardan birisi de sanata olan egiliminden ileri gelmektedir. Cogu
durumda insanlarin kendini ifade etme bi¢cimi olarak var olan sanat, giindelik
yasantida insanlarin hayata dair aldig1 kararlarda, moda tasariminin ana noktasinda
ve degisim yaratma isteginde yer almaktadir. Moda tasariminda ise sanat, blinyesinde
olan kavramin en derinine inen, arastirmak ve gelistirmek i¢in gerekli olan zamani

hazirlayan ve yaratici ¢dziimleri kapsayan siireci ifade etmektedir.?*

Gegmisten giliniimiize moda incelendiginde sanat yapitlarindan ve akimlarin
1s181inda doniisiim gecirerek ne kadar yenilendigi sonucuna varilmaktadir. Giizellige
dair ne varsa kendi i¢inde giizel olan1 var eden moda olgusu sanatin can yoldasidir
denilebilir. Bu baglamda modanin kendine ilham kaynagi noktasinda yardimina

kosan ve modayla etkilesim halinde olup onunla yakinlasan olgu sanat kavramidir.?%

Tarihi siirece bakildiginda yasanilan tiim donemler ve sanat akimlart giysi
modasinin olumunda en Onemli etken olma gergegini tasimistir. Aktepe’ye gore;
“Romanesk Donemde Haglilarin zirhlar, zincirler ve tuniklerden olusan giysileri
donemin giysilerine de ilham vermis, bol aksesuarlarin kullanildigi tunik ve ciibbe
havasinda giysilerin tasarlandig: goriilmiistiir. Gotik donemde sivri ve dikey hatlarla
kendini gosteren mimari detayla, donemin kostiimlerini etkilemistir.”**” O donem
mimarisindeki 6ne ¢ikan yenilikler iiretilen giysi tasarimlari ile de biiyiik bir uyum
icerisine girmistir. Beraberinde ortaya ¢ikan Ronesans doneminde ise sadece sanat

veya moda degil tiim alanlarda yenilikler ve degisimler meydana gelmistir.

Sanatin en One c¢ikan ve sanatgilar tarafindan benimsenen konusu figiirlii
resimlerdir ve bu eserlerde figiirler cogunlukla tekstil ve giysiyle resmedilmistir.
Tekstil ve giysinin 6ne ¢iktig1 bu ¢aligmalar, toplumsal yagami ve déonemin mevcut
diisiince sistemini gozler dniine sermektedir.’®® Bu dénemlerde resmedilen figiirler
oldukca dikkat g¢ekici nitelik tasimaktadir. Haylamaz ve Ayranpinar’a gore; “17.

yiizyila ait Velazques'in Terzi Kadin (Theneedle Women) adli yapitiyla Vermeer’in

205 Banu Hatice Giirciim, Esra Se¢im, Pinar Arslan, Fatma Bulat, Elif Kug, Saban Yildirim, Tekstil
Tasariminda Yenilik¢i Malzemelerin Kesfi: Ahsap Tekstiller, idil Dergisi, Cilt: 5, Say1: 26, 2016,
ss.1715

206 Ayse Giinay, 2012, ss.52

207 Aktepe, a.g.e. , $5.56

208 Giilseren Haylamaz, Selda Kozbekei Ayranpinar, Sanatta ifade Arac1 Olarak Giysi, Ulakbilge
Sosyal Bilimler Dergisi, 2019, ss.478
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Dantelci Kiz adli yapitinda, dikis nakisi dinsel bir baghligin gostergesi oldugu kadar
din dis1 eylemler olarak da yansitilmaya ¢alisilmis, her iki tabloda ifade, figiire ait

25209

giysi ve tekstil detaylariyla giiclenmistir.

Sekil 58. Diego Velazques, “Terzi Kadin”, 1640-1650, Tuval Uzerine Yagh Boya,
74 x 60 cm, National Gallery of Art, Washington, USA

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/diego-velazquez/the-needlewoman-1643

Erigim Tarihi: 11/03/2021

Sekil 59. Johannes Vermeer, “Dantelci Kiz”, 1670, Tuval Uzerine Yagh Boya,

23,9 x 20,5 cm, Musee du Louvre, Paris

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-v/vermeer-jan/johannes-vermeer-orgu-

oren-kiz-9189/ Erisim Tarihi: 11/03/2021

209 Haylamaz ve Ayranpinar, a.g.e. , $5.479
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Terzi Kadin adli eserde, kadin sessiz bir sekilde isine odaklanmis haldedir;
hiinerli parmaklariyla tuttugu ignesini sag yiizilk parmagindaki giimiis yiiksiigiin
yardimiyla beyaz kumas iizerinde hiinerli bir sekilde gezdirmektedir. Fularinin
normalde elbisesinin yakasina sokmus olmasi gerekirken omuzlarinda durmasi ve
kahverengi saglarini toplayan kirmizi tokasinin yaratmis oldugu dekoratif etki,

figiiriin kadins1 hayallere daldi81 izlemini giiclendirmistir.>!°

Donem sanatin1 ve kiyafetlerin resimleri giiclendirici unsurlar tasidigini bu

karsilastirmalar1 yaparak gozlemlemekteyiz.

Vermeer’in, Dantelci Kiz adli eserinde, dantel isine 6zenli bir sekilde yapan
kadinin disiplini ve sabirli bir sekilde islenmesi konu ilizerinde diislinmemizi
saglamak agisindan kii¢iik boyutlu tuvale ii¢ temel rengi eklemistir. Kirmizi iplik
detay1, sar1 elbise ve mavi kirlent s6z konusu temel renkleri gostermistir. Figliriin
elbisesindeki kalite ve sa¢ini toplayls bicimi sessiz mahremiyetin ustasi olan
Vermeer’in kadmlara has bir ugras olan dikis—nakisin, tek basginaligi ve o6zen
duygusunu gerektiren tabiatin1 yansitmak icin sanatsal ustaligini konusturdugu

goriilmektedir.?!!

Zarafet dendiginde ise akla gelen donem Rokoko donemidir. Rokoko
doneminde ortaya cikan siisleme ve abarti donem kiyafetlerinde kendine yer
edinmistir. Rokoko doneminin 6n plana ¢ikma Ozelligi baskili ve nakish siislii
kumaslarin bulunmasidir. Ingilz ve Fransiz tasarimcilar tarz olarak desenlerinde

diizensiz kabartma sekiller tercih etmislerdir.?!?

210 Diane Apostolos-Cappadona, Omiir Ipligini Biiken Kadinlar, P Sanat Dergisi, Say1: 44, 2007,
ss.111

*!' Diane Apostolos-Cappadona, 2007, ss.111

212 Marnie Fogg, Istanbul, 2014, ss.107
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Sekil 60. Francois Boucher, “Madarne de Pompadour’un Portresi”, 1756

Kaynak: Marnie Fogg, ¢ev. Emre Gozgu, Modanmin Tiim Oykiisii, Hayalperest Yaymevi, Istanbul,
2014, ss.106

Fransiz Devrimi hem sosyal hem politik anlamda Avrupa i¢in donlim noktasi
niteligi tasimaktadir. Buradan hareketle 18. yiizyila bakildiginda ise bunun sanata ve
modaya yansimasi oldukc¢a radikal sonuglar dogurmustur. Bu doénemde Rokoko
doneminin getirdigi asir1 siis anlayisinin reddedildigi sonucuna varilmaktadir. Bunun

yerine kiyafetlerde goze ¢arpan 6zellik Antik Yunan tarzina yakin tasarimlarin ortaya

¢ikmasidir.

Sekil 61. Jacques-Louis David, “Madame Recamier’in Portresi”, 1800

Kaynak: Marnie Fogg, cev. Emre Gozgu, Modanm Tiim Oykiisii, Hayalperest Yaynevi, Istanbul,
2014, ss.120
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Modern doneme gelindiginde ise oOzellikle 19. yiizyilda Avrupa resim
sanatinda figilirlerin modaya uygun bir bicimde resmedildigi goriilmektedir. Sanatc1

modanin bedene dogallik katan bir olgu oldugu diisiincesini ifade etmektedir.?!?

Sekil 62. Edgar Degas, “New Orleans Pamuk Pazar1”, 1873, Tuval Uzerine
Yagh Boya, Musee des Beaux Arts

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Cottonexchange1873-Degas.jpg Erisim Tarihi: 12/03/2021

Hangi donem kiyafetlerini incelersek inceleyelim sanat akimlarinin modayla
cok yakindan iligkisi oldugunu ve aym1 zamanda sanat ve modaya farkli bir
perspektiften bakmamiz gerektigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki olgu birbiriyle
yakin iligkilidir. O donemlere bakildiginda yakin ¢ag giysi anlayisinda ne gibi

farkliliklar meydana geldigini de ¢cok net gozlemlemekteyiz.

19. ylizyilin sonlarina dogru moda yasanilan gelismelerin etkisiyle sadece
Paris, Londra gibi sehirlerden yonlendirilen bir kavram olmaktan uzaklagmistir. Bu
donemde bircok iilke icin tiiketim anlaminda ¢ok fazla tercih tiretilmistir. Medyanin
da gelisimi ile modanmn yaygmhg: farkli boyutlara ulasmis ve demokratiklesme
konusu hususunda yeniden ifade ihtiyaglar1 dogmustur. Cilinkii zaman degistikce

kavramlarin tanimlanmasi konusu da giindemi olusturmaktadir.

Moda kurumlariin dogasinda farkliliklar meydana gelmistir. Bu farkhiliklar
moda tasarimcilart i¢inde, tasarladiklar1 {riinlerini tiiketicilere farkli tarzlarda
begenilerine sunmak i¢in yollar aratmis ve yeni ydntemlere basvurmalari

gerekliligini meydana getirmistir.

213 Giilseren Haylamaz, Selda Kozbekgi Ayranpinar, 2019, ss.480
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Crane’e gore;

“Gegmiste tiriinler su baglamda kullamlmistir: ‘bir zanaat bi¢imi olarak
moda’ ve ‘bir sanat big¢imi olarak moda.’ Becker’a gore (1982), zanaatkarlar
yaratilarinda faydaya onem verir, sanat¢i-zanaatkdrlardir. Sanatgilar,
zanaatkdrlarin vasiflarim kullamirlar ama yarattiklar: nesneler ne kullanish
ne de giizeldir. Aksine, bu degerleri tersine ¢evirmek icin yaratilmislardr.
Sanat¢ilarin amact benzersiz, diger nesnelerden tamamen farkl, bir is
¢tkarmaktir. Bunlar ideal rollerdir, gercek tasarimcilar nadiren bunlarin
birinde uzmanlasirlar, daha ¢ok kariyerleri boyunca birinden digerine geger

ve bazen de islerinin farkli alanlarinda bunlart harmanlarlar.”*'*

Arastirmanin derinligi acisindan bu hususta ifade edilmesi gereken konu
modanin gecici olan tarafinin sanat ile bir araya gelerek kaliciligini pekistirmek
istemesi savunulmaktadir. Ciinkii tasarimcilar sanatgilarla is birligi yaparak
tasarimlarina sanatsal bir nitelik katmayi amag¢ edinmislerdir. Sanatsal nitelik tagiyan
giysi tasarimlart anlam kazanmistir ve ayrica tasarimcilarin mesleklerinde saygin

olmalarina 6n ayak olmustur.

Tasarim kavrami manali bir sekilde diizen olusturan, mantikli bir eylemdir.
Tasarim sanatta ilk olarak eskiz; resim, bina veya dekorasyon gibi yapilacak bir¢ok
seyin Ozelliklerini ozetleyen sekil; bir sanat eserini olusturacak detaylarin

diizenlenmesi anlamma gelmektedir.?'?

Tasarim s6z konusu ihtiyaglara gore
kategorize edilmektedir. Kisiye 6zel tasarimlar ve endiistriyel tasarimlar olarak ikiye
ayrilmaktadir. Kisiye 6zel olanlar, 6zel tasarim olarak ifade edilmektedir. Tasarim
yaparken 6nemli hususlardan birisi de islevsel olmasi gerekliligidir. Bu nedenle
tasarim bu gereklilik sonucunda tiiketicinin arzu ettigi sekilde yaratim yapilmaktadir.
Tasarim birgok sanat alaniyla i¢li digli bulunmaktadir. Sanat ve tasarim bu anlamda
ayrilmaz bir biitiindiir denilebilir. Tasarim yapilirken sanat, tasarimin i¢inde var
olmaktadir. Alpat’a gore; “Ne zaman ki tasarim iiriiniiniin islevselligi yok olur ve

sanat tasarim arasindaki ince ¢izgi belirir iste o zaman sanat devreye girer. Tasarim

daha bilin¢li bir ¢ercevede tiiketicinin ihtiyacina gorve sekillenirken, sanat eseri

214 Crane, a.g.e. , $5.176 )
*'% Engin Alpat, Moda ve Sanat Baglaminda Roberto Capucci Ornegi ve Giyilebilir Sanat, Yiiziincii
Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 43, 2019, ss.197
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sanat¢umin bilgi birikimi, anlatmak istedigi veya yorumu izleyiciye biraktigi bir
olaydwr. Her iiriine sanat eseri demek miimkiin olmadigi gibi, her sanat eserine de

tasarim demek miimkiin degildir.”*'®

Dikmen’e gore; “Giintimiizde sanat kavrami genel olarak gorsel sanatlar igin
kullanilmakla birlikte, daha genis bir a¢idan bakildiginda, ilk¢agda Bati kiiltiiriinde,
Bati disindaki pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi insamn biitiin diger ugraslarindan dogan
yvaratici giicti igin kullanilmigtir. Sanat, bu genis anlamindan Ronesans doneminde
swyrilmaya baglamis, yine bu donemde ortaya atilan tasarim kavramiyla giderek
belirginlesen sanat, zanaat ve tasarim ayrimi, modern ¢agda Endiistri Devrimi’yle
u¢ noktasina ulasmistir.”*'’ Tasarmm denildiginde onu olusturan etmenler oldugu

bilinmektedir. Bunlar ise sanat, zanaat ve sanayi olarak ifade edilmektedir.

Moda ve sanatin yakin hali, giysi tasarimi ile moda tasariminin farkli olup
olmadig1 diisiincesini beraberinde getirmektedir. Giysi tasarimi geleneksel duyus ve
algilayisin Otesinde olan bireysel bir duyumsama ve giysi yaratma duygusu
icerebilir.?!® Bu duyumsama ile yaratilmis bir giysi, sanat eseri niteligi tasimakta ve
sanat diizeyinde bir kiyafet olarak goriilmektedir. Sahin’e gore; “Giyilebilir sanatta,
giysi hayata baska bir anlam katan ayrica giyene de zevk veren, insan bedenini adeta
‘heykel’ yapar gibi irdeleyen ¢ok ¢esitli malzeme ve tekstil teknigi, doku, renk, bigim
ve form iliskileri icinde kullanma olanagi saglayan mevsimlik moda egilimlerinin
disindadir. Giyilebilir sanat eserleri iireten bir sanatgi, gelenekten, kiiltiirden,
dogadan esinlenir ve bu giysiyi given kisi ile biitiinlesmesini hedefler.”*'® Giyilebilir
sanat yapan tasarimcilar isterlerse geleneksel Ogelerden esinlenir veya modern
sanattan da esinlenmeyi tercih edebilmektedirler. Giizellik algisini1 ve bedeni giizel

gosterebilme tutkusunu bir yana birakip ¢arpici tasarimlar ortaya koyabilmektedirler.

Giyilebilir sanatta, tasarimcinin malzeme konusunda sinir1 bulunmamaktadir.
Ornegin; dogal cicekler, farkli farkli renklerde boncuklar, tel, farkli dokularda kumas

gibi istege gore her malzemeyi tasariminda kullanabilirler.

216 Alpat, a.g.e. , $5.197-198

217 Dikmen, a.g.e. , 55.186

218 Yiiksel Sahin, Eskisehir, 2017, ss.13
219 Sahin, a.g.e. , ss.13
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Modern donemde yasanan sosyal yasanti, ekonomik ve politik siirecler
etkisini bir¢ok alanda gostermistir. Bu baglamda bu donemin sanat anlayisi da bu
degisimden nasibini almistir. 20. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde resim, tekstil
v.b gibi uygulamali sanatlarda biiyiik gelismeler yasanmis, sanatc¢ilar yeni eserler
tiretebilmek i¢in farkli tarzda ifade bigimleri aramaya baglamislardir. Donemin 6ne
¢ikan sanatc¢ilart Mariano Fortuny, Sonia Delaunay ve Raymond Duncan, Fernand
Leger, Pablo Picasso, Henry Matisse, Erte, Paul Poiret ve Bianchini Ferier gibi
sanat¢ilar yapitlarinda dokuma, baski, boyama, dikis, nakis tekniklerinden

faydalanarak, heykelsi giysiler tasarlamislardir.?2

Sekil 63. Mariano Fortuny’nin c¢izdigi bir manto modeli.

Kaynak: Frangois Baudot, Modanin Yiizy1li, Giincel Yayncilik, istanbul, 2001, ss.48

220 Ayse Gamze Ongen, Geleneksel Tekstil Teknikleri Isiginda Giiniimiiziin Giyilebilir Sanat Algisi,
Idil Dergisi, Cilt: 5, Say: 24, 2016, ss.1240-1241
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Sekil 64. Paul Poiret, “Se¢cme Kararsizhg1” Tayyor, 1914
Kaynak: Frangois Baudot, Modani Yiizy1l1, Giincel Yayncilik, Istanbul, 2001, ss.41

2.1. Hazir Giyim Endiistrisinin Olusumu

Endistri Devrimi’nin getirdigi sonuglardan birisi de tekstilin iiretim
anlaminda gelismeler yasamasidir denilebilir. Bu baglamda teknolojik gelismelerin
1s181inda tekstil tiretiminde hizli bir sekilde ilerlemeler yasanmustir. 19. yiizyilin
baslarinda dokuma ve baski makinelerinin gelismesi ve ayni zamanda anilin boyanin
kesfedilmesi ile tekstil yiizeylerinde farkli dokular ve renkler kullanilmistir. Bu
sekilde hazir giyimin olusumu igin uygun bir ortam olugmustur.”*! Modern donemde
yasanilan savas, tekstili moda diinyasinin da ivmeler kazanmasina sebebiyet
vermistir. Birinci Diinya Savast yasanilirken tekstil sektoriinde maliyetlerde
yiikselmeler yasanmistir. Bu durumun sonucu olarak iiretilen mallar halka inmistir.
Bu nedenle teknolojik geligsmeler sonucunda, perakendecilik kavrami dogmustur.>*>
Perakendeciligin dogusu Haute Couture tasarimcilart ve hazir giyim yapanlar igin
ayni sonuclar getirmemistir. Haute Couture tasarimcilari bir yilda kisi sayisina gore

iiretim yapabilirken, hazir giyimciler i¢in durum bu sekilde siirh degildir. Hazir

giyimin ortaya ¢ikmasi Haute Couture miisterilerinin de zamanla azalmasina ortam

221 yiiksel Sahin, Eskisehir, 2017, ss.12
222 Yiiksel Sahin, Eskischir, 2017, ss.12
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hazirlamistir.?> Bu durum beraberinde moda fiiriinlerinin ¢ok sayida insana
ulagmasina yardimeir olmustur. Gegmis donemlerde elit kesime hitap eden moda

halka inmesi ile farkli bir konuma gelmistir.

Lehnert’e gore; “Pret a Porter, fikir olarak Amerika’da 1940’larda gelisen
ready to wear (hazir giyim) den alinmigtir. Bugiin ¢ok biiyiik moda evlerinin
onemli ekonomik gelirlerini karsilayan Pret a Porter, moda tasarimcilart
tarafindan hazirlanan koleksiyonlarla olusturulmakta, ¢ok sayida ve
endiistriyel olarak iiretilmektedir. Bu, Haute Couture’den ¢ok daha fazla

sayida alicilart oldugu anlamina gelmektedir.”’***

Hazir giyimde giysilerin tasarim siirecini, moda tasarimcilar1 tistlenmektedir.
Bu tasarim siireci sonunda ise endiistriyel olarak iiretime gecilmektedir. Ayni
modeller iiretilirken farkli bedene gore de liretim yapilmaktadir. Bu nedenle alici
olarak sanatsal nitelige sahip olan Haute Couture tasarimlarina gore daha fazla
alictya sahip oldugu sdylenebilmektedir. Bu baglamda arastirma problemi geregi
hazir giyim endiistrisinin olusumu ile birlikte modanin 6nceden var olan sanatsal
niteligini yitirdigini ifade etmek gerekmektedir. Bu anlamda ise modanin konumunu
tekrar yiikseltmek ic¢in tasarimcilarin yer yer sanatcilarla is birligi yaptiklar
goriilmektedir. Moda, sanatla birlikte hareket ettiginde kaliciligint tekrar

kazanmaktadir ve tasarimcilar ayn1 zamanda sanat¢i olarak nitelendirilmektedir.

Hazir giyim sektoriinde sanat 6nemli bir detay degildir ve tasarimlarda bir
onem arz etmemektedir. Burada 6nem teskil eden durum giysilerin giyilebilir ve

moda ¢izgileri tasimasidir denilebilir.??
2.2. Modern Moday1 Sekillendiren Tasarimcilar

Moda kavrami ge¢misten gilinlimiize kadar, sosyal, psikolojik, estetik
alanlarla ilgili olmustur ve zamanla bu alanlardan beslenerek daha zengin hale gelip
giiciinii arttirmustir. Insan yasantisiin her evresinde moda zamanina ayak uydurmayi

basarmustir.?¢

223 Yiiksel Sahin, Eskigehir, 2017, ss.12

224 Gertrud Lehnerd, A History of Fashion in the 20th Century, Cologne: Kénemann, 2000, ss.7
225 Yiiksel Sahin, Eskisehir, 2017, ss.13

226 Sohret Aktepe, 2012, $5.56
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McDowell’e gore; “Worth sanat koleksiyoncusu olmamistir ve her ne kadar
magazasinda sik sik miisterileriyle goriisse de genellikle onlarin sosyal faaliyetlerine
katilmamistir. Bununla beraber, XIX. yiizyilin sonlarinda, Jacques Dauced gibi
tasarimcilar  olaganiistii sanat eseri koleksiyonculart olarak bu konudaki
uzmanliklariyla tanminmis ve daha yiiksek bir yasam tarzina sahip olma taleplerini

gostermislerdir.”*’

Savas doneminde tasarimcilarin konumu da bir hayli degismistir. Tasarimcilar
tasarimlarin1  alabilecek c¢evreler i¢in, bu gruplara yonelik kategoriler
olusturmuslardir. Bu gevreler ise tasarimci ve miisterilerin ortak katildig: etkinliklere

dahil olmasini saglayarak giysi satislarin arttirmiglardir. 28

Tasarimeilar konumu itibariyle hazir giyim sektdriiniin olusundan negatif
etkilenmistir. Bu nedenle toplumsal ¢evrelerde kabul gérmek istemislerdir. Crane’e
gore; “Seckin toplumsal ¢evrelerde kabul gorme stratejilerinden biri sanat diinyasina
destekleyici ya da koleksiyoncu olarak katki saglamaktir. Bu ¢evrelerde statii
kazanmanmin bir yolu da, tasarimlarinin estetik degerini on plana ¢ikarmak ve

sanat¢i-zanaatkar statiisii iddia etmektir.”**

Moda dendiginde ilk akla gelen otorite Fransa’dir denilebilir. Savasin bu iilke
tasarimcilarina getirdigi statii konumlarii yiikseltmeye 6n ayak olmustur. Bu
donemde, 6ne ¢ikan ve destekleyici konumda en fazla para yatiran tasarimcilardan

biri Chanel’dir.?*°

Gabrielle Chanel, 1883 yilinda Fransa’nin gilineyinde diinyaya gelmistir.
Seyyar saticist bir baba ve annenin kiz1 olarak hayata gozlerini agmistir. Annesinin
kaybr iizerine babasi Chanel ve kardesini bir manastirin yetimhanesine birakmustir.
Yogun disiplininin oldugu manastir yasantisi siiresince burasinin Chanel’e katkisi
olmustur. Siyah tayyorler, ha¢ formathh aksesuarlar, beyaz yakalar ve kol
mansetlerine olan meraki buradaki yasantisindan kaynaklanmaktadir.*! Dikis

konusunda teyzesinin sanatindan etkilenmistir.

227 Colin McDowell, McDowell’s Directory of Twentieth Century Fashion, London: Fredick Miiller,
1987, ss.133

228 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.197

22 Crane, a.g.e. , 5.197

230 Djana Crane, Istanbul, 2003, ss.197-198

231 Elif Jiilide Dereboy, Istanbul, 2008, ss.44
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Crane’e gore; “Bir¢ok meslektasinin aksine, Chanel bir modaevinde ¢iraklik
evresinden ge¢cmemis ve daha sonra teknik bilgisinin yetersizligi nedeniyle
elestirilmistir. Tasarimlarimin gereksiz detaylardan ve siislemelerden yoksun
olmasinin nedeni Chanel’in giysi yapimindaki teknik deneyiminin yetersizligi

olabilir.”***

Chanel donemin modasina yon verebilecek tasarimlara imza atmustir.
Kadinlara kolaylik saglayabilecek iclerinde rahat hareket edebilecek tarzda giysiler
tretmistir. Yarattigr tasarimlarin tiretimi ve ¢ogaltilmasi kolay oldugundan ¢ok farkli
kesimlere ¢ok hizli bir sekilde sunulmustur denilebilir. Sattig1 giysiler zenginlerin
alim giliciine daha uygun olsa da, tarz olarak bakildiginda toplumun her kesimine

hitap ettigi goriilmektedir.

Sekil 65. Man Ray tarafindan fotograflanms Coco Chanel portresi, 1935

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.124

Zerafetiyle 6n plana ¢ikan Chanel moday1 dliimsiizlestiren donemine damga
vurmus Onemli tasarimcilardandir. Jarseyi popliler haline getirmistir. Mackrell’e
gore; “Bir taraftan, bir tasarimct olarak bagarisint kendi neslinden kadinlarin
deneyimlerini kavrayabilme yeteneginden geldigini iddia ederek segkinci olmayan

bir imaj yaratmaya ¢alismistir: Modaya onciiliik etmemin nedeni kesinlikle digsart

232 Crane, a.g.e. , s5.198
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ctkmis olmam, zamammin hayat tarzini tam olarak yasayan ilk kadin olmamdir™**

ifadesini kullanarak tasarimcinin bakis agisini ifade etmistir.

Crane’e gore; “Giysilerini Birinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda geng
kadinlarin edindigi yeni bir yasam tarzina, yiizyilin ilk donemlerinde rastlanan
vasam tarzina kiyasla fiziksel olarak daha aktif ve toplumsal olarak daha az

sinirlandirilmis bir yasam tarzina uygun giysiler olarak tanitmigtir.”*>*

COSTUMES pE JERSEY
Medits do Gubeis Conmms (5, 157, 138 o 210

Sekil 66. Chanel, Jarse Kostiimler, 1917

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.120

233 Alice Mackrell, Coco Chanel, London: B. T. Batsford, 1992, ss.9
234 Crane, a.g.e. , s5.198
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Sekil 67. Chanel, Elbise, 1927

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.121

Siyahi yas ve liziintii anlami disina ¢ikaran tasarimci Chanel’dir, denilebilir.
Rahatligin 6n plana ¢iktig1 tasarimlari herkes tarafindan begenilen o6zellikler

tagimaktadir.

Crane’e gore; “Diger taraftan, sanat¢i ya da sanatgi-zanaatkdr rolii bu tiir
giysileri ¢ercevelemek igin uygun olmadigindan sanat hamisi roliinii
gelistirmistir. Zengin seckinler ve iinlii sanat¢ilarla toplumsal temaslar
kurmak ve bu iliskileri korumak igin bir hayli zaman harcamigtir. Bagslica
oyun yazarlarimin oyunlari igin kostiimler tasarlamis ve dans¢ilara mali

destek saglamistir.” >

25 Crane, a.g.e. , $5.198
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Sekil 68. Coco Chanel ve Romah Diik Laurino, 1930

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900°Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss.122

Modern donem tasarimcilarinin geldikleri noktaya bakildiginda etkilenmemek
miimkiin géziikmemektedir. Bu baglamda belirtilmesi gereken nokta modacilarin is¢i
kokenli ailelerden geldigi yoniindedir. Fakat daha sonralar1 toplumsal yasanti ve

bulunulan ortam geregi yeni nesil tasarimcilar i¢in bu durum ayni degildir denilebilir.

S6z konusu donemlerde moda miizeleri kurulmaya baslanmistir. Bu durum ise
beraberinde moda tasarimcisinin konumunu yiikseltmesine yardimcr olmustur.
Modern moday1 sekillendiren tasarimcilardan s6z ederken 1950’11 yillarda “Modanin
Biiylik Diktatori” {invanina sahip Christian Dior’dan bahsetmek Onem teskil

etmektedir.>3°

Christian Dior 21 Ekim 1905 senesinde Fransa’da zengin bir ailenin ¢cocugu
olarak diinyaya gozlerini agmistir. Cocuklugunda falcilara inanmis ve 14 yasinda bir
falc1 kadinin “Kadinlar sana sans getirecek, onlar sayesinde ¢ok basarili olacaksin.”

deyisiyle Dior’un hikayesi baglamistir. Dior’un yasantisi zenginlik i¢inde ge¢cmistir.

2% E|if Jiilide Dereboy, Istanbul, 2008, ss.80
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Okul siirecinde Avrupa’da gesitli miizeleri de ziyaret ederek sanat zevkini gelistirmis
ve ileri diizeye tasimistir. Modaya olan ilgisini de bu donemde kazandigi
sOylenilebilir. Paris’te resim galerisi agmistir. Bu galeride ise Picasso, Matisse, Jean
Cocteau gibi gelecek vadettigini diisiindiigli sanatcilarin ¢aligmalarini sergilemis ve
donemin {inlii ressamlartyla Salvador Dali, Utrillo, Leger gibi sanatcilar ile

dostluklar kurmustur.?’

Dior 1942 yilinda tasarimci Lucien Lenong ile birlikte ¢alismaya baslamistir.
Ingiliz Kahvesi adini verdigi “Pied de Poule” diye adlandirdig: elbise tasarimi ile
moda diinyasinin dikkatini ¢ekmistir. Bunun sonucunda ise New Look’un temellerini

atmastir.

Sekil 69. Christian Dior, “Pied de Poule”

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/185984659587169656/ Erisim Tarihi: 02/04/2021

1946 yilinda Marcel Boussac’in destegiyle kendi modaevini agmis ve ¢izdigi
tasarimlarla iinlii bir tasarimci haline gelmis olan Dior, hayatina yon verecek ve daha
sonra evlenecegi Grend Mére ile tanis olmustur. 1947°de ise ilk koleksiyonu ile bir
defile yapmis ve bu kreasyona “New Look” adini vermistir. “New Look” moda

akimi savas yillarinin getirdigi yoksulluga bir elestiri olarak nitelendirilmistir.

237 Elif Jiilide Dereboy, istanbul, 2008, ss.76
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Sekil 70. Christian Dior, “New Look”, 1947

Kaynak: https://modakariyeri.com/christian-dior/ Erisim Tarihi: 02/04/2021

Sichel’e gore; “Dior, alfabeden aldigi harflerle bir dizi yeni siliiet yaratmistir:
H serisi, A serisi, Y serisi ve S serisi. Bu seriler omuz genisligi ve etegin kabarikligi
va da genisligi gibi bir elbisenin temel bilesenlerinin sistematik olarak

cesitlenmesiyle birlikte yaratilmistir.”>*®

1953 kendi ayakkabi firmasi1 olan Dior Delman’1 kuran tasarimci yine ayni
yilda Eau Fraiche parfiimii kozmetik diinyasina Caracas’ta Dior Modaevi’nde moda
diinyasina tanitilmistir. 24 Ekim 1957°de kalp krizi nedeniyle hayatin1 kaybeden Dior
moda diinyasinda simdi ve daha sonrada hala kendisinden bahsettirmeye devam

edecektir.

Modern modaya sekil veren bir diger tasarimci ise kariyerini Ispanya’da
baslayip adimmi zamanla iilke smirim1 asar sekilde duyuran tasarimer Cristdbal
Balenciaga Eizaguirre’dir. Ispanya i¢ savasi sebebi ile Paris yolunu tutmustur.
Herreos’a gore; “Sanat¢i-zanaatkdrlar iglerini ¢ergevelerken, siireklilik, tahmin
edilebilirlik ve zarafete onem verirler. Savas sonrasi donemde Paris’in onde gelen

tasarimcilarindan biri olan ve isleri haute couture gelenegini ornekleyen Balenciaga

238 Marion Sichel, Costume Reference, Cilt: 10 1950 to the Present Day, Londra: B. T. Bastford, 1979,
ss.30
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sanat¢i-zanaatkdr kavramina uyan terimlerle tammlanmistir.”®® Crane’e gore;
“Bizzat buldugu olduk¢a incelikli bir teknikle donanmis olan Balenciaga bu teknigi
tarzini olusturan zorluk, yogun ¢aba, zarafet ve giizellik gibi ilkelerden ayrilmadan
gelistirmeyi ve miikemmellestirmeyi siirdiirmiistiir.”**° S6z konusu yaklasim haute
couture geleneginde cok sik tercih edilmektedir. Milbank’a gore; “Blenciaga’nin
biitiin igleri belirli bir temaya baghdiwr, her koleksiyon bir dncekinden ortaya

g‘lkar 99241

Sekil 71. Cristobal Balenciaga tarafindan tasarlanan siyah tafta kokteyl elbisesi,
1951

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Crist%C3%B3bal Balenciaga Erisim Tarihi: 03/04/2021

Modern moday1 ifade ederken getirmis oldugu yeniliklerle modaya yon vermis
tasarimcilardan bir digeri de Paul Poiret’tir. Jackson’a gore; “Poiret, Viyana
ziyaretinde Wiener Werkstatte'in tasarimlarindan etkilenerek 1911 de kendi atolyesi

olan Atalier Martine’i agmistir.”*** Ustiiner’e gore; “Parisli tasarimci, kadinlari

23 Fernando Martinez Herresos, “Balenciaga le maitre", Hommage a Balenciaga, [Sergi, Museé
Historique des Tissus de Lyon, 28 Eyliil 1985 - 6 Ocak 1986], Paris: Editions, 1985, ss.41

240 Crane, a.g.e. , $5.200-201

241 Caroline Milbank, Couture: The Great Designers, New York: Stewart, Tabon ve Chang, 1985,
$s.320

242 Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design, New York: Princeton Architecrural Press,
2002, ss.47
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korseli yapay goriiniimden sutyenin destekledigi dogal goriiniime gecirmistir.”**

Poiret farkli bir lislubu olan bir tasarimcidir denilebilir. Poiret’in giysi tasarimlart,

244

egzotik ve ayn1 zamanda oryantalist ¢izgiler icermektedir.

Sekil 72. Paul Poiret, “Battick Modeli” Uzun kuyruklu, yakasi ve kolagizlar

kiirklii gece mantosu, 1911
Kaynak: Francois Baudot, Modanin Yiizyili, Giincel Yaymcilik, Istanbul, 2001, ss.43

Modern modaya yon veren bir diger tasarimci ise Mariano Fortuny’dir.
Fortuny Ispanyol ressam ve ayn1 zamanda tasarimcidir. Sanatginin 1907°li yillarda
Yunan kiiltiiriinden esinlenerek tasarladigi “Delphos” giysisi ile {in kazanmaistir;
tasarimda omuzdan akarak tiim viicudu saran hareket ve 1518in yansimasiyla renk
degisimine wugrayan pililer, 20. yiizyl modasinin yeni bir yon aldiginin

gostergesidir.?*

243 Ustiiner, a. ge.,ss.51
244 Semra Giir Ustiiner, 2017, ss.51
245 Semra Giir Ustiiner, 2017, ss.51
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Sekil 73. Mariano Fortuny, “Delphos” Elbisesi

Kaynak: https://www.skinnerinc.com/news/blog/mariano-fortuny-delphos-gown-clothing-as-art-form/
Erisim Tarihi: 02/05/2021

Modern modaya yon vermis bir diger tasarimci ise Jean Lanvin’dir. Fransiz
houte couture moda tasarimcisidir. Tasarimlar basit kesimler ve geometrik bigimde
olusmus formlarla 6n plana ¢ikmistir. Kiigiik kizi icin tasarimlar yapmis ve bu
tasarimlar elit kesimin dikkatini ¢ekmistir. Bunun sonucunda ise moda yasami
baslamistir. Cok yonlii olan Lanvin ayn1 zamanda boya fabrikas1 kurmustur. Erkek

giyimi, ayn1 zamanda i¢ giyim magazalari1 da agmustir.

Sekil 74. Jean Lanvin, La Gazette du Bon Ton, 1922

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Jeanne Lanvin Erigim Tarihi: 03/05/2021
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DORDUNCU BOLUM
MODERN DONEMDE SANAT-MODA iLISKIiLERI
1. SANATCI VE TASARIMCI BiRLIKTELIKLERI

Moda ve sanat kavrami bir¢ok durumda yan yana anilmaktadir. 19. yiizyilin
ortalarinda olusmaya baslayan modern moda kavrami ve sanat olgusu cok farkli
calismalarda tercih edilen bir konu olmustur. Arastirmanin problemi anlaminda
belirtilmesi gereken husus moda tasarimcilarinin kimi zaman zanaatkarlardan ve
terzilerden ayrn tuttugu, yiiksek sanat diinyasina ait olduklarini sdyleyerek kendilerini

sanat¢1 olarak ifade ettikleridir.

Yapilan literatlir taramasi esliginde ilgili kitaplar ve makaleler detayli bir
bicimde incelenmis olup, arastirmada sanat ve tasarim baglaminda {i¢ farkli yapi ile

karsilasilmistir.

Bunlardan ilki sanat¢ilarin tasarimcilarla birlikte ¢aligarak tiretim yaptiklari
sonucudur. 19. yiizyil sonlarinda yasanan tiim hareketler ve gelismeler moda sanat
etkilesimini 6nemli noktalara getirmistir. Bu donemde sanatgilar ve tasarimcilar bu
etkenler beraberinde ayni ortamlarda bulunmus ve arkadaslik etmislerdir. Bunun
sonucunda sanat ve modayr birlestirerek, donem modasini yaptiklar isbirlikleri
sayesinde terzilikten Oteye gecirmislerdir. Olusan ortam ve gelisen dinamikler bu
etkilesimi gerekli kilmistir. Bu baglamda ise moda tasarimin estetik bir ¢ercevede
bakilarak yorumlanmasina katki sagladigini vurgulamak onem arz etmektedir. Bu
noktada ifade edilmesi gereken onemli bir diger konu ise sanat eserleri tasarimeciy1
etkilemis fakat bu durum her zaman ayni1 yonde olmamistir. Ciinkii sanatgi-tasarimci
isbirligi incelendiginde, sanat¢inin eserleriyle tasarimciyr etkiledigi kadar tasarimei

da eserleriyle sanat¢iya ilham kaynagi olmustur.

Ikinci yap1 ise modern dénemde ortaya gikan sanat akimlarimdan etkilenip bu
dogrultuda isler iireten tasarimcilar olmustur. Modern déonem incelendiginde ortaya
cikan sanat akimlar1 s6z konusu tarihsel siireci sanatsal yaraticilig1 ve bu yaraticiligin
ortaya cikardigi dinamikler acisindan oldukg¢a gli¢lii bir zaman dilimini ifade
etmektedir. Sahin’e gore; “20. yiizyil siiresince yasanan teknolojik, bilimsel, kiiltiirel
gelismeler ticari sosyal yapianmalarin yam sira yeni uluslararasi iliskilerin ve

politikalarin iiretilmesine neden olmustur. Yeni sanat akimlar: ise biitiin bu
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gelismelerden uzak olarak gerceklesmemigstir.”**® Yasanlan tiim olaylar konu ne
olursa olsun her alanda degisim yaratmaktadir. Endiistri devrimi ile beraberinde
gelen stiller ve sanat akimlar1 modayr da etkisi altina almistir.?*” Lehnert; “20.
ylizyillda yasanan tiim gelismelerin moda i¢in bir devrim niteliginde oldugunu
belirtir.”?*® Bu donemde ortaya ¢ikan akimlar sanati ve moda tasarimini etkileyip,
modanin gelisiminde olduk¢a Onemli katkilar saglamigtir. Tasarimcilar bunun

sonucunda akimlardan ilham alarak 6zgiin tasarimlar yaratmiglardir.

Karsilagilan {igiincli yap1 ise sanat¢t kimligi olup bunun beraberinde
tasarimecilik yapan sanatcilarin oldugu sonucudur. Oziidogru’ya gore; “19. yiizyilin
sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda sanat¢ilar toplumsal, teknolojik ve bilimsel
gelismeler sonucu yapisal bir degisime ugrayan giindelik hayat karsisinda yeni
gorme ve temsil etme arayisina girerken moda tasarimcilar: da benzer bir doniisiim
yasamustir. Bu doniisiim iki alan icin kalin cizgilerle ayrilmis degildir.”** Burada
belirtilmesi gereken onemli nokta ise farkli gérme bigimlerinin, sanatgilart farkli
disiplinlere de yonlendirdigi sonucudur. Sanayi Devrimi’nden sonra sosyo-ekonomik
anlamda giiclii kaygilar olusmustur. Bu hususta ise bu durumun sanatgilar tizerindeki
etkisi ise estetik kaygi yoniindedir. Donemin havasi ve yasanilan gelismeler, farkli
alanlarda isler iiretmeye ve ¢ok yonlii olmaya imkan vermistir. Sanatin ve modanin
kesismesi, sanatc¢ilarin kendi birikimlerini tasarim alanina yansitmasina ve moda

tasarima katki saglamalarina uygun ortami olusturmustur.

Bu bolimii ele alirken arastirmanin problematigi agisindan vurgulanmasi
gereken durumlar s6z konusu olmaktadir. Bu anlamda sanat nedir? Sanat¢i kime
denir? Ya da hangi eser sanat eseridir? Veya moda sanat midir? Gibi sorulara cevap
aranmast Onem teskil etmistir zira bu baglamda konular1 ve temayr birbiriyle
iligkilendirmek acisindan sanat¢1 ve tasarimci isbirligini ifade etmek gerekmektedir.
Son boliime gelindiginden bu tartisma konusunda, arastirmanin bu konularla ilgili bir

temel yaratabilmesi amaci ile ifade edilmesi gereken durumlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu bolimde moda ve sanatin yakinlik derecesi sanatg1 ve tasarimci

birliktelikleri ile aciklanmaya calisilmistir. Aktepe’ye gore; “Sanatin tanimi

246 Sahin, a.g.e. , 8.8

247 Yiiksel Sahin, Eskisehir, 2017, ss.8

248 Lehnerd, a.g.e. , ss.8

249 Sakir Oziidogru, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, Idil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, ss.215
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konusunda birbirlerini destekleyen, bazen de ¢elisen bircok farkli gériis olmakla
birlikte, ‘hayal giicii, heyecan, yaraticilik, algi, estetik haz, yetenek, bi¢cimlendirme,
diistinme, anlatim gibi unsurlarin birlesiminde duygu, diisiince ve algimin ifade edilis
yontemi’ ortak goriistiiv. Bu diistinceyle sanatin ilk ¢aglardan beri ¢esitli inanis ya
da diistincelerle magara duvarlarina yapilan resimlerle basladigi, insanoglunun var
olusuyla beraber dogdugu soylenebilir.”*>° Genel bir yargi olan bu durum akabinde
peki moda tasarimciligi dendiginde sanatg1 olarak m1 anlasilmasi gerektigi sorusunu
da beraberinde getirmektedir. Bu arastirmanin kapsami agisindan bu durum moda

tasarimcisinin sanatci sayilip sayilmadigi sorusunu da giindeme getirmektedir.

Modern donemde moda tasarim sektoriinii incelerken bu tartisma konusu ile
ilgili bilgilere yer verilmistir. Bu baglamda kisaca ifade edilmesi gereken husus ilk
kez moda tasarimcis1 unvanini elde eden Worth’un 6nciiliigiinde sanat ve modanin
bir hayli yakinlasmasiyla ve haute couture yapan tasarimcilarin kiyafetlere kendi
imzasin1 atmasiyla modada anonimlik anlayisindan ve terzilik kiiltiirinden ¢ikildig1
sOylenilebilir. Sanat ¢evresiyle yakinlasan tasarimcilar beraber hareket etmeye ve
birlikte calismaya baglamistir. Bu durum farkli kollarda bulunan sanatcilarin

birbirlerinden ilham almasina da sebebiyet vermistir.

Givry’e gore; “Sanatla moda arasinda kurulan yakinligin en onemli nedeni,
donemin gerc¢ekligiydi. Moda tasarimcist ve sanat¢ilar hem ayni dénemin
insanlari, hem de arkadastilar. Donemin diisiince yapisint olusturan
degerleri, arastirmalarinin sonu¢larini, dénemin havasini, onlari ¢evreleyen

ortami degistiriyordu. Boylelikle moda ve sanat biitiinlesti.”>"

Bu belirtilen bilgiler dogrultusunda Orneklemeler sirasiyla sanat¢i ve

tasarimcilar1 anlatirken aktarilacaktir.
1.1. Gustav Klimt & Emilie Louise Floge

Gustav Klimt sembolist bir ressamdir. 1862-1918 yillar1 arasinda yasamistir.
Viyana’da bulunan Uygulamali Sanatlar okulundan mezun olmustur. 1902 senesinde
yapmis oldugu “Beethoven Frizi” adli eserle sembolist anlayisini 6n plana

cikardigina deginilebilir.

230 Aktepe, a.g.e. , 5.56
51 Valerie De Givry, Sanatin Yakin Dostu Moda, P Sanat Kiiltiir Antika, Istanbul, 1998-1999, ss.34
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Sekil 75. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi”, 1902

Kaynak: https://www.gustav-klimt.com/Beethoven-Frieze.jsp Erisim Tarihi: 14/04/2021

Resimlerinde kadin imgesini olduk¢a fazla kullanmistir. Avsar ve Algan’a
gore; “Klimt’in ¢agdas ve yenilik¢i anlayisinin ortaya ¢ikmasinda, kadin imgesi ile
birlikte erotizmin etkisi o donemin kosullarina gore olduk¢a ilging bir sekilde
gozlemlenmektedir. Klimt eserlerindeki bigim, renk ve kompozisyon yapisindaki
farkhiliklarla, sanatsal anlayisi bakimindan c¢agdaslarina yén veren ve modern

tutumlarin kapilarin aralayan énemli bir sanatcidir.”*>?

Emilie Louise Floge ise zanaatkdar bir babanin dordiincii ¢ocugu olarak
diinyaya gozlerini agmistir. Floge nin ilk isi terzilik olarak bilinmektedir daha sonra
ise haute couture modacist olarak yasamini siirdiirmiistiir. Ablas1 ile 1894 yilinda
terzilik okulu agmistir ve burada ¢alismaya baslamistir. Floge belli bir zaman sonrasi

kendi modaevini agmistir. Ismarlama kiyafetler dikmistir.

22 Pelin Avsar, Turhan Algan, Gustav Klimt’in Eserlerindeki Kadin Imgesi, Uluslararasi Hakemli
Tasarim ve Mimarlik Dergisi, Say1:2, Cilt: 1, 2014, ss.40
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Sekil 76. Emilie Louise Floge Tasarim Elbise, 1909

Kaynak: https://www.pinterest.cl/pin/495044184045125640/?amp_client id=amp-
TGjT3SI4LePVvDI3Y500Sw&mweb_unauth_id=472f3¢c1b9b3b4fe19e9d2475834dfacf&amp_url=htt
ps%3A%2F%2Fwww.pinterest.cl%2Famp %2Fpin %2F244883298471334966%2F

Erigim Tarihi: 14/04/2021

Gustav Klimt’in eserlerinde modaya dair bir¢ok 6geye rastlamak miimkiindiir.
Sanat¢1 daima renkler ve dekoratif tarzda olan 6geleri moda ile resim arasinda ortak
bir dil olarak kullanmistir ve bu anlamda estetik bir anlayisa sahiptir. Eserlerinde
karakteristik altin  varaklar, geometrik sekiller ve metaforik imgeler

kullanmaktadir.?>

Costa ve Anand’a gore; “Oyle ki elestirmenler, sanatcimin portrelerindeki
giysileri hayat arkadagsi ve moda tasarimcisi Emile Floge ile tasarladiklarina dikkat
cekerler. Bu giysiler Klimt’in Adele Bloch Bauer I, Fritza Riedler, Serena Lederer,
Margarete Stonborough-Wittgenstein, Marie Henneberg ve Elisabeth Bachofen-Echt

portrelerinde yer bulur.”**

253 Duygu Erkan, Giiniimiiz Moda Tasariminda Gustav Klimt Etkileri, idil Dergisi, Cilt: 6, Say1: 39,
2017, ss.3168

254 Claudia Costa, Klimt and the Birth of Modern Fashion, 2012,
http://www.thegenteel.com/index.php?option=com_content&view=article&id=303:klimit-and-

fashion&catid=7 Erisim Tarihi: 13/05/2021, Baba Anand, Art Nouveau to Mainstream Fashion, 2017,
https://www.theluxecafe.com/stories/art-nouveau-to-mainstream-fashion/ Erisim Tarihi:13/05/2021
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Sekil 77. Gustav Klimt ve Emilie Floge

Kaynak: https://www.messynessychic.com/2015/07/15/dressing-the-woman-in-gold-the-unknown-
bohemian-designer-behind-the-paintings/ Erisim Tarihi: 14/04/2021

S6z konusu ilk eserde Adele Bloch Bauer I adli eserde geometrik desenler
dikkat cekmektedir. Dekoratif tarzda motifleri biliylik bir ustalikla islemistir.
Birbirinin tekrar1 desenler st iiste bindirilip muntazam bir simetri duygusu
olugturmaktadir. Bu durum beraberinde kompozisyonu karmagik hale de
getirmektedir. Rogoyska’ya gore; “Boylece kadin, dekor-giysi ve dekor arka-plan
arasinda kaynastirilarak yiiceltilmis olur. Bizans giysilerinin ihtisami ile altin ve
glimiis ¢ergeveleme yoluyla kompozisyondan ayrilan kadin, bu resimde giyimi ile

kutsanmustir.”*>

255 Jane Rogoyska, Gustav Klimt, Parkstone Press International, USA, 2011, ss.157
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Sekil 78. Gustav Klimt, “Adele Bloch Bauer I”, 1907, Tuval Uzerine Yagh Boya,
138 x 138 cm, Yeni Galeri New York

Kaynak: https://www.arthipo.com/tr-tr/adele-bloch-bauer-portresi-gustav-klimt.html

Erigim Tarihi: 14/04/2021

Bir diger Ornek olarak Fritze Riedler’in portresi adli eserden bahsetmek
gerekmektedir. Beyaz firfir detay1 sembolist ressamin iislubunu yansitir niteliktedir.
Bu baglamda vurgulanan diisiince ise saflik ve temizlik anlayisidir. Donemin
ozelligini gayet yansitir nitelikte bir ¢alismadir. Bu eser anitsal 6zellikte bir sanat
eseridir denilebilir. Eserde viicut tam olarak belirgin bir bigimde islenmemistir.
Izleyici bakarken zihinden gériintiiyii tamamlamaktadir. Erkan’a gore; “Pozlar ve
duruglar siradan olmayip estetik kayginin on plana ¢iktig1 yapay giizelligi de temsil
eder. Klimt’in gostermek istedigi salt bir portre degil ideal giizellikte sunulmug

anitsal bir durusla ideal giizelligin gosterilmesinden baska bir sey degildir.”*°

2% Erkan, a.g.e., ss.3171

107


https://www.arthipo.com/tr-tr/adele-bloch-bauer-portresi-gustav-klimt.html

Sekil 79. Gustav Klimt, “Fritze Riedler’in Portresi”, 1906, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 153 x 133 cm, Avusturya Belvedere Galerisi Viyana

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/56506170308427374/ Erisim Tarihi: 14/04/2021

Klimt’in hayat arkadasi Floge’yi resmettigi calisma ise ¢ok carpicidir.
1902°de yapilan bu is klasik bir resim 6zelligi de barindirmaktadir. Floge nin poz
verdigi dikkatimizi ¢ekmektedir. Viicudunun ¢ogunlugunu, bir 6nceki bahsettigimiz
isine gore ortaya ¢ikarmistir. Mavi bir giysiyle resmedilen caligma figiiriin bakis
ozelligiyle izleyiciyle goz goze gelmesini engeller vaziyette islenmistir. Eserde
bitmemis bir hava bulunmaktadir ve kullanilan motifler taki takmig gibi
goziikmektedir. Floge’nin giysisi o donemin moda diinyasina ters diismektedir.
Korseyi reddeden tarzda serbest dokiimlii radikal bir elbisedir. Bu son derece sasali

olan elbise spiraller, altin kare geometrilerle siislenmistir.?5’

%57 Duygu Erkan, 2017, ss.3172
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Sekil 80. Gustav Klimt, “Emilie Floge’nin Portresi”, 1902, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 181 x 84 cm, Viyana Tarih Miizesi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Emilie F1%C3%B6ge Erisim Tarihi: 14/04/2021

Bu orneklerden sonra bu birliktelik i¢in ¢ikarilan sonug ikisinin de son derece
devrimci olduklar1 yoniindedir diye yorumlamak yerinde olacaktir. Ciinkii bu hususta
eserlerdeki giysilerin donem modasina ne kadar zit olduklari ortada olan bir
gercektir. Klimt’in hayat arkadasi ile yapmis oldugu giysi tasarimlarini eserlere
yansitmasi giiniimiiz modasina esin kaynagi olmustur.>® Dior’un 2008 yilinda
yapmis oldugu koleksiyonu Klimt’in giiniimiiz modasina ilham kaynagi olusunu

ifade etmek icin verilebilecek en giizel 6rnek 6zelligi tagimaktadir.

258 Duygu Erkan, 2017, ss.3176
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Sekil 81. Dior, Ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2008

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/134404370113883075/ Erisim Tarihi: 14/04/2021
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1.2. Salvador Dali & Elsa Schiaparelli

Sekil 82. Salvador ve Elsa Schiaparelli, Fotograf: Fundacié Gala-Salvador Dali,
1949 civan

Kaynak: https://www.architecturaldigest.com/story/salvador-dali-and-elsa-schiaparelli-st-petersburg

Erisim Tarihi: 02/05/2021

Salvador Dali 1904 yilinda Katalonya’da dogmustur. 1924 yilinda Madrid
Akademisi’ne Ogrenci olarak kabul edilmistir. Ancak tavir olarak akademiye zit
halleri nedeniyle okuldan atilmistir. Dali dénemi geregi yeni bir sanat arayisinin
gerekliligine inanmasi1 sebebi ile farkli bir bakis agisina sahip bir sanatgidir
denilebilir. Lynton’a gore; “Geomans Galerisinde acacag kisisel sergisi icin yeni
calismalarimi Paris’e getirdigi zaman Breton, Dali’nin Siirrealizmini kesfetti, onun
icin kataloga giris yazist yazdi ve ¢alismalarint The Surrealist Revalution’da basti.
1930°da Dali Paris’e geldi ve Siirrealist grubun bir iiyesi olarak ¢alisti; Breton 'un
ilham’t igten, edilgin olarak ¢agirma savimin daha otesinde bir sav olan ‘kritik-
paranoyak yontem’ini gelistirdi.”>® Ispanya’da diktatér olan Franko’ya destek
olmas1 nedeni ile gruptan da ¢ikarilmistir. Bir miiddet ABD’de yasamini siirdiirmiis

daha sonra ise Ispanya’ya geri dénmiis ve 1989°da hayata veda etmistir.

25 Lynton, a.g.e. , $5.369
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Elsa Schiaparelli 1890 yilinda Roma’da dogmustur. Donem i¢inde Chanel ile
birlikte modaya yon vermis degerli bir tasarimc1 olarak kabul gormiistiir. Stirrealist
akimdan biiylik oranda etkilenen tasarimci bu akimin 6zelliklerini tasiyan tasarimlara
imza atmustir. Giysilerdeki rahatligi 6nemseme sebebi ile zarif hanimlara rahat
hareket olanag1 saglayan tasarimlar gerceklestirmistir. Modadaki degisimlere ayak
uyduramamig ve kendi haute couture evini kapatmistir. Doneminin tasarimcilarini
geride birakan bir iine sahip bir tasarimci oldugu vurgusu kaginilmaz bir durumdur
denilebilir. Gergekiistiicii akim ve modanin kesistigi 1930’larda, Salvador Dali ve
Elsa Schiaparelli’nin yakin iliskisi ile birlikte Schiaparelli, Gergekiistiicii modada
Oonemli bir gli¢ haline doniismiistiir. Trompel’oeil isimli siradist siirrealist tarzda olan
siiveteri ile tanmnan Elsa Schiaparelli, nakis, isleme teknikleri, genis omuzlu
elbiseleri, yiirliylis paltolar, ceketleriyle uyumlu kokteyl elbiseler ve cesitli

aksesuarlari ile siirrealist moda iiriinleri olusturmustur.>°

3

Sekil 83. Elsa Schiaparelli, “Trompel’oeil”, 1930

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/150307706292355636/ Erisim Tarihi: 16/04/2021

Dereboy’a gore; “Elsa Schiaparelli donemin en iinlii ressami Salvador
Dali’nin, dadaist ve siirrealist eserlerinden yola ¢ikarak farklh kostiimler hazirlamis
tasarladigr kostiimlerinde ki miithis nakis ve isleme teknikleri moda diinyasini
sasirtmig, Salvador Dali, Schiaparelli ile birlikte zarif ve ¢ilgin fikirler igeren

kreasyonlar hazirlamig, yaptigi tasarimlart siirrealist desenleri kisa siirede moda

260 Elif Jiilide Dereboy, Istanbul, 2008, ss.65-66
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diinyasinda begeni toplamis tasarimcimin yildizi parlamistir.”*®! 1973 yilinda hayata

gozlerini kapatmistir.

Iki sanatciyr tanittiktan sonra birliktelikleri geregi iiretilen eserlere gegis
yapilarak konuya daha derin giris yapilabilir. Dali ve Schiaparelli kumas deseni
calismalar1 trlinleri arasinda yer almaktadir. Ortak c¢alismalarina bakildiginda
donemin Ozelliklerini tasiyan nitelikte aksesuarlar da bu gruba girmektedir.
Birbirlerinden ilham alan iki sanatg1 farkli bir dil kullanarak resim ve moda iligkisini
ifade etmektedirler. Givry’ye gore; “Schiaparelli’nin 1936 da tasarladigi; ceplerinde
cekmece kulplarini andiran diigmelerin oldugu ‘¢ekmece-elbise’ adli tasarimi,

Dali’nin 1935°te gerceklestirdigi ‘yanan ziirafa’ adli yapitindaki mobilya-kadin

99262

kavraminin yeni yorumuydu.

Sekil 84. Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali, Cekmece Elbise, 1936

Kaynak: https://outfears.com/schiaparelli-y-dali-la-moda-y-la-pintura/ Erisim Tarihi: 16/04/2021

Oziidogru’ya gére; “Onlar igin deniz altimin bilinmeyen diinyas: fantazmagorik
bir unsurdur. Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli’nin 1937 tarihli ortak tasarimi olan

Istakoz Elbise bu esinin en iyi érneklerindendir.”*®® Rengiyle ayri, tasarimi ile ayri

261 Dereboy, a.g.e. , 5.64
262 Givry, a.g.e, $s.16-19
263 Oziidogru, Modern Sanat Akimlari ve Moda, 1dil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, ss.227
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sekilde ¢ok dikkat ¢ekici 6zellikler barindiran bir ortak yapimdir denilebilir. Istakoz
barindirdig1 sertlik dokusuyla insan bilincinde gizem duygusuna akillara
getirmektedir. Oziidogru’ya gore; “Istakoz elbisede, bir istakoz motifi kadinin
vajinasimin istiinden baslayarak vurguyu bu bolgeye ¢ekmektedir. O giine degin
boyle bir canlimin bir elbisenin iistiinde hi¢ kullaniimamast bu duruma yabanci

olanlar i¢in bir sok etkisi yaratmakta ve tekinsiz deneyimini giiclendirmektedir.”*%*

Sekil 85. Salvador Dali, Elsa Schiaparelli, “Istakoz Elbise”, 1937

Kaynak: Cally Blackman, Modanin Tarihi 1900’Den Bugiine, ¢ev. Kaan Onur Kaftanoglu, Kerasus
Kitap, Istanbul, 2013, ss. 129

Bir diger ortak yapim giysi tasarimi ise siirrealist yaklagimi oldukga giiglii bir
bicimde yansitan 1937 senesinde tasarlanan The Tears Dress ismini tasimakta olan

tasarimi Ornek olarak gosterebilmekteyiz.

264 Oziidogru, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, idil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, ss.227
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Sekil 86. Salvador Dali, Elsa Schiaparelli, “The Tears Dress”, 1937

Kaynak: https://www.spikeartmagazine.com/articles/tears-dress-elsa-schiaparelli-and-salvador-dali

Erigim Tarihi: 16/04/2021

2. SANAT AKIMLARINDAN iILHAM ALAN TASARIMCILAR

Arastirma kapsaminda bu boliimde dogrudan goriilen en ¢ok etkilesimin
hissedildigi akimlar {izerinden moda ve sanat birlikteligi ifade edilmigtir. Bu akimlar
Kiibizm, Siirrealizm, Fiitiirizm, Pop Art ve Neoplastisizm akimlaridir. Oziidogru’ya
gore; “Aymi donem iginde, 1860’°larda seri iiretime karst ortaya ¢ikan Sanat ve
Zanaat Hareketi ve 1900’lerin basinda Avusturya’da kurulan Viyana Sesesyonu
giyimin modernlegmesinde sanat ve modanin kesistigi onemli akimlar olmasinin
yamnda sanatgilarin dogrudan giyim hakkindaki fikirlerini sunduklari iki akim
olmustur; ancak iki akimda kisith bir entelektiiel cevrede simirli kalmis, akimlarin
sona ermesi ardindan yarattiklar: etki azalmistir.”®® Arastirma modern sanat
akimlarinin kapsami {lizerinden anlatilmasi1 nedeniyle s6z konusu akimlardan aktarim

yapilmamigtir.
2.1. Kiibizm Akim ile Jeanne Lanvin, Jean Patou ve Coco Chanel Iliskisi

Kiibizm sanat akimi ve modanin etkilesimi o donemde yasanilan sosyal ve
tarihsel olaylarin sonucunda meydana gelmistir. Kiibist sanatcilar akimin
Ozelliklerini tuval lizerinde ifade ederken, moda tasarimcilar1 ise insan bedeni

tizerinde duracak olan giysi tasarimlarinda bunu yansitmaya ¢alismistir. Dodnemin

265 Oziidogru, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, idil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, ss.216
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Ozelliklerinin sanat ve modaya yansimasint ortak ozelliklerden ¢ikarmak miimkiin

goziikmemektedir.

Donemin sartlar1 giyimde de degisimler yasanmasina neden olmustur.
Oziidogru’ya gore; “Modern siluetin ortaya ¢ikmas: ile sadelesen giysi
konstriiksiyonu ve kiibist sanatgilarin eserleri arasinda paralellikler kurmak
miimkiindiir; ancak bu paralellikler ne sanat¢ilarin dogrudan hazir giyimden ne
moda tasarimcilarimin dogrudan kiibist sanat¢ilardan etkilenmesinin sonucudur.
Bunlar iki alanda iiriin veren yaratici kisilerin ortak bir zamana ve bu zamanin
ruhuna getirdikleri yorumlar ve asmalar: gereken zorluklarda kesistikleri ¢oziim

yollari olarak ele almak daha dogru olacaktir.”*%°

Kiibist akim ile moda arasindaki bag kiibistlerin diinyaya geometrik bir bakis
acistyla bakmalari ve moda tasarimcilarinin ise hazir giyim sektoriinde var olan
standart beden Olciisiine dayanarak akimi temsil etme cabalarindan gelmektedir.
Kiibist sanatcilar dogay1 geometrik bir formda gérmiistiir ve bu sekilde resmetmistir.
Doénemin tarzini yansitan sanatgilarindan George Braque’nin L’Estaque kirsalinda
yapmis oldugu eser bu ifadeyi giiclendirecek yapidadir denilebilmektedir. Eser
incelendiginde sanat¢1 bosluk duygusunu birakmadigi ve nefes alinacak bir bolge
olmadig1 gozlemlenmektedir. Resimde formlar oldukg¢a sade iglenmistir. Yesil alan
ve binalar yi8ilmis ve iist iiste bindirilmis halde resmedilmistir. Moda tasarimcisi
olan Allilaire’in ise insan bedenini muntazam bir sekilde sarip sarmalayan giysi
tasarimlarindaki kesim sekli ve bu baglamda yaratimlarindaki geometrik iliski ayni
Braque gibi resim ve moda arasindaki parca biitiin iliskisindeki baga ornek teskil

etmektedir.?®’

266 Ozﬁdqgm, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, Idil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, s5.217
267 Sakir Oziidogru, 2013, ss.218
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Sekil 87. Georges Braque, “L’Estaque’daki Evler”, 1908

Kaynak: https://line.17qq.com/articles/wmgmgskwy.html Erisim Tarihi: 05/04/2021

Sekil 88. Butterick tarafindan yapilan geometrik elbise kalibi, 1919

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Butterick Publishing Company

Erisim Tarihi: 05/04/2021

Kiibist sanat¢ilar ve moda tasarimcilart arasinda kurulacak bir diger bag ise
renk kullaniminda nedenleri farkli dahi olsa ayni donem iginde azalmasi
denilebilmektedir. Kiibizmin ¢iktigi 1907 yilinda, Birinci Diinya Savasi’a kadar
siiregelen analitik kiibizm doneminde donem sanatcilari resimlerinde genellikle
yaptiklar1 nesnenin rengi disinda bir renk kullandiklar1 goériilmektedir ve agik koyu

dengesi bu sekilde saglanmaya calisilmaktadir. Sanat ve moda arasindaki bu dogrusal
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nokta tamami ile farkli sebeplerden ortaya c¢ikmis olsa da benzer bir nitelik

tasimaktadir.?6®

Glinay’a gore; “Donem modasumin kiibizm etkisi altinda goze c¢arpan ilk
ozelligi giysilerin dortgenlerden olusmasidir. Bedenin omuzlardan kal¢aya uzanan
kismi ilk dortgen iken kalcadan dizlere ya da baldira inen kisim ise kabaca ikinci
dortgendir.”*® Bu baglamda tasarimcilarin her koleksiyonunda bu kalipta kryafetler
olmasa bile bazilarinda kullandiklart s6z konusu olmaktadir. Bunun sonucunda ise
modern donemde tasarimcilar bu donemin ruhuna hitap eden tasarimlar yaptiklarin
sOylemek miimkiin goziikmektedir. Kiibizmin doneme nasil damga vurdugunu ve
tasarimcilarin giysilerine nasil yansidigindan bahsederken Jeanne Lanvin, Jean Patou

ve Coco Chanel’den 6rnekler vermek yerinde olacaktir.

Jeanne Lanvin’in tasarimlart1 olduk¢a basit kesimlidir. Tasarimlarinda
geometrik formlar ve dortgen bigimler 6n plana ¢ikmaktadir. Kadin bedeninin kivrim
duygusundan uzaklastirdig1 dikkat ¢eker ve soyutlanmig bir yorumla kendine has bir

islubu donemin anlayisiyla uyumlu hale getirmistir.

Sekil 89. Jeanne Lanvin, Elbise, 1924

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/f3/6a/32/f36a329a86d{804455ae199457bc1b51.jpg

Erisim Tarihi: 05/04/2021

268 Sakir Oziidogru, 2013, ss.219 )
*% Ayse Giinay, Kiibizm ve Art Deco Orneginde 20. Yiizyl Baslarinda Avrupa’da Moda ve Plastik
Sanat Iliskisi, Art-Sanat, Cilt: 7, 2017, ss.256
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Jean Patou kiibizmin etkisinde kalmig ve bu baglamda kiyafetler tasarlamistir.
Modern deneysel tarzda giysiler geometrik formda ve agik koyu kontrasti 6n plana
cikmistir. Tasarimlarinda beden sanki silindirmis gibi ele alinmis ve kiibist bir tarzda

iist liste bindirilmis detaylar kullanmistir.

Sekil 90. Jean Patou, Gece Elbisesi Tasarim, 1930

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/31/e3/5f/31e35fd3d2142e3ddf2f44fc50e7bd3b.jpg

Erisim Tarihi: 05/04/2021

Coco Chanel dendiginde akillara gelen ilk olgu modern kadin imajidir,
denilebilir. Doneminin sanat¢ilartyla dostluklar kurmustur. Tasarimlarinda ndtr
renkler dikkat ¢ekmektedir. Giinay’a gore “Chanel’in basit ve zahmetsiz siklig
sebebi ile mucizevi olarak nitelendirilen ve hala onun ismi ile anilan ‘kiiciik siyah
elbise’ tasarumi donemin giysilerinin dortgen bicimini net bir sekilde yansitir. En iist
kismina eklenen piiskiiller, tasarima dikey bi¢imde eklenen c¢izgisel dgeler olarak

giysinin ¢ok katmanli ve derinlikli algilanmasina yol acar.”*"°

20 Giinay, Kiibizm ve Art Deco Orneginde 20. Yiizyil Baslarinda Avrupa’da Moda ve Plastik Sanat
Mliskisi, Art-Sanat, Cilt: 7, 2017, s5.260-261
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Sekil 91. Coco Chanel, “Kiiciik Siyah Elbise”, 1924-26

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/48/6b/01/486b01d79c90e9aalc3c934a06e97f83.jpg

Erisim Tarihi: 05/04/2021
2.2. Siirrealizm Akimu ile Pierre Cardin Iliskisi

Stirrealizm bir diger ifadeyle gercekiistiiciiliik akiminin moda ile derin bir
etkilesim halinde oldugu sanatci ve tasarimci isbirligi ile de olduke¢a anlasilir bir
gercektir. Buna en giizel 6rnek ise Elsa Schiaparelli ve Salvador Dali birlikteligidir.
Ancak bu birliktelik sanat¢1 ve tasarimci birliktelikleri bagligi altinda incelendiginden

bu boliimde konu ile ilgili aktarim yapilmamustir.

Stirrealist sanatcilar i¢in insan bedeni ilham kaynagi sebebi olarak goriilmiistiir.
Insan bedenine benzer olan {i¢ nesneye ydnelmislerdir; bunlar ise sirasiyla cansiz
manken, giizel sanatlarda kullanilan heykel ve insan anatomisi olarak
goziikmektedir.’’! Buna ornek teskil edebilecek isler bu dénem icin mevcut
bulunmaktadir. Bu tarz bir kullanima moda ile i¢ ice ge¢mis iki calisma Ornek
gosterilebilir. Joseph Cornell’in 1931 yilinda, bir moda dergisi i¢in olan Harper’s
Bazaar i¢in yapmis oldugu ¢izimde, kadin bedeni dikis makinesini kullanan ayni

zamanda onun tarafindan iiretilen bir nesne olarak sunulmustur.?’?

21 Sakir Oziidogru, 2013, ss5.223
272 Sakir Oziidogru, 2013, ss5.223
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Sekil 92. Joseph Cornell, “Tailor”, 1931

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/d3/27/a9/d327a90ce97a04cb4edf38d78df91ee3.jpg

Erigim Tarihi: 08/04/2021

Eser goriildiigii lizere sanat ve moda etkilesimine de bir hayli uyan bir eserdir
denilebilmektedir. Bu calismada dikis makinesi kadin emegini sembolize etmektedir
ve ayni1 zamanda, makineden ¢ikan giysinin kadini iirettigi vurgulanmstir.?’”> Bu eser
donem icin ¢arpict bir 6rnek olma ozelligi tasimaktadir. Bir diger 6rnegimiz ise
Stirrealist sanatgt  Rene Magritte’in  eserlerinden vermek dogru bir adim
sayillmaktadir. Ona ait olan “Kirmizi Model” isimli tablo bu doneme uyar 6zellikler
tagimaktadir. Bu baglamda ifade edilmesi gereken durumu sdyle 6zetleyebiliriz. Bu
eserden yola ¢ikarak farkli sekilde yorumlanan resim, modacilarin giiniimiizde de
akimlardan ve ressamlardan etkilenip bu tarz isler yaratma noktasinda aragtirmanin
onemini ifade etmektedir. Bu eserden sonra Pierre Cardin bu formda ayakkabi
liretmis adeta sanatgidan ilham alarak resim ve moda etkilesimini kanitlamistir.
Italya’da diinyaya gelen Pierre Cardin, is hayatmni bir siireligine Courreges’la birlikte
calisarak siirdiirmiistiir. Daha sonra ise kendi adiyla uzay c¢agi tarzinda elbiseler
tiretmistir ve ¢gemberli elbiseler, asimetrik bigimlerde iiretimler, yakasiz bir sekilde

tasarlanan ceketler 6nemli tiriinleri olarak bilinmektedir.>’*

273 Sakir Oziidogru, 2013, ss.223
274 Ozge Usluca, Giyim Modas1 ve Giincel Sanat Iliskisi Uzerine Bir Degerlendirme-Pop Art, Akdeniz
Sanat, Cilt: 4, Say1: 7, 2011, ss.46
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Sekil 93. Rene Magritte, “Kirmizi Model”, 1935

Kaynak: https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/artists-painters/r/rene-magritte/rm80-rene-

magritte-Le-Mod%C3 % A8le-rouge-1000x1000.jpg Erisim Tarihi: 08/04/2021

Sekil 94. Pierre Cardin, “Men’s Shoes”, 1986

Kaynak: Richard Martin, Fashion and Surrealism, First published in Great Britain in 1988 by Thames
and Hudson Ltd. London, s$s.97
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Sekil 95. Pierre Cardin Tasarim Giysiler, 1966-67

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/738942251359322906/ Erisim Tarihi: 04/05/2021

2.3. Fiitiirizm Akim ile Emilio Pucci ve Paco Robanne Iliskisi

Fiitlirizmin temelinde olan diinyay1 degistirme diislincesi bu akim ve moday1 bu
anlamda yakinlagtirmig ve ayn1 perspektifte bulusturmustur. Bu akim ekseninde bir
araya gelen sanatcilar ve tasarimcilar salt resim degil, moda, miizik ayn1 zamanda
mimari alaninda da ortak paydada bulusan fikirlerle manifestolar olusturmuslardir.
Donemin 6nde gelen sanatgilari ve tasarimcilari Fiitiirizmin modern giyime nasil
yansidigimi  giysi tasarimlarindaki kivrimlarla bir duyarliligin - olusturulmaya
calistiginin altim1 ¢izmislerdir. Bu akimin 6zelliginde giyimde saglik ve rahatlik

konusu dikkate alinmas: gereken en énemli unsurdur.?”

Fiitiirist akim i¢in ¢ok uzun soluklu olmustur diyemeyiz fakat moda diinyasinda
etkilerini gozlemlemekteyiz. Akim i¢in bir diger 6nemli isim ise Emilio Pucci’dir.
Emilio Pucci, ad1 ile taninan renkli, geometrik tarzda soyut sekiller ile olusturdugu

emprime desenleri ile giiniimiize kadar ulasmay1 basarmistir.?”®

275 Sakir Oziidogru, 2013, s5.228
276 Ozge Usluca, 2011, ss.46
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Sekil 96. Emilio Pucci, “Space Age”, 1960

Kaynak: http://stinainwonderland.blogspot.com/2010/09/futurism-into-fashion-1960s-space-age.html
Erisim Tarihi: 10/04/2021

S6z konusu tasarimcinin kiyafetleri incelendiginde geometrik sekillerin uyumu
bizleri cezbetmektedir. Bu baglamda Fiitiirizme adeta saygi durusu oldugunu var
sayabiliriz. Bagka bir tasarimci ise farkli materyaller kullanan Paco Rabanne’dir.
Aliiminyum ve metal gibi malzemeler kullanan tasarimeci viicudu net bir sekilde
saran giysiler tiretmistir. Giysi tasarimlarinda parlak ve canli renk deriler, kagit ve
plastik siseler gibi farkli malzemelerle tasarimlar yapan Ispanyol Rabanne, modaya
farkli bir bakis acis1 getirmistir.?’’ Fiitiiristler hiz1 6n plana ¢ikaran makaleler ele
almislardir. Bu donem sanat¢1 ve tasarimcilart u¢ 6rnekler olusturmuslardir. Zaman

ilerlese dahi bu akim tasarimcilara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

A -
|
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Sekil 97. Paco Rabanne, “Metal Plates”, 1965

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/b3/14/79/b3147957318f00141d479534500e129d.]

Erisim Tarih: 10/04/2021

277 Ozge Usluca, 2011, ss.46
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Sekil 98. Paco Rabanne, Audrey Hepburn’ii giydiriyor, 1967

Kaynak: https://www.vogue.com/slideshow/trends-fall-2015-paco-rabanne-francois-hardy

Erisim Tarihi: 10/04/2021
2.4. Pop Art, Neoplastisizm Akimlari ile Yves Saint Laurent

1957 yilinda Dior Moda evinin bas tasarimcisi olarak calisan Laurent, 1962
senesinde kendi moda evini agmistir. Tasarimlarinda daima sanattan ilham almistir,
1965 yilma gelindiginde Mondrian’in resimlerinden yola ¢ikarak tasarimlar
yapmustir.>’® Yves Saint Laurent Pop Art akimindan etkilenmistir. Bu etkilenme
sonucunda giysi tasarimlarinda karikatiir desenler kullandigi goriilmiistiir. Bu
boliimde tasarimcinin Piet Mondrian’dan etkilenmesi ve onun eserlerinden ilham
alarak giysiler tasarlamasi konusunda aktarim yapilmigtir. Tasarimlarini dogru ifade

edebilmek i¢in sanat¢1 ve eserleri tanitilarak konuya giris yapilmistir.

Piet Mondrian 1872 yilinda Hollanda’da dogmustur. Kendi kendini yetistirmis
bir sanat¢1 olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resim Ogrenimi i¢in Amsterdam
Akademisi’ne gitmistir. {1k sergisini ise burada agmustir. ilk donem ¢alismalarinda
manzaralar, natiirmortlar ve portreler bulunmaktadir. Bir miiddet sonra Paris’e
gitmistir. Paris’te bulunmak onun sanatini da etkilemistir. Kiibizm akiminin etkisi
sanatina yansimigstir. Geometrik soyutlamalara baglamistir. Ancak 1914 savas

nedeniyle Hollanda’ya donmek zorunda kalmistir. Burada Teozofist Dr.

278 Ozge Usluca, 2011, ss.46
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Schoenmacekers ile giizel bir dostlugu olmustur. 1915 yilinda van Doesburg ile bir
araya gelmistir. De Stijl grubunun kurucular1 arasina girmistir ve grup i¢in kuramsal
yazilar yazmistir. Ancak 1925 yilan gelindiginde gruptan ayrilmistir. Sergiler agmaya

devam eden sanat¢1 1944 yilinda New York’ta hayata gézlerini kapatmustir.

Sekil 99. Piet Mondrian

Kaynak: https://www.arttv.com.tr/yazi/hollandal-ressam-piet-mondrian-anyoruz-arttvhews

Erigim Tarihi: 18/04/2021

Yves Saint Laurent 1936 yilinda Cezayir’de diinyaya gelmistir. Fakat modaya
cocuk yasta ilgili olusu bunun beraberinde ona Paris yolunu tutturmustur. Yaptigi
tasarimlarda sinirsizligi ve donemine gore ¢ok farkli olusu ile dikkat ¢ekmis bir
tasarimcidir. Modernizmi yaratimlarinda gosteren ve onu ileri bir boyuta tasiyan
imza olmus bir tasarimci oldugunu vurgulamak oOnem arz etmektedir. Dogu
kiiltiirtinden gelist zengin bir kiiltiire sahip oldugunu gostermektedir. Cizim yetenegi
oldukea iyi olan tasarimcinin 6diil almast ve taninmasi kaginilmaz bir sonug olarak
goziikmektedir. Bir siire sonra Christian Dior ile tanismis ve onun yaninda ¢alismaya
baslamistir. Genel olarak adi sanatgilarla anilmis bir tasarimcidir. Dereboy’a gore;
“Resim sanatina ilgi duyan modaci, resim dersleri almig, Pablo Picasso ve Henry
Matisse gibi iinlii ressamlarin eserlerini toplayarak bunlar: koleksiyonlarinda
kullanmayr amacglamis, 1960’ yillarda moda olan ‘Sack Line’ roblar iizerinde
uyarlamalar yapan Yves Saint Lourent, diiz bir elbisede renkli bloklarin ¢ok hos
duracagin fark etmis, 1965 yilinda yedi farkli versiyonunu hazirladigi yuvarlak
vaka, tiip-line roblarimi seritlerle bolerek beyaz, kirmizi, sart ve mavi renkleri

tablonun orjinaline sadik kalarak tasarimina yansitmig, eserine ‘Pop-Art Look’ adini
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vermis, renk bloklarinda ozel dikis teknikleri kullanmigstir. Unlii Fransiz film yildizi
‘Catherina Deneuve’, Monoko Prensesi ‘Grace Kelly’ ve bir¢ok iinlii miisterisi ‘Pop-
Art Look’ kreasyonunu satin almislar, tasarimi 20. yy.’in haute couture alaninda

yaratilan en onemli eseri olarak kabul edilmistir.”*"

+

W

™ |

Sekil 100. Yves Saint Lourent

Kaynak: https://vogue.com.tr/moda/yves-saint-laurentden-kimler-geldi-kimler-gecti

Erigim Tarihi: 18/04/2021

* Paris Fall Styles Full of Surprises

Sekil 101. Yves Saint Lourent, “Pop Art Dresses”, 1966

Kaynak: https://makeminevogue.wordpress.com/2014/08/24/designer-knock-off-vogue-7079-ysl-pop-
art-dress/ Erisim Tarihi: 18/04/2021

27 Dereboy, a.g.€. , $3.50
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Modern modayr farkli bir noktaya getiren tasarimci Piet Mondrian’in
eserlerinden esinlenmistir. Bu ilhami anlatirken Mondrian’in sanat anlayisini ifade
edebilmek adina s6z konusu tasarimlara ilham olan kompozisyonlardan bahsetmek
gerekmektedir. Modern sanatin kurucularindan sayilan degerli sanatgr Mondrian,
kendi sanatin1 ifade ederken “gergege olabildigince yaklasmak istedim ve bunun i¢in

nesnenin esas dziine ulagabilmek icin her seyi soyutladim” diye yorumlamstir.?°

Sekil 102. Piet Mondrian, 1. Resim. “The Red Tree”, 1908, 2. Resim. “The Grey
Tree”, 1911, 3. Resim. “The Flowering Apple Tree”, 1912, 4. Resim. “Oval
Composition (Trees)”, 1913

Kaynak: Pelin Dilara Colak, Soyut Sanata Fenomenolojik Bir Yaklasim, 2020,
https://www.pelindilaracolak.com/soyut-sanata-fenomenolojik-yaklasim/

Erisim Tarihi: 18/04/2021

Yukarida s6z konusu Orneklerde sanatginin soyutlamalari goriilmektedir.
Dogadan ilham alarak yapilan bu soyutlamalarda dikkat ¢eken ortak 6zellik eserlerde
olabildigince yalinlik duygusudur denilebilir. Modrian soyutlamalari renkler

iizerinden ifade etmeyi segmistir.

280 Banu Hatice Giirciim, Rabiha Yildirim, Tekstil Tasariminda Sanatin Esin Kaynag1 Olarak
Kullanilmasi: Neo-Plastisizm Ornegi, 1dil Dergisi, Cilt: 6, Say1: 39, 2017, s5.3217
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“Mondrian dogada, bicim ve renk ozelliklerinin 6znel duygular uyandirarak,

salt gerceklige golge diisiirdiigiinii bulamayincaya degin ¢ok zaman gecti, der.

Bunun icin temel yonlere ve renklere (mavi, kirmizi, sari) yonelir.”?%!

Sekil 103. Piet Mondrian, “Composition with Red, Yellow, Blue”, 1921
Kaynak:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet Mondriaan, 1921 -

Composition_en_rouge, jaune, bleu_et noir.jpg Erigim Tarihi: 18/04/2021

Sari ve Kodaman’a gore; “Yves Saint Lourent, 1960-1970°li yillar arasinda
ilgilendigi resim sanatindan oykiinerek ya da alinti yaparak moda diinyasina
kazandwrdig1 giysi tasarumlar,, modaya yeni bir bakis acisi kazandirmis, Piet
Mondrian kompozisyonlari  Yves Saint Lourent c¢izgisinde yeni bir anlam
bulmustur.”*®*> Mondrian eserlerinde &zellikle soyut kompozisyonlarinda denge
arayis1 sO0z konusu oldugu anlasilmaktadir. Yukaridaki kompozisyonda oldugu gibi
sanat¢inin yiizeyleri parcaladigl ve bu pargalamanin esit bir nizam ic¢inde olmadigi

goriilmektedir.

281 Giirciim ve Yildirim, a.g.e. , $5.3220

282 Safiye Sari, Leyla Kodaman,(2011), Yves Saint Lourent Giysi Tasarimlarinda Piet Mondrian
Etkisi, 1. Uluslararast Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu, Yesil Tekstil, Yavas Moda, Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2012, ss.59
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Sekil 104. Yves Saint Lourent Tasarimi Elbise, Vogue Paris, 1965, Fotograf:
David Bailey

Kaynak: https://blog.pattern-vault.com/2012/01/09/mondrian/ Erisim Tarihi: 18/04/2021

Yves Saint Lourent’in Mondrian’in soyut kompozisyonlarindan esinlenerek
yapmis oldugu tasarim ayni y1l Vogue dergisine kapak olmustur. Sari ve Kodaman’a
gore; “Tasarimda kullanilan renk ve cizgilerin birebir alindigi bu modelde dikey
hatlarin yatay hatlarla doksan derecelik bir agryla dikilmis olmasi, tasarim iizerinde
kullanilan ana renkler ile dikdortgen\kare hatlarin mozaik olusturacak sekilde bir
araya gelmesi elbette ki tesadiif degildir. Nitekim sonsuzlugu ifade eden boyuna
cizgiler yine aymi kurali bozan sonsuzlugun iginde acik uglu olmayan kiibizmin
sembolii ii¢ boyutlu (en, boy, derinlik) nesneleri canlandiracak bir sekilde modelin
roba, basen ve elbise boyu iizerindeki yatay hatlarina tasimmistir.”*®* Tasarimda zit
renkler siyah ve beyazin bulunmasi ayrica siklik gostergesi olmustur. Mondrian’a ait
olan “Composition with red, yellow, blue” adli resimde dikkat ¢eken unsurlardan
dikey ve yatay cizgiler, YSL giysi tasariminda, dikdortgen formlar i¢inde simir
olusturacak sekilde bloklara boliinerek tasarimlara yansitilmistir. Giysinin one ¢ikan
0zelligi olan bu bloklar, resimde kullanilan ana renklerle canlandirilmis, en dikkat
ceken renk olarak kullanilan “kirmizi” renk tasarimin gogilis ile basen arasina
simetrik bir bi¢cimde yerlestirilmistir, tasarimin renk ve model dengesi

saglanmistir.?84

283 Sari ve Kodaman, a.g.e. , $5.60
284 Safiye Sari, Leyla Kodaman, 2012, ss.60-61

130


https://blog.pattern-vault.com/2012/01/09/mondrian/

‘

Sekil 105. Yves Saint Lourent’in Piet Mondrian’dan esinlenerek yaptig
tasarimlari giyen modeller, Centre Georges Pompidou Sanat Galerisi, Fransa,
2002

Kaynak: https://thevoiceoffashion.com/intersections/famous-wardrobes-then-and-now/-memoirs-of-

the-mondrian-dress-4045 Erisim Tarihi: 18/04/2021

Sekil 106. Yves Saint Lourent, Mondrian kiyafeti giyen modeller, 1965-66

Kaynak: https://thevoiceoffashion.com/intersections/famous-wardrobes-then-and-now/-memoirs-of-

the-mondrian-dress-4045 Erisim Tarihi: 18/04/2021
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Tasarimcinin bir ressamdan Oykiinerek hazirladigi giysi tasarimlari resim ve
moda etkilesimi kanitlar nitelikte bir 6rnek olma o6zelligi tasimaktadir. Sari ve
Kodaman’a gore; “Mondrian resimlerinin Haute Couture dikim teknigi ile ustaca
birlestirilmesi ayrica dikis teknikleri agisindan biiyiik bir yenilik olarak goriilmiis,
bagyapit olarak goriilmesine yol a¢cmistir. Bu ¢alismalar moda alaninda bir moda

yeniligi olarak da degerlendirilmistir.”*®

3. SANATCI TASARIMCILAR

Gegmisten giinliimiize sanat ve moda arasindaki etkilesim derin baglarla birbiri
arasinda iligki kurmustur. Modern donemde ortaya ¢ikan akimlar donemin sartlar1 ve
beraberinde getirdigi dinamikler sanat¢ilari farkli sanat disiplinlerine yonlendirmistir.
Tez kapsaminda yapilan aragtirmalar dogrultusunda karsilasilan ii¢lincii bulgu sanatg1
kimligi olup da aynm1 zamanda tasarimcilik yapan sanatg¢ilarin bulundugu sonucudur.
Bu béliimde Sonia Delaunay, Giacomo Balla ve Konstriiktivist akimdan ilham alip

sanat ve giysi tasarimlari tiretmis Rus sanatg1 tasarimcilar ifade edilmistir.
3.1. Sonia Delaunay

Sonia Delaunay, hem ressam hem de tasarimci kisiligi olan 6zel bir
sanat¢idir. 1885 yilinda Rusya’da diinyaya gelmistir. Sonia Delaunay’in sanata
kiiciik yaslarda ilgisi baglamis ve Almanya’da giizel sanatlar egitimi almistir. Ancak
hayatinin uzun déonemini Fransa’da ge¢irmistir. Paris’e taginan sanat¢1 hayat arkadasi
ayn1 zamanda onun gibi ressam olan Robert Delaunay ile de burada tanismistir. Cok
yonlii kadin sanat¢ilardan olan Sonia Delanuay’in aragtirma konusu baglaminda
tercih edilmesi tesadiifi bir durum degildir. Bu noktada ifade edilmesi gereken husus
sanat ve moday1 birlestiren bir yapisi olmasindan ileri gelmektedir. Modern donemde
Orfizm’i benimsemis ve resim disinda kostiim tasarimi, i¢ dekorasyon tasarimi
yapmast bunlarin akabinde tekstil moda konusunda kendi iislubunda tasarimlar
yaratmasi hem sanat¢t hem de tasarimci olmasiyla aragtirmaya zenginlik katan bir
durumdur. Fransa’da o donemde Orfizm akimi ortaya c¢ikmistir. Donemin geregi
mevcut sanat ortaminda Picasso, George Braque, Robert Delaunay gibi bir¢ok
sanat¢1 ile karsilagma imkani1 bulan Sonia Delaunay, simultaneizm olarak da ifade

edilen lirizm ve rengin 6n plana cikarilip vurgulandigi Orfizm’i benimsemistir.

285 Sari ve Kodaman, a.g.e. , $s.61
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Orfizm kelimesi ise donemin sairlerinden Guillaume Apollinaire tarafindan
kullanilmistir. % Orfizim kavrammmin gegmisinin de olduk¢a eskiye dayandig

sOylenilebilmektedir.

Bu kelime ile birlikte kullanilan bir diger kavram ise simultaneizm kavramina
gelinecek olursa s6z konusu kavraminda farkli bir gegmise ve kdkene sahip oldugunu
ifade etmek gerekmektedir. Simultane sézciliglinii Robert Delaunay, resimli dokuma
(Tapestry) fabrikasinda yonetici olan Chevreul’in renk teorisinden almistir. Bu
kavramin anlami farkli olami birlestiren ve aymi zamanda da tekil olani yapisal
manada bozulmaya ugratan, bir seyi hem ¢ok hem da tek olarak gérmeyi ifade etmek
i¢in kullanilmis bir kavram anlami tasimaktadir.?®” Sonia Delaunay’in erken dénem
isleri incelendiginde bu kavramin ne denli yaratimlarinda yer aldig
gozlemlenmektedir. Cok yonlii sanatginin kolay veya kitaplar i¢in yaptig1 ciltlerde
kontrastlik dikkat ¢cekmektedir. Sonia Delaunay i¢in bu kavram hem kontrast renkler

hem de renk ve form ile gerceklestirdigi her seyi tanimlamaktadir.?®

Sekil 107. Sonia Delaunay, “Casa Sonia kreasyonlarim giyiyor”, Madrid, 1920

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Sonia Delaunay Erisim Tarihi: 21/04/2021

286 _eyla Yildirim, Tekstil Tasariminda Bir Déniim Noktasi: Sonia Delaunay, Yedi: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1: 4, 2010, ss.63-64

287 Leyla Yildirim, 2010, ss.64

288 Leyla Yildirim, 2010, ss.64
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Sanat anlayisint ilk olarak “Ball Bullier” adli resmi incelenerek
yorumlanabilmektedir. Ball Bullier mevcut donemde Paris’te oldugu bilinen bir dans
salonudur denilebilir. Bu salon sanat¢inin dikkatini ¢ekmistir ve eserine konu
olmustur. Calismada miizik ve ritmin renklerle ifade edildigi s6z konusu olmaktadir.
Baska bir anlamda ise hem kadin hem erkek iki farkli cinsin beraber gidebildigi bu

tarz mekanlar ¢agin geregi hiir olmay1 vurgular bir durumdur diyerek yorumlanabilir.

Sekil 108. Sonia Delaunay, “Le Bal Bullier”, 1913, Fransa

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/sonia-delaunay/the-ball Erisim Tarihi: 21/04/2021

1920’11 yillara gelindiginde sanat¢inin modaya giris yaptigina deginilebilir.
Delaunay yapmis oldugu tasarimlarla moda da kumaslar1 sanatsal nitelikli bir
noktaya getirmistir. “/925 yilinda Berlin’in iinlii magazin dergisi K. E. Magazin, 20
yiizyil kadimin simiiltane resimden ilham almis geometrik desenli giysilerden soz
etmekteydi. Burada sadece avant-garde bir hareket olan simiiltaneizmin modayt
nasil etkiledigine vurgu yapilmiyor, aym zamanda kadinmin modern yasama nasil
girdigi de anlatiyordu.”*® Bu baglamda o donem icin ifade edilmesi gereken 6nemli
husus kadinlarin hem tiiketici konumunda olduklari hem de modern hayat i¢in 6ncii
sayildigr gergekligidir. Kadinlar ¢aligma yasantisina gegmeleri sebebi ile giyim

anlayislar1 da bu anlamda degisim yasamigstir.

“Delaunay ilk simultane giysisini 1913 yilinda, viicut hatlariyla orantili ve onu
cevreleyen, kavisli panelden olusmus tafetta, til, ipek, muare (moiré) gibi
kumagslardan  kare, iiggen parcalart  bir araya getirerek tasarlamistir.

Calismalarinda, kiibizm akimi ile parlak ve cesur renklerden olusan Rus halk

289 Tag Gronberg, Sonia Delaunay: Fashioning the Modern Women, Women: A Culturel Review Vol:
13, No: 3, 2002, $5.272-278
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sanatimn etkilerini gérmek miimkiindiir. Ilk simultane giysi tasarimini izleyen on yil
icinde farkly baski tasarimlar: gercgeklestirerek Avrupa’da ilk soyut baskili giysi
koleksiyonunu hazirlayan Sonia Delaunay, ayni zamanda kumas tasarimi ile giysi

tasarimi arasindaki iliskiyi arastirmast agisindan da bir ilktir.”*°

Sekil 109. Sonia Delaunay, “Simultane”, 1913

Kaynak: https://www.dsigno.es/blog/diseno-de-moda/sonia-delaunay-la-artista-del-color-las-formas
Erigim Tarihi: 21/04/2021

290 Katherine Townsend, Integrated Design: from Delaunay to Digital, Exchange Online Journal ISSN
1472-9571, 02/05/2002
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Sekil 110. Sonia Delaunay Tasarim Giysi, 1925

Kaynak: https://www.artartworks.com/exhibitions/sonia-delaunay-art-design-and-fashion-25100/

Erisim Tarihi: 21/04/2021

Moda tasarimi ve ayni zamanda baski tasarimina yeni bir bakis agisi ve son
derece modern bir yorum getirmistir denilebilir. Yiizey tasarimi denilince bu olguya
soyut geometrik bir yaklasim getirdigi s6z konusu olmaktadir. Ressam kimligini
tekstil yiizeylerini sanki bir tuvalmis gibi kullanma tarzi ondan sonraki nesil iginde

bir dnciil olma yaklagimi getirmistir.?*!

Sonia Delaunay modaya pratik ¢oziimler kazandirmistir. Bu baglamda kirk pare
(patch work) teknigini modern hayata kazandirip pratik bir ¢6ziim getirmistir
diyebiliriz.>** Sergi agmaktan da geri kalmayan sanat¢1 giizel basarilar elde etmis ve
adin1 duyurmayr basarmustir. “En biiyiik basarisi ise 1925 yilindaki Uluslararasi
Dekoratif Sanatlar Sergisi 'nde agtigr Butik Simultane’dir. Bu sergiyle birlikte Sonia
Delaunay’in adi daha da duyulmaya baslamis ve ardindan Lonra’da Liberty
magazast New York’da ve Amsterdam’daki Metz&Co magazalarinda tasarimlart

satisa sunulmugtur.”*>

1 Leyla Yildirmm, 2010, ss.65-66
22 Leyla Yildirim, 2010, ss.67
23 Yildirm, a.ge. , $5.67
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Sekil 111. Sonia Delaunay’a ait tasarim ve kostiimler, 1913-1925

Kaynak: https://www.tempomag.com.tr/detail/sonia-delaunay-sanattan-dogan-stil

Erisim Tarihi: 21/04/2021

Sekil 112. Sonia Delaunay ve iki arkadasi Robert Delaunay’in atélyesinde

Kaynak: https://www.tempomag.com.tr/detail/sonia-delaunay-sanattan-dogan-stil

Erisim Tarihi: 21/04/2021
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Sekil 113. Sonia Delaunay tasarimi mayo, 1920

Kaynak: https://www.tempomag.com.tr/detail/sonia-delaunay-sanattan-dogan-stil

Erisim Tarihi: 21/04/2021

Verilen Orneklerden anlasildigi lizere resim ve modanin giysi tasarimlarina
yansidig1 ve zaman ne kadar ge¢se dahi bu durumun sanat ve moda hususunda derin
baglar ile siirecegi yorumu ifade edilebilir. Sanat¢1 bu konu kapsaminda ¢ok basarili
olmus ve Ocak 1927°de Sorbon’da “Resmin Giysi Sanati Uzerine Etkisi” adli bir
konusma yapmistir. Yeni fikirler iireten degerli sanat¢1 1964 yilinda ise Louvre

Miizesi’nde retroperspektif sergisi agilan ilk kadim sanatc1 {invanini da almustir.?%*

Devrimei anlayist ve feminist tavriyla modaya yeni bir soluk olmus sanatgi
giinlimiizde kendisinden sonraki sanat¢i ve tasarimcilara ilham olmus ve olmaya
devam edecektir. Buna Ornek olarak DSquared2 markasinin ilkbahar-yaz
koleksiyonunda Delaunay esintilerinden yapmis olduklar1 giysi tasarimlari

gosterilebilir.

4 Leyla Yildirim, 2010, ss.69

138


https://www.tempomag.com.tr/detail/sonia-delaunay-sanattan-dogan-stil

Sekil 114. DSquared2 markasinin ilkbahar-yaz koleksiyonu Sonia Delaunay
esintileri, 2015

Kaynak: https://www.tempomag.com.tr/detail/sonia-delaunay-sanattan-dogan-stil

Erisim Tarihi: 21/04/2021

3.2. Giacomo Balla

Fiitiirizmin babas1 dendiginde akillara gelen isim Giacomo Balla’dir
denilebilir. Fiitiirist akimdan etkilenmis olan sanat¢1 1s1k, hiz kavrami ve hareket
konulu akimin ozelliklerini tasiyan eserler iiretmistir. Sanat¢r moda s6z konusu
oldugunda giysi i¢in fikirlerini ifade eden diislincelerini manifesto seklinde
yazmistir. 1914 senesinde yazmis oldugu beyanlardan birisinde diisiincesini erkek
giyimimde sikic1 ve kasvetli goriinlimiinden kurtulmak gerektigini ifade etmektedir.
Ayn1 senede kendi tasarimi olan erkek ceketinde ise bu istegi asimetrik bir kesim
kullanarak genis geometrik formlarla gdstermistir.>®> Onun tasarimlarinda sdylemleri

cok net goriilmektedir.

293 Sakir Oziidogru, 2013, s5.228
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Sekil 115. Giacomo Balla, “Futurist Clotching”,1923

Kaynak: https://i.pinimg.com/564x/97/10/1£/97101f4542bf4edf40fcfa4158805bel.jpg

Erigim Tarihi: 09/04/2021

Ceket incelendiginde geometrik parcalar dikkat cekmektedir. Ayni zamanda ise
asimetrik kesim on plandadir denilebilir. Normalde ceketlerde goriilmeye alisik

oldugumuz cep detay1 bu tasarimda goéziikmemektedir.

Giacomo Balla bir manifestosunda doniisen bir giysi tasarimini tanitmigtir. Bu
giysi tasariminin 6zelligi ise giyen kisinin istegine ve ruh haline gore teknolojinin de
yardimiyla kol detayinin uzayip kisalacagt ayn1 zamanda renginin degisecegi

296

yoniindedir. Sanacinin  teknolojiyle birlestirdigi  farkli  tasarimlar1  da

bulunmaktadir.

2% Qakir Oziidogru, 2013, s5.229
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BALA 1114
Sekil 116. Giocomo Balla’ya ait giysi tasarim, 1914

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/457678380876217132/ Erisim Tarihi: 04/05/2021

3.3. Konstriiktivizm Akimi ve Rus Sanat¢i Tasarimcilar

Konstriiktivist sanatgilar denildiginde ¢cok genis bir yelpazeden bahsetmis
oluruz. Bunun nedeni ise bu donemdeki sanat¢ilarin ¢ok farkli sanat alanlarina ilgisi
olmasi ve farkli alanlarda is liretmelerinden gelmektedir. Konstriiktivist akim uzun
bir donem boyunca Rusya’da Bolsevikler tarafindan gergeklestirilen Ekim
Devrimi’nin resmi sanati olmustur ve biitiin giindelik hayati yeniden inga etmek
etrafinda gelismistir.>”’ Devrim siirecinde var olan sanatcilar fikir olarak giindelik
olarak insan yasaminda bulunan objelerin degistirildigi takdirde insan psikolojisini
de etkileyici bir unsur oldugunu savunmuslardir. Bu baglamda ise yeni toplum
olusumunun bu diisiinceyle hizli bir sekilde kurulacagina inanmislardir. Giindelik
yasantinin yeni halini olusturma gorevi ¢ercevesinde kiyafet tasarimi biiyiik bir yer
kaplamaktadir. Aralarinda Vladmir Tatlin, Alexander Rodchenko, Varvara
Stepanova, Luipov Popova’nin da bulundugu sanatc¢ilar, kiyafet tasariminin i¢inde
dogrudan yer almislardir ayni zamanda devrimin ihtiyaglarin1 giderecek yonde

giysiler tasarlamigslardir.?*8

27 Sakir Oziidogru, 2013, s5.232
28 Sakir Oziidogru, 2013, ss.232

141


https://tr.pinterest.com/pin/457678380876217132/

Bu akimin kuruculariin baginda gelen en dnemli isim Vladmir Tatlin’dir. Bahsi
gecen yaratim devrimi sonrast V. Tatlin diger sanat¢ilarinda iiretime katilmaya davet
etmis ve akimin fikirlerine paralel bir sekilde toplumun giysi ile ilgili problemlerini
baz alarak ¢6zlim yollar1 aramis ve bunun sonucunda tasarimlar yapmistir. Bu
baglamda olusturulan kiyafetlerin ortak oOzellikleri giysiyi giyenin i¢inde rahat
sekilde hareket sunmasi islevi lizerine kurulmustur. Bagka bir 6zellik ise genel olarak
kir gostermeyecek sekilde renkler tercih edilmistir. Sanatg¢ilar i¢in 6nem teskil eden
durum bu donem igin giysi tasarimlarinin giizellikten ziyade sicak ve temiz olmasi
diistincesidir denilebilir. Sanat¢inin 6nemli yaratimlarindan ve fikirlerinden bir tanesi
de modiiler kiyafetlerdir. S6z konusu kiyafet tasarimlarinin 6ne ¢ikan o6zelligi ise
giysiyi tercih eden kisilerin kiyafetin rahatca cikarilip takilan parcalarimi kendi

iradesine gore diizenleme rahatligidir.

Sekil 117. Vladmir Tatlin, Opera Kostiim Tasarimi, 1923

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/385691155573955575/ Erisim Tarihi: 10/04/2021

Konstriiktivist sanat¢ilardan bagka 6rnekler vermek gerekirse Varvara Stepanova
ve Luibov Popova’dan da bahsetmek yerinde olacaktir. Yeni tekstil ve moda
anlayisinin olusturulmasi i¢in burjuva degerlerini reddeden giizel sanatlarin devreye
sokulmasiyla birlikte, egitmen ve fabrikada tasarimci olarak calisan Popova ve
Stepanova “Ilk Sovyet Modas1” n1 olusturmustur. 1928 yilinda ise ilk tekstil

tasarimcilart  ¢alismalarini  sunmusglardir. Donem igin tarihi bir Oneme sahip,
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propaganda amagch iiretilmis bu baskili kumaglardan ve giysilerden az sayida 6rnek

giiniimiize kadar gelmistir. Bu tasarimlarda giizel gériinmeden ¢ok, islevi gii¢li bir

\\® \'A

devlet yansitmaktir.>
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Sekil 118. Varvara Stepanova, “Teal ve Orange, Seri Uretim Icin Tekstil Deseni,

1923

Kaynak: https://monoskop.org/Varvara Stepanova Erigsim Tarihi: 11/04/2021

Kumas tasariminda ilk dikkate deger konu geometrik desenlerdir. Bu desenler

cogu kumasta uygulanmigtir.

et ] (2] (] [

Sekil 119. Varvara Stepanova, Luibov Popova, “Desen Tasarimlar1” 1923-24

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-lyubov-popova-modern-sanatin-cocuk-

yuzu/2768 Erisim Tarihi: 11/04/2021

2 Leyla Yildirim, Jovita Sakalauskaite, Devrim Sonrasi “ilk Sovyet Modasi’nin” Olusturulmasina
Popova ve Stepanova’nin Konstriiktivist Yaklasimlarimin Etkisi, Yedi, 2011, ss.35
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Sekil 120. Varvara Stepanova, “Spor Giysi Tasarimm”, 1923

Kaynak: https://monoskop.org/Varvara Stepanova Erisim Tarihi: 11/04/2021

Oziidogru’ya gore; “V. Stepanova ve L. Popova’mn radikal énerilerinin
vaninda, Ekim Devriminden once basarili bir haute couture tasarimcist ve Paul
Poiret’nin arkadasi olan Nadezhda Lamanova da Devrim sonrasi diinya i¢in
kiyafetler tasarlamistir. Lamanova bu tasarimlarinda Rus folklorundan aldigi 6geleri
stilize etmis, Rus halkimin kolektif bilincini is¢giler igin resmi kiyafetlere ve gece
kiyafetlerine doniistiirmiistiir.”>* Bu baglamda bu donem sanatgilarin sanatin toplum

icin var oldugunu savunduklar diislincesini vurgulamak yerinde olacaktir.

Sekil 121. Vera Muchina and Nadezhda Lamanova, Pattern for the proletariat,
1925

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/410038741052498383/ Erisim Tarihi: 11/04/2021

39 Oziidogru, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, Idil Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2013, ss.234
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Modern donemde moda olgusu ge¢miste var olan moda anlayisinin zanaata
dayaniyor olma algisini ¢ok farkli noktalara getirmistir. Aydinlanma, Sanayi Devrimi
ve Fransiz Ihtilali modernizm kavramiin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Zanaat
kavramindan sanayi Uretimine dogru ilerleyen bir siire¢ yasanmistir. Bu tezde
arastirma konusu geregi modernizm ve modernite kavramlart incelenmistir. Modern
dénemde moda ve sanat olgularini sekillendiren nedenlerin ve kavramlarin ortaya
cikmasinda ortak noktalarin varligi tespit edilmistir. S6z konusu olan dénem, sanat
icin farkli bir soluk getiren gelismelerin yasandigi bir donem olma o&zelligi
gostermistir. Bu donemde ilk modern sanat akimi olarak kabul géren Empresyonizm
(Izlenimcilik) ortaya cikmustir. Bu akimin resimleri incelendiginde resimlere
yanstyan tema geregi anlik izlenimler figilirlerin donem modasini ifade eder sekilde
gosterildigi dikkat c¢ekmektedir. Bu akim beraberinde bir dizi farkli akimlar
getirmistir. Bu akimlar hem birbirlerini beslemis hem de birbirlerine karsit olmaktan
vazgecmemistir. Modernizmi  anlamak  Aydinlanma  diislincesini  bilmeyi
gerektirmektedir. Modernizmden dogan modern sanat anlayisini anlamak ig¢in ise
modern sanat akimlarint derinlemesine incelemek gerekmektedir ¢linkii ancak bu
sekilde donemde yasanilan tarihsel olaylara ve toplumsal degisime 151k
tutulabilmektedir. Bunu gerceklestirebilmek i¢in arastirmada yapilan literatiir
taramasi ile modernizmde ortaya ¢ikan temel kavramlar incelenmis olup donemin

geregi yasanilan toplumsal olaylar akimlar esliginde detayli bir bigimde aktarilmistir.

Arastirma kapsaminda sanat ve moda etkilesimi konusunda su sonuglara

varilmistir:

e Hem sanat ve moda kavramlart hem de modern sanat akimlart ve modern
moda olgusu ge¢misten giliniimiize siki bir sekilde etkilesim halinde
olmustur.

e Modern donemde yasanilan ¢ogu gelismenin modayr ve sanati
yakinlagtirmas1 anlaminda onemli bir etken oldugu bilinmektedir. Bu
yakinlasma ve birliktelik konuyu estetik acidan degerlendirmeye imkan

saglamistir.
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Tasarimcilar ve sanatcilarin yakinligi moda sanat iligkisinin konumunu
belirlemistir. Yasanilan gelismeler 1s18inda sanati ve moday1 ileri boyuta
tagtyan faktor sanat¢1 ve tasarimcilardir sonucu 6nemle vurgulanmistir.
Modanin temelinde ¢ag1 anlamak ve gelismeler 1s1¢inda kendini yenileme
ve doniistirme anlayist vardir. Bu anlayis degisim olgusunu kaginilmaz
kilmaktadir. Bunun sonucunda moday1 gegcicilikten kurtarma diisiincesi
donem tasarimcilari i¢in vazgecilmez bir istek olmustur. Bu baglamda
sanateilarla tasarimcilar arasinda isbirligi durumu ortaya ¢ikmustir.

Modern dénemde sadece sanat degil, moda tasarimda degisime ugramistir.
Modern siliietin ortaya ¢ikis1 giysileri sadelestirmistir. Ortaya ¢ikan
eserlerde ve giysi tasarimlarinda paralel bir yap1 vardir. Bu paralel yapinin
nedenini, her iki alanda iiretim yapan sanat¢i ve tasarimcilarin dénem
sartlarinda karsilastiklar1 sorunlari agmak i¢in, ortak bir ¢6ziim yolu almasi
seklinde ifade etmek gerekir.

Kiibist sanat¢ilar dogayr geometrik bir formda gormiistiir ve bu sekilde
resmetmistir. Kiibizmden ilham alan tasarimcilar ise hazir giyimde var olan
standart beden 6l¢iisiine referans alarak akimi temsil etmeye ¢alismislardir.
Fiitiirizmden ilham alan tasarimcilar donemin 6ne ¢ikan diisiince yapisini
ifade etmek icin moday arag¢ olarak kullanmistir. Akim ve moda arasindaki
kesisim, donemde ortaya c¢ikan makinelesme ve hiz tutkusundan kaynakli
gerceklesmistir. Akimin giysilere yansiyisi ise alisilagelmis kesimlerin
disinda ve farkli renk kombinasyonlarini kullanarak gosterilmistir.

Rus tasarimcilar incelendiginde konstriiktivist akimla olan bag incelenerek
aktarim yapilmistir. Fiitiirist akima benzer bir anlayis oldugu sunucuna
varilmistir. Konstriiktivist sanatcilar ¢ok farklt disiplinlerde eserler
dretmistir. Tiketim anlayisina zit olarak fonksiyonel olan giysiler
iretilmistir. Bu durum ise modern modada da modernizm ideallerinin
devam ettigi sonucunu gostermektedir.

Stirrealizm akimi ve moda etkilesimi, tasarimcilarin siklikla ilham aldig: bir
akim olmustur. Bu etkilesime en Onemli Ornek Salvador Dali ve Elsa
Schiaparelli birlikteligidir. Elsa Schiaparelli sanat akimindan ve sanatgidan

ilham alarak 6zgiin tasarimlar gerceklestirmistir. Bu akim tasarimcilar i¢in
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sadece ilham kaynagi olmamistir. Getirmis oldugu yenilikler ile sanat
eserlerine ve giysi tasarimlarina yansiyan bir akim olmustur.

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda tasarimcilarin yaratimlarina
sanatsal nitelik katmak amaciyla birliktelikler kurdugu ifade edilmistir.
Ressamlar ile ortak islere imza atan tasarimcilar giysi tasarimlarina sanatsal
bir boyut katmistir. Bunun beraberinde ise tasarimcilar mesleklerinde saygin
bir noktaya gelmistir. Tasarimcilar sanat ile moday1 birlestirdiklerinde
modaya kalicilik geleceginin bilincinde olmustur. Arastirma kapsaminda
incelenen kimi Orneklerde sanatla etkilesim halinde olmak ve tasarimi
sanatla biitlinlestirmek tasarimciya sanat¢t olma unvani getirmistir.
Tasarimcilar resimlerden ilham alarak koleksiyonlar olusturmus ve bu
koleksiyonlar1 sanat galerileri ve miizelerde sergilemistir. Bu gibi
uygulamalar modayi kalic1 kilma gorevi gormiistiir.

Sanate1 ve tasarimet igbirligi konusunu degerlendirebilmek i¢in bu konunun
kategorize edilmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Ciinkii sanat¢1 ve
tasarimci igbirligi yapanlar, sanatgilardan ilham alanlar ve hem sanatci olup
hem de tasarimci olan sanat¢ilarin varligi bu durumu gerekli kilmistir.
Tezde yapilan aragtirmalarin sonucunda ii¢ farkli yapiyla karsilasilmistir.
Bunlardan birincisini sanat¢ilar ve tasarimcilarin birlikte tiretim yaptigi yapi
olusturmaktadir. Donemin tarihsel siireci beraberinde olusan ortam ve
gelisen dinamikler bu birliktelikleri kaginilmaz kilmistir. Bu birliktelikler
moda tasarimin estetik bir bakis acisiyla yorumlanmasina katki saglamistir.
Sanatg1 ve tasarimci igbirligi incelendiginde etkilesim her zaman aym
dogrultuda gerceklesmemistir. Sanat¢i eserleriyle tasarimciy1 etkilemis olsa
da moda tasarimcilart da {irettigi {irlinlerle sanatgiyr etkilemis ve ilham
kaynag1 olmustur. Gustav Klimt ve Emilie Floge birlikteligi bu durumu
kanitlar nitelikte olan 6nemli bir 6rnektir.

Ikinci yapida ise sanat akimlarindan etkilenen tasarimcilarin oldugu
bulunmustur. Modern déonemde ortaya ¢ikan akimlar sanatsal yaraticilikla
birlikte donemin dinamikleri agisindan giiglii bir zaman dilimini ifade

etmektedir. Ortaya ¢ikan akimlar sanat ve moday etkilemis, ayn1 zamanda

147



yollarin1 kesistirmistir. Tasarimcilar bunun sonucunda séz konusu sanat
akimlarindan ilham alarak 6zgiin tasarimlar tiretmislerdir.

e Uciincii yapida ise sanatgi kimligi olup ayn1 zamanda tasarimcilik yapan
sanatgilar oldugu sonucuna varilmistir. Modern dénemde olusan toplumsal,
teknolojik ve bilimsel degisimler, sanatcilarin farkli gorme bigimleri
gelistirmesine neden olmustur. Bunun sonucunda sanatgilar farkli
disiplinlere yonelmistir. Farkli disiplinlerde isler iiretmek sanat1 ve moday1

birlestirmis, sanat¢inin tasarim alanina katki saglamasina 6n ayak olmustur.

Bu tez c¢alismasinda sanat akimlarinin modern modaya ilham verdigi ve
tasarimcilara da ilham kaynagi oldugu sonucuna varilmistir. Modern donemde
sanat¢1 ve moda tasarimcist birliktelikleri konusunda s6z konusu ii¢ yapi ile iliski
kurulmustur. Gelecek arastirmacilar ise bu birlikteliklerin gilinlimiizde de nasil
sekillendigine, ne tiirden uygulama, etkilesim ve sonuglari beraberinde getirdigini

inceleyerek literatiire katkida bulunabilirler.
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