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GIRIiS

Halk bilgisi drtnlerinin, ortaya cikmasinda tetikleyici rol Ustlenen
biyolojik ve psikolojik ihtiyaclar ele alindiginda, toplumsal davraniglarin
geleneksellesmesini ve yasamasini saglayan asil unsurun, islevsellik
oldugunu goérirtz. Bu calismada, yogun olarak 90l yillarin ilk yarisinda
ortaya ¢ikmaya baslayan tirkd barlarin ve tarkd barlarda icra edilen mizigin
toplumsal iglevi Gzerinde durulmustur.

Calismaya baslarken, 6ncelikle, asil konuyu aydinlatacak olan bazi
ikincil konularin iglenmesi zorunlulugu ve ilgili kavramlarin, anlamsal agidan
netlestiriimesi geredi ortaya c¢ikti. Tezin birinci ve ikinci bélimleri s6z0 gegen

bu konulara aynildi.

Birinci b6limde, tarkd barlarda icra edilen mazigin tarkd olup olmadigi
sorusuna cevap aranmigtir. Bu soruya cevap ararken, muizigin, tarihi seyri
kisaca ortaya konulduktan sonra ‘Halk’ , ‘Halk Mazigi’ ve “Turkd’ kavramlar
Uzerinde durulmustur. Turk Halk MGzigi'nin tarihsel sUre¢ icerisinde gegirdigi
degisimin 1s1ginda ve turkl barlarda icra edilen muizikten yola ¢ikilarak,
modern kent ortaminda Uretilen eserlerin tarkd sayilip sayilamayacagi
konusu tartisilmig, anonim tirkllerle yeni Gretim eserler, mizikal ve sézel
yap! acisindan karsilastiriimistir.

ikinci bolim ise, tirki barlarin olusum gelisim sirecleri ve
g6zlemlenebilen tim &zelliklerinin incelenmesine ayrilmis, Tark kdltdrinde
muzik dinletisine ait ilgili tarihsel veriler degerlendirilmis ve tarihi mizik dinleti
mekanlari ile tlrk( barlar arasinda bir bag kurulmaya calsiimistir. Bu
bdlimde ayrica tarkd barlarin olusum gelisim sdrecine etki eden tim faktérler
Uzerinde durulmus bdylece turkd barlarin ortaya ¢ikis nedenleri aydinlatiimak
istenmistir. ikinci bdlimin sonunda ise, tirk(l barlarin fiziksel dzellikleri;
isletmecilerin, calisanlarin ve hedef kitlesinin toplumsal gérintist hakkinda

bilgi verilmistir.



Ucglincli bélimde tirkii barlar ve tirkil barlarda icra edilen muizigin
islevi Uzerinde durulmustur. Bolimin girisinde islev kuraminin ne oldugu,
genel olarak muzigin islevinin ne olabilecedi arastirimig, t0m bunlarin
Isiginda torkd barlar ve tOrk( barlarda icra edilen mdzigin islevinin ne

olabilecegi tespit edilmeye calisiimistir.

Tez hazirlanirken, kapsamin genigletiimesiyle kargilasilabilecek
problemler distnUlerek, alan olarak yalnizca Ankara bélgesi ve 6zellikle
Sakarya Caddesi secilmistir. Alan arastirmalarinda gézlem ve ydnlendirilmis
gbrisme ybntemi, alan arastirmasinin disinda ise kaynak taramasi

yéntemleri kullaniimigtir.

Arastirmalarda gdézlem yoéntemiyle ilgili bir sikinti yasanmamasina
karsin, gorisme yontemi s6z konusu oldugunda —ozellikle musterilerle yapilan
gorismelerde, baglamdan kopma vb.- birtakim sikintilarla kargilagiimigtir. Ayrica
konuyla ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalarin yok denecek kadar az olmasi
da kaynak taramasiyla arzu edilen veri seviyesine ulagilamamasi sonucunu

dogurmustur.

Tezin ana konusu olan tirk(l barlar ve tirk( barlarda icra edilen

mazigin toplumsal iglevi bdlimu islev kuramina goére ele alinmigtir.

SUphesiz ki halk bilgisi Oretimi devam ettigi muddetce, halkbilimi
alaninda sdylenen soézlerin hicbiri son s6z olma &zelligi tasimayacaktir.
Bu calismanin, kent ortaminda meydana getirilen muizikal Uretimlerin ve
bunlarin icra ortamlarindan ttrkt barlarin toplumsal islevi konusunda yapilan
son g¢alisma olmayacaginin bilincindeyim. Bununla birlikte, konuyla ilgili daha
sonralari yapilmasi muhtemel ¢alismalara 11k tutabilecek bir dizeye ulagsmis

olmasini umut ediyorum.



BiRINCi BOLUM
TURKU KAVRAMI

I. MUZIK

Muzik ilkel toplumlarda dahi rastlanan, en eski sanat dallarindan
biridir. Islami kaynaklar, evren yaratilirken ilahi bir nagmenin koptugunu ve
mizigin bu ilahi nagmeden meydana geldigini (Tecer, 1958'den Ozdemir
1997: 216) sOyler. Bu gbérise gore, cikis noktasinda eksiksiz olan muzik,
sonradan onu kesfedecek olan insanoglu tarafindan gelistirilerek kemale
erdirilmeye calisilacaktir.

“Tarih 6ncesi c¢aglardan beri insanoglu, isittigi sesleri ¢bztimleyip
degerlendirmeye calismig, yiz yillar icinde sesleri dlizenlemekte ustalagarak
onlardan bir ifade bigcimi yaratrmigtir.” (Say 2006: 17) insanin kendini ifade igin
dogadaki sesleri algilayip taklit etmeye basladigi noktayi, mdzigin insanoglu

tarafindan kesfedildigi nokta olarak kabul edebiliriz.

Tarih 6ncesi devirlerde kuslarin 6tlslinden, sularin  siriltisindan,
yagmurun sesinden, rizgarin ve Kkiylya vuran dalgalarin ugultusundan
esinlenen ilk insanlar, i¢ci bos bir kitige deri gecirip vurarak, hayvan
bagirsaklarindan yapilan kirisleri ¢ekerek, boynuz, kemik ya da odundan
borulan Ufleyerek dogadaki sesleri taklit etmeye basladilar. Baslangicta isaret
vermek amaciyla kullandiklari bu sesleri sonralari hoglarina gidecek bigimde
dizenleyerek kendi ilkel maziklerini yarattilar.

“Mdzikle ilgili ilk kuramlari gelistiren Eski Yunanllardl. Mizik ve
dansin insanlarin yasaminda énemli bir yer tuttugu Eski Yunan'da, sairler lir
esliginde destanlar séylerdi.” (http://www.muziktarihcesi.com) Eski Misir'da
mdzik harp, flit, davul, trampet ve boru gibi mizik aletleriyle yapilan geligsmig

bir sanat koluydu. Misir'da mizik daha ¢ok tapinaklarda icra edilirdi. Mizigin



ekonomik énemi de vardi: isgiler caligirken yapilan miizik, onlarin daha istekli
calismalarini  ve  bdylelikle daha verimli  olmalarini  saghyordu.”

(http://www.muziktarihcesi.com)

Cinliler de Eski Yunanhlar gibi mdzigin, duygusal acidan tetikleyici
glclnin  bilincindeydiler.  “Eldeki bilgilere gbére eski c¢aglarda, Cin
tapinaklarinda ve saraylarinda koronun séyledigi ve cogu kere (g yiz kadar
calginin katildigi bir mizik vardl.” (Mimaroglu, 1987: 16) ve Cinliler de
MuslUmanlar gibi, mizigin tanrisal bir gicun yankisi olduguna inaniyorlardi.
Bu inan¢ daha sonralari da surdi ve mazik butin toplumlarda etkili bir dinsel
anlatim araci oldu.

Muzik, tarihi kokleri 6000 yillik bir ge¢mise dayandirilan Tirk
toplumunda da din ile ¢cok siki baglara sahipti. Trklerde, en eski ¢aglardan
cok yakin bir déneme kadar, sihirbazlik, mizisyenlik, doktorluk ve kahinlik
gibi birtakim 6zellikleri blnyesinde birlestirmis kisiler bulunuyordu. Bunlara
saman, kam, baksi, bahsi, ozan gibi isimler verilmisti. Toplumsal rol
acisindan butlin bu goérevleri Ustlenmig olan ‘saman’ sélenlerde, 6lim (yug)
térenlerinde davulu veya kopuzu egliginde dogalsti guUclerle irtibat
kurabilmek igin veya yalnizca eski kahramanlari ve savaglarini anlatmak igin
melodili siirler okurdu. Fuat Képruli’'ye gore toplumsal isb6limU baslayana
kadar bu bdyle devam etti. (Képralli 1999: 65) Daha sonra ise sadece mizik

ile ugrasan insanlar ortaya ¢ikti.

insanin basit bicimde kendini ifade etmesi gibi bir islevselligi olan
mizigin, sanatsallasmaya dogru evirilmesinin bu dbénemde basladigini
sOyleyebiliriz. Sanatsallastik¢a bireysellesen —ilk baslarda oldugu gibi- ve din digl
alanlarda trin vermeye baglayan muzik, ginimdz toplumunda her alanda
islevselligi artmisg bir sanat dali olarak karsimizda durmaktadir. Mazik,
egitimden ekonomiye, sagliktan haberlesmeye kadar her alanda, cagimiz

insant igin vazgegilmez bir gere¢ halini almigtir.



Il. HALK MUZiGi VE HALK UZERINE

Arastirmaya baslarken, tlrkd barlarda canli olarak icra edilen mizigin
tirkd olup olmadiginin, net bir sekilde ortaya konulmasi ihtiyaci dogmus, bu
netligi saglayabilmek iginse, halk ve halk muizigi kavramlarina deginmek,
modern kentte halk var midir ve tlrk(i formu nedir? sorularina cevap aramak
bir zorunluluk olarak karsimiza c¢ikmigtir. Calismamizla birebir ilgili bu
konu/kavramlarin  netlesmesi, tlrkG barlarda icra edilen mudzigin
tanimlanmasi ve iglevinin ne oldugunun tespit edilebilmesi bakimindan
gereklidir.

19. yOz yilin halk tanimi, toplumun, okuryazar olmayan, modern
kentlerin yakinindaki kirsal bdlgelerde basit bir yasama sahip ve kentli
kaltirine uzak olmasina kargin medeniyete ilkellerden daha yakin olan insan
gruplarini, ifade ediyordu. Halk, medeni insanla ilkel insan arasinda bir
yerdeydi. Bu tanimlamaya goére halk ile seckinleri birbirinden ayiran en
6nemli Ozellik okuryazarlikti. Fakat bir insanin medeni sayilabilmesi igin
okuryazarlk sarti tek basina yeterli degildi. Okuryazarligin yaninda, edebi
seviyeye sahip seckin bir grubun da icinde bulundugu bir toplumda yasiyor

olmasi gerekiyordu.

“Bu anlayis sayesinde, dinyanin bulyik bir kismi, kendi irkinin
ustinligdne inanan Avrupali entelektieller tarafindan medeniyet disinda
kabul edilmistir ve ilkeller, segkin bir gruba sahip olamayacaklari igin halka da
sahip olamayacaklardir ve dolayisiyla da halk bilgisine sahip olmalari da
mdmkdn degildir. ” (Dundes, 2006: 15-16) gibi bir yaklagim ortaya ¢ikmistir.
Halbuki en ilkel insan topluluklarina dahi bakildiginda kendi yasantilariyla
ilintili halk bilgisi Grtnlerine sahip olduklari kolayca gérulebilmektedir.

19. yUz yilin halk tanimlamasina gére, Avrupalilar'in, medeni olmayan
insan topluluklari sinifina soktugu i¢c Asya topluluklarinin halk bilgisine sahip

olmamalari gerekir. Oysaki ic Asya cografyasinda yasayan insan gruplarinin,



yasadiklari cografyayla iligkili olarak gelistirmis olduklari ‘ath gé¢cebe kultard’
halk bilgisi unsurlari agisindan muazzam bir zenginlige sahiptir. Bu tip
ornekleri cogaltmak mumkandar.

Diger taraftan, iletisim teknolojilerinin, gelisip yayginlasmasi ve kirsal
bdlgelerin en uzak noktasina kadar ulasmis olmasinin getirdigi sonuclar da
ahsiimig ‘halk’ tanimlamasinin, gecerliligini yitirdigini gésteren bir baska kanit
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Halk kavramina yeni bir tanimlama yapma ihtiyacina, Alan Dundes,
“Halk terimi, en az bir ortak faktérd paylasan herhangi bir insan grubunu ifade
eder. Bu grubu birbirine baglayan faktérin ortak bir meslek, dil veya din
olabilir ne oldugu énemli degildir. Bu faktérden daha 6nemli olan nokta ise,
herhangi bir sebebe bagli olarak olusan grubun kendine ait kabul ettigi bazi
geleneklere sahip olmasidir.” (Dundes, 2006: 19) tanimlamasiyla karsilik

vermigtir.

Dundes, koylerin sayisinin azalmasiyla halk topluluklarinin ortadan
kalkmayacagini ¢unkd koéylerin azalmasinin halki olusturan gruplardan
sadece birinin azalmasi oldugunu ifade eder. Ona gb6re, halk gruplari
yalnizca koéylerde degil modern kentlerde de vardir, yasamaya ve halk
bilgisini Gretmeye devam etmektedir. Dundes, teknolojinin ve modern kent
kaltarandn, halk bilgisini 6ldirmedigini, tersine, Uretilmesi, yayillmasi ve
aktarilmasinda énemli roller Ustlendigini sdyler.

‘Halk M0zigi’ kavrami da ‘Halk’ kavramiyla baglantili olarak, tasralilara
ait, sanatsal olmayan, kulaktan kulaga aktarilan bir muzik tarG olarak tarif
ediliyordu. “Gergekte, bircok kdltdrde mduzigin kendisi igin ayri bir kelime
yoktur. Fakat halk mizigi fikri Avrupa’da ve Yeni Dinya'da en azindan iki
yuzyildir vardir ve alelade insanlarin mdzigini (halk mdizigini) sehirlerde ve
universitelerdeki egitilmis mdiizikten ayirt etmeye yardimci olmustur. (Titon,
2006: 399) Fakat Avrupa koylu kdltdrlerinin ¢ogu, yirminci ylzyilda ortadan



kayboldu. Halk bilimciler halk tarkdlerinin, Avrupa ve Amerikan is¢i
siniflarinda ve gerek kirsal bélgede ve gerekse de sehirlerde siki 6rilmis
etnik gruplar arasinda hala canli oldugunu gézlemlediler.” (Titon, 2006: 395-
396) Halk gruplarinin ve halk bilgisi Gretiminin, yok olmadiginin, modern kent

ortaminda da yasiyor oldugunun anlagiimasiyla kosut bir sonugtu bu.

Aslinda, seckinler ile halkin birbirinden farkh muzik tdrleriyle
ilgilenmeleri gerektigi fikri daha eskilere dayanir. Aristo toplumun Ust
katmanlariyla alt katmanlari arasinda, muzikal algilama farki oldugunu
savunur ve sOyle der “Tiyatroda iki tdrll dinleyici vardir: Biri iyi egitilmis
soylular, étekisi ise asagi ugraslari olan kimseler, parayla ¢alisan isgiler ve
benzerleri gibi avam takimindan. Bu ikinci sinifin dinlemesi icin de yarismalar
ve gdbsteriler dlzenlenmelidir. Fakat bunlarin zihinleri ¢arpilmis ve doga
durumundan uzaklasmig oldugu igin uyumlarinda kuraldan sapmalar ve
melodilerinin tonunda dogaya aykiri abartmalar vardir. Her grup, kendi
tabiatina yakin olandan zevk alir. Onun igin, tiyatro yéneticilerinin bu sinif
dinleyicilere ¢ekici gelen mizik tdrint kullanmalarina géz yummak gerekir.”
(Aristo’dan Oskay, 2001: 14). Muzik kalitesinin kiltr seviyesiyle dogru
orantili oldugu bir gercektir. Sosyolojide, muzikteki gelismislik bir toplumun
medenilik seviyesinin temel dlgitlerinden biri olarak kabul edilir. Fakat mizik
tarlerinin  tespiti s6z konusu oldugunda, medeniyet, bir 06lcit olarak
kullanilamaz.

Oztuna, halk mizigini, “Klasik madsiki yahut sanat mdsikisi diginda
kalan, halk dehasinin umumi, mdsterek mahsdld olan ve bestekarlarr meghul
bulunan masiki” (Oztuna, 2000: 140) bigiminde agiklar. Tirk Dil Kurumu
Tarkce so6zligiunde ise yazili higbir kurala dayanmadan, yalnizca igitme
yoluyla kusaktan kusaga aktarilan, halkin ortak mali olan geleneksel muzik
t0rG seklinde agiklanir.

Halk mdziginin - ne oldugunu agiklama c¢abasiyla yapiimis

tanimlamalarin hemen hepsinin birkag ortak noktaya temas ettigini



gbriyoruz. Ahsilmis halk muizigi tanilamalarinin  Gzerinde durulmasi,
gindmiz sartlarina gére yeniden dizenlenmesi gereken kisimlari oldugu
aciktir. Bu kisimlardan birincisi, halk mizigi Gretimi ve icrasinda bilimsel ve
sanatsal kaygi tasinmadigi gorisidir. ikincisi, halk miziginin tek kaynagi
oldugu dastnulen kdylerin kaybolmaya baslamasiyla, halk mizidi Gretiminin
de son bulacag fikridir. Ugiinciisii ise calismamizin bir sonraki bélimiinde

genisce Uzerinde duracagimiz, halk muziklerinde aranan anonimlik sartidir.

Anonimlik, eserin bestekarinin olmamasi degil, bestekarin kim
oldugunun bilinmemesi durumudur. Kdoylulerin, ¢agimizda yasayan halk
gruplarindan yalnizca biri oldugu ve kent ortaminda degisik halk gruplarinin
yasadigi gercedini; en ilkel toplumlarda dahi yapilan mizik icrasinin “bedii
ihtiyaci karsilama” (Képralt, 1999: 50) kaygisiyla, dolayisiyla sanatsal bir
takim kaygilarla yapildidini, bunun yaninda, ginimuizde, halk mizigi egitimi
veren konservatuarlarin varligini ve buradan yetisen muzik adamlarinin halk
mdzigi alaninda sanatsal calismalar yapiyor olmalarini da g6z O6ninde
bulunduracak olursak, yeni bir ‘Halk Muzigi’ tanimlamasina ihtiyacimiz

oldugu anlagilacaktir.

Yeni bir ‘Halk Mdzigi’ tanimlamasina gitmeden evvel, genel olarak ele
aldigimiz halk mizigi kavramini Tark Halk MUzidi alanina indirgeyip ‘Turk(’
kavraminin neyi ifade ettigini ortaya koymamiz gerekecek.

lll. TURKU

“llk olarak XV. yiizyila ait Ali Sir Nevai'nin Mizani’l- Evzan (Vezinlerin
Terazisi) adll eserinde gectigi bilinen” (Elgi, 2008: 40 ) ‘“Turkd’'nin ne oldugunu
veya cagdas bir tarkd tanimlamasi yapilirken nelere dikkat edilmesi
gerektigini belirleyebilmek icin simdiye kadar yapilmis tlrkd tanimlamalarini
ele alip ortak noktalarini bulmamiz gerekiyor. Ayrica bu tanimlardan

hareketle yeni bir tanima dogru giderken, aligiimig tanimlarin, i¢lerinde
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barindirdigi kavramlar Gzerinde de yeterince durmak zorundayiz. Ancak bu

sekilde yeni ve iglevsel bir tirkd tanimina ulasabiliriz.

Buraya, tarki konusunda yapilmis ¢ok sayidaki tanimdan sadece
birkacini aldik. Bunlarin diginda kalan tanimlamalara da bakilacak olursa,

konu Gzerinde hemen hemen ayni noktalara deginildigi gérulecektir.

“Turkd, gercekle hayali, sag disdnce ile riyayi, séziin ve ona
kosulan sazin dili ile birlestiren giirdir.” (Basg6z, 2008: 15)

“Turkd, Tirk halk masikisinin en taninmis seklidir. Farsga Tirki'den
(Tirkge, Tirk’e ait ve mahsus) Tirkge telaffuza uydurulmustur. Klasik
msikideki sarki formuna karsilikti’ (Oztuna, 2000: 535)

“Halkin ruh halini, derdini, nesesini, zevkini, dinya gorisind,
inancini, karsilastigi olaylari yansitan; hece élgistyle ve bir veya dért misrali
ana boélimlere ¢ogu defa baglantilarin getirilmesiyle séylenen; manzum ve
ezgili anonim drdnlere ‘tdrkd’ denir.” (Kaya, 2004: 148)

“Hece 6lctistiyle yazilmis, cok defa kavustakli' olan bir halk giiri
bicimi: bu bigimdeki siirle ézel ezgisinin olusturdugu bir biitiin” (Ozbek, 1998:
188-189)

“Duygu, distince, hayal ve birey ya da toplum olarak dogumdan
6lime kadar yasanan, insan ve toplumda iz birakan bdtin olaylari dile
getiren, sevingli ya da {ziintilli zamanlardaki cosku ve heyecani yansitan,
kaynaklari genellikle ozan, tiirkd yakici ve séyleyici kisilerden olusan, hangi
edebiyat subesine ait ya da hangi bigim ve tiirde ortaya ¢ikmis olursa olsun
halka mal edilerek anonimlesen, sélende, dlgiinde, toplantida ve her tlirlii
icra ortaminda dillerden ddsdriilmeyen, icracisi, icra ortami ve konusuna
gére kendine has bir ezgiyle séylenen manzum driinlere ‘tirkd’ denir.
(Yakici, 2007: 44)

! Kavustak: Tiirkiilerde dértliikler arasinda bag: saglayan, her dortliikten sonra tekrarlanan ve ezgisi
degismeyen boliim; baglanti, donderme, nakarat.
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“Hece dlcislyle yazilmis ve halk ezgisiyle bestelenmis manzume” (TDK Tirkge
S06zIUk)

Yukaridaki tirkd tanimlarinin vurgu yaptigi; hece dlgusiyle yazilmig
manzum eserler olmalari, genelde baglanti/kavustak bolimlerinin bulunuyor
olmasi, her birinin kendine ait 6zel bir ezgiyle seslendiriimesi ve anonim
olmalari noktalarini tarkiinin ¢agdas tanimlamasini yapabilmek igin birer

birer ele alalim.

A. Hece Olciisiiyle Yazilmis Manzum Eserler Olmalari

Tarkulerin blyUk bir b6liminin hece 6l¢tsityle yazildigini gériyoruz.
Dogan Kaya ‘Anonim Halk Siiri’ adli eserinde, bes heceliden on bes heceliye
kadar; Ali Yakici ise ‘Halk Siirinde Tarkd’ adli eserinde, U¢ heceliden on alti
heceliye kadar olmak Uzere bir tOrkd tasnifine gitmigtir. Buradan da
anlasiliyor ki “tdrkdlerin hece adedi muayyen degildir.” (Onay 1996: 63 )
Ayrica, tOrkdlerin hece 6lctst digindaki vezinler kullanilarak yakildigini da
unutmamaliyiz. TUrkUlerde hece vezni disinda goérulen diger bir vezin tart ise
ar(z veznidir. Koprill, ‘Edebiyat Aragtirmalar’’ adli eserinde, asik tarzina
mahsus olan ne klasik siirde ne de Acem edebiyatinda rastianmayan ar(iz
sekilleri olarak, divan, semai, selis, kalenderi, satranc’dan bahseder (Képruld,
1999: 253-254)

“Divan, selis, semdi gibi &sik fasillarinin iginde yer alan tirkdlerden
baska Fuzdli, Nesimi ve Nedim gibi kullandigi dil ve manzumlar bakimindan
halkin kendisine yakin hissettigi kimi divan sairlerinin gazelleri de
repertuardaki yerini almaktadir. Ozellikle Harput, Urfa, Kerkiik, Diyarbakir vb.
tdrkdlerinde Fuzdli ve Nedim’le birlikte Rifat, Hayri vd. aruz veznini kullanan
sairlerin de tesiri gériilmektedir.

Ben meldmet hirkasini kendim giydim egnime

Ar (i namus sisesini tasa caldim kime ne
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Gah ¢ikarim gékylziine seyrederim alemi
Gah inerim yer yliziine seyreder dlem beni

Gah giderim medreseye ders okurum Hak igin
Gah giderim meyhaneye dem ¢ekerim ik igin

Sofular haram demigler iskimin sarabina
Ben doldurur ben igerim glinah benim kime ne

Sofular secde ederler mescidin mihrabina
Benim ol dost egigidir secdegahim kime ne

Nesimi’ye sordular kim yarin ile hos musun

Hos olam ya olmayayim ol yar benim kime ne” (Yakici, 2007: 175)

Tlrkuler icinde daha ¢ok usdlsiz olanlarda yani uzun havalarda
gorillen aruz veznine, Bedih Yoluk'un? seslendirdigi Fuzlltye ait “Oyle
Sermestem ki Idrdk Etmezem Diinya Nedir’ adli gazeli de 6érnek olarak

verilebilir.

“Oyle sermestem ki idrak etmezem dtinya nedir
Ben kimem séaki olan kimdir mey-i sahba nedir

Gergi canadndan dil-i seyda igin kAdm isterem
Sorsa canén bilmezem kam-1 dil-i seyda nedir

Vasldan ¢iin dsiki mdistagni eyler bir visal
Asika ma’stkdan her dem bu istigna nedir

Hikmet-i diiny4 vi méafiha bilen arif degil
Arif oldur bilmeye diinya vii méfiha nedir

Ah u feryadin Fuzalf incitiptir alemi
Ger belé-yi ask ile hosndd isen gavga nedir”

? Bedih Yoluk (1929-2004) Kazanci Bedih lakabiyla taninan halk miizigi yerel sanatgisi.
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Bunun yaninda, tOrk( barlarda cokca icra edilen ve tezimizin bu
béliminde, tlrk( sayilip sayllamayacaklarini arastirdigimiz ¢ok sayida
muizik eserinin serbest vezinde vyazilmis oldugunu da g6z O&nlnde
bulundurmalyiz. Zalfi Livaneli'nin ‘Mektup’ ve Onur Akin’in ‘Gaybana
Geceler adli eserleri modern kent ortaminda serbest vezinle dretilmis

eserlere 6rnek olarak verilebilir.

“MEKTUP

Bir mektup (g satir yazi
Génliindn karasi
Tirmalamis ak k&gidi
Ug satir kara tirmik
Génliindn karasi

Tirmalamis ak k&gidi

Bir sevda bir kara sevda
Génliinin sizisi
Sirmalamis dért yanini
icimde bir deli rizgar
Génliinin sizisi

Sirmalamis dért yanini

Bir gurbet bir aci gurbet
Alninin karasi
Baglamis ellerini
Dilinde dostun selami
Dostun seldmi
Baglamis yollarini

S6z: Z. Livaneli-Aras Oren
Miiz: Z. Livaneli” (Livaneli, 2005: 116)
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“GAYBANA GECELER

Oy sevdasina kurban oldugum oy
Bilsen ne gaybana geceler yasarim
Gabyana gecelere oy

Kulaklarimda buruk buruk ugultular
Ben glinlere yanarim ginler bana
Demem o ki sana

Hasretin o kadar koymazdi amma
Geceler dyle bir gaybana gaybana
Geceler byle bir kétd dilli gdvur gdvur ki sorma
Dénerim olmaz yatarim olmaz

Upuzun Hint Fakiri yatagi gece

Oyle bir batar ki dért yanima

Ayagimi uzatirim parmakiik

Elimi uzatirrm soguk duvar

Oy yandir geceler andir

Kan revandir kan revandir kan revandir
Yiiregim hasretinde yalnizlik degme pust
Gabyana gecelerin esaretinde

Oy sevdasina kurban oldugum oy
Bilsen ne gaybana geceler yasarim
Gabyana gecelere oy

Gabyana gecelere oy

S6z: Ersin Erglin Keles
Miiz: Onur Akin” (Www.turkudostlari.net)

B. Genelde Baglanti/Kavustak, Boélimlerinin Bulunuyor Olmasi

“Turkdlerin ana metinlerine ¢cogu zaman misra sayilari farkl olan
baglantilar getirilir. Ancak ana metinlerle baglantilarin sayisi esit olmayabilir.”
(Kaya, 2004: 156) Yakicr’'nin ‘Halk Siirinde Turk(’ adh eserinde yaptigi
tasnifte, bir misralidan on misraliya kadar degisik misra sayisina sahip

kavustagin mevcut oldugu gortlmektedir.
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Su Dalmadan Gectin Mi (Yoéruk Ali)
Yére: Aydin/Nagzilli
Repertuar No: 801
Derleyen: Muzaffer Sarisézen

Su Dalma’dan gegtin mi
Soguk sular i¢tin mi

9 ¢ I. Bent
Efelerin iginde

Yorik Ali'yi sectin mi

Hey gidinin efesi 5
) ) Baglanti/Kavustak
Efelerin efesi

Su Dalma’nin gesmesi
Ne hos olur igmesi

$ Ourie Il. Bent
Yoérik de Ali'yi sorarsan

Efelerin segmesi

Hey gidinin efesi
. . Baglanti/Kavustak
Efelerin efesi

Cepkeninin kollar

Parildiyor pullari
yorp lll. Bent

Yorik de Ali geliyor

Agcil Aydin yollari

Hey gidinin efesi
] ] Baglanti/Kavustak
Efelerin efesi

Tarkuleri diger halk siirlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerinden biri de
sUphesiz, yapilarinda ‘nakarat’ da diyebilecedimiz kavustak bdlimlerinin
olmasidir (Kudret, 1980°den, Korkmaz, 2006: 57) Fakat her tUrkdnin
kavustak bolimlerinin  oldugunu/olmasi gerektigini de soyleyemeyiz.
OzbeK'in, yukarida verdigimiz tirk(i tanimlamasindan da anlasildigi gibi
baglantili/kavustakli tirkdler oldugu gibi baglantisiz tirkuler de vardir. TRT
repertuarinda 3653 repertuar numarasiyla kayitl olan ‘Bir Giizelin Asigiyim

Erenler’ adl tirk( kavustaksiz turkuler igin 6rnek olarak goésterilebilir.
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Bir Guzelin Asigiyim Erenler
Yoére: Erzincan
Repertuar No: 3653

Bir glizelin asigiyim erenler
Onun icin taga tutar el beni
. l. Bent
Glnd(z hayalimde gece disimde

Kumdan kuma savuruyor yel beni

Ag gll olsam ag gerdana sokulsam
Kemer olsam ince bele sarilsam

i Il. Bent
Kéle olsam pazarlarda satilsam

Yéarim diye al sinene sar beni

Pirsultan Abdalim gamzeler okdur
Hezeran sinemde yaralar ¢oktur

. = [l. Bent
Benim senden 6zge sevdigim yoktur

inanmazsan ol Allah’a sal beni

C. Her Birinin Kendine Ait Ozel Bir Ezgiyle Seslendirilmesi

‘Halk Siirinde Tar, Sekil ve Makam’ adli eserinde Oguz, tirkinln
tanimini Turklere mahsus ezgiler olarak yapar (Oguz, 2001: 16). Tarkdlerin
en belirgin 6zelligi ezgilerdir ve kendilerine has bu ezgiler ve ezgilere eslik
eden usdllerle/ritimlerle seslendirilirler. “Tdrkdlerin 6zinl mizik teskil eder.
Miziksiz glfte veya séz diginidlemez’ (Elgi, 1997: 7) Ezgi, tUrklyU siirden
veya halk siirinden ayiran en énemli unsurdur. Tarkd olarak kabul ettigimiz
muizik eserlerinin ezgisi s6zlerden ayrildiginda, geriye kalanin, siirden baska
bir sey olmadigi gorilecektir.

UsOI/Ritim konusunda ise tdrkdlerin, usdllG, usdlsiz ve usdl
bakimindan karma yapi go6sterenler olmak Gzere U¢ ana seklinin oldugunu

sOyleyebiliriz.
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C. Anonim Olmalan

‘Tarkd’'nun iglevsel bir tanimina ulagabilmek icin belki de agikhga
kavusturmamiz gereken en dnemli kavram anonimlik kavramidir. Latince
‘anonymus’, Fransizca ‘anonyme’, ingilizce ‘anonymous’ seklinde yazilan
kavram, isimsiz/imzasiz anlamina gelmektedir. ‘Bilmiyorum’ manasindaki
Arapca ‘laedri’” kelimesi ise Turk Klasik Masikisi’nde bestecisi belli olmayan
eserler icin, anonim karsihgr olarak kullaniimigtir. Anonim kavrami, halk
miziginde kullanilirken anlam acgisindan ‘halka ait’ seklinde bir degisiklige
ugramis ve bu sekliyle tirkdlerin en 6nemli 6zelligi haline getirilmistir. Oysaki
“halk sanatlarinin tipik anonimlik vasfi besteleyenin bilinmemesi veya
unutulmug olmasi anlamindadir, besteleyenin olmamasi anlaminda degil.
(Tannkorur, 2005: 54) “Bliylik veya klglk her sanat eseri gibi, bu ldhinler de
birer masikisinas muhayilesinin iradi mahsulesidirler.” (Gazimihal, 2006: 20)
Fakat tOrkOler halk arasinda dolasirken yapr bakimindan birtakim
degisikliklere ugradigi gibi yakicisinin kim oldugu noktasinda da degisikliklere

ugrayabilirler. Cogu zaman da tirkinin ilk yakicisi unutulur.

Tarkdlerin halkin ortak mali olarak kabul ediligi, ortak tGretimden degil,
eserin dilden dile dolagsmasi esnasinda yaraticisinin unutulmasindandir.
Fakat ginimuiz kosullarinda, yakilan bir tirkinin sahibinin unutulmasi
ihtimali yoktur. Geligsen teknoloji sayesinde Uretimler dolayl yahut dogrudan
kayit altina alinmaktadir. Bunun yaninda, TRT repertuarina alinmis birgok
tirkiinin  yakicisinin  bilindigini de unutmamak gerekir.® Anonim diye
degerlendirdigimiz ve TRT repertuarina da bu sekilde ge¢cmis turkllerin de
aslinda birer yakicisi vardir. “Kayik¢gr Kul Mustafa’nin ‘Geng Osman Destant’,
Oksliz A§/k/n, Kéroglu'nun, Karacaoglan'in, /\§/k Kerem’in, Ercisli Emrah’in,
Dadaloglu’nun, Seyrani’nin, Simmani’nin ve baska saz sairlerinin kimi siirleri,

tdrkd haline gelmigtir” (Dizdaroglu, 1969: 104)

3 Aslk Veysel’in, Mahsuni Serif’in, Davut Sulari’nin, Ali Ekber Cicek’in vb. eserleri TRT
repertuarina girmistir. Mahlaslarindan dahi kime ait olduklar1 kolayca anlasilabilecek birgok tiirkii,
tireticilerinin adinin kaynak kisi bolimiine yazilmasi suretiyle TRT repertuarinin anonimlik tabusunun
hissettirilmeden yikilmasina yardimci olmustur.
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Ozbek, halk miizigi tanimlamasini yaparken, halk mizigini, anonim ve
bireysel olmak Uzere iki grupta toplar. Ozbek’e gdére anonim olanlar ‘kdy halk
mizigi’ bireysel Uretimler ise ‘sehir halk mizigidir. (Ozbek, 1998: 88-89)
Tokel ise konuyla ilgili olarak “Artik tarkulerin sehirlerde yasayan, okumus
yazmig, murekkep yalamig, modern hayat tarzinin icinden gelen, cagdas
sanat akimlarini yakindan takip eden insanlar tarafindan da dretilen ve
tuketilen bir kultdrel deger oldugunun farkina varmamiz gerekiyor. Beste
tdrkl olmaz diyerek kafamizi kuma sokmanin geregi yok. Olmall ve oluyor
ada’ (Tokel, 2002: 127) demektedir.

Su halde, Uretiminin devam ettigini disindigumuz tirkdlerin anonimlik
vasfi tasimiyor olusunun ve yakicisi belli olan mizik eserlerinin durumunun,
tirkd tanimi yapilirken dikkate alinmasi zorunlulugu kendiliginden ortaya
cikiyor.

Ill. TURKU FORMU

Yukarida, torkd tanimlamalarindan hareketle inceledigimiz bagsliklarin
yaninda ve belki de bu kavramlarin hepsini igine alabilecek ‘Turkih Formu’
meselesini  burada ele almamiz  gerekiyor. Alsilagelmis  tlrkd
tanimlamalarindan ve yukarida yaptigimiz ¢6zimlemelerden de yararlanarak

‘“Turkd formu var midir? Varsa nedir?’ sorusuna cevap bulabiliriz.

Form, sanat eserleriyle verilmek istenen mesaji, daha etkili ve kolay
anlagilabilir kilmak igin, anlatim materyalini belli bir dizen iginde sunmak
demektir. “Resim, heykel, mimarlik gibi mekdnda beliren glizel sanatlar
dallarinda form, giir, mizik, roman gibi zamanda yasayan guzel sanat
dallarindan daha belirgindir: ikincilerde form, gbérilmez, ancak fikirlerin
Siralanigindaki diizenden dogar ve bu dlzenle hissedilir.” (Tanrikorur, 2005:
47)
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Muzikte form denildigi zaman daha ¢ok Klasik Bati Mizigi akla gelir.
Muizik formlan batili besteciler ve nazariyatcilarin, mizigi bilimsellestiren
teorilerinin icinde énemli bir yere sahiptir. Besteciler, mizikal anlatimin belli
bir dizen icinde olmasi gerektigi fikrinden dogan “form kurallarini genellikle
eserlerinde uygulamig olmakla birlikte, cok zaman bunun digina ¢ikmiglar ve
bundan dolayi her beste sanki ayri bir form gibi degisik yapida karsimiza
cikmigtir.” (Cangal, 2008: vii)

Goruluyor ki mizik alanindaki diger nazari ¢ikarimlar gibi mizikal form
kurallari da sonradan gelistirilmis seylerdir ve tam anlamiyla bir kesinlik arz
etmemektedir. “Mdsikiyi yaratmis olan taninmis veya taninmamig [halk]
sanatkarlarniln bu mektep nizamlarindan haberleri bile yoktur. Onlar, en
evvel lahni meydana getirerek bizce hayli uzun bir tahsilin tetimmesi olan
neticeye bir hamlede vasil oluyorlardi. Teganni ederken makam hakkinda en
basit fikirleri bile bulunamazdi. Sonradan nazariyatgilar, laboratuar ve kabine
adamlari ¢ikti, halk lahinlerini tahlil ettiler, ne gibi bir esasa gére kurulmus
olduklarini, hususri hallerinin kaidesini aradilar ve miisahedelerinin neticesini
telhis maksadiyle bu lahinlerde kullanilan tekmil fasilalari Yunanilerin ‘Ahenk’
ve bizim ‘Makam’ dedigimiz birer sistem dahilinde gdsterdiler. Yani, kimyager
tarafindan bir gazin mdtaldasini mluteakip verilen formile benzeyen
tamamen sahsi bir eser.” (Combarieu’dan* Gazimihal, 2006: 112-113) Iicinde
muzik formlarina ait kaideleri de barindiran nazari bilgiler tabi ki 6nemli ve
cok degerlidir. Bu kural ve kaidelerin sonradan turetildigini 6ne sirerek
reddetmek dogru olmaz. Fakat tlrk( Uretimi konusunda belirli bir mizikal
form esasinin dikkate alinip alinamayacagini da enine boyuna tartismak
gerekir. GUnku tarkllerin “esas vasfi, hir ve serbest olmaktir.” (Gazimihal,
2006: 113) “Halk, miizik aydinlari tarafindan kendilerine sunulan regetelere
itibar etmeyerek, kendi ihtiya¢c duydugu mizige kendisi karar vermektedir.”

(Yurga 2002: 26) “Ayrica bu yaratmalardaki birinci amag, énceden yazilmig

4 (Jules Combarieu 1859-1916)
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belli bir glftenin —sarki besteler gibi- bestelenmesi olmadigi igin, halk mdzigi
parcalarinin kldsik mdzikte oldugu gibi makam, usdl, form, glfte, beste
dizeni iginde tasnifi de anonslandiriimasi da s6z konusu degildir”
(Tanrikorur, 2005: 192)

Sistemlesmis olmasi acisindan, Tirk muiziginden ileride oldugunu
sOyleyebilecegimiz Bati muziginde dahi kesin bir mizik formundan
bahsedemiyorken Tlurk muoziginin ve &6zellikle de Tiark Halk Mdaziginin,
herhangi bir mizik formuna gére siniflandirilamayacagi aciktir. “J. Blaskovig,
¢cok degisik bicimde, yapida ve ezgide tirkd oldugu icin tdrkdleri belli bir
kaliba sokmanin, ancak o tlre girenleri tirk( saymanin, yaniltici sonuglara
gétirecegini, bir ezgiyle sdéylenen her tirli manzum pargalarin halk
tarafindan tdrkd kabul edildigini, hatta eski mecmualarda divan siirinin
murabba ve gazellerinin bile tlrkit bashgi ile kaydedildigini belirtmektedir.”
(Yakici, 2007: 240)

Tark Halk MGzidi icin form meselesine, Bati maziginden farkli olarak,
s6zel ve melodik yapi, konu, vezin ve hacim gibi 6zellikleri dahil edebiliriz.
Fakat “tdrklyd ele aldigimiz zaman kafiye drgdsd, nazim birimi, vezin ve
hacim gibi dig unsurlar bakimindan belirli bir sekille karsilagmamaktayiz. Ayni
sekilde tlrkdlerde, tirlerin belirlenmesinde bir 6l¢i olarak kullandigimiz konu
ve ezgi beraberliginin ” (Oguz, 2001: 16) olmadidi da agik bir sekilde
g6rilmektedir.

Bir mozikal Gretimi tirk( olarak adlandirmamiza yardimci olabilecek
bir unsur daha vardir ki o da makamlarin/dizilerin blyidk c¢ogunlugunun
blnyesinde barindirdigi ¢eyrek/koma seslerdir. Batili milletlerin miziginde
gbremeyecegimiz “yalniz Yakin Sark memleketlerine has olan ¢eyrek sesler,

yliksek bir medeniyetin eseri oldugu muhakkak &limane bir sistemin ince
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taksimatidir. Garp musikisini diyatoniklestiren® ‘porte’nin icadidir ki ceyrek
sesleri de 6lddrdd. Garbin intibah devrinden (Himanite asirlarindan) yani
XVI. asirdan itibaren bugiine kadar Avrupa’da yapilan bdtin 6lmis ceyrek
sesleri ihya tesebblisleri bir tirlii muvaffak olamad!.” (Gazimihal, 2006: 218)
Dolayisiyla, Batili milletlerin muziginden farkh olarak, tarkulerin birgogunun
dizisinde gorllen geyrek sesler tirkd tanimlamalarinda, belirgin bir sekilde
yer almasi gereken bir unsur olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunun yaninda en az
ceyrek sesler kadar 6nemli olan bir diger husus ise Turk Halk MUzigi'nin
kendine has ritimsel yapisidir. Baglama &égreticisi ve mizik teorisyeni Cengiz
Kurt, kendisiyle yaptigimiz, 05.09.2009 tarihli gérismede, Tirk Halk
Miizigi’nin acilen akademik boyutta arastiriimasi ve yok olmaktan kurtariimasi
gereken en o6nemli 6zelliginin, zengin ritimsel yapisi oldugunu belirtmigstir.
(Cengiz Kurt, 05.09.2009-Ankara)

Simdiye kadar yaptigimiz ¢ézimlemelerden, birkag nokta diginda
tirkdlerin, kesin gizgilerle belirlenmis bir yapisinin olmadigini anliyoruz. ilhan
Basgdz ‘Tuarkd’ adl eserinde “1940°h yillarda bir Hint filmi seyretmistim
Ankara'da. Adi: Avaramu. Bu filmdeki bir tlrklyd halkimiz ¢ok sevmisti. Ben,
1970’lerde bu turkiyli Dogu Anadoluda ‘Avareyim’ adi ile davul zurna
esliginde bir halk tlurklsd olarak derledim. Kbékenini bilmesem onu bir Tlrk
halk tlrkltsl sayacaktim.” (Basgdz, 2008: 45) derken, aslinda tdrkUlerin
belirgin bir yapiya sahip olmadigini anlatmaya calismistir. Belki de bir esere
trku diyebilmemiz igin, o eserin bizde bu hissi uyandirmasi gerekli ve yeterli
kosul olmalidir. “Ege Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesine bagl olarak
calismakta olan mizik bélimdnde, 1979 yilinda konferans veren Alman bilim

adami Kurt Reinhardt, kendisine sorulan —radyonun etkisiyle, Zeki Miiren’in
soyledigi sarkilara benzer tirkdleri, s6z gelimi Urfa’dan derlemis olsak, buna da halk miizigi

diyebilir miyiz?- sorusuna —evet- yanitini vermistir.” (Ginay, 2006: 242)

5> Dia (boyunca) ve tonos (tonlar) kelimelerinden bilesiktir. Sesleri diiz sira halinde dizili ton ve yarim
tonlarinin bu ardillasimidir Yalin dizi, yalin aralik, yalin yarim perde.
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Bir mazik eserinin tarkd sayilabilmesi igin gerekli olan tim kosullarin
net bir sekilde ortaya konulamadigr bu noktada, THM'nin ve genel anlamda
da Tirk muiziginin nazariyat acisindan istenen seviyede olmamasi ve tam
anlamiyla sistemlesmemis olmasindan kaynaklanan ve belki de THM’nin
canhligini bor¢lu oldugu yapi serbestliginin de beraberinde getirdigi
olumsuzluklara ragmen, yeni ve islevsel bir ‘Halk MUzigi’, ardindan da ‘Turkd’

tanimlamasina gidebiliriz.

Modern kentlerden uzak yerlesim bdlgelerinde yasayanlar veya
modern kentteki degdisik halk gruplari tarafindan, hayata dair her konuda
dretilen;  dretiminde  birtakim  sanatsal kaygillar barindiran  veya
barindirmayan; (Ureticisi/bestekari bilinen veya bilinmeyen (anonim);
dreticilerinin igcinde bulundugu toplumun temel deger yargilarini, cevreyle
munasebetlerini ve hayata bakisini yansitan muiziksel Uretimlere ‘Halk

Muzigi’ denir.

Bu genel halk mdzigi tanimlamasindan sonra, Turk Halk Mazigi'ni

ifade eden tlrkd tanimlamasini da sdyle yapabiliriz.

Gufteleri, hece, aruz veya serbest vezinle yazilmis siirlerden olusan;
kavustakli/baglantili veya baglantisiz; kendine 6zgl bir ezgisi olan; usdll{,
usllsliz veya usal bakimindan karma yapi gésteren; modern kentteki halk
gruplari veya kentten uzak kirsal yerlesimlerde yasayanlar tarafindan hayata
dair tim konularda yakilmig; bestecisi/yakicisi bilinen ya da bilinmeyen
(anonim); Bati muoziginden farkli olarak yapisinda c¢eyrek sesleri
barindirabilen ve yine Bati muiziginden farkli, kendine 6zgi usdlleri olan;
halkin blyldk bir cogunlugunun begenisini kazanmis; tarinin tasnifi igin
genelleme yapilabilecek belli bir mizikal formu olmayan, form agisindan
serbest bir yapi gosteren; muizikal ifadede dogalligi ve anlatim kolayligini,
—yeni Uretimlerde kullanilabilecek prozodi kurallarinin yaninda- yOresel sdyleyis ve

halkin ylksek zevk hissi vasitasiyla saglayan; icrada 6énde duyulan Turk
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muzigi ¢algilari, ezgi ve sOzler sayesinde, dinleyenlerde, ‘Turkler'e ait’ oldugu

hissi uyandiran muzikal Uretimlere “Tarkd’ denir.

Halk m0zigi ve tOrkl icin ¢cagdas bir tanimlama olduguna inandigimiz
bu tanimlamayi yaptiktan sonra, tezin asil konusu olan turk( barlarda icra

edilen mizigi, bu tanimlamalar 1s1§ginda degerlendirmeye alabiliriz.

IV. TURKU BARLARDA iCRA EDILEN MUZiGiN HALK MUZiGi
ACISINDAN DEGERLENDIRIMESI

Ayhan Erol, ‘Miizik Uzerine Disiinmek’ adl eserinde tiirkii barlarda
icra edilen muozigin ¢ok buyldk bir bélumdndn, halk mdzigi uyanisinin
6nderleri olarak tanimladigi Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu, Sabahat
Akkiraz gibi sanatgilarin kaset ve konserlerde seslendirdikleri eserlerden
olustugunu séylemektedir. Bu eserler ister anonim ister beste olsun dogrudan
halk mizigi dairesinde degerlendiriimektedir. Clnkl bu eserlerin bircogu
zaten TRT repertuarinda trkd olarak kaydolunmus eserlerdir. Bazilan da
kaynak kisi denilebilecek yerel sanatcilar ve halk ozanlarinin eserleridir ki

bunlar da tirku olarak kabul edilmektedirler.

TarkG barlarda icra edilen repertuardan yukarida bahsettigimiz
eserlerin diginda kalan kismi ile ilgili tirkd olup olmadiklari hususunda muizik
diinyasinda bir ortak kani henlz olusmamigtir. ideolojik olarak solcu
gruplarin icerisinden gelen sanatgilarin (Zalfa Livaneli, Ahmet Kaya, Onur
Akin, Grup Yorum, Grup Kizihrmak, Ali Asker vb.) cogunlukla diizeni protesto
eden, devlete karsi devrimci mucadeleyi olumlayan ve bu micadeledeki
yenilmislik psikolojisini anlatan, zaman zaman ise hayatin diger alanlarini
kapsayacak sekilde genis konulara sahip eserlerden olusan bu repertuar,
alisilmis tarkd yapisindan ve calgilama tekniklerinden —tamamen kopuk

olmamakla birlikte- farkl bir gérinim arz etmektedir.



24

Turkulerin seslendiriimesi noktasinda yeniden yorumlanmasi ve yeni
eserlerin kent ortaminda bu yaklagimla Uretiimesinden kaynaklanan fark,
toplumsal gelisim ve degisimin mizige yansimasi olarak degerlendirilmelidir.
Bir toplumda gérllen sosyo-ekonomik degismelerin o toplumun muazigini de
etkileyecegi tartisilmaz bir gercektir. CUnk( “halk yaratici sanati hayatin
kendisinden geride kalmaz, daima onunla yarig halindedir.” (Avezov, 1997:
60) “Toplumun yapisiyla birlikte mizik yapma davranig ve aliskanlklari da
degismektedir. Toplum yapisi ile mizik yapisi arasinda mutlak bir iliski
vardir.” (Budak, 2006: 20)

Sozleri, solcu sairlerin halk¢r sdylemleriyle Anadolu kaltGranin
kutsalligina géndermeler iceren bu eserler Tirk mizidi dizilerinin etkisi ve
basit ezgi yapilari sayesinde, cok genis halk Kkitlelerinin begenisini
kazanmigstir. Tark mazigi ¢calgilarinin ve ézellikle baglamanin énde duyuldugu
calgilama ve kayit mantigi ile Gretilen bu eserlerin alt yapisinda Bati muzigi
calgilan —ozellikle yayhlar- kullaniimig, basit anlamda ¢ok seslilik, kl¢uk Ggla,

dértll ve beglilerin asil ezgiye paralel yartyuUsleriyle saglanmaya caligiimigtir.

Tark muzigi ve Bati muziginin harmanlanmasi denemeleri olarak
nitelendirebilecegimiz bu girisimler bu alandaki ilk girisimler degildir. Turk
muziginin Batli sazlariyla icrasi ve armoni ¢alismalari ilk olarak Il. Mahmut
déneminde kurulan ‘Mizikayr Himayun' devrine rastlar. O zamandan bu
bugiine uzanan ve bazen kesintiye ugramis olan bir ‘geleneksel muzik
armonizasyonu’ gercegi ile karsi karsiyayiz. Bu calismalar, ilk baslarda,
¢coklse gecmis bir devleti kurtarma projelerinden biri, belki de gdsteris amagli
yapilan bazi yenilikler olarak karsimiza cikiyor. Fakat cumhuriyet devrinde

durum bundan biraz farklidir.

Yurga’nin ’20. Ylzyilda Turkiye’de Populer Muzikler adli kitabi ve
Canbazoglu’'nun ‘Kentin TarkUsu: Anadolu Pop-Rock’ adli kitabindan yola
¢ikarak, Turk miziginde Dogu-Bati harmanlamasinin tarihi sire¢ agisindan

sOyle siralayabiliriz:
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1- Guiseppe Donizetti’nin Mizika-i Himayun’daki ¢alismalari (Il. Mahmut zamani 1808-
1839)

2- Dardl Elhan’in agilmasi (1923)

3- Darll Elhan'da Tirk Mdasikisi derslerinin kaldiriimasi ve kurumun konservatuara
doénismesi (1926)

4- Radyoda Turk MUsikisi yayinlarinin yasaklanmasi (2 Kasim 1934)

5- Turk beslerinin Avrupa’ya génderilmesi

6- Bela Bartok’'un Tlrkiye’ye getiriimesi (1936)

7- Radyodaki Turk mizigi yasagindan dolayi halkin Kahire radyosuna yénelmesi ve bu
yOnelisi engellemek adina yasagin kaldiriimasi (1936)

8- ‘Bass-Bariton Ruhi Su Tirkiler Séyliyor' adli programin radyoda yayinlanmasi
(1943-1945)

9- Caz orkestralarinin repertuarlarina Turk Halk MGzigi eserlerini almaya baslamasi
(1950)

10- Tirkge s6zli pop mizigin ilk érnekleri (1960’larin basi)

11- Erol Blyukburg¢'un tirkdleri Bati sazlari ve halk muzigi sazlariyla yorumlamasi

12- Alpay’in ‘Kara Tren’i seslendirmesi (1963)

13- Tilay German’in ‘Burgak Tarlasi’'ni Bati sazlari esliginde yorumlamasiyla Anadolu
Pop akiminin ortaya ¢ikmasini saglamasi

14- Génll Yazar'in gazinolarda, Bati muizigi calgilariyla tirk(i séylemesi (1960’larin
sonu)

15- Hirriyet gazetesinin diizenledigi ‘Altin Mikrofon’ yarismasi (1965)

16- 27 Mayis 1960 ihtilalinin halk¢i temasi

17- Himeyra’'nin ‘Glzelligin On Para Etmez’i sdylemesi (1968)

18- Baris Manco’nun ‘Daglar Daglar’ adli yapitinin yedi yiz bin adet satarak Anadolu
Popun ilk hit pargasi olmasi (1970)

Onceleri Bati miizigi calgilariyla Bati miizigi yapan gruplar, diinyadaki
siyasal gelismelerin de etkisiyle 6ze dénlsl yasamis ve yapilmasi gerekenin,
gelenekselin Bati formunda sunumu oldugu gértsinde birlesmiglerdir.
Boylelikle yizlerce sene evvel farkli bir nedenle denenmis fakat basariya
ulasamamig bir girisimin, baska sebebe dayaniyor olsa da samimi bir
tekrarini gerceklestirerek “halk mdzigi kdltirdmdzin Bati mdzigi de yeni
uygarhigimizin miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. Oyleyse

ulusal mdzigimiz, yurdumuzdaki halk muazigi ile Bati  mdziginin
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kaynasmasindan dogacaktir.” (Gokalp, 1999: 146) goristnin destekleyicisi
olmuslardir.

Ruhi Su tOrk( sbOyledigi zaman, Bati hayrani sehirli de sehirlinin
kendine 6zendigini géren koyli de yadirgamisti bu durumu. Ayni sekilde,
halk maziginin ¢cok seslendiriimesi alaninda yapilan éncl calismalar da
toplum tarafindan ilk anda benimsenmedi. Fakat sonralar bu ¢aligmalarin
degderi anlasildi ve TUrk mizik hayatinda, yeni bir dénem agan eserler olarak
hak ettikleri yeri aldilar.

Ruhi Su ¢izgisinin temsilcisi oldugunu sdyleyebilecegimiz Zulfu
Livaneli, Ahmet Kaya vb. sanatc¢ilarin eserlerinde cogu zaman kdy kdlttrine
gbnderme yapilmig olsa da kullandiklar dilin kente ait bir dil oldugu acik bir
sekilde goérilmektedir. Kentte dretilen bir mizik eserinin, ifade agisindan da
kentli bir durusa sahip olmasi dogal kargilanmalidir. Cesme basinda gérdigu
glzele asik olma motifine sehirdeki muiziksel Uretimlerde rastlamak —kéye
génderme yapmiyorsa sayet- mumkun degildir. Kdy insaninin her gin birka¢ defa
ugramak durumunda kaldigi, genc kizlarin su doldururken sohbet ettigi, karsi
cinsten genglerin birbirini gorip sevdalandiklari sosyo-kultirel bir alan olarak
degerlendirebilecedimiz  kdy c¢esmesiyle, kentlerde vyerel ydnetimler
tarafindan sehrin belirli bélgelerine yapilmis olan sebillerin ayni isleve sahip
olmadidi aciktir. Bunun gibi kdy ve kent arasindaki farkhliklar, Gretilen
muzikteki ifade farkhhdgmnin olusmasina da zemin hazirlamistir. “Kirsal
alandaki birgok kdiltdrel verinin kentsel ortamda yasatilamamasi gibi muzigin
geleneksel formunun da ayni teknik Ozellikler ile kalamayacagi gercekligini
kabul etmek zorundayiz” ( www.selcukkupcuk.com.).

Livaneli’nin ‘Daglara Kistim’ adl eseri ile Pirsultan Abdal'in ‘Ali'm Ne
Yatarsin Ginlerin Geldi adl tlrkusu, tema agsindan birbirine ¢ok yakindir.
ikisinde de karsilasilan toplumsal sikintilarin ¢éziimiinde Hz.Ali'den medet

umulmaktadir. Bunun yaninda, dretimlerin meydana getirildigi zaman
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diliminin ve kdy ile kent kdltdrleri arasindaki ayrisimin, bu iki eserde Uslup

bakimindan farkhliklar yaratmig oldugunu da agik¢a goériyoruz.

Ali’m Ne Yatarsin Giinlerin Geldi

Gozleyi gbzleyi g6zim dért oldu
Ali'm ne yatarsin glnlerin geldi
Korular kalmadi kara yurt oldu
Ali’'m ne yatarsin glnlerin geldi

Kizilirmak gibi bendinden bosan
Hama'dan Mardin’den Sivas’a désen
DUldal egerlendi Zilfikar kusan

Al’m ne yatarsin gunlerin geldi

MUmin olan bir nihana gekilsin
Mdinafik basina taslar Gslrsin
Sancagimiz Kazova'ya dikilsin

Ali’m ne yatarsin gunlerin geldi

Sah’in gelecegin bir giin duydular
Yezitler lanet gémlegini giydiler
imam Aliyytrriza’ya kiydilar

Ali’'m ne yatarsin glnlerin geldi

Pirsultan Abdal’'im bu sézim haktir
Vallahi sézimiin hatasi yoktur
Simdiki sofunun yezidi goktur

Ali’'m ne yatarsin glnlerin geldi

So6z: Pirsultan Abdal

Daglara Kiistiim

Tozlu yolarina distim de geldim
Haramiler kesmis suyun basini
Yollarin bacini verdim de geldim

Bilmem kim silecek g6zim yasini

Kendime kastim Ali
Daglara kisttiim Ali
Dar giinde dostum Al
Kinama hallerimi
Baglama dillerimi
Acik et yollarimi

Zalimin elinden kapina geldim
Kan géli iginde bulandim kaldim
Yetis ya erenler canimdan oldum
Bilmem kim saracak yaralarimi

Kendime kastim Ali
Daglara kistiim Ali
Dar giinde dostum Al
Kinama hallerimi
Baglama dillerimi
Acik et yollarimi

S6z-Mizik: Zulfa Livaneli
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Muharrem Ertag tarafindan bozlak tGrine uygun bestelenen
Dadaloglu’nun ‘Kalkti Goé¢ Eyledi Avsar Elleri’ adli siiri ile Tahsin incirci'nin
besteledigi, Ahmet Kaya'nin yorumladigi ve sozleri F. Hisni Daglarca’ya ait
‘Deli Kusun Ottigl’ adh siir de tema acisindan birbirine cok yakindir. Fakat
muzikal yapi bakimindan ayni sey s6z konusu degildir. Sz konusu olan bu
iki mlzik eseri, merkezi otoriteye bagskaldiryr farkli muziksel ifadeler ve
calgilama teknikleriyle anlatmaya calismiglardir.® Bu ifade farkini da
—yukaridaki érnekte oldugu gibi- kOy ve kent arsindaki farklihga dayandirabiliriz.

Kalkti Goc Eyledi Avsar Elleri

Kalkti gb¢ eyledi Avsar elleri

Agir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder iragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir

Belimizde kilicimiz Kirmani

Tasi deler mizragimin temreni
Hakkimizda devlet etmis fermani
Ferman padisahin, daglar bizimdir

Dadaloglu'm bir giin kavga kurulur
Oter tifek davlumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir

Olen 6liir, kalan saglar bizimdir

S6z: Dadaloglu

Deli Kusun Ottiigi

Hey goklere duman durmus daglar hey
Degirmenin Ustl her giin yel olmaz
Dinle aga, dinle pasa, dinle bey

Sen sdylersin o susmaz mi bellolmaz.

Kizilirmak akarsuyun igerler

Ag kalirlar yurttan yurda gégerler
Varip eylem kdprisini gecerler
Oldiler mi kaldilar mi bellolmaz.

Ummam artik olanlar béyle olsun
Yeni¢agda mizrak guvala girsin
Vergi versin milk versin can versin

Verirler mi alirlar mi belloimaz.

S6z: Fazil Hisnd Daglarca
Miizik: Tahsin incirci

% Tahsin Incirci’ye ait bu bestenin melodik yapisi ile Neset Ertas’in ‘Bir Anadan Diinyaya Gelen
Yolcu’ adh tiirkiistiniin melodik yapisinin —kiicik yorum farklari diginda- birbirinin ayni oldugunu
sOyleyebiliriz.
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Modern kent ortaminda meydana getirilen muzikal Gretimlerle, kirsalda
meydana getirilmis ve anonimlesmis tlrkuler arasindaki tema birligi ve sézel
Uslup farkina bir bagka 6rnek olarak, TRT repertuarinda 703 repertuar
numarasiyla kayitl olan ‘Mahpushane icinde Yaniyor Gazlar’ adli tirki ile

sOzleri Sebahattin Ali'ye, mizigi Ahmet Kaya'ya ait olan ‘Ge¢miyor Ginler

adli eseri verebiliriz:

Mahpushane icinde Yaniyor Gazlar

Mahpushane iginde yaniyor gazlar
Bayramdan bayrama da galinir sazlar
Kiminin annesi aglar kimine kizlar

Boyle de distiim zindana
Yanar yanar aglarim

Demir de parmakliktan acanim
Bakar doner aglarim

Mahpushane iginde mermerden direk
Kimimiz on beslik kimimiz kirek

idam cezasina dayanmaz yiirek

Boyle de distiim zindana
Yanar yanar aglarim

Demir de parmakliktan acanim
Bakar doner aglarim

S6z-Mizik: Anonim

Gecmiyor Giinler

Burda cigekler agmiyor
Kuslar stiziilip ugmuyor
Yildizlar 1s1k sagmiyor
Gegmiyor glinler gegmiyor

Avluda volta vururum

Kah digindr otururum
Tarld hayaller goérarim
Gegmiyor glnler gegmiyor

Disarida mevsim baharmig
Gezip dolasanlar varmis
Gnler su gibi akarmig

Gecmiyor glinler gegmiyor

Gonulde eski sevdalar
Go6zimde dereler baglar
Aynada hayalim aglar

Gegmiyor glinler gegmiyor

Yanimda yatan yabanci
Her sz zehir gibi aci
Butln derlerin en glicl
Gegmiyor glinler gegmiyor

S6z: Sebahattin Ali - Mizik: Ahmet Kaya
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Modern kent ortaminin Urind olan muzik eserleri ile kirsalin Uretimi

olan eserler arasindaki tema benzerliklerinin yaninda muzikal yénden de

paralellikler gérillmektedir. Asik Veysel'e ait ‘ Tirkiiz Ttrkd Cigiririz’ adli tirk(

ile Mustafa Yildizdogan'in eseri ‘Ne Mutlu Tidrkiim Diyene bu acgidan ele

alinacak olursa, muzikal agidan birbirlerine ¢ok yakin olduklari gérulecektir:

Tirkaz Tark’a Ciginnz
Asik Veysel

Ne Mutlu Tiirk’im Diyene
Mustafa Yildizdogan

Makam/Dizi Hlseyni (Kerem) Haseyni (Kerem)
o} | o) |
g T | g T |
Ses Araligi '—ﬁl':E
| | | | | | |
) o ) rr
Usdl 10/8 10/8
(2+3+2+3) (2+3+2+3)
Asma Karar
Hece Olgiisii On birli hece 6lgusi On birli hece 6lgusi

Halkin mizik Gretmesinde ve var olanlari yorumlamasinda, zamanla

dogru orantili olarak gelisme ve degisme oldugunu gbren ve bunun

kaginilmaz bir olgu oldugunu anlayan Tokel, konuyla ilgili sunlari séyliyor:

“Dogrusunu séylemek gerekirse artik insan kokan tirkiler kadar,

tdrkd kokan insanlari bulmak da eskisi kadar kolay degil. Ama yine de bir

yerlerde, bir sekilde, birileri tarafindan tiirkdler dretiliyor... Evet, artik tirkdler
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de besteleniyor ve iste sehir tirkileriyle biz daha ziydde bu noktada
kargilagiyoruz... iste tarihin bu dénemecinde karsimiza ¢ikan ¢agdas insanin
dusdnce dlinyasina seslenen, estetik hazlarina cevap veren, onunla ortak bir
frekansta bulusan yeni tirkiler ¢ikiyor karsimiza, yani sehir tirkdleri...
Bunlar, sézleri Karacaoglana ait, yeni bir duyarllikla bestelenen c¢agdas
tirkdler oldugu kadar, modern sairlerin siirlerinden tirkid formunda

bestelenmis eserler de olabiliyor.” (Tokel, 2002: 124-125)

Ayrica, kiresellesmenin tek tiplestirme tehdidi karsisinda, yerel olanin
yasama sansinin, ¢aga ayak uydurmasi ve ortaya koydugu drinleri genele
yayabilmesiyle dogru orantili oldugunun unutulmamasi gerekmektedir.
“Kiresellesmenin ortaya cikardigi bir sonug olarak, yerellestirilerek korunan
degil, genellestirilerek yayilan kdltdr degerlerinin yasamaya devam ettigi
gérdlmastdr.”  (Oguz, 2002: 92-93). Tlrkller de yasayabilmek icin ¢agin
ritmine ayak uydurmak zorundadir. Ancak bu sekilde yodresellikten

bblgesellige ve ulusalliga oradan da kuresellige dogru bir yol izleyebilir.

Bu noktada yukarida birka¢c 06rnegini verdigimiz tarkd bar
repertuarindan, yaptigimiz ‘tarkd’ tanimlamasina uyanlarin, tarkd olarak
degerlendiriimesi ve anonim tirkllerle, s6z konusu bu eserler arasindaki bir
takim farklarin, kent, kdy kaltUrleri arasinda olusmus —kiiltir ayrigimi kaynakli-

usldp farklari oldugunun kabul edilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.



iKiINCi BOLUM
TURKU BARLAR

I. TURK MUZiK KULTURU

“1924’de Rus arastirmaci Rudenko, Pazilik vadisinde bir mezarda,
beze sarili olarak, harp’e benzer bir ceng buldu. Bir baska ¢ceng de Orta
Altaylarda bulunan Bagsadar mezarinda gérdlmdstir. Bu bulunan geyler
Pazilik vadisinde yagsayan insanlarin kdltdr hayatinda mdzigin de rold
oldugunu géstermektedir. Rudenko, buradaki insanlarin tarihini M.O.
1700’lere kadar gétirmektedir.” (Ak, 2004: 40) Turkler'de dini ayinlerden,
ruhsal ve biyolojik sagaltima, savas alanlarindan, sblen ve toylara,
buyuculikten, ¢ocuk ninnilerine kadar her alanda vazgecilmez bir unsur olan
mdzigin, tarihinin  ¢ok daha eskilere uzaniyor oldugunu rahatlikla

sOyleyebiliriz.

Tum toplumlarda ve halk bilgisi Gretim alanlarinin timutnde oldugu gibi
Tark moziginde de degisim basitten karmasiga dogru bir yol izlemistir.
“Kokleri ilk cagin derinliklerine ve tarih éncesine dayanan her mdizik gibi
Tdrklerin en eski atalarinin mizigi de baslangigta kuskusuz ¢ok az perdeli
idi.” (Ugcan, 2005: 19). Bu alandaki desigim ve gelisim iki sesli mizikten
tetratonik ve pentatonik mizige, oradan da zengin ses yapisi olan makamsal
mizige ve ¢ok sesli mizige dogru bir streci takip etmistir.

|-Tetratonik-Pentatonik araliklar ........... Ortaasya
li-Zengin ses ve makam...................... Ortaasya-Anadolu
In-Mizikte Armoni........ccoooeiiiiiiiininnn Ortaasya-Anadolu-Bati

Ali Ucan Turk Mulzik Kualtard® adli eserinde, Turk muziginin tarihi
dénemlerini, Altayllar'in baslangicindan Osmanlilar'in sonlangicina kadar

olan, yaklasik bes bin yilik gegmis dbénemi ‘Eski Doénem’, Turkiye
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Cumbhuriyeti'nin ve yaklasik yetmis yil sonra onun yanina katilan diger
bagimsiz Tark Cumbhuriyetleri’'nin ortaya ¢ikiglariyla ve okyanus o6tesi yeni
Tark gdécleriyle belirginlesen gunimuzdeki dénem ile gelecek dénemi ise
‘Yeni Donem’ olarak ifade eder. (Ucan, 2005: 115)

TURK MUZiK KULTURUNUN GELIiSiM DONEMLERI

Eski Donem Yeni Dénem

1-Altaylilar Dénemi

2-Hunlar, Gokturkler, Uygurlar L .
} _ 5-Tuarkiye Cumhuriyeti, Bagimsiz
Dénemi . _ _
_ Tirk Cumhuriyetleri, Okyanus
3-Karahanlilar, Gazneliler, . . W .
) _ Otesine Turk Gogleri Dénemi
Selguklular Dénemi

4-Turkiye Selcukular’i, Osmanhlar

Doénemi

Elci ise Milli Folklor dergisinin 78. sayisinda yayinlanan ‘Tarihsel
Gelisim Baglaminda Tirk Halk Mizigi Arastirmalar’ adli makalesinde,
Ugan’in Turk mazik kiltard Gzerine yapmig oldugu bu tasniften yola ¢ikilarak

Tark Halk Mazigi icin su sekilde bir tasnife ulagilabilecegini sdyler:

“I. Orta Asya Sahasi Dénemi Oncesi
1. Altaylilar Dé6nemi
Il. Orta Asya Sahasi Dénemi
1. Hunlar Dénemi
2. Goktiirkler Dénemi
3. Uygurlar Dénemi
Ill. Orta-Bati Asya Sahasi Dénemi
1. Karahanlilar Dénemi
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2. Gazneliler Dénemi
3. Blyik Selguklular Dénemi
IV. On Asya ve Avrasya Sahasi Dénemi
1. Tirkiye Selguklulari D6nemi
2. Osmanlilar Dénemi
3. Gegis Dénemi
4. Cumhuriyet Dénemi” (Elgi, 2008: 38)

Il. TURK KULTURUNDE MUZiK DINLETIiSi VE iCRA MEKANLARI

Turk tarihinin ve edebiyatinin egsiz Urlnlerinden biri olan Dede Korkut
Hikayeleri ele alindiginda, Turk kdltdrinde mizik ve muzik dinletisinin yeri,
toplumsal islevi konusunda cok &nemli verilere ulasiimaktadir. On iki
hikdyenin tamami incelendiginde ‘Ozan’ kelimesinin elli bir kez, ‘Kopuz’
kelimesinin yirmi U¢ kez, yine galgi aleti olarak ‘Boru’nun sekiz, ‘Davul’'un
bes, ‘Davulbaz’in Ug, ‘Nakara'nin i, ‘Kés’ ve ‘Yelteme’nin’ birer kez gectigi
gorilmektedir.® Hikayelerin tiiminin boyutu diistindldiginde mizik ile ilgili
bu kelimelerin gecme sikligi ve hikayelerin timine orani, mizik ve muizik

dinletisinin Turk kultarindeki 6nemini bize géstermektedir.

Tirk toplumunda bdylesine derin koklere ve islevsellige sahip olan
mizigin, dinleti mekanlari da cok eskiye dayaniyor ve cesitlilik arz ediyordu.
Solenler, toylar-duginler, yuglar, savaslar, halk senlikleri, geleneksel Tlrk
tiyatrosu ve gblge oyunu, asik fasillari- yarisma ve bayramlari, dartssifalar,
panayirlar, harman yerleri ve tim toplu ¢alisma alanlari, kagan cadirlari,
saraylar, devlet buytklerinin konaklari-késkleri, kahvehaneler, hamamlar, kdy

odalari, cem evleri, tekkeler, dergahlar ve diger dini mekéanlar, yaren

" “Yelteme: Bu daha ¢ok Bati Tiirkleri’'nde ve Anadolu’da gériilen bir saz tiiriidiir. Evliya Celebi
bunun Sems Celebi’nin bir telifi oldugunu soyliiyordu. Ona goére bu, tanbura ciissesinde, bir turfa saz
idi. Boyu kisa ve iki bami vardi. Kirisleri arasinda bir tel kirisi aheng ediyordu. Calicilar1 arasinda,
Yayci Kurd, Hiiseyin Su-basi gibilerinin de bulunmasina bakilirsa, Tiirkler arasinda yaygin bir saz
olsa gerektir.” (Ogel, 1991: 84)

¥ Genis bilgi i¢in “Dedem Korkut’un Kitabi-Orhan Saik Gokyay” bakilabilir.
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meclisleri, sira geceleri, ferfene, barana, oturak, kirstbasi vb. toplantilar

Turk miziginin icra mekanlari olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Oguz Kagan Destanr’'nda ve Goktlrk Kitabeleri'nde, élen kaganin ya
da buydk savasgilarin ardindan yapilan yug téreni ve yugdcular/aglayicilar
motifine rasthyoruz. Turk Halk Mu0zigi'nin bir t0rG olan agitlar, yugcular
tarafindan, dlenlerin arkasindan okunan melodili siirlerin ardili olarak kabul
edilebilir. Yakin tarihe kadar “butiin Hakas Turkler’i, destanin veya aliptig
nimaxin manevi glctine inanarak d&len kimsenin cenazesine haygi
caginirlardl. Buna gére, destan anlaticisi hayladigi kahramanlik destaniyla
kétu ruhlarla tek basina micadele edecektir. Geleneksel olarak, haycilar
destanlarini  veya aliptig nimaxlarini  aksamdan itibaren havanin
aydinlanmaya bagladigi vakte kadar butlin gece boyunca okumaktadirlar.”
(Cobanoglu, 2003: 66) islamiyet'ten sonra ise bu bunun yerini, 8linin

yaninda Kur’an-1 Kerim okuma gelenegi almistir.

“Priskos Rhetor V. yiz yil Hunlari'ndan bahsederken, tirkileri ve
kahramanlik destanlari oldugunu kaydeder. Tanik olarak da Attila hikamet
merkezine girerken Hun kizlarinin tarkdlerle kargiladiklarini anlatir ve aksam
Attila’nin sofrasinda iki Hun ozani kendilerinin hazirladiklari barbar tlrkdler ile
onun zaferlerini ve savasta gdésterdigi basarilarini évdiler der.” (Rasonyi,
1996: 34-35) Ayni sekilde “Plano Caprini 1246'da Batu Han’in sarayinda
yapilan toplantilarda Han’in ancak mlzik dinlerken oturdugunu séyliyor.”
(Ak, 2004: 38) Bunun yaninda Su Destanr’'inda hikimdarin ¢cadirin éniinde
ordu komutanlari igin hergiin tgylz altmis névbet ¢calindigi da gegmektedir.
(Sakaoglu v.d., 2003: 202) “Osmanli saraylarinda tabl-ti alem mehterleri
denilen bayrak ve mizika takimi bulunurdu. ilk Osmanl hikimdari olan
Osman Gazi'ye, Selguklu hikidmdar tarafindan beylik alameti olarak, tabl-i
alem génderildigi tarihten itibaren geleneklesen aliskanliga gére; padisahlar
sefere ¢ikarken mehterhane nevbet vurur ve padisahlar, Selguklu sultanina
saygi olarak ayaga kalkarlardi... Mehter her gin padisah seferde ise ¢adirin

énlnde, degilse sarayda belirlenmis bir yerde, ikindi vakti ¢alinir ve sonunda
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okunan duayla nevbet biterdi. Devilet adamlarindan birine vezirlik,
beylerbeylik, sancak beyligi verildigi zaman, o kimseye hazineden verilen
sancagin, térenle mehter c¢alarak, konagina kadar gétirilmesi de
aliskanhkt.” (Ozdemir, 1997: 233-234)

Barig zamani, egemenligi ilan ve eglence amaciyla, hanin gadirinin
6ninde veya sarayda miuzik dinletisi yapan tugd/nevbet/tabilhane/mehter
takimi asil ve en 6nemli gbrevini savas zamanlarinda yerine getiriyordu.
Ordunun, savas alanina intikali sirasinda yurtyts dizenini saglamak, savas
alaninda ise cesaretini arttirmak, bu askeri muzik kitalarinin temel géreviydi.
Ayrica savas esnasinda dismanin moral gicinin zayiflatiimasi ve ordunun
calinan ezgilerin farkhhdr sayesinde haberlesmesi de tug/nevbet/mehter
muziginin iglevleri arasindaydi. Evliya Celebi tinli seyahatnamesinde, mehter
bas! ile mimar basi arasinda padisahin huzurunda cereyan eden tartismada
mehter basinin sunlari sdyledigini naklediyor:

“Bizim hizmetimiz padisahimiza her zaman l&zimdir. Bir tarafa gitse,
heybet, sevket, saglamlik séhret icin dosta diismana karsi davul, kudim ve
nefir dévdiirerek gider. Ozellikle savas meydaninda Misliman gazilerini
tesvik igin, yiz yirmi koldan savas davuluna ve hakani kdslara tokmaklar
vurmaya baglayarak isldm askerlerini savasa hazirlariz. Padisahimiz bir
seyden sikildigi veya (zdld(igl zaman onu memnun ederiz. Eski bilginlerin
séziine gbre saz, séz, sarkici ve sevgili insanin ruhuna safa verir, biz de

ruha gida veren esnaflardaniz... Bilhassa nerede Peygamberimizin sancagi

varsa Osmanli davulunun da orada bulunmasi gerekir.” (Gelebi, 2005:

144)

Kasgarli Mahmut Divanit Lugat’it Turk'te, Béke Budrag ile Gazi Arslan
Tegin arasinda yapilan savasl anlatirken, savasin davullarin ve borularin
calmasiyla basladigini ifade ediyor.® Marco Polo da seyahatnamesinde Tiirk

? “Boke: Ejderha biiyiik yilan. Su atasoziinde geger: Yetti baslhig yel boke-Yedi bash ejderha. Bu
sozciik savaggilara verilen bir ad olarak kullanilir, 6rnegin Yabaqu seflerinden birinin adi Boke
Budrag¢’tir. Cenab-1 Hakk bu kafiri yediyiizbin kisilik ordusuna ragmen, Gazi (bekec) Arslan Tegin’in
kirk bin Miisliman askeriyle bozguna ugratti.
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maziginin savas alanlarinda kullaniimis olmasina iliskin “Tatarlarda bir de su
var: Hukimdarlari veya kumandanlari davul ¢almadan hiicuma ge¢miyorlar.
O arada askerler, dért telli bir ¢algi caliyor, sarki séyliyorlar. Béylece savas
anini bekliyorlar. Uzun bir zaman askerler ¢algi calip sarki séylerler ve
beklerler. Sonunda davulun sesi duyulur. Bunun Uzerine askerler saldiriya

gecerler.” (Polo, t.y.: 195) ifadelerine yer vermistir.

Turklerde dini térenlerde muzik icrasi ¢ok eski bir gelenek olarak
karsimiza ¢ikiyor.“Cin kaynaklari Tlrkler ve Tirkge konusan Kao-¢ce kavmini
anarken turkd yaptiklarini ilave ederler. Kao-ce oymaklari gége ithaf olunan
blylk at kurbani gbéleni icin toplandiklari sirada da tdrkdler (ilahiler)
séylerlerdi.” (Rasonyi, 1996: 34-35) Bu gelenek, mlzik din digl alanlarda Grin
vermeye bagladiktan sonra da devam etti. TUrkler'in zaman igerisinde degisik
dinlerin mensubu olmalari bu durumu degistirmedi. Tirklerin islami
kabulinden sonra da bu aligkanliklarin strdtraldtgand goériyoruz. Bes vakit
ezaninin ayri ayri makamlarda okunmas!'®, Kuran-1 Kerim’in tecvid
kurallariyla ve makamsal olarak okunmasi ve yine mevlit okuma
gelenegindeki ezgisel yapi dini térenlerde Tuarklerin muizigi kullanma
aliskanligini  devam ettirdiklerinin - en  6énemli kaniti  durumundadir.
Mevlevihanelerde yapilan sema ayinlerinde mizik vazgecilmez bir vecd
unsuru halini almigtir. Seyirci Kitlesi agisindan kiresel bir boyuta ulastig
gbrilen sema ayinleri, Turk muziginin tarihsel dinleti alanlarindan biri olarak
degerlendirebiliriz. Bektasi cemlerinde de muzik dinletisi dini bir isleve
sahiptir.  Ayrica, Turk dini hayatinin belli bir dénem en énemli merkezi

Mahmut der ki, ben bu savasa tanik olanlara sordum. Birlikleri ¢cok olmasina ragmen kafirler nasil bu
maglubiyete maruz kaldilar? Dedim. Biz de buna sastik tutsak olan zindiklara boylesine kalabalik
olmalarina karsin neden bozguna ugradiklarini sorduk dediler. Kafirler onlar1 sdyle yanitlamis:
Davullar ¢alip borular 6tmeye basladiginda 6niimiizde boydan boya uzanan, gogii kaplayan yesil bir
dag gordiik. Dagin iizerinde sayillamayacak kadar ¢cok kapi vardi, bu kapilar birden ardina dek acildi
ve lizerimize atesten oklar yagmaya basladi. Sersemledik ve korkudan donakaldik ve siz boylece bizi
alt ettiniz.” (Kasgari 2007: 201)

10 Sabah ezani: Saba, dilkesheveran, Ogle ezant: Sab4, hicaz, Ikindi ezani: Hicaz, Aksam ezani: Hicaz,
rast, Yats1 ezani: Hicaz, bayati, neva, rast
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konumundaki tekkelerde muzigin sanatsal acidan cok ilerlemis olmasi da
6nemli bir bulgu olarak karsimizda duruyor.

“Tekkeler 16. yuzyilin sonlarina kadar Osmanli cografyas! iginde
Muslimanlarin ibadetin yani sira topluca eglenme ve diger sosyo-kdiltirel
faaliyetlerde bulunma imkanini buldugu en o6nemli sivil ve tek sosyal
kurumdur. Ancak, 16. ydzyihn ikinci yarisindan itibaren kahvehaneler,
Tekke'nin karsisinda bir nevi alternatif Mdsliman sosyal kurumu olarak
belirdi.” (Gobanoglu, 2000: 129) BlylUk kuglk yerlesim birimlerin hemen
hepsinde, degisik insan gruplarinin devam ettigi kahvehaneler vardi. “Bazi
bliyiik kahvehanelerde c¢algi ve kégek takimlari da bulunurdu. Iste bu
kahvehanelerden bazilari, bilhassa asiklarin toplanti yerleri idi. Onlar belli
mevsimlerde buralarda toplanirlar, sazlarla giirler terennim ederlerdi.
Blytiklerin ve zenginlerin konaklarinda, saraylarinda da ¢égdrcilere tesadlif
edilirdi. Hiklimetin kontrolli altinda muazzam bir tegkilata malik olan bu
asiklar, panayirlar gibi gecici toplanti yerlerinde kurulan kahvehanelerde
bulunurlar, memleketi dolasirlar, tekkelerde ve bilhassa her késeye dagilmis
olan Bektasi tekkelerinde misafir olurlardi.” (Koprili, 2004: 34) Asiklarin,
sanatlarini icra ettikleri mekanlarin ¢ok sayida ve degisik tirde mekanlar
olmasi, Tdrk mdziginin  tarihsel icra mekanlarinin da alan
genisligine/gesitliligine kavusmasina, bdlgesellesmesine ve hatta kitalararasi
bir kimlige kavugmasina katkida bulunmustur.

Turk mazigi tarihi dinleti alanlarindan biri de tedavi amagh dinletilerin
yapildigi alanlardir. “Bir Kirgiz, hayatindan korkulacak derecede hasta olur ve
koca-karilarin hekimligi fayda vermezse, bir baksi cagirilir. Baksiyi, higcbir
Islami terbiye almamis kimseler ¢agirir; Isldm terbiyesi alanlar bir molla
caginip dua okuttururlar. Baksi énce hastanin nabzina bakar ve ayni
zamanda, muhtelif anlasiimaz kelimeler séyler, sonra, kopuzu ile oturarak,
hastaya bircok seyler ¢alar ki buna kopuzun sangirtisi refakat ettigi gibi baksi
da yarim sesle tirkdsind teganni eder.” (Képrall, 1999: 104) Turk muizigi

makamlarinin her birinin degisik rahatsizliklara karsi ginin degisik
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saatlerinde tedavi edici dzelliginin oldugu gergekligine dayanan “Tiirk islam
dinyasi mizik terapi faaliyetlerinin ve O&zellikle hastanelerde mizik
kullanilarak tedavi ydntemlerinin ilk defa IX. yy'da bagladigi ve XVIII. yy.’a
kadar bu konuda blytk ilerlemeler oldugu gérulmuigtdr.” (Ak, 2006: 245) Bu
noktada, hastaneler ve dartssifalar da Turk mdziginin tarihi dinleti mekanlari

arasinda degerlendirilebilir.

Orta Asya Turk tarihinden ginimize kadar ulasmis olan muzikli
eglence kualtdrinin devami sayabilecegimiz yoéresel, muzikli-eglenceli
toplantilar da Tdrk mdzidi dinletisinin dnemli mekéanlaridir. Bu toplantilar,
Uygur TuUrkleri arasinda Mesrep, Orta Asya Turk Cumhuriyetlerinde Gesdek,
Gankiri, Gerede ve Aksehirde Yaren, Dursunbey’de Barana, Bartin, Afyon ve
Kitahya’'da Gezek, Kastamonu’da Siraname, Bolu ve Konya'da Muhabbet,
Aksaray’da Ferfane, Van'’da Oturman, Ankara’da Cumbdis, Urfa’da Sira

Gecesi, Elazig’'da Klrsibas! gibi adlarla anilmaktadir.

Ill. TURKU BAR DEYiMi UZERINE

TDK Buyuk Tirkce S6zIugi’'ne gére ‘bar’ kelimesi Tirkge’de on bes
degisik anlama gelmektedir:

1- Anadolu'nun dogu ve kuzey bdlgesinde, en ¢ok Artvin ve Erzurum
yérelerinde el ele tutusularak oynanan, agir ritimli bir halk oyunu

2- Dansli, ickili eglence yeri, ayakisti icki icilen eglence yeri.

3- Hava basinci birimi.

4- Atesten, mide bozuklugundan, agizda, dil ve dislerde meydana gelen
acilk.

5- Halter sporunda agirhigi olusturan kilolari birbirine baglayan metal gubuk.
6- Sirke, pekmez v.b. sulu yiyeceklerin Gzerindeki képulk, kif, mantar.

7- Pas, oksitlenme, slrahi, caydanlik ve bardakta meydana gelen tortu,
kireg.

8- Tukdrik, salya.

9- Yapiskan olan her hangi bir madde
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10- Meyve agaglari ve sebzelerin gigekleri.

11- Fasulye, bezelye gibi bitki tohumlarinin yesil kabugu

12- Bahge duvari, ¢it, avlu duvarlari (zerine konulan c¢ali ¢irpi, hargsiz
yapilan duvar, tarla siniri, tarlalarin alt yanina g¢ekilen tas set, siper.

13- Yik

14- Var, mevcut

15- Blylk

‘Bar’ kelimesinin ¢alismamizi ilgilendiren anlami sUphesiz ki dansl,
ickili eglence yeri oldugunu ifade eden anlamidir. iceceklerin konuldugu
tezgah, raf ve bu sekilde dizenlenmis ickili eglence mekanlar anlamindaki
bar, dilimize ingilizceden gecmistir. “Bar genellikle bira, kokteyl, sarap, likér
gibi alkolli veya alkolsiz igceceklerin servis yapildigi ticari kuruluslardir.
Barlarda tezgahin kenarinda sandalyeler veya tabureler bulunur. Bazi
barlarda sahne bulunur ve sahneye mizik gruplari, dansgilar veya
komedyenler ¢ikabilir.” (http://tr.wikipedia.org)

“Sarap barlari 80'lerde Amerika'da talep gérmemesine karsin 90'
yillara gelindiginde ABD'de sarap barlarina yogun bir ilgi olustu. 2000'lerde
bu ilgi doruga ulasmis durumdadir. Metropol sehirlerin kirsal bélgelerinde
bulunan bu barlar tipki kahveler gibi insanlarin takildiklari mekénlar haline
geldi. Avustralya'da yalnizca erkeklerin gittigi barlar bulunmakla beraber,
kadin ve erkeklerin gittigi barlar yani salon barlar da bulunmaktadir. Belgika
bircok bira ve alkol gegidini barindiran bir ilkedir. igki kdltdrintn bulundugu
Ulkede, barlar (bazen kafe olarak da sdylenir) tim sehirlerde ve kiglik
yerlesim birimlerinde bulunmaktadir. Hindistan'da barlar genellikle Delhi,
Mumbai gibi metropol sehirlerde bulunmaktadir. Ulkenin geri kalaninda cok
sayida bar bulunmamaktadir. Genelde ickiler restaurantlarda oldugu gibi
servis edilmektedir. Gunidmlizde kliclik sehirlerde de bar acgilmaya
baslanmasina karsin, kiglk sehirlerdeki barlarin mdgterileri genellikle
erkeklerdir. Tiirkiye'de barlar daha g¢ok istanbul, izmir, Antalya gibi biiyiik
sehirlerde yaygin olmakla birlikte, yalnizca erkeklerin gittigi "birahane" adiyla
anilan ve daha kiicuk gehirlerde de yaygin olarak bulunan mekénlar vardir.”

(http://tr.wikipedia.org)
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Turk( bar ifadesindeki ‘Tlrk(’'nin aslinda ‘Tarki’ oldugunu kabul
edersek, Turku bar bilesik kelimesinin de, Avrupa kultdrinin ickili eglence
mekanlari olan barlarin, Tirk kdltirine uyarlanmis halini ifade etigini
rahatlikla sOyleyebiliriz.

Bunun diginda Turkl bar kelimesindeki tirkinin Turkler'e has halk
mizigi oldugunu kabul edersek, tirki bar igin, “icerde agirlikla canli olarak
THM repertuari seslendiren bir icra grubunun bulundugu ve mdsterilerinin bu
mdzik grubu ya da tdrind dinlemek icin geldigi ickili mekan.” (Erol, 2009: 85)
tanimlamasini esas almamiz gerekecektir.

TurkO bar ifadesinin ilk kullananlarin, mekanin ickili olmasi ve icra
edilen mizigin de Turk Halk Mizigi olmasini dikkate alarak boyle bir bilesik
kelime tlretmis olduklarn kuvvetle muhtemeldir. 26 Ocak 2010 tarihinde
yaptigimiz goériismede Mustafa Ozarslan’in da séyledigi gibi, tirki bar

kelimesi, ifade guict acisindan halkin iyi bir bulusu olarak degerlendirilmelidir.

Tarkce'deki bilesik kelime olusturma kurallarina gbére, birlesme
sirasinda, kelimelerinden hicbiri veya ikinci kelimesi anlam degisikligine
ugramiyorsa, bu birlesik kelimeler, ayri yazilir. Turk( bar ifadesinde ‘tirkd’
kelimesinin de ‘bar’ kelimesinin de gergcek anlamini yitirmedigi géruyoruz. Biz
de tezimizde Tiarkcenin bu kuralina uyarak tUrk( bar ifadesini —genel egilimin
aksine de olsa- ayri yazilmasi gereken bilesik kelime olarak degerlendirecegiz
ve ayri yazacagiz.
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IV. TURKU BARLARIN OLUSUM VE GELIiSiM SURECI

A. Tiirk Eglence Kiiltiirii ve Tarihsel Siirec icindeki Degisimi

Yukarida yaptigimiz analizden, Tark muiziginin tarihi dinleti alanlarinin
blyldk bir ¢ogunlugunun, egdlence igin tertiplenmis sosyo-kulttrel alanlar
oldugu anlasiliyor. Eski ¢aglarda bu eglence alanlari, han, sultan, padisah,
devlet buyukleri ve zenginler tarafindan belirli zamanlarda yapilan av, sélen,
senlik, halkin kendi tertip ettigi toy, digin, harman vb. sosyo-kiiltirel
etkinliklerden ibaretti. Bunlar, toplumsal veya bireysel gecis dénemlerine ait
eglencelerdi ve belli zaman araliklarinda yapiliyordu.

“Sanayilesme ve beraberinde getirdigi kente gé¢ ve modernite gibi
dinamikler, kentlerde yeni eglence sistemlerinin dogmasina” (Ozdemir, 2005:
65) zemin hazirlamistir. Modern insan eglenme gereksinimini karsilamak igin,
kirsaldaki gibi yilin belli glnlerinde yapilan eglencelerle yetinmemektedir.
Hafta sonlarinda hatta yorucu is gunlerinin aksamlarinda dahi eglenceler
tertip edilmekte ya da bagl basina bir ekonomik alan haline gelmis olan
eglence mekanlarinda modern kent insaninin  eglenme ihtiyaci

karsilanmaktadir.

“Osmanli aile disi, eril sosyokdiltiirel yagsaminin gegtigi kamusal, kapali
mekénlarin baglicalari, medrese, tekke, cami, bozahane, meyhane, hamam
ve kahvehanedir. Bunlardan medrese, cami, tekke ilmi ve dini sohbet
mekéanlari, digerleri ise dindigi toplu eglence mekanlari olarak islev
gérmuiglerdir. Kahvehane, meyhane ve hamamlar bugin de ayni iglevierle
kullaniimaktadir.” (Ozdemir, 2005: 102) Osmanli’da, dini-soyo-kltiirel mekan
haviyetindeki tekkelerin alternatifi olarak, kahvehanelerin ortaya ¢cikmasiyla,
eglence mekanlari ekonomik birer alan haline gelmistir. “/stanbul’da ilk

kahvehanenin 1500°li yillarin ortalarinda Tahtakale yakinlarinda agildigi;
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ancak gercek kurulusunun ise | Ahmet (1615) zamanina rastladigi
bilinmektedir.” (Unver, 1962'den, Ozdemir, 2005: 102)

“Koltuk kahvesi, gayci diikkdni, semai kahvesi, yazlik kahvehane,
seyyar kahve, esnaf kahvehanesi, sabah¢i kahvesi gibi tirleri bulunan
kahvehaneler, uzun stireden beri Tiirk edlence sisteminin belli bagl eril ve
mabhalli eglence ve sohbet mekanlari durumundadir. Nitekim Osmanli
déneminde bazi kahvehaneler, saz sairlerinin, hikdyeci dasiklarin,
karagdzcilerin, meddahlarin, orta oyuncularin ve tuldat sanatcilarinin
baslica icra ortamlari olarak islev gérmiislerdir. Ornegin 19. asrin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan ve daha ¢ok tulumbaci ve kiilhanbeyi olarak taninan
kisilerin islettigi ve mudavimleri oldugu semai/calgili/tulumbaci kahvelerinde
mani, kalenderi, divan, yildiz fasillarinin yapildigi, destanlarin séylendigi ve
masiki meclislerinin kuruldugu, ciftetelli, kégek, agirlama, kasap, ddgin
havasi, helvaci, bigak oyunu ve zeybek gibi danslarin icra edildigi
belirtilmistir.” (Ozdemir, 2005: 103)

Kahvehanelerin yaninda, alkolll iceceklerin tUketildigi meyhaneler de
6nemli eglence mekanlariydi. “Farsga bir isim olan ve sarap, icki igilen ve
satilan yer anlamindaki meyhane, kahvehane ortaya ¢ikmadan énce de var
olan eril e§lenme ve dinlenme ortamr” (Ozdemir, 2005: 109) olarak karsimiza
cikiyor. Meyhanelerde de calgili kahvehanelerde oldugu gibi misiki meclisleri
kuruluyordu. “Istiklal savasindan sonra lIstanbul ve Izmir gibi blyik
kentlerdeki gayrimuslimler tarafindan igletilen meyhanelerin blyik bir
bélimdnciin kapanmasi, Cumhuriyetin getirdigi yeni yasam tarzi ve dolayisiyla
eglence mekanlariyla meyhanelerin rekabet edememesi ve dinsel baskilar ile
yasaklamalarin etkinligini yitirmesi nedeniyle yeni icki ortamlarinin yaratiimis
olmasi gibi pek ¢ok nedenden dolayi, yukarida acgiklanan nitelige sahip
meyhaneler ortadan kalkmistir.” (Ozdemir, 2005: 109)

Batili milletlerin igkili eglence mekanlarinin Turk kiltGrine uyarlanmis
hali diye nitelendirebilecegimiz tarkd barlari, meyhaneler ile calgili
kahvehanelerin harmanlamasi bir mekan olarak da degerlendirebiliriz. Tezin

ilerleyen bélimlerinde tirkd barlarin ortaya ¢ikigini hazirlayan nedenler genig
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bir sekilde incelenecek ve bdylece tirki barlarin hangi tarihsel mekanlarin
ardil olabilecedi hususu da netlik kazanacaktir.

B. Ankara’da Eglence Kilturi ve Canhi Miizik

Eski Ankara'da, Kegidren-Etlik arasindaki bagd evlerinde diizenlenen
muhabbetlerde mizik icrasi yapilirdi. 1861 yilinda George Perrot'nun Ankara
ile ilgili gdzlemleri arasinda “kentli halkin yilda iki kez baglara gég ettigi, uzun
aksamlarda olgun dzimlerle eski saraplarin igildigi, kahkahalar ve sarkilarin
her yani kapladigi bag eglencelerinden” (Perrot, 1994°den, Alkan, 2008: 63)
s6z edilir. Cumhuriyet tarihini yakin dénemlerine kadar devam eden bu
edlencelerde, baglama icrasi konusunda en iyi ve yasca blyUk olan icraci en
ortada ve ylUksekge bir yerde oturup baglama calardi. Mizik baslayinca

konusulmaz gartlta edilmezdi.

Cumbhuriyetin ilk yillarinin en énemli edlence mekani olan Ankara
Palas halka acik degildi. Bu mekana, batililasma cabasinda olan seckinler
devam etmekteydiler. “1983 yili sonrasinda Ankara Blylksehir Belediyesi
planlama déneminde acgilan Yiksel Caddesi ve Sakarya Caddesi yaya
bélgeleri, kafeleri ve barlariyla birlikte Ankara’nin en gbézde eglence
mekanlarinin yer aldigi bélge olmustur, bu ézelligi hala da sirmektedir. Nasil
ki Istanbul'da Beyoglu ve Kumkapi edlence semti olarak anilmakta ise,
Ankara'da da Sakarya Caddesi ayni sifati hak etmistir.” (Alkan, 2008:101)
Sakarya caddesindeki eski canli muzik mekénlar da Ankara Palas’in
ustlendigi igleve benzer olarak kentin elit kesimini agirlamaktaydi. 90’h yillarin
basindan itibaren tdrki barlarin Sakarya caddesinde boy gdstermeye

baslamasiyla caddenin mizik anlayisi ve hedef kitlesi degisime ugramistir.

Ailece  gidilebilen ickili  canli muzik  mekanlan  olarak
nitelendirebilecegimiz ve Cankaya’nin yukari kesimlerinde yogunlasmis olan

gazinolara ragbet, 1990’li yillarin Ankara’sinin eglence kultirinde yasanan
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degisme ile azalmis, gazino kdlturG zayiflarken bunun yerini tarka barlar
almaya baglamistir. O dénemde baslayan ve ginimiize kadar uzanan halk
mizigi uyanigi ve beraberinde olusturdugu hedef kitlenin canli mazik ihtiyaci,
tarkd barlarin, gazinolarin gagla birer alternatifi olmasini saglayan en énemli
unsur olmustur. Sehrin varos semtlerine yakin olan eski kent merkezi Ulus,
Digkapi, RlUzgarh bdlgesinde ise pavyon tipi eglence mekanlari kendini

gOstermigtir.

Cumhuriyetin ilk yillari Ankara’sinda eglence mekanlarina devam
edenlerin toplumsal statlleri belirleyici bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir
—Ankara Palas &érnegindeki gibi- GUnimuzde de buna benzer bir durum sbz
konusudur. DusUk Ucretli is¢i, memur ve esnaf kesimi Ulus civarindaki
mekanlari tercih ederken; Kizilay, Yiksel yaya bolgesi eglence mekanlari ise
daha genis bir kitle olan orta gelir seviyeli halk grubuna hitap etmekte; kentin
varlikh kesiminin yasadigi Kavaklidere-Cankaya dogrultusunda &zellikle
Tunal Hilmi Caddesi'nde yer alan mekanlar ise Ust gelir gruplarinin tercih
ettigi merkezler olmaktadir. Bunun da 6tesinde kent merkezinin Kizilay ve
Kavaklhdere’den Eskisehir yolu Uzerine kaymasi ve nifusun gelir seviyesi
yuksek olan kesiminin buralarda olusturulan uydu kentlere yénelmis olmasi,
egdlence mekanlarinin da bu uydu kentler icinde olusturulmasini beraberinde
getirmistir. Umitkdy Park Caddesi izerindeki edlence mekanlari bu tiirden

mekanlardir.

C. Turka Barlarin Ortaya Cikisina Zemin Hazirlayan Toplumsal

Degisimler

1. ideolojik Yapi ve Siyasal Gelismelerin Turki Barlarin Olusumuna Etkisi:
Tarka barlarin hedef kitlesinin ideolojik durumu 90’lardan 2000’e kadar

ve 2000’li yillarin baslangicindan da ginimuze kadar olmak Uzere iki ana

dénemde incelenebilir. Birinci dénemde tlrki barlarin, yalnizca, Alevi-
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Bektasi ve Kirt kékenli vatandaslarin yogunlukta oldugu solcu gruplari hedef
kitle olarak segtigini gdrilyoruz. 2000'li yillarla baslayan ikinci dénemi'' ise,
hedef kitlede degisikliklerin yasandigi ve genele hitap etme egiliminin arttig

doénem olarak degerlendirebiliriz.

60’li yillarin ikinci yarisinda tim dinyada gelisen siyasal akimlar, tarim
toplumundan sanayi toplumuna gegis stirecinin sancilarini yasayan Turkiye'yi
de etkilemis ve genis halk kitlelerinden destek bulmustur.

70’'li yillarin baglangicindan 12 Eylal 1980 ihtildline kadar yaganan
catisma ortami, degisik halk gruplar arasindaki farklilklarin artmasina,
ayriliklarin derinlesmesine sebep olmustur. Bu dénemdeki ¢atisma ortamina
has olarak, sol gruplar icerisinde gelisen kurtariimis bélgeler’? mantiginin

trkd barlarin olusumuna dolayli yoldan etki ettigi gérultuyor.

1980 ihtilali ile siyasal faaliyetlere getirilen yasaklar ve baski ortami,
siyasal catismalara taraf olmus insanlarin devlet erki tarafindan
cezalandiriimasi, ayni seylere inananlarin, ezilmislik psikolojisini Uzerlerinden
atmak adina kdltirel anlamda da olsa bir araya gelmeleri ihtiyacini
dogurmustur. Sol gruplarin ihtiyac duydugu bu mekanlar, dernekler, lokaller
ve tlrkd barlar olarak kargimiza ¢ikiyor. Arastirmaci sanat¢i F. Kaya Kuzucu,
30 Ocak 2010 tarihinde kendisiyle yaptigimiz gérismede, “Solcular bu isi iyi
becerdiler. O baski ortaminda hem bir araya gelerek psikolojik destek
buldular hem de mizik alaninda canli icranin kazanimlari ile mdiziklerini
gelistirme sansi yakaladilar. Ulkiicti camianin son zamanlara kadar bdyle
mekanlari higc olmadi.” diyerek turkd barlarin hedef kitlesinin solcu halk

gruplarindan olustugu gercekligini de ortaya koymustur.

" Tiirkii barlarm, 2000°1i yillarla baglayan ve genele hitap etme egilimi seklinde 6zetleyebilecegimiz
hedef kitle degisikligi konusunu ilerleyen boliimlerde ele alacagiz.

12 Kurtarilmig Bolge: Tiirkiye’de 12 Eyliill 1980 askeri miidahalesinden énceki ¢atisma ortaminda,
ozellikle sol gruplarin kullandig bir terim. Devrimin tamamlandig1 bolge anlamina gelir. Bir bagka
deyisle, devlet otoritesi ve karsit gruplarin s6z hakkinin olmadig: yerlerdir.
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Tarkd barlarin olusumuna zemin hazirlayan etkenlerden biride Alevi-
Bektasi halk grubunun o dénem icindeki durumuydu. Alevi halk kitlesinin,
Osmanli déneminde, devleti temsil eden gic ile iligkileri olumsuz ydnde
geligsmistir. Devlet erkini elinde bulunduranlarin Alevi-Bektasi halk grubuna
kars! takindigi tavrin, bu duruma etkisi biytktir. Bektasi Tarikati’'na bagli
Yenigeri Ocagr’'nin kapatiimasi ve devletin Bektasiler'e karsi yaptigi olumsuz
propagandalar, yine devletin zorunlu isk&n politikasi uygulamasi sonucunda
gbcebe Tiarkmenlerle giristigi micadele ve Safevilerle yapilan savasta Alevi
kitlenin yasadiklari, Alevi halk kitlesinin devlet otoritesine kargl belirledidi
tavrin sebepleri olarak kargimiza c¢ikiyor. Bu durum, Alevi kitlenin, sol
ideolojilere daha c¢ok ragbet etmis olmasinin sebebini de en iyi sekilde
aciklamaktadir.

Yuzyillarca kendini devletin karsisinda bir yerlerde konumlandirmig
olan bu kitle son zamanlara kadar kendini acik bir sekilde ifade edememe
problemi yasamistir. Bu durum ise, kendi gibi inanan —mezhepsel ve ideolojik
agidan- insanlarla ayni ortamlarda bulunma gereksinimi dogurmustur. Mustafa
Ozarslan 26 Ocak 2010 tarihinde yaptigimiz gériismede, ilk ortaya ciktiklari
yillarda bazi tirkd barlarin Alevi-Bektagi kitlenin  —6zellikle genglerinin-
kurtariimis bolgesi olma islevini Ustlendigini sdylemistir. Ozarslan’in verdigi
bilgiye gére, o yillarda bu tip mekénlar, 6glen saatlerinden gece on ikiye
kadar canh mizik yapmakta ve repertuar olarak da Alevi-Bektasi tlrkllerini

kullanmaktadirlar.

Alevi genglerinin sosyallesme ve ruh sagaltimi i¢in, Cem Evleri’nin
kaltarel bir takim sembollerini —Alevi mizigi, dekor vb.- 6ne ¢ikaran turku barlar
tercih etmis olmasini, Osmanh toplumunun igin énemli bir dini alan olan
tekkeye karsi kahvehanenin tercih edilmesine benzetebiliriz. Yani tekke ve
Cem Evi dini ve sosyo- kilttirel alanlarken, bunlarin kulttirel birer alternatifi
olan kahvehane ve turk( barlar din disi sosyo-kiltirel alanlar olarak
karsimiza ¢ikar. TUrk muziginin tarihi dinleti mekéanlarindan biri olan galgili

kahvehanelerle tirki barlarin, birbirinin ardili olmasi disinda, birer dini alanin
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kultdrel alternatifi, din digi alanlar olarak ortaya ¢ikmis olmalari agisindan da

benzerliklerinin oldugunu goériyoruz.

Tekke/Cem Evi Kahvehane/Tirka Bar
Dini Din Disl
Sosyo-Kiltirel Sosyo-Kiltirel

Tarkd barlarin olusumuna zemin hazirlayan bir diger siyasal etken ise
1987 yilinda c¢ikarilan siyasal af olmustur. Bu af sayesinde siyasal alanda
hareketlenmenin baglamasiyla tlrku barlarin ortaya ¢ikis tarihi ayni zaman
dilimine rastlamaktadir. Uzun sire kisitlanmis olan siyasi faaliyetlerin bu af ile
yeniden ylUkselise gecmesi ve siyasi suglu olarak cezaevlerinde bulunanlarin
cezalarini tamamlayip yavas yavas disari ¢ikmaya baglamalari da turkd
barlarin olusumuna dolayli katkilar yapmistir.

2. Gog ve Kirsaldan Kente Tasinan Kdlttrel Unsurlarin Turk( Barlarin

Olusumuna Etkisi:

Go6c olgusunun tirk( barlarin olusumuna etkisinin ne oldugunu
anlayabilmek icin 6ncelikle ‘Kent'in ne anlam ifade ettigine bakmamiz
gerekiyor. “Kent, en genis anlamiyla, tarimsal ve tarim disi dretimin
denetlendigi, dagitiminin koordine edildigi, tarim digi Uretime dayanan,
teknolojik degisme ve gelismenin beraberinde getirdigi tegkilatlanma,
uzmanlagsma ve isbdélimdndn ylksek dlzeye ulastigi, genis fonksiyonlarin
gerektirdigi ntfus bdydkligine varildigi, sosyal heterojenlik ve entegrasyon
dlzeyi yluksek, karmagik ve dinamik mekanizmanin sdrekli olarak isledigi
insan yerlesmesidir.” (Cezik,1982'den, Gérmez 2004: 5) denilebilir.




49

Goérmez, ‘Bir Metropol Kent Ankara’ adli eserinde, tarihte ilk kentlerin
Nil vadisinde géruldiguni fakat kentlerin esas gelismesi ve bugiin kendisine
yUklenilen anlamiyla kent kimligi kazanmasinin Sanayi Devriminden sonra
oldugunu s6ylemektedir. EndUstrinin gelismesiyle birlikte kirsaldan yogun gég¢

almasi, bu kentlerin, sanayi kenti kimligini kazanmasini saglamistir.

Kent tarimsal Uretimin islendigi alanlar olarak kabul edilirse ‘Kir’ igin de
genel olarak, tarimsal faaliyetlerin yUOrGOtaldigu, kentlerden uzak yerlesim

birimleri tanimi yapilabilir.

Osmanli  déneminde kentlesme seviyesi ¢ok dlsiktd. Cunku
kentlesmenin ana nedeni olan sanayilesme seviyesi ¢ok alt dizeydeydi.
Bundan dolay! da kirdan kente gbé¢ s6z konusu degildi. Cumhuriyet’in ilk
yilllarinda da bu bdyle devam etmig, baskent Ankara haricindeki kentlerde
kentlesme hizi ¢cok dusuk olarak gerceklesmistir. “Ankara, cumhuriyetin
kuruldugu ginlerde 20.000 nifusa sahip bir Anadolu kasabasi idi. Baskent
ilan edilmesinin hemen ardindan hizli bir nifus artisina sahne olan
Ankara’nin ndfusu, 1927 yilinda 74.000 civarina yikseldi. Tirkiye'deki genel
nifus artisina gére ¢ok ylksek sayilabilecek bu durum, daha baslangicta pek

¢cok kentsel soruna yol agmasi agisindan énemlidir.” (Gérmez, 2004: 23)

Menderes donemindeki dis borglanma ise sanayide gelismeyi ve
bunun sonucu olarak da kdyden kente gd¢l meydana getirmistir. (Dis borg =
Sanayilesme = Is Giicl ihtiyaci = Kdyden Kente Gé¢ = Gecekondu = Kent|e§me-Kentlile§ememe)
Ankara’nin bagkent olmasindan kaynaklanan ndfus artiginin yaninda, tim
Tarkiye’de 1950’lerden bu yana genisletilen kredi hacmi, artan traktdér sayisi
—Marshall Plani- kiiglik kéyll isletmelerinin yerine biiyilk isletmelerde galisan
ciftcilerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur ve bunun sonucu olarak da

tarim sektérinde agida c¢ikan ndfus fazlasi, kdylerden blylk kent

'3 Marshall Plani: II. Diinya Savasi sonrasinda 1947 yilinda 6nerilen ve 1948-1951 yillari arasinda
yiirtirlige konan ABD kaynakli bir ekonomik yardim paketidir. Aralarinda Tiirkiye nin de bulundugu
16 tilke bu plan uyarinca ABD’den ekonomik kalkinma yardimi almistir. (http://tr.wikipedia.org)
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merkezlerine gbg¢l-icgbcl zorlamigtir. “Tarimda verim disUklGgu, kan davasi
gibi bteki itici faktérlerde -makinelesmeyle ortaya ¢ikan atil isgiiciine katilmak suretiyle-
blyik kent merkezlerinde gecekondu olusumunu hazirlamigtir.” (TUrkdogan,
2007: 175)

Goc kabaca, bir kisi veya grubun, igsizlik, can glvenliginin olmamasi,
tarimda verim disUkligd veya boélinmias topraklar sorunu vb. nedenlerle
bulundugu vyerden ayrilip bagka bir yere —devaml ikamet dsgiincesiyle-
yerlesmesidir. “Gdg¢ ister keyfi, ister zorunlu olsun beraberinde fiziksel ve
ruhsal sorunlar dogurur. Cografi konuma uyumsuzluk basta fiziksel saglk
sorunlar1 yaratirken, kdltirel uyumsuzluk; kimlik karmagasindan, kultirel

Soka uzanan ruhsal sorunlara neden olur.” (Yildirim, Kog, 2008: 93-94)

Gocun etkiledigi gruplarda “kenarda kalma, bir seye ait olamama
duygusu, toplum miesseselerine, hikiimet ve siyasi kuruluslara karsi tenkitci
tutumlar, bilhassa givensizlik ve umutsuzluk® (Turkdogan, 2007: 185) gibi
olumsuz durumlar ortaya ¢ikar. Bu olumsuzluklardan kurtulmanin yolunun,
kendine benzedigini distndigu bireylerle bir arada olmaktan gectigini gbren
ic gbc magdurlari “kendi yasam kogullarinin, dogdugu-yetistigi ortama
benzemesini ister. Sonugta; kdy dernekleri, tirkl kafeleri, hemgeri geceleri
vb. olusumlar kentin ortasinda ya da periferik tarzda boy gésterir. Bireyin yer
degistirmesi, sahip oldugu tarihin, kdltirel estetik yargilarinin yer degistirmesi
anlamina gelir. Kent-kir arasinda tasiyici olanlar kiri kente kenti kira
dénastardrler.” (Yildirnm, Kog, 2008: 95)

Kente uyumda karsilasilan problemleri ¢ézmek igin disinilen bu
¢6zlmler o6nemlidir fakat sorunlari tam anlamiyla ¢bzmeye yetmez.
“Ankara’ya sonradan yerlesenlerin énemli bir kisminin dglncl kugaktan
itibaren kente intibak etmeye bagladigi bilinen bir gercektir.” (Gérmez, 2004:
27) “Kente gb¢ edenlerin kdltlrel kodlari ile kent kdltird arasinda yogun bir
farklihk bulunmaktadir. Dolayisiyla gbé¢ edenler geleneksel kdltdrlerini kentte

sdrdirmek egilimindedirler. Ayrica, kendi kltlirel cevreleriyle slrekli ayni
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yerde yasamalari ve ayni zamanda geldikleri bélgelerle yogun iligkiler icinde
olmalari geleneksel kdltirlerin devamini etkilemektedir.” (Gérmez, 2004: 96)
Yani kente yerlesenler kirdan getirdikleriyle kentten aldiklarini, farkinda
olmadan sentezlerler. Boylece ne tam anlamiyla kent kdltirine uzak
kalabilirler ne de geldikleri kirsal bdlge kaltGriinden kopabilirler. Bahar
mevsiminin ortalarina dogru Ankara’nin en islek caddelerindeki igporta
tezgahlarinda, kir kiltirane ait birer tat ve yabani birer yiyecek olan ‘igskin’ ve
‘alig’in  satiliyor olmasi, daha da ©6nemlisi alci bulmasi, Ankara ve
Ankaral’nin kir kaltirinden tam anlamiyla kopmamis oldugunun en énemli
kanitidir. isci gosterilerinde halay gekilmesi de boéyle degerlendirilebilir.
Cunkd kentteki kirsalin kendini ifadesidir bu. Kitle, birtakim olumsuzluklara
verecegi tepkiyi, kirsaldan getirdigi kdltdrel unsurlar araciligr ile
gOstermektedir. Tepkinin, kimligin ifadesi yoluyla verilmesi, tepkiye sebep
olan olumsuzlugun kaynag: ile ayni kudltirel kodlara sahip olunmadidi
mesajinin verilme gabasidir. Bdylelikle ayni sorunun magdurlari olan ve ayni

kultrel kodlara sahip olanlarin bir araya gelmesi daha da kolaylasacaktir.

Kendini kent kiltiriinden soyutlanmig hisseden ama tam anlamiyla da
kir kGItrG unsurlarini artik binyesinde tasimayan halk gruplari, olusturduklar
yeni ve melezleme kultirle, hem kente intibak saglamada yumusak bir inig
alani olan hem de eski ve Ozlenen degerlere génderme yapan yeni
mekanlara ihtiya¢c duymaktadir. Calgili kahvehanelerin ardili olarak da
nitelendirdigimiz tirkd barlar, bazi halk gruplarinin Yaren Meclisi, bazilarinin
Oturak Alemi, bazilarinin Sira Gecesi, bazilarinin ise Cem evlerindeki miizik
kaltrine duydugu 6zlemin, modern kentteki yansimasi olan mekanlardan en

onemlileridir.
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V. TURKU BARLARIN FiziKi OZELLiKLERI

Bu baglk altinda tlrk( barlarin sehrin neresinde yogunlastigini, ig
tasariminin nasil oldugunu ve bu konularda slreg igerisinde yasanan
degisimi ele alacagiz.

Tirku barlar, modern kentin eglence mekanlarindan biridir ve “kirsalin
aksine kentlerde eglence mekénlari, genellikle diger yapilardan farkli sekilde
insa edilmekte ve dizenlenmektedir. Meyhane ile diskotegin, bar ile
tavernanin, gazinonun, pavyonun eglence atmosferi farklilik géstermektedir.
Bu farklihgi ortaya cikaran etkenlerin basinda sunulan hizmetlerin (igki,
yemek, mizik, dans vb.) yaninda farkl ic ve dis mekan dizenlemeleri
gelmektedir.” (Ozdemir, 2005: 99)

Tarkl barlarin olusum gelisimine etki eden faktérleri inceledigimiz
bélimde, tlrka barlar i¢in belirledigimiz iki ayri dénem (1990-2000/2000-2010)
fiziki Ozellikler agisindan da belirgin farklar gdéstermektedir. Buradan
hareketle tOrk( barlanin fiziki &6zelliklerini bu iki dénemi esas alarak

inceleyecegiz.

A. Tarka Barlarin Yogunlastigi Bolgeler

Ankara’da 1990’larin baglarinda ortaya ¢ikmaya baglayan tarki barlar,
ilk baglarda Kizilay’da Sakarya Caddesi’nde yogunlagsmistir. Kent merkezinin
batiya dogru kaymasindan faydalanan tarki barlar, Sakarya Caddesi’nde
daha 6nceleri goérilen canl muzik —hafif miizik- mekanlarinin yerini almiglar ve
bu bélgedeki blylk is hanlarinin st katlarinda, orta blyUklikteki mekanlarda
hizmet vermeye baslamiglardir. Kentli elit kent merkezini, 1970’lerde Ulus’u
terk edip Kizilay’a, 1990’larda ise Kizilay’i terk edip Kavaklidere-Cankaya
bdlgesine tasimistir. Onlardan bosalan bdlge ise kente yeni gelmis olanlar ya
da koyli kaltdr ile kentli kiltdr arasinda kalmis olan halk gruplari —Universite

dgrencileri, isciler vb.- tarafindan doldurulmustur. 1990°dan sonraki dénemde
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Ulus gecekondulularin kent merkezi, Kizilay ise Ankara’ya bagka sehirlerden
gelmig Universite 6grencilerinin ve orta gelir seviyesine sahip halk gruplarinin
kent merkezi olmustur. TUrk( barlarin asil hedef kitlesi de zaten bu ikinci
gruptur. 1990/2000 yillar arasinda tirk( barlarin Sakarya caddesindeki
yogunlasmasi o kadar belirgindir ki 90°’li yillarin ikinci yarisina dogru artik,
Ankara’da Sakarya caddesi denince tlurku barlar, tirki bar denince de

Sakarya Caddesi akla gelir olmustur.

2000 yilindan sonra bu durum degdismeye baslar. Mustafa Ozarslan’a
gbre siyasi erk, Sakarya caddesinde bu olusumdan rahatsiz olmus ve buna
karsi bir takim dnlemler almaya calismistir. Ozarslan’a gére Sakarya Caddesi
yalnizca barlarin oldugu bir alan degil, insanlarin ideolojik tartisma, géras alis
verisi yaptigi ve buna benzer kiltirel ve siyasal faaliyetlerde bulunduklar bir
alandir. Dolayisiyla siyasi gi¢ bundan hoslanmamis ve Sakarya Caddesi’'nin
dokusunu, igletmeci ve musteri gérintsind bozmak suretiyle yok etmeye
calismistir. isletmecilerin degismesiyle birlikte tiirk(l barlarin yaninda gazino-
pavyon ve pop bar tirl edlence merkezlerinin tiremeye bagladigini sdyleyen
Ozarslan, bunun sonucu olarak Sakarya Caddesi'nde sug islenme oraninin
arttigini ve can givenliginin kalmadigini belirtmektedir. (Mustafa Ozarslan,
26 Ocak 2010-Ankara)

Kisa bir zaman 6ncesine kadar yalnizca tirka bar isletmeciligi yapilan
SSK Is Haninda ayni igletmeciye ait olan ve bitisik mekanlar olduklari igin
kanath kapilarla birbirine gegis imkani saglanmis pop bar ve tarkd barlarin
mevcut oldugu biliyoruz. Sakarya Caddesin’deki isletmeci ve mausteri
gb6rindsinun degistigi, tarkd barlarin yerini 6zellikle pop bar diyebilecegimiz
eglence mekanlarinin almaya basladigi dogrudur. Ozellikle SSK is Haninda
bu durumun ¢ok belirgin olarak gérilmekte oldugunu belirtmeliyim. Fakat bu
degisimin asil nedeni Ozasrlan’'in iddia ettigi gibi siyasi erkin doku bozma
calismalari degil, kent merkezinin batiya dogru devamh gé¢ ediyor olmasidir.
1990’larin basinda kent merkezi Kavaklidere-Cankaya bdlgesine go6¢

ettiginde Sakarya Caddesi'nde hafif mizik icra edilen mekanlarin yerini tirka
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barlarin almasi gibi 2000’li yillarin ilk yarisinda da kent merkezi Kavklidere-
Cankaya bdlgesinden Eskisehir yolu ve Cayyolu istikametine ydnelmis ve
buna bagl olarak Ulus’u kent merkezi olarak géren halk gruplari ve bunlarin
edlence mekanlar da Kizilay’a dogru gé¢ etmeye baslamistir. Yani bu durum

toplumsal degisim sirecinin getirdigi bir sonugtur.

Sakarya Caddesi’'ndeki bu degdisim tlrki barlari ve isletmecilerini
olumsuz yoénde etkilemistir. TUrk(O barlar —birkag mekan harig- eski is
potansiyelini yakalayamamaktadir. Kent merkezinin yer degistirmesiyle
birlikte gelen olumsuzluklar, hedef kitlenin toplumsal stati agisindan ve gelir
seviyesi anlaminda iyilesmesi ve daha kaliteli mekéanlar ariyor olmasi ve
tirku barlarin hedef kitlesi olan gengler arasinda gérilen politik siglagsma
Tarku barlarin is hacmi bakimindan git gide kotlye gitmesinin temel sebepleri
olarak siralanabilir.

isletmeciler, bu olumsuz durumdan c¢ikis yolunun, Sakarya
Caddesinden uzaklasmak ve kaliteyi arttirmaktan gectigini disinmusler ve
bdylece turkl barlar 2000’li yillarin basindan itibaren, merkez olarak kabul
edilen Sakarya Caddesi’nden yukarilara dogru, yani Ziya Gokalp ve
Mesrutiyet arasindaki bélgeye ve Esat, Ovecler tarafina kaymaya

baslamistir.*

Kent merkezinin gbéglyle merkez olarak kabul ettigimiz Sakarya
Caddesi’'nden cevreye dogru kayan tarkd barlarin disinda merkeze bagl
ilcelerde de turkl sOylenen mekéanlarin ortaya c¢ikmaya bagsladig
g6rilmektedir. Daha ¢ok milliyetgci-mukaddesatgi halk kitlesinin devam ettigi
ve alkolli igki bulundurmayan yari cafe yari restoran tipi hizmet veren bu
mekanlar tork( barlarin  déndsim  sdrecinin - diger bir alani olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle Kegiéren bélgesinde yogunlasan bu mekanlardan

biri olan ‘Ozbek Sofras’'nda canli mizik icrasi yapan Alpaslan Ozcan,

" Bu tip tiirkii barlarin en iyi 6rnegi Esat Caddesinde hizmet veren ‘C1g Gosteri Merkezi’dir
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28.08.2010 tarihinde kendisiyle yaptigimiz gérismede mekanin hedef
kitlesinin, Sakarya Caddesi ve g¢evresindeki canli mizik mekénlarinin hedef
kitlesinden ok acik bir sekilde ayrildigini sdylemektedir. Ozcan, mekanda
canh mizik yapmaya bagsladidi ilk ginlerde, dinleyicilerin, solcu sanatcilarin
tirkdlerine olumsuz tepkiler gbsterdiklerini, isletmeci ve garsonlar vasitasiyla
bu tepkiyi kendisine ulastirdiklarini belirtmistir. (Alpaslan Ozcan, 04.09.2009-
Ankara) So6z konusu olan bu mekanlarin ideolojik yapi agisindan, 2000’li
yilllara kadar Sakarya Caddesi’nde hizmet veren turk( barlarin, hedef

kitlesinin tam tersi bir gérinimunde oldugunu sdyleyebiliriz.

B. Tiirkii Barlarin i¢c Tasarimi

Turk( barlarin i¢ tasarimina en buyuk etkiyi, hedef kitlesinin ideolojik
tercihi ve hayata bakis acisi yapmistir. Yukarida da bahsettigimiz gibi thrkd
barlarin, 2000’li yillara kadar olan dénemde hedef kitlesinin neredeyse
timUnU sol ideolojiye sahip gruplar olusturmustur. Bunlarin icinde ise en
blyuk kitle Alevi halk kitlesidir.

Fakat bu konudaki asil belirleyici etken, hedef kitlenin
Ankara’ya,1950’lerden sonra yasanan i¢ go¢ ile gb¢ etmis olmasi ve kent ile
kir kaltdrGnin ortasi bir kdltrel yapiya sahip olmasidir. Dolayisiyla bu
insanlar, kendileriyle birlikte, kirdan getirdikleri eglence kultirinu ve dini
motifleri, modern kentte devam ettikleri ve hatta ¢ogu zaman kendi
yaratimlari olan mekéanlara tasimislardir. S6z konusu olan bu sentezin
meydana gelmesinin iki temel sebebi vardir. Birincisi, tirk( barlarin hedef
kitlesinin, kent ve koy kdltdrinin melezlemesi bir kdltdrel yapiya sahip
olmasi, ikincisi ise bu kitlenin modern kentte hissettigi ezilmiglik psikolojisine
karsi etnik ve mezhepsel kimlik yardimiyla bir savunma mekanizmasi

olusturmus olmasidir.
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Sakarya Caddesi ve cevresindeki is hanlarinin orta ve Ust katlarinda
klcUk ve orta blydklikteki mekanlarda hizmet veren tarki barlarin ic
tasarimi, 90’ yillara kadar, kir kdltdrine génderme yapan sembollerle
doluydu.

Giris kapilari genelde cift kanatl kapilardan olusuyordu ve bunlar, kis
aylarinda kapali, yaz aylarinda —evreyi rahatsiz etmeyecek sekilde- agik durumda
tutuluyordu. Gelen musterilerle ilgilenen ve onlara, gruptakilerin sayisina ve
cinsiyet durumlarina gbre oturabilecekleri yerleri gdOsteren bir gorevli
bulunuyordu.

Bu dénem iginde tlrkd barlarin duvarlarinda, Alevi-Bektasi levhalari,
(Hz. Alinin ve Haci Bektas-1 Velinin temsili resimleri, Hz. Ali'nin kilici oldugu kabul edilen
Ziiffikar'in resmi) UnlU solcu liderlerin posterleri bulunuyordu. Ayrica duvarlarda
kir kadltirine génderme yapan hali ve kilimler, tavanlarda ve mekanin
muhtelif yerlerinde bulunan eski tarim aletleri de tasarimin bir parcasiydi.
Duvarlarda eski kdy evlerinin pencerelerini animsatan pencere sekilleri de

bazi tlrkd barlarda rastlanabilen i¢ tasarim unsurlariydi.

Tarku barlarin i¢ tasariminin en 6nemli materyallerinden biri de sinema
ve mizik alaninda Un yapmis solcu sanatgilarin ve &zellikle de THM
uyanisinin Onderlerinin (Asik Veysel, Arif Sag, Muhlis Akarsu, Ahmet Kaya vb.)
posterleriydi. Bu posterlerin yaninda s6z konusu mekana gelen bu
sanatgilarla igletmeci ve c¢alisanlarin ¢ektirdikleri fotograflar da yer
alabiliyordu. Boylesi fotograflar mekan icin gurur kaynagiydi ve ekonomik
acidan getirisi olabilecedi distnuldiginden mekanin en géze gérindr yerine

asilhiyordu.

Solist ve orkestranin icra yapmasi igin ayrilan ve mekanin en hakim
yerine kurulan, zeminden on-on bes santimetre yUksekliginde birer sahne
bulunuyordu. 1990’lardan 2000’li yillara kadar olan surecte, sahnenin éninde

masgterilerin - muzik esliginde halay cekebilecegi, disko tiri eglence
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merkezlerinin dans pistinin klglk caplisi ve turkl bar gesidi denilebilecek

alanlar bulunuyordu.

Masalar gerek gorildigu zaman birlestirilebilen gogunlukla doért kése
ve kigUk masalardan secilmisti. Her masanin kendine ait G¢ veya dort
sandalyesi bulunmaktaydi. Bu masa ve sandalyeler seyyar olduklari icin
misterilerin  istegine  gbére  yerleri  —sahneyi géris  agisina  gore-
degistirilebilmekteydi. Bayli bayanli gruplar i¢in ve yalniz erkeklerden olusan
gruplar icin ayri yerler s6z konusuydu. Bu hususta c¢ok kesin kurallar
olmamakla birlikte yalniz erkeklerden olusan gruplarin mekanin arka
bélimlerine dogru oturtulmalari isletmenin tercihi olarak karsimiza

ctkmaktadir.

2000’li yillardan sonra kent merkezinin yer degistirmesinin, Sakarya
Caddesi Uzerindeki olumsuz etkileri ve turk( barlarin hedef kitlesindeki
degisikligin getirdigi zorunluluklar, mekanlarin i¢ tasarimina da biytk 6lgtide

etki yapmistir.

Basta Sakarya Caddesi’nde isletmecilige devam eden kokll birkag
tlrku bar ve Sakarya Caddesi’nden hem isletme mantigi hem de bdlge olarak
uzaklasmis bazi tirkl barlar olmak (izere hemen hemen bitin tirk( barlarin,
mekan tasariminda sol ideolojilerin sembollerine yer vermekten vazgectikleri
g6rilmektedir. 2000’li yillarla baslayan bu dénemde tarki barlarin hedef kitle
acisindan genele hitap etme egilimi, sol séylemin dinya (zerinde etkisini
yitirmis olmasi, Alevi-Bektasi kitlenin kendini ifade agisindan alternatif alanlar
bulmus olmasi ve gen¢ nufusun apolitik bir yapiyla yetisiyor olmasi turki
barlardaki Alevi-Bektasi levha ve resimlerinin, UnlG solcu sanatgi ve genglik

liderlerinin posterlerinin islevselligini yitirmesine neden olmustur.

Yirmi yildir bu ekonomik alanin icerisinde olan ve on bes senedir de
Adres Bar'in igletme mudirlGgini yapan Levent Karayillmaz, 2000’lerden

once tOrka barlarin, buralara devam eden musgterilerin ideolojik ve mezhepsel
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durumlarint sdmurmas oldugunu séylemektedir. Karayilmaz, ayni mezhepsel
ve ideolojik yapiya sahip insanlarin bir arada olmanin verdigi rahatlama hissi
sayesinde tlrkl barlara devam ettiklerini, tlrkd barlarin da bunu, ekonomik
getiriye cevirdigini fakat bu durumdan kimsenin rahatsiz olmadigini
belirtmektedir. (Leven Karayilmaz, 02.Subat.2010-Ankara)

2000’li yillarla birlikte tdorkd barlarin  i¢ tasariminda, ideolojik
sembollerin yaninda kirsal hayata gbnderme yapan tasarim unsurlarindan da
vazgecilmistir. 90’li yillarin tlrk(d bar i¢ tasarim mantigindan kalan tek seyin
Tark Halk Mduozigi uyanis o6nderlerinin  fotograf ve posterleri oldugu
g6rilmektedir. Masa ve sandalyeler modern cizgilere yaklasmis, —Cig Gésteri
Merkezi'nde oldugu gibi-'> bu konuda da miisteri begenisi 6n planda tutularak
kalite arttirilmigtir.

90’ yillara gére 2000l yillarda yeniden dizenlenen mekanlarin,
masgterilere ayrilmis lavabo ve tuvalet tasarimi ve temizligi konusunda da bir

iyilesmenin ve kalite artiginin oldugu gézlemlenebiliyor.

Mdasterilerin 6zellikle halay ¢ekmesi igin distintlmuds alanlara, 2000’li
yillardan sonra tasarlanan ttrku barlarda yer ayrilmadigi géralGyor. Tark bar
igletmecilerinin mugterilere bdyle bir alan ayirmaktan vazgeg¢melerinin iki
sebebi var: Birincisi, misteri potansiyeli fazla olan mekéanlarin bu alanlari
masa ve sandalye koymak suretiyle degerlendirmek istemeleri, ikincisi ise,
tirk( barlarda icra edilen mizik repertuarindaki degismedir. Yani tdrkd
barlarda canli icra yapan muzisyenlerin repertuarlarinda halaylara yer
vermekten biyiik 6lglide vazgegmis olmalaridir. Bu konu ‘Tirki Barlarda icra

Edilen Mazigin Analizi’ bashgi altinda genis bir sekilde ele alinacaktir.

'S Ci1g Gosteri Merkezi’ndeki modern cizgilere sahip kiiciik ebatli masa ve sandalyelerin yaninda,
duvara bitisik sekilde diisiiniilmiis loca bicimli kiigiik oturma gruplari, mekanin tasariminin diger
tiirkii barlardan en 6nemli farki olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Sakarya Caddesi’'nde her seye ragmen eski isletme mantigi ile hareket
eden bazi mekénlar vardir. Bu isletmelerin, gini kurtarmak amaciyla,
gundemdeki etnik ayriliklari olumladiklari ve bu etnik ayrimcihgin
sembollerini i¢ tasarimlarinda yogun bir sekilde kullandiklari goriliyor. icra
edilen mizik konusunda da ayni yaklagimi sergileyen isletmeciler isletme
mantiklarini, etnik farkliliklari ekonomik anlamda dénistlirme Uzerine kurmus
gérinmektedirler. Muzisyen Teoman Akgdz, bazi etnik ve mezhep
gruplarinin kurtarilmis bdlgesi gérinimunde olan bu tip igletmelerin son
dénemlerde ekonomik sikintilar i¢inde oldugunu ve ¢ok sik el degistirdigini
ifade etmektedir. (Teoman Akg6z, 04.09.2009-Ankara) Halen Sakarya
Caddesi turkl barlarinda canli mizik yapmakta olan Murat Yildirm ise,
mizisyenlerin bu tip isletmelerden paralarini alamadiklarini belirtmektedir.
(Murat Yildirnm, 07.09.2009-Ankara)

VI. TURKU BARLARIN HEDEF KITLESI VE SUREC iCERISINDE HEDEF
KITLEDE GORULEN DEGIiSIiM

Tark( bar musterilerinin, modern kentin ilk kuruculari yani kentliler
olmadigini yukarida belirtmistik. Tarkd barlarin hedef kitlesi, kente sonradan
gelmis olan isciler, Universite 6grencileri, alt kademe memur kesimi ve
bunlarin ¢ocuklari olan ikinci kusagin, olusturdugu halk gruplaridir. Kent
kaltard ile kir kdltard arasinda bir yapiya sahip olan bu halk gruplari orta
dizeydeki gelir seviyesine sahiptirler ve gecekondu bdélgeleri ile kentlilerin
yasadiklari bélgeler arasindaki yerlesim birimlerinde yasamaktadirlar.

2000°’li yillarin baslarina kadar tarkd barlarin midavimi olan bu
insanlarin ¢ok biytk bir bdlimu sol ideolojileri hayat felsefesi olarak
benimsemis insanlardi. Ozellikle de Alevi-Bektasi halk grubunun ve Krt
aidiyetli olanlarin bu kitle igerisindeki orani oldukga yUksekti. Fakat 2000’li
yillarin ilk yarisinda yasanan bazi gelismeler hedef kitle icerisindeki bu
oranlarda hatiri sayilir bir farkhlik yaratmistir diyebiliriz. 1980’'den 1987’ye
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kadar olan zaman araliginda devlet tarafindan uygulanan ‘toplumun
siyasetten sogutulmasr’ politikasinin meyveleri olarak siyasetten uzak bir
neslin yetigsmesi, trkd barlarin ayakta kalabilmek i¢cin mizik repertuarindaki
politik unsurlari yumusatip hedef kitlesini degistirmeye ya da genigletmeye

dogru bir caba icine girmesi sonucunu getirmigtir.

Ayrica, trkd barlarin, solcu gengler icin kendini ifade etmenin tek ve
vazgecilmez alani olmasi durumu, 6zel radyolarin yayina baglamasi ve
konser etkinliklerinin artmasi ile zayiflama dénemine girmistir. Tarkd barlarin
s6zund ettigimiz bu iglevini radyolar ve konserler Ustlenmeye baslamis,
bdylece tlarkl barlar solcu genclerin kurtariimis bdlgesi olma kimliginden
uzaklasmistir.

Alevilerin toplumsal alanda kendilerini daha rahat ifade etmeye
baslamalar da ezilmiglik psikolojisini baylk 6lgide yok etmis ve bu durum

tirkd barlarin hedef kitlesinde Alevilerin oraninin digsmesine neden olmustur.

Tarkd barlarin  hedef kitlesinin  deg@isime ugramasini saglayan
etkenlerden biri de Tuarkiye'nin, solcu olmayan gen¢ halk mizigi
sanatcilarinin yaptigi birbirinden basarili albim c¢aligmalari ile turkdlerin
yalnizca solculara/halkgilara ait olmadigr gercediyle yiuz ylze gelmis
olmasidir. Tadrkdlerin solcu olamayan genig halk kitleleri tarafindan da
sahiplenilir olmasi tarkd barlarin hedef kitle gériniminde genele dogru bir
egilimin olusmasini saglamistir. Bu yaklasimin, zaman icerisinde erime
noktasina gelmis olan tirkl bar musteri potansiyelinin sayisal agidan eski
dizeyine ve hatta eski dizeyinin de Uzerine taginmasini sagladidi agik¢ca

g6rilmektedir.

Hedef kitle gbérinislinde yasanan degismenin bir baska boyutu da
misteri potansiyelindeki digstsin ¢aresini, etnik ayrimcihdi olumlayan

repertuarin seslendiriimesinde goéren isletme anlayisinin neden oldugu
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degisimdir ki, mugteri kitlesinin blyUk bir ¢ogunlugunu Kuirt aidiyetli halk
gruplari olusturmaktadir.

Batan bu toplumsal degisimlerin yaninda bir de hedef kitlenin bireysel
degisimi s6z konusudur. Turkd barlarin mtdavimlerinin 2000’li yillara dogru
toplumsal statllerinde ve buna bagh olarak da gelir seviyelerinde bir ylkselis
ve iyilesme yasanmis, bu da tirkd barlarin hedef kitlesinin gériinimuine
dogrudan etki yapmistir.

TurkO bar musterilerinin s6z konusu mekéana gelirken cok &zel
kiyafetler segcmedikleri, ginlik kiyafetleriyle geldiklerini gézlemledik. Bunun
yaninda aksam is c¢ikisinda, is gundnin yorgunlugunu atmak igin turkd
barlara gelen memurlarin  resmi kiyafetleriyle mekana geldikleri

g6rilmektedir.

Mdasterilerin icra edilen muizige s6zsel ve melodik olarak eslik
ettiklerini, ritim tuttuklarini ve icra sona erdiginde begeni seviyelerine ve
mdzige yogunlasmis olmalarina gére degisen tonlarda alkis tuttuklarini
g6zlemlemis bulunmaktayiz.

VII. TURKU BARLARDA iCRA EDILEN MUZiGiN ANALizi

Turk( barlarda icra edilen muzik repertuari THM eserlerinden
olusmaktadir. Bunun yaninda ‘Turk(’ bahsinde belirttigimiz gibi yaptigimiz
halk mizigi tanimlamasina uyan fakat bazi muzik adamlarinca protest
arabesk, siyasal arabesk, Anadolu folk vb. olarak tanimlanan beste eserler
de repertuarda énemli yer tutmaktadir.

THM repertuari icerisinden secilen tarkdlerin —2000'li yillarin baslarina

kadar- blyUk bir bélimdand Alevi-Bektasi tlrkdleri olusturmaktaydi. Bunun
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yaninda solcu sanatcilarin'® {rettigi ve devrimci miicadeleyi olumlayan

tarkuler begenilerek dinleniliyordu.

Turku barlarin birinci donemi olarak ele aldigimiz 1990-2000 arasinda
solcu gruplarin kurtarilmig bélgesi olarak nitelendirilen tlrkd barlarda, en saf
Alevi-Bektagi tirkulerinden en sert sosyalist marglara kadar uzanan genis bir
repertuar seslendiriliyor ve yogun bir dinleyici kitlesine ulasiyordu. Mustafa
Ozarslan, “bu dénem tiirk(i barlarinda saat 21:00'dan sonra devrim saatleri
baslar ve zafer isaretleri yapilir, marslar sdéylenir ve halaylar cekilirdi”
demektedir. (Mustafa Ozarslan, 26 Ocak 2010-Ankara) Bu durum toplumsal
yapinin  bir  yansimasidir.  GUnkl  “Geleneksel  yasantisin[dan]i
sdrdirenkopamayan] halk, farkl kudltirler karsisinda dogal olarak kendi
kdltdrine sarilir. Kendi kimligini —éteki- karsisinda bir ifade ve dstinlik olarak
gérme egilimi igine girer.” (Yildirim, Ko¢ 2008: 83)

2000’li yillara kadar gegen sure icerisinde tirkd bar repertuarinda
halaylarin ¢ok 6nemli bir yeri vardi. Nasil ki fasil programlarinin repertuari
seyircinin begenisi dogrultusunda degistiriimis ve son bdélimlerine hareketli
eserler konulmaya baglanmissa, turkl barlarda da seyirci istegi
dogrultusunda halaylar icra edilir oimustur. Ozarslan, bu durumun bir noktada
cigirindan c¢iktigini insanlarin yasanmis aci olaylari anlatan tdrkdler icra
edildiginde dahi ritmi uygun bulduklari anda halaya kalktiklarini belirtiyor."”
(Mustafa Ozarslan, 26 Ocak 2010-Ankara) Tiirk{ barlar icin yapilan ‘Feoadal
Disko’ yakistirmasinin altinda, halay konusunda yasanilan bu abartili ve
Israrli tutumun yattigini rahatlikla séyleyebiliriz.

Bu ddénemde tlrki barlarda yapilan muzik, siyasal ve mezhepsel bir
takim arka plani olsa da eglendirmeye ve seyircinin bedenisine gbre

16 7iilfi Livaneli, Ahmet Kaya, Ali Asker, Rahmi Saltuk, Suavi, Edip Akbayram, Arif Sag, Onur
Akin, Grup Kizilirmak, Grup Yorum vb.

17 «Ozgiirliik Mahk@mlar1’ gibi, temas1 mahkémlara yapildigi iddia edilen iskenceler olan bir eserde
dahi halay cekilmesi gibi
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sekillendirildigi icin piyasa miizigi'® olarak da tanimlanabilir. Erol ise bu

konuda sunlari sdyler:

“Slobin’e gdre tdrenlerde, festivallerde, gece kliplerinde, konser
salonlarinda vb. boy gdsteren miizik topluluklari iki tiptedir. Birinci gruplar
(bands), para 6deyen mlisterileri memnun etmek igin ¢alan profesyonel ve
yari profesyonel miizisyenlerden olusur. Ikincisi, ilgi/cazibe gruplaridir
(affinity groups) ve belirli bir tire géndl bagi ile baglanmis mdizisyenlerin bir
araya geldigi mizik topluluklaridir (Slobin, 1992: 98 ). Tirkid bar
mdzisyenlerinin olusturdugu gruplar, Slobin’in ikinci tip gruplari iginde yer
aliyor gibi gériiniiyorlarsa  da birinci kategori iginde de rahatlikla
degerlendirilebilirler. Clnkl mdzisyenler, hem mdsterilerin isteklerini ¢almak
icin oradadirlar hem de géndl bagi ile bagl olduklari bir tirin pargalarini

seslendirirler.” (Erol, 2009: 92-93)

Gulnay, tOrkd barlar icin “Ortamdaki sesler herkes icin dayanilabilir
degildir. Mtizik ikinci planda kalmustir. llk sirada kazancin téresi vardir.”
(Ginay, 2006: 245) demektedir.

Yine bu ddénemde asiklama tarzi mizik hep 6n planda olmus, tek
baglama ve tek solist ¢ogu tlrkd barin muizik anlayisi olarak kitleye
sunulmustur. 90’ yillarin sonuna dogru bu durum degisime ugramis ve
baglamanin yanina gitar, yan flit ve perklsyon aletlerini eklenmesiyle birlikte

grup muzigi anlayisina dogru bir evirilme baglamistir.

2000’li yillarla birlikte tarkd barlarda icra edilen muzik repertuarinda da
calgilama tekniklerinde de kullanilan enstrimanlarda da ¢ok biyik
degisiklikler s6z konusu olmustur. Repertuar, hedef kitlenin degigsmesine

paralel olarak genel dinleyici kitlesine hitap etme mantigiyla yeniden ele

'8 “Biitiin iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de tarihin her devrinde bir piyasa miisikisi ve meyhane
masikisi mevcut olmustur ve mevcuttur. Sosyal siniflarin bazilarinin san’at ve eglence ihtiyacin
karsilar. San’atla eglence arasi bir seydir. San’at tarafi mutlaka vardir. Fakat hangi tarafin agir bastigi,
devre ve cevreye gore degismektedir... Piyasa misikisinden maksat sokak misikisi degil, daha ¢ok
ickili eglence yerlerinde icra edilen miisikidir.” (Oztuna 2000: 358)
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alinmig, politik eserlerin icrasindan mUmkin oldugunca kacinilimaya
calisiimistir. GUnkG musteri goérintist degismis, farkli ideolojik fikirlere
mensup insanlar da tdrkd barlarin birer midavimi haline gelmigtir. Bu
noktada TRT’nin tlrkd repertuari daha iglevsel bulunmus ve icra agisindan
daha 6n plana cikanlmistir. Clnki, sadece “1937 ve 1953 yillari arasinda
derlenen tirkl sayisi on bine yakindir’ (Elgi, 1997: 27) ve Tarkiye'nin her
kdsesinden derlenmis olduklari igin genel dinleyici kitlesi i¢in uygundur.

Enstriman c¢alma tekniklerindeki gelisme dogdal olarak turk( barlarda
icra edilen muizige de yansimistir. Baglamanin ve diger halk muozidi
calgilarinin yaninda bati muzigi calgilar da tirkid bar orkestralarinda yer
almaya baslamistir. Ozellikle akustik gitar, yan flit, bass gitar ve degisik
perkisyon aletleri tirkG bar orkestralarinin vazgecilmezleri halini almigtir.
Fakat asil énemli olan ve orkestralara tinisal agidan c¢ok farkli lezzetler katan
perdesiz baglamalarin kullanilmaya baslanmasidir ki, bu gelisme ttrkl bar

mazigi acisindan devrim niteligi tagsimaktadir.

ik baglardaki miizikal yavanh@in aksine 2000’li yillardan sonra miizikal
zenginlik, yatay ve dikey ¢ok seslilik denemeleri, tirkllerin degdisik tarzlarda
yorumlanma c¢alismalari tarkd bar muizigine yeni ufuklar agmis, THM'nin
kiresel boyutta seslendirilebilmesine dair —belki de farkinda olmadan- birtakim
galismalara imza atilmigtir. Ci1g Gésteri Merkezi'nin sahibi ve Grup Cig’in
solisti Mustafa Ozarslan’a gére tiirk(i bar miizigi bu gelisimini, tirki barlarda
c¢alisan Universiteli mulzisyenlere borg¢ludur. Okullu olmalarinin sagladigi
avantajlan tirkd barlarda yaptiklar icrada kullanan bu muzisyenler kaliteyi
arttirmiglar ve igletmelere pahaliya mal olan grup muizigi yaklasiminin
yerlesmesine de her anlamda destek olmuglardir. Bu sayede grup muizigi o
kadar ileri seviyelere ulamistir ki bazi tarkd barlarda iki solist ve yedi, sekiz
kisiden olusan orkestralarla canli mizik yapilir olmustur. Bu noktada, tirk
barlarda icra edilen muzigin, tek baglama ve solist icrasindan, orkestra

mazigine dogru epeyce mesafe kat ettigi géralmektedir.
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Yeni nesil tirkt barlarin kullandiklari ses sistemine 6zellikle dnem
verdigi ve yurt disindan, kapall mekénlarda yapilacak canli muzik igin

aretilmig cihazlan edindikleri de gézlemlerimiz arasindadir.

Tarku barlarda canli mizik yaz aylarin 20:30 dolaylarinda baslayip
11:30 dolaylarinda, kis aylarinda ise 19:00'da baslayip 22:00'da sona
ermektedir. Canli mizik ortalama U¢ saat —aralar dahil- kadar strmektedir.
Program aralarinda ise mdasterilere kayittan yine halk muozigi
dinlettiriimektedir.

Viil. TURKU BARLARDAKI MUZISYENLER VE DIGER CALISANLAR

TlrkG bar orkestralarinin  —yukarida da belirttigimiz  gibi- blyUk bir
cogunlugu dniversite &grencilerinde olusan orkestralardir. Fakat bunun
yaninda alayli diye tabir edilen mizisyen grubu da édnemli bir yer tutmaktadir.
Muzisyenlerin programa gunlik kiyafetleriyle geldikleri, sahne igin ayri bir
kiyafete ihtiyac duymadiklari gbzlemledigimiz noktalardan biridir. Diger
calisanlar icin de —istisnalar harig- kiyafetler konusunda durum pek farkli
degildir. Muzisyenler ortalama U¢ saat sahnede kalmakta ve bu slre

icerisinde dinleyicilerle —6zellikle sahneye yakin olanlarla- diyalog kurmaktadirlar.

TurkU barlardaki mazisyenlerin cogu bu isi meslek olarak kabul etmis
ve profesyonel olarak yapmakta olan Kkisilerdir. Kirsaldaki muzisyenlerle
aralarindaki en énemli fark budur. “Kirsal kesimde calgicilik olsa olsa yari
profesyonellik biciminde olabilir. Sistematik gelir getiren ve onunla geginilen
bir ugragiya déntgmdslik ancak kent ortamlarinda olabilir. Profesyonellesmig
halk mizikgileri, mdsterilerin ve patronun istekleri dogrultusunda calmak ve
sbéylemek durumundadirlar.” (GUnay, 2006: 245) Dolayisiyla bu muzisyenler
yaptiklari isin kalitesinin devamli olarak arttirnilmasi zorunlulugu ile karsi
karsiyadirlar.
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Tarku barlardaki muzisyenlerin ve diger calisanlarinin 6grenim
durumlar  farkliliklar gostermektedir. Bu mekanlarda Ilkégretimden
Universiteye kadar her 6grenim seviyesinden calisana rastlanmaktadir. TUrkl
barlarin mizisyenler dahil tim caligsanlari ele alindiginda mezhepsel olarak
Alevi-Bektasi halk gruplari mensuplarinin ve Kart aidiyetli olanlarin blyik
cogunlukta oldugu acik¢a gorulmektedir.

IX. TURKU BARLARDA MENU (YiYECEKLER-ICECEKLER)

TarkU barlarin mentstnde, igkili bir lokantada bulunabilecek her tirlU
yiyecek ve icecek mevcuttur. “Alkollli icecekler arasinda en ¢ok bira ve raki
tuketilmekte, bunlardan sonra sarap gelmektedir. Bira ve rakinin yabanci
ickilere gére ucuz olmasinin normal olarak igilen igki tirlerine de yansidigi
belirtiimektedir. Fakat biz, icki tiketimindeki bu yerli tercihinin yalniz mekana
gelenlerin ekonomik durumuyla sinirlandirilamayacagini, tdrka gibi yerli bir
muzik dinleyicisinin tercihinin de yerli icki olmasinin dogal oldugunu
dustnmekteyiz.” (Yakici, 2007: 263-264) Bu alandaki hizmet kalitesi de diger

alanlarda oldugu gibi 2000’li yillar ile artmig gérinmektedir.



UcUNcU BOLUM
TURKU BARLARIN VE TURKU BARLARDA iCRA EDILEN MUZiGiN
iISLEVi

l. ISLEV KURAMI

islevselcilik, toplumsal kurum ve davraniglari, toplum icinde yerine
getirdikleri islevlere gbére inceleyen bir yaklasimdir. Degisik bilimlerde ve
6zellikle biyolojide bagvurulan iglevsel c¢ézimleme ydntemi sosyolojide
islevselcilik adi verilen gelenegdin dogmasina yol agmistir. Toplumsal kurum,
olay ve olgulari, orf ve &adetleri agiklayabilmek icin bu &gelerin yerine
getirdikleri iglevleri ya da rolleri dikkate almak gerektigi dustncesi bu
metodun hareket noktasidir. Bu kuramin &nclleri Comte, Spencer ve
Durkheim’dir. Comte toplumu biyolojik bir organizmaya benzetmisse de bu
konu U(zerinde fazla durmamistir. Durkheim ise Comte’un daslncesini

geligtirerek iglevselciligin temellerini atmigtir.

Durkheim, biyolojideki kavramlarla toplum arasinda benzerlikler
kurmustur. Bu benzerliklerin en UnllsG tipki her organin bedenin ¢aligmasina
katkida bulunmasi gibi toplumun da organik bir bittin olarak her pargasinin
birbirinin devamini sagladig1 distncesidir. (http://tebesirtozu.blogcu.com)

A. Malinowski ve islevsel Kuram

islev. kuraminin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Malinowski,
kuramin ne zaman ortaya c¢iktigr ve temsilcilerinin kimler oldugu hakkinda

sunlari s@yler:

“Bir yéntem olarak iglevselcilik, bize yabanci olan, dyle oldugu igin
de vahsi ve barbar denen Kiiltiirlere karsi bir ilginin ilk parlayisiyla ayni
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yastadir. Bu ilgi Heredot gibi Yunanli bir tarih yazarinda da, Montesquieu
gibi bir Fransiz ansiklopedistinde de, Herder gibi bir Aliman romantiginde de
dogsa sonug degismez. Benim kiiglik bir katki olarak belki bitin yaptigim,
zaten var olan bir 6greti, yéntem ve ilgi sistemini inceleyip buna ‘islevselcilik’
adini yakistirmis olmamdir’ (Malinowski 1992: 19) “Eger Tylor ‘Primitive
Culture’e iliskin bdylk yapitinin basinda sézclgiin en genis anlamiyla dinin
ne oldugunu arastiriyor ve bunun igin asgari bir tanim vermeye calisiyorsa
gercgek bir iglevcidir. Ayni sey, ilkellerin inanigini anlamak igin sosyal boyutun
vazgecilmez olduguna karar verdiginde Robertson Smith icin de gecerlidir.
Sumner’in en eski davranig normlarini ¢éziimleme ve siniflama denemesi
de dncelikle iglevci bir ilgiyi gdsterir. Durkheim’in ilkel toplumsal isbélimd
tiplerini konu alan incelemesi ile din ve biyl ¢b6zimlemesi tamamen iglevci
yéntemin alanindadir. Tylor'un akrabalik sistemlerinin ¢esitli ydnlerini
ekonomik yasamla ilintilendirmeyi denedigi (inlii calismasi; K. Biicher'in ilkel
ekonomiyi ve galismayla ritim arasindaki iliskiyi tanimlayisi; Hutton Webster
ile H. Schurtz’'un yas siniflarini, din toplumlarini, géndllii birlikleri ve bu
gruplarin toplumun politik, dinsel, ekonomik yapisiyla iliskilerini ele alan
caligmalari: igte bitin bu yapitaslar iglevselcidir” (Malinowski, 1992:

20)

1- Malinowski’'nin islev Tanimlamasi

Malinowski’'ye gbre insanlar herhangi bir amaci gerceklestirmek, bir
hedefe ulasabilmek icin &rgutlenmek zorundadirlar. Her &rgatlenme
kacinilmaz olarak c¢evrenin maddi gercekliklerine dayanir ve bunlara siki
sikiya baghdir.

Malinowski kuramin cikis noktasini olusturan ‘islev’ icin “bu durumda
islev, insanlarin birlikte hareket ettigi, el Urdnlerinden yararlandigr ve mal
kullandigr  bir eylem araciligiyla, bir ihtiyacin doyurulmasi olarak
tanimlanabilir.” (Malinowski, 1992: 68) demektedir. “Bir baska deyisle iglev,
Orgditlt faaliyetin tim sonucunu ifade eder.” (Malinowski, 1992: 78) Ona gére
islev, organik bir ictepinin uygun bir eylemle doyurulmasindan bagka bir sey
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degildir ve her zaman bir ihtiyacin doyurulmasini ifade eder. Bu en basit
yeme eylemiyle baslar ve kutsal edime kadar gider.

Malinowski'ye goére ihtiyaglar yalnizca biyolojik ihtiyaglar olarak
gorilmemelidir. insanlarin bireysel ve toplumsal olarak daha karmasik tiirden
ihtiyaglarinin oldugu bilinmektedir. “Ekonomik, yasal, egitsel, buylsel ve
dinsel cegitli tirde etkinliklerin, biyolojik, tliremis ve toplulasmis ihtiyaclar
sistemiyle bagi vardir.” (Malinowski, 1992: 38-39)

Malinowski’ye gére bir toplumun iase sistemini ifade eden slreglerin
tim iglevi, yiyecege olan temel biyolojik ihtiyacin giderilmesidir. Yani meyve
ve yumru Kkoklerin toplanmasinin, balik tutulmasi ve av igin tuzak
kurulmasinin, hayvanlarin sitinden ve etinden yararlaniimasinin ve tim bu
drbnlerin bir 6gun icin hazirlaniginda gdésterilen faaliyetlerin timinin tek bir

iglevi vardir o da aglik hissinin ortadan kaldiriimasidir.

Tdm  kurumlarin  toplumsal bir islevi oldugundan s6z eden
Malinowski’ye goére, kurumlarin ilk bakista gorulen iglevlerinin arka planinda
daha karmasik islevler aranmalidir. Sézgelimi evlilik ona goére salt cinsel
ddrttler sonucu olusturulmus bir kurum degildir. Aile kurumunun toplumsal bir
islevi vardir “Ailenin iglevi (dyeleriyle birlikte toplumu yasatmaktir.”
(Malinowski, 1992: 32)

Temel ihtiyaglar kavramini, bireyin ve grubun hayatta kalabilmesi igin
saglanmasi gereken biyolojik kosullar ve ortam kosullar olarak tanimlayan
Malinowski’'ye goére insan ihtiyaglar iki kisimdan olusur: “Birincisi ve en
6nemlisi, metobolizma tarafindan belirlenen ihtiyaclardir. Yani dreme,
fizyolojik 1s1 kosulari, yagistan rizgardan, zararli iklim ve hava faktérlerinden
korunma, tehlikeli hayvan ve insanlardan korunma, gerektiginde dinlenme,
kas ve sinir sistemini hareketle forma getirme ihtiyaglari. Ikinci kisim ise insan
anatomisinin aletlerle tamamlanisini ifade eder. insan anatomisinin aletlerle

tamamlanmasi da dolayll ya da dolaysiz olarak bedensel ihtiyacin
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doyurulmasina hizmet eder.” (Malinowski, 1992: 36) Bir baska deyisle,
Malimowski, 1s1 ihtiyacini metabolizma agisindan zorunluluktan dogmus
temel bir ihtiyag olarak goérlrken, ates yakilmasini ise bu ihtiyacin giderilmesi
icin ikincil bir ihtiyac olarak degerlendirir. Ona gére bir kiltdrel etkinlik baslar
baslamaz yeni bir tir ihtiya¢ ortaya ¢ikar. Bu yeni ihtiya¢ biyolojik ihtiyaglara
siki sikiya baglidir ve onlara dayanir ama kendisiyle birlikte yeni tlrden
amaglar da getirir.

2-Kaltdr

Malinowski kdlttr, kismen 6zerk, kismen esgudimll kurumlardan
kurulmus bir batan olarak tanimlar. “Kudltdr ayni zamanda hem insan elinin
eseri, hem de insani amacina ulastiran aragtir. insanin yasamasini saglayan
ve belli bir glivenlik, konfor ve refah dizeyini korumayi olanakli kilan bir arag;
insana glg¢ veren ve hayvansal organik ihtiyacinin ¢ok étesinde mallar ve
degerler yaratmasini da olanakli kilan bir ara¢. Kdaltdarin, bdtin bu
bakimlardan ve tam da bu yizden amag icin bir arag olarak, yani aragsal ve

islevsel bir sey olarak anlasiimasi gerekir.” (Malinowski, 1992: 89)

Organizma ile iginde yasadigi ikincil ortam, yani kiltlr arasinda sirekili
bir etkilesim vardir. Soluk alma, i¢ salgilama slreci ya da sindirim sistemi gibi
faaliyetler bile kiltirden etkilenmis kosullarin yapay ortaminda cereyan eder.
insan bedenindeki fizyolojik sirecler, havalandirmadan, aliskanlklardan,
beslenme slrecinin kapsamindan, glvenlik ya da tehlike durumundan,
korkudan ya da umuttan etkilenir.



71

3-Temel ihtiyaclar ve Kdiltiirin Bunlara Gésterdigi Tepkiler

Malinowski, temel ihtiyaclar ve kaltGrin bunlara gésterdigi tepkilerden
bahsederken konuya genel bakis acgisindan bir toparlama olmasi igin
asagidaki tabloyu olusturmustur.

Temel ihtiyaclar Kiiltiiriin Tepkisi

1- Metabolizma 1- Beslenme sistemi

2- Ureme 2- Akrabalik

3- Bedensel rahatlik 3- Konut

4- Guvenlik 4- Koruma

5- Hareket 5- Faaliyetler

6- Buyime 6- Egitim

7- Saghk 7- Hijyen (Sagliga Uygunluk)

(Malinowski, 1992: 105)

B. Bascom ve iglevselcilik

islevsel kuramin bir diger 6nemli temsilcisi de Bascom’dur. Bascom,
cevirisini Metin Ekici’'nin yaptigi ve ‘Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar
1’de yayinlanan ‘Halkbilimi ve Antropoloji’ adli makalesinde folklorun iglevleri
hakkinda sunlari ifade eder:

“Halk bilgisinin agikca gérilen eglendirme ve hayrete dlglirme
islevierine ek olarak, halk bilgisi Griinleri inanglarin, davraniglarin ve hem
kutsal, hem de kutsal olmayan davranis ve kurumlarin yerlesmesini saglama
gbrevi gérdigl gibi, egitimsiz toplumlarda &nemli bir egitim roli de
Ustlenmektedir... Kultirin bir kusaktan bir sonraki kusaga nakledilmesi rolti
ve inanglar ve davranig bigimleri tartisma konusu oldugunda, onlarin kabul

edilmesinde, halk bilgisi (rinlerinin hazir malzeme olarak kullaniimalarinin
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yani sira, halk bilgisi drinleri, bazi toplumlarda yerlesmis normlara aykiri
davraniglarda bulunanlara karsi sosyal baski yapmada da kullaniimaktadir.”

(Bascom, 1954, Oguz vd. 2005: 91)

1954°de yayinlanan ve ‘Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagsimlar 2'de
Ferya Calig'in cevirisiyle bize aktarilan, ‘Folklorun Dért islevi’ adl
makalesinin ‘folklor onu dinleyen ve aktaran insanlara ne katar?’ sorusunun
cevabini aradigr béluminde Bascom, folklorun iglevlerinden bahsederken,
“eglence folklorun en énemli iglevlerinden biridir ancak bugtn bu durum tam
bir cevap olarak kabul edilemez. Surasi agiktir ki; ¢ogu gllme unsurunun
altinda daha derin anlamlar bulunmaktadir.” demektedir. Bascom ayni
yazisinda folklorun ikinci islevini, KkdltGrin onaylanmasi ve ritlelleri
gbzlemleyen ve icra edenlerin ritellerinin ve kurumlarinin dogrulamasi

olarak ifade eder.

Ona gobre folklorun GglncU islevi egitim, dérdincisu ise, davranis

6runtdlerini sirdirme iglevidir.

Bascom, folklorun islevlerini ele aldigi bu yazisinin sonu¢ bdliminde

sunlari séyler:

“Folklor  kdltdrin istikrarliigini ~ sdrdirmesi  igcin  énemli  bir
mekanizmadir. Folklor genclikte gelenekleri ve ahlaki standartlari telkin
etmek; yetiskin olundugunda, uygun davranislarda 6vgiyle édillendirmek,
yoldan ¢ikildiginda elestiriyle cezalandirmak; kurumlar ve Aadetler
sorgulandiginda ya da onlarla miicadele edildiginde akilcilastirma saglamak,
onlarla olduklari gibi yetinmeyi énermek ve glinlik yasamin zorluklarindan,

adaletsizliklerinden telafi edici bir kagis saglamak igin kullanilir.” (Bascom,
1954, Oguz vd. 2005: 146)

Toplumda fonksiyonelligi bulunmayan kurumlarin yok olmaya mahkdm

oldugunu (Basgb6z, 1986: 140) sdyleyen Basgdz, Bascom’'un makalesinden
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yola ¢ikarak folklorik GrGnlerin 1-Hos vakit gegirme, eglenme ve eglendirme,
2-Degerlere, toplum kurumlarina ve térelere destek verme, 3- Egitim, yani
kaltari gelecek kusaklara tasima, 4- Toplumsal ve Kkisisel baskilardan
kurtulmak icin, bir kacip kurtulma mekanizmasi olmak Uzere doért iglevinin
mevcut oldugunu kaydediyor. Prof. ilhan Basgéz ayrica, folklorun bu dort
islevine bir besincisi olarak ‘Protesto’yu da ilave etmektedir. Basgdz'e gore
folklor, sadece kurulu diizenin saglikl isleyisine destek vermekle kalmaz,
aksayan yonlerine de isaret eder. Basg6z, “kendi kdltdr tarihimizde de, siirin
ve turkdndn ddzeni degistirmeye, hatta yikmaya yénelik eylemlere karigtigini,
onlara gi¢ vermek igin kullanildigini biliyoruz.” (Basg6z, 1996: 2) diyor.

Il. MUZIGIN iSLEVI

“Muzik, sadece dinlemesi glizel olan sey degildir, tam tersine kdltdrin
icine gémdlmdisgtir’ (Cook, 1999’dan, Yildinm, Kog 2008: 28) kultlr ile siki
iligkileri vardir ve organizmanin ihtiyaglarina karsi kaltirin verdigi tepkilerin
en 6nemli malzemesi olarak karsimizda durmaktadir. GUnku “mdzik, caresiz
bir dehset igindeki toplumun karsisinda kustahga bir bilisizlik iginde olamaz;
toplumsal sorunlar, muzigin iginde, tekniginin en i¢gsel hicrelerinde yer alir ve
mdzigin kendi materyaline ve kendi bigcimsel yasalarina gére temsil edilirse
mdzigin toplumsal islevi olacaktir.” (Adorno’dan Oskay, 2001: 34)

Cagdas ozanlari birer ardili olarak kabul ettigimiz “Dede Korkut, [yaptigi
mizik ile] toplumu ydnlendirir, sikintili anlarda yardima kosar. Cetin meseleleri
¢bziime kavusturur, olumlu sonuclarin getirdigi sevingle neseli havalar ¢alan
ozan Kkigiligine bdrdndr, erenleri, gazileri heyecanlandirir, yakariglariyla
cevresindekileri ylice duygulara ulastirir.”d1 (Kazmaz, 1999: 246)

Bascom, s6zli sanat olarak kabul ettigi folklorun, eglence, egitim,

kaltdrain onaylanmas! ve davranis oruntulerini sirdirme olmak Gzere dort
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islevinin oldugunu soéylemistir. Basgdz ise, bu dort igsleve bir de protesto

islevinin eklenmesi gerektigini ileri stirmektedir.

Fakat biz folklor Grlnlerinin —dzellikle de mizigin- islevlerinin bu bes
maddeyle sinirlanamayacagini  distinmekteyiz. GuUnkl  “[MUzik] Tdrkd,
modern iletisim araglarinin yoklugunda bir iletisim araci olmugtur... Tarkd bir
efkar dagiticidir ama efkarlandirici da olabilir... Tdrkd tipki bilmeceler ve asik
karsilagsmalari gibi bir yarisma ve dstinlik belirtme aracidir... Tirkd, elbet bir
degerler tagiyicisidir da.” (Basgdz, 2008: 144 ) Bizce “genel olarak folklora,
Ozel olarak da [mUzige] tirkilere hazir islev kaliplari yakistirmak yanligtir.
Islev ¢cikmazindan kurtulmanin yolu, belki de her hikdyenin anlatimina, her
masal séyleyisine, her tirkl okuyusu igin bir fonksiyon kabullenmek olabilir.”
(Basgbz, 2008: 146) Yine de mizigin, bariz bir sekilde gorilen ve sayisi
kesinlikle Bascom ve Basg6z'in belirttiklerinden fazla oldugunu
disindigumaz islevlerini ortaya koymaya calisacagiz. Bu noktada 6zellikle
muzigin islevinin incelendigi iki ¢alisma, Cobanoglu ve Merriam’in

calismalari, dikkat ceken calismalar olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Alan Merriam, ‘The Anthropology of Music’'® adli eserinde miizigin
islevlerini “1-Estetik Haz Islevi, 2-Eglence Islevi, 3-iletisim Islevi, 4-Sembolik
Temsil slevi, 5-Fiziksel Karsilik islevi, 6-Sosyal Kurallara Uyum Saglama
Islevi, 7-Sosyal Kurumlari ve Dini Térenlerin Pekistirme Iglevi, 8-Kilttirin
Yerlesmesi ve Devamina Katki Islevi, 9-Topluma Uyum (Katki -
Entegrasyon) Islevi’ (Merriam, 1964: 23-26) olmak lzere dokuz ana baslik
altinda toplamistir.

Cobanoglu ise ‘Asik Tarzi Kiltir Gelenegi ve Destan Trd’ adl
eserinin destanlarin fonksiyonu ile ilgili béliminde destanlari islevlerini su

sekilde tasnif etmektedir:

' Genis bilgi i¢in bakilabili. MERRIAM Alan P. , 1964, “The Anthropology of Music”, Evanston,
North-western Univ. Press.
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“Destanlarin fonksiyonlari agisindan énemi:
1-Askeri amaglara yénelik kullanimlar
—Askerlerin moralini yiksek tutmada
—isgal altinda kalan yérelerin halkinin érgiitlenmesinde destanlarin
rolii
2-Sivil amaglara yénelik kullanimlar
—Iiktidarin icraatlarinin halka propagandasi
—lktidar yipratmaya yénelik kullanimiar
—~Karsi propaganda mabhiyetindeki sistemli tenkitler
—Sosyal elestiri mahiyetindeki sistemsiz tenkitler
—Kendi gériislerini tanitmaya ydnelik kullanimlar
a-Destanlarin reklamcilik amagh kullanimi
b-Destanlarin egitim amach kullanimi
c-Destanlarin habercilik amacl kullanimi

d-Destanlarin eglendirme amagli kullanim/s”

(Gobanoglu, 2000: 112-121)

Genelde folklorun 6zelde ise muzigin iglevlerini yukaridaki
¢6zimlemelerden de yararlanarak ele alacak olursak su sekilde bir tasnife
ulasabiliriz:

A. Miizigin Hos Vakit Gecirtme, Eglendirme ve Estetik Haz islevi

Bltin sanat dallari gibi, mizigin de ilk ¢ikis noktasi dindir. Daha
sonralari din digl alanlarda da Grin vermeye baslayan muzik, tarih boyunca
insanoglunun eglenceye ihtiya¢ duydugu her an basvurdugu vazgecilmez bir
unsur olmustur. Sélenlerin, toy-digunlerin, bayramlarin, senlik, festival ve
panayirlarin en dnemli eglence materyali olan muzik gogu zaman devlet erki
tarafindan himaye edilmistir. “Saz sairlerinin, hikimetin kontrol(i altinda
teskilatlanmig hususi bir zimre tegkil ettigini ve cemiyetin bazi belli
siniflarinin bedii ihtiyaglarini karsilayan hususi bir organizma mabhiyetinde
oldugunu ¢ok agik bir surette gérdriz.” (Képrull, 2004: 23)
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Mazigin estetik haz islevi de en az eglence iglevi kadar édnemlidir.
Ozellikle gelismiglik dizeyi ylksek olan —dolayisiyla miizigi de gelismis olan-
toplumlarda dinleyicilerin mazik icrasini dikkatle takip etmeleri, hatta eserleri
dinlerken Olgllerini sayacak derecede yogdunlasmalari ve falso ¢alinan
bdlimlerden rahatsiz olmalari sik karsilasilan bir durumdur. Dinlenilen eserin
tim nGanslarini  duymak/hissetmek suretiyle ulagsilan estetik haz bize

mizigin, hos vakit gecirtmesinde de 6te bir islevinin oldugunu kanithyor.

B. Miuzigin Degerlere, Toplumsal Kurallara ve Torelere Destek Verme
islevi

Fikralar, masallar, efsaneler vb. halk bilgisi unsurlarinin timu gibi
mizigin de toplumsal kurallara, deger ve térelere destek verme iglevi vardir.
Toplumsal acidan hos karsilanmayacak bir davranig, duruma uygun bir
tirktyle elestirilebilir. Mahzuni Serifin ‘Tersname/Sana Diyecegim Var’
mazigin toplumsal degerlere destek verme islevine 6rnek gdésterebiliriz.
Mahzuni, tirkistnin ilk sekiz bendinde, toplum tarafinda hos karsilanmayan
tutum ve davraniglari 6gutler gibi gériinse de son bentte bu sdylediklerinin

aslinda tersinin dogru oldugunu belirtir.

“TERSNAME

Sana diyecegim var eglen yolcu
Kurdugun yuvayi yik da dyle git
Zamanede ilk gérevdir insana

Bastan dinden Hakk’tan ¢ik da éyle git

Bir sudan gecince képrtiyti devir
Sel bagmis tarlaya irmagi gevir
Birlik diimenini tersine Kivir

Saga sola séviip dék de dyle git



Allah bir deseler sen séyle hasa
Nadan ehli ile ¢ikilmaz basa
Komsgunun aclg! tath temasa

Bir tekme de sen vur yik da dyle git

Ortak isen hesap etme blcmeyi
Ihmal etme dost irzina gegmeyi

Bir déviiste ¢ok ayip say kagmayi
Bes on yumruk yiyip sek de éyle git

Elinden tut gamurlara at kort
Beriye éte de, Gteye beri
Kapiya gelirse dév misafiri

Bir de ana avrat ¢ek de dyle git

Kizina bakanin oglunu 6ldir
Meclise girersen bliylge saldir
Kefeni soy mezarlara kiil doldur
Oliiniin disini sék de éyle git

Cigerin yarasi sivri cam ister
Kéttiiliik meydaninda kendini géster
Adamin cémerdi yavuz it besler
Meteligi basa kak da oyle git

Kiifrii eksik etme aziz dilinden
Gaddarlik kilincin koyma belinden
Hicbir sey gelmez ise elinden
Fesat tohumunu ek de 6éyle git

Hasili s6ziimdin tersine ydr(
Gdrmesin gézlerin topall kéri
Kisa yerden eksik etme émdirii
Mahzuni Seriften Bik da dyle git

Mahzuni Serif”’
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Muizigin bu iglevi, begenilmeyen davranigin séndirdlmesi amacina
hizmet ettigi gibi, bedenilen davranigin pekistiriimesi igin de sikga kullanihr.
Toplumun ¢ok Onem verdigi cesaret ve yiditlik gibi deger yargilarini
olumlayan kahramanlik tarkdleri buna 6rnek olarak gosterilebilir. Muzaffer
Sarisdzen tarafindan Aydin yéresinden derlenmis ve 451 sira numarasiyla
TRT repertuarina kaydedilmis olan ‘Geng¢ Osman’ adh tlrkiyd, cesaret ve

yigitlik duygularini olumlayan bir mazikal Gretim olarak degerlendirebiliriz:

“GENC OSMAN

Geng Osman dedigin bir kiiglik usak
Beline baglamis ibrisim kusak

Askerin iginde birinci usak

Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of

Bagdat'in igine girilmez yastan

Her ana dogurmaz béyle bir aslan

Kelle koltugunda geliyor Kars'tan

Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of

Bagdat'in kapisin Geng Osman agti
Dismanin ciimlesi éndinden kagti

Kelle koltugunda tg giin savasti

Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of

Askerin bir ucu gériindi Van'dan

Kilicin kabzasi gériinmez kandan
Bagdat'in iginde tozdan dumandan

Allah Allah deyip gecer Geng Osman of of
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C. Miizigin Kiiltiirii Gelecek Kusaklara Tagima ve Egitim islevi

“Mdzik bir toplumu insa eden unsurlarin ortaya konmasi(negriyati) igin
vazgecilmezdir.” (Merriam, 1964: 23-26) ¢Unkl yeni nesillerin egitiminde de
kaltdran onlara aktariminda da 6nemli roller Ustlenir. Bu anlamda ninniler
akla gelir ki gocuk igin dil gelisiminde en 6nemli unsurdur. Bebeklikten
itibaren 6nce isitme ile baglayan muzik egitimi ¢ocuklarin konusmasinda,
kavramlari 6grenmesinde etkili olmaktadir. “Bir milletin sanat ve edebiyatinin
temelleri, sallanan besiklerin gicirtisi esliginde atiimaktadir. Kiglikken
beyinlere naksedilen bir mirildanmanin zamanla bireyde gelisip senfoni
olarak topluma dénme ihtimali ¢ok ylksektir.” (Ungan, 2009: 71)

Ungan, ‘Islevsel Yénleriyle Ninniler’ adl eserinde, cocuga aktif olarak
dinlemeyi dgreten muzigin islevi ile ilgili, mazik, “beynin sag ve sol yarilari
arasinda baglantiyi saglayan corpus callosumun boyutunu arttirmaktadir.
Boyuttaki bu artis beynin iki yarisi arasindaki iletigimi arttirmaktadir ve
béylece &grenmedeki etkinlik artmaktadir.” (Ungan, 2009: 51) ifadelerini

kullanir.

“Eski Cinliler’i ilkel yasantidan ¢ikarip uygarlasmalarina ¢alisan Fu
Hsi bu amacina mizik ile ulasabilmistir. Yani o zamanlar daglarda adeta
vahsi hayvanlar gibi dolasan insanlari mizik ile kendine ¢ekmis.
Diddaginden ¢ikan gilizel seslerle bunlari hayran biraktiktan sonra, yine
mdzik ile itaat altina almis ve bu sayede vahsileri bir araya toplayarak onlara

ilkelliklerini unutturabilmigtir.” (Colombe, 2006: 22)

Muizik 6grenilen bilgilerin akilda kalmasina blyUk katkida bulunur.
S6zIU kiltdr ortaminda Uretilen siirlerin akilda kalmasini saglayan en énemli
unsurlardan  biri  ezgidir. Ong’a gbére muzik/ritim,  &grenilenlerin
animsanmasina ve s6zli anlatimin nesilden nesile gecerken, buyuk bir
oranda korunmasina yardimei olur. (Ong, 2003: 50) Ustelik hafizaya alinmis
bir eser (muzik/ritim) yeniden duyuldugunda, yalnizca eserin sézleri degil,
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“hangi baglam iginde duyuldugu [6grenildidi] da tekrar algilanabiliyor’ (Attali,
2005: 38) ve o6grenilenler, bu yolla daha dogru bir sekilde aktarilabiliyor.
“Gerek Japon geleneginde bugin korunmasina ragmen gittikce sénen
gelenekler, gerekse Somali klasik siiri ile mizigi arasinda kurulan iligki,
muzigin sézIi anlatimi nasil kelime kelimesine koruyabildigine anlamli
Orneklerdir.” (Ong, 2003: 81)

Milzik ulusal ya da bdlgesel bir yapiya sahip oldugundan iginden
ciktigr toplumun degerlerinin aktariciligini da tstlenen en énemli unsurdur.
“Halk sarkilari vasitasiyla birey hem biling hem de bilingalt! dizeyde kendi
kdltdrinin  kékleriyle temasi surddrebilmektedir.” (Ferris, 1997: 87)
Amerika’daki zenci kéleler igin bu iglevi Ustlenen ‘Blues’ mizigiydi. “Gerek
ezgi gerek sézler gerek uygulama bakimindan bélgesel farkliliklar gértlse
bile, Alevi kiltirinde cem térenlerinin vazgecilmez 6gesi olan sézIi mizigin
degismeyen islevi; ilkeleri ve degerleri benimsetmede egitim araci olarak
kullanma yoluyla kitleyi disipline edip Alevi-Tlrkmen-Tahtac! ilkelerini
yasatan, Ulkemiz insaninda ikilige izin vermeyen bir dizeni gerceklestirme
cabasini tagimaktadir.” (Kaplan, 1999: 145-148) diyen Kaplan, Cem torenleri
yapiimayan Alevi gruplarinda toplumsal degerlerde ¢6zilmenin géraldiguna

ifade eder.

Mazigin genel bir dil olmasi sebebiyle, beraber mizik yapan bireyler
Uzerinde toplumsallastirici bir etkisinin oldugunu da rahatlikla séyleyebiliriz.
“Bir muizik toplulugunda calisan herkes; hem dogru hem de topluluga ve sefe
bagl olarak eszamanli calarak eseri bltlnlestirmek ve gereken (sluba
katkida bulunmak zorundadir. Calgi ¢alismalarina, provalara ve dinletilere
gére glnlik yasamin dizenlenmesinden dinleti sonrasi mutluluklara dek her
asamada, hem kendisinin kusursuz olarak hazir olmasi hem de mekan ne
olursa olsun toplulukla birlikte bagariya ulagsma zorunluluklari vardir. Mizik
araciligi ile éncelikle ait oldugu o gruba uyum saglamis olmak, sonra da

mluziksiz sdrdp giden diger gltnlik yasam Kesitlerinde de kigisel mutluluklarini
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gblgelemeyecek bir yasam surmeyi gerektiren davraniglar
gerceklestirebilmek toplumsallasma ile ilgilidir.” (Gunay, 2006: 196)

C. Mizigin Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtarma, Kimlik
Kazandirma, Aidiyetlik Duygusuyla Rahatlatma ve Etkinligi Azaltma
islevi

Dogdugu gunkl zayifhigi ve kendi kendine hayatta kalamayacak bir
durumda olusu insanoglunun toplumsal yasama fizyolojik, biyolojik ve
psikolojik olarak ne kadar ihtiya¢ duydugunun kaniti olarak karsimizda
durmaktadir. insanoglu, psikolojik ihtiyaglarini, toplum igindeki degisik kisi,
grup ve ortamlarla iletisim kurma yoluyla karsilamaya calisir. Bazi bireyler
ayni futbol takimini taraftari olmak suretiyle, bazilari ayni dernege/cemaate
veya ideolojik gruba Uye olmak yoluyla, bir gruba ait olmanin sagladigi

rahatlama ve glven hissini yasar.

Ayni tir mizigi dinlemek, ayni sanat¢inin hayrani olmak, ayni canli
muzik mekanina devam etmek gibi durumlar da bir gruba ait olma hissi
olusturur ve bireyin kendini givende hissetmesini bdylece mutlu olmasini
saglar. Bu durum aslinda bireyin kimlik bunalimina karsi gelistirdigi bir
savunma mekanizmasidir. “Kimlik ancak tlketilenin ne olduguna gére
belirlenmektedir. Medyada yer alan pargalari mirildanamiyor, onlari
séyleyenlerin ézel yagsamini bilmiyorsaniz, ait oldugunuz bir yer yok demektir.
Aidiyetin olmamasi dislanmighgi yaratarak melankoliyi dogurur.” (Yidirnm,
Ko¢ 2008: 98) “Toplumsal birlikteliklerin mdizik yoluyla dengelenmesiyle
toplumsal kimligin somutlastigi gdcgll bir duygusal deneyim saglayabilen
mdzik, Kitlelerde ortak biling olusturmada c¢ok etkilidir.” (Kaplan, 2008: 14)
Miizik dinlerken veya icra ederken ortak mekanlari paylasan insanlarin uyum
ve ahenk icinde olmasi, aslinda dig dinyaya karsi, grubun her yénden

bGtlnllk icinde oldugunun mesajinin verilme ¢abasinin bir sonucudur.
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Muziksel Gretimlerin anlasilabilirligindeki disa kapalihk 6zelligi, grup
dyeleri arasindaki iletisimi olumlu ybénde etkiler. “Bir kdltdr iginde
kendiliginden ortaya ¢ikan eserler hemen hig istisnasiz o kdltdrdn batintnde
anlagilabilir; bunlar kdltdran tadmdndn canlihigini yansitir ve yasantisini
somutlar ve bu eserler fiziksel ve duygusal olarak o kdltdrdn fertleriyle ilgilidir;
bunlarin gundelik hayatin fikirleri ve meseleleri agisindan 6zel anlamlari
vardir.” (Sartwell, 2000°den, Yildirim, Kog, 2008: 40)

Ayni mizik eserlerinden/tiriinden hoglananlar, ki¢ik halk gruplarini,
milletleri hatta Gmmet gibi daha biyik insan topluluklarini ifade edebilirler.
Muzik eserleri/tirleri, bir halk grubu veya millet/Gmmet igin farkli, digerleri igin
—ait olma hissinin bir soncu olarak- farkli seyler ifade edebilir. “Osmanlilar’in
genigleme ddéneminde mehterin sesi Misliman olmayan halklar icin dehset
verici bir ses, Omsall halkinda ise husld duygulari uyandiran bir haykiristi...
Osmanli yasama bigiminin bir ézelligi olan mehter, Arapga mmet teriminin
dile getirdigi, diinya Isldm cemaati birligi icinde yer alan insanlarin kendilerini
tanimladiklari kimligin madsikideki ylzyillarca sdren bir ifadesiydi.” (Popescu,
2007: 57) Mauzigin, icsellestirilmesi ve sahiplenilmesinin sonucu olan bu

durum, muzigin kimlik yaratmada ne kadar etkili oldugunu g6stermektedir.

Miizigin toplumsal dengeyi saglamada da buyuk etkisi vardir. Attali'ye
g6re muizik, her insana yasak tutkulardan tattirmak suretiyle toplumu kontrol
altina alan, karnaval kiligina biriinmis bir Biylk Perhiz'dir®® (Attali, 2005:
18). Protest sarkilarin, toplumsal ve ydnetimsel baski altinda olan gruplar i¢in
kacis/kurtulus/rahatlama islevi goérdidu bir gergektir. Bu tarz muizigin
dinleyicileri, yasanilan olumsuzluklar kargisindaki tepkisel yaklagimini mizik
yoluyla dile getirip bir ruhsal rahatlama yasamaktadirlar. Bir bagka acidan
bakilacak olursa; gérintste ¢ok sert sdylemleri olan protest mizik tdrlerinin,

toplumsal tepkinin bosalmasini saglamak suretiyle, aslinda, elestiri yaptiklari

20 Biiyiik Perhiz: Hristiyanlik inancina gore Paskalya doneminde, kirk giin boyunca hayvansal gidalari
yememek kaydiyla tutulan orug. (http://tr.wikipedia.org)
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toplumsal sistem ve durumlara, farkinda olmadan hizmet ettikleri agik¢a
gOrulecektir.

Amerika’daki toprak sahiplerinin zenci kdleler igcin her hafta muzikli
edlence dizenlemis olmalarindaki asil amac¢ budur. Muzigin bireyleri
rahatlatma iglevi, beraberinde toplumsal uyumu da getirmektedir. Yani,
protest sarkilardaki “sézler, toplumsal dengesizligi azaltir, topluma uyum
saglamayi tesis eder. Andamanese®’’ dansi konusmasinda, miizigin
entegrasyon (uyum) iglevine deginen Radcliffe- Brown, Andamanese dansini;
ritm ve melodinin erdemiyle bir toplumun bdtdn dyelerinin birlik iginde hareket
edip igbirligi yapabilecegi bir etkinlik olarak tarif eder.” (Merriam, 1964: 23-
26). Kaplan, s6z-mulzik-oyun dg¢lisindn, olusan saldirganlik duygusunu,
eriterek yumusak davranisa dénustirdigini sdylemektedir (Kaplan, 1999:
145-148).

D. Miizigin Protesto islevi

Bascom, folklorun doért iglevinin toplumsal kurumlarin dizgin
isleyebilmesi icin calistigi tespitini yapmistir. Fakat folklorun bu durumun tam
tersi olan bir iglevi de s6z konusudur. Toplumsal dizene karsi hareketi
destekleyen folklor Grinleri de vardir. Baggdz, buradan yola ¢ikarak, dizene
muhalif olan folklor Urlnlerini ele alip, folklorun protesto iglevini de ortaya
koymustur.

Miizik, protesto s6z konusu oldugunda, kiltire, énemli ve iglevsel
acihmlar sunar. GUnkU gugli bir protesto materyalidir. Muzigin protestoda
“etkili oldugunun en énemli kaniti, Pink Floyd’un Dogu ve Bati Almanya’yi

birbirinden ayiran Berlin Duvari’'nin  énidnde ‘The Wall’ albimdind

! Andaman Adalari: Bengal Korfezinde bulunan takimadalar ve Hindistan Birligi'nin eyaleti. Toplam
yiizolgiimii 8293 km?, toplam niifus 188.254 (1981). Andaman Adalar1, 4'ii biiyiik 204 adaciktan
olusur.
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seslendirerek ylz binlerce kisiye verdikleri konserden kisa bir siire sonra,
1992°de duvarin yikilmasi olmustur. Mlzigin azimsanamayacak gicti burada
da kendini géstermistir.” (Yurga, 2002: 23).

“Ulus-Devlet baglaminda ulusal ideoloji ile 6zdeglesemeyen bélge ve
topluluklar icin muzik ve dans codu zaman kargi olugu ve farklihgi
vurgulamanin elverisli bir yoludur.” (Kaplan, 2008: 43) Y&netimsel ve
toplumsal olarak i¢cinde bulunduklari durumdan hosnut olmayan bdylesi halk
gruplari icin mazik, hem protestonun hem de birlikte hareket edebilmenin
olmazsa olmazi konumundadir. Derneklerin, sendikalarin, ideolojik gruplarin
toplantilarinda muazik “ézgtin ve bir sorun ve tepki gdésterim araci olarak
kullaniimaktadir.” (Ozdemir, 2005: 68-69)

Tlrkiye’de yakin gecmiste yasanan toplumsal problemleri muizik

araciligi ile protesto eden iki 6rnek verelim:

“VERGI BAGLANDI

Adlamak sizlamak nafile beyler
Yorgana, désege vergi baglandi
inliyor sehirler kazalar kéyler
Bugdaya, basaga vergi baglandi

Biilbil gibi susmak igin dut yerdik
Koyun besler kuzu besler s(it yerdik
Ara sira av yapardi et yerdik
Baruta, fisege vergi baglandi

Berberin bakkalin koptu damari
Esnaf duman oldu yedi samari

Sik diyorlar, yok ki sikak kemeri
Kemere, kusaga vergi baglandi

Bankerler topladi bankada para
Zengin yine zengin fakirde yara



inege, 6kiize, mala, davara

Tokluya, sisege vergi baglandi

Ben gbérmedim dertsiz insan géreni
Vurguncu yol almig yoktur fireni
Gariban kéyliiniin kara tireni
Ahirda esege vergi baglandi

Arif bak diyorlar az ve 6z olsun
Nikéha vergi var geriye kalsin
Bekarlar aklini bagina alsin
Dogmamis usaga vergi baglandi
Ozan Arif” (Sirin 1987: 127 )
“LANET

Bozuk diizen devam etsin
Diyen bensem bana lanet
Gayr-1 mesru milyonlari
Yiyen bensem bana lanet

Yiyen sensen sana lanet

Vatanda kalmadi dirlik
Olmaz olsun béyle birlik
ipek kumas rugan terlik
Giyen bensem bana lanet

Giyen sensen sana lanet

Vatan ciftligim diyerek
Fakir halki gigneyerek
Viski igip et yiyerek
Doyan bensem bana lanet

Doyan sensen sana lanet

Ne sdylesen azdir sana
Cln degilsin halktan yana
Burjuvalar kervanina

Uyan bensem bana lanet

Uyan sensen sana lanet

85
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Feyzullah’in dolmaz kabi

Cikti hazinenin dibi

Memleketi sogan gibi
Soyan bensem bana lanet
Soyan sensen sana lanet

Feyzullah Cinar”

E. Mizigin Propaganda® ve Kamuoyu Olusturma islevi

Miizigin islevlerinden biri de propaganda islevidir. Feyzullah Cinar ve
Dervis Kemal'in Bullent Ecevit icin yaptigi Karaoglan turkuleri; Alparslan
Tirkes'in?® Asik Feymani ve iki arkadagini bitiin Tirkiye'yi gezerek parti
programini muozik araciligi ile anlatmalari igin goérevlendirmesi, muzigin

propaganda ve kamuoyu olusturma alanindaki en iyi 6rnekleridir.

“Bu tirkdlerin parti programini halka yaymakta, segim sloganlarini
poplilarize etmekteki etkinligi bizi baska bir gézleme gétirir. Halk edebiyati
sadece toplumun gelismesini yansitmakla kalmaz, onu etkiler, degismeye
6ncllik de eder.

Slogani budur Karaoglanin

Toprak isleyenin su kullananin
Feyzullah Cinar

Mefkireni soranlara

Karaoglan dersin yavrum
Dervis Kemal

Bozuk diizen ortam kara
Koyli is¢i distii dara

22 Latincede propaganda “yayilacak seyler” manasina gelmektedir.

3 Alparslan Tiirkes, Milli Tiirk Talebe Birligi calismalart biinyesinde verdigi konferanslarin birinde
tamistigt Astk Feymani’den Tiim Anadolu’yu gezerek parti programlarim miizik aracilig ile
anlatmasim ister. Bunun iizerine Asik Feymani, kendisi gibi halk ozam olan iki arkadasiyla birlikte
580 yerlesim birimini dolasir ve miizik aracilig1 ile parti propagandasi yapar. (F: Kaya KUZUCU 6zel
arsivinden: Feymani ile yapilan goriisme kayitlari)
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Halk isterse iktidara
Gelir Karaoglan gelir

Feyzullah Cinar” (Basgbz, 1986: 190)

Siirlerinde genel olarak ‘Ozan Arif mahlasini kullanan Arif Sirin’in
Milliyetci Hareket Partisi iktidari icin yazdigi su siir de mizigin propaganda

islevine drnek olarak gosterilebilir:

“IKTIDARA GELELIM BAK

Neler olur neler neler
iktidara gelelim bak
Memleketin yiizi gliler
iktidara gelelim bak

Keyfi emir buyurmak yok
Zengin fakir ayirmak yok
Risvet torpil kayirmak yok
iktidara gelelim bak

Hemi Garbi hemi Sarki

Bir tutacak devlet garki

Olmayacak hizmet farki
iktidara gelelim bak

Milli gelir kése bucak
Adaletli dagilacak

Soygun vurgun bogulacak
iktidara gelelim bak

Siyonistlik, komdiinistlik
Béliciliik, teréristlik
Kazinacak bdtiin pislik
iktidara gelelim bak
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Avrifleri yoracagiz
Yaralari saracagiz
Caga mihdr vuracagiz
iktidara gelelim bak
Ozan Arif”

Mizik yalnizca halki ydnetmeye talip olanlarin degil, mevcut
iktidarlarin da en énemli propaganda malzemesidir “/deolojik hegemonya,
toplumdaki siyasal ve ekonomik iktidar yapisinin glindelik yasamda siddete
ve zor kullanimina her an basvurma zorunluluguna sdriiklenmeden etkinlikle
islemesine, iglevlerini yerine getirmesine yarayan bir kdltirel yapinin
kurulmasini amaglar.” (Oskay, 2001: 1) Dolayisiyla yonetimsel erki elinde
bulunduranlar, muizigin eglendirici fonksiyonu sayesinde topluma ulasip,
toplumsal diizenin ylrimesi veya bu konuda yapilan bir takim degisikliklerin
kolayca benimsetilebilmesi i¢cin sart olan propaganda ve kamuoyu olusturma

calismalarina zemin hazirlarlar.

Anadolu cografyasi s6z konusu oldugunda, saz sairlerinin bu konudaki
etkinligi tartisilmaz bir gercek olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Bir yerde
oturmayarak, mevsim mevsim bdtin memleketi dolasan, her yerde Aasik
fasillarina igtirak eden bu saz sairleri, halk arasinda blylk bir propaganda
vasitasi oldugu cihetle hikimet bunlarin kontroliine dikkat eder, hatta bazi
asiklar reisi vasitasiyla bunlari kendi propagandasi icin kullanirdi. > (KépralQ,
2004: 470) “ Il. Mahmut déneminde fesin resmi bagshk olarak kabul
edilmesinden sonra Dertli'nin®* fesin 6vgtisiine dair yazdi§i destan bunun en

tipik 6rnegi sayilabilir.” (Cobanoglu, 2000: 116)

** Dertli, 19.yy.’in 6n sirada gelen saz sairlerindendir. 1772 yilinda Caga’nin Sahnalar Koyii’nde
dogmustur. Asil adi Ibrahim’dir. Kara Hiiseyin Ogullarindan Bayraktar Ali Aga’nin ogludur. Sultan
II. Mahmut’a (1784-1839) kiyafet inkildbindan dolayr kaside yazdi. Bu kaside fes giyilmesi
tizerinedir:

“Al renkler bahseder ruhsare-i hiibana fes,

Benzemez mi sah-1 giilde gonce-i handana fes.”
Anlami: Giizellerin yiiziine fes giizellik katar. Giil dalinda giiliimseyen goncaya benzemez mi?
Bundan dolayr Sultan II. Mahmut onu huzuruna kabul eder. Topraklarini elinden zorla alan Caga
ayan1 yerine Caga’ya ayan yapar.(1827)



89

Cobanoglu ‘Asik Tarzi Kiltir Gelenegi ve Destan Tiri’ adli eserinde
destan anlaticilarini, ev, konak ve benzeri hususi mekaninda agirlayan veya
onu hususi destancisi konumuna getirenler ile destancilar arasinda kendi
propagandalarini yaptirtmak gibi iglevsel bir iligkinin oldugunu sdylemektedir.
(Cobanoglu, 2003: 87)

F. Miizigin, Haber Alma, Tarihsel Veri Olma, Ongérii ve iletisim islevi

Muzik, haberlesme teknolojilerinin henliz gelismedigi eski ¢aglarda
haber alma/verme islevini de ustleniyordu. Dede Korkut hikayelerinde
‘ozandan haber alma’ motifine sikga rastlanir. Beyrek’in kiz kardeginin

uzaklardan gelen ozandan Beyrek’e dair haber almak istemesi gibi:

“Mere ozan karsu yatan karli dagdan

Asup geldigiinde, gegdligtinde

Beyrek adl bir yigide bulus[majdun mu?

Taskun taskun sularu

Asup geldiligiinde, gecgdiglinde

Beyrek adli bir yigide bulugsmadun mu?

Adir adlu sehirlerden bera geldiigiinde geg¢diigiinde
Beyrek adll bir yigide bulusmadun mu?

Mere ozan gérdiinise degil bana

Kara bagum kurban olsun ozan sana” (Gokyay, 2007: 77)

“Mdzik, ulusal hatta bdlgesel karakterlidir... Her yapit icinde pistigi
ortamin yansiticisi, hatta bir agiklayicisidir, béyle olmakla toplumsal-tarihsel
bir deger ortaya koyar.” (Afsar, 1987°dan Yildirnm, Kog, 2008: 41). Koéprali, 6
Subat 1914 tarihli ‘ikdam’ gazetesinde yayinlanan ‘Yeni Bir ilim: Halkiyat-
Folklore’ adli makalesinde, folklor Griinlerinin, 6zellikle de halk sarkilarinin ve
destanlarin tarihi birer vesika ve delil olma 6zelliginden bahsederken sunlari

soyler:



90

“Eskiden gtizel ve dilruba Tirk sehirleriyle dolu olan Tuna yalilarinin
hatiratina, oralarin sarkilarini, destanlarini  saklasaydik, bugin eski
hakimiyetimizi yalniz cansiz kitap sayfalarinda gérmezdik. Rumeli'nin son
felaketinde dlsman eline gecen yerler ahalisi tabii yavas yavas yok
edileceklerdir ve biz ileride oralarin eski Tirk memleketi oldugunu ispat icin

‘Halkiyat'in canli vesikalarina muhtag olacagiz.” (Képrall, 1914’den,
Evliyaoglu, Baykurt ,1988: 77)

Uzak cografyalarda, toplumu derinden etkileyebilecek bir takim
hadiselerin bOtin ayrintilarini halk ozanlarinin tarkulerinde bulabilirsiniz.
Sozleri Kuloglu'na®, ezgisi ise Selcuk Kiipgik’e ait olan ‘Cezayirli’ adli tiirk,
bize tarihsel birtakim veriler sunan muzikal Uretimlerden biri olarak

karsimizda duruyor:

“CEZAYIRLI

Bad-1 saba Istanbul’a varirsan
Iste Cezayirli geldi deyesin
Arza ¢ikip padisahi gériirsen
Disman gemilerin aldi deyesin

Kimi merhum oldu gaza yoluna
Kimi Hakk’a teslim oldu deyesin

Ciktik deryaya gaza kastina
Cani mevlam saldi sikar dstiine
Her birisi seyfin alip destine

Hz. Ali Gibi saldi deyesin

Kimi merhum oldu gaza yoluna
Kimi Hakk’a teslim oldu deyesin

2 Kuloglu: Siirlerinden XVII. yiizyilda yasamus bir asker ozan oldugu anlagiliyor. Hem kara hem
deniz askerligi yapan Kuloglu, Cezayir’deki savaslara katildig: gibi IV. Murat’in Bagdat seferine de
katilmistir. (www.turkcebilgi.net)
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Benden seldm olsun dosta yarana
Yavrusunu sinesine sarana
Kuloglunun ahvalini sorana

Dért duvar iginde kaldi deyesin

Kimi merhum oldu gaza yoluna
Kimi Hakk’a teslim oldu deyesin
Kuloglu”

Mazik tdrleri, bize, bir sonraki dénemde yasanmasi muhtemel sosyo-
ekonomik gelismelerin/degismelerin  habercisi niteligindedirler. (Arabesk
muUziginin ortaya ¢ikmasinin, Arabesk kdltiirinin genis kitleler tarafindan benimseneceginin
gostergesi olmasi gibi). Her muzik tGrindn bu anlamda bir islevinin oldugunu
rahatlikla sdyleyebiliriz. Bir bagka deyisle sdylemek gerekirse, muzik turleri
rastlantt sonucu ortaya cikmisg seyler degildir. Her muizik tarl igcinde
bulundugu dénem ile bir sonraki dénem arasinda gecit/képri vazifesi gorur.
“Demek ki mizik dncelikle yarinin toplumlarinin ana c¢eliskilerini duyuruyor.
Bu ne ilerleme ne de gerilemedir; daha ziyade sosyal diizendeki degisimlerin
Oncusd olan bir gerilim, bir gesit duyudur.” (Attali, 2005: 22-29).”

Muzik farkli topluluklar i¢in —evrensel bir dil olma avantajini kullanarak- duygu
ve dlslncelerin anlatiimasina, dolayisiyla iletisim kurmaya olanak saglar.
Mizik, insanlar arasindaki iletisimi ise olumlu/olumsuz yénde dogrudan
etkileyebilen bir materyaldir. Ayni muzik tlrin0 dinleyenler diger insanlara
gbre birbirleriyle daha kolay iletisim kurabilirler. Mislimanlari ibadete ¢cagiran
ezan ile Hiristiyanlar ibadete c¢agiran kilise ¢an sesini, bu kapsamda
degerlendirebiliriz. Hatta ayni dine mensup olanlar arasindaki farkliliklar da
mizigin islevinden faydalaniimak suretiyle ifade edilmektedir. Caferi
camilerinde okunan ezan ile Stinni camilerinde okunan ezan melodik olarak
da sb6zsel olarak da ayni degildir. Bu durum, ayni dinin mensubu olan degisik
gruplarin cevreye verdikleri farklilik mesajinin melodik yollarla iletilmesidir
diyebiliriz.
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Diger taraftan sdzel iletisimin mimkin olmadigi durumlarda muazik, kigi
ve gruplar arasinda koordinasyonu saglayabilmektedir. Savas meydanlarinda
birliklere, askeri mizik vasitasiyla komut verildigini biliyoruz. Hilcum borusu,
ricat borusu, mehter repertuari icinde yer alan hiicum margi vb. mazigin bu

ybnde bir islevsellige sahip oldugunu bize gdsteriyor.

G. Miizigin Anlatimi Giiclendirme islevi

insanlar birbirleriyle kurduklari iletisimde, sadece sézel dilin sundugu
imkanlarla yetinmezler, anlatimi glglendirmek icin jest ve mimiklerden de
faydalanirlar. Anlatimi glcglendirmede bagvurulan bir diger yol da muizigin
islevsel bir sekilde kullanimidir. Sinema filmlerinde, reklamlarda, cesitli
konularin belli bir topluluga aktariimasinda, siir dinletilerinde, tiyatro ve dans
gOsterilerinde vb. muzik, anlatimi glclendirme iglevi ile kargimiza

¢cikmaktadir.

Mesela “Cin tiyatrosunda mdizigin énemli bir yeri vardir. Sahnedeki
olayin evreleri arasinda bir bag édevi gérur; hem de oyunun tdrll égelerini,
sarki, konusma ve pandomimi timlestirir.” (Mimaroglu, 1987: 17) Geleneksel
Turk tiyatrosunda da muozigin  anlatimi  glc¢lendirme  islevinden
faydalanilmistir. Sakaoglu, ‘Tirk Golge Oyunu Karagéz’ adh eserinde,
oyunun bélumlerini anlatirken bdlim gegiglerinde def calindidi, bazi

bélimlerin baslangicinda semailer ve gazeller okundugunu séylemektedir:

“Gostermeliklerin perdeden kaldirimasi ise ézel bir g¢alginin icra
edecegi masiki esliginde olacaktir. ‘Nareke’ adli ¢algi; ucuna sigara kagidi
sarilmis, bir kenari oyuk delikli bir kamistan ibarettir. Uflendigi zaman ari
viziltisina benzeyen cirlak bir ses ¢ikaran narekenin ¢alinmasiyla
gl6stermelik  kaldirilir.  Gergek, gdstermeligin  kaldiriimasindan sonra,
karagéziin yardimcisi Yardak’in oyuna has bir usdl ile tef ¢almaya
basladigini, bu sirada baglayan semainin sonuna dogru Hacivat'in perdeye
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¢ikanildigini séylemektedir... Kudret, Hacivat'in semai séyleyerek perdeye
getirilmesini girisin baslamasi olarak kabul eder.

Hacivat, bu semaisini ussak, segéh, evig, digah, rast, nihavent,
beyati vb. makamlardan biriyle okur. O bazen bir de ara semai okuyabilir.
Semainin sona ermesini Hacivat'in konusmasi takip eder. O , kaynaklarda
benzer sekilde yer alan, ‘Of, Hay Hakk’ sézlerini séyledikten sonra perde
gazeline baslar. Gergek’e gére bu gazeller Karagéz'iin tasavvufi anlamini
aciklamak igin yazilmis, ancak glnimize gelinceye kadar oldukga
bozulmustur. Kudret ise gazellerin gérevlerini séyle agiklamaktadir: diinyanin
geciciligini, bu dig gérintilere aldanmayip onun arkasindaki gergegi

yolundaki tasavvuf gérigini anlatir.” (Sakaoglu, 2003: 104)

H. Miizigin Ekonomik islevi

Muizigin islevleri, sadece dinleyici kitle acisindan degil muizigin
yaraticilari agisindan da ele alinmalidir. Bu noktada muzigin ekonomik bir

islevinin de s6z konusu oldugu gorilecektir.

“Mizik ilk ortaya ¢iktiginda dolaysiz yollarla dretiliyor ve tlketiliyordu.”
(Adorno’dan Oskay, 2001: 38).Yani kisi ve gruplarin ihtiya¢ duyduklari
muzikal Grtnler kendi Uretimleriydi ve dini alanda bir iglevselligi vardi. Din digi
alanda da Urin vermeye baslayan muizik, zamanla gelisti ve toplumsal
isbélimunl gerceklestikge bu alanda profesyonellesen bireyler tarafindan
icra edilmeye baslandi. Bu durum ise muizigin ekonomik bir meta halini
almasina sebep oldu. Tarihsel sire¢ boyunca hanlarin, sultanlarin, pasa ve
beylerin huzurunda, toylarda, digunlerde, sélen ve senliklerde miizik yapan
ozan/asiklarin yaptiklari is nedeniyle elde ettikleri bir takim ekonomik
degerler vardir fakat sanayi toplumu icinde metalasan muizigin islevi ve
kazandigi ekonomik deger ile ozan/asiklarin Uretimleri arasinda

kiyaslanamayacak kadar buyuk farklar vardir.
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Mdzik alaninda, son dénemde dolaysiz Uretim ve Kkarsiliksiz
paylasimlarla kargilasiyoruz. GulnUmUzde insanlar muziklerini kendi
imkanlariyla yapip internet araciligi ile paylasmaktadirlar. Bu durum muzigin
ilk ortaya ciktigi donemlerdeki gibi dolaysiz paylagima dogru bir yol izledigine
dair bir 6ngérl sunsa da muazigin, ekonomik anlamda bir meta olma 6zelligini

daha uzun zaman koruyacagdi anlagiliyor.

Muzigin ekonomik islevinin bir diger boyutu da iggilerin ¢galisma sevkini
artirmasiyla ilintili olan iglevidir. iggilerin calisirken gerekli olan es zaman
ihtiyacina ig turkdleri ¢6zim bulur. Dogal olarak muizikle saglanan eszaman
ve cosku ekonomik agidan Ureticiye olumlu olarak yansimaktir. Basgoz,
‘Tirkd adl eserinde, is tlrkilerinden su sekilde bahseder:

“Is tiirkiilerinin genis bir anlam kapsami var. Bunlarin bir kismi ekin
kaldirilirken, hali dokurken kiirek gekerken, el degirmeni ile bulgur, dibekte
kahve dégerken, pullukla ¢ift sirerken sdylenen, gercek anlamiyla bir ise
bagl tirkdlerdir... Bazi ig tdrkdlerinin tamami olmasa bile bir kismi igin ritmi
ile uygunluk icindedir. Hali dokuyanlarin tlrkisindeki kavugtak bdyle bir
bélimddr. *Kirtim Kirt, kirtim de Kirt, kirtim de Kirt kirtim kirt, kirtim de Kirt kirtim
kirt' (Ozbek 430). Pek de anlamli olmayan bu kavustak, hareketin ritmine
uymak icin oradadir ve tirkiide sik sik tekrar edilmektedir. Béyle tirkdlerde
anlam ikinci plandadir. Tekrarlar bazen tek kisi, bazen ona Kkarsilik veren ¢ok
insan tarafindan séylenir ve Karsilikli s6ylem halini alir. Ekin bicme havasi
boyle bir tdrkdaddr.

Ekini bice bice

Ciktim 6renin basina

Adam heves ediyor

Degmis on bes yasina
-Al var mi?
-Dopdolu
-Alalim bastan
-Kalemi kastan
-Ha o yana
-Ha bu yana
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-Ha bu sefer

-Ala da hey (Ozbek 426)” (Basgdz, 2008: 99)

Basg6z, ayni eserinde, Erzurum, Kars ve cevresinde rastlanan
‘Horovel-Kotan’ tirkUlerini de is tlrkUleri olarak degerlendirir ve bu konuda su

aciklamayi yapar:

“Kotan, 6,8,10 cift 6kiizle sdrdillir. Okiizler ikiger cift bir arada olmak
lizere arka arkaya kosulur. Kotan, hepsinin ¢ekecedi sekilde &kdizlerin
boyunduruguna baglanmustir. En arkadaki boyundurugun (stiinde oturan
adama mejgal derler. Kotani mejgal, beraber baglanan iki ¢ift ékiizii de
hodak idare eder. Hodaklar c¢ift 6kiizlerden arkada kalanin boyunduruguna
oturur... Hodaklara sirasiyla su isimler verilir: Horazan hodagi, kara kayis
hodagi, blyik gdbek hodagi, kiiglik gdébek hodagi, bokluboyun hodagi,
hériik hodagi.

Kotan ilk defa yer saplaninca
Horazan hodagi:

Ceece!

Oteki Hodaklar koro halinde:
Ce!l Ce! Ce!

Mejgal:

Sevis keser, hop dénderir
Agam bize yagli gbnderir
Hodaklar:

Ce!l Ce! Ce!

Horazan hodagi:

Gelene bak gelene

Boyu benzer kaleme
Hodaklar:

Ce!l Ce! Ce!

Alha, alha, alha

(Ayni zamanda ¢ubuklarla ékiize vurular)
Hodaklar hep beraber:
Aksam orada kaldi

Kotan burada kaldi

Ce!l Ce! Ce!



Hagos hagosa yaslandi
Kotan burada paslandi
Mejgal:

Ho de, ho de, ho de!
Hodaklar hep beraber:

Hoo! Hoo! Hoo! (Murat Yidiz'dan, Kars Kizilgakgcak, 1956)”

(Basgbz, 2008: 101-172)
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Muzaffer Saris6zen tarafindan Trabzon’dan derlenen ve 527 sira

numarasiyla TRT repertuarinda kayith olan ‘Gemiciler Kalkalim’adh tirkd de

is turkUlerindendir:

Gemiciler kalkalim, su yelkeni takalim
Susurup da yelkeni sirt dstiine yatalim
Kizilirmak basina, su irgati atalim
Tutalim balik havyar, keyfimize bakalim
Kaptan attik irgati, sen de tut ha bu gati
Gel girelim irmaga, esecek ha su bati
Gemici usaklari, deniz basinin taci
Yoklayin su irgati, ingallah ¢ikar aci

Cekin usaklar gekin
Hemen aldik irgati
Geliyor bir sert poyraz
Vuralim iki kati

Ismaila murada

Hasan gegsin ¢érdeye
Usaklar ben diimende
Costum arkadas costum
Biraz ¢calam kemencge
Dagi aldi bir duman

Oh hava gtizel yaman
Dogru yird ah gelin
Bayildim aman aman

Bayildim aman aman
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I. Miizigin Biyolojik ve Psikolojik Sagaltim islevi

Muzigin, insanlar Gzerindeki biyolojik ve psikolojik bir takim etkiler
yaptigi modern bilimin kabul etmis oldugu gercekler arsindadir. Anne
tarafindan sdylenen ninninin, gunin belli bir zaman dilimlerinde ayrilik
kaygisi yasayan bebege cok blydk rahatlik saglayacagini belirten Ungan,
ninninin, gocugun yani sira anneye de blyUk bir rahatlama hissi yasatacagini
sdyler (Ungan, 2009: 73)

Keskin ve gUrGltdld bir mdzik icrasinin kan dolasimini hissedilir
derecede arttirdigini séyleyen Ak, belirli bir mizik eserini dinlerken kan
dolasiminin artmasinda insanlarin milliyetinin énemli rol oynadidini belirtir.
Ak, herhangi bir mazikal dig uyaranin, beyindeki limbik sistemi harekete
gecirerek Kisinin  motivasyonunu ve davraniglarini etkiledigini ifade
etmektedir. Dede Korkut’'un gerde@e girecek delikanliya yelteme ¢almasi bu
durumla ilintilendirilebilir. “Mdsikide, ritim de ¢ok énemli bir konudur. Mdizigin
dinamik ve belirgin bir elemanidir. Ritim, histerik haller vicuda getirebildigi
gibi uyku hali de dogurabilir. Bir uyaniklik hareketi yahut bir hipnotik tesir
olusturabilir. Tekrarlanan ya da taciz eden ritim, psikolojik olarak Uzinti
yaratir. Bilhassa bas seslerde meydana getirilen devamli tekrar, zintl ve
Sikinti olusturmaktadir. Yavas adimlarla devamli seslerin tekrari ve zaman
icinde yavaglamasi, suur kaybi saglamaktadir. Bu ritim bir melodinin geri
planina yerlestirilirse daha etkili olabilmektedir. Enerjik olarak tekrar meydana
getirilen bir ritimle insana kuvvet ve tmit hissi verilebilir.” (Ak, 2006: 108)

Colombe, muizigin insan Uzerindeki etkilerini anlatirken sunlan

sOyelmigtir:

“Miizik ¢ok eski zamanlardan beri siddetli arzularin bastiriimasi igin
kullanilmistir. Saul’lin histeriden meydana gelmis gazaplari, geng¢ Davud’un
rebap nagmeleriyle sakinlesmistir. Odysse de Homer, Ullysse’'nin kanli
intikam sahnesini gésterirken Femius, ud nagmeleriyle gazapli kahramanin,
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yumusaklik ve duygusallik kazandigini ve bu séhretli mizisyenin hayatini bir
istisna olarak bagisladigini bize gésterir. Teodus kliglik ¢ocuklara miizik
bilimini ~ égrettirirdi ki~ gerektiginde kendisinin  hiddet ve gazabini
giderebilsinler. 1623’de IV. Murat kardeglerini éldirtmeyi istedigi bir sirada
mdasikinin etkisiyle bunlarin kanina girmemeye karar vermisti. Yine Kanuni
Sultan Sileyman’a, I. Frangoise bir béliik miizisyen grubu hediye etmisti.
Karakterindeki sertligin, mdzigin bagisladigi etki ile yumusadigini géren
Kanuni Sultan Sileyman bu durum Kkargisinda endise duydugu igin

miuizisyenlerin hepsini geri génderdi.” (Colombe, 2006: 35)

insanin, biyolojisi ve psikolojisine bdylesine etkileri olan mzik, hig
sUphesiz sagaltim anlaminda da islevsellide sahiptir. “Aristidis masiki
hakkinda kapsamli bir kitap yazmugtir. Kitabin bélimlerinden biri ‘Ihtiraslari
Tedavi Etmek lgin Mdsiki’ diye adlandiriimistir. Ihtiraslar meyaninda yazar,
melankoliyi, Gzdntdyl ve sikintlyr ele almakta, bunlarin bdylk akil
bozukluklarina neden olabileceklerini belirtmektedir. Teofrates ve Platon akil
hastaliklarina karsi mdsikinin etkili olduguna inanmislardir. Unlii Romali
hekim Asclepiades psigik sikintilari olan hastalarini mizik calarak tedavi
ediyordu.” (Colombe, 2006: 27-28)

Tanrikorur Il. Bayezid icin “1486°da Edirnede yaptirdigi kdlliyesinin
sifahanesinde sinir ve akil hastalarinin, eski bir Tiirk adetinin devami olarak,
on makamdan 6zel olarak bestelenen masiki parcalariyla tedavi edildigi bir
medeniyetin hikdmdaridir.” (Tanrikorur, 2005: 36) demektedir.

Muzikle tedavide Ulkelerin milli, otantik ve basit muoziklerinin
makam/ton yapilarinin daha etkili oldugu goértlmastir. “Eski hekimlerden
Suuri’nin T&'dil'i Emzice adli kitabinda, masikinin bitin hastalik ve agrilara
muessir oldugu ilim ve fen adamlarinin kanaatlarina katilarak beyan
edilmektedir. Suuri bu eserinde belirli makamlarin gdndn belirli zamanlarinda
etkili oldugunu bildirmektedir.” (Ak, 2006: 158)
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“Mdsikimiz makamlarinin insanlar (zerindeki tesirleri igin
soyle bir siralama yapilmaktadir:

1-Irak Makami: Lezzat (Tatlar, ¢egniler)

2-Zirglile Makmi: Nevm (Uyku)

3-Rehavi Makami: Blika (Aglama)

4-Hdseyni Makami: (Glzellik, iyilik)

5-Hicaz Makami: Tevazu (Algak géndilliiliik)

6-Blselik Makami: Fevt (Elden kagirma)

7-Neva Makami: Secaat (Yigitlik)

8-Ussak Makami: Dihk (Gilme)”
(Ergan, 1986’dan, Ak, 2006: 151)

Son yillarda psiko-terapide dnem kazanmakta olan muzik “sadece bir
takim hastalarda terapi araci olarak kullaniimakla kalmayip, koruyucu olarak
da insanlara blyiik faydalar saglamaktadir. Ozellikle kent yasantisindaki
stresli insan tipi icin secgilecek uygun mdzik tirleri, muhtemelen psikiyatrik

bazi rahatsizliklarin dogmasini énleyecektir.” (Ak, 2006: 247)

I. Miizigin inancsal ifade islevi

Muzigin de diger sanat dallari gibi ¢ikig noktasinin din oldugunu daha
once belirtmistik. insanoglunun doda da karsilastigi ve kendi basina
asamayacagl problemlerden kurtulabilmek igin, kendisinden daha guUglu
olduguna inandigi bir varliktan yardim istemesi dini tdrenlerin temelini
olusturur. Tapinilan veya yardim istenilen varliga olan inang, ilk ¢caglardan
beri —ilkel de olsa- mizik aracilidi ile ifade edilmistir. “Altay Tdrkler’i, Sor, Tiva
ve Hakas Tirkler'i gibi, avin yapildigi dagin iyesi veya sahibi olan ruhun
(Tayga Eezi) destancinin sesini duyunca memnun kalacagina ve av
hayvanlarini avcilarin oldugu yere sirecegine inanmaktadirlar. Bu nedenle
avcilar yanlarinda destanci gétirmekte ve avin sonunda ona pay
vermektedirler.” (Cobanoglu, 2003: 85)
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Saman/kam/baksi “yagmur yagdirmak, havayi actirmak, hastaliklari
iyilestirmek, yirtici  hayvanlari  aligkinlastirmak, zararli  hayvanlardan
korunmak, zebanileri yumugatmak, cansiz maddeler (zerinde etki yapmak,
tabiat kanunlarini degistirmek, cinleri 6lileri davet’ (Budak, 2006: 15,16)

etmek igin yardim istedigi gug ile mazik aracilidi ile baglanti kuruyordu.

Cagdas dinlerin timinde inancin ifadesinin muizik aracihig ile
yapiimasi gelenegi vardir. Hiristiyanlikta kilise miizigi, islam toplumlarinda
tekke/tasavvuf masikisi, muzigin inangsal ifade iglevinden faydalanma istegi
sayesinde gelismis sanat dallaridir. inangsal ifade islevinden 6tiri mizik,
Mevlevi ayinleri ve Cem térenlerinin vazgegilmez bir unsuru olmustur. Sema
da semah da muziksiz olmaz. Mevlevi muziginin en 6nemli calgisi ‘Ney’,
insan-1 kamil ile 6zdeslestirilmistir. Alevi topluluklarinda ise baglama igin, bu
tirden soylemler vardir. “Aleviler agisindan grup kimliklerinin ve itikadlarinin
gucld bir simgesi olan baglama ayrica Hz. Ali'nin ve onun ilkelerinin maddi bir
temsilidir: tinlama kutusunun Ali’nin gévdesini, sapinin Ali'nin kilici Zilfikar'in,
12 telinin (kimi zaman on iki perdesi) 12 imami ve tellerin en disik sesli
olaninin (bam) da Hz. Muhammed'i temsil ettigi séylenir (Markof, 1986: 48).
Baglama c¢almayi ¢evreleyen Alevi mistik retoriginin en énemli érneklerinden
birisi ise bu c¢alginin telli Kur'an (Birdogan, 2003: 438) olarak kabul
edilmesidir’ (Erol, 2009:132-133)

“Kul Cevri'nin dili Kur'an
Cem erkanh yolu Kur'an
Elimizde telli Kur'an
Yiririz Hakk’in yolundan
Kul Cevri*®

“Ey benim sari tamburam
Sen nigin béyle aglarsin
Derdim bliyik icim oyuk
Ben sahim deyti aglarim

26 Kul Cevri: XVIIL y.y.” da yagamis halk sairi.
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Gdgslime tahta dégerler
Caldikga bagrim deserler
Durmayip beni okgarlar
Ben sahim deyt aglarim

Koluma taktilar perde
Ugrattilar beni derde
Kim konar kim gbger yurda

Ben sahim deyi aglarim

Koluma taktilar teli
Soylettiler binbir dili
Oldum ayini cem bdilblilti

Ben sahim deyti aglarim

Baglamadir benim adim
Arsa dayanir feryadim
Pir Sultan’dir listadim
Ben sahim deyti aglarim
Pir Sultan Abdal

J. Miizigin Egemenligi ve Giicii ifade islevi

Mizik eski caglardan beri tOm toplumlarda egemenligin ya da
egemene karsi baskaldirinin bir simgesi olmustur. “Kuslarin ve g¢obanlarin
alanlarini igaretleme araci olan [muzik] gdrdltd, ash itibariyle iktidar dizeni
icinde kayithdir: milkiyeti belirler, bir kuvvetin sinirlarini isaret eder, bir alani
sahiplenmeyi belirtir.” (Attali, 2005: 16)

Turklerde sancak ve davul iktidarin sembollydi. Selguklu Devleti
tarafindan goénderilen tud, sancak ve davul, Osmanli Beyliginin kendi

bdlgesindeki egemenliginin bir ifadesiydi.
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Midzik, barig zamanlarinda egemenligin, savas zamanlarinda ise
glcln ifade edilmesi goérevini yerine getiriyordu. “Dede Korkut hikayelerinin
savagla ilgili béliimlerinde, bir tir askeri bando diyebilecegimiz bir kurumun
bulunduguna dair isaretler vardir. Hikdyelerde adi gecen calgilarin daha ¢ok
savagsa girmeden O&6nce savagcilara heyecan ve glg¢ vermek, dlsmani
Urkltmek, korkutup sindirmek icin ya da ddsmani yendikten sonra zafer
senliklerinde c¢alindigi gérildyor.” (Gokyay, 2007: 1122-1123) Osmanli
dénemi askeri bandosu Mehter’in repertuari da bu tir eserlerden olugsmustur.

CEDDIN DEDEN

Ceddin deden neslin baban
Hep kahraman Ttirk Milleti
Ordularr pek ¢ok zaman
Vermistiler diinyaya san

Tirk Milleti Tiirk Milleti
Ask ile sev milliyeti
Kahret vatan diismanini
Ceksin o meldl zilleti

ESKi ORDU MARSI

Ey sanli ordu ey sanli asker
Haydi gazanfer, umman-i safter
Bir elde kalkan, bir elde hanger
Serhadde dogru ey sanli asker

Deryada olsa her sey muzaffer
Dillerde tekbir Allahuekber
Allahuekber allahuekber

Ordumuz olsun daim muzaffer
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lll. TURKU BARLARIN VE TURKU BARLARDA iCRA EDILEN MUZiGIiN
ISLEVi

Bu baslk altinda, muzigin islevleri ile ilgili yukarida yaptigimiz
¢b6zimlemeden yola cikilarak, tlrkl barlar ve tirk( barlarda icra edilen

mazigin islevleri tespit edilmeye calisilacaktir.

Genel mizik kavramindan, tirkd barlarda icra edilen mizige dogru bir
alan daralmasi ve bununla birlikte de iglevlerde de degisim ve azalma
gbrileceginden, yukarida ele aldigimiz islev maddelerinin yalnizca tirka

barlarla ilintili olanlari Uzerinde durulacaktir.

Muzik eserlerinin islevselligi baglam ile dogru orantilidir. Mesela, tlrka
barlarda dinlenilen ‘Kerbela’ tirkist ile cem evinde dinlenilen ‘Kerbela’
tirktst islev acgisindan birebir értismez. Clnkli cem evlerinde muzigin
dinlenildigi ortam, sadece bir mizik dinleti alani iglevi gérmez. Cem evleri
ayni zamanda s6zIU kalttrin yodun bir sekilde aktarildidi dini bir alan olma
Ozelligi tasir. Muozik burada iglevselliginden faydalanilan bir materyal
konumundadir. Buna ragmen, tarkd barlar ve tlrk( barlarda yapilan muzigin,
calgilh kahvehaneler, cem evi, yaren meclisi, sira gecesi gibi sosyo-kdltirel

alanlardan, iglevsel agidan tamamen kopuk oldugu da sdylenemez.

A. Turki Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Miizigin Hos Vakit
Gegirtme, Eglendirme ve Estetik Haz islevi

Edlence, din digl alanda Uretimlerin bagladigi dénemden bu yana
mizigin temel islevi olarak karsimiza cikar. insanoglu zaman igerisinde,

edlence ile mizigi kaynastirmis ve ayrilmaz iki unsur haline getirmistir.

Kirsalda mlzik ve eglenceye yalnizca belli basli gecis térenlerinde

zaman ayrilirken, eglence mekani ve eglence miziginin ekonomik dénisim



104

materyali haline getirildigi modern kent ortaminda eglenceye ayrilan zaman
arttinlmis ve eglence organizasyonlarinin tekrar edilirligi siklastiriimigtir.

CGalisanlarin, yogun is gunlerinin yorgunlugunu atmasi igin distndlmds
ve her aksam mesai saatlerinde sonra hizmet vermeye baslayan mekanlar,

modern kentin vazgegcilmezleri halini almistir.

Genelde tirk( barlarin, 6zelde ise Sakarya Caddesi’ndeki tirki
barlarin ve bu mekénlarda icra edilen mizigin de bu anlamda bir islevi vardir.
Yorucu is gundn yorgunlugunu eglenerek atmak isteyen memurlar ve isgiler,
tirkd barlarin hedef kitlesinin énemli bir b6IUmind olusturur. Mizigin tirka
barlardaki eglendirme islevini en fazla ortaya cikaran tirkilerin ‘halaylar

oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

Yaptigimiz gérismelerde, tirkl bar hedef kitlesinin, dinledigi solistler
ve diger mizisyenler arasinda kiyaslamalar yaptigini ve mekan tercihlerini bu
sekilde netlestirdigini gérdik. Buradan hareketle tirkt barlarin, masterilerinin,

estetik haz ihtiyaclarina da cevap vermekte oldugunu cikarabiliriz.

B. Tiirkii Barlarin ve Tirkii Barlarda icra Edilen Mizigin Kiltiirii Gelecek
Kusaklara Tagima ve Egitim islevi

Ozdemir ‘Tirk eglence Kiltirl’ adl eserinde eglence mekanlar igin,
“Trk kaltardindn yaratildigi, icra edildigi; cogunlukla geleneksel, sézel bilginin
aktarildigi ve yerel yasantinin canli tutuldugu, &zetle gelenegin egemen
oldugu belli basli kamusal alanlardir. Bu kamusal alanlarda yaratilan fikirler,
egilimler, degerler, kurumlar ve normliar, ilgili toplumun kimligini
olusturmaktadir.” (Ozdemir, 2005: 93-94) ifadelerini kullanir ve séyle devam

eder:
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“SézId kdltdrin egemen oldugu dénemlerde ve mekénlarda, eglence
islevini de ylklenen yerel ve eril kamusal mekanlarin basinda kéy odalari ve
kahvehaneler gelmektedir. S6zIi kdiltiir geleneginin bigcimlendirdigi bu kapali
mekénlarda, toplumsal yasami ilgilendiren kararlar alinmakta ve
uygulanmakta, bireysel ve toplumsal sorunlar gérisilmekte, ¢ézimler
Uretiimekte, adalet dagitiimakta, olusturulan uzlasma ortaminda
sosyokdiltirel déniistiim ve degisimler gergeklestirimektedir... Kitle iletigimi,
ulagim, egitim, kentlesme, teknolojik gelismeler, yerel kanaat liderlerinin bir
bir yok olmalari veya etkisizlesmeleri gibi sebeplerden dolayi, ky odalari ve
kahvehaneler igerik, bicim ve islev acilarindan degismeye baglamistir.”

(Ozdemir, 2005: 94-95)

TurkG barlarin, kdy odasi, cem evi —muzikal etkinlik ydniyle-, yaren
meclisi, oturak alemi vb. sosyo-kultirel alanlarin melezlemesi ve modern kent
ortamina uyarlanmis hali oldugunu daha &énce sdylemistik. Tarkl barlar
2000’li yillara kadar, bu sosyo-kulttrel alanlarin icinde —hedef kitlesinin yapisiyla
dogru orantili olarak- en ¢ok cem evi i¢ tasarimini animsatacak sekilde
tasarlanmis mekanlardir. 2000’li yillara kadar tirk( barlarda icra edilen mizik

repertuarinin da bu yénde segildigi goérulmektedir.

Bu anlamda tarkd barlarin, 2000’li yillara kadar, 6zellikle cem evlerine
devam etmeyen ve dolayisiyla Alevi-Bektasi 6gretisinden uzak kalan
genclere, hem i¢ tasarimi hem de icra edilen mizigin s6zel ve melodik yapisi
sayesinde, bu felsefenin temel yaklagimlarini, kismen de olsa aktardigini
rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu noktada, Yunus Emre’nin ‘Dinya Umuruna
Meylini verme’ deyisi ile Kul Cevri’nin Ayini Cem erkanini anlatan deyisini,
trk( barlarda gézlemledigimiz, kiltirin gelecek kusaklara taginmasi islevine

ornek olarak verebiliriz:



“DERILUBEN HAKK CEMINE
GELENLER

Deriliiben Hakk cemine gelenler
Edep ile erkan ile gelmeli

Ayn-i cemde saf oturan, saf duran
Muhabbette hazin hazin gdimeli

Ayn-i1 cem kardesler yeriniz bilin
Tasra ¢ikarsaniz géndilde kalin
Bu yol sahibinin himmetin alin
Mii’minin basinda devlet olmali

Mui’min nigln kir getirmez yliziine
Niyaz eder dedesinin dizine
Kiyamette mil sokarlar géziine
Mdirsidin niyazin dilden almali

Baylig ile varlik benlik getiren
Bulunur mu kendi kendin yetiren
Miirgid ile bir désede oturan
Kiyamette yiiz (stine kalmali

Kudretin meyinden bizler de ictik
Askin kuresinden kaynadik costuk
Anar bastir bizler ayaga distik
Aman kardes haddimizi bilmeli

Md’min olan md’min nice olmal
Digariya pazvandini salmali
Slpdrgeci stptrgesin almali
Her hizmetler yerli yerin bulmali
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Sakacilar saka suyun doldurdu
Mirsid parmagini suya daldirdi
Bir damlasi bin bir seytan éldirdi
Nus edlip miinkire lanet kilmali

Okunur nefesler ¢alinir diivaz
Hayir nasihati pirlerden duy yaz
Anda kabul olur bin tiirlii niyaz
Fark edtip de térelerin bilmeli

Dede olan muirsidligin bildirdi
Ayn-1 cemi glilbank ile doldurdu
Cem halkini ayak dsti kaldirdi
Sakin olup yerli yerin bulmali

Uyanir zakirler ¢alinir sazlar

Anda kabul olur niyazlar nazlar
Gele samah ede gelinler kizlar
M¢d’'min olan bundan murad almali

Bunu béyle kurmus asildan kuran
Emrolunca gelir sofrayr kuran
Dedemiz deyince oturan duran

Hig¢ gaybetsiz evinize varmali

Bostur sanma kul cevrinin emegi
Sakin kardes baki sanma diinyayi
Gayet paktir erenlerin yunagi
Kurban keslp yilda bir kez yumali
Kul Cevri”

(Yildirnm, 1995: 57-59)
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DUNYA UMURUNA MEYLINI VERME

Diinya umuruna meylini verme
Sen de kurtulamazsin ecel elinden
Ben filanim deyi gégsiinii germe
Sen de kurtulmazsin ecel elinden

Hani Meryem hani onn'oglu isa
Elinde ejderha olurdu asa
Polat kavmi ile cengeden Musa
O da kurtulmad! ecel elinden

iskender de gitti 4lemi gezdi
Yunus balik ile deryayi yiizdii
Zaloglu Riistem'in tahtini bozdu
O da kurtulmadi ecel elinden

Nemrut ibrahim'le cok cenk eyledi
Semaya kastetdi deyi séylerdi
Ahiri bir sinek halak eyledi

O da kurtulmad! ecel elinden

Eydiir dervis Yunus din ile iman
Taci tahti yel gétirdi Sileyman
Lokman da olmad! derdine derman
O da kurtulmadi ecel elinden

(TRT Rep.No:2442)

C. Tiirkii Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Mazigin Aidiyetlik
Duygusu Yaratma ve Kimlik Kazandirma Iglevi

Merriam’a gére muzik birlikte hareket eden bir grup insan igin duygusal
rahatlama mekanizmasi olarak islev gériir. “Ornegin, ortaya ¢ikislarindan
hayli zaman gecip kaybolmus olmalarina ragmen yerliler ve diger pek ¢ok
Amerikall kabilelerin cegitli muizik ve dans gdsterilerini sdrdirmesi gibi.
Yerliler bu i¢c ice gecmis mizik ve dansin pek cogunu sergileyebilecek
durumlari olmamasina ragmen savas ve evlilik adina dans edip mdizik
séyledikleri durumdan gercekten ¢ok hoslanirlar. Bu anlamda dans ve miizik,
hissettikleri digmanliktan kurtulmada ve sinirli bir bicimde kdltirel degerlerini
sunma firsatiyla yerlileri c¢evreleyen dlsman Kkaltdrinden duygusal bir
kurtulma ifadesi olarak hizmet etmektedir.” (Merriam, 1964: 23-26)
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Geleneksel mizikler bir grubun kendini ifadesi ve kimlik kazanimi igin
iglevsel rol oynayabilir. Nitekim Aleviler icin muizik bdyle bir islevselligi
ustlenmistir.  “Anadolu  Aleviliginin  birbirleriyle c¢elisen ve farkli olma
taleplerinden kaynaklanan birgok 6zgidl ‘biz’i iginde barindirdigini ancak
kendilerini Nalci, Tahtaci, Sirag, Cepni vb. olarak tanimlayarak farkliliklarina
vurgu yapan topluluklarin ‘birligi'nin, onlarin anlayabilecegi bir dille konusan
ve anlayabilecegi perdeden seslenen ‘saz’ ve 'séz’ erbabi ile saglandigini
daha vurgulamak gerekiyor.” (Erol, 2009: 104-105)

Alevi gruplar icin kimligin ifadesine yarayan bir sembol haline gelmis
tirkulerin modern kentte icra edildigi mekanlar, yani tarka barlarin 2000’li
yillara kadar, Alevi genglerinin kimlik arayisina ¢6zim bulan mekanlar olma
islevi gdrdigund belirtmeliyiz. CUnka, “bir ritliel olarak yasantilanan canli icra
(performance), geleneksel olarak sinirlari bulaniklagsan dagilmis topluluk
tyeleri arasindaki aidiyet gereksinimlerine yanit verir.” (Erol, 2009: 126)
Kitlenin diger halk gruplariyla fakli olusunu isleyen, 6zellikle farkli oldugu
dusdndlen gruplara ve yonetimsel erke kargi sert sGylemler iceren tarkdler,
tirkd bar hedef kitlesinin kimlik arayisi ve ait olma duygusu ihtiyacina buyuk
Olctide ¢dzim getirmis goriinmektedir. S6zel yapisinda bahsettigimiz tlirden

unsurlari tagtyan turkUlere birkag¢ 6rnek verelim:

“YURU BRE HIZIR PASA

Yiiri bre Hizir Pasa
Senin de garkin Kirilir
Givendigin padisahin
O da bir gin devrilir

Nemrud gibi Anka n’oldu
Bir sinek havale oldu
Davamiz mahsere kaldi
Yarin bu senden sorulur



Sahi sevmek su¢ mu bana
Kem bildirdin beni Han’a
Can igin yalvarmam sana

Seyhinsah bana darilir

Hafid’i peygamberim has
Gel Yezid, Hiiseynim kes
Mansur’um beni dara as
Ben éliince il durulur

Ben Musa’yim sen Firavun
Ikrarsiz geytan-i lain
Ugtincii 6lmem bu hain

Pir Sultan élr dirilir

Pir Sultan Abdal” (Yildirnm, 1995: 221)

“BIRAK GAM KEDERI

Birak gam kederi yarali géniil
Ylice dagdan duman cekilir bir giin
Capa vurulmadik bu topraklara
ilkbaharda tohum ekilir bir giin

GUun olur diklegir egilen basin
Yasam boyu akmaz kan ile yasin
Matem mdjdeleyen kanli baykugun

Ocagina incir dikilir bir giin

Unuttu dedigin dost seni anar

Alninin terini sofraya sunara

Sana kutsal gelen bin yillik ¢inar

Fiske vuruguyla yikilir birgdn

Meyveye déndglir kuruyan dallar

Kaplanfi giyinir yegiller allar

109



110

Gelir bayram gini ¢alar davullar
Ak eller e kina yakilir bir giin
Kaplani” (www.tukuler.com)

“KIMSE BANA YARAN OLMAZ YAR OLMAZ

Kimse bana yaran olmaz yar olmaz
Mertlik hirkasini giydim giyeli

Diinya bombos olsa bana yer kalmaz
insana muhabbet duydum duyali

imarmim hikimdar benligim esir
Ehl-i Beyt'i sevdim dediler kusur
Kimi korkak dedi kimi de cesur
Kurt ile kuzuyu yaydim yayali

Ardimdan vuranlar yizime giler
Kestigi az gibi pargalar béler
Herkes kilicini boynumda biler
Bagsimi meydana koydum koyali

Bu Kizilbas olmus yunmaz diyorlar
Kestigi haramdir yenmez diyorlar
Camiye mescide konmaz diyorlar
imam Sah Hiiseyn’e uydum uyali

Kimi benden kagit hiiccet ariyor
Hal bilmeyen dip dedemi soruyor
Dostlar éliimiime karar veriyor
Sefil Selimi’yim dedim diyeli

Sefil Selimi” (www.turkuler.com)
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“SAH’A GIDERIM

Karsida gériinen ne glizel yayla
Bir dem siiremedim giderim bédyle
Ela gézlii pirim pirim sen himmet eyle

Ben de bu yayladan Sah’a giderim

Alinmis abdestim aldirirlarsa
Kilinmis namazim kildirirlarsa
Sizde “Sah” diyeni éldrdrlerse
Ben de bu yayladan Sah’a giderim

Pir Sultan Abdal'im diinya durulmaz
Gitti giden émdir geri déniilmez
Nazar ettim génlim Sah’tan ayrilmaz
Ben de bu yayladan Sah’a giderim

Pir Sultan Abdal” (Kurt, 2004: 76-77)

"KERBELA

Hasan’in aju icti, Leb-i Stkkar ah ceker
Hiiseyin attan distd, kime sikar eh geker
Nerde kalmis acaba, bak Zlilfikar ah geker
Ali’nin on bir oglu yerde yatar ah ¢ceker
Fatma ana cigeri sizlar sizlar ah geker
Umme-i Giilsiim, Rikiye, cifte nigar ah ceker
ibrahim, Kasim aglar, kilar zar zar ah gceker
Hatice ana duymus, yavrum diyer ah ¢eker
Meryem, Asiye gelmis, aglar aglar ah ¢ceker

Hiseyin attan digti sahra-i Kerbeld’ya
Cibril kurban haber verkabrinde Mustafa’ya

Medine daglarinda sisenle simbdl aglar
Taksirdt nedir atmaz, esmaz oldu yel aglar
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Daglar ingil-ingilder, sular sarhos yel aglar
Cimle kuslar figanda, bak dertli bdlbdl aglar
Viranede baykuslar, ha ceker yil yil aglar
Kerbeld'ya kulak ver sahra aglar, ¢él aglar
Biten otla bas egmis, ¢icek, ¢imen, glil aglar
Nalet olsun Yezid’e, sdh u geda kul aglar
Ey Murtaza gel yetis, binekte ddld(l aglar
Hasan’in agu icmis gbzyaslari gél aglar
Kerbeld imdad ister, gbzler seni, yol aglar
Hiseyin attan disgti sahra-i Kerbeld’ya
Cibril kurban haber verkabrinde Mustafa’ya

Kagizmanli Asik Cemal Hoca” (www.folkoredebiyat.com)

C. Tiirkii Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Miizigin Toplumsal ve
Kisisel Baskilardan Kurtarma, Rahatlatma ve Etkinligi Azaltma islevi

Alan Merriam ‘The Anthropology of Music’ adli eserinin, muzigin
islevlerinin anlattigi béliminde muizigin “ifade edilemeyen ddsince ve
fikirlerin ortaya konulmasi, duygu ve mdzigin engin iligskisini sunma, kendini
saliverme, muhtemel sosyal ikilemlerin ¢béztimd, yaraticiigin inkisaf etmesi,
dusmanliklarin Kitlesel ifadesi gibi pek ¢ok duygusal rahatlama degiskenligi
gbstermesi...” (Merriam, 1964: 23-26) gibi bir iglevi oldugundan
bahsetmektedir. “XX. Ydzyilin en blylik mizikologlarindan biri olan Adorno,
miizikten bir uzlasma vaadi gibi bahseder... Insanlari sosyal diizen ile kendi
aralarinda uzlagtirmak.” (Attali, 2005: 45)

Tarku barlarin 6zellikle 2000’li yillardan 6nceki dénemdeki hedef
kitlesinin, toplumun &6zellikle sol ideolojilere destek veren gruplarina mensup
kisilerden olustugunu yukarida belirtmistik. 12 Eylal 1980 ihtilalinin olumsuz
sonuglart ve 90’larin ilk yarisinda sosyalist rejimlerin birer birer dinya
sahnesinden ¢ekilmis olmasi, solcu gruplarin yenilmiglik ve gecmise 6zlem

duyma gibi bir takim duygusal ¢ikmazlar yagsamasina sebep olmustur. Bu
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bunahmlarin ¢ikis yolunu, kendisiyle ayni kaderi paylasan kisilerle bir araya
gelmekte bulan bireyler igin tirk( barlar vazgecilmez birer mekan olma

Ozelligi gbsteriyordu.

Okan, o dénemde tirki barlarda eserleri en c¢ok icra edilen
sanatcilardan biri olan Ahmet Kaya’nin maziginden hareketle, tirkl barlarin

hedef kitle i¢in neyi ifade ettigini su sekilde acgikliyor:

“1980 sonrasinda ortaya ¢ikmasina ragmen, 1980 éncesi yasantilara
géndermelerle doludur... Kbéksiz ve gbd¢ nedeniyle geleneklerin hizla
asindigr ya da yeniden dretildigi bir kentsel ortamda tiketilen mdzigin
insanlara sundugu haz, genellikle acilarin dile gelmesi yoluyla ortaya ¢ikan
bir rahatlama seklinde kendini gdstermektedir. Ahmet Kaya mdiziginin
dinleyicilerde yarattigi etki buna benzerdir. 1980 d&ncesinin kent soylu
olmayan ve bliylk bir kismi Alevi ve Kiirt aidiyetlerine sahip sol kitlesi, bu
kimliklerinin lzerine ylizeysel bir sekilde astiklari solcu ya da devrimci
nitelemesiyle var olmaktaydilar. Bir bakima kultirel olarak da yerinden
yurdundan edilmig olan insanlarin yasadiklari gegici bir tutunum alani olarak
islev gbren sol aidiyet gemberi kirildiginda, bu insanlarin hepsinin degilse de
bircogunun en azindan diristce kendilerini serbest biraktiklarinda haz
duyabilecekleri bir mizikti Ahmet Kaya'ninki. 1980 sonrasinda artik aktif
olarak devrimcilik yapamayan, siyasetin disinda kalarak yasamliarini
stirddren insanlarin ézellikle ickili sohbetlerde Ahmet Kaya dinlemelerinin
nedenlerinden birisinin, glnlik hayatlarini eskiye gére olduk¢a degisik bir
sekil ve kosulda siirddrmelerine ragmen duygusal olarak giindelik pratigin
disina ¢ikarak eskiyi anmalari ya da eskiye yanmalari oldugu ileri sdirdilebilir.”

(Okan, 1999: 17-18)

Turk( barlarin 90l yillardaki hedef kitlesinin baydk bir bdlima,
mezhepsel agidan diger halk kitlelerinden farkliydi ve Osmanli’dan bu yana
devlet erki ile yasadiklari problemlerden dolayi kendilerini yabanci ve ezilmis
hissetmekteydiler. Devlet erki tarafindan kendilerine kargi negatif ayrimcilk
politikasi uygulandigini disinen bu kitle yasanilan olumsuzluklara kargi
tepkisini, tirkl barlardan olusturulmus kurtariimis bdlgelerde gdsteriyordu.

Tarkl barlarin yogunlastigi Sakarya Caddesi, kelimenin tam anlamiyla
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kendisini devrimci/solcu olarak nitelendiren halk gruplarinin kurtariimig
bélgesi durumundaydi. Eylemlerin ¢ikis noktasi, polisten kagan eylemcilerin
siginma yeri gibi bir iglevlere sahipti. Dolayisiyla kitle kendini burada rahat
hissediyor, toplumsal baskilardan kurtulma ve rahatlama hissi yasiyordu. Son
dénemin en uzun sireli is¢i eylemi olarak hatirladigimiz ‘Tekel iscileri
Eylemi'ne merkez olarak Sakarya caddesinin secilmesinin tek sebebi
elbette ki Turk-Is birosunun orada olmasi degildi. Eylemci isciler burada
rahat ediyor ve esnaftan destek goérlUyorlardi. Adres Bar'in madard Levent
Karayllmaz, kendisiyle 2 Subat 2010 tarihinde yaptigimiz gérismede, soguk
glnlerde gecelemeleri icin eylemcilere dikkanlarinin anahtarlarini veren

cadde esnafindan bahsetmisgtir.

Kurtariimis bdlgelerde bulunuyor olmak ve icra edilen mizige zaman
zaman zafer isaretleri yaparak eslik etmek suretiyle yasanan rahatlama hissi,
beraberinde bireyin ve dolayisiyla kitlenin pasifizasyonunu da getiriyordu.
Cunka, fiziksel ve biligsel pasifizasyon, bedensel ve ruhsal rahatlamanin

kaginilmaz bir sonucuydu.

Dinyanin degisik bolgelerinden Amerika kitasina getirilen zenci
kolelerin, cahgirken soyledigi, memleket hasretini anlatan ve iginde
bulunduklari duruma isyani tegvik eden, mars niteligindeki sarkilar, Amerikali
toprak sahiplerini rahatsiz edince, bizzat bu patronlar tarafindan, hem
kdlelerin igindeki isyana yonelik bu enerjiyi mesru bir alanda eritmek hem de
calisma verimini artirmak adina, koéleler icin belirli zamanlarda (Cumartesi
geceleri) toplu eglenceler diuzenlenmistir. (www.bira.gen.tr) Bu eglencelerin
zenci koleler Uzerinde goérdigu islev ile tlrk( barlarin, kendi hedef kitlesi
zerinde gordiigl islev paralellikler géstermektedir. ikisinde de kitlenin, isyan
potansiyeli, yine kitlenin kendi segtidi isyan sarkilari ve danslarinin sagladigi
ruh sagaltimi sayesinde ortadan kaldiriimis ya da zararsiz seviyeye indirilmis
olmaktaydi. Kisacasi Hippi akimi i¢ginde yer almis gengler icin mizik ne ise,
Amerikali zenci koleler icinde muzik ne iglev gbrlyorsa, tirkl barlar ve tirka

barlarda icra edilen muzik de solcu gengler igin o iglevi goriyordu.
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Solcu halk gruplari tarafindan begenilerek dinlenen Grup Kizilirmak’in
solisti ilkay Akaya tiirki barlarin etkinligi azaltma (Pasifizasyon) iglevinin kitle
Uzerindeki olumsuz etkisini, ‘Helali’ mahlasi ile yazdigi ‘Serefe’ adl siirle

elestirmistir:

“SEREFE

Gidemediginiz daglara
Agdliyorsunuz yillardir
Ya bu yara nedir béyle
Kanar durur yillardir

Silanlari zalim yoldu
Iskinlari yadlar bicti
icin icin kederlenin
Daglar sizi ¢oktan sildi

icmenize degil s6ziim
Yalanlara aglar gézim
Yanar déner sevdalara

Birazcik alist gézim

Burada barlar ortasinda
Dag aramak moda oldu
Daglarda élen yigitler
ickilere meze oldu

Yanar yiirek her dem yanar
Yaram igin i¢in kanar

Ayik bagka sarhos baska
Adam ayirmak zor oldu

Helali der zordur daglar
Ahi zamani yaralar
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Icin igin gtizellegin
Bu yara yarami daglar
ilkay Akaya” (KUl, Alolm( 1999)

Turku barlarda icra edilen mizigin makamsal yapisinin da hedef kitle
Uzerinde etkilerinin oldugu muhakkaktir. Tarkd bar repertuarina bakilacak
olursa Huseyni dizisinin (Kerem ayagi) dider makamlara gbre ezici bir
agirhkta oldugu goérular. “Huseyni dizisi, toplumsal ve Kkdltirel yapiyla
baglantili olarak, alevi dinyasinin kitlesel kimligine uygun bir segimin
yapildigini ortaya c¢ikarmaktadir. Hiseyni dizisi uzun bir tarihten beri
Tirklerce benimsenen bir dizidir. Ulkenin kahramanlik, ozanlama, nefes,
semai, samah, kogcaklama, deyis ile oyun havalari, oynak ezgiler gibi halk
thrkdleri, Hiseyni makamiyla seslendirilmigtir. Tirk makamlarinin kurulusunu
aciklamaya en elverigli dizidir ve Tiirk ruhuna uygun dismektedir.” (ilerici
1981’den, Kaplan 2008: 147)

Hlaseyni makami, adini guzellik, iyilik anlamina gelen Arapg¢a ‘Hisn’
kelimesinden almistir. insan tizerindeki etkileri de bu ydndedir. Dinleyenlerde
ferahlik, rahatlama, giizellik ve iyilik hisleri uyandirir. (Farabi’den Orter, 2005:
43) Hiseyni makaminin dinleyenlerde olusturdugu bu durum Tarki barlar ve
tirk( barlarda icra edilen mudzigin etkinligi azaltma (Pasifizasyon) islevi ile
ilintilendirilebilir.

Asagidaki tablo, yaptigimiz gézlemlerden ¢ikardigimiz sonuglara gore
tirk( bar mizik repertuarinin en sevilen ve siklikla icra edilen eserlerinin,

Tark miziginin hangi dizisine gére olusturuldugunu géstermektedir:
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Turka Adi So6z-Muzik Dizi
S6z:Sabahattin Ali )
1 Aldirma Goéndil Hicaz
Muizik:Kerem Gliney
S6z-Muzik: Anonim . N
2 Beni Muhannete Muhtag Eyleme B Hiiseyni
Yére: Adana
) Séz: Asik Daimi . N
3 Bu da Gelir Bu da Geger Aglama o ) Hiseyni
Muzik: Asik Daimi
Sdéz: ZUlfu Livaneli
4 Boyledir Bizim Sevdamiz Biselik
Muzik: ZUlfa Livaneli
So6z: Refik Durbas .
5 Girak Araniyor Biselik
Muzik: Z0lfa Livaneli
. S6z-Mizik: Anonim . N
6 Deniz Ustl Képurur B Hiiseyni
Yore: Mugla
Sdéz: Pir Sultan Abdal . .
Dostum Dostum Hiseyni
Muzik: Anonim
o Séz: Karacaoglan . N
7 Ela Gézlim Hiseyni
Muizik: Karacaoglan
Sdéz: ZUlfu Livaneli
8 Eski Tufek Hiseyni
Muzik: ZUlfa Livaneli
Séz-Muzik: Anonim . N
9 Fincanin Etrafi Yesil ) Hiiseyni
Yére: Diyarbakir
Soéz: Ersin Erglin Keles . N
10 Gabyana Geceler Hiseyni
Muzik: Onur Akin
) Soéz: Pir Sultan Abdal . .
11 Gegti Dost Kervani ) ) Hiiseyni
MuUzik: Anonim
S6z: Sabahattin Ali . N
12 Gegmiyor Glnler Hiiseyni
Muizik: Ahmet Kaya
S6z-Muzik: Anonim . N
13 Gesi Baglari o ) Hiseyni
Yéresi: Kayseri
Soéz: Hasret Giiltekin
14 Gle Yel Degdi Kardi
Muzik: Hasret Giltekin
o Séz: Ulkii Tamer
15 Glnes Topla Benim Igin Kirdt
Muzik: ZUlfa Livaneli
) So6z: Dursun Ali Akinet . N
16 Halil Ibrahim Hiiseyni
Muzik: Selahattin Aygiin
i S6z: Ahmet Kaya . N
17 Herkes Kendi Isine Hiiseyni

Muizik: Ahmet Kaya
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S6z: Mahzuni Serif

18 iste Gidiyorum Gesm-i Siyahim Hiiseyni
s y Ges y Muzik: Mahzuni Serif y
Séz: Yusuf Hayaloglu . N
19 Kagake! Kurban o Hiiseyni
Muizik: Ahmet Kaya
S6z: Ahmet Kaya
20 Karar Vermek Zor Hicaz
Muizik:Ahmet Kaya
S6z: Sabahattin Ali
21 Karayazi ) Kardi
Muzik: Ahmet Kaya
So6z: Pir Sultan Abdal . N
22 Katip Arzuhalim Yaz yare Boyle Hiiseyni
Muzik: Anonim
03 Kiroidin K Dedidi Z Séz: Davut Sulari Hi N
irpigin Kasina Deddigi Zaman tseyni
P9 s 99 Muzik: Davut Sulari y
S6z: Sabahattin Ali
24 Leylim Ley Kardi
Muzik: Z0lfa Livaneli
S6z: Pir Sultan Abdal . N
25 Nasil Yar Diyeyim Ben Boyle Yare . ) Hiseyni
MuUzik: Anonim
S6z-Muzik: Anonim . N
26 Odam Kire¢ Tutmuyor B o Hiiseyni
Yére: Eskisehir
Séz-Muzik: Anonim
27 Ordu’nun Dereleri Hiseyni
Yére: Ordu
. . ) S6z: Yavuz Top . N
28 | Sevdigim Bir Giin Ban Yar Demedin Hiseyni
Muzik: Yavuz Top
S6z: Hamza Kahraman
29 Suglayin Beni . Hiiseyni
Muzik: Onur Akin
S6z-Muzik: Anonim . N
30 Suzan ) Hiseyni
Yére: Diyarbakir
o S6z: Pir Sultan Abdal . N
31 Sah’a Giderim L. Hiiseyni
Muzik: Feyzullah Ginar
. ) o So6z: Pir Sultan Abdal . N
32 Su Yalan Dinyaya Geldim Giderim Hiiseyni
Muzik: Latfi Glltekin
Soéz: Uk Tamer . N
33 Ugun Kuslar Ugun Hiiseyni
Muzik: Ahmet Kaya
. So6z: Asik Veli . N
34 Vay Dinya L Hiisyeni
Muzik: Sadik Doganay
. - Séz-Muzik: Anonim . N
35 Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere Hiseyni

Yore: Tokat
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D. Tiirkii Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Miizigin Protesto islevi

“Tirk asik siirinde derece derece, kisisel ya da topluma déniik, yerme,
kinama ve taglamay! da igcine alan protesto gelenegi yeni degildir. 13. ylz
yildan, Yunus Emre’den beri vardir.” .” (Basgdz, 2008: 182-183) Bir dénem
ozandan veliye dénisen toplumsal rol, toplum iginde dliizenin saglanmasi igin
en dnemli unsur iken, 16. ylz yildan itibaren toplumsal dizenin elestiricisi

olma kimligine barinmustar

Pirsultan Abdal, Dadaloglu Osmanli y&netiminin 6zellikle iskan
politikasina karg! takindiklari tavir ve bunun Gzerine Grettikleri, bugtn dahi
canlih@ini koruyan mizikte/giirde protesto ornekleridir. “I¢ catismalarin,
savaglarin etkileri yayginlasip Anadolu’nun yoksullugu blyimeye baglayinca
asiklarin, askerlik gibi, yargi organlari gibi, vergi alma gibi, blirokrasi gibi
toplum kurumlarina yénelik kinamalar1 ve taslamalari yogunlasir. Bunlar en
yaygin hale 19. yiz yildan sonra gelirler. En taninmig érnekler Seyrani,
Ruhsati, Serdari, gibi asiklarda ve Yemen tirkdlerinde gérdlir.” .” (Basg0z,
2008: 184)

Feyzullah Cinar, Mahzuni Serif, Hidai, Muhlis Akarsu gibi ¢agdas halk
ozanlarinin Gretimleriyle bugline gelmis olan protesto, modern kentte Uretilen

tirkUlerde de kendini géstermekte ve yasamaya devam etmektedir.

Turk( barlarin 6zellikle 90’ yillardaki hedef kitlesinin —mezhepsel ve etnik
yonden- devlet erki ile iligkilerinin iyi olmadigini séylemistik. Dolayisiyla
devletin kendileri Gzerinde yaptidi uygulamalar bu kitle tarafindan devamli
olarak elestirilmistir. Bu elestirilerin birey veya kitle tarafindan dile getirildigi
alanlar konserler, goésteriler/ylrtytsler ve turkid barlar olarak karsimiza
cikiyor. Elestirinin dile getiriimesinde ise, slogan ve turkd/marglar ana
malzeme olarak kullaniimaktadir. SézinU ettigimiz mizikal Grinlere érnek

olarak su turkuleri gosterebiliriz:
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“YUH YUH

Uzaktan yakindan yuh cekme bana
Sana senin gibi baktim ise yuh
Efendi gérindp bdtin insana
Hakk’in kullarini yiktim ise yuh

Yuh yuh soyanlara
Soyup kagip doyanlara
insana kiyanlara

Yuh nefsine uyanlara

Bu kadar milletin hakkin alanlar
Onlari kandirip zevke dalanlar
Diplomayla olmaz, hakim olanlar
Sugsuzun bagina ¢bktim ise yuh

Yuh yuh soyanlara
Soyup kagip doyanlara
insana kiyanlara

Yuh nefsine uyanlara

Ben insanim benden baslar asalet
Asillere paydos, beye nihayet

Su insanlik derde girerse sayet
Ona yar olmaktan biktim ise yuh

Yuh yuh soyanlara
Soyup kagip doyanlara
insana kiyanlara
Yuh nefsine uyanlara
Mahzuni Serif” (Www.turkuler.com)



“SUCLAYIN BENI

Su yalan dinyanin zalim dostlari
Alip yerden yere vurmayin beni
icim isyan disim isyan doludur
Yiiksek yiksek bakip kirmayin beni

insan ézgiir dogar ézgiirce yasar
Bakin ellerimde var prangalar
Yutarsa kiiglgd bdyiik baliklar
Seyirci kalirsam suglayin beni

Garibi daglarda giilii neylesin
Ateste sinandi kiilii neylesin
Susarsa halk igin gigiran sesim
Tabutsuz kefensiz yollayin beni

Garibi (Hamza Kahraman)” (www.showmuzik.com)

“NESINI SOYLEYIM CANIM EFENDIM

Nesini séyleyim canim efendim
Gayri diizen tutmaz telimiz bizim
Arzuhal eylesem deftere sigmaz
Omuzdan kesilmis kolumuz bizim

Sefil irengberin yiiz(i soguktur

Yil perhizi tutmusg i¢i koguktur
inegi davari iki tavuktur

Bundan gayri yoktur malimiz bizim

Benim bu gidise aklim ermiyor
Fukara halinden kimse bilmiyor
Devletin sikkesi seldm vermiyor

Kefensiz kalacak éliimiiz bizim
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Zenginin sézine beli diyorlar
Fukara séylese deli diyorlar

Zemane seyhine veli diyorlar
Gittikge ¢cogalir delimiz bizim

Tahsildar da ¢ikmig kdyleri gezer
Elinde kamgisi fakiri ezer
Yorgani désegi mezatta gezer
Hasirdan serilir gulumuz bizim

Serdari halimiz béyle n’olacak
Kisa ¢dp uzundan hakkin alacak
Mamurlar yikilip viran olacak
Akibet alinir 6ciimiiz bizim

Asik Serdari” (http://simgesiir.wordpress.com)

E. Tiirki Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Miizigin Propaganda ve
Kamuoyu Olusturma islevi

Tarihte saz sairlerinin devlet tarafindan himaye edilerek yine devletin
propaganda ve kamuoyu olusturma c¢alismalarinda kullanildiklarini biliyoruz.
Basgbz, Turk edebiyatinda propagandanin en iyi 6érneklerinden biri olan

‘Karaoglan Turklleri’nden bahsederken sunlari séylemistir:

“1960’larin sonunda 1970’lerin basinda, Tiirkiye is¢i Partisi béliintip
etkinligini kaybedip, solda beliren giddet eylemleri de bir ¢ikmaza girince
protesto tirkdlerinin énemli bir bélimi Sayin Bllent Ecevitin adi etrafinda
kiimelenmistir. Bbylece, eski Karaoglan tirkdleri yaninda, onun takma adina
bagdl yeni bir Karaoglan tirkdleri gelenegi ortaya ¢ikar. Bu gelenek bizim igin
birkag bakimdan &nemlidir. Bunlar, gecmigi on yili agmayan ve Ecevitin
Oncdilik yaptigi ihmh bir sol akimin, cabukca halk edebiyatinda nasil
yansidiginin en iyi 6rnegini verir. Bu tirkilerin parti programini halka

yaymakta, segim sloganlarini popiilarize etmekteki etkenligi.” (Basgbz,
1986: 190)
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Tarkh barlardaki propaganda, devrimci micadelenin lehine yapilan,
devlet erki ile micadele edenleri olumlayan bir propagandadir. Turkl
barlarda icra edilen muzik repertuarinin dGreticileri olan solcu sanatgilarin
hepsi az ¢ok bu propagandaya destek vermiglerdir. Bu sanatg¢ilarin modern
kent ortaminda UOrettikleri bu eserlerin yaninda Pirsultan Abdalin,
Dadaloglu’nun vb. devletle girisilen miacadeleyi éven yapitlari da tirkl

barlarin propaganda iglevi icin materyal olmustur.

“SU MILLETIN HAK SANCAGINI

Su milletin hak sancagini
Cekelim bakalim nic’olursa olsun
Teber cekip zalimlarin kanini
Dékelim bakalim nic’olursa olsun

Su milleti gdiruh glruh gezelim
Mazlumlar bir katara dizelim
Zalimlarin sarayini bozalim
Yikalim bakalim nic’olursa olsun

Pir Sultan’im dostlar yardim etmez mi?
Mazlumun baginda bdilbiil 6tmez mi?
Gayri ¢ektigimiz yetmez mi?
Kalkalim bakalim nic’olursa olsun

Pir Sultan Abdal”

(Grup Kizilirmak-Gegmisten Gelecege Pir Sultan Abdal, 1990)

“KALKTI GOC EYLEDI AVSAR ELLERI

Kalkti gb¢ eyledi Avsar elleri
Adir agir giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eyler iragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir



Bir gin birimizi bese sayarlar
Demir donla mihver kilah giyerler
Kavgayi gériince figan kurarlar
Eli mizrakli agalar bizimdir

Belimizde kilicimiz kirmani

Tasi deler mizragimin temreni
Hakkimizda devlet etmis fermani
Ferman padisahin daglar bizimdir

Dadaloglum yarin kavga kurulur
Oter tiifek daviumbazlar vurulur
Nice kog yigitler yere serilir
Olen 6liir kalan saglar bizimdir

Dadaloglu” (Kutsi t.y.: 90)

“DAGLARA GEL DAGLARA

Basina bir hal gelirse
Daglara gel daglara
Seni saklar vermez ele

Daglara gel daglara

Bu canim agka duseli
Ask odu ile piseli

Yesil daglar menekseli
Daglara gel daglara

Gevherf distim dillere
Diyar-1 gurbet ellere
Billahi vermem ellere
Daglara gel daglara

Gevheri” (Grup Yorum-Secmeler 15.yi1l1-2000)
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F. Turkii Barlarin ve Tiirkii Barlarda icra Edilen Miizigin Tarihsel Veri
Olma islevi

Tark( barlarda icra edilen mazik, genel olarak tim Turk halkini, 6zelde
ise Turkiye'de yagsayan sol goruslu halk gruplarini ilgilendiren, yakin tarihe ait
toplumsal olaylarin saklandigi bir bellek islevi gérmektedir. Solcu genclik
lideri, Deniz Gezmis ve arkadaslarinin asilmasina, yine Erdal Eren’in 12 EylUl
intilalinden sonra asiimasina ve 1993 yilinda yasanan Sivas olaylarina ait
tarinsel verilere, tirkl barlarda icra edilen tirkilerden ulasmak mumkuandur.

Bu tlr mazikal Gretimlere asagidaki tirkuleri 6rnek olarak gdsterebiliriz:

“SARKISLA

Sarkigla’ya disdrmesin
Allah sevdigi kulunu
Gemerek’ten gevirmisler

Deniz Gezmis'in® yolunu

Gece Elmali’da kalmis
Hamamci Ali’yi sormusg
Uzatmali itin biri

Yusuf'u gaflette vurmus

N’olayidim n’olayidim

Okuryazar olaydim

Deniz (Yusuf) mahkemeye dismiis
Avukati olayidim

Séz-Miizik:Anonim” (Www.sarkisozum.gen.tr)

" Deniz Gezmis: (27 Subat 1947 Ankara- 6 Mayis 1972 Ankara) Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu’nun
kurucusu. 12 Mart darbesinin ilk giinlerinde Sivas’in Gemerek ilcesinde yakalandi. Yusuf Aslan ve
Hiiseyin Inan ile birlikte 6 Mayis 1972 tarihinde, Ankara Merkez Kapali Cezaevi’nde idam edildi.
(http://tr.wikipedia.org)
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"ANKARA ADI KARA

GOkte turna dizim dizim
Dinmedi ylirekte sizim
Erdal Eren’?® asmislar

Adidini séyler sazim

Deli sevdalar basinda
Sevdali yiirek déstinde
Cektiler dar agacina
Daha gencecik yasinda

Ankara adi kara
Bu yara baska yara
On yedi yasindaydi
Kiyilir mi Erdal’a

GOkyliziinden bize der ki
Durmasin sevdamin carki
Sen aglama anacigim
Cogalinz tirkd tdrkd

Basi dimdik ydriyordu
Oliimiine giililyordu
Halkim unutmasin beni
Mutlak gelirim diyordu

Ankara adi kara
Bu yara baska yara
On yedi yasindaydi
Kiyihr mi Erdal’a

Zultim kurbanini segti
Blitiin diinya buna sasti

28Erdal Eren: (25 Eyliil 1964, Sebinkarahisar, Giresun - 13 Aralik 1980, Ankara) 12 Eyliil darbesi
oncesinde bir askeri inzibat erini Oldiirdiigii gerekgesiyle hiikiim giyen ve asilarak idam edilen
Yurtsever Devrimci  Genglik Dernegi  iiyesi ve Ankara Yapt Meslek Lisesi Ogrencisi.
(http://tr.wikipedia.org)
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Iskencede Hasan Ozmen
Sesi Deniz’e ulasti

Ben her zaman halki sevdim
Onun igin igte éldim
Insanlik utansin buna

Daglarima selam saldim

Ankara adi kara
Bu yara baska yara
On yedi yasindaydi
Kiyilir mi Erdal’a

Ali Ekber Eren”

“SiVAS DRAMF®

Allah Allah dost diyerek
Kostuk Sivas ellerine
Halk tirkisi séyleyerek
Costuk Sivas ellerine

Disarida tekbir sesliler
icerde kara yashlar

Tidm Sivas’in sugu yoktur
Ama yakti Sivashlar

Madimak’ta simsek gakti
Alevier gbklere c¢ikti
Kime kizd\, kimi yakti
Sastik Sivas ellerine

Digarida tekbir sesliler
Eli sopali fesliler

? Madimak Olay1: 2 Temmuz 1993 tarihinde Sivas’ta Pir Sultan Abdal Kiiltiir Dernegi tarafindan
organize edilmis olan Pir Sultan Abdal Senlikleri sirasinda Madimak otelinin yakilmasi ve otuz bes
yazar, ozan, diistiniir ile iki otel ¢alisaninin yanarak ya da dumandan bogularak hayatlarin1 kaybetmesi
ile sonuglanan olaylar. (http://tr.wikipedia.org)



Mdsliiman kani helal mi
Ama yakti Sivaslilar

Alev kapladi yanimiz
Hakk’a ulasti canimiz
Ategle yandi tenimiz
Tastik Sivas ellerine

Disarida tekbir sesliler
Eli tesbihli fesliler
Gardas kiyar mi gardasa
Yakti bizi Sivaslilar

Devlet baba, devlet baba
Ne kétilik ettik sana
Déne déne yana yana
Pistik Sivas ellerinde

Mahsuni tekbir sesliler
icerde kara yashlar

Tim Sivas’in sugu yoktur
Ama yakti Sivaslilar

Mahzuni Serif” (wWww.turkuyurdu.com)

“KIZILIRMAK BOYLARINDA BIR SEHIR

Adini andikga dilim takilir
Sanki yiregime bir sey cakilir
Orda semah dénen nara yakilir
Kizilirmak boylarinda bir sehir

Aydinlhiga karanhklar yagdirdi
Ruhsati’yi hanesinden kovdurdu
Pir Sultan’i hinzirlara bogdurdu
Kizilirmak boylarinda bir sehir
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Can alici kuslar oraya doldu
Glines utancindan sararip soldu
Otuz yedi gdli dalindan yoldu
Kizilirmak boylarinda bir sehir

Gdvercinler gide baykuslar éte
Ne kisin azala ne ¢ilen bite
Hafik’ten bu yana Banaz'dan éte
Kizilirmak boylarinda bir sehir
Séz: ihsan Giivercin

Miizik: Ferhat Tung” (Www.turkuyurdu.com)
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Bu tez calismasinda, tUrkd barlar ve tarkd bar repertuarini olusturan
anonim tarkdler ile modern kent ortaminda Uretilen mizikal eserlerin iglevinin
ne oldugu konusu aydinlatiimaya calisiimig, arastirma alani, genel olarak

Ankara, 6zel olarak ise Sakarya Caddesi olacak sekilde sinirlandinimistir.

TarkG barlarda icra edilen muizik repertuarinin biydk bir bélimi
anonim tdrkllerden olugsmus olsa da repertuardaki asil 6nemli kisim, modern
kentte Oretilen mizikal eserlerden olugan kisimdir. Tezin birinci béliminde
yaptigimiz ¢ézimlemelerden, kimi mizik adamlarinin ‘siyasal arabesk’,
Kimilerinin ‘protest mdizik', kimilerinin ise ‘kent tdrkis(’ olarak nitelendirdigi ve
modern kentte Uretilmis olan bu muozikal dretimlerin, tarkd olarak

degerlendirilmesi gerektigi sonucuna ulagsmis durumdayiz.

ikinci bélimde yaptigimiz calismayla, Tirkd barlarin, modern kent
ortaminda yasayan ve kente intibak slrecini tamamlamaya c¢alisan, ayni
zamanda kir kiltartne ait unsurlari da buydk 6lgide binyesinde yasatan halk
gruplarinin birtakim sosyal ve psikolojik ihtiyaglarina, kaltirin verdigi tepki
olarak ortaya cilkan ve sonradan tamamen ekonomik dénisim materyali

haline gelen, melez kiltir mekanlar oldugu sonucuna varilabilir.

Bu mekéanlar, han otaglari, saraylar, kdsk ve konaklar, tekke ve
dergahlar, calgil kahvehaneler, meyhaneler, kdy odalari, yaren meclisleri,
oturak alemleri, kirst bagl meclisleri, sira geceleri gibi tarihi sosyo-kulturel
alanlarin, hedef kitlenin istekleri dogrultusunda kent ortamina uyarlanmig

birer ardili olarak kabul edilmelidir.

Olusum-gelisim sdrecinin, 1990'dan 2000’lere, 2000’lerden de
2010’lara kadar olacak sekilde iki ayri dénem halinde incelenmesi gerektigini
savundugumuz tarkd barlarin, birinci dénemdeki hedef kitlesinin sol

ideolojilere mensup halk gruplarindan olustugu anlasiimaktadir.
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Fakat 2000’li yillarla birlikte, durum degismis ve tlrkd barlar, genelde
sol gruplarin, 6zelde ise Alevi ve Kirt aidiyetli halk gruplarinin kurtariimig
bdlgesi olmaktan cikmaya baslamistir. Sosyalist ideolojilerin basarisizliga
ugramasi, Alevilerin kendilerini rahatca ifade edebilecekleri bagka sosyo-
klltdrel alanlara sahip olmalari, yeni neslin apolitik hayat anlayigi ve Alevi
olmayan halk gruplarinin da halk mizigini sahiplenmesi, bu durumun temel

nedenleri olarak siralanabilir.

2000’li yillarla birlikte tarkd barlarda icra edilen muzik repertuarinda da
calgilama tekniklerinde de kullanilan enstrimanlarda da ¢ok biytk
degisiklikler s6z konusu olmustur. Repertuar, hedef kitlenin degismesine
paralel olarak genel dinleyici kitlesine hitap etme mantigiyla yeniden ele
alinmig, politik eserlerin icrasindan mUmkin oldugunca kacinilmaya
calisiimistir. CUnk(, musteri gérintlst degismis, farkli ideolojik fikirlere
mensup insanlar da tdrkd barlarin birer midavimi haline gelmigtir. Bu
noktada TRT’nin tlrkd repertuari daha iglevsel bulunmus ve icra agisindan

daha 6n plana cikariimigtir.

Son dénemde, hizmet ve miizik kalitesini ylkseltme ¢abasinda olan ve
muizik repertuarini genele hitap etme egilimi dogrultusunda secen tirku
barlar ile etnik ve mezhepsel ayriliklari ekonomik dénislim araci olarak
kullanan igletmeler arasinda go6zle gOralir bir ayrisma yasanmaktadir.
Sakarya Caddesi'ndeki kokli birkag isletme ve Sakarya Caddesi’ndeki
dokunun bozuldugunu 6ne sdrerek, yoni merkezden ¢evreye dogru olan bir
adres degisikligine giden bazi igsletmelerin, mUsterilere sunulan hizmetin ve
icra edilen m0zigin kalitesinin arttirlmasi konusunda ¢ok mesafe aldiklar

kolayca gbézlemlenebiliyor.

Turku barlardaki hedef kitle degisikliyle mUzik repertuarindaki genele
hitap etme egilimi ve sunulan hizmette ylksek kalite politikasi, trkd barlarin
ve icra edilen m0zigin ileride daha iyi noktalara gelmesini saglayacak iki

6nemli unsur olarak karsimizda duruyor.
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Her agidan iyiye dogru giden bu mekéanlardan bazilarinin hizmet
kalitesini —miizik ve diger hizmetler- arttirisinin tek sebebinin, hedef kitlenin gelir
seviyesindeki olumlu degismeden kaynaklanan Kkalite arayigi olmadigi
disUn0lUrse, bu mekanlarin ileride, kiresellesmis Tirk Halk Mizigi dinlenilen

klgUk konser salonlarina dénugebilecegini 6ngorebiliriz.

Tezin G¢lncU boélimde ise, tarka barlarin ve tlrkd barlarda icra edilen
mizigin islevleri tespit edilmeye c¢alisiimis ve bu islevler, hos vakit gegirtme,
edlendirme ve estetik haz islevi; kiltlrl gelecek kusaklara tasima ve egitim
iglevi; aidiyetlik duygusu yaratma ve kimlik kazandirma islevi; baskilardan
kurtarma, rahatlatma ve etkinligi azaltma iglevi; protesto islevi, propaganda
ve kamuoyu olusturma islevi; tarihsel veri olma iglevi olmak Uzere yedi ana

baslik altinda toplanmistir.

Yalnizca Ankara kenti, Sakarya Caddesi ve ¢evresiyle sinirlandinimig
olan bu calismanin, tirk( barlar ve buralarda icra edilen mizigin islevlerinin
tam olarak tespiti konusunda yeterli olmayacagi, bu calismadan sonra,
konuyla ilgili, Tarkiye genelindeki tim tark( barlar ve Avrupa’da yasayan
Tilrklerin  devam ettigi mekéanlari, hatta Turklerin yasadigi butin
cografyalarda, tirkd sdylenen canli mizik mekéanlarini da kapsayacak sekilde
yapilabilecek olan genis capli calismalar sayesinde ancak, tlrkd barlar ve
trk( barlarda icra edilen muzigin islevi konusunda net verilere ulagilabilecegi

kanisindayim.
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zlilfa livaneli-

nefesim nefesine

Sevdanin giizelliginde
Canin cana hasretinde
inanch yiirekleriyle
Kavganin ateslerinde
Yananlara selam olsun
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OZET

Go6ziim, Giirbiiz, Modern Kent Ortaminda Uretilen Tiirkiilerin ve
Bunlarin icra Ortamlarindan Tiirkii Barlarin islev Kurami Acisindan

incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2010

Bu calismada, tdrkid barlar ve modern kent ortaminda dretilen
tlrkdlerin islevleri Gzerinde durulmustur. Birinci bélimde, tirk( bar adindan
hareketle, s6z konusu olan bu mekanlarda icra edilen muzigin tirkd olup
olmadidi tartisiimistir. Sonug olarak, alisilagelmis tanimlamalarin disinda bir
halk mizigi ve tarkld tanimlamasina ihtiya¢ oldugu gértilmis ve bu yénde
cagdas tanimlamalara ulasiimaya caligilmistir. ikinci bélimde ise, tirki
barlarin olusum gelisim silreci ele alinmig, bu mekanlarin olusumuna etki
eden faktorler tespit edilmeye calisiimistir. Galismanin G¢inct bélima, tarkd
barlar ve tarkd barlarda icra edilen mazigin islevinin ne oldugunun tespitine

ayrilmigtir.

BOtdn bu ¢ézimlemelerden sonra, modern kentte yasayan bazi halk
gruplarinin, sosyal ve psikolojik ihtiyaclarindan dogdugu anlasilan tarkd
barlarin ve tirkd barlarda icra edilen mizigin, hos vakit gegirtme, eglendirme
ve estetik haz islevi; kultiri gelecek kusaklara tasima ve egditim islevi;
aidiyetlik duygusu yaratma ve kimlik kazandirma iglevi; baskilardan kurtarma,
rahatlatma ve etkinligi azaltma islevi; protesto islevi, propaganda ve kamuoyu
olusturma islevi; tarihsel veri olma iglevi gibi iglevlerinin oldugu sonucuna

ulasiimistir.

Anahtar Sézcukler
1. Halk
2. Halk Mazigi
3. Bigim
4. Canli icra

5. iglev
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ABSTRACT

Giirbiiz GOZUM, master degree thesis, Ankara 2010. Examination
of folksongs that are composed in modern urban environment and

function consept of folksong bar where their performing stage.

In this study, it is focused on functions of folksong bars and folksongs
produced in modern city ambiance. In first chapter, by coming from it's name
(Folksong Bars), it is discussed that if the music, that is performed in folksong
bar, is folksong. As a result, it is discovered that there is a necessity to
identify folk music and folksong with uncommon ways and it is tried to reach
contemporary definitions. In second chapter, it is dealt with formation and
development process of folksong bars and it is tried to determine major
factors effective for their constitutions. Third chapter of the study is reserved
for detection of function of folksong bars and music performed in these

places.

After all these analysis, it is found that folksong bars are establised
due to the need of social and psychological needs of some public groups
living in modern urban areas. So it is explored that folksong bars and their
music have functions of; Spending pleasure time, entertaining and
aesthetatic enjoyment, transfering culture to next generations and education,
creating attachment emotion and providing identity, releasing from
influences, relaxing and reducing effectivity, protestation, publicity and
creating public opinion, being historical parameter.

Key Words
1. Folk
2. Folk Music
3. Form
4. Live Performance

5.Function






