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OZET

Giiniimiide Francophone cografyanin disinda da etkisini siirdiiren
‘Franco Belge BD’ (¢izgi roman) ve onun bashca iiretim motivasyonlarindan
‘fantastik’in isbirligi; daima giindemde kalan iki bashg1 birlestirmenin otesinde,
modern mitoloji iiretiminde iistlendigi rol acisindan da onemlidir.

Bugiin kendi basma bir sanat disiplini haline gelen, kendi egitim
kurumlarmma ve etkinliklerine sahip olan ‘cizgi roman’in ve onun icerisindeki
‘Franco Belge BD’nin ayrintih bicimde ele alinmasi; ‘Fantastik Franco Belge
BD’nin temel ozelliklerinin belirlenmesi; toplumdis1 kimligi ve alternatif cizgi
roman iiretimindeki yerinin anlasilmasina, giincel konumunun belirlenmesine
yarar saglamistir.

Franco Belge cizgi romanin fantastikle olan iliskisinden yola c¢ikarak;
Fantastik Franco Belge BD’nin popiiler orneklerinde ‘giincellenen igerik ve
bicimin, fantastik gostergelerin’ izini siirmek ise; bu isbirliginin iirettigi ve
modern mitolojiyi besler goriinen temsillerin degerlendirilmesine olanak
vermektedir.

S6z konusu veriler 1s518Inda Fantastik Franco Belge BD’nin popiiler
mitoloji iiretiminde iistlendigi roliin, icerik ve bicim acisindan ele alinarak
tartisithp saptanmasi, giincel iiretim ac¢isindan da 6nemli ipuglar icerir.

‘Fantastik’ ve diger ¢izgi romanlardan farkh bir yol haritas: izleyen
‘Franco Belge BD’ isbirliginin; ‘modern mitoloji iiretimindeki yerini’
belirlemeye calismak; Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Grafik Boéliimleri’nde;
cizgi romana, ¢izgi roman yapimma ve tiim bu iiretimi etkileyen fantastige
duyulan ilgi dikkate alindiginda, konuya iliskin bilimsel bir kaynak ve ayrintih

bir literatiir caliymasi ortaya koymak amacim giitmektedir.



ABSTRACT

Nowadays; being effective in a broader area than thhe Francophone
geography, Franco Belge Bd (comic strip) and one of its major production
motives-fantastic’s collaboration; while uniting the two current subjects, also
gains importance in the generation of modern mythology.

Analysis of ‘comic strips’ which is today an art discipline by itself having
its own institutions and events, and Franco Belge BD within it; determining the
basic features of Franco Belge BD; provides the necessary information for
perceiving the extra societal identity and its role in the creation of alternative
comics.

Starting from the relation of Franco Belge BD with fantastic, tracing
‘updated content and forms, fantastic signs’ in the popular examples of Franco
Belge BD enables the evaluation of representations which seem to feed modern
mythology are the production of this collaboration.

In consideration of the given data, the role of Fantastic Franco Belge BD
in creation of popular mythology is discussed and determined in terms of
content and form so that it gives presumption on current production.

While attempting to determine the presence of the association of
fantastic and Franco Belge BD, that follows a different path from other comic
books, in the production of modern mythology; presenting an academic
resource and detailed literature review, taking into consideration of the interest
for comics and fantastic, effecting this whole production field, is aimed in this

study.
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ONSOZ

Grafik sanatlar ve tasarim egitiminin, ‘¢izgi roman’a ve tim iretim
siireclerinde ‘fantastik etki’ye giderek artan ilgisi; Modern Mitoloji Uretiminde
Fantastik Franco Belge BD baslikli Sanatta Yeterlik Tezi i¢cin onemli bir ¢ikis
noktasi olugturmaktadir.

Glinlimiizde popiiler kiiltiirin ve onun etkisinde sekillenen sanat/tasarim
egitiminin fantastikle yakin iliskisi, bu iliskinin hizmet ettigi kavramlar konusunda
ulasilabilir ve yerli kaynak sayisinin azligi, iiretim siirecinde ortaya ¢ikan; bigim,
icerik, nitelik sorunlari, tez agisindan belirleyici bir rol oynamaistir.

Bu wveriler 1s1ginda, calismanin; fantastik etkinin ‘kavramsal resim’
(illiistrasyon) tarihi boyunca onemini vurgulayan 20.Yiizyila Kadar Illistratif
Yaklasimlarda Fantastik Etki adli Yiksek Lisans teziyle baglayan inceleme ve
arastirmalarin bir iist basamagini olusturmasi amacglanmaktadir.

Bu tezin odaginda; ¢alismanin pek ¢ok yerinde de belirtildigi gibi, ‘biiyiisii
bozulmus diinyayr yeniden biiylilemeye ¢alisan, ugruna Ooliinecek fedakarlik
yapilacak higbir seyi kalmayan modern insan’in; yitirdigi diinyayla, inang ve
mitolojiyle olan iligkisini yeniden inga etme c¢abasi, Franco Belge BD’nin ise, bu
insanin en elverisli malzemelerinden birisini olusturmasi1 yeralmaktadir. Tezin
iceriginde ortaya konan ve tartisilan bulgularin, bugiin fantastik etkisinde ve grafik
sanatlarla yakindan iligkili iiretimin; bi¢im/i¢erik sorunlarinin saptanip tartigilmasina,
niteligin ve zenginliginin artmasina yarar saglayacagini, dahasi akademik/bilimsel
bir kaynak olusturacagint umuyorum.

Sanatta Yeterlik ¢alismam boyunca bana katki saglamis olan tiim boliim
hocalarima, arastirmamu titizlikle izleyen ve elestirileriyle gelistiren danisman hocam
Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA’ya, Prof. Dr. Oguz ADANIR’a, arkadaslarrm Ogr.
Gor. Engin DOGAN ve Nazli BENLIOGLU’na, yegenim Niikte Sevim
DERDICOK ’a, aileme ve ‘varoldugu icin’ kizim Masal’a tesekkiir ediyorum.

Emel YURTKULU YILMAZ
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GIRIiS

Modernizmle birlikte, neredeyse biitiin kavramlara yayilan; 6zne, anlam ve
islev yitimi, kiiltiiriin kendi dogasiyla olan tiim organik baglarini1 ortadan kaldirmuis,
insanoglunun varligi ve irettikleriyle arasina asilmaz bir mesafe koymus
goriinmektedir. S6z konusu mesafe arastirmamizi yakindan ilgilendiren sanat ve
tasarim tretiminde ciddi degisikliklere neden olmakla kalmamais; bu {iretime iliskin

pek ¢ok unsuru da yeniden tanimlamistir.

Modern Mitoloji Uretiminde Fantastik Franco Belge BD baslikli tez
calismast; i¢inde adi gecen terimlerden de anlasilacag: iizere, icerik ve goriiniimleri
degisen ‘fantastik kuram’ ile popiiler sanatin énemli disiplinlerinden ‘¢izgi roman’
arasindaki iliskiden yola ¢ikarak, bu iliskiye dayanan iiretim siirecinin ve

temsillerinin giincel islevini sorgular.

Bir baska deyisle, ¢alisma; ‘giincellenmis fantastik etki yaratan 6geler’i ve
bunlarin ifade platformu olarak ‘Franco Belge BD’nin popiiler sanat disiplinleri
arasindaki konumunu anlamaya, s6z konusu iki basligin isbirliginin modern mitoloji

tiretiminde oynadig rolii belirlemeye ¢alisir.

Diger yandan, fantastik etki yaratan O0geleri besleyen hemen her unsurun
diinyayla birlikte degistigini  kabul etmek, Sanatta Yeterlik calismasin
degerlendirmek acisindan 6nemli bir adim olacaktir. Zira, uygarlik tarihi boyunca
yasayls bicimini, diisiince ve sanat {iretimini; ‘bilinmeyen karsisinda duydugu
dehset’in ¢evresinde ordiigli inang/mitoloji agtyla besleyen insanoglunun, ‘akil, bilim
ve aydinlanma’ya dayali cesitli donemler sayesinde korkusu azalmis, korkuya
adanan ve ilahiyatla siki iligki i¢inde bulunan ‘korku nesneleri’ de igerik ve bigim
degistirmistir:

“Yirmi yudr, dogaiistii hayatimizdan yavasca cekip gitti... Torunlarimiz atalarinin
cocuksu inaniglarindan hayret duyacaklar.. Zavalli ruhumuz ki, diinyanmin kesintisiz ve

anlasilmaz gosterisinin dehgetiyle yiizyillarca titredi.” (Guy de Maupassant, 1883, Castex,
94)



Maupassant’in yaklagimi arastirma konumuzun baglig1 icerisinde yer alan;
‘fantastigin gilincellenerek yeniden iiretilisi’nin dayanagii ortaya koyar gibidir.
‘Dogum’ ve ‘6lim’ gibi olaylarin yani sira, dogaya dair hemen her seyi bir ¢esit
gizem perdesinin ardindan dehsetle izleyen insanoglu, bilimin 1s18inda yapilan her
kesifle yitirdigi ‘korku’sunu, farkli basliklarin altinda yeniden iiretme cabasina

girigmistir.

Binlerce yildir insanliin; gizemli, korkutucu, dogaiistii seyler karsisinda
hissettigi, mitolojik ya da dinsel inancglarla agiklamaya calistigi; ‘fantastik duygusu’
tiirlin 6nemli arastirmacilarindan Roger Bozetto’nun da altini1 ¢izdigi gibi, teknolojik
gelismeyle birlikte bicim ve igerik degistirmekle kalmamis; alan1 da daralmistir.
S6zkonusu daralmanin fantastigin samimiyetine dair yaratttig1 anlam diistkligiini
kabul etmekle birlikte, Bozetto, incelememizin baslica hareket noktalarindan birisi
olabilecek bir saptamada bulunur:

“Geg¢miste bu dehset, kiiltiire bagl olarak; hortlak, vampir, iblis gibi hayali
formlara biiriinmekteydi. Bu figiirlerle kimi ¢ocuksu kabuslarda da karsilasiriz. Oysa
giintimiizde bu belirleyenler, yetiskin kabuslarinda ortaya ¢iktiklarinda, ¢ogunlukla
nedensiz korkulara doniigiirler. Bunlarin arasinda; kodlanmis ve taninan figiirlerden ¢ok,
stkinti icerenler dehseti vurgular. Gésterenlerdeki bu degisim; Maupassant’in ifadesinin
tersine, fantastik heyecani yok etmez. Heyecan, dogaiistiiniin dogrudan belirmedigi, ya da
daha az belirdigi baska senaryolar sayesinde, farkli temellere oturur. Bundan bédyle
gergegin bilinmeyen versiyonuna agir bir a¢ilim getiren, belli belirsiz bir duyguyu
barindiran olaylarin ¢esitliliginde ortaya ¢ikar. Cortazar’in da altim ¢izdigi gibi,

‘fantastigin uyaranlarindaki cesitlilik ‘tiiketilemez 'dir. Oziinde, seylerin ya da varliklarin
bir saniye isaret ya da kimlik degistirmesine dayanir.” (Bozetto, 1992)

Maldiney’in (2003) de belirttigi gibi, ¢caglar boyunca ‘korkuyla oynanan bir
oyun’, birbirinden farkli disiplinlerin igeriginde bir gesit ‘effect’ olarak karsimiza
c¢ikan fantastik giiniimiizde; ‘tiikketilemez ve her daim ¢ok satan uyaranlari’ndan otiiri
gorsel sanatlarin hemen her alaninda dikkat ¢cekmek {izere yararlanilan sektdrel bir

liretim motivasyonuna doniigsmiis goriinmektedir.

‘Bilingsiz ya da bilinmeyene dayali korku’dan dogan anlayis, 20.yy. ve
sonrasinda insanlig1 ele gegiren akil ¢agiyla birlikte, farkli bir yon almistir. Fantastik
anlam ve icerik bakimindan daralsa da kurgu ve diisgiliciiyle zenginlesmis,
bilinmeyen korkusu kimi zaman ‘bilim ve teknoloji’ye iligkin &gelerle de

yaratilmigtir.



Yukaridaki bulgular, incelemenin ¢ikis noktasini belirlemenin yani sira,
gilincel fantastik {iretiminin popiiler sanat disiplinleriyle iliskisini anlamak, bu
iliskinin islevini ve hangi gereksinimi karsiladigini ¢éziimlemek amaciyla ortaya
konmustur. Zira, dogrudan fantastik objeler olmamakla birlikte, yazitlar, papirisler,
kilise i¢in yapilan dini illiistrasyonlarin pek ¢ogu, ¢esitli kitaplarda bulunan graviirler
ve daha pek ¢ok ornek; iiretildikleri donem ve toplumlarin korkularini, inang/mitoloji
geleneklerini, kendi popiiler sanat disiplinlerine ait tekniklerle gorsellestirmeye

hizmet etmistir.

Daha once 20. Yiizyila Kadar [lliistratif  Yaklasimlarda Fantastik Etki
(Yurtkulu, 2007) baslikli Yiiksek Lisans c¢alismasinin igeriginde ele alinan ve
yukarida s6zii gecen ‘fantastik etki yaratan 6geler, fantastik imgeler’; beslendikleri
mitolojik gelenegin cokiisiinden sonra bambagka goriiniimlerde ortaya cikarlar.
Denebilir ki, ‘Biiyiisii bozulmus diinyayr -yeniden- biiyiilemek’ (Ritzer, 2000) icin
ortaya ¢ikan modern mitoloji, artik bu ogelerle degil; popliler sanat ve ona ait
disiplinlerin teknikleri, giincellenen ‘fantastik etki yaratan ogeler’ araciligiyla

yeniden yaratilmaktadir.

Modern Mitoloji Uretiminde Fantastik Franco Belge BD bashkli Sanatta
Yeterlik Tezi ¢alismasi; popiiler bir sanat disiplini olarak Franco Belge BD ve
fantastik iliskisinden yola ¢ikarak, bu igbirliginin modern mitoloji tiretimindeki
roliinii ortaya koymaya calisir. So6zii gecen Yiiksek Lisans Tez caligsmasinin
bulgularin1 da kullanarak, fantastik yaklasimin ifade edilisinde etkili bir medya

haline gelmis olan ‘¢izgi roman1’ belirler.

Tezin 1. Bolim’i; ‘toplumdisi’ bir sanat disiplini addedilen ¢izgi romanin
tarthsel siiregten gilinlimiize uzanan yolculugu icerisinde ‘Franco Belge BD’yi
konumlandirma ve ilerleyen bdoliimlerde ele alinan konularla iligkisini kurma
amaciyla ayrmtili bir ‘tanimlama/belirleme’ ¢alismasi igerir. Pek ¢ok O6rnegi siiper
kahramana odakli, ‘phantasia ve bilimkurgu’ {izerine sekillenen geleneksel

‘American Comics’den farkli olan, igerigi daha zengin ‘cagdas Francophone ¢izgi



romant’nin, fantastik etkinin popiiler uygulama alan1 olarak 6ne ¢ikisini

gerekgelendirir.

Bu boliimde; ortaya ¢ikisindan itibaren ‘aykirt bir ses ve kimlik’ misyonu
istlenen ¢izgi roman ve Franco Belge BD’nin temel ozelliklerinin ayrintili bir
bicimde incelenmesi, sonraki boliimlerde ele alinan konu basliklarinin ve fantastik
ifade platformu olarak Franco Belge BD’nin anlagilmasit agisindan gerekli
goriilmiistiir. Zira, ¢izgi romanin ‘toplumdist’” kimligi kadar, Franco Belge BD’yi
tanimlayan icerik, bicim ve tasarim oOzellikleri, hatta giincel konumu sonraki
bolimde yer alan fantastik gostergeleri ve modern mitoloji iiretimindeki roliinii

anlamak adina dnemlidir.

2. Bolim; fantastik gelenek ve ¢izgi roman arasindaki iligkileri
sorgulayarak, ‘Franco Belge BD’de fantastik etkinin giincellenen temsillerini inceler.
Bu bélimde ‘BD’ ve ‘Fantastik’in ortak kavramlari, giincel BD iiretimini de
dogrudan etkileyen fantastik tiirler, yeniden tanimlanan fantastik gostergeler ayrintili

bir bi¢imde ortaya konur.

Franco Belge BD gelenegine dair ayrintili bir konumlandirma g¢aligmast
sunan ilk boliimiin ardindan, 2. Boliim, tiiriin fantastik kavramiyla iligkisini ve
fantastik etkinin tasiyicisi olarak roliinii belirlemeye calisir. Arastirma, séz konusu
veriler 15181nda, ¢agdas kiiltiiriin gézde sanat disiplinlerinden ¢izgi romanin, bir ¢esit
‘postfantastik’ icerige dayanan Orneklerinde; ‘modern mitolojinin’ temsillerinin ve

bunlarin giincellenen fantastik gdstergelerinin izini stirer.

Fantastigin giincel goriiniimlerinin; grafik tasarimin kimi prensiplerini
yansitmakla birlikte, ondan tiimiiyle bagimsiz bir medya olarak gelisen ¢izgi romanin
iceriginde karsimiza ¢ikmasi inceleme acisindan 6nemli bir hareket noktasidir. 2.
Boliim’de, fantastigin en etkili ve yaygin anlatim platformlarindan birisi olan ‘¢izgi
roman’in gelenek ve inangla baglarini koparan insanin modern diinyanin kosullarina
gbre yeniden insa etmeye ¢alistig1 ‘popiiler mitoloji iiretimindeki rolii’; kendine 6zgii

ogeler lizerinden ortaya konur.



3. Bolim; incelemede yer alan tiim verileri kullanarak, giincel sanat
tiretimine yon veren Kkiiltiiriin yapisin1 ve bu kiiltliriin fantastikle iliskisini ele alir.
‘Divertissement’ kiiltlirii igerisinde ‘popiiler mitolojinin gerekliligini’ ve bu
mitolojinin yaratim motivasyonu olarak Fantastik Franco Belge BD’nin roliinii

irdeler.

Bu bolim ayrica; fantastigin bugiin modern toplum {izerindeki etkili ve
yaygin anlatimini, giincel sanat disiplinlerinden BD’nin yardimiyla genisleyip
giiclenmesini, bu basarida rol oynayan ‘miikemmel bi¢im’i, grafik iiretim
tekniklerindeki teknolojik gelismeye ve gelisimin sagladigi neredeyse sonsuz olanak
ve olasiliga karsin ‘igerik’, ‘derinlik’, ‘stereotip’lesme sorunlarini ortaya koymaya

calisir.

Yaganan tiim gelisim ve degisime karsin sanat iiretiminde 6nemli bir
motivasyon olmay1 siirdiiren ‘bilinmeyen’ ve bu bilinmeyene duyulan neredeyse
icgiidiisel gereksinimin dnemine, ¢agin gereklerine gore giincellenen; ama prensipte
ayni kalan kavramsal ve bicimsel goriiniimlerine dikkat ceker. Zira, ‘bilinmeyen’;
ozellikle modernizm sonrasinda sahne alan, hizla yiikselen ve bizi yakindan
ilgilendiren sanat disiplinlerinin 6rneklerinde ‘yeniden tanimlanip iiretilerek’ dahi

olsa, en ¢ok ragbet goren baslik olmay1 stirdiirecek gibi goriinmektedir.

Diger yandan, Modern Mitoloji Uretiminde Fantastik Franco Belge BD
baslikli Sanatta Yeterlik Tezi calismasi i¢in; bilinmeyenin ve korkunun besledigi
fantastik, fantastikten etkilenen mitoloji, mitolojiyle iliskili korku nesneleri ve tiim
bunlarin sekillendirdigi/sekillendirmeyi siirdiirecegi sanat iiretiminin donemlere gore
degisen bicim ve igerigini anlamak, ‘fantastik’, ‘mitoloji’, ‘sanat’ arasindaki iligkinin
giincel haritasini ¢ikarmak kadar, ‘fantastik’ ve ‘cizgi roman’ basliklar1 {izerinden
popiiler sanat disiplinlerine iligkin literatiir tiretmek, bu alandaki yerel kaynaklarin
azligma karsin bilimsel ve akademik nitelikte, siniflandirma igeren bir aragtirma

ortaya koymak da biiyiik onem tasimaktadir.



1. BOLUM: CiZGi ROMAN VE ‘BD FRANCO BELGE’

1.1 ‘Toplumdisy’ Bir Sanat Disiplini Olarak Cizgi Roman

Ortaya ¢ikisindan bu yana, geleneksel sanat disiplinlerinden teknik ve bigim
diizeyinde yararlanmakla birlikte, bunlar1 kendine 6zgii bir dille yorumlayan ve
bambagska goriiniimlerle ortaya koyan ¢izgi romanin, alisilageldik sanat geleneginin
ve kavramlarmmin disinda bir seyir izledigini sdylemek miimkiindiir. Thierry
Groensteen’in Un Objet Culturel Non lIdentifie (2006), Scott Mc Loud’un L’Art
Invisible (2007) gibi isimler verdigi dokuzuncu sanatin, gerek tanimlama ve
konumlandirma agamasinda, gerekse ‘inang’ ve ‘yiicelik’ kavramiyla yakindan
iligkisi bulunan geleneksel sanatlar arasinda kendine yer ararken pek cok giicliikle
karsilastig1 goriiliir. Yapis1 geregi zengin ¢oziimleme olanaklari sunan ve giiniimiiziin
en popiler sanat disiplinlerinden birisi haline gelen ¢izgi roman, uzun siire
kiigiimsenmis; eserlerin konular1 ylizeysel, okuyucularin diizeyi diisiik bulundugu
i¢in sanatin bir alt tiirli, degersiz ve toplumdis1 bir medya olarak goriilmiistiir. Diger
yandan, ortaya ¢ikisindan bu yana popiilaritesini koruyan, siirekli giiriiltii koparan,
her daim uzun ve mesakkatli tartismalara neden olan bu medyay1 anlamak; konuyla
ilgili bir arastirma c¢alismasinda dogru ¢oziimlemeler yapmak ve bilimsel bulgular

ortaya koyabilmek acisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

1.1.1 Cizgi Romana iliskin Tanimlama Sorunu

Fransizcada ‘Bande Dessinee’; yani ‘cizgi bant, ¢izgi dizi’ deyiminin
kisaltmas: anlamina gelen BD adiyla bilinen ¢izgi roman, yazar ve ¢izer Morris
(Maurice de Bevere) (Mouchart, 1999) tarafindan kaleme alinan bir dizi makalede
‘dokuzuncu sanat’ olarak da tanimlanir. Bu tanim ve simiflandirma girisimi daha
sonra Francis Lacassin (1985) tarafindan Pour un neuvieme art, la bande dessinee

adli kitabinda ele alinarak giincellenmistir.



Will Eisner’in Les cles de la bande dessinee; |’art sequentiel, tome 1 (2009)
adli ticlemesinde ise; ¢izgi roman, bir dykiiniin birbirini izleyen sekanslarinin ¢izgi
karelerle anlatildigi, tanimlanmis bir dizi semiotik ve ikonografik gdstergenin
biraraya gelmesinden olusan bir sanati isaret eder. Eisner’a (2009) gore; dokuzuncu
sanat, bu sekanslar1 kagit izerinde anlatmaya kalkisan ilk girisimdir. Bu yaklagim bir
bakima, ¢izgi roman ve sonraki yillarda ortaya ¢ikan sinema arasindaki kurgusal yap1

zorunlulugu ve etkilesime de dikkat ¢eker.

Lacassin ayrica; ¢izilmis karelerin derlenmesinden olusan bir konsept ve
¢izilmis bir dizi arasindaki ikilemi vurgular. Bu saptama teknik ve igerik ikilemini ele

alir ve hangisinin digeri i¢in belirleyici oldugunu tartisir.

Scott Mc Loud (2007) ise; ¢izgi romani, okuyucuya bilgi iletmek ya da onda
estetik bir etki uyandirmak amaciyla birbirini izleyen gorsel, v.b. imgeler olarak

tanimlar.

“Cizgi romana daha mesru bir kiiltiivel kimlik vermek isteyen kendi elestirmenleri,
1960’larda séz konusu sanata daha farkli referanslar yiiklemek istedilerse de bunlari
kuramsallastirip kabul ettirmeyi basaramamuglardir.  Yeniden tamimlama ¢abasina iligkin
tiim bu girisimler, bu spesifik medyanmin simirlandirilmasmin ne denli giic oldugunu
gostermektedir. ‘Bande dessinee’ (¢izgi bant) terimi kabul edilmeden ¢ok dnce, Topffer
‘estamplar halinde edebiyattan soz etmekteydi. Bir ka¢ on yil sonra Caran d’Ache
‘Maestro suna; ¢izilmis roman, hatta ¢izgi roman adim veriyordu. Icinde bulundugumuz
donemde kuramcit Harry Morgan ise; ¢izilmis edebiyat, ¢izgi edebiyat terimini
kullanmaktadywr. Bu son ii¢ tanimin daha ziyade -kurgusal ya da degil- temel islev olarak her
seyden once metni esas alan, Oykiisii olan bir anlatim tarzini isaret ettikleri
goriilmektedir.” (Mouchart, 2004; 5) (bknz. resim 1, 2)

PUNEW & CIRCENSES |

Resiml: Cizgi bant, Rodolphe Topffer
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Resim 2: Cizgi bant, Caran D’ Ache

Mouchart’in  aragtirmamiz agisindan O6nem tasiyan ve kabul edilebilir
kaynak yoklugundan dem vuran saptamasina gore, ¢izgi romanin okumayi
engelledigini ve cehaleti cesaretlendirdigini diistinen pek c¢ok arastirmaci ve
akademisyenin goriisleri, konuya iligkin ciddi ¢alismalarin yapilmasini geciktirmistir.

“Oysa bazen elimizdeki her seyle, BD’yi altkiiltiir ghettosuna hapsetme
amacwindaymisiz  gibi  gériiniiyor. Pek c¢ok yerde oldugu gibi, Fransa’'daki 6grenim

kurumlarimin da BD yi; kendi ¢aginin diinyasina ve donemine taniklik eden olaganiistii bir
sanatsal havuz olarak gérdiigii enderdir.” (Mouchart, 2004, 9)

Mouchart, BD {iniversitelerde dahi yer bulamazken; sinemanin, hatta ¢ok
zay1f ve yeni bir disiplin olan reklam ve tanitimin itibar gordiigiinden yakinir. Zira,
calismalarin da gosterdigi gibi, ¢izgi roman tiirline iligskin iade-i itibar ¢aligmalar1 ve
inlii ¢izgi roman sanatcilarinin retrospektif sergileri yaklasik on yildir giindeme

gelmektedir.

Ne var ki, son yirmi yildir; Benoit Peeters, Thierry Groensteen, Harry
Morgan gibi arastirmacilarin yogun c¢abalariyla kapatilmaya calisilan bu veri agig1 ve
tiretilmeye baslanan akademik literatiire karsin, ¢izgi romanin melez yapisi, bilimsel

platformda, isleri daha da gii¢lestirmektedir.



“Bu durum, ¢izgi romanmin bir medya olarak canliligini géstermekle birlikte, ayni
zamanda agirlastirici sebep olusturmaktadir. Zira, bu medyayt tek bir akimla, bir ilham
kaynagimin anlatim sekliyle sumirlamak, tek bir grafik formla ac¢iklamak kadar sagma hale
gelmistir.” (Mouchart, 2004; 10)

Bugiin kiiresel oOlcekte yayginlik kazandigini sdyleyebilecegimiz ¢izgi
roman, tanimlanma asamasinda yol actig1 tartigmalara karsin, en az sinema ya da
edebiyat kadar belirsiz ve genis smirlara sahip goriinmektedir. En ¢ok yayilma
egilimini gosterdigi; Amerika, Avrupa ve Japonya’da ise; her biri farkli aragtirma
basliklar1 olabilecek, birbirinden farkli, cografya ve kiiltlire 6zgii anlatim ve bigim

ozellikleri kazanmistir. (bknz. resim 3, 4)
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Resim 3, 4: 2010 yilinda, 37.si diizenlenen Uluslararas1 Angouleme Cizgi Roman Festivali, tiim

diinyadan sayisiz yazar, ¢izer ve okuru agirlayan dev bir etkinlige doniismiistiir.

1.1.1.1 Cizgi Romani Belirleyen Temel Prensipler

Yukaridaki tanim getirme ¢aligmasinin bilimsel veriler iizerinden saglikl bir
bicimde yiirliyebilmesi i¢in, ¢izgi romani belirleyen temel prensiplerin ele alinmasi
kuskusuz yararli olacaktir. Cizgi roman, dncelikle; resim ve metinleri bir grafik
disiplin uyarinca biraraya getiren yapisi sayesinde farkli plastik birimlerden olusur.
Bunlarin basinda ¢izgi roman karakterlerinin kendilerini balonlar ve bu balonlar
icerisinde yer alan metinler araciligiyla ifade ediyor olmalar1 sayilabilir. Cizgi
roman yazart Henri Filippini (1999) bu zorunlulugun altin1 ¢izerek; ‘resimlerle
anlatilan 6ykii’ deyimini kullanir. Diger yandan, kullanilan tipografi, bu tipografinin

yer aldig1 kutu ya da farkli bi¢cimlerdeki alanlar, planlar, degisik donemlerde baska



goriinlimlerde ortaya ciksalar da, ¢izgi romanin yapisini olusturan zorunlu 6geler
arasinda yer alirlar. S6z konusu balonlar ileriki boliimlerde ele alinacag: lizere ¢izgi
romanin ait oldugu cografyaya gore farklilik gosterebildikleri, 6rnegin; kare,
yuvarlak ya da ¢izgilerle ifade edilebildikleri gibi, igeriklerinde yer alan metnin

ifadesini giiclendirmek {izere tasarlanmis da olabilirler. (bknz. resim 5, 6, 7, 8)

LA PRIMIERE GiS JETAiS

A NANKIN AU NORp.

Resim 5, 6, 7, 8: Hugo Pratt (sol {ist), Jacques Tardi (sag iist), Guy Delisle (sol alt), Maudoux (sag
alt) gibi 6nemli yaraticilarin elinden ¢ikan paftalar, farkli donemlerde iiretilmis olmalarina ve tarz/
yorum ayriliklarina karsin, tim BD ornekleri gibi; ‘kareleme’, ‘tipografik ifade’, v.b. temel

prensiplere uyarlar.
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“Ote yandan, sinemamn tersine, ¢izgi roman mimetik bir sanat degildir. Islevi
gergegi taklit etmek degil; daha cok o gercege iligkin transpoze edilmis bir goriintii
vermektir. Bu transpoze gériintiiniin grafik tarzi ise; ya mizahi bir karikatiire ya da
gergekgilige dayamir.” (Mouchart, 2004; 59)

Cizgi roman gorseli c¢ogunlukla simgeseldir. Zira, okuyucunun
anlamlandirmas1 gereken, ritmini ve anlamini kendi kendine tanimlamasi beklenen
eylem ve diisiincelerden olusan kompleks goriintiiler sunar. Ornek vermek gerekirse;
bir karakterin basinin etrafindaki damlalar ter degil; korku ya da sasirma isareti,
hareket halindeki bir aracin ardindaki spiraller ise; dumani degil; hiz1 simgeler.
Orneklerden anlasilacag: iizere, ¢izgi roman gorselinin resmin belli kriterlerinden
yararlanarak; anatomi, renk, plan gibi teknik ve bicim Ozelliklerini kullanmakla
birlikte kendine &zgii bir dil gelistirdigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle beden
diline yansiyan tamamen ‘cizgi romana O0zgli’ gostergelerle karsilasiriz. Diger
yandan, bu kendine 6zgii gostergeler iceren hareketlerin agsamalari; farkli planlar ya
da birbirini izleyen karelerle ifade edilebilir. Cizgi romanda kullanilan bi¢im
yaklagimlar1 ve renkler ise; tipki diger gorsel sanat disiplinlerinde oldugu gibi, ait
olduklar cografyayla ilgili 6zellikler tasimakla birlikte, klasik resim sanatindaki ilahi
ve ylice ahenkten farkli, tamamen kendilerine 6zgii bir dile sahiptirler. Bir baska
deyisle; ‘geleneksel resim sanatinin tamamen disinda, tlimiiyle 6zgiin bir ¢izgi roman
resmi’nden séz etmek miimkiin goériinmektedir. Ornekler ¢ogaldikca farkina
varmamiz gereken sey ise; ¢izgi romanin basit bir edebiyat resim isbirligi ya da kagit

tizerinde sinema olmadigidir. (bknz. resim 9, 10, 11)

11



Ji bendemain lund! 12 sceneric du Bkphone
me fewail encere comee enfifie les liones.

Resim 9, 10, 11: Franquin (ist), Herge (sol) ve Tardi’nin (sag) karelerinden anlasilacagi gibi
‘gorsel/kavramsal’ tipografinin ve ‘hareketlerle anlatim’in yer aldig1 tiimiiyle ¢izgi romana 6zgii

bir dil s6zkonusudur.

Kisaca 6zetlemek gerekirse; metne dayali bir anlati ve bu anlatiy1 ifade
etmek tlizere isbirligi yapan resim ve edebiyattan olusan c¢izgi roman artik ne
edebiyat, ne de resim olarak tanimlanabilir. Cizgi romanin edebi ve resimsel
formlarini, varolan edebi ve resimsel formlardan ayirmak biiyiik 6nem tasir. Zira
buradaki balon ya da metin icin ayrilmis bdliimlerde verilen 6ykii, bildik edebi
Oykiilerden ¢ok farkli bir dil ve anlatim igerisinde geliserek, kendi 6zgiin dilini ve
anlatim bi¢imini olusturmus; resimler ise tek baslarma degerlendirilebilecek
biitiinliige sahip birer gorsel olmaktan cok uzak, birbirini takip ederek anlami
olusturan/anlamli hale gelen imgelere doniismiislerdir. Cizgi roman, Fransizca adi
‘Bande Dessinee’den (¢izilmis bant, ¢izgi bant) de anlasilacagi iizere; ‘cizilmis ve
yazilmis, birbirini izleyen ve bir anlati igeren, bu anlatiya hizmet eden gorseller ve

yazilar’dan olusur. (bknz. resim 12)
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VES-f MOLLO, BERNE !
CEST UN DFBUTANT !

Resim 12: Bir anlatiy1 olusturmak iizere siralanmig resim kareleriyle, icerigi giiclendirecek
tipografik elemanlar ¢izgi romanin kompleks dilini olusturmak iizere biraraya gelirler. Bir ¢izgi

roman paftasi lizerindeki hi¢bir eleman kendi basina bir anlam tagimaz.

1.1.1.2 Cizgi Romamin Diger Sanatlarla Etkilesimi ve Ayirdedici
Ozellikleri

Tanimlama asamasinda yasanan sorunlar ve bitimsiz tartigsmalara karsin,
cizgi romanin kimi sanat disiplinleriyle olan etkilesimi ve baslica ayirdedici
ozellikleri, daha net veriler igerdiklerinden, arastirmamiz agisindan 6nem tasirlar.
Diger yandan, ¢izgi romanin karma yapist geregi, s6z konusu verileri kesin ve

degismez kabul etmek de biiyiik bir yanilgiya neden olacak gibi gériinmektedir.

“Cizgi romamn etkiledigi, ilham verdigi birbirine paralel gelenekler -bunlar ayni
zamanda, bugiin editoryal diinya tarafindan ‘alternatif ya da bagimsiz’ olarak adlandirilan
ve birlegsmeye, bulusmaya c¢alisan geleneklerdir- dylesine zengin ve farkli evrenlerden
fiskirmuslardwr ki, bir tek bakigla bunlarin iizerinden ge¢mek, soyle bir deginmek
imkansizdw. Su andan itibaren ¢izgi romani; anlatimsal ve az bucguk kodlar: olan,
kodlandirimis bir anlatim tiriine indirgemek -bilimkurgunun ya da polisiye romanin
oldugu gibi - imkansiz, anlamsiz ve sagma bir hale gelmistir.” (Mouchart, 2004, 100)
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Mucidi Rodolphe Topfter’e (1837, 2004) gore; ¢izgi roman, yazili ve grafik
edebiyat arasinda bir yerde duran, karigik bir sanat disiplinidir. Topffer, resimler
olmaksizin biitliniiyle anlamsiz kalacak metin kadar, metinsiz resimlerin de higbir
etki yaratamayacagini belirtir. Bu goriisiinii; Essai de Physiognomonie (2004) adli
eserinde belirten Topffer, cizgi romani; ‘estamplar halinde edebiyat olarak’ tanimlar.
Bir baska deyisle, Topfter’e gore; ¢izgi roman edebiyattan oldugu kadar, geleneksel
grafik sanatlardan da olusmaktadir. 1837°de yaymnlanan bir yazida kendi bulusu
sayilabilecek ¢izgi romanin diger sanatlarla etkilesimine dair agiklamalarda bulunur:

“Bu kii¢iik kitap biitiiniiyle etkilesimli bir yapidadir. Cizgiyle olusturulmus, hatta
ciziktirilmis resimlerden meydana gelmektedir. Bu resimlerin her birine, bir ya da iki
satirlik metinler eslik eder. Resimler, bu metinler olmadan tiimiiyle karanlikta kalan bir
anlam tagsirlar. Metin ise, resimler olmadan hicbir sey ifade etmez. Bunlarin tamami, bir

cesit roman olusturmaktadiv. Oyle bir roman ki, baska hicbir romana benzemedigi gibi,
romanin kendisine de benzememektedir.” (Topffer, 1837, 2004)

Topfter’in ardindan Will Eisner, onun goriisiinii gelistirdigi; Les cles de la
bande dessinee; [’art sequentiel, tome 1 (2009) ve adli incelemesinde, ¢izgi romanin
biraraya getirdigi sanat dallarindan s6z eder. Nitekim, yakin ge¢miste Serge Tisseron
(2000), Harry Morgan (2003) ve Thierry Groensteen (2006) gibi arastirmacilarin da
kendi eserlerinde yer verdikleri gibi, ¢izgi romanin, yapisinda farkli bir anlatim
diizeyi ve bicim olusturmak iizere biraraya gelen; resim, edebiyat ya da grafik
tasarimin alt disiplinlerinden tipografinin yani sira, sinema ve fotografla da etkilesim
icerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ne var ki, kendi baslarina saygideger
birer sanat dalin1 ifade eden bu basliklarin, ¢izgi romanin yapisini olusturmak iizere
farkli islev ve goriinlimlerde ortaya ¢ikmalari, deyim yerindeyse bagimsizliklarindan
styrilarak isbolimii yapmalari, geleneksel bakis acisinin agir elestirilerine hedef
olmustur. Zira, pek c¢ok elestirmen ve otorite ¢izgi romanin; etkilesim igerisinde
bulundugu sanatlarin  bigim/teknik yaklagimlarindan ya da kimi iretim
prensiplerinden yararlanmakla birlikte, higbirisinin derinligine ulagamadigini,

kolayci ve yiizeysel kaldigini, hizli tiiketilir oldugunu 6ne siirer.

Mouchart La bande desinee (2004) adl1 incelemesinde; Franco Belge ¢izgi
romanin gelisim doneminde ortaya ¢ikan cizerlere iliskin ¢arpici agiklamalarda
bulunur. Mouchart; 1946’da, yirmi {i¢ yasinda, 7intin dergisi i¢in ¢calismaya baslayan
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Paul Cuvellier’nin, kendi basyapiti Corentin’i yaratmis olmasma karsin, sanat
yapamamis olmanin derin ilziintiisiinii tasidigindan s6z eder ve Cuvellier’nin:
“Sunumdan ibaret bir sanata mahkum edildim. Bu beni zorunlu olarak ¢izgi romana
yvaklastiran ve bu alanda kabul gormemi saglayan bir sey. Ama ayni zamanda ¢agdas
sanat hareketinden de uzaklastiran bir sey...” agiklamasina yer verir. (bknz. resim
13, 14) Mouchart’a gore; bu Onyargi, donemin sanatinin gecgirdigi degigsimle
yakindan ilgilidir. Zira, s6z konusu yillarda edebiyat farklilagmakta, resimse;

figiiratiften uzaklasarak kendini kendi formu iizerinde sorgulamaya girismektedir.

Bir baska agidan ise, ¢izgi romanda yer alan ‘figiiratif ve insani igerikli
anlatim’in, kitlelerin ¢agdas sanatla kuramadiklar1 iliskinin boglugunu doldurdugu
diistintilebilir. Yine de sanatla kurulamayan bu iligkinin boslugunu doldurmak, ¢izgi
romana; resmin bir baska dali gibi goriilme ya da sanat kabul edilme ayricaligini
saglamamuistir.

° A Corinitin

et le signe du cobrm

£

............

Resim 13, 14: Paul Cuvellier’nin, kendisini iine kavusturan Corentin igin yaptigi kapak ve

illiistrasyon ¢aligmasi.

Bu sorunun temelinde ise; ¢izgi romanin higbir zaman yalnizca resimleri

icin okunmadig1 gercegi yatmaktadir. Zira her zaman; ‘izlenmesi gereken bir dizi
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resmin ortaklasa olusturup biitiinledigi bir anlam’ igerir. Cogu okuyucunun &ykiiniin
akisin1 keserek, resimlere bakmanin keyfini ¢ikarma zahmetine girmedigi bir
gercektir. Bu acidan bakildiginda; c¢izgi roman hep bir anlatim araci olarak
goriilmekte, sanatsal yelpaze igerisinde resim ve illiistrasyonla karsilastirilma sansini
yitirmektedir. “Burada resim bir bakima; ‘bir eylemin simgesi’ haline gelmekte,
bagimsiz ve okunma siirecinden uzak, ‘salt kendisi igin hayran olunan kapali bir

sanat nesnesi’ kimliginden kopmaktadir.” (Mouchart, 2004, 64)

Daha acik ifade etmek gerekirse ¢izgi roman, kendi gorsellerinin altyapisini
olusturan plan, hareket, desen gibi temel prensipleri acisindan resimle; anlatim
icermeleri, metne bagli anlatimli resimler olmalar1 bakimindan illiistrasyonla yakin
iliski kurarken, karelerde donan anlik ifade ve hareketlerle fotografla ve bunlarin
gerek kadrajlari, gerekse birbirini izleyen siralaniglari agisindan da sinemayla dirsek
temas1 icerisindedir. Ozellikle Oykiiniin kurgusu ve birbirini izleyen planlar,
cogunlukla bir filmin fotograf karelerini ya da yavaslatilmis halini andirir. (bknz.

resim 15, 16)
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Resim 15, 16: Edgar P. Jacobs’un {inlii serisi Blake et Mortimer’in; La Marque Jaune albimiiniin

pek cok karesi bir filmin fotograflanmig anlik goriintiilerini andirr.
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Unlii sinemaci Orson Welles, ¢izgi romanin itibarini iade eder ve yetiskinler
tarafindan gordiigli yogun ilgiyi dogal karsilar. Hatta, elestirmen Andre Bazin’in
kendi filmlerinde begenip 6vdiigli kadrajlarin derinligini ve ayrintilarini, okuyup
etkilendigi Milton Canift’in Terry and The Pirates dizisine duydugu tutkuya bor¢lu

oldugunu belirtir. (bknz. resim 17)

l AND THE PIRATES

MEANWHILE.., ]

Resim 17: Terry and the Pirates, Milton Caniff

Tiim bu ifadelerden de anlasilacag lizere, ¢izgi roman bazi elestirmen ve
kuramcilar tarafindan diger sanatlardan ¢ok sinemaya yakin bir disiplin olarak
degerlendirilmektedir. Hatta Mouchart incelemesinin bir boliimiinde; ‘kagit lizerinde
sinema’ taniminin kullanildigindan sozeder. Bu baglantinin, dykiiniin seri halinde
stiren ve okuyucuya hareket hissi veren, onu olay orgiisiiniin igerisine ¢ceken yapisina
dayandigim1 sdylemek miimkiindiir. Zira, yakin benzerlikler gosterse de, sinemanin
¢izgi romani degil, ¢izgi romanin sinemay: etkiledigini belirtmek gerekir. Kimi
filmler i¢in hazirlanan ‘storyboard’ cizimleri ya da yapilan ¢izilmis hazirlik
caligmalar1 yaniltsa da, ¢izgi romanin tiim 6zelligi ve farki; her okura, 6ykiiyle kisisel
bir iliski kurma olanagi sunmasidir. Mouchart (2004), Tintin’in ¢izgi ve sinema
filmlerinde; hep cok sevilmis olan Kaptan Haddock’un bir aktdre ait ses tonunun,
hayal edilenle ayn1 olmadig: i¢in kendisi dahil, pek ¢ok izleyiciyi hayal kirikligina

ugrattigin1 animsatir. (bknz. resim 18, 19)
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UN ALBUM-FILM

TINTIN

et le mysitere de n

TOISON D'OR

CASTERMAN
Resim 18, 19: Tintin et le mystere de la toison d’or’un albiim kapagi ve albiimden uyarlanmis filmin
afisi.
Arastirmaci, sinemanin; film makarasinin ve sabit bir zaman diliminin

olanaklariyla siirli olduguna, ¢izgi romanin ise; kigiye 6zel bir zamanlama olanagi

sunduguna dikkat ¢eker.

Pek cok ¢izgi roman arastirmacisi, sinemaya uyarlanan bir ¢izgi filmde
basar1 yakalamanin giicliiglinde fikir birligine varir. Cok ender drneklerin bu basariy1
yakaladigindan, hicbir aktoriin, bir ¢izgi roman karakterine kendi 6zgiin ¢izgilerini
veremeyeceginden dem vururlar. Dolayisiyla, bir ¢izgi romanin sinema
uyarlamasinda basar1 saglama olasiligi, olagan bir filme gore daha zor ve ender
olacaktir. Bu tartismanin da gosterdigi gibi, ilgili tiim incelemelerde; ¢izgi romant,
tiim tiirlerle olan etkilesimine ve multidisipliner yapisina karsin ‘spesifik ve bagimsiz

bir tiir’ olarak degerlendirmek gerekecektir. (Ciment ve ark., 2010)

Cesitli sanat disiplinlerine dayanmalarina karsin, ¢izgi roman gorsellerinin;
‘kendi baglarina birer anlatim aract’, ‘kendi mimetik islevlerinden koparak, dykiiniin
hizmetine giren bir dizi resim’ olduklarini kabul etmek 6nemlidir. Zira, bu yaklagim;

cizgi roman1 diger sanat dallarindan ayiran, onlarla etkilesimine karsin onlardan
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farkli kilan ve bagimsiz bir sanat disiplini haline getiren o6zellikleri anlamak

acisindan onemli bir hareket noktasi gibi gériinmektedir.

Joann Sfar’in (2007) yorumu ise; ¢izgi romanin her dénemde yakaladigi
basariy1 agiklar gibidir:

“Anlatimli ya da anlatict resim, zamanmin baglangicindan bu yana varolan bir iz, bir

yazi tirtidiiv. Buradan hareketle, diyebiliriz ki; ¢izgi roman ¢ok derin bir seye dokunma

olanag saglar. Cizerin sundugu gercgekligin yorumu, tim duygusalligi, akli ve mantigiyla
algilanabilir olmalidir. Okunmasini, sanatsal numaralarla bélmemek gerekir.”” (2007)

Konunun baglica arastirmacilarindan Scott Mc Loud’a (2007) gore; ¢izgi
romani1 konumlandirirken baslibasina bir sanat olarak ele almak, onu sanat tarihinin
resme ait Ornekleriyle de iliskiye gecirecektir. Oysa sanat tarihinin resimsel/
anlatimsal ornekleri, tarihoncesine uzanan ve farkli kaygilarla iiretilen eserler igerir.
Bunlar, daha ¢ok kiiltiir tarihi incelemelerinin agiklama getirmeye calistigl; ortak
yasam, inan¢ ve deneyim iriinleri olarak goriilebilir. Ne var ki, Mouchart yine de
¢izgi roman konusunda iiretilen ve onu konumlandirmaya odakli literatiirii yetersiz
bulur:

“Yayin diinyasimin sasmaz bir sektorii, cesitli esin kaynaklarimin ve tarzlarin
kesisimi, bin egilimli bir grafik anlatim bi¢imi olmaswna karsin, dokuzuncu sanat; ilk

‘bedephile’ (¢izgi roman sever) topluluklarin ortaya ¢ikisindan kirk yu sonra bile, hala
fransiz kiiltiir camiasinda hakettigi itibari kazanamamigstir.

Her seyden once okuyucuyu, ¢ok uzun siire gevezelikten sayilmig bir anlatim
biciminin, iistelik tiim yaratici kaynaklarini tiiketmis olmaktan hayli uzak bir anlatim
biciminin zenginliklerini kegfetmeye heveslendirmeyi umuyoruz.” (Mouchart, 2004, 11)

Egemen kiiltiirlin baslica aydin ve sanatcilarinin ¢izgi romana boylesine
kuskuyla yaklagsmalar1 ise; gencligin ve ¢ocuklugun keyif araci sayilmasinin
Otesinde, aligkanliklarini yikan, tanimlayamadiklart ¢ok farkli kodlar igermesine

baglanabilir.

Sozii gecen tarih Oncesi resimlemelerle ¢izgi roman arasinda; kavramsal
anlatimin amaglanmasi ya da korku nesnelerinin resimlerle ifade edilmesi gibi ortak
ozellikler bulunmasina karsin, Mc Loud’a (2007) gore; ¢izgi romanla gorsel sanatlar
tarihi arasinda ortak bir gecmis aramak ¢ok saglikli bir yaklasim olmayacaktir. Zira,
dokuzuncu sanatin bagimsiz bir sanat disiplini olarak konumlandirilmasi i¢in ¢ok
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uzun ve mesakkatli bir yol katetmesi gerekmis, yararlandig1 pek ¢ok disiplinin de

ayni oranda gelismesi beklenmistir.

Yine bu asamada Mouchart, konuyla ilgili herkesi, resim elestirisi ya da
kuramimin gozliikleriyle degil; ¢izgi romanin spesifik konumuna uygun, kabul géren
kiiltiirin tarthinden daha eski olmayan, 6zellikle ¢izgi romani incelemeye odakli
araclarla bakmalari i¢in uyarir: “Zira, ¢izgi roman hi¢bir sekilde edebiyatin ve resmin

melez ¢cocugu degildir.” (Mouchart, 2004, 63)

Bu hatali saptama ¢ogu zaman onu gayrimesru bir ¢ocuk konumuna
diisiirmiis, edebiyat okurlarinin roman ya da edebi tiirlerden aldiklar1 keyfi
alamamalarina ya da sanatseverlerin bir tablo karsisinda kapildiklart duyguyu
bulamamalarina neden olmustur. Cizgi romanin Pop Art doneminde zaman zaman
bambaska yorumlarla, Roy Lichtenstein ve Andy Warhol’un etkisiyle resim
galerilerinde yer aldigin1 gorsek de, gergekte onun yeri ne sanat galerileri, ne de
miizeler olmustur. Cizgi roman daha ¢ok kitaplik ve kiitiiphanelerde yerini bulmusa

benzer. (bknz. resim 20)
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Resim 20: Roy Lichtenstein, giincel sanatt ironik bir dille yorumlamak iizere ¢izgi romandan

yararlanir.
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Tiim bu yanlis anlama ve konumlandirma, biraz da yiizyil basindan itibaren
kendilerini asla sanatg1 gibi gormeyen ¢izgi roman sanatg¢ilarinin algakgoniillii
tavrindan kaynaklanmis olabilir. Cogu zaman ‘zanaat¢i’ olarak nitelenen bu
cizerlerin, 1950’ler Avrupa’sinda; ‘ge¢inmek i¢in kiiclik degersiz seyler ciziktiren ise
yaramaz insanlar’ olarak goriilmeleri sik rastlanan bir olaydir. Bununla birlikte, pek

cok sanatg1; ne yaptiklari isin olaganiistii niteliklerinden, ne de bu ise ve onun ifade

biciminin spesifik olanaklarina olan inanglarindan vazge¢mislerdir. (bknz. resim 20,

21)
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Resim 21, 22: Edmond Baudoin (sol) siradisi ¢izimleri ve siirrealist tavriyla, Franquin (sag) ironik

yaklagimi ve ¢izgi kalitesiyle baslica francophone gizerler arasinda yer alirlar.

Cagdas Franco Belge diinyada tartismalar siirse de bu yanlis izlenimlerin
ortadan kalkmig goriinmektedir. Giliniimiizde hemen higbir ¢izerin yaptig1 isin bir
sanat disiplini oldugundan kuskusu kalmamis, onu herhangi bir sanatin alt dali ya da

melez bi¢gimi olarak gdrme aligkanligi son bulmustur.
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“Ne c¢izgi televizyon dizisi, ne de resimlenmis bir cesit alt kitap tiirii yapiyoruz. Bir
karakterin etrafinda bir diinya yaratmak sanatsal bir girisimdir.. Tabii ki itickagit¢ilar
olacaktir Ama bu durum ¢izgi romana 06zgii degildir. Bu, tim sanat disiplinlerinde
karsilastigimiz bir seydir.” (Zep, 2004)

Sofistike yapisi uyarinca olusturdugu bu; ‘sekanslar halinde ve resim/metin
iliskisine dayali dil’in anlam iiretimi, inceleme asamasinda sik sik semiologlarin
elestirilerine hedef olmustur. Bu karsilagtirma yadsinabilir olmakla birlikte, ¢izgi
romanmn ‘uyusmaz bir sanat’ olarak smiflandirilmasmna neden olmustur. Ornek
vermek gerekirse; ¢izgi roman bir dil ve ifade bi¢imi olarak kabul edildiginde,
‘giizeli iiretmek’ amacinin, ‘okuyucusuyla iligki kurmak’tan ¢ok daha az 6nem

tasidigi, hatta ikinci planda kaldigi goriiliir. Zira, pasif olmaktan hayli uzak c¢izgi

roman okuyucusu, sanatsal liretim siirecini -dolayli da olsa- her zaman etkileyecektir.

Cizgi romana iligkin incelemelerden bazilari, onu sanatin bir alt dal, bir
uygulama bi¢imi olarak konumlandirirken, giincel ¢aligmalardan pek cogu
baslibasina sanat olarak goriir.

“Diinyanin ve kendi déneminin aynast olan ¢izgi roman, yaraticilart tarafindan

stirekli yenilendigi icin en canli ve en zengin giincel ifade bi¢imlerinden birisi olarak kabul
gormektedir.” (Mouchart, 2004, 11)

Bugiin cesitli ¢oziimleme ve okuma yontemleri sayesinde ¢izgi romanin ¢ok
katmanli ve multidisipliner bir sanatsal iiretim sekli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Gorsel agidan resimle yakindan iliskili, zengin plastik degerlere sahip bir okuma

olanagi sunarken, Oykiisel i¢erigi edebiyatla baglantisin1 kurmaktadir.

Diger yandan ifade bi¢cimi ve lretim teknikleri agisindan ¢izgi roman,
sinemayla da yakindan ilintili bir sanat disiplinidir. Oykiiniin ritmi ve senaryonun
yazimindan, dekor ve atmosfere, planlarin olusturulmasindan, her iki alanin kendi
teknik olanaklariyla yapilan efekt ve aydinlatma ¢alismalarina, ekran ya da sayfanin
olanaklarindan, kadraj, ses ve sesi anlatmaya iliskin girisimlere kadar, bu iki alam
birbirleriyle iligskilendiren pek ¢ok ortak nokta ve sorun sayilabilir. Bununla birlikte,
¢izgi romana iliskin aragtirmalarin artmasiyla bu benzerligin sinirl oldugu goriiliir.
Zira, her iki tlirlin melez yapisina karsin, ¢izgi roman; i¢erdigi disiplinleri sinemadan

daha kesin bir bigimde biinyesinde eritip farklilagtirarak, kendi ozgiin yapisin
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olusturmaktadir. Ornegin; metin ve resimler, siirekli vurgulandigi gibi, kendi tekil
kimliklerinden siyrilip ‘tek bir biitiin® haline gelmekte, farkli bir okuma
sunmaktadirlar. Bir baska farklilik ise; ¢izgi romanin, ¢izerini yonetmene gore cok

daha 6zgiir kilan sinirs1z olanaklara izin veren yapisidir.

Gilinlimiizde, multidisipliner bir sanat tiirli ve popitler kiiltiir 6gesi olarak
onemli bir konum edinen ¢izgi roman, yapist geregi icerdigi kavram ve gostergeler

acisindan da incelemeye deger bir baslik haline gelmistir.

Bugiin uluslararas1 6l¢ekte bir yayilima sahip olan ¢izgi romanin, iiretildigi
ortamin, iilkenin; sosyopolitik, ekonomik ve kiiltiirel yapisiyla, sanat gelenegiyle
yakindan iligkili oldugu sdylenebilir. Bu verilere dayanarak, ¢izgi romanin bilimsel
caligmalarca belirlenmis ve cografi olarak konumlandirilmis basliklarindan birisini
ele almak, incelemenin amaci ve ulasilmasi istenen sonuglar agisindan daha dogru bir

yaklasim olacaktir.

S6z konusu durumun yadsinamayacak kesinligi ve ¢izgi romanin ortaya
cikisindan sonra hemen her donemde yiikselise gegcen popiiler kimligi, cesitli

arastirma ve konumlandirma ¢aligmalarina hiz vermistir.

1.1.2 Tarihsel Siirec icerisinde Cizgi Roman ve Bugiinkii Konumu

Cizgi romanin kendi kisa tarihine yayilan calkantili seriiveni, diinden
bugiine sanat sahnesinde kendisine bigilen role ve bugiinkii konumuna 1s1k tutmasi

bakimindan énemli veriler igerir.

Cizgi romanin tarihini ele alan pek ¢ok inceleme; baslangi¢c noktasi olarak,
1830’lu yillarin basinda Isvigre’de ortaya ¢ikan Rodolphe Topffer albiimlerini
gosterir. Gordigi yogun 1lgi nedeniyle 19. yiizyil siiresince tiim diinyaya yayilan
¢izgi romanin, gazetelerden bagimsiz dergilere uzanan bir yol izleyip, ilk ortaya
ciktig1 donemden itibaren bir popiiler kiiltiir 6gesi haline gelmis olmasi, calismamiz

acisindan 6énemli bir bulgudur.
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Diger yandan, konunun arastirmacilarindan Mouchart, tarihsel siireg
icerisinde ¢izgi romani tek bir cografyaya mal etmenin imkansizligindan sz eder.
Tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi, ¢izgi romanin da kiiltiirleraras1 bir medya
haline gelmis, bir ililkeye ya da cografyaya ait olmanin Otesine gecmis olmasi;
ilerleyen boliimlerde ele alacagimiz giincel konumu ve roliine iliskin ipuglar1 verir.

“Cizgi roman bu smrétesi durumun bir istisnasi degildir.. Dokuzuncu sanatin

kékenleri, ortaya ¢ikisindan itibaren tamimlanma giigliigii icerirler. Zira bunlar; verilen ya
da yapilan tanimlamalara gore degisebilmektedirler.” (Mouchart 2004, 15)

Senarist Alan Moore’a gore; ¢izgi roman, Topffer’den ¢ok dnce varolan,
ama onun gelistirip modern diinyaya kazandirdig1 bir sey olmustur. Hatta belki de
insanligin ilk sanatsal ifade bicimini yansiti. S0z konusu primitif Ornekler;
‘sekanslar halindeki ilk sanatsal ifadeler’ olmanin Gtesinde, bu ifadelerin ardinda
gizlenen motivasyon ve karelerin i¢erdigi kavramlar agisindan ¢izgi romanin popiiler
kiiltiir i¢erisinde iistlendigi rolle benzerlikler gdsterir.

“Burada ¢ok eski ve temel seylerle karsi karsiyayiz. Biz onu yadsidigimiz, hatta

onemsemedigimiz i¢in, bu sozciik ve resimlerden olugan bilesim bugiin hala, binlerce yillik
varoluguna ragmen, az gelismis bir teknoloji olarak kalmaktadir” (Alan Moore)

Diger yandan tiim popiilaritesine karsin, ¢izgi romanin basli basma bir
disiplin addedilmesi ve admin konmasi i¢in 19.yy.’1 beklemek gerekmistir.
Topffer’den sonra, iilkelerarasi etkilesimi saglayan, farkli sanat¢ilara ait pek ¢ok eser
cevrilip basilmistir. ingiliz Charles Henry Ross, Fransizlar Carand’Ache ve
Christophe, Amerikalt Arthur B.Frost, bu eserlere ilk imza atanlar arasinda

sayilabilir. (bknz. resim 23, 24)

Calme précurseur dévénements orageusx.

Resim 23, 24: Christophe (sol) ve Arthur B. Frost’un (sag) ilk 6rnekleri
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19.yy.”1n sonunda ¢izgi roman hareketinin 6zellikle ABD’de hiz kazandig1
ve 1896’da Rudolph Dirks tarafindan ‘phylactere” adi verilen konusma balonunun
kullanildig:r gorilir. Bu yillarda ¢izgi bantlar; bagimsiz ve anlamli olmaktan ¢ok,
Amerikan giinliik gazetelerinin rekabet amacli promosyonel bir 6ge gibi kullandigi
eglencelik ¢izimler olmaktan oteye gidememislerdir. Yine de bu giinliikk bantlar
arasinda; Winsor Mc Cay, George Herriman, Geo McManus gibi ¢izerler ‘popiiler
ikonlar’ ve kendi donemi icin bir g¢esit ‘star’ sayilabilecek diziler yaratmislardir.

(bknz. resim 25, 26)

Resim 24, 25: Kendi déneminin en siradisi gizerlerinden birisi olan Winsor McCay, giiniimiize uzanan

olaganiistii karelere imza atmistir.

ABD’de ve Avrupa’da farkl: tiirlere evrilen, Avrupa’da ozellikle ¢ocuk ve
genglik yayinlarimi etkisi altina alan ¢izgi roman, 1930’lu yillarda cesitlenir ve
karakteristik ozellikler gostermeye baslar. Bu yillarda geng ve yetigkinler i¢in; ¢ok
farkli konu, tarz ve yaklasimlarda, farkli boyutlarda ¢izgi romanlar iiretilir. Ornegin;
Alex Raymond’un Flash Gordon’u ve Robert Hal Foster’in Prince Valiant’1; komedi
unsurundan ¢ok, gercekci macera tarzini ¢izgi romana sokmustur. (bknz. resim 27)

50’li yillardan itibaren Uzakdogu’da da etkili olan ¢izgi roman, 60’larda artik
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cocukluk ve genclige 6zgii eglencelik yapisindan styrilarak, bagimsiz bir yayin kolu
ve sanat disiplini haline gelir. Bu donemde, Avrupa ve ABD’de, ¢izgi roman
iretiminin tasidigi ‘sanatsal deger’e iliskin ilk tartigmalar baslar. 1970’lerde Will
Eisner ve Hugo Pratt sayesinde ‘grafik roman’ deyiminin ortaya ¢ikmasi, ¢izgi
romanin prestiji ve konumu agisindan énemli adimlarin baslangici sayilabilir. (bknz.

resim 27)
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Resim 28: Corto Maltese, Hugo Pratt
26



Kisacasi; 70’lere kadar, popiiler miizik ya da polisiye roman gibi ciddiye
alinmayan, hafif statiide bir zaman gecirme, rahatlama araci, genclige ve ¢ocukluga
hitabeden degersiz bir yayin olarak goriilen ¢izgi roman; yukarida soézii gecen
tartismalarin artmasiyla kimlik degistirmistir. Yine de; sanatsal bir ifade araci,
bagimsiz bir disiplin haline gelebilmesi i¢in, Hugo Pratt basta olmak iizere kimi
yazar ve ¢izerlerin olagantistii ¢aba sarfetmesi gerekmis, Yeni Dalga sinemacilarinin
ylriittigli miicadeleden faydalanan sinemanin tersine, ¢izgi roman uzun siire sanatin
alt tlirevi, alt Kkiiltiire ve yeniyetmelere yonelik bir eglencelik olarak

degerlendirilmistir.

Vincent Berniere, bir makalesinde (Mouchart, 2004); ¢izgi roman ya da
Japon ‘Manga’sin1 savunmanin bir arka plan miicadelesi, ikinci sinif bir tartigma
addedildigini belirtir ve bugiin; adina festivaller diizenlenen, uluslararas1 6diil ve
etkinliklere sahip ¢izgi romanin yakin zamana kadar dislanmis kitlelerin
baskaldirisina sozciililk ettigini hatirlatir. Diger yandan bu hatirlatma, gerek
arastirmamizin basligi, gerekse ortaya ¢iktigindan bu yana her donem ayakta kalmay1
basaran ¢izgi romanin ticari basarisi agisindan anlamli gdériinmektedir. Zira, ¢izgi
roman yalnizca kitlelerin farkli konulardaki sozciisii degil; gitgide biiyiiyen bir

sektorilin de devindirici giicli haline gelmis goriinmektedir.

Arastirmalar, Avrupa’da 1980’lerde gegirilen ve gerek yayin gerekse sanat
diinyasin1 kaygilandiran krize deginerek, s6z konusu donemde ¢izgi roman
yayinlarinin azalip ortadan kalktigini belirtmektedir. Ne var ki, 2000°1i yillardan
itibaren ¢izgi roman yeni bir altin ¢aga girmis, 2002 yilinda yalnizca Fransa’da 1500
yeni eser yaymlanmistir. Ayni yil, 30 milyon albiim satisinin gergeklestigini, bunlarin
arasinda; Titeuf’ten Largo Winch’e kadar c¢ok cesitli bestsellerin yer aldigim
istatistiklerden izlemek miimkiindiir. (bknz. resim 29, 30) Veriler, Francophone
toplumun bu giine kadar, boylesine cesitli ve ¢ok sayida eserle karsilasma firsatini

bulamadigini géstermektedir.
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Resim 29, 30: Giincel Francophone Bd’nin ‘bestseller’larindan Titeuf (sol) ve Largo Winch (sag),

birbirlerinden ¢ok farkli olmalarina karsin ayni dlciide basarili olmuglardir.

Yaygin bir goris ise; ¢izgi romanin bugilinkii ticari basarisin1 gecmiste ¢ok
popiiler olan tefrika roman ve macera romanlarinin yerini almasina baglar. Macera
romani uzmani Jean Yves Tadie’nin: “Bugiin en basarili macera romanlart kuskusuz

¢izgi romanlardir.” s6zii bu savi desteklemektedir.

Ote yandan, giinliik gazete ve dergilerin icerisinde yer almalarmin da
etkisiyle, cagdas ¢izgi romanin bir donem tefrika roman gibi goriilmiis olmasi
olagandir. Gegmiste bu diziler, okuyucuyu bir sonraki yayini satin almaya ikna
edecek siirtikleyici Oykiilere dayandirilmistir. Bugiin ¢ok satan Franco Belge ¢izgi
romanlarinin  %75’ini hala seriler olusturmaktadir. Jean Michel Charlier’nin;
Blueberry (1963), Les Chevaliers du Ciel (1959), Barbe Rouge (1959), Michel
Greg’in; Comanche (1969), Bernard Prince (1966), Bruno Brazil (1967), Roger
Lecureux’niin; Les Pionniers de |’Esperance (1945), Rahan (1969) ve Teddy Ted
(1963) gibi oOrnekler, bugiinkii ¢izgi roman serilerinin Onciiliigiinii yapmakla
kalmamus; bir ¢esit gelenek yaratmistir. Bu seri roman geleneginin popiiler bir basari

ve kaliteli bir esinlenme bi¢imiyle bugiin dahi ¢izgi romanin ¢itasin1 hayli yiiksege
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cektigi goriilmektedir. Bu ¢izgi romanlarin kahramanlari, her yeni sayida, dykiiniin
tiirii ne olursa olsun, son derece siiriikleyici maceralar1 pespese yasamaktadirlar. Bu
durum; bir ¢ok sayidan olusan bir seri boyunca devam eden bir macera olabilecegi
gibi, her sayida ayr1 bir macera seklinde de olabilir. Ya da serinin her sayisinda ayri
bir macera yasanirken, arka planda seriyi birbirine baglayan ve tiim ¢gember boyunca

stiren bir alt macera s6z konusu olabilir. (bknz. resim 31, 32, 33, 34, 35)

CHARLIER GIRAUDS
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NEZ CASSE
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Resim 31, 32, 33, 34, 35: Bugiin hala popiiler olan Blueberry (ist sol), Comanche (iist sag) ilk
francophone orneklerden; Les Pionniers de [’esperance (sag alt), retro denizci kahraman Bernard
Prince (orta alt), tarihdncesi macera Rahan (sol alt); kendi donemlerinin farkli tarz ve yaklagimlarini

yansitan nitelikli 6rneklerdir.
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Ozellikle Franco Belge tiiriine énemli katkida bulunan Largo Winch ve
Thorgal gibi bestsellerlarin senaristi Jean van Hamme bagka serilere ve arayislara
ilham kaynagi olmustur. Serge Le Tendre, Daniel Pecqueur, Laurence Harle, David
Chauvel gibi isimler onun izinden gitmis, Joann Sfar, Lewis Trondheim tarafindan;
Les Olives Noires, Professeur Bell, Lapinot, Donjon gibi farkli yaklasimlar igeren

ornekler verilmistir. (bknz. resim 36, 37)

Peapare-toi, Gamaliel ,car Dewmain, je Fewmdnerai au Temple.
demain estUanniversaive de. elwous sacrifierons nolve bouc
lamort de famére . Neus evi | Hormeww de UElemel |
devons alleva Jdévusalen
peur honorer sa mémaire. .

Ths Fork foujoors aulantde bruit™ Da derniére fols, tout lemonde.
avTemple, Pére 7 3 eviaiter yai plewrd.

Maisla derniire fois, uélais Ou!, ils chantaiaten
pehit: Ebpuisils ne criienlpas, honnenr de | Eternet .
ils chantaient

Resim 36, 37: Les Olives Noirs (sol) ve Donjon (sag), Guibert-Sfarr ve Trondheim-Sfar ekiplerinin

siradist ¢aligmalaridir.

Kendi konumunu saglamlastirmak ve satigini giivence altina almak amaciyla
serilerin iiretiminden vazge¢cmese de, gegmisinden bu yana ¢izgi romanin yalnizca
seri romana bagli kaldigini sdylemek miimkiin degildir. Pek ¢ok macera ya da
popliler roman tiirlinlin kendi ¢aginda ¢izgi romanda temsil edilmis olmasi, ¢izgi
romanin edebiyatla iliskisinden ¢ok, konumuna 1s1k tutan bir veri gibidir. Zira ¢ok
sayida sanat¢inin farkli bashiklar altinda iirettigi orneklerin, ¢izgi romana renk ve
cesit zenginliinin yanisira, ticari basar1 sagladigini, hatta bugiinkii konumunun

tarihsel siirecten bu yana s6z konusu veriler iizerine insa edildigini sdylemek ¢ok da
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yanlis olmayacaktir. Ornek vermek gerekirse; Winsor McCay, Dave McKean gibi
alternatif yaklasimlarin yanisira, Alan Moore, Chris Ware, Will Eisner’in; grafik
romanlari, Edmond Baudoin ve Art Spiegelman’in farkli duyarlikta albiimleri

goriliir.

Siradis1 bir 6rnek olan Martin Vaughn James’in La Cage’1 deneysel pek ¢ok
Oornegin ¢izgi roman olarak karsimiza g¢ikmasina onciiliik etmis, kimi alternatif
orneklerin edebi agidan ¢izgi roman yoluyla karsimiza ¢ikmasinin yolunu agmustir.
Ornegin; Philippe Squarzoni, Garduno ve Zapata’yla kiiresellesmeyi, Scott McLoud
ise; [’Art invisible ile ¢izgi roman {izerine ¢ok onemli bir analizi ortaya koymaktadir.
Fabrice Neraud; kendi yasam deneyimini igeren mahrem bir giinliigii, Joe Sacco ve
Etienne Davodeau ise; Israil Filistin sorununu, feminizmi ve biokiiltiirii ele alirlar.

(bknz. resim 38, 39, 40)

Buna karsin hala; ‘iceren ve igerik agisindan’ bir karmaganin siirdiigiinii
sOylemek cok da yanlis olmayacaktir. Kisa tarihi, ¢izgi romanin; seri stereotipleri
yaratmak zorunda olan, edebi agidan ‘eglendirmek ve rahatlatmak’ iizerine insa
edilmis bir medya olmadigin1 gostermektedir. Bu savi kanitlarcasina; Corto Maltese
ve Tintin gibi orneklerin en iyl macera romanlariyla kiyaslanmasiyla sik karsilasilir.
Yine de, edebi acidan konumlandirirken, seri roman gelenegine baglh kimi
orneklerine karsin, bu durumu tiirlin tamamina yayip genellemek yanlis olacaktir.
Zira ‘serilesme’ pek ¢ok medyada, -6rnek vermek gerekirse; sinema ve TV’de, film

ya da dizilerde- sik sik goriiliir.

Diger yandan tiim bu yaklagimlar, arastirmamiz agisindan ¢ok 6nemli bir
bulguyu ortaya koyar. O da; bugiinkii konumu itibariyle ¢izgi romanin artik bir tiir
degil, bir ifade bi¢cimi, amaci ve kalitesi lireticilerinin niteligine ve isine bagli olarak

degisse de, her tiirlii igerigi tasiyabilecek bir medya oldugudur.

Tiirlerin farkli cografyalarda farkli yaklasimlarla resmedilmeleri ise; bugiin
Francophone cografyada da kullanilan; bilimkurgu, western, fantastik, polisiye, saga,

tarihsel, v.b.gibi basliklarin ortaya ¢ikisini etkilemis goriinmektedir.
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Martin Vaughn-James

LA CAGE

Resim 38, 39, 40: La Cage, Martin Vaughn James (iist), Lulu femme nue, Etienne Davodeau (sol
alt), Gaza 1956, Joe Sacco (sag alt)

32



1.1.3 Diger Cizgi Roman Tiirleri ve ‘Franco Belge BD’

Uretildikleri cografya ve o cografyanin dzellikleri, ¢izgi roman tiirlerininin
belirleyici unsurlarindan birisi olagelmistir. Geleneksel sanat disiplinlerinde oldugu
gibi, cografi konum ve bu konuma bagl pek ¢ok etken ¢izgi romanlarda ayirdedici
ozellikleri belirlemektedir. Bunlarin basinda gelen kiiltiiriin ve ona 6zgii temsillerin
1zini; ¢izgli romanin yalmizca gorsel dokusunda degil; Oykiide, igerikte, karelerin
diziliminde, hatta alt metinde siirmek miimkiindiir. Bir baska deyisle, ¢izgi roman;
farkli kitalarda, hatta cografi bolgelerde birbirinden degisik ve yoreye Ozgii
karakteristik Ozellikler gosterme egilimindedir. Bugiin kiiresellesme ya da ticari
basar1 gibi farkli nedenlere bagli olarak kimi Orneklerin temel prensiplerinden ait
olmadiklar1 cografyalarda yararlanilmasi, bu 6zelliklerin ortaya ¢ikis siirecini ortadan

kaldiramayacagi gibi, ayirdedilmesini saglayan ipuglarini1 da yok edemez.

Gilinlimiizde popiiler ¢izgi romanin en Onemli tiirleri arasinda yer alan
Manga; Uzakdogu gelenegi lizerine sekillenen ve soz konusu cografyada, onun
ozelliklerini tasiyarak iiretilen bir disiplini tanimlarken, American Comic Strip;
adindan da anlasilacagi iizere, 2. Diinya Savasi’ndan sonra A.B.D.’nin dev
sektorlerinden biri haline gelen ¢izgi romani, BD Franco Belge ise; Belgika ve
Fransa‘da tiretilen ve Avrupa ¢izgi romaninin sozciliiglinii lstlenen, hatta kimi

elestirmenlerce ‘¢izgi romanin mavi kani’ olarak da adlandirilan tiirii isaret eder.

Avrupa’da, ait olduklar iilkeye gére; Fumetto (Italyan), Tebeo (Ispanyol)
gibi isimler alan girisimler yer alsa da, giiniimiizde ciddi basliklar olusturacak ya da
¢izgi romanin yukarida sozii gegen li¢ biiyiik basligiyla rekabet edecek glice ve

gelenege sahip olamadiklari, bunlarin yaninda adeta ciliz kaldiklar1 sdylenebilir.

Francophone edebiyat ve sanat gelenegi iizerine sekillenen, Franco Belge
BD’yi digerlerinden ayiran ve arastirmamiz agisindan 6nemli kilan en ¢arpici 6zelligi
ise; ‘fantastik etki’nin ve gostergelerinin de tasiyicisi olmaya gosterdigi dogal
egilimdir. Franco Belge cizgi roman, Avrupa ¢izgi roman gelenegi igerisinde gerek

bicim, gerekse icerik bakimindan tamamriyla kendine 6zgii, olduk¢a zengin agilimlar
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sunar. S6zkonusu ¢izgi roman tiirli; 6nce American Comic Strip geleneginden, daha
sonra ise Manga’dan etkilenen diger Avrupali tiirler arasinda farkli bir yere sahiptir.
Ornegin; American Comic Strip’in yiikselis ddéneminde bi¢im ve konulardan
etkilenmekle birlikte, kendi temel 6zelliklerini korumayi siirdiiren Franco Belge BD,
bugilin diinyanin her yerinde etkisini hissettiren mangay1r dahi yorumlayarak,

Manfra’y1 (Franco Belge Mangasi) yaratmistir.

Oncelikle Franco Belge terimi, Fransiz ya da Belgikali sanatgi ve
yayinevleri tarafindan iretilip basilan, bu iki etninin 6zelliklerini tastyan, yansitan
spesifik bir tiirii tanimlar. Adindan da anlasilacagi gibi, cografi ve kiiltiirel olarak

Fransiz ve Belgikal1 koklere dayanir.

Ligne claire (temiz ¢izgi) teknigi, kendine 6zgii yerel mizah anlayis1 ve
sOylem dili gibi pek ¢ok Ozgiin niteliginin yani sira, Franco Belge BD; zengin bir
gorsel ve edebi tarihin mirasgisi olarak, geleneksel sanat yapiti okumalarina en yakin

ve en elverisli ¢izgi roman olma 6zelligini de gosterir.

Ornek vermek gerekirse; ¢izgi romanimn tarihsel ilk atilimlari yasadig
19.yy’in basinda, Fransa‘da ¢ok popiiler olan ve biiyiikk basar1 kazanan Joseph
Pinchon’un Becassine’i ve Louis Forton’un Les Pieds Nickeles’si, Amerika’nin yeni

icad1 olan konusma balonlarina hig itibar etmez. (bknz. resim 39, 40)

PECASSINE - [CABEm
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Resim 41, 42: Becassine, Joseph Pinchon (sol), Les Pieds Nickeles, Louis Forton (sag)
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1930’larda Dirks’ten neredeyse otuz yil sonra, Zig et Puce’li yaratan Alain
Saint Ogan, ABD’nin gerisinde kalmak istemez ve balon kullanmaya baglar. Ne var
ki, tiimiiyle modanin gerisinde kalmamak i¢in benimsenmis bu yaklasim, Franco
Belge BD’nin basina buyruk tutumundan vazgectigi anlamina gelmemektedir. (bknz.
resim 43) Zira, Franco Belge ¢izgi roman kendi prensiplerinde diretmeyi
stirdlirecektir. Herge, her karenin altina bir konusma ya da anlatim metni koymamak
icin yayincisina karsi epey savas vermis, cok ge¢cmeden Franco Belge ¢izgi romanin
benimsedigi bu tarz, diinya ilizerinde kabul gérmiistiir. S6zkonusu yaklagimlar pek
cok ¢izgi roman sanat¢isinin yeni tarz ve anlatim bigimi arayigina girmelerine neden

olmustur.

Diger yandan, bu ¢izgi roman tiiriine; Franco Belge adinin verilmesine
neden olan, yetenekli bir sanat¢i kitlesi Belcika’dan ¢ikmistir. 1930°lardan 1970’lerin
ortasina kadar yalnizca Belgikali sanatgilar degil; Fransiz uyruklu; Jacques Martin,
Jean Graton ve Tibet gibi Bel¢ika’dan yayin yapan sanatgilarla da karsilasiriz. (bknz.
resim 44, 45) Bu durum, Belcika’nin sahip oldugu olaganiistii baski ve basimevi
olanaklariyla ilgilii gorlinmektedir. Casterman, Dupuis ve Le Lombard gibi
giinlimiize ulasmay1 basarimis biiylik yayinevlerinin piyasaya siirdiigii kaliteli
albiimler, ¢izgi bantlari, yalnizca siireli yayin organlar1 ve gazetelerde yer alan igreti

promosyon 0geleri olmaktan kurtarmigtir.
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Resim 43: Zig et Puce, Alain Sain Ogan
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Resim 44, 45: La Serenissime (sol), Jacques Martin, L 'Oncle Paul, Jean Graton (sag)

Bu yogun aligveris ve iiretim silireci boyunca ortaya ¢ikan; son derece
degerli sanatsal bi¢im yaklagimlarina, hatta nitelikli edebi iceriklere sahip pek ¢ok
eserin hi¢bir zaman alblim ya da kitap haline gelememis ve giinlimiize ulasamamis
olmasi biiylik bir dezavantaj gibi goriinse de, Franco Belge BD’nin bugiiniine ciddi

katkilar saglamis, yeni ufuklar agmistir.

Konu ve egilim acgisindan ise Franco Belge ¢izgi roman; 1960’larin sonuna
degin, neredeyse tamami genglige yonelik eglencelik ¢izgi bantlar1 biraraya getiren
albiimlerden olusur. Bunlar, yaklasik kirk sayfadan olusan renkli ve temiz ¢izgi
teknigiyle calisilmis, karton ciltli kitaplardir. Donemin en bilinen calismalari;
Asterix, Tintin ve Goscinny’nin igleridir. (bknz. resim 46) Mouchart bir ¢esit hor
gormeyle kars1 karsiya gelen, yalnizca ¢ocukluga ve genclige 6zgii bir tarz olarak

nitelendirilip asagilanan ¢izgi romanin savunmasini lstlenir:

“Toplumun tek bir kategorisini etkileyen bir anlatim bi¢imi olabilir mi? Kuskusuz
hayrr. Sik¢a unuttugumuz en onemli gercek ise; giinliik Amerikan gazetelerinde yayinlanan
anlatilarin baslhica amacunin, -aile babasindan bagkast olmayan- gazete alicisint cezbetmek
oldugudur.” (Mouchart, 2004; 23)
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Resim 46: Franco Belge BD’nin en 6nemli siireli yayinlarindan Pilote, uzun siire Asterix’in

seriivenlerine yer vermistir.

1960’larin, Franco Belge ¢izgi romani agisindan dnemli bir doniim noktasi
olusturdugu soylenebilir. 60’lardan sonra, Francophone tiirlere gore hayli ilerleme
kaydetmis olan American Comic Strip akimimin ve yeni yeni gelisen Manga’nin
etkisiyle, Franco Belge yetiskin kitlelere ve ¢ok farkli grafik tarzlara acilacaktir.
Franco Belge ¢izgi romani tiliriiniin diger 6rneklerinden ayiran belirgin 6zelliklerinin
yani sira, tiire dair aragtirmalari hizlandirip gelistiren asil gelisme, bu dénemden

sonra alternatif ¢alismalarda goriilen ¢esitlilik ve kalite olmustur.

S6z konusu karsilagtirmay1 sonu¢landirmak gerekirse, Franco Belge cizgi
roman; son yilizyilda en etkili ii¢ ¢izgi roman tiirii i¢erisinde digerlerinden farkli bir
durus sergiler. Bunlardan ozellikle 50°li yillarda son derece popiiler hale gelen
Amerikan gelenegi; siiper kahramanlara ve onlarin golgesinde kalan mizahi ya da
bagimsiz 6rneklere yer verirken, glinlimiizde altin ¢agini yasayan Manga; bambagska
bir cografyanin etkisinde, baskin siddet, direnis ve gelenek izleri tasir. Franco Belge

ise, Avrupali koklerini -popiiler kimligine karsin- literer igerigi ve farkli bigimiyle
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yansitir. Daha edebi bir icerige sahip olmakla kalmaz, kendi sanat gelenegi ve bigim

anlayisiyla harmanlanan farkli bir gorsel kimlik sunar.

60’lardan sonra iletisim araclar1 ve kiiresellesmeyle birlikte diger
cografyalarin bi¢cim ve igerik arayislarindan etkilense de, Franco Belge ¢izgi roman
bliyiik 6l¢lide kendi dilini ve tarzimi yaratip korumayi basarmis goriinmektedir.
Buradan hareketle, incelememiz agisindan, Franco Belge BD’nin, ‘alternatif bir sanat
disiplini olarak’; hangi kavram ve kiiltiirii yansittigi, bu kiiltiiriin etkisinde sekillenen

bi¢cim ve igerik arayislar1 biiylik 6nem tagimaktadir.

Bir bagka deyisle; kendi miizesine, festivallerine ve akademik
aragtirmalarma kavugmus goriinen Franco Belge c¢izgi roman, grafik sanatlar
arasinda; alternatif arayislarin sozciiliiglinii iistlenmis en etkili disiplin olarak
karsimiza ¢ikmakta, popiiler kiiltiir/sanat/anlam/bi¢im/igerik acisindan yeni acilimlar

sunmaktadir.

Oyle ki, kiiresellesmenin etkisiyle, bugiin kiiltiirler ve tarzlar arasi1 sinirlarin
siliklesmesi, ¢izgi roman liretimini de etkilemis goériinmekle birlikte; ‘alternatif ¢izgi
roman’ 0diiliiniin Angouleme Festivali biinyesinde veriliyor olusu ilging bir ipucudur.
‘Alternatif BD Odiilii’; Franco Belge BD’nin, uzun siiredir sozciiliigiinii iistlendigi
farkl1 seslere ve ‘basina buyruk’ yaklasimlara, diinyanin en biiylik ¢izgi roman
festivali bilinyesinde sahip ¢ikmayi ve desteklemeyi siirdiirdiigiiniin gostergesidir.

(bknz. resim 47)

Resim 47: Subat 2010°da 37.si kutlanan Uluslararasi Angouleme Cizgi Roman Festivali’nde her
yil; ‘Alternatif BD Odiilii’ verilmektedir.
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1.1.4 Franco Belge BD’de Alternatif Yaklasimlar

Sanat geleneginin 6nemli donemeclerine ev sahipligi yapan Francophone
diinyanin yukarida s6zili gegen alternatif yaklagimlara sahip ¢ikmasi, ¢ok da sasilacak
bir durum degildir. ‘Cizgi romanin ataklari’nin gerceklestigi doneme kadar pek ¢ok
sanat disiplininde farkli yaklagimlara ve biiyiik tartigmalara sahne olan Francophone
camia i¢in ¢izgi roman; basindan beri yalnizca c¢ok sayida medyanin birlikte
kullanildig1 kolektif ve melez bir iiretim platformu olmakla kalmamais, ilerleyen
boliimlerde de ele alacagimiz diislince ve kiiltlir degisimlerinin de simgesi, deyim
yerindeyse ‘popliler ve underground sanat’in ilk ifade araglarindan biri haline

gelmistir.

Yeni diinya diizeninde tanimi degisen sanat {ireticisi ve alicisinin aynasi
haline gelen ¢izgi romanin bu basarisi; ‘geleneksel elit sanat’tan daha kolay almip
satilabilir, wulasilabilir ve kolaylikla okunabilir olmasiyla yakindan iligkili
goriinmektedir. Diger yandan, ¢izgi romanin sekanslar halinde gergeklesen anlatima,
s0zl gegen yeni alici/okuyucu kitlesinin geleneksel sanatin varolan mitolojisinden ve
ifade edilis biciminden koparak kendi efsanelerini ve onlarin 6zgiin yorumlarin
yaratmasina olanak saglamistir. Bu asamada A.B.D. kendi ¢izgi roman mitolojisini
daha cok ‘kahraman’ odakli efsaneler lizerine kurarken, Franco Belge BD’ nin kimi
diistince akimlar1 ya da sosyopolitik gelismelerden etkilenmesi kiiltiirle
iligkilendirilebilir. Zira, Franco Belge BD baskilarin arttigi bir diinyada popiiler
olmanin 6tesinde farkli bir kimlik edinmis, zaman zaman manifesto araci halini

almastir.

Franco Belge teriminin ortaya cikarak anlam ve icerik kazanmasi ise,
yalnizca yukarida sozii gecen etnokiiltiirel nedenlere degil; ‘liretim’e doniistiigi
gercek stirece; yani 1940’11 yillarin ikinci yarisinda Raymond Leblanc Yayincilik’in
ataga gectigi doneme denk gelmektedir. Bu yillarda Belgika, BD yayinciliginin
diinyadaki merkezi haline gelmis; ¢ok sayida Fransiz yazar ve sanat¢1 Belgika’ya
yerleserek, farkli igerik ve tarzlarda pek cok ¢izgi derginin yayinlanmasia katkida

bulunmustur. Iki iilke arasindaki isbirligiyle iiretilen eserler biiyiik dlciide artmis, bu
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eserlere iliskin yazilar, hatta kuramsal caligmalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu
donemde, Fransiz ortakli Belgikali yaymevleri kadar, iki iilkenin sanatgilari
tarafindan yapilmis ortak isler de goriiliir. S6z konusu ¢esitlenme, kaginilmaz olarak,

ele aldigimiz tarz igerisindeki alternatif yaklasimlar1 da tetikleyecektir.

1950’1lere gelindiginde, iki iilkenin tek bir bashk altinda toplanan hibrid
isleri, yetiskinler i¢in anlattiklar1 dykiiler sayesinde ‘uluslararasi’ yayin diinyasinda
yerini alsa da, 1960’lara kadar ciddi kuramsal ¢aligmalardan ve alic1 kitlesinde ciddi
bir nitelik degisikliginden s6z edilemez. Bu yillarin Franco Belge ¢izgi roman
acisindan belki de en onemli 6zelligi; sonraki yillarin sanatgilarini yetistirmis ve
beslemis olmalaridir. Zira ilerleyen donemlerde, s6z konusu tiiriin gelisimine ve
saygimhigina katkida bulunan isimlerin bu sanat¢ilar arasindan ¢iktigini sdylemek
miimkiindiir. Diger yandan, pek ¢ok énemli ¢izgi serinin dogdugu ve uluslararasi iine

kavustugu donem olarak 1950 ve 1960 yillar1 arasinda kalan siire¢ gosterilmektedir.

Bu bilgiler 15181nda, Franco Belge ¢izgi romana daha zengin bir igerigin ve
‘alternatif sesler’in Oniinii acan durumdan s6z etmek yerinde olacaktir: 1954°te
ABD’de ‘Comics Code Authoritiy’, bizzat yayincilar tarafindan hayata gecirilmis ve;
cinsellik, iskence, siddet, cinayet gibi eylemlere O6zendiren ifadelere sinirlama
getirilmigtir. (bknz. resim 48) Aile birligine zarar verebilecek, dini ya da etnik
gruplara saldiran her 6geye denetim getirilmistir. Ne var ki, bu sinirlama ve kurallara
karsin Amerikan ¢izgi romani agir bir sansiir yasamamis, asil sansiir ve baski;

Ingiltere, Kanada, Avustralya ve onlardan bes yil 6ncesinde Fransa’ya uygulanmustir.

S6z konusu yillarda, bugilin dahi adi anilmayan keskin bir sansiiriin, tiim
agirhigiyla Fransiz ¢izgi romani iizerinde dolandigi iddia edilir. Morgan (2003),
Mouchart (2004), Groensteen (2006) gibi arastirmacilar; Franco Belge ¢izgi romanin
pek ¢ok kavramsal sanat1 da ayn1 dlclide gelistirip zenginlestiren bu sansiirden hayli
yararlanarak, icerik ve bicimini zenginlestirdigini varsayar. Incelemelere gore; son
derece siki bi¢imde uygulanan bu kurallar, ¢izgi romanla ilgili yasay1r adeta elle

tutulacak kadar somut hale getirmistir.
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Representatives of eight other publishing houses showed up

at the meeting Gaines called, and the Comics Magazine
Association of America (CMAA) was formed. As their first act
they banned the use of the words “erime," “horror," and "terror”
in comics. Even “weird" got the ax. “This isn't what | had in
mind," said Gaines, as he tumed on his heel and stomped out
of the meeting.

John Goldwater, the publisher of Archie comics, became
CMAA president, a sinecure he held for the next twenty-five
years. lack Liebowitz of DC Comics, Max Gaines” former part-
nercum-adversary, became vice president. Shortly thereafter,
the CMAA instituted a censorship process that required a seal
of approval for all comics before distribution. At Goldwater's
suggestion, the publishers recycled former ACMP legal counsel
Henry Schultz to draft a Code of Ethics. Those complying with
the code would receive the CMAA seal of approval. Both adver-
tising and editorial matter were to be subjected to scrutiny by
the censors. The Code forbade “all scenes of horror, excessive
bloodshed, gory or gruesome crimes, depravity, lust, sadism,
and masochism,” as well as the "walking dead, torture, vam-
pires, ghouls, cannibalism and werewolfism.” Judge Charles F,
Murphy became the first Code Administrator — in effect the
comics czar, Murphy was not the first choice. The czar's chair
was initially offered to Fredric Wertham.

Resim 48: ‘Comics Code Authority’ tim diinyay1 etkilemistir.

Mouchart, Franco Belge ¢izgi romani iizerinde asili duran ve Demokles’in
Kilicr’na benzettigi bu yasayi, iiretimin Snemli bir motivasyonu olarak goriir.
Sansiirle birlikte; ‘kadin’in, ‘erotik yaklasim’larin ve ‘siddet’in yer almadigi Franco
Belge ¢izgi romaninin elinde ¢ok az ifade araci kaldigini belirtir. Bu ayn1 zamanda,

fantastik tiretimin ve gostergelerinin yeniden yapilandirilmasini da tetikleyecektir.

“Bu gsekilde cezalandirilan ¢izgi roman yiiziinden, savas sonrast Avrupa
gazetelerinde c¢alisan yazar ve c¢izerler kendi kendilerine bir c¢esit otosansiir uygular
oldular. Sanatcilart ahlak/iffet, saflik ve oOzveri hakkinda yalan soylemeye iten, aileler
tarafindan tesvik edilen zorunluluklarin neden oldugu bir cesit ikiyiizliiliik soz
konusuydu.” (Michel Greg, Mouchart, 1999; 26)

Bu donemde sansiire ugrayan ¢izgi romanlarin tamamia yakini,
igeriklerinin ahlak dis1 olmasindan ¢ok, milliyetleri nedeniyle higsma ugramis
goriinmektedir. Yine ayni yillarda inanilmaz yasaklar birbirini izlemistir. Kostiimlii

ve maskeli kahramanlar yasaklanmis, ardindan tek damla kanin akmadigi; Lucky
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Luke (Red Kit), tabancay1 emzik olarak kullanmas1 gerekg¢esiyle de bebek Billy the
Kid yasaklanir. (bknz. resim 49) Incelemeler, bu sonuncusunun aslinda Franco Belge
isbirligini kirmak i¢in alinmig bir karar oldugu konusunda hemfikir gériinmektedir.
Sanat¢1 Jacques Martin bu dénemde uygulanan sansiiriin ¢cogunu; Fransa ve Belgika
arasinda stliren hesaplagsmaya dayandirarak, kendi yasaklanan eserlerinden Ornekler

verir. Sanatciya gore bu sansiir, ahlakiden ziyade ekonomik nedenlere dayanir.
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Resim 49: Lucky Luke, bebek Billy The Kid nedeniyle sansiir doneminde tepki almis ve

yasaklanmistir.

Kagmilmaz olarak, Fransa’da satisi olan ABD yapimi ¢izgi romanlar,
ozellikle o donem cok popiiler olan Fantastik Dértlii, bu sansiir yasasindan nasibini
almis, Spiderman’in kimi maceralar1 rotuslanmistir. Bu sansiir 80’lerde kismen
gevsemis olsa da, tamamen ortadan kalkmamistir. Mouchart, bu dénemin enteresan
bir yoniine dikkat c¢eker: Genglik ve c¢ocukluk c¢agi i¢in ¢ogu zaman sakincali
bulunan ve sorgulanan ¢izgi romanin; ‘yetiskinler i¢in de {iretilen ve alic1 bulan bir
sanat oldugu’, istii ortiilii bir bigimde de olsa, kabul edilmis goriinmektedir. “Bir
¢izgi roman, yaraticisimin en kisisel diistincelerini ifade edebildigi anda yetiskin bir

medyadir.” (Scott McCloud, 2007)

Diger yandan, 60’1 yillara kadar;, ‘underground basin’dan s6z etmek
miimkiin olmadig1 i¢in, alternatif icerik ve kahramanlara ancak kendi donemlerinin

genel edebi ve gorsel yapisini ihlal eden tek tiik 6rneklerde rastlanir. Bunlardan; Fred
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et Reiser, Asterix, Blake et Mortimer de, kendi donemlerinin 6l¢iitlerine gore, oncii

yaklagimlar igerir. (bknz. resim 50, 51)
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Resim 50, 51: Franco Belge BD’nin alternatif ¢izeri Jean Marc Reiser, Franco Belge BD’nin

alternatif yayinlarindan Hara Kiri i¢in pek ¢ok ¢alisma yapmustir.

1960’11 yillar, underground basinin ortaya ciktigt ABD’de; Zap Comix,
Fransa’da; Hara Kiri gibi yaymlar sayesinde, biitiin bastirilmig tabularin alternatif
¢izgi romanlarin i¢inden fiskirdig: bir donem sayilabilir: Miizigin besledigi ve ‘sex
drugs rock’n roll’ sloganiyla patlayan bu yillarda; Robert Crumb ve Gilbert Shelton
sok edici pek cok detay iceren en mahrem fantezilerini ¢izgi roman karelerinde ifade
ederler. Ticari kaygilarla hareket eden ve hep daha kiiciik yaslarin eglencesi
addedilen ¢izgi roman, bir anda yetiskin medyas1 olup ¢ikar. Ayn1 dénemde Paris’li
yayme1 Eric Losfeld erotik bir dizi yaynlar. Bunlar arasinda Jean Claude Forest’in;
Barbarella’s1t (1964), Guy Pellaert’in Pravda la Survivreuse’ii (1968) ve Paul
Cuvelier’nin Epoxy’si (1968) sayilabilir. Bunlardan Barbarella’nin resit olmayan
alicilara yasaklanmasi, icerikleri a¢isindan yeterince agik bir gostergedir. (bknz.

resim 52, 53, 54)
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Resim 52: Epoxy, Paul Cuvellier

“Yetigkinler i¢in ¢izgi roman’ kavraminin bu doénemde benimsenmesi
fantastik etkinin Franco Belge cizgi romanin igeriginde daha zengin bir bigimde yer
almasini saglayacak kapiy1 agimistir. Bu bilince varilmis olmasi, donemin kuskusuz
en onemli 6zelligidir.

“Daha biiyiik ve karmagik bir psikoloji ve anlatim iceren anlatilara yelken a¢cmak

isteyen sanatgilarin olgunlugu, ¢izgi romana; 1950°lerde uygulanan baskict onlemlerle
yasaklanan konulara geri dénme firsati vermigtir.” (Mouchart, 2004; 35)
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Resim 53: Barbarella, Jean Claude Forest
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Resim 54: Pravda la Survivreuse, Guy Pellaert

Bu donemde alternatif Franco Belge tarzini etkileyen ve tiirliniin 6nemli
orneklerinden sayilan eserlerden biri de kuskusuz; Will Eisner’in Le Contrat’sidir
(1978). Hemen ardindan, ABD’de, Franco Belge ¢izgi roman1 da epey etkileyecek
olan ‘grafik roman’ ortaya ¢ikar. Yiizlerce sayfalik, son derece derin konular igeren
grafik romanlar arasinda en onemlilerden birisi; Art Spiegelman’in Maus’udur. Bu
kitap, 1992°de Pulitzer o6diili almakla kalmamis, Umberto Eco eser hakkinda:
“Uyumak igin dahi kapatamadigimiz bir kitap.” yorumunu yapmistir. (bknz. resim

55, 56)

45



MY FATHER BLEEDS HISTORY

Resim 55, 56: Le Contrat, Will Eisner (sol), Maus, Art Spiegelman (sag)

Yukarida s6zii edilen donem, incelememiz agisindan da dnemli 6rneklerin
ortaya ¢iktigr 70°li ve 80’li yillar1 beslemis goriinmektedir. Bu yillar Franco Belge
tarzinin bigim ve igeriginde 6nemli atilimlar igerir. Degisen diinya diizeninin ¢izgi
romanin gorsel katmaninda kesif ve arastirmalara yol actigi diisiiniilmektedir.
Anlatim ve grafik ifade agisindan farkli arayislara giren Franco Belge tiiri;
Jodorowsky, Moebius gibi onemli isimlerin alternatif iirlinleriyle 6n plana ¢ikar.
(bknz. resim 57, 58) Varolan ‘ticari’ islerin yanisira, alternatif sesler ve begeniler i¢in
iiretilen ¢izgi romanlar da, glinimiize uzanan ‘baska bir tarzin’ habercisi olarak
raflardaki yerlerini almaya baglar. Bu donemde ortaya ¢ikan; Métal Hurlant, Les
Humanos gibi ¢izgi roman dergileri, yalnizca; ‘fantastik’ kimi 6ykii ve ¢izimler
icermeleri bakimindan degil; baz1 yaymevlerinin giiniimiize degin koruduklar1 bir

tarzin habercisi olarak da 6nemli addedilirler. (bknz. resim 59)
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Resim 57, 58: Jodorowsky-Moebius igbirligiyle iretilen albiimler, Franco Belge BD tarihinin

olaganiistii 6rnekleri arasinda yer alir.

Resim 59: Metal Hurlant’1n ilk kapaklarindan birisi

70’11 yillardan itibaren Alberto Breccia, Jose Munoz, Carlos Sampayo gibi
Arjantinli, Hugo Pratt, Guido Crepax, Lorenzo Mattotti gibi Italyan ve Jacques Tardi,

Chantal Montellier, Martin Veyron, Enki Bilal gibi Fransiz sanatgilar, bu alternatif
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Franco Belge tiiriiniin yaraticilar1 olarak sahne almaya baglarlar. Sanatsal diizlemde,
‘yetiskin ¢izgi romani1’ sanat¢ilarinin tavri/tarzi biiylik olclide 6nem kazanir. Grafik
deneyim ve yaklasim ¢izgi roman iiretimi asamasinda temel dayanaklardan birisi
haline gelir. Bu yeni siirsel bi¢im anlayisi dogrultusunda Moebius; dilsiz, yani
‘s0zsliz anlatim’1 yeniden yaratir ve saheserlerinden birisi sayilan Arzach’1 ¢izer.
Bazooka grubu; fiitlirizm, dadaizm ve hiperrealizmi harmanlayarak estetik
anlayisinda videodan esinlenir. Burroughs ve Francis Bacon etkisinde kalan Alex
Barbier donemin Onemli isimlerindendir. Postmodernitenin etkisindeki Floch ve
Riviere; temiz ¢izgi teknigini kullanarak, yeni romana dayali anlatilar yaratir, bu
yaklagimlartyla; Ted Benoit ve Yves Chaland gibi isimlere onciiliik ederler. (bknz.
resim 60, 61, 62)

Resim 61: Lycaons, Alex Barbier
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4 DARGAUD

Resim 62: Floch-Riviere isbirligi ‘ligne claire’e doniis agisindan 6nemlidir.

80’lerde, Franco Belge’i etkileyen baska Ornekler arasinda; ingiliz Alan
Moore’un grafik romanlar1 da bulunur. V for Vendetta (1982), Watchmen (1984),
From Hell (1989) Moore’un yalnizca tarz degil; konu ve igerik bakimindan da
onemli eserleridir. Franco Belge’in de i¢inde bulundugu; ‘Avrupa alternatif ¢izgi
romani’nin kuskusuz en ¢arpicit 6rneklerinden birisi ise; V for Vendetta’dir. Bu 300
sayfalik eser, fantastik bir ortam igerisinde; baskaldiri, fagizm ve otoriteyle ¢atismay1
isleyen pesimist bir {itopyadir. Bradbury ve Orwell’e gonderme yapar. (bknz. resim

63, 64)
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Resim 63, 64: V for Vendetta, Alan Moore-David Lloyd (sol), From Hell, Alan Moore-Eddie
Campbell (sag)

Bu donemde, ‘Franco Belge ¢izgi romanin alternatif eserlerini’ blinyesinde
toplayan  baslica yaymevleri ise; Soleil Productions, Delcourt, Editions les

Humanoides Associés olarak anilir.

Fabrice Neraud, Adrian Tomine, Thierry van Hasselt, Etienne Davodeau
gibi isimler; donemin etkisinde dokuzuncu sanatta yaptiklari aragtirmalar ve deneysel
girisimlerle, ¢izgi romanin yetiskin isi olabilecegini gosterirler. Franco Belge ¢izgi
roman artik; bir durus, bir manifesto hatta fantastik konular1 tasiyabilecek bir

medyadir.

1990’larda Manga’nin ¢izgi romani uluslararasi olgekte etkilemesinden
Franco Belge de nasibini alir. Baglibagina bir incelemenin konusu olabilecek
Manga’y1 Mouchart; hem ekonomik agidan daha ulagilabilir, hem de ¢izgi dizilerle
80’li yillardan itibaren gézlimiiziin alistirildig: alternatif ve tiimiiyle kendine 6zgii bir
medya olarak degerlendirir. Manga yalnizca alternatif bir kiiltiirel protesto degil;
keskin adalet anlayisiyla da yiizeysel ve siddetli bir tiir olma 6zelligi gosterir. Diger
yandan Mouchart ve Groensteen; Miyazake ve baska sanat¢ilarin basaril islerinden

sOzederek turin hakkini verirler.
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Ne var ki, Groensteen’den Morgan’a, arastirmacilarin hemfikir oldugu
konu; sonraki boliimlerde de ele alinacagi gibi, Manga’nin Franco Belge BD’nin
ozellikle bicimsel Ozgiinliigiinii yitirerek ylizeysellesmesine, hatta zehirlenmesine
neden oldugudur. Bu verilere dayanarak, pek ¢ok elestirmen ve akademisyen;
Francophone kiiltiire tlimiiyle yabanci, Uzakdogu’ya ait motifler nedeniyle icerigin
karisarak, gilincel Franco Belge BD’nin derinligini yitirmesine neden oldugunu

sOylemektedir.

1.2 Fantastik Franco Belge Tiiriinii Tamimlayan Yapisal Ozellikler

Yukaridaki boliimlerde ele alinan verilerden de anlasilacag {izere, siradist
yaklagimlara diger ¢izgi roman basliklarindan daha elverisli bir medya gibi goriinen
Franco Belge BD’nin bu 06zelligi, onu, fantastik i¢in Onemli bir ifade aracina
doniistiirmistiir. Diger yandan, Franco Belge BD nin yapisal 6zelliklerini saptamaya
calismak, onun iistlendigi bu rolii anlamak ve arastirmamizla iliskisini kurmak

acisindan yararl goriinmektedir.

1.2.1 Bicime Iliskin Belirleyici Ozellikler

Will Eisner, ¢izgi romani, bigime iliskin belirleyici kimi 6zelliklerine gore
kisaca tanimlamaya caligir:
“Cizgi roman, ayni sekans i¢in yapilan sézciik ve resim diizenlemelerinin ortak bir

yapiya ve kendine ozgii bir gestalta sahip oldugu bir sanat bi¢imidir.” (Eisner, Mouchart,
2004; 33)

Eisner’in bu kisa tanimina karsin Mouchart; uzun siire varolan yaygin
kaninin, ¢izgi roman sayfalarinin kareleme sisteminin okuru ve izleyiciyi sinirli bir
diinya igerisine hapsettigi yoniinde oldugunu belirtir. Bir baska deyisle, kimi
elestiriler ¢izgi romanin bi¢im acisindan miidahale edilemez ve yoruma kapali bir
diinya sundugu yoniindedir. Oysa konuya iliskin ciddi arastirmalar yapan Serge

Tisseron (2000), Harry Morgan (2003) ve Thierry Groensteen (2006)
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incelemelerinde; birbirini izleyen ¢izgi roman gorselleri arasindaki beyaz bosluklarin
okurun diisgiiciinii 6zgiir kilan alanlar oldugunu iddia ederler. Psikolojik incelemeler
ise; ¢izgi roman tutkunlar iizerinde yapilan arastirmalarda ortaya ¢ikan c¢ok ilging bir
bulgudan s6z eder: Zaman zaman okurun 1srarla, anlatida hi¢ yer almayan bir kare ya
da diyalogu aradig1 goriilmiistiir. S6z konusu arastirmalar ‘fantom kare’ adi verilen
bu karenin, ¢izgi romanda hi¢ yer almadigini ve bizzat okurun zihni tarafindan ¢izilip

yaratildigini, dykiilendigini saptamistir.

Bir baska deyisle, ¢izgi romanin karelemeyle saglanan ‘sekanslar halinde’ki
yapisinin; bir eylemin, bir duygunun ya da bir dekorun tamamen okunmasina izin
vermemesi, semiologlarin da saptadigi ilging bir bicimsel 6zellik addedilir. Zira,
okuyucuya; okudugunu yalnizca kendisi icin serbestce yeniden yapilandirma,
yorumlama ozgiirligli veren, okuyucunun tiimiiyle kendi duygu diinyasina 6zgi
yankilar, anlamlar buldugu bir bi¢imdir bu. Bu bi¢im uyarinca okuyucunun yorumu;
‘karelerde gosterilen ve sdylenen her sey’den oldugu kadar, ‘gdsterilmeyen ve
sOylenmeyen her sey’den olusabilir. Bu olaganiistii ve alisilmamis bi¢im nedeniyle
Scott McCloud (2007) ¢izgi romani; okuyucunun katilimini zorunlu kilan, hatta
okuyucunun anlati esnasinda ¢izgi romanin anlamin1 ve anlatinin ritmini yeniden

yaratan kisi oldugu ‘art invisible’ (goriinmeyen sanat) olarak tanimlar.

Ne var ki, okurun ¢izgi roman evrenine yaptig1 bu hizli dalis ¢ogu zaman
yanlis degerlendirmelere neden olmaktadir. Zira; c¢izgi roman karakterleri ve
icerisinde bulunduklar1 dekorun ¢ok basit oldugunu, entegrasyonu kolay kildig1 icin
okurun onlarla kolay samimiyet kurdugunu One siiren arastirmalarla karsilasmak
miimkiindiir. S6z konusu savlarda bu durum, c¢izerin benimsedigi grafik tarzin
yalimligma verilir. Bir baska deyisle ¢izgi romanin tarzi ve grafik tasarimi yalin,

stilize ve temiz oldugu oranda okurun bu evrene girisi kolaylagacaktir.

Pek ¢ok akademik inceleme ise; ¢izgi romanin vazgeg¢ilmez unsuru
‘phylactere’lerde (konusma balonu) kullanilan temel elips bigiminin, okurun goézleri
Onilinde yasanan Oykiiye kendi 6znel yormunu katmak i¢in muhtesem bir olanak
sagladigim1 destekler. Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi’nin (2001) ¢izgi romanla ilgili
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yaptig1 pedagojik atdlye calismasi; ‘phylactere’in (konusma balonu) ilk ortaya
cikisini, 20.yy.’in sonunda okunma kolaylig1 arayisindaki Amerikan giinliik
gazetelerine dayandirir. Morgan (2003), Mouchart (2004) ve Groensteen’in (2006),
kaynakg¢ada adi gecen arastirmalarinin ¢esitli boliimleri, Cizgi Roman Miizesi ve La
Bande Dessinee son histoire et ses maitres (Groensteen ve ark., 2009) gibi kimi
kaynaklar da bu bilgiyi dogrular. Yukarida ad1 gecen pedagojik atolye ¢alismas ise;
Topffer’den sonra ii¢ kusak boyunca devam eden metin gelenegini bozup balona

gecen ilk Franco Belge 6rneklerden birinin Les Pieds Nickeles oldugunun altini ¢izer.

‘Phylactere’ (konusma balonu); pek ¢ok arstirmaci ve semiyoloji uzmaninin
da ilgisini ¢ekmis bir ¢izgi roman 6gesidir. Cizgi roman karakterlerinin konugma ya
da diisiincelerine ayrilan alami cergeveleyen konusma balonu; biiyiiklik, yer ve
kisiyle iligkisi agisindan incelendigi gibi, ifade ettigi icerik acisindan da ¢okca
tartisilmigtir. Kimi uzmanlar ise; balonun beyaz rengini ve kontur ¢izgisiyle resimden
ayrilisin1 One siirerek, balonu resimlerle metin arasinda bir sinir kabul ederler.
Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi’nin Pedagojik Atdlye calismasi basta olmak iizere,
siiflandirma ¢aligmalar1 esas alindiginda, iki tip Franco Belge balondan sézetmek
miimkiindiir: Bunlardan ilki, yuvarlak balonlu, Franquin, Uderzo, Jije gibi
temsilcileriyle anilan ‘Charleroi’ ya da ‘Marcinelle Okulu’dur. ikincisi ise; Herge ve
E.P. Jacob’un temsil ettikleri kare ya da dikddrtgen balonlu ‘Briiksel Okulu’ olarak
bilinir. (bknz. resim 65)

Resim 65: ‘Phylactere’ler, islevlerine gore; igsel konusma ya da farkli duygular ifade etmek iizere

cesitlenseler de, temel iki bigimlerine sadik kalmiglardir.
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Franco Belge ¢izgi romanin en 6nemli bi¢cim 6zelliklerinden bir digeri ise;
kuskusuz, resimlerde uygulanan °‘ligne claire’ (temiz ¢izgi) teknigidir. Frangois
Riviere, (Ciment ve ark., 2010) temiz ¢izgi tekniginin iki boyutlu, neredeyse diiz
renkli karakterlerinin, net konturlarinin okura; ‘6zdeslesme’ olanagi sunan en etkili
ozellik oldugunu one siirer. (bknz. resim 66) Riviere; okurun ¢izgi roman evrenine
bizzat katilimini saglayan drneklerden birisi olarak 7intin’in altini ¢izer. Ona gore
Tintin; timiyle diiz ve ifadesiz yiizii, bos bakislartyla, biitiin okuyucularin ardina
saklanabilecegi, takip maceradan maceraya atilabilecegi bir maske gibidir. Mouchart,
bu maske prensibinin, pek ¢ok cizerin pek ¢ok eserinde uygulandigini belirterek
Riviere’in bu yaklagimini destekler. Hatta, Jacques Tardi, Osemu Tezuka, Cristophe
Blain gibi sanat¢ilar1 6rnek verir. Harry Morgan (2003) ve Thierry Groensteen’in
(2006) arastirmalarindan da destek bulan bu yaklasim: ‘Bir ¢izgi romanin
resimlerinin, okura; en az bir romanin ciimleleri kadar, hatta duygusal diinyanin
gercekci ve natiiralist bir tasvirinden ¢ok daha fazla, diisiinsel alan sunabilecegini’

Savunur.

La premisre txse poun
lf Lady Cartwright .

Resim 66: Blitz, Frangois Riviere; ‘ligne claire’ uygulamasinin tipik érneklerindendir.
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Scott McCloud, L’Art Invisible (2004) adl1 eserinde; ¢izgi roman ve mizahi
cizimin igerigindeki bu soyut sayilabilecek sembolik anlatiminin, onu daima

‘conceptuel’ (kavramsal) kildigini belirtir ve 1srarla bu 6zelligin altin1 ¢izer.

Bu savini desteklemek amaciyla McCloud da Tintin’deki c¢ift tarz
kullanimim1 6rnek verir. Gergekten de Tintin’in resimsel dokusu iki farkli tarzi
gosterir: Karelerdeki tiim dekorlar ve atmosfer son derece gercekci, ama bu dekorlar
icerisinde yer alan karakterler biitiiniiyle sematiktir. Scott Mc Cloud (2007) bu
‘tarzlararasi isbirligi’nin; okuma sirasinda okurun kendi diinyasinda kendisini
tiimiiyle glivende hissederek, sectigi karakterle 6zdeslesmesini kolaylastirdigini 6ne
siirer. Bu sayede, ¢izgi roman karakterinin ardina saklanan okur, ¢ok zengin bir
diinyada onun yasadig1 her seyi, s6z konusu karenin dekorunda yasayabilmektedir.
Mouchart ise; genellikle Franco Belge Cizgi romanda goriilen iki tiir grafik
yaklasimdan birincisinin; ‘gérmek’ digerinin ‘igerisinde varolmak’ i¢in kullanildigini

belirtir.

Bir bagka deyisle, Franco Belge ¢izerlerin pek ¢ogu, asag1 yukari realist bir
cizgi benimsemekle birlikte, mutlaka bir stilizasyon tarzi gelistirmislerdir. Ornek
vermek gerekirse; Jean Giraud, Kirby Crumb gibi realist ¢izerler dahi, 3D’nin
ulagsmaya c¢alistig1 iic boyutlu bire bir kopyalanmis ger¢ekeilikten alabildigine
uzaktirlar. Bu veriler 15181nda; Franco Belge ¢izgi romana baskin bir anlatim giici ve
kavramsal kimlik veren seyin tam da bu ayirict 6zelligi oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Zira bu, gercekcilikten ve onun anlatilma bi¢iminden yararlanan bir
yaklasimdir. Franco Belge tarzin en onemli ¢izerlerinden Jean Giraud (2004);
“Cizmenin en ilgin¢ yani, kuskusuz; realizme ulagmamaktir.” diyerek bu yaklagimi
aciklar ve gerekcelendirir. Edgar P.Jacobs ise; ¢izgi romanin grafik evreninin; ‘olasi
bir anlatimin goriiniimiinii aktardigini’ belirterek, onun; ‘gercekligin yer degistirmis
hali’ olmas1 gerektigini savunur. Jacobs, aksi halde, anlatinin fotoromanla

gorsellestirilip aktarilabilecegini soyler. (Mouchart, 2009)

Kisacasi, bigcimi belirlerken, Morgan (2003), Mouchart (2004) ve
Groensteen’e (2006) gore bir ¢izgi roman; okurun hayal giiciine ket vurmadig: gibi,
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kisisel yorumunu ortaya koyabilecegi bir diinyaya pencere acar. Bu pencereye kimi
zaman; ‘goriiniimlerin ylizeyinde kendini gosteren diislerin ve diisgiiciliniin izleri’ni
icerir. Franco Belge cizgi roman ve onun arastirmacilarinin fikir birligine vardigi

tizere; bi¢im buna hizmete etmelidir.

Bi¢ime iliskin, goézardi edilmemesi gereken bir baska Onemli nokta ise,
Tintin de dahil olmak {lizere, Franco Belge diinyada nitelikli addedilen ¢ogu ¢izgi
romanin ‘kollektif eserler’ oldugudur. Bu; bireyselligi goklere ¢ikaran, 6zellikle de
sanat Uretiminde neredeyse sart kosan gilincel sanat ortaminda ¢izgi romanin bir

farklilig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Cizeri bicim katmaninda zorlayan ve bambagka arayislara sevkeden en
onemli faktorlerden birisi ise; kuskusuz yazardir. Alternatif bir metnin igerigini
yansitma kaygis1 da ¢izeri en az kendi kisisel yaklagimi ya da 6zgilin olma kaygisi

kadar zorlayacaktir.

Franco-Belge ¢izgi roman, yaratilmis bir ¢izgi film lizerinden hareket eden
giincel bicimsel yaklasima pek yiiz vermez. Cagdas bicim arayislarinda, istenen
etkiyi yaratmak amaciyla ¢ok farkli ve zengin teknikler kullanildigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bugiin; illiistrasyon derlemeleri, 6zgiin kii¢lik ¢izim ve kolajlar,
kiiciik dykiilerin, giinliiklerin lizerine yapilmis eskiz ve denemelerin, alisildik temiz
¢izgi ve homojen renklendirme tekniklerinin yaninda yerini almis goriinmektedir.

(bknz. resim 67, 68)

2000’11 yillarin basindan itibaren; L'Association, Cornélius gibi bagimsiz
yayinevlerinin de bigimsel gelismelere 6nemli dlgiide katki sagladigi bilinmektedir.
Biiyiik ¢izgi roman yayimlarinin gelenekselden ¢ok, 6zgiin ve carpict yaklasimlarla
ilgilenmeye baglamalari, konu agisindan genis ve =zengin olanaklar sunmus
goriinmektedir. Geleneksel formatlar1 koruyan islerde dahi, yayimnevlerinin sanatcilar
resimlemenin alisilmis yapisin1 kirmak iizere cesaretlendirmesi, ilging gelismeler

arasinda sayilabilir.
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Resim 67, 68: Les Aveugles, Fretet-Sinier (sol), Rapport sur les Aveugles, Breccia-Samato (sag)

Diger yandan, ¢ok sayida Franco Belge ¢izgi roman sanatcisinin ‘Manga’ ve
‘American Cartoon’ tarzinin etkisinde kalmis olmalarin1 degerlendiren Un Objet
Culturel Non-Identifie (2006), La Bande Dessinee son histoire et ses maitres (2009)
gibi arastirmalar, ilkini sona ermekte olan bir moda akimi gibi degerlendirirken,
‘Manga’ya daha temkinli yaklagsmaktadirlar. Zira, 2005 yilindan itibaren, ‘Manfra’
ad1 verilen manga formatli, ama tamamen Franco Belge tiirlinde isler goriiliir. Kimi
isimler ‘Manfra’y1 gecici bir heves gibi goriip, tiiriin 6zgiin bi¢imin ciddi anlamda
zarar gormeden kendi yapisini koruyacagini iddia ederken, hatir1 sayilir sayida
arastirmact okurun niteligindeki diisiise ve belleksizligine dikkat g¢ekerek bu
‘bicimsel kirlilik’ten yakinir. Pascal Lardellier, Le Monde Diplomatique’te
yayinlanan bir makalesinde; bicimin yalin ve parlak tarzinin albenisini kabul etmekle
birlikte, turuin yuzeyselligi ve siddet egiliminden dem vurur:

“Mangalari tek bir prensip yaratiyor gibi gériinmektedir: Kisinin kendi kendisine

geri doniistinii saglayan bir yalinlik... Stirekli hazir bulunan siddet ise; hikayenin motoru ve
aksiyonun yoneticisidir.” (Lardellier, 1996)
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Lardellier’ye gore; kolayciligin ve ticari kayginin bir gostergesi gibi duran
Manga, kazandigi ticari basar1 ve okuma kolaylig1 agisindan, ozgin bicim

yaklagimlarini tehdit eden bir unsura donusgebilir.

1.2.2 i¢erige iliskin Belirleyici Ozellikler

Laurent Guyon’un Trois poles de le bande dessinee de science-fiction
(2005) adli makalesinin; De [’aventure traditionelle a la bande dessinee
experimentale (Geleneksel Seriivenden Deneysel Cizgi Romana) ve Des athletes en
collants (Taytl Atletler: Amerikan Siiperkahramanlari) adli boliimlerinde de belirttigi
gibi, Franco Belge BD diger ¢izgi romanlardan farkli bir igerigin tastyicisidir.
Guyon’a gore; 70’li yillarda ‘American Comics’ etkisinden kurtulan Franco Belge
BD’nin kendi 6zgiin dilini ve igerigini yansitan tlimiiyle siradigi orneklerin biiyiik

cogunlugu ‘80’lerde ortaya ¢ikmustir.

Mouchart (1999) ise; ABD’deki ¢izgi roman akimlarmin diinyadaki
emsallerini etkiledigini kabul etmekle birlikte, geleneksel Franco Belge mizahin;
eglenceli, realist ve diisiindiiriicii yaklagiminin BD’ nin igeriginde tercih edildigini ve
cok sayida eseri yonlendirdigini hatirlatir. Ornek vermek gerekirse; yaygin ve
popiiler bir igerik malzemesi olan ‘siiperkahraman’ figiiriiniin tiim ¢izgi roman tiirleri
tizerindeki uluslararas1 etkisi ve popiilaritesi; kolay anlasilirh@ kadar siiper
giiclerine, kostiimiine ve gizli kimligine dayandirilabilir. Oysa, Tintin 6rnegi izerinde
daha Once acikladigimiz gibi, okurun anlatiyla O6zdeslesme eylemini farkli
yontemlerle ¢6zen Franco Belge ¢izgi roman, siliperkahramana ayni derecede yiiz

vermeyerek daha zengin igerik arayislarina yonelmistir.

Diger yandan, 80’lerden sonra, Franco Belge ¢izgi romanin kendi 6zgiin
kimligini edinme siirecinde; milliyetgilige dayali siiperkahraman ekoliinden cok,
alternatif kdltiiriin sesi sayilabilecek ‘American underground’undan etkilendigini
sOylemek miimkiindiir. Bu yaklasim, Futuropolis ve Magic Strip gibi 6rneklerin de
gosterdigi lizere, bigime yon veren yeni igerik arayislari sergiler. (bknz. resim 69, 70)
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Resim 69, 70: Gallimard Yayimevi’nin Futuropolis serisi ilging bigim/icerik arayislarina yer verir.

Bibliotheque Nationale de France’in (Fransiz Ulusal Kiitiiphanesi’nin) 2001
tarihli Egitimciler Komisyonu tarafindan yapilan “ Atelier Pedagogique’ (Pedagojik
Atolye) calismasinin La bande dessinee: Structures et formes du recit en images
(Cizgi Roman: Resimli Anlatinin Yapisal ve Bicimsel Ozellikleri) adli incelemesi;
Franco Belge c¢izgi romanda, igerigin ve anlatinin bi¢imin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ve bigime nasil yon verdigini belirlemeye calisir. Incelemede Topffer’in:
“Metin olmaksizin resimler hayli karanlik ve belirsiz kalirdi. Resimler olmadan ise;
metnin hi¢ bir anlami olmazdi.” soziine yer verilerek, igerik, anlat1 ve bi¢im arasinda

kesin bir ayrimin miimkiin olmadig: belirtilir.

S6z konusu inceleme; biitiin ve etkilesimli olarak degerlendirdigi bu
katmanlar arasinda; ‘daha genellenebilir olan ve big¢imi belirleyen’ bazi igerik
ozelliklerinden s6z eder. Buna gore; Topffer’in yaklagimimi benimseyerek, diger
sanat disiplinlerinden farkli olan ¢izgi romanda, igerigi bicimden ayirmanin ¢ok da
miimkiin olmadigin1 kabul eder. Ne var ki, incelemeye gore; bu birliktelik durumunu
gozardi etmeden, her ikisini de ayrilmaz iligkilerinin penceresinden degerlendirmeye
calismak gerekmektedir. Buradan hareketle, basarili bir ¢izgi roman 6rgiisiinde resim

metin iligkisi; ‘igerigi yansitan, igerigi tasiyacak nitelikte olmali, gorsel ve sozlii
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ifadeleri arasinda anlam aligverisi gerceklesmeli’dir. Ayrica ¢izgi roman igeriginin,
tumturakli ve dolayl1 bir igerigi, yapisi geregi, kaldiramayacaginin alt1 ¢izilir. Diger
yandan, bu yaklagim, kimi edebi eserlerin ¢izgi romana uyarlanmasi halinde farkli
bir ¢aligmanin siizgecinden gegerek ¢izgi romanin yapisina uygun bir senaryo haline

getirilmesini de zorunlu kilmaktadir.

Ne var ki, s6z konusu ‘sadelesme’ ve popiiler kiiltiiriin etkisi, sonraki
boliimlerde ele alinacak olan bir gesit ‘derinliksiz’ligi de beraberinde getirmis
goriinmektedir. Diger yandan sadelesmenin dogurdugu boslukta yiikselen; ‘heroic

fantasy’ ve bilimkurgu igerigi biiyiik 6l¢iide etkisi altina almistir.

Giincel ortamin yiizeysel dokusunu yirtan alternatif yaklasimlar, popiiler
yaklagimlardan ayrilarak yeni igerik Onerileri ortaya c¢ikarir: Bunlarin cogu;
otobiyografik ya da giinliik hayata dair Oykiilerde ger¢egin dokusunu ihlal eder.
Edebi eserler iizerine insa edilen yaklagimlar da oldukca ilging denemeler igerir. Bu

asamada ‘yeni bir ¢izgi roman’ ve ‘yeni bir fantastik’ten soz edilebilir.

1.2.3 Tasarima iliskin Ozellikler

Bilinen tasarim gelenegi ve Franco Belge BD arasinda, kimi belirgin teknik

ayrimlar ve tiiriin kendine 6zgii 6zellikleri ayiric1 ipuglari igerir.

Aligilageldik; ‘46 paftalik’ ¢izgi roman tasariminin Franco Belge diinyada
ihlal edilmeye baslandigi donem, yeni bir Ozgiirlik ve olanaklar silsilesini
beraberinde getirir. Yayimevlerinin geleneksel ¢izgi roman tasariminin disina ¢ikarak
yeni koleksiyonlar i¢in yeni ve farkli formatlar aramaya baslamalari, 6zgilin tasarim
uygulamalaria yol agmistir. S6zli gegen tasarim arayislari, farkli igeriklere sahip
anlatilarin; siyah beyaz, c¢izgisel, farkli pafta sayilarinda ifade edildigi cesitli
orneklerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Bu yenilik¢i yaklasimin 6nemli

orneklerinden birisi; Dargaud’dan ¢ikan Cosmo serisidir.
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Diger yandan, tasarimin dogasina uygun bir yaklagimla sadelesen, igerigi az
sayida 0geyle ve en sade bicimde anlatmaya calisan islerin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Bu agamada, Franco Belge BD; tipografik yorumlar ve metinden ziyade, karakterleri
bir anlatim arac1 olarak kullanir. Edebiyatla olan baginin yani sira; sdzsiiz denemeler,
planlar, dekor ve atmosfer nedeniyle farkli duran Franco Belge BD, tasarim

stirecinde de farkini ortaya koyar.

Bibliotheque Nationale’in (2001) arastirmasinda, Franco Belge BD’nin
tasarim prensiplerini belirleyen kimi 6zelliklerine; maddeler halinde ve ayrintili bir
bigimde yer verilir. Arastirmada Franco Belge ¢izgi romanda yer alan ve kimi

acilardan sinemayla benzerlik tastyan maddeler sOyle siralanabilir:

- Kostiim, dekor, ve renk ¢ok 6nemlidir. Bunlar; zaman ve mekana iliskin

gostergeleri igeren bir dizi sentakstan olusmaktadir. (bknz. resim 71)

Resim 71: Alix; Les Barbares, Jaques Martin
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- Enstantane; yani igerigin kimi saniyelik, hatta anlik durumlar c¢izgi
romanda tlizerinde titiz bir ¢alisma gerektiren 6zel gostergelerle gosterilir. (bknz.

resim 72)

Resim 72: Remember, Benjamin

- Icerigin kademeli ve gecisli goriintiilerde ortaya ¢ikmasi yine; ‘yalnizca

¢izgi romana 6zgii bir 6zellik’ olarak karsimiza ¢ikar. (bknz. resim 73)

Resim 73: L histoire secrete, Pecau-Kordey-O’Grady
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- ‘Kare dis’ adi verilen, igerige ait kimi pargalarin kare disina tastigi

tasarimlar gortliir. (bknz. resim 74)

Resim 74: Arzach, Moebius

- Kimi pargalarin kesilmesi, 6rnegin goz hizasinin altinda ya da tstiinde bir

bakis agistyla kimi 6gelerin yarim gosterilmesi sozkonusu olabilir. (bknz. resim 75)

Resim 75: Remember, Benjamin
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- Aym1 eylemin pek c¢ok sekansinin ayni karede yeralmasiyla saglanan

‘Sinema Etkisi’ goriiliir. (bknz. resim 76)

s iy
T en

Resim 76: Construire un feu, Chaboute

- Derinlik veya derin perspektif etkisi son derece dnemlidir. (bknz. resim

77)

avaes | umpreasion

au il -haut,
£d CrEin ce mobserven FAndis Que ja LourndLs
autour du Dime:

Resim 77: Les Cites obscures, Shuitten-Peeters
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- “Viicut dili’ etkili ve yogun bir bi¢imde kullanilir. (bknz. resim 78)

Resim 78: Blake et Mortimer, Edgar P. Jacobs

- Onomatopee adi verilen seslere iliskin ¢oziimler s6z konusudur. Bu,
Yunanca ‘onoma’ (sozciikler) ve ‘polein’ (yapmak yaratmak) sozciiklerinden gelen
bir terimdir. Sesi taklit etme, sesi gorsel olarak yansitma sorununu anlatir. Balondan
farkli olan ses metinleridir. Kalin, biiyilik, kiiglik, titreme, dehset, v.b. yansitacak

bicimde, tiirlii sekillerde ortaya ¢ikarlar. (bknz. resim 79)

Resim 79: Blueberry, Charlier-Giraud
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Bu verilere dayanarak, Franco Belge ¢izgi romanin tasarim ilkelerinin;

‘kendine 6zgii’liikk arayisinin bir pargasi oldugunu séylemek miimkiindiir.

S6zkonusu arayisla iligkili goriinen ve gorsel okumaya, gorsel ¢oziimlemeye
agirlik veren ‘alternatif bir yenilenme’ gbze ¢arpar. Burada prensip itibariyle metnin
de resim haline geldigi, hatta gorsel katmanin bir pargas: oldugu gériiliir. Ornek
vermek gerekirse; kimi duygu ve diisiincelerin etkisini giiclendirmek i¢in tipografiye
yapilan gorsel miidahaleler veya anlati metni iizerinde ya da yerlesiminde siradisi
kimi yaklagimlar resimle metnin tek bir katman olarak algilanmasini saglamaktadir.
GOz, tiim bunlar1 ‘bir biitlin’ olarak algilamakta ve bu biitiinliik igerisinde bilesik bir
dil gibi okumaktadir. Kimi ¢aligmalarda bu prensipten yola ¢ikilarak, metin dogrudan
gorsele yedirilmis, resimler arasinda ‘gouttiere’ adi verilen beyaz araliklar
kullanilmamustir. Bu tarz yaklasimlarin, dramatik yapiy1 giiclendirmek ve okuyucuyu

paftanin icerisine ¢cekmek amaciyla diisiiniildiigli sdylenebilir.

1.3 Franco Belge Cizgi Romana iliskin Konumlandirma Calismalar

1.3.1 Sosyokiiltiirel Faktorler ve Divertissement (eglence/rahatlama)

Kiiltiiriiniin Etkisi

Les Cites Obscures’iin ¢izeri Frangois Schuiten: “Cizgi romanda ¢izim harf,
harfse ¢izimdir.” diyerek, Mouchart’in La Bande Dessinee (2004), Morgan’insa Un
Objet Culturel Non Identifie (2003) adli incelemelerinde altin1 ¢izdikleri;
‘francophone kiiltiirde edebiyatin 6nemi’ne deginir ve ¢izgi romani bu Kkiiltiirel

elitizmin igerisinde konumlandirmanin giigliigiinden dem vurur.

Genese’in birinci climlesinin: “Bagslangi¢ta yalnizca Verbe (fiil) vardi”
oldugunu belirten Mouchart, yazili kiiltliriin ezici baskis1 altinda resmin kendi
kiiltiirlinden s6z etmenin ne denli gii¢ oldugunu, bunun gerceklesmesinin ¢ok uzun

zaman aldigin1 belirtir. Les Cites Obscures’liin yazart ve Shuiten’in sik¢a birlikte
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calistigl ¢izgi roman kuramcisi Peeters, basit ve ucuz bir fikir karsisinda ¢okca
kullanilan “Size bir resim ¢izmek zorunda degilim.” deyisinin, ‘Francophone
kiiltiir’tin ¢izili edebiyat ya da resimli kiiltiirii ne denli asag1 seviyede gordiigiiniin

kanit1 oldugunu belirtir.

Diger yandan, giiniimiizde Francophone kiiltiir, bir resim ya da imgenin,
kisacas1 gorsel bir 6genin, en az diger ifade bicimleri kadar kiiltiiriin tasiyiciligimi
tistlenebildigini, hatta birden fazla anlam igerebildigini kabul etmek zorunda kalmis
goriinmektedir. Egitim uzmani Daniel Pennac (2007) bu konuda yapilan ¢alismalara
dayanarak, gorsel 6grenimi ve resmi okula yeniden entegre etmenin gerekliliginden
s0z eder. Zira resim de en az yazi kadar giic anlasilir ve kompleks bir yapi
icerebilmektedir. Pennac egitimde kullanilan Petillon ve Uderzo resimlerinin
yalnizca resim olarak okunamayacagini, Petillon ve Uderzo’nun bizzat kendisi haline
geldiklerini sdyleyerek Francophone kiiltiiriin kisa bir siiredir ciddiye aldig1 gorsel
Ogenin Onemini vurgular. (bknz. resim 80) Bir baska deyisle, bir resmin yansittig1
kavramsal icerik, en az edebi bir metninki kadar zengindir. Ne var ki, resmin
yarattifi ‘kolay okuma’, sonraki boliimlerde ele alinacak olan ‘divertissement
kiiltiirii’'nii (eglence/rahatlama) beslemis ve yalnizca edebiyatla degil, diislinceyle

olan baglar1 da koparmaistir.

R. GOSCINNY A. UDERZO
LANNIVERSAIRE

Df%ﬁtﬁfﬂ’ - OBELX

LI LIV I2O0E

Resim 80: Uderzo’nun Asferix’le okula girmesinin egitimin niteligi iizerindeki -etkileri

Francophone diinyada biiyiik tartismalara neden olmustur.
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Yukaridaki verilere ek olarak; Tisseron’un Psychanalyse de la Bande
Dessinee (2004) ve Peeters’in Lire la Bande Dessinee (2009) adli eserlerinde
belirttikleri, psikolojik, sosyolojik, semiyolojik basta olmak iizere farkli bilimsel
akademik arastirmalarin ortaya koydugu sav: Bir ¢izgi romanin yalnizca gorsel degil;
ayn1 zamanda okunmasi gereken edebi bir medya oldugudur. Bu okuma bi¢imi
yalnizca bireysel ve kisisel bir eylem olmakla kalmaz, her katmanda resimleri de
tipk1 kompleks bir metni ¢oziimler gibi tek tek okumay1 ve ¢oziimlemeyi gerektirir.
Zira resim ve metinlerin uyum ya da uyumsuzluklari, ¢ok sasirtic1 anlam etkilerine
neden olabilmekte, resmin okunmasina ve metnin anlagilmasma dair kompleks

durumlar yaratabilmektedir.

Buna karsin, sosyokiiltiirel anlamda farkli okuma seviyelerinin oldugu ve
bunlar arasinda bir ‘iist okuma’nin bulundugunu, ¢izgi romanin edebiyat ve okuma
eyleminden soguttugunu savunanlara siddetle karsi ¢ikan Mouchart (2004), tam da
bu noktada ‘degerli okuma’ eylemini sorgular: Bizi hi¢ bir yere gotiirmeyen, budala,
s1ig ve diiggiiciinden yoksun bir romanla degerli ve donanimli bir ¢izgi romant
okumanin yararii karsilastirir. Sonug¢ olarak; her tiirlii resimden armmis ‘gercek
kitap’ ya da resimlerle zayiflatilmis ‘sahte kitap’ arasindaki ayrimi tiire ve dnyargiya

degil; nitelige dayandirarak genel kaniy1 karsisina alir.

Zira, Franco Belge entelektiiel diinyanin sosyal ve toplumsal agidan; ‘cizgi
romani, bir metnin resimlemelerinden ibaret’ sayan goriisten tamamen arinamadigini
sOylemek c¢ok da yanlis olmayacaktir. Oysa arastirmalar yardimiyla gelistirilen
psikolojik ve sanatsal 6l¢cek, bir ¢izgi roman karesinde; resim/gorsel ve metnin, anlati
zincirini esit Olgiide paylasip tasidigini gostermektedir. Bir bagka deyisle, bilimsel
veriler, ¢izgi roman karesinin anlam iiretme ve icerme bakimindan bir film karesi ya
da edebi eser ciimlesi kadar zengin oldugu yoniindedir. Bir ¢ok karenin biraraya
gelisi ise; okuyucuya, kendi subjektif yorumunu katmak iizere degerlendirebilecegi;

‘sekanslar halinde bir zincir’ sunar.
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Cizgi romanda yer alan ve egitimbilimcilerin agir elestirilerine hedef olan
iceriksizlik/igerik sorunlari, ciddi imla yanliglar1 ise; bugiin biiylik 6l¢iide ortadan
kalkmis goriinmektedir. Bu iyilesme, giiniimiizde bir ¢izgi roman iizerinde en az
edebi bir roman kadar editoryal ve redaksiyonel ¢aligma yapilmasina baglanabilir.
Mouchart, elestirilerin genellenebilir olmadigini belirterek; ¢izgi romandan daha
kotii yazilmis, yanlis imla ve sentaks igeren edebi metinlerin bulundugunu hatirlatir.
Diyebiliriz ki, durum, giinlik gazetelerde yayimnlanan ve editdriin zamansizlik

nedeniyle diizeltemedigi ¢izgi bantlardan bu yana hayli diizelmis gériinmektedir.

Ne var ki, Mouchart’in (2004) ‘¢izgi romanda nitelik’ ekseninde tartistigi bu
sorunlari, Groensteen (2006) ve Morgan (2003), popiiler kiiltiirlin bir tiiri olarak
diisiindiikler1  “‘divertissement kiiltiirii’niin  (eglence/rahatlama) wuzantis1 olarak
gortirler. Bir baska deyisle yasamin tiim alanlarina yayilan derinliksizlik ve nitelik

sorunu Franco Belge BD’yi de etkisi altina almig goriinmektedir.

Franco Belge diinyanin entelektiiel otoriteleri, ‘derinliksizlik’i; ¢izgi
romanin mimetik tiyatro diyaloglarina benzeyen kisa ve tanimlamaya yer vermeyen
metinlerine baglayip elestirseler de, popiiler albiimlerde dogan ve yer alan pek ¢ok
konusma kalibi, bugiiniin Francophone diyaloglarina yerlesmistir. Martin Veyron
(Mouchart, 2004): "Iyi bir diyalog; giinliik konusma ve edebi dilin, dogru oranlarda
karigimidir.. Bayagi ve argoya dayali bir diyalog kadar, ¢ok uzun yazilmis agwr bir
diyalog da basarisizdir.” diyerek, Goscinny’nin Obelix’e kullandirdig1 deyimlerin ve
Kaptan Haddock’un kiifiirlerinin, bir kusagin dilinde yerlesip kemiklestigine dikkat
ceker.

Mouchart Dialogues sans Bulles adli (1999) incelemesinde Franco Belge
¢izgi romanin canl tarihini, Achille Talon adl1 dizisiyle alaya alarak meslektaslarinin
Ofkesini iizerine ¢eken, degme skeclere tas c¢ikaran Michel Greg’e dikkat ceker.
Baslica 6rneklerden Regis Franc; edebi tavriyla, Fred ve Jean Claude Forest; siirle,
¢izgi roman tiiriinde lirizmin doruklarini zorlamis sanat¢ilardir. Diger yandan, bu
calismalar sayesinde, ¢izgi romanin iceriginin; tutkulu, yliksek seviyeli ve kompleks

Ogeler tasiyabilecegini sOyleyen Mouchart kadar iyimser olmayan Groensteen
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(2006); Franco Belge BD’nin de nasibini aldigi bir ¢esit ‘sanatsal/niteliksel/
kirlilik’ten ve bunun kiiltiirlin tamamina yayildigindan dem vurur. S6z konusu ‘yeni
kiiltliriin modas1 gececek gibi goriinmemektedir. Tersine, popiiler {iretimin nabzini
tuttugu kadar, zamanla kendi prensiplerini ortaya koydugunu, tanimlarin ve
kavramlarin ¢ehresini degistirdigini sdylemek miimkiindiir.

“Biliyoruz ki romantik siire olan merak dalgasi kisa stirmiistiir: 19.yy’da romantik
sairler gercek popstarlartydi. Sonradan edebiyatin bu tiirii demode oldu ve yavas yavas
silinip gitti. Oysa bugiin de ihtiya¢ duydugumuz anda, romantik bir siir yazmak tiimiiyle
miimkiindiiv. Bir yazi bigimi veya tiirii, birisi onu kullanmak istedigi siirece asla olmez. Bu
durum ¢izgi roman i¢in de gegerlidir. Bir giin gelip, toplum ¢izgi romandan tiimiiyle yiiz
cevirse bile bu beni saskinliga diistirmez. Cok kibirli gériinebilir, ama benim igin goriisii
onem tagiyan tek kisi, yine benim. Cizgi romanin inanilmaz bir potansiyel barmdwrdigina

inanwyorsam, bu varoldugu icindir ve digerlerinin bunun bilincinde olup olmamalar:
umurumda degil. ”(Alan Moore)

Ote yandan degisen kiiltiirel kriterlerin etkisiyle; Fransa ve Belgika’da ¢izgi
roman bir koleksiyon alanina doniismiis goriinmekte, orijinaller 6nemli birer parca
addedilmekte, aranmakta, eski ¢izgi romanlarin satildig1 butik kitap¢ilar giinden giine
artmaktadir. Sanat simsarlar1 ve tacirlerinin ¢izgi roman alanma da el attiklan
goriilmekte, inanilmaz fiyatlarla karsilasilmaktadir. Bir baska koleksiyon baslig
haline gelen imzali sayilar ise giderek cogalan festivaller sayesinde ortaya ¢ikmistir.
Bunlardan bazilar1 okuyucu 6niinde o ¢izgi romana iliskin hizla yapilan ve imzalanan
cizimlerden olusmaktadir. Kars1 tarafa konugma ya da sdylesi esnasinda ithaf edilen
s0z konusu calismalarin ortaya ¢ikisi, ¢izgi roman etkinliklerinin ortaya ¢ikmaya

basladig1 70’11 yillara dayandirilabilir.

Mouchart konunun biraz dejenere edildigini, ¢izgi roman ¢ikish ikon ve
oyuncaklarin yaratilarak sahanin kirlendigini iddia etse de, Morgan ‘Culture de
divertissement’ (eglence/rahatlama kiiltiirii) ad1 verilen bu durumu, objektif bir bakis
acisiyla aciklamaya galisir. Diger yandan, hem Morgan (2003) hem de Mouchart
(2004); bu kiiltiiriin tiketim aligkanliklarinin temelinde ‘kayip cennet 6zleminin’

yattig1 konusunda neredeyse hemfikirdirler.
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“Bu ‘bedephile’lerin (¢izgi roman sever) yaptigi, bir sanat eserini anlamak
va da ona hayran olmaktan ziyade, bu kitaplara kiilt objeler gibi sahip olup, zarar
gormeleri korkusuyla plastik pogsetlere sarip kaldirmayr kabul etmektir... Edebiyat
ve sinema alaminda daha az yaygin olan bu materyalist nostalji olgusu,
‘tintinophilie 'nin (tenten severlik) fenomen haline gelen basarisini kismen
aciklamaktadr. Herge evreninin tutkunlarini, eserin kendisinden c¢ok, ¢ocukluk
antlarina gomiilmiis heyecanlariyla yeniden bulusma istegi
yonlendirmektedir.” (Mouchart, 2004, 99)

Bir bagka 6nemli nokta ise; bu kiiltiiriin en 6nemli ve ilk ayagimi olusturan
¢izgi romanin, hatir1 sayilir ciddi incelemelere uzun siire konu olamayisidir. Bu
durumun nedeni, ¢ogunlukla ¢izgi roman iizerine yapilan aragtirma ve tartigsmalarin,
oncelikle ‘bedephile’ler (¢izgi roman sever) ve ¢ocukluklarinin altin ¢agini
yakalamak isteyen meraklilarin arasinda ge¢mesi ve daha ¢ok bigcim diizeyinde

kalmas1 olarak agiklanabilir.

Konunun ilerlemesi ve degisime ugramasi; Pierre Couperie, Francis
Lacassin, Jean Pierre Dionnet ve Francois Riviere gibi baslica isimlerin ele almasiyla
olmus, Claude Moliterini diinya capinda sergiler organize etmistir. Ne var ki, Les
Cahiers de La Bande Dessinee gibi yaymlara, ya da uluslararast ve goérmezden
gelinemeyecek bir etkinlik olan Angouleme Festivali’ne karsin, ¢izgi roman ve
‘divertissement kiltliri’; biraz hasta, hatta Peter Pan kompleksli ve biiylimeyi
reddeden yetiskinlerin obsesif kompiilsif rahatsizligi olarak goriilmekten tiimiiyle

kurtulamamustir.

Yine de incelemeler Fransa ve Belcika’da; 25-30 yas kusaginin, c¢izgi
romani ve divertissement kiiltiirlinli, sinema, miizik ve edebiyatla ayni kefeye
koymaya basladigin1 géstermektedir. Giivenilir kimi arastirmalar 8-64 yas arasindaki
Francophone toplumun yilda en az bir ¢izgi roman okudugunu gostermistir ki, bu da
niifusun yaklasik %41 olarak hesaplanmistir. Bu durum ayni zamanda, ¢izgi romant;
divertissement kiiltiirli i¢erisinde yassiz bir segenek, kusaklariistii bir medya olarak
konumlandirmakta, kiiltlirlii ve egitimli 15-24 yag arast genglerin %50’sinin diizenli

¢izgi roman okudugunu ortaya koymaktadir.

Pierre Fresnault Deruelle ve Thierry Groensteen’in kiitiiphanelere giren
arastirmalart ve buralarda yer alan pek cok hatir1 sayilir eser ise, biitiin bir
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‘bedephile’ (¢izgi roman sever) kusaginin c¢izilmis resimli edebiyata farkli, hatta
daha diistinsel yaklagmalarina olanak tanimistir. Denebilir ki, yalnizca rahatlama ve
keyif degil; sagladig: ticari basari1 kadar, ¢izgi roman yaraticilar iizerine iiretilen
kuramsal incelemeler ve medya tarihi eserleri de, durumu farkli hale getirip
gelismesine katki saglamistir. Devasa sergiler ve Angouleme Festivali’nin olaganiistii
cabalari ile yayimlanan; retrospektif derlemeler, etkinlikler ve sdylesiler yadsinamaz
oOl¢iide yarar saglamistir.
“Bu bireysel ve kurumsal girisimler, isteyen tiim bedephile’lere (¢izgi roman sever);
yalnizca koleksiyonerlikle tatmin olmanin étesinde, doneminin en canli ifade bigimlerinden

birine sahip oldugu kusku gétiirmeyen bu sanat iizerine diistinme ve diistince iiretme
olanag tammaktadir.” (Mouchart, 2004; 101)

Ne var ki, nitelik kadar, ¢izgi romanin igerigini ve arastirmanin konusu
acisindan Onem tasiyan fantastigin giincel goriiniimlerini etkileyen ‘divertissement’
kiltlirii, Groensteen basta olmak iizere, pek cok arastirmact i¢in olumlu bir
yapilanmay1 tanimlamaktan uzaktir. Hatta onceki boliimlerde de belirtildigi gibi,
kimi arastirmacilara gore; kiiresellesen kiiltiiriin yoksullasan ve bosalan icerigini
doldurmasina, kitlelerin 6zlemini duyduklari kavramlarla sagliksiz ve ylizeysel
iliskiler kurmasina yaramakta, teknoloji sayesinde salt bicimsel gelisimden oteye

gidememektedir.

1.3.2 Ekonomik Faktorler

Gilintimiizde Franco Belge ¢izgi romanin ekonomik ve pazara iliskin
durumu, gegcmise gore hatir1 sayilir bir asama kaydetmis goriinmektedir. Istatistik
verilere gore bugiin ¢izgi roman; Fransa’daki ikinci bilylik kitap pazarmi
olusturmaktadir. Benzer veriler; 2002 yilinda kiitiiphanelerden 6diing alinan ¢izgi
roman sayisinin 25 milyon oldugunu, 2001°den bu yana, eski/yeni, yaklasik 8 milyon
albiim satis1 oldugunu gostermektedir. “Ne yazik ki, kimi yayinevleri; kisa siirede ¢ok
para kazanmak pesindeler. Yeni yazarlar icin sik sik iiziintii duyuyorum. Zira pek

desteklendikleri soylenemez.” (Jacques Martin, Mouchart, 2004; 91)
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Tiirlin baglica yayinevlerinden Dargaud’nun sef editorii Guy Vidal (Ciment
ve ark., 2010), Martin’in fikrine tiimiiyle katilmamakla birlikte, bu kadar ¢ok sayida
albiimiin, kimi kaliteli albiimlerin dikkat gekmeden kaybolmasina neden oldugu icin,
zaman zaman tehlike arzettigini belirtir. Zira, sayidaki artis kimi kaliteli eserlerin
raflarda dikkat ¢ekmeden yitip gitmesine neden olmakta, yerlerini giincel eserler
almaktadir. Bu giincellemeler, ¢izgi romanla farkli agilardan ilgilenen pek ¢ok kisinin
kalite agisindan benzer kaygilar duymasina neden olmaktadir. Incelemeler ¢ok sayida
iretilen ¢izgi roman albiimlerinin; hizhi tikketim kurbani olduklarini, raf 6miirlerinin
kisaldigini, eski sayilarin hizla unutulup gittigini ve baski tekrarlama sanslarinin

azaldigini isaret etmektedir.

Delcourt Yayinlari’nin edebiyat direktorii Francois Capuron ise, ¢izgi roman
acisindan- zaman zaman nitelik kaybina yolagmakla birlikte, bu durumu sevindirici
bulur:

“Giintimiizde ¢izgi roman yetiskin hale geldi. Yaymnevieri artik saglam dagitim
kaynaklari iizerinde yiikseliyor. Yine de, ¢ok fazla albiimde birbirine benzeme egilimi

goriiliirse bu durum tehlikeli olabilir... Zira grafik tasarim veya tema agisindan biiyiik
benzerlikler tasiyan ¢ok fazla kitap goriiyoruz” (Capuron, Mouchart, 2004, 93)

Diger yandan, Franco Belge ¢izgi roman1 ekonomik olarak konumlandirma
asamasinda ortaya c¢ikan bu sonuclar, Avrupa’da iiretilen diger ¢izgi romanlar1 kapsar
goriinmemektedir:

“Fransa ve Belcika'da c¢izgi romanlar, her yiu; ‘en iyi satislari yakalayanlar’
arasinda yerlerini alsalar da, Avrupa’daki diger pazarlar bu performansi gostermekten

uzaktir. Bu sagliksiz ticari durum, dogal olarak, sanatsal arayislarin ¢esitliligi ve niteligi
tizerinde de etkisini gostermektedir.” (Mouchart, 2004, 93)

Mouchart ayn1 zamanda, Fransa’daki; ‘Cizgi Roman Yaraticilar1 Birligi’ gibi
giicli ve destekleyici kurumlara sahip olmayan Avrupa iilkeleriyle karsilagtirma
yapar: 1990’lardan bu yana ¢izgi romanin inise gectigi Almanya’y1, 6nemli ¢izerlerin
imaj kaygisiyla kendi iilkelerini degil; Fransa’y: tercih ettigi Italya ve Ispanya’y:
ornek verir. Digerlerinden daha canli ve dzgiin 6rnekler vaadeden Iskandinav ¢izgi
romani ise, yerel 0lgekte istenen satis1 yakalayamamis goriinmektedir. Finlandiya’nin
fena sayilmayacak satis rakamlar1 gosterdigini ve ABD’de on yildir gizli bir kriz

oldugunu soyler. ABD’de nitelikli ¢izgi roman iiretimi, tiirlin meraklilarina hizmet
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veren kiiciik ve butik kitapcilara devredilmis, bagimsiz yaklasimlarla varligini

stirdiirmeye ¢alismaktadir.

‘Cizgi Roman Yaraticilar1 Birligi'nin de belirttigi gibi, olduk¢a uzak bir
cografya olan Japonya’da ise; pazara canlihik ve hizli tiketim hakimdir. Her ay
yilizlerce saymin ciktigini, hizli bir sekilde okunup tiiketildikten sonra atildiginm
s0ylemek miimkiindiir. Ne var ki, Franco Belge cizgi romana olduk¢a uzak ve farkli
bir gelenek olan Manga; onu yalnizca bigimsel agidan etkilemis goriinse de,
Francophone cografyada Manga’nin sagladigi ‘olaganiistii ticari basari’ farkli bir
soruna neden olmustur. Zira yayinevleri ve ¢izgi roman yaraticilarinin salt ticari
kaygilarla {trettikleri eserler; yalnizca icerik ve bicimde degil, nitelikte ciddi
kayiplara neden olmaktadir. Groensteen ve Morgan, Manga’nin hakkini teslim
etmekle birlikte, ticaret ve pazarlama nedeniyle her cografyaya uyarlanmasini yanlis
bulurlar. Diger yandan; Franco Belge ¢izgi roman geleneginden etkilenerek,
Angouleme’de albiimleri yaymnlanan; Jiro Taniguchi, Matsumoto Taiyou, Naoki
Urasawa ve Glenat’dan eserleri ¢ikan Katsuhiro Otomo gibi Japon sanatcilar

olaganiistii ilgi gormekte, Manga’ya ayrilmis bagimsiz bir bina bulunmaktadir.

Kisacasi; yukarida yer alan ‘konumuna iligkin veriler’; gerek sosyokiiltiirel,
gerekse ekonomik faktorler; Franco Belge BD’nin incelememiz agisindan 6nemini
vurgulayan ve sonraki bdliimlerde ele alacagimiz 6zelliklerini agiklayan pek ¢ok

ipucu igermektedir.
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2. BOLUM: FRANCO BELGE BD’DE FANTASTIK GOSTERGELER

Degindigimiz bulgulara ve varolan incelemelere dayanarak; ¢izgi romani
tanimlama siirecinin, en az fantastik etki ve onu yaratan 6gelere tanim getirmek
kadar gii¢ goriindiigiinii s6ylemek miimkiindiir. Zira, pek ¢ok sanat disiplininin kendi
olanaklar1 uyarinca yeniden {irettigi ‘fantastik etki yaratan ogeler’, kullanim
alanlarina ve yorumlanma big¢imlerine gore siirekli degisim gostermektedirler. Diger
yandan, tiimiiyle melez bir sanat disiplini gibi goriinen, ‘underground ve popiiler’
yapist degisken siirecler izleyen ¢izgi romani tanimlamak da, ayn1 derecede sancili

bir ugrasi isaret etmektedir.

Buna dayanarak, ¢izgi roman ve fantastik iligkisini; her iki konu basliginin
tarihsel siireclerinde yer alan ortak verilerden ve bu verilerin ortaya ¢ikis
nedenlerinden yola ¢ikarak kurmak daha saglikli olacaktir. Scott McCloud’un ¢izgi
roman incelemeleri de dikkate alinarak, bu iki basligin tarihsel siire¢ boyunca imge

ve icerik bakimindan sasirtici bi¢imde kesistigini soylemek miimkiindiir.

Bir baska deyisle, fantastik imge ve ¢izgi romanin gec¢misine dair
incelemelerin; benzer, hatta zaman zaman ayni Ornekleri isaret etmesi ilging bir
bulgudur. S6z konusu ornekler; korku yaratan bilinmezlik 6gelerinin etkisinde
sekillenmeleri bakimindan fantastikle, anlatimsal yapilar1 ve kavramsal igerikleri

bakimindan ¢izgi romanla iligkilendirilmektedirler. (bknz.resim 81)

Bozetto, fantastigin bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 18. yiizyilda, donemin her
tirlii gorsel sanat disiplinini biiyiik Ol¢lide etkiledigini iddia eder. Ona gore,
antropoloji ve felsefenin o donemdeki durumu, edebiyat basta olmak iizere, gorsel
platformda da fantastigi koriiklemis goriinmektedir: Perspektifin  kurallariyla
oynamak, anamorfozlar yaratmak ve zamanda belirsizlik, bu dénemin gorsel {iretimi

tizerinde son derece etkilidir. (bknz.resim 82)
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Resim 81: Fantastik imge tarihinin en 6nemli eserlerinden sayilan Hieronymus Bosch’un ‘triptik’i;

kareleme sistemi, dykiileme ve anlatim tarziyla bir ‘¢izgi bant’1 andirir.

Resim 82: Red Dragon, William Blake

“Fantastik, tiir olarak, diistincenin kendisini tiimiiyle akilci addederek, gercekligin
tamamni bu akilcihgin icerisine sigdirmaya c¢alisan batili diisiincenin gelistigi  bir
donemde ortaya ¢ikar. Bu yaklasim, Hegel’in, ’'gercek olan her sey akilcidir’ formiiliine
dayamir. Bir baska deyisle mantik; kendisinden 6nce varolan herseyi kékiinden kaziyarak,
kendi kural ve agiklamalarina uymayan her seyi yoksaymaya, énciilleriyle iliskisini keserek
kendi yeni goriintimiinii yaratmaya girismistiv. Pek ¢ok drnekte oldugu gibi Laplace’in
hipotez olarak tanriya ihtiyaci yoktur. Ama Charcot’nun dedigi gibi; ‘kuram yine de tiim
bunlarin varolmasini engelleyemez’. Kaldi ki, hayaletlere inanmazsak onlardan korkmayiz.
Bu bir anlamda; biliyorum, ama yine de...  ¢aginin baslangicidir.” (Bozetto, 1991)
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18. ylizyilin sonunda akimlasan ve popiiler hale gelen fantastik de, tipki
¢izgi roman gibi, yanlis taninan ve aydin g¢evreler tarafindan dislanan bir akimdir.
Bozetto, fantastigin bu donemde, toplumun iist siniflarinda korku yaratip dislanmis
olmasini, okuyucu ve izleyicinin kendisini yazar ve kahramanlarla 6zdeslestirmesine
baglar. Ayn1 6zdeslesme, ¢izgi romanin tarihinde de; ciddiye alinmama, sansiirlenme
gibi talihsiz durumlara yol agmistir. Oysa, fantastik arastirmacilardan; Roger Caillois
(1990), Claude Roy (1960), Tania Collani (2004) ve Roger Bozetto (2001), cizgi
roman kuramcilarindan; Harry Morgan (2003), Thierry Groensteen (2006) ve baska
cok sayida kiiltiir tarihi incelemesi bu yaklasimi yiizeysel ve eksik bulur. Bozetto’ya
(1991) gore; Thierry Groensteen’in bugiin ‘divertissement’ (eglence/rahatlama)
kiiltiirii olarak adlandirdigi ve ¢izgi romam igerisinde konumlandirdig: kiiltiiriin
kokleri bu doneme kadar uzanmaktadir. 18. ylizyilin sonunda, toplumsal gerceklige
iligkin tim referans verilerin ortadan kalktig1 ve tarihin bir ¢esit kurnazligi
sayilabilecek bu donem -Beaudrillard L’illusion de la fin (1992) adli eserinde buna;
‘tarthin donemeci ters yonde almasi® adimi verir- giiniimiiz kiiltiir sanat tiretimi
acisindan da ¢ok onemli bulgular igerir. Zira, 18. yiizyil sonu, lizerinde diisiinmek ve
modernizmi anlamak {izere kurnazca ortaya atilmis yontemlerin donemidir. Bir bagka
deyisle, ¢agin yapist geregi, Uretimin her bicimi; icerik, anlam ve goriinti

degistirmektedir.

Roger Bozetto, Le Fantastique du fin de siecle (1991) adli makalesinde,
fantastigin bir tiir olarak ortaya c¢iktigi donemde kentlerin; kimsenin gormek
istemedigi ¢arpik goriiniimlerden oOriilii olduklarina dikkat ¢eker. Fantastik anlatilarda
bu carpik goriinlimlerin bir parcasi olan; is¢iler, anarsistler, sakatlar, kisacas1 toplum
disina itilen ve bugiin ‘underground’ baslig1 altinda toplanabilecek karakterler yer
alir. Fantastik okuyucusunun da, tipki ¢izgi roman okuyucusu gibi, ciddiye
alinmamasimin baslica nedenlerinden birisi, varliklar1 yadsiman bu figiirlerdir.

(bknz.resim 83, 84)
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Resim 83, 84: Hieronymus Bosch (sol) ve Francesco Goya (sag): varliklari yadsiman ‘toplumdisi/
fantastik’ figiirleri son derece etkili bir bicimde yansitmanin 6tesinde, giincel yorumlara da ilham

vermiglerdir.

19. ylizyilin son ¢eyreginde Avrupa toplumunun genelinde yasanan bu derin
bunalim ve pargalanma yalnizca toplum dis1 karakterlere indirgenemeyecegi gibi,
farkli kesimlerin taban tabana zit goriislerinin neden oldugu kirilmalar da, sanat ve
kiiltlir ortamin1 etkilemis, yeni sekillenen bu ortamda diisiincenin kendi temellerini

aramasina yol agmustir.

Yaklagik yiiz yil sonra, ¢izgi romanin dogusuna taniklik eden donem ise,
ekonomik ve politik agidan benzer bir sosyosembolik durum gosterir. Bilinen tim
politik ve dini mitolojinin yikilmast bir yana, alisilagelen biitiin dogal modellerin
ortadan kalkis1, dogayla iliskinin sarsilmasina neden olmustur. S6z konusu yikimlar,
iki yiizy1l boyunca; sarsinti, yagma, aciyla yasanmig ve yeni diinya diizeni, mantiga
dayanmakla birlikte, kendisini siddet kullanarak kabul ettirmis goriinmektedir.

Benimsenen ilerici tutumun tarihe ait biitlin baglar1 kopararak, gericilik olarak
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goriilen her seye, dinin ve kutsal kavraminin disinda gizlenecek yer birakmadig:
sOylenebilir. Ne var ki, akildisiyla iligkisi, yeni diinya diizenin énemli bir ¢eliskisini
ortaya koyar: Zira yeni ve akilct diisiince, akildisinin gostergesi olarak gordigl ve
istemedigi her seyi, siddet kullanarak ortadan kaldirmaya ¢alismistr. Bozetto (1991)
bu durumu: “Mantigin uykusu canavarlar icerir.”’ climlesiyle aciklar. Bir baska
deyisle, donemin akla ve mantiga dayali, optimist yaklasimi, ge¢is siirecinin acili
olacagini dongdren pesimist ve Shopenhauer’a dayanan nihilist anlayigin etkisinde

kalarak farklilasmistir. (bknz.resim 85, 86, 87)

Ote yandan, 18. yiizyildan sonra kiiltiiriin, o giine degin oldugu bigcimde
diisiiniip lretememis, bambaska bir yone dogru yol almaya baslamis olmast;
fantastik ve ¢izgi roman agisindan dnemli bulgular igerir. S6z konusu kriz doneminin
yaraticilarinin bu bunalimdan kurtulmak iizere kullandiklar1 yeni teknikler ise,
isyankar ve heterojen kimlikleri sayesinde, modernitenin gostergesi sayilabilecek

epistemolojik bir dayanak sunar.

(;u.tgcl.uum..
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Un parricide .

Resim 85, 86, 87: Honore Daumier, donemin giindemini ve yaklagimini, basarili karikatiir serileriyle

anlatir.

Bu donemde, yeryiiziiniin sanatla ifadesi ve bu ifade bicimine ait
goriiniimleri biiyiik bir kriz gec¢irmektedir. 1853°ten itibaren fotograf ve resim
arasinda yasanan gerilim, bu krizin baglica 6rneklerinden birisidir. Sanat haline
gelmeye baslayan ve tiimiiyle yeni bir teknik olan fotograf kendi alanim1 fethetmeye
caligmaktadir. Diger yandan fotografin mimetik yapisi resmi Ozgilir birakmis,

Ozgiirlesen yeni resim anlayisi bigim ve igerikte farkli arayislara yonelmistir.

Doénemin en popiiler eserlerinde goriilen fantastik etki ve sonraki yiizyilda
ortaya c¢ikan ¢izgi roman; yukarida sozii gecen krize baskaldirma egilimi
gostermigler, 6zglin ve farkli bir optik anlayis gelistirmeye ¢alismiglardir. Bozetto
ylizy1ll basinda ortaya ¢ikan fantastik yaklasimlari ve fantastigin akimlagsmasini
incelerken, bu yeni optik anlayis etkisindeki gorsellerin, sembolist eserlerden farkli
olarak, gerceklikten kagmadiklarini hatirlatir. Bu, ¢izgi romanin gorsel dilini anlama
siirecinde yararlanilabilecek ©6nemli bir saptamadir. Zira, fantastik etkinin
gerceklesebilmesi i¢in; ‘diisiiniilemez; ama imkansizligina karsin ger¢ek olan’ bir

durumun, gorsel katmanda da ortaya ¢ikmasi gerekir. Bu durum bir bakima; dis
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diinyanin algilaniginda yeni olan her seyin anlagilmazligi ve i¢ diinyanin kirillgan

duygusalligini biraraya getirme ¢aligmasidir.

Bozetto’nun (2001); ‘dini toplumsal rolden sanat disiplinlerine ¢ekilme’
adin1 verdigi bu durum, tiimiiyle mantik ¢ergevesinde seyreden akil ¢agiyla iliskilidir.
Bir bakima, aklin yonettigi ve g¢erceve icine aldig1 yeni diinyada ‘olaganiistii ve
tedirgin edici’ ne varsa kendine yer bulamadigi, artik ondan s6z edecek dil de
kalmadigindan kurguya yonelmis, bu da kagmilmaz olarak sanatin yeni bigimsel/
gorsel arayislara girmesine neden olmustur. Bu kurgulama zorunlulugu ayni
zamanda, ‘dayanilmaz hale gelen bilinmeyen 6zlemi’ni bir ¢esit geriye doniis,
bilinmeyene sekil verme arzusuna doniistiirmiistiir. Buradan yepyeni bir kurgusal
anlatim dogacak, bu anlatimda dogaiistiinlin akildis1 olan, akla uymayan yapisi,
varolan ayni dehset Ogelerini yalnizca ufak tefek degisikliklerle icermeye devam

edecektir.

Rus formalist Eikenbaum (Bozetto, 1991) s6z konusu; ‘varolani geriye
dontlis 6zlemi icerisinde degistirerek bi¢imlendirme’ye, sanatta ‘Rebarbarisation’;
yani yeniden barbarlagsma, barbarlia donme adini vermistir. Bu bir anlamda,
edebiyat basta olmak iizere, kendi doneminde mesru addedilen tiim sanatlarin,
kendilerini korumak ve varolmak icin bilim ve yeni diinya diizeni igerisinde

reddettikleri her seyi ‘yeni bir sdylemle’ sahiplenmeleri anlamina gelir.

Gorsellestirme asamasinda; kimi yanlis, eksik ya da kaba betimlemeler,
karikatiirize c¢aligmalarin yani sira, iiretim doneminin gereklerine uygun bir bigim
anlayis1 s6z konusudur. Modernizm etkisinde degisen diisiincenin sanat disiplinlerine
yansimasi, fantastigin tiim spesifik olanaklariyla bu yeni duyarligi etkilemesine

olanak vermis goriinmektedir.

Bir bagka deyisle, 6nceden yalnizca sozlii anlatima konu olan ve fantastigin
temelini olusturan; ‘olaganiistii ve tedirgin edici’, artik kuramsallasarak belli
disiplinler igeriginde ifade edilmektedir. Zaman ve modernizmin yeniden iiretilen

olanaklariyla kendi dogasina en uygun disiplinleri belirlemis, ¢izgi roman ve sinema
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fantastik etkinin en rahat ifade edildigi alanlar olarak 6ne ¢ikmistir. (bknz.resim 88,
89)

Will Eisner’in (2009) de belirttigi gibi; grafik sanatlar ve illiistrasyonla
akraba bir disiplin olan ¢izgi romanin anlatimsal/kavramsal agidan zengin yapisi, bir
dizi semiotik ve ikonografik isaret icerir. Bu 6zelligi ¢izgi romani, fantastik okuma
icin son derece elverigli bir medya haline getirmektedir. Franco Belge ¢izgi romani
tanimlar ve konumlandirirken, onu tiirlin diger 6rneklerinden ayiran ve incelememiz

acisindan onemli kilan nedenleri de unutmamak gerekir.

Franco Belge ¢izgi roman, dogusundan bu yana; kiiltiir, egitim ve zeka
acisindan disglanan bir sosyal sinifa mal edilerek, asagilanan bir sanat disiplini gibi
goriilmiis olsa da, giiniimiizde hala fantastik etkinin gorsellestirilmesinde en basarili
medyalardan birisidir. Franco Belge BD, American Comic Strip gelenegi kadar
‘underground’ bir kiiltiir medyas1 olmakla kalmaz, gelenegi, edebi yapis1 ve belli
donemlerde kendisine uygulanan sansiire karsi buldugu zengin dilsel ¢oziimler
sayesinde gerek metin, gerekse bi¢cim agisindan ondan daha derin ve karmasik bir

yapi sunar.

A CMYERSAL RE-RELEASE

casterman UN MONDE |

Resim 88, 89: Dracula; hem sinemanin (Bela Lugosi, sol) hem ¢izgi romanin ragbet ettigi (Hermann-

Yves, sag) baslica fantastik karakterlerindendir. Cok sayida farkli temsille fantastigi yeniden iiretir.
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2.1 Fantastik Anlatinin Franco Belge Cizgi Romanda icerige Etkisi

“Bilinen ilk inamslarda tanrilar ve diger oliimsiizler, oliimiin ka¢inilmaz sonuyla
karsi karsrya olan insandan ‘oliimsiizliik’ vasfiyla ayrilmiglardir. Batil kiiltiiriin ilk anlatisi,
kahramanin arkadasini kurtarmak icin éliimsiizliik ¢icegini aradigi Gilgamis Destani dir.
Sevgilisi Eurydice’i geri almak i¢in umarsizca Hades e inen Orpheus 'un dykiisii de bilinen
orneklerdendir. Tiim bunlardan anlasilacag iizere oliim; askla yakindan baglantili gériinen
mutlulugun diismani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Oliimden nasil kacmali?’ sorusu ise,
kurgu diinyasini besleyen baglica sey gibi goriinmektedir.” (Bozetto, 2005)

Cagdas Franco Belge cizgi romani, fantastik etkinin en yaygin giincel ifade
alanlarindan birisi olarak degerlendirip tartisirken, Francophone Kkiiltiirde fantastik
anlatinin bir tiir olarak ortaya ¢ikisi kuskusuz biiylik 6nem tasir. Zira, fantastik
anlatinin gelisimi, alternatif yaklagimlarin ve fantastik kavramlarin ¢izgi romanin
iceriginde yeniden iretilerek gilincellenisini de gerekgelendirir ve aciklar

goriinmektedir.

Bozetto (1990), fantastik etkinin Francophone sanat disiplinlerinin
iceriginde ifade edilisini kavramak adina kaleme aldigi; Le cas de la nouvelle
fantastique francaise au 19.eme siecle adli makalesinde, modernlesen diinyada

fantastigin yeni durumunu farkli nedenlere dayandirmaya calisir.

Aragtirmaci 19.yy’dan itibaren pek ¢ok Avrupa iilkesinde oldugu gibi
Fransa’da da fantastigin, kimi sanat disiplinleri tizerinde goriilen bir etkiden ¢ok, bu
etkinin goriildiigii sanat eserlerini siniflandiran bir ‘tiir’ olarak ortaya ¢iktigina dikkat
ceker. Batili Ortacag diinyasini; skolastigin, tiniversitelerin, hatta merkantilizmin
dogusuna taniklik eden bir donem olarak fantastigin gelisiminde son derece etkili
bulur. Bozetto (1990), ‘fantastik kavrami’nin bilingli kullanimini 19.yy’a tarihler ve
vaktiyle ¢cok sayida kapiy1 aralayan Batil1 Ortagag’a uzanan bir koprii, onun etkisinde
sekillenen bir diinya gibi goriir:

“Bilim arttk kapal bir kutu, ‘auctoritas’m degnegi degildir. Kendi yeniligi ve

ozgiinliigii icerisinde elle tutulabilir bir seydir. Dolayisiyla artik anlati da, oykiiniin éztinii
iceren ve olaganiistii iizerine agtlan bir diinyanin gériintiisiinii sunacaktir.” (Bozetto, 1990)

Bu verilere dayanarak, sanat disiplinlerinin ¢agdas goriiniimlerinde ortaya
c¢ikan fantastik etkinin bugiinkii 6zgiin ve belirleyici formlarinin 19.yy’a dayandigin
s0ylemek miimkiindiir. Bu donemde, Fransa’da, fantastik anlati ve edebiyatin en
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geliskin donemi yasanir. Rene Godenne’in (Bozetto, 1990); ‘bolluk ve kendine
ozgiilik, ozgilinliik donemi’ olarak tanimladigi bu yillarda yeni temalar ve bu
temalara hizmet eden yeni bigimler tretilir. Diger yandan yasanan gelisimi yalnizca
ve siki siktya bigimlere baglamamak gerektigini hatirlatan Bozetto, igerikte derinlik
ve zenginligin 6nemini vurgularken Georg Lucacks’in saptamasina deginir; “Gergek
yenilik, basit bir bicimsel oyun degildir. Yeni bir icerigin degerlendirilmesi, deger

kazanmasi anlamina gelir.” (bknz.resim 90, 91)

Resim 90, 91: agac graviir, Gustave Dore (sol), illiistrasyon, Tony Johannot (sag)

Fantastik anlatinin gelisiminde ve baska sanat disiplinlerine etkisinde
alabildigine dogurgan ve liretken bir ¢izgi izleyen 19.yy’da ‘olaganiistii ve tedirgin
edici’nin kosullarini olusturabilmek adina; tarihsel, folklorik, egzotik ve Gotik
Ogelerden yararlanildig1 goriiliir. Ayrica eski anlatilarin olaganiistii 6zellikleri ile yeni
anlat1 bicimlerinin kosullar1 biraraya getirilmeye calisilir. Bu yalnizca farkli sanat
disiplinlerinin degil; cagdas Francophone ¢izgi romaninin da yararlandigi, fantastik
etkinin; ‘kendi 6zgiin diline sahip masallarin ve fantasianin gergeklik igerisinde yer

almasiyla’ saglandigi durumdur. (bknz.resim 92)
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Resim 92: Le Petit Poucet, Gustave Dore

“Toplumun beklentisi icerisinde bir tir ‘cifte gereklilik’ soz konusudur: Bu
gereklilik; diiggiiciiyle iiretilen diigsel olaylari izlerken, yine de gercgekligin cergevesi

icerisinde yeraldigini bilme istegi olarak aciklanabilir.” (Bozetto, 1990)

Yukaridaki saptama, daha once Mouchart’in (2004) da acikladigi, ¢izgi
romanin; °‘igerisinde yer almadan macereya atilma, kahramanin kimligiyle yer
degistirme, onu maske olarak kullanma’ durumuna da kismen acgiklik getirmekte, bir

bakima fantastik anlatinin ¢izgi roman igerigi olarak yatkinligini ortaya koymaktadir.

Caillois (1990), Bozetto (2001) ve Baetens’in (2006) iizerinde fikir birligine
vardiklar1 bagka bir konu ise, Fransa’da fantastik anlatinin gelisiminin, toplumsal
gergekligin ugradigi degisimler ve bu degisimlerden dogan beklentilerle yakin iliski
icerisinde oldugudur. Gerek temalar, gerekse bicim ve arayiglar s6z konusu
degisimlerle siki sikiya baglhdir. Tarihsel siirecin devinimlerini ulasilabilir bir dille
stirekli glincelleyerek aktaran bu fantastik etki yaratimi, Franco Belge ¢izgi romanin

tarihinde ayni bilgileri yansitan degisik goriiniimlerde karsimiza gikar.
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Incelememiz agisindan Onemli goriinen baska bir veri ise; fantastik

anlatilarin  yaygin hale gelen giinliik gazeteler

tarafindan dizi halinde

yayinlanmalarinin; ge¢mis yiizyillara gore cok daha az egitimli ve bilgili bir kitle

tarafindan biiyiik ilgiyle karsilanmis olmasidir. (bknz.resim 93, 94)

TN CAS DE PICOTIE
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Resim 93, 94: Gazetelerde yaymlanan ilk ‘¢izgi seri’lerden drnekler
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S6z konusu okuyucu toplulugunun bu serilere gosterdigi ilgi; metinlerin

kisaligina, okuyucularin si1g diisgiicline, bu metinler karsisinda duyduklari cesitli

korku, duygu ve heyecanlara baglanabilir. Benzer bir ilgi ve cosku, sonraki yillarda,
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yine giinliik gazetelerde yayimlanan ve c¢izgi romanin atasi sayilabilecek ¢izgi
bantlara gosterilecektir. Aydinlanma’dan heniiz ¢ikmis Fransa’nin pozitif ve akilci
diinyasi, toplumun alt kesimlerini kucaklarken, bu kesimlerin Avrupa’y1 etkilemis
romantik akimin tam ortasinda kaldig1 ve akil ¢aginin ellerinden aldig1 ‘dogaiistii’ne
sik1 sikiya baglandig1 goriiliir. Bu ortamda ruhun 6zgiirliigiiniin farkli gostergelerini

sunan fantastik, insana ‘korkutucu da olsa’ umut vermistir.

‘Fantastik kuram’1, tilirin pek ¢ok farkli bilim ve sanat disipliniyle iliskisini
kurarak inceleyen Tania Collani, 2004 yilinda Bologna Universitesi biinyesinde
yazdig1 La Naissance du gout fantastique au 19’eme siecle adli seminer tezinde
durumu degerlendirir;

“Fantastigin tanim ve yayilimi ya da igerik sorunlari, tarihsel ve toplumsal icerigin
tizerine kuruldugu olgu ve kékleri gérmezden gelemez. Bu da, giincel ve toplumun her

kesimi tarafindan okunmak iizere ézellikle tiretilen; anlati, dergi ve gazetelerin ne kadar
onemli oldugunu gostermektedir.” (Collani, 2004) (bknz.resim 95, 96)

Le Petit Journal Le Petlt Journal

L Petit Journal SUPPLEMENT |LLLSTHE --------------

BInmaTrCom 16 FUILLET 153 s

‘-,'ll'-) J'\'Ll MONSTYE

Si vous eontinuez. jo vous mels lous 4 T parte!!!

Resim 95, 96: Mubhalif ve politik kimligi ile bilinen Le Petit Journal, nitelikli ¢izimleri ve basarili

sayfa tasarimlariyla dikkat ¢ceken siradisi bir yayindir.
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Fantastik; 19. yiizyilin baginda bir edebiyat tiirii ya da edebiyat lizerinde bir
etki ve bu etki altinda {iretilen eserlerin yarattig1 akim sayilmakla birlikte, kitabin
sinirlarindan tasan, ironik yapis1 geregi dergi ve gazetelerde yararlanilan bir tarz
olmustur. Bir bagka deyisle, fantastigin ¢ift yiizlii yapisi, ironinin ¢ift yiizlii yapisin
tagiyabilecegini gostermistir. Kisacasi fantastik; moda olan, toplumun ilgisini ¢eken
bir kavram olarak karsimiza ¢iktig1 gibi, bir arazi, tedirgin edici bir se¢imi, tuhafi
tanimlayan bir sifat olarak da karsimiza cikabilmektedir. Musset’nin (1836) de
belirttigi gibi; heterojen, hatta polemikli parga ve basliklar1 biraraya getiren bir
kavram olan fantastik, ¢izgi romanin yapistyla benzerlik tasirken, icerigi agisindan
zengin olanaklar sunar. Ornek vermek gerekirse, ¢izgi roman, fantastik icerik
tasimadig1 durumlarda dahi popiiler kiiltiir medyas: olmanin yani sira derin ve agir
bir elestiri arac1 haline gelebilmektedir. Fantastik etki tasiyan bir ¢izgi romanin ise,
icerik agisindan farkli katmanlarda ¢ok ¢esitli bulgular sunacagini sdylemek

mumkindiir.

Diger yandan Collani (2004), fantastik yaklasimi dergici ve nesnel
aragtirmaci gazeteciligin karsit noktasi, bir anlamda kurgusalin habercisi olarak
goriir. Bu medyalarda yayinlanan eserlerin iireticileri, kendi aralarinda yasayan, ayni
degerlere sahip bir ¢evre i¢in yaziyor gibi goriinmekte, giinliilk gercekligin disinda
kalan, ama kendi gergekligi olan bir diinya yaratmaktadirlar. Bozetto (1990) bu
yaklasima katilmakla birlikte, fantastik anlatinin ticari basarisin1 yadsinamaz bulur:

“Giinliik ve s1g deneyimlere dayali bir anlat: tiiriiniin gelisimi,; kimi zaman konulari
ve icerigi, kimi kez dili asindirmistir. Ne var ki, bu okuyucu kitlesi icin yazan yazarlar
tiretmeyi stirdiirmiis, hatta cok sayida kisa oOykiilerini gazetelerde yaymnladiktan sonra

kitaplarda toplayarak, yasamlarini ilk kez kalemleriyle kazanmayi
basarmislardw.” (Bozetto, 1990) (bknz.resim 97)

Fantastik icerigin sOzii gecgen ticari basariy1, etkiledigi c¢agdas sanat
disiplinlerinde de biiyiik 6l¢iide yakaladigi s6ylenebilir. Bu eksilmeyen ticari basariy1
fantastik etki tasiyan ¢agdas Franco Belge ¢izgi romanlarin satiglarindan izlemek

mumkuindiir.
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Resim 97: Contes et Nouvelles, Alfred de Musset

1830’larda Musset’nin kaleme aldigi makaleler, donemin romantizmle siki

sikiya baglantili goriinen fantastik kavramina daha genis bir bakis agis1 getirmekle

birlikte, Collani (2004), bu tarihsel doku {izerinde salinan fantastik teriminin

ticariden O0te moda haline geldigini, varolusun karanlik tarafina duyulan ilginin hig

olmadig1 kadar arttigini, olay ve olgularin ayarsizhigini, hatta dengesizligini
vurgulayarak hatirlatir:

“Belki opium igicilerinin, bilincin ikincil etkilerinin ve hallerinin arayisi icerisinde

giincel diizenin pengesine diismiis olmalari, belki bu yiizyil basinda karanliklarin prensi

sayilan bir yakisikli tipinin  ‘vogue’ (moda) ikonu haline gelmis olmasi soz
konusudur.” (Collani, 2004) (bknz.resim 98)
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Resim 98: 19. yilizyilin ‘vogue’ karakteri, her dénemde goriiniimiinii yenileyerek popiilaritesini

korumaktadir.

Bu bir bakima, Franco Belge cizgi romanda, bugiin de popiiler olan, her
donemin gereklerine gore yenilenen ve farkli goriinlimlerde ortaya ¢ikan ‘karanliklar
prensi’ figiiriinii de aciklamaktadir. Denebilir ki, 1830’lu yillar, fantastigin modern
goriiniimlerine bagli pek cok seyin sematize edildigi ve klise haline geldigi bir
donemdir. 19. ylizyilin basinda pek ¢cok Avrupa iilkesinde tam anlamiyla moda haline
gelen fantastige Fransa da kapilarin1 agmakta gecikmemis, akim Franco Belge diinya
tarafindan hizla benimsemistir. Musset’nin 1836’da Chronique de la Quinzaine adli
dergide yaymlanan makalesinde belirttigi gibi ‘fashionable’ olan fantastigin, estetik

ve sosyal alana yerlestirilmesi daha yararli, hatta verimli olmustur.

Collani fantastigin ortaya cikist ve yayilisini bu donemin tiim estetik ve

sosyal tartismalarinda aramak gerektigini belirtir. Marcel Shneider, 1985°te
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yaymlanan; Histoire de la litterature fantastique en France adli incelemesinde,
fantastigin bir salgina doniistiigiinii ve neredeyse donemin tiim sanatgilarinin
fantastik iiretmek iizere adeta isbirligi yaptigini sdyler. Oyle ki Shneider’e (1985)
gore; yemek ve uyku arasinda, anlayan anlamayan herkes neredeyse eldiven

degistirir gibi fantastik eser liretmektedir.

Arastirmamizin sinirlarini belirleyen Franco Belge cografyaya dair 6nemli
bulgulardan birisi ise; Belgikali yeni kusak yazarlarin, ortaya ¢iktigi donemde
fantastige ve romantizme Fransa’nin gosterdigi ilgiye kusku ve kinamayla bakmis
olmalaridir. Ne var ki, incelemeler basta olmak iizere, fantastik antolojilerin ¢ogu,
Belgika’nin bir silire sonra; ‘tedirgin edici’nin anavatanimna doniiserek bu
rahatsizliginin tam karsisinda yer aldigini belirtir. Belgikali aydin c¢evrelerin
baslangicta, fantastik etkisinde iiretilen her seye tepki gostermelerinin baslica nedent;
yukarida belirtilen ticari yaklagimin, niteliksiz iiriinleri artirmasidir. Diger yandan,
fantastik etkinin, gizli koétiiliikklerin ve toplumun baski altinda tutmaya calistigi
davraniglarin farkli goriinlimlerini ortaya c¢ikarmasi, hatta moda haline gelen
‘alternatif anti kahraman tipi’ ni popiiler hale getirmesi hos kargilanmamigtir.
(bknz.resim 99) K&tii niyetin fazladan bir bigimi, Fransiz gencliginin pesine takildigi
ahlaki ¢Okiintlinlin bir yansimasi olarak goriilen bu akima, Fransiz yazarlarin ve
toplumunun kor bir tutku ve ¢ekim duymus olmalari, Belgikalilar i¢in anlasilmaz bir
durumdur.

“Fabllarin  yeniden ortaya ¢ikisi, bu akilci gergeklik ve ise yararlik
imparatorlugunun bitisine rastlamis, medeniyetin asinmis mekanizmasina biraz ruh
bahsetmistir. Bir kag¢ yidir Fransa’da fantastigi bu kadar popiiler hale getiren; varmig

oldugumuz bu gerileme ve ¢okiis cagimin tek ve baslica anlati tirii yapan da
budur.” (Nodier, 1882, Castex 1994)
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Resim 99: Oscar Wilde’in yarattig1 ve Paul Thiriat’nin illiistre ettigi Dorian Gray, Franco Belge

toplulugun basta reddettigi sefih/fantastik tipin iyi bir 6rnegidir.

Todorov’un (2004) fantastik anlatinin isleyisi ve semantigi hakkinda vardigi
sonuglart bu donemin bulgularina dayandirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Todorov, fantastigin mekanizmalar1 igerisinde semantik goriinlisiin 6neminin altin
cizer ve fantastigi; ‘tuhaf olaylarin kendine 6zgii bir idrakla algilanmasi’ olarak
tanimlar. Bu algilama bi¢iminin isleyisini; fantastigin alici, okuyucu veya izleyicide;
‘diger tiirlerin yaratamadigi, 6zel bir dehset ve merak duygusu yaratmasi ve gizemi
siirdiirmesi, onu canli tutmasi’ seklinde aciklar. Todorov, fantastik bir anlatinin
yalnizca tuhaf, tedirgin edici olaylar ve uyulmasi gereken islevlerden ibaret
olmadigin1 kabul etmekle birlikte, bunlarsiz fantastiin ortaya ¢ikamayacagini, bu

argiimanlarin mutlaka gerekli oldugunu 6nemle belirtir. (bknz.resim 100, 101, 102)
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Resim 100, 101, 102: 19.yy’mn siradist sanatcilarindan Felicien Rops, ‘Fantastik Franco Belge’
gelenegi derinden etkilemistir.
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Yukaridaki verilerden de anlasilacagi gibi, tarihsel ge¢misi boyunca
dislanan, hor goriilen, diisiik zekanin ve altkiiltiirin ifade araci olarak tanimlanan,
iade-1 itibar1 hayli uzun ve sancili bir siirece yayilan Franco Belge ¢izgi romanla
fantastigin yollarmin kesismesi kacinilmaz goriinmektedir. Bir bagka deyisle, cagdas
sanat disiplinleri arasinda, spesifik bir popiiler kiiltiir medyasi, deyim yerindeyse
‘alternatif sanat ikonu’ haline gelen Franco Belge ¢izgi romanin, fantastik etkinin

ifade alanlarindan birisi olarak karsimiza ¢ikmasi ¢ok da sasirtict degildir.

S6z konusu iki bashigi biraraya getiren BD Franco Belge, icerik ve bicim
acisindan kendi tlriiniin olduk¢a ©nemli bir bashigimi olusturur. Yukarida da
degindigimiz gibi Franco Belge, basindan beri ‘Comics’ gelenegi basta olmak iizere
benzerleri arasinda farkli bir durus benimser. Bunun nedenlerinden birisi; Yeni
Diinya’nin hibrid ve gen¢ sanat tarihi icerisinde, kendine 6zgl, popiiler yapisiyla
kendine yer acabilen c¢izgi romanin Avrupa’da degerini kanmitlamak zorunda
birakilmasidir. Bu miicadele ve tiiriin bagimsiz bir sanat disiplini haline gelmesi hayli
zaman almistir. Cetin ugrasilar, Franco Belge ¢izgi romani yalnizca eglencelik olma
kaygisindan kurtarmis, Franco Belge BD, edebiyat ve gorsel sanatlari birlestirmekle
kalmamis, bir donem uygulanan sansiire baskaldirdig: i¢in daha derin ve literer bir
‘alternatif kimlik kodu’ edinmistir. Bu alternatif kimlik, alisilageldik sanatsever
kitlenin tamamen karsisinda yer alan, kimi zaman dislanan, sakinilan, korkulan kimi

zamansa asagilanan bir sinifca benimsenmis ve sahiplenilmistir.

Diger yandan, fantastik Franco Belge c¢izgi romanin yazar ve ¢izerden
olusan yaratici ekibinin adeta kendi kodlarina sahip 6zel bir dil yarattigini, bu dilin,
s0z konusu eserlerde; kendi igerik ve bicim gostergelerine sahip oldugunu bilmemiz,
arastirmamiz acisindan 6nem tasimaktadir. Bir bagka deyisle; ‘Franco Belge BD’,
geemisi ve gilincel yapist itibariyle, fantastik gibi baslibasina sorunlu bir konunun
tasiyicis1 olarak ciddiye alinabilir ve incelenmeye deger bir baglik sunmaktadir.
Kisacasi, ‘Franco Belge BD’ olarak adlandirilan tiir; yalnizca edebiyat ve resimle

olan iligkisi, icerik/bi¢im yaklagimlart ya da sinemaya ilham vermis olmasi
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bakimindan degil, fantastik etkiyi diger ¢izgi roman tiirlerine gore daha dogru ve

zengin bigimde yansitmasi bakimindan da ayrilmaktadir. (bknz.resim 103, 104)

Bu veriler 151¢1nda, bugiin kiiltiirel bir etkilesim ve kesisim sanati1 gibi duran
Franco Belge BD; yiizlerce yildir insanoglunun en gizli ve sinsi korkularindan
beslenen fantastik i¢in, uygun bir ifade alani, 6zgiin bir platform gibi goriinmekte,

olagan dokuyu ihlal eden ve karakterlerde redde yol agan ‘olaganiistii ve tedirgin

edici’ 6geler icermektedir.

Resim 103, 104: Fantastik Franco Belge BD’nin baslica ¢izerlerinden Giger (sol) ve Enki Bilal’in

(sag) eserleri; sinemaya ilham vermis 6zgiin igerik/bigim yaklagimlart igerir.

2.2 Fantastik Etkinin Uygulama Alam Olarak ‘Franco Belge BD’ ve
‘Fantastik Duygusu’

Todorov’un bilinen kuramina gore fantastik; olaganiistii ve acaip arasindaki
ayiricl ¢izgi, sorgulanmadan kabul edilen dogaiistiine, akile1 bir aciklama getirme
cabasi sirasinda yasanan tereddiit durumudur. Bozetto ise; fantastigin, dogaiistii

Ogelerin gercek¢i bir eksende kullanilmasiyla okuyucuya, onun da tantyip
95



tanimlayabildigi bir ortamda, akilci agiklamasi olmayan argiimanlar sundugunu

belirtir. (Yurtkulu, 2007; 2) (bknz.resim 105, 106)

l, Baudoin
"
= Premner . ———

Resim 105, 106: Edmond Baudoin’in Le Voyage’1, Todorov’un kuramina yakin, ‘kafkaesk’ bir anlatim

igerir.

Roger Bozetto, 1984°te yayinlanan Une histoire du fantastique a-t-elle une
signification? adli makalesinde; fantastigin izini siirerken, insanligin kdoklerini,
tarihini ve ge¢cmisini sorgulamanin, hayranlik uyandirici bir eylem oldugundan s6z
eder. Aragtirmactya gore; bu eylem ister tiirleri, ister bireyleri, isterse uluslari igersin,
bilinmeyene yapilan sihirli bir yolculugu cagristirmaktadir. Ne var ki, fantastige dair
bir siiflandirma yapmak, ‘fantastik duygusu’ ve ‘fantastigin tiirleri’nden s6z etmek
icin, belli bir sanat disiplinine ait yapitlarda; bu tiire iliskin verilere rastlanmasi ve bu
yapitlarin cogalmasi gerekmistir.

“Elestiri kurami, bir kez ortaya konmusken, bulunan kokenle yetinmeyerek daha
baska kokenler arama egilimindedir. Bakiniz, iitopyamin ve bilimkurgunun durumu buna
ornektir. Burada, nesnel bir gozle, fantastik etki tastyan metinleri sorgulamak ve onlari ‘soz
konusu tiive ait’ yapan belirli ve tammlayici gostergeleri bulmak esastir. Daha sonra

fantastik metinler pazarmmn tarihi gostergelerle ve onun kosullariyla yakindan ilintili
oldugu goriilebilir.” (Bozetto, 1984)
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18. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan, ve Francophone diinyanin 19. yiizyilda
iyiden iyiye benimsedigi fantastik eserler arasinda; bir tiir akrabalik oldugu
sOylenebilir. Bu tarihsel akrabalik duygusu, ¢izgi romanda da kendisini gosterecektir.
Yukarida sozii gegen bir ¢esit ‘akrabalik, tiirdeslik” durumunu gosteren ilk eserlerin,
daha ¢ok romantik fantastik iriinlerle olan benzerligi ilgingtir. S6z konusu eserler
daha sonra fantastik tiirlerinden birisi olarak karsimiza ¢ikan ‘romantik fantastik’
bashig: altinda degerlendirilebilecek kodlar igerirler. Ornek vermek gerekirse;
karakterler ¢ogu zaman egitimli ve asil, mekanlar devasa ve kudretli, hatta ezicidir.
Yukarida yer verdigimiz ¢esitli saptamalara dayanarak, bu 6zellikleri gegmisle kopan
bagin bir uzantisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bozetto (1984) edebi ve gorsel
eserlerden sozederken T.D. Clearson’un ‘the other side of realism’ (gercegin Gteki
ylizii) tanimina yer verir. Ampere (Steinmetz, 2008) ve Nodier (Castex, 1994) gibi

ilk fantastik kuramcilar ise; fantastigi, ilk ortaya cikisindan bu yana; ‘diinyayla iliski

kurmanin ve onu goriintiilemenin ilging bir bigimi’ olarak tanimlarlar. (bknz.resim

107, 108)

Avant la Quét

LES BARBARES

Resim 107, 108: Jacques Martin’in Alix (sol) ve Le Tendre-Losel-Mallie’nin Avant La Quete (sag)
serileri, aralarindaki zaman/dénem farkina karsin, romantik ve mitolojik fantastik 6gelerden beslenen

‘heroic fantasy’ 6rneklerindendir.

97



Bir bagka 6nemli saptama ise; Walpole’un 1srarla belirttigi gibi, ‘anlatim
sahnesinin igeriginde bir farklilik yaratan bicimsel 6zgiinlik’tiir. Bu fantastigin ilk
ortaya c¢iktigi yillarda, romanesk ya da romantik bir doku igerisinde kendisini
gosteren bicimsel bir farklilig1 isaret eder. Hatta eski romanslarin sik¢a kullanima,
daha sonra gelisen ve sik¢a fantastikle karistirilan; ama ondan tiimiiyle bagimsiz
‘fantasy’ tlirtiniin gelismesinde Onemli bir rol oynamistir. Diger yandan, Castex
(1994) ve Caillois (1990); tarihsel siire¢ boyunca karsimiza ¢ikan ve fantastik etki
tasiyan cok sayida gorsel esere karsin, fantastigin kuram ve tiir olarak adlandirilma
stirecini edebi ya da edebiyata dayali eserlerle iliskilendirirler. Fantastigi edebiyatin
icadi, edebiyata dayali anlatim bigimlerinden biri olarak géren bu yaklasim, daha
sonra Groensteen ve Morgan gibi ¢izgi roman kuramcilarinin, fantastik ve c¢izgi
romanin literer yapisi arasinda dogal bir bag gormelerine neden olmustur.

(bknz.resim 109, 110)

Resim 109, 110: JacquesTardi’nin resimledigi Louis Ferdinand Celine’in Voyage au bout de la Nuit’si,

edebi eserden ¢izgi romana uyarlanmig basarili bir 6rnektir.

“Fantastigin ozelliklerinden soz ederken belirtilmesi gereken belki de en énemli sey,
tiim yarattigy etkileri kendi bakis acisina ozgii bir bigimde suirladigi, diigtintilmeyeni
goriintiiyle ifade ettigi, gosterilemeyen seyleri diistindiirdiigiidiir. Bu niteleyici ozellikleri,
fantastigi, kendisinden onceki edebi ve anlatima dayali tiirlere gore mutant bir hale
getirmektedir. Fantastik yalnizca igerik olarak degil; bi¢im arayiglart ve denemeleri
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bakimindan da bize; diinyayla kurdugumuz ve simirlandirmak, hatta tamimlamak istedigimiz
iliskimizde ‘bir boyuttan digerine ge¢me olanagi ve sansi’verir.” (Bozetto, 1984)

Bununla birlikte, fantastigin son derece etkili olmaya basladig1 yillarda
ortaya konan eserler arasinda ‘mit’e egilimin, Bozetto’nun (1984) ve Collani’nin
(2004) deyimiyle ‘mitik yaklasim’in popiilaritesini; ‘ge¢misle baglantiy1
koparmamak {izere ayak direme’nin Otesinde iki nedene daha dayandirmak
miimkiindiir: Bunlardan ilki, Levi-Strauss’un (1997) da belirttigi gibi ‘tiim {inli
mitlerin ayni figiliriin versiyonlarina’ dayandigi savidir. Bu sav bugiin ¢izgi roman
dahil, tiim mitik yaklasim igeren fantastik sanat iirlinlerinde karsimiza ¢ikan ve
stirekli gilincellenen; figiir/gosterge ve karakterleri biiyiik 6lciide aciklamaktadir.
Ikincisi ise; A.Jolles’un (Bozetto, 2001) da altim ¢izdigi, yiizyillardir ‘insanin
evrenle iligkilerini algilamak adina sordugu sorular1 ve evrenin bu sorulara yanitini
iceren’ yaklasimdir. ikincisi; yukarida sozii gecen eserlerin igerik ve temalarindaki
belirli 6zelliklerin ve anafikirlerin, giincellenmelerine karsin sasirtici bicimde ayni
kalisin aciklar goriinmektedir. Diger yandan, Bozetto, Strauss’un; ‘anlam yaratan
mitik sdylem’inin fantastikle yakindan iligkili olmasina karsin, fantastigin fazladan
sorular icerdiginin altin1 ¢izer. Ona gore; fantastik farkli etki tiirleri gelistirerek bu
sorularinin kapsamini genisletmistir.

“Fantastik; bilme arzusunun doyurulamadigi ve salt arzudan ibaret kalmaya
mahkum edildigi, orada bulunmasina karsin bilimin yanitlayamadigi ve gegerli bir

agiklamadan yoksun, hatta adlandirilamaz sorulart kapsar.” (Bozetto, 1984) (bknz.resim
111, 112)
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CHRIESTOPHE BEC

Resim 111, 112: Promethee, Christophe Bec

Mitik yaklagimin bir {ist basamagi olarak da siniflandirabilecegimiz ‘klasik/
geleneksel fantastik’ yaklasim ise; ‘anlamin el koydugu imkansizin goriiniimleri’ni
sunar. Bu Kafka’nin; ‘anlamin umutsuz vaadi’ olarak adlandirdigi durumdur. Bundan
bdyle, lretilen fantastik eserler, varlig1 imkansiz olmasina karsin varolan, yadsinan
ama varlig1 karsisinda dehset duygusu yaratan, olaganiistii ve tedirgin edici durumu
igcerir. Zaman igerisinde gelisen ve ¢esitlenen bu yaklasim iki yon izleyecektir;
mantiZin radikal bir bigimde elestirilmesi ve yenilik karsisinda duyulan,
aydinlanmanin yeniliklerinin yarattigi dehset. (Todorov, 2004) Bu iki egilim, soz
konusu donemde yaratilmaya baslanan ve bugiin tiimiiyle egemen hale gelen modern
felsefenin, hatta simiilasyon kuraminin konusunu olusturan goriintiiler diinyasinin
abslird durumunun elestirisi olmakla kalmayacak, yeni diinya diizeninin ve

modernizmin fantastigini de besleyecektir.
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Zira hayrete diigiiren, bilime ve yadsimaya karsin varolan ve dehset yaratan
‘todorovien fantastik’ mantigin ortadan kaldirmaya calistig1 pek ¢ok seyi kapsamakla
kalmaz, eski canavarlar1 ve goriiniimlerini giinceller. Bir bagka deyisle, fantastik etki,
artik eski canavarlar {izerinden degil; daha komplike ve teknolojik olanaklar
sayesinde gelisip genisleyen ‘modernizmin yaratiklar’ {lizerinden sekillenecektir.

(bknz.resim 113) (Bozetto, 2001)

Resim 113: Le 3eme Oeil, Eric Corbeyran

Tim bu bashk ve yaklagimlar, kendilerini ortaya koyan nedenler
iizerlerinden varilan verilere karsin, 6nemli bir ortak Ozellik igerirler. Bu eserlerin
fantastik etkiyi yaratma bi¢imleri ve yollari, igerikte ve bicimde ¢ok farkli ve zengin
goriiniimler sunsa da, fantastik etki yaratan ‘fantastik duygusu’ iki temel yaklasim

iizerinden sekillenmeyi siirdiirecektir: Bunlardan ilki; ¢izgi roman da dahil olmak
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lizere, eserin Orgiislinii olusturan tematik ve akildis1 6geler yardimiyla bunalti, korku
ya da i¢ sikintis1 yaratmaya dayali geleneksel fantastik yaklagimdir. Ikincisi ise;
alictyi/izleyiciyi dogrudan kendi yaradilisina aykiri bir canavarlikla karsilagtirmak

suretiyle saglanir. (Yurtkulu, 2007; 8) (bknz.resim 114, 115)

Pois ELL ... o ! BiEN @v'ic
cE PAVVAL ComPS, J'Al RILW SOR PENSE TOVT DE SWITC ALa
FiLLL OF LA BeVIANGLRE , DIAPARVE PEPUIS AVANT-HigR ,

|J nowsigvR LE MAIRL, S'L NE RESTAIT RilW DE cETIE

1 MALMEUREVEE ; ¢ L57 QU'ELLE AVAIT ETE MANSEE . 1E wous
LAISSE A MES coNcLusIoONS, AUSET AHURISSANTES @u'Euds
PUISTENT PARATTRE  ET vovs PAISENTE MES RESPECTS
EPouvANTES .

Resim 114, 115: Lettres au Maire du V (sol), sag; Les Paysages de la Nuit (sag), Alex Barbier

Diger yandan, Franco Belge ¢izgi romanin orgiisiinde karsimiza cikan
fantastik etki yaratan o6geleri ¢ok kesin c¢izgilerle ayirmak miimkiin olmasa da,
fantastik kuramin; ‘romantik, klasik, modern’ gibi basliklar altinda topladig:
yaklasimlar karsimiza ¢ikmayi siirdiiriir. Ne var ki, yazili ve sozlii pek ¢cok eserde
oldugu gibi, s6z konusu basliklar arasindaki gecirgenlik ve aligveris, ¢izgi romanda
da varligin siirdiiriir. Ornek vermek gerekirse; ‘romantik ve klasik fantastik unsurlar’
birlikte ve yanyana, modern fantastigin eseri sayilabilecek bilimkurgu tiiriinde bir
Franco Belge ¢izgi romanda karsimiza ¢ikabilir. Isim verecek olursak; Enki Bilal’in
La foire aux immortels adli eserinde; Misir mitolojisine ait mekanlar ve tanri

figiirleri, gelecege ait bilimkurgusal bir diinyada devinirler. Buna karsin, kimi
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unsurlarin klasik fantastiin; ‘mantiga karsin varolarak dehget yaratma’ kuralina
uyduklar goriiliir. (Todorov, 2004) Bicime ait gostergeler ise belirgindir; belirsiz bir
zamanda yine belirsizligin hiikiim siirdiigli kent, karanlik ve pis mekanlar, hibrid

yaratiklar, cinnet ve sanrilar, yasaklanan cinsellik, v.b. (bknz.resim 116, 117)

PRENEE L*ACCES [HRELCE, Pal
LE NOWEL ELEVATIUR!
MORSELD NKOLAS VO AT

o 3 i
Bl Cuz oo chengements en queiques semotnes., [N
Cent quens vramie:

Resim 116, 117: Les Cites Obscures, La Frontiere invisible, Shuiten-Peeters

Yukarida da degindigimiz gibi, fantastigi tirlere ayirmanin ya da
tanimlamanin gii¢liigiine karsin, Roy (1960), Caillois (1990) ve Bozetto’nun (2001)
da belirttigi gibi, bugiin gorsel sanat disiplinlerinde ve ¢izgi romanin igeriginde
karsimiza ¢ikan fantastik etki/duygu yaratan Ogeleri ii¢ temel baslik altinda
toplamak, popiiler mitolojinin yaratiminda oynadiklar etkili rolii anlamak ve bunlara
ait temsillerin izini Franco Belge BD’de siirebilmek ac¢isindan kuskusuz faydali

olacaktir.
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2.2.1 Romantik Fantastik

Bilinen romantizm akimi gibi fantastik de, yalnizca endiistriyel devrimle
degil, Ingiliz, Fransiz, hatta Amerikan siyasi devrimleriyle de ¢agdas olma 6zelligini
gosterir. Bu calkantili donem; kuskusuz, politik, sosyal, duygusal diizeyde tiim
yeniliklere cevap verecek bir hareketlilige ve kisilerde, diisiincelerde, paradigmalarda
degisimlere yol agmistir. Bir bagka deyisle, Fantastigin ortaya ¢ikisina, romantizmin

yani sira, ¢ok sayida devrimin gdlgesinin diistiigiinii soylemek yanlis olmayacaktir.

Ne var ki, ilk asamada yiiceltilen tiim bu yeniliklere karsin, insanoglu sanat
tiretiminde ‘biiyiik gelenek’ten koparak, ‘kiigiik gelenek’e, popiiler ve korku yaratan
anlatilara egilim gdstermis, yitirdigi inanglariyla baglantisin1 kurmak {izere arkaik
unsurlara yonelmistir. Bir bagka deyisle, Avrupa’da varolan inan¢ gelenegi ve ondan
beslenen sanatin yeniden tanimlanmasi, donemin kosullarindan dogan ¢izgi romani

da bu dogrultuda sekillendirecektir.

Kisacasi, romantik fantastigin belkemigini olusturan ‘mitoloji/fantastik
iliskisi’nin, en dogurgan bilesimlerden birisini sundugunu sdylemek miimkiindiir.
Bugiin, ¢izgi roman dahil, pek cok sanat eserinin igeriginde mitolojinin hala
yagmalaniyor olusu, sosyosembolik ve kiiltiirel agidan 6nemli ipuglar igerir. “Mitin
varligi somut hale getirildiginde, goriintiilenemeyen ve kurallastirilamayan seyler

agisindan neyi olanakly kilmaktadir?” (Bozetto, 1992)

Daha onceki boliimlerde degindigimiz, modern diinyanin bunalimma yol
acan ‘degerler ve gercek yitimi’; evrensel ol¢ekte genellenebilir, insanligin ugruna
Ozveride bulunmak, savasmak ya da olmek isteyecegi her seyin kayip gitmesine
neden olmus, mit bir anlamda ‘Gliimsiiz ve her daim ilgi ¢eken’ bir baslik haline
gelmistir. Bozetto aymi yazisinda duruma iligkin psikososyolojik bir saptamada
bulunur:

“Hayvanlastirilmis ya da canlandrilmis fiziksel siireclerin gorsellestirilmesi, gizli
ve bireysel diisleri, evrensel arkaik kéklerle bulusturmus goriinmektedir. Baska drneklerde

varolan ve soéze dokiilemeyen canavarligin, saf, islenmemis bilingaltimn varligiyla
baglantist kurulmustur.” (Bozetto, 1992)
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Yukaridaki verilerden de anlagilacagi {lizere, mite bagli, mitolojik verilere
dayali romantik Orgiliye oturan bir fantastik, yalnizca ge¢misle varlik ve anlam
baglarim1 yenilemekle kalmaz, dogas1 geregi, etkisi altinda iiretilmis eserle temas
kesildiginde de ‘emin olamama ve tedirgin edici’ duygusunu {iretmeyi siirdiiriir. Zira
ne eserin anlatimi ne de igerdigi karakterler neden olduklar1 duygulara bir agiklama

getirmez.

Romantik fantastigin geleneksel romantik/mitolojik o6rgiiden en biiyiik farki;
gizli bir yasaya mi, oyunun kuralina ya da mitin sakli varligina m1 tabi oldugunu
saptamanin olanaksizligidir. S6z konusu bilesim, 06zgiin ve birbirinden farkli
anlatimlar arasinda yankilar yaratarak varolan; ama elle tutulamayan mitolojik bir
diinyanin fragmanlarindan yaratilmig, tamamen ‘dislniilemez’ bir arka plan
olusturur. Bu, mitolojik 6gelerin anahtar degil; fantastik orgiiniin ve bilinmeyenin bir
parcast olarak kullanildigt durumdur. “Yine de bunlar, kisisel hayaller degildir.

Gegmisin tarihi varligindan beslenirler.” (Bozetto, 1999)

Ornek vermek gerekirse; Yunan mitolojisinde sik¢a karsimiza ¢ikan labirent
figilirli, romantik fantastigin de sik¢a kullandig1 bir 6gedir. Labirent, akildis1 ve akil/
mantik arasindaki karsithigin ve birlikteligin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar. Akl
ve mantigl mimar1 olan Deidalus’la, akildisini igerisinde yasayan canavar
Minautaurus’la temsil eder. Bdylece, akil tarafindan yaratilan ve onun igerisinde
barinan cinnetin goriinlimlerini igerir. Akil canavar1 Oldiirmez, onu faaliyet
gostermeyi siirdiirecegi bir yere, mantigin tam kalbine yerlestirir. Labirent tiim bu

anlamlari icermekte ya da bagka bir deyisle; bunlar labirente anlam vermektedir.

Diyebiliriz ki, burada sozli gegen; mitolojik figiirler araciligiyla katiksiz bir
gercekligin karsisina c¢ikan ve fantastik kurgunun cercevesinde anlam vermeye
calisan bir yaklagimdir. Diisiiniilemez, yadsinan 6geler ve arkaik arasinda bag kurar.
Ornegin Cortazar’a (Bozetto,1992) gore; fantastik boyut, bilingaltinin en karanlik
arketipal uclarina gonderme yapar. Nodier (1882) ise; pek cok fantastik eserin

orgiisinde karsimiza c¢ikan uyku/bilingalt1 iliskisini ele alir. Ona gore ise;
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bilingaltinin bu alanlarmma ancak uyku ve diislerle ulasarak duygular1 paylasmak,

hatta iletisim kurmak miimkiindiir.

Bozetto (1992) bu verilerden yola ¢ikarak, romantik fantastik igerisindeki
‘olaganiistii ve tedirgin edici’nin, mitin goriinlimlerinden yararlanarak evrildigini,
deyim yerindeyse ‘stilize’ bir dil kazandigini iddia eder. Kisacasi; fantastik tarafindan
uyarlanan mit, 6zgiin etkiler ve sonlar yaratmak tizere iki 6zellik kazanmistir: Bir
yandan mitoloji gelistirilerek farkli bir anlam ve islev edinmis, diger yandan ugradigi
kirilmalarla 6zgiin bir hale gelmistir. Fantastik Franco Belge BD’nin Orgiisiinii
besleyen basliklardan birisi olan romantik fantastigin temsilleri pek c¢ok c¢izgi

romanin dokusunda karsimiza ¢ikar. (bknz.resim 118, 119)

ENKI BILAL

Resim 118, 119: Eric Liberge (sol) ve Enki Bilal (sag), kendi fantastik evrenlerini yaratirkan mitolojik

6gelerden sik sik yararlanan c¢izerlerdir.

Bunun yani sira, mitik bir ¢ekirdegin fantastik 6rgii icerisinde yer almast
mutlaka anlam yaratmaz. Oykiiyii olusturan tiim gostergelerin gercek tarihle

iliskilerini keserek, tanidik figiirler aracilifiyla tanimsiz bir siddet ve dehset ortaya
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koyduklar1 goriilebilir. Dolayisiyla, fantastik 6rgli mitolojiden ¢aldig1 pargalar1 baska
ve yabanci bir baglamda birlestirebilir. Jolles’a gore (Jolles, Bozetto 1992) bu, yeni
ve belirsiz bir 1sikta sikintili bir kimlige biiriinen mitin artik insanligin varolus
sorusunu yanitlamaktan ¢ikip, sikintili hale gelmesi, farkli gercekliklerin goriintiiniin

kabugunu kirmasidir.

Ne var ki, gercekci bakis agisinin katiksiz dogru sayilmadigi bir donemde
mitolojinin; ‘gizemin ve gerc¢egin’ bicimi ve yeri oldugunu unutmamak gerekir. Mit,
kutsal sayilan ve saskinlik uyandiran her seyi icinde barindiran; gizemli, figiiratif
ama gegerli bir yanit olmustur. Boylesi sembolik bir evrende mitolojik figiirler,
anlatim ve anlami igeren bir kompozisyonda oldugu gibi, bir sistem uyarinca
birbirine bagli gostergeler icerir. Bugiin Franco Belge c¢izgi romanin Orgiisiinde,
‘anlama bicim veren ama bildik verilerle tanimlanamayan’ benzer kompleks

gostergelerle karsilasmak miimkiindiir.

Franco Belge BD’nin popiiler isimlerinden Enki Bilal’in pek ¢ok
alblimiinde yer alan, agirlikli olarak Misir mitolojisine ait gostergeler, yikilmis ve
tanimsiz bir diinya diizeninin ortasinda ‘bildik anlamlarindan farkli ¢agrigimlar
tiretmek tizere’ biraraya gelirler. Liberge’nin Monsieur Mardi-Gras Descendres
serisinde; Yunan mitolojisinin iskelet kayik¢is1 Charon’un adin1 ve goriinlimiinii alan
kahraman ise; maceralarini bildik diinyanin yikintilariyla yeralt1 diinyas1 Hades’in bir
karisimina benzeyen gezegeninde yasar. Diyebiliriz ki, romantik fantastigin Franco
Belge BD’nin 6rneklerinde yer alan temsilleri yukarida da belirttigimiz gibi, bilinen
mitolojik ya da arkaik gostergelerin birbirleriyle olan iliskisinin kurallarini ihlal

ederek ortaya cikarlar.

Kisacasi; mitolojiye ait farkli Ogelerin, eserin Orgiisii icerisinde islev
degistirerek yer almalar1 sik¢a rastlanan bir romantik fantastik durumudur.
Animsanmayacak kadar eski donemlerin buluntulari, fantastigin bu tiirinde; bir kesfi
degil; gergek diinyayla iligki kurmay1 bekleyen gizli bir varligi simgeler. Daha acgik
ifade etmek gerekirse; ¢izgi romanda ve sinemada sik¢a yararlanilan bu yaklasimda;
bilim olarak kabul edilen arkeolojinin aragtirmalar1 ¢ergevesinde giin 1s181na ¢ikan
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bir nesnenin kotiiciil oldugu ve ¢evresine felaket sactigi goriliir. Sik kullanilan bu
motifle, mitolojiye ait, modern diinya tarafindan unutulmus bir nesnenin, gilinisigina
cikarak yeniden giliclenmesi ve yol acgtig1 kotiiciil olaylarla, mantigin diistinemedigi
ama varlig1 karsisinda dehsete diistiigli bir sahne yaratilir. “Giin yiiziine ¢ikan
unutulmug nesne, tammsiz varligiyla evrenin dokusunu ywtar ve akildiginin yolu

tizerine ¢ikan her seyi alip gitmesine neden olur.” (Bozetto, 1990)

Romantik fantastik etki yaratan daha pek ¢ok Oge; figiirler, mekanlar,
objeler, glincellenen ve degisen goriinlimlerde ortaya ¢ikarak varliklarini siirdiiriirler.
Bozetto (1990) bu fantastik ikonlarin ¢izgi roman dahil, pek c¢ok gorsel sanat
disiplinine uyarlanisini; ‘mimetik goriiniim evreninde’ yasiyor olusumuza baglar. Ne
var ki, bu ‘mimetik goriiniim evreni’nde de; bilim inanc¢tan tiimiiyle kopamamus,
sanat ise; yiiceltecek bir seye ihtiyag duymaktan vazgecememistir. Arastirmaci,
romantik fantastigin yararlandigi ve Franco Belge BD’de sik¢a ortaya ¢ikan eskiye
ait bu motifleri; insan bilingaltinin derininde yatan, yadsinamaz katmanlardan birisi
gibi degerlendirdigi ‘kotii kurt’ figlirline benzetir.

“Parlasinlar diye daha c¢ok hazineyi lahitlerden giin 1s1gina c¢ikardik¢a, onlar

hakkinda daha az bilgi sahibi oluyoruz. Zira burada ‘bilmek’; tamamen gizemin uygulama
alant  haline gelmis,olast  bir agiklamanin ters yone akip gitmesine neden

olmaktadw.” (Bozetto, 1990)

Bir bagka 6nemli 6zellik ise; romantik fantastigin kullandig1 motiflerin ve
bunlara bagli nesnelerin sinirli sayida olusudur. Onlar1 yeni sanat disiplinlerinin, hele
¢izgi roman gibi popiiler kiiltiire ait bir medyanin iceriginde kullanmak, bir bakima
yeniden canlandirmaya benzese de, kendilerine ait olmayan bir evrende dirilmeleri;
hortlamalarina, diisiiniilemez ve canavarsi bir hal almalarina yolagacaktir. Bozetto,
romantik fantastik ¢ercevesinde yaratilan bu etkiyi, artik dilini bilmedigimiz gizemli
bir kitabin kodlarina benzetir. Corbeyran’in Chabbert ve Charlet ile ortak
albiimlerinde yer alan figlir ve mekanlar yukarida soézii gecen ‘aidiyetsizligin

yarattig1 canavarlik’ durumuna 6rnek gosterilebilir. (bknz.resim 120, 121)
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Resim 120, 121: Unlii BD yazar1 Eric Corbeyran’in farkli cizerlerle calistig1 serilerinin pek ¢ogu

‘yenilenen mitolojik dil’ in ¢esitli gériiniimlerini igerir.

Romantik fantastik; dehset ve cinnetin yani sira, romantik kavraminin
hakkini verircesine derin bir keder ve hiiziin, baskin bir yitiris, bir g¢esit geriye
yolculuk Onerisi duygusu yaratir. Bu yolculugun 6ze ulagmasi ise muhatabini yok

edecek bir karsilagmadir.

Bu ‘yokedici karsilasma’ c¢ogu zaman olay Orgiisii igerisinde ‘anti
kahraman’ gibi duran ve kendi yok olusunu goze alan karakterin bagindan gecer. S6z
konusu kahraman; sdzde modern toplumun tam kalbinde yer alarak onun bu
‘endiistriyel, hatta postendiistriyel yapisindan beslenen siddet’in  ¢esitli
goriinlimleriyle karsi karsiyadir. Romantik fantastik tiirlinde {iretilen eserin
kahramani; korkunun yeni yiizlerinin yarattifi dehset ve canavarlikla karsilagacak
kadar cesur ve sovalye ruhlu olabilecegi gibi, tiimiiyle kotiiciil de olabilir. Ne var ki,
katiks1z kotiiliigli, ¢ektigi bitimsiz ve bilyiik acidan kaynaklanir. Ornek vermek
gerekirse; Franco Belge BD’nin alternatif isimlerinden Alex Barbier’nin

alblimlerinde yer alan karakterler romantik fantastigin 6nemli karakterleri Dracula ve
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Frankenstein’la benzerlikler tasir. Barbier’'nin seri katili de; ‘kendi iradesi disinda
bilime hizmet etmek {izere’ yaratilan Frankenstein gibi, oldugu ya da doniistigi

seyden, mahkum edildigi sonsuz yalnizligindan dolay1 ac1 ¢eker.

Orneklerden de anlasilacag iizere, romantik fantastik, yalnizca en eski
fantastik tiirii olmakla kalmaz; konu ve igerik itibariyle, insanoglunun modernizmle
birlikte yitirdigi ya da farklilasan duygulariyla arasinda bir cesit koprii kurar. Giincel
Franco Belge BD 6rneklerinde popiilaritesini koruyan romantik fantastigin dnemli
bir ozelligi ise; diger fantastik tiirlerinden, ‘kotiiclilligi nedensellestirerek’
ayrilmasidir. Zira, klasik ve bilimkurgusal fantastikte nedensiz ve tiimiiyle dogal
oldugu i¢in yadsinan, varligi agiklanamayan kétiiliik, romantik fantastikte; aci, kaza,

intikam, olanaksiz agk, cinnet, v.b. gibi nedenlere baglanir.

Cagdas Franco Belge c¢izgi romanda karsimiza c¢ikmakla birlikte,
Anglosakson ve American Comics tarafindan daha ¢ok itibar edilen romantik
fantastik, yapis1 ve islevi geregi halen ¢ok sayida sanat disiplinini beslemeyi

surdirmektedir.

2.2.2 Klasik Fantastik

Klasik fantastik basligi altinda temsil edilen diinya genellikle Todorov’un
kuramma dayali farkli goriinlimlerde ortaya ¢ikar. Bu goriiniimler; ‘bilinmeyen ama

buna karsin varolan olaganiistii ve tedirgin edici’nin, en yalin halini igerirler.

Fantastigin bu tiirlinde; ge¢misle kurulan bagin romantik bir tarafi, agir
duygusal bir yogunluk veya ac1 yoktur. Varolusgu tavri animsatan; endise, sikinti ve
dehset soz konusudur. “Klasik fantastikte temsil edilen diinya; bir miktar kiigiik
isaretten insa edilmistir. Bunlarin birlikteligi bir ¢esit sembolik sistem gibi ¢alismak

tizere kurulmustur.” (Bozetto, 1980)

Klasik fantastige dayanan bir anlati; koylerde, satolarda, belirsiz bir zaman

diliminde, Aydinlanma Cagi’ndan modernizme uzanan bir donemde gecebilir. Bu
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anlatinin rgiisiinde de; ritiieller, inanislar, inkar edilen ve yok sayilan 6geler bulunur.
Bu tiiriin Franco Belge BD’ye yansiyan o6rneklerinde romantik fantastige gére daha
mesafeli bir anlatim, Kafka’nin anlatilarinda da sik¢a karsilasilan, bir ‘yabancilasma’
duygusu, hatta bir ¢esit duygusuzluk eslik eder. Olaganiistii ve tedirgin edici; dehset
ve saskinliga yolacan bir dizi ‘fantastik etki yaratan 6ge’yle birlikte ortaya cikar.
Geleneksel kiiltiiriin izleri tiimiiyle ortadan kalkmamigtir. Ornegin; tiimiiyle tanidik
bir evrende, yakin akrabalik ve aile iligkileri icerisinde bireyin yabancilasarak
canavarlagmasi, veya bilinen kent ve mimari yapinin karanlik, dehset verici koseleri
klasik fantastik etki yaratir. Kisacasi; olagan orgii icerisinde yer alan; siddet,
despotizm ve komployla yakindan iligkilidir. Ortaya ¢ikti§i  donemin
rasyonalistlerinin umdugu seffaflik evreninden alabildigine uzak; hapishaneler,

dehlizler, mezarliklar, klasik fantastigin baslica mekanlaridir. (bknz.resim 122, 123)
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Resim 122, 123: Klasik fantastik, dogal evrenin dokusunu yirtan, ‘olaganiistii ve tedirgin edici’
evrenle kurulan bir iliski sonucu onun mekanlarinda gecebilecegi gibi (sol), olagan mekanlarda

kisilerin davraniglarinda da ortaya ¢ikabilir (sag).
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Diger ¢izgi roman tiirlerine gore -az sayida bagimsiz Amerikan Ornek
disinda- Franco Belge BD’nin daha ¢ok itibar ettigi bir fantastik tiiriidiir. Ozellikle
90’lardan sonra ortaya c¢ikan Franco Belge ¢izgi roman alblimlerinin bir kisminda
karakterin; yalnizca ‘dogal dokuyu yirtan figiir ya da olaylar1 hizlandiran 68e’ olarak

ortaya ¢iktig1 anlatilar goriiliir.

Gegis doneminin tiim ¢atigmalarini igeren bu tiirde, tam anlamiyla ortadan
kalkmayan siddet hala etkindir. ‘Olaganiistii ve tedirgin edici’ dogal kosullarda
ortaya cikar. ‘Yeni diinya diizenine 0zgii ve agiklanamayan, aciklama getirilmeye
calisilan’ her seyi icerir. ‘Dogaiistii’yle karsilasma, olagan, dogal bir davranisin

sonucu olarak ortaya ¢ikar. (bknz.resim 124)

Resim 124: Eric Liberge’nin Aux heures impaires alblimi, tiimiiyle olagan bir miize ortaminda

meydana gelen ama gergegin dokusunu yirtan ‘olaganiistii ve tedirgin edici’ 6geler icerir.
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Bu diinyada; ‘olaganin dokusunu yirtan iligkiler’ yer alir. Bu iligkiler
birbiriyle karsilasip catisir. Kimi zaman fedakarlik ve sahip olma, canavarlasma ya
da ele gegirme s6z konusudur. Cogu zaman bunlar; gelenekler, inanglar, hatta yagam
bicimleriyle aciklanir. “Kodlanmus, ritiialize edilmig, yeri belirlenmis homojen bir
‘klasik fantastik te; hichbir girisimin sikintyy1 yatistiramayacagi, hi¢bir seyin kurbani

koruyamayacag bir diinya hiikiim siirer. *“ (Bozetto, 1980) (bknz. resim 125)

Resim 125: Les Yeux dans le Mur, Edmond Baudoin

Bozetto klasik fantastik anlatinin, realist anlatiyla biiyiik benzerlik
gosterdigini hatirlatir. Her iki durumda da; varolan temsil edilmekte, ama farkli bakis
acilart kullanilmaktadir. Klasik fantastik anlati iki evrenin karsilagsmasini ortaya
koyarken; gilindelik, pragmatik, akilc1 diinya ile, toplumsalin sinirlarin1 zorlayan

yasaklanan ve sdylenmeyenlerin diinyasini ele alir.

“Diisiiniilemeyen,; ama buna karsin varolan bu iki evrenin karsilasmasi mantigin
bulanmasina yol acar: Aklin kabul ettiklerinin ve entelektiiel kesinligin hareketini imkansiz
kilar. Pek ¢ok anlatida éyle fazla; aldatici goriiniis, tuzak, yanilgi yer alir ki, bosluklar
doldurmak -giic olmakla birlikte- tiimiiyle imkansiz degildir. Zira, okuyucu, kendi anilari,
gecmis okumalart ve bunaltilaryyla isbirligi yapar.” (Bozetto 1980)
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Klasik fantastik, deyim yerindeyse; bir tereddiit durumu, ‘Bu da nedir?’
sorusu ve gecisler arasi iligkiler igerir. Olayin Orgiisii absiirdiin ya da kara mizahin
etkisinde sekillenebilir. Baglibasina bir acgiklama gerektiren dogaiistiiniin varligi;
karakterin girisimleri ya da cinneti tarafindan yaratilmis olabilir. Ne var ki, klasik
fantastik; ‘karakteri, sorunun icerigini ve ¢Oziimiinii duygusalliktan yalitarak’

romantik fantastikten ayrilir.

‘Olaganiistii ve tedirgin edici’nin ilging temsillerini sunan klasik fantastik,
sanat iiretiminin ‘nihilizm’in etkisinde oldugu déonemde ¢ok sayida alternatif Franco

Belge BD 6rnegi beslemis goriinmektedir.

2.2.3 Modern Fantastik

Fantastigin ‘modern’ sifatin1 almis olmasi, pagan ve arkaik kiiltiirlerle
etkilesimini tamamen ortadan kaldiran bir durum degildir. Tersine; ‘bilinmeyen ve
yadsman 6geler’ farkli bicim ve icerikler edinmis, ‘olaganiistii ve tedirgin edici’;

teknolojinin hakim olunamayan bir boyutu tarafindan yaratilmaya baslanmustir.

Modern fantastigi anlamak adina, fantastigin bir tiir olarak ortaya ciktigi
donemdeki tavra bakmak onemlidir. Bozetto (2005), Bakhtine’in ‘carnavalisation’
dedigi ve heniiz bilimin egemenlik saglayamadigi konular1 isaret eder. Bir bagka
deyisle, bilim de en az ge¢mis ve olaganiistii kadar tedirgin edici bir kapinin ardinda

durmakta, dehset verici 6geler icermektedir. (bknz.resim 126)

Fantastigin modern donemde giincellenerek yaratilmasi; gegmisgin
bilinmezlerinden beslenen yiiziinii gelecegin bilinmezlerine ¢evirmistir.
Coziimlenemeyen, aklin ve mantigin yadsiyan gergekgiligine karsin orada olan her
seyle, yitirilen ge¢cmisle ve mitolojiyle kurulan baglarin yerini; korkulan, umut

baglanamayan bir gelecekle kurulan baglar almistir.
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Resim 126: Les Cites Obscures, La Theorie du Grain de Sable, Shuiten-Peeters

Bozetto, (1991) modern fantastigin; varolan her tiirlii biiyliniin, olaganiistii
ve tedirgin edicinin kara goriiniimlerinin ve Aydinlanma Cagi’nin felsefesinin otesine
gecerek fantastik tiirleri arasindaki en sert dili sundugunu 6ne siirer. Bu sava gore;
modern fantastik, dilini; batili diisiincenin iki temel yaklasimi olan felsefeyi ve bilimi

kullanarak insa etmisgtir.

“Zira, ortaya koydugu yeni anlam arayisi aymi zamanda, cesitli kurallara ve
goriintiileme bigimlerine baglh olan mantigin sumirlarimi da sorgulamaktadr. Bu yaklasim
mantigin yerini saglama almakla beraber, o6znenin gergeklik ve akilla iliskisini irdeler.
Burada her tirlii giivenli ve temelli bakis agisi, oznelligin ve kuskunun yumusak
yvastigindan kurtariir.” (Bozetto, 1991)

Boylece modern fantastik sanatta yeni bir bigim Onerisi getirerek;
parcalanmisligi, duyum ve duyuyla algilanani, kuskuyu ve akimlar1i yeniden
yorumlar. Izleyicinin bakis agis1 ve sezgisi artik; farkli, bulaniklasan duyu ve
duyumlara, yapiskan, igreng, ¢liriimiis, korkung temsillere ¢evrilecektir. S6z konusu
temsiller cliriiyen felsefe ve bilimin ya da onlarin iirettigi ve cliriiyen herseyin

simgesidir. (bknz.resim 127, 128)
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Resim 127, 128: Pornographie d’une Ville, Alex Barbier

Bundan bdyle modern fantastigin goriiniimleri; Bozetto’nun da dedigi gibi,
endise verici ve sinirlandirilamayan gerceklerle, hatta illiizyon ve sasirtmacalarla
bozulan gerceklik illiizyonlariyla, tiim tarihsel yikintilar {izerine kurulan metaforlarla
insa edilecektir. Bir bagka deyisle, modern fantastigin kurnazligi; yanilsamaya
yonelen, bir dizi anlamli iliskiler silsilesini, mantigin paniklemesine yol agan
determinist bir yapiyla birlikte kullanmasidir. Baslica kaygisi; ‘yeni konular
cergevesinde, yeni olaganiistii ve tedirgin edici 6geleri, yeni bir anlatim bi¢imiyle
gorsellestirme’ olan tiirlin bu yaklasimindan, Franco Belge BD basta olmak iizere,

hemen tiim alternatif ¢izgi roman 6rnekleri ¢okca yararlanmistir. (bknz.resim 129)

Bozetto, makalesinde (1991) Jean Lorrain’in: “Fantastik hi¢ bir zaman,
modern yasamdaki kadar sinsice ve dehset verici bir bi¢imde filizlenmedi” sdziine
yer verir. Yeni dekorlar, yeni gizemler, yeni korkular ve yeni ele gegirmeler s6z
konusudur. Bu bir anlamda, yeni seyler karsisinda verilen tepkinin gdstergelerini,

korkuyla siisleyip giydirmeye benzetilebilir.
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Resim 129: Megalex, Le Coeur de Kavatah, Jodorovsky-Beltran

“Fantastigi, modern fantastik bashgr altinda goriintiilemek,  gercekligi;
‘varolamayacagi ve diisiiniilemeyen’ bir ortamda gorsellestirmek, onu canavarlastirmak
anlamina gelir Modern fantastigi, ilk ortaya ¢iktigi dénemde, eter ya da farkh
uyusturucularin yol a¢tigi kabuslarla ve bilin¢altimin goriiniimleriyle iliskilendirmek, ayni
zamanda kimyevi bilimlerle baglantisimi kurmaktir. Diger yandan, insanligin multiform
goriintiisii ve dinmeyen arzusu, kendilerini yoksaymak ya da marjinalize etmek isteyenlerin
oldugu bir diinyada daimidir.” (Bozetto 1991)

Ilerleyen zamanla birlikte, modernitenin etkisinde gelisimini siirdiiren
fantastik, cagin getirdigi ‘plastik ve insan dis1 6geleri’; olaganiistii ve tedirgin edici
bir konsepte doniistiirmek tizere kullanir. Bu yaklasimla birlikte ortaya ¢ikan bir ¢esit
‘siirrealizm ve post-siirrealizm’ s6z konusudur. Anlagilmaktadir ki, bir kag yillik siire,
bizim modernizmimizin, kendi koklerini yok sayip silerek, fantastigi de besleyen bir

¢esit bunalimi daimi hale getirmesi i¢in yetmistir.

Diger yandan, gelisen ve degisen diinyada teknolojinin kesiflerine karsin,
bilinmeyene ve inanca olan gereksinim Oylesine biiyiiktiir ki, ge¢misin bilinmezligi
ve inanglari yetmez olunca, fantastik gelece§in bilinmezligi ve umutsuzlugu

iizerinden yaratilmaya calisilmaktadir. Ornegin; pek ¢ok ‘olaganiistii ve tedirgin
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edici’ durum deneylere, teknoloji ve bilimin {iretildigi mekanlarda vuku bulan

kazalar ya da dogrudan dogruya uzaybilimle ilsikilendirilen diinya otesi felaketlere

dayanir. (bknz.resim 130, 131, 132)

Resim 130, 131, 132: Animal Z, Enki Bilal

Bir bagka onemli nokta ise; modern donemin yarattigi fantastigin ayni
zamanda, bu kriz donemini anlamlandirma ¢abasi oldugudur. Gelecegi diislemek ve
yaratmak i¢in diisiinen pek ¢ok aydin ve sanat¢inin bunu hayal etmek i¢in yeterince
ara¢ gere¢ ve somut veri sahibi olmamalari, bulgularin net ve agik ¢izgilere olanak
tanimamasi, modern fantastigi yaratan nedenlerden birisidir. Modern fantastik, bir
bakima, gelecegin ve gelismenin bilinmezliginden dogan bir fantastik tiirtidiir.
Romantik fantastik; varolan, belirli ve kisith sayida, kokleri mitolojiye uzanan 6geyi
cesitlendirir ve glinceller, klasik fantastik daha olas1 ve duragan bir 68e dizisi
sunarken, modern fantastik gelecekte olmasi beklenen ve hakkinda higbir veri
bulunmayan sonsuz 6geyi cesitlendirme olanagina sahip goériinmektedir. Bugiin
Franco Belge BD dahil olmak iizere ¢izgi romanmi en c¢ok besleyen fantastik
tiirlerinden birisi haline gelmesi, sz konusu c¢esitlilige ve tiiretim olanaklarinin

zenginligine dayandirilabilir.
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Bu 06geler arasinda son derece acili ve birbirine benzeyen konular
bulunmakla birlikte, ¢ok sayida versiyon ve gesitlendirme karsimiza ¢ikar. Bu gesit
bollugunda, kimi nitelikleri uyarinca diger tiirlerden ayirdigimiz Franco Belge ¢izgi
romanda da zaman zaman nitelik sorunu yasanir. Bazi karikatiirlesen figlirler
araciligiyla, ‘modern diisiince’nin kopan baglartyla baglanmaya calisildigy,
ikiytizliice kimi imkansiz ve bilingalti goriiniimlerle goriinmezin saklanip

maskelendigi soylenebilir.

Bozetto 1980 tarihli; Une approche des textes modernes produisant des
effets de fantastique moderne adli makalesinde modern fantastik bashigi altinda
siiflandirilabilecek eserlerin ortak noktalarin1 bulmaya ve degerlendirmeye calisir.
Aragtirmaciya gore; modern fantastik etkisi gOsteren eserlerin en Onemli ortak
ozelligi; ‘nedensiz dehset ve kaygi’ uyandirmalaridir.

“Tematik ve anlatimsal stratejisine karsin modern fantastik simiilakraya, yasayan
organizma altinda gizlenen mekanige gonderme yapar. Dogaiistii burada bulunmaz ya da
bilmedigimiz bir seyle yer degistirmistir. Burada kalan tek sey olmayan bu dogiistiiniin

esdegerine, anlasilmayan disavurumlara ya da bilinmeyen yaratiklara sizma olanagi
taniyan anlatimin hacmidir. Bunlarin tiimii Beckett’e ait modern bir farsin saglayacagi

katiksiz stkintiyr yaratir.” (Bozetto, 1980)

Diger yandan modern fantastik tiretimi yalnizca ortaya konan yeni sanat
disiplinleri ve bunlarin iliskili oldugu arayislarla temas etmekle kalmaz,
bilimkurguyla oldugu kadar, protest sanatlar ve miizik kiiltiirliyle de etkilesim
igerisindedir. Sanatin mimetik yapisindan siyrilarak farkli devinimlerin etkisinde
kaldig1 ¢esitli donemlerde alternatif seslerin duyuldugu protest akimlar ve miizik
kiiltiirti etkisinde gelisen yaklagimlar yararlandiklar1 kaynaklarla modern fantastigi

de beslemislerdir.

Ornek vermek gerekirse; primitif kiiltiirlerden pagan inanislara kadar genis
bir yelpazeden yararlanan, protest yaklagim igeren; ‘art nouveau’, ‘psychedelic’,
‘punk’ ya da ‘gothic’ kiiltiirliniin izlerini yalnizca miizik, sanat ya da tasarimda degil;
modern fantastik etkisinde iiretilen ¢izgi romanlarda da siirmek miimkiindiir.

(bknz.resim 133, 134, 135, 136, 137)

119



Resim 133, 134: Arzach, Moebius (sol), sag; La veangeance d’Arn, Dionnet-Gal (sag)

Resim 135, 136, 137: Fantastik Franco Belge BD, alternatif miizik tiirleri ile hep yakin iliski

icerisinde olmus, bu miizik tiirlerinin siireli yayinlarinda ¢izgi seriler yayinlanmistir.
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2.3 Cizgi Roman Gorsellerinde Tanimlanan Fantastik Gostergeler

Franco Belge ¢izgi romanin orgiisiinde kullanilan ‘fantastik etki yaratan
Ogeler’in; tarihsel siire¢ boyunca gorsel sanat disiplinlerinde karsimiza c¢ikan
benzerleri gibi naif ve inanca dayali olmaktan ¢ok, tiimiiyle bilingli yaratilarin tiriinii
olduklarin1 sdylemek miimkiindiir. Bir bagka deyisle, fantastik etki yaratan 6geler,
popiiler kiltiir etkisinde gelisen ve c¢esitlenen sanat disiplinlerinin Treticileri
tarafindan taninip kullanilmaktadir. Bunlar ayn1 zamanda; giincellenen ve farkl
arayislarla yeniden yaratilan, 0zgiin bigimler ortaya koyan &gelerdir. Giincel
anlatilarin gorsel yorumlarinda, metin resim iliskisiyle yaratilan bir ¢esit ‘semiosis’
bizi; ‘kabul edilmesi olanaksiz; ama buna karsin varolan’in yeni ve daha etkili
goriiniimleriyle ylizlestirir. Alejandro Steimberg, Fantastique et bande dessinee: le
domaine de [’invisible (2004) adl1 seminer tezinde bu yeni goriiniimleri ‘toplumdaki

clirlik diisiince sisteminin ve ikircikliligin gostergeleri’ olarak degerlendirir.

Steimberg’in de belirttigi gibi, fantastige net bir tanim getirme cabasi en az
cizgi romana tanim getirmek kadar, hatta daha zorlu bir calisma gerektirmektedir. Bu
durum fantastik etkinin gorsel sanat disiplinlerine uyarlanmasi asamasinda baska
sorunlar1 tartismaya acsa da, incelemeler; geleneksel gorsel sanat disiplinleriyle
degil, anlatimsal popiiler disiplinlerle daha basarili bir igbirliginden s6z etmenin
mumkiin oldugunu ifade etmektedir. Zira anlatimsal, hatta ¢izgi roman gibi ‘bir
metne ve onun sahneleme prensiplerine dayanan’ anlatilarda, fantastik; olay

orgusityle birlikte ilerleyen, gelisen bir varlik gostermektedir.

“Ornegin; sinema gercek oldugu varsayilan, ama érgiisiinde gerceklik duygumuzu
sarsan bir 6ge barindirmaya en elverigli alan gibi goriinse de, yalnizca ¢izgi romanin
anlatim diline o0zgii bir c¢esit ‘nonrealizm’, fantastik arastirmalara yepyeni dgeler
ekleyebilmektedir. Zira, ¢izgi romamn kendine 6zgii tiretim kosullari ve onlari yansitma
zorunlulugu dikkate alindiginda, bir sekansin sayfasinda; hem sekansi, hem montaji
gostermekle kalmadigini, eszamanly olarak ¢izimi de gosterdigini izleriz. Tek basina ¢izim
katmani dahi, bir c¢izerin varligimi zorunlu kilarak, insan eliyle yaratildigini siirekli
ammsatir ve tam bir gercekligi olanaksiz kilar.

Dahasi, kirilmis bir stireklilik tizerine oturan bir anlatim bicimini ve stireklilikten
kopusu neredeyse kendisine diistur edinen fantastikle miikemmel bir paralelllik tasir.
Kisacasi, ¢izgi roman gibi ¢ok disiplinli melez bir sistemin analiz edilmesi ve ¢oziimlenmesi
icin, ¢ok zengin yaklagimlara sahip goriinen fantastigin bu girisimlerini gelistirmeye ve
anlamaya ¢alisacagiz. ” (Steimberg, 2004)
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Steimberg; moda, tarz ya da igtepi, hangi nedenle iretilmis olursa olsun,
fantastigin tanim sorunu icerdigine deginir. Arastirmaci, fantastigi; belirli bir
duyguya neden olan bir etki bi¢imi olarak goriir ve bu bakis agisiyla Bozetto ve
Grivel (1992) gibi arastirmacilara destek verir. Bununla birlikte Steimberg, Franco
Belge cizgi romanda yer alan romantik fantastik 0gelerin eklektik yapi igerisinde
anlamlarm yitirdiklerine dikkat ¢ekerek, orgiiniin klasik ve modern fantastik agirlikli
insa edildiginde daha basarili oldugunu hatirlatir.

“Eskiden kiiltiiriin tanwywp tammladigi ‘hayalet, vampir, hortlak, iblis’ gibi kimi
imgelere bagl bu duygu, bugiin, gercegin bilinmeyen versiyonuna agilan bir kapi, belli
belirsiz hissedilen bir oteki karsisinda duyulan sebepsiz dehgsetle ortaya ¢ikmaktadir. Bu

durumda  anahtar;  fantastik obje yaratmak degil, fantastik etki yaratan
ogelerdir.” (Steimberg, 2004)

Diger yandan Steimberg, Franco Belge c¢izgi romanda fantastikten
sozedebilmek ig¢in, onu olusturan yazili ve gorsel anlatida ‘imkansiz; ama buna
karsin varolan’ duygusunu yaratan tim 6geleri bir kurgu cergevesinde igcermesinin
gerekli, hatta zorunlu oldugunu belirtir. Bir bagka deyisle ¢izgi roman; ¢ok disiplinli

ve metne dayali kurgusal bir yaratida viicut bulmak zorundadir.

Ne var ki, Caillois’nin (1990); ‘imkansiz; ama buna karsin varolan, taninan
diizeni kiran, onunla bagmi parcalayan giinliikk diizenin c¢ergevesine sizan’
tanimlamasi, Franco Belge c¢izgi roman i¢in de bir dayanak, bir tanim olmay1
stirdiiriir. Irene Bessiere (2008), birbiriyle siirekli temas ederek birbirini notralize
eden bir ¢esit dogal ve dogal 6tesi bulundugunu sdylese de, Charles Grivel (1992)
gelenege bagh kalarak; ‘gormemizin miimkiin olmadigi;; ama buna karsin
gordiiglimiizii sandigimiz, varligini hissettigimiz’ seyleri ¢izgi roman igerisinde de
‘fantastik etki yaratan 6geler’ olarak tanimlar. Bu goriislerin hakkini teslim etmekle
birlikte, Steimberg (2004), ¢izgi romanda fantastik duygusunun baggdstermesi igin;
‘tamamen agiklanamayan bir seyin sahnelenmesinin, bunun ise; alginin,
anlamlandirmanin ve sindirilmenin 6tesinde yer almasinin zorunlulugu’ndan s6z
eder. Bu saptama bizi, bir kez daha; ‘fantastigin kendi yarattigi etki icerisinde

konumlandigi, tam da orada bulundugu’ gercegine gotiirecektir.
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Diyebiliriz ki, Franco Belge ¢izgi romanda fantastigi tanimlamaya iliskin
hemen tiim ¢aligsmalar, anlatida yeri olmayan bir seyin varligini, iki farkli diinya ya
da boyut arasinda yasanan bir ¢esit ¢atismayi isaret etmektedir. Jean Paul Gabillet
(2001), fantastik ve ¢izgi roman arasinda kurulan, i¢inden ¢ikilamaz, karmasik bir
bagin varlifindan sozettigi makalesinde bu ortak ¢ikarimi destekler:

“Fantastik tarafindan ele gecirilmis pek ¢ok bicim ve onlart niteleyen metaforlarin
ifade edilisinde temel ozellik;, hi¢bir soyut zorlanma olmadan bizim ilgi alamimiza
uygulanmig olmalaridir. Deyim yerindeyse bunlar; ikisi birden olamayan, iki sey arasindaki
yikim ve parcalanmayi, anlatilamayani, degiskeni, heterojeni, hibridi ya da kopusu,
dagilmayr simgeler. Zira bir ¢esit karisiklik, girift ve karma yapi, ¢izgi romanin birincil

prensibi gibi gériinmektedir. Cizgi roman; yazili ve gorsel, akilct ve duygusal, gercek¢i ve
fantastik, olaganiistii ve tedirgin edici arasinda yer alir.” (Gabillet, 2001)

Diger yandan, sinema ve sahneleme prensibine dayali, ¢cok disiplinli -metin,
gorsel, hatta miizik ve daha ¢ok disiplini birarada kullanan- sanatlarla yapisal
benzerligine karsin, ¢izgi romanin tek basina ‘devasa bir bagkaldir1’ igerdigini
unutmamak gerekir. Bu saptama yalnizca kendine yer agmak ve varligini kabul
ettirmek zorunda kaldigi zorlu donemi 6zetlemez, protest yaklasimlarla iligkisini,
fantastikle igbirligi sirasinda bigcime ve igerige dair farkli arayis ve sorunlarmi da
ortaya koyar. Zira, gorsel bir medya olan ¢izgi roman, ‘gostermek’ zorundadir. Oysa
fantastik bir metnin, tanim1 geregi, belirli bir bigim edinmemesi, olumsuzluk ve
tedirgin edicilik lizerine kurdugu bir etki yaratmasi gerekir. Edebi fantastikle ¢izgi
roman arasinda acgik bir fark olusturan bu durum, metin ve resimden olusan ¢izgi
romanin kendi yapismma 0zgii ¢oziim arayislart gelistirmesine neden olmustur.
Denebilir ki, ¢izgi roman fantastik ifade dilini birden fazla disiplinin olanak ve
siirlarini zorlayarak kendine 6zgii 6gelerle kurmustur.

“Bakip gormenin gereklilikleri karsisinda, ¢izgi romanin gérsel olanaklari oyle
ustaca hile yapamaz. Oysa en bagarili metinler; girift, dolambagl yaklasimlar: tercih

edenlerdir. Bu metinler kimi zaman kigilerin goziine giren d&geleri dahi saklayip
karalayabilir. Oysa ¢izgi roman béyle bir liikse sahip degildir.” (Gabillet 2001)

Olumsuzlugun sozlii ifadesi i¢in bir muadili bulunmayan gorsel imgenin,
yani ¢izimin; bunu kimi zaman gosterip kimi zaman saklayacagim iddia eden
Steimberg, Gabillet'nin bu yaklasimini destekler. Gorsel sanatlarin hemen her
alaninda fantastik iiretim iizerine arastirmalar yapan Baetens ise (2006); fantastik

¢izgi romanin baslica kazancinin tam da bu; ‘zaman zaman ve herseye karsin
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gosterilen’in igerisinde yer aldigini sdyler. Baetens’e (2006) gore; ¢izgi roman, bir
yandan fantastikle yapisal bir iligski icerisindeyken, diger yandan gdstermemenin
olanaksizligindan dolay:1 giicliik ve zorlanma icindedir. S6z konusu zorlanma ¢ok
onemli bir nokta olan; ‘gergekdisi imgelere gerek duymadan fantastik etki yaratma’
secenegini kullanima sokacaktir. Varolan gerceklik igerisinde bir siirece bagl olarak
yaratilan fantastik etkinin Franco Belge ¢izgi romanin sik¢a yararlandigi bir prensip
oldugunu Charles Grivel (1992) 1srarla belirtir. Grivel incelemesinde, gerceklik
icerisinde seyreden anlatida zamanin -belli veya belirsiz, nasil kullanilirsa
kullanilsin- mutlak gerekliliginden, gercekligi kirmak i¢in yavas bir hazirlik
stirecinin zorunlulugundan soz eder:
“Bu hazirlik; gosterge gdsterge, isaret igaret hazirlanmali, sozciikler ve gorseller
tarafindan tersine ¢evrilmis, bir ¢esit yedek, oteki ya da karsit diinyayr isaret etmelidir.
Yavashk, sekanslar halinde sahneleme ve figiirasyon, tedirgin edicinin ¢erceveye girmesi

icin gereklidir. Fantastik yalnizca, gorselin ya da metnin siirekliliginde vardwr.” (Grivel,
1992; 33)

Kimi ¢izgi roman karelerinde fantastik etki yaratacak gorsellerin farkli
bi¢im oyunlariyla karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Ornegin; dehsete kapilmus, karsisinda
bulunan; ama izleyiciye gosterilmeyen, ger¢ek diinyanin kurallarini pargalayan seyin
tehdidi altindaki bir adamin figiirliniin filakterinde yer alan kocaman bir iinlem
isareti, fantastik etki yaratmada kullanilir. Bu yontemle, metin ya da sekanslar
boyunca anlatim olmaksizin ’fantastik’ ya da ‘olaganiistii’ durumun ¢izgi romana
0zgl olanaklarla gorsellestirilmesi s6z konusudur. Bir baska deyisle, ¢izgi roman

fantastik etki yaratmak iizere kendi 6zgiin dilini olusturma, cabasindadir.

Ne var ki, fantastik etki yaratan bu unsurlar, ¢izgi romanin etnisine bagl
olarak degisim gosterir. Amerikan gelenegi sinemada efektlerle yaptigin1 ‘comics’
geleneginde de siirdiirerek bigime ve aksiyona agirlik verirken, Franco Belge gelenek
icerigi ve gostergeleri c¢esitlendirip giiclendirir. Benoit Peeters ve Francois
Shuitten’in La fievre d’Urbicande’1, sozettigimiz yaklasimin iyi bir 6rnegidir. S6z

konusu ¢izgi roman olanaksiz sahnelere gerek kalmadan fantastik etkiyi verir.

Diger yandan, sosyolojik/psikopatolojik c¢esitlenme ve geg¢mise kiyasla
bilinmeyenin azaldig1 diisiincesi, bilimkurgunun ve patolojik fantastigin gelisimine
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hiz vermistir. S6z konusu gelisim ve degisimler fantastik etki yaratan o&gelerin
goriinlimiine yansimakla birlikte, farklilasma daha ¢ok giincellenme diizeyindedir.
Zira korku nesneleri, ayni1 kalmamakla birlikte, hemen hemen ayni bagsliklar altinda

yer almayi siirdiirmiis goriinmektedirler.

2.3.1 Sahneleme

Cizgi roman ve dolayistyla Franco Belge BD yapis1 geregi, tipk: tiyatro ya
da sinema gibi bir ‘sahneleme’ (mizansen), fantastik etki yaratan Ogeler ise ;
‘sahnelenme’ gerektirir. Bu ‘sahneleme ve sahnelenme’, yani; fantastik etkiyi
‘gosterilmeden saglayan’ 6gelerin kurgulanan bir ¢ercevede verilmesi, hissettirilmesi
ya da diis giicline birakilmasi, ¢izgi romanda da biiyiik 6nem tasir. Sinema gibi ¢ok
disiplinli bir yapiya sahip olan ¢izgi romanda, bu farkli disiplinlerin sundugu
olanaklardan yararlanarak; bir ¢esit dekor, ‘anlatiya 6zgii sahne ya da sahneler’

yaratilir.

Roger Bozetto Fantastique et Theatralisation (2005) ve La Production
d’effets fantastiques en litterature et au cinema (2001) adli makalelerinde,
sahnelemenin Oneminden, bu sahneyi olusturan ve fantastik etki yaratan farkl

Ogelerden, bunlarin biraraya gelis bi¢iminin éneminden s6z eder. (bknz.resim 138)

ANGDULEME 2003

BEE FERTIVEL INTERRATIRREL
NE LS NARBE BEREINLL

LE THEATRE
DES IMAGES

SEMUTTEN - PEETERT - BENARD - FEINGL

Resim 138: Shuiten-Peeters ikilisi, ‘2003 Uluslararasi Angouleme Cizgi Roman Festivali’ kapsaminda
Naissance d’une planche baslikli etkinlikte, bir ¢izgi roman paftasinin hazirlanmast ve

sahnelenemesini anlatan bir ¢aligma yapmuislardir.
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Aragtirmaciya gore, fantastik ‘bir tiir 6grenilen dil’ olup, yine bir cesit
‘mimesis’le ifade edilir. Anlatimsal malzemenin bu zengin yapisi, sahneleme
asamasinda c¢okca disiplini bulusturarak fantastik etki yaratma amaciyla kullanilir.
S6zkonusu sahneleme Franco Belge ¢izgi romanda da; dekor ve dekoru olusturan
ogeler, kisiler, yaratilan karakterler ve bu karakterlerin yiiz ifadeleri, viicut dilleriyle
smirli kalmaz, ¢esitli kavramlar1 efektler araciligiyla ileten yazilar, filakterlerle

zenginlestirilir. (bknz.resim 139, 140)

1""“"!

[

Resim 139, 140: Kris-Guillaume Martinez ikilisinin ¢ ciltlik Le Monde de Lucie’si, yaz1 ve

‘phylactere’ (filakter) kullanilmadan istenen etkiyi veren basarili sahneler igerir.

“Sonug itibariyle, tarih boyunca sahnelenen pek ¢ok seyde; korkuyu, sikinti ve
dehseti ya da ‘tedirgin edici’yi uyaran gostergeleri yakalamak ¢ok dnemli olmugstur
Bunlarin tamami fantastik etkiyle yakindan ilgilidir.” (Bozetto, 2005)

Diger yandan, tek karenin anlatimina tabi fotografa, dekor, kostiim ve sese
karsin canli sahnelenen tiyatroya gore avantajli bir konumda olan ¢izgi romanin

‘sahnelenme’ asamasinda; sinemadan daha fazla giigliik yasadig1 ortadadir.
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Gostermeden, ‘hissettirerek tedirgin etme’nin miimkiin oldugu, ses ve miizikten
yararlanilabilen sinemanin bu olanaklarina, ¢izgi roman sahip degildir. Bozetto
(2005) bu durumu, ¢izgi romanin kendi olanaklarini zorlamasi ve kendine 6zgii yeni
gostergeler yaratmasi adia son derece yararlt bulur. Zira, bu gostergeler yalnizca
tiire 6zgii, tiiriin yapisina iliskin olmakla kalmayacak, bir siire sonra benzer ve belirli
bashiklar altinda smiflandirilabilecek hale gelecektir. Ornek vermek gerekirse;
korkuyu anlatan bir yazi, benzer bigim ve gorsel miidahalelerle gdsterilmekle

kalmaz, duygu yaratan kavramsal yazilar baslig altinda siiflandirilabilir.

Bununla birlikte Bozetto’nun goriislerine yer verdigi; Aarne, Thompson
(1961) ve Levi-Strauss’un (2000), fantastigin konumlaniginda temel tas1 kabul
ettikleri ‘folklorik gelenek’; sahneleme acisindan da biiyiik 6nem tasir. Kiiltiirlerin
fantastigin kosullarini olusturma bigimi, olaganiistii liretimleriyle yakindan ilgilidir.
Bozetto kronolojik siralamada fantastigin masallarin hemen ardindan geldigini one

siirer.

W. Propp’a (2008) gore, fantastifin bu folklorik ve Kkiiltiirel altyapisi
‘sahnelenmis fantastik’i anlamamiz agisindan son derece Onemlidir. Zira, siirekli
giincellenen; ama 6ziinde pek az degisim gosteren ‘fantastik etki yaratan 6geler’in
tiim kiiltiirlerde ayn1 ya da benzer oluslarin1 kismen agiklamaktadir. Anlatimda veya
gorsel oOgelerde karsilastigimiz  farkliliklar kiiltire ve edebi gelenege bagh
goriinmektedir. Franco Belge BD igerisinde fantastik etki yaratan unsurlar da; din,
kiltlir, gelenek ve tarih birligini yansitacak o6zellikler gosterirler. Bu durum,
Francophone kiiltiiriin de, agirlikli olarak, Ortagag motiflerinden, benzer mitoloji ve
inanca bagl {iretimlerden etkilenmis olmasiyla agiklanabilir. Diger {iilke ve

topluluklarla; duyana, anlatana ya da cografyaya bagli degisiklikler gosterirler.

Yukaridaki veriler 1s1ginda, denebilir ki, bu ‘sdyleme’ ya da ‘anlatarak
canlandirma gelenegi’; 18. yiizyilda Nodier (1882), Castex (1994) ve Caillois’nin
(1990) ‘fantastik’ admi verdikleri tiire evrilmis, yeni deneysel diinya ‘akildis1 ve

olaganiistii’ ile iliskisini fantastik {izerinden kurmaya baslamistir. Bundan bdoyle,
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modern diinyaya ve onun diislerine yanit veremeyen ‘eski olaganiistli’ tiimiiyle farkli

kosullarda sahnelenip canlandirilacaktir.

S6z konusu canlandirma, mizansen, insanla doga arasindaki iliskilerde yeni
bir konsepte gore bigimlenir. Fantastigin ilk ortaya ciktigi donemde romantizme
bicim veren bu bunalimda fantastik; bir ¢esit {iriin, doga ve insan arasindaki kayba
dayali bir ruhsal hastaligin sonucu gibi durur. Olay ve olgulara, varliklara dair
gercekei bir agiklama arayist igerisindeki bu yeni sahneleme anlayisi, folklorik

Ogelerle paralellik gosteren fantastik gostergelerden yararlanir.

Bir bagka deyisle, bilinmeyenin smirlar1 igerisinde yer alan ve
aciklanamayan, inanca doniisen pek cok korku Ogesinin ritiieller gercevesinde
mimetik bir bicimde canlandirilmasi goriinlim degistirmis; ama ‘sdyleme’, ‘anlatma’
gereksinimi, ‘bu anlatimin gerekleri ve ortaya konma prensipleri’ ayni kalmistir.
Kalliopi Ploumistaki (2004), fantastigin sahnelenmesi ve mimetik sanatlardaki
roliinii inceledigi seminer tezinde J.Adeline’in bu konuya iligkin goriislerini
destekler. Adeline’e gore; fantastik adi altinda smiflandirilan sahne; garip bir
1siklandirma, ongoriilemeyen tuhaf sahneler, hayaletler ya da benzeri rahatsiz edici
varliklar igerir. Bu yaklasim, seytani varliklarla o6riilii Ortacag geleneginin, hatta
ondan ¢ok daha eskiye uzanan tragedya ve tarihoncesi samanist ritiiellerin izlerini
tagir. Ploumistaki (2004), s6z konusu verilere dayanarak, pek ¢ok kuramsal tanim ve
yaklasimin ge¢mise dayandigini, hatta sanat eserlerinin ayni kaldigin1 ama gelisip

evrilen kuramin temsillerinin degistigini iddia eder.

Diger yandan, fantastik etki yaratan Ogelerin bir ’mizansen’ igerisinde
‘sahnelenmis’ olarak verilmeleri, canlandirilmis gorsel 6gelerin etkisi ve kaliciliginin
Otesinde, fantastigin bir tiir olarak ortaya ¢iktigi donemin yapisiyla da yakindan
iliskilidir. Daha once sozii gecen ve fantastigin ylikselisine sahne olan donemde
giiclenen siniflarin kolay iletisim kurduklar1 tiyatroya ilgisi, popiiler hale gelen
tiyatro tiirleri ve bunlarin arasinda fantastik eserlerin ¢oklugu, ‘fantastik/mizansen’
iliskisini de gelistirmistir. Bu gelisimden paymni alan ¢izgi romanin yapisina 6zgii

olanaklarla yaratilan mizansen, dogal akis1 kiran ve fantastik etki yaratan 6gelerin
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yer aldigi ortami; mekan, zaman, ¢evre olarak yansitmakla kalmaz; igerikte yer
almasi1 beklenen kavramlari, figiirleri ve anlatiya 6zgii pek ¢ok farkli gostergeyi

kendi diliyle biraraya toplar.

2.3.2 Fantastik Etki Yaratan Kavramsal Gostergeler

Icerik, her kiiltiirde; o ‘kiiltiire 6zgii’ spesifik bir arka plani isaret etmekle
birlikte, Franco Belge ¢izgi romaninki semantik ve semiyolojik acidan genellenebilir
bir oOrgliye sahiptir. Bu igerik; ‘dogal evrende yaratilan bir kirilma’ {izerine
sekillenebilecegi gibi, dogal ve dogaiistii evren arasindaki iligkilere de dayanabilir.
Bu iliskiler son derece farkli, girift, kompleks gostergelerle temsil edilmekle birlikte,
gercek, dogal diinyanin dokusunda seyrederler.

“Séz konusu gostergeler; evrenler, kisiler, ovle olay ve olgulari girsellestirir,

izleyiciyi oylesine ozel bir agiyla yonlendirir ki, bunlar dogal gibi goriinen; ama ‘dogaiistii
ve tedirgin edici’yi barindiran isaretlerdir.” (Bozetto, 1998)

Dogal evrende yaratilan kirilma; bilinmeyen giiclere yapilan c¢agrilarla
ortaya ¢ikabilecegi gibi, yadsinan, gormezden gelinen; ama varliklar1 tiimiiyle
reddedilemeyen kavramlarla da ortaya cikabilir. Ornegin; biiyii ya da animizm
yoluyla kurulan dogaiistii iliskiler, ‘isirilma’ ya da ‘farkli nedenlerle gegirilen
dontistimler’, ‘zoofili, nekrofili gibi yasaklanan cinsel etkinlikler yoluyla farklh
tirlerle girilen iligkiler’; ‘gercek diinyanin dokusunda yeri olmayan ama
yadsinmalarina karsin tiimiiyle ortadan kaldirilamayan, karsilasildiginda alisilageldik
dokuyu yirtan ve dehset veren’ durumlardir. Genellikle gercekle diisiin icice gectigi
kabus, karabasan veya baskilanamayan, i¢giidiiniin yonettigi; cinnet, haliisinasyon,
aciklamas1 olmayan reenkarnasyon, metamorfoz, toplumca hosgoriilmeyen ve

yasaklanan cinsellik gibi basliklar altinda yer alan gostergelerle temsil edilir.

Icerik; varolan, gercek kabul edilen diinyay1 olaganiistii ve tedirgin ediciyle
ihlal edebilecegi gibi, alternatif bir diiya yaratabilir, ya da fantastik 6geler tasiyan;

ama tlimiiyle fantastik olmayan Ornekler iizerinden gelisebilir. Bu sonuncusunda
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dehsete neden olan olay ve olgular ya gercek diinyaya baglanir ya da kendi gergek

dis1 diinyasinin kurtulusu ve adaletin tecelli etmesiyle son bulur.

Fantastik etki yaratan gerek kavramsal, gerekse figiiratif gostergeler,
kisacasi; igerik ve bicimde yer alan her sey; cesitli fantastik tiirleri altinda {iretilmis
olabilecekleri gibi, farkli noktalarda ortaya cikarak tiimiiyle ayr1 ayn iliski kuruyor

da olabilirler.

2.3.2.1 Cinnet ve Ele Gegirilme

Fantastik etki yaratan kavramsal gostergelerin belki de en eski ve en siradan
olani; ‘cinnet ve ele gegirilme’dir. ‘Cinnet ve ele gegirilme’; ¢ogu zaman ‘fantastigin
psikopatolojisi’ adi1 verilen ruh halinin yaratilmasinda kullanilir. Fantastigin
psikopatolojisini olusturan, temel kavramlarin basinda gelen ‘cinnet’; ister
catismanin, ister ele gecirilmenin sonunda gelsin, ‘bagkaldir1’ kavramini barindirir.
Catismaya neden olan her bir 6ge ve bu ¢atismanin sonunda karakterde vuku bulan
cinnet birer baskaldiri, uzun siiren miicadeleye verilen bir yanit 6zelligi tasir. Cinnet
ve baskaldiriya neden olan ‘korku’ ise; eserle iliski kurana; inandiricilik, kuralsizlik

bilinmeyen, ongoriilmeyen gibi kotiiciil 6geler yardimiyla hissettirilir.

Bu seytani Ogelerle temsil edilen ‘kotiilik ve korku’yla girisilen
miicadelenin bir diger sonucu ise; ruhun istem dig1 bir parazit, tanimlanamayan bir
varlik tarafindan ele gecirilmesidir. Ele gecirilme; karakterle, ger¢ek ve kabul
edilemez, varlig1 yadsinan; ama buna karsin varolmay: siirdiiren bir gergekiistii
arasindaki catigma, ‘tanimlanamayan bir sey’ tarafindan istila edilme anlamina gelir.
Ele gecirilme, ele gecirildiginin bilincine varan kahramanin cinnet gegirerek kendi
istegiyle kendisini yok etmesiyle ya da ele gecirenin, kahramani ortadan kaldirarak
onun bedeninde varligini siirdiirmesiyle sonuclanabilir. Bazen ele geciren kahramani
hicbir amac¢ giitmeksizin yok eder ya da gegici bir siire i¢in onun bedeninden

yararlanir.
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‘Cinnet ve ele gecirilme’; sikca karsilastigimiz, fantastik etki yaratan bir
cift bashlik iceren ve pek cok Franco Belge BD 6rnegini beslemeyi siirdiiren bir
kavramsal gostergedir. BD’nin giincellenen 6rneklerinde; popiiler kiiltiirtin alternatif

temsilleriyle gosterilir.

Fantastik etki yaratan pek ¢ok kavramsal gostergede karsimiza ¢ikan cift
basliligi, Bozetto (1991), -Stevenson’u referans alarak- uyusturucu kullanimiyla
iligkilendirir. Stevenson (1991), fantastigin bir akim olarak ortaya ¢iktig1 donemde ve
fantastik bashig1 altinda siniflandirilan eserlerin {iretim silirecinde uyusturucu
kullaniminin yaygin ve etkili oldugunu hatirlatir. Bu bulgu, fantastik kavramlarda
ortaya ¢ikan sanr1 ve gercek arasindaki sinirin erimesi durumunu da agiklamaktadir.

“Bu yazarlar igin, bir baska varlik tarafindan ele gegirilmekten otiirii dogan dehset,
alistlageldik bir durumdur. Insana tiimiiyle yabanci, multiform, hatta heterojen ve bagimsiz
varliklar, éliimciil, kétiiciil yaratiklar tarafindan ele gecirilmenin dehseti, zaten insanin

icerisinde bulunan ve bizim tarafimizdan bizden bagimsiz nedenlere baglanan cinnetle, ¢ift
kisilikle iligkilidir.” (Bozetto, 1991)

Kisacasi; dehset, maskelenen ve agiklanmayan kimlikler, uyusturucu
ylziinden bulaniklagan biling, benligin ikinci yiizii tarafindan ele gegirilmek,
fantastikte ve bu tiire ait Franco Belge BD’de alisiimis ve sikg¢a kullanilan
motifleridir. Unutulmamasi gereken; bu kullanim sirasina dekorun son derece 6nemli
oldugudur. Zira, bu olay ve figiirler; tarihsel olarak belirgin, ama ¢izgileri ve sinirlari

belirsiz, farkli imgesel girisimleri bulunan donemlerde seyreder.

Ele gecirilme, ister direkt, ister mutasyona ugrayarak, deney ya da hastalik
sonucu gerceklessin, biiyiik dlciide inanca baglhdir. Oncelikle animizme, paganizme
ve ona bagl ritiiellere, sonrasinda batili Hiristiyan diisiincesi ve ‘exorcism’ motifine
gonderme yapar. Beden ve biling, ruh, cin ya da ‘tanimlanamayan’ dogaiistii,
dogadtesi bir varlik tarafindan ele gecirilmis olabilir. Bu ele gecirilmede; basta
tanimlanamayan, genellikle karakterin akli ve bilinci tarafindan kendisine oynanan
bir oyun sandigi, ¢esitli dehset verici durumlarla miicadelesi s6z konusudur. Burada
delilik ve haliisinasyonla oynanmaz, ¢atisma cinnetle sona erdiginde onun kurbani

olunur. (bknz.resim 141, 142)
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Resim 141, 142: PY-Andre Houot’'nun Le Mal, L’Oeil du Mur albiimii; akil hastanesinde gegen,

‘cinnet ve ele gegirilme’nin sikca kullanildig: fantastik Franco Belge BD 6rneklerindendir.

2.3.2.2 Haliisinasyon ve Diis

Franco Belge BD’nin de fantastik etki yaratmak i¢in kullandig: ‘diis ya da
kabus araciligiyla kurulan iliski’; olagan ve dogaiistii olmak {iizere, iki diinya
arasindaki bag1 ya da geg¢isleri temsil eder. Kimi uygarliklarda ‘kii¢iik 6lim’ olarak
adlandirilan uyku, gercekligin bir pargasi olmakla birlikte, tarih boyunca korkulan,
miidahale edilemeyen bir durumdur. Diis gormek ise; uyku yoluyla varolmayan bir
diinyayla baglanti kurmak, o olaganiistii diinyada imkansiz seyler yasayabilmek
anlamma gelir. Bu ‘gercekligin i¢indeki olaganiistii’ 6zelligi, diisii; ‘gerceklesmesi
imkansiz; ama buna karsin varolan’ baslica fantastik etki yaratan 6gelerden birisi

haline getirir.
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“Fantastik, medeni diinyanin iizerine yapistirilmis olaganiistii bir diinya gorevi
goriir.

Riiyalara verilen bu énem, bir gegis alani saglamasi, doga ve dogaiistii arasinda bir
karilmayr degil; uyanik bir gercekligi ¢cagristirmasidir.” (Bozetto, 1998)

Uyanik halde goriildigi i¢in ‘gilindiiz diisii’ olarak da adlandirilan
haliisinasyon ise; kahramanin, uykuyla uyaniklik arasinda, kullandig1 bir maddenin
etkisinde ya da farkli bir ruh halinde iken basina gelen ve ¢ogunlukla ‘illiizyon’
sanip reddettigi bir durumdur. Yukaridaki gerekgelere dayandirilip agiklanmaya

caligilir.

Diger yandan, uykuda ya da uyanik halde goriilen bu diisler genellikle
reddedilen ve dehset uyandiran kabuslardir. Kimi zaman kabus uyku sonrasinda
devam eder. Fantastigin ilk ortaya ¢iktig1 donemde yayginlasan madde kullanimi,
eserlerde de yer alir. Goriilen diis ya da haliisinasyonlar, s6z konusu maddenin

etkisinde gerceklestigi i¢in daimi bir kugku birakir.

“Bu belirsiz ve dehset verici golgeler igcinde vuku buldugunu diisiindiigiimiiz
seye nasil da inanmak isterdim. Yeni diinya diizeni hemen her tiirlii benzer durumu
akil saghgina baglamakta.” diyen Bozetto (1998), bilime dair umutlarin yikilmasiyla
birlikte, ayni cinnevi durumun bilimkurguda da siirdiiglinti belirtir. Karakterin nesne
ya da 6zneden hangisi oldugunu bilemedigi, kendi roliinii yitirdigi bu bulanik durum,
fantastigin  igeriginde gerceklik icerisinde seyreden en giiclii kavramsal

gostergelerinden birisidir. (bknz.resim 143, 144)

Yetiskinler icin ¢izgi roman dergisi; Hallucinations ve Chaboute’nin
Purgatoire serisi; ‘diis ve haliisinasyon’ gostergesinin temsillerini barindiran
fantastik Franco Belge BD eserlerdir. Hallucinations; adindan da anlagilacag: tizere
‘haliisinasyon ve diis’le daha dogrudan bir iligki i¢erisindeyken, Purgatoire fantastik

etkiyi; ‘gerceklik igerisindeki bulanik ve cinnevi durum’la yaratmaya calisir.
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REVUE MENSUELLE DE BANDES DESSINEES POUR ADULTES: . CHABOUTE
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Resim 143, 144: Hallucinations ‘L’heure funebre’ (sol), Purgatoire, Chaboute (sag)

2.3.2.3 Dogaiistii Diinyayla Iliskiler ve Olaganiistii Yaratiklarin
Miidahalesi

Olagan ve dogaiistii diinya arasinda iliski kurmak i¢in biiyliden ya da farkli
metafizik gili¢lerden yararlanmak, bu iligkileri kuran ‘biiylicii’ ya da ‘bilge kisi’ sikca
kullanilan figiirlerdir. Bu iliskiyi kuran figiliriin kimligi ya da niyeti ne olursa olsun,
korkutucu ve diinyevi olmayan bir giicli bulunur. Franco Belge BD 6rneklerinde ¢ok
sik karsilasilan belli figiirler araciliiyla kurulan bu iligki gercek diinyanin dokusunu

yirtarak fantastik etki yaratir.

Kadin olarak temsil edildiginde; yasli, ¢irkin ve korkutucu bi¢imlerde ortaya
cikabilecegi gibi, yasaklanan cinselligin disi ve ayartici figiirleriyle de temsil
edilebilir. Her iki durumda da; cadi, tanrica, rahibe, savasci, falc1 gibi karakterlere
biirtinebilir. Kadin figiiriiniin cinselligi kotiiliigli vurgulayan bir 6ge olarak sikca
hatirlatilir ve yerilirken; biliylicii, bilgi ve rahip gibi erkek figiirleri cinselligi

redederek arinmis, hatta giiclinii bu ruhani arinmadan alan karakterlerdir. Giizel
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olmalar1 durumunda, kadin karakterlerin bu 6zellikleri, altta yatan tekinsiz 0gelerle
beslenir. Erkek karakterler genellikle deforme, c¢irkin ve reddedilen, korkutucu
figiirlerle temsil edilir. S6zkonusu karakterler; dogaiistii evreni hissederek, oraya
gidip gelebilir, oradaki varliklarla iligki kurabilir. Bazen o evrene ait varlik ya da

nesneleri olagan diinyaya tagiyabilir. (bknz.resim 145, 146)
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Resim 145, 146: Paradis Perdu, Ange-Cossu (sol), adindan anlasilacag: lizere; ‘Kayip cennet’ ve
‘Cehenneme inis’ temasi lizerinden, L’lle des Morts, Sorel-Mosdi (sag) ise; bir ¢esit ‘cehennem ve

onun yaratiklar’ iizerinden dogaiistii diinyayla iliski kurarlar.

Iki diinya arasindaki iliski; genellikle sozii gecen karakterler araciligiyla
kurulmakla birlikte, kimi zaman alinan bir madde ya da bilinmeyen, mitolojik bir
obje araciligtyla gerceklesebilir. Bu durum, cinnetten farkli olarak, inanca dayali ya

da inanca ait mistik ve fantastik nitelikte deneyimlere yol agar.

Dogaiistii diinyayla iligkiler ve olaganiistii yaratiklarin miidahalesi; ele
gecirilme, cinnet, dii, hallisinasyon gibi kusku duyulan, gergegi ihlal eden
durumlardan farkli olarak, kahramanin kabul ettigi, kendi secimiyle yasadigi
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deneyimlerdir. Kétiiclil amaglarla vuku bulmalar1 ya da istenmeyen sonuglara yol
acmalari, gergek kabul edilmelerini engellemez. Cok sik kullanilan ‘cehenneme inis’
temast ya da kimi kotiictil meleklerin, metafizik varliklarin ziyaret ettigi karakterler,
dogaiistli diinyayla kurulan iliskiler ve olaganiistii yaratiklarin miidahalesine iyi bir

Ornektir.

2.3.2.4 Metamorfoz ve Transformasyon

Metamorfoz ve transformasyon gibi doniistimler, fantastigin temellerinden
birisi olan ‘ikilik’ kavramina dayanir. Olagan ve dogaiistii, kotiiciil ve iyi arasindaki

gidis gelisler cesitli bicimlerde temsil edilir.

Metamorfoz veya transformasyon; yasanan bir olay, gecirilen hastalik, veya
ugranan saldir1 sonucu gercgeklesebilir. Bu durumda iki benlik arasinda ¢atisma ya da
benligin tiimiiyle yok olmasi s6z konusudur. Karakter genellikle ugradigi
metamorfoza karsi koymaya caligsa da, kimi zaman yasadig1 tarnsformasyon siirecini

hatirlamaz.

Metamorfoz, mitolojiye dayanan bir kavramsal gostergedir. Diger yandan
bir ele gegirilme sekli degil; bir doniisiimdiir. Karakterin kisiliginde varolan; zihinsel
ya da fiziksel bir yone dogru gegirilen degisimi ele alir. Timiiyle farkli bir varliga
doniisiilebilecegi gibi, bilinen varlik ve varliginda barinan baska 6zellikleri tastyan

‘digeri’ arasindaki gidis gelislere dayali doniisiimler olabilir. (bknz.resim 147, 148)

Metamorfoz ve transformasyon sonucu ortaya c¢ikan varliklari bir cesit
avatar olarak goren Bozetto, metamorfozun mitolojik oldugu kadar folklorik 6geler
icerdigini hatirlatir. “Maupassant, oykiileri disinda kaleme aldigi pek c¢ok
makalesinde;, masallarda ve anlatilarda soézii gecen bu eski folklorik fantastigin

yitiminden soz eder.” (Bozetto, 1996)
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Resim 147, 148: Quatre, Enki Bilal (sol), Les Loups, Christopher Bec (sag)

Diger yandan, fantastigin daralan sinirlarina karsin, metamorfoz ve
transformasyonun kavramsal gosterge olarak varligini giincellenerek siirdiirmesi,
‘ikilik> prensibine dayanan c¢atismanin siirekliligine dayanir. Zira, insana 0zgii
‘zihin/akil ve beden/igglidlii arasindaki c¢atigma’ fantastigin pek cok kavram ve
figlirlinii beslemektedir. Bu nedenledir ki, metamorfoz ve transformasyon ig¢in
yararlanilan hayvan ya da yaratik figiirlerinin pek ¢ogu sembolik olmakla kalmaz;
inanca, mitolojiye ve ritiiellere uzanir. Giincel fantastik iiretiminde ‘bilimsel ¢alisma
sonucu ortaya ¢ikan kotiiciil bilinmeyen’i temsil etmek lizere bilimkurguda sik

yararlanilan bir kavramsal gostergedir. (bknz.resim 149)
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Resim 149: L’Incal, Moebius

2.3.2.5 Reenkarnasyon

Olagan diinyaya ait olmayan kétiiciil bir varligin ya da aci1 ¢ekmis bir ruhun
dogatistii bir bicimde geri doniisii s6z konusudur. Bu geri doniis, kendi basina, kendi
bedenini kullanarak ya da bagkasinin varligimi ele gecirerek gergeklesir. Dogaiistii
varlik, yasayan bedeni yok ederek ele gecirebilecegi gibi, korkung goriiniimlerde
temsil edilen 6lii bir bedeni isgal edebilir. Varligin bir hayvan figiirii {izerinden
reenkarne olmasi ¢ogu zaman sdz konusu hayvanin anormal, koétiiclil ve zararh

davraniglarda bulunmasina yol acar.

Reenkarnasyonu ‘ele gegirilme’den ayiran temel 6zellik, canli insan bedeni
tizerinden gergeklesmek zorunda olmayisidir. Yukarida da belirtildigi gibi bir
hayvanin ya da olii bedenin ele gegirilmesiyle temsil edilen reenkarnasyon, tarih
boyunca ¢ok c¢esitli uygarliklarda karsimiza c¢ikan hortlak  figiiriiyle
iligkilendirilebilir.

Metamorfozdan farkli olarak ‘reenkarne olan sey’; ikilik ve catigma
barindirmaz. Canli bedenin yasamina son vermesine yol acabilecegi gibi, dogrudan

canlty1 yokeder ya da reenkarnasyona ugrayan varligin yok edilmesine neden olur.
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Zira, ele gecirilmis beden artik 6nceden varolan canlidan tiimiiyle bagimsiz, dehset

verici bir varliktir. (bknz.resim 150, 151)

Ankama @)

Resim 150, 151: Avec les Morts (sol), Ma Vie de Zombi (sag), Sebastian Viozat-Raphael

Reenkarnasyon siireci, genellikle; hastalik sonucu canli bedenin diizeninin
bozulmasiyla ya da cansiz bedenin dehset verici ve dogalistii diinyaya ait bir bigcimde
ortaya ¢ikmasiyla temsil edilir. “Burada bir oteki varsa, bu kisisel bir oteki degil;
Kisinin yerine gegen bir otekidir” (Bozetto, 1996) Ornek vermek gerekirse;
Shelley’nin Frankenstein’t ya da Onemli bir bilimkurgu eseri olan Mutant
Chronicles’in mutantlari, olduklarindan tiimiiyle farkli, canavarsi ve kotiiciil
figiirlerdir. Romantik fantastik etkisinde iiretilmis bir eser olmast nedeniyle,
Frankenstein ac1 ¢eken bir karakterdir. Ne var ki, bu onun cinayet islemesine ve
zarar vermesine engel olmaz. Tahmin edilemez ve tedirgin edici yapist bilimsel
calismanin kétiictil sonucu oldugu kadar, onun oliimiin dogatistii diinyasina ait
olmastyla da agiklanabilir. Mutant Chronicles’in mutantlar1 ise; gercek varliklarini
timiiyle yitirmis, katiksiz kotii ve dehset sacan, son derece tehlikeli yaratiklardir.
Daha onceki varliklarindan ve hissetme kabiliyetlerinden biitiiniiyle kopmus,

Oliimden sonra canavar mutantlara doniismiislerdir.
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Bozetto’ya (1996) gore; giincellenen reenkarnasyon, gecmis boyunca
oldugu gibi inanca bagh bir kavramsal gostergeden ¢ok, yabancilasmay1 temsil eden
bir igerik Ogesi olarak giincellenir. Fantastigin yiikselis doneminde reenkarnasyon;
kendine ve ¢evreye yabancilasmay1 temsil ederken, popiiler iiretimde bu islevinden
uzaklagmistir. Zira reenkarnasyon, 6zellikle bilimkurgu ¢izgi romanlarinda, yalnizca
gorsel agirlikli ve tlimiiyle efekte dayali hale gelmis goriinmektedir. Franco Belge
BD’nin popiiler 6rneklerinde de sik¢a karsimiza ¢ikan reenkarnasyon, alternatif
denemelerden ¢ok, yukaridaki elestirileri hakli ¢ikarircasina goriintii agirlikli temsil

edilmektedir.

2.3.2.6 Yasaklanan Cinsellik

Fantastigin sekillenmesine folklorik ve kiiltirel inang¢larin  6nemi
diistintildiiglinde, yasaklanan cinselligin, s6z konusu inanglara tiimiiyle aykiri, bu
inanglarin yasaklayip reddettigi kavram ve eylemler icerdigini sOylemek yanlis

olmayacaktir.

Yalnizca gerceklesmemesi gereken eylemler degil; biraraya gelmemesi
gereken tiirler arasinda yasanan iliskiler de goriiliir. Zorlamayla gerceklesen ya da
kontrol edilemeyen, anormal ve rahatsiz edici davraniglar goriiliir. Bunlarin arasinda
askin hastalikli ve kabul edilemez halleri, ¢esitli fanteziler ve yasaklanan pek ¢ok sey

yer alir.

Cesitli bicimlerde temsil edilen erotizm ve erotizmin figiirleri arasindaki
iligkiler, insani ihtiraslarin yol actigi, toplumsal diizende asla kabul gdérmeyen
bigimlerde gosterilir. Topluluk halinde yasanan cinsellik, ayartilma, escinsel iligkiler,
farkli tiirler aras1 romantizm ya da erotizm, dehset verici veya siddet igeren bir takim
gostergeler icerir. Ornegin; Franco Belge BD’nin bir dénem biiyiik ticari basari
saglayan orneklerinden Epoxy, ‘mitolojik fantastik’ tiliriiniin igerisinde ‘yasaklanan
cinsellik’ kavraminin temsillerini kullanarak insa edilmis bir ¢izgi romandir.

(bknz.resim 152, 153) Yasaklanan cinselligin aski genellikle; mahva gotiiren,
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karakterin kisiligini silerek, onu kontrol etmesi gereken icgiidiilerinin kolesi haline

getiren, iradesini yok eden bir asktir.

Resim 152, 153: Epoxy, Paul Cuvelier

Fantastigin yasaklanan pek ¢ok seyin meskeni haline gelmesi, tarih boyunca
fantastik etki yaratan eserlerde donemin en aykir1 konu ve figiirlerinin yer almasin
kolaylastirmistir. Yasaklanan cinsellik ise, s0zii gecen figiirler igerisinde en popiiler
kavramsal gostergelerden birisi olmayi siirdiiriir. Yine de en popiiler Franco Belge
BD o6rneklerinde ‘yasaklanan cinsellik’kavraminin daha ¢ok ‘mitolojik fantastik’ ya

da ‘donem’ ¢izgi romanlarinda ele alinmasi ilgingtir.

“Sansiiriin toplumsal oldugunu ve bir ¢esit baskilamanin;, hem karaktere hem de
anlatiya egemen oldugunu gériiriiz. Bu durum, anlatimin séylediginden ¢ok daha fazlasini
bilmemizi saglar.” (Bozetto, 1998) (bknz.resim 154, 155)
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Resim 154, 155: Le Pape terrible, Jodorowsky-Theo

2.3.3 Figiiratif Fantastik Gostergeler

Pek cok ¢izgi roman tiirlinde ortaya ¢ikan fantastik arketipler ve bunlarin
cesitli gostergelerinin ait olduklar1 cografyanin ipuglarini icerdigi sdylenebilir. Zira,
Levi Strauss’un (1997) da belirttigi gibi bu arketipler ve gostergeler; ¢ogunlukla
etninin, toplumun tiimiiyle kendine 6zgii kosullarina dayanan mitolojisiyle siki1 bir

iliski icerisindedir.

Bu durum, fantastik Franco Belge BD’nin fantastige ait gostergelerinin Bat1
Avrupa’nin; inanca ve mitolojiye dayali, sosyal ve kiiltiirel koklerinden beslendigini,
modern mitolojinin bunlarin giincellenmis temsilleri lizerinde ytikseldigini soylemek

¢ok da yanlig olmayacaktir.

Diger yandan; kiiltiirleraras: iletisimin kolayligi ve hizi sayesinde bu
gostergelerin uyarlanis1 kiiresel Olcege yayilmis ve ‘etniye 6zgli’ durumundan
koparak daha homojen bir yap1 kazanmistir. Deyim yerindeyse vaktiyle birbirinden
farkli kiiltiirlere Ozgili gostergeler arasindan popiiler mitolojiyi en 1iyi temsil
edebilecek ve gorlinlimler en iyi satabilecek olanlar yasamayi siirdiirmektedir. S6z
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konusu gostergeleri izlemek ve ¢oziimlemek ise fantastik Franco Belge BD’nin

popiiler mitoloji yaratiminda kullandig1 kodlar1 saptamamiz agisindan 6nemlidir.

2.3.3.1 Ortam ve Mekanlar

Fantastigin mekanlar1 genellikle olagan ve dogaiistii diinya arasinda
gecislere olanak saglayacak, rahatsiz edici ortamlarda yer alir. Romantik fantastikte
sato basta olmak tizere gorkemli ve kadim yapilar, dogayla ilisikili iirkiitiicli ortamlar

one cikarken, klasik ve modern fantastik, kenti mesken edinir.

Bozetto’ya gore sato, Fransiz Devrimi’nin iligkisini kestigi ve ¢iliriimeye
biraktig1 ve Gotik doneme dayanir. Arastirmaci, kentin geleneksel bir konseptinin
bulundugunu ve koklerinin Gotik romana uzandigimi iddia eder. Sato; gegmiste
kalan, yitip giden giizelligin ve giiciin, bir baska begeninin gostergesidir. (bknz.resim

156, 157)

Resim 156, 157: L’Ile des Morts, Acta est Fabula, Mosdi-Sorel
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Diger yandan hemen tiim fantastik tiirlerinde kullanilan ama modern
fantastigin ¢okca ragbet ettigi kent; dogal siireci kirabilecek ¢ok sayida segenegi
barindiran bir 6gedir. Kent; pek cok gdstergeyi yenileyip giincelleyebilen bir baslik
olmanin 6tesinde, kavram, igerik ve bicimde de ¢ok ¢esitli yorumu olanakli kilar.
Ornek vermek gerekirse; Shuitten Peeters basta olmak iizere pek cok Franco Belge
BD ve Neil Gaiman, Alan Moore gibi uluslararasi isimlerin elinden ¢ikan ¢ok sayida
popiiler fantastik ¢izgi roman anlatis1 kentte geger; kente ait tema ya da 6gelerden
yararlanir. Kent kimi zaman tek basina canli bir organizma iken, kimi zaman
yalnizca sahnedir. ‘Kayip kent’ temasi1 da sik¢a karsilasilan fantastik mekanlardan

biridir. (bknz.resim 158)

Resim 158: Les Cites Obscures, Briisel, Shuiten-Peeters

Kent; yeni diinya diizeninin ¢ok katmanli yapisini atiklar1 ve yok sayilan

figtirleriyle simgelerken, neredeyse canli ve sosyal ¢atismalara mekan olma &zelligi
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de tasir. Kentin altinda yer alan dehliz ve kanalizasyonlar ¢okca kullanilir. Bunlar;

kentin altina gdmiilmiis; yadsinan ama yine de ona ait pisliklerle doludurlar.

‘Savas’ temasi, kentle birlikte, ikilik kavramini desteklemek iizere
kullanilabilir. Kente yakin ya da kentin i¢inde yer alan ve goériinmeyen bir savas
toplumsal catismay1 gosterir. Pis otellerde, banliydlerde, sefil semtlerde, canavar
hazlar saklanir. Kentin; ‘her tirlii diiskiinliigiin® yeraldigi, sakinlerinin insani

davraniglarindan siyrildig1 bir yiizii arka planda ytikselir.

Kentte yapilan maskeli balolar, kente ¢oken sis gibi temalar; ikilik sembolii
olmanin yani sira, sik sik yararlanilan ve vahseti perdeleyen 6gelerdir. Kent biiyiilii,
cift ylizlii, gizemli ve tehlikelidir. Cift ytizliiliik cogu zaman; sefaleti, aciy1 ve zengin
ortamin yumusak konforunun ardindakileri simgeler. Bu parlak yiizey, vahset ve aci
tarafindan icten ve distan ele gecirilmistir. Toplumsal maskelerinin altindan bakan
canavarlar, bu iki yiizliiliikkte kendilerini gosterirler. Hastalik, dehset ve ciizzam,
ciplak siddetin cesitli goriinlimler; maskenin delikleri altindan belli belirsiz siritir.
Franco Belge BD’nin siradis1 6rneklerinden Le Bal du Rat Mort; kentin igerisindeki
clirlimenin yarattig1 ‘canavarlastiran cinnet ve siddeti’ basarili bir bi¢imde yansitir
(bknz. resim 159, 160) “Kac¢tigimiz ama destegi olmayan gerceklik; artik diinyay
canavarlarin isgal etmedigi ama bu siddetli ve acimasiz gercekligin kisileri isgal

ettigidir.”” (Bozetto, 2001)

Bir bagka deyisle kent; dogal evrenin eski ve yeni pek ¢ok dgesini birarada
kullanabildigi gibi, fantastik tiirlerin tamamini birarada yansitabilecek zenginlik ve

ozelliktedir.

Fantastigin dekorlar1 ise, ¢ogunlukla; heykeller, tedirgin edici sanat eserleri,
duvar halilar1 ve oldukga ince bir zevkin yipranmis kirik dokiik objelerinden olusur.
Fantastik bir dekorda; kapali kalma, bogulma hissi yaratmak esastir. Ornegin;
halliisinasyon yaratacak, gorkemli; ama boyasiz, bakimsiz odalar, Boticelli’nin

baharina benzeyen tedirgin edici manzaralar, sisli bahgeler, uyusturucu kullanan
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soylularin optik yanilsamalarindan izledigimiz mekanlar, maskeli balolar karsimiza

cikar.

Yukaridakinden farkli olarak, ¢iiriiyen ve gorkemini kaybeden mekanlar
degil, dogrudan yoksayilan, dislanan; ama varolan mekanlar, kentle baglantili ya da
kentten bagimsiz olarak anlatida yer alabilir. Bunlar kimi zaman; anarsi korkusu,
paranoya, sosyopatiyle birlikte goriilebilir. Oliimciil makinelerin bulundugu yerler,
is¢i sinifina ait diiskiin ve pis ortamlar, metruk evler, terk edilmis kuliibeler, depolar,
harabeler, mezarliklar, hapishane ve timarhane gibi toplumca dislanan kisilerin
tutuldugu yerler, kuyular, ormanlar; olaganiistii ve tedirgin edici olaylara sahne

olurlar.

Resim 159, 160: Le Bal du Rat Mort, Bucquoy-Charles

Romantik fantastigin ragbet ettigi; tapinak, kilise, manastir gibi kutsal
yapilar, mezarlik ya da eski satolar gibi tekinsiz ve yikint1 halinde mekanlar popiiler

fantastik ¢izgi romanda varligini siirdiirtir.
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Bilinmeyenin yitimi ve yeryliziiniin biiyiik dl¢lide kesfedilmesiyle, egzotik
mekanlar azalmig, Ozellikle ‘bilimkurgu’ cergevesinde; daha hayali ve gorsel
oyunlarla, efektlerle yaratilan evrenler popiiler hale gelmistir. Egzotik mekan temasi;
uzaklardan, bilinmeyen memleketlerden gelen‘diisiiniilemez koétiictilliik” diigiincesine
dayanir. Kimi zaman bu bilinmeyen, kotiiciil 6ge; savasa gidilen yabanci bir bolgede,

oraya bagl agiklanamayan bir sey, bir hastalik ya da vahset olarak ortaya ¢ikar.

Kisacasi fantastigin mekanlari; bazen mistik 6zellikler de tasiyan dogaiistii
bir evrene agilan korkung kopriiler kurar, tanimlanamayan ve varlig1 aciklanamayan

yaratiklar barindirir, ‘olagantistii ve tedirgin edici’ye sahne olurlar.

2.3.3.2 Figiirler

Olagan diinyay1 dogaiistii diinyayla iliskilendiren figiirler g¢ogunlukla
tarihsel ve sosyosembolik koklere dayanir. Dogaiistii evrenin yaratiklari, Franco
Belge ¢izgi romanda da fantastik etkinin belirli gostergelerdir.

“Hi¢ kimsenin bilmezden gelemeyecegi gercek; bedenin, duygularin nesnesi ve
dayanagi oldugudur. Arzuya bagli fantezilere ve onlarin gergeklesmesine olanak saglayan
yerdir. Diger yandan, fantastik anlatilarin, sozle anlatilamayanin figiirasyonuna ve
sahnelenmesine, mimetik anlatilardan c¢cok daha fazla olanak sagladigi bilinmektedir.

Lacan’dan bu yana hepimizin bildigi gibi, arzu da bir yoksunluga eklemlenir.” (Bozetto,
1998)

Bozetto (1998), soz konusu figiirlerin, fantastik etki yaratmak iizere stirekli
giincellenigini {i¢ degismeyenle olan iligkilerine dayandirir. Bunlar tarihsel siireg
boyunca diigiince ve sanat liretimini beslemeyi siirdiiren; ‘toplum tarafindan koyulan
kurallar, arzu ve 6liim’diir. Franco Belge BD’de de izini siirecegimiz ‘fantastigin
figiirleri’ni bu ii¢ kuralin tamamina baskaldiran; canavariar, oliimiin figiirleri ve

erotik figiirler olarak adlandirilabilecek {i¢ baslik altinda siniflandirmak miimkiindiir.
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2.3.3.2.1 Canavarlar

Tarihsel, politik ve dogaiistii icerige sahip olan canavarlar; yadsinan pek ¢ok
seyle birlikte, insan zihninde uyuyan inkar edilemez canavarlifin gostergesi olarak

karsimiza ¢ikarlar. Canavarlar genellikle degisim gegirir veya kamufle edilirler.

Insana 6zgii iyi yonlerini tiimiiyle yitirmemis ve ikiligi sembolize edecek
bicimde catisma yasayan canavar figiirli, ¢ogunlukla kendi durumundan 6tiirii aci
ceker. Zira, bu canavarlardan yalnizca iblis timiiyle kotiiciildiir. Digerleri kendi

dogasinda siiren ¢atismadan zarar gortir.

Fantastigin canavarlari; ‘imkansiz ama buna karsi varolan her seyin yol
actig1, olaganiistii ve tedirgin edici dehseti yaratan figiirler’dir. Canavarlar, yadsinip

reddedilmesine karsin varligini siirdiiren pek ¢ok farkli kimlikle ortaya ¢ikar.

Bozetto’ya gore (2001) canavar; yasamin i¢inde ve Otesinde birseylerin
varligryla iligki kuran, gercek olma ihtimali yiiksek, dehset verici bir yaratiktir.
Gergek diinya diizeninde yer alan; ama tiimiiyle oraya ait olmayan bambagka bir

diinyanin varligini hissettirir. Kisacasi; dehsetle bir tiir mahrem iliski kurar.

2.3.3.2.1.1 Vampir

Bozetto (1996), fantastigin gerekliligine yanit ararken, sorulan sorularin
siradanligina  karsin modern hayatin insant temel ve basit olandan kadar
uzaklastirdigini hatirlatir. Oysa hayatin anlami, 6liim, ask gibi kavramlar; varolan
ama aciklanamaz gizemler barindirmay: siirdiiren gerceklerdir. Vampir, modern
diinyada bir ¢esit gizemli durum yaratarak bunlarla iliski kurar, hatta temsil eder.

“Vampir, mitik bir figiirdiir Olemeyen, doniisen ve varligimi stirdiirmek icin
oldiirmek zorunda olan bir figiir. Mitik bir figiir ayni zamanda, bir kiiltiiriin evrene sordugu

sorunun  almis  oldugu  figiiratif bigim, ve ayni sorunun cevabimin alacagi
bicimdir.” (Bozetto, 1996) (bknz.resim 161, 162)
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Resim 161, 162: Dracula efsanesinin kaynagi Vlad Tepesh’in portresi ve yaptig1 katliamlar1 temsil

eden agag baski

Diger yandan, incelemeler, ‘vampir’in; Victoria Dénemi’nde tabu sayilan
cinsellikten s6z etmenin bir yolu olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. Zira
vampirin ortaya koydugu cinsellik; ¢ogu zaman insani duygular igerir, hatta romantik
izler tasir. Vampirin siirekli giincellenen ve ¢ok sevilen bir fantastik figlir olmasi,
onun aci ¢ekebilme ve sevme Ozelliginin yani sira, geri gelmeyecek, incelik ve
zerafetten Oriilii romantik bir donemi temsil etmesine baglanabilir. Vampir, canavar
ozelliklerinin altinda cesitli ask ve cinsellik kodlar1 tagir. Ne var ki, gilincellenen
vampir figliriinlin stirekliligi, gegmisten farkli olarak, cinsellikten degil; imkansiz
romantizminden beslenir. Zira, ge¢cmiste baskilanan ve yadsman cinselligin yerini,

bugiin romantizm ve duygularin yitimi almistir. (bknz.resim 163, 164)

Tarihoncesi donemlerde farkli kiiltiirlerde, etnoloji araciligiyla izini
stirdiigiimiiz vampir, evrensel bir figiirdiir. Victoria Donemi’nde yakaladig1 popiiler
basar1 ise; emperyalizme ve mantik ¢agma verilen tepkiyle iliskili gorlinmektedir.
Bozetto (1996), Kont Dracula’nin; ‘aristokrasinin ask ugruna siif diismesi’ni temsil

ettigini iddia eder.
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Resim 163, 164: Ayroles-Maiolena’nin vampir manfra kahramani Lord Faureston

Vampir, ayn1 zamanda 6liimciil bir hastaligin, kanla yayilan bir epideminin
kaynagidir. Vampirin ¢evresindeki mitik yapi siirekli beslenir ve degisen degerlere
gore giincellenir. Gizem zenginlesir, sir baska boyutlar edinir; ama asla acikliga
kavusmaz. Yiizyildan yiizyila dolasan, gezegenin ve insanin yoke dicisi; insaniistii
algisi, giicii, tutkusu ve Opliciiglindeki orgazm ¢agrisimiyla, 6liimsiiz, zengin ve canli
evreniyle, biiyiileyici bir canavar olmay siirdiirlir. Yaglanamaz ve 6lemez. Vampir
gezdigi tiim zamanlar i¢inde ustalasip bilgelesir; ama yine de kanin esiridir. Bozetto
(1996) bu bagimlilig1 uyusturucuyla iligkilendirir. Pek ¢ok arastirma ise; vampir
figliriiyle yemek ve cinsellik arasindaki baglantiya deginir. Franco Belge BD’nin
alternatif isimlerinden Alex Barbier’nin fantastigin figiirleri {izerine yaptig
calismalardan Le journal du vampire d’en face; vampir/cinsellik/siddet iliskisine

siradist bir yaklagim getiren 6nemli 6rneklerdendir. (bknz.resim 165)
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Resim 165: Le journal du vampire d’en face, Alex Barbier

Vampir, hayvani yeteneklerin ve zerafetin temsilcisi olarak, insanin
icgiidiisel bir egilimle zerafete duydugu O6zleminin tanrisi gibidir. Hareketlerinin
dansi cagristiran ¢evikligi ve gozkamastirict giizelligiyle, primitif kiiltiirlerin ‘kani
yasam kaynagi addeden’ inancimi birlestirir. Istek ve tutku uyandiran yalnizliginin,
duygusalliginin yanisira, sonsuz hayatin acisimi tasir. Diger yandan, kimligine
yiiklenen bu kavramlarin kazandirdigi gekiciligi, vampir figiirinli, popiiler sanat

tiretiminin ve Franco Belge BD’nin merkezinde tutmay1 stirdiirmektedir.

2.3.3.2.1.2 Hibrid

Fantastik etki yaratmanin temel prensiplerinden birisi olan ‘ikilik’i temsil
eden ‘hibrid’, dehset hissi yaratmakla birlikte, degisim gegirmez ve c¢ogunlukla

oliimliidiir. Ikibaslilig1 metamorfoza bagl degil; dogustan ve kalicidur.
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Fantastigin mitolojik ve folklorik kokenleriyle yakin iliski igerisindeki
hibrid, vampir kadar baskin ve ruhsal derinligi olan bir figlir degildir. Bir baska
deyisle vampirin zerafet ve soylulugu, iblisin keskin ve kotiiciil kurnazligi hibridin

ozellikleri arasinda yer almaz. (Bozetto, 2001)

Hibridler, genellikle; topluma, kiiltiire ve inanca gore belli ikonolojik
anlamlar iceren ‘hayvan/insan’ ya da ‘hayvan/hayvan’ karakterlerdir. Diisiinceden
tiimilyle armnmis canavarligi ve kotiiliiglin hizmetindeki giicii temsil edebilecekleri
gibi, olagan ve dogaiistii diinya arasinda iliski kuran, bilge, akilli ve kadim figiirler
olarak da karsimiza ¢ikabilirler. Ornegin; Minotaur’un basini olusturan boga, Yunan
kiiltiirtinde beden giiciinii ve baskin erkekligi simgelerken, alt metinde yasaklanan
cinsellik temalarindan zoofiliye génderme yapar. Misir mitolojisinin tanrilarinda ise;

her hayvan, tanrinin roliiyle yakindan ilgilidir. (bknz.resim 166)

Resim 166: Misir mitolojisinin en bilinen tanrilari; Horus, Seth,Thot, Anubis

Gilincel ¢izgi roman Orneklerinde; duygu ve diisiinceden arinmis, kendisini
yaratan ya da sahip olandan emir alan hibridler veya bilimsel bir ¢alisma sonucunda
isteyerek ya da istemeyerek hibride doniisen karakterler olabilecedi gibi, eski
inanglardan hareketle tanri/yari tanrt hibridler sik¢a yer alir. Bunlar, popiiler
calismalarda efektler ve bicim arayislariyla olduk¢a c¢esitlendirilip
zenginlestirilmistir. Ozellikle Franco Belge BD’nin diinyaca iinlii isimlerinden Enki
Bilal, albiimlerinde ‘hibrid’ figiiriinii sik¢ca kullanan sanatc¢ilardandir. (bknz.resim

167, 168)
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Resim 167: La Foire aux Immortels, Enki Bilal

Resim 168: La Foire aux Immortels, Horus, Enki Bilal, film
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2.3.3.2.1.3 iblisler

Iblis figiirii, karakteri giinaha ve suca tesvik etmekle birlikte, kisinin
temelindeki kotiiliigii uyarip harekete gecirir. Inangla yakindan iliskili olan iblis;
karakteri, kontrol altina almas1 gereken zaaflar1 ve arzulariyla yiizlestirir. Toplumda
yaygin olan inan¢ ya da kurallar1 ihlal eden sucu islemeye tesvik eder. (Bozetto,

2001) (bknz.resim 169)
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Resim 169: Lycaon, Hendrik Goltzius

Iblis genellikle bir ¢esit pazarlik sunar. Karakterin iblisle olan iliskisi,
ikisinin arasindaki anlagsmaya ve bir tiir pazarlifa dayanir. Bu, genellikle; diinyevi
yoniinii, glic ve iktidar arzusunu ya da ihtiraslarini denetim altina alamadigi igin
iblisin denetimine giren karakterin mahviyla sonuglanan son derece kirli bir iligkidir.
Franco Belge BD’nin iceriginde -derinlikli olarak ele alinmasa da- ‘iblis’in ¢esitli
temsilleri; ‘celiskiden ve kontrol edilemeyen ihtirastan dogan siddeti’ yaratmak iizere

kullanilir. (bknz.resim 170)

Iblis figiirii baz1 agilardan erotik figiirlerle kesisir. Zira, kimi anlatilarin
orgilisiinde yoldan c¢ikaran iblis; kétiiclil ve disi yonii vurgulanan kadin, cadi gibi
goriinlimlerde ortaya ¢ikar. Hastalikli ve tek tarafli askin kurbani olan karakterin,

iblisle igbirligi yapmasi da sikca kullanilan bir motiftir.
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Resim 170: Loudon, Christophe Bec

2.3.3.2.1.4 Diger

Konusan hayvanlar, ciiceler, periler, cinler, bilimkurguda sikca yer alan
robot ve kimi mutantlar, tanimsiz deformasyonlara ugrayan yaratiklar; farkl
sosyosembolik ve mitolojik kavramlarin gostergesi olarak anlatida karsimiza ¢ikan

diger fantastik figiirlerdir.

Bu figiirlerin bir kismi1 ¢ok eski kiiltiir ve inaniglara dayanan karmasik icerik
ve goriiniimlere sahip olabilirler. Ornek vermek gerekirse, tarih boyunca zerafetin ve
dogalligin simgesi olan ve romantik fantastigi uzun siire besleyen peri figiiri,

fantastik anlatida, biitliniiyle kdtiiciil bir karakter olarak karsimiza cikabilir.
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Bilinen en popiiler figiirlerden birisi olan kurtadam ise; degisim sonrasi
diisiinceden arman canavarligi, hayvan insan karisimi gorlinlimiine karsin,
fantastikten cok folklorun ve masalin diinyasina aittir. Franco Belge BD’de basarili
ornekleriyle karsilastigimiz; ‘kurtadam, kotii kurt’ karakteri; Francophone diinyanin
kendi cografyas1 ve Kkiiltiirlinden beslenen folklorik fantastigin figiirlerindendir.

(Bozetto 1987) (bknz.resim 171, 172)

Resim 171, 172: La Bete de Gevaudon, graviir (sol), Autoportrait du Vampire d’en face, Alex Barbier
(sag)

Bir bagka deyisle, kullanilan karakterlerin ge¢misleri ve tarih boyunca
tagidiklar1  Ozelliklerin yer degistirebildigi, kendi kimliklerinden siyrilarak

canavarlastiklar1 karmagik kullanimlar s6zk onusudur.

“Kimi naif yaklasimlarin etkisi, bizi kendi o6ziimiize dair inceleme ve elestirme
cabamizin, arastirmamizin kokenine gondermek olabilir. Dogru ifade etmek gerekirse, bu
yaklasi amaci, saptamalart ve karsilasilan sonuglart degerlendirmektir.” (Bozetto, 1998)
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2.3.3.2.2 Oliimiin Figiirleri

Oliimiin figiirleri, yasam ger¢eginin icerisinde yer alan; ama bilinmezligini
koruyan ‘6liim” karsisinda duyulan huzursuzluk ve korkuya, hatta yasamin tesine
gecebilme arzusuna dayanirlar. Insanin, imkansiz; ama buna karsin varolan, ¢oktan

bitmis; ama unutulamayan her seyle olan bagini temsil ederler.

Kalliopi Ploumistaki, Visions de la mort dans la peinture fantastique (2004)
adli incelemesinde; resim gelenegi boyunca fantastik etkisinde yaratilan eserlerde
genelleme yapmak i¢in ¢ok belirgin kriterlerin olmayisindan yakinmakla birlikte,

fantastik etki yaratan eserlerde oliime ait figiirlerin ¢ok sik yer aldigin1 hatirlatir.

Brion’un (1968) gercek fantastigin glinisiginda ortaya ¢iktigini sdylemesi
lizerine Roy, daha metafizik bir yaklasimla, fantastik sanatlarin: ‘Insanin iginde
varolan yikim ve 6liim i¢giidiisiinii ve bu i¢giidiiyii frenleyen bir baska icgiidiiniin
varligin1’ anlamamiza yaradigini savunur. “Fantastik sanatlar; geri doniig, set ¢ekme
va da seytan ¢ikarma gibi yontemlerle, i¢imizde varolan ve bizi sinayan, hatta yok

sayan giice karsi degismez bir girigim olustururlar.” (Roy, 1960) (Ploumistaki, 2004)

Oliim; fantastigin belki de en ‘6liimsiiz’ temas1 ve insanoglunun asla basa
cikamadigi, kaginilmaz bilinmeyeni olmay1 siirdiiriir. Cehennem, cehenneme inis,
maskeler, 6lim danslari, at ve atli, mahserin belirgin temalaridir. Tarih boyunca

fantastigi besleyen oliimiin goriintimleri, giincellenen ¢ok sayida temel figiir icerir.

(bknz.resim 173)

“Oliim sorunu tiim insani diisiinceyi genis bir bicimde ilgilendirmekte, bilimsel ve
sanatsal her iiretimi etkilemektedir. Her durumda amag farkl olabilir: Anlamak ve sonugta
kabullenebilmek icin; aciklamak, ¢oziimlemek, oliimii temsil etmek ya da ona aligabilmek
gerekmigtir. Sanat¢i bu yaklagim swrasinda; antropoloji sosyoloji ya da etnoloji veya ¢ok
daha zengin ve enteresan olan teolojinin araglarini kullanmak zorunda degildir. Ornegin;
ressam, tim aldigi, ekledigi ya da attigi temel diisiincelerinin iizerine bireysel
yvasanmishigint ekleyerek, kac¢inilmaz olani temsil edebilir. Yani 6liimii ve oliime bigim
vermeyi, oliimiin goriintimiiniin resmini yaratmay: amaglayabilir.” (Ploumastaki, 2004)
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Resim 173: L’Ile des Morts, Arnold Bocklin

Antik ¢aglardan bu yana, 6liim temasi1 ve ¢esitli goriiniimleri, her toplum ve
kiiltiirin duvar resimlerinde karsimiza c¢ikar. Fantastik sanat, antropoloji ve
etnolojinin ortaya koydugu, gecmis toplumlara ait; cenaze torenleri, ritiieller,
gelenekler ve diisiince yapilar1 hakkinda epeyce bilgi toplamis goriinmektedir. Bu
durumda, ¢izgi romani da i¢inde sayabilecegimiz resimli kiiltiir, tarihoncesinden bu
yana; mitolojik, sosyal ve insana dair bir kaynak olusturmakta, hem toplum hem de

sanatci i¢in islevsel bir rol iistlenmektedir. (Ploumistaki, 2004)

Oliimiin figiirleri, ger¢egin uzam ve zamaninin alisilmis dongiisiiniin dtesine
gecerek, ‘saf bir fantastik evren’ yaratmak arzusundaki sanatg¢inin bir baskaldirisi,
ruhani olanla ¢atigsmasidir. Fantastik etki yaratan Franco Belge BD ornekleri dahil,
pek ¢ok gorsel eserde Oliimii maddelestirmek, kendine 6zgii goriiniimler vermek
esastir. Bir bagka deyisle, gilincellenen 6liim goriiniimleri, yeni fantastik anlamlar
yaratmakta, popiiler kiiltiir ve sanat 6liim gercegini ciddiye alma ve Otesine gegcme
¢abasini siirdiirmektedir.

“Cagdas sanat iiretiminde fantastik pek ¢ok akimin iceriginde kendini gostermekte,

eserlerin ve sagurtict tekniklerin etkisinde kimi ¢atismalara yol agmakla birlikte nesne ve
goriiniim arasinda karsumiza ¢ikmaktadwr.” (Hronis Botsoglou, Ploumastaki, 2004)

Bugiin ‘Oliimiin goriinlimleri’, ¢izgi romanda; bedenin durusundan
ifadesine,  tutumuna kadar sonsuz c¢esitlilik gostermekte, Oliimiin yarattig

‘olaganiistii ve tedirgin edici dehseti‘ ifade eden sayisiz varyasyon yaratilmaktadir.
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2.3.3.2.2.1 Hayalet

Brion (1968) incelemesinin, Fantomes et Squelettes (Iskeletler ve
Hayaletler), adl1 boliimiinde; hayalet figiiriiniin Ortagag’dan itibaren, inan¢ ve dinden
ayr1 disilinlilemeyecegini iddia eder. Ploumistaki (2004) o6liimiin goriiniimlerinin
basinda gelen hayalet ve iskeletlerin tiimiiyle; ‘insani ve insana 6zgii hareketlere
sahip’ olduklarmi, hatta insandan daha c¢evik ve zarif goriindiiklerini belirterek;
Deutsch, Ensor, Magnasco, Turner, Desidero, ve Bosch’tan 6rnek verir. Bu temsil

edilme bi¢imleri, insanin, yagsamin Otesinde varolan vasiflarim1 koruma arzusuyla

iliskilidir. (bknz.resim 174, 175)

Resim 174, 175: 16 Rue du Repos, Ward-Lemaire

Hayalet belirsiz ya da maskelenerek temsil edilebildigi gibi, kendi
cehresiyle de goriinebilir. Ploumistaki (2004) inceledigi 6liim goriinlimlerinden yola
cikarak, olimiin steril bir tema olmadigini, yasami tersten temsil ettigini iddia eder.

Arstirmaciya gore; hayalet figiirliniin canlilig1 buna dayanmaktadir.

Hayalet, kimi anlatilarda baslibagina bir karakter olarak, kendi kurallariyla

ortaya c¢ikar. Bu kendine 6zgii varolusun kurallar1 antropomorfizm etkileri tasir.
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Kendi uzammi, renklerini ve sembollerini igerir. Irade disinda seyreden, sahip
olunamayan ve yitip giden, 6zlenen bir seyi, yok olan degerleri temsil eder. Hayalet
romantik ogeler icerir. “Hayalet; bir bakima, zamanmin gegisine ayak direyen her
seyi, degerlerin devamini, bilin¢altina igleyen sanat ve arketip diistincesini temsil

eder.” (Ploumistaki, 2004)

Gec¢misin yeniden yaratimi, ruhani ve kisisel bir figilir olan hayaletle
gosterilir. Genellikle bir seyin kurbanidir. Solgun; ama insan goriiniimlii, hiiziinli ya
da hiiziin uyandiricidir. Olagan ve dogaiistii evren arasinda baglanti kurarken, iki
diinya arasindaki iligkinin imkansizligint ve bundan duyulan derin {ziintiiyi
simgeler. Kimi zaman kurbani oldugu sey nedeniyle adalet arayisi icerisinde
olabilecegi gibi, tanidik ve sevilmis bir kimsenin goriinlimiinde de ortaya ¢ikabilir.
Hayaletin eylemleri; kendiliginden hareket eden nesneler ve esyalar gibi, kisisel

goriinlimii olmaksizin vuku bulabilir.

Karsilasilan hayalete asik olma ve bu askin imkansizligindan dolayi ¢ekilen
act da sikca karsilasilan, hatta yasaklanan cinselli§i temsil eden durumlardan
birisidir. Askla baglanilan hayalet, erotik bir figiir ya da arzu nesnesine doniigebilir.

(Bozetto, 1998)

2.3.3.2.2.2 Hortlak

Hayaletten farkli olarak hortlak; ‘yok olmasi arzu edilen, yokedilmesine
karsin gitmeyen, huzur bulmayan ve vermeyen’ bir siireci temsil eder. Hayalet,
0zlenen ve yitisinden aci duyulan, hortlaksa kurtulmak istenen, unutulmaya calisilan
bir gecmisin gosterenidir. Hortlagn verdigi duygu hiiziin degil; huzursuzluktur.

Hortlak ilahiden ¢ok, seytaninin figtirtidiir.

Bozetto’ya (1998) gore hortlama; sdze dokiilemez bir sirrin, hasiralti edilen
agir bir sugun ya da cinayetin gostergesidir. Hortlak, hayalet gibi masals1 ya da

romantik degil, kotiiciildiir. Goriiniimii korkutucu ya da tiimiiyle sekilsiz olabilir.
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Hortlama sonucu geri gelen figiir dogrudan dehset verir. Kan dondurucu bir figiir
olan hortlak; sevilemez, arzu nesnesine doniismez. Agir bir korkunun, dehsetin ve
vicdani yiikiin sebebidir. Genellikle bedensiz olan hortlak, karakteri cinnete

stiriikleyerek bedenini ele gegirebilir.

2.3.3.2.2.3 Diger

Oliiniin fiziksel goriiniimlerinde temsil edilen; ceset, kotii ruh veya zombi
gibi ‘diger’ figiirlerde beden vardir. Ne var ki bu beden; korkung, ¢iiriikk ya da dehset
verici haldedir. Bunlar, 6liimiin baglica figiirlerinden farkl: olarak; fiziksel varliklari

oldugu i¢in yokedilebilen, ruhani yonii zay1f, giiciinii bedenlerinden alan figiirlerdir.

Hortlaktan farkli olarak kendi iradesi olmayan ya da baskasinin iradesine
hizmet eden bu figiirler, toplumun; tiimiiyle i¢i bosalmis, istenmeyen, varligi

yadsinan atiklarini, diriltilemez ge¢misi temsil ederler. (Ploumisteki 2004)

Vampir gibi ac1 ¢cekmeleri ya da hortlama sonucu eziyet etmeleri s6z konusu
degildir. Iblisinki gibi karmasik bir yapilar1 bulunmaz. Zihinsel 6zellikleri ve akli
melekeleri en alt seviyede; diislinlip hissedemeyen, karar vermekten aciz, yikici,
dehset verici varliklardir. Cizgi roman ve sinemada; yarattiklar1 katiksiz dehset ve
derinliksiz korku nedeniyle, goriintiileri iizerinde oynanarak sik kullanilan figiirlerdir.
(bknz.resim 176) Fantastik bilimkurgu igerikli Franco Belge BD oOrneklerinde

efektlerle zenginlestirilmis olarak sikca karsimiza ¢ikarlar.

Oliime miidahale edilmesi ya da bilimsel bir ¢alismanin yan etkisi olarak
ortaya ¢ikabilirler. Bozetto, karsimiza ¢ikan bu figiirlerin giincel goriinlimlerindeki
tanimsizhiga dikkat ceker. Bilime yaslanan insanin dogal siireclere miidahale
etmesinin sakincalarina gonderme yapan, modern diinyaya ait, kimliksiz ve c¢irkin

yaratiklardir.
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Resim 176: Zombies, La Divine Comedie, Peru-Cholet

2.3.3.2.3 Erotik figiirler

Fantastigin erotik figlirleri mutlak bir imkansizlik barindirir. Bu
imkansizlik; onaylanmayan, toplumca belirlenen kurallardan en az birisinin ihlali, ya
da birbiriyle birlikte olamayacak, tiir olarak birbirine uyumsuz karakterler arasindaki
iliski lizerine sekillenir. Bu iligki taraflardan birinin 6liimiiyle sonuglanabilecegi gibi,
taraflardan birisi uzun siiredir 6lii olabilir. Birbirinden farkli durumlarda cereyan
etmekle birlikte, fantastigin erotik figiirleri arasindaki iliskiler; felaket cinnet, hatta

bunlardan ¢ok daha kétiiciil olay ve sonuglara yol acar.

Toplumun ve Kkiiltlirin; degerlerine, inanglarina ve bunlar1 temel alarak
koydugu kurallar1 yok sayma, kars1 ¢ikma s6z konusudur. Kimi 6rneklerde satanizme
uzanan bir seytana uyma/tapma, kontrol altina alinmasi gereken fiziksel arzulara

162



kendini kaptirma goriiliir. Iradeyle hiilkmedilen nefis dahil, insana ait pek ¢ok ahlaki
deger ihtirasa kurban edilir. (Bozetto, 1995)

Fantastigin erotik figiirleri karakterin tutkusunu kontrol edemeyerek cinnet
gecirmesine neden olur. Zira, figiiriin karakter tarafindan tiimiiyle ele gegirilmesi
hemen hemen imkansizdir. iki tiir arasindaki iliskiler ise, genellikle tedirginlik ve
dehset uyandiracak sekilde seyreder. Ornek vermek gerekirse; biiyiiyle ya da pazarlik
sonucu kandirarak ele geciren seytani figilirler, ask nesnesini Oldiiren, hatta agk
nesnesi ‘0lii veya insanlik dis1 bir yaratik’ olan karakterler goriiliir. (bknz.resim 177,

178)

Resim 177, 178: Judith ve Holofernes (sol), Salome (sag)

Bu kabul edilemez agk iliskilerinde; insanin icgiidiisel ve hayvani yonii
kadar, kotiictil olan1 sevme, onu sevgiyle ehlilestirip hakim olma, imkansiza duydugu
merak ve arzu da 6nemli rol oynar. Bu nedenledir ki, erotik figiirler tarih boyunca
varolmus, kimi inanislarin etkisinde birtakim degisiklikler gostermekle birlikte
mitlerle bolca beslenmislerdir. Kimi giincel orneklerde ise; toplum baskisinin

azalmasi, abartiya ve niteligin diigmesine neden olmug gériinmektedir.
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“Oysa ki Hiristiyanligin Tanri’si, antik tanrilar gibi, Orpheus’un dileklerini
esgecmekle yetinmez. Asigin acisini ikiye katlamaktan kotii niyetli bir keyif alir gibidir.
Kabul edilemez olana boyun egmeyip karsi ¢iktigi icin onu daha beter acilara yollayarak
cezalandirir. Bu cezalandirma anlatilarda dogaiistii araciligiyla gergeklesir. Cinnetin
surlarimy  dolasi, olaganiistii ve tedirgin edicinin gerekli varligini olusturur ve
diisiintilemez olani gerekgelendirir.” (Bozetto, 1998)

2.3.3.2.3.1 Bastan Cikaran Kadin Ve Cadi

Bagimsiz ve giiclii kisilik sahibi, kontrol altinda tutulamayan kadinin
anlagilmamasi, toplumdan dislanip cezalandirilmasi, Hiristiyan inanisinda Maria

Magdalena’yla 6ne ¢ikan, son derece eski bir motiftir.

Bozetto, L’aveu et le secret (1998) adli incelemesinde, empoze eden, kendi
kurallarim1 koyan ve boyun egmeyen kadinin; para, hirs ya da farkli iktidar
beklentilerini doyurmak i¢in kendi bedenini ortaya koyusunu ele alir. Incelemede yer
alan ilging bir bulgu, bastan ¢ikaran kadin figiliriiniin, hemen her zaman orta ya da alt
smiftan, segilirken, giincel 6rneklerde, marjinal olmaktan c¢ikip diger siniflara da
sizmis  olmasidir.  Ornegin; kadmin calismasinin  onaylanmadigi  Victoria
Donemi’nde; miirebbiye, hizmetci gibi ¢alisan kadinlar; bu bir ¢esit ‘femme fatale’
figiirinii  temsil ederken, gilincel eserlerde anne, doktor, yonetici olarak

yeralabilmektedir.

‘Bastan ¢ikaran kadin figiirii’ kimi zaman son derece uysal ve boyun eger
goriiniip, kurbanini ¢aresizligi ve giigsiizligiiyle yonlendirir. Meleksi bir gériiniimde
de olsa, seytani olan1 temsil eder ve kotiiliigiin sinirlart i¢inde yer alir. Franco Belge
BD albiimlerinden La Croix du Sud’deki popiiler ‘cadi’ karakteri masum ylizii ve
meleksi goriiniimiine karsin, ‘kotiiciil fantastik kadin’ figiiriiniin temsillerindendir.
(bknz.resim 179, 180) Bu yoniiyle iblise es bir kurnazlik gosterir. Seytan tarafindan

ele gecirilmistir.

Cadi figiirii korkutucu derecede c¢irkin olup, karakteri biiyii giiciiyle ele
gecirebilecegi gibi, giizelligi ve oyunlariyla kandirip, cinsel cekiciligini kullanarak

kolesi haline getirebilir. Kadin figiirli karaktere asik dahi olsa, amacindan sapmaz.
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Kisisel ihtiras1 daha 6nemlidir. Bastan ¢ikaran kadin ve cadi figiirlerinin tamamen
amacina kilitlenmis, duygudan yoksun karakterler oluslari; Batili diislincenin ve
fantastik akimin genellikle erkekler tarafindan iiretilmesine dayandirilabilecegi gibi,

bu gelenegin kadina bakisini da acgiklar. (Bozetto, 1998)

DARGAUD

Resim 179, 180: La Croix du Sud cadi figiiriiniin islendigi popiiler 6rneklerdendir.

Giincel orneklerinde, az da olsa, fantastik erotizmin kadin figiirlerinin daha
duygusal, eylemlerini duygu ve diisiinceyle temellendiren karakterler olarak temsil
edildigi goriiliir. Bu duruma kadin ¢izerlerin ¢izgi roman piyasasindaki artisinin

neden oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.3.3.2.3.2 Diger

Folklorik ve mitolojik kdklere dayanan satirik, yar1 hayvan figilirlerden, yari
tanr1 figiirlere, eril giicli simgeleyen karakterler, genellikle; boynuz, toynak, kuyruk

gibi seytana gonderme yapan 6zelliklerle resmedilir.
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Bunlar genellikle erkektir ve kadin figiirlerinden farkli olarak;
kotiictilliigline karsin kudretli ve olaganiistii niteliklere sahip, asik olunasi karakterler
olarak temsil edilirler. Cok eski inanglara dayanan; fallik hatta zoofilik 6zellikler
tasirlar.  Bu durum, yasaklanan cinselligin igeriginde kullanilmalarinin  ve

reddedilmelerinin baglica nedenidir. (Bozetto, 1995)

S6z konusu erkek figiirlerine, kadindan farkli olarak; hissetme, diisiinme ve
buna dair hesaplasma yapabilme 6zelligi atfedilmistir. Hislerini ihtiraslarma kurban
eden kadindan farkli olarak, erkek, ask ya da baska duygular etkisinde

kotiiciilliiglinden siyrilabilir, ihtiraslarini kontrol altina alabilir.
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3. BOLUM: POPULER MITOLOJININ URETIiM MOTiVASYONU
OLARAK: ‘FANTASTIiK FRANCO BELGE BD’

Calismanin basindan bu yana ele alinan basliklar, ¢izgi romanin ortaya
cikisindan iiretildigi cografyalara gore konumlanisin1 ve bu ¢izgi roman tiirleri
arasinda Franco Belge BD’nin ayirict 6zelliklerini belirleyip, onun igerisinde
giincellenen fantastik gostergelerin izini siirerken, modern mitoloji agisindan nasil
bir iiretim motivasyonu haline geldiginin ipuglarini da icermektedir. Diger yandan,
Franco Belge BD’nin bu bdliimde ele alacagimiz s6z konusu rolii, birtakim
nedenlere bagli olmasinin yani sira farkli sorun ve tartigmalar1 da beraberinde

getirmistir.

3.1 ‘Divertissement Kiiltiirii’ Icerisinde Fantasti§in Gerekliligi ve
Popiiler Mitolojinin Yaratiminda/Uretiminde Fantastik Franco Belge BD’nin

Rolii

1. Boliimde kisaca deginilen, bugiin modern kiiltiirii anlayip siiflandirmak
isteyen pek c¢ok arastirmanin iceriginde tartisilan ‘divertissement’ (eglence/
rahatlama) kiiltiiriinlin ve onun vazgecilmez lretim motivasyonu haline gelen

‘fantastik’in zamana meydan okuyan popiilaritesi kuskusuz tesadiif degildir.

Armand Mattelart (2005), bugiinkii toplumun haritasini, tarihsel siirece ve
verilere dayanarak c¢ikardig1; Gezegensel Utopya Tarihi; kehanetsel kentten kiiresel
topluma adl aragtirmasinda, Freud’un yiizyil basinda dile getirdigi bir ¢esit kehanete
yer verir: “Uygarligin ilerleyisi, insan saldirganligi ve ozyikim diirtiileri tarafindan
ortak yasama sokulan yozlagmalara hakim omayt basarabilecek midir? Dahast bunu

ne ol¢iide gergeklestirebilecektir?” (Freud, Mattelart, 2005, 37)

Bu kehanet; fantastigin modern, hatta postmodern yapilanmanin sancilarini

ceken gilincel toplumda nasil bir ihtiyact karsiladigini agiklar gibidir. Zira,
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Mattelart’in Yeni Aydinlanma sonrasinda ‘bir c¢esit sagirlar diyalogu platformu’
olarak gordiigii Avrupa ve Otesinde; gizli ya da yerel savaslarin olgegi kiigiilerek
stirmekte, kiltiir, kentler ve uygarlik kiiresellesmekle birlikte, anlamin yok edildigi
yeni diinya diizeni ¢ok daha yapay ve tehlikeli bir hal almis goriinmektedir. Bir bagka
deyisle, s6z konusu yeni diinya diizeni; insan ve kiiltiiriin kendi kokleriyle baglarini

keserek, dogal yapisin1 bozmusa benzemektedir.

Ritzer (2000) bu durumu, Baudrillard’in da sik¢a degindigi
‘implosion’ (i¢ige gecme) kuramiyla agiklarken; ‘diinyanin biiyiisiiniin bozuldugu’na
ve modern insanin mitlere gereksinim duyduguna deginen Weber’in saptamalarina
yer verir:

“Hiper tiiketim ve simiilasyon ¢aginda yasiyoruz. Yalmizca eglendirici olmak igin
birbiriyle yarisan devasa biiyiikliikteki aligveris merkezleriyle ¢evrelenmekle kalmadik;
miizeler, parklar, iiniversiteler, stadyumlar, havaalanlari ve garlar da; iclerindeki
magazalar, alisveris standlari, fast food restoranlari sayesinde, birer eglence ve aligverig
merkezine doniistii. Tiiketim bizi canevimizden vurdu: Ticaret, bilgisayar, televizyon,
internet ve telefon yatak odalarimiza kadar girdi. Basta ABD olmak iizere, diinyanin pek

cok yerinde ayni iirtinleri sunan magaza zincirlerinden aligveris ediyor, NewYork ya da
Moskova’da birbiriyle aymi lezzetteki hamburgerleri yiyor, hatta aym yiiz ifadesini takinan

kasiyerlerden ayni sézleri igitiyoruz. " (Ritzer, 2000, )

Ritzer, Baudrillard’1 destekleyen incelemesinde; her seyin bir tiir ‘eglence
parki’na  doniistiiriildiigiinden, tiiketim aligkanligina baghi, bu aliskanlig
pohpohlayan bir sistemden ve ‘tiikketim katedrali’ adin1 verdigi merkezlerde yasayan

bir kiiltiirden soz eder.

Thierry Groensteen (2006) ise; Maupassant’in fantastik iizerine yazdigi
makalelerinde, tiirlin alicist ve sosyopsikolojik glindeme iliskin yaptig1 saptamalari
hatirlatir. Groensteen; Bozetto (2001), Scanu (2004) ve Collani (2004) gibi
arastirmacilarin goriislerinde yer alan nedenlerle desteklenebilecek ‘tlimiiyle cagina
0zgl bir divertissement (eglence/rahatlama) kiiltiirii’niin varligindan s6zeder.

“Hepinizin anlayacag: gibi; ‘culture de divertissement’ adini verdigimiz seyin
mutlak zaferinden séz ediyorum. Burada bu kiiltiiriin kiiresel bir analizini yapmak ya da
istatistik verileri ¢ogaltmak yersiz olacaktir. Pratiklerin hangi hizda gelisip degistiklerini
ornek vermek gerekirse; 1990’larda video oyununun ve yetiskinlere ozel oyun/eglence
parklarinin ansizin patlayip giiclii bir sekilde yiikseligini hatirlatmak isterim. Bu parklari

1987 yilinda 1 milyon kisi ziyaret etmisken, 2000 yiinda ziyaretci sayisi 30 milyon
olmustur.” (Groensteen, 2006, 189)
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S6z konusu saptamalar, ¢agdas kiiltiir icerisinde ‘divertissement’ (eglence/
rahatlama) kiiltiirliniin oynadig1 basrolii aciklamakla kalmaz; arastirmamiza iliskin
onemli bir bulguyu da igerirler: Homojenize olmus kiiresel kiiltiiriin etkisinde, dogal
stireciyle baglari kopan insanin; ‘duygu yaratmak’ iizere duydugu ihtiyag,
bilinmeyenle kurdugu iliskiyi giiclendirmistir. ‘Oliim, i¢giidiisel arzular ve toplumun
dayattig1 kurallar’ ise; fantastigi motive eden ve iireten temel basliklar olmay1
stirdiirii. Bu ii¢ temel gergek, Mestrovi¢’in (1999) ‘duygu otesi toplum’undan
silinmedikce; ‘Oliimiin bilinmezligine duyulan korku, i¢giidiisel arzunun kontrol
edilemezligi ve toplum kurallarina bagkaldir’ duygularindan tiimiiyle arindirilmis,

steril olanlarda dahi giiclenmeyi siirdiirecektir.

Bu veriler 1s181inda, s6zii gecen ‘duygu Otesi toplum’un, dogal yasamla
arasinda kalan, sigmabildigi baglardan birisinin; ‘divertissement’ kiiltliriinde 6nemli

bir liretim motivasyonu haline gelen; ‘fantastik’ olmasi, sasilacak bir sey degildir.

Siirlar1 iyice kiiciilen ‘bilinmeyen’den beslenen, modern/moderndtesi
icerikler ve gilincellenen temsillerle karsimiza ¢ikan fantastik, ayni zamanda kendine
0zgl bir cesit popiiler mitoloji yaratir goriinmektedir. Ne var ki bu popiiler mitoloji,
yiten duygu ve heyecanlara duyulan 6zlem, steril toplumun bagkaldiris1 gibi tanidik
nedenlere dayanir goriinse de, tarihsel siirecin samimi gerekgelerine ve diisiinsel
derinligine sahip olmaktan uzak, tiimiiyle yeni, melez, hatta karmasik bir dile
sahiptir. Bu durumda; gerekgeleri, icerigi ve bi¢cimi de kuskusuz dncekinden farkli

olacaktir:

Duygu otesi toplumda sentetik heyecan yaratmak: XKiiresellesen ve
Mestrovi¢’in ‘duygu 6tesi’ olarak tanimladigi toplumlarda, oyun/eglence parklarinin
‘tatil ya da dinlenmeye yakin duygu ve heyecanlar yarattigina’ dikkat g¢eken
Groensteen (2006), psikolojik arastirmalara dayanarak, s6z konusu duyguyu; rafting,

parasiit, tirmanma gibi sporlarin yarattig1 heyecan ve rahatlamaya benzetir.
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“Yaratilmis duygu’lar, kalabalik topluluklari; sinema ve TV programlari,
video/bilgisayar oyunlar1 ve fantastik macera iceren ¢izgi romanlar gibi popiiler
medyalar araciligiyla etki altina almaktadir. Bu etkinin kaynak ve 6lgegi cografyaya
gore degisim gosterse de, ¢izgi roman, Ozellikle de fantastik BD; Franco Belge

diinyanin ‘divertissement kiiltiirii’niin ¢cok 6nemli bir pargasi1 olmay siirdiirir.

Farkli cografyalarda divertissement kiiltiirii; sinema, TV, video/bilgisayar
oyunlar1 lizerinden sekillenerek fantastikle baglanti kurarken, Franco Belge diinyada
el degistiren sanat ve kiiltiiriin ¢izgi roman odakli olmasi onu ayricalikli kilmistir.
Groensteen (2006), yillarca sanat smiflandirmasi igerisinde yer almayan Franco
Belge BD’nin giincel konumunu belirlemeye c¢alisirken, bu el ve yer degistirmeden
s0z eder:

“Bu sorular bambagska bir élgekte ele alinmalidir. Cizgi roman ve fantastik, tiimiiyle
farkli olan bu ©6lcegin yalnizca belirtileri olabilir. Inkar etsek de, bal gibi, ¢ok
hizlandirilmis bir siiregte seyreden bir donem degisimi ve kiiltiirel paradigma sarsintisi
yasamaktayiz. Bundan boyle, BD’yi savunmakta yararlanilan ve ‘sunun ya da bunun, su ya

da bu goriisii; yalmizca bu basat sarsinti/bunalim halinin sonucu sayilabilecek genel bir
durumun ifadesidir.” (Morgan 2003; 189)

Gergekten de, bugiin Franco Belge BD, gerek adina diizenlenen festivaller,
acilan miizeler, yiritiilen tartigmalar, yer aldigi pedagojik c¢aligmalar ve egitim
miifredat programlariyla iade-i itibarinin altin ¢agini yasar goriinmektedir. Popiiler
mitolojinin baskin medyas1 haline gelen ¢izgi romanin bu engellenemez yiikselisi,
kimi aragtirmacilar tarfindan kuskuyla karsilansa da, BD, Franco Belge cografyada;
hem ‘okuma/yazma/canlandirma aligkanligt edindirmek amaciyla’ egitim
kurumlarinda, hem de daha Once soOziinli ettigimiz bir ¢esit ‘teenager okuyucu/

koleksiyoner kitle’ tarafindan bilinen nedenlerle desteklenmektedir. (bknz. resim

181)

Ne var ki, gerek incelemeler, gerekse Morgan (2003), baskin popiiler
kiiltiirtin; yeni heyecanlar yaratirken, ruhun ve aklin yikselisini degil; tiimiiyle
bedenin rahatlamasim1 amagladigini hatirlatir. Fantastik Franco Belge BD’nin

iceriginde de sikga karsilagilan, hatta yasaklanan cinsellik temas: altinda
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pornografiye vardirilan goriintiileri kiiltiiriin bu yaklasimina baglamak miimkiin

goriinmektedir.

Concours de la BD Scolaire
du 1" octobre 2007 au 3 mars 2008
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Resim 181: Uluslararast Angouleme Cizgi Roman Festivali, geng yetenekleri desteklemek amaciyla

her y1l ortadgretim ve lise 6grencileri arasinda yarigmalar diizenlemektedir.

Diislintire gore; Aydinlanma’dan miras alinan, diiniin biiytik kiltiird,
Avrupa’nin  merkezindeki  ‘Francophone egitim’in de yardimiyla sona
erdirilmektedir. Aydinlanma’nin; klasik kiiltlirii ve klasisizmin ‘idea’ya yaklagimini
esas aldigini, sanat {retiminin Grek mitolojisinden etkilendigini animsamak,
bugiinkii ‘melez popiiler mitoloji’nin igerik sorunlarim1  kismen aciklar

goriinmektedir.

‘Divertissement’ kiiltiiriiniin popliler mitolojisini besleyen 6gelerden birisi
olan Fantastik Franco Belge BD; egitim sisteminin eliyle yok edilip 0zetlenen
kiiltiirden payin1 almaktadir. Morgan’in (2003) ve Groensteen’in (2006) goriislerine
yer verdikleri Jean Louis Shefer; yeni kiiltiir icerisinde 6zetlenen her sey gibi, dilin
de yalnizca iletisim araci haline getirilmesinden yakinir. Cizgi romanin giincel dili de
durumdan nasibini almis; edebiyat, tarih ve felsefe, dilin parazitleri haline gelmistir.

Bir c¢esit pazarlamaci kusak, modern mitolojiyi sentetik heyecan yaratmak ve
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yarattig1 duygular1 satmak {izere, bir arag¢ olarak gelistirmis, ¢izgi roman duygu 6tesi

toplumun Francophone kesimi i¢in; ‘kar getiren baslica heyecan oyuncaklari’ndan

olmustur. (bknz. resim 182, 183)

Resim 182, 183: Capi gitgide biiyiiyen Uluslararasi Angouleme Cizgi Roman Festivali, her yil
binlerce ziyaret¢iyi agirlamakta, ticari kazanci yalnizca BD’yle siurlt kalmayip, pek ¢ok hediyelik ve

an1 egyasl da hatir1 sayilir 6lgiide kar getirmektedir.

Kisacasi; glincellenen goriiniimleri ne olursa olsun, dayandigi temel
prensipler geregi varligini siirdiiren fantastik, duyguétesi toplumun yitirdigi;
‘yaganmis deneyimlere dayanan heyecan, seriiven’ duygularimi yaratarak, bu yeni
kiiltiirel paradigmanin nabzini tutmaktadir. Ne var ki, ‘Succedanes’ (yerini alma,
yerine gegme) kiiltinde modern mitolojinin énemli yap1 taslarindan birini olusturan
fantastik Franco Belge BD’nin yarattig1 ‘hedonist zevk ve sentetik heyecan’; igerik,

derinlik ve nitelik agisindan pek ¢ok tartismay1 igerir.

Oliim, arzu, kurallar ve baskaldiri: Groensteen (2006) ve Morgan’in (2003)
belirttigi, Bozetto'nun da pek ¢ok makalesinde altini ¢izdigi ‘sanat tretimini
etkileyen kiiltiirel degisimler’, 20. yiizyilin neredeyse ikinci yarisina degin;
toplumsal, hatta sosyopsikolojik ve felsefi nedenlere dayanir. Bunlar ¢ogunlukla;
‘kitlesel devinimler, kitlesel baskaldirilar’ olma 06zelligi gosterirken, giincel sanat
icerisindeki konumu ve iiretimini anlamaya c¢alistigimiz ‘Franco Belge BD ve onu

etkileyen fantastigin igerdigi baskaldir1’ daha farkli bir kimlik tasur.
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Uzun siire ‘ideal olanin izini siirerek, elit izleyiciyi hedefleyen sanat’in;
modernizmin coskusuna kapilan ve moderniteyi yakalayamama korkusuyla elitist
addedilen her seyi reddeden sanatgi/izleyici kitlesi tarafindan yeniden

bicimlendirilmesi, fantastik ve ¢izgi romanin giincel durumunu kuskusuz etkilemistir.

Ne var ki, s6z konusu baskaldiridan nasibini alan sanatin igerdigi her
disiplinde; sanat addedilen nitelikler ve ‘divertissement’ (rahatlama/eglence)
arasindaki sinirlar da siliklesmistir. Televizyon, oyun gibi medyalarin yarattigi,
aptallasmaya varan bir c¢esit duyarsizlik; popiiler kiiltiir objesi olabilecek s1g
nesneleri ¢ogaltarak, kiiltiiriin endiistri haline gelmesine neden olmus, kiiltiirlii aydin
kisi tanimina zarar verip, krize sokmustur. ‘Bagkaldiran aydin’, kimligi adeta;

‘popiiler ve bilge’ arasinda gidip gelen bir tanim igerisine sikisip kalmistir.

“Rahatlama, dogasi1 geregi kiiltiirel hiyerarsiyi reddetmez. Onun belirlediklerine
duyarsizdr ve hedonizmin yeni adi olmay: siirdiiriir. En genis kitlenin, en acil sekilde zevk
almasini saglamay: hedefler.” (Morgan 2003; 191)

Bir bagka deyisle, insanligin ‘bilinmeyen’ probleminin temel basliklar
olan; ‘engellenemez Oliim, insani arzular ve onlar1 kontrol altina alan toplum
kurallar’’n1 sorgulayan biiyiik kiiltiiriin ve diisiintirlerinin bagkaldirmas1 ya da yol
gostermesi artik s6z konusu degildir. Uzun bir ¢iraklik doneminin, zorlu ¢aba ve
calismalarin sonucu olarak vaadedilen 6diil ve ustaligin tadini ¢ikarma siireci, yerini;
‘siddetin siirini yazan fantastik kahramanlar’a birakmis goriinmektedir. Bunlar kimi
zaman; sarsak, siradan, yasca kii¢iik olabildikleri gibi, tiimiiyle toplumdisi,
reddedilen, yok sayilan karakterler de olabilirler. Kimlik verileri ne olursa olsun,
anlat1 icerisinde oynadiklar1 kahraman rolii genellikle derinlikten uzak, anlatiya gore

sekillenen yiizeysel eylemlerle sinirhidir. (bknz. resim 184)

Modern mitolojinin fantastik Orgiisiinde yer almasi gereken ‘baskaldir
duygusu’; ugruna Oliinecek, fedakarlikta bulunacak hicbir seyi, ideasi, yapacak
biiyiik se¢imleri, gekecek acis1 kalmamis ‘duygu 6tesi toplum’un, kendini igerisine
yerlestirdigi ¢izgi roman karelerinde yasadigi, tanimi ve goriiniimii degisen bir seye
dontismistiir. (Ciment ve ark. 2010, Groensteen 2006, Morgan 2003, Mestrovig

1999)
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Resim 184: ‘fantastik/fantasy ve bilimkurgu’ BD dergisi Khimaira; sayilarindan birisinde popiiler

‘siiper kahramanlar’ 1 ele alarak genis bir proil ¢aligmasi sunar.

Kendi koydugu kriterlere gore, cogu zaman bireysel ya da tiimiiyle alternatif
‘kiictik girisimler halinde baskaldiran’, klasik sanattan ¢aldigi tema ve igerikleri
modern ve rahatlatict formlarda algilamak isteyen bu aliciya, Charbonneau; ‘acteurs
sociaux postmodernes’ (postmodern sosyal aktorler) adini verir. (Groensteen, 2006;

191)

Bu verilere dayanarak diyebiliriz ki, glinlimiiziin baskaldiran aktorleri artik;
elitist ve popiiler pratikleri/formlar1 birlikte barindiran, kendi siddet igerikli karma ve
yerel/bireysel/yiizeysel —mitolojilerini yazan, neredeyse tanimsiz kimliklere

dontigmiistiir. (bknz. resim 185)
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Resim 185: Jacques Tardi’nin La veritable Histoire du Soldat inconnu, la Bascule a Charlot’su;

‘tanimsiz/birey/kahraman’ tiplemesinin iyi bir 6rnegi ve bir basyapit olarak kabul edilir.

Yeni sanat ve medyalar: ‘Divertissement’ kiiltiiriiniin kendi yapisina 6zgi
sanat ve medyalarin ortaya ¢ikisin tetiklemesi, 20. ylizyilin ilk ¢eyreginde, Frankfurt
Okulu’nun ortaya attig1, ve 60’l1 yillarda baskin hale gelen savas sonrasi kitle

kiiltliriiyle yakindan iligkili gériinmektedir.

S6z konusu kitle kiiltiirliniin, kendine 6zgiin ¢ok ¢esitli ve multidisipliner
bir iiretim stirecine giristigi yillarda toplumun biiyiik boliimii ‘bos zaman ve ilgi
alan1’ gibi kavramlarla tanigmis, bu kavramlarin yayilmasiyla, sagladiklar1 sosyal ve

finansal basarinin/kazancin 6nemi anlagilmistir.

Diger yandan ‘teenager’ olarak tanimlanan ve ¢alismak kadar rahatlamak,
eglenmek isteyen bir alici/izleyi¢i kitlesinin 6nemi ortaya c¢ikmistir. Buradaki
‘teenager’ deyimi, ¢ogunlukla ger¢ek ergenleri degil; ‘divertissement’ kiiltliriiniin
28-45 yas araligindaki, sehirli, ¢calisan, bagimsiz, orta ya da st diizey gelirli, yalniz

yasayan bireylerini temsil etmektedir. (bknz. resim 186, 187)
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Resim 186, 187: Yetiskinlere yonelik erotik ¢izgi roman dergisi Bede X (sol) ve yetiskinlere yonelik
BD (¢izgi roman) atdlyelerinin hizla artis1, Franco Belge BD’nin giincel alic1 kitlesine dair net bir fikir

vermektedir.

‘Eglence/rahatlama’ye dayali kiltlirlin temel alict tipini  olusturan
‘teenager’; aile kurmamis, is disinda fazla sorumluluk tasimayan, biiylimesini
tamamlamay1 reddeden, keyfe odakli yasamini ilgi alanlarini besleyerek siirdiiren
insanini tanimlar. Kisacasi; ortaya ¢ikan karakter, koleksiyon yapabilen, hobileri ve
zevklerine zaman ve para ayirabilen, her konuda homojen sayilabilecek yiizeysel

bilgilere sahip; ama entelektiiel agidan derinliksizdir.

‘Duygudtesi teenager’ karakteri i¢in, ‘yeni sanat ve medyalar’ igerisinde
cizgi roman; degerli, zengin hatta klasik bir sanat disiplini, popiiler mitolojinin
saygin bir temsili haline gelmis goriinmektedir. Bir bakima kendi barindirdigi ¢ok

parcali; ama yiizeysel ve eklektik yapiy1 yansitir.

“Barbarlik nihayet kiiltiirii isgal etmeyi bagard. (...) Biiyiik bir modacinin imzasini
tasimak kosuluyla bir ¢ift bot Shakespeare’in yerini tutuyor. Ve yeri gelmisken, heyecan
verici bir entrikayr giizel resimlerle harmanlayan bir ¢izgi roman Nabokov'un bir
romammn yerini alabiliyor. ‘Lolitalarin okuduklary’ gercek Lolita’min dniine gegmiy
durumda. Bagsarili olmug bir reklam slogani, Apollinaire ya da Francis Ponge siirinden
daha degerli... (...) Futbolcu ve koreograf, ressam ve terzi, yazar ve imaj danigmani,
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miizisyen ve rock sarkicisi aym  bashk altinda  ‘yaratict  sanat¢i’  olarak
degerlendirilmekte.” (Alain Finkielkraut, Groensteen 2006, 192)

Dahasi, bu sOzliimona kiiltiirel demokrasi, ¢izgi roman endiistrisini
beslemekle kalmaz, fantastigi; ‘teenager’ kitle i¢cin yeniden yapilandirip kodlar. Bir
baska deyisle, tiim keyif ve ilgi alanlari, ‘teenager’lara gore formatlanmakta; miizik,
oyun, edebiyatla ilgili her sey, hatta gorsel sanatlardaki yenilikler toplumun

tamamina oradan yayilmaktadir.

Raymond Camus (Ciment ve ark. 2010), belli bir yas grubunu ya da kendini
bu yas grubunda hissedenlerin hedef alinmasini, tim gorsel iiretimin onlara gore
kodlanmasini, sanat olsun olmasin, ‘divertissement’ kiiltiiriiniin igerisinde yer alan
her seyin bu kitlenin gdziinde esit derecede onem tasimasina dayandirir. Zira, s6z
konusu kitle herseyi homojenize etmis goériinmekte, bu da inceleme siiresince;
boliimler ve farkli bagliklar altinda degerlendirilen pek ¢ok seyin giincel karmagasini

aciklamaktadir.

Homojenize edilmis bu kiiltiiriin ihtiyag duydugu mitoloji ve séz konusu
mitolojiye ait gérliniimler ise; ¢izgi roman, miizik, felsefe, edebiyat ve daha pek ¢ok
disiplinin, ayni oranda, ama bilinen tanimlar1 disinda karisarak, bambagka bir seye
donilismesiyle yaratilmaktadir. Varolan sanat disiplinleri bu yeni mitolojiye gore
evrilerek, igcerik ve bicim degistirmekte, farkli disiplinleri iceren ve yeni teknolojinin
yarattig1, ‘divertissement’ kiiltiirine ait oyuncaklardan beslenen yeni sanatlar ortaya
cikmaktadir. Ornek vermek gerekirse; video ve bilgisayar oyunlari sinemayi
etkilemis, olaganiistii teknik olanaklarin gelisimiyle ‘teenager’larin aklini celen

neredeyse sonsuz denebilecek kadar ¢cok sayida secenek ortaya ¢cikmustir.

Yeni mitoloji, tiim sanat akimlarinda etkili gériinmekte, yepyeni ve farkl bir
sanatin; melez, multidisipliner medyalarindan birisi olan Fantastik Franco Belge

BD’de bundan nasibini almaktadir.
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3.2 Popiiler Mitolojinin Gérsel ifadesi Olarak Fantastik Franco Belge
BD
“Herseyden once, kiiltiiriin ‘rahatlama/rahatlatma’ kimligi kazanmasi, liberalizmin

bir sonucudur. Eglenceyle édiillendirilmek, isi ve ¢alismayt kabul edilir hale getirmekte,
mesrulagtirmaktaduwr.” (Guillaume le Blanc, Groensteen 2006, 193)

Harry Morgan (2003); bir ¢izgi roman kisisi ya da bas karaktere duyulan
baglilik, tiire ya da konuya olan egilim, kolay ve rahat okuma, alinan keyif gibi pek

cok neden den dolayi, ¢izgi roman okurunu siiflandirmanin gii¢liigiinden s6z eder.

Ne var ki, okurunu siniflandirmada yasanan gii¢liige karsin, Fantastik
Franco Belge BD; ortak bir ilgi alani, ayirici simgesel bir 6zellik olmay1 siirdiiriir.
Groensteen (2006) bunu; ‘yeni sanat’ anlayisina karsin, ¢izgi romanin ‘sanat olan ve
olmayan’ bazi seyleri birbirinden ayiran bir degerlendirme Olgiitiiniin ipucu/
gostergesi  olusuyla aciklar. Zira, popiiler mitolojiye dayali sanat disiplinleri
icerisinde siniflandirilan ¢izgi romanda da, nitelik Slgiitli; bicim ve igerik iizerine

kurulu olmas1 bakimindan, klasik sanatinkiyle benzerlik gosterir.

Niteligi degerlendirmeye yarayan plastik olgiitlerin 6tesinde, tarihsel siireg
boyunca ¢izgi roman ve fantastigin gerek kendi aralarinda, gerekse diger disiplin ve
kavramlarla kurduklar iligkiler de glincel durumu agiklayan ilging veriler igerir.
Ornegin; bugiin ¢izgi romanin en énemli prensiplerinden birisi olmayi siirdiiren
‘sahneleme/sahnelenme’, ‘divertissement’ kiiltiiriiniin popiiler mitolojisi i¢in de
bliyiik 6nem tagir. Sirastyla; tarih oncesine uzanan ritiieller ve canlandirmalarin, daha
sonra tragedyalarin dayanak noktasi olan bir ¢esit sahneleme, bugiiniin kiiltlirtinde de
-tim birikimi ve geldigi asamaya karsin- yeni sanatin pek cok disiplini i¢in

vazgecilmez olmay siirdiiriir. (bknz. resim 188, 189)

Bunun yani sira; Vax (1963), Caillois (1990), Levi-Strauss (2000) ve Castex
(2004) gibi arastirmacilarin c¢aligsmalar1 resimlenmis kareler ya da dizi resimler
halindeki anlatimin insanligin inang kiiltliriiyle ve ona bagli mitoloji yaratimiyla

yakindan iligkisi oldugunu ortaya koyar. Bu arastirmalarin dikkat ¢ektigi en dnemli
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bulgu ise; tarih dncesinden Gotik doneme uzanan bir dizi eserde, fantastigin dnemli

bir iiretim motivasyonu oldugudur. (Steimberg, 2004)

DARGAUD

DARGAUD

Resim 188, 189: Le dernier Templier, Khoury-Lalor (sag) ve Le Signe de la Lune, Bonet-Munuera

(sol) mitolojik fantastik 6gelerin ve fantastik figiirlerin ‘sahnelendigi’ basarili 6rneklerdir.

Diger yandan, ‘divertissement’ kiiltiiriine ait, onun besledigi disiplinlerden
biri haline gelse de, c¢izgi romanin tarihsel ve sanatsal gec¢misi, yerini
saglamlastiracak igerik ve degerler igerir. Franco Belge BD’nin popiiler mitolojinin
fantastik gostergelerini giincelleyerek yeniden iiretmede yakaladigi basari, bu
bulgularla yakindan iligkilendirilebilir. Ne var ki, s6z konusu iliskiyi
degerlendirirken, kimi eksik ve Onyargili entelektiiel yaklagimlarin etkisinden
kurtularak bakmak Onemlidir. Zira, bugiinkii Fantastik Franco Belge BD’yi
konumlandirmak, giic oldugu kadar, kendi gergekligi icinde ve bu ger¢ekligin
kriterleri esas alinarak miimkiindiir. Fantastik Franco Belge BD artik; resmin, gorsel
anlatinin ya da edebiyatin bir kolu degil; ge¢ kabul edilmis olsa da, yeni ufuklar
acmis, dogrudan metne ya da yazili anlatiya bagli olmayan, 6zgiin bir ifade bi¢imi,

bir tiir, kendi bagina mesru bir sanat disiplinidir.
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Retro olarak adlandirilan bir donemde yasanan ve ¢izgi romanin da payint
aldigr kiiltiirel devinimler sirasinda, ‘bilimkurgunun ylikselisinin fantastigi
baltaladig1’ savi ise; igerik bakimindan tiimiiyle yanlistir. Tersine, fantastik,
bilimkurgu i¢in de bir motivasyon olmustur. Zira, fantastik/bilimkurgu iligkisi, tipki
¢izgi roman, resim ve edebiyat arasindaki iliski gibi; cogul ve tiimiiyle farkli bir
durumu isaret eder. Bir bagka deyisle, bilimkurgu ortaminda yaratilan fantastik etki,
s6z konusu ortamin gercekliginde vuku bulur. Bu, fantasti§in temel prensipleri
lizerine otursa da, kriterlerin ve fantastik etki yaratan 6gelerin gilincellendigi, hatta
poptiler temsillerin yer aldig1 farkli bir anlatidir artik. (Ciment ve ark. 2010) (bknz.
resim 190, 191)

Resim 190, 191: Promothee, Christophe Bec

Konuya iligkin ¢ok sayida akademik calsima yapmay: siirdiiren Roger
Bozetto (2001) ise, fantastik ve ¢izgi romanin degisimler etkisinde gosterdigi
farklilagmaya karsin, modern mitoloji icerisinde neredeyse Oliimsiiz, dogurgan ve

kalic1 varliklarini iki temel nedene dayandirir:

Bunlardan ‘essentialiste’ (gerekli, zorunlu) olan ilkine gore; fantastik zaten
sonsuzdur. Duyumsal olmasi sebebiyle bir ¢esit fantastik duygusuna neden olur.
Dolayisiyla, ‘seyler ve olaylar karsisinda sonsuz sayida farkli sey hissetmek’

mumkuindiir.
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Ikinci neden tarihseldir. Klasik fantastik, tarihin gdsterdigi gelisim siireci
icerisinde Oliirken, fantastik etki yaratan her tiirlii klasik 6geyi de 6ldiirmiistiir. Bu bir
cesit donlisim yaratmis, modern fantastik; yeni temsillerle ifade edilen temel
unsurlar araciligiryla ‘kendine 6zgii garip bir tedirginlik yaratan’ yeni goriiniimiine
kavugsmustur. Bu aynm1 zamanda, ortadan kaldirilamayan; ama oldugu gibi
kullanilmast miimkiin olmayan tiirlerin eski bi¢cim ve goriinlimlerinin, ‘eskiyen

tedirgin edici ve dogiistii’niin yok olusudur.

Vaktiyle kurami en ¢ok gelistirdigi bilinen Todorov’un (2005) 70’lerdeki
varsayimlari giiniimiizde yetersiz goriinmektedir. Bugiin fantastik doniismekte ve pek
cok tartismaya sahne olmaktadir. Zira; Kiiltiirlerarasi etkilesimin yon verdigi bigim
baslig1 altinda deginilecek c¢ok farkli, hatta grotesk ya da olaganiistii realizm olarak

adlandirilan yaklasimlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bir bagka deyisle, bugiin; ‘yok olanin yerine koyma ihtiyaci’nin motive
ettigi ‘fantastik duygusu yaratan her sey’ devinmektedir. Tamamen karma bir durum
s0z konusudur. Fantastigin; romantik, klasik ve modern olarak siniflandirdigimiz tiim
tirleri, tek amaca hizmet etmek iizere karismistir. Tipki ¢izgi romanin kendi
icerigindeki medyalarin farkli bir disiplin olusturmak iizere harmanlanarak, onlardan
ayr1 ve Ozgiin bir dil haline gelmesi gibi, fantastik de ‘nedensiz dehsetini’ yaratmak
tizere; arkaik gotik, v.b. pek cok oOgeyi kuraldtesi bir sekilde karistirmis
goriinmektedir. Fantastik Franco Belge BD; popiiler mitolojinin bu kuraldtesi
durumunu yansitan pek ¢ok medya arasinda bir gesit ‘postfantastik’ mecra haline

gelmistir.

3.2.1 Popiiler Kiiltiir Etkisinde Giincellenen Icerik

Fantastik Franco Belge BD baslig1 altinda siniflandirilan eserlerde goriilen
temel degisim ve farkli yaklasimlar; BD’nin bugiin ‘divertissement’ kiiltliriiniin bir
parcast haline gelmis olmas1 kadar, 60’larda yasanan pop Kkiiltiir ve popiiler

kavraminin ytikselisiyle de yakindan ilgilidir.
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Farkli donemlerde meydana gelen ve siniflarin yer degistirmesiyle
sonuglanan hareketler, varolan ve bilinen diinya diizeninde meydana gelen
degisiklikler, BD ve gelisimi {izerinde dogrudan etkili olmustur. Konunun en
hareketli donemi sayilabilecek 60’lar, yalnizca popiiler kiiltiirii kutsamaz; miizigin ve
alternatif akimlarin da etkisi altinda sekillenir. Bu doneme kadar, romantizm ve
fantastigin  ‘0liim, arzu ve baskaldiri’ fiizerine oturan konulari, yerlerini;

‘underground/popiiler/fantastik’ kiiltiire birakir.

S6z konusu kiiltiiriin anlayip algilayabilecegi, romantik donemden tiimiiyle
farkli icerik arayislarinin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz goriinmekle birlikte, biitliniiyle
karisan, neredeyse sonsuz sayida secenek sunan ogeler, olduk¢a zorlu bir gerceve
cizer. Bozetto’nun (2001) soz ettigi, diinyaya iliskin goriiniimlerin belli sayida
isaretle temsil edildigi, bunlarin belirgin ya dozu ayarlanmis bilesimlerinin de bir
cesit sembolik sistem gibi isledigi, az ¢ok tanimlanabilir bir ‘klasik fantastik’ ise

¢okmiis, gecerliligini yitirmistir.

Bugiin, temsilleri ve tiirler1 karistiran, kimlikleri bulandiran bir cesit
‘postfantastik’ icerigi etkisi altina almis gériinmektedir. Ornek vermek gerekirse; tiir
olarak ilk ortaya ¢iktigi donemde, Aydinlanma ve ge¢mis arasindaki uyusmazligi
temsil eden fantastik icerik, dogaiistiinii; ‘siddet, despotizm, komplo, v.b.” gibi net
aciklamasi bulunmayan o6gelerle sekillendirip, bunlar seffafliktan uzak, korkutucu
mekanlarda gosterir. Oysa giincel fantastik icerikte, insan yasamini kolaylastiran her
sey, hatta huzur, dinginlik ve duraganlik gibi olumlu anlamlar igeren kavramlar,

farkli bir canavarligi sembolize edebilir veya icerebilirler. (bknz. resim 192, 193)

Bugiiniin ‘kafe, apartman, magaza’ gibi giinliik ve siradan dekorunda vuku
bulan; bilinmeyen tarafindan ele gegirilen bir kentle, kente ve teknolojiye ait pek ¢ok
0ge ya da bunlar1 simgeleyen isaretlerle temsil edilebilen ‘postfantastik’in higbir

mekan1 yasaklamadigi; ama 6zellikle de se¢medigi sdylenebilir.
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Resim 192, 193: Giincel fantastik tiimiiyle olagan goriinen kent ya da mekanlarda ortaya ¢ikabilir.
(Sol; Jacques Tardi, sag; Enki Bilal)

Cogu zaman ‘bagkaldir’’ motivasyonu olmayan, olsa da tiimiiyle farkli bir
bagkaldir1 iceren, ‘divertissement’ kiiltlirlinlin sekillendirdigi toplumun yalnizlik
kavrami tizerine kurulu bir fantastik icerik s6z konusudur. Tamamen yalnizlagsan
karakterin, toplumca ayirdina bile varilmayan rutininde cereyan eder. Olaganiistii ve
tedirgin edicinin yalnizca kurban tarafindan hissedildigi, ortamda bulunsa da
toplumun diger iiyeleri tarafindan fark edilmedigi mekanlarda gecer. Digerleri
bilingsiz ve anonim, kimi zaman saldirgandir. Higbir dogal/organik iliski
kalmamistir. Iletisim ve iliskiler, cogunlukla, kendi adlarini ironik kilan sentetik

baglarla kurulur.

Igerikteki bu giincelleme ve farklilagma, yiikselen bilimkurguya da genis
olanaklar tanimis, fantastik etki anlatinin kendi kosullarina gore olagan sayilan
dokusunda cereyan eden siradan olaylarla saglanmistir. Bu yaklasgim, derinligi
tartisilir olsa da, modernétesi toplumun giinlik yasamina umutsuz bir baskaldiri
niteligi tasir.

“Bu kargasa, herkesin gézleri dniinde ve onlar tarafindan bilinerek yaganabilir,

yasamlarina yerlesebilir. Kimseden yardim istenemeyen 6giit alinamayan bir ortamda vuku
bulur. Ancak i¢inde bulunulan mekanizmamin ya da kurumlarmm bir parcasi haline
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gelindiginde durumdan kurtulunabiliv. Bu durumda huzursuzluk ve karmasa sona erer, ama
biling de tiimiiyle yitmistir.”” (Bozetto,1980)

Ornek vermek gerekirse; ‘i¢inde bulundugu teskilatin ¢arpikliginin farkina
vardi8i i¢in iftiraya ugrama’ ya da ‘akil hastanesine kapatilma’ gibi konular igerikte
karsimiza c¢ikar. (bknz. resim 194) Orwell’in pek c¢ok esere ilham veren /982 adli

romanini animsatan basarili 6rnekler bulunur.

Resim 194: Balade au bout du Monde, Makyo-Vicomte

‘Nedensiz bir lanetin pengesinde olmak’, ‘higbir yerden gelmeyen tanimsiz
bir kotiliigiin tuzagina diismek’ gibi konular, kuralttesi iiretimin belkemigini
olusturur. Bu durum ¢ogunlukla kurban tarafindan fark edilir. S6z konusu tanimsiz
lanet, tamamen ‘bilinmez’ olup, yol ag¢tig1 olaylar nedeniyle karakteri kurban
durumuna diisiiriir. Baskalarinca fark edildiginde ise; karakteri isgal etmis, nesne
haline getirip 6znesini yo kederek ‘seyler diinyasi’na uyum saglamasina yol agmustir.
P.Sipriot, P.Highsmith’in L’ amateur des escargots adl1 kitab1 i¢in yazdig1 6nsozde,

fantastik etki tagiyan anlatilarin bugilinkii iceriginin ve islevinin: ‘Yasamlarimizi
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ayarlaylp diizenleyen kurallar1 agiga ¢ikarmak, her seyi yerinden oynatarak,
karakterlerinden ve okuyucularindan, hatta kendimizden; i¢imizdeki korkulari
harekete geciren, kaygi verici ve tedirgin edici ¢ikmazlar yapmak’ oldugunu ileri

siirer.

Bozetto (1980), bu yeni fantastik igerigin, farkli, yeni ve karmagsik
giincellemelere karsin, fantastigin romantik ve modern tiirleriyle olan iliskilerini
onemli ve incelemeye deger bulur. Zira tanim ve anlamlarini yitirseler de,
postfantastik 6gelerin goriiniimlerinde ortaya ¢ikan, bunlara ait ozellikler, 6zellikle
BD dretiminde varliklarin1 stirdiiriirler. Modern mitoloji yaratmanin gittikce
giiclestigi bir diinyada, ‘ezeli ve ebedi’ 6zelliklerini yitirmeyen ge¢mise ait verileri

giincellemek, iyi ve emin bir yol gibi goriinmektedir.

‘Postfantastik’ olarak tanimlanabilecek igerigin, fantastik tiirlerinin kimi
ozellik ve goriinlimlerinden yararlanmasi olagan, hatta kacinilmazdir. Zira, romantik
ve klasik fantastigin diinyasinda iliskiler; ‘cogul, insanlararasi ve dinle iligkili’dir.
Insanligin insa edip, tarihsel siire¢ boyunca biriktirdigi mitolojik gelenekle baglari
heniiz kopmamustir. Karsilagsmalar, degistokuslar gerektiren, kadim metinlere,
geleneklere, ritiiellere, bir cesit ortak yasama ve yasanmisliga, suc¢ ortakliklarina,
kisacasi; ortak tarihe dayanan eylemler s6z konusudur. Oysa insanlararast modern
iletisim ve 1iligkilerde; metinlerin, edebiyatin, dahasi mitolojinin ortakliga dayali
baglar1 kopmus; bu baglarin, sdzde akilcilik ve seffaflik adina reddedildigi bir
degisim gegirmistir.

“Goriilmezsiniz. Digerlerinin goziinde seffafsinizdir. Herkes kendi yalnizligina ve
kendi evrenine hapsolmustur. Klasik ya da romantik fantastigin kahramanlarinin
kodlanmus, ritiiellere bagl ve belirli yerini; duydugu sikinti ve bunaltiyr hi¢bir girigimin
kiigtiltiip koruyamayacagi kurban alw. Theophile Gautier gibi romantik ya da Prosper
Merimee ve Guy de Maupasant gibi klasik fantastigin diinyasindan, modern fantastigin
diinyasina gecilir. Bir baska deyigle; kimi ¢ikarlarin insanlararasi ortak yasam nedeniyle
ikinci plana atilabildigi ‘insani bir dogaiistii’nden, yalnizca teoride kalan, kopuk,
kurallarin yonetip biitiinii olusturdugu ve anlam yaratmaya ¢alistigi bir diinyaya gegilir.
Anlatimin ‘kurban/karakter’i ve izleyicisi, sunulan diinyanin kurallari ve yasanan bunalimin

nedenlerinin aym olup olmadigimi sorgulamaya ve inanacak bir sey aramaya, hatta
kurgulamaya itilecektir ” (Bozetto, 1980) (bknz. resim 195)
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Resim 195: Alez Barbier, Paysages de la Nuit

Denebilir ki, pagan kiiltiirlerden ortagag gelenegine, tarihsel baglarla
ylizeysel denebilecek kadar derinliksiz bir bigcimde siiren iliski; neredeyse tiim
verileri homojenize ederek, modern mitolojinin dokusuna tasimis goriinmektedir.
Alternatif akimlardan miizik kiiltiiriine, sosyopsikolojik devinimlerden protest
sanatlara varan ¢ok cesitli veriyle beslenen bu yeni durum; modern ve postmodern
bir gesit varolusguluk etkisinde, nedensizligin olaganiistii ve tedirgin edici d6gelerini

icerir hale gelmistir.

Kisacasi, modern mitoloji artik yalnizca bunlardan degil; ‘divertissement’
kiiltiirinlin 6nemli bir ayagi olan -basta sinema olmak T{izere- multidisipliner
sanatlardan, popliler miizikten beslenecek, bilinmezligi her seyi isaret edebilen bir
bilimkurgu ¢ok 6nemli bir {iretim sahasi haline gelecektir. Bu tanimsiz ve tartismaya
actk post fantastik icerik, kuskusuz Franco Belge BD’nin baglica iiretim

motivasyonlarindan birisi olmay siirdiirecektir.
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3.2.2 Kiiltiirlerarasi Etkilesimin Yon Verdigi Bicim

Ortaya konan tiim veriler ve giincellenen icerik dikkate alindiginda,
kiiltlirleraras1 etkilesimin bicime de yeni bir yon vermesi kaginilmaz goriinmektedir.
Cehresi degisen ve kiireselleserek yayilan ‘yeni kiiltiir’, modern mitolojinin bigimsel

yaklagimini ‘imaginaire’ (diissel) kavrami lizerine insa etmistir.

Groensteen (2006), Breton’un; “Diissel, gercek olmaya egilim gosterir.”
sOziinli hatirlatarak, giiniimiizsde ‘diigsel’in tarihi itibarinin somiiriildiigiinii iddia
eder. Gergekten de ‘diissel’ gliniimiizde; psikanalizden antropolojiye oldukga ragbet

goren bir terim haline gelmistir.

Bi¢imde sonsuz olanak deneme/yaratma prensibinin, modern Kkiiltiiriin
Oonemli isimleri sayesinde popiiler hale geldigini belirten Groensteen, bu durumun
zamanla bi¢imi tiimden etkisi altina alip amaca doniistiigiinden yakinir. Durum;
“Cizgi ve metin arasinda iyi ve kétii karsilasmalar vardr.” diyen Miterrand’in iyi
niyetli yaklasimini agmis, bigimin biitiin arayis ve prensiplerini belirlemeye baslayan
‘diigsel’ kavrami, 6zgiinliikten uzaklasilmasina ve tehlikeli bir ’stereotiplesmeye’ yol

acmaktadir.

Bugiin fantastigin giincel bi¢imini igsgal eden ‘diigsel’i adeta cesitli soslarla
servis edilen; ama her daim aym kalan bir yemege benzeten Groensteen (2006);
Bachelard’mn ‘politik’, Sartre ve Durand’in ‘¢6ziimleyici’, Bourdieu’niin ‘toplumsal’

la siisledigi “‘diigsel’i 6rnek verir.

Kisaca ifade etmek gerekirse; her alana iliskin farkli sifatlarla tanimlanan
‘diigsel’ prensibi, giincel iiretimde bi¢imin ‘benzerlik’ tuzagina diismesine neden

olmustur.

Bir c¢esit ‘vogue’ haline gelmis goériinen bu egemen bi¢im anlayisina
getirdigi agir elestirilere karsin Groensteen (2006), basarili alternatif yaklasimlarin

da bulundugunu hatirlatir ve Jean Remy’nin goriislerine yer verir:

187



"BD’nin fazileti ya da erdemi, niteligi, onu yapanlarin yetenegine baghdir. Bir
baska deyisle; ‘diiskiin’ addettigimiz sanatlarin sayisi, aptal mesleklerin sayisindan fazla
degildir. Her yerde iyi ve kétii ig¢iler vardr.” (Remy, Groensteen 2006) (bknz. resim 196,
197)

£ 199 | QU ST
\ E/f.ﬂg?’%zgssf—uc‘%ufi
Y FOuT DENS WON LT 1

Resim 196, 197: Siradist teknik denemeler iceren Blast, Larcenet-Carcasse (sol) ve Enki Bilal (sag)

yaraticilarinin yetenegini gosteren nitelikli 6rneklerdir.

Groensteen (2006), Remy’nin bu umutlu yaklagimin; ¢izgi romanda
yetenekli iscilerin cogalmasi, ‘derinliksiz medya’ izleniminin diizeltilmesi ve teknik
beceriye karsin icerigin zenginlestirilmesi gibi temel sorunlara ¢6ziim bulunmasiyla
desteklenebilecegini belirtir ve giincel bi¢im arayiglarinin/prensiplerinin -¢ok kesin

olmasa da- belirlenmesine katkida bulunur:

‘Grotesk’ olarak nitelendirilebilecek hiperrealist yaklagimlar: Franco Belge
BD geleneginin ‘ligne claire’ yaklagimimi temel alan ve °‘grotesk sayilabilecek

olaganiistii realizm’e uzanan ¢alismalar s6z konusudur.

Bu BD o6rneklerinin gorsellerinde bilgisayarin sonsuz olanaklarindan yardim

almarak yaratilan hiperrealist karakter ve sahneler yer alir. "Hiperrealizm’in; sanat
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geleneginde de huzursuzluk yaratan, ‘olaganiistii ve tedirgin edici’ mimetik
yaklasimindan yararlanilir. Ornek vermek gerekirse; tiimiiyle ‘canli’ gdriinen bir
karakter ya da ‘dekor’, alisilageldik bigimde okuyucu/izyeyiciyi i¢erisine almayacak,
onun yasanan sahnede aktif rol {istlenmesine izin vermeyecektir. Buna karsin,
anlatinin tamamen gergek goriinlimlii ama iki boyutlu olmasi gergegin dokusuna
zarar vererek ‘olaganiistli ve tedirgin edici’yi farkli bir bi¢cimde iiretecektir. (bknz.

resim 198, 199)

CORBEVRAN | GUERINEAU | MALISAN

YGES

: i :
SAISON 3 pouwvoinrs

DELCOURT

Resim 198, 199: Corbeyran-Guerineau-Malisan ekibinin Le Chant des Styges serisi teknik olanaklarin

da yardimiyla yaratilmig ‘hiperrealist’ sahneler igerir.

Manga ‘epidemisi: ‘Manga’y1 bir ¢esit yiikselen dalgaya benzeten
Groensteen (2006), Franco Belge BD’yi ‘bilimkurgu ve heroic fantasy’ kadar
etkileyen bu akima dikkat ¢eker. Verilerin; 90’lardan bu yana yillik ¢izgi roman
satiglarinin %40’1n1 ‘Manga’larin olusturdugunu belirten arastirmaci, on bes y1l sonra
‘Francophone’ cografyada satilan iki ¢izgi romandan birisinin ‘Manga’ ya da

‘Manfra’ olacagini iddia eder. (bknz. resim 200, 201)
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Resim 200, 201: Vicomte’un yazip resimledigi Sasmira serisi ‘Manfra’nin popiiler drneklerindendir

Konuya iligkin incelemeler, ‘Manga’nin ¢izgi romam kiiresel oOlcekte
isgalini 80’lerde yaymlanmaya baslayan ve biiyiik ilgi goren Japon ¢izgi filmlerinin
hazirladigin1 gosterir. Diger yandan, ¢izgi romanin okuyucu/alicisini olusturan
‘teenager’ kitlenin, s6z konusu Japon c¢izgi filmleriyle c¢ocukluk doneminde

kurduklari iligki de ‘Manga’nin popiiler basarisini agiklamaktadir.

‘Mangamania’nin ticari basarisini tehlike olarak goéren Morgan (2003),
Mouchart (2004) ve Groensteen ve gibi isimler, Franco Belge ‘Manga’st olarak
tanimlanabilecek ‘Manfra’nin, ‘divertissement’ kiiltiiri ve kiiresellesmenin
dayattigindan daha biiyiik bir tehlike olusturdugunda fikir birligine varirlar. Zira,
Fransizcaya cevrilen orijinal ‘Manga’ kendisini oldugu gibi empoze ederken,
‘Manfra’; zorlu savaslar verilerek itibar kazanmis, gelenegi cok emek verilerek insa
edilmis bir medyay1r uyarlamakta, deyim yerindeyse igerigini ve goriiniimiinii

bozmaktadir.
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‘Manga’ etkisinde liretilen Franco Belge ¢izgi romanda; ‘stereotip’lesmenin
yani sira, fantastik etkinin tiimiiyle yabanci, farkli gelenek ve inaniglara dayanan
Uzakdogu kiiltiirii etkisinde tiretilmesi de biiylik bir sorundur. Stereotiplesme; artik
aliskanliga ve kayitsizliga neden olacak kadar birbirine benzeyen, kimliksiz ve
yabancilagsmaya neden olan, kendi etnisinin izini tagimayan karakterler yaratir.
Fantastik etki yaratan Ogeler ise; tipki karakterler gibi ‘Francophone’ kiiltiirden

tiimiiyle kopuk, onun degil; yabanci bir kiiltiiriin kodlarini tasirlar. (bknz. resim 202)

Resim 202: Nikolvitch-Rosetto’nun Tengh-Do serisi ‘ligne-claire’ etkisi tagiyan; ama tiimiiyle

Uzakdogu kiiltiiriine ait goriintiiler icerir

Oteki BD'de alternatif denemeler: Verilere dayanarak bir gesit; ‘degisim/
yenilenme donemi’ olarak adlandirilabilecek bu siireg, gilincel Francophone
aragtirmacilar ve tiiriin meraklilar1 tarafindan ‘L’autre BD’ (6teki BD) olarak

adlandirilan yaklagimin ortaya ¢ikmasina imkan vermistir.

Alex Barbier’nin Francis Bacon etkileri gosteren pentiiral isleri, illiistratif
yaklasimlar, kolaj ya da karma teknikle iiretilen son derece umut verici ornekler,

L’Autre BD ya da La Bande Dessinee Alternative gibi sitelerde yayinlanmaktadir.
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Bunlar fantastik ya da ‘postfantastik’ etki iiretmek acisindan daha basarili isler

olmakla birlikte, malzemeden tarz ve yaklasima, pek ¢ok seyin birlikte denenmesi

nedeniyle; ‘kiiltlirel’ ya da ‘etnik’ kimlikten s6z etmek ¢ok miimkiin degildir. (bknz.

resim 203, 204)

DESSIN, BANDE-DESSINEE & TEXTE L IUSTRE

Resim 203, 204: Angouleme Cizgi Roman Festivali'nde Alternatif BD Odiilii alan Arbitaire ve

Kipsek ¢ok farkli ¢alismalar igeren fanzinlerdir.

Diger yandan; ¢ogu basarili Ornegin ‘bireysel bagkaldir’ evrenini
yansittigini, modern fantastige yakin etkiler {ireterek ‘modern/postfantastik varolus‘a
iligkin yeni tartigmalara yol agtigimi belirtmek gerekir. Bir baska deyisle;
kiiltiirleraras1 giindemin igerik ve bigime yansiyan ‘kuralsizlik’i, kii¢iik 6l¢ekli de
olsa, ‘dlistinme ve sorgulama’ya neden olup, tekilden ¢cogula hareket yaratabilecek

ilging denemeleri olanakli kilmistir. (bknz. resim 205, 206, 207, 208)
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Resim 205, 206: Arbitraire 9’un igeriginde yer alan farkli ¢alismalar

La Parenthese

Elodie Durand

DELCOURT

Resim 207, 208: Angouleme Cizgi Roman Festivali’nden farkli yaklasimlar; La Paranthese, Elodie

Durand (sol), Cing mille kilometre par seconde, Manuele Fior (sag)
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3.3 Fantastigin Cizgi Romanda ifade Edilisine iliskin Sorunlar

Groensteen, BD’nin mesruiyetini kazanmasinin oldukg¢a gii¢ bir ugras
gerektirdigini, 60’11 yillarda ‘bedephile’ hareketin toplumun ve medyalarin dikkatini
cekmeyi basarmasiyla miimkiin oldugunu hatirlatir. Bu yillardan itibaren anonim
sayilabilecek kimliklerinden siyrilan ¢izgi roman yaraticilarinin sergilere, etkinliklere
ve uluslararasi festivallere katildiklari, televizyon ve basili medyada c¢okca yer

aldiklar1 goriiliir. (bknz. resim 209, 210)
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Resim 209, 210: CHOQ.FM’de yaymlanan Dans ta Bulle programi Franco Belge BD’ye &nemli

katkilar saglamistir.

BD’nin son elli yili kapsayan bu yeni konumu, giincel sorunlarina iliskin
onemli ipuglari igerir. Zira, s6z konusu elli yil; akilli, 1yi egitim almis yetiskinlerin
BD’yi ciddiye aldigi ve onun melez yapili popiiler kiiltiiriin kendine 6zgii bir

disiplini olarak kabul ettikleri siireci isaret eder.

Diger yandan, bu kabullenmeye bagli yapilanma siireci icerik ve bi¢ime
iligkin beklentileri artirdig1 icin, niteligin c¢itast yilikselmis, iiretimin sayisi ve
cesitliligi artmistir. Yeni ve farkli bir BD hareketinin tiirli 6rnekleri ¢ok farkli
temsilleriyle; Pilote’un iceriginde ortaya cikmustir. Sonrasinda Metal Hurlant, Les
Humanos, v.b. yayinlarin ¢ogalarak, beklentilere ve giincellemelere gore degisiklik
gosterdigi goriliir. (bknz. resim 211, 212, 213)
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Resim 211, 212, 213: Metal Hurlant’m gesitli yillara farkli sanatcilar tarafindan tasarlanmis kapaklari

Ne var ki, cesitlilik, ve seri tiretim olarak adlandirilabilecek biiyiik say1
artis1, bugiin fantastik Franco Belge BD’nin; ‘Igerik, bigim, nitelik, v.b.” gibi

basliklar altinda tartisilabilecek sorunlariyla yakindan iliskilidir.

“Bugtin yaraticiligin, daha once soziinii ettigimiz endiistriyel ¢arkin icerisine sikisip
kalmis olmast miimkiindiir. BD ayni zamanda basite indirgemeye egilimli bir sosyal talebin
nesnesi haline gelmistir. Bu durum gerilemeye, yoksullasmaya ve tiretimde stereotiplesmeye
neden olmugstur. Burada bir ¢esit kiswr dongii soz konusudur: Zira, bugiin ‘daha yetiskin ve
akilli bir BD’ i¢in hala miicadele veren, yazar, yayinci, elestirmen, herkesi ezip ge¢meye

calisan bir BD ’yle karst karsiyayiz.” (Groensteen 2006, 82)

‘Contre’(karsit/baskaldir1) kiiltiirden, ‘divertissement’ (rahatlama/eglence)
kiiltiiriine : ‘Un objet culturelle non-identifie’adli incelemesinde (Tanimlanamayan
kiiltiirel nesne), Thierry Groensteen (2006); ‘baskaldir1 kiiltiiriinden rahatlama ve
eglence Kkiiltiiriine’ deyimini baglik olarak kullanmakla kalmaz; bugiinkii fantastik
Franco Belge BD’nin giincel sorunlarinin ayirdedilmesine ve anlagilmasina yardimci

olur.

Ornek vermek gerekirse; ilk ‘bedephile’lerin yolu, ¢esitli donemlerde sanat
tiretimini etkileyen ve baskaldir1 kiiltiirline ait, anarsist, underground, psychedelic,

rock, punk, hatta techno, v.b. gibi hareketlerle sik¢a kesisir. Bugiin bu etkilesimin
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‘cybernaute’larla (sibernetik) yasandigi diisliniilse de, Groensteen (2006) giincel

kiiltiirlin ‘50’lerde yasanan bagkaldir1 kiiltiirliyle higbir ilgisi bulunmadigini savunur.

Zira, baskaldiriy1 bireysellestiren yeni kiiltiir, diisiince ayriliklarindaki ¢ok
cesitliligin; igerik, bi¢im, teknik ve teknolojiye ¢ok seslilik olarak yansimasina neden
olmus, neredeyse her ¢izgi roman yaraticisi kendi baskaldir1 evrenini yaratmistir. Bu
baskaldir1 evrenlerinde icerik artik eskisiyle ayni olamayacak denli karmasiktir.
Kiiciik gruplara ait, yerel sayilabilecek ‘hip hop’, ‘cyberpunk’, ‘techno’ gibi ¢ok

cesitli protest akimlarin etkisi goriiliir. (bknz. resim 214, 215)
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Resim 214, 215: ‘Cyberpunk’ Franco Belge BD Fenice (iistte) ve ¢izeri Vona (altta)
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“Kendi konu bashigimiz uyarinca, ‘karsit/baskaldiran’ kiiltiir kavramini ¢ok genis
bir alani kapsayacak sekilde diisiinmemek gerekir. Zira, Contre-culture iin bugiinkii durumu
bir ideoloji, bir felsefeyi ya da yasam bi¢imini gitgide daha az kapsar hale
gelmistir.” (Groensteen 2006, 83)

60’lr yillarda ‘paralitterature’olarak  adlandirilan  ve kendi 0Ozel
yayinevlerine, kitap magazalarina sahip olan, fantastik Franco Belge’in de iginde
bulundugu, erotik, bilimkurgu, v.b. {retimlerin bugiin kendi °‘6zel/koleksiyoner

alict’sina sahip olmasi ise; gelinen noktaya dair dnemli bir ipucudur.

Kisaca ifade etmek gerekirse, BD’nin bir ¢esit hareket olarak ilk patladigi
yillarda bayragi tasiyanlar ‘herkes i¢in sanat’ ilkesinden hareket etmis olsalar da,
bugiinkii popiiler kiiltiiriin yetistirdigi egitimli kitlenin ilgi alani, rahatlama araci
halini almistir. Bir baska deyisle, ‘contre’ kiiltiirlin neye ‘hayir’ dedigini bilen,
egitimli ve sol egilimli kitlesi yerini; ‘divertissement’ kiiltliriiniin ‘teenager’larina
birakmis, bu da metin ve anlatilarin i¢ini bosaltmis, tiimiiyle teknolojiye bagimli,
sonsuz ve daha inandiric1 goriintiiler iiretmeye odakli bir fantastik Franco Belge BD

ortaya ¢ikmistir. (bknz. resim 216, 217)

Resim 216, 217: La Conjuration de Cluny, Alicante-Malisan (sol) ve La Fantastique Machine
harmonique, Stephane de Caneva (sag) dijital tekniklerin agirlikli olarak kullanildig1 ¢izgi

romanlardir.
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Audiovisuel kusagin homojen goriiniimleri: Bigime iligskin goriiniimlerin
aliciyla yakindan ilgili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bir baska deyisle,
bugiiniin BD okuyucusunun tamamiyla ‘audiovisuel bir ¢ocukluk’ ge¢irmis olmasi,

BD’nin giincel sorunlartyla yakindan iligkili goériinmektedir.

Bu ‘audiovisuel’ kusak, 90’11 yillardan baslayarak, ‘contre’ kiiltiiriin protest
ama derinlikli okuyucusundan tiimiiyle farkli 6zellikler gosterir. Yeni okuyucunun
yapisindan dolay1; metin ve anlatidaki derinlik azalmig; ama goriintiiniin nitelik ve
cesitliligi -yiizeysel de olsa- epeyce yiikselmistir. Edebi kiiltiirin karsisina dikilen
audiovisuel kiiltiirin etkisinde kalan fantastik Franco Belge BD, gitgide anlamini
kaybeden bir okuma talebini karsilamaktan ¢ok, ticari basariyr ve popiiler sohreti
hedefler goriinmektedir.

“Bugiiniin kiiltiirel tiiketicileri, Jt’nin bir sekansi tarafindan illiistre edilmis bir
gazeteye gozatarak tamamladiklari bir radyo haberini yakalyyor; Woody Allen’in oykiilerini

va da bir TV sunucusunun romaninit okumadan once sinemada Madame Bovary’yi
izliyorlar.” (Marc Lits, Groensteen, 2006, 85)

Bernard Lahire’in ‘kiiltiirel arzin yeni durumuna gore, yeni audiovisuel
medyalarin  baskin varligiyla damgalanmis  buldugu gorsel kiiltiir’; kendi
goriiniimlerini yaratirken, kagimilmaz olarak fantastik Franco Belge BD’yi de
etkilemekte, hatta uyarlamaktadir. Kisaca, yeni jenerasyonun; pop, rock, sinema ve
gosteri diinyasinin igerisine entegre olan BD, fantastige; igerigini yoksullastirarak,

karsit degil; yiizeysel ve gorsel bir kimlik edindirmektedir.

‘Kendisini radikal bir bi¢imde ‘60’lardan ayiran goriinlimiiyle bir baskaldiri
kiiltiirtintin degil; 1990-2000 yillarinin baskin kiiltiiriniin goriinlimlerini edinen’ bu
postfantastik BD, tiirlii gorsel denemelere izin veren Ozellikle iki alanda;

‘bilimkurgu’ ve ‘heroic fantasy’ basliklarinda ytiikselir. (bknz. resim 218, 219)

Bir baska deyisle fantastik Franco Belge BD’nin kendi bagimsiz yapisinin
hasar gordiigiinii, fantastik etkinin gitgide ‘bilimkurgu’ ve ‘heroic fantasy’nin
iceriginde yapilanmaya calistigini1 sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. Bu durum
Bozetto (2001), Morgan (2003) ve Groensteen’in (2006) iizerinde fikir birligine

vardiklar1 6nemli bir giincel sorunu isaret eder. Zira, daha onceki boliimlerde de
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goriildiigii iizere, fantastigin kendine 6zgili ‘semiosis’ini olusturan, ona 6zgili dilde

meydana gelen karmasa ve kimlik sorunlariyla baglantili gériinmektedir.

Resim 218, 219: Les Sept Clones, Stephane de Caneva (sol), La Geste, Ange-Martinez (sag)

Gerek ‘bilimkurgu’, gerekse ‘heroic fantasy’nin yapisinin iiretimde
cesitlilige izin verdigini ve yaraticilarina biiylik 6zgiirliik tanidigini iddia edenlere
Groensteen’in yaniti ironiktir:

“Onlar -Nicolas Jarry, Ange, Bruno Bessadi basta olmak iizere- ’heroic fantasy nin
kendilerine biiyiik bir yaratma 6zgiirliigii tamidigini, bunun sanatsal ozgiirliige en ¢ok

olanak veren tiir oldugunu séyliiyorlar. Bu biiyiik olasilikla kahramanmin kiipe mi piercing
mi takacagini se¢me ozgiirliigii olmali.” (Groensteen 2006, 89)

Onemli bir nokta ise; ‘bilimkurgu’ ve ‘heroic fantasy’nin bilgisayar ve
internetin akilalmaz yiikselisi sayesinde oyunlara, yine eglence kiiltiiriinlin sinema,
TV gibi medyalarina sizarak, onun ayrilmaz bir pargasi haline gelmis olmasidir.
Denebilir ki; ‘heroic fantasy ve bilimkurgu’, ‘divertissement’ kiiltiirliniin
‘audiovisuel’ kusagimin gormeye aligkin oldugu, talep ettigi ve igerisinde yer
almaktan hoslandig1 goriinlimleri ¢oktan yaratmis, yakaladigi biiylik ticari basari

yerini saglamlastirmis ve tiim iiretim alanlarini ele gegirmesine neden olmustur. S6z
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konusu kiiltiiriin 6nemli bagliklarindan birisi olan ¢izgi roman da, tiim olaganiistii

goriinlimlerin bu bagliklar altinda iiretilmesi ilkesinden nasibini almaistir.

Bu goriiniim bulanmasi ve belirsizlik nedeniyle, belli kriterleri tagiyan; ama
gittikce birbirine benzeyen stereotipler ortaya ¢ikmakta, bunlar sirtlarii teknolojiye
dayayan miikemmel teknik olanaklarla yaratilmaktadir. Ne var ki, ortaya bir cesit
kisir dongii ¢ikmaktadir: Efektler ve teknik donanimla yaratilan her seyin goriiniimii
birbirine benzmekte, deyim yerindeyse ‘homojenize’ olmaktadir. Goriiniimleri
miikemmel, dilinyalar1 en ince ayrintisina kadar resmedilmis kahramanlar,
‘olaganiistii ve tedirgin edici’nin derinliginden yoksun goriinmektedirler. (bknz.

resim 220, 221)

¥

er Zelazny

Rog

sPRINCES

DAMBRE

Volume 2 : LAveugle ex ke fou

Seleil

Resim 220, 221: Yukarida sozii gecen sanatgilardan Jarry’nin Les Princes d’Ambre (sag) ve Ange’n
kaleme aldiklar1 Le Paradis perdu, farkli tarzlarda ‘miitkemmel bi¢cim’e ulagsmaya calisirken, igerikte

fantastik derinligi yakaladiklar tartisilir 6rneklerdir.
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Diger yandan, Kiiltiirleraras: etkilesimin yon verdigi bigim baghigi altinda
ele alian, fantastik Franco Belge’in yapisindan tiimiiyle farkli bir gelenekten gelen
ve kendi 6zgilin felsefesini dayatan ‘Manga’, ¢izgi romanin bir bagka giincel
sorununu olusturur. ‘Manga’nin ¢izgi roman iizerindeki kiiresel dayatmasina
bicimden ¢ok icerik agisindan elestiri getiren arastirmacilarin yani sira, Bozetto da
ilging veriler ortaya koyar. Lardellier’ye (1996) gore; ‘Manga’, tiimiiyle kendi
kiiltiirline 6zgii bir fantastik liretir. Onun karakterlerinden ya da mekan, veri, felsefe
gibi temel prensiplerinden yararlanmak, ticari basar1 adina bir cesit sahtecilik gibi
goriinmektedir. Zira, Franco Belge BD’de fantastik etki yaratan 6geler kendi kiiltiir
tarihiyle ve mitolojik gelenegiyle yakindan ilgilidir. Oysa Manga’nin fantastigi
timiiyle farkli bir gegmise sahip Uzakdogu kiiltiirli iizerine oturmakta, ‘olaganiistii
ve tedirgin edici’yi yaratan ‘bilinmezlik’ kavrami farkli pencerelere acgilmaktadir.

(bknz. resim 222, 223)

"Tanny kK AN Trm

BOUDbIR HANTE

YOLIME 1

[DE L CoaizT

Resim 222, 223: ‘Manga etkisi’; Blackwood, Jarry-KanJ-JimC(sol) gibi bazi albiimlerde karakterlerin
yalnizca tarz ve goriiniimlerine yansirken, Fransiz ¢izerine ragmen Yishan Li-Morvan’in Les Contes

du Boudoir hante’sinde (sag), biitiin i¢erik ve bi¢imi sekillendirir.
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Ne var ki, postfantastik olarak tanimlanabilecek ‘yeni fantastik’; icerigin
tim tlrlerini harmanladigi gibi, ‘audiovisuel’ kusagin kiiresel goriiniimleri de

‘evrensel; ama derinliksiz ve homojen’ goriiniimleri yaratmistir.

Bu ‘evrensel, derinligi tartistlir ve homojen’ bicim yaklasimlart ise;
fantastigin bildigimiz, alisageldigimiz igeriginin ve iiretim nedenlerinin ugradigi
degisimleri yansitmakla kalmaz; ‘fantastik etkisinde iiretilen Franco Belge BD’nin
ve onun aracilifiyla insa edilen modern mitolojinin niteligine iligkin sorun ve
tartismalari’n da 6nemli bir ayagimi olusturur. S6z konusu tartismalarin yalnizca
Fantastik Franco Belge BD odaginda kalmayip, ‘kiiltiirlerarasi fantastik ¢izgi roman
iretiminin niteligini, igerik ve bi¢imin diizeyini yiikseltme’ yoniinde katki saglamasi

umulabilir.
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SONUC

Modern Mitoloji Uretiminde Fantastik Franco Belge BD (¢izgi roman) adli
Sanatta Yeterlik Tezi ¢alismasi; daha once Yiiksek Lisans Tez c¢alismasinda (20.
Yiizyila Kadar Ilistratif Yaklasimlarda Fantastik Etki) ele alinan ‘fantastik etki’nin;
illiistrasyon ve grafik sanatlarla yakindan ilgili olmakla birlikte, onlardan tiimiiyle
bagimsiz bir sanat disiplini olan Franco Belge BD igerisinde ifade edilisini ve bu

isbirliginin modern mitoloji tiretimindeki roliinii sorgular.

Sanatta Yeterlik Tezi ¢caligmasinin igerigindeki ii¢ boliim boyunca incelenen
tim veriler; daha 6nce de belirtildigi gibi, hakkinda yeterince kaynak, bilimsel/
akademik ¢aligma bulunmayan; ama son yillarin kuskusuz en popiiler iiretim
motivasyonu olmayi1 siirdiiren/siirdiirecek olan ‘fantastik’ ve onun baglica ifade
alanlarindan biri haline gelen ‘cizgi roman’1 ele alarak, ikisinin birlikteligi tizerinden

giincel iiretime yarar saglayacak bulgulara ulasmak tizere kullanilmistir.

[Ik boliim boyunca cizgi romanin pek c¢ok agidan ayrintili bir bigimde
incelenmesi; onun tiim sanat disiplinlerinin disinda kalan kendine 6zgii durumunu,
icerik ve bicim o6zelliklerini belirlemeye, Franco Belge tiiriiniin alternatif yapisini ve
konuyla iligkisini anlamaya olanak saglamistir. ‘Toplumdis1’ bir sanat disiplini olarak
tanimlanan ¢izgi romanin, ortaya ¢ikisindan bu yana reddedilen her seyin
sOzclligiinii Ustlenen ve altkiiltiiriin eglence araglarinin ‘tema’s1 olarak goriilen
fantastikle iliskisi ¢ok da sasirtic1 degildir. Bir baska deyisle, fantastik; Franco Belge
BD’de kendisini ifade edecek dogru araglari bulmustur. Konunun ve tezin amacinin
disinda kalmalar1 nedeniyle, fantastik etkinin goriildiigli ve modern mitolojinin
tartismal1 bir boliimiinii besleyen; sinema, video ya da bilgisayar oyunlar1 gibi geng

audiovisual sanatlara deginilmemistir.

1. Bolimde yer alan Franco Belge BD’nin; alternatif sdylemlerin
sOzciiliigiinii iistlenme, igerige agirlik verme, farkli ve 6zgiin bicim arayislari, hatta
sesi gorsellestirme gibi kimi Ozellikleri onu fantastigin ifade edilmesine elverisli

kilmigtir.  Konumuna iligkin verilerse 3. Boliimde tartigilan kimi sorunlar
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beraberinde getirmekle birlikte, Franco Belge diinyanin ¢izgi roman iiretimindeki

roliinii ve fantastikle kurdugu iliskiyi anlamak agisindan 6nem tasir.

1. Boliim’lin bulgulari, Franco Belge ¢izgi roman karelerinin farkli tasarim
olanaklarin1 miimkiin kilan yapisal 6zelliklerini saptayarak, 2. Boliim’de yer alan ve

Fantastik duygusunun yaratilmasina olanak taniyan gostergelere 151k tutar.

2. Bolim’de yer verilen ve her donemde {iretimi siiren ‘fantastigin ¢izgi
roman kareleri iizerinde gilincellenen goriinlimleri’; yine ayni bdliimde incelenen
fantastik tiirleriyle yakindan iligkilidir. Bir bagka deyisle; fantastik duygusunun ve 3.
Boliim’de ele alinan modern mitolojinin Franco Belge BD {izerinden tiretimi bilinen
fantastik  tiirlerinin  ve  gostergelerin  giincel uyarlamalar1 {izerinden
gerceklesmektedir. Bu boliimde siniflandirilan  gostergelerin/6gelerin, giincel
orneklerde; ‘higbir hiyerarsiye uymadan ya da tliimiiyle bagimsiz’ bir bicimde
‘fantastik etki yaratmak iizere’ kullanilmasi daha sonra 3. Boliim’de yer alan pek

cok basligi ilgilendiren 6nemli bir bulgudur.

Franco Belge c¢izgi romanin bugiin, fantastik kuramin tiirlerinden,
sahneleme/canlandirma ve gostergelerine uzanan pek c¢ok Ogesini kullanarak
tiretiminde rol oynadigi modern mitolojiyle iligkisi ise; 3. Boliimde ele alinmistir.
Tezin basgligim1 ve incelememizin amacini belirleyen bu boliim; ilk iki boliimde
ortaya konan bulgular1 degisen kiiltiir ekseninde degerlendirerek ele alir. Zira, ¢izgi
roman ve fantastigin ortaya cikis silireci arasinda 6ne ¢ikan kimi nedenler igerik ve

bi¢cimde biiyiik doniisiimlere ugramis, tanim ve goriiniimler tiimiiyle degismistir.

Ne var ki, ¢aligmanin farkli boliim ve basliklar altinda ulasilan bulgularinin
da gosterdigi gibi; ‘Olaganiistii ve tedirgin edici’nin tiimiiyle ortadan kaldirilamaz
olusu, fantastik liretimin tiiketilemez oldugunu, tanim ya da goriiniim degistirse de
stirecegini gostermektedir. Dolayisiyla 3. Boliim’de genis bir bicimde yer verilen
Divertissement (eglence/rahatlama) kiiltiirliniin sanat {iretiminin ¢izgi roman dahil
tim siireglerine yansiyan gelisiminin, fantastigi ve Franco Belge BD’yi etkilemesi

kacinilmazdir.
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Divertissement kiiltiiriiniin yani sira, bilinmeyenin sinirlarinin kii¢tilmesi ve
tanmminin  degismesi; ‘olaganiistii ve tedirgin edici’nin kurgusal  bir eksene
kaymasina neden olmus goriinmektedir. Bu kurgusal iiretim, bugiin Fantastik Franco
Belge BD’de etkisini siirdiirerek inang/mitoloji kavramlarin1 varolan anlamlarindan

koparmus, igerik ve bi¢gimin yeniden yapilanmasini zorunlu kilmistir.

Birbirinden ayrilamayacak kadar igice gegen hatta ‘postfantastik’ olarak
adlandirilabilecek igerik 6geleriyle, ‘eklektik’ sayilabilecek bicim yaklagimlarinin
biraraya gelmesi; teknik olanaklarin zenginliginden dogan miikemmel; ama si1g
goriiniimlii ya da farkl kiiltiirlere ait 6zgiinliikten uzak kareler yaratmais, ¢izgi roman
tiretiminde Franco Belge BD’den kiiglik Olgeklere uyarlanabilecek bir sorunlar
dizisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. S6z konusu ortamda iimit verici goriinen
tek bulgu ise; ‘contre culture’ (karsit kiiltiir) kavraminin yeni kimligi igerisinde

ortaya ¢ikan arayislarin bagimsiz caligmalaridir.

Yukarida ulastigimiz bulgularin  disinda, Modern Mitoloji Uretiminde
Fantastik Franco Belge BD adli Sanatta Yeterlik Tezi ¢alismasi sanat ve tasarim

egitimini yakindan ilgilendiren kimi sonuglar ortaya koyar:

Satis basarisinin hizlandirdigi iiretim ve kiiltiirel degisimin etkisinde bosalan
icerigin neden oldugu nitelik kaybi farkli yaklagim onerileriyle hatir1 sayilir dlgiide
¢oziimlenebilecek bir sorundur. Ote yandan bilinmeyenin sinirlarinin daralmasiyla
yoksullagsan  ‘fantastik etki’nin  bigim agirlikli yaratilmaya calisilmasi,
kurgusallagmay1 tetiklemis, yeniden flretilen modern mitoloji, bilinenin saf ve
samimi kimliginden siyrilarak; ‘yerine koyma’, ‘satis basarisi’ ve ‘moda yaratma’
gibi kavramlar iizerinden insa edilmektedir. Bu yeni mitoloji, inanca degil;
‘divertissement kiltliri’'niin  varolan diinyadan ka¢maya c¢alisan ‘teenager
yetigkin’lerine hizmet eden, herhangi bir gorev tanimi olmayan/getirmeyen,
teknolojinin sonsuz olanaklarindan beslenen bi¢cim ve efektlerle yaratilan kurgusal
bir mitolojidir. Bunu {ireten Franco Belge BD ise; fantastigin elestirel yapisindan
koparak zayiflamigtir. Ne var ki tezin igeriginde bazi orneklerine yer verdigimiz
kiiciik Olcekli caligmalar, Fantastik Franco Belge’in ¢esitli donemlerin etkisinde
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kalmakla birlikte, yukaridaki kavramalardan uzak, yenilenen alternatif bir igerikle
yapilandirilabilecegi yoniinde umut vericidir. S6z konusu 6rnekler, tezde saptanan ve
fantastik etki yaratan kimi gostergelerin 6zgiin ve abartisiz yorumlariyla, akilli bir
cesit ‘micro baskaldiri’y1 birlestirerek bagka bir mitolojinin yaratilmasinin miimkiin

oldugunu gostermektedir.

Diger yandan, Franco Belge BD’de giincellenen fantastik etkinin derinligi
azaldikca kiiltiirleraras1 etkilesim big¢imdeki 6zgiin yaklasimlari degistirmis, ticari
basar1 kaygisi, ¢ok tutan islerin kopyalanmasi, teknik olanaklarin zenginligi gibi
nedenlerden Gtiirii bir ¢esit ‘stereotiplesme sorunu’ bag gostermistir. Cagin hastaligi
sayilabilecek teknik olanaklarla miikemmellesen karakter ve dykiiler, alanda tekrara
ve kirlilige yol agcmis, Franco Belge BD’nin ait oldugu kiiltliriin ve cografyanin
Ozellikleri homojen bir goriinlim alarak Ozgiinliigiinii yitirmis goriinse de, kiigiik
caplt girisimlerde goriilen teknik, boyut, yorum denemeleri halen 6zgiin, yaratici ve
iletecek mesaj1 olan islerin {iretilebilecegini ortaya koyar. Diger yandan kiiltiirlerarasi
iletisimin bi¢cime yon vermesini kimi kii¢iik ayrint1 ve 6zgiin bicik/teknik olanaklarla
zenginlestirmek miimkiin goriinmektedir. Cesur Orneklerin varligi fantastigin
efektlerle parlatilan karelerden cok, yalin ve alternatif yaklagimlarda daha etkili
oldugunu gostermektedir. Etnisi belirsiz, efektlerle parlatilan, hi¢bir yere ait
olamayacak kadar steril; sdzde fantastik karelerin, temel tasarim ozellikleri ve usta

tipografik gorsellerle zenginlestirilmis karelerin gerisinde kaldiklar1 agikca ortadadir.

Denebilir ki, varolanin disinda bir diinyay1 kendi basina yaratabilen, pek ¢cok
efekt i¢in olanak sahibi bir medya olmasinin 6tesinde Franco Belge BD’nin kimi
teknik, bi¢cim, tasarim 6zellikleri, onu diger ¢izgi romanlardan ayirmakla kalmamus,
biitiin bir fantastik diinyanin masa basinda yaratilmasina olanak saglayan bu disiplin
yaraticilar i¢in de ¢ekici hale gelmis, iiretim hacmi hizla biiylimiistiir. Bu durum
konunun bugiin yazar ve ¢izerlerden gordiigii biiyiik ilginin temel nedenini de agiklar
goriinmektedir. Ne var ki, biiyliyen {iretim hacminin ayirdedici 6zelliklere, en ¢ok da
‘orijinal kimlik’e zarar verdiginin farkina varilmasi, yalniz Franco Belge BD’yi

degil; etkiledigi tlim yaratim siire¢lerini de olumlu yonde sekillendirecektir.
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Zira, bilinmeyenin sinirlar1 daraldik¢a kurgusal bir modern mitoloji insa
edilecek, Franco Belge BD ise; bu insanin baslica malzemelerinden biri olarak
kalacaktir. Etkiledigi, alici/iiretici kitlesi, icerik/bi¢imi, anlattiklar1 degisen bir ¢izgi
roman kiltiirli, bugiin tartisgthir bir modern mitolojiyi divertissement kiiltiirii i¢in

iretse de esas olan nitelik sorununa gercekei bir ¢oziim getirebilmektir.

S6z konusu tezin amagclarindan birisi, konumuzun disinda kalmakla birlikte,
bugiin divertissement kiiltlirlinlin vazgecilmez Ogeleri haline geldikleri i¢in adini
andigimiz; oyun, sinema, ¢izgi film ve daha pek cok illiistratif ya da tasarima iliskin
calismay1 etkileyen fantastikle, bizi yakindan ilgilendiren ¢izgi romanin temel
sorunlarini tartigmak, dikkat cekmek, sanat ve tasarim egitiminin biinyesinde konuya
gitgide artan egilimin/ilginin dogru yonlendirilmesini saglamak, iiretim siirecine

katkida bulunacak danigma kaynagi ve akademik bilimsel literatiir olusturmaktir.

Ayrica siglasan icerik Uretiminde Ozgiinliigiin kisitlanmasina dikkat
cekmek, Franco Belge BD’yi vaktiyle fantastigin medyalarindan biri haline
getiren yaratici/sanatsal/deneysel yaklagimlari hatirlatmak, yeni bir yol haritasi
cikarip bilinmeyenin sinirlarini alternatiflerde de goriilen kiiclik ayrintilara ¢ekip
farkli yonde genisletmek; mevcut durumun sorunlarina getirilebilecek akile1 bir

¢Oziim Onerisi gibi goriinmektedir.

Zira, incelemenin igeriginde soziinii ettigimiz, kavramlar1 ve varolan
goriiniimleri yeniden tanimlayan bir ¢esit ‘postfantastik’in dogru yonlendirilmesi,
tilketilmeyecek gibi goriinen fantastigin ve ‘Franco Belge BD’ kimligi {izerinden
tiim alternatif ¢izgi romanin itibarini iade edip niteligini yiikseltecek, ‘bambaska,
hi¢ donilip bakmadigimiz bir yerde, kiiclik ayrintilarda gizlenen bir dogaiistii ve
bilinmeyeni sekillendirmek’; diislinceye/ayrintiya dayanan bir icerigin ve bigimde

Ozglinlesmenin yolunu agacaktir.
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EKLER

TERIMLER

BD: Fransizca; ‘Bande Dessinee’ (g¢izgi bant) teriminin basharflerinden olusan
kisaltma ve Franco Belge cografyada ¢izgi romana verilen ad.

Bedephile (bedefil): Cizgi roman sever, ¢izgi roman koleksiyoneri.

Contre culture: Fransizcada; ‘karsit kiiltiir’ anlamina gelen terim.

Divertissement: Fransizcada; ‘eglence/rahatlama’ anlamina gelen sozcik, tezde;
‘Divertissement  kiiltiiri’ olarak bilinen popiiler kavrami tanimlamak iizere
kullanilmistir. Divertissement kiiltiirii: Rahatlama/eglence kiiltiird.

Fantom kare: Cizgi roman okurunun zihninde tamamladig1 ve varolduguna inandig1
hayali ¢izgi roman karesi.

Franco Belge: Fransa ve Belgika’ya ait. Tezde; Fransa ve Belgika’da iiretilen, dili ve
kiiltiirti s6z konusu iki iilkeye ait ¢izgi romani tanimlamak iizere kullanilmigtir.
Franco Belge BD: Fransa ve Belgika’da iiretilen ¢izgi roman.

Francophone: Fransiz dil ailesine ait.

Gouttiere: Franco Belge BD’de; ¢izgi roman paftasinda yeralan kareler arasindaki
beyaz oluklara verilen ad.

Ligne claire: Franco Belge BD’ye 6zgii’ Temiz ¢izgi’ teknigi.
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Onomatopee: Franco Belge Bd’de; ‘bir kavrami anlatan, resimden farkli olarak
kavrami gorsellestiren’ yazi.

Phylactere: Cizgi romanda konusma balonlarina verilen ad.
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