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OZET

XIX. yiizy1l, genellikle teknolojik gelisme anlamina gelen bir ilerleme kavrami
icersinde yer almistir. Ronesans donemi ile baslayan bu yeni olusum XVIIL yiizyilin
sonlarina dogru baslayan teknolojinin getirdigi yeniliklerle yepyeni bir boyut
kazanmistir. Bu siirecin toplumlar1 etkisi altina almaya baslamasiyla sanat ¢ergevesi
farkli asamaya ge¢mistir. Bununla birlikte teknoloji ve sanat iliskisinde yeniliklerin
olusmasina neden olmustur.

Bu tez caligmasinda soyut sanatin Onciilerinden biri olan sanat¢1 Vasiliy
Kandinsky’nin eserleri vasitasiyla, gercekligin tek boyutlu olmayip, goriinene, algilanan
ve duyulandan daha ger¢eke¢i ruhun, arzularin ve 6ziinde gergek bir vuciida biirlinmiis
diinyay1 gostermek istedim. Soyut sanat bize bu gercekligi gdsterebilecek ruhsal bir
alandir. Soyut Sanat yeni bir dil olusturarak, ruhumuzla duyup zihnimizle gérmeyi
Ogreterek bize sanati algiya dayali bilingimizin yollarint 6gretmektedir. Vasiliy
Kandinsky, insan ruhunu tiim zenginligiyle yakalayabilen bir ruh ressamidir. Onun
eserlerini seyiredenler ancak ruhunu igsel sezginin sesine ve saf i¢sesin algilanmasina
gotiirecek bir sekilde olgunluga kavustugunda; resmin harmonisinde bir kap1 acarak
kendini bulabilir.

Ruh, bu ahenkli diinyayr algiladigi zaman estetik hazzi yakalayabilir. Bu
sebepten Kandinsky, bugiin bircok sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni tarafindan soyut
sanatin Onciisii olarak kabul edilmektedir.



ABSTRACT

The nineteerth century has relied on the concept of progress, which mostly means
material and technological development and has made an effort in the way. This new
formation, which started with the Renaissance, gained a new dimension with the
industrial revolution that began in the late 1700s, and the art frame began to change as it
began to affect communities in this period. This point has led to the creation of new
expansions im the relation of technology with the art.

In this article, through the works of Russian artist Wasiliy Kandinsky, one of the
leading figures of abstract art, it is desired to Show that reality isn’t unidimensional, but
there can be a dimension of reality different from sensible, visible sensory. Abstract art
is a spiritual field that can Show us this reality. Abstract art creates a new language that
shows us that art is something that can anly be seen. Wasiliy Kandinsky is a saul artist
who can capture inner life with all its richness. His viewers can only reach the harmany
of the Picture when the soul has reached the maturity wehere it can open to perception
of inner intuition and the piire voice of conscience.

The spirit can only catch this esthetics pleasure when it perceives this harmony.
Fort his reason, today Kandinsky is accepted as the Pioneer of abstract art by many art
historian and art critics.
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ONSOZ

Gotik donemden Ronesans’a, Modern Cag olarak adlandirilan zamana kadar
sanat1 incelemek ¢ok Onemli olmakla birlikte; modern sanatin kiiltiirel ve tarihsel
temelini anlamay1 saglar. Baska bir deyisle, sanatin gecirdigi evrim hakkinda bir sey
bilmek modern sanatgilarin fikir, ilgi ve endiseleriyle ilgili bir farkindalik
gelistirmemizi saglayacaktir. Modern sanat tarihgileri, modernizmin yapisini genellikle
soyutlamaya yonelik bir yol olarak gormiislerdir. Soyut sanat kendiliginden ortaya
¢ikmamuistir; sanatin anlam ve amacina yonelik genis kapsamli tartigmalarin ve gegmis
sanat bicimlerinin hem devami hem de onlara karsi bir tepkidir. insanligin gecirdigi
evrimler yasam sekli, diinya goriislerini, sanat big¢imlerini ve sanata bakislarini
degistirmis; her donemde ve her toplumda, sanat farkli simalarda (ifade sekilleriyle)
ortaya ¢ikmistir. Modern sanat i¢in 6nemli konulardan biride, sanat¢i kendisi olmustur
ve 0ziin arayistyla resimde ruhun, rengin, miizigin harmonisinden ifade bigimi kapisin
acmislardir. XVIIL. Yiizyildan gilinlimiize uzanan zaman dilimi boyunca sanatin
"duygusal ve diisiinsel etkileme giicii"ne sahip olusu daha belirleyicidir. Tarih bu
noktaya evrimler gecirerek varmistir. Bunu agiklamak pek ¢ok tanim gerektirir.

Transfigiirasyon  sorunsali  konusunu  Kandinsky  eserleri  iizerinden
degerlendirdim. Modern resmin Onciilerinden biri sayilan Kandinsky, XX. yiizyila
damgasini “soyut resmin yaraticis1” olarak vurmustur. Ona gore renk, ¢izgi ve bigim,
nesneleri resmetmek yerine; bir duygu ya da diisiinceyi anlatan gorsel bir dil ortaya
¢ikartmak i¢in kullanilmalidir. Kandinsky, sadece basarili bir sanat¢i degildir, ayn
zamanda ‘"sanat" kavramimi doniisime ugratan bir sanat¢1 ve kuramcisidir.
Kandinsky’nin degisim-doniisiim felsefesi iizerine yapilan calismamda amacim, onun
hayat1 boyunca yaptig1 deneyimlerinde insanin veya canli cansiz, var olanin ‘6ziine’
daha belirgin sekilde inmesidir. Tezimin baghigini (transfigiirasyon sorunsalini) hem
kuramsal hem yapisal olarak ele almis olan sanat¢1 olmasidir.

Yiiksek lisans egitimimin baglangicindan bu satirlar1 yazdigim son giinlere degin
ilk kez yapmis oldugum boyle bir calisma ile birlikte bana kazandirmis oldugu
deneyimin yani sira verdigi cesaret igin ¢cok degerli hocam Dog. Rasim Ozgiir’e bir kez
daha yiirekten tesekkiir ve minnetlerimi sunmak isterim. Egitimim siirecinde bana
dokuz Eyliil Universitesi resim Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans yapmamin biiyiik bir
sans oldugunu hissettiren birbirinden degerli hocalarima Dog. Dr. A. Feyzi Korur, Yard.
Dog. Murat Ozdemir, Yard. Dog. Borga Kantiirk’e ve tiim destegiyle yanimda olan
arkadasim Teoman Cavusoglu’na tesekkiirlerimi sunarim.

Bu calismay1 yasamim boyunca sahip oldugum maddi ve manevi tiim degerlerin
mimarlari olan sevgili anne ve babama adiyorum.

Fidan SALAHOVA
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GIRIS

Uzun zamandan beri dogrulugu kanitlanimis tezler incelenip yeniden yorumlanir:
bunlarin yerini bilge insanlarin, filozoflarin ve psikologlarin gelistirilmis kuramlar1 alir.
Bilingaltinin, 6zli aramanin ve i¢giidiiniin hayatimizdaki yerine yeniden deger bigilir,
zihnin ve ruhun olasilifi One siiriiliir ve bdylelikle doniistimliliik ilkesi mutlak
gercekeilik kavraminmi allak bullak etmistir. Bilginin goreliligi artik kabul edilmistir.
Hayata dair sorular, gerceklik olarak kendini gosteren problemlerin Oniine ge¢mistir.
Oziinii arastiran insan, burada, daha sonra psikanalizin konusu olacak, ¢dziilmesi gii¢ ve

birbiriyle ¢elisen ikilemlerle karsilagsmistir.

Biitiin bu degisimler, sadece giinlik hayatimizda kendini belli etmekle
yetinmemis, sanat diinyasinda da giindeme gelmistir. Realizm 6nemini yitirmis, tiim
dikkatler, gdziiniin gérmedigi; ancak beynin kavrayabildigi; binlerce ifade bigimini
sunmanin mimkiin oldugu bir boyuta, paralel bir ger¢eklige yonelmistir. Bu boyutun
olusumunda hi¢ kugkusuz bilim ve felsefenin pay1 biiyiiktiir. Psikoloji, psikiyatri, optik
ve fizik gibi baslica bilim dallari, bu essiz kiiltiirel degisimin dinamiklerini
olusturmustur. Yiizyillar boyunca gecirdigi evrimlerle sanat, oldukca fazla konuyu ele
almistir. Efsaneler, din, giinliik yasam, kiiltiirel ve tarihsel olaylar, ekonomik gelismeler
ve elbette hemen hemen her sanatgiya yansiyan politika, sanati sekillendiren en genis

konular olmustur.

XIX. yiizyilin sonu ve XX. Yiizyilin baslarin1 kapsayan donem, XVIIIL. yiizyilin
sonunun genel havasini yansitir. Bu yillar kisisel biling diizeyine ulasan, 6zgiir iradeli;
hem kendine, hem de diinyaya elestirel gézlerle bakabilen insanin gelisim siirecine tanik

olmustur.

Modern sanatin geligmesinde onemli iilkelerden biride Sovyet Rusya olmustur.
1917-21 arasinda Rusya’da i¢ savas yasansa da sanayi alaninda gelisen bir lilke olarak
ortaya cikmis; ilerlemesine devam etmistir. Sosyalistler soyuta karsi g¢ikmaktadir.
Bundaki amaci, halk sanat1 anlayisin1 olusturmakti. Bu baglamda 6zellikle resim, halki

aydinlatmay1 hedeflemistir. Ekim olaylar1 sonrast Rusya, kapilarmi dig diinyaya



kapatmistir. Bundan dolay1 da pek ¢ok sanatgi, 6zellikle (Kandisky, Chagall, Malevig,

Pevsner gibi) lilkesini terk etmek zorunda kalmistir.

Sanat diinyasinda onemli yere sahip olan iilkelerden biri de Almanya’dir. En ¢okta
sanatcilar1 etkileyen donem Hitler’in donemidir. Hitler’in sanata bakisi tek bi¢imli
olmasiyla beraber; en iinlii eserinde de agikladigi gibi modern denilen sanat kabul
goriilemez. Ona goére sanatin bir pargasi veya boyutu olamaz. Yine, bir iilkenin
gerilemesi, sadece politik degil aym1 zamanda kiiltiireldir. Kiiltiir, toplumun gelismesi
icin 6nemli kaynaktir; bu yiizden o, gergek, saf bir “Alman Sanati”n1 destekliyordu. Bu
sanat geleneksel olmasiyla beraber i¢inde baska unsurlart kabul etmezdi. Bu dogrultular
baglaminda Hitler, milli bir Alman Sanati’n1 genis kitlelere ulastirabilmek i¢in Kunst’da
acilan bir sergiye bizzat istirak etmistir. Hitler, prensipler dogrultusunda 1933’°e 6nemli
bir modern sanat okulu olan Bauhaus’u kapatmistir; pek ¢ok sanatgr iilkeyi terk etmistir.
Miizelerden modern eserleri ¢ikarttirmis ve yok ettirmistir. Ote yandan iilkede Nazi
rejimini ve Hitler’in sanat goriislinii kabul eden sanatgilar da vardir. Bu rejimi savunan
heykeltiras Arno Breker, yaptigi heykellerde atletik viicutlu, adaleli ve giizel
goriinlimlere 6nem vermekteydi; clinkii eserleri bir tiir geng Alman neslini sembolize
etmekteydi. Hitler tarafindan kapatilan modern sanat okulu “Bauhaus”, XX. yilizyilin ilk
yarisinda, Walter Gropius tarafindan kurulmustur. Plastik sanat egitimi verilmekle
birlikte mimari ve tasarim egitimi de verilmekteydi. Bu okulun duyarliligi okulunun
ogrencilerine ve halka yeni boyutlar kazandirmakti. Okul, Hitler doneminde ¢ok
zorluklar yasadi. Tarihin, sosyal ve ya politik olaylarin sekillendirdigi modern sanat,
antik etkiden kurtulmasi gerektigi konusunda XVII. yiizyilin ortalarinda soz ettirmeye
basglamistir; ¢iinkii tiim donemler her zaman kendilerine has bir karakter tasimislardir.
Her donemin siyasi konular1 ve sorunlari farklidir, ¢linkii insan diinyasi kat ettigi bir¢ok
asamalarin sonucu diinyaya bakis acis1 degismektedir. Bu yiizden, insan zihni gelistik¢e
tabiata bakis1 da degismekte ve sanat ta tabiatla birlikte degismektedir (Fischer, 2012;
27-32).

“Boylece, calisan varlik, yani insan da en onemli {iriinii “zihin” olan
yeni bir gerceklik, bir list-doga yaratmistir. Calisan varlik, emegiyle kendini
diisiinen varhia yiiceltiyor, diisiince, yani zihin, insanla doga arasindaki



metabolizmanin gerekli sonucu oluyor. Biitiin sanat zamanla kosulludur ve
ancak tarith icinde belli bir zamanm diisiincelerini, isteklerini,
gereksinimlerini, umutlarini yansittigi 6l¢tide insanligi temsil eder” (Fischer,
2012; 49).

Modern c¢agda resmin konusu ve modeli ayni zamanda, ressamin kendisi
olmustur. Yani, ayn1 zamanda resim yaraticisini onun duygu ve disiincelerini
anlatmaktadir. Bu cagda artik sanat¢i yansitmayr degil, yaratmayi tercih etmektedir.
Modern sanat ayn1 zamanda estetik olmay1 da dnemser, ancak onun en biiyiik amaci,

duyularla degil, akilla yazmaktir.

Bilimin gelisimi ile modern sanat dogadan uzaklasmis ve sanatta onu taklit
etmistir ve bdylece, yirminci yiizyil sanati soyutlamaya yonelmistir. Cogu sanatgi,
figiirsiiz ¢alismalarla buna katkida bulunmustur. Soyut sanat, 6zgiir bireylerin oldugu
kadar, 6zgilir toplumlarin da simgesi olmustur. Bunlar, 6zellikle savas sonrasinda,
savasin getirdigi bunalimlar1 kendine 6zgli ele alislari ile dikkati c¢eker. Bir
ekspresyonizm ya da bir silirrealizm gibidir. Gergekte soyutlasmaya sebep olan, bilim
hayatinda yasanan soyutlagmalardir. Nasil ki bilim ve sanat soyutlar diinyasina adim
atiyorsa, felsefe de bu etkilerden uzak kalamamistir. Soyut felsefe yani fenomenoloji,
her seyin 0ziinii arastirmaktadir. Bu 6z, soyut sanatin da temelinde yer alir. Sanatcilar da

bundan uzakta kalamamustir.

Modern sanat, biitiin dis gercekleri red eden yalmz gosterigsiz renk ve formlarla
giizel duyu ve heyecanlar uyandirmay: hedefleyen bir sanat akimidir. Cogunluk giinliik
yasam islerini sergiler. Ancak bunlar zihinsel iletilerin eserleridir. Modern sanati
etkileyen bir diger unsur da psikolojidir. Kisacas1 ¢agin getirdigi her unsur ve her olay

sanata yansimistir.
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GENEL BAKIS

1.1 Sanatin Uyams1

Sanatin dogusu ve bagimsizlasmasi yaklasik olarak M.0.520-420 yillar1 arasinda
olusmustur. Bu donemlerde sanat¢ilar bir ¢ok seyin bilincine varmakla birlikte, sanatta
ilerleme baslamistir. Bu dénemin toplumu da sanatgilar gibi uyanisa ge¢mistir. Insanlar,
sanat eserlerini sadece dinsel ve ya siyasal amag¢ icin degil, ayn1 zamanda kendi

degerleri iginde onemsemeye ve ilgilenmeye baslamislardi.

“Insanlar cesitli kentlerde {inlii ustalar cikaran cesitli sanat okullarimnin
yontemlerini, usluplarini ve geleneklerini kiyasliyorlardi. Okullar arasindaki
bu kiyaslama sanatcilar1 daha fazla calismaya ittigine ve Yunan sanatinda
hayran oldugumuz cesitlilikleri yaratmasina sebep olduguna hi¢ bir kusku
yoktur ”(Gombrich, 1994: 81).

Mimaride farkli usluplar bir yapitda bile bir arada kullanilmistir. Bu ¢agda iislup
karisimiyla en giizel yapilar1 ortaya koymustur. Bunu en miikkemmel 6rnegi Erechtheion
tapinagidir. Bunlar bize sanat¢inin artik her istedigini yapabildigini gostermistir.
Perspektivte de bu donem biiyiik basarilar elde etmistir, boylelikle IV. yilizyilda sanata
bakis acgis1 giderek degisti. Artik egitim gormiis ve gelismis yunanlilar siir, heykel,
tiyatro, resim sanat1 gibi bir ¢cok sanat dallarini tartismaya baslamislardir. Sanat yapitimi
ya Over yada elestirirlerdi. Bu donemde halk artik sanatgilarin eserlerini elestirmeye
baslamisdi. Bu elestiriler gelismeye neden olmakla beraber; Soziinii ettigimiz bu
donemler boyunca sanatcilar eski kaliplara daha bir can katmaya calismislardir.
Ornegin, Praksiteles’in  islerinde  Yunan Sanat'min  ne kadar ilerledigini
gorebilmekteyiz. Praksiteles’in eserlerinde hi¢ bir katilik izi kalmamistir. Onun yontemi
izerine diislintildliglinde eski sanattan 6grenilenlerin unutulmadigini gorebilmekteyiz.

Praksiteles de viicudun eklemlerini dogru bir sekilde gdsterme ve isleyisini miimkiin



olabildigi kadar agik bir bi¢imde anlatma endisesinde olmustur. O artik déneminin
biiyiik basarisina ulasmisti. O, yapiti zerafetini bozmadan eklemleri gosterebilmistir.
Praksiteles bu eseriyle kendisini asar. Insanlar uzak mesafelerden de onun yapitlarini

gérmek icin geliyordu.

Resim 1. Praksiteles: Venus

http://adrianmurdoch.typepad.com/my weblog/2014/02/venus.html

Klasik sanatin hayran kaldigimiz en {inlii ¢aligmalarinin ¢ogu bu dénemde, yani
m.0.IV. yiizyilin ortalarinda yaratilan heykellerin kopyalar1 ya da degistirilmis
bicimleridir. Bununla bdyle yunan sanatinda bizim anladigimiz portre diislincesi IV.
yilizyilin sonlarma dogru gelismeye baslamistir. Tabikide daha onceki donemlerde de
yapilmis portreler olmustur; ancak bunlar c¢ogunlukla gergege benzememislerdir

(Gombrich. 1994: 81-84).


http://adrianmurdoch.typepad.com/my_weblog/2014/02/venus.html

“IV.yiizyilin sonlarinda sanatgilar yapitlarindaki yiiz hatlarina,
onlarin giizelliklerini harcamadan haraket verme becerisine ulasmislardi.
Yunan diinyas1t m.6. IV.ve m.s.I. ylizyillar aras1 Helenistik adlandirilan bu
donemde artik sanatin dinle olan eski bagini kaybetmisti. Sanatcilar artik
teknik sorunlarla sadece teknik sorun olarak ilgileniyorlardi” (Gombrich.
1994: 83).

Resim 2. Helenestik donem. M.O. II. yiizy1l: Aphrodite

https://www.google.com.tr/search ?hl=tr&g=marble+statue+of+aphrodite+metrop

olitan+museumé&tbm=isch&tbs=simg:

“Iste bu ¢agda wvarlikli insanlar sanat yapitlarin1 toplamaya,
orijinellerini ele gegiremedikleri {inlii yapitlarin kopyalarini yaptirmaya ve
0zgiin yapitlara inanilmaz iicretler 6demeye basladilar. Yazarlar sanatla
ilgilenmeye, sanatgilarin yasam Oykiilerini yazmaya, onlar {izerine anlatilan
garip fikralar1 toplamaya ve gezginlere bu konuda kilavuz kitaplar
hazirlamaya bagladilar. Antik diinyada ustalarin ¢ogunu heykelcilerden ¢ok


https://www.google.com.tr/search?hl=tr&q=marble+statue+of+aphrodite+metrop%20%20olitan+museum&tbm=isch&tbs=simg:
https://www.google.com.tr/search?hl=tr&q=marble+statue+of+aphrodite+metrop%20%20olitan+museum&tbm=isch&tbs=simg:

ressamlar olusturuyordu. Bu ressamlarinda sanatin dinsel amacindan gok
teknik sorunlariyla ilgilendiklerini biliyoruz” (Gombrich. 1994: §89).

Roma diinyay1 fethedip Helen hiikumdarliklarini birlestirip imparatorluk
kurdugunda Roma sanatinda biiyiik bir degisiklik olmadi, ¢iinkii burada calisan
sanat¢ilar yunanlilardi ve yunan sanatgilarinin eserleri satin alinip ve ya kopyasi
cikarilmasi devam etmekteydi, fakat Roma diinyada yonetici olmaya basladikca sanatta
degismeler basgladi. Roma sanati genellikle mimarisiyle meshurdur. Romalilar su
kemerleri ve halk hamamlariyla tanimnmaktadir. Ozellikle kemerlerin kullaniminda
degisik yontemlerden yararlanarak tonozla tavan Ortlisii yapiminda c¢ok ilerlediler.
Romanin biiyiik stitunlarla yapilmis yapitlar1 6rnegin, “Colosseum” halen ¢ok gelistiler.
Fakat, bu yapitlarda da yunan tapinaklarinda kullanilan dsluplarini gore bilmekteyiz.
Roma imparatorlugu boyunca basindan sona Yunan etkisi kendisini gostermistir. Yunan
mimarisinden begendigi seyi almak ve bunu kendi ihtiyaglarina gére uygulamak
Romalilara 6zgilin bir seydi. Bunu ¢ok giizel bayagilik olmadan becermislerdi. Bagka
ihtiya¢ duyduklar sey gergege benzer portreler yapmakti ve onlar bunu mumdan imge
tasimakla yapmay1 basarmislardi. Bu yontem onlara yiiziin en ufak ayrintisina kadar
kopyalamada olaganiistii basar1 elde ettirdi. Boylelikle, romalilar canli  portreler
iretmeye basladilar. Gittikce imperatorluk donemlerinde bdyle portreler yapmanin
amact degisti ve imperatorlarin portrelerinin heykelini yaparak Oniinde egilip
ilahlagtirmak, ibadet etmek sadakat gostermek zorunlu hale geldi. Bu donemde artik
hiristianlik meydana gelmisti ve tamda bu sebepten Imperatorlugun yiiceligini korumak
icin Isayr halkin eliyle ¢armiha cektiler. Bundan sonraki asamalarda yine halki
susturmak i¢in hristiyanlik dini esasini buldu ve diinyaya yayginlasmaya baslad:

(Gombrich. 1994: 93-98).

“Hristiyanligin gelisi ve genis kitlelerce yayginkastikca sanat1 zerafet
ve begeniyle islemiyorlardi. Onlarda katakomb ressami gibi daha kaba ve
kolay yontemler uyguluyorlardi. Romada sanatin artik baska amaci vardi.
Klasik sanat o yillarda geriledi. Kuskusuz, en iyi dénemlerin bir¢ok sirri,
savaglarin, ayaklanmalarin ve isgallerin hengamesinde kayb olup gitti. Bu
donemin o6zellikle 1v. ve v. ylizyilin kimi portreleri ¢cok agik olarak sanatcilarin
neyi amacladiklarmi gosteriyor. Bir Yunanliya bu tiir portreler kaba ve
barbarca gele bilir ve ya canliliga alismis olan romalinin hi¢ dikkatini ¢cekmeye



bilir fakat bize gore bu figiirlerin yiiz hatlarindaki kararli ¢izgileri, kendine
O0zgli ve canlilik ve yogun ifadeleri vardir. Bunlar bize Hiristianligin
yiikseligine tanik olup onu kabul etmek zorunda kalan, bdylecede antik
diinyanin sonunu belgeleyen yiizleri iletiyordu” (Gombrich. 1994: 100).

Bu hal hristiyan halkin yasaminda ve zihninde kendi kesin yerini bulana kadar
devam etmistir. Imge ve herhangi bir azizin ve ya meryemin bile kiiciik heykeli
tamamen yasaklanmigtir. Bu durum yeni putperestlikten ¢ikmig insanlara eski inancini

hatirlatip kafasini karistira bilirdi. Gombrich bu durumu soyle agiklamaktadir:

“VI ylizyilin sonlarinda yasamis olan Papa Gregorius Magnus bu
yiizyilda kismen de olsa bu durumu degistirmisti. Gregoryusa gore resimdeki
imgeler yazma ve okuma bilmeyen kilise iiyelerine, halka, c¢ocuklara kutsal
olaylar1 anlamata ve akilda tutmakta yardimci rol oynamasinda gerekliydi.
Ancak izin verilmis bu sanat tiirii oldukca sinirli ve kat1 kurallar ¢er¢evesinde
gerceklesecekti. Artik  bir figuru betimlemek igin higcbir arastirma
yapilmiyordu. Figurler hi¢bir canlilik tasimadan dini konulari1 anlatiyordu. Bu

cizimler kimi zaman cocuk c¢izimlerini bile animsatabiliyordu” (Gombrich,
1994: 100).

SU DA Hh 24 A

i
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Figiirler ¢ocuk ¢izimlerini hatirlata bilir; ancak sanat¢t Yunan Sanati’ndan
habersiz olmamislardir. Sanat¢inin, figiirlin haraketinin kirilma egilme noktalarina
hakim oldugunu agikca gore biliyoruz. Bu baglamda, hristiyanligin sanata getirdigi
kat1 kurallar ilkel yontemler ile gelistirilmis yontemlerin degisik bir karistmi oldu.
“M.O. 500 dolaymda Yunanistan’da uyandigmi gérdiigiimiiz doganin gdzlemlenmesi,
m.s. 500 dolaylarinda uykuya yatirildi” (Gombrich. 1994: 106). Bu durum bin yila
yakin devam etmistir. Elbette bu donemin sanatin1 yargilayabiliriz de hristiyanligin
kat1 kurallar1 olmasina ragmen, bu donemin sanata yaklasim kurallar1 da donemin
degerlerindendir. Ve bu zaman diliminde sanatin siirdiigli pasif hayat canlanma ¢aginin

patlamasini belirginlestirmistir.

1.2 Canlanma cag

Canlanma ¢agi, kiiltiirel yeniligi yaratmanin, yogunlugu ile sasirticidir. Klasik
antik donemlerden bu yana yaraticiliga olan istek bilime merak bu kadar giiclii ve genis
bir sekilde, nerdeyse ayn1 donemlerde bu kadar ¢ok sayida olaganiistii parlak diisiiniir,
yazar, ressam, heykeltirag, hi¢ olmamistir. Yarattiklar1 miikemmellik, uyum ve ayni
zamanda ideolojik zenginlik ile biiyiilemistir. Insanin kurtulusu ve &zgiirliik ruhuyla
dolu olmuslardir. Bin y1l boyunca boliinmez din hakimiyetinin ardindan sonra ilk kez,
yeni bir diinya goriisii gelistirildi, baslangi¢ noktas1 Tanr1 degil insandi. Bu insancil
bakis agis1, yasamin merkezi ve ronesans kiiltiirliniin ideolojik ¢ekirdegiydi. Maneviyat
hayatindaki bdylesine biiylik bir degisimin  derin sosyal ihtiyaglar tarafindan

iiretilebilecegi miimkiindiir anlayis1 Nereden gelmistir.

Insan-merkezcillik (hiimanizim) XIV. yiizyllda kuzey ve orta italya’da (olusan
tarihsel kosullardan dolay1) ortaya ¢ikmistir; gelismis bati Avrupa iilkelerin sehirlerini
asmustir. Bu iilkelerde ticaret ve zanaat baharini yasiyordu, Italya’da ise daha XIII .
yiizyilda, zengin tiiccarlar ve tepeci firmalar1 kendilerine kiisiik 6l¢ekli zanaatkarlar
itaat ettiriliyordu, hammaddeyi satin alip ve maddenin yogun dagitimin1 (6zellikle bez
endistrisinde) gerceklestiriliyordu, XIV. yiizyil baglarinda ise burada artik kapitalist

fabrikalar, ticretli emegin karsilikli istthdami esaslanmaktaydi. Friedrich Engels ve Karl
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Heinrich Marx Italyay: “fabrikanin ilk ¢ag1® oldugunu ve “ilk kapitalist iiretim burada
dogdu”™ (en basta da Floransa'da) sOylemislerdi. XIV. yilizyili ise “modern kapitalist
devriminin baglangici™ “modern diinyanin safagi” oldugunu séylemislerdir. Kentlerde
yasayan asiller arasinda giden miicadele sonucu erken burjuva gelisiyordu ve burjuva
cumhuriyetine doniisityordu. Komiin konseyi (belediye) komsu feodallere bagl
koyliileri parayla alip toplumun 6zgiir vatandaglari ilan ediyorlardi. Ancak, 6zgiirlesen
topraksiz koyliiler sehirlere akin etmis; burada onlar iicretli Ciompi ( ciompi-belediye
baskanliginin itaatinde olan bir ¢ok kurumlarin birlestigi kuruma deniyor) iscileri olarak
calismiglardir. Artik, 1340 yiizyilda Floransa’da ilk isci ayaklanmalari olmus; 1378
yiizyillda meshur Ciompi ayaklanmasi ger¢eklesmistir (ylin egirenler ve diger sanayi
islerinde agir is sartlari, diisiik tlicret, yiiksek para cezalari ciompi ayaklanmasina neden
oldu). Italya’nin disinda ortacag sehirleri bu tiir veya benzeri gelismeler
yasamamaktaydi. Elbette erken italya kapitalizmi daha gelismemisti, sadece ayr1 ayri
kiiclik sehirlerde farkli sanayi islerinde gelismekteydi. Ancak bu yeni ve tarihsel bir
yatirnm olmakla beraber; ilerici sehirlerin sosyal yasamini belirlemekteydi. Boylece,
Italya bir¢ok bat1 Avrupa iilkelerinden erken feodal diizeni bozarak burjuva toplumunun
olusumuna girdi. Friedrich Engels bu yiizyili “o zamana kadar yasanan tiim insanliklarin
yasaya bilecegi en biiyiik ilerici devrimi® olarak gérmiistiir; ronesans kiiltiir hayati cagin
devrimiyle geri kazanilmig; bununla beraber insan zihinlerinde derin devrim haraketi
olarak goriilmiistiir. Kapitalizmin o6nde gelen bir yatirnmci modele doniismesi,
kacinilmaz olarak toplumun tamaminda sanayiye dayal dretim iliskilerinin
yaygmligima yol agmis, yeni bir sosyal psikolojinin olusumuna yonelik dirtiiler
getirmistir. Ticarette emtia liretimindeki gilinii birlik is deneyimi, Tanri'nin merhametini
umarak yasamlara yer birakmamis; mallarin sahibi yalnizca kendi iradesine,
yaraticiligima ve ayik hesaplamalarina dayanabilirdi, aksi takdirde rekabete
direnemezdi. Bu daha once bilinmeyen, bireyin kendi kendine olan farkindaligini,
benlik saygisin1 uyandirmistir. Kisilik, kendisini tiim toplumsal siire¢lerin sinirinin
cazibe ve itis merkezi olarak gérmeye baslamistir. Hayat ondan enerji, kararlilik, bilim,
elestirel diisiinme, irade talep etmistir. Boylece kisiligin gelisimi, ronesans kiiltiiriiniin
renklerine boyanmis ve ronesans bireyselliginin adin1 almistir. Bilime susuzluk buradan

kaynaklanmig; biitiinliikle insancilia dalmis ve zamaninda Dante (Dante Alighieri)



12

‘uyanis ilk ve en giizel insan 6dilidiir’ diyerek adlandirmistir. Tiim canlanmanin nefesi
olan yaraticihigin ve yenilik¢iligin ruhu buradan kaynaklaniyor. Erken burjuva
cumhuriyeti zafer kazanmis; Avrupada feodal soylularin iktidarin tam zirvesindeyken
ve tamamen kendi giiclerine giivenirken gerceklesmisti. Yeni bir sosyo-psikolojik
atmosfer yeni bir ideolojiyi, diinyaya ve insana yeni bir bakis acis1 gelistirmeye
yardimct olmustur. Diigiiniir-ideologlarin zorunlu, zahmetli emegiyle birka¢ sinif
onceden ortagag ideolojik ve geleneklerinden kopmus yeni bir sosyal ve ahlaki degerler
sistemi gelistirilmistir. Herhangi bir harekette, tiim olumsuzlamalar kendi iginde
kendisinin olumlu ifadelerini tasir, esit olarak herhangi bir olumluluklar (herhangi bir

yeni) kendi i¢inde olumsuzluklari (eskiyi) barindirir (Moiseyevig, 1991: 10-27).

1.3 Ronesans bireyciligi

Bu terim var olma hakkina sahiptir, ¢linkii hiimanistik etik acik¢a bireye
yoneliktir: Ronesans bireyciligi, burjuvazinin gerici bireyciliginin olgun dénemlerinden
farkli olarak, antisosyal, psikoloji yikic1 karakteri tagimiyordu. Bu dikkat c¢ekici hayat
giicliniin sirr1 nedir? Sorunsaliyla birlikte; formun aynadaki canli goriintii gibi tasvir
olusu tizerimizdeki biiyiisiiniin kalici olmasi icin kendi basina yetersiz, sir, sanatin derin
insanliginda humanizmi (insanlig1) etkilemesindedir. Yenilenme sanatinin ana giiciiniin
hiimanizm (insancilik) oldugunu kabul ederek, bu giiciin dncelikle ideolojik icerigiyle
koklestigini kabul edelim, bu yiizden onu anlamak ilk dnce onun ideolojik yoniinii
ortaya koymakdir. Ortacag evrim sonrasi canlanmasi insanoglunun kurtulusunun ilk
giiclii girigsimi idi. Bu ¢agin sanati, 6liimsiiz etik degerleri tasir. Bu yiizden bu sanat tiirii
insanin ruhunu ve zevkini derin etkilemekte. Bu sebepten, Ronesans kiiltiir hazinesinin

yaratict miilkiyeti, insanlik kiiltlirliniin gelismesinde dnemlidir (Moiseyevig, 1991: 8-

10).

Estetikten fazla uzaklasmadan bakarsak unutmamaliyiz ki gercek sanat yiiksek
idealardan ilhamlanir, idea diinyasinda miimkiin olmayan sanat dunyasinda da
imkansizdir. Herseyden Once, sanatsal yaraticilik temelinde bir fikirdir onun tiirliniin

Ozelligi bicimli diisiince olmasidir. Hegel “sanat gercegi duyusal bir bigimde ortaya
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koyma gorevine sahiptir” demisdir. Bi Rus literatur elestirmeni olan V.G.Belinskiy “her
sanatsal eser, sanat¢inin eline gegen giiclii bir diisiincenin meyvesidir demistir. Fikri
sanatin ruhu adlandirmis, tutkun coskuyu ise “tutku, insan ruhunda fikri yakar ve her
zaman fikre dogru yiiriir' olarak tanimlamistir. Alman filozof ve diisiiniirii Goethe su
sekilde aciklamistir “ideolojiden uzaklasan her kimse ge¢ sadece duyumsamalarla
kalacaktir® demistir. Goethe, iki ylizyil 6ncesinden Avrupa sanatinin daha sonraki
gelisiminin biitlin dramasin1 6ngérmiistiir. Cogu zaman, bir sanat eserinin ortaya
cikmasinda ressamin aklinda tesadiifden dogan izlenim dogrudan rol oynaya bilir.
Sanatcinin bilincini “kemiren™ hayal giiciiniin ve fikrin ¢alismasin1 saglayan bir giictiir
bu. Sanat eserleri tasarlamadan baslamistir. Bu noktada, ortaya ¢ikan sanatsal imgelere
ruh katarak fikirlerine hayat verir veya aksine fikir sanatsal goriintiiniin etine sarilmaya

baslar.

Zihinsel ve duygusal diirtiiler, ideolojik ve estetik diirtiilerin gecis ve birlesme
noktasidir. Bu ideolojik ve sanatsal iiriinden, sanat eserinin yeni bir iiretim ortaya ¢ikar.
En onemli eserlerin dikkatle incelenmesi, ideolojik igeriginin ¢ok daha karmasik
oldugunu, bununla beraber katmanli oldugu, sanat¢inin tasarimini ilk goriiste
gordiigimiizden daha derin, konunun oldukca derininde aramak gerektigi ikna edicidir.
Rendsans doneminin ilerici insanlarin zihninde-ressamlari, yazarlari, filozof ve
diisiiniirleri-yogun fikir caligmalar1 gerceklestirmektelerdi. Canlanma c¢aginin biiyiik

sanat¢ilart miikemmelliyetci sanatgilardi; onlar muhtesem ressam-diisiiniirlerdi.

Italyan sanat tarihgisi Giorgio Barbarelli Da Castelfranco durumu soyle ifade
etmistir : “"Ronesansin usta yaraticilar1 6yle yorulmadan olaganiistii yogunlukla zihinsel
islerle ugrasiyorlardi ki, bizim standartlarimizla olclilemez’ (Moiseyevig, 1991: 10).
Leonardo Da Vinci soyle idda etmistir: “resim sanat1 felsefe isidir, diinyayr anlamanin
giiclii bir aracidir ve sanat¢idan yaratdiginin konusunda derin bilgi talep etmektedir".
Kisaca, Leonardo sanatinin entelektiiel zenginligi evrensel olarak kabul edilmektedir.
Leonardo'nun erken islerinde bile yliksek smiflarin gérmeye alismadigi karakterler
goriinmeye baslamistir. Ornegin: kiiciik bir tablo “Madonna Benois” kendinde ne kadar
cok sey tastyor. Meryem kucaginda Isa Leonardodan éncede ne ¢ok tasvir edilmistir ve

konu kendi bagina biiyiik insanlik yolundan ge¢mistir. XV. yiizyilin Meryemi artik
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tahtta tasvir olunmamakta, basinin tac1 goriinmemekte birlikte, yliceltilmis Meryem ve
[sa artik sadelesmis insan, anne ve cocuk kiligmna girmis izleyiciye cocugunu
gostermektedir. Bu kiigiik eser kendinde ne kadar derin felsefeyi barindirmakta olsa da,
Leonardo net ve giizel sekilde biitlin bu felsefeyi bir tabloda sade dille anlatmaktadir.
Andrea Mantegna, Pietro Perugino, Giovanni Bellini eserlerinde Meryem artik
izleyiciye dahi bakmiyor ve izleyiciyle higbir temasda bulunmamis sekilyle tasvir
edilmekteydi. Gen¢ anne evladiyla oyun oynamaya dalmis, sadelesmis, samimi geng
kiz1 ve onun O6zgiir ruhunu tasvir ediyorlardi. Bir sanat¢1 bu zamana kadar bu derece
tasvir olunmasi zor olan insanin dahili diinyasina, ruhunun haraketine dikkat
cekmemistir. Ve bu Yiiksek Intibah caginin getirdigi en biiyiik olaydir. Leonardo Da
Vinci sdyle yazmustir: “Sanatginin gorevi imkansiz goriinen seyi resimlemek: insanm
ruhunu, i¢ diinyasim1 gdstermektir' (Leonardo da Vinci, 131). Leonardo’nun zengin
mirasinda, bir dizi garip, itici 6zellikleri vurgulayan resimler mevcuttur. Gergekten de,
bu resimlerin birkagt 0Ozellikle grup resimleri satirik karakteri tagimakla birlikte:
zalimlik, aptallik, kurnazcilik, kendi goriiniimiiniin iticiliginin farkinda olmayanlar
olmustur. Yalmiz karikatiiriin degerleri daha biiyiiktlir. Leonardo’dan &nce bdlye

resimler mevcut degildi.

Rafael’in eserlerinde ise Leonardo’nun aksine yansimaya yabanci, zerafet
ustasini gormekteyiz. Gergektede boylemidir? Felsefeciler onun eserlerinde kaginilmaz
mantik, her detaymn en giiclii dogrularla ifade ettigini soylerler. Kagirmamiz gereken
husus sudur ki, Rafael “Atina okulu” eserinde kendi ¢aginin biiyiik sanat¢ilarimi yazar
ve sairlerle degil, kadim ellada diisiiniirleriyle beraber resim etmistir. Leonardo Da
Vingi Ploton goriiniimiinde, Micelangelo’yu derin diislinceye dalmis Heroklite, kendini
ise sanatcilarla (sair ve miizisyenlerle) degil filozoflarin siralamasinda tasvir etmesi
tesadiif degil. Baska deyisle, ronesansin biiyiik sanatc¢ilarmma gore: hi¢c kuskusuz
ressamin diisiiniir olmasi sartt1 ve onlar diisiiniirlerdi. Boyle diisiinmemize sebep onlarin
eserlerinin ve yarattiklar1  gOriintiiniin  derin  felsefik anlamlaridir. Burdan
anlagilmaktadir ki, onlar insanlifi anlatmakla kalmiyor, yazar ve bilim adamlarimin
eserlerinde bile kolay bulunmayacak diisiince ozgiirliigiiyle derin felsefik fikirler

barindirmaktalar. Bu durum bir ¢ok sanat elestirmenlerini sasirtmaktadir.
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Resim 4. Rafael. Atina Okulu

https://www.google.com.tr/search?g=Rafael.+ Atina+mektebi&source=Inms&tbm=isch
&sa=X&ved=0ahUKEwjvkKPy2Z3XAhWKtBoKHSSTA3kQ AUICigB&biw=1366&
bih=613

ABD’ de Italya Ronesansi’nin tarih ve sanat elestirmenliginin dnderlerinden
sayilan Bernhart Berenson ifade etmistir ki, "ROnessans sanatgilari bilim adamlari
olmuslar ve onlar bilimi resim sanatiyla ifade etmeyi tercih etmisler, onlarin eserlerinin
derin anlamlar1 resim sanatini, sanat olmaktan c¢ikarmistir’ (Moiseyevig, 1991: 18).
Oysa, Bu vyaklasim Ronesans doneminin talebi olmus; bu onlarin sanatini

ebedilestirmistir.

Onlarin sanatlarinda sonuglanan tiim ideolojik zenginligi anlamak igin, tek sanat
elestirisi yetersiz olmakla beraber tarihi bir yaklasim gerektirmistir. Konusma, sadece
donemin ozellikleri hakkinda degil, genel degerlendirmelerinin muhasebesiyle ilgilidir;
“is adamlarmin” sanatsal yaraticilik iceriginin ekonomik-materyalist ¢ikarimlartyla yeni
sanat eserlerinin iiretim ve siparis sekillerinden degil, siliphesiz, XIII. ve XIV.
yiizyilliklarin basinda gelismis Italya sehirlerinde kapitalist diizenin ortaya ¢ikist
sonucta Ronesans i¢in belirleyici olmustur. Ekonomiyle kiiltiir arasinda, ozellikle

yiiksek smiflar arasinda, bir dizi toplumsal yasamin katmanlari yatmaktadir: ileri


https://www.google.com.tr/search?q=Rafael.+Atina+mektebi&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkKPy2Z3XAhWKtBoKHSSTA3kQ_AUICigB&biw=1366&bih=613
https://www.google.com.tr/search?q=Rafael.+Atina+mektebi&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkKPy2Z3XAhWKtBoKHSSTA3kQ_AUICigB&biw=1366&bih=613
https://www.google.com.tr/search?q=Rafael.+Atina+mektebi&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjvkKPy2Z3XAhWKtBoKHSSTA3kQ_AUICigB&biw=1366&bih=613
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smiflarin kurtulus miicadelesi, bunun olusumlar1 sirasinda yeni siyasi sekiller ve temel
bir yasanin gelisimi ve genis bir sosyal psikoloji tabakasi, gilinliik hissiyat, siradan sinif
bilinci, kisilik duygularinin dogusu, yeni ruhsal ihtiyaglar, yeni ahlaki bilincin ilkel
unsurlari, yeni bir toplumsal tipin olgunlasmasina neden olmustur. Nihayet, bu gercek
zeminde yeni ideoloji bliyliyor, bu ideoloji diisiiniirler tarafindan gelistirmistir. Bu
toplumun biitiin ruhani yasamiin ¢ekirdegini olusturmus, tiim bu kiiltiiriin yliziinii
belirlemistir. ideolojinin &tesinde, dogal olarak, higbir sanat da yoktur. Dolayisiyla,
Sanata tarihsel olarak gitmek, onun gelisimini donemin yasamiyla organik bir baglamda
degerlendirmek anlamina gelmez, onun ekonomik, sosyal, siyasal, ruhsal ve en 6nemlisi
toplumun toplumsal olarak belirlenmis ideolojik hayati ile bagdasmayan bir baglanti
icerisinde, inisli ve ¢ikisli, ilham atilimlar1 ve kriz doniim noktasiyla baglidir. Ronesans

sanatt kendi devrimci ¢agindan can buldu (Moiseyevig, 1991. 11-32).

1.4 Fikrin figiirii

Figiir bir igerik bi¢cimi degilse herhangi bir degere sahip degildir. Figiir tasarima
hizmet eder, onun vasitasiyla var olur ve onda agiklama bulur. Nasil ki, giiclii estetik
etki icin tek estetik kusursuzlugun etkisi yeterli degildir. Bu nedenle fikir kendi basina
sanat i¢in yetersizdir. XIX ylizyilin biiyiik fransiz yazari Gustave Flaubert'in iinli
formiilii: “form fikrin doniistimiinden buldugu candir’-fikirsiz form da yoktur; ancak
onun ikinci bir anlamida var: Gergek bir sanatin ruhu haline gelmek igin, fikrin
yeterince somutlagsmis olmasi gerekmistir. Bagka bir deyisle, sanatin kendisi ve bilimsel
basaris1 fikrin icerigi ile sanatsal bi¢im arasindaki canli bir ¢eliski sinirlarinin 6tesine
gecemez. SdOylenenlerden anlasiliyor ki, disiplinler arasi arastirmanin, bilimin
beraberinde giden zahmetli emegin disinda Ronesans sanatinin tarihsel bir yorumu ve
ideolojik igerigini ortaya koymak i¢in baska yolu yoktur. Ideolojik yon sanatin en
onemli siniridir. sosyal olan1 sanatla birlestiren de budur ve sadece bu kanaldan giren
diirtiileri izleyerek zamanin sanatinin nefesini yakalayabilir. XX. ylizyilin biiyiik
tarihgislerinden biri olan Marc Bloch (Marc Léopold Benjamin Bloch) vurgulamistir;

“tarihsel kaynaklar hatta en acik ve esnek olan tarihsel kaynaklar, soru sormayi
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beceriyorsan seninle konusurlar’. Diyerek Bu ©Onemli bir hususu vurgulayarak, bu
olgudan bagimsiz analiz etmek imkansizdir; belirlemesine varmistir. Ona gére  bu
imkansizla yapilan elestiri genel kisisel izlenim sinirlarinda kalicaktir. Yalniz, bununla

da arastrmaya talep tiikenmez.

Yukarida da belirtdigim gibi sanat eserleri kendinde c¢ok bilmece
barindirmaktadir. Bir ¢ok Onemli sanatsal bas yapitlarinda ikonografinin sirlarimi
Oonemle gilinlimiize kadar koruyup saklamislardir. Anlamsal igerigini ortaya c¢ikarmak
icin, sanatin dokusuna derinden niifuz etmek gereklidir. Zannediyorum ki, bunun i¢in,
en onemli sanat eserlerinin her birini lizerinde ayrica monografi ¢aligmasi gerekmistir.
Hic¢ birseyi atlamamak gerekiyor. Burda hersey oOnemlidir: tasvir edilen sey hangi
hikaye veya o cagda denildigi gibi hangi “tarihi” ressam tasvir etmistir (metni dikkatle
okumadiktan sonra, alt metne ulasmak imkansizdir); sonrasinda nasil tasvir edilmistir,
konuyla tasvir ne derece ortiismekte, resimde neler oluyor, tabloda bireysel karakterin
rolii nedir, her biri ayrilikta nedir, ytliz ifadeleri hangi ruhsal ifadeyi yansitiyor, bakisi,
haraketi, sanatsal goriintii kendinde ne barindiriyor, hangi fikri, hisleri, ruh halini,
iradeyi; tasvir edilen karakterler birbirleriyle nasil karsilastirilmakta ve sonunda sanatg1
ele aldig1 konuyu nasil yorumlamis. Yalniz bu sekilde adim adim ilerlemekle sanat eseri
anlagilabilir. Sanat eserlerinin kendi karakterleri var, onlar hislerini ve fikirlerini ifade
ediyorlar ancak, sair, yazar, oyuncu, miizisyen vs den farkli olarak ressam sesten,
sozden, kinetik becerilerden mahrumdur. Bu yiizden ifade etmek istedigini onun
kullanimina acik olan kompozisyon, ¢izim, hat, renk,isik,gélge vs miimkiin kadar
verimlilikle kullanmalidir. Sanat¢1 kagidinin en ufak kismimi dahi haraketsiz, anlam
disinda brakmay1 goze alamaz. Gergek sanatgmin eserinde gereksiz bir sey yoktur,
tesadiif yapilmis veya “Oylesine” ya da fazladan bir fikir. Sadece insan figiirlii eserlerde
degil ayn1 zamanda manzara veya ne kadar de8isim ve doniisiime ugramis figiir veya
manzara olursa olsun eserlerde fikir siirdiiriilmektedir. Bu yiizden de izleyici sanat
eserine bakarken onu anlamasi, kismen de olsa okumasi, insan ruhunda ve fikrinde
sakin bir senfonik olarak konugsan sesi duymasi gerekmektedir. Sanatta dil ¢ok
onemlidir, burada da dil, hislerin ve fikrin ifadesi i¢in kullanilmaktadir (Moiseyevig,

1991: 54-72).
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1.5 Modern Sanat

Modernizm terimi son yiizyillda sanat diinyasinda c¢ok sayida farkli, gesitli
sanatsal yonleri belirten 6zet gibidir. Etimolojik olarak, bu terim modern-"yeni’
sOzciigiinden gelmistir . "Moda®™ kelimesiyle ayn1 kokene sahiptir ve genellikle “yeni
sanat’, ‘modern sanat" anlaminda kullanilir. Ancak, kavramin etimolojik anlamina
dayal1 fikir yiirtitmek yalnis olurdu, bu revizionistler (elestirmenler) tarafindan siklikla
goriilmistiir. Modernizm herhangi bir “yeni sanat™ degil, 6zellikle belli-tarihsel icerige
sahip yeni bir sanat olmustur. “Geleneksel realizme kars1 ¢ikan ve Avrupa sanatsal
kiiltiirtiniin gelismesindeki krizi ifade eden bu sanat XIX. yiizyilin dordiincii yarisinda
burjuva toplumunda ortaya c¢ikmistir. modernizm ile es anlamli olarak siklikla
“dekadans” terimi kullanilmistir. “Dekadans™ ¢okiis demektir. Her iki terim de XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda olugsmustur. Modernizm kavrami daha genis, daha genel;

dekadans kavrami ise zaten igeriginde belirgin olmustur.

Yiizlerce yillik tarihi olan sanat, yiikselisi ardindan siklikla gerileme donemleri
yasanmistir. Ancak bu diislis, kendi ya da diger donemlerin, belirli tarihsel yoniinde
(akim, mektep) ya da belirli sanatsal bi¢iminde (stil, tarz) gerceklesiyordu.
Modernizimde diislis ayr1 ayri tarihsel goriintiilerde degil, sanatin genelinde kendini
gostermistir. Sanat kavraminin kendisi tehlike altinda olup, onun parcalanma ve yok
olma belirtileri ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda onun gerceklikten uzaklasmasi,
teknolojinin baskis1 yayginlagmistir. Tiim bunlar, sanatin gelisimini sekteye ugratmis
olan bir eylemin sonucudur ve ilerici toplumsal giiclerin artmasiyla "yabancilasma'"nin
halkin hayatina miidehalesinden kaynaklanmigtir. XIX yiizyillda sanatin gelisimi
celigkili bir karaktere sahipti. Onun ikiliginde tarihsel gelismenin cesitli yollarinin
olasiligr yatiyordu. Sanatin parcalanmasi ‘“yabancilagsma” iizerine kurulan hayatin
gercegi artik romantizmde kendini gdstermistir. Bu ayrismanin sonuglarindan biri de
kendine 6zgiin zitliklardir, kosullu olarak “sanatin hayata olan ilgisiyle ters orantili®
adlandirilimaktadir. Bu baglamda “saf sanat™ olarak belirlenmistir. Gergeklige karsi
cikan ve olumsuz bir tutumla yaklagsan sanatcilar, sanatta ne kadar az yasam olursa
okadar ¢ok sanat olur ve ya tersine. Bagka degisle, sanatsal ilkenin maksimum gelisimi

sanki yasamdan tamamen kopmay1 gerektirir; bu agidan gergeklige en yakin yaklasim
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sanat1 Oldiiriir. Yalniz, sanat dogas1 geregi boyle bir "ters oran" ile uzlasmaz. O, hakiki
bir ger¢ek degil, mecazi bir yansimayi temsil eder. Ancak, mecazi yansima sinirlari
icerisinde ne kadar ¢ok hayat varsa, o kadar ¢ok sanat olur. Bu her zaman gercgek¢i

sanatsal yaraticiligin sihri olmustur.

Realist-ressam’t objenin kendi igerigiyle ve sosyal anlamiyla nesne ilgisini
¢ekmez. Bu konu onun i¢in sadece tamamen resmi sanatsal etkinlik i¢in ya da sadece
0znel olarak ifade etme i¢in bir bahane olarak 6nemlidir. Bu durumda, (ideallerin
kaybedilmesi ve sosyal destegin eksikligi yiiziinden) anti-estetik ve insanlik dis1 yasam
kars1 karsiya konulmustur. Nesneye bu fikirle yaklasim Modernistler i¢in O6nemli
olmakla beraber; nesne onlarin sanatinda kendi goriinimiinde konusamaz. Bunun yani
sira, resmi olarak ve Oznel olarak doniistliriilmiistiir. Sanatgilar, goriinlir diinyanin
zorunlu olarak verilen bi¢imlerine siddetle karsit ¢ikmis ve bu nedenle deformasyon,
doganin sadik formunun yerine ge¢mis; ve gercekligin yansimasi ilkesinin yerini yeni
bir gercek yaratma ilkesi almistir. Gergekgilik ile modernizm arasindaki temel
farklardan biri burada yatiyordu. Farkli ¢aglarda nasil cagrildigina bakilmaksizin
gercekeilik her zaman gergekligin yansimast ilkesine dayamiyor (taklit etme,
gorlintiileme, iiretme v.s). Gergegin hakikati, sanatla onun goriinimii arasindaki
benzerligi temel almis, realist yaraticilikta sanat degerinin vazgecilmez bir sart1 olarak
kabul edilmistir. Ote yandan Modernizm gergegi ve yansimayi red eder ve onlara kars,
kendini ifade yeni bir realite yaratmaya iter; nesnel gercek ile iligkili olmayan bu yeni
gercekle kendi basina mutlak bir degere sahiptir. Biitiin modernist egilimlerin ortak bir
konumu, yalnmizca tonlarinda degisiyor (Vanslov, 1987: 7-16). Estetigin Onemli
onciilerinde biri olan Konrad Fiedler’a gore: ‘Sanat, biitiin insanlara gergek gibi
goriinen higbir sekilde degismez gerceklige niifuz etmeyi amaglamamistir, insanlar
gerceklerden kurtarmak icin siipheli bir meslege de sahip degiller. Resim sanatinin
Oziinli iki prensiple ifade etme hakki i¢in aralarinda uzun zamandir bir tartisma var:
gercekligin taklidi ve doniistliriilmesi, diisiiniiliiyorki bu anlasamamazliin agilmasi igin
ticiincli bir ilke olan-yeni bir realitenin yaratilmasiyla miimkiin olabilir’ demistir

(Vanslov, 1987: 15).



20

Sanatta gercekle alakasi olmayan yeni gergegin yaratilmasi prensibi, kiibist ve
fiitlirist, abstract ve siirrealistlerin, pop-artcilarin  ve diger yeni akimlarin
monifestolarinda kendini gostermistir. Farkli ¢izgilerdeki modernistler, dogalcilig
elestirmeyi ve sanatin gorevinin gergek hayati taklit ve kopya etmek olmadiginmi ifade
etmisleridi. Dogalcilik elestirisi kilifi altinda gergekgilige kars1 savasarak, dogal gergegi

3

genel olarak atmak ve onun yerine sanat¢inin saf ifadesi olan “yeni bir ger¢eklik”

yaratmay1 amaglamiglardir.

Deformasyon ilkeleri ve yeni gergekligin yaranmasit sonucunda Modernist
akimlarin ger¢cek yasam bigimlerinin yanisira hayatin gercegiyle, gercek imgelerden
tamamen kopmasina yol agar. Onlar i¢in gergek hayatla Ortiismeyen benzerliklerde,
cesitli tiirden kosullu formlar baskin olarak kabul edilmistir. Bununla birlikte,
modernizmin ortaya ¢ikma zamani sorunu tartisilmaz degildir. Bazen, Modernizme
Post-Empresyonizm yol a¢tigr sOylenmis olup, XX. yiizyilin baglarinda esaslanmis-
Fovizm, Disavurumculuk, Kiibizm den kaynak almistir. Modernizmin gelisiminin
‘hesabini® yapmaya daha sonraki akimlardan baslamasin1 bdyle agikliyorlar,
Sembolizmde ve Izlenimcilikde dekadans egilimler her zaman ‘saf* halini ortaya
koymamustir. izlenimcilik ile ilgili iki ayr1 ayn fikir ortaya konulmakla beraber, bazi
sanat kuramcilarina gore Modernizmin baglangici olarak kabul edilmis; bazilari ise
modernizm degil de “gercekeilik” sanat1 olarak 6n gdérmiistiir. Bu ayrimin baglangici
resim sanatinda gercek imajin yikilmasi olarak disiiniilmelidir (6ncii prensip
deformasyon doniisiimii) miizikte ses, tonal diizenlenmesinin reddedilmesi demektir.
Giizel sanatlarda Disavurumculuk ve Kiibizm atonalism (miizikte ahenksizlik) ve

Fiitiiristlerin “glirtiltiili miizigi" modernist akimlardir (Vanslov, 1987: 23-29).

1.6. XX Yiizyll

XX. yiizyilin baglarinda geng¢ Picasso’da toplumun asagilanmis, cirkin hayatinda
iyilik ve insanlik gérmeye calismisti. XX. yiizyilin sanati, sorunlara anti-estetik, hos
olmayan, anlam veriyordu. Cagin merkezi eserlerinden biri olan Picasso'nun “Vollard

Suite” (Yirminci yiizyilin baslarinda, Ambroise Vollard Paris'te geng P. Picasso adli ilk
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sergiyi acti. 1930-1937 yillar1 arasinda minnettarlik i¢inde 100 tane litografik eser
yaratti, bu seri eser sanat tarihine "Stivar Vollard” olarak girdi) iyi ve kotiiyii derinlik ile
karistirma ve i¢ ige gegirme problemi gelistirir, Goya’ya layik, fakat farkli stillerle
olusturmustur. XIX. Yiizyilin sonu ve sonraki ylizyilin baslangic doneminin Goya’nin
temsil ettii gelisme evresiyle ortak bir seyler var olmustur. Onlarin ¢agdaslarina,
William Blake, Caspar David Friedrich, Honoré Daumier gibi pomantik donemin
ustalar1 daha yakindi. Bu miithis doniisiim, suclayici grotesk (¢irkin- komik, vurgulayici

karakter) iki yabanci donemi bir birine birlestirmistir.

Goya'nin romantizmi XIX. yilizyilin sonu XX. yiizyilin baslarindaki Post-
Impressionism, Sembolizm, ve erken Disavurumculuk egilimlere 6zellikle yakindir. Bu
acidan neden Goya'nin romantizmi Eugene Delacroix, Caspar David, Turner'in
romantizminden gergek ve bu kadar uzun Omiirlii oldugu Sorunsali ortaya ¢ikmuistir.
Romantizm™in en ¢esitli olanaklar1 Goya sanatinda kendini gostermektedir. 1970.
Yilinda “Caprichos” serisi ve diger eserleriyle patlama yasadi. Goya sanatinin ilk
adimlar1 romantik coskuyla doludur. Boyle bir tanimi Friedrich Schlegel'den 6diing
almistir. Tarihgiler daha Napolyon imparatorlugu dogmadan ve Avrupa'da felaket
niteligindeki askeri yanginlar baslamadigi donemlerde olan romantizm yaraticiliginin
ilk diirtiilerini ¢ok dnemsiyorlar. Fransada Napolyon Imparatorlugu yasandiginda, onun
ordusu Avrupa iilkelerini harap edip Ispanyaya girdiginde, halk ayaklanmalari, karst
durmalara neden oldu, cosku yerini ac1 ve vahset, korku, karsidurma ve umutsuzluk
duygularma yol verdi. Kisacasi, XX. yiizyilin toplumsal siirecleri ve bu ¢agin sanati
bize neden ve ne oldugunu anlamamiza, Goya nin sanatinin kaliciliginin ve uzun
Omiirliiliigiiniin sebebini anlamamiza yardimci oldumustur. Bu sanatta iki taraf, iki
kutup var: bir yandan heyecan, umut ve mutluluk, diger yanda keder, alay ve ofke.
Kutuptan kutupa gecisleriyle Goya kendi kaprisi veya kisisel kosullarin pesinden
giderek sanat tiretmedi (ki sanatta bu da 6nemlidir), o zamana itaat ederek, o donemlerin
bas dondiirmeye yetecek kadar ¢ok degisiklikler yasayan tarihin sesini dinleyerek
yapmuigstir.

XIX. ytizyilh kendinden 6nceki donemlerle karsilastirildiginda “Diinyada kotiiliik™

cogalisini dl¢ebilmemiz ic¢in, Oyle bir alet mevcut degil. Soru farkli. Sanat hayatdaki
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katiiliikleri arastirmasinda mifolojik, folklorik, sembolik baglarini reddediyor. Efsanevi
goriintlilerdeki, incil ve edebiyyattaki kotii karakterler bile yetersiz olmustur. Sanat
cirkinligi, zarasiz goriinen burjuvaziyi, karakterik sekilleriyle Daumier’in ¢izimlerinde
actyor. Edouard Manet'in “Opera'da Maskeli Balo” eseri soyle diisiinmemize neden
oluyor. Sanat, asil Parislilerin eglence hayatlarinda seytani sahsabin tonunu fark ediyor.
Kotiiliiglin sartli doniisiimii, mitolojik-seytani tasarimi goriiliiyor ki miithim degil,
Romantizmin g¢er¢evesinde dahi mecburi degildir. Hayatin kendisi XIX. yiizyilin biiyiik
sanatin ilgi alanindaydi (Libman, 1989: 7-19).

Bir bagka deyisle, evrene ve zamana iligkin bu diisiince doniisiimlerini sanatginin
yaratim siirecinde sorgulamak, ortacag sanatgisinin yaraticilifinda tanriya dayali
diisiince dizgesini sorgulamakla aynidir. Artik hicbir sanat bir diger sanat karsisinda
tarihsel olarak dayatilmamaktadir; higbir sey diger seyden tarihsel olarak 6zellikle daha
yanlig degildir. Bu dogrultuda, tekamiil nazariyesi de ne kadar degisirse ve gelisirse
geligsin, tekamiil bir doga kanunu olarak kalmaya devam edecektir. Evrim ¢iiriitiilemez.
Evrim nazariyesi clriitlliip, degistirilebilir. Evrim, yonlendirilmemis ve rastgele
kuvvetlerin canliligi olusturdugunu savunan kanitlanmamis bir inan¢ olarak da
kullanilabilir. Evrim zaman igindeki degisimleri ifade etmektedir. Bu tartigilamaz,
¢linkli dogada var olan budur. Filozof Henri Bergson, Yaratici Tekamiil *de (1907) ,
s0z konusu evrimin insani, daha ileri derecede bireysellige ve derinlige yonelten bir itici
gii¢ olarak tanimlanmasi gerektigini sOyler ve bu giicli “’elan vital’’, yani “’hayat giicii’’

olarak nitelendirir.

1.7. Anlam Yiikleme Becerisi

Sanat insanin 6ziiniin kesfiyle beraber gelismistir. insan zekas1 gelistikce, ziinii
arastirip anlamaya baglamis ve hislerine anlamlar yiikleyerek kavramaya baslamistir.
Anlam yiiklemek, insan tekamiiliiniin vazgecilmez kismidir. Anlam yiikleme giicii ve
becerisi sayesinde insan bir adim daha ileriye giderek, duygu ve diislincelerini ifade

etmekte kendisini gelistirmis, olaylar arasindaki iliskileri ¢ok daha kolay ¢6zmiis ve
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biitiin bu becerileri diger bireylere aktararak bilgili bir toplumun olusmasina sebep

olmustur.

Kisacasi sanatin gelismesinde ilk ortaya ¢ikan duygulardan biri olan 'kavramlara
anlam ylklemek', insan tekamiiliniin hi¢ kuskusuz sosyal hayatlarinda Onemli
geligsmelerden biriydi. Sanatc1 her cagda yasadigi toplumu kendi duyumsamalarinin 15181
altinda sorgulama cabasi i¢inde olmustur. Bunu yaparken yasadigi cagda var olan
yontemleri kullanmistir. Sanatin 6ziinde dogaya dykiinme yatmaktadir. Bunun nedeni
insanin i¢indeki yaratma isteginden kaynaklanmaktadir. Sanat bir bakima insanin bu
yaratma istegine cevap vermektedir. Bu yiizden sanatinda dogayi, yasadigi ¢evreyi en
iyi sekilde yansitma kaygis1 duymustur. Yaraticilik gercekten kafamizin icinde baslayan

bir olgudur.

Insan, dogada ve yasaminda bir estetik arar, ciinkii estetik, dis diinyadaki
kavramlarin, insanin ruhuna yansimasi ve bunun kisiye mutluluk veren bir diizeyde
sekillenmesidir. Kisi, algilamaya basladigi diinyay1 anlamaya yonelir ve kendi kisisel
diinyasiyla karsilagtirir. Bu kiyas, bilingli olmadigini diisiinsek bile, biling altimizda
calismakta, beynimizi ve i¢ diinyamizi besliyor. Bunun en biiyiik ve ilkel Ornegi,
modern insanin yasamina bir ‘var olus olgusu’ asilamaya ¢alismasidir. Bu, hem anlam
katma ile hem de estetik anlayisiyla kolay bir sekilde agiklanabilir. Insan, aslinda dogal
bir fenomen olan evrim siireci sonunda var olmus, sade ve olduk¢a dogal bir {irlindiir.
Buna ragmen cevremizdeki insanlarin ¢ogu bir ‘varolug-yagsam amaci® pesinde
kosmasinin estetik ve algilayabildigi sinirlar i¢erisinde bir nedeni vardir: kisi, hayatinin
anlamsiz olmasini, var olusunun estetik-dis1 kalmasi olarak anlamlandirir ve bu
baglamda yasamina bir anlam katmaya ¢alisir. Aslinda bu anlamlar ve estetik, tamamen
birer duygu yanilmasi, insan akli evriminin {riinlerinden biridir. Doganin estetik olmak
gibi bir amaci-diirtiisii olmadig1 gibi, kisinin ona katacagi herhangi bir anlamdan da
etkilenmemektedir, kisi ona kattigit anlamlar1t fark etmemektedir dolayisiyla
"umursamamaktadir”. Cirkin gibi algiladigimiz bir balik, o baliin gercekten ¢irkin
oldugu anlamina gelmez. Giizellik-¢irkinlik kavrami, insan tiiriiniin kendi algisinda
tiretdigi bir kavramdir. Ayni sekilde, o "¢irkin" oldugunu diisiindiimiiz balik da belirli

bir alg1 diizeyinde ulasmis olsaydi, biz, insan tiirii olarak ona "cirkin" gelebilirdik.
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Ancak balik bunu ifade etme ihtiyaci duyacak bir beyne, dolayisiyla zekaya, dolayisiyla
alg1 diizeyine, sahip olmadig1 i¢in, umursamadan hayatina devam ediyor olabilir. Iste
sanat, tiim bu igsel ve soyut duygu ve diisiinceleri, somutlagtirarak bir {iriin halinde disa

vurma ihtiyact duymustur (Talyan, 2007: 121).

1.8. Degisen Bakislara Gore Sanat

“Sanat eserine, onun neyi temsil ettigini gérmek icin bakmayiz.
Sanatta giizeli degerlendiren yargi, tasarimin giizel bir seyin miikemmel bir
kopyasi olup olmadig1 ile degil; fakat tasarimin bir seyi giizel olarak
tasarimlamay1 basarip basarmadigi ile ilgilidir. Nitekim Kant, giizel sanatin
tstiinliigiinii kanitlayan seyin, dogada cirkin ya da hosnutsuzluk verici
seyleri bile giizel olarak betimlemesi oldugunu sdyler. Ancak bu, genel
olarak tasarimi, ‘sey’ den tamamen bagimsiz oldugu anlamina gelmez.
Ciinkii sanatsal tasarim, ancak bir geyin bi¢cimine sahip oldugu
goriildiigiinde, giizel diye yargilanir der” ( Taylan, 2007; 204).

Sanat, tipki dogal ancak agiklanmasi gii¢ olaylarin agiklayarak ruhsal dengeyi
saglamlastirmak icin ortaya ¢ikmis bir gerectir. Kisi, digsal diinyasinda oldugu gibi
ruhunda da estetik aramaktadir. Ancak ne olursa olsun, sanatin olusunun sebebi,
ruhunun estetikle harmanlanamsinin somut yollarla disa yansima ihtiyacidir. Bu sayede,

tekamiil ilk asamalarindan beri insan ruhun ihtiyacin1 gidermis ve bunu

beceremeyenlere karsi iistiin kilmistir.

Giliniimiizlin sanatsal ifadesi, artik materyalist objelere yanit vermemenin yan1 sira
ruhsal olarak yaratict olmaya baslamistir. Artik ressam yogun (koyu) bir sar1 rengin
giizelligini boyamak icin limonu gostermemeli veya giizel bir mavi ile kontrast yapmak
icin gokyiiziinde arama yapmamali ya da ¢izimden oOnce herhangi diinyevi motif
arayisina girmemelidir. Istege bagl olarak, ressam simdi kendi kanvasinda verilmis
bakir-beyaz alanin estetik safliginda, bigimleri ve renkleri diizenleye bilir; bu giizelligin
enfesligini bozmadan zenginlestirmek i¢in artik inanisinin 6tesinde daha yiliksek bir
evrimi izlemekte ozgiirdiir. Cagin1 kagiran ve magara donemine bagli bazi ressamlar

tarafindan bilinmeyen sanatin 6zgiirliigli, ressamin kutsal ve iistiin degere sahip yeni
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goriis ve estetik ifadesi araciligiyla sonsuz hale geliyor. Ressamin gozleri, taklit
baglarindan ve sahte bir perspektifin, sahte iiclincli boyutun inandiricilik iddiasindan
uzak, hayali bir gercekligin 6zgiirliigline kavusuyor. Nesnel olmayan sanatg¢1 pratik bir
egitimci, seving tasiyicist ve sonsuzluga deginen bir yaraticidir. Onun resmi, izleyiciyi,
estetik zerafetin keyifle idraki yoluyla, ruhun miikemmel bariga olan ihtiyacini tatmin

edici kilan, diizen iceren ahenge kademeli olarak yiiceltiyor.

Sanatin Oykiisii kitabinin yazarina gore; sanatgilarin XIX. yiizyil sonlarinda resim
konusunda duyduklar1 endise ve memnuniyetsizliklerinin nedenlerini agiklamak zordur.
Ama bu nedenleri anlamak ¢ok Onemlidir, ¢iinkii glinlimiizde c¢esitli akimlari
adlandirdigimiz "Modern Sanat" bu hosnutsuzluk sonucu var olmus. 1900’lere dogru,
bilge bir kisi olan Henry Adams’in dedigi gibi, bilim diizenli bir evren kavramini
birakmis, diizensizligi ve silirekli degismeyi inceleyen bir giz olmustur. Kandinsky
“atomun parc¢alanmasi benim i¢in biitiin diinyanin pargcalanmasi gibi bir seydi” diyordu.
Fransiz disiiniiri Bergson, diinyayr anlayisimizda aklin ¢ok az ya da hi¢ rol
oynamadigini, biling ve bellegimizin sagladigi bilgi ve diisiincelerle besleyen
sezgilerimizin yaratici bir tepki gdsterdigini ileri siiren mekanikcilige kars1 goriisiiyle,

genis ve uluslararasi bir ¢evreye sesini duyurabilmisti.

“Cogu zaman yanls anlasilan Aristoteles’e gore de duygular
aritmakti sanatin gorevi; korkuyu ve acimayi yenmek, bdylece de kendini
Orestes ya da Oidipus ile bir goren seyircinin bu benzesmeden kurtularak
alinyazisinin rastgele diizeninin {istliine ¢ikmasini saglamakti. Hayatla olan
baglar bir siire i¢in bir yana birakiliyordu. Ciinkii sanatin insani kendine
baglayis1 gergekligin insani kendine baglayisindan baskadir” (Fischer, 2016:
24).

Sigmun Freud ise psikanalizin kurucusuydu; kuramlart modern “insan dogas1” ve
“insan giidiilenimi” kavramlarinin bi¢gimlenmesini sagladi. Diisler ve bilingdis1 tizerine

yazdiklar1 gorsel imgelemin kokenleriyle ilgili geleneksel diisiinceleri degistirdi ve

yorumlanmastyla ilgili sorunlara yeni bir boyut katti.
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1.8.1. Modernizme Dogru Sanat

Klasikeiligin yerini alabilecek daha baska sanat bigimleri yavas yavas ve
basvurulmaya deger segenekler olabildikleri Olgiide deneniyordu. Constable, insanin
yasadig1 diinyay1 denetimi altina almasi yerine, biitiin geg¢ici goriiniisiine ragmen dogaya
oncelik tanityan bir anlayisla, bir bakima anlamsiz sayilabilecek peyzajlara gorsel bir
canlilik ve ahlak¢1 bir amag kazandirdi. Ote yandan Turner dogadaki catismayi insan
catismasindan dylesine daha sinirsiz bir giic kaynagi olarak gosterdi ki, hi¢ kimse onun
resimlerini kavrayamaz oldu. Goya, kiyiciligi ve c¢ilginligi yansitan karabasan
goriintiilerinde sanatin herkes¢e benimsenen amacini, zevk vermek ve egitmek amacini
tersine cevirdi. Klasikciligin biiylik temsilcisi David de, baska bir yoldan ayni seyi
yapti: bile bile yalinlastirilmis, eski gibi goriinen bir klasikcilikle sanattan yalnizca tat

almay1 bekleyen bir toplumun sanat ve ahlak anlayisini elestirdi (Lynton, 2015: 13-14).

XIX. yiizyilin resim sanatinda bir diger akim da Realizm’dir. Realizmin resimdeki
yansimalar1 da farkli farkliydi. Fransizlar daha sosyalist bir egilim icerisinde insanin da
kompozisyonlara dahil oldugu bir gercekligi sorgulamislardir. Curbet, tas kiricilari
resmederken, toplumsal anlamda gercekei bir meslegin zor sartlarini resmine yansitmay1
hedeflemistir. Ressam Millet ise daha ¢ok kdyliilerin yagamlarindan sahneleri akademik
bir alt yapiyla degerlendirmistir. Romantizmin ve realizmin yani sira XIX. Yiizyilda
reform idelerinin tasiyicist ve gelistiricisi olan Izlenimcilik ozellikle Ogretici bir
ornektir. Burada Monet’in “Kirda Kahvalt1” adli yapiti, biri ¢iplak, diger resmin geri
planinda yar1 ¢iplak olmak tizere iki kadin iki giyinik erkege yer vermistir. Uzun siire bu
resim ve yine ayni yil ve ayni ressama ait olan “Olimpiya” isimli resimle toplum ve
ahlak iligkisinin sorgulandigim goriiriiz. Izlenimcilerin giin 15181 ile ilgili olan boyutu
ise, asil derin tarafidir ve dnemli bir Uslup siirecinin yaratilmasima neden olmustur.
Monet’in “Dogan Giines-Izlenim” isimli resmi, hem sanat¢inin hem de Izlenimcilik
akiminin enerji kaynagi olmasii saglamistir. Bu resimde nesne ve Oznelerin 151k
karsisinda erimesi ilkesinin ileri siiriilmesi olduk¢a dnemlidir. Monet dogal 1sikla ilgili
yanini birakmamis ve bu yonde 151k arastirmalarini derinlestirerek devam etmistir. Bu
derinlesmeler 6zellikle “Saman Yiginlar1”, ” Rouen Katedrali Serisi” ve “Niliiferler

Dizisi” nde kendini gostermistir. Bu One c¢ikan seri ve dizi resimlerinde
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kompozisyondaki her sey erirken diger taraftan “soyutlama” denen resim prensibinin de
dogusu miijdelenmistir. Bunlar izlenimci yapitlardir, fakat izlenimci olduklar1 kadar
disavurumcu, ifade eden yapitlardir da. Izlenimciler rengi somutlastirma gayesinde
olmasalar bile bunun 6niinli agmislardi. Bu agidan renk soyut sanatla resim sanatinda 6z

giicline dayali, obje olma durumuna ge¢mistir.

Realist ve Post-Empresyonist anlayisi i¢ine sindiren sanatgilar, estetik kavraminda
c1g1r acarak bir doniim noktasina gelmislerdi. Eduard Monet devrimci degildi ama onun
1860’lardaki gercekei hedefler arayisi, bir yandan modernligin toplumsal bigimleriyle
ilgili o elle tutulur 6zbilinglilik tizerinde, diger yandan, daha sonra Modernizm olarak
tanimlanacak olan o uygulamaya yonelik temsil araglar1 ve kosullari iizerinde etkili
oldu. Modern, 1880’lerin ortasindan sonra gitgide artan bir sekilde, ugruna miicadele
verilen bir deger oldu. Fotograf 1839°da icat edilmesiyle, fotografin meydan okuyusuna
yanit vermek istiyorsa resmin de bir degisim gegirmesi sartti. Modern adlandirdigimiz
doneme kadar filozoflar ruhbilimiyle ilgilenme firsat1 bulamamislardir. Fotograf
makinesinin bulusuyla resim sanatin da bircok seyi sorgulama firsatini da yaninda
getirmistir. Bilim ilerledikce, teknoloji yeni kapilar insanin Oniinde actik¢a insan
sorgulama, arama ihtiyact duymaktadir. Modern ¢agda artik insanin 6ziinli aramay1
diisiindiirmekteydi. Bu bakimdan sanatg¢ilar artik kuramsal acidan sanati elestirmeye ve

farkli degerlendirmeye baslamislardir.

Bir grup olusturmamakla birlikte, empresyonizmin etkisini paylasan ve bu akimin
kesin nesnelliginden daha belirgin ve anlamli bir yere varmak isteyen sanatgilar,
yirminci ylizyil sanati i¢in hem kuramsal diizeyde, hem de uygulamada bir¢ok baglangic
noktalar1 sagladilar. Bunlarin arasinda Gouguin agik¢a en ilkelci (primitivist) olan
sanat¢ciydi. Heyecan verici resim ve baskilaryla ilging yasam oykiisi ilkelciligin
cekiciligine ayr1 bir dram 6gesi katiyordu. Sanati klasik¢i anlayisina siki baglarla baglh
olmasina ragmen, bat1 sanatin1 reddettigini ileri siiren Gauguin klasik sanatin temeline,
bu anlayisin kokiindeki dogalciliga ve sagduyuya saldirtyordu. Gauguin, Cézanne’dan
daha gorkemli ve ateslidir, resimleri trajik ya da duygu yiiklii siirlerdir. Bunun yani sira,
geleneksel bicim epic anlatim igerisinde olmustur. Sanati, duyusal ve i¢sel olana, dogal

objeler ya da olgularla agiklanamayacak noktaya dogru siirekli olarak ilerlemistir.
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Geleneksel yontemleri reddetmesi yalin anlati araglarindan vaz ge¢mesine neden
olmamuistir; resimlerinde kisiler, dogal nesneler ve hayvanlar bulunur. Bunun yanisira
temsili reddetmeye Cézanne’dan daha yakin oldugu, takipgilerinden de anlasilmaktadir

(Lynton, 2015: 19-20).

1.9. Picasso ve Braque Betimlemesi

Cézanne’dan hemen sonra gelen kusak, Kiibizmin ilk belirtileri ortaya ¢ikana dek,
Cézanne’nin teknigini abartmak disinda pek bir sey yapmadilar. “Fakat Picasso ve
Braque’in ozellikle 1909 ile 1911 yillarinda yaptiklart resimlerde, betimlemeye
(figlirasyon’a) kars1 soyutlama sorunu ilk olarak ortaya ¢ikar” (Lynton, 2015: 56). Ama
Kiibizm, figiirii betimlemeyi tiimden kaldirmayr degil, onu yeniden diizenlemeyi
amaghyordu. “Coziimsel Kiibist resimlerinin konular1 genellikle atdlye i¢i nesneler ve
kisilerdi” (Lynton, 2015: 56). Cogunlukla cansiz doga ve belli bir esya ile insan
resimleriydi bunlar. Picasso ve Kiibistler, dogal bir nesneden yola ¢ikarak, tuvalleri
karmagik ve cogunlukla nefis, dengeli ¢izgi ve egrilerle dolana dek, ¢izgiler olusturur ve
acilar tasarlarlar. Ismi okumadigimiz takdirde, resimde betimleneni anlamak kimi
zaman miimkiin degildir. Formun bu kadar pargalanmis olmasi var olan resimsel ifade
bicimlerinden kesin bir kopustur. Ger¢i zaman zaman Kiibist resimler Cézanne’nin
kalin firca darbeleriyle nesnelerin ylizeylerini yanyana getiren yagliboya ve suluboya
resimlerini ¢agristirir. Oysa Cézanne bunu yaparken ele aldigi nesneleri acik segik,
onlarin fiziksel varliklarmin ve aralarindaki boslugun degerini tam olarak vermek
istemistir. Bir iki Ornegin disinda, kullanacagi motifi tualine yerlestirmek i¢in onu
saatlerce incelemistir. Picasso ile Braque’in ise resimlerinin konulariyla ilgili buna
benzer bir kaygilar1 yoktu. Ikisi de dikkatlerini 6nemle isleyecekleri resim yontemine

yoneltmisler.

Picasso, rengi olduk¢a az kullaniyor ve kendisini gatisan agilardan olusan ¢izgi
etkilerine hapsediyor. Amact makul, ancak Kandinsky’nin amacindan daha kiigiik ve

sinirli. Ancak gerceklilikten tamamen vazge¢cmeyip, degerini gerceklikle bagindan alan
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yapisal Ogeler kullandigi ve aynmi anda iki diinyanin da hakkini ¢alistigi igin,
ozgiirlesmesi gii¢ (Kandinsky, 2015: 22).

Philadelphiya Sanat Miizesinde korunan bu eserde, soyut anlayis, hareket ve

duragan analiz bu tabloda bir araya gelmistir.

Resim 5. Picasso, Gitar Calan, 1890.

https://www.google.com.tr/search?g=Picasso,+Gitar



https://www.google.com.tr/search?q=Picasso,+Gitar
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Resim 6. Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Nii”

https://www.google.com.tr/search?q=Marcel+Duchamp,+ % E2%80%9CMerdiven

den+inen+Nu

Temsili olmayan sanatin ger¢ek onderinin Picasso mu Kandinsky mi olduguna
dair farkl1 iddialar var. iki ressamin ydntem ve diisiinceleri o kadar farkli ki, ayn1 iinvani

ikisine birden vermek miimkiin degil.

“Kandinsky Sanatta Ruhsallik tizerine kitabinda Kiibizme ve
Kiibizmin kagmilmaz zayifligina iliskin goriislerini ifade ediyor; tarih de
onu hakli ¢ikarmaktadir. Cézanne’da ki, yani varligini maddenin kendisine
bor¢lu yapisal bir sanatta ki, kokeni, Kiibizmin saf duygudan yana olma
iddiasim ¢iiriitmektedir. Duygular, katmanlardan ve karsit giiclerden ibaret
degillerdir. Gergeklik birakilirsa geometrik algi soyut matematik halini alir”
(Kandinsky, 2015: 21).

Fakat ilerlemeci iki grup da, temsili birakma konusunda Gauguin’i rehber almakla

birlikte ruhsal anlamda yoksun kalmislardir. Amaglart gittikge daha dekoratif bir hal


https://www.google.com.tr/search?q=Marcel+Duchamp,+%E2%80%9CMerdivenden+inen+Nu
https://www.google.com.tr/search?q=Marcel+Duchamp,+%E2%80%9CMerdivenden+inen+Nu
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almistir ve basit bir form fikrini i¢ten ige tasimaktadirlar. “Kandinsky hem Gauguin’in
disiindiigiinden daha ruhsal bir sanatin pesindedir, hem de temsilden tamamen
vazge¢mistir. Bu bakimdan, Post-Izlenimciler’in ruhsal ve teknik egilimlerinin 6nemli

bir kism1 Kandinsky de bir araya gelir” (Kandinsky, 2015: 19).

Bicimsel sorunlar olarak adlandirdigimiz konuya duyulan bu ilgi bir¢ok sanatcilar
tarafindan farkli farkli yontemlerle ele alinmistir. Fakat Kandinsky’nin Almanya’da
sanatta ele aldigi deneylere karsi olan ilgiyi yeniden canlanmaya sebep olmustur.
Kandinsky’nin fikirlerinin ifade giicii acisindan miizige rakip ola bilecek bir resim

tiiriinii amagladigini biliyoruz.

Ornekler daha da gogaltila bilir, ama belirtilmesi gereken ©nemli noktalar
bunlardir; gelenekgiler bile gelenegi saglayabileceginden daha genis bir konu ve anlatim

ortami artyorlardi. Kiiltiir, bu yillarin kaosuna ¢ok degisik bicimlerde cevap verir.

Batida, sanatcilarin birbirlerini gegme tutkusuna ¢ok sey bor¢lu oldugu dogrudur.
Tutku olmasaydi, “Sanatin oykiisii” de olmazdi. Ama sanatin bilim ve teknolojiden
farkli oldugunu hatirlamaya, belki eskisinden ¢ok daha fazla gerek var. Sanat tarihinin
bazen belirli sanatsal sorunlarin ¢oziimiine giden yolda atilan adimlari izledigi
dogrudur. Bunlar anlasilir kilmaya calistim. Ancak, sanatta bir agidan elde edilen
kazancin farkli bir agidan yasanilan kayipla dengelendigini de gormekteyiz. Ayrica,
kendimizi tiimden simdi’ye verirken, ge¢misin sanatin1 sadece yeni basarilart anlaml
kilan bir arka plan olarak goriirsek, sanat mimarimizdan tamamen kopabiliriz. Miizeler
ve sanat tarihi Kkitaplar1 tehlikeyi arttirabilirler, c¢iinkii totem direklerini, Yunan
heykellerini, katedrallerin pencerelerini, Rembrant’in ve Jeckson Pollock’un yapitlarini
bir yerde toplayip, ayr1 donemlerde yapilmis bile olsalar, tiimiiniin bir arada biiyiik S’1i

“Sanat” 1 olusturdugu izlenimini uyandirirlar” (17.05.2017, www.academia.edu).
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2. BOLUM
( KANDINSKY RENK, SES, MUZiK BAGLAMINNDA)

TRANSFIiGURASYON SORUNSALI

2.1. Transfigiirasyon Kelimesinin Ac¢iklamasi

Transfiglirasyon nedir? Transfigiirasyon bir kitlenin fizikge ve kimyaca

degismesi, istihale demektir.

Transfigiirasyon Ingilizce de-baskalasim, sekil degistirme, tecelli yortusu
demektir. Fransizcadan yliz degisme, bi¢im degisme demektir. Non figurativ sanat
resim yuzeyindeki bi¢cimlerde figursuz ifadeyi gergeklestiren, doga goriintiilerine bagl
olmayan sanat akimidir. Transformation doniisiim, doniistiirme, sekil degistirme
demektir. Transformation ayni zamanda inkilap sonucu degisimlerede denir. Bu terimde
transfiglirasyon terimi gibi buyusel yollarla insan, hayvan, nesne ve dogaiistii gii¢lerin
birbirlerinin bigim ve gorevlerini alabileceklerine iliskin halk inanci biiyli doniistimii
demektir. Bu terimi enerji degisimi veya donem degisikliklerinde de kullanilmaktadir.
Ornegin: “transformation de la vie® “hayat doniisiimii®. Ciimle icerisinde déniisiim
kelimesini herseyde kullanabiliriz. Ancak Transfigiirasyon kelimesi sadece figiirun
degisimi ve doniisiimiine ait bir terimdir. Transfiglirasyon biiyiisel degil ruhsal degisimi
ve figiirlin degisime ugrarken en son halini gosteren bir terimdir. Transfigiirasyon
metapsisik terminolojide kullanilan bir termin olup ruhsal irtibat sirasinda medyumun
degisen yuz hatlari ve tavirlarin degisimine verilen addir. Bu terimi insanin degisimi
disinda baska biryerde kullanilmaz. Transfigiirasyon demek sadece fiziksel doniisiim
degil, genel havay1 i¢ diinyayr agan bir terim oldugu i¢in tez bashgimda kullanmaya
uygun gordiim. Moderin sanat ayni zamanda ruhsal bir sanatdir. Biitiin moderin
akimlarin ruhsal etkilerle sanat iirettiklerini bildigimiz icin transfigurasyon terimini
kullanmaya gerek gordum. Her ¢agm kendini ifade bi¢imi vardir, Ornegin: Gotik

mimaride c¢irkin yaratiklarla siislenirdi, Ronesans donem mitolojiyle(seytani ve ya
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satirik resimlerle) Moderin ¢agda ise hal haraket, genel halin yansimasiyla ifade
etmektedir. Ornegin Edouard Manet'in “Opera’da Maskeli Balo” eserinde seytan veya
kuyruklu kulakli hayvan goriiniimiinde insanlar yoktur ancak insanligin ¢irkinliklerini

yansitiyor.

Resim 7. Edouard Manet “Opera’da Maskeli Balo”

http://ressamlar.grafiksaati.org/Eduard%20Manet/eduard _manet resimleri.htm

Kandinky sdyle agiklar: ‘izleyici, ‘anlami’ gérmeye, yani resmin pargalari
arasinda ylizeysel bir iligki aramaya c¢ok alismis. Hayat ve dolayisiyla sanat
diizlemlerinde materyalist olmay1 tesvik eden ¢agimiz, bir resmi nasil anlayacagin
bilmeyen bir izleyici yaratmistir. Bu izleyici, resme bakarak her olasiligi bulmaya ¢alisir
fakat resmin, kendisini etkilemesine izin vermez. Onemli olan, ruh ile resmin arasindaki

iliskidir’.

Gergeklik ayr1 ayr1 olgularin aralarinda higbir birlesik a¢1 olmadan yan yana durup
yigilmas1 anlamima gelmemektedir. Somut olarak belirlenen “sey” biitiin diger somut
“seylere” baglidir; objeler arasinda farkli agilar vardir. Bu agilarda somut objeler

Ol¢iisiinde reeldir ve objeler ancak birbirleriyle olan iliskiler baglaminda gercekligi


http://ressamlar.grafiksaati.org/Eduard%20Manet/eduard_manet_resimleri.htm
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ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu faktorler ne kadar karmasik olursa, gercekligin niteligi de
o kadar zengin ve karmasik olacaktir. Bu denli ¢alismalar felsefe tasina muhtagtir.
Aslinda doniisiimiin gizemi fikirleri nasil doniistiirecegiyle ilskindir. Doniistiiriilen
diisiinceler degisimi; ilerlemeyi saglamaktadir. Diisiincedeki doniisiimden de once
degisim siireci onemlidir. Ruhun derinliklerinde bulunan felsefenin akillica yonetilen
teknigi vasitasiyla aklin altin degerinde isleyisi dnemlidir. Sanat¢1 disaridan aldiklarini,
kendi duygusal diinyasinda hormonize ettikden sonra bunu kendi sanatinda estetik bir
yolla anlatiyor. Bir tiir degisimli bir siire¢ olarak sanat, Kandinsky’e gore: “reel
diinyanin birebir taklidi degil, onun kisisel izlenimlere indirgenmis ve yorumlanmis hali
olarak yansitiliyor. “Gergekligin” yansitilmasi, soyut i¢ diinyaya ayna tutularak gercek

diinyanin soyutlulugunun sanata tasinmasi olarak goriilmiistiir.

2.2. Disa Vurma Ozlemi

Sanatgilar, Sokrates’in “kendini bil” soziine bilingli ya da bilingsiz olarak
uymuslardir. Bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, malzemelerini inceleyip deniyor,
unsurlarin ruhsal degerleri arasinda denge kurmaya calisiyorlar. Bu ¢abanin dogal
sonucu olarak da farkli sanat dallar bir araya geliyor. Onlara, en 1yi 6gretmen miiziktir.
Bir kag istisnaya ragmen miizik, kendini dissal olaylarinin temsiliyle sinirlamamaistir,
yiizyillardir sanatgimin ruhunu sesle ifade etmeye caligmaktadir. Temsillerle tatmin
olmayan, icsel yasantisini disa vurma 6zlemindeki bir ressam, giiniimiiziin en maddi
olmayan sanati1 olan miizigin, bu sonuca ulasmaktaki serbestligine ancak gipta edebilir.
Haliyle miizigin yontemlerini kendi sanatina uygulamaya calisir. Resimdeki, ritme,
matematiksel ve soyut yapiya ya da tekrarlanan renklere yonelis ve rengi hareketle

gecirme arzusu buradan ¢ikmaktadir.

Biitiin sanat dallar1 (miizik, resim) insanin evriminde ¢cok 6nemli yerdedir bu bir
doniim noktasidir. Her zaman farkli acilardan bakarak, kisi tekamiiliiniin 6nemli
durumu olan zekanin gelisimi, pek ¢ok yan etkiyle beraber gelmistir. Bu yan etkilerin
en temeli, algidir.insan, etrafin1 algilamaya basladikca daha énce higbir canlmin fark

etmedigi olay ve olgular1 fark etmeye baslamis, olaylar arasinda neden-sonug iliskisi
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kurmustur. Zaman olgusunun farkina varmis ve bunun gibi pek ¢ok evrimsel
farkindalik gecirmistir. Bununla beraber yenilikler, olduk¢a radikal olduklart i¢in bazi
olumsuz durumlar da yaratabilmistir; insanlar da bu durumlara kars1 savunma

mekanizmalar1 geligtirmistir.

XVI. ylizyilin gergekiistii sanatgis1 olarak tanimlanan Arcimboldo, renk-ses
iligkisi iizerinde diislinmiis ve bir renk klavyesi gelistirmeyi planlamistir. Yine bu
yillarda M.Hauer de renk-ses Ozdesligini bilimsel bir temele oturtacak kuramlar
gelistirmek i¢in ¢alismistir. Fakat biitiin bu ¢abalar kesin bir sonuca baglanamamaistir.
Dayandig: algilar bireysel oldugu i¢in, Baska bir deyisle algi gorene ve duyana gore
degistigi icin, nesnel bir diizlemde gelistirilememistir ve genel-geger bir renk-ses dizisi

olusturulamamistir (Ipsiroglu, 1994: 37-39).

Fransiz Louis Castel kendine has renk ve nota sistemini olusturmustur.
Caligmalar1 sonucunda da renk ve miizik arasindaki iliskiyi kozmolojik fikirlerden
ayirarak daha anlasilir bir eslestirme yontemiyle basitlestirmeye ¢alismistir. Optik ekran
klavye yaparak, 1sikli renkler iireten bir mekanizma olusturmustur. Castel’in bu
bulgusu, daha 6nce yapilmis olan renk teori ¢alismalari tamamlamis ve eglenceli bir
sentez gelistirmistir. Bu gibi kesifler, daha sonra seslerin resimlere doniistiiriilmesine
de yardimcli olmustur. Castel’in yazmis oldugu makaleler, Diderot, Mairan, Rousseau
ve Voltaire gibi diger entelektiieller arasinda da resim ve miizikle ilgili tartismalarin
baslamasia neden olmustur. Renk karigimlarin net ve kesin olarak algilanabilecegi,
buna karsin miizikteki seslerin ortaya ¢ikardigi ifadenin farkli olabilecegi ve melodiler
zihinde yer edinirken, renk dizinlerinin aymi sekilde akilda kalamayacagi gibi fikirler

tartisilmistir.

Castel, bu bulgusuyla resim sanatinin bundan bodyle “sessiz miizik” diye
nitelenmesine hak kazanacagimi sdylemistir. Donemin iinlii bestecilerinden G.Ph.
Teleman 1739°da Paris’i ziyaret ettiginde, Castel’in sanat cevresinde sozii edilen bu
bulgusuyla ¢ok ilgilenmis ve bir yazisinda “gdz orgu” dedigi bu ¢algidan hayranlikla
s0z etmistir. Ancak Castel’in boyle bir ¢algiy1 gerceklestirdigine iliskin baska hicbir

kayit bulunmamaktadir. Yaklasik yirmi yil sonra Londra’da onun bir dgrencisi, tuslara
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basildiginda farkli bir renk goriilen bir “renk piyanosu” yapmustir. (Ipsiroglu,1994: 39).
Miizik tarihi incelendiginde, gorsel sanatlarda yer alan pek c¢ok anlayisin, yaklagimin,
kuramin ve sanat akimimin miizikte de yer aldig1 goriilmektedir. Miizik tarihinde 1450-
1600 yillar1 arasina rastlayan Ronesans, yasama sevincinin ve coskunun her tiirlii sanat
yapitina yansidigt donemdir. Sanat¢ilar bu donemde kendi varliklarimi ortaya
koyabilmis, kendilerini ve g¢evrelerini sanata yansitabilmislerdir. Plastik sanatlarin en
bliylik ustalar1 Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphaello, Tiziano, Botticelli, El
Greco gibi sanatcilar yine bu donemde ortaya ¢ikmiglardir. Ronesans donemi resimleri
sanatin birgok farkli dalin1 da etkilemistir. Ozellikle dramatik anlarmn yansitilmasi resmi
oldugu kadar miizigi de etkilemistir. Bu donemde kilisenin etkisinden uzaklasma, din
disindaki hayata ilgi, sanati yoneten unsurlar olmustur. Daha 6nce donuk ve kutsal
resimler cizmekte olan Giotto’nun canli figiirler ¢izmeye baslamasi, konusu Isa ve
Meryem olan resimleri dogal ortamlarda gostermesi, resimde perspektifi kesfetmesi
miizigi de etkilemis ve miizige derinlik katan c¢ok sesli teknigin gelismesine esin

kaynagi olmustur (ilyasoglu, 1994; 15-16).

2.3. Renk Nota iliskisi

XVIII. yiizyilda renk ve nota arasindaki iliski Fransiz yazarlar tarafindan
reddedilmesine karsin, ¢izim ve melodi, renk ve perde, renk ve enstriimantal tiniy1 tam

bir kesisme olmaksizin karsilastirmislardir.

Ressam, 15181in 6ziinli anlamaya calisirken, 15181 pargaciklara ayirir. Miizikte
izlenimci teknigini ele alan besteciler de sesi olusturan akorlar1 bolerek ve degistirerek
yeni bir arayisa gitmislerdir. Debussy’nin boliinmiis dortliisii ve aletlerrin tinisinda ses
diizeyini eksilterek, en kiiclik ses rezonanslarina degin varmasi resimdeki
fragmantasyon teknigine benzetmek istemistir. izlenimci akimda sanatginin saf renk
arayislari, bestecilerin saf ses arayislariyla ayn1 olmustur. Izlenimcilerin resimlerinde
konu rengin ve 1s18in arkasina saklanmaktadir. Miizikte de sesin kulakta biraktig
izlenimlerin ardina saklanmaktadir. Debussy kendi sanat yapitlarinda dogadaki

gozlemlerini miizigine aktarmistir. Tabiat, 6zellikle de denizin bir ¢ocuk kadar saf ve
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yalin bulundugunu soylemektedir. Debussy’e gore; Besteci sanatdaki kimligini,

orkestrasinda kullanilan renk ve golgenin ifadesinde kendini gosterir.

A.Sacharjin-Unkowsky’in yillarca c¢aligmasinin sonucunda “sesleri dogal
renklerle, renkleri de dogal seslerle tanimlayarak, rengin duyulmasi ve sesin goriilmesi”
ne yonelik bir sistem gelistirmistir. Yontem, hem kendi okulunda, hem de St.Petersburg
Konservatuvarinda yillarca basariyla kullanilmistir. Scriabin, daha ruhsal bir yol
izleyerek, Unkowsky’in gelistirdigi yontemden pek de farkli olmayan bir ¢izelgede,
seslerle renkleri karsilastirmistir. Bu yontem “Prometheus” kuramlarina ikna edici bir

kanit teskil etmektedir (Miizik - Moskova, 1911, say1 9, 4).

2.4. Kandinsky’nin Sanat Goriisii

“Saman y18in1” Monet’in bu tablosunda biiyiilenen Kandinsky soyle bir yorum
yapmistir. “Bu resim biitiin fantezisiyle, biitiin biiyiileyiciligiyle kendini bana sundu.
Icimde ilk kez, bir tabloda mutlaka bir nesne bulunmas: gerektigine siipheler dogdu’der.
Kaninsky’i etkileyen ikinci bir olaysa Wagner Lohengr’in draminin Bolsoy’da ki
temsilidir. Kandinsky yapiti izlerken bestecinin ulastig1 renk ve ses sentezini kesfeder
ve yapmak istediginin de bu oldugunu anlar. Ucgiincii olay ise atomun pargalara

ayrilmasidir. Cilinkii bu kesif, gercek olanin kesin ve mutlak somutlulugunu yikmaistir.

Kandinsky’e gore gercek figlirsiiz resim tamamiyla soyut olarak tasarlanan
resimdir. Sanatg1, rengi kendi duygularinin ifadesi icin arag¢ olarak kullanmistir. Soyut
sanat lzerine bircok teorik denemeler yapan sanat¢t bunun yami sira daha da
somutlastirdig1 bicim ve renk konulari lizerine de yazmistir. Kandinsky nin iddialarina
gore renkler ve geometrik sekillier diisiince ve duygular ifade edecek kavrama sahiptir.
Giliniimiizde Kandinsky’i hakli ¢ikaracak bir¢ok renk miizik resim bilim calismalar

mevcuttur.

Kandinsky, kendi sanat eylemleri ile beraber farkli sanat dallarini izlenim ve

duygular1 kendi soyutluklar1 ¢ercevesinde viicutlagtiran her tiirlii sanatsal etkinligi
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“gergek sanat” olarak niteliyor. Kandinsky’ye gore sanat dallar1 arasindaki farklar
sadece formal bir farkatir. Bu baglamda, iceriksel olarak tiim sanat dallar1 ayn1 noktada
birlesiyor. Soyut i¢ diinya. Kandinsky’nin amaci1 arka planda sakli olan ruhsal
gerceklere ulaga bilmektir. Kandinsky, kompozisyonlarin, dinamik, statik ve ritmsel
goriintlileriyle duygularin etkilenmesine ¢alismistir. Burada amag yeni bir felsefe tasi
elde etmektir. isaac Newton’un 1966 yilinda camdan bir prizmayla karanlik odada
kesfedilen 15181in dalga boylarma boliinerek kirilmasi, renk konusundaki ¢alisma ve
arastirmalar agisindan yol gosterici olmustur. Bu arastirmaya gore, karanlik bir odaya
kiigiik bir delikten tek bir giines 1s181na esdegerde ince bir 151k sizdirilmis ve bu 151k bir
licgen prizma igerisinden gecirilerek beyaz 1s18in gilines tayfi renklerine ayrilmasi
saglanmistir. Bunun sonucunda da tamamlayici renkleri ve renk karisimlarini gosteren
bir renk c¢emberi olusturulmustur. Glines 1s18inin prizma etkisi yaratabilen bir su
kiitlesinden gegmesi sonucu kendini olusturan renklere ayrilmasi durumunda goriiliir.
Bildigimiz gokkusagi bu olayin neticesinde olusur. Miizik g¢ercevesinden bakacak
olursak bir miizik eseri de barindirdigir miizikal elemanlarla tipki renklerde oldugu gibi
insanlar iizerinde farkl etkiler yaratabilmektedir. Renk tonlar1 “sicak renkler ve soguk”
renkler iizere ikiye ayrildigi gibi miizik notalar1 da “major ve mindr” notalar olmak
tizere ikiye ayrilmaktadir. Major notalar, sicak renkler gibi enerjikken, mindr notalarsa,
soguk renkler gibi dinlendirici, sakin ve duygusal olarak hissedilmektedir. Renk ve
miizik arasindaki bu gibi benzerlikler goz oniine alindiginda bu iki 6ge arasinda bir

iliski yoktur demek anlamsiz olacaktir.

2.4.1. Kandinsky Felsefesi

Kandinsky, sanatgmin tavri ve sanat konusunda belirlemelerini siirdiiriirken
manevi hareketi, iiggen benzetmesi ile agiklamaya ¢alisir. Ornegin: Aristo ve Hegel gibi

3

diisiintirler de varlik katmanlarin1 “liggen” benzetmesiyle sinirlamislardir. Sanat¢inin
her zaman sahip oldugu ve olacagi manevi bir hayati vardir ve sanat¢i tiim
engellemelere ragmen oraya ulagmaya ¢alisir. Dik duran bir liggende tabandan yukariya

dogru bir ilerleyis goriiliir. Heyecanlar ve yeni anlamalarla yiiklii olan iiggenin en dar ve
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ug boliimii yaridir. Uggenin kalan kisimlari ise bugiindiir. Celiskilerle dolu bu giinlerin

ug nokta i¢in anlamlar1 vardir.

Uggenin her béliimiinde sanatcilar yer alir. Dis basarilar ve maddi degerlerle
karigmis, ¢evresine doyum veren sanatgilar, maddeyi nasil kopya edeceklerini
diisiiniirler. Manevi liggende yukar1 bakan sanatg1 ise, kendini sezgi siirecine birakir ve

her seye ragmen zirve yolculuguna devam eder.

Duyularla algilanabilen, boliinebilen, nesne, 6geler ve diger unsurlar gergek diinya
olmadiklar1 gibi i¢sel, soyut ve mutlak diinyanin yansimalarindan olugsmaktadir. Ancak
“igsel unsurlardan® farkli olarak bu digsal unsurlar gecici ve yiizeysel goriintiiler
olmaktan oteye ge¢cmemislerdir. Kandinsky’e gore bu tiir gereklilige bagli bicimsel

goriiniimler ikincil, soyut unsurlar ise birincil 6nemde olmaktadir

Kandinsky, 1889°da Hermitage miizesini ziyaret ettigi sirada Rembrandt’in bir
eserinden oldukca etkilenmistir. Ozellikle bu resimde 151k-gdlgeye duydugu hayranligi
vurgulamis, buradan renk ve ton iliskisi yoniinde elde ettigi sert ve yumusakliklarla
miizik arasinda baglantilar kurmustur. Hatta Rembrandt resimlerine bakarken Wagner
trompetlerini duydugunu dile getirmistir. Miizik, Kandinsky i¢in resme es anlamda bir
estetik anlatimin miimkiin oldugunu gostermekte ve ayni zamanda heniiz resimde
kesfedilmemis olan anlatim giiciinii de hissettirmekte oldugundan 6nemliydi. Resim ve
miizik arasindaki iliski Kandinsky’e o kadar ilgi ¢ekici gelmistir ki bu onun sanat
inancinin yapitas1 ve resimlerinin en biiyiik dayanagi olmustur. Renklerin birbirleriyle
olan miicadelesi, kaybettigimiz denge duygusu, sendeleyen esaslar, beklenmedik
hamleler, biiyiik sorunlar, firtinalar, kirilan zincirler, antitezler ve ¢eligkiler. Biitlin
bunlar bizim armonimizi olusturmaktadir. Kandinsky, rengin etkisi konusuna
odaklandiginda, renklerin “sirf fiziksel® ve “sirf ruhsal-tinsel” tesirlerinin oldugunu ileri
stirmektedir. S6z konusu tesirlerle bir varliklar kiimesi olustugunu ve buradan hareketle
bir i¢sellik hazinesinin olustuguna vurgu yapmistir. Bu noktada “igsel tini- veya ses
vurguda bulunur. Renk konusunda da en basta bu igsel tim 6zelligiyle, bliylik bir

zenginlik kazandiginin altin1 ¢izmistir.
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Kandinsky, renklerin duyulmasi fikrini ileri siirmiistiir. Sanat¢iya gore renk ruhu
direkt etkileyen bir Ogedir. Ayrica Neo Empresyonistler basta olmak {izere
Postempresyonistler’in de psikolojik atiflarda bulunan ruhsal renk algilarin1 anlamak ve
bu yonde saptamalar yapmak i¢in ugrasmis, renk-hareket, renk-hareketsizlik bagintilari
tizerinde durarak bir takim tespitler yapmaya calismistir. Kandinsky, rengin yiizeysel ve
derinlikli etki yapmasinin de§ismez sartinin, yine renk iizerinden duyarlik diizeyinin
durumuna gore belirlenmesi gerektigine deginir. Duyarlibk diizeyi diisiik
degerlendirilen bir renk salt fiziki bir etki yapacak ve ¢abucak kaybolan bir etkiye sahip
olacaktir. 1790 yilinda Goethe, Newton’un “Optik” ini okudugunda renk konusuyla
ilgilenmeye baglamigtir. Fakat kendisi Newton’un renk ogretisini reddetmis ve bunun
sebebini de, duyularla algilanamayacak olmasi olarak agiklamistir. Bu diislince yapisini
ogrendigimiz an Goethe’nin Kandinsky i¢in saglam bir yol gosterici oldugu
anlagilmaktadir. Kandinsky’e gore renk, ¢izgi ve bigim, nesneleri resmetmek yerine; bir
duygu ya da diislinceyi anlatan gorsel bir dil ortaya ¢ikartmak i¢in kullanilmalidir.
Kandinsky, sadece ¢ok basarili bir ressam degildir, ayn1 zamanda "sanat" kavraminin
kendisini donilistime ugratan bir artist ve kuramcidir. Saf gerceklik, ilksel olgu,
varligimizin en 6nemli nedenini arastirirken yaratmis oldugu saf bakis agis1 ve reelle
kurulan 1iliskinin kirilmasiyla gercek kilmaya dayanan soyutun arastirilmasina
odaklanmistir Vasiliy Kandinsky. Kandinsky, soyutun, ruhsal ihtiyactan dogan bigimler
arasindaki karsilikli iliskide yattigina inanir. Kandinsky tinsellik ruhsallik felsefesini
resim teknikleriyle birlikte gelistirmis bir sanat¢idir. Onun yapitlariin ikili dogasi
olmasini unutmamaliyiz. Onun yapitlar1 bir yandan kendileriyken diger yandan daha

kavrayislt daha genel bir seyin gostergeleridir.

Kandinsky insanoglunun icgiidiisel gii¢lerini yiiceltir, sanat¢iya gore ic¢giidil
sanatctyr en derin Oziine, insanligina gotiirtir. O, figlrleri degisim/doniisiime
(transfiglirasyona) ugratirken bu icgiidiisel gii¢leri gosterme coskusundan yola ¢ikarak

yapmigtir.

“Kandinsky’nin teorik ve diisiinsel ¢alismasi, teori ve pratik arasinda
varolan “bir tiir” karsilikli etkilesimin varoldugu tezini, dogrular nitelikte.
Kandinsky’deki teori ve pratik kavramlari birbiri ile mutlak bir yapisal
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uyusum ic¢indedir. Kandinsky bi¢imi igerikten, tini maddeden, sonsuzu
sonludan, mutlakiyeti gorecelikten, kalicty1 geciciden, soyutu somuttan ve
ruhu viicuttan mutlak olarak ayirmaktadir. Bu dogrultuda Kandinsky
natiiralist veya realist sanat akimlarin “gercek sanat” olmadigin1 dahi iddia
edecek kadar ileri gitmistir. Kandinsky’ye gore realist sanat bir “sanattan”
ziyade, maddi diinyanin bir taklit denemesinden fazlasi degil ve realist
ressamlar kendi soyut diinyalarin1 yaptiklari resmilerde yansitmadiklar i¢in
“diirtist” degiller” (Kamndinsky, 2015: 57).

2.5. Soyuta Dogru

Kandinsky 1909°dan sonraki yapitlarini, soyuta dogru ilerleyisinin evreleri olarak
gordiigii ii¢ kategoriye ayirir: Dogaglamalar, Izlenimler ve Kompozisyonlar ve O, 1910
yilindan sonra figiiratif eserler tamamen vermemeye baglamistir. 1909’dan sonra yaptigi
bazi resimlerine Dogaglamalar (improvisation) adin1 veren sanat¢inin bu yapitlarinda
hala figiirlere, binalara, daglara vb. rastlanir; ancak bunlar artik betimleme degil, birer
isaret olma islevini yiliklenmislerdir. Bunlarin dogrudan dogruya o nesnelerle degil, bu
nesnelerin sanatci tarafindan daha 6nce yalinlagtirilmig betimlemeleriyle ilgileri vardir.
Bu tutum gorsel ve diissel izlenim yaratir. Ona gore doga ve bigimler insan ruhunu
yiikseklere ¢ikaracak yolu tikayan engellerdir. Bu yilizden big¢imler tamamen ortadan
kaldirilmalidir. Insan ruhu bdylece, hayal giiciinii ses ve renklerle besleyen yasam
akisinin mitkemmel 6zgiirliigiine ulasabilecektir. Kandinsky bu fikirlerini bir¢ok Rus ve
Alman dergisine yazdig1 yazilarda ifade eder. Fakat yayimlanan en 6nemli yapiti, renkle
ilgili felsefi aragtirmalarinin 6nemli bir evresini belgeleyen ve kuramsal fikirlerinin
derlenmesi olan Sanatta Tinsellik Uzerine adli kitabidir. Kandinsky dogaglamalarda
etrafimizda yer alan seyleri, kendi anlamlarindan siyirarak bir emprisyon olarak sanata
yansitiyor, sadece onlardan aldiklart duyumlar1 araciligiyla betimlemeyi tercih ediyordu.
Kandinsky’nin dogay1 resim ettigi eserlerini inceledigimizde bunu anlasilir kila biliriz.
Resim ¢ok kati gondermeler icerisinde baska tiirlii anlagilamayacak bigimde ortaya

cikarilmistir.
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Nesnel olmayan resim, insan ruhunu materyalist tefekkiirden kurtarmaya yardimci
olur ve estetik aydinlanma miikemmelligi ile seving katiyor. Bu nedenle, Kandinsky
sadece bir ressam ve bilim adami degil ayn1 zamanda neredeyse dini 6neme sahip bir
kahindi. Onun sanatinin ideal olma nedeni, maddenin yogunlugunun bilim tarafindan
kanitlandig1 ve daha 6nce frekanslarin ve goriinmez giiglerin gergekliginin insanin hayal
giiclinli sinirsiz beklentilere agilmadan dnce bile diisliniilmiis olmasidir. Ayni1 zamanda
Kandinsky'nin teorilerinin derin gercegi, tablolariyla estetik zevk hissi verebilecek ve
Kandinsky'nin misyonunun gelisimindeki 6nemini fark eden kisileri de etkiledi.
Giliniimiizde fotograf ve hareketli resimler (sinema filmi), tim olaylari, durumlar1 ya da
kisileri pratik ya da duygusal gereksinime gore kaydedebildiginden, modern insanin
becerisi, elle iiretimden uzaklasmistir (anlatmak istedigi bilgisayar ¢izimlerinin daha
cok kullanilmas1) ve bdylece yaratici estetik isteklerini izleyerek, sanati daha yiiksek bir
asamaya ilerletmektedir. Ressamin gozleri nesnel olmayan bir bagyapitin 6zii olan
yasamin ortasinda ritmik yasami gerceklestirmek i¢in duyarli hale gelmistir. Bu kutsal
(manevi) nitelikleri nedeniyle bdyle bir basyapit, sonsuz renk, sekil ve kontrast
kombinasyonlarinda, birbirleriyle veya araliklarla olan iligkilerinde son derece ¢ekici
hale gelir. Her renk ve tasarim motivasyonunun kendi i¢inde organize edildigi kolayca
gozlemlene bilse de, kendi formuna veya renk rakibine stirekli tepki verir. Bdylece,
yildizlarin aydinlattig1 gokytiziiniin sonsuzluguna uymasi gibi huzurlu bir yiikselis keyfi

katiyor.

2.5.1. Sekillendirilmis Duyu

Gectigimiz bin yilda hakim olan, 6znel nesnenin neredeyse bir biitiin olarak
algilandig1 ve zekayla grafik olarak kaydedildigi statik form idealinin aksine, her zaman
nesnel olarak diinyaya yonelmis olan bugiinlin hareketli form-ideali, ritmik olmayan
nesnel yaratimin herhangi bir istikametinde goziin harekete gegirilmesini saglar. Bu
nesnel gosterimler cennete dogru (cennete yonelen) bir sonsuzluk ifadesi tagidigindan
zihinsel olarak kaydedilemez veya hafizaya alinamaz. Bazilar1 i¢in nesnel olmayan bu

yaratici tablolarin diizen ve giizelliginin uyumu hemen agik veya ¢ekici goriinmiiyorsa



44

da, giderek daha fazla gergeklesen etkisine maruz kalan herkes i¢in Dbelirgin hale
geliyor. Bu resimler sayesinde izleyiciler estetik giizellik icin bilingaltinda kesin ve
tutarlt olma yoniinde olan kisisel ilerlemelerini sonsuza kadar eglenceli ve kullanigl
buluyorlar. Nesnel bir resim, sadece diinyevi maddeyle baglant1 kurdugundan dolay1 bu
tiir ruhsal gelisime neden olamaz. Insan ruhunu agmakla onu kozmik giiciin ve sevincin
aliciligia gotiirmek, nesnel olmayan basyapittan tiiretilen Oyle bir muazzam faydadir
ki, yaratilisin 6zlinden daha fazla diisiinilmiistiir. Kandinsky'nin resimlerini sevmekle,
kendimizi daha yiiksek (daha giizel) bir diinyayla iligkilendirip giizellik ifadeleri ile

Oziimsiiyoruz. Kandinsky'nin nesnel olmayan mesaj1 ebedi mesajidir.

Kandinsky “Nokta ve Cizgi Plan1” kitabinda sdyle ifade etmistir. “Ozellikle resim,
neredeyse muhtesem ilerlemelerle son on yillar boyunca biiylik mesafe kat etmis ve
kisa slire once pratik anlamdan kurtularak daha 6nce hizmet etmek zorunda kaldiklari
bir¢ok amaca cevap vermenin gerekliliginden bagimsiz hale gelmistir. Boylece resim
araglart ve resim amaglariyla ilgili kesin bir bilimsel incelemenin yapilmasi siddetle
talep edilen bir seviyeye ulasti. Boyle bir inceleme yapilmadiginda, sanat¢1 ya da halk

icin daha fazla ilerlemenin olmas1 miimkiin degildir" (Kandinsky, 2015: 62).

Kandinsky’nin ilk sulu boyasi olan bu eser i¢in kesin bir tarih belirlemek zor
olsada sanat¢inin basyapitlarindan biri oldugu agiktir. Miinih doneminde miikemmel
yaraticiligina sahip olan bu kontrollii kompozisyonda, renkler ve bi¢imler mesajini
izleyiciye ulastirir. Naturalist gozlemcilik artik Kandinsky icin hi¢ bir deger
tastmamaktadir. Insanlarm ‘nesnelerin duygusalligini algilayabilmesi’ igin, resimsel
dilini duygulariyla kaynastirmis ve dogal fizyoloji kavramini yeniden tanimlamistir. Bu
resim kalem ve suluboya malzeme kullanilarak kagit iizerine yapilmistir. Resmin en
onemli 6zelligi, ylizeyde dikkati ¢eken elemanlarin olusurken gdsterdigi rahatliktir.
Sanatc¢1 ¢ok igten gelir bir ruh haliyle eserini olusturmustur. Kandinsky sanat ve
ruhsallik/tinsellik baglamli kuramsal diisiincelerini saglam bir sekilde bu resimde ifade
etmistir. Kompozisyonun her yerine dagilmis ne oldugu konusunda karar
veremedigimiz, fakat bir seylerin doniistiiriilmiis olarak yorumlayabilecegimiz
elemanlar, parcalanmis bir tiimelin tikelleri olarak yorum kazana bildigi gibi duran

tikeller olarak da deger kazanir. Fakat bir ger¢ek varsa o da buradaki soyutlamanin
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kesinlikle soyuta egilimli bir soyutlama oldugudur. Kanimca resimden elde edilebilecek
en 6nemli sonugda budur. Bugiin Kandinsky’nin dogaclamalarini ve kompozisyonlarini
gozoniine aldigimizda, bu yapitin, her ikisinden de o6zellikler tasidigi sOylene bilir

(Ozkan, 2014: 27).

Resim 8. Kandinsky; Isimsiz

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

2.6. Eserlerin Tahlili

Dogaglama III, Kandinsky’nin otuz bes resminden olusan Dogaglama
“Imprivizasyon” serisinin bir pargasidir. Eserin merkezinde bir at ve {izerinde bir binici
yer almaktadir. Kandinsky’nin renk ve bigim kavramindaki ikilemi agikca goriilmekle
birlikte uyguladig: cesitli renk ve form kombinasyonlarin da ikili bir yol izlendigini ve
bu renk ve bi¢im kombinasyonlar1 lizerinden yeni ve yaratici sentez arayisi iginde

oldugu goriilmiistiir.

Kandinsky resimlerini soyutluluga ggtiiriirken dogadan tamamen kopmamustir, o
dogay1 ya da resim ettigi bir figiirii farkli ¢izgi ve renklerin ya da diizensizliginden
duygu ve zihinsel kompozisyonlar elde etmistir. Kandinsky’nin Sanatta Ruhsal
Degerler Uzerine adli kitabinin yayimlanmasindan énce yaptif1 resimlerinde renkler
giderek zenginlesiyor, manzaralar belirsizlesiyor, kimi zamanda secilmesi gii¢ figiir ve

atlarm bulundugu sahnelere yer veriliyordu. Ornegin; asagidaki resimde bir atli ve insan
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resim etmis ancak bu figlir gébrmeye alistigimiz sekilde tasvir olunmamis. Kandinsky
figiirleri dontistiiriirken biraktigi izlenimi daha ¢ok dnemser ve onu viicutlagtirir. Sanatgi
bunu yaparken bir amag gilider. Kendisinin de dedigi gibi “Sanat¢inin sdyleyecek bir
seyi olmali”. Amaci olmayan bir sanat¢i insan ruhunda bir iz birakamaz. Basliklarindan
da anlasildig1r gibi, Kandinsky bu goriintiileri olabildigince i¢inden geldigi gibi ve

bilingli bir denetimi en aza indirgeyerek yaratmistir

Resim 9. Dogaglama I11

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

Vasiliy Kandinsky’nin 28. Dogaglamasinin ikinci varyasyonuna bakalim. Resmin
ismi iizerinde diisiinmekten baglamak ilging ola bilir, ¢iinkii bu isim temsil edilenleri
anlatmak i¢in degil bestecilerin kullandigi bir tiir notasyonu belirtmek amaciyla
kullanmistir. Dogaglamaya ayni zamanda bir ¢esit miizikal kompozisyon da denebilir.
Kandinsky’nin bu resimde bir nevi beste yaptigimni sdyleye biliriz. Kandinsky’e gore
resimde miizik gibi somut bir nesne olmadan da birseyler ifade ede bilecegini anlata
bilecegini insani bir yerlere gotiirebilecegini sdyleyerek resimle miizigi net bir sekilde
iliskilendirmeye ¢alismistir. Hatta Kandinsky bir adim daha ileri giderek rengi duya
bilecegimizi miizigi ise gore bilecegimizi sdylemis. Kandinsky’nin yiiz yilin baginda

bestecilerden biri olan Arnolt Schonberg’den etkilenmis oldugu da asikar. Schonberg
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yirminci ylizyilin basinda yeni bir tiir olan agir tonel miizik yaratmak i¢in bilindik bati
armonilerini eksiltiyordu. Bu resimde de atonal ve agir bir seyler dikkatimizi ¢ekiyor.
Bu resim sesi kulaga nasil gelirdi diye merak ederiz. Benim kulagima kakofonik, kaotik
gibi yani epey tehlikeli bir sesmis gibi ama ayn1 zamanda heyecan verici anmis gibi
geliyor. Renklerin iginden firlayan bir atmosfer ve nerdeyse havaya dogru firlatilmis
silahlar gibi goziiken birbirleriyle ¢aprazlama kesisen siyah ¢izgiler yer aliyor. Birbirine
zit form ve bi¢gimin bir noktada kesismesi ve ortiismesi Kandinsky “¢inlama” olarak
vasiflandirirken ayni ¢agiristmi yapan renk ve sekillerin tek bir kompozisyonda
birlestirilmesini de yine renk ve sekillerin “ginis1t” olarak nitelendiriyor (Kandinsky,

2015: 64).

2.6.1. Gorme Duyusu

Bu eseri aslinda bir savagla da benzerlik kurmak da miimkiin, ¢ilinkii I. Diinya
savaginin baslamasindan iki y1l dnce 1912°de yapilmis. Soyut bir anlatimla kars1 karsiya
oldugumuz agikca goriiyoruz. Yani resmin i¢indekileri aninda anlamlandiramiyoruz.
Yine de bu tabloya tamamiyla soyut diyemeyiz, fakat resmi dikkatle inceledigimizde
soyutlanmis bir resim oldugunu fark ederiz. Iginde yasadigimiz diinyanin bazi
unsurlarini fark ede biliriz. Kandinsky biling¢li zihnimizi saf renge ve forma yanit veren
duygusal yetenegimizi harekete gecirmek istemistir. 1911 tarihli “Concerning the
Spiritual in Art” adl1 yazisinda Kandinsky soyle der: “G6rme duyusu sadece tat almakla
ilgili degildir, diger tiim duyularla da baglantilidir... Renkler tuslardir. G6z ¢ekigtir.
Ruh da birgok teli olan piyanodur”.

Sanat¢1 bu iddiasiyla resimde miizigin sesini gostermekle insan ruhunu
titretebilecegini ifade etmistir. Insan kademe kademe, bu yanlarinim iistesinden gelerek
“gdrme”yi Ogrenebilir. “Gorme” “yiiksek bilgi” ye, tinsellige ulasma demektir. Ruhun
duyular diinyasinda belirginlik kazandigi tek alan sanattir. Ruh, renk ve tinida dile

gelmektedir.
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Bunu acikladigimizda anlariz ki, kisinin algi bilincine varmasi ve biligsellik
siirecinde Oziinii tanimasi, ¢evresine olan duyarlilik, sosyal ve ekonomik kosullarin
tesiri ile siirekli bir degisim gecirmektedir. Gorme yetisi burada deger kazanmistir.
Gordiigiimiiz hersey, taniklik ettigimiz olaylar, dokundugumuz tiim maddeler ve daha
birgok sey ilk Once gérme becerigimiz sayesinde beyne aktarilir. Gordiiklerimizi

kavrama algilam daha sonraki agamalarda olusur.

2.7. Ses ve Rengin Giicii

Kandinsky boyalar1 ve rengi taklit yada izah amacli degil sadece rengin kendisi
icin ve tamamu ile yeni bir yol izleyerek kullanmistir. O doniisiimii renklerin, sesin ve
zihnin giiclinden elde ediyordu. Kandinsky bir yazisinda, “Resim de miizik gibi insanin
icindeki giicli harekete gecirir,” diyordu. Resme bakan kiside bir titresim yaratmay1
amaglayan sanatci, bicimlerle renklerin o kisinin i¢ine islenmesi, miizigin dinleyiciyi
sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme bakan kiside heyecan ve yanki yaratmasini
istiyordu. Rengin, duyarlilik acisindan pek gelismemis bir ruh {izerinde etkisi yine anlik
ve yiizeyseldir. Oysa renkler daha bir duyarli ruhta daha derin ve yoZun bir etki
birakirlar. Her renk kendisine 6zgii bir ruhsal titresim yaratir. Rengin ruhsal etkisinin,
dogrudan bir etki mi yoksa ¢agirisimin bir sonucu mu oldugu, yanitlana bilir oldugunu
bilemeyiz. Ruhla beden birbirlerini tamamlayn iki unsur olduguna gore, bedeni
etkileyen hersey ruhsal bir sarsintiya neden ola bilir veya tersine. Sicak bir kirmizi
insan1 heyecanlandirirken, kirmizinin baska bir tonu, tiksinti vere bilir. Boyle

durumlarda, renk fiziksel bir duyumu canlandirarak ruha etki etmektedir.

Kandinsky Incil ile bagl imgelemlerden oldukca ¢ok etkilenmistir. Son derece
Modern bir ressam olmasina ragmen hala 6zlinde hiristiyan hikayelerine bagli yonii de
vardi. Tarihgiler bu eseri (dogaglama 2 versiyonunu) diinyadaki tiim gilinahlardan
kurtulma aninin temsil edildigi bir kiyamet tasviri gibide yorumlamislar. Soyut sanat
kesinlikle karmakarigik degildir - aksine, akademik ve natiiralist kurallara meydan

okuyan, son derece tutarli bir diizeni vardir.
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Resim 10. Dogacglama 28. 2. Varyasyon

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

1910 ile 1920 yillar1 arasinda diger basyapitlarinda (6rnegin: Siyah kemerli
Resim, 1912) oldugu gibi Kandinsky duygu dalgasinin gotiirdiigii yere gidebilmemiz
icin bizi renk magmasimin i¢inde kaybolmaya c¢agirir. Bu tiir yapitlart ‘kontrollii
dogaclama’ olarak nitelemesinin nedeni, bunlarin igsel enerjiyle yiiklii olusudur.
Sanatta Tinsellik zerine baglikli kitabinda soyle der: “Kirmizi, ... i¢ diinyamizdan son
derece rahatsiz edici ve... haraketli duygulara yol acgan, ...taskin ve 6ziinde sicak bir
renktir. Her yonde yayilan sarinin yiizeyselligi olmadiginda kirmizi, engin ve nerdeyse
bilingli bir enerji yayar”. Tabloda kirmizi leke, sartyla kontrast olusturan maviden
firlamigtir; bu, yerinde durmayan enerjinin agiga ¢ikmasi olarak yorumlanabilir.

Mavinin, yesilin ve kirmizinin tonlari, bu enerji ¢carpismasinin etkisini azaltir.

2.7.1. izlenim

Izlenimler adin1 verdigi eserlerde bigim tamamen aradan kaldirilmistir. Burada alti
belirtmem gereken XIX. ylizyilla kadar nesnein degisiklere ugradigi bu siirecinde,
monarsi yonetim sistemiyle yonetilen toplumlardaki sanata yansiyan nesnenin

bicimlenmesinde rengin ara¢ olarak kullanildig1 hususudur. Dolayisiyla, bu zaman
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diliminde renk, nesnenin bir parcast olarak formu ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmistir.
Dolayisiyla renk, (boya) nesnein yerine gegerek renkle resmi bicimlendirmesi agisindan
nesneyi ifade ede bilmek icin yeterli hale gelmistir. Anlatim1 kuvvetli bu canli resim,
Kandinsky’nin en yaratict doneminin anahtar niteligi tasiyan bir yapitidir. 1911 tarihli
tablo su anda Paris, Pompidou Centre’dadir. Bu eseri yaparken pek ¢ok karakalem
cizimleri yapmistir. Resim tam anlamiyla somut diye bilinen tiim gercekligin renklerle
silindigi, nesnenin yerini soyut bir algilama ile olusturulan safligin karsimiza ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Fiziksel ger¢eklik neredeyse tiimiiyle yeniden yapilandirilmistir. Kizaran
tepede agac tek basina ylikselmektedir. Beyaz rengin kullanilmasinda amag¢ huzur hissi
vermek degildir. izleyici, tablodaki gizli huzursuzlugu benimser. Dag bir simgedir.
Doniisliiliik, gecislilik resmin gercek icerigini olusturur. Nesnesiz bir goriintli iginde,
renklerin ve soyutlugun biitiinlestigi, izleyene, zihinsel algilama ile bir tiir sorgulama
yarattig1 sdyleyebiliriz. Demek ben eger kendimi 6niinde duran resme bakan biri olarak
bir duygu tasaris1 yapiyorsam, resmin arkasindaki biriktirilmis tiim deneyimimi ve
benim arkamdaki (biriktirilmis tim deneyimi) seyi ayra¢ icine alabilecek bir yontem
bilimi gelistiriyor bir yeniden degerlendirme yetkinligi baslatiyorum demektir. Ben’in
kendi tirettigi imgesel degerleri, somutun i¢inden ayirarak, her birini ayiklayarak ve
kendi basina birakarak, sonrasinda hepsini yeniden birlestirerek, bu kez farkli bir

goriintiiniin ortaya ¢ikmasinin alt yapisini yaratmaktadir.

Resim 11. Kandinsky: izlenim 5 park

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky
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2.7.2. Bauhause Donemi Kompozisyon

Diinyanin en 6nemli sanat okullarindan biri olarak kabul edilen Bauhause, XX.
Yiizyillda mimari, tasarim, sanat alanlarinda egitim veren ve sanat ile zanaati bir araya
getirme ozelligine hem egitim hem de iiretim merkezi olan bir okuldu. Oyle ki, okulu
kuran Alman mimar Walter Gropius, Bauhaus’un bildirisine, “Mimarlar, heykeltiraslar,
ressamlar, hepimiz zanaata donmeliyiz. Oyun sOlene; solen ise; is ise oyuna doniisiir.
Egitim, sanat¢1 ve zanaatg is birligi; sanat, el isciligi, sezgi ve yontem biitiinliigii i¢inde

verilir” yazmisti.

Bauhaus’un sahne tasarimina getirdigi yenilik kendi donemi iginde oldukca
radikal karsilanmistir. Mekanik sahne ve bedenin mekan igindeki hareketi gibi teknik ve
estetik sorunlara egilmis ve sonucta kendinden sonra gelen bir ¢ok tasarimci ve
yonetmene Onciilik etmistir. Tasarim, ‘“gesitli asamalarinda amaglara ulagsmak i¢in
verilen kararlardan olugan problem belirleme ve problem ¢6zme yaratici eylemi” olarak
tanimlanmaktadir. Tasarim, yaraticilifi ve problem ¢oziimiiniin her ikisini de
bilinyesinde barindiran, istenilen amaca cevap veren bir diislince siirecidir. Bu siire¢ hem
islevselligi hem de yaraticiligi bilinyesinde barindirir. Tasarlanan sey benzerlerinden
farkli bir gorsellik tasimali, estetik goriintlisii alisildik disi olmalidir. Tasarim, kendi
adina tasarim oldugu icin degil; fakat bir kavramin sunumunu basardig i¢in giizel diye
yargilanir. Bir kavrama bi¢im vermekle, yani onu bir sey i¢inde sunmakla, tasarim (seyi
degil ama) kavrami tiimel iletilebilir kilar. Simdi burada sozii edilen kavram, basitce,
seyin bir kavrami degildir; tersine sey burada kavramin sunumunun bir vesilesidir. Bu
demektir ki, bir sanat eserinin betimledigi sey ile onun tasarimladig: (sunumunu
yaptig1) sey arasinda bir ayirim yapilmalidir. Bu ayirim belirtme ile ifade arasindaki
ayrima karsilik gelir. Bir seyin giizel tasarimi, tasarimlanmis nesne ile yani bilinen bir
seyin tasarimi ile aym sey degildir; bu anlamda bir temsil (taklit), sanatsal tasarim icin
s0z konusu degildir. Ciinkii sanatsal tasarimda, sunumu yapilan kavram, seyin
belirlenimli bir kavrami, yani seyin kendisi ile bilindigi bir kavram olamaz. Sanatin
giizel sanat ola bilmesi i¢in, tasarisinin gerisindeki kavram, belirlenimsiz bir kavram

olmalidir.
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Kant, dehanin sanatinda sunumu yapilan bir belirlenimsiz kavramlar1 “estetik
ideler” olarak adlandirir. “Bir seyin giizel tasarimi” ibaresi, o halde, bir seyin bi¢imi
igerisinde estetik idelerin bir sunumunu belirtir. Estetik idelerin sunumu ve ifadesi,
dehanin eserini olusturur. Demek ki, “bir seyin bilincine varildig1 tarz” olarak degil,
fakat bir {irlin olarak tasarim, dehanin yaratimi oldugu o6lgiide estetik idelerin bir
sunumudur. Estetik ideler, dehanin sanatinin ayirt edici 6zelligi olan tin ile iliskilidirler

(Talyan, 2007: 205-206).

1922 Mart ayinda Kandinsky, Bauhaus’u kuran (1919) Walter Gropius’la tanisir.
Kandinky, haziran aymda Weimar’a gider. Once bigim kuram {izerine egitim verecek,
sonrada duvar resmi atolyesini yonetecekti. Bu olay ona biiyiik mutluluk yasatir, ¢iinkii
1890’larda Ehenfeld’in tartismaya daha sonrada Gropius yeniden ele aldigi bi¢im
psikolojisi konusu, kendi kuramsal calismalarinin da bir pargasidir; hatta Mavi Ath
yilliginda Bigim Sorunu adli bir makale yayimlamistir. Bauhausta Kandinsky, renk,
cizgi, noktalar ve bigimlerde teoriler gelistiriyor, ¢esitli sanat formlarini analize yonelik
kolaylastirarak bi¢imledi. Kandinsky bu kisisel uygulamalariyla yeni sekil, form
yontemleri kesfetti. Bauhause okulunda ders verdigi siirede Kandinsky kendi tasari
yontemlerini kesfetti ve gelistirdi. Sanat¢inin gozleri taklit baglarindan ve sahte bir
iclincii boyuttan, inandirici bir perspektiften, vizyon agisina ve hayal giiciine dzgiirlesti.
Modern sanatg1, pratik bir egitimci ve sonsuzluga deginen bir yaraticidir. Onun eserleri
izleyiciyi, kademeli olarak yiikseltir. Estetik saflik yoluyla insan ruhuna gonderme
yaparak iyilestirir. Ruhun miikemmel barisa olan ihtiyaci tatmin ettigini ispatlayan
diizen igeren huzur yansitir. O bir kahin gibi maddi olmayan idelerle gelecegin

maneviyat ¢agini ilan ediyor. O Soyut eserleriyle bilingalt1 arzusunu vurguladi.

Kandinsky, Wagner’e biiyiik bir hayranlik duyuyor, onun miizigi metni ve sahneyi
birbiriyle bir biitiinsellik i¢inde kaynastirmasini fazla maddeci olan opera sanatina
manevi bir nitelik kazandirmak olarak goriiyordu. Wilhelm Worringer’in ilk baskisi
1907°de yapilan klasik eseri Soyutlama ve Ozdesleyim ozel bir énem tastyordu.
Kandinsky, Worringer’in “sanat yapitinin doga ile ayni mertebede, bagimsiz bir

organizma” olduguna iliskin diisiincelerinden ¢ok etkilenmistir.
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“Ortas1 Yesil” Kandinsky’nin tanimlayici, kendini agiklayan bir baslik koydugu
ilk resimlerinden biridir. Bundan 6nceki ¢ogu yapitinda siklikla “Dogaclama 6™ (Afrika)
(1909) gibi niteleyici yer adlar1 i¢eren tanitici bashklar ya da “Kilise ve Manzara”
(1913) orneginde oldugu gibi dogrudan manzarada betimlenen imgeye gonderme yapan
basliklar kullanmisti. Kandinsky’nin soyutlama kuraminin merkezinde, kisilerde, higbir
referans olmaksizin sanat yapitinin dis formunu saptamak muktedir bir “i¢sel ihtiyag”
bulundugu fikri yer aliyordu. Kandinsky’e gore sanat¢inin gorevi dnce “i¢ sesi” ile
iletisim kurmak ve sonra bu iletisimi silirdiirme, ardindan bu sesin gorsel esdegerini
arastirip form ve renk halinde tuvale aktarmakti. Ayirt edilebilirligin kiyisinda duran ve
bir fenomenin varligina iligkin ipucu veren ‘Ortas1 Yesil’ resmindeki gibi, imgeler
doganin kendi sistemi i¢in mevcut varliklara benzeyen seyler haline gelebilir-mavi bir
boya lekesi gokyiizii gibi goriine bilir ya da bazi boya lekelerinin olusturdugu sekiller
insani, balig1 cagristirabilirdi ama ressamin asil niyeti bu olmamalidir. Ortas1 Yesil
resminde her sey, tuvalin saginda iigte birlik boliimii boydan boya kesen tamamlayici
kirmiz1 rengin perde gibi c¢ekilmesiyle merkezdeki yerinde tutulan, sabitlenen, yesilin
etrafinda donmektedir. Diger tiim c¢izgi ve renkli lekeler hareket ediyormus gibi

goriinmektedir.

Renkler bir tiir dilsel bir seriiven yaratir. Dogay1, ¢evreyi ve her seyin kendine
0zgii olan, ortak bir ‘dil’ ile tanitmaya ¢alisir sanat¢1. Organik olmayan, tamamen tinsel
bir atmosferde olusan, dinleyene degil ama igsellesmeye yonelik birinin algilayabilecegi
cok ozel bir ‘dil’dir bu. So6ziinii ettigimiz bu ‘dil” dolayli bir imgesel atmosfer yaratir.
Renkler kendi teknik 6zelliklerini agmis, geriye 6zgiin bir ‘dil’ harmonisi birakmuistir.
Cevredeki tiim renkler, bir anda ugar, gozden kagar ve geriye s6ziinii ettigimiz bu ortak
‘dil’ kalir. Sanat¢1 bu nedenle renkleri salt estetik bir anlayisla kullanmamaistir. Onlar1
icsel yolculugun taslarina dosemistir. Her renk bir duyguyu, bir sozii, bir olay:

yansitmaktadir.
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Resim 12. Kandinsky; Ortas1 Yesil

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

2.7.3. Olgunlagsmis Kompozisyon

Diisiincelerini Bauhause doneminde gelistirme firsat1 yakalayan Kandinsky, 1926’
da ‘Yiizeye Gore Nokta ve Cizgi’ adindaki resmi olusturan ayri elementlerin analitik
incelenmesi  konulu eserini yapti. Ozellikle renk iizerine yaptigi deneyimsel
calismalarin1 yogunlastirdi. Bauhaus siirecinde, 1923’te, ‘Kompozisyon VIII’ adl

kusursuz formun sembolii olarak nitelenen eserini yapti.

Yavas yavas bicimlenen ve ancak olgunlastiktan sonra dile gelen i¢sel duygunun
ifadesi. Buna ‘Kompozisyon’ diyor Kandisnky. Bunda us, biling ve amag¢ ¢ok dnemli bir
rol oynar. Ama hesaplamayla yapilabilecek bir sey yoktur, her sey duygudan gelir.
Sabirli okur, eserin temelindeki esas yapiyr kolayca yakalayacaktir. (Sanatta Ruhsallik

Uzerine)

Kandinsky nokta ve ¢izgi kitabinda "Kompozisyon" kavramina iligkin tanimim

sOyle agiklar.

1. Bir kompozisyon, Bireysel unsurlarin somut resimsellik amacina yonelik icsel

amach kararliligidir.
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2. Bir kompozisyon, birikimin (yapinin) somut resimsellestirme amacina yonelik

icsel amagh kararliligidir.

Ayrica, tek bir ses tamamen resimsel hedefi sekillendirdiginde, bu tek ses
kompozisyonun esdegeri olarak diisiiniilmelidir. Tek ses burada bir kompozisyondur.
Kompozisyonlardaki farkliliklar digsal olarak kabul edildiginde, resimsel amaglar
sadece niimerik farkliliklarla esitlenir. "Resimsel anlatimin prototipi" séz konusu

oldugunda nitel unsurun eksik oldugunu sdylemeye gerek yoktur. Bunlar kantitatif

farkliliklardir.

Sanat eseri niteliksel bir temelde tahmin edildigi zaman, kompozisyon i¢in en az
cift ses gereklidir. Bu, i¢ ve dis Olglilerin(6nlemlerin) ve araglarin arasindaki farki
acik¢a vurgulayan durumlardan biridir. Daha yakindan incelendiginde saf ¢ift seslerin
hicbirinin gerceklesmedigini goriiyoruz; bu ifade yalnizca sonradan ispatlanacak bir
iddiadir. Her olayda, bir kompozisyon, yalnizca coklu ses kullanimi1 vasitasiyla

niteliksel olarak olusturulabilir.

2.7.4. Dans1 Cizmek

Kandinsky figiirleri doniistiirtirken ¢izgileri izler ve yorumlanmis halini kagida
aktarir. Gozleri olmayan bir bagyapit, 6zl ile amaci arasindaki hayati ritmik haraketlerle
yasamak icin duyarli bir hale getiriyor. Kandinsky nokta, diizlemler dogrultusunda
savundugu diizlemler ve cizgiler olan tiim sanat formlarmi kapsamli bir inceleme ile

miizigl gegmisti.

Dans¢1 ve koreograf Gret Palucca (1902-1993), Alman Ekspresyonist dansinin
onde gelen isimlerinden Mary Wigman'in eski bir dgrencisiydi. 1925 yilinda Palucca
Dresden'de kendi dans stiidyosunu agt1 ve bircogu dans stiline biiyiik begeni kazanan
cesitli Bauhaus egitmenleriyle yakin temas kurdu. Vassily Kandinsky'nin Palucca'nin
Charlotte Rudolph'iin fotograflarina dayanan dort "analitik ¢izimi", dans¢i tarzinin

Bauhaus estetigi ile ne denli ortlistiigiinii gostermektedir. Cizimler ve fotograflar 1926
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yilinda sanat dergisi Das Kunstblatt'da yayinlandi. Kandinsky'ye gore Palucca'nin sanati

"1. Biitiin formun sadeligi ve 2. biiylik forma dayaniyor olmasidir.
Koreografi Uzerine Kiiciik Bir Ozet

Koreograf-Antik yunan tiyatrosunda koroda bulunan insanlarin hareketlerini
belirleme seklinde ortaya ¢ikmistir. Daha sonra dans esnasinda adim ve hareketleri
belirleme sekline doniismiis ve bu sekilde yaygimlasmistir. Bu sozciik giiniimiizde
dansin kurgusunu, yapisini, adim diizenini ve bu adimlara bagl hareket akisini anlatmak
icin kullanilir. Buna dansin bestesi de denilebilir. Bunun disinda, sahne sanatlarinda,
hareket akisini anlatmak i¢in de kullanilmaktadir. Tasarimci, adim diizenini tasarimini
cogunlukla, miizisyen bir besteci ile ¢alisarak olusturur. Hazirlanan tasarimin kagit
uzerine aktarilmasina hareketlerin notalandirilmas: denir. Tasarlama ve tasarim,

beraberinde “yaraticilik” getirir.

Resim 13. Vassily Kandinsky, "Dans Egrileri: Palucca Danslari Uzerine" (1926)

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky
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Resim 14. "Dans Egrileri: Palucca Danslari Uzerine" (1926)

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

Wernher Von Braun yaraticiligl; “bilinen seyleri, yeni bigimde kullanmak,
simdiye kadar oldugundan baska bicime birlestirmektir” diye tanimlamaktadir.
Yaraticilik alisiimisin disinda, 6zglin olmaktir. Karsilasilan probleme farkli goriis

acilariyla elestirel bakmaktir.

Corbusier, “yaraticilik sabirli bir arastirmadir” demistir. Bilgi ve deneyim
birikiminden yararlanarak sentezleme sonucu yeni lrlinler ortaya koymak gerekir
yaraticilik s6z konusu oldugunda. Birbiriyle farkli olan, iliskisi olmadigin1 sandigimiz
seylerin iligkisini kurmak ve yeniyi yaratmak gerekir. Matisse, “gdrmek yaratmanin

baslangicidir” demistir.

2.8. Maddenin Yogunlugu Zevki

Gorlinmez elektrik dalgalari, 1smlar1 ya da atomlarin kuvvetlerini harekete
gecirerek gerceklestirdigi maddi yasam kolayligindaki artis onu simdi serbest birakmis
ve ona Ozgiirlik vermisti. Amagclarim1 yonlendirmek, kiiltiirel ve estetik ifadesini
arttirmak ve kaliciligin ebedi gercekleriyle, baska bir degisle herkese ¢ok yakin olan ve
en fazla gz ard1 edilen bu sonsuz gerceklerle temasa gegme zamani gelmisti Kandisnky

icin. Non objectiv (transfigiirasyon) resim, insan ruhunu materyalist tefekkiirden


https://www.google.com.tr/search?q=kandinsky

58

kurtarmaya yardime1 olur ve estetik aydinlanma miikemmelligi ile seving katar. Sanatin
ideali, maddenin yogunlugunun bilim tarafindan kanitlandig1 ve daha 6nce frekanslarin
ve gorlinmez giglerin gergekliginin insanin hayal giiclinii sinirsiz  beklentilere
acilmadan Once bile diisiinilmiistii. Aym1 zamanda Kandinsky'nin teorilerinin derin
gercegi, tablolariyla estetik zevk hissi verebilecek ve Kandinsky'nin misyonunun
gelisimindeki 6nemini fark eden kisileri de etkiledi. Giinlimiizde fotograf ve hareketli
resimler, tiim olaylari, durumlar1 ya da kisileri pratik ya da duygusal ihtiya¢ i¢in
kaydedebildiginden, modern insanin becerisi, taklit edilmeye karsi kurtarilmistir ve
bdylece yaratict estetik diirtiilerini izleyerek sanat ifadesinde daha yiiksek bir agamayi
gelistirmektedir. Boyle bir bagyapit, bu manevi nitelikleri nedeniyle, renkleri, sekilleri,

zitliklar1 ve sonsuz kombinasyonlari ile her zaman ¢ekici olur.

Resim 15. Kompozisyon VIII, Kandinsky, 1923

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

Nazilerin devleti ele gegirmesiyle kapatilan okulun tarihi, ayni zamanda XX.
Yiizyil basinda mimarlik ve tasarim anlayisinin da degisiminin bir tarihi olarak kabul
ediliyor. Okulun bu denli basaril olmasinin giiniimiizde bile sergilerle anilmasinin en
onemli nedenlerinden biri, donemin taninmis ve giiclii sanatgilarini bir araya getirip
yaratici ve 0zglin uygulamalar, 6rnekler iiretmesi ve bu kisilerin aracilifiyla ilkelerini

yayginlagtirabilmesindedir. 1925’te Bauhaus’ un Weimar okulunun kapatilmasi sonrasi
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okulun tagindig1 Dessau’da ikinci Bauhaus donemi diyebilecegimiz siire¢ baslamis oldu.
Bu dénemde Kandinsky ve diger 6gretmenler 6gretim siirecinde geri planda kalmay1 ve
Ogrencilerin 6zgiirce resim yapabilme becerisini gelistirmeyi hedeflediler. Bu dénem
icinde, 1925° te Kandinsky’nin resim hayatindaki ‘soguk romantizm’ dénemini ¢ok

giizel ifade eden ‘Sari-Kirmizi-Mavi’ adli eserini yapmuistir.

Geometrik formdaki herhangi bir sariya araliksiz bakildigi zaman, insanlarda
rahatsiz edici bir etki olusur ve rengin 1srarli ve agresif kisiligi ortaya ¢ikar. Sarinin
yogunlastirilmasi, rengin ¢ikardigi aci verici sesi iyice tizlestirir. Dinginlik hissi veren
mavi tipik kutsal renktir. Siyaha yakinlastikca, kedere yol acar. Beyaza dogru
yakinlagtigindaysa, etkisi azalir ve zayiflar. Miizikte, acik mavi fliite, koyu mavi
celloya, daha koyu bir mavi giirleyen bir kontrbasa, en koyu mavi de orga denk
gelmektedir. Mavi ve sarmin dengeli bir karistmindan yesil ortaya cikar. Yesil, mevcut
en huzurlu renktir. Bu dinginlik yorgun insanlara iyi gelir, ancak bir siire sonra
sikicilagir. Yesil tonlardaki resimler duragandirlar ve insani usandirabilirler. Bu, sarinin
etkin sicaklifina da mavinin etkin serinligine de ters diisen bir etkidir. Renk
hiyerarsisinde yesil, -halinden memnun, yerinden oynatilamaz ve dar gorislii-
‘burjuva’dir. Yesilin i¢indeki mavinin ya da sarmin baskinlagsmasi, baskin renge uygun
bir etkinlik ortaya ¢ikarir ve icsel etkiyi degistirir. Yesil, agir bashiligin1 ve dinginligini
muhafaza eder; acildikca daha agir basl, derinlestik¢e de daha dingin bir hale gelir.
Miizikte yesil, kemanin yumusak ara sesleriyle karsilanir. Beyaz renksizlik olarak kabul
ediliyor olsa da tiim renklerini yitirmis bir diinyanin simgesidir. Bu diinya bizden 6yle
yukaridadir ki armonisi ruhlarimiza erisemez. Gegit vermez bir duvari andiran muazzam
bir sessizlik, i¢indekini aklimizdan gizler. Bu nedenle beyaz, melodiyi gegici olarak
kesintiye ugratan sesler gibi bizi olumsuz yonde etkileyen bir sessizlik armonisine

sahiptir
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Resim 16. Yellow-Red-Blue, Kandinsky, 1925

https://www.google.com.tr/search?qg=kandinsky

Kandinsky’nin Bauhaus’taki son dénem c¢aligmalar1 Ressamin Bauhaus sonrasi

Paris yillarindaki ¢aligmalarina da yon vermistir.

1940 tarihli bagyapit, Kandinsky’nin Paris donemini en iyi temsil eden
caligmalarindan biridir. Nazi isgalinin ger¢eklestigi yil, Kandinsky de en sevdigi renk
olan maviye donmiistiir ¢iinkii: “Mavi, ne kadar derine inerseniz, o kadar yogun bir

huzur verir”

Resim 17. Gok Mavi (1940)

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky
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Kandinsky 1914 yilinda kendi eseri hakkinda Koln’deki bir serginin agilisina
davet edilmis ve buna dektilo bir metin gdndererek yanit vermistir. O kendi gelismesini

su sekilde ele almisti. ki farkli diirtiiniin heyecanina kapilarak baslanmistir.
1.Doga sevgisi.
2. yaratma hevesinin sonsuz heyecanlari.

Bu doga sevgisi temelde renk 6gesine duyulan coskuyu ve saf neseyi igeriyordu.
Sik Sik bir calinin goélgesinde kokular yayan, etkileyici bir mavi toprak pargasinin
etkisine kapilip sirf bu toprak parcasini tespit etmek iizere biitiin bir manzara
resmediyordum. Elbette bu tiir ¢aligmalar kotii sonug veriyordu ve ben kendisini
olusturan her bir par¢a beni ayn1 dl¢iide giiclii bir sekilde etkileyecek tiirden “motifler”
aramaya c¢alistyordum. Elbette hi¢ bulamiyordum. Sonra tuvalin daha diisiik etkisi
iireten parcalarii daha etkili kilmaya g¢abaliyordum. Daha sonra becerim iste bu

alistirmalardan gelisti diye yorumlamistir.

Cok gecmeden gegmis c¢aglarin, artik gergek bir varliklart olmadigindan, bana
kendi icimde hissettigim o renk kullanimi i¢in daha 6zgiir bahaneler saglayabilecegini
anladim... “Cizim yasalarin” ele alisim da o kadar 6zgiir degildir. Yani insanlarin
baglarin1 az ¢ok diiz bir ¢izgide, onlar1 sokakta gordiiglimiiz gibi tutmayi1 zorunlu

sayryordum.

Bu 6n yargidan ¢ok yavas kurtarabildim kendimi kompozisyon 2’de, perspektifin
taleplerine aldirmadan rengin 0Ozgilirce kullanildigimi gorebiliriz. Fakat figiirlerin
fizyolojik yasalarin siirlart i¢inde kalmasina izin vermeyi ve ayni zamanda da
kompozisyon ¢arpitmalarina kalkismay1 hep tatsiz bir sey saymisimdir. Bir fiziksel alan
resimsel zorunluluk adina bozuluyorsa, o zaman sanat¢inin diger fiziksel alanlar1 da
olumsuzlamaya yonelik sanat¢ci hakkina ve sanat¢i gorevine sahip oldugunu
diisiiniiyordum. Bagkalarinin resimlerindeki bedenin yapisiyla celisen uzatmalari, yada
anatomik c¢arpitmalar1 hosnutsuzca seyrediyor ve temsil sorunu konusundaki ¢éziimiin

benim i¢in bu olmadigint ve olmayacagini biliyordum. Bdylece nesneler zaman icinde
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benim yapitlarimda daha da dagilmaya basladi. Bu 1910 yilinin hemen biitiin

resimlerimde gortile bilir.

Yine de, nesneler resimlerimden tiimiiyle kaybolmak istemedi ve kaybolmadi da.
Oncelikle, hi¢bir zaman olgunluga yapay bir sekilde ulasmak miimkiin degildir. Ve
insanin bigimleri zorla aramasindan daha zarar veren ve daha giinahkar bir sey yoktur.
Insanmn i¢ diirtiisii, yani yaratic1 ruh, dogru vakit geldiginde zorunlu buldugu bigimi
acimasizca yaratir. Insan bicim hakkinda felsefe yapa bilir; bigim ¢dziimlene bilir, hatta
hesaplanabilir. Fakat sanat eserine kendi tarziyla girmesi gerek ve dahasi yaratic1 ruhun
gelisimine karsilik gelen tanimlik diizeyinde girmesi gerekir. Bu yiizden, benim elimi

soyut bi¢gimi yaratmaya gotiirecek saati sabirla beklemeye mecburdum.

Sanat¢inin deneyimleri ruhsal-mantiksal bir sonucu da digsal bi¢cim 6gesini daha
da 6zli kilmasi, icerigi ¢cok daha sakin bicimlerle kusatmasidir. Sanatgiya gore burada
en biiyiik trajedi kendisini sessizlikle kusatmis olmasidir. I¢inde insan &gesinin sadece
bir ses oldugu, odak noktasi tanrisala yaklasan bir alanin igine tasinmis tek bir sesten
ibaret oldugu kosmik trajedi budur. Bu tiir ifadeleri 6zenle kullanmak ve onlarla
oynamamak gerektigini sOyler. Sanat¢i bu noktada onlar1 bilerek kullanir ve bunu
yapmakta kendini zorunlu hissetmistir, kendisininde dedigi gibi bu noktada kendi
resimlerinde degil, daha hi¢ kisisellesmemis ve soyut varligiyla hala cisimlenmeyi
bekleyen bir sanat tiirli s6z konusudur. O bir¢ok yapitlarin1 bu ruhla resmetti Zigzaglh

Resim, Kompozisyon 5 ve 6 vb onlardan biridir ( Charles, 2016: 112-114).
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Resim 18. Zigzagli resim

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

2.9. Almanak

Kandinsky ve Franz Marc, ekim 1911 tarihinde, sanat tarihgilerinin XX. Yiizyilin
en onemli olaylarindan biri olarak nitelendirdigi Der Blaue Reiter (Mavi Atli) grubunu
kurarlar (grup, Kandinsky’nin 1903 te yaptig1 bir resmin adin1 tagimaktadir), nerede ve
ne zaman c¢iktigini bir yana birakip iyi sanati O6ne ¢ikarmayir amagliyordu. Onlar
harekete gegiren iki sey olmustur: Atlar ve mavi renk. 1912 yilinda yayimlanan, makale
illiistrasyonlarin derlendigi Mavi Ath “Yilligr’, sanati varoluscu deneyim c¢ergevesinde
kuramsallastirmay1 amaglar. Uyelerinin bir tarza uymalarimi degil, yalmzca ig
benliklerini ifade etmelerini istiyordu. Kandinsky: “Yalnizca gercek sanatcilara deger
veririm. Onlar, bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde, i¢sel yasamlarini tiimiiyle 6zgiin bir
bicimde ifade eder, yalnizca bu amaca ulagmak ic¢in ¢alisirlar™ demektedir. Sanatta

ruhsal bir gerceklik arayisi, grubun destekledigi ve meydana getirdigi genis bir
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yelpazedeki gercekei-olmayan sanat eserleriyle birlikte Der Blaue Reiter’in uluslararasi

faaliyet alanina ve etkiye sahip olmasina yol agti.

Resim 19. Almanach afis

https://www.google.com.tr/search?g=kandinsky

Bu grubun olugmasi Kandinsky ile Marc’in fikirlerini birlestirmekle kalmamaistir;
Geothe, Schiller, Delacroix, Chevreul, Wagner, Steiner ve Worringer’in kuramlarinin da
bir araya gelmesini saglamigtir. Sanatta Tinsellik iizerine adl1 kitabinda Kandinsky soyle
der: Ruhumuz uzun ve maddiyat¢1 bir donemden sonra yeniden uyanis yagamaktadir...
ama yine de, inangsizliktan dogan... karabasanlara yem olabilir. Kandinsky, inanci ruh
incelemesiyle Ozdeslestirmistir. Bu yiiksek mertebeye de ancak, ‘evrensel ruhun
nefesini’ ¢izmeye calisarak ulasabilecegini diisiinmekteydi. Bu durumda, dis duvarlar

arasinda sikisip kalmadan bir yol bulmak sanat¢iya diiser.

[zlenimcilige ve Post-Empresyonizm’e elestirel yaklasan mavi Atl grubu, icsel

gerceklikleri goriintii Ortiisiiniin 6tesine gecerek ifade etmek pesindedir.


https://www.google.com.tr/search?q=kandinsky

65

Der Blaue Reiter, iiyelerinin sergileri yani sira Arp, Braque, Derain, Kirchner,
Klee, Nolde ve Picasso gibi Miinihli olmayan sanatgilarin da eserlerinin yer aldig
sergiler diizenlenmesiyle de énem kazandi. 1912 de Der Blaue Reitder Almanach’in
yayimlanmasiyla birligin itibar1 daha da artti. Kandinsky ve Marc tarafindan hazirlanan
ve aslen 1910’ da derlenmis olan Almanak, 1911°de NKV’den ayrilmaya neden olmus
diistince ve ilkeleri bir araya getiriyor ve grubun farkli sanat egilimlerine ve tarzlaria
acik oldugunu gosteriyordu. Almanakta, halk sanati, primitif sanat, ¢ocuk eskizleri,
Asya ve Afrika’dan caligmalar, Ortacag resimleri ve heykellerin yani sira Schonberg,
Webern ve Berg gibi 6nemli bestecilerin miizikle ilgili makaleleri ve Kandinsky’nin
Der Gelbe Klong ( Sar1 Ses) adli oyununu da igeren piyesler yer aliyordu. Kandinsky,
Almanagin hazirlandign sirada yazdigi ve 1911’in sonuna dogru basilan Uber das
Geistige in der Kunst ( Sanatta Ruhsallik Uzerine) adli muazzam eserinde diisiincelerini
acikca ve Ozgiirce ortaya koydu. Modern sanati biiyiik dlgiide etkileyen yeni ilkelerin

yayllmasinda ve kabul edilmesinde bu kitabin ayr1 bir 6nemi olmustur.



66

SONUC

Sanat¢1, daha Once sanat olarak tanimlanmis resim ve heykellere benzer bir sey
yapmak zorundadir. Bu, ne kadar anlasila bilir talep olsa da sanat¢inin kesinlikle
yapmayacagi tek seydir. Daha Onceden yapilan eserler kendi sorunlarini ¢6zmiistiir.
Onlarda, sanatgiyr daha iyisini yapmaya tesvik edecek bir gorev kalmamistir artik.
Elestirmenler ve entelektiieller de benzer bir yanlis anlamadan sorumludurlar. Onlarda
sanat¢idan sanat liretmesini isterler. Resim ve heykelleri gelecekte miizelere konacak
ornekler olarak gorme egilimindedirler. Sanatgilara verdikleri tek gorev “yeni bir sey
yaratmak™ tir. Onlara kalsa her yeni yapit, yeni bir {islubu, yeni bir “izm’i” temsil
ederdi. Giiniimiiziin en yetenekli sanatgilari bile, baska belirgin amag¢ bulmadiklari igin,
bazen elestirmenlerin bu taleplerine teslim olurlar. Bu, sanatcilarin, orijinal olma
sorununa getirdikleri ¢ozlimler bazen hafife alinmayacak derecede zekice olsa da,
aslinda “ yeni bir sey yaratma” gorevi izlenmeye deger bir ama¢ degildir. Bence bu
yiizden, sanatcilar, sanatin dogas1 hakkindaki eski ya da yeni ¢ok sayidaki kurama
doniip kendilerine bir yol ariyorlar. Sonugta “sanat ifadedir” ya da “sanat kuramdir”
demekle “sanat doganin taklididir” demek arasinda dogruluk agisindan biiyiik bir
olasilikla pek bir fark yoktur. Fakat bu kuramlardan herhangi biri, hatta en anlagilmaz

olan1 bile, incinin olusmasini saglayacak o kum tanecigini tasiyor olabilir.
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