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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarinmi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin yapilmas: ve
bulgularinin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu c¢alismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin
kaynagina eksiksiz atif yapiuldigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak

gosterildigini bildirir ve taahhiit ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

MODERN SANATTA iF ADE ARACI OLARAK PORTRE
(PSIKANALITIK BIR YAKLASIM)

SELCAN KETHUDAOGLU

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: DOC DR. METIN UCAR

Bu calisma baslangicindan giiniimiize kadar bir¢ok sanat¢cinin eserine konu olan
portre c¢alismalarimin, modern dénemde yapilmis olan belli basli 6rneklerinden
hareketle sanat¢inin bilingalt1 ile olan iliskisini sorgulamak ve bunun bir ifade olarak
portre ¢alismalarina nasil yansidigini aragtirmayr amaclamistir. 19. Yiizyihin ikinci
yarisindan sonra ortaya ¢ikan modern sanat anlayisinda, sanat¢inin dis gerceklikten
ic gerceklige yonelmesi ile temsil anlayis1 diger alanlarda oldugu gibi portre
caligmalarinda da ifadeciligi 6n plana ¢ikarmistir. Bu yaklasim ile modern doneme
kadar taklit olarak tasvir edilen yiiziin, sanat¢inin ge¢mis yasantisina bagl olarak
bilingalt1 unsurlari, sanat¢ilarin farkli tislup ve anlayislarda galismalar iiretmesine
neden olmustur. Bu dogrultuda sanatcilarin yapmis olduklari portre ¢aligmalari yazili
ve basili kaynaklardan nitel tarama yontemi ile elde edilmis ve tarama sonunda tespit
edilen sanat¢i ve portre caligmalar1 algisal farkliliklara goére smiflandirilarak
donemlere gore incelenmis ve Freud’un psikanalitik ¢oziimleme yaklasimi 1s18inda
analiz edilmeye caligilmigtir. Psikanalitik yontem ile yapilan degerlendirme
sonucunda portre c¢alismalarinin, sanat¢inin bilingaltina bagli olarak 6zgiin bir
yaklasim ortaya koyduklar1 goriilmiistiir. Boylece portrenin sadece bireyin temsili ve
taklidine degil ayn1 zamanda sanat¢inin bir ifade aracina nasil doniistiigii de ortaya
konulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Modernizm, Modern sanat, Portre, Ifadecilik, Psikanaliz
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ABSTRACT

MSC THESIS

"PORTRAIT AS A OF EXPRESSION IN MODERN ART"
"A PSYCHOANALYTIC APPROACH"

SELCAN KETHUDAOGLU

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN DEPARTMENT
SUPERVISOR: ASSOC. PROF. METIN UCAR

This study aimed to question the relationship between the artist's subconscious and to
explore how this is reflected in his portrait works as an expression, based on the main
examples of portrait works, which have been the subject of many artists' works from the
beginning to the present, based on the main examples made in the modern period. In the
understanding of modern art that emerged after the second half of the 19th century, the
artist's orientation from external reality to internal reality and the understanding of
representation brought expressionism to the fore in portrait works as in other fields. With this
approach, the subconscious elements of the face, which was depicted as imitation until the
modern period, depending on the past life of the artist, caused the artists to produce works in
different styles and understandings. In this direction, the portrait works of the artists were
obtained by qualitative scanning method from written and printed sources, and the artist and
portrait works identified at the end of the scanning were classified according to perceptual
differences and analyzed according to periods and tried to be analyzed in the light of Freud's
psychoanalytic analysis approach. As a result of the evaluation made with the psychoanalytic
method, it has been seen that the portrait works reveal an original approach depending on the
artist's subconscious. Thus, it has been revealed how the portrait is not only the
representation and imitation of the individual, but also how the artist turns into a means of
expression.

KEYWORDS: Modernism, Modern Art, Portrait, Expressionism, Psychoanalysis
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TESEKKUR

Cocuklugumuz ile beraber bilingaltimizda biriktirdigimiz anilar biz farkinda olmasak
da bir sekilde hayatimiza etki etmekte. Bu etki, yapmis oldugumuz resimlerde de
kendini belli etmektedir. Resim sanatinda portreler ise duygularin eniyi ifade edildigi
alanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Modern Sanatta ifade Araci Olarak
Portre (Psikanalitik Bir Yaklasim)® basliklt Yiiksek Lisans Tezim siirecinde,
oncelikle bilgisiyle bana daima yol gosteren beni yonlendiren danigman hocam Dog.
Dr. Metin UCAR’a, Prof. Erol YILDIR ve Dog¢. Aziz ERKAN hocalarima
katkilarindan dolay1 sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Hayatimin her aninda
yanimda olan sevgilim Taha Goksel OZKEZER e, uzakta olmasina ragmen bana hep

destek olan ablam Seyhan OZMEN’e, de ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yanimda olan ve bana olan destegini esirgemeyen adini1 sayamadigim bir¢ok kisiye

de ayrica tesekkiirlerimi iletmek isterim.

SELCAN KETHUDAOGLU
Kastamonu, 2022



ICINDEKILER

TAAHHUTNAME ii
OZET iiii
ABSTRACT ..uucveicnnrnicssnnicssanissssnssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iv
TESEKKUR v
ICINDEKILER 1
SEKILLER VE GORSELLER DIiZiNi 2
SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi 3
1. GIRIS 4
1.1 Tezin Konusu ve Kapsami.........cccceevieeeiiieeniieeniie e 4
1.2 Problem DUurumu .........ccceeeiiiiiiiiiiiiieeecieee e e ree e 5
1.3 Tezin AMact Ve ONEMi.......ooovivviiieeeeieeeeeeeieeeeee et 6
1.4 Yontem ve SIITIIIK c.oooeiiiieiiieiieeeccecee e e 7
2. KAVRAMSAL CERCEVE 9
2.1  Modern, Modernite, MOAEINIZIM .....uuueeeeeeeeiiieieeeeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeennnnnes 9
2.2 Modern Sanat ve SanatGilar...........ccceeeeveeeiireeiieeeie e 10
2.3 Modern Sanatta Temsil ve Ifade............ccoooveviiieioieeeeeieiceeeeeeeeeeeean, 12
3. MODERN RESIiM SANATINDA PORTRE 15
3.1  Fotograf¢ilik ve Gelenekten Kopus.........cccceevvieniieiienieeiiienieeieene. 17
3.2 Portre, Estetik BaKi$ .....ccocoevuiiiiiiiieiieeeeceeeeeee e 19
4. MODERN SANAT VE PSIKANALITiK KURAM 24
4.1  Sanat Tarihsel Ac¢isindan Psikanalitik Kuram...........cccccccoevieenniennne 25
4.2 Sanatsal Yaratim Siireci Agisindan Psikanalitik Kuram .................... 28
5. MODERN SANATTA BiR iFADE BiCiMi OLARAK PORTRE .......38
5.1 Pisikolojik Yiizler: Edouard Manet ve Ozgiirliik .............c.cooevevevevnnnee. 39
5.2 Aynanin Otesindeki Yiizler: Paul Cezanne ve Melankoli....................... 43
5.3 Oteki Yiizler: Vincent Van Gogh ve Sizofreni............ccooverueveierverrnnnnee. 48
5.4 Tutkulu Yiizler: Gustav Klimt ve CinselliK ...........ccccoceeeeieeriieeecreeeneen. 52
5.5 Yalmzligin Yiizleri: Edvard Munch Korku ve Endise ..........ccccoouveenneee. 55
5.6 Hiizniin Yiizleri: Amedo Modigliani ve Bilingalt1 ..........cccccocceveeiinnnnnne. 58
5.7 Renkli Yizler: Henri Matisse ve Yaratma Kaygist.......ccocceeveveevnneennnnen. 62
5.8 Kiibik Yiizler: Picasso ve Cocuksuluk ...........ccoeeviieeiieinciieeeieeee e, 64
5.9 Kayitsizligin Giizelligi: Marcel Duchamp ve Sizoid..........cccoceeveveenneen. 69
5.10 Gériinenin Otesindeki Yiizler: Salvador Dali ve Narsisizm.................. 73
6. SONUC 78

7. KAYNAKLAR 80




Savfa

Gorsel 3.1: Gustav Klimt, Adele Bloch-Bauer-I.......cccoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennn. 20
GoOrsel 3.2: Pablo Picasso, Gertrude STEIN..... ... 21
Gorsel 3.3: Henri Matisse, Madam Matisse, Yesil Cizgl......cccoccvevveevieennennen. 21
Gorsel 4.1: Emil Nolde, Peygamber............cocooiiiiiiiiiiniiiiieccecee, 27
Gorsel 5.1: Edouard Manet, Siyah Sapkali ve Menekseli Berthe Morisot....... 41
Gorsel 5.2: Edouard Manet, e Bon BocCK ... 42
Gorsel 5.3: Paul Cezanne, Paletli OtOportre ..........coceeevveeeniiieeniieeniiieenieeenee 45
Gorsel 5.4: Vincent Van Gogh, Sargili Kulak ve Pipo ile Otoportre............... 49
Gorsel 5.5: Vincent Van Gogh, Madam Augustine Roulin ve Bebek
IMATCEILE. ...ttt ettt ettt et 51
Gorsel 5.6: Gustav Klimt, Minerva or Pallas Athena .........ccccoeeeeeeeeveveeeeennnne. 53
Gorsel 5.7: Gustav KImt, JUudith ©.....cooooeeeeeeeeeeeeeeeeee e 54
Gorsel 5.8: Edvard Munch, C18I1K ......c.oooiiiiniiiiiiiiceececeeee 56
Gorsel 5.9: Edvard Munch, Melankoli........cooouvuueeeeieeeeeiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 57
Gorsel 5.10: Almedeo Modigliani, Red-haired Young Woman in a Chemise 60
Gorsel 5.11: Henri Matisse, Madam Matisse, Yesil Cizgl......ccocveervveerreennee. 63
Gorsel 5.12: Pablo Picasso, 20 Yas Otoportresi, 35 yas oto-portresi, 90 yas
OLO-POTETCST 1vvreeitieeiiieeeiteeeeiteeesteeestteeestteeetteessaeesnsseesnsaeeansreesnseeennseesnnseesnnes 67
Gorsel 5.13: Pablo Picasso, Aglayan Kadin Potresi........ccccoceveeeiiniencnnicncne 68
Gorsel 5.14: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa ...........coovvvieiiiiieiiiiiiiiiiieieeeeen 72
Gorsel 5.15: Marcel Duchamp, L.H.O.0.Q .....cccoviiiiiiiieieeeeeeeee e 73
Gorsel 5.16: Salvador Dali, PicasSo POrtreSi.. e e eieiieeeeeeeeeeeiieeeeeeeeeeens 75
Gorsel 5.17: Salvador Dali, Raphael'in Boynuyla Otoportre............ccccecueneeee 76

SEKILLER VE GORSELLER DiZiNi



Kisaltmalar

SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

T.U.Y.B.
K.U.Y.B
T.UAB
T.U.A.Y.B.
TDK

VS.

vb.

Tual {izerine yagli boya
Karton tizerine karigik teknik
Tual {izerine akrilik boya
Tual iizerine altin yagli boya
Tiirk Dil Kurumu

Vesaire

Ve benzeri



1. GIRIS

1.1 Tezin Konusu ve Kapsami

Sanat tarihte resim sanatindan sz ederken resim sanatini olusturan bir¢ok etmenden
bahsedilir. Bunlar g¢evre, toplum, kiiltiir, psikoloji gibi faktorlerdir. Bu faktorlere
bagli olarak eseri olusturan sanatgi, yasadigi tarihin, kiiltlirel veya sosyal yapisinin
yan1 sira yasam Oykiisel bakimdan modern donem portrelerini, degerlendirmek
onemlidir. Modern dénem sanatgilarinin sanatsal liretimlerindeki portre ¢caligmalarina
bakildiginda melankoli, sizofreni, ilkel diirtii, i¢giidii, cinsellik ve narsisizm gibi
bilingaltindan hareketle eserler tirettikleri goriilmektedir. Bir ifade araci olarak ele
alman portre ¢aligmalarinin tarihsel agisindan 6nemi ve islevi siirekli degisse de
modern dénemde duygu durumunu yansitma yani sanat¢isinin disavurumunu da
belgeleme ve Oliimsiizlestirme 06zelligi tasimaktadir. Bu eserlerin daha iyi
alimlanmasi1 ve anlamlandirilmasi sadece tasvir edilen kisilerin ruhsal yapisin1 degil
ayni zamanda sanatcilarin i¢ diinyalarinin ve bilingaltlarinin analiz edilmesine katki

saglamaktadir.

Modern donem oncesi sanatgilar genellikle kendi yasadiklar1 toplumun kiiltiirlerini,
inanglarini, kahramanliklarin1 ve mitlerini ele alip tasvir etmislerdir. Bunlar1 yapma
sebepleri ise donemin belirli bir zlimresinin ihtiyaglarini karsilama amaci olmustur.
Modern donem ile birlikte kendilerine ve ozellikle i¢ diinyalarina yonelmeleri,
boylece sanatsal silirecin de degismesine ve doniismesine neden olmustur. Sanatci dis
gerceklik yerine i¢ gerceklige yonelmis ve yeni bir yaratim siirecine girmistir. Bu
nedenle tez, modern donemde sanat¢inin sanat eseriyle yeni bir iligki tiirline ve

sanatsal yaratici siirece yeni bir yaklagim getirmeye ¢aligmaktadir.

Modern sanatcilar, nesiller boyu bati sanatin1 tanimlayan degerlere, sanat bicimlerine
ve estetik standartlara karsi miicadele etmislerdir. En 6nemlisi, yaratici slirece kendi
Oznelliklerini dahil edip sanat konusunu kendi zihinlerinin yansimas: haline
getirmislerdir. Bu, sanat tarihinde derin ve kalict bir devrime yol agmistir ve sanat
hakkindaki diislincelerimizi degistirmistir. Bir zamanlar toplumsal ifadenin ve

kurumsal tiretimin alani olan sanat, sanat¢inin kendisinin kendi deneyimiyle yeniden



tanimlandiginda, kiiltiirel gelenekler ve standartlara bagliligi da serbest kaldigi
bilinmektedir. Sanatin kiiltiirel tanim1 ve sanat¢cinin gelenek¢i mesleki becerileri ve
uygulamalar1 ortadan kaldirilmistir. Bu yenilikler, yalnizca sanat piyasasimnin ig
ekonomisi veya degisen politik ve sosyal diinya tarafindan degil, ayn1 zamanda
diinyay1 ele gegiren; yenilikei, estetik degerlerin ve bigimlerin yaraticist modern

sanatcilar tarafindan gergeklesmesiyle olusmustur.

Modernizm ile beraber ‘avangard’ 6nemli bir kavram olarak modern donemde
kendini goOstermistir. Bununla birlikte modern donem portrelerinin temelinde
Ozglnliikle beraber {islupta Onemli bir yere sahip olmustur. Birgok sanatci
kendilerine has islup sergileyerek, onemli portre c¢alismalariyla sanata katki

saglamiglardir.

1.2 Problem Durumu

Modern donem resim sanati icerisinde temsilin bir araci olarak goriilen portre
calismalari, sanatgr tarafindan dretilirken, geg¢miste yasadigi iyi veya kotii
yasantilarin etkisi soru isareti olmustur. Porteyi bi¢cimlendiren seyin ele alinan kisinin
imaj1 m1 yoksa onu betimleyen sanat¢inin yasadiklart m1 sorusu dnemlidir. Bu tarz
yasam ve sanatla ilgili konular1 irdelerken {istiinde durulmasi gereken isim
psikanalizmin kurucusu Sigmund Freud’tur. Freud, bu sorunlari ele alarak
sanat¢ilarin yasamlarinda, eserlerinde kuramlarini destekleyecek ogeler aramis

“klasik sanat” lizerinde durmustur (Aligavusoglu, 2012).

Freud’un Psikanaliz kuramiyla beraber i¢ diinyanin, bilingalti unsurlarinin oldukga
on plana ¢iktigrt modern donemde bircok akimdan bahsetmek miimkiindiir. Bunlar;
Empresyonizm, Post Empresyonist, Art Nouveau, Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm,
Dadaizm, Siirrealizm gibi sanat akimlaridir. Bu akimlar sanat¢inin yetenegi ile
beraber ifadenin, disavurumun, Oznelligin resim sanatinda c¢okca hissedildigi

zamanlar olarak bilinmektedir.

Tezimizde modern sanat ve modern sanatgilart incelemek igin ii¢ temel soruyla

arastirmaya baslanilacaktir.



1) Sz konusu sanatciyi yetistiren ¢evre ve kiiltiirel ortam nedir ya da nelerdir?

2) Modern donemin yenilik¢i bir tavir sergilerken ayni zamanda ifade araci olan

portre ¢aligmalarinda, sanat¢inin yasantisiyla anlamli bir iligkisi var midir?

3) Sanat¢inin psikolojik yasamini, kirilganliklarini, yeteneklerini ve yaratici siireci

etkileyen ¢atismalari nelerdir?

Alt problemlerde ise su sorulara yanit aranacaktir:

» Portre ¢alismalar1 bireyin duygu ve diisiincelerinin bir yansimasi m1?

 Bilingalt1 yolcugunun bir parcasi olarak diisiindiiglimiizde resim ¢alismalari,

somut olarak bir armma durumundan mi ibaret?

» Sanat¢inin bilingalt1 ile portre sanatinda nasil bir iligkisi vardir?

» Sanat¢1 portre calismasinda ge¢misiyle alakali durumlart yansitirken hangi

durumlarla karsilasiyor?

* Sanatcinin iirettigi yapit ve kisiligi arasindaki iliski nasildir?

Sanatin taniminda yaganti kavramindan s6z edilmeli mi?

1.3 Tezin Amaci ve Onemi

Modern anlayisin en biiyiik 6zelligi yeniye olan ilgisidir. Eskiye, ge¢cmise ait olan,
geleneksellesmis, kurumsallasmis, kliselesmis olam1 reddeder. Modern sanatci
devrimcidir, deneycidir risk almasiyla bilinmektedir. Amacladig1 sey bireysel iislup
gelistirmek, kendine has, 6znel bir yorum ve tavirla gercekligi yansitmaktir.
Modernist sanat¢1 yeninin kasifi olmustur ve fark yaratmak istemistir. Fark yaratmak
i¢cin de daha 6nce zaten denenmis olandan uzak durmak gerekmektedir. Resim sanati
20. ylizyilin basina dek toplumu yansitan sosyal ve ahlaki meseleleri, fonksiyonlari

olan bir ara¢ olmustur. Modern sanatci ise sanati ve fonksiyonunu, bi¢cim ve igerigi



yeniden tanimlamigtir. Eski tanim ve beklentilere baskaldirmis ve yeni bir tavirla
ortaya ¢ikmistir. Resmin konusu artik goriiniimi taklit etme degil kendi i¢ diinyasini
ifade etme sekline donilismiistiir. Boylece resim gittik¢e soyutlasmis ve mimesis/ayna
gibi yansitma fonksiyonu alasagi etmistir. Derinligin yerini ylizey, diizenin yerini
karmasa, kompozisyonun yerini dogaglama, bilincin yerini bilingaltt almaya

basglamistir.

Bilincin yerini alan bilingalti, sanatc¢ilarin yaratma siirecinde en belirleyici unsur
haline gelmistir. Modern donem sanatgilarinin sanatsal iiretimlerine bakildiginda
cogunlukla bilingaltindan hareketle eserler iirettikleri goriilmektedir. Bu eserlerin
daha iyi alimlanmasi ve anlamlandirilmasi sanatgilarin bu 6zelliklerinin analiz
edilmesi ile miimkiin olacaktir. BoOylece sanatsal yaratma siireci ele alinirken
psikanalitik yontemin 6nemli dl¢iide etkili oldugu daha iyi anlasilacaktir. Ozellikle
sanat¢inin ailesinin ideolojik yapisi, davraniglari, tutumlar1 sanatginin karakterinde
fazlasiyla rol oynamaktadir. Sanat¢inin karakterinin ve psikolojik yapisinin da
yaratim slirecine dogrudan veya dolayl olarak yansidigi goriilmektedir. Bu yansima
sanat¢tyl sanat¢i yapan onemli bir unsur olarak degerlendirmek dogru olacaktir.
Sanatciy1 ve sanati incelerken sanat¢inin yasadigi tarih, toplum, kiiltiir, ideolojinin
yaninda sanat¢inin ailesi ve psikolojik siireclerinin bir biitlin olarak incelenmesi

Onemlidir.

1.4 Yontem ve Stmirhilik

Bu calismada modern donemde belirli sanat¢ilarin  yapmis olduklart portre
caligmalar1 ele alinmistir. Ele alinan sanat¢1 ve eserleri psikanalizin kurucusu olan
Sigmund Freud (1856-1939) basta olmak {izere Jacques Lacan (1901-1981) ve Julia
Kristeva (1941-) gibi psikanalistler tarafindan gelistirilen psikanalitik yontem ile
incelenmistir. Modern donem icerisinde yer alan sanatgilar secilerek belli basl
eserleri orneklem olarak secilmistir. Segilen eserler iizerinde sanatcilarin yasantilari
ve bilingalt1 unsurlart iizerinden iliskilendirilme yapilmistir. Verilerin toplanmasi
tespit edilen sanatgilar ve sanat eserleri lizerinden gergeklestirilmistir. Veri
toplamada genel tarama modeli ile kiitiiphaneler, web siteleri kitap ve ansiklopediler

taranmigtir.



Psikanaliz Freud tarafindan gelistirilmis bir psikoterapi yaklasimi olup kaygi ve diger
psikolojik sorunlarin, cocukluk doneminde yasanan icsel catigsmalarin belirtileri
oldugunu 6ne siirmektedir. Cocukluk doneminde bastirilan bu diirtiiler yetiskinlik
doneminde bilincaltinda olup psikolojik sorunlar olarak ortaya ¢ikmalari
muhtemeldir. Psikanaliz bilingaltina gizlenmis bu duygularin bilince g¢ikarilarak

farkindalik yaratilmasi i¢in cabalamaktadir.

Calisma, sanatgilarin karakterlerinin, erken ¢ocukluk ve bilingalti gibi durumlarin
yapilan portre ¢aligmalarina yansimasi agisindan bir inceleme oldugun igin tarihsel
ve kiiltiirel baglami iizerinde derinlemesine durulmamistir. Modern dénem igerisinde
portre yapan ve kendi bireysel yaklasimini ortaya koyan ¢ok sayida sanatc¢i oldugu
icin bunlar arasinda se¢im yapmak ve bilgilerine daha ¢ok ulastigimiz sanat¢ilar ele
alimmistir. Bu sanatgilar; Edouard Manet (1832-1883), Paul Cezanne(1839-1906),
Vincent Van Gogh (1853-1890), Gustav Klimt (1862-1918), Edvard Munch (1862-
1918), Amedio Modigliani (1884-1920), Henri Matisse(1869-1954), Pablo Picasso
(1881-1973), Marcel Duchamp (1887-1968) ve Salvador Dali (1904-1989)’dir.

Tez, sanatcilarin psikolojik yasamlarinin bir incelemesi oldugundan, tarihsel ve
kiiltiirel baglami derinlemesine ele alinmamistir. Bu nedenle psikanalitik yonden ele
alman her sanat¢inin kisa bir yasam Oykiisii ele alinmasi ve tanitilmasi uygun
goriilmiistiir. Burada modern sanat1 ve sanatgilar tekrar ele alip anlatmak ya da yeni
bir sey sdylemek degil, bunun yerine sanat¢inin yaratim siirecinde sanat tarihiyle
iliskisini netlestirmek ve daha da 6nemlisi onu ge¢cmis yasantisi ile iligkilendirmeye

calisilmistir.

Calisma genel olarak modern sanat sanatcilar1 ve yaratim siireclerinde bir ifade araci
olarak ele aldiklar1 portre ¢aligmalarin1  psikanalitik agidan incelemeye
odaklanmaktadir. Bu kapsamda, 19. yiizyiln ortalarinda baslayip 20. yiizyil
ortalarina kadar devam eden modern donem sanati icerisinde 6zel bir yere sahip olan
portre calismalari, bazi sanat¢ilarin eserlerini ele alinarak incelenmesi ve psikanalitik
acidan analiz yapilmaya calisilmistir. Sanatgilarin  se¢iminde modern sanat,
tarihsel/kiiltiirel baglamiyla ele alinmis, gegmisi ve sanatsal yaratma siireci bilingalti

baglaminda ayricalikli sanat¢ilarla sinirlandirilmastir.



2.  KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Modern, Modernite, Modernizim

Modern kavrami 5. yiizyildan bu yana siirekli olarak eskiden yeniye gecisi ifade
etmek igin kullamlmistir (Habermas, 1994). Kavram, Ingilizcede 20. yiizyilin
ortalarinda genel kullanima dahil olmus, c¢agdaslasma anlaminda kullanilarak

giindelik dilin bir parcasi haline gelmistir (Anderson, 2002).

Temelinin 17. ve 18. ylizyillarda atildigi, 20. yiizyilin ortalarina kadar hayatin her
alaninda kullanilan modernizm kavrami ise Latince kokenli modo’dan tiireme
modernus kelimesinden gelmektedir (Kumar, 1999). Fineberg’e gore; Aklin giiciinii
kullanan, demokrasi ve hiimanizm gibi kavramlar: i¢inde barindiran modernizm 19.
yiizyil endiistri devrimi ile ortaya c¢ikmistir. Modernizm, sanatin geleneksellesen
bicimini reddeden, avangard kavramin1 merkezine almistir. Avangardizm ile yenilik
arzusu Onemini arttirmistir (Fineberg, 2014). Modernizm; genel olarak, geleneksel
olani yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve alisilmis olan yeniyi ortaya ¢ikarma
egilimi veya diisence tarzi olarak tanimlanir (Cevizci, 1999). Ayn1 zamanda hemen,
simdi, su anda olan anlaminda kullanilmasiin yaninda moda kelimesinden tiiretilen
yeni ve cagdas anlamina da gelmektedir. Modernizm, gelenegin reddini savunan
akilcilig1r dnemseyen ve kurallara boyun egmeyen tavriyla aynit zamanda endiistriyel
kentlilik bilincini de beraberinde getiren sanat donemidir (Tiirkdogan, 2014). 19.
Weber’e gore ise, dogu toplumlarinin sorunudur. Weber’e gore bu toplumlarin
yapmast gereken Batili olabilmeyi basarmaktir (Weber, 2013). Modernizm terimi
ayn1 zamanda ve daha genis bir felsefe cergevesinde, cogunlukta aydinlanmayla
irtibatlandirilan ideal ve kabuller i¢in kullanilir. Baska bir deyisle, modernizm
aydinlanmayla birlikte gerceklesen entelektiiel doniisiimiin ortaya ¢ikardigi diinya
gOriigii, hiimanizm, diinyevilesme ve demokrasi temeli {izerine yiikselen ve bilimde,
akilci, ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade eder (Cevizci,1999). Fransiz
gostergebilimci Roland Barthes ise modernizmi, 19. ylizyill i¢inde bir zaman
diliminde toplanan, yeni siniflarin, teknolojinin ve iletisimlerin evriminin sonucu
olarak tiireyen diinya goriislerinin g¢ogullasmasi seklinde tanimlamustir. Ingiliz

romanct ve denemeci Virginia Woolf ise modernizmi, insan iligkileri ve insan



karakterinde bir degisim olmasi acisindan tarihsel bir firsat saymistir (Marshall,
1999). Modernizm hakkinda bazi diisliniirlere yer verdigimizde genel bir yargiya
varmaktan ziyade ¢alisma i¢in en uygun olan diisiince modernizmin daha hiimanist
degerlere yer veren, akilci, demokratik ve yeniyi savunan avangard bir ideoloji
olarak ele alinmasidir. Bunun yaninda doniisiimii ve degisimi ifade eden modernite
kavramu ise kiiltiirel devrim ve aydinlanmaya bagli olarak sanatginin bir birey olarak
Ozgiir bir tavir ile ortaya ¢ikmasi donemin en 6nemli degiskeni olarak karsimiza
cikarmaktadir. Bir tavir ve tepki olarak dis gerceklikten koparak kendi i¢ diinyasina
donen sanatci, gercekligi yine kendi i¢inde aramaya baglamigtir. Bunu yaparken de
avangard bir tavir igerisinde kendi bigim ve iislup anlayisi ile hareket etmistir. Bu

hareket zaman igerisinde farkli akim ve iisluplarin dogmasina da neden olmustur.

Sanat akimlarindan empresyonizm, Post-empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Fiitiirizm, Sembolizm, Simgecilik, Vortisizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi bazi
akimlar ve hepsi de degisen derecelerde, gercekei ya da romantik itkinin yikicilari
olup, soyutlamaya yonelmislerdir (Marshall, 1999). Bu bicim ve estetik temelli
yaklagim yaninda daha insancil ve insanin i¢ diinyasini kesfedebilecegimiz eserlerin
ortaya c¢ikmasi ile disavurumcu bir tavir ortaya c¢ikmistir. Bu disavurumcu tavir
felsefi anlamda varoluscu bir diisiinceden hareketle sanatgilarin eserlerine de
yansimistir. Sanatcilar izlenimlerini, duygularini, karakterlerini, bilingalti unsurlarini

caligmalarina kendi Gislup ve tavirlariyla kendilerini ortaya koymay1 dncelemislerdir.

2.2 Modern Sanat ve Sanatg¢ilar

Modernizmin ne zaman bagladigi veya oOzelliklerinin tam olarak neler oldugu
konusunda c¢ok az goriis birligi bulunmasina karsin, bi¢cimsel olarak modernizm;
Marshall tarafindan, derinlesme, iislupguluk, ice donme, teknik gosteris, i¢sel olarak
kendinden kusku duymaya yonelik bir hareket olarak tanimlanir (Marshall, 1999).
Sanayi devrimiyle birlikte glindeme gelen emek somiiriisii ve is¢i haklari, orgiin
egitim kurumlari, kéleligin kaldirilmasi gibi 6nemli tarihsel doniisiimler bu donemde

ortaya ¢ikmuistir.
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"Higbir sanat¢1 gerceklige tahammiil etmez," so6ziinden dolayr ¢ogunlukla ilk
modernistlerden birisi sayillan Friedrich Nietzsche, sanatin amacinin kendi kendini
gerceklestirmek olmasi gerektigini ve yagsami bizzat sanatin {rettigini iddia etmistir.
Freud'un bilingdis1 ve cinselligin 6nemiyle ilgili kuramlar1 gibi, Nietzsche'nin bireye ve
sanat¢cinin bilincinin dramina yaptigi vurgunun da modernizmin gelisiminde pek ¢ok

agidan etkili oldugunu sdyleyebiliriz ” (Marshall, 1999: 508).

Fotograf makinasinin icadi modern sanatin olusumunda O6nemli bir bagka etken
olmustur. Ozellikle portre sanatinda olduk¢a 6neme sahip olan fotograf makinasi
cogunlukla portreler i¢in kullanilmistir. Zamanla gelisen fotograf makinasi resim
sanatin1 da etkilemistir. Sanatcilar1 yeni deneylere yoneltmis ve fotografin yer

verilemeyecegi alanlar1 aragtirmaya itmistir (Gombrich, 1997).

Bu baglamda modern sanat¢ilar yenilik¢i ve kendine has 6zgiin yapitlariyla 6n plana
cikmiglardir. Bu sayede kendilerini yapitlarinda daha iyi ifade eden sanatcilar bazi
akim ve akimlar dahilinde ortaya ¢ikmiglardir. Her akim kendi i¢inde yeni, farkli
ozellikler tasiyan devrimci nitelik gostermislerdir. Ozgiin ve yenilik¢i tavir bu
dénemde 6n plana ¢iktig1 icin sanatg¢ilarin yasamlari, diislince tarzlari, bakis acilari

eserlerde goriilebilmektedir.

Bu akimlardan ilki 19. Yiizyil ortasinda hem klasik¢ilere hem de romantikgilere karsi
yeni bir anlayis gerceklestiren Gustuve Courbert ‘Gergeklik’ adini verdigi akim
altinda resimler yapmaya baslamis, Ozgirlik¢li ve yenilik¢i tavriyla yeni bir
yaklasim sergilemistir. Daha sonra Courbert’in yaninda Edouard Manet, Claude
Monet gibi sanatcilarda yer alarak bir¢ok tepkilere ragmen sanatta yeni bir devrim
baslatmiglardir (Antmen, 2013). Bu gelismeler yasanirken Sigmund Freud (1856-
1939)’ta “bilingalt1 kurami, insan yasaminin cinsel diirtiilerinden kaynaklanan
bilinmez bir yoniine 1s1k tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin pencere
acmustir”. Ayrica, insanin kendi gergekligine dair algilart ile giinlik yasamin
dontistiiriilmesi Freud’a gore modernligin sahnesi olan kentlerdeki kalabaliklarin,
yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan diikkanlarin, tiyatrolarin kisacasi
yepyeni bir yasam bi¢iminin yarattigi yeni bir sahne yaratilmistir. Bu yeni sahnenin
yeni sanatcilart Baudelaire’in de dedigi gibi birer “hayat arsivcisi” olarak sanata da

yansimistir (Antmen, 2013).
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2.3 Modern Sanatta Temsil ve ifade

Tirkge sozliikklerde “birinin veya bir toplulugun adina davranma” anlamina gelen
temsil sozciigii, her ne kadar bu sekilde tanimlansa da farkli disiplinlerde daha farkli
bigimlerde tanimlandig1 gériilmektedir. Ornegin bu terim felsefede ok daha derin bir
anlam icerigiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bat1 dillerindeki kokeninde representation
sOzciigiinden tiiretilerek simgelenme, temsil etme/edilme, simge, sembol, suret,
temsil hakki, ag¢iklama, tanimlama, betimleme, tasvir, ifade, takrir, kavram, mefthum,
zihinde olusan simge, gOsterme, gorlniir hale getirme, ortaya koyma, temsil gibi
anlamlara gelmektedir (Cevirici, 2020). Sanatta temsil, Platon ve Aristoteles’e kadar
uzanmaktadir. Fakat onlar temsil olarak degil, taklit yerine ¢evrilen “mimesis”
kavramini kullanmislardir. Modern sanat igerisindeki tanimina karsilik olan anlami
ise daha ¢ok betimleme, tanimlama, zihinde olusan simge, goriiniir hale getirme gibi
anlama gelmektedir. Buna dayanarak Marshall’in temsil s6zciigiinii 6rneklemesi ele
aliman modern sanat agisindan en uygun tanim olarak goriilmektedir. Marshall’a gore
bir aga¢ hakkindaki resim, fotograf ya da yazili metin asla ger¢ekten aga¢ degil, o
agacin goriiniisiiniin ya da onu temsil etme cabasindaki kisiye ifade ettigi seyin
yeniden kurulmasidir (Marshall, 1999). Alman modern donem ifadeci sanatgi
Kirchner’de bunu su sozleriyle agiklamaktadir: “Ressam objelerin  nesnel
gercekligini degil, goriintiisiinii resmeder; aslinda onlarin yeni goriintiilerini yaratir”
(Hodge, 2015). Buradan su ¢ikarimi yapmak miimkiindiir. Eger disarida goriinen
nesnel bir gercekligin benzeri bir yiizey lizerine aktarilirsa ortaya ¢ikan imgeler
gercegin kendisi degil temsili olmaktan 6teye gecemezler. Cilinkii burada sanatginin
oznel bir bakisina dayali bir ifade bicimi 6n plana ¢ikar. Dolayisiyla Modern
donemin en belirleyici 6zelliklerinden birisi olan ifadeciligin de sanat¢inin 6znel
bakisinin betimlemesi ile ortaya ciktigr agikca anlasilmaktadir. Temsil kavrami pek
cok parametreye gore degiskenlik gosterse de bu c¢aligmada lizerinde durulmasi
gereken temsil kavraminin nesnel ve 6znel gercekliyle alakali durumudur. Ciinkii
modern sanat ideolojisindeki hlimanist yapi, i¢gsel disavurum, bilingalt1 unsurlar1 gibi
durumlar egemen olmustur bu da sanat¢cinin daha ruhsal, bireysel ve 6znel tavir ile
eser liretmesini saglamistir. Bu baglamda herhangi bir seyin temsili klasik sanat
anlayisinda daha c¢ok nesnel gergekligi ifade ederken modern sanat anlayisinda ise

0znel gergeklige yerini biraktig1 goriilmektedir. Modernizme kadar sanat anlayisinda
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‘yansitma’ temelli bir yaklasim gosterirken modernizmden sonra ifadecilik,

yaklasimi hakim olmustur.

“Ifadenin ilk akla getirdigi olgu, kagimilmaz olarak, “temsil” iliskileridir. Yani bir
seyin basgka bir seyle anlatilmasi/ dile gelmesi/ betimlenmesi. Sanat yapitinda 6nemli
olan, idealar evreninde ya da dis diinyada olan biten seyler degil, bir ifade tarzi
olarak sanatcinin varliginda tasidigi bu iliskilenme kipleridir. Bigemsel anlamda
sOyleyecek olursak; empresyonist sanatci retinasinda olusan etkilerle nesneleri takip
altina alirken, ekpsresyonist sanat¢i retinasindaki rengi nesneden kopartarak tablo
iizerinde kendi yasamakta olusunu ifadeye calisir. Lacanci deyisle soyleyecek
olursak “imleyen”in “imlenen”’e kendini ekledigi kapitone noktasi. Bu andan itibaren
desenin kati ¢izgileri rengi sinirlamaz. Hatta rengin kendi basina anlamindan soz
edilir ve Kandinski 6reginde oldugu gibi bunun i¢in kuramlar kaleme alinir. Dikkat
edersek stirrealistlerin de aymi izlek iizerinde hareket ettigini gorebiliriz. Bu kez
sanat¢1 duyumsal ifadeyi, bilingalti kavramlagtirmasi 1siginda tabloya aktarmaya

baslamistir (URL-1)."

Mesela Salvador Dali, Yunan mitolojisinin klasik gelenegini psikanalizle
iligkilendirerek Narkissos efsanesine bagvurmustur (Maurell, 2005). Dali’nin yaptig
ve John William’in yaptig1 eserler ikisi de narsisizmi ifade etmektedir fakat William,
klasik sanat anlayistyla dissal bir gerceklikle caligmasini yaparken Dali siirrealist
calismas: ile dikkatimizi ¢eker ve bizi bilingaltina i¢sel bir diinyaya gotiirir.
Disavurum ve siirrealizm gibi modern sanatin akimlarinin en 6nemli yaklasimlari
form ve bicimde deformasyona bagvurmalaridir. Nesnel gerceklikle ilgili goriintiiler

aslin1 yansitmadan igsel bir durumu yansitabilmektedir.

Sanat felsefecileri olan B. Croce ile G. Collinwood ve J. Ducasse sanatin 0ziind,
yaratma eyleminde bulurlar ve yaratmayr da duygularin anlatimi (ifadesi) olarak
tanimlarlar (Moran, 2016). Sanat¢inin herhangi bir baski ve etki altindan kalmadan
duygularin1 rahat¢a ifade edebildigi eserler aym1 zamanda hi¢bir kar amaci
giidiilmeden yapilarak ifadeciligi 6n plana cikarir. Fakat eseri sanat¢idan, sanatgiy1
yasadig1 kiiltiirden, sosyo ekonomik sartlardan ve zamandan bagimsiz diisiinemeyiz.
Sanatc1 bu ve bunun gibi ¢evre faktorlerinden etkilenmemesi kagiilmaz olmalidir.
Ciinkii sanatcilar ailesinden, ¢evresinden, yasadigi kiiltiirden vs. kopuk bir sekilde
diistinmek sanata ve sanat¢iya haksizlik olur. Sanatcilar bu baglamda eserlerini

tiretirken duygularini belli teknik ve kaliplarla ifade etmek yerine ister bir fovist gibi
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yani renkleri tiipten ¢iktig1 gibi kullanir ya da bir siirrealist gibi gecesinde gordiigii
riiyayr betimler. Duygularin bilingli veya bilingalti unsurlar1 ile betimlemesi

disavurumun 6nemli parcalarindandir.

Disavurumculuk, sanatta sadece iyi seyleri yansitmak degil actyi, hiiznii, yoksullugu
vb. durumlar1 da aktarabilmektir. Sadece giizel olan1 ele almak degil ¢irkin olan1 da
ele almaktir. Bu tavra en iyi ornek olarak Munch verilebilir. Munch, bir aci
cighgmin gilizel olmayacagini, yasamin yalnizca giizel yonlerini gérmenin
ikiytizliiliik olacagini s6ylemekle yanit verebilirdi (Gombrich, 1997). Diger yandan
da Kandinsky “Diinya daha korkutucu bir hal aldik¢a sanat da daha soyut hale
geliyor” (Hodge, 2015) sozii bize acik bir dil ile sanatgilarin i¢e doniisli ve rahatsiz
eden duygularinda somutlastirilmast ekspresyonizm ile viicut buldugunu
gostermektedir. Sanat duygularin ifadesidir. Yasanmis duygular sanat araciligi ile
giintimiize kadar gelir ve izleyicide o duygulara belli bir dl¢iide taniklik eder. Bu

sayede tiim diinya Munch’in ¢igligina taniklik etmistir.
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3. MODERN RESiM SANATINDA PORTRE

Portre, bir kimsenin yiizliniin goriintisiinii ve kimligini ifade ve temsil eden resim
tirtiidiir. Sanatta, fotograf heykel resim vb. gibi belli tekniklerle bir yiizeye
yansitilirken edebiyatta da kisinin fiziksel ya da tinsel goriiniimiinii tanimlamak i¢in
kullanilmistir. Bu ¢alismada bahsedilen, portrenin resim sanatindaki yeridir. Portre,
sanat tarihinde birgok amag ile kullanildig1 goriilmektedir. Antik Dénem ’de portreler
giicii temsil ederken Misir’da ise oliimden sonraki yasam ig¢in kimlik gorevinde
kullanildigini yani 6liiler i¢in sanat yapildig1 (Hodge, 2015), Bat1 Sanatinda ise dini
inanglar dogrultusunda kutsal kimselerin portrelerinin yapiminda kullanilmistir.
Ronesans’ta da oldukca gelisen portre sanatt reform hareketleriyle beraber alt

tabakaya kadar inerek gelisim gostermistir.

“Portre, Orta Cag’da, ‘yeniden tiretmek’ anlamina gelen *’protroba’’ sdzciigiinden
gelir; olii ya da canli, gercek ya da diigsel bir kisinin bireysel 6zelliklerini betimleyen
figiirler, portre olarak adlandirilir” (Iskender, 1993). Genellikle resim sanatinda
portreler, bir bireyi temsil eden Ozgiin bir sanat eseridir ancak bu basit tanim,
portrenin karmasikligini ve geligkilerini gizler. Portre, bir kisinin fiziksel 6zelliklerini
yansitirken ayni zamanda 0znenin sosyal konumunu, karakterini veya i¢ yasamini,
psikolojik yapisin1 da temsil edebilir. Ayn1 zamanda izleyeni kendi baglamindan
ayiracak sekilde bireyin benzersizligini de ortaya koyabilir. Portrenin tiim bunlar1 bir
arada yapabilme kapasitesi, onu ¢ok giiclii bir temsil bigimi haline getirmistir (West,

2004).

Portrenin karmasikliklarini ¢6zmeye calisirken, ii¢ faktorii géz oniinde bulundurmak
yararlidir: her seyden Once, portreler, benzerligin ozgilliigi ile tilirlin genelligi
arasinda bir siireklilik iizerine yerlestirilebilir. Modelin 6zel ve sosyal ortaminda
deger verilen genel niteliklerini ve ayirt edici yonlerini daha detayl gosterir. Ikinci
olarak, temsil edilen kisinin beden ve yiizii ile onu izleyecek ya da alimlayacak
kisinin kurdugu iliski belirleyicidir. Bu ilk iki yon, bir temsil bi¢imi olarak portre ile
ilgilidir. Ancak tglincii husus daha c¢ok sanatsal yaratma siireciyle ilgilidir. Tim
portreler, genellikle sanat¢1 ve modeli arasinda bir dizi 6zel iliskiyi igerir ve bazen

portrenin kendisinde mevcut olmayan seyleri de gormek miimkiin olmaktadir. Bu
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sanat¢inin modeli ile kurdugu iliski ¢ergevesinde icinden getirdigi ve disavurdugu

degerler olarak onemlidir ve iizerine diistiniilmelidir.

Portrelerin, bakicinin karakteri, statiisii veya pozisyonu hakkinda hem benzerlik hem
de bir tiir agiklama saglamasi bekleniyordu ancak bunu nasil yaptiklar biiyiik 6l¢iide
degisebilir. Bu beklentiler terk edilmemis olsa da 19. ve 20. yiizyillarda portre

anlayisinda ve goriiniimiinde bazi temel degisiklikler goriilebilir.

'Modernizm' genellikle Sanayi Devrimi'ne eslik eden kiiltiirel ve estetik tepkilere
verilen isimdir (Harrison & Wood, 2003). Portre acisindan modernizm, bazi
degisimleri de beraberinde getirmistir. Bunlardan ilki, portreciler i¢in hem bir
meydan okuma hem de bir firsat sunan fotografin icadiydi olmustur. ikinci bir ilgili
faktor, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarindaki birgok sanat hareketini
karakterize eden taklitciligin (mimesis) reddedilmesidir. Kendilerini avangardin bir
pargast olarak goren sanatc¢ilar, portrenin gecmisin temsili gelenekleriyle olan
cagrisimlarmi reddettiklerini ilan etmislerdir. Ugiinciisii, modernlesmeye eslik eden
biiylik sosyal degisimler, bireylerin toplumdaki rollerini gérmenin yeni yollarina da
ilham vermistir ve bu da sanatgilarin portreleri kendi diinyalarindaki insanlar1 temsil

etmek i¢in kullanma bigimlerini etkilemistir (Berger, 1974).

Portrenin modernist sanat i¢in dnemini reddetmek yaygin bir mecazi elestiri tasir
(Schneider, 1994). Ilk bakista portrelerin modernizmin evriminde ¢ok az yeri varmis
gibi goriliniir, ¢linkii mimetik ¢agrisimlart avangarda atanan yaratict O6zgiirliikle
kolayca uzlastirllamaz. Modernist evrensellik ve soyutlama degerlerinin portrenin
Ozgiinliigline yabanci oldugu sdylenmistir. Pek ¢ok modernist elestirel teoride
portrenin agagilanmasi yerlesmistir. Ornegin Ingiliz sanatg1 ve yazar Clive Bell,
“Oonemli bigim” dedigi sey tarafindan uyarilan bir duygu olarak tanimladig1 “estetik
duygu” ifadesini tliretmistir. Belirgin bigcim Bell'in bi¢imci kuraminin temeli

olmustur ve o bunu sanatin tanimlayici 6zelligi olarak gérmiistiir.

Temsil sanatin1 tamamen reddetmese de konu onun igin ilgisizdi. Portreye, salt
bicimsel niteliklerden ziyade 6znenin benzerliginin egemen oldugu hissedildiginden

Bell, portreleri “6nemli bi¢im” tanimina yabanci olarak diigiinmiistir:

“Psikolojik ve tarihsel degeri olan portreler, topografik eserler, hikayeler anlatan ve
durumlar oneren resimler taklit ve temsil sinifina aittir. . . Benim hipotezime gore onlar

sanat eseri degiller. Estetik duygularimiz1 el degmeden birakirlar ¢ilinkii bizi etkileyen
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formlart degil, formlar1 tarafindan Onerilen veya aktarilan fikirler veya bilgilerdir”

(Bell, C. 1987).

Portrenin 20. yiizyildaki yeri, ¢esitliligi nedeniyle karmagiktir. Bazi avangard
sanatcilar portreleri soyutlama yoluna giderken bazilar1 da kurumsal ve 6zel portre
gelenegini siirdiirmiistiir. Bu tislup agisindan deneysel ¢alismalarin ortada bir yerde
bircok 6rnekle temsil geleneklerine siki sikiya bagli portrelerin yapilmasina da neden
olmustur. Bu déneme ait portrelerde goriilen islevsel ve tislup 6zelliklerinin ¢oklugu,
portrede modernist boyutu ayri ayri ele almayi ve incelemeyi gerekli hale

getirmektedir.

“20. ylizyilin ortalarina dogru (modernizmin yaklasan sonu) soyut resim, tabiati
referans alan gergekeilik gelenegini yikan modernizmin en 6nemli sanat anlayist
oldu. Soyut sanatin giiglii etkisi, figiiratif sanatin sonunu getirdigi gibi portrenin de
sonunu getirdi. Soyut sanatin yiikselisiyle figiiratif ve portre sanat1 bir duraklamaya
girmigse de Pop Art’la birlikte eski canliligina tekrar donmiis, ancak bu geri doniis,

eskisinden 6zde ve bi¢imde ¢ok farkli olmustur” (Erkan & Erdal, 2021, 120).

3.1 Fotografcilik ve Gelenekten Kopus

Fotografin icadi, resim sanatinda geleneklerin kirilmasinda onemli bir etken
olmustur. Portre gelisimi i¢in de 6nemli bir rol oynayan fotografcilik birgok farkl
ama¢ icin kullanilmasima ragmen, hizla profesyonel fotografcilarin en popiiler
uygulamalarindan biri haline gelmistir. Bunun bir¢ok nedeni vardir. Ancak en
onemlilerinden birisi, fotografin benzerlikte kisiyi hatasiz sekilde yansitmasinda
yatmaktadir. Bir fotografin gercegi birebir ortaya koydugu anlayis, baslangigta portre
icin gerekli olan yansitma gorevini yerine getiriyor gibiydi. Erken asamada ya da
fotografin ilk bulundugu yillarda ortaya ¢ikan goriintiiler fotograf¢ilar tarafindan
kabul goriirken sanatgilar fotograflar1 daha farkli amaglar i¢in kullanma yolunu tercih
etmislerdir. Cogu sanat¢1 fotograflar1 bireyin modelden portresini yapmak ve uzun
zaman modelini hareketsiz tutmamak icin tercih ettikleri goriilmektedir. Bu aslinda
fotograf ile resim arasindaki ayrimin ortaya ¢ikmasina neden olurken diger yandan
da her birinin birer sanat disiplini olarak siire¢lerine devam etmelerine zemin

hazirlamistir (West, 2004).
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Porteler artik ¢ok uzun seanslar ve poz vermeleri gerektirmeden ¢ok kisa bir siire
zarfinda sahibine sunulabiliyordu. Hem zamandan hem paradan tasarruf edilmesi ile
resimlerini yaptiramayan siradan insanlar i¢in de cazip hale gelmeye baslamistir.
Hizli fotograf basimi ile de yeni bir kategori olarak kart-vizitler ortaya ¢ikmistir. Bu
kategori sadece kisinin adin1 ve adresini degil, fotograflarin1 da igeren kartlarindan
olugsmaktaydi (McCauley, 1985). Fotografciligin erken doneminde teknik
sinirlamalar ve uzun pozlama siiresi, modelin ya da poz verenleri birka¢ dakikaligina
da olsa hareketsiz birakmasi nedeniyle 6zel ve artistik pozlari ortaya ¢ikarmistir.
Bununla birlikte, bu teknik sorunlarin iistesinden gelindiginde ve rotuslamalarla
fotograflar yagliboya portrelerden daha hizli yapilmis etkisi vermiyorlardi. ilk
fotograf orneklerine bakildiginda genellikle donuk ifadeler, ayakta ya da oturarak
poz verme, arkada bir perde ya da cicek ile poz verme klasik bir durus haline
gelmeye baslamistir. Ancak burada resim geleneginden gelen geleneksel yaklagim ile
fotografcilarin poz verenleri rétus yaparak miidahale etmelerine ¢ok karisilmamasi
ilgi ¢ekicidir. Bu aslinda resim sanatinin fotograftan ayrilan yonii ile ilgili olarak ilk
ipuclarim1 vermektedir. Hatta birgok kisi rotus yapilmasi i¢in talepte bulunurken eski
fotograflari rétuslamak icin fotografgilara gotiirenlerin de artmasina neden olmustur.
Bu da resim sanat1 ile fotografin ayn1 amaca hizmet etmesi geregini ve beklentisini
ortaya koyarken insan miidahalesine sicak bakilmasi sanata olan yakinliktan

kaynaklaniyor olsa gerek (West, 2004).

Fotografin portre geleneginde bir degisiklige katkida bulunmasinin bir bagka yolu da,
calisma yontemlerinin bir parcast olarak sanatcilar tarafindan kullanilmasidir.
Fotografin icadindan once ressamlar genellikle atolyelerinde modeli uzun siire
oturtmak zorunda kalmislardir. Fotografin icadindan sonra canli modelden portre
yapma yerine fotograflara bakarak yapilir hale gelmistir. Hala yagliboya resim ya da
portrelerini yaptirmak isteyen kisilerin sanatcilarin atdlyesine gitmeden diledikleri
fotograflar1 vererek yagliboyalarimi yaptirma imkani sunulmustur. Bunun yaninda
sanat¢ilarin  kendi portrelerini  yapmak i¢in aynadan vazgeg¢melerine ve
fotograflarindan yagliboya resim yapmalaria da kap1 agmistir. Kendi portreleri i¢in
fotograf cektiren 19. ylizyilin sonu ve 20. ylizyilin baslarindaki sanatcilar arasinda
Edvard Munch (1862-1954), Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Egon Schiele
(1890-1918) ve Alman portre ressami Franz von Lenbach (1836-1904) gibi {inlii

ressamlar sayilabilir.
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John Gage'in (1942-), fotografin icadiyla ilgili gdstermis oldugu ironi gibi, sanatgi
icin Onemli bir yaratict ara¢ olarak Oviilmekten ziyade, portrede oldugu gibi
benzerlerinin ¢ogaltilmasindan dolayr degeri giderek diismiistir (Wood, 1997).
Yagliboya portrelerin mimetik yapisiyla iligkilendirilen kameranin nesnel olabilecegi
fikri, onu kullanan kisinin yalnizca bir insan oldugunu unutmamak gerekmektedir.
Bununla birlikte, fotografin kendisi mekanik olarak kullanilmamistir, yaratici
amaclar i¢in kullanilmistir. Fotograf, portreyi modasi ge¢mis hale getirmemistir, tam

tersi potansiyelini daha da genisletmistir (West, 2004).
3.2  Portre, Estetik Bakis

Fotograflarin modern donem baglarinda yeterli ilgiyi gOérmemesi tamamiyla
modellerin ya da poz verenlerin taleplerinden kaynaklanmaktaydi. Monoton, ruhsuz
ve estetikten uzak bir basmakalip portre anlayis1 portre resmini bitirecegi yerde daha
da yiicelmistir. Diger yandan 19. yiizyilin sonunda bazi portre ressamlari patronlarina
ve miisterilerine farkli bir sey sunmaya calisiyorlardi. Genellikle geleneksel olanla
deneysel olan bir arada var olmustur. Bu, italya, Fransa ve Ingiltere'de Giovanni
Boldini (1842-1931), Fransa'da Jacques-Emile Blanche (1861-1942) ve Ingiltere ve
Amerika'da John Singer Sargent (1856-1925) gibi 19. yiizyilin sonlarinda moda olan
portre ressamlariin ¢alismalarinda gortilebilir. Bu portre ressamlar1 3giizelliklerine,
kiyafetlerinin comertligine veya ortamlarin zarafetine abartili dikkat gostererek
modellerini de goriindiiglinden daha yliceltmislerdir. Ayrica portrenin geleneksel
islevleriyle orantili bir sekilde sanatcilar calismalarinda modellerinin statiilerine,
meslegine ve zenginliklerine de atifta bulunmuslardir. John Singer Sargent’in (1856-
1925) Edward Darley Boit'in kizlarinin portresi, John Singer Sargent’in (1856-1925)
DiegoVelazquez (1599-1660) ve Frans Hals (1582-1666) gibi eski ustalar1 animsatan
bulanik renk tonlar1 ve firca darbelerini kullanarak geleneksel ve klasik anlayisida
yasatmaya calisarak modellerini yiiceltmistir. Ancak esas gelisme 19. Yiizyilin ikinci
yarisinda ortaya ¢ikan empresyonist sanat¢ilarin fircalarindan ortaya ¢ikmistir (West,

2004).

Ikinci Diinya Savasi'na kadar bir¢ok seckin model igin yeterli bir uzlasma olarak

kalmistir. Sanatcilarin kendi iisluplart dogrultusunda portre yapimi yine kendi
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istekleri dogrultusunda ilerledi. Bununla birlikte, bazi1 sanat¢ilar, Sargent ve
cagdaslarinin toplum portrelerinde var olan statii, zenginlik ve giizellige yapilan
referanslart  ¢ikardi ve bunun yerine portrelerinin bigcimsel  6zelliklerine
odaklanmistir. Bunu bagarili bir sekilde yapan kisi, 19. yiizyilin sonunda ve 20.
yiizyilin basinda, portreleri hem aristokrat giizelliklerin gurur verici benzerlikleri
hem de diiz dekoratif kostiim alanlariyla ¢ilgin deneyler olan Avusturyali ressam
Gustav Klimt'ti. Klimt'in Adele Bloch-Bauer portresidir. (Gorsel 3.1) Buradaki
desen, Klimt'in Ravenna'ya yaptig1 bir gezide gordiigli Justinian ve Theodora'ninki
gibi orta ¢ag mozaiklerini hatirlatmaktadir. Portre bu nedenle temsili bir gerilim
sergilemektedir. Ancak bakicinin statiisli veya karakterinden ziyade sanatginin teknik

cikarlariyla daha fazla ¢agrisim yapan unsurlar icermektedir (West, 2004).

Gorsel 3.1
Gustav Klimt, ”Adele Bloch-Bauer 1", 1,38 x1,38 m, T.U.A.Y.B, 1907

Modernizmin gelenekten tamamen koptugunu vurgulamaya yonelik elestirel bir
egilime ragmen, bu tiir bir gerilim, avangard portrelerin ¢ogunda belirgindir. Standart
modernizm tarihlerinde tartisilan 20. yiizyilin baslarindaki birka¢ portre arasinda
Picasso'nun Gertrude Stein't (Gorsel 3.2) ve Matisse'in burnunun asagisina yesil bir
cizgi c¢izerek karist Amelie'yi (Gorsel 3.3) tasviri yer almaktadir. Bu eserler
genellikle avangard sanat hareketlerinin gelisimine katkilar1 ve geleneksel bigim ve
renk fikirlerini bozmalar1 acgisindan sunulmaktadir. Portre olarak statiileri goz ardi
edilebilir veya tislup deneylerine ikincil olarak goriilebilmektedir. Bununla birlikte,

her iki eser de portrenin temsili geleneklerini ima eder ve bozar. Picasso, Stein'i,
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1906'da Ispanyanin Gosol kentinde tatildeyken kesfettigi Iber heykelinin
ozellikleriyle list tiste koyarak, Stein'i ayirt edici Ozelliklerini yakalayacak sekilde
tasvir etmektedir (Steiner, 1978). Matisse'in karisinin portresi de geleneksel bir
portre bi¢imini takip eden taninabilir bir benzerliktir ki ylizii yar1 aydinlik ve yari
gblgede olan yar1 profilden bir betimlemedir. Ancak yiizde bir boyutluluk etkisi
yaratmak i¢in renk niianslarint kullanmak yerine Matisse, Amélienin burnunu
oldukg¢a siddetli bir sekilde ikiye bolen hastalikli bir yesili se¢mistir. Matisse'in
eserinin ¢agdas izleyiciler lizerindeki soku, mimetik nitelikleriyle bilinen bir tiiriin

goriiniiste ciiretkar bir sekilde ele alinmasiydi.

Gorsel 3.2
Pablo Picasso, “Gertrude Stein”, 100x81.3 cm, T.U.Y.B, 1905-06

Gorsel 3.3
Henri Matisse, Madam Matisse, Yesil Cizgi, 40x32 cm, T.U.Y.B, 1905

32

Benzerlik olarak portre kavraminin bir mimesise dayandiglr goz oniine alindiginda,
bir tlir olarak portre, modernist soyutlamanin taklitci olmayan ve hatta nesnel
olmayan bir temsil tarzina dogru ¢ekilmesine direniyor gibi goriinmektedir. Bununla
birlikte, kismen veya tamamen soyutlanmis veya tamamen temsili olmayan bir dizi
modernist "portre" vardir. Bu egilim, 19. yilizyilin sonlarinda, Whistler'in portrelerini
bakicinin adindan ziyade renk tonlarina gore siniflandirmasiyla gelismeye

baslamistir. Whistler, kisisel bir konuyu tasvir etmistir ancak resmi olanlar lehine
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calismanin duygusal niteliklerini kiiglimsemistir. Portrelerinde, manzaralarinda

oldugu gibi miizikal ¢agrisimlar1 olan basliklar kullanmistir.

Whistler, miizikal benzetmeyi portrelerinin mimetik niteliklerini baltalamak icin bir
strateji olarak kullanirken, digerleri desenler kullanarak ve bireylerden olusan
modeller yerine onlara motiflermis gibi davranarak bu yoniinii silmeye ¢alismistir.
Bu, o0zellikle ayn1 modeli temsil eden bir dizi ¢izen sanatcilarda belirgindir.
Matisse'in Jeannette biistleri, Giacometti'nin Annette veya Yanaihara portreleri ve
Modigliani'nin ¢esitli kadin modelleri, bireysel kimlik kesiflerinden ziyade
Oznelerinin fiziksel formunun tekrarlaridir. Giacometti, ¢alisirken ve temsillerini
yeniden islerken bir avu¢ modelini sonsuz seanslara tabi tutmustur. Paradoksal
olarak, portrelerinin ger¢ege benzerligini yogunlastirmak yerine, Giacometti'nin
yakin ¢alismalari, eserlerine, modelin karakterini ve benzerligini zorlastiran rahatsiz
edici, yabanci bir nitelik kazandirmistir. Yine de bu tarz iislupsal durus, bunlarin
gercek insanlarin portreleri oldugu gercegini gizlemez. Her durumda, iislup deneyimi
ile bireyin ifsas1 arasindaki gerilimler inkar edilemez. 20. yiizy1l portre sanatinin
betimleyici ve gondergesel nitelikleri, portrenin geleneksel mimetik gelenekleri

icindeki en radikal iislup farkliliklarini bile icerisine almaktadir (West, 2004).

Pek cok modern portrenin bir benzerlik tasimadiklari i¢in temsili olmamasina
ragmen, ¢ok azinin tamamen "nesnel olmayan", yani herhangi bir temsil niteligi
olmayan saf ¢izgi ve renk yapilar1 olmasi dikkate degerdir. Portreye bu sekilde
yaklasmanin birka¢ gerekcesinden biri, Marcel Duchamp'in soyut portresini su
sekilde tanimlayan 20. ylizyilin baglarindaki Amerikali sanat¢1 Katherine Dreier'den
gelmektedir. Egrilerin, acgilarin ve karelerin dengesi araciligiyla, kirik veya diiz
cizgiler aracilifiyla veya ahenkli bir sekilde akan olanlar, renk uyumu veya
uyumsuzlugu, canli veya hafif tonlar, soguk veya sicak, karakterin bir temsili ortaya
cikar ve s6z konusu kisiyi acikca diisiindiiriir ve sadece figiirli ve yiizii temsil eden
portre anlayanlara siradan bir karakterden daha fazla zevk vermektedir (Dreier,
1992). Dreier, mimetik temsilin bir kisinin 6ziinii aktarmanin kusurlu bir yolu
oldugunu one siirer; bunun yerine portreciler, bakicinin niteliklerini tanimlamak
yerine uyandirmak i¢in bir ara¢ olarak form ve rengi kullanmalidir. Ancak, tiim

nesnel olmayan' sanatlarda oldugu gibi sanat¢inin temsili ile izleyicinin algist
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arasindaki iligki genellikle zayiftir ve bu tiir portreler, onlar1 gercekten tanimayan

birine konuyla ilgili hi¢bir sey iletmeyebilmektedir.
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4. MODERN SANAT VE PSIKANALITIiK KURAM

Psikanaliz, Sigmund Freud (1856-1939) tarafindan 20. yiizyilin ilk yillarinda,
modernist sanatin olustugu déonemde bir “bilingdis1 bilimi” olarak gelistirilmistir. Bu
sanat eserlerinin incelenmesinde kullanilan diger yorumlayic1 ydntemler gibi
psikanaliz de modernist sanatla tarihsel zeminini paylasmaktadir ve 20. yiizyil

boyunca onunla ¢esitli sekillerde etkilesimde bulunmaktadir.

Psikolojinin bir parcasi olan psikanaliz, psikolojik siire¢ incelemesinde kullanilan
farkli bir yontem olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢alismada psikanalitik bir yaklasim ile
sanat¢ilarin  yasantilarin1  yazili kaynaklardan inceleyerek, sanat eserlerinde
yasantilarina yonelik izleri somutlastirmaya calisilmistir. Alicavusoglu bu konu ile
ilgili olarak ¢alismasinda giindelik dilimize kadar, halimizi hareketlerimizi belirleyen
psikanalizin, sanatla da olduk¢a anlamli bir iligkisi oldugunu belirtmektedir.

(Aligavusoglu, 2012).

Freud insanin ruhsal gelisimini cinsel gelisme olarak ele almis ve kisinin
dogumundan ergenlik ¢agina kadar incelemistir. Daha sonrasinda Erik Erikson, Carl
Jung, Jacques Lacan, Julia Kristeva gibi onemli kisilerin psikanalist kuraminin
gelismesine katkida bulunmuslardir. Tanimlanamayan bazi rahatsizliklart Freud,
bilingdis1 etkileri giin yiiziine c¢ikararak iyilestirebilecegini kesfedip depresyon,
fobiler, madde kullanimi gibi giinliik yasantimiz1 zora sokan durumlar1 nevroz olarak
adlandirilmistir ve daha sonra zamanla gelisen psikanaliz tim yasamin incelenmesi
gerekliligini  savunmustur (Honey, 1991). Freudyen yaklasim ile sanatgilarin
bastirilmis duygularini sanat eserlerinde, dil siirgmelerinde, riiyalarda, ¢ocukluk
anilarinda bulunulabilecegi anlagilmaktadir. Freud, Leonardo da Vinci tizerinde
yaptig1 psikanalitik bir incelemede sanat¢inin ¢ocukluk anist ve eser lizerinden
incelemesini yaptig1 goriilmektedir (Freud, 2004). Aslinda klasik donemden ziyade
modern sanat igerisinde gizlenmis anlamlari, bastirilmis duygulart sanat eseri
tizerinde incelemek daha basit haldedir. Sebebi modern anlayisin ifadeci, 6zgiir,
hiimanizm gibi unsurlarin1 barindirmasidir. Klasik anlayis ise bu anlamda daha kati

oldugu bilinmektedir.
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Modern donemde sanat¢ilarin yasandiklar1 travmalar, belli nedenlerden kaynaklanan
sorunlar, korkular vb. durumlarinda incelendiginde bu durumlar sanat eserlerinde
daha rahat goriilebilmektedir. Ozeren; yazisinda kisi i¢inde barindirdigi saldirgan
diirtiilerini bir sanat yapitina doniistlirerek kendini bu sekilde olumsuz etkenlerden
korudugundan bahsetmektedir. Bunlar sapkinlik, ruhsal rahatsizliklar ve hatta 6liim

gibi 6nemli durumlardir (Ozeren, 2017).

“Kisinin su ya da bu yaraticilik alanlarinda disavurum yetenegine sahip olmasinin,
fantezilerini disa vurmak icin bir sanattan yararlanip yararlanamayacagini belirledigi
tartisma gotiiriir; belli bir yetenegin kesfinin de buna sahip olani1 becerisini
uygulamaya 6zendirece§i dogrudur. Kil ya da boyayla hasir nesir olmak, demek
istedigini dile getirmek icin dogru sozciigii se¢mek ya da yeni bir ezgi bulmak
zevklidir. Dahasi, yaratict yetenek genellikle daha ¢ocukluktan kendini belli eder; bir
de cogu kez oldugu gibi, ana ve babanin dvgiisiiyle desteklenirse, otoritenin onayini

kazanan o6biir etkinlikler gibi, kendi basina bir ivme kazanir” (Storr,1992, s. 45, 46).

Freudyen anlayisa gore toplumun onay vermedigi durumlarda sanat¢i bastirilan bazi
duygularint sanat yoluyla doyurmaktadir. Tutkulu diisiinceler bireyin diislem
yasaminda serbest birakilmaktadir. Dolayisiyla sanat eserleri psikanaliz yontem ile

daha anlagilir hale gelebilmektedirler.

4.1 Sanat Tarihsel Ac¢isindan Psikanalitik Kuram

Sanatin psikanalizm ile etkilesime ge¢mesi ilk olarak sanatgilarin 20. Yiizyilin
baslarinda siirrealizmde oldugu gibi fikirlerini gorsel olarak kesfetmek ve bazen
onlar1 teorik ve politik olarak elestirmek i¢in dogrudan psikanaliz yontemine
basvurmalari ile olmustur. ikinci olarak psikanaliz ve modernist sanatin birgok ortak
ilgi alan1 vardir. Bunlar; kokenlere, diislere, fantezilere, "ilkel" olana ¢ocuklara ve
delilere duyulan hayranlik ve daha yakin zamanlarda ise 6znellik ve cinselligin
isleyisine duyulan ilgiden sadece bir kacidir. Ucgiincii olarak; bircok psikanalitik
terim 20. yiizy1l sanatinin ve elestirisinin (6rnegin bastirma, yiiceltme, fetis, bakis,
0zdesleyim vb.) sanatin ve psikoloji literatiiriine girmistir. Bu terimlerin sanat ile
olan tarihsel baglar1 ve psikanalist uygulamalarin ortak yonleri iizerinde durmak bir

yontem olarak sanatta kullanilan psikanalizi daha iyi agiklayacaktir.
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Psikanaliz, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun ¢okiisii sirasinda Gustav Klimt,
Egon Schiele ve Oskar Kokoschka gibi sanat¢ilarin Viyana'sinda ortaya ¢ikmistir. Bu
tiir sanatgilarin Sanat Akademisi'nden ayrilmasiyla sanatta Oidipal baskaldiri,
resimsel anlatimda gerici diisler ve erotik fantezilere dayanan cok 6znel deneyler
donemi olmustur. Burjuva Viyana genellikle bu deneylere miisamaha gostermemistir
¢linkli bunlar egonun ve onun toplumsal kurumlarinin istikrarinda bir kriz oldugunu
One siirdiirmiislerdir. Freud'n ciddi olarak analiz etmeye sevk ettigi bir kriz
psikanalizle ilgisi agisindan belki de en ¢ok Fransa ve Almanya'daki modernistlerin
"ilkel" seylere olan cekiciligindeydi. Pablo Picasso ve Henri Matisse tarafindan
Paris'te Afrika nesnelerinin yardimiyla iistlenildigi sekliyle Bati temsil geleneklerinin
resmi goriintiilerine odaklanmistir. Yine de hemen hemen tiim modernistler, kabile
halklarina, iggiidiisel yasamin sadeligi ile iliskilendirilen saf bir sanatsal vizyon
yansitmigtir. Bu yansitma, miikemmel bir ilkel fantezidir ve psikanaliz simdi onu
sorgulamaya olanak saglasa da o zaman da ona katilmistir. Bugiin tuhaf gelse de bazi
modernistler i¢cin kabile nesnelerine olan ilgi, cocuklarin ve delilerin sanatina
karismis durumdadir. Bu baglamda, psikotiklerin eserlerinden olusan bir koleksiyon
olan Artistry of the Mentally -lll 1922'de hem psikanaliz hem de sanat tarihi egitimi
almig bir Alman psikiyatrist olan Hans Prinzhorn (1886-1933) tarafindan sunulan,

Paul Klee, Max Ernst ve benzeri sanatgilar i¢in 6zel bir 6nem tagimaktadir.

Psikanalistler, umutsuz diizenin yansimalar1 olarak paranoid temsillerin ve radikal
kendi kendine yer degistirmenin belirtileri olarak sizofrenik goriintiilerin daha
karmagik bir anlayisini gelistirmislerdir. Yine de bu tiir okumalarin modernist sanatta
da paralellikleri vardir. Delilerin sanatindan, Ernst'in erken déonem kolajlarina kadar
onemli bir baglant1 hatti, siirrealizmin “az ya da ¢ok farkli gercekliklerin yan yana

gelmesi" olarak tanimlanmasina kadar uzanir.

Psikanaliz, bir tiir riiya olarak imgeyi kavrayislarinda siirrealizmi etkilemistir.
Freud'u ilk inceleyenlerden olan siirrealistler, deliligin etkilerini otomatik yazi ve
benzer sekilde sanatta uyarlamayr basarmiglardir. Ilk siirrealizm manifestosunda,
Breton Siirrealizmi "ruhsal bir otomatizm", aklin uyguladigir her tiirlii kontroliin
yoklugunda bilingsiz diirtiilerin 6zgiirlestirici bir kayd: olarak tanimlamigtir. Yine de

tam burada, psikanaliz ile sanat arasindaki iliskiyi o zamandan beri ayakta tutan bir
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sorun ortaya ¢ikiyor. Psikoloji ile sanat eseri arasindaki baglanti, ¢ok dogrudan ya da
dolaysiz olarak konumlanmaktadir, bunun sonucunda da eserin Ozgilliigi

kaybolmaktadir.

Soyut Disavurumculuk, Freud tarafindan kesfedilen bireysel psisigin zor
mekanizmalarindan ziyade, eski bir psikiyatrist Carl Jung (1875-1961) tarafindan
hayal edilen psikanaliz, “Kolektif bilin¢gdisi”nin kurtarici arketiplerine odaklanmaistir.

Jackson Pollock, resmini etkileyen sekillerde Jung analizine dahil olmustur.

Kismen soyut disavurumculugun 6znel retorigine tepki olarak, altmislarin sanatinin
cogu kesinlikle psikolojik karsitiydi, onun yerine hazir kiiltiirel imgelerle

ilgilenmislerdir.

Otuzlarin basinda, modernist sanatin ilkellerle, ¢ocuklarla ve delilerle iliskisi ve
psikanaliz ile olan yakinlig1 ortaya c¢ikmistir. Ancak o siralar sanat, feci sekilde

1937'de diinyay1 kurtarmak i¢in harekete gecen Nazilerin eline ge¢mistir.

Gorsel 4.1

Emil Nolde, “Peygamber”, 32.2x22.7 cm, Aga¢ Baski, 1912

bl

“Almanya'da da koklii bir degisiklige duyulan 6zlem sikg¢a dile getiriliyordu. 1906
yilinda bir grup Alman ressam, Die Briicke (Koprii) adin1 verdikleri bir dernek
kurdular. Amaglart gegmisle olan baglarim tamamen koparmak ve yeni bir gelecek
icin savasmakti. Uye olarak bu dernekte uzun siire kalmamisti ama Emil Nolde
(1867-1956) de ayn1 amaci paylastyordu. Nolde'nin etkileyici bir 369 tahta baski
eseri olan "Peygamber" (Gorsel 4.1) bu sanatcilarin amacladiklar adeta afisleri

andiran gii¢lii etkiye iyi bir 6rnektir” (Gombrich, 1997, 5.567).
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4.2  Sanatsal Yaratim Siireci Acisindan Psikanalitik Kuram

Ozgiir Kisilik: Kendini taniyan ve kabul eden, yeteneklerinin farkinda olarak ve
kendine giivenerek hareket eden ayn1 zamanda yeteneklerini gelistirmek igin siirekli
olarak girisimde bulunma cabas1 gosteren kisilerdir. Bu kisiler kararlarin1 kendisi
verir ve bu kararlar1 dogrultusunda davranista bulunurlar. Kendisinin sectigi
etkinlikleri gerceklestirip, kisisel goriislerini rahatlikla bildirirler. Ayni zamanda
Oznel fikirlerini cesaretli bir tavir icerisinde sergilemesi bagimsiz ve 6zgiir kisiligin

belirgin 6zellikleridir (Barkircioglu, 2012).

Modernizmin, 6zgiir ve yenilik¢i tavri ayn1 zamanda bagimsizliginda bir gostergesi
olmaktadir. Yeni akimlar ve avangard yaklasimlar, bagimsiz kisilik sergileyen
sanat¢ilarla daha c¢ok gelismistir. Bunlardan biri ise Edouard Manet’tir.
Empresyonizm akimmin Oncli ressami olarak bilinen Manet, Akademi'nin
geleneksellesmis konularmi terk ederek gilindelik yasami, glindelik insanlar1 konu
olarak resimlerine aktarmayr tercih ederek bagimsiz bir tavir sergiledigi

bilinmektedir.

Melankoli: Melankoli kavrami Amerikan Psikoloji Dernegi’ne goére asiri depresif
siddeti olarak tanimlamaktadir. Yapilan aktivitelerden haz almama, zevk veren dis
uyarilara dilizgiin tepki vermeme, kisinin kendini sabahlar1 kotii hissetmesi,
karamsarlik, karasevda ve depresyon hali gibi durumlarla drneklendirilebilmektedir.
Melankoli, gézle goriiliir bir durgunluk veya stres, sikinti, kisinin hareketlerinde bir
gerginlik, agirlik kaybi, uygun olmayan giinah duygusu gibi ozellikleriyle diger
depresif durumlara nazaran siddetli depresyon durumudur. Freud’a gore, iiziintii, yas
ve melankoli, korku ve kaygi gibidir. Askin yitimi, yasam enerjisinin azalmasina
neden olmakta ve yasam enerjisi, kaybedilmis askin zihinsel imgesiyle
igsellestirilmektedir. Bakircioglu’'na gore Abraham; bunu yasam enerjisinin oral
doneme indirgenmesi olarak kuramsallastirmis oldugunu sdylemektedir (Bakircioglu,

2012).

TDK sozliigiinde ise “hiizlin” anlamin tasiyan melankoli, modern dénem igerisinde

en Oonemli gelismelerden biri olan sanayi devrimi gelisen ve degisen diinya ile
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birlikte insan kisiliklerini de etkiledigi goriilmektedir. Bu gelisim ve degisim ile
birlikte yeni bir melankolik kisilik tiirii ortaya ¢ikmistir. Ele aldigimiz konu itibari ile
melankoliyi modern dénemin igerisinde ele almak konunun anlasilmasi agisindan
daha dogru olacaktir. Modern dénem toplumunda melankoli, biiylik kentler, tiiketim
toplumu ve beraberinde degisen kiiltiir ile birlikte sorgulayan ve yalnizlasan ruhsal
anlamda etkilenen bir kitle meydana gelmistir (Gok, 2017). Ayni yalnizlasmanin
donemin sanatgilarinda ve eserlerine de yansimaya basladigi goriilmektedir. Paul
Cezanne ise bunlardan birisidir. Caligsmalarinda melankolin yogun hissedildigi en
belirgin sanat¢ilardan birisidir. Edward Munch’un da yasami ve karakteri itibari ile
bu kavrama yonelik c¢alismalar1 oldugu bilinmektedir. Bunun disinda gerek modern
gerekse modern donem disinda sanatcilarin eserlerinde bir kisilik 6zelligi olarak
melankoliyi siklikla eserlerine yansittiklart goriilmektedir. Bu yansitma sanat¢inin
biling diizeyinde meydana getirmis oldugu bir yaratimdan ziyade bilingalt1 ve

bilingdis1 bir tavir olarak eserlerine yansidigini sdylemek miimkiindiir.

Sizofreni: Bir ruh hastaligi olarak tanimlanan Sizofreni, normal diislince akisini
engelleyen ve gergek olmayan durumlar ayirt etmekte giicliik ¢eken bir davranig

bozuklugu psikiyatrik bir rahatsizlik olarak bilinmektedir.

“Sizofreni (schizophrenia) ABD'de Britanya'dakinden daha genis bigimde
tanimlanan, genellikle ergenligin son donemlerinde gelisen, deliligin paradigmatigi
olarak degerlendirilen ve sabuklamalar ve haliisinasyonlarla karakterize edilen bir
psikoz. Sizofreni terimi 20. yilizyilin baslarinda ortaya atilmis ve on dokuzuncu
ylizyilda "demans prekos" (bulGg ¢aginda veya hemen sonra goriilen bunama) diye
tanimlanan durum ig¢in kullanilmistir. Gozlenen oOrneklerde sizofrenide genetik
yatkinlik goriildiigiine dair belirtiler saptanmis olmakla birlikte, ¢evre de etiolojik bir
rol oynamaktadir” (Mashall, 1999, s.709).

Genellikle 15 ila 35 yas arasinda rastlanan ruhsal bozukluk olarak nitelendirilen
psikoz bilissel ve duyussal bozukluk olarak tanimlanmaktadir. Kisinin bes yasina
kadar olan cocukluk doneminin gayet normal bir sekilde gecirdikten sonra daha
sonraki duyugsal biligsel yeteneklerinde gerilemenin goriilmesi sizofreni olarak
nitelendiriliyor. Sizofreni bellek bozulmalarimin goriildiigi ve beynin 6n

bolgesindeki  prefontal denen bodlgenin iyi ¢alismiyor olmasit  olarak
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nitelendirilmektedir. Bunun sonucunda sizofrenlerin bilgi islem yetenekleri
zayifliyor. Algilama ve karar verme mekanizmalar1 bozuluyor. Bir beyin hastalig
olan sizofreni, beyin kimyasindaki bozulmaya, diislince bozukluguna dayaniyor.
Genellikle kalitim yoluyla aktariliyor. Daha sonra g¢evre, yasanan olaylar, hastaligin

ortaya ¢cikmasinda etken oluyor (Bakircioglu, 2012).

Bir sizofren tanis1 konulan sanat¢imiz Vincent Van Gogh’tur. Van Gogh psikolojik
rahatsizliklart nedeniyle ayni zamanda akil hastanesine bile yatmistir. Sadece
sizofreni degil frengi, ¢ift kutuplu diizensizlik gibi ciddi teshislerden de
bahsedilebilmektedir.

Cinsellik: Haz ve Cinsellik Freud’un iizerinde ¢ok¢a durdugu kavramlardandir.
Freud haz duygusunu bir¢ok diirtiinlin temelinde oldugunu savunmustur. Ele aldigi
cinsel gelisimi de psikoseksiiel donemlere ayirarak agiklamigtir. Buradaki cinsel
donemden kastettigi sadece birlesme veya iliremeye yonelik duygu ve eylem soz
konusu degildir. Nesnenin verdigi haz duygusundan niteliginden bahsetmektedir.
Freud Oncesinde tatmin edilmeyen doyurulmayan hazlarin ileride belli patojenik

anilara neden oldugunu savunmustur (Freud, 1994).

Biz bu calismada daha ¢ok cinselligin ve hazzin islevselliginden degil sanatgilar
tarafindan tema olarak ele alinmasindan bahsedecegiz. Bir¢ok sanat¢i cinsellik
konusunu bilingli olarak ¢alismalarma aktarmislardir bunlar Salvador Dali, Pablo
Picasso, Gustav Klimt gibi sanatcilardir. Calismada 6zellikle bu konuda ele alinan
1sim Gustav Klimt olmustur. Sanat¢1 kadini yiicelten ¢aligmalari, iireme ve cinsellik

konular ile dikkat cekmektedir.

Kaygi (Anksiyete): Kaygi diger adiyla anksiyete, nedeni bilinmeyen bilingdist
kaynakl1 asir1 korku ve tedirginligi belirtmektedir. Anksiyete olan kisilerde endiseyi
kontrol altina alamama, uykuda bozukluklar konsantre olmama yogunlagamama gibi
belirtiler goriilmektedir. Giinliik hayatta elbette endise duyariz fakat bunlar patolojik
boyut kazandigi zaman fizyolojik olarak da belirgin rahatsizliklara sebebiyet

verebilmektedir. Bu fiziksel belirtiler; bas agrisi, yorgunluk, kas agrilari, titreme,
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segirme, terleme, kalbin hizli atmasi, mide bulantisi, tuvalete sik gitme ve sicak

basmalar1 gibi durumlar olabilmektedir.

Freud’a gore ise {i¢ ayr1 kaygi kurami olarak nitelendirmektedir bunlar;

“Birincisi kaygi, bastirilmis libidonun bir disavurumudur. Ikincisi ise dogum
yasantisimin yinelenen bir simgesidir. Ugiinciisiine gore ise kaygi, bir sinyaldir.
Bunun sonuncu kuram da benligin icgiidiisel ya da coskusal gerilimdeki artisa
gosterdigi bir tepki olmak iizere, birincil kaygi ve uyar1 kaygist olarak ikiye
ayriliyor. Birincil kaygi, benligin ¢oziilmesine eslik eden bir duygu; uyari kaygisi ise
benligi, dengesini bozma tehditlerine karsi uyaran bir etkendir. Uyar1 kaygisinin
islevi, savunma mekanizmalar1 olusturarak, birincil kaygimin duyumsanmasini
onlemektir. Birincil kaygi, savunma mekanizmasindaki bir basarisizlig1 gosteriyor ve
karabasanlarda ortaya ¢ikiyor. Bkz. bastirma; biitiincii kuram (Temel Kaygi); i¢cgiidii
kurami (Engellenme, Catisma, Kaygi); kaygi nevrozu; yapisal kuram. 5. Varoluscu
psikolojiye gore kaygi, yasanilan diinyanin agik anlamsizliginin ve kaotik yapisinin

ayrimsanmasina eslik eden bir duygudur” (Bakircioglu, 2012, s.731).

Kaygi durumu aslinda biitiin insanlarin hayatinda genel olarak bulunmaktadir sinav
kaygisi, i kaygisi, parasal kaygilar, kaybetme kaygisi gibi. Bu kaygilar bazi
sanatcilarin hayatlarinda da incelenebilmektedir. Bu incelemelerde kaygi durumunun
Sanat eserlerine yansimasini da gozlemlemeyebilmekteyiz. Bu durumu en iyi
ornekleyen sanat¢1 ise Edvard Much’tur. Zorlu yasaminda kaybetme korkularini
yasamis ve 6liim korkusu da beraberinde Much’ta bir endise yaratti§ini arastirmalar

sonucu goriilmektedir.

Biling, Bilingalti, Bilingdisi: Freud; biling, bilingaltt ve bilingdis1 kavramlarini bir
buzdagi benzetmesi yaparak agiklamaktadir. Freud, bilinci, buzdaginin goériinebilen
acik, somut 6gelerden olustugunu ileri siirmektedir. Bilingaltini ise buzdaginin suyun
altinda kalan biiylik kismi1 olarak nitelendirmektedir. Biling dncesi ise bilincimizde
olmayan dikkatin yogunlastirilmasiyla bilince geri getirilebildigi esik bolgesi olarak
aciklamaktadir (Freud, 1984).

Freud psikanalizinde farkinda olmadan bastirilan bircok duygu ve diisiincelerin

bilingdisinda kalmasiyla kisinin hayatini ve karakterini etkiledigini savunmustur.
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Kisinin rahatsizlig1 veyahut problemli hareketleri bilingdisindaki farkinda olunmayan
biitiin bilingalti durumlarinin giin yiiziine ¢ikarilarak yani biling diizeyine getirilerek

tedavi edilmesi gerekliligini savunmustur (Freud, 1984).

Freud, bilingaltindaki bastirilmis duygulari, anilar1 vs. yaptigi birgok klinik ¢alisma
ve kuramsal arastirma sonucunda psikanalitik bir yontem olan serbest cagrisim
yontemi olarak saptamistir. Kisi burada aklina ne geliyorsa sdylemesi istenmektedir.
Mantiksiz ve anlamsiz gibi duran kelime dizileri ile daha sonra o kelimelerin
yarattig1 duygular, diisiinceler ve anilar arasinda bir baglant1 kurularak bastirilmis

duygu ve diislincelerin ortaya ¢ikarilacagi sonucuna varilmistir (Freud, 1993).

Amedo Modigliani ve Salvador Dali, bilingaltinin en iyi Orneklerini gdsteren
sanat¢ilarimizdir. Modiglianinin saplantili bir sekilde yilize odaklanmasi ve hep
boynu biikiik portre c¢alismalar1 yapmasi Modigliani’nin bilingaltina yolculuk
yapmamiz gerekliligini gosteriyor. Ayni sekilde Dali riiyalarini yaptigi ¢alismalariyla
izleyiciyi biiyiiler. Riiyalar bilingaltinin bir yansimasi olarak da bilinmektedirler.
Bilingaltinin bir sanat nesnesine yansimasini bir¢ok sanat¢ida gézlemleyebiliriz fakat
calismada en belirgin sekilde gozlemleyip yer verdigimiz sanatc¢ilarimiz Modigliani

ve Dali’dir.

Cocuksuluk (juvenilism): Cocukluk ve ergenlik donemlerine 06zgii tutum ve
davraniglari, yetiskinlik doneminde de siirdiirme durumudur (Bakircioglu, 2012).
Aslinda davranislardan ¢ok sanat yaklagiminda ¢ocuksu bir yaklagim sergileyen

Pablo Picasso i¢in uygun goriilen bir terimdir.

Sizoid: Sizoid i¢cekapanik utangaclik, toplumsal yasama ilgisizlik yani yalitilmig bir
hayat, yakin iliskilerden uzak durma, duygusal sogukluk, yakin duygusal bag
kuramama; ve bagkalarinin duygularina karsilik verememe, elestirilere, ovgiilere

tepkisiz kalma durumu olarak nitelendirilir (Bakircioglu, 2012).

Sizoid kisiler yalmiz yagsam siirmektedirler ve en belirgin bulgular ise; Bagka
insanlarla beraber olduklarinda ciddi ve kat1 olmanin yaninda o beraberlikten rahatsiz
olurlar ve gbéz temast kurmaktan c¢ekinmektedirler. Diger insanlara karsi korku

duyabilmektedirler. Ozellikle cekingen yapidadirlar. Giinliik olaylar karsisinda

32



ciddidirler. Diger insanlar gibi benzer kaygilar1 olusmaz ve baskalarina kars1 da pek
bir yakinlik duymazlar. Bu bulgular sizod kisilik bozukluklarinda goriilen problemli
durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genetik olabildigi gibi kisinin ¢ocuklugunda
aile iliskilerinin saglikli olmadigi saptanabilir. Saldirganlik gibi rahatsiz edici
diirtiilerinin Ontine ge¢mek icin toplumsal gereksinmelerini bastirmay1 tercih
etmektedirler(Koroglu ve Bayraktar, 2010). Bu baglamda ele alinan dadaist sanatc1
Marcel Duchamp’tir. Duchamp sizoid bir kisilik sergiledigi irdelenmistir.

Narsisizm: Ozseverlik ya da daha yaygin bilinen ad1 ile narsisizm TDK sézliigiinde
daha ¢ok bir kisinin kendi bedensel ve ruhsal benligine karsi duydugu hayranlik ve
baglilik olarak tanimlanir. Narsisizm terimi psikanalitik bir kavram olarak ortaya
¢tkmadan 6nce mitolojik bir hikdyenin kahramani olan Narkissos’un adiyla evrensel
kiiltiire mal olmustur (Erdem, 2017). Oykiisiinii Yunan mitolojisinde, sudaki aksini
gorerek kendine asik olan ve Omriinii hi¢ unutamayacagi bu sevgiliyi seyrederek
tiilketen Narkissos’tan alarak (Onder, 2014) psikolojide kendine asik olma, dzsevi,
kibir, biyliklenme, baskalarini begenmeme gibi 0Ozelliklerle narsisizm olarak

tanilanir.

Freud narsisizmi bir olgudan ziyade bir durum olarak ele almistir. Narsisizm
toplumda ¢ok farkli bireylerde goriilmesine ragmen taninmis kisilerle yaraticiliklar:
ile baglantil1 olarak sanatgilar arasinda daha yaygin oldugu diistiniiliir. Yaratma ya da
yaraticilik ile narsisizm arasinda iliskinin hem pratikte hem de uygulamada objektif
kriterler yerine ©znel degerlendirme ile daha miimkiin olmaktadir (Sutton &
Hargadon, 1996) (Amabile, 1982). Narsisizm bir¢ok kuramci tarafinda incelenen

onemli bir kavram olmustur.

“Narsizm terimi klinik tariften tiiremis ve Paul Nacke tarafindan 1899' da, kendi
bedenine genellikle cinsel bir nesnenin bedenine davranildigi gibi davranan, yani
kendi bedenine tam bir tatmin elde edene kadar akan, onu oksayan, seven bir insanin
tutumunu tanimlamak tizere segilmistir. Bu dereceye varmis narsizm, 6znenin tim
cinsel yasamini igine alan bir sapiklik anlami tasir; sonug olarak da tiim sapikliklari
incelerken karsilasmay1 bekledigimiz temel 6zellikleri sergiler” (Freud, 1997, 2012,
s.23).
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Narsisizm, psikolojide arastirmalara gore iki boyutuyla ele alinmigtir. Bunlar normal
narsisizm ve patolojik narsisizmdir. Normal narsisizm her insanda olmas1 beklenen
bir durumken patolojik narsisizm 0yle olmamaistir. Patolojik narsisizm, incelemelere
gore istenmeyen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiziltan, normal narsisizm
hakkinda su tanimi1 yapiyor: Narsisizm kavraminin, en temelde insanin kendisinden,
hayatindan ve bu diinyadaki varolusundan haz veya aci duymasiyla ilintilidir. Eger
varolusumuz, varli§imizin hayatla temasi1 temelde haz iiretiyorsa, benligimizle
diinyamiz arasinda nispeten bir uyum ve Ortiismeden s0z edebiliriz. Bu durum,

saglikli narsisizmin temelidir (Kiziltan, 2006).

Normal narsisizm olarak adlandirilan bu tiire gore bireyin kendisi, yakin gevresi ve
cevresindeki diger bireylerle uyumu ve cevresinin beklentilerini karsilayabilecegi
duygusunu deneyimlemesidir (Rozenblatt, 2002). Narsistligin belli bir noktadan
sonrast Ozellikle ¢evre tarafindan rahatsiz edici goriilebilmektedir. Bu tiir rahatsiz
edici narsist davranislar ile dikkat ¢eken sanatc¢ilarimiz ise belirgin olarak Picasso ve

Dali’dir. Ikisinde de tavirlarinda sdzlerinde narsizmin belirtilerini gérmekteyiz

Delilik: Delilik diger insanlardan farkli davranislart olan bir tiir akil hastalig1 olarak
bilinmektedir. Akil hastaligini zihinsel patolojinin varligiyla nitelendiren Marsall
sosyoloji sozliigiinde Akil hastaligini tanimlayan bazi diisiince ve duygu durumlarin
su sekilde aciklamaktadir; sabuklama, sanri, seving ya da depresyon gibi tuhaf,
uygun olmayan, karmasa yaratan ve rahatsiz edici diye degerlendirilen davraniglarla
iligkilidir (Marshall, 1999). Gozlemlenebilir diizeyde toplum igerisinde farkl

davranislar sergileyen bu kisiler;

‘Toplumda 6zellikle sorun yaratan egilim, zihinsel patolojinin geregi olarak agik¢a
belli olan akildisilik ve aklin kaybidir. Zihin ile akil, insanlarin ayirt edici
ozellikleridir ve onlarin (tamamen veya kismen) kaybi, eger dogaiistii giiclerin bir
isareti sayillmiyorsa, genellikle son derece rahatsiz ve tehdit edici bir durum seklinde

yorumlanir” (Marshall, 1999, s.9).

Delilik, insan diislincelerinin, davraniglar1 bakimindan, toplumda kabul gormiis hal

ve hareketlerin, davraniglarin olmasi1 gerekenden farkli olma durumu olarak

34



nitelendirilse de bu oldukga sade bir nitelendirmedir ¢iinkii deliligin oldukca genis

bir tanim1 mevcuttur.

Bu tanimma calismamizda en ¢ok Ornek teskil eden isim ise Salvador Dali’dir. Dali
kural tanimazligi, kostiim tarz1 kiyafetler giymesi, dikkat ¢ekici tuhaf hal ve tavirlar
ile 6n plana ¢ikan bir sanat¢1 olmustur. En ¢okta kiskirtict kendini begenmis sozleri
dikkat ¢cekmektedir. Ayn1 zamanda kendini deli olarak adlandiran bir kisilik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda Vincent Van Gogh’ta ¢evresi tarafindan deli
olarak nitelendirilen bir sanat¢idir. Zor sartlar altinda yasayan sanat¢i kulak kesme
boya yeme ve intihar girigimleri ile ¢evresindeki kisiler tarafindan yaftalanmistir.
Dali kendisine deli denilmesinden rahatsizlik duymadig goriiliirken Van Gogh i¢in

tiziicii bir etiket oldugunu goriilmektedir.

Ilkel Diirtii: Id cinsellik, aclik ve saldirganlik gibi ilkel ihtiyac diirtiilerini temsil
etmektedir. Insan psikolojisinde iggiidiisel arzularin bulundugu ilkel benlik olusan

igtepileri id etrafinda sekillenmektedir.

“Insan dogasinin bir gereksinimi olan diirtii Barkircioglu’na gore; Fizyolojik ya da
ruhsal dengenin degisimi sonucu ortaya c¢ikan gereksinimi karsilamak ig¢in
organizmay tiirli tepkilere itebilen igsel gerilim; devinmeyi saglayan, itki, i¢giidii
olarak tanimlaniyor. Ruhsal bir gerilim olarak da belirginlesen diirtii; giidii, icgiidii
yerine de kullaniliyor. Bu terimi, i¢giidii teriminin yol agtig1 karmasay1 gidermek i¢in
R. S. Woodworth ortaya koymustur. Gerek dirtiiniin gerekse giidiinlin organizmada
belirebilmesi igin bir gereksinimin, hedefin olmasi gerekiyor. Bu nedenle A. Maslow
da giidii ile gereksinimi esanlamda kullanmis; gereksinimleri; aglik, susuzluk gibi
fizyolojik olanlardan, en iistteki kendini gergeklestirmeye (self actualisation’a) dek,
bir agsama siras1 iginde ele almigtir. Diirtii ya da giidii, organizmanin bozulan dengesini

korumaya yonelik egilimi olarak da tanimlaniyor ” (Bakircioglu, 2012, s.435,436).

Gotthardt, (2016) ilkel diirtii kavramin1 Francis Bacon (1909-1992) ile iliskilendirerek su
yorumu yapmaktadir; resimlerinin "bulamik uzuvlarinda ve genis agik agizlarinda veya
neredeyse ilkel diirtiilerinde ortaya ciktigim" ve saldirganlik, siddet ve cinsellik onlarda
goriildiigiinii  belirtmektedir (Gotthardt, 2016). Bacon’mn eserlerinde oldugu gibi baz1

sanatgilarin eserlerinde de ilkel diirtiiniin izlenimlerinin goriilmektedir.
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Id, Ego, Siiper ego: Freud’un buz dag1 benzetmesiyle &ne siirdiigii ve psikanaliz
kuraminin da 6nemli bir parcasi olan Topografik kisilik kurami1 daha sonra yaptigi
incelemelerde yetersiz kaldigimi diisiinmiistir ve Freud yeni bir kisilik modeli
gelistiristir (Gegtan, 1998). Bu model Yapisal Kisilik Kurami olarak gelistirilen
modelde kisilik, id, ego, siiper egodan olusmaktadir. Yapisal kisilik modelinde id,
kisiligin en ilkel yoniiniin olugsmasinin da etkili olan zevk temelli ve ic¢giidiisel
arzularin bulundugu ilkel benliktir, cinsellik, saldirganlik ve aglik gibi bireyin igsel
diirtiilerinin, ihtiyaclarin doyurulmasidir. Siiper-ego ise ahlaki degerleri icine alan
kisimdir ahlak kurallar1 ¢ercevende hareket eder. Ego ise gergeklik ilkesine gore
hareket eder idin iggiidiisel diirtiileri ile siiper-egonun arasinda aracilik eden gergekei

bir katmandir.

Icgiidii: Psikiyatrik rahatsizliklarin temelinde icgiidiilerin meydana getirdigi
celiskiler ve denge arama gayreti vardir. Zamanla degisen ve gelisen icgiidii kavrami
kisinin bedeni ile zihni arasindaki bir sinir olarak adlandirilmistir. Zihin, bedenden
aldig1 uyaranlar1 isleyerek gerekli organlari harekete gecirir. Yani bir Ogrenme
sonucu verilen tepkiler degil, icgiidiiler bilingsiz olarak verilen tepkiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Gengtan, 1998). Jung ise i¢giidii mekanizmasini su sekilde

acgiklamaktadir;

“Itme, icgiidii mekanizmasini psisik bakimdan tetikleyen i¢ veya dis uyaranlardan
veya psisik nedensel diinyanin disinda bulunan organik kaynaklardan gelebilir. Iradi
nedenlerden degil, dinamik itmeden kaynaklanan her psisik fenomen iggiidiiseldir,
bu itmenin dogrudan ruh-dis1 organik kaynaklardan mi iradenin kasten serbest
biraktigi enerjiden mi geldigine bakilmaz ikincisinde nihai sonucun iradenin

kastettigi etkiyi agsma niteligi vardir” (Jung, 2016, $.38,39).

Kisacasi i¢giidii, irademiz disinda gelisen 6nceki deneyim durumlarimizdan bagimsiz
olarak gelisen kisinin bilingsiz olarak ortaya koydugu eylemler olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Riiya: Riiya iizerinde 6nemli c¢alismalar1 olan Freud, riiyanin bilingdis1 bastirilmig
arzularin fantastik bicimde tatmin edilmesinin araci oldugunu savunmaktadir. Kisinin

uyumastyla birlikte bilingdisindaki arzularimiz iizerinde baski kalkmaktadir ve bu
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sayede riiyalarimiza bilingalt1 unsurlar1 ortaya ¢ikmaktadirlar. Bilingaltinda bastirilan
arzular riiyalarimizda dogrudan ortaya ¢ikmamaktadir. Freud dort tiirii oldugundan
bahsettigi riiya c¢alismasi siirecleri araciligiyla sansiirlenir (Marshall, 1999).’

Freud’un riiya ¢aligmasinin, dort tiirii ise sunlardir:

“Yogunlastirma veya cesitli diislincelerin tek bir riiya simgesinde birlesmesi
(6rnegin, riiyada goriilen bir polis, yasamdaki bir dizi otoritenin simgesidir); yer
degistirme, bu durumda bir arzu, muhtemelen tesadiif veya benzerlik sonucunda,
orijinal nesneyle baglantili bir nesneyle yer degistirir (kliselesmis bir 6rnek verirsek,
tiinel icinden gecen bir tren gordiiglimiizde bir cinsel iliski hayal ediyor olabiliriz);
simgelestirme veya diisiincelerin goriintiilere doniismesi (6rnegin, rityada bir masada
oturuyor olmak, ama masadaki bicak ve catallarin saplarinin olmamasi, bir durumun
iistesinden gelememe duygusuna isaret edebilir); son olarak, ikincil gézden gecirme,
yani riiyamiza akilci bir boyut katmamiz, hatirladigimiz siirece onu kontrol altina

alabilir bir psikanaliz hikéye haline getirecektir” (Marshall, 1999, s.605).

Riiya konusunu ele alarak c¢alismalar yapan sanat¢ci Dali olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilingli bir sekilde riiyalarini resim sanatina aktararak bilingaltini agikca

sergiledigi goriilmektedir.
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5. MODERN SANATTA BIR iFADE BiCiMi OLARAK PORTRE

Portrenin tarihsel siireci, portrenin islevselligi agisindan degiskenlik gdostermistir. Bu
degiskenlik ise modern sanat siirecinde ise kendi portrelerini ya da baskalarinin
portrelerini yapan sanat¢ilar kendi tislup ve egilimleri ile ¢alismalarin1 yapmiglardir.
Modern yaklasim ile sanatcilar, portre aracilig ile psikolojik bir yaklagim icerisinde
bulunmuglardir. Bilingalt1 ya da disavurumsal bir yaklasima agirlik vererek eser

tiretmislerdir.

Kentlilik ve sehirlesmenin artmasinin beraberinde fotografin icadiyla da nesnel
gerceklikten uzaklagmak isteyen sanat¢i benzetme kaygisindan daha ¢ok duygulara
oncelik vermislerdir. Bunun sonucunda sanat¢ilarin karakterleri ¢ocukluklarindaki
onemli hadiseler bilingalti unsurlar1 ¢aligmalara dolayli ya da dogrudan yansidigi
goriilmektedir. Dolayisiyla sanat¢ilar kendini daha rahat ifade edebilme firsatini
sanat yoluyla gosterebilmislerdir. Bu tezde modern sanat alaninda Trettikleri
eserlerde portreleri incelenen sanatgilar yontem kisminda bahsedildigi iizere ii¢ temel
soru etrafinda incelenmeye ¢alisilmistir. Bunlar; 1) S6z konusu sanatgiy1 yetistiren
cevre ve ondan etkilenen psikolojik baglam ve kiiltiirel ortam ne ya da nelerdir? 2)
Modern donemin yenilik¢i bir tavir sergilerken ayni zamanda ifade araci olan portre
calismalarinda, sanat¢cinin yasantisiyla anlamli bir iligkisi var midir? 3) Sanat¢inin
psikolojik yasaminin dogasini, motivasyonlarini, kirilganliklarini, yetenekleri ve
yaratici siirecini etkileyen neler bulunmaktadir. Kariyerlerini, sanat tretimlerini,
yeniliklerini ve kendi sanat diinyasini etkileyen catigmalari nelerdir? Bu kapsamda
ele alinip incelenen sanatgilar; Modern donem sanatinin Oncii isimleri olarak; Paul
Cezanne, Salvador Dali, Edvard Munch, Vincent Van Gogh, Henry Matisse, Amedeo
Modigliani, Marcel Duchamp, Gustav Klimt ve Pablo Picasso’dan olusmaktadir. Bu
sanatcilar. Modern donem igerisinde yer alan sanatcilarin iiretimleri ile sanat
tarthinde 6nemli bir yere sahip olmalarinin yaninda, ge¢cmis yasantilar1 ve bilingalti
tavirlart ile ¢ok farkli bir kisilik ve karaktere sahiptirler. Bu nedenle sanatcilarin

teker teker ele alinip, arastirilmalar1 uygun olacaktir.
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5.1 Pisikolojik Yiizler: Edouard Manet ve Ozgiirliik (1832-1883)

“Hissettigim gibi resim yapiyorum; tiim ¢alismalarin can1 cehenneme.”

Edouard Manet (URL-2)

Edouard Manet varliklikli bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir ve iig
oglandan en biiyiigiidiir. Edouard Manet’in babas1 Auguste'un onun i¢in diisiindiigii
hukuk meslegi hig¢ ilgisini cekmemistir. O, daha ¢ok sanat egitimi gérmeyi istemistir.
Manet’e karsi c¢ikan babasi sonunda pes etmis ve oglunun bu kararina boyun
egmistir. Manet, daha sanatinin ilk yillarinda resim egitimini hatir1 sayilir bir
bagimsizlik gostererek gerceklestirmistir. Calismalarini yaparken daima bagimsiz bir
tavir sergileyen sanatg1, Akademi'nin istedigi geleneksellesmis olan konulardan Incil
basta olmak {izere, mit ve tarihteki 6nemli olaylar1 resmetmek istememistir. Manet
daha ¢cok modern hayati resmetmeyi hedeflemistir: Siradan piknige giden, operaya
giden insanlar gibi (Lunday, 2012). Foucault’a gére; Manet’in miimkiin kildig1 sey,
empresyonizmin o6tesinde, 20. yiizyil resmidir, cagdas sanatin suanda i¢inde boy atip
gelistigi resim sanatidir. Manet’in gergeklestirdigi bu derin kopusu veya bu
derinlikteki kopusu bir yere oturtmak siiphesiz ki empresyonizmi miimkiin kilan
degisimler biitiiniinii bir yere oturtmaktan biraz daha zor bir igitir. Manetin resminde
empresyonizmi miimkiin kilan seyler renk, 1s1k, teknik farkliliklaridir (Foucault,
2018). “O donemdeki, stidyo temelli, geleneksel zinciri kiranlarin ilk Once
empresyonist topluluk oldugunu diisiiniiriiz, fakat bunu miimkiin kilan Manet’dir. O
eski okul ile yani okul arasinda kopriidiir. Manet’in gordiigii seyi, modern diinyanin
gercekligini resmetme takintist onun pesinden gidenler i¢in yeni zeminler
hazirlamistir” (Sepence, 2015). Manet'nin, geleneksel yumusak golgeleme teknigi
yerine sert kontrastlar kullanmaya bagladigi resimleri fazla tepki olusturmustur. Hatta
Manet'nin eserlerini resmi salon sergisine layik gérmemislerdir. Bundan sonra yetkili
makamlar, jiiri tarafindan kabul gérmeyen calismalar1 "Reddedilenler Sergisi" olarak
ayriyeten sergilenmistir. Sergiye gelenler resimlerle alay etmek ve eglenmek ig¢in
gelseler de bu olay tartismalart giliglendirmistir. Manet’e devrimci olmak istedigi
yoniinde hareket ettigini sdyleyenlere itiraz eden sanatgi, esin kaynagmi On-
Raffaellocularin reddettigi firga ustalarinin geleneginde, yani Giorgione ve Tiziano

gibi biiyiik Venediklilerin baslattig1, Ispanya'da Velazquez' in basariyla siirdiirdiigii
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ve 19. yilizylla da Goya'min ulastirdigi muhtesem gelenekte aramayi se¢mistir
(Gombrich, 2014). Kisacas1t Manet ondan dnceki biiylik sanatcilara saygi duyan ama
kendi kararlarmin da arkasinda durmaktan vazge¢meyen devrimci kelimesinden
hoslanmayan ama cagdas usta kelimesini kendine uygun goren birisi olmustur.
Kelime anlami yasamini silirdiirmek icin ¢alismak zorunda olamayip ya da Manet
gibi kisisel arzularin pesinden gidebilen ekonomik ydnden Ozgiir olan kisiler
anlamina gelen “rantiye” kelimesi sanat¢1 i¢in uygun bir kelime olarak goriilmiistiir
(Sepence, 2015)”. Ozgiir ve dzgiin yaptlar ile hem akademinin destegini almak hem
de kendi dogrularini yapmay1 hedefleyen bagimsiz sanat¢i gelecegin resim sanatint
biiylik 6l¢iide etkilemis ve cagdas usta olarak goriildiigli i¢in sevingli olmustur

(Sepence, 2015).

“Nesnelerin nasil goriinmesi gerektigini belirleyen onyargili akademik kurallara
degil de kendi gozlerimize inanirsak, ¢ok heyecanli seyler kesfedebiliriz. Boylesi
diistincelerin ilk zamanlar agir1 bir sapkinlik sayilmasi insam sasirtmiyor. Sanatin
tiim bu 6ykiisli boyunca, resimleri gordiigiimiize gore degil de, daha ¢ok bildigimize
gore yargilama egiliminde oldugumuzu gordiikk. O halde denilebilir ki, Manet ve
izleyicileri, Yunanlilarin bigimlerin betimlenmesinde gergeklestirdiklerine esdegerde
bir devrimi, renklerin betimlenmesinde gerceklestirdiler. Onlar, dogaya
baktigimizda, her nesnenin kendine 6zgii tek bir renk yerine, goziimiizde ya da daha
da dogrusu beynimizde bir araya getirdigimiz bircok renk tonundan olustugunu

kesfettiler (Gombrich, 1997)”.

Manet oldiikten sonra sevmese de empresyonizmin kurucu ismi olarak
nitelendirilmistir. Yirmi-otuz yil siiren miicadele sonucunda bagimsiz empresyonist
Manet, Akademi'nin Fransiz resmi iizerindeki mutlak giiciinii kirarak resim sanatinin

cagdas konular ile ele alinmasinda 6ncii kisilik olmustur (Lunday, 2012).

Manet, keskin konturlar kullanarak akademinin geleneksel yumusak gegislerinden
styrilan, diger empresyonistler ile beraber duygular1 da yansitan daha fazla renk
kullanarak avangard bir iislup sergilemistir. Eskiyi yikan degil, yeni bir seyler insa
eden, yeniye ayak uyduran, donemin ¢agdas sanatcist olarak anilmasi kaginilmaz

olmustur. Giinlimiiziin resim sanatini bile belli dl¢iide etkileyen 19. yiizyil sanatgisi
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resim sanatiin baglica en bagimsiz oncii ressamlarindan diyebiliriz birisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Siyah Sapkali ve Menekseli Berthe Morisot” da ¢ok sert konturlardan olusan ve
fonun herhangi bir mekandansa bosluk duygusu uyandiran diiz gri olarak boyadigi
goriilmektedir. Zamanin klasik cagdas kadmnlarindan biri olan Morisot’u Manet,

cagimin kadinini kendi iislubuyla 6zgiin bir tarzda resmetmistir.

Gorsel 5.1
Edouard Manet “Siyah Sapkali ve Menekseli Berthe Morisot” 55,5 cm x 40,5 cm,
T.UY.B, 1872

Yukaridaki (Gorsel 5.1)’de Manet tarafindan tasvir edilen Berthe Morisot, aslinda
oda bir resim sanatgisi olarak bilinmektedir. Manet ile 1860'larin sonlarinda,
Louvre'da tanisan ve sonrasinda Morisot, stiidyosunun kidemlilerinden biri haline
gelmistir. Manet, Morisot'un portreleri ile calismasinda esmer, narin giizelligini olan
kadinm1 yakalamistir ve 6znesi ile giiclii bir bag yansitmistir (Lunday, 2012). Berthe

Morisot ile Manet yakin arkadas olmalarinin yaninda aralarinda herhangibir iligki
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olduguna dair bir kanit bulunmamaktadir. Ayrica Manet’in modeli olan Morisot,
Manet’in yaptig1 on bir Berthe Morisot portre caligmasindan besini stiidyosunda

tuttugu bilinmektedir (Sepence, 2015).

Gorsel 5.2
Edouard Manet, “Le Bon Bock”, 94,6 cm x 83,3 cm, T U.Y.B, 1873

Manet, yukaridaki (Gorsel 5.2)’de yer alan portre ¢alismasindan sonra 1873 Salon'a
Le Bon Bock adli bir resim ile katilmistir. Baskici biri olarak bilinen Emile Bellot'u
birasini tutarken tasvir etmistir. Le Bon Bock Manet i¢in 6nemli bir basar1 olmustur
¢linkii toplum igerisinde popiiler bir tablo haline gelmisitir ve Bellot'a 1875'te Diner
du Bon Bock adinda sanatcilar1 ve yazarlari Montmartre'a ¢ceken bir aksam yemegi
kuliibii kurmasi i¢in ilham vermistir (Deutsch, 2015). Emile Bellot'un uzun sapli bir
pipo igerken sol eli ile masanin iistiinde duran bira bardagini tutmaktadir. Su samuru
kiirk sapkasinin, yuvarlak karninin, pembe yanaklarinin ve gozlerindeki piriltinin
sarilik acisi, alkoliin zevklerini vurgulayan neseli bir ambiyans anlamina gelmektedir

(Nugent, 2018).
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Genel olarak Manet, giinliik hayattan yiizleri resmederken, akademi tarafindan da
desteklenmek isteyerek aslinda da kabul gérmeyi istese de biitiin olumsuzluklara
ragmen kararli bir durus sergiledigi goriilmektedir. Ozgiir ve bagimsiz kisiligi ile 6n
plana ¢ikan sanat¢i, yaninda yer alan empresyonist sanatc¢ilar ile bundan sonraki
sanat¢ilara da farkli bakis acisi, teknik ve iisluplarin ortaya ¢ikmasini saglayarak
resim sanatinda yeni bir devir baslatmistir. Bu yeni anlayis ile sanatta psikolojik
acidan yeni yaklasimlarin dogmasina neden olurken anlik yiiz goriintiilerini

resmedilmesi bakimindan oncii bir kisilik sergiledigi goriilmektedir.

5.2 Aynanin Otesindeki Yiizler: Paul Cezanne ve Melankoli (1839-1906)

“Diinya beni anlamiyor ve ben diinyay1 anlamiyorum,

Bu yiizden ondan geri ¢ekildim.”
Paul Cezanne (URL-3)

Cezanne'ln portrelerini psikanalitik bir perspektiften okumak cok kolay degildir.
Oncelikle, Schapiro'nun belirttigi gibi, portre, bir bireyin imgesi olmanim yani sira,
6zel kompozisyon ve renk sorunlariyla ilgili bir resimdir. ikincisi, sanat elestirisi

baglaminda Cezanne'nin portreleri yorumlarin gesitli ve tutarsiz oldugu, 6zellikle de

Cezanne'ln insanogluna olan arzusunu ortaya koydugu belirli 6zellikleri tespit

etmislerdir (Schapiro, 1965).

Bat1 sanati tarihinde, melankolik diizeyi Cezanne'inki kadar derin olan ¢ok az sanat¢1
vardir. Cezanne'in insanlara karsi asir1 bir igrenme ve neredeyse patolojik bir fiziksel
temas korkusu sergilemektedir. Her seyden Once kadinlarla aralarindaki mesafeyi
koruyarak herkesin bildigi huzursuz bir iliskisi oldugu bilinmektedir. Kasvetli ruh
hali o kadar esnektir ki 1895'teki tek kisilik gosterisinin biiylik basarist bile
Ozgiivenini giiclendirmemistir. Cezanne'in umutsuzlugu, karamsarligt ve hatta
melankolisi genellikle nahos bir birey olarak tanimlandigi herhangi bir

biyografisinde ¢ok sik karsilagilan terimlerdir (Kristeva 1989).

Julia Kristeva, depresyondakilerin sdylemine gore, bu psikolojik bir riskin normal
yilizeyidir. Bizi bunaltan {iziintii, fel¢ eden gerileme de delilige karsi bir kalkan
oldugunu belirtmektedir (Kristeva 1989). Kristeva'ya gére melankolide 6znenin dile

girisi i¢in gerekli olan anneden ayrilma gergeklesmez. “Anneden basarisiz bir
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ayrilik” ve “birincil narsisizmin basarisiz bir sekilde ortaya ¢ikis1” olarak
melankoliye tizlintii hakimdir (Lechte, 1990). Melankolinin hiiznii, i¢ yapisini ruhsal
bir kopus gibi goériinmektedir ve bu oldukca tuhaftir. Kristeva soyle der: Boyle
narsist depresif kisiler i¢in iizlintii gergekten tek amactir; daha dogrusu tutunduklari
bir nesne, evcillestirdikleri ve bir bagkasi olmadigi i¢in el {istiinde tuttuklari bir

nesnedir (Kristeva, 1989).

Cezanne'in eserlerinde, bigcimlerinden ve renklerinden yayilan tuhaf ama belirli bir
hiizniin hakim oldugunu sdylenebilir. Belki de bu hiiziin resimlerinin kendisinde
degil, bizim onlar1 algilama siirecimizde yatiyor olabilir. Var olan kelimelerle
yetersiz bir sekilde tarif edilen bu tiir iizlintiiniin belirsiz kimligindeki etkisi, bazi
sanat elestirmenlerinin zaten yapmis oldugu gibi en iyi tarafsizlik terimleriyle de
ifade edilebilir ancak Cezanne'in resimlerinde ortaya ¢ikan egiliminin yapisal yoniinii
yakalamak i¢in onu bir hiiziin ve keder boyutuyla ele almak gerekmektedir.
Ozellikle Cezanne'mn olgun déneminin resimlerinde algiladigi mutsuzluk duygusu da
dahil olmak {izere {iziintli, Cezanne'n temsil aracilifiyla ortaya ¢ikarmaya
calisabilecegi seyi ifade etmeyecektir. Belki de resminden ya da olaylara bakisindan
silmek istedigi duygulardan biri olabilir. Aksi halde Cezanne'in portrelerindeki
figlirlerin kayip ve bosluk duygusu uyandiran donuk ve duragan hali nasil

aciklanabilecektir.

[zleyicinin bu goriintiileri algilamasinda ¢ok baskin olan Cezanne'in portrelerindeki
ifadesizlik ve donukluk hali, Cezanne'in resminin ilk analizinden bu yana hem dikkat
hem de saskinlik c¢ekmistir. Cezanne tarafindan resmedilen insanlarin maskeye
benzer ifadesi (ya da maskeye benzer ylizlerin ifade edilmemesi), bir¢ok sanat
elestirmeni tarafindan vurgulu olarak da Novotny tarafindan cesitli sekillerde dile
getirilmistir. Novotny, Cezanne'in resimlerinin, melankoli ile psisik bir yap1
paylastigini iddia edilen 6nemli bir 6zelligini tanimlamaktadir. Bunlar ruh hali veya
atmosfer eksikligidir (Novoty, 1947). Novotny (1947) aym zamanda sunu ileri
stirmektedir: Cezanne'in tablosuna soguk, kati, neredeyse tiksindirici bir karakter
kazandiran ve bir¢ok insan i¢in onlarin anlasilmasini zorlastiran, hayattan uzaklik ya
da insanliktan uzakliktir. Cezanne'in resimlerinde insan figiirii genellikle neredeyse
kukla gibi bir katiliga sahipken, c¢ehreler neredeyse maskeyi cevreleyen bir ifade

boslugu gostermektedir (Novoty, 1947).
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Melankoli, 6znenin annesinin yapisal kaybiyla asla uzlagamadig1 ve 6znenin dile tam
olarak girmesi i¢in gerekli olumsuzlamay1 reddettigi ruhsal bir yapidan tiiretilmistir.
Bunun yerine, Kristeva'nin analiz ettigi gibi, “depresyonda olan kisiler nostaljik bir
sekilde, kaybetmeyi basaramadiklart ve aci iginde perginlenmis olduklar1 kayiplarin
gercek nesnesine geri donerler” (Kristeva, 1989). Kristeva'nin teorisinde melankoli,
{iziintii, nesne iliskileri ve benlik eksikligi yakindan iliskilidir. Ozdeslesme
mekanizmasi araciligiyla liziintii, 6znenin sevilen ve nefret edilen 6tekiyle olan,

psisik adlandirilamayan narsisistik yara iliskisinden tiiretilir (Kristeva, 1989).

Bir resimdeki benligi algilama isleminde yazili olan kaybin izini siirmek icin
Cezanne'ln oto portrelerinden birini incelemek yararli olacaktir. Otuzdan fazla oto
portre arasinda Paletli Oto portre (Gorsel 5.3) kadar yaratici bir sekilde algilanan bir

kendi imajin1 gorsellestiren bir eserdir.
Gorsel 5.3

Paul Cezanne, “Paletli Otoportre”, 92x73 cm, T.U.Y.B, 1885-7
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Bu resimde Cezanne bir palet ve firca tutar, bakislarini sikica sabitledigi bir sovale
lizerine yerlestirilmis bir tuvalin dniinde oldukca dik ve statik bir poz verir. izleyicide
merak uyandiran palet ve tuval, sanatciyr izleyiciyle kolay bir iliski kurmaktan
koruyan bir kale islevi gormektedir. Parlak bir sisle boyanmis zemin, figliriin ig¢ine
cekilebilecegi herhangi bir bosluk anlamina gelmemektedir. Bu portredeki sanatci,
kendisine bakildiginin farkina varmadan, sanki bizim goziimiizden ¢ekilmis gibi bize
kendini ifsa ediyor gibi goriinmektedir. Bu portredeki sanat¢i, monoton gri tonlarda
boyanmis bir takim elbise giymektedir, ayni renk ile sakalini ve sagini da
gostermektedir. Bu portredeki baskinlifina ragmen, figiir bize bir sanat¢1 olarak
varligmi ve giicli 06znelligini tanimamizi bekledigi izlenimini vermemektedir.
Insanlara palet, tuval ve sdvale gibi davrandigi yoniindeki sonraki elestirilere
uyuyormus gibi, olduk¢a iddiasiz bir goriiniime ve tipik bir mesafelilige sahiptir.
Aslinda bedeni bu tiir nesnelerden ayr1 degildir; kolunun ¢izgisi paletin uzatilmis
cizgisi olur ve kolun alt kismi1 neredeyse paletin kendisi ile degistirilmistir. Schapiro
sOyle yaziyor: “Bildigimiz en kisisel olmayan oto portrelerden biri” (Schapiro,

1965).

Paletli Otoportre ‘de en sasirtic1 sey, sanat¢inin elinde tuttugu palettir. ironik olarak,
resmin kendisine benzer renk tonlar1 icermektedir. Koyu maviler, gri, ¢esitli tonlarda
kahverengi vb. Paletteki gri ve koyu lacivert, sanat¢inin saginin, sakalinin ve
ceketinin rengine karsilik gelmektedir. Kirmizims: tonda kahverengi, hardal tonunda
kahverengi ve sarimsi tonda kahverengi sirasiyla masanin, yiizliniin ve sovalenin

renkleridir. Arka planin fildisi ve yesili de palette bulunmaktadir.

Bu portrede, paletin tuhaf ve olas1 olmayan agis1 nedeniyle dikkatimiz ¢ekmektedir.
Palet beceriksizce konumlandirilmig, sanat¢inin kendisine doniik degil, resim
diizlemine paralel bir sekilde betimlenilmistir. Figiiriin, palet iizerindeki ikna edici
olmayan tutusuna dikkat edilmektedir. Ayrica parmak, paleti bu kadar tam yatay
acida kisa bir siire bile tutabilecek gibi goriinmemektedir. Paletin yatay paralellerinin
kesin ¢izgileri ve abartili keskin kenarlar1 bize agir1 gerilim ve hatta rahatsizlik hissi

vermektedir.

Portredeki palet, sanki ona kars1 bir kalkanmis gibi, gérme eylemimizi saptiriyor gibi
goriinmektedir. Schapiro'nun okudugu gibi elindeki asili palet, gézlemci ile sanatgi-

0zne arasinda 6nemli bir engeldir (Schapiro, 1965). Burada bir soru ortaya ¢ikiyor:
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Cezanne bakma ve bakilan iligkisinde neden bir engele ihtiya¢ duyuyor? Yani bizden

ve kendisinden nasil bir goriis istiyor?

Kisinin kendini algilamasinda aynaya olan mesafe ne gibi bir fark yaratabilir?
Aynaya ne kadar yakin olursa, ayna evresinin mekanizmasinin tekrarindan kagmanin
o kadar zor oldugu sdylenebilir. Cezanne'ln ayna, tuval ve sanat¢inin kendisi
arasinda mesafe acgisindan uzak bir iligki kurdugunu sdylenebilir; ayna yanilsamasina
kapilmasa da benligin olusumunu etkilemektedir. Bu oto portre manipiilasyon ile
kayitsizlik, mevcudiyet ve yokluk arasindaki bir ara bolgeye ait olan egik bakisi
aracilifiyla, ayna evresinin aygitindan muhtemelen kagabileceg§imiz bir yere

gotiirmektedir.

Lacan ve yorumculariin vurguladigi gibi, ayna evresindeki paradoksal bir yapiya
dikkat ¢ekilmektedir. Lacan'in erken donem ayna evresi teorisinde, ayna goriintiisiinii
varsayan ¢ocuga atfettigi cosku yanilsamaya dayanir. Malcolm Bowie bunu soyle
vurgulamaktadir: Viicudun dekoru ve aynanin karmasik geometrisi birey iizerinde bir
oyun, bir aldatma, bir hile gibi islemektedir (Bowie, 1991). Aynanin 6niindeki ¢gocuk
zannettigimizden daha iyi bilir; Bowie'nin sozleriyle, “cocugun aldanmis kalma
konusunda sapkin bir istegi vardir” (Bowie, 1991). Resimden anlasildig1 kadariyla
giivencesiz, gorsel (yanlis) algi yoluyla ego olusumumuz ayna evresi yanilsamasi
tizerine yapilandirilmistir. Ayna evresi, Jane Gallop'un altini ¢izdigi gibi, Lacan'a
gore egonun temel islevi olan seyin ilk 6rnegi ‘yanlis tamimadir ¢ (Gallop,1985).
Ayna evresindeki boyle bir yanilsama, cocugu karsisindakinin karsisinda ikna
etmektedir. Bu gecerliliginin bir aynasidir, ¢iinkii cocugun gercek bedeni ile aynasal
bedeni arasinda ve beden ile aynasal goriintii i¢indeki ortam arasinda saglam uzamsal
iliskiler vardir (Bowie, 1991). Bununla birlikte, Lacan'in vurgulamaya deger oldugu
nokta, ayna evresindeki yanilsama, benligin yabancilasmasini da beraberinde getirir.
Teorik olarak, ¢ocugun biitiinliigli i¢cinde “ben”i algilamaya bagladigi an, aymi
zamanda 6znenin kendi kendisiyle uyumsuz oldugu gergegine de isaret eder. Benzer
sekilde, Benvenuto'nun (1986) belirttigi gibi: egonun olusumu, kisinin kendi imajina
yabancilasma ve biiylilenme noktasinda baslamaktadir. Bu yabancilasma ve
biiylilenme Lacan’a gore bakisin bir arzu nesnesi kavraminin, 6znenin boliinmesinin
kavranamaz eksiklik durumu aracilifiyla Oznenin arzuya olan bagimliligini

tanimasina neden oldugu sahneye yerlestirmektedir. Lacan'a gore, cisimsel bir
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bolgeden birincil ayriliktan ortaya ¢ikan nesne, 6znenin kendini gérme bilincinin

yanilsamasi i¢inde goz ardi edilmektedir.

Bu nedenle Cezanne’in, oto portre iiretme siireci Lacan'in ayna evresindeki aygitla
baglantili goriinmektedir. Birincisi, kelimenin tam anlamiyla bir sanat¢inin kendini
boyamak igin bir ayna kullanmasi nedeniyle olusmaktadir. ikinci olarak oto portre,
aynada yansiyan goriintliye ek olarak, temsil diizeyinde baska bir goriintii 6nerir; bu
sanat¢1 tarafindan ayna goriintiisiinden tuvale aktarilan temsil edilen goriintiidiir. Bu
nedenle kendini tasvir etmek, sanat¢inin bir kez yerine iki kez kiiciik diizeyde
kendini tanima aktarimindan geg¢mesi anlamina gelmektedir. Baska bir deyisle
sanat¢1, aynada kendi imajim1 gozlemleyerek ayna evresini geriye doniik olarak
yeniden deneyimlemektedir ve kendi imaj1 olarak algiladigini tuvale aktarmaktadir.
flki ige yansitma ve ikinci yansitmada yer alan ruhsal giicii ¢agirirsak, otoportre
gercekten de ayna evresinde gerceklesen siireci gozden gecirebilecegimiz ayricalikli
bir alandir. Dolayisiyla bu argiimanin ana noktasi, melankolide ‘sey'e baglanma
arzusunun, ayna evresindeki yanmilsamanin islevine karst bir karsi-giicii
gerektirmesidir. Melankoli, ayna evresindeki benligin biitiinlesmis big¢imini hayal
kirikligina ugratarak ve onun yanilsama ve yabancilagma aygitini agiga vurarak
caligmaktadir. Cezanne'in resmine melankoli yapisi lizerinden bakmak, temsilin

“gozleri aldatma” roliiniin 6tesine gegebilecegini gdrmemizi saglamaktadir.
5.3 Oteki Yiizler: Vincent Van Gogh ve Sizofreni (1853-1890)

“Kalbimi ve ruhumu isime verdim ve bu siirecte fikrimi kaybettim.”

Vincent Van Gogh (URL-4)

Vincent Van Gogh, 6z yasam Oykiisli acisindan incelendiginde; o zamaninda degeri
anlagilmamis yoksulluk, sefalet ve perisan bir sekilde yasayan intihara bile kalkisan

yasami zor gli¢ gecirdigi bilinen {inlii bir modern donem sanatgisidir.

Vincent, Hollanda’da papaz bir babanin bes cocugundan biri olarak diinyaya
gelmistir ve ondan 6nce 6lii olarak dogan abisinin ismi konulmustur. Vincent en ¢ok

kardesler arasinda Teo’ya yakmligiyla bilinmektedir (Ogel, 1998).

Gengliginde sanat simsarligi yapan sanat¢i, Hollanda’ya daha sonra da Paris’e

giderek oradan da kovulmustur. Misyonerlik yapmaya karar veren Van Gogh
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hayatina yoksul bir komiir madenciligi topluluguna giderek; oradaki madenciler gibi
hayatina sefalet igerisinde devam ettirdigi bilinmektedir (Lunday, 2012). Vincent’a
en ¢ok yardim eden hem maddi hem manevi anlamda yaninda olan Theo, kendisinin
de yoksul olmasina karsin agabeysi i¢in olduk¢a fedakar bir tavir sergileyerek
elinden geleni yapmaya calismistir (Gombrich, 1997). Eser iiretirken de en ¢ok
Theo’nun destegini alan sanat¢i resimlerinde dikkat cekici bir sekilde Oliimii
simgeleyen sar1 rengini kullanmistir. Intihar girisimlerinde bulunan sanatci igin
kederli yoksul yasantisini, sarmin gegiciligi ile 6liimii hatirlatmaktadir. Ogel’e gore;
“Vincent 6len ilk ¢ocugu i¢in yas tutan, kederli bir annenin yasayan ilk erkek cocugu
olarak 1stirabi, aciy1r hep yasayarak kendisini suglu olarak gormektedir. Belki de
Vincent 6lii olmanin sevilmek ve sefkat oldugunu, yasamanin ise reddedilmek

oldugunu 6grenmistir” (Ogel, 1998).
Gorsel 5.4

Vincent Van Gogh, “Sargili Kulak ve Pipo ile Otoportre”, 52x46 cm, T.U.Y.B, 1889.

Fonda sicak renklerden kirmizi ve turuncu kullanan sanatc¢i kiyafetinde yesil ve

sapkasinda da lacivert ve tonlarimmi kullandigr soguk renklerle kontrastlhik saglig
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goriilmektedir. yiiz ifadesi donuk ve hiizlinliidiir. Piposundan ¢ikan keskin dumanlar

gbziiniin o6nilinden siiziilmektedir. Sargili kulagindan ¢ok hiiznii dikkat ¢ekmektedir.

“Ozellikle Vincent gorselden de anlasilacag: gibi kulagimi kesmesiyle akillara kazinan
bir sanat¢idir. Bunu yapma nedeni bircok varsayimla agiklanabilir. Birinci varsayim
Gauguin ile yagadig1 gerilimler ve ¢ok sevdigi kardesi Teo’nun nisanlanmasinin onda
kaybetme korkusu uyandirmasi oldugudur. Bir diger varsayim ise “kulagin bir fallik
sembol oldugu ve keserek onu kastre ettigi de sOylenir.” Gauguin ile gerilimli
donemlerinde olan Van Gogh, Gaguin’in fahise sevgilisine kulagindan kestigi parcay1
vermesi ve “bunu dikkatle sakla” demesi bu savi destekler niteliktedir. Diger yandan
boga giireslerinde yenilen boganin kulaginin kesilmesi de psikolojisi normal olmayan
Van Gogh icin halliisinasyonlart nedeniyle duydugu rahatsizliktan dolayr self
destruktif bir eylem olarak nitelendirilebilinir. Ayrica olayin Noel giinii yaganmasi
Van Gogh’un o siralar dinsel alana yogunluk vermesi de bir bagka iddia s6z

konusudur” (Ogel, 1998, s.4).

Kulak kesme girisimden sonra sagligi git gide bozulan sanat¢i ¢evresinden de deli
sozciikleri duymaya baslamis ve insanlarin ona kars1 yaklasimlarindan rahatsizlik
duydugu bilinmektedir. Daha sonra St. Remy’deki, Saint-Paul-de-Mausole akil
hastanesine giden Van Gogh orada bir¢ok resim yapmistir ve bu ona ruhsal anlamda
cok iyi geldigini su sozleriyle agiklamistir;
“Calisma beni her seyden c¢ok icinde bulundugum durumdan cekip ¢ikartabiliyor.
Eger kendimi biitiin enerjimle bu igin igine atabilirsem, en iyi ilag bu olacak.

Kendimi doktorlardan resim yapmak i¢in izin isteyen bir aptal gibi hissediyorum. Er

gec tekrar resim yaparak iyilesecegim” (Ogel, 1998, s.8).

Bu séziine karsilik sanat¢inin, resim sanatinin ruhu iyilestiren olumlu tarafi olduguna
deginebiliriz. Bunun yaninda tabi Van Gogh'un garip bir davramis olarak
nitelendirilen boya yemesi de dikkat ¢eken bir durum olmustur. Sanayi devrimi ile
gelisen kimyasal arastirmalar ile boya pigmentlerinin gelismesinde etkili olmustur.
Ozellikle baz1 renkler oldukga zehirli ve hatta fare ve hasere dldiiriicii bir zehir olarak
da satildigr bilinmektedir. Sanat¢cinin norolojik semptomlarina ne yazik ki bu
boyalarinda olumsuz etkisi olmus oldugu da diigtiniilmektedir (Lunday, 2012). Ayni1
zamanda Vincent’ta bir¢ok teshis koyma girisimi olmustur bunlar; sizofreni, frengi
ve porfirinin de bulundugu cesitli teshisledir. Cift kutuplu diizensizlik yani derin bir

depresyonu izleyen mania donemleri olan psikolojik bir rahatsizliktir. Bir bagkas ise,
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sanrilar ile nobet benzeri olaylari agiklayabilecek olan sakak lobu sarasi gibi ciddi
rahatsizliklardir ki bu rahatsizliklar onun sagligini ciddi yonde etkilemistir (Lunday,

2012).

Gorsel 5.5

Vincent Van Gogh, “Madam Roulin ve Bebegi”, 63.5x20.3 cm, T.U.Y.B, 1888

“Madam Roulin ve Bebegi” adli c¢alisma, sanat¢inin genellikle resimlerinde
kullandig1 parlak sar1 ile yogunluklu olarak ¢alisilmis ve (Gorsel 5.5) da oldugu gibi
kiyafet yesil tonlarda ele alinmis. Resimde yer alan bebek ve anne sicak bir
kucaklasmadan ¢ok mesafeli donuk ve ifadesiz goriinmektedirler. Van Gogh, anne ve
bebegini betimledigi resminde, anne sicakligindan ¢ok annenin soguk ifadesini ele

aldig1 gortilmektedir.

Bu baglamda sanat¢inin kendi annesi ile olan iliskisine bakarsak eger iginde
bulundugu psikolojik durumlar karsinda ozellikle annesinin destegi var midir
bilinmiyor fakat ailesinden en biiyiik desteke¢i olarak yaninda olan Teo’yu biliyoruz.
Sanat¢inin annesiyle olan iliskisi aslinda ¢ok aciklidir ¢iinkii Vincent’tan Once Slen
ve onun adiyla yasayan sanatgi, 6len ¢ocuguna karsi annesinin, Vincent’1 kabulii ve
ona duyacagi sevgi ve ilgiyi bir ihanet ya da baska olumsuz bir diisiinceyle
durumunu degerlendirmis olabilir. Vincent i¢in bir golge olan dlen abi, annesiyle

iligkisi bakimindan degerlendirildiginde mesafeli ve soguktur. Bu durum da
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sanat¢inin yapmis oldugu c¢ocuk ve anne resimlerinde, anneyle cocuk arasinda
mesafe ve sogukluk bulunmaktadir ayn1 zamanda sanat¢inin kadin portrelerinde de
kadinlar derin bir {iziintliniin ve mutsuzlugun izlerini yiizlerinde tasirlar. Biitiin

kadilar, Vincent’in annesini algiladig1 gibi kederli ve soguktur (Ogel, 1998).

5.4 Tutkulu Yiizler: Gustav Klimt ve Cinsellik (1862-1918)

“Sanatin tamamui erotiktir.”

Gustav Klimt (URL-5)

Gustav Klimt yedi c¢ocuk icerisindeki ilk erkek c¢ocuktur ve babasi altin
graviirciisidiir. Klimt ve erkek kardesi sanat okulunda baska bir ressam olan Franz
Matsch ile yakin arkadas olmuslardir ve 1881 'de ii¢li eserlerini tanitmak ig¢in
Ressamlar Kumpanyasi 'n1 kurmuslardir. Sonunda da saygin is siparisleri ve yaygin

bir in kazanmislardir.

Klimt, ilk resimlerini Michelangelo'nun fresklerinden ¢ikmis figiirleriyle, geleneksel
bir neoklasik iislup ile calismistir. Bu siire¢ zarfinda tarzini terk etmeye karar veren
sanatg1, kardesi Ernst'in 6liimii ile geleneksel tarzdan uzaklasmis ve Klimt Avargard

bir iislup sergilemistir.

Klimt’in eserlerinde ince dekoratif bezemelerle beraber zarif bir erotizm kendini belli
etmektedir. Birincil resim konusu kadin bedenleridir. Erkekleri ise farkli bi¢imde
gizlemistir. Baz1 ¢alismalarinda saf altin kullandig da bilinmektedir. ‘Opiiciik’ ise
sanat¢inin en bilinen eseridir. Burada kadin ve erkek figiirii vardir fakat erkek kadin
figiiriinii Operken yiiz ifadesi tam olarak net bir sekilde betimlenmemistir. Kadin
figtirti erkek figiiriin kollarina kendini birakmus bir sekildedir ve ikisinde de Klimt’ in

en ¢ok kullandig1 renk olan altin renginde kiyafetler vardir.

“Birgok elestirmen, 6zellikle de feminist sanat tarihgileri, Klimt’ in kadin portrelerini
erkek arzusunun edilgen nesneleri diye elestirmistir; Opiiciik'te ki adamin, ona
destek icin sikica sarilmis kadina boyun egdirdigini belirtirler. Oysa izleyicilerin
¢ogu resmi sadece, hayali bir altin ve ¢i¢ek kapli diinyada ask ve tutkuyu temsil
ediyor diye yorumlar” (Lunday, 2012, s.186, 187).

Kadin cinselligi ile ilgili belirgin bir anlayis icerisinde olmustur sanat¢i. Biyolojiye

tutkunluguyla bilinen Klimt, Darwin’t okumus ve fizik¢i Rokitansky’nin
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konusmalarma ve incelemelerine katilm saglamistir. Mikroskopla  yaptigi
incelemeler tablolarina yansimistir. Klimt’in caligmalarindaki tim oval sekiller
yumurta hiicrelerini, dikddrtgen sekiller ise sperm hiicrelerini temsil etmektedir. Bu
sekilleri yogun olarak Opiiciik adli eserinde gdrmek miimkiindiir. Ozellikle
Danaé adli tabloya baktigimizda ise dikddrtgen spermleri ve yuvarlak yumurta
hiicrelerini déllenmis embriyolara ¢evirdigi goriiliir. Yani tablo aslinda gebe kalma
siirecini sembolize etmektedir. Psikanalitik diisiincenin kilometre taslarindan biri
diger insanlarin biling dis1 zihinlerini kesfetmenin yolunun oncelikle kisinin kendi
zihnini kesfetmesini ongdren diislincedir. Freud kendi yasadigi donemde riiyalari
yorumlamig, Klimt ise riiyalarinda kadinlart goérmiis ve oOzellikle kadinlarin

resimlerini ¢izmistir (URL-6).
Gorsel 5.6

Gustav Klimt, “Minerva or Pallas Athena”, 75x75c¢cm T.U.Y.B, 1898

Sanat¢inin, 1898 tarihinde {irettigi Minerva or Pallas Athena (Gorsel 5.6)
caligmasinda, erkek iizerindeki kadin egemenligini betimleyen bir ¢calisma olmustur.
Klimt, Athena’y1 altin varakli zirhli elbisesi, bir elinde de silahi ile diger elinde
tuttugu kadm figilirli giiclii bir ifade ile meydan okur vaziyettedir. Burada kadin

Ustiinliigii net olarak ifade edilmistir (Karaahmetoglu, 2014). Genel olarak kadin
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egemenligi ve kadin cinselligini 6n plana c¢ikaran Klimt yogun altin varakli

siislemeleriyle kadini daha da yiicelttigi sdylenebilir.

Yine bir kadin betimlemesi olan “Judith Portresi” (Gorsel 5.7) adli Klimt’in Altin
Donemin ilk eserlerinden birisidir. Sanat¢inin genel olarak ¢alismalarinda ele aldigi
gibi bu eserinde de bir kadinin portresi tasvir edilmistir. Altin bezemeler arasinda yer
alan kadin Incil’de yer verilen, Holefernes’i ve istilacilar1 &ldiirmesiyle bilinen

Judith’tir.

Oykiide Judith adli kadin kahraman, Asurlular tarafindan Yahudi sehri Bethulia’nin
kusatilmasi sirasinda, halki agliktan aci ¢ekerken teslim olmaya hazir hale gelmistir.
Fakat Judith, diisman kampina girer ve General Nebuchadnezzar’i bastan ¢ikarirken,
sarhos halinden yararlanarak kafasini bir kili¢ yardimu ile keserek sehrine bir efsane

olarak geri donmiistiir.
Gorsel 5.7

Gustav Klimt, “Judith 1", 84x42 cm, T.U.Y.B, 1901.
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Calismada Klimt Judith’i erotik bir bicimde betimlemistir. Klimt efsanelesmis cesur
kadin karakterini kullanarak kadini giiclii bir sekilde idealize etme ¢abasi ile karsimiza
cikmaktadir. Klimt Judit karakterini sadece Incil’de gegen bir karakter olarak
kurgulamamustir, gozlerinin hafif kisik ve gogiis bolgesinin agikligi sanat¢inin

erotizme olan ilgisini de destekler niteliktedir (URL-7).

5.5 Yalmizhgin Yiizleri: Edvard Munch Korku ve Endise (1862-1918)

“Kendimi bildim bileli derin bir anksiyete yasadim ve bunu sanatimda ifade etmeye
calistim. Bu anksiyete ve hastalik olmadan diimensiz bir gemi gibi olurdum.”

Edvard Munch (URL-8)

Munch bes yasindayken annesini tiiberkiilozdan, dokuz yil sonra ise kiz kardesini
ayni hastaliktan kaybetmistir (Hodge, 2016). Kiiciik yasta aile iiyelerini kaybeden
Munch, bu olaylardan ¢ok etkilemistir. Oliimden de bir hayli korkmus ve gdziiniin
Oniinde aile iiyelerini kaybetmek onun ¢ocuklugunda 6nemli bir iz birakmistir. Ayni
zamanda yoksullukla miicadele ederken bir yandan da eskizler yaptig1 bilinmektedir.
Daha sonra Norveg’te Sanat Enstitiisiine kaydolan Munch, c¢aligmalarina kederli

yasantisini bolca yansitmistir.

“1885'te ilk saheserine basladi, The Sick Child / Hasta Cocuk, kardesi Sophie'yi
O0lim doseginde gosteriyordu. Caligirken, goéziinden asagi yaslar akiyordu;
esinlenerek bir sige tiner aldi ve tuvale piiskiirttii ki, resimden asagi ¢ubuklar insin.
Munch, izleyicilerin eserin duygusal derinligini takdir edecegini umut ederek resmi

Ekim 1886'da sergiledi. Takdir yerine alay konusu oldu” (Lunday, 2012, s.173).

Hasta Odasinda Oliim, (1893), Olii Anne ve Cocuk, (1899), vs. gibi kederli ruh
durumunu resimlerinde adeta acia c¢ikarmaktan ¢ekinmemistir ve ilk eserindeki
hezeyana ragmen calismaya devam etmistir. Thompson’un kitabinda Munch’in,
duygusal hayat yasadigi ve bununda resimlerinde goriildiiglinii belirtmistir.
(Thompson, 2014). Genel olarak 6liim, korku, kaygi, melankoli gibi temalar ile
karsimiza c¢ikan sanat¢inin One ¢ikan calismalarindan biri ise meshur ‘cighk’

tablosudur.
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Gorsel 5.8

Edvard Munch, “Cighk”, 91x73,5 cm, KUK.T, 1893

Disavurumcu sanatta onemli bir yere sahip olan “Ciglik” tablosu da (Gorsel 5.8)
bunlardan biridir. Sanat¢inin yasamiyla iligkili olarak 6liim, yalnizlik ve hastalik gibi
duygular1 ifade ettigi bir yapittir. Burada Edward Munch, kirmizi ve sarmin bizde
uyandirdigr etki ve figiirdeki ¢iglik sanat¢inin yasamindaki huzursuz i¢ diinyasini
resme aktarmaktadir (Ersoy, 2010). “Munch'un "doga boyunca bir ¢iglik" olarak
hissettigi ve duydugu bir haliisinasyon deneyiminden esinlenerek, konturlar1 kan
kirmizist gokyiiziiniin donen ¢izgilerinde yankilanan, ayn1 anda hem ceset gibi hem
de bir spermi veya cenini amimsatan panige kapilmis bir yaratifi betimliyor”

(Watson, 2022).

Karamsar renkler kullanan sanat¢i, yuvasindan firlayan gozleri ve elleri yiiziinde
yanaklarmi kavrarken betimlemis. Cigliga ragmen kopriide arka planda yer alan
figiirlerin dikkatini ¢ekmemektedir. “Korkung bir seyler olmus mutlaka ve resmi
daha da rahatsiz edici yapan bu c¢igligin nedenini hi¢cbir zaman bilemeyecek
olmamiz” (Gombrich, 1997). Cocuklugunu yasayamayan ve en yakimlarinin

Olimlerine tanik olan sanatginin, yalniz ve korkulu yiizii onun disavumcu tavriyla
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yapilan iinlii resimlerinden biridir. Bu resimde kaygi abartilarak yogun bir sekilde
seyirciye aktarilir ve nihayetinde varolusculugun merkezinde yer alacak olan 6liim

ve anlam boslugu hakkindaki diisiincelerle baglantilidir (Watson, 2022).
Gorsel 5.9

Edvard Munch, “Melankoli”, 81x100 cm, T. U.Y.B, 1895

Ci1glik tablosundan bir sene sonra yaptig1 Melankoli (1894) (Gorsel 5.9) adl1 eserinde
de karanlik renkler ile betimlenmis bir calisma goriiriiz deniz kenarina oturmus eli
cenesinde diistinceli ve dalgin bir figlir var. Deniz manzarasinin giizelligi umurunda
degil kafasindaki diislinceler ile bogusuyor izlenimini seyirciye bariz bir sekilde

aktariyor sanatgl.

Bir diger ¢alismasindan bir tanesi ise sanat¢inin “ergenlik” adli tablosudur. Sanatei,
resminde bize c¢iplak kizin utanga¢ bir sekilde elleriyle bacaklarimi kapatarak
diisiinceli bir sekilde durusunu betimlemektedir. Munch'un ergenlikle alakali bir
portresidir. Tek basina oturan kadin, cinsel depresyon ve hiisran durumunu

simgelemektedir. (URL-9)

Sanat¢1 duygularini sanatiyla bir biitiin olarak yansitmistir. Bu da Munch’in kaygili,
endiseli, korkulu duygu durumunu aciga verdigi bariz bir sekilde goriilmektedir.
Sanat duygularin ifadesidir. Yasanmis duygular sanat araciligi ile giiniimiize kadar
gelir ve izleyicide o duygulara belli bir 6l¢iide taniklik eder. Bu sayede tiim diinya
Munch’in ¢ighigina taniklik etmistir.
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5.6 Hiizniin Yiizleri: Amedo Modigliani ve Bilincalt: (1884-1920)

“Aradigim gercek degil, gercekiistii de degil sadece bilingalti.
Beni sadece insan ilgilendiriyor ¢iinkii yiizii dogadaki en ulvi sey.”

Modigliani (URL-10)

Amedeo Modigliani, italya'nin Toskana bolgesindeki kii¢iik bir liman kenti olan
Livorno'da, ii¢ kardesten kiiciigii olarak diinyaya gelmistir. Modigliani'nin sanatsal
yetenegini erken fark eden ve onu besleyen annesidir. Orgiin egitimi birakip kendini
sanat caligmalarina adadiginda, olaganiistli ¢izim becerileri gdstermeye baslamistir
ancak Modigliani sadece heykeltiras olmay1 hayal etmistir ve bdyle bir arzudan
6ldiigii giine kadar vazgecmeyecek kadar inat¢1 olmustur. Babasi boyle bir secimden
memnun olmamistir ancak annesinin aktif destegi sayesinde sonunda Paris'e
taginmay1 basarmistir. Heykeltiras olma hayalini gergeklestirmek isteyen sanat¢1 bazi
kisitlamalar nedeniyle hayal kirikligina ugramistir ve gecimini saglamanin bir yolu
olarak resim yapmaktan bagka secenegi olmamistir. Modigliani, sikint1 ve hiisran
batakliginda kapana kisilmis, alkol ve uyusturucuya yonelmistir ve ayn1 zamanda
meslektaglarinin - yardimiyla zar zor ge¢imini saglamak zorunda kaldigi
bilinmektedir. Sanatgi, yoksulluk ve durumun koétilesmesi nedeniyle aniden
bayilmistir ve bir hayir hastanesine kaldirilan sanatgi, birka¢ giin i¢inde 36 yasinda
dlmiistiir. Oliimiinden kisa bir siire sonra, karis1 Jeanne de kocasii takip ederek
intihar etmistir (Salmon, 1957). Modigliani'nin kisa hayati bir dizi talihsizliktir. Kisa
ama yogun bir hayat yasayan, trajik hayati ile deha bir ressamdir. 36 yasinda vefat
eden Amedeo Modigliani, 20. ylizyilin Bati sanat c¢evrelerinin en aykiri
sanat¢ilarindan biri olarak bilinmektedir. Atesli bir avarelikle tutku dolu kisa hayati,
yalnizca sanatsal iiretime adanmis bir anlik firtina gibi olmustur. Bugiin bir¢ok
sanatseverin Modigliani'nin eserlerine tutkuyla bakmasinin nedeni, yalnizca 6zgiin
resim tarz1 degil, ayn1 zamanda essiz portrelerinin insani yoniidiir. Insanlari dislayan
soyut resim yerine bir sanatgmin insan yliziine Modigliani kadar takintili olmasi
nadirdir. Portreleri, insanlarin yabancilastigi modern bir toplumda yasayan birgok
insan i¢in yasaminin gercekte ne oldugu hakkinda temel bir soru soruyor gibi
goriinmektedir. Act ve umutsuzlugun ugurumuna ulasan dahi bir ressamin dilegi,

gercek insanligin restorasyonu olmaliydi. Modigliani alkol ve uyusturucularla dolu
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bir yasamda zihinsel gezintilerinde tutarli olmasina ragmen, insan iligkilerinin
yeniden kurulmasini umarak 6zlemlerini tuvale yansitmaya devam etmistir. Yiizyilin
sonunu c¢evreleyen sinizme ve dahil oldugu zamanlarin istikrarsiz nihilist arka
planina ragmen Modigliani, bu tiir egilimlere uymadan, kendi benzersiz sanatsal
ruhunu somutlastirmak i¢in miicadele eden c¢agin bir sapkinligiydi (Byung-Wook

Lee, 2004).

Modigliani'nin en benzersiz yani, neredeyse tamamen portreye odaklanmis olmasidir.
Diger bircok ¢agdas ressam gibi Paris manzaralarini betimlemistir fakat tamamiyla
portreye odaklanmasi ile karakterize edilen sanat¢inin tavri Bati resim tarihinde ¢ok
istisnai bir durumdur (Chosunmi, 1995). Uzun bir siire gegtikten sonra derlenen
otobiyografileri ve giinliiklerinde otoportrelerin olusum siireci ve igsel psikolojik
durum daha diiriistge aktarilir. Bu nedenle diirtiiyle itilmis gibi ¢izilen otoportrenin
ressamlarin en ciddi anlarin1 yakalayan portreler oldugu sdylenir. Modigliani ayrica
Munch veya Van Gogh kadar olmasa da kendi portrelerini de yapmustir. Ayrica
sevgilisi ve meslektaslart da dahil olmak {izere sadece ¢evresindeki insanlar i¢in eser
birakmasi da karakteristiktir (Byung-Wook Lee, 2004).Eserlerinde yer alan tiim
karakterler, tek tip bir sekilde bir i¢ mekanda oturmakta ve sahne, fon goz ardi
edilmistir. Insan sadece yiiziiniin ve viicudunun {ist bdliimiiniin vurgulanmasiyla
temsil edilmistir. Modigliani'nin en 6nemli 6zelligi haline gelen biikiik boyunlu ince,
oval yiizler, oval sekilli govde, uzun kugu benzeri boyun, uzun badem bi¢imli yirtik
gozler, géz bebekleri olmayan tuhaf gozler, odaksiz yon ve hi¢ anlagilmayan
bakislar, birbirine az c¢ok dokunan eller, genel gerilim atmosferi ve renklerin
miilkemmel kontrasti essiz bir cazibe yaymaktadir (Jang So-hyeon, 2000). Cok
sehvetli ama ayn1 zamanda saklanmasi zor bir tiir insan kokusu ve bu kokunun
temelinde insana duyulan derin sevgi vardir. Modigliani'nin iislubu narin ve zarif bir
zarafetle doludur. Werner (1985) bu konuda sunlar1 sdylemektedir: “Bir sanatci
gercek hayatta patolojik oOzellikler sergilese bile yaptigi eser sagliklidir.
Modigliani'nin i¢ki arkadast Wit Lilo'nun ¢izdigi sabit bir kompozisyonla Paris
manzarasina bakildiginda, sanatginin bir ayyas ve hayatta zavalli oldugunu kimse
diisiinmez. Birgok arastirmaci, Modigliani'nin eserinin olaganiistii istikrar1 ile gergek
hayatin asir1 istikrarsizlig1 arasindaki karsitliga sasirmistir. Ancak bir sanatg¢1 olarak

igsel 1stirabiyla karsilastirildiginda, dengesiz ve aci veren dis deneyimleri bir higtir.
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Bu iddia hem dogru hem de yanligtir. Tiim yaratimlar, sanat¢inin ruh saglhigini
oldugu gibi yansitmaz ancak tamamen alakasiz olarak da kabul edilemezler.
Sanat¢inin uyusturucuya baglh haliisinasyonla yapilmis resimlerinin tamaminin

saglikli oldugu sdylenemez.

Modiglian’nin resimlerinde psikanalitik agidan ele alinacak ve incelenecek en 6nemli
husus ele aldig1 figlir ve portrelerde boyunlarin neden biikiik oldugudur? Acaba
insanlarin yiizlerindeki hiiziinlii yalnizligimi mi1 okudu? Ciinkii asagr dogru sarkan
insanlarin boyunlar1 ayn1 kugularin uzun boyunlar1 gibi izleyenlere hiiziin, yalnizlik
ve sefkat hissettirmektedir. Modigliani'nin kendisi, gergeklesmemis hayaller ve
umutlar yiiziinden derinden hiisrana ugramis ve iiziilmiis olabilir. ideal anne imajina
olan 6zlemi, bitmemis heykellere olan tutkusu, diinya tarafindan taninmayan hayal
kirikligi, asir1 yoksulluk ve aclik, giiclii benlik saygisini yaralamis ve etrafindaki
bir¢ok insanda da psikolojik acilarinin ayni kaynagini bulmus gibidir. Boynu biikiik
portreler biiylidiigli topraklarda Botticelli'nin Veniis'in Dogusu tablosuna c¢ok
benzeyen ¢iplak resminde (Gorsel 5.10) Veniis’lin ¢agdas versiyonu da gortilebilir.
Her iki eserde de Venlis, bas1 hafifce yana egik, sag eli bir memeyi ve sol eli cinsel

organini kapatarak durmaktadir (Byung-Wook Lee, 2004).

Gorsel 5.10
Amedeo Modigliani, “Red-haired Young Woman in a Chemise”, 100x65 cm,
T.U.Y.B, 1918

60



Yumurta seklindeki yiizler ve govdeler 6zgiin ve benzersizdir. Diiz bir siitun
seklinden ziyade oval viicut, iri bir Batilidan ¢ok keskin bir dogulu kadini andiriyor.
Modigliani'nin nii resimlerine baktiginizda, bollugun simgesi olan anneye duyulan
0zlemi bir an i¢in gorebilirsiniz. Bu oval sekil sadece viicut i¢in degil, gozler i¢in de
iyidir. Modigliani, tiim insan iligkilerinde ortaya c¢ikan tiim digsal maskeleri yok

ederek gergek i¢sel degisimler istemis olabilir.

Werner (1985), Modigliani'nin nevrotik egilimlerine dikkat ¢cekmistir ve aci1 ¢eken
bir ruhun sembolil olarak sembolize edilen 6zellikle ¢cok sayida kendi portresini
biraktig1 i¢in onu solipsist olarak nitelendirmistir. Ek olarak, diinyanin korkusu ve
uyanikligindan kaynaklanan paranoyak otistik egilimleri, karakterlerin gdzlerinin
disa degil i¢ce dogru bakmasina neden olmustur, boylece neredeyse tiim modellerin
yuvarlak siitunlu bir govdesi, kugu seklinde uzun bir boynu ve oval sekli yirtik
gozleri kapali olarak tanimlama sekli vardir. Eserlerindeki figiirlerin ¢ogu biraz
gergin goriinliyor, ancak dengesiz olanlardan ziyade ¢ok dengeli bir durus

sergilemeleri de alisilmadik bir durumdur (Kruszynski, 1996).

Kisiliginin ¢eligkili kararsizlig1, ice doniik ve ¢cekingen mizaci ile vahsi ayn1 zamanda
siddetli, saldirgan mizaci arasinda siirekli bir ¢catismaya yol agmigtir. Modigliani'nin
saldirganligl bir anneden kaynaklanmiyor gibi goriiniiyor. Daha ziyade ana sebep
muhtemelen anneyi tekeline alan babaya duyulan 6fke ve isyandir. Modigliani'nin
diinyayla uzlagsma konusunda ¢ok isteksiz oldugu gz Oniine alindiginda, biraz
zorlayic1 ve saldirgan tavri, babasmin otoritesini reddetmesinden kaynaklaniyor
olabilir. Kardesleriyle nadiren goriistiigli bilinmektedir ve goriiniise gore
Modigliani'nin manevi kokleri sadece annesinin varligiyla temas halindeydi. Bu
bakimdan Modigliani {izerinde derin izler birakan Cezanne hakkinda Andre
Beetschen'in vardigi sonu¢ ¢ok disiindiiriiciidiir. Ona gore Cezanne'ln resim
yapmaktaki temel amac1 annesinin gizemli bedenine bakmak ve onun izini stirmektir.
Cezanne etkisi, bu tiir ilkel zevkler ile ahlaki yasaklar arasinda yaratilan gerilimden
kaynaklanmaktadir (Rizzuto, 2002). Modigliani de asla geri donemeyecegi annelik
diinyasina duydugu 6zlemden ve nostaljiden kurtulamamis olsa gerek bu tiir hayal

kirikliklar yaratici figilir boyama yoluyla teselli edilebilir ve ddiillendirilebilirdi.

61



Modigliani'nin gercekle yetinemeyen yaratici, meydan okuyan ruhu ve tavizsiz tavri
hayatin1 daha ¢alkantili kilan baslica nedenler olsa da insan yiiziiniin karakterine bu
kadar baglilik gosteren essiz kisiligi, modern insanin kendine yabancilagsmasinin bir
uyarisi niteligindedir. Insan yasamina olan 6zlemi, nihayetinde anne sevgisine
duyulan o6zlemi ve ig¢sel gercegin kiymetini uyandiran siirsel bir ifadenin gizli

kahramanidir Modigliani.

5.7 Renkli Yiizler: Henri Matisse ve Yaratma Kaygisi (1869-1954)

“Renk bize Dogay1 taklit edelim diye verilmedi.
Duygularimizi ifade edelim diye verildi.”

Henri Matisse (URL-11)

Fovizmin en bilindik ressamlarinsan Henri Matisse yani vahsi olarak adlandirilan
akimin yenilik¢i ressamidir. Ailesi Henri Matiise’yi hukuk egitimi almasi igin Paris’e
gonderince ¢ok sikilmis ve babasiyla arasindaki gerginlik onun hastanelik olmasina
sebep olurken burada annesinden istedigi boya takimi onun hayatin1 degistirerek
yasamini olumlu yonde etkilemistir (Lunday, 2012). Ilk baslarda ¢cok taninmayan bir
sanat¢1 olan Henri Matisse daha sonra bati sanatina doniisen ve bati sanatinin da
gelismesine yol acan estetik bir devrime katilmistir. Seyircileri ve elestirmenleri
sasirtacak bu hareket resim ve heykelde yeni formlarin gelismesine 6n ayak oldugu

bilinmektedir (Hagman, 2010).

Matisse, modern ideolojinin 6nemli bir isimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve iddiali
yenilikler ile ddneminin ilgi ¢eken ressami olarak akillara kazinmistir. Matisse, cesur
ve yeni anlayis icerisinde renk kullanimu ile bizi sasirtir ve portre ¢alismalarinda da

0zgiin ve avangard renk alanlar ile giiclii ifadeler sunar.

“Sonugta, rengi kullanarak yeni tiir bir uyum arityordu, ama izleyiciler onun eserinde
uyumlu hi¢bir sey goremedi. O yilin Salon d'Automne / Sonbahar Salon’unda portre,
ayn1 galeride gosterilen akademik bir heykelle garip bir tezat olusturdu ve bir
elestirmen, heykelin, "Vahsi hayvanlar arasinda bir Donatello" oldugunu soyledi -

Fransizca, fauves. Yorum yayildi ve ¢cok gegmeden degerlendirmeler Matisse'i,
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sanatsal gorenegi basip c¢igneyen bir hayvan olarak betimledi” (Lunday, 2012,
s.182).

Sanatci, resimde gergeklikten ¢ok ifade ve renk uyumu aramaktadir. Eger o yapitin
duygusal bir bildirisi var ise bu biiyiik bir olasilikla ressamin kadinlara, renklere ve
siislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiridir. Bu tablo bir saygisizlik degil, tat
almanin ve gorsel heyecanin bir ifadesi olmaktadir (Lynton, 2009). Matisse,
elestirilere ragmen modern itkinin yenilik¢i anlayisinda ilerlemis ve yaraticiligi ile
Ozgln yapitlar sunmustur. Sanat¢i1 farkli ve avangard olmanin yolunu bu sekilde

bulmustur. Ayn1 zamanda yaratici eser liretmede endisesini bu sekilde yonetmistir.

Hagman’a goére; Matisse’nin kaygiyr ydnetmesi, onu anlamlandirmasi daha
sonrasinda da bu durumu sanatsal eylem ile yani sahip oldugu yaraticilik ve
Ozglnligin 6ziinde ¢ozebilmektedir. Matisse’nin kaygist ise dogrudan yaptigi
yenilik¢i yani devrimei is ile baglantilidir. Sanatc1 geleneksel sanat anlayisinin disina
cikarak farkli bir estetik anlayis icerisine girdigi i¢in sanat¢inin 6znelligi ile sanat

eseri arasinda yeni bir iligski kurmaktadir (Hagman, 2010).
Gorsel 5.11

Henri Matisse, “Madam Matisse, Yesil Cizgi”, 40x32 cm, T.U.Y.B, 1905

Henri Matisse’nin en bilindik portre ¢alismalarindan biri olan “Madam Matisse” zit
renklerin, kontrast ¢izgilerin en 6nemlisi de yliziin ortasindaki belirgin yesil ¢izgi ile

dikkat ¢ekici bir c¢alisma olmaktadir. Geleneksel glizellik anlayisindan uzak
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disavurumcu tavrin gostergesi olan bu ¢alisma, giizellikten uzaklagmaktansa, yeni bir

giizellige agilan kapiy1 aralamistir (Erkan & Erdal, 2021, 116).

Farkli ve yenilik¢i anlayis sergileyen fovistlerin ayn1 zamanda Afrika sanatina karsi
bir ilginin gostergesi oldugu da bilinmektedir. Afrika kiiltliriiniin bir pargasi olarak
bilinen Afrika masklar1 genel olarak, bir yiiziin ortadaki kabarik bir ¢izginin iki
yanindaki iki genis diizlem olarak algilanmasin1 6ne siirdiikleri goriilmektedir.
Matisse’nin en bilindik ¢alismasindan biri olan ‘Madam Matisse’ de (Gorsel 5.11)
Afrika masklarin1 andiran yiiziin ortasindaki yesil ¢izgi ile alisilmadik bir tavir iginde

resmini yaptig1 bilinmektedir.

Henri Matisse'nin sanatsal benligi, psikolojik ve estetik taleplerin siklikla dramatik
bir sekilde karsilanmasi 1s181nda stirekli olarak yeniden islenen ve uzlastirilan, ortaya
cikan bir dizi beceri, hirs ve deger olan protean'di. Matisse gibi bir sanat¢i igin
yaraticilik, Oznelliginin nesnellestirilmesi ve miikemmellestirilmesi igin caba
gostermenin bir aractydi. Basarili olursa bu 6z-uyum, canlilik ve idealizasyonun
0zlemle beklenen basarisini getirecektir. Ancak gdrecegimiz gibi, sanatsal benligi
ifade etme siireci, Matisse'in en derinden O6zlemini cektigi Oznesne baglarinin
bozulmasini ve onarilmasini gerektirmistir (Hagman, 2010). Sanat¢inin yaratmada

duydugu endise ile fovist yaklasiminin anlamli bir iligkisi oldugu asikardir.

5.8 Kiibik Yiizler: Picasso ve Cocuksuluk (1881-1973)

“Her ¢ocuk bir sanatg¢idir, sorun biiylidiigiimiizde
nasil sanatc1 kalabilecegimizdir.”

Pablo Picasso (URL-12)

Modern donem sanatinda sanatcilarin 6znel gerceklikten kopup, bireysel gerceklige
yonelimleri sonrasinda bir¢ok sanat¢i kendi i¢ diinyasindan yakaladigi imgeleri
ortaya ¢ikarma cabasi igerisine girmistir. Her sanat¢inin 0zgiin ve avangard bir
yaklagim sergilemesinin temelinde de bu yaklagim bulunmaktadir. ‘Kiibizm, modern
sanatta 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikip on yillarca siiregelmis devrim niteliginde
bir gelismedir (Hopkins, 2018).” Modernizmin 6nemli bir pargasi olan Kiibizm, ilk
olarak Cezanne ile bas gostermistir. Daha sonralar1 gelisme kat ederek sanat

tarihinde Onemli bir yer almistir. Bu sanat yaklagimi goriinen cismin dogrudan
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oldugu gibi betimlenmesinin aksine farkli koseler gercek dist goriiniim ve bigimsel
deformasyon ile cesitli goriintiilerin bir araya getirilerek olusmasidir (Aydin, 2008)
ya da Lunday’in ifadesiyle ‘kiibizmde siijeler parcalanir ve geometrik bicimler
halinde yeniden bir araya toplanir; higbir bakis agisina oncelik taninmadigi i¢in, bir
nesnenin Onii ile yanini ayn1 anda gorebilirsin’ (Lunday, 2012).

Donemin ve akimin en Oonemli sanatgilarindan birisi olan Picasso, teknigi ve
bigcemiyle hep On planda olmus giliniimiizde de O©nemli bir kisilik olarak
taninmaktadir.

Picasso’nun yapmis oldugu portrelere bakildiginda cocuklugunun etkisi hemen
goriilmektedir. Birkag¢ farkli kadin tarafindan yetistirilen Picasso’nun babasi ressam
olup ayni zamanda da oglu Picasso’ya resmi 0greten kisi olmustur. Picasso kiiclik
yastayken ¢ok iyi resimlerler yapmig ve daha 13 yasindayken Sanat Okuluna
kaydolmustur (Lunday, 2012). Daha kiiclik bir ¢ocukken bile ¢ocuk gibi resim
yapmayan Picasso biiyilidiigiinde ¢cocuk resimlerini andiran ustaca resimler yapmistir.
Picasso’nun calismalarin1 bir ¢ocugun yapabilecegi calismalardan ayr1 tutmak
gerekir. Sanki usta bir cocugun elinden ¢ikmis gibidirler. ‘Picasso gorsel gergekligi,
kendiliginden dogan kaginilmaz bir sey olarak kabul etmemistir. Tam tersine,
gordiigii bir seyin baska bir bicim de alabilecegini, goriilebilir olanin ardinda
secilmemis yiizlerce goriilebilirlik olanagi yattigini her zaman biliyordu’ (Berger,

1999).

Samurcay, Picasso’nun babasindan aldig: egitim ile sadece resim degil farkli sanatsal

tiretimlerde de bulundugunu belirterek konu ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir;

“Cocuklugun ilk yasindaki diizensizlik, orayr burayr dagitma, objelerin yerini
degistirme; iki yagin yumusak bir maddeyi eliyle yogurma ve taslak yapma (6zellikle
canak ¢omlek yapiminda goérebilecegiz bu iiretim bigimini); {i¢ yasin kiibik sekillerle
ilgilenme, birlesimler yapma; dort yasin kendini gésterme ve rekabet icinde olma; beg
yasin girigkenligi ve taklit etme davranislarina yonlenme; alti yasin saldirganlik
(agressivité) ve bozma, altiist etme niteliklerini sergileme; yedi yasin deformasyonu ve

sekiz yasin toparlama, harmanlama ve yaratma eylemleri, bulunmaktadir” (URL-13).

Picasso’nun c¢ocukluktan sonra yetiskin donemde yapmis oldugu resimlere
baktigimizda kiibizmi yogun hissetmekle beraber ¢izimlerinde ¢ocuksulugu,

renklerde ise belki de onun ruh halini yansitan izler gdzlemlenmektedir. Ornek
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verecek olursak ‘Guernica’ renkler acisindan tam da konusunu yansitmaktadir.
Picasso’nun Mavi Dénemi’ni de bu sekilde degerlendirebiliriz. Her ne kadar kesin
bilgi olmasa da Picasso’nun o zamanlar en yakin arkadasini kaybettikten sonra mavi
renk {izerinde yogunlastigi bilinmektedir (Thompson, 2014). Cektigi maddi sikintilar
ve yakin bir arkadaginin intihar etmesi, sanat¢iyr 1900’li yillarin  basinda
melankoliye yoneldigi ve yaptig1 her eserde, ¢esitli yollarla hiizniinii tuvale aktardigi
bilinmektedir. O yillardaki resimlerinde mavi renk hakim olmustur. Sanatg1, bu rengi
hiiznii ifade etmek i¢in kullanmistir (Spence, 2012). Bunun da sanat¢inin iginde

bulundugu sosyo-psikolojik durum ile ilgili oldugu akla gelmektedir.

Picasso ¢ocuklugunda ¢ocuk gibi resim yapmamistir ¢ocukken bile yasitlarindan da
olmast gerektiginden farkli bir sekilde kullanmistir (Berger, 1999). Bu durum
geleneklere karst gelme, olagan bir seye karst onu hemen kabullenmektense kendi
icinden geldigi sekilde kullanmayi tercih etmek saygisizlik olarak nitelendirilebilinir.
Picasso bir nevi oyun oynuyor diyebiliriz aslinda. Bunu destekler nitelikte
Samur¢ay’in Picasso’yu psikanalitik ac¢idan inceledigi yazisinda bu konudan soyle

bahsetmektedir;

“Picasso Ozellikle ¢ocuk oyunlarina, ¢ocuksu davraniglara egilimli bir sanatgidir.
Cocuklugundan beri bu bdyle devam etmistir. Davraniglarinda olsun, yaptiklarinda
olsun, hep aymi tutumu izlersiniz: Picasso’nun bu narsisistik bencilligini ve
neoformasyonunu onaylayacaktir. Bu c¢ocuksu zevk alma duygusu, bazen giilme
eglenme dogrultusunda; bazen de karsi tarafi giiliing duruma diisiirme, alay etme,
intikam alma amaciyla gergeklesir. Filozof Sokrates’i onaylar gibi, Picasso

oynayarak incelemekte ya da tam tersine inceleyerek oynamaktaydi” (URL-14).

Sanat¢inin  karakterinin olugsmasindaki onemli yaslar {izerinde duran Samurcay
Picasso hakkindaki énemli incelemesi ve koydugu tanilar sanat¢i hakkinda birgok
seyi netlestirmektedir. Buradan yola ¢ikarak sanat¢inin resim sanatina bakis agisini,

yaklagimini ve tavrini incelemek daha anlagilir olacaktir.

Buna ek olarak sanat ve oyunu iliskilendiren Freud ise oyunu gergeklikten kagis
olarak gdrmiistiir. Insanlarin yas1 ilerledikce oyun oynamak yerine fanteziler
kurdugunu savunmustur. Ortak yonleri bulunan bu iki kavram aslinda birbirleriyle

iliskisi bakimindan oldukg¢a dnem tasimaktadirlar. Ornegin her ikisi de bir zorunluluk
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gerektirmezler. Her ikisi de diizen ve bigimle ilgilenirler. Aslinda sanat tarihinde
ozellikle modern dénem ve sonrasinda kurallar1 yikma egilimi oldukc¢a fazladir fakat

onlarda kendi i¢inde belli kurallar bulundururlar. (Storr, 1992).

Gorsel 5.12
Pablo Picasso, 20 Yas Otoportresi (1901), 35 yas oto-portresi (1917), 90 yas oto-
portresi (30 Haziran 1972).

Yukaridaki (Gorsel 5.12) yer alan sanat¢inin g¢aligmalarina kronolojik bir bakis

acistyla baktigimizda oto portrelerinde ¢ocuksu deformasyonunu net bir sekilde
goriilmektedir. 20°1i yaslarinda yaptig1 portre akademik kurallara daima uygun iken
35’11 yaslarda yaptigi resimde net konturlar keskin ¢izgiler gerceklikten kopus
goriilmektedir. 90’11 yaslarda ise Picasso tamamen gerceklikten koparak bigimi

parcalamis ve daha cesur bir eser ortaya koydugu gézlemlenmektedir.

Picasso genellikle yasaminda kadinlarla ilgili olarak sevgililerini bol bol
calismalarina aktarmis ve 2. Diinya savasina denk gelen yasami onun da eserlerinin
kacinilmaz konularindan biri olmustur. Genelde resimdeki figiirleri kadinlardan
olusan Picasso ‘Aglayan Kadin’ (Gorsel 5.13) tablosu onlardan sadece bir tanesidir.
Ozellikle ele aldig1 figiirlii calismalarda portreye ayri bir dnem veren sanatci,
ifadeciligin farkli ve yeni bir yaklasimini sergilemeye c¢alismistir. Picasso ig¢in
yansitma ya da benzetme kaygisindan ziyade ele aldig1 kisinin yiiz ifadesinin altinda
yatan nedenleri ortaya analitik bir sekilde koymasi, sanat¢inin portreyi bir ifade araci
olarak nasil kullandigin1 gostermesi ve temsil etmesi agisindan 6dnemli bir gosterge

olusturmaktadir.
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Ornegin; Guernica'nin kasabasmin bombalanmasi sonucunda yanit olarak yapilan bir
dizi ¢alismanin pargasi olan Aglayan Kadin eskizi Ispanya i¢ savasina kars1 bir tepki
olusturmaktadir. Picasso savasin yarattigi acinin ve kaosun yiiziinii o donemde

sevgilisi olan Dora Maar’dan yola ¢ikarak yapilmistir (Spence, 2012).

Gorsel 5.13
Picasso, “Aglayan Kadin”, T. UY.B, 1937

Acy1 bir kadinin yiiziinde anlatan sanatgi, kendi i¢ diinyasinda yasadigi hiiznii, aciy1
eserinde baska bir karakterde yasattig1 gézlemlenmektedir. Bunu Bergersu yazisi ile

desteklemektedir;

“Guernica, Picasso'nun ac1 ¢ekmeyi nasil imgeledigi hakkinda bir resimdir;
tipki sevismeyi anlatan bir resim ya da heykel iistiinde ¢alisirken duygularimi
siddetinin, kendisiyle sevgilisi arasinda ayrim gézetmesini imkansizlastirmasi
gibi; tipki kadin portrelerinin, ¢ogu zaman onlarda buldugu kendi-portreleri
olmasi1 gibi, burada Guernica'da da Picasso kendi iilkesinden gelen haberleri

dinlerken kendi ¢ektigi acilar1 resmetmektedir” (Berger, 1999, s. 211, 212).

Tablo dikkatlice incelediginde ise Picasso figiirii adeta parcalamis, bicimini
bozmustur. Keskin ¢izgiler ve siyah ve beyazin sert gegisleri bize savasin act yanini

hissettiriyor. Ayrica figiirlin gozyaslart ve agzmin oldugu kismimin siyah beyaz



olmasi hiiznii ve aciyr bize aktardigi 6zel alan oldugunu diisiindiirmektedir.
Picasso’nun yasamis oldugu acinin izleminin yani sira ruhunun deformasyona olan

ilgisi bizi usta bir ¢ocugun diinyasina goétiiriiyor.

5.9 Kayitsizhigin Giizelligi: Marcel Duchamp ve Sizoid (1887-1968)
“Yikim da yaratmadir”.

Marcel Duchamp (URL-15)

Dadaist ve Siirrealist akimlara yaptig1 katkilarla 20. ylizyilin sonlarindaki sanattaki
yeniliklerin ¢ogunun yolunu acan Fransiz-Amerikali sanatgt Marcel Duchamp'in
klasik bat1 estetigi elestirisi, kalic1 bir etkiye sahip olan, gizemli sanatc¢idir.
Psikanalitik teori agisindan, Duchamp'in estetiginin ve modern sanatg¢i sorununa
yaklagiminin ¢ogunun sagir ve sizoid annesiyle olan iliskisinden kaynaklandigi ve
spesifik olarak, oglunun canliligini, 6zgiivenini ve kisileraras1 etkilesim duygusunu
dogrulamak icin duyarli bir ebeveyn iliskisi saglamada basarisiz oldugu iddia
edilmektedir (Roland, 2002). Erken gelisimsel basarisizliklarin ve 6z eksikliklerin
yaratici slirece ve sanat iiretimine katilim yoluyla telafi edilebilecegi bir iyilesme
stirecinin gerceklesmesi icin bir firsat sundu. Ayni zamanda, anne-g¢ocuk iligkisinin

Duchamp’1n sanatinin belirleyici oldugu anlasilmaktadir.

Duchamp'in estetiginin 6ziinde, sanatina yonelik ve sanati araciligiyla ifade edilen
annesine yonelik derin bir kararsizlik vardir. Geleneksel giizellik standartlarindan
kaginan, yaraticiligin normal kargasasini atlatmaya ¢alisan, sanatginin duygusalligini
ve 0znelligini idealize eden bir ¢agda, kayitsizlik ve duygusal sogukluk gelistiren bir
sanat¢iydi. O, sanati siradan ve zaman zaman kiiglimseyen bir tavirla ele alan biiyiik
bir sanat¢iydi. Uzun yillar sanati reddetmistir, kendini satranca ve hareketsizlige
adamistir. Sadece nefes almak ve diisiinmek onun i¢in estetik bir eylem haline

gelmigtir.

Duchamp, yetenekli bir sanat¢i ailesinin {iyesiydir. Dedesi ve babasi amator
sanatcilardir ve iki agabeyi, kiiclik kiz kardesi de kendi alanlarinda basarili
sanatgilardir. Sanat, Marcel'in ilk kariyer secimi olmustur. ilk eserleri post-
empresyonist ve erken kiibist tarzdadir. Yetenekli bir renk¢i olarak taninmistir ve

insan portreleri modern iliskilerin yabancilasmasmi yakaliyor gibidir. Ilk
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calismalarindan biri olan Merdivenden Inen Ciplak, doneminin en skandal
tablolarindan birisidir; hirsh ve iiretken olmayan geng bir sanatc¢iyr uluslararasi bir
sanat {inliisiine doniistiirmistiir. Sonu¢ olarak Duchamp, ikonoklazm ve
ongoriilemezligi ile taninir hale gelmistir. Kendi yolunu bulmasina izin vermeyi
reddetmistir. Stirekli olarak sanat ve estetik standartlarin tanimini zorlamistir. Bu
baglamda camla kaplanmis tel, balmumu ve boyadan sanat eserleri yapmistir. Ortak
nesneleri “hazir” sanat eserleri olarak sergileyen sanatci, sanatta fikirlerin 6nemini
vurgulamistir.  Belirsizligi vurgulayan bir yaklasim gelistirerek izleyicilerini
calismanin arkasindaki “anlam” ile diisiinmeye zorlamistir. Ayni1 zamanda, sabit
anlamlardan kasten kacinmis ve beklentileri bosa ¢ikarmayi, ikilemler yaratmay1
sevmistir. Hayatini, deneysel ortamlar1 vurgulayan yeni bir estetige, bir sanat eserini
neyin olusturdugu kavramimnin genislemesine (en Onemlisi kavramsal sanat
kavramina) ve estetik bir yasam tarzinin yetistirilmesine gore yagamistir. Duchamp,
modern sanatin birgok alanini etkiledigi de bilinmektedir: miizik, dans, heykel ve
edebiyat. Duchamp'in etkisi, Picasso ve Matisse gibi diger biiylik modernistlerden
daha fazla, en rafine olandan en popiiler olana kadar kiiltiirel yasamin genis

alanlarina dokunmustur (Tomkins, 1996).

Marcel Duchamp 1887'de kuzey Fransa'da dogmustur. Aile hayati genel olarak mutlu
ve Onemli bir gelisimsel problem veya travma kaydi bilinmemektedir. Bununla
birlikte, annesi isitme duyusunda ilerleyici bozulmadan mustariptir ve dogdugu
sirada biiyiik olasilikla sagirdir (Tomkins, 1996). Bunu karmasiklastiran sey,
Duchamp hastaligina tepki olarak ailesinden duygusal olarak uzaklasmak olmustur.
Bu Duchamp'in daha sonra genellestirilmis bir kayitsizlik olarak tanimladigi,
sanatcinin estetik bir ilkeye doniistiirecegi bir tavirla sonu¢lanmistir. Hayatinin
sonlarinda, kayitsizligi nedeniyle annesine karst her zaman Ofkeli duygular
besledigini, onunla iliskisinin olmamasimin aksi takdirde “piriltili” bir ¢ocuklukta
karanlik bir nokta oldugunu iddia ettigini bildirmistir. Duchamp'in ailesinin bu
goriigiinii  itibarsizlastiracak hicbir kanmit yoktur. Kardesleriyle iligkisi iyi ve
yasadiklar1 kiiclik tasra kentinde varlikli bir noter olan babasi, en biiyiik dort
cocugunun sanatt meslek olarak se¢mesine destek olmus ve erken yetiskinlik

yillarinda onlara yardim etmek i¢in maddi yardimda bulunmustur. Bu destege
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ragmen, daha sonra tartisacagimiz gibi, Duchamp sanata ve sanatg¢i olarak meslegine

kars1 belirgin bir kararsizlik géstermistir (Tomkins, 1996).

Madam Duchamp onun igitme kaybina ¢ok az uyum saglamis gibi goriiniiyordu.
Telafi etmenin yollarm1 gelistirmeye caligmaktansa, tepkisini geri cekilerek ve
duygulanimi bastirarak yanitlamig goriiniiyordu. “Kayitsizlik”, oglunun tutumunu
tamimlamak igin en ¢ok kullandig1 terimdir. Ote yandan Duchamp, annesinin geri
cekilmesine kayitsiz kalmamustir. Sik sik soguklugu icin ona olan nefretini dile
getirmistir. Tomkins'in belirttigi gibi, Madame Duchamp dogdugunda sagir oldugu
icin su soruyu sormaliy1z: Sagirhiginin, geri ¢ekilmesinin ve duygusal bastirmasinin
bebek ogluyla iligkisi tizerindeki etkisi ne olabilir ve neler olabilirdi? Duchamp'in
psikolojik, duygusal ve sosyal yasami acisindan gelisimsel rahatsizliklar1 nelerdir?

(Tomkins, 1996).

Calvin Tomkins, Duchamp biyografisinde, "soguk ve mesafeli" annesine karst omiir
boyu bir kirginlik besledigini de belirtmektedir (Tomkins, 1996). Daha da dnemlisi
onu sucladig1 ozellikleri kendi icinde de kabul etmistir bunlar; duygusal sogukluk,
kayitsizlik, sosyal geri c¢ekilme egilimidir. Paradoksal olarak, bunlar onun
profesyonel yasaminda sahip oldugu degerler haline gelmistir. Kayitsizlik, duygusal
sogukkanlilik, entelektiiellik bu da Lucie Duchamp'in ogluyla olan iligkisinin, estetik
ve sanatsal kariyerinin olusumu {iizerinde Onemli bir etkiye sahip oldugunu
gostermektedir. Duchamp, annesinin isitme kaybina patolojik uyumuna iliskin

anilarini kisisel ve devrim niteligindeki estetik degerleriyle detaylandirmis olabilir.

Annenin i¢inde bulundugu durum, Duchamp'in giizelligi bilingli olarak reddetmesine
de katkida bulunmustur. Maternal' baglanmanin erken basarisizhigi ve ideallestirme
diirtiisiiniin ~ bastirilmasiyla  sonuglanmis  olabilir.  Ideallestirme,  baglanma
deneyiminin ve motivasyonunun Onemli bir bileseni olmustur (Hagman, 2005).
Digerinin 6zel, hatta ideal olarak degerlendirilmesi duygusu, ebeveyn ve c¢ocuk
arasinda ¢oklu modaliteler araciligiyla iletilir. G6z temasi, glilimseme, seslendirme,

dokunma ve duygunun paylasildig1 cesitli spesifik olmayan yollar olarak bilinmek-

! Maternal; Baglanma; anne ve bebek baglanmas: seklinde kendini gerceklestirmektedir. Bu siirecin
etkin ve tam gerceklesmesi bircok faktdre baglidir. Bu faktorler bireysel de olabilecegi gibi ¢evresel
de olabilmektedir.
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tedir. Bu deger duygulanimlarinin artmasi, ikilinin her bir iiyesi, artan
ideallestirmenin karsilikli bir silirecinde digerinin iletisimine yanit verdiginde
gerceklesmektedir. Eger ikilinin bir iiyesi, 6rnegin, duyusal bozulma ve duygusal
kayitsizlik nedeniyle yeterince tepki vermiyorsa, bu ideallestirme siireci gelismemis
kalabilmektedir ve bu da ideallestirmenin bastirllmast ve baglanmanin
yoksullagmasiyla sonuglanabilmektedir. Bununla birlikte kayitsiz bir tepki,
ideallestirmenin ve ebeveyne kars1 kararsizligin bastirilmasina yol acabilse de, ¢ogu
durumda ¢ocuk, sanat gibi etkinlikler yoluyla yasamin ilerleyen ddnemlerinde
kendini gosterebilecek bir ideallestirme motivasyonunu korumaktadir. Paradoksal
olarak Duchamp, estetiginde ikirciklilik ve ideallestirmeyi birlestirmeye calismistir.
“Kayitsizligin giizelligi” Duchamp’in estetigi i¢in bir mihenk tas1 ilkesi haline
gelmistir (Tomkins, 1996). Sanat, 6znelligi caba veya Ozlem duymadan disa
vurmanin ve iyilestirmenin bir yoldur. Duchamp'in ilgisizligi, kendilik nesnesi
ihtiyaclarini bastirmasinin, benligini basarisizlik ve hayal kirikliginin getirdigi

kesintilerden korumanin bir yolu olabilir.

Gorsel 5.14
Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 77x53 cm, A.P.U.Y.B, 1503 — 1506
Gorsel 5.15

Marcel Duchamp, “L.H.O.0.Q.”, Kursunkalemle miidahale, ofset baski, 1919

5.14
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Sanat¢1, 1919°da Mona Lisa’nin bir ofset baskisina kursun kalemle miidahale ederek
biyik eklemistir (Gorsel 5.15). Fransizca tellafuz edildiginde, elle a chaud au cul
(s1cak bir kig1 var) gibi bir anlami ¢agristiran L.H.0.0.Q harflerinden olusturularak
bir isim verdigi bu yapitin 6ziinii, hazir olarak var olan bir resmin baski teknigiyle
kopyalamis hazir goriintiisi ve onun tasidigi hazir kopyasinin olusturmaktadir
(Yilmaz, 2012). Degisik amaglarla resimleri yorumlayip kendine mal etme
eyleminde, Marcel Duchamp’la birlikte bir kirilma yasanmistir. Duchamp 1919
yilinda kuskusuz sanat tarihinin en popiiler ve ikonik yapitlarindan biri olan Mona
Lisa’nin ofset baskiyla ¢cogaltilmis haline biyik eklemistir ve bilinen en 6nemli resim

yikicr girisimlerden birini ilk kez gerceklestirmistir (Koca & Selvi, 2017).

Sanatci, avangard bir yaklagimla Duchamp ve diger avangardistlerin parodik
eylemlerinin parodisini yapmaktadir adeta. Duchamp’in bir Rembrandt tablosunu {itii
masasi olarak Onermesi ya da Mona Lisa’ya biyik takarak, yaygin begeni ve
hayranlik uyandiran resimlerin barindirdig1 anlamsal arka plani tepe taklak etmesi

gibi (Sahiner, 2015).

Duchamp bu resimde bir fetis nesnesine doniisen ve estetik nesnenin kiilt drnegi
olarak gosterilen Mona Lisa’min portresine biyik takarak onu ¢irkinlestirerek

kayitsizligin1 géstermistir.

5.10 Goriinenin Otesindeki Yiizler: Salvador Dali ve Narsisizm (1904-1989)

Efendim iyi ressam olmak ¢ok kolaydir. Sadece iki sart: vardir. Birincisi Ispanyol
olmaniz gerekir. Ikincisi Salvador Dali olmaniz gerekir.

Salvador Dali (URL-16)

Siirrealizm; geleneklerin ve aliskin kurallarin disinda, bilingalti unsurlarin1 yansitan
modernizm ideolojisinin dnemli bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilingalti
unsurlar1 ise dogrudan gozlemlenemeyen psisik durumlari icermektedir (Jung, 2016).
Dali ise bilingalt1 unsurlarini ¢alismalarina yansitan donemin énemli karakteri olarak
bilinmektedir. Calismalarina bilingli olarak bilingalt1 6gelerini cesurca yerlestiren

sanat¢1 yasami ve karakteri bakimindan da oldukega ilgi cekici bir kisilik olarak
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taninmaktadir. Ozellikle Dali’nin 6zsevici yonii agir bastig1 irdelenmis ve sanatina da
yasaminin ve karakterinin izleri yansidigr goriilmektedir. Genel olarak sanatginin

karakteri sozleri ile desteklenerek incelenmistir.

Sanatcinin annesiyle babasinin ilk ogullar siirrealist diye bahsettigimiz narsist olarak
bilinen Salvador degil bir yil 6nce Olen ve onunda adina da Salvador koyduklari
cocuklaridir. Aile, Salvador’un 6len abinin reenkarnasyonu olduguna inanmiglardir
(Masters, 2016). Bu durum onu ¢ok etkilemis olsa gerek ¢iinkii Masters’in ‘Dali’ adli
kitabinda:

“Dali bu inancin tramvatik yonlerini Salvador Dali’nin Agza Alinmaz Itiraflar: isimli
otobiyografisinde tasvir etmistir: ‘Bana yoneltildigi halde aslen bir bagskasina
duyulan sevginin yarattigi boslugu kendim i¢in kendime duydugum sevgi ile
doldurarak yasamayi Ogrendim; Oliimii Once gurur ve narsisizmle zapt etim”

(Aktaran, Masters, 2016, s.6).

Dali olen abiye duyulan sevgi ve ilginin karsiliginda narsist tutum sergiledigi
goriilmektedir. Sanatcinin ¢ocuklugunda kendisinin bu durumdan etkilenmesinin
sebebi ailenin sergiledigi olumsuz tutum ve davramiglar oldugu irdelenmektedir.
Olen abinin kendi odasinda asili resmi bile Salvador’u etkiledigi bilinmektedir.
(Erten, 2009). ’Dali bu sevgi boslugunun yerini kendisini severek doldurmaya
calisirken aym1 zamanda ailenin de dikkatini ¢ekmek icin birtakim girisimlerde
bulundugu goriilmektedir. Bu girisimlerden bir tanesi ise digkisini hole birakmay1

tercih etmesidir (Neret, 1997).

Sanat¢inin 6zsevici yonii belki de giderek daha agir basmaktayd: ¢iinkii ilerleyen
zamanlarda daha ¢ok kendini begenmisliginden bahsetmek miimkiin. Akranlar
hakkinda diisiinceleri bu durumu onaylayacak niteliktedir. Gaillemin kitabinda
babasinin onu devlet okuluna yazdirdiktan sonra su sozleri sdylemistir; “Cevremi
saran, pagavralar i¢indeki” tiim o yumurcaklarin ortasinda, bir zengin ¢ocugu olarak,
kendimi nasil olurda biitliniiyle 6zel, degerli ve tistiin biri sanmazdim? (Gaillemin,
2009)”. Dali genel anlamda kendini ¢evresinden iistiin goren, dikkat ¢ekmeyi seven
bir cocuk olmasi ve ¢ocuklugundaki aile yapisi, sanat¢inin tutumu onun karakterini
sekillendirmistir. Kedini iistiin géren sanat¢inin bagarisini abartmasi iddiali sézleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Dali, bu sozleriyle fazlasiyla kendini yiicelttigi goriilmektedir.

Dahas1 da var Néret’te gore Dali su sozleri sdylemistir: ‘Babamin kitaplarini

74



okuyarak nasil bir tanritanimaz olduysam, gercekiistiiciilerin kitaplarini okuyarak da
tek tam gergekiistiicli, ben oldum. ‘Fazla’ gergekiistiicli oldugum icin de topluluktan
atildim (Néret, 1997)’ diyerek kendini diger sanat¢ilardan ayri1 tuttugu net bir sekilde

goriilmektedir.

Gaillemin, sanat¢idan ailenin zorba hiikiimdari ve ¢abuk 6fkelenen ve dedigim dedik
olarak bahsedilmektedir (Gaillemin, 2009). Ayrica sanat¢1 6zsever, yaratici, cesur ve
korkusuz, hirsh 6zellikleriyle de taninmaktadir. Dali hirsli ve kendini begenmis bir
karaktere sahip oldugunu bize su sozleriyle agik¢a belli etmektedir; “O zamandan
beri gitgide daha hirsli oldum, hirsim arttik¢a kendini begenmisligimde atti. Simdi
artik yalmizca Salvador Dali olmak istiyorum, bundan 6te dilegim yok (Néret,

1997).” Bu sozleriyle Dali 6zsever yoniinii a¢iga ¢cikarmaktadir.

Genel olarak sanat¢i Salvador Dali cesur ve korkusuz hareketleri narsist tutumu
yaptig1 calismalara yansidigi goriilmektedir. Baz1 eserinde igneleyici cesur Ogeler
bulunduran Salvador, siirrealist akimin en 6nemli temsilcilerinden biridir. Ayrica
Salvador psikanaliz ile de oldukga ilgili oldugu bilinmektedir bununla beraber Dali,
bilincaltini  somutlastirarak ~ betimlemesi  Freud’un c¢alismalarin1  yakindan

incelemesine 6n ayak olmustur.

Dali, Picasso’nun portresini yaptig1 sembolik mesaj iceren (Gorsel 5.16) caligmasi
stirrealist bir bakig agisiyla betimlenmistir. Dali, 6zsever kisiligini c¢alismasina
korkusuz ve cesur bir sekilde yaptigi, donemin {inlii sanat¢isini alayci bir tavir ile

resmettigi goriilmektedir.
Gorsel 5.16

Salvador Dali, “Picasso Portresi”, 64 x 54,7 cm, T.U.Y.B. 1947
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Néret’in ‘Dali’ adl1 kitabinda bu portre ile alakali Dali’nin su s6zleri bulunmaktadir;

“Ruhun derinliklerini, i¢i yansitmak yerine, yalnizca disin resmini yapmak istedim:
Zarfi yaptim, beni saran eldiveni. Ustelik bu eldiven, biraz beklenis bile olsa,
yenilesi bir seydir... Karincalara ve Jambonlara baksaniza... Ben ressamlarin en eli
acigiyim, c¢iinkii kendimi siirekli yenmek iizere sunuyorum ve bdylece ¢agimizi

doyuruyorum” (Néret,1997).

Oyle ki Picasso’yu, keginin boynuzunu andiran bir boynuz, kafasinda bir kaya

pargasi ve portresini ise biist gibi tasvir etmistir. Sarkan gogiisler ve ¢igeklerde ayrica
dikkat ¢gekmektedir.

“Dali’ye gore Picassso, giizellikle degil ¢irkinlikle ilgileniyordu. Picasso’nun tutkulu
akilciligl, burnundan ¢ikan ve sonra ¢evresindeki her seyi yalayip yutan bir kasiga

doniisen beyniyle simgeleniyor” (Néret, 1997, s.59).

Bir diger ¢alismasi ise ‘Dali’nin Raphael’in Boynuyla Otoportre’sidir. “Saglarimi bir
geng kiz gibi uzatmistim ve ayna karsinda kendimi hayranlikla seyrederken,
Raffaello’nun oto portresindeki melankolik bakisi ve pozu taklit ediyordum...

(Gaillemin, 2009)” diye devam eder.

Gorsel 5.17

Salvador Dali, “Raphael'in Boynuyla Otoportre”, 41,5x53 cm, T.U.Y.B, 1920-1921

Dali, oto portresinde seyirciye yandan bakiyor ve deforme edilmis uzun boynuyla da
dikkatimizi ¢ekiyor (Gorsel 5.17). ‘Dali’nin kibirli zarafetini vurgulayan uzatilmis
boynu,” (Masters, 2016) ‘adindan da anlasilabilecegi gibi, biiylik ustaya bir saygi
gosterisiydi’  (Néret, 1997). Saygmin yam1 sira Dali kisiliginin golgesinde



durusundaki 6zsever yansimayi resimde net bir sekilde izleyebiliyoruz. Kendini
Katalan manzarasinin ortasina yerlestiren sanat¢inin oto portresindeki ifade giiclii
bakislartyla izleyicinin karsisinda yerini aliyor. Ayni zamanda Dali’nin c¢aligmasi
fovist diyebilecegimiz nitelikte Ozellikler tasidigimi da soyleyebiliriz. Yiizdeki
yesiller boyundaki lacivert alan fovistlerin yaklagimini agik¢a diistindiirmektedir.

Neyse ki Dali i¢in fovist demek normal karsilanacak bir sey olsa gerek.
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6. SONUC

Modernizm igerisinde yer alan on sanat¢i iizerinden yapilan incelemeler ile eserlerin
daha iyi alimlanmasi ve anlamlandirilmasi sadece tasvir edilen kisilerin ruhsal
yapisin1 degil ayn1 zamanda sanatcilarin i¢ diinyalariin ve bilingaltlarinin analiz
edilmesine katki  saglamaktadir. Modern donem sanatcilarinin  sanatsal
tiretimlerindeki portre ¢alismalarna bakildiginda bilingaltinin eserlerine yansidigi
gorilmektedir. Bir ifade araci olarak ele alinan portre c¢alismalarmin tarihsel
acisindan 6nemi ve islevi siirekli degisse de modern déonemde duygu durumunu
yansitma yani sanatg¢isinin disavurumunu da belgeleme ve oliimsiizlestirme 6zelligi
tagimaktadir. Bahsi gecen modern donem sanatgilarinin oto portrelerinde ya da
portrelerde sanat¢inin ¢ocukluk yillarindan psikolojik olarak ne derece izler tasidigi
incelenmis; bu incelemeler sonucunda sanatgilarin erken ¢ocukluk yillarindaki
yasami sanat hayatlarii oldukga etkiledigi tespit edilmistir. Yasanilan olumsuz
durumlarin portre caligmalarina farkli diizeylerde yansirken bu yansimalarin sanatsal
yaratim siireclerine ¢ok biiyiik katkilar sagladigi anlagiimaktadir. Ozellikle dogaya ve
nesnel gerceklige bagli kalmadan sanatcilarin bilingaltindan hareketle yaptiklar
portreler, 6zgilin ve yeni bir bakis acisinin ve iislup anlayisinin dogmasina da neden
oldugu sOylenebilir. Bu donemdeki sanatcilar donemin kosullari ve sahip olduklari
imkanlar agisindan portre calismalarini yaparken genelde yasadig: ruhsal durumlarini
bilin¢li veya bilingsiz olarak ¢aligmalarina yansitirken ¢alismada sanatcilarin en ¢ok
hangi durumlardan etkilendigine bagli kalarak baskin olan psikolojik durumlari
belirtilmistir. Baz1 sanat¢ilarin yasamlarinda benzer olaylarla karsilagmasi, ayni
psikolojik siireci yasamalarina ragmen birbirlerinden ¢ok farkli bir karakter ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bu da sanatcilarin bilingaltt imgelerinin ve duygularinin ne
derece farkli oldugunu gdstermesinin yaninda estetik begeni ve deneyimlerinin de

ifadeye dontismesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Sanat¢ilarin yaratici siireclerinin incelenmesi bakimindan Sigmund Freud tarafindan
gelistirilen psikanalitik yontemin Onemli Olglide etkili oldugu goriilmektedir.
Ozellikle sanat¢inin ailesinin ideolojik yapisi, davraniglari, tutumlari, egitimi, soyo-

ekonomik ve kiiltiirel yapilar1 sanat¢inin karakterinde fazlasiyla etkili oldugu agikga
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anlasilmaktadir. Bu sanatg¢min karakterinin ve psikolojik yapisinin da yaratim
siirecine dogrudan veya dolayli olarak ele alinan konu portre de olsa resimlerine
yansidigi goriilmektedir. Bu yansima sanatciyl sanat¢1 yapan onemli bir belirleyen
olarak moderm doneme de etkisi olmustur. Sanatgiy1 ve sanati incelerken sanatginin
yasadig1 tarih, toplum, kiiltiir, ideolojinin yaninda sanat¢inin ailesi ve psikolojik
siirecleri bir biitiin olarak incelenmelidir. Calismanin basinda da bahsedildigi gibi
calismanin degerlendirilebilmesi agisindan psikanalitik yontem tek basina yeterli
olmasa da ortaya ¢ikan eserlerle birlikte bir biitiin olarak ele alinip incelendiginde

yontemin katkis1 daha da anlasilmaktadir.

Calisma, modern donem sanatcilarin ¢ocuklukta yasamis oldugu deneyimlerinin
bilingaltina yansimasi ve bilingaltindan portre ¢alismalarina yansimasini arastirmak
acisinda onemlidir. Bu yaklasim ve yontem kullanilarak ¢agdas sanatcilar icerisinde

eserlerinin de incelenmesi mimkiin olabilir.
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