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OZET

Eski caglardan gelen resim sanati, belki ihtiyactan, beklide estetiklik ve
gorsellik olarak yapilmaya c¢alisilmistir. Endiistrilesme ile beraber gidilen Modern
Cag gilinlik yasamda daha fazla farkli iriinler getirirken, resim sanatgilart da bu
farklilig1 caligmalarinda kullanmaktan kendilerini alikoyamamiglardir. Tam olarak bu
hedeften yola ¢ikarak ilk olarak Kiibizm’le sanat tarihine giren ve 20. yilizyila adini

yazdiran 6ge parcacik kolaj teknikleri bu tezin konusunu olusturmaktadir.

Bir ¢ok kisinin bu konu iizerinde yaptigi arastirmalarin hepsinde kolajin
egitimdeki yerinden bahsedildigi, kolaj resim sanatindaki etkisine hatta Tiirk
sanat¢ilarin bu teknikleri gerektigi kadar kullanmadigi sonucu ¢ikmistir. Kolaj
sanatinin etkileriyle giderek mekanlarinda sanat nesnesine haline c¢evrilmesi

konusunun pek fazla deginilmedigi de anlasilmstir.

Nitel aragtirma yontemlerinin kullanildig1 bu ¢alismada, literatiir taramasina
basvurulmus, betimsel yontem kullanilmistir ve elde edilen verilerin degerlendirilmesi
sonucunda durum tespiti (case study) yapilmistir. Sonug¢ olarak kolaj tekniginin
iilkemizde ve modern sanatin merkezi konumunda olan farkli iilkelerde siklikla

kullanilan bir yaklasim oldugu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Sozciikler: Kolaj, Pargalilik, Bigim, Malzeme



ABSTRACT

The art of painting dating back to ancient times was perhaps tried to be made
of necessity, or it was perhaps made for aestheticism and visuality. While the Modern
Age, which was entered into through industrialization, brought more diverse products
in daily life, painting artists could not keep themselves from using this diversity in
their works of art. On the quite basis of this aim, the item, particle, and collage
techniques that appeared in the history of art along with Cubism for the first time and

left its mark on the 20th century are the subject of this thesis.

In all of the research studies carried out on this subject by many people, it has
been concluded that the place of collage in education is discussed but its effect on
painting is not mentioned and the Turkish artists don't even use these tecniques enough.
It has also been understood that the subject of transforming the space gradually into an

art object through collage effect is not discussed much.

In this study in which qualitative research methods were used, literature review
was applied, descriptive method was used; and as a result of the evaluation of the data
obtained, a case study (an assessment) was conducted. As a result, it has become
evident that the collage technique emerged as an approach frequently used in Turkey

and in different countries which are at the center of modern art.

Key words: Collage, Fragmentation, Format, Material
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BIiRINCi BOLUM
1. GIRIS

Insanlik tarihi icin 6nemli bir olay olan sanat tarihin her noktasinda varligini
hissettirmistir. Bu olgu, bireylerin yasayis sekillerini, hayata olan bakis agilarini, sanat
sekillerini ve sanata olan yaklasimlarin1 degistirmis, sanat doneme ve topluma gore

cesitli farkliliklar gdstermistir.

Sanat, insanin kedisiyle yiizlesmesi ve kedisini sorgulamasi ile ge¢misten
giinimiize kadar arastirilip tartisilan bir konudur. Arastirmalar gore sanatin nedir?
soruna sOylenen ilk cevap, ‘‘yansitma, benzetme, taklit olarak gérme ve aktarma’’

diyerek yanitlanmistir.

Sanatin ortaya ¢ikis siirecinde bireyin yasadigi duygulart kendine
kurguladiktan sonra baskalarinin da hissetmesi i¢in, kelimelerle belirlenen bigimlerle
ifade etme ihtiyacindan sanatin ortaya ¢iktigi soylenmektedir. Hegel’e gore; salt
felsefe degil din, hukuk, bilim ve sanat da belli bir donemin ve zamanin dogal ve

zorunlu Urinudur.

Eflatun’un sanata bakisi, sanat¢inin isi ve hedefi diinya giizelliklerini
gormesiyle ve gordiiklerini idealara genisletmek, yaptig1 eserlerine yansitmak hatta

benzerini gergeklestirmek oldugunu ifade eder. (Ersoy, 2002:5).

Sanatg¢1, sanat yapitint olustururken mutlaka dis diinyadan etkilesimlerini
yansitir. Sanatginin her daim algilari agiktir. Cevresinde gordiigii, duyarsiz kalamadig:
her olgunun tizerine gider. Sanatg¢1 i¢in eseri, en agik gercekligidir. Bu baglamda kendi
gercekligini ortaya koymak ister. Yaratma edimine ge¢meden once algiladiklarini,
kafasinda tasarlar. Diislincelerinde var olanlar1 aktarabilmesi i¢in de bi¢im verme
yoluna gider. Giin gectikce degisen ve her giin daha fazla bi¢cim degistiren sanata
yorum verme arayislari, her sanat¢i i¢in zor ve sancili bir siirectir. Kafasinda
kurguladigi seye bi¢im ve varlik kazandira bilmesi i¢in malzemeye ihtiyag

duymaktadir.

Her sanat¢inin malzemesi farklidir. Heykeltirasin malzemesi tas, ressamin ki
boya, sairin ise sozciiklerdir. Ama asil burada bahsetmek istenilen, malzemenin

cesitliligi ve farkliligindan kaynaklanan durumlardir.



Bu tez ¢alismamizda sanatin farkli bir gorsel resimsel 6ge pargalilik ve kolaj
iligkisi ele almmistir. Bolim 1’de calismamizin girisi ve alt problem baslari
olusturmaktadir. Boliim 2’de modern ve postmodern kavramlari ve modern sanatin alt

basliklarina yer verilmistir.

Bolim 3’de ele alinan kolaj konusunu destekleyen resimsel calismalarin
ayrintilt olarak agilimlart yer alacaktir. Tiirk sanatgilari ve yabanci sanatcilarin

yaptiklar1 ¢alismalar karsilastirilmistir.

Boliim 4°te, bi¢cimin ve resimsel 6ge olarak pargaliligin tanimiyla beraber, bu
iki kavramin kolaj ile baglantisina ver verilmistir. Gergekte baska bir bicimde hizmet
eden pargalarin, kolaj vasitasiyla nasil bir sanatsal olguya doniistiiglinli, pargalarin
nasil bir biitlinliik olusturdugunu ve biitiinliiglin yan1 sira pargalarin kendi basina da

anlamlar icerdigi lizerinde durulmustur.
1.1. Arastirmanin Durumu

Cok eski donemlere kadar uzanan resim sanati, insanlarin bir takim olaylari
anlatmanim en sade halini temsil etmesinden dolay: vazgecilmez olmustur. ilk resim
calismalarinin bulunmasinin iizerinden binlerce yil ge¢se de sanat kavramini sorgulayan
insanlar yeni arayis yollarina bagvurmuslar ve klasik resim arayisini1 yitkmay hedeflemis,
caligmalarinda kullandiklari malzeme ve yontemlerle sinir hatlar1 belirsiz olan sonsuz bir

Ozgiirlige yoneltmislerdir.

Glinlimiiz teknolojisinin yenilesmesiyle, sanat¢ilar da yaptiklar1 ¢aligmalarda
degisimlere gitmislerdir. Yenilesmelerin devaminda tekniklerini ve malzemeleri degisik
bigimlerde ¢aligmalarina yansitan sanatgilarin, sanatin ortaya ¢ikmasma neden olan
fikirlerinin gelisim gostermesini saglamistir. Sanat¢ilar ¢aligmalarinda, yenilesmenin
sundugu degisimler sayesinde halihazirda kullanilan kolaj yontemini de degisik

yontemlerde gerceklestirmislerdir.

Parcalilik yasamin her kesiminde oldugu gibi sanatta da yerini almistir.
Parcalilik ayrisiklikla belirlenen bir durumdur. Her yeni parca yeni bir yaratma gibidir.
Kolaj1 olusturdugumuzda bu her farkli sdylem, yeni bir yapilanma igerisine girerek

yeniden farkl1 bir olusum igerisine girer.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci kolaj ve 6gesel parcalilik uygulamalarinin modern sanat
tizerindeki etkilerinin incelenmesidir. Bu déonemde olusan yeni sanat yaklasimlari
konu, teknik ve uygulamalar agisindan ele alinmistir. Bati’daki sanat yaklasimlarinin
etkisi, kolaj tekniginin yaninda diger kolaj 6gesel pargalilik tekniklerine yonelen

sanat¢ilar ve yapitlari, kurumsal bir ¢ercevede incelenmistir.
1.3. Arastirmanm Onemi

Bu ¢alisma kolaj teknigi ve 6ge pargacilik gibi tekniklerin kullaniminin modern

sanata ve glinlimiiz sanatina etkilerini incelemek adina 6nemli bulunmustur.
1.4. Smirhhiklar

Bu arastirma modern sanatin egemen oldugu 20. y.y’da olusan kolaj teknigi ve

ogesel parcacik yaklagiminin sanata etkileri ile siirlandirilmastir.
1.5. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada nitel yontemlerinin kullanildigi, literatiir taramasina
basvurulmus, betimsel yontem kullanilmistir ve elde edilen verilerin degerlendirilmesi

sonucunda durum tespiti (case study) yapilmistir.
1.6. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, modern sanatta kolaj c¢alismalari olusturmaktadir.
Orneklemi ise; Tiirk sanatgilarin modern sanatta yaptiklari kolaj calismalari ve 63esel

pargaliliktan olusturmaktadir.
1.7. Tanim ve Kisaltmalar

“Kolaj’’: Sanat¢inin elinde olan farkli, basili, ¢izili veya fotografik malzemeyi,
bir alanin yanina yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde birlestirilmesiyle ortaya

¢ikan sanat ¢alismasidir.



““Modernizm’”: Terim olarak sosyoloji bilimine aittir. Modernizm bati
diinyasinda kesifler, ronasans ve reform siireclerinden sonra 16. ve 17. yiizyilda
baslayan bir fikir hareketidir.

’

“Postmodernizm’’: ‘‘Modernizmin ilerisi ve yani manasinda bir tanimlama
olarak kullanilmaktadir ve modern fikirlere ve kiiltiire 0zgii temel kavram ve
perspektiflerin  sorunsallastirilmasiyla  ve  bunlarin  yansimasiyla  birlikte

yiriitilmektedir’’.



IKINCI BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Modernizmin Ortaya Cikis1 ve Modernizm

Modernizm, modern yollar1 izleyen ve ayni zamanda moderni destekleyen
kisiyi de belirten Aydinlanma ile ger¢eklesen entellektiiel doniisiimiin yarattigi diinya
goriisiinii ifade etmektedir. Modernizm ayni1 zamanda hiimanizmay1, bilimci, akilci,
ilerlemeci ve insan merkezci ideolojiyi ifade ederken demokrasi {izerine
temellenmektedir. 19. yiizyilda kapitalizmin dinamiklerinin ve bunalimlarinin ortaya
cikardigr siirekli degisim ve yenilenme diisiincesi Marksist modernizmi olarak
belirtilebilir (Kahraman, 2002:1).

Sanatta ve fotografcilikta modemizm, modemite olarak bilinen ve
Aydinlanma’dan (yaklasik 1687-1789) giinlimiize kadar uzanan biiyiik bir donemin
ancak kiiciik bir pargasidir. Erken modernite, entelektiiel bakimdan, bilimin diinyay1
kurtarabilecegi ve akil yoluyla evrensel gergeklerin temelini olusturdugu bir kurum
kurulabilecegi inanciyla taninir. Siyasi liderler, gergegi ortaya ¢ikaran bilim ve akim
kullanilmastyla adil ve esitlik¢i bir toplumsal diizen kurabileceklerini diisiindiiler. Bu
inanglar Amerikan ve Fransiz demokratik devrimlerini besledi. Modemitenin baslica
hareketleri ve olaylari, demokrasi, kapitalizm, sanayilesme, bilim ve kentlesmedir.

Ozgiirliik ve bireysellik modemitenin yiikselen bayraklaridir (Barrett, 2012:223).

““Modernizim”’ batili giiclii devletlerin, gelismekte olan devletleri zorlama
ifadesini tasimaktadir. Bu anlamda modernizm kelimesi, “‘toplumsal dinamiklerin

aktif hale geldigi yeni bir formu ortaya ¢ikarmaktadir’” (Yilmaz, 1995:37).

Postmodem olan asin genis olsa da ve sozciikler bazen birbirine taban tabana
zit seyler igin kullanilsa da temel olarak Aydinlanma’dan itibaren baglayan ve artik
miladin1 doldurmus olan moderm dénemin algisina dayanir ve bu modern donem
bilgide, sanatda, teknolojide ve ayni zamanda insan 6zgirliigiinde ilerleme fikrine
baglilik ve tiim bunlar1 gergekten 6zgiirlesmis bir topluma gotiirecegi diisiiniiliiyordu

(Lyotard, 1991:72).
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Postmodernist toplum elestirmenleri modernistlere esitlik¢i ve adil bir toplum
kurmadaki basarisizliklart yiiziinden karsi cikarlar. Postmodemistler modemistleri,
monarsi altinda koyliilerin ¢ektikleri sefalet, daha sonra sanayilesme adi altinda
iscilerin ezilmesi, kadinlarin kamusal alandan yalitilmasi, ekonomik ve dini nedenlerle
emperyalistlerin bagka iilkeleri somiirgelestirmesi ve yerli halkin yok edilmesi gibi
olgular yiiziinden elestirirler. Postmodernist sanatgilar eserlerinde bu toplumsal
konular1 islerler (Barrett, 2012:224).

Postmodemistler ilerleme olanaklar1 ile gelecegi olumlu yonde etkileme
yetenegi hakkinda modemistlerden daha kotiimser ve bireyin ozgiirliigii ve aklin
toplumsal sorunlar1 ¢6zme giicli konularini da ¢ok daha kuskucudurlar. Kriminoloji,
felsefe ve edebiyat elestirisi gibi ¢ok farkli disiplinlerde iiretim yaparak postmodern
diislince {lizerinde biiylik etki birakan Fransiz kiiltiir elestirmeni Michel Foucault,
bilginin iktidar demek oldugunu ve genellikle iktidar sahibi bir azinlik tarafindan
cogunluga neyin dogru, neyin gergek, oldugunu dayatmak i¢in kullanildigini

savunuyordu (Barrett, 2012:224).

Postmodemistler resimlerle beraber ¢ok ¢esitli seylerin yazi oldugunu tanimlar
hatta biitiin yazilarin tartismali okunmasini dile getirir. Postmodernistlerin yazi tanimi
modemistlerin eser tanimindan degisiktir. Eser tekdir, bir sesten konusur o da

sanat¢inin sesidir, bu ylizden okuru yazara ait olan tek bir degeri aratmaya siiriikler.

Postmodemist kisiler, bir yazinin ¢esitli sdyleme (yorumlar ve anlayislar)
arzulanir bir seydir; tek bir okuma tam ve kesin olamaz. Ayrica okumak basitce
tilkketim olarak degil, tiretim olarak goriilmelidir. Okumak “{iretken bir etkinliktir,
anlamin yapimidir, elbette bu okunan metnin rehberliginde olur, ama onun tarafindan
manipiile edilmez. Yazmanin da kendisinden dnceki metinlerin rehberliginde ve onlar
tarafindan beslenerek yapilan bir etkinlik oldugu fark edilmelidir. Yazar, her zaman

okur ve okur, her zaman yazar” (Scholes, 1985:1-2).

Sosyolog Todd Gitlin 1988’de giinlik deneyimden ornekler vererek
postmodernist olarak gordiigi ve elestiriyi gereksindiklerini diisiindigii insanlart,
yerleri ve seyleri listeliyor: Robert Rauschenberg’in serigrafileri, Warhol’un ¢oklu
imaj resimleri ve Sherrie Levine’in Kklasik fotograflarin fotograflari, yapisalcilik ve

post yapisalcilik bir arada bulunur ve diinyaya anlam katmanin zit yollarini savunurlar.



Ikisi de bugiiniin fotograf kurami ve elestirisi iizerinde etkilidir. Yapisalcilik
modemisttir, sdyle ki, altta yatan kodlari, sistemleri ya da yapilar1 arayan yapisalcilar,
toplumsal iligkiler ve diinya hakkinda nihai gergeklere ulasabileceklerine inanirlar.
Ormegin Claude Levi-Strauss, toplumsal kodlarin altinda yatan sistemleri ortaya
cikarmak i¢in yapisalct antropolojiyi gelistirdi. Bilimsel gerceklerin pesinden kostu.
Derrida gibi post yapisalcilar ise nihai hakikatlerden kusku duyar ve hakikatin tarihsel
olarak bagimli ve her zaman kismi olduguna inanirlar. Bu yiizden post yapisalcilar

postmodemisttirler (Barrett, 2012:225).
2.1.1. Modern Sanat

Modern, her zaman uygar fikirleri, yeni olan1 dile getirmekte ve tradisyonel
degil manasina gelmektedir. Cagdas zanaat da benzer ifadede tradisyonel degil, en
modern zanaat c¢alismasi oldugunu belirtmektedir. Bu sebeple, baska bir manada
“varaticiliktan uzaklasmay, akademiklegmis modern anlayis: da ifade etmektedir’’
(Turani, 2004:96).

Diyalektik materyalizm teorisi daha baska bir aciklama getirir. Bizim
olusumumuz i¢inde giin ve gece yerine, zengin ve yoksulu koyar. Asil ve is¢i sanatin
tislupsal degisimlerini harekete gegiren giic olarak degerlendirilir. Eger modem
sanat¢cinin toplumdan soyutlandigimi diisiiniirsek, bunu modem sanatin bir 6zelligi

olarak kabul etmeliyiz.

Modem sanatin ortaya c¢iktigi donemde de, ekonomik gelismelerin 6nemi
vardir. Varligin, zenginligin azalmasi, 6zel sanat koruyucularmin yavas yavas
azalmasina sebep olmustur. Ozel kolleksiyonerler, bir siire daha sanat yapitlarim
almaya devam etmisler, bazilar1 da sanat patronlugunu siirdiirmiis olmakla beraber,
bunlar artik saray, kilise veya satolar gibi sanatgilari daha uzun zaman idare
edememislerdir. Modem sanatgilarin zevkleri degismis, hatta giderek giiglenmistir.
Koruyucular sanatgilara baglanmistir. Yani sanatcilarla patronlar yer degistirmistir.

Artik modem sanat¢1 medyaya esir olmustur (Ipsiroglu, 1979:45).
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Sanatgilar estetik kurallar1 agikga ortaya koymadan kendi duyarliliklarina
donmiislerdir. Modem sanatin gelisimi {izerine en dnemli ve devamli etki, fotografin
kesfedilmesi ve fotograflarla reprodiiksiyonlar yapilmasi olmustur. Boyle seri sekilde
kesiflerin ekonomik sonucu olarak halk, plastik sanatlar1 ucuza elde etmeye
baslamistir. Bunlar da yeteri kadar estetik degere sahip degildir. Fakat asag1 diizeyde
duyarlilik i¢in yeterli olmustur. Bunun sebebi de, kitle egitimi ve kitle iiretimidir. Bu
faktorlerin sanatg1 tizerindeki etkileri daha ¢ok igsel olmustur. Edebiyattaki ¢ok
incelikli imgeler, yaratic1 illiistrasyonlar1 cagristirmistir. Illiistrasyon ile yorumlama
arasindaki acik farklar, imge ile sembol arasindaki farkin ipuglarim1 vermektedir.

Modem sanat akimlarini anlamanin esasini da bu fark olusturur (Klee, 1986:105).

Genel olarak, her donemde diisiince ve fikirlerinin dalgalanmalari, ekonomik
ve sosyal egilimlerle belirlenir. Sanat yapit1 da bu etkilerden kurtulamaz. Buna ilave
olarak sanat yapiti, klasik ve romantik, realist veya sembolisttir. Bu sanat¢inin bireysel
kontroliiniin disinda olusacaktir. Hatta sanat yapitinin yapist (kompozisyon, {islup)
sosyal iligkilerle belirlenen moda zevke de uyabilir. Fakat tiim bu 6l¢iilemez giiclerle
sanat gelisme noktasina gelir, cesitli yaraticilik 6zgiinliigiin i¢cinde ¢izginin giicliniin
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Diyalektik materyalizm, modemizm i¢in sosyal etkenlerin
belirleyici oldugunu savunur. Fakat sanattaki Ol¢ii, fizikte oldugu gibi devaml
olmayabilir. Ozgiinliik kavraminin incelenmesi, bunun anlamini agiklayici olacaktir

(Miilayim, 1989:91).

Modem sanat i¢in sik sik vurgulanan eger sadece “duyarlik” denilen 6zellige
bakacak olursak, biitiin tarihsel gelisim i¢inde bunun sanatin temel 6gesi oldugunu
goriiriiz. Magara resimlerinden Raphael’e ve Picasso’ya kadar. Ama duyarlik tek deger
degildir. Basarili uygarliklarin sanatlarinda oldugu gibi mantiksal veya hayali doga
degerleri ile temel duyarlik kaginilmaz sekilde birbirine karistirilarak, kiiltiir
degerleriyle gelistirilmistir. Onlar duyarligi, sosyal yap1 i¢inde kullanmislardir. Ve bu
sosyal yapinin bir ¢esidi de sanat tarihi i¢inde olusan tiim degisimi aciklar. Sanatin
canliligi sosyal Ogelerden olusan duygusal ve zihinsel eylemlerle, duyarligin
arasindaki ince dengenin olusumuna bagli gibi goriiniir. Bu eylem diyalektik
goriinecektir. Gerilim ve zitliklarla gelismektedir. Duyarligin azalmasi ile form

gerilimi gevseyebilir ve sanat dayanirsa gerilim artabilir (Dolta, 1991:178).



W

RESIM 1: Carlo Carra - Natiirmort 20. yy.

Diger yandan sanatci, kendi tarihsel gelisiminin izini takip eder ve otantik
geleneklerlede bagini siirdiiriir. Ya da sanatct, ileri bir atilimla yeni Ozgiin bir duyarlig
yakalar. Daha ¢agdas bilingle yeni bir kesif yaratmak icin, alisilmis olusumlara karsi
baskaldirir. Sanatin temel 6zelligi, 6zgiin ve giincel olmasidir. Estetik duyarlilik saflig1
ve canliligidir. Fakat igerigi yenidir ve serbest duyarligin sentezi, sosyal kosullarin

ortaya koydugu yeni bir kurgu, sanatin gelisimi ve 6zgiin eylemidir (Klee, 1986:110).
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RESIM 2: Piet Mondrian 20. yy.

Ekonomik ve politik kosullar i¢inde yoruma karsi onlem almak gerekir.
Sanat¢inin bu kosullara ilgisi ¢ok nadir olarak, politik bilingle formlarim ortaya
koydurur. Kesinlikle sanat¢1 ile 6zgiinliigliniin derecesi arasinda boyle bir biling, bir
bag yoktur. Ornegin: Courbet, Pissarro, William Morris politik bilingli sanatgilardir
ama modem sanat tarihinde hepsinin de 6nemli yerleri vardir. Fakat daha da 6nemli
yerleri olan Cezanne, Gauguin ve Matisse gibi sosyal igerige fazla 6nem veren
sanatcilar, yapitlarinda asla politika ile ilgili ifadeler kullanmamislardir (Ipsiroglu,

1979:49).
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Sonug olarak modernizm’de genel olarak anlatilmak istenen, degisken ve
sonsuz olusudur. Degisken ve sonsuz olusu siirekli ‘ilerleme’ ve ‘en son-en yeni’ olani
arama disiincesinden kaynaklanmaktadir. Fakat gegmisle baglarii tamamen

koparmak yerine bunlara eklemeler yaparak ilerlemektedir.
2.1.2. Modern Sanat Akimlari

20. yiizyilla kadar sanat, mimesis yolu ile degerli olan1 Gliimsiizlestirmek
istemistir. Endistrinin gelismesiyle beraber sanat¢i sanatin 6lgli ve Ozelliklerini
kullanarak diizen ve betimleme dogrulugundan siyrilmistir. Fotograf makinesi ve
kameranin icadi, sanatginin mimesis yolu ile dogay:1 betimlemesinin yerine, dogadaki
nesnelerin tiglincti boyutunu bir kavram olarak anlatma geregini yaratmistir. Modern

sanatta artik s6z konusu olan resmin temsili sorunudur (Saylan, 2002:40)

Fransiz Devrimi’nin ideolojik agilimlarindan baslayip Sanayi Devrimi ile
birlikte ele alindiginda modernizmi gelistiren ve hizlandiran 6geler kapitalizm ve
burjuvazidir. Modern kent ortamin1 meydana getiren burjuvazi bu donemde yonetimi,
kentleri ve toplumu degistirmistir. Burjuva toplumunda modern sanat, sanatg¢inin kendi
icine yonelmesine ve iglerinden gelen konuyu aktarabilmelerine olanak saglamistir.
Ciinkii modernizmin getirilerinden en 6nemlisi sanatginin 6zgiirlesmesi ve yaratici bir
kisi oldugu diisiincesidir. Bu yiizden sanat¢1 iizerinde hicbir yaptirim
uygulanamayacag diisiincesiyle Fransa’da esnaf loncalarina ait kurallarin sanatgilar
icin uygulanmamasi gerektigi yoniinde bir yasa ¢ikarilmistir. Bu yasa Kant felsefesine
dayanan ve birgok demokratik iilkede benimsenen bir yasadir. Bu sayede sanatci

Ozgiir, bagimsiz ve yaratict olma imkani bulabilmistir (Lyotard, 2000:11).

Modern sanatta, geleneksel olan1 kabul etmeyerek modern olana ulasmak ve
stirekli olarak yeni olan1 aramak diisiincesi vardir. Bu donemde modern sanatgi
Ronesans ve Aydinlanma diisiincesiyle beraber dinsel temalardan uzaklasarak diinyevi

olana yonelmislerdir.

Geleneksel kaliplarin disina ¢ikilarak en son sanat c¢alismalar1 6znel olarak
kullanilmigtir. Modern sanatin en 6nemli dzelliklerinden biri sanat eserinin 6zgiin
olmas1 ve sanatgisinin da 6zgiir bir disiinceye sahip olmasi gerektigidir. Modern

sanatin toplumsal doniisimde bir degisim gecirmesi ve bu alanda oncii bir gérev
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tistlenmesi Marksizm tarafindan vurgulanmistir. Sanat Marksizm iginde tarihle ve
toplumbilimle dogrudan iliskilidir. Modernizmin en 6nemli gorevlerinden birisi bu

anlayis ¢ercevesinde sanatin bir mekanizma olarak goriilmesidir (Kizilgelik, 1996:8).

Yilmaz (2006:18) modernizmi Delacroix (1798-1863) ve Baudelaire (1821-
1867)’in yasadiklar1 doneme kadar gotiirmekte ve modernizmin Romantizm ile
basladigin1 belirtmektedir. Antmen (2009:23)’e gore her ¢agda kendi zamaninin

modern sanati1 denilebilecek akimlar ger¢eklesmis olsa da modernizmin

““Empresyonizm’’ ile olustugu diisiincesine sahiptir. 19.yy. siiresince
teknolojik ve endiistriyel manasindaki bir takim degisiklerin etkileriyle yasanan
toplumsal modernlesmeyle birlikte sanata sunulmus, teknik manadaki yeniliklerin
devaminda sanatsal icerik manasinda da etkili bir kirilma olmustur. Lynton
(2004:19)’a gore ise ‘‘modern sanat tarihleri, modernizmin temel egilimini genellikle
soyutlamaya ydnelten’” adim oldugunu séylerler. Ilk soyut yapitin kimin yaptig1 soz
konusu oldugu igin, bu yolu bir yaris pistine benzetme egilimi de vardir (Yilmaz,
2006:18).

Biitiin fikirsel veya sanatsal akim, Romantizm de kendisinden 6nceki akima
engel olmustur. Klasisizme tepki olarak XVIII. asrin ilerilerine dogru giin yiiziine
¢ikan Romantizm, tabiata ve hislere hassasiyeti ve lirik ilerlemeleriyle bir manada
asrin tek yarisindaki heyecanli ve ihtisamli durumunda bir manada yansimasi
olmustur. Bu sebeple Romantizm, toplumsal ve fikirsel gelismelerden etkilenen hem
de toplumsal ve fikirsel gelismeleri tasarlayan sekliyle, X1X. asrin sanatsal egitim

faaliyetlerinde 6ne ¢ikan degerli bir olgudur (Kiictik, 1994:37).

Romantizm’in Sturm und Drang akimiyla ortaya ¢ikaran Rousseau’nun tabiata
gelis felsefesini 6ztimsemisti ve Corneille ve Racine’in Neo-Klasik tavrina ve burjuva
hislestigi giiclii bir kars1 durus gibi gelistigi goriilmistiir. Sanatin gerekliligi isimli
caligmasinda Ernst Fischer’in romantizm agiklamasinda bu 6zelligin belirginlestigi
gortlebilir (Fischer, 1995:52)

Romantizm Diinya sanat tarihinin orta simf hareketi oldugu sdylenmistir.
Insanlarin yaralarini ortaya ¢ikaran, gizlilikleri ortaya seren, Romantizm, Houser’in
sOylemiyle, insan belgeseli oOzellikleri gostermektedir. Bundan dolayr iist sinifi

yererken burjuva sinifin1 gururlandirtyordu. Bu farkindalik ile burjuva insani 6l¢iilere
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benzedigini sdyleyen ve onu bir birey ornegi gibi gosteren ilk sanat akimlart oldugu

onaylanmistir (Hauser, 1995:160).

Biitiin dis devletlerin etkisi altina alan Romantizm, fikir ve sanat hayati 6nde
oldugu gibi, toplumun ve bilimin gelismesini etkilemistir. Bu sebeple toplumun ve
siyasi hareketler i¢in de degerli paya sahip olan Romantizme denk kiiltiir taniminin,

bireyin istek ve fikirlerini belirttigini gosteriliyordu (Claudon, 1988:7).

RESIM 3: Caspar David Friedrich, Sisler Uzerindeki Gezgin, Tuval Uzerine Yagliboya, 1818
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2.2. Postmodernizm

Modernizme bir tepki olarak dogan postmodernizm, modernizmin bir devamu,
onun bir uzantisi olabildigi gibi ondan radikal bir kopus olarak da nitelendirilmektedir.
19. yiizyilin merkezi diistince sistemini elestirerek, Bati1 toplumlarinda ortaya ¢ikan
Tanr’'nin  yerine insan aklmi o6n planda tutan disiinceyi yansitarak c¢evre
diisiincesinden hareket etmektedir. Postmodern goriisiin igerisinde olan insan,
cevresinden etkilenen ve ¢evreyi de etkileyen biridir. Modernizmin kisiyi 6n plana
alarak Tanr’dan {stiin tuttugu ve kisiyi merkeze yerlestiren bu anlayisi
postmodernizmde bireyin 6zgiir olmamasini hazirlamistir. Bu yiizden modernizmin
“sanat sanat i¢indir” goriisii, yerini “sanat toplum ig¢indir” anlayisina birakmistir

(Sarup, 1997: 180).

Postmodernizm genis kapsamli bir alandir ve farkli goriis ve yaklagimlart
igerisinde barindirmaktadir. Genel anlamda yeni bir donemi ifade etmektedir.
Genellikle ekonomik, psikolojik, politik ve filozofik boyutlara sahip bir toplumsal
olgu olarak ele alinmaktadir. Yeni diisiincelerin, yeni fikirlerin tirettigi yeni siyaseti,
yeni  ekonomiyi, kiiltirel ve sanatsal gelismeleri belirleyerek  onlarin
nitelendirilmesinde kullanilmistir. Diger gegis donemi ise postmodernizm, “bilgi

toplumu”, “tiikketim toplumu” gibi yeni bir toplumsal sisteme isaret ederken, “endiistri

sonrasi toplumu”, “kapitalizm sonras1” gibi anlamlara gelmektedir (Lynton, 1982:45).

Misir (1999)’a gore postmodern, modernin tarihsel ve mantiksal uzantisidir
sadece; kendisini aydinlatmis, kendi hakkinda konusan “modernlik”tir. Saylan ise
“‘postmodernizmi modernizmin manalarina akilcilik ve bilim gibi estetik anlayisina ve
etigine hiimanizma Qibi karsi ¢ikan bir yaklasim olarak gordiigiinii belirtmektedir ™’
(Saylan, 2002:23).

Modernizmin sanayi ¢agi ile ortaya ¢ikmasi ve desteklenmesi gibi
postmodernizm de elektronik ¢ag ile desteklenmistir. Postmodernizm kapitalist
tiketici bir ideolojiyi etkili bir bicimde yaymustir. Toplumlar teknik gelismenin
faydalarini, zararlarimi ozellikle de diinyanin ekolojik dengesinin etkileri iizerine
tartigmiglardir. Postmodernizmi hazirlayan etkenler arasinda modern ¢agin sagladigi
olumsuz durumlarin olumlu durumlardan daha etkili olmas1 basta gelmektedir. 1. ve II.

Diinya Savaslarmin yasanmasi toplumlarda modernizme olan giiveni sarsmustir.
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Savasin yasanmasi, barisin Ve endistriyel diizenin karanlik bir tarafi olarak
diistinilmiistir. Giddens (2012)’a gore fasizm, Yahudi soykirimi ve Stalinizm gibi 20.
yizyihin biliyiik olaylar1 modernizm tarafindan diglanmaktan ¢ok igerisinde

barindirilmaktadir.

Lakin art1 yoniiniin eksi yoniinden daha baskin oldugu kanitlanmistir. Marx
siif kapismasini kapitalist hiyerarsi i¢inde temel pargalanmalarin noktasi oldugunu
gormiistiir. Durkheim ise, endiistrinin ¢ok fazla genislemesine, olumlu ve doyurucu
bir toplumsal hayati baslatacagina kanmistir. Max Weber ise olumsuz bir bigimde,
modern kainat1 maddi hareketlenmenin, sadece kisisel yenilikleri ve haklari hige sayan
bir devlet gorevlilerinin uzamasi karsiliginda basarili aykirt bir alan oldugunu

gozlemlemistir (Akay, 1997:42).

RESIM 4: Max Weber, Kadin Bahgesi,
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Postmodernizmin dogus adimlarint izleyen iki akim vardir. Biri epistemoloji
akimu; digeri ise goriingiibilimdir. ki akimin ortak noktasinin baglandig1 yerde birkag
filozoflar ortaya ¢ikmustir. Nietzsche’nin, diisiinmesiyle ortaya ¢ikmasi sOyledigi
olaydir. Bu diisiince akimlar1 arasinda hem ‘‘goriingiibilim’” hem ‘‘epistemolojinin’’

postmodern diisiincenin giin yiiziine ¢ikmasina ¢ok fazla tesiri vardir (Akay, 1997: 42).

Modernizmle birlikteligi i¢inde ag¢iklamayr amaglayan postmodernizm,
modernizm ile benzer olarak nitelendirilse de tam tersi diislinenlerin sayis1 da oldukga
fazladir. Yildiz Ecevit’e gore “‘20. ylizyilin ilk yillarinda modernistlerin edebiyat basta
olmak flizere bir¢ok alanda baslattiklar1 devrim, ayni ylizyilin ikinci yarisinda da

etkisini hissettirmistir’” (Ecevit, 2006:57).

Bundan dolay1 postmodernizmi modernizmin siirekliligi seklinde gozlenmesi
dogaldir. Bu sekilde olmasinin tek nedeni ise Ismet Emre’nin de belirttigi iizere
“kavram hususunda ki tiim belirsizlikler, kavramin i¢ yapisindaki ayrisiklik kadar
kavram1 agiklama eylemini gergeklestiren kisinin kendi diisiincelerine gore

nitelendirmesidir” (Emre, 2006:21).

Giinlimiiz yasantisinda karmasik bir yapiya sahip olan postmodernizm,
modernizmin yenilik¢i anlayisindan farkli, giiniimiiz teknolojisini de yansitan ve
degisik malzemelerle yoruma dayali, eskiyi de igerisinde barindiran bir yapiya
sahiptir. Icerisine modernizmden daha yeni daha ¢agdas bir seyler koymak isterken
eski degerleri de giiniimiiz sanatinda yansitmaktadir. Postmodern dénemin en 6nemli
kiiltiirel olusumu ise Kitle kiiltiridiir. Kapitalizmin diinyay: biitiinlestiren olusumu
iginde Kitlesel kiiltiir 6n plana ¢ikmakta tiiketim toplumu giderek yayginlasmaktadir.
Sanayi sonrasi toplumun kiiltiirel yapisini tanimlayan postmodernizm kiiltiirel
farklilasmalar1 yok sayarak iginde barindirdigi herseyi herkes igin sunmaktadir.
Modernizmin getirdigi hiyerarsik yap1 postmodernizmde son bulmaktadir (Yamaner,
2007:18).
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Postmodernizm karsit durumlar ve yorumlar yaratmaktadir. Postmodernizm bir
Ozgiirlik alani, demokrasi tizerine kurulu, modernizmin daha ileri devami gibi

gortilebildigi gibi, umutsuzluk, ticari bir meta, caresizlik gibi de goriilebilmektedir.

Postmodernizm bu yiizden, i¢inde farkli egilim ve yaklasimlari barindiran ve sinirlari

!

belirsiz bir alandir (Sarup, 1997:187).

RESIM 5: Robert Rauschenberg, Aralik Calismasi
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2.2.1. Postmodern Sanat

Postmodernizmin ilk kullaniminin  1930’lara  dayanmasina ragmen,
1960’lardan itibaren Leslie Fiedler ve Ihab Hassan gibi edebiyat elestirmenlerinin
postmodern edebiyat hakkinda goriislerini belirtmelerinden sonra terim yayginlik
kazanmaya baglamistir. 1970’lerin ilk yillarindan itibaren de postmodernizm once
mimarlik, sonra da dans, tiyatro, resim, film ve miizigi de kapsayarak, tiim sanat
dallarinda gecgerlik kazanmaya baslamistir. Elbette ki postmodernizmin tiim sanat
dallarindaki etkisi ve yayilist aym hizda olmamistir. Ornegin modernizmden kopus,
mimarlik alaninda daha ¢abuk gerceklesirken, bunu gorsel sanatlari izlemis, ancak
edebiyat alaninda postmodern bir kopusu netlestirmek daha zor olmustur. Yine de
postmodern sanat 1970’lerin basindan itibaren, modern sanatin yerini almaya baslamis
ve tim sanat dallarinda postmodernizmin ornekleri hizla verilmeye baslanmistir
(Yamaner, 2007:27).

Postmodernizm oncelikle mimaride gelisen bir akim olup modernizme karsi
Pop Sanat, kitsch begeni, grafiti gibi anlatim bi¢imlerinden yararlanmustir.
Postmodernizm modernizmin alt kimlik st kimlik gibi her tiirlii ayrimciligina karsi
demokrasiyi savunmaktadir. 1970 sonrasi sanatgilar ise, bireyci ve 6zgiin olarak ¢esitli
kaynak ve malzemelerden yararlanmislar ve her tiirlii yaklasim tiiriinii deneysel bir
sekilde ¢alismiglardir (Giilsen, 2008:443).

Batida belirli yillar arasinda yaygin olan siirekli daha fazla ilerleme
diistincelerine odaklanmis hatta sanatin kendisiyle ilgili oldugunu gdren Kantg1
modernist sozlerin yerine, gegmisle iliskisini koparmamis, suan ki zamani 6ne ¢ikaran
biitiin siniflar1  esit sayan, degisikligi isaret eden postmodernizme devrettigi
anlasilmaktadir (Duben ve Yildiz, 2008:13).

Postmodernizm figiiratif bir sanattir ve 20. yiizyildan beri modernizmin soyut
sanata yonelmesine karsin postmodernizm figiiratif anlayisi savunmustur. 1950
ortalarinda figiiratif sanat reklam sanatinda 6nem kazanmis ve sanatgilar, tirtinlerinin
reklami i¢in figiiratif resimler yapmaya yonelmistir. Postmodernizm bilim, sanat,

teknik, reklam diinyas1 ve kitle kiiltiirtinde izlerini birakmaya baslamistir.
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Lyotard (2000)’a gore postmodern cagdaslhigin bir kesimidir. Teslim alinan
sadece diin ise kusku duyulmahdir. Cezanne’in rakip oldugu viisat,
empresyonistlerindir. Picasso ve Braque Cezanne’in nesnesine saldirmislardir.
Duchamp 1912’de, kiibist bile olsa resim yapilmali safindan ayrilmistir. Buren,
Duchamp’in ¢aligsmasiyla dokunulmaz olarak kaldigina inandig1 yapitin sunulmama
yeri sorgulamaktadir (Giilsen, 2008:444).

Bauman (2000)’a gore nihai, avangard sanatin disindan Ve iginden
olusmaktadir. Diinyevi olan diinyas1 sinirlandirilmayi kabul etmezken ebedi olarak
yeniligini koruyacak 6teki-diinyasal mekanlar da tiikkenmektedir. Yani su denilebilir;
avangard sanatlar amagclar1 sebebiyle ¢agdas, gergeklesmesi 6n goriilmeyen ancak
mecburi sonuglart nedeniyle postmoderndir. Giiniimiizdeki postmodern sistemde ise
bir avangarddan bahsetmek olanaksizdir. “Postmodern avangard” deyimi kendi iginde
farklilik gdsterebilen deyimdir. Ornegin, Pop Art, Op Art ve Video Art, bunun somut
ornekleridir. Postmodernizm belli bir sanat stili degildir, o bir felsefedir. Ancak, onun
avangard niteligi, 6rnegin siirrealist avangardizmin absiird, tesadiif ve riiya kategorileri
gibi Kkategorilerine dayanmaz. Tersine postmodernizm, gelisim siiregleriyle,
““bilimden felsefeye, sanattan endiistri biiyiikline gidilen bir kiltiir varligi kapsami
icine alir’” (Sarup, 1997:188).

Postmodern sanatta gecmis Ogelerin eklektik bir bicimde ve deformasyona
ugratilarak kullanilmasi tiiketim toplumunda Kitsch begeniyi ortaya g¢ikarmustir.
Popiiler sanatin Kitsch olani yayginlagtirmis olmasi salt bu yonde ilerledigi anlamina
gelmemelidir. Amag olarak kavramsal bir yani1 olmayan sadece tiikketimin ele aldigi
tirtinler kitsch olarak degerlendirilebilir. Turani sanat yapitinin ticari bir meta
olmasiyla sanatsal yaraticiligin erozyona ugradigini belirtmektedir. Turani’ye gore
postmodern denen yeni goriisiin arkasinda duran endiistriyel sermaye, bu anlayisin
hafifligini, goriislerini benimsemeyen yaratici sanatgiy1 devre dig1 birakmakta ve bir
onceki ekonomik déneminin “sanat i¢in sanat” anlayigini da ortadan kaldirmaya niyetli
oldugunu gostermektedir. Cilinkii postmodern bir anlayis olan minimalist sanatin
ortaya koydugu yapitta, malzeme olarak islenmemis endiistri iiriinleri kullanildigindan

yapilan ¢aligmanin kisiliksiz oldugu 6zellikle belirtilmektedir (Ozbek, 2005:105).
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Kitle kiltiirii ile postmodernizm arasinda belli bir iligkisi vardir. Modernizmin
“yiiksek sanat ile popiiler sanatla birlikte’” segmeli ayirmasindan dolay1 olusmus
olmasi postmodernizmde her hangi bir ayrim yapmayip hatta yeni kiiltiir tirtinleri
ortaya ¢ikarmasmi saglamistir. Modernist sanat siirekli olarak yeni olani arayip,
diinyanin degismesini isterken postmodernizm, eskiyi ve yeniyi bir arada kullanarak
ve onlari birlestirerek sanayi 6tesi toplumda tiiketimi artirma islevi gérmiistiir (Sarup,
1997:190-191).

Postmodernizmle birlikte sanat atmosferine giren ve kendini tim sanat
dallarina hissettiren ortak kavramlar, terimler ve 6zellikler vardir. ‘‘Postmodernizmde
onemli degere sahip olan; hermeneutik yorum bilgisi, double coding (¢ift kodlama),
parodi, pastis, sizofreni, ironi, metaphor (egretileme), metonymy (diiz degismece),
deconstruction  (yapt  ¢Oziiciillik), pliralizm  (g¢ogulculuk),  hybridisation
(melezlestirme) ve dehumanisation (insansizlastirma) gibi kavramlaridir’” (Yamaner,
2007:115).

Sanatin giinliik hayatla arasindaki kopriilerin ortadan kalmasi, segkin ve giincel
kiiltiir etkilesimindeki diizenin bozulmasi, sekilsel eklektisizm (se¢mecilik) ve
kodlarm karigimidir. Buna bakarak parodi, pastis, ironi ve oyun 6ne ¢ikan izleklerdir.
Eklektisizm ise, felsefede birbirinden farkli fikirleri yeni bir fikir biitiiniinde
birlestirme, biitline kavusturma yontemidir. Herhangi bir cemiyetin topluluklarina
Ozgii sembollerini olusturacak hale ulasarak, ya modern yabanci ya da gegmisteki i¢
ya da dis sembollerden se¢meler, aktarmalar, alintilar yapma eylemi eklektisizmin
benligini olusturmaktadir (Giilsen, 2008:446).

2.2.2. Postmodernizmin Resim Alanina Etkileri

Postmodern resimde, resmin ongordiigii heterojen yapt modern resmin kendi
0z yapisinda vardir. Modern sonrasi iislup karmasasi, ¢eligkinin varligini1 géstermekte
oldugundan postmodern resim bir tislup olmaktan ¢ok eskinin tekrarini yapmaktadir.
Postmodern resim bir sikintinin ifadesidir. Resim fir¢a-boya-tuval tgliisii ile klasik
gelismesinin diginda kalmis, klasik resim gegmiste kalmis oldugundan bugiinii temsil
edemedigi halde, varolan, “‘olmas: gerekenin ardinda kaldigi i¢in de hala tuval

resmine gereksinme’’ duymustur (Ersoy, 2002:132-133).
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Barak’un resim sanatina buldugu yenilikleri, ‘‘karanliktan gelen g1k etkisi
diisiiniilebilir’’. Rénesans déneminde resimler beyaz zemin iizerinde yapiliyordu. ilk
defa Barok’un zamaninda beyaz zemin boyanip, sonra iizerine renkler siiriilmeye
baglanmisti. Bundan dolay1r “‘1s1k rejimi, agiktan, aydinliktan karanliga dogru degil,

karanliktan aydinliga dogru’’ ilerlemeye gitmistir (Akay, 1997:40).

RESIM 6: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar Tablosu

Postmodernizm sayesinde giinyiiziine ¢ikan tanim da “goriinti” (simulacre)
kelimesinden gelen ve sanat calismalarini agiga ¢ikarmasidir. Unlii ressamlarin,
mesela ‘‘Courbet’nin The Origine of the World” isimli ¢alismasinin ““Linda Nochlin®’
tarafindan eglenceli bir tasviri; kopya tizerine kurulu Bildo’nun Picasso’nun “les
demoiselles d’ Avignon” (Avignonlu Kizlar) ¢alismasi ve “Guernica”’sin1 kopya etmesi
ve tipki Andy Warhol’un “Mickey”leri kopya etmesi gibi, bu eserlerin sanat
camiyasindaki degerinin biiyiikligii estetik nesne, kopya ve sanat camiasi ile
birliktelik bagin1 ortaya dokmektedir (Emre, 2006:61).



UCUNCU BOLUM
3. KOLAJ TEKNIiGINIiN KULLANIMI VE MODERN SANATA GiRiSi
3.1. Kolaj Teknigin Tanimi

Kelime olarak anlami ‘yapistirma’’dir. Yapistirma kelimesinin resim oldugu
sOylenir, hatta gorsel sanat da ‘‘gazete kagidi”’, “‘kumas’’ ve ‘‘duvar kagidi’’ benzeri
seylerin boyanmis bir zemin {izerlerinde kullanilmasi anlamina gelir (Kaplanoglu,

2008:94).

Resmin ortaya ¢ikismasindan dolay1 ressamlar, farkli teknik ve malzeme ile
resim ¢izmislerdir. Resimde en ¢ok kullanilan ‘‘yagli boya’’ ¢aligmasidir. Fakat
gelisen endiistrilesme, sosyo-ekonomik durumlarin degisikligi, bilim ve teknolojideki
ilerleyisi belirli siireler halinde sanati da biinyesine katmistir. Ressamlar bu
farklilasmalarin sonucunda yeni ¢oziim yollarina gecerek caligmalarina degisikler
katmayr hedeflemislerdir. Bunun sonucunda degisik malzemeler c¢alismalara

eklenerek kolaj ismi ile kullanilmaya baslanmistir ( Turani, 2004:65).

Orta Asya Tiirk Devletlerinden Hunlarin, kurgan ismi verilen mezar
eserlerinde ¢ikarilan ortiilerde “‘aplike’” (Resim 3.1) teknigi sdylenen; kumas veya
deriden kesilen sekillerin bagska kumas, kege veya deri iizerine yapistirilmasiyla
tiretilen siislemelerle karsilasilmastir. El sanatlar1 olarak isimlendirilen bu teknik, resim

sanatindaki kolaj tekniginden degisiktir (Kaplanoglu, 2008:94).



23

RESIM 7: Noin Ula’da Bulunmus Aplike Tekniginde Kece Ortii

Fakat Misirlilar da duvar resimleri ve heykellerin gézlerine yar1 degerli taslar
koyarak resimde boya kullanmaktan farkli olarak hazir bir malzeme koymuslardir.
Farkli bir emsalini mobilya dekorasyonunda yapilmistir. Islam sanatinda da cok
eskilerden beri mobilya ve ev esyasi siislemelerinde Kkolaj benzeri metotlarla
karsilagsmaktayiz. Agag¢ siislemeciligi ve kakmacilik denilen bu metotla; farkli
madenler, fildisi, sedef ve kemik gibi malzemeler agag¢ iizerinde oyulan yere
yapistirilarak bir caligma ortaya ¢ikarilmaktadir. Halihazirda el sanatlari baghigi altinda
varhigimi stirdiiren bu metot cesitli materyallerin birlestirilerek yeni bir biitiin meydana

getirmesi yoniinden kolaj teknigi ile birliktelik kurmaktadir (Kaplanoglu, 2008:94).
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RESIM 8: Sedefli Besik, Osmanl, istanbul isi 19. Yiizyil, Kakma Teknigiyle

Cok eski kavimlerin dini geleneklerinden gelen ‘“mask ve heykeller’” canlilarin
kabuklar1 ve dislerine benzer malzemelerden yapilmistir. Bizans, Rus ve diger
ikonlarin madeni kaplamalarinda dini ve geleneksel manalar kazanan kolaj cesitleri
vardir. Bu sayede kolajin ¢ok eski tarihlerden geldigi sonucunu bize yansitir. Sonug
olarak orada siirle kolajin bir birlikteligi vardi ve bu tiir, gliniimiizde yeni yil

kutlamalari sirasinda hala ‘‘revagtadir" (Mesera, 2013:16).

Kolajin farkli ¢aligmasi ise kokleri Uzak Dogu’ya dayanan (Resim 3.3) 15.
yiizyilda Islam alemine 16. yiizy1lda da Osmanlilara gelen kagit oyma sanatidir. Tanim
sekliyle ise ““Kat1’’ diye isimlendirilen bu ince kagit oymaciligi, herhangi bir bezeme
motif veya yaz1 karakterinin kagittan kesilerek oyulmast ile yapilan eski Tiirk siisleme
ve kitap sanatlarindandir. Kati'nin  bazi  kaynaklarda Fransizca anlami
‘“‘decoupage’’dir. Kati’da hem kesilip ¢ikartilan kisim hem de oyulmus kisim bagka
zeminlere yapistirilmaktadir. Bu Orneklere bakarak ‘‘kolajin ilk orneklerinden
sayilabilecek bu ¢alismalar giiniimiizde de el sanatlar1 olarak hala devam etmektedir’’
(Tansug, 1999:24).
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RESIM 9: Meliha Altay, Kati Tekniginde

Teknolojinin gelistigi 19. Yiizyil’da resim makinelerin kasifi, resmin kagit
lizerine baskisinin ve amatdr olarak resimlerin bir araya toplanmasini da saglamstir.
Resimlerin kesilip tekrardan degisik kompozisyon igerisinde diizenlemesi yani
““‘Fotomontaj’” yapilmasiyla resimleri olusturduklar1 yeni diizenlemeler XX. yiizyil
kolaj calismalar1 énemli bir etken oldugu goriilmektedir. 20. yiizyila adin1 yazan
Kiibist ressamlarindan ‘‘Pablo Picasso ve George Braque’’ ¢alismalarina kagit, ip vb.

hazir Giriinleri ekleyerek sanatsal bakimdan ilk koljlart bulmuslardir.
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Boylelikle hali hazirdaki geleneksel resim malzeme gelenegini bozmuslar
““mimesis’’ tanimindan komple ¢ikmadan nesnenin seklini boya kullanarak degil
hakiki nesneyle de kullanabilmislerdir. Ornek olarak, ‘‘sandalyeyi bir musamba
pargasiyla, siseyi gazeteden Kkesilmis kagitla gostermeye c¢alismislardir (Oskay,
2013:51).

3.2. Kolaj Tekniginin Genel Ozellikleri

Kolaj teknigi, somut anlamiyla, kesilebilecek ve yapistirilabilecek bir zemin ve
malzeme ile her tiirlii ¢alismanin yapilabilecegi bir yontemdir. Kagit, kumas, gazete
kagidi, afig, cam, teneke ve giinliik hayatta kullanilan degisik maddelerin yiizeylere
yapistirilmasi ve farkli teknikler eklenebilmesi miimkiindiir. Halen bir¢ok sanatgi
tarafindan kullanilan kolaj teknigi ilk6gretimde ¢ogunlukla kagit iizerine
uygulanmaktadir. Ozel egitim kurumlarimdaki atdlye imkanlar1 ve 6grencilerin sosyo--
ekonomik durumlarinin uygunlugu sayesinde daha genis capli olarak (tuvalde)
uygulanmaktadir (Aktulum, 2004:98).

Kolajin ¢agdas resim sanatinda kullanilabilirligi olglisiinde diger cagdas
sanatlarda da adi gegmektedir. Fotografta, edebiyatta, gosteri sanatlarinda, miizikte de
kolajin bir¢ok izleyicisi, dinleyicisi ve okuyucusu bulunmaktadir. Soyut anlamiyla,
farkli pargalarla yeni bir kompozisyon olarak uygulanan kolaj teknigi, giiniimiiz
sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer olusturmaktadir. Her yenilik arayislarinda oldugu
gibi resim, miizik, tiyatro, edebiyat, sinema, fotograf sanatlarinda uygulanmakta olan
kolaj teknigi, birtakim elestirilere de maruz kalmistir. Bir kolaycilik olarak elestirilen
kolaj tekniginin ¢agdas sanat tarihindeki yeri ve 6nemi ise tartisilmazdir (S6zen ve
Tanyeli, 2005:134).

3.3. Diinya’da Sanat Tarihinde Kolaj Teknigi
3.3.1. ilk Caglarda Sanat

Farkli yontemlerle gorsel verileri bir resimde toplayarak uygulamak Misir
sanatinda goriilmistiir. Resmin 6nemini ve etkilerini artirmak i¢in altin ve glimiis
yaldiz ya da degerli taslarla siisleyip plislemek seklinde farkli siire¢lerden gecilmistir.

Resmi, boya ile bitirmeyip farkli malzemeler kullanarak bitirmeye ¢aligmiglardir.
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Calismalarin, resimde ¢esitli malzemelerin eklenmesine ilk 6rnekleri oldugu
gozlenmektedir. Misir sanatinda, mimari ev esyasi, mobilya benzeri siislemelerde,
agac kakmaciliginin ilk 6rnekleri olarak goriilmiistiir. Mobilyanin {izeri, ‘‘renkli deniz
kabuklari taglar ve kemikler’’, oyulan agaca yapistirilarak stislenmistir. Boylelikle tane

tane birgok kisimdan yeni bir biitiin ortaya ¢ikarilmistir (Sarup, 1997:81).

Ik ve Orta caglarda kakma isleri, iic kdse veya dort kdse parcalar halinde
yapilmistir. Kakmacilikta bu donemlerden 1550 senesine kadar kesici alet olarak bigak
ve delik kalemi kullanilmistir. Pargalarla biitiinii olusturma esasina dayali olarak
yapilan ¢alismalarin ilk 6rnekleri aslinda Mezopotamya sanatina kadar uzanmaktadir.
Sirli tuglalardan kabartmalarla, Babil, Hitit sanatinda Okgu isimli eserler, 6rnek olarak

gosterilebilir.

O denemler de g¢alismalarin, ‘‘kompozisyon ve kompozisyon igerisindeki
hayvan ve insan figiirleri kabartilarak olusturulmus birgok gizemli tuglanin
birlesmesiyle’” yapilmistir. Calismalarin tesiri ve siirekliligi materyalin dayaniklilig
ve yapisindan dolayr simdiki doneme kadar sapa saglam kalmustir. ‘‘Bilhassa genis
yapilarin siislemesinde ve kaplamasinda uygulanmakta olan yontemlerde alanlarin
ufak pargalarla teskil edilmesi, yapim esnasinda da az zahmetli oldugundan, 6nceki
donemlerden bu yana bagvurulan bir metottur’”. Ayrica pargalarin birlesme
noktalarindan da faydalanarak ¢esitli kompozisyonlar olusturma firsatini
kagirmayarak, ya da farkl biiyiikliikte, renkte, malzemede, desende kompozisyonlar

olusturuldugunda gorsel bir s6len haline gelebilmektedir (Larousse, 1960:785).

Par¢a ve biitiin kapsaminda yapilan biitiin siislemelerde en ¢ok basvurulan
kompozisyon tekniklerinden biri olarak ritim, gz ardi edilmemelidir. Biiyiik-kiigiik,
kisa-uzun, tiggen-dortgen-besgen, altigen, sekizgen, sekiller ve renkler arasinda da hos

bir ritim anlayis1 kullanilmaktadir.
3.3.2. Orta ¢aglarda Sanat

Genel olarak Orta ¢ag sanatinda mozaik, bir ¢ok kiiciik pargadan biiyiik bir
biitiin ¢calisma olusturmada iyi bir 6rnek olmaktadir. Mozaik; ¢esitli renklerde kiiciik
mermer, tas veya pismis toprak parcalarinin, ¢imentoda yan yana getirilmesiyle

yapilmaktadir. Parca ve biitiin esasina dayali olarak gergeklestirilen mozaikler bu
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donemde ve daha sonraki donemlerde, oldukca fazla kullanilmistir. Kompozisyona
gore hazirlanan renkli taslar ile gergeklestirilen mozaikler, yer ve duvar, taban,
merdiven siislemelerinde kullanilmaktadir. Orta ¢agdan giiniimiize kadar ulasan,
birgok olumsuzluga ragmen hala renkleri ve etkisini kaybetmeyen o6rnekler
goriilmektedir. Oldukga kii¢iikk bir ¢ok pargadan olusan biiylik ebatlardaki eserler,
resim titizliginde bir desen ve kompozisyon becerisi i¢ermektedir (Larousse,
1960:785).

Mozaik resim, her donemde biiyiik bir ustalik ve beceri gerektiren bir tekniktir.
Cok biiyiik mekanlarin, tavan ve duvar siislemelerin de, bahge diizenlemelerinde,

caglar boyu kullanilmistir.

Cini malzemesi, ‘‘Pismis topraktan hazirlanan, levha seklinde diger yani sirh
ve renkli duvar’’ kaplamasidir. Giizel ve gergek tiir kil, pisirilir, renklendirilir ve
tizerine motif ¢izilir. Cok sik denk gelen renkleri, turkuaz, lacivert ve patlican
morudur. Yapisinda ‘‘kirmizimsi renkli sirsiz tuglayla birlikte, dikey yatay ve ¢apraz
yerlestirilerek’>  hazirlanmaktadir.  Boylelikle  farkli  geometrik  motifleri
olusturmaktadir. “‘Sirli tuglayla hazirlanan bezemeler yapinin disinda, daha ¢ok cami
ve medrese minareleriyle tiirbe duvarlarinda, yapinin igindeyse, kemerlerde,
tonozlarda, kubbelerde’’ kullanilmistir. Bir renkli ¢inilerin birkag farkli rengini birlikte
kullanilmasinin geometrik diizenlemeler olusturulmasina,‘‘ Anadolu Selguklu ve erken

Osmanli”’ eserlerinde karsilagilir (Lyotard, 2000:63).

Parca ile biitiin arasindaki bagi, agac siislemeciligi ve kalmacilik, degisik
malzemeler ile ortaya ¢ikan ¢alisma, hemde birgok par¢adan bir biitiin olugturulmasin

dolay1 olusmustur (Larousse, 1960:785).
3.3.3. Kiibizm ve Kolaj Teknigi

Parga ve biitiin konusundaki belirgin degisimler aslinda 16.yy. resminden
17.yy. a geciste kapali formdan agik forma gegis olarak baslamistir. Resim 16. yy. da
tuvalin boyutlarina gore diizenlenirken 17.yy.da ¢er¢eveden kendini ayirmis, resmin
disinda da hayatin devam ettigini hissettirmis, boylece pargalarin devamini bellekte

tamamlama ve biitiine ulastirma isini izleyiciye birakmistir (Wolfflin, 1985:148).
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20.y.y. ile biitlinlesen sanattaki yeni arayislar ve bu alandaki bir ¢cok yeniligin
ilk donemleri 18.y.y.da gerceklesmistir. Siirde, edebiyatta, miizikte, resimde ve

heykelde gelenekgi anlayis yerini daha 6zgiin anlatimlara birakmaya baglamistir.

Klasik diistinceden yavas bir sekilde birakilsa da, klasik sanatin dili
stirekliligini barindirmaktadir. O donemde bilim bile farklilagan diinya ile paralel
hareketle geligsmistir. Atom maddesinin par¢alanabilen en kii¢liik birimi olmadi hatta
boslukta ilerleyen, proton ve ndétronlardan meydana gelmesi, zamanla gidildikce
par¢alanmasina isarettir. Daha sonra Picasso ve Braque ardindan pek ¢ok ressam bu
parcalanmanin etkisinden kendilerini alikoyamamuislar, sayisiz ve onemli ornekler

vermislerdir (S6zen ve Tanyeli, 2005:41).

RESIM 10: Picasso ve Braque Kamanh Olii doga Calismasi
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19. yy. sonlarina dogru Gauguin, Puvis de Chavennes, Rossetti, Seurat ve
Cezanne gibi ardarda gelen pek ¢ok ressam perspektifin etkilerini azaltmanin ya da

ortadan kaldirmanin yollarini aramiglardir.

Sanatin her daim sahicilikle oynamis olmasi, birgok zaman asmay1 ve resimsel
biitiinliik saglamak i¢in tekrardan diizenlemeyi hedef edinmistir. Daha eski 6rneklere
bakarsak gazete kagidi siradan bir malzemeydi. Ressamlarin ¢alismalarini ¢izmeden

onceleri kullandiklar renkleri denemek amacli kullanmislardir.

Picasso ile Braque da kiibist caligmalarini ¢izmeden 6nce kagit iizerinde
denemisler ve kagit pargalarini stirekli resim {izerinde birakmiglar ve bu iki san Picasso
ve Braque da ¢oziimsel kiibist resimlerindeki daha biiyiik sekilleri ilk olarak kagit
parcalarla denemisseler de bu kagit pargalarini sonrasinda daimi olacak sekilde resim
tizerinde birakmuslardir (Wolfflin, 1985:149).

Picasso ve Braque ile, 1909 ve 1911 senelerinde c¢alistiklart resim
calismalarinda betimlemeye kars1 (figuration) soyutlama sorunu ilk olarak giindeme
gelmistir. Bu islup ¢oziimsel (analitik) kiibizmdir. Coziimsel kiibist resim ¢alisma
konulart genellikle atdlye i¢i nesneler ve bireylerdir. Bu 6rneklerden ilki Braque’in
Gitar ve Akordeon (1908) Adli resmidir. Resimleri daha ¢ok bellekten ¢iziyorlardi.
Cezanne’m kiibist resimlerinden farklar1 buydu. Picasso ve Braque dikkatlerini
nesnelere degil de kullanacaklari resim diline yoneltmislerdir. Resimlerde bigimler
taninmayacak bir bicimde degildir. Fakat bu analitik ¢oziimleme ve birkag¢ parga ile
baglayan yer degistirmeler, biitiiniin par¢alanmasi kolaj teknigin ilk habercileriydi.
Picasso’nun Pipo i¢en adami (1911) sanatla gerceklik arasindaki tartismada Onemli
bir rol oynamistir. Artik resminde adami bulmak olduke¢a giiglesmis Par¢alanmalar

artmig, ve yer degistirmeler resmi anlasilmaz bir sekle sokmustur (Hauser, 1995:28).

Kiibizmin etkili ve ayn1 zamanda yakin ge¢misin ¢esitli egilimlerini tasimasi
diinyanin kiibizmi kabullenmesine sebep olmustur. Kolaj teknigine dogru yavas yavas
ilerlenen bu yolda 1912°de Braque ve Picasso’nun resimleri degisim gostermis ve bu
degisime Sentetik (Biresimsel) Kiibizm adi verilmistir. Resimler sadece dogadan
resmedilerek degil de disaridan degisik nesneler kullanarak tamamlanmaya basladi
Braque, Pipolu adam resminde arka fonda ahsap desenli bir duvar kagidi kullanirken,
Picasso, Bambulu Sandalyeli natiirmortta gazete bardak pipo gibi nesneler
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yerlestirdigi resmin tigte birinde desenli bir musamba kullanmisti. Picasso ve Braque

bi¢imler ve nesneler ile bir ¢esit oyun oynuyorlardi (Emre, 2006:17).

Ornegin Braque, resimlere nesneler yapistirmadiginda bu sefer yapistirilmis
izlenimi vererek boyamustir. Pargalar ve biitlin kiibizmin énemli bir 6gesidir. Parcalar
kiigiiliir biiytir, yeni pargalar girer, bazi parcalar ¢ikar ve biitiin olusur. Amag pargalarla
biitiinii olusturmaktir (Schapiro: 1966:39).

““‘Sanatin  goreneksel hafizasindan bagimsiz ya da daha Onemsiz
nitelendirebilecegimiz bir par¢a malzeme kullanmak, gerceklikle daha tilkiilestirilmis
bir giizellik kazanmak amaciyla degil de yapmak i¢in yapmak, ayni resimde
kendileriyle zit diisen bilgiler vermek, yapistirma metodu olan kolajdan faydalanarak
biitiiniiyle resimsel dili énemsiz kilmak resmin yiizeyini i¢inden diissel bir bosluga
bakilan bir pencere olarak kabul eden goreneksel diisiinceyi tamiyla yadsimaktir’’
(Wolfflin, 1985:149).

Cikis noktas1 ¢oziimsel kiibizm olan kolaj teknigini, donemin siir, miizik ve bir
cok sanat dali tarafindan benimsenmistir. ilerleyen teknoloji, birbirine yabancilasan
insanlar, savaslar, modern kent insanin1 yansitmak ic¢in kolaj teknigi uygun

bulunmustur.

Sair Apolineir, ¢ikar ¢ikmaz benimseyip savundugu bu yeni teknikle siirler
yazmustir. Birbirine benzemeyen pargalart bir araya getirerek bir uyum yaratma ve bir
yapit olugturma ve olusan kopuklugu yadirgamama esasina uygun, Paund ile Eliot,
Joyce’un Ulysses’i kolaj teknigi ile olusturulmus yapitlardir. Miizikte aligilagelmis
yapitlar disinda, polis diidiigii, yaz1 makinelerinin, telefonlarin, elektrikli kornalarin

seslerinden faydalanmislardir (Lynton, 1982:64).

Ik cagdas estetik egitimi de kiibizmden almislardir. Kolaj sanatinin 6nciileri
de kiibist sanat gercevesinde bulunurlar. Kiibist hareketi bir tiir biiyiileyici realizme
doniistiirmiislerdir. Kolaj sanat1 giderek basli basina bir resim tiirii olmustur. Ispanya
dogumlu tinlii mimar Antoni Gaudi (1852-1926), Guell Parkindaki koltuklar1 mozaikle
kaplamigtir (Ecevit, 2006:54).
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RESIM 11: Antoni Gaudi, Mozaikle Kaplanmis Koltuk Calismasi

3.3.4. Soyut Sanat ve Kolaj Teknigi

Soyut sanatin giin yiiziine ¢ikmasinin birgok faktorii olmustur. Resim ise bu
faktorlerin en basinda yer alir. Portre resim ¢aligmalari rengini kaybetmis, donemsel
fotograflar degerini yitirmistir. Resmin, sinema ve ses kayitlari resmin gergeklestirdigi
tiirlti faaliyetleri yerine getirir hale gelmistir. Fakat hakikati 151k sagma eylemi resim
ve heykelden daha gercek¢i modelde basarilmistir. Sanatta, ‘‘soyuta yonelme ve
cesitlilik”” yonelme gerceklesmistir. Ciinkli resimlerin insanlarla alakali olmasin
istemistiler. Birgok ressam betimlemenin daim sanatin bel kemigi olduguna
kanmaktadir. Her zaman denemeler yapan yeni yollar arayan ‘‘Picasso bile salt soyut

bir sekle miistenit bir sanat1 benimsemiyordu’’ (Tunali, 1985:175).

Sair Apolinaire, modern sehir bireyin hayatin1 sergilemede kolaj resim
tekniginin uygun olacag diislincesindeydi. Apolinaire, 6lecegi ana kadar hep firsatta
bu yeni sanati sOylemistir. Sanatcilar yeni yontemler, yeni anlatim izleri bulmaya
calistyorlardi. Kolaj birbirinden ¢ok farkli 6geleri birlestirerek toplayan bir ¢alisma
ortaya ¢ikarma teknigi ve bunlarin sonucunda doku kopuklugunu yadirgamama

ozelligi bir sekilde tiim sanatlarda rastlanilir.
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Apollinaire, parca parca konuslar1 kendine has isleyis bicimiyle siirlerinde bir
biitiin olarak kullaniyordu. Paund ile Eliot’da fazlasiyla farkli kaynaklardan beraber
getiriyordu. Joyce’un Ulysses’i degerli dil farklilasmalarinda yer bulan bu tiirden bir

kolaj yonteminin yararlanildigi genis ¢capli kompozisyondur (Gombrich, 1997:79).
3.3.5. Dadaizm ve Kolaj Teknigi

1914 senclerinde harbleri yakin ortamda yasayan ve etkilenen bir grup sanatgi,
harbe olan diisiincelerini zamanla ‘‘dada’ ismini koyduklar1 bir faaliyet haline
getirmiglerdir. 1917°ye gelinceye kadar farkli harp zitti gosteriler, toplantilar,
tiyatrolar ve siir dinletileri géstermislerdir. Lakin o zamana kadar yapilan birgok sanat
ve diiniin oncii sanati  “‘ekspresyonizm’’ harp carkinin bir biitiinii oldugundan

yargilantyorlardi. Bundan dolay: sanata da bir tepki olarak kullaniliyordu.

1917 senesinde uluslar arasi bir tinvana ulasmus, ‘‘Francis Picabia, Marcel
Duchamb, Max Ernst, Jean Arp’’ bu siireglerin liderleridir. “‘Dada’’ diisiincesi harp
ytiiziinden bireylerin en korkung olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlari
teknolojik, politik, egitsel ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kaniti’’ oldugu

goriilmiistiir (Lynton, 1982:64).
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Oy Vahaoad sam

RESIM 12: Francis Picabia, Dada Eseri

Marcek Duchamps, sanatin her zaman ve her yerde yapilacagi sdylemisti.
““‘Ready-Made’’ yiikselen sanayi toplumunun, temel ihtiyact olan {iriin ‘‘hazirdan
alinacak’’ ve isteyen ‘sanat alicisinin’’ bas ucuna konulacaktir. O zamandan itibaren
““kolaj’’, ‘‘bulunmus nesneler’’, birlestirilip toplanan her sey sanat ¢aligmasi olmustur

(Kizilgelik, 1996:52).
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RESIM 13: Marcel Duchamp, Sandalyeye Uzanmus Nii Eseri

Gereksiz siirler, yazilar hatta dergiler ¢ikmakta, icerik ve siddetin giicii
cogalmaktadir. Birbirlerini ¢ok fazla biitiinleyen dnemsemeyen iki tanim ‘‘Dada’’ ve
““Kolaj”> boliinemez bir biitiinlik saglamiglar, bir sonraki farkli akimlara 1sik

tutmuslardir.

Biitiin dada sanat¢ilart modern sanat sitillerini dada ya kurgularken kendine has

kurgulama yonii hedeflemistir.

Arp’in galistigt ““Tzara’mmn Portresi”” pek ¢ok soyut stilleri bir araya
getirilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Resimdeki portre ¢alismasinda tahta stilleri kiibist

kolaj sanatinda goriildiigii gibi {ist listte konulmustur.
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RESIM 14: Jean Arp Tzara’nin Portresi

Kiibist kolaj tekniginden faydalanmakta ama sonucun gergekligi yansitip
yansitmadigindan ¢ok, sanatginin yaraticilik paymin sanildigi kadar 6nemli olup
olmadigimi sorgulamaktadir. Daha sonraki yil, Berlin Dada sol kanadimi olusturan
ressam John Heartfield, George Grosz, ve yazar Wieland Herzfelde birlikte ve ayri
ayrt etkinliklerinde hem kiiltiirel protestoda bulunuyorlar hem de siyasi degismeyi

amagliyorlard: (Lynton, 1982:64).

Dadaya katilmak isteyen Kurt Schwiters, kendisinin politika dis1 bulunmasi ve
asir1 burjuva oldugu gerekgesiyle reddedilmistir. Ama onlardan ayrilan asil 6zelligi
durmadan sanat iiretmesidir. Bugiin mizah¢i olarak anilan Schwitters, anlamsiz siirler,
Sonat’lar yaziyor, dergi ¢ikariyordu. Belirli betimlemeler ve hizli iletiler kaygisi

tasimadan doganin olumlu yanlarini yansitan bir tarafi vardi. Yapitlarinda, kolajlarinda
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Kiibizm ve ekspresyonizmin etkileri vardir. Kolajlarindan bazilart ¢ok ¢arpici ve
tirkiitiicii nesnelerdir. Bazilarinda ise lirik siirin en giizel 6rneklerindeki incelikler
goriliir (Yilmaz, 1995:74).

[Ik c¢alismalarinda Rus miiziginin Prokofiev ve Shostakovisc’in etkileri
goriiliir. Kiiltiirel kokleri dini bir gegmise dayanan fakat laik/dinsiz bir devletten,
Sovyetler Birligi’'nin iiyesi olan bir iilkeden gelen Part’in, miizikte gidilecek yon

konusundaki kararsizlig1 hi¢ sasirtic1 degil (Ecevit, 2006:41).

1960’lar Estonya’da, Eski Sovyetler Birligi’nin bir pargasi olarak modern bati
miizigindeki gelismelerden uzak, izole bir yasama karsin, bircok yeni besteleme
tekniginin kullanildig1 bir dénemdir. On saflarda yer alan Part, ‘Necrology’ isimli
bestesiyle, Schonberg’in ‘serialism’ teknigini uygulayan ilk Estonyali besteci olur ve
60’larin ortasina kadar eserlerinde (‘1. Senfoni’, ‘Perpetuum Mobile’) bu teknigi
kullanir (Lynton, 1982:64).

3.3.6. Giiniimiiz Sanati ve Kolaj Teknigi

1960 ve 70’1 yillar Tiirk sanatinda degisimlerin yasandigi ve kaliplarin
kirildig1 dnemli bir donemdir. Bu donemlerde yeni ¢alismalari tegvik etmek i¢cin 1977
yilindan itibaren Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde sanat bayramlar1 kapsaminda

iki yilda bir ““Yeni Egilimler’’ ad1 altinda sergiler diizenlemeye baslanmistir.

1980’11 yillara gelindiginde, yasanan politik olaylar, askeri darbeler, devletin
sik1 denetimleri, hemen ardindan serbest piyasa ile tiiketim ekonomisine yonelme ve
diinya ile iletisimin gittik¢e hiz kazanmasi, sanat¢inin tiim bunlardan hem konu olarak
hem de malzeme olarak daha zengin beslenmesine yol a¢cmistir. Ayni zamanda
80’lerde galericiligin bir sektére donlismesiyle sanatgilar daha fazla sergiler agabilme

ve izleyiciyle bulusabilme olanagi bulmuslardir (Tansug, 1993:357).

1990’11 yillarda ise sanatg1 inisiyatiflerinin ortaya ¢ikmaya baglamasiyla grup
sergilerinin arttigin1 gérmekteyiz. Bunlarin basinda gelen ve uzun soluklularindan olan
baslangicta sadece resim ve heykel’in yer aldig1 giindelik yasamdan konularin ele
alindigr sergileriyle kiiciik bir grupla baslayan "Hafriyat Grubu" yer almaktadir. 1996

yilinda kurulan grup, daha sonra yerlestirme, video sanat1 ve fotograf gibi birgok alani
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da kapsayarak genis sanat¢1 katilimiyla sergiler diizenlemistir (Calikoglu, 2007:10-
11).

3.3.7. Pop Art Sanati ve Kolaj Teknigi

II. Diinya savagi Avrupa i¢in biiyilik bir yikim ve felaket olurken Amerika bu
donemi en ufak bir siyrik bile almadan atlatmistir. Hatta savas sirasinda Avrupa’dan
bir¢ok bilim adami ve sanat¢inin go¢ etmesiyle ekonominin yaninda kiiltiir ve sanat
alaninda da zenginligini artirmistir. Bu gocle birlikte artik sanatin merkezi de

Avrupa’dan Amerika’ya kaymistir.

Endiistriyel gelisime paralel olarak ulusal geliri giderek artan Amerika’da,
daha oOnce alim giicii diisiik olan toplumun biiyiik bir boéliimiiniin kazancinin
yiikselmesiyle istekleri de buna bagli olarak artmistir. Degisen kosullarla birlikte
endiistri iirlinlerinde goriilen ¢esitlilik arz-talep iliskisinde hizli bir biiyiime
gosterirken, bu hiz1 tetikleyen en 6nemli unsurlardan biri de kitle iletisim araglari
olmustur. Bireyleri tiiketime yonlendirmek i¢in reklami yapilan nesneler baski, grafik,
fotograf, video gibi teknikler kullanilarak c¢ok g¢arpici renklerde, kolay anlasilir ve
albenisi yliksek bi¢cimlerde sunulmaktadir (Giirsoytrak, 2003:169).

Gergek baslangici Ingiltere olan Pop Sanat, terim olarak ilk kez Ingiliz
elestirmen Lawrence Alloway tarafindan telaffuz edilmistir. Alloway, 1962
Araligi'nda Listener’daki yazisinda Ingiliz Pop’unun 1949’dan beri ve cagdas
kullantminin gelisimini biiyiik 6l¢iide medya kahramanlari, bilim kurgu, reklamlar ve

sinema fotograflarina dayandirmigtir.

Pop Art; Kiibizmin baslatti§1 ve Dada’nin zirveye tasidigi kolaji1 anlatimlarinda
bliyiik 6lclide kullanmis, yeni bir imge yaratmadan konserve, deterjan, mesrubat
kutular1, reklam afisleri, dergiler gibi giinliik hayatin siradan nesnelerini sanat eseri
olarak yliceltmistir. Bu baglamda Richard Hamilton genellikle otomobiller, kadin ve
poptler tiiketim malzemesi konularini ele alarak kolaj ve fotomontaj teknikleriyle insa

ettigi son derece gergekei resimler ortaya koymustur.
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Ilk calismalarinda Rus miiziginin Prokofiev ve Shostakovisc’in etkileri
goriiliir. Kiiltiirel kokleri dini bir gegmise dayanan fakat laik/dinsiz bir devletten,
Sovyetler Birligi’nin iiyesi olan bir lilkeden gelen Part’in, miizikte gidilecek yon

konusundaki kararsizlig: hig sasirtici degil (Ersoy, 2004:38).
3.4. Tiirk Resimlerinde Kolaj Teknigi

Kiibizm akimu ile birlikte kolaj teknigi uygulamalarina ¢coktan ayak uydurmus
olan Avrupa ve Amerika sanati, baska olusumlara yelken agtiginda, Tiirkiye’de Kiibist
calismalariyla doneme en az otuz yil geriden de olsa ayak uydurmaya galisan Tiirk

sanatgilar1 da mevcuttur. "D grubu” tiyeleri bunlara 6rnek gosterilebilir.

Kolaj sanatinin Tiirkiye’de ilk olarak, 1950’li yillarda Tiirk Resim Sanatina
soyut egilimlerin girmesi ile basladigin1 sdyleyebiliriz. Bu baglamda da kolaj1 ilk
kullanan sanatcilar soyut sanatin temsilcileri olan, Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve
Litfii Gilinay’dir. Daha sonra Nurullah Berk, Cemal Bingdl, Cemil Eren’nin

resimlerinde de kolaj1 gérmekteyiz.

1970’li yillara gelindiginde diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de Pop Sanat,
Kavramsal Sanat ve Nouveau Realisme (Yeni Gergekeilik) akimlarinin etkisi
goriilmustiir. Tiketim toplumunun getirdikleri ve bunlarin etkenleri bu akimlarin
yayllmasina imkén olusturmustur. Kolaj tekniginin sundugu yeni ag¢ilimlar,
malzemelerin, uygunlugu bu akimlar i¢in ¢ok uygun diismekteydi. Boylelikle kolaj

teknigi, Tiirk resim sanatinda 1950’lerden giliniimiize vazge¢ilmez olmustur.

Batida Dada hareketi ve gercekiistiicii akimlarla beliren anti-art sivrilikler,
readymade (hazir yapit) fabrika mamullerine imza atilmasi (M. Duchamp) vb. gibi

davraniglara Tirkiye’de rastlanmamistir (Sadak, 2002:227).

Tiirk sanatgilarin sayisinda yurt disi ile baglanti i¢inde olanlarin sayist giderek
artmig, oradaki yenilikleri takip ederken egitimlerini siirdiirmiislerdir. Fakat zamanla
birgogunun Tiirkiye ile baglantisin1 yavas yavas kestikleri bir ger¢ektir. Abidin Dino,
Avni Arbas, Nejat Melih, Yiiksel Arslan, Giirkan Coskun bu sanatcilardan bazilaridir
(Claudon, 1988:124).
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Burhan Dogangay, kent halkinin bir resim kagidi gibi kullandig1 duvar yiizeyi
lizerine genis bir gézlem ve aragtirmayan girmis, diinyanin bazi biiyiik kentlerindeki
(New York, Berlin, Kahire vb.) duvar yiizeylerinden ¢ektigi fotograflari, igeriklerini

yansitmay1 amaglayan bir yorum tasnifiyle, bir katalog yayin1 haline getirmistir.

Burhan Dogangay resmine esin kaynagi olarak genis duvar yiizleri tizerinde
ilging bir gorsel malzeme yigin1 olusturan yirtik afisler, karalamalar, lekeler vb. gibi
goriiniimleri segmis, bu malzemeden yola ¢ikarak ¢agdas resmin soyutlanmasina
zaman zaman hat kaligrafisine kadar varan iislup yontemiyle katilmistir (Sadak,
2002:227).

1960°’dan sonra Amerikan sanatinin akim yaratma cabalari olusmustur.
Ulkemizde ise kavramsal sanat kapsamina giren Canan Baykal, Yusuf Taktak gibi
sanatg¢ilarin tuval olgusuna yansittiklar1 yeni bigim arastirmada degerleri de bir bakima

Siikrli Aysan’in oncii bigim ¢alismalariyla ilintilidir (Gombrich, 1997:255).

Burhan Uygur’da 1965 yilinda Cagdas Ressamlar Cemiyetinin diizenledigi
yilin en geng ressami yarigmasinda Oya Katoglu ile paylastigi 6diilden sonra tuval
resmini zorlayan pek cok calismada bulunmustur. Giiniimiiz sanatcilarindan Irfan
Oniirmen hakkinda elestirmen Celal Cigir’in aktarimiyla; Ressam Oniirmen’in
eserlerinde sik sik bagvurulan kolaj teknigi yoluyla gergekler diinyasindan kopup gelen
pargalar resimlere sindiriliyor ve gerceklige yapilan bu gondermelerle bigimsel bir
gerilim yaratiliyor. Gorilintilyli baskalastirma adina degil, parcalanmayi bir araya
getirme diisiincesiyle uyguladigi kolaj teknigi, onun i¢in katmanlar arast bir koprii
anlamin1 tasiyor. Oniirmen, gazete kupiirlerini ve kumas parcalarmi kullanarak bu
teknigi uygularken gozlemci olarak, yansiyan dinamizmin disinda kalamadigini da
itiraf ediyor: "Insanlara ve onlarin sergiledikleri kiiltiire kars1 icerden bakmak
istiyorum. Onlar1 doniistirmeden, dar bir politik sdylemin igine sikistirmadan
durduklar yerde sergiliyorum. Ugradigimiz mesaj bombardimani bir yerden sonra bizi
olgular karsisinda duyarsizliga sevk ediyor. Bu, giiniimiiz insan1 i¢in ¢ok aci bir
durum. Ama ben, hayatin dinamizminden etkileniyorum. Malzemem bol..." (Sadak,
2002:227).
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Yakininda gozlemledigi ‘‘dagilmighk’’, <‘kirlenme’> ve ‘‘absiirdligiin’
tatlarim kolajlarinda ¢izmeye ve baskasina hissettirmeye calismislardir. Oniirmen,
Serginin katalogunda, eserlerle ilgili bir degerlendirme yazisina yer verilen sanat
elestirmeni ve kiirator Levent Calikoglu, Oniirmen’in, bir kolaj yigmi haline gelen
toplumu desifre ederken modellerini ne bir somiirii nesnesine doniistiirdiigiinii, ne de
onlardan aktardiklariyla bir kurmacaya yoneldigini belirtiyor ve sanat¢inin resim dili
iizerine su yorumda bulunuyor: *‘Oniirmen, bir cesedi boliip parcalayan bir cerrah gibi,
icinde bulundugu toplumu didikler, aykiriliklara dikkat ¢eker, bikip usanmadan
sokaktaki adamin kimligini kesfetmeye caligir, buldugu tahmini kimligin varligindan
stipheye diser, gercek kimligin hangisi oldugunu tekrar kesfedene kadar didinir’’
(Sadak, 2002:228).

Psikoloji ve antropoloji egitimi goren Bubi, 1980°li yillarda ‘Yeni Egilimler’
ve ‘Giiniimiiz Sanatgilar1’ sergileriyle adim1 duyurmaya baslamistir. Boyanmis bez
kordonlar1 yatay ve dikey olarak kafes bi¢ciminde 6rgiisel bir kompozisyon diizeni

icinde bir araya getirerek alisilmis tuval resminin disina gikiyor (Ozsezgin, 1994:325).

Bubi baslangigta dikisli kolaj ¢alismalariyla sinirli malzeme ile renkli ve
desenli kagitlar ile yapilmis kiiciik ve orta boy kolaj resimler yapmistir. 1985 tarihli
kolaj, el altinda bulunan desenli diiz kagitlardan yapilmistir, pargalar yapistirma yerine
ince iplikli dikislerle tutturulmustur.

Bubi, parga biitiin iliskisini, sanatinda seyircinin katilimi ile etkin olarak
gerceklestirmistir. 1991 yilindaki sergisinde yer alan ilk uygulamalarda bildik
motifler, biiyiikk kesimli ve tek renkli birer birim olarak kullanmistir. Motiflerin ara
dolgulari, yine renklendirilmis olarak yapitlarin oniine serpilmistir. Seyirci diledigi
parcay1 yerine monte ederek, diledigini yerinden sokerek, gerek bigim gerek renk
agisindan yapit1 yeniden kurmaktadir. Yap boz adini verdigi bu ¢alismalarla seyirci
istedigi biitiinii verilen pargalarla olusturmaktadir. Biitiin adina her ¢ikarimi yapiti hem
kurmakta hemde yadsimaktadir (Ozsezgin, 1994:325).
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Altan Giirman, Tiirk resminde nesneyi yiizey tizerinde bir 6ge olarak ele alip
sanatsal diizlemde anlatim aract konumuna getirmistir. Dadaizm akimina dayanan bir
yontemle diistincesini farkli arag ve tekniklerde ortaya koymustur. Kavramsal sanatla
paralellik gosteren kolaj, dekupaj kullandig1 ¢alismalarinda daha ¢ok dikenli teller,
tahta barikatlar gibi askerlikle ilgili nesneler araciligiyla otorite kavramina gonderme
yaparak, nesneyi hem gercek hem de simgesel anlamlariyla kullanmistir (Hauser,
1995:189).

3.5. Tiirk Unlii Ressamlarin Kolaj Cahsmalar1 Ornekleri
3.5.1. Liitfii Giinay

Liitfi Giinay’in resimleri, soyut kompozisyonlardan olusmaktadir. Giinay’in
resimlerinin alt yapisinda daima doga olgusu yer almaktadir. Kendi tabiri ile
resimlerinin ana felsefesi i¢in ‘Doga ile biitiinlesme’ tanimini kullanmaktadir. Giinay,
belli bir siire sonra, tuvalin diiz yiizeyinden sikilarak, boyanin yaninda kum malzeme
de kullanmaya baglamis ve beraberinde resimlerine iigiincii boyutu veren kolaj
yonteminden yararlanmistir. ik kolaj galismalarma 1957° de baslayan Giinay, havlu
kagitlar, kum, kiil talas, gazete, teneke, duvar afisleri ve naylon parcalar1 kullanir.
Liitfi Giinay kolajlar1 ve kullandig1 malzemeler igin sunlar1 sOylemistir;

“Bunlar, dogada kolayca bulabildigim malzemelerdi ve bana hem ¢ok 6zgiir

soyut kompozisyonlar hazirlama olanag saglyor, hem de soyut bir resim tadi

yakalamama yardimci oluyordu. Ciinkii kolaj, resmin tuvaldeki diimdiiz yiizeyinin

tersine, esere tictincii bir boyut getirdiginden, dokunma duyumu da oksuyordu. Sanirim

bu nedenle, benim soyut resim anlayisima kolaj teknigi cok uygun diistii’’ (Ozsezgin,

2001:5).



43

2 o i R

RESIM 15: Liitfii Giinay, Duvarda Afis Yasantisi (1969)

Giinay, doganin yani sira, yasaminda Ki tiim alanlarin, onun igin esin kaynagi
olusturdugunu sdylemektedir. Duvarlar1 siisleyen afisler, kendine 6zgii soyut
mimarileri ile gecekondular, sivalar1 dokiilmiis eski duvarlar ve burada yarattigi soyut
lekeler, sanatgi i¢in ilham kaynagi olmustur. Kendi sdylemi ile resimlerde ki kabarik
yapilar dedigi, yani dokular ve dokunma duygusu onu kolaj yapmaya yonlendirmistir.
Bu kabarik yapiyr Kkolajlarla olusturmus ve ozgiirce sectigi malzeme ile tuvalin
yiizeyine uygulamistir. Bu haliyle yiizeyin bir rélyef etkisi yarattigini1 diisiinmektedir.
Dogadan calisgtigim figiiratif resimlerin diiz yiizeyleri beni sikmaya basladiginda,
arzuladigim kabarik dokuyu, resimsel degerler arasindaki plan farklarini, kisaca

dokunma duyuma seslenen dgilincii boyutu, soyut kolajlarimla yakalamaya
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calistyorum. Elli yildir, igimde hig¢ tilkenmeyen bir 6zlemle bunu siirdiiriiyorum

(Ozsezgin, 2001:5).

Litfi Giinay, 1969°da Ankara’da ‘Resim ve kolaj’ adi altinda yirmiye yakin
bir caligsma ile bir sergi agmustir. Sergi, afis ve kagit parcalari, boya tortu ve lekelerin
bir araya gelmesi ile olusan resimleri icermekteydi. 1969°da actig1 bu sergi Tiirkiye’de
yeni yonelislerin izledigi 1960 sonrasi donemi igermektedir. Bu sergi yeni agilimlar

i¢in bir kap1 aralamasi niteliginde olmustur (Resim 3.5).

Ayrica sanat¢i, boya dokusuyla bir arada olusturdugu gorsel efektlerle,
malzeme bazinda bir iligki arama endisesi ile metal plakalardan kolaj olusturmaya
baslamistir. Yaygin bir teknik olmayan ve giiniimiiz Tiirk resminde fazlaca uygulama
alan1 bulamayan kolaj, Liitfii Glinay’in soyut doneme giren resimlerinde, 6zellikle
paslanmis ve yipranmis teneke pargalart esliginde kullanilmistir. Boyayla elde
edilemeyen triikkler, bu teknikle saglanmis olur. Bunu yaparken de kendi deyimiyle

‘paslanmanin direnigini’ vurgulamak ister (Hauser, 1995:241).
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RESIM 16: Liitfii. Giinay, Paslanmanin Direnisi (1986)

Ben, genel olarak yaptigim kolajlarda, teneke ve kumasla ¢alisiyor, tenekenin
yarattig1 paslanmadan yararlaniyorum. Bu paslilik, bana bagka bir tat veriyor ve
duygularimi yogunlastirtyor. Duygunun yogunlasmasi, resimde ayri bir olgudur.
Diimdiiz, kupkuru bir resim yerine, duygu ve heyecanimi, boyanin yetmedigi yerde
bez, kagit, naylon, kum gibi yabanci malzemeleri kullanarak yakalamak istiyorum.
Paslanmanin direncini ortaya ¢ikarmaya calistyorum, bazen de tuvalin ters yiliziinii

kullanryorum (Ozsezgin, 2001:197 ).
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RESIM 17: Liitfii Giinay, Tuvalin Arka yiizii

3.5.2. Sabri Berkel

Tiirk sanatinda kolaj yonteminden yararlanan bir diger biiyiik usta Sabri
Berkel’dir. Berkel’in aydinlik paleti, agik tonlu renkler ve lirik ifadeciligiyle birleserek

yasama sevincini yansitmaktadir.
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RESIM 18: Sabri Berkel

1907 Uskiip’te(Yugoslavya) dogan sanatg1, ‘‘Belgrad Giizel Sanatlar okulunu
bitirdi ve sonrasinda Floransa Giizel Sanatlar akademisi’nde Felice Carena’nin

atolyesinde ¢alismistir’” (Ering, 1990:35).

1935’te Tiirkiye’ye gelen Berkel, 1949-50 yillarinda Kiibizm sonrasi anlayisla
natiirmortlar yapmistir. Bu donemi, benzerini Arp’da ve Matisse’de, hatta Miro’da
bulacagimiz bir sadelesme donemidir. Beykal, ‘Sabri Berkel Donemler I’ kitabinda,
her iki sanat¢inin da kolaji hareket noktasi olarak ele alip bu sadelesme donemine

ulagmis olmalarini ilging bulur.
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Arp, kolaj tekniginin getirilerini tahta oymalarinda heykelimsi iki boyuta
indirgeyerek yaparken, Matisse ‘makasla desen ¢izmek’ diye adlandirdigi boyali
kagitlar1 kullanarak olusturdugu kolaj resimleri ile dikkati ¢gekmekteydi. Berkel’de
sade kompozisyonlarmin iki boyutlulugunu vurgulamak i¢in goélgeleri bir tiir hayalet

form olarak niiansli renklerle boyamistir (Ering, 1990:35).
3.5.3. Zeki Faik izer

D gurubu sanatcisi, Zeki Faik Izer de resimlerinde kolaji kullanmustir. izer
doneminde Tiirkiye’de resim sanati ile ilgili dernek ve birlikler vardi (Ering, 1990:48).
Ama bunlarin hig biri Zeki Faik’in sanat anlayisi ile bagdagmiyordu. 1933 yilinin eyliil
aymda Zeki Faik’in Yavuz Apartmanindaki dairesinde Elif Naci, Ziihtii Miiritoglu ve
Nurullah Berk bir gurup kurmaya karar vermistir. Boylelikle bu dort sanat¢inin birligi
ile ve iki isim de ekleyerek (Cemal Tollu ve Abidin Dino) alt1 sanat¢inin ismiyle D
gurubu kurulur. isim babaligim Fikret Adil’in yaptig1 D, resim alaninda iilkemizde

olusturulan dérdiincti grubun D’si idi.

Esi Sevim izer’le sdylesi sirasinda Zeki Faik Izer’in kendi notlarindan sunlari

aktarmistir:

1975 yilinda kolaja basladigimda maksadim kursunkalemle ya da pliime (divit)’le ifade
edemedigim satih formlarimi bulmak ve onlart maksada gére bir nizam iginde terkip etmekti. Bu terkip
cesitli formlarmn, ¢esitli renklerle bir araya gelmesinden ibaretti. Daha sonra iki satihin iist iiste gelmesi

ile sper-poze bir satih yolu ile renk perspektifini de saglamak istedim ve buldum ki bu, eski, Flaman

ressamlarindaki renk perspektifini andiryordu (Ering, 1990:48).
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RESIM 19: Zeki Faik izer, Kagit Uzerine Kolaj

3.5.4. Altan Giirman

Altan Gilirman’ 1965’de ilk kolajlarin1 olusturmaya baslamistir. Sanatci
kolajlarin yani sira dekupaj, Montaj, yassilatilmis rolyefler, iic boyutlu nesne

montajlart da yapmis, daha ¢ok Kavramsal sanat alaninda kendini gostermistir.

Gilirman bireyin, sanatin, tarihin, diinyanin, doganin, insanligin ve diisiincenin
hizli degisimleri karsisinda koktenci degisebilirlik gercegini 6nemsemis ve sanatsal
yoniinii gelistirmis, diinya goriisiiyle kosutluk kuran yeni sanatsal dil olusturmus,
cagdas ve evrensel sanat igerisinde yer almanin geregine, yeninin eskiyle uzlagsmasiyla

degil, yikmasiyla olabilecegine inanmistir (Beykal, 1991:17).



50

Gilirman sicak savasi yakindan tanityan Dadaistlerin, savas ve militarizm karsiti
goriiglerine yakinlik duydu. Pop sanatgilar1 ve Yeni Gergekgiler gibi diinyanin siradan

gorilintiisiinlin sanat olabilecegi diisiincesiyle eserler olusturmustur.

Kolaj, kullandig1 ¢aligmalarinda daha ¢ok dikenli teller, tahta barikatlar gibi
askerlikle ilgili nesneler kullanmistir. Bu nesneler araciligiyla otorite kavramina
gonderme yapmaktadir. Bu anlatimi kolajlarinin yani sira montajlarinda da gorebiliriz.
Dikenli teller, dikkat gecilmez anlamina gelen kirmizi-beyaz alarm ¢izgileri, kamuflaj
desenleri, tanklar1 ve silahlar1 animsatan celik levhalar... Bizlere bir tiir hazir-yapim
elemanlariyla anlamli bir bildiri sunar. Glirman nesneyi hem ger¢ek hem de simgesel

anlamlariyla kullanmistir (Schapiro, 1966:87).

Gilirman’1n sanatinda kolajin ve montajin 6nemli bir yeri vardir. Glirman kolaj
ve montaj yontemiyle, geleneksel resim gereglerini de rafa kaldirmistir. Firganin
yerine piiskiirtme aleti, boyanin yerine de farkli materyaller almistir. Izleyiciye
yanilsama izlenimi vermek i¢in, kullanilagelmis olan resim diizlemini farkli boyuta
tagimis, onu ylizeyde tuttugu imgeler ve bigcimlerle rolyef etkisi yaratacak bir bigimde

kurgulamustir (Ering, 1990:55).
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RESIM 20: Altan Giirman, Montaj 5, 1967, Tahta Uz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel

Gilirman’in eserleri arasinda en segkin olanlart montajlaridir. 1967°de yaptigi
montajlar oldukg¢a saglam bir sdylemle olusturulmus, gorkemli ve kullanilan hazir
nesneler bakimindan yalindir. Montajlarmi M1, M2, M3, M4... Gibi isimlerle
adlandirmistir. Bu adlandirmay1 silah tiiriiyle de iliskilendirmistir. ‘M’ serisinde ki
eserler, tipki silahlar gibi sokiiliip takilan, monte edilen 6zellikte oldugu i¢in bu seriye
bu adi vermistir. Gilirman bu yapitlarinda hazir-yapim elemanlar:t kullanmustir.
Tahtalar, teller, takoz ¢ivileri gibi. M4 ve M5’1 gercek tahta barikatlar ve dikenli
tellerle kaplamistir. Bu montajlar ‘yasaklanmiglik’ durumunu anlatir. M6’yi ise tahta
barikati, mavi gokyliziinii simgeleyen zemin iizerine, eserin ortasina diagonal bir

bicimde yerlestirmistir (Ersoy, 2004:36).
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RESIM 21: Altan Giirman, Montaj 4,1967, Tahta Uz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel

3.5.5. Ozdemir Altan

Zeki Faik izer at6lyesini 1956 yilinda bitiren Ozdemir Altan da kolaj teknigini

eserlerinde kullanmustir.

Genel olarak kolajlar Paris’te gegen bir yilda baglamisti. Birbirini tanimayan
insanlart biitiinlestirmek dogamda var. ‘‘Nitekim bana dev bir yapistirict verini
diinyada elime gelen her seyi birbirine yapistirayim! Okulda serigrafi, litografi
atolyelerinde orgencilerin ¢Ope attiklarini havada tutup onlarin iizerine devam ettim.
Belki soylememem gerek ama bir tanesinin iizerine iki parg¢a eklemisim mesela’’

(Altan, 2007:64).

Kolajlarinda kullandig1 objeler genellikle giincel hayatta kullanilan esya,
oyuncak, atik malzeme vb. seylerdir. ‘‘Parga biitiin iligskisini 6n planda tutarak

birbirinden farkli boyut, renk ve geometrik bi¢imsel 6geleri espas i¢inde rast gele
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yerlestirerek ve biitiinii olusturan ayrintilarin birer birer nitelikleriyle ilgilenmeden

yiizeyselligi espas olarak degerlendirmektedir’’ (Ersoy, 2004:58).

Altana gore; Daha sert bir espas yaratmak amaci kolaji dogurmustur. Buda

farkli elemanlarin bir araya getirilmesi ile olur.

RESIM 22: Ozdemir Altan "Kolaj ve Ug Boyutlular" Dénemine Ait Bir Calisma,

Ozdemir Altan, Tiirk resmindeki farkli elemanlarin olmayisini(gergek nesne),
tekdiizelilik, espastan yoksunluk, yalinkatlilik gibi yetersizliklerin oldugunu

diistinerek 1989 yilinda bir pano {izerinde 6grencileriyle kolaj calismistir.
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RESIM 23: Ozdemir Altan, Cok Kisiyle Pano Calismasi,1998.

3.6. Yabanc1 Unlii Ressamlarin Kolaj Calisma Ornekleri
3.6.1. Eduardo Luigi Paolozzi

Ingiliz Pop Art sanatinin ilk 6rneklerini iireten isimlerden biri Eduardo
Paolozzi’dir. (1924-2005) 1947°de kolaj teknigiyle yaptigi resimlerinde popiiler
kiiltiiriin reklam, kapak kiz1, Coca Cola gibi 6gelerini kullanarak Ingiliz Pop Sanat’inin

ilk 6rneklerini yaratmistir.

Paolozzi, erken yasta popiiler kiiltiire merak salmig ve resim derslerinde
hocalarini sinirlendiren ‘‘ugak, futbolcu ve film yildizlar1’’ resimleri ¢izmistir. Benzer
stirelerde dergilerden, teknoloji, ugak ve yiyecek reklamlarindan, resimli roman, film,
araba resmi ve gazetelerden kolajlar ¢izmistir. 1952’de ‘‘Bunk! (Bunk/Bos laf,
zirvalik) adi altinda bir dizi kolaj eserlerini sergilemistir. Bu kolaj ¢izimlerinde yeni

tilketim anlayisinin figiirleri eserlerin kaynagi olmustur’” (Hauser, 1995:201).
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I was a Rich ’
Man’s Plaything
Ex-Mistress :
I Confess

' If this be Sin
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RESIM 24: Zengin Bir Adamin Oyuncag idim, (I was a Rich Man’s Plaything) Eduardo

Paolozzi,1947, illiistrasyon

Paolozzi’nin bu eserinde goriildiigii gibi nesnelerle dogrudan bir baglantili yolu
yoktur, Coca-cola, kiraz ve 6zellikle kadin gibi tiiketim 6gelerinin ayn1 kompozisyon
da olmasi garip bir “‘rastlant1’’dir. Ressam o zamanlarda siklikla kadin figiliriini
calismalarinda kullanmistir. Eserinde giizellik takintist olan kadimin basma silah
tutulmus, diistince olarak caligmanin ana temasi tiiketim toplumuna getirdigi
elestirisidir. Calismalarinda popiiler kiiltiire ve teknolojine hayran olan Amerikan
toplumunun ne denli bir tiiketim topluma doniismesini elestirel bir tavirla irdeler
(Lyotard, 2000:110)
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3.6.2. Robert Rauschenberg

Pop Art calismalar iireten Robert Rauschenberg (1925-2008) ressam,
heykeltiras, fotografci, baskici ve performans sanatg¢isidir, Soyut disavurumcu ile pop
art arasinda koprii vazifesi gérmiis fotomontaj ve kolaj teknigini kullanan
Rauschenberg Pop Art akimini geng kusaklara aktaran bir isim olarak da bilinir.
Genelde tuval {izerine yagliboya calismalar yapan sanatgi, gazetelerden dergilerden
kestigi fotograflar tuvalinde de kullandigini goriiriiz. Kolaj ve serigrafi teknigini bir
arada kullanan Amerikali sanat¢r Rauschenberg bir araya getirdigi materyallere
sembolik anlamlar yiiklemistir. Calismalarinda serigrafi, kolaj teknigi ve yagli boyay1
bir arada kullanarak, popiiler kiiltiir nesnelerini, birer Pop Art gelenegine
déniistirmiistiir (Sadak, 2002:46).

RESIM 25: Robert Rauschenberg, Retroactive |, Kolaji
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Rauschenberg’in kombine resimlerinde en sik kullandig1 bulunmus nesneler ve
fotograflardi. Kullanacagi fotograflari gazete ve dergilerden alarak ve boyayla
kombine ederek kullanirdi. Bu dada fotomontajlar1 ve gercekiistiiciilerin fotografi
kullanis sekillerinden farkli bir kullanim bigimi olmakla birlikte Rauschenberg’de
onlar1 bir ¢esit “ready-made” olarak goriiyordu. Rauschenberg, kullandig: fotograflar
ile siradan olan1 yakalamaya caligsmaktaydi. Gergek, algilanabilir hayata gonderme
yapti. Bu nedenle fotografa bagvurdu. 1960’larla i¢ i¢e gecmis olan pop kiiltiiri ve
yasam bic¢imi genel ve 6zel hayatin her alanin1 kusatan yeni bir anlayisin 6zelliklerini
dile getirmekteydi. Rauschenberg, Pop Art konularmi gilinlik yasamin siradan
Ogelerini almis, toplumdaki kiiltiirel degisimleri ve ¢agdas gercekleri yansitirken
kendisinin de olusturdugu kars1 kiiltiiriin 6zelliklerini ¢calismalarinda yansitmistir. Bu
karsi kiiltiirde alisilmamis davranislar, tabulari kirma, erdemlilik taslamayla alay etme,
kiskirtict ve sok eden davranislar gibi egilimlerdir. Insan iliskilerinde var olan tiim
degerleri yikmis geleneksel sosyal rolleri sorgulamistir. Soyut ekspresyonizm ve
dadaciliktan fazlasiyla etkilenmistir. Dadanin 6zellikle mizahi yoniinii fazlasiyla

kullanarak isaret ettigi konuya dikkat ¢ekmistir (Lynton, 2004:286).
3.6.3. Richard Hamilton

Bir diger Pop Art temsilcisi de Richard Hamilton’dur. Ingiliz bir sanatgidir,
ayni zamanda ressamdir. Hamilton ‘1956 yilinda Londra’daki Whitechapel
Galerisi’nde agilan ‘Iste Yarin’’ sergisindeki kolaji, ilk Pop Art calismasidir. 1950°li
senelerin popiiler kiiltir 6gelerine gondermeler yapan calismasma Hamilton,
“Bugiiniin evlerini bu denli farkli, bu denli cazip kilan nedir?” adimi koymustu
(Lynton, 1982:96).
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RESIM 26: Richard Hamilton “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan
Nedir?”

Hamilton’un yapmis oldugu bu calisma tiikketim kiiltiiriiniin tek seferde
izleyiciye sunulmus olmasi agisindan Pop Sanat’mn ilk ve en degerli ¢alismalarindan
bir tanesi oldugu gosterilmistir. “Bu kolaj, sanat digi kaynaklardan segilen hazir
yapilmig motiflerden olusuyor ve bati diinyasindan her birey yasantisini ve hayallerini
ozetliyordu; Film ve televizyon, konserve yiyecekler, ev geregleri, kaslar1 gelismis bir
erkek mankenle, ¢iplak bir kadinin fotograflari, oturma odasinin duvarinda eski bir aile
biiyligiine ait bir portreyi golgede birakan bir tablo gibi asilmis olan Young
Romance’in kapag1” (Lynton, 2004:287).

3.6.4. Andy Warhol

“Pop sanatin en tinlii sanat¢ist Andy Warhol’dur, (1928-1987) eserlerinde film
yildizlarinin, pop ikonlarinin, miizisyenlerin, tarihsel kisilerin resimlerini, yani

toplumun en ¢ok karsilastigi imgeleri kullanmistir. Bunun yaninda Warhol, giinliik
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tiketim nesnelerini imgelerini, suglularin resimleri, otomobil kazalari gibi birgok

konuyu bir reklam ya da belgesel hazirlar gibi tuvale aktarmstir.”

Diger bir yandan Amerikali sanat¢1 Andy Warhol’un yapitlarinda, imaj
aktarimi 6nemli bir yer tutar. Yeni bir deseni bastan yaratmaktansa, yaratilmis olan bir
goriintiiyti, bir imaj1 kullanmak ve onun {izerinde fotografi manipiile etmek onun igin
daha etkili yoldu. ‘“Warhol, belli bir konuda tek bir bigimi tual tizerinde birgok kez
yenileyerek, fotografa 6zgii imgeleri de kaynaklarina katmistir. Sectigi temalar
arasinda, film yildizlar1 “Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Elvis Presley” gibi
tinliiler; kamuoyunun iyi bildigi baska kisiler; suglular, elektrikli sandalye gibi zararsiz
konular sayilabilir. Kitlelerin tirettigi bu tir imgelerin tuval tizerinde tekrar tekrar
yenilenmesi ve ¢ogu durumda az ¢ok keyfi bir renk tabakasinin da eklenmesiyle ilgi
cekici sonuglar elde ediliyordu” (Peter, 2009:25-26).

Andy Warhol’un kendi sanatini agiklamasi soyledir: “Amerika’ya tapryorum...
Benim resmim bugiin Amerika’nin iizerine insa edilmis oldugu kisiliksiz, kaba
iriinlerin ve sakinmasi olmayan maddi nesnelerin ifadesidir. Bizi ayakta tutan yararl
fakat dayaniksiz simgelerin, alinip satilan her seyin yansitilmasidir. Sanat metadir ve

meta oldugunu isaret eder” (Larousse, 1960:88).

Warhol, atdlyesini bir fabrika olarak, asistanlarini da fabrika iscisi olarak
nitelendirmistir. Kendisini de bir makine olarak tanimlamistir. Sanatin bir meta olarak
kullanilmasii elestirel bir dille sunan Warhol, hayatin icinden ¢ikarilmasin
savunmustur. Calismalarindaki tarz, bilinen anlamdaki sanat iiretimini asmistir.
Warhol’un iirettigi eserlerin goriindiigiinden farkli olmadigini, sadece birer imaj veya

resim olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamistir (Peter, 2009:25-26).
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RESIM 27: Andy Warhol, Double Elvis, Serigrafi,

3.6.5. David Hockney

Pop art sanatia hizmet etmis diger bir sanat¢1 da David Hockney’dir. Ingiliz
bir ressamdir. ““1960’lardaki Ingiliz Pop Art akimina degerli destekleri bulunmus olan
Hockney ayn1 zamanda 20.yiizyilin en etkin sanatcilardan biri olarak gosterilir. Bu
akimin sanatgilart glindelik yasamda kullandigimiz tiikettigimi ya da popiiler olan
seylerden faydalanarak ¢alismalarma konu eder. Pop Art’in igiinci kusak
sanatgilarindan biri olan David Hockney, ‘‘Amerikan yasamini soguk ve kat1 sekilde
ifade etmistir hatta modern diinyanin 6nerdigi burjuva yasam bigimini ¢ok iyi
yansitmustir’” (Lyotard, 2000:90).
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RESIM 28: David Hockney

Hockney’e gore fotokolaj, ona bakani imgeden imgeye devinen bir goz
hareketi olarak 6ziimser. O, gerceklik i¢indeki dalgalanmalarin tipolojisidir. Kendi
caligmalari liretme agsamasinda sunu benimsemistir; ‘‘Tarz, sizin kontroliiniizde olan,
kullanabileceginiz bir seydir. Ozgiirce kullanarak ne istiyorsaniz elde edersiniz.
Degismeyen, kalip¢1 diisiince tarzi ise sizi ilgilendirmemesi gereken bir seydir. Onun

hakkinda diistinmeye basladiginiz anda sizi tuzaga diistirebilir’ (Kalus, 1990:54).



DORDUNCU BOLUM
4. RESIMSEL OGE PARCALILIK VE KOLAJ iLiSKiSi
4.1. Resimsel Oge Parcalihk Tanimi

Parcalilik kavrami; tamlik, biitiinliik, bitmislik, tutarlilik ilkelerinin gerekli
oldugundan dolayr oniimiize ¢ikar. Metafizik, bitiinii parcalarin toplami Sayar ve
pargalarda olmayanin biitiinde de olmayacagini ileri siirer. Resimde yapisal biitiinliik,

imgenin olusmasini saglar’’(Berger, 2003:13).

Pargay1 tamamlayan yollar biitiinii olusturmaktadir. Resmin kurgulanmasinda,
kompozisyonun olusumu elbette ki biitiiniin anlamina hizmet eder. Kompozisyon
eserin tiimiiniin algilanmasini hedef aldigin1 sdyleyebiliriz. Ama biitiine giden yol
ayrintida gizlidir. Eseri olusturan her parca, her ayrinti biitliniin olusmasinda en 6nemli
unsurdur. Par¢a ve biitiin, tekil ve ¢cogul arasindaki iliski uyumludur. Eszamanh ve
birlikte var olan, birbirine doniisebilen bir varlik duygusuyla bilindigi akigkan,
devingen, duygusal ve estetik bir ontoloji...” (Ugkan, 2010:51).

Parcalar sadece yan yana gelmekle kalmaz birlestiklerinde birbirlerine gii¢
uygularlar. Birbirlerini iterler ve g¢ekerler, ayrilir ve birlesirler. Bu baglamda; sanat
eseri hayata baglar kuran gostergesel, gondergesel bir anlam tasir. Her biitiiniin
igerisindeki parga, bir diger parcayla iliski kurmaktadir. Her parca baska bir gosteren,

her gosterende baska bir gostereni anlatmaktadir.

Pargaliligi anlatmak i¢in en basta Ronesans resimlerine kadar gitmek
gerekmektedir. Ronesans resimlerinde her parca giizel olmak zorundaydi. Ne kadar
gercekei galisilirsa bir tablodan o kadar ¢ok haz alinirdi. Biitiine giden par¢anin ¢ok
iyi bir sekilde islenmesi gerekiyordu. Parga giizel ise biitiinde 0 dogrultuda giizel
olacakti. Bu baglamda, Ronesans resimlerinde genellikle altin oran kullanilmistir
(Sozen ve tanyeli, 1999:18).

Giinlimiizde ise, bir sanat eserini olustururken, altin oran kullanilmamaktadir.
Uyum ve yaratma sorunsalini tek bir formiile indirgeyen bodyle bir yaklasimi

yansimaktadir.
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Parcaliligin resim sanatinda en belirgin gézlemlendigi yer kiibizmdir. Kiibizm
nesneleri pargaliyor ve yeniden diizenleyerek yeni bir ger¢eklik olgusu yaratiyordu.
Bicimlerin uzayda kapladiklar1 yeri belirlemek i¢in onlar1 parcalar ve sonra degisik
yonlerden gostermek isterler. Amaclari bu pargalarla yeniden diizen kurmaktir”

(Caglarca, 1986:79).

Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen anlatim bigimleri, yalnizca dogay1
gormenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleri olmustur. Bu sebepten nesneleri pargalara
ayirma yoluna gitmislerdir. Boylelikle her parca bagka bir boyutu gostermektedir.
Tuval’e aktarilan obje her agidan pargalanarak resmedilmistir. Ayni anda resimdeki
objenin hem yan yiiziinii, hem de 6n yliziinii vermek istemislerdir. Boylelikle objeye,
Iki farkli taraftan bakan sanatci, farkli zaman kavraminda olan objenin, ayn: anda
resmetmesiyle zaman kavraminin da ortadan kalktig1 anlamina gelmektedir (Berger,

2003:15).

Kiibist sanat¢ilarin kolaji kullanmasiyla pargalarin yarisi, gerceklikten alinan
nesneler, diger yarisi da, resimsel 6ge olan boyalari olusturmaktadir. Bu iki farkli
bolinmisliik, ileride yirminci yiizyilin baslarina dogru kavramsal sanatin olusmas ile
birlikte pargalarda ayrisikligi ve kopuklugu getirmektedir. Baslangicta i¢ ige gecen
parca birbirine yedirilirken, daha sonra pargalarin tek basina anlam kazanmasiyla
biitiniin ifadesel alanindan ¢ikmaktadir. Artik her parga ayri bir sdylem
olusturmaktadir. Ronesans resmindeki gibi pargalar birbiriyle eriyip biitiini
olusturmaz (Sarup, 2004:212).

4.2. Kolaj ve Parca

‘Resim dis1 unsurlarin bir araya toplanip montajlamaya dayandigina gore, kolaj

yontemi, igerisinde yer aldig1 yapitta bir ayrisiklik yaratir” (Aktulum, 2000:223).

Donemsel bigimde essiiremsel degisimle farkli faktorlerin bir araya toplanmasi
neticesine dayanan kolaj resimsel dalda sik¢a kullanilan metot halini almistir. Genis
manada kolaj, yani farkli malzemeleri ayn1 noktada toplayarak yeni bir yapit olusturma

metodu” olarak tanimlanir (Lynton,1982:66).

Post modern kolaj ise, farkli cinsten dizge fikrine ulastiran bir biitiinliik

girisimine karsin kokten bir cesitlilik fikrini kapsar. Marc Angenot bu teknikte, ayrisik
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parcalarin bir biitiinliik igerisinde ortak-birlikteligi olarak algilandigini savunur. Kolaj1
olusturan yine parcalardir. Pargalilik yasamin her kesiminde oldugu gibi sanatta da
yerini almistir. Parcalilik ayrisiklikla belirlenen bir durumdur. Her yeni parca yeni bir
yaratma gibidir. Roland Barthes “kendimi biitiinlik canavarindan kurtarmaya
calistyorum” diyerek; parcaliliga ¢ok anlamliliga yonelir. Kolajda kullanilan
pargalarin her biri farkli bir sdylemin unsurudurlar. Kolaji olusturdugumuzda bu her
farkli s6ylem, yeni bir yapilanma igerisine girerek yeniden farkli bir olusum igerisine

girer (Sarup, 2004:214).

Her defasinda yeni anlamlarla, yeni yaratilarla hayat bulup, sekillenmektedir.
Eser icin her bir yeni sdylem, eseri yeniden yaratma gibidir. Kolaj bir alintidir. Alinan
her parga yeni bir yaratma olusturacaktir. Bu da Eco’nun informel sanat politikasini

akla getirir. ‘Informel sanat’ aciktir ciinkii genis yorum olanaklar1 6nerir’’(Eco,

2001:111).

Eco’ya gore; acik sanat yapitinin kesin sinirliligin 6tesinde 6zgiir bir bigim
alani oldugu gibi, yorumcu da siibjektifligin ve bireyselligin 6zgiirliigii i¢inde, bu agik

sanat yapitini yorumlar (Tunali, 2004:119).

Bu goriise Jacques Derrida, da katilir. Derrida, yapitin yapisal 6gelerinin
diizenlenisi, birbirleriyle iliskileri ve baglamlarindan yeni anlamlar iiretildigini
savunur. Her gosterenin bagka gostereni isaret ettigini ve bdylelikle ‘‘gosterge
zincirleri”” olusturarak, sonsuz bir oyuna doniistiigiinii soyler. Bu baglamda kolajda
kullanilan her bir parga farkli bir sdylem zinciri olusturacaktir. Malzemenin alindig1
yere mi, bulustugu parcaya mi1 gondermeler yaptigini; yoksa ikisinin etkilesimi ile
farkli bir sdylem mi olusturduguna pargaya bakilarak yorumlana bilir. Bu yorum

sonsuz ve aciktir (Lynton,1982:80).
4.3. Parcahl Yaklasimin Kavramsal Kaynag

Kisilerin reel yasanti iligkilerini gozlemlemek, donemsel degisiklikler
yaratmaya diger yonden kisinin anlam {iretme ve alimla baglantilarini inceleme firsati
olusturur. Ciinkii gercekle iligkinin doniisiimii bir yonden bilginin kaynaginda olusan
tartismalarina bagl olarak ilerleyisini siirdiirmektedir. Tiim bu miinakasalar1 gz

Oniine aldigimizda iki soru esas alinabilir. Sorulardan ilki anlamin olusumu nerede ve
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neye bagl olarak olustugu. ikinci olarak ise anlammn degiskenler ve diisiince

uyumlulugudur.

Buna istinaden kisimlar neden sonug iliskisi 6nemsenmeksizin birlestiklerinde
etkilesim i¢ine girerek anlamli bir ifadeye kavusurlar. Ortaya ¢ikardiklar1 bu yeni
sistem de esasen yeni bir kisim olarak farkli sistemlerle etkilesime girerek farkli
anlamlar yaratma eylemini siirdiiriir. Olusan anlamlar sabit degildir. Ancak kisimlar
tekrarlanarak iliskiler devam ettirilebilir. (Kizilgelik, 1996:85).

Ureticilerin bakisina gdre bir sanat¢1 ve toplum da yapi iireticisi olarak
tanimlanabilir. Ortaya ¢ikarilan metinler yazarlarin, gelenekler ve dagittigi roller
toplumun bir sistem iiretmesi i¢in yeterli olan etkenlerdir. Ancak sistemin bazi
pargalar tiireticisinden ayr1 olarak olusur ve gelisir. Buna baglh olarak metnin etkisi
altina giren yazarlar gibi toplumda kendi olusturdugu sistem ile etkilesim halindedir.
Degisken ve bagimsiz bu olaylar yoruma agik olup, ¢agdas sanat hareketinin 6nemli

bir unsurudur.(Emre, 2006:112).

Esasen yapisalcilar degisken ifadelerle sistemlerini kurmaya 6zen gosterirler,
boylelikle kurduklart sistemi incelemeleri kolaylasir. Saussere’in gondergeleri
parantez i¢ine dil 6n plan da bulundurularak gostergeleri inceleyen cagdas kuramini,
dilin kendinden bagimsiz nesne ve icraatlarini yiiriitmeyi amaglamiglardir. Bir mite,
giires karsilagsmasinda, kabilevi akrabalik yontemine, lokanta meniisiine ve bir yagli
boya resme bir gostergeler yontemi seklinde kabul etmek olagandir. Ancak yapisalct
aragtirma, bu yontemin i¢inde barindirdig1 gostergelerin yani pargalarin da bir amag
ve harekete sahip oldugunu, hicbir iliskinin masum olmadig1 kosulunu gérmezden

gelir ve bundan ayr1 sekilde yapiya yogunlasir (Eagleton, 2014:107).

Bahsi gegen sart goz ardi edilmemis olsaydi ve baskalasan bir ortam olusacakti
hatta kapali sistem ortami olusturulamayacakti. Kapali sistem olusturma amaci
yapisalcilarin kendilerinden onceki donemlerden miras aldigi bir diisiince sistemi,
yasamin kaosunu daha kolay olarak ¢6ziimleme diisiincesidir. Sistemi tanimlama g6z
Oniine alindiginda yapilar1 analiz etmek igin post yapisalci kisilere ve dil olgusu analizi

yapabilen ag¢ilimlara ihtiyag¢ vardir.

Isaret sistemlerinden biride dildir. Saussere’in terminolojisini gdz Oniine

alirsak bu isaretlerini gosterge, isaret ettiklerini génderge, isaret etme seklini gosteren
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seklinde nitelendirebiliriz. Dil ile anlam meydana getirmek bir anlamda bu {ic madde
arasinda kurulan uyum iliskisine baghdir. Hakikat bagimsiz degil dilin bu uyumlu
biciminde gizlidir. ifadeler gerceklikle alakali her seyi icinde barindirir. Bu nedenle
dil sadece ifadeleri degil ifadeleri ortaya ¢ikaran ve hitap ettigi kitleyi de etkisi altina
alir. (Ecevit, 2006:95)

Anlamlarin dil araciligi ile dretildigi asikardir. Ge¢mis donemlerde
anlamlarimiz ve deneyimlerimiz olusup climlelerimizin olusumunu saglamiyordur:
fakat anlam ve deneyimlerimize ulasmanin yolu bir dilimizin olmasindandir. Bu
sOylemden de yola ¢ikarak birey bazinda yasamis oldugumuz deneyimlerinde aslina

bakildiginda toplumsal oldugunu nitelendirir (Eagleton, 2014:74).

Insanlar sdylemlerinde biling diizeyini yansitir. Diger bir degisle kisinin benligi
dil mekanizmasina bagli ¢alismaktadir Dilin belirginlesmesinde kisinin 6zellikleri
inanis ve diigiince sisteminin etkisi biiytiiktiir ancak kendi 6zelliklerini belirledigi dil

sisteminin etkisi altina girmekten kurtulamamaktadir insanlar. (Parla, 2008:179).

Ancak toplumsal bazda bakildiginda dilinde biitiinliik iceren bir olusum oldugu
sOylenemez. Anlamlarin bagka imalara sahip olmasindan 6tiirti, degisikliklerin oldugu
bu ortamda 6zne de, iiretimi de ve bu iretimin hedef kitlesi de ayrilarak bagimsiz
hareket eder. Eagleton’in (2014:141) tiim gergekleriyle acikc¢a belirttigi gibi dilin

Ogelerinden olan seyler kisimlara ayrilmigtir.

Ciinkli gostergelerden faydalanmak, nakletmesi diisliniilen mananin da
yayilmasini, parg¢alanmasini ve 6ziiyle herhangi bir kosulda benzerlik géstermemesi
gereklidir. Esasen aktarilmak istenilen anlamin yani sira benzer mantik aktarici iginde
gecerlidir: Clinkii dil yalniz faydalandigim bir anahtar olmadigindan, benim yapimda
bulunmasi nedeniyle dengeli, bilesik bir birliktelik barmndirdigim fikrinin bir kuruntu
ifade etmesi gerekmektedir. Benligimi ne sizinler 6niinde ne de sahsim karsisinda
higbir zaman tamamiyla mevcut halde bulunduramam. Bilincimi ve ruhumu kontrol
ettigim zaman gostergelere basvurmaya mecburumdur ki bu asla benligimle “tam bir
birlik” igerisine giremeyecegimi gosterir: Zaman sonra hatali dil ortaminin saptirdig,
kirmima ugrattigi saf bozulmamig bir anlama, maksada veya tecriibeye edindigim

manasini tasimaz (Hauser, 1995:65).



67

Olusumlart biitiin olarak ele almak yerine parcali olarak nitelendirirsek,
yapimin degise bilir bosluklara sahip oldugunu da giin yiiziine ¢ikarmig olur. Post
yapisalc fikirler, pargalar ile kurduklari iligkiler sayesinde, bosluklara kullanarak dili
yeni bir sekilde ele almislardir. Parcalarin barindirdiklar1 amag¢ ve fiil bosluklara
yonelmis durumdaydi. Dile ulasa, yani bir kelime ile nitelendirilen hayaller, bu yontem
ile bilinglerimize ulagsabiliyordu. Biling kelime ve hayali bagdastirirken, hayalin
disinda kalan olaylar1 da g6z Oniine alarak anlam iiretimini saglamaktaydi. Yani
sOylenmek istenen(anlam) sozciigiin(gosterge) icerisinde degil cevresindeki diger
unsurlardaydi. Ancak olusan bu boslugu doldurma, sézciigiin isaret ettigi yone
yonelmek i¢in, yeni bir bosluk iliskisi yakalamas1 gerekecektir. Bu sayede bir biitiin
olma ve bosluklari doldurma istegini amaglarken, ulasilan yerde anlamin tamamen
fakli olacagi ve erteleyiciligi 6n planda oluyordu. Derrida’nin difference olarak
belirttigi dilsel oyundu bu (Auslander, 2002:53).

Postyapisalcilar boylelikle yapisalcilarin boliimler arasi baglarini ileriye
tagtyarak farkli bir agilim olusturmuslardir. Bu donemden itibaren olgular1 yapi
seklinden farkli olarak metin bazinda ele almiglardir. Barthes’in “her sey metin olarak
algilanabilir.” fikri hem biinye diisiincesine fayda saglamak diger yonden sonsuz veya
gecici ayrim diislincesini engellemek i¢indir. Yapisalct yaklasim, yontemlerini analiz
edebiliyordu bu tiir yontemlerin hakikati olusturan sitemler oldugu diistincesini 6n
plana cikartyordu. Ancak onlar1 yalnizlagtirarak merkezler sahip olduklarini, farkl

mekanizmalar ile temasa gecemediklerine razi oluyordu (Eagleton, 2014:145).

Kapsamli tavirlar aym tiirde dogrusal yapi olusturuyordu. Yapilari metin
anlamda algilanmasi ile birlikte ise diinyanin Derrida’nin savundugu dilsel oyun
dinamigine ne yonden mevcut durumda oldugu anlagilir bir duruma ulasiyor ve
yontemlerin tutarliklari, dereceleri sorgulanabilir hale geliyordu. Yasantinin
gidisatindaki faaliyetler neticesinde, yapilar bagska anlamlar kazaniyor, birbirlerini
frenliyor, yerlerini aliyor veya boslukta kaybolabiliyor dolayli olarak merkez de
stirekli mekan farklilagiyor, anlam tipki 15181in ayn1 anda hem dalga hem atom olmasi
gibi ikircikli hale geliyordu (Inang, 2003:87).

Metnin Ingilizcesi olan ‘text’ sdzciigii hem de dokuma kumas manasina gelen

‘textile’ sozcligliniin de kokiinii olusturmaktadir. Her hangi bir metinde her iki
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sOzciigiinde bir araya gelmesi, aralarinda dokumadaki olusuma benzer sekilde ag
olugsmasini saglar. Metnin yazimina devam edildik¢e ¢ogalan s6zciik sayisiyla bu ag,
neden sonug baglantisina benzer lineer degil dokumadaki gibi oriilerek yatay bigimde
artar. Yasamin devam etmesine nazaran yazim da varligini siirdiirecegi i¢in bir metnin
ortlisii yalniz 6ziiyle kisith olmaz ve farkli metinlerle riillmeye eylemini devam
ettirir. Anlam, kisimlarin etkilesimi ile meydana geldigi kanaatine varilmasi ile
beraber bu orgii biinyesi sebebiyle baglantilidir (contextuality) ve farkli metinlerle
stirdiiriilen iligskiler sebebiylede metinler arasidir (intertextualitiy). Boylelikle
kisitlanamaz ve determinist bicimde sadece dogruya tasinamaz, sozciiklerin edebi
kombinasyonu sebebiyle ¢okluluk gosterir. Yetistiricinin ve alimlayicinin karsilastigi
yazinin merkezi de, nesnenin matematiksel sahiciliginin ihmallerinden her hangi
birine ¢6kiip zihinle anlasilabilir bir sekle bilirlinmesi gibi rastlantisal ve bir anlik gegici
bir duraktir. Tiim nesneleri metin seklinde algilamak, olgulari ve yasamin gidigatini
problemlestirme noktasinda bu terminolojiyi temin etme agisindan da degerli

unsurlardandir (Ozbek, 2005:75).

Bu baglamda, Barthes’in liderlik ettigi diisiince hareketlerinin, hareketlerin
tamaminin benligini bos sayan ve tek bir soz sdyleme giiciinden mahrum parcali
yaklagima yonelmedigini belirtmek lazimdir. Pargali yaklagimi esaslandirmak adina
lazim olan gergekgilik ve determinizm sikintis1 tesirinde kalmadan ¢ok sesli ve belirgin
Oykiilemeler inga etmenin, bu dykiilemelere yeni gérme sekilleriyle yonelebilmemizi

saglar (Aktulum, 2004:52).

Yeni gorme sekilleriyle, biitiiniiyle ¢6ziimii belli olmayan bir hal alan, 6znenin
ironik durumu ve kisinin zihni, bu durumdan bagimsiz olamazdi. Zihnin miisahit
durumunun saf halde bulunmadigini agiklayan, 6znenin dil araciligiyla yerlestirilmis
bolimmiis halini gézlemleyen psikanalisttik yonelmeler bu bigimde yogunluk elde
etmistir. Psikanaliz ilimin de Freud’un gergeklestirdigi faaliyetler zihin ve zihin harici
kiviimint - bozmadan 6znenin  bolinmisliigiine birinci  kategorik  yaklasimi
gerceklestirdi. Bu ilimin sayili kisilerinden Lacan ise zihin diginin dile ile benzerlik

gosteren noktalarinin bulundugunu savundu(Sarup, 2004:19).

Bu tarz bir yaklagim istek, kisilik, birlik ve devamlilik anlaminda ciddi izahlar

gerceklestirdi. Zihin seviyesinde kisiligimizi dengeli varsayariz. Bu sekil bir varsayim
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olmasaydi 6znemizi saglayamaz hareketlerimizi saglayamazdik. Ancak zihin seviyesi
tamamen dilseldir. ifadenin ve fiilin sahibi ve gézlemleyicisi 6zne; metinler arasi
agdaki bir metin seklinde daginik, hudutlar mechul ve kararsizdir. Oziinii belirtmek
amaciyla diger ifadelere, 6znelere yani metinlere gereksinimi vardir, esasen zihnin
gdzlemci durumu kendi 6znesi belirtmek amaciyladir. Ozenin, ifadelerle tecriibesi
karsilikl1 bir deneyimdir: anlama hareketi hem karsisindaki metni, hem 6z hudutlarini,

farkli metinlerin ve boslugun tesiri altindan ¢ikma gayesidir ( Claudon, 1988:85).

Bu nedenle, dilin tesirinde ki 6znenin gozlemci durumu saf olmayan
bicimsizlesmeye sebep olan yaklagimlardir. Diger yonden bu metin aginin higbir
zamana bir smir ¢izgisine kavusamayacagindan o6zne higbir zaman
tamamlanamayacaktir. Kisi, 6znesinin eksikliklerini gidermek ve bir biitiin haline
getirmeyi, amaglar. Bu nedenledir ki dilin hudutlarindan ayrilip, diissel durumdan
ayrilip sahi olana gegis yapmalidir. Ancak bu sdylenenler miimkiin olmadig1 igin
biitiinliiklii olma istegini dizginlemek durumunda kalir. Boylelikle fiile gegis saglayan
zihinle, onu sabit birakacak istekler nedeniyle 6zne pargalanir. Lacan, dil kuruluslar

ile piskanalitik yaklagimlari belirterek 6zneye ait ¢cergeve olusturur.
4.4. Sanatta Yeni Gerg¢egin Hizasinda Parcal Yaklasimlar

Insanlik giivenli ortamin1 kaybetmis ve hakikat ile olan iliskisini fark
edemeyecegi bir noktaya gelmistir. Ekonomik ve siyasi degisimler neticesinde
devrimlerin, ideolojilerin olusturdugu hayal kiriklig1 nedeniyle i¢ine kapanan kisi, her
seyin pozitivist ve evrensellik ilkesi goz Oniine alinarak iyi yonde ilerledigini isaret
eden gelecek diisiincesine sicak bakmiyordu. Bu sebeple, ifadesini bir gelip gegicilik
olarak simdiki zamanda kurup, kendisini ¢evreleyen diinyay1 ise sonsuz bir diizensizlik
imgesi olarak sunmaktadir. Pargali bir yaklagimla, modern diinyanin yarattigi ve
bireyin igerisinde bulundugu bunalim, ¢atigma ve kopukluk sanatsal yapit igerisinde
dile getirebilir hale gelir. Modernite ¢ogu elestirmenin de belirttigi gibi; bir bosalma
ve parcalanma hareketi, dilsel bir oyunbazliktir (Aktulum, 2004:62).

Bu 6znenin diinyay1 gérme bi¢imine bagl olarak iiretimine ayirdigi kisimdir.
Sanattaki akis, antik cagin tragedyalarinda gerceklestirilen incelemelerden, neo- klasik
cagin romantizm hareketlerinde genis kapsamli yaklagimlar1 biinyesinde bireysel

diializm yoOniinde ilerlemesini devam ettirirken, modernle ile beraber ikilikleri
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gerisinde birakan, fakat ‘cogul’ olarak nitelendirebilecegimiz boliinmelere gevirmistir

rotasini (Gligbilmez, 2005: 96).

Sahiciligin yenilesmesi sanatta ¢gagdas ve post modern farkliligini da etkiledi.
Yenidiinya sistemiyle kimi sanatgilar i¢in gergekeilik sorgulanmasi gerekli goriilen bir
ifade seklini aldi. Bunun sebebi sanatta gercekeilik, gostergelerin ikili etkilesimlerini
onemsemiyor, onlart yalnizca nitelendiren bir faktér seklinde disarida bir noktaya

sabitleyerek yararlanildig1 diistincesine kapilmalaridir (Belsey, 2013:138).

Ornegin, resim yapit1 referansii duyularla deneyimlenen diinyadan aliyor ve
degerini, alimlayicisiyla iliskisini bu mimetik estetikten aliyordu. Roman anlatisi,
olmasi gerekeni gosteriyor, mekani ve zamani giindelik deneyimimizdeki gibi siirekli
ve bitlinlikli kuruyordu. Modernizmdeki akimlar, bunun kandirmaca oldugunu
soylerken bir yandan da ger¢ege ulagsmanin imkansiz olmasindan kederlenen,
biitiinliige 6zlem duyan bir yaklasimdaydilar. Postmodernizmde ortaya ¢ikan akimlar
ise bu imkansizligi bir olanak olarak gérmeleriyle bir dnceki donemden ayrilirlar. Bu
bakimdan, gostergelerden yeni bir dil yaratabilmenin, 6zgiin yapilar ve kurallar
kurabilmenin olanagidir gergegin parcalanmasi. Modern sanat¢i, kendi varolusu ve
Oznesiyle iliskisinden hareketle de sanatsal iiretimine pay bigti. Psikanalisttik
calismalarin parcali yaklagimlarla kesistigi noktadir bu. Bireyin varolusunu nasil
gordiigii, yapitin varolusunu belirler ve etkiler. Birey, varolus ve 6znesi arasinda bir
bosluk oldugunu, 6znesinin pargali oldugunu kavramigsa, yapiti da pargali hale
gelecektir. Yapitin kopuk pargalar halinde ortaya ¢ikisi, her zaman sanatginin bilingli
tercihi olmayabilir ama 6zne skolastik diizenden ve hatta daha ileri giderek her seyi
bir diizene koyma diisiincesinden kopmak isteginin disa vurumu olarak yapitini
sezgisel sekilde pargali kurabilir (Aktulum, 2004:25)

Olaylar biitiinlinii géz oniine aldigimizda, gergek faktoriiniin degisimi yeni
paradigmayr bicimlendirdi. Artik biitiinclil anlayisinin  hakimiyetinden s6z
edemeyecegiz asamaya ulasmisizdir. Boliimlere ayrilmis sekilde olan yaklasimlar,
hem yeni paradigmanin baskin duruma getirdigi bir tiretim yontemi hem de ilk olarak
metinler olmak iizere sanat eserlerini bu bigimden yeniden degerlendiren geriye dogru

bir okumadir.
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Ozel olarak 20.yy’da postmodern yazima odaklandigimizda, gergekgilikten
Ozgiir sekilde dis diinya ile i¢ diinyanin karistirilmasi, asil bir zaman ve mekan
kurulmasi oldugu soylenebilir. Sanat¢inin yaptigi 6zgiin gercgeklikte, duyularla
hissettigimiz goriingilisel diinyadan uzaklasiriz. Eserin kendine 6zgii diinyasini fark
edebilmek icin mimetik yaklasimlar yerine, eserin diinyasinin kurallarini anlamaliyiz.
Yeni estetigin postmodern temsilcisi Susan Sontag, “bir konugma, hareket, davranis
ya da nesne en dolaysiz, en yararli, en duyarsiz ifade tarzindan ya da diinyadaki
varolustan ne zaman belli bir sapma gosterirse, bunlara bigime sahip seyler goziiyle,

hem 6zerk hem de 6rnek seyler goziiyle bakabiliriz.” der (Ecevit, 2012:36).

Artik metin yazimi, temsiliyet kaygisi tasimayan bir yap1 kurma meselesidir.
Fakat bu yapilar, merkezinde sanatginin ideali ile bulustugu, alimlayicisin1 da buraya

yonlendiren kapali mekanizmalar degil, tam tersine degismeye tabi agik yapitlardir.

Pargali yaklasimlarin temel gostergeleri olarak, metinler arasilik, somut ve
soyut yer degistirmeler, kavramlar1 ve kurallar1 sounsallastirak eklektik 6zellikler
siralanabilir. Bu ¢alisma kapsaminda Sevim Burak oyunlarini incelemek adina,
yaklagimin 6n plana ¢ikardig par¢a 6zelliginden hareket edilecek. Bu 6zellik, teknik
olarak yapitin parcalardan olusan halini goriiniir kilma ve yapitin kendisini
tamamlanmamis bir parca olarak sunma bi¢imidir. Pargalar, yeni anlamlara olanak
saglayan montajlamalara, kolajlara ve en 6nemlisi de bosluklara yer agar. Siireksiz ve
eksik bir hali ima eder. Bu konumlartyla birbirlerini kesen, yikan, tamamlayan yer
degistiren bir ag halini alirlar. Boylece yapitin par¢alilik 6zelligi ile bu ¢alismada dile
getirilen yeni paradigmanin bigimsel ve estetik ilk adimi atilmis olur. Pargalilik, 20.
yiizyilda farkli sanatlarin odagindadir. Resim alaninda kiibizmin sonuglarindan biri,
bitmemisliktir. Maurice Blanchot, yeni miizik iizerine yaptig1 incelemede ortaya ¢ikan
akimlar dogrultusunda yapit kavraminin miizigin digima itileceginden, miizigin
tamamlanmay1 amaglamayan deneysel bir evreye girdiginden bahseder. Charles Du
Bos 1923 yilindaki tespitinde parcali anlatilara ihtiyag duyan ve bunu ag¢ bir sekilde
talep eden yeni bir okuyucu kitlesinden s6z eder (Aktulum, 2004:170).

Giintimiize yaklagtikca modern insanin par¢alanmisligini ve giinliik hayatin
enformasyon hizini diisiindiigiimiizde pargalilik hem sanatg1 hem alimlayici agisindan

cok daha goriintir bir olgu halini almistir.
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4.5. Kolaj ve Parca Ornek Calismalar

:(/_ 1

HERAN AN

RESIM 29: Otoportre, 2011, 130x113 cm, kalbur teli, kigit, kola kutusu, deri

kumas.
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RESIM 30: Resim 29, Ayrinti

RESIM 31: Resim 29, Ayrinti
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RESIM 32: Otoportre, 2011, 130x 113cm, kalbur teli, kola kutusu, kumas, kagit.
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RESIM 33: Resim 32, Ayrint1
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RESIM 34: Resim 32, Ayrint1



SONUC

Derin bir mazisi olan resim sanati ilk olusumundan bu zamana kadar bir¢ok
yenilik ve gelisim evreleri tamamlamis, zamanla gelisimi de devam ettirmistir. Onemli
degisim yillar1 olarak soylenen 20. yiizyilin ilk donemlerinden itibaren diinyada stiratle
kendini gelistiren endiistrilesmeyle beraber olusan teknolojik ve bilimsel faaliyetlerle
olugmaktadir. Uygar Cag ismiyle anilan bu donemde normal yasantiy1 etkileyen
malzeme cesitliligi zorunlu olarak sanati yeni yollar aramaya itmistir. Bu baglamda
sanatgilarin ¢esitli yontemlerle tarihi asirlar 6ncesine tekabiil eden fakat resmin sanati
g6z Oniine alindiginda ilk defa Kiibizm igerisinde kolaj yontemleri giin 1s1gina
kavusmustur. Boylelikle kolaj asirlardir boyayla yapimi gerceklesen resmin, tarih

sahnesinde koklii degisimlere ugramasina sebep olmustur.

Kolajin tarih sahnesine girisinin ilk yillarindan giiniimiiz sanatina ulagimina
kadar olan zamana bakildiginda, kolaj uygulamalar1 nesneler, Kiibizmde kagit, gazete,
sigara paketi gibi nesneler iken, 20. yiizyila gelindiginde Dada ve Pop Art’la birlikte
daha ¢ok endistriyel ve giinliik kullanim nesnesi olarak karsimiza ¢iktig

gbzlemlenmektedir.

Kiibizm, Soyut Sanat, Konstriikktivizm, Siirrealizm, Dada, Pop Sanat ve
1960’dan sonra ¢esitli akimlarda baskasinin etkisi olmadigini g6z 6niine seren kolaj
yontemleri ile sonsuzlastigr fikrinin hakim bir rol iistlendigi giiniimiiz sanatinda
sanatgilarimizi bu yontemlere yonetmistir. Tlirk resim sanatinda 1950°1li senelerinde
Soyut Sanat’in adim adim benimsenmesiyle sanat hayatimiza giren bu iki teknik,
diinyada gergeklesen gelismelerin lilkemizde de daha hizl etkileri oldugu 1960’11 ve

7011 senelerinde cesitli sanatgilar ile giindeme gelmistir.

1960’11 senelerde postmodernizm ile bagli sekilde diinyada ¢ogulcu ve
kavramin 6ne ¢iktig1 disiplinlere yaklasimi ile biiyiik 6l¢iide yiikselis kazanmistir.
Bunlarin neticesinde yeni bir evreye gegen resim o donemlerde kolaj yontemlerinin
yani sira, ‘Minimalist Sanat’inda devreye girmesi ile olusan eserin manasi da degisime
ugramistir. Bu degisim tezin dordiincii bolimiinii olusturarak diinya ve Tiirkiye’de
yapilan yerlestirme faaliyetleri, sanat¢ilar ve eser bazinda genis kapsamli olarak

incelenmistir.
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Tiim bunlarin neticesinde resim sanatinda bundan sonra malzeme Onemini
yitirmis, anlatilmak istenilen kavram deger kazanmig ve diisiinceler sanatin yolunu
cizmistir. Bundan boyle malzemenin esere yon verdigi el yeteneklerine bagli sanat
yerine, diisiincelerin sanati sardig1 goriilmekte hatta tuval resimlerinde dahi duygu ve
diistincenin  goriilmek istendigi donemlere gecisi saglanmaktadir. Bu durumu
insanlarin ve duygularin yeni bir evrime ugradiginin bir sonucu olarak da

nitelendirebiliriz.

Sonug olarak; ger¢ek malzemeler ile yapilan kolaj, diger anlatim tiirlerinden
farkli olarak resmin benligini zengin kilmak ve farkligini ortaya koymanin yani sira,
gercek yasantidan alinan nesneler sayesinde boyalara yeni belirgin duygular
kazandirarak resim sanatina farkliliklar kazandirmistir. Tim bunlarin neticesinde
kolajin ylizey anlayisina yeni bir ifade kazandirdigimi sdylemek miimkiindiir. Kolaj

ifade sekli olarak geleneksel sanat mantigina, farkl bir alternatif sunar.
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