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OZET

MODERN SANATTA KULTUREL YABANCILASMA VE EDWARD
HOPPER

KARTAL, Ozlem

Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim Ana Bilim Dali, Altinbas Universitesi
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Firat ARAPOGLU
Tarih: Mayis / 2025

Sayfa: 136

Bu tez, Edward Hopper’in eserlerinde modern toplumdaki bireyin yasadigi kiiltiirel
yabancilagsmayi, felsefe ve sosyoloji perspektifleriyle incelemektedir. Hopper’in
resimlerindeki yalniz figiirler, bos mekanlar ve keskin 1s1k-golge kontrastlari, Rousseau,
Hegel, Marx, Durkheim, Weber, Fromm, Freud, Sartre ve Simmel gibi diisiiniirlerin
yabancilasma kuramlart 1s18inda analiz edilmistir. Rousseau’nun dogal yasamdan kopus
elestirisi, Marx’in emek ve kapitalizm kaynakli yabancilasma teorisi, Durkheim’in anomi
kavrami, Weber’in rasyonalize olmus diinyasi, Fromm’un oOzgiirliik kacisi, Freud’un
bilingdis1 catigmalari, Sartre’in varolusgu yabancilagsmasi ve Simmel’in metropol insani
tizerine diistinceleri, Hopper’in ‘Nighthawks’ (1942), ‘Morning Sun’ (1952) ve ‘Office at
Night” (1940) gibi eserlerindeki tematik derinligi anlamak i¢in kullanilmistir.

Hopper’in sanati, modern kent yasaminin bireyi nasil izole ettigini, anlamsizlastirdigini ve
kimliksizlestirdigini gorsellestirmektedir. Bu baglamda, tez, sanatin yabancilagma olgusunu
ifade etmedeki giiciinii ortaya koyarken, ayn1 zamanda diisiiniirlerin kuramsal ¢ergeveleriyle
sanatsal iiretim arasindaki diyalogu genisletmeyi amaglamaktadir. Hopper’in melankolik ve
duragan kompozisyonlari, yalnizca 20. yiizyll Amerikan toplumuna degil, modern insanin

evrensel yalnizligina da ayna tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Modern Sanat, Resim, Kiiltiirel Yabancilasma, Amerika, Edward

Hopper.
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ABSTRACT

CULTURAL ALIENATION IN MODERN ART AND EDWARD
HOPPER

KARTAL, Ozlem
M.A, Art and Design Programme, Altinbas University,
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Firat ARAPOGLU

Date: May / 2025

Pages: 136

This thesis examines the cultural alienation of the individual in modern society in the works
of Edward Hopper from the perspectives of philosophy and sociology. The lonely figures,
empty spaces and sharp light-shadow contrasts in Hopper’s paintings are analyzed in the
light of alienation theories of thinkers such as Rousseau, Hegel, Marx, Durkheim, Weber,
Fromm, Freud, Sartre and Simmel. Rousseau’s critique of detachment from natural life,
Marx’s theory of alienation due to labor and capitalism, Durkheim’s concept of anomie,
Weber’s rationalized world, Fromm’s escape from freedom, Freud’s unconscious conflicts,
Sartre’s existential alienation and Simmel’s thoughts on metropolitan man are used to
understand the thematic depth of Hopper’s works such as “Nighthawks” (1942), “Morning
Sun” (1952) and “Office at Night” (1940).

Hopper’s art visualizes how modern urban life isolates, renders meaningless and de-
identifies the individual. In this context, the thesis aims to demonstrate the power of art to
express the phenomenon of alienation, while at the same time expanding the dialogue
between the theoretical frameworks of thinkers and artistic production. Hopper’s
melancholic and static compositions mirror not only 20th century American society but also

the universal loneliness of modern man.

Keywords: Modern Art, Painting, Cultural Alienation, America, Edward Hopper.
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1. GIRIS

Modernite yenilik ile yenilik¢ilik ve zamana gore degisen, yenilenen anlamina gelmektedir.
Sanat da bu degisimin bariz sekilde ortaya konuldugu bir alandir. Sanat tarihinin belirli
asamalarinda sanatcilar, gercekligi dogrudan yansitmayr amaglayan temsil anlayisina bagh
kalmistir. Ancak 19. ylizyilin sonlarina gelindiginde bu anlayis yerini bireysel deneyimlerin
ve 0znel bakis agilarinin 6ne ¢iktig1 yeni bir estetik yaklasima birakmistir. Béylece modern
sanat, temsil ettigi gercekligi dogrudan betimlemekten ¢ok, ona dair sanat¢inin

duyumsamalarini 6n plana ¢ikaran bir anlatim bi¢imi gelistirmistir.

Geleneksel sanatin estetik idealleri, modernizmle birlikte ciddi bir doniisiime ugramistir.
Perspektifin kesin kurallarina dayali kompozisyon anlayisi yerine, sanat¢inin sezgisel
kararlaria dayali gorsel diizenlemeler 6n plana ¢ikmistir. Modern sanatin ortaya ¢ikisiyla
birlikte sanat yapitlarinin igerigi ve bicimi arasindaki iliski yeniden tanimlanmustir.
Geleneksel sanat anlayisinda, bicim ve igerik birbirine baghh unsurlar olarak

degerlendirilirken, modern sanat bu baglantiy biiyiik 6lciide ortadan kaldirmistir.

Modern sanatin gelisimi, toplumlar arasindaki kiiltiirel etkilesimlerin ve teknolojik
ilerlemelerin yogun bir sekilde etkiledigi bir donem olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda, sanatin toplumsal dinamikler iizerindeki etkisinin yan1 sira bireylerin sanatsal
tiretimle olan iligkileri de 6nemli bir arastirma konusu olmustur. Kiiltiirel yabancilagma,
bireylerin i¢inde yasadiklar1 topluma ve kendi kiiltlirel miraslarina olan baglhliklarinin
zayiflamast durumunu tanimlamakta kullanilan bir terimdir. Bu olgu, 6zellikle modern
sanatin ortaya cikisiyla belirginlesmis, sanat eserlerinde ve sanatgi profillerinde farkl

bi¢cimlerin gézlemlenmesine olanak tanimistir.

Modern sanatin sanatciy1 6zerk bir yaratict olarak konumlandirmasi, ayn1 zamanda sanat
yapitlarinin anlamini da yeniden sekillendirmistir. Sanat eserinin anlami, artik yalnizca
sanat¢inin yaratim siireciyle degil, ayn1 zamanda izleyicinin esere ylikledigi yorumlarla da
iligkili hale gelmistir. 21. ylizyilin ilk yarisinda gelisen modern sanat akimlari, sanatin
smirlarii genigletmistir. Ozellikle soyut sanatin yiikselisi, figiiratif anlatimdan kopusu
beraberinde getirmistir. Sanatcilar, formlar1 bozmaya ve geleneksel temsil anlayigina
meydan okumaya baslamistir. Boylece sanatsal iiretim, yalnizca nesneleri betimleme

amacindan siyrilarak, deneysel ve 6znel bir siirecin par¢asi olmustur.
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Bu donemde insanlar arasindaki iliskiler degismis ve insanlar artik hayatlarini farkl
sekillerde sorguladik¢a kendilerini toplum i¢inde yalniz hissetmeye baslamislardir. Modern
toplumdaki degisimler ve yeni gelismelerle birlikte yabancilagma, orijinal tanimindan farkli
sekil ve boyutlarda ortaya ¢ikmaya baglamistir. Sanayinin gelismesiyle birlikte sehirler yeni
bir yasam bicimi olarak ortaya ¢iktikca ve yeni benzersiz yasam tarzlari yarattik¢a, farkl
sekillerde ayrigsmaya baglamistir. Bu baglamda sehirlerin yabancilagmaya elverisli bir ortam
yarattigin1 sOylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica sehirler farkl kiiltiirlerden insanlarin bir
araya geldigi yerlerdir. Tiim bunlardan dolay1 kent yasami, bireylere tarafsiz bir ¢evre
saglamasi gibi olumlu yonlerinin yani sira, insanlari giderek ¢evrelerine karsi
kayitsizlastirmakla birlikte yalniz, talepkar, yorgun ve rekabetci hale getirmektedir (Aksu,
2019: 7).

Sanatcilar bu yabancilagsma unsurunu kent odakli resimlerinde kimi zaman kentsel yapinin
hizli temposunu, tahribatin1 ve istikrarsizligini, insanlarin ge¢gmis yasamlarina olan ilgilerini,
kentin yalmizligimi yansitmislardir. Bazen de tiyatro, sinema, konser ile dans salonlari,
restoran ve barlar gibi kiiltiir ve eglence mekanlariyla sehrin edindigi yeni kiiltiire
odaklanmaktadirlar. Hatta 1900°li yillarin basinda ulagim Onemli sehirlerin gelisimini

etkilediginden sanatgilar tren, metro, otobiis gibi ¢esitli ulagim sekillerini resmetmislerdir.

Insanlar yeni kentlerin yarattig1 toplumsal degisimlere alismaya calisirken, Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra yasanan kiiresel ekonomik kriz daha fazla yikima ve kaosa neden
olmustur. Kentlerde yasayan insanlarin igsizligi de sanat¢ilarin ¢alismalarina konu olmaya
baslamistir. Bu baglamda kent yasaminin sosyal ve kiiltiirel siniflarini arastiran, festivalleri,
ritiielleri, ulusal ve dini bayramlari ve Siikran Giinii’'nii tasvir eden sanatgilarin eserlerinden

bahsedilebilmektedir. (Uygan, 2020: 5).

Tezimizde kiiltiirel yabancilagma 6rnekligi olarak sunacagimiz Edward Hopper’in ¢aligmalar:
da genellikle bos sokaklar, apartmanlar, aydinlik ama bos benzin istasyonlar1 ve bos
restoranlarda yalniz yasayan insanlar gibi kentsel peyzajin modern unsurlarina
odaklanmaktadir. Hopper, Amerika’nin manzaralarin1 ve sehirlerini, etraflarini saran
donmus, izole edilmis ve cogu zaman terk edilmis yerlerle, beklenmedik durumlarla
betimlemektedir. Bazi1 sanat tarihgileri tarafindan 1920°li ve 1930’lu yillarin bolgesel
sanatcisi olup olmadig1 sorgulanmakla birlikte resimlerini bir igsel deneyim anlaminda daha
evrensel bir biitiiniin pargas1 olarak da inceleyenler vardir.

2



Edward Hopper, modern sanatin dinamiklerinden yola c¢ikarak bireysel ve toplumsal
yabancilagsmay1 derinlemesine islemis bir sanat¢idir. Eserlerinde yalnizligin ve izolasyonun
temalarma yer veren Hopper, insan figiirlerinin mecazi birer temsilini sunarak, izleyicileri
bireyin i¢sel diinyasina dair diisiinmeye tesvik etmektedir. Sanat¢inin resimleri hem gorsel
bir yogunluk hem de ruhsal bir derinlik barindirarak, bireylerin modern yasamin getirdigi

yabancilagsma hissini deneyimlemelerine olanak tanir.
1.1 TEZIN KONUSU

Modern sanatin temel temalarindan biri olan kiiltiirel yabancilasma, bireylerin modern
toplum igerisindeki izolasyonunu ve yasadiklar1 igsel c¢atismalari derinlemesine
incelemektedir. Bu baglamda tezimizde ele alacagimiz Edward Hopper da eserlerindeki
karakterlerin genellikle yalniz ve igce kapali bir bigcimde tasvir edilmesiyle dikkat

¢ekmektedir.

Buradan hareketle tezimizde Hopper’in eserleri analiz edilerek, yalnizligin ve
yabancilasmanin bireyler {izerindeki etkileri ¢esitli acilardan irdelenecektir. Bu baglamda,
onun en bilinen eserleri, bos mekanlarin ve siradan anlarin derin anlamlarin1 yansitarak,
izleyici iizerinde gii¢lii bir etki yaratmaktadir. Eserlerdeki insanlar arasindaki etkilesimsizlik
ve i¢e kapaniklik, modern yasamin birey iizerindeki baskisini ve insan dogasina dair
melankolik bir bakis acisin1 agia ¢ikartmaktadir. Sanat yoluyla, bu duygusal derinlik ve
karmasiklik, izleyici tizerinde yogun bir izlenim birakirken, ayn1 zamanda sanatin toplumsal

bir yorum araci olarak islevselligini de pekistirmektedir.

Bunun yani sira, tezin odak noktasi olarak Hopper’in kullandi1g1 kompozisyon teknikleri ve
renk paletleri de 6nemli bir yer tutmaktadir. Onun, 151k ve golgeyi ustaca kullanma becerisi,
izleyicinin duygusal durumunu ve mekanin atmosferini dontistiirme konusunda kritik bir rol
oynamaktadir. Bu yoniiyle, sanatin sadece bir estetik deneyim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve toplumsal elestirinin bir arac1 oldugunu gostermektedir. Netice itibartyla bu tez, Edward
Hopper’in sanatsal bakis agisini1 ve modern sanatin kiiltiirel yabancilagsma temas1 tizerindeki
etkisini derinlemesine ele alarak, izleyicinin hem gdrsel hem de duygusal bir deneyim

yasamasini amaglamaktadir.



1.2 TEZIN AMACI

Calismanin temel amaci, Edward Hopper’in sanat pratigi lizerinden modern bireyin yasadigi
yabancilagsma duygusunu ¢ok boyutlu bir bigimde analiz etmektir. Bu dogrultuda, sanat¢inin
eserlerinde karsimiza ¢ikan atmosferlerin ve figiirlerin, modern yasamin ruhsal etkilerini
nasil temsil ettigini ortaya koymak hedeflenmektedir. Ayn1 zamanda Hopper’in, donemin
sanatsal akimlariyla olan iliskisi baglaminda kendine 6zgii bir anlat1 dili gelistirmis olmasi,
calismanin ¢oziimlemelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu yoniiyle ¢alisma, yalnizca estetik
bir degerlendirme degil, ayn1 zamanda sosyolojik ve psikolojik bir okuma cabasi da

sunmaktadir.

Sanatin, toplumsal ve bireysel yagantilara nasil ayna tuttugunu anlamak, bu ¢aligmanin diger
onemli amaclarindan birini olusturmaktadir. Hopper’in gorsel anlatilarinda mekéan
kullanimu, 151k-gdlge dengesi ve figiirlerin yerlesimi gibi bi¢cimsel unsurlarin, yabancilagsma
kavramiyla nasil ortiistiigii acikliga kavusturulmaktadir. Modern yasamin ritmiyle bireyin
ruhsal diinyas1 arasinda olusan kopus, Hopper’in eserlerinde hem tematik hem de bigimsel
olarak izlenebilmektedir. Bu ¢alisma, sanat¢inin eserleri araciligiyla, modern bireyin kentle
ve toplumla kurdugu sorunlu iliskiyi ¢6ziimlemeye odaklanmaktadir. Boylece, Hopper

tizerinden modernizmin birey iizerindeki etkileri daha anlasilir hale getirilmektedir.

1.3 TEZIN ONEMIi

Edward Hopper’in sanati, yalnizlik, yabancilasma ve bireysel ice kapanis gibi modern
donemin karakteristik temalarint gérsel bir dil aracilifiyla ele almaktadir. Bu baglamda
yapilan caligma, yalnizca sanat tarihine degil, aym1 zamanda sosyoloji, psikoloji ve
modernite tartigmalarina da katki saglamaktadir. Hopper’in eserleri iizerinden yapilan
analizler, modern bireyin yasadigi ruhsal ve toplumsal doniisiimleri anlamaya yardimci
olmaktadir. Sanatin yalnizca estetik bir liretim degil, ayn1 zamanda doneminin ruhunu
tagiyan bir anlatim big¢imi oldugu diislincesi calismanin tasidigi 6nemi pekistirmektedir.
Sanat¢inin eserleri aracilifiyla ortaya konan bu analiz, modernizmin birey lizerindeki

etkilerini disiplinler aras1 bir bakis acisiyla kavrama imkani sunmaktadir.

Calismanin 6nemli yonlerinden biri de Hopper’in yapitlarin1 sadece resimsel ¢oziimler
olarak degerlendirmemesi ve bunlar1 sosyo-kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele almasidir. Bu
yaklasim, sanat eserinin baglamdan kopuk bir estetik nesne olarak degil, belirli tarihsel ve
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toplumsal siireclerin tasiyicist olarak anlasilmasina olanak tanimaktadir. Ayrica Hopper’in
eserleri Ozelinde yiiriitiilen bu ¢6ziimleme, modern bireyin i¢ diinyasina dair yapilan
betimlemelerin yalnizca sanat yoluyla degil, bilimsel bir yaklagimla da incelenebilecegini
ortaya koymaktadir. Toplumun degisen yapisi, bireyin kentle kurdugu iliski ve i¢sel yalnizlik
deneyimi, Hopper’in yapitlart {lizerinden ¢ok katmanli bigimde degerlendirilmektedir.

Sanatin sosyal bilimlerle kurdugu bu bag, ¢alismay1 6zgiin ve anlaml1 kilmaktadir.
1.4 TEZIN iCERIiGi VE SINIRLAR

Mevcut calisma, Edward Hopper’in sanatint modernizmin temsili baglaminda inceleyerek,
onun eserlerinde ortaya ¢ikan yalnizlik, yabancilasma ve bireysel i¢ce kapanis temalarini ¢ok
yonlii bicimde ele almaktadir. Hopper’in sanat1 yalnizca plastik degerler tizerinden degil,
aynit zamanda onun yasadigl ¢agin sosyal, kiiltiirel ve psikolojik baglamlariyla birlikte
degerlendirilmistir. Sanat¢inin eserlerindeki figiirler, mekanlar ve 11k kullanimi {izerinden
geligtirilen okuma bi¢imi, modern bireyin ruhsal kirilmalarina ve toplumsal yapinin
dontigiimiine dair anlamli ipuclari sunmaktadir. Bu kapsamda, ¢alismada hem sanat tarihi
literatiiri hem de sosyolojik ve kiiltiirel okumalar bir arada kullanilarak disiplinleraras1 bir
analiz hedeflenmistir. Konu yalnizca Hopper’in belirli bagyapitlariyla sinirlandirilmamas,

onun kariyeri boyunca gelistirdigi gorsel dil ve tematik istikrar da dikkate alinmistir.

Calismanin simirlari, Hopper’in iiretimlerinin belirli bir doneme ve belirli tematik
cergevelere odaklanmasiyla ¢izilmistir. Sanatginin tim donemlerine dair kapsamli bir
kronolojik ¢6ziimleme yapmak yerine, onun 6zellikle kent yasami, yalnizlik ve bireysel
kapanis gibi temalar1 isledigi eserlerine yogunlasilmistir. Ayrica soyut disavurumculuk gibi
donemin diger sanat hareketleriyle dogrudan karsilastirmalardan ziyade Hopper’in
Ozglinliigiine ve bagimsizlik arayisina odaklanilmistir. Tez, Hopper’in sanati araciligiyla
modern insanin duygusal diinyasini ve toplumsal konumunu anlamaya doniik bir derinlesme

sunmaktadir.

1.5 TEZIN YONTEMIi

Bu tez, sanat tarihi ve kiiltiirel ¢6ziimleme perspektifiyle sekillenen kuramsal bir inceleme
niteligi tasimaktadir. Herhangi bir nicel ya da nitel veri toplama stireci yiirlitiilmemis, sahaya

dayal1 bir aragtirma yontemi kullanilmamaigstir. Eser analizleri temel bir veri kaynagi olarak



degerlendirilmistir. Hopper’in tablolari, sanatsal tislubu, renk paleti, 151k kullanim1 ve mekan

kurgusu iizerinden ¢6ziimleme yapilacak sekilde incelenmistir.

Calismanin temeli, Edward Hopper’in yasami, sanat1 ve sanatsal ¢evresi iizerine yapilmis
akademik yayinlarin, sanat tarihi metinlerinin ve sanat elestirilerinin incelenmesine
dayanmaktadir. Literatiir taramasi yontemiyle ulasilan kaynaklar, Hopper’in eserlerini
tarihsel, kiltiirel ve estetik baglamlar1 igerisinde degerlendirme imkani sunmustur.
Sanat¢inin eserlerine dair yapilmis yorumlar, ddneminin sosyal yapisiyla iliskilendirilerek

¢oziimleme yapilmasina katki saglamaktadir.

Hopper’in sanati hakkinda yazilmis kapsamli arastirmalar, gorsel analizlerin tarihsel bilgiyle
harmanlandigi kaynaklar arasindan secilmistir. Calismada kullanilan eserler, 6zellikle
Hopper’in yalnizlik, modernlesme, kentlesme ve bireysel yabancilagma temalarini ele aldigi
donemleri temsil eden Ornekler arasindan belirlenmistir. Bu eserlerin yorumlanmasinda
disiplinleraras1 bir yaklasim benimsenmis ve gorsel sanatlara dair temel kavramsal ¢erceve
destekleyici bir ara¢ olarak kullanilmistir. Kaynaklar yalnizca sanat tarihsel belgelerle sinirli
tutulmamis; ayni zamanda sosyoloji, psikoloji ve kiiltiirel galigmalar literatiiriinden de
yararlanilmistir. Tiim bu yontemsel yaklagim, Hopper’in sanatsal kimligini ve temsil giiciinii

derinlemesine anlamaya imkan tanimaktadir.

1.6 TEZDEKi BULGULAR

Modern sanat ve yabancilasma iliskisi, Edward Hopper’in eserleri baglaminda
incelendiginde, modern bireyin yalnizlik, ice kapanma ve toplumsal kopukluk gibi ruhsal
durumlarinin resimsel temsiller araciligiyla goriiniir hale geldigi anlasilmaktadir. Sanat¢inin
Ozellikle kent yasamini betimledigi sahnelerde figiirlerin mekanla ve birbirleriyle olan
iligkisinin sinirli olmasi, bireyin toplumsal yapiyla kurdugu zayif baglarin gorsel bir
temsiline doniismektedir. Figiirlerin ¢cogu zaman tek basina resmedilmesi, izleyicide
yalnizlik hissini derinlestiren bir atmosfer yaratmaktadir. Bu baglamda Hopper’in resimleri,
bireyin kent i¢indeki varolussal yalnizligin1 ve ¢evresine yabancilagmasini yansitmaktadir.
Figiirlerin mekan icinde edilgen ve duragan bigimde konumlandirilmasi, bireyin pasiflesen

varolus durumuna dair gii¢lii bir metafor olusturmaktadir.

Hopper’in 1s1k ve golge kullanimi, yabancilagsma temasini gii¢lendiren bigimsel unsurlardan
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Isigin sert ve yapay bicimde resim yiizeyine diismesi, figiirlerin
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icsel gerilimini artiran bir atmosfer yaratmaktadir. Bu kompozisyon tercihleri, figiirlerin hem
cevreden hem de birbirlerinden duygusal olarak yalitildigini diisiindiirmektedir. Golgenin
belirli bolgelere yayilmasi, mekanlarin kasvetli ve i¢ce kapanik bir yapiya biirlinmesini
saglamaktadir. Boylece Hopper, figiirlerin i¢ dlinyasini ¢evreleyen yapilarla uyumlu sekilde
bicimlendirerek modern bireyin duygusal izolasyonuna dair gii¢lii bir sahneleme

gerceklestirmektedir.

Sanatcinin kirsal ve kentsel mekan ayrimi tizerinden yabancilasma temasini farkli bigimlerde
ele aldigr goriilmektedir. Kent yasamina dair sahnelerde bireylerin kalabalik iginde
yalnizlastig1, kirsal temsillerde ise fiziksel izolasyonun duygusal yalnizlikla ortiistiigii dikkat
cekmektedir. Figiirlerin dis diinya ile iliskisi ¢ogu zaman pencereler araciligiyla kurulmakta,
fakat bu pencereler dis diinyaya bir a¢ilim degil, iceride kalmaya mahkiim bir bakisin
cergevesi haline gelmektedir. Bu durum, bireyin kendi siirlarin1 agamayan varolussal
durumunu simgesel bicimde aktarmaktadir. Hopper’in mekansal kurgulari, figiirlerin

cevresel gergeklikten kopusunu destekleyen bir i¢ diizen yaratmaktadir.

Insan iliskilerindeki kopukluk, Hopper’in eserlerinde tekrar eden bir izlek olarak karsimiza
cikmaktadir. Ikili sahnelerde yer alan figiirlerin birbirleriyle temas kurmamasi, yiiz
ifadelerindeki nétrliik ve yonsiiz bakislar, iletisimsizlik olgusunu pekistirmektedir. iki ya da
daha fazla figliriin aym1 mekanda bulunmasma ragmen birbirinden uzak ve bagimsiz
kurgulanmasi, toplumsal iliskilerin yiizeysel ve kopuk dogasina isaret etmektedir. Ozellikle
“Room in New York”, “Chop Suey” ve “Two on the Aisle” gibi eserlerde gdzlemlenen bu
yapi, bireyin yalnizca fiziksel degil, duygusal olarak da gevresinden izole oldugunu
gostermektedir. Figiirlerin birbirine yonelmemesi, Hopper’in yabancilagmay1 iligkisel bir

mesafe lizerinden yansittigin1 gostermektedir.

Bireyin nesnelere ve mekanlara yabancilasmasi, Hopper’in kompozisyonlarinda
islevsizlesen objeler ve anonimlesen i¢ mekanlar araciligiyla vurgulanmaktadir. Sandalye,
masa, telefon gibi giindelik yasam nesneleri, figiirlerle etkilesim kurmayan, yalnizca
mekansal boslugu dolduran elemanlara doniismektedir. Figiirlerin c¢evreleriyle kurdugu
iliski zayif ve temassizdir, bu durum da nesnelerin insan yagami iizerindeki etkisini
siliklestirmektedir. Hopper’in i¢ mekanlar1 genellikle bos ve esyalarin islevselliginden uzak
tasarlanmistir. Bu gorsel tercihler, bireyin ¢evresini algilamaktaki kirilmalarini ve giindelik
yasamin anlamsizlagma siirecini temsil etmektedir.
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Figiirlerin yonsiiz bakislar1 ve hareketsiz duruslari, zamanin donmus gibi algilandig1 bir
varolus sahnesi sunmaktadir. Hareketten yoksunluk, bireyin eyleme gecemeyen pasif halini
ve zamanla kurdugu zayif iliskiyi yansitmaktadir. Resimlerde saat, takvim gibi zaman
gostergelerinin yoklugu veya arka planda siliklesmis bi¢imde yer almasi, zamanin anlamini
yitirdigi bir diizleme isaret etmektedir. Hopper’in bu bicimsel tercihi, bireyin yalnizca
toplumsal yapiya degil, zamanin akisina da yabancilagtigin1 gostermektedir. Duraganlik ve

zamanin belirsizligi, bireyin yasamindaki yon kaybina dair gii¢lii bir anlatim sunmaktadir.

Hopper’in eserleri, izleyiciyi yalnizlik ve kopukluk gibi hislerle yiizlesmeye zorlayan gorsel
anlatilar olarak islev gormektedir. Figlirlerin i¢ diinyalarimi yansitan nétr yiliz ifadeleri,
bireyin dis diinyaya kars1 gelistirdigi mesafeli tavrin bir yansimasidir. Bu durum, yalnizca
bireyin cevresiyle degil, kendi i¢ diinyasiyla da biitiinlesemedigine isaret etmektedir.
Hopper’in figiirleri yalnizliktan mustarip oldugu kadar, kendi benligiyle olan iligkilerinde de
karmasik bir konumdadir. Bu igsel yabancilasma, bireyin yalnizligin1 katmanl ve derinlikli
bir bicimde ortaya koymaktadir. Sanat¢inin bu anlati dili, bireyin psikolojik ¢oziiliisiinii agik

bicimde sergilemektedir.



2. YABANCILASMA KAVRAMI VE TARIHSEL GELISIMI

2.1 KAVRAMIN TARIHSEL VE FELSEFi ARKA PLANI

Yabancilagsma kavrami, koken itibariyle Eski Ahit’te putperestlik baglaminda ele alinmis ve
peygamberlerin elestirdigi bir olgu olarak ortaya c¢ikmistir. Tapilan putlarin insanlar
tarafindan {retilmis basit nesneler olmasina ragmen kutsal sayilmasi, bireylerin kendi
yaratici giiclerini digsallastirarak bu nesnelere bagimli hale gelmesine neden olmustur. insan,
kendi yaratimlarina taparak, onlarin karsisinda giigsiizlesmis ve kendi 6z varligin1 bu

nesnelerle 6zdeslestirerek kendisini yabancilagtirmistir (Fromm, 2022: 74).

Antik Yunan’da “alloiosis”, Latince’de “alienatio” terimleriyle karsilanan yabancilasma,
bireyin kendinden uzaklasmasi ve 6z varliginin disina ¢ikmasi anlaminda kullanilmistir.
Hristiyanlik diistincesinde Tanri’dan kopma ile iligkilendirilen bu kavram, Helenistik
donemde bireyin Tanri ile biitiinlesme arayisi olarak degerlendirilmistir (Daniel, 1966: 698;

Ozbudun ve digerleri, 2008: 16).

Latince “alienus” kelimesinden tiireyen yabancilagsma, “baskasina ait olma” anlamina
gelmekte ve bireyin iginde bulundugu topluma, dogaya ve diger insanlara karsi hissettigi
kopuklukla iligkilendirilmektedir. Cagdas psikoloji ve sosyoloji disiplinlerinde
yabancilagsma, bireyin aidiyet duygusunu yitirmesi ve yasadigi diinyada kendini yalniz ve

anlamdan yoksun hissetmesi baglaminda ele alinmaktadir (Cevizcei, 1999: 906).

Diistinsel kokeni teolojik cergevede sekillenen bu kavram, zamanla insanin toplumsal,
siyasal ve ekonomik varolusunu anlamlandirmak i¢in kullanilan bir terim haline gelmistir.
Insan, kendi iiretimlerinin kontroliinii kaybettiginde, iirettikleri iizerinde egemenlik
kuramadiginda ve kendisini bu siirecten soyutladi§inda 6z varligina yabancilagsmaktadir. Bu
durum, bireyin kendi yarattigi diinya iginde nesneleserek kendisini 6zne olarak

konumlandiramamasi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir (Tolan, 1981: 143).

Modern yabancilagsma teorileri, bireyin toplum igindeki konumuna, iiretim siireglerine ve
diger insanlarla olan iliskilerine odaklanmaktadir. Psikolojik a¢idan ele alindiginda, bireyin
0z benliginden uzaklasmasi ve i¢sel deneyimlerini anlamlandirmada giicliikk ¢ekmesi,

psikolojik bir yabancilagsma siirecini tanimlamaktadir. Giliniimiizde sosyal bilimlerde bu



kavram, bireyin kendi kimligini kaybetmesi, ¢evresine karsi ilgisizlesmesi ve yasadigi

diinyaya anlam yiikleyememesi seklinde ele alinmaktadir (Matsumoto, 2009: 28).

Sosyolojik baglamda yabancilagsma, bireyin toplumdaki diger bireylerle kurdugu baglarin
zayiflamasi, toplumsal diizen i¢inde anlam kayb1 yasamasi ve aidiyet hissinin azalmasi ile
iliskilendirilmektedir. Ozellikle modern toplumlarda bireyler, biiyiik dl¢ekli yapilar iginde
kendi varoluglarini ve rollerini anlamlandirmakta zorlanmaktadir. Gliniimiiz insaninin sosyal
gevresiyle olan kopuklugu, yabancilasmayi derinlestiren temel etkenlerden biri olarak

degerlendirilmektedir (VandenBos, 2025: 38).

Yabancilagsma kavramini siyasal diisinceye dahil eden ilk filozoflardan biri Jean-Jacques
Rousseau olmustur. Doga durumuna iliskin gelistirdigi kuraminda insanin baslangicta 6zgiir
ve esit oldugunu, ancak miilkiyetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sosyal esitsizliklerin
dogdugunu savunmaktadir. Toplumsal diizen iginde bireylerin kendi ozgiirliiklerinden
feragat etmesiyle birlikte yabancilasma siireci baslamaktadir. Iinsanlarin kendilerini yéneten
sisteme kars1 duyarsiz hale gelmesi ve 6z haklarin1 devretmesi, bireyin kendi dogasina ve

toplumsal varolusuna yabancilasmasi ile sonuglanmaktadir (Sezer, 2015: 5).

Rousseau’nun diisiincesinde yabancilasma, yalnizca bireyin igsel bir durumu degil, ayni
zamanda toplumsal iligkiler baglaminda da degerlendirilmektedir. Ozel miilkiyetin ortaya
cikisi, sosyal esitsizliklerin baglangici olarak goriilmekte ve bireyin toplumsal diizen i¢inde
kendisini 6zgiir hissedememesine neden olmaktadir. Insanlar, zamanla kendi haklarindan
vazgecerek kurulu diizenin bir pargasi haline gelmekte ve kendi varoluslarini sorgulamaktan

uzaklagmaktadir (Moree, 1991: 78).

Modern yabancilagma teorilerinin en dnemli temsilcilerinden biri olan Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, bu kavrami insanin biling ve 6zgiirliik iliskisi baglaminda ele almistir. Ona
gore insanlik tarihi, ayn1 zamanda bir yabancilagma tarihidir. Birey, kendi irettikleriyle
arasindaki bagi kaybettik¢ce kendisine, dogaya ve {irettigi seylere yabancilagmaktadir. Hegel
i¢in yabancilagsma, bireyin kendi 6z bilinciyle olan kopuklugu temsil etmektedir (Fromm,
2022: 77).

Diyalektik siire¢ icinde yabancilasma, bireyin kendi varolusunu tanimasi ve kendini
gerceklestirmesi i¢cin gegmesi gereken bir asamadir. Hegel, bu siireci tez, antitez ve sentez

asamalarinda ele almakta ve bireyin yabancilagma siirecinden gecerek 6z benligine
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ulagabilecegini savunmaktadir. Kendi bilincine varma siirecinde birey, kendisini bir 6zne
olarak konumlandirmak i¢in yabancilagsmayr asmak zorundadir. Hegel’in kole-efendi
diyalektigi, bireyin kendi emegi iizerinde egemenlik kuramadiginda nasil yabancilasmaya

maruz kaldigini agiklamaktadir (Tugcu, 2002: 98).

Ludwig Feuerbach, yabancilagmay1 dinsel bir baglam i¢inde ele alarak, insanin kendi 6ziinii
digsallastirarak Tanr1’ya yansittigin1 6ne siirmektedir. Feuerbach’a gore, birey kendi gergek
varligin1 unutmus ve kendisini disaridaki bir varlikla 6zdeslestirmistir. Yabancilasmanin
temelinde, bireyin kendi 6ziinii yanlis bir bigimde digsallastirmasi yer almaktadir. Hegel’den
farkli olarak, Feuerbach yabancilasmay1 hayali bir siire¢ olarak gérmekte ve bireyin kendi

i¢sel bilincine dondiigiinde bu durumu asabilecegini savunmaktadir (Ozbudun ve digerleri,

2008: 20).

Karl Marx ise yabancilagmay1 toplumsal ve ekonomik iiretim iligkileri baglaminda ele
alarak, bireyin emegi iizerindeki kontroliinii kaybettiginde kendisine yabancilagsacagini
savunmaktadir. Uretim siirecinde birey, emeginin sonucunda ortaya ¢ikan iiriin iizerinde s6z
sahibi olamazsa, emek nesneleserek bireyin karsisina yabanci bir gii¢ olarak ¢ikmaktadir.
Bu durum, bireyin kendi iiretim siirecine ve emegine yabancilagsmasina neden olmaktadir.
Marx’a gore, kapitalist sistem i¢inde is¢i, yalnizca bir iiretim araci haline gelmekte ve
yarattig1 {iriinlerle arasinda duygusal veya entelektiiel bir bag kuramamaktadir (Ozbudun ve

digerleri, 2008: 22).
2.1.1 Antik¢agda Yabancilagsma

Her ne kadar “yabancilasma” kavrami Antik¢ag’da bugiinkii anlamiyla kullanilmamis olsa
da, bireyin kendisiyle, toplumla ve evrenle kurdugu iliskide yasadigi kopus, donemin
diisiintirleri tarafindan farkli agilardan ele alinmistir. Platon ve Aristoteles gibi filozoflar,
insan dogasinin yozlagmasi, toplumsal diizenin bozulmasi ve ahlaki degerlerin zayiflamasi

gibi olgulari, bireyin varolugsal kopusunun belirtileri olarak degerlendirmistir (Platon, 2021:
85).

Platon, bu kopusu, “idea diinyas1” ile “goriiniisler diinyas1” arasindaki ayrim tizerinden
temellendirmistir. Ona gore, insanlar hakikati temsil eden idealar yerine, duyularla algilanan
gecici gergekliklere yonelmektedir. Bu durum, bireyin kendi dogasina ve hakikate karsi

yabancilagmasina yol agmaktadir. Platon’un Devlet adli eserinde yer alan magara alegorisi,
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bu durumu ¢arpict bigimde yansitmaktadir. Magaraya zincirlenmis bireylerin yalnizca
duvara yansiyan golgeleri gergeklik sanmalari, insanin hakikatten uzak, yanilsamalarla

cevrili bir diinyaya hapsoldugunu simgelemektedir (Platon, 2021: 232).

Aristoteles ise insanin dogasina uygun yasantisini ancak toplumsal bir biitiiniin parcasi
olarak siirdiirebilecegini savunmustur. Bireyin toplumdan kopmasi, insani potansiyelini
gergeklestirmesini engelleyen bir durum olarak goriilmiistiir. Ona gore, insan ancak toplum
icinde erdemli bir yasam siirebilir; dolayisiyla sosyal iliskilerden yoksun bir birey,

dogasindan uzaklasarak eksik bir varolusa mahkiim olmaktadir (Jowett, 1908: 28).

Koélelik kurumu, Antik toplum yapisinda bireyin toplumsal hayattan diglanmasinin en
goriinlir Orneklerinden biridir. Aristoteles, bazi1 bireylerin dogustan koéle oldugunu
savunmakla birlikte, onlarin siyasal ve toplumsal yasama katilamayacaklarini da belirtmistir.
Bu durum, kolelerin yalnizca iiretim siireglerinden degil, toplumsal kimliklerinden de

soyutlandigini ve boylece kendilerine yabancilastiklarini gostermektedir (Jowett, 1908: 31).

S6z konusu diisiinceler, yalnizca donemlerinin toplumsal gergekligine degil, ayn1 zamanda
daha sonraki ylizyillarda gelistirilen yabancilagma kuramlarina da zemin olusturmustur.
Platon’un idealar kurami, bireyin hakikate ulasmasini engelleyen maddi diinya baglaminda
ele alinirken; Aristoteles, bireyin sosyal yapiya entegre olamamasi halinde ruhsal bir kopus
yasayacagini one siirmistiir. Bu iki yaklasim, 6zellikle Hegel ve Marx gibi diisiiniirlerin
modern donemde gelistirdigi yabancilagma teorilerine kuramsal bir temel sunmustur (Platon,

2021: 195; Jowett, 1908: 45).

Hegel’in efendi-kole diyalektigi, bireyin kendilik bilincine ulasma siirecini baskalariyla
kurdugu iliski araciligiyla tanimlamaktadir. Bu kurgu, Antik¢ag’daki toplumsal hiyerarsi
icinde de izlenebilecek bir oriintii olarak degerlendirilmistir. Hegel’e gore kole, yalnizca
edilgen bir figiir degil, ayn1 zamanda emegi araciligiyla kendini doniistiirme ve 6zgiirlesme

potansiyeli tasiyan bir 6znedir (Hegel, 1977: 294).

Marx ise yabancilagmayi, kapitalist iiretim iligkileri baglaminda yeniden tanimlamais; bireyin
emek, iiretim siireci ve toplumsal hayatla kurdugu baglarin kopusunu temel sorun olarak
gormiistiir. Antikcag’daki koleligin, tlretim {izerindeki kontroliin kaybia dayali ilk
yabancilasma bi¢imlerinden biri oldugunu belirten Marx, modern toplumlarda emegin

metalagmastyla bu kopusun derinlestigini ileri siirmiistiir. Ona gore, cagdas isci de tipki kole
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gibi {retim slirecine yabancilasmakta ve kendi emeginin iriinii {lizerinde tasarruf
edememektedir. Dolayisiyla Antik¢ag’da ortaya konan diislinsel zemin, modern donemde
gelistirilen yabancilasma kuramlarinin Onciilii niteligindedir. Platon’un hakikat arayisi,
Aristoteles’in toplumsal biitiinliik vurgusu ve bu gerg¢evede sekillenen kolelik elestirileri,
insanin kendisiyle, emegiyle ve toplumla olan iliskisini anlamaya yonelik kuramsal

cergevelerin olusumunda etkili olmustur (Marx, 1993: 112).
2.1.2 Orta ¢ag ve Hiristiyanhk Baglaminda Yabancilagsma

Yabancilasma kavrami, Orta ¢ag diisiinsel yapisi i¢inde yalnizca bireysel bir i¢sel deneyim
degil, ayn1 zamanda teolojik ve toplumsal diizenlemelerin bir sonucu olarak ele alinmaktadir.
Hristiyanlik inancinda insanin Tanri’dan uzaklagmasi, yalnizca bireyin Tanr ile iligkisini
degil, ayn1 zamanda kendisiyle olan baglarin1 da zayiflatan bir durum olarak goriilmektedir.
Bu anlayisa gore bireyin giinahla iliskilendirilmesi, onun 6z benligiyle kurdugu bag: tehdit
etmektedir. Inang sistemi icerisinde merkezi bir konumda yer alan bu gériis, bireyin yalnizca
i¢ diinyasinda degil, varolussal diizlemde de bir kopus yasadigin1 gostermektedir. Orta ¢ag
’da yabancilasma, bireyin hem kutsal olanla hem de toplumsal ¢evresiyle kurdugu baglarin

¢oziilmesini ifade etmektedir (J. G. Pilkington, 1943): 112).

Gilinah kavraminin, bireyin i¢sel dengesi lizerindeki etkisi yalnizca ahlaki diizeyde sinirh
kalmamaktadir. Augustinus’un diislincesinde, bireyin maddi diinyaya yonelimi arttikca,
Tanr1’ya olan manevi yakinlig1 azalmaktadir. Duyulara dayali hazlarin yiiceltilmesi, bireyin
Tanrisal 6zline ulagsmasini engelleyen bir sapma olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda
insanin ruhsal ¢oziilme yasamasi, Tanri’dan uzaklagmasinin kaginilmaz bir sonucudur.
Gilinaha yonelen birey, yalnizca kendisinden degil, ilahi diizenden de kopmaktadir (J. G.

Pilkington, 1943: 132).

Toplumsal yapinin katmanli ve hiyerarsik bir diizende sekillenmesi, bireyin kendine ve
emegine yabancilagmasini derinlestirmektedir. Feodal sistemin temelinde yer alan sinifsal
ayrimlar, bireyin ekonomik iiretim siireglerinden dislanmasina neden olmaktadir. Serfler,
tiretim siirecine dahil olmalarima ragmen, bu siire¢ iizerindeki kontrollerini tamamen
yitirmistir. Emeklerinin karsiligin1 dogrudan alamayan bu bireyler, tiretim faaliyetini kendi

yagsamlarinin bir parcasi olarak degil, bir zorunluluk olarak deneyimlemektedir. Emege olan
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bu yabancilagma, bireyin toplumsal konumunu da belirleyen yapisal bir kopusa isaret

etmektedir (Bloch, 1962: 145).

Sosyal tabakalasmanin dogustan gelen rollerle sabitlendigi bu sistemde, bireylerin statii
degistirme olanaklar1 ciddi olgiide sinirlanmaktadir. Toplum igindeki yerin belirlenmis
olmast, kimlik ingasin1 da mekanik hale getirmektedir. Serfler yalnizca ekonomik degil, ayn1
zamanda siyasal acidan da diglanmis bir konumda bulunmaktadir. Kendi yasami iizerinde
s0z hakki olmayan birey, aidiyet duygusunu yitirmekte ve kendini toplumdan izole edilmis
hissetmektedir. Bu tiirden bir diglanma, bireyin toplumsal yapiyla olan baglarin1 daha da

zayiflatmaktadir (Bloch, 1962: 148).

Toplumsal baskilardan uzaklagmak isteyen bireylerin manastir yasamina ydnelmesi,
yabancilasmanin bir baska boyutunu glindeme getirmektedir. Kendini tamamen Tanr1’ya
adamak arzusuyla diinyevi hayattan uzaklasan birey, bu seg¢imle birlikte toplumsal
iligkilerden de elini ¢cekmektedir. Manastir kurallarinin katiligi, bireyin 6zgiin bir benlik
gelistirmesini cogu zaman engellemektedir. Tanrisal baglilikla a¢iklanan bu yasam bigimi,
bireyde ruhsal arinma amaci tasisa da, toplumsal yalnizlasmay1 beraberinde getirmektedir.

Fiziksel izolasyon, zamanla sosyal kopusa doniismektedir (J. G. Pilkington, 1943: 140).

Hristiyan antropolojisinde insanin dogustan giinahkar kabul edilmesi, bireyin kendini eksik
ve kusurlu gérmesine neden olmaktadir. Tanr1 ile kurulan iligskinin zayiflamasi, bireyin igsel
olarak biitiinliikk hissini kaybetmesiyle sonuclanmaktadir. Maddi diinyaya olan bagllik,
bireyin ilahi varolusuna ulagmasinin 6niinde bir engel olarak goriilmektedir. Kilise 6gretileri,
bireyin kurtulusunun yalnizca Tanr1’ya yonelmekle miimkiin oldugunu vurgulamaktadir. Bu
anlayis, bireyin kendi i¢ diinyasini sorgulamasini tesvik etmekte, ancak bu sorgulama siireci

ayn1 zamanda benligin par¢alanmasina da zemin hazirlamaktadir (Bloch, 1962: 152).

Dinsel inang sistemleri ile toplumsal diizenlemeler arasinda kurulan siki bag, bireyin
diisiinsel ve eylemsel 6zgiirliiglinii sinirlamaktadir. Feodal yapida bireylere dayatilan roller,
cogu zaman degistirilemeyen kaliplar halinde varligini siirdiirmektedir. Birey, ait oldugu
simifin Otesine gegememekte, toplumsal hareketlilikten mahrum birakilmaktadir. Sosyal
yapinin bu sabitlenmis yapisi, bireyin kendi benligini olusturmaktan ziyade kendisine
atfedilen kimligi benimsemesine yol agmaktadir. Bu durum, bireyin hem sosyal hem de

varolugsal diizeyde yabancilasmasina neden olmaktadir (J. G. Pilkington, 1943: 155).
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Feodalizmin ekonomik modeli ile Hristiyanligin teolojik sdylemi, bireyin yabancilasma
deneyimini ¢ok yonlii kilmaktadir. Toplumsal hiyerarsiler, bireyin emek {izerinde denetim
kurmasina izin vermemekte; dini Ogretiler ise bireyin 0z benligiyle bag kurmasini
giiclestirmektedir. Her iki yap1 da bireyin kendisini gergeklestirme siirecini
sinirlandirmaktadir.  Ekonomik ve dinsel otoritelerin birey {izerindeki bu baskisi,
yabancilagsmay1 yalnizca bireysel bir kirilma degil, sistemik bir olgu haline getirmektedir.
Orta ¢ag boyunca yabancilasma hem diinyevi hem de kutsal baglamda ¢ok katmanli bir
¢Oziilme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bloch, 1962: 160).

2.1.3 Modern Donemde Yabancilasma

Kapitalist sistemin yiikselisi, sanayilesme dalgasi, bireycilik ve teknoloji odakli yasam
bicimlerinin yayginlagsmasiyla birlikte yabancilagsma olgusu, modern diisiincenin temel
tartisma konularindan biri haline gelmektedir. Bu donemde yabancilagma, yalnizca felsefi
bir kavram olarak degil, ayn1 zamanda sosyoloji, psikoloji ve kiiltiirel kuramlar tarafindan
da cok yonlii bicimde ele alinmaktadir. Toplumsal iligkilerin degisen yapisi, bireyin hem
kendisiyle hem de gevresiyle olan baglarinin ¢oziilmesine yol agmaktadir. Bu ¢ok katmanl
¢Oziilme siireci, diislinsel olarak oOzellikle Marx’in ¢alismalar1 c¢ercevesinde sistematik
bicimde analiz edilmektedir. Kapitalist iiretim iliskilerinin birey tizerindeki etkilerini
aciklamak amaciyla gelistirilen Marx’in Entfremdung kurami, yabancilagsma tartismalarinin

merkezinde yer almaktadir (Marx, 2021: 8).

Ekonomik sistemin temel yap1 tas1 olan emek stireci, kapitalist diizende bireyin kendi iiretimi
lizerindeki denetimini kaybetmesiyle birlikte farkli bir anlam kazanmaktadir. Is¢inin
emegini piyasada bir meta olarak sunmak zorunda kalmasi, {iretim siirecine
yabancilagsmasinin ilk adimini olusturmaktadir. Emek, artik bireyin kendini gergeklestirdigi
yaratict bir eylem olmaktan uzaklagmakta; birey, kendi tiretiminin denetimini yitirerek
sistemin bir parcasi haline gelmektedir. Marx, bu yapiy1 dort temel boyut altinda ele almakta;
bireyin emek lriiniine, iiretim siirecine, diger insanlara ve kendi 6ziine yabancilastigini

savunmaktadir (Marx, 2021: 75).

Uretimin nesnellesmesi, bireyin emegi iizerindeki duygusal ve diisiinsel baglarini
koparmaktadir. Is¢inin kendi elleriyle iirettigi nesneler, ona ait olmaktan ¢ikmakta; bu

durum, emegin yabancilagmis dogasinin belirginlesmesine neden olmaktadir. Mallarin deger
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kazanmasiyla birlikte is¢inin degersizlesmesi, liretim siirecine yabancilasmanin c¢eliskili
dogasim yansitmaktadir. Urettigi iiriin iizerinde hicbir s6z hakki bulunmayan birey, bu
nesneleri artik bir 6zgiirliik araci degil, bir tahakkiim ve kontrol mekanizmasi olarak
deneyimlemektedir. Yabancilasma, bu anlamda yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda

psikolojik bir kopus bi¢ciminde de tezahiir etmektedir (Marx, 2021: 77).

Emek stireci i¢inde bireyin yalnizca iiretimden degil, ayn1 zamanda kendi i¢sel dogasindan
da uzaklasmasi, yabancilasmayi daha derin bir varolussal sorun haline getirmektedir. Is¢inin
caligma saatleri disinda 6zgiir hissedip, calisma siirecinde kendisini edilgen bir nesne gibi
algilamasi, bu kopusun yarattig1 paradoksal durumu ortaya koymaktadir. Emegin kendini
gerceklestirme aract olmaktan c¢ikmasi, insanin {iretim faaliyetinden yabancilagmasina
zemin hazirlamaktadir. Marx’in diisiincesinde bu tiirden bir yabancilagsma, bireyin hem
toplumsal iliskilerde hem de i¢sel diinyasinda 6zgiirliiglinii yitirmesi anlamina gelmektedir.
Uretim faaliyetinin bu bigimi, insanin potansiyelini smirlayan bir bask1 mekanizmasi islevi

gormektedir (Swain, 2019: 42).

Insanin dogay1 déniistirme giicii olarak tanimlanan emek, kapitalist baglamda bireyin
kontroliinden uzaklastirilarak anlamini kaybetmektedir. Bu baglamda {iretim, birey
acisindan yalnizca ekonomik bir zorunluluk olarak algilanmakta, yaraticilikla olan iligkisi
biliylik Ol¢iide kopmaktadir. Marx, emegi insan dogasimnin temel bir ifadesi olarak
degerlendirirken; modern {iretim bi¢imlerinin bu niteligi ortadan kaldirdigint o6ne
stirmektedir. Emek siirecinin yabancilagsmasi, bireyin iiretimle kurdugu iliskide duygusal,
zihinsel ve toplumsal bir kopus yasamasina neden olmaktadir. Uretim, artik bireyin 6zne

oldugu bir eylem degil; katlanilmas1 gereken bir yiik halini almaktadir (Ollman, 2008: 219).

Iscinin diger bireylerle kurdugu iliskiler de bu siire¢ten bagimsiz diisiiniilememektedir.
Kapitalist {retim tarzi, yalmzca emek iligkilerini degil, toplumsal iliskileri de
metalastirmakta; bireyler arasindaki iletisim, rekabet temelli ve aragsallastirilmig bir bi¢cime
donlismektedir. Bu baglamda insanlar arasi baglar, igsel bir dayanisma duygusundan
uzaklagmakta ve cikar iligkileri tizerinden bicimlenmektedir. Marx’a gore bu siireg, bireyin
tiirsel dogasindan kopmasina neden olmakta; insanlar arasinda var olmasi gereken insani
baglarin yerini ekonomik c¢ikar iligkileri almaktadir. Toplumsal etkilesimlerin
yiizeysellesmesi, bireyin hem bagkalarima hem de kendine yabancilagsmasina zemin
hazirlamaktadir (Ollman, 2008: 221).
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Calisma, bireyin yasamsal ihtiyaglarini karsilamaktan &te, artik sistemin siirekliligini
saglayan bir isleyisin pargasi olarak goriilmektedir. Iscinin fiziksel ve zihinsel enerjisi,
tiretimin hizmetine sunulmakta; birey kendi emegiyle kurdugu iliskiyi kisisel bir deger
iiretimi olarak degil, yalnizca ge¢im araci olarak deneyimlemektedir. Bu kopus, bireyin
calisma dis1 zamanlarini 6zglirlik alan1 olarak gérmesine yol agmaktadir. Marx, bu 6zgiirliik
illizyonunu, emegin yabancilasmis dogasiin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir.
Calismanin birey tarafindan denetlenememesi, onu liretim siirecinin edilgen bir bileseni

konumuna getirmektedir (Ollman, 2008: 222).

Yabancilagmanin bir bagka boyutu, bireyin hemcinsleriyle olan baglarinin ¢éziilmesinde
ortaya ¢ikmaktadir. Kapitalist sistem, bireyleri yalnizlagtirmakta ve onlar1 kendi ¢ikarlarin
oncelemeye tesvik etmektedir. Insanlar arasinda gelismesi gereken is birligi ve toplumsal
biitiinliik, yerini gilivensizlik ve rekabete birakmaktadir. Marx, bu durumu insanin tiirsel
varligindan uzaklasmasi seklinde yorumlamakta; bireyin topluma olan aidiyet duygusunun
giderek zayifladigimi savunmaktadir. Kendi tiirtine karst yabancilasan birey, yalnizca

toplumsal degil, ahlaki ve duygusal olarak da ¢oziilme yasamaktadir (Ollman, 2008: 237).

Emek siirecinden dislanan bireyin toplumsal konumunu da sorgulamasi kaginilmaz hale
gelmektedir. Kapitalist liretim diizeninde ortaya ¢ikan {iriinler, is¢inin kendisine degil;
sermaye sahiplerine ait olmaktadir. Urettigi degerler iizerinde sdz sahibi olmayan birey,
sistemin isleyisine uyum saglamak zorunda kalmakta; bu durum da bireyin toplumsal
yapiyla olan baglarini gevsetmektedir. Marx’a gore, bireyin emegi iizerinde tasarruf hakkina
sahip olmamasi, yalnizca maddi degil, ontolojik bir kopus anlamina gelmektedir. Emek
siirecinden soyutlanan birey, kendine ve toplumuna karsi1 yabancilagsmaktadir (Ollman,

2008 241).

Insanin yalmzca iiretim g¢arklarim1 dondiiren bir araca indirgenmesi, bireyin yaratict
kapasitesinin gdz ardi edilmesine neden olmaktadir. Kapitalist sistem, bireyi yalnizca
ekonomik basar1 ve verimlilik iizerinden tanimlamakta; bu yaklagim, insan dogasinin ¢ok
boyutlu niteligini gormezden gelmektedir. Yaraticilik ve kendini ifade etme olanagindan
yoksun birakilan birey, iiretim siireciyle kurdugu bagda anlam yitirmektedir. Marx, bu
durumu bireyin 6zgiirliigiinii kaybetmesiyle iliskilendirmekte ve insan emeginin 6ziinden

uzaklastigini ileri stirmektedir (Ollman, 2008: 225).
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2.2 FARKLI PERSPEKTIFLERDEN YABANCILASMAYA BAKIS

Yabancilagma kavrami, 19. yiizyilda Marx’1in ekonomik temelli analizlerinden baslayarak,
20. yiizyilda psikolojik ve sosyolojik perspektiflerle genislemektedir. Freud, Fromm ve
Sartre gibi disiiniirler, yabancilasmay1 bireyin ig¢sel catigmalar1 ve varolussal kaygilari
baglaminda ele almaktadir. Weber, Durkheim ve Simmel gibi sosyologlar, bu kavrami
toplumsal yapilar ve kiiltiirel dinamikler {izerinden analiz etmektedir. Yabancilasma,
modern toplumun karmasik sorunlarin1 anlamak i¢in hem psikolojik hem de sosyolojik

acidan merkezi bir kavram olmaya devam etmektedir.

Modern donemde psikolojik yabancilasma, temel inceleme alanlarindan biri haline
gelmistir. Kokeni felsefi ve sosyolojik tartismalara dayansa da, psikoloji bu kavrami bireyin
kendi benliginden, dogasindan ve toplumdan kopusu baglaminda ifade edilmektedir. Sanayi
Devrimi’nin ardindan hizlanan toplumsal doniisiimler, bireyin geleneksel baglardan
uzaklagmasina ve modern yasamin mekanik diizenine hapsolmasina yol acgarak

yabancilagsmay1 hem bireysel hem de toplumsal bir sorun olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
2.2.1 Psikolojik Yabancilasma

Yabancilagma kavrami, yalnizca ekonomik iliskiler ¢ercevesinde degil, bireyin psikolojik
yapisini da etkileyen ¢ok yonlii bir olgu olarak degerlendirilmelidir. Marx’in kapitalist
iiretim iligkilerine yonelik elestirileri, bu kavramin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmekle
birlikte, zamanla psikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi alanlarda yeni boyutlar kazanmistir.
Emek ve iiretim siireci lizerindeki kontroliin kaybi, bireyin kendisine ve g¢evresine karsi
duydugu bagin zayiflamasina neden olmaktadir. Marx’in diisiincelerinin izinden giden
Freud, Fromm ve Sartre gibi isimler, yabancilagsmay1 bireyin igsel boliinmesi ve psikolojik
coziilmesiyle iliskilendirmektedir. Psikolojik yabancilasma, bireyin yalnizca ekonomik
diizlemde degil, benligiyle kurdugu iliski baglaminda da bir kopus yasadigin1 géstermektedir
(Marx, 2021: 76).

Insanin yalmzca emegiyle degil, kimligiyle olan baglarinin da ¢dziilmeye baslamasi, modern
toplumun birey iizerinde yarattig1 baskinin bir sonucudur. Kapitalist diizende birey, yalnizca
calistig1 iiretim araglarina degil, ayn1 zamanda kendisine, topluma ve diger bireylere de

yabancilagsmaktadir. Uretim siirecinin dissallasmasi, bireyin i¢sel anlam diinyasinda da
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pargalanmalara yol agmaktadir. Yaraticiligin ve 6z ifadenin yerini islevsellik ve verimlilik

aldiginda, birey kendini bir arag¢ gibi deneyimlemeye baslamaktadir (Marx, 2021: 78).

Kapitalist iiretim bi¢iminin bireyin emegini bir metaya doniistiirmesi, bireyin kendilik
algisini da bigimlendirmektedir. Emegini pazarlamak zorunda kalan birey, yasam1 lizerinde
s06z hakki olmayan bir nesneye doniismektedir. Bireyin yalnizca {iretim siirecinden degil,
kendi 6z varligindan da uzaklastig1 bu siireg, psikolojik ¢okiintiiye zemin hazirlamaktadir.
Marx’a gore, bireyin emegine yabancilagsmasi, zamanla ig¢sel tutarliligini kaybetmesine ve
kimligini sistemin isleyisi icinde erozyona ugratmasina neden olmaktadir. Yabancilagsmanin
bu boyutu, bireyin giindelik yasamda da etkisiz ve degersiz hissetmesine yol agmaktadir

(Marx, 2021: 81).

Psikanalitik kuramin kurucusu olan Freud, yabancilasmayir dogrudan terim olarak
kullanmasa da bireyin igsel gatismalart ve bastirilmis diirtiileri {izerinden bu olguyu
anlamlandirmaktadir. Uygarlik siireci boyunca bireyin i¢giidiisel egilimleri toplumsal diizen
ugruna bastirilmistir. Cinsellik ve saldirganlik gibi temel diirtiilerin bastirilmasi, bireyin
kendi dogasiyla uyumlu bir yasam siirememesine neden olmaktadir. icsel arzular ile
toplumsal beklentiler arasindaki ¢eliski, bireyin kendisini tanimlamada gii¢liik yagamasina
yol acmaktadir. Freud’a gore bu igsel gerilim, bireyin 6z benligiyle bag kurmasini

engelleyerek psikolojik yabancilagmayi kalict kilmaktadir (Freud, 1930: 77).

Bireyin arzulariyla toplumsal kurallar arasinda sikismasi, psikolojik dengenin bozulmasina
neden olan temel bir etkendir. Toplumun dayattig1 yasaklar, bireyin kendi dogasini inkar
etmesine yol agarak kimlik biitliinliiglinii zedelemektedir. Arzularin bastirilmasiyla olusan
igsel catigma, bireyin kendini gergeklestirme siirecini sekteye ugratmaktadir. Kimlik krizi
yasayan birey, kendini ifade etme konusunda giicliik ¢cekmekte ve bu durum zamanla

nevrotik tepkilere doniismektedir (Freud, 1930: 122).

Insan bedeniyle kurdugu iliskinin zayiflamasi, psikolojik yabancilasmanin fiziksel bir boyut
kazandig1 noktay1 temsil etmektedir. Freud, yaslanma, hastalik ve 6liim gibi kacinilmaz
olgular karsisinda bireyin bedenine yabancilagtigini 6ne siirmektedir. Genglik ve dinamizmi
yiicelten modern yasam bi¢imi, bireyin bedensel degisimleri kabul etmesini
zorlagtirmaktadir. Bu inkar hali, bireyin kendi bedenine karsi duydugu aidiyet hissini

zayiflatmakta ve psikolojik biitiinliigiinii tehdit etmektedir. Freud’a gére bedenle bagin
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zayiflamasi, bireyin varolugsal kaygilarini artirmakta ve igsel ¢oziilmeyi hizlandirmaktadir

(Freud, 1930: 145).

Kapitalizmin birey lzerindeki psikolojik etkilerini inceleyen diisiiniirlerden biri olan
Fromm, yabancilasmay1 yalnizca ekonomik somiirii lizerinden degil, bireyin benligiyle
kurdugu iliski temelinde ele almaktadir. Modern birey, piyasa kosullarinin dayattig
kimlikleri benimseyerek kendi 6ziinden uzaklagsmaktadir. Kendini sahip oldugu mallar, statii
sembolleri ve tiiketim aligkanliklariyla tanimlayan birey, igsel bir bosluk hissiyle karsi
karsiya kalmaktadir. Bireyin kendini digsal degerlerle 6zdeslestirmesi, onu hem psikolojik
hem de sosyal agidan kirillgan bir yapiya siiriiklemektedir. Fromm, bireyin ancak igsel
benligini tantyip buna gore yasadiginda yabancilagsmadan kurtulabilecegini savunmaktadir

(Fromm, 2019: 56).

Bireyin ozgiirliik ile glivenlik arasindaki dengeyi kaybetmesi, yabancilasmanin modern
bicimlerinden birini olusturmaktadir. Fromm’a gore, birey geleneksel baglardan kurtuldukca
daha Ozgiir hile gelmekte; fakat bu ozgiirlilk, ayn1 zamanda yalnizlik ve belirsizlik
duygularint da beraberinde getirmektedir. Birey, kendisini 6zgiir hissettigi anlarda ayni
zamanda giivensizlik ve aidiyetsizlikle ylizlesmektedir. Kapitalist sistem, bireye bagimsizlik
vaat ederken onu ayni zamanda dayanaksiz birakmaktadir. Bu celiskili durum, bireyin

psikolojik biitiinliigiinii zayiflatarak yabancilasmasini pekistirmektedir (Fromm, 1996: 37).

I¢sel diinyayla bag kuramayan bireyin kendine doniik algis1 da zamanla kirilganlagmaktadir.
Fromm’a gore, birey igsel farkindaligini kaybettiginde, yasami digsal yonelimler ve
baskalarinin beklentileri lizerinden anlamlandirmaya baglamaktadir. Bu yonelimin siireklilik
kazanmasi, bireyin gergek ihtiyaclarini gormezden gelmesine neden olmaktadir. Toplumsal
onay alma istegi, bireyin kendi degerleriyle olan iliskisini zayiflatmakta ve bireyi yiizeysel
bir kimlige mahkiim etmektedir. Fromm, bireyin bu kopusu asabilmesi icin igsel

kaynaklarii yeniden kesfetmesinin zorunlu oldugunu belirtmektedir (Fromm, 1996: 40).

Sartre’in  varoluscu yaklasimi, bireyin 0Oziinii baskalarinin bakislartyla insa etmesi
durumunda ortaya ¢ikan yabancilagsmay1 aciklamaya calismaktadir. Kisi, kendi kimligini
igsel bir siirecle degil, cevresindekilerin beklentilerine gore sekillendirmeye basladiginda
Ozgiinliigiinii kaybetmektedir. Bagkalarinin yargilarina gore davranan birey, zamanla kendi

iradesine yabancilagsmakta ve kararlarin1 digsal referanslara gore almaktadir. Toplum
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tarafindan bireye dayatilan roller, onun 6znel varligini bastirmakta ve bireyi distan taniml

bir nesneye indirgemektedir (Beaver, 2012: 155).

Kendi se¢imlerine kars1 duyarsizlasan birey, gerceklestirdigi eylemler tizerinde sahip olmasi
gereken sorumlulugu da yitirmektedir. Sartre’1n ifadesiyle birey, eylemlerini tamamladiktan
sonra bu edimlerin artik kendi kontroliinden ¢iktigin1 fark etmekte ve kendi kimligini
disardan izler hale gelmektedir. Eylemler baskalar1 tarafindan degerlendirilmeye
baslandiginda, birey hem kendini hem eylemlerini nesnelestirilmis bi¢cimde algilamaya

baslamaktadir. Bu durum, ozgiirliikkle bagdasmayan bir varolus halini isaret etmektedir
(Beaver, 2012: 156).

Toplumun bireye sundugu hazir rollerin cazibesi, bireyin varolusunu kolaylastirmak yerine
daraltmaktadir. Birey, 6zgiirligiin yiikiinden kagmak adina bu kaliplari benimseyerek kendi
0z varligindan uzaklagmaktadir. Zamanla bu roller, bireyin kendisini nasil tanimladigini
belirleyen baslica kaynak haline gelmektedir. Toplumsal onay alma arzusu, bireyi sabit
tanimlamalara mahk(m etmekte ve onun yaratici eylem kapasitesini sinirlamaktadir. Sartre,
bireyin kendini bagkalarinin bakisiyla degerlendirmesinin 6zgiirliiglinii ortadan kaldirdigini

vurgulamaktadir (Bogardus, 1973: 79).

Kapitalist tliretim sisteminde yalnizca iiretim araglart degil, insan iligkileri de metalagma
egilimi gostermektedir. Marx, bu siirecin bireyler arasi iliskileri aragsallastirdigini ve insant
kendi toplumsalligindan kopardigini ifade etmektedir. Iliskilerin samimiyet ve igtenlikten
uzaklagarak karsilikli ¢ikar mantigina gore sekillenmesi, bireylerin birbirlerini birer arag
olarak gérmesine neden olmaktadir. Bu durum, sevgi, arkadaslik ve giiven gibi degerlerin
asinmasina ve bireyin toplumsal baglardan uzaklagsmasina yol agmaktadir. Yabancilasma,

bu tiirden kopuslarin bir sonucu olarak diistiniilmektedir (Marx, 2021: 83).

Insanin baskalariyla kurdugu iliskilerde giiven duygusunu kaybetmesi, sosyal yapinin
parcalanmasina neden olan bir kirilma yaratmaktadir. Ekonomik iliskilerin bireyler arasi
etkilesimde belirleyici héle gelmesi, toplumsal biitiinliigli zedelemektedir. Marx’in
diistincesine gore bu kopus, bireyin tiirsel varligindan uzaklagsmasini hizlandirmaktadir.
Toplumsal dayanigsmanin yerini rekabetin almasi, bireyin yalnizlik duygusunu pekistirmekte
ve ice kapanmasina zemin hazirlamaktadir. Kapitalizmin metalastirici etkisi, bireyin sosyal

iliskilerini de dontistiirmektedir (Marx, 2021: 83).
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Freud’un bakis agisinda psikolojik yabancilagsma, bireyin bastirilmis arzularina karsi
gelistirdigi savunma mekanizmalartyla iligkilidir. Bilingdigina itilen istekler, bireyin 6z
farkindaligin1 zayiflatmakta ve igsel catigmalara neden olmaktadir. Siliperego’nun yon
verdigi ahlaki normlar, bireyin kendi dogasina aykir1 davranis kaliplar1 gelistirmesine yol
acmaktadir. Bu durum, bireyin i¢ diinyasinda huzursuzluk yaratmakta ve benligiyle olan

bagini zedelemektedir (Freud, 1930: 127).

Sucluluk hissi, bireyin kendisine yonelik elestirel bakis acgisin1 beslemekte ve 6z benlikle
arasina mesafe koymasina yol agmaktadir. Freud’a gore bu durum, bireyin hem psikolojik
hem de ahlaki bir gerilim yasamasina neden olmaktadir. I¢sellestirilen toplumsal degerlerle
bireysel arzular arasindaki uyumsuzluk, kimlik {izerinde baski olusturmaktadir. Bu ¢atisma
coziilemediginde birey, psikolojik biitlinliigiinii korumakta zorlanmakta ve giderek kendine

yabancilagsmaktadir (Freud, 1930: 145).

Fromm, kiiltiirel yapinin bireyin benligiyle kurdugu iliskiyi dogrudan etkiledigini ifade
etmektedir. Birey, modern toplumda anlam arayisini igsel kaynaklarla degil, dissal onay
mekanizmalar1 iizerinden siirdiirmektedir. Sahip olunan mallar, tiketim aligkanliklar1 ve
statii gostergeleri, bireyin 6z degerlerinin yerini almaktadir. Bu yonelim, bireyin ig¢
diinyasindan uzaklasmasina neden olarak yabancilagsmay1 pekistirmektedir (Fromm, 1996:

40).

Tiiketim toplumunun bireye sundugu kimlik secenekleri, bireyin 6zgiin varolusunu golgede
birakmaktadir. Kapitalist diizenin siirekli yeni arzular iireten yapisi, bireyi tatminsizlige ve
yetersizlik hissine mahkim etmektedir. Fromm, bireyin bu dongiden c¢ikabilmesi igin
sistemin dayattig1 normlara karsi bir i¢sel farkindalik gelistirmesi gerektigini belirtmektedir.
Dissal degerlere odaklanmak, bireyin kendi i¢sel ihtiyaglarini gormezden gelmesine neden
olmaktadir. Yabancilasmay1 agmak bireyin kendini yeniden tanima ¢abasiyla miimkiindiir

(Fromm, 1996: 77).
2.2.2 Sosyolojik Yabancilagsma

Toplumun gecirdigi yapisal doniisiimler, bireylerin kimliklerini nasil insa ettiklerini ve
sosyal baglarin1 nasil siirdiirdiiklerini dogrudan etkilemektedir. Sosyoloji, bu siireci
aciklamak adina birey-toplum iliskisini merkeze alarak yabancilagsma kavramini énemli bir

¢Oziimleme araci haline getirmektedir. Marx’in kapitalist Uretim iligkileri {izerinden
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tanimladig1 yabancilagma, sosyolojik kuramlar agisindan da islevsel bir zemin sunmaktadir.
19. yiizyilin sonlariyla birlikte sekillenen sosyoloji disiplini, toplumsal yapinin doniisimiinii
anlamaya yonelik teorik cerceveler gelistirirken bu kavrami yeniden iiretmistir. Weber,
Durkheim ve Simmel gibi oncii diisiiniirler, yabancilasmayir modern toplumun farkli

katmanlariyla iligkilendirerek ¢ok boyutlu bicimde ele almaktadir (Swingewood, 1998: 9).

Sanayilesmenin ivme kazandigi siliregte toplumsal yapilar degisime ugramis, bireyler
geleneksel baglarini terk ederek yeni ekonomik sistemin kurallariyla kars1 karsiya kalmistir.
Toplumdaki bu kirilma, bireyin yalnizca tiretim siireciyle degil, sosyal rollerle ve normlarla
olan iligkisini de doniistiirmektedir. Yeni toplumsal diizen, bireyi Onceki topluluk
iligkilerinden farkli bir yapiya dahil ederken; bireyin kendine ve ¢evresine kars1 gelistirdigi
anlam cergevesi zayiflamaktadir. Bu duruma yonelik analizlerde Marx’in agtig1 kuramsal
alan, sosyolojik yorumlarla daha genis bir baglamda derinlestirilmektedir (Swingewood,
1998: 9).

Toplumsal yasamin rasyonel organizasyonlar etrafinda sekillenmesi, bireyin 6zgiinliigiiyle
olan bagini zayiflatmaktadir. Weber’in modernlik elestirisi, rasyonalizasyon siireciyle
birlikte bireyin Ozgiirliigiiniin nasil smirlandigini agiklamaya yoneliktir. Verimlilik,
hesaplanabilirlik ve denetim gibi ilkeler dogrultusunda isleyen biirokratik yapilar, bireyin
inisiyatif alanlarin1 daraltmaktadir. Bu yapilar i¢inde karar alma mekanizmalarinin digina
itilen birey, yalnizca kurallara uyan bir islevsel unsur olarak konumlandirilmaktadir.
Weber’in “demir kafes” metaforu, bireyin biirokrasi iginde nasil nesnelestigini somut

bigimde ifade etmektedir (Ritzer, 2000: 91-92).

Toplumun bireye sundugu yapisal roller, bireyin yasam pratiklerini belirleyen sinirlar1 da
beraberinde getirmektedir. Weber’e gore kapitalist toplum, bireyleri uzmanlagsmis is
alanlarina yonlendirerek diislinsel ozgiirligii kisitlamaktadir. Bu yap1 icinde bireyin
sistemden kopmasi veya alternatif bir yasam kurgulamasi son derece gli¢lesmektedir.
Kapitalist degerlerin igsellestirilmesiyle birlikte bireyin kendisini gerceklestirme potansiyeli

daraltilmakta; yasam, tekrar eden standartlara indirgenmektedir (Weber, 1999: 46-47).

Toplumsal normlarin bireyin davraniglarin1 yonlendirmede yetersiz kaldigir durumlar, anlam
kaybina neden olmaktadir. Durkheim, bu kopus halini “anomi” kavramu ile aciklamakta ve

bireyin toplumla olan baglarim1 zayiflatan siireglere odaklanmaktadir. Normlarin
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bulaniklastigi ortamlarda birey, yOniinii tayin edemez hale gelmekte ve davraniglarini
sekillendirecek ortak degerleri kaybetmektedir. Toplumsal diizenin ¢6ziilmesiyle birlikte
bireyin yasamina yon veren anlam sistemleri islevsizlesmektedir. Durkheim’a gére bu
durum, bireyin sosyal kimligini siirdiirebilmesini zorlastiran temel bir soruna isaret

etmektedir (Marshall, 2005: 32-33).

Anominin toplumsal yapida ortaya c¢ikmasinin baslica nedenlerinden biri, ekonomik
degisimlerin hizina kiiltiirel degerlerin uyum saglayamamasidir. Kapitalist sistem, bireylerin
arzularim siirekli genisletirken, bu arzularin sinirlarini belirleyememektedir. Belirsizlik,
bireyin kendi yasamui iizerinde tutarlilik gelistirmesini engellemekte ve deger ¢atismalarina
neden olmaktadir. Ne yapmas1 gerektigini bilemeyen birey, psikolojik bosluk duygusuyla
kars1 karsiya kalmakta ve aidiyet baglarimi kaybetmektedir. Durkheim’in ¢éziimlemesi,

bireyin modern toplumda yasadig1 anlam yitimine 151k tutmaktadir (Durkheim, 2013: 248).

Simmel’in kent sosyolojisine katkisi, bireyin biiyiik 6lgekli sehirlerde nasil yalnizlastigini
aciklamasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Metropol yasami, bireyin duyu organlarin
stirekli uyararak tepki verme kapasitesini azaltmaktadir. Kalabaliklar iginde stirekli etkilesim
halinde olmak zorunda kalan birey, kendini korumak adina gevresine karsi kayitsizlik
gelistirmektedir. Bu duyarsizlagma, bireyin toplumsal baglarinin zayiflamasina ve sosyal
iliskilerin yiizeysellesmesine neden olmaktadir. Simmel, kent yasaminin bireyin psikolojik
biitiinliigli tizerinde yarattig1 bu etkileri yabancilagsma ile iliskilendirmektedir (Ergil, 1978:
106).

Kent yasaminin anonim yapisi, bireylerin birbirleriyle kurdugu iliskilerde mesafeyi
artirmakta ve bireyin sosyal gruplar i¢inde ¢oziinmesine neden olmaktadir. Geleneksel
toplumlarda az sayida ama yogun baglara dayanan iliskiler goriiliirken, modern kentte birey
cok sayida yiizeysel iliskiyle kusatilmaktadir. Sosyal rollerin cesitlenmesi ve gorevlerin
uzmanlagmasi, bireyin kimligini sabitlemek yerine pargalamaktadir. Simmel’in analizine
gore, birey bu pargalanmis yapi i¢inde hem birden fazla role adapte olmakta hem de

higbirinde biitiinliik saglayamamaktadir (Simmel, 2009: 48).

Modern toplumun yapisal doniistimleri, bireyin yalnizca ¢evresiyle degil, kendiyle kurdugu
iliskiyi de bigimlendirmektedir. Marx’in ekonomik yabancilasma kurami, bireyin emegi

tizerindeki kontroliinii kaybettigini vurgularken; Weber, biirokrasinin bireyi nasil iglevsel bir
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araca dontstlirdiglinii ortaya koymaktadir. Durkheim, toplumsal normlarin ¢okiisiiniin
bireyin yonsiizliiglinii artirdigini belirtirken, Simmel bireyin kentlesmeyle birlikte toplumsal
baglarini nasil kaybettigini gdzler 6niline sermektedir. Sosyolojik bakis, bu kuramlar 1s1g1inda

bireyin modern toplum i¢inde yasadigi kimlik kaybini ¢ok boyutlu olarak incelemektedir.
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3. MODERN SANAT VE YABANCILASMA

3.1 MODERN SANATIN TANIMI VE TEMEL OZELLIiKLERIi

Toplumlarin ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik agidan gecirdigi degisimlerin sanatsal iiretim
tizerindeki etkileri, modern sanatin olusumunda belirleyici bir rol oynamaktadir. Sanayi
Devrimi’yle birlikte ortaya ¢ikan yeni {iretim bi¢imleri, sehirlesmenin artmasi ve toplumsal
yapinin doniigmesi, sanatin hem igerik hem bi¢im olarak farklilagmasina yol agmuistir.
Geleneksel sanat anlayisindan kopusun yasandigi bu siiregte, sanatgilar alisilmis estetik
kurallar1 sorgulayan daha deneysel ve 6znel yonelimler gelistirmistir. Modern sanat, bu
dontigiimleri yalnizca bigimsel diizeyde degil, ifade araci olarak da yansitan bir yapi iginde
sekillenmistir. Sanatin bu yeni yonii, modern toplumla kurulan iliskilerin sanatsal dile nasil

aktarildigini gostermektedir (Oziidogru, 2013: 211).

Gergekligin bire bir temsiline dayali klasik sanat anlayisi, 19. yiizyilin sonlarinda giderek
etkisini yitirmeye baglamistir. Sanatcilarin cevresel diinyayr dogrudan kopyalamaktan
ziyade, kendi i¢sel deneyimlerini 6n plana ¢ikardigi bir doneme gecilmistir. Empresyonizm
gibi akimlar, nesnel goriintiiden ¢ok, alginin izini siirerek yeni bir anlatim dili ortaya
koymustur. Bu estetik doniisiim, sanatin yalnizca dis diinyay1 degil, bireysel duyumsamalari
da temsil edebilecegini ortaya koymaktadir. Gergeklige kars1 bu mesafeli durus, modern

sanatin temel ¢ikis noktalarindan birine isaret etmektedir (Gorenek, 2020: 14).

Sanatsal bakisin degismesi, sanat yapitlarinin hem igerigini hem de formunu radikal bigimde
doniistiirmustiir. Kiibizm gibi akimlar, gorsel gercekligi pargalayarak geometrik formlar
tizerinden yeniden yapilandirmistir. Ekspresyonist yaklasim ise dis diinyadan ¢ok, bireyin
icsel gerilimlerine ve duygularina odaklanmistir. Bu anlayista sanat eseri, yalnizca
yaraticinin mesajint degil, izleyicinin katkisiyla sekillenen ¢ok katmanli bir anlam alam

sunmaktadir (Atmaca, 2011: 298).

Sanat¢inin bagimsiz bir yaratici olarak konumlandirilmasi, modern sanatin temel yapi
taslarindan biri olarak kabul edilmektedir. Akademik sanat kurallarina ve toplumsal
normlara kars1 gelistirilen bu durus, sanatin daha kisisel ve 6zgiir bir zeminde iiretilmesini
miimkiin kilmistir. Sanat¢inin, kendi deneyimini ve diisiinsel siirecini 6zgiin bir bicimde

yansitmasi, estetik liretimi bireysel bir ifade aracina doniistiirmiistiir. Bu durum, sanatin
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islevsel degerinden ¢ok, iiretim siirecindeki 6zgilinliik ve yaraticiliga dikkat ¢ekmektedir

(Erdogan, 2015: 75).

Bicimsel yapilarin ve estetik ideallerin doniisime ugradigi bu donemde, sanat yapitina
yiikklenen deger de yeniden tanimlanmustir. Perspektif kurallarina siki sikiya bagh
kompozisyon anlayisi yerini sezgisel diizenlemelere birakmistir. Yiizeyin derinlik
yanilsamasi yaratmak yerine, diizlem olarak ele alinmasi ve malzemenin dokusunun
vurgulanmasi yeni bir ifade bigimi olarak benimsenmistir. Boylece temsilin yerini, bigimsel
ve kavramsal sorgulama almig; sanat yapit1 artik yalnizca dogay1 yansitma ¢abasiyla sinirl
kalmamigtir. Modern sanatin bu bigimsel 6zgiirlesmesi, onu klasik estetik anlayistan belirgin

bigimde ayirmaktadir (Gorenek, 2020: 15).

Sanat yapitinin anlamini sabitleyen geleneksel yorum big¢imleri, modern sanatta yerini
izleyicinin katkisina agik, ¢cok anlamli bir yapiya birakmistir. Sanat¢inin eser iizerinde
mutlak otoritesine karsi gelistirilen bu yaklasim, izleyicinin yorum giiciinii artirmistir.
Ozellikle soyut sanat anlayisi, bu ¢ogulcu estetik zeminin temelini olusturmus; anlamin
sanatcinin niyetine indirgenemeyecegi fikrini éne ¢ikarmustir. Izleyiciyle kurulan bu
etkilesim, sanatsal iiretimin yalnizca estetik bir siire¢ degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir

paylagim alani oldugunu gostermektedir (Foster, 2002: 81).

Toplumda bireysellesmenin giic kazanmasiyla birlikte sanat, kamusal islevlerinden
uzaklasarak daha 6zgiir bir anlatim alan1 kazanmistir. Sanatcilar, toplumsal anlatilarin digina
cikarak kisisel fikirlerini ve deneyimlerini merkeze alan {iretim bigimlerine yonelmistir. Bu
yonelim, sanatin yalnizca zanaat becerisine dayali bir etkinlik olmadigini, ayn1 zamanda fikir
tretimiyle iligkili bir siire¢ oldugunu ortaya koymustur. Duchamp’in ready-made isleri,
geleneksel sanat kategorilerini sorgulayarak nesne, diisiince ve baglam iliskisini yeniden

tanimlamistir (Kosar, 2017: 2037).

Figiiratif anlatimdan uzaklagan modern sanat akimlari, sanatin temsil islevine yonelik koklii
elestiriler getirmistir. 20. ylizyihn ilk yarisinda soyut sanatin One ¢ikmasi, gorsel
betimlemenin yerini bi¢cimsel ve duygusal arastirmalara birakmasini beraberinde getirmistir.
Sanatgilar, tanidik formlar1 bozarak yeni bir gorsel anlatim dili yaratma cabasi igine
girmistir. Bu yaklagim, sanatin dogrudan bir temsil degil, deneyimsel ve sezgisel bir siireg

olarak ele alinmasinit saglamistir (Aldogan, 2019: 244).
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Estetik normlarin sabit ve evrensel oldugu fikri, modern sanat tarafindan temelden
sorgulanmistir. Sanat¢inin amaci, artik yalnizea giizellik yaratmak degil; ayni zamanda
sorgulamak, doniistiirmek ve diisiinsel bir etki yaratmaktir. Sanat eseri, bu anlayisla birlikte
duyusal bir nesne olmaktan ¢ikmis, elestirel bir ara¢ olarak degerlendirilmeye baslanmistir.
Bu cergevede modern sanat, estetik yarginin sinirlarini genisletmis; farkli ifade bigcimlerini

ve disiplinleri kapsayan bir yapiya biirinmiistiir (Kortik, 2023: 52).

Sanatin bi¢imiyle igerigi arasindaki iliskinin sabit kabul edilmedigi modern anlayis, bu iki
unsurun birbirinden bagimsiz olarak var olabilecegini 6ne slirmiistiir. Minimalizm gibi
yaklasimlar, igerik arayisini ikinci plana atarak, yalnizca bigimin etkisine odaklanan eserler
iretmistir. Bu anlayista, sanat yapiti bir temsilden ziyade, gorsel bir varlik olarak
degerlendirilmistir. Boylece sanatin yalnizca anlatim degil, diisiinsel bir deneyim sundugu

anlayis1 gliglenmistir (Tastan, 2021: 111).

Sanatcinin icsel diinyasiyla kurdugu bagin gili¢lenmesi, sanatsal {iretimi daha 6znel ve
sezgisel bir siirece doniistiirmistiir. Sanat artik dis diinyay1 yansitan bir ayna degil, i¢sel
yasantinin izlerini tagiyan bir alan olarak yorumlanmaktadir. Duygular, bilingdis1 6geler ve
bireysel deneyimler, sanat eserinin merkezine yerlesmistir. Bu yaklasim, o&zellikle

ekspresyonist sanat anlayisinda gii¢lii bicimde kendini gostermistir (Crow ve Crow, 1996:

37).

Estetik, icerik ve temsil kavramlarinin sinirlariin siliklestigi modern sanat anlayisi, sanatin
tanimini da doniigiime ugratmustir. 20. yiizyildan itibaren sanatsal pratikler yalnizca bigimsel
niteliklere degil, felsefi, toplumsal ve psikolojik igeriklere de temas etmeye baglamistir. Bu
cok boyutlu yapi, sanatin hem iiretim hem de alimlama stireglerinde farklilagmalara yol
acmistir. Sanatin bireysel anlatimi 6nceleyen, estetik degerleri tartismaya acan ve izleyiciyi

diisiinmeye sevk eden yonii, modernizmin merkezinde yer almaktadir (Oziidogru, 2013:
216).

3.2 YABANCILASMANIN MODERN SANATTAKI YERi: RESIM SANATINDAKI
TEMSILLER

3.2.1 Ekspresyonizm ve Yabancilagsma

Modern sanatin bireyin igsel diinyasina yonelmesiyle birlikte sekillenen akimlar arasinda
ekspresyonizm, duygusal yogunluk ve ruhsal ¢ozlilmelerin gorsel anlatimi agisindan ayriksi
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bir konumda yer almaktadir. Bireyin toplumla olan gerilimli iligkisini goriiniir kilma ¢abasi,
bu akimin estetik anlayisin1 dogrudan etkilemistir. Disavurumcu sanatgilar, estetikten ¢ok
ifade giicline dncelik tantyarak, modern bireyin ¢evresine ve kendine kars1 yasadigi kirilmay1
tuvale tasimiglardir. Yalmzlik, kaygi, ¢okiintii gibi temalar; bi¢cimsel deformasyonlar ve

carpici renk kullanimlariyla ifadesini bulmustur (Shearier, 1988: 229; Rollmann, 1985: 32).

Bireyin i¢inde bulundugu toplumsal diizenle olan baglarimi koparmaya baslamasi,
ekspresyonist sanatta giiclii bir tematik arka plan olusturmustur. Kentlerin hizla biiyiimesi,
geleneksel dayanisma bigimlerinin ¢oziilmesi ve bireyin anonimlesen kitle iginde
kaybolmasi, ekspresyonist sanatgilar tarafindan yogun bi¢imde islenmistir. Sanayilesme
stirecinde bireyin kendi yasami ilizerindeki denetimi yitirmesi, yabancilasmanin yalnizca
fiziksel degil, ruhsal bir boyut kazandigini gostermektedir. Toplumun bireyden talep ettigi
rollerin tekdiizeligi, sanat¢ilarin elestirel bakisini tetikleyen unsurlar arasinda yer almaktadir

(Demcisak, 2016: 80; Conces, 1994: 159).

Gorsel anlatimin doniistiigii bu siirecte, figiirlerin dogadan uzaklasarak bicimsel olarak
carpitilmasi, bireysel ruh halinin yansimasi olarak degerlendirilmistir. Dogrusal perspektifin
bozulmasi, figiirlerin dengesiz kompozisyonlarda yer almasi ve deformasyona ugramis
beden tasvirleri, sanat¢inin igsel gerilimlerini aciga ¢ikaran yontemler haline gelmistir.
Ozellikle Edvard Munch’un Ciglik adli yapiti, bireyin varolussal korkusunu sembolize eden
bir ikon olarak sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Ruhsal acinin gorsel forma doniistiigii
bu yaklasimda, sanat¢inin igsel gercekligi estetik bicimlere iistiin gelmektedir. Bu nedenle
ekspresyonist c¢aligmalar, izleyiciye duygusal bir yogunluk ve gerilim sunmay1

hedeflemektedir (Mather-Pike, 1988: 73; Morgan, 1996).

Yiiz ifadelerindeki carpiklik, bedenlerin dogal oranlardan uzaklasmasi ve mekanin izole
sekilde kurgulanmasi, bireyin toplumsal baskilarla kurdugu problemli iliskinin gorsel
karsihigi olarak yorumlanmaktadir. Insan figiirlerinin yalnizhik icinde betimlenmesi,
varolugsal sikismisligt dogrudan hissettirmektedir. Gergekligin birebir temsiline karsi
gelistirilen bu bi¢imsel kirilma, sanat¢cinin toplumsal diizene karsi elestirel tavrimi da
yansitmaktadir. Bedenlerin ifade araci haline gelmesi, sanatin anlatim giiciinii yalnizca

teknik degil, duygusal bir mecra olarak da 6ne ¢ikarmaktadir (Reichart, 1969; Tavor, 1982).
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Renk tercihleri, bicimsel anlatimi destekleyen bir unsurdan fazlasi olarak, ekspresyonist
sanatin ifade derinligini gii¢lendiren yapisal bir bilesen haline gelmistir. Dogadaki renklerin
taklidi yerine bireyin i¢sel karmasasini yansitan abartili ve kontrast tonlar kullanilmistir.
Egon Schiele’nin portrelerindeki renksel gerilim, figiiriin ruhsal ¢atismalarimi dogrudan
goriiniir kilarken, Ernst Ludwig Kirchner’in kent manzaralarinda benzer bir kaotik yap1 géze
carpmaktadir. Rengin anlatidaki rolii yalnizca estetik degil, psikolojik bir gerilim alani

olarak kurgulanmistir (Foster, 2002: 84; Kosar, 2017: 2039).

Tarihsel baglamda degerlendirildiginde, ekspresyonist yaklagimin toplumsal kriz
donemlerinde yiikselmesi dikkat ¢ekmektedir. Savaglarin ve ekonomik ¢dokiintiilerin
yarattigl giivensizlik ortami, sanat¢inin bireyin yalmizligimi ve aidiyet sorunlarini daha
goriinlir kilmasina neden olmustur. Bireyin doga ile olan baginin kopmasi, teknolojik
ilerlemenin insani degerleri geri plana itmesiyle birlestiginde, sanatin daha igsel ve elestirel
bir bigim kazanmasina zemin hazirlanmistir. Ekspresyonizm bu noktada yalnizca estetik bir
arayis degil, insan1 merkeze alan bir sorgulama ¢abasi olarak yorumlanmalidir. Duygusal
yogunlugun kaynagi olan bu tarihsel kirilmalar, sanatin anlatim dilini doniistiirmiistiir

(Aldogan, 2019; 245; Oziidogru, 2013: 218-220).

Kentsel yasantinin getirdigi yabancilagsma, bireyin kendilik bilinciyle kurdugu iligkiyi de
dontistiirmiistiir. Glinliikk yasamin mekanik ritmi i¢inde birey, kendi 6znel deneyimlerini
bastirmakta ve sosyal rollerin yonlendirdigi bir kimlik insa etmeye zorlanmaktadir. Bu
yonlendirme, ekspresyonist sanatcilar tarafindan elestirel bir tutumla karsilanmis; sanat,
bireyin i¢sel gerilimlerini goriinlir kilan bir araca doniistiiriilmistiir. Toplumla kurulan
mesafeli iliskinin gorsellestirilmesi, sanat¢inin elestirel perspektifini bigimsel anlatimla

birlestirmesine olanak tanimaktadir (Atmaca, 2011: 299; Crow ve Crow, 1996: 43-45).

Toplumun birey iizerindeki baskilarinin yalmizca soyut kavramlar diizeyinde kalmadigy,
dogrudan gorsel imgelerle temsil edildigi ekspresyonist sanat eserlerinde agik¢a
goriilmektedir. Kapitalist iliskilerle sekillenen sosyal diizenin bireyi yalnizlastirmasi,
sanatsal temsillerde bozulmus mekanlar, yalniz figiirler ve ¢arpik oranlarla
vurgulanmaktadir. Bireyin kendi i¢ sesiyle temas kurma ¢abasi, toplumsal rollerin yikicilig
karsisinda daha da zorlagsmaktadir. Bu kirilma, sanat¢inin elestirisini giiclii imgelerle

aktarmasina neden olmaktadir (Erdogan, 2015: 76-77; Koriik, 2023: 53).
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Geleneksel tekniklerden uzaklasarak 6zgiin bicimsel denemelere yonelen ekspresyonist
sanat¢ilar, estetik olanla igeriksel olan arasinda farkli bir bag kurmuslardir. Cizgi ve
kompozisyonun dengesizligi, izleyiciyle kurulan iligkiyi estetik deneyimin G&tesine
tasimaktadir. Anlatimin bireysel bir yogunluk tasimasi, izleyicinin eserle yalnizca gorsel
degil, duygusal diizlemde de bag kurmasini zorunlu kilmaktadir. Sanat¢inin amaci, bigimsel
miitkemmelligi yakalamak degil, izleyicide sarsici bir farkindalik yaratmaktir (Craven, 1985:

508; Gorenek, 2020: 15).

Glinlimiiz sanat tiretiminde ekspresyonist tekniklerin etkisi, bicimsel diizeyde siirmekte;
fakat kavramsal baglamda da yeniden yorumlanmaktadir. Modern bireyin yalnizlik, kimlik
krizi ve anlam arayis1 gibi sorunlarini yansitan ¢agdas sanatcilar, ekspresyonist anlatim
dilinden yararlanmaya devam etmektedir. Ruhsal gerilimleri ve toplumsal catigmalari
goriiniir kilma ¢abasi, ekspresyonizmin giincelligini koruyan yonlerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Bu siireklilik, akimin geg¢misle sinirlt bir estetik tavir olmadigin,
cagdas sanatin elestirel damarlarindan biri olarak yasamaya devam ettigini gostermektedir.
Ekspresyonizmin yabancilagsma temasi etrafinda sekillenen gorsel dili, bugiin hala etkisini

stirdirmektedir (Shearier, 1988: 231; Rollmann, 1985: 22).

3.2.2 Soyut Sanat ve Duygusal Kopukluk

Sanatta geleneksel temsil anlayisindan uzaklasan yaklasimlar, modern bireyin diinyaya olan
yabancilagsmasini ifade eden 6nemli araglar haline gelmistir. 20. yiizyilin baglarinda bi¢im,
anlatt ve icerik acgisindan radikal bir doniisiim geciren sanat, Ozellikle soyut sanatin
yiikselisiyle birlikte duygusal kopukluk ve anlam krizleriyle iliskilendirilmistir. Figiiratif
anlatimin yerine tamamen form, renk ve ¢izgi gibi temel unsurlarin 6ne c¢ikarilmasi,
izleyicinin sanat eserleriyle kurdugu geleneksel bagi sarsmistir. Soyut sanatin bu yonii,
modern insanin toplumsal ve bireysel anlamda hissettigi yalmzlik ve aidiyetsizlik

duygularini yansitan bir estetik anlayis olarak degerlendirilmistir (Ergun, 2017: 234).

Soyut sanatin dogusu, modernist sanat anlayisiyla yakindan iligkilidir. Wassily Kandinsky
ve Kazimir Malevich gibi sanatcilar, dogrudan bir anlati olusturmak yerine, sanatin 6ziine
yonelik bir doniisiim gerceklestirmeyi amaglamiglardir. Temsili 6gelerin bilingli olarak
reddedilmesi, sanatin i¢sel ve sezgisel bir boyut kazanmasina neden olmustur. Kandinsky,
ozellikle miizigin soyut dogasindan ilham alarak, sanatin da herhangi bir somut gostergeye

ihtiyag duymadan ruhsal bir deneyim yaratabilecegini 6ne stirmiistiir (Palabiyik, 2020: 183).
31



Soyut sanatin temsili 6zelliklerinden arindirilmasi, izleyici deneyimi agisindan da radikal bir
degisime yol agmistir. Izleyici, geleneksel sanat eserlerinde oldugu gibi anlati, figiir veya
dogrudan betimlemeler araciligiyla eseri ¢oziimleyemez duruma gelmistir. Bunun yerine,
soyut sanatin sundugu bi¢cimsel unsurlar arasinda anlam arayisi icine girmistir. Eserdeki
belirsizlik, izleyici ile sanat eseri arasindaki bagin kopmasina neden olmus ve bu siireg,
modern insanin genel olarak anlam krizleri yasadigi bir donemde sanatta da kendini

gostermistir (Giingen, 2019: 89).

Soyut sanatin duygusal kopukluk hissi yaratmasinin en 6nemli nedenlerinden biri, sanat¢inin
izleyiciye dogrudan bir mesaj sunmaktan kaginmasidir. Figiiratif sanat, tarih boyunca
anlatiy1 merkezine almis ve izleyiciye belirli bir bakis agis1 sunmustur. Soyut sanat ise,
herhangi bir somut referans noktasi icermedigi i¢in izleyicinin tamamen bireysel deneyimine
bagli olarak yorumlanmaktadir. Bu durum, bir yandan sanatin demokratiklestigi bir siire¢
olarak degerlendirilirken, diger yandan bireyin sanat karsisinda yalnizlastigi bir alan agmustir

(Karaca, 2021: 341).

Soyut sanatin en 6nemli tartismalarindan biri, sanatin bir temsil islevi tastyip tagimadigidir.
Geleneksel sanat anlayisinda sanat, diinyayi, insanlar1 ve olaylari temsil eden bir ara¢ olarak
goriilmiistiir. Soyut sanat ise, herhangi bir nesneyi veya anlatiyr dogrudan temsil etmeyi
reddederek, sanatin Oziinde yalnizca estetik ve sezgisel bir deneyim oldugu fikrini

savunmustur (Yilmaz, 2014: 46).

Soyut sanatin izleyici lizerinde yarattig1 belirsizlik, modern bireyin yabancilagsma siireciyle
dogrudan iligkilendirilmektedir. Anlamin ve temsilin ortadan kalktig1 bu sanat anlayisi,
bireyin i¢inde bulundugu diinyaya karsi hissettigi kopuklugu yansitan bir ara¢ héaline
gelmistir. Izleyici, sanat eseriyle karsilastiginda, eserin ne anlatmak istedigini
¢oziimleyemediginde, kendisini yalniz ve diglanmis hissedebilmektedir. Bu durum, sanatin
yalnizca bir estetik deneyim olmaktan ¢ikip, bireyin igsel diinyasina dair bir sorgulama alan

olusturmasina neden olmustur (Erdogan, 2015: 79).

Soyut sanat, 6zellikle Soguk Savas donemiyle birlikte farkli baglamlarda degerlendirilmistir.
Amerikan kiiltiirel politikalari, soyut sanatin bireysel 6zglirliigli simgeleyen bir arag olarak
goriilmesini saglamis, bu da soyut sanatin bir propaganda araci olarak yorumlanmasina

neden olmustur. Sanatin ideolojiden arindirilmis bir alan olmasi gerektigini savunan
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kuramcilar, soyut sanatin tamamen sanatsal bir devrim olarak degerlendirilmesi gerektigini
One sitirmiislerdir. Ancak bazi1 elestirmenler, bu sanat anlayisinin bireyi toplumsal
gerceklikten kopardigini ve modern bireyin yalnizlagsmasini destekleyen bir arag haline

geldigini savunmuslardir (Glingen, 2019: 88).

Minimalizm, soyut sanatin bir alt dali olarak, sanat eserinin izleyici lizerindeki etkisini en
aza indirme amaci tagimaktadir. Minimalist sanatcilar, sanatin herhangi bir duygusal veya
anlatisal unsur igermemesi gerektigini savunarak, nesnellige ve endiistriyel malzemelere
vurgu yapmislardir. Sanatin 6ziine dair bir sorgulama igeren bu yaklasim, ayni zamanda
izleyicinin sanatla olan bagini daha da zayiflatmistir. Minimalist eserlerde yer alan soguk ve
mekanik estetik anlayisi, izleyicide herhangi bir duygusal etkilesim yaratmamayi hedeflemis
ve bdylece sanatin tamamen bir nesne olarak degerlendirilmesine neden olmustur (Foster,

2002: 86).

Psikanaliz, soyut sanatin insan psikolojisi tizerindeki etkisini inceleyen 6nemli bir alan
olarak One ¢ikmaktadir. Freud’un bilingdist kurami, soyut sanatin bireyin bastirilmis
duygularint agia ¢ikardigini One siiren yaklasimlar gelistirmistir. Carl Jung ise, soyut
sanatin kolektif bilingdisina hitap eden evrensel semboller igerdigini savunmustur (Y1lmaz

ve Kirca, 2023: 2030).

Soyut sanat, modern bireyin i¢ diinyasini ve toplumla olan iligkisini sorgulayan bir alan
olarak, yabancilasma temasinm1 en giiclii sekilde isleyen sanat akimlarindan biri héaline
gelmistir. Izleyiciyi dogrudan bir anlatiya yonlendirmek yerine, tamamen &znel bir
deneyime maruz birakmasi, sanatin bireyle kurdugu iliskinin doniismesine neden olmustur.
Sanatin anlam diinyasinda yarattig1 bu radikal degisim, soyut sanatin yalnizca bigimsel bir
yenilik degil, ayn1 zamanda modern insanin ruh halini yansitan bir ifade bi¢cimi oldugunu

gostermektedir (Morgan, 1996: 328).

3.2.3 Disavurumcu Portreler

Modern sanatin yoneldigi i¢sel anlatim arayisi, portre sanatinda da belirgin bigimde
hissedilmektedir. Geleneksel gerceklik anlayiginin disina ¢ikan disavurumcu yaklagimlar,
bireyin ruhsal derinliklerini ve psikolojik catigsmalarini 6n plana alarak izleyiciyle farkl bir
bag kurmayr amaclamaktadir. Fiziksel benzerlige indirgenmeyen bu portreler, bireyin

yalnizca yliziinii degil, varolussal calkantilarini da ifade etmektedir. Bilingli deformasyonlar,
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abartili yiiz hatlar1 ve i¢sel duygulari yansitan renk kullanimi, sanat¢inin anlatim olanaklarini
zenginlestiren araglara dontigmektedir. Portre bu bicimiyle, yalnizca temsil degil, ayni

zamanda ifade giicii tasiyan bir mecra haline gelmektedir (Baysal, 2021; Karaalioglu, 2021).

20. ylizyilin basinda gelisen disavurumculuk, bireyin i¢ diinyasini sanatin merkezine tagiyan
giiclii bir yonelim olarak ortaya ¢ikmigtir. Sanayilesmenin getirdigi sosyal doniistimler, iki
bliylik savagin yarattifi travmalar ve hizla degisen kent yasantisi, bireyin g¢evresinden
koparak igsel sorunlara yonelmesini beraberinde getirmistir. Bu kirilma, portre sanatinda
yalnizca estetik degil, varolussal sorulari da iceren bir ifade alani yaratmistir. Sanatei,
Oznenin igsel ¢atigmalarini tuval {lizerine yansitarak ruhsal deneyimlerin disavurumunu

miimkiin kilmaktadir (Mather-Pike, 1988: 84; Craven, 1985: 503; Erbguth, 2010: 48).

Bu yaklasimin onciillerinden biri olan Vincent van Gogh, otoportrelerinde yalnizca
gorlinlisiinii degil, ruhsal gelgitlerini de ifade etmeye yoOnelmistir. Renklerin duygu
yogunluguna gore secildigi, firca darbelerinin ritmik bigcimde igsel calkantiy1 aktardig
resimleri, disavurumcu anlatimin ilk Orneklerinden sayilmaktadir. Bigimsel gercekligi
bozarak ruh halini yansitmaya odaklanan bu eserler, bireyin i¢ diinyasina dair gii¢lii bir
sezgisel deneyim sunmaktadir. Van Gogh’un bu tavri, disavurumcu portrelerin temellerinin
atilmasinda etkili olmustur. Gogh’un portre anlayisi, kendisinden sonraki bir¢ok sanat¢inin
bi¢imsel cesaretine zemin hazirlamaktadir (Chou ve Stork, 2023: 3; Gonzalez-Escamilla ve
digerleri, 2022: 7).

Disavurumculugun etkileyici 6rneklerinden biri olan Edvard Munch’un “Ciglik” eseri,
bireyin kimligini kaybettigi ve kaygiyla dolup tastifi bir duygusal am
oliimsiizlestirmektedir. Insan figiiriiniin carpitilmis, yiiziiniin maskesiz ve soyut hale
getirilmis olusu, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ¢okiisiin
anlatimdir. izleyiciyi sarsan bu ifade bigimi, sanatin yalnizca giizel olam degil, aciy1 ve
boslugu da temsil edebilecegini kanitlamaktadir. Munch’un figiir yorumlamasi, bireyin
yalnizligin1 ve c¢evresine yabancilasmasini giliclii bir sembollestirmeye doniistiirmiistiir

(Castellotti ve digerleri, 2023: 13; Giingen, 2019: 86).

Egon Schiele, portre sanatinda deformasyonu en u¢ noktalara tasiyan disavurumcu
isimlerden biri olarak dikkat cekmektedir. Insan bedeninin anatomik gercekligini hice

sayarak ¢izdigi figiirlerde, varolugsal korku ve yalnizlik temasi 6n plana ¢ikmaktadir. Keskin
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konturlar ve orantisiz figiirler, bedenin adeta ruhsal gerilim icinde ¢oziilmesini ifade
etmektedir. Schiele’nin otoportrelerinde bedensel form neredeyse iskeletsel bir hal alarak
kirllganligin - gorsellestirilmesine hizmet etmektedir. Bedenin ¢oziiliisii, insanin i¢

diinyasindaki ¢atlaklar1 goriiniir kilmaktadir (Erbguth, 2010: 50).

Bireysel olant asan bu estetik, aym1 zamanda toplumun elestirisini de icinde
barindirmaktadir. Otto Dix ve George Grosz gibi sanatgilar, disavurumcu portrelerde
yalnizca bireyin ruh halini degil, donemin ciiriimiis sosyo-politik yapisin1 da aciga
cikarmaya yoOnelmislerdir. Biirokratlarin grotesk yiiz ifadeleri, burjuva figiirlerinin
karikatiirize edilmis bedenleri, disavurumun politik bir elestiriye doniistiigii noktada ortaya
cikmaktadir. Portrelerdeki abartil yiiz hatlari, donemin ikiytizlii ahlaki diizenine yoneltilmis
sert bir elestiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Boussalis ve digerleri, 2020: 11).

Cinsiyet temsiline dair sorgulamalar, disavurumcu portre anlayisinda énemli bir kirilma
yaratmaktadir. Kadin sanatcilar, geleneksel giizellik kaliplarini reddederek kadin bedenini
bireyselligiyle ortaya koyan giiglii ifadeler iiretmislerdir. Paula Modersohn-Becker ve
Marianne Werefkin, kadin figiiriinii idealize etmek yerine, onun duygusal ve zihinsel
deneyimlerini resmetmeyi tercih etmislerdir. Portrelerdeki soyutlanmis formlar ve dramatize
edilmis yiiz ifadeleri, kadinlarin i¢ diinyasina dair derin okumalar yapilmasina imkén

tanimaktadir (Trzeciak, 2019: 256; Aydin, 2019: 475).

Disavurumculuk yalnizca tuvalle sinirl kalmamis, sinema gibi diger sanat dallarina da derin
etkiler birakmistir. Alman disavurumcu sinemasinda 6zellikle Fritz Lang ve Robert Wiene
gibi yonetmenler, karakterlerin psikolojik ¢oziillisiinii gorsel anlati lizerinden ifade etmistir.
Keskin 1s1k-gblge kontrastlari, carpitilmis mekanlar ve abartili yiiz ifadeleri, portre
anlayisinin sinematografik karsiligini olusturmustur. Figilirlerin dramatik bi¢imde tasvir
edilmesi, izleyicide aym1 anda hem gorsel hem duygusal bir etkilenme yaratmaktadir

(Wisotzki, 2023: 6).

Sanat eserlerinin izleyici tizerindeki etkisi yalnizca estetik begeniyle sinirli kalmamakta,
norolojik diizeyde de izler birakmaktadir. Beyin goriintiileme teknolojileriyle yapilan
arastirmalar, disavurumcu portrelere maruz kalan bireylerin duygu isleme merkezlerinde
belirgin bir aktivasyon yasadigini ortaya koymaktadir. Yiizlerin bozulmasi, abartili renk

kullanimi ve figiirlerin sinir tanimayan yapist, izleyicinin empati mekanizmalarin1 dogrudan
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harekete gegirmektedir. Bilingli olarak tasarlanmis deformasyonlar, izleyiciyi sadece
izlemekle kalmayip hissetmeye de zorlamaktadir. Norobilimsel bulgular, disavurumcu
estetigin psikolojik derinligini bilimsel olarak da desteklemektedir (Gonzalez-Escamilla ve
digerleri, 2022: 8; Ruan ve digerleri, 2020: 329).

1980’lerden itibaren etkisini yeniden hissettiren Neo-Ekspresyonizm, disavurumcu
anlatimin ¢agdas sanatla yeniden bulusmasini saglamistir. Jean-Michel Basquiat ve Anselm
Kiefer gibi sanat¢ilar, disavurumun politik ve sembolik yonlerini birlestirerek portre
anlayisin1 giincel meselelere uyarlamislardir. Ozellikle Basquiat’in pargalara ayrilmis yiiz
imgeleri ve metinle ¢evrelenmis figiirleri, kimlik, itk ve aidiyet iizerine ¢arpici sorular
tiretmektedir. Portre yalnizca yiiz degil, bir soylem alani haline gelmektedir (Wisotzki, 2023:
8).

Dijital teknolojilerin sanata entegre olmasi, disavurumcu anlatimlarin farkli mecralarda
yeniden {iretimini miimkiin kilmaktadir. Yapay zeka destekli iiretimlerde portreler, firca
darbeleri yerine algoritmalar araciligiyla bi¢im kazanmaktadir. Dijital bozulmalar, renk
filtreleri ve yapay katmanlar, ¢agdas bireyin ruhsal deneyimlerine yeni bir estetik dil
sunmaktadir. Geleneksel disavurumculugun yogun ifadesi, dijital mecralarda teknik bigimde

yeniden tretilmektedir (Gu ve digerleri, 2023: 12).

Disavurumcu portrelerin etkisi, yalmizca sanatsal baglamda degil, izleyiciyle kurulan
psikolojik iletisim agisindan da degerlendirilmektedir. Yogun duygularin ve bilingli
deformasyonlarin bir araya gelmesi, izleyicinin empati kurarak sanat eseriyle kisisel bir iliski
gelistirmesini kolaylastirmaktadir. Figiirlerin abartili ifadeleri ve gozle goriiniir bozulmalari,
1zleyiciyi yiizeysel bir gézlemden ¢ok daha derin bir diisiinme siirecine ¢ekmektedir. Bu tiir
portreler yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda duygusal bir diyalog baslatmaktadir (Meecham
ve Sheldon, 2023: 33).

Kimlik, ruhsal yogunluk ve toplumsal elestirinin i¢ ice gectigi disavurumcu portreler,
modern sanatin gii¢lii ifade araglari arasinda yer almaktadir. Sanatcilar, kendi i¢ diinyalarina
dair izlenimlerini yalnizca bir temsil olarak degil, izleyiciyi i¢ine ¢eken bir anlatim bigimiyle
sunmaktadir. Her ¢izgi, her renk ve her bozulma, bireyin yasadigi ¢agin ruhunu anlamaya

yonelik bir caba olarak okunmaktadir. Izleyiciyle kurdugu bu yogun iliski sayesinde
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disavurumcu portreler, yalnizca bakilan degil, hissedilen sanat iiriinleri haline gelmektedir

(Chou ve Stork, 2023: 4).

3.3 MODERN SANATTA YABANCILASMANIN ELESTIREL PERSPEKTIFLERI
3.3.1 Marksist Elestiri

Sanatin toplumsal {tretim iligkileri ¢ercevesinde degerlendirilmesi, modern -elestirel
kuramlarin temel taslarindan birini olusturmaktadir. Karl Marx’in emek siireci, iiretim
bigcimleri ve yabancilagsma kavramlari, sanatin yalnizca bireysel bir yaratim alani degil, ayni
zamanda tarihsel ve ekonomik baglamlar i¢inde sekillenen bir etkinlik oldugunu ortaya
koymaktadir. Kapitalist diizende sanatginin emegine yabancilasmasi, sanat eserinin
metalasarak piyasa degerine indirgenmesi ve sanatin yatirim aracina doniismesi, Marksist
yaklasimin ele aldigi baslica sorunlar arasinda yer almaktadir. Sanat bu baglamda,
Ozglnliigiinii yitirerek sermaye dolasimina eklemlenen bir {iriin haline gelmektedir

(Vazquez, 2014: 269).

Meta fetisizmi, sanatin kapitalist piyasa i¢erisinde nasil aracsallastigini agiklayan merkezi
bir kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat eserinin tasidigi estetik degerler, giderek ekonomik
degerler lehine geri plana itilmektedir. Kapitalist tiretim bi¢iminde sanat, artik sadece
yaratici bir ifade degil, alinip satilan ve finansal anlamda degerlendirilen bir yatirim nesnesi
olarak algilanmaktadir. Estetik yaraticiligin piyasa kosullarina gore yonlendirilmesi,
sanat¢inin ifade Ozgiirliigiinii dogrudan sinirlamaktadir. Bu durum, sanatin iiretimden

tilketime kadar tiim asamalarinda bir doniisiim yarattigini gostermektedir (Lotz, 2023: 414).

Sanat¢inin emegine yabancilagmasinin tesinde, izleyici de bu doniisiim siirecinde yeni bir
konuma itilmistir. Sanatin piyasa degerine indirgenmesi, izleyiciyle kurulan estetik iliskinin
niteligini degistirmektedir. Biiyiik miizayedelerde astronomik fiyatlarla el degistiren eserler,
koleksiyon degeri iizerinden anlam kazanmakta; sanat yapiti, duygusal ya da diisiinsel
deneyimden c¢ok, statii gostergesi olarak degerlendirilmektedir. Jean Baudrillard’in
simiilasyon kurami, sanatin biricikligi ve 6zgilinliiglinlin yitirildigi bu yeni diizene dair
kapsamli bir okuma sunmaktadir. Tiiketim nesnesine donilisen sanat, artik yalnizca estetik

bir deneyim degil, ¢ok katmanli bir gosterge sistemidir (Ma ve Li, 2023: 10).

Kentlesme siireclerinin hizlanmasi, sanatin dretildigi ve tiiketildigi mekéanlar1 da
dontistiirmektedir. David Harvey’nin ortaya koydugu kentsel metalasma kavrami, sanatin
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sehir planlamasi ve sermaye yatirimlartyla nasil biitiinlestirildigini ag¢iklamaktadir.
Bienallerin, sanat fuarlariin ve kiiltiirel etkinliklerin kentsel doniisiim projeleriyle i¢ ige
gecmesi, sanatin fiziksel mekanlarda da ekonomik islev gérmesine yol agmaktadir. Biiyiik
metropollerde sanat mekanlari, finansal yatirimlarin bir parcasi olarak insa edilmekte ve
kiiltiirel vitrin iglevi listlenmektedir. Boylece sanat, kentsel sermayenin sembolik dili haline

gelmektedir (Cebi ve Kavukcu, 2023: 216).

Marksist yaklagim, sanatin sadece ideolojik bir ara¢ olmasindan ziyade, ayni zamanda
elestirel bir potansiyel tasidigini savunmaktadir. Bertolt Brecht’in epik tiyatrosu, izleyiciyi
pasif bir tiiketici olmaktan c¢ikararak, toplumsal bilincle hareket eden bir Ozneye
dontistiirmeyi hedeflemektedir. Sanatin eglence amacini asarak, sinifsal geliskileri goriiniir
kilma islevi kazanmasi, Brecht’in estetik politikasinin temelini olusturmaktadir. Bu anlayista
sanat, mevcut liretim iligkilerini sorgulayan ve doniistiirme potansiyeli tasiyan bir miidahale
alanidir. Toplumsal dontisiimiin araci olarak sanat fikri, Marksist estetikte giiglii bir yere

sahiptir (Moss ve Moss, 2020: 139).

Sanatin 6zgiirlestirici bir rol iistlenip listlenemeyecegi sorusu, Marksist sanat kuramlarinin
onemli tartisma konularindan biridir. Bati Marksizmi i¢inde Theodor Adorno ve Georg
Lukacs gibi diisliniirler, sanatin hegemonik diizen karsisinda ne Olgiide direng
gosterebilecegini tartigmaktadir. Sanatin egemen ideolojiyi yeniden liretme riski ile bu
ideolojiyi asan elestirel bir alan yaratma ihtimali arasindaki gerilim, bu diisiinsel ¢ergevenin
merkezinde yer almaktadir. Sovyet sanat anlayis1 sanati dogrudan ideolojik bir arag¢ olarak
konumlandirirken, Bati Marksizmi daha ¢ok sanatin otonomisi iizerinden direnis

olanaklarini sorgulamaktadir (Qilin, 2020: 37).

Sanat piyasalarinin finansallagmasi, sanat¢inin tiretim stireci iizerindeki kontroliinii giderek
daha fazla sinirlamaktadir. Piyasa tarafindan belirlenen egilimler dogrultusunda {iretilen
eserler, sanatgmin yaratict yonelimlerini kisitlamakta ve 0Ozgilinlik arayislarini
daraltmaktadir. Sanat eserlerinin serbest bolgelerde saklanan ve vergiden muaf tutulan
yatirnm irilinlerine doniismesi, sanatin emek temelli liretim mantigindan uzaklastigini
gostermektedir. Bu siireg, sanat¢inin emegi ile sanatin dolasimi arasindaki bagin niteliksel
olarak kopmasina neden olmaktadir. Sanat, finansal degerin tagiyicisi olarak islem goéren bir

varlik bi¢imine indirgenmektedir (Post ve Calvao, 2020: 101).
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NFT’ler ve dijital sanat gibi yeni {iretim bi¢imleri, sanatin metalasma siirecinin ¢agdas
orneklerini olusturmaktadir. Fiziksel varligi bulunmayan dijital sanat eserleri, sahiplik
lizerinden tamimlanan ve degisim degeri lizerinden anlam kazanan nesneler haline
gelmektedir. Bu tiir sanatsal iiretimler, bireysel deneyime hitap etmekten ¢ok, teknik sahiplik
iliskilerine dayanarak piyasada deger kazanmaktadir. Estetik deneyim, dijital kodlarin alinip

satildig1 bir ekonomik model i¢inde yeniden sekillenmektedir (Ma ve Li, 2023: 3-5).

Kapitalist diizende sanatin sistem dis1 bir pozisyona yerlesmesi miimkiin goriinmese de, bazi
teorisyenler sanatin elestirel iglevini tamamen yitirmedigini savunmaktadir. Nicholas Lotz’a
gore sanat, kapitalist iiretim iligkilerinden bagimsizlasamasa da, bu yapinin elestirisini
igeriden liretme kapasitesine sahiptir. Sanat¢inin mevcut sisteme yonelik farkindaligy, estetik
iiretimin yalnizca uyum saglayici degil, sorgulayici bir nitelik tagimasini da miimkiin
kilmaktadir. Sanatin ikili yapis1 hem sisteme hizmet eden hem de ona kars1 duran bir alan

yaratmaktadir (Lotz, 2023: 414).

Modern sanatin icinde bulundugu celiskili yapi, Marksist sanat elestirisinin giincelligini
korumasina neden olmaktadir. Kapitalist sistemde sanatin metalagmasi, sanat¢inin
emeginden uzaklagsmasi ve sanatin birikim araci olarak kullanilmasi, bu yaklagimin
merkezinde yer almaktadir. Yine de sanat, yalnizca sistemin yeniden {ireticisi degil, ayn
zamanda doniisiim arayislarinin da mekanidir. Estetik {iretim, toplumsal celiskileri goriiniir
kildig1 stirece elestirel potansiyelini yitirmemektedir. Bu nedenle Marksist sanat elestirisi,
sanata yonelik ¢cok yonlii bir okuma imkani1 sunmaktadir (Vazquez, 2014: 270; Moss ve
Moss, 2020: 139).

3.3.2 Psikolojik Analiz

Sanatin bireyin i¢sel deneyimlerini disa vurma potansiyeli, modern donemde yalnizca estetik
degil ayn1 zamanda psikolojik bir isleve de sahip oldugunu gostermektedir. Psikanalitik
kuramlarin gelisimiyle birlikte, sanatin bastirilmig duygularin ve travmatik yasantilarin
ifadesine aracilik ettigi kabul edilmektedir. Bilingdisi siireclerin sanat yoluyla somutlagmasi,
modern sanat anlayisinin temel yonelimlerinden biri haline gelmistir. Sanat, bu baglamda
yalnizca bir yaratim siireci degil, ayn1 zamanda zihinsel ¢éziimlemeye acik bir iletisim
bicimi olarak goriilmektedir. Sanat {iretiminin ruhsal catigsmalarla olan iliskisi, psikanalitik

sanat yorumlarinin merkezinde yer almaktadir (Kayacan Keser ve Eren, 2015: 139).
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Freud’un bireyin bastirdigi arzularla sanat arasinda kurdugu baglanti, modern sanatgilara
yon gosteren dnemli bir teori olarak degerlendirilmektedir. Jung’un kolektif bilin¢disi ve
arketip kavramlari ise sanatin yalniz bireysel degil, evrensel psikolojik temsiller igerdigini
savunmaktadir. Modern sanat, bu iki kuramcinin sundugu perspektifler {izerinden bireyin i¢
diinyasini kesfetmeye yonelik eserler liretmeye yonelmistir. Freud igin sanat, bilingaltindaki
catigsmalarin imgelerle disa vurumu iken; Jung i¢in mitolojik ve sembolik dil araciligiyla
kolektif bir ifadeye doniismektedir. Psikanalitik ¢6ziimleme bu yoniiyle hem bireysel hem
arketipsel kodlar1 agiga cikaran bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir (Kayacan Keser ve

Eren, 2015: 137).

Yiizyilin baslarinda yasanan savas deneyimleri, sanatin ifade alanini derinden etkilemis ve
travmanin sanattaki karsiligini sekillendirmistir. Dada hareketinin rastlantisal ve kaotik
bicimleri, savasin anlamsizligina karsi gelistirilen bir bagkaldir1 niteligi tagimaktadir.
Siirrealistlerin bilingdis1 odakli sanatsal dili ise savag sonrasi olusan ruhsal yaralanmalarin
ifadesi icin alternatif yollar sunmustur. Bu yonelimler, sanatin artik yalnizca estetik bir bigim

degil, psikolojik ¢oziilmenin ifadesi haline geldigini gostermektedir (Abir, 2017: 153).

Yaratim siirecinin terapdtik niteligi, sanat psikolojisi alaninda 6nemli bir tartigma basligi
olusturmaktadir. Travma sonrasi donemde sanatin bireyde anlam yaratma ve i¢sel dengeyi
yeniden kurma siirecine katki sagladig diisiiniilmektedir. Ozellikle kisisel kayiplar ya da
savag gibi biiyiik 6l¢ekli soklar yasayan sanatgilar, bu deneyimleri sanata doniistiirerek hem
bireyin bastirdigi duygu ve diisiincelerle yiizlesmesine olanak taniyan bir arinma siireci
olarak degerlendirilmektedir. Duygusal ¢éziilmenin yaratim siirecine dahil edilmesi, sanatin

doniistiiriicii glictinii ortaya koymaktadir (Bloom, 2011: 69-72).

Modern kent yasaminin birey iizerindeki etkileri, yalnizlik ve yabancilasma gibi temalarin
sanatta yogun bigimde islenmesine zemin hazirlamaktadir. Figiir deformasyonlari, dar alanh
kompozisyonlar ve donuk ifadelerle aktarilan igsel yalmizlik duygusu, modern bireyin
yasadig1 psikolojik ¢6ziilmenin sanatsal karsiliklarini olusturmaktadir. Hopper’in tenha
sokaklar ve izole figiirler iceren resimleri, bu yalnizligi somutlastiran 6rneklerdendir.

Bacon’in ¢arpitilmis bedenleri ise insanin varolussal gerilimlerine isaret etmektedir (Liao,
2023: 2).
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Siirrealist sanatgilar, bilingdist igerigi goriinlir kilmak igin gelistirdikleri yontemlerle
psikolojik c¢oziimlemeye katki saglamaktadir. Otomatik ¢izim, riiya imajlar1 ve soyut
cagrisimlar, zihnin kontrolsiiz akigin1 yakalamaya calisan teknikler arasinda yer almaktadir.
Dali’nin riiya sahneleri ya da Ernst’in bilingalti soyutlamalari, bireyin i¢sel ¢atismalarini
anlamaya yonelik sanatin nasil kullanilabilecegini gostermektedir. Freud’un riiya kurami, bu
yaratim slire¢lerinin kavramsal temelini olusturmaktadir. Siirrealistlerin sanat yoluyla

bilingdisina ulasma ¢abasi, psikanalitik bakis agisini sanata dahil etmistir (Bloom, 2011: 70).

Duygularin bosaltim1 anlamina gelen Aristoteles’in katarsis kavrami, sanatin psikolojik
rahatlama saglamadaki islevine teorik bir zemin olusturmaktadir. Estetik deneyim, yalnizca
zihinsel degil, duygusal bir ¢ozililme siirecini de harekete gegirmektedir. Katarsis siireci,
izleyicinin yasadig1 empati araciligiyla kendi i¢ diinyasindaki ¢atismalari digsallastirmasina
olanak tanimaktadir. Sanat bu yoniiyle yalnizca bir ifade degil, ayn1 zamanda duygusal bir

yeniden yapilandirma aracidir (Baitz, 2017: 41).

Insan bedeninin sanattaki temsili, bireyin kendilik algisiyla olan iliskisini sorgulamak
acisindan Onemli bir mecra sunmaktadir. Egon Schiele’nin keskin konturlu, kirilgan
figtirleri, insan bedenine dair alisilmis giizellik normlarin altiist ederek psikolojik gerilimi
yansitmaktadir. Francis Bacon’in resimlerinde ise deformasyon, insanin varolussal
kirilmalarini simgeleyen bir anlatim bi¢imine doniismektedir. Bedenin bozulmus imgelerle

resmedilmesi, ruhsal ¢atigmalarin fiziksel temsili haline gelmektedir (Baitz, 2017: 33).

Toplumsal olaylarin bireyde biraktig izler, sanat yoluyla kolektif hafizaya aktarilmaktadir.
Soykirim, siirglin ve savag gibi kitlesel travmalar, sanat¢ilar tarafindan yalnizca tarihsel
belgelerle degil, duygusal yogunlugu yiiksek gorsel anlatimlarla da kaydedilmektedir. Bu
eserler, yalnizca ge¢misi hatirlatmakla kalmayip, toplumsal yiizlesmeyi de tesvik eden
araglara doniismektedir. Bellek ¢aligmalarinda sanat, kolektif duygularin goriiniir kilindigt

sembolik bir alan olarak degerlendirilmektedir (Phillips ve Tiba, 2019: 9).

Sanat terapisi alaninda yliriitiilen arastirmalar, 6zellikle ¢ocuklar ve travma sonrasi stres
bozuklugu yasayan bireylerde sanatin iyilestirici etkisini ortaya koymaktadir. Bireyin
bastirilmis duygularini ifade edebildigi glivenli bir alan sunan bu yaklagim, sozel iletisimin
sinirli oldugu durumlarda etkili bir yontem olarak goriilmektedir. Gorsel anlatim, bireyin

i¢sel catigmalarimi fark etmesine ve yeniden anlamlandirmasina katki saglamaktadir. Sanat
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terapisi, yalnizca bireysel iyilesme degil, ayn1 zamanda sosyal uyumun desteklenmesi
acisindan da degerlendirilmektedir. Psikolojik iyilesmede sanatin donistiiriicii giicii,

bilimsel arastirmalarla da desteklenmektedir (McKeown ve digerleri, 2016: 30).

3.3.3 Feminist Perspektif

Sanat alaninda uzun yillar boyunca egemen erkek bakisinin belirledigi anlatilar, kadin
sanat¢inin liretim alanindaki goriiniirliigiinii ciddi 6l¢iide kisitlamistir. Yalnizca nesne olarak
temsili miimkiin kilan geleneksel sanat tarihi, kadinlarin 6znelesmesini engellemis ve onlari
yaratict bir figiir olmaktan uzaklastirmistir. Modern sanatla birlikte sekillenen yeni ifade
bicimleri, kadin sanatcilar ac¢isindan hem yeni kapilar aralamis hem de mevcut diglanma
bicimlerini yeniden {iretmistir. Feminist sanat elestirisi bu tarihsel baskilara kars1 bir yanit
olarak ortaya ¢ikmakta, kadinlarin yaratici varliklar olarak sanat sahnesine geri donmelerini

savunmaktadir (Reckitt, 2016: 19).

Kadinlarin sanat tarihinden silinmisligine karsi gelistirilen teorik yaklasimlar, erkek egemen
kanonun yeniden sorgulanmasina zemin hazirlamaktadir. Kadin  sanat¢inin
marjinallestirilmesi, yalnizca temsil eksikligiyle degil, ayn1 zamanda estetik kriterlerin
kimin tarafindan belirlendigiyle de iligskilendirilmektedir. Sanat tarihi anlatilarinin eril bakis
acistyla sekillendigi fikri, feminist kuramcilarin yeniden yazim ¢abalarin1 kaginilmaz
kilmaktadir. Troubling Canons yaklasimi, kadin sanat¢inin varligini merkezilestirmeyi ve
tarth yazziminda alternatif anlati bicimleri gelistirmeyi hedeflemektedir. Sanat tarihinin
elestirel bir gézle yeniden degerlendirilmesi, bu anlamda feminist estetigin en giiglii ¢ikis

noktalarindan birini olusturmaktadir (Reckitt, 2016: 16).

Bedenin sanattaki temsili, feminist perspektifin en ¢ok yogunlastigi meselelerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Kadin figiliriiniin tarih boyunca c¢ogunlukla erkek bakisiyla
sekillendirilmis olmasi, feminist sanat¢ilarin elestiri odagi haline gelmistir. Performans
sanatiyla birlikte bedenin yalnizca bakilan degil, ayn1 zamanda konusan ve direnen bir varlik
olarak sunulmasi feminist sanatin dnciilleri arasinda yer almaktadir. Marina Abramovi¢ ve
Orlan gibi sanatcilar, bedenlerini sanatin merkezine yerlestirerek ataerkil normlara karsi
dogrudan bir kars1 durus sergilemislerdir. Temsiliyetin doniistiiriilmesi yoluyla sanatg1
Oznelesmesinin gergeklesmesi, feminist sanatin kurucu dinamiklerinden biridir (Berke,

2016: 32).
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Kadin sanatcinin yalnizca galerilere hapsedilmis bir figiir olmaktan ¢ikip, kamusal alanda
goriiniirlik kazanmasi feminist sanat hareketinin baska bir boyutunu yansitmaktadir.
1960’lardan itibaren gelisen bu hareket, sanat1 estetik bir anlatimin 6tesine tasiyarak politik
bir miidahale alanina doniistiirmiistiir. Judy Chicago, Barbara Kruger ve Guerrilla Girls gibi
sanatcilar, sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizliklerine dikkat ¢ekmek igin toplumsal elestiri
iceren igler liretmiglerdir. Sanatin sokakta, afiste, duvarda ve performanslarda yanki bulmasi

feminist elestirinin sinirlarini genisletmektedir (Berke, 2016: 32-33).

Miize ve galeri politikalarinin toplumsal gii¢ iliskilerini yeniden iireten yapilar oldugu
yoniindeki elestiriler, feminist sanat tarih¢ilerinin en ¢ok tartistigi konular arasindadir. Kadin
sanat¢ilarin 6nemli sanat kurumlarinda marjinal bicimde temsil edilmesi, sanatin notr bir
alan degil, politik olarak sekillenen bir zemin oldugunu goéstermektedir. Biiyiik
koleksiyonlarin erkek sanat¢ilar lehine kurulan hiyerarsik yapisi, kadinlarin iiretimlerinin
goriinmez kilinmasina neden olmaktadir. Bu baglamda feminist sanat elestirisi, miize
mekaninm yalnizca eserlerin sergilendigi bir alan olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik bir
yapilanma olarak da analiz etmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizliginin sanatsal mekanlarda
yeniden iiretildigi bu ortamlar, feminist miicadele i¢in 6nemli bir hedef haline gelmektedir

(Reckitt, 2016: 17).

Kadin sanatc¢ilarin sanatta bakim emegi, annelik ve ev i¢i roller gibi temalar1 goriiniir kilma
cabasi, feminist sanatin Ozgiin katkilarindan biridir. Ev i¢i emegin toplumsal olarak
degersizlestirilmesi, sanat pratiginde de kadinlarin digslanmasina yol agmaktadir. Mierle
Laderman Ukeles’in temizlik isgileriyle birlikte gergeklestirdigi performanslar, bakim
emegini bir sanat formuna doniistiirerek goriinmeyeni goriiniir kilmaktadir. Bu performatif
isler, bakim emeginin toplumsal isleyisteki yerini sorgulamakta ve sanatla emegi yeniden
iliskilendirmektedir. Feminist sanat bu noktada, emegi estetik bir mesele olmaktan ¢ikarip

politik bir tartisma zeminine tasimaktadir (Diachenko, 2023: 118).

Kadin sanatgilarin 6znelesme siireglerinde kullandiklar1 anlatilar, sanat tarihindeki
ikincillestirmeye karsi giliclii bir alternatif iiretmektedir. Geleneksel anlatilarda erkek
sanat¢inin gdlgesinde konumlandirilan kadin figiirii, feminist sanat araciligiyla kendi tarihini
ve deneyimini aktaran bir anlaticiya doniismektedir. Kara Walker’in siyah kadinlarin

tarithine odaklanan eserleri, bu doniisiimiin etkileyici 6rneklerinden biridir. Feminist sanat
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yalnizca bireysel deneyimleri yansitmakla kalmayip, kolektif hafizayr da yeniden

sekillendirme amacini tagimaktadir (Xie, 2022: 152).

Ekonomik esitsizliklerin sanat piyasasinda kadinlarin temsilini nasil etkiledigi, feminist
sanat elestirisinin ekonomik boyutunu giindeme getirmektedir. Erkek sanatcilarin eserleri
yiiksek fiyatlarla degerlenirken, kadin sanatcilar sistematik bigimde ekonomik olarak
dezavantajli konumda kalmaktadir. Bu durum yalnizca bireysel basarmin degil, yapisal
cinsiyetci ayrimciligin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir. Sanat piyasasindaki
fiyatlandirma pratikleri, estetik degeri ekonomik degerle ozdeslestirmekte ve kadin
sanat¢ilarin iiretimlerini goriinmezlestirmektedir. Sanatin ekonomik isleyisi i¢indeki bu
esitsizlik, feminist perspektifin sanat ekonomisi analizine katki saglamasini zorunlu

kilmaktadir (Robson, 2022: 45).

Feminist sanatin etkisi yalnizca Batil iilkelerle sinirli kalmayip, farkli cografyalarda yerel
kiiltiirel baglamlara gore yeniden sekillenmektedir. Hindistan, Cin ve Orta Dogu gibi
bolgelerdeki kadin sanatgilar, feminist temalar1 kendi tarihsel ve toplumsal gerceklikleriyle
harmanlayarak evrensel sdylemi doniistiirmektedir. Cin’de gelisen ekofeminist sanat
anlayisi, kadin bedeni ile doga arasinda kurulan bag: politik bir zeminde ele alarak ataerkil
tahakkiimiin ¢oklu bigimlerini sorgulamaktadir. Yerel miicadelelerle evrensel feminizmin

kesistigi bu liretimler, feminist sanatin kapsayiciligini genisletmektedir (Liu, 2023: 3).

Yabancilagma kavrami feminist sanatin politik s6ylemi i¢inde yeni bir igerik kazanmakta,
kadin sanat¢inin sistematik olarak sanat diinyasindan diglanmasi bu kavramla birlikte
degerlendirilmektedir. Sanat¢inin yalnizca iiretim siirecine degil, goriiniirliik alanlarma da
yabancilastirildigi bu yap1, feminist sanatin karsi ¢iktig1 temel sorunlardan biridir. Feminist
sanatcilar, toplumsal cinsiyet esitsizliklerine karsi duruslarini sanatsal iiretim araciligiyla
ortaya koymakta ve sanatin donistiiriicii potansiyelini politik bir direnis bi¢imi haline
getirmektedirler. Sanatin bireysel ifade alani olmasinin &tesinde kolektif bir miicadele
aracina doniismesi, bu yaklagimla miimkiin hale gelmektedir (Reckitt, 2016: 17-18; Berke,
2016: 35).
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4. EDWARD HOPPER: YASAMI VE SANATI

Amerikan sanatinin 6nde gelen isimlerinden biri olan Edward Hopper (1882-1967),
ozellikle yagliboya eserleriyle 20. yiizyil Amerika’sinin hem kentsel hem kirsal
manzaralarint yorumlayan giicli bir gozlemci olarak tanimlanmaktadir. Sanatindaki
gercekeilik egilimi, donemindeki modernist egilimlerden farkli bir yonde ilerlemis, ¢aginin
yenilik¢i hareketlerine kars1 daha geleneksel bir ¢izgide kalmistir. Ancak Hopper’1 siradan
bir gercek¢i ressamdan ayiran temel unsur, bu teknik tercihin 6tesinde yer alan sanatsal
vizyonudur. Kullandig1 sade ama etkileyici kompozisyonlar, donemin kiiltiirel yapisina dair
evrensel duygular1 ve bireyin ruhsal yalnizligini goériiniir kilmaktadir. Hopper, bireysel i¢
diinyasin1 toplumsal sahnelerle biitiinlestirerek izleyiciyi siradanin i¢inde sakli olanla

yiizlestirmektedir.

Gergekgiligi, yalnizca dig diinyanin birebir temsili olarak kavramsallastirmayan Hopper,
kendi sanatsal bakis agisin1 bu gercekligin iizerine insa etmektedir. Resmettigi sahnelerde
her bir detay, estetik bir tercihin 6tesinde anlami yapilandiran birer unsur haline gelmektedir.
Ozellikle bos sokaklar, ice kapanik figiirler ve duragan mekanlar araciligiyla sundugu
manzaralar, sadece fiziksel cevreyi degil, ayn1 zamanda bireyin duygusal iklimini de
betimlemektedir. Gergekligi belli oranda sadelestiren Hopper, baz1 dgeleri bilingli bicimde
disarida birakarak ya da vurgulayarak izleyiciye yogunlagtirilmig bir anlam alam
yaratmaktadir. Bu kurgu, onun sanatini salt gorsel bir deneyimden ¢ikarip, igsel

sorgulamalar tetikleyen bir siirece doniistiirmektedir.

Modernitenin birey iizerinde yarattig1 psikolojik etkiler, Hopper’in eserlerinde gorsel bir dile
bliriinmektedir. Ge¢gmis ile modern cag arasinda sikismis bireyin yasadigi kimliksel
bocalama, onun resimlerinde kimi zaman bir pencereden disar1 bakan yalniz bir figiirle, kimi
zaman bos bir tren vagonunda oturan insanlarla somutluk kazanmaktadir. Modern yasamin
hizina kars1 tezat olusturan bu durgun sahneler, bireyin kendi i¢ sesiyle bas basa kaligini
yansitmaktadir. Hopper, geleneksel sanat egitimi almasina ragmen, doneminin degisen
sosyal ve Kkiiltiirel dinamiklerini dikkatle gézlemlemis ve bu gozlemlerini kendi sanatsal
diliyle yorumlamistir. Ortaya koydugu bu igsel sessizlik hali, dénemin toplumsal

dontigiimlerine dair incelikli bir elestiri niteligi tasimaktadir.
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Sanat¢inin yasami boyunca siirdiirdiigii icine kapanik ve sessiz kisilik yapisi, eserlerine
niifuz eden yalnizlik ve izolasyon temalarinin anlagilmasinda énemli bir referans noktasi
olusturmaktadir. Hopper, sosyal cevreye karsi mesafeli durusunu gorsel metaforlarla
disavururken, modern bireyin toplumla ve kendi benligiyle kurdugu mesafeyi de temsil
etmektedir. Yalmiz figiirlerin yer aldigt kompozisyonlarda, bireyin mekana karsi
konumlanisi, onun diinyaya dair varolugsal konumunu da yansitmaktadir. Figiirlerin
cevreleriyle olan iliskisizligi ya da nesnelerin diizenlenis bi¢imi, izleyicinin yalnizca géze
hitap eden bir diizen degil, ayn1 zamanda anlami sorgulayan bir diizenle karsi karsiya
oldugunu gostermektedir. Hopper’in kisisel yasamindan kaynaklanan bu i¢e dontikliik, ayni
zamanda modern bireyin evrensel yalnizlik haliyle birleserek daha genis bir anlam evreni

olusturmaktadir.

Hopper’in resimlerinde en sik karsilagilan duygusal motifler arasinda “yabancilagma”,
“bosluk” ve “izolasyon” gibi kavramlar yer almaktadir. Bu kavramlar, yalnizca bireyin
kendisiyle olan iligkisine degil, ayn1 zamanda toplumla ve fiziksel ¢evreyle kurdugu baglara
dair ipuglar1 da tasimaktadir. Ozellikle kent manzaralari, i¢ mekanlar ve gegici anlari temsil
eden sahneler, insanin kendini ait hissedemedigi bir diinyada var olma ¢abasini gézler 6niine
sermektedir. Bos sokaklar, donmus zaman duygusu ve figiirlerin bakigsizligi, Hopper’in
resimlerinde modern yasamin soyut baskisini gériiniir kilmaktadir. Tiim bu unsurlar, bireyin
hem dis diinyayla hem de kendi i¢ gercekligiyle kurdugu baglarin gevsedigi bir

yabancilagma stirecini temsil etmektedir.

Izleyici, Hopper’m eserlerine baktiginda yalnizca estetik bir manzarayla degil, ayn1 zamanda
psikolojik bir atmosferle karsilagmaktadir. Figiirlerin yiiz ifadeleri ya da duruslari, mekénin
boslugu ve duraganlhigiyla birlestiginde i¢sel bir sessizligin sesi héline gelmektedir. Bu
sessizlik, kimi zaman huzur verici, kimi zaman ise tedirgin edici bir etki yaratmaktadir.
Hopper’in resimleri, izleyicinin kendi yagsamindan kesitler bulabilecegi, 6zdeslesme imkani
sunan anlatilarla ortiliidiir. Bu baglamda, onun eserleri yalnizca ressamin bireysel diinyasini
degil, ayn1 zamanda kolektif bilingte yer eden modern bireyin i¢sel ¢calkantilarini da goriintir

kilmaktadir.

Sanat¢inin yarattig1 gorsel diinyada zaman ¢ogu kez durmus gibidir; insanlar beklemektedir,
nesneler hareketsizdir, mekanlar sessizdir. Bu duraganlik, yalnizca bigimsel bir tercih degil,

ayni zamanda Hopper’in modern hayatin ruhsal yonlerine dair derin bir goézlemidir.
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Resimlerdeki figiirler konusmaz, fakat onlarin suskunlugu izleyiciyle dogrudan bir bag
kurmaktadir. Figiirlerin kendi i¢ine kapanmis halleri, bireyin igsel diinyasinda yasadigi
catismalar1 simgelemektedir. Boylece Hopper, dis diinyanin karmasasina karsi bir i¢ diinya

insas1 gerceklestirerek, izleyiciyi de bu ige doniis siirecine dahil etmektedir.
4.1 EDWARD HOPPER’IN BIYOGRAFiSI

Amerikan sanatinin 20. ylizyildaki en 6zgiin temsilcilerinden biri olan Edward Hopper, 1882
yilinda New York eyaletinin Nyack kasabasinda diinyaya gelmistir. Hudson Nehri’nin bati
kiyisindaki bu bolge, eski Hollanda yerlesimlerine ev sahipligi yapan dogal dokusuyla
Hopper’in sanatsal kimligini sekillendiren bir zemin olusturmustur. Cocukluk yillarinin bu
cografyada gecmis olmasi, onun hem dogayla hem de mimari unsurlarla kurdugu bagi
belirginlestirmistir. Sanat¢inin eserlerinde siklikla karsilasilan sakin peyzajlar, melankolik
sehir manzaralar1 ve yalitilmis figiirler, bu erken donem gevresel etkilerin i¢sellestirilmis
yansimalaridir (Levin, 1995: 3). Cografyanin sundugu sessizlik ve tecrit hissi, Hopper’in

sanatsal temasinda kalic1 bir duygu haline gelmistir.

Hopper’in ailesi, sanata ve entelektiiel gelisime deger veren bir yapidadir. Babasi Garrett
Hopper yumusak huylu bir karaktere sahip olup, Fransiz ve Rus kiiltiiriine ilgi duymakta,
annesi Elizabeth ise sanata biiyiik bir tutkuyla yaklagmaktadir. Ailedeki kadin egemenligi,
Hopper’in erken donem gelisiminde big¢imlendirici bir etki yaratmistir. Baba figiiriiniin
otoriter olmayan tavri, Hopper’in kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesine ve bireysel ilgilerine

yonelmesine olanak tanimistir (Meyer, 2021).

Heniiz bes yasindayken ¢izim yetenegini sergilemeye baslayan Hopper, ailesinin sanata olan
ilgisi sayesinde genis bir kaynak havuzuna ulasabilmistir. Sanat kitaplari, resimli dergiler ve
cesitli malzemelerle donatilan Hopper, grafik ve resim alaninda hem teknik hem de igeriksel
olarak gelismeye baslamistir. Cocukluk doneminde dogadan c¢izimler yapmaya, politik
karikatiirler ¢cizmeye ve miirekkep, karakalem, sulu boya ile denemeler yapmaya baglamistir.
Bu erken ilgiler, onun ilerleyen yillardaki gérsel anlati dilini besleyen temel etmenlerden biri

olmustur (istanbul Sanat Evi, 1987).

On yasina geldiginde Hopper, eserlerini imzalamaya ve tarihlemeye baslamis, bu da onun
sanatin1 ciddiyetle ele aldigin1 gostermistir. Komiir kalemiyle yapilmis ilk ¢izimlerinde,

stirahi, kase ve kupa gibi giindelik nesneler dikkatle gélgelendirilmis ve aydinlatilmis sekilde
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sunulmustur. Bu nesnelerdeki 151k ve gblge oyunlari, Hopper’in hayat1 boyunca siirecek olan
bicimsel ilgilerinin ilk habercileridir. Mekan1 ve objeyi 1s1k yardimiyla yorumlama gabast,

onun ¢agdas Amerikan gergekeiligini farkli bir seviyeye tasimasina yol agmaktadir. (Meyer,
2021).

Hopper’in ¢ocuklugu, Viktorya déneminin sonu ve modern ¢agin baglangici gibi biiyiik
dontisiimlerin yasandigi bir zaman diliminde ge¢misti) .1880’1i yillar hem bilimsel hem de
kiltiirel acidan biiyiik degisimlere taniklik etmektedir. Sanayilesmenin etkileri Amerikan
toplumunda belirginlesirken, bireylerin yalnizlik, yabancilagma ve toplumsal belirsizlik gibi
sorunlarla ylizlesmesi kaginilmaz hale gelmistir. Hopper, bu atmosferde biiyiimiis ve

cevresindeki degisimleri i¢sellestirerek sanatina aktarmaya baslamistir (Levin, 1995: 3).

Yaklasik on iki yasindayken, Hopper fiziksel goriiniisii nedeniyle okul arkadaglarinin alay
konusu haline gelmis ve “Cekirge” lakabiyla c¢agrilmistir. Bu deneyim, onun ige
kapanikligini artirmis, toplumsal etkilesimlerde yasadigi zorluklar bireysel ifade yollari
aramasina neden olmustur. Sanat, Hopper i¢in yalnizligin1 anlamlandirma ve dis diinyayla
bag kurma bi¢imi haline gelmistir. Babasinin onu daha sosyal etkinliklere yonlendirme

cabalaria ragmen, Hopper kendi i¢ diinyasinda kalmay1 tercih etmistir (Levin, 1995: 13).

Nyack tersanelerinde gecen cocukluk, Hopper’in dogayla, suyla ve tek basina gegirilen
zamanla gii¢lii bir bag kurmasini saglamistir. Onlu yaslarinda kendi yelkenlisini yapmasi,
onun teknik yeteneklerinin yani sira kisisel ozgiirliiglinii de ortaya koymaktadir. 1899
yilinda, on yedi yasina geldiginde, resim yapma tutkusu ve sanat¢1 olma arzusu belirgin hale
gelmistir. Fakat ailesi, sanatin maddi acidan riskli olabilecegini diisiinerek onu ¢izim gibi

daha istikrarl1 bir alana yonlendirmeye ¢alismistir. ( Torchia, 1939:3-4).

1899°da New York School of Illustration’a kaydolan Hopper, kisa siirede New York School
of Art’ta egitim almaya baslamistir. Sehirle kurdugu bu erken temas, onun ilerideki sehir
manzaralar1 ve yalnizlik temali eserlerinin ilk izlerini tasimaktadir. Gergekgilik odakli egitim
anlayisiyla Ashcan Okulu’nun etkisinde yetisen Hopper, bu donemde William Merritt Chase
ve Robert Henri gibi isimlerle ¢alisma firsati bulmustur (Whitney Sanat Miizesi, 2017).
Ozellikle Henri’nin yonlendirmeleri, Hopper’in giindelik yasami estetik bir diizlemde

yorumlama yetisini pekistirmistir (Blatty, 2021).
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18. yiizy1l sonlarindan itibaren degisen sosyal, kiiltlirel ve estetik beklentilerin sanatgilar
tizerindeki baskisi, Hopper’in sanatsal diinyasinda kendini hissettirmektedir. Avrupa’da
yiikselen modernist egilimlere ragmen, Hopper bu egilimlere mesafeli kalmis ve kendi
¢izgisini korumay1 tercih etmistir. Onun i¢in sanat, bireysel i¢ diinyay1r ve gozlemleri
yansitan kigisel bir alandi. Avrupa’daki sanat akimlarina ilgi duymamis olmasi, onun
Amerikali kimligini sanatsal diizeyde koruma arzusuyla da baglantilidir. Paris’teki
giinlerinde yeni egilimleri gozlemlemis olmasma ragmen, bu gozlemleri kendi igsel
siizgecinden gecirerek klasik formlar gergevesinde ifade etmeye devam etmistir (Craven,

2019).

Hopper’in sanatsal yonelimi, izlenimcilikten beslenmekte fakat tam anlamiyla bu akima
dahil olmamaktadir. Monet’nin aydinlatma teknikleri, Edouard Manet’nin diizenleme
yaklasimi ve Edgar Degas’nin siradan hayat konulari, Hopper’in sanati iizerinde dogrudan
izler birakmistir. Fakat Hopper, bu etkileri oldugu gibi kopyalamak yerine, kendi sanatsal
ifadesini gelistiritken bunlar1 birer baslangic noktas1 olarak degerlendirmektedir.
Gozlemledigi manzaralar1 ya da figiirleri birebir betimlemek yerine, bu unsurlar
soyutlayarak ve yalnizlastirarak yeni bir anlam katmani insa etmektedir. Avrupa’da gegirdigi
yillar, onun Amerikan sahnesine dondiigiinde tasiyacagi derin bir gorsel ve diisiinsel zemin

olusturmustur (Blatty, 2021).

Geng yasta basladig illiistrasyon kariyeri, Hopper’in sanat diinyasinda ilerleyebilmesi i¢in
ekonomik bir zorunluluk olmustur. 1905 yilinda bir reklam ajansinda ¢alismaya baslamas,
bu is onun sanat disindaki yasamini sekillendirmistir. Ancak bu zorunluluk, onun kendi
sanatsal ¢izgisinden sapmasina yol agmamigtir. Aksine, reklamcilik deneyimi, onun figiir
kullanimini, kompozisyon kurma becerisini ve gorsel ekonomisini gelistirmesine katki
saglamistir. Yine de Hopper, illiistratorliikten duydugu tatminsizligi agikca ifade etmis ve

bu alandaki faaliyetlerini bir ge¢im araci olarak gérmiistiir (Geldzahler, 1962: 114).

Sanat¢inin graviir ¢alismalarina yonelmesi, estetik arayislarinin yeni bir evresine isaret
etmektedir. 1919 yilinda basladigi bu c¢aligmalar, ona hem teknik anlamda yeni imkanlar
sunmus hem de igsel diinyasini daha 6zgiirce ifade edebilecegi bir alan agmigtir. Graviir
teknigi, Hopper’in yalnizlik, bosluk ve zamanin durgunlugu gibi temalarin1 daha belirgin ve
sade bir dille anlatmasina olanak tanimistir. Bu donemde ftrettigi yirmi bes baski, onun

gorsel anlatim giiciiniin grafik sanata da yansidigin1 gostermektedir. Graviir, Hopper’in
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sanatinda soyutlamanin ve 6znel deneyimin yogunlastig1 bir ifade bi¢imi haline gelmistir

(Geldzahler, 1962: 114).

Hopper’in Avrupa deneyimi ve erken donem {iretimleri, onun Amerikan sanatina 6zgii
bireysel yaklasiminin zeminini olusturmustur. Avrupa’dan elde ettigi gozlemleri kendi
kiiltiirel cergevesi i¢inde yeniden yorumlamasi, onu ¢agdaslarindan farkli kilan temel bir
niteliktir. Amerikan kentlerinin caddelerinde, kiiclik yerlesim yerlerinin tenhalagmis
koselerinde ve bireyin yalniz kaldig1 zamanlarda kendine has bir sanatsal dil olusturmustur.
Bu sanatsal dil, yalnizca bigimsel agidan degil, ayn1 zamanda i¢erik bakimindan da etkilidir.
Giindelik olanin i¢inde sakli bulunan derinlik, Hopper’in sanat anlayisinda belirleyici bir rol

oynamaktadir (Murphy, 2007).

Sanatcinin 6zel hayatinda deneyimledigi ice kapaniklik ve toplumsal uzaklagma, yapitlarinin
tematik derinliginde kendini géstermektedir. Erken donem ve genglik donemindeki yalnizlik
hissi, yetiskinlik yasaminda da etkisini siirdlirmiis ve bu duygu, sanatinda devamli bir motif
haline gelmistir. Hopper, figiirlerini genellikle yalniz, diislinceli ve ice doniik bigimlerde
betimlemektedir. Onun insan figiirleri, genellikle dis diinyayla kurulan zayif bir bagi ve

duygusal bir boslugu yansitmaktadir. (Levin, 1995: 13).

Edward Hopper’mn esi ile olan birlikteligi hem 6zel yasaminda hem de sanat hayatinda
belirleyici bir etki yaratmistir. Nivison’un katkisi, Hopper’in ¢alismalarinda kadin
karakterlerine yer verilmesini kolaylastirmis, onun modelligi ise sanat¢inin kadin viicuduna
dair incelemelerini zenginlestirmistir. Ayrica Nivison’un, Hopper’a suluboya ydntemleri
konusunda verdigi destek, sanat¢inin bu alanda da 6zgiin ¢aligmalar ortaya koymasina imkan
tanimistir. Esinin ona rehber olmasi, Hopper’in hayatini yalnizlikla dolu bir dongiiden
tamamen kurtarmasa da onun sanatsal verimliligine devamlilik kazandirmistir. Hopper’in
kadin figiirlerine olan tavri, kisisel gozlem ve igsel diisiincelerin birlesiminden

beslenmektedir. (Murphy, 2007).

Edward Hopper’in 6zel hayatinda esine duydugu baglilik, sanatin1 sekillendiren 6nemli bir
etken olmustur. Josephine Nivison, yalnizca Hopper’in hayat arkadas1 degil, ayn1 zamanda
onun Yyoneticisi, belgeleyicisi ve baslica yorumlayicisidir. Sergi organizasyonlarin
diizenleyen, miizeler ve galerilerle iletisimi saglayan Nivison, Hopper’in sanat ¢evrelerinde
taninmasinda biiyiik bir pay sahibidir. Bu ortaklik, Hopper’in i¢ine kapanik yapisina ragmen

sanat diinyasinda kendine yer edinmesini miimkiin kilmistir. Hopper’in sosyal cevreye
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katilim1 sinirli olsa da esiyle kurdugu diisiinsel is birligi, onun sanatsal iiretimine istikrar ve

diizen getirmistir. (Murphy, 2007).

Sanat¢inin yapitlarinda goriilen yalmizlik ve ige doniikliik temalarinin kdkeninde, erken
cocukluk doneminden itibaren sekillenen bir kisilik yapist bulunmaktadir. Nyack gibi kiigiik
ve gorece izole bir kasabada yetisen Hopper, ¢ocukluk yillarinda sosyal c¢evreyle sinirl
baglar kurmus, ¢ogunlukla dogayla zaman gecirmistir. Bu yalnmizlik durumu, zamanla
gbzlem becerisini gelistirmesine ve i¢ diinyasinda zengin bir imgelem diinyasi olusturmasina
imkan saglamaktadir. Bireyin modern toplum iginde yalnizlagmasi olgusu, onun yasam
deneyiminde dogal bir uzanti haline gelmis, sanatinda ise tematik bir derinlige

dontstiirmektedir. (Levin, 1995: 3).

Hopper’in sanat hayatindaki doniim noktalarindan biri, 1920’lerde gergeklestirdigi kisisel
sergilerde elde ettigi basarilardir. Uzun bir siire sanat diinyasinda bekledigi ilgiyi bulmayan
Hopper, asil ¢ikisini bu yillarda yakalamistir. Sanat diinyasinda taninirlik kazanmasi, onun
daha fazla eser iiretmesine ve temalarinin ¢esitlenmesine imkan tanimistir. Bu sergilerde 6ne
¢ikan caligmalarinda, modern Amerikan yasaminin durgunlugu, bireysel yabancilagsma ve
siradan mekanlarda sakli olan psikolojik derinlik 6n plana g¢ikarilmistir. Hopper’in bu
dénemdeki sanati, yalnizca bir gézlemin degil, ayn1 anda duygusal bir sorgulamanin sonucu

olarak kabul edilmektedir. (Blatty, 2021).

Hopper’in sehir manzaralarina yogunlasan eserleri, 20. yiizy1l Amerika’sinda yasanan
degisimlerin gorsel birer sahidi seklindedir. Sanayilesmenin ve kentlesmenin yol actig
toplumsal kopus, Hopper’in tablolarinda mimari unsurlar, 11k oyunlar1 ve figiir
diizenlemeleri araciligiyla somut bir hal alir. Tenha caddeler, yalnizlagmis bireyler ve durgun

hava, sehir hayatinin yabancilastirici etkisini gozler oniine sermektedir.

Hopper, mekani yalmizca fiziksel bir ¢evre olarak degil, insan ruhunun yansima alani olarak
ele almistir. Sehir, onun resimlerinde bir kalabaliklar alan1 degil, bireyin kendine doniik

sessizliginin sahnesidir (Thackara, 2019).

Edward’in Amerika ile olan bagi, yalnizca fiziksel ve toplumsal degil, ayn1 zamanda duygu
diinyas1 ve diisiinsel bir derinlik de tasimaktadir. Amerikan hayat tarzinin ortaya koydugu
bireysellik, bagimsizlik ve bununla birlikte yalnizlik gibi temalar, onun eserlerinde birbirine

geemis durumdadir.
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Hopper, bir yandan Amerikan kimligini sahiplenen bir sanat¢i olarak goriiniirken, diger
yandan bu kimligin birey iizerindeki baskilarini elestirel bir gdzle resmetmistir. Ozellikle
banliyé yasami, moteller, kahvehaneler gibi mekanlar iizerinden isledigi temalar, modern
insanin varolussal sikismisligini yansitmaktadir. Bu bakimdan Hopper’in Amerika yorumu,

idealize edilmis bir ulus imaj1 degil, elestirel bir i¢ gdzlemin iiriintidiir (Meyer, 2021).

Edward Hopper’in yasami ve sanatinin biitiinii, yalnizca bireysel bir {iretim stirecinin degil,
ayni zamanda modern insanin i¢sel ¢atismalarinin, yalnizliginin ve anlam arayisinin gorsel
bir anlatisidir. Onun eserlerinde zaman durmus gibidir, figlirler konusmaz, bakiglar
donuktur, mekanlar ise hem tanidik hem de yabancidir. Sanat¢inin bu sessiz ve dingin
anlatimy, izleyiciyi diisiinmeye, kendi i¢ diinyasiyla yiizlesmeye ve varolussal sorgulamalar
yapmaya davet etmektedir. Hopper’in modernlik elestirisi ne dogrudan politik bir durus ne
de romantik bir nostaljidir; daha ¢ok bireyin ruhsal diinyasinda yank1 bulan bir deneyimdir.
Bu nedenle Hopper, yalnizca bir ressam degil, ayn1 zamanda ¢aginin ruhunu resmeden bir

gbzlemci ve anlatici olarak degerlendirilmektedir (Levin, 1995: 3).

4.2 SANATINDA DONEMSEL GELIiSIMLER
4.2.1 Erken Donem Calismalar

Edward Hopper, ilkokul ve lise yillarinda sanatsal yeteneklerini gelistirmeye baglamis ve
farkli sanat tiirleriyle ilgilenerek empresyonist ve pastoral temalara geng yasta yonelmistir.
Cocukluk yillarimi gecirdigi Nyack kasabasinin dogasi, 6zellikle Hudson Nehri ¢evresindeki
tekneler, balik¢ilar, trenler ve yerel yapilar onun erken donem c¢izimlerinde sik¢a yer
almistir. Bu donem eserleri, onun g¢evresiyle kurdugu duygusal bagi ve gozlem giicilinii
ortaya koymaktadir. Ancak 1910 yilinda New York’a tasindiktan sonra Nyack’e ozgii
manzaralar1 resmetmeyi birakmis, ilgisini daha biliylik ve kozmopolit kent yasamina
cevirmistir. Bu nedenle, erken donem c¢alismalarindan olan “Nyack’teki Eski Buz Géleti”
gibi yagliboya peyzajlar, onun ¢ocukluk dénemi diinyasini belgeleyen nadir eserler arasinda

yer almaktadir (Shadwick, 2020: 872).

Hopper’in genclik donemine ait dikkat ¢eken eserlerinden biri olan “Bir Cift Terlik”,
donmus bir golet lizerinde kayan iki ¢ocugu betimlemektedir. Bu resim, Hopper’in giindelik
yasam sahnelerine ve ¢ocukluk gézlemlerine dayali anlatim tarzini sergilemektedir. Ayn

sekilde, “Kayalik Koydaki Kayik” adli 1895 tarihli calismasi, onun resim sanatina
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yonelmeden Onceki gdzlem odakli bakisini ortaya koymaktadir. Bu erken eserler, sanat¢inin
dogaya ve cevresine duydugu ilgiyi, empresyonist detaylarla yansittigi Orneklerdir.
Hopper’in bu dénem resimleri hem geleneksel anlatiya bagliligini hem de kisisel gelisim
stirecini yansitmaktadir (Shadwick, 2020: 872-873).

Erken donem eserlerinden olan “Gemiler”, Amerikali ressam Edward Moran’in “A Marine”
adli ¢calismasinin kopyasi niteligindedir. Moran’in eserinden etkilenmis olmasi, Hopper’in
sanatsal kisiligini olusturma silirecinde baska ressamlarin etkisi altinda kaldigim
gostermektedir. “Country Road” ve “Clipper Ship Being Towed by Tug” gibi diger
caligsmalar da benzer bi¢imde donemin Barbizon ekolii etkilerini tagimaktadir. Bu eserlerde,
John Francis Murphy ve Leonard Ochtman gibi isimlerin Amerikan doga resmi gelenegi
etkili olmustur. Hopper’in kendi slubunu gelistirmedeki bu etki siirecinde yasadig

O0grenme ve uyum saglama asamalarini gozler oniine sermektedir. (Shadwick, 2020: 875).

Nyack’ta sanat okuluna baglamadan 6nce yaptigi ¢aligmalarin ¢ogu imzasizdir ve bazilarinin
ona ait olup olmadigi tam olarak belirlenememistir. “Sanborn’dan Kig Sahnesi ve Kilise ve
Manzara” adli resmin katalogda yer almasi, Hopper’in bu donemde de iiretken oldugunu
ancak eserlerinin sistematik bicimde arsivlenmedigini gostermektedir. Bazi ¢aligmalarinin
Nyack’teki tavan arasinda korunmus olmasi, ailesinin bu eserleri kisisel bir miras olarak
degerlendirdigine isaret etmektedir. Bu durum, Hopper’in sanatsal kimliginin olusumunda
aile baglarinin ve ¢evresel etkilerin belirleyici rol oynadigini gostermektedir. Geng yasta
yapilan bu ¢alismalar, Hopper’in teknik gelisimi kadar tematik yonelimlerini de izleme

imkan1 sunmaktadir (Shadwick, 2020: 874).

1899 sonbaharinda New York Illiistrasyon Okulu’nda resim egitimine baslayan Hopper’in
ticari ve sanat alanindaki becerisini gostermistir. Ancak kisa siire iginde illiistrasyon
sanatinin kendi kisiligine uygun olmadigimi anlamis ve bu alanda hayal kirikligina
ugramistir. Bu donemde Charles Gibson’in kalem ve miirekkep ¢izimlerine ilgi duymus,
onun eserlerinden etkilenerek kendi sanatsal tarzini gelistirmeye ¢abalamistir. Miirekkeple
yikama yontemini de bu yillarda kesfetmis ve bu yontemin sundugu anlatim imkanlarin
degerlendirmistir. Bu yontemler sayesinde ¢izgiyle anlatim arasindaki smirlari agmay1
deneyimlemis ve daha esnek bir ifade bi¢imi arayisina yonelmistir (Levin, 1995: 29).
Edward Hopper, New York Sanat Okulu’na kaydolana dek orijinal bir yagliboya eser ortaya
koymamis, bu teknikteki ilk adimlarin1 da akademik egitimle birlikte atmistir. 1895 tarihli
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“Kayalik Koydaki Kayik™ adli ¢calismasi, bu alanda tarihsel olarak belgelenen ilk eseridir.
Hopper’in daha 6nceki yillarda yagliboyaya yonelmemis olmasi, onun sanatsal gelisimini
¢izim ve eskizler lizerinden temellendirdigini gostermektedir. Bu ge¢ baslangig, sanat¢inin
olgunluk donemindeki resimsel tavrinda goriilen c¢izgisel netligi de agiklamaktadir.
Yagliboyaya gecis siirecindeki temkinli ilerleyis, onun sanat pratigine duydugu titiz

yaklasimi yansitmaktadir (Shadwick, 2020: 875).

Hudson Nehri manzarasina dair yaptigi betimlemeler, Hopper’in dogaya olan ilgisinin
gostergeleridir. Ozellikle Haverstraw Kérfezi'nden giineye dogru bakildiginda goriilen sakin
manzara, sanat¢inin 151k ve atmosferi ustalikla degerlendirdigini ortaya koymaktadir. Diger
tarafta, kuzeye bakan bir kompozisyonda ise ¢iplak bir kaya yiizeyine ve onun {izerinde
konumlanmis yapisal 6gelere odaklanmistir. Bu iki farkli betimleme tarzi, Hopper’in gozlem
giiciinii ve cevreyi farkli acilardan ele alma becerisini ortaya koymaktadir. Goriiniimiin
romantik giizelligi, Hopper’in erken donem resim yaklagiminin sanatsal kaynaklarini da

ortaya koymaktadir. (Levin, 1995: 31).

1898-1899 yillar1 arasinda Hopper’in yaptigi ¢izim ve yagliboya eserleri, konu cesitliligi
acisindan bir doniisiim evresine isaret etmektedir. Bu siirecte deniz konularina olan ilgisini
devam ettirmekle birlikte, aile fertlerini 6rnek alarak portre caligmalarina agirlik vermeye
baslamistir. Kadin figiirleri ilizerine odaklanmasi, onun figiiratif anlatimla iliskisini
derinlestirdigini gostermektedir. Portre ¢izimine olan bu ilgi, Hopper’in insan yiiziindeki
duygusal detaylar1 kesfetmesine imkan tanimistir. Bu doniisiim, onun ileriki donemlerde

yalniz bireyleri konu edinen sahnelerinin duygusal arka planini olugturmaktadir (Shadwick,
2020: 877).

Sanatci, ayn1 donemde anatomi iizerine yogunlasmis ve 6zellikle bedenin ug bolgeleri olan
el ve ayak iizerine ¢aligmalar yapmistir. Ticari sanattan yagliboyaya ge¢me asamasinda
figtiratif gercekciligi yakalama ¢abasi, onun sanatsal tarzini saglamlastirmistir. 1901 yilinda,
farkli zamanlara 6zgii tarihi kostiimler giyen figiirler, yerli Amerikalilar ve farkli meslek
gruplarindan olan figiirlerle ¢alisarak konularini zenginlestirmistir. Bu ¢alismalar, Hopper’in
yalnmzca teknik yeteneklerini degil, aym zamanda hikdye anlatma potansiyelini de
ilerletmistir. Figiiratif ¢oziimlemelere yonelimi, ilerleyen donemlerdeki simgesel anlatim

tarzinin habercisi olarak degerlendirilmektedir (Levin, 1995: 31).
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Hopper’in Tonalist manzara gelenegiyle kurdugu iliski, onun kisisel duyarlilig1 ve atmosfer
yaratma becerisiyle uyum gostermektedir. Tonalizm, 20. ylizyill baslarinda Amerikan
sanatinda pastoral anlatimi 6n plana ¢ikaran ve detaydan c¢ok 1sik ve hava kosullarina
odaklanan bir akim olarak 6nem kazanmistir. Hopper’in, Crane’in donmus alacakaranlik
manzaralarint yeniden yorumlamasi, onun bu akimdan nasil etkilendigini ortaya
koymaktadir. Ancak bu etki, onun 6zgiin tarzinin yalnizca bir yoniinii olusturmaktadir.
Sanat¢inin zamanla gercekeiligi, cesitli akimlarla sentezleyerek kendine 6zgii bir gorsel dil

gelistirmesi, bu erken donem etkilerle birlikte okunmalidir (Shadwick, 2020: 877).

4.2.2 Olgunluk Donemi Sanati

Edward Hopper’in sanat yasaminda belirleyici etkiler yaratan sergi deneyimlerinin ilki, 1920
yilinda Gertrude Vanderbilt Whitney’in kurdugu Whitney Studio Club’da ger¢eklesmistir.
Bu sergide on alt1 eseri sergilenmis, hicbir eser satilmamasina ragmen Hopper acisindan
sembolik bir doniim noktas1 olusturmustur. Birkag yil icinde Hopper’in eserleri kamuoyunda
daha fazla ilgi gormeye baslamis ve New York’taki Frank KM Rehn Galerisi’nde ikinci
kigisel sergisine davet edilmistir. Bu sergi hem mekanin prestiji hem de Hopper’in son
yillarda yarattig1 eserlerin daha genis bir ilgiyle karsilanmasi nedeniyle daha biiyiik bir basari
elde etmistir. Sergiye gosterilen yogun ilgi, Hopper’in yalnizlik, izolasyon ve modern
bireyin yabancilagsmasi gibi temalarin1 merkeze alan calismalarinin izleyiciyle kurdugu

psikolojik bagin gostergesi niteligindedir (Shafe, 1921:2).

Sanatc¢inin 1920’lerin baglarinda gergeklestirdigi graviir caligmalari, sanatsal ifadesinin yeni
boyutlarin1 ortaya koymustur. Bu donem graviirlerinde, 6zellikle siyah-beyazin dramatik
etkisini One ¢ikaran tekniklerle yalniz bireylerin gece vakti i¢inde konumlandirildig: eserler
dikkat cekmektedir. “Gece Golgeleri” gibi graviirlerde kullanilan kuvvetli ¢apraz taramalar,
derin c¢izgiler ve yogun miirekkep, Hopper’in modern hayatin psikolojik gerilimini
aktarabilme yetenegini ortaya koymaktadir. Bos sahneler, izole edilmis figiirler ve
alisilmadik bakis agilartyla olusturdugu atmosfer, izleyiciyi siradan mekanlarin ardindaki
duygusal yogunlukla yiizlestirmektedir. Figiirlerin yalnizligi, onlar1 c¢evreleyen modern

diinya ile olan kopukluklarini goriiniir kilmaktadir (Shafe, 1921:6).

Hopper’in sanat yolculugu, ekonomik kaygilarla illlistrasyon alanina ydnelmesini de
beraberinde getirmistir. 1905 ile 1920’lerin ortalarmma kadar bir reklam ajansinda yari

zamanl olarak calismis ve cesitli ticari dergilere illiistrasyonlar liretmistir. Hopper bu
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donemde gerceklestirdigi ¢aligmalar, sanatsal agidan onu yeterince memnun etmemis ve bir
siire sonra yeniden resim yapma gereksinimi duymasina neden olmustur. Graviir sanatina
olan meraki, tam da bu sliregte belirginlesmis ve sanat hayatindaki ilk elestirel basariyr bu
dalda kazanmasina olanak saglamistir. Sanat¢inin i¢ diinyasiyla baglant1 kurdugu bu yontem,
modern hayatin belirsizligini ve bireyin i¢inde bulundugu yalmizlik halini yansitmasi

bakimindan, onun sanatinda 6zel bir konuma sahip olmaktadir. (Grzymkowski, 2024: 113).

Graviir baski teknigiyle elde ettigi basari, Hopper’in sanatsal kimliginde bir énemli bir
donem olmustur. 1915 yilindan itibaren bu yontemle gerceklestirdigi eserler, siradan
Amerikan mekanlarini tasvir etmenin Gtesine gegerek, yalnizlik, kopukluk ve i¢sel bosluga
dair temalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Oteller, lokantalar, akaryakit istasyonlar1 gibi giindelik
yerler, Hopper’in elinde derin anlamlar tasiyan sahneler haline gelmektedir. Graviirlerinde
insan figiirleri ya hi¢ bulunmaz ya da yalnizlikla kusatilmis sekilde betimlenir. Figiirlerin
diislinceli, bekleme ve duygusal mesafe halleri, Hopper’in modern yasamin psikolojik
etkilerine dair farkindaligini1 ve gbzlem yetenegini agikca yansitmaktadir. (National Gallery

of Art, 2017).

Hopper’in yontem g¢esitliligi, onun yaratici giicinii giiclendiren 6nemli bir unsurdur.
Suluboya, yagliboya ve graviir gibi farkli yontemlere hakim olmasi, Hopper’in cesitli
temalar1 ifade edebilme imkanmi saglamustir. Ozellikle suluboya calismalarinda,
taginabilirlik olmasindan dolay: a¢ik havada resim yapma firsat1 bulmus ve bu durum, kirsal
ve kasaba temalarimin daha dogal bir sekilde aktarilmasimi saglamistir. 1923 yilinda
Brooklyn Miizesi’'nin “The Mansard Roof” adli eserini satin almasi, Hopper’in devlet
dairelerine yaptig1 ilk satis olmasi acisindan kariyerinde énemli bir doniim noktasi1 olarak

kabul edilmektedir (National Gallery of Art, 2017).

Sanat Tarih¢i Katharine Kuh, 1943 yilinda yaptig1 bir yorumda Hopper’in sanati hakkinda
su ifadeleri kullanmistir: “Hopper, ilk olarak bir baski sanatgis1 olarak tanindi, fakat 1924°ten
sonra suluboya eserleri ve yagliboya tablolar1 her zaman olarak halkin ilgisini ¢ekmeyi
basardi.” Kuh’a gore Hopper, giindelik Amerikan manzaralarini ele alip onlara romantik bir
gercekcilik kazandirma yetenegiyle one cikarmaktadir. Bu yorum, Hopper’in yalnizca
teknik ustalifiyla degil, ayrica duygusal derinligi basariyla yansitabilmesiyle de dikkat
¢eken bir sanatg1 oldugunu ortaya koymaktadir (Levin, 1996: 189-190).
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1910 ve 1913 yillarinda katildigr karma sergiler Hopper’in sanat diinyasinda bilinirligini
artiran ilk adimlar arasinda sayilmaktadir. Bagimsiz Sanatcilar Sergisi ve Armory Show gibi
0 donemin O6nemli etkinliklerinde bulunmasi, Hopper’in sanat diinyasindaki konumunu
giiclendirmeye baslamistir. Armory Show’da “Sailing” adl1 calismasi, donemin 6nde gelen
sanatg¢ilariyla birlikte sergilenmis ve uluslararasi sanat diinyasinin ilgisini gekmektedir. 1920
yilinda gerceklestirdigi ilk kisisel sergisinin ardindan, 1924’te Frank KM Rehn Galerisi’nde
diizenledigi ikinci kisisel sergi, biiyiik bir ekonomik basariya ulagsmis ve tiim eserlerin alict
bulmasiyla Hopper’m maddi ac¢idan da rahatladigi bir déneme ge¢is yapmasini
saglamaktadir. (Blatty, 2021).

Edward Hopper’in yapitlari, artik yalnizca sanat diinyasinin degil, miize koleksiyonlarinin
da dikkatini ¢ekmektedir. 1925 yilina ait “House by the Railroad” adli eseri, 1930°da
MoMA’nin koleksiyonuna eklenen ilk c¢aligmalardan biri haline gelmistir. Bu tablo,
Hopper’in sinematik bakis agisini, giiclii 151k kullanimini1 ve mimari formlarla olusturdugu
psikolojik atmosferi net bir sekilde ortaya koymaktadir. Eserdeki keskin hatlar, gélgeler ve
duraganlik, izleyiciyi yalnizligin ve izolasyonun i¢ine ¢ekmektedir. Mimari kompozisyonla
duygusal boslugu bir araya getiren bu eser, Hopper’in sanatsal tarzinin belirleyici

ozelliklerini tagimaktadir (Murphy, 2007).

Graviir sanatina meraki olan Hopper, sadece gorsel begenilerle sinirlt kalmamistir. 1915 ile
1923 yillar arasinda yaklasik yetmis adet graviir eseri ortaya koymus ve sanat diinyasinda
“dikkat ¢eken bir graviir sanatgis1” olarak taninmaya baslamistir. Bu eserler, kendine 6zgii
tarzlartyla takdir toplamis, ancak Hopper’in teknik tarzi, uzun siire boyunca benzer bir ilgiyi
yakalayamamuistir. Hopper, ressam olarak taninma arzusunu gergeklestiremeyince ge¢imini
illiistrasyonla saglamaya calismis; bu durum zamanla onda hayal kiriklig1 yaratmigstir. 1915
yil1 civarinda bu hayal kiriklig1, graviir teknigine yonelmesine yol agmis ve balmumu kaplh
metal plaka lizerine 6zel ignelerle desenler ¢izdigi bu teknik sayesinde, ¢izim becerilerini

yeni bir alanda kullanma imkani1 bulmustur (Troyen, 2023:2).

Graviirler1 ilk bakista sade goriinse de her bir eser, biiylik bir emek ve titizlikle
hazirlanmistir. Hopper, 6zellikle “Yaz Alacakaranligi” ve “Aksam Riizgar1” gibi ¢caligmalari
icin detayli 6n ¢izimler ve tam Slgekli taslaklar liretmistir. Monokrom renklerin gegisi ile
beyaz kagidin etkili kullanimiyla olusturulan zitliklar, baskilarina derinlik ve dramatik bir

hava yaratmaktadir. Graviir sanatinda sergiledigi bu teknik beceri, Hopper’in sadece bir
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sanat¢1 degil, ayn1 zamanda diizenli ve yenilikgi bir ressam oldugunu da ortaya koymaktadir.

(Troyen, 2023:3).

Hopper’in baski sanatinda tercih ettigi malzemeler, onun sanatsal tutumunun igtenligini ve
giincelligini vurgulayan onemli tekniklerdir. Cagdas kagit tiirleri ve etkileyici baski
yontemleri, yapitlarinin sadece teknik agidan degil, ayn1 zamanda duygusal olarak da derin
bir izlenim birakmaktadir Sanat¢inin siradan mekanlari islerken ulastigi duygusal yogunluk,
kullandigi malzemelerin sundugu netlik ve kontrastla daha da belirginlesmektedir.
Graviirlerinde yoksulluk, toplumsal sinif ya da ideolojik bir mesaj verme niyeti tagimadigini
belirten Hopper, ilgisinin i¢ mekanlarin kendisinde odaklandigini ifade etmektedir (Troyen,

2023:4).

Edward Hopper’in esin kaynaklari arasinda Rembrandt ve Charles Méryon gibi ressamlar
bulunmaktadir. Isigin hem manevi hem de maddi yoniinii romantik bir dille yansitan
Rembrandt, Hopper’in 1sik kullanimindaki hassasiyetini sekillendiren 6nemli bir isim
olmaktadir. Paris’in eski yapilarinda romantik bir atmosfer yaratan Méryon ise Hopper’in
mimariyi duygularla biitiinlestirme gabasina ilham vermistir. 1920’ler ve 1930’larda tirettigi
otuzdan fazla baski, 6zellikle Gloucester ve Maine’de gecirdigi yaz aylarinda yapilan
eskizlere dayanmaktadir. Deniz fenerleri, terk edilmis yapilar ve kiigiik yelkenliler gibi
konular, Hopper’in yalnizlik ve melankoli temalarini isledigi alanlar haline gelmistir. Ayni
zamanda sehir yasaminin kasvetli yiiziinii de graviirlerinde yansitmaya devam etmistir

(Troyen, 2023:5).

Modern sehir temsilleri, Hopper’in graviirlerinde siklikla yer bulsa da bu temsiller, gérkemli
gokdelenler veya kalabalik caddeler gibi 6gelere yer vermez. Night Shadows, Evening Wind
ve The Lonely House gibi eserlerde, sehrin gdsterisli ve hizli temposuna bir karsi durus
sezilmektedir. Yakin arkadas1 Guy Pene du Bois’nin de ifade ettigi gibi, Hopper’in New
York’u siirekli degisimin golgesinde kalan, goz ard1 edilen sessiz yiiziidiir. Bu graviirlerde
151k, Hopper’in sanatinda hem atmosfer hem de anlati kurucu bir unsur olarak kullanilmistir.
Sabahin erken saatlerinde ya da giin batimina yakin anlarda beliren uzun golgeler, kent

sahnelerine gizemli ve diisiinsel bir derinlik kazandirmaktadir (Troyen, 2023:8).

Kent tasvirlerinde yer alan figiirlerin azlig1, Hopper’in yalmizliga ve bireyin i¢ diinyasina
odaklanan sanatsal yonelimini desteklemektedir. Park koseleri, tren vagonlari, apartman

pencereleri gibi mekanlarda beliren tekil figlirler, izleyicinin hayal giiclinii devreye sokarak
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¢oziilmemis hikayelere alan agmaktadir. Graviirlerinde denedigi 151k ve atmosfer kurgulari,
daha sonra yagliboya eserlerine de yansimistir. 1924’te Pennsylvania Giizel Sanatlar
Akademisi tarafindan satin almman “Apartman Evleri” adli yagliboya eseri, Hopper’in
miizeler araciliiyla taninmasini saglayan ilk eser olmustur. Bu donemle birlikte Hopper,
resme daha fazla yogunlasmis ve graviirden uzaklagsa da bu teknige olan ilgisini ve saygisini

hi¢bir zaman yitirmemistir (Troyen, 2023:10).

Sanat kariyerinde yasadigi bu doniisiim, 1933 yilinda Modern Sanat Miizesi’nde (MoMA)
diizenlenen kisisel sergiyle yeni bir boyut kazanmistir. Sergi, Hopper’in yalnizca elestirel
degil, ayn1 zamanda kamusal alanda da taninirligini1 artirmig ve sanat diinyasinda kalict bir
yer edinmesini saglamistir. Bu siirecte eserlerinin hem akademik c¢evrelerde hem de halk
nezdinde deger kazanmasi, sanat¢inin kimligini pekistiren bir islev listlenmistir. Serginin
ardindan Hopper’in kariyeri yiikselise gecmis, izleyiciyle kurdugu giicli bag, onun

eserlerinin kalici etkisini gliniimiize kadar tagimistir (Troyen, 2023:11).

4.3 SANATINDAKI ETKIiLER VE iLHAM KAYNAKLARI

Edward Hopper, Avrupa’da gergeklestirdigi sanatsal gézlemler sonucunda Ozellikle
izlenimcilik akimma dair Onemli etkiler edinmistir. Patrick Henry Bruce’un
yonlendirmesiyle izlenimcileri yakindan inceleme firsati bulan Hopper, bu siiregte Pissarro
ve Sisley gibi sanat¢ilarin ¢aligmalarina 6zel bir ilgi duymustur. Paris’te gecirdigi donem
boyunca, Seine Nehri kiyilarinda ve kent parklarinda agik havada g¢alisarak sokaklari,
binalar1 ve koprileri betimlemistir. Isik oyunlarina ve 6zellikle sar1 tonlarin kullanimina
yaptig1 yogun vurgu, onun empresyonist yaklasimi benimsedigini gdstermektedir. Ancak bu
etkilesim, Hopper’in kendine 6zgii gerg¢ek¢i anlatimindan tamamen sapmasina neden
olmamis, aksine, empresyonist teknikleri bireysel tarzina dahil etmesini saglamistir

(National Gallery of Art, 2017).

Hopper’in Amerikan gercekciliginin 6nemli isimlerinden biri olup sanati, biiyiik dlciide
Amerikan riiyasinin sinirlart ve ekonomik kriz donemlerinin fertler tizerindeki ruhsal
etkileriyle bi¢imlenmistir. 1930’lardaki Biiylik Buhrandan kaynaklanan depresyonun
yarattig1 caresizlik ve bosluk hissi, onun tablolarina derin bir hiiziin hissi olusturmaktadir.
Hopper, resimlerinde siklikla 1ss1z sokaklari, yalniz insanlarin kaldig otel odalarin1 ya da
sessizce diislere dalmis figiirleri islemektedir. Bu temalar, yalnizca bireysel bir ruh halini

degil, ayn1 zamanda dénemin toplumsal atmosferini de yansitmaktadir. Edward Hopper’in
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bu 6zelligi, onun eserlerinin Edvard Munch’un yapitlariyla kiyaslanabilmesine olanag:

yaratmaktadir. (Play For Thoughts, 2024).

Hopper’in Amerika’da aldigi akademik egitimin ardindan Avrupa’da pek ¢ok sanat¢inin
eserlerini inceleme imkani bulmustur. Henri’nin derslerinde siklikla iizerinde durdugu
Goya, Manet ve Degas gibi sanat biiyiiklerine biiytlik bir ilgi duymaktadir. Bu ilgi, onun
sadece bicimsel teknikleri degil, aym1 zamanda atmosfer yaratmadaki incelikleri de
benimsemesine neden olmustur. Etkileyici 1s1k-gdlge teknigi olan Goya’nin, figiirlerdeki
yalinlig1 ifade eden Manet’in ve Degas’nin kompozisyon tarzi, Hopper’in sanat yaklagimini
bicimlendiren temel unsurlar arasinda yer almaktadir. Hopper’in Fransa’da gecirdigi
donemde bu sanatgilarin yapitlariyla kurdugu gorsel ve entelektiiel bag, sonraki yillarda

kendi sanatsal ifadesini olusturmasinda biiyiik bir etken olmustur. (Levin, 1995: 46-48).

Ashcan okulu Ogretmenlerinden olan Henri’nin 6grencileri arasinda bulunan Hopper,
derslerde aldig1 geri bildirimler ve teknik tavsiyeler sayesinde ¢izim ve kompozisyon
alanlarinda ozgiiven gelistirmistir. Henri’nin o6grencilerine ince fir¢ca kullanimini izin
vermemesi, Hopper’in genis alanlari kaplayan, figiir ile arka plan arasindaki baglantilari 6ne
¢ikaran kompozisyonlar olusturmasina imkan vermistir. Hopper, bu yontemi sayesinde daha
giiclii bir mekansal uyum saglamis, biiylik formlarin i¢ dinamiklerini tuval iizerine ustaca

gergeklestirmistir. (Levin, 1995: 37-40).

Hopper’in ¢izim becerisi, ¢ocukluk yillarindan itibaren farkindalik yaratan bir 6zellik olarak
one c¢ikmistir. Genglik doneminde ortaya koydugu eserler, onun ayrintilara verdigi dnemin
ve gozlem yeteneginin birer kaniti olmustur. Ozellikle monotip baskilar iizerindeki
denemeleri, onun farkli teknikleri kesfetme ve deneme arzusu tasidigini gostermektedir.
1902 yilinda okuldayken yaptigi ilk baskilar, muhtemelen William Merritt Chase’in monotip
portrelerinden aldig1 ilhamla ortaya ¢ikmistir. Ancak bu teknik, spontane hareket ve hiz
gerektirdiginden, Hopper’in titiz ve kontrollii ¢calisma bi¢cimiyle tam olarak ortiismemektedir

(Levin, 1995: 38).

Hopper’in ¢ocukluk déneminden baslayarak edebiyata olan meraki, zaman i¢inde sanatsal
eserlerine de yansimaktadir. Edgar Allan Poe’nun “Kuzgun” adli siirinde ele alinan 61liim ve
hiiziin konulari, Hopper’in kasvetli havasi olan tablolariyla benzer duygular1 yansitmaktadir.
Hopper’in eskizlerinde yer alan kasvetli kus figiirleri, yasami boyunca tekrar eden bir

imgeye doniigmiistiir. Poe’nun karanhik estetigi, Hopper’in hem i¢ diinyasin1 hem de
60



Amerikan toplumuna dair gozlemlerini aktardigi eserlerinde belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Hopperin 6liim ve yalnizlik gibi konulara olan ilgisi, zellikle bu tarz edebi

eserlerle kurdugu duygudaslik sayesinde daha da giiglenmektedir. (Levin, 1995: 46-48).

Hopper’in sanatsal evrimi, sadece gorsel sanatlarla degil, ayrica edebi fikirler ve siirle de
bicimlenmistir. Goethe’nin “Wanderer’s Nightsong™ adli siirine olan ilgisi, onun 6liim ve
gecicilik konularina olan ilgisi sanatsal hassasiyetini beslemektedir. Siirin hem Almanca
hem de Ingilizce yorumlarim sikca referans gdstermesi, sanatcinin dilsel inceligini ve
edebiyatla gelistirdigi duygusal bagi ortaya koymaktadir. “Yakinda sen de huzura
kavusacaksin” ciimlesi, sanat¢cinin kendi faniligine dair fikirlerini harekete gegirmis ve
annesinin 1935 yilindaki 6liimiiyle birlikte bu his daha da derinlesmektedir. Hopper’in bu
stirecte tirettigi “Alacakaranlikta Shakespeare” ve “Ekim” gibi ¢aligmalari, 6liim konusunun

sanatindaki yerini net bir sekilde yansitmaktadir. (Levin, 2007:138).

Hopper’in Amerika’y1 resmetme bi¢imi, kendisinden 6nceki edebi ve sanatsal geleneklerle
derin bir bag kurmaktadir. Ozellikle Theodore Dreiser, Sinclair Lewis ve Sherwood
Anderson gibi yazarlarin Amerikan toplumuna dair elestirel ve sade iisluplari, Hopper’in
gorsel anlatimiyla benzerlik tasimaktadir. Bu yazarlar gibi Hopper da Amerikan yagaminin
siradan gorlinen yiizeyinde yatan daha karmasik duygulari ve yapisal doniisiimleri
yansitmaya ¢aligmaktadir. Eserlerinde sik sik karsilasilan gri tonlar, donuk mimari 6geler ve
yalniz figilirler hem bireyin toplumla olan bagini hem de bu bagin giderek zayiflamasini
simgelemektedir. Hopper’in resimleri, boylelikle yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda
sosyolojik bir anlati olarak da degerlendirilmektedir (Levin, 2007:140).

Edward Hopper’in sanatina yon veren temel unsurlardan biri, Amerikan kimligiyle kurdugu
karmasik iliskidir. Ozellikle Henry James’in eserlerinde islenen gurbetgilik ve Amerikalilik
arayisi temalari, Hopper’in ¢aligmalarinda karsilik bulmaktadir. James’in The American
Scene (1907) adl eseri, New York’un modernlesme siirecini ele alirken, sehrin ¢irkinligine
ve ruhsuzluguna dikkat ¢eker. Hopper da kentsel manzaralari resmederken ¢ogu zaman bu
benzer bakis agisin1 yansitmaktadir. Gokdelenleri siklikla kadrajin disina iten, onlar1 keserek
gorsel etkilerini azaltan kompozisyon anlayisi, James’in elestirilerinin gorsel karsilig1 olarak

yorumlanmaktadir (Levin, 2007: 141).

Charles Burchfield tizerine 1928 yilinda yazdigi American adli makalede Hopper, Amerikan

mimarisinin “igreng giizelligi”’nden bahsetmistir. Ona gore, Amerika’daki yerli mimari tarz,
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garip catilari, baskin renkleri ve neredeyse grotesk dgeleriyle, Amerika’nin gergek yiiziinii
yansitmaktadir. Hopper, bu estetik anlayisi benimseyerek, resimlerinde sadece giizelligi
degil, aym1 zamanda rahatsiz edici olan1 da estetik bir mesele olarak ele almistir. Onun
tablolarinda sik sik karsilasilan terkedilmis evler, bos sokaklar ve kullanomdan ¢ikmis
mekanlar, Amerikan kiiltiiriinlin yiizeyindeki ¢atlaklara isaret etmektedir. Boylece Hopper,
bellegin, hayal giiciiniin ve mekansal deneyimin i¢ i¢e gectigi ¢ok katmanli bir anlatt

olusturmaktadir (Levin, 2007:142).

Sanat¢inin tiyatro ve edebiyatla kurdugu iliski yalnizca tematik diizeyde degil, gorsel
anlatimda da kendini géstermektedir. Ozellikle Moliére’in oyunlar1 ve Goethe’nin Faust gibi
klasik metinlerinden etkilenmistir. 1900 yilinda yaptigi kiiciik bir yagliboya panoda,
Goethe’nin Faust’undaki Mephistopheles karakterini tasvir etmistir. Bu figiir, Alman
romantik gelenegine 6zgli sembollerle donatilmis, diisiinceli bir durusa sahip, kirmizi
pelerinli ve horoz tiiyli sapkali bir karakterdir. Eserin atmosferi, ¢cevresini saran alevlerle
birlikte bir tiyatro sahnesini andirmakta, Hopper’in edebi imgeleri nasil gorsel bir dile
dontistiirdiigiinii acik¢a ortaya koymaktadir. Bu tiir calismalar, onun sanatin1 edebiyattan ve

tiyatrodan beslenen disiplinlerarasi bir zemine oturtmaktadir (Levin, 1995: 37-40).

Diger sanat¢ilarin eserlerinden etkilenerek yaptigi kopyalar ve eskizler, Hopper’in sanatsal
gelisim siirecinin énemli bir pargasidir. Ozellikle Frans Hals, Rubens, Velazquez gibi eski
ustalarin eserlerine duydugu hayranlik, onun klasik tekniklere gosterdigi ilgiyi ortaya
koymaktadir. Ayrica, Manet’nin “Olympia” ve “The Fifer” gibi eserlerinden yaptigi
cizimler, Hopper’m figiiratif anlatimi nasil inceledigini gostermektedir. Manet’nin
“Papaganli Kadin” adli eserini yagliboya teknigiyle yeniden iiretmesi, Hopper’in renk ve
bicimle olan iligkisini daha da derinlestirmistir. Tiim bu 6rnekler, Hopper’in gegmisten

beslenerek kendine 6zgii bir sanatsal dil gelistirdigini gostermektedir (Levin, 1995: 38).

Edward Hopper’m egitim aldig1 donemde Robert Henri’nin 6grencisi olmasi, onun sanat
anlayisint dogrudan etkilemistir. Henri, kiigiik fircalarin kullanimini yasaklamis ve
Ogrencilerini biliyiikk formlar {izerinde ¢alismaya tesvik etmistir. Bu yaklasim, Hopper’in
figlir ve zemin arasindaki iliskiyi vurgulayan genis kompozisyonlar kurmasinda belirleyici
olmustur. Biiylik yiizeyler ve sade bicimler araciligiyla figiirlerin yalmzlik ve ige

kapanmiglik halleri daha belirgin bir sekilde aktarilabilmigstir. Hopper’in resimlerinde
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goriilen bu genislik hissi hem mekanin hem de duygunun yogunlagmasina zemin

hazirlamaktadir (Levin, 1995: 40).

Sanatsal Tlretiminde aceleci olmayan Hopper, resim yaparken yavas bir tempo
benimsemistir. Baglangicta Amerikan Sahnesi olarak bilinen ve Amerikan yasamini merkeze
alan sanatcilar grubuna dahil edilmis olsa da kisa siirede kendi iislubunu olusturmayi
basarmistir. I¢edoniik kisiligi ve titiz c¢alisma disiplini, esetlerine yansimakta;
yalinlastirllmis formlar araciligityla modern bireyin yalmizlik deneyimi o6n plana
¢ikarilmaktadir. Ozellikle Biiyiikk Buhran donemine denk gelen iiretimlerinde, Amerikan
yasamina dair karamsar ve melankolik bir bakis dikkat ¢ekmektedir. Hopper’in kent
manzaralar1 ve i¢ mekan sahneleri, buhran déneminin sosyal ve duygusal izdiisiimiinii

tasimaktadir (Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, 2025).

Sanatcinin baski teknikleriyle ilk tanisikligi 1902 yilinda gergeklesmistir. Monotip
yontemiyle yaptigi birka¢c portre c¢alismasi, bu teknikle olan smirli deneyimini
gostermektedir. Monotip, yavas kuruyan boya ile cam ya da metal plaka {izerine yapilan ve
kuruma gerceklesmeden kagida basilan bir tekniktir. Ancak spontane yaklasim gerektiren
bu teknik, Hopper’in sistemli ve dikkatli tarziyla 6rtiismemistir. Bu siiregte gerceklestirdigi
deneysel calismalar, onun teknik cesitlilige acik oldugunu ortaya koymaktadir. Ilerleyen
zamanda baski1 sanatina yonelerek graviir teknigine ilgi duymasi, ¢izim yeteneklerine daha

uygun bir ortam saglamis ve bu alan, onun sanatsal yorumunda daha kalici bir iz

birakmaktadir (Levin, 1995: 38).

Hopper’in sembolist edebiyata ilgisi, 6zellikle Edgar Allan Poe’nun eserleriyle kurdugu
bagda agikca goriilmektedir. Poe’nun “Kuzgun” siirindeki 6liim ve melankoli temast,
Hopper’in resimlerinde siklikla rastlanan i¢ karartici atmosferin edebi izdiisiimiini
yansitmaktadir. Cocukluk donemine ait karamsar kus cizimleri, 6liim temasina duydugu
erken ilgiyi ortaya koymaktadir. Sanat egitimi boyunca hem klasik ustalardan hem de
modern sanat¢ilardan ilham alan Hopper, Henri ve Chase gibi egitmenlerinin
yonlendirmesiyle Courbet, Daumier ve Manet gibi modern ustalar1 da derinlemesine

incelemistir (Levin, 1995: 46-48).

Hopper’in sanatinda iki temel endise 6ne ¢ikmaktadir: Amerikan riiyasinin ulagilmazligi ve
1930°’Iu yillarda Biiyiik Buhran’m tetikledigi bosluk hissi. Tablolarinda genellikle bos

sokaklar, izole edilmis figlirler ve iletisimsizlik temalar1 6n plandadir. Bu unsurlar, sehir

63



yasaminin birey tizerindeki psikolojik etkilerini goriiniir kilmaktadir. Otel odalarinda yalniz
basina oturan karakterler ya da bar koselerinde dalgin bakislarla oturan figiirler, modern

diinyanin ruhsal yorgunlugunu temsil etmektedir (Play For Thoughts, 2024).

Henri’nin yonlendirmeleriyle Goya, Manet ve Degas gibi Avrupa sanatgilarinin izini siiren
Hopper, bu ustalarin eserlerinden teknik anlamda oldugu kadar tematik agidan da
beslenmistir. izlenimcilik akimindan Paris’te bulundugu siiregte etkilenmis ve agik havada
gerceklestirdigi tablolarla 151k ve renk kullaniminda yeni yontemler denemistir. Seine
Nehri’nin kiyilarinda ve park ¢evrelerinde iirettigi, eserler Empresyonist etkileri yansitan ilk

ornekler olarak ortaya ¢ikmaktadir. (National Gallery of Art, 2017).

Paris’teki bu donem, Edward Hopper’in sanat anlayisinda yalnizca 1s1k ve renk teknikleriyle
degil, mekansal alg1 ve figilir diizenlemeleriyle de belirleyici bir rol oynamistir. Fransiz
izlenimcilerin etkisiyle resimlerinde atmosfer yaratmaya daha fazla yonelen Hopper,
Ozellikle Claude Monet ve Camille Pissarro’nun dis mekan betimlemelerindeki sakinlik ve
15181n dogalligina dikkat gostermistir. Paris sokaklarinda, nehir kenarlarinda ve park
cevresinde yaptigi eskizlerde, kentsel yapilarla dogal ¢evre arasindaki iliskiyi gézlemlemis
ve bu deneyimi Amerika’ya dondiikten sonraki resimlerinde daha yogun bir sekilde
isleyebilmistir (National Gallery of Art, 2017).

Amerika’ya dondiikten sonra Fransiz empresyonizminden aldig1 bu gorsel duyarliligi kendi
kiltiirel baglamina uyarlayan Hopper, Amerikan kirsali ve sehir yasaminin giindelik
manzaralarint konu edinen gercekg¢i bir tslup gelistirmistir. Onun gercekgiligi, bireyin
modern toplumda karsilagtig1 yalnizlik, iletisimsizlik ve ige kapanma gibi sorunlar1 goriiniir
kilma amacini tasimaktadir. Ozgiin figiir yerlesimi, cerceveleme bicimi ve 151810 stratejik
kullanimi, siradan mekéanlarda derin duygusal anlamlar yaratmasini miimkiin kilmistir (Play

For Thoughts, 2024).

Bu anlatim tarzi, Hopper’in edebiyatla kurdugu baglar sayesinde daha da giliclenmistir.
Amerikali yazarlar Henry James, Theodore Dreiser ve Sinclair Lewis’in yapitlari, onun
kurgusal gercekligini giiclendiren hikayeler sunmustur. James’in “The American Scene” adli
eseri, Hopper’in Amerika’yr bir dis perspektiften yorumlamasi ayni pararlelelikte
goriinmektedir. Gokdelenler ve sehir planlamasi gibi modern mimari 6geler karsisindaki
elestirel yaklagimini James’in yazilarinda da bulmak miimkiindiir. Hopper, gokdelenleri ya

hi¢ resmetmemis ya da resimlerinde bu yapilart kirparak, onlari izleyicinin goziinden
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uzaklastirmayi tercih etmistir. Bu tercih hem nostaljik bir direnisi hem de modernlige karsi

duyulan estetik mesafeyi simgelemektedir (Levin, 2007: 141).

Edward Hopper’in Amerikan mimarisine yaklasimi da bu perspektiften degerlendirildiginde
daha net anlagilmaktadir. 1928 tarihli yazisinda, Amerikan yapilarini “igreng giizellige”
sahip formlar olarak tanimlamasi, onun bu mimari unsurlara duydugu hem hayranligi hem
de elestiriyi ortaya koymaktadir. Fantastik cat1 bigimleri, géze ¢arpan renkler ve abartili
detaylarla sekillenen bu mimarinin, Amerikan sahnesinin sadakatle yansitilmasinda etkili
oldugunu savunmustur. Resimlerindeki evler, istasyonlar, lokantalar ya da apartman
daireleri, yalnizca mekansal degil, ayn1 zamanda sosyo-kiiltiirel anlamlar da tagimaktadir.
Hopper’in mimariyi bir anlati unsuru olarak kullanmasi, onun Amerikan yasamini

yorumlama bi¢iminde merkezi bir yer tutmaktadir (Levin, 2007: 142).

Edward Hopper’in eserlerinde edebiyatin izleri yalnizca bigimsel ya da tematik diizeyde
degil, ayn1 zamanda dogrudan alintilar ve gondermeler araciligiyla da ortaya ¢ikmaktadir.
Ozellikle Goethe nin “Wanderer’s Nightsong” siirinden etkilendigi bilinmektedir. Dogaya,
sessizlige ve oliimiin kagiilmazligina dair bu siir, Hopper’in 6liim ve gegicilik temalarina
duydugu ilgiyi yansitmaktadir. Annesinin 1935 yilinda vefat etmesi, bu tiir temalarin
resimlerinde daha baskin hale gelmesine yol agmistir. “Alacakaranlikta Shakespeare” ve
“Ekim” adl1 eserlerinde, Cape Cod’un solgun dogasiyla 6liim temasini bir arada isleyerek

duygusal bir yogunluk kurmustur (Levin, 2007: 138).

Edward Hopper’in eserlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bireyler, yalnizlik ve igsel boslukla
Oriilmiis bir atmosfer i¢inde sunulmaktadir. Bu karakterler, sadece mekanla degil, zamanla
da smurh bir iligki i¢indedir. Resimlerinde goriilen insanlarin ¢cogu bir eylem halinde degildir;
oturmakta, diistinmekte veya dis diinyadan soyutlanmig bir bigimde beklemektedir. Bu
bekleyis, ¢ogunlukla belirli bir amagtan yoksun ve zamanin dondugu bir hali yansitmaktadir.
Hopper’in bu figiir anlayisi, yalnizca bireysel bir psikolojiyi degil, ayn1 zamanda donemin
toplumsal yapisin1 ve bireyin bu yapr i¢indeki konumunu da sorgulamaktadir (Museo

Nacional Thyssen-Bornemisza, 2025).

Amerikan Riiyasi’nin sinirlarinin belirginlesmeye basladigi 1930°lu yillarda, Edward
Hopper’in sanatinda da belirgin bir melankoli ve yabancilasma hissi yogunluk
kazanmaktadir. Biiyiik Buhran’in goélgesinde sekillenen bu doénemde, Hopper’in

resimlerindeki sahneler, genis ama bos sokaklar, terk edilmis benzin istasyonlar1 ve yalniz
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otel odalar ile karakterize edilmektedir. Bu kompozisyonlar, yalnizca gorsel bir gercekligi
degil, ayn1 zamanda bireyin ruhsal halini de agiga ¢ikarmaktadir. Hopper, bu eserleriyle hem
toplumsal bir elestiri sunmakta hem de bireysel varolusun simirlarini irdelemektedir.
Resimlerdeki bosluk, sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda varolussal bir bosluk olarak

algilanmaktadir (Play for Thoughts, 2024).

Sanatsal tliretim siirecinde gosterdigi yavas ve titiz yaklasim, Hopper’in sinirli ama yogun
bir eser repertuar1 olusturmasina neden olmustur. Calismalarini herhangi bir iiretim baskis1
altinda siirdlirmemis, her eserini i¢sel bir zorunlulukla ve kisisel bir diirtiiyle tamamlamistir.
Ozellikle dis gdzlemden yola ¢ikarak igsel bir anlat1 kuran bu yaklasimi, onu donemin diger
Amerikan sahne ressamlarindan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri haline getirmistir.
Hopper’in bu 6zgiinliigli, Amerikan sahne ressamlig icinde kisa siirede fark edilmesini ve
kendine has bir islup olusturmasini saglamistir. Resimlerinde ¢ogu zaman kisisel
deneyimlerin ve bireysel duyarliliklarin izleri belirginlesmektedir (Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, 2025).

Sanat egitimi siirecinde karsilastigi teknik ve teorik yaklasimlar, Edward Hopper’in
sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadir. 1902 yilinda ilk baski ¢caligmalarin tirettigi donemde,
William Merritt Chase’in monotip portrelerinden etkilenmistir. Ancak monotip, spontane ve
hizl1 bir ifade bi¢imi gerektirdiginden, Hopper’in diisiinerek ve detayl ¢alisan tarzina uygun
bir yontem olmamustir. Yavas kuruyan miirekkep ya da boya ile cam ya da metal plakaya
yapilan uygulama sonrasi, hizlica basilmasi gereken bu teknik, Hopper’in bilingli ve dl¢iilii

estetik anlayisiyla uyusmamigstir (Levin, 1995: 38).

Cocuklugundan itibaren 6liim ve karanlik temalarina ilgisi olan Hopper, Edgar Allan Poe
gibi Sembolistlerin siklikla isledigi melankoli ve kasvet imgelerine yakinlik duymustur.
Ozellikle “Kuzgun” adli siirdeki 6liim karsisinda duyulan ac1 ve gizemli atmosfer, Hopper’in
kiigiik yaslarda ¢izdigi kus eskizlerinde dahi gozlemlenmektedir. Yasaminin ilerleyen
donemlerinde de bu karanlik temalari igsellestiren Hopper, resimlerinde yer alan kus, gece,
golge ve bosluk gibi dgeler araciligiyla sembolik anlatimini stirdiirmiistiir. Onun sanatinda
karanlik sadece 15181 yoklugu degil, bilingaltinin bir yansimasi, i¢sel bir boslugun gorsel

temsili olarak da degerlendirilmektedir (Levin, 1995: 46-48).

Hopper’in Avrupa’daki sanat egitimi siireci, klasik ustalardan aldigi ilhamla sekillenmis ve

bu siire¢ onun Amerikan modernizmini 6zgiin bir bigimde yorumlamasini saglamistir. Hals,
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Rembrandt ve Velazquez gibi Barok donem sanatcilarina duydugu hayranlik, 1s1k-golge
dengesine verdigi onemi belirginlestirmistir. Aynt zamanda Courbet, Millet, Daumier ve
Manet gibi 19. yiizyilin 6ncii realistlerinden etkilenmesi, Hopper’in gilindelik yasami konu
edinme ve figiir-cevre iliskisini dramatik bir diizlemde ele alma bi¢imini belirlemistir. Bu
etkiler, yalnizca bigimsel degil, anlat1 diizeyinde de Hopper’in sanatina yon vermistir (Levin,

1995: 46-48).

Edward Hopper’in sanati, yalnizca resimsel ifade bigimiyle degil, ayn1 zamanda edebi,
felsefi ve kiiltiirel katmanlariyla da dikkat ¢ekmektedir. Onun eserlerinde sessizlik ve
duraganlik, yalnizca bir bigimsel tercih degil, ayni zamanda modern bireyin icsel
catismalarimi ve zamanla olan iliskisini yansitan bir dil haline gelmektedir. Ozellikle 20.
yiizyilin ilk yarisindaki Amerikan toplumu baglaminda degerlendirildiginde, Hopper’in
eserleri bireysel yalmizlik, kentlesme, yabancilasma ve geg¢mise duyulan nostalji gibi
temalarin estetik bir dille islendigi sahneler olarak one g¢ikmaktadir (Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, 2025).

Sanat¢inin bu ¢ok katmanli anlatimi hem ¢agdaslari hem de kendisinden sonraki kusaklar
tizerinde giiclii bir etki birakmustir. Hopper’in 1940’11 yillardaki eserlerinde goriilen
sinematografik kompozisyon anlayisi, sadece resim sanatinda degil, ayn1 zamanda sinema
ve fotograf gibi diger gorsel anlatim bicimlerinde de iz birakmaktadir. Ozellikle Alfred
Hitchcock’un “Psycho” filmindeki Bates Evi’nin Hopper’in “House by the Railroad” adli
tablosundan etkilenmis olmasi, bu bagin en somut 6rneklerinden biridir. Kompozisyonun
kirpilmishigy, 151k-gblge oyunlar: ve mekanin duygusal yiikii, sinematik anlatinin 6nemli bir

pargast haline gelmistir (Levin, 2007:135).

Hopper’in 1950’11 yillardaki tiretim siireci, daha ige doniik, daha soyut ve psikolojik agirliklt
sahnelerle sekillenmistir. “Morning Sun” (1952) adli eserinde, bir kadinin otel benzeri bir
odada pencereye doniik oturusu hem fiziksel bir an1 hem de varolussal bir bekleyisi temsil
etmektedir. Isik, duvara ¢arpan diiz bir ylizey gibi goriinse de, karakterin i¢ diinyasina dair
derin bir anlam tagimaktadir. Kadinin disartya bakisi, ayn1 zamanda igine kapanisini,
gecmisle kurulan bir hesaplagmay1 ve gelecege dair bir boslugu temsil etmektedir. Hopper’in
bu donemdeki eserleri, mekan ile insan arasindaki iliskiyi sorgulayan ve zamanin

durdurulmus izlenimini veren gorsel anlatilara doniismektedir (Play for Thoughts, 2024).
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1950’lerin sonunda ve 1960’larin baginda Hopper’in iiretimi azalmistir, ancak iirettigi az
sayidaki eser, hala onun kendine has tarzini ve tematik derinligini yansitmaktadir. “Sun in
an Empty Room” (1963) adli son donem yapitlarindan biri, neredeyse tamamen bos bir
odada duvara vuran 15181 merkezine alarak, mekansal ve ruhsal bosluk temasin ileri bir
noktaya tagimaktadir. Figiirsiizlik, bu eserde insanin tamamen yoklugunu degil, onun
varligiin mekanda biraktig1 izleri temsil etmektedir (Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,
2025).

4.4 HOPPER ESERLERININ MODERN SANATTAKI YERI
4.4.1 Amerikan Modernizmi ile Baglantilar

Amerikan modernizmiyle olan baglamda sanat tarihinin gelisim siireci, erken Somiirge
donemine kadar geri gitmektedir. ingiliz resim okulunun etkisindeki ilk Amerikan resimleri,
portre ve manzara gibi tiirlerde iiretilmistir. Ancak Benjamin West ve John Singleton Copley
gibi sanat¢ilar, Londra’da aldiklar1 egitimle Amerikan kimligine 6zgii temalar iiretmeye
baslamis ve Amerikan Devrimi sonrasi donemde ulusal liderlerin idealize edilmis
portrelerini resmederek 6zgiin bir katki sunmuslardir. 1820’lerden itibaren romantizmin
etkisiyle Hudson Nehri Okulu, ulusal bir resim anlayisinin temellerini atmistir. Bu okulun
temsilcileri, Amerikan dogasini yalnizca estetik bir tema olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve ideolojik bir anlati olarak degerlendirmektedir. Fransa ve Ingiltere’de 19. yiizyilin
sonlarina yaklagirken, sanat merkezleri yogunlagsmasina ragmen, Amerikali sanatgilar bu
merkezlerde egitim gorlip kendi iilkelerine yenilik¢i diisiincelerle geri donmiislerdir.
Gergekeilik akimi Amerikali sanatcilarin kisisel ifade olanaklarini genisleten ilk 6nemli
akim olmustur. Barok ve Neoklasik tarzlarin hiyerarsik diizenlerinin tersine, gercekgilik,
sanatgilara kisisel duyarliliklarini yansitma imkami tanimaktadir. Bu degisim, Amerikan
sanatinin sadece Avrupa’y: taklit eden bir konumdan siyrilarak, 6zgiin bir ifade alanina
yonelmesine olanak saglanmaktadir. 20. ylizyildan itibaren, modernlesmenin etkisiyle
Amerika, sanayilesen, degisen ve cesitlenen bir toplum haline gelmistir. Demiryollarinin
genislemesi, fabrikalarin artmasi ve gbkdelenlerin yilikselmesiyle birlikte toplumsal yap1 da
degismistir. Bu degisim, sanat¢ilara yalnizca yeni konular sunmakla kalmamis, ayni
zamanda psikolojik bir farkindalik kazandirmaktadir. Edward Hopper ve Andrew Wyeth
gibi sanatcilar, bu baglamda bireysel gercekciligi savunmustur. Giinliik hayatin kasvetli

yonlerini sanatsal bir yalinlikla tasvir etmiglerdir. Hopper’in 1942 tarihli “Gece Kuglar1” adl1
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eseri, bu anlayisin simgesel bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Yalmizlig1 figiirlerin
yalmzligi, mekanin dinginligi ve 1sik kullanimindaki beceri, modern yasamin

yabancilastirici etkisini gli¢lii bir sekilde gostermektedir. (Widewalls Editoryal, 2016).

Modernizmin Amerikan gelisiminde, Avrupa’nin etkilerinin yadsinamaz bir katkis1 oldugu
goriilmektedir. Hopper, kariyerinin ilk yillarinda Paris’e {i¢ defa uzun siireli seyahatler
bulunmustur. 1906-1907, 1909 ve 1910 yillarinda gergeklestirdigi bu gezilerde, kentin
havasini incelemis ve Paris sokaklarinda yaptigi kursun kalem ¢izimlerle
kompozisyonlarinin belirsizlikleri ve figiiratif ayrintilar1 birlestirmektedir. Bu incelemeler,
onun sanatinda Paris’i yliceltmekten ziyade, kentin biitiinsel yapisin1 reddeden bir fikre
donmektedir. Hopper, natiiralist ve izlenimci tekniklerle 15181 anlik etkilerini yakalamaya
calismis, fakat bu teknikleri kendine 6zgii bir gergekeilikle harmanlayarak 6zgiin bir anlatim

dili yaratmistir ( Burns, 2019: 111-113)

Hopper’in Paris donemine ait kompozisyonlari, Fransiz empresyonistlerinin romantik sehir
tasvirlerinden ayrilmaktadir. Claude Monet’nin eserlerinde goriilen pastoral uyum yerine,
Hopper kent mekanlarimi1 yabancilagtirict ve tekinsiz bir bakisla resmetmektedir.
Rembrandt’in “Gece Nobeti” adl1 eserine olan hayranligi da onun 1s1k-golge kullanimindaki
dramatik etkiyi nasil 6ziimsedigini gostermektedir. Louvre’un fiziksel ve kiiltiirel temsil
giicli, Hopper’in sanatsal yalnizlik temasimi islerken metaforik bir dayanak noktasi
olusturmaktadir. Hopper’in bu yalnizlik duygusu, calismalarinda sadece bireysel diizeyde
degil, aynm siiregte sanatsal ve Kkiiltiirel kimliginde de fark edilmektedir. Issiz kentsel
mekanlar1 yalnizca bir kompozisyon tercihi olarak degil, Hopper, modernizme yonelik bir

elestiri ve yeniden yorumlama araci olarak kullanmaktadir. (Burns, 2019:114).

Hopper’in Paris’te yasadigi tecriibeler, Amerikan sanatindaki kisisel dslubunu
gelistirmesine 6nemli Ol¢lide katkida bulunmustur. Paris’te gegirdigi donemde, avangart
akimlara kars1 temkinli davranan Hopper, 6zellikle fovizm ve kiibizm gibi ¢agin devrimci
sanat anlayislarina smirlt bir alaka gostermistir. Hopper, Edgar Degas ve Edouard Manet
gibi 19. ylizyil Fransiz ressamlarinin yapitlarina ilgi duymus ve bu sanatgilarin eserlerine
yogun ilgi gdstermistir. Hopper’in kompozisyonlarinda, figiirlerin yerlestirilmesinde ve 151k-
gblge oyunlarindaki estetik se¢imlerde bu ilgi net bir sekilde fark edilmektedir. Ancak
sanat¢inin nihai sanatsal kimligini sekillendiren asil unsur, New York gibi biiyiik Amerikan

sehirlerinde yaptig1 gozlemler ve burada edindigi deneyimler olmustur (Tastan, 2021:107).
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Hopper’in sanat pratigi, her ne kadar Avrupa etkilerini yadsimadan igsellestirmis olsa da
Amerikan yagaminin gézlemlerine dayali bir yaklagima evrilmistir. Atolyesinde gegirdigi ilk
yillarda, donemin sanat ortamiyla uyumsuzlugu nedeniyle duygusal ve sanatsal anlamda
zorluk yasamistir. Gergekei bir anlayisla ¢alisan Hopper, kiibizm ve soyut resim gibi popiiler
akimlara karst muhafazakar bir tutum benimseyerek bu hareketlerle bilingli bir mesafe
kurmustur. Bu igsel g¢atisma, onun eserlerinde goriilen gerilim duygusunun temelini
olusturmaktadir. Sanat¢inin donemsel motivasyon kayiplari, iiretim siirecini dogrudan
etkilemis ve resimlerine yansiyan derin psikolojik katmanlarin olusmasma zemin

hazirlamigtir (Smith, 2016).

Hopper, New York’a geri dondiikten sonra, modern sehir hayatin1 gézlemleyen ve yansitan
bir sanat¢1 olarak fark edilir bir sanat¢1 olmustur. 1915-1920 yillar1 arasinda graviir sanatina
odaklanarak 11k ve goélge zitlig1 iizerine denemeler gergeklestirmis ve kompozisyon ve yeni
tekniklerle becerisi gelismistir. Bu teknik c¢alismalar, onun gorsel anlatimini gii¢lendirmis
ve sonraki yillarda kent yasamini ele alan eserlerine rehberlik etmektedir. Sehirdeki insan
figiirlerinin izole edilmis durumu, Hopper’in grafik calismalarinda da belirginlesmeye

baglamistir (Whitney Amerikan Sanat Miizesi, 2017).

Hopper’in 1915 tarihli ¢alismalari, donemin sanat elestirmenleri tarafindan New York
atmosferini basariyla gorsellestirmesiyle 6vgii almistir. Manet tarzi bir kafe sahnesini
betimledigi i¢in elestiriler de almasina ragmen, baski resim teknigini kullanarak daha fazla
sayida eser Uretebilmek ve gecimini siirdiirebilmek amaciyla bu alanda yogunlagmustir.
Ancak bu iiretimler, yeterince talep gérmedigi i¢in Hopper, kap1 kapr dolasarak baskilarini
satmaya ¢alismak zorunda kalmistir. 1913 yilinda New York’ta diizenlenen Armory Show
adl biiylik sanat sergisine katilarak, geleneksel bir tarzla tirettigi Yelken adli eserini 250

dolara satmay1 basarmistir (Shafe, 1921:6).

Amerikan modernizminin kurumsal anlamda taninmast siireci, 1913 Armory Show ile ivme
kazanmugtir. Sergide sergilenen Degas, Cézanne, Van Gogh, Matisse ve Duchamp gibi
modern Avrupa sanatc¢ilarinin eserleri, Amerikan sanat c¢evrelerinde genis yanki
uyandirmistir. Bu etkinlik, Amerikan koleksiyonerleri i¢in yeni bir yon belirlemis ve modern
sanata yonelik ilgiyi artirmistir. 1913°te agilan Armory Show’un ardindan faaliyete gecen
cagdas sanat galerileri, yeni sanatsal firsatlara imkan taniyarak Amerikan sanatinin degisim

stirecinde 6nemli bir rol oynamaktadir. (Hodge, 2024: 156).
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Amerika’nin hem I. hem de II. Diinya Savaslari’nin yikici etkileriyle bi¢imlendigi bir zaman
diliminde Hopper yasamistir. Bu savaslarin yol agtig1 toplumsal ve ekonomik doniisiimler,
Ozellikle 1929 yilinda patlak veren Biiyiik Buhran, Hopper’in sanatina dogrudan etkilemistir.
Amerika Birlesik Devletleri tarihinin en derin ekonomik bunalimlarindan biri olarak kabul
edilen bu donemde, issizlik, barinaksizlik ve toplumsal ¢o6ziilme biiyilk boyutlarda
hissedilmistir. Hopper, bu ruh halini eserlerine yansitarak sade, sessiz ve i¢e doniik
kompozisyonlar tiretmistir. Resimlerinde izole bireyler ve bos mekénlar, donemin yarattigi

ruhsal kirilmalar1 simgelemektedir (Weebly, 2015).

1930’larda yasanan ekonomik ¢okiisle birlikte Amerikan sehirlerinde biiyiik bir doniisiim
yasanmistir. Modernlesen dolay1 artig gosteren niifus sehir yapist ve teknolojik ilerlemeler,
bireylerin gilinliilk hayatim1 geri dondiiriilemez bir bicimde sekillenmeye baslamistir.
Hopper’in ¢alismalarindaki karakterler, bu degisimin ortaya ¢ikardigi kisisel yalnizlik ve
kimliksizlik hissini yaratmaktadir. Eserlerinde insanlar, kalabaliklar i¢inde degil, genellikle
tek baslarina, iletisim eksikligi ve i¢e doniikliik halleriyle tasvir edilmistir. Yapilar ne kadar
genis olursa olsun, karakterlerin yalnizlig1 daha da hissedilir duruma gelmektedir. (Weebly,

2015).

Modern yasamina iliskin bu tasvirler, Hopper’in sanatinda yalnizca ekonomik ¢evrenin
degil, insan ruh halinin de gorsel bir ifadesi olarak diisiiniilmektedir. Figiirlerin yerlesimi,
bakis acilar1 ve ¢evreyle kurduklari bag, onlarin i¢sel durumlarin1 gostermektedir. Isik ve
golge kullanimi, bu duygular1 daha belirgin hale getirirken, ortamdaki hiiznii daha da
derinlestirmektedir. Hopper, bu yontemlerle siradan bir mekéni, varolugsal sorgulamalara

acik bir alana doniistiirmiistiir (Weebly, 2015).

Sanatc¢inin bu yaklasimi, Amerikan gergekeiligi ile Avrupa modernizmi arasinda benzersiz
bir sentez kurmasina olanak tanimaktadir. Hopper, Amerikan Sahnesi akimina déhil edilse
de higbir zaman kendini bu akima ait hissetmedigini ifade etmistir. Onun amaci, Amerikan
toplumunu temsil etmekten ¢ok, kendi i¢ diinyasini ifade etmektir. “Sanirim higbir zaman
Amerikan sahnesini resmetmeye ¢alismadim; kendimi resmetmeye ¢alistyorum” sozleri, bu

bireyci tutumunun agik bir yansimasidir (Pioch, 2002).

Hopper’in eserlerinde pastoral ve huzurlu goriinen sahneler dahi, altinda gizli bir
huzursuzluk tagimaktadir. 1939 tarihli Cape Cod Aksami adl1 eseri, doga ile i¢ ice gegmis

bir ciftin yer aldigi bir tablo olsa da figiirlerin birbirinden kopuk duruslari, igsel
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yalnmzliklarini agiga ¢ikarmaktadir. Glinesin batisiyla ortaya ¢ikan golgeler, bu yalnizlig
daha da derinlestirmektedir. Figiirlerin fiziksel olarak bir arada olusu, duygusal bir
birlikteligi garanti etmemektedir. Tam aksine, Hopper bu karsitligi gorsellestirerek yalnizlig

daha giiclii bir sekilde vurgulamaktadir (Pioch, 2002).

Iki diinya savas1 arasinda ortaya ¢ikan bu bireysel ve toplumsal yalnizlik, Edward Hopper’in
resimlerinde sadece igerige degil, bigime de yansimaktadir. Kompozisyonlarinda siklikla
bosluklara yer vermesi hem fiziksel hem de psikolojik anlamda izleyiciyle figiirler
arasindaki mesafeyi artirmaktadir. Perspektifin kullanimindaki sogukluk, sahnelerin
duraganlig1 ve karakterlerin ice doniik halleri, izleyiciyi adeta bir tanik olmaktan ¢ikarip bir
gbzlemciye doniistiirmektedir. Figiirlerin birbirine dokunmamasi, bakislarinin ¢cogu zaman
bir noktaya sabitlenmis olmasi ya da tamamen yoOnsiiz olmasi, bu yalmizlik temasinin
bicimsel boyutunu ortaya koymaktadir. Hopper, boylece resimsel anlatimi psikolojik bir dile
dontistirmektedir (Honour ve Fleming, 2020: 805).

Amerikan Gergekgeiligi ile kurdugu iliski, Hopper’in sanatinin yalnizca bir donemsel estetik
anlayis1 yansitmakla kalmadigini, ayn1 zamanda ¢aginin ruhunu gorsel olarak betimledigini
gostermektedir. Kendisini herhangi bir sanat akimina ait hissetmemesi, onun 6zgiinliigini
ve bireyselligini daha da belirgin kilmaktadir. Gergeklik, onun i¢in yalnizca goriinenin
temsili degil, insan dogasinin karmasik duygularini, i¢sel ¢catismalarini1 ve yasamin siradan

anlarindaki dramatik potansiyeli de igeren bir diizlemdir (Honour ve Fleming, 2020: 805).

1930’lu yillardan itibaren Hopper’in sanatinda daha da belirginlesen yalnizlik, durgunluk ve
i¢ gozlem temalari, lkinci Diinya Savasi yillarinda da siirmektedir. Bu yillarda iirettigi
eserlerde, kent peyzajlarinin boslugu daha da keskinlesmis, insan figiirlerinin varligi ise
giderek sembolik bir anlam kazanmaya baslamistir. Mimari formlar sertlesmis, cizgiler
netlesmis ve 151k-golge kontrastlart daha baskin hale gelmistir. Figiirler artik sadece birer
birey degil, modern insanin igsel boslugunu temsil eden semboller olarak kargimiza

cikmaktadir (McKenzie, 2004).

Edward Hopper, Amerikan sanatinda yalnizca resimleriyle degil, ayn1 zamanda sanatci
kimligiyle de 6nemli bir figiir haline gelmistir. Kendi tarzini kararlilikla siirdiiren ve popiiler
akimlara kapilmayan durusu, onun zamanla hem elestirel hem de kurumsal diizeyde takdir

edilmesini saglamistir. 1930°da Modern Sanat Miizesi’nin House by the Railroad adli eserini
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koleksiyonuna katmastyla baslayan bu taninma siireci, 1930’lar boyunca devam eden bir¢ok

Oonemli miize satin alimiyla pekismistir (McKenzie, 2004).

4.4.2 Hopper’in Sanat Tarihindeki Konumu

Edward Hopper’in 20. yiizyilin baslarindan itibaren sanat kariyeri hiz kazanirken,
modernizm de giderek etkisini artiran bir egilim haline gelmektedir. Hopper’in yapitlarinda,
modernist bakis acisinin odak noktasinda bulunan bireysel uzaklasma, sehirlesme ve kiiltiirel
degisim gibi konular1 incelemistir. Amerikan modernizminin 6ziinde var olan boliinmiisliik,
catisma ve estetik karmasa, Hopper’in yapitlarinda kendine has bir ifade bigimi
goriinmektedir. Dénemin sanatgilari, modern hayatin karmasikligini aktarmak i¢in kolaj, tist
iiste yerlestirme, tutarsiz aydinlatma ve geometrik bozulmalar gibi yontemler kullanirken,
Hopper daha yalin ancak derinlikli bir anlatim1 bigimini benimsemistir. Modernizmin hem
Ozgiurliik vaadi hem de yabancilastirici giicii, Hopper’in gorsel dilinde ¢arpici bigimde temsil

edilmektedir (Doss, 2015: 4).

Hopper’in modernizme kars1 yaklasimi, bir reddedisten ziyade, mesafeli bir kabullenisi
yansitmaktadir. Reklamcilik sektoriinde gecirdigi yillar, modern kiiltiiriin ¢eligkilerini fark
etmesine olanak tanimistir. Bireysel 6zgiirlilk sdylemleri ile kurumsal denetimin i¢ ige
gecmesi, onun eserlerine yansiyan ikiligi dogurmustur. Karl Marx’in toplumsal iligkilerdeki
“sonsuz belirsizlik” kavrami ve Baudelaire’in modern yasami “kacak” ve “gecici” olarak
tanimlamasi, Hopper’in c¢alismalarinda duyumsanan huzursuz atmosferle ortiismektedir.
Hopper, modernizmin estetik ve toplumsal vaatlerinden ¢ok, onun bireyi nesnelestiren
yonlerini gozler 6niine sermektedir. Bu baglamda, onun sanati ne tam anlamiyla modernizmi

benimsemekte ne de ona tamamen kars1 durmaktadir (Doss, 2015: 4).

1920’ler, Amerika’nin sanatta ve ekonomide yiikselise gegtigi, iyimser bir atmosferin hakim
oldugu yillardir. Sanatcilarin, savas sonrasi donemde ortaya ¢ikan bu atmosfer, milli
kimliklerini yeniden kesfetme cabalar1 artmaktadir. Avrupa etkisinden uzak, bagimsiz bir
Amerikan sanat tarzi gelistirme gayretleri bu siiregte daha fark edilir duruma gelmistir. Bu
durumda, halk sanati, ulusal kimligin 6zgiin bir yansimasi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Presizyonizm gibi yeni sanat akimlari, kentsel mekanlar1 ve sanayi temalarini idealize eden
yaklagimlartyla bu kimlik ingasina katkida bulunmustur. Fabrika, ¢elik ve makine imgeleri;
donemin Amerikan sanatinin gelecege duydugu giiveni temsil eden unsurlar olarak islev
gormektedir (McMillan, 2022).
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Presizyonizm, formlarin indirgenmesi ve kompozisyonun kontrol altina alinmasi yoniiyle
klasik gercekgeilikten farklilagirken, modern endiistriyel yasama duyulan hayranligi da i¢inde
barindirmaktadir. Sanatin mimari, miithendislik ve teknolojik ilerlemelerle bulustugu Makine
Cag1 Fuari, bu sentezin gorsel bir vitrini olmustur. Ancak Presizyonizm’in yani sira
geleneksel gercekeilik de varligini siirdiirmiistiir. Hopper gibi sanat¢ilar, modern yasamin
yiizeyindeki iyimserligin ardinda yatan yalnizlik, yabancilasma ve duraganlik gibi duygulari
resimlerine tasiyarak farkli bir gerg¢eklik sunmuslardir. Bu durum, 1920’ler Amerikan
sanatinin hem ilerici hem de elestirel yonlerini aym1 potada eritmekte oldugunu

gostermektedir (McMillan, 2022).

Sanat kariyerine figiir ¢cizimi ve illiistrasyonla baglayan Hopper, zamanla manzara ve mimari
resimlerinde kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi gelistirmistir. Gengliginde Fransiz peyzaj1 ve
mimarisiyle ilgilenen sanatgi, daha sonra Amerikan cografyasinin gorsel kodlarina
yonelmistir. Bu gecis, sanatinda derinlikli bir bireysellik ve bigcimsel tutarlilik saglamistir.
Charles Burchfield’in da vurguladigi tizere, Hopper’in yaklasimi temelde klasik ¢izgide
olup, duygu veya teatral 6gelere basvurmadan yalin bir gerceklik sunmaktadir. Yapitlarinda
sade ama etkili bir anlatim giicliyle, izleyiciye kentsel hayatin insani yonlerini sezdiren

kompozisyonlar sunmaktadir (Hopper, 1933:9).

Sanat elestirmeni Duncan Phillips’in Hopper’in resimlerindeki ¢carpitmadan dogan yogunluk
tespitine gore, sanat¢inin duygusal anlatimi minimalist bir bicimde gergeklesmektedir.
Bireyin yalnizligi, kent yasantisinin anonimligiyle harmanlanarak giiclii bir psikolojik etki
yaratmaktadir. Edward Hopper, Amerikan sanat gelenegine 6zgii bireycilik anlayisini kisisel
tislubuyla harmanlamaktadir. Kendisini sadece bir Amerikali olarak degil, ayn1 zamanda
bireysel bir sanat¢1 olarak konumlandiran Hopper, bu 6zelligiyle hem ulusal hem de evrensel
bir sanat dili olusturmustur. Thomas Eakins’le baslayan bagimsiz Amerikan sanat anlayis,

Hopper’in kisiliginde yeni bir ivme kazanmistir (Hopper, 1933:16).

1920’li yillar boyunca Edward Hopper, tam zamanli bir sanat¢i olarak kendini kabul
ettirebilmek i¢in yogun bir ¢aba sarf etmistir. 1923 yilinda Brooklyn Miizesi tarafindan
diizenlenen Uluslararas1 Suluboya Sergisi’ne alt1 suluboya eseriyle katilmis ve miize bu
eserlerden Mansard Roof adli tabloyu satin almistir. Bu gelisme, Hopper’in illiistrasyon
kariyerini birakmasina ve tiim zamanini resme ayirmasina vesile olmustur. 1923’te hem

hayat arkadasi hem de esin kaynagi hem de destekcisi olacak Josephine “Jo” Verstille
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Nivison ile evlenmektedir. Hopper’in eserlerinde sik sik model olarak yer aldi. Jo sanatginin

yaratim siirecinde etkin bir rol iistlenmektedir. (McMillan, 2022).

Hopper’in eserlerini, Chicago Sanat Enstitiisii, Metropolitan Sanat Miizesi, Pennsylvania
Giizel Sanatlar Akademisi ve sanat koleksiyoncusu Duncan Phillips gibi saygin kisi ve
kuruluglar tarafindan satin alinmistir. 1925 yilinda bitirdigi eseri House by the Railroad,
Modern Sanat Miizesi’nin (MoMA) daimi koleksiyonuna eklenen ilk resim olma 6zelligi
tasimaktadir. Hopper’in sanat hayatinda ¢ok oOnemli bir donme olmustur. Sanat

cevrelerindeki konumunu gili¢lendirmistir. (McMillan, 2022).

Yirminci yiizyilin baslarinda Alfred Stieglitz’in galerisinde Matisse ve Picasso gibi Avrupa
modernizminin 6ncii sanatgilarinin eserleri sergilenmis olsa da bu akimlar Amerika’da
gercekeilik anlayisini tehdit edecek bir bakis agist gelismemistir. Ancak 1940’°lar ve
1950’lerde Soyut Disavurumculugun gelismesi, Hopper gibi ger¢ekei sanatcilar igin ciddi
bir meydan yaratmaktadir. Gergekgeilik tarzinda iiretim yapan sanatgilar, sanat piyasasinda
ve elestirel yorumlamalarla arka planda kalma riskiyle karsi karsiya gelmislerdir. Sanat
diinyasindaki bu degisim, gelencksel sanat anlayisiyla c¢alisan sanatgilarin konumlarini

sorgulamalarina neden olmaktadir. (Danto, 2020: 150-151).

Sanat diinyasinda Soyut Disavurumculuk 6nemli bir noktaya gelmesi, gercekei ressamlar
icin sadece estetik bir ¢atisma degil, ayn1 zamanda varolussal bir savasim anlamina
gelmektedir. Hopper ve c¢agdas sanatgilar, degerini korumak ve sanat tarihindeki
konumlarim giliglendirmek i¢in biiyiik bir miicadele vermektedir. Bu donemde modernist
elestirmenlerden Clement Greenberg, sanatin tiirlinden ¢ok niteligine odaklanilmasi
gerektigini belirtmis olsa da sanat camiasindaki kutuplagmalarin Oniine gegilememistir
(Danto, 2020: 154).

1930’larda “modern” kavrami, farkli akimlari kapsayan genis bir ¢cerceveye sahipti. Fovizm,
Kiibizm, Siirrealizm ve Izlenimcilik gibi yonelimlerin yan1 sira Hopper’in gercekgiligi de bu
tanimin i¢ine dahil edilmekteydi. Ancak 1950’lere gelindiginde Soyut Digavurumculugun
tek baskin ifade bi¢cimi haline gelmesi, Hopper’in temsil ettigi geleneksel gercekeilik
anlayisini tehdit altina almistir. Modernitenin i¢sel dongiisii, modernist olarak kabul edilen

gercekeilik akiminin sanat alanindaki yeri elestirel bir duruma gelmistir. (Danto, 2020: 152).
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Modern sanatta 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, alt tabakalarin yagam sartlarina olan
ilgi biiyiimektedir. Courbet ve Millet gibi Fransiz Realistleri ile ingiltere’de Luke Fildes ve
Frank Holl gibi ressamlar, toplumsal ger¢eklikleri eserlerine yansitma ¢abasina girmislerdir.
Amerika’da bu egilim, Ashcan Okulu ile bi¢gimlenmis ve toplumsal gergekgiligin ilk ciddi
orneklerini vermistir. Okulu’nun kurucular1 arasinda yer alan Robert Henri, 0grencisi

Edward Hopper lizerinde 6nemli bir etki birakmaktadir. (Hodge, 2024: 156).

Hopper’in sanatinda Toplumsal Gergekgilik akiminin etkisiyle kent yasami, giinliik hayatin
basit anlar1 ve yalnizlik konular1 6n plana ¢ikarmistir. Sanat¢1 genellikle Ashcan Okulu’yla
anilsa da onun eserleri bu grubun smirlarini asan daha genis bir konu ¢esitliligine sahip
olmustur. Toplumsal yoksunluk, duygusal izolasyon ve kentlesmenin neden oldugu bireysel
yabancilasma, Hopper’in eserlerinde sade ve etkileyici bir sekilde ifade edilmektedir.
(Hodge, 2024: 157).

Gergekgilik akimi belirli bir topluluga ait olmayan veya bildiriye bagli olmayan, ayni1 zaman
benzer konulara ilgi duyan sanatgilarin ortak hassasiyetleriyle meydana gelen bir akim
olarak nitelendirilmektedir. Sanat¢ilar, donemin sosyoekonomik sartlarina duyarl bir bakis
acistyla iiretimlerini bigimlendirmis ve yapitlarinda sinifsal adaletsizlikleri, emekgi sinifinin
yasam miicadelesini ve giinliilk hayatin zorluklarini farkindalik yaratmiglardir. Gergeklik
akimmin kisisel degil toplumsal yoniine odaklanmalari, onlar1 romantik ya da bireyci
egilimlerden ayiran en belirgin 6zellik olmustur. Ancak Edward Hopper’in sanati, bu akima

tiimiiyle dahil edilemeyecek kadar 6zgiin ve bireysel izler tagimaktadir (Hodge, 2024: 157).

Amerikan Bolgeciligi ya da diger adiyla Amerikan Manzara Resmi, Toplumsal Gergekgeilik
ile baz1 ortakliklar barindirsa da kirsal yagamin duraganligini ve ¢aliskan insanlarini daha
olumlu ve nostaljik bir tonla betimlemektedir. Bolgeci sanatgilar, genellikle kirsal
Amerika’nin kendine 06zgii ritmini ve dogayla kurulan uyumlu iliskiyi yansitmaya
calismislardir. Buna karsilik, Toplumsal Gergekgiler daha ¢ok kent yasaminin i¢indeki
yoksulluk, igsizlik ve sosyoekonomik adaletsizliklere odaklanmistir. Hopper’in sanati ise bu
iki egilimin tam ortasinda, melez bir estetik ve tematik yapi kurarak hem kirsal hem de

kentsel yasamin yalnizlik ve yabancilagsma igeren yanlarini ele almistir (Hodge, 2024: 159).

Sanat tarihindeki gercekcilik anlayisi, donemsel olarak farkli bicimlerde tanimlanmastir. Her
cag, kendi gerceklik kavrayisini liretmis ve bunu sanata yansitmistir. Hopper’in hissetigi,

algiladig1 diinyay1 zihinsel ve duygusal fikirlerinden gegirerek tuvalde somutlagmasiyla
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birlikte, gercekgilik artik nesnel bir tasvir olmaktan ¢ikip 6znel bir anlatima dontismektedir.
Georges Braque’in “Duyular bi¢imi ¢arpitir, zihin ise onu doniistiiriir” ifadesi, sanat¢inin
yalnizca gordiiklerini degil, diistindiiklerini de sekillendirdigini gostermektedir. (Wood ve

Harrison, 2011: 242).

Harrison ve Wood’un ifade ettigi gibi, bir sanat eserinin gergekgi degeri, taklitten ziyade
sanatginin 6zgiin bakis a¢is1 ve duyusal tecriibesiyle ortaya g¢ikmaktadir. Gergekgilik,
yalnizca fiziksel diinyanin oldugu gibi gosterilmesi degil, ayn1 zamanda sanatginin yasadigi
donemin sartlariyla, hisleriyle ve zihinsel diinyasiyla bigimlemektedir. Gergekeilik,
sanat¢inin tarihsel ve kiiltiirel ¢erceve i¢inde nasil diisiindiigiinii, neye deger verdigini ve
neyi one ¢ikardigini da kapsayan ¢ok yonlii bir anlatim bi¢imi haline gelmektedir. (Wood ve

Harrison, 2011: 229).

Gergeklik akiminin sadece dissal nesnelerle sinirlandirilamayacagi, ayni zamanda 6zne ile
nesne arasindaki iligkiler biitiintiyle sekillendigi ifade edilmektedir. Sanat¢inin bagli oldugu
toplumsal sinif, yasadig1 donem, i¢inde bulundugu kiiltiir ve kisisel 6zellikleri, onun diinyay1
nasil algiladigimi gostermektedir. Fischer’in de belirttigi gibi, gerceklik yalnizca maddi
olanla sinirli olmayip, hayal giicli, duygular, umutlar ve fanteziler gibi 6znel unsurlara da
yer vermektedir. Bundan dolayr sanatta gercekgilik, sadece goriinenin yansitilmasi degil,
ayn1 zamanda goriinenin arkasindaki anlamlarin ifade edilmesidir. Hopper’in sanati da bu
bakis agisiyla uyumlu bir sekilde hem dis diinyayr hem de bireyin ig¢sel ve degerler
karmasalarini ifade eden bir yap1 sunmaktadir. (Fischer, 1969: 105-106).

Hopper’in sanati, hem bi¢imsel sadelligi ve etkileyici 151k kullanimi1 hem de yapitlardaki
ruhsal derinlikle 6n plana ¢ikmaktadir. 1959 yilinda Whitney Miizesi’nde diizenlenen
retrospektif sergisi, sanat¢inin kariyerinde dnemli bir donliim noktasi olarak goriilmektedir.
Hopper’in yapitlarmi biitiinciil bir sekilde inceleme imkani sunarken, ayn1 zamanda onun
Amerikan sanat diinyasindaki yerini de per¢inlemistir. Time dergisi, Hopper’1 “Amerikan
yasaminin ressami” olarak tanimlamis ve onunla kiyaslanabilecek tek sanat¢inin Charles
Burchfield oldugunu ifade etmektedir. Burchfield, Art News’te yayimladigi
degerlendirmede, Hopper’in sanatinin klasik olma potansiyelini tasidigini ifade etmistir

(Levin, 1995: 421, 423, 424).

Hopper’in eserlerinde goriilen sade kompozisyon anlayisi, sanatiyla kisiligi arasindaki siki

bag1 gozler oniine sermektedir. Gosteristen uzak ve miitevazi bir yagam siiren sanat¢inin bu
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tavri, eserlerine de dogrudan yansimaktadir. Onun tablolarinda yer alan figiirler, sikca
sessizlik, hareketsizlik ve bekleyis igerisinde tasvir edilmistir. Figiirlerin i¢sel diinyalarina
dair ipuglari, onlarin ¢evreyle olan iliskilerindeki mesafede gizlidir. Foucault’nun
kavramsallastirdigi “uysal beden” anlayisiyla da ortiisen bu betimlemeler, Hopper’in
modern diizenin birey iizerindeki etkilerini sanatsal olarak yorumladigini gostermektedir
(Doss, 2015: 8-10).

Walter Benjamin’in belirttigi gibi, modern ¢agin gorsel kiiltiirii, insan duyularimi sok edici
ve parcali uyaranlarla bombardimana tutmustur. Film, reklam ve afis gibi kitle iletisim
araclari, modern bireyin dikkatini daginik ve gecici bir diizleme ¢ekmis, alginin siirekliligini
sekteye ugratmistir. Hopper’in resimleri, bu modern kosullara kars1 bir denge arayisinin
irtinii olarak okunmaktadir. Onun eserlerinde rastlanan sessizlik, yalnizlik ve durgunluk
temalar, modern yasamin karmasasi i¢inde bir ige dOniis bigimi olarak
degerlendirilmektedir. Alexander Nemerov’un, “Ground Swell” (1939) tablosuna dair
yorumlari, Hopper’in modern diinyadaki bireysel kaygilar1 nasil gorsellestirdigini

aciklamaktadir (Doss, 2015: 9).

Hopper’in eserlerinde yalnizlik, yabancilagma ve varolugsal sorgulama gibi temalarin
siklikla islenmesi, onun duygusal bir anlat1 dili benimsedigini ortaya koymaktadir. Annie
Proulx’un 2004 yilinda Tate Modern’de diizenlenen Hopper retrospektifine dair yorumlart,
sanat¢inin eserlerindeki “Oliimciil sessizlik, erotik umutsuzluk, belirsizlik, ironi ve metafizik
gizem” gibi unsurlara dikkat ¢ekmistir. Hopper’in sanati, sadece bireysel bir ruh halinin

ifadesi degil, ayn1 zamanda donemin kiiltiirel ve duygusal atmosferinin de temsilidir (Doss,
2015:9).

Amerikan toplumunda Viktorya doneminin duygusal yapisindan, modern donemin
“sogukkanlilik” normlarina gegis siireci yasanmistir. Hopper’in sade ve kontrollii anlatim
bicimi, bu duygusal doniisiimle birebir ortlismektedir. “Amerikan sogukkanlilig1” olarak
adlandirilan bu duygu rejimi, duygularin bastirilmasi, 6l¢iilii ifade edilmesi ve kontrollii bir
sekilde disavurulmasi esasina dayanmaktadir. Hopper’in eserlerinde goriilen ice kapaniklik

ve duygusal mesafe, bu sogukkanlilik normunun sanatsal diizlemdeki izdiistimiidiir (Doss,
2015: 10).

Duygularin tarihsel siire¢ igerisinde nasil degistigini inceleyen duygu tarihi, Hopper’in

eserlerine daha genis bir baglam kazandirmaktadir. Bu yaklasim, bireysel sanat iiretimlerinin
78



yalnizca kisisel deneyimlerin disavurumu degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin ve
kiiltiirel iklimin bir {irlinii oldugunu ortaya koymaktadir. Duygularin bireysel oldugu kadar
kolektif deneyimlerle sekillendigi ger¢egi, Hopper’in yalnizlik ve yabancilasma temalarini
islerken aslinda donemin sosyal duygulanim big¢imlerini yansittigini gostermektedir.
Hopper’in resimlerinde yer alan figiirler, yalnizca bireysel izolasyonun degil, ayn1 zamanda

modern toplumun kolektif duygusal yapilarini da temsil etmektedir (Doss, 2015: 10).

Hopper’in 1920’lerden 1960’lara kadar olan dénemde {irettigi eserlerin genis bir izleyici
kitlesi tarafindan kabul gérmesinin nedenlerinden biri, onun modern Amerikan karakterine
dair sundugu 6zgiin ve derinlikli bakis agisidir. Bu karakter, duygularin1 agik¢a ifade
etmekten kacinan, i¢ine kapanik, temkinli ve yalniz bireylerin portresi olarak sekillenmistir.
21. ylizyilin Amerikan toplumunda ise 6fke, hing ve intikam gibi gii¢lii duygularin kamusal
alanda daha goriiniir hale geldigi gozlemlenmektedir. Hopper’in eserleri ise bu yeni
duygusal rejime yabanci, daha sakin, i¢ine doniik ve temkinli bir duygu iklimini temsil

etmektedir (Doss, 2015: 10).
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5. EDWARD HOPPER’IN ESERLERINDE YABANCILASMA
TEMASI

5.1 MEKAN VE YALNIZLIK

5.1.1 Sehir Hayatinda izolasyon

M O Sl T

Sekil 5.1: Office in a Small City.
https://www.sartle.com/artwork/office-in-a-small-city-edward-hopper
(Erisim tarihi: 17.02.2025)

1953, United States, 71,1x101,6 cm
Metropolitan Sanat Miizesi (Met), New York City, NY, ABD.

Yalnizlik temasinin mekan kurgusuyla ifade edildigi ¢alismalardan biri olan Office in a
Small City, bireyin sehir i¢indeki goriinmezligini ve soyutlanmighgin giiclii bir gorsel dille
aktarmaktadir. Cam cephesi genis bir ofisin en iist katina yerlestirilen adam figiirii, agagida
uzanan sehrin karmasasina kars ilgisiz bir konumda yerlestirilmistir. D1 diinyayla fiziksel
temast olmayan bu figiir, ¢evresine karsi edilgen ve tepkisiz bir tutum sergilemektedir.
Hopper, mimari 6geler araciligiyla bireyin kentle kurdugu iliskiyi sorgularken, figiirii adeta
bir vitrine yerlestirmis gibi konumlandirmaktadir. Sehir manzarasina yukaridan bakan bu
yalniz adam, modern yasamin bireyi nasil izole ettigini dramatik bi¢imde yansitmaktadir

(Jenkins, 2012: 3).
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Beden dilinin hareketsizligi ve bakislarmin yonii, figliriin yalnizca fiziksel olarak degil,
zihinsel diizlemde de cevresinden kopmus oldugunu diisiindiirmektedir. Disaridaki kent
dokusunun belirgin ¢izgilerden yoksun birakilmasi, figiirtin dis diinyaya ait olmadigini
hissettirmektedir. Disariyr seyreden ama ona dahil olamayan bir figiirle kars1 karsiya
kalinmakta, Hopper’in bireyi kente yalnizca izleyici olarak konumladig1 anlagiimaktadir. Bu
izleyici konumu, figiirlin modern yasamla kurdugu mesafeli iliskiyi de simgelemektedir.
Izlenimlerin igsellestirilmedigi bir kent deneyimi, yabancilasmanin gorsel ifadesi haline

gelmektedir (Levin, 2021: 765).

Ofis mekaninin 151k kurgusu, resmin ruh halini belirginlestiren en ¢arpict unsurlar arasinda
yer almaktadir. Glines 15181yla aydinlanan pencere 6nd, figiiriin oturdugu alani vurgulasa da,
yiiziiniin golgede kalmas1 psikolojik bir kapaliliga isaret etmektedir. Hopper, bu eserinde
15181 sadece bir aydinlatma unsuru olarak degil, bireyin i¢ diinyasindaki karsitlig1 yansitan
bir ifade bicimi olarak kullanmaktadir. Aydinlikla karanlik arasindaki gecisler, bireyin
ruhsal ikilemlerini gorsellestirmektedir. Figiiriin yar1 aydinlikta birakilmasi, i¢sel yalnizligin

fiziksel mekanla biitiinlestigini gostermektedir (Koob, 2004: 55).

Mekanda herhangi bir kisisel esyanin bulunmamasi, ofisi steril ve islevsel bir alan haline
getirmektedir. Kisisel izlerin silindigi bu ortam, figiiriin yalnizca bir calisan degil, aym
zamanda kimliksizlesmis bir birey olarak algilanmasina neden olmaktadir. Hopper’in ¢izdigi
ofis, bireyin duygusal ve sosyal ihtiyaclarini karsilamaktan uzak bir ¢evre sunmaktadir.
Figliriin yasadig1r aidiyetsizlik, mekansal diizenlemelerle desteklenmekte ve yalnizlik
temasmin alti daha da kalin bir sekilde ¢izilmektedir. Modern sehir yasaminin birey
tizerindeki anonimlestirici etkisi, bu sahnede yogun bi¢cimde hissedilmektedir (Slater, 2002:

138-139).

Bireyin ¢evresiyle kuramadig iligski, Hopper’in diger ¢alismalarinda da benzer temalarla
karsimiza ¢ikmaktadir. Fiziksel varlikla mekansal bosluk arasindaki orantisizlik, bireyin
psikolojik yikiinii artiran bir gorsellik yaratmaktadir. Ofis gibi diizenli ve tanimhi bir
ortamda bile bireyin cevreye karsi gelistirdigi uzaklik, Hopper’in yalnizlik algisini
somutlagtiran unsurlardandir. Buradaki yalnizlik, kalabaliktan ya da yokluktan degil, anlam
eksikliginden dogmaktadir. Izolasyonun bu bigimi, bireyin modern sehir hayatina

yabancilagsmasinin gorsel temsili olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 5.2: New York Movie.
https://en.wikipedia.org/wiki/New York Movie#/media/File:Newyork-movie-edward-hopper-

1939.jpg (Erisim tarihi: 17.02.2025)
1939; United States, 81,9 x 101,9 cm
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US

Toplumsal etkilesimin goriiniirde yogun oldugu yerlerde bile bireysel yalnizligin ne denli
derin yasanabildigi, New York Movie adli eserde farkli bir ¢ergevede ele alinmaktadir. Los
bir sinema salonunda gecen bu sahnede, perdeye yoOnelmis kalabaligin yani basinda,
diisiincelere dalmis bir kadin figiirii dikkat cekmektedir. Kolektif bir etkinligin merkezinde
yer almasma ragmen figiir, ¢evresindekilerle temas kuramayan bir yalnizlik ic¢indedir.
Karanlikla ¢evrelenmis sinema salonunda, kadinin fiziksel olarak aydinlikta yer almasina
karsin, zihinsel olarak izole halde olmasi dikkat c¢ekmektedir. Hopper’in 1sik-golge
kompozisyonlari, igsel soyutlanmishigi vurgulamak igin giicli bir arag olarak

degerlendirilmektedir (Jackson, 2004: 146).

Kadinin salondaki konumlanisi ve durusundaki donukluk, sahneye bir tiir duygusal yiik
bindirmektedir. Izleyici konumundaki diger figiirlerin filmle biitiinlesmis haline karsin,
kadin figiir kendi diisiincelerine gomiilmiis gibi goriinmektedir. Gosterimdeki filmden
bagimsiz duran bu ruh hali, figiirin i¢ diinyasindaki catigmalari yansitan bir durus
sergilemektedir. Figilirin bu bigimde sunulmasi, izleyicinin sahnedeki yalnizlikla
0zdeslesmesine zemin hazirlamaktadir. Sinema gibi sosyal bir alanda bile i¢sel kopuklugun

stirmesi, bireyin dis diinya ile bag kuramadigini1 gostermektedir (Gillies, 1972: 412).
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Kadinin duvara yaslanarak beklemesi, ¢evreyle olan temasini sinirlandirmakta ve onu
digerlerinden ayiran bir mesafe yaratmaktadir. Figliriin yiiziindeki diigiinceli ifade ve
bedensel donukluk, i¢sel sorgulamanin gorsel karsiligi niteligindedir. Bu anlatim bi¢imiyle
Hopper, yalnizlik temasin1 dogrudan degil, sessizligin ve hareketsizligin diliyle
aktarmaktadir. Sanatcinin figiirleri, yalnizligi dramatize etmek yerine, onu giindelik yasamin
olagan akis1 icinde goriiniir kilmaktadir. Izleyicinin kadinin i¢sel diinyasina odaklanmasini
saglayan bu kompozisyon, modern bireyin ruhsal yalmizligim1 agikca ortaya koymaktadir

(Slater, 2002: 141).

Toplumsal yasamin merkezinde yer alan mekanlar, Hopper’in eserlerinde yalnizlik
duygusunu besleyen bir zemin olarak yeniden kurgulanmaktadir. Ofis, sinema, lokanta gibi
mekanlar, iletisimin miimkiin oldugu alanlar olmasina ragmen, Hopper bu ortamlari bireyin
ice kapanisina sahne olarak se¢mektedir. Sehir hayatinin sunmasi beklenen sosyal baglar,
Hopper’in figiirleri i¢in ¢ogu zaman ulasilamaz ve yiizeysel yapilar olarak kalmaktadir.
Modern bireyin i¢inde bulundugu cevreyle iliskilenememesi, yalmizlik duygusunu

kalabaliklarin i¢inde bile siirdiiriilebilir kilmaktadir.

Sekil 5.3: Automat.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/automat-1927 (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1927,91,4 x 71,4 cm
Location: Des Moines Art Center, Des Moines, IA, US

Gecenin ilerleyen saatlerinde bir kafede oturan kadin figiirti, Hopper’in modern bireyin

yalnizligina dair gelistirdigi anlatinin dikkat ¢eken orneklerinden birini olusturmaktadir.
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Figiirlin yalnizlig1, mekanin diizeni ve onunla kurdugu iligki {izerinden belirginlesmektedir.
Kahve fincanina yonelmis bakislar, dis diinyayla bagin koptuguna dair gii¢lii bir izlenim
birakmaktadir. Sosyal etkilesimin miimkiin oldugu bir ortamda, yalnizlik duygusunun yogun
bigimde hissedilmesi Hopper’in modern kent yasamina getirdigi elestirel bakisin temelidir.
Kafe atmosferinin sundugu olanaklara ragmen figiiriin soyutlanmis goriiniimii, sanat¢inin
mekan iizerinden bireyin ruh halini betimleme bi¢imini gozler 6niine sermektedir (Marling,

1988: 47).

Kafenin i¢ diizeni, figiiriin duygusal durumu hakkinda ipuclar1 vermektedir. Dikkatle insa
edilmis simetrik yap1, soguk renklerin hakimiyeti ve kisisel izlerden arindirilmis i¢ mekéan,
bireyin diinyaya yabancilasmishigini vurgulayan estetik tercihler arasinda yer almaktadir.
Bos sandalyeler, sosyal bir paylasim olasiligina isaret etse de, bu ihtimalin gerceklesmemesi,
figlirlin ice kapanmis yapisin1 desteklemektedir. Figiiriin yalnizligini pekistiren sahne
diizenlemesi, Hopper’in anlatim dilinin karakteristik bir 6zelligidir. Kompozisyonun her
unsuru, i¢sel diinyadaki sikismisligl goriintir kilma amaci tasimaktadir (Slater, 2002, 137;

Cetin, 2020: 176).

Isik ve golge arasinda kurulan denge, yalnizligin duygusal boyutunu derinlestiren baslica
unsurlar arasinda yer almaktadir. Aydinlik bir ortamda yer almasina ragmen, figiiriin yiiziine
diisen golgeler onun ruhsal durumuna dair belirsizlik yaratmaktadir. Golge kullanimi, sadece
gorsel bir etki degil, ayn1 zamanda figiiriin zihinsel durumu hakkinda sezgisel bir ipucu
niteligindedir. Yiizdeki donuk ifade, i¢sel bir ¢oziilmenin varligina isaret etmektedir. Isik
kaynaklarmin fiziksel degil, duygusal mesafeleri de goriiniir kildig1 bir yap1 kuruldugu

anlasilmaktadir (Motoc, 2021: 18-19).

Pencerenin disin1 tamamen karanlikta birakmak, izleyicinin odak noktasini i¢ mekéna
yonlendirmektedir. Bu teknik tercih, sahnenin dis diinya ile kurdugu bagin bilingli bicimde
smirlandirildigii  gdstermektedir. Izleyicinin yalnizca igerideki figiirle bag kurmasina
olanak taniyan bu kompozisyon, Hopper’in bireyi ¢evresinden izole etme stratejisini ortaya
koymaktadir. Disariya dair higbir gorsel unsurun yer almamasi, bireyin ¢evresine karsi
kayitsizligint ve diinyayla kurdugu sinirh iliskiyi temsil etmektedir. Sanat¢inin cevresel

belirsizlik tizerinden psikolojik derinlik insa ettigi agik¢a goriilmektedir (Souter, 2012: 66).

I¢ mekandaki nesneler, figiiriin duygusal durumu hakkinda simgesel okumalar yapilmasini

miimkiin kilmaktadir. Meyve kasesi ya da kahve fincani gibi giindelik nesneler, yasamin
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siradan akisina isaret etse de, figiliriin bu detaylarla kurdugu mesafeli iliski, i¢sel kopuklugu
daha belirgin hale getirmektedir. Nesnelerin mekandaki varligina karsin figiiriin onlara
yonelik herhangi bir tepkisinin olmayisi, yalmzligin fiziksel degil, zihinsel bir diizeyde
yasandigini diisiindiirmektedir. Duyarsizlikla oriilii bu atmosfer, Hopper’in ig¢sel yalnizligi
dis diinyaya nasil aktardigin1 géstermektedir. Nesnelerin sembolik anlamlar kazandig1 bir

anlatim bi¢imi dikkat gekmektedir (Cetin, 2020: 175-176).

Sekil 5.4: Compartment Car.

https://www.reddit.com/r/museum/comments/I9pvib/edward hopper compartment c car 1938/#li
ghtbox (Erisim tarihi: 17.02.2025)
20,5 x 26,7 cm, 1938

Yalnizlik temasi, hareket halinde olan mekanlarda da kendini siirdiirmektedir. Compartment
Car adli eserde yer alan tren kompartimani, fiziksel gec¢is ve degisimin yasandigi bir ortam
olarak degerlendirilse de, i¢indeki figiiriin bu hareketlilikten etkilenmedigi anlagilmaktadir.
Kadin figiiriin i¢cine kapanik ve tepkisiz durusu, fiziksel ¢evre ile duygusal durum arasindaki
uyumsuzlugu gozler oniine sermektedir. Figiir, disaridaki hareketten izole bir sekilde

oturmakta ve ¢evresiyle herhangi bir etkilesim kurmamaktadir (Levin, 2021: 750).

Kompartimandan siiziilen 15181in  figiirlin iizerine diismesine ragmen onun yiizlini
belirginlestirmemesi, igsel karmasay1 simgeleyen 6nemli bir gorsel tercihtir. Gorsel aydinlik,
ruhsal karanlikla zithk olusturmakta ve bu tezatlik iizerinden yalmizlik temasi
giiclendirilmektedir. Golge i¢inde kalan yiiz ifadesi, figiiriin zihinsel durumuna dair ipuglari

verirken, sahne derinligini artiran bir islev de iistlenmektedir. Tren penceresinden disaridaki
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manzaranin goriilmesine ragmen, figiiriin bu dis diinyaya kars1 ilgisizligi, duygusal kopusun
bir gostergesidir. Hareket eden tren, birey i¢in herhangi bir anlam tagimamaktadir (Jackson,

2004: 136).

Kompartimanin fiziksel sikismigligi, figiiriin i¢ diinyasindaki daralmay: da simgeleyen bir
unsur olarak one ¢ikmaktadir. Koltuklarin diizeni ve pencereyle kurulan uzaklik, bireyin
cevresine dair sinirl algisim1 yansitmaktadir. Gorsel olarak var olan dis diinya, figiir i¢in bir
gerceklik degil, ulagilmaz bir alan haline gelmistir. Tren igerisindeki dar mekanda bile
figlirin yalniz kalmasi, Hopper’in mekani nasil psikolojik bir alan olarak degerlendirdigini
ortaya koymaktadir. Bedensel hareketliligin aksine, ruhsal olarak duragan bir birey
¢izilmistir (Marling, 1988: 39).

Pencere gercevesinin sahnede sundugu sinir, i¢ ve dis arasindaki farkin goriiniir olmasina
katki saglamaktadir. Dis diinya hareket halindeyken figiiriin bu hareketi algilayamamasi,
i¢csel kapanikligin derinligini ortaya koymaktadir. Zihinsel uzaklik, yalnizlik duygusunu
pekistirmekte ve figiirlin duygusal izolasyonunu daha da belirginlestirmektedir. Hopper’in
pencereleri, yalnizca gorsel gecis degil, aynt zamanda ruhsal bir bariyer islevi de
gormektedir. Figiiriin diilnyayla temas kuramayisi, pencere metaforuyla giiclendirilmektedir

(Koob, 2004: 57).

Trenin dar yapisi i¢inde olusturulan 1s1k-golge dengesi, bireyin duygusal halini yansitan
estetik bir stratejiye dontismektedir. Golgelerin figiiri sarmasi, ruhsal olarak dis diinyadan
uzaklagsmay ifade etmektedir. Isik, figiirii aydinlatmaktan c¢ok, yalnizlik halini daha da
goriiniir kilacak sekilde kullanilmaktadir. Kompartimanin igindeki bu atmosfer, bireyin
yalnizlikla ¢evrelenmis yasamina sahne olusturmaktadir. Golge anlatisi, Hopper’in ruhsal
gercekligi yansitma bigimini belirleyen temel unsurlar arasinda degerlendirilmektedir

(Iversen, 1998: 411-412).

Yolculugun varistan ¢ok bekleyisle tanimlandigi bir anlat1 kurulmaktadir. Fiziksel hareketin
varligina ragmen bireyin i¢inde bulundugu durgunluk, figiirlin varolussal yalnizligina isaret
etmektedir. Yol almak, burada bireysel doniisiim anlamina gelmemekte, yalnizca zamanin
gecisini temsil etmektedir. Figiirlin bu hareketsizlik hali, Hopper’in modern bireyin igsel

diinyasina dair gelistirdigi gorsel dile onemli katkilar sunmaktadir (Reber, 2010: 4-5).
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Sekil 5.5: Hotel Room.

https://www.edwardhopper.net/hotel-room.jsp (Erisim tarihi: 17.02.2025)
1931, 152,4 x 165,7 cm
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid

Gilinliik yasamin akisinda karsilasilabilecek siradan bir sahne gibi goriinen otel odasi,
Hopper’in figiirleri iizerinden kurdugu igce doniikliikk temasmi giiclii bicimde ortaya
koymaktadir. Yatak ucunda oturan kadin, ¢evresinden bagimsiz bir ruh haliyle mekana
yerlesmis goriinmektedir. Figiirlin ¢iplakligt ve durus bigimi, izleyiciyle kurulan gorsel
temas1 daha da hassaslastirmaktadir. Zamanin durdugu izlenimini veren atmosfer, sahnede
sadece fiziksel degil, psikolojik bir duraganlik da yaratmaktadir. Figiiriin hareketsizligi ve
mekana yerlesme bigimi, i¢ dlinyada yasanan karmasayr sessizce yansitmaktadir (Levin,

2021: 763).

Odada hakim olan 151k ve golge dengesi, resmin dramatik etkisini artiran en belirgin
araglardan biridir. Glin 15181 iger1 siziyor gibi goriinse de, figiiriin ruh haline ulasgamamakta
ve ortamda hakim olan karanlik duyguyu aydinlatamamaktadir. Golge alanlarin
vurgulanmasi, igsel sikismisligr 6n plana ¢ikarmaktadir. Fiziksel 15181in varliina ragmen
duygusal bir karanlik hissi, izleyicinin sahneye dair algisin1 yonlendirmektedir. Aydinlik ve
karanlik arasindaki bu celiski, figiiriin zihinsel durumuna dair sezgisel bir alan yaratmaktadir

(Koob, 2004: 55).

Otel odasinda bulunan nesnelerin yerlesimi, figiiriin yasadigr gecicilik duygusunu
giiclendirmektedir. Ag¢ik birakilmis bir valiz ve onun diizensiz hali, figiiriin ne geldigi yere
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ne de bulundugu mekana ait hissettigini diistindiirmektedir. Yerlesmemislik hissi, mekanla
kurulan bagin zayifligina isaret etmektedir. Kisisel esyalarin sahnede neredeyse hic¢ yer
almamasi, figiiriin duygusal baglarmi da kopardigmi diisiindiirmektedir. Bu diizende,
yalnizlik yalnizca fiziksel degil, kimliksel bir belirsizlik olarak da okunmaktadir (Jackson,

2004: 137).

Kadimin beden dili ve mimikleri, sahnenin igsel gerilimini pekistiren gorsel kodlar olarak
degerlendirilmelidir. Oturma bi¢imi, bedensel bir yorgunluk kadar zihinsel bir tilkenmislik
de tasimaktadir. Elindeki objeye odaklanmayan bakislari, iceriden gelen yogun bir diisiince
stirecine igaret etmektedir. Figiiriin sahneyle kurdugu iliski, gorsel bir anlatinin Gtesinde
psikolojik bir anlatiya doniismektedir. Bedensel durusun ifade ettigi yalnizlik, sahnedeki

diger tiim unsurlar1 ikinci plana itmektedir (Marling, 1988: 47).

Pencerenin kadraja alinmamis olmasi, dis diinya ile kurulan iligkinin eksikligini simgesel
diizeyde goriiniir kilmaktadir. Odanin i¢inden disariya dair hicbir iz bulunmamasi, bireyin
tamamen ice kapanmis bir yasam alanina hapsoldugunu gostermektedir. Figiiriin zihinsel
mevcudiyeti yalnizca bulundugu odada sinirlanmakta, dis diinya neredeyse silinmis bir
diizlemde var olmaktadir. Hopper’in bu tercihleri, yalnizligin mekan araciligiyla nasil insa
edildigine dair gorsel ipuglari sunmaktadir. Figiirlin zamandan ve ¢evreden kopusu, sahneyi

neredeyse bir zihinsel manzara haline getirmektedir (Reber, 2010: 3).

Zamansizlik hissi ve gegicilik duygusu, Hotel Room’un yaratmak istedigi atmosferin temel
ogeleri arasinda yer almaktadir. izleyici, sahneye yalnizca bir dis gdzlemci olarak degil, ayni
zamanda figilirle empati kuran bir tanik olarak yaklagsmaktadir. Duygusal bosluk, fiziksel
nesnelerle tamamlanmamais bir varlik halinde kendini hissettirmektedir. Kadinin goriintisteki
hareketsizligi, iceride yasanan zihinsel hareketlilige isaret eden derin bir ige doniis bigimi
olarak yorumlanmaktadir. Melankolinin sessizce yayildigi bu ortamda zaman, sadece bir

dekor islevi tistlenmektedir (Carvalho, 2023: 41).
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Sekil 5.6: Drug Store.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/drug-store-1927 (erisim tarihi: 17.02.2025)
1927, 101,92 x 73,66 cm
Museum of Fine Arts (MFA), Boston, MA, US

Hopper’in sehir yasamini sorgulayan bakisi, Drug Store adli ¢alismasinda mekan ve
yalnizlik iligkisini farkli bir bi¢imde ele almaktadir. Bu kez bir eczane vitrini araciligiyla
kurulan sahne, izleyiciyi fiziksel mekanin disinda bir noktada konumlandirmaktadir. Vitrin
camy, icerisiyle disaris1 arasindaki sinir1 belirleyen en giiclii simgesel 6gelerden biri olarak
one ¢ikmaktadir. Icerideki diizenin géze garpan estetik yapisi, insanm yokluguyla birlikte
daha da anlamli bir hal almaktadir. Mekanin iginde higbir figiliriin yer almamasi, sehir
yasamindaki yalnizligin kolektif mekéanlarda bile siirdiigiinii géstermektedir (Jenkins, 2012:

4).

Vitrindeki aydinlatmanin dis diinyayla kurdugu tezat, sahnedeki atmosferi bigimlendiren
temel estetik tercihler arasinda yer almaktadir. Igerideki nesnelerin titizlikle 1s1klandirilmast,
disarinin karanlik yapisiyla ¢elismektedir. Bu zitlik, sehir yasaminin birey {izerinde kurdugu
illiizyonlar1 ag1ga ¢ikarmaktadir. Parlak vitrinlerin altinda gizlenen yalnizlik, Hopper’in kent
estetigini sorgulayan yaklagiminin bir parcasidir. Goriliniirdeki diizenin altinda barinan

duygusal bosluk, izleyiciyi i¢sel bir sorgulamaya yonlendirmektedir (Levin, 2021: 765).

Eczanenin raf diizeni ve vitrin yapisi, bireyin mekanla kurdugu bagin bigimselligini ortaya
koymaktadir. Nesnelerin muntazam yerlesimi, insani varligin eksikligini daha da belirgin

hale getirmektedir. D1s diinyanin sessizligiyle birlesen bu sahne, bireyin kent mekanlarinda
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ne denli yalnizlagabilecegini gozler dniine sermektedir. Hopper’in kamusal alanlar1 6zel bir
yalnizlik alanina doniistiirme becerisi, bu sahnede net bi¢imde izlenebilmektedir. Eczane
gibi etkilesim odakli bir mekanin figiirsiiz sunumu, insan-mekan iliskisini sorgulayan gorsel

bir yap1 kurmaktadir (Jackson, 2004: 146).

Isik ve golge oyunlarinin dramatik etkisi, i¢ mekanin steril atmosferiyle birleserek yapay bir
huzur alani olusturmustur. Ancak bu huzur hissi, sahnede insan eksikligiyle birlikte bir
gerilime doniismektedir. Dis mekanin karanlik halde birakilmasi, vitrin igindeki diizenin
gecici bir yanilsamaya isaret ettigini gostermektedir. Bu bigimsel kontrast, modern bireyin
sehirle kurdugu duygusal bagin yiizeyde kaldigini1 ima etmektedir. Sahne, kentte var olmanin

birey i¢in ne kadar soyut bir deneyime doniisebilecegini gostermektedir (Koob, 2004: 56).

Modern kent yasami i¢inde saglik mekanlarinin bile insan temasindan yoksun birakilmasi,
Hopper’in bireyin i¢ diinyasina dair gelistirdigi anlatinin genis bir yelpazeye yayildigini
gostermektedir. Eczane gibi temel bir yasam alanmin figiirsiiz sunulmasi, islevselligin
duygusal temas1 ortadan kaldirdigini diisiindiirmektedir. Hopper, modern kentte bireyin
yalnmizlikla c¢evrelendigini yalnizca 06zel alanlarda degil, kamusal alanlarda da
gostermektedir. Eczane gibi bir mekanin bile yalnizlik temasi etrafinda yorumlanmasi,
sanatginin gorsel anlatimindaki biitiinliigii ortaya koymaktadir (Carvalho, 2023: 42; Marling,
1988: 30).

[ S

Sekil 5.7: Apartment Houses.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/apartment-houses (Erisim tarihi: 17.02.2025)
1923, 60 x 73 cm
Pennsylvania Academy of the Fine Arts, Philadelphia, PA, US
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Kamusal alanla mahremiyet arasindaki simirin bulaniklastigi anlar, Edward Hopper’mn
“Apartment Houses” (Sekil 7) adli calismasinda g¢arpict bigimde temsil edilmektedir.
Pencere araciligiyla i¢ mekana bakan izleyici, hem gozlemci hem de izinsiz bir tanik
konumuna yerlestirilmektedir. D1s diinyadan gelen bu bakis, i¢ mekanin giivenli yapisini
zedelemekte ve bireyin kendine ait olan alanindaki kirillganlig1 goriiniir kilmaktadir (Levin,
2021: 748).

Mekanin 1sikla iliskisi, figiiriin i¢sel durumuna dair dogrudan bir ifade alan1 sunmaktadir.
Giines 15181 oday1 yumusak bi¢cimde aydinlatirken, disarinin gélgeler i¢cinde kalmasi bireyin
dis diinyayla kurdugu bagin zayifligin1 ortaya koymaktadir. Isik, mekanin fiziksel boyutunu
degil, ayn1 zamanda figiiriin ruhsal iklimini de yansitan bir anlatim bigimi olarak islev

gormektedir (Nocblin, 2014: 137).

Pencerenin sundugu cerceveleme etkisi, figilirii adeta bir sahneye yerlestirerek, izleyicinin
bakisin1 yonlendirmektedir. Iceride duran figiir, dis mekandaki potansiyel hareketlilige
ragmen mekanin sinirlar1 iginde hapsolmus gibidir. Bu g¢ergeveleme, yalnizca bir izleme
aract degil, ayn1 zamanda bireyin ¢evresinden nasil soyutlandigini gosteren bir yapidir.
Pencereler bu baglamda sadece mimari unsurlar degil, Hopper’in kentteki izolasyonu

simgelestirdigi araglar olarak islev kazanmaktadir (Marling, 1988: 32).

Mobilyalarin diizeni ve figiirle olan iliskisi, sahnedeki yalnizlik duygusunu pekistiren bir
diger unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Oda i¢indeki nesneler giindelik yasamin pargasi gibi
dursa da figiirle anlamli bir bag kurmamaktadir. Nesnelerin bu mesafeli konumlandirilmast,
figlirtin ¢evresiyle duygusal bir iliski kurmadigini ve i¢ine kapamik halini yansittigini

gostermektedir (Cetin, 2020: 177).

Disarist ile igerisi arasindaki mekansal karsitlik, resmin temel gerilim noktalarindan birini
olusturmaktadir. Apartman, goriiniirde ¢cok sayida insanin bir arada yasadig: bir yap1 olsa da,
icindeki bireylerin birbirinden ne denli uzak oldugunu gosterecek sekilde resmedilmistir.
Kentlesmenin getirdigi yogunluk, burada toplumsal biitlinliik degil, bireysel kopukluk
yaratmaktadir. Bu baglamda apartman mekani, fiziksel olarak ¢oklugun ama duygusal olarak

yalnizligin temsilcisi haline gelmektedir (Koob, 2004: 55).

Figiliriin konumlandirilisi, Hopper’in kentteki birey algisin1 temsil eden orneklerden biri
olarak degerlendirilmektedir. Mekanin sagladig: fiziksel koruma, psikolojik bir giivenlik

sunmamakta, aksine bireyin i¢ine dondiigli, duygusal olarak soyutlandigi bir alan olarak
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sekillenmektedir. Bu anlatim dili, bireyin sehir hayatinda ne kadar goriiniir olsa da ayni
oranda yalniz hissettigi bir gergekligi goriiniir kilmaktadir. Apartment Houses, bu yalnizligin

kent yasamui i¢indeki karsiligini resmetmektedir (Jackson, 2004: 146).

Sekil 5.8: Room in Brooklyn.

https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/room-in-brooklyn-1932 (Erisim tarihi: 17.02.2025)
1932, 73,98 x 86,36 cm
Location: Museum of Fine Arts (MFA), Boston, MA, US

Benzer temalar, Edward Hopper’in “Room in Brooklyn” (Sekil 8) baslikli ¢alismasinda
farkli bir mekansal diizende yeniden ele alinmaktadir. Pencere 6niinde oturan figiir, dis
diinyaya yonelmis gibi goriinse de, yiizeydeki bu yonelim ruhsal bir bag kurma arzusunu
degil, i¢ine kapaniklig1 yansitmaktadir. Kent manzarasiyla temas halinde olmasina ragmen

figiir, o diinyaya ait degilmis gibi konumlandirilmaktadir (Nocblin, 2014: 137).

Odaya giren giin 15181, Hopper’in karakteristik anlatim dilinin bir parcasi olarak sahnede
belirleyici bir rol listlenmektedir. Isigin yalnizca mekani aydinlatmasi, figiiriin ruh haline
niifuz etmemesi, sahnedeki psikolojik duraganligi artirmaktadir. Figiiriin golgeler icinde
birakilmasi, onun ig¢sel diinyasina dair bir ipucu vermekte ve izleyicide empati yaratan bir
yalnizlik hissi dogurmaktadir. Bu 151k-golge dengesi, sahnede zamanin dondugu hissini de
giiclendirmektedir (Jackson, 2004: 142).

Mobilyalarin azlig1 ve mekanin sadeligi, figliriin i¢ diinyasindaki sessizligi yansitmak iizere

bilingli olarak tercih edilmistir. Nesneler figiiriin etrafinda bulunsa da, onunla duygusal bir
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bag kurmamakta, yalnizlik duygusunu sessizce pekistirmektedir. Yasamin izlerini tasiyan
detaylar, bu kopuklugu hafifletmek yerine daha da goriiniir hale getirmektedir. Figiiriin
cevresine karsit duyarsizlii, odadaki tiim esyalar1 da sessiz taniklara doniistiirmektedir

(Cetin, 2020: 180).

Brooklyn’in kalabalik kent yapisi, icerideki figliriin yalnizligiyla agik bir karsitlik
olusturmaktadir. Disarida var olan hayat, i¢ mekanda hissedilmemekte, birey tamamen izole
bir deneyim yasamaktadir. Pencere araciligiyla goriilebilecek hareketlilik, burada yalnizca
gorsel bir fon olarak islev kazanmakta, figiir i¢in herhangi bir etkilesim yaratmamaktadir.
Bu ¢eliski, Hopper’in sehir yasamina dair elestirel yaklagiminin en belirgin 6rneklerinden

birini olusturmaktadir (Marling, 1988: 32).

Resim boyunca uzanan golgeler, figiiriin ruh halini aktaran temel unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bu karanlik alanlar yalnizca mekansal bir bosluk yaratmamakta, ayn1 zamanda
bireyin i¢ diinyasindaki belirsizlik ve huzursuzlugu da disavurmaktadir. Figliriin bu golgeler
icinde birakilmasi, onu mekanin bir parcast olmaktan ¢ok, mekanin i¢cindeki bir hayal gibi
konumlandirmaktadir. Golge, Hopper’in resimlerinde sessiz ama etkili bir anlati1 6gesi olarak

yer almaktadir (Koob, 2004: 69).

Brooklyn gibi metropol bir ¢evrede gegen sahnede, yalnizlik duygusunun bu kadar
derinlemesine yansitilmasi, Hopper’in figiir ve mekan iligkisini nasil ustalikla kurdugunu
gostermektedir. Figliriin hem fiziksel ¢evresinden hem de duygusal baglardan kopmus hali,
kent yagaminin birey iizerindeki baskilayici etkisini agik¢a ortaya koymaktadir (Levin, 2021:
748).
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Sekil 5.9: Morning Sun.

https://www.edwardhopper.net/morning-sun.jsp (Erisim tarihi: 17.02. 2025)
1952, 101,98 x 71,5 cm
Columbus Museum of Art, Columbus, OH, US

Hopper’in baska bir eseri olan Morning Sun (Sekil 9), bireysel yalnizhigin i¢ mekan
tizerinden betimlendigi bir baska giiclii anlat1 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Yatak
tizerinde oturan kadin figiirii, pencereden disariya dogru bakmakta ancak herhangi bir somut
nesneye yonelmemektedir. Bu durus, figiiriin i¢sel bir sorgulama siireci i¢inde oldugunu
diistindiirmektedir. Easterbrook (2022: 59-50), Hopper’in modern bireyin yalnizlik halini

sessiz ama yogun imgelerle ortaya koydugunu belirtmektedir.

Sahnedeki 151k kullanimi, Hopper’in figiiriin psikolojik durumunu yansitma bigimlerinden
biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Pencereyi asarak odaya siiziilen gilines 15181, kadinin
yiizlinii aydinlatmakta ancak ona herhangi bir duygusal sicaklik sunmamaktadir. Souter
(2012: 66), Hopper’in 15181 yalnizca fiziksel bir aydinlatma degil, duygusal yalitimin bir

araci olarak kullandigin1 savunmaktadir.

Mobilyalarin azlig1, duvarlarin ¢iplakligi ve dekoratif unsurlarin eksikligi, eserin mekansal
yapisim bosluk hissiyle biitiinlestirmektedir. Ozeskici ve Caliskan (2024: 19), Hopper’in
minimalist mekan kurgularinin bireyin sikismislik hissini yansitan bir teknik oldugunu ifade
etmektedir. Morning Sun’da kadinin i¢inde bulundugu oda hem fiziksel bir mekan hem de

zihinsel bir kapanma alan1 olarak islev gérmektedir.
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Sekil 10°da dikkat ¢eken bir diger 6ge ise pencerenin oynadig ikili roldiir. Bir yandan dis
diinyaya agilan bir gegit gibi goriinse de ayni1 zamanda figiiriin dis ¢evreyle olan bagini
smirlayan bir bariyer islevi tasimaktadir. Demir ve Giir (2023: 63), Hopper’in pencereleri
bireyin psikolojik smirliligini temsil eden bir unsur olarak kullandigini belirtmektedir.
Kadinin pencereye yonelmis durusu, bir umut veya kagis beklentisini ima etse de bu bakis

eylemsiz kalmaktadir.

Kadiin durusu, sahnedeki duygusal tonu sekillendiren baglica unsurlardan biridir. Bedensel
durgunluk, i¢sel duraganlikla birleserek figilirlin zihinsel yalnmizligin1 izleyiciye
aktarmaktadir. Iversen (1998: 417), Hopper’in resimlerinde izleyicinin hem tanidik hem de
rahatsiz edici bir atmosferle kars1 karsiya kaldigim1i ve bunun Freud’un “tekinsizlik”
kavramiyla iliskili oldugunu ileri stirmektedir. Morning Sun’da da figiir, giindelik bir sahne

icinde olagandis1 bir yalnizlik hali sergilemektedir.

Morning Sun, bireyin mekan i¢inde var olma bigimini yalnizlik ve i¢e doniis gergevesinde
irdelemektedir. Souter (2012: 67), Hopper’in figiirleri araciligiyla yalmzlik, igsel
huzursuzluk ve kendilik sorgulamasi gibi kavramlar1 6n plana ¢ikardigini vurgulamaktadir.
Bu eserde de dis diinya ile temas halindeki bir figiir, ice doniikliikle ¢evrelenmis bir

varolusun simgesi haline gelmektedir.

Eserin tematik yogunlugu, bireyin dis diinyaya duydugu 6zlem ile bu diinyaya katilamama
arasindaki celiskide somutlagsmaktadir. Hopper, figiiriin durusu, mekansal diizenleme ve 151k
kullanimiyla birlikte, izleyicide yalmzlik ve sorgulama duygularim1 uyandirmay:
basarmaktadir. Easterbrook (2022: 71-72), Hopper’in resimlerinin kent yasamini yalnizca
gorsel olarak degil, ayn1 zamanda bireyin ig¢sel diinyasini ¢éziimleyen yapilar olarak ele

aldigin ifade etmektedir.
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5.1.2 Kiarsal Alanlarda Yalmzhk

Sekil 5.10: Gas.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/gas (Erisim tarihi: 17.02. 2025)

1940, 102,24 x 66,68 cm
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US

Sehirle doga arasinda bir gecis mekani olarak kurgulanan (Sekil 10) Gas, Hopper’in bireyin
modern yasamda deneyimledigi yalmizligi kent disi bir baglamda betimledigi giiclii
sahnelerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Benzin istasyonunun kiyisinda yer alan adam
figliri, yolculukla sabitlik arasinda kalan bir gecis alaninda resmedilmistir. Figiiriin
yalmzlhigi, genis ve bos yolun yam basinda, ormanin kenarinda tek bagsina
konumlandirilmasiyla daha da belirginlesmektedir. Sahne hem ulagilabilirligin hem de terk
edilmisligin es zamanl olarak hissedildigi bir esik alan yaratmaktadir. Bu ¢ercevede figiir,
fiziksel olarak bir geg¢is noktasinda olsa da duygusal olarak duragan bir yalnizlik i¢indedir

(Vogt, 1979: 2).

Dogal 151k ile yapay 15181n i¢ ige gectigi bu sahnede, Hopper 15181 yalnizca gorsel bir unsur
olarak degil, anlam katmanlarin1 derinlestiren bir ara¢ olarak degerlendirmistir. Ormandan
gelen golgelerin olusturdugu dogal karanlikla, benzin istasyonundan yayilan isiklarin
olusturdugu yapay aydinlik arasindaki zithik figiirlin durdugu noktada birlesmektedir. Bu
karsitlik, insanin doga ile teknoloji arasindaki sikismishigii anlatan bir gorsel gerilim

yaratmaktadir. Isik kaynaklarinin figiir tizerinde olusturdugu boliinmiis etki, Hopper’in igsel
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catismay1 1s1k yoluyla gorsellestirdigi 6rneklerden biridir. Sahne, dogalligin ¢ekilmesiyle
ortaya ¢ikan yapay bir izolasyon duygusunu a¢iga ¢ikarmaktadir (Nocblin, 1981: 138).

Mekanda diizenli bigimde siralanmis benzin pompalari, yalnizca islevsel objeler degil, ayn1
zamanda modern hayatin standartlagsan yapisinin gorsel simgeleri olarak yorumlanabilir.
Hareketliligi simgelemesi beklenen bu gegici mekanin iginde figiirlin sabit durmasi,
duraganlik ile dinamizmin celigkili birlikteligini gozler oniine sermektedir. Herhangi bir
aracin ya da bagka bir figiiriin yoklugu, Hopper’in sahneye bilingli olarak yalnizlik hissi
yerlestirdigini diisiindiirmektedir. Benzin pompalartyla ¢evrelenmis olan figiir, modern
hayatin sundugu islevsel mekanlar icinde bile aidiyet kurmakta zorlanan bireyi temsil

etmektedir (Demir ve Giir, 2022: 78).

Renk tercihleri lizerinden de sahnedeki melankoli duygusu pekistirilmektedir. Kirmizi
renkteki benzin pompalari ile koyu yesil orman arka plani arasindaki kontrast, sahnede
carpict bir ayrisma yaratmaktadir. Renklerin birbiriyle olan bu tezatligi hem dogayla olan
yabancilasmayt hem de modern diinyanin i¢indeki yalnizlasmay1 es zamanli olarak ifade
etmektedir. Ozellikle kirmizinin dikkat gekiciligi, izleyiciyi figiire degil, sistemin soguk
mekanizmasina yoneltmektedir. Bu sahne kurgusu, insanin ¢evresinde yer alan nesnelerle

kurdugu mesafenin belirleyici bir anlati unsuru haline geldigini ortaya koymaktadir (Li,

2023: 12).

Mekéanm islevsel yapisina ragmen hareketin yoklugu, Hopper’in anlatilarindaki temel
celiskilerden birini ortaya ¢ikarmaktadir. Benzin istasyonu gibi gecisi simgeleyen bir yerde
duran ve herhangi bir faaliyet i¢inde olmayan figiir, modern yasamin ritmi ile bireysel
duraganlik arasindaki kopusu temsil etmektedir. Figiiriin diisiinceli hali, mekanin
islevselligini  anlamsizlastirarak, bireyin ig¢sel diinyasin1 gorsellestiren bir resme
dontigmektedir. Hareketin sembolik merkezinde duran bir figiiriin hareketsiz kalmasi,
Hopper’in sanatsal anlatiminda siklikla kullandigi bir gerilim bi¢imi olarak dikkat

¢ekmektedir.
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Sekil 5.11: Sunday.
https://www.artchive.com/artwork/sunday-edward-hopper-1926/ (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1926, 86,36 x 73,66 cm

Private Collection

Sunday ise sehir yasaminin ortasinda bireyin varolussal sikismisligini betimleyen bir bagka
onemli ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kaldirim kenarina oturtulan adam figiiri,
modern kent icinde yer alan yapilarla ¢evrilmis olmasima ragmen yalnizligin gorsel bir
simgesi haline getirilmistir. Bireyin giindelik mekan i¢inde ne 6l¢iide kendine ait bir alan
yaratabildigi sorusu, bu sahneyle birlikte sorgulanmaktadir. Gorselde figiir bir binanin
pargasi gibi goriinse de onunla kurdugu iliski kopuktur. Hopper, bireyin kente ragmen yalniz
kalabilecegini bu ¢ercevede gii¢lii bir sekilde ifade etmektedir (Marling, 1988: 33).

Golge yogunlugunun sahne iizerinde belirleyici bir atmosfer olusturdugu goriilmektedir.
Ozellikle bina cephesi ve kaldirim boyunca uzanan koyu tonlar, zamanin akisini durdurmus
gibi bir etki yaratmaktadir. Figiir bu golgelerin i¢inde pasif bir varlik olarak konumlanirken,
cevresel detaylar bireyin icine diistiigii ruhsal durumu daha da belirgin hale getirmektedir.
Zaman ilerlese de bireyin bu akisa katilamamasi, sahnede donmus bir anin siirekliligi hissini

yaratmaktadir (Slater, 2002: 148-149).

Figiirlin bedensel durusu da yalnizlik hissini giliglendiren bir baska katmandir. Kollarin
birlesik, basin hafif e§ik konumlanmasi, bireyin i¢e doniik bir ruh hali i¢cinde oldugunu
gostermektedir. Herhangi bir goz temasi ya da cevreyle etkilesim bulunmamasi, bireyin
yalmzligina dair gorsel ipuglarini sunmaktadir. Hopper’in figiirleri genellikle bu tiir bedensel
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kapanmalarla karakterize edilmistir. Bu figiir de kentin ortasinda bedeniyle bile izole bir
halde durmaktadir (Jenkins, 2012: 7-8).

Yapimin detaylari, bireyin i¢inde bulundugu duygusal durumu yansitan atmosferin parcasi
olarak islev gormektedir. Ozellikle kapali pencereler, figiiriin dis diinyayla bagmni kesmis
oldugu hissini kuvvetlendirmektedir. Binanin yipranmis gortiniimii, zamanla birlikte yitip
giden bir aidiyet duygusunu temsil etmektedir. Bu baglamda mimari detaylar, yalnizca
fiziksel gevre unsurlar1 degil, aym1 zamanda bireyin ruh haline dair sembolik anlamlar
tasimaktadir. Hopper, sahnenin mimarisini duygusal atmosferle dogrudan iliskilendiren bir

anlatim dili gelistirmistir (Motoc, 2021: 20).

Tiim bu sahne diizenlemeleri, Sunday tablosunun modern bireyin zaman, mekén ve aidiyetle
kurdugu celiskili iliskileri giiclii bir gorsel anlatiya doniistiirdiigiinii gostermektedir. Figiiriin
sehirle olan fiziksel yakinligi, ruhsal uzakligi giderememektedir. Hopper’in kent peyzaji
icinde yerlestirdigi figiir, yalnizca dis diinyaya degil, ayn1 zamanda kendi benligine de
yabancilagsmis goriinmektedir. Sunday, Hopper’in modern insanin kentte var olma bi¢imini
sorguladigi O6nemli resimlerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Figiiriin mekansal

konumu, ruhsal yalnizligin disavurumu haline gelmektedir (Demir ve Giir, 2022: 78).

Sekil 5.12: House by the Railroad.
https://www.edwardhopper.net/house-by-the-railroad.jsp (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1925, 73,7 x 61 cm
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US
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Zamansal kopuslarin gorsellestirildigi sahnelerden biri olan (Sekil 12) House by the
Railroad, geg¢misin terk edilisiyle modernlesmenin ilerleyisi arasindaki gerilimi
yansitmaktadir. Viktorya donemine ait mimari 6zellikler tagiyan yapi, bir zamanlar canli bir
yasam barindirmis olsa da artik islevini yitirmis ve yalmzlastirllmig bir bicimde
resmedilmistir. On planda konumlanan demiryolu, yalnizca fiziksel bir ulasim hatt1 degil,
ayni zamanda modernlesmenin kagmilmaz yoniinii isaret eden bir metafor olarak
degerlendirilmektedir. Yapmin duraganligi ile demiryolunun cagristirdigi hareketlilik
arasinda olusan Kkarsithik, figilirsiiz bir sahnede dahi bireysel sikismishik hissini
uyandirmaktadir. Degisim karsisinda geri planda kalan yapilar, Hopper’in moderniteye

yonelik elestirel bakisinin bir pargasi olarak okunmaktadir (Marling, 1988: 48).

Aydinlikla golge arasinda boliinmiis olan yap: yiizeyi, zamanin izlerini tasiyan sessiz bir
anlat1 yaratmaktadir. Giines 15181 yalnizca yapimin bazi boliimlerine temas etmekte, geri
kalan kismi ise belirsiz golgeler i¢cinde birakilmaktadir. Isigin yapiya sinirlt ulagimu,
geemisin artik yalnizca pargalar halinde hatirlanabilir oldugunu diisiindiirmektedir.
Sahnenin bu sekilde boliinmesi, zamanin etkilerini fiziksel mekan iizerinde dogrudan

goriiniir kilmaktadir (Jackson, 2004: 135).

Yapinin pencereleri karanlik ve bos birakilarak, iceride yasam olup olmadigina dair hicbir
ipucu verilmemistir. Bu belirsizlik, izleyicinin hayal giiciinii devreye sokarak gecmise dair
bir tamamlamaya yoneltmektedir. Disaridan goriilebilen higbir hareketlili§in olmamasi,
mekan1 bir zaman kapsiilii haline getirmektedir. Hopper, i¢ mekani1 dogrudan géstermemeyi
tercih ederek, izleyicinin yapiya dair tahayyiiliinii yonlendirmek yerine serbest
birakmaktadir. Sessizlikle oriili bu sahne, ge¢mise ait bir hatiranin gorsel temsiline

donitismektedir (Levin, 2021: 748).

Demiryolunun evin hemen Oniinden ge¢mesi, mekan ile cagdaslik arasindaki iliskiyi
sorgulatan bir ¢er¢eve sunmaktadir. Hareketin temsilcisi olan bu modern unsur, ge¢cmise ait
olan1 disarda birakmakta ve onunla temas kurmaksizin ilerlemektedir. Hareket edenin
duragan olana dokunmamasi, Hopper’in siklikla kullandigi bir anlati stratejisi olarak
degerlendirilmektedir. Burada da evin zamanla temas kuramayan bir figiir gibi
konumlandirilmasi, modern diinyada gecmisin yalnizliga mahkim edilmesini

simgelemektedir (Koob, 2004: 55).
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Yapinin metruk hali, yalnizca fiziksel bir durumdan ibaret olmayip ayni zamanda zihinsel
bir ¢oziilmiisliige de isaret etmektedir. Mimari 6genin bu big¢imi, bireyin zaman igindeki
varolugsal yalnizligim1 gorsellestirmektedir. Zamana direnen bu yapi, ayn1 zamanda ona
yenik diismiis bir ruh halini de barindirmaktadir. Hopper’in yapilar figiirsiiz bile olsa
duygusal bir yogunluk tasiyabilmektedir. Sessizligin i¢inden yankilanan bu gec¢mis,
izleyiciyi nostaljik bir sorgulamanin i¢ine ¢cekmektedir (Cetin, 2020: 175).

5.2 INSAN ILISKILERINDEKI KOPUKLUK

5.2.1 Figiirlerin Duygusal ifade Eksikligi

Sekil 5.13: Soir Bleu.
https://whitney.org/collection/works/6081 (Erigim tarihi: 17.02.2025)

1914, 182,88 x 91,44 cm
Whitney Museum of American Art, New York City, NY, US

Soir Bleu adli resim ise Hopper’in kalabalik bir sahnede bile bireysel yalnizligin nasil
stirdiigiinii anlattig1 6nemli ¢aligmalardan biri olarak degerlendirilmektedir. Ayn1 masanin
etrafina toplanmis figiirler, herhangi bir etkilesim i¢inde gdriinmemekte ve her biri kendi
diinyasina kapanmis sekilde resmedilmektedir. Sahnedeki en dikkat ¢ekici unsur olan
palyago figiiri, yalnizca giysisiyle degil, durusuyla da digerlerinden ayrilmaktadir. Bu
figlirtin yabanciligi, fiziksel birlikteligin psikolojik anlamda bir biitiinliik yaratmadigini
acikca ortaya koymaktadir. Kalabalik iginde hissedilen yalnizlik, Hopper’in modern bireye

dair gorsel analizinin temel unsurlarindandir (Marling, 1988: 44).
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Figiirlerin giysi renkleri, duygusal mesafeleri pekistiren bir bagka anlatim araci1 olarak resme
dahil edilmistir. Sahnedeki diger bireyler daha mat ve ndtr tonlarda giyinirken, palyago
parlak beyaz kiyafeti ve yiiziindeki kirmizi makyaj ile ¢evresinden kesin bir bi¢cimde
ayrilmaktadir. Renk kullanimi, bireyin ruhsal farkliligini somutlagtiran bir ifade bigimi
haline gelmektedir. Bu gorsel yabancilagsma, yalnizca fiziki degil, ayn1 zamanda sembolik
bir dislanma bi¢imi olarak sahneye yansimaktadir. Renk aracilifiyla kurulan bu fark,
izleyicinin goziinli siirekli palyacoya c¢ekerek onun hikayesini sorgulamasina neden

olmaktadir (Motoc, 2021: 14).

Palyagonun sahnedeki diger figiirlerle goz temas: kurmamasi, onlarin sohbetlerine dahil
olmamasi, bireyin sosyal gruplar icinde bile kendini yalniz hissedebilecegini gdstermektedir.
Sosyal ortamin getirdigi birliktelik, Hopper’in resminde gegerliligini yitirmektedir. Her biri
ayni masanin etrafinda dursa da figiirlerin yonelimleri, jestleri ve beden dilleri birbirinden
kopuktur. Bu diizenleme, bireyler arasi iliskilerin bigimsel olmaktan 6teye gecemedigini ima
etmektedir. Sahnedeki iletisimsizlik, modern toplumsal yasamin yiizeyselligini elestiren

gorsel bir anlatim sunmaktadir (Reber, 2010: 11).

Golgelerle olusturulan derinlik, sahnede psikolojik bir ayrisma duygusu yaratmaktadir.
Is1gin bazi figiirleri daha fazla vurgulamasi, digerlerini golgede birakmasi, izleyicide sahne
icindeki iligkilerin hiyerarsisine dair ipuclar1 olusturmaktadir. Ozellikle palyaconun 1sikla
one cikarilmasi, onun sahnedeki yabanciliim1i daha da keskinlestirmektedir. Mekanin
karanlik boliimleri, figiirlerin bastirilmis diisiincelerini ve duygusal soyutlanmisliklarini
temsil eder nitelikte kurgulanmistir. Hopper, golge kullanimiyla sadece sahne derinligi
yaratmakla kalmamakta, figiirlerin ruh halini de yansitmaktadir (Childs, 2005: 133).

Izleyici agisindan huzursuzluk uyandiran bir atmosfer yaratilmistir. Sahnede herhangi bir
hareket, konusma ya da jest aligverisi bulunmamakta, tiim figiirler adeta zamansiz bir anda
donmus gibi durmaktadir. Masadaki bireyler arasinda paylasilan tek seyin sessizlik olmasi,
toplumsal yasantinin yalnizligi ortadan kaldirmak yerine daha da derinlestirebilecegini
ortaya koymaktadir. Dis goriiniiste bir aradalik sunan bu diizen, gergekte hicbir duygusal
ortaklig1 baridirmamaktadir. Hopper, bu diizenlemeyle izleyiciyi sahnenin diginda bir

gozlemciye doniistiirmektedir (Gillies, 1972: 404).

Kalabalik bir sahnede bile yalnizlik duygusunun nasil gorsellestirilebilecegini ortaya koyan

Soir Bleu, Hopper’m modern topluma dair gelistirdigi elestirilerin giiclii bir 6rnegini
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olusturmaktadir. Palyaco figiirii, yalnizca sahneye dahil olamayan bir birey degil, ayni
zamanda tiim izleyiciyi modern yasamin yiizeysel birliktelikleri ilizerine diisiinmeye sevk
eden bir metafordur. Grup i¢inde yer almakla topluma ait olmak arasindaki fark, bu gorsel
anlatimda net bigimde ayirt edilmektedir. Hopper, yalmizligin sosyal ortamlarda da var
olabilecegini, iliskilerin fiziksel yakinlikla degil, duygusal baglarla kurulabilecegini giiclii

bir gorsel anlat1 lizerinden tartismaya agmaktadir.

5.2.2 Iliskilerde Mesafe Algis

Sekil 5.14: Room in New York.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/not_detected 235607 (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1932, 73,66 x 93,03 cm

Ortak bir yasam alanini paylasan bireyler arasindaki duygusal kopukluk, Edward Hopper’in
Room in New York (Sekil 14) adli eserinde gorsel bir metafor haline gelmektedir. Ayn
odada bulunan iki figiir, fiziksel yakinliga ragmen birbirlerine sirtlarini donmiis ve igsel
diinyalarina ¢ekilmis bir sekilde betimlenmistir. Erkek figiiriin gazeteye dalmis olmasi, dis
diinyayla kurdugu bag kadar, yakindaki insanla kuramadig: iliskiyi de vurgulamaktadir.
Kadinin sessizce piyanoya yonelmesi ise, bu ice kapanikligin ¢ift yonli oldugunu
diisiindiirmektedir. Reber (Reber, 2010: 3), Hopper’in figiirlerini bir arada gosterirken
aralarindaki duygusal mesafeyi izleyiciye fark ettirme konusunda oldukga bilingli bir dil

gelistirdigini ifade etmektedir.
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Sahnedeki 151k kullanimu, figiirler arasi etkilesimsizligi daha da belirgin hale getirmektedir.
Mekanin genelinde sicak bir aydinlatma olmasina ragmen, figiirlerin ruh halleri bu sicakliga
tezat olusturacak sekilde donuktur. Motoc (Motoc, 2021: 16), Hopper’in 15181 yalnizlik
hissini gii¢lendirecek bi¢imde kullandigini, golgeler araciligiyla figiirler arasindaki duygusal
uzaklig1 pekistirdigini vurgulamaktadir. Bu eserde de adamin yiiziiniin karanlikta kalmasi,

i¢c diinyasindaki kopuklugu sembolize eden bir anlatim olarak degerlendirilmistir.

Kadimin piyanoya doniik durusu, yalnizlikla basa ¢ikma arayisinin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Bireyin bir nesneye ya da etkinlige yonelmesi, zaman zaman igsel gerilimden
uzaklagsma cabasi olarak sanat eserlerinde yer bulmaktadir. Souter (Souter, 2012: 134),
Hopper’in figiirlerini kendi hallerine birakilmis bireyler olarak betimledigini ve bu
mesguliyetlerin bir nevi sessiz iletisim bi¢imi sundugunu belirtmektedir. Ancak Room in
New York’ta goriildiigii iizere, bu tiir bireysel ugraslar yalnizligin etkisini ortadan kaldirmak

yerine onu derinlestirmektedir.

Gorsel atmosferin sicak tonlarla kurulmus olmasi, duygusal kopuklugun yarattig1 sogukluga
ragmen dikkat ¢ekici bir gerilim yaratmaktadir. Kirmiz1 tonlarinin baskinligi, yiizeyde bir
canlilik hissi yaratirken, figiirlerin etkilesimsizligi bu hissi nétralize eden bir etki
olusturmaktadir. Jenkins (Jenkins, 2012: 2), Hopper’in renk kompozisyonlarini yalnizlikla
tezat olusturacak bicimde kurarak, izleyicide ikili duygular yaratmayi hedefledigini
vurgulamaktadir. Bu teknik, sahnede var olan mekéansal sicaklik ile duygusal sogukluk

arasindaki ¢eliskiyi daha da ¢arpici kilmaktadir.

Kompozisyonun digariya agilan pencere araciligiyla izleyiciyle bulusmasi, sahneye yabanci
bir goziin dahil olusunu imlemektedir. Izleyici, i¢ mekanin bir pargasi olmadan bu diinyay1
gozlemleme pozisyonuna yerlestirilmistir. Jenkins (Jenkins, 2012: 7), Hopper’in pencereyi
yalnizca gorsel bir ¢ergeve degil, ayn1 zamanda bireylerin toplumsal diinyayla bagim
koparan bir smir olarak kullandigini ifade etmektedir. Room in New York’ta disarinin

goriinmezligi, i¢ diinyanin yalnizligina isaret eden bir bosluk olarak islev gérmektedir.

Mobilyalarin sadeligi ve nesnelerin diizeni, karakterlerin duygusal diinyalarina iliskin
ipuclar1 barindirmaktadir. Mekanin minimal tasarimi, figlirlerin i¢sel karmasasina tezat
olusturacak bigimde tasarlanmig gibi goriinmektedir. Cetin (Cetin, 2020: 179), Hopper’in
nesneleri yalnizca arka plan degil, karakterin ruh halini yansitan aktif dgeler olarak ele

aldigin1 vurgulamaktadir. Buradaki piyano, kadimin duygusal kagis alan1 gibi goriinmekte,
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ancak ayni zamanda onun yalnizligmmi pekistiren bir unsur olarak sahneye entegre

edilmektedir.

Zamansizlik etkisi, Hopper’in eserlerinde sik¢a karsilasilan bir 6zellik olarak Room in New
York’ta da belirgin sekilde hissedilmektedir. Figiirler bir eylemin ortasinda ya da sonunda
degil, adeta zamanin durdugu bir anin iginde konumlandirilmistir. Childs (Childs, 2005:
131), bu tir anlatilarin izleyiciyi tamamlanmamis bir hikdyeye ortak etmek iizere

kurgulandigini ifade etmektedir.

I¢sel diinyalarin soyut bir sekilde temsil edildigi bu kompozisyon, modern bireyin iliskilerde
yasadig1 yabancilagsmay1 elestirel bir bakisla sunmaktadir. Fiziksel yakinlik i¢inde dahi
yasanabilen duygusal uzaklik, Hopper’in sik¢a isledigi temalardan biri olarak bu sahnede
gicli bir sekilde hissedilmektedir. Slater (Slater, 2002: 136), Hopper’in eserlerinde
figiirlerin i¢ diinyalar1 ile bulunduklari ortam arasinda kurulan uyumsuzlugun, izleyicide

rahatsiz edici bir farkindalik yarattigini belirtmektedir.

Sekil 5.15: Two on the Aisle.

https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/two-on-the-aisle (Erisim tarihi: 17.02.2025)
1927, 101,9 x 122,6 cm
Toledo Museum of Art, Toledo, OH, US

Two on the Aisle (Sekil 15) adli eserde tiyatro gibi kolektif deneyimlerin yasandigi bir
ortamda bile bireylerin birbirinden kopuklugu, modern iliskilerdeki mesafe duygusunun

baska bir yiiziinii ortaya koymaktadir. Sahneye yonelmis koltuklar ve salonun genel yapisi,
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figiirleri fiziksel olarak bir araya getirse de onlarin birbirleriyle herhangi bir etkilesime
girmemesi, yalnizlik duygusunun mekana nasil yerlesebilecegini gostermektedir. Levin
(Levin, 2021: 765), Hopper’in bireyleri kalabaliklar i¢inde bile yalniz hissettirebilen bir
gorsel kurgu kurdugunu ve bunun modern hayatin temel problemlerinden birine isaret

ettigini ifade etmektedir.

Salonun aydinlatmasi, sahneye odakli bir parlaklik yaratirken, figlirlerin oturdugu alanlar
golgeler i¢inde birakilmistir. Bu 1s1k-golge dengesi, karakterlerin izleyici konumunda
olmalarina ragmen sahneyle duygusal bir bag kuramadiklarini diisiindiirmektedir. Jackson
(Jackson, 2004: 138), Hopper’in 15181 mekanla figiir arasindaki gerilimi artiracak bigimde
kullandigii ve bu yolla bireyin izole durumunu vurguladigini belirtmektedir. Burada da
izleyicinin varligina ragmen sahneye kayitsiz kalmasi, kolektif deneyimin yalnizlikla

boliinebilecegini gostermektedir.

Salonun mimarisi ve koltuklarin diizeni, figiirlerin bir aradaligini destekliyor gibi goriinse
de karakterlerin yiiz ifadeleri ve beden dilleri bu yapinin bir illizyon oldugunu ortaya
koymaktadir. Marling (Marling, 1988: 49), Hopper’in figiirleri diizene yerlestirmesine
ragmen onlarin ruh halini bu diizenin disina yerlestirdigini ve boylece gorsel bir ¢eliski
yarattigini vurgulamaktadir. Tiyatro gibi insanlarin birlikte deneyim yasamasi gereken bir
ortamda bile yalmizlik hissinin baskin hale gelmesi, Hopper’in elestirel anlatiminin

merkezinde yer almaktadir.

.

Sekil 5.16: Table for Ladies.
https://customprints.metmuseum.org/detail/489528/hopper-tables-for-ladies (Erisim tarihi:
17.02.2025)

1930, 153 x 123 cm
Metropolitan Museum of Art (Met), New York City, NY, US
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Toplumsal yasamin sahneye tasindigi restoran gibi kamusal mekanlar, bir araya gelisin
sembolii olarak degerlendirilebilse de Edward Hopper’in Table for Ladies (Sekil 16) adli
eserinde bu mekanin yalnizlik duygusunu pekistiren bir arka plan olarak kurgulandigi
goriilmektedir. Figiirler ayn1 fiziksel ortamda yer alsalar da aralarindaki mesafeler yalnizca
fiziksel degil, duygusal kopukluklara da isaret etmektedir. Yeme igme eyleminin ortak bir
ritiiele doniisememesi, bireylerin bir arada bulunsa dahi birbirine temas edemedigini
diisiindiirmektedir. Carvalho (Carvalho, 2023: 83), Hopper’in kent sahnelerinde bireyler
arast iligkilerdeki yiizeyselligi 6n plana ¢ikaran bir anlati dili gelistirdigini ifade etmektedir.

S6z konusu eserde de bu yiizeyselligin en belirgin goriiniimlerinden biri izlenmektedir.

Mekanin sicak tonlarla aydinlatilmis olmasi, ilk bakista bir samimiyet c¢agrisimi
yaratmaktadir. Ancak figiirlerin birbirine yonelmemesi ve beden dillerindeki duraganlik, bu
sicakligin sahte bir algidan ibaret oldugunu diisiindiirmektedir. Isigin belirli bolgelere
yogunlagmasma ragmen figilirlerin g6z temas: kurmamasi, bu aydinligin yalnizlig:
maskeleyemedigini gostermektedir. Levin (Levin, 2021: 748), Hopper’in 1181 figiirler
arasindaki duygusal mesafeyi vurgulamak i¢in kullandigini belirtmektedir. Dolayisiyla

aydinlik atmosfer, igsel yalnizlikla ¢elisen bir dis goriiniimden 6teye gegememektedir.

Masalarda oturan figiirlerin birbirine karsi kayitsiz kalmasi, toplumsal baglarin zayifligini
temsil etmektedir. Gorseldeki diizen, bireylerin aym1 anda ayni mekanda bulunmalarina
ragmen ortak bir deneyim yasamamalarina neden olacak sekilde kurgulanmistir. Jenkins
(Jenkins, 2012: 8), Hopper’in sehir mekanlarini bireyleri birbirinden uzaklastiran sahnelere
dontistiirdiigiinii ve sosyal temasin zorlastig1 ortamlara dikkat ¢ektigini vurgulamaktadir.
Buradaki kopukluk, sadece iki kisi arasindaki bir etkilesimsizlik degil, ayn1 zamanda bireyin

iginde bulundugu toplumla olan baginin da zayifladigin1 gostermektedir.

Restoranin i¢ mimarisi, figiirlerin yalnizlik hissini artiracak bigimde kurgulanmustir. Sert
hatlara sahip duvarlar, keskin agilarla olusturulmus mobilyalar ve genis bosluklar, bireyler
arasi temasi zorlastiran bir ¢evre yaratmaktadir. Koob (Koob, 2004: 73), Hopper’in kent
mekanlarinda koseli formlar1 kullanarak bireyin g¢evresine karst savunmasizlifini ve
kopuklugunu artirdigini belirtmektedir. Table for Ladies de bu anlayisla kurgulanmis bir

mekan olarak, figiirlerin yalnizliklarini artiran yapisal detaylarla doludur.
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Golge ve 1s1k arasindaki denge, sahnenin atmosferini yalnizlikla 6rmektedir. Fiziksel
varliklarin belirginligini saglayan 151k, figiirler arasindaki iligkilerin gériinmezligini 6rten
golgelerle karsit bir yapr sunmaktadir. Li (Li, 2023), Hopper’in bu dengeyi figiirler arasi
duygusal iliskileri vurgulamak amaciyla kullandigini ifade etmektedir. Gorselde aydinlatilan
yiizeylerin yaninda derin golgelerin bulunmasi, bireyin yalnizligini daha da belirgin hale

getiren bir kompozisyon olusturmaktadir.

Sekil 5.17: Chop Suey.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/chop-suey-1929

(Erigim tarihi: 28.02.2025)
1929, 96,5x 81 cm
Private Collection

Hopper’in Chop Suey (Sekil 17) adli eseri, bireyin kamusal alandaki yalnizhigimi gozler
Oniine seren bir diger gii¢lii anlatidir. Ayn1 masay1 paylasan iki kadin figiir, karsilikli
oturmalarina ragmen bakislarini kagirmakta ve iletisim kurmamaktadir. Bu durus, yalnizca
bireysel bir suskunluk degil, ayn1 zamanda toplumsal baglarin ¢oziillisiine dair bir metafor
olarak degerlendirilmektedir. Easterbrook (Easterbrook, 2022: 72), Hopper’in kent
yasamina yoOnelik elestirisini figiirlerin konumlandirilisi  iizerinden ifade ettigini
belirtmektedir. Kadinlarin birbirine doniik olmamasi, sahnedeki iletisimsizlik temasini1 daha

da derinlestirmektedir.

Aydinlatma teknigi, figiirlerin yalnizlik hissini gorsellestirmede 6nemli bir ara¢ olarak
kullamlmistir. On plandaki kadmn yiiziine diisen keskin 1s1k, onu goriiniir kilarken,
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duygusal olarak c¢evresinden kopmus oldugunu vurgulamaktadir. Sahnede arka plandaki
golgeler, figiirlerin i¢ diinyasindaki karanlikla ortlisen bir atmosfer yaratmaktadir. Carvalho
(Carvalho, 2023: 114) Hopper’in 1sik-gblge kullaniminin sinematografik etkilerle
zenginlestirilmis bir teknik oldugunu ve bireyin ruh halini yansitmak i¢in bu yontemi 6zenle
kullandigin1 ifade etmektedir. Chop Suey, 1s18in yalmizligi aydinlattigi bir anlatiya

doniismektedir.

Masa diizeni ve pencereler gibi mimari detaylar, bireyler aras1t mesafenin yalnizca fiziksel
degil, psikolojik olarak da var oldugunu gostermektedir. Figiirler aras1 bosluklar, etkilesimin
Oniinii kapatmakta ve her bireyin kendi kabuguna cekilmis halini desteklemektedir. Vogt
(Vogt, 1979: 4), Hopper’in restoran sahnelerinde bireyleri fiziksel olarak bir araya getirse
de, onlari i¢sel diinyalarina kapatarak yalnizlik temasi {izerine gorsel bir anlati insa ettigini
belirtmektedir. Pencereyle kurulan dis diinya baglantisi ise yalnizca bir fon olarak kalmakta,

bireyin toplumla olan baginin zayifligin1 pekistirmektedir.

Gorseldeki zaman algisi, bireylerin i¢inde bulundugu ani belirsiz kilmakta ve bu belirsizlik
izleyicide bir zamansizlik hissi uyandirmaktadir. Kadin figiirlerin kiyafetleri, sahnenin
belirli bir déoneme ait oldugunu g¢agristirsa da duruslar1 ve mekansal kurgunun duraganligi,
bu sahneyi evrensel bir yalnizlik anlatisina doniistiirmektedir. Li (Li, 2023: 29), Hopper’in
figiirlerinde zamandan bagimsiz bir yalnizlik hali yarattigini ve bu sayede eserlerinin
donemsel sinirlarin Gtesine gectigini belirtmektedir. Chop Suey’deki zamansal muglaklik,
modern yasamin birey tizerindeki etkilerini evrensel bir diizlemde ele alma cabasi olarak

yorumlanmaktadir.

Kadin figiirlerin edilgen duruslari, toplumsal rollerin birey tizerindeki etkilerini de gozler
Oniine sermektedir. Reber (Reber, 2010: 3), Hopper’in kadin figiirlerini siklikla dis diinyadan
soyutlanmuis bir sekilde betimledigini ve bu durumun onlarin yalnizlikla bas etme bi¢imlerini
goriiniir kildigimmi ifade etmektedir. Buradaki figiirlerin pasifligi, toplumsal yap1 iginde
kendilerine bicilen rollerin duygusal yiikiiyle iligkilendirilmektedir. Kadinlarin tek basina
dis mekanda bulunmalar1 toplumsal doniisiimiin isareti olsa da bu durum bir 6zgiirliik alani

yaratmak yerine, bagka tiirden bir yalnizlik alan1 olusturmaktadir.

Gorsel kompozisyonun tamaminda hissedilen sessizlik, Hopper’in yalnizligi bir duygu
olmanin &tesinde, neredeyse somut bir atmosfer olarak resmettigini diistindiirmektedir.

Easterbrook (Easterbrook, 2022: 118), Hopper’in kent peyzajin1 sadece mimari yapilarla
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degil, bireyin ruhsal durumunu da iceren katmanl bir sekilde ele aldigini belirtmektedir.
Chop Suey, yalnizca iki figiiriin iletisimsizligini degil, ayn1 zamanda modern bireyin toplum
icindeki konumuna dair derin bir sorgulamayi da ic¢inde barindirmaktadir. Sessizligin

agirligi, yalnizligin yogunlugunu artiran baslica anlati unsuru haline gelmektedir.

5.3 GORSEL UNSURLAR VE KOMPOZiSYON TEKNIiKLERIi

5.3.1 Isik ve Golge Kullanimi

Sekil 5.18: D. & R. G. Locomotive.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/d-r-g-locomotive (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1925, 35,6 x 50,5 cm

Sanayilesmeyle birlikte yagsam alanlarina niifuz eden teknolojik 6geler, Edward Hopper’in
eserlerinde yalnizlik ve yabancilagsma ekseninde ele alinmaktadir. D. ve R. G. Locomotive
adli resimde, giliglii ve hacimli bir lokomotifin sahneye egemen sekilde yerlestirilmesi,
makinenin birey lizerindeki belirleyici roliinii simgesel bicimde gdstermektedir. Trenin
hareketsiz olarak betimlenmesi, hizla 6zdeslesmis demiryolu sistemine dair beklentileri ters
yiiz eden bir anlati1 kurmaktadir. Hareket yerine duraganligin tercih edilmesi, ilerlemenin her
zaman dinamik bir bi¢im almadigini ima etmektedir. Levin (Levin, 2021: 767), Hopper’in
makineyi yalnizlastirict bir unsur olarak ele aldigini ve endiistriyel alanlarin bireyi diglayarak

islev gordigiini belirtmektedir.

Metalik ylizeyler iizerinde parlayan giines 15181, trenin ylizeyini belirginlestirirken, alt
boliimde yogunlasan koyu golgeler, sahneye agirlik ve melankoli katmaktadir. Isik, nesneyi
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tanimlayan bir unsur gibi goriinse de onun zamansizligi ve yalitilmishigi da ayni anda
vurgulanmaktadir. Jackson (Jackson, 2004: 135), Hopper’in 1s1g1 hem maddesel formu 6ne
cikarmak hem de nesnenin zamanla iligkisini kurmak amaciyla kullandigini ifade
etmektedir. Sekil 18’da goriildiigii tizere, 1s1kla parlatilan lokomotif, aslinda devinimsizlik

icinde hapsolmus bir yap1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde yer alan raylar, izleyicinin goziinii mekanin derinligine
yonlendirmektedir. Ancak bu yonlendirme, trenin hareket halinde olmamasi nedeniyle
anlamsizlasmakta ve zaman hissi yerini donukluga birakmaktadir. Koob (Koob, 2004: 55),
Hopper’in ray ve tren gibi hareketi ¢agristiran imgeleri sabitleyerek, modern yasamin birey
tizerindeki duygusal etkilerini sorguladigin1 vurgulamaktadir. Sekil 18’da hareket etmesi
beklenen trenin duraganligi, bu diisiinsel sorgulamay1 besleyen temel yapi taslarindan
biridir.

Insan varliginin resimden tamamen cikarilmasi, sahnedeki mekanik dgelerin daha da 6n
plana ¢ikmasina neden olmaktadir. Figiirsiizliik, yalnizca fiziksel bir yokluk degil, bireyin
sanayi toplumundaki konumunun siliklesmesini temsil eden bir anlatidir. Reber (Reber,
2010: 5), Hopper’in figiirsiiz kompozisyonlarinda makinelesmenin bireyi nasil gériinmez
kildigimi gorsel diizlemde aktardigini belirtmektedir. D. ve R. G. Locomotive’da da insanin
yoklugu, makinenin baskinligi karsisinda bireyin nasil silindigini carpici sekilde ortaya

koymaktadir.

Yapmin biiyiikligiine ragmen hareketten yoksun olusu, teknolojik ilerlemenin yarattig
celiskili durumu isaret etmektedir. Giiglii olanin duragan kalmasi, gelismenin birey i¢in her
zaman olumlu sonuglar dogurmadigini diisiindiirmektedir. Carvalho (Carvalho, 2023: 106),
Hopper’in teknolojik nesneleri sadece miihendislik basarisi olarak degil, bireyin yasamsal

baglamda nasil doniistiiglinii gésteren semboller olarak degerlendirdigini ifade etmektedir.
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Sekil 5.19: Office at Night.
https://www.wikiart.org/en/edward-hopper/office-at-night (Erisim tarihi: 17.02.2025)

1940, 56,4 x 63,8 cm

Endiistriyel temali anlatidan giindelik yasama yonelen bir gecis, Hopper’in Office at Night
(Sekil 19) adli eserinde belirginlesmektedir. Ofis sahnesinde ayni fiziksel mekénda bulunan
iki figiir, birbirinden kopuk bi¢cimde resmedilmistir. Fiziksel yakinliga ragmen iletisimsizlik
vurgusu, modern i§ yasaminin bireyler lizerinde yarattig1 duygusal yabancilasmay1 goriiniir
kilmaktadir. Jackson (2004: 140), Hopper’in figiirlerini sabit ve eylemsiz halde
betimleyerek, izleyiciye kendi yorum alanimi ac¢tigmi ve anlatiyt ¢ok katmanli hale
getirdigini belirtmektedir. Office at Night, bu anlamda yorumlara agik ve sembolik bir yap1

sunmaktadir.

Mekanin aydinlatmasinda kullanilan masa lambasi, ofisin yalnizca belirli bir kismini1 6ne
cikararak figilirler arasindaki mesafeyi daha da belirginlestirmektedir. Los 1518 hakim
oldugu sahnede, yalnizca erkegin calisma alani net bicimde goriintir kilinmistir. Golge i¢inde
kalan kadin figiirli, fiziksel olarak orada bulunmasina ragmen anlatidan diglanmis gibi
goriinmektedir. Koob (Koob, 2004: 56), Hopper’in 1sik kullanimini yalnizca fiziksel
goriintirliigli saglamak icin degil, ayn1 zamanda figiirlerin ruh hallerini ifade etmek iizere

kullandigin1 vurgulamaktadir.

Ofisin diizeni ve kullanilan nesneler, sahnede yer alan figiirlerin ruhsal durumlarini
destekleyici birer unsur olarak islev gérmektedir. Raflardaki evraklar, masalarin simetrik

yerlesimi ve pencerelerin siki formu, bireyin i¢ diinyasini sinirlayan yapilar haline gelmistir.
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Nocblin (Nocblin, 1981: 141), Hopper’in mekan tasarlarken yalnizca fiziksel ¢evreyi degil,

bireyin i¢sel sikigmishigini da yansittigini belirtmektedir.

Kadin figiiriin pozisyonu ve jestleri, sahnenin anlati giiciinii pekistiren 6geler arasinda yer
almaktadir. Durusundaki tereddiit ve yonsiizliikk, onun mekanla olan iligkisini sorgulanabilir
kilmaktadir. Levin (Levin, 2021: 758), Hopper’in kadin figiirlerini sahnede yalnizlagtirarak
onlarin gorsel temsili iizerinden izleyiciye belirsizlik ve ¢oklu anlam yiikledigini

belirtmektedir.

Kurumsal bir mekanda gecen bu anlati, bireyler arasi iliskiler kadar bireyin kendi i¢
diinyasiyla kurdugu bagi da sorgulatmaktadir. Ofis, sadece ¢alisilan bir yer degil, ayni
zamanda bireyin kimligini insa ettigi ya da kaybettigi bir alan olarak kurgulanmaktadir.
Cetin (Cetin, 2020: 183), Hopper’in mekani bireyin sosyal konumunu agiklamak {iizere
kullandigin1 ve i¢ mimari diizenlemelerin bu baglamda sembolik anlamlar tasidigini ifade
etmektedir. Office at Night, modern toplumun bireyi yalnizlastiran yapisini gozler Oniine

seren Onemli bir sahne olarak degerlendirilmektedir.

Modern yasamin birey iizerinde biraktigi izler, Hopper’in is ve makine eksenli iki eserinde,
151k-gblge kullanimi ve kompozisyon detaylari araciligiyla gorsellestirilmektedir. Hem
endistriyel sistemin simgesi olan lokomotifin figilirsiizligii, hem de ofis ortamindaki
iligkisizlik, sanatginin yalmzlik temali anlatilarini pekistirmektedir. Hopper, figiirlerin
edilgenligini ya da yoklugunu kullanarak, izleyicinin dikkatini bireyin yasadig1 psikolojik
bosluklara yonlendirmektedir. Sahnede goriilen nesneler, 151k oyunlar1 ve mekan kurgulari,
bireyin modern diinyadaki yalnizhigmma dair ¢ok katmanli bir perspektif sunmaktadir.
Easterbrook (Easterbrook, 2022: 118), Hopper’in Amerikan kent peyzajina yalnizca fiziksel

bir gergeklik olarak degil, bireyin i¢ diinyasinin sahnesi olarak yaklastigini ifade etmektedir.
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5.3.2 Renk Paleti ve Tonlamalar

Sekil 5.20: Nighthawks.
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Nighthawks by Edward Hopper 1942.jpg (Erisim tarihi:

17.02.2025)
1942, 84,1 x 152,4 cm
Art Institute of Chicago, Chicago, IL, US

Modern kent yasaminin yarattigir psikolojik yalitilmislhik, Edward Hopper’in en carpici
anlatilarindan  biri olarak Sekil 20’daki Nighthawks eserinde giiglii bi¢imde
gozlemlenmektedir. Gecenin ilerleyen saatlerinde bir lokantada bulunan ii¢ miisteri ve bir
barmenin yer aldig1 sahne, fiziksel yakinliga ragmen duygusal kopuklugun nasil bir yalnizlik
hissi yarattigin agiga ¢ikarmaktadir. I¢ mekanda yer alan yapay aydinlatmanin sicak tonlarr,
dis diinyanin karanligiyla keskin bir karsitlik olusturarak figiirleri hem izole etmekte hem de
izleyiciyle duygusal bir mesafe yaratmaktadir. Nocblin (Nocblin, 2014: 137-138), Hopper’in
151k-gdlge oyunlarini yalmzlik temasini vurgulamak amaciyla kullandigini belirtmektedir.
Resimdeki figiirlerin duruglart ve mekandaki etkilesimsizlik, modern bireyin toplum

icindeki yalmzligma génderme yapmaktadir (Ozeskici ve Caliskan, 2024: 22-23).

Mekann igi ile dig1 arasindaki ayrim, 11k kullaniminin bilingli kurgusuyla giiglendirilmistir.
Lokantanin i¢i canli renklerle aydinlatilmisken, sokak tamamen karanlik bir arka planla
cevrelenmistir. Isik kaynagmin i¢c mekanda bulunmasi, dis diinyanin goriinmezligini
artirmakta ve bireyin mekansal sinirlanmighigini ortaya koymaktadir. Jackson (Jackson,
2004: 142), Hopper’m bu gibi kompozisyonlarda izleyiciyi bir gozlemci konumuna

yerlestirerek, mekana dahil olmayan ancak olan biteni izlemeye mecbur birakilan bir
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pozisyon sundugunu vurgulamaktadir. Sekil 20’daki lokanta camlarinin yansimalari,
sahnenin gergeklik algisin1 kirmakta ve izleyiciyi figiirlerin i¢ine hapsolmus diinyasina

yonlendirmektedir.

Kadrajin merkezine yerlestirilen kadin figiirli, basin1 yanindaki erkege ¢evirmis olsa da goz
kontag1 veya fiziksel temasin olmamasi, iletisimsizlik hissini kuvvetlendirmektedir. Diger
erkek figiirlerinin bakislar1 disa doniik ya da belirsiz sekilde yere yonelmis olarak
betimlenmistir. Barmenin hizmet halinde bulunmasina ragmen miisterilerle anlamli bir iligki
kurmamasi, duygusal kopuklugun yalnizca miisteri arasinda degil, tiim sahneye hakim
oldugunu géstermektedir. Jenkins (Jenkins, 2012: 4), Hopper’in figiirleri arasinda olusan bu
etkilesimsizlik halinin, modern toplumda bireyler arasi yabancilagsmanin gorsel temsili

oldugunu ileri stirmektedir.

Golgelerin kompozisyondaki kullanimi, izole edilmisligin somutlastirilmasinda etkili bir
yontem olarak géze ¢arpmaktadir. Lokantanin disina tasan uzun ve keskin golgeler, yalnizca
mekan sinirlarin1 degil, figiirlerin i¢ diinyalarindaki karanlik alanlar1 da temsil etmektedir.
Iversen (Iversen, 1998: 413-414), Hopper’in bu gdlge oyunlari araciligiyla figiirlerin ruhsal
durumlarin1 anlatmakta basarili oldugunu belirtmektedir. Sekil 20’daki sahnede, golgeler

hem fiziksel bir ayrim hem de psikolojik bir boslugun gostergesi olarak kurgulanmistir.

Ic mekanda kullanilan renk paleti, sahnenin duygusal yogunlugunu artiran bir baska
etkendir. Sicak tonlarin kullanima, ilk bakista bir samimiyet hissi yaratiyor gibi goriinse de,
figiirler arasindaki etkilesimsizlik bu hissi kisa siirede bosa ¢ikarmaktadir. D1 mekanin koyu
tonlardaki ifadesi, sahnenin yalnizlik duygusunu pekistirmektedir. Demir ve Giir (Demir ve
Giir, 2022: 63-64), Hopper’in ig-dis renk kontrastini figiirlerin igsel ¢atigmalarini yansitmak

amactyla kullandigini ifade etmektedir.

Perspektifin, lokantay1 izleyiciye tam cepheden acacak bigimde kurgulanmis olmasi,
sahneye bir tiir teatral boyut kazandirmaktadir. Kapinin gériinmemesi ve mekana nasil
girileceginin bilinmemesi, bu alanin yalnizliga hapsolmus bir evren gibi algilanmasina yol
acmaktadir. Groves ve Thrasyvoulou (Groves ve Thrasyvoulou, 2008: 1), Hopper’in bu
kapali mekanlar1 kullanarak izleyiciyi sahne disina itip ayn1 zamanda onun gézlemeci olarak

kalmasina neden oldugunu vurgulamaktadir.
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Toplumsal yasantinin merkezinde yer alan bir mekanin, bu denli sessiz ve iletisimsiz bir alan
olarak kurgulanmasi, Hopper’in modern birey iizerine gelistirdigi elestirinin en garpici
ifadesi olarak degerlendirilmektedir. Lokanta gibi kamusal bir alan, burada bir siginak degil;
bireylerin birbirinden uzak, ige kapanik diinyalarimi tasidiklart bir geg¢is alani haline
gelmistir. Easterbrook (Easterbrook, 2004: 34), Hopper’in kent yasamina dair en giiglii
elestirilerini bu tiir “iginde ama disinda kalinan” sahneler araciligiyla dile getirdigini ifade

etmektedir.
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6. DEGERLENDIRME VE SONUC

Modern sanat baglaminda Kkiiltiirel yabancilasma kavrami, Edward Hopper’in eserleri
tizerinden derinlemesine incelendiginde, Hopper’in resimlerinde, genellikle yalniz ve ige
doniik figiirler, modern insanin dis diinyada hissettigi yabancilagsmay1 gorsel bir dille ifade
eder. Bu durum, bireylerin mekanlar1 ve birbirleriyle olan iligkilerine dair bir elestiri
niteligindedir. Hopper’in yarattigi atmosfer, insanin giinliik yasaminin olagan bilesenlerini

sorgulatirken, ¢agdas toplumun birey tizerindeki baskici etkilerini gozler oniline sermektedir.

Hopper’in sanati, modern hayatin karmasik diizlemleri arasinda kaybolmus bireylerin i¢sel
diinyasin1 yansitan gii¢lii bir ayna islevi gormektedir. Onun eserleri, yalnizca bireysel
hissiyatlar1 degil, ayn1 zamanda toplumsal elestiriyi de barindiran bir derinlik tagir. Modern
diinyada karsilasilan yabancilagma hissinin, yalnizlik, iletisim eksikligi ve varolussal kaygi
gibi unsurlarla nasil sekillendigi meselesi Hopper’in ressamlik pratigi iizerinden daha

goriiniir hale gelmektedir.

Hopper’in resimleri, kiiltiirel yabancilasmanin modern diinya {izerindeki etkilerini
sorgularken, izleyicilere ge¢mis ve gelecegi birbirine baglayan bir perspektif sunmaktadir.
Sanat, Hopper’in ifadesiyle, yalnizca bir gorsel dil degil, ayn1 zamanda ¢aginin ve insaninin
ruh halini anlamak i¢in bir aragtir. Bu baglamda, sanatin islevi, bireylerin kendilerini ifade
etmeleri ve ig¢sel diinyalarmi anlamalar1 i¢in bir platform saglamaktir. Aym1 zamanda
Amerikan kiiltlirlinlin karmagsik ve genellikle kaotik yapisini da sergilemektedir. Hopper’in
tablolarinda goriilen yalnizlik ve topluma ait olamama hissi, bireylerin modern toplumda
karsilastiklar1 yabancilagmanin somut birer 6rnegidir. Bu eserler, bireylerin i¢sel diinyalarini,
varolugsal sancilarini ve sosyal etkilesimlerindeki kopukluklar: estetik bir bi¢imde ortaya

koyarak, izleyicilere derin bir diislinsel yolculuk sunmaktadir.

Sanat¢i, mekan ve kompozisyon segimleriyle, yalnizlik hissini vurgulamakta ve bireylerin
etrafinda bir topluluk olmaksizin hayatta kalma miicadelelerini sergilemektedir. Sanat¢inin
yalmzlik tasvirleri, sade kent manzaralari ve bireylerin ¢evrelerinde yasadiklar: cogu zaman
birbirinden kopuk deneyimler, 6zellikle modern yasami saran yabancilagsmayla ilgili olarak,
cagdas toplumsal kaygilarla derin bir yanki uyandirmaktadir. Sanat eserleri, izleyiciye
yabancilasmanin ¢esitli boyutlarini sunarken, ayni zamanda bu durumun duygusal ve

psikolojik etkilerini de gozler oniline sermektedir. Bu baglamda, Hopper’in resimlerinde
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sik¢a rastlanan 151k ve godlge oyunlari, yalnizlik hissini derinlestirerek, izleyicinin kendi

deneyimlerini sorgulamasina olanak tanir.

Hopper’in sanatsal anlatisinin merkezinde, duygusal tepkiler uyandirmak igin 151k ve golge
kullanim1 yer alir ve siradan sahneleri varolussal tefekkiiriin yansimalarina doniistiiriir.
“Nighthawks” gibi eserlerde belirgin olan yaygin izolasyon duygusu, fiziksel yakinlik i¢inde
olan ancak psikolojik engellerle ayrilmis bireyleri sergiler. Bu paradoks, kentsel yasam ile
kisisel yabancilagsma arasindaki karmasik etkilesimi vurgular. Hopper’in 6zneleri stratejik
bir sekilde cergevelemesi genellikle yalmizliklarini vurgulayarak izleyiciyi modern
varolusun dogasinda bulunan izolasyon rahatsizligiyla yiizlesmeye zorlar. Bireyin hareketli
bir kentin fonunda yan yana getirilmesi, kiiltiirel dinamiklerin yabancilasma duygularini
nasil siddetlendirebilecegini gosterir ve Hopper’1 doniistiiriicli bir cagda insan deneyiminin

bir vakantivisi olarak konumlandirr.

Hopper’in eserleri, modern yasamin getirdigi sorunlar1 ve bireysel tecriibeleri ele alarak,
sanatin kiiltiirel yabancilasma ile olan karmasik iliskisini aciga ¢ikarmakta, izleyicilerinin
diistinsel ve duygusal bir etkilesim i¢inde bulunmalarini saglamaktadir. Bu yoniiyle Edward
Hopper, modern sanatin kiiltiirel dinamiklerini ve bireylerin i¢sel diinyalarini anlamamizda

Onemli bir referans noktasi olusturmaktadir.

Ayrica Hopper’in sanatinin yabancilasmayi1 sadece tasvir etmedigini, ayni zamanda
izleyicileri bunun sonuclariyla ilgilenmeye davet ettigini sOylemek yanlis olmaz.
Kompozisyon 6geleri ve eserlerindeki duygusal tonlar dikkatle incelendiginde, kiiltiirel
yabancilasmaya katkida bulunan toplumsal yapilara yonelik tutarli bir elestiri
gbzlemlenebilir. Hopper’in zamanini agan kolektif bir duyguyu yakalayarak modern sanatin
daha genis anlatisina 151k tutuyor ve bdylece onun insanlik durumuna iliskin kesfinin

zamansiz gegerliligini ortaya koyuyor.

Sonug olarak, kiiltiirel yabancilasmanin etkileri oldukca karmasik ve ¢ok boyutludur. Hem
bireysel varolusu derinlestirirken hem de toplumsal yapiy1 zayiflatarak, bir yandan da
sanatsal liretimleri yonlendirir. Modern sanatin bu tiir meseleleri ele almasi, izleyicilere
yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda giiniimiiz diinyasinda
karsilagilan derin ve anlam yiiklii sosyal sorunlar hakkinda diisiinmeye sevk eder. Bu
baglamda Edward Hopper’in ¢alismalari, modern sanatin Kkiiltiirel yabancilasmay1

sorgulayan ve yorumlayan dnemli bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Edward Hopper’in
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hayati ve sanati, bireyin varolus miicadelesini, ¢agdas yasamin karmagasini temel alan bir

dizi derin temay1 isleyerek, modern sanatin dnemli bir par¢asini sekillendirmistir.
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