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INTIHAL SAYFASI

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yol ve yardima basvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak

yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitii tarafindan belli bir zamana bagl olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu
beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki

sonuglara katlanacagimi bildiririm.

Tarih: 11/05/2023

Buse Sirin ILTER



OZET

Modernizm; c¢esitli yenilikleri, disiinceleri ve bir¢ok sanatsal faaliyeti
bilinyesinde barindiran genis kapsamli bir harekettir. Modernizm, toplumda yasanan
yenilesme hareketleri sonucunda smirlarindan kurtulup ortaya yeni bir anlayis
koymustur. Sanayi Devrimi ile beraber toplumda yasanan sosyokiiltiirel degisimlerin
yani sira sanatcilarin sanat ve kiiltiir anlayisinda biiyiik degisimler meydana gelmistir.
Sanayi devrimi ile degisen sanat anlayisi, gelisen teknoloji ile beraber tasarimcilarin

kullanildiklar teknik ve imkanlar1 da artirmistir.

20. yiizyilda yasanan bu gelismeler sonucunda, yeni sanat akimlari ortaya ¢ikmustir.
Bunlar; Kiibizm, Fiitiirizm, Dadacilik, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus ve Yeni
Tipografi Hareketi’dir. Bu sanat akimlar1 modernist bakis acisindan biiylik 6l¢iide
etkilenmigtir. Modernizm’in getirdigi ilkeler ile sekillenen grafik tasarim ve tipografi
teknoloji ile beraber evrilmistir. Bu siirecte elle dizgi, linotipi, fotodizgi gibi ¢esitli

baski teknikleri, sayisal dizginin gelisim basamaklarini olusturmustur.

Masaiistii yayinciligt doneminde, ilk bilgisayarin {retilmesi grafik tasarimin ve
tipografinin alanin1 genisletmistir. Bununla beraber ¢esitli yazilimlar, programlar ve

uygulamalar gelistirilmistir.

Bu aragtirma, modernist tasarim ilkelerinin giiniimiiz sayisal tipografisi iizerindeki
etkilerini konu almaktadir. Modernizm’in farkli sanat akimlari ile olan iliskisi ve bu
sanat akimlarinin ilkeleri dogrultusunda, sayisal tipografinin giiniimiize kadar olan

evrimi eser analizleri ile beraber bilimsel metotlarla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Modernist Tasarim Ilkeleri, Sayisal Tipografi,
Masaiistii Yaywncilik



ABSTRACT

Modernism is a wide-ranging movement that embodies various innovations,
ideas and many artistic activities. As a result of the innovation movements in the
society, modernism got rid of its borders and introduced a new understanding. Along
with the Industrial Revolution and the socio-cultural changes in the society, great
changes have occurred in the understanding of art and culture of the artists. The
understanding of art, which has changed with the industrial revolution, has increased
the techniques and opportunities used by designers together with the developing
technology.

As a result of these developments in the 20th century, new art movements emerged.
These; Cubism, Futurism, Dadaism, Constructivism, De Stijl, Bauhaus and the New
Typography Movement. These art movements were greatly influenced by the modernist
point of view. Graphic design and typography, shaped by the principles brought by
modernism, have evolved together with technology. In this process, various printing
techniques such as hand typesetting, linotype, phototypesetting formed the
development steps of digital typesetting.

In the desktop publishing era, the production of the first computer expanded the field
of graphic design and typography. Along with this, various software, programs and

applications have been developed.

This research focuses on the effects of modernist design principles on today's digital
typography. In line with the relationship of modernism with different art movements
and the principles of these art movements, the evolution of digital typography until

today has been examined with scientific methods together with work analysis.

Keywords: Modernism, Modernist Design Principles, Digital Typography, Desktop
Publishing
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GIRIS

20. yiizyilda modernizm; Kiibizm, Fitiirizm, De Stijl, Konstriiktivizm,
Dadacilik ve Bauhaus gibi sanat akimlar1 ve hareketleri ile gelisim gostermistir.
Modernizm; yenilik, gelisme ve ilerleme gibi kavramlari igerisinde barindiran ve
toplumun bakis agis1 ve davranislarinda degisiklige sebep olan bir harekettir. Sanayi
devrimi ile beraber bilimsel, teknolojik ve diger sosyokiiltiirel alanlarda yasanan
yenilikler toplumda biiyiik oranda degisimin yasanmasina neden olmustur (Barbaros ve
Ziircher, 2017, S.5). Modernizmin yansimalarmi 1890-1950 yillar1 arasinda varligini
stirdiiren tiim sanat hareketlerinde gormek miimkiindiir. Sanayilesmenin meydana
getirdigi ¢cagdas ve yenilik¢i diislince, toplumda yeni deger yargilarinin olusmasina
sebep olmustur. Hizla gelisen teknolojiyle kitle iletisim aracglar1 da yayginlasmis,
giindelik yasamda yerini almistir. Toplumun makinelesme ve kitle iletisim araglarina

hizl1 adapte olmasi ile grafik tasarim alaninda 6nemli degisimler yasanmistir (Hodge,

2018, S.18).

Grafik tasarimin 6nemli alt disiplinlerinden olan tipografi, gii¢lii bir yaz1 dili
olusturup gorsel ve yaziyr etkin kullanarak toplumla etkili bir iletisim kurmay1
saglamaktadir. Tipografi silire¢ icerisinde birgok akimin ozelliklerini biinyesinde
barindirmig, fakat Yeni Tipografi hareketi ile islevsel ve deneysel olmay1
bagarabilmistir. Sade, anlasilir bir tipografi benimsenerek siislemeli ve dekoratif yazi

karakterlerinden uzaklastirilmistir (Erdal, 2015, S.103).

Bircok sektdrde yenilige sebep olan teknoloji, grafik tasarim ve matbaacilik
sektoriinii de ileri bir noktaya tagimistir. 1984 yilinda ilk bilgisayarlarin {iretilmesi ile
tim veriler bilgisayarlarda sayisal olarak depolanmaya baglanmistir. Masaiistii
yayincilik ile grafik tasarim iirlinleri bilgisayarlarda hizli bir sekilde tasarlanarak
baskiya hazir hale getirilmistir. Bilgisayarlar, programlar, yazilimlar, uygulamalar ve
baski teknikleri dijitallesme siirecinde gelismis ve yaygimlagsmistir. Yeni yazi
karakterleri ortaya ¢cikmis ve cesitli programlarla hizli ve ekonomik olarak tasarlanip

kullanilmistir (Koyuncu, 2017, S.2).

Gegmisten giiniimiize bir¢cok yazi karakteri; serifli, serifsiz, kalin, ince, keskin
ve ¢izgisel formlarda donemin getirdigi yeniliklere uygun bigimde tasarlanmistir. Siire¢
icerisinde ortaya c¢ikan Type 1, Type 3, Composite Fonts, QuickDraw GX, TrueType,
Multiple Master, TrueType Open, Font Chameleon ve OpenType programlari, dijital



ortamda font tasarlayabilmek ic¢in kullanilmistir. Giinlimiizde ise bir¢cok internet
sitesinde ¢esitli hazir font tasarimlarini bulmak, satin almak veya tlicretsiz olarak indirip

kullanmak miimkiindiir (Sarikavak, 2022, S.334).

Bu arastirmada; sayisal olarak tasarlanan tipografinin giliniimiiz grafik
tasarimina etkileri modernist tasarim ilkeleri dogrultusunda incelenmistir. Akademik
kaynak ve literatiir taramas1 sonucunda yeteri kadar arastirma olmamasi nedeniyle,
teknolojik gelismelere bagl kalarak modernizm tarihsel siire¢ i¢erisinde incelenmis ve
tipografinin sayisallasma siirecindeki etkileri {izerinde arastirmalar yapilmistir.
Modernist tasarim ilkelerinin sayisal tipografiye etkileri farkli grafik tasarim
caligmalar1 iizerinde karsilastirmali olarak incelenmis ve literatiire katki saglamasi

amaclanmistir.

1. MODERNIiZM NEDIiR?

1.1. Modernizmin Tanimi

Modernizmin etimolojik kdkeninin Latince modo’dan tiireme modernus
kelimesinden geldigi bilinmektedir. Modernizmin sozliik tanim1 ise eskiden yeniye
dogru gegis, cagin gereklerine ve yeniliklerine uyma, gegmisten uzaklagsma ve uygar

olan1 yakalamak anlamina gelmektedir (Sahindokuyucu, 1997, S.9-12).

Modernlesmenin tanimina bakildiginda bir olaya dair kavrami veya siireci
pekistirmekle beraber, esasinda toplumsal bir devinimi saglayip insanoglunun tabiatla,
toplumla ve birbiriyle olan etkilesimindeki yasanan gelismeleri ve farklilagsmay1 temel
aldig1 goriilmektedir. Yasanan bu bagkalasim siirecinde toplumu ilgilendiren tiim
sosyokiiltiirel alt alanlar ile birlikte modernizm yeniden yapilanmistir. Modernlesmenin
doniislim siireci, toplumun biitiin kesimlerini farkli boyutlarda ve derecelerde
etkilemistir. Bunlarla beraber modernlesme siirecinde birey, toplumu etkileyen bir
yapiya evrilmis ve niteligi degismistir. Modernlesme, siire¢ i¢erisinde yeni bir bigim ve
icerik kazanarak adeta yasayan canli bir mekanizmaya donligsmiistiir (Barbaros ve
Ziircher, 2017, S.5). Biitiin bu aydinlanma yaganirken modernizmin ne oldugu iizerine
kafa yoran diisliniirler, toplumbilimciler, tarih yazarlar1 ve elestirmenler sayisiz yazi
yazmis, ancak biitiin bu entelektiiel diisiiniirler arasinda bir tiirlii ortak bir goriise

varilamamustir.



Plastik sanatlar basta olmak tizere yedi temel sanat disiplinini i¢ine alarak genel
bir degerlendirme yapildiginda, diisiintirlerin ¢ogu 19. yiizyilin tigiincii ¢eyregi ile II.
Diinya Savasi yillarint kapsayan zamani “modern donem” olarak nitelendirmislerdir
(Erden, 2020, S.14). Bir diger ifadeyle modernizm, 1890 ve 1950 yillarini kapsayan ve
donemin tiim sanat hareketlerini biliyiik oranda etkileyen ¢agdas bir sanat anlayisidir
(Hodge, 2018, S.18). Modernizm, Avrupa basta olmak iizere Batil lilkelerde, toplumsal
alanda yasanan biitiin gelismelerin sonucunda ¢agdaslasma ve yenilesme hareketleri ile
ortaya ¢ikmistir. Modernizm sanatin yani sira giindelik hayatin igerisinde de biitiin
boyutlartyla yer almaktadir. Endiistri Devrimi ile artan kentlesme orant modernizmi
daha da zenginlestirmistir. Bu zenginlikle beraber modernizm; bilimsel ve teknolojik
gelismelerle degisen biitiin sosyolojik kavramlari igerisinde barindiran sanatsal bir
ifade bicimidir (Kirilmaz ve Ayparcasi, 2016, S.34). Modernizmle ilgili biitiin bu
onemli goriislerin haricinde iinlii Ingiliz elestirmen Raymond Williams, modernizmin
kokeni olan modern terimini su sekilde ifade etmistir: “Modern Ingilizceye Fransizca
yakin kok moderne’den gelmistir, o da ge¢ Latince moderne’den, Latin kok sozciik
modo’dan -hemen simdi- gelmektedir.” Raymond Williams, Ingilizce’de 17. ve 18.
yiizyillarda modern kelimesinin kokiinden modernism, modernist ve modernity gibi
sozciiklerin tiiretildigini belirterek 19. ylizyildan itibaren bu sézciiklerin farkli tiirde
anlamlarinin oldugunu ve literatiirde farkli bigimlerde kullanildigi fikrini ortaya

atmistir (Erden, 2020, S.12).

Bu baglamda incelenen biitiin bu farkli yazarlarin goriis ve diisiinceleri
dogrultusunda modernizm 19. ve 20. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve bulundugu zamanin
getirdigi teknolojik, kiiltiirel, siyasal ve ideolojik degisimler ile Batili toplumlar1 ve
sonrasinda diger diinya iilkelerini ve somiirgelerini de etkilemistir. Modernizm
donemin O6nemli gelismelerinden etkilenmis ve bir¢ok sanat akimini da etkilemistir.
Yepyeni bir sanat anlayis1 olarak dogan modernizm genis kapsamli bir sanat hareketine

doniigsmuistiir.

1.2. Modernizmin Tarihsel Gelisimi

Modernizmin sanat tarihi icerisindeki yeri ve kokeni incelendiginde ge¢misinin

Ronesans’a kadar uzandig1 goriilmektedir. 17. ylizyilda Avrupa'da, din basta olmak
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iizere toplumsal baskilarin etkisinden kurtulamayan sanatci, toplum ile arasinda olusan
fikir ayriliklari ile ortaya ¢ikan ¢atismayla beraber estetik ve sanat normlar1 agisindan
biiylik bir kaos yagamistir. Dénemin mevcut diizeni igerisinde aydinlar ve sanatgilar
diisiincelerini yeteri kadar 6zgiirce ifade edememislerdir. Fransiz Devrimi ve ardindan
yasanan 1848 Ihtilalleri ile birlikte milliyet¢ilik akimi ortaya c¢ikmistir. Yasanan
yenilesme hareketleri ve degisimler sonucunda, sanatgilar toplum gelenekleri ve dini
metaforlarin getirdigi dar ¢cergeveden kurtulmustur. En nihayetinde sanatc1 bireysellige

doniip sanatsal 6zgiirliigline siire¢ igerisinde kavusmustur.

19. yiizy1l Avrupasi’nda yasanan ve en énemli toplumsal hareketlerden biri olan
1848 Devrimleri insanlar1 diisiinsel, kiiltiirel, siyasal alanlarda olduk¢a fazla
etkilemistir. Bu etkiler, toplumsal hayat icerisinde farkliliklara ve insanlarin yasam
biciminde degisimlere sebep olmustur. Bu degisimler sanat ve tasarimi da onemli
Olciide etkilemistir. Endiistri Devrimi ile meydana gelen hizli makinelesmenin
sonucunda seri tiretime gecilmistir. Olusan bu seri iiretimde kalite eksikligi goriilmiis,
is¢ilik ve el sanatlar1 agisindan niteligi diigiik irlinlerin tiiremesine yol agmistir. Fiyati
ucuz olan, toptan tretilip satilan bu tirlinlerin pazarda daha kalic1 yer edinebilmesi ve
insanlarin estetik ihtiyacini karsilayabilmesi icin nitelikli sanata duyulan ihtiya¢ 6nem
kazanmistir. Bu da Endiistri Devrimi ile beraber yasanan seri liretim tiriinlerinde eksik
olan sanatsal unsurlara talep olusturmustur. Bu ihtiyacin bir zorunluluk oldugu sanat
cevrelerince goriilmils, modern sanat ile endiistriyel seri iiretim {iriinlerinin birer
sanatsal 0geye doniisiim siireci hizlanmistir. Boylece sanat, modernlesmeyle beraber
gelisimini ve doniisiimiinii saglamis, ilerlemeci bir tavir ortaya koymustur (Yilmaz,

2010. S.335).

Géorsel 1: Seri Uretim.

(https://www.scienceandindustrymuseum.org.uk/objects-and-stories/engineering-and-mass-production )
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“Endiistri Devrimi hi¢ kuskusuz Bati uygarligint bastan asagi degistiren gergek bir
devrimdir. Uretimin artmast icin olusan kapitalist talepler, yakitla calisan daha verimli
makinelerin icat edilmesine yol acmistir. Bu makinelerin gelisi, biiyiik ¢capta ekonomik
degisikliklere ve toplumsal ayaklanmalara neden olmus, toplumlarin diinyaya bakig

agisinda koklii degisimlere yol agnmistir” (Hollingsworth, 2009, S.435).

1848 Devrimleri 6ncesinde sanat ve sanat anlayisi lizerine birtakim tartigmalar
yapilmis fakat ortak bir sonuca bir tiirlii varilamamistir. Devrimin tarafinda olan protest
sanatcilara gore sanat; ilerici, yenilik¢i, devinimsel ve ¢agin sosyal degisimini savunan,
donemin getirdigi gerekliliklerin hizmetinde olmaliydi (Erden, 2020, s.14). Goriildiigi
iizere modernizmin tarihsel gelisimi ile ilgili yapilan bu tartigmalar ve donemin
incelenmesine dair cesitli kritikler ve planlamalar, sanatin modernizme doniik ruhunun
yeniden canlandirilmas: icin yetersiz kalmis ve istenilen basariyr yeteri kadar
saglayamamigtir. 1848 Devrimlerinin kitlelerde biiyiik bir etki yaratmasina karsin
siyasal ve ekonomik agidan toplumda istenilen kazanimlar yeteri kadar
saglanamamistir. Bununla beraber Avrupa merkezli bu ayaklanmalar modernizmin

gelismesine zemin hazirlamis, olgunlagsmasina giden siirecin Oniinii agmistir.

Gorsel 2: 19. yiizyilda fotografcilik.

(https://hal.archives-ouvertes.fi/hal-01452409/document)

19. yiizy1l birgok dnemli gelismenin ve yeniliklerin yasandig1 ayni zamanda
toplumsal acidan sanayi devriminin etkilerinin ¢ok yogun olarak hissedildigi bir

ylzyildir. Sanayilesme ile beraber bilimsel diislince sistematigi ile geleneksel
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degerlerin cakismasi neticesinde yeni toplumsal deger yargilar1 meydana gelmistir
(Ondin, 2019, S.11). Hizla yasanan teknolojik gelismeler ve giindelik hayatta hissedilen
bircok yenilik ve degisim toplumu belirli dlgiide hazirliksiz yakalamistir. Arnold
Hauser bu konuda soyle der: “Ciinkii teknolojinin hizla gelismesi, moda ve
aliskanliklarin daha ¢abuk degismesine neden oldugu gibi estetik begeni degerlerinde
de hizli degisimlere yol agar. Bu hiz genellikle, yenilik i¢in anlamsiz, verimsiz ve delice
bir istek duymaya ve surf yenilik olsun diye durmadan yeni olani isteyip huzursuz bir

yasam stirmeye neden olur” (Hauser, 1984, S.351).

Teknolojinin getirdigi yenilikler ile sanat ve kiiltiir alaninda 6nceki donemlere
kiyasla yagsanan bu hizli degisim insan yasamini psikolojik ve sosyal a¢idan etkilemistir.
Bu duruma neden olan ise toplumsal hayatta 6nemli bir yer tutan kitle iletisim
araglarimin 19. ve 20. ylizyilda hizlica biiylimesi ve ¢ok cabuk yayginlagsmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle Kitle iletisim araglarinin sayismin ve niteliginin artmasi
kolay erisilebilir olmasin1 saglamistir. Yasanan bu degisimler, baski tekniklerinde ve
reklam sektoriinde Onemli gelismelerin yasanmasina yol agmistir. Bu da grafik
sanatinin gelisimi acisindan olduk¢a 6nemli bir donliim noktasi olmustur (Ataseven,

2018, S.4).

Modern sanatin gelisim siirecinde 19. yilizy1l bir doniim noktasidir. Bu doniim
noktasinda yasanan en 6nemli gelismelerden bir tanesi sliphesiz ki fotograf makinesinin
ve fotografin icat edilmesidir. Bundan 6nceki donemlerde biitiin gorsel 6geler farklh
baski teknikleri kullanilarak oyulmakta veya kazinmakta, baz1 durumlarda ise elde
cizilerek cesitli ylizeyler iizerine aktarilmaktaydi. Fotografin kullanimi grafik sanatinin
gelismesine ve basili materyallerde grafiksel dgelerin zenginlesmesine biiylik katki
saglamustir. {1k zamanlarda otoriteler her ne kadar fotografin resim sanatinin 6zelligini
kaybetmesine yol acacagina ve resim sanatinin kullanim alaninm1 daraltacagini diisiinse
de fotografin icadi aksine ressamlarin yaraticiligini artirmis ve genisletmistir (Erden,
2020, S.22). Sanayilesme ve modernlesme hareketlerinin yasandigi 19. yiizyilda
Fransa'da Paris merkezli olarak ortaya ¢ikan izlenimcilik (Empresyonizm) akiminin
onde gelen sanatgilari, geleneksel ve tutucu olan bu mevcut diizeni savunan sanat
anlayisina bas kaldirmiglardir. Sanatlarinda ve irettikleri eserlerinde modern cagi
yakalamaya calismis, teknoloji ve fotograftan miimkiin oldugunca faydalanmislardir

(Hodge, 2021, S.28).



Sanayi Devrimi ile beraber biitiin sanat dallar1 ve sanatgilar hem yasanan bu
hizl1 degisimden ve hizla gelisen endiistrinin etkilerinden dogrudan etkilenmisler, hem
de dolayl1 olarak farkli sanat {isluplar1 ve bigcimleri gelistirmislerdir. Bu etkilesim ayni
zamanda modern sanatta ve donemin sanat anlayisinda birtakim yeniliklerin ve farkli
akimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Hizla degisen yeni bigimler, formlar ve

yeni stillerle yogrulan sanatsal ifade bigimleri ortaya ¢ikmuistir.

William Morris’e gore, ucuz ve kalitesiz kitlesel seri liretim {iriinleri yerine el
emeginin ince isciligine ve zarafetine dayali bir sanat anlayisi egemen olmaliydi. Bu
dogrultuda ortaya ¢ikan Ingiliz kokenli sanat akimi Art and Crafts hareketi, Sanayi
Devriminin sanat ve estetik degerler lizerindeki ticari ¢ikarlarin belirleyiciligine karsi
cikmistir (Becer, 2019, S.99). Bu donemde ¢ok yonlii bir sanat akimi olan ve zarif
dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktig1 Art Nouveau, modern tasarimin gerekliliklerini
ve zanaatkarligmmi birlestirerek 0zgiin, yaratici ve kullanigli bir bicim olusturma

gayesiyle ortaya ¢ikmistir (Hodge, 2021, S.31).

vl AT

LS
o

‘..\(ryt s'}
"'0('<.>.'.
o

(G258
Naly ;)
%\:\'}. :

D,
/;'.". * y

e
(ad
2

Gorsel 3: William Morris, Child Christopher and Goldilind the Fair.

(https://exhibitions.lib.umd.edu/williammorris/morris-as-author)

20. yiizyilda yaratict ve yenilik¢i bir fikir ortaya sunmak isteyen sanat

anlayislarinin ortaya ¢ikmasinda Kiibizm, Fiitiirizm, De Stijl, Konstriiktivizm,
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Dadacilik, Bauhaus gibi sanat tarihine yon veren ve iginde bulundugu dénemi
konjonktiirel anlamda etkileyen akimlarin ¢ok biiyiik katkilar1 olmustur. Bu biiyiik
sanat akimlarinin  Onciiliiglinde  geleneksel anlatim  bigimlerinin  getirdigi
kisitlanmalardan ve zorunluluklardan siyrilan sanatgilar, toplum normlarindan
kurtularak eserlerinde ve anlatim bi¢imlerinde kullandiklar1 6zgiir formlar ile bireysel

olmay1 basarmislardir (Benjamin, 2020).

Kendinden sonraki pek ¢ok sanat akimina ve sanat¢iya ilham kaynagi olan
Kiibizm diinyanin en ikonik akimlarindan biridir. Kiibizm, sanat ¢evrelerince her zaman
en radikal degisimleri savunan ve sanata dair 6nemli yenilikler getiren modern sanat
akimlarinin basinda gelmektedir. Klasik bi¢im kurallarii reddeden Kiibizm,
eserlerinde modern zamana ayak uyduran yeni bir anlatim dili gelistirmistir.
“Ronesans tan 19. yiizyilin sonlarina kadar sanat doganmin duyularla algilanan dis
goriintimiinii  yansumigtir.  Kiibizm duyulara giiven olunmayacagini bu nedenle
Natiiralist sanatin bir aldatmaca oldugunu savunmustur.” Bununla beraber Natiiralist
sanattan tamamen uzaklagilmistir. Artik eserlerde nesneler ve figiirler parcali olarak
kullanilmaya baglanmistir. Boylece yeni bicimler meydana gelmis, anlatim dili yeni bir
boyut kazanmistir. Gazete ve kagit pargalart gibi farkli malzemeler de tuval iizerine
yapistirilarak uygulanmistir. “Kiibist sanat¢ilarin asil ilgilendigi sey konu degil bigim
olmus ve donemin diisiinsel yapisina gorsellik kazandiracak bir bi¢im dili yaratarak
sanat alaminda yeni bir sayfa agmigtir”” Bu akimm yaygin oldugu dénemde ise Italya’da

Fiitiirizm akim1 olusmaya baslamistir (Ataseven, 2018, S.1025-1026).

Fiitlirizm akimi ise gegmisle iligigi kesip tamamen makine ve sanayinin goz alici
ve gliclii yanin1 esas alarak devinimsel yepyeni bir sanat anlayisi ortaya koymak

istiyordu (Hodge. 2021, S.35-36).

20. yiizyilin baslarinda Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl akimi, asimetrik
dengeleri, temel geometrik formlar1 ve renkleri yeniden bigimlendirip yorumlayarak
sanat alanlarina uygulayan bir tasarim sistemi olusturmustur ve getirdigi yenilikler ile

grafik sanat1 igerisinde 6zel bir yer edinmistir (Hasol, 2008).

Bolsevik Ihtilali ile beraber Sovyet diisiincesini ve propagandasini gérsel alanda
savunan Konstriiktivizm akimi da sanat, sanayi, is¢i ve proleter sinif temalarini 6n plana
almistir. I. Diinya Savas1 devam ederken gelisim gosteren Dadacilik, 20. ylizyilin ikinci

ceyregine ve hatta sonralarina kadar etkilerini siirdliren ve kasitli absiirtliikleri



igerisinde barindiran radikal bir akimdir. Dadacilik modernizmden en ¢ok etkilenen,
ayni zamanda modernizmi etkilemis akimlarin basinda gelmektedir. Weimar
Anayasast’nin etkisinde ortaya ¢ikan tinlii Alman Bauhaus Okulu ve Bauhaus Sanat
akimi ise, sanat ve ticareti birlestirip iki olguyu ayni paydada bulusturmay: ilke
edinmistir. Bu kapsamda 19. ve 20. yiizy1l sanat akimlarinin modernlesmenin tarihsel
stireci igerisinde ¢ok onemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Toplumda yasanan biitiin
gelismelerden faydalanarak ortaya protest ve 0zgiin fikirler sunan bu akimlar Bati

merkezli olmak tizere biitiin kita Avrupasi’nda etkisini siirdiirmiistir.

Modernist teorileri giindelik yasamda ve oOzellikle de baski sistemlerinde
kullanilabilir hale getirecek olan Yeni Tipografi akimi ise kurucusu Jan Tschichold
onderliginde topluma ve grafik tasarima yeni fikirler getirmistir. Bu hareketin
Konstriiktivizm akimindan etkilenmesi ile tipografi ve grafik tasarim alaninin

zenginlesmesi Yeni Tipografi akimini diger akimlardan ayirmistir (Bektas, 1992, S.89).

Unlii Yunan yazar ve arastirmaci Nikos Stangos ise modernlesme siirecinden
bahsederken su ifadeleri kullanmaktadir: “Cogu kez Modern Sanat olarak adlandirilan
bu donemin, nesnel bir tarihi dokiimiinii ¢tkarmak neredeyse olanaksizdwr. Ciinkii hala

bu dénemi yasiyoruz” (Iskender, 1990, S.26).

2. SANAT VE TASARIMDA MODERNIZM

“Giintimiizde gegerli olan tiim sanat dallari, modernizm iizerinden kendilerini
tanmimlryor” demistir Peter Biirger. Bu baglamda giinlimiizde grafik tasarimin dallar
arasinda yer alan tipografinin yazinsal tasarimdaki roliinii biitiin otoriteler kabul
etmektedir. Tipografinin ge¢cmisten giinlimiize siiregelen 6nemli bir dinamizmi
bulunmaktadir. Ayrica siire¢ igerisinde farkli sanat lisluplar1 ve yaklagimlarin ortaya
cikmasiyla beraber insanoglunun tasarima iligkin diisiinceleri de degismistir. Degisen
diinya diizeni, kiiltiirii ile beraber sanat ve tipografi alaninda modernizm adina 6nemli
gelismeler yasanmustir.

Modernizm, kiiltiirel ve estetik agidan c¢agin gereklerini kosullandiran bir
kavram olarak tanimlanmaktadir. Genel olarak modern bilgi, iktidarlarin
yonetimleriyle, kapitalizmle, liberalizmle ve burjuvayla miicadele halindedir. Bununla

beraber sehirlesme, sanayilesme gibi kavramlar1 da yermektedir. Boylece ekonomik ve



diger toplumsal yonlerden modernlesmeyle anlagsmasi miimkiin géziikmemektedir.
Biitiin bu sosyolojik durumlar igerisinde modernizmin etkilerine grafik tasarim
iriinlerinde rastlamak miimkiindiir (Artun, 2021, S.46). 20. yiizyilin baslarinda ortaya
c¢ikan bazi Onemli sanat akimlarindan Kiibizm, Fiitlirizm, Dadacilik, De Stijl,
Stiprematizm, Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi modern sanat akimlar1 zamanin grafik
tasarim anlayisin1 da yakindan etkilemistir (Becer, 2011, S.101). Arastirmanin bu
boliimiinde tipografide modernizmin yansimalari, ¢esitli sanat akimlar1 ve hareketleri

iizerinden donemsel ve kronolojik olarak incelenmektedir.

2.1.Kiibizm

Resim sanat1 basta olmak iizere gorsel sanatlari en ¢ok etkileyen ve biiylik bir
devrim yaratan sanat akimidir. 20. yiizyilin en bilinir soyut sanat akimlarindan biri olan
kiibizm, ikonik figiirleri ve olagandisi sanat felsefesi ile her zaman ilgi odagi olmustur.
Kiibizm, grafik tasarim ve tipografiye biiyiik 6l¢iide katki saglamistir. Daha ¢ok resim
sanatinda adindan soz ettiren kiibizm, grafik sanati1 ve tipografi disiplini igerisinde
incelenerek nitel analizinin yapilmasi aragtirma kapsami agisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Diistinsel degisim 20. yiizyil itibariyle degismeye baslamistir. Boylece
maddenin anlamina olan yonelimden dolayi, obje eskisi gibi sadece duyusal gergeklik
olmaktan ¢ikmistir. Gergekligin arkasindakini kavramaya yonelen sanatci, kiibizmle
beraber daha diisiinsel bir tavir takinmistir. Objenin diisiinsel olarak kavranmasi ve
gorlintiisel yansimalarin1  ortadan kaldirmak, resmi salt bir konstriiksiyona
cevirmektedir. Kiibizmin ilk evresi olan analitik evren dogay1 bigimlendirirken, ikinci
evresi olan sentetik kiibizm, sanat¢cinin bilingaltinda bi¢imlenen objelerden
olusmaktadir (Ondin, 2019, S.104). Kiibizmin kurucularindan Picasso ve Braque,
akimin ¢ikis noktasinin bilimsel tartismalardan bagimsiz olarak sadece resim oldugunu,
elestirmenlerin One siirdiigli sanat kuramlarindan ve felsefesinden uzak oldugunu
sdylemektedir. Unlii galerici Daniel Henry, Kahnweiler de yazdigi mektuplarinda bu
sanatcilarin eserlerinde ana gayenin bilimsel tartismalar olmadigint ve amaclarinin
tamamen sanat oldugunu sOylemektedir (Gombrich, 1994, S.134). Kiibizmi gorsel
sanatlar alaninda onemli ve degerli kilan ise Ronesans doneminin alisilagelen

kurallarina ilk karsit fikri sunmasidir.
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Gorsel 4: Picasso, Avignonlu Kizlar.

(https://www.britannica.com/art/Cubism)

Ispanyol ressam Pablo Picasso’nun 1907 yilinda yaptig1 “Avignonlu Kizlar”
adli eseri, kiibizm akiminin en kiilt eserlerinden biridir. Diinyaca {inlii bu eserde,
bicimsel olarak stilize ve deforme edilmis bes figiir yer almaktadir. Ayrica klasik mekéan
anlayisindan uzak, perspektifin ise dikkate alinmadigi bir kurgu olusturulmustur (Zor,
2014, S.1). Bu tarz kiibik ve geometrik formlu yapilarin yogun olarak gorildiigii
kiibizm, sadece resim sanatinda degil grafik tasarimda da benzer etkileri goriilmektedir.
Afig, ambalaj, font tasarimi, reklam ve cesitli panolarda donemin kiibik sanatsal
anlayisinin etkileri gézlemlenmektedir.

Gazete gibi sanat dig1 malzemelerin kolaj unsuru olarak kullanilmasi, akimin
ikinci agsamasi olan sentetik kiibizme denk gelmektedir. Sentetik kiibizm 1914 yilina
kadar varligin1 siirdlirmiis ve grafik sanatg¢ilarini afis tekniginde bir hayli etkilemistir

(Hodge, 2021, S.35).

2.2. Fiitiirizm

Tiirkcede "Gelecekgilik" olarak nitelendirebilecegimiz bu akimin kurucusu
Italyan sanatgi, edebiyat¢t ve yazar Filippo Tomasso Marinetti (1876-1944) 'dir.
Fiitiirizm sanat akimi, manifestosunun yayimlandigi 1909 yilindan Marinetti'nin
Olimiine kadar devam etmistir. Bu akimin {izerinde 6zellikle I. Diinya Savasi'nin

milliyet¢i, yipratici ve tetikleyici etkisi goriilmektedir. Bunda &zellikle Mussolini
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onderliginde yiikselen Italyan milliyetciliginin etkileri yogun bi¢imde gériilmektedir.
Akimin 6nemli temsilcilerinden Umberto Boccioni'nin savasta 6lmesi, daha sonrasinda
Marinetti'nin savas yillarinda Italya'nin lideri olan Benito Mussolini ile tanigmasit bu
akimin siyasal ideolojik bir diisiincenin sanatsal kanadi haline doniigmesine yol agmistir
(Erden, 2016, S.193). 20. yiizyilin ilk 6nemli Italyan akimi olan Fiitiirizmin genel
felsefesi makina c¢agimi yakalamaktir. Fiitiirizmde endistrilesen ve sanayilesen
makinalara kars1 bir hayranlik duyulmaktadir. Hizdan, devinimden ve dinamizmden
beslenen Fiitiiristler 20. yiizy1l modernliginin getirdigi genglige ve atiklige sahiptirler.
Baglarda bir grup ressam, heykeltiras ve cesitli tasarimcilarin bulundugu bir
toplulukken zamanla doneminin en Oonemli akimlarindan biri olmustur. Fiitiiristler,
Italyan geleneklerini geride birakarak yerine teknolojiyi, mekaniklesmeyi alarak giicii
ve modern yagsamin hizini yiiceltmeye ¢alismislardir (Hodge, 2021, S.23).

"LE FIGARO

La Puturisie

Gorsel 5: Filippo Tommaso Marinetti, Fiitiirist Manifesto.
(http://visualiseur.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2883730)

Yeni Tipografinin gelismesinde yapilan ilk nemli gelisme Filippo Marinettinin
"Fiitiirist Manifestosu"dur. Bu manifestoda keskin ve 6zgiin bir tonlamayla olusan yeni
bir sanat akimi ve Uslubunun ayak sesleri duyulmaktadir. Eskinin agirligina ve
klasiklesen statiikoya tepki olarak ¢ikan Fiitiirist sanatc¢ilar, modernizmi heyecanla
karsilayip, endiistrilesen sanayiye ve makinelere methiyeler dizmislerdir. Eserlerinde

devinimi, hareketi, hiz1 ifade eden sanatcilar iki boyutluluga yeni bir kavram getirerek

12


http://visualiseur.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2883730

farkli bir bicim sergilemektedirler. Yaptiklar1 bu propaganda teknikleri Avrupa'da
yayginlagsmis ve yogun bi¢imde taklit edilmistir. Tipografide devrim yapan Fiitiiristler;
“Sanat sanat i¢indir” anlayisini benimsemislerdir. Fiitiiristler eserlerine tipografik
gorsel buluslar ve yenilikler ekleyerek farkli yontemlere imza atmiglardir. Ayrica
caligmalarinda genel olarak tipografik bigimleri igerik iizerinde yogunlastirarak
kullanmiglardir. Fiitiirist sanat akimina zaman igerisinde Avrupa'daki Dadacilar,
Rusya'dan Konstriiktivistler ve Hollanda'dan De Stijl grubu da ¢esitli katkilarda
bulunmuglardir (Becer, 20, S.49-51).

2.3. Dadacihik

1916 yilinda I. Diinya Savasi’nin vermis oldugu hayal kiriklig1 sonucunda
Zirih'te ortaya ¢ikan Dadacilar, Avrupa'da milyonlarca insanin savas esnasinda
katledilmesine karsit duyulan kin ve tepkiyi eserlerinde yansitmislardir. Dadacilar,
biitiin gelenekleri yok sayarak toplumsal olan her seyde ozgiirliik¢ii bir yaklasimi
savunmuglardir. Akimin adini tastyan derginin editorii, Macar sair Tristan Tzara’dir.

Akimin bilinen en 6nemli sanatgisi ise Fransiz ressam Marcel Duchamp'dir.
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Gorsel 6: Hannah Hoch, Kolaj Calismast.
(https://www.artnews.com/art-in-america/interviews/memes-dada-political-collage-1234577740/)

Gorsel 7: Theo van Doesburg ve Kurt Schwitters, Kiiciik Dada Aksami.
(https://www.gazette-drouot.com/article/dada/11867)


https://www.artnews.com/art-in-america/interviews/memes-dada-political-collage-1234577740/

Dadacilik, grafik tasarim ve tipografi licgenine bakildiginda ise Dadacilar,
Fiitiirist tipografi alanindaki gorsel bellegi ¢esitlendirme imkani1 bulmuslardir.
Tipografiyi geleneksel kurallara bagliliktan kurtaran Dadacilar, sese duyarli fonetik
birer simge olmanin 6tesinde, harfleri Kiibistlerin yaptig1 gibi somut gorsel bigimlere
dontstiirmiislerdir. Dadacilarin grafik tasarima 6nemli katkilar1 olmustur. Dadacilarin,
fotografik gorselleri kullanarak fotomontaj teknigini bulmalar1 ve bunlar1 grafik
caligmalarinda uygulamalar1 akimin 6nemli yeniliklerinden biridir. 1922°de

Dadacilarin gesitli ¢gekismeler sonucu ikiye ayrilmasi ile ortaya ¢ikan gercekiistiiciiler

ise kolaj ve fotomontaj teknigini grafik tasarim calismalarinda kullanmislardir (Becer,

2020, S.85-87).

Gorsel 8: Tristan Tzara, Dadal ve Dada 2 Kapak Tasarima.
(https://archive.artic.edu/reynolds/essays/hofmann.php)

Gorsel 9: Tristan Tzara, Dada 3 Kapak Tasarimi.
(https://archive.artic.edu/reynolds/essays/hofmann.php)

Tristan Tzara, Dadacilik hareketini ve akimin fikirlerini Avrupa’da
duyurabilmek adina Dada Dergisini ¢ikarmustir (archive.artic.edu). Dada Dergisi 1917
yilimin temmuz ayinda yayin hayatina baslanmistir. Dada Dergisi iceriginde; farkli baski
tekniklerini, fotograflar:, yaratici tipografileri ve fotomontajlari kullanmistir.
Geleneksel tasarim anlayisiyla tasarlanan dergi, birinci sayisinda Dadacilik hareketini
kitlelere duyurmay1 basarmustir. ikinci sayisinda ise agikliga, netlige ve bilgilendirici

icerige dnem vermistir. Ancak {igiincii sayisinda hem tarz hem de 6z kiiltiirden oldukga
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uzaklagmistir. Yenilik¢i hareketlere uygun olarak {icilincii sayi, okunabilir bir
tipografiyi ve mantiksal biitiinliigiin tiim kurallarin1 reddedip yok saymistir. Derginin
bu baskisindan bazi sayfalarda bilerek iist iiste basilmis kaotik bir yazi kurgusu
kullanilmigtir. Akimin ideolojisine uygun olarak kompozisyon igerisinde bazi sayfalar
abstirt bicimde, herhangi bir neden gosterilmeden dagitilmistir. Mizanpaj bazi yerlerde
ortalanmis, yer yer egik, bas asag1 duran kelimeler, yukar1 asagi, anarsist bir 6zgiin ruh
igerisinde sayfalar boyunca siralanmigtir (Eskilson, 2007, S.135).

Dadacilarin tasarim yontemi 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat
akimiyla yakindan ilgili olmustur. Dadacilar bagka akimlardan etkilendigi kadar, ¢esitli

sanat akimlarina da ilham kaynagi olmustur.

SS

Gorsel 10: Max Ernst, The Postman Cheval (1932)
(Aydin, 2018. S.1669)

Grafik tasarimin ilerleyip gelismesinde Dadacilik hareketinin yeri biiytiktiir.
Dadacilarin fikirleri ve tezleri diger sanat ¢evrelerini o kadar ¢ok etkilemistir ki, 1924
yilinda Siirrealizmin kurulmasina yol agmistir. Max Ernst, Salvador Dali, Joan Miro,
René Magritte bu sanat akimimnin 6nde gelen ressamlaridir (Becer, 2011, S.83). Hem
Dadaci hem de Gergekiistiicii sanat akimlarinin en 6nemli temsilcilerinden olan Alman
sanat¢lt Max Ernst’in bazi tablolarinda birbirinden kopuk kompozisyon 6gelerinin yan
yana veya bitigik olmalari, absiirt durmasima ragmen sanrili bir sekilde birbirlerini

izledikleri hissi yaratmaktadir. Dadacilarin hem icerik hem de konu olarak farkli
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isluplar edinmeleri akimin olagan davranisi olarak goriilmiis ve sanat g¢evreleri
tarafindan kaniksanmistir. Ayrica eserlerinde bu kadar farkli igerikler kullanmalarina

karsin sanatgilarin ortak noktalar1 eserlerinde fotograf teknigini kullanmalaridir

(Turani, 1998, S.62).
2.4. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm, 1917 Devrimi ile Carlik Rusya’sinin devrilmesi, SSCB'nin
kurulmasi ve yeni toplum diizeni ile beraber Moskova'da ortaya ¢ikan sosyalist
ideolojik temelli bir sanat akimidir. Vladimir Yevgrafovich Tatlin, Naum Gabo,
Alexander Rodchenko, El Lissitzky gibi sanatgilarin etrafinda sekillenen komiinist bir
anlayis ile ideal diizeni, sanat mecralar1 aracilifiyla Kkitlelere yansitma gayesi
tasimaktadir. Bolsevik Ihtilali ile beraber yeni rejimin ideolojisinin ve fikirlerinin
topluma sanat araciligiyla ulagtirllmasi amacglanmistir. Halkin sanat anlayisini
sekillendiren Konstriiktivizm akimi, sanat¢ilarini birden fazla alanda {iretim yapmaya
zorlamistir. Bu kapsamda Alexander Rodchenko, kitap ve tipografi tasarimlarinin yan
sira mobilya ve giysi tasarimlart da yapmistir. Akimin énemli temsilcilerinden Naum
Gabo, 1920 yilinda agabeyi ile "Realist Manifesto"yu yayimlayarak konstriiktivizmin
teorisini ortaya koymustur (Erden, 2016, S.212-213).
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Gorsel 11: Alexander Rodchenko 'nun Viadimir Mayakovsky 'nin kitabt icin tipografik bir calismast.

(https://www.moma.org/collection/works/14907)
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20. yiizyilin baglarinda Kiibo-Fiitiirist sanat¢ilarin ¢ikardig: kitap ve dergiler
yeni tipografik ¢alismalarin deneysel alan1 haline gelmistir. Konstriiktivizm 6ncesinde
Rusya'y1 etkileyen fiitiirizm akimi ve Carlik rejimine duyulan tepki, Rus Fiitiirist
diisiincesinin yayimlandig: kitap, dergi, kapak caligsmalar1 ve tipografi tasarimlarinda
kendisini olduk¢a belli etmektedir. Basili mecmualarda donemin ekonomik kosullari
geregi ucuz ve kaba dokulu kagitlar basim teknolojilerinde yaygin bigimde
kullaniltyordu. Daha ¢ok el emegine ve is¢iligine dayali iiriinlerle basilan yayinlar genel
olarak Sovyet halklarinin sosyoekonomik durumunu yansitiyordu. Bu donemde
Stiprematizm adi1 verilen stil ile Kazimir Malevich, ¢aligmalarinda temel geometrik
formlar saf renkler ile kullanmistir. Soyut geometricilik olarak adlandirilan bu teknik,
donemin resim ve grafik sanatina biiyiik bir katki saglamistir. Soyut sanat anlayisina
sahip Siiprematizm’in temelinde, Kiibizm ve Fiitiirizm akimlarinin etkileri oldukga
fazladir. Kiibizmden ilham alan Siiprematizm, Malevich'in 6nderliginde tek boyutlu
geometrik formlardan olusan bir sanat anlayisimi  merkezine oturtmustur.
“Stiprematizm, nesnelerin ¢oziimlenerek parcalara béliinmesi ve bu pargalarin
geometrik bir yorumla yeniden bir araya getirilmesi ilkesi ile Kiibizm’den farklilik

gosterir” (Avsar & Damar, 2016, S.103).

Gorsel 12: Kazimir Malevich, Siiprematist Resim.

(https://www.moma.org/collection/works/80387)
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Gorsel 13: EI Lissitzky, Dlya Golosa (Ses I¢in).

(https://www.moma.org/collection/works/14473)

Gérsel 14: El Lissitzky, Dlya Golosa (Ses Igin).

(https://www.moma.org/collection/works/14473)

Yaptig1 yazinsal diizenlemeler ve donemin ideolojik fikirlerini yansittig
tipografik afisleri ile bilinen El Lissitzky Konstriiktivist tipografinin en Onemli
temsilcilerinden birisidir (Becer, 2020, S.108-109). Konstriiktivizm akimi &zelinde
temel iki yaklagim bulunmaktadir. Konstriiktivizmin kurucularindan Vladimir Tatlin,
her seyden dnce sanatin toplumu hedeflemesi ve toplumsal bir amaci olmasi gerektigini
sOylemekte ve sanatcilarin halkin aydinlanmasi ugruna bireysel duygularimi ikinci
plana koymalar1 gerektigini sOylemektedir. Yeni toplumsal diizenle beraber yeni
fikirler, malzemeler ve formlarin ortaya koyulmas: amaglaniyordu. Ikinci yaklagimin
fikri ise, sona ermesi istenen nihai amag ne kadar genis kapsamli olursa olsun, sanatin
temel amacinin toplumsal degil, bireysel bir temel iizerinde olmasi gerekliligidir. Ikinci
goriisiin onde gelen temsilcileri ise Kandinsky ve Malevich’dir (Rouquette, 2007,
S.87). Ayrica Konstriiktivistler 20. yiizyilin hizlica degisen yapisini kavramis ve ona
uyumlu bir estetik yaratmak istemislerdir. Modern sanat ve tasarim hareketleri
icerisinde gelistirilen Konstriiktivist iislup igerisinde en 6zgiin ve radikal degisim,

grafik tasarim ve tipografi alaninda gergeklesmistir (Jubert, 2006, S.78).
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2.5. De Stijl

20. yiizyilin 6nemli modern sanat akimlarindan olan Hollanda kokenli De Stijl
geometrik formlarin yorumlanmasiyla olusan bir soyut sanat akimidir. Kazimir
Malevich'in eserlerinde goriildiigli gibi De Stijl'de yogun geometrik formlardan olusan
kompozisyonlar kullanilmaktadir. De Stijl akimi; Piet Mondrian, Theo van Doesburg,
Bart van der Leck, Vilmos Huszar, heykel sanat¢is1t Georges Vantongerloo, mimar
Gerrit Rietveld'in aralarinda bulundugu bir grup tarafindan 1917 yilinda kurulmustur.
Grup ayni zamanda editorliigiinii Theo van Doesburg’un yaptig1 De Stijl adinda bir
dergi cikarmistir. Bu dergi 1917 ve 1931 yillari arasinda yayin faaliyetini siirdiirmistir.
14 yil boyunca yayin hayatini siirdiiren dergide sanatgilar grubun felsefesini, sanat
anlayisin1 agiklamaya ve yaymaya caligmig ve neo-plastisizm adiyla eserlerini

yayinlasmiglardir (Ondin, 2019, S.168).
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Gorsel 15: Bart van der Leck, Poster for Exhibition.

(https://www.moma.org/collection/works/405585)

Akimin grafik tasarima en 6nemli katkilarindan biri, sayfa kompozisyonlarinda
geometrik formlarin kullanilmasi olmustur. Ayn1 dénem igerisinde ortaya ¢ikan ‘i 10’
dergisinin kapak ve i¢ tasarimlarinda calismalari bulunan César Domela ve Laszlo

Moholy-Nagy gibi sanat¢ilarin akima katkilar1 net bir bicimde goriilmektedir. De Stijl
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ve Bauhaus akimlariin sanati glinlilk yasam igerisindeki herhangi bir objeye veya

forma katma diislinceleri ve hedefleri bu akimin ilkesi olmustur (Heller, 2014, S. 91).

Gorsel 16: Piet Mondrian, Kompozisyon.
(https://www.guggenheim.org/artwork/3011)

Utrecht bolgesinde dogup biiyliyen Flaman sanat¢t Piet Mondrian baslarda
manzara resimleri yapmasina ragmen Kandinsky gibi mistik ilkeleri irdeleyerek
resimlerinde radikal degisimler yasamis ve soyut eserler iiretmeye baslamistir. Yalin
gorsel bellegi ile yazilarii grafik tasarim, tipografi ve mimari alanlarinda kullanarak

sanat ¢evrelerini etkilemistir (Hodge, 2021, S.114).
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Gorsel 17: Theo van Doesburg, Yazi Karakteri Tasarima.
(Ozderin, S. 2019. S.446)
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20. yiizyilin baslarinda Hollanda ve Rusya'da 6nem kazanan "saf sanat"
aragtirmalart biitiin gorsel alanlarda yeni firsatlar yaratmistir. Bu firsatlarin grafik
tasarim alanina en biiyiik katkisi ise geometrik formlar esas alinarak basili sayfalarin
ve baskiya gidecek mecmualarin diizenlenmesidir. Mondrian ve Malevich'in resim
sanatinda ortaya koydugu ¢izgi, form ve renge dayali ifade bicimleri bu akimin gorsel
prototiplerini olusturmaktadir. Yalin ve geometrik sanat yorumlamalariyla yakindan
ilgilenen Van Doesburg, bu iislubun gelistirilmesine katki saglamistir (Becer, 2020,
S.160).

20. ylizy1lin 6nemli modern sanat akimlarindan biri olan De Stijl’e bakildiginda,
grafik tasarima birgok yonden katki sagladigi goriilmektedir. Tasarimlarda geometrik
formlar, serifsiz (tirnaksiz) ve kalin yazi karakterleri kullanilmigtir. Ayn1 zamanda

toplumsal ve sanat icerikli grafik tasarim iirlinleri de ortaya konulmustur.

2.6. Bauhaus Okullarn

20. ylizyilin basindan itibaren Weimar’da bulunan Van de Velde tasarimlarinin

izinde olan mimar Walter Gropius, ilk zamanlarda sadece mimari ile ilgili calismalar

yapmistir. Stire¢ igerisinde Bauhaus akimi atdlye anlayisi igerisinde zanaat odakli

degismis ve gelismistir.

Gorsel 18: Herbert Bayer, Laszlo Moholy-Nagy, Staatliches Bauhaus in Weimar.

(https://www.moma.org/collection/works/7567)
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1921 yilinda Berlin’deki sanat atdlyesinde Kurt Schwitters, El Lissitzky ve Van
Doesburg gibi 6nemli sanatgilari agirlayan Walter Gropius, c¢aligmalara Laszlo
Moholy-Nagy’yi de dahil etmis ve ekibini zenginlestirmistir. Bu sanat¢ilar igerisinde
grafik tasarim ve tipografiye olan katkilari acisindan Moholy-Nagy'nin yeri ¢ok
onemlidir. Ciinkii Moholy-Nagy Bauhaus hareketi icerisinde fotograf ve tipografi
egitimini baglatmistir (Weill, 2019, S.48).

Gorsel 19: LaszIlo Moholy-Nagy 'nin Dessau 'daki Bauhaus Balkonlar Fotografi.
(https://www.bauhaus.de/en/sammlung/highlights/212 fotografie/390)

Walter Gropius Onciiliigiinde kurulan Bauhaus’un amaci, giliniimiiziin
sanat¢isina ayni zamanda bir zanaatkar 0zelligi de kazandirmaktir. I. Diinya Savasi
sonrasi sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik agidan olusan kaos ile birlikte hem tasarim
egitimi nitelikli hale gelmis hem de sanat ve zanaatin birlikteligi saglanmistir.
Gropius’a gore sanat, zanaatin Yyiiceltilmesiyle ancak var olabilir (Artun ve

Alicavusoglu, 2009, S.75).
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Gorsel 20: Joost Schmidt, Bauhaus Sergisi Afis Tasarimu.

(https://artincontext.org/bauhaus-art/)

Gorsel 21: Herbert Bayer, Avrupa ve El Sanatlar: Sergisi.

(https://www.moma.org/collection/works/6737)

1919 yilinda kurulan Bauhaus Okulunun sanat iislubu, tasarim anlayis1 ve
disiplini, giiniimiizdeki bircok sanat ve tasarim okullar1 tarafindan da benimsenip
kullanilmaktadir. Tipografi 6nceki donemlerde klasiklesmis sinirlar igerisinde siislii bir
tasarim anlayis1 halindedir. Bauhaus doneminde ise bu anlayisa karsi gelinmis ve

klasiklesen standartlar reddedilmistir. Bauhaus okulunun benimsendigi yeni tipografi
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anlayisinda sadece estetik kaygilar, kullaniglilik ve uygulanabilirlik dikkate alinmaistir.
Okul, zamanin tipografisine agik, seffaf ve okunaklilig1 esas alan ve iletisimi 6n sathada
tutan bir yontem kazandirmistir. Bu tasarim goriisiine sahip tasarimcilar kelimeleri
ifade ettikleri mesajlar1 ve imgeleri de goz Oniine alarak tasarlamay1 hedeflemiglerdir.
Boylece akimin sanatcilari, tipografiyi ihtiyag dogrultusunda fonksiyonel
gereksinimlerine gore yeniden bi¢cimlendirmislerdir. Bauhaus Okulu’nun tipografi tezi
giiniimiizde devam eden “Yeni Tipografi” anlayisina da ilham kaynagi olmustur. Bu
sebeple, gliniimiiz grafik tasarimin1 ve Ozelliklerini tam olarak kavrayabilmek icin
Bauhaus'un tipografik tasarim kriterlerini bilmek ve 6grenmek gerekmektedir (Sonmez,
2021, S.2).

Biitiin akademik kaynak ve goriisler 1s1ginda Bauhaus Okulunun grafik tasarim
ve tipografinin gelisimi agisindan oldukg¢a 6nemli bir konuma ve 6zel bir yere sahip
oldugu biitiin kaynaklar tarafindan dogrulanmaktadir. Giinliik yasam formlar1 ve
nesnelerin kullanigh ve estetik hale getirilmesi ve zanaatin sanatla harmanlanip sanatsal
degerinin daha fazla artiritlmasi agisindan, grafik tasarimin basili iiriinlerinde, dergilerde
ve giinliik ev tekstili, mobilya ve sanayi iiriinleri gibi alanlarda tipografi kullanimi

Bauhaus akiminin grafik tasarima kattig1 6nemli zenginliklerdir.

2.7. Jan Tschichold ve Yeni Tipografi Kurami

Modern sanat akimlari, yenilikei fikirlerini sayfalara baski alarak, 20. ylizyilda
tipografi ve grafik tasarim alaninda bir¢ok yaratici grafik iirliniin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tipografi’nin gelisim ve modernlesme siirecinde sanat akimlari ve
okullarinin katkilar1 disinda, bagimsiz ¢alisan sanatc¢ilarin da katkilar1 olmustur. Bu
sanatcilardan biri de Jan Tschihold’dur. 1923 yilinda Weimar’da agilan Bauhaus
sergisinden Jan Tschichold oldukga etkilenmistir. Burada farkl fikirlerden etkilenmis
ve bunlar kendi ¢aligmalarina yansitmistir. “Rus Konstriiktivizmi ile Bauhaus un
venilik¢i tasarim yaklasimlari arasinda bir sentez olusturan sanatgi, Yeni Tipografi
hareketinin sadik ve kusursuz bir uygulayicisi olmugstur. Tschihold, diistincelerini kendi
tasarimlart araciligiyla hem deneysel hem de ticari alanda yaymayr basaran ender
kisilikler arasindadir” (Becer, 2020, S.231).

Yeni tipografi akimimnin Onciilerinden Jan Tschichold, Bauhaus ve Rus

Konstriiktivizminin diislincelerinden etkilenmistir. Sanat¢i bir goriismede, Yeni
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Tipografinin, 1920’lerdeki Alman ve Isvigre tipografi anlayisindaki anarsi ve

karmasaya kars1 bir tepki olarak ortaya ¢iktigini savunmustur.

Gorsel 22: Jan Tschichold, Isimsiz Kadin.
(https://www.moma.org/collection/works/5754?artist id=5951&page=1&sov_referrer=artist)

Jan Tschichold un anlayisina gore tipografi, islevsel olmali ve kitlelerle iletisim
kurabilmeyi saglamaliydi. Sanat¢inin tasarimlarinda, kelimelerin anlamina gore
sekillenen asimetrik formlar ve bicimler 6nem kazanmaktadir. Caligmalarindaki
asimetrik kompozisyonlarla olusan ritim, i¢inde bulunulan endiistri donemini ¢ok iyi
bir sekilde ifade etmektedir. Akimin bir diger 6nemli temsilcilerinden olan Piet Zwart
ise, Dadaizm akiminin devinimsel yapisiyla Hollandali De Stijlcilerin faydaciligini ve
bi¢imsel iislubunu harmanlamis ve birbirine karsit duran bu hareketlerden bir sentez
cikararak kendi yorumlarini gelistirmistir (Uslu, 2006, S.20-21).

Jan Tchichold’in The New Typographie’ye yazdig1 6nsézde Piet Mondrian’1
anar, sanatin ve uygarligin doniim noktasinda oldugunu belirtirken, kompozisyonda
tasarimi olusturan anlagilirlik ve sadelik gibi kavramlar tizerinde durulmasi gerektigini
belirtir. Belirsizlik, karmasa ve asimetrik bigimdeki tasarimlar yerine faydaci ve islevsel
tasarimi desteklemistir. Tipografi ile beraber fotograf ve montaj tekniklerinin de

kullanilmasi gerektigini savunmustur (Weill, 2019, S.63).
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3. MODERNIZM SONRASINDA TIPOGRAFIK TASARIM
3.1. Modernist Ilkelerin Sorgulanmasi ve Postmodern Tasarim Akimlar1

Modernizm, siire¢ i¢erisinde bir¢ok farkli stili biinyesinde barindirmistir. 19. ve
20. ylizyilda yasanan gelismelere dayanarak sanatgilar, tasarimlarinda ve eserlerinde
yepyeni teknikler, materyaller, imgeler kullanmiglardir. Toplumsal olaylarin etkisiyle
sekillenen modernizm, yenilik¢i bir tavirla toplumun degisen goriisleriyle hareket
etmistir. Ancak modernizm kendi igerisinde c¢esitli stiller, teknikler ve goriisler
barindirmis olsa da modernist tasarimi tanimlayan belli bagh ilkeleri mevcuttur
(tate.org.uk). Diinya savasi Oncesi tretilen eserlerde geleneksel siislemeler ve klasik
motifler yogun olarak kullanilmistir. Zaman igerisinde yenilik¢i hareketler ve
teknolojik gelismeler ile beraber tasarimlar da soyutlasarak sadelestirilmistir. Bu
dogrultuda modernizm tasarimda ilke olarak yalin ve diiz ¢izgiler benimsenmis,
dekoratif 6gelerden vazgecmistir (vam.ac.uk).

19.yiizyi1l’da Endiistri Devrimi ile beraber modernist diisiince gelismis, yeni
sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Farkli sanat dallarinda da etkisini gésteren modernizm,
sanat ve tasarim alaninda radikal degisimlere sebep olmustur. Grafik tasarim

elemanlarindan biri olan tipografi de bu yeniliklerden oldukga etkilenmistir.

TIPOGRAFIA
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Gorsel 23: Ardengo Soffici (1915)

(https://cadernodeestudojoanapinheiro.wordpress.com/2012/10/01/ex-01-poesia-visual/)

“Tipografi yiizyillar boyunca matbaacilarin egemenliginde kalmis bir

uygulama alaniydi: bu dénemde biitiin yazilar basili sayfa iizerine belirli formiiller
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dogrultusunda simetrik olarak yerlestiriliyor, satirlar daima orta eksenden ya da iki
taraftan bloklanmis olarak diizenleniyordu. Yazi alani ile sayfa kenarlart arasinda
kalan bosluklarda da (marj) aym simetrik yapr egemendi. Sayfa iizerine yerlestirilen
esit aralikly yatay satirlar highir gérsel unsurun éne ¢ikmadigu, ifadesiz, gri ve tekdiize
bir goriintii olusturuyor, bu gériintiiniin yarattigi heyecansiz ve ruhsuz kompozisyon
dili hemen hemen biitiin kitaplara yanstyordu.” Bu duruma karsi ¢ikan bir¢ok sanat
akimi vardir. Bunlardan biri de Fiitiirizm’dir. Fiitiiristler tasarim ve tipografi de
yenilikei fikirleri benimsemis, hareketli kompozisyon yapisi kullanarak, sozciiklerin
ozgiirce ifade edilmesini saglamislardir. Boylece tipografik c¢alismalar sanatsal bir
grafik lirlini haline gelmistir (Becer, 2020, S.13-15).

Gorsel 24: Raoul Hausmann (1923)

(https://tarihdergi.com/tag/dadaizm/)

Geleneksel fikre tamamen karsi ¢ikan Dadacilar, Fiitiiristlerin ortaya attigi
yenilik¢i fikri gelistirmek istemislerdir. Dinamik tasarim yapisina ek olarak
rastlantisallik ve kendiliginden bir kompozisyon bi¢imi kurgulamislardir. “Hazwr
bulunmus fotografik imgelere dayali rastlantisal ve sarsict bir goriintii dili olan
fotomontaj, Dadacilarin bir kesfidir.” Dadacilar, anlam biitiinliigiinii kaybetmis karisik

bir kompozisyon yapisi ile ¢calismalarina yon vermistir (Becer, 2020, S.87).

20. ylizy1l tipografi sanatin1 ve grafik tasarimi etkileyen Konstriiktivizm akimi
cok yonliiliigii, kullanishilig1 ve teknolojiyi yogun olarak kullanmasi tasarimda yeni bir

bi¢im arayigina girmelerine neden olmustur. Bic¢im arayislar1 sonucunda tasarimcilarin
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olusturduklar1 ilkeler ile sayfa tasarimlarindaki siislemeler terk edilmis ve yerine
geometrik bicimler kullanilmistir (Becer, 2020, S.110). Modern tasarim ilkelerinden
“bicim islevi izler” ifadesi tasarimin sadece amaci temel alinarak iiretilmesini
vurgulamaktaydi. Bir diger ilke ise gereksiz detaylardan arinarak sadeligin ve netligin
on plana ¢ikarilmasiydi (designingbuildings.co.uk). Bu diisiinceler modern tasarimin
temelinin dayandigi ilkeleri gozler 6niine sermektedir.

Modernist tasarim ilkeleri tipografi baglaminda ele alindiginda, harf
tasarimlarinin geleneksel siislemelerden ve abartili seriflerden arinarak; sade, ¢izgisel,
fonksiyonel, geometrik formlar1 temele alan, net, anlasilir ve kolay okunabilen harf

tasarimlarina olan yonelimin arttig1 goriilmektedir.
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Gorsel 25: Theo van Doesburg (1920)

(https://www.widewalls.ch/magazine/de-stijl-neoplasticism)

20.yiizy1ldaki bir diger modernist sanat akimi De Stijl’in, tasarim ve tipografi
alanina yapmis oldugu biiyiik katkilardan biri de tasarim yiizeyinin yalin geometrik

formlar ile diizenlenmesidir.

Bauhaus doneminde yapilan tasarimlarda Konstriiktivzm ve De Stijl sanat
akiminin tasarim ilkelerinden faydalanilmistir. “Bu ¢alismalarda; ¢izgi, nokta, yazi
stitunu, renk ve bosluk gibi sayfa unsurlar ¢izgisel bir yapi dogrultusunda ve orta
eksenden bloklamayi esas alan geleneksel yaklasima zit olarak asimetrik, ama modiiler
bir grid yapist iginde diizenlenmistir.” Bu donemin ¢alismalarinda modernist tasarim
ilkeleri geleneksel ve yeni medya kavramlariyla iliskili olarak birlikte kullanilmistir

(Becer, 2020. S.199-200).

28


https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/Modernist_architecture

Ikinci Diinya Savasmin ardindan modernist tasarim anlayisina sahip bircok
sanatc1 baska iilkelere go¢ etmistir. Bu gociin sonucunda, modern sanat fikirleri farkl
iilkelere tasinmis, oradaki sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Buradaki farkli diistince
ve yonelimler yeni bir anlayisin gelisip, benimsenmesine neden olmustur. Boylece
“Modernizm Sonras1” olarakta bilinen ‘“Postmodernizm” hareketi ortaya c¢ikmistir.
Postmodernizm’in temelinde yenilik¢i sanat akimlarindan Fiitiirizm ve Dadacilik
olusturmaktadir. Fiitiirizmin tipografik kurallari ortadan kaldirma fikri Postmodernizm
icin de olduk¢a dnemlidir. Var olan diizenin yikima ugradigi, hareketliligin esas alindig1
canlt ve asimetrik tasarimlar olusturulmustur. Sanatsal diizeni tamamen reddeden
Dadacilar, tipografik diizen ve fotomontaj ile Postmodernizmin gelisim siirecine katki

saglamiglardir (Toy & Gorgiili, 2018, S.352-353).

Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, modernist tasarim anlayisina sahip bir
kurum olmanin yani sira Postmodern fikirlere de sahiptir. Bylece Postmodern tasarim
stilinin gelismesinde de etkili olmustur. 20. yiizyil’da sanat alaninda yasanan ¢ogu
gelisme, modernist sanat akimlarindan etkilenerek yapilmistir. Bu yeniliklerin baginda
Jan Tschichold gelmektedir. Tschichod’un tasarimlari postmodern tasarimin Snemli
ilham kaynaklarindandir. Tschichold’un tasarimlari, postmodernist tipografinin

temelini olusturmaktadir (Toy & Gorgiilii, 2018, S.354-355).

Gorsel 26: Jan Tschichold (1923)

(https://99designs.com/blog/tips/how-to-use-typography-principles-creatively/)

Modern tasarimin en 6nemli 6gesinin kontrast oldugunu savunan tipograf

Tschichold, tasarim igerisinde tipografiyi alelade bir goriintiiden kurtarmak i¢in serifsiz
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yaz1 karakterleri kullanmay1 ve tipografide simetrik bir diizenlemeden uzaklagmak
gerektigini savunuyordu. Ayrica saf, sade ve fonksiyonel bir tipografi olusturmay1
hedef edinen sanatgi, serifsiz yazi karakterleri ve asimetrik sayfa diizenlemeleri ile
islevselligi elde etmistir (Becer, 2020, S.232-233). Boylece modernist tasarim ilkeleri;
yalin ve minimal kompozisyonlar, serifsiz yazi karakterleri, asimetrik sayfa
diizenlemeleri, bosluk kullanimi, temel renk kullanimlar1 ile olusturulan gicli

kontrastlar, diyagonal tipografi kullanimi seklinde siralanabilmektedir.

Gorsel 27: Josef Miiller-Brockmann, Der Film Afisi (1960)

(https://www.moma.org/collection/works/4882?artist id=4154&page=1&sov_referrer=artist)

“Son modern iislup olan Isvicre Tipografisi de bu normlari gérsel acidan
tekdiize yapilar olusturacak kadar kati ve simirlayici bir gergeve icine soktu. ‘Yeni
Modernistler’ olarak da adlandirilan postmodernist tasarimcilar ise harf espaslari ve
yazi dizgilerinde kullanilan uygun ve ideal yontemleri terk etmis; Isvigre tislubunu grid
yvapisina dayali konformizmi ile ve dikdortgen form anlayisina tepki olarak harf ve
imgeleri gorsel efektler yaratmak adina, rahatsiz edici ¢atisma ve zithiklarin birer
oznesi haline doniigmiistiir” (Becer, 2020, S. 277-278). Temelinde De Stijl ve Bauhaus
sanat akimlar1 olan Uluslararas1 Tipografik Stil, tim bu yeniliklere ragmen zamanla
siradan ve tek diize isler ¢ikarmistir. Boylece sanatgilar modern sanat akimlarinin

etkisiyle gelisen postmodern tasarima yonelmislerdir.
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Postmodern hareket ile yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar soyle

siralanmaktadir:

1958 yillinda modernist diisiinceye karsi ¢ikan “Pop-Art Hareketi”
1960 yilinda ortaya ¢ikan “Kavramsal Sanat”

1970’lerde Kavramsal Sanatin devami sayilan “Yeni Kavramsalcilik”

1970’1 yillarda Amerikali sanat¢ilarin onderliginde Amerikan “New Wave (Yeni

Dalga) Akim1”

1970’lerde Amerika’da olduk¢a popiiler olan ve gencglerin sesi olmayi bagaran

“Amerikan Punk Akimi1”
1980°de islevsel tasarimi tamamen reddeden “Memphis Akim1”
Fransa’da el yazisinin siklikla tercih edildigi Avrupa Yeni Dalga Akimidir

(Becer, 2020, S.111).

Gorsel 28: Corba Kutusu Ambalaj Tasarimi (1962)
(https://pdaayushi.wordpress.com/2015/09/16/postmodern-art/)

Modernist diisiinceye karsi ¢ikan ilk postmodern hareket Pop-art’tir. Bu
kavramin temelinde popiiler kiiltlir yer almaktadir. Popiiler kiiltiir, hizla tiiketilebilen
giinliik hayatta siklikla karsilasilan sanatsal iiriinlerdir. Ornegin; yiyecek ambalaji,

kisisel bakim tiriinlerinin ambalajlar1 vb. gibi (Tirkmenoglu, 2007, S.96). Postmodern
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sanat giincel olan unsurlar1 geleneksel formlara uygulayarak, bunlarla farkl stiller elde

etmektedir (Kus, 2019, S.1007).

Gorsel 29: Marcel Duchamp (1917)

(https://pdaayushi.wordpress.com/2015/09/16/postmodern-art/)

Kavramsal sanat, postmodernizmi sanat agisindan tamamen yansitan bir
gelismedir. “Bazi kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili
ifadeler veya kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film ve video da kullanilan geregler
arasindadir”  Igeriginde farkli diisiinceleri ve yonelimleri barindiran yeni
kavramsalcilik 1970’11 yillarda ortaya ¢cikmustir. “Kavramsal sanat, postmodernizm ile
birlikte sanat alaminda bagslayan ‘sanat sadece seckinler i¢in degildir’ anlayisini

yaymaya c¢aligan bir karsi durug hareketiyken; yeni kavramsalcilik, toplumsal bazi

olgulara kars: duran bir harekettir” (Ozdem & Gegit, 2013, S.161).
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Gorsel 30: Wolfgang Weingart, Tipografik Calismalari.

(https://xponto.wordpress.com/2010/10/3 1/wolfgang-weingart/)
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Gorsel 31: Wolfgang Weingart, Afis Calismasu.

(https://chriskeno.github.io/wolfgang-weingart-essay/wolfgang-weingart-essay.html)

1970’li yillarda Isvigre’de egitim alan bir grup Amerikali sanatg1 6grendikleri
bilgileri tilkelerine dondiiklerinde uygulamak istemislerdir. New Wave (Yeni Dalga)
hareketi adi verilen bu gelisme var olan tasarim anlayisinin digina ¢ikmadan
uygulanmak zorunda kalmigtir. Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle Amerika’da
Yeni Dalga hareketinin getirdigi yenilik¢i tasarim anlayisiyla kompozisyonlar
canlanmistir (gmk.org.tr). 20. yiizyil’da ortaya ¢ikan New Wave (Yeni Dalga) hareketi,
Konstriiktvizm, Dadacilik ve Kiibizm’in kolajlarindan esinlenmislerdir. Katmanli bir
bigimde iist iiste yerlestirilmis gorseller ve birbiri ile kopuk tipografi kullanimi Isvigre
tasarim Uslubunun karisik kompozisyonlarini yansitmaktadir. New Wave hareketi,
anlasilir bicimlerle ifade giicli yiikksek ve anlamsal olarak sorunsuz iletisim

saglamaktadir (Altintas, 2020, S.91).

Dada’nin etkilerinin net bir sekilde goriilebildigi donemlerden bir tanesi de
Punk donemidir. Punk doneminin kdkeni 1974-1975°1i yillara dayanmaktadir. Punk
toplumda var olan kaliplasmis fikirleri, davranislar1 ve yasam seklini reddeden bir
kiiltiirdiir. Diizen karsit1 ve aykir1 bir anlayistir (Enes, 2022, S.400). Punkg¢ilar kendi
icerisinde barindirdiklar bir anti-tasarim anlayisi ile kolaj teknigini bir araya getirerek
kullanmay1 basarabilmislerdir. Punkgilarin tasarimlarinda Dadacilik akiminin nihilistik

anarsizm anlayis1 goriilmektedir. Her insanin kiiltiirel bir iiretici olabilecegi diislincesini
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birlestiren bir fikirden yola c¢ikmislardir (Drucker, Mcvarish, 2013, S. 295-296).

Boylece masaiistii yayincilik alani genislemis, teknoloji ile bilgisayar programlari

gelismistir.

Gorsel 32: Memphis Grubu, Sandalyeler.

(http://ozanvetasarimkulturu.blogspot.com/2015/04/memphis-grubu.html)

Ettore Sottsass oOnciiliiglinden kurulan Memphis akimi; Konstriiktivizmin
geometrik formlari, Pop-art hareketi ve Art Deco gibi akimlardan ilham almustir.
Birbirini tekrar eden formlar, sasirtici ve zit renkler, ¢izgiler ve tasarim elamanlari
arasinda kaotik ve canli bir yap1 olusturulmustur (boboscope.com). Mobilya, tekstil gibi
iriin tasarimlar1 yapan Memphis, yaratict oldugu kadar islevsellige karsi bir sanat

akimidir (gmk.org.tr).

Avrupa’da Yeni Dalga hareketinde ise sanatcilar etkili bir iletisim kurma ¢abasi
igerisindedirler. Iri yapili bigimler ve yalin tipografi ile giiclii tasarim dili
gelistirmislerdir. Fotograflarin birbiri iizerinde ¢ok katmanli bir yapi ile uygulanmasi,
tipografi ve gorselin bir arada kullanilmasi, siyah-beyaz ve renkli tasarim uygulamalari

yapilmistir (gmk.org.tr).

Bu dogrultuda her yeni gelismenin bir sonrakinin temelini olusturdugu
sOylenebilmektedir. Postmodernizmin yaratici yapisi ile tasarim igerikleri birlestirilerek
zenginlestirilmistir. Modernizmin sade ve minimal yapisinin aksine bir yaklagim ile

biitiin kurallar yikilmig ve tasarim canlandirilmistir.
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3.2. Tipografik Teknolojinin Kisa Evrimi

Yazi, insanlarin diisiincelerini ve goriislerini aktarabilmek i¢in kullandiklar1 bir
ifade bicimidir. Yazi1 insanlar arasinda iletisim kurmay1 ve bunu kalic1 hale getirmeyi
saglamaktadir. MO 3200 y1l 6nce Siimerler tarafindan bulunan yazi, ilk kez muhasebe
ve vergi tahsilati yapmak i¢in kullanilmistir (Erdal, 2015, S.69-72). Yazinin gelisim
siireci icerisinde zamanla farkli alfabeler ve yeni yazi stilleri ortaya ¢ikmistir. Yazi
tasarimcist Stewen Heller’e gore yazi karakterlerinin tasarlanmasi grafik tasarim
alaninda oldukga 6nemli bir yere sahiptir.

Yazinin hangi materyaller {izerine yazilacagi konusunda ise bir¢ok farkli arayis
olmustur. Onceleri parsdmen, hayvan derisi, bambu orgiisii ve ipek iizerine yazi
yazilmaktaydi. Daha sonrasinda ise aga¢ mantar1 ve ipek parcalarin karigimi ile kagit
hamuru elde edilmistir. Fakat o donemlerde baski teknikleri gelismedigi igin el yazmasi
kitaplar yaziliyordu. Ilerleyen yillarda tas ve ahsap materyal iizerine oyma teknigi ile
yazilar yazilmistir. Islenmis yiizey boyanip pres yardimiyla kagit iizerine baski

uygulanmig ve ¢ogaltim islemi gerceklesmistir (Ucar, 2019, S.175-178).

—
—
o
—
—
—

Gorsel 33: Johannes Gutenberg ve matbaasi.

(https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/)

1450 yilinda Johannes Gutenberg ile ortaya c¢ikan ve ayni zamanda grafik
tasarimin 6nemli elemanlarindan biri olan tipografi, forma gére yazmak veya ¢izmek
anlamma gelmektedir (Erdal, 2015, S.53). Tipografi sanatcist Eric Gill “Harfler
seylerdir, seylerin resmi degildir” demistir (Ambrose ve Harris, 2005, S.14). Gutenberg,
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hareketli harf sistemi ile metal kaliplara harfleri tek tek yerlestirerek yeni bir baski
sistemi gelistirmistir. Bu matbaa sistemine yiiksek baski veya tipografik baski teknigi

denilmektedir (Becer, 2020, S.14).

Gorsel 34: Metal Baski Kalibi.

(https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/)

Sanayi Devrimi ile beraber modernlesme hareketi ve teknolojik yenilikler
tipografide degisimlere yol agmistir. Teknolojik gelismelerle etki alani genisleyen
tipografinin iletisimi giiclenmis, uygulama alani genislemistir (Abay, 2017, S.34).
Gelisen dizgi sistemleri ile tipografi daha yaratici ve ilerici bir tavir sergilemistir.

15. yiizy1l’da tipo baski tekniginin Italya’da yayginlasmasi sonucunda Venedik
Old Style Font tasarimlar1 ortaya ¢ikmistir. O donem “Eusebius” ve “Bembo” gibi
fontlar da goriilmektedir. Ayrica tirnakli bigimdeki Garamond ve Caslon fontlar klasik
tasarimlar arasinda yer almakta ve popiilerligini korumaktadir. 18. yilizyilda ise yasanan
teknolojik gelismeler ile gecis donemi fontlar1 olusmustur. Bu donemde mevcut
fontlarin iizerinde bigimsel olarak diizenlemeler yapilmistir. Ornegin, Caslon fontu
modernize edilerek Baskerville yaz1 karakteri elde edilmistir. Gegis doneminin
ardindan tasarimlar ¢agdaslagsma siirecine girmistir. Bu dogrultuda Bodoni ve Didot
fontlar1 tasarlanmistir. 19. ylizyilda kalin serifli font tasarimlari, 20. yiizyilda ise
cizgisel font tasarimlar1 olarak adlandirilan serifsiz font tasarimlart kullanilmistir. 19.
ylizyilda diiz ¢izgilerden olusan serifsiz font tasarimlarinin ruhsuz ve i¢ sikan bir yapida
oldugu diisliniilmiistiir. Bu sebeple tasarimcilar tarafindan tercih edilmemistir
(Sarikavak, 2014, S.67-82).

Geleneksel yaz1 karakterleri zamanla yerini modern formdaki yazi

karakterlerine birakmistir. 20. ylizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin grafik tasarim ve
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yayincilik alanindaki etkileri net olarak goriilmiistiir. Sanat akimlarinin yansimasi
olarak harfler form olmaktan ¢ikmis, herhangi bir fikri gorsel olarak ifade etme aracina
doniigmiistiir. Ayn1 zamanda yalin, islevsel, modern, yenilik¢i, estetik bir tipografi
anlayis1 gelisim gostermistir (Sarikavak, 2017, S.49).

Tipografide modernlesme donemi Yeni Tipografi olarak adlandirilmstir.
Tipografinin geleneksel kaliplardan siyrilmasi sonucunda baski teknikleri gelismis,
yapilan teknolojik geligsmeler ile gorsel ve yazi unsurlar birlikte kullanilmistir. Boylece
tipografi sadece bir yazi karakteri olmaktan ¢ikmis, kullanim alani genislemistir (Becer,
2020, S.14-31). Tschichol, geleneksel tipografi anlayisini tenkit eden ‘Temel Tipografi’
manifestosunda; “tipografinin iletisim amacli olmasi gerektigini, bu iletisimin de ancak
iyi diizenlenmis icerik ve yontemle kurulabilecegini” dile getirmistir (Erdal, 2005,
S.101).

Tipografi dizgi sistemlerinden biri olan elle dizgi geleneksel bir yontemdir.
Gutenberg’in hareketli harf sistemine oldukca benzemektedir. Bu sistemde kursun
dokiimii yapilmis harfler, birer birer el ile dizilmektedir (filizmatbaasi.com). Elle dizgi
sisteminde; tipograf her harfi birer birer kumpas adi1 verilen aletin iizerine sikistirarak
dizmektedir. Kelimeler arasi espaslar, dizgiye uygun olacak bi¢imde, metal kiigiik
parcalarin sozciikler arasina yerlestirilmesi ile saglanmaktadir. Anterlin adi verilen
seritler ise satir arasindaki bosluklar diizenlenmektedir. Metal parcalar ve seritlerle daha
sonra ekleme ve c¢ikarma yapilarak oran-oranti ve bosluklar ayarlanabilmektedir.
Dizgisi yapilan kelimeler daha sonra gale isimli bir tabla igerisine yerlestirilerek, sikica
sabitlenmektedir. Sonraki asama ise baski evresidir. Baskidan sonra harflerin
miirekkepleri temizlenerek, harfler yerlerine yerlestirilmektedir
(matbaateknik.blogspot.com). Bir hayli vakit alan bu islem, zamanla Linotipi ve
Monotipi sistemlerinin gelismesiyle dizgi dizme islemleri daha hizli ve kolay bir hale
gelmistir. Bununla birlikte elle dizgi sadece baglik ve kiiglik puntolu metinlerin

diziminde kullanilmistir.

37


https://www.filizmatbaasi.com/matbaa-dizgi-terimleri-sozlugu,2,19501
http://matbaateknik.blogspot.com/2008/03/dizgi-sistemleri.html

Gorsel 35: Linotipi Makinesi.

(http://serdivence.blogspot.com/2010/11/murettip-in-parmak-izleri.html)

Linotipi sistemleri, 1886 yilinda Ottmar Mergenthaler tarafindan bulunmustur.
Tipografi’nin gelisim siirecini biiyiik Ol¢iide etkileyen Linotipi makineler, harflerin
dizgisini yapabilmekte ve dizgi uzunlugunu 6nceden belirleyebilmektedir. Uzunlugu
belirlenen satirlar, makineden bloklar halinde dokiilmektedir. “Linotipinin dayandig
ilke, dolagsan bir matris kalibidir. Klavye tuslarina her dokunusta, diisey konumda
bulunan doksan adet kanalin her birinde bulunan piringten yapilmis matris kaliplart
asagiya diiserek yazi karakterlerini olugturur. Her matris kalibinda tek bir harf
karakteri bulunur. Makinenin yazi karakteri deposu, bu doksan kanalli magazindir.
Satir dizildikten sonra, bu satirdaki harfleri olusturan matrisler yan yana gelip satirin
erimis kursundan otomatik olarak dokiilecegi boliime gelirler. Satir kursun olarak
dokiildiikten sonra, operator ikinci satirin dizgisine geger. Dékiim isleminden sonra
matrisler magazinde bulunduklar: yerlere, yeniden kullanilmak iizere otomatik olarak
geri gonderilirler” (Becer, 1993, S.211-212)

Monotipi ise otomatik bir dizgi sistemidir. 1887 yilinda Tobert Lonston
Monotipi makinesini bularak tipografide onemli bir gelismeye imza atmistir. Bu
sistemde harfler tek tek dokiilmektedir. “Matris kasasindan alinan bagimsiz matris
kaliplart ile her harf sicak metale dokiiliiyordu. Dokiilen harfler soguyunca gale adt
verilen metal tabla iizerine dizilerek, satir haline getirilir” (Becer, 1993, S.212)

Bir diger dizgi sistemi olan Ludlow, baslik dizgisinde kullanilmaktadir. Harf
matrisleri, satirlarin blok halinde dokiildiigii bir kumpasta el ile birlestirildigi bir

sistemdir (akbmatbaa.com).
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Modern sanat akimlarindan olan De Stijl’in etkisiyle 1919 yilinda geometrik
formlu yazi karakterleri tasarlanmistir. 1920 ile 1940 yillar1 arasinda modernist
tasarimin etkileri devam ederken Bauhaus ve Yeni Tipografi’nin izleri yazi karakteri
tasarimlarinda goriilmeye baslamistir. 1923 yilinda Universal Alphabet isimli font
tasarim1 Herbert Bayer tarafindan, 1927 yilinda Futura isimli yazi karakteri Paul Renner
tarafindan, 1928-1930 yillarinda ise Gill Sans yazi karakteri Eric Gill tarafindan

tasarlanmigtir. 1932 yilinda ise ‘London Times’ gazetesi adina Times New Roman yazi

karakteri tirnakli bir font olarak tasarlanmistir. Ardindan sonraki yillarda 1950°de
Palatino, 1951°de Univers, 1952°de Melior, 1958’de Optime gibi bir¢cok yazi stili
tasarlanmistir (Becer, 2011, S.105; Yildiz ve Kes, 2015, S.337).

.

a3
.

Gorsel 36: Forodizgi Teknolojileri.

(http://grafiktasarimhakkindahersey.blogspot.com/2013/11/adobe-ve-tipografi-4-alntdr.html)

II. Diinya Savasi’nin ardindan adin1 duyuran fotodizgi sistemleri, harflerin
goriintlilerinin bir filme aktarilmasi ve fotograflarinin ¢ekilmesi islemidir. Soguk dizgi
makineleri olarak da bilinen fotodizgi makinalar1 prensip olarak, 15181n harf kalibindan
gecerek, harflerin  dizgi kagidina pozlandirilarak  aktarilmasi  islemidir
(matbaateknik.blogspot.com). 1950 yilinda fotodizgi, “Intertype” firmasina ait
“Linofilm” ile ilk adimlarin1 atmistir. Bu sistem daha sonra gelistirilerek harflerin dizgi
hiz1 artirilmis ve makineler daha kullanigh hale getirilmistir. Ayrica fotodizgi sistemleri
ile tipografide yapisal olarak kisitlama kaldirilmis, tipografi Ozgiirlestirilmistir.
Harflerin iist iiste bindirilmesi ile satir aralarindaki espaslar serbestce kullanilabilir hale
gelmisti.  Aym1  zamanda tipografi lizerinde farkli gorsel efektler de

uygulanabilmektedir (Becer, 1993, S.213).
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1960°dan 1980’lere kadar dizgi sistemleri, teknolojik gelismeler ile biiyiik bir
ilerleme gostermistir. 1970’1li yillarda bilgisayar temelli baski sistemleri artik
yayginlagmis, siklikla kullanilmaya baglanmistir. Yasanan tiim bu gelismeler ile sayisal
(dijital) baski teknolojisi ortaya c¢ikmustir (Sarikavak, 2022, S.332). Sayisal dizgi
sistemi, bilgisayarlarin sistemsel 6zelliklerine bagl olarak gelismektedir. Bilgisayar
sistemleri {i¢ ana unsurdan olugsmaktadir. Bunlar Hardware, software ve firmware’diir.
Sayisal dizgi sistemi, tipografiyi bir 1zgara sistemi {izerinde dijital olarak
depolamaktadir. Tamamen elektronik olarak gerceklestirilen bu sistemde harfler farkl

bi¢im 6zelliklerine sahip olsa da goriintii kalitesi diismemektedir (Becer, 1993, S.215).

Masaiistii yayincilik tarihine bakildiginda bir diger 6nemli gelisme 1984 yilinda
Macintosh bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasidir. Bu gelismelerle beraber ortaya yeni yazi
karakterleri ¢ikmistir. “Chicago” fontu okunakli ekran yazilari i¢in tasarlanmis bir
fonttur. 1985 yilinda tasarlanan “Lucida” ise Lazer baski makinelerinde kullanilan ilk
yazi1 karakteridir. 1985°li yillarda “Emigre Eight” gibi bitmap font tasarimlari ortaya
cikmistir. 1989 yilinda “Elektrix”, 1990°larda “Fudoni” ve “Justlefthand”, 1991 yilinda
ise “Trixie Text” isimli fontlar tasarlanmistir (Y1ldiz ve Kes, 2015, S.338).

Bu dogrultuda, 20. yiizyildaki font tasarimlarina bakildiginda serifsiz ve
geometrik formdaki font tasarimlarinin yogun olarak kullanildig: goriilmektedir (Erdal,

2005, S.77-79).

3.3. Masaiistii Yayincilik Doneminde Tipografik Tasarim

Gutemberg’in hareketli metal dizgisinin ardindan hizla gelisen teknoloji ile yeni
baski teknolojileri meydana gelmistir. Hareketli metal dizgiye benzeyen elle dizgi
sistemi ve zamanla meydana gelen teknolojik gelismelerle, harflerin dizgisinin
otomatik olarak yapildig1 ve satir uzunluklarinin kolaylikla belirlendigi yeni baski
sistemleri gelistirmistir. Bunlar; linotipi, monotipi, ludlow, fotodizgi ve sayisal dizgi
teknolojileridir. Sayisal dizgi, bilgisayar sistemleri ile ¢aligmaktadir. Bu dizgi

sisteminin gerceklestigi donem ise masatistii yayincilik donemine denk gelmektedir.
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Masaiistii yayincilik, bilgisayar ortaminda dijital olarak dergi, gazete, ilan, kitap
gibi yazil1 iletisim {iriinlerini baskiya hazirlama siirecidir. Ingilizce karsilig1 “desktop
publishing” olan masaiistii yaymcilik terimi “masa basinda yayimcilik” anlamina da
gelmektedir. Ayrica hizli ve kisa siireli ig imkani1 tanimaktadir. Baskilar ise yazici

araciligi ile alinmaktadir (Mazlum, 2006, S.54).

1970’11 ve 80’li yillarda goriintii isleyebilen ve ilkel hazirlik siireglerinden
siyrilmay1 saglayan yayim teknikleri gelismeye baslamisti. WYSIWYG, Ingilizce
olarak “What You See Is What You Get" sozciigliniin bas harfleriyle olusan bir
bilgisayar terimidir. WYSIWYG teknolojisi ile ortaya ¢ikan “ne goriirsen onu alirsin”
yontemi, dijital ortamda yapilan ¢alismalarin goriindiigii gibi baski alindigini ifade
etmektedir (irali, 2021, S.316). WYSIWYG, dizgi ve baski tekniklerinin gelisim
gostermesinde Onemli bir yere sahiptir. Dijitallesme ile birlikte bilgisayarlar,
programlar, yazilimlar ve baski teknikleri yayginlagmistir. Yayincilik kavramu ise sikict
yaz1 karakterlerinden uzaklasmistir. Bu gelismeler WYSIWYG ile ilgili fikirlerin

degismesine sebep olmustur.

“Masaiistii yayincilik yazilimlar: temelde ii¢ gruba ayrilmaktadir. Bunlar: Sayfa
diizenleme (Page Layout) programlari, Vektorel (Draw) programlar ve Bitmap
(goriintii isleme) programlaridir” (Mazlum, 2006, S.61). Gegmisten giinlimiize sik
kullanilan vektorel tabanli grafik programlari arasinda Aldus Freehand ve Adobe
[lustrator programlar1 yer almaktadir. Ayrica piksel tabanli grafik programlar ise
Adobe Photoshop, Aldus SuperPaint, Fractal Design Painter, Fractal Design Color
Studio’dur (Kavasoglu, 2018, S.7).

Gorsel 37: PARC in Alto Bilgisayart.

(https://computerhistory.org/blog/xerox-alto-source-code/)
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WYSIWYG sistemini ilk kez kullanan Xerox’un Palo Alto Arastirma Merkezi
San Francisco’da masaiistli yayinciligina dair ilk arastirmalar1 yapmistir. 1974 yilinda
geligtirilen Bravo isimli yazilim sundugu oOzellikler itibariyle c¢agdaslarindan
ayrilmaktadir. Bu program, sayfalarda yapilan diizenlemelerde tiim metnin yeniden
yazilmasi yerine belgeleri ayr1 ayr kayit etme imkan1 saglamaktadir. 1978’de Donald
Knuth’un gelistirdigi TeX isimli yazilim farkli sekil ve simgeleri metin icerisine
yerlestirebilmeyi saglamaktadir (Taylor, 1996, S.368-369). 1979°da gelistirilen bir
diger yazilim metin ve kelime diizenleyicisi olan WoodStar’dir. 1980 yilina
gelindiginde ise IBM Kkisisel bilgisayarlar1 kullanicilara sunmustur (Sarikavak, 2022,
S.332).

Gorsel 38: Apple Macintosh 128K (1984)

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Macintosh, Google NY office computer museum.jpg)

Apple firmas1 1984’te iirettigi Macintosh bilgisayarlari ile masaiistii yayincilik
donemini baslatmistir (Becer, 2011, S.120). Ayn1 yillarda masaiistii terimini ilk kez
Aldus firmasinin bagkani Paul Brainard kullanmistir. Apple, Adobe, Linotype ve Quark
firmalar tarafindan da kullanilan bu terim matbaacilik alaninda kokli degisiklikler
yaratmistir (Koyuncu, 2017, S.2). 1985 yilia gelindiginde Apple Computer bilgisayar
programciliginda yeni bir diizenlemeye gitmistir. Bunun sonucunda; girdi, diizenleme
ve ¢ikt1 islemlerini yapabilmek icin birbiri ile uyumlu yazilim ve donanim destegine
sahip Macintosh 128K bilgisayar modelini piyasaya siirmiistiir. Boylece masaiistii

yayincilik doneminin yeni siireci baglamistir (Sarikavak, 2022, S.332).

Apple’a ait LaserWriter olarak bilinen PostScript yazici1 1985 yilinda PostScript
isletim sistemi ile piyasada yerini almustir (Irali, 2021, S.317). “PostScript; bilgisayar
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programlama dilidiv, ama ayni zamanda da bir igletim sistemidir” (Becer, 2011, S.121).
PostScript yazici ise, verilerin dilini algilayabilen ve bu verileri detayli olarak baski
alabilen bir yazic1 tiiriidiir (Ugar, 2019, S.323). Ayn1 zamanda Aldus firmasi, kisisel
bilgisayarlarda kullanmak amaciyla PageMaker isimli yazilim ve diizenleme
programini  gelistirmistir. Artitk tim belgeler PageMaker ile hazirlanmis ve
tasarlanmistir (Irali, 2021, S.318). Geleneksel yontemler ile elde hazirlanan belgeler,
1990 yilindan sonra PostScript yazi karakterleri ve yazicisi ile masa basinda yapilabilir

duruma gelmistir.

Gorsel 39: Apple LaserWriter (1987)

(https://collections.museumsvictoria.com.au/items/1238771)

Masaiistii yayinciliginin bir diger iiriinii olan Ventura, 1985 yilinda Heiskell,
John Meyer ve Lee Lorenzen tarafindan tiretilen ve gelistirilen bir programdir. Bu
program kisa silirede kisisel bilgisayarlarda yerini almistir. 1990’11 yillarda Ventura
Xerox firmasimma gegerek Windows ve Mac isletim sistemlerinde de caligmaya
baslamistir (Lorenzen, 2019). Corel tarafindan 1993 yilinda alinan Ventura, Corel
Ventura adiyla yeniden piyasaya sunulmustur. Corel Ventura ile birlikte gelisen bir
diger yazilim ise Frame Technologies’inin gelistirdigi FrameMaker isimli yazilimdir.
Bu yazilim cesitli yaz1 ve paragraf stilleri olusturmay1 saglamaktadir. Ayrica 1995

yilinda Adobe firmasinin portfoyiine girmeyi basarmustir (irali, 2021, S.318).

Macintosh’un ilk yazilim programlarindaki mevcut 6zellikleri grafik tasarimlari
icin yeterli olmamistir. Macintosh II’'nin 1987°de gelistirilmesi ile bircok ozellik
yenilenerek kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra 1990 yilinda Adobe tarafindan

iiretilen piksel tabanli grafik tasarim programi olan Photoshop kullanilmistir. Vektorel
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tabanl grafik programi Illustrator ise tasarim uygulamalari sirasinda PostScript kodunu

sistemsel olarak olusturmaktadir (Tam, Keith, 2003, S.26-27).

Masaiistii yayinciliginda gegmisten giliniimiize kadar olan siirecte sik kullanilan
ii¢ programi sOyle siralayabiliriz; QuarkXPress, Freehand ve Photoshop. Genis
kitlelerce kullanilan ve Onemli bir dizgi programi olan QuarkXPress, 1987°de
Macintosh igletim sistemleri i¢in piyasaya siiriilmiistiir. 1990 yilinda QuarkXPress dizgi
teknikleri, yazicilar ve tasarimcilarin hizli bir sekilde hayatina girmistir. Ardindan 1992
yilinda Microsoft Windows siiriimii 3.1 piyasaya siiriilmiistiir (ccjk.com, 2022). Ayrica

QuarkXPress’in bazi1 6zellikleri Corel Ventura ile benzerlik gostermektedir.

Aldus firmasi tarafindan gelistirilen Freehand; logo, afis, ilan, dergi, gazete vb.
tasarimlarin yapilabildigi vektorel tabanli grafik programidir (MEB, 2015, S.48).
Gliniimiizde sik kullanilan grafik programi Photoshop’un Freehand’den ayrilan en
onemli Ozelligi piksel tabanli olmasidir. Photoshop; fotograf iizerinde diizeltme,
renklendirme, kirpma, tasima gibi islemlerin yapildigi bitmap tabanli grafik
programidir. Ayn1 zamanda afis, kolaj, illiistrasyon, manipiilasyon gibi bir¢ok tasarim

bu programda da yapilabilmektedir.

Masaiistii yaymeciligin gelisim siirecinde tasarima yonelik kullanilan Corel,
Freehand, Adobe Illustrator, Adobe Photoshop ve Adobe Indesign programlari ile
geleneksel tasarimda kullanilan arag-geregler terkedilerek sayisal ortama gecilmistir.
Grafik programlarindaki renk secenekleri, alternatif tasarim uygulamalari, yazi
karakterleri ve sayfa boyutlarindaki gesitlilik tasarimcinin yaraticiligini biiyiik oranda
artirmistir. Gelisen ve gelismekte olan masaiistii yaymcilik anlayis1 yeni grafik

programlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Sanayi Devriminde modernlesme hareketi ve teknolojik yenilikler tipografide de
degisimlere yol agmistir. Geleneksel yazi karakterleri yerini modern formdaki yazi
stillerine birakmistir. 20. ylizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarinin grafik tasarim ve
yayincilik alaninda etkileri goriilmiistiir. Sanat akimlarinin yansimasi olarak harfler
form olmaktan ¢ikmis, herhangi bir fikri ifade etme arac1 olmustur. Ayn1 zamanda yalin,
islevsel, modern, yenilik¢i, estetik bir tipografi anlayis1 gelisim gostermistir (Sarikavak,
2017, S.49). Tipografinin geleneksel kaliplardan siyrilmasi sonucunda baski teknikleri

gelismis, yapilan teknolojik gelismeler ile gorsel ve yazi unsurlar birlikte
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kullanilmigtir. Boylece tipografi sadece bir yazi karakteri olmaktan ¢ikmis, kullanim
alan1 genislemistir (Becer, 2020, S.14-31).

Modernlesme ve teknoloji ile yazi karakterleri yavas yavas sayisallasmaya
baglamigtir. Harfler mekanik bir dizgi sisteminde dizilmek yerine bilgisayarlarda
sayisal olarak depolanmistir. Boylece tipografi daha fazla kitleye ulasma imkani
bulmustur. “Dijital teknolojinin tipografi alanindaki evriminde iki 6nemli bulustan séz
etmek gerekir. Bunlardan birisi; sonuglarin ekran iizerinde belirli bir gorsel analog
sistemi i¢cinde kusursuz bigimde goriintiilenebildigi kiiciik ve ekonomik kisisel
bilgisayarlar digeri ise basili sayfanin biitiin unsurlarini tanimlayabilen bilgisayar
yvazilimlaridir” (Becer, 2020, S.274-275).

Masaiistii yayincilik doneminin tasarimcisi Neville Brody’e gore sayisal donem,
demokrat bir tipografiyi de beraberinde getirerek insanlara her alanda iiretkenlik
katmistir. Bununla beraber bireysel olarak font tasarimlar1 yapabilmeleri i¢in gerekli alt
yapty1 sunmustur (luerzersarchive.com).

Sayisal ortamdaki yazi karakterinin birebir kopyasini olusturan mevcut bir
program bulunmamaktadir. 1985 yillinda bilgisayar bilimcisi Donald Knuth, Stanford
Universitesinde 6grencilerle birlikte “Metafont” projesi iizerinde ¢aligmistir. Bu proje
ile sayisal ortamda tasarlanan yaz1 karakterlerini birebir kopyalamay1 basarmistir.
Ayrica yazi karakterlerinin ince, orta, kalin, egri formdaki ¢esitlerini de olusturmustur

(Knuth, 1999, S.415).

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZAAE
abcdefghijklmnopqgr
stuvwxyzaaéi&123

4567890(%$££.,!?)

Gorsel 40: Genevre Font Tasarima.

(http://www.identifont.com/show?103)

Bilgisayar bilimcilerinin de destegi ile 1986°da Lucida isimli yazi karakteri

tiretilmistir. Lucida, sayfa baskilar1 ve dijital ortamda goriintiilenmeye uygun bir yazi

45


https://www.luerzersarchive.com/en/magazine/interview/neville-brody-142.html
http://www.identifont.com/show?1O3

karakteridir. Bununla beraber 1984 te iiretilen Macintosh bilgisayarlarinda sadece siyah
ve beyaz olmak iizere iki farkli renk secenegi bulunmaktadir. Macintosh isletim
sistemlerinde kullanilan yazi1 karakterleri 10-24 punto araligindadir. Bu yazi
karakterleri farkli Olgeklerde diiz, kalin, ince, italik segenekleri ile beraber
kullanilmaktadir. Macintosh’un bu yenilikleriyle beraber tasarimcilar dijital ortamda
daha serbest tipografik ¢alismalar olusturma imkan1 yakalamiglardir. Macintosh, metin
belgelerini ¢esitli yaz1 karakterleri ile yazabilmek i¢in yeni karakter tasarimlarina
ihtiya¢ duymustur. Boylece Geneva ve Chicago yazi karakterleri tasarlanmig ve 1997
yilina kadar Macintosh isletim sistemlerini tipografik olarak temsil etmistir.
Macintosh’un arayiiz tasarimlari bircok yazi karakteri ve tipografik cesitliligi de
beraberinde getirmistir. Helvetica, Times New Roman ve Palatino gibi bircok yazi

karakteri tasarlanarak kullanilmistir (Tam, Keith, 2003, S.24).

J [

Gorsel 41: Emigre Dergisi 1.Sayt (1984)

(https://www.emigre.com/Magazine/1)

1985 yilinda Zuzana Licko tarafindan Emperor, Oakland ve Emigre yazi
karakterleri tasarlanmistir. Tasarimci bu yaz1 karakterlerinde bilingli olarak pikselli bir
gorintii kullanmistir. Kisa bir zaman sonra Licko’nun esi Rudy VanderLans tarafindan
“Emigre” isimli dergi yayimlanmigtir. Tasarim dergileri i¢erisinde oldukc¢a 6nemli bir
yere sahip olan Emigre, ¢esitli yazi karakterlerinin yayinlanmasini saglamistir. Ayrica
bu yazi karakterlerinin tasarimcilar tarafindan satin alinmasina da olanak saglamistir

(Tam, Keith, 2003, S.25).
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Apple’in belge tasarimlari i¢in ¢ikardigr PageMaker uygulamasi ve LaserWriter
ile beraber kullanilabilen PostScript isimli grafik programi biiylk ilgi gérmiistiir.
Ardindan Linotype, Adobe, ITC firmalar1 teknoloji alaninda Apple ile birlikte
calismistir (Sarikavak, 2022, S.333).

2000 yil1 oncesi ve sonrasi dijital ortamda font tasarlamak i¢in kullanilan
programlar kronolojik olarak Type 1, Type 3, Composite Fonts, QuickDraw GX,
TrueType, Multiple Master, TrueType Open, Font Chameleon ve OpenType’dir.

Siklikla kullanilan Type 1 fontlar1 1985 yilinda Adobe Systems tarafindan
Macintosh bilgisayarlara tanitilmistir. Dijital ortamda diisiik goriintii kalitesine sahip
olan bu fontlar okunakli degildir. Bu sebeple yazilar1 farkl biiytikliiklerde dijital olarak
bilgisayarlarda depolamak gerekmektedir. 1990 yilinda Adobe Type Manager
gelistirildikten sonra fontlarin boyutlandirilmasi kolaylasmistir (Tam, Keith, 2003,
S.2). Adobe Type Manager, isletim sistemleri dosyasinda depolanan yazi tipi
dosyalarinin boyutlandirilmasi ve goriintii kalitesinin iyilestirilmesine katki saglamistir
(Tam, Keith, 2003, S.29).

QuickDraw GX programi, Mac OS yazilim yonetimi yerine kullanilabilecek
bicimde dizayn edilmistir. GX olarak adlandirilan sistem QuickDraw sistemi ile hemen
hemen benzer niteliklere sahiptir. TrueType yazi tipini temel olarak almis fakat iletisim
bakimindan yetersiz oldugu igin uzun soluklu bir program olamamustir. ilerleyen
donemlerde tozlu raflardan ¢ikarilan GX sistemi, MacOS X grafik sisteminde tekrar
yerini almistir (memim.com, 2022).

1980’li yillarda Apple ve Microsoft isletim sistemleri tarafindan kullanilan
TrueType ¢esitli yazi stilleri, yiliksek ¢oziintirliiklii baskr ve goriintii imkan1 saglayan
bir teknolojidir (learn.microsoft.com, 2022). TrueType yazi1 tipleri vektorel tabanli olup
boyutlandirilabilmektedir. MacOS ve Windows isletim sistemlerinde kullanilan yazi
tiplerinin formati TrueType’dir. AppleWorks, Word, PowerPoint ve Excel gibi
uygulamalarda yaygin olarak bu tip yazi formati tercih edilmektedir. TrueType yazi
tipleri dijital ortamda agik, net ve okunakli bir goriintii vermektedir. Methew Carter’1in
yazi1 karakteri tasarimlarindan olan Verdana ve Georgia, TrueType yazi1 tiplerine 6rnek
olarak gosterilebilir (Tam, Keith, 2003, S.3).

Multiple Master Fonts, font belgelerini tek bir dosyada toplama 6zelligi ile
OpenType’a alt yap1 olusturmustur. Ayrica yazi karakterlerinde biiyiiltme, kiiciiltme,

ince, kalin, diiz, egri harf imkanlar1 saglamaktadir (prepressure.com).
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Ares Software Corporation firmasinin 1990’1 yillarda Font Chameleon adiyla
ortaya ¢ikardig1 yazilim programi, yazi karakterleri tizerinde ¢esitli yapisal degisiklikler
yapmay1 saglamistir. Laurence Penney’e gore Font Chameleon, giiclii ve yapisal
diizenlemeleri dogrudan saglayan bir font yazilim programidir (luc.devroye.org).

1996 yilinda Microsoft ve Apple firmalarinin ortaklig: ile “Typel” ve “True
Type” yazilimlar1 haricinde, tiim isletim sistemleri ile uyumlu g¢alisacak OpenType
isimli bir yazi karakteri formati gelistirilmistir (Sarikavak, 2014, S.47). OpenType
Windows ve Macintosh ile uyumlu olmasimin yani sira Adobe InDesign ve Adobe
Photoshop programlari ile de uyum saglayarak ¢alismaktadir (adobe.com).

OpenType, 2000’11 yillarin baginda MacOS X, Microsoft Windows, Linux gibi
bir¢ok isletim sistemiyle uyumlu Unicode (evrensel font sifrelemesi) sayesinde bir
dosya igerisine birden fazla font belgesi sigdirabilmeyi basarmistir. Tiim bilgisayarlar
icin alt yap1 olusturmay1 hedefleyen Linux tabanli isletim sistemi, yazilim ve donanim
iireticilerini ortak paydada bulusturmustur (Sarikavak, 2022, S.334-335).

OpenType, yazi karakterlerinin ince, kalin, diiz, egri olarak tek dosya icerisinde
ayrt belgeler halinde depolanmasini saglamistir. Bdylece c¢alisma ylizeyinde
tipografinin etkili kullanilmasi, tek bir dosya igerisinde ¢esitli yazi tiplerine dolaysiz
olarak erisme olanagi saglamistir. Donemin sartlar1 ve yeniliklerin yeteri kadar ilgi
gormemesi sebebiyle OpenType’in etki alan1 da genisleyememistir. OpenType sonraki
donemlerde Linux tabanli OS-X ve XP isletim sistemlerinde kullanilmaya baslanmistir.
Glinlimiizde ise OpenType, Unicode bakimindan olabildigince biiylime imkamn
bulmustur.

“OpenType’lardan once, bilgisayar ortaminda bir font i¢in genel gecer karakter
sayist 8 bit’e gore 256 'yd1. Onceki islemcilerin sumrl olanaklarina karsin zaman icinde
8 bit islemcili isletim dizgeleri (operating systems) araciligiyla bir font kasasinda
PostScript 256 karakteri, konumlandirmak, tuslama segenek ve diizenlemeleriyle onlar
WYSIWYG goriintiileme dizgelerinde olusturmak ve ¢iktilarini alabilmek 1980’lerde
artik miimkiin olmugtur” (Sarikavak, 2014, S.46-47). PostScript’in gelisen yeni
stirlimleri sayesinde sinirl sayida kullanilan yazi karakterinin sayis1 artmigtir.

Gelisen teknoloji ve isletim sistemleri ile birlikte uyum igerisinde calisacak
programlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Kullanilan her font yazilim ve donanim bakimindan
farklilik gostermektedir. OpenType Variable Font ile birlikte font dizgileri her sisteme
uyum saglamaktadir (Sarikavak, 2022, S.335).
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Gorsel 42: Windows ta FontLab.
(https://help.fontlab.com/fontlab/8/whats-new/whats-new-01-explore-prepare/)

Gorsel 43: MacOS ta FontLab.
(https://help.fontlab.com/fontlab/8/whats-new/whats-new-01-explore-prepare/)

Giliniimiizde font tasarimlarini ¢esitli internet sitelerinde hazir olarak bulmak,
satin almak, indirip kullanabilmek miimkiin hale gelmistir. Buna giliniimiizde
kullanilmakta olan Fontlab programi 6rnektir. (Sarikavak, 2014, S.79). FontLab, 6zgiin
yazi karakterleri tasarlamayi1 saglayan ve harfler arasi bosluklari 6l¢ceklendirme 6zelligi
olan en genis kapsamli yazi karakteri programidir (Tam, Keith, 2003, S.2).

Masaiistii yayincilik donemi sonrasi yazi tasariminin gelisim siirecine dair
yasanan dijitallesme hareketleri ve diger biitiin gelismeler bu boliimiinde incelenmistir.
Yapilan nitel kaynak taramasi sonucunda masaiistii yaymciligin yazi tasarimindaki
etkileri 1980 sonrasi dijitallesme siiregleri ile goriilmektedir. 2000'li yillarin ardindan

masaiistii yayincilikta tamamen sayisal bir doneme gecildigi gdzlemlenmektedir.

4. MODERNIST AKIMLARIN TIPOGRAFIK KOMPOZiSYON
ANLAYISI VE SAYISAL TiPOGRAFI DONEMINDEKI ETKILERI

4.1. Fiitiirizm, Dadacilik, Konstriiktivizm, De Stijl ve Bauhaus’un Tipografik Tlke

ve Pratikleri

Modernizm, siire¢ igerisinde ¢esitli sanat akimlarindan etkilenmistir.
Geleneksel siislemeler ve klasik motiflerin yerine yeni ve modern tasarim unsurlarina
yonelmislerdir. Donemin sanat anlayisindan ve toplumsal olaylardan etkilenerek
sekillenen modernizm, yenilik¢i bir tavirla toplumun goriisleriyle hareket etmistir

(tate.org.uk). Bu yenilik¢i hareketler ve ayn1 zamanda gelismekte olan teknoloji ile
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beraber tasarimlarda soyutlasmaya ve sadelesmeye gidilmistir. Sadelesen tasarimlar
yeni materyaller, teknikler ve imgeler ile zenginlestirilmistir. Modern tasarim bu
sadelesmenin sonucunda; yalin ve diiz ¢izgileri benimsemis, dekoratif 6gelerden
vazgecmis ve siisleme yasaklanmigtir (vam.ac.uk).

Bu siirecte grafik tasarimin alt dallarindan biri olan tipografi de modernizmin
yenilik¢i hareketlerinden etkilenmistir. Tipografi bu siirecte kendine yeni ilkeler
edinerek, amacina uygun, okunakli ve iletisim amagli kullanilmistir. Sanat akimlari ve
ortaya cikan farkli fikirler, modern sanati etkilemis ve ona yon vermistir. Bu sanat
akimlaridan birisi de Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm’dir.

Fiitlirizm, ilke olarak hareketliligi esas almistir. “Fiitiiristler dinamizm
kavramimi yeni endiistri ¢aginin bir ifade aract olarak mekanik formlarla, daha da
onemlisi; hareket ve hiz duygusuyla betimlemeye ¢aba gostermistir” (Becer, 2020.
S.53). Tasarimlarda, nesne ve tipografi birbiri ile iliskilendirilerek, dinamik
kompozisyon yapist ile sekillendirilmistir. Sozciiklerin ve harflerin 6zgiir dagilimi ile
sigrama, patlama ve saldirma gibi izlenimler olusturulmustur. Bdylece tipografi ile
diisiinceler, duygular ve sesler gorsellestirilmistir. Ayrica ¢esitli yazi karakterlerinin bir
arada kullanilmas1 ve kompozisyonun ¢ok katmanli yapisi ile okunmasi zor tipografik
calismalar olusturulmustur.

Teknolojinin gelismesi ile toplum geleneksel degerlere tamamen karsi cikmastir.
Bununla birlikte Fiitlirizm’in yenilik¢i hareketlerini Dadacilar daha da genisletme ve
zenginlestirme imkani bulmustur. Cesitli materyaller ve uygulamalar yepyeni bir sanat
iriiniiniin ve farkli tekniklerin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Kesip yapistirilan
gazete pargalari, kagitlar, hazir bulunan yazi karakterleri, sozciiklerin arasina
serpistirilmis semboller, illiistrasyonlar ve imgeler aym1 zemin {izerinde kolaj ve
fotomontaj teknigi ile bir araya getirilmistir. Tasarim yiizeyinde savrulan harfler ve
sozctikler belli bir kompozisyon yapisi igerisinde rastlantisal olarak kurgulanmustir.

“Fransiz Kiibizmi ve Italyan Fiitiirizminden etkilenen ve kendilerini Kiibo-
Fiitiirist olarak adlandiran Rus sair ve ressamlar grubu, dogrudan anlamlandirma ve
betimlemeden uzaklasarak; ses, ritim, geometri ve soyutlamay: én plana alan yenilik¢i
bir sanat hareketi baglatt1” (Becer, 2020, S.107). Bu sanat hareketlerinden biri de
Konstriiktivizm’dir. Klasik iislubu tamamen ortadan kaldirmak isteyen Konstriiktivizm,
eserlerinde siislemeleri kaldirarak temel geometrik formlara yer vermistir. Eski stil
illiistrasyonlarin yerine ise fotomontaj teknigini kullanilmiglardir. Kompozisyonlarinda

yatay, dikey ve diyagonal bir yap1 goriilmekle birlikte kirmiz1 ve siyah renkler ile
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tasarimda giiclii kontrastlar olusturulmustur. Iletisim araci olan tipografi, farkl
perspektif agilarda bant seritler i¢inde kullanilmis, yazi1 karakterleri ise sert, koseli,
serifsiz ve biiyiik harflerden olusmustur.

Bir diger akim ise Hollanda’da ortaya ¢ikan modernist tasari ilkelerine sahip De
Stijl akimidir. De Stijl, yalin ve minimal form anlayisina sahiptir. Temel ve ana renkler
ile (sar1, mavi, kirmizi ve siyah) sinirlandirilan bu sanat akimi, geometrik soyutlamalari
ile klasik motiflere ve siislemelere karsi ¢ikmaktadir. Akimin tipografisinde; yazi
karakterlerinin formlarinda kivrim gibi unsurlar bulunmamaktir. Harfler sert ve
koselidir. Ayrica kompozisyon yapisi asimetriktir.

Almanya merkezli Bauhaus Okulu ise yenilik¢i, modern ve klasik tasarimdan
uzak bir egitim ve sanat anlayisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. “Bauhaus 'un birincil amaci;
ticaret ve endiistri diinyasiyla yakin iliski icine girerek modern endiistriyel ve sosyal
sistemlerle ortak bir ¢calisma platformu olusturmakti” (Becer, 2020, S.188). Bu akimin
ilkesi, islevsellik ve yalnlikti. Bu ilke dogrultusunda fonksiyonel tipografi
benimsenmistir. Basit ve iletisim odakl1 bir vurgu i¢in serifsiz ve kii¢iik harf karakterleri
kullanilmigtir. Ayrica sanatcilar tasarim diizeninde asimetrik, hareketli, diyagonal
kompozisyon yapisin1 kullanarak, beyaz bosluklardan ve modiiler grid sisteminden
faydalanmigladir. Temel geometrik formlar ise Bauhaus’un yalin ve minimal
kompozisyonlarini tamamlayici unsurlardir.

Bu dogrultuda giinlimiizde hala etkileri devam eden modernist sanat
akimlarindan; Fiitiirizm, Dadacilik, Konstriiktivizm, De Stijl ve Bauhaus akimlarinin
ilke ve pratiklerinden gozlemler akademik kaynaklardan ve arastirmalardan kesitler
halinde verilmistir. Ayrica bu modern sanat akimlarinin ilke ve pratikleri maddeler

halinde su sekilde siralanmaktadir:

Fiitiirizm;

- Hareketlilik, hiz, saldirma, sicrama

- Dinamik kompozisyon yapisi

- Sozciiklerin ve harflerin 6zgiir dagilimi

- Diisiincelerin, duygularin ve seslerin gorsellestirilmesi

- Cesitli yaz1 karakterlerinin bir arada kullanilmasi
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- Cok katmanlilik

- Okunmasi zor tipografi

Dadacilik;

- Kes/yapistir yontemi

- Hazir bulunan yazi karakterleri, semboller, illiistrasyonlar ve imgeler
- Fotokolaj ve fotomontaj teknigi

- Rastlantisal ve kendiliginden kompozisyon yapist
Konstriiktivizm;

- Temel geometrik formlar

- Fotomontaj teknigi

- Yatay, dikey ve diyagonal bir yap1

- Kirmiz1 ve siyah renkler

- Giiglii kontrastlar

- Bant seritler

- Perspektif etkili tipografi

- Sert, koseli, serifsiz ve biiylik harflerden olusan yaz1 karakterleri
De Stijl;

- Yalin ve minimal formlar

- Temel ve ana renklerin kullanilmasi (sar1, mavi, kirmizi ve siyah)
- Geometrik soyutlamalar

- Harfler sert ve koseli

- Asimetrik kompozisyon yapisi

Bauhaus;

- Fonksiyonel tipografi
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- Serifsiz ve kiigiik harf karakterleri

- Asimetrik, hareketli, diyagonal kompozisyon yapisi
- Beyaz bosluklar

- Modiiler grid sistemi

- Temel geometrik formlar

- Yalin ve minimal kompozisyon

4.2. Modernist Tipografi Anlayisinin Sayisal Tipografi Donemine Yansiyan
Etkileri

4.2.1. Fitiirist EtKiler

5.0 45, CIN(DVE PERFURNMAN 4
35. CIN (DVEPERFORMANGE)  GALERIEGARAZ / GAGZLIN
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Gorsel 44: Filippo Tommaso Marinetti, Bir Askerin Sevgilisine Mektubu (1915)
(https://docplayer.biz.tr/113487665-1letinin-gorsel-tasarimlara-donusturulmesinde-gostergebilimsel-
dusunme-surecleri-ve-cso-icin-afis-uygulamalari.html)

Gorsel 45: Jozef Ondrik, Afis Tasarimi (2016)
(https://www.itsnicethat.com/articles/jozef-ondrik-deep-throat-studio-typography-121016)

Italyan fiitiirist sanat¢1 Filippo Tommaso Marinetti’nin 1915 yilindaki “Bir
Askerin Sevgilisine Mektubu” adli eserinde (Gorsel 44) harfler bir forma

doniistiiriilerek, gorsellestirilmigtir. Marinetti geleneksel tasarimin aksine eserlerinde;
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cesitli yazi karakterleri, ¢ok katmanli ve dinamik kompozisyon yapisi ile sézciikleri
Ozgiirce kullanmistir. Boylece tasarimda modernlesme ve yenilesme siireci baglamistir.
Eserde, bir askerin agki tipografik olarak gorsellestirilmistir. Duygular, diisiinceler ve
sesler ¢esitli yazi karakterlerinin farkli boyutlarda kullanilmasi ve harflerin egimli
formlarda kullanilmasi ile belirtilmektedir. Ayrica harflerin ve kelimelerin olusturdugu
kontrastliklar, siddeti ve patlamay1 ifade etmektedir.

Slovak tasarimc1 Jozef Ondrik ¢alismalarinda, eski yazi karakterlerini ele alarak
bunlarin bir uyarlamasi olan yepyeni yazi karakteri tasarimlar1 olusturma ¢abasindadir.
Ondrik ¢alismalarinda kullandig1 farkli tipografik deneyler i¢in sdyle diyor: “Bazen
beni gérsel olarak ¢eken eski yazi tiplerini doniistiirerek veya bazi kisisel deneyimlerle
vazi tipini canlandirtyorum” (itsnicethat.com). Bu dogrultuda 2016 yilinda yapmis
oldugu afis tasariminda (Gorsel 45); kelimelerin ve harflerin egimli ve parcalanmig
yapist ile saldirgan ve vahsi bir kompozisyon olusturulmustur. Ayrica kullanilan
okunaksiz tipografi, sozciiklerin serbest dagilimi, ¢ok katmanli ve hareketli

kompozisyon yapisi ile Fiitiirizm akimini dogrudan yansitmaktadir.
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Gorsel 46: lllia Zdanevich, Sakalli Yiirek Gecesi adli tivatro oyunu afis tasarumi (1923)
(https://coralhnd.wordpress.com/2013/11/06/le-coeur-a-barbe-dada/)

Gorsel 47: Anthon Beeke, Hollanda Festivali afis tasarimi (1995)
(https://grafagallery.com/products/beeke-anthon-holland-festival)

Ilia Zdanevich’in 1923 yilinda tasarladig1 “Sakall1 Yiirek Gecesi” adl1 afiginde

(Gorsel 46) serbest tasarim anlayisi hakimdir. Tasarimda yer alan kesik g¢izgiler,
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bosluklar, sozciiklerin dizilimi ve kisa satirlar biitlinde dinamik bir kompozisyon
olusturmustur. Geleneksel tasarim anlayisinin izleri, tirnakli ve tirnaksiz yazi
karakterlerinin birlikte kullanilmas1 ile goriilmektedir. Bu da Zdanevich’in
caligmasinda, iki farkli tasarim anlayisinin oldugunu gdstermektedir.

1995 yilina gelindiginde ise Anthon Beeke’nin “Hollanda Festivali” afiginde
(Gorsel 47) hareketli bir kompozisyon yapis1 goriilmektedir. Afiste, Hollanda bayragi
renklerinin tipografi ile vurgulanmasi canli bir kompozisyon olusturmustur. Yazi

karakterlerinin ¢esitliligi ve harflerin serpistirilerek yiizey lizerinde ¢apraz kullanimi

modernist tipografiyi dogrudan yansitmaktadir.

Gorsel 48: Fortunato Depero “Depero Futurista” adli kitap kapagi tasarimi (1927)
(http://www.designhistory.org/Avant _Garde pages/Futurism.html)

Gorsel 49: Meryem Siiliim, Atélye; 34. Jeff Talks 'da tasarlanan bir afis (2018)
(https://manifold.press/jeff-talks-afis-dizisi-ve-dizinin-son-afisi)

Cesur tipografisi ile 6n plana ¢ikan “Depero Futurista” (Gorsel 48) isleyimsel
ciltleme tekniginden dolay1 “Civatali Kitap” olarakta bilinmektedir. 1927 yilinda
tasarlanmis ve igeriginde bircok sanat dalina yer veren bu kitap, ayn1 zamanda
Depero’nun iglerinin sergilendigi bir portfolyodur (fontsinuse.com). Alisilmis
tipografinin aksine, kdseli ve sert formlu harfler kullanilmistir. Katmanlar halinde
yerlestirilen tasarim elemanlar1 arasinda negatif/pozitif bir denge kurulmustur.

2018 yilma gelindiginde ise Atolye; 34. Jeft Talks’da (Gorsel 49) tasarlanan afis

caligmasinda benzer bir tipografi kullanimina rastlanmaktadir. Okunmasi zor, saldirgan
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ve bilingli olarak pargalanmis harfler kompozisyonda hareketliligi saglamistir. Tiim bu

ipuglar1 Fiitiirizm akimini direkt olarak yansitmaktadir.
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Gorsel 50: Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb kitabindan bir sayfa (1915)
(https://oss.adm.ntu.edu.sg/mchai003/history-of-design-lecture-3-zang-tumb-tumb/)

Gorsel 51: Selin Siileymanoglu, Atélye; 34. Jeff Talks 'da tasarlanan bir afig (2018)
(https://manifold.press/jeff-talks-afis-dizisi-ve-dizinin-son-afisi)

Harfler ve sozciikler bir araya geldiginde diisiinceleri, duygulari ve sesleri ifade
edebilmektedir. Fiitiirizmin 6zgiir ve yenilik¢i tipografi yaklasimi ile bu daha da
miimkiin hale gelmistir. Filippo Tommaso Marinetti’nin Gorsel 50°deki eseri, Zang
Tumb Tumb adh siir kitabinda bulunan bir sayfa tasarimidir. Savasi, sesleri ve
patlamalar1 tipografik olarak betimleyen bu siir kitabinda, tiim tipografi ve yazim
kurallart yikilmistir. Sigrayan ve ylizey iizerinde savrulan harfler, kompozisyonu
biitiinde dinamik kilmistir. Boylece yazilar okunmasi gii¢ bir gorsel iiriine dontismiistiir.
2018 yilinda Atolye; 34. Jeff Talks’ta tasarlanan afiste (Gorsel 51), kullanilan egimli
tipografi ve ¢apraz kompozisyon yapist flitiirizm akiminin hareketliligini net bir sekilde
yansitmaktadir. Zemin ve harfler arasinda negatif/pozitif bir denge kurulmustur. Kesik
cizgilerin kompozisyonda tamamlayici unsur olmasinin yani sira, kompozisyonda
saldirgan ve vahsi bir yapi olusmasina sebep olmustur. Tirnaksiz yazi karakteri

kullanilmis olsa da tipografi okunakli degildir.
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Gorsel 52: Filippo Tommaso Marinetti, Ozgiirliik I¢inde Fiitiirist Kelimeler (1919)
(https://www.metmuseum.org/toah/hd/word1/hd_word1.htm)

Gorsel 53: Why Not Associates, Festival Afisi (1993-1994)
(Akgiil, R. F. 2008. S.123)

Tomasso Marinetti’nin diger eserlerinde oldugu gibi bu calismasinda da
sozciikler 6zgiir ve serbest bir yapi igerisinde kullanilmistir (Gorsel 52). 1919 yilinda
tasarlanan bu eserde deneysel ve yaratici tipografi kullanimi dikkat ¢ekmektedir.
Harflerin ve metinlerin ¢ok katmanli, karisik bir kompozisyon yapisi igerisinde
kullanilmis olmasi, tasarimi gorsel bir {irline doniistiirmiistiir.

Why Not Associates’in biinyesinde birgok tasarimci bir araya gelmistir. Why
Not Associates, dijital teknolojinin tiim olanaklarindan faydalanmis fakat bir tasarim
sirketi olmamigtir. Bilgisayar teknolojisinin giiciinden faydalanarak eserlerinde ¢ok
katmanl1 yapilara ve parcalanmis tasarim 6gelerine yer vermistir. Yaratici ve deneysel
tipografik tasarimlar iiretmislerdir. 1993 ve 1994 yillar1 arasinda tasarlanan festival
afisinde (Gorsel 53), fotografik bir yapinin yani sira arka planda hareketli ¢izgilere ve
ylizeye savrulmus sozciiklere rastlanilmistir (Akgiil, 2008, S.123).
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4.2.2. Dadac1 Etkiler

| \

L '

Gorsel 54: Hannah Héch'iin kolaj ¢alismast. (1919)
(https://www.moma.org/audio/playlist/198/2633)

Gorsel 55: Jamie Reid, Sex Pistolsin “There’ll Always Be An England” albiimii i¢cin kapak tasarimi
(2008)
(https://www.discogs.com/master/359930-Sex-Pistols-Julien-Temple-Therell-Always-Be-An-England-
Live-From-Brixton-Academy)

Fotograf sanatinin resme dahil olmasi ile birlikte kolaj teknigi sikca
kullanilmaya baslanmistir. Hannah Hoch’iin 1919 yilinda yapmis oldugu kolajinda
(Gorsel 54); fotograflari, gazete parcalarini, hazir bulunan harfleri veya yazilari,
illiistrasyonlar1 ve sembolleri “kes- yapistir” yontemi ile bir araya getirmistir. Kesilen
ve parcgalanan fotograflarin bigimleri bozulmus, farkli formlar ortaya ¢ikmistir. Anlam
biitiinligli bozulan bu pargalar, kaotik bir kompozisyon yapisi igerisinde bir araya
gelerek yepyeni bir anlam ifade eden eserler ortaya ¢ikarmigtir. Hoch’lin kolajinda
kullandig1 kadin figiirleri hareketliligi, erkek figiirleri ise duraganligi ifade etmektedir.
Ayrica bu eserler de rastlantisallik s6z konusudur.

Bu yaklagima benzer bir diger ¢alisma Sex Pistols grubunun There’ll Always
Be An England albiim kapaginda (Gorsel 55) goriilmektedir. Birgok fotografin ve

tipografinin farkli agilarda bir araya gelmesi ile Dada’nin fotomontajlarina benzer bir
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caligma ortaya ¢cikmistir. Kompozisyonun karisik yapis1t Hoch’iin Gorsel 54°deki kolaji

ile oldukca benzerlik gostermektedir.

Gorsel 56: Jamie Reid, Sex Pistols’in “Problems” albiimii i¢in kapak tasarimi (1998)
(Erdem, S. 2019. S.135)

Gorsel 57: Jamie Reid, Sex Pistols in “Live in Chelmsford Prison” albiimii i¢in kapak tasarimi (1990)
(Erdem, S. 2019. S.135)

Sex Pistols grubunun 1998 yilindaki “Problems” ve 1990 yilindaki “Live in
Chelmsford Prison” albiimlerinin kapak tasarimlarinda; fotokolaj teknigi ve kes-

yapistir yontemi ile kullanilan tipografide Dada’nin etkilerine rastlanilmaktadir.
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Gorsel 58: George Grosz ve John Heartfield in “Dada-merika” adli kolaj ¢alismast (1920)
(https://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-sinematografi/3508)

Gorsel 59: Edward Fella’nin afis tasarimi (2003)
(https://art.newcity.com/2012/06/05/art-break-the-chicago-design-museum-has- 1-month-lifespan/)

Gorsel 60: Edward Fella’nin afis tasarimi (2006)
(Akgiil, R. F. 2008. S.134)

John Heartfield’in 1920 yilindaki “Dada-merika” kolaj ¢aligmas1 (Gorsel 58)
giinlimiizde hala modern sanat1 temsil eden énemli bir eserdir. Kaotik kompozisyon
yapisina sahip bu eserde fotomontaj ve kolaj teknigi de kullanilmistir. S6zciik 6bekleri
arasina yerlestirilmis gorseller, geometrik bi¢cimler ve simgeler ¢cok katmanli bir yap1
olusturmustur.

Edward Fella’nin 2003 ve 2006 yillarina ait afis ¢alismalari ise hareketliligi ve
diizensizligi kendine ilke edinmigstir. Afis tasarimlarinda kurallar1 yikan kompozisyon
yapist ve tipografinin rastlantisal ve oyuna dayali bicimde kullanilmas1 Dadacilik

akiminin bir tiir yeniden yorumudur.
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Gorsel 61: John Heartfield “Der Dada” dergisi kapak tasarimi (1920)
(https://mcbceollection.com/john-heartfield)

Gorsel 62: Guilermo Deisler, Kartpostal Tasarimi (2016)
(https://www.artsy.net/artwork/guillermo-deisler-sin-titulo-22)

Der Dada dergisi igeriginde farkli konu bagliklarina, tipografilere, gorsellere ve
tekniklere yer vermistir. Birbirinden bagimsiz ve formlar1 bozulmus tasarim 6geleri bir
araya getirilerek yeni bir tasarim olusturulmustur. 1920 yilinda John Heartfield
tarafindan yapilan kolaj ¢aligmasinda (Gorsel 61) iist iiste bindirilmis gorseller, kesik
harfler ve kelimeler bir arada kullanilmistir. Bu kaotik kompozisyon yapist ile
tasarimda anlam biitlinliigli bozulmus ve dagilmistir.

2016 yilina ait Guielermo Deisler tarafindan tasarlanan afiste (Gorsel 62) ise
Heartfield’in kolaj ¢aligmasindan esintiler goriilmiistiir. Farkli yazi karakterleri biiytik
kii¢iik harfler seklinde kullanilmistir. Parcalanmis harfler ve sozciikler, ylizey iizerine
iist Uste gelecek sekilde serpistirilmistir. Boylece karmasik bir kompozisyon yapisi

ortaya ¢ikmistir. Afis tasariminin geneline rastlantisallik hakimdir.

61



Dada’nin kaotik kompozisyon yapisi, kendiliginden ve rastlantisal olarak
kurgulanan tasarim elemanlar1 bakimindan her iki afiste benzerlik gostermektedir.

Giliniimiizde Dada’nin etkilerinin hala devam ettigi goriilmektedir.

Gorsel 63: Usurcan Ataoglu, Iskender kitabi i¢ sayfa tasarimi (2016)
(https://www.amazon.com/Iskender-Turkish-Elif-Safak/dp/6050902518)

Gorsel 64: David Carson’n sergi i¢in afis tasarumi (2015)
(http://www.davidcarsondesign.com/)

Gorsel 63°te 2016 yilina ait bir kitabin i¢ sayfa tasarimi tipografik olarak
incelendiginde; farkli yazi karakterleri kes-yapistir teknigi ile bir araya getirilmistir.
Egimli olarak yerlestirilen tipografik 6gelerin zemininde geometrik formlar dikkat
cekmekte ve Dada’nin etkilerini yansitmaktadir.

David Carson’un 2015 yilindaki afis tasariminda ise birden fazla tasarim teknigi
bir arada kullamilmistir. Dagmik bicimde yiizey iizerine yerlestirilen tipografi ve
gorseller tiimde anlamlarini yitirmislerdir. Ust iiste bindirilmis tasarim elemanlar1 ¢cok
katmanli bir yap1 olusturmustur. Bdylece kaotik bir kompozisyon bi¢imi ortaya

cikmistir. Bu da Dadacilik akiminin ana felsefesidir. Giinlimiiz tasarimlarinda Dada’nin
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kolajlarinin, kompozisyonlarinin ve fotomontajlariin etkileri net bir sekilde

gorilmektedir.

4.2.3. Konstriiktivist Etkiler

NPOM3IBOACTED

Gorsel 65: Alexander Rodchenko 'nun afis tasarimi (1923)
(Mantar, A. 2018. S.76)

Gorsel 66: Rich Costey ve Franz Ferdinand, Take Me Out adli albiim kapagi tasarimi (2004)
(Mantar, A. 2018. S.76)

Rus Konstriiktivizminin kurucularindan biri olan Alexander Rodchenko,
geleneksel sanat anlayisini reddetmistir. “Rodchenko kitap kapaklari, afisleri ve dergi
sayfa tasarimindan fotografa, sinemaya, ambalaj tasarimina, mobilya, elbise ve tiyatro
dekoruna kadar bir¢ok alanda tasarimlar iiretmistir. Fotomontaj teknigini gelistiren
Rodchenko ’nun fotograflari, ozellikle afislerde ve bildirilerde en ¢ok kullanilan
fotograflar oldu. Giincel sosyo-politik yayinlarin Rodchenko teknigiyle resimlenmesi,

devrim yonetiminin tercihleri arasinda onde geliyordu” (Uyanik, 2012, S.149).

“Rodchenko’nun ¢alismalari,; karsilikli olarak yerlestirilen tipografik gruplar,
sozctik ve imgenin renkle 6zdeslesmesi, izleyiciyi tipografi ve gorsel unsurlar arasinda
baglantilar kurmaya ve yorumlar yapmaya yénelten yazi odakl bir duyarlilik ile 6zgiin

bir fotograf dilinin bagarili sentezleridir” (Becer, 2020, S.112).
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Gorsel 67: Alexander Rodchenko, Kino Glaz (1924)
(http://blancoscurocasinegro.blogspot.com/2012/11/franz-ferdinand.html)

Gorsel 68: Rich Costey ve Franz Ferdinand, Fan Club (2008)
(http://blancoscurocasinegro.blogspot.com/2012/11/franz-ferdinand.html)

Genel olarak konstriiktivist eserlerde; daire, kare ve dikdortgen gibi temel

geometrik formlara, kirmizi ve siyah renk kullanimlarina, yatay/dikey ve diyagonal

kompozisyon yapisina, fotokolajlara, bant seritler igerisinde yer alan perspektif etkisi

verilmis tipografiye, sert, kdseli ve tirnaksiz yazi karakterlerine yer verilmistir.

Franz Ferdinand tiim albiim kapaklarinda, sarkilarimin kliplerinde ve afis

tasarimlarinda Konstriikvizm akimindan biiytlik oranda etkilenmistir. 2004 y1linda ¢gikan

“Take Me Out” alblimiiniin kapaginda (Gorsel 66) ve 2008 yilindaki “Fan Club” afig

tasariminda (Gorsel 68) Alexander Rodchenko’nun afiglerinden birebir etkilenerek,

kopya niteliginde tasarimlar yapilmistir.
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Gorsel 69: Alexander Rodchenko 'nun kapak tasarimi (1924)
(http://www.dieselpunks.org/profiles/blogs/soviet-book-design-1920s)

Gorsel 70: Diane N. Tran " dijital ¢aligmasi (2010)
(http://mlle-relda.deviantart.com/art/REPO-The-Pla-gue-Doctor-Poster-159311172

1924 yilina ait Rodchenko imzali kapak tasarimi (Gorsel 69) geometrik ve
esglidiimsel, simetrik bir kompozisyon yapisina sahiptir. 2010 yi1linda Rodchenko’nun
tasarimi, Kiril ve Latin alfabeleri beraber kullanilarak sayisal ortamda Tran tarafindan
yeniden yorumlanmstir. Bant seritler i¢ine perspektif olarak yazilan tipografi, yiizeyde

mekan algis1 yaratmistir. Tasarimin biitiinline kirmizi ve siyah renkler hakimdir.

Gorsel 71: Alexander Rodchenko, Potemkin Zirhlisi film afisi tasarimi (1905)
(https://i.pinimg.com/originals/30/e4/db/30e4db8fb6676d88df6724af2¢c275315.jpg)

65



Gorsel 72: Joel Nielsen, Sigara Karsiti konulu afis tasarimi (2008)
(http://cargocollective.com/constructivism/Constructivism-in-Modern-Art)

Rodchenko’nun ¢aligmalart yenilik¢i ve ilgi ¢ekicidir. Bunlarin arasinda
fotomontaj yaptig1 film ve reklam afigleri yer almaktadir. 1925 yilinda tasarladigi
“Potemkin Zirhlis1” film afisi (Gorsel 71) buna bir Ornektir. Bu afis calismasinda
fotokolaj ve bant seritler lizerine yerlestirilen perspektif formlu tipografi kullanilmistir.
2008 yilinda John Nielsen’in “Sigara Karsiti” afis tasarimi Rodchenko’nun afisinin

yeniden yorumlamasidir.
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Gorsel 73: El Lissitzky, Beyazlar: Kirmizi Kamayla Vurun (1919)
(http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/)

Gorsel 74: Rich Costey ve Franz Ferdinand “This Fffire” albiim kapagi tasarimi (2004)
(http://constructivis.blogspot.com/)

66


http://constructivis.blogspot.com/

Lissitzky’nin “Beyazlar1 Kirmiz1 Kamayla Vurun™ afisinde (Gorsel 73) tasarim
Ogeleri politik birer sembole doniigmiistiir. Bir ok formunda olan kirmizi liggenin
Bolsevikleri temsil ettigi bilinmektedir. Sosyalizmin propaganda araci olan afis
tasarimlarinda en ¢ok Rus Konstriiktivist anlayis1 goriilmektedir. Temel geometrik
formlara yer verilmistir. “Kirmizi ii¢ggen ve c¢izgiler afisin saginda bulunan ve geri
cekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki biiyiik beyaz daireye dogru, saldirgan bir
sekilde ve degisen hiicum yonleriyle dalmaktadirlar” (Bektas, 1992, S.59). Bununla
beraber 2004 yilinda Franz Ferdinand’in “This Fffire” adli albiim kapagi (Gorsel 74)
ile Lissitzky’nin (Gorsel 73) eseri karsilagtirildiginda, soyut geometrik formlar

benzerlik gostermektedir. Iki eserde de serifsiz yazi karakterleri kullanilmistir.
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Gérsel 75: El Lissitzky, “Dlya Golosa (Ses I¢in)” adli siir kitabimin kapak tasarimi (1918)
(https://www.moma.org/collection/works/14473)

Gérsel 76: El Lissitzky,” Dlya Golosa (Ses I¢in)” adli siir kitabindan sayfa diizenlemeleri (1923)
(https://www.dorotheum.com/en/l/7579784)

Gorsel 77: Neville Brody, The Man Machine albiim kapagi tasarimi (1978)
(https://www.thisisdig.com/feature/the-man-machine-kraftwerk-album/)

El Lissitzky'nin “Dlya Glosa” (Ses I¢in) isimli siir kitab1 kapak tasariminda
(Gorsel 75), tipografi ile yatay ve dikey eksenli bir kompozisyon olusturulmus, serifsiz
yaz1 karakterleri kullanilmistir. Neville Brody’nin “The Man Machine” adli alblime
yaptig1 kapak tasariminda ise harflerin sert, koseli ve tirnaksiz yazi karakterleri
kullanilmigtir. Hatta ‘M’ harfinin Lissitzky’nin “Dlya Glosa™ siir kitab1 kapak ve sayfa

tasarimindaki ‘M’ harfi birebir alintilanarak, kullanilmistir. Ayrica kullanilan kirmizi ve
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siyah renkler, yatay, dikey ve c¢apraz formdaki kompozisyon yapisi ile Konstriiktivist

caligmalar1 ¢agristirmaktadir.

Gorsel 78: Alexander Rodchenko Gosizdat afisi (1924)

(https://gmk.org.tr/news/dunyadan/ekim-devriminin-100-yil-donumu-icin-afis-yarismasi)

Rodchenko’nun “Gozisdat” afisi (Gorsel 78) Konstriiktivizmin bas yapitidir.
Afiste yer alan metin “her yerde kitap” anlamina gelmektedir. Fotograf sanatina ilgili
olan Rodchenko, afiste bulunan kadin figiirtiniin fotografini ¢ekmistir. Modern giyimli
kadin, 20.ylizy1l Sovyet kadinini temsil ederek topluluga seslenmekte, onlar1 kitap
okumaya davet etmektedir. Tipografi kiiclikten biiylige dogru siralanarak megafona
benzetilmistir. Serifsiz ve kalin yazi1 karakteri tercih edilerek mesajin netligi ve
okunaklilig1 saglanmistir. Glinlimiizde hala “Gozisdat” afisinin farkl1 zamanlarda yeni

yorumlarina rastlanilmaktadir (Mantar, 2018, S.65).

Gorsel 79: Rich Costey ve Franz Ferdinand, albiim kapag tasarimi (2005)

(https://www.whosampled.com/forum/topic/1724/That-Album-Cover-Looks-Familiar.../?7page=23)

68


https://gmk.org.tr/news/dunyadan/ekim-devriminin-100-yil-donumu-icin-afis-yarismasi
https://www.whosampled.com/forum/topic/1724/That-Album-Cover-Looks-Familiar.../?page=23

Gorsel 80: Franz Shepard Fairey, Afternoons Grubunun “Evet de”” albiim kapag: tasarimi (2008)
(http://kwva.uoregon.edu/files/2015/02/afternoonssayyes.jp)

Franz Ferdinand’in (Gorsel 79) ve Afternoons’in “Evet de” (Gorsel 80) adli
albiim kapagi tasarimlari, Rodchenko'nun “Gozisdat” afisinin bir yorumlamasidir.
Kiiciikten biiyiige dogru megafonu cagristiran tipografi ve sol tarafa yerlestirilen kadin
figlirti benzerlik gostermektedir. Gorsel 78 ve 79°daki kadin figiirleri, kafalarindaki

bandana, bulundugu konum ve durus olarak birebir aynidir.
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Gorsel 81: “Feline Devrimi” afis tasarimi (2006)
(Mantar, A. 2018. S.74)

Gorsel 82: 1980°li yullarda Bazooka Ciklet Kutusu Tasarima.
(https://www.ebay.com/itm/385275485729)

Feline Devrimi afisi (Gorsel 81) 2006 yilinda yapilmis, bir sosyal kampanya
afisidir. Rodchenko’nun “Gozisdat” afisinin (Gorsel 78) yeniden yorumlamasi olan bu
afis tasarimi renk, tipografi ve kompozisyon bakimindan kopya niteligi tagimaktadir.
Sol tarafta kullanilan agz1 agik kedi ve bu kedinin agzindan ¢ikan kiiciikten biiytlige

dogru siralanmis harfler, yapilan bir ¢agriy1 ifade etmektedir.
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Gorsel 82’ye bakildiginda ise 1980’11 yillarda tasarlanan ¢iklet kutusunun da
“Gozisdat” afisi (Gorsel 78) ile benzedigi goriilmektedir.

Gorsel 83: Susannah Briggs, Afis Tasarimi (2011)

(http://russianconstructivists.blogspot.com/2011/08/constructivism-inspired-posters.htm)

Introducing Coca-Cola's
new contour bottie. Try it
Be part of history!

Gorsel 84: Ann Ramones, Afis Tasarimi (2008)
(http://www.tomoarigato.com/print.php)

Gorsel 85: Cintia Nightingale, Coca Cola afis tasarimi (2016)
(https://cintianightingale.com/work07.html)

Gorsel 86: Richard Smith, Shooting the Noise (2009)
(http://www.geeks.co.uk/wp-content/uploads/2009/10/Under1 6winner.JPG)
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Gorsel 87: Design Grafico (2013)

(http://constructivis.blogspot.com/2012/12/el-estilo-constructivista-en-nuestros.html)

Gorsel 88: Tomo Tsuchiya, Afis Tasarimi (2010)
(http://graeme-henson.com/design-461-type-posters)

Gorsel 83’den 88’e kadar olan ¢alismalar hem kalin serifsiz yazi1 karakterleri
kullanim1 hem de bant seritler ile Rodchenko’nun afigini (Gorsel 78) animsatmaktadir.
Megafonu ¢agrigtiran perspektif etkisi verilmis tipografi ile bir seslenis ve ¢agrida
bulunan insan figiirleri birlikte kullanilmustir. Iletilmek istenilen mesaja izleyiciler bant
seritler ile yonlendirilmis, kirmizi, siyah ve beyaz renkler ile vurgu yapilmistir.
Konstriiktivizm’in bas yapit1 olan 1924 yilina ait “Gozisdat” afisi giiniimiizde hala
etkilerini siirdiirerek, yeniden yorumlanmaktadir. Yukaridaki (Gorsel 83-88)
caligmalarda bu etkilere rastlanilmasinin yani sira birebir kopya niteligi tasiyan

caligmalar da goriilmektedir.
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Gorsel 89: El Lissitzky Serbest Birakilmis Tiyatro (1923)
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(https://www.moma.org/collection/works/14447)

Gorsel 90: Paula Scher Rock N'Roll Tasarimi (1983)
(https://modernism101.com/products-page/graphic-design/scher-paula-designer-paula-scher-10-years-
of-rock-n-roll-desig n-chicago-il-society-of-typographic-arts-1983/)

Gorsel 91: Rosmarie Tissi 'nin tipografik afis ¢calismast (1994)

(https://www.artsy.net/artist/rosmarie-tissi)

El Lissitzky, eserlerinde baskin renkleri ve yonlendirici ¢izgileri siklikla
kullanmigtir. 1923 yilinda yapilan “Serbest Birakilmis Tiyatro” isimli kapak
tasariminda (Gorsel 89); sol kisimda bulunan kirmizi kalin ¢izgi, tasarimdaki
yonlendirici unsurdur. Bu ¢izgi ile siyah yarim daireye yonlendirilen izleyici, iletilmek
istenen mesaja ulagmaktadir. Siyah yarim daire iizerine yazilan tipografi ise beyaz ve
kirmiz1 renkler tercih edilerek dikkat c¢ekici hale getirilmistir. Geometrik formlar ve
tipografi ile yiizey lizerinde hareketli bosluklar olusturulmustur. Birebir ayn1 asimetrik
kompozisyon yapisina, Gorsel 90’daki 1983 yilina ait Paula Scher’in “Rock N’Roll”
tasariminda rastlanilmaktadir. Kullanilan geometrik formlar, renkler ve tipografinin
konumu Lissitzky’nin eseri ile benzerlik gostermektedir. Bir diger benzer calisma ise
Gorsel 91°deki Rosmarie Tissi’nin 1994 yilindaki ¢alismasidir. Lissitzky’nin siyah
yarim dairesine burada da rastlanilmaktadir. Temel geometrik formlar, yatay, dikey,
diyagonal cizgiler ve seritler bir araya getirilerek biitiinde bir harfi olusturmustur.

Asimetrik kompozisyon yapist ile de Lissitzky nin eserini ¢agristirmaktadir. Gorsel 90
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ve 91°de Lissitzky’nin eserlerinden birebir alintilara yer verilmesinin yani sira

konstriiktivist esintiler net bir sekilde goriilmektedir.

Gorsel 92: “Studio Number One” alisveris ¢antasi tasarimlari. (2009)
(http://constructivis.blogspot.com/2012/12/el-estilo-constructivista-en-nuestros.html)

2009 yilinda “Studio Number One” aligveris ¢antasi tasarimlarinda (Gorsel 92);
kirmizi, beyaz ve siyah renkli seritlerle konstrikktivizm temali bir arka plan
olusturulmustur. Kullanilan serifsiz, kalin ve biiylik harfli yaz1 karakterleri ile

konstriiktivizmi dogrudan yansitmaktadir.

Froane'dmond

Michael

Gorsel 93: Kazimir Malevich Siyah Kare (1913)
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-siyah-kare-

3129/)

Gorsel 94: Rich Costey ve Franz Ferdinand, albiim kapag tasarimi (2004)
(https://franz-ferdinand.tumblr.com/music)
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Kazimir Malevich, yenilik i¢in atti§1 tim adimlar1 S{iprematizm adi altinda
gergeklestirmistir. Siiprematizm, temel geometrik formlarla soyutlamalar yapma
anlayisina dayanmaktadir (resimbiterken.wordpress.com).

“Malevich, karesini hi¢bir seyin var olmadigini savunan, her seye siipheyle
bakan, nihilist bir yaklasimla olusturmamistiv. Kare bir doruk noktasidir. Kare,
nesneleri onlari tammlayan bigimsellikten kurtararak sifir noktasina ulasmak amacuyla
vapilmis, geometrik soyutlamanin en saf hali ve baslangi¢c noktasidir. Akademik ve
materyalizme kars1 bir durus, nesnelci olmayan sanatin baslangi¢ semboliidiir.”

Malevich, “Siyah Kare” eseri ile ilgili sunlar1 sdylemistir: “Sergilemis oldugum
bos bir kare degil, nesnesizligin hissiyatiydi... Beyaz zemin iizerine siyah kare, nesnesiz
hissiyatin ifadeye gelisinin ilk bi¢imiydi. Kare=hissiyat, beyaz zemin= bu hissiyatin
otesindeki bosluk... Siiprematist kare ve burada gelismekteki bicimler yerlilerin,
bilesimlerinde, stislemeleri degil ritim duygusunu sergileyen, ilkel sembollerine
benzetilebilir....Kare degisir ve unsurlari herhangi bir sekilde onlart meydana getiren
hissiyata bagh olarak siniflandirilabilen, yeni bi¢imler yaratir” (Bulut & Kaya, 2019,
S.164).

Franz Ferdinand’in 2004 yilindaki albiim kapagi tasariminda (Gorsel 94),
Malevich’in “Siyah Karesi” nin dogrudan kullanimi arka planda goriilmektedir. Beyaz

bosluk ve serifsiz yazi karakterleri de konstriiktivizmi animsatmaktadir.

4.2.4. De Stijl Etkileri
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Gorsel 95: Vilmos Huszar, Wendingen Dergisi kapak tasarimi (1929)
(https://letterformarchive.org/news/periodicals-as-collections-01/#gallery-1-9)

Gorsel 96: Hal Udell ve Robi Bear, Innerzone Orkestrast igin albiim kapagi tasarimi (1999)
(https://www.discogs.com/release/61004-Innerzone-Orchestra-Programmed)
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“Wendingen” 1918 yilinda mimarlik ve sanat dergisi olarak piyasaya
siiriilmiistiir (Gorsel 95). Vilmor Huszar 1929°da derginin 3.sayisinin kapak tasarimini
yapmistir. Kompozisyon yatay ve dikey eksenlerden olusmaktadir. Higbir kivrimi
olmayan koseli harfler biitiinde geometrik bir forma benzemektedir. Innerzone
Orkestrasi’nin 1999 yilina ait albiim kapagi tasariminda da (Gorsel 96) benzer bir

yaklagim goriilmektedir.

=
=
=
=
e
s
=
=
=
=
-

DERNE BEELDENDE VAKKEN
REDACTIE THEO VAN DOES-
BURG MET MEDEWERKING
VAN VOORNAME BINNEN- EN
BUITENLANDSCHE KUNSTE-
NAARS. UITGAVE X. HARMS
TIEPEN TE DELFT IN 1917.

Gorsel 97: Vilmos Huszar, Dergi Kapagi Tasarimi (1917)
(https://www.researchgate.net/figure/De-Stijl-Vol-1-no-1-Del-ft-October-1917-Design-by-Vilmos-
Huszar-Image-in-the figd 348592962)

Gorsel 98: Armin Hofmann i kitap kapag tasarimi (2015)

(https://museum-gestaltung.ch/en/ausstel-lung/hommage-armin-hofmann)

Huszar’in eserinde kullanilan dikdortgen formlu yazilar Latin harflerinin
bilingli olarak bozulmasi ile Ibrani alfabesine benzetilmistir. iki yana dayali ortaya
bloklanmig biiyiik harf karakterleri ile yazilan yazilar ile afis tipik bir Hollanda ekolii
olan De Stijl’i temsil etmektedir. Armin Hofmann’in yasaminin son doénemlerinde

yaptig1 eserinde ise acik bicimde Huszar’in geometrik tipografisinden etkilendigi
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goriilmektedir. Siyah beyaz kontrastligindan yararlanilarak koseli form ve minimalist

kompozisyon yapisi De Stijl akiminin 6zelliklerini ¢agristirmaktadir.

4.2.5. Bauhaus Etkiler

Gorsel 99: Joost Schmidt, Bauhaus sergisi i¢in afis tasarimi (1923)
(https://www.zezeatolye.com/bauhaus-akimi/)

Gorsel 100: Lauren Wells, Modern Sanatlar Miizesi igin sergi afisi tasarimi (2009)
(https.//creativepro.com/russian-constructivism-and-graphic-design/)

Gorsel 101: Concerto Orkestrasi icin albiim kapag tasarumi (2006)
(https://concord.com/concord-albums/bartok-and-lutoslawski-concertos-for-orchestra/)

1923 yilinda Weimar’daki Bauhaus sergisi afisinde (Gorsel 99), dairesel ve
dikdortgen seritlerle diyagonal bir kompozisyon yapist olusturulmustur. Kalin ve
serifsiz dairesel tipografi kullanimi, Bauhaus’un islevsel yapisini yansitmaktadir.
Modern Sanatlar Miizesi’nin afis tasarimi (Gorsel 100) ve Concerto Orkestrasi’nin

albiim kapagi tasarimi (Gorsel 101), Bauhaus sergi afiginin benzer yorumlamalaridir.
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Gorsel 102: Laszlo Moholy-Nagy, Staatliches Bauhaus in Weimar (1919-1923)
(https://www.bauhaus-bookshelf.org/first-bauhaus-book-weimar-1919-1924 . html)

Gorsel 103: Biilent Erkmen, Faustofeles (1990)
(https://bek.com.tr/)

floor
wall
ceiling
roof
door
window
facade
balcony
corridor
fireplace
toilet

stair
escalator
elevator

ramp

eleme

Gorsel 104: /rma Boom, Elements (2014)
(https://www.moma.org/collection/works/185939)

Genellikle geometrik formlardan yaralanan Laszlo Moholy-Nagy, yeni bir
tasarim dili olusturma gayesindeydi. Nagy, tasarimdaki yenilik arayisinin sonucunda
tipografinin kullanimin1 ve kullanim alanini genisletmistir. Tipografinin her zaman sade
ve kesintisiz iletisim sagliyor olmasina dikkat etmistir. Yazinin hareketli kullaniminda

bile en acik sekilde ifade edilmesi gerektigini savunmustur.
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“Calismalarda; ¢izgi, nokta, yazi siitunu, renk ve bosluk gibi sayfa unsurlari
cizgisel bir yapr dogrultusunda ve orta eksenden bloklamayr esas alan geleneksel
vaklagsima zit olarak asimetrik, ama modiiler bir grid yapisi icinde diizenlenmistir”
(Becer, 2020, S.199). Gorsel 102°de bloklu tipografi ve tirnaksiz yazi karakterlerine yer
verilmistir. “Staatliches” ve “Weimar” kelimeleri hareketli kullanilmis olsa da
okunaklidir. Yatay ve dikey eksenli satir kullanimlar1 asimetrik bir kompozisyon
olusturmustur. Tasarimda kullanilan beyaz bosluklar, minimal kompozisyon anlayisinin
gostergesidir. Biilent Erkmen’in “Faustofeles” afisi (Gorsel 103) kurgu ve
kompozisyon yapisi ile Nagy’nin eseriyle biiylik 6lgiide benzerlik gostermektedir.
Ayrica Irma Bloom’un “Elements” afisinde de (Gorsel 104) serifsiz kiigiik harflerin
kullanim ve bosluklar yalin bir kompozisyon olusturmaktadir. Bunlarla birlikte Gorsel

102 ve 103’teki eserler Bauhaus’un ilkelerini yansitmaktadir.

5.SONUC

Modern sanat akimlari, igerisinde yenilik¢i fikir ve diisiinceleri
barindirmaktadir. Cagin getirdiklerinden ve toplumsal olaylardan biiyiikk o6l¢iide
etkilenerek sekillenmistir. Tarih boyunca belirli bir zaman dilimi igerisinde stirekli yeni
bir teori ve diislince yapisi etrafinda ortaya ¢ikan sanat akimlari ayni zamanda
birbirlerinin gelismis ve ¢agdas versiyonlaridir. Sanat, kendini yazili olarak ifade
edebilmek i¢in grafik tasarim igerisinde yer alan tipografiden faydalanmaktadir. Bu
sebeple tipografi, cagin sanatsal akimlarindan ve fikirlerinden etkilenerek gelismekte
ve 0 donemin sosyolojisini yansitmaktadir.

Endiistri Devrimi, beraberinde getirdigi teknolojik gelismelerden olan seri
iretim, fotografcilik ve baski teknikleri gibi yenilikler grafik tasarimi zenginlestirip
tipografide etkili bir iletisim dili kurmay1 saglamistir. Dijital teknolojinin hizim
yakalamak isteyen modern sanat akimlari, kullandiklar1 tasarim dilini degistirerek
tipografide hizli bir doniisiim siirecine girmistir. Baski teknolojileri geleneksel
yaklagimlari terk ederek dijitallesme stirecinin getirdigi yeniliklerden faydalanmistir.
Tipografi ve baski teknolojilerinde hizli, kolay ve pratik dizgi tekniklerine gecilmeye
ve ¢agin sanat anlayisina uygun modern dizgi sistemlerini kullanmaya baslamigtir. Tiim
bu geligsmelerle beraber 20. ylizyilda goriilen modern sanat akimlarindan; Kiibizm,

Fiitiirizm, Dadacilik, Konstriiktivizm, De Stijl ve Bauhaus akimlar1 dénemin sanat ve
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tasarim anlayisini etkileyerek sekillendirmistir. Modern sanat akimlarinin benimsedigi
ilkeler sOyle siralanmaktadir:

Fiitiirizm;

- Hareketlilik, hiz, saldirma, sigrama

- Dinamik kompozisyon yapisi

- Sozciiklerin ve harflerin 6zgiir dagilimi

- Diistincelerin, duygularin ve seslerin gorsellestirilmesi
- Cesitli yazi karakterlerinin bir arada kullanilmasi
- Cok katmanlilik

- Okunmasi zor tipografi

Dadacihik;

- Kes/yapistir

- Hazir bulunan yazi karakterleri, semboller, illiistrasyonlar ve imgeler
- Fotokolaj ve fotomontaj teknigi

- Rastlantisallik ve kendiligindenlik
Konstriiktivizm;

- Temel geometrik formlar

- Fotomontaj teknigi

- Yatay, dikey ve diyagonal bir yap1

- Kirmiz1 ve siyah renkler

- Giicli kontrastlar

- Bant seritler

- Perspektif etkili tipografi

- Sert, koseli, serifsiz ve biiylik harflerden olusan yazi karakterleri
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De Stijl;

- Yalin ve minimal formlar

- Temel ve ana renklerin kullanilmasi (sar1, mavi, kirmizi ve siyah)
- Geometrik soyutlamalar

- Harfler sert ve koseli

- Asimetrik kompozisyon yapisi

Bauhaus;

- Fonksiyonel tipografi

- Serifsiz ve kiiciik harf karakterleri

- Asimetrik, hareketli, diyagonal kompozisyon yapisi
- Beyaz bosluklar

- Modiiler grid sistemi

- Temel geometrik formlar

- Yalin ve minimal kompozisyon

Bu ilkeler, postmodernistler tarafindan sorgulanmis olsa da gilinlimiiz
tasarimlarina olan etkilerinin halen devam ettigi gozlemlenmektedir. Seri bilgisayar
iiretimine gecilmesiyle beraber tipografide sayisal donem baslamistir. Bilgisayarlar i¢in
yeni yazilimlar ve programlar gelistirilmistir. Gelistiren grafik tasarim programlari ile
bilgisayarda ¢ok daha hizli ve kolay bigimde yazi karakteri tasarimlari, afis ve diger
cesitli grafik tasarim caligsmalar1 yapilmaya baglanmistir. Giinlimiizde c¢esitli internet
sitelerinde, c¢evirim i¢i platformlarda yazi karakterleri tasarlanabilmekte, internet
lizerinden indirilen fontlar kolaylikla kullanilabilmektedir.

Sanatsal ve teknolojik gelismelerin sonucunda; grafik tasarim ve tipografi,
klasik sanat anlayisindan tamamen siyrilmis, modernist ilkeler dogrultusunda ilerledigi
gorilmistiir. Giinlimiiz grafik tasarim c¢alismalar1 {izerinde yapilan incelemeler
neticesinde, modernist tasarim ilkelerinin izleri ve 20. yiizyil sanat akimlarmin etkileri
gbzlemlenmistir. Ayrica bazi grafik tasarim ¢alismalar1 ise benzerlikten ¢ok aynisinin

tekrar1 niteligindedir.
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Giliniimilizde sayisal olarak tasarlanan grafik lriinlerinde ¢aga ayak uyduran
modern sanat akimlarinin dil zenginligi ile birlikte zaman zaman sade, islevsel ve
okunakli tipografik tasarimlara zaman zaman da ¢ok katmanli, kaotik yap1 ve okunaksiz
tipografinin yer aldig1 tasarimlar olusturulmustur. Siireg igerisinde bir¢ok grafik anlatim
teknikleri ortaya ¢ikmis ve giliniimiize kadar ulagsmistir. Boylece modernist tasarim
ilkelerinin ¢agin gereklerine gore sekillendigini ve uzun bir zaman dilimi gegmesine
ragmen halen giinimiizde etkilerinin goriildiigii gézlemlenmistir. Bu arastirmanin
sonucunda; modernist tasarim ilkelerinin giiniimiiz sayisal tipografisine bir¢ok yonden

etkilerinin oldugu goriilmiistiir.
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