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ÖZET 
 

Türkiye, ancak yirmili yıllarda, Cumhuriyet’in ilanının ardından organize bir 

‘modernle�me’ çabasına girebildi. Giri�ilen ‘modernle�me’ hareketinin iki ana ere�i 

vardı. Bunlar ça�da�la�ma adına ‘Batılıla�ma’ ve ulusla�ma adına ‘Türkle�me’ idi. 

Giyim-ku�am, alfabe, e�itim sistemi gibi do�rudan sosyal hayatı etkileyecek 

reformlara giri�ildi. Biraz da jakoben bir üslup ile halk geleneksel ya�amdan 

uzakla�tırılıp, ‘modern’ olan ya�ama ça�rıldı. ‘Modernle�me’nin bir gere�i olan 

ulusla�ma adına, bin yıllar boyu birçok kültürün ya�andı�ı Anadolu co�rafyası 

‘Türk’le�tirildi; kendini Türk saymayan unsurların varlı�ı tanınmadı. Ve karma�ık 

kültürel yapıya sahip Anadolu, okullardan itibaren tek bir kökenden gelen tek bir 

ulusun ya�adı�ı bir co�rafya olarak tanıtıldı.  

Altmı�lı yıllarla, o zamana dek olagelenin tersine, do�u kültürü ve müzi�i, 

Batılıların daha çok ilgisini çekmeye ba�ladı. �ngiltere, A.B.D. gibi ülkelerin folk 

müzikleri dı�ındaki folk müzikler de pop müzi�in anaakımı ile kayna�arak popüler 

müzik alanında yer buldular.  

Türkiye’de de benzer bir amaçla yola çıkan Mo�ollar grubu kendi yerel 

materyalini kullanmaya karar verdi�inde, ‘ait oldu�u ö�retilen’ Anadolu 

co�rafyasının folk müzik biçemine yaslandı. Bunun sonucunda ‘Anadolu Pop’ ismini 

verdikleri hybrid yapıdaki müzik türünün tetikleyicisi oldular ve bu tür içinde ürünler 

verdiler.  

Seksenli yıllarla Anadolu Pop gözden dü�erken, doksanlarda ba�ka 

müzisyenler aracılı�ıyla ve kırdan gelenlerin kentle�me sürecinde yeni anlamlar 

yüklenerek tekrar etki kazandı. Aynı yıllar Mo�ollar gibi yetmi�lere ait grupların geri 

dönü�lerine de sahne oldu. Mo�ollar doksanlarda, yetmi�lerde bıraktıkları noktadan 

farklı bir anlayı�la ürünler verdiler. Bu çalı�mada bir yandan Türkiye’nin 

modernle�me sürecinin Anadolu Pop’un ortaya çıkı�ına olan etkisi incelenirken, bir 

yandan da bu müzik türünün iki dönemi arasında tarihsel perspektif de gözetilerek bir 

de�erlendirmeye gidilmektedir. 
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ABSTRACT 

 

Turkey was able to start an organized process of “modernization” in the 

nineteen-twenties, after the declaration of the republic.  There were two main goals of 

this process: “Westernization” in order to catch the age, and “Turkification” in order 

to create a national identity.  Reforms that would directly affect social life, such as 

banning sectarian dress, changing the educational system and the alphabeth were 

undertaken.  In a somewhat jacobin manner, the people were called upon to abandon 

their traditional lifestyle and adopt a modern one instead.  To establish nationalism 

which is a pre-requisite for modernization, the Anatolian landscape which had been 

home to many cultures throughout history was “Turkified”.  The existence of groups 

that did not consider themselves Turkish were not recognized.  And Anatolia which 

had a complex cultural background was portrayed and taught in schools to be a land 

inhabited by a single nation of people with singular roots. 

In the sixties interest Westerners became more interested in Eastern culture 

and music than they ever did before.  The folk music of countries other than Britain 

and the U.S. mingled into the mainstream of pop music and found their place in the 

realm of popular music. 

In Turkey, the group “Mogollar” who set out with a similar goal, decided to 

use local material and utilized the folk music of Anatolia, to which they were taught 

that they belong.  As a result they pioneered an hybrid music genre that is called 

“Anatolian Pop”. 

While Anatolian Pop declined in popularity in the eighties, it was popularized 

once again in the nineties by other musicians, taking on new meaning with the 

assimilation of the rural population which moved to big cities.  The same decade 

witnessed the comeback of groups from the seventies, such as Mogollar.  Mogollar, in 

the nineties, produced with a different approach than the one they had in the 

seventies.   

This paper will explore the effect of Turkey’s modernization process on the 

emergence of “Anatolian Pop” as well as comparing the two eras of Anatolian Pop in 

historical perspective. 
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ÖNSÖZ 

 

Samimiyet, popüler müzik dinleyicisinin dinledi�i grupları/�arkıcıları seçme 

sürecinde gözetti�i bir kriterdir. Onları samimi buldu�umuz için müzikleri ile duygu 

dünyamız arasında bir ba� kurulması kolayla�ır. Bir popüler müzik dinleyicisi olarak 

ben de, barındırdı�ı ‘samimiyet’ten ve  ‘müslüman mahallesinde salyangoz satma’ 

konusundaki azminden ötürü Anadolu Pop’u her zaman kendime yakın buldum.  

�ster dü�ün salonlarında Smoke On The Water’la gelin-damat oynatsınlar, ister 

‘yırtma’ dü�üncesi ile yurtdı�ına kapa�ı atmak isteyenlerden olsunlar müzi�e 

duydukları tutkulu a�ktan ötürü belki �ans eseri, belki sabrederek –müzik dı�ı 

u�ra�lara yönelme kolaylı�ına kaçmadan- zor zamanları a�ıp bugüne gelen, pikabın 

i�nesinden kendilerine ula�an o hayalin pe�inde hayatlarını harcayan o ku�a�ın tüm 

müzisyenlerine ve hatta �ansı yaver gitmeyip parasızlık içinde, Beyo�lu’ndaki bir otel 

odasında hayata gözlerini yuman, uzun süre Erkin Koray’ın davulculu�unu yapmı� 

Sedat Avcı gibi müzisyenlere yürekten saygı duyuyorum. Bu çalı�ma, bu 

‘müziksever’ müzisyenlere ithaf edilmi�tir. 

En ba�ta, çalı�ma esnasında yoldan çıksam da usanmadan beni do�ru olana 

yönlendiren danı�manım Yrd.Doç.Dr.�brahim Yavuz Yükselsin’e; ardından destekleri 

ile tezin ortaya çıkmasını sa�layan aileme, Aaron Brooks’a, Alkan Günlü’ye, Murat 

Küçükebe’ye, Ali Cenk Gedik’e, Taner Öngür’e, Cahit Berkay’a ve müstakbel e�im 

Umut Ba�ak Balıklı’ya sonsuz te�ekkürlerimi sunarım. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 viii 

�Ç�NDEK�LER 

 

YEM�N METN�…………………………………………………………………..…ii 

TUTANAK……………………………………………………………………….…iii 

YÖK DÖKÜMANTASYON MERKEZ� VER� FORMU…………………….….iv 

ÖZET…………………………………………………………………………….…..v 

ABSTRACT……………………………………………………………………....…vi 

ÖNSÖZ……………………………………………………………………………...vii 

�Ç�NDEK�LER…………………………………………………………………….viii 

EKLER……………………………………………………………………………….x 

 

G�R��…………………………………………………………………………………1 

1. BÖLÜM: CUMHUR�YET�N SOSYAL B�L�NCE ETK�S�N� ANLAMADA 

B�R ANAHTAR OLARAK ANADOLU POP…………………………………4 

      1.1  Anadolu Popun Popüler Müzik �çindeki Konumu……………………….4 

1.2   Anadolu Pop’u Olu�turan Ortam…………………………………………8 

1.2.1.Türkiye’de Kültürel Modernle�me Projesi……………………….….8 

1.2.1.1 Cumhuriyet’le Gelen Ulus Bilinci, Cumhuriyet’in 

Anadolu’ya Bakı�ı………………………………………………….10 

  1.2.1.2 Türkiye’de Batılıla�ma Ere�i ve Popüler Kültür �li�kisi..13  

 1.2.2 Türkiye’deki Kültürel Modernle�me Projesinin Sonuçları……….14 

1.2.3 Yeni Bir Kimlik Edinme �ekli Olarak Anadolu Pop………………17 

      1.3      Anadolu Pop Türünün Biçemsel Temelleri…………………………….18 

 1.3.1 Uluslarası Pop Anaakımından Kaynaklanan Temeller……………20 

 1.3.2 Anadolu Müziklerinden Kaynaklanan Temeller…………………..24 

1.4     Anadolu Pop’un Gözden Dü�mesinin Sebepleri………………………25 

1.5  Türün 90’lardaki Yeniden Canlanması: �zlerkitle ve Üretici 

Oryantasyonlarından Yeni Anadolu Pop (Rock)’un Durumu………..….…28 

 

 



 

 ix 

2.BÖLÜM: MO�OLLAR GRUBUNUN VE ANADOLU POP’UN �K�NC� 

DÖNEM�: “B�R�EY YAPMALI”………………………………….…………....32 

2.1  Türk Popüler Kültüründe Protest Olgusu…………………………….……33 

 2.1.1 Cem Karaca ve Politizasyon……………………………….……….33 

2.1.2 Mo�ollar’ın Protest Müzik �çindeki Konumu………………….…35 

2.2   Mo�ollar’da Grup �çi Dengeler ve Bitmeyen Solist Bulma Sorunu….…..39 

2.3 Cahit Berkay’ın Film Müziklerinin Popülariteye Etkisi…………….……40 

 

SONUÇ……………………………………………………………………….……43 

EKLER……………………………………………………………………….……46 

KAYNAKÇA………………………………………………………...….…….......51 

ÖZGEÇM��…………………………………………………………………....…54 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 x 

EKLER L�STES�: 
 
Ek-1: Tablolar 
 
Tablo1- Mo�ollar ’94 Albümü (1994) �arkı Konuları 
Tablo2-Dört Renk Albümü (1996) �arkı Konuları 
Tablo3-30.Yıl Albümü (1998) �arkı Konuları 
Tablo4-Yürüdük Durmadan Albümü (2004) �arkı Konuları 



 

 1 

G�R�� 
 

 Karl Marx, ‘az geli�mi�’ toplumlara ‘çok geli�mi�’ toplumlarca kendi 

geleceklerinin bir resminin sunuldu�undan bahseder (Aktaran Salcedo, 2002:626). Bu 

durum, geli�memi� toplumda, geli�mi� toplumla aradaki farkı kapatma yönünde bir 

dinami�in olu�masını sa�lar ki, toplumların ‘modernle�me’sinin çıkı� noktası budur.  

Geli�mekte olan devletler için, ‘modernle�me’ çabasının altında genelde 

ekonomik ve politik sebepler yatsa da, bu çabayı kültürel boyuta ta�ımadan ‘geli�mi� 

ülke’ olarak kabul görmenin zorlu�u açıktır. Bu önermeyi somutla�tırmak adına, 

petrol zengini Arap ülkelerinin ne ölçüde ‘geli�mi�’ kabul edildi�ine bakmak 

açıklayıcı olacaktır.  

Modernite 17. yüzyılda Avrupa’da ortaya çıkan, döneminin ‘en yeni olan’ 

‘güncel’ olan e�ilimlerini tanımlamada kullanılan bir terimdir. Zamanla terimin 

anlamı geni�lemi�, dü�ünsel alanda ‘antik’ ile ‘rönesans’a ait olanın farkına i�aret 

etmesinin yanında; devlet yönetiminde bilimin ve laisizmin (secularism) daha önemli 

bir konumu olmasını anlatır hale gelmi�tir (Giddens, 2001:1). Günümüzde 

kullanımda olan ve bu çalı�mada yer aldı�ı anlamıyla ‘modern’ olmak, Avrupa 

ülkeleri ya da Amerika Birle�ik Devletleri gibi geli�mi� ‘batı’ devletlerinin egemen 

oldu�u bir dünya düzeni ile yakından ili�kilidir. ‘Modern’ olmanın gereklerini yerine 

getirme süreci ‘modernle�me’ olarak adlandırılır. Aslında ‘modernle�me’ 

‘kazanan’dan (daha do�rusu hali hazırda ‘kazanmı� olan’dan), ‘kaybeden’e, ‘gönüllü’ 

olarak yapılan bir ‘doku nakli’dir. Bu nakilde kaybeden tarafça hedeflenen, kazanan 

ülke gibi olmaktır. Nakledilen doku, bilimle ya da devlet yönetimi ilkeleriyle yüklü 

olmasının yanında ‘kültürel’ yapıyı da içeri�inde barındırır.  

Nakledilen bu kültürel yapı, her zaman teknolojik ilerlemenin ya da 

geli�mi�li�in do�rudan sebebi olmayabilir. Yukarıda da belirtildi�i gibi ‘modern’ 

olma hali sadece teknolojik üstünlük, ekonomik refah de�il, bir noktada “batı 

kültürünün ye� tutulması” halidir.   

Ulusal kimlik ve ulusal hedefe atıf yapan ‘Ben kimim?’ ve ‘Nereye 

gidiyorum?’ soruları ulusların modernle�mesi sürecinde öne çıkan iki önemli ba�lık 

olarak öne çıkar (Salcedo, 1971:626). Türkiye’de Cumhuriyet’in ilanını takip eden 

modernle�me hareketinde de aynı soruların cevapları aranıp; ‘Türk’ olmak ve ‘Batıya 

yönelmek’, Cumhuriyet’in ana hedefleri olarak belirlenir (Hasgül, 1996a:27).  
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Türkiye’deki ‘modernle�me’ hareketi, sosyal yapıya do�rudan müdahalelerde 

bulunur. Kılık-kıyafet, alfabe, dinsel ibadetlerin yapılı� �ekli gibi alanlarda yapılan bu 

müdahaleler, toplumda kah razı gelerek, kah istemeyerek bir dönü�üme yol açar. Bu 

çalı�ma bahsedilen sosyal dönü�ümün, Türkiye’deki kültürel ya�amın pek çok 

noktasında oldu�u gibi, altmı�ların sonunda ‘Anadolu Pop’ isimli müzik türünün 

ortaya çıkı�ında da do�rudan ya da dolaylı etkisi oldu�unu savlamaktadır.  

 ‘Batılıla�ma’ ve ‘ulusla�ma’ hedefleri, Türk toplumundaki sosyal bilincin 

evriminde etkili olmu�, özellikle kentsel alanlarda batılı ya�am tarzı o ana dek 

olagelenden daha hızlı bir biçimde hayata geçmi�tir. Bu süreçte yava� kalan kırsal ile, 

batılıla�ma sürecinde hızlı yol alan kent arasındaki farklılıklar, sadece kır ya�amı-kent 

ya�amı ekseninde kalmayıp, batılı olan-yerel olan kar�ıtlı�ını kuvvetlendirecek 

�ekilde gitgide artmı�tır. Ellili yıllarda ba�layıp altmı�lardan sonra sürekli artı� 

gösteren kırdan kente göç ile aynı ülkede ya�anan bu iki sosyal yapı için bir arada 

olma zorunlulu�u do�ar. O zamandan beridir, Türkiye’deki toplumsal ya�am bu iki 

kutuplu yapının dengelenmesi üzerine kuruludur. Dengeyi bulma çabası içindeki bu 

çeki�me, siyasetten kültürel ya�ama birçok alandaki izleri ile günümüz Türkiye’sinin 

sosyal ya�amının en etkin dinamiklerinden biridir.  

Türkiye Cumhuriyeti, batılı ya�am tarzını benimseme hedefi do�rultusunda 

Batı’ya ait olan kültürel yapıyla temasını arttırmı�tır. Bu, ister istemez Batı popüler 

kültürünün de Türkiye’deki sosyal ya�am içinde yer bulmasını sa�lar. Batının popüler 

kültürü sinemasıyla müzi�iyle genelde do�rudan oldu�u haliyle alınır, zaman zaman 

da Türk müzisyen ve sinemacılarca bunların tekrar üretimleri (reproduction) yapılır.  

Popüler kültürün bir ö�esi olan popüler müzik, ilk evrelerinden itibaren içinde 

yerel müzikten unsurları, anaakımın �ekillendi�i �ngiltere ve A.B.D. gibi ülkelerin 

geleneksel müzikleriyle etkile�im içinde olmasıyla barındırır. Popüler müzi�in biçem 

özelliklerini olu�masına katkıda bulunan adı geçen ülke folk müziklerinin dı�ında, 

di�er ülkelerin folk müzikleri de altmı�lı yıllarla beraber, pop anaakımının 

(mainstream) içinde yer bulmu�lardır. 

“Anadolu Pop” da pop müzi�in uluslararası anaakımı ve batı kültürü dı�ında 

olan bir yerel müzi�in bir araya gelmesi ile ortaya çıkmı�, ba�ka co�rafyalarda da bir 

çok benzeri olan syncretic ya da hybrid (melez) olarak adlandırılabilecek bir türdür. 

Altmı�ların sonunda Türkiye’de ortaya çıkan ve seksenlerde etkisini yitiren bu müzik 

türü, doksanlı yıllarla beraber ikinci dönemini ya�amı�tır. Aradan geçen zamanda 
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Türkiye’de ya�anan büyük siyasal de�i�imler, toplumsal ya�ama, sosyal bilince de 

etki etmi� ve haliyle ortaya çıkan ikinci dönem Anadolu Pop (bu dönemde anıldı�ı 

adı ile Anadolu Rock), ilkinden farklı nitelikleri bünyesinde toplamı�tır.  

Türkiye’nin popüler müzik tarihinde bir dönem için anadamar vazifesi gören, 

yine Türkiye’nin kendisi gibi ‘biraz batı-biraz do�u’ ve dolayısıyla ‘biraz kentli-biraz 

kırsal’ olan Anadolu Pop türü, seksenlerde askeri darbe ve Özal politikaları sebebiyle 

Türk toplumunda ya�anan ‘ba�kala�ım’dan önce ve sonraya denk dü�en iki ayrı 

döneme sahiptir. Ve bu sayılan özellikleri sebebiyle Türkiye’yi ve Türk insanını 

anlamak için bir anahtar niteli�i ta�ımaktadır.  

Anadolu pop türünün içinde, biçemin yaratılması konusundaki öncü 

konumları, folk müzikten sadece tema de�il, çalgı ve oturtum (besetzung) anlamında 

da yararlanmı� olmaları ve türün doksanlardaki yeniden canlanmasında (revival) da 

yine ön saflarda bulunmaları gibi kendilerine has özniteliklerinden bahsedilebilecek 

Mo�ollar grubunu bir örneklem olarak ele alan bu çalı�manın iki oda�ı vardır. 

Birincisi, Anadolu Pop türünün ortaya çıkı�ını ve kabul görü�ünü, Türkiye’de 

Cumhuriyet’le hayata geçen ‘modernle�me’ hareketinin sosyal hayattaki 

yansımalarını anlama yolunda bir vaka olarak kabul edip, ‘modernle�me’ kavramı ve 

‘modernle�tirme’nin �ekilleri üzerine bir bakı� getirebilmektir. Çalı�manın ikinci 

oda�ı, kır-kent, do�u-batı gibi kavramları bünyesinde barındıran Anadolu Pop 

türünün  (ve Mo�ollar grubunun) doksanlardaki yeniden canlanması hakkında, 

tarihsel perspektifi gözeterek ve Mo�ollar grubunun uyguladı�ı ‘tanınırlı�ı sürdürme’ 

stratejilerini göz önünde bulundurarak analitik bir sonucun ortaya konmasıdır.  

Çalı�manın kavramsal �emasının bölümlenmesinde de bu ikili yapı gözetilmi�tir. 

Çalı�manın hazırlanmasında grup elemanları ile yüzyüze yapılan görü�meler, 

kendilerinin geçmi�e ya da günümüze yönelik tercihlerini anlamada faydalı veriler 

elde edilmesini sa�ladı. Grup elemanlarının bile detaylarını hatırlamakta artık 

zorlandı�ı grubun birinci dönemi için yer yer, o dönemde yayımlanan Ses, Hayat gibi 

dergilerdeki grupla ya da genel olarak Anadolu Pop türü ile ilgili haberlerden 

yararlanıldı. Dönem ya da dönem dı�ı müzisyenlerin, ara�tırmacıların Anadolu Pop 

hakkındaki görü�leri türün di�er türler içinde konumlanmasını kolayla�tıran veriler 

elde edilmesini sa�ladı.  
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1.BÖLÜM 

CUMHUR�YET’�N SOSYAL B�L�NCE ETK�S�N� ANLAMADA 

B�R ANAHTAR OLARAK ANADOLU POP 

Anadolu Pop’a ismini veren Anadolu co�rafyası konumu itibarı ile uzun tarihi 

boyunca, hatta ‘islamla�ma’ döneminin ardından bile batı kültüründen hiçbir zaman 

bütünüyle kopuk olmamı�tır. Müslüman Osmanlı �mparatorlu�u da kurulu�undan 

itibaren büyümesini Hristiyanların ya�adı�ı topraklara do�ru gerçekle�tirdi�inden, 

Batı kültürü ile temasını korur. Ne var ki, Arap ülkelerinin alınmasıyla sünni �slam’ın 

imparatorluk içinde güçlenmesi, Osmanlı’da batı kültürünün reddini de beraberinde 

getirir.  

Osmanlı’nın çökü� döneminde kötü gidi�i ıslah etme adına  Tanzimat’la 

ba�latılan batılıla�ma hamlesi, içeri�i ile bir ‘modernle�me’ hareketi olmanın 

uza�ındadır. Bu hareketi ‘modernle�me’den uzakla�tıran yanları ulus bilinci, laisizm, 

bilimin önem kazanması gibi ‘modernite’ i�aretlerini hedef almamasıdır.  

1923’te Cumhuriyet’in ilanı ile giri�ilen modernle�me hareketinde ise, bu 

eksik olan yönler artık tamamlanır. Ülke yönetimince uygulanan, laisizm ilkesinin 

getirilmesi, ulus bilincinin olu�turulması, ulusal kültürün in�ası, sanayinin 

olu�turulmaya ba�lanması, batı kültürünün ve ya�am tarzının alınması gibi 

müdahaleler, do�rudan sosyal ya�amı de�i�tirici niteliktedir.  

Özellikle popüler müzik alanındaki müzik türlerinin sınıflandırılmasında, 

pazarlama gere�i plak endüstrisinin müdahalesi de rastlanılan bir durum oldu�undan, 

çalı�mada örneklem olarak ele alınan Anadolu Pop türünü tanıma yolunda, bu müzik 

türünün di�er benzerleri arasında konumu öncelikle incelenmi�tir. 

   

1.1. Anadolu Pop’un Popüler Müzik �çindeki Konumu 

Altmı�lı yıllar pop müzikte, o zamana dek süregelen belli kli�elerin 

yıkılmasına tanıklık etti. Ellili yıllarda ortaya çıkan rock’n’roll ile en gözde mü�teri 

kitlesi haline gelen gençlerin talepleri, plak �irketlerinin tercihlerinde giderek daha 

belirleyici olmaya ba�ladı. Altmı�ların ortalarından itibaren batılı gençler, genelde 

çok geli�mi� ülkelerden az geli�mi� ülkelere do�ru tek yönlü bir akı�a sahip olan 

emperyalist kültürde alı�ılagelenin aksine do�u kültürüne, do�u mistisizmine ve 
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haliyle do�u müziklerine merak saldılar. Kimliksel varolu�unu yeniden tanımlama 

çabasına giren genç ku�ak, folk müzi�e ‘müdahale edilmemi�’, ‘otantik’ bir kimlik 

aracı olarak yakla�tı ve onu popüler müzi�in çarkının içine, yer yer oldu�u gibi fakat 

ço�unlukla popüler müzi�in tınısal niteliklerine uyarlayarak dahil etti.  

Bir çok ülkede oldu�u gibi Türkiye’de de müzisyenler kendilerini ait 

hissettikleri kültürün dizgesi içindeki yerel müzikleri, uluslararası alandaki popüler 

müzik ile birle�tirme çabasına giri�tiler. Erol (2002:237), bu durumu �öyle açıklar:  

“Uluslararası popüler müzik endüstrisinin “estetik” ya da “de�er yüklü” 

bile�enlerinin önemli bir bölümü ya da herhangi bir unsuru, farklı 

ülkelerdeki müzikçiler için ya da aynı co�rafya parçası içindeki farklı 

çizgilerde yer alan müzikçiler için, standartlar belirleyebilir. Dünyaca 

�öhret olma rüyasındaki kimi sanatçılar, süperstarları örnek almaya 

çalı�abilirler. Kimiler ise yerel ya da ulusal bir kariyer yapmaya karar 

verip bu etkilerin bir harmanını yapmaya karar verebilirler. Böylece 

syncretic ya da melez (hybrid) denilen üsluplar ortaya çıkabilir.”  

Erol’un anlattı�ına uygun olarak, Türkiye’de ortaya çıkı�ından bir müddet 

sonra Anadolu Pop1 ismini alan tür, altmı�ların sonlarından itibaren, dönemin 

uluslararası popüler müzi�i ile Anadolu tınılarını birle�tirmeyi amaç edinmi� bir 

popüler müzik akımıdır.  

Anadolu Pop’a benzer bir di�er hybrid tür de, Japonya’daki ‘J-Pop’ adı 

verilen türdür. ‘J-Pop’, tıpkı Anadolu Pop gibi popüler müzi�in anaakımı ile Japon 

geleneksel müzi�inin biçemini birle�tirmeyi hedefler. �kinci Dünya Sava�ı’nın 

ardından, ortaya çıkan bu tür, ilk döneminde Amerika’da o dönemde popüler olan big 

band müzi�i ile Japon geleneksel müzi�ine özgü vokal tekni�ini bir araya 

getirmi�tir.2 Ancak Anadolu Pop’tan farklı olarak, J-Pop terimi bir biçemden ziyade, 

Japon müzi�i ile Batı popüler müzi�inin olu�turdu�u tüm hybrid yapılara i�aret eder 

(WEB 1). 

                                                
1 Taner Öngür ve Murat Ses ayrı ayrı bu ismin kendilerine ait oldu�unu söylemektedirler. Cahit Berkay 
ise, Taner Öngür ile çalı�maya ba�lamadan ’92 yılında Folklora Do�ru dergisince yapılan söyle�ide, 
türün isim babasının Murat Ses oldu�unu söylese de, grubun ikinci toparlanmasının ardından Taner 
Öngür’ün Anadolu Pop ismini koyan ki�i oldu�unu muhtelif röportajlarda belirtmi�tir. 
 
2 Bu dönem için ‘J-Pop’ta öne çıkan �arkıcılar ve örnek parçaları Shizuko Kasagi (Tokyo 
Boogie Woogie) ve aslen bir gey�a olan Ichimaru (Shamisen Boogie Woogie)’dur.   
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Anadolu Pop’un  çıkı�ından önce, Türkiye’deki batı tarzında popüler müzik 

(Türkçe sözlü tango dönemindeki özgün üretimler hariç) genelde yabancı �arkıların 

kendi orijinal dillerinde ya da Türkçe olarak tekrar üretiminden ibaretti. Siluetler, 

Cem Karaca ve Apa�lar, Barı� Manço gibi aynı türün öncüsü birkaç grup/�arkıcı daha 

olsa da, Mo�ollar’ı di�er öncülerden ayıran, sadece türküleri batı enstrümanlarıyla 

çalmakla yetinmeyip, Türk müzi�i enstrümanlarını da müziklerine katmalarıydı. Bu 

vasıfları sebebiyle Mo�ollar, kendi isimlendirdikleri Anadolu Pop türünün ba�at 

grubuydular.   

Popüler müzik arenasında, folk müzi�e ait tınısal ya da görsel malzemeyi 

kullanma, �ehir ya�amı içerisinde zamanla etkinli�ini yitiren folk da�arına ve/veya 

biçemine3 genç ku�aklarca tekrar ba�vurulmasıyla, ya da özellikle Batı dı�ındaki 

toplumlarda, Mo�ollar örne�inde oldu�u gibi, kendi kültürlerine ait unsurları 

müziklerine dahil ederek uluslararası piyasada �anslarını denemek isteyen gruplar 

aracılı�ıyla ortaya çıkabilmektedir. Bugün bile, Batı kültürü dı�ından rock müzik 

yaptı�ı bilinen bir müzik grubunu dinlerken ortalama bir popüler müzik dinleyicisinin 

beklentisi, Deep Purple ya da Led Zeppelin gibi çalmaları de�il, kendi ülke 

kültürlerinden bir �eyleri de müziklerinde duyurmalarıdır. Ku�kusuz, Batı 

ülkelerinden olmayıp da bunun aksini uygulayan gruplar ve sanatçılar da mevcuttur4 

ama �unu da kabul etmek gerek ki yine bu beklenti sebebiyle, bunlar daha ziyade 

uluslararası arenada de�il kendi co�rafyalarında tanınırdırlar.  

 Yetmi�lerin sonuna dek i�lerli�ini sürdüren Anadolu Pop akımı, yetmi�lerin 

ba�larından itibaren iki farklı yönde ba�kala�maya u�radı. Bir yandan ba�ını Cem 

Karaca’nın çekti�i, Mo�ollar’ın da grup olarak ve bireysel katkılarla5 dahil oldu�u 

daha politik bir Anadolu Pop varken, bir yandan da yetmi�lerde batıda hakim olan 

progressive rock türünden etkilenerek bu yönde çalı�malar ortaya koyan 21.Peron, 

Asia Minor6 gibi yeni gruplar çıkmı�tı. Cahit Berkay ve Engin Yörüko�lu’nun yine 

                                                
3 Folk �arkılardaki hikaye anlatma gelene�ini, edebiyattan aldı�ı anlatım �ekilleri ile harmanlayarak 
kendi yazdı�ı �arkılara uyarlayan ‘kentli’ folkçu Bob Dylan bu tip bir biçem kullanımına örnek 
sayılabilir. 
4 MFÖ, Bulutsuzluk Özlemi gibi gruplar zaman zaman yerel ya da geleneksel olan müzikten 
yararlansalar da genel itibarı ile pop anaakımının biçemine sahiptirler.  
 
5  Taner Öngür’ün Cem Karaca ve Dervi�an grubuyla olan çalı�maları ya da Cahit Berkay, U�ur 
Dikmen ve Cem Karaca’nın, Karaca yurda döndükten sonraki çalı�maları bu katkılara örnektir. 
 
6 21.Peron, 1979 yılında Eurovision yarı�masına katılıp kazandı�ı halde gidemeyen ve 
“21.Peron(1979)” adlı albümün sahibi olan �zmirli genç müzisyenlerden kurulmu� bir gruptur.  Asia 
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Mo�ollar ismini kullanarak, Fransız müzisyenler Romen Petiter (tu�lu çalgılar) ve 

Michel Shollet (bas gitar) katılımıyla Fransa’da kaydettikleri Düm-Tek albümü7 de bu 

ikinci dala örnektir. Böylece Mo�ollar, hem politik olan hem de progressive alanda 

ürün vermi� bir grup olarak, bu ikili ayrımın ikisinde de yer alır. 

Mo�ollar’dan ’73 yılında ayrılan ve aralarındaki ihtilaftan dolayı ‘90’lardaki 

toparlanmada pek ismi anılmayan klavyecileri Murat Ses, ’93 yılında Akın Ok ile 

yaptı�ı söyle�ide, isim babası oldu�unu söyledi�i Anadolu Pop akımının genel 

kapsamını olu�turan unsurlardan söz eder: 

“Kurulu�ta amaçlanan, o güne dek yapılmı� ve alı�ılmı� olanın dı�ında, 

sıra dı�ı bir müzik toplulu�unun ortaya çıkması idi. Hem müzik 

açısından hem de sahne düzeni açısından yepyeni bir �ey yaratmak, 

böylece a�ırı batı hayranlı�ının veya yerel tutuculu�un dı�ında bir 

anlatım gerekiyordu. ‘Anadolu Pop’ denen kavramı ilk telaffuz eden ki�i 

olarak bu noktada, zaman zaman ‘Mo�ollar, Anadolu Pop türünde 

çalı�malar yapan gruplardan biriydi’ türünde tanımlamaları eksik 

buldu�umu ifade etmek isterim. Mo�ollar, bu türü ilk uygulayan 

gruptur. Daha önce klasik alanda, cumhuriyetimizin ilk yıllarında 

halktan kopuk folklorik uygulamalar vardır. Çalı�maları do�al olarak 

kendi zamansal ba�lamları içinde de�erlendirmek gerekir. Mo�ollar, ilk 

kez ba�lama, folklor davulu, ıklı� vb. sazları sisteme katmı�lar, tınısal 

ve melodik açıdan org gibi yerel düzene uzak evrensel bir çalgıda, mey 

türü tınılar aramı�lardır. Bu arada, Mo�ollar’ın sound’unda,  

bar/halay/blues ö�elerinin özellikle klavyede sıkıntısız bir kayna�masını 

görüyoruz” (Ok ve Ertem 2002:47)  

Ses’in belirtti�i, Anadolu Pop’taki bu ‘kayna�tırma’ amacı, bugün bile Taner 

Öngür’ce dillendirilmektedir. Mo�ollar iki faklı kültürel ba�lamdan, Anadolu 

kültüründen ve küresel popüler müzi�in etrafındaki kültürden edindikleri materyalleri 

bir arada ‘kayna�mı�’ olarak sunmak istemektedir. ‘Halk müzi�i’ icra eden 

müzikçiler olmak istemezler ama ‘batılı pop’ta da yabancı gruplar içinde �anslarının 

az oldu�unu dü�ünürler. Giderek Anadolu popu olu�turan bu farklı kökenli 

materyaller arasında muhtelif ba�lar bile ‘görür gibi olurlar’. Mesela Muddy 

                                                                                                                     
(6.dipnotun devamı) Minor, Eril Tekeli ve Setrak Bakirel isimli iki Türk müzisyen ve Lionel Beltrami, 
Nicolas Vicente isimlerindeki  iki yabancı müzisyenden kurulu, Fransa’ da “Crossing The Line(1979)” 
ve “Between Flesh And Divine (1980)” isimlerinde iki albümü yayınlanmı� bir gruptur. Bütün parçalar 
Bakirel/Tekeli ikilisince yazılmı�tır. 
  
7 Mo�ollar, Düm-Tek  - Co�kun Plak, 1975 (Fransa’da RCA firmasınca Hitit Sun ismi ile 
yayınlanmı�tır) 
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Waters’ın müzi�i ile A�ık Veysel arasında paralellikler bulurlar. Bu ‘bulu�’lar, bu iki 

‘alakasız’ kültürel yapıyı kayna�tırma i�lemini, rasyonalize etmeye yönelik bir i�lev 

üstlenmektedir (Öngür ile görü�me 2008). 

  

1.2 Anadolu Pop’u olu�turan ortam 

�ster elit kültüre isterse popüler kültüre ait olsun, bir müzik türünün çıkı�ında  

kabul gördü�ü toplumdaki sosyokültürel dizgeler belirleyicidir. Hybrid bir tür olarak 

Anadolu Pop’un çıkı�ında yaslandı�ı yerel kimlik ise, di�er birçok ülke örne�ine göre 

çok yakın tarihte ve devlet eliyle olu�turulmu� bir yapıdır. Bu yanıyla Anadolu Pop 

türü, Türkiye’deki Cumhuriyet sonrası kültürel hayatın, Batı ile nasıl ili�kiye girdi�i 

konusunda da bir anahtar rolü ta�ımaktadır.   

Bu sebepledir ki, ulusla�ma ve batılıla�ma kollarını barındıran Türkiye’deki 

kültürel modernle�me projesi, Anadolu Pop’u olu�turan ortamın önemli bir bile�eni 

olarak ele alınmı�tır.  

 

1.2.1 Türkiye’de Kültürel Modernle�me Projesi 

Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulu�unu takip eden ‘modernle�me’ amaçlı 

devrimler sürecinde, sadece siyasi bir rejim de�i�ikli�i de�il, aynı zamanda yoklu�u 

hissedilen ulusal kimli�in yeniden in�ası hedeflenmi�tir. Bu ulusal kimli�i olu�turma 

gayreti kadar önem ta�ıyan ikinci bir hedef vardır ki o da “ça�da�la�ma” yani 

“batılıla�ma” hedefidir (Hasgül, 1996a:27). 

Modernite (modernity), ya�anılan ça�la ilgili olarak görecelilik ta�ıyan 

‘modern dönem’e atıf yapan bir terimdir. Bu terim bunun yanında ba�ka olgulara da 

atıf yapar. 20.-21.yy. günlük konu�mada ‘modern’ olarak adlandırılır. Tarih bilimi 

için ise erken modern ça� batıdaki 1500 ile 1800 yılları arasındaki bir dönemin 

adlandırmasıdır. 19.yy’daki sanayile�me modernizmin ilk  a�aması olarak 

i�aretlenirken, 20.yy ikinci a�amadır. Bu çalı�mayı ilgilendiren modernite anlamı ise, 

1400’lerden itibaren Batı Tarihi’ndeki ko�ulları ya da kabaca bir tanımla yaygınla�an 

yazı ve yazılı basının Avrupa’daki etkisini tanımlayıcı bir terim olmasıdır.   

Batı popüler kültürü ve Anadolu kültürünün dahil oldu�u ikili bir yapı üzerine 

oturan Anadolu Pop türünü anlama çabasında, Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulu�unu 
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takip eden süreçte olu�turulmaya çalı�ılan kültürel modernle�meyi ve bu do�rultuda 

in�asına giri�ilen ulus olma bilincini, Anadolu ideasını ve batılıla�ma hedefini 

anlamaya çalı�mak gerekir.  

 Genç Türkiye Cumhuriyeti, batının gerisine dü�me konusunda Osmanlı’nın 

yaptı�ı yanlı�ları tekrarlamak istemiyordu. Bu sefer topyekün ve devlet eliyle bir 

batılıla�ma tasarlandı. Türk insanı batılıların kullandı�ı harflerle yazacak, onlar gibi 

giyinecek, batılıların dinledi�i müzi�i dinleyecekti. Fakat toplumda böylesi bir 

batılıla�ma talebi olu�mamı�tı ama geri kalmı�lık düzeyini kapatmak ve ülkeyi 

sava�lar sonrasındaki harap halinden çıkarmak için acele edildi�inden, jakoben8 

yöntemlerle de olsa, devrimin öngördü�ü yenilikler tüm ülkede uygulamaya geçti.  

 Türkiye’deki modernle�me hareketi, jakoben gelene�in iki önemli özelli�ine 

tam olarak oturur; bunlar toplumsal dönü�menin motoru olarak devletin öncelikli rolü 

ve homojenizasyona giden yolda alt-ulusal (sub-national) grup kimliklerinin ve 

kurumlarının silinmesine yönelik güçlü bir tutumdur (Webb 2007:199).  

 Her ne kadar jeopolitik ko�ulları ve kültürel yapısı Türkiye’den çok farklı olsa 

da, Türkiye ile yer yer benzer bir modernle�me süreci ya�ayan Japonya için, 

modernle�me tamamen batılıla�ma ile e� anlamlı idi. Çünkü bu ada ülkesinde zaten 

asırlara dayanan bir ulus bilinci mevcuttu. Japonlar bu batılıla�ma esnasında 

geleneklerinden kopmadılar. Bir yandan adalet sistemi gibi kilit konularda çok erken 

tarihlerde batılıla�ırken, örne�in kadınların oy haklarını kazanması gibi sosyal 

ya�ama dair bir batılıla�ma ancak 2.Dünya Sava�ı’ndan sonraki Amerikan müdahalesi 

kısmında gerçekle�ebilmi�tir. Ama Türkiye’den farkı, Selçuk Esenbel’in de 

vurguladı�ı üzere Japon feministlerin oy hakkı konusunda olu�turdukları 

kamuoyudur. Bu, batılıla�ma konusunda tabandan da gelen bir iste�in varlı�ına, 

sadece yukarıdan a�a�ıya dikte edilen bir batılıla�ma hareketi olmadı�ına i�arettir. 

Japonya, batılıla�ma hareketini Türkiye’den daha uzun bir süreye yaymı�, bu sebeple 

Türkiye’ye nazaran daha yumu�ak bir geçi� ya�amı�tır. Buna ra�men yine de 

demokratik sistemin oturması, insan hakları gibi konularda yirminci yüzyılın 

ortalarına kadar büyük sıkıntılar ya�anmı�tır  (WEB 2). 

 

                                                
8 Jakobenizm; ismini Fransız Devrimi’nin tasarlandı�ı Jacobin Club’dan alan, bir nevi tepeden inmeci, 
totaliter demokrasi anlamını kar�ılayan yönetimsel metoddur. 
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1.2.1.1 Cumhuriyet’le Gelen Ulus Bilinci, Cumhuriyet’in 

Anadolu’ya Bakı�ı 

Türkiye’deki cumhuriyet rejiminin ve devrim anlayı�ının Anadolu Pop 

akımının ortaya çıkı�ındaki bir etkisi varsa bu aslında ‘pop’tan ziyade ‘Anadolu’ 

kısmında aranmalıdır. �öyle ki, Mo�ollar grubu yurtdı�ındaki rakipleri arasında fark 

yaratmak için ‘kendi’ müziklerine yöneldiklerinde, kullandıkları materyal Anadolu 

co�rafyasının aslında kendilerinin, ki�isel olarak pek ili�kilenmedikleri kısımlarından 

alınmı�tı. Halbuki, Cumhuriyet öncesinde �stanbul ile Anadolu arasında, �stanbul’un 

Anadolu’yu kendine ‘köken’ olarak görmesi gibi bir ba� kurulmadı�ı gibi,  her tarafı 

aynıla�tırılıp, homojenle�tirilmi� ‘bir Anadolu’ tasarımından da söz etmek mümkün 

de�ildi. Bu ba�lamda Cumhuriyet’in ‘Türk’le�tirme ve homojen bir Anadolu yaratma 

çabasının (Hasgül 1996a:41), Anadolu Pop’un ortaya çıkı�ındaki tercihlere olan 

etkisinden söz etmek mümkün hale gelmektedir. 

Osmanlı �mparatorlu�u, bir kurucu ana ulus ve sömürgele�tirilen halklar 

�eklinde bir düzendense, herkesin padi�aha neredeyse e�it miktarda ‘kul’ oldu�u bir 

sistemi devlet yönetiminde kullanmaktaydı. Bu yüzden yönetim altındaki halklar, 

imparatorlu�un zayıflaması ile teker teker, merkezin egemenli�inden çıkarken, 

Anadolu’da ya�ayan imparatorlu�un kurucusu nüfus için kendilerini 

tanımlayabilecekleri yaygın bir ulusal kimlik henüz olu�mamı�tı. �ttihat ve 

Terakkiciler’in ba�ını çekti�i Türkçülük ideali kırsala pek tesir etmeyen, genelde 

büyük�ehirlerdeki bir zümreye ait bir fikir görünümündeydi. Halktaki genel anlayı� 

bir ulus olmaktan ziyade bir tebaa olma haliydi.  

Bu yüzdendir ki Türkiye Cumhuriyeti’nin kurulu�unda, öncelikle bir ulusal 

kimlik in�asına ihtiyaç duyuldu. Hasgül (1996a: 27-28), bu durumu �öyle özetler: 

“‘Türk Tarih Tezi’, ‘Güne� Dil Teorisi’ gibi çalı�malarla iyice abartılan 

anlayı� sonucu Anadolu’da ya�ayan ve hatta binlerce yıl önce ya�amı� 

olan uygarlıkların tümünün kökeninin “Türklük”  oldu�u ilan edildi; 

dünyanın bütün dilleri Türkçe’den türemi�ti. Böylece Anadolu’daki farklı 

kültürler arasından Türk olanı seçip ayırma sorunu çözümlenmi� oldu. 

Onların hepsi zaten Türk’tü. Türk olmayan (kendisini “Türk” saymayan) 

etnik gruplar hiçbir hak iddia edemezlerdi. Bunun sonucu olarak tüm 

kültürel ürünlerin ya etnik kökeni yok sayıldı ya da bu kültürler dı�landı. 

Her alanda sistematik bir Türkle�tirme operasyonu yürütüldü.” 
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Bu noktada Cumhuriyet’in resmi politikasında olu�turulmak istenen Anadolu 

görünümüne bir göz atmak gerekir, ki bunun sebebi olu�turulmak istenen ulus-devlet 

yapısının temelini olu�turacak ulus bilinci yanında vatan kavramını da peki�tirmektir. 

Sözkonusu Anadolu görünümü, geni�li�i ve tarihi itibarı ile pek çok kültürü 

barındırdı�ı a�ikar olan Anadolu co�rafyasını, tek bir kültürü payla�an insanların 

ya�adı�ı (örne�in, Anadolu’nun her yerinde ba�lama kullanıldı�ı önkabulu gibi), 

köylülerin mutlu mesut bir hayat ya�adıkları, imece ile birbirlerine yardım ettikleri bir 

nevi steril, bozulmanın olmadı�ı bir yercesine göstermektedir. Mo�ollar da 

�stanbul’da okuyup büyümü�, e�itimli çocuklar olarak Anadolu deyince haliyle böyle 

bir ya�amı ve kültürü anlamaktadırlar.9  

Anadolu Pop’taki ‘Anadolu’, Türk kimli�i ile de yakından ili�kilidir, zaten 

rejimin sözlü�ünde de ‘Anadolu’ demek ‘Türk Yurdu’ demektir. Cumhuriyet’le gelen 

‘milli’ tarihte Türkler, Malazgirt Sava�ı ile Anadolu’nun kapılarını açmı�lar. Sonra da 

okullarda belletildi�i üzere “Türk’ün tabiatına uygun olan” bu co�rafyaya yerle�ip 

devlet kurmu�lardır. O sırada Anadolu’da varolan nüfusa ne oldu�una, kimlerle 

karı�tı�ına ise hiçbir zaman de�inilmez. Onlar adeta ‘buharla�mı�lardır’. Belki de bu 

buharla�mayı daha az hatırlatmak adına, okullardaki ‘milli’ tarih görü�ü 

do�rultusunda hazırlanmı� tarih kitaplarında, Hititler konusundan do�rudan 

1071’deki Malazgirt Zaferi’ne atlanır. 

Mo�ollar’ın Fransa’da çıkardı�ı Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier 

d'Aujourd'hui10 albümünün kapa�ının bir kö�esinde Türk bayra�ı olması (Türkiye’de 

de aynı kapakla yayınlanmı�tır), Mo�ollar’ın da kafalarında Anadolu ve Türk 

kavramlarının yan yana oldu�unun bir göstergesidir. Cumhuriyet devrimince, asırlar 

süren Osmanlı döneminde ‘ulus’ fikrinden uzakla�ıp ‘tebaa’ fikrine yakla�an Anadolu 

insanı için, Türk kimli�i kapsayıcı, Anadolu’nun her yerine yayılmı�, neredeyse 

homojen bir yapı gösterir �ekilde sunulmu�tu.  

Cumhuriyet döneminde bir yandan batılıla�ma ere�inin pe�inden gidilirken bir 

yandan da, hemen ilk yıllardan itibaren Türk Milleti bilincini olu�turma çabasının bir 

                                                
9 “…Do�u’nun halini daha yeni yeni anlıyoruz. Evvelden, böyle bir dürtü yoktu içimizde. Merak 
etmezdik. Çünkü �stanbul’ da ya�ıyoruz. �stanbul güzel �ehir. Zenginler var, fakirler var, camiler var, o 
kadar…” demi� ve ancak Anadolu’ya yaptıkları ilk turnelerde gerçek Anadolu görüntüsü ile 
yüzle�tiklerini söylemi�tir. (Berkay ile görü�me 2007)  
 
10 Mo�ollar, Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier d'Aujourd'hui (Türkiye’nin Dansları ve Ritimleri 
- Dünden Bugüne)  – Guild International du Disque, 1970. Aynı albüm Türkiye’ de Anadolu Pop Vol.1 
ismi ile Diskotür firmasınca yayınlanmı�tır. 
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devamı olarak bunu destekleyecek kültürel zemin üzerinde çalı�ılmaya ba�lanmı�tı. 

Devlet deste�i ile Türklük ekseninde yapılan folkloristik çalı�malar ve dolayısı ile 

halk müzi�i çalı�maları da Cumhuriyet’le birlikte ba�lamı�tı.  

Halk müzi�ini derleme çalı�malarında, Anadolu’yu ‘Türkle�tirmek’, hatta 

daha ileri giderek Türk olmayan izleri silmek adına çe�itli dillerde söylenen türküler, 

zaman zaman uydurma Türkçe sözler ile kayda alındı. Özellikle Kuzey, Kuzeydo�u 

ve Do�u Anadolu’dan derlenen Kürtçe, Lazca, Ermenice, Çerkesçe çok sayıda türkü  

Türkçe’ye çevrildi ve böyle kayda alındı (Hasgül, 1996a:43). Zamanla Kürtçe 

söylemenin güçlü�ünden ötürü neredeyse Türkçe Sözlü Kürt Halk Müzi�i diye 

anılabilecek bir tür olu�tu ve bu türde söyleyen çok sayıda Güneydo�ulu türkücü ülke 

çapında üne kavu�tular (Hasgül, 1996a:45). Bu türkülerden biri olan Lorke11, 

Mo�ollar grubunca da çalgısal olarak yorumlanmı�tır. Derleme sırasında batılı nota 

sistemi kullanıldı�ından çeyrek sesler atıldı, dolayısıyla halk müzi�inin özelli�ini, 

özgüllü�ünü veren icradaki do�açlama yapısı, söyleyi�teki, saz düzenindeki yerel 

özellikler ortadan kalktı (Stokes 1998:67).  

Mo�ollar’ın ilk dönemi Cumhuriyet’in batılıla�ma ere�inin sonucu olarak, 

kırsal ile arasındaki kültürel farklılıkların arttı�ını fark eden �ehirli Türk gençlerinin 

(aynı dönemdeki dünyadaki pek çok örne�in de etkisiyle) bir nevi kültürel kimlik 

arayı�ı olarak görülmelidir. Bu arayı�ın yanında, Mo�ollar’ın Türk müzi�ini 

kullanmaktaki ilk amaçları, kendilerinin de defalarca belirtti�i gibi (Berkay ile 

görü�me 2007) öncelikle batı ülkelerine gitmek ve orada popüler müzik alanındaki 

di�er topluluklar arasında, Türk halk müzi�i çalgıları ve tınıları ile bir fark yaratarak, 

büyük plak �irketlerinin dikkatini çekebilmekti. Müziklerini farklı kılacak �eyi 

dü�ünürken, Anadolu müzi�ini kullanma fikrine kavu�maları, biraz da ‘elde olan’ın 

bu olmasından kaynaklanmaktadır. Bundan sonradır ki Mo�ollar bu ‘ellerinde olan’ 

kültürel kimlik hakkında daha bilgilenmek ihtiyacını hissetmi�lerdir.  Kendilerinin de 

ifade etti�i üzere ilk dönemlerinde yapılan Anadolu turneleri, Anadolu kültüründen 

aldıkları materyalin hem niteli�i hem de tarihsel boyutu hakkında daha çok bilgi 

edinmelerini sa�lamı�tır (Öngür ile Görü�me 2008). 

    

                                                
11 Türkünün orjinali Kürtçedir ve Xanime Lorke ismini ta�ır.  
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  1.2.1.2 Türkiye’de Batılıla�ma Ere�i ve Popüler Kültür �li�kisi  

Türkiye’de Cumhuriyetle birlikte hız kazanan ‘Batılıla�ma’ ere�i, Türkiye 

insanının ‘Batılı’ davranı� ve tüketim alı�kanlıklarını kazanmasında etkili oldu. 

Osmanlı’da ilkönce askeri alanda ba�layıp, kültürel ya�amda da Osmanlı’nın seçkin 

zümresi içerisinde kısıtlı ölçüde hayata geçebilen batılıla�ma hareketi, Cumhuriyet 

sonrasında devletin bu yöndeki politikaları ile toplumsal kültür alanında önemli 

ölçüde etkinlik kazandı. Atatürk, kendi geleneklerini de bir ölçüde muhafaza eden 

ama genel itibarıyla tamamen batılıla�mı� bir toplum yaratmak azmindeydi. �apka 

devrimi, kıyafet devrimi, alfabe devrimi gibi sosyal alana yapılan müdahaleler hep bu 

batı toplumunu yaratma azmiyle yapılmı�tı. Görünü�ünden davranı�ına, hatta 

dinledi�i müzi�e kadar Türk insanının batılı bir insan olması arzulanmı�tı.   

Yeni rejimle gelen devrim rüzgarı, ne varsa önüne katıp ‘de�i�tirirken’, haliyle 

Osmanlı’nın saray çevresinin kültürel ya�amıyla ilgili geleneksel ö�elere sıcak 

yakla�madı. Türk sanat müzi�i bu çerçevede Bizans ve Arap i�i olarak görülüp 

dı�lanırken, hatta bir süreli�ine yasaklanırken, batı klasik müzi�i ‘devrimimizin 

müzi�i’, halk müzi�i de ‘halkımızın öz müzi�i’ olarak adlandırılıp kabul gördü. 

Cumhuriyet rejimi bir yandan senfoni orkestraları ile batı sanat müzi�inin ülkede 

geli�imini desteklerken, bir yandan da Türk Be�leri gibi, Türk kültüründen izlerin 

yeni üretilecek eserler içinde yer almasını savunan bestecilerin arkasında oldu.  

Batılı müzi�in alınması ile esas kastedilen batı sanat müzi�i olsa da, batıdaki 

popüler kültüre kar�ı da kayıtsız kalınmadı�ı devrimin mimarı Atatürk’ün bizzat 

kendisinin kaleme aldı�ı ve Gültekin Oransay’ca derlenip günümüz Türkçe’sine 

çevrilen anılarında yer almaktadır. Atatürk tedavi için gitti�i Karlsbad’da -bugünkü 

Karlovy Vary-, 30 Haziran-28 Temmuz 1918 tarihleri arasında günlük tutmu�tur. Bu 

günlüklerde yer alan anılardan birinde, orada görevli ate�e tarafından yeme�e davet 

edilir. Yemekte dans eden çiftleri gören albayın e�i bu ya�am tarzının Türkiye’de 

yerle�mesinin ne denli güç oldu�undan yakınır. Atatürk ise kendisinin de iyi bir 

valsçi oldu�unu ekleyerek, hanımefendinin fikirlerine katılmadı�ını söyler.  

“Dedim ki: ‘Ben hep söylerim, burada da konu açılmı�ken bilginize 

sunayım; benim elime büyük yetki ve güç geçerse, ben toplumsal 

ya�ayı�ımızda istenen devrimi bir anda bir çırpı�la uygulayaca�ımı 

sanırım. Çünkü ben, kimileri gibi halkın dü�üncelerini, okumu�ların 

dü�üncelerini yava� yava� benim tasarımlarım yükseltisinde tasarlamaya 
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ve dü�ünmeye alı�tırmak yoluyla bu i�in yapılaca�ını kabul etmiyorum ve 

böyle davranmaya kar�ı ruhum ba�kaldırıyor. Neden, ben bunca yıllık 

yüksek ö�renim gördükten, uygar ve toplumsal ya�amı inceledikten ve 

özgürlü�ün tadına varmak için ya�amımı ve zamanımı sarfettikten sonra, 

halkın düzeyine ineyim? Onları kendi yükseltime çıkarayım, ben onlar 

gibi de�il, onlar benim gibi olsunlar…”( Aktaran Oransay, 1985:23) 

Görüldü�ü üzere Cumhuriyet dönemindeki batılıla�ma yava� bir süreç olarak 

tasarlanmamı�tı ve elitin halk kültürüyle bulu�masından ziyade, halkın elitle�tirilmesi 

esas alınmı�tı. Bu ani de�i�im içinde de batıdan gelen kültürel etkilerin, popüler 

kültür-yüksek kültür ayrımı yapılmadan alındı�ını, batı kültürüne kar�ı fazlaca bir 

ele�tirel yakla�ım sözkonusu olmadan ‘batılılar ne yapıyorsa, nasıl ya�ıyorsa, biz de 

onu yapalım’ düsturuyla davranıldı�ını, Atatürk’ün de i�tirak etti�i ak�am 

yemeklerinde sıkça foxtrot türünde parçalar çalınmasından, caz orkestraları 

kurulmasından da anlıyoruz. Öyle ki devrimin mimarı Atatürk’ün sevdi�i harmandalı 

oyunu bile artık caz orkestralarının e�li�i ile oynanmaya ba�lamı�tı.  

 Cumhuriyet devriminin, ‘devrimimizin müzi�i’ diye adlandırdı�ı batı 

müzi�inden kastetti�i aslen batı sanat müzi�i iken, 2. Dünya Sava�ı sonrası batıda, 

kayıt teknolojisinin ve da�ıtımın ilerlemesi ile güçlenen popüler müzik endüstrisi 

Türkiye’ye de etki etti. Batıdaki popüler müzikleri orijinal dillerinde icra eden çok 

sayıda orkestra kuruldu. Tango gibi batı kültürüne ait türlerde Türkçe sözlü �arkılar 

yazıldı, batıdaki popüler müzik, biçemini neredeyse bütünüyle koruyarak Türkiye’ye 

girmeye ba�ladı. Anadolu pop türünün ortaya çıkıp serpildi�i altmı�ların sonlarında, 

�ehirli gençlerin batıdaki akımlara ilgisi iyice artmı�tı. Ses Mecmuası gibi popüler 

müzik dergileri yayın hayatına ba�lamı�, en çok satanlar listeleri olu�maya ba�lamı�, 

genç müzisyenler batıdaki beat, pshycedelia gibi dönemin en son akımlarını 

Türkiye’ye getirme yarı�ına girmi�lerdi. Müzi�in yanında o sırada dünyada etkili olan 

hippie ya�am biçimi, kıyafetleriyle ve uyu�turucularla olan alakası ile Türk 

gençlerinin arasında görülmeye ba�lamı�tı.  

  

 1.2.2 Türkiye’deki Kültürel Modernle�me Projesinin Sonuçları 

 Evvelce de de�inildi�i gibi Cumhuriyetin ilanından önce de imparatorluk 

içinde özellikle saray ve büyük �ehirlerin elit çevrelerinde bir batılıla�ma hareketi 

ba�lamı�tı. Osmanlı ile Türkiye Cumhuriyeti batılıla�ması arasındaki fark, cumhuriyet 



 

 15 

döneminde topyekün ve istisnasız bir batılıla�ma çabasının ‘devlet organlarınca’  

yürütülmesidir. Osmanlı’da batılıla�ma ‘kontrollü’ bir �ekilde sosyal ya�ama dahil 

edilirken, Cumhuriyet’te ‘batılıla�mama’nın yasaklanmı� olmasıdır. �ki dönemde de 

batılıla�ma hareketi ihtiyaç duyulabilecek bir öntasarımdan yoksun bir �ekilde 

yürütülmü�se de, Osmanlı’daki batılıla�ma biraz muhafazakarlı�ın kementlerini 

gev�etmeye benzetilecekse, Cumhuriyet’inki muhafazakarları kement içine alıp 

iradelerinin dı�ında, tepeden getirilen bir batılıla�tırma halidir. Cumhuriyetin 

modernle�me planı elitin halkı anlamasını de�il, halkın elitle�mesini öngörür.12  

E�itimsiz, sava�larda çok kayıp vermi� ve parasız halk için bu beklenti biraz 

ütopik görünse de, Cumhuriyet yönetimi hem kurulu�unu takip eden yıllardaki yakın 

müttefiki Sovyetler Birli�i’ndeki modellerden yararlanarak, hem de ko�ullara göre 

kendi modellerini ‘uydurarak’ bu ‘modernle�me’yi büyük ölçüde halka yaymayı 

ba�armı�tır.  

‘Modernle�me’ hareketinin ulusla�tırma ve batılıla�tırma ba�lı�ı ile iki 

ere�inden bahsedilmi�ti, bu iki erekten ulusla�tırma kısmı toplumca daha kolay 

hazmedilmi�tir. Yeni kimlik, en büyük nüfusa sahip ve yer yer en ‘izole’ azınlık olan 

Kürtler yetmi�lerden itibaren kendi kimliklerini öne sürene dek, herkesçe kabul 

edilmi� görünürken, batılıla�ma kısmı bu kadar maya tutmamı�tır. Bunda  

Türkiye’nin batılıla�masının kendi kusurlarının da etkili oldu�unu belirtmek gerekir. 

Murat Belge’nin Taraf  gazetesindeki yazısında (Belge, 2008) saptadı�ı üzere, 

Türkiye, bir yandan batılıla�mayı isterken, bir yandan da vatanda�ları üzerinde bir 

‘entelektüel izolasyon’ olu�turarak (altmı�larda müzisyenlerin enstrüman, plak vs 

bulamamaları ya da yetmi�lerde ithali yasak olan film malzemesi gibi durumlar 

bunun bir sonucudur) kendisinden güçlü olan Batı’nın ‘oyun’larından çekinen bir 

tavır sergilemi�tir.  

Türkiye’de, ülkede ya�ayanların artık kanıksadı�ı ama yeni tarafsız bir göz 

için ilginç olabilecek  ‘biz’ (Türkler) ve ‘onlar’ (dünyanın geri kalanı) ayırımı i�te 

Batı hakkındaki bu paranoya yüklü yakla�ımın do�al bir sonucudur.  Bu yüzdendir ki 

                                                
12 Halkın kültürü, kırsala ait olan �eyler sözde yüceltilse de pratikte pejoratif bir tavırla dı�lanmı�tır. 
Altmı�lı, hatta yetmi�li yıllarda, sokakta  sırtında ba�lama ta�ıyanların hor görüldü�ü sıkça anlatılır. 
Cem Karaca ‘90 tarihli Sahibi Geldi isimli �arkısında (C.Karaca-U.Dikmen-C.Berkay, Yiyin Efendiler 
albümü, Özbir Plak), “Duvara astı�ın o çorapların, sahibi geldi / Altına aldı�ın o kilimlerin, sahibi 
geldi” diyerek kırsala duyulan bu sözde ilgi ile �ehre kırsaldan gelenlere kar�ı sergilenen hor görmenin 
olu�turdu�u paradoksal duruma de�inmi�tir 
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Türkiye insanı için (Mo�ollar grubunun da neredeyse ‘saplantı’ boyutunda ya�adı�ı 

üzere) ‘kapa�ı batı ülkelerine atmak’, yani bu görünmeyen ‘duvar’ın öbür tarafına 

geçmek gibi özlenilen bir durum ortaya çıkmı�tır. Türkiye’de herhangi bir icraatın 

yanlı�lı�ından yakınılan günlük konu�malarda, hep “‘Batı’da i�lerin böyle 

olmadı�ından” (Türkler için yurtdı�ına çıkı� �artları oldukça a�ır oldu�undan, 

tahminle varılan bir sonuç olsa gerek), “onların ilerledi�inden ama bizim yerimizde 

saydı�ımızdan” dem vurulur.   

Aynı �ekilde batıdan gelen her �eyi sınamadan ‘iyi’ olarak de�erlendirmek de 

yine bu izolasyonun yarattı�ı, ‘duvar’ın ötesini merak etme, hatta ‘oldu�undan da 

yüceltme’ halinden kaynaklıdır. Bu merak tatmine ula�madıkça, bir küskünlü�e 

dönü�mekte ve son yıllarda yo�un olarak hissedilen ‘Türk’ün Türk’ten ba�ka dostu 

yok’, ‘biz bize yeteriz’ temelindeki milliyetçili�in tırmanmasına olanak tanımaktadır. 

Batılıla�ma ile Türkiye’nin sosyal hayatına giren yeni de�erler, geçmi� 

de�erlerle bir senteze varmaktan çok, kaotik süreçler içinde birle�erek kendini 

gösterdi. Batılıla�ma, ‘köksüzlü�ü’ yüzünden Türkiye’de kolay sindirilemedi. Bu 

köksüzlük duygusunun sebebi ise tepeden inmeci �ekilde kültürün dayatılması oldu 

(I�ık ve Erol, 2002:51).   

 Birçok konuda sıfırdan ba�layan halk için yukarıda anlatılan tipte jakoben bir 

‘modernle�me’, -geneli de�erlendirildi�inde- ilk yıllar için i� görse de, ba�ının 

tasarlanıp da devamının tasarlanmaması gibi temel bir sorundan ötürü, ilerleyen 

yıllarda devletçe örtülü ya da açık �ekilde sürekli desteklenen milliyetçili�in 

dizginlenememesine yol açtı. Bu durum Türkiye’nin belki ticari olarak de�il ama 

kültürel olarak dünyanın geri kalanı ile ileti�ime geçmekte zorlanan, izole bir ülkeye 

dönü�mesi gibi daha büyük sorunları ortaya çıkardı. 

 

1.2.3 Yeni Bir Kimlik Edinme �ekli Olarak Anadolu Pop 

Altmı�ların sonlarına gelindi�inde -bugün de çok farklı oldu�u söylenemez- 

devlet radyosunun halk müzi�i konusundaki tavrı; heyecandan yoksun bir halde, 

birden çok ba�lamanın bir araya getirilip, yalan yanlı� derlenen -bazen de dev�irilen- 

türkülerin sunulmasından ibaretti. Ve bu haliyle de altmı�larda yurtdı�ında olan 

bitenle irtibatını biraz daha arttırmı�, ‘son moda’ akımların pe�inden giden gençler 

için ilgi çekici olmaktan uzaktı.  
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Radyolardaki icraların yanında �ehirdeki gençler, kırsala ve kırsala ait olan 

�eylere kar�ı hor gören bir bakı� açısına sahiptiler. Yazının ba�ında ifade edilen (s.2) 

hızlı batılıla�an kent ile neredeyse ‘batılıla�mayan’ kırsal arasındaki kültürel farkın 

derinle�mesinin bir sonucuydu bu. Mo�ollar’ın izlerkitlesi, a�ırlıklı olarak bu �ehirli 

gençlerden olu�masına ra�men, grubun müzi�inin halk müzi�i gibi ilgi görmeyen bir 

türden izler ta�ıması, Mo�ollar’ın di�er gruplar içinde dikkat çekmesini sa�ladı. 

Bir yandan ‘hor görülen’ halk müzi�ini müziklerinde kullanan Mo�ollar 

grubu, bir yandan da kafesin içinde danseden kızlar, frak ve silindir �apkalarla 

sahneye çıkan grup elemanları gibi o yıllar için ancak ‘çılgın’ diye nitelenebilecek 

sahne �ovları düzenliyordu. Taner Öngür bu ‘ikili’ ya�amı �öyle anlatıyor. 

“…Bir yandan da beat ve psychodelic vardı ki bu Hendrix, Cream gibi 

bir tarzdı. LSD13 o zamanlar için önemliydi. Böyle bir �ey alan insanın 

hayatına da etkir bu, yaptı�ı müzi�e de. Bütün bu etkenler arasında biz 

halk müzi�imizin önemli bir �ey oldu�unu fark ettik. 69’da bir turne 

yaptık. Turnede yöresel insanlarla konu�tuk. Turne sonunda Anadolu 

Pop fikri belirginle�ti.”(Gök ve Özdo�ru 1996:28)  

Dinleyici yöneliminden ele alındı�ında, Mo�ollar hangi amaçla olursa olsun, 

yeni bir durum ortaya koyar ve izlerkitlenin ilgisini çekmeyi ba�arır. Bu durum 

Mo�ollar’ın sahnede temsil etti�i Anadoluluk/Türklük kimli�ine kar�ı izlerkitlede 

duyulan bir aidiyet hissine de ba�lanabilir. Müzi�in ileti�imsel etkisi dinleyiciye 

do�du�u yeri, dinsel inanı�larını, sosyal etkinliklerden duydu�u ho�nutlu�u, gönül 

ili�kilerini ve çalı�ma ya�amını, kısacası ki�ili�in olu�masında katkıda bulunan bu 

ya�anımları kısmen veya tümüyle simgelemesi nedeniyle, bir güven duygusu vermek 

�eklindedir (Lomax 1959:11). Anadolu pop, aslında do�rudan aynı kültürel ba�lamı 

payla�madı�ı, sözlerini anlamadı�ı batı popüler müzi�iyle ilgilenen, ama ait oldu�u 

ülkenin müzikleri ile de biçem farklılı�ı ya da yerel olanın hor görülmesi-batıya ait 

olanın yüceltilmesi gibi sebeplerle ili�kiye geçemeyen genç Türk dinleyiciler için orta 

yolu bulma �ekli oldu. 

Elde somut satı� rakamları ya da konser gi�eleri gibi rakamlar olmasa da, 

Anadolu �ehirlerinde, Mo�ollar’ın konser organizasyonlarında gönüllü çalı�an ‘fan 

                                                
13 LSD, altmı�lı yıllarla gençlerin arasında hızla yaygınla�an, hallüsinojen etkileri olan güçlü bir 
uyu�turucu maddedir. O yıllarda kullanımının ‘yaygınla�ması’ için kampanyalar düzenlenen bu madde, 
kullananları gerçek dünyadan soyutlayıp, bir hayal dünyasına sokması ile psychedelia akımının 
ba�lamasında rol oynar.  
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klüp’lerin varlı�ı da dü�ünülürse Mo�ollar’ın müzi�inin �stanbul dı�ındaki Türkiye 

co�rafyasında da geni� ölçüde kabul gördü�ü dü�ünülebilir.  

O dönemde yazılı basının Mo�ollar’ın çalı�malarına geni� yer verdi�i görülür, 

(Ses, Hayat, Diskotek gibi) dergilerde, gazetelerde sürekli grupla ilgili konser ya da 

plak haberleri yer alır. Hatta dönemin büyük önem ta�ıyan �zmir Fuarı’nda, Zeki 

Müren, Ajda Pekkan, Emel Sayın gibi zamanın büyük starları arasında sahne 

almı�lardır. Mo�ollar o dönem içinde,  Anadolu Pop türünde tartı�masız ba�at 

gruptur. 

 

1.3 Anadolu Pop Türünün Biçemsel Temelleri 

Yukarıda Anadolu Pop’un farklı kökenli iki müzik gelene�inden kaynaklanan 

hybrid  bir tür oldu�u ifade edilmi�ti. Aslında büyük resme bakılacak olursa, 

Türkiye’de bu hybrid olma durumunun Anadolu Pop ile sınırlı olmadı�ı görülür.   

Altmı�larda ortaya çıkan ve etkilerini günümüzde de farklı türlere yayılarak 

sürdüren arabesk de bunlardan biridir. Türün öncüllerinden Orhan Gencebay’ın ilk 

kayıtlarından itibaren oturtum içerisinde bas, davul (bateri), elektro gitar gibi batıya 

ait enstrümanların yer buldu�u görünür. Aynı �ekilde Orhan Gencebay’ın müzi�inde 

de e�likte de akorlarla olu�turulan bir armonik yapının varlı�ı duyulabilir. Bugün 

devlet televizyonu TRT’de bile Türk Sanat Müzi�i ya da Türk Halk Müzi�i ba�lı�ı 

altında yapılan icralarda kalabalık orkestra içinde yine aynı �ekilde synthesizer, 

elektro gitar, bas gitar, davul (bateri) gibi enstrümanlar kullanılmaktadır. Söylemsel 

olarak böyle bir amacı belirtmeseler de, bu tip icralar ile bu türler edimsel varolu�ları 

sebebiyle hybrid vasfını ta�ırlar.  

Bu hybrid yapının net görüldü�ü bir ba�ka müzik türü, Türkiye co�rafyasına 

özgü ‘kanto’ türüdür. Murat Belge’nin anlattı�ına göre, �arkıların kısa sürmesi, halkın 

anlayabilece�i ezgi ve sözlerden olu�ması, Batı ve Türk çalgılarından olu�an karma 

bir orkestranın e�lik etmesi, görsel ö�elere yer vermesi, güncel olması gibi nitelikleri 

ile kantolar Türkiye’nin kültürel tarihindeki popüler kültürün ilk ürünleriydiler 

(Aktaran Hasgül, 1996a:51-52). Kantonun ilginç olan yönü ise bu yarı batı-yarı do�u 

türün14 avama ait bir gazino e�lencesi olması, bu sebeple de Cumhuriyetçe istenmiyor 

olmasıdır. “Türk” etkili batı müzi�i hedefinde olan Cumhuriyet için, bu çeli�kili bir 

                                                
14 Türün ismi bile �talyanca’da �arkı söylemek anlamına gelen cantare (kantare) fiilinden gelir.  
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tutum gibi görünse de, kantonun yerel yönü Cumhuriyet’in istedi�i gibi halk müzi�i 

de�il sanat müzi�i ile ilgili oldu�undan ve Cumhuriyet’in elit ya�amı yerle�tirme 

iste�inin bir yandan avam alı�kanlıkları silmek anlamına da gelmesinden ötürü 

kantoya olan bu tepki ya da ilgisizlik ola�an görünmektedir. 30’lu yıllarla kanto gibi 

avama ait e�lence �ekilleri tasfiye edilirken, bunları ikame etme amacıyla “balo”lar, 

çarliston, foxtrot, tango gibi batıda moda danslar hızla toplumsal ya�amın içine dahil 

edildi ve �ehirlerdeki e�lence anlayı�ı bunlar üzerine kuruldu. Batı popüler müzi�i 

‘hafif müzik’ adıyla -‘a�ır’ olanı batı sanat müzi�i olsa gerek-, ülkede yaygınlık 

kazandı (Hasgül 1996a:52).  

90’lı yıllardan itibaren Türkçe Pop ismi ile öne çıkan tür de, hybrid özellikler 

ta�ıyan türlere bir di�er örnektir. Ba�ta hicaz, kürdi gibi makamlara yakın a�ıtların 

kullanıldı�ı bu türde, alttaki genelde elektronik seslerle kurulan ve batıdaki bazı 

popüler müzik türlerini ça�rı�tıran bir e�lik hattının üstünde, kanun, ney, ba�lama 

gibi Türkiye’de üretilen müziklere özgü enstrümanlarca melodiler çalınır.      

Türkiye’de bu tip hybrid  müzik yapma bu denli yaygınken bunların ayrımı 

için, Türkiye’ye özgü köklerinden ziyade, batıdan aldıkları yapılar ve bunların ne 

ölçüde müziklere dahil edildikleri daha belirleyicidir. 

Ray B. Brown’ın (1971:14) da önermi� oldu�u üzere popüler müzi�i, dikey 

eksende türlerin birbiriyle olan bir çe�it hiyerar�isi olarak ele almak yerine yatay bir 

devamlılık içerisinde ele almak daha i�levsel olacaktır. Bu ba�lamda Mo�ollar 

grubunun tınısal olarak öncüleri ve ardılları, onları konumlamamız için faydalı 

olacaktır. Anadolu Pop türünün tınısal olarak ayırt edilebilmesine yarayan biçemsel 

yapısının temelleri aranırken, iki bile�eninden batıya ait olanın, türün di�er hybrid 

türler içindeki konumunun anla�ılmasında daha etkili oldu�u dü�ünülmü�tür.  

Mo�ollar’dan evvel de Tülay German-Erdem Buri gibi müzisyenler türküleri 

batılı sazlar ve batılı bir müzikal ele alı� ile yorumlamı�larsa da, Mo�ollar’ın ödünç 

aldı�ı batılı sound ile Tülay German’ınki birbirinden farklıdır. Ve yine ilk dönemler 

için Mo�ollar daha geni� kitleleri hedefleyen15 ve apolitik bir grup görünümünde 

olmasına ra�men, Tülay German daha ziyade kendi geldi�i elit kitleye hitap eden ve 

müzi�inde, e�i Erdem Buri’nin politik kimli�inin de etkisiyle, politik ö�eleri bolca 

                                                
15  Hatta dönemin popüler müzi�inde belirleyici bir ki�i olması sebebiyle Fecri Ebcio�lu ile birkaç 
aranjman çalı�masına bile giri�mi�lerdir. Mo�ollar’ın ilk dönem 45’liklerinden olan Mektup �arkısı, 
Box Tops grubunun The Letter �arkısının Fecri Ebcio�lu’nca yapılmı� bir aranjmanıdır. 
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barındıran bir sanatçıdır. Bu gibi sebeplerden ötürü Anadolu Pop türünü ba�latan grup 

olarak Mo�ollar’ı kabul etmek do�ru olur. 

  

1.3.1 Uluslarası Pop Anaakımından Kaynaklanan Temeller 

Günlük dilde sıkça bir alt dalı olan pop müzik ile karı�tırılan popüler müzi�i,  

varolan müzik türlerinden sanat müzikleri ve halk müzikleri çıkarıldı�ında kalan 

bütün türleri kapsayan bir ana ba�lık olarak görmek mümkünse de, popüler müzi�in 

daha çok biçemsel varolu�una gönderme yapan bu bakı� açısı ne yazık ki tek ba�ına 

yeterli de�ildir ve Middleton’ın Studying Popular Music ba�lıklı çalı�masına göre de 

bu tanım müzi�in –popülerin halk müzi�i ile ya da popülerin sanat müzi�i ile 

saptanması mümkün olmayan- sınırları ile ilgili sakıncalar barındırır. Sözgelimi 

“sanat müzi�i” genellikle kendi do�asından gelen karma�ıklı�ı, zorlu�u ve 

talepkarlı�ı ile dikkate alınır. O halde “popüler müzik” yalın, kolay bulunur ve baya�ı 

olarak tanımlanmalıdır. Ancak hem sanat müzi�i hem de popüler müzik her zaman 

kendilerine atfedilen bu özellikleri ta�ımayabilirler (Middleton, 1997:4’ten Aktaran 

Erol 2002:84)  

Bir yandan da popüler müzik, tınısal varolu�unun yanında bir popüler olma 

davranı�ına da i�aret eder. Bu niteli�i popüler müzi�in ayırt edilmesi a�amasında 

tınısal sınırların etkinli�ini yitirmesine ve sanat müzi�i, folk müzik gibi alanlarda 

üretilen eserlerin de popüler kültürün i�leyi� mekanizmalarının içinde yer 

alabilmesine yol açar. Örneklemek gerekirse, bugün batı sanat müzi�i alanında 

üretilen Beethoven’ın 9. Senfonisi, Mozart’ın Küçük Bir Gece Müzi�i gibi tanınmı� 

eserlerin de içinde bulundu�u The Best Loved Classics benzeri isimler ta�ıyan seriler 

mevcuttur. Bu serilerde yer alan, klasik müzik alanından kaynaklanıp popüler müzik 

dinleyicisi izlerkitle içinde uç vermi�, popüler müzi�in yayılmasına özgü metodları 

kullanarak yeni dinleyicilere ula�mada kullanılmı� pek çok eser ya da ba�kaca bir 

örnek olarak, Türk sanat müzi�i da�arı içinde üretilip sonradan popüler kültürün 

içindeki ki�ilerce onun araçlarıyla kullanıma sokulan eserler, artık birer popüler 

kültür nesnesi haline gelmeleri ile bu alandaki çalı�maların muhatabıdırlar. 

  Popüler müzi�i tanımlamak için kesinli�e sahip bir ayırıcı özellikler dizisi 

bulunmasa da, hangi müzik örne�inin popüler müzik olarak de�erlendirilebilece�ine 
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ili�kin kullanılabilecek birtakım kriterler Gaynor Jones ve Jay Rahn’ın konu 

hakkındaki ara�tırmasında �öylece sayılmı�tır:  

(1)�lgilenen insan sayısı, (2) �zlerkitlenin homojenite ve heterojeniteyi 

aynı anda barındırması (3) �zlerkitlenin öngörülemez olması (4) Ürünün 

pazarlanmasındaki ticari faaliyetin büyüklü�ü (5) Ürünün iletiminin 

verimlili�i (yaygınlı�ı ve ucuzlu�u) (6) Görselden ziyade i�itsel iletim 

(7) Dünyevi ya da e�lendirici fonksiyon (8) Estetik hedefin basitli�i (9) 

Besteciye göre icracının daha önemli olması (10) Standardizasyon (11) 

Çe�itlili�in geni�li�i (12) Geçicili�in derecesi. Bütün bu niteliklerin 

hepsi her müzi�e uygulanabilir haldedir  ve bir “görecelik” çerçevesinde 

ele alınmalıdır. (Jones ve Rahn, 1977:79).  

Yirminci yüzyıl içinde esas varlı�ına ve etki alanına kavu�an popüler müzik 

tabi ki yoktan varolmu�, biçem özellikleri laboratuarda üretilmi� bir tür de�ildir. 

Popüler müzi�in biçemi, zaten kitlelerce benimsenmi�, kabul görmü� folk müzik 

da�arını veya gemiciler ya da fabrika i�çileri gibi küçük sosyal gruplara ait �arkıları- 

müzikleri, biraz daha ‘cazip’ hale getirip, normalde o tür ile do�rudan 

ili�kilenmeyecek daha geni� kitlelere yayma fikri üzerine yapılanır. Popüler müzi�in 

biçeminde gözetilenlerden bahsedilecekse, buradaki cazip hale getirme i�lemi bu 

konuda anahtardır. 

So�uk sava� yıllarında yeni müttefiki Amerika ile ili�kilerini ilerleten ve 

sinema, yabancı radyo kanalları gibi kitle ileti�im araçları aracılı�ıyla batı ile kültürel 

ileti�imini arttıran Türkiye’de, gençlerin batıda olan bitene, günün modasına kar�ı 

olan merakında bir artı� olsa da, Cahit Berkay’ın, ’92 yılında Folklora Do�ru dergisi 

ile yaptı�ı görü�mede de anlattı�ı üzere (Folklora Do�ru, 1996:79) uygulanan gümrük 

politikaları yüzünden altmı�lı yıllarda Türkiye’ye Avrupa ülkelerinden ya da 

Amerika’dan, plak getirmek, popüler müzik dergileri gibi yayınları ülkeye sokmak 

pek kolay de�ildi. Bu durum müzisyenler ve gençlerin gitti�i mekanlardaki DJ’ler 

için “en yeniyi getirme” yarı�ının da ortaya çıkmasına önayak oldu.  

Cahit Berkay ki�isel olarak daha önce çalgısal müzik yapan Shadows 

grubunun ismini verse de (bu grubun, Mo�ollar’ın içindeki ba�at müzisyen olan Cahit 

Berkay’ın ilerleyen yıllarda grubu çalgısal müzik yapmaya yöneltmesinde etkisi 

oldu�u dü�ünülebilir), Anadolu Pop türünün öncüsü Mo�ollar, o zamanlarda popüler 

müzik içindeki en revaçtaki tür olan Beat türünden ba�larda çokça etkilendiler ve bu 
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türdeki parçaları coverladılar. Beat olarak anılan türün içinde öne çıkan ve o yıllara 

dek uzun süredir popüler müzikteki belirleyiciliklerini korumu� olan Amerikalılar’ın 

bile British Invasion (�ngiliz �stilası) diye andıkları sürecin ilk gruplarından olan, 

�ngiliz The Animals grubu, Mo�ollar’ın batı müzi�i anlamındaki kendilerinin andı�ı 

ilk tınısal öncülleridir.  

Amerika’ya özgü olan fakat Amerika’daki etkisi azalan blues türünden çokça 

etkilenen ve frontman’leri Eric Burdon’ın dikkat çekici vokalinin ve klavyecileri Alan 

Price’ın da katkılarıyla kısa sürede ün kazanmı� bir gruptur The Animals. Rhythm and 

Blues türü ile daha kolay dinlenilebilir pop anaakımı biçemi arasında hit �arkılar 

çıkartan bu grup, zamanla Eric Burdon’ın ba�ka müzisyenlerle kurdu�u Eric Burdon 

& The Animals ismi ile daha sert soundlu ve psychedelic türde �arkılar üreten bir 

gruba dönü�ür.   

Cahit Berkay, 1992 yılında (yayınlanması 1996) Folklora Do�ru dergisi ile 

yaptı�ı görü�mede etkilendikleri grupları ve bu grupları taklide yönelirken kar�ılarına 

çıkan zorla�tırıcı �artları �öyle anlatıyor: 

“Benim, daha çok ilk dönemlerde, batı müzi�inden Cliff Richards-

Shadows gurubuna kar�ı özel bir ilgim vardı. Zaten bu ilgiyle gitar 

çalmaya heveslenmi� ve bir gitar edinmi�tim. Arkasından, The Animals 

(özellikle House Of The Rising Sun �arkısı), ondan sonra Traffic (Traffic 

bizim için temeldi). Eric Clapton, Ginger Baker, Jeff Beck, Steve 

Rood’u16 bu i�in babası olarak görüyorduk. Böyle müzik yapmak gerekir 

diyorduk, hedefimiz böyle belirdi. Kafamdaki müzik türü buydu. Yine 

Doors, çok sonraları Led Zeppelin, Deep Purple, Yes, Chicago, King 

Crimson (psychedelic tarzda) gibi grupları dinliyorduk; Pink Floyd’a çok 

de�er veriyorduk. (Tabii o dönemlerde yurtdı�ında çıkan plakları 

edinmek çok güçtü; yasaktı. Kaçak yollarla edinebiliyorduk. Piyano 

ithali dahi yasaktı. Yıllarca Türkiye’ye klavye, org, synthesizer girmedi. 

Biz kendi orgumuzu kaçak yollardan edinmi�tik)…” (Folklora Do�ru, 

1996:79) 

Cahit Berkay’ın saydı�ı bu gruplar içinde, di�er grup üyelerinin de adını ilk 

sırada andı�ı Traffic grubu, aslında (anonim bir �ngiliz folk �arkısı olan John 

Barleycorn’u coverlamaları dı�ında) folk müzik ile çok ili�kilenmeyen, müziklerinde 

                                                
16 Dergideki yazıda Steve Rood olarak aktarılsa da, grup ile yapılan di�er görü�melere dayanarak 
kastedilenin Traffic’in solisti Steve Winwood oldu�u dü�ünülebilir. 
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psychedelic ö�elerin öne çıktı�ı �ngiltere kökenli bir gruptur. Grubun solisti, 

klavyecisi (yer yer gitaristi) ve �arkıların neredeyse tamamının bestecisi Steve 

Winwood, Traffic grubunda önde gelen figürdür.  

Taner Öngür de kendisiyle yaptı�ım görü�mede popüler müzik alanına folk 

müzik etkilerini daha yo�un kullanmayla ilgili olarak ba�ta Jethro Tull’ı ve Bob 

Dylan’a e�lik etmesi ile ünlenerek sonrasında kendi kariyerlerini olu�turan Kanada’lı 

grup The Band’i örnek göstermi�tir (Öngür ile görü�me 2008). Sahne aldıkları ilk 

yıllarda, Anadolu müzi�i etkisinden tamamen uzak bir halde dinledikleri bu gurpların 

parçalarını birebir coverlayan17 Mo�ollar grubu, yine takipçisi oldukları batılı rock 

gruplarının yaptıklarının izinde, kendi ülkelerinin folk müziklerini di�er rock müzik 

bile�enleri ile bir araya getirme fikrine ula�mı�lardır.   

O dönemde, popüler müzikle u�ra�an neredeyse tüm ki�ileri etkileyen The 

Beatles grubunun, Mo�ollar üzerinde de etkisi olmu�tur. Müzikal etkilenmelerin 

yanında, Anadolu’daki ‘Mo�ollar fan kulüpleri’ fikri de yine The Beatles’tan 

alınmı�tır (Folklora Do�ru, 1996:91). 

Altmı�ların sonlarında özellikle The Beatles’ın albümlerinde Hint müzi�inden 

etkilere ve sitar gibi çalgılara yer vermesiyle, do�u kültürü batılı gençler için bir 

cazibe merkezi oldu.18 Minibüslerle Hindistan’a yola çıkan bu hippie’ler için, 

�stanbul’daki Sultanahmet Meydanı vazgeçilmez duraklardan biri haline geldi. 

Buradaki Puding Shop gibi dükkanlar, barındırdıkları panolar ile yola çıkan batılı 

gençlerin birbirleriyle bulu�masını kolayla�tırdı. Yurtdı�ından alet-edevat, plak 

getirmekte sıkıntı çeken Türk gençleri de akranları hippie’ler ile bu sayede yüz-yüze 

bir ileti�im sa�lamı� oldular, aralarına karı�tılar. Öyle ki hippie’ler artık Ye�ilçam 

filmlerinde karikatürize edilecek kadar, Türk’lerin a�ina oldu�u bir kesim haline 

gelmi�ti. 

 

                                                
17 “Cover”, popüler müzik alanında ba�kalarınca yazılmı�, yayınlanmı� �arkıların sahnede veya kayıtta 
tekrar üretimine verilen isimdir.  
 
18 CBS firmasının, Mo�ollar’ın Behind The Dark/Hitchin’ (1971) 45’li�i ile ilgili tanıtım yazısında 
ba�lamayı ‘bir çe�it sitar’ olarak sunması, do�u müzi�ine olan genel ilginin, ba�taki  Hint müzi�ine 
duyulan ilgi üzerinden sürdü�ünün bir i�aretidir.  
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1.3.2 Anadolu Müziklerinden Kaynaklanan Temeller 

Cumhuriyet’in ilk yıllarında halk müzi�i Cumhuriyetçe sahiplenilip derleme 

çalı�malarına ba�lanmı�ken, Türk sanat müzi�i ise Osmanlı saray müzi�i oldu�u ve 

“Türk” kökenli olmadı�ı gerekçesi ile dı�lanmı�tı. Halk müzi�i aynı zamanda 

olu�turulmak istenen tek Anadolu kültürü ideası içinde görüldü, en yaygın oldu�u için 

ba�lama halk müzi�inin temel sazı kabul edildi ve halk müzi�inin tampere sisteme 

çevrilen notaları ilkokullardan itibaren batı da�arının yanında müzik kitaplarında yer 

aldı. Mo�ollar’ın ilk çalı�malarında (Ilgaz gibi), rock müzik ile birle�tirdikleri halk 

müzi�i i�te bu kitaplardaki tampere notalardan ö�renilenlerdir.  

Türkiye’de halk müzi�i uzun yıllardır sol kesimin müzi�i olarak algılanmasına 

ra�men, Mo�ollar ilk yıllarında daha çok pastoral temalar içeren (Garip Çoban, Ilgaz, 

Madımak vs), politika ile herhangi bir ba�ı bulunmayan türküleri ele almı�tır. 

Cumhuriyetle gelen derleme rüzgarı etkili olsa gerek ki, Mo�ollar grubu ilk 

turnesine çıktı�ı ’69 yılında bile, akademik metodlarla olmasa da (Taner Öngür’ün 

deyimiyle ‘el yordamıyla’) gittikleri kasabalarda, küçük �ehirlerde sadece müzikle 

sınırlı olmayan, dansları, oyunları da içeren amatör derleme çalı�maları yapmı�lardı. 

Anadolu’daki halk müzi�i da�arı Mo�ollar’la beraber, ‘tutacak’ türküler arayan türün 

di�er gruplarının da ilgisini çekiyordu. Anadolu bir yandan büyük �ehirlere göç yolu 

ile �stanbul’u ke�federken, �stanbul da Anadolu’yu ke�fetmenin pe�ine dü�mü�tü. 

Tabi biraz da kendi görmek istedi�i �ekliyle yapılan bir ke�ifti bu.   

Çalgı kullanımı dı�ında Mo�ollar, yukarıda bahsedilen Anadolu’yu tek bir 

bütün olarak görme e�ilimi do�rultusunda co�rafyanın hemen her yerinden ezgileri 

kullanmı�lardır. Varolan da�arı kullanmaları daha çok ilk dönemlerine özgüdür ki 

onda da mevcut da�arı kullanma oranı gitgide dü�ü� göstermi�tir. Fransa’da 

Academie Charles Cross ödülünü alan Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier 

d'Aujourd'hui albümündeki onyedi parçadan yedisinde19 varolan da�ara ait temalar 

kullanılmı�tır, kalan onu kendi özgün besteleridir. Bu kullanımlarda da türkülerin 

özgün icralarından hayli uzakla�ılarak, düzenleme yoluna gidilmi�tir. �kinci 

dönemlerinde halk müzi�i da�arı ile ancak Hudey Hudey, Alageyik Destanı gibi iki 

türküyle ve (kendi ba�dadıkları özgün müziklerin üstüne) A�ık Veysel’e ait sözler 

                                                
19 Albümdeki varolan halk müzi�i da�arından alınan parçalar Toros, Lorke, Ilgaz, Madımak, Hamsi, 
Alageyik Destanı ve Çıgrık’tır. 
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aracılı�ı ile irtibata geçmi�lerdir. Bunlar dı�ındaki çalı�malar biçem olarak halk 

müzi�ini andıran özgün çalı�malardır. Mo�ollar’ın halk müzi�i ile ili�kiye geçerken 

daha çok ‘a�ık’ gelene�i içindeki �airlerden etkilenmi�tir. Bunların içinde Pir Sultan 

Abdal gibi tarihi ki�iliklerin yanında , A�ık Veysel, A�ık Mahsuni, A�ık �hsani gibi 

günümüze yakın halk �airleri de sayılabilir.  

Mo�ollar grubunda, ‘Anadolu’yu hem kullandı�ı çalgılarla, hem de biçemi 

kopyalayarak ta�ıyan Cahit Berkay’dır. Cahit Berkay, uzun yıllardır gitar yanında 

ba�lama ve yaylı tamburu kullansa da, bunları daha evvel icra edilegelen üslupla 

de�il, kendine özgü tekniklerle Mo�ollar müzi�ine dahil etmi�tir. Ba�lama çalı�ının 

gitara, gitar çalı�ının da ba�lamaya benzedi�i yolunda ele�tirilere maruz kalan 

Berkay, sanat müzi�i gelene�ine ait olan yaylı tamburu da sıkça kullanmasına 

ra�men, Mo�ollar müzi�inde sanat müzi�i biçeminin izlerine rastlanmaz. Elektro ve 

akustik gitarlar daha çok e�lik için kullanılırken, melodiler ba�lama, cura ya da yaylı 

tamburla (Iklı�  parçasında aynı isimle de anılan kabak kemane de bunlara eklenir) 

çalınır. 

Mo�ollar’ın halk müzi�inden aldı�ı di�er çalgılar vurmalı çalgılar sınıfına ait 

olanlardır. Engin Yörüko�lu, davulun (bateri) yanında, ka�ık, askı davul, bendir gibi 

halk müzi�ine ait çalgıları sıklıkla parçalarda kullanır.  

Biçem yönünden halk müzi�inden alınan materyal genelde 7/8, 9/8, 5/8 gibi 

aksak ölçü kalıpları olmu�tur. Düm-Tek albümünde yer alan 7/8-9/8 isimli parça, 

adına uygun bir �ekilde 7/8’lik (3+2+2) ve 9/8’lik (3+2+2+2) iki bölümden 

olu�maktadır. Türk müzi�inin batılılarca belki ilk ilgi çeken yönü olan bu aksak ölçü 

kalıpları, Avrupa hedefindeki Mo�ollarca sıkça kullanılmı�tır.  

 

1.4 Anadolu Pop’un Gözden Dü�mesinin Sebepleri 

Anadolu Pop akımı yetmi�lerin ortalarına do�ru yava� yava� etkisini 

kaybetmeye ba�ladı. Bu ‘gözden dü�me’ halini birkaç sebebe ba�lamak mümkündür.  

Bu sebeplerden ilki, de�i�en sosyal �artlarda Anadolu Pop’u ikame edebilecek 

arabesk gibi türlerin popüler müzik alanında etkinli�ini arttırmasıdır. Arabesk etkisini 

artırırken, Anadolu Pop yukarıda da belirtildi�i gibi politikle�me ve 

‘progressive’le�me yönünde de�i�ime u�ramı�tı.  
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Politikle�en Anadolu Pop, Cem Karaca gibi müziksel olarak bildi�i yoldan 

gidenlerin varlı�ına ra�men, seksenlerde ‘özgün müzik’ diye anılacak olan türün içine 

karı�tı. Edip Akbayram, Selda gibi �arkıcılar müziklerindeki politik yönü daha 

belirginle�tirip, tınısal olarak Anadolu Pop’ta belirgin olan Batı bile�enini daha az 

kullandılar. Örne�in Selda, yetmi�lerdeki plak kapaklarında elinde gitarla görülürken, 

seksenlerden sonra elinde ba�lama ile görünmeye ba�ladı. Ta�ıdı�ı simgesel anlamlar 

bütünü sebebiyle ba�lama öne çıkarken, di�er yerel çalgılar için böyle bir ön plana 

geçme durumu ya�anmadı. Elektro gitar, bas gitar ve davulla kurulan batılı e�likler 

yava� yava� daha az kullanıldı ve ses üretmedeki teknolojik geli�melerin de etkisiyle 

zamanla kayboldu. 

Anadolu Pop’un etkinli�ini kaybetmesindeki ikinci sebep, neredeyse sadece 

bir ku�a�a özgü ve hepsi �stanbul’da ya�ayan (ve ço�u birbiri ile tanı�ık) bir grup 

müzisyence icra edilip gerisinin gelmemi� olmasıdır. Müzisyen olmak Türk 

toplumunda ‘ipsiz sapsız’ın yapaca�ı i� olarak i�aretlenmi� oldu�undan, Anadolu 

Pop’un hemen ba�ında ürün veren müzisyenler belli bir ya�a gelip evlenip aktif müzik 

ya�amından uzakla�tıklarında, arkalarında yeni yeti�en takipçilerinin olmaması türün 

sonunu getiren bir etkendir (Hasgül, 1996b:71). Berkay, evlenip barklanıp yerle�ik 

düzene geçmenin ‘rocker’ müzisyen üzerindeki etkisini 1992 yılında Folklora Do�ru 

dergisine �öyle anlatıyor: 

“…Zaman içinde ortak idealler da�ılıyor. Ki�ilerin bu ideallere bakı�ı ve 

ya�adıkları sosyal ya�antı de�i�iyor. Bir evlilik olayı her �eyi altüst 

edebiliyor. Evlilik yerle�ik ya�antı demektir ve bu da rock kültürüne 

aykırıdır. Bir de çocuk olursa i�in biter. Tabii ‘rockçu’yuz dediysek, bu 

sevgiye, a�ka kar�ı çıktı�ımız anlamına gelmesin ama evlilik olgusu bizi 

epey etkiledi. Ço�u arkada�lık evlilikle sonuçlandı. Ya müzik ya evlilik 

ikilemi ya�andı ve ikincisi tercih edildi. Tabii bu konuda ki�ileri 

suçlayamam, herkes düzenli bir ya�antısı olmasını isteyebilir.” (Folklora 

Do�ru, 1996:87)  

Hasgül’ün “Türkiye Popüler Müzik Tarihinde Anadolu Pop Akımının Yeri” 

ba�lıklı yazısında (1996b:72) öne sürdü�ü bir üçüncü sebepse,  70’lerden sonra 

de�i�en e�lence anlayı�ı ve gazino kültürüdür. Birinci sınıf gazinolar programlarına 

Ye�ilçam yıldızlarını ve arabesk müzi�i dahil edince, Anadolu Pop ile u�ra�anlar 

ancak 2.-3. sınıf gazinolarda i� bulabildiler ve geçimlerini sa�lamada zorlandılar. Bu 

durum albüm piyasasını da etkiledi.  
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E�lence anlayı�ının de�i�iminde, o yıllardaki siyasi ortam da etkili oldu. 

Devlet “gençler solcu olmasınlar da ne olurlarsa olsunlar” diyerek, bir yandan seks 

filmleri furyasının ba�lamasına seyirci kaldı, bir yandan da radyo ve TV’de sıkça 

sabun köpü�ü sözler barındıran ‘hafif müzik’ �arkılarına yer verdi.20 

Anadolu Pop gruplarının içinde bulundu�u bu ekonomik buhran, türün en 

suya sabuna dokunmayan, TRT ekranında görünebilen ender gruplarından olan Üç 

Hürel’de de ortaya çıkmı�tı.21 Grubun solisti olan ve ba�lama ile elektro gitarı 

birle�tirdi�i özel çalgısını kullanan Feridun Hürel anlatıyor: 

“Grubu 77 yılında da�ıtmı�tık. Da�ılmanın sebebi de tamamen 

ekonomiktir. Bu dönemde plaklardan gelir elde ediliyordu. Kaset 

piyasası ortaya çıkınca birçok plak �irketi bir anda iflas etti. Bizim 

de okullarımız bitmi�ti; bu arada grubu da�ıtıp akademik 

kariyerlerimize yönelmeyi tercih ettik. Karde�lerim evlendiler. Tek 

ben kaldı�ım için yurtdı�ına çıkmaya karar verdim. Aldım gitarımı 

�ngiltere’ye gittim. Bir yıl orada kaldım. Gece kulüplerinde 

çalı�tım. Tekrar dönmeye karar verdi�imde müzikten ba�ka 

yapacak i�im yoktu. Ben de Türkola ile anla�tım. Bir albüm 

yapacaktım. Hatta 5-6 parçanın da kaydını da yaptık stüdyoda. 

Fakat baktım ki bu i�i artık yürütemiyorum. Onun pla�ını bile 

çıkartmadık. 81 yılında müzi�i tamamen bırakıp reklamcılık i�ine 

ba�ladım; hala da bu i�i devam ettiriyorum.” (Ok, 1994:301) 

Bu ekonomik sıkıntı sebebiyle, Fehiman U�urdemir gibi Karda�lar, 

Dada�lar22 ve Kurtalan Ekspres gruplarının üçünde de yer alan Anadolu Pop 

türünün en tutulan gitaristlerinden biri, dönemin sönmesi ile, Biricik isimli 

arabesk söyleyen bir �arkıcının orkestrasında çalı�maya ba�lamı�tır.  Bu 

çalı�madan, daha evvel hor görüp ilgi göstermedikleri çok �eyi (çeyrek sesler 

gibi) ö�rendi�ini söyleyen U�urdemir (WEB 3), buldu�u bir fırsatta yine Cem 

Karaca ile Edirdahan adını verdikleri grupta bir araya gelip, (Türkiye’deki ilk 

senfonik-rock denemesi olan) Safinaz albümüne  katkıda bulunmu�tur. Bu 

                                                
20 Cem Karaca, Dervi�an grubu ile kaydetti�i 1977 tarihli Yoksulluk Kader Olamaz �arkısındaki 
(Yoksulluk Kader Olamaz  albümü, Yavuz&Burç Plak) “Radyolarda �arkılar ‘bo�ver’ diyorlar..” 
sözleri ile radyolardaki suya sabuna dokunmayan müzi�i protesto eder.  
 
21 Üç Hürel grubu aynı zamanda Cahit Berkay’ın Mo�ollar sounduna en yakın gördü�ü gruptur. 
22 Fehiman U�urdemir, o sıralar Mo�ollar’dan ayrılmı� olan Taner Öngür ile Dada�lar grubunun 
kurucusudur. Grup ilk kadrosuyla, 3 yıla yakın Ersen’e e�lik etmi�. Bu arada da Selda ile de bir albüm 
kaydetmi�lerdir.  
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albümün ardından Avrupa’da Cem Karaca ile bir dizi konser veren U�urdemir 

daha sonra  evlenip Almanya’ya yerle�ir.  

Politik alanda Anadolu Pop’u sürdüren Cem Karaca da, yetmi�lerin 

sonunda sol fraksiyonların kavgalarına dayanamayıp Almanya’ya gider. 

Hasgül’ün de saptadı�ı üzere, Anadolu Pop’u esas sonlandıran, 

ekonomik ko�ullar, de�i�en e�lence anlayı�ı ya da ku�ak kesilmesi sorunu 

de�ildir.  Sorun teker teker yetenekli olan müzisyenlerin, grup çalı�masına a�ina 

olmamaları, örgütlenme, organize olma konularında sıkıntı çekmeleridir.  

 

1.5 Türün 90’lardaki Yeniden Canlanması: �zlerkitle ve Üretici 

Oryantasyonlarından Yeni Anadolu Pop (Rock)’un Durumu 

12 Eylül 1980’deki askeri darbe, Türkiye’yi ucu bugüne varan etkilere 

u�ratırken, kültür hayatı da do�al olarak bu politik ortamdan etkilendi. Artık arabesk 

sayesinde epey hızı kesilen ve kimlik de�i�tiren Anadolu Pop akımı da, darbe ile 

bıçak gibi kesildi. Barı� Manço ve Kurtalan Ekspres, Edip Akbayram ve Dostlar23, 

Ersen ve Dada�lar24 gibi politikadan uzak az sayıda grup seksen sonrasında da 

Anadolu Pop’tan ziyade, pop anaakımına (mainstream) daha yakın albümler ürettiyse 

de, Anadolu Pop yetmi�lerdeki görünümden ve etkisinden hayli uzaktı. 

Ta ki doksanlarda Mo�ollar’ın tekrar toplanmasından sonraya rastlayan 

dönemde, yava� yava� bu Anadolu Pop gruplarının ismi tekrar anılana kadar. 12 

Eylül’ün etkisinin hafiflemesi ve batıda Seattle akımı ile rock anaakımının tekrar öne 

çıkması üzerine, yetmi�lerde do�an ve dolayısı ile 12 Eylül öncesini pek 

anımsamayan ku�ak, yetmi�lerde rock müzik adına neler yapıldı�ını merak etmeye 

ba�ladı.  

Tabi ‘90lardaki kent-kır ayrımı, yetmi�lerdekinden hayli farklıdır. ‘80ler 

kırdan kente göçün düzensizce artı�ına sahne olmu�tur. Kentle entegrasyon çabası 

dahilinde ‘Türkü Bar’ olarak bilinen, kırsal kültürün yeniden in�ası ile kentlili�e daha 

                                                
23 ’70 yılında ilk pla�ını çıkaran Edip Akbayram, politik tavrını seksenler sonrasında da korusa da, 
‘80’lerde grubu Dostlar’la yollarını ayırıp daha ‘özgün müzik’ biçemine yakın çalı�maları ile 
günümüze dek müzik piyasasındaki varlı�ını sürdürmü�tür. 
 
24 Cem Karaca’nın te�vikiyle profesyonel müzik ya�amına atılan Ersen Dinleten’in önderi oldu�u 
Ersen ve Dada�lar grubunun da ’83 tarihli Anadolu Pop isimli bir albümleri bulunmaktadır.  Seksen 
sonrası albümlerdeki kadro Taner Öngür’ün oldu�u kurucu kadro de�ildir.  
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yumu�ak bir geçi�in ya�andı�ı yerler varo�un kültürüne dahil olmu�tur. Burada 

türkülerin icrasında yava� yava� beliren gitar, yine o aynı hybrid yapının tekrar 

kurulmasına i�aret eder. �kinci dönem Anadolu Pop/Rock da ilk dönemdeki gibi 

hybrid bir müziktir. 

Yine 22 Mart tarihli görü�mede, Taner Öngür, Anadolu Pop’un  için �öyle bir 

‘misyon’dan bahsetmi�tir: 

“...Ama dedi�im gibi bu toplumun modernle�me hareketinin bir 

vizyonudur ve bu süreç daha bitmemi�tir. �stanbul’da, �zmir’de büyük 

�ehirlerde büyük bir kalabalık varo�larda türkü barlara takılırlar. Onların 

modernle�me sürecindeki ilk deneysel a�amalardan biridir. Çok aydın, 

entelektüel bilgi birikimi olan bir �ey de�ildir. Biraz kabadır. Öbür 

tarafta da i�te caz kulüpleri, rock barlar… �ki kesimin de birbirleri ile 

tamamen ayrı gezegenlerin insanlarıymı� gibi hiçbir ileti�imleri yok. 

Korkunç bir kopma var. Ayrı�ım, ayrımcılık denebilir buna. ��te hala 

Anadolu Rock çok önemli bir birle�tirici unsur. Bu süreç hala 

tamamlanmamı�tır, yapılacak çok �ey vardır bu alanda. Ne zamanki o 

türkü barlara takılanlara, rock ve jazz barlara takılanlar beraber oturup 

sohbet edebilip beraber çözümler bulmaya ba�ladıkları anda, o zaman o 

sürecin bitme noktasına do�ru gelinebilir..”(Öngür ile görü�me 2008) 

Taner Öngür’ün kastetti�i ‘birle�tirici’ etki gerçekten de kendini ‘Anadolu 

Popçu’ olarak adlandırılan bir grup müzisyence doksanlarda bir nebze sa�lanmı�tır. 

Seksenler boyunca kendi ana akımının dı�ında di�er türlere karı�arak da varlı�ını 

sürdüren arabesk, doksanlarla beraber rock müzi�in de içine girdi. Ama bu giri�, 

yetmi�lerdeki Erkin Koray çalı�malarının aksine biçem olarak de�il, daha ziyade 

söylem olarak belirdi. Kentle�me sürecinin devamında artık varo�lardaki gençler, 

yetmi�lerdeki tipte arabesk dinleyip, kuma� pantolon, kösele ayakkabı giymek 

istemiyordu. ‘Di�erleri’ne yakla�mak adına kula�a daha a�ina gelen bir tür rock 

müzik geli�ti. Elektro-gitarı, deri pantolonu, uzun saçları, yardım konserleri ile öne 

çıkan Haluk Levent ‘kentle�mi�’ genç olarak di�erleri için bir rol model olu�turdu. 

Ba�ını Haluk Levent, Murat Gö�ebakan gibi �arkıcıların çekti�i bu tür de kendini, 

çıkı�ından az sonra ‘Anadolu Pop (Rock)’ diye adlandırdı. Altmı�larda Hendrix, Pink 

Floyd gibi gruplar da müzik dergilerinde ‘pop’ listelerinde yer alırken, pop kelimesi 

geçen yıllar içerisinde farklı anlamlar ve ça�rı�ımlar kazandı�ından, doksanlarda pop 

yerine rock sözcü�ü tercih edilmi�ti. Bu yeni Anadolu Rock’çılar yetmi�lerdeki 

a�abeylerinden Batı müzi�ine ve kültürüne duyulan ilgi açısından epey farklılardı. 
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Yine de eski akımın devamıymı�çasına hareket edip kendilerini öyle sundular. Haluk 

Levent’in resmi internet sitesindeki biyografisinde bu tavır �öyle beliriyor: 

“…1992 yılında �stanbul'a geldi. Ortaköy'de çe�itli barlarda çalı�tı. 

Yıldıray Gürgen ile tanı�tı.Bununla beraber Serdar Öztop ve Akın Eldes 

gibi kaliteli müzisyenlerle çalı�ıp albümlerinin kalitesinin artmasını 

sa�ladı 1990’da ba�ladı�ı albüm çalı�maları zahmetli ve yıldırıcı dört 

yılın ardından meyvesini verdi. 1994’te "Yollarda" albümünü çıkarttı.Bu 

albüm aynı zamanda Anadolu Rock müzi�inin ortaya çıktı�ı 70’lerden 

sonra ikinci yükseli� döneminin ilk eserlerindendi. Aynı yıl Mo�ollar da 

20 yıl aradan sonraki ilk albümünü çıkartmı�tır. “Yollarda” hiç 

beklenmedik bir �ekilde yakla�ık ikiyüzbinlik satı� rakamına ula�tı. Bu, 

Türkiye Müzik piyasasında açılan yeni bir kulvarın ardından milyonları 

sürükleyece�ine dair ilk i�aret gibiydi…”(WEB 4) 

Yeni çıkan Anadolu Pop/Rock’çılar her ne kadar kendilerini bu �ekilde 

‘a�abeyleri’ üzerinden konumluyorlarsa da, ‘a�abeyler’ bu durumdan o kadar ho�nut 

de�ildi: 

“…Evet biz Anadolu Rock yapıyoruz deyip çıkan, hatta birkaç tane de 

büyük isim olmu� ki�i var. Ama onlar bana sorarsanız, lümpen bir 

tavırla, deri pantolon, sivri burun çizme ve lümpen bir �arkı söyleyi� 

biçimi ile hit olmu� insanlar. �sim vermeyelim. Biz “Anadolu Pop” 

derken kesinlikle bu kadar basit, yüzeysel bir �ey dememi�tik. O 

kelimeleri de ilk kullanan benim. Anadolu Pop’u da Anadolu Rock’ı da. 

�kisinin de aksine, (bu durum) aslında Türk toplumunun 2001 krizinden 

sonra da ya�anan acılı bir kırdan kente göç, sanayile�me kapitalistle�me 

sürecinin bir i�aretçisidir…” ( Öngür ile yapılan görü�me, 2008 ) 

Taner Öngür, yeni Anadolu Rock’çıları dı�layıp kendilerinden saymazken atıf 

yaptı�ı noktanın kırdan kente göçe vurgu yapması, �u durumun netle�mesini sa�lar. 

Altmı�larda ortaya çıkan Anadolu Pop, bir yönüyle kentli gençlerin kırsala olan 

ilgisini ortaya koyarken, doksanlarda ortaya çıkan Anadolu Pop (Rock), kırsaldan 

kente gelen gençlerin, kentlile�me süreçlerinin bir parçası olarak kullanıma 

sokulmu�tur. Sonuçta iki �ekilde de Anadolu müzi�i ile pop/rock müzi�i karı�tırma 

noktasına gelinse de, geli� yolları arasındaki bu fark, hem bile�en müzik türlerinin 

hybrid yapıdaki a�ırlı�ını, hem de izlerkitlenin niteli�ini büyük ölçüde 

farklıla�tırmı�tır. 
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Doksanlardaki genç ‘Anadolu Rock’çılar, Erkin Koray, Mo�ollar gibi eski 

ku�aktan olan müzisyenlere bir ‘baba’ lakabı eklediler. Bu �ekilde ‘baba rock’çı’ 

olmak bir anlamda bir saygıyı i�aret etse de, bir anlamda da eskide kalmayı, yerini 

‘yeni olan’a bırakmayı i�aret eder oldu. Hal bu iken ‘baba’lar da, Öngür’ün de 

dillendirmi� oldu�u gibi, sonradan peydahlanan bu yeni ‘o�ul’ları pek 

kabullenmediler.  
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2. BÖLÜM 

MO�OLLAR GRUBUNUN �K�NC� DÖNEM�:  

“B�R�EY YAPMALI” 

Doksanların hemen ba�ında uzun süredir yurtdı�ında olan Taner Öngür’ün 

yurda dönü�ü ve Engin Yörüko�lu’nun da birkaç yıl evvel Türkiye’ye dönmü� 

olması, zaten ileti�im içinde olan eski Mo�ollar üyelerini birle�me fikrine yakla�tırdı. 

Bunun üzerine bir de karikatürist Kaan Ertem’in, grubun birle�mesi için çalı�tı�ı 

dergide ba�lattı�ı imza kampanyasına katılımın çok olması grup üyelerine, olası bir 

yeni proje için hazır bir dinleyici oldu�unu göstererek, onları yeniden bir arada 

çalı�ma sürecine soktu. Cahit Berkay’ın nakletti�ine göre önce yeni �eyler üretip 

üretemediklerini sınayan grup üyeleri sonuç olumlu olunca, klavyeci olarak genç 

müzisyen Serhat Ersöz’ü de alarak yeni albümler yapmaya koyuldular.  

Mo�ollar bu ikinci dönemlerinde, ilk dönemlerinden farklı bir görünüm ile 

ortaya çıktılar. Yetmi�lerdeki dönemin piyasa �artları içerisinde Türkiye’de müzik 

yapmaya çalı�an ama asıl hedefleri yurtdı�ına ‘kapa�ı atmak’ olan genç Mo�ollar’ın 

üyeleri, artık evlenip çoluk çocu�a karı�mı� orta ya�a gelmi� müzisyenler olarak yıllar 

evvel bıraktıkları beraber müzik üretme eylemine dönü� kararı almı�lardı.  

�kinci dönem Mo�ollar’ı, ilk dönemdekinden farklı kılan özellikler, sözlü 

müzi�e yönelmeleri, solistli�i kendileri üstlenerek solist arayı�ına son vermeleri, 

yetmi�lerde hiç takınmadıkları ölçüde protest bir tavra bürünmeleri ve Cahit 

Berkay’ın film müziklerini popülerliklerini sürdürmede araç olarak kullanmalarıdır. 

Tabi Mo�ollar bu �ekilde ‘yenilenirken’, eski ünlerinin sebebi olan 

repertuarlarına da sahip çıkmı�lardır. Tezin yazıldı�ı tarih itibarı ile, Mo�ollar’ın 

ikinci dönemi 15.yılına varmı�tır (1993-  ). Grubun ilk dönemi ise bütün kadro 

de�i�iklikleri ile 8 yıldır (1968-1976). Buna ra�men Mo�ollar’ın bugünkü konser 

repertuarına bakıldı�ında a�ırlı�ın ilk döneme ait parçalarda oldu�u görünür.   

Repertuardaki bu ilk dönem parçalara, bir de Cahit Berkay’ın kendi solo 

çalı�malarından gelen, grubun diskografisinde yer almayan film müziklerinin de 

tanınmı�lıkları sebebiyle eklenmi� oldukları dü�ünülürse, 15 yıllık ikinci dönemin 

konser repertuarındaki etkisinin daha da azalmı� oldu�u görünür.  
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2.1. Türk Popüler Kültüründe Protest Olgusu 

Türk popüler kültüründeki protest tavır, yurtdı�ındaki protest pop örneklerinde 

de sıkça görüldü�ü gibi, esinini halk müzi�indeki protest söylemden almı�tır. Birçok 

kültürde oldu�u gibi, Anadolu kültüründe de protest müzik olarak 

sınıflandırılabilecek ilk örnekler halk müzi�i içerisinde yer bulur. Köro�lu’nun, 

Karacao�lan’ın, Emrah’ın, Pir Sultan Abdal’ın, Dadalo�lu’nun adlarıyla anılan 

türkülerin ortak özellikleri, egemen güce kar�ı bir ba�kaldırı içinde olmalarıdır. Zaten 

bu ozanların türkülerinin ço�u da Anadolu Pop’un ilk döneminde, ba�ta Cem Karaca 

olmak üzere müzisyenlerce bolca yorumlanmı�tır.  

Hatta bazen yazılı edebiyatın yaygın olmadı�ı o dönemde fikirlerin nesillerin 

arası aktarımı i�levini de üstlenen bu asırlık türküler, günün politik ko�ulları ile 

ba�lam de�i�tirmekte ve günlük politikanın içinde yeni anlamlar ile kullanıma 

girebilmektedir. Örne�in Cem Karaca bir söyle�isinde Dadaloglu �arkısının Deniz 

Gezmi�’in idam kararının açıklanmasının ardından çok büyük bir etki yarattı�ını öne 

sürer ve �arkıdaki “ölen ölür kalan sa�lar bizimdir, ferman padi�ahınsa da�lar 

bizimdir” sözlerinin “birdenbire her �eyi de�i�tirdi�ini”, �arkının idam kararıyla ilgili 

olarak toplumsal sa�duyunun geli�iminde önemli bir rol oynadı�ını belirtir (Ok, 

1994:66). 

Protest müzik, yapısı itibarı ile �arkı sözünü gerektirdi�inden ve Mo�ollar’ın 

yetmi�lerdeki çalı�malarının a�ırlı�ı çalgısal oldu�undan, Cem Karaca ile olan dönem 

dı�ında, ilk dönem Mo�ollar için müziklerinde bir protest yöneli�in oldu�unu 

söylemek zordur. Taner Öngür bu dönemde politikadan çok müziksel denemelerin 

kendilerinin ilgisini daha çok çekti�ini söylemi�tir (Öngür ile görü�me 2008). 

Yetmi�li yıllarda daha çok yurtdı�ında kazanılacak bir ba�arının pe�inde müzisyenler 

görünümünde olmalarına ra�men Mo�ollar, bitmeyen solist arayı�ları çerçevesinde 

1972 yılında yollarını birle�tirdikleri Cem Karaca’nın da yo�un etkisi ile ister istemez 

protest bir duru�a dahil olmu�lardı.  

 

2.1.1. Cem Karaca ve Politizasyon 

Cem Karaca, hem Anadolu Pop akımının içinde yer alması hem de neredeyse 

kariyerinin ba�ından beri sürdürdü�ü politik tutumu ile, Türk pop müzik tarihinin 

nev-i �ahsına münhasır yüzlerinden biridir. Kendinden evvelki politik müzik üreten 
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sanatçıların folk müzik biçemine yaslandı�ı dü�ünülürse, Türkiye’de politik popun 

miladının -daha ziyade Fransa’da ürün veren ve belki de bu sebeple Türkiye’deki 

avam sol kesimle ba�ları görece zayıf olan Tülay German-Erdem Buri çiftini 

saymazsak- Cem Karaca oldu�u açıktır. Kendisi döneminin popüler müzi�ine folk 

etkilerini sokarak, hatta yer yer folk da�arından da faydalanarak protest kimli�ini 

yansıtan ürünler ortaya koydu. Anadolu popun ilerleyen yıllarında Cem Karaca, 

Anadolu Pop’un politikle�mesinde bir akıl hocası, bir lokomotif olarak yer almı�tır. 

Özellikle söz yazarlı�ındaki halka inen üslubu, sözlerinde mizahı da bir anlatım yolu 

olarak benimsemesi kısa zamanda onu izleyen bir kitlenin olu�masına ve 

yetmi�lerdeki sa�-sol kutupla�masında sol kesimin önde gelen seslerinden biri 

olmasına yol açtı.  

Mozaik gurubu üyelerinden Bülent Somay, Stüdyo �mge dergisinde çıkan bir 

röportajında �öyle der:  

“Bir Apa�lar, Karda�lar ekolü vardı ki, bunu tartı�mak daha anlamlı bence. 

Batıdan gelen esintiyle birlikte elektro-gitarları ellerine alıp çıkmı�lardır 

sahneye. Konserlerinde büyük kalabalıkların toplandı�ını, kazakların havada 

çevrildi�ini, çı�lıkların atıldı�ını hatırlıyorum. 1970’lere gelince bu çizgide 

yer alanlar “solcu” müzik yapmaya ba�ladılar. Suçlama gibi olmasın ama 

biraz da yayılan havanın etkisiyle oldu bu yönelim. Müzi�i yapanlar 

dü�ündüler: dünyadaki solcular ne yapıyorlar? Halklarının müzi�ine 

e�iliyorlar. Öyleyse biz de bu yolu izleyelim. Ve geleneksel sazlara sarılan, 

onlarla deneylere giri�en Anadolu kaynaklı bir müzik akımı geli�ti. Ben de 

aynı çizginin içinde yer aldım. Genel bir kaygı vardı: rock ya da caz 

konusundaki önyargılar, “aman emperyalizm geliyor” korkusunu 

yarattı�ından elimizde kala kala bir tek saz kalıyordu ki onu da çalmasını 

do�ru dürüst bilmiyorduk.” (Eldem 1986:58)  

Somay’ın da belirtti�i gibi solculuk ile batıdaki kültür emperyalizminin 

mihenk ta�ı pop kültürü birbiri ile pek ba�da�mıyordu. Yine de Cem Karaca bu 

iki farklı kayna�ı birden kullanmakta kararlıydı. Distortion efektli gitarları, uzun 

saçlarıyla fabrikalarda çaldılar, grevlere katıldılar. Dönemin konservatif sol 

kesimince bile kabul gördüler. Bunda Cem Karaca’nın mizahı ustaca kullandı�ı, 

açık sözlü, ‘ta�ı gedi�ine oturtan’ söz yazarlı�ının da etkisi ku�kusuz büyüktür. 

Dikkat çekici ve çok taklit edilen vokali gibi müziksel özellikleri dı�ında, Cem 

Karaca’yı Türk popüler müzik tarihinde e�siz kılan, bu iki bulu�maz gibi görünen 

yapıyı bir arada ya�atma becerisidir. 
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’80 yılındaki darbenin hemen öncesinde yurtdı�ında çıkan Karaca, 

hakkındaki tutuklama kararı nedeniyle uzun yıllarını Almanya’da geçirmek 

zorunda kaldı. Turgut Özal’ın cumhurba�kanı oldu�u dönemde özel afla ülkeye 

dönen Cem Karaca, bu sebeple dönü�ünden sonra eski tavrından uzakla�tı�ı ve 

‘dönek’ oldu�u suçlamalarına maruz kalsa da, döndükten sonraki çalı�maları ile 

de politik tavrını sürdürdü. Ölümünden önceki yıllarda �slam’a duydu�u ilgi ve 

Fethullah Gülen cemaati hakkındaki övgü dolu sözleri bile Karaca’nın 

yetmi�lerde olu�turdu�u protest imajını korumasını engellemedi.   

Cem Karaca’nın 2004 yılındaki ölümünün ardından, dinleyenleri üzerindeki 

etkisi hala büyük olsa gerek ki, bu etkiyi sahiplenmek için Mo�ollar grubu onun 

o�lu Emrah Karaca’yı gruba, ‘Cem Karaca’nın -ve hatta ‘Barı� Manço’nun- 

bilinen �arkılarını söylemek üzere solist olarak alırlar. Çalı�manın hazırlandı�ı 

tarihte henüz Emrah Karaca ile bir albüm yayımlanmamı� olup, repertuardaki 

di�er �arkılar Taner Öngür ve Cahit Berkay’ca söylenmi�tir.  

 Mo�ollar’ın, Emrah Karaca aracılı�ıyla, Cem Karaca ve Barı� Manço’nun 

�arkılarını bir ara beraber çalı�mı� olmalarına dayanarak coverlaması -coverlanan 

�arkılar içinde beraber çalı�ılan döneme ait olmayanlar da var- Mo�ollar grubunun 

tanınırlı�ı sürdürme yolundaki en son hamlesidir. Coverlanan �arkılar Cem Karaca ve 

Barı� Manço’nun Tamirci Çıra�ı, Namus Belası, Resimdeki Gözya�ları, Da�lar 

Da�lar gibi en tanınmı� ‘hit’leridir.25 Bu hit parçaların seçilmesi gösteriyor ki, 

Mo�ollar aynı türde ürün veren bu eski rakiplerinin parçalarını coverlamakla, 

söyleyenlerinin hayatta olmadı�ı bu parçalara gösterilen büyük ilginin, kendilerine 

transferini hedeflemektedirler.  

 

 2.1.2 Mo�ollar’ın Protest Müzik �çindeki Konumu 

Doksanlara gelindi�inde Mo�ollar, yetmi�lerdekinden çok daha farklı bir 

görünüm ile ortaya çıktılar. Yetmi�lerdeki Mo�ollar anonim ya da kendi besteleri 

olan çalgısal parçaları çalan, bunun yanında genelde (Ersen ve ilk solistleri Aziz 

Azmet dı�ında) �arkı yazarlı�ı vasfı olan solistlerin parçalarına e�lik eden bir grup 

görünümündeydi. Doksanlara gelindi�inde Mo�ollar, çalgısal müzikten �arkı formuna 

                                                
25 Coverlanan �arkılar, 22 Mart 2008 �zmir- Opus Bar’daki konser gözlemine dayanılarak 
verilmi�tir. 
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kaydılar. Kendileri �arkı yazmaya ba�ladılar (ilk dönemde Behind The Dark ve Da� 

ve Çocuk dı�ında bunun bir örne�i yoktur) ve bu �arkıları kendileri (Cahit Berkay, 

Taner Öngür, bir �arkıda da Serhat Ersöz) söylediler. Rock grupları arasında The 

Beatles’la yaygınla�an bir ‘gelenek’i bozmadan, Mo�ollar’da da �arkı kime aitse 

söyleyen de o oldu.    

Mo�ollar‘9426 isimli ikinci dönemin ilk albümündeki27, sekiz �arkıdan altısı 

sözlüdür. Rock grupları arasında . Mo�ollar’ın bu albümündeki parçalar ve içerdikleri 

konular Tablo1’de (Ek-1, s.47) gösterilmi�tir. Görüldü�ü gibi Mo�ollar için ikinci 

toparlanma dönemi, ilk dönemden neredeyse bütünüyle farklı bir çizginin 

tutturuldu�u, çalgısal müzikten �arkı formuna geçilen bir dönem olmu�tur. �arkıların 

içerikleri de yetmi�lerden hayli farklı olarak iktidarı do�rudan ele�tirmekten, çevre 

konularına, müzikteki yozla�madan günümüz kapitalist ya�amının insan hayatından 

götürdüklerine kadar çe�itli protest temalar içermektedir. 

Gelgelim yetmi�lerden önce askeri darbe, sonra Özal dönemi sosyal ya�amda 

büyük de�i�imlere sebep olmu�, solculukla beraber ‘sol müzik’ de de�i�ime 

u�ramı�tı. Sol müzik, artık ‘özgün müzik’ isminde yeni bir ba�lık kazandı. Batı 

sazları halen e�likte kullanılsa da ba�lama simgesel anlamı sebebiyle daha da öne 

çıkmı�tı. Zülfü Livaneli, Ahmet Kaya, Ferhat Tunç gibi �arkıcılar bu yeni türün ilk 

parlayan isimleri oldular.  

Biçem özellikleri açısından ‘özgün müzik’ yava� yava� di�er türlere sinerek 

anaakımını kaybeden arabesk türünün etkisinde kaldı. Bu yeni tür, basit armoniler 

üzerine, sekilemelerin bol kullanıldı�ı ezgiler ve bunlara uydurulmu� ‘sloganvari’ 

sözleri ile özellikle genç ku�ak içinde bol miktarda takipçi edindi ve üreticilerine 

bolca para kazandırdı.  

Yetmi�lerin protest �arkıları halk müzi�i da�arının çokça kullanıldı�ı, i�çi 

hareketine destek olma, isyan edenlere övgü, isyan yolunda kaybedilenlere a�ıt gibi 

temalar içerirken; seksen sonrasında temalar insan hakları ihlalleri, i�kenceler, Kürt 

hareketi gibi ba�lıklar üzerine yo�unla�tı. Kendilerine dü�man olarak kar�ıt görü�te 

olanları de�il, devlet düzenini gösterdiler. Ahmet Kaya gibi türün en tanınmı� 

                                                
26 Mo�ollar, Mo�ollar ’94  - Ada Müzik/1994 
 
27 Cahit Berkay da 27 Aralık 2008’de kendisiyle yaptı�ım görü�mede, bu ismin yeni bir ba�langıcı 
ça�rı�tırdı�ı için tercih edildi�ini teslim etmi�tir. 
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�arkıcıları, sadece müzikleri ile de�il söylem ve tutumları ile de arabesk kültüründen 

bolca nasiplendiklerini gösterdiler.  

Doksanlarda protest bir tavra kavu�an Mo�ollar grubu ise, bu dalgadan 

mümkün oldu�unca kendini uzak tutmaya çalı�tı. Seksen sonrasında protest müzikte 

kaybolan humour duygusunu, �arkı sözlerinde kullandılar. Devlet düzeninden ziyade, 

Sivas’ta aydınları yakan gericiler gibi kar�ıt görü�teki ki�ileri hasım olarak seçtiler.  

Almanya’da ya�adı�ı yıllarda Ye�iller Partisi’nin kurulu� a�amasına da 

yakından �ahit olan Taner Öngür’ün çevre konusundaki hassasiyeti, çevre bilincini 

yaymayı amaçlayan �arkıların da Mo�ollar repertuarında bolca yer bulmasını sa�ladı.  

 Bu ilk albümün ardından ikinci dönemlerindeki ikinci albümleri Dört Renk’i28 

1996’da yayınladılar. Bu albümle Mo�ollar’ın görünen kadrosu dı�ından bir isimden 

daha bahsetmek gerek ki, bu da Turgut Berkes’tir29. Turgut Berkes, Taner Öngür’ün 

söyledi�ine göre, bu dönemde Cahit Berkay’la, Lennon-McCartney’e benzer bir 

�ekilde beraberce �arkılar üretmi�. Mo�ollar için Türkçe söz yazma sıkıntısına çözüm 

olmu�tur. Cahit Berkay’ın dedi�ine göre, hissettikleri ama �arkı sözü olarak ifade 

edemedikleri �eyleri ifade eden ki�i olmu�tur (Göktürk, 2008:44). 

Mo�ollar’ın ikinci dönemindeki ikinci albümleri Dört Renkteki �arkılar ve 

konuları Tablo2’de (Ek-1, s.48) gösterilmi�tir. Mo�ollar ikinci dönemlerinin bu ikinci 

albümlerinde, yine çe�itli konulara muhaliftirler. Hukuk ihlalleri (Bir�ey Yapmalı), 

halkın parasını kapanlar (Keyfim Yerinde) gibi Türkiye özgü sorunların yanında,  

küresel bir sorun olarak nitelenebilecek, geli�en toplumun ki�i üzerinde olu�turdu�u 

baskının konu alındı�ı iki �arkı (Hep Aynı, Çok Geç Olur) da bulunmaktadır. Bir tane 

de a�k �arkısı yer almaktadır ki (Ekim’in Günahı Yok), bu Mo�ollar’ın “60 ya�ında 

adamlarız, a�k �arkısı mı söyleyece�iz?” tutumundan biraz caydıklarının habercisidir. 

Albümdeki Hep Aynı �arkısı, klavyeci Serhat Ersöz tarafından yazılıp-söylenmi� ve 

albümün çıktı�ı yıllarda revaçta olan trip-hop türünde yapılmı�tır.  

                                                
28 Mo�ollar, Dört Renk – Emre Plak/1996 
 
29 Kendine ait 2000 yılı tarihli Karakutu isimli bir albümü de bulunan Turgut Berkes, Taner Öngür’ün 
de tonmeister olarak çalı�makta oldu�u FT Stüdyoları’nın Fuat Güner (MFÖ) ile sahibidir. Halen 
grubu Karakutu ile süren çalı�malarını internet sitelerinden (www.karakutu.info) ücretsiz 
yayınlamaktadır.  
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1998 yılında yayınlanan üçüncü albüm 30.yıl30 a�ırlıklı olarak çalgısal 

parçalardan olu�ur (Tablo 3 Ek-1, s.49). Albümde �ah �smail tarafından �ah Hatayi 

mahlası ile yazıldı�ı rivayet edilen me�hur Alevi deyi�i Ela Gözlü Pirim Geldi’yi, 

Hudey Hudey ismi ile yorumlarlar.31 En popüler deyi�lerden biri olan bu türküyü 

yorumlamaları, sol kimli�i ile tanınan Alevi kesimi ile ba�larını güçlendirmeye 

yöneliktir. Albümdeki Serhat Ersöz’ün düzenledi�i Mo�ol Mektubu ismindeki 

çalgısal parça, herhangi bir akustik çalgının olmadı�ı, tekno türünde bir altyapı 

üstüne, Mo�ollar’ın me�hur �arkılarının ana melodilerinin ba�lama ya da yaylı 

tamburla çalınması ile olu�turulmu�tur. Mo�ollar için yapılmı� bir nevi tanıtım 

jingleına benzeyen bu parça ile albümün geri kalanının herhangi bir ilgisi yoktur. 

Doksanlar sonrası dönemde Mo�ollar, yer yer ‘gençli�i yakalamak adına’ böyle 

Anadolu Pop türü ile ilgisiz denemeler de yapmaktadırlar.  Ancak kitlenin bu 

denemelere itibar etmedi�i yine konser repertuarlarından belli olmaktadır. 

2004 yılında yayınlanan ikinci dönemin dördüncü ve son albümü Yürüdük 

Durmadan’ı di�erlerinden ayıran en önemli yön, çalgısal müzikle ün kazanan 

Mo�ollar grubunun, içinde çalgısal parça barındırmayan tek albümü olmasıdır. 

Turgut Berkes bu albümde de söz yazarı olarak iki parçaya katkı sa�lamı�tır. Bu 

albümle (Tablo 4 Ek-1, s.50)Mo�ollar söz yazma sorununu biraz da Nazım Hikmet, 

Ahmed Arif gibi �airlerin �iirlerini kullanarak a�ma yoluna gitmi�lerdir. Bu 

albümdeki söz-müzi�i Taner Öngür’e ait Çölde Gökyüzü �arkısı, Öngür’ün deyimi ile 

acid-jazz’vari bir sounda sahip Mo�ollar için deneysel nitelikler ta�ıyan bir �arkıdır 

(Öngür ile görü�me 2008). Bu dönemde Taner Öngür’ün evinde kaydetti�i ikinci solo 

albümü Evde Tek Ba�ına da yayınlanır. Cahit Berkay’ın Mo�ollar dı�ındaki 

çalı�malarında Mo�ollar sounduna yakın �eyler ortaya çıksa da; kendi yazdı�ı 

sözlerin yanında, A�ık Veysel gibi halk �airlerinin de sözlerini kullanan Öngür’ün 

müzi�i, Mo�ollar’ın müzi�inden hayli uzak, 60’ların surf türünü andıran bir 

yapıdadır. Bu durum bize Berkay’ın grubun soundu üzerindeki belirleyici rolünü bir 

kez daha açı�a çıkarır.  

Mo�ollar’daki protest tavır, i�in içine çevre bilincini, sava� kar�ıtlı�ını 

karı�tırmaları ile Türkiye’deki ‘özgün müzik’ üretilen sol müzikten ayrılır. Muhalif 

                                                
30 Mo�ollar, 30.Yıl – Emre Plak/1998 
 
31 Daha evvel Cem Karaca’nın Apa�lar ile ve kendi solo albümü Bindik Bir Alamete’de yorumladı�ı 
Hudey Hudey, Mo�ollar’ınki ile aynı parça olmayıp, Pir Sultan Abdal’a aittir. 
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tutum olarak doksanlarda öne çıkan bir di�er grup olan Bulutsuzluk Özlemi’ne daha 

yakındırlar. Bu iki grup, Türkiye’de daha evvel ancak yetmi�lerde Cem Karaca’nın 

çalı�malarında görülen muhalif ve rock olma halini sürdüren yegane gruplardır. 

 

2.2 Mo�ollar’da Grup �çi Dengeler ve Bitmeyen Solist Bulma Sorunu 

1967 yılının Temmuz ayında kurulan Mo�ollar grubu, 1976’da resmen sona 

ermesine dek çok sayıda eleman de�i�tirdi. Bu de�i�en kadrolar içerisinde Engin 

Yörüko�lu (davul, perküsyon), Taner Öngür (bas), Cahit Berkay (gitar, ba�lama, 

yaylı tambur) ve Murat Ses’ten (klavye, armonika) olu�an kadro grubun en ba�arılı 

zamanlarını geçirdi�i ve Mo�ollar denince akla gelen kadrodur. Bu dörtlüye, 

internetteki dinleyici ilgisinden anladı�ım kadarıyla, eklenebilecek bir di�er isim ise 

ilk solistleri Aziz Azmet’tir. 

Gruptaki varlı�ı ile Anadolu Pop’un ’Anadolu’sunu olu�turan Cahit Berkay, 

gruba sonradan dahil olsa da, vazgeçilmez konumu ve parçaların ço�unu bestelemesi 

ile gruptaki iki ba�at müzisyenden biridir. �lk dönemdeki di�er ba�at müzisyen ise 

klavyeci Murat Ses’tir. Cahit Berkay kadar olmasa da besteleri albümlerde, 

45’liklerde yer alan Murat Ses düzenlemelerde de etkisini hissettirmi�tir. Grubun 

“Anadolu” yönü için öne çıkan Cahit Berkay’sa, “Pop” yönü için öne çıkan da Murat 

Ses’tir. Parçalarda rock biçemini ça�rı�tıran gitar soloları pek duyulmaz. Bu tip 

sololar hep klavyece üstlenilmi�tir. Yine parçalardaki Anadolu motifli melodiler, 

Ses’in mooguyla üretti�i zurna benzeri sesle de sıkça çalınmaktadır.  

Murat Ses’in gruptan ayrılmasının ardından, bu iki kutuplu yapı, Cahit 

Berkay’ın ba�at rolü ile de�i�ti. Öyle ki, bir ara adı anılan dörtlüden kendisi dı�ında 

kimse kalmasa da Cahit Berkay grubu ‘Mo�ollar’ adıyla sürdürdü. 

Grubun ikinci dönemi içinse, bu ikili yapı bu sefer Taner Öngür-Cahit Berkay 

�eklinde tekrar kuruldu. Doksanlardaki toparlanı�tan hemen önce Alarm isimli bir 

solo albüm de yayınlayan Taner Öngür yazdı�ı �arkılarla ikinci dönem albümlerine 

epey parça verdi. Cahit Berkay ile birlikte yazdıkları �arkıları ikisi seslendirdiler.  

Mo�ollar, grubun ikinci döneminde Murat Ses’in yerine, kendi 

jenerasyonlarından de�il, genç ku�aktan bir klavyeci olan Serhat Ersöz’ü tercih 

ettiler. Serhat Ersöz, Anadolu Pop ile çok alakalı bir müzisyen de�ilken gruba girdi. 

Ersöz’ün tercih edilmesinde, eski Mo�ollar üyelerinin yeni ku�akla ileti�im kurma 



 

 40 

kaygısı etkili oldu. Giri�inden sonra, eski elemanların genç ku�a�ın tınısal tercihlerini 

anlamalarında etkili oldu. Kendisi Anadolu Pop ile zamanla ili�kilenip, Anadolu Pop 

biçeminin vazgeçilmezlerinden olan hammond tekni�ini geli�tirse de, esas olarak 

grubun müzi�ini dönemin popüler müzi�ine yakla�tıran bir itici güç görevi üstlendi. 

Mo�ollar albümlerinde, yer yer duyulan pop anaakımına epeyce yakın elektronik 

altyapılı �arkıları32 ortaya çıkaran ki�i hep Serhat Ersöz’dü. Mo�ollar da gençli�in 

beklentilerinden geri durmamak adına Serhat Ersöz’ün bu fikirlerine sıcak yakla�tılar 

ama eskiden gelen imajlarının etkisinden olsa gerek bu tip denemeler dinleyiciden 

pek ra�bet görmedi ve konser repertuarına pek giremedi (Öngür ile görü�me 2008).   

Mo�ollardaki solist arayı�ı ilk solistleri Aziz Azmet’le ayrılmalarından beri, 

grup için sonu gelmeyen bir sorundur. Yakın zamanda gruba dahil olan Cem 

Karaca’nın o�lu Emrah Karaca’nın giri�i aslında bu arayı�ın sonlanmadı�ını 

göstermi�tir. Cahit Berkay kendisi ile yaptı�ım görü�mede, belki de haklı olarak 

yetmi�lerde grubun Avrupa’daki kariyerinin sonlanmasını solist bulamamalarına 

ba�lamakta ve aksi takdirde farklı bir konumda olacaklarını savlamaktaydı (Berkay 

ile görü�me, 2007).  

Mo�ollar ilk dönemlerinde �arkı yazarlı�ından çok, çalgısal parçalar üretmeye 

yatkın olduklarından, genelde �arkı yazarlı�ı vasfı da olan solistler ile çalı�mayı tercih 

ettiler. Ama grubun çalgısal müzikle kazanmı� oldu�u ün, bu solistlerin arkasında 

çalan orkestrası gibi görünmeyi de imkansız kılıyor ve bir gerilimin olu�masına sebep 

oluyordu. Örne�in o dönemde hatırı sayılır bir üne sahip Barı� Manço ile çalı�maya 

ba�larken bile Manço’yu bir nevi grubun içine dahil ederek Manchomongol  ismini 

kullandılar. Bu gerilimin en az ya�andı�ı solist ise, belki biraz kendini geriye çekmeyi 

ba�armasından ötürü Cem Karaca olmu�tur.   

   

2.3 Cahit Berkay’ın Film Müziklerinin Popülariteye Etkisi 

 Popüler kültürün en geni� kitlelere ula�an iki dalı olarak sinema ve müzik, 

popüler kültürün in�asında ve yaygınla�masında sıkça birbirlerinden yararlanırlar. Bu 

yararlanma, daha çok film müzikleri anaba�lı�ı altındaki filmde kullanılan �arkılar 

(film �arkıları) vasıtasıyla; filmin yayılma alanından faydalanan müzisyenin �arkısını 

                                                
32 Bu �arkılara örnek olarak; Ersöz’ün kendisine ait olan Hep Aynı �arkısının yanında, Alageyik 2000 
(Dört Renk albümünden), Mo�ol Mektubu (30.Yıl Albümünden) ve acid jazz etkilerinin görüldü�ü 
Çölde Gökyüzü (Yürüdük Durmadan albümünden) sayılabilir. 



 

 41 

daha çok ki�iye duyurması ya da müzisyenin tanınmı�lı�ından yararlanarak filme 

giden izleyicinin artması �eklinde çift yönlü gerçekle�mektedir. 

 Cahit Berkay ise biraz da ekonomik sebeplerle yetmi�lerde atıldı�ı film 

müzi�i bestecili�inde, bu �ekilde bir strateji izlememi�, daha çok özgün ‘geri düzey 

film müzi�i’nden beklendi�i üzere perdedeki dramatik aksiyona hizmet edecek 

�ekilde müzikler bestelemi�ti. Yine de film müzi�i bestecili�inde kavu�tu�u sıra dı�ı 

tercih edilirlik düzeyini33 sa�layan, Berkay’ın yapımcılarca istenen, akılda kalıcı 

müzi�i üretebiliyor olmasıydı.  

 Fakat bu akılda kalma sadece müzi�in kendisi ile sınırlı kalmı�, jenerik 

sırasında bo�alan sinemalardaki izleyici için Cahit Berkay ismi uzun yıllar bu 

müzikler ile ili�kilenmemi�ti. Doksanların ba�ında henüz Mo�ollar konser 

repertuarlarına almadan da, Cahit Berkay’ın yetmi�ler boyunca yapmı� oldu�u 

muhtelif film müzikleri gerek amaçları dı�ı audiovisual kullanımlar sebebiyle34, 

gerekse iyi gi�e yapmı� filmlerde yer almalarından dolayı, Cahit Berkay’la ilgili 

herhangi bir imgeyi anlam bünyelerinde barındırmadan, bir nevi anonimle�me 

geçirerek kitlelerin bildi�i müzikal ürünler haline dönü�mü�tü. 

 Mo�ollar grubu yetmi�lerde özel olarak film için müzik üretmemi�se de, 

özellikle Düm-Tek albümündeki parçalar, Türkiye’deki film müzi�i sektörünün 

duayenlerinden Necip Sarıcıo�lu’nun da etkisiyle, filmlerde bolca kullanıldı. Bu 

kullanım öyle yo�undu ki, aradan iki on yıl geçmesine ra�men her gün birkaç tanesi 

özel TV’lerde yayınlanan bu filmleri izleyen ku�ak bile Mo�ollar’ın müzi�ine a�ina 

oldu.   

Mo�ollar’ın doksanlardaki toparlanı�ından önce de, Cahit Berkay faal müzik 

ya�amının içinde olmasına ra�men -Cem Karaca ve U�ur Dikmen’le hazırladıkları 

albümler ve konserler gibi-, bu müzikleri sahnede icra etmiyordu. Mo�ollar, ikinci 

dönemlerini sürerken, en ba�tan olmasa da, kısa bir süre sonra konser repertuarlarına 

Cahit Berkay’ın film müziklerini dahil etti. Yine filmler vasıtasıyla tanınan 

Mo�ollar’a ait çalgısal parçalar, konserlerin demirba�ı haline geldi. Böylece Mo�ollar 

                                                
33 Türk sinemasının en çok film müzi�ine imza atan bestecisi olan Berkay’ın 200’ün üzerinde filmde 
müzi�i kullanılmı�tır. 
 
34 Telif yasalarının gev�ek oldu�u yıllarda, Berkay’ın film müzikleri bestelendikleri filmler dı�ında 
yapımlarda, hatta devlet televizyonunca bile izinsiz olarak kullanılmı�tır 
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ve Cahit Berkay bu be�enilen müziklere özgü ‘anonim’ hali sona erdirerek bu eserleri 

sahiplendiler.   

Cahit Berkay, altyapılarını Mo�ollar klavyecisi Serhat Ersöz’ün hazırladı�ı 

Film Müzikleri Vol.1 isimli albümü yaparken, yıllardır popüler müzik sektöründeki 

bir müzisyen olarak bu yöndeki talebi hissedip, yanıt verdi. Aynı serinin devamında 

çıkan ikinci albümde yer alan Selvi Boylum Al Yazmalım filminin temalarından biri, 

di�er bütün çalı�maları gölgede bırakacak denli be�eni kazanıp, radyolarda çalınmaya 

ba�ladı ve kendisinin ifadesi ile ‘patladı’ (Berkay ile görü�me, 2007). Bu parça halen 

her konserde kesin çalınan �arkılar arasında olup, Mo�ollar’ın kendi parçalarından 

bile daha büyük bir ilgi ile dinlenmektedir. 35  

Plak sektörünün i�leyi�inde, bir müzi�i be�endi�imizde onu seslendiren ki�iyi 

de beraberinde ö�reniriz. Müzisyence ortaya konulan ürün, anlam dünyasında 

müzisyenin kendisine ait anlamları da kaçınılmaz olarak barındırır. Bu 

etiketlendirme, o müzi�i satın almamız, benzerlerini ara�tırmamız ya da ba�kasına 

tavsiye etmemiz için mutlak gereklidir. Bu etiket, müzik ürününün anlam dünyası 

içinde yer bulur. Mo�ollar’ın ve Cahit Berkay’ın kariyerinde ise zaman zaman genel-

olu�un tersine, esere yüklenen estetik veya simgesel anlamın müzi�in di�er 

anlamlarından önce geldi�i, dinleyicinin dikkatini ilk olarak çekti�i görünür. Bu 

durum bilindik müzisyen-ileten (plak firması ya da film müzi�i için film yapımcısı)-

izlerkitle üçgenini bozar. Yukarıda ‘anonimle�me’ ile kastedilen, i�te bu müzisyen 

(yaratıcı-seslendirici) figürünün eksikli�idir. 

Berkay’ın üretti�i film müzikleri tınısal olarak, Anadolu Pop biçemi ile büyük 

benzerlikler gösterir. Film müzi�i kayıtlarında Mo�ollar grubu üyeleri genelde yer 

almasa da, Berkay ba�ka müzisyenlerle36 benzer ‘sound’da müzikler üretir. Anadolu 

Pop kendi ba�lı�ı altında ilgi kaybetse bile, Anadolu Pop biçemi Türk sinemasındaki 

film müzi�inde arzulanan bir ö�e olarak yer etmi�tir.  

 

                                                
35 Taner Öngür de Cahit Berkay da, enstrümantal müzi�in etkisinden her söz açıldı�ında, Mo�ollar 
kariyerleri boyunca bol miktarda enstrümantal ürün vermi� olsalar da, “Selvi Boylum, Al Yazmalım” 
film müzi�ini örnek vermekte ve bunun etkisinden bahsetmektedirler. Parça, Cahit Berkay’ ın “Film 
Müzikleri Vol.2” albümünü takiben konser repertuarına demirba� olarak girmi�tir.   
36 Seksenlerde genelde tek ba�ına film müzikleri üreten Berkay, yetmi�lerde üretti�i film müzikleri için 
hep çalı�tı�ı bir çekirdek kadrodan bahsetmi�tir. Bu kadro davul’da Asım Erken (Haramiler 
grubundan), bas gitarda Hami Barutçu (Dervi�an grubunda da yer alır), klavyede U�ur Dikmen 
(Haramiler ve Dervi�an gruplarında yer alır)’den olu�maktadır. (Berkay ile görü�me 2007) 
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SONUÇ 

Giri� kısmında da belirtildi�i üzere iki oda�ı bulunan bu çalı�manın ilk oda�ı, 

Mo�ollar grubunun, popüler müzik alanındaki uzun soluklu seyrini sürdürürken 

tanınırlı�ı sürdürme u�runa yaptı�ı stratejik hamleleri ve ikinci dönemlerindeki 

ba�kala�ımın nedenlerini sorgulayıp, popüler müzik üzerinden Türkiye’deki kültür 

hayatının geçirdi�i evreleri anlama çabasıdır. 

Mo�ollar grubu, Türkiye gibi telif haklarının uzun yıllar uygulanmadı�ı, 

e�lence ya�amının basit, insanların kültürel faaliyetlere ayırdı�ı bütçenin dü�ük 

oldu�u bir ülkede, hele hele para kazandırmayaca�ı dü�ünülen çalgısal müzi�e dayalı 

ilk dönemlerini de katarsak  40 yıldır müzik üretmektedir. Türkiye’de sosyokültürel 

dizgenin sürekli de�i�im içinde oldu�u, beklentilerin kısa aralıklarla farklıla�tı�ı göz 

önüne alındı�ında böyle uzun bir süre tanınırlık düzeyini korumak, repertuar 

belirlenmesi, çalgısal-sözlü müzik seçimi, solist seçimi, grup elemanı seçimi gibi 

konulardaki tercihlerinde stratejik hamleler yapılmasını zorunlu kılar.  

Cahit Berkay, grup içindeki ‘olmazsa olmaz’ rolü sebebiyle, bu stratejik 

kararlarda en baskın role sahiptir. Taner Öngür’ün de çevre bilinci, sava� kar�ıtlı�ı 

gibi konularda gruba yön verdi�ini söylemek mümkündür. Mo�ollar içerisinde bir 

güç dengesi içerisinde üreten bu iki müzisyenin, kendi solo çalı�malarına göz 

atıldı�ında Mo�ollar’a ‘sound’unu veren müzisyenin, Cahit Berkay oldu�u görülür.   

Ya�amını müzikten kazanan müzisyenler için tanınmı�lı�ın devamını 

sa�lamak hayati önemdedir. Bu yolda Mo�ollar uzun süredir yapmak istedikleri ama 

solist yoklu�undan gerçekle�tiremedikleri, çalgısal müzikten sözlü müzi�e 

‘geçememe’ engelini ikinci dönemde, kendileri vokalleri üstlenerek a�mı�lardır. Bu 

grubun ikinci dönemi için iki avantaj sa�lamı�tır. �lki, doksanlardaki hedefledikleri 

‘yeni’ dinleyicileri Anadolu temaları içeren çalgısal müzi�e yetmi�lerdeki izleyiciye 

göre çok daha uzak oldu�undan, bu kitle kar�ısında ba�arısız olma riskini 

azaltmı�lardır. �kincisi ise sözlü müzi�e geçi�le kendilerini daha protest bir çizgiye 

sokma gibi radikal bir yönelimi de uygulama fırsatını elde etmi�lerdir. Bu kararları 

Mo�ollar’ı çalgısal müzik yapan, ‘a�zı var dili yok’ bir grup olarak bilen bazı eski 

dinleyicilerini gruptan uzakla�tırsa da, her dönemde bir ‘düzene isyan’ potansiyeli 

ta�ıyan genç ku�ak içinde yeni dinleyiciler edinmelerini sa�lamı�tır. Grubun bugüne 

ula�masından bu kararlarıyla edindiklerinin, kaybettiklerinden fazla oldu�u rahatlıkla 

gözlenebilir.  
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Mo�ollar’ın tanınmı�lı�ı korumak konusunda aldı�ı önlemler bununla da 

kalmamı� son olarak 2007 yılının ortalarında, kadrolarına ‘Cem Karaca’nın o�lu’ 

Emrah Karaca’yı dahil ederek Cem Karaca’nın ve hatta Barı� Manço’nun �arkılarını 

konser repertuarına eklediler, böylece kendi dönemda�larının kalan son örneklerinden 

biri olarak, onlara gösterilen ilgiyi de kendi üzerlerinde toplamayı amaçdılar. 

Yetmi�lerden beri bir yandan çalgısal müzik üretirken bir yandan da uygun bir 

solist bulup sözlü müzi�e geçme azmini sürdüren Mo�ollar, doksanlarda eski 

dönemlerinde yaptıkları hatalardan ders almı� ve eskiye nazaran dinleyici 

beklentilerini kar�ılama konusundaki esnekliklerini büyük ölçüde arttırmı�lardır.   

Ba�langıçta çalı�manın ikinci hedefi olarak belirtilen, Türkiye’deki kültürel 

modernle�me projesinin sosyal hayata etkisinin, Anadolu Pop türü üzerindeki 

izlerinin sürülmesiydi.  

 Türkiye’de yürütülen modernle�me hareketi, her ne kadar tepeden inmeci bir 

yapıda ise de, bu ve benzeri bir kalkınma hareketini ardı ardına sava�lar ya�amı� ve 

e�itimden yoksun halktan beklemenin nafile olaca�ı da açıktır. O zaman için ellerinde 

hızla toparlanması gereken bir ülke ve zayıf dü�mü� bir halk olan ülke yöneticileri 

tercihlerini bu �ekilde bir kalkınmadan yana kullanmı�lardır. 

Modernle�meyi kültürel bir hareket olarak gören Cumhuriyet’in müzik 

politikası da ‘ça�da�la�ma’ yolunda ‘batılıla�mayı’, ‘ulusla�ma’ yolunda da 

‘Türkle�meyi’ öngörür. Türkiye’deki ‘modernle�me’ süreci, özellikle ulusla�ma 

bilincine olan katkısı ile Anadolu Pop türünün çıkı�ına dolaylı olarak vesile olmu�tur. 

Mo�ollar elemanlarının türün ilk ürünlerini verdikleri sırada, kendi öz kimlikleri 

olarak onlara ö�retilen ve kendilerini ‘bir �ekilde’ ait hissettikleri Anadolu kültürünü 

kullanıma sokmaları ile bu sebep-sonuç ili�kisi kurulur.  

Ama yine aynı modernle�me sürecinin batılıla�ma yönünün eksik 

tasarlanmasının sonucu olarak, paradoksal bir biçimde bir yandan da batıya �üpheyle 

yakla�ması, devlet eliyle “batılıla�ma” ya�ayan Türk insanının gerçek batıyla sa�lıklı 

bir ili�ki kurmasını engellemi�tir. Bu noktadan sonra ‘batı’ Türk insanının zihninde 

gerçekten oldu�undan çok daha ‘ileri’, sorunsuz bir toplum olarak resmedilir 

olmu�tur. Dünya ‘biz’ (Türkler) ve ‘onlar’ (dünyanın geri kalanı) olarak ikiye 

bölünmü� ve en milliyetçisinden tutun, her ya�tan her kesimden pek çok insan 

‘onlar’ın tarafı bir cazibe merkezi haline gelmi�tir. Mo�ollar’ın yurtdı�ına çıkma ve 
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orada kariyer yapmadaki ısrarlarının sebebi de aynı ruh halidir. Orada kariyer imkanı 

kesilince bile, Engin Yörüko�lu’nun yaptı�ı gibi Avrupa’daki sade (ve hatta 

profesyonel anlamda müzisyenlikten uzak) bir ya�amı, Türkiye’deki �an �öhretlerine 

ye� tutmu�lardır.  

Türklerin batıya bakı�ı hayranlık, �üphe ve hatta kıskanma hislerini barındırır. 

Batı ile temasa geçememe hali gitgide ba�ka bir izolasyona yol açar ki, bu da 

‘Türk’ün Türk’ten ba�ka dostu yok’ küskünlü�ünde özünü bulan hayli ‘sinirli’ bir 

milliyetçilik halidir. Bunun serpilmesinde ba�larda ulus bilincini kazandırma adına 

bolca verilen milliyetçilik ilacının dozunun sonradan azaltılmamı� olmasının rolü 

büyüktür. “Bir Türk dünyaya bedel”se, iki Türk’ün ne edece�i ilerleyen yıllarda da 

hiç sorgulanmaya de�er bulunmamı�tır. E�itim sisteminin de esas endi�esinin 

‘sistemin devamını sa�lama’ olmasıyla, ba�ta ‘fikri hür, vicdanı hür’, batılı bireyler 

yeti�tirmek istenirken, tebaa düzenindeki ‘sessiz’, ‘tepkisiz’ kullar kalıbının dı�ına bir 

türlü çıkılamamı�tır.  

Zamanla ilk yıllardaki iyi-kötü varolan o yeni bir düzen kurma, yeni bir sayfa 

açma heyecanı da kaybedilmi�, çok partili hayatla siyasette gücü elde eden 

muhafazakarların iste�iyle modernle�me hareketinin hızı büyük ölçüde kesilmi� ve  

hatta Cumhuriyet’in mimarı Atatürk’ün kendi fikirlerine varıncaya dek bir çok 

olay/durum farklı yorumlamalara maruz kalmı�tır.  

Mo�ollar’ı olu�turan müzisyenler, cumhuriyet döneminde do�mu�, 

Cumhuriyet’le gelen modernle�menin etkilerini ya�amı� ki�ilerdir. Uzaktan ve dolaylı 

da olsa Batı kültüründen etkilenirler ve bu alanda ürün vermek isterler. Onları 

Anadolu müzi�ine iten ba�lıca �ey, Batı Pop Müzi�i çalarak hayatlarını kazanıp 

ünlenemeyeceklerini anlamı� olmalarıdır. Bu noktada Batı’nın ‘batılıla�an’a bakı�ı 

devreye girer. Ne yaparlarsa yapsınlar, ne kadar iyi rock �arkıları yazarlarsa yazsınlar 

yine Türk’türler. Bir Türk’ten ‘do�ulu’ tınılar çalması beklendi�ini görürler.  

Türkiye Cumhuriyeti heyecanla ‘batılıla�ma’ hareketine giri�ip sosyal ya�amı, 

devletin kültür politikasını buna göre düzenlese de, gözden kaçan nokta  bu �ekilde 

bir batılıla�ma hareketinin ancak Batı’nın gözünde ‘Batılı olunması’ ile hedefine 

ula�abilece�idir. Bu da di�er devletlerin yönlendirmesine açık, sonu gelmez bir 

sürecin habercisidir.  
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Ek-1: TABLOLAR 

 

�ARKI �SM� �ARKININ KONUSU (S)ÖZ-(M)ÜZ�K 
 

Dinleyiverin Gari Devletteki yolsuzluklara, vatanda�ın parasının ütülmesine de�iniyor. Nakarat da Türkçe pop �arkıları ile  
alay edilmi�, ki bunlardan bir tanesi de eski solistlerinden biri olan Selda Ba�can’ın “Ziller ve �pler”  
�arkısı. 

S-M:Cahit Berkay 

Bu Dünya Bizim Dünyada �iddetin yükseli�inden duyulan rahatsızlı�ı dile getiriyor. S-M:Cahit Berkay 
 

Issızlı�ın Ortasında Sivas Katliamı ve sonrasında devlet organlarınca gösterilen duyarsızlı�ı konu ediniyor. 
 

S-M:Cahit Berkay 

Alageyik Destanı 
 

Anonim türkü. Geyik avına gidip de yanlı�lıkla sevdi�ini vuran bir gencin hikayesini anlatıyor. S-M:Anonim 

Sen Varsın Orda 
 

A�ık Veysel türküsü. Tanrı’nın varlı�ının do�a içinde bulunmasından bahsediyor. S:A�ık Veysel 
M:Taner Öngür 

Beni Hor Görme Kar Her sınıftaki insanların e�itli�inden, insan olma tabiatından bahseden A�ık Veysel türküsü. 
 

S:A�ık Veysel 
M:Taner Öngür 

 

Çalgısal parçalar: Dörde Özlem, Ke�i�leme 

   

Tablo 1-Mo�ollar ’94 Albümü (1994) �arkı Konuları  

 



48 

�ARKI �SM� �ARKININ KONUSU (S)ÖZ-(M)ÜZ�K 
 

Ben Anlamaz Toplumdaki yozla�ma ve bu yozla�ma kar�ısında toplumun genel beklentilerinin 
dı�ında kalmayı konu ediniyor. 
 

S: O�uzhan Akay 
M:Taner Öngür 

Bir�ey Yapmalı �ktidarın yaptı�ı hukuki haksızlıklar, insan hakları ihlalleri ve yoksulluk  
kar�ısında eyleme ça�ırma �arkısı. 
 

S:Turgut Berkes      
M: Cahit Berkay 
 

Çok Geç Olur Günü ertelememek gerekti�i, hayatın fani oldu�unu anlatan bir �arkı  
 

S-M:Taner Öngür 

Ekimin Günahı  
Yok 
 

Yetmi�lerde ya�anmı� bir yaz a�kını anlatıyor. 
 

S:Turgut Berkes 
M:Cahit Berkay 

Hep Aynı 
 

�ehir ya�amının monotonlu�u içinde ‘ruh’unu satmı� insanları ele�tiriyor. S-M:Serhat Ersöz 

�pler Kimin Elinde Türk pop müzi�indeki kalite dü�üklü�ünden, para avcılı�ından bahseden; nakaratı, Sezen Aksu’nun  
�arkısına gönderme yapan bu �arkı, son kıtada Mo�ollar’ın kendilerinin nasıl bu döngünün dı�ında  
olduklarından ve otuz yıldır ayakta kaldıklarından bahsediyor. 
 

S-M:Taner Öngür 

Keyfim Yerinde Ekonomik kötüye gidi�i, haksız yoldan yüzsüz bir biçimde halkın paralarının  
kapılmasını anlatıyor. 
 

S:Turgut Berkes 
M:Cahit Berkay 

Ters Pabuç Geçmi�teki u�ra�ların bo�a gitti�i endi�esini konu alıyor. 
 

S-M:Taner Öngür 

 
Çalgısal Parçalar: Gümgüm, Buzlar Çözülürken, Bebek, Alageyik 2000 
 

 
Tablo 2- Dört Renk Albümü (1996) �arkı Konuları 
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�ARKI �SM� 
 

�ARKI KONUSU (S)ÖZ-(M)ÜZ�K 

Bir �leri Bir Geri 
 

Ülke yönetimince çetele�me kar�ısındaki duyarsızlık ve Cumhuriyet’in ilk 
yıllarında getirilen ‘modernle�me’ hareketlerinin sonraki iktidarlarca 
durduruldu�undan bahsediyor.  
 

S: Turgut Berkes 
M: Cahit Berkay 

Hudey Hudey Türkünün sözlerinin �ah Hatayi mahlası ile �ah �smail tarafından 
yazıldı�ı rivayet olunur. Oldukça popüler bir Alevi deyi�i olan bu türküde, 
Alevi inancıyla ilgili detaylar sayılır ve Nesimi’nin katillerinden hesap 
sorulur. 
 

S-M: Anonim 

Kanıtlar Kanatlı Devlet destekli dalaverelerle zengin olanları, siyasi cinayet i�leyenleri ve 
bunların suçlarının ispatı kanıtların saklanmasını anlatmaktadır. Susurluk 
Kazası’ndan da bahsedilen �arkıda Beat ku�a�ına özgü ‘yeah yeah’ 
nakaratı, devlet malını yemeyi kastederek ‘ye, ye’ �eklinde söyleniyor.  
 

S: Turgut Berkes 
M: Cahit Berkay 
 

Ölüler Altın Takar Mı? 
 

Verimli Bergama bölgesinde, siyanürle altın çıkarılmasına kar�ı olan 
harekete destek veriliyor. 
 

S: Mansur Balcı 
T: Taner Öngür 

Çalgısal Parçalar: Mo�ol Mektubu, Toprak Ana, Göz Ya�ları, Yollarda, �zlerin Ötesinde 
 

Tablo 3- 30. Yıl Albümü (1998) �arkı Konuları  
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(Bu albümde çalgısal parça bulunmamaktadır.) 

 
 

Tablo 4- Yürüdük Durmadan Albümü (2004) �arkı Konuları  

 

�ARKI �SM� 
 

�ARKI KONUSU (S)ÖZ-(M)ÜZ�K 

Açların Göz Bebekleri 
   

Nazım Hikmet �iirinden, bestelenen �arkı, aç insanları betimleyip, bu açlı�ın sebebini üstlenmeyi konu 
ediniyor.  
 

S: Nazım Hikmet Ran 
M: Taner Öngür 

Adilo� (2004) 
 

Daha evvel Cem Karaca& Dervi�an tarafından seslendirilen �arkının sözleri, Ahmed Arif’in �iiri üzerine Can 
Dündar’ca yapılan ekten olu�uyor. �arkı kırsalda do�an bir bebe�i bekleyen zor �artları konu alıyor.  
 

S: Ahmed Arif- Can Dündar 
M: Cahit Berkay 

Çölde Gökyüzü Irak’taki Amerikan i�galini ve ya�anan vah�eti konu alıyor.  
 

S-M: Taner Öngür 

Dersim’in Yaylaları Politik açıdan hassas olan Tunceli yöresinden, eski ismi Dersim olarak bahseden �arkı. Yörenin güzelliklerini 
anlatıyor.  
 

S: Funda Tatar Ersöz 
M: Cahit Berkay 

Daha Neler 
 

�nsanın istemeden kendini içinde buldu�u düzenin, genel yönleri ile ele�tirisini konu alıyor.  
 

S: Turgut Berkes 
M: Cahit Berkay 

Duvar 
 

‘Da� Ba�ını Duman Almı�’ �arkısının bir e�retilemesi ile ulusal ba�ımsızlı�a gölge dü�mesi ele�tiriliyor.  
 

S: �lhami Bekir Tez 
M: Taner Öngür 

Gece Sesleri 
 

Ki�inin dı� etkenlerle engelleni�ini anlatıyor.  S: Funda Tatar Ersöz 
M: Cahit Berkay 
 

Hortumcu Dayı 
 

Göstere göstere bankaları hortumlayanları ve onları kollayanları ele�tiriyor. 
  

S-M: Cahit Berkay 

Süreyya 
 

Milli atlet Süreyya Ayhan’a, ba�ta Hıncal Uluç spor yazarlarınca yapılan saldırılar kınanıyor.  
 

S: Turgut Berkes 
M: Cahit Berkay 

Ü�ür Ölüm Bile 
 

Ormandaki hayali bir idam sahnesini betimliyor.  S-M: Taner Öngür 

Yürüdük Durmadan 
 

Bir a�k hikayesinin metaforunda, ülkenin ortak kader payla�ımını anlatıyor.  S: Funda Tatar Ersöz 
M: Cahit Berkay 
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