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Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Miizik ve Giizel Sanatlar Enstitiisii
Lisansiistii Tez Yazim Kilavuzunda belirtilen hususlar dogrultusunda hazirladigim bu
tez calismasinin akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde gerceklestirilmis oldugunu;
tezde yer verdigim tiim bilgi, belge, bulgu, yorum ve sonugclari bilimsel etik ilkelere
bagl kalarak olusturdugumu; yararlandigim eserlerin tiimiine etik kurallar dahilinde
atifta bulunup kaynakcada yer verdigimi ve Enstitiiye teslim ettigim calismanin
biitiiniiyle 6zgiin nitelikte oldugunu bildirir; tez ¢aligmamla ilgili olarak burada dile
getirdigim kisisel bildirimin aksi yoniinde ortaya ¢ikabilecek ve etik kurallarin ihlal
edilmis olduguna isaret eden bir tespit durumunda, akademik kariyer baglaminda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini pesinen kabullendigimi beyan ederim.
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ONSOZ

19. yiizyildan bu yana erisim sagladigimiz Klasik Tiirk Misikisi plak kayitlari; Beste,
Sarki ve Saz Semaisi gibi bircok formun vokal ve saz icrasinda nasil uygulandigi
tizerine somut drnekler verirken, ayni1 zamanda Tiirk Musikisi icrasi lizerine yapilacak
olan akademik caligmalara zemin hazirlamaktadir. Plak kayitlarinda seslendirilen bu
formlar arasindan 6zellikle Gazel formunun icrasin1 konu alan akedemik ¢alismalarin
kisitli olmast ve bu ¢alismalarin dar bir sahada incelenmesi; ses egitimi 6grencilerine
bu formun icrasinin 6gretimi i¢in gereken verinin eksikligine ve ayni zamanda icrasi
giicligli nedeniyle hanendeler tarafindan tercih edilmeyip ragbet gdérmeyen,
unutulmaya yiiz tutan bir form haline gelmesine sebebiyet verdigi diistiniilmektedir.

Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icralarinin bilim yolunda incelenmesini amaglayan
bu caligmanin; Klasik Tiirk Misikisi’nin akademik egitimine ve ses icracilig ile ilgili
bireylere katki saglamasi timit edilmistir.

Misiki disiplinini 6rnek aldigim, icra kayitlariyla bana bir nevi hocalik eden, merhum
Miinir Nureddin SELCUK’u sayg1 ve rahmetle antyorum.

Aragtirmamizin siiresi boyunca bilgi ve birikimini esirgemeyen, yol gosteren hocam
Prof. Dr. Serda TURKEL OTER’e, makam analizlerinde ve Gazel diktelerini
degerlendirmede yardimci olan hocam Prof. Dr. Siihan IRDEN’e, siirlerin divan
edebiyatindaki kaynak tespitine ve Tiirkce karsiliklarina biiytik katki saglayan hocam
Dr. Ogr. Uyesi Emrah GOKCE’ye, yiiksek lisans siirecimin son asamasma kadar
samimiyet ve ictenlikle her konuda yardimci olan danismanim Dr. Ogr. Uyesi A.
Emsal AKSIN CEVIiK’e sevgi ve saygilarimla tesekkiir ederim.

Son olarak, hayatim boyunca her zaman yanimda olan ve desteklerini esirgemeyen
canim aileme sonsuz siikranlarimi sunarim.

Mayis 2023 Adil Ugur LATIFOGLU
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SIMGELER

: Form analizi notalarinda uzun melodi ciimlelerini gésteren

harflendirme

: Form analizi notalarinda kisa melodi climlelerini gosteren

harflendirme
: Form analizi notalarinda misra sirasini gosteren rakamlar
: Form analizi notalarinda terenniim unsurunu gésteren harflendirme

: Notalar tizerinde nefes yerlerini gésteren simge

: Notalar lizerinde “Carpma” teknigini gdsteren simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “falsetto” teknigini ifade eden

simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “grupetto” teknigini ifade eden

simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “glissando” teknigini ifade eden

simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “mordan” teknigini ifade eden

simge

: Stisleme teknikleri analizi notalarinda “nazal ¢arpma” teknigini ifade

eden simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “portamento” teknigini ifade

eden simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “tril” teknigini ifade eden simge

: Siisleme teknikleri analizi notalarinda “vibrato” teknigini ifade eden

simge
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MUNIR NUREDDIN SELCUK’UN iCRACILIGI

OZET

Bu c¢aligmada, Miinir Nureddin Selguk’un Klasik Tiirk Musikisi Gazel formunda icra
ettigi eserler konu alinmis ve erisebilinen biitiin Gazelleri; makam, form, siisleme
teknikleri ve mana prozodisi yoniinden analiz edilmistir. Elde edilen verilerin Klasik
Tirk Miusikisi ses egitiminde kullanilabilmesi ve Gazel icraciligiyla ilgili bireylere
katki saglamas1 amaglanmustir.

Calismanin ilk boliimiinde; Klasik Tiirk Musikisi’nin isitsel icra verilerinin énemine
ve igeriklerine, Gazel formu hakkinda genel bilgilere, Miinir Nureddin Sel¢uk’un
kisaca misiki egitimine, sanat hayatina ve Gazel icraciligi agisindan tasidigir oneme
yer verilmistir. Ikinci boliimde; Selguk’a ait erisebildigimiz biitiin Gazel icralarinin
dijital ortamda dikte edilen notalari; form, makam, siisleme teknikleri ve mana
prozodisi ydniinden analiz edilmistir. Ugiincii boliimde ise bulgulardan elde edilen
veriler dogrultusunda tespitlere ulagilmistir.

Sonug olarak bu ¢alismada; Miinir Nureddin Selguk’un icra ettigi Gazellerde standart
bir form yapisinin bulunmadigi, makam uygulamalarinda belirli bir seyir diizeninin
oldugu, icra sirasinda kullanilan mordan, tril gibi siisleme elemanlarinin ortak amaglar
i¢in kullanildig1 ve bazi Gazellerde mana prozodisinin varligi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miinir Nureddin Selcuk, Gazel, Icra, Form, Makam
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GAZEL PERFORMANCE OF MUNIR NUREDDIN SELCUK

SUMMARY

In this study, the Gazels performed by Miinir Nureddin Selguk in Classical Turkish
Music have been subjected and all accesible Gazels have analyzed from the point of
makam, form, ornaments and prosody of meaning. The obtained data has been aimed
to be used in in vocal education and to contribute to individuals interested in Classical
Turkish Music Gazels performance.

In the first part of the study; the importance and contents of the vocal performance data
of Classical Turkish Music, general information about the Gazel form, Miinir
Nureddin Selguk's art life and his importance in terms of Gazel performance have
included. In the second part; the notes of all accesible Gazels of Selguk dictated in
computer environment have analyzed in points of form, maqam, ornaments and
meaning prosody. In the third part, determinations were reached in line with the data
obtained from the findings.

As a result, in this study; it has been determined that there is not a standard form
structure in the Gazels performed by Miinir Nureddin Selguk, that there is a certain
melodic progression in makam usage, that ornamental elements such as mordant and
trill used during performance are used for common purposes and that there is a prosody
of meaning in some Gazels.

Keywords: Miinir Nureddin Selguk, Form, Gazel, Performance, Makam
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1. GIRIS

Tiirk Musikisi Orta Asya, Islam, Anadolu, Osmanli ve yakin yiizyillarda Bati
kiiltiirleriyle etkilesim igerisinde gelisen, derin ve kokli bir yapiya sahiptir. Bir¢cok
masiki kiiltiirliyle sentezlenen bu yapinin, buglinkii karakterinin olusmasi ve Klasik
anlayisini kazanmasi 15. yiizyil itibariyla Osmanli dénemi igerisinde baglamistir. Bu
donemde tarihte ilk defa Tiirkge musiki kitaplar1 yazilmis ve masiki aktariminda
bircok nota sistemi kullanilmistir (Levendoglu, 2005). Bu yazili kaynaklar her ne
kadar misikimizin kadim icrasi hakkinda 1s1k tutsa da Klasik Tiirk Musikisi sadece
yazili bilgiler dogrultusunda icra edilemeyeceginden, bugiin sesli icrd verilerine
erisimimiz masikimizin nasil icrd edilecegi hakkinda daha somut Ornekler
vermektedir. Bu dogrultuda Osmanli ve Cumhuriyet doneminde Onemli
mdsikisinaslarin icra ettigi eserlerin kayit altina alinmasi, bugiin misikimizin icrasina

yonelik yapilan ve yapilacak olan bilimsel arastirmalar i¢in biiylik 6nem tagimaktadir.

Klasik Tiirk Musikisi’nin isitsel icra verilerine erisilmesi, 20. yiizyilin baslarinda
fonografin Istanbul’a getirilmesiyle baslamistir. Bu dénemde sesin kayit altina
alinmas1 ve bu kayitlarin yinelenmesi dogrultusunda misiki endiistrisinin temelleri
olugmus, bu endiistrinin getirisi olarak kurulan plak sirketleri, Klasik Tiirk Musikisi
icralar1 ile doldurulan plaklarin genis gevrelere etki etmesini saglamistir. Igerik
bakimindan plaklarda; Taksim, Pesrev, Saz Semaisi ve Sarki gibi bir¢ok formdan
cesitli eser icralarina yer verilmis ancak bu formlar arasinda Gazel, icracilar tarafindan

diger formlara kiyasla fazla ragbet gérmuistiir.

Klasik Tiirk Misikisi’nde Taksim formunda oldugu gibi irticalen ve usilsiiz icra
edilen Gazel, edebi olarak “kadinlar ile asikane sohbet etmek’ anlamina karsilik gelen,
Arapca kokenli bir kelimedir (Ipekten, 1996). Bu form ismini, Divan Edebiyati’nda

ayni isimle anilan gazellerden almaktadir. Divan siirinde;

...Gazel’in esas konusu ask ve sevgili, sevgilinin giizelligi, ona duyulan hasret ve bundan
dolay1 ¢ekilen tiziintiidiir. Sevgiliyle baglantili olarak ayrica saraptan ve tabiat giizelliklerinden
de soz edilir. Bunun yani sira bir diislincenin, bir hayat goriisiiniin, bahttan yakinma gibi baska
konularin da islendigi olur(ipekten, 1996, s. 442).

Gazel, Divan Edebiyatimizda sairlerimizin itibar ettikleri bir siir tarzidir. Bu tiir siirlerden
genellikle iki beyit (dort dize) alinir. Bir saz ile karsiliklt dogaglama (irticali), serbest (usilsiiz),
Ussak, Hicaz, Rast, Mahur, vs. gibi herhangi bir makamdan birini esas alarak, ustalikli ve
stirprizli geckiler yapmak suretiyle, bir anlamda misiki ile sohbet (sdylesi) yapilir. Bu tarz, bir



an i¢inde ortaya ¢ikan bir misiki sanatidir. Bir saz ile bir sesin yer aldig1 bu tarz, “Gazel” veya
“Taksim” ismini alir. Gazel okuyanlara “Gazelhan” denir (Yavasga, 2002, s. 391).

Bestekar ve misikisinas Zeki Arif Ataergin, Gazel ve Gazelhanlar hakkinda soyle bir

ifade de bulunmustur;

“... Gazel okumak kolay is degildir. Irticalen; sanatl, siislii ve birbirine bagli sakrak
nagmelerle beste yapmak gibi bir seydir. Misikimizin kurallarina uygun, sedli
makamlara ge¢mek suretiyle saheserler yaratirlar, dinleyenleri kendilerinden

gecirirler...” (Sen, 2003, s. 63).

Irticali bir form olan Gazel’in icras1, kesin kurallar icerisinde gerceklesmemektedir.
Her Gazelhan’in kendine has bir icrd yorumu ve form isleyisi bulunmaktadir. Her ne
kadar Beste, Agir Semai veya Sarki formlarindaki gibi kaliplagsmis bi¢imlerden
bahsetmek miimkiin olmasa da Gazel formunun diger formlar gibi kendi igerisinde
diizenli bir seyir anlayist oldugu sOylenilebilir. Gazelhanlar bu seyri, Divan siirinin
Gazel tiiriinden sectikleri giifteler ile, belirledikleri makam ve icrd esnasinda
ekledikleri terenniimlerle sekillendirmektedirler. Secilen giifte icracinin miizik
climleleri ile makamin 6zelliklerini gosterecek bir kompozisyonla islenmektedir. Bu
kompozisyon genis bir ses sahasi igerisinde gerceklesirken, melodik yapilarin
olabildigince ufak miizik tartimlarin1 ve c¢esitli silisleme elemanlarini icerdigi
goriilmektedir. Bu gerekliliklerin yerine gelmesi i¢in Gazel icracisinin ses genisligi,

hangere yapisi, makam ve edebiyat bilgisi olduk¢a dnemlidir.

Gazelhanlarin misiki hiinerlerini gostermek amaciyla icra ettikleri bu formun bilinen
en Onemli temsilcileri; Hafiz Sami, Hafiz Osman, Hafiz Kemal, Hafiz Sadeddin

Kaynak, Hafiz Yasar ve Miinir Nureddin Selguk’tur.

fcra kayitlarma ulastigimiz ¢ogu Gazelhan, isimlerinin 6niinde zikredildigi iizere
“Hafiz Tavr1” denilen tarzda icrada bulunmuslardir. Genel olarak Kur’an tilaveti ve

dini masiki izlerini tasiyan hafiz tavri, Oter (2018c¢) tarafindan su sekilde aciklanmustir;

Pek c¢ok kaynakta zikredilen bu icrd tarzinin, Kur’an-1 Kerim’i hifz eden hafizlarin klasik
misikide varlik gostermesi ve hafiz stilinde icrd yapmalari, bunun yaninda Hafiz Osman gibi
6nemli icracilarin icralarina hayranlik duyanlarin onlari taklidiyle [11, 5.28] ortaya ¢iktigindan
bahsedebilmektir. “Biraz abartilmis girtlak nagmesi ve siislemenin hakim oldugu, Kur’an
tilaveti (Kur’an ‘m mdasiki ile okunmasi) ve dini muisiki izlerini tasiyan bir icrd” olarak
aciklanir. [12, s.96] Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Sadeddin Kaynak gibi isimler bu tavra
mensup kisilerdir (Oter, 2018c, s. 363).



Klasik Tiirk Masikisi ses sanatkari Prof. Dr. Aleaddin Yavasca, Hafiz ve Gazelhan
okuyusu hakkinda soyle bir agiklama yapmustir;

Hafiz hifz etmekten gelir. Yani ezberinde olacak eserler. Hafiz-Gazelhan, Gazel’i siir olarak
ezberinde tutuyor... Nasil erkek solistler Miinir Nureddin’i taklit etmeye ¢alistyorsa, Gazelhan
olarak da mesela Hafiz Osman’in tarzina, tavrina hayran olan (lar)... Hafiz Osman stilinde
okumak isterler veya diger bir hafiz stilinde okumak ister. Bu 6rnegi esas almak meselesidir.
Eger bu yapilmazsa... onun sanatla alakasi kalmaz. Her erkek okuyucuda bir etkisi olan Miinir
Nureddin’le beraber eski tarz icrd ortadan kalkmustir. Yani Cumhuriyet devrinde gercek
okuyucu iisliibunu intikal ettirmistir (Zeybek, 2013, s. 18).

Bu yoniiyle Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligi, Hafiz stilindeki icradan
farkliliklar tasimaktadir. Selguk, hafiz tavrindan ziyade kendine has bir tarza sahiptir.
Bu tarz hafiz tavriyla karistirilmamalidir. Icralarinda kullandig artikiilasyon, ses nefes
teknikleri ve beste kompozisyonlari, diger Gazelhanlara nazaran Gazel icracilig
konusunda farkli bir icra anlayis1 getirmistir. Miinir Nureddin Selguk’un Gazel
icrasinda olusturdugu bu tarz bugiin literatirde “Gazelhan Tavr1” olarak

tanimlanmaktadir.

“Gazelhan Tavri: Genellikle hafiz-gazelhan tavri olarak zikredilen bu tavrin, agirlikli
olarak hafizlar tarafindan icra edilmesi sebebiyle birlikte anildigini diistinmekteyiz.
Ozellikle Miinir Nureddin Selguk'un Gazel icralariyla birlikte Gazelhanlik, farkli bir
mecraya tasinmis ve bugiin hafiz tavrindan biitiiniiyle ayrilmistir”(Oter, 2018c, s. 363).
Bu ayrimda Miinir Nurettin Selguk’un aldigi misiki egitiminin biiyiik rolii oldugu

distiniilmektedir.

Selcuk, ilk musiki egitimini donemin konservatuvari niteliginde olan Darii’l Feyz-i
Misiki Cemiyeti’nde iinlii hocalardan ders alarak saglamistir. Ilk sahne tecriibesini ise
on dort yaslarinda bu cemiyetin diizenledigi Apollon Tiyatrosu’nda gerceklesen
konserde kazanmistir. Bu konserde Dede Efendi’nin Rast Kar-1 Nev’ini okumasi ile
dikkatleri tlizerine c¢ekmistir. Daha sonra masiki egitimini, Dariilelhan’a katilarak
stirdiirmiistiir. Bu siire¢ igerisinde Ziya Pasa, Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi, Leon
Hanciyan, Muallim Ismail Hakki Bey gibi bircok misikisinas, Miinir Nureddin
Selguk’a hocalik etmistir. Bu siire¢ devaminda, Refik Fersan ve Mesut Cemil ile
birlikte Sark Musikisi Cemiyeti’nde gorev alip, bircok konserde icrada bulunmustur.
1927 senesinde misiki egitimini siirdiirmek {izere Paris’e seyehat etmistir. Paris
Konservatuvari’ndaki hocalardan bir yil siire ile temel san, solfej ve piyano egitimleri
almistir. Miinir Nureddin Selcuk, Paris’de kaldigi siire igerisinde Avrupa’nin masiki

disiplinini ve anlayisini tecriibbe ederek, Tiirk Musikisi iizerine bazi fikir ve projeler



gelistirmistir. Bu dogrultuda donemin Klasik Tiirk Misikisi hakkinda sdyle soz

etmistir;

... Avrupali, miizigin klasigini iki saat siireyle konser salonunda ¢it ¢ikarmadan, tam bir
sessizlik icinde, zevk alarak dinleyebiliyorsa, Tiirk halki da kendi klasik miizigini ayni saygi

bu essiz miizik, meyhanelerden ve eglence toplantilarindan kurtulmali; miizik dinlemeye gelen
miiziksever insanlarin katina, konser salonlarina yiikseltilmelidir (Kulin, 1996, s. 43-44).

Miinir Nureddin Selguk bu anlayis icerisinde iilkesine dondiigiinde, Klasik Tiirk
Musikisi’nin ilk solo konserlerini vermeye baglamistir. Bu siiregte Tiirk halki, ilk defa
frag giyerek ayakta solo eser okuyan bir ses sanat¢isina taniklik etmistir. Miinir
Nureddin Selguk’un bu reformist yaklasimi, ilerleyen zamanlarda misiki alaninda

diinya ¢apinda sayginlik ve iin kazanmasina sebep olmustur.

Selguk, altmis bes yillik sanat hayat1 boyunca icraciliginin yani sira bestekarlig ile de
bilinmektedir. Bestekarliga 1920 yilinda Tevfik Fikret’in “Bu bir teranedir” adl1 siirine
yaptig1 beste ile baslamistir. Sonrasinda “Sensiz ey shh...” gifteli sarkisim
bestelemistir. Bu iki eseri bestelemesinin ardindan yirmi yil siire ile beste ¢aligmasi
yapmamuistir. 1940 yili sonrasinda devam ettigi beste caligmalarinda; Yahya Kemal
Beyatl;, Nedim ve Fuzili'nin siirlerine yer vermistir. Ozellikle Yahya Kemal
Beyatli’nin siirlerini, bestelerinde ¢okca tercih etmis ve kendisi hakkinda “génliimiin
sairi” ifadesini kullanmistir (Atabey, 2004). Bestekarlik siireci boyunca Kar, Karge,
Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki ve Tango formlarinda yiiz elliden fazla eser
bestelemistir. Ayrica dini misiki formlarinda da eserler besteledigi bilinmektedir.
Biiyiik formda besteledigi eserlerde klasik anlayisin disina ¢ikmamus, kiigiik formdaki
diger eserlerinde ise modern beste yapisint yansitmigtir. Ayrica film miizikleri de

besteledigi ve bir¢ok filmde rol aldig1 bilinmektedir (Ozalp, 2000).

Miinir Nureddin Selcuk sanat hayati1 boyunca edindigi bilgi ve tecriibelerini aktarmak
lizere birgok gorevde yer almustir. Istanbul Belediye Konservatuvari’nda “iisliip ve
teganni 6gretmenligi” gorevinde yer alirken, ayni zaman icerisinde bu kurumda icra
heyeti sefligi gorevinde bulunup, ii¢ yiize yakin konser yonetmistir. Son gorevini ise
Istanbul Teknik Universitesi Konservatuvari'nda repertuvar Ogretmeni olarak

yapmustir (Atabey, 2004).

Klasik Tiirk Misikisi egitiminde énemli gorevlerde bulunan Miinir Nureddin Selguk,
glintimiizde Klasik Tiirk Misikisi ses icraciliginda, ses icracilar tarafindan rol model

alinmis ve musiki ¢evrelerince ekol olarak kabul edilmektedir.



Selguk’un icraciligi hakkinda Ozalp (2000) su agiklamalar yapmustir;

Olaganiistii bir ses fizigine sahip olan Miinir Nureddin’in en g¢arpici 6zelligi, eski okuyus
iisliibu ile yeni anlayisi birlestirerek ortaya yepyeni ve soylu bir icra teknigi koymus olmasidir.
Daha pek geng yasinda iken dinleyenleri hayran birakiyor, gevresinde bir sanat efsanesi
yaratarak her yerde parmakla gosteriliyordu (Ozalp, 2000, s. 248).

Klasik Tirk Musikisi ses sanatkar: Prof. Dr. Aleaddin Yavas¢a, Miinir Nureddin

Selguk’un icra tarzi hakkinda soyle bahsetmistir;

“Miinir Bey’den evvelki icrada dini miisikinin etkileriyle, din dist olan musikinin icrasinda
bazi arzu edilmeyen vurgular yapilirdi. Eskiler buna “gaygay” derlerdi. Miinir Bey’in ortaya
cikisiyla solo icranin tarzi-tavri adeta imbikten gecirilmis, siiziilmiis, tertemiz bir sekile
gelmistir. Kendisinden sonra gelen sanat¢ilarda Miinir Bey’in etkisi altinda kalmiglardir”
(Atabey,2004).

Glintimiiz Klasik Tiirk Masikisi icracilarindan Dogan Dikmen, Selguk’un Paris egitimi

sonras1 Gazel icralarini su sekilde degerlendirmistir;

Miinir Bey; son donem Gazelleri, yani Paris sonrasi Gazellerinden bahsediyorum, farkli
sOyliiyor. Kendi iislibunu belki batidan aldigi teknikle degistirdi; ama bu degisiklik dyle ¢ok
bariz, farkl1 bir degisiklik degil zaten o degisiklik, bir ayag1 gelenege simsiki bastig1 icin, fark
edilebilecek bir degisiklik; ama bu iislip farki o kadar ¢ok biiytik bir tislip farki degil. Bunun
once bir altin1 ¢izelim (Tokay, 2018, s. 100).

Tokay (2018), bir¢cok sanat insaniyla yaptig1 roportajlara dayanarak, Miinir Nureddin
Selguk’un Gazel icraciligi hakkinda sdyle bahsetmistir;

Miinir Nurettin Selguk igin “yetismis en {stiin gazelhan” ifadesini kullananlar azimsanacak
sayida degildir. Dinledigimiz tas plak kayitlarinda, ulasabildigimiz en eski Gazellerinde klasik
iislibu tamami ile muhafaza ettigi goriilse de sonraki yillarda, tiim eser formlarinda oldugu
gibi Gazel formunda da klasik iislibun lezzetini muhafaza etmekle beraber yeni bir anlayis
getirdigi anlagilmaktadir. Gazel sevmeyen, Tiirk miizigine dnyargiyla yaklasan kisilerin bile
Miinir Nureddin Selguk‘la birlikte, bu ¢ok zengin mdsikinin giizelliklerini gorerek
Onyargilarindan arindiklari, hatta Gazellerden de keyif alir hale geldikleri tezimiz i¢in yapilan
sOylesilerde ortaya ¢ikmaktadir (Tokay, 2018, s. 25).

Selguk, Gazel icralarinda Bati’nin temel ses ve nefes tekniklerini, Gazel icraciliginin
geleneksel yapisint bozmadan kullanmistir. Bu icralarda kullandigi hangere ve
artikiilasyonun yaninda, miizik motiflerinin zengin ve karakteristik yapida olmasi gibi
birgok unsur, kendine has tavrinin olugsmasin1 ve Gazel icraciligimi farkli bir boyuta

tagimasini saglamistir.

Miinir Nureddin Sel¢uk’un Klasik Tiirk Misikisi Gazel icraciliginda tasidigi 6nemden

otlirti, icra ettigi Gazeller arastirmamiza konu olmustur.



1.1. Problem Durumu ve Problem Ciimlesi

Her ne kadar sesli veriler Gazel formunun giiniimiizde icra edilebilmesi agisindan
Oonemli bir yere sahip olsa da bugiin Gazel formu, hanendeler tarafindan anlagilmamasi
ve icrasi gligliigii nedeniyle devamliligi olmayan bir siirece girmistir. Bugiin irticali
olmaktan ¢ok taklit yoluyla icra edilen Gazellerde, plak kayitlarindan tamidigimiz
Gazelhanlar tarafindan kullanilan icra yontemlerinin tespit edilmesi, bu forma olan
Onyargiy1 ortadan kaldiracak bir gorev iistlenecektir. Bundan o6tiirti Gazel icraciligi
hakkindaki bilimsel arastirmalar, giiniimiizde bu formun icrasinin yapilabilmesi
acisindan Oneme sahiptir. Literatiirde Gazel formu hakkinda yapilan arastirmalar
oldukea kisitl ve dar bir sahada incelendiginden o6tiirti, bugiin Klasik Tiirk Misikisi
ses icraciliginda ekol kabul edilen ve icra ettigi Gazelleri musiki ¢evrelerince 6rnek

alinan Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icracilig1 arastirmamiza konu olmustur.

Bu arastirmanin temel problem ciimlesi: “Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligi
nasildir?” seklinde olusturulmustur.

1.1.1. Alt problem ciimleleri

1. Miinir Nureddin Selguk’un giiniimiize ulasan ka¢ adet Gazel kayd: vardir?

2. Miinir Nureddin Sel¢uk’un Gazel icralarindaki form 6zellikleri nelerdir?

3. Miinir Nureddin Selcuk’un Gazel icralarinda kullandigi makam uygulamalari

nelerdir?

4. Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icralarinda kullandig1 akort ve ses sahas1 genisligi

nedir?
5. Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icralar1 mana prozodisine sahip mi?

6. Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icralarinda kullandig: stisleme teknikleri nelerdir,

ne amagla kullanilmistir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligini bilimsel olarak
ortaya koymaktir. Selguk’un Gazel icralarinda kullandigi form isleyisi, makam

uygulamalari, siisleme teknikleri ve mana prozodisi gibi unsurlarin tespit edilmesiyle,



ayni zamanda Gazel icraciliginin, giiniimiiz ses icracilari tarafindan devamliliginin

saglanmas1 amacglanmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu caligma; literatiirde Miinir Nureddin Selguk’un erisilebilen biitiin Gazellerinin
form, makam, siisleme teknikleri ve mana prozodosi yoniinden incelendigi ilk ¢alisma

olmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir
Ayrica bu ¢aligsma,;

a. Egitimde kullanilabilir kaynak niteligi tagimasi,

b. Ses icracilarina Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligi hakkinda fikir
vermesi,

c. Miinir Nureddin Selguk’un erisilebilen on yedi Gazel’den on iigiiniin

literatiirde ilk defa notaya alinmasi1 bakimindan énem tagimaktadir.

1.4. Yontem

1.4.1. Arastirma modeli

Bu c¢alismada, Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icracilifinda kullandig1 teknik ve
teorik yapilar1 bilimsel olarak ortaya koymak amaciyla nitel arastirma yontemi ve

tarama modeli kullanilmistir.

1.4.2. Veri toplama teknikleri

Miinir Nureddin Selguk’un icra ettigi Gazellerin ses kayitlarina, Gaziantep Devlet
Konservatuvart Ogr. Uyesi Ilker Giiltekin ve TRT Ankara Ses Sanatcis1 Sefer
Karabiik’iin Klasik Tiirk Musikisi ses argivinden ulagilmigtir. Ulasilan plak
kayitlarinin, arastirmanin diskografi boliimiinde kiinye bilgilerine yer verilmistir. Plak
kayitlarinin zaman igerisinde tahribata ugradigi ve bu sebepten otiirli icralarda ses
bozukluklarmin olustugu tespit edilmistir. Icralarin dikte edilmesinde problem
olusturan Gazel kayitlari, bilgisayar ortaminda Audacity isimli yazilim ile azami dikte
edilebilecek diizeyde onarilmis ve hizli miizik tartimlarina sahip miizik ctimleleri yine
bu program ile yavaslatilarak, duyum ile elde edilen bulgularla Finale isimli nota
yazim programi ile dikte edilmistir. Dikte edilen notalarin icrayr yansittigi,

calismamizin “Ekler” boliimiinde yer alan “Uzman Goriigii” raporunda belirtilmistir.



1.4.3. Verilerin analizi
Form analizi boliimiinde kullanilan yontem

Oter (2018b) tarafindan gelistirilen analiz yontemi kullanilmistir. Literatiirdeki
kaynaklar incelendiginde, Klasik Tiirk Miusikisi sozlii eserlerinde form analizinin
ezgisel unsur iizerinden yapildig1 goriilmistiir. Ezgi (1953) ‘nin “Nazari ve Ameli
Tiirk Misikisi” adli eserinde, Dimitri Kantemir’in edvarinda (Tura, 2001), Ozalp
(1986)’in “Tiirk Misikisi Beste Formlar1” isimli kitabinda, Yavasca (2002) ‘nin “Tiirk
Misikisi‘nde Beste ve Kompozisyon Cesitleri” isimli kitabinda form {izerine tahliller
yapilirken, her ne kadar s6z unsuru iizerinde durulsa da s6z unsurunun analizlere dahil
edilmedigi gorilmiistiir. Eserlerin ezgi yonii ¢okca irdelenmis; donem, periyod,
climlecik, tema gibi bati miizigi terimlerine ¢okg¢a yer verilmistir. Klasik Tiirk
Masikisi’nin, Tiirk Edebiyat: ile paralel olarak gelismesi, s6z unsurunu goz ardi
edilemeyecek kadar oOnemli kilmistir. Bu calismada, eserleri analiz ederken
kullanilacak yontem, s6z unsurunu 6n plana ¢ikaracagindan dolay1 tercih edilmistir.
Yapilan diger ¢alismalarin aksine bu ¢alismada s6z unsuru ana yonlendirici olacaktir.

Gazel formunun en genel seklini tespit etmeyi amaglayan bu yontemde;

1. Analiz edilen Gazellerde melodileri ifade etmek amaciyla harf yontemi
kullanilmastir.
2. Uzun melodi ciimleleri biiyiik harflerle (A, B, C, D gibi), kisa melodi climleleri
(ciimlecik) kiiciik harflerle (a, b, ¢, d gibi) gosterilmistir.
3. “T” harfi yapilan analizlerde terenniimleri belirtmek amaci ile kullanilirken,
baska bir amag i¢in kullanilmamaistir.
4. SozIli unsurunu ifade etmek amaci ile sayr yontemi kullanilmistir. Bu
yontemde sayilarin {i¢ farkli kullanim sekli vardir;
a. Giftenin kagincit misraya ait oldugunu gosteren sayilar: aldigi harfin sol
tarafina sirali bir bigimde yazilarak ifade edilmistir (1.A, 1.B, 2.C gibi).
Ornek olarak “1.A” ifadesinde “1.” sayis1 birinci misraya ait giifteyi
belirtirken; “A” harfi miizik ciimlesini belirtmektedir. Boylelikle s6z
unsurunun birinci misraya ve A miizik ciimlesine ait oldugu
anlagilmaktadir.
b. Terenniimlerin s6z degisikligini gosteren sayilar: terenniimleri belirtmek
amaci ile kullanilan “T” harfinin yanina bosluk vermeksizin, sirasiyla

kullanilan sayilarin eklenmesiyle olusmaktadir (T1., T2., T3. ...gibi).
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Terennlimlerin ifadesinde sirali sayilarin  kullanilmasinin  yaninda,
bahsettigimiz harflendirme yontemi de uygulanmaktadir. Ornek olarak
“T1.A” ifadesi: birinci terenniimiin “A” melodi ciimlesinde kullanildigini,
“T2.a” ifadesi ise ikinci terenniimiin “a” climleciginde kullanildigini
belirtmektedir.

c. Sadece baglant1 terenniimleri ve ezgileri itibariyle kiiciik degisiklik arz
eden kullanimlar, {issii (‘) isareti kullanmak suretiyle belirtilmis ve ¢ok
benzer oldugu kendinden o©nceki melodiden farkli bir harfle
gosterilmemistir (1.A'a, 2.A% ... gibi).

5. Gazel icralarinda biiyiik ctimlelerin kullanim1 6nem arz etmektedir. Bu sebeple
Gazellerde her misra bir climle olacak sekilde analiz edilmis ve bu ciimleler
icerisinde yine séze bagli olarak ciimlecikler yer aliyorsa, onlar biiyiik
climlenin bir parcasi olarak 1.A (1.A.a + 1.A.b) + 2.B (2.B.a+ 2.B.b + 2.B.c)
+ T.1.C (T.1.C.a + T.1.C. + 2.b) seklinde parantez igerisinde gosterilecektir.
Parantez igerisindeki gosterimler, kendinden dnce ifade edilen kismin agilimi
niteliginde diisiiniilmiistiir. Bu kullanim, formun hem en genel semasini, hem

de detaylarini rahatlikla gostermeyi amaglamaktadir (Oter, 2018b, s. 294-295).

Literatiirde, bu yOntemin belirttigimiz amacglarda kullanildig1 caligmalar asagida
verilmistir;

Senduran (2019) “Tiirk Musikisi’nde Kar Formunun Yapisi ve Degisimi Uzerine
Inceleme” (doktora tezi), Aksin Cevik (2021) “Beste Formundaki Eserlerin Bigim,
Ezgi ve Usil Acilaridan Incelenmesi” (Doktora tezi), Cinpir (2019) “Klasik Tiirk
Misikisi’nde Agirsemai Formunun Tahlili ve Tasnifi” (Yiiksek Lisans tezi), Benli
(2020) “Yiirliksemai Formunun Bigim Analizi” adl1 (Yiiksek Lisans tezi), Koca (2020)
“Sahibinin Sesi Firmasi'nin 1924 ve 1928 Yilinda Katalogladig: Tas Plak Listelerinde
Yer Alan Gazellerin Bi¢im Analizi” (Yiiksek Lisans tezi) ve Senduran (2021)
“Gediklipasa Yahya Nazim Efendi’nin Hayat1 ve Eserleri” (bilimsel makale).

Tiirk msikisi s6zIlii formlari, bu yontem ile incelenmis ve tutarli sonuglar ile form
yapilar1 bilimsel olarak ortaya konulmustur. Formlarin standart yapilari ve her formun
kendi i¢inde kag¢ farkli isleyiste oldugu tespit edilmistir. Ayni maksat ve diisiince ile
bu calismada, Gazel formunun da yapisimin aydimnlatilmasi, musikimize katki

saglayacaktir.



Makam analizi boliimiindeki yontem

Gazellerde seyredilen makamlar, Arel Ezgi Uzdilek nazariyat sistemine gore tespit
edilmistir. Her bir Gazel’in notas, igerdigi seyirlere gére zeminhane, meyanhane ve
kararhane boliimlerine ayrilmistir. Ayrilan boliimlerdeki makam uygulamalarinin
anlasilmas1 amaci ile her boliim icerdigi terenniimler ve misralar ¢ergevesi icerisinde
climlelere boliinmiistiir. Boliinen climlelerin seyir anlayisi, sézel betimlemeler ile
aciklanmustir. S6zel betimlemeler sonucunda, Gazel boliimlerinde kullanilan makam
uygulamalar1 tespit edilip, Gazel’in hangi makamin biitiinliiglinii olusturdugu ve

Gazel’de kullanilan makam degisiklikleri ortaya konulmustur.
fcra teknikleri analizi béliimiindeki yontemler

Gazeller, siisleme elemanlar1 ve mana prozodisi yoniinden analiz edilmistir. Ayrica
Gazel icras1 sirasinda kullanilan akort ve ses sahasi hakkindaki tespitlere yer

verilmigtir.
a) Gazellerin mana prozodisi yoniinden analizi

Gazellerdeki melodi ve gilifte manasi1 arasindaki uyumun varligini ortaya koymak
amaciyla Oter (2011) tarafindan gelistirilen analiz yontemi kullanilmistir. Bu
yontemde, gliftelerdeki kelime veya climle anlamlarinin, bestelenen melodiler ile olan

cagrisimlart degerlendirilir.

Bu yontem, Gazel icralarindaki mana prozodisini desifre etmek amacinda yeterli
gerekliliklere sahip oldugu i¢in arastirmamizda kullanilmistir. Bu yonteme ek olarak,
calismamizda icrd analizi edildiginden otlirii, Gazellerin icras: sirasinda kullanilan
siisleme teknikleri ve ifade unsurlart eger manaya yonelik amagh kullanildiysa

belirtilmistir.
b) Gazel icralar sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Siisleme teknikleri dikte edilen notalar {izerinde sembolleri ile gosterilmistir. Ancak
icralarda kullanilan grupetto, mordan ve tril teknigindeki melodik kaliplarin
anlasilmas1 amaglandigindan, bu teknikler Gazel notalarinda icra edildigi gibi notaya
alimmistir. Dolayisiyla grupetto, mordan ve tril tekniginin sembolleri, notalarda sadece
bu tekniklerin varligin1 gostermek amaci ile kullanilmistir. Tespit edilen siisleme

elemanlarinin gesitliligi ve kullanim amaglar1 sozel betimlemeler ile belirtilmistir.
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1.4.4. Evren ve orneklem

Miinir Nureddin Selguk’un icra kayitlar1 arastirmanin evrenini olustururken, bu icra
kayitlar1 igerisinden secilmis Gazel icrast kayitlar1 aragtirmanin Orneklemini

olusturmaktadir.

1.5. Sayiltilar

a. Miinir Nureddin Selguk’un ulasilan Gazel kayitlarinin asil oldugu,

b. Ulasilan Gazel kayitlarindaki icrdlarin dikte edilmesiyle olusan notalarin,
icralart biitlinliyle yansittigi ve icralar analiz etme dogrultusunda yeterli
oldugu,

c. Veri toplamak amaci i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin aragtirma i¢in gerekli
bilgilere = ulagsmaya  saglayacak  nitelikte  oldugu  varsayimlarina

dayanilmaktadir.

1.6. Smirhliklar

TRT Ankara Radyosu Ses Sanatcist Sefer Karabiik ve Gaziantep Devlet
Konservatuvar1 Ogr. Uyesi Ilker Giiltekin’in Klasik Tiirk Msikisi ses argivinden
ulagilan on yedi Gazel kaydiyla sinirhidir. Ayrica Miinir Nureddin Selguk’un Sarki

formundaki eserlerin i¢inde icra ettigi Gazeller arastirmamiza dahil edilmemistir.

1.7. llgili Literatiir

Dural (2011), “Tiirk Masikisi Mesk Geleneginde Bir icra; Hafiz Sami" baslikl1 yiiksek
lisans calismasinda; Hafiz Sami’nin hayat1 ve Gazel formu hakkinda bilgilere yer
verilip, Hafiz Sdmi’nin icra ettigi Ferahnak Gazel’in form, makam, siisleme teknikleri,

giifte prozodisi, ritmik 6zellikleri bakimindan incelemesi yapilmistir.

Erdogdular (2005), “Tirk miiziginde Gazel ve Hafiz Sehla™ baslikli yiliksek lisans
calismasinda; Klasik Tiirk Miusikisi’ndeki Gazel formu kisaca incelenmis ve Hafiz

Sehla Osman’a ait bes Gazel icrasinin makam ve giifte analizi yapilmustir.

Eyyiipoglu (2016), “Geleneksel Tiirk Misikisi’nde Gazel Icraciligi ve Gazelhan
Orneklemleri” bashkli yiiksek lisans ¢alismasinda; Gazel formu hakkinda genel

bilgilere yer verilmistir. Sonrasinda ¢alismada belirlenen on iki Gazel icracisinin, icra
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ettigi Gazeller; terenniim, taksim, dize siireleri yoniinden analiz edilip

karsilastirilmistir.

Iscan (2010), “Geleneksel Osmanli-Tiirk Gazellerinde Terenniimlerin Yapis1” baglikli
yiiksek lisans calismasinda; Bircok Gazelhan’in Gazel icrasi analizi yapilmistir.
Analizler sonucunda kullanilan terenniimlerin sikli§1 ve siiresi tespit edilerek

karsilagtirmalar yapilmistir.

Kaya (2021), “Klasik Tiirk Msikisi Ses Icracilarindan Miinir Nurettin Selguk, Meral
Ugurlu ve Bekir Sitki Sezgin'in Dért Eser Uzerinden Uslip ve Tavir Ozelliklerinin
Karsilagtirmali  Analizi” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda; Uslip ve tavir
kavramlarinin tanimlarina yer verilmistir. Bununla birlikte siisleme ve niians
kavramlar1 tartisilmistir. Bahsi gegen ses icracilariin seslendirdigi dort eser, icra
ettikleri bicimde notaya alinarak iisliip ve tavir kavramlari igerisinde analiz edilmis ve

karsilastirilmistir.

Kirankaya (2020), “Héafizliktan Miinir Nurettin Selcuk Ekoliine Tiirk Miizigi Vokal
Tekniginin Incelenmesi Icrdda Yasanan Temel Sorunlar, Egitim ve Egzersiz
Onerileri” baglikli yiiksek lisans calismasinda; Tiirk Mosikisi vokal teknigi
incelenmis, san egitiminin gereklilikleri ve Tiirk misikisi san egitiminin temel
sorunlarina deginilmistir. Miinir Nureddin Selguk’un Paris Konservatuvari’nda san
egitimi alma siireci ve sonrasi, Ogrencileriyle yapilan goriismeler ile
degerlendirilmistir. Bu goriismeler referans alinarak, Tiirk masikisi ses kullanimi

hakkinda yazili veriler olusturulmustur.

Koca (2020), “Sahibinin Sesi Firmasi'nin 1924 ve 1928 Yilinda Katalogladig1 Tas Plak
Listelerinde Yer Alan Gazellerin Bigim Analizi” baglikli yiiksek lisans ¢alismasinda

yer alan dokuz adet Gazel dikte edilerek, Gazellerin bi¢cim analizi yapilmistir.

Kurtuldu (2006), “Geleneksel Tiirk Musikisi Ses Icricilarindan Hafiz Sami'Nin
Hayat1 ve Gazel Icraciligi Uzerine Bir Calisma” baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda;
Hafiz Sami’nin hayati ve Gazel icraciligi, Gazel’in edebi yapisi, Gazel formunun Tiirk

Misikisi’ndeki yeri ve dnemi hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Ozgeltik (2019), “Tiirk Miiziginde Gazel Icralarmimn Miizikal Analizi” baslikli yiiksek
lisans ¢alismasinda; Gazel formu hakkinda kisa bilgilere yer verildikten sonra Hafiz
Sami, Hafiz Kemal, Miinir Nureddin Sel¢uk ve Bekir Sitki Sezgin’in seslendirdigi

Ussak makamindaki Gazellerin miizikal analizi yapilmistir. Yapilan analizler
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sonucunda Gazellerin makam 6zellikleri, bigimi, yapisi, terenniimleri, okuyus hizlari,
icra Ogelerinin siireleri, toplam eser siiresine oranlari, siisleme teknikleri tespit

edilmistir.

Timur (2016), “Miinir Nureddin Selcuk'un Seslendirdigi Bayati Ayin-I Serifin icra
Yoniinden Analizi” baglikli yliksek lisans ¢alismasinda; Miinir Nureddin Sel¢uk’un
Kocek Dervis Mustafa Dede'ye it Bayati Ayin-i Serif’inin icrasinda kullandig

siisleme elamanlar1 ve tartimlar analiz edilmistir.

Tokay (2018), “Tiirk Musikisi Icrasinda Miinir Nurettin Selguk’ Un Tavir Ve Uslip
Farki” baglikli yiiksek lisans ¢alismasinda; Tiirk Musikisi’nin gelisim evreleri, eser
formlari, mesk sistemi ve icrd topluluklar1 hakkinda bilgi verilmistir. Verilen bu
bilgiler dogrultusunda Tiirk ve Bati Musikisi yapilar1 ve ses sistemleri agisindan
karsilastirilmigtir. Miinir Nureddin Selguk’un san egitimi oncesi ve sonrast okudugu
iki eser notaya alinip, analiz edilerek karsilastirilmistir. Son olarak, Selguk'un
olusturdugu ekolde Tiirk Musikisi ses sanatkar: yetistirilmesi ve giiniimiiz icracilarina

etkisi incelenmistir.

Yavuz (1994), “Miinir Nurettin Sel¢uk'un Icrac1 Olarak Tiirk Musikisindeki Yeri ve
Onemi“ baslikli sanatta yeterlik calismasinda; Miinir Nureddin Selcuk’un Tiirk
Musikisi’nde yeri ve dnemi bes bolimde incelenmistir. Bu boliimlerde; Selguk’un
Klasik Tiirk Misikisi’ne sagladigi katkilardan bahsedilip, biyografisine, sanat
hayatina, egitimine, sahip oldugu tislip ve tavir 6zelliklerine yer verilmistir. Ayrica

Miinir Nureddin Selguk adina yapilmig ¢aligmalara deginilmistir.

Zeybek (2013), “Tiirk Makam Miizigi'nde Uslip-Tavir Goriisleri Dogrultusunda
Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icralarmin Analizi”
baslikl yliksek lisans ¢alismasinda; baslikta yer alan icracilarin eserleri, tislip ve tavir
yoniinden analiz edilmis, icrd sirasinda kullandiklar siisleme elamanlar1 ve niianslar
karsilastirilmistir. Ayrica iislip ve tavir kavramlar1 hakkinda tanimlara yer verilmis,
ses ve saz icracilar1 ve misiki arastirmacilariyla yapilan roportajlar sonucunda iislip

ve tavir kavramlarina agiklik getirilmeye ¢alisilmistir.
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1.8. Tanimlar

1.8.1. Carpma (acciaccatura)

Kendisinden 6nce veya sonra gelen notanin degerini gegmeyecek sekilde asil notanin
alt veya lst seslerinde deger alan notadir. Klasik Tiirk Musikisi saz ve ses icrasinda en

cok kullanilan siisleme teknigidir (Torun, 1996).

:

a2 e e

Sekil 1.1 Carpmanin nota lizerinde gdsterimi.

1.8.2. Falsetto

Ses icracilarinin kullandigi ses teknigidir. Genellikle tiz seslerde kullanilan falsetto
teknigi; sesin yumusamasi, parlaklagsmasi veya niians kazanmasi amaci ile kullanilir.
Falsetto teknigi, bas bolgesindeki iist rezonanslarda sesin tinlatilmasiyla ortaya

cikmaktadir. Nota iizerinde “8 va...” isareti ile ifade edilir (Ozbilen, 2007).

F e i

EE e 27 @0 &, o F’ ppf £ £

— 3

Sekil 1.2 Falsettonun nota iizerinde gosterimi.

1.8.3. Glissando

Italyanca bir terimdir. Bir sesten baska bir sese gegerken bagli (legato) bir sekilde iki

nota arasindaki seslerin tamami duyurularak icra edilmesidir. iki nota arasma koyulan

dalgali ¢izgi ile gosterilir. (Gunca, 2007).

2

Sekil 1.3 Glisssandonun nota iizerinde gosterimi.
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1.8.4. Grupetto

“Esas notanin bir derece iist veya alt perdesinden baglayan, {ic veya dort notadan
olusan kiime seklindeki melodik siislemedir” (Ozbilen, 2007, 5.28). Yatik “S” harfi ile
ifade edilmektedir.

A MAN DER GE HIN DE YES I LE

Sekil 1.4 Grupettonun nota iizerinde gosterimi.

1.8.5. Mordan

“Bir notanin iki veya ii¢ kere ¢arpma yapmasiyla olusan bir tiir doygun trildir. Notanin

listiine konulu zikzak bir yatik ¢izgicikle yazida gosterilir” (Ozbilen, 2007, 5.23).

Alt mordan ve iist mordan olmak iizere iki tiire sahiptir. Alt mordan, merkez alinan

perdenin bir alt perdesine yapilan ¢arpmayla gerceklesir. Ust mordan ise merkez alinan

perdenin bir {ist perdesine yapilan ¢arpmayla gerceklesir.

Sekil 1.5 Mordanin nota lizerinde gosterimi.

1.8.6. Nazal carpma

Miinir Nureddin Selguk’un icralarinda kullandigi bir tiir siisleme teknigidir. Bu
siisleme teknigi kendisi tarafindan gelistirilmistir. Klasik Tiirk Musikisi icracilarinin
bu teknige “higkirik” tabirini kullanmalari, benzetmeden oOteye gitmedigi i¢in bu
teknigin “nazal ¢arpma” olarak isimlendirilmesi tarafimizca uygun goriilmiistiir. Nota
izerinde gosterilmesi amaci ile "Miinir Nureddin Selguk” isimlerinin bas harfleriyle

olusan “MNS” ifadesinin kullanilmas1 uygun goriilmiistiir.

be 2 0o MNS
£1||'—1‘ F#H—Mﬂm

1l

Sekil 1.6 Nazal carpmanin nota iizerinde gosterimi.
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1.8.7. Portamento

Italyanca bir terimdir. “Portamento ses icrasina ait, Glissando’ya benzer sekilde bir
yapidadir. Bir notay1r digerine baglamaya yarayan ve bu esnada aradaki tiim
frekanslarin duyruldugu kaydirma hareketidir. Iki nota arasina konulan egik bir ¢izgi

ve lizerine yazilan “Port.” kisaltilmasi ile gosterilir” (Dural, 2011, s.1).

Sekil 1.7 Portamentonun nota iizerinde gosterimi.

1.8.8. Tril

“Uygulandig1 notadaki sesin bir veya yarim ton iist tarafindaki sesle sik ve muntazam

carpma yaptiran siisleme elemanidir “(Ozbilen, 2007, s.21).

Nota iizerinde “tr” sembolii ile ifade edilir ve uzun trillerde siiresi boyunca “tr”

ifadesinin yanina dalgali ¢izgi eklenir.

Sekil 1.8 Tril’in nota iizerinde gosterimi.

1.8.9. Vibrato

Italyanca kokenli bir terimdir. “Sarki sesi tinisinin 6nemli ve etkileyici bir dzelligi olan
vibrato (salinim) sesin saniyede 5-8 kez perde ve siddet yiiksekliginin degisimidir”

(Cevik, 2015, s.41). Nota iizerinde “Vib.” kisaltmasi ile ifade edilir

vib : :

o Vib.  vib. vib. —
== S
ﬁﬁ ! I } I 1 |~ - -

vib. ' - T~ vib. vib. vib.
VAR OF  OF : OF OF OF

Sekil 1.9 Vibratonun nota lizerinde gdsterimi.
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1.8.10. ifade unsurlar

“Bir masiki eserinin intimamiyla degil de, her tirli beseri hissi ve fikri ifade
edebilecek bir surette icrasi i¢in nota yazisinda birtakim isaretler vardir. Ciinkii eserin

incelikleri, ancak bunlar sayesinde belli olabilmektedir” (Oztuna, 2000, s. 327).
Oztuna (2000, s. 328) su sekilde tanimlamaktadir;

Fortissimo: Cok kuvvetli

Forte: Kuvvetli

Mezzo-Forte: Orta kuvvette

Piano: Hafif

17






2. MUNiR NUREDDIN SELCUK’UN SESLENDIiRDiGi GAZELLERIN
FORM, MAKAM VE iCRA TEKNIiKLERi ANALIiZi

Arastirmanin bulgularini igeren bu boliimde, Gazel icralar1 alt problem ciimlelerine
yonelik basliklarla; form, makam, siisleme teknikleri ve mana prozodisi yoniinden

analiz edilmistir.

2.1. Acemasiran Gazel “Bahar Olsa, Cemenzar Olsa, Alem Handedar Olsa”

2.1.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Siileyman Nazif’e aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim +
3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.

2.1.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa

Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar

Gontl mehctr kaldik¢a huzir iimmid eder sanma

Firas-1 bi-kesimde biliy-1 ziilfiin da’ima aglar”(Koca, 2020, s. 23).

Vezin: Mefa’ilin Mefa’ilin Mefa’iliin Mefa’ilin

2.1.1.2. Gazel’in giiftesinin giiniimiiz Tiirkcesine aktarim

Bahar olsa, ¢imenlik olsa, dlem mutlu olsa. Ey sevgili! Hayalimde sen olmazsan
yerylizii de gokylizii de aglar. Gonlim senden ayri diistiikce huzur iimit ediyor

zannetme. Kimsesiz yatagimda sacinin kokusu stirekli aglar.

2.1.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler
Ah: T1

Aman: T2

Yarey: T3

Of: T4

Yar: TS

19



2.1.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Ah (T1.a) “Bahar olsa, cemenzar olsa, dlem handedar olsa” (1.A) Ah, ah, ah, ah, ah
(T1.B) aman (T2.b)

Yarey (T3.C) “Sen olmazsan hayalimde zemin aglar” (2.D'a) “sema” (2.D?b) “sema”

“aglar” (2.D%) of, of, of (T4.E) ah, ah, ah (T1.F) améan (T2.c)

“Goniil mehctr kaldikga huziir immid eder sanma” (3.G) of, of, of (T4.H)

“Firas-1 bikesimde biiy-i ziilfiin da’ima aglar” (4.1) of, of, of (T4.J)

“Firas-i bikesimde biliy-i ziilfiin d4’ima aglar” (4.K) aman (T2.d) yar (T5.e) of, of, of,

of, of (T4.L)

2.1.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A+T1.B+T2b zeminhane
T3.C +2.D'a+2.D% + 2.D% + T4.E + [T1.F + T2.c] T
3.G+T4.H } meyanhane
41+ T4J+4K+[T2.d+T5.e] +T4L I kararhéne

2.1.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir igleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terennlim] + [terenniim + 2.misra + terenniim] = zeminhane,
3. misra + terenniim = meyanhane,

[4. misra + terenniim] + [4.misra + Terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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ACEMASIRAN GAZEL

Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Tl.a 1.A Giifte: Nafiz
N

SEN OL__ MAZ SAN__ HA YA__ LIM DE ZE MIN

A . 2.0%

SE MA____  AG__ LAR OF OF

TLF F o ¥y

OF AH

Sekil 2.1 Acemasiran Gazel’in form analiz notasi.
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AH AH A MAN

’Y) ——

GO NUL MEH CUR

—3

OFFIRA__ §i___ BI KESIM DE_

BU__ yiziL FUN_ DA | MA AG__ LAR

OF_ OF OF Fi RA sSi_____  BI

|
L ]
R R T == =
KE SiM DE__BU__Yi zZUL__ FUN_ DA i MA__AG__LAR A MAN

TS.e T4.L

;‘
|

OF OF OF

Sekil 2.1 (devami): Acemasiran Gazel’in form analiz notasi.

2.1.2. Gazel’in makam analizi

2.1.2.1. Acemasiran makaminin tarifi

Karar perdesi: acemasiran

Yeden perdesi: hiiseyniasgiran

Gigli perdeleri: 0nem sirastyla acem ve ¢argah
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Dizisi: acemasiran perdesi lizerinde ¢argah beslisi ve ¢argah perdesi tizerinde ¢argah
dortliisiinlin olusmasindan meydana gelir. Bu dizinin tiz bolgedeki genislemesi acem
perdesi lizerinde cargadh beslisi, pest taraftaki genislemesi ise kaba cargdh perdesi

tizerinde ¢argah dortlisii ile olusur.

Seyri: inicidir. Acem perdesi civarindan seyre baslanilir. Cargah perdesi iizerindeki
cargah beslisi sesleri duyurulduktan sonra giiclii perdesi olan acem perdesinde kalis
yapilir. Daha sonra makamin ikinci gii¢lii perdesi olan ¢argah perdesinde cargah
cesnili kalislar ile seyre devam edilir. Karara dogru acemasiran perdesi iizerindeki

cargah beslisi sesleri duyurulduktan sonra karar edilir (Ozkan, 2000).

2.1.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi

¥ ] '
| ] | ) I | | ; ; ; F
| W | " I I | | o | o | |
T T T T T
I_j.;
AH BA HAR OL SA CEMEN ZAR___ 0L SA

Py

fifERriE

iz
L L}
»
L]
e
I
T
] [ .
WL Y
.
| £
1
L)
T
L )
e

A LEM HAN DE DAR OL SA  AH
3 b
| o~
o= —_— v ——frr—
I_j;
AH AH Al
4 b ’
p— b
!
2 s = PR ==

g = =

Sekil 2.2 Acemasiran Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii birinci climle).

Makamin giiclii perdesi olan acem perdesinden seyre baslanip, {i¢iincii satira kadar
cargah perdesi iizerindeki cargah beslisi sesleri duyurulmustur. Ikinci satirdaki dik
hisar perdesi, icracinin insiyatifinde ¢argdh perdesini vurgulamak amach
kullanilmistir. Acem ve cargah perdeleri merkez alinarak, dordiincii satirda inici
melodiler ile acemasiran perdesi iizerindeki cargah beslisi sesleri duyurulmustur.

Boylelikle bu climlede Acemasiran makami seyir 6zellikleri islenmistir.
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Sekil 2.3 Acemasiran Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Gazel’in birinci cimlesindeki seyir anlayisi, Gazel’in ikinci climlesinde daha genis bir

kompozisyonla islenmistir.

2.1.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.4 Acemasiran Gazel’in makam analizi (meyanhane boliimii birinci climle).
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On birinci satirda muhayyer perdesi merkez alinip, on {igiincii satira kadar tiz segah ve
tiz kiirdi perdeleri degisikli kullanilmistir. Neva perdesi lizerindeki bliselik beslisi ve
muhayyer perdesi lizerindeki kiirdi dortliisii kullanimlari, neva perdesi iizerinde
blselik dizisini olusturmustur. Bir baska bakis agisiyla neva perdesinde Nihavend
makami dizisi olustugu goriilmektedir. On birinci ve on iglincii satirlardaki seyir
anlayisia gore Nihavend makamina bir gecki yapildigi s6z konusudur. Bu gecki on
ticlincii satirda muhayyer perdesindeki kalis ile son bulmustur.
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Sekil 2.5 Acemasiran Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ctimle).

Bu boliimde, tiz neva perdesinden inici melodilerle gerdaniye perdesi vurgulanmastir.
Dik sehnaz perdesi kullanimi, on dordiincii satirda ¢argah perdesi iizerinde kullanilan
zirgiileli hicaz dizisine zemin olusturmustur. Bdylelikle on dordiincii satirda, inici

melodiler ile ¢argah perdesi lizerinde zirgiileli hicaz makami dizisi kullanilmstir.

2.1.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.6 Acemasiran Gazel’in makam analizi (kararhane boliimii).

On besinci satir itibartyla Acemasiran makaminin dizisi kullanilarak, Gazel’in birinci

climlesinde bulunan seyir anlayis1 islenmistir.
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2.1.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane ve kararhane boliimlerinde Acemasirdn makami, meyanhane boliimiinde
ise Nihavend makamu ve zirgiileli hicaz dizisi kullanimlar1 goriilmektedir.

2.1.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
diigah perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig1 ses sahasi

asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 2.7 Acemasiran Gazel’de kullanilan ses sahasi.
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2.1.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

a) “Bahar” kelimesi
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Sekil 2.8 Acemasiran Gazel’in mana prozodisi analizi (“bahar” kelimesi motifi).

Edebi siirlerde bahar; “havalarin 1sinmasi, agaclarin yesermesi, cigceklerin agmast,
kuslarin 6tmesi, bahgelerde gezintiye cikilmasi, sohbet, eglence ve isret mevsimi
olmasi gibi dzellikleriyle ele alinir” (Kurnaz, 1991, s.468). Bu dogrultuda “bahar”

kelimesi mutluluk, seving ve heyecan ifadelerini barindirmaktadir.

Klasik Tiirk Misikisi’nde “bahar” kelimesinin tasvirinin bircok bestekar tarafindan
melodilere yansitildig1 diisiiniilmektedir. Ornegin; 17.yiizy1l bestekarlarindan Itri’nin,
bestelemis oldugu “Nevriz eristi baga sarab istemez misin” isimli Irak makami Agir
Semaisinde, nevriiz kelimesini vurgulamak i¢cin makamin seyir 6zelliklerinin digina
cikilarak, tiz perdelerden seyre baslanmistir. Bu vurgunun, nevriizun (baharin) gelisini

miijdelemek amacl yapildig: diisiiniilmektedir (Oter, 2018a).

Bir bagka ornekte Oter (2011, s. 101-170), Sddeddin Kaynak’in, baharin gelisini ve

coskusunu belirtmek amaciyla “bahar” kelimesinin tiz seslerde, baharin bitisinin
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hiiznlinli belirtmek amaciyla “bahar” kelimesinin pest seslerde kullandigini tespit

etmistir.

Acemasiran Gazel’de ise “bahar” kelimesinin, makamin gii¢lii perdesinde kullanildig:
goriilmektedir. Inici bir seyir ozelli§i gosteren makamin giicliisii olan acem
perdesindeki bu kullanim, tiz seslerdeki kurgusu nedeniyle méanasiyla ortiisen bir

yapida goriinmektedir.
b) “Hayal” kelimesi
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Sekil 2.9 Acemasiran Gazel’in mana prozodisi analizi (“hayal” kelimesinin motifi).

Ikinci misrada yer alan “Sen olmazsan hayalimde zemin aglar sema aglar” ifadesinde
hitap edilen sevgilinin yoklugu hayal edilmistir. “Hayal” kelimesi, “zihinde tasarlanan,
canlandirilan ve gergeklesmesi Ozlenen sey, diis, imge” anlamlarina karsilik

gelmektedir” (Parlatir vd., 1998, s. 963).

Hayal kelimesi, kiigiik ti¢lii araliklar ile seslendirilerek vurgulanmigtir. Ayrica bu
vurgu, icra sirasinda piano ses siddetiyle ve yer alan siisleme teknikleriyle
desteklenmistir. Boylelikle “hayal” kelimesinin gergek anlamina yonelik bir
cagristimda bulunuldugu ve bu dogrultuda, hayal edilir gibi seslendirildigi

distiniilmektedir.

2.1.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
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Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaclh kullanilmistir.

Fallsetto: icrd sirasinda sadece tiz neva perdesinde yer almustir. Uretilen ses

frekansinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese ¢ikict olarak (Cargdh-muhayyer, kiirdi-neva, muhayyer-tiz neva) kullanildigina

rastlanmaktadir.

Grupetto: ikinci Olgiide “4lem” kelimesinin melodik zenginlik kazanmasi amaciyla
kullanilmistir. On yedinci Ol¢iinlin basinda ise acemasiran perdesindeki kalig1

vurgulamak amactyla kullanildig1 goriilmustiir.

Mordan: dérdiincti, besinci, onuncu, on besinci ve on altinci satirda kendisinden sonra
gelen perdedeki kalis1 vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Sekizinci ve on dordiincii
satirda ise kendisinden sonra gelen perdeyi vurgulamak amaciyla kullanildigi

anlasilmustir.

Portamento: iki perde arasindaki gec¢isin bagli bir sekilde nlians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (hiiseyni-cargah, diigdh-acem, acem-hiiseyni, neva-cargah, diigah-
rast, muhayyer-gerdaniye) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: besinci, sekizinci ve on {igiincii satirda yer alan triller kendisinden sonraki perde

kalisgim vurgulamak amaciyla seslendirilmistir. Birinci satirda yer triller ise

kullanildig1 perdeyi vurgulamak amacl seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.
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ACEMASIRAN GAZEL

Bahar olsa, ¢emenzar olsa, dlem handedar olsa .
Icra: Miinir Nureddin Selguk
9 Giifte: Nafiz
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Sekil 2.10 Acemasiran Gazel’in siisleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.12 (devami): Acemasiran Gazel’in siisleme teknikleri analiz notasi.

2.2. Ciftetelli Neva Gazel “Nigeh Giil-Cin-i Hasret Damenim Piir-Har-1
Mihnetdir”

2.2.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftekdrn1  bulunamanmustir. Gazel icrasinda sazlar ritim unsuru
olusturmuslardir. Ayrica Gazel’de saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis, vokal icra ve
saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.misra + taksim +

4.misra + taksim” seklinde gergeklesmistir.
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2.2.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Nigeh giil-¢in-1 hasret ddmenim piir-har-1 mihnetdir

Gel ey biilbiil benim'ciin nale it kim rlz-1 firkatdir

Figan-1 can-hirdgimdan uyanmaz bir sabah olmaz

Seb-i hicran sanirsin ¢esmime riiz-1 kiyametdir”

Vezin: Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin

2.2.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Ey sevgili! Caresiz gonliimii yaralayan senin bakisinin keskin kilicidir. Beni sevdalara
diisiiren siyah sagindir. Ey zalim! Beni 6nce bu hale koyup sonra da senin ¢ektigin bu
sikinti, keder kendi giinahindandir, demek layik midir?

2.2.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Ah: T2

Of: T3

2.2.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Aman (T1.a) “Nigeh giil-¢in-i hasret damenim piir-har-1 mihnetdir” (1.A) ah, ah, ah,
ah, ah, ah, ah (T2.B)

“Gel ey biilbiil benim'ciin nale it kim riz-1 firkatdir” (2.C) of, of, of (T3.D)

Aman (T1.b) “Figan-1 can-hirdsimdan uyanmaz bir sabah olmaz” (3.E) ah, ah (T2.F)

aman, aman (T1.c)
“Seb-1 hicran sanirsin ¢cesmime riz-1 kiyametdir” (4. G) of, of, of (T3.H)

“Seb-i hicran sanirsin ¢esmime riz-1 kiyametdir” (4.I) aman, aman, aman (T1.J) of, of,

of (T3.K)
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2.2.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A+T2B ];zeminhﬁne
2.C+T3D
TIb+3.E+T2F+Tlec }meyénhﬁne

4.G+T3.H+41+T1.J+T3.K }—kararhdne

2.2.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;
[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2. misra + terenniim] = zeminhane,
[Terenniim + 3. misra + terenniim] = meyanhane,

[4.misra + terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir
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CIFTETELLI NEVA GAZEL

Nigeh giil-¢in-i hasret dimenim piir-har-1 mihnetdir

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

I _{ | 1 1
e ———] ——

A MAN Ni GEH GUL CIN_____ NI HAS RET DA_____

ME NiM_ Pli'R HA__ RI MIH NET DIR A MAN

AH___ AH_ AH
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GEL EY___ BUL_ BUL__ BE NIM____ ¢UN__ NA__LE iT KiM RO 7I FiR__

OF A MAN FE GA NI CAN  HI RA SIM DAN U YAN

—3— —3—

MAZ BiR __ SA BAH__  OL MAZ AH AH

Sekil 2.11 Ciftetelli Neva Gazel’in form analiz notasi.
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Sekil 2.13 (devam): Ciftetelli Neva Gazel’in form analiz notasi.
2.2.2. Gazel’in makam analizi

2.2.2.1. Neva makaminin tarifi
Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast

Gi¢li perdesi: neva

Dizisi: diigdh perdesi lizerinde ussak dortliisii, neva perdesi lizerinde rast beslisinin
olugsmasindan meydana gelir. Makamin tiz bolgelerdeki genislemeleri ise muhayyer

perdesi lizerinde bliselik dortliisiiniin olugmasiyla gerceklesir.

Seyri: giiclii perdesi olan neva perdesinden seyre baslanir. Neva perdesi lizerindeki
rast beslisi seyredildikten sonra neva perdesinden inici melodiler ile diigah perdesinde

karar edilir (Ozkan, 2000).
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2.2.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.12 Ciftetelli Neva Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii birinci

ctimle).

Birinci ciimlede genel olarak neva perdesi merkezli inici melodiler ile diigah perdesi

tizerindeki ussak cesnisi seyir edilmistir. Boylelikle Ussak makami seyir ozellikleri

islenmistir.
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Sekil 2.13 Ciftetelli Neva Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Hiiseyni perdesinden inici melodiler ile seyre baglanmistir. Diigah perdesi lizerindeki
ussak cesnisi islendikten sonra gerganiye perdesinden inici melodiler ile neva perdesi
tizerinde biselik ¢esnisi kullanilmistir. Sonrasinda diigdh perdesi lizerinde ussak

cesnisi ile kalis yapilmistir. Boylelikle birinci climledeki seyir anlayisi islenmistir.
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2.2.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.14 Ciftetelli Neva Gazel’in makam analizi (meyanhéane boliimii birinci

ctimle).

Hiiseyni ve diigah perdesi lizerinde ussak dortliisii kullanimlartyla Hiiseyni makami

seyir Ozellikleri islenmistir.
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Sekil 2.15 Ciftetelli Neva Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Hiiseyni makami motiflerini iceren bu climlede, onuncu satirda acem perdesi

kullanimlariyla segah perdesinde kalis yapilmistir.
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2.2.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.16 Ciftetelli Neva Gazel’in makam analizi (kararhane boliimii birinci climle).

Gazel’in son ciimlesinde diigdh perdesi iizerindeki ussak dortliisli, neva perdesi
merkezli inici melodiler ile duyurulmustur. Dolayisiyla bu climlede, birinci ve ikinci

ciimledeki seyir anlayisi islenmistir.

2.2.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi
Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Makam tarifinde bahsedilen giiclii perdesi ve diigah tizerindeki ussak dortliisii, Gazel
seyrinde ortak oOzellik gostermektedir. Fakat Gazel seyrinde, makam tarifinde
bahsedilen neva perdesi iizerindeki rast ¢esnisi kullanilmamistir. Bu ¢esninin yerine
neva perdesi lizerinde blselik ¢esnisi yer almaktadir. Gazel’deki seyir genellikle gii¢lii
perdesi kabul edilen nevd perdesinden inici melodiler ile gerceklesmistir. Tiz
bolgelerde ise muhayyer perdesinden inici melodiler ile neva perdesi iizerindeki
blselik ¢esnisi sesleri duyurulmustur. Dolayisiyla Arel Ezgi Uzdilek sistemindeki

Neva makamu tarifindeki seyir 6zellikleri islenmemistir.

Klasik Tiirk Missikisi Neva makaminda bulunan bir takim eserlerin bu seyir anlayisiyla
bestelendigi bilinmektedir. Itri’nin Neva makaminda besteledigi kari, acem perdesi
kullanimlariyla Neva makaminin icrd edilisine 6rnektir. Bu sebepten otiirii Gazel
icrasinda Neva makaminin seyir 6zellikleri islendigi kabul goriilmiistiir. Boylelikle
Gazel’in zeminhane ve kararhane boliimlerinde Neva makami, meyanhane boliimiinde

ise Hiiseyni makami kullanilmgtir.
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2.2.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
acem perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icré sirasinda kullandig: ses sahasi

asagidaki sekilde gosterilmistir.

} P F

- \ >
i
|

o

QT
T

T
T

Sekil 2.17 Ciftetelli Neva Gazel’de kullanilan ses sahasi.

2.2.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin
ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.
2.2.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaclari sirasiyla sdyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amacl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde sadece muhayyer perdesinde yer almustir. Uretilen ses

frekansinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikict olarak (diigdh-neva, hiiseyni-muhayyer) kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: ikinci satirda yer alan birinci grupetto kalis yapilan perdeyi vurgulamak
amacli kullanilmustir. Tkinci satirda yer alan ikinci grupetto ve birinci satirda yer alan

grupetto melodik zenginligin olugmas1 amaciyla kullanilmigtir.

Mordan: On birinci satirda yer almaktadir. Diigdh perdesindeki kalis1 vurgulamak

amaciyla kullanilmigtir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde nlians kazanmasi ve bu sirada

perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
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sese inici olarak (hiiseyni-cargdh, hiiseyni-neva, dik hisar-neva, acem-hiiseyni)

kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: birinci, li¢iincii, besinci, onuncu, on ikinci satirlarda yer alan triller ve sekizinci
satirda yer alan ilk tril kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla seslendirilmistir.
Sekizinci satirda yer alan ikinci tril ise kendisinden sonra gelen perdedeki kalisi

vurgulamak i¢in kullanilmustir.

Vibrato: kullanildig1 perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amactyla kullanilmigtir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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CIFTETELLI NEVA GAZEL

Nigeh giil-¢in-i hasret dimenim piir-har-1 mihnetdir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

O

ME NIM_  PUR HA__ RI MIH NET DIR A MAN__ AH____ AH____ AH

GEL EY__ BUL BOL__ BE NIM____ ¢UN__ NA__LE iT KiM RO 7 FiR__

OF A MAN FE GA NI CAN  HI RA SIM DAN U YAN

MAZ BiR SA BAH__ OL MAZ AH AH

Sekil 2.18 Ciftetelli Neva Gazel’in siisleme teknikleri analizi notasi.
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MET DIR A MAN____ === A MAN____ A

Sekil 2.21 (devam): Ciftetelli Neva Gazel’in siisleme teknikleri analizi notasi.

2.3. Evi¢ Gazel “Kild1 Ziilfiin Tek Perisan Halimi Halin Senin”

2.3.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Fuzili’ye aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis,
vokal icrd ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.misra +
taksim + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.

2.3.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Kildi ziilfiin tek perisan halimi héalin senin

Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir hélin senin

Gitdi basindan goniil ol serv-kaddin sayesi

Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin” (Akyiiz vd., 1958, 5.292).

Vezin: Fa’ilatin Fa’ilatin Fa’1latin Fa’ilin
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2.3.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi
Ey sevgili! Senin yanagindaki benin, ayni sagin gibi benim halimi perisan etti. Ey
dertsiz sevgili! Bir giin “Senin bu hélin nedir” diye sormuyorsun. Ey goniil! O servi
boylu sevgilinin gdlgesi basindan gitti. Agla ki senin ileriye dogru gidisin, ikbalin
yerini geri geri gitmeye terk etti (Gokee, 2021, s. 252).

2.3.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Yar: T2

Of: T3

Aman: T4

Yarey: TS

Yar: T6

2.3.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi
Ah (T1.a) “Kild ziilfiin tek perisan halimi halin senin” (1.A), yar (T2.B), of, of (T3.b)

“Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin” (2.C), yar (T2.c), ah (T1.d) amén,

aman (T4.e)
Ah (T1.f), “Gitti basindan goniil ol serv kaddin sayesi” (3.D)

Ah (T1.g) “Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin” (4.E), ah (T1.h) aman (T4.i),
Yar ey (T5.)) “Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin” (4.F), yar (T6.k), of, of, of,
of, of (T3.G)

2.3.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+ 1.A+[T2.B+ T3.b] :r zeminhane
2.C+[T2.c+Tl.d+ T4.c]

T1.f+3.D } meyanhéine

Tl.g+4.E+[Tl.Lh+T4.1+T4,j]+4.F+[T6.k+ T3.G]} kararhane
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2.3.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;
[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2. misra + terenniim] = zeminhane,
Terenniim + 3.misra = meyanhane,

[Terenniim + 4.misra + terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane Ozelligi

tasimaktadir

EVIC GAZEL

Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzali

AH . KILDI ZUL  FUN TEK PE Ri SAN HA Li Mi

OF OF BiR GUN EY BI

DERT. SOR MAZ SIN NE DiR HA__ LIN SE NiN

AH GIT TIBASIN DAN GONUL OL SERV KAD DIN SA  YESI A_ MAN

AG LA KiM

__AH

iD_BA RA TEB DIL OL DUIK BA LIN SE NiN__

Sekil 2.19 Evi¢ Gazel’in form analiz notasi.
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AH A MAN YAR EY AG LA_ KiM__

Sekil 2.22 (devam): Evi¢c Gazel’in form analiz notasi.

2.3.2. Gazel’in makam analizi

Erisim sagladigimiz ses kaydinda Gazel’in makaminin “Ferahnak” oldugu
yazmaktadir. Fakat Gazel icrasinin seyri incelendiginde, “Ferdhnik” makamina dair

bir seyrin bulunmadigi goriilmiistiir.

2.3.2.1. Evic makaminin tarifi

Karar perdesi: rak

Yeden perdesi: bakiye diyezli hiiseyniasiran (acemasiran perdesi)
Giclii perdeleri: 6nem sirasiyla evig¢ ve diigah

Dizisi: diigah perdesi iizerinde ussak dizisi, 1rak perdesi lizerinde segah dortliisii, evig
perdesinde eksik segah beslisi, neva perdesinde rast beslisinin kullanimlartyla

meydana gelir.

Seyri: inicidir. Guglii perdesi olan evig perdesi civarindan seyre baslanir. Evig
perdesinde segah cesnisi ile kalis yapilir. Neva perdesine rast cesnisi ile diisiiliir ve
acem perdesi alinarak yine neva perdesinde blselik cesnisiyle kalig yapilir. Sonrasi
icin dligah perdesinde ussak ¢esnili kalis yapilir ve irak perdesinde segah ¢esnili karar

edilir (Ozkan, 2000).
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2.3.2.2. Zeminhine boliimiiniin analizi

LN T

AH RILDM Z0L FON TEKPERI__ SAN___ HA L1 mi

Sekil 2.20 Evi¢ Gazel’in makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Giicli perdesi olan evig ile seyre baslanmistir. Evi¢ perdesi iizerinde segah ¢esnisi

sesleri seyredildikten sonra evig¢ perdesinde kalig yapilmustir.

===

Blr GON EY BI

DERT SOR MAZ SIN NE DIR HA Lin SE NIN

Sekil 2.21 Evi¢c Gazel’in makam analizi zeminhane (b6liimii ikinci ciimle).

Bu climlenin ilk motiflerinde hiiseyni perdesi kullanilip, neva perdesi lizerinde rast
cesnisi duyurulmustur. Ardindan diigdh perdesi iizerindeki ussak dortliisii sesleri ve
wrak perdesi tizerindeki segah cesnisi sesleri seyredilmistir. Irak perdesinde segéh

cesnisiyle kalig yapilmgtir.
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2.3.2.3. Meyanhane boliimiiniin analizi

o & " &
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i " " il - - - - - -
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. b . -
AHGIT TIBASIN DAN GONOIL OL  SERV KADDIN SA YES| A MAN
|
E* P
W
el
Ak Al LA Kim ID_BA RA TEB DiL oL DUIK BA LN SE Mim___
l; ‘-ﬂ LS L8 L 5 | 8 1
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g_g EEE;F#FI‘ =
L
AN . A MAN_

Sekil 2.22 Evi¢ Gazel’in makam analizi (meyanhane bolimii).

Tiz cargah perdesi merkez alinarak, diigdh perdesi {lizerinde saba dortliisii
kullanimlariyla seyre baslanmistir. Sekizinci satir sonuna kadar saba makami seyir

ozellikleri islenip, diigah perdesinde kalis yapilmustir.

2.3.2.4. Kararhane boliimiiniin analizi

Sf sttt ey

YAR EY AG  LA__ KiM__
g E-fr,f e’ ot s i Y&
. - L -
| | | | | | |
e i 7
o) e 3
iD BA RA TEB DIL OL DU IK BA__ LIN__SE NIN

11 b
— 3 —3
e e e e e e —
- !E! 1
—
QF OF Or

Sekil 2.23 Evi¢ Gazel’in makam analizi (kararhane bolimil).

Birinci ve ikinci cimledeki seyir anlayisi islenmistir. Onuncu satirda nim hicaz perdesi

kullanimi, Evi¢ makaminda bestelenen eserlerde rastlanan bir durumdur.
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2.3.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Gazel’in zeminhéne ve kararhane boliimlerinde Evi¢ makami, meyanhéane boliimiinde
ise Saba makamu seyir 6zellikleri kullanilmigtir.

2.3.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini dik
zirgiile perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icrd sirasinda kullandigi ses

sahas1 asagidaki sekilde gosterilmistir.

S
™

ia
TTTe

Sekil 2.24 Evi¢ Gazel’de kullanilan ses sahasi.

2.3.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin
ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.
2.3.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal carpma ve mordan

tekniklerinin kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amacl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz neva, tiz cargah, tiz segdh ve muhayyer perdelerinde yer
almistir. Uretilen ses frekanslarmimn rezonans ve nilans kazanmasi amaciyla

kullanilmustir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikici olarak (acem-tiz ¢argah, diigah-hiiseyni) kullanildigina rastlanmaktadir.
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Grupetto: besinci satirda yer alan ikinci grupetto ve on birinci satirda yer alan grupetto
kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi vurgulamak amagli kullanilmistir. Besinci
satirda yer alan birinci grupetto ve yedinci satirda yer alan grupetto ise melodik

zenginligin olugmasi amaciyla kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest

sese inici olarak (acem-hiiseyni) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: sekizinci satirda kendisinden sonra yapilan perde kalislarini vurgulamak amach

kullanilmistir.

Vibrato: kullanildig1r perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalig1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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EVIC GAZEL

Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzali

AH KILDI ZUL  FUN TEK PE Ri SAN___ HA Li Mi

DERT SOR MAZ SIN NE DIR HA__ LIN SE NiN

3 . " P 5
OL SERV KAD DIN SA YESI A_ MAN

AG LA KIM____ iD__BA RA TEB DiL OL DUIK BA LIN SE NIN____

Sekil 2.25 Evi¢c Gazel’in slisleme teknikleri analizi notasi.
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A MAN YAR EY AG LA_ KiM__

iD BA RA TEB DIL OL DU iK BA___ LIN__SE NIN

Sekil 2.28 (devami): Evi¢ Gazel’in siisleme teknikleri analizi notasi.

2.4. Hicaz Gazel “Dil-i Bi Careyi Mecrith Eden Tig-i Nigahindir”

2.4.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftekar1 bulunamanustir. Ik misrada, “eden” sozciigii “iden” olarak icra
edilmistir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis, vokal icrd ve saz
arasindaki igleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.misra + 4.misra + taksim”
seklinde gerceklesmistir.

2.4.1.1. Gazel’in Giiftesi ve Vezni

“Dil-1 bi-¢careyi mecriih eden tig-i nigdhindir

Beni sevdalara dis eyleyen ziilf-i siyahindir

Koyup evvel bu hale sonra layik m1 demek zalim

Senin bu ¢ektigin cevr U cefa kendi giinahindir”

Vezin: Mefa’ilin Mefa’ilin Mefa’ilin Mefa’ilin

2.4.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Ey sevgili! Caresiz gonliimii yaralayan senin bakisinin keskin kilicidir. Beni sevdalara
diisiiren siyah sa¢indir. Ey zalim! Beni 6nce bu hale koyup sonra da senin ¢ektigin bu

sikinti, keder kendi giinahindandir, demek layik midir?
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2.4.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Aman: T2

Dil ey: T3

Ey: T4

2.4.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Ah (T1.A) “Dil-i bi-careyi mecriih eden tig-i nigahindir” (1.B)

Ah (T1.a) “Beni sevdalara dis eyleyen ziilf-i siyahindir” (2.C) Ah (T1.b) améan, aman
(T2.¢)

“Koyup evvel bu hale sonra layik mi1 demek zalim” (3.D) aman, amén, aman (T3.E)
“Koyup evvel bu hale sonra laytk mi1 demek zalim” (3.F) Ah (T1.G) aman (T2.d)
“Senin bu ¢ektigin cevr ii cefa kendi giinahindir” (4.H) dil ey (T3.e) ey (T4.f) ah (T1.g)

aman (T2.h)

2.4.1.5. Gazel’in form semasi

T1.A+1.B zeminhane
Tl.a+2.C+[Tl.b+T2.c]

3.D+T3.E+3.F+[T1.G+T2.d] } meyanhane

4H+[T3.e+T4f+Tl.g+T2h] =  zeminhane

2.4.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;
[Terenniim + 1.misra] + [terenniim + 2.misra + terenniim] = zeminhane,
[3.misra + terenniim] + [3.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra + terenniim = zeminhane 6zelligi tasimaktadir
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HICAZ GAZEL

Dil-i bi ¢areyi mecriih eden tig-i nigahindir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

AH Di Li__  Bi CA RE Yi

AH BE Ni SEV DA

—3—
LA RA____ DUS__ EY LE YEN ZUL FU__  Si YAH HIN
A > Tib T2 —
b b b, I .
= = < - I | I | 1
| T a 5
DIR AH__ A MAN A MAN

KO YUP EV VEL BUHALE SON___ RALAYIK MI__ DE MEK ZA__ LiM__

Sekil 2.26 Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢areyi mecruh eden...”) form analiz notasi.
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A MAN KO YUP EV__ VEL

BU HA LE SON RA LA____ YK MI_ DE MEK ZA___ LiM AH

CEK________ Di GIN CEV RU CEFAKENDI_____ GUNAH__ IN____ DIR_

Di LEY EY AH
T2.h X
e e
| 1 T |
ANIY4 | |
Y] % o —
A MAN

Sekil 2.29 (devami): Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢areyi mecruh eden...”) form analiz

notasi.
2.4.2. Gazel’in makam analizi

2.4.2.1. Hicaz makaminin tarifi
Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast

Giclii perdesi: neva

Dizisi: diigah perdesi lizerinde hicaz dortliisiine, neva perdesi iizerinde rast beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir. Ayrica neva perdesi lizerindeki kalislarda blselik

¢esnisi kullanimlarida goriilmektedir.
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Seyri: Inici-gikicidir. Durak veya giiclii civarindan seyre baslanilabilir. Hicaz
makaminin dizisinde seyredildikten sonra hicaz dizisiyle diigah perdesinde karar edilir

(Ozkan, 2000).
2.4.2.2. Zeminhine boliimiiniin analizi
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Sekil 2.27 Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢areyi mecruh eden...”) makam analizi

(zeminhane boliimil birinci climle).

Neva perdesi merkez alinarak diigdh perdesi iizerindeki hicaz dortliisii sesleri

duyurulmustur. Neva perdesi tizerinde kalis yapilmistir.

AH BE =l SEV DA

0L FO— 8l yan HIM

MR AH__ A MAN A MAN

Sekil 2.28 Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢careyi mecruh eden...”) makam analizi

(zeminhane bolimii ikinci climle).

Acem perdesi vurgulanarak, inici melodiler ile diigah perdesi lizerindeki hicaz dortliisii

sesleriyle diigah perdesinde kalis yapilmistir.
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2.4.2.3. Meyanhane boliimiiniin analizi

— A MAN KO YUP EV__ VEL——

e g |

BU HA LE SON  RA LA YIK Ml DE MEK  ZA Lint AH

Sekil 2.29 Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢areyi mecruh eden...”) makam analizi

(meyanhane boliimii).

Hiiseyni perdesi merkez alinarak seyre baglanmistir. Bu climlede genel olarak hiiseyni
perdesi giiclii perdesi 6zelligi tasimaktadir. Hiiseyni perdesi lizerinde ussak, neva
perdesi lizerinde rast ¢esnileri inici olarak diigdh perdesi {izerindeki hicaz ¢esnisi ile
birlikte kullanilmigtir. Dokuzuncu satirin sonunda evig perdesi lizerinde segah ¢esnisi
yapilmis ve ardindan inici melodiler ile nevd perdesi iizerindeki rast g¢esnisi
gosterilmistir. Ardindan neva perdesi iizerindeki biiselik ¢esnisi kullanimlartyla diigah

tizerindeki hicaz ¢esnisi iglenip, nim hicaz perdesi iizerinde kalis yapilmstir.
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2.4.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

==

SE NIN BL__

CEK ol Gin CEV R CE FA KENDI ol MAH__ I R __
13 ! ?
E o . 3 %  — - } . - -
fRP: @ 8" 8" 8" ‘e " ‘e o Lo, *a - — H] ég
) = Eﬁ —3
—_r
Bl LEY EY AH
14 - \ E
e e e e e
\.JLF
- A MAN

Sekil 2.30 Hicaz Gazel’in (“Dil-1 bi ¢areyi mecruh eden...”’) makam analizi

(kararhane boliimii).

Zeminhane bdliimiindeki birinci ve ikinci ciimlede kullanilan seyir anlayisi islenerek,
diigah perdesi iizerinde hicaz ¢esnisi ile karar edilmistir.

2.4.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane ve kararhane boliimlerinde Hicaz makami, meyanhane boliimiinde ise
Uzzal makamu seyir 6zellikleri kullanilmustir.

2.4.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini
hiiseyni perdesi ilizerinden seslendirmistir. Selcuk’un icrd sirasinda kullandigi ses

sahas1 asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 2.31 Hicaz Gazel’de (“Dil-i bi ¢careyi mecruh eden...”) kullanilan ses sahasi.
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2.4.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayis1 veya miizik motifi bulunamamustir.

2.4.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; carpma, falsetto, glissando, grupetto, portamento, tril ve vibrato
tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma ve mordan tekniklerinin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar: sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaglh kullanilmustir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz segah ve muhayyer perdelerinde yer almustir. Uretilen ses

frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmigtir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese ¢ikicr (dik kiirdi-hiiseyni, diigah-gerdaniye, neva-gerdaniye) olarak kullanildigina

rastlanmaktadir.

Grupetto: besinci satirda yer alan ikinci grupetto, altinct ve on dordiincii satirda yer
alan grupettolar kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi vurgulamak amagh
kullanilmistir. Besinci satirda yer alan birinci grupetto ve dokuzuncu satirda yer alan

grupetto ise melodik zenginligin olugmas1 amaciyla kullanilmigtir.

Portamento: iki perde arasindaki gec¢isin bagli bir sekilde nlians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest

sese inici olarak (rast-acemasiran, neva-cargah) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: ii¢linct, altinci ve on li¢lincii satirlarda kullanilan triller, kendisinden sonra gelen

perdede olan kalis1 vurgulamak amagh kullanilmustir.

Vibrato: kullanildig1 perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amactyla kullanilmugtir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalig1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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HICAZ GAZEL

Dil-i bi ¢areyi mecriih eden tig-i nigdhindir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

AH Di Li__  Bi CA RE YI

MEC RUH E DEN Ti Gi Ni GAH IN.

AH BE Ni SEV DA

zZUL FU__ Si YAH HIN

KO YUP EV VEL BUHALE SON___ RALAYIK MI__ DE MEK ZA___ LiM__

Sekil 2.32 Hicaz Gazel’in (“Dil-i bl ¢careyi mecruh eden...”) siisleme teknikleri

analizi notasi.
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A MAN KO YUP BV VEL

BU HA LE SON RA LA___  YIK MI_ DE MEK ZA___ LiM AH

CEK______ DI GIN CEV RU CEFAKENDIi_____ GUNAH___ IN____ DIR__
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9 - ‘JIP b b T | I
T == S ——3 &=
© e —
VIOT “3“
I‘j“
DI LEY EY AH
o i N
9 EE N — - — — =
- . 2 I
oJ
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Sekil 2.35 (devam): Hicaz Gazel’in (“Dil-i bi ¢areyi mecruh eden...”) slisleme

teknikleri analizi notasi.

2.5. Hicaz Gazel “Ey Gamze Soyle Zahm-1 Dilimden Zebanim Ol «

2.5.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Cevri ’ye aittir. Siirde yer alan “lisanim” sézcligii “zebanim” olarak
seslendirilmistir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis, vokal icra ve
saz arasindaki isleyis; “taksim + l.misra + 2.misra + taksim + 3.misra + taksim +

4.misra + taksim” seklinde gergeklesmistir.
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2.5.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Ey gamze s0yle zahm-1 dilimden lisanim ol

Ey cak-i sine niisha-i serh ii beyanim ol

Ey hiin-i dide ben diyemem yare derdimi

Sen rliy-1 zerdim {izre geliip tercemanim ol” (Ayan, 1981, s. 240-241).

Vezin: Mef™tli F&’ilatii Mefa’ili Fa’iliin

2.5.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Ey siizgiin yan bakis! GOnliimiin yarasini anlat da benim lisanim ol. Ey gonliimiin
yarigl! Benim halimi serh eden, beyan eden bir niisha ol. Ey géziimden kanli bir
sekilde akan gozyasi! Ben yare derdimi diyemem. Sen solgun yiiziim iizere gelip de
benim terciimanim ol.

2.5.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Aman: T2

Of: T3

2.5.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Ah (T1.a) aman, aman (T2.b) “Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden zebanim ol” (1.A)
aman (T2.c) of, of, of (T3.B)

“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden zebanim ol” (1.C) améan, aman (T2.D)
Ah (T1.d) “Ey ¢ak-i sine niisha-i serh u beyanim ol” (2.E) aman (T2.¢) of, of, of (T3.F)

Ah (T1.f) “Ey hin-i dide ben diyemem yare derdimi” (3.G) aman, aman (T2.H) of, of
(T3.9)

Ah (T1.g) “Sen riy-i zerdim iizre geliip tercemanim ol” (4.J) ah (T2.h) aman (T2.i)

“Sen rliy-i zerdim iizre geliip tercemanim ol” (4.K) aman, aman, aman (T2.L)
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2.5.1.5. Gazel’in form semasi

[Tl.a+ T2.b]+1.A+[T2.c+T3.B]+1.C+T2.D :i> zeminhane
Tl.d+2E+T2.e+ T3.F

TIf+3.G+T2.H+T31 +  meyanhane

Tlg+4J+[TLh+T2.i]+4K+T2L +  Kararhane

2.5.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi
Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. musra + terenniim] + [l.misra +terenniim] + [terenniim + 2.misra +

terenniim] = zeminhane,
Terenniim + 3.misra + terenniim = meyanhane,

[Terenniim + 4.misra + terenniim] + [4.misra + terennliim] = kararhane oOzelligi

tasimaktadir
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HICAZ GAZEL

“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden zebanim ol

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Cevri

3
BY: - GAM ZE SOY__ LE ZAH MI Di LIM DEN_____ ZE BA NIMOL A MAN___

EY__ GAM ZE SOY LE ZAH MI Di LIM__ DEN ZE BA_ NIM OL__ A MAN

EY CA_ KiSi__ NE NUS HA i SER HU BE YA__ NIM OL A MAN_
.
I X T3.F
ool b ¥ ) N = >
o == == =
o
OF OF

Sekil 2.33 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden...”) form analiz notast.
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T2.H

L o] RN IR R NN NN N .. NN N N 7 J N R N [N |
L e Ll L 1] T —
I I ——— —— I —— —— I -

3

DE BEN Di YE MEM YAR E DER Di Mi A MAN

SEN RU YI ZER DIM UZ RE GE LOP____ TERCE MA

NIM OL AH A MAN SEN__ RU Yi ZER DIM

Sekil 2.36 (devami): Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden...”) form

analiz notasl.
2.5.2. Gazel’in makam analizi

2.5.2.1. Hicaz makaminin tarifi
Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast

Glicli perdesi: neva

Dizisi: diigah perdesi lizerinde hicaz dortliisiine, neva perdesi lizerinde rast beslisinin
eklenmesinden meydana gelmistir. Ayrica neva perdesi iizerindeki kalislarda biiselik

cesnisi kullanimlarida goriilmektedir.
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Seyri: Inici-cikicidir. Durak veya giiclii civarindan seyre baslanilabilir. Hicaz
makaminin dizisinde seyredildikten sonra hicaz dizisiyle diigah perdesinde karar edilir

(Ozkan, 2000).

2.5.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi

= = = — ".‘.
oo Ll £ - - 1 -
L e, I v, '. o ‘-l"' F o"‘ ‘o
. E—
AH A BlAN A MAN
2 = |
_ R = s = F
SE T We W e Pa,d® & 4 % # a2Ca,e, = * “aa
) =
s,
EY GAM JE WY __ LE LAH NI H LIM [EX ZE HBA LI R A MAN___

Sekil 2.34 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden...”) makam analizi

(zeminhane birinci ciimle).

Diigah perdesi iizerindeki hicaz dortliisii seslerinde genellikle inici melodiler ile

seyredilmistir.
S PPe s o s e # P FResa Pl RF 7 LOPParlracls
(:r? == = = = E-F ==
EY — (AN £E SOY LE ZAH MI Dl LIM_ DEN FE BA_ NIM M. A MAN i

Sekil 2.35 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden...”) makam analizi

(zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Hicaz dortliisii sesleri duyurulduktan sonra neva perdesi iizerinde rast ¢esnisi ile neva

perdesinde kalis yapilmustir.
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Sekil 2.36 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden...””) makam analizi

(zeminhane boliimii li¢iincti ciimle).

Diigah perdesi iizerinde hicaz dortliisii sesleri, neva perdesi tizerinde ise blselik ¢esnisi
sesleri kullanilmustir. inici melodiler ile diigah perdesinde hicaz dortliisii sesleriyle

kalis yapilmustir.

2.5.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi

AH EY HU NI DI

DE BEN Di YE MEM YAR E DER DI Mi A MAN

oF ____

Sekil 2.37 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden...”) makam analizi

(meyanhane boliimii).
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Evig perdesi iizerinde eksik segdh dortliisii sesleri gosterilip, evi¢ perdesi

vurgulanmistir. Evig perdesi lizerinde segah ¢esnisiyle kalis yapilmistir

2.5.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

Sekil 2.38 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden...”) makam analizi

(kararhane boliimii).

Muhayyer perdesinden gelen inici melodiler ile neva {izerinde bliselik beslisi ve diigdh
perdesi iizerindeki hicaz dortliisii sesleri duyurulmustur. Hicaz makami seyir
ozellikleri ile diigah perdesi iizerinde karar edilmistir.

2.5.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane ve kararhane boliimlerinde Hicaz makami, meyanhane boliimiinde ise
Segah makami seyir 6zellikleri kullanilmistir.

2.5.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini
acem perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig1 ses sahasi

Sekil 2.39°da gosterilmistir.
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Sekil 2.39 Hicaz Gazel’de (“Ey gamze sdyle zahm-1 dilimden...”) kullanilan ses

sahasl.

2.5.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayis1 veya miizik motifi bulunamamustir.

2.5.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1r vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz ¢argah, tiz segéh, siinbiile ve muhayyer perdelerinde yer
almistir. Uretilen ses frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla

kullanilmastir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese c¢ikict olarak (diigah-hiiseyni, diigdh-muhayyer, neva-gerdaniye, rast-cargah)

kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: on dordiincii satirda yer alan grupetto, kendisinden sonraki kalis yapilan

perdeyi vurgulamak amacl kullanilmustir.

Mordan: birinci ve lgiincii satirda yer almaktadir. Her iki satirda da kendisinden

sonraki gelen perdeyi vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gegisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (hiiseyni-cargah, acem-hiiseyni, neva-cargah, dik hisar-muhayyer)

kullanildigina rastlanmaktadir.
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Tril: {iglincli ve onuncu satirlarda kullanilan triller ile {igiincii satirda yer alan birinci
tril, kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi vurgulamak amaciyla kullanilmistir.
Sekizinci ve on ikinci satirlarda kullanilan triller ile tiglincii satirda yer alan ikinci tril

ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Vibrato: kullanildig1r perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustr.

HICAZ GAZEL

“Ey gamze soyle zahm-1 dilimden zebamm ol

icra: Miinir Nureddin Selcuk
Giifte: Cevri

EY GAM ZE sOY LE ZAH MI DI LiM DEN ZE BA NIMOL A MAN

EY  GAM ZE SOY LE ZAH MI Di LIM__ DEN ZE BA_NIM OL__ A MAN

vib. « 2 vib. _port. il port
s ey o oo, e »wip Heoyp ey

dl 1 = | = =' 1!
EY CA_ Kisi__ NE NOUS HA I SER HU BE YA__  NIM OL A MAN__

Sekil 2.40 Hicaz Gazel’in (“Ey gamze s6yle zahm-1 dilimden...”) siisleme teknikleri

analizi notasi.
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DE BEN Di YE MEM YAR E DER Di Mi A MAN

e MAN OF

NIM OL AH A MAN SEN__ RU Yi ZER DiM

UZREGELUP_____ TER CEMA__ NIMOL A MAN AMAN____

Sekil 2.44 (devam): Hicaz Gazel’in (“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.

2.6. Hicazkar Gazel “Méatemse Eger Anlasilan Reng-i Siyehden”

2.6.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Abdilhak Hamit Tarhan’a aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer
aldig1 goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra +

taksim + 3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.
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2.6.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden

Kabrimde benim olmalidir seng-i siyehden

Sems olmasa biilbiilde olur giilde siyehden

Feryad bu giilsendeki dhengi siyehden” (Oter, 2011, s. 260).

Vezni: Mef’tli Mefa’1li Mefa’ili Fe’alin

2.6.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

“Eger siyah renkten anlasilan matem ise, benim kabrim de siyah renkli olmalidir.
Glines olmasa biilbiiliin de giiliin de rengi siyah olurdu. Feryat, bu ¢igek bahgesi gibi
duran diinyadaki siyah rengin ahenginden” (Oter, 2011, 5.260).

2.6.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Of: T2

Aman: T3

Yar: T4

Yarey: TS

2.6.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Ah (T1.a) “Matemse eger anlasilan reng-i siyehden” (1.A) of, of, of (T2.b), 4h (T1.c),
aman, (T3.B), of, of, of (T2.C)

“Kabrimde benim olmalidir seng-i siyehden” (2.D) yar (T4.d), yar ey (T5.E), ah
(T3.e), aman (T3.1)

Ah (T1.g) “Sems olmasa biilbiilde olur giilde siyehden” (3.F) ah, aman, aman (T3.G)

“Feryad” (4.G'a), “feryad” (4.G'b), “feryad bu giilsendeki ahengi siyehden” (4.G'c),
aman, aman (T3.1), of, of, of, of (T2,j)

“Feryad” (4.G'a), “feryad” (4.G'b), “feryad bu giilsendeki ahengi siyehden” (4.G'c),
aman, aman (T3.k), yar ey (T5.1), yar (T4.m), aman, aman (T3.n)
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2.6.1.5. Gazel’in form semasi

Tla+ 1. A+[T2b+Tl.c+T3.d+T2.B+T2.c] zeminhane
2D+ [T4.d+TS.E+ Tl.e+ T3.1] T
Tl.g+3.F+[TLh+T3.G] +4.G'a+4.G'b +4.G'c + [T3.i + T2.j]~ meyanhane

4.G'a+4.G'b+4.G'c+[T3.k+T51+ T4.m+ T3.n] } kararhane

2.6.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2.misra + terennliim] = zeminhane,

[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 4.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra + terenniim = kararhane 6zelligi tagimaktadir.
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Sekil 2.41 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...’

HiCAZKAR GAZEL

"Matemse eger anlasilan reng-i siyehden"

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Abdiilhak Hamit Tarhan

REN___GI SI YEH DEN OF OF OF_ AH A MAN
l;c
}
h +Hof1"ﬁo.m'1"\'-.pf.?1.‘?m“"#f PJ\'PJP’P’P’P’P’?PQQQ-.

KAB RIM____ DE BE NiM_ OL__ MA LI DIR SEN Gi SI YEH DEN__ OF __

A MANAH SEMSOL MASA BUL BUL DEO LUR  GUL DESIi_ YEH

DEN AH A____ MAN A_ MAN

analiz notasl.
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4.G'a s 4G'b 5

FER YAD. FER YAD

FER YA BU GUL SEN DEKI_A___ HEN___ Gi Si_YEH DEN

A__ MAN A MAN OF OF. OF. OF

O |
mJ g PP M & T ]
'n‘-l-.—_-__-:-\---—-—.__ I S [P | — I ——|
SN 1 SR i — S —

FER YAD FER YAD. FERYAD__BUGUL SEN DEKi A__HEN_GIiSiYEDENA__

12 T51 0 T4m T3.

MAN A__ MAN YAR EY YAR A MAN____ A_ MAN

Sekil 2.45 (devam): Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i
siyehden...”) form analiz notasi.
2.6.2. Gazel’in makam analizi
Erigim sagladigimiz ses kaydinda Gazel’in makaminin “Stzidil” oldugu yazmaktadir.
Fakat Gazel icrasmnin seyri incelendiginde “Stizidil” makamina dair bir seyrin
bulunmadig1 goriilmiistiir.
2.6.2.1. Hicazkar makaminin tarifi
Karar perdesi: rast
Yeden perdesi: irak
Giclii perdeleri: 6nem sirasiyla gerdaniye ve neva

Dizisi: rast perdesi iizerine hicaz beslisi, neva perdesi iizerine hicaz dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmektedir. Ayrica tiz bolgedeki genislemeler, gerdaniye

perdesi iizerindeki hicaz beslisiyle gergeklesir.

Seyri: inicidir. Tiz durak gerdaniye perdesi civarindan seyre baslanir. Bu kisimdaki
hicaz cesnileri duyurulduktan sonra gerdaniye perdesinde kalis yapilir. Daha sonra

inici bir sekilde rast iizerinde zirgiileli hicaz ¢esnisiyle karar edilir (Ozkan, 2000).
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2.6.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi

=3
e
=

-
o

o —3—

AH MA TEM SE E GER ANLASILAN REN

REN___ Gl 8I YEH DEN OF OF OF. AH A MAN

Sekil 2.42 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlagilan reng-i siyehden...”) makam

analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Gerdaniye perdesi civarindan seyre baslanmistir. Neva perdesi ve gerdaniye perdesi
tizerindeki hicaz dortliisii sesleri duyurulmustur. Gerdaniye perdesi iizerinde kalis

yapilmigtir.

MAN,

A

Sekil 2.43 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”) makam

analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Gerdaniye perdesinden inici motifler ile neva perdesinde kalig yapilmistir. Ardindan
inici olarak rast perdesi {lizerinde hicazkar makami dizisi sesleri seyir edilip, rast

perdesinde kalis yapilmistir.
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2.6.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.44 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlagilan reng-i siyehden...”) makam

analizi (meyanhane bolimi).

Tiz hiiseyni perdesinden inici-¢ikict melodiler ile gerdaniye perdesi tizerindeki hicaz

beslisi seslerinde seyir edilmistir. Tiz ¢argah perdesinde kalis yapilmistir.
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Sekil 2.45 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”) makam

analizi (meyanhane boliimii ikinci ciimle).

Gerdaniye perdesi iizerindeki hicaz beslisi sesleri duyurulmustur. Ikinci satirda

(13

“feryad” kelimesinin “-yad” hecesinde melodik zenginligin olusmasi amaciyla
Hicazkar makaminda oldukg¢a sik rastlanan bir motif kullanilmistir. Onuncu satirda
gerdaniye perdesi iizerinde biselik ¢esnisi kullanimimin ardindan dik sehnaz perdesi

tizerinde hicaz beslisi sesleriyle kalis yapilmstir.
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2.6.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.46 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”) makam

analizi (kararhane bolimil).

Gerdaniye perdesinden inici melodiler ile seyre baslanmistir. Cargah perdesi iizerinde,
makamin asil yapisinda olamayan buselik ¢esnisi kullanimi, icrdcinin insiyatifinde
gerceklesmistir. Bu ¢esni kullanimindan sonra hicazkar makami dizisiyle rast

perdesinde karar edilmistir.
2.6.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde Hicazkar makami, meyanhane boliimiinde biselik ¢esnisi ve
Hicazkar makami, kararhane bdliimiinde ise Hicazkar makamu seyir 6zelliklerinin

islendigi tespit edilmistir

2.6.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selcuk Gazel’in seyrini
diigah perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig1 ses sahasi

asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 2.47 Hicazkar Gazel’de (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”)

kullanilan ses sahasi.
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2.6.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

a) “Feryad” kelimesi
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Sekil 2.48 Hicazkar Gazel’de (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”) mana

prozodisi bakimindan incelenen ilgili s6z (feryad) ve melodinin notasi.

Gazel’in son misrasinda yer alan “ferydd” kelimesi bilindigi lizere “¢iglik-¢agr1”
anlamlarina karsilik gelmektedir (Parlatir vd., 1998, s. 774). Bundan &tiirii icraci,
sevgilinin 1zdirabini feryad edermiscesine forte ses siddetiyle, Gazel icrasinda yer alan
en tiz sesleri kullanmistir. “Feryad” kelimesinin ii¢ defa zikredilmesi ve ayn1 zamanda
falsetto ile tril tekniklerinin kullanilmasi, bu kelimenin ger¢ek anlamina yapilan
cagrisimi giiclendirmistir. Ayrica dokuzuncu satirda “feryadd” kelimesinin “-yad”
hecesinde tiz hicaz (re bemol) perdesinin yer almasi, siirdeki karamsarlig1 ifade etmek
amaciyla kullanilmistir. Sddeddin Kaynak’in ayni siirle segdh makaminda besteledigi
eserde ve “Leyla acep neden ses vermiyor” isimli Hicazkar makamindaki eserinde,
“feryadd” kelimesinin bu Gazel’deki kullanimiyla benzer anlayis igerisinde

kompozisyon edildigi Oter (2011, s. 139-261) tarafindan tespit edilmistir.

b) “Biilbiil” kelimesi
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Sekil 2.49 Hicazkar Gazel’de (“Matemse eger anlagilan reng-i siyehden...”) mana

prozodisi bakimindan incelenen ilgili s6z (biilbiil) ve melodinin notasi.
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Gazel’in liglincli misrasinda yer alan “biilbiil” kelimesi anlamina uygun icra edilmistir.
Biilbiil edasiyla, Gazel’deki en tiz sesler inici bir sekilde seslendirilmistir. Ay
zamanda falsetto ve ¢arpma siisleme tekniklerinin kullanilmasi, “biilbiil" ifadesine

yonelik ¢agrisimi giiclendirmektedir.

2.6.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz hisar, tiz ¢argah ve tiz segah perdelerinde yer almistir.

Uretilen ses frekanslarmin rezonans ve niians kazanmas1 amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikici olarak (rast-siinbiile, sehnaz-tiz neva) kullanildigina rastlanmaktadir.
Grupetto: on altinci satirda melodik agidan zenginligin olusmast amagli kullanilmgtir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (sehnaz-gerdaniye, tiz c¢argah-tiz segdh) kullanildigina

rastlanmaktadir.

Tril: iglincii, sekizinci ve dokuzuncu satirlarda yer alan triller kendisinden sonra
yapilan perde kalisin1 vurgulamak amaciyla kullanilmistir. On altinci satirda yer alan

tril ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amacl seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.
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HiCAZKAR GAZEL

"Matemse eger anlagilan reng-i siyehden"

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Abdiilhak Hamit Tarhan
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DEN AH A____ MAN A MAN_____

Sekil 2.50 Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.54 (devami): Hicazkar Gazel’in (“Matemse eger anlasilan reng-i

siyehden...”) siisleme teknikleri analizi notasi.

2.7. Hiiseyni Gazel “Her Zaman Pis-i Nigihimda Hiiveydasin Sen”’

2.7.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Mehmed Sabri Serif’e aittir. Siirdeki “zaman” kelimesi “zeman”
olarak icra edilmistir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis, vokal icra
ve saz arasindaki igleyis; “taksim + l.misra + 2.misra + taksim + 3.misra + taksim +
4.misra” seklinde gerceklesmistir.

2.7.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen

Perde-i didede tasvir-i dil-arasin sen

Asikim zahir i batin sana sensiz olamam

Didede niir-1 basar dilde siiveydasin sen” (Kasir, 1990, s. 254).

Vezin: Fe’ilatin Fe’ilatin Fe’ilatin Fe’ilin
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2.7.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Ey sevgili! Bakisimda her zaman sen apaciksin. Sen goz perdemde gonliimii siisleyen
bir tasvirsin. Sana hem acikta hem de gizlide asigim, sensiz olamam. Géziimde gorme
nurum, génliimde siiveydasin sen.

2.7.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Of: T2

Ah: T3

Yar: T4

2.7.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Aman (T1.a) “Her Zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen” (1.A) of, of, of (T1.B)

Ah (T3.b) “Perde-i didede tasvir-i dilarasmn sen” (2.C) aman, aman (T1.c) yar (T4.d)
ah (T3.¢) aman, aman (T1.f)

Ah (T3.g) “Asikin zahir-ii batin sana, sensiz olamam” (3.D) aman (T1.h) of, of, of
(T2.E)

Ah (T3.i) “Didede niir-i basar dilde siiveydasin sen” (4.F) aman, aman (T1.j) of, of, of
(T2.G)

“Didede niir-i basar dilde siiveydasin sen” (4.H)

2.7.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A+T2B :r zeminhéne
[T3.B+T3.b]+2.C+[Tl.c+T4.d+ T3.e +TI1.f]

T3.g+3.D+[TLh+T2.E] T3.i+4F+[Tlj+T2.G] } meyanhane

4 H } kararhane
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2.7.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terennlim] + [terenniim + 2.misra + terenniim] = zeminhane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 4.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra = kararhane 6zelligi tasimaktadir.

HUSEYNI GAZEL

Her Zaman Pis-i Nigahimda Hiiveydasin Sen

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Mehmet Sabri Serif

A MAN HER ZA MAN PiS I NI GA HIM____ DA HU VEY DA

SIN SEN

OF AH

PER DE i DI DEDE TAS Vi RI DI LA__ RA

33— —— 33—

SIN SENA__  MAN

(e S— T 1T 11 »

A__ MAN YAR AH

Sekil 2.51 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen’’...”)

form analiz notasi.
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DIL DE DE SU VEY DA SIN SEN

Sekil 2.55 (devam): Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin

2

sen’’...”) form analiz notas.

2.7.2. Gazel’in makam analizi

2.7.2.1. Hiiseyni makamu tarifi
Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast

Giclii perdesi: neva

Dizisi: diigdh perdesi lizerinde hiiseyni beslisine, hiiseyni perdesi iizerinde ussak

dortliisliniin eklenmesinden olusmaktadir.
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Seyri: Inici-¢ikicidir. Giiglii perdesi olan hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanir.
Hiiseyni perdesi lizerindeki ussak ¢esnisi ile hiiseyni perdesinde kaliglar yapilir. Diigah

perdesi iizerinde hiiseyni gesnisi ile karar edilir (Ozkan, 2000).

2.7.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi

e " e i e e et it i
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Sekil 2.52 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigahimda hiiveydasin sen’’...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Hiiseyni perdesi civarindan seyre baslanmistir. Hiiseyni perdesi iizerindeki ussak
dortliisti ve diigah perdesi lizerindeki hiiseyni beslisi sesleri duyurulmustur. Hiiseyni
dizisi kullanilarak diigah perdesi ilizerinde kalis yapilmistir. “Of” lafz1 ile birlikte
hiiseyni perdesi lizerindeki ugsak dortliisii sesleri seyredilip, hiiseyni perdesinde kalis

yapilmigtir.
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Sekil 2.53 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigahimda hiiveydasin sen’’...”)

makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Muhayyer perdesinden gelen inici melodiler ile neva perdesi iizerinde Karcigar
makami hissiyatiyla ufak bir motif kullanilmistir. Ardindan hiiseyni perdesi
kullanimiyla kalis yapilmistir. Hiiseyni perdesi merkez alinarak, diigah perdesinde

ussak dortliisii ile kalis yapilmuastir.
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2.7.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.54 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen’’...”)

makam analizi (meyanhane boliimii birinci climle).

Tiz cargadh perdesinden inici melodiler ile muhayyer perdesi iizerinde ussak dortliisii

sesleri duyurulmustur. Ardindan gerdaniye perdesi {lizerinde nikriz beslisi

kullanilmigtir. Tekrar muhayyer perdesi iizerindeki ugsak dortliisii sesleri duyurulup,
muhayyer perdesinde kalis yapilmustir.
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Sekil 2.55 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-1 nigdhimda hiiveydasin sen’’...”)

makam analizi (meyanhane bolimii ikinci climle).

On birinci satirda muhayyer perdesi lizerinde ussak dortliisii seslerinin duyurulmasinin

ardindan, muhayyer perdesinde hicaz dortliisiinii, neva perdesi tizerinde hicaz beslisini
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olusturan motifler kullanilmistir. On ikinci ve on liglincii satirlarda Karcigar makami

hissiyatiyla olusan motifler goriilmektedir.

2.7.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.56 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen’’...”)

makam analizi (kararhane boliimii).
Hiiseyni beslisi sesleri ile diigah perdesi lizerinde karar edilmistir.

2.7.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane ve kararhane boliimlerinde Hiiseyni makami, meyanhane boliimiinde ise
Karcigar makami seyir 6zellikleri ve nikriz, hicaz, ussak cesnileri kullanilmistir.
2.7.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini
hiiseyni perdesi iizerinden seslendirmistir. Selcuk’un icrd sirasinda kullandigi ses

sahas1 asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 2.57 Hiiseyni Gazel’de (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen’’...”)

kullanilan ses sahasi.
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2.7.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi
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Sekil 2.58 Hiiseyni Gazel’de (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen...”) mana

prozodisi bakimindan incelenen {i¢iincii misranin notast.

Gazel’in l¢lincli misras1 giiniimiiz Tiirkcesiyle; “Sana hem acikta hem de gizlide
asiZim, sensiz olamam” anlamma karsilik gelmektedir. Buradaki melodik yap1
incelendiginde, hissedilen askin haykirislar1 Gazel’de yer alan en tiz sesler ile ifade
edilip, siisleme teknikleri ile vurgulanmistir. Falsetto, ¢arpma, tril ve vibrasyon
tekniklerinin kullanimlariyla birlikte terenniimlere, bu misranin méanasina yonelik

cagrisimda bulunmasi amaciyla yer verildigi diisiiniilmektedir.

2.7.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz neva, tiz nim hicaz, tiz ¢argah, tiz segah, dik siinbiile,
siinbiile ve muhayyer perdelerinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarmin rezonans

ve nilans kazanmasi amactyla kullanilmistir.
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Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikici olarak (diigdh-hiiseyni, gerdaniye-tiz neva) kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: on {giincii satirda melodik agidan zenginligin olusmasi1 amagh

kullanilmastir.

Mordan: altinci satirda neva perdesinin vurgulanmasi, sekizinci satirda kendisinden

sora gelen perdedeki kalisin vurgulanmasi amaciyla kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (dik hisar-hisar, hiiseyni-neva, neva-cargah, cargdh-dik kiirdi)

kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: onuncu satirda yer alan tril, kendisinden sonraki yapilan perde kalisini
vurgulamak amagli kullanilmistir. Ikinci, tigiincii, dérdiincii, besinci, yedinci, sekizinci
ve on dordiincii satirlarda yer alan triller ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amagh

seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra icerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.
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HUSEYNI GAZEL

Her Zaman Pis-i Nigahimda Hiiveydasin Sen

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Mehmet Sabri Serif

A MAN HER ZA MAN PiS I NI GA HIM____ DA HU VEY DA

OF AH

PER DE i DI DEDE TAS Vi Ri DI LA__ RA

SIN SENA_  MAN

A__ MAN YAR AH

Sekil 2.59 Hiiseyni Gazel’in (“Her zaman pis-i nigdhimda hiiveydasin sen...”)

susleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.63 (devam): Hiiseyni Gazel’in (“Her zaméan pis-i nigdhimda hiiveydasin

sen...”) siisleme teknikleri analizi notasi.

2.8. Hiizzam Gazel “Kildi Ziilfiin Tek Perisan Halimi Halin Senin *

2.8.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Fuzili’ye aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis,
vokal icrd ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.misra +

taksim + 4.misra” seklinde gerceklesmistir.
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2.8.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin

Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin

Gitdi basindan goniil ol serv-kaddin sayesi

Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin” (Gdkge, 2021, s. 292).

Vezin: Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilin

2.8.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

“Ey sevgili! Senin yanagindaki benin, ayni sa¢in gibi benim halimi perisan etti. Ey
dertsiz sevgili! Bir giin “Senin bu halin nedir” diye sormuyorsun “ (Gdkge, 2021,
s.252).

2.8.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Aman: T2

Of: T3

2.8.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim
Ah (T1.a) “Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin” (1.A) amén, aman (T2.b)
“Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin” (2.B) aman, améan (T2.c)

“Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin” (2.C) aman, aman (T2.d) of, of, of

(T3.e)

Ah (T1.f) “Gitti basindan géniil ol serv kaddin sayesi” (3.D) aman, aman, aman (T2.E)
of, of, of (T3.F)

“QGitti bagindan goniil ol serv kaddin sdyesi” (3.G) aman, aman, améan (T2.H)

“Agla kim idbéra tebdil oldu ikbalin senin” (4.1) of, of, of, of (T3.J)
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2.8.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A+T2.B :|> zeminhane
2C+T2b+2.D+T2.c+T3d

Tl.e+3.E+T2.F+T3.G+3.H+T2I } meyanhéne

4J+T3.K } kararhane

2.8.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;
[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2.misra + terennliim] = zeminhane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [3.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra + terenniim = kararhane 6zelligi tagimaktadir.
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HUZZAM GAZEL

Kildi ziilfiin tek perisan halimi

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzuli
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Sekil 2.60 Hiizzam Gazel’in (“Kild1 ziilflin tek perisan halimi halin senin...”) form

analiz notasl.
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Sekil 2.64 (devami): Hiizzam Gazel’in (“Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin

senin...”) form analiz notasi.
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2.8.2. Gazel’in makam analizi

2.8.2.1. Hiizzam makaminin tarifi

Karar perdesi: segah

Yeden perdesi: kiirdi (diigah perdesi bakiye diyez)
Giclii perdesi: neva

Dizisi: segah perdesi lizerinde hiizzam beslisine, evi¢ perdesinde hicaz dortliisiiniin
eklenmesinden olugmaktadir. Ayrica gerdaniye perdesi lizerinde buselik beslisi de

kullanilmaktadir.

Seyri: Inici-cikicidir. Giiglii perdesi civarindan seyre baslanir. Hiizzam beslisi sesleri
gosterildikten sonra giliclii perdesinde kalis yapilir. Hiizzam dizisi sesleri

duyurulduktan sonra segah perdesinde hiizzam beslisi ile karar edilir (Ozkan, 2000).

2.8.2.2. Zeminhéine boliimiiniin makam analizi

AH KIL D1 20 PN TEK PE R SAMN HA L1 i

G e
g i B - — R L=;

HA LIN Sk | A MAN MAMN

Sekil 2.61 Hiizzam Gazel’in (“Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Neva perdesinden seyre baslanip, hiizzam beslisi sesleri duyurulmustur. Segah perdesi
lizerinde kiirdi yedenli kalislar yapilmistir. ikinci satirda dik hisar perdesi kullanimiyla
segah perdesi lizerinde segah ¢esnisi olusmustur. Ardindan neva perdesi ilizerinde kalig

yapilmistir.
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Sekil 2.62 Hiizzam Gazel’in (“Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

makam analizi zeminhane bolimi ikinci ciimle.

Neva perdesi lizerindeki hiizzam beslisi seslerinde seyir edilmistir. Ardindan tiz ¢argah
perdesinden inici melodiler ile Hiizzam makami dizisi islenmistir. Segadh perdesi

tizerinde segah ¢esnisi ile kalis yapilmistir.

97



2.8.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.63 Hiizzam Gazel’in (“Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

makam analizi (meyanhane boliimii birinci climle).

Dokuzuncu satira kadar tiz segah perdesi iizerinde Segah makamu seyir 6zellikleri
islenmistir. Onuncu satirda tiz ¢argdh perdesi {lizerinden inici-¢ikict melodiler ile

Hiizzam makamu dizisi sesleriyle tiz segah perdesinde kalig yapilmustir.

(P'aisgé"' Jg[ilt"" ;‘dg’hd.
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E . ]: .r - .I‘ : ?
A MAN

Sekil 2.64 Hiizzam Gazel’in (“Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci climle).

On birinci satirda gerdaniye perdesi lizerinde biselik ¢esnisi ve ardindan nisabur
cesnisi kullanilmistir. On ikinci satirda dik hisar perdesi lizerinde segadh cesnisi
kullanilip, tiz cargdh perdesinden inici melodiler ile dik hisar perdesinde kalig

yapilmistir.
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2.8.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

OF OF OF

Sekil 2.65 Hiizzam Gazel’in (“Kildi ziilfiin tek perisan halimi hélin senin...”)

makam analizi (kararhane boliimii).

Dik hisar perdesi iizerinde segah cesnisi ile kalis yapilmistir. Ardindan segah perdesi
tizerinde eksik segah beslisi sesleri duyurulmustur. On dordiincii satirda acem perdesi,
olusan melodik yapinin miinasebetiyle dik acem olarak kullanilmistir. Hiizzam

makamu dizisi sesleriyle segah perdesinin bir oktav iist sesinde karar edilmistir.
2.8.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane ve kararhane boliimlerinde Hiizzam makami ve segah ¢esnisi, meyanhane
boliimiinde ise Segdh makami seyir Ozellikleri ve nisabur, segah, biselik cesnileri

kullanilmustir.

2.8.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini dik
blselik perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandigi ses

sahas1 Sekil 2.66’da gosterilmistir.
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Sekil 2.66 Hiizzam Gazel’de (“Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

kullanilan ses sahasi.

2.8.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamastir.

2.8.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; carpma, falsetto, glissando, grupetto, portamento, tril ve vibrato
tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma ve mordan tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaglar1 sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay:r vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amacl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz dik hisar, tiz neva, tiz ¢argéh, tiz segah, siinbiile, muhayyer
ve gerdaniye perdelerinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarinin rezonans ve niians

kazanmas1 amaciyla kullanilmigtir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese cikict olarak (cargdh-dik hisar, hiiseyni-tiz cargdh, segah-tiz cargah)

kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: ii¢lincli, besinci ve on ikinci satirlarda melodik agidan zenginligin olugmasi
amactyla kullanilmistir. On liglincli satirda kullanilan grupettolar ise hisar

perdesindeki kalisin vurgulanmasi amaciyla kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (acem-hiiseyni, gerdaniye-acem, tiz cargah-siinbiile, hiiseyni-cargah)

kullanildigina rastlanmaktadir.
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Tril: birinci, besinci, yedinci ve on besinci satirlarda yer alan triller kullanildig

perdenin vurgulanmasi amaciyla seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra icerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmastir.

HUZZAM GAZEL

Kildr ziilfiin tek perigan halimi

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzuli
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Sekil 2.67 Hiizzam Gazel’in (“Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin...”)

susleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.71 (devami): Hiizzam Gazel’in (“Kild1 ziilfiin tek perisan halimi halin

senin...”) siisleme teknikleri analizi notasi.
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2.9. Mahur Gazel “Ya Rab! Ne Eksilirdi Derya-y1 izzetinden

2.9.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Ziya Pasa’ya aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis sirasiyla; “taksim + 1.misra + 2.misra +
taksim + 3.misra + taksim + 3.misra + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.
2.9.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden

Peymane-i viiclida zehr-ab dolmasaydi

Azade-ser olurdum asib-i derd ii gamdan

Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi1” (Goggiin, 2001, s. 188).

Vezin: Mef’alu Fa’ilatin Mef’alu Fa’ilatin

2.9.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarim

Ey Rabbim! Viicut kadehine zehirle dolu su dolmasaydi senin izzetinin deryasindan
ne eksilirdi! Ya diinyaya gelmeseydim ya da aklim olmasaydi. Zira ancak bdyle
olsayd1 derdin, gamin verdigi zararlardan azade olurdum.

2.9.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Ah: T2

Yar: T3

Ey: T4

2.9.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilimi

Aman (T1.a) “Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden” (1.A) améan (T1.b)

“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden” (1.B) aman (T1.c)

“Peymane-yi viiciida zehr-ab dolmasaydi” (2.C) ah (T2.d) aman, aman, aman (T1.D)

Aman (T1.e) “Azade-ser olurdum 4sib-i derd i gamdan” (3.E) aman, aman, aman

(TL.F)
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“Azade-ser olurdum asib-i derd ii gamdan” (3.G) ah, 4h (T2.H)
“Y4 dehre gelmeseydim ya aklim olmasayd1” (4.1) ah (T2.f) aman (T1.g) yar (T3.h)

“Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi” (4.J) yar (T3.1) ey (T4.j) améan (T1.k)

2.9.1.5. Gazel’in form semasi

Tla+1A+Tlb+1.B+Tl.c :rzeminhéne
2.C+T2.d+TID

Tle+3.E+TL.F+3.G+T2.H } meyanhane

41+ [T2.£+Tl.g+T3.h]+4.J+[T3.i+T4.,)+ T1.k] } kararhane

2.9.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi
Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [1.misra +terenniim] + [2. Misra + terenniim] =

zeminhane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [3.misra + terenniim] = meyanhane,

[4.misra + terenniim] + [4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir
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MAHUR GAZEL

Ya Rab Ne cksilirdi derya-y1 izzetinden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte Ziya Pasa
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MAN A MAN A ZA DE SER

Sekil 2.68 Mahur Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) form

analiz notasl.
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Sekil 2.72 (devami): Mahur Gazel’in (“’Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”)

form analiz notasi.
2.9.2. Gazel’in makam analizi

2.9.2.1. Mahur makaminin tarifi
Karar perdesi: rast
Yeden perdesi: gevest veya irak

Giclii perdeleri: onem sirasiyla, gerdaniye ve neva
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Dizisi: Rast perdesindeki inici Cargah dizisine yerinde inici Rast, Acem’li Rast, inici Huseyni
ve inici Beyati dizilerinin eklenmesinden ve karigik olarak kullanilmasindan meydana
gelmistir. Inici bir makam oldugu icin birinci mertebede guclu tiz durak Gerdaniye perdesidir.
Seyre bu perde civarindan baslanacaktir. Bu bolgede bir seyir alanina gerek vardir. Bu da
makami meydana getiren dizilerin bazilarinin simetrik olarak tiz durak iizerine gogiiriilmesiyle,
bazisinin da dizi halinde uzatilmasiyla elde edilir. Bu durumda tiz bolgede karsimiza genel
olarak ii¢ cesni cikar:
1- Gerdaniye’de Cargah: Rast perdesindeki Cargah dizisinin simetrik olarak genislemesiyle
meydana gelir.
2- Gerdaniye’de Rast: Yerindeki inici Rast dizisinin simetrik olarak genislemesiyle meydana
gelir.
3- Gerdaniye’de Biuselik: Yerindeki inici Beyati dizisinin giicli Gstiindeki kisminin, yani
Neva’da Biselik beslisinin Muhayyer perdesinde bir Kiirdi dortliisii alarak
Biselik dizisi halinde uzamasindan meydana gelmis olabilir ki, bu pek az kullanilmistir. Bu
cesni, ddiing alinmis olabilecegi gibi Gerdaniye’de Nikriz iigliisu de olabilir (Ozkan, 2000, s.
194).

Seyri: Inicidir. Giiglii perdesi olan gerdaniye perdesiyle seyre baslanir. Gerdaniye

perdesinde rast beslisi sesleri gosterilir ve kalis yapilir. Sonrasinda inici nagmeler ile
acemli rast dizisi veya evi¢ perdesi kullanimlartyla neva perdesinde kalis yapilir.

Karara dogru rast perdesi iizerinde rast ¢esnisiyle karar edilir.

2.9.2.2. Zeminhéine boliimiiniin makam analizi

FF Fi | s

A MAN YA RAB NE EK Si  LIR pi DER _ YA

Yl iz ZET iIN  DEN A MAN YA RAB

NE EK SI LIR DI DER YA Y1 iz ZET IN_

O ==

DEN A MAN

Sekil 2.69 Mahur Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...””) makam

analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Glicli perdesinden seyre baslanmistir. Mahur ve hiiseyni perdeleri vurgulanarak,

gerdaniye perdesi iizerindeki rast beslisi sesleriyle kalig yapilmustir.
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Sekil 2.70 Mahur Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...””) makam

analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Muhayyer perdesi ile seyre baslanip, ussak cesnisi ile hiiseyni perdesinde kalis
yapilmistir. Sonrasinda inici olarak acemli rast ve rast dizisi kullanimlariyla rast

perdesinde kalis yapilmistir.
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2.9.2.3. Meyanhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.71 Mahur Gazel’in (““Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...””) makam

analizi (meyanhane bolimii).

Seyre, gerdaniye perdesi iizerindeki rast beslisi sesleriyle, tiz segah merkezli
baslanmistir. On birinci satirin basinda, Segah makamu seyir 6zellikleri ile tiz segah
perdesinde kalis yapilmistir. Sonrasinda gerdaniye perdesi iizerinde rast g¢esnisi

seslerinde seyredilmistir.
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2.9.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.72 Mahur Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) makam

analizi (kararhane bolimii).

Gerdaniye perdesi merkezli seyre baslanip, gerdaniye perdesinde kalis yapilmstir.
Gerdaniye perdesi lizerindeki rast ¢esnisi sesleri gosterildikten sonra, neva perdesi
tizerinde buselik ¢esnisi kullanilmistir. Sonrasinda inici melodiler ile rast perdesi
tizerindeki Rast makamu dizisi iglenerek, rast perdesinde karar yapilmustir.

2.9.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane bdliimiinde Mahur makami, meyanhane boliimiinde Segadh makami,
kararhane boliimiinde ise Mahur makamu seyir 6zelliklerinin islendigi tespit edilmistir.

2.9.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
kiirdi perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig: ses sahasi

Sekil 2.73de gosterilmistir.
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Sekil 2.73 Mahur Gazel’de (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) kullanilan

ses sahasi.

2.9.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayis1 veya miizik motifi bulunamamustir.

2.9.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; carpma, falsetto, glissando, grupetto, portamento, tril ve vibrato
tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma ve mordan tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar: sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayir vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amacl kullanilmstir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz neva, tiz cargadh, tiz segdh, muhayyer ve gerdaniye
perdelerinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarmin rezonans ve niians kazanmasi

amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese ¢ikict olarak (acem-tiz segah, hiiseyni-muhayyer, diigah-¢argah) kullanildigina

rastlanmaktadir.

Grupetto: on yedinci satirda melodik acidan zenginligin olusmasi amaciyla

kullanilmustir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese 1nici olarak (gerdaniye-hiiseyni, gerdaniye-méhur, tiz segdh-muhayyer,

muhayyer-gerdaniye, hiiseyni-cargah) kullanildigina rastlanmaktadir.
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Tril: on besinci satirda yer alan tril kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi
vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Birinci, ikinci, tigiincii ve dordiincii satirlarda yer

alan triller ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.

MAHUR GAZEL

Ya Rab Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
fcra: Miinir Nureddin Selguk

Giifte Ziya Pasa
vib.  vib. vib. vib. ¥ oooX ¥ X Sport.

A MAN YA RAB NE EK SI LIR L. DER_ YA

Yl iz ZETIN DEN A MAN YA RAB

NE EK Si LIR Di DER YA Yl iz ZET iIN_
4 135S+ ibpOtt.  gresesassaasaas 9
N Glis vib-port. WYY i L
N
G‘ (4‘ I T | ! T T T I T T T
DEN A MAN PEY MA

DOL MA SAY DI - AH

MAN A MAN A ZA DE SER___

Sekil 2.74 Mahur Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.
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A MAN A___  MAN A

d —_—3 33— 33—

MAN A zAi DE SER_ O LUR DUM____ A__ Si
ort.
L PPeoe” m-moﬁ elel plelatetel ) suetel, ),
d\l
Bl DER__ DUGAM__ DAN AH AH

YA DEH RE GEL ME SEY__ DiM YA_ AK LM OL—

MA SAY DI YAR EY A__ MAN

Sekil 2.80 (devami): Mahur Gazel’in (“’Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”)

susleme teknikleri analizi notasi.

2.10. Nihavend Gazel “Bahar Olsa, Cemenzar Olsa, Alem Handedar Olsa”

2.10.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Siileyman Nazif’e ittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim +

3.musra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.
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2.10.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa

Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar

GoOniil mehcar kaldik¢a huzir immid eder sanma

Firas-1 bi-kesimde biy-1 ziilfiin da’ima aglar”(Koca, 2020, s. 71).

Vezin: Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin

2.10.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tirkcesine aktarimi

Bahar olsa, ¢imenlik olsa, dlem mutlu olsa. Ey sevgili! Hayalimde sen olmazsan
yeryiizii de gokyiizii de aglar. Gonlim senden ayri diistiikge huzur iimit ediyor
zannetme. Kimsesiz yatagimda saginin kokusu stirekli aglar.

2.10.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Ah: T2

Yar: T3

Ey: T4

Of: T5

2.10.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Aman, aman (T1.a) “Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa” (1.A) ah, ah

(T2.b) améan, aman (T1.c) yar (T3.d)

“Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar” (2.B) aman (T1.e) ah (T2.f) aman
(Tl.g)

Ah (T2.h) amén (T1.i) “Géniil mehcir kaldik¢a huziir iimmid eder sanma” (3.C) aman,

aman (T1.D) ah, ah (T2.J) aman (T1.k)

“Firas-i bikesimde bliy-i ziilfiin daima” (4.E'a) ah (T2.1) aglar (4.E?b) yar (T3.m)
aman (T1.n) yar (T3.0) ey (T4.p) of, of, of (T5.1)
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2.10.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+ 1.A+[T2.b+ Tl.c] zeminhane
T3.d+2.B+Tl.c+[T2.f+Tl.g] T
[T2.h+TLi] +3.C+[T1.D+T2J+TLk] } meyanhane

4E'a+T21+4E*b+[T3.m+ Tl.n+ T3.0 +T4.p +T5.1] } kararhane

2.10.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi
Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. musra + terenniim] + [l.misra +terenniim] + [terenniim + 2.misra +

terenniim] = zeminhane,
Terenniim + 3.misra + terenniim = meyanhane,

[4.misra + terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir

115



NIiHAVEND GAZEL

Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Nafiz

A MAN A MAN BA HAR OL SA___ GE MEN ZAR OL_—___SA

o

e e e

A\Y

A LEM HAN DE DAR____ OL_ SA AH AH
Tl.c —
i ’
o . I E=—=F
Q)u =3 =3
A MAN A MAN

YAR SEN OL__ MAZ SAN HA YA__
N JN
4

| ’ PP e o, i
P’ A A T b o | I 1 | P &
Cl Cl - T | T | [ i o T T | | T T 1
| ] Do P ¢
LiM DE

ZE MIN AG____ LAR__ SE MA

AG____ LAR_ A__MAN

Sekil 2.75 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

form analiz notasi.
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MAN GO NOL MEH COR__ KAL DIK CA

HU ZUR UM MID | DER___

Fi RA Si BI_ KE SiM__ DE BU Yi ZUL_____FON DA 1 MA___ AH

AG___ LAR A MAN____ YAR A MAN

T3.0 T4.p TS.r 9

Sekil 2.81(devam): Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar

olsa...”) form analiz notasi.
2.10.2. Gazel’in makam analizi

2.10.2.1. Nihavend makaminin tarifi
Karar perdesi: rast
Yeden perdesi: irak

Giclii perdesi: neva
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Dizisi: rast perdesi lizerinde biliselik beslisine, neva perdesi iizerinde kiirdi dortliistiniin
eklenmesiyle olusur. Makamin tiz taraftaki genislemesi gerdaniye perdesi iizerinde
biselik beslisi kullanimiyla gergeklesir. Pest taraftaki genislemesi ise yegah perdesi
tizerinde hicaz dortliisti ile saglanir. Ayrica makamin asil yapisinda olmayan neva
perdesi tizerinde hicaz ve ussak dortliileri, rast perdesi lizerinde ise Neveser makami

dizisi kullanildig1 goriilmektedir.

Seyri: Inici-¢ikicidir. Bazen ¢ikic1 veya inici dzellikte seyre baslanilsa da hemen ¢ikici-
inici seyir Ozelliklerine doniiliir. Giiglii civarindan seyre baglanir. Gerekli dizi
ozellikleri ve perdelerdeki kaliglar yapildiktan sonra rast perdesi lizerinde bulselik

beslisi sesleri ile genellikle yedenli karar edilir (Ozkan, 2000).

2.10.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

A MAN A MAN BA HAR OL SA___ CE MEN ZAR OL SA

A LEM HAN DE DAR OL__ SA AH AH
3 ——
i . . A bl
i — - i T T -
= I | | I |
e =3 —3— E
A MAN A MAN

Sekil 2.76 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Gicli perdesiyle seyre baslanilip, inici melodiler ile rast perdesi lizerindeki biselik
beslisi sesleri duyurulustur. Nim hicaz perdesi kullanimlariyla neva perdesi tizerindeki

hicaz g¢esnisi sesleri duyurularak neva perdesinde kalis yapilmustir.
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YAR SEN OL__ MAZ SAN HA YA__

ZE MIN Al LAR__ SE MA

AG LAR — A MAN
§ 4 »
Y s )
AH A MAN

Sekil 2.77 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Neva perdesi tizerindeki kiirdi dortliisii ile seyre baslanmigtir. Nim hicaz, dik hisar ve
sehnaz perdelerinin kullanimi, icracinin insiyatifinde melodi zenginligini olusturmaya
yonelik oldugu diisiiniilmektedir. Rast perdesi iizerinde biselik beslisi ve nikriz beslisi

sesleri gosterildikten sonra rast perdesi yedenli kalis yapilmustir.
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2.10.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

MAN GO NUL MEH CUR__  KAL DIK CA

HU Z(R UM MID i DER
%” EEEEEAI gﬁﬁ.r DYDY ﬁ'EJEEE poefonlf®e
———— T
SAN MA A MAN A
2 A f ;
A‘ | &F;.'i 2 .".f‘#_ F_ l;.l'_j‘lj’ !.". lr‘b##‘. - . . b
o)
MAN AH AH A MAN__

Sekil 2.78 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

makam analizi (meyanhane boliimii).

Muhayyer perdesi civarindan seyre baslanmistir. Evig ve tiz segah perdelerinin
kullanimlariyla gerdaniye perdesi iizerinde beslisinin olustugu goriilmektedir. On
ikinci satirin bagina kadar gerdaniye perdesi lizerinde Rast makami seyir Ozellikleri
islenmistir. Devaminda silinbiile perdesi kullanimiyla neva perdesi iizerinde hicaz

dortliisii ile kalis yapilmistir.

120



2.10.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

13
b L _ ?
} 1o i
| | |

o= =t —

C} \;34

Fi RA §I Bi__ KE SiM__ DE BUO vYi ZUL FUN DA I MA____ AH
14 j - b

YAR___ EY OF OF. OF

Sekil 2.79 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, ¢gemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

makam analizi (kararhane bolimii).

Tiz segah ve sehnaz perdelerinin kullanimlariyla olusan hicaz rimi ¢esnisiyle seyre
baslanmistir. Meyan boliimiinden sonraki bu motifin, Nihdvend makaminin asil
yapisina donmek i¢in kullanildig1 diisiiniilmektedir. Neva perdesi ilizerindeki hicaz
dortliisii seslerinde seyredildikten sonra, Nihdvend makami dizisiyle rast perdesinde

yedenli karar edilmistir.
2.10.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde hicaz, nikriz ¢esnileri ve Nihdvend makami, meyanhane
boliimiinde Rast makami ve Nihavend makami, kararhane boliimiinde ise hicaz ¢esnisi

ve Nihavend makami seyir 6zelliklerinin islendigi tespit edilmistir.

2.10.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erigim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini nim
hisar perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig1 ses sahasi

Sekil 2.80°de gosterilmistir.
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Sekil 2.80 Nihavend Gazel’de (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

kullanilan ses sahasi.

2.10.3.1. Gazel’in mané prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamastir.

2.10.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar: sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1r vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz cargah, tiz segah, siinbiile, muhayyer, gerdaniye ve evig
perdelerinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarmin rezonans ve niians kazanmasi

amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese ¢ikici olarak (kiirdi-neva, rast-neva, neva-gerdaniye, neva-acem, neva-siinbiile)

kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: ikinci ve altinci satirlarda melodik agidan zenginligin olugmasi amagh
kullanilmistir. Onuncu ve on dordiincii satirlarda ise kendisinden sonra gelen

perdedeki kalis1 vurgulamak amacl kullanilmistir.

Mordan: on ikinci satirda kendisinden sonra gelen perdeyi vurgulamak amaciyla

kullanilmustir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde nlians kazanmasi ve bu sirada

perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
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sese inici olarak (gerdaniye-acem, acem-hiiseyni, neva-cargdh, cargah-kiirdi,

gerdaniye-evig) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: sekizinci, dokuzuncu ve on besinci satirlarda yer alan triller kendisinden sonraki
kalis yapilan perdeyi vurgulamak amagl kullanilmustir. ikinci, iigiincii, besinci ve
altinct satirlarda kullanilan triller ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla

kullanilmustir.

Vibrato: kullanildig1 perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amactyla kullanilmigtir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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NIHAVEND GAZEL

Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Nafiz

A MAN A MAN BA HAR OL SA__ CE MEN ZAR____ oL SA

MAN A MAN

=,
YAR SEN OL__ MAZ SAN HA YA__
wa- - — — va va
8% " ¥ o, 8

LiM DE.

6 grosssanns

~) port. 9 r!_1[ vib oo N

I i -—P‘F‘P—.—Ptg
— 7 R | I I T
——
= — =
T
ZE MIN AG___ LAR__  SE MA 3
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ort.
I N t P ;H "

LAR_ A__ MAN

AG

Sekil 2.81 Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa...”)

stsleme teknikleri analizi notasi.

124



. )
3 o~ ’ J
® oUge® .-.l'df‘ i e jof-) Fil
I L‘l [ - J el I PR el
- C o b
Y B== i
AH A MAN AH A

MAN GO NUL MEH CUR__ KAL DIK CA

13 5 N
} = —1f fof—
1 | I
1”4
S —_——= =——n
Fi RA Si Bi_ KE SiM__ DE BU Yi zUL FUN DA I MA___ AH

AG__ LAR A MAN YAR A MAN
’
15 dr~~~ b
H | ) [e— J \
P A Py | 1 P N
0 - - CJ 1 1T
I T = = =‘
J = = ’
YAR__ EY OF OF OF

Sekil 2.91 (devami): Nihavend Gazel’in (“Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar

olsa...”) siisleme teknikleri analizi notasi.

2.11. Nihavend Gazel “Lal Olursun Soylesem Bir Fikra Tab-1 Sineden”

2.11.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftekar1 bulunamamistir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis sirastyla; “taksim + 1.misra + 2.misra +

taksim + 3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.
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2.11.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Lal olursun sOylesem bir fikra tdb-1 sineden

Bir sahife agsam aglarsin kitab-1 sineden
Dergehinden ye’s ile dondiik¢e eskim cls eder
Dideden girdab girdab 1ztirab-1 sineden”

Vezin: Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilin
2.11.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tirkcesine aktarimi

Ey sevgili! Gonliimiin sicakligindan, hararetinden bir fikra sdylesem 14l olur kalirsin.
Goniil kitabimdan bir sayfa acsam aglarsin. Ben senin dergahindan iimitsizlik i¢inde
dondiikge gozyaslarim cosup tasar. Gonliimiin 1stirabindan dolay1 goziimde girdaplar
olusur.

2.11.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Aman: T2

Yarey: T3

Of: T4

2.11.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Ah (T1.a) “Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden” (1.A) aman (T2.B) yar ey
(T3.b) of, of (T4.C)

“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden” (1.D) aman, aman, aman (T2.c)

“Bir sahife acsam aglarsin kitab-1 sineden” (2.E) yar ey (T3.d) aman, aman (T2.e) ah

(T1.f) améan (T2.g)
“Dergehinden ye's ile dondiik¢e eskim cliseder” (3.F) ah, ah (T1.h) of, of (T4.G)

Aman (T2.i) “Didede girdab” (4.H'a) “girdab” (4.H?b) “girdab istirab-1 sineden”
(4.H?c) ah (T1.j) aman, aman (T2.k)

“Didede girdab girdab 1stirdb-1 sineden” (4.1) aman (T2.1) of, of (T2.m)
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2.11.1.5. Gazel’in form semasi

Tla+1.A+T2B+[T3.b+T4.c]+1.D+T2.c :rzeminhéne
2E+[T3.d+T2.e] +[TL.f+T2.g]

3 F+[Tl.h+ T4.G] + T2.i+4.H'a+ 4.H?b + 4. H?>c + [T1.,] + T2.k] }meyénhéne

41+ [T2.1+T2.m] }kararhﬁne

2.11.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi
Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [terenniim + 1.misra +terenniim] + [2.misra +

terenniim] = zeminhane,
[3.misra + terenniim] + [terenniim + 4.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra + terenniim = kararhane 6zelligi tagimaktadir.
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NIHAVEND GAZEL

Lal olursun soylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

AH___ LAL OLUR SUN SOY__ LE SEM  BiR_ FIKRA TA

OF LAL O_ LUR_ SUN SOY__ LE SEM BIR FIK RA TA__

A MAN BIR SA Hi FE AC SAM AG__ LAR

N T3.d
H | = =_$
o U o - - | ] | T .
o = = == :
SIN_ Ki TA__ Bl__ Si__ NE DEN YA REY_ A MA_ NA MAN____  AH

A MAN DER GE HIN DE YES I LE

Sekil 2.82 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

form analiz notasi.
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Sekil 2.92 (devami): Nihavend Gazel’in form analiz notas1 (Lal olursun sdylesem

bir fikra tab-1 sineden...).

2.11.2. Gazel’in makam analizi

2.11.2.1. Nihavend makaminin tarifi

Karar perdesi: rast
Yeden perdesi: irak

Giclii perdesi: neva

Dizisi: rast perdesi iizerinde buselik beslisine, neva perdesi tizerinde kiirdi dortliisiiniin

eklenmesiyle olusur. Makamin tiz taraftaki geniglemesi gerdaniye perdesi lizerinde

buselik beslisi kullanimiyla gerceklesir. Pest taraftaki genislemesi ise yegah perdesi

tizerinde hicaz dortliisii ile saglanir. Ayrica makamin asil yapisinda olmayan neva

perdesi tizerinde hicaz ve ugsak dortliileri, rast perdesi lizerinde ise Neveser makami

dizisi kullanildig1 goriilmektedir.
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Seyri: Inici-¢ikicidir. Bazen ¢ikici veya inici 6zellikte seyre baslansada hemen ¢ikici-
inici seyir ozelliklerine doniiliir. Gliclii civarindan seyre baslanir. Eger ¢ikici veya inici
seyre baslanmigsa hemen giiclii perdesi duyurulur. Gerekli dizi 6zellikleri ve
perdelerdeki kalislar yapildiktan sonra rast perdesi lizerinde blselik beslisi sesleri ile

genellikle yedenli karar edilir (Ozkan, 2000).

2.11.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

AH LAL O LUR SUN SOY__ LE SEM BIR_ FIKRA TA

Sekil 2.83 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Neva perdesiyle seyre baslanmistir. Neva perdesi iizerindeki kiirdi dortliisii, rast
perdesi iizerindeki buselik beslisi seslerinde seyredildikten sonra, neva perdesinde
kalis yapilmistir. Devaminda neva perdesi tizerinde hicaz dortliisii kullanilmistir. Nim
hicaz perdesi ve ¢argadh perdesinin degisikli kullanimlar1 goriilmektedir. Rast iizerinde
blselik beslisi ve neva iizerindeki hicaz dortliisii sesleri duyurulduktan sonra neva

perdesi lizerinde kalis yapilmustir.
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Sekil 2.84 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Birinci ciimledeki seyir anlayist daha genis bir kompozisyonda igslenmistir. Sekizinci
satir itibartyla Nihavend makami dizisi sesleri inici olarak duyurulmus ve ardindan

rast perdesinde kalis yapilmistir.

2.11.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.85 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (meyanhane boliimi).
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Gerdaniye perdesi iizerinde biselik beslisi ve neva perdesi lizerinde hicaz dortliisii

sesleri duyurulup, gerdaniye perdesi tizerinde kalis yapilmistir.
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Sekil 2.86 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci climle).

Makamin tiz bolgeleri gosterildikten sonra neva perdesi tizerinde nim hicaz yedenli
hicaz dortliisi sesleri duyurulmustur. “Girdap” kelimesiyle birlikte Nihavend makami

dizisi kullanilip, ¢argah perdesinde kalis yapilmustir.

2.11.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.87 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (kararhane boliimii).

Nihavend makami dizisinin kullanimiyla, rast perdesinin bir oktav {ist sesi olan

gerdaniye perdesinde karar edilmistir.
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2.11.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi
Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde hicaz ¢esnisi ve Nihdvend makami, meyanhane boliimiinde
hicaz ¢esnisi ve Nihavend makami, kararhane boliimiinde ise Nihdvend makamu seyir

ozelliklerinin islendigi tespit edilmistir.

2.11.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
biselik perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icrd sirasinda kullandigi ses
sahas1 asagidaki sekilde gosterilmistir.

1 . |
P’ r | | I

y 40 I I
Sﬁv >

Sekil 2.88 Nihavend Gazel’de (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)
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kullanilan ses sahasi.

2.11.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin
ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.
2.11.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullamlan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Fakat nazal ¢carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve Ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaclh kullanilmigtir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz neva ve gerdaniye perdelerinde yer almistir. Uretilen ses

frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmigtir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada

perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz
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sese ¢ikict olarak (neva-acem, kiirdi-neva, rast-neva, neva-gerdaniye, diigdh-neva,

neva-siinbiile, kiirdi-neva, rast-gerdaniye) kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: sekizinci ve on liglincii satirlarda yer alan grupettolar kendisinden sonraki
kalis yapilan perdeyi vurgulamak amagli kullanilmistir. Birinci ve ikinci satirlarda yer

alan grupettolar ise melodik zenginligin olusmasi amaciyla kullanilmstir.

Mordan: ii¢lincii, besinci, yedinci ve onuncu satirlarda yer alan mordanlar, kendisinden
sonra gelen perdeyi vurgulamak amaciyla kullanimistir. On ikinci satirdaki mordan
kullanim1 ise kendisinden sonraki gelen perdede olan kalis1 vurgulamak amacl

kullanilmstr.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (cargah-kiirdi, gerdaniye-acem, neva-kiirdi, hiiseyni-neva, neva-

cargah) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: dordiincii, besinci ve onuncu satirlarda yer alan triller, kendisinden sonraki kalis
yapilan perdeyi vurgulamak amaciyla kullanilmistir. On ikinci satirda yer alan tril ise

kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla kullanilmstir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niilans kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.
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NIHAVEND GAZEL

Lal olursun soylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?
f | vib. o) o N ) 9 Qs

AH__ LALOLUR SUN____ SOY__ LE SEM BIiR_ FIKRA TA

BI Si NE DEN A MAN

OF LAL O_ LUR_ SUN SOY__ LE SEM BIR FIK RA TA__

A MAN BIR SA Hi FE AC SAM AG LAR

A MAN DER GE HIN DE YES | LE

Sekil 2.89 Nihavend Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

susleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.100 (devami): Nihavend Gazel’in (“Lal olursun soylesem bir fikra tab-1

sineden...”) siisleme teknikleri analizi notasi.

2.12. Rast Gazel “Coziilme Ziilfiine Ey Dil-Riiba Dil Baglayanlardan”

2.12.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Enderiini Vasif’a Aittir. Ikinci musradaki “kaginma” sdzciigii
“cekilme”, iclincli misradaki “etmek” s6zcligii “itmek” olarak seslendirilmistir. Gazel
kaydinda saz taksimlerinin yer aldig1 goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis;
“taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.muisra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde

gerceklesmistir.
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2.12.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan

Kaginma ates-i askinla bagrin daglayanlardan

Diiser mi ictinab etmek senin ¢ilin aglayanlardan

Sirisk-1 cesmimin bak farki var m1 ¢aglayanlardan™ (Giirel, trhsz, s. 448).

Vezin: Mefa’ilin Mefa’iluin Mefa’ilin Mefa’ilin

2.12.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Ey herkesin gonliinii kendisine baglayan sevgili! Senin sa¢ina goniil baglayanlardan
¢Oziilme. Senin agkinin atesiyle bagrini daglayan asiklardan kagma. Senin igin siirekli
gbzyas1 dokenlerden kagmak hi¢ miinasip midir? Bak! Goziimden akittigim yaslarin
caglayanlardan bir farki var m1?

2.12.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Of: T2

Yar: T3

Ah: T4

2.12.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Aman (T1.a) “Cozilme zilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan™ (1.A) aman, aman

(T1.b)

Of (T2.c) “Cekilme ates-i askinla bagrin daglayanlardan” (2.C) yar (T3.D) of, of, of,
of (T2.E)

Ah (T4.d) “Diiser mi ictinab etmek senin ¢iin aglayanlardan” (3.F) of, of, of, of (T2.G)
Ah (T4.e) “Sirisk-i gesmimin bak farki var mi1 ¢aglayanlardan” (4.H) of, of (T2.f)

“Sirigsk-1 gesmimin bak farki var mi ¢aglayanlardan” (4.1) aman, aman, aman (T1.J)
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2.12.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A+T1.B :r zeminhane
T2.b+2.C+[T3.D + T2.E]

T4c+3F+T2.G+T4.d+4H }_ meyanhane

T2f+41+TI1.J } kararhane

2.12.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terennlim] + [terenniim + 2.misra +terennliim] = zeminhéane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 4.misra + terenniim] = meyanhane,

[Terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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RAST GAZEL

Coziilme ziilfine ey dil-riiba dil baglayanlardan

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Endertini Vasif

A MAN ¢O zZUL  ME__ ZUL FU NE EY DIl

DIiL RU BA DiL BAG LA YAN LAR

» ) ) TLB g2,
2 ; : re——

MAN

OF__ CE KiL ME A TE i AS KIN LA BAG____

Sekil 2.90 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”) form

analiz notasl.
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DU SER Mi IC Ti NAB__ iT_ MEK__ SE NIN CUN AG LA YAN

AH Si RIS Ki CESMI MIN_____ BAK FARKIVAR_____ MI__

Si RiS Ki___CES Mi MINBAK  FAR__KI VARMI CAG

T1.J

|

B MAN

Sekil 2.101 (devami): Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil

baglayanlardan...”) form analiz notasi.
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2.12.2. Gazel’in makam analizi

2.12.2.1. Rast makaminin tarifi
Karar perdesi: rast

Yeden perdesi: irak

Giclii perdesi: neva

Dizisi: rast perdesi iizerinde rast beglisine, neva perdesi lizerinde rast dortliistiniin
eklenmesinden olugsmustur. Ayrica neva perdesi lizerinde biselik dortliisiiniin
kullanimiyla acemli rast dizisi meydana gelmektedir. Makamin pest taraftaki
genislemesi yegah perdesi iizerinde rast dortliisiiyle, tiz taraftaki geniglemesi ise

gerdaniye perdesi lizerinde rast beslisiyle gerceklesir.

Seyri: ¢ikicidir. Karar perdesi civarindan veya karar perdesinin altinda bulunan
genislemis kisimdan seyre baglanabilir. Neva perdesi tizerinde kalis yapildiktan sonra
makamin dizisinde seyredilip, rast perdesinde genellikle yedenli karar edilir (Ozkan,

2000).

2.12.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

_ o b]
H—4 i q — - i C|
m ——— . D - — S
hNavy I | | | 1 |
o == % = ==
A MAN ¢cO zZUL ME__ ZOLFU NE EY DiL

PN
7

|

—3z—

DiL RU BA DiL BAG LA YAN LAR

DAN A__ MAN A MAN

Sekil 2.91 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Cargah perdesinden seyre baslanip, rast perdesi iizerindeki rast beslisi sesleri
duyurulmustur. Rast makami seyir 06zellikleri islenip, segadh perdesinde kalis

yapilmustir.
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[ —3— 9

Sekil 2.92 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

makam analizi (zeminhane boliimii ikinci ciimle).

Neva perdesi merkezli inici melodiler ile rast perdesi tizerindeki rast beslisi sesleri
duyurulmustur. Ardindan neva perdesi tizerinde blselik dortliisii ve yine neva perdesi
tizerinde nisabur ¢esnisi kullanilmistir. Devaminda acemli rast dizisi kullanilarak, rast

perdesinde Rast makami seyir ozellikleriyle kalis yapilmistir.
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2.12.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

Ly —i—
DO SER Ml I T WAB__ IT__ MEK__ SE NIN COM Al LA YAN

LAR DAM A MAN OF W

L & &

. 5 W w 4 » "
s’ 8" 8" 8- ,.L"' . 8" 8 &

Sekil 2.93 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

makam analizi (meyanhane boliimii birinci climle).

Gerdaniye perdesi iizerinde rast ¢esnisi seyredilmistir. Onuncu satirin sonunda

gerdaniye perdesinde kalis yapilmustir.

AH sIRIs KI CES Ml MIN BAK FARKIVAR Ml

Sekil 2.94 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci climle).

Genel olarak gerdaniye perdesi iizerinde rast beslisi sesleri, tiz neva perdesinden inici

olarak seyredilmistir. Neva perdesi tizerinde rast ¢esnisiyle kalig yapilmstir.
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2.12.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

Si RiS Ki____ CES Mi MINBAK FAR__KI VARMI___ CAG

LA YAN LAR_ DAN

|

A___ MAN

Sekil 2.95 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfline ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

makam analizi (kararhane boliimii).

Acemli rast dizisi kullanilarak, gerdaniye perdesi civarindan inici melodiler ile rast
perdesi lizerinde Rast makamu seyir 6zellikleriyle karar edilmistir.

2.12.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirilmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde nisabur ¢esnisi ve Rast makami, meyanhane boliimiinde Rast
makami, kararhine boliimiinde ise yine Rast makami seyir 6zelliklerinin islendigi

tespit edilmisgtir.

2.12.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini
cargah perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandigi ses sahasi

Sekil 2.96°da gosterilmistir.
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Sekil 2.96 Rast Gazel’de (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

kullanilan ses sahasi.

2.12.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayis1 veya miizik motifi bulunamamustir.

2.12.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve Ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amacl kullanilmistir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz neva, tiz cargadh, tiz segah, siinbiile, muhayyer ve
gerdaniye perdelerinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarinin rezonans ve niians

kazanmas1 amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmigtir. Bu teknigin pest sesten tiz
sese cikict olarak (segah-gerdaniye, rast-gerdaniye, neva-muhayyer) kullanildigina

rastlanmaktadir.

Grupetto: birinci ve dordiincii satirlarda melodik agidan zenginligin olugmasi amagh

kullanilmastir.

Mordan: on dordiincii satirda kendisinden sonraki yer alan perdeyi vurgulamak amagh

kullanilmustir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (neva-segah, tiz c¢argah-segah, evic-hiiseyni) kullanildigina

rastlanmaktadir.
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Tril: dordiincli satirda yer alan tril kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi
vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Ugiincii, onuncu ve on birinci satirlarda yer alan

triller ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.

RAST GAZEL

Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Enderani Vasif

A MAN cO ZUL ME__ ZULFU  NE EY DL

DAN A__ MAN Ko MAN

RIN.___ DAGLA YAN LAR DAN A__ MAN YAR

Sekil 2.97 Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan...”)

stuisleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.110 (devami): Rast Gazel’in (“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil

baglayanlardan...”) slisleme teknikleri analizi notasi.

2.13. Saba Gazel “Ya Rab! Ne Eksilirdi Derya-y1 izzetinden”

2.13.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Ziya Pasa’ya aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “1.misra + 2.misra + taksim + 3.misra

+ taksim + 3.misra + 4.misra + taksim” seklinde ger¢eklesmistir.
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2.13.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden

Peymane-i viictida zehr-ab dolmasaydi

Azade-ser olurdum asib-i derd ii gamdan

Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi “(Goggiin, 2001, s. 188).

Mef™li Fa’ilatiin Mef ali Fa’ilatin

2.13.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tirkcesine aktarimi

Ey Rabbim! Viicut kadehine zehirle dolu su dolmasaydi senin izzetinin deryasindan
ne eksilirdi! Ya diinyaya gelmeseydim ya da aklim olmasaydi. Zird ancak bdyle
olsaydi derdin, gamin verdigi zararlardan azade olurdum.

2.13.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Of: T2

Ah: T3

Yarey: T4

2.13.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Aman (T1.a) “Ya Rab ne eksilirdi derya-y1 izzetinden” (1.A) aman, aman (T1.B) Of,
of, of, of, of (T2.C)

“Ya Rab ne eksilirdi derya-y1 izzetinden” (1.D)

Aman (T1.b) “Peymane-i viiciida zehr-ab dolmasaydi” (2.E) ah (T3.c) aman (T1.d) yar
ey (T4.F)

Ah (T3.e) “Azade-ser kalirdim asib-i derd ii gamdan” (3.G) aman, aman (T1.f) of
(T2.H)

Ah (T3.g) “Azade-ser kalirdim asib-i derd i gamdan” (3.I) aman, amén (T1.J)

Of (T2.h) “Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi1” (4.K) aman, aman (T1.1) of,
of, of (T2,))
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2.13.1.5. Gazel’in form semasi
Tla+1.A+[T1.B+T2.C]+1.D zeminhane
Tl.b+2.E+[T3.c+Tl.d+ T4.e + TS.F] :‘|>
T3.¢+3.G+TLf+T2H+T3.g+31+TILJ — meyanhane

T2.h+4.K + [T1.i+ T2,] _ — kararhane

2.13.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi
Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. musra + terenniim] + 1.musra + [terenniim + 2.misra + terennim]| =

zeminhane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 3.misra + terenniim| = meyanhane,

[Terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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SABA GAZEL

Ya Rab ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Pasa
Tl.a 1.A

[y

h - <
B EE S R SR A S
=

A MAN YA RAB NE EK Si LiR DI DER

YA Y1 iZ ZE TIN DEN

AMAN____ PEYMANE I VUCUDA__ ZEHRAB DOL MA SAY DI

AH___ A MAN YAR EY

AH A ZA__DE SER

Sekil 2.98 Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) form analiz

notasi.

150



[ I

O LUR DUM A si Bi DER

DU GAM DAN

AH A ZA___ DE SER____
M N
" L oid s o
%—'ﬁ:—hp - — — IF_'_fx e ——
S _= e = == —
O LUR__ DUM___ A si Bi DER__

D e e e

DU GAM DAN A  MAN AL MAN
9: 3
T2.h 4.K ; E —3—
i = = — i = ﬁ_
V.4 T | | _—
o = =
OF____ YA_ DEHRE GEL MESEY_____ DIM YA AK LIM  OL___

MA SAY DI AMAN____ A__ MAN OF OF_____ OF

Sekil 2.111 (devami): Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”)

form analiz notasi.
2.13.2. Gazel’in makam analizi

2.13.2.1. Saba makaminin tarifi
Karar perdesi: diigah
Yeden perdesi: rast

Giclii perdesi: ¢argah
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Dizisi: diigah perdesi tizerinde saba dortliisiine, cargah perdesi iizerinde zirgiileli hicaz
dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir.

Seyri: ¢ikict veya ¢ikici-inicidir. Cargah perdesi veya diigah perdesi civarindan seyre
baslanir. Cargah perdesi merkez alinarak, diigdh perdesi lizerindeki saba dortliisii ve

cargah perdesi lizerindeki zirgiileli hicaz dizisi seslerinde seyredilir. Diigah perdesi

lizerindeki saba dortliisii ile diigah perdesinde karar edilir (Ozkan, 2000).

2.13.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

. ﬁ \
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A MAN YA RAB NE EK Si LIR Di DER__ YA Yl iZ ZE TIN DEN

3

OF YA__RAB NEEK Si LIR DI___ DER YA YIiz ZETIN____ DEN

Sekil 2.99 Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) makam

analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Cargah perdesi merkez alinarak, diigdh perdesi iizerindeki saba dortliisii sesleri
duyurulmustur. Ardindan g¢argdh perdesi ilizerindeki zirgiileli hicaz dizisi sesleri

seyredilmistir. Sdba dortliisii sesleriyle diigah perdesinde kalig yapilmigtir.
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Sekil 2.100 Saba Gazel’in (“’Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...””) makam

analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Diigah perdesi tizerindeki saba dortliisii sesleri duyurularak, Saba makami seyir

ozellikleri islenmistir.

153



2.13.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

ZA__DE SER
O LUR DBLUM Bl DER ) GAM DAN

DO GAM  DAN A MAN A MAN__ 0000

Sekil 2.101 Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...””) makam

analizi (meyanhane bolimi).

Cargah perdesi lizerindeki zirgiileli hicaz dizisi sesleri seyir edilmistir. Genel olarak

makamin tiz bolgeleri duyurulup, acem perdesi vurgulanmustir.
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2.13.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

W

YA__ DEH RE GEL ME SEY___ DiM YA AK  LIM oL

MA SAY DI A MAN_ A__ MAN OF OF OF

Sekil 2.102 Saba Gazel’in (““Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”) makam

analizi (kararhane bolimil).

Diigah perdesi lizerindeki saba dortliisii sesleri duyurulup, diigah perdesinde karar
edilmistir.

2.13.2.5. Makam uygulamalarimmin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane bolimiinde Saba makami, meyanhane boliimiinde Saba makami,
kararhane boliimiinde ise yine Saba makami seyir Ozelliklerinin islendigi tespit

edilmistir.

2.13.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydia gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
gerdaniye perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icrd sirasinda kullandig1 ses
sahas1 asagidaki sekilde gosterilmistir.

de

£
b 4

=8

j

™
TTTe

Sekil 2.103 Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-yi1 izzetinden...”) kullanilan

ses sahasi.

2.13.3.1. Gazel’in mané prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.
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2.13.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal carpma tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaclar sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve Ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser icerisinde muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni, nim hicaz perdelerinde
yer almistir. Uretilen ses frekanslarmin rezonans ve nilans kazanmasi amaciyla

kullanilmastir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikici olarak (rast-¢argah,) kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: birinci ve on ikinci satirlarda melodik agidan zenginligin olusmas1 amaciyla

kullanilmustir.

Mordan: altinc1 satirda kendisinden sonraki gelen perdeyi vurgulamak amaciyla

kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gec¢isin bagli bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (neva-segdh, hiiseyni-neva, neva-cargdh) kullanildigina
rastlanmaktadir.

Tril: doérdiincii, besinci, altinci, dokuzuncu satirlarda yer alan triller kullanildig:

perdeyi vurgulamak amaglh seslendirilmistir. On besinci satirdaki tril ise kendisinden

sonra gelen perdedeki kalis1 vurgulamak amagli kullanilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niilans kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra icerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.
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SABA GAZEL

Ya Rab ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Paga
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Sekil 2.104 Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-yi1 izzetinden...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.119 (devami): Saba Gazel’in (“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden...”)

suisleme teknikleri analizi notasi.

2.14. Segah Gazel “Kalbim Zemin-i Ask Serim Asumamdir”

2.14.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Muallim Naci’ye aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim +

3.misra + taksim + 3. misra + 4.misra + taksim” seklinde gerceklesmistir.
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2.14.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Kalbim zemin-i ask serim asumanidir

Ahim anin sehab-1 sava’ik-fesanidir

Ey ask bildigin gibi yak yik derGnumu

Bir kimsesiz bela-zedenin hantimanidir” (Naci, 1996, s. 169-170).

Vezin: Mef™tli Fa’ilatii Mefa’ilii Fa’iliin

2.14.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi

Kalbim agkin zemini, bagim da gokytizii gibidir. Ahim onun yildirimlar sagan bulutu
gibidir. Ey agk! Derunumu bildigin gibi yak yik. Zira o, beldya ugramis kimsesiz
birinin evidir.

2.14.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Aman: T2

Of: T3

Yar: T4

2.14.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Ah (T1.a), aman, aman, aman (T2.A), “Kalbim zemin-i ask (1.B'a), kalbim zemin-i

ask (1.B'b) serim astimanidir” (1.B>c), of, of (T3.C),

“Ahim anin sehab-1 savaik-fesanidir” (2.D), ah, ah (T1.E), amén (T2.b), of, of, of
(T3.F), ah, ah (T1.c)

“Ey agk bildigin gibi yak yik derGnumu” (3.G), ah, ah, ah (T1.H), aman, aman (T2.I)
of, of, of (T3.J),

“Ey ask bildigin gibi yak yik derinumu” (3.K), aman, aman, améan (T2.L).

“Bir kimsesiz bela-zedenin haniimanidir” (4.M), yar (T4.d), of, of, of, of (T3.N)
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2.14.1.5. Gazel’in form semasi

[Tl.a+T2.A]+ 1.B'a+ 1.B'b+ 1.B3c + T3.C:i> zeminhane
2.D+[T1.E+T2b]+[T3.F +Tl.c]
3.G+[TL.H+T2I]+T3.J+3.K+T2L } meyanhane

4M +T4.d+T3N ~ — Kararhane

2.14.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;
[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2.misra +terenniim] = zeminhane,
[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [3.misra + terenniim] = meyanhane,

[4.misra + terenniim] = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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SEGAH GAZEL

Kalbim zemin-i agk serim astimanidir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Pasa

a 1.B%¢
i

KAL BiM ZE Mi Ni ASK KAL BIM___ ZEMi Ni ASK SERIM A__ SU MA__

NI DIR A MAN A__  MAN OF OF

—3—

A__ HIM A NIN.___ SEHA__BI SAVA_ K FE SA NI DIR

Gi Bl YAKYIK DE RU NUMU AH AH AH

EY ASK BILDI GiN

Sekil 2.105 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim dsumanidir...”) form analiz

notasi.
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Sekil 2.120 (devami): Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim dsumanidir...”)

form analiz notasi.
2.14.2. Gazel’in makam analizi

2.14.2.1. Segah makaminin tarifi
Karar perdesi: segah
Yeden perdesi: kiirdi (bakiye koma diigéh)

Giclii perdesi: neva

Dizisi: segah perdesinde tam segadh beslisine, evi¢c perdesinde hicaz dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmektedir. Ayrica segdh perdesi iizerinde eksik segah
beslisi, neva perdesinde ugsak dortliisii ve gerdaniye perdesinde buselik beslisinin
kullanimlariyla olusan bir diziye daha sahiptir.

Seyri: ¢ikicidir. Segah perdesinden veya civarindan seyre baglanir. Segah perdesi
tizerindeki segdh beslisi veya eksik segah beslisi sesleri duyurulduktan sonra neva
perdesinde kalis yapilir. Tiz bolgedeki dortlii veya besliler seyredildikten sonra segah
perdesi iizerinde genellikle yedenli karar edilir (Ozkan, 2000).
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2.14.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.106 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...””) makam

analizi (zeminhane bdliimii birinci ciimle).

Segah civaridan seyre baslanip segih beslisi sesleri duyurulmustur. Ugiincii dlgiide
Neva perdesi lizerinde hicaz araliklarinin seslendirilmesiyle hiizzam duyumu elde
edilmistir. Segdh makami eserlerde bu araligin kullanilmasi oldukga sik rastlanilan bir

durumdur. Sonrasinda segah perdesinde kalis yapilmistir.

e =

SE HA___BI SA VA____ IK FE SA

NI DIR

A__ HIM A NIN

Sekil 2.107 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...””) makam

analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).
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Neva perdesi civarindan seyre baslanmistir. Neva lizerindeki hiizzam duyumu elde
edildekten sonra segdh perdesi iizerinde eksik segah beslisi ile kalis yapilmstir.

Ardindan segah beslisi ile segah perdesinde yedenli kalinmstir.

2.14.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

BiL DI GIN__ GI BI YAK
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Sekil 2.108 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i ask serim asumanidir...”) makam

analizi (meyanhane bolimii).

Evi¢c perdesi lizerinde hicaz beslisi sesleriyle seyre baslanmistir. Sekizinci o6lgii
devamiyla segah perdesi lizerinde Segah makami dizisi kullanilmistir. Onuncu 6lgiide
segah perdesi iizerinde nikriz ¢esnisi yapildig: goriilmektedir. Ardindan inici melodiler
ile evi¢ perdesi vurgulanarak acem (mi perdesi, dort koma diyez) perdesinde kalis
yapilmistir. Bu ciimledeki seyir anlayisi, Arel Ezgi Uzdilek sisteminde makam
biitlinliigii olusturmamaktadir. Bundan 6tiirii gelenekteki makam tarifleri incelenerek;
Abdulbaki Nasir Dede’nin Tedkik-li Tahkik adli nazariyat kitabinda yapilan bir takim
makam tariflerinin uygulandig: tespit edilmistir.

Cargah makami: “Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdelerinde ¢okca gezinerek Saba

gosterip Cargah perdesinde karar verir. Bunda goriis birligi vardir” (Tura, 2006, s.53).
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Miiberka makami: “(Ak basli kara koyun) Cargah yapmaya baglay1g Segah perdesinde
karar verir. Bunda, eskiler, sonrakilerin eskileri ve bizden oncekilerin gecikenleri
birlesmektedirler ama simdi kullanilmamaktadir” (Tura, 2006, s.60).

Bu tariflere dayanarak Gazel’in bu bolimiindeki seyrinde evi¢ perdesi iizerinde
gelenekteki Cargah makamindan seyre baglanmistir. Ardindan hisar perdesi tizerinde
segah c¢esnisi gosterilmistir. Boylelikle gelenekte Miiberka ismiyle zikredilen bu

makam seyredilmistir.

2.14.2.4. Kararhine boliimiiniin makam analizi

} _be ,

BiR KiM SE SiZ BE LA____ ZE DE NIN HA NU MA NI DIR

Sekil 2.109 Segih Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...””) makam

analizi (kararhane boliimii).
Gazel’in bu boliimiinde segah perdesi iizerinde segah beslisi sesleri duyurulmustur.

2.14.2.5. Makam uygulamalarinin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde Segadh makami, meyanhane boliimiinde Miiberkd makamiu,
kararhane boliimiinde ise Segah makamu seyir 6zelliklerinin islendigi tespit edilmistir.
2.14.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gére; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini dik
hicaz perdesi ilizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig ses sahasi

Sekil 2.10°da gosterilmistir.
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Sekil 2.110 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”) kullanilan

ses sahasi.

2.14.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayis1 veya miizik motifi bulunamamustir.

2.14.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma ve mordan

tekniginin kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglar: sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1r vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amagl kullanilmistir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz dik hisar, tiz nim ¢argah, tiz segah, tiz kiirdi perdelerinde
yer almustir. Uretilen ses frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amactyla

kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikict olarak (segah-hiiseyni, segah-gerdaniye) kullanildigina rastlanmaktadir.

Grupetto: on birinci, dordiincii, on ikinci satirlarda yer alan grupettolar ve {i¢ilincii
satirda yer alan ikinci grupetto kendisinden sonraki kalis yapilan perdeyi vurgulamak
amacli kullanilmustir. Ugiincii satirda yer alan birinci grupetto ise melodik zenginligin

olugsmas1 amaciyla kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde nlians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (acem-hiiseyni, c¢argdh-segdh, gerdaniye-acem) kullanildigina

rastlanmaktadir.
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Tril: besinci ve onuncu satirlarda yer alan triller kendisinden sonra yapilan perde
kaliglarin1 vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Birinci ve ti¢ilincii satirlardaki triller ise

kullanildig1 perdeyi vurgulamak amach seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.

SEGAH GAZEL

Kalbim zemin-i agk serim astimanidir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Pasa

KAL BiM ZE Mi NI ASK KAL BiIM___ ZEMi NI ASK SERM A__ SU MA__

OF OF

=3

A__ HM A NIN____ SEHA__BI SA VA___ iK FE SA NI DIR

—3—

o e

EY ASK BILDI GiN Gi Bl YAKYIK DE RO NUMU AH AH AH

Sekil 2.111 Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.
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OF EY ASK BIL DI GIN Gl Bl YAK

A__MAN____ A_MAN

Sekil 2.127 (devam): Segah Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

susleme teknikleri analizi notasi.

2.15. Tahirbiaselik Gazel “Kalbim Zemin-i Ask Serim Asumamdir”

2.15.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Muallim Naci’ye aittir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin varlhigi
goriilmiis, vokal icra ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim +
3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde ger¢ceklesmistir.

2.15.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir

Ahim anin sehab-1 sava’ik-fesanidir

Ey ask bildigin gibi yak yik derGinumu

Bir kimsesiz bela-zedenin haniimanidir” (Naci, 1996, s. 169-170).

Vezni: Mef’ali Fa’ilatu Mefa’ilu Fa’ilin
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2.15.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirkcesine aktarim

Kalbim agkin zemini, basim da gokytizii gibidir. Ahim onun yildirimlar sagan bulutu
gibidir. Ey ask! Derunumu bildigin gibi yak yik. Zira o, beldya ugramis kimsesiz
birinin evidir.

2.15.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Ah: T1

Of: T2

Yar: T3

Aman: T4

Ey: T5

2.15.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Ah (T1.a) Kalbim zemin-i ask serim asiimanidir (1.A) of, of, of (T2.B) yar (T3.b)

aman, aman, aman (T4.C)

Ahim anm sehab-1 savaik-fesanidir (2.D) yar (T3.c) aman, aman (T4.d) of, of, of
(T2.E)

Ah (T1.e) Ey ask bildigin gibi yak yik derinumu (3.F) aman, aman, aman (T4.G)

Ah (T1.f) Bir kimsesiz bela-zedenin haniimanidir (4.H) améan, aman, aman

(T4.1) yar (T3.g) ey (T5.h) Bir kimsesiz bela-zedenin hantimanidir (4.J) of, of (T2.1)
Yar (T3.)) ey (T5.k) Bir kimsesiz bela-zedenin haniimanidir (4.K) yar (T3.1) ey (T5.m)

of, of, of (T2.L)

2.15.1.5. Gazel’in form semasi

Tla+1.A+T2.B+[T3.b+T4.C] zeminhane
2D+ [T3.c +T4.d]+T2.E T
Tl.e+3.F+T4.G+TILf+4H+ T4l __— meyanhane

[T3.g + T5.h] + 4.0 + T2.i + [T3,j + T5.k] + 4.K + [T3.1 + T5.m] + T2.L }kararhane
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2.15.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2.misra + terennliim] = zeminhane,

[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 4.misra + terenniim| = meyanhane,

[Terenniim + 4.misra + terenniim] + [terenniim + 4.misra + terenniim] = kararhane

Ozelligi tasimaktadir.

TAHIR BUSELIK GAZEL

Kalbim zemin-i ask serim asiimanidir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Muallim Naci

AH KAL BiM ZE Mi Ni ASK SE RiM A SU MA NI DIR

YAR A MAN

:@#E:E:E:E
) o — ——

A HIM A NIN SE HA BI SA VA IK FE SA___ NI DIR YAR YAR

’ . e >
P L E e FF’EEEFF#F#EE P
¢ d — ] i i— ’
Dy ===
AH EY ASK  BiL Di GIiN Gi BI YAK YIK DE RU NU MU

Sekil 2.112 Tahir bhselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i ask serim asumanidir...”) form

analiz notasi.
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Sekil 2.128 (devami): Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim

asumanidir...”) form analiz notasi.

2.15.2. Gazel’in makam analizi

2.15.2.1. Tahirbiselik makaminin tarifi

Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast ve nim zirgiile

Giclii perdeleri: 6nem sirasiyla muhayyer, neva
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Dizisi: diigah perdesi lizerinde ussak dortliisline, neva perdesi tlizerinde rast beslisi ve
muhayyer perdesinde ussak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Karara
dogru diigah perdesi tizerinde biselik dortliisii kullanilir. Ayrica neva perdesi tizerinde

buselik beslisinin de kullanildig1 goriilmektedir.

Seyri: inicidir. Muhayyer perdesi civarindan seyre baslanir. Neva perdesi iizerindeki
rast ¢esnisi sesleri duyurulduktan sonra neva perdesinde kalis yapilir. Sonrasinda
makamin dizisindeki sesler duyurulur ve diigah perdesinde buselik ¢esnisi ile karar
edilir. Bir bagka degisle Tahir makamu seyir 6zelligi islendikten sonra diigah perdesi

iizerinde biselik cesnisiyle karar edilir (Ozkan, 2000).

2.15.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

i ® s s ees ™ -

# -.I':l':‘.: Pr‘;l.:l - -
| — —e—
e = LS =
(2

AH KAL BIM ZE Mi NI ASK SE Rin A S0 MA NI [HR

2 .-5 : = ._'Tﬁ_r_l'?%
;@}E:;:g = = —_— —

MAN A MAN

Sekil 2.113 Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci climle).

Muhayyer perdesi lizerinde ussak dortliisii sesleriyle seyre baglanmistir. Sonrasinda

inici melodiler ile neva perdesi iizerindeki rast ¢esnisi sesleri duyurulmustur.
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Sekil 2.114 Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i ask serim asumanidir...”)

makam analizi zeminhane boliimi ikinci climle.

Besinci 0l¢ii itibartyla muhayyer perdesinden inici melodiler ile diigah perdesi

tizerinde buselik ¢esnisi islenip, diigah perdesinde yedenli kalig yapilmistir.

2.15.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

e pr epefesee e efee oo
I = — =

AH EY ASK  BIL Dl Gin—— Gl Bl YAK YIK DE RO N ML
r
g e i .
- J ce onF mo =
= 3
e LF
vl i —_p—
A MAN A MAN___ Y MAN,

Sekil 2.115 Tahirbiselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

makam analizi (meyanhane boliimii birinci climle).

Tiz cargdh perdesinden seyre baglanmistir. Diligdh perdesi ilizerinde saba dortliisii

seslerinde seyir edilmistir. Tiz ¢argah perdesinde kalis yapilmustir.
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Sekil 2.116 Tahirbiselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci climle).

Onuncu satirin satirin sonuna kadar saba dortliisii sesleri islenmis ve segah perdesinde

kalis yapilmustir.
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2.15.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

YAR EY BIR KIM SE siz BE LA ZE DE NIN__ HA NU

1
oo Tf pee o Trpe FTeoro,. ’
pra T-] | I [ \rj' [ | : |
—ﬁ\_d_ﬁ r
V.4
!} I_‘;;
MA NI DIR OF OF

YAR EY BiR KimM____ SE SizZ BE LA__ ZE DE NiN__ HA3

Sekil 2.117 Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

makam analizi (kararhane boliimii).

Muhayyer perdesi iizerinde bulselik dortliisii sesleri gosterilmistir. Sonrasinda
muhayyer perdesinde ugsak dortliisii, inici melodiler ile de neva perdesinde rast beslisi
sesleri duyurulmustur. Ardindan diigdh perdesi lizerinde buselik beslisi sesleriyle

yedenli karar edilmistir.
2.15.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde Tahirblselik makami, meyanhane boliimiinde Saba makamiu,
kararhane boliimiinde TahirbGselik makami seyir Ozelliklerinin islendigi tespit

edilmistir.
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2.15.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
kiirdi perdesi iizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig: ses sahasi

asagidaki sekilde gosterilmistir.

L
e

|

Sekil 2.118 Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)
kullanilan ses sahasi.
2.15.3.1. Gazel’in mina prozodisi yoniinden analizi
Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin
ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.
2.15.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanmilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Fakat nazal ¢arpma ve mordan

tekniginin kullanimina rastlanmamustir.
Bu siisleme tekniklerinin kullanim amaglar1 sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaclh kullanilmisgtir.

Fallsetto: eser igerisinde tiz neva, tiz hicaz, tiz segah perdelerinde yer almistir. Uretilen

ses frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmistir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikici olarak (segah-gerdaniye, evig-tiz cargah) kullanildigina rastlanmaktadir.
Grupetto: altinci satirda melodik agidan zenginligin olugmasi amaclh kullanilmistir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest

sese inici olarak (gerdaniye-evig, evig-neva) kullanildigina rastlanmaktadir.
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Tril: on dordiincii satirdaki tril, on besinci satirdaki tril ve ikinci satirda yer alan ikinci
tril kendisinden sonra yapilan perde kalisim1 vurgulamak amaciyla kullanilmastir.
Onuncu satirdaki tril ve ikinci satirda yer alan ilk tril ise kullanildigi perdeyi

vurgulamak amagli seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildig1r perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmastir.

TAHIR BUSELIK GAZEL

Kalbim zemin-i agk serim astimanidir
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Muallim Naci

A HIM A NIN SE HA

AH EY ASK  BIiL DI GIN__ Gi Bi YAK YIK DE RU NU MU

Sekil 2.119 Tahirbuselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir...”)

susleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.136 (devami): Tahirblselik Gazel’in (“Kalbim zemin-i agk serim

asumanidir...”) stisleme teknikleri analizi notasi.

2.16. Ussak Gazel “Aheste Cek Kiirekleri Mehtéb Uyanmasin”

2.16.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giiftesi Yahya Kemal Beyatli’ya aittir. Gazel icrasinda sazlar ritim unsuru

olusturmuslardir. Ayrica Gazel’de vokal icrd ve saz arasindaki isleyis; “taksim +

1.misra + 2.misra + 3.misra + 4.misra + taksim + 5.misra + 6. misra + taksim + 7.misra

+ 8.misra + 9.misra + 10.misra” seklinde ger¢eklesmistir.
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2.16.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni
Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin
Bir dlem-i hayéle dalan &b uyanmasin
Agiis-1 nev-baharda habidedir cihan
Siirsiin sabah-1 hasre kadar hab uyanmasin
Dursun bu misiki-i semavi i¢inde sdz
Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyanmasin
Ey giil siikiita varmay1 emreyle biilbiile
Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin
Degmez Kemal uyanmaya ikmal-i 6mr i¢in
Varsin bu uykudan dil-i bitdb uyanmasin (Beyatli, 1974, s. 63-64).

Vezin: Mef’alu Fa’ilati Mefa’ili Fa’ilun

2.16.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirkcesine aktarim

Kiirekleri yavas ¢cek, mehtap uyanmasin. Bir hayal alemine dalan su uyanmasin. Diinya
ilkbaharin kucaginda uyumaktadir. Onun uykusu hasir sabahina kadar siirsiin,
uyanmasin. Saz, bu semavi masikinin i¢inde dursun. Senlik gecesinde bir daha mizrap
uyanmasin. Ey giil! Biilbiile siikiita varmasini1 emret. Giil bahgesinde zevkten dolay1
mest olan ahbap uyanmasin. Ey Kemal! Omrii tamamlamak igin uyanmaya degmez.
Varsin yorgun diismiis génliim bu uykudan uyanmasin.

2.16.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Ah: T2

2.16.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim
“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin” (1.A)
“Bir alem-1 hayale dalan ab uyanmasin” (2.B)
“Agus-1 nev-baharda habidedir cihan” (3.C)
“Siirsiin sabah-1 hasre kadar hab uyanmasin” (4.D)

“Dursun bu misiki-i semavi i¢inde saz” (5.E)
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“Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyanmasin” (6.F) aman (T1.a)

“Ey giil siik(ita varmay1 emreyle biilbiile” (7.G)

“Glilsende mest i zevk olan ahbab uyanmasin” (8.H)

“Degmez Kemal uyanmaya ikmal-i dmr i¢in” (9.1)

“Varsin bu uykudan” (10.J'a) dil-1 bitab (10.J*b) “dil-1 bitdb” (10J*c) “uyanmasin”

(10.J3d) ah (T2.b) “uyanmasin” (10J%)

2.16.1.5. Gazel’in form semasi

1L A+2B+3.C+4D zeminhane
SE+6F+Tla :r
7.G+8H+9I _ meyéanhéne

10.J'a+10.J?b +10.J°c + 10J°d + T2.b + 10.J%¢ }— kararhane

2.16.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir igleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

I.misra + 2.misra + 3.misra + 4.misra + 5.misra + [6.misra + terenniim] = zeminhane,
7.misra + 8.misra + 9.misra = meyanhane,

10.misra + terenniim = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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USSAK GAZEL

Aheste ek kiirekleri mehtab uyanmasin

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Yahya Kemal Beyath

17
|4

U YANMA SIN BiIR A__ LEMi HA YA

A HES TE CEK KU REK LE Ri MEH TA

LE__ DA LAN AB U YAN MA SIN

A GUSUNEVBAHAR____ DA HA BI DE DIiR Ci HAN

SUR SUN SA BAH HI HAS RE KA DAR HAB____ U YAN MA SIN

5.E
9

BIRDAHIMIZ RAB____ UYANMA SIN A____ MAN

7.G Lo B 8.H
, perrre e eeeterreslalolololoneen.. L, .
#iﬁ:ﬁ:ﬁ:btﬁd:#:#:ﬁ:&j:ﬁz

D)} t—=3— —3—

EY GUL SU KU TA VAR MA YI EM__ REY LE BUI BU LE GUL SEN

Sekil 2.120 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin...”) form

analiz notasl.
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Sekil 2.137 (devam): Ussak Gazel’in (“Aheste gek kiirekleri mehtab uyanmasin...”)

form analiz notasi.
2.16.2. Gazel’in makam analizi

2.16.2.1. Ussak makaminin tarifi
Karar perdesi: diigah

Yeden perdesi: rast

Giclii perdeleri: neva

Dizisi: diigdh perdesi iizerinde ussak dortliisiine, neva perdesi iizerinde buselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Ayrica pest bolgede yegah perdesi
lizerinde rast beslisi, tiz bolgede muhayyer perdesi iizerinde ugsak dortliisii

kullanilmaktadir.

Seyri: ¢ikicidir. Karar perdesi civarindan seyre baslanir. Diigah perdesi lizerindeki

ussak dortliisii sesleri duyurulduktan sonra neva perdesinde biselik ¢esnisi ile kalis
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yapilir. Ussak makami dizisi seslerinin seyredilmesinden sonra diigdh perdesinde

ussak dortliisii ile karar edilir (Ozkan, 2000).

2.16.2.2. Zeminhine boliimiiniin makam analizi

A HES TE CEK KU REK LE Ri MEH TA U YANMA SIN BiR A__ LE Mi HA YA
) ? = i
N | |
p” AR %_} — . i i ﬁ I
T reedeige |~ # | . 5 o e
PY) E n = = [ —
LE__DA LAN AB U YAN MA SIN

Sekil 2.121 Ussak Gazel’in (“Aheste cek kiirekleri mehtab uyanmasin...””) makam

analizi (zeminhane boliimii birinci ciimle).

Diigah perdesi iizerindeki ussak dortliisii sesleri gosterilerek diigah perdesinde kalis
yapilmistir. Cargah ve neva perdelerinden inici melodiler ile Ussdk makami seyir

Ozellikleri islenmistir.

l_jg

A GUSUNEVBAHAR_____ DA HA BI DE DIR CI HAN
4
SUR SUNSA BAH HI HAS RE KA DAR HA U YAN MA SIN

Sekil 2.122 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtdb uyanmasin...”) makam

analizi (zeminhane boliimii ikinci climle).

Cargah perdesi merkez alinip Saba makamina yakin bir duyum igerisinde segah
perdesinde kalis yapilmistir. Sonrasinda neva perdesi lizerindeki biselik ¢esnisi sesleri
duyurulmustur. Acem perdesinden inici melodiler ile diigah perdesinde Ussak makami

seyir Ozellikleriyle kalis yapilmigtir.
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2.16.2.3. Meyanhane béliimiiniin makam analizi

aditigddggigid ool Elre ey

—y—

PURSUNBU MO SITKD SEMA Vi I CIN DESAZ LEY Li_ TA RAB DA

Bik DA HIE MIZ RAB______ U YAN MA SIN A MAN

Sekil 2.123 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasmn...”) makam

analizi (meyanhane boliimii birinci climle).

Muhayyer perdesi tizerinde ussak dortliisii seyredilip, muhayyer perdesinde kalis

yapilmistir.
) refPLF
oL
N —3— =3
EY GOL 50 KU TA VAR MA Y1 EM___ REY LE B BU LE GUL SEN
& 3 & & (8 (8 .
E* : :E :EE e I S A A T Y :j E'EE;EE:-E-..;;
DE MEST 0 ZEVE O LAN AH BAR U YAN MA  SIN

Sekil 2.124 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin...”) makam

analizi (meyanhane boliimi ikinci ciimle).

Tiz neva perdesi merkez alinip inici melodiler ile ussak dortliisii sesleri islenmistir.

¥ de - - - FJ_ X ¥
39.‘.' p oo FEPFFPFE FFProof p-p-gopy FPorep,
oy e e e i —
DEG MEZ KE MAL U YAN MA YA _
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MA  LI— OM Rl CON A MAN

Sekil 2.125 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtdb uyanmasin...”) makam

analizi (meyanhane bolimi).
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Muhayyer perdesi lizerinde Saba makamui hissiyatiyla kalis yapilmistir. Ardindan tiz
cargah perdesinden inici melodiler ile muhayyer perdesinde ussak dortliisii sesleri

islenmistir. Ardindan gerdaniye perdesinde kalis yapilmstir.

2.16.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

11
) rree ., 2t Lt o erina;as” f’.%z [ ’
f—= e
o) f—
VAR SIN BU UY KU DAN__DIiL i Bi__ TAB ?
12
- , | Fl——,
E ! | | -
.j/ H I | E I I u
DiL | Bi TAB U YAN MA SIN
13 —3—
B = r— == |
ISP ——e o d 5 5 o5 2 50,
V4 | [ | i
o 4
AH U YAN__ MA  SIN

Sekil 2.126 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtdb uyanmasin...”) makam

analizi (kararhane bolimil).

Siinbiile perdesinden inici melodiler ile on birinci satirda Karcigar makami duyumuna
benzer bir motif kullanilmistir. On ikinci satir itibartyla acem perdesinden inici
melodiler ile Ussak makamu seyir 6zellikleri islenmistir.

2.16.2.5. Makam uygulamalarimin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane boliimiinde Ussak makami, meyanhane boliimiinde Ussak makamu,
kararhane boliimiinde Ussak makami seyir 6zelliklerinin islendigi tespit edilmistir.
2.16.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydma gore; Miinir Nureddin Selguk Gazel’in seyrini
diigah perdesi tizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandigi ses sahasi

Sekil 2.127°de gosterilmistir.
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Sekil 2.127 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasm...”) kullanilan
ses sahasi.

2.16.3.1. Gazel’in mana prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.

2.16.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullamilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Fakat grupetto tekniginin

kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglart sirastyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notayr vurgulamak ve Ozellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaclh kullanilmstir.

Fallsetto: eser icerisinde tiz neva ve tiz gargah perdelerinde yer almistir. Uretilen ses

frekanslarinin rezonans ve niians kazanmasi amaciyla kullanilmigtir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmas1 amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese ¢ikict olarak (muhayyer-tiz dik hicaz) kullanildigina rastlanmaktadir.
Mordan: birinci satirda ¢argah perdesini vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Nazal Carpma: on birinci satirda kullanildig: tespit edilmistir. Kendisinden sonra gelen

notay1 vurgulamak ve dinamiklestirmek amacli kullanilmstir.

Portamento: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest
sese inici olarak (neva-segdh, hiiseyni-nevd, neva-cargah) kullamildigina

rastlanmaktadir.

Tril: tiglincii satirda yer alan ilk tril, altinci satirda yer alan {igiincii tril, sekizinci satirda

yer alan ikinci tril ve dokuzuncu satirda yer alan tril kendisinden sonraki perde kalisini
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vurgulamak amaciyla seslendirilmistir. Ugiincii satirda yer alan ikinci tril, altinc
satirda yer alan birinci ve ikinci tril, besinci satirda yer alan tril ise kullanildig1 perdeyi

vurgulamak amaciyla seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan
vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmustir.

USSAK GAZEL

Aheste gek kiirekleri mehtab uyanmasin
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Yahya Kemal Beyatl

ryj == — = <5 r—= -

A HES TE CEK KU REK LE Ri MEH TA

U YANMA SIN BIR A__ LE Mi HA YA

LE__ DA LAN AB U YAN MA SIN

A GUSUNEVBAHAR_____ DA HA Bi DE DIiR Ci HAN

SUR SUNSA BAH HI HAS RE KA DAR HAB_____ U YAN MA SIN

BIRDAHIMIZ RAB____ U YANMA SIN A____ MAN

e B Y DYDY,
e
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5
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0y === —

EY GUL SU KU TA VAR MA YI EM__ REY LE BUIL BU LE GUL SEN

Sekil 2.128 Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin...”) siisleme

teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.147 (devam): Ussak Gazel’in (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtdb uyanmasin...”)
stisleme teknikleri analizi notast.

2.17. Ussak Gazel “Lal Olursun Soylesem Bir Fikra Tab-1 Sineden”

2.17.1. Gazel’in form analizi

Gazel’in giifte sairi bulunamamistir. Gazel kaydinda saz taksimlerinin yer aldigi
goriilmiis, vokal icrad ve saz arasindaki isleyis; “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim +
3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde ger¢ceklesmistir.

2.17.1.1. Gazel’in giiftesi ve vezni

“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden

Bir sahife agsam aglarsin kitab-1 sineden

Dergehinden ye’s ile dondiik¢e eskim clis eder

Dideden girdab girdab 1ztirab-1 sineden”

Vezin: Fa’ilatiin Fa’ilatiin Fa’ilatin Fa’ilin
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2.17.1.2. Gazel’in giiniimiiz Tiirkcesine aktarim

Ey sevgili! Gonliimiin sicakligindan, hararetinden bir fikra sdylesem lal olur kalirsin.
Goniil kitabimdan bir sayfa agsam aglarsin. Ben senin dergadhindan {imitsizlik i¢inde
dondiikce gozyaslarim cosup tasar. Gonliimiin 1stirabindan dolay1 géziimde girdaplar
olusur.

2.17.1.3. Gazel’de kullanilan terenniimler

Aman: T1

Ah: T2

Yarey: T3

2.17.1.4. Gazel’in giifte terenniim dagilim

Aman (T1.a) “Lal olursun sdylesem” (1.A'a) bir (1.A%b), “bir “fikra tab-1 sineden”
(1.A%c) ah (T2.b) améan, aman (T1.B)

“Bir sahife agsam aglarsin kitab-1 sineden” (2.C) ah (T2.c) aman (T1.d)
Aman (T1.e) “Dergehinden ye's ile dondiik¢e eskim cliseder” (3.D) yarey (T3.f)
“Dideden girdab girdab 1stirab-1 sineden” (4.E) of, of (T4.F)

“Dideden girdab girdab 1stirab-1 sineden” (4.G)

2.17.1.5. Gazel’in form semasi

Tl.a+1.A'a+1.A% + 1.A%c +[T2.b + T1.B] zeminhane
2.C+[T2.c+ Tl.d] :r
Tl.e+3.D+T3.f+4.E+ T4.f } meyanhane

4.G } kararhane

2.17.1.6. Gazel’in form degerlendirmesi

Gazel’in seyir isleyisi incelenerek, kullanilan terenniimler dahilinde;

[Terenniim + 1. misra + terenniim] + [2.misra + terenniim] = zeminhane,

[Terenniim + 3.misra + terenniim] + [Terenniim + 4.misra + terenniim] = meyanhane,

4.misra = kararhane 6zelligi tasimaktadir.
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USSAK GAZEL

Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

A MAN LAIL O OLUR SUN SOY LE SEM___  BIR

BIR____ FIK RA TAB I Si_ NE DEN AH

L) T2¢
o) | = o
Yimedaa "
ANV | | I |
J ¥
SI_ NE DEN AH A MAN
Tl.e ’ 3.D ’
! ! o f i )
o —= p—
A MAN DER GE HIN__ DE

Sekil 2.129 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”) form

analiz notasi.
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Sekil 2.148 (devami): Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1
sineden...”) form analiz notasi.
2.17.2. Gazel’in makam analizi
Erisim sagladigimiz ses kaydinda Gazel’in makaminin “Neva” oldugu yazmaktadir.
Fakat Gazel icrasinin seyri incelendiginde, “Nevad” makamia dair bir seyrin
bulunmadigi goriilmiistiir.
2.17.2.1. Ussak makamu tarifi
Karar perdesi: diigah
Yeden perdesi: rast
Glicli perdeleri: neva

Dizisi: diigah perdesi iizerinde ussadk dortliisiine, neva perdesi lizerinde biselik
beslisinin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Ayrica pest bolgede yegah perdesi
lizerinde rast beslisi, tiz bolgede muhayyer perdesi lizerinde ussak dortliisii

kullanilmaktadir.
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Seyri: ¢ikicidir. Karar perdesi civarindan seyre baslanir. Diigah perdesi lizerindeki
ussak dortliisii sesleri duyurulduktan sonra neva perdesinde biiselik ¢esnisi ile kalis
yapilir. Ussak makami dizisi seslerinin seyredilmesinden sonra diigdh perdesinde

ussak dortliisii ile karar edilir (Ozkan, 2000).

2.17.2.2. Zeminhane boliimiiniin makam analizi

A MAN LAL 0 OLUR SUN sOY LE SEM____  BIR

Si_ NE DEN AH

BIR___ FIK RA TAB 1

Sekil 2.130 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

makam analizi (zeminhane boliimii birinci climle).

Acem perdesinden gelen inici melodiler ile diigah iizerindeki ussak dortliisii sesleri
duyurulup diigdh perdesinde kalis yapilmistir. Uciincii satirda neva perdesi merkez

alinip, dordiincii satirda neva perdesi ilizerinde hicaz beslisi sesleri duyurulmustur.
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Sekil 2.131 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

makam analizi (zeminhane bdliimii ikinci climle).
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perdesinde kalis yapilmistir.

2.17.2.3. Meyanhane boéliimiiniin makam analizi
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Sekil 2.132 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci climle).

Neva perdesi tlizerindeki rast beslisi sesleriyle hiiseyni perdesinde kalis yapilmistir.
Ardindan hiiseyni perdesi merkez alinarak, hiiseyni perdesi lizerindeki ugsak dortliisii
ve diigdh perdesi tizerindeki hiiseyni beslisi dizisinde seyredilmistir. Hiiseyni perdesi

tizerinde kalig yapilmstir.

et f Frrosyenft o

i DE DEN GIR DAB

GIR DAB 15 TI RA Bl 5i NE DEN OF

Sekil 2.133 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

makam analizi (meyanhane boliimii ikinci ciimle).
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Muhayyer perdesinden gelen inici melodiler ile hiiseyni perdesi vurgulanmustir.
Ardindan acem perdesi kullanimlariyla muhayyer perdesinden inici melodiler ile

Ussak makami dizisi seyredilmistir.

2.17.2.4. Kararhane boliimiiniin makam analizi

- D S S S A
; F Pv o F - ) ) ) - -
Di DE DEN GIR__ DAB

IS TI RA____—  BI_ Si___NE DEN

Sekil 2.134 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden...”)

makam analizi (kararhane boliimii).

Neva perdesi civarindan seyre baslanip, diigdh perdesi lizerindeki ussak dortliisii
sesleri duyurulmustur. Ardindan diigah perdesinde karar edilmistir.

2.17.2.5. Makam uygulamalariin degerlendirmesi

Gazel’deki ciimlelerin seyir 6zellikleri incelendiginde;

Zeminhane bolimiinde Ussak makami ve hicaz ¢esnisi, meyanhane boliimiinde
Hiiseyni makami ve Ussak makami, kararhane boliimiinde Ussak makami seyir

ozelliklerinin islendigi tespit edilmistir.

2.17.3. Gazel’in icra teknikleri analizi

Erisim sagladigimiz Gazel kaydina gére; Miinir Nureddin Sel¢uk Gazel’in seyrini dik
hisar perdesi lizerinden seslendirmistir. Selguk’un icra sirasinda kullandig1 ses sahasi

asagidaki sekilde gosterilmistir.

T
T

pal
| 1NEE
,

NS

p=
=
\

T
T

Sekil 2.135 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

kullanilan ses sahasi.
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2.17.3.1. Gazel’in mané prozodisi yoniinden analizi

Gazel’de yer alan giifte ve melodi arasindaki mana uyumu incelendiginde, kelimelerin

ve misralarin manasina yonelik seyir anlayisi veya miizik motifi bulunamamustir.

2.17.3.2. Gazel icrasi sirasinda kullanilan siisleme tekniklerinin analizi

Gazel icrasi sirasinda; ¢arpma, falsetto, glissando, grupetto, mordan, portamento, tril
ve vibrato tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. Fakat grupetto ve nazal ¢carpma

tekniginin kullanimina rastlanmamustir.
Bu stisleme tekniklerinin kullanim amaglari sirasiyla soyledir;

Carpma: kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve oOzellikle inici motiflerde

melodi zenginligini arttirmak amaglh kullanilmistir.

Fallsetto: eser i¢erisinde muhayyer perdesinde yer almistir. Uretilen ses frekanslarinin

rezonans ve niians kazanmasi1 amaciyla kullanilmigtir.

Glissando: iki perde arasindaki gecisin bagl bir sekilde niians kazanmasi ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten tiz

sese cikici olarak (neva-muhayyer, diigah-htiseyni) kullanildigina rastlanmaktadir.
Grupetto: ikinci satirda melodik agidan zenginligin olusmasi amagh kullanilmistir.

Mordan: on ikinci satirda kendisinden sonra gelen perdeyi vurgulamak amaciyla

kullanilmastir.

Portamento: iki perde arasindaki gegisin bagl bir sekilde niians kazanmasi1 ve bu sirada
perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin tiz sesten pest

sese inici olarak (hiiseyni-neva, hicaz-neva) kullanildigina rastlanmaktadir.

Tril: besinci, altinci, sekizinci ve on birinci satirda yer alan triller kendisinden sonraki
perde kalisin1 vurgulamak amaciyla seslendirilmistir. Ugiincii ve dordiincii satirda yer

triller ise kullanildig1 perdeyi vurgulamak amaciyla seslendirilmistir.

Vibrato: kullanildigi perdenin niians kazanmasini ve dinamiklesmesini saglamak
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis yapilan notalarda kullanilan

vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanilmistir.
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USSAK GAZEL

Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

A MAN LAL O OLUR SUN SOY LE SEM___  BIR

BiIR___ FIK RA TAB I Si_ NE DEN AH
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Sekil 2.136 Ussak Gazel’in (“Lal olursun sOylesem bir fikra tdb-1 sineden...”)

susleme teknikleri analizi notasi.
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Sekil 2.136 (devami): Ussak Gazel’in (“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1
sineden...”) siisleme teknikleri analizi notasi.

2.18. Gazellerin Genel Degerlendirmesi

Acemagiran, Tahirbaselik, Evig, Ciftetelli Neva, Hicazkar, Nihavend (Bahar olsa...),
Ussak (Lal olursun...), Hicaz (Ey gamze...) ve Nihdvend (Lal olursun...) Gazel’de,

vokal icra ve saz icrasi arasindaki isleyisin sirasiyla “taksim + l.misra + 2.misra +

taksim + 3.misra + taksim + 4.misra + taksim” seklinde gergeklestigi goriilmiistiir.

Hiiseyni, Hiizzam, Segdh ve Rast Gazel’in basinda veya sonunda taksim
olmamasindan otiirli bu isleyiste yer almadigir anlasilmistir. Plaklarin ses kayit
kapasitesinin smirli olmasindan otiirii bu Gazellerin basinda veya sonunda icra
edilecek taksimlerden feragat edildigi diisiiniilmektedir. Saba, Mahur ve Hicaz (Dil-i
bi-¢areyi...) Gazel’in {iglincii ve dordiincli misralarinin birbirine bagli olarak icra
edilmesinden otiirii bu isleyiste yer almadigi, Ussak (“Aheste ¢ek kiirekleri mehtab
uyanmasin”) Gazel’de ise bu Gazel’in on misra seslendirilmesinden 6tiirii vokal icra
ve saz icrast arasindaki isleyis farkliliklarinin olustugu goriilmiistiir. Bu Gazel’in
disindaki on alti Gazel’in icrasinda yer alan siirlerin murabbalardan (dortliik)
olustuguna rastlanilmistir. Bu ayrimda Gazel’de yer alan siirin on misra icra edilmesi,

Miinir Nureddin Selguk’un Yahya Kemal Beyatl siirlerine duydugu ilginin somut
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ornegi olarak diisiiniilmektedir. Selguk’un ¢esitli formdaki bestelerinde, Yahya Kemal
Beyatli’nin siirlerine sayica fazla yer vermesi ve bununla beraber Beyatli hakkinda

“gdnliimiin sairi” ifadesini kullanmasi bu diisiinceyi desteklemektedir (Kulin, 1996).

Gazellerin bigim isleyisi analiz edildiginde; Birinci misralarin ortak 6zellikte islendigi
on Gazel goriilmiistiir. Acemasiran, Ciftetelli Neva, Evi¢, Hicazkar, Hiiseyni, Hiizzam,
Tahirbtselik, Nihavend (Bahar olsa...), Rast ve Ussak (Lal olursun...) Gazel’in birinci

misralar1 “kisa terenniim + 1.misra + uzun terenniim” seklinde icra edildigi tespit

edilmistir. Bu Gazeller disindaki Gazellerin birinci misralarinda ortak bir isleyise
rastlanmamustir. Ikinci musralarin {i¢ farkli ortak ozellikte islendigi goriilmiistiir.
Ciftetelli Neva, Evig, Hicazkar, Hiizzam, Mahur, Nihavend (L&l olursun...), Segah,

Tahirbuselik ve Ussak (Lal olursun...) Gazel’in ikinci misralari “2. misra + uzun

terenniim” seklinde, Hicaz (Ey gamze...), Hicaz (Dil-i bi ¢areyi...), Nihavend (Bahar

olsa...), Rast ve Saba Gazel’in ikinci misralar1 “kisa terenniim + 2.misra + uzun

terennim” seklinde, Acemasiran ve Hiiseyni Gazel’de ikinci muisralarin “uzun

terenniim + 2.misra + uzun terenniim” seklinde icra edildigi tespit edilmistir. Ugiincii

misralarin ti¢ farkli ortak 6zellikte islendigi goriilmiistlir. Acemasiran, Hicaz (Dil-i bl

careyi...) ve Nihdvend (Lal olursun...) Gazel’in {ligiincii misralar1 “3.misra + uzun

terenniim” seklinde, Evig, Hicaz (Ey gamze...), Hicazkar, Hiiseyni, Rast, Tahirblselik

ve Ussak (Lal olursun...) Gazel’in ii¢lincii misralar “kisa terenniim + 3.misra + uzun

terenniim” seklinde, Hiizzam, Mahur ve Saba Gazel’in tlgiincii misralar1 “kisa

terenniim + 3.misra + uzun terenniim + 3.misra + uzun terenniim” seklinde icra edildigi

tespit edilmistir. Bu Gazeller disindaki Gazellerin tigiincii misralarinda ortak bir
isleyise rastlanmamustir. Dordiincii misralarin dort farkli ortak oOzellikte islendigi
goriilmiistiir. Acemasiran, Ciftetelli Neva ve Mahur Gazel’de dordiincii misralarin

“4.misra + uzun terenniim + 4.misra + uzun terenniim”seklinde icra edildigi, Hicaz

(Dil-1 bi careyi...), Hicazkar, Hiizzam ve Segdh Gazel’de dordiincii misralarin

“4.misra + uzun terenniim” seklinde icrd edildigi, Evi¢ ve Hicaz (Ey gamze...)

Gazel’de dordinct misralarin “kisa terenniim + 4.misra + uzun terenniim + 4.misra +

uzun terenniim” seklinde icra edildigi, Hiiseyni ve Ussak (Lal olursun...) Gazel’de ise

dordiincii misralarin basinda veya sonunda terenniime yer verilmeden icra edildigi

tespit edilmistir. Bu Gazeller disindaki Gazellerin dordiincli misralarinda ortak bir
isleyise rastlanmamigtir. Gazellerin form isleyisi agisindan standart bir yapida

olmadigr gorilmiistiir. Gazel formunun, irticAlen (ustlsiiz, serbest) icrd edilmesi
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dolayistyla icra icerisinde seslendirilen terenniim ve misra yapilari, her Gazel icrasinda
farklilik gostermektedir. Bu sebeple bu tiir, standart bir form isleyisine sahip degildir.
Beste, Agir Semai veya Sarki formunda goriilen kaliplagmis bigcimlerden, Gazel

formunda s6z etmenin miimkiin olmadig1 anlagilmustir.

Klasik Tirk Musikisi literatiiriinde Itri, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve
Sadeddin Kaynak gibi bircok bestekarin usll igeren sozlii formlarda besteledikleri
eserlerinde giifte manasina yonelik melodik ¢agrisimlarda bulunmay1 amagladiklar
tespit edilmistir (Oter, 2011, 2018a). Fakat Gazelhanlarin irticalen seslendirdikleri
Gazel formunda, misralarin veya kelimelerin manasma yonelik melodik-teknik
cagrisimlarda bulunduklarina dair literatiirde bir veri bulunmamaktir. Yani sira Gazel
formu anlik bestelenen ciimlelerden olustugu i¢in (irticalen) gilifte manasina yonelik
cagrisimlarda bulunmanin diger sozlii formlara kiyasla (irticdli olmayan, usullii)
kurgulanmasi gii¢ bir durumdur ve bu formun icrasinda Gazelhanlarin asil amaglarinin
hangere, ses tizligi, makam ve kompozisyon gibi unsurlarda hiinerlerini géstermek
oldugu bilinmektedir. Bu duruma kiyasla Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icralarinda
giiftelerin manasina yonelik melodik c¢agrisimlarda bulundugu, icra sirasinda
kullanildig1 stisleme teknikleri ve ifade unsurlariyla bu ¢agrisimlar gii¢lendirdigi

goriilmiistiir.

Gazel kayitlarinda, plaklarin zaman igerisinde tahrip olmasindan 6tiirii ses kayiplarinin
ve ses kaymalarinin olustuguna rastlanilmistir. Bu sebepten &tiirii kayitlarin, icra
edilen Gazellerdeki akordu tam anlamiyla yansitmadigi, Klasik Tiirk Musikisi akort
sistemine gore bu kayitlarin hangi akorttan icra edildiginin tespit edilmesinin dogru

olmayacagi anlagilmistir.
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Tablo 2.1 Miinir Nureddin Sel¢uk’un icra ettigi Gazeller.

Gazeller

Gazellerin Giiftesi

Gazellerin
Giiftekan

1.
Acemasiran

“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa
Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar
GoOniil mehcar kaldik¢a huziir immid eder sanma

Firag-1 bi-kesimde bliy-1 ziilfiin da’ima aglar”

Stileyman Nazif

2.Ciftetelli
Neva

“Nigeh giil-¢in-i hasret ddmenim piir-har-1 mihnetdir
Gel ey biilbiil benim'¢iin nale it kim rz-1 firkatdir
Figan-1 can-hirdgimdan uyanmaz bir sabah olmaz

Seb-i hicran sanirsin ¢esmime riz-1 kiyametdir”

3. Evig

“Kild1 ziilftin tek perisan halimi halin senin
Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin
Gitdi basindan goniil ol serv-kaddin sayesi
Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin”

Fuzali

4. Hicaz

“Dil-i bi-¢areyi mecrih eden tig-i nigdhindir
Beni sevdalara dis eyleyen ziilf-i siyahindir
Koyup evvel bu hale sonra layik mi1 demek zalim

Senin bu ¢ektigin cevr i cefa kendi glinahindir”

5. Hicaz

“Ey gamze sOyle zahm-1 dilimden lisdnim ol
Ey ¢ak-i sine niisha-i serh {i beyanim ol
Ey hiin-i dide ben diyemem yare derdimi

Sen rliy-1 zerdim {izre geliip tercemanim ol”

Cevri

6. Hicazkar

“Matemse eger anlasilan reng-i siyehden
Kabrimde benim olmalidir seng-i siyehden
Sem solmasa biilbiilde olur giilde siyehden

Feryad bu giilsendeki dhengi siyehden”

Abdulhak Hamit
Tarhan

7. Hiiseyni

“Her zaman pis-1 nigahimda hiiveydasin sen
Perde-i didede tasvir-i dil-arasin sen
Asikim zahir {i batin sana sensiz olamam

Didede niir-1 basar dilde sliveydasin sen”

Mehmed Sabri
Serif

200




Tablo: 2.1 (devami): Miinir Nureddin Selguk’un icra ettigi Gazeller

8. Hiizzam

“Kildi ziilfiin tek perisan halimi halin senin
Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin
Gitdi basindan goniil ol serv-kaddin sayesi
Agla kim idbara tebdil oldu ikbalin senin”

Fuzali

9. Mahur

“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
Peymane-i viiclida zehr-ab dolmasaydi
Azade-ser olurdum asib-i derd ii gamdan

Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi”

Ziya Pasa

10.
Nihavend

“Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa
Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar
GoOniil mehctr kaldik¢a huzir immid eder sanma

Firag-1 bi-kesimde biiy-1 ziilfiin da’imé aglar”

Siileyman Nazif

11.
Nihavend

“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden
Bir sahife agsam aglarsin kitab-1 sineden
Dergehinden ye’s ile dondiik¢e eskim cis eder

Dideden girdab girdab 1ztirdb-1 sineden”

12. Rast

“Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan
Kacinma ates-i askinla bagrin daglayanlardan
Diiser mi ictinib etmek senin ¢lin aglayanlardan

Sirisk-i cesmimin bak farki var mi ¢caglayanlardan”

Endertini Vasif

13.Saba

“Ya Rab! Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
Peymane-i viiclida zehr-ab dolmasaydi
Azade-ser olurdum 4sib-i derd ii gamdan

Ya dehre gelmeseydim ya aklim olmasaydi”

Ziya Pasa

14. Segah

“Kalbim zemin-i agk serim asumanidir
Ahim anin sehab-1 sava’ik-fesanidir
Ey ask bildigin gibi yak yik derinumu

929

Bir kimsesiz bela-zedenin hanimanidir

Muallim Naci

15.Tahir
biselik

“Kalbim zemin-i ask serim asumanidir
Ahim anin sehab-1 sava’ik-fesanidir
Ey ask bildigin gibi yak yik derinumu

99

Bir kimsesiz bela-zedenin hanimanidir

Muallim Naci
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Tablo: 2.1 (devami): Miinir Nureddin Selguk’un icra ettigi Gazeller

16. Ussak “Aheste ¢ek kiirekleri mehtab uyanmasin

Bir alem-i hayale dalan ab uyanmasin
Agiis-1 nev-baharda habidedir cihan

Stirsiin sabah-1 hasre kadar hab uyanmasin
Dursun bu miusiki-i semavi i¢ginde saz

Leyl-i tarabda bir dahi mizrab uyanmasin
Ey giil stiklita varmay1 emreyle biilbiile
Giilsende mest-i zevk olan ahbab uyanmasin
Degmez Kemal uyanmaya ikmal-i émr i¢in

Varsin bu uykudan dil-1 bitdb uyanmasin”

Beyath

17. Ussak

“Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden 9
Bir sahife agsam aglarsin kitab-1 sineden
Dergehinden ye’s ile dondiik¢e eskim clis eder

Dideden girdab girdab 1ztirab-1 sineden”

Tablo 2.2 Gazellerin form semasi.

Gazeller

Form semalari

1. Acemasiran

Tla+1.A+TIL.B+T2b
T3.C+2D'a+2.D*+2.D%+T4.E+[TLF+ T2.c]
3.G+T4.H

41+T4J+4XK+[T2.d+TS5.e] +T4.L

2. Ciftetelli Neva

Tla+1.A+T2B

2.C+T3.D
TIb+3.E+T2F+Tl.c
4G+T3H+41+T1.J+T3.K

3. Evig

Tl.a+ 1A +[T2.B + T3.b]

2.C+[T2.c + Tl.d + T4.e]

T1.f+3.D

Tl.g +4.E + [T1.h + T4+ T4j] + 4.F + [T6.k + T3.G]

4. Hicaz (Dil-i bi
careyi...)

TI.A+1.B

Tl.a+2.C+[Tlb+ T2.c]

3.D + T3.E+3.F + [T1.G + T2.d]
4H+[T3.e + T4.£+ Tl.g+ T2.h]
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Tablo 2.2 (devami): Gazellerin form semast.

5. Hicaz (Ey
gamze...)

[Tl.a+T2.b]+ 1.A +[T2.c + T3.B] + 1.C + T2.D
Tl.d+2.E+T2.e+T3.F
T1.f+3.G+T2.H+T3.1
Tl.g+4J+[TLh+T2.i] + 4K+ T2.L

6. Hicazkar

Tla+1.A+[T2.b+Tl.c+T3.d+T2.B +T2.c]
2D+ [T4.d+TS5.E+Tl.e + T3.1]

Tl.g+3.F+[TL.h+T3.G] + 4.G'a+4.G'b + 4.G'c + [T3.i
+ T2.]

4.G'a+4.G'b+4.G'c+ [T3.k + T5.1+ T4.m + T3.n]

7. Hiiseyni

Tla+1.A+T2B

[T3.B + T3.b] +2.C + [Tl.c + T4.d + T3.c + T1.f]
T3.g+3.D+ [T1.h+ T2.E] + T3.i + 4.F + [T1j + T2.G]
4H

8. Hiizzam

Tla+1.A+T2B
2C+T2b+2D+T2.c+T3d
Tl.e+3.E+T2F+T3.G+3.H+T2I
4.J+T3.K

9. Mahur

Tla+ .LA+TlLb+1.B+Tlc

2.C+T2.d+TLD

Tle+3E+TILF+3.G+T2H

41+ [T2.f+Tl.g+T3.h]+4J +[T3.i+ T4j+ T1k]

10. Nihavend
(Bahar olsa...)

Tla+1.A+[T2.b+Tl.c]

T3.d+2.B+Tl.c+[T2.f+ Tl.g]

[T2.h + T1.i] +3.C + [T1.D + T2.J +T1 k]
4E'a+T21+4.E®+[T3.m+ Tl.n+ T3.0 +T4.p +T5.r]

11. Nihavend Lal
olursun...)

Tla+ 1.LA+T2B+[T3.b+T4c]+ 1.D+T2.c
2.E+[T3.d+ T2.e] + [T1.f+ T2.g]

3.F+[T1.h+T4.G] + T2.i +4.H'a + 4.H?b + 4.H2c + [T1,j +
T2.k]

41+ [T2.1+T2.m]
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Tablo 2.2 (devami): Gazellerin form semast.

12. Rast

Tla+1.A+TLB

T2.b+2.C + [T3.D + T2.E]
T4.c+3.F+T2.G+T4d+4H
T2.f+41+T1J

13.Saba

Tla+1.A+[T1.B+T2.C]+1D
Tlb+2.E+[T3.c+ Tl.d+ T4.e + T5.F]
T3.e +3.G+TLf+T2.H+T3.g+3.1+TLJ
T2.h + 4.K + [TLi+ T2,]

14.Segah

[Tl.a+T2.A]+ 1.B'a+ 1.B'b + 1.B% + T3.C
2.D +[TLE + T2.b] +[T3.F +Tl.c]
3.G+[TLH+T2I]+T3.J+3K+T2.L

4M + T4.d+ T3.N

15. Tahirbiselik

Tla+ 1.A+T2B+[T3.b+ T4.C]
2.D +[T3.c + T4.d] + T2.E
Tle+3F+T4.G+TI.f+4.H+ T4l

[T3.g+T5.h] +4.J+T2.i+[T3j+T5k]+4.K+[T3.1+

T5.m] + T2.L

16. Ussak (Aheste
cek...)

1L A+2B+3.C+4D

SE+6F+Tla

7.G+8H+9I

10.J'a+ 10.J?b +10.J%c + 10J3d + T2.b + 10.J%e

17. Ussak (Lal
olursun...)

Tla+ 1.A'a+ 1.A% + 1.A% + [T2.b + T1.B]
2.C +[T2.c+ T1.d]
Tle+3D+T3f+4E+T4f

4.G
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Tablo 2.3 Gazellerdeki boliimlere gore misra dagilimi.

Gazeller Zeminhine Meyanhéine Kararhane
boliimii boliimii boliimii

1. Acemasiran | 1.misra + 2.misra 3.misra 4.misra + 4.misra

2.Ciftetelli 1.misra + 2.misra 3.misra 4.misra + 4.misra

Neva

3. Evi¢ 1.misra + 2.misra 3.misra 4.misra + 4.misra

4.Hicaz (Dil-i
bi...)

1.misra + 2.misra

3.misra + 3.misra

4 .misra

5.Hicaz (Ey I.misra + 1.misra + | 3.misra 4.misra + 4.misra
gamze...) 2.misra
6. Hicazkar 1.misra + 2.misra 3.misra + 4.misra 4.misra
7.Hiiseyni l.misra + 2.misra 3.misra + 4.misra 4.misra
8.Hiizzam 1.misra + 2.misra + | 3.misra + 3.misra 4.misra

2.misra
9.Mahur 1.misra + 1.misra 3.misra + 3.misra 4 .misra + 4.misra

2.misra

10. Nihavend

1.misra + 1.misra +

3.misra

4 .misra + 4.misra

“Bahar...” 2.misra
11. Nihavend 1.misra + 1.misra + | 3.misra + 4.misra 4. misra
(Lal olursun...) | 2.misra
12.Rast 1.misra + 2.misra + | 3.misra + 4.misra 4. misra
13.Saba 1.misra + 1.misra + | 3.misra + 3.misra 4.misra
2.misra
14.Segah I.misra + 2.misra + | 3.misra + 3.misra 4.misra
15.Tahir 1.misra + 2.misra 3.misra + 4.misra 4.misra + 4.misra
buselik
16.Ussak I.misra + 2.misra + | 7.misra + 8.misra + | 10.misra
“Aheste...” 3.misra + 4.misra + | 9.misra
5.misra + 6.misra
17.Ussak (Lal | 1.misra + 2.misra 3.musra + 4.misra 4.misra
olursun...)
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Tablo 2.4 Gazellerde kullanilan makam uygulamalari.

Gazeller Zeminhine Meyanhane Kararhane
boliimii boliimii boliimii

1. Acemasiran | Acemasiran Nihdvend makam ve | Acemasiran
makami Zirgiileli hicaz dizisi makami

2.Ciftetelli Neva makami Hiiseyni makami Neva makami

Neva

3. Evig Evi¢c makami Saba makami Evi¢ makami

4.Hicaz (Dil-1
bi careyi...)

Hicaz makami

Uzzal makami

Hicaz makami

5.Hicaz (Ey
gamze...)

Hicaz makami

Segah makami

Hicaz makami

6. Hicazkar

Hicazkar makami

Buselik ¢esnisi ve
Hicazkar makami

Hicazkar makami

7.Hiiseyni Hiiseyni makami Karcigar makamu, Hiiseyni makami
Nikriz, Hicaz ve
Ussak cesnileri

8.Hiizzam Hiizzam makam Segah makami, Hiizzam makami
Nisabur g¢esnisi

9.Mahur Mahur makami Segah makami Mahur makami

10. Nihavend
(Bahar olsa...)

Nihavend makami

Rast makami ve
Nihavend makami

Nihavend makami

11. Nihavend
(Lal olursun...)

Nihavend makami

Hicaz c¢esnisi ve
Nihavend makami

Nihavend makami

12.Rast Rast makami Rast makami Rast makami
13.Saba Saba makami Saba makami Saba makami
14.Segah Segah makami Miiberka makami Segah makami
15.Tahir Tahirbiselik Saba makami Tahirbuselik
biiselik makami makami
16.Ussak A A A

(Aheste cek...) Ussak makami Ussak makami Ussak makami
17.Ussak (Lal | Ussak makami Hiiseyni makami ve | Ussak makami
olursun) Ussak makamu,
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3. SONUC VE ONERILER

Miinir Nureddin Selguk’un icra ettigi on yedi Gazel kaydi tespit edilmistir. Gazellerin
icrasinda on iki farkl siirin seslendirildigi anlasilmistir. Bu siirlerden dokuzunun giifte
sairi tespit edilmis, iigiiniin giifte siri ise tespit edilememistir. icra edilen on iki siirden
besinin birden fazla Gazel icrasinda kullanildig1 ve tercih edilen siirlerin sayica en
fazla (dort siir) “Mefa’iliin Mefd’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin” vezin kalibina sahip
oldugu goriilmiistiir. Dokuz siirin divan edebiyatindaki ismiyle Gazel formunda
oldugu tespit edilirken, ii¢ siirin ise kaynagi bulunamadigindan otiirii formu tespit
edilememistir. On bir siirin ise murabbalardan (dértliik) olustuguna rastlanilmstir. Ug
siirin mislarinda yer alan sozciiklerin, icra sirasinda farkl: sekilde telaffuz edildigi, bir
siirdeki kelimenin ise degistirilerek seslendirildigi goriilmiistiir. Siirlerdeki bu sézciik
degisimlerinin misralardaki anlam biitiinliigiinii bozmadig1 anlasilmistir. Seslendirilen
alt1 siirin; birinci, ikinci, liglincii veya dordiincii misralarinin kelime tekrarlar1 veya
aralarina eklenen terenniimler ile boliinerek icra edildigine rastlanilmistir. Bu alti
Gazel’in misralarindaki anlam biitiinliiglinin bozulmadigi, misralarin bir kelimeyi
veya miizik motifini vurgulamak amacli boliindiigii anlagilmistir. Siirlere eklenen uzun
terenniimlerin musralardaki seyir ozelliklerini genis bir kompozisyonda islemek
amaciyla kullanildig1, kisa terenniimlerin ise misralarin igerdigi anlami vurgulamak
veya misra sonlarindaki melodik yapinin tamamlanmasi amaciyla kullanildig: tespit

edilmistir.
On yedi Gazel’den ikisinin icrasinda sazlarin ritim unsuru olusturduklar1 goriilmiistiir.

Incelenen on yedi Gazel’in dokuzunda vokal icrd ve saz icrasi arasindaki isleyisin

sirastyla “taksim + 1.misra + 2.misra + taksim + 3.muisra + taksim + 4.misra + taksim”

seklinde gerceklestigi tespit edilmistir.
Gazel icralar1 bi¢im yoniinden incelendiginde;

Birinci misralarin ortak 6zellikte islendigi on Gazel goriilmiistiir. Bu Gazellerin “kisa

terenniim + 1.misra + uzun terenniim” seklinde icra edildigi tespit edilmistir.

Ikinci misralarm ii¢ farkli ortak ozellikte islendigi goriilmiistiir. Dokuz Gazel’in “2.

misra + uzun terennim” seklinde, bes Gazel’in “kisa terenniim + 2.misra + uzun

207



terennim” seklinde, iki Gazel’in ise “uzun terenniim + 2.misra + uzun terenniim”

seklinde icra edildigi tespit edilmistir.

Ucgiincii misralarn ii¢ farkli ortak dzellikte islendigi anlasilmistir. Yedi Gazel’in “kisa
terenniim + 3.misra + uzun terenniim” seklinde, li¢ Gazel’in “3.misra + uzun
terenniim” seklinde, ii¢ Gazel’in ise “kisa terenniim + 3.misra + uzun terenniim +

3.misra + uzun terenniim” seklinde icra edildigi tespit edilmistir.

Dordiincii misralarin dort farkli ortak 6zellikte islendigi goriilmiistiir. Dort Gazel’de
“4.misra + uzun terenniim” seklinde, ii¢ Gazel’de “4.misra + uzun terenniim + 4.misra
+ uzun terenniim” seklinde, iki Gazel’de “kisa terenniim + 4.misra + uzun terenniim +
4.misra + uzun terenniim” seklinde, 1ki Gazel’de ise dordiincii misralarin baginda veya
sonunda terenniime yer verilmeden icra edildigi tespit edilmistir. Bu dogrultuda Gazel

icralarinin standart bir bicimde islenmedigi goriilmiistiir.

Murabbalardan olusan on alti Gazel’in birinci ve ikinci misralarinda seslendirilen

climlelerin, Gazellere ismini veren (asil) makamlarin ana yapisi igerisinde seyredildigi,
birinci veya ikinci misralarin iki defa icra edildigine rastlanilan Gazellerde Selguk’un
seyredilen makami genis bir kompozisyonda islemek amacinda oldugu anlasilmistir.

Uciincii misralarda asil makamin tiz bolgelerinin seyredildigi veya yine tiz bolgelerde

asil makamdan farkli bir makama gecis yapildig1 anlasilmistir. Ugiincii misralarin
tekrar edildigi Gazellerde, seyredilen makamin genis bir kompozisyonda islenmesi
veya gecki yapildiysa ge¢is motiflerinin kompozisyona uygun icra edilmesi

amaclanmistir. Dordiincli muisralarin ise birinci ve ikinci musralarda kullanilan

makamin seyir Ozelliklerinde icrd edildigi ve T{g¢ilinci musralarda islenen seyir
Ozelliklerinden, birinci ve ikinci misralarda iglenen seyir 6zelliklerine doniis yapmak
amaci ile ge¢is motiflerinin kullanildig: tespit edilmistir. Fakat dordiincli misralarinda
birinci, ikinci ve ti¢lincli misralardaki gibi tekrar edildigi Gazellere rastlanilmistir. Bu
Gazellerde dordiincii misranin ilk seyrinin, liglincii misranin seyir 6zelliklerinin genis
bir kompozisyonda islenmesi amaciyla veya liclincli misrada gegki yapilmigsa gegcis
motiflerinin asil makamin kompozisyonuna uygun islenmesi amaciyla icra edildigi
anlagilmistir. Dordiincii misranin ikinci seyrinin ise yine birinci ve ikinci misralarda
seyredilen asil makamin seyir 6zelliklerine sahip oldugu goriilmiistiir. Murabba
Gazellerin disinda on musra ile icra edilen bir Gazel’de ise birinci, ikinci, li¢lincii,
dordiincti, besinci ve altinct misranin asil makamin seyir o6zelliklerinden olusan

climleleri igerdigi, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu misranin asil makamin tiz
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bolgelerindeki ciimleleri igerdigi ve onuncu misranin ise birinci, ikinci, {igiincii,
dordiincii, besinci ve altinct musralarda seyredilen climlelerin seyir Ozelliklerini
icerdigi anlagilmistir. Gazellerde goriilen seyir anlayisina gore, Gazellerin tamaminda

sirastyla zeminhane + meyanhane + kararhane boliimlerinin olustugu tespit edilmistir.

Zeminhane boliimiiniin Gazel’e ismini veren makamin yapisi igerisinde gerceklesen
climleleri igerdigi, meyanhane boliimiiniin, zeminhdne boliimiinde seyredilen
makamin tiz bolgelerindeki veya gecki yapilan makamin perdelerindeki ciimleleri
icerdigi, kararhane boliimiiniin ise zeminhane boliimiinde icra edilen makamin seyir
ozelliklerini igerdigi tespit edilmistir. Ayrica kararhdne boliimiiniin, zeminhéane
boliimiinden farkli olarak meyanhane boliimiinde seyredilen makamdan asil makama
koprii olusturan ciimlelerin yer aldigi anlasilmistir. Bu dogrultuda murabba Gazellerde
yer alan misra tekrarlar1 ve misralara eklenen terenniimler dahilinde olusan seyir
isleyisinin; l.misra + 2.misra = zeminhane, 3.misra veya 3.misra + 4.misranin ilk
tekrar1 = meyanhane, 4.misra veya 4.misranin ikinci seyri = kararhane seklinde oldugu
tespit edilmistir. icra edilen Gazellerin tamaminda vokal icra ve saz icrasi arasindaki
isleyisin ve form semalarinin standart bir yapiya sahip olmadig: tespit edililirken;
terenniim, misra ve taksim icralarinin bu boliimlerde kullanilan seyir anlayisina ve
kompozisyona gore sekillendigi ve Gazellerin tamaminda seyir isleyisi bakimindan

standart bir yapinin oldugu anlasilmstir.

Selguk’un icra ettigi on yedi Gazel’de (¢esni ve geckiler dahilinde) yirmi bir makama
rastlanilmistir. Bu makamlar; Acemasiran, Biselik, Karcigar, Nikriz, Nisabur,
Nihavend, Neva, Hiiseyni, Evi¢, Hicaz, Uzzal, Segah, Hicazkar, Miiberka, Karcigar,
Hiizzam, Mahur, Rast, Ussak, Tahirbiselik ve Saba olarak tespit edilmistir.

Gazellerin kiinye bilgilerinden erisim sagladigimiz; Ferahnak, Neva ve Stzidil

Gazel’in makamlarinin sirastyla Evig, Ussak ve Hicazkar oldugu tespit edilmistir.

Plaklarda olusan ses kaymalarindan otiirli, Gazel icralarinin Klasik Tirk Miusikisi
akort sistemine gore hangi akorttan icrd edildigi tespit edilememistir. Fakat Miinir
Nureddin Selguk’un Gazellerinde tercih ettigi makamin daima karar sesinden tiz bir
akortta seslendirdigi goriilmiistiir. Ayrica Selguk’un Gazel icralarinda kullandig: ses
araligiin, icra ettigi makama ve kompozisyona gore degisiklik gosterdigi, Gazel
icralarin1 en az bir oktav bir tam ses, en fazla ise bir oktav alt1 tam ses araliginda

seslendirdigi tespit edilmistir.
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Miinir Nureddin Sel¢uk’un Gazel icralarinda giiftelerin méanasina yonelik melodik
cagrisimlarda bulundugu, icrd sirasinda kullanildigi siisleme teknikleri ve ifade

unsurlariyla bu ¢agrisimlar giiclendirdigi goriilmiistiir.

Miinir Nureddin Selguk un Gazel icralarinda; carpma, falsetto, glissando, grupetto,
mordan, portamento, tril, vibrato ve nazal carpma tekniklerini kullandig1 tespit

edilmistir.

Selguk tarafindan seslendirilen Carpma tekniginin, kendisinden sonra gelen notay1
vurgulamak veya inici motiflerde melodi zenginligini arttirmak amaciyla kullanildigi

tespit edilmisgtir.

Fallsetto teknigi icraci tarafindan tiretilen ses frekansinin rezonans ve niians kazanmasi
amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin, Gazel icrasi icerisinde seslendirilen tiz

perdelerde kullanildig: tespit edilmistir.

Glissando, icrada, iki perde arasindaki gecisin bagli bir sekilde niians kazanmas1 ve bu
sirada perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmistir. Bu teknigin pest sesten
tiz sese ¢ikict olarak (rast- gerdaniye, rast-neva gibi...) kullanildigr goriilmiistiir.

Ozellikle oktav (rast-gerdaniye) gecislerde kesinlikle kullanildig: tespit edilmistir.

Grupetto tekniginin, kendisinden sonraki kalig yapilan perdeyi vurgulamak veya

melodik zenginligin olugsmasini saglamak amaciyla kullanildig1 sonucuna varilmastir.

Mordanin, icraci tarafindan kendisinden sonra gelen perdedeki kalis1 vurgulamak veya

kendisinden sonra gelen perdeyi vurgulamak amaciyla kullanildig: tespit edilmistir.

Nazal carpma tekniginin sadece bir Gazel’de kullanildig1 goriilmistiir. Bu teknigin
kendisinden sonra gelen notay1 vurgulamak ve dinamiklestirmek amacl kullanildig:

tespit edilmistir.

Portamento teknigi, iki perde arasindaki gecisin bagh bir sekilde niians kazanmasi ve
bu sirada perde hakimiyetinin saglanmasi amaciyla kullanilmigtir. Bu teknigin tiz
sesten pest sese inici olarak (hiiseyni-cargah, diigdh-acem gibi...) kullanildig1 tespit

edilmistir.

Tril kullaniminin, kendisinden sonraki perde kalisin1 vurgulamak veya yer aldig

perdeyi vurgulamak amacl seslendirildigi tespit edilmistir.

Vibrato ise; icraci tarafindan seslendirilen perdenin niians kazanmasini ve

dinamiklesmesini saglamak amaciyla kullanilmistir. Ozellikle icra igerisindeki kalis

210



yapilan notalarda kullanilan vibratolar, yapilan kalis1 vurgulamak i¢in kullanildigi

tespit edilmistir.

Selguk’un icralarinda uyguladigt Grupetto, mordan, ¢arpma ve tril siisleme
tekniklerinin, kullanimindan sonraki perdede olan kalis1 vurgulamak yoniinden ayni
amaca sahip olduklar1 anlasilmistir. Glissando ve portamento tekniklerinin ise ayni
amac dogrultusunda kullanildiklari, fakat glissando tekniginde, portamento tekniginde
kullanilan perdelerin mesafesine nazaran birbirinden uzak iki perdenin pestten
tize(¢ikict) dogru bagh bir sekilde seslendirilmesi suretiyle kullanildigi tespit
edilmistir. Portamento tekniginde ise glissando tekniginde kullanilan perdelerin
mesafesine nazaran birbirine daha yakin iki perdenin tizden peste (inici) dogru bagh

bir sekilde seslendirilmesiyle kullanildig1 tespit edilmistir.

Miinir Nureddin Selguk’un Gazel icraciligini analiz etti§imiz bu ¢alismada, edinilen
bulgu ve sonuglar dogrultusunda Gazel icrasinin uygulanisi hakkinda su Oneriler

siralanabilir:

Gazel formunun icrasi, Gazelhanin tercihinde belirledigi siir, terenniim ve makam
uygulamalarina bagl olarak icrd edilmektedir. Tercih edilen siir ve terenniimler,
Gazelhanin taksim edecegi miizik climlelerine uyarlanarak seslendirilmelidir. Miizik
climlelerinin ise, belirlenen makam kurallarina bagli bir bicimde kompozisyon
edilerek icra edilmesi gerekmektedir. Seslendirilecek siir, edebi olmalidir. Ayrica
Gazel formunun icrasinda genellikle divan edebiyatindaki Gazel formunda yer alan
siitler seslendirilmektedir. Icra sirasinda musralarin basinda icra edilecek terenniimler;
misrada seyredilecek ciimlenin zeminini olusturmak amaciyla kullanilirken, misradaki
anlami veya misrada yer alan kelimenin anlami vurgulamak amaciyla da
seslendirilebilir. Misralarin ortasinda icra edilecek terenniimler; yine misranin igerdigi
anlami vurgulamak veya misrada yer alan kelimenin anlamini vurgulamak amaciyla
kullanilmalidir. Misralarin ortasinda yer alacak terenniimlerin, misralarin anlam
biitiinliiglinii bozmamas1 gerekmektedir. Misra sonlarinda yer alan terenniimler ise
makam kompozisyonunu genigletmek veya seyredilen climleyi tamamlamak amaciyla
kullanilmalidir. Ah, amén, yar, of... gibi lafizlar, yer alacagi kelime veya misranin

anlamina uygun tercih edilmelidir.

Gazel icrasi, eger dort misradan olusan bir siir ile gerceklesecek ise birinci ve ikinci

misrada seyredilecek miizik climleleri tercih edilen makamin ana yapisi igerisinde
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gerceklesmelidir. Gazel’in zeminhane bolimiinii olusturan bu ilk iki misrada gecki
yapilmast uygun olmayip, bu misralarda Gazel’e ismini verecek makamin seyir
Ozellikleri icra edilmelidir. Birinci ve ikinci misra seslendirildikten sonra li¢lincii misra
icra edilir. Ugiincii misrada asil makamin tiz bdlgeleri veya farkli bir makama
yapilacak olan gecki seyredilmelidir. Boylelikle Gazel’in meyanhane bolimii olusmus
olacaktir. Uciincii misradan sonra doérdiincii misra seslendirilir. Dérdiincii misrada,
birinci ve ikinci misrada uygulanan makamdaki seyir anlayisi olusturularak, Gazel’in
son boliimii olan kararhane boliimii icra edilmis olacaktir. Melodik kompozisyonun
zenginlestirilmesi amaciyla musralar iki defa icra edilebilir. Ozellikle iigiincii misrada
gecki yapilmis ise, gecki yapilan makamin seyir 6zelliklerini genis bir kompozisyonda
islemek amaciyla iiciincii musra tekrar edilebilir. Ugiincii misrada gecis yapilan
makamdan as1l makama donmek amaciyla dordiincii misra yine iki defa icré edilebilir.
Boylelikle dordiincli misranin ilk seyri gecis motiflerini igerirken, ikinci seyri ise asil
makamin ciimlelerini igermektedir. Bu diizen icerisinde Gazel formunun seyir isleyisi
sirasiyla, zeminhane + meyanhane + kararhane seklinde olmalidir. Eger icra edilecek

siir dort misradan fazla ise, icrada yine bu isleyis uygulanmalidir.

Gazel formu, hanendenin misiki hiinerlerini gosterdigi bir icra sekline sahiptir.
Gazelhan’in c¢arpma, mordan, grupetto, tril, glissando, portamento gibi siisleme
tekniklerini kullanmasi1 ve Gazel icrasinin genel olarak tiz bolgelerden seslendirilmesi,

formun amacina uygun icra edilmesi i¢in dnemlidir.

fcrada kullamilacak siisleme teknikleri, melodik yapilar ve ifade unsurlari, siir
icerisinde yer alan musralarin, kelimelerin ve terenniimlerin ménasina yonelik
cagrisimda bulunmasi amaciyla kullanilabilir. Mana prozodisinin olusmasiyla, Gazel

formunun daha sanatl bir sekilde icra edilmesi saglanacaktir.

Gazel formunda bir diger unsur saz icrasidir. Sazende saziyla, Gazelhan’in kurdugu
melodik yap1 ve makamin izinde kisa climleler igeren taksimlerle icrada bulunmalidir.
Sazende; zeminhane, meyanhane ve kararhane boliimlerinden dnce ve sonra kisa saz
taksimlerinde bulunabilir. Ayrica saz icracisi, sozel yapinin icrasi sirasinda seyredilen
makamin yapisina bagli melodik motiflerle ritim unsurunu olusturabilir. Saz
icracisinin, icrd sirasinda tercih edecegi Klasik Tiirk Miusikisi saz tiirii degiskenlik

gosterebilir. Ayrica bu formun uygulanisinda birden fazla saz icracisi yer alabilir.

Bu calismadan sonra yapilacak benzer akademik arastirmalarda, ¢aligmamizda yer alan

sonuglardan faydalanilmasi 6nerilmektedir.

212



KAYNAKCA

Aksm, Cevik, A. E. (2021). Beste Formundaki Eserlerin Bicim, Ezgi ve Usil
Actlarindan Incelenmesi [Doktora Tezi]. Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali.

Akyiiz, K, Beken, S., Yiiksel, S., & Cunbur, M. (1958). Fuzili Tiirk¢e Divan. Tiirkiye
Is Bankas1 Yayinlari.

Atabey, D. (Direktor). (2004). Miinir  Nurettin  Selcuk  “Belgesel”.
https://www.youtube.com/watch?v=PaQIlluCKNkO

Ayan, H. (1981). Cevri Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri ve Divaninin Tenkidli Metni.
Atatiirk Universitesi Yaynlari.

Benli, E. (2020). Yiiriik Semai Formunun Bigcim Analizi [Yiiksek Lisans Tezi]. Ankara
Haci Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana
Bilim Dal1.

Beyatli, Y. K. (1974). Eski Siirin Riizgdriyle. Istanbul Fatih Cemiyeti Yayinlari.

Cinpir, E. (2019). Kldsik Tiirk Miisikisi'nde Agirsemdi Formunun Tahlili ve Tasnifi
[Yiiksek Lisans Tezi]. Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii
Egitim Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dal1.

Cevik, S. (2015). Koro Egitimi ve Yonetimi. Miizik Egitimi Yayinlari.

Dural, S. (2011). Tiirk Musikisi Mesk Geleneginde Bir Icra; Hafiz Sami [Yiiksek
Lisans Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Erdogdular, A. (2005). Tiirk Miiziginde Gazel ve Hafiz Sehla Osman [Yiksek Lisans
Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temel Bilimler
Ana Bilim Dalu.

Eyytipoglu, O. (2016). Geleneksel Tiirk Miisikisinde Gazel Icraciligi ve Gazelhan
Orneklemleri [Yiiksek Lisans Tezi]. Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali.

Ezgi, S. (1953). Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi (C. 5). Hiisniitabiat Basimevi.

Goggiin, O. (2001). Ziya Pasa’min Hayati, Eserleri, Edebi Kisiligi, Biitiin Siirleri ve
Eserlerinden Agiklamalr Se¢meler. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar.

Gokee, E. (2021). Berceste Beyitler-2. Otiiken Nesriyat.

Gunca, A. (2007). Kemence, Ney Ve Tanbur Icin Orkestral Yazim Teknigi [Sanatta
Yeterlilik Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Temel Bilimler Ana Bilim Dali.

Giirel, R. (trhsz). Enderunlu Vasif Divani. Kitabevi Yayinlari.

Ipekten, H. (1996). Gazel. Icinde TDV Islam Ansiklopedisi (C. 13).
https://islamansiklopedisi.org.tr/gazel--edebiyat

Iscan, N. (2010). Geleneksel Osmanli-Tiirk Gazellerinde Terenniimlerin Yapis
[Yiiksek Lisans Tezi]. Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Miizikoloji Ana Bilim Dali.

Kasir, H. (1990). Sabri Mehmed Serif Divani (inceleme-karsilastirmalt metin)
[Yiiksek Lisans Tezi]. Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

213



Kaya, B. G. (2021). Kldsik Tiirk Musikisi Ses Icracilarindan Miinir Nurettin Selcuk,
Meral Ugurlu ve Bekir Sitki Sezgin’in Dort Eser Uzerinden Uslip ve Tavir
Ozelliklerinin Karsilagtirmali Analizi [Yiiksek Lisans Tezi]. Ondokuz May1s
Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miizik Ana Sanat Dal1, Miizik Sanat
Dalu.

Kirankaya, S. (2020). Hafizliktan Miinir Nurettin Sel¢uk Ekoliine Tiirk Miizigi Vokal
Tekniginin Incelenmesi Icrada Yasanan Temel Sorunlar, Egitim ve Egzersiz
Onerileri [Yiiksek Lisans Tezi]. istanbul Okan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Miizik Ana Sanat Dali.

Koca, Z. A. (2020). Sahibinin Sesi Firmasi'nmin 1924 ve 1928 Yilinda Katalogladigt
Tas Plak Listelerinde Yer Alan Gazellerin Bicim Analizi [Yiksek Lisans Tezi].
Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Bilim Dali.

Kulin, A. (1996). Bir Tatli Huzur (7. bs). Melisa Matbaacilik.

Kurnaz, C. (1991). Bahar. Icinde TDV Islam Ansiklopedisi (C. 4). Istanbul.
https://islamansiklopedisi.org.tr/bahar--edebiyat

Kurtuldu, E. B. (2006). Geleneksel Tiirk musikisi Ses Icracilarindan Hafiz Sami’nin
Hayati ve Gazel Icraciligr Uzerine Bir Calisma [Yiksek Lisans Tezi]. Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Ana Bilim Dal:.

Levendoglu, O. N. (2005). Tarih i¢inde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger
Kiiltiirlerle Etkilesimleri. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 19, 253-262.

Naci, M. (1996). Siirler (Atespdre ve Serdre). Yeni Zamanlar Yayinlari.

Oter, S. T. (2011). Sddeddin Kaynakin Mdnd Prozodisi Yoniinden Zengin Olan
Eserlerinin Analizi [Doktora Tezi]. Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Tiirk Din Musikisi Bilim
Dali.

Oter, S. T. (2018a). Itri’nin Irak Makamindaki Agir Semaisi’nin Beste Giifte
Yoniinden Tahlili. Sosyal Bilimler Dergisi, 29, 31-51.

Oter, S. T. (2018b). Klasik Tiirk Misikisi’nde Sozlii Eserlere Yonelik Olarak Yeni Bir
Form Analizi Yéntem Onerisi. Sage Matbaacilik, 39, 294-295.

Oter, S. T. (2018¢). Klasik Tirk Musikisi’nde Usliip-Tavir. Uluslararas: Miizik
Egitimi Birligi. 33. Diinya Konferansi, Bakii/Azerbeycan.

Ozalp, N. (1986). Tiirk Musikisi Beste Formlari. TRT Yaymlari.
Ozalp, N. (2000). Tiirk Misikisi Tarihi (C. 2). Milli Egitim Basimevi.

Ozbilen, N. O. (2007). Fasil Sarkicihigi A¢isindan Tiirk Makam Miizigi 'nde Siislemeler
[Sanatta Yeterlilik Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti.

Ozgeltik, B. (2019). Tiirk Miiziginde Gazel Icralarinin Miizikal Analizi [Yiiksek Lisans
Tezi]. Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Ana Bilim Dali, Tiirk Din Musikisi Bilim Dali.

Ozkan, 1. H. (2000). Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usulleri ve Kudiim Velveleleri.
Otiiken Nesriyat.

Oztuna, Y. (2000). Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi (C. 1). Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlart.

214



Parlatir, I., Gézaydin, N., Ziilfikar, H., Aksu, T. B., Tiirkmen, S., & Yilmaz, Y. (1998).
Tiirkce Sézliik. Iginde 4-J (Tiirk Tarih Kurumu Basim Evi, C. 1-1). Halict
Yazili A.S.

Sen, O. H. (2003). Sadeddin Kaynak (1. bs). Trt Yayinlart.

Senduran, F., Minevver. (2019). Tiirk Musikisinde Kar Formunun Yapisi ve Degisimi
Uzerine Inceleme [Doktora Tezi]. Ankara Hact Bayram Veli Universitesi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Miizigi Ana Sanat Dali.

Senduran, F., Miinevver. (2021). Gedikpasali Yahya Nazim Efendi’nin Hayat1 ve
Eserleri. Yegah Miisiki Dergisi, 4(2), 335-354.

Timur, S. (2016). Miinir Nireddin Selcuk 'un Seslendirdigi Bayati Ayin-I serif’in Icrd
Yoniinden Analizi [Yiksek Lisans Tezi]. Necmettin Erbakan Universitesi,
Egitim Bilimleri Enstitiisii Gilizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali, Miizik
Egitimi Bilim Dali.

Tokay, D. K. (2018). Tiirk Musikisi Icrasinda “Miinir Nurettin Sel¢uk un Tavir ve

Uslip Farki" [Yiiksek Lisans Tezi]. Halic Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Tiirk Musikisi Ana Sanat Dali.

Torun, M. (1996). Ud Metodu “Gelenekle Gelecege” (1. bs). Pan Yayincilik.
https://www.pankitap.com/ud-metodu-gelenekle-gelecege

Tura, Y. (2001). Kantemiroglu Edvari: C. I-1I. Yap1 Kredi Yayinlari.

Tura, Y. (2006). Ndsir Abdulbiki Dede Inceleme ve Gergegi Arastirma (Tedkik ii
Tahkik) (1. bs). Pan Yayincilik.

Yavasca, A. (2002). Tiirk Misikisi nde Kompozisyon ve Beste Bi¢imleri (1. bs). Tiirk
Kiilttirtine Hizmet Vakfi Yaynlari.

Yavuz, §. (1994). Miinir Nurettin Selcuk un Icract Olarak Tiirk Musikisindeki Yeri ve
Onemi [Sanatta Yeterlilik Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

Zeybek, O. (2013). Tiirk Makam Miizigi 'nde Uslip-Tavir Gériisleri Dogrultusunda
Miinir Nurettin Selcuk, Aldeddin Yavasca ve Bekir Sidki Sezgin Icrdalarinin
Analizi [Yiiksek Lisans Tezi]. Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tirk Miizigi Ana Sanat Dal1, Tiirk Miizigi Bilim Dali.

215






DiISKOGRAFIi

Tablo 3.1 Gazellerin kiinye bilgileri

Gazeller

Erisim kaynag

1.Acemasiran

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-0958-07.

2. Ciftetelli Neva

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: 25559-257.

3. Ferahnak (Evig)

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: M-628-01

4. Hicaz (Dil-i bi
careyi...)

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-1094-01

5. Hicaz (Ey gamze
soyle...)

Polydor Record Plak Sirketi (tas plak). On yiiz seri

numarast: 43332. Arka yiiz seri numarasi: 4331.

6. Stzidil (Hicazkar)

Sahibinin Sesi Plak Firmasi (tas plak). On yiiz seri
numarasi: 18-12571. Arka yiiz seri numarasi: 18-

12570.

7. Hiiseyni TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-0827-05
8. Hiizzam TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: 27052-978
9. Mahur Blumenthal Plak ve Gramafon Makine Fabrikasi (tas

plak). On yiiz seri numarasi: 14014. Arka yiiz seri

numarast: 14013.

10. Nihavend (Bahar

olsa alem...)

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: M-100-02

11. Nihavend (Lal

olursun...)

Sahibinin Sesi Plak Firmasi (tas plak). On yiiz seri
numarasi: 2-012215. Arka yiiz seri numarasi:2-

012214
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Tablo 3.1 (devami) Gazellerin kiinye bilgileri.

12. Rast TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-1593-07

13.Saba Polydor Record Plak Sirketi (tas plak). On yiiz seri
numarasi: V-43330. Arka yiiz seri numarasi: V-
43329

14. Segah TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: 25734-339

15.Tahir buselik

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: 25734-339

16. Ussak (Aheste
cek kiirekleri...)

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarast: 26098-513

17. Neva (Ussak)

Blumenthal Plak ve Gramafon Makine Fabrikasi (tas
plak). On yiiz seri numarast: 13899. Arka yiiz seri

numarast: 13915.
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EK B: MUNIR NUREDDIN SELCUK’UN iCRA ETTiGi GAZELLERIN
NOTALARI

ACEMASIRAN GAZEL

Bahar olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Stileyman Nafiz

AH__ A MAN

YAR EY

SE MA____  AG__ LAR OF OF

Acemasiran Gazel’in Notasi
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Acemasiran Gazel’in Notasi (devami)
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CIFTETELLI NEVA GAZEL

Nigeh giil-¢in-i hasret dimenim piir-har-1 mihnetdir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?
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Ciftetelli Neva Gazel’in Notasi
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Ciftetelli Neva Gazel’in Notasi (devami)
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EVIC GAZEL

Kild ziilfin tek perisan halimi halin senin

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzali

AH KILDI ZUL  FUN TEK PE RI SAN HA LI Mi

DERT SOR MAZ SIN NE DIiR HA__ LIN SE NiN

AH GIT TIBA SINDAN GONUL OL SERV KAD DIiN SA YESIA__MAN______

__AH

AG LA KIM_____ ID__BA RA TEB DIl OL DUIK BA LIN SE NiIN___

Evi¢ Gazel’in Notasi
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Evi¢ Gazel’in Notasi (devami)
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HICAZ GAZEL

Dil-i bi ¢areyi mecrth eden tig-i nigahindir

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

AH BE Ni SEV DA

—3—

LA RA DUS_ EY______ LE YEN ZUL FU__  Si YAH HIN

KO YUP EVVEL BUHALE SON____ RALAYIK MI__ DE MEK ZA___ LiM__

Hicaz Gazel’in Notasi
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Hicaz Gazel’in Notasi (devami)
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HICAZ GAZEL

“Ey gamze soyle zahm-1 dilimden zebanim ol

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Nedim
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EY. _ GAM ZE SOY___LE ZAH MI Di LIM DEN_____ ZE BA NIMOL A MAN___

EY__GAM ZE SOY LE ZAH Ml Di LIM__ DEN ZE BA_ NIM OL__ A MAN

EY CA_ KiSi__ NENUS HA I SER HU BE YA__ NIM OL____ A MAN__

Hicaz Gazel’in Notasi
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A MAN

Adl Ugur

Hicaz Gazel’in Notasi (devami)
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HiCAZKAR GAZEL

"Matemse eger anlagilan reng-i siyehden"

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Abdiilhak Hamit Tarhan

AH MA TEM SE E GER ANLASILAN REN

A MANAH SEMSOL MASA BUL BUL DEO LUR GUL DESI_ YEH

DEN AH A MAN A_ MAN

Hicazkar Gazel’in Notasi
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Hicazkar Gazel’in Notas1 (devam)
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HUSEYNI GAZEL

Her Zaman Pis-i Nigahimda Hiiveydasin Sen

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: ?

A MAN HER ZA MAN PiS I Ni GA HIM______ DA HU VEY DA

PER DE i Di DE DE TAS Vi Ri Di LA__ RA

Hiiseyni Gazel’in Notasi
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Adi Ugur

Hiiseyni Gazel’in Notas1 (devami)
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HUZZAM GAZEL

Kild ziilfiin tek perisan halimi

fera: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Fuzuli
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Hiizzam Gazel’in Notasi
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Hiizzam Gazel’in Notasi (devami)
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MAHUR GAZEL

Ya Rab Ne eksilirdi derya-y1 izzetinden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte Ziya Paga

A MAN YA RAB NE EK  Si LIR Di______ DER__ YA

YI iZ ZET IN DEN A MAN YA RAB

MAN A MAN A ZA DE SER_____

Maiahur Gazel’in Notasi
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Mahur Gazel’in Notasi (devami)
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NIHAVEND GAZEL

Bahdr olsa, gemenzar olsa, alem handedar olsa

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Siileyman Nafiz

A MAN A MAN BA HAR OL SA___ CE MEN ZAR OL_____ SA

A LEM HAN DE DAR____ OL_ SA AH AH

YAR SEN OL__ MAZ SAN HA YA__

LiM DE

ZE MIN AG___ LAR__ SE MA

AG____ LAR_ A__MAN

Nihiavend Gazel’in Notasi
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Nihavend Gazel’in Notas1 (devami)
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NIHAVEND GAZEL

Lal olursun soylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Omer Naci Efendi

SOY__ LE SEM BIR_ FIKRA TA

OF LAL O_ LUR_ SUN SOY__ LE SEM BIR FIK RA TA__

BI Si NE DEN A MAN A MAN

A MAN BIR SA Hi FE AC SAM AG LAR

Neva Gazel’in Notasi
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Neva Gazel’in Notasi (devami)
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RAST GAZEL

Coziilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Enderani Vasif
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DIL RU BA__  DiL

DAN A__ MAN A MAN

Rast Gazel’in Notasi
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Rast Gazel’in Notasi (devami)
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SABA GAZEL

Ya Rab ne eksilirdi derya-y1 izzetinden
fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Paga
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Saba Gazel’in Notasi
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Saba Gazel’in Notasi (devami)
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SEGAH GAZEL

Kalbim zemin-i agk serim astimanidir

icra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Ziya Pasa

KAL BiM ZE Mi NI ASK KAL BiM____ ZEMI Ni ASK SERIM A__ SU MA___

i

A__ HIM A NIN____ SE HA__BI SA VA____ iK FE SA_ NI DIR

p— |
— N ee— e RN N b NN e
N\ S S e — |

=

[Su——

EY ASK BILDI GiN Gi B YAKYIK DE RU NUMU AH AH AH

Segah Gazel’in Notasi
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A MAN____ A _MAN BIR KiM SE SiZ BE LA____ ZE DE NiN HA NU MA NI DIR

Segah Gazel’in Notasi (devam)
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TAHIR BUSELIK GAZEL

Kalbim zemin-i agk serim astimanidir

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Muallim Naci
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Tahirbiselik Gazel’in Notasi
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Tahirbiselik Gazel’in Notasi1 (devam)
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USSAK GAZEL

Aheste gek kiirekleri mehtab uyanmasin

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Yahya Kemal Beyath
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Ussak Gazel’in Notasi
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Ussak Gazel’in Notasi (devam)
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USSAK GAZEL

Lal olursun sdylesem bir fikra tab-1 sineden

fcra: Miinir Nureddin Selguk
Giifte: Muallim Naci
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Ussak Gazel’in Notasi
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Ussak Gazel’in Notasi (devami)
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