T.C.

AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
2019 -YL- 252

EDIiP AHMET RASIM'IN MUSIKi YONU

HAZIRLAYAN
Funda BAKLACI

TEZ DANISMANI
Dr. Ogr. Uyesi Berna AKYUZ SIZGEN

AYDIN-2019






T.C.

AYDIN ADNAN MENDERES UNiVERSITESI
SOSYAL BiLiIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE

AYDIN

Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek Lisans Programi &grencisi Funda

BAKLACI tarafindan hazirlanan “Edip Ahmet Rasim'in Musiki Yoni” baslikli tez,

15.11.2019 tarihinde yapilan savunma sonucunda asagida isimleri bulunan jiiri liyelerince

kabul edilmistir.

i Unvam, Ad1 Soyadi Kurumu imzasi

; . . -~
Baskan |Prof. Dr. Hanife Yasemin MUMCU IKCU W
Uye Dr. Ogr. Uyesi Berna AKYUZ SIZGEN ADU gﬁﬁ%
Uye Dr. Ogr. Uyesi Ferda ZAMBAK ADU ﬁﬁ{"z‘

Jiri tyeleri tarafindan kabul edilen bu Yiiksek Lisans tezi, Enstitii YOnetim

Kurulunun 15/11/2019 tarihli .......... say1l karari ile onaylanmistir.

Prof. Dr. Ahmet Can BAKKALCI

Enstiti Mudiira






T.C.
AYDIN ADNAN MENDERES UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiIiMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE
AYDIN

Bu tezde sunulan tiim bilgi ve sonuglarin, bilimsel yontemlerle yiiriitiillen gergek
deney ve gozlemler cercevesinde tarafimdan elde edildigini, ¢aligmada bana ait olmayan
tiim veri, diisiince, sonug¢ ve bilgilere bilimsel etik kurallarin geregi olarak eksiksiz sekilde

uygun atif yaptigimi ve kaynak gostererek belirttigimi beyan ederim.

15/11/2019

Funda BAKLACI






OZET

EDIP AHMET RASIM'IN MUSIKi YONU
Funda BAKLACI

Yiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Berna AKYUZ SiZGEN
2019, XIX + 154 sayfa

Ahmet Rasim Tirk edebiyatinin secgkin simalari arasinda yer almasmin yani sira
Tiirk musikisinin de dnemli bir bestekar1 ve giifte yazaridir. Kaleme aldig1 bir¢cok yazisinda
Istanbul'un giindelik hayatini kendine has canli ve akici iislubuyla anlatan Rasim, bu hayatin

vazgecilmez bir bolimiinii olusturan musikiyi de ayni derinlik ve samimiyetle ele almistir.

Donemin musiki camiasiyla i¢ i¢e bir dmiir siirmiis olan Ahmet Rasim, bu alemin
bir ferdi olarak musiki ve edebiyat ikilisinden vazgegcememis, bu rabitanin 6nemi ve
derinliginin altin1 eserlerinde bir¢ok defa ¢izmistir. Edebi agidan farkli incelemelere konu
olan Ahmet Rasim, musiki agisindan da biiyiikk 6nem arz etmektedir. Ancak yazarin

musikisinasligl, bu agidan bir edebiyat tezi olarak heniiz ayr1 olarak incelenmemistir.

Bu ¢alisma, edebiyat-musiki ortakligini1 en basarili bigimde yansitan isimlerden biri
oldugunu diisiindiiglimiiz Ahmet Rasim'in musiki yoniinii inceleyerek klasik Tiirk musikisi

tarihimizde nasil bir yerde oldugunu ortaya koymay1 hedeflemektedir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Tiirk musikisi, istanbul, Ahmet Rasim.
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ABSTRACT

MUSICAL COMPONENT IN AHMET RASIM'S WORKS
Funda BAKLACI

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Berna AKYUZ SIZGEN
2019, XI1X + 154 pages

While being one of the prominent figures of Turkish literature, Ahmet Rasim was
also a gifted composer and songwriter of Turkish-Ottoman classical music. Providing a
clear, living portrait of the everyday life in late Ottoman Istanbul in many of his works and
articles, he analyses with the same bright openness also Turkish music, one of its most

typical and essential components.

As an effective member of Istanbul's musical entourage during his entire life, Ahmet
Rasim highlighted many times in his works the importance and profoundness of the trait
d'union between literature and music in Turkish culture. Rasim's works have already been
analysed many times from the literary and linguistic point of view but not from the musical

one.

The aim of this paper is pointing out how Ahmet Rasim, in our opinion one of the
figures who better underlined the connection between music and literature in Turkey,
denoted this strong relationship in his works and gained therefore a unique position in
Turkish musical literature.

KEYWORDS: Turkish Music, Istanbul, Ahmet Rasim.






ON SOz

Ahmet Rasim hem Tiirk edebiyat: tarihinde hem de Tiirk musikisi tarihinde adi
gecgen bir sanatgidir. Edebiyatimizin velut bir yazari olan Rasim, birgok tiirde edebi eser
kaleme almis olup bu kalem mahsulleri, arastirmacilar tarafindan edebi yonden incelenmis
ve ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda musikisinas da olan sanatginin musiki yonii kapsamli olarak
incelenmemistir. Bu konuda yeterli bir c¢alisma yapilmamis olmasmi eksiklik olarak
degerlendirdik ve bir edip olan Ahmet Rasim’in musiki yOniiniin miistakil bir sekilde ele

alinmasi gerektigini diistindiik.

Calisma, ii¢ ana bdliimden miitesekkildir. ilk béliimde Ahmet Rasim'in yasadig ve
yazdigi donemin edebi ve musiki ortami hakkinda 6n bilgiler verilerek konuya zemin
hazirlanmistir. Yazarin edebiyat ve musiki alanindaki ¢alismalari tarihi, edebi ac¢idan ve
musiki agisindan incelenmistir. Sarayda oldugu kadar halk arasinda da yaygin olan musiki
anlayis1 konu edilerek yazarin yasadigi sehir Istanbul’un gelenek ve gorenekleri

degerlendirilmistir.

Ikinci béliimde Ahmet Rasim'in musiki yolculugu miisahede edilmistir. Musiki ile
ilk temaslarindan, feyzaldigi hocalarindan s6z edilmistir. Hayatindaki musiki ile irtibath
olan mithim olaylar ve konular, bu konuda kendisi i¢in doniim noktasi sayilabilecek
Dariigsafaka'daki musiki egitimi, kaleme aldig1 giifteler ve notaya doktiigii besteler ile

hakkindaki 6nemli hatiralar ve anilar ele alinmistir.

Ucgiincii boliimde ise yazarm edebi eserlerinden musiki unsurlari damitilmistir. Basta
eserlerinde zikredilen donemin {inlii saz-ses virtiizleri ve musiki topluluklar: ile edilen
meskler ve bu saz meclislerinin mekanlar1 ile 6nemli bestekarlardan izler tasiyan kisiler

incelenmistir.

Sonug boliimiinde ¢alisma boyunca konu ile ilgili elde edilen veriler aktarilmis ve

yazarin musiki yonii hakkinda genel bir degerlendirme yapilmistir.

Calismamizin daha iyisi olmast igin bana daima yol gosteren Sayin Hocam Dr. Ogr.
Uyesi Berna AKYUZ SIZGEN’e; her zaman yanimda olan miistakbel esim Giovanni Cem

Coker'e ve anneme tesekkiir ederim.

Funda BAKLACI
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GIRIS

Ahmet Rasim, XIX. yiizyilin ikinci yarisiyla XX. ylizyilin ilk yaris1 arasinda yasamis
bir yazardir. Bu donem, Osmanli imparatorlugu’nun siyasi ve sosyal olarak en galkantili
donemidir. Rasim, imparatorlugun mutlakiyet, mesrutiyet, miitareke donemlerinin yani sira
cumhuriyetin ilk yillarma da taniklik etmistir. S6z konusu siireclerde askeri yapi, siyasal
yap1 gibi pek ¢ok alanda yenilesme c¢abalar1 belirgindir. Bununla birlikte kiiltiirel alanlarda
ve ozellikle edebiyatta da yenilesme cabalar1 gdzlemlenir. Islam medeniyeti etkisinde
dogmus olan Divan Edebiyati, Tanzimat Donemi'yle birlikte baglayan yenilesme ¢abalariyla
daha geri plana diismeye baslar. Yeni bir sair-yazar kadrosuyla birlikte edebiyatta eski-yeni
tarafgirligi de baslar. Ahmet Rasim, bu ¢ekismeli ortamda tam anlamiyla ne yenici ne eskici
olmustur. O, zamanin ihtiyaclarina gore eskiden de yeniden de istifade etmeye caligmis,

edebi zevkte ve dilde orta yolu tutan bir mutavassitin olmay1 yeglemistir.

Ahmet Rasim, Tiirk edebiyatinin 6nemli bir yazari olmakla beraber Tiirk musikisinin
de onemli bir bestekaridir. Tiirk musikisinde klasik devrin son temsilcisi olan Hoca Zekai
Dede Efendi’nin talebesidir. Dolayisiyla musiki temeli saglamdir. Yukarida bahsedilen
degisim ve yenilesme siiregleri sadece edebiyatta degil musikide de gergeklesmistir. Klasik
devrin yerini neoklasik devir almis, artik biiyiik formda eserler yerine kii¢iik formda, daha

selis daha sade eserler bestelenmeye ve tercih edilmeye baslanmistir.

Ahmet Rasim de yasadigi donemin tesiriyle sarki formunda eserler bestelemistir.
Elimize ulasan kaynaklar neticesinde giiftesi ve bestesi kendisine ait on sekiz, sadece giiftesi
kendisine ait elli bes iizere toplam yetmis {i¢ eseri mevcuttur. Bu sarkilarinin basarisini,
yillardir unutulmamas1 ve dilden dile dolanmasiyla gérmek miimkiindiir. Ozellikle
giiftelerinin ve bestelerinin uyumu son derece basarilidir. Sarkilar1 prozodi agisindan da
saglamdir. Sarkilarinin giiftelerinde vermek istedigi duyguyu, bestelerinin ahengiyle

tamamlar.

Bu c¢aligmanin amaci, edebiyatimizdaki yeri net olan ve edebi c¢alismalarla
temellendirilmis olan Ahmet Rasim’in, edebi kisiliginin yaninda bestekar olusunun da

ortaya konmasi ve onun musikisinas yoniiniin kapsamli bir sekilde ortaya ¢ikartilmasidir.



1. BOLUM
1. AHMET RASIM'IN YASADIGI VE YAZDIGI DONEM

1.1. Ahmet Rasim Bey’in Edebi Diinyasi

Edebiyat:1 tarihten -6zellikle siyasi tarihten ayri diistinmek- higbir devirde miimkiin
olmamistir. Hele ki gerek edebiyatta gerekse tarihimizde “en uzun yiizyil” olarak
adlandirilan X1X. yiizyilin son ii¢ ¢eyregi ile XX. yiizyilin ilk ¢eyregi, tarihin edebiyat

sekillendirdiginin en bariz 6rnegidir.

Biiyiik Osmanli Imparatorlugu'nun mutlakiyet rejimi altinda gegen kirk ii¢ yili,
Mesrutiyet Devri'nin kisa siiren huzursuz yillari, miitarekenin kara giinleri, daha sonra da
Cumhuriyet Devri'nin heyecanli ve atesli ilk donemi, Ahmet Rasim'in altmis yedi yillik

hayatini ¢ergeveler.

Ahmet Rasim, bu dénemlerin aci-tath giinlerini yasamistir. Ornegin, 1. Abdiilhamit'in
otuz ii¢ yil siliren saltanati devrindeki s6z ve yazi hiirriyetinin sinirlanmasi, zikredilmesi
gereken hususlar arasindadir. Keza bu devirde jurnalcilik her an isleyen ve etkisini gosteren
bir baski araci héline gelmistir. S6z ve yazi1 6zgiirliiglinden hicbir eser kalmamistir. Edebi
yazilar bile sansiirden gegmektedir. Ahmet Rasim'in yazi hayatinin ilk yirmi bes yilinin
icinde gectigi bu devir, 1908'de Mesrutiyet'in ilanina ve Kanun-i Esasi'nin yeniden

yiiriirliige girmesine kadar siirer.

Ahmet Rasim, bu sansiire o kadar aligmis olacak ki “Giliip Agladiklarim” adl

eserinde su itiraftan kendini alamaz:

“Ben devr-i istibdatta yirmi dort, Mesrutiyette de ¢, {i¢ buguk sene
sansiire ugradigim i¢in, sansiirsiiz yazi yazamiyorum. Cilnkii mevzu
bulamiyorum. Kafam o6yle alismis. Sansiir oldu mu, her taraftan bin mevzu

goziime firhyor.”*

Tiim bunlarin yaninda, ayn1 zamanda yeni mekteplerin agilmasi, maarife 6nem

verilmesi ve yenilesme hareketinin igten ige varligini siirdiirmesi de ger¢eklesmektedir.

! Rasim, A. (1978). Giiliip Agladiklarim. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, s. 112.



Bunlar yasanirken Rasim, higbir devirde politika akimlarina kapilmadan bir gazeteci
olarak gordiiklerini isittiklerini giinii giiniine tespit edip yazar. Bu yazilar, Tiirk toplumunun

yiiz yillik tarihidir, milli kiiltiiriimiiziin essiz birer hazinesi sayilir.

Tiirk edebiyatinin Islam medeniyeti etkisinde dogmus olan Divan Edebiyati'ndan
styrilarak Avrupai bir karaktere biirinmeye baslamasi XIX. yiizyilin ikinci yarisina rastlar.
Bu ylizyilin ikinci yarisinda yetisen; idealist, istidath yazarlarla sairlerin biiyiik gayretleriyle
yarim ylizyil gibi kisa bir siirede, yerini hizla batili bir edebiyata birakti. Boylelikle XIX.
yiizyil sona ererken Tiirk edebiyati da Bati1 edebiyatinin hemen hemen biitiin tiirlerinde

biiylik bir basariya ulagmis bulunuyordu.

Ahmet Rasim Tanzimat, Servet-i Fiintn, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet
Donemi Edebiyatina taniklik etmistir. Bu ¢ekismeli topluluklar ve akimlar arasinda ne tam
anlamiyla yenici ne de eskici olmustur. Higbir grupta tarafgirlik yapmamistir. Devrinde
yasam bi¢imine ve eserlerine akseden hayat ve edebiyat anlayisiyla eski ve yeni taraftarlar
arasinda orta bir yerde kalmustir. Ifrat ve tefriti degil itidali se¢mistir. Zamanin ihtiyaclarina
gore Dogu'dan da Bati'dan da; eskiden ve yeniden de yararlanmadan yanadir. Bu bakimdan
o, yerli olan1 yeni sartlar iginde devam ettirme yolunu dener. O, edebi zevkte ve dilde orta
bir yol tutma taraftaridir. Ahmet Rasim, “zevk-i milli ve irfan-1 immetin muhassalasi ne
ise” ona uymasinin yerinde olacagini sdylerken kendi sanat ve edebiyat anlayisini dikkatlere

sunar. O, bu hareketin adin1 da koymustur: “Mutavassitin”.?

“Mutavassitin, o donemdeki yeni-eski catismasi cevresinde ileri siiriilen teklifleri,
zamanin ihtiyaclart ve milli zevke gore degerlendirip onlardan yararlanarak yerli bir
edebiyat yaratmayir gaye haline getiren kalem sahiplerinin meydana getirdigi grubun

adidir.”® Bu vasfa layik isimlerin en baginda Ahmet Rasim gelir.

Mutavassitlar gelismeye kars1 degiller. Fakat taklit ve intihalin edebi sahada arzulanan
gelismeyi saglayamayacagi, mevcudu da bozacadi diisiincesindedirler. Onlar, Batililarin
kendi meseleleri {lizerinde diisiindiikleri tarzda bizim de problemlerimizi ele almamizi,
bunlar iizerinde ilmin ve fennin getirdigi imkanlardan yararlanarak calismamizi; Tirklik
hissini muhafazaya dikkat etmemizi, dilimiz iizerinde ilmi usullerle ¢aligmalar yapmamizi

istemislerdir.

2 Aktas, S. (2004). Ahmet Rasim. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, s. 66.
*Ae.,s. 66.



Ahmet Rasim, edebiyat ve sanat sahalarindaki yeni gelismelere agik oldugu igin
muhafazakarlardan yani eski taraftarlardan ayrilir. Bunun yaninda Edebiyat-1 Cedide
mensuplarinin  yenilik hareketlerini ¢ok ileri gotiirdiiklerini ve dilin imkanlarmi
zorladiklarin1 séyleyerek bu gruptan da ayrn diisiindiigiinii ortaya koyar. Ayrica yazilariyla
genis halk kitlesinin yasama bigimini aksettirmesi, ferdi fantezilerinden g¢ok yasanilan

hayata ait sahneler lizerinde durmasi onu her iki gruptan da ayirmistir.

Ahmet Rasim velut bir yazardir. Siir, hikdye, roman, hatira, makale, sohbet, gezi
yazisi, tarih kitabi, okul Kitabi, sozliik, sarki ve daha birgok sahada yiiz elliye yakin eseri

bulunmaktadir eserlerinden bazilar1 heniiz Latin harflerine aktarilmamistir.

“Ogrendigini yazar, gordiigiinii yazar, duydugunu yazar, arastirdigini
yazar. Gazete siitunlari dolacak, kitapgilara kitap yetistirilecektir. Rasim,
yasamak icin yazmak mecburiyetindedir. Kahvede oturan, tezgahi basinda
calisan, sokakta gezen, okula devam eden herkese ihtiya¢ duyulan her tiirlii
bilgiyi vermek; okur-yazar insanin elinde tutusturmak i¢in kitaba ihtiyac vardir.
Yazar, bu ihtiyaca cevap vermek i¢in, telif ve terciime olmak iizere her konuda

eser vermis biridir.”*

Tanzimat’tan sonraki edebiyatimizi, Onceki donemlerden ayiran temel fark,
yasanmishgl ve gozlemleneni ifade etmesinde, intibahi1 degil hayatin kendisini esas
almasidir. Ahmet Rasim de eserlerinden kendi “ben™i etrafinda bu ilkeyi gergeklestirir.

Onun en biiyiik basarilarindan biri de bu samimiyetidir. Uslubunda yapaylik yoktur.

Ahmet Rasim bir halk ¢ocugudur ve avamin i¢inden gelmistir. Dolayisiyla orta
ziimrenin zevkini, kiiltliriinii ve anlayisim1 gz Oniinde tutarak kalem oynatmistir. O, bu
insan kitlesinin yliziine ayna tutmus, bu ziimreye gercek kimligini gdstermistir. Bu ylizden

eserlerine, yazdiklari devrin sosyal hayatini aksettiren belgeler nazariyla bakilabilir.

Ahmet Rasim'in siirdiirdiigii hayat, merak ettigi konular, iliskide bulundugu insanlar
ve benimsedigi yasama bi¢imi; kalemini ¢esitli yonlerden zenginlestirir. Ahmet Rasim'in
edebiyat ve tarih zevkini uyandiran kisi, okulunun "usul-i defteri" uzmani olan ve hesap
islerine bakan Hayrettin Bey'dir. O donemde okulun verdigi kitaplardan baska yayimlarin

okula sokulmas1 ve okunmasi kesinlikle yasaktir. Buna ragmen gencligin verdigi cesaret ve

*A.g.e., ss. 63-64.



diistince yapistyla bu memur, "vatan hiirriyet, vb." kavramlarin bahsedildigi "Canta”
dergisini, "Bedir", "Devir", "Muhbir gibi gazeteleri 6grencilere temin eder. Onlara Namik
Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Mithat, Hoca Tahsin, Sinasi gibi isimlerden bahseder. Boylece
Rasim, zamanla edebiyat-tarih derslerindeki birikimler ve disaridan aldigi takviyelerle
bilgilerini derinlestirir, Fuzlli, Baki, Nedim, Nefi, Nabi gibi eski sdirleri de tanimaya
baslar. Son sinifta ise "Mebani'l-/nsd"y1 elinden diisiirmemistir. Ayrica kendine bir defter
temin etmis, bu deftere begendigi sairlerin siirlerini yazmis ve onlara nazire sdylemeye

calismustir.”

Bu sekilde muharrir olma yolunda ciddi bir gayret gosteren Ahmet Rasim, kendisine
ornek aldigt Ahmet Mithat Efendi'den kabul goérmiis ve onun c¢ikardigr "Terciiman-i
Hakikat'ten baslayarak o donemde Babiali'yi kaplayan gazete ve dergilerin hemen hemen
hepsinde aranan bir muharrir haline gelmis, ayrica kitap halinde miitenevvi tiirlerde eserler

vermeye ve edebi ¢evreler tarafindan taninmaya baglamistir.

Bu kisa 6zetten anlasildigi gibi Rasim'in kaleminin zenginligi aslinda merakindan ve
icinde bulundugu farkli ortamlardan kaynaklanir. Ahmet Rasim'in kalemiyle Tirkge, dis
diinyay1 rahatlikla ifade edebilecek esnekligi kazanir. Yazi dili; meydan, cadde, sokak,
kahve, tiyatro gibi insanlarin toplu halde bulundugu yerleri; goriiniisleri, sahne olduklari

olaylarla birlikte, tasvir etme ve anlatma imkan1 kazanir.

Rasim'in edebi kimligindeki hakim karakter, gazeteciliktir. O, edebiyatimizdaki
yerini, gazeteciligiyle, kdse yazilariyla, fikralariyla edinmistir. Sectigi konulari, giinliik
hayat1 yansitan cesitli yazilariyla kalem alanin1 genisletmis; arastirma ve incelemelerine

devam ederek gazetecilik mesleginde kisiligini bulmustur.
Kendisi i¢in bir siirinde sdyledigi gibi:

“Tkdam'da Sabah'ta Terciiman'da

Katiplik eder nice mekandal”

Donemin basin diinyasinda genis bir tinii ve etkisi olan Ahmet Rasim, Ahmet
Cevdet'in deyimiyle "Matbuat'in tuzu biberidir". Va-NG ise onu "Fikra muharrirlerinin

gazete siitUnlarinin biiylik babasi" kabul eder. Ona gore giinliilk kdse yazisini gazetelere

® Levend, A. S. (1965). Ahmet Rasim. Ankara: Tiirk Dil Kurumu, s. 49.



Ahmet Rasim getirmistir. Gazetelerdeki kdse yazilariyla basin diinyasinin  6nemli

isimlerinden olan Burhan Felek de onu “Yazi Babamiz” sifatiyla anar.®

Onun incelemeleri derin degildir, fakat genis ve ¢esitlidir. Yazar vardir ki okur, fakat
cok yazamaz; kimisi yazmaktan okumaya vakit bulamaz; kimisi de hem okur hem yazar.
Rasim, bu sonuncu kiimeye girer. Yazilarinda bilgi vermeyi, okurlara yararli olmay1 ilke
edinmistir. Lakin bu bilgi kuru ve can sikic1 degildir, aksine neseli ve eglencelidir. Bundan
dolay1 da canli ve alimhidir. Bazilar1 kendi adi, bazilar1 ise takma adlar altinda ¢ikmis bu
yazilarda, zaman zaman mizahi bir dikkatle Istanbul'da siirdiiriilen hayat, ¢esitli yonleriyle
konu edilmekte; basin ¢evresi ile ilgili kisi ve olaylar ele alinmakta; o devre ait aligkanliklar,
gelenek ve hatiralar iizerinde durulmaktadir. Durmadan akip giden bir kalabaligi, toplu bir
hareketi, kendine 6zgii isimler, sifatlar ve deyimlerle tasvir edip canlandirabilmek boyle bir
ustalik ister. Bu isim ve sifat bollugu, giyim kusam, kilik kiyafet, insan ve esya ¢esidini
tasvir eden yazilarinda sik sik goriiliir. Rastladigi olaylari, gordigii ve tanidigi tipleri
anlatirken higbir ayrintiy1 kagirmaz; oldugu gibi tasvir ederek canlandirir. Yerine gore de -
firgasin1 serbestce kullanan izlenimcei bir ressam gibi- gereksiz buldugu ayrintilar1 atarak
belirtmek istedigi konuya uygun diisen gdz alict noktalar iizerinde durur. Iste bu noktalart
yakalayabilmek, yakaladiktan sonra da etkisini kaybetmeden yansitabilmek herkesin harci
degildir. Rasim'in asil basaris1 bu tasvirlerde goriiliir. O, kisileri tasvir ederken onlarin

temsil ettigi tipleri ve kiimeleri de canlandirmis olur.

Biitlin bu hususiyetleriyle Ahmet Rasim, gazetelerde yayimlanan yazilarda
kamuoyunun sesi olmanin yolunu kendisinden sonra gelenlere gostermis olmalidir.
Siiphesiz Ahmet Rasim'in edebiyatimizdaki yerini gazete yazilari g¢evresinde aramak

gerekir.

1.2. Ahmet Rasim Bey’in Yasadigi Donemde Musiki Diinyasi

1.2.1. Saraydaki musiki: Mehterhane’den Muzika-i Hiimayiin’a

Osmanl1 imparatorlugu'nda musiki egitimi cesitli kaynaklardan beslenir ve ifa edilirdi.
Pesinen belirtmek gerekir ki geleneksel Osmanly/Tirk musikisi her zaman sozIlii olarak

ogretilip aktarilmistir. Gerek icrada gerekse musiki egitiminde notanin kullanilmasi uygun

6 Aktas, a.g.e., s. 76.



goriilmez, bunun yerine megsk adi verilen yaklasim ve yontem tatbik edilir. Meskte sozli
eserin giiftesi disinda yazili malzeme kullanimi s6z konusu olamaz. Zaman ic¢inde mesk
basit bir pedagojik yontem olmaktan ¢ikmistir. Yalniz musiki bilgisi ve repertuvari, belli bir
calginin 6gretilmesiyle sinirli kalmaz; ayni1 zamanda dini ve ladini, sozlii yahut enstriimantal

eldeki tiim musiki bilgi, birikim ve repertuvarinin bir sonraki nesle aktarilmasinin aracidir.’

Osmanl musiki geleneginin yogunlastig1 Istanbul’da musiki kuruluslarin belki de en
mithimi sliphesiz saraydaki Enderiin-1 Hiimayun’dur. Bu miessesenin musiki boliimiinde
hem dini hem ladini musiki bilgileri mesk edilir, bunun yaninda da edebiyattan musiki
tarihine kadar uzanan genis ve bir o kadar donaniml bir egitim verilmektedir.® Saraydan
baska devlet ricalinin konak ve saraylari da onem teskil eden ciddi musiki merkezleri
halindedir. Burada verilen egitim saz ve nazariyat 6gretiminin yaninda tasavvuf, Fars Dili
ve Edebiyati, genel edebiyat tarihi, musiki tarihi, askeri musiki, ahlak, adabimuaseret
konularini da kapsamaktadir.® Ayni zamanda Rasim’in doneminde de bu konaklarda devam
etmekte olan ve kokli bir gegmise dayanan musiki meclisleri, gerek saz gerek soz

sanatkarlarina kendi eserlerini ve ustaliklarini sergileme imkani vermektedir.

XIX. yiizy1l baslarina gelindiginde Osmanlinin musiki miesseseleri, tarihin akigiyla
birlikte bir degisime ugramistir. Nitekim Imparatorluk tarihi boyunca olduk¢a énemli bir rol
oynamis olan Yeniceri Ocagi, artik askeri bir teskilat olmaktan ¢ikip adeta iistiinliigiinii
idrak ederek Babiali ve Saray’in faaliyetlerine fazlasiyla miidahale eder olmustur. Siirekli
zuhur eden isyanlarin yuvasi haline gelen ve disiplinsizligin hakim oldugu bu teskilat,
Sultan II. Mahmut tarafindan 1826 senesinde kanli bigimde lagvedilmis, bu hadise tarihe
“Vak’a-i Hayriye” ismiyle ge¢cmistir.”® Bu kuruma bagh olan Mehterhane-i Hiimayun da bu
nedenle feshedilmis, uzun ve kokli bir tarihi gegmise dayanan bu miinhasir musiki formu da
neredeyse unutulmaya mahkim edilmistir. Nihayet 1911 yilinda Gazi Ahmet Muhtar
Pasa’nin askerl miizenin miidiirii oldugu esnada Celal Esad Arseven, bir mehter takimi
kurup bu gelenegi, donemin dekor ve kiyafetleriyle siirdiirmeyi kararlagtirmistir. Kiyafetler
biliniyor lakin eski sazlarin bir kismi unutulmus bir kismi ise artik kullanimdan
kaldirilmistir. Bu sebepten dolay1 klarnet, obua, trompet gibi Garp sazlar1 ¢alan orkestra

sazendeganindan yararlanilmig, klasik Tiirk musikisinin ¢esitli eserleri armonize edilerek

" Behar, C. (2015). Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, ss. 18-20.
8 Karakoyunlu, Y. (2014). Cumhuriyetin Tiirk Miizigi Politikas1. Yeni Tiirkiye, (57), s. 654.
9
A.e., s. 655.
10 Ozalp, M. N. (2000). Tiirk Miisikisi Tarihi |. Ankara: Milli Egitim Bakanligi Yaynlari, s. 57.



Tepebasi’ndaki bir konserde icra edilmistir. Bu tutum her ne kadar bazi ¢evrelerin hakli
tenkitlerine maruz kalmigsa da (6rnegin konserden sonra Rauf Yekta Bey’in Sehbdl
dergisine yayimladigi muaheze yazis1)'* bu faaliyetin yankisi gesitli makale ve yazilarin
kaleme almmasma vesile olmus, Muallim Ismail Hakki Bey, Eyy(bi Ali Riza Sengel,
Muallim Kazim Uz gibi sanatkarlari ise bir bakima mehter marsi bestelemeye tesvik

etmistir.

Mehterhane’nin  1826’da kapatilmasindan sonra II. Mahmud bir askeri musiki
miiessesesinin olusturulmasii istemis, bunun i¢in 1827 yilinda Taskisla’da “Muzika-i
Hiimayun” Kurulmustur. Biinyesinde hem Tiirk hem de Bati miizigi egitimi verecek olan bu
kurumun basma 1828 yilinda italyan musikisinas ve aym1 zamanda iinlii opera bestekar
Gaetano Donizetti’nin kardesi olan Giuseppe Donizetti getirilmistir."? O siralarda Enderun-1
Hiimayun heniiz dagilmadigindan 6grenciler buradan seg¢ilmis, kendilerine Bati notasi
egitimi verilmistir. Ciragan ve Dolmabahge Saraylari’nin birinci katinda bulunan
meskhanelerde askeri musikiden baska talebelere italyanca sdzlii eserler 6gretilir, opera ve
operet ornekleri dinlettirilmektedir. Osmanli’ya Garp orkestrast ve bando sazlarinin girisi de
bu esnada olmug, Saray’daki fasil heyeti de bu gelismelerden etkilenerek ikiye ayrilmigtir.
Bir boliimii “Fasl-1 Atik” ismiyle geleneksel musiki ve sazlarla icraya devam ederken digeri
ise “Fasl-1 Cedid” ismini alarak keman, viyolonsel, ut, lavta, kitara, mandolin, fliit, ney,
kanun, trombon, darbuka, kastanyet, zil ve solistlerden miitesekkil, bagetli bir sefin
idaresinde yeni bir anlayis ortaya koymustur. “Bu yeni anlayisla kurulan fasilda major ve
mindre yakin makamlardaki Pesrev ve Saz Semaileri, hafif sarkilar, kocekgeler ve oyun
havalarinin armonize edilmesiyle olusan bir repertuar icra edildi.”*® Batili sazlarin ve musiki
anlayisinin iyiden iyiye ivme kazanmasiyla birlikte adeta bir “operet modas1” da baglamistir.
Bu konuda Muallim Ismail Hakk: Bey, Muhlis Sabahattin Ezgi ve Kaptanzade Ali Riza Bey

gibi bestekarlar basli bagina yeni bir ekoliin onciileri olmuglardir.*

Bati musikisine bu denli derin miinasebet ve alaka duyan Sultan II.Mahmud ayni

zamanda Tirk musikisini de seven ve lstelik iyi taniyan bir hiikiimdardir. Ney ve tambur

" Bkz. Yekta, R. (1911). Miizik: Mehterhdane Konseri. Sehbal, 3 (49).

2 Ozalp, a.g.e., s. 59. Atasoy, C. (2014). Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi. Yeni Tiirkiye, (57), ss. 650-
651. Karamahmutoglu, G. (2014). Dénem Padisahlart ve Miizik Anlayislart. Yeni Tiirkiye, (57), s. 557.
Kaygusuz, N. (2014). 19. Yiizyildan 21. Yiizyila Tiirk Miiziginin Kisa Bir Hikayesi. Yeni Tiirkiye, (57), S.
1466.

3 Kaygusuz, a.g.m., s. 1466.

1 Karakoyunlu, a.g.m., ss. 657-658.



A3}

calan padisah, ayn1 zamanda “Adli” mahlasiyla miitenevvi siirler kaleme almis, bestekarlik
kudreti de hafife alinacak bir kisi degildir. Nitekim giiniimiize ulasan yirmi bes eseri de bu

ehliyet ve musiki zevkini izhar etmektedir.*

Babasi II. Mahmud’un Garp musikisine duydugu ilgi ve sevgiyi fazlasiyla tesahup
eden Sultan Abdiilmecit (1823-1861) Muzika’nin kadrolarini daha da genisletmis, Bati
musikisinin Saray’da Adeta bir “altin ¢ag” yasamasina vesile olmustu.’® Boylece her alanda
oldugu gibi musikide de Batililasma ¢abasi kaginilmaz ve baskin hale gelmis, Tiirk musikisi
ise adamakalli ikinci plana itilmistir. Oyle ki gidisatin vahameti Dede Efendi’yi “Bu oyunun
tad1 kagt1.” demeye sevk edecek kadar miiteessir edici olmustur. Bu sayede aslinda Bati’nin
disiplin ve teknigini musikimize uygulayarak yeni bir miizikal kimlik olusturulmak
istenirken sonug¢ tam aksine bu milli gelenegin uzun vadede ciddi manada zarar gérmesine

yol agmugtir."’

Sultan Abdiilaziz ilk baglarda Garp musikisine ilgi duymadigindan Saray’daki
faaliyetler bir siireligine inkitaya ugramig, Tirk musikisi ise bir nebze olsun 6n plana
cikabilmistir. Kendisi de neyzen olan Abdiilaziz ayn1 zamanda bestekar olarak da cesitli

eserler viicuda getirmistir.*®
1.2.2. Toplu Musiki Gelenegi, icrasi ve Formlar

Musikinin cumhur icrasi zaman iginde siireklilik arz eden ve toplumsal ihtiyaglara
gore hem dini hem ladini alanda oldukc¢a degisiklik gosteren formlara biiriinmiis olan bir
icra seklidir. “Osmanli Imparatorlugu’nun &zellikle istanbul’un toplum hayatinda musikinin
onemli bir yerinin olduguna dair sayisiz belge vardir. Resmi giinlerin, senlik ve
eglencelerin, soziin kisasi giinliik hayatin adeta bir pargasiydi. [...] Klasik musikimizin toplu
icra gelenegi tizerine kuruldugu kesindir. Ancak Bati’'nin koral musikisinden farkli
ozelliklere sahiptir. [...] Zamanla her donemin sanat anlayisi i¢cinde ufak tefek farklilagmalar

ortaya ¢ikmig, bunun sonucu olarak da degisik hiiviyetler kazanmigtir.”*®

5 Karamahmutoglu, a.g.m., s. 555.

' Ae., s. 555.

Y Yener, S. (2014). Tirk Miiziginin Tarihi Gelisimi ve Miiziksel Kimlik. Yeni Tiirkiye, (57), ss. 14-15.
Kaygusuz, a.g.m., s. 1467. Karamahmutoglu, a.g.m., s. 563.

'8 Karamahmutoglu, a.g.m., s. 556-558.

Y Ozalp, a.ge., ss. 221-222.



Kaynaklarda yer alan bilgilere gore sayan-1 dikkat hususlardan bir tanesi de tespit
edilebilen en eski tarihlerden itibaren XIX. yiizyila kadar Tiirk musikisi icrasinin hem klasik
hem de halk sazlariyla icra edilmis olmasidir ki bu, iki musiki dalinin arasinda keskin bir
ayrimin olmadigina delalet etmektedir. Ornegin; kanun, kemenge, ney, ¢eng gibi sazlarin
yani sira ¢Ogiir, bozok, kopuz ve rebap da kullanilmistir. Ladini toplu musikinin formlarina
deginmek gerekirse bunlar1 kisaca kiime fasli, incesaz ve kabasaz takimlari olarak ayirmak

mumkundiir.

1.2.2.1. Kiime fash

Saray diline ait bir deyim olan kiime fasli, bugiin artik baska isimlerle zikredilen
donemin kalabalik ses ve saz sanatkarlarindan olusan topluluklara verilen isimdir. Kiime
fasli bilhassa padisahlarin huzurunda sanatini icra eden; diigiin, téren ve 6zel merasimlerin
vazgecilmez bir unsuru olmustur. Zaman igerisinde hanende ve sazendeganin sayilari
artmig, kaynaklarda rastlanilan bu tipteki en kalabalik topluluk ise sultan Ill. Ahmet’in
sehzadelerinin siinnet diigiinii miinasebetiyle Enfi Hasan yahut Burnaz Aga’nin riyasetinde
yaklasik seksen-yliz kisiden miirekkep heyetin olmasi kuvvetle muhtemeldir. Yine de
donemsel kaide ve itiyatlar goz oniinde bulundurulursa bu toplulugun istisnai bir heyet
oldugunun altim1 gizmekte fayda vardir. Ozalp’in aktardigi iizere kiime fasillar1 musikimizin
tek sesli yapisinin dahilinde genis bir ses hacmi saglayarak icranin genis Kkitlelere
ulagabilmesi i¢in viicuda gelmistir. Bu mevzu bilhassa avlu, bahce, meydan, mesire yerleri
gibi acik hava mevkilerinde diizenlenen icralar i¢in son derece ehemmiyetlidir. Kiime fash
genellikle saz ve ses sanatkarlarinin ahenkli cumhur icrasina dayanir, bir makam
cergevesinde pesrev, kar, beste, agir ve yiirik semai, sarkilar, taksim ve saz semaisinden
olusurdu. Sef pozisyonunda bulunan serhanendenin tef ikalariyla belirlenen ritim unsuru
eserlerin giderini belirler ve heyeti idare ederdi. Zaman iginde giderek unutulmaya dogru
ilerleyen bu forma 1926 yilinda eski Istanbul Radyosu’nda ve daha sonra 1927 yilinda
acilan Ankara Radyosu’nda tekrar can verilmek istenmis ve ayda iki kez nesriyatlarda yer

verilmistir.?

D pe.,s. 222.
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1.2.2.2. incesaz topluluklari

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak sark: formunun yayginlagsmasiyla birlikte
icrayr sanat yapan topluluklar da degisime ugramistir. Her ne kadar Dellalzade Ismail
Efendi, Sakir Aga ve Zekail Dede gibi bestekarlar klasik tisluba uygun eserler bestelemeye
devam etmisse de sarki formuna ragbet gitgide artmis, neredeyse tek makbul form haline
gelmistir.* Bu yenilik Istanbul’un musikili kahvehanelerinde yeni bir fasil seklinin
tesekkiiliinii tetiklemistir. Eski saray fasillarinin biiyiik formlu eserlerinin (kar, karge, beste,
semai) yerini sarkilar almis, yine usul siralamasma gore bir icra vahdeti saglanmistir. Bu
“yeni faslin” saz ve s6z sanatkarlarinin niteligi ve sayisindaki degisikliginin yani sira baslica
hususiyeti, fasl olugturan eserlerin miistakil olarak da icra edilebilmesidir. Kiime faslinda
hemen hemen yalnizca “takim” halinde (yani en biiyiikk formdan en kiigiik forma gore
siralanarak toplu bigimde) icra edilen eserler, incesazda “fasil halinde icra edilirken
birbirine aranagmeler, saz ve ses taksimleri ile baglanan bu serinin herhangi bir pargasi
miistakil olarak da ¢alinir, sdylenir. Fakat fasil haline getirildikleri zaman bir birlik, tek bir
viicut teskil ederler ki, bu birligin, tek viicidun belkemigi iste bu tiirlii sekil ve ritimlerdeki

sarkilardir. Bir fasildaki eser sayis1 ondan baslayarak elliyi, altmis1 bulabilir.”*

Incesaz heyetleri ayn1 zamanda kiime fasil heyetleri kadar kalabalik olmaz, eserlerin
siralamasinda da biiyiikk formda eserlere pek yer verilmezdi. Incesazda agir veya yiiriik
semai gibi biiyiik formda eserlere yer verilse bile bunlar genellikle tek eserle mahdut, geri
kalanlar ise basta agir aksak olmak {izere kiigiik usullerle bestelenmis eserlerdir.® Zamanla
hem wusul vuruslarimin disiplini hem segilen eserlerin zevk ve nitelik bakimindan
adilesmesiyle birlikte bu gelenek de itikale ugrayarak bugiin yaygin olan “fasil” anlayisina

vasil olmustur.

1.2.2.3. Kabasaz takimlari

Her toplumda oldugu gibi Osmanli imparatorlugu’nda da halkin her kesiminin ayr1 bir
eglence tarzi ayr1 bir anlayis1 mevcuttur. Bilhassa Payitaht’in zengin sosyokiiltiirel yapisinin
icinde klasik musikinin yaninda “kabasaz takimlari” da yer almaktadir. Halkin st ve alt

diizeyinden dinleyicileri bulunan bu musiki formu, geleneksel musikinin agir ve uhrevi

2! Karamahmutoglu, a.g.m., s. 561.
22 Kam, R. F. (1942). Incesaz Takimlari. Radyo, (16), s. 24.
2 Ozalp, a.g.e., s. 223.
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havasindan daha basit ortamlarda eglenmek isteyenleri birlestirmekte, onlara adeta bir koprii
olmaktadir. Halkin begeni ve ihtiyacinin artmasiyla birlikte bu heyetler de repertuvarini
genisletmis, kurumlasmis, alem olmus ezgileri kendi miizikal zevki i¢inde harmanlayarak

yeni bir form ortaya koymustur.*

Kabasaz topluluklar1 genellikle ko¢ekge Ve tavsanca ismiyle bilinen formlari, bunlarin
yaninda oyun havalari, longa, sirto gibi saz musikisinden ornekler de icra etmektedirler.
“Oyun Koldas1” da denen kabasaz heyetlerinin degismez sazlar1 lavta, kemence, bazi kere
zurna, tef ve nakkareden ibarettir. Eserler genellikle belli olan bir melodik ana yapi tizerine
islenen irticali nagmelerle c¢alinir, bliylik maharet ve ustalik gerektirmektedir. Bilhassa bu
topluluklarda icra-y1 sanat yapan kemengecilerin degisik bir akort kullanarak caldiklar
kaynaklara ge¢mis, bunlarin bazilar1 devrin ¢ok iinlii sazendeleri olmuslardir. Kemengeci
Nikolaki, Kemengeci Vasil (Vasilaki), Lavtact Andon, Lavtact Hristo ve Kor Civan bunlarin
arasinda sayilabilecek miihim isimlerdir. Kabasaz topluluklari zamanin degisen zevkiyle
birlikte kendini yenileyememis ve yerini giinlimiiziin piyasa miiziginin de sazlar1 olan

klarnet, darbuka, ut ve kemana birakarak yavas yavas kaybolmuslardir.

1.2.3. Dar’iil-Elhan ve Istanbul’daki Musiki Topluluklar:

Bat1 miizigine Saray tarafindan gdsterilen ihtimamin karsiliginda alani gitgide daralan
Tiirk musikisinin egitimi daha once de bahsi gectigi gibi megk sistemine dayanmaktadir.
Saray cevrelerinin gittikge Garp miizigine yonelmesi, bir bakima Tiirk miiziginin egitim ve
ogreniminde de bir bosluk yaratmistir. Bu boslugu doldurmak i¢in dénemin birgok {inlii
hocas1 ve bestekér: bir araya gelerek 1917 yilinda “Seslerin Evi” manasina gelen “Ddrii’l-
Elhdn’t” kurmuslardir. Burada hem Bati hem de Tiirk musikisi egitimi diizenli, sistemli bir
bicime kavusturulmus; san, kompozisyon, piyano, fliit gibi boliimlerin yan1 sira kemenge,
tambur, ut, kanun, ney dersleri verilmistir. Garp miizigi boliimiinde Cemal Resit Rey,
Osman Zeki Ungér, Muhittin Sadak, Veli Kanik gibi isimler hocalik yaparken Tiirk miizigi
béliimiinde ise Mesud Cemil, Mustafa Sunar, Nuri Duyguer, Sedat Oztoprak, Refik Fersan,
Risen Ferit Kam, Rauf Yektd Bey, Zekaizade Ahmet Irsoy, Neyzen Emin Efendi yer

almaktadir.?®

*Ae.,s. 228
% Ae., ss. 68-69. Karakoyunlu, a.g.m., s. 658.
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Bu miithim miiessesenin g¢ergevesinde Tiirk musikisine ait bazi aksakliklar giderilmis,
cesitli diizenlemeler getirilmistir. Ornegin, toplu programlara seflik diizeni getirilmis,
hocalarin kisisel gorlis ve kararlarina bagli olmak suretiyle hem geleneksel idare sekli
(Muallim Ismail Hakki1 Bey tarafindan) hem de Bat1 miiziginde oldugu gibi “bagetli seflik”
(Hoca Ziya Bey tarafindan) basariyla tatbik edilmistir.

Bu olumlu faaliyetler siirdiiriiliirken Milli Egitim Bakanligi’nin denetiminde olan
Dar’til-Elhan tiim 6zel musiki okullar1 gibi 6 Aralik 1927°de Maarif Vekili Mustafa Necati
Bey’in karartyla Tiirk miiziginin egitim ve Ogreniminin yasaklanmasiyla birlikte ilga
edilmistir.® 22 Ocak 1927 tarihinde “Istanbul Belediye Konservatuvar:” ismiyle tekrar
faaliyete gecmisse de kurumda ancak ii¢ kisiden olusan (Ali Rif’at Cagatay, Zekaizade
Ahmet Irsoy ve Rauf Yekta Bey) “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” olusturulmus
ve bunun diginda miiessesede 1943 yilina kadar tekrar ayn1 agirlikta Tiirk musikisi egitimine

yer verilmemistir.

Darii’l-Elhan’dan baska Istanbul’da cesitli 6zel musiki okullar1 viicuda gelmistir. Bu
kurumlarin hayat1 bazen kisa siireli olsa da donemin {inlii sanatkarlar1 burada ders vererek
Tirk musikisine 6nemli hizmetlerde bulunmuslardir. Bunlarin arasinda en 6nemlilerini

zikretmekte fayda vardir.

1.2.3.1. Terakki-i Musiki mektebi

1922 yilinda Ali Salahi Bey ve Eyylbi Ali Riza Sengel’in gayretleriyle Defterdar
semtinde kurulmustur. Kanuni Ama Nazim Bey ve Udi Fahri Kopuz’un onciiliik ettigi
kurum Milli Egitim Bakanligi’na baglanmis olsa da faaliyetlerini 1927 senesinde durdurmak

mecburiyetinde kalmistir.

1.2.3.2. Giilsen-i Musiki mektebi

Banisi Abdiilkadir Tore tarafindan 1925 senesinde Cerrahpasa’da acilmistir. Ismini
acildig1 evin bahgesinde bulunan nadide giil bahg¢esinden almistir. Milli Egitim Bakanlig1
denetiminde bulunan okul hem konser hazirligt hem de mektep egitimi vererek 1934 yilina

kadar faal kalmstir.

% Yener, a.g.m., s. 15. Kaygusuz, a.g.m., ss. 1467-1468.
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1.2.3.3. Dar’iit-Talim-i Musiki

Bu kurumlarin arasinda siiphesiz en Onemli yerlerden birini isgal etmekte, hem
Oomriinlin uzunlugu hem de verim ve énem bakimindan benzerine az rastlanan bir kurumdur.
1916 yilinda Kemani Resat Erer, Udi Fahri Kopuz, Kanuni Ama Nazim, Neyzen Ihsan Aziz
Beylerin onciiliigiinde Sehzadebasi’nda hasil edilmistir. Bu miiesseseye bir siireligine Suphi
Ezgi de katilmig, Hiiseyin Sadettin Arel ise bu kurumda nazariyat dersleri vermistir.
Bilhassa fasil musikisine disiplin ve tertip getiren Dar’tit-Talim, her aksam ¢esitli
kiraathanelerde halk tarafindan biiyiik ilgi goren konserler vermektedir. Hem nota hem plak

caligmalar1 da yapan kurum 1931°de kapanmustir.

1.2.3.4. Dar’iil-Feyz-i Musiki

1915 yilinda Ali Samil Pasa’nin konaginda Ethem Bey tarafindan kurulmustur.
Sazendegan arasinda Udi Sami Bey, Lavtact Haci Tahsin, Kemani Naim Bey, Neyzen
Cemil Bey bulunmaktadir. Daha sonra topluluga Selahattin Pinar, Ata Bey, Kadikdylii
Tamburi Fuat Sorgug da katilmis, cemiyet ise sonrasinda Uskiidar Musiki Cemiyeti ismini

almistir.

1.2.3.5. Uskiidar Musiki Cemiyeti

Siiphesiz bu musiki cemiyetlerinin igerisinde en namlisi olan Uskiidar Cemiyeti, 1908
senesinde Ata Bey ismiyle maruf bir musikisinas tarafindan kendi evinin bir bdliimiinde
“Anadolu Musiki Mektebi” olarak acilmistir.” Dar’iil-Feyz-i Musiki ile birlesmesinden
sonra nihai ismine kavusarak giiniimiizde de hizmetini siirdiirmektedir. Tiirk musikisine
hizmetleri ziyadesiyle ehemmiyet tasiyan bu kurum, egitimi sonrasinda meshur olmus

bir¢ok ses ve saz sanatkarini yetistirmistir.

1.2.3.6. Dar’iil-Musiki-i Osmani

1908 yilinda Koska’da bulunan Réagip Pasa Kiitliphanesi’nin karsisindaki bir binada
Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin himayesinde kurulmustur. 1912 yilinda okul héline getirilen
bu miiessesenin kadrosunda Kanuni Haci Arif Bey, Udi Sami Bey, Kemani Aleksan Aga,

Muallim Ismail Hakki Bey, Leon Hanciyan, Neyzen Tevfik, Hac1 Kirdmi Efendi, Hafiz Asir

7 Ozalp, a.g.e., s. 76.
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gibi donemin en Unli ses ve sanatkarlart vardir. Balkan Harpleri esnasinda (1912-1913)

kapanan kurum daha sonra kurulan Dar’lit-Talim-i Musiki’nin temelini olusturmustur.
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2. BOLUM

2. AHMET RASIM VE MUSIKI

2.1. Yazarin Musiki Hayati

2.1.1. Ahmet Rasim'in i¢ Diinyas1 ve Musiki Yolculugu

Bu boliimde yazarin yasam Oykiisiiyle ilgili ansiklopedik bilgilere 6zellikle ayrintili
bi¢cimde yer verilmeyip sadece onun i¢ diinyasinda yer edinen ve gerek edip gerek bestekar

olmasinda, topraginda tohumlar yeserten yasanmisliklar1 dikkate sunulmaya calisilmistir.

Her insanin karakterinin olusmasinda yasadigi aile hayatinin ve c¢evresinin tesiri
oldugu gibi Ahmet Rasim icin de bu tesir s6z konusudur. Ustelik onun icin bu tesir, ¢ok

daha baskindir ve Rasim iizerindeki biiylik degisikliklerin nedeni olmustur.

Babasimin, heniiz Ahmet Rasim dogmadan annesini terk edip bircok kez
evlenmesinden dolayr Rasim'in hayatinda bir baba simasi hi¢ olmamistir. Kendisi de
eserlerinde de babasi Bahdeddin Efendi'den hi¢ bahsetmez. Ona ve annesine enistesi
Miralay Laz Mehmet Bey sahip ¢ikmis ve Sarigiizel Mahallesi’nde kiigiik bir ev tesis
etmistir. Kiigiik Rasim de bu evde dogmus ve muhafazakar bir ¢evre olan Fatih il¢esinde
yetismistir. Annesi Nevber Hanim, ¢ok ¢aliskan ve idareli bir kadindir. El dikisi dikerek aile
biitgesine katkida bulunmaya g¢aligmustir. Ilk evliliginden diinyaya gelen biiyiik oglu
babasiin yaninda oldugundan maddi durumu zaten iyidir fakat tiim endisesi ve mefkiresi

kiigiik oglu Rasim'i biiyiitmek ve adam edebilmektir.

Rasim'in hayatindaki tek kadin annesi olmamistir. Annesinin hanimi, siyahi siit nine,
evin ortalik iglerinden sorumlu Dilfeza Kalfa bir de annesini sik sik ziyaret eden Kara Anne
onda gesitli tesirler birakmis diger kadinlardir. Rasim, egitimli olmayan, mutaassip,
geleneklerine ve goreneklerine simsikiya bagli bu kadinlarin himayesinde yetismis, baba
baskis1 yerine onlarin bazen sert tutumlartyla, disiplinleriyle bazen de merhametleriyle
biiylimiigtiir. Ahmet Rasim cocuklugu ve ilk genglik yillarinda bu kadinlarin séziinden

¢ikmamis, bu muhafazakéar ailenin yagam tarzina uyum saglamistir.
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Rasim heniiz ¢ok kiigiik yaslardan itibaren -aile efradi ve yakinlarindan kendisine
ornek ve destek olabilecek bir hanende yahut bir sazende olmadigi halde- musikiyle

alakadar olmustur.

Ahmet Rasim, "Hayat, uzun bir sarki imis!.." *® baslikli yazisinda ¢ocukluk hayatina

ait en kuvvetli hatiralarin sarkilar oldugunu belirtir ve soyle devam eder:

“ «Bilal oglan da ben sana varamam
Kirk yil karsimda dursan yine sana yalvarmam»® diye girisir;
galiba pek cetrefil okudugum ig¢in ihtiyar1 kahkahadan gozyaslar1 iginde

birakirdim.
Ben ne bileyim? O zaman "Gramofon" biz idik. Hasa huzurdan, ayrica
gegerdi, ondan 6grenirdik.

Aman ¢avus yandim senin elinden

Cok sallanma kasatura firlar belinden®

Veyahut sunun bunun agzindan kapardik:

Aldim aldim aldiramadim

Esma'ya piyanoyu ¢aldiramadim...

diye iki bahgeyi ¢in ¢in Ottliriirdiim; rahmetli annem her okuyusumda giirler,

yanindakilere:
«Nereden 6greniyor? Bizde kimse sarki bilmezy derdi.
Hele benden bes, on yas biiyiik kdle Behzad oglan, gittigi yerde, miril miril:

Elmay1 nazik oyarlar

Icine badem koyarlar...*!

der, bir daha demezdi! Ben de bu yemisli sarkiy1 pek sever, bir tiirlii
ogrenemezdim! Hem evde sarki bilene ne hacet! Karsiki komsunun kiz

Muzaffer Hanim bulbil!

Afveyle sucum ey giil-i ter basima kakma

28 yakit, 28 Tesrin-i sani 1337, No. 1425.

29 |_aedri, makam: hicaz, usul: aksak.

%0 Laedri tiirkii, makam: muhayyer, usul: raks aksagi.

¥ Laedri tiirkii; hicaz, nisaburek ve ussak makamlarinda besteleri mevcuttur.
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Yaktin beni bari a begim canimi yakma®
mi istersiniz,

Sislendi hava tarf-1 cemenzari nem ald1

Biilbiil yuvadan ugtu giilistin1 gam aldi®
mi, yoksa:

Gondil te'sir-i gamla nale-zendir

Bana simdi cihan beytii'l-hazendir®*

mi? [...] Ben bunlar1 6nce beceremezdim. Fakat pek dikkatli dinlerdim...

Yasim arttik¢a bendeki musiki repertuvar da artiyordu.

Vasfiyem Vasfiyem kundurani serbest bas!
Imanim

Eger de basilirsak ister 6ldiir, ister as!®
Nasil? [...]

Elinde fener, yaliya iner

Cark gibi doner, vay kiiclik hanim
Al tavanl yiiksek evde

Gelin mi oldun, gelin mi oldun?
Evvel sen benim idin

Simdi ellerin mi oldun?*®

Bu benim diigiin sarkim idi...
Biitin bu sarkilar, sakiyan birer hayal gibi arada-sirada kulagimda oter

durur...”®

Rasim'in ¢ocukluk déneminde musikiye duydugu ilgiyi belirten bir bagka hatirast da

sOyledir:

% Giifte: Endertini Vasif, beste: Sevki Bey, makam: hicaz, usul: yiiriik semai.
¥ Giifte: Yusuf Kenan Bey, beste: Rif'at Bey, makam: hicaz, usul: curcuna.
% Giifte: Laedri, beste: Rif'at Bey, makam: tahir, usul: devrihindi.

% Laedri tiirkii.

% |aedri tiirkii.

%7 Vakit, 28 Tesrin-i Sani 1337, No. 1425.
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“O gilin ilahicilerin okuduklarini, beste olarak ¢ikarmis gibi oldum. Kalfa,
giir, etkili, davudi sesliydi. Bundan bagka benim ¢ikardigim ilahi birkag¢ kez
okunduydu. Sézleri "gel" ile basghiyor, ortasinda bir "ates", sonrasinda bir "yak"

ile bitiyordu.

Paydostan sonra evde mirildandim. Sabahleyin yine tekrar ettim. So6zleri

yok kil... Oysa -oyle seviyorum- okuyacak gibiyim...

Soziin kisasi, hafta sonundaydi, ki agiktan dinleyip sorusturmakla anladim
ki:

"Gel viicudun, ates-i ask-1 Habibullah'a yak" imis*®
Bu kadar yeter...

Artik evde, sokakta gelsin "Gel viicudun..."
O zamanlarda mektepli bir dogu ¢ocugunun biricik s6z sdyleme hiirriyeti,
c1glig1 bu ilahilerle halk agz: tiirkii, sarkilardan ibaretti.

Bu hevesle ilahici olmak istiyordum.”*

O donemlerde mahalle mekteplerinde din agirlikli egitim verildigi i¢in musikide de
dini eserler 6n planda tutuluyordu. Dolayistyla kiiciiciik bir ¢cocugun ilahici olmaya heves
etmesi, ¢ok tabii bir istektir. Kiiciik Rasim daha ilkokul caginda bdylesine agir ve zor
eserlerle ilgilenmis ve bu ilahileri usuliince 6§renmeye caligmistir. Ayrica burada 6nem arz

eden bir diger husus, Cocuk Rasim'in icralariyla kendini ifade edebi

Ime firsat1 yakaladigin1 diistinmesidir. Bu diisiince, onun genis bir i¢ diinyas: oldugunun

gostergesidir.

Ahmet Rasim ilkokul ¢aginda birgok mektep degistirmek zorunda kalmistir. Cilinkii
donemin mekteplerinde disiplin siddet ile saglanmaya ¢alisilmaktadir. Bu sebeple c¢ok
korkmus ve mekteplere gitmek istememistir. Bu donemdeki yasanmigliklari, Ahmet Rasim
tizerinde o kadar biiylik bir etki birakmistir ki herkesce bilinen eserlerinden, ¢ocukluk ve

mektep hatiralarini anlatan "Falaka'"y1 kaleme almistir.

% Giifte: Seyh Zekai Efendi, beste: Sultan Vahideddin, makam: hiizzam, usul: devrihindi.
%9 Rasim, A. (2016). Gecelerim ve Falaka. Istanbul: Ug Harf Yayinlari, ss. 89-90.
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Yedigi son dayaktan sonra biricik oglunun héline dayanamayan Nevber Hanim,
enistesinden izin alarak oglunu Sofular Mektebi’ne gondermez. Bunun iizerine Miralay
Mehmet Bey, Kiiciik Rasim'e Yakup Hoca ismiyle maruf bir muallim tutar ve kendi vefat
edene kadar Rasim konakta Ogrenim gormeye devam eder. Siddet endisesi ve korku
olmayinca tiim dikkatini derslere verebilen bu basarili ¢ocuk ilk okuma zevkini bu hoca

sayesinde tatmistir.

Enistesinin irtihalinden sonra hamisini kaybeden Rasim, 12 Haziran 1876'da annesi ya
da babasi vefat etmis ¢ocuklarin leyli olarak 6grenim gordiigii bir devlet kurumu olan
Dariigssafaka'nin kiitiigline 77 numarali Sarigiizel olarak kaydedilmistir.®* On bir yasina dek
kendine hem annelik hem babalik yapan Nevber Hanim'dan hi¢ ayr1 kalmadigi i¢in ve ilk {i¢
ay ev izninin olmamasi onu ¢ok miiteessir kilmistir. Fakat daha sonra bu ayriliga ve artik
evden ¢iktigina aligmaya baslamistir. Cilinkii kalemi elinden birakmayip uslu olacagina ve

bu tahsil ocagindan basarili bir sekilde mezun olacagina dair annesine s6z vermistir.

Dariissafaka, Ahmet Rasim'in hayatinda biiyiik bir doniim noktasidir. Zira 0 gerek

edebiyatla gerekse de musiki ile ger¢ek anlamda bu okulda tanigmustir.

2.1.2. Dariissafaka'da Hoca Mehmet Zekai Dede Efendi

Dartissafaka'da Tiirk miiziginde klasik {islubun son biiyiik temsilcisi Hoca Zekai Dede
Efendi (1824/25-1897) ile yollar1 kesisen Ahmet Rasim, ondan 6nemli dl¢iide etkilenmistir.

Zekai Dede Efendi Tiirk musikisi tarihinde “hoca” lakabiyla anilan pek az esatizden
biridir. Kendisinin Tiirk musikisine en mithim ve en verimli hizmetlerinden bir tanesi de
bilhassa Dariissafaka'daki meskleridir. Zekai Efendi'nin bu miiessesedeki musiki

muallimligi fahri olarak 1876'de baslayip 1883-1884 yilinda asalete gegmistir.*

“ Kogu, R.E. (1958). Istanbul Ansiklopedisi. Istanbul: Resat Ekrem Kocu ve Mehmet Ali Akbay Istanbul
Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi, s. 447.

* yekta, R. (2000). Esdtiz-i Elhdn. istanbul: Pan Yaymcihk, s. 33. Ozcan, N. (2013). Zekdi Dede. Tiirkiye
Diyanet Vakfi [TDV], Islam Ansiklopedisi. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Arastirmalari Merkezi, s.
195. Aksiit, S. (1993). Tiirk Musikisinin 100 Bestekdr:. Istanbul: Inkilap Kitabevi, s. 216. Yenigiin, H. (1958).
Klasik Tiirk Musikisi Ustadlarindan: Zekai Dede. Musiki Mecmuasi, (121), s. 28. Ak, A. S. (2009). Tiirk
Musikisi Tarihi. Ankara: Akcag Yaynlar, s. 115. Siirelsan, I. B. (1977). Ahmet Rasim ve Musiki. Ankara:
Kiltir Bakanligi Yayinlari, s. 4. Rauf Yektd Zekai Dede'nin Dariigsafaka'daki vazifesinin baslangic tarihi
olarak 1884 yilina deginmekte. Diger yandan Nuri Ozcan Zekai Efendi'nin bu kurumdaki vazifesine 1876'da
fahri olarak basladigini aktarmakta.
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Ahmet Rasim'in 6grenci oldugu devirde, egitim siiresi sekiz yil olan Dariissafaka, 0
tarihe gore bir yiiksekokul mahiyetindedir. O zamanlarda musiki, resmi olarak Saray’dan
baska higbir kurumda 6gretilmemektedir. Yani Tiirkiye'de musiki dersi resmi olarak ilk defa
Dariissafaka'da verilmistir. Lakin okulun tim Ogrencilerine direkt musiki dersi
verilmemistir. Ogrencilerin aralarindan sesi ve kulagi iyi olanlar se¢ilmis ve bu dgrencilere

musiki dersi verilmisitir. Secilen istidatli 6grencilerden biri de Ahmet Rasim'dir.

Hoca Zekai Dede 1877'den itibaren 6nce goniillii olarak (fahri), 1884 yilindan vefatina
kadar da kadrolu (vazifeli) olarak araliksiz yirmi yil bu gorevi ifa etmis ve pek ¢ok talebe
yetistirmistir ki bunlarin arasinda oglu Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy), torunu Mehmet Miinir
Kokten, Ahmet Avni Konuk, Rifai seyhi Riza Efendi, Bahariye seyhi Hiiseyin Fahreddin
Dede, Héafiz Hayreddin Bilgen, Dr. Suphi Ezgi, Rauf Yekta Bey, Sevki Bey, Egrikapili
Mehmet Efendi, Arif Ata Bey, Muallim Kazim Uz, Hiiseyin Fahrettin Tanik, Osman Siikrii
Senozan, Leon Hanciyan, Ziyd Santur, Giriftzen Asim Bey ve Ahmet Rasim Bey en

meshurlaridir.

XIX. yilizyillda yetisen bestekarlar arasinda Dede Efendi’den sonra siiphesiz Zekai

Dede’nin ismi zikredilmelidir.

Hem dini, hem ladini musikinin hemen hemen her formunda eser veren Zekai Dede,

“Dede Efendi tavri”’na sadik kalmis fakat bu iisluba kendine has bazi etvari ilave etmistir.

Yetistirdigi talebeler ise bu genis repertuvarin giiniimiize ulagsmasinda koprii vazifesi

gormustiir.*

Klasik Tiirk musikisinde mesk, 6gretmen ve 6grencinin birlikte ¢aligmalart suretiyle
sozIli eserler ve saz eserleri repertuvarinin yiizyillar boyu nesilden nesile aktarimini
saglamis bir egitim ve Ogretim yontemidir. Mesk sistemi, giinlimiizde hala gegerliligini
muhafaza etse de tam anlamiyla XIX. yiizyilin belirli bir dénemine kadar etkin olmustur
clinkli o dénemden sonra Bati miiziginin etkisiyle eserler notaya alinarak daha teorik bir

yonteme gecilmistir.

“2 [Irsoy], A. (1938). Hafiz Mehmet Zekai Dede Efendi. Tiirk Musikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri.
Istanbul: Istanbul Konservatuvar1 Nesriyat, 16 (30), s. 816. Inal, .M.K. (1958). Hos Sada — Son Asir Tiirk
Musikisinaslar. Istanbul: Maarif Basimevi, s. 295-296. Ozcan, a.g.m., s. 195. Siirelsan, a.g.e., s. 4.
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Zekai Dede de derslerini bu yontemle ameli -yani notasiz- olarak mesk esliginde
vermistir. Once gecilecek eserin giiftesi iizerinde durarak dogru telaffuzunu yapar ve
manasini agiklardi. Eseri, icraya gegmeden 6nce usuliinii birkag defa diz doverek gosterirdi.
Sonrasinda Ogrencinin de esligi ile parganin ritmi yerlestirilmis olurdu. Ardindan usul
refakatiyle eser, Zekai Dede tarafindan okunup 6grenciye tekrarlatilarak motif motif mesk
edilirdi. Icra belli bir olgunluga ulasip eser bir biitiin halinde 6grencinin hafizasina
yerlesinceye kadar bir¢ok kere okutturulurdu. Eserin bu ilk meskinden sonra talebeye
parcay1 bir sonraki derse kadar okumamasini siki siki tembih eder ¢linkii 68rencinin kendi
kendine parcaya ilavelerle besteye miidahale etmesini onlemis olurdu. Bir sonraki ders
saatinde ise 6grencinin hatalar1 ya da emin olmadigi kisimlar var ise onlarin {izerinde durur,

eseri son kez gegerek eksiklikleri giderir ve yeni bir esere gecerdi.

Hoca Zekai Dede Efendinin bu kiymetli egitiminden Ahmet Rasim de mezun
oluncaya kadar istifade etmistir. Zaman ilerleyip Zekai Dede'nin dersleri devam ettikge
Rasim'in musiki ufku genislemis ve repertuvart da zenginlesmistir. Okulda altinci sinifa
gectiginde heniiz on yedi yasinda iken sarki formunu olusturan Haci Arif Bey (1831-1855)
ile, sarkilar1 az-¢ok onun agtig1 ¢i1gir istikametinde olan Nikogos Aga (1836-1885) ve Rif'at
Bey (1820-1888) gibi degerli bestekarlarimizin:

“Suzinak etme beni ey meh-vesim.
(Hac1 Arif Bey; makam: Suzinak, usul: Agir Aksak)

Sayd eyledi bu gonliimii bir gozleri ahti

(Hac1 Arif Bey; makam: Hicaz, usul: Tiirk Aksag)
Serde sevda, dilde gam, sinede peykan-1 keder
(Nikogos Aga; makam: Hiiseyni, usul: Agir Aksak)
Tutuldu dam-1 ziilf-i yare goniil

(Rif'at Bey; makam: Ussak, usul: Curcuna)

9943

gibi sarkilarini séyleyebiliyordu.

Ahmet Rasim'in musikiye ilgisi sadece okuldaki derslerle sinirli kalmamigtir. Musiki

bilgilerini genigletmek isteyen Rasim ve okul arkadaslari, mektep harici kitaplarin yasak

* Rasim, a.g.e., ss. 26-27.
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oldugunu bile bile "Hasim Bey Mecmudsi"n1 Dariissafaka'ya sokmuslar lakin bu seferlik

yakalanmamiglardir.*

Yakalandiklar1 ve neticesinde okulun hapishanesinde {i¢ giin yatma, ii¢ ay izinsiz
kalma cezalarina ¢arptirildiklar: baska bir mevzu vardir ki bu da yine hasar1 Rasim'in ve
arkadasimin musiki diiskiinliigii ve ortam merakindan bagka bir sey degildir. Zira Rasim,

okudugu Hasim Bey Mecmuasi’ndaki bir sarkinin sézlerine takil kalir:

“Ya o giinii yahut ertesi giindii ki bu sarki mecmuasina géz gezdirirken bir

sayfasinda hala hafizamda yazili kalmis olan bir sarkinin:

Galata'da giizel coktur
Higbirinde vefa yoktur
Giil yanakdan giizel optiir

9545

Elado, elado, ey ¢esm-i ah...

Bu sarkida gecen "Galata'da gilizel ¢coktur" dizesi ve izin giinlerinden 6nce Galat ve
Beyoglu'na gitme yasagmin yinelenmesi Rasim'in Galata'ya olan merakin1 iyice
perginlemistir. Bunun sonucunda bir arkadasiyla Galata kacamagi yapan Rasim,
Dariigsafaka'nin vekilharct Haci Serif tarafindan yakalanir. Okul miidiirii tarafindan birer
tokat esliginde azar isiten Sariglizel Rasim ve arkadasi Galata Ahmed, midiiriin emriyle
soyunup giindeliklerini giyerler ve ancak bir cocugun oturabilecegi biiyiikliikteki hiicrelere

tikilirlar.
Ahmet Rasim bu ilk tecriibesini yillar sonra su sekilde dile getirir:

“Hakikaten eyvah!... Vekilhar¢ Serif! Tiyatrodan ¢ik, mahbese gir!... Bu

ne hayat?... Bu ne genglik? Bu ne siir(ir, bu ne azab?...

Musikiyi, edebiyati hapis yata yata veyahut dayak yiye 6grenmek kadar

fasila-dar lezzet olan hicbir ders bilmiyorum. Sonradan 6grendik:

Harigte, yani dahil-i memleketde de ayni1 kanun, céarf imig!”*

“ Burada bahsi gegen, i¢inde misiki hakkinda bilgilerin ve eserlerin oldugu Bestekar Haci Hasim Bey'in
(1815-1868) meshur mecmuasidir.

“ Rasim, A. (2005). Fuhs-i Atik. istanbul: Ug Harf Yaymlari, s. 19. Ismi gegen laedri eserin makami evc,
usulil ise aksaktir.

“Ae.,s. 30.
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Hayat1 boyunca sevmis, sevilmis, aglamis, aglatmis bir duygu adami olan Ahmet

Rasim, askin ilk heyecanini heniiz on yedi yasinda Dariissafaka'da 6grenci iken hissetmistir.

Gonliine diisen bu ates onu yakmakta ve kendini o siyah sagli, uzun boylu ama kiiciik elli

geng kiz1 diigiinmekten alikoyamamaktadir.

"Gecelerim" ismiyle maruf eserinde onu tanimlarken bile giizel bir musiki nagmesine

benzet

ir:

“[...] cehresi esmer giizellerinde goriinen giizellik izlerinin daha renklisini

daha hosunu tasiyor. Goézleri mechul bir cazibeyle hareketli, sozleri titrek bir

sesin naklettigi parcalar kadar tatli...

9947

Rasim, duygularin1 da yine musikiyle aktarma yolunu seger:

“Aksam! Ah, o seving aksami! Giinbatim1 da goziimiin 6niinde bulunan o

kiigiik denizde, evin baktig1 o daracik kirlik {izerinde gordiiglim manzaralar pek

hostu.

Gliya ben ona halimi anlatacakmisim gibi sarkiya basladim. Biitiin kinayeli

sarkilar. Mesela Ussak'tan:

"Tutuldu dam-1 ziilf-i yare génliim"*

Hicaz'dan:

"Sayd eyledi bu gonliimii bir gézleri ahG"*

Hiiseyni'den:

"Serde sevda, dilde gam, sinede peykéan-1 keder"®

Suzinak'den:

"Suzinak etme beni ey mehvegim"**

sarkilarin1 okudum. Arada bir antika gazel:

"Bir gonge-i femin yaresi vardir cigerimde,

*" Rasim, A. (2016). Gecelerim, s. 26.

8 Giifte
» Giifte
0 Giifte
* Giifte

: Mehmet Sadi Bey, beste: Rif'at Bey, makam: ussak, usul: curcuna.
: Laedri, beste: Hac1 Arif Bey, makam: hicaz, usul: Tiirk aksag1.

: Laedri, beste: Nikogos Aga, makam: hiiseyni, usul: agir aksak.

: Laedri, beste: Hac1 Arif Bey, makam: suzinak, usul: agir aksak.
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Takdire ne ¢are bu da varmis kaderimde".*

Artik bin tiirlii cinas, aklin erebildigi kadar makamli kinaye. Her ne ise
halimi anlattim ya!

Odaya girdigi zaman tebessiim ediyordu. Oteki misafirlerde biri dedi ki?

"Kiigiik Hanim: «Biilbiil ne bu feryad-1 ciger-siiza devd mi1?»* garkisini
istiyor.

«Okudun mu?»

«Nasil okumam? Bangir bangir bagirarak okudumy». O da bana kinaye
atiyordu. Ben anladim. Arkasindan ben de:

«Merhamet kil nale vii feryadima»* sarkisini bastirdim. Oldu gitti...”

Basarili bir 6grencilik gegiren Rasim, 20 Haziran 1884 tarihinde Dariigsafaka'dan

birincilikle mezun olmustur.

2.1.3. Ahmet Rasim'in Gengligi

Dariissafaka'dan mezun olan Ogrenciler ya Posta ve Telgraf Nezareti'nde ya da

Riisumat (Glimriik) Nezareti'nde gérevlendirilmektedirler.

Rasim de buna uygun olarak goreve baglamadan 6nce birkag ay dinlenmek, okulun
sekiz yil siiren disiplinli ve kuralci egitim tarzindan sonra 6zgiir olmak, evden mahalleye
mahalleden Istanbul'a agilip sdz yerindeyse okulun tiim yasaklarmi ¢igneyip Beyoglu ve

Galata'da saz alemlerine girift olmak arzusundadir.

“[...] bu miinasebetle gezmek, dolasmak, her tiirlii mesagilden hali olan o
uzun giinleri aksam etmek daha mektepte iken bir iki cuma giindiiziin gizlice
gidip seyrettigim pantomimalarda, ismini isittigim halde cismini gormedigim
tiyatrolarda korkusuzca oturup eglenmek, o ana kadar ancak bir Ramazan gecesi
Direklerarasi'ndaki kiraathanelerin birinde dinledigim saz gibi sazlar dinlemek,
mektepte miitehassiri oldugum kostlimlerin siklarini giymek, miithis bir yasak

ile tekarrubu memnti olan ~ Galata, Beyoglu diyarlarinda boy gostermek,

*2 Giifte: Laedri, beste: Hommamizade ismail Dede Efendi, makam: bayati, usul: hafif.
%% Laedri sarki.

** Laedri sarki.

% Rasim, a.g.e., ss. 26-27.
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sundan bundan isittigim Kéagithane'ye, Cirpici'ya, Veliefendi'ye, Sular'a kayikla,
araba ile, vapurla gidip gelmek, elhasil... Evet, elhasil...Bizim Galatali arkadagin
kanun tarafindan tutuldugu arpasuyu i¢ilen mahut mahalli hi¢ olmazsa bir kere

gérmek istiyordum.”*®

Mezun olduktan sonra evinde annesi ile sade bir hayati olan Rasim'in giinleri;
yemegin ardindan 6gleyi kilip biraz vakit gecirdikten sonra giyinip Beyazit'ta mukim
Kitapg1 dostu Kirkor'un diikkdnina ugramak ve ardindan ikindiyi kilip evine dénmekle

geger.

Bu sakin ve tekdiize giinleri uzun siirmeyen Geng Rasim, dnce caddelerin kandil ve
Ramazan gibi 6zel giinlerde sahit oldugu olaylar1 goriir ve onlarin kendine mahsus dilini
ogrenir. Okudugu kitaplarda yazilan hayat1 yasama istegi, mektep yillarindan kalma merak
ile birlesince onu bambagka bir yasam bigiminin esigine kadar getirir. Nihayetinde Kararl
Rasim, bu taleplerini gergeklestirmek, o hayatin igine girebilmek i¢in kendisine refakat
edecek yol arkadaglarini bulmakta gecikmez. Meyilli Rasim'i bu hususta bambaska bir
hayatla tanistiran, igkiye alistiran ilk isim Direklerarasi'ndaki Ermeni Perukar (berber)'dir.
Bir aksam berberin ikram ettigi konyak kadehini agzina diker dikmez piiskiiren, bogazina
kagtig1 i¢in gozlerinden yas ¢ikararak agzi kavrulan Rasim, bu aleme alistik¢a igkinin her

tiirliisiinii denemis, aksamci1 oluvermistir.
Ahmet Rasim hayatindaki bu degisikligi su ciimlelerle ifade ediyor:

“Benim namazlar, artitk kazaya kalmaya bagsladi. Kemal merhumun
Sergiizest-i Ali  Bey hikayesini La Dame Aux Camelias'in niisha-i
miitercemesini, Henliz On Yedi Yasinda'yt muharrirlerimizin agk ve alakaya
dair yazdiklar kiigiik, bilyiikk romanlar1 okuyor, bilhassa Fuzili, Nedim ve
emsali suaramizin asikane gazellerini, manzumelerini ezber etmege calisiyor,
tiyatrolarda, ortaoyunlardaki cilvelerden, feddkarane evza i efal taklidlerinden
hisseler aliyor, mahur pertikar diikkdnindaki muhaverattan son derece mahziz
oluyor, meydani hali bulur isem camekanin 6niinden gecen kadinlar siiziiyor,

piyasada gezinenlerden birkagini taniyor fakat validemin soziinden bir tiirlii

% Rasim, Fuhs-i Atik, s. 57.
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cikamadigim i¢in eve muntazaman devam ediyor, o zamanin tabirince yavas

yavas "olmaga" yiliz tutuyordum.”?’

Rasim'in devam ettigi alemler, onun repertuvarini gok daha genisletme olanagi saglar:

“Ben de mi cakistiracagim?... Miumkiin degil! Ger¢i sairlerimizin
divanlarinda (mey), (sahba), (sarab-1 nab), (bade-i ahmer), (saki), (pir-i miijgan),
(mugbece), (nesve) ve benzeri icki kavramlar1 gormiis, hattd edib-i 4zamin

(Abdiilhak Hamid) sarkisiymis diye:

"Saki yetisir uyan aman gel
elvermedi mi figan aman gel
ah ile tiikkendi can aman gel

6ldiirdii beni zaman aman gel

*

Doldur kadehe sarabi nabi
mezceyle safakla afitabi
bilmem Ki cihan bitip duruken
bitmez mi cihanin iztirabi

bir bade getir aman aman gel”*®
Bu yeni tarz Ussak't gegmis, bu basaridan hiz alarak:
"Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i cem mi"**
ile:
Galip Dede'nin:

"Meyhaneyi seyrettim ussaka mutaf olmug"®

Matla'li yeni Ussak bestesi, hatta "meyhane" biitiiniiyle bir siraya gelsin diye
gectigim:

"Meyhane tarabgih-1 meyasdm-1 cihandir"®

*Ae.,s. 74.

% Giifte: Namik Kemal, beste: Hac1 Arif Bey, makam: ussak, usul: Tiirk aksagi. Her ne kadar Rasim giifteyi
Abdiilhak Hamit Tarhan'a atfediyor ise de, nota kiilliyatlarma giiftekdrinin ismi Namik Kemal olarak
gecmigtir.

> Giifte: Mehmet Sadi Bey, beste: Hac1 Arif Bey, makam: ussak, usul: aksak.

% Giifte: Seyh Galip, beste: Hac1 Arif Bey, makam: ussak, usul: aksak.

8! Giifte: Mehmet Sadi Bey, beste: Haci Arif Bey, makam: muhayyer, usul: devrihindi.
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Mubhayyerkiirdisinin:

"¢ bade giizel sev de ne derlerse desinler

Meyhanede yat evde ne derlerse desinler" ».%

2.1.4. Ahmet Rasim'in Gazetecilik Déonemi

Rasim on dokuz-yirmi yaslarinda Sadberk Hanim ile evlenmis ve alti ¢ocugu diinyaya
gelmistir. Fitraten serbest bir yapida olan ve memuriyet hayatina ayak uyduramayan
Rindane Rasim, bir yil ii¢ ay kadar dayanabildigi Posta ve Telgraf Nezareti Fen
Kalemi'ndeki katipliginden ayrilip her daim hayalini kurdugu, kendini buldugu gazetesine
gegmistir. Cumhuriyet Devri’ne kadar da higbir memuriyeti kabul etmemistir. Gazetelerden
kazandig1 az bir gelirle evliligi ve hayati boyunca gecim sikintisi ¢ekse de en zor

zamanlarinda dahi durusundan hi¢bir zaman taviz vermemistir.

Bestekar torununun, dedesi hakkinda sdyledikleri, bu durusunu destekler niteliktedir.
Osman Nihat, kendisiyle yapilan bir réportajda dedesinin bazi hususiyetlerini su ciimlelerle

ifade ediyor:

“Dedemin en mithim ve en mutlak husisiyeti, serazad olmas1 ve hiirriyetin
din kadar mukaddes olduguna inanmis bulunmasidir. Bunun igindir ki higbir
devirde hi¢ kimsenin hatta en muhtag giinlerinde bile ne yardimini istemis ne de

kabul etmistir. Kalem, onun biricik velinimeti ve tek ge¢im vasitasiydi.”®

Akin'in, dedesi icin yukarida sdyledigini dogrular pek ¢ok hatirasi vardir fakat hepsini

paylasamasak da Atatiirk ile olan anisina yer vermek istiyoruz:
“1927 yilinda [...] Bir giin Ankara'da Anafartalar Caddesi'nde Ismail
Miistak, Ahmet Rasim'e rastlamis:

«Aman Efendim... Siz buradasiniz da bize nicin haber

vermiyorsunuz? Nasilsiniz, bir emriniz mi var Ankara'da?»

Ahmet Cevdet, Sabah'ct Mihran ve digerleri gibi Ahmet Rasim'i bu yasa

kadar hi¢ muhta¢ birakmayan gazete patronlarinin piyasadan ¢ekilmesi ve kendisinin

82 Ae., s. 78. Ismi gecen eser laedri bir sarkidir.
63 Talu, E. (1953). Osman Nihat'in Anlattiklari, Biricik Velinimeti "Kalem". Vatan, 20.09.1953.
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de ihtiyarlayp calisamaz bir hale gelmesi tiizerine, geride kalan kisa Omriinde

Ankara'ya nafaka aramaya gelen iistad, ac1 ac1 giilmiis:

«Firimlarda ekmeklerin  dort kose degil, yuvarlak yapilmasi

yiiziinden buraya kadar geldim iste.»

Ismail Miistak, bu sozlerden bir anlam ¢ikaramayinca Ahmet Rasim,

eklemek geregini duymus:

«Bir okka ekmek alayim, dedim... Elimden diisiip yuvarlanmaya
basladi. Bu tekerlegin pesinden Ankara'ya kadar kostum... Saskin saskin onu

artyorum simdi.»

[smail Miistak o aksam Cankaya'da Atatiirk'e bu konusmay! anlatinca

insan degeri bilen o biiyiik adam, Miistak Bey'e kizmis:

«Yarmm yilizyill Tirk irfanina hizmet etmis yoksul bir zat, sana
Ankara'da ekmek gecim aradigini soyledigi halde hangi otelde kaldigim

sormadin, yardim etmeye davranmadin degil mi?»

O aksam biitiin oteller aranip Cankaya'dan gdnderilen otomobille koske
davet edilen Ahmet Rasim'i Atatiirk ayakta karsilayip oturtarak ikramlara

bogmus.
Atatiirk bir aralik Ahmet Rasim'e nazikane su teklifte bulunmus:
«Agik bulunan Istanbul milletvekilligini Iitfen kabul eder misiniz?»

Ustad ayaga kalkmis, Atatiirk'iin elini siktiktan sonra su niikte ile cevap
vermis:

«Ekmek, hakikaten Aslan'in agzinda imis...»"*

Goriildiigi gibi Nitktedan Ahmet Rasim, en sikintili zamanlarinda bile kendini

dokunakli szleriyle kirip dokmeden ifade etmeye calismistir.

Hayat yolunu heniiz yeni yarilayan Ahmet Rasim, otuz alt1 yagindayken geng ve giizel
esi Sadberk Hanim"1 kaybetmis sonrasinda bir daha hi¢ evlenmemistir. Rasim'in dmriiniin

sonuna dek disarida rindane bir hayat gecirmesinde geng¢ yasta yalniz kalmasinin etkisi

® Banoglu, N. A. (1978). Niikte ve Fikralarla Atatiirk (ikinci Baski). istanbul: Inkilap ve Aka Yaynlari, s.
489.
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biiyiiktiir. Her seye ragmen inancini ve umudunu kaybetmeyen Ahmet Rasim, yasama
enerjisini gonliinden alan bir insandir. Hayli ihtiyarlamig olan Rasim'e, sevmek keyfiyetinin

yasla bir ilgisi olup olmadig1 soruldugunda:

«Hangi ¢agda olursa olsun, kalplerde yasayan sevgilerin 6liimii, insanin bizzat

olimiinden daha fecidir. Kabilse, agktan evvel 6lmege gayret etmeli!» demistir. ®

Iste boyle bir insanin hayatinda iz birakan asklarmin olmas: pek tabiidir. Onun bu

yapisini en 1yi aksettiren yonii de dilden dile, goniilden goniile dolasan; giliniimiize intikal

etmis giifteleri ve besteleridir.

2.1.5. Giifte ve Besteleri

2.1.5.1. Ahmet Rasim'in besteleri

Rasim’in beste kiilliyatinin ancak bir kismi1 elimize ulasabilmistir. Birgok eserinin de

notasi kayip yahut yayimlanmamuistir.*

ESER MAKAM USUL
Yar giilmiis halime, ben agladim Bayati Aksak
Goziimde igventiimadir hayal-i bi-bedeli Bayatiaraban Diiyek
Sen bizi sattin, biraktin diin gece Ferahnak ?
Can hasta, gdziim yasli, goniil zar i perigan Hicaz Aksak
Care bulan olmadi bu yareye Hicaz Curcuna
Bir kerre n’olur siih-i senim, hem-tenim olsan Hicaz Curcuna
Senden mi ayrilacak, aglayacaktim? Hicazkar ?
Neden bilmem diger-giinum? Hicazkar Sofyan
Evvelleri kagmazdi goriince sarilirdi Hisarbuselik ?
Sineme ¢eksem seni bir seb n’olur? Hiiseyni ?
Kim tahammiil eylemistir firkate? Hiizzam ?
Sevda, ona yaklagma yanarsin, tutusursun Hiizzam ?

% Akin, O. N. (1952). Dedemin Asklar1. Kelebek (16.12.1952).
% Rasim’in eserlerini ihtiva eden cetvel Siirelsan, a.g.e., ss. 19-20"den alintidur.
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Yine yalniz, yine mahriim-1 teselli kaldim Isfahan Aksak
Feryadima, efgdnima imdad edecek var Isfahan Curcuna
Benim dmriim, benim canim efendim Karcigar ?
Gonliimiin bir hali var ki, gam degil kasvet degil Karcigar ?

Seni sevdim giile nisbet Kiirdilihicazkar Diiyek
Bilmem ki tahammiil mii ¢ogaldi ne bu halim? Kiirdilihicazkar ?
Ciida diisse sevdiginden bir adem Kiirdilihicazkar Aksak
Sen ne afetsin ki gemin bi-misal Mahur Agir Aksak
Gizel olsun cefa-kar olmasin, olmaz Mahur Aksak
Giildiin, eglendin perisan hal i kalimle o giin Muhayyer ?
Nigin bulmaz dil-i bi-¢are aram? Muhayyer ?

Bir goniilde iki sevda, sonu bilmem ne olur? Muhayyer Aksak
Gegmiyor eyyam-1 firkat, gitmiyor benden melal Muhayyerkiirdi ?

Dok ziilfiinii ruhsarina meh-tab tutulsun Nihavent Sengin Semai
Leb-i renginine bir giil konsun Rast Sofyan
Ne zevk aldin melal-i inkisarimdan? Rast ?
Birlikte bulundukca ederdin bana her-bar Saba ?
Kalb-i zarim gamla oldu dag-dar Saba Aksak
Diin gece bir bezm-i meyde ah edip anmig beni Segah Aksak
Gelmiyorsun maniin var sevdigim goktan beri Segih Aksak
Benim sen nemsin ey dilber Segah Aksak
Gelmedi, belki gelir yar daha bekliyorum Suzinak ?
Yare te’sir eylemis halim ki olmus girye-nak Suzinak Curcuna
Yiiziin gérdiim bu dem hayranin oldum Suzinak ?

Gel seninle yeni bir aska giriftar olalim Suzinak Agir Aksak
Sevdigim pek nes’eli pek cilveli Suzinak ?

Pek revadir sevdigim ettiklerin Suzinak Curcuna
Aman saki canim saki Ussak Aksak
Titriyor rithum olunca yagmak altinda iyan Ussak ?

Sen sdyle ne oldun, yine dvare mi kaldin? Ussak Aksak
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Elinden ey dil-i seyda neler ¢ektim, neler ¢ektim Ussak ?
Yar giildii, benim bahtim uyandi Ussak ?
Bir bahar ister goniil giilsiiz, semensiz, lalesiz Ussak Aksak
Bilmem ni¢in cazi-yi dil-bere diistiim? Zavil ?
Aski tasvir ve hikayet icin ey nazik eda ? ?
Sevdigim gilinden beri ¢ikmaz hayalin dideden ? ?
Sen kii¢likten boyle hoppa bi-vefa ? ?
Neye mahziin duruyorsun boyle? ? ?
Belasin gerci ey sevda, fakat tatli beldsin sen ? ?
Teneffiirler, teneffiirler o yar-i bi-vefadan ? ?
Sen kendine bir yar begen, dikkat eyle uyar begen ? ?
Ey dil bu civanlik o sitemkare de kalmaz ? ?
Her zaman aglisa gelmez ¢irpinir, hiddet eder ? ?
Heyecanim, harekatim su hep garibane nazar ? ?
O yesil gozlerinin rengine dalsam gitsem ? ?
Beni attin elem-i firkate bir vuslat ile ? ?

Notasina ulagilan eserlerin tamami1 on sekiz olmakla birlikte bu eserlerin giiftelerinin

¢ogunu yine Ahmet Rasim kaleme almistir:

1. Bayatiaraban sarki, giifte: Ahmet Rasim

Goziimde isve-niimadir hayal-i bi-bedeli
Hiida bilir ya iki def'a gérdiim o giizeli
Yanip tutustum o sirin eday1 gérmeyeli

Acep Vefa'da m1 semti acep nereli

Rasim'in meshur ¢apkinliginin bir eseri olan bu sarkinin devrin Istanbul giizellerinden
bir tanesine yazilmis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. Torunu Osman Nihat Akin'in yazdig
gibi: “O tarihlerde Vefa taraflarinda oturdugu anlasilan, Istanbul'un maruf giizellerinden bir
kadina yazilmis oldugunu tahmin etmekte oldugum gibi, Ahmet Rasim'le arkadaslhk etmis

olanlar da benim bu tahminimi teyit etmektedirler.”® Dahiliye Nazir1 Resit Bey'in nazire

¢ Akin, a.g.m., ayni s.
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olarak kaleme aldig1 asagidaki ikinci kitaya bakilacak olursa bu giizel sadece Rasim'i degil,

devrin tiim Istanbul biiyiiklerini meftun etmis, belki de bu sebepten dolay: intihar etmistir.

“Yeganedir o giizelin cihanda yoktur esi
Ederdi ruhumu taltif, o nazenin revisi
Gorlinmiiyor simdi bana hayatimin gilinesi

Acep Vefa'da m1 semti o bi-vefa nereli?”®

2. Hicaz sarki, giifte: Ahmet Rasim

Bir kerre n'olur suh-i senim hem-tenim olsan
Diinyay1 feda eyler idim sen benim olsan
Ikbal-i ciha mal-i firdvan hep anin olsun

Diinyay1 feda eyler idim sen benim olsan.

3. Hicaz sarki, giifte: Ahmet Rasim

Can hasta goziim yash goniil zar-ii perisan
Oldiirdii beni mihnet-i devran gam-1 canan
Ben anladim artik olamaz derdime ¢are

Oldiirdii beni mihnet-i devran gam-1 canan.

4. Hicaz sarki, giifte: Ahmet Rasim

Care bulan olmadi bu yareye
Pek yazik oldu dil-i bi-careye
Mihnet-i hicran giriyor areye

Pek yazik oldu dil-i bi-¢areye

Gecti gam-1 firkat ile ruzigar
Etmedi vuslat bile bu derde kar
Aglasa da sizlasa da hakki var
Pek yazik oldu dil-i bi-gareye.

5. Isfahan sarki, giifte: Laedri

% Gokman, M. (1989). Ahmet Rasim - Istanbul'u Yasayan ve Yasatan Adam. istanbul: Celik Giilersoy Vakfi
Istanbul Kiitiiphanesi Yayinlari, s. 57. Yiicebas, H. (1957). Ahmet Rasim Agsklari-Hatiralari. Istanbul:
Dizerkonca Matbaasi, s. 61.
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Feryadima, efganima, imdat edecek var
Raz-1 dilimi kesfedecek, anlayacak yok
Vasliyle, dem a-dem beni dil-sad edecek yar
Firkat giinli gonliimce, fakat aglayacak yok.

. Kiirdilihicazkar sarki, giifte: Laedri

Ciida diisse sevdiginden bir adem
Perisandir anin akli dem-a-dem
Gece giindiiz revadir tutsa matem

Perisandir anin akli dem-a-dem.

. Muhayyer sarki, giifte: Ahmet Rasim

Bir goniilde iki sevda sonu bilmem ne olur
Ne olur ne olur deli génliim bana olur
Bu da bir hos oyun amma sonu bilmem ne olur

Ne olur ne olur deli gonliim bana olur.

. Rast sarki, giifte: Ahmet Rasim

Leb-i renginine bir giil konsun
O giiliin iistiine biilbiil konsun
Yar giiliim, stimbiiliim, amman amman
Ziilfiiniin ger¢i menendi olmaz

Adi amma yine siimbiil olsun.

. Saba sarki, giifte: Ahmet Rasim

Kalb-i zarim gamla oldu dag-dar
Akl-1 fikrim hasret ile tariimar
Oldiir ey ask bari sen ol kamiikar

Gegti erk n’olsa olurum bahtiyar.

10. Segah sarki, giifte: Ahmet Rasim

Benim sen n’emsin ey dilber
Deli gonliim seni ister

Zannederler etmis ezber
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Seni sdyler, seni ister

Bir ¢igeksin giil dehensin
El siirtilmez gonca femsin
Varsa sensin, yoksa sensin

Seni sdyler, seni ister.

11. Segah sarki, giifte: Ahmet Rasim

Diin gece bir bezm-i meyde ah edip anmis beni
Varsin 6grensin nasilmis ah edip yad eylemek
S6z bu ya bir bagkasindan ¢okca kiskanmig beni

Anlasin neymis seven bir kalbi berbad eylemek.

12. Suzinak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Gel seninle yeni bir agka giriftar olalim
Yine siinbiillere, kakiillere berdar olalim
Gece gilindiiz yanalim, ah edelim, zar olalim

Bu mudur istedigin ahir émriinde goniil.

13. Suzinak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Pek revadir sevdigim ettiklerin
As1g1 giinlerce beklettiklerin
Gelmeyip agyar ile gittiklerin

Gez goriis eglen sikilma zevke bak

Bir gelir insan cihana durma gak.

Ahmet Rasim mesk esnasinda yemeyi, igkiyi, sohbeti ¢ok sever. “¢ak” kelimesi ise
kendisiyle 6zdeslesmis bir kelime, bir komuttur. Rasim “¢ak” dedigi zaman masada
oturanlar rakilarin1 dudaklarina gotiiriip yudumlarlar. Hilmi Yiicebas'in aktardig: iizere: “O;
bu kelimeyi ¢atlatmadan kadeh kaldirmaz ve ickide imsak suretiyle meclisin zevki
bozulmazdi.”® Nitekim Rasim kendisiyle bu denli biitiinlesen bu sbzciigii eserinin

giiftesinde dahi kullanmustir.

6 Yiicebas, a.g.c., s. 93.

35



14.

15.

16.

Suzinak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Yare tesir eylemis halim ki olmus girye-nak
Istemis bir giifte benden, beste benden siiz-nak

Emri var olsun, fedadir ugruna can-ii tenim

Iste yaptim giifte benden, beste benden siiz-nak.

Ussak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Aman saki canim saki
Doldur doldur da ver
Nesem de var bir terakki yasa

Doldur doldur da ver

Bir biisecik basin i¢in
Koklat koklat da ver
Bugiin bana bayram giinii yasa

Doldur doldur da ver.

Ussak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Bir bahar ister goniil giilsiiz, semensiz, lalesiz
Biilbiilii 6tmez, cemenzar ¢igeksiz, jalesiz
Boyle bi-rengi bahar, boyle figansiz, nalesiz

Bir baharin belki vardir bagka tiirlii nes'esi.

Rasim'in bu eseri Osmanli'nin Balkan ve Birinci Diinya Harbi’nde yasadigi

17.

icini kavuran kasvet ve buhranlari satir aralarinda okuyucuya aksettirmistir.

Ussak sarki, giifte: Ahmet Rasim

Sen soyle ne oldun, yine avare mi kaldin?

Candan sevenin kalmadi, agyare mi kaldin?

" Siirelsan, a.g.e., s. 43. Yiicebas, a.g.e., s. 24.

maglubiyetlerin lizerine bestelenmistir. Vatanin1 seven ve yasadigi felaketlerden son derece
etkilenen Ahmet Rasim, Istanbul'un isgalinden sonra biisbiitiin teessiire kapilarak “bu sarki
ile diinyaya kiistliglinii, giiliin, biilbiiliin kendisini adeta sinirlendirdigini anlatiyor; renksiz,

cigeksiz bir hayat istiyor”.” Rasim boyle bir hayatin zevkinin varligini timit ederken aslinda
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Sastim seni gordiim de perisan-ii miikedder!

Benden beter oldun daha bi-¢are mi kaldin?

Sonmiis o giizel gézlerinin niir-u nigahi
Kagmis o keman kaslarinin reng-i siyahi
Tutmus seni, en sonra demek gdnliimiin ahi

Benden beter oldun, daha bicare mi kaldin?

Bu eser aslinda Ahmet Rasim'in giiftesi tizerine Tatyos Efendi'nin rast makaminda
besteledigi bir bagka sarki ile baglantilidir. Rasim yeni bir agka tutularak bir kadina asik olur
lakin bir miiddet sonra araya sogukluk girer, derdini paylastii bir dostu da bir aksam
yaninda olmaymca “Bir gonlime, bir hal-i perisanima baktim” misralarin1 kagida
dokmiistiir. Yillar gegip ask atesinin iizerine karlar yagdiginda Rasim'i hayat telaslari
sarmig; birgiin Kadikdy vapurunda sevdigi kadin onu bu felaketli zamanlarinda gérmdis,
yaninda oturanlara halinin perisanligindan yakinarak s6z etmistir. Mahmut Yesari hikayenin

devamini Rasim'in agzindan soyle aktarmaktadir:

“Aradan yine seneler gecti. Bir giin, Kadikdy vapurunda, o kadina rast
geldim. Ne hale gelmis, yd& Rabbim, ne héle gelmis; solmus, sararmis,
zayiflamis, kotiilemis, bitmis! Eve dondiim, zavallinin perisan, miikedder hali,

gbzlerimin Oniinden gitmiyordu. O zaman da su sarkiy1 yazdim, besteledim.
Ustad gozlerini kapadi. Boguk, piiriizlii sesiyle, tam "usul"le "falsosuz"
okumaga basladi:

Sen soyle ne oldun, yine avare mi kaldin?”"™

Bu eserlerden baska notas1 elimize ulagmamis olan fakat hikayesi de bir hayli dikkate

sayan olan ussak eserini de zikretmekte fayda var:

18. Ussak sarki. Giifte: Ahmet Rasim

Yar giildii, benim bahtim uyand1
Evim, gonliim ¢iceklerle donandi

Goren, cennet sanip sasdi, inandi

" Siirelsan, a.g.e., s. 44. Yiicebas, a.g.e., s. 61.
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Evim, gonliim, ¢igeklerle donandi.

Rasim Birinci Cihan Harbi yenilgisi ve istanbul'un isgalinden sonra kaleme aldig1 ve o
giinlerde iistadin kalbindeki ¢alkanti1 ve sikintilar1 anlatan “Bir bahar ister goniil, giilsiiz,
semensiz, lalesiz” eserinden sonra bu sarkiy1 bestelemistir. Tamamen ayr1 bir haletiruhiye
ile kagida doktiigii bu nagmelere “kara giinlerin ardindan istanbul'a giren sanli Tiirk ordusu

[...] ilham olmustur”.”

Ahmet Rasim Bey’in besteledigi ilk eser hakkinda cesitli rivayetler olsa da oglu
Mazlum Rasim Can, babasinin ilk eserinin “Care bulan olmadi bu yareye” sozleriyle
baslayan hicaz sarki oldugunu yazmaktadir.”® Ismail Baha Siirelsan da bu eser hakkinda
“basit makamlarin en ¢ok kullanilmiglarindan “hicdz” makamu ile bestelenmis olmast ve o
kadar fazla bir 6zellik de arz etmemesi muvacehesinde, Ahmet Rasim’in ilk eseri olduguna,
daha yakim bir ihtimal ile, hilkkm edilebilecegi kanaatindeyiz”™ demektedir. Bu konu
hakkinda Muzaffer Gokman'in ise farkli bir anlatimi mevcut. Gokman bizzat Ahmet
Rasim'in sozlerini aktararak heniliz Dariigsafaka'daki 6grencilik yillarinda kaleme alip

besteledigi ilk eserinin bir “zavil” sarki oldugunu anlatir:

“Bilmem ne i¢in cazibei [cazi-yi] dil-bere diisdiin?
Sevdalara, firkatlere, ateslere diisdiin
Hig¢ olmiyacak derd-i bla pervere diistiin

Sevdalara, firkatlere, ateslere diisdiin.”"

Rasim’in son bestesi hakkinda ise iki farkli diisiince vardir. Torunu Osman Nihat

Akin:

“Benim kanaatime gore, Ahmet Rasimin son sarkist:

Teneffiirler, teneffiirler o yar-1 bi-vefadan,
Visalinden, firakindan, gece giindiiz miidaradan,
Bagim rahat, goniil rahat, iyi ettim de vazgectim,

Visalinden, firdkindan, gece giindiiz miidaradan.

giifteli sarki olmalidir””® demektedir.

2 Gokman, a.g.e., s. 57.
" Siirelsan, a.g.e., s. 21.
™ Siirelsan, a.g.e, s. 40.
® Gokman, a.g.e., s. 118.
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Diger yandan Baha Gokoglu, “Biiyiik Edip ve Bestekar Ahmet Rasim’in Son Sarkisi
ve Son Sevgisi” baglikli yazisinda soyle aktarir:

“Onun Ankara’ya son gelisi idi. Karaoglan’dan Biiyiik Millet Meclisi’ne
dogru yiiriyorduk; tistdad pek dalgindi. Yalnmiz dudaklar1 kipirdiyordu... Kendi
kendine bir seyler sOyliiyor.. Bir eliyle de paltosunun yan tarafini muntazam

vuruslari ile dogiiyordu.

Bu da, onun, besteledigi son sarkis1 oldu:

"Can hasta, gziim yasli, goniil zar i perisan" "’

2.1.5.2. Baska bestekarlar tarafindan bestelenmis giifteleri

Ahmet Rasim’in giifteleri birgok bestekar tarafindan begenilmis, tutulmus ve
bestelenmistir. Asagidaki tabloda Ismail Baha Siirelsan’mn hazirladigi cetvelden istifade
edilerek tespiti miimkiin olan eserler aktarilmistir.” Lakin belirtmek gerekir ki birgok eser
— bilhassa Kemani Tatyos Efendi’nin Rasim’e ait giifteleri gok¢a besteledigi bilinmektedir —
zamaninda notaya alinmadigi yahut yayimlanmayip kayboldugu icin eserler giiniimiize
ulasamamustir. Dolayisiyla Ahmet Rasim kiilliyatin1 olusturan bestelerin daha biiyiik bir

yeklin meydana getirdigini diisiinmek gergekci bir yaklagim olur.

ESER MAKAM USuUL BESTEKAR
Ded.im “bu kiz ne giizel”, “nisanlidir” Acemasiran Aksak Abdiilhalik Akca
dediler (Hanende)
Sorma dostum halimi avareyim Acemagiran Sofyan Nauri Halil Poyraz
Bir giin olacak ben gibi na-car olacaksin Acemkiirdi Sengin Semai Udi Ekrem Bey
Sonmiis o glizel gozlerinin nir-i nigaht Bayatiaraban Aksak Halik Recai
Cok siirmedi gecti tarab-1 sevk-i baharim Bestenigar Curcuna End. Hafiz Hiisnii Efendi
Diin gece bir bezm-i meyde ah edip anmus Buselik Agir Aksak Serif I¢li
Yine yalniz, yine mahriim-1 teselli kaldim Ferahnak Semai Giltekin Ceki

® Dede, Ney [Akin, O. N.] (1948). Ahmet Rasim ve Sarkilari. Tiirk Musikisi Dergisi, (9), s. 111. Gékman,

a.g.e.,s. 110.

" Yeni Sabah, 9 Mart 1939. Gokman, a.g.e.,s. 85.
® Siirelsan, a.g.e., s. 48. Bu cetvele Siirelsan’n kitabmm yayim tarihinden sonra bestelenen ve TRT
repertuvarina alinan eserler de eklenmistir. Bkz. http://www.sanatmuziginotalari.com.
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Biilbiili Salih Efendi

Aski tasvir il hikdyet i¢in ey nazik-eda Hicaz Aksak (Keméni)
Sevkinle, hayalinle olur nes’e bedidar Hicaz Sengin Semai Lavtaci Hristo

Bir giin gelecek ben gibi nd-car olacaksin Hiiseyni Sengin Semai Bimen Sen
Gonliimiin bir hali var ki gam degil Hiiseyni Devrihindi Ihsan Hisarli
Bilmem ki safa, nes’e bu dmriin neresinde Karcigar Tiirk Aksag Leon Hanciyan
]),usmgspz biz dillere, bilmem senin ben Karcigar Agir Aksak Selanikli Ahmet Efendi
n’enmigim

Gonliimiin bir hali var ki gam degil Karcigar Aksak Nurettin Cemil Sangan
Sg}i;ﬁdun, cglendim perisan hal G kalimle o Karcigar Agir Aksak Kemaéni Tatyos Efendi
Neye mahz(n duruyorsun boyle? Kiirdilihicazkar Agir Aksak Niri Halil Poyraz
Neye mahz{n duruyorsun boyle? Kiirdilihicazkar Aksak Hakki

Sen gitgide bir afet-i devran olacaksin Kiirdilihicazkar Aksak Yesari Asim Arsoy
Bilmem ki safa, nes’e bu 6mriin neresinde Hiizzam Sengin Semai

Bir goniilde iki sevda sonu bilmem ne olur Hiizzam Aksak [rfan Dogruséz

Bir giin olacak ben gibi na-¢ar olacaksin Hiizzam Diiyek Sarkis Sucuyan (Kemani)
Sen kiigiikten boyle hoppa bi-vefa Hiizzam Aksak Osman Nihat Akin
i;%yle bir kerre daha basin i¢in ey gonca- Hiizzam Agir Aksak Lem’i Ath
Soyletme beni, halimi tafsile girismem Hiizzam Sengin Semai Selanikli Ahmet Efendi
Gonliimiin bir hali var ki gam degil Lalegiil Miisemmen Tevfik Soyata
geedc?lglr bu kiz ne giizel”, “niganhdir Muhayyer Aksak Suphi Ziya Ozbekkan
Gegmiyor eyyam-1 firkat (mihnet), - . A
gitmiyor benden melal Muhayyer Agir Aksak Niri Seyda Bey
Bilmem ki safé, nes’e bu émriin neresinde Nihavent Aksak Siileyman Mertkanl
Bir gonliime bir hal-i perisdnima baktim Rast Sengin Semai Kemani Tatyos Efendi
Qeg:rmyor cyyam-1 ﬁfkat (mihnet), Rast Agir Aksak Kanuni Arif Bey (Hac1)
gitmiyor benden melal

Soyletme beni, halimi tafsile girismem Segah Sengin Semai | Sarkis Sucuyan (Kemani)
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Sen sdyle ne oldun, yine avare mi kaldin? Seddiaraban Aksak Kaya Oztas
Kalbimde sakli yarin hayali Sevkefza ? Sevki Bey
Bu aksam giin batarken gel Ussak Aksak Kemaéni Tatyos Efendi
Gonliimiin bir hali var ki gam degil Ussak Miisemmen Emin Ongan
Kagma didemden aman ey giil-tenim Ussak Aksak Sekerci Cemil Bey
Kimseler gelmez senin feryad-1 ates-barma Ussak Agir Aksak Kemani Tatyos Efendi
Sen gitgide bir afet-i dervan olacaksin Ussak Curcuna Salih Suphi Soner
Sen sdyle ne oldun, yine avare mi kaldin? Ussak Yiirik Semai Ahmet I\ilir; ()Ianaydm
Udi

Ahmet Rasim'in bestesi kendisine ait olmayan fakat en ¢ok bilinen eserleri arasinda
oldukca 6nemli bir yer tutan iki eserini de burada zikretmek gerekir. ilki Kemani Tatyos'un

besteledigi ussak sarkai:

Bu aksam giin batarken gel
Sakin ge¢ kalma erken gel
Tahammiil kalmadi artik

Sakin ge¢ kalma erken gel

Cefa etme bana mahim
Sonra tutar seni ahim
Uzme beni sivekarim

Sakin ge¢ kalma erken gel.

Torunu Osman Nihat Akin'in aktardigina gére Rasim yine uzun bir miiddetten sonra
evine perisan halde ugramis, yikanip birkag saat istirahat ettikten sonra: «Hanim, ver benim
oteki elbiselerimi... Arkadaslar, Miltiyadi Gazinosu’nda, beni bekliyorlar!» demistir. Sokaga
¢ikan kocasinin arkasindan seslenen Sadberk Hanim ilk basta bir sey diyememis fakat
Rasim'in 1srar1 {izerine eve erken gelip gecikmemesini rica ettigini belirtmis. Ahmet Rasim
gazino yolunda yaptig1 bir vicdan muhasebesinden sonra karisina hak vermis ve yukaridaki

dizeleri kaleme alip yakin dostu Tatyos Efendi de bestelemistir.”

7 Siirelsan, a.g.e., s. 49. Yiicebas, a.g.c., s. 80.
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Yasanmis bir hadiseden dogan bir bagka eser ise Rasim'in kaleme alip Endertni Hafiz

Hiisnii Efendi’nin besteledigi bestenigar sarkidir:

Cok siirmedi gegti tarab-1 sevk-i baharim
Soldu emelim, goncelerim, reng-i izarim
Bir biilbiil-i raksan-1 tarabnak idim amma,
Bilmem ki neden terk-i heva etti hezarim?
Bu nagme-i dilsiz-i gamim diistii Arak'a

Ben boyle goniiller yakici Bestenigarim.

Yagmurlu bir aralik gecesi Rasim, mutat mekanlaridan birinde otururken bir komiser
yanina gelip «Zat-1 alilerini Merkez Kumandanligina gotiirmege memurum.» demistir.
Yazdig1 makale ve kose yazilarini tek tek aklindan gegiren ve bunlarda bir kusur bulamayan
Rasim, sasirip bir hayli tedirgin olmustur. Komiserin g¢evirdigi faytonun kosesine ilisen
Rasim, fazla bekletilmeden Merkez Kumandani Sadettin Pasa'nin huzuruna cikarilmustir.
Bestenigar Kalfa'nin vefat haberini Pasadan duyan Rasim biraz ferahlamis biraz da teessiire

kapilmustir.

“[Sadettin] Pasa'nin konagi, zamanin musiki Akademisi idi. Hatta Sultan
Hamid'e raks i¢in, saz ve soz i¢in burada Cerkes kizlar1 ta'lim ve terbiye edilirdi.
Bestenigar Kalfa, Pasa'nin sazinin bas Hanendesi idi. O, ne sesti! Kemenge gibi
bir ses, ki bir kemencgenin perdelere boyun egen giiveni bile onda vardi. On bes
giin evvel Enflu-enza gibi baslayan dort nala bir verem, o kahr olas1 hastalik, o

giizeller giizeli tAzeyi alip gotirmiigtii.”®

Pasa Rasim'den hadiseye miinasip bir giifte rica ederek kendisini yan odaya
aldirtmigtir. Rasim de burada oturan Hafiz Hiisnii'yii goriince beste vazifesinin de kendisine
verildigini anlamistir. Yukarida zikredilen misralari kaleme alan Ahmet Rasim, giifteyi
Hafiz'a sunmus, Hafiz Hiisnli de bestenigar makaminda notaya dokmiistiir. Boylece bu

hazin olaydan ilhamla bdylesine kiymetli bir eser meydana getirilmistir.

8 Siirelsan, a.g.e., s. 50.
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2.1.6. Musikiye Dair Hakkinda Anlatilanlar

Ahmet Rasim, sadece belli bir ¢evreyi degil, genis bir ¢evreyi kucaklayabilen bir isim
oldugu i¢in gerek musiki gerek edebiyat gerckse siyasi camia ile birlikte bir¢ok anisi ve
hakkinda anlatilanlar mevcuttur. Tiim bunlar1 bu ¢alismaya almak tezin gayesi acgisindan

uygun olmadig i¢in sadece musikiye dair hakkinda anlatilanlar ve anilar alinmistir.

Ahmet Rasim hem musiki istidadiyla hem yasadigi devrin de etkisi ile en iyi
hocalardan ders almis, en yetkin ses ve saz sanatcilarindan da feyzalmistir. Dolayisiyla bu
kulak dolgunlugunun getirisiyle ne yetersiz sese ne de saza tahammiilii vardir. Meclislerine,
muhabbetlerine daima devrin en meshur sanatgilart ve zevk sahibi seckin dinleyiciler
refakat etmistir. Asagida Cemalettin Saracoglu’nun “Biiyiik Bir Tirk Yazar1” baslikli

yazisindan verilen alint1 da bu diisiinceleri dogrular niteliktedir:

“[...] Rahmetli tistad musikiden de ¢ok iyi anlardi. Kendi agzindan
isittigime gore musikide listadi Zekai Dede imis, ilk derslerini ondan almuis,
gencliginde sesi de oldukca varmis. Devrin en biiyiik bestekarlarinin sarkilarina,
gazellerini hep gecermis. Nitekim kendisinin ¢esitli makamlardan sarkilari,
gazelleri vardi. lyi saz calanlara bayilir. Papazin Baginda yahut Kalamis
sahillerinde kurdugu isret alemlerinde devrin en seckin saz ve ses listadlarini
dinlemege bayilirmis. Tamburi Meshur Fuat Bey gibi o zamanlar heniiz yeni
yetistirme olan sanatkarlar, hele biilbiillerin sakidiklari, tamburun igli
iniltilerine, billiri nagmeler kattiklar1 demlerde iistad merhumun meclislerinde

kendilerinden gegerlermis [...]"*"

Kimileri Rasim’in bestekar yoniinii yazar yoniinden daha iistiin bulmaktadir. Ozellikle
giiftelerinin ve bestelerinin uyumu son derece basarilidir. Giiftelerinde vermek istedigi
duyguyu, bestelerinin ahengiyle tamamlar. Besteleri, tipki iy1 bir terzinin; mevcut modelin
Olgiilerine tam olarak uygun diktigi bir elbise gibidir. Sarkilarinin yillardir dilden dile

dolagsmasinin ve unutulmamasinin nedeni de bu birlikteligin saglam olmasidir.

Erciiment Ekrem Talu’nun ifadeleriyle:

81 Saragoglu, C. (1955), Yirminci Asir, 3 Kasim 1955.
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“[...] Musikiye istidadi, bence edebiyata olan istidadindan {istiindii.
Alaturka musikinin ¢ok bilgili ve ¢ok mahir {istadlarindan oldugu muhakkaktir.
Besteledigi sarkilarda giifte ile imtizac eden bir duygu derinligi bulmamak
mimkiin degildir. O, bunlan giinlerce, haftalarca tasarlar, hoslandig1 bir

mecliste meydana ¢ikariverirdi.”®

Ahmet Rasim’in bestekarliktaki bir diger basarisi da sarkilarinin 6zgiin olusu, baska
sarkilar1 andirmamasidir. Bu sebepledir ki Rasim’in giiniimiize kadar ulasan sarkilar1 yarin
da dinlenilmeye devam edecektir. Rauf Yektd Bey’in Ahmet Rasim’in ihtifalindeki

konusmasindan:

“Ahmet Rasim, biiylik bir bestekdr degildi. Fakat sarkilari keyfiyyet
itibariyle, daha ¢ok eserler veren bircok bestekarlarmkinden daha yiiksektir. Tk
masiki derslerini Dariis’s-safaka’da Zekai Dede Efendi’den aldigi igin, bu
sahada kuvvetli bir ilim ve terbiyesi vardi. Bu te’sirledir ki, sarkilarinda kendine
mahsus gilizel bir tisluba sahipti. Eserlerinde kimseden miilhem olmamustir.

Sarkilar1 bagka bestelere kat’iyyen benzemez.”®

Dogma-biiyiime Istanbullu olan yazarm eserlerinde oldugu gibi sarkilarinda da
Istanbul’un izlerini gérmek miimkiindiir. Bestelerini yaparken mesk alemlerinin en
keyiflilerinin yapildig1 bu sehirden ilham almis, giiftelerinde Istanbul’un giizelliklerini,

yasanmisliklarini yansitmistir.
Refik Ahmet Sevengil’in “Istanbul Muharriri — 1932” baslikli yazisindan:

“Istanbul mubharriri... Ahmet Rasim yarmm asir bu giizel sehri gezip dolasti.
Bu giizel sehrin hayatinin ve tahassiisiinii yasadi. Istanbul’un ve Istanbullunun
biitlin hususiyetlerini, en ince ve hisli noktalara kadar gordii, bu miisahede onun
adesesinden gecerken bir kat daha giizellesti. Biz Ahmet Rasim’in yazilarinda
yarim asir kendimizi bulup sevdik. [...] Sarkilar1 ve besteleri var ki biitiin sehrin
dilindedir. Istanbullu askini, elemini hald bu Istanbul mubharririnin

nagmelerindeki tatl hassasiyete tevdi ediyor.”®

8 Talu, E. E. (1949), Edebiyat Alemi, 2 Haziran 1949.
8 Cumhuriyet, 29 Tesrin-i evvel 1932.
8 Yiicebas, a.g.e., s. 95.
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2.1.7. Bestekar Torunu Osman Nihat Akin Uzerindeki Etkisi

“[...] Ahmet Rasim'in musiki ilminde biiyiik iktidar1 vardi. Sozleri de
kendinden olan bir ¢ok besteleri, kirk yil sonra hala dudaklarda dolasmaktadir.
Bu siilalenin, asirlara karismis, cedleri de herhalde sanatkar olmali ki; sihirkar
bir tenasiih kuvvetiyle, torunlar1 bile bu artist ruha tevariis etmis, bugiin "Osman

9985

Nihat" gibi bir bestekar meydana gelmistir.

Hilmi Yicebas'in da yazdigi gibi, Osman Nihat Akin dedesinin ilerledigi musiki
yolunda onun izlerini takip etmis, farkli istikametlere yonelmis olsa bile en az Ahmet Rasim
kadar bu zorlu sanatta yol almis ve seckin bir bestekar olmustur. 1905 yilinda Istanbul
Bakirkdy'de diinyaya gelen Osman Nihat, kiiciik yastan itibaren dedesinin g¢evresinde
bulunan donemin tinlii musiki insanlarini dinleyerek biiylimistiir. Musikiye gosterdigi yakin
alaka ortaokuldaki hocas1 Piyanist Sadri Bey'in dikkatini ¢ekmis, bir yandan ondan piyano
dersleri alirken diger yandan da sesinin giizelliginden dolayr dedesinin evinde yapilan
musiki meclislerine katilmasina, bu hususi toplantilarda icra edilen eserleri mesk etmesine

1zin verilmistir.

Osman Nihat bir miiddet Unlii Bestekar Leon Hanciyan'dan da 6zel dersler alarak
musiki bilgilerini genisletip pekistirmistir. Her ders sonunda 6grendigi makam ve usullerden
bir eser besteleyip hocasina takdim eden Nihat'n kabiliyeti Leon Efendi’yi hayretten
hayrete diigiiriiyordu. Hanciyan, Ahmet Rasim'e Osman Nihat'in dinleyici sifatiyla olsa bile
Italyan konservatuvarlarmdan birine devam etmesinin faydalarini anlatmaya calismissa da
torununun musikiyle ugragsmasina pek sicak bakmayan Rasim, bu tavsiyeye siddetle karsi
cikmistir. Dedesinin muhalefeti dolayisiyla hayatin1 kazanmak mecburiyetinde kalan Osman
Nihat da memuriyete atilmaya karar vermis, Istanbul Maliye Dairesi’nde tahakkuk memuru
olarak bagladigi resmi gorevinden sonra, Ankara'da TCDD Genel Miidiirligi tercime

kalem sefligi ve yaym miidiirliigi ile PTT miifettisi olarak devam etmistir.

Osman Nihat ilk eserini hocasi Leon Hanciyan'in tesvikiyle suzinak makaminda

bestelemistir. Bu sarkiyla ilgili anisin1 Osman Nihat s0yle anlatir:

“Dedem bir giin beni yanina ¢agirarak bir seyler okumami sdyledi. Ben de

bir cesaret:

% Ae.,s. 93.
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"Ne miiskiilmiis seni sevmek, sana yar olmak
Dilsad olmak isterken perisan olmak
Reva midir yar olanin kalbi zar olmak

Dilsad olmak isterken perisan olmak™

giifteli sarkimi okudum. Cok begenen dedem, sarkinin kimin oldugunu sordu.
Benim bestem oldugunu sOylemeye cesaret edemeyerek Haci Arif Bey’e ait
oldugunu sdyledim. Duygulanarak gézleri dolan dedem; “Bdyle bir eseri ancak
o yapabilir” diye soyleniyordu. Sarkimi begenmesinin verdigi cesaretle dedeme
gercegi anlattim. O kadar kizdi ki, “Diizenbaz, yalanci” diyerek beni bastonla
kovalamaya basladi. Ama bu sarki, dedemin bendeki istek ve yetenegi anlayip
benimle yakindan ilgilenmesine ve bestekarligima onemli katkilar yapmasina

vesile oldu.’’®®

Bir miiddet sonra memuriyet isinden soguyan Osman Nihat, igini birakarak gesitli
gazete ve dergilerde yazilar kaleme almaya baglamistir. Birgok konuda yazi, fikra, hatirat ve
makale yazan Nihat, sade ve akici tislubu ile okuyucular ve kiiltiir ¢evreleri tarafindan
sevilmis, bir bakima dedesinin yerine koyulmustur. Osman Nihat kendine has niiktedan ve

zarif yaz1 tavriyla musikide oldugu kadar basin aleminde de hakli bir popiilarite kazanmistir.

Gazetecilik hayatina devam ederken bir yandan da Istanbul Universitesi'nde ekonomi
hocaligina baslayan bestekar, eserlerinde fazlasiyla miinhasir bir tavra sahiptir. Doneminin
renkli musiki diinyasini kendi i¢inde bulundurdugu ve bagka bestekarlara hi¢ benzemeyen
islubu ile ustaca harmanlayarak bugiin halen - dedesinin eserlerinden oldugu gibi - dillerden
diismeyen besteler viicuda getirmistir. Romantik ile Neoklasik Dénemi - yazilarinda oldugu
gibi - sade ve zarif ancak bir o kadar da lirik bir anlayisla birlestiren Osman Nihat, Tiirk
miizigine ayr1 bir renk ve ¢esni kazandirmistir. Eserlerinin bazilarinin giiftelerini de kaleme

alan Akin, bu sahada da basarili olmus ve takdir toplamstir.

“Goze mi geldim sen mi unuttun?”, “Ahim gibi 4h var m1 acep ahlar i¢inde”, “Ellere
uzaktan bak, bana yakin gel”, “Cevrin yeter artik bu kadar olma sitemkar”, “Ne gecelerim
gece, ne giinlerim giin oldu”, “Biz mey iceriz kalmasa santim kasamizda” gibi eserlerinde

dedesi Ahmet Rasim'in besteleriyle olan 6nemli benzerlik géze ¢arpmaktadir. “Yine bu yil

% Engirii Tirk Miizigi Dernegi (2009). Osman Nihat Akin. Bestekarlar Dizisi, (18), s. 9.
http://www.akademiderya.com/wp-content/uploads/2018/01/OSMAN-NIHAT-AKIN-Kopya.doc.
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Ada sensiz i¢gime hi¢ sinmedi” isimli eseri de her ne kadar bir sevgiliye ithaf edilen bir beste
gibi goziikse de Istanbul Biiyiikada'da her sene bulustugu yakin dostu Tarihgi ve Yazar
Ahmet Refik Altinay'in kaybi iizerine bestelemistir. Musiki camiasinda taninan bir kisi
olmas1 sebebiyle pek cok eseri, taninmis sanatkarlar tarafindan plaga okunmustur.

Giiniimiize ulagan eserlerinin sayisi ise otuz yedidir.”

8 Engiirii Tiirk Miizigi Dernegi, a.g.e., s. 9.
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3. BOLUM

3. ESERLERINDE MUSIKI ILE iLGILIi UNSURLAR

3.1. Makamlar ve Usuller

Ahmet Rasim - elimize ulasan eserler kadariyla - Tiirk musikisinde yalniz “sarki1”
formunda eserler viicuda getirmistir. Tiirk musikisinin ladini biiyiik formlarmi (kér, beste,
semai, vb.) ve dini formlarimi1 kullanmamistir. Bu sebepten kendisini bir “sarki bestekar1”

olarak saymak yerinde bir tespit olacaktir.®®

Basta biiyiik musiki bilgini Rauf Yekta'nin ve birgok yazarin belirttigi gibi Rasim'in
bliylik bestekarlar arasinda sayilmasi miimkiin degildir. “sarki bestekarligi”nin iistatlar
sayilan Sevki ve Hac1 Arif Beylerin yaninda Ahmet Rasim'in eserleri elbette ikinci planda
kalmaktadir. Bununla beraber Rasim'in son derece miinhasir iislubu ve kivrak bestekarligi
dikkate alinirsa doneminin yaygin musiki zevkini yansitan bir bestekar oldugunu
sOylemeden ge¢mek imkansizdir. Bu hususta Siirelsan'in da naklettigi gibi: “[...] O, eger
biitiin ¢aligmalarini bestekarliga hasr etmis bulunsa idi, bu isti'dad, kabiliyyet ve musiki

zevki ile, blylik bir bestekar olarak, Tiirk Miusikisi tarthinde miithim bir mevki isgal

edebilirdi”.®

Ahmet Rasim'in musiki tislubu da kendi karakterinin hususiyetlerini yansitir. Kaideye,
kurala pek fazla gelemeyen, gereksiz sekilcilige ve formaliteyi sevmeyen, icten geldigi gibi,
sade, samimi, sarih, hiiziinlii nazik bir islubu vardir. Nesenin hiiziinle, kederle karistigi,
sanatin ulviliklerinden uzak olmakla birlikte ani tiim canliligiyla dinleyiciye aksettirmeye
calisan bir bestekarlik anlayis1 vardir. Bu sebepten dolay1 bu duygular1 nagmeyle ifadeye en
elverisli olan ussak, hiizzam, segah, suzinak, hicaz, muhayyer, saba, rast, kiirdilihicazkar
makamlarini digerlerine nazaran daha sik kullanmistir. Sarkilarinda ise “bilhassa hiiznii,
agirbash ve hiilyali bir sekilde belirtmeye pek miisait olan "Nikriz beslisi"ni sik sik

kullanmugtir”.*

% Siirelsan, a.g.e., s. 17.
¥ Ae,s. 17,
P Ae,s. 17,
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Makam tercihi konusunda oldugu gibi, Ahmet Rasim'in kullandig1 usuller de kiigiik
zamanlt olup usullerin sayist olduk¢a sinirhidir. Birkag “agir aksak™ usuliinde eser
bestelediyse de (ki genellikle fasil icrasina olduk¢a yatkin eserlerdir) bestelerinin hemen
hemen hepsi “curcuna”, “sofyan”, “aksak”, “sengin semai” ve “diiyek” usullerindedir. En
cok ragbet ettigi “aksak” usuliiniin de tiim mertebelerini kullanmigtir. Bu usuliin disinda
eserlerinde usul gegkilerine, hatta ayni usuliin mertebelerine dahi rastlamak miimkiin
degildir; “[...] usul gegkisi yapmamis olmasindan meydana gelebilecek yeknesakligi, ¢esitli

geckiler kullanmak stretiyle gidermek yolunu tercih etmigtir”.*

Rasim'in bazi eserlerinde kullandigi gegkiler ait olduklari makamin karakteristik
ozelliklerini basarili sekilde ortaya koydugundan zaman iginde ¢ok sevilmis ve o makamla
birlikte anilagelmistir. Ornegin, “Pek revadir sevdigim ettiklerin® suzinak makaminin,
“Goziimde igveniimadir hayal-i bi-bedeli” bayatiaraban makaminin, “Can hasta, goziim

yasli, goniil zar i perisan” da hicaz makaminin karakterini pek giizel ifade eden besteleridir.

Ahmet Rasim'in elimize ulagan eserlerinde kullandigi toplam makam sayisi yirmi
birdir. Daha 6nce belirttigimiz gibi toplam eser sayisi1 da (giifteleri kendisine ait olmakla
beraber) yetmis {igtiir. Ne yazik ki bunlarin bir kismmnin ancak ilk misrasi (zemini) tespit
edilebilmis, notasina ulasmak miimkiin olmamistir. Giifteler de goz oniinde bulundurulursa
Rasim'in bestekarliginin gergek hayatla -bilhassa bagindan gegen giindelik olaylar, sevdalar,
hadiselerle- ne denli baglantili oldugunu anlamak miimkiindiir. Belki de bestekarliginin en
biiyiik 6zelligi ve marifeti -yazarliginda oldugu gibi- yasadigi zamanin gercekgei, bir o kadar

da sahsi ve duygulu bir yorumunu ortaya koyabilmis olmasidir.

Eserlerinde giifte taksimi neredeyse kusursuzdur, ufak tefek prozodi hatalar1 da eserin
biitiiniinde kayda degmeyecek niteliktedir. Bestelerinde “bazan rastlanan 6l¢ii esitsizligi ve
tenazurun ihmali gibi, kusur telakki edilebilecek hususlar, eserlerin cédzibesi karsisinda,

kat'iyyen dikkate ¢carpmaz”.*

3.2. Musiki Aletleri

XIX. ylizyilin ortalarindan baslayarak “sarki” formuna ragbetin artmasiyla birlikte

daha 6nce makbul goriilen eski biiyiik formlar (kar, karge, beste, semai, vb.) gitgide daha az

°! Siirelsan, a.g.e,s. 18.
% Ae.,s. 18.
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kullanilmaya baslanmistir. Sozleri ve lisan1 daha kolay anlasilan sarkilarin halk tarafindan
tutulmasiyla birlikte “sarki bestekarlari” da 6nemli bir artis gostermis, Tiirk musikisinde

yeni bir devrin kapilar1 agilmistir.

Sarkilar her kesimden insanin kolayca anlayabilecegi, bilhassa orta ve alt kesimin de
eglence gereksinimine hitap eden eserler oldugundan bunlarin icrasinda kullanilan sazlar da
genellikle donemin piyasa sazlariydi. Kiime ve meydan faslini teskil eden kalabalik
heyetlerin incesaz ve kabasaz topluluklarina donlismesiyle daha oOnce kadim klasik
miiziginin icrasinda kullanilmayan, aslinda pek de makbul goriilmeyen birtakim sazlar da

musikinin icras1 esnasinda kullanilir olmustur.

Zamanin musiki piyasasinda kullanilan sazlarin baginda siiphesiz keman gelmektedir.
Modern Bati keman Tirk miizigine ancak XIX. yiizyil sonlarindan itibaren girmistir.
Oncesinde bunun yerine kemange (geleneksel Tiirk kemani) ve sine keman: (Bati'daki
ismiyle “viola d'amore”) kullanilmaktaydi. Avrupa keman1 Tiirk musikisinde 6nemli bir yer
isgal etmektedir. “Bunun baslica nedeni Bati kemanmin diger yerli yayli ¢algilara gore
teknik ve kapasitelerinin Ustiinliigii yaninda musikial olarak da uygun olmasidir”.®
Genislemekte olan Tiirk miizigi repertuvarina yetersiz kalan rebabin yaninda sine kemaninin
kabul gormesine mukabil modern Bati kemani, bu miizigi icra eden yliksek cevrelerce pek
tutulmamis, belki yeterince tanitilamadigi i¢in uzun yillar ancak piyasa sazi olarak kalmistir.
Ahmet Rasim'in yasadigi donemde oldukga popiiler olan Bati kemani, bagta bestekarin
yakin dostu Tatyos Efendi olmak iizere devrin birgok iinlii musiki adami tarafindan
calinmaktadir. Bunlarin arasinda Kemani Ama Sebuh, Kemani Memduh, Kemani Zafiraki,

Kemani "Bilbiili" Salih, Sinekemani Nuri Duyguer ve Kemani Aleksan'1 saymak

miumkuindir.

Kemanin yaninda uzun zaman bir piyasa sazi olarak kalan bir diger enstriiman da
kemencedir. Bin yili askin bir gegmise sahip 6zgiin bir Tiirk enstriimani olan kemengenin
ismi, Fars¢a'da “kiiciik keman” anlamina gelmektedir.** Karadeniz kemengesinden ayirt
edilebilmesi i¢in “klasik kemencge” yahut “armudi kemenge” isimleriyle anilan bu saz, XIX.

yiizylla kadar pek ragbet gormemistir. Oyle ki minyatiir ve diger geleneksel Osmanl

% Ozgen, N. (2001). 20. yiizyil'da Kldsik Tiirk miizigi, enstriimanlari ve icracilart hakkinda genel bir
degerlendirme. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, s. 17.

*Ae.,s. 20.
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sanatlarinda bu enstriimanin tasvirine rastlanmamaktadir. XIX. ylizyilin baglarindan itibaren
kabasaz takimlarinda lavta ile birlikte “tavsanca”, “kocekge” gibi popiiler musiki
formlarinin icrasinda yaygin bi¢imde kullanilan kemengenin Tiirk miizigi nezdinde
vazge¢ilmez bir saz haline gelmesi basta kemengeci Vasil (musikideki yaygin adiyla
“Vasilaki”) ve Tanbiri Cemil Bey sayesinde olmustur.” Bilhassa icra teknigine 6nemli
degisiklikler yapan Cemil Bey, bu sazin basta gelen virtiidzlerinden kabul edilir. Icra
zorlugu ve smirl ses kapasitesinden dolayr fasil topluluklarinda kemanin hakim oldugu
yonetim vazifesini listlenemeyen kemence, zamanla Dogu miiziginin seslerine kemandan
daha yatkin olusu, daha yumusak, yakici, derin ses rengi ve lirik iislubundan dolayr Tiirk
musikisi sazlar1 arasinda Onemli bir yer kazanmistir. Rasim'in  bulundugu musiki
ortamlarinda calan gohretli kemengeviler basta Tanblri Cemil Bey olmak {izere Sotiri,

Nikolaki, Vasilaki ve Anastas'tir.*

Tiirk musikisinin en eski ve en meshur sazlarindan bir digeri ise kanundur. Kanunun
tarihi Mezopotamya ve eski Misir uygarliklarina dayanmaktadir. Birgok kaynakta bu sazin
Tiirkistan'in Farab kasabasinda dogmus olan zamanin biiyiik musikisinas ve filozofu Farabi
(878-950) tarafindan icat edildigi yazilmaktadir.”” Bununla birlikte Hindistan, Cin ve
Pakistan gibi tilkelerde kanuna benzeyen birgok saza rastlanmaktadir. XVIL. yiizyila kadar
kullanim1 yaygin olan bu saz, daha sonralar1 belli olmayan nedenlerden dolay terk edilmis,
Arap asilli Kanuni Omer Efendi sayesinde XIX. yiizyilin ortalarinda tekrar ragbet gérmeye

baslamistir.®

Klasik tavirda oldugu kadar piyasa tavrinda da biiyiik esneklik gosteren kanun, genis
perde araligi dolayisiyla en ¢ok tercih edilen sazlar arasinda olmustur. Rasim'in doneminde
yasamig kanun icracilari arasinda bu sazin gelismesinde de énemli bir rol {istlenen Kanuni
Hac1 Arif Bey, Kanuni Semsi Bey, Ama Nazim Bey ve Kanuni Pepe Resad zikretmek

mumkuindir.

Kanunda oldugu kadar piyasada biliyiikk ragbet goren, zamanla Tiirk musikisinin
vazgecilmez enstriimani haline gelen bir saz da uttur. Ut, Dogu sazlarmin en eskileri

arasindadir. Biiylik musiki bilgini Farabinin icadi oldugu sdylense de kendisinden daha

% Ozalp, a.g.e., ss. 193-194.
% (zalp, a.g.e., s. 195.
9 Ozgen, a.ge.,s. 11.
% Ozalp, a.g.e., s. 170.
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evvel Kindi tarafindan da tarifi yapilmis bir sazdir. Bununla beraber Farabinin utta bazi
degisiklikler yaptig1 dogrudur. Genelde Arap iilkelerinde fazlasiyla tutulmus bir enstriiman
oldugundan Arap miizigiyle biitiinlesmistir. Endiiliis Devleti araciligiyla Avrupa'ya da
tanitilmistir. Osmanli'da XVII. yiizyila kadar yaygin bigimde kullanilmissa da sonradan pek
itibar gormemeye baglamistir. Bu saz basta Misir ve Suriye olmak iizere Arap lilkeleriyle
artan ekonomik miinasebetler dolayisiyla sonradan Istanbul'un musiki gevrelerince tekrar
benimsenmistir. Bundan sonra halk arasinda iyice yayginlasan ut, yaklasik her ailede
mutlaka bulunan, musikili toplantilarda, mesk meclislerinde ve eglencelerde kullanilan bas

enstriiman haline gelmistir.

Tiirk-Osmanli musiki tarihinde pek ¢ok kiymetli ut icracisi yetismis, bunlarin biiyiik
bolimii de virtiiozlik derecesine yiikselmistir. Bunlarin basinda Udi Nevres Bey, Serif

Muhiddin Targan, Yorgo Bacanos, Ali Rif'at Cagatay ve Serif I¢li gelmektedir.

Piyasa sazlar1 arasinda sonradan udun gitgide artan yayginlasmasi yiiziinden ikinci
plana diisen, aslinda kadim Tiirk musikisinin de mihenk taslarindan olan bir diger saz ise
tamburdur. Stimer, Babil, Misir uygarliklarinda kullanilan ince sapli lutlar bu enstriimanin
ne denli koklii bir tarihe sahip oldugunu ifade etmektedir. Bilhassa “Siimer Musikisi'nde
zamanimizdan bes bin yil kadar 6nce kullanilan ilkel mizrapli saz pan-tur'un, tamburun
atas1 oldugu siiphesizdir.”® Klasik Tiirk miiziginin kadim tavrinin en yiiksek ve maruf
enstriimani olan tambur XIX. yiizyilin sonlarinda Istanbul'da yayginlasan piyasa miiziginin
icinde de kendine ait bir yer edinmistir. Bilhassa Tanb(iri Cemil Bey tarafindan klasik
ekoliin statiginden ¢ikip dinamik ve bol vuruslu bir teknik gelistirildiginden tambur,
folklorik miizigin kivrak eserlerini ¢almaya daha da elverisli hale gelmistir. Incesaz
takimlarmin vazgegilmez sazi olan tamburun Ahmet Rasim doneminde onemli icracilart
Tamburi Cemil Bey basta olmak iizere Tanbiri Kadi Fuat Efendi, Tanb(ri Diirri Turan ve

Tanb(ri Ovakim'dir.

Yukarida zikredilen ve Tiirk musikisinin “geleneksel” sazlar1 sayilan bu
enstriimanlarin yani sira musikimize Bati'dan intikal edip 6zellikle piyasa miiziginde ¢cokca
tutulmus bir saz daha mevcuttur: klarnet. XVIII. yiizyildan itibaren Osmanl
Imparatorlugu'nda taninmaya baslayan bu enstriiman, uzun miiddet zurna ile birlikte

kullanilmistir. Sultan 1l. Mahmut zamaninda bandoya alinmis, gitgide popiiler bir kimlige

% Ozgen, a.g.e., s. 36.
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biirinerek Anadolu'nun bir¢ok yerine yayilmis, folkloriin vazgecilmez sazlari arasina

girmistir.

Klarneti klasik Tiirk musikisinde kullanan ilk kisi Ibrahim Efendi'dir. Bunun yaninda
bu enstriimanin ustalar1 arasinda Klarnetci Seref, Hamdi Tokay, Salih Orak, Siikrii Tunar"

zikretmek gerekir.

Istanbul'un ve genel anlamda Tiirk piyasa miiziginin vazgegilmez bir unsuru da
ritimdir. Klasik musikide kullanilan kudiim ve dairenin yerine daha kivrak ve bir bakima
kolay olan tef ve darbuka, Istanbul miiziginin en belirgin musiki aletleri arasinda yer

almaktadir.

Bir¢ok boyda ¢ok eski zamanlardan beri imal edilen tefin zilli ve ufak olanlar1 Tiirk
musikisine yeni sayilabilecek donemlerde girmistir. Bunlar 6zellikle fasil musikisinde sef
pozisyonunda olan ve serhanendeler tarafinda toplulugu idare etmek amaciyla
kullanilmistir. Zilsiz, bilyiik tefler ise (ki bunlara “dervis tefi” de denmektedir) asirlardan
beri dini musikide kullanilmaktadir. Tiirk teflerin baslica sekilleri ise soyledir: “Klasik tef
(hanende tefi, genellikle zillidir), laterna tefi, karagozcii tefi (paslaf), ayici tefi (¢ingene
tefi).”*® Osmanli Imparatorlugu yillarinda iyi tef imal etmek bir sanat sayilmis, Istanbul'un
Samatya ve Kumkap1 semtlerinde sohretli tef ustalari yetigmistir. Bilhassa “Samatyal1”
mahlasiyla taninmis bir usta ile Sedefkar Enderini Vasifin yaptig: tefler birer sanat eseri

niteligi tasimaktadir.

Tefin yani sira darbuka da 6zellikle XX. yiizyildan itibaren klasik Tiirk musikisinde
kullanilmaya baglanmigtir. Daha ¢ok folklorik musikide aranmis ve kullanilmig bir saz olan
darbuka, Arap diinyasinda ¢ok yaygindir. Bununla birlikte Arap darbukalari Tiirk
darbukalarindan farklidir. Bir¢ok materyalden imal edilen darbuka piyasada yaygin bigimde
halen kullanilmaktaysa da Klasik Tirk miiziginin icrasma pek uygun diismeyen bir

enstrimandir.

3.3. Hanendeler ve Sazendeler

Hayat1 boyunca saz meclislerinde mesk esliginde muhabbet eden Ahmet Rasim, bu

alemlerde Dberaber bulunup dinledigi, donemin en meshur saz ve ses virtiidzlerini ile

10 Ozalp, a.g.e., s. 158.
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temaslar1 neticesinde, bu sanatgilarin Rasim'in musiki alanindaki bilgi ve miimaresinin
gelismesine katkisi yadsinamayacak derecede biiyiiktiir. Bu saz alemleri, Rasim i¢in bir nevi
ameli bir okul niteligindedir. Zaten Tirk musikisi 6gretiminin nazari degil ameli oldugu,

daha 6nceki boliimlerde belirtilmistir.

“Asabiye miiderrisi Dr. Ragsit Tahsin Bey, Kemal Cenap Bey, Sait Cemil
Bey, Ismail Hikmet Bey.. Bazi giinler, bunlardan biri veya birkagi,
Sogiitliicesme Caddesine oradan da Altiyol agzina ¢ikmak i¢in kdse basina
geldikleri zaman bir keman sesi duyarlar, gidemezler, berber diikkdnina dogru
sokulurlar, diikkanin yanina kadar gelirler fakat Sadi'ye goriinmeden onun

kemanini dinlerler, hatta bazen bir iki vapur kagirdiklar1 da olur.”*®*

Alintida da ifade edildigi tizere musiki, Rasim ve dostlar igin Oylesine biiyiik bir
tutkudur ki onlari, giinliik hayatlarindaki islerinden bile alikoyar. Burada ismi gegen
Kemani Sadi'nin ise Cumhuriyet Dénemi’nin en onemli bestekar ve keman icracilarindan

Sadi Isilay'in (1899-1969) olmasi kuvvetle muhtemeldir.

“Eger bir gece Sifa'da, Kalamis koyuna karsi, Yervant'in ickili
gazinosundan tambura refakat eden dik bir ses duyulursa hi¢ diisiinmeden
hiikiim verilebilir:

Ahmet Rasim Bey, Sifa'da Yervant'in gazinosuna oturmus, yari yariya su
konmus olan rakisini yudumlamakta, Tamburi Fahri (Fahri Diingelen)nin
mizrabindan, Simendiferli Edib'in sesi ile kendi bestelerini dinlemektedir.
Bazan, tatli, munis, kivrak bir ses de bu tambura eslik edebilir. Bu da Rasim
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Bey'in torunu Osman Nihat Akin'dir.

Burada Osman Nihat Akin'in isminin zikredilmesi, bestekarin dedesinin musiki
camiast ve yasantistyla ne denli i¢ i¢e oldugunun 6nemli bir delilidir. Bu camiada goriip
isittiklerinin izlerini bestekarligina da tasimis, dedesi gibi tam manasiyla bir “Istanbul

bestekar1” olmasinda bu yasanmisliklarin 6nemi biiylik olmustur.

“Eger Altiyol agzina ¢ikarken sag tarafta, setin dibindeki merdivenli, 181

numarali evin st katindan bir ahenk saz sesi geliyorsa Bektasi babasi,

101 Sehsuvar, H. (1954). Diinya, 20 Ocak 1954.
2 Ae.
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Galatasaray sultanisi mezunu Sair Haydar Cemil'in evinde Tamburi Fahri,
Neyzen Burhanettin Okte, hanende ve Udi Hikmet Hamim (Atatiirk
hanendelerinden), kemence iistad1 Dr. Ziya Bey, ud iistad1 Dr. Zihni Bey, biitiin
sazlar1 birbirinden giizel ¢alan Hiiseyin Asri Bey, nam-1 diger Asik Hiiseyin
toplanmiglar, ahenk yapiyorlardir. Bazen burada, Rumelihisarinda Bektasi
babast Nafi Baba'nin kizi1 Hayre Hanimefendi'nin kalin ve tok sesi de duyulur.
Hayre Hanim artik yaslanmis, eski sesi kalmamistir ama yine piyano gibi bir
sestir. Eskiden Rumelihisar1 tepesinde gece “medet” dedi miydi, kars1 sahile

toplanan halk sesini dinlerdi.”**

Tiirk musikisi konser salonlarina ve radyo stiidyolarina tasinmadan evvel, oncelikle

evlerde icra ediliyordu. Osmanli tarihinde uzun bir gelenege sahip olan bu “ev meclisleri”

oncelerde devlet erkanindan taninmis kisilerin konak ve yalilarinda yapiliyordu. Nitekin

Rasim de bu toplantilardan bazilarina katilmistir. Donemin séhretli sanatkarlari arasinda

burada ismi gegen Udi Hikmet Hanim Tiirk musikisinin ilk kadin solistlerindendir. Eski

Galata Postanesi’nin istiinde yer alan stiidyoda 1927'de yayin faaliyetlerine baslayan ilk

Istanbul Radyosu’nun da kurucu iiyelerinden olan Hayriye Hanim, alintida belirtildigi gibi

Atatiirk'iin huzurunda da birgok kez sarki sdylemistir. Neyzen Burhanettin Okte (1904-

1973) ise Cumhuriyet Devri’'nde yetismis tnlii sazendelerdendir. Riyaset-i Cumhur

Heyeti’nin idaresini de bir donem iistlenen Burhanettin Okte, daha sonra Izmir'e yerlesip

burada vefat etmistir.

“Yaz gecelerinde meshur Papaz'in Bagi'ndan, Kusdilinde Hamdi Bey'in
gazinosundan nagmeler yiikselir. Daha sonralar1 Sisman Hiiseyin ile Remziden
Hamdi Bey'in devraldig1 Zevki Selim igkili lokantasindan da (simdi iskeleye
inerken Lokman'in firmi, diye anilan firin) kis geceleri saz sesi gelirdi. Burada
Udi Selahattin (bestekar ve Tamburi Selahattin Pinar)1, Tamburi Fahri'yi,
Klarnet Bahri veya Siikrii (Stikrii Tunar)'yii, Hafiz Burhan veya Hafiz Ahmet'in
sesini dinler hatta Udi Selahattin'in udun tlizerine yattigin1 goriirsiiniiz.

Sagir Kosti, Markar veya iskelede Ragib'in meyhanesinden enfes bir zurna
sesi gelebilir. Bu, meshur zurnac1 Arap Mehmet'tir. Onu gece yarisindan sonra
Kalamis'ta da dinleyebilirsiniz. Bazen bir meyhanede bir Zurnaci Arap

Mehmet'in yaninda Neyzen Tevfik'i de gorebilirsiniz. Buralarda bir meyhaneden

B Ae.
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giizel, i¢li bir keman sesi geliyorsa bunu ¢alan Ama Aris'tir. Yani sira Dr. Ekrem
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(Haftada bir giin radyoda okuyan Dr. Ekrem Hiir)'in sesini dinleyebilirsiniz.

Bu alintida zikredilen isimlerin arasinda yine dénemin musiki piyasasinda aranilan,
begenerek dinlenilen isimleri gormek miimkiindiir. Zamanin {inli ickili mekanlarindan
Papaz'in Bag, Istanbul halki arasinda oldukga ragbet géren bir meyhanedir. Daha sonra
tamburi olarak iinlenen ve eski gazinolarin vazgecilmez simalarindan olan, ayn1 zamanda
minhasir biiyiik bir bestekar olan Selahattin Pmar (1902-1960) ne ilgingtir ki yagamini tam
da bir meyhanede, Todori'nin yerinde noktalayacaktir. Klarnet virtiiozii Siikrii Tunar'in
(1907-1962) da bestekarligi fazlasiyla 6nemli olmakla birlikte o da bir gazino sahnesinde
sazi elindeyken vefat etmistir. Hanendeler arasinda da inii yillar1 asan Hafiz Burhan
[Sesyillmaz] (1897-1943) dénemin istanbul'un musiki piyasasinin en ¢ok aranilan ismidir.
Bir rivayete gore radyoda kayit yaparken sesi fazla kuvvetli oldugundan mikrofona sirtini
donerek okumak zorunda olan Hafiz Burhan'in sohreti Tiirkiye sinirlarini agmis,
Ortadogu'nun gesitli tilkelerinde de ismi taninir olmustur. Burada ismi gegen Dr. Ekrem Hiir
(1910-1966) ise piyasayla birlikte eski Istanbul Radyosu’nda da gérevli olan, Nuri Duyguer,
Udi Hayriye Ors ve Kemal Niyazi Seyhun gibi ddnemin iinlii musikisinaslarindan ders

almis bir icracidir.

“Apollon (simdiki Hale) sinemasinin 6niinden gegerken nefis bir tambur
sesi mi duydunuz? Bu, Tamburi Refik Bey (Refik Fersan)'dir. Bir kemence sesi
mi? Hanimi, mabeyinci Faik Bey'in kizi Fahire Hanim (Fahire Fersan)'dir.

Kusdili deresinde veya Kalamis koyunda bir keman sesi mi var? Kemani
Nes'e Bey veya hanende Sisman Vasifin kardesi Ahmet Bey olabilir. Tambur
sesi geliyorsa, mabeyinci Faik Bey'in kizi (Fahire Fersan'in ablasi) Tamburi

Faize Hanim olabilir. Faize Hanim ayni zamanda piyanisttir de...”'®

Biiyiik ses sanatcis1 ve bestekdr Miinir Narettin Selcuk, Batili orkestra diizenini ve
solist kavramin1 Tiirk miizigine uygulayarak ¢ok onemli bir inkilabin mimari olmus, bu
doniim noktasindan sonra musiki konser salonlarinda da ayri bir ciddiyet ve disiplin
icerisinde icra edilmeye baslanmistir. Miinir Bey'in yakin dostu Refik Fersan (1893-1965)

da bu inkilabin 6nemli simalarindan bir tanesidir. Riyaset-i Cumhur Heyeti’nin bir ferdi

4 Ae.
% Ae.
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olarak birgok defa Atatiirk'iin huzurunda saz ¢alan ve aynmi zamanda g¢ok kudretli bir
bestekar olan Refik Fersan, geleneksel tambur icrasini siirdiiren pek ender kisilerden bir
tanesidir. Refik Bey gibi tamburi olan Faize Ergin (1892-1954) ise Tiirk miiziginin 6nemli
neoklasik bestekarlar1 arasinda 6zglin bir mevkiye sahiptir. Osmanli'nin taninmis soylu
ailelerinden birine mensup Faize Hanim'mm kizkardesi Fahire Hanim (1900-1997) da ablasi

gibi miizisyen olup Cumhuriyet Devri’nin kemenge virtiiozlerinden sayilmaktadir.

“Surada burada, cayirda, sandalda, bir bahcede glizel sesler mi
duyuyorsunuz, Sas1 Hafiz Osman, kavuncu giizel Halit, hanende sisman Vasif
veya hanende deli Sitki olabilir.

Yogurtcu'da bir evden giizel bir keman sesi mi geliyor, muhakkak musiki

muallimi Kemani Ali Nuri Bey'dir.”*®

Burada ismi zikredilen kisiler arasinda en miithim ve taninmisi siiphesiz Hafiz Sasi
Osman (1867-1932)’dir. istanbul'da dogup biiyiiyen Osman Efendi, Osmanl
Imparatorlugu’nun resmi musiki kurumu Muzika-i Hiimayun'da yetismis, Kur'an tilavetinde
ve dini eserlerde gosterdigi biiyiik basartyi, din disi eserlerde de ayn1 diizeyde sergilemistir.
Saray'da uzun miiddet vazife alan Sasi Osman aym1 zamanda Istanbul musiki piyasasmin

aranan bir ismi olup bir¢ok plak doldurmustur.

Bu alintida bahsi gecen bir diger husus ise koklii bir Istanbul gelenegi haline gelen
mehtap alemleridir. Bahge, saray, mesire gibi bir¢ok yerin disinda Bogaz'da yapilan musiki
meclisleri de bilhassa Rasim'in yasadigi XIX. yiizyilin ortalarindan sonra altin devrini
yasamis, donemin en {inlii saz ve ses iistatlarinin katilimiyla ger¢eklesen bu “yiizen musiki

toplantilar” Istanbul'un kiiltiirel hayatinda énemli bir rol oynamistir.

Ahmet Rasim, her zamanki akici iislubuyla bagindan gegen bir hadise ve dénemin

popiiler musiki piyasasi hakkinda da sunlari aktarmaktadir:

“Arkadasimla I¢ Fener (Hali¢ Feneri) gazinosunda bulusmak iizere evden
ciktim. [...] Gazinoya geldigimde heniiz 6gle olmamisti. Tek tiik bir iki misteri,
deniz tarafindaki sol kosede dort bes kisiden olusan bir grup vardi. Bunlar
cakiyorlard.

% Ae.
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Galiba biraz erkence davranmis olmalidirlar ki i¢lerinden Habesi (zenci)
biri titrek, hazin bir sesle hicazkar iizerinde gezinmeye basladi. [...] Oh!... Ne
kadar da giizel okuyor!.. Oyle hiiziin verici bir ses ki!... [...] Kahvemi i¢tim
icmedim arkadasim da kapidan girdi. Habesi hala okuyup duruyordu. [...] Gazel
biter bitmez yeni bir sarkiya girdiler. Dordii birden okuyorlardu. [...]

- Kemani Serce Tevfik de iglerinde!

- Kim?

- Serge Tevfik, Kemani Kor Sebuh'un ¢iragidir.

- Otekiler kim?

- Bir tanesini tamiyorum, o da hanendedir!.. Bunlar da bugiin
Kagithaneci!.. Belli!... Ben gideyim, bir kayik tutayim!.. Bunlar1 bekleriz..

Arkalarmi birakmayiz..”*"’

Burada ismi gegen Kemani Sebuh (1828-1894), devrin en 6nemli kemanilerindendir.
Rasim'in yakin dostu Tatyos Efendi'nin de hocasi olan Ama Sebuh, bir dénem Muzika-i
Hiimayun'da gorev aldiktan sonra buradan ayrilmis, Unkapani'nda bulunan bir gazinoda

uzun bir miiddet keman ¢almastir.

“[...] Epeyce yiiriidiikten sonra sagda bir gazinoya girdik. Bir incesaz
takim1 ¢almiya hazirlantyordu... Perukar birer birer isimlerini sdyliiyordu:
Kemengeci Agabey, Lavtaci Mikail, Lavtaci Sair Serkiz'in oglu, Kanuni

99108

Osep...

Zamanin bir¢ok piyasa sazendesi zaman igerisinde unutulmus, izleri kaybolmussa da
bazilarinin isimleri (bilhassa bestekarlikla ugrasanlar) giiniimiize kadar intikal etmistir.
Bunlardan biri daha Kanuni ve Hanende Osep [Ebeyan] (1873-1959)'dir. Ermeni asilli olan
Osep Efendi, ayn1 zamanda hanende olup miizisyen bir ailenin ferdidir. Unlii bestekar Leon
Hanciyan'in 6grencisi olan Ebeyan hocalik da yapmis, 1908 yilinda “Nes'e-1 Dil” isminde

bir giifte mecmuas1 yayimlamaistir.

Ahmet Rasim yine Istanbul'un renkli musiki hayatinin vazgecilmez bir parcasi olan

gazinolardan bahsederken yine burada musiki yapan iinlii bir aileden sdyle bahsetmektedir:

107 Rasim, Fuhs-i Atik, ss. 69-70.
108 A e, s. 149.
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“«Sakiya caminda nedir bu esrar?»
«Soyletir divane divane beni»
Dost!...
«Sarab-1 lalinde ne keyfiyet var?»
«Bir katresi kild1 mestane beni»
Dostl...
Perukar makamlar1 da bilir:

- Kesik kerem okuyor... Bu yollar bunlara vergidir!

- Hangi yollar?

- Iste bu yollar, Destan, semai, kosma, mani, kesik kerem!.. Gegen sene
asagidaki gazinoda Kor Civan'in takimi vardi. Onlar daha kiyaktr...

Ben bu ismi tanidim. Cok isitmistim. Perukar devam ediyordu:

- Fakat asil sair Serkiz daha kiyakmig!.. Kor Civan'in iki kardesi daha var
ki birinin adi Andon, digerinin Hristo'dur. Bunlarin bir de kemenceleri var?
Vasil.. Bu dordii bir yere geldiler mi, istlerine saz olmaz!..

Vasil'i tantyordum. Enigtemin konagina sik sik gelirdi. Andon'u da, Hristo'yu da

tantyordum..”%

Istanbul'un miizisyen gayrimiislim aileleri arasinda en meshurlarindan olan Rum asilli
Kiryazis ailesine mensup Andon, Civan ve Hristo'nun olusturdugu saz takimi, dénemin
musiki piyasasinda biiyiik sohret kazanmustir. Uc kardesin en biiyiigii olan ve asil ismi
Batrik Kiryazis olan Lavtact Andon (vefat1 1915 yahut 1925), 6zellikle saz eseri bestekari
olarak taninmistir. Ortanca kardes Zivanis Kiryazis -yani Lavtact Civan Aga- (vefat1 1910)
gozleri zayif oldugundan Kor Civan olarak da anilmaktadir. Neoklasik iislupta besteledigi
yirmi kadar sarkis1 giiniimiize ulasmustir. Ugliiniin en kiiciik iiyesi Hristaki [Lavtac1 Hristo]
(vefat1 1914) ise akil saglig1 bozulduktan sonra intihar etmis, kardesleri gibi birgok zevkli
esere imza atmistir. Ayni1 zamanda hanendelik yapan {i¢ kardes, kdgekge ve tavsanca gibi

popiiler formlarin icrasindaki maharetleriyle taninmiglardir.

19 A e, s. 162.
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3.4. Saz Meclisleri ve Mekanlari

Edebiyatimiza “Sehir Mektuplar1” ile 6zgiin imzasmi atan Ahmet Rasim, tam bir
Istanbul muharriridir. Eserlerinde Istanbul'u her yoniiyle ele aldig1 i¢in, yazar Resad Ekrem
Kogu tarafindan kendisi icin “Ahmet Rasim'in eserlerini sikarsak Istanbul'un kokusu, 1tr1

damlar.” ifadesi kullanilmustir.

Yer degistirmekten hoslanan bir yapiya sahip olan Ahmet Rasim; evde, kapali
mekanlarda siirdiiriilen hayat1 degil; sokaga, her an degisen hareketliligi icinde yasamaya ve
anlatmaya temayiil eder. Bu temayiilattan biri matbuat sahnesine duydugu ilgi iken digeri de
musiki mahfilidir. Edebi ¢evreye duydugu ilgi yasadigi devrin, istanbul'un kiiltiir hayatin
aksettiren yazilar1 viicuda getirmesine vesile olurken eglence hayatina duydugu ilgi ise eski
Istanbul'da, Galata, Beyoglu civarinda ve mesirelerdeki musiki camiasini, saz ve ses
sanatc¢ilarini tanimamiza imkan verecek yazilar kelem almasia ve sarkilar bestelemesine
zemin hazirlamustir. Iste bu mizag ile kendini dénemin gesitli goriiniislerini aksettiren hayat

tezahiirleri vasitasiyla bir dmiir boyu, parga par¢a anlatmistir.

Saz meclislerinin mekanlari, mesk sistemi ile ilerleyen musikimizde tam anlamiyla bir
calisma sahasi, bir mektep niteligindedir. Dolayisiyla bu boliimde mekanlar, tasnif halinde

verilmistir.

3.4.1. Eski Istanbul

Miistakbel yazarm istanbul'da siirdiiriilen igtimai hayata karismak {izere hazirlandig
muhit Sehzadebasi'dir. Zira Perukar'm ve Kirkor'un diikkanlar1 oradadir. Ahmet Rasim,
matbuat sahnesine Kitap¢1 Kirkor'un diikkani, eglence hayatina ise Perukar'in berber
diikkani ile dahil olmustur. Dolayisiyla Sehzadebasi, gen¢ Rasim igin “hayat mektebi”
durumundadir, desek yanlis bir ifade olmaz. Bu semt, o devrin Istanbul yasayisinin
birbirinden ¢ok farkli hayat olaylarina sahne olan yerlerindendir. Ayrica sehrin ticari

merkezi oldugu gibi eglence ve kiiltiir hayatinin da merkezi durumundadir.
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Omriiniin son yillarm1 Kadikdy'de gegiren iistat, buranmn nice mesire yerlerine
hatiralar birakmis ve “Bu kody, bir ev ve her sokagi benim bir odamdir.” diyerek bu semti

ne kadar benimsedigini ve kose bucak bildigini belirtmistir.

Kadikdy'de Yogurtcu Cayiri’nmin yukarisinda, “Sifa” yahut “Bakla Tarlas1i” denen
yerde eskiden bir kir gazinosu vardir. Bugilin yerinde kdskler yapilmis olan bu bahgede
Ahmet Rasim, senelerce demlenmis, etrafina hayranlarini toplayip ortasini da bir agik hava
mektebi haline getirmistir. Burada siyasi ve edebi sohbetler; soz bitince sazda karar kilinip

1ss1z bahgede mehtap ayinleri yapilir.

Kadikdy, miizigin en merkezl adreslerindendir. Tamburaci Osman Pehlivan,
Dartiilfinun Acem Edebiyatt muallimi ve Kadikdy Sultanisi Fransizca muallimi sakalli
Nureddin Bey'in oglu Riyaseticumhur incesaz Heyeti’nden Hanende Miinir Nurettin Selguk,
Tanbiri izzettin Okte, Neyzen Sar1 Cemil Bey, Klarnet Bahri, Hanende Biilbiili Kenan,
Hafiz Mahmut Celéaleddin de hep Kadikoyliidiir.

Ahmet Rasim'in eserlerinde mekan olarak ele alinacak ilk yer yine Kadikdy'deki
Papazin Bagi'dir. Kusdili Cayiri’ndaki kopriiden gegilip Fenerbahge Stadi’ni saga vererek
Kiziltoprak'a gidilirken sola isabet eden simdiki metruk agaclik, eskiden “Papaz'in Bagi” adi
ile taninmis bir bayindirliktir. Etrafi duvarlarla ¢evrili, kapiin her iki yaninda ikiser odalik
birer kosk yavrusu... Ayrica bahgenin i¢inde bes odalik papazin metruk evi... Gokyiiziinii
gostermeyen sayisiz biiylik agaglar ve bu genis dallarda nihayetsiz kuslar; baharda gelip
gecen yolcular:t mest eden biilbiil sesleri... Bu zlimriit cenneti kendilerine vatan yapan iskete,
saka, floryalarin sarkilar1 da bir baksa musiki... Zaten Rasim de musikiye meclup oldugu

gibi tabiatin tiim giizelliklerine de meftundur.

Iste bu meftunlukla Ahmet Rasim bu bagmn giizellik saltanatinm da piridir. Olmiis
papazin varislerinden bahgeyi kiralayip sirf keyfi i¢in; hususi bir gazino, bir kuliip haline
koyan “Bahriyeli Davut Bey'in” ne idigi belirsiz miisterilere verdigi sert cevap, buranin

daima nezih kalmasini saglar.

Bu durumu destekleyici ve Rasim'in niiktedanligini ve hazircevapligini 6rneklendiren

bir ani;

10 Efe, N. R. (1967). Tiirk Niiktecileri. istanbul: Nebioglu Yaymevi, s. 20.
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“Gelen misterileri gézli tutmayan ve bagina almak istemeyen Bahriyeli
Davut Bey, bugiin annesinin 6liim yildoniimii dolayisiyla raki olmadigini ve
baska bir yere gitmelerini soyler. Arkasindaki masada baska miisterilerin yiyip

igtiklerini géren ve kapida kalan miisteriler, Davut Bey'in lafi {izerine:
- Iyi ama kars1 masadaki beyler pekala igiyorlar?

derler. Bu soze cevap bulamayan direk boylu, baca govdeli denizci; tam zoru
paziya verirken imdadina Ahmet Rasim yetisip gozliiklerinin {istiinden bakarak

seslenir:

- Biz ailedeniz. Yas tutuyoruz!”*"
3.4.2. Mesireler

Rasim'in yasadigi donemde de simdi de Istanbul'un en gdzde mesire yerleri
Kagithane-Hali¢ ve civari, Bogazici ve cevresi, Kalamis-Fener havalisidir. Ilkbaharda
biirlindiigti tabii giizellikler ile Kagithane, sehir halkini tenezziihe davet eder. Kayik ile
Sadabat'a gidis hem ucuz hem de siktir. Hali¢'te kayik ve sandallarla yoluculuk etmek ayri

bir zevktir.

Sehir Mektuplari'nda Rasim; Kagithane'ye, bu gelis-gidisleri ve gezinme esnasinda

gortilebilecek mesk manzaralarini dikkatlere sunar:

“[...] Bahariye 6nlinden firlayan nesim-i bahar, fulya tarlalarindan akip
gelen blyi latif... O Karaagac¢ oniinden kalabaligi arada sirada okuyanlardan
birinin:

“Sevda-zedesin sen dediler ziilfiine sdyle

Ceksin beni zincire ki mecniin imisim ben”"*?

diye gazel-han olmasi, saz adalarinin manzarasi... Sesler isitilmesi... Kiyidaki

zurnalarla ¢ingéne karilarinin gébek atigi...”*"

Rasim'in Fuhs-i Atik kitabindaki yazilarinda da Kégithane ve civarindan bahsedilir.

Kagithane'ye birlikte gitmek maksadiyla I¢ Fener Gazinosu'nda bir arkadasiyla bulusmak

1 Efe, a.g.e, s. 24.
12 Giifte: Nevres-i Cedid, beste: Tanbiiri Ali Efendi, makam: nihavent, usul: yiiriik semai.
3 Rasim, A. (2010). Sehir Mektuplari. istanbul: Tuna Yaymnlari, C. 3, s. 120.
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tizere evinden ¢ikan Rasim, kararlastirilan yere gider, arkadasinin gelmesine intizaren orada
eglenen bir grubu seyretmektedir. Bahsi gecen grubun “Kagithaneci” oldugundan s6z
ederek bir kayik tutarlar ve onlar1 takibe karar kilarlar. Bundan sonrasini Rasim'in

yazisindan okuyalim:

“[...] Bu narin filo aheste gidiyordu. Bir sandal, bir piyadeden miirekkep
bir sal tesekkiil etti. Ondeki sandalda mutrib ahz-1 mevkif etmis, sazlar1 ahengi
ediyordu. Keman, kanun, lavtanin tinilar1 isitiyordum. Aradan biraz geger

gecmez bagladilar.
Muntazir tesrifine ¢ifte kayik!
Arkadasim pembelikleri isaret ederek dedi ki:

- Bunlar Acemin takima!
Karaaga¢'in oniinde tiz, tath bir ferydd koptu. Iclerinden biri taksim
ediyordu:

“Yarin bu kadar cevri gelir miydi hayale

Gils etmedi ahim beni dondiirdii hilale”

Muhayyerkiirdiye munkalib olan o silsile-i nagamat, giindiiz oldugu halde bile

Siitliice, Bahariye {izerlerinde temevvii¢ ediyordu. Refikim diyor ki:

- Allah su ses olur mii?
- Kim acaba?

- Nedim Bey olacak! Bunun istiine ses yok!”

Mehtapli gecelerde, I¢ Fener Gazinosu’ndan veya Hali¢ kenarinda herhangi bir
mahalden tenezziih maksadiyla sandallara binen kadinlara refakat eden mutrip, kisa
zamanda deniz lizerinde bir filonun tezahiiriine zemin hazirlar. Ay 15181 ile yikanan deniz,
renk ve sesin bu civara mahsus bir terkip meydana getirmesi ile biiyiilii bir manzaranin
zuhur ettigi yer olur. Hafif hafif esen riizgar, filonun alaka merkezi durumundaki kadinlarin
pembe feracelerinden denize akseden renklere hareket kazandirdigi gibi mutribin
sandalindan yiikselen sesi de daha uzaklara tasir. Bu tarz gezinmelerde devrin taninmis

sesleri art arda okuduklar: sarkilarla mevcut giizelligi daha da zenginlestirirler.

114 Rasim, Fuhs-i Atik, ss. 92-95.
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Yaz aylarinda sicaklar ziyadelestikce Istanbul halki ve tabi ki Ahmet Rasim icin serin
yerler aramak ihtiyaci dogar. Bu sebeple Bogaz'in Rumeli yakasindaki sular Goksii'ya tercih
edilir. Buralarda tedarikli olmaya liizum vardir. Zira gazinolarda vapur parasina kadar
soyulmak tehlikesi de vardir. Ama her seye ragmen Biiylik Dere piyasasi pek giizel olur.
Aksam baglayan gezinti, gecenin li¢line-dordiine kadar devam eder. Bu muhitin en meshur

gazinosu “Cir¢ir” adini tasir.
Rasim bu gazinonun saz meclisinden yine Sehir Mektuplari'nda séyle s6z eder:

“Kemani-yi sehirimiz Tatyos, bu sene yine Cir¢ir'da kemanini ottiiriiyor.
Fasillar yapiyor. Kanlini Semsi, Tanburi Yuvakim birlesmisler. Fakat gecen
pazar gilinli gibi yagmur yagacak olursa tente altinda oturmak hos kagmiyor. Ma-
mafih dinlenecek bir saz takimi varsa o da bu takimdir. Cir¢ir sahibinin hiisn-i

tabiati zaten miisellemimizdir. Derme ¢atma seylere iltifat etmez.”*®

3.4.3. Kahvehaneler

Kahvehaneler, umumun hayat tezahiirlerine sahne olan yerlerin basinda gelen
mahallerindendir. Kahvehaneler, muhtelif i¢timai fonksiyonlar1 yiiklenmis eglence yerleri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bazi kahvehaneler ediplerin, alimlerin toplanti yeri
durumundadir; bazilari da musikisinaslarin sanatlarint icraya imkan vermeleriyle
benzerlerinden ayrilir. Semai kahvehanelerinin ise bunlar arasinda ayr1 bir yeri ve degeri

vardir.

Ahmet Rasim, “Muharrir Bu Ya” adli kitabindaki “Mani” baslikli yazisinda, semai

kahvehanelerinin bulundugu semtleri saytyor:

“Yirmi otuz sene evvel Beyazid'de Merdivenli, Eski Sarachane basinda
Ygksek Kahve'de, Cesme Meydani'nda, Firuz Aga'da, Kasimpasa'da,
Uskiidar'da, Yeni Mahalle'de, Selamsiz'da ekseriya ramazanlara mahsus olmak
lizere semai kahveleri kurulur idi. Bu kahvelerin kendilerine mahsiis mutribi var
idi. Bu mutrib basta ¢igirtma denilen ibtidai bir fiiliit ile darbuka denilen agzina

deri gecirilmis, su kabagi seklinde genis, urduk¢a perde nokta-i nazarindan

115 Rasim, Sehir Mektuplari, s. 46.
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davuldan daha pes fakat daha him him bir ¢omlekten, bir de zilli masadan

miirekkeb olurdu.”*®

Rasim'in eserlerinde en ¢ok bahsettigi calgili kahvehane Fevziye Kiraathanesi'dir.
Rasim, kis aylarinda mesireler kapali oldugu i¢in cuma ve pazar giinlerini eller dizde
Kemani Tatyos'un takimini dinlemekle burada gecirmek zorunda kalmaktan sikayet eder.
Ciinkli kisin yagmuru altinda, sokaklarin ¢amuru i¢inde Direklerarasi piyasasinda da fink
atan kimse yoktur. Yazar, sazende ve hanendelerin sanatlarini icra ettigi esnada,

kiraathanenin arz ettigi manzarayi ve serzenisini su sekilde ifade eder:

“Insanin bir misafiri gelse alip bir yere gidemez! Dedigim gibi haydi
Fevziye Kiraathanesi'ne!.. Bir ussak bir hicaz kuyrugundan bir kocek, ¢ik

120117

disariya

Musikisinas Rasim, elbette Tatyos'un, takiminin ve Osmanli musikisinin icra edildigi
Fevziye Kiraathanesi'nin miidavimidir ve burayr begenir, ancak degisiklige ve gezmege
ihtiyac duymaktadir. iste bu durumda diger ¢algili kahvehanelerden biri olan Yakomi
imdada yetisir. Yakomi, 6zellikle Ramazan aylarinda ragbet edilen kahvehanelerdendir ve
diger mahallerden biraz farkhidir. Bu farki en iyi sekilde, garsonlarin tavir ve
hareketlerinden anlamak miimkiindiir. Burasi, kiilhanbeylige, kabadayiliga veya onlara has

tavirlara 6zenen insanlarin goriindiigii kahvehanelerdendir. Yani dinleyici kitlesi farklidir.

“Ne yapalim diye diistinlirdiik. Son tefaya mahsus olmak iizere bir de
Yakomi'ye gidelim dedik. Alay bu ya! Biraz da zurna dinleyelim!...

Zurnanin istirahat zamani oldugu i¢in nevagerdaniye iistiinden:

- Sekerli bir, sade iki, kesme bir diye bagirdi.
Sonrasi sirasiyla okunuyor, ¢aliniyor; zeybek havasi, Aydin havasi, dudular,

kogekler derken koseden bir ses:

“Ruganli iskarpinler islemeli ¢orap

Boyle bir dilber seven olmaz mi har, rab.”**®

116 Rasim, A. (1997). Muharrir Bu Ya. Ankara: Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, s. 171.
" Rasim, Fuhgs-i Atik, s. 113.
118 Rasim, Sehir Mektuplari, ss. 13-15.
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Tim bu iktibaslar, kahvehane ve kiraathanelerin XIX. asrin sonlar1 XX. asrin
baslarinda, ictimai hayatimiz igindeki yeri ve degeri hakkinda kanaat sahibi olunmasina

imkan vermektedir.
3.4.4. Diger Eglence Mekanlari

Ahmet Rasim'in tezin konusunu teskil eden, eserlerinde yer alan kalem mahsullerinde;
Istanbul'da bulunan meyhanelerden, balozlardan, ickili kahvehanelerden ve benzeri diger
eglence yerlerinden s6z eden miistakil yazilara ve pasajlara tesadiif edilmektedir. Ahmet
Rasim bu yerlerin schir i¢inde dagilisin1 “Muharrir, Sair, Edib” adli kitabinda bulunan bir

yazisinda s0yle anlatmaktadir:

“Bu mintika Kumpkapi'ya dogru Karabigak, Yenikap: taraflarinda
Sandikburnu, Langa, Uzun Adalar, Incirli, Samatya havalisine Altun Oluk, Dis
Kalpake1, Sulu Manastir, Yedikule meyhaneleriyle, Balik Pazari istikdmetinde
Corapg1 Hani, Kitapcilar Kapisi, daha ileride Yemis Iskelesi Limon Iskelesi,
Unkapan1 civarinda Kafesli, Cibali yakinlarinda Haleplioglu namlarindaki
isretgdhlar1, Hali¢'in bu kenarinda Balat, Ayvansaray, Lonca, Tekflirsaray1 ve
miilhakadtindan Topkapi, Karagdziin Meyhanesi namlarindaki meygedeler,
Kavasinbagi lizerlerinden Bayram Pasa, Cirpici, Veli Efendi dahil-i havza
olmak sartiyla cizilen hatt-1 mevhim Edirne Kapisi, Silivri Kapisi, Narli Kap1 ve
haric-i sirdaki Kazli Cesme miiessesatini, Bekri Mustafd yemis iskelesinde
gunide-i rahmet olup karsisinda Galata'nin Fermeneciler iistiindeki Koyunlu
Baba, Geyikli, Azap Kapisi, Tophane semtine dogru Karakdy, Kiiplii, Cakanoz
meyhaneleri, Bogaz Kesen, Humbarac1 Yokusu, Besiktas, Uzunca Ova, Koy I¢i,
Ortakdy, Dere Ici, Tefterdar burnu koltuklari, Uskiidar cihetinde Balaban, Yeni
Mahalle, Selamsiz, Sultan Tepesi Icadiye, Baglarbagi semtlerini ta
Cengelkoyti'ne kadar bi'l-tevsi Kuzguncuk deresi ihata eder. Biitiin bu saydigim
yerlerde mevsim mevsim saz sairlerimiz muammalar asarak, kosmalar,
Keremler, Asik Garip'ler manicilerimiz destanlar, Semailer okuyarak, sazlar,
curalar, iki, dort telliler, bozoklar, zurnalar, c¢igirtmalar, zilli masalar,
darbukalar, davullar, rebablar, neyler, nisfiyeler giriftler kavallar c¢alarak,
siracilar, alli pullu cebkenli, sirmali, etekli, hos endam ve hos hiram, kakiili

diizglinlii, benli, siirmeli kocekler oynatarak naralar, kadeh kirmalar, bigak,
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kama, pala, gaddara kulakli ¢ekmeler, usturpe, ucu demirli cop, sandalye bacagi
kullanmalar, atigmalar, kapigsmalar, tiirli tilirlii soluklar, hatta rezaletler arasinda
Omiir-glizar olmuslardir. Ma'ahaza bu hay G huy-1 mestane hig bir ehl-i dili dil-
gir eylememistir. Buralarda oturulduk¢a ecdadin ses, soz, soz-giidaz, ask,
bedbahtlik, surlir ve emsali tasavvurat ve tahassiisdt namina tecelliyat-1 rihiyesi
kabil-i lems i temas bir slretde duyulur. Alafranga birahanelerde, gazinolarda

ise bu halat katiyen vaki olmaz.”*

Ahmet Rasim'in tarihe taniklik ettigi devirde Avrupai eglence yerlerinde ¢ok sik

goriilen insan tipi ile “mutavassitin” denilen gruba mensup olanlar bir arada yasamaktadir.

Dolayistyla bu mahallerde birbirini tanimayan, daha yerinde bir ifade ile aralarinda
dostluk bagi bulunmayan insanlarin ayni kalabalik icinde birlikte eglendikleri sezilmektedir.
Meyhanelerin, balozlarin arz ettigi goriiniisiin, Avrupa'daki benzerlerini hatirlattig
anlasilmaktadir. Bu mabhallerin sahne oldugu olaylar, iki medeniyete ait bazi unsurlari
aksettirecek mabhiyettedir. Klasik Tirk musikisine ait bir sarkiyi, Bati menseli bir musiki
eseri takip etmekte, iki medeniyete has farkli ickiler aym1 meyhanede miisterilere

sunulmaktadir.

Ahmet Rasim'in pek sevdigi yerlerden bir digeri ise sessiz ve sairane bir mekan olan
Sifa'daki Yervant'n Gazinosu'dur.”® Buralarda bir zamanlar yanindan ayirmadigi
Simendiferli Edibe, torunu Osman Nihat'a ekseriya kendi sarkilarii soyletir, Tanblri Fahri
de tambur calar, Rasim Bey bunlart dinlerken kendi de aynmi sarkiyi, gozleri kapal

mirildanir.

Bununla birlikte Istanbul'da ve Kadikdy'de kapali yerlerde de igtigi yok degildir.
Ornegin, bir zamanlar Balik Pazari'nda doktora devam eder, arada sirada Staynburh'a gelir.
Ayrica Samatya ve Kumkapit meyhanelerinin hemen hepsini bilir. Kadifelinin
meyhanesinde, Kara Migo'da, Sisman Hiiseyin'in TulG Birahanesi'nde hele ki Mardik'in

meyhanesinde az demlenmemistir.

19 Rasim, A. (2016). Matbuat Hatiralarindan, Muharrir, Sair, Edib. Ankara: Ciimle Yayinlar, ss. 185-187.
120 Yiicebas, a.g.e., ss. 102-103.
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Yukarida bahsedildigi {izere iki farkli kiiltiirii baridiran bu eski Istanbul, her konuda
oldugu gibi bu hususta da zenginligini ortaya koymus, her zevke uygun eglence imkanlarini

miidavimlerine sunmustur.

Bu mekanlar1 soyle siralayabiliriz: Bartoli Birahanesi ve Odeon Gazinosu daha
popiiler olmak {iizere, Lobon, Strazburg Birahanesi, Konkordiya Kristal geceleri faaliyet
gosteren meyhane ve gazinolarin isimleridir. Papi, Gamberinoz, Santral, Kafe D6 Komers,
Karamano, Kuron, Ruayal, Tokatliyan, Liiksemburg ise hem geceleri hem de gilindiizleri

faaliyetlerine devam eden yerlerdendir.

Piringgi, Uskiidar, i¢ Fener ve kopriide Mehmet'in Gazinosu, Rasim'in mesk ettigi
gazinolardandir. Hristo, Sagir Kosti, Markar ve Iskele'de Ragip'm Meyhanesi de diger mutat
ugrak adresleridir. Son olarak Londra Birahanesi ve Mari¢a Lokantasini da ugradig: yerler

arasinda sayabiliriz.
3.5. Onemli Bestekarlardan Izler Tasiyan Kisiler

Sazli gazinolarda, mesire, kosk ve bahgelerde tertip edilen musiki alemlerinde bir
omiir gegiren Ahmet Rasim, bu ortamda dénemin en iinlii saz ve soz {istatlariyla tanisma ve
mesk etme firsatt bulmustur. Bir nevi amell mektep sayilabilecek bu sanatli eglenceler
esnasinda musiki bilgilerini ve repertuvarini genisletmis olmasi da kuvvetli bir ihtimaldir.
Nitekim burada gecirdigi cesitli hadiselerin, aci tath hatiralarin izlerine bir¢cok bestesinde

rastlanmaktadir.

Ahmet Rasim'in yakin temasta bulundugu musikisinaslar, “sarki musikisi”nin altin

devrinin seckin musiki insanlartydi:

“Sevki Bey (1860-1891), Rahmi Bey (1865-1924), Enderunlu Hafiz
Hiisnii Efendi (1858-1919), Kanuni Nazim Bey (1844-1920), Tanbiiri Cemil
Bey (1871-1916), Kemani Tatyos Efendi (1858-1913), Kemengeci Vasilaki
Efendi (1845-1907), Ali Rifat Cagatay (1867-1935), Udi Nevres Bey (1873-
1937), Keméani Aga nami ile meshur Aleksan Efendi (vefat: 1920), Neyzen
Ihsan Bey (1884-1935), Neyzen Tevfik Kolayl (1879-1953), Kemani Resat
Erer (1899-1940) ile, en meshur okuyuculardan Kasi-yarik Hiisamettin ve

Nedim Beyler ve emsali gibi, her biri o zamanlarin en degerli musikicileri
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arasindan bulunan siméalar1 g6z Oniine getirmek, bu hususta bir fikir edinmege

kafi gelir kandatindayiz.”"*

3.5.1. Kemani Tatyos Efendi

Yakin zamana kadar siiregelen gazinoculuk geleneginin o dénemde parlak yildizlar
olan bu ustalarin arasinda Rasim'in yanindan ayirmadig kisilerin en basinda Tatyos Efendi
gelmektedir. Istanbul'un Ermeni cemaatinden yetisen ve asil ismi Tateos Enkserciyan olan
Kemani Tatyos'un ve Ahmet Rasim'in dostlugu 6miir boyu stirmiis, hayatta oldugu kadar

nota sayfalarinda da ayn1 kuvvette siiregelmistir.

Rasim, Tatyos'la ilk defa Istanbulun en eski kahvehanelerinden Sehzadebasi
Direklerarasi'ndaki Mehmed Efendi Kiraathanesi'nde karsilastigini, kendisi hakkinda

kaleme aldig1 bir yazida bizzat belirtmektedir.'?

Ahmet Rasim'in dost meclislerinde bulunan M. Mehmet Egilmez ise takriben 1895
yili civarinda Bakirkdy'deki Sakiz Agaci Gazinosu’na her gittiginde orada Rasim'i
gordiigiinii, saz fasl bittikten sonra iistadin Tatyos Efendi ile bulustugunun, séylendigini

aktarmaktadir.?®

Bir miiddet kanun sazi dersleri aldiktan sonra asil sazi olan kemami Keméani Ama
Sebuh'tan 6grenen Tatyos Efendi, Hanende Karakas, Tanbtiri Ovakim ve Kanuni Semsi gibi
donemin piyasa sazendeleri ile basta Galata'daki Piring¢i Gazinosu olmak iizere Istanbul'un
birgok mekaninda ¢alismaya baslamistir.’** Saz eseri ve fasil sarklar1 bestekarhigindaki
mahareti sazendeliginin de Oniine gegen Tatyos, eserlerinin giiftelerini kaleme alacak kadar

da siirle alakadar bir insandir.

Ahmet Rasim ile Tatyos'un dostlugu Oylesine koklidir ki iki tistat gecelerini

glindiizlerine katarak neredeyse anbean birlikte vakit gecirirler. Bilhassa Rasim'in en sevdigi

121 Siirelsan, a.g.e., s. 8. Rasim, A. (1921). Ayazpasa Kola Cikiyor! Vakit. 27 Tesrin-i Sani 1337, No. 1424,
Rasim, A. (1921). Al sana bir penggah! Vakit. 19 Nisan 1337, No. 1208. Giray, M. (1962). Oliimiiniin 30.
yildéniimiinde Ahmet Rasim. Yakin Tarihimiz. C. 3 (30), s. 116. Capanoglu, M. S. (1963). Udi Nevres Bey.
Tiirk ve Bati Miisiki Mecmuast. S. (3), b.a. Berkem, S. S. (1960). Ahmet Rasim. Hayat. S. (43), b.a. Altinay,
A. R. (1936). Ahmet Rasim'in agki. Cumhuriyet. S. (22), 23 Eyliil 1936, b.a.

122 Rasim, A. (1920). Cidd ii Mizah. istanbul: Sems Matbaasi, s. 55. Aktas, S. (1997). Ahmet Rasim'in
eserlerinde Istanbul. Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, s. 215.

123 Siirelsan, a.g.e.,s. 10.

124 Giintekin, M. (2010). Istanbul'un 100 Musikisinas. Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yaymlari, s. 64.
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yerlerden Kalamis, Kusdili ve Istanbul'un diger iinlii eglence yerlerinde bulusan dostlarin
toplantilart musiki camiasinda dilden dile dolasir. Giindelik hayatta oldugu kadar musikide
de devam eden bu rabitanin en meshur eseri, giiniimiizde de halen severek dinlenen ve icra

edilen (daha 6nce hikayesi aktarilan) “Bu aksam giin batarken gel.” adli bestedir.

“Tatyos'la arkadaslig1 o derece ileri idi ki Kalamigin ziimriit sularina kars1
yesil korular altinda Marmarayi renkten renge sokan gurubu, elde bade ve huzuz

95 125

icinde gegirirlerdi. Giifteyi Ahmet Rasim, besteyi derhal Tatyos yapardi”.

Kemani Tatyos'un talebelerinden olan Bestekar Miinir Mahzar Kamsoy (1891-1973)
da hocasindan ders aldig: siralarda, onun Rasim'le Papaz'in Bagi'ndaki megk, siir ve sohbet

aksamlarindan sik sik bahsettigini aktarmaktadir.

Iyi bir bestekar ve fasil idarecisi olan Tatyos Efendi, iyi nota bilmesine ragmen
rindane ve daginik yasadigindan bir¢ok eseri zamaninda kagida dokiilmemis ve giinlimiize
intikal edememistir. Osman Nihat Akin gibi sairlige de yatkinligi bulunan Tatyos, bir¢ok

eserinin giiftesini de kendisi kaleme almistir.

Cagmin musiki camiasinda fazlasiyla yaygin olan asir1 igki tiiketiminden sagligi geng
sayilabilecek yasta bozulan Tatyos calisamaz olmus, son yillarini yalnizlik ve sefalet iginde
gecirmistir. 16 Mart 1913'te vefat eden tinlii kemaninin cenazesi Ahmet Rasim'in topladigi
parayla kaldirilmis ve “Uzungayir” Ermeni Kabristani’ndaki fakirlere mahsus, bugiin nerede
oldugu belli olmayan bir yere defnedilmistir. Vefatindan sonra aziz dostu i¢in kaleme aldig1

bir yazida Rasim soyle demektedir:

“Yine bir san'atkar, kefenine sarilip, yoksulluk i¢cinde memleketin bir
bucaginda acilmis olan yokluk cukuruna yuvarlandi, gitti. Ne Basin, ne de
Ermenilik miiteessir oldu, ne de Tiirk musiki-severligi iistddin 6liimiinden
haberdar bulundugunu isbat edecek bir teessiif sadasi ¢ikardi.

[...] Son bestelerinden olan “Kesik Kerem” tarzindaki, goniillerde yer
tutan bir eserciginin iki perisan kit'asinda halini ne kadar saflikla tasvir etmis
idi:

125 Altiay, a.g.m.
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Gam-zedeyim, deva bulmam,
Garibim, bir yuva bulmam,
Kaderimdir hep c¢ektiren,

Inlerim hi¢ reha bulmam.

Ehl-i dilin yoktur kadri,
Ugrasma Tatyos gayri,
Nesatin ¢ok, kiymetin yok,

Taliine gel kiis bari.”**

3.5.2. Sevki Bey

Kemani Tatyos Efendi'nin yaninda Ahmet Rasim'in en yakin dostlarindan bir bagkasi
da biiyiik sarki bestekar1 Sevki Bey'dir. Devrin ortaokulunu tamamladiktan sonra yetenegi
kesfedilip Muzika-i Hiimayun'a alinan ve burada Kudretli Bestekar Hac1 Arif Bey'in talebesi
olan Sevki, Saray kaideleriyle uyusmayan mizaci yiizinden sikilip bu kurumdan istifa
etmistir. Birgok dostunda oldugu gibi i¢kiye olan diiskiinliigii de bu siralarda baslamistir.
Bestekarliga yirmi bir yasinda baslayan Sevki Bey, on sene gibi kisa sayilabilecek bir siire
zarfinda binden fazla eser bestelemis fakat bunlar hemen notaya alinmadigi i¢in bazen
kendisi tarafindan dahi unutulmustur. Ayn1 zamanda hanende olup lavta ve ut ¢alan Sevki
Bey, hocasi Arif Bey'in sarki bestekarligindaki tavrinin siirdiiriilmesinde en biiyiik paya
sahiptir. Tipki1 Rasim gibi basindan gegen ask acilar1 ve hadiselerinden ilham alan Sevki,

aziz dostu gibi bestelerinden selis, icten, sade bir tislubu tercih etmistir.

O dénemde Istanbul musiki camiasinin sik sik miidavimi oldugu mekanlarin basinda
Fevziye Kiraathanesi gelmektedir. Rasim'in de yazilarinda gokga bahsi gegen bu ¢algili
kahve, gen¢ Sevki ve Rasim'in takriben 1880'li yillarin ortasinda ortak bulusma noktasidir.
Burada Sevki Bey besteledigi eserleri Ahmet Rasim'e okur, kendisi de hatalarini diizeltir,
aksakliklarini giderir. Rasim ayni zamanda “Care bulan olmadi bu yareye” musrasi ile

baslayan hicaz eserini bu siralarda bestelemistir.*”

126 Rasim, Cidd ii Mizah, ss. 51-53. Burada bahsi gegen eser, Tatyos'un ugsak makamindaki sarkisidir.
127 Cumhuriyet, 29 Tesrin-i Evvel 1932.
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Ahmet Rasim, Vakit gazetesinde kaleme aldig1 bir makalede ise Sevki Bey ile olan
ilging bir anisin1 aktarmaktadir.'® Bir kis aksami Istanbul'a yeni gelmis olan bir Avrupa
kumpanyasinin “Karmen” operasmi izlemek igin bir tiyatroya giden Rasim, gosteri
bittiginde sokaga c¢ikmis ve sert bir riizgar esliginde yagmakta olan karin ayak bilegi
hizasma yiikseldigini fark etmistir. Toparlanip doniis yolunu tutan istat, Beyoglu'ndaki
Altinct Daire'nin 6niinden gegerken merdivenli yokustan asagi yuvarlanan bir kisi gormiis.
Hemen yanina kosup adamcagizi kaldirmaya g¢alisan Rasim bu kisinin meshur bestekar ve
dostu Sevki Bey oldugunu goriince ¢ok sasirmis. Gozlerini dahi agamayacak halde olan
Sevki'yi o halde birakmaya gonlii raz1 gelmeyen ve Beyoglu'nda tanidigi bir otel yahut
pansiyon olmayan Ahmet Rasim, careyi arkadasini koluna takip yiiriite yiiriite evine
birakmakta bulmustur. Ne istir ki tam yolu yarilamisken kopriiye geldiklerinde Sevki'nin
takati biisbiitiin tiikkenmis, iinlii besteci yere yigilmis. Ne yapacagini iyiden iyiye sasiran
Rasim, azdik¢a azan riizgara firtinaya dostunu orada biraksa Gliime terk etmis olacagini,

basinda beklese bu sefer kendini de intihara siiriikleyeceginin farkindadir.

Caresizligin ve bir dostu kurtarisin verdigi iistiin bir kuvvetle o firtinada eldivenlerini
¢ikarip paltosunun diigmelerini agan Rasim, Sevki Bey'i sirtlanmis, kuytu koselerde dinlene
dinlene evine kadar getirmistir. Vardiginda eli, dudagi, kulagi ayazdan gatlak ve morluk
icinde olan Rasim, o heyecanla buldugu kuvvete kendisi de sagmus, aksi taktirde kopriide
donup kalacaklarini, aktarmaktadir. Hikayenin asil, en hos kismi ise Sevki'nin ertesi sabah
uyandiktan sonra hicbir sey olmamis gibi Rasim'e gayet neseli “Gel su sarkiyr geg!” deyip

olanlardan hig¢bir sey hatirlamadigini1 s6ylemesi ve yemin etmesi olmustur.

Sevki Bey, yakin dostu Tatyos gibi igkiye olan asir1 diiskiinliigiinden heniiz otuz bir
yasindayken vefat etmistir. Arkadasi Bestekar Rahmi Bey'in Beylerbeyi'ndeki evinde kalp
krizi gegiren Sevki Bey, Nakkastepe Mezarligi’na defnedilmistir.

3.5.3. Kemenceci Vasilaki

Sevki Bey'de oldugu gibi Ahmet Rasim'in en yakininda bulunan bir diger dostu da
Kemengeci Vasilaki'dir. Iki musikisinas Sehzadebasi'ndaki Fevziye Kiraathanesi’nde

bulusur, burada Rasim besteledigi eserleri once Vasil Efendi'ye ¢aldirirdi. Beste ancak

128 Rasim, Ayazpasa. b.a.
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begenildikten yahut Rasim tarafindan bazi degisikliklerin yapilmasimin ardindan

yayinlanirdi.*

Istanbul'un Rum Cemaati’ne mensup bir ailede yetismis olan Vasilaki, kendi ismi
Vasil olmasina ragmen Rumca “Vasilcik” anlamina gelen Vasilaki ismiyle tanmmistir. ilk
once klarnet calarak dogdugu Silivri civarinda diigiin ve eglencelere katilan Vasil, kemenge
calmay1 o6grendikten sonra klarneti tamamen birakmis, Rasim'in de tanidigi Lavtact Andon
ve Civan kardeslerin Galatasaray'daki gazinosuna devam ederek musiki bilgilerini

genigletmistir.

“Vasil'in, masiki dehasindan hissesi vardi.”® diyerek Istanbul musikisi tarihinin en
biiyilk kemenge virtiiozlerinden oldugunu aksettiren Ahmet Rasim, Vasil'in kemengesini
eline alip taksim edisindeki duyguyu miitehassis satirlarla anlatmistir. Ik basta sanki
hatiralari, duygulari, yasanmisliklar1 arasinda sese dékecegi ezgiyi artyormus gibi uzun yay
kullanip tek perdede gezinen Vasilaki, birden parmaklarinin hareketlerini hizlandirip
kemengenin sakiyan tellerinde ¢aldigt nagmeleri yasiyormusgasina duygulanirmis.
Taksimlerinden son derece keyif alan Rasim'in en biiyiik zevklerinden bir tanesi, Vasil'in
yaptig1 taksimlerdeki seyri, baska bir sazda bulamadiginda ayni makamdan kendisine

taksim yaptirip inlii kemencgeviyi dinlemektir.

Vasil, kemenge icrasinda Oylesine biiylik bir ustaydi ki kemenge'de “ilah” sayilan
Tanbiri Cemil Bey bile kendisine “Ustad-1 bi-nazir” (emsalsiz iistat) diyerek biiyiik hiirmet
gostermistir. Hakikaten hayatlarini hep yan yana, i¢ ice gegiren Rasim, Tatyos, Vasil, Cemil
ve Sevki'nin birbirinden etkilenmis olmasi ¢ok kuvvetli bir ihtimaldir. Ahmet Rasim,
Kemani Tatyos hakkinda kaleme aldigi makalesinde Vasil hakkinda da su climleleri

yazmistir:

“[...] Kendisi gibi (Tatyos kasd ediliyor) yine bu sanatin hor ve hakir
yumruklar1 altinda ezilip hayatin1 terk eylemis olan kemengeci Vasil, her ne

zaman “Tatyos”un ustaligindan bahs edilse:

- O yapsin, ben calayim.

29 Ergun, S. N. (1944). Tiirk Sairleri. istanbul: Zaman Kitaphanesi, C. 1, s. 337-352.
130 iirelsan, a.ge.,s. 12.
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der idi. Gergekten, pek cok tefa tesadiif ettim. Tatyos da, Vasil'i aglamadan

dinleyemezdi...”**"

Icra konusunda oldugu kadar saz yapiminda da dnemli bir iistat sayilan Vasilaki, aym
zamanda Onemli bir aranagme bestekari olarak musiki tarihine gegmistir. Birgok fasil
eserlerinin aranagmeleri Vasil Efendi'ye ait olmakla birlikte donemin ¢esitli bestekarlar1 da

eserlerinin aranagmelerini Vasilaki'ye besteletmektedir.

Musiki camiasindaki dostlarinin ardindan Istanbul'un cesitli semtlerindeki cesitli
gazinolara, degisik meyhane ve sazli kiraathanelere siiriiklenen Ahmet Rasim, yazilarinda
buralarda yapilan icra edilen musikilerden de bahsetmektedir. icki ve mezenin agir1 pahal
oldugu Kuron ve Kafe d6 Komers gibi donemin liiks gazinolarina giderken dikkatli ve
ihtiyatli davranilmasi gerektiginin altin1 ¢izen Rasim, dostu Vasil bir sezon Kuron'da
calistigt vakit tiim ekonomik giicliklere ragmen buraya gitmekten c¢ekinmemis,

99132

“ugramamak da kabil degil. Ugrayinca da bogulmamak imkan haricinde”** ciimleleriyle

Vasil'in kemengesini dinlemek icin her zorluga katilacagini beyan etmistir.
3.5.4. Rahmi Bey

Istanbul musikisinin biiyiik bestekari, ayn1 zamanda devlet adam1 ve nisfiyezen olan
Rahmi Bey, babasinin vazifeleri dolayisiyla Giimiilcine ve Bursa'da okuduktan sonra

1886'da Istanbul'daki miilkiyeden mezun olmustur.

Devlet katinda bir¢ok vazifede gorev yapan Rahmi Bey, bir miiddet Vefa Lisesi’nde
resmi yazisma dersleri vermis, Osmanli'nin ilk resmi musiki mektebi olan Dariilelhan'da ise
miudiirliik yapmistir. Musikiye geng yasta Bestekar Medeni Aziz Efendi'nin talebesi olarak
baslamis, ney ve nisfiye iiflemeyi kendi kendine 6grenmistir. Hanende olarak giizel bir sesi

olmussa da bestekarligi bunun ¢ok dniinee ge¢mistir.

Etraflica musiki arastirmalari yapmis olmasa da yakin dostlar1 olan basta Tanburi
Cemil Bey, Ahmet Rasim, Rauf Yekta, Ali Rifat Cagatay, Leon Hanciyan ve Udi Nevres
Bey gibi devrin en iinlii saz ve s6z ustalartyla birlikte meclislerde bulunmasi, kendi musiki

bilgisi ve zevkini en yiiksek diizeylere tasimasi i¢in ¢ok biiyiik bir firsat olmustur.

181 Rasim, Cidd ii Mizah, s. 56.
32 Aktas, Istanbul, s. 421.
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Musikinin yaninda &grencilik yillarindan itibaren siire de merakli olan Rahmi Bey,
kaleme aldig1 giiftelerin biiyiikk bir boliimiinii besteye dokerek bunlara kalicilik
kazandirmistir. Kendi siirlerinin yaninda bilhassa Nedim'in ve Recaizdde Mahmut Ekrem'in
ticer siiri tizerinde ¢alismis, eserlerinde geleneksel kaidelere bagli kalmakla beraber bunlarin

ifade ettigi duygularin gerektirdigi tiim yenilikleri de tatbik etmigtir."®

Miilkiye'de okudugu esnada hocasi olan Recaizade Mahmut Ekrem, Muallim Naci,
Namik Kemal'in mahdumu Ali Ekrem Bolayir, Ismail Safi, Abdiilhak Hamit Tarhan ve
Tevfik Fikret gibi tinli edebiyatgilarin yer aldigi toplantilarinin musiki kanadini olusturan
Rahmi Bey, tipki bir¢ok iistat gibi ekonomik zorluklar ¢ekerek hayatini elli sekiz yasinda
Sahrayicedit'teki evinde noktalamis, Eyiip kabristanina defnedilmistir.

Ahmet Rasim yakin dostuyla birgok mesk meclisini paylasmis, bu iki musikisinasin

basindan pek ¢ok hadise ge¢mistir. Bu anilardan bir tanesi soyledir:

“Rasim, dostlartyla yine bir Beyoglu eglencelerinden fayton ile gece evine
donerken Unkapani Kopriisiinii gectikten sonra arabaciya, "dur" diye bagirir.
Ciinkii biraz ilerideki yalakli ¢cesme dikkatini ¢ekmistir. Gecenin karanliginda
temiz giyimli bir adam, bast yalagin icindeki sulara goémiilmiis, hareketsizce
durmaktadir. Ahmet Rasim, hizlica faytondan atlar, ¢cesmeye dogru kosar.
Yalagin icindeki basimi, kendi {istiinii 1slatma pahasmna sudan ¢ikarr.
Adamcagizin yiiziinii hemen tanir. Bu adam, devrin en biiylik bestekarlarindan
Rahmi Bey'in ta kendisidir. Ahmet Rasim, Rahmi Bey'in miitesekkir bir tavir
almasi beklerken aksine yiiziini memnuniyetsiz bir ifade aldiktan sonra
sitemli bir sekilde:

«Ahh, gordiin mii yaptigini?»
Ahmet Rasim, saskin bir halde, ne yaptigin1 diisiiniirken Rahmi Bey ilave etti:

«Besteyi bozum tistadim, besteyi bozdun!»”**

133 Giintekin, a.g.e., s. 68.
134 Yiicebas, a.g.c., S. 44.
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3.5.5. Tanbiri Cemil Bey

Tiirk musikisinin yakin tarihinin en meshur virtiiozii ve bestekaridir. Babasi gesitli
devlet vazifelerinde bulunmus, annesi ise Adile Sultan'n cariyelerindendir. Geng yasta
babasini kaybettikten sonra tam manasiyla bir Tanzimat aydin1 olan amcas1 Refik Bey'in
himayesinde biiytimiis, onun ilerici fikirleri sayesinde on yasinda tambura baglamis, Kemani

Aleksan Efendi'den ise Bat1 ve Hamparsum notalarini 6grenmistir.

“Harika c¢ocuk” Cemil, yirmi yasma geldiginde kemence, viyolonsel, lavta ve
tamburda {stiin bir yetenegi oldugunu ispatlamis, Saray’a yakin ¢evrelerde musiki dersleri
vermeye baslamistir. Otuz yasina bastiginda sohretinin doruguna ulasan Cemil, Tiirk
miiziginden haz etmeyen II. Abdiilhamid tarafindan ¢agrildig1 Saray'da kemenge ve tambur
calmig, padisahin kendisini baskatiplige ylikseltmesine mukabil devlet erkanindan uzak
kalmay1 yeglemistir. Padisah V. Mehmed Resad'in kendisini Muzika-1 Hiimayun'da gérev
almaya davet ettiginde tipki yakin dostu Sevki Bey gibi bu vazifeye ters mizaci dolayisiyla

gorevi kabul etmemistir.

Donemin sanatkarlari arasinda yaygin olan bohem (bohémien) hayat tarzini tiimiiyle
benimseyen Cemil, memuriyetten ¢ekilip hayatinin tamamini1 musikiye vakfetmistir. Maddi
olarak ihtiyaci olduk¢a plak doldurmus, piyasada calismustir. Udi Nevres Bey, Musa
Siireyya Bey, Kemengeci Vasilaki, Giriftzen Asim Bey, Kastyarik Hiisamettin Bey ve Hafiz
Osman Efendi'yle birlikte birgok konser veren Cemil, Tatyos Efendi le Vasil Efendi
arasinda gegen tath atigmalari da tipki Ahmet Rasim gibi dinlemekten biiyiik keyif

almaktadir.

Birinci Diinya Savasi esnasinda zaten zayif olan bilinyesi biisbiitiin kotiilesen Tanbiiri
Cemil, 1916 yilinin Temmuz'unda vefat etmis, cenazesi Merkezefendi'de topraga

verilmistir.
3.5.6. Udi Nevres Bey

Malatya'da dogup ¢ok kiigiik yasta Istanbul'a yerlesen Nevres Bey, tamburda Cemil
Bey'in ifade ettiginin utta tam karsiligini teskil etmektedir. Ciddi diizeyde ut dersi almayan
Nevres, bu sazi kendi kendine ¢alisarak yenmis ve daha sonralart “meclis dostlar1” olan

bir¢ok iinlii miizisyen gibi dénemin {inlii sanatkarlarinin tislubundan etkilenmistir.
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Heniiz otuz bes yasina girmeden Istanbul'da sohreti gitgide biiyiimekte olan Nevres
Bey, bu sehrin vazgecilmez miizikal geleneklerinden konak, bahge ve yalilarda yapilan
musiki mesklerine katilmaya baslamistir. Ik konserini Tanbtri Cemil Bey'le 1908'de veren

Nevres Bey, piyasa i¢in bir¢ok plak calismasi da yapmustir.

Atatiirk'iin istegiyle bir siire Ankara'daki Cumhurbaskanlign Ozel Kalem'inde vazife
aldiktan sonra Istanbul'a donmiis, tipki hayat boyu anlasamadig: (fakat miithis bir musiki
beraberligi yasadigi) Tanblri Cemil Bey gibi keyfince yasamistir. Yakin dostu Ahmet
Rasim gibi Ramazan aylarinda Sehzadebasi, yaz boyunca ise Goksii, Sariyer, Kalender,
Fenerbahge, Kalamis, kis siiresince ise Beyoglu'nda bulunmayi sevmektedir. Rasim'de
oldugu gibi Istanbul'a duydugu biiyiik sevgi, sanatsal verimliligi bakimindan biiyiik bir rol

oynamistir.

Tirk musikisi tarihine gegmis Safiye Ayla, Lale ve Nerkis Hanimlar gibi sanatgilari
yetistirmis olan Nevres Bey, ayn1 zamanda arkadaslar1 Tatyos ve Vasil Efendiler gibi iyi bir
fasil bestekariydi. Pek c¢ok aranagme besteleyen Nevres, ayni zamanda iyi bir notist
oldugundan Lavtaci Andon ve Civan'in ¢aldiklart meshur Karcigar ve Gerdaniye kdgekge

takimlarini bizzat notaya alip giiniimiize kazandirmistir.

Ahmet Rasim'in edebiyatta oldugu kadar Tiirk miiziginde de 6nemli bir yer edinmesi
stiphesiz ortaya koydugu kendisine has iislubu, eserlerinin 6zgiinliigii ve yiiksek zevkinden
kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda viicuda getirdigi eserlerin bugiin layik olduklar1 vechile
taninip kiymet gormesinde, kendisinin donemin en iinlii saz ve ses ustalariyla birlikte
bulunmasinin biiyiik katkisi vardir. Zira eski Istanbul'da bu énemli hanende ve sazendeler,
kendilerini bahusus dinlemeye gelen kisilere sadece kendi eserlerini degil, yakin

¢evrelerinin, dostlarinin eserlerini de icra etmekle, bir tanitim misyonu iistlenmislerdir.

Nitekim Rasim'in torunu Osman Nihat Akin'in da dedesinin beste ve eserlerine dair
bir yazisinda belirttigi tizere Tatyos Efendi'nin vefatiyla birlikte sarkilarinin 6nemli bir
kismi1 kaybolmustur. Bu nedenle Ahmet Rasim'in toplam seksen bes eser besteledigi
sOylense de bugiin elimizde ancak bunlarin bir miktarina ulasilabilmistir. Tiirk miiziginin -
daha evvel de belirtildigi gibi- yazili kaynaklara degil de mesk sistemine dayanan bir
aktarim silsilesine sahip olmasinin bu gibi kayiplarin en biiyiik nedeni olmasiyla birlikte

notaya vakif insan sayisinin az olmasi ve bu devrin birgok musiki insaninin rint mesrepli,
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daginik bir hayat siirmesi de bu bestelerin bir¢cogunun sahipleriyle birlikte yok olmasina

neden olmustur.
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TARTISMA VE SONUC

Velut bir yazar olan Ahmet Rasim’in; siir, hikdye, roman, hatira, makale, sohbet, gezi
yazisi, tarih kitabi, okul kitabi, sozliik, sarki ve daha bircok sahada yiiz elliye yakin eseri
bulunmaktadir. Eserlerinden bazilari heniiz Latin harflerine aktariimamistir. Bu kadar ¢esitli
tirde eser vermesine ragmen Rasim'in edebi kimligindeki hakim karakter, gazeteciliktir. O,
edebiyatimizdaki yerini, gazeteciligiyle, kOse yazilariyla, fikralariyla edinmistir. Sectigi
konulari, giinliik hayat1 yansitan ¢esitli yazilariyla kalem alanini genisletmis; arastirma ve
incelemelerine devam ederek gazetecilik mesleginde kisiligini bulmustur. Ahmet Rasim,
Tirk edebiyati tarihine 6zgiin imzasin1 Sehir Mektuplar ile atmistir. Bu mektuplarda

Istanbul’un nabzi tutulur, sézciiklerle adeta Istanbul kiiltiirii resmedilir.

Orta ve lise 6grenimini Dariligsafaka’da goren Ahmet Rasim'in hayatinda bu okul,
biiyiik bir doniim noktasidir. Zira 0 gerek edebiyatla gerekse de musiki ile gergek anlamda
bu okulda tanigmistir. Dartissafaka'da Tiirk miiziginde klasik {islubun son biiyiik temsilcisi
Zekai Dede Efendi (1824/25-1897) ile yollar1 kesisen Ahmet Rasim, ondan 6énemli 6lciide
etkilenmigtir. Zekai Dede Efendi’nin yani sira devrin diger 6nemli hocalarindan dersler, en
yetkin ses ve saz sanatgilarindan da feyzalmistir. Bu dersler sonucunda da musiki agisindan
onemli bir kulak dolgunluguna erismistir. Bu kulak dolgunlugunun getirisiyle ne yetersiz
sese ne de saza tahammiilii vardir. Meclislerine, muhabbetlerine daima devrin en meshur
sanatgilart ve zevk sahibi seckin dinleyicileri refakat etmistir. Hayati boyunca saz
meclislerinde mesk esliginde muhabbet eden Ahmet Rasim, bu alemlerde beraber bulunup
dinledigi, donemin en meshur saz ve ses virtiidzleri ile temaslar1 neticesinde, bu sanat¢ilarin
Rasim'in musiki alanindaki bilgi ve miimaresinin gelismesine katkis1 yadsinamayacak
derecede biiyiiktiir. Bu saz alemleri, Rasim i¢in bir nevi ameli bir okul niteligindedir.

Calismamizda Rasim’in Tiirk musikisi 6gretiminin nazari degil ameli oldugu, belirtilmistir.

Klasik Tiirk musikisinde, XIX. yiizyilin ortalarindan baslayarak “sarki” formuna
ragbetin artmasiyla daha 6nce makbul goriilen eski biiyiik formlar (kar, karge, beste, semali,
vb.) gitgide daha az kullanilmaya baslanmistir. Sozleri ve lisan1 daha kolay anlasilan
sarkilarin halk tarafindan tutulmasiyla birlikte “sarki bestekarlar1” da onemli bir artis
gostermis, Tiirk musikisinde yeni bir devrin kapilar1 agilmistir. Ahmet Rasim’in de musiki
mabhsiilleri, sadece sarki formundan olusmaktadir. Sarkilar, her kesimden insanin kolayca

anlayabilecegi; bilhassa orta ve alt kesimin de eglence gereksinimine hitap eden eserlerdir.
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Ahmet Rasim'in musiki tislubu da kendi karakterinin hususiyetlerini yansitir. Kaideye
pek fazla gelemeyen, gereksiz sekilciligi ve formaliteyi sevmeyen, iginden geldigi gibi,
sade, samimi, sarih, hiiziinlii, nazik bir tislubu vardir. Nesenin hiizlinle karistigi, sanatin
ulviliklerinden uzak olmakla birlikte an1 tiim canliligiyla dinleyiciye aksettirmege ¢alisan
bir bestekarlik anlayisi vardir. Bu sebepten dolayr bu duygulari nagmeyle ifadeye en
elverisli olan ussak, hiizzam, segah, suzinak, hicaz, muhayyer, saba, rast, kiirdilihicazkar
makamlarin1 digerlerine nazaran daha sik kullanmistir. Sarkilarinda bilhassa hiiznii,
agirbasli ve hiilyali bir sekilde belirtmeye pek miisait olan "nikriz beslisi"ni sik sik

kullanmustir.

Dogma-biiyiime Istanbullu olan sarki bestekdr1 Ahmet Rasim’in edebi eserlerinde
oldugu gibi sarkilarinda da Istanbul’un izlerini gérmek miimkiindiir. Bestelerini yaparken
mesk alemlerinin en keyiflilerinin yapildigit bu sehirden ilham almis, giiftelerinde
Istanbul’un yasanmusliklarini, giizelliklerini yansitmustir. Istanbul’un ve Istanbullunun biitiin
hususiyetlerini, en ince ve hisli noktalara kadar gérmiis, bu miisahede onun kaleminden
gecerken bir kat daha giizellesmistir. Edebiyat bilimcileri de Rasim’in edebi eserlerinde
onemli yer tutan Istanbul’u inceleme konusu yapmuslardir. Rasim’in musikiye ilgisinin, bu
alandaki basarisinin degerlendirilmeye c¢alisildigi bu calismada ise sanat¢inin sarki ve
bestelerinde Istanbul’un izi de siiriilmeye calisilmistir. Bu baglamda, onun sarkilar ve
bestelerinin hala dillerde dolasmakta olusu anlamlidir. Istanbullu askini, elemini hala bu

Istanbul muharririnin nagmelerindeki tatlh hassasiyete tevdi eder.

Ahmet Rasim hakkinda pek ¢ok g¢alisma yapilmistir. Bu ¢alismalar, agirlikli olarak
yazarin yasam Oykiisiine ve edebi kisiligine yonelmistir. Burada, yazar hakkinda yapilmig
tiim ¢aligmalar1 siralamak sz konusu olmasa da Agah Siri Levent’e ait olan galismay1
anmak isteriz. Rasim hakkinda en farkli ve donanimli ¢alismalar ise Prof. Dr. Serif Aktas
imzasin1 tasir. En toparlayict bibliyografik ¢aligma da Muzaffer Gokman tarafindan

yapilmistir.

Ahmet Rasim’in yasam Oykiisiinde, kisiliginde musiki onemli bir yer tutmasina
ragmen musiki ile hemhal yagantisini eserlerine genis boyutta yansitmadigi goriilmiistiir. Bu
nedenle, yazarin edebi eserlerinde musiki ilgisinin, bilgisinin, yeteneginin izlerinin

stiriildiigii boliimde bir sinirlilik olusmustur.
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Bu c¢alisma, hem Tirk edebiyatimin hem de klasik Tiirk musikisinin 6nemli
isimlerinden olan Ahmet Rasim’i disiplinler aras1 bir yaklagimla ele almak hedefinden yola
cikilarak yapilmistir. Ahmet Rasim, simdiye kadar genellikle ya edebiyat bilimi ya da klasik
Tiirk musikisi agisindan ¢alisilmistir. Dolayisiyla Rasim’in eserlerine iki disiplinden de
beslenen bir bakis, yeterli diizeyde gelistirilememistir. Bu ¢alisma ise Yeni Tiirk Edebiyati
Ana Bilim Dali'nda yapilmis olmakla birlikte, arastirmacinin klasik Tiirk musikisine yonelik
yogun ilgisi sayesinde bu bakisi gelistirmis olmak arzusundadir. Edebiyat ve musiki

birbirinden ayn diisiiniilemeyen, birbirini besleyen ve destekleyen estetik disiplinlerdir.

Ismail Baha Siirelsan’m “Ahmet Rasim ve Musiki” adli eseri de Rasim’in musiki
ilgisini, bilgisini ortaya koymaya yonelik olmakla birlikte, bir tez niteliginde olmay1p kiigiik
kiiciik notlarin alindig1 faydali bir ¢aligmadir. Biz bu ¢alisma ile Ahmet Rasim’in giinliik ve
edebi hayatinda musiki ile rabitasini, sanatginin bu yoniinii etraflica ortaya koyabilmeyi
umuyoruz. Calismamizin, her iki istidadi biinyesinde barindiran sanatgimizin eserlerine bu
cergeveden bakabilmeye ve hem edebi ¢evrenin hem de musiki ¢gevresinin Ahmet Rasim’in

musikisinasligini her yoniiyle taniyabilmesine katkida bulunmasini temenni ediyoruz.
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Ek 1. Gorseller
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Donemin gazetelerinde yayimlanan Ahmet Rasim'i “aksamci1” olarak
resmeden karikatiirlerden birisi.
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| S\~

Ahmet Rasim'in bir baska karikatiirii (Aydede, 4 Subat 1922).
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Ahmet Rasim'in de bulundugu bir meclisi resmeden bir tablo.
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Ahmet Rasim'in de bulundugu bir meclisi resmeden bir bagka tablo.

91



Ahmet Rasim yaghliginda
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Ahmet Rasim Sifa Gazinosu'nda 6gle rakisina ara kahvesi alirken.
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Ahmet Rasim'in torunu Bestekar Osman Nihat Akin.
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Ahmet Rasim'in Istanbul, Heybeliada Kabristan1’ndaki mezari.
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Ek 2. Notalar

Istanbul piyasasinin iinlii simalarinin olusturdugu bir fasil toplulugu. Soldan saga Kanuni
Semsi, Kemani Tatyos, Hanende Karakas, Hanende Hakanik, Tanbiri Ovakim.
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Giiftesi ve Bestesi Ahmet Rasim'e ait Eserler
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SEGAH SARKI

BENIM SEN NEMSIN EY DILBER
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HIiCAZ SARKI
BiR KERRE N’OLUR SUH-i SENIM HEM-TENIM OLSAN

Usflii : CURCUNA MUZIK :Ahmed RASiM
SOZ  :Ahmed RASIM
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HicAz SARKI
BiR KERRE N’OLUR SUH—i SENiM HEM-TENIM OLSAN
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HicAdz SARKI
CAN HASTA GOZUM YASLI GONUL ZAR U PERISAN

Usélii : AKSAK MUZIK : Ahmed RASIM
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HicAdz saARKI
CARE BULAN OLMADI BU YAREYE
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ISFAHAN SARKI
FERY ADIMA EFGANIMA iMDAD EDECEK VAR
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ISFAHAN SARKI
FERY ADIMA EFGANIMA iMDAD EDECEK VAR
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RAST SARKI
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SEN SOYLE NE OLDUN YINE AVARE Mi KALDIN?

CANDAN SEVENIN KALMADI AGYARE Mi KALDIN?.
SASTIM SENI GORDUM DE PERISAN U MUKEDDER
BENDEN BETER OLDUN DAHA BTCARE Mi KALDIN?

SONMUS 0 GUZEL GOZLERININ NUR-i NIGAHI
KACMIS 0 KEMAN KASLARININ RENG-I SIYAHI
TUTMUS SENI EN SONRA DEMEK GONLUMUN AHI
BENDEN BETER OLDUN DAHA BICARE MI KALDIN?

AHMED RASIM

Vezni : MEFULU MEFAILU MEFATLU FEUQLUN

Avare : BASIBOS, AYLAK

Agyar "BASKALARI, YABANCILAR
Perisan :DAGINIK ,BITKIN
Miukedder : KEDERLI ,UZUNTULU
Bicire :CARESIZ ,Z AVALLI
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Hir ydnllde ixl gevds sunu bilmem ne olur.

Ne olur, ah olur, ne olur, wvah olur delil ygdnlim sana olur.
Ne olur, ah olur, ne olur, vah olur olamlar hep bana olur.
Huda bir hog oyun amna sonue bilmem ne olur.

Ne olur, ah olur, ne olur, vah alur,deli ginliim sana aolur.
Ne olur, &h olur, ng olur, vah glur,olanlar hep bana olur.

Jurky tilrkil sllylemneye yllzuller hehane alur.
Kumvoli, eameri, sariyin dilberi bilki ne gahane olur.
Huayullerle geger fmiir ginil virane olur.

Ne alur, ah alur, ne nlur, vah olur,deli génlim sana oulr.
Ne olur, ah olur, ne olur, vah olur, olanlar hep bana oclur.
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) BILMEM Ki SAFA NES'E BU OMRUN NERESINDE
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BILMEM KI SAFA NESE BU OMRUN NERESINDE
SAD OLSA GONUL BARI BIRAZ SON NEFESINDE
HALA ELEM YARE TAHAMMUL HEVESINDE

SAD OLSA GONUL BARI BIRAZ SON NEFESINDE

HAYRET BU Ki EYYAM-| MIHEN GEGMED| GITTI
LAKIN BU TEN-J GAM-ZEDENIN TAKATI BITT!
HEP GIRYE ILE OMR. AZi7] GUZER EYTI

SAD OLSA GONUL BARI BIRAZ SON NEFESINDE
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Yine yalmz, yine mohrum-1 teselli kaldvm,
Aovdun sevdifime, ¢ektigime yandifuna.

Ne kadar simdi pegimamm uyup stzlerine,
Seni, candan bana bir yar olacak sandivma.

Ahmet Rasim
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Giildila,edlendin perigin hil i kal’imle buglin
Merhametsiz,sen periginhik nedir bilmez misin ?
Térlimir ettin beni bir bise-i ziilfiin icin

Asgkr bilmezsen de insanhk nedir bilmez misin ?
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CAGIN GECECEK SONRA PE$IMAN OLACAKSIN
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RAST SARKI
BIR GONLUME BiR HAL-| PERISANIMA BAKTIM

L MUZIK - Tatyos Efendi
USULU : Sengin Sema: SGZ: Ahme! Rasim Bey

BIR GONLUME BIR HAL-l PERISANIMA BAKTIM
ZALIM SEN} YAD EYLEYE AH EYLEYE GAKTIM
SEN YOKSUN O YOK BEN YALNIZ GILDIRACAKTIM
ZALIM SEN! YAD EYLEYE AH EYLEYE GAKTIM

Verni : MEFULUMEFATLOMEFATOFATLON
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BESTENIGAR SARKI
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KARCIGAR SARKI

" Dliigmuigliz biz dillere bilmem senin ben nenmisim "

Selanikli Ahmet Bey
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KARCIGAR SARKI

" Dlismtistliz biz dillere bilmem senin ben nenmigim "

=G

Wedmer Rart

Diigmiisiiz biz dillere bilmem senin ben nenmigim
Bir seven varsa seni diinyada ancak benmisim
Bir rivayet de su ki, ben, ben degil de senmigim
El bu ya soyler durur sormaz perisan halimi

Yar-i musfik zanneder de sen gibi bir zalimi

Eserin orijinalini yazan notistin Osmanlica notu : " Eser hatdsizdir, zird sdhib-i eserin kendisinden almmustr. "
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GEGMIYOR EYYAM-I MIHNET GiTMiYOR BENDEN MELAL 2.sayfa

a }(Baz - - -) ‘ AN . ~ '.b

ViR E DEN SEV Ki HA

GECMIYOR EYYAM-I MIHNET GiTMIYOR BENDEN MELAL
GONLUMU SAD ETMIYOR BiR LAHZA UMMID-i VisAL
NES'E YAB OLMAK TELEZZUZ EYLEMEK EMR-iI MiHAL
SONDU CISM U CANIMI TENVIR EDEN SEVK-I HAYAL
BIR DAHA GORMEZ MIYIM MAHVOLDU MU HER THTIMAL

AHMED RASIM BEY
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USSAK SARKT

Aksak Tatyos Efendi
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Bu akgam giin batarken ge?
Sakin geg kalma erken gel

Tahammiil kalmadi artik
Aman geg kalma erken gel.

Cefa etme bsna mihim
Sonra tutar seni ahum

Uzme beni sivekarim
Amgo geg knima erken gel.
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USSAK SARKI
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Hatirim $id olmuyor sensiz benim
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U K SARKI .
SsA S Miizik : SALIH SUP:Hi SONER
Usiihia : CURCUNA ( Sen gitgide bir afet-i devtan olacaksin ) Siz  : AHMET RASIM BEY
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Sen gitgide bir dfet-i devriin olacaksin
Canlar yakacak, dtes-i stizin olacaksin
Bilmem ne zaman derdime dermén olacaksin
Cagin gececek sonra pesiman olacaksin
(Ahmet Rasim Bey )



SEDDIARABAN SARKI
-SEN SGYLE NE OLDUN YINE AVARE M@ KALDIN-

MUzIK: KAya OzTAS
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SUZNAK SARKI

AGIR EVFER SUZNAK-T FASL-| ASKI SENLEYIM DINLE YETER MUZIK: TATYOS EFENDI
S382Z : AHMED RASIM PASA
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SUZNAK-i FASL| ASKI SOYLEYIM DINLE YETER
GILLE-i ASKI CEKENLER BOYLECE FERYAD EDER
DILBERANIN AHDI CALIDIR, UYUP CEKME KEDER
HISSEYAB-| ZEVK-i YUSLAT OLMAK ISTERSEN EGER
EHL-i DiL BEZMINDE SEVMEKTEN SEVILMEKTiR HUNER

AHMED RASIM PASA

VEZIN: F&¢ildtin /!ﬁ‘il&tﬁn /ié‘ilﬁti.in/fﬁ‘ilﬁn

SUZNAK: Yakict. Bir makam odi.

FASL: Bolim, kisim, bahis ; musiki terimi.

DILBERAN : Dilberler, géniil alici giizelier.
CALT: Parlak, stisli .

HISSE-YAB: Pay sahibi.

YUSLAT: Kavusma.

EHL-i DIL: Gonit ehli, sikiar.

BEZM: Meclis, toplant:.
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