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OZET

Bu c¢alismada Mustafa Ciftci’nin Adem’'in Kekligi ve Chopin (2012), Bozkirda
Alltmisalt: (2014), Ah Mercimegim (2017) ve Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim (2021)
hikaye kitaplar1 icerisinde yer alan hikdye metinleri yap1 ve tema olarak iki ana baslik
altinda incelenmistir. Caligmamizin amaci; son donem yazarlarindan biri olan Mustafa
Ciftci’nin hikayelerinden hareketle, fikir diinyasin1 gozler Oniine sermek ve yapilan
hikaye tahlilleri neticesinde hikayeciligi ve hikaye hakkindaki goriislerini agiga
cikarmaktir. Bu baglamda da edebiyatimiz i¢indeki yeri ve 6nemi de tespit edilmeye
caligilacaktir. Girig bolimiinde onemli bir edebi tiir olan hikdye hakkinda kisa bir
degerlendirme yaptiktan sonra ¢alismanin igerigi hakkinda bilgiler verilmistir. Ardindan
Mustafa Ciftci’nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri boliimiinde yazarin hayati, edebi
sahsiyeti ve fikir diinyast degerlendirildikten sonra eserleri hakkinda genel bilgiler
sunulmustur. Ikinci boliimde ise hikdye metinleri yap1 bakimindan olay orgiisii, zaman,
mekan, sahis kadrosu, anlatict ve bakis acgisi, anlatim teknikleri seklinde alt basliklari
altinda karsilagtirmali olarak incelenmistir. Son bolime gelindiginde incelenen
hikayelerin temalar1 Ask/Sevda, Yoksulluk, Evlilik, Arkadaslik/Dostluk, Esnaflik ve
Diger basliklar altinda tahlil edilerek Mustafa Ciftci’nin edebiyatimiz igindeki yeri ve

Onemi saptanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa CIFTCI, Hikaye, Yap1, Tema
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SUMMARY

In this study, Mustafa Ciftci's story texts in the story books Adem'in Kekligi ve
Chopin (2012), Bozkirda Alltmisalt1 (2014), Ah Mercimegim (2017) and Aglaya Aglaya
Oldiik Anam Bacim (2021) were analyzed under two main headings as structure and
theme. The aim of our study is to reveal the literary idea world of Mustafa Ciftci, one of
the last period writers, based on his stories and to reveal his views on storytelling and
story as a result of the story analyzes. In this context, his place and importance in our
literature is emphasized. After giving brief information about the story, which is an
important literary genre, in the introduction section, information about the content of the
study is given. Then, in the section on Mustafa Ciftci's Life, Literary Personality and
Works, information about the author's life, literary personality and intellectual world is
given, followed by general information about his works. In the second section, the story
texts are analyzed in terms of structure under the names of plot, time, space, cast of
characters, narrator and point of view, narrative techniques. In the last section, the themes
of the analyzed stories are analyzed under the headings of Love / Infatuation, Poverty,
Marriage, Friendship / Friendship, Tradesmen and Other, and it is tried to determine the

place and importance of Mustafa Ciftci in our literature.

Keywords: Mustafa CIFTCI, Story, Structure, Theme
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1. GIRIS

Zamanla bir¢ok degisime ugrayan hikaye tiirii, giiniimiizde 6ykii kelimesi ile ayni
tiir icin ortaklagsa kullanilmaktadir: “Tiirsel anlamda en ¢ok degisime ugrayan ve ilk
orneklerinden en ¢ok uzaklasan edebi tiirlerden biri olan hikaye, giinlimiizde ismini dahi
yeni bir isimle ortaklasa kullanmaktadir. Aslinda hikdyedeki bu durum edebi tiiriin
isimsel degisimi, roman tiiriinden de tanidik bir durumdur.” (Aslan, 2019: 2064). Alim
Kahraman, Modern Tiirk Hikdyesi adli ¢alismasinda 6ykii kelimesinin edebiyatimiza
Nurullah Atag araciligiyla girdigini ve bu iki ismin birbirinden farkli olarak kullanilmasi
gerektigini; birbirlerinin yerini tam olarak karsilamayacaklarini vurgulamaktadir. Necati
Tonga ise dykii kelimesini uydurma bir kelime olarak gérmektedir: “Oykii kelimesi,
cagrisimi ¢ok kuvvetli, girift olan hikdyeyi dilimizden kovmak {izere ortaya atilmisg
uydurma bir kelime olarak yorumlanabilir.” (2008: 377). Yine ayni dogrultuda bir

yorumu Omer Lekesiz yapar:

Oykii hikdyeyi dilimizden kovmak iizere uydurulmus ama yerine uyduruldugu kelimeyi
kovmak bir yana onun kiyiciligina, biraz iirkek bir halde tutunuvermis. Ciinkii “kes su
hikayeyi” demisiz de “kes su Oykiiyii” dememisiz. Hikdyeyi telmihli, tecahil-i arifli,
tevriyeli, istiareli kaliplarla rahatca kullanirken 6ykiiyii daha ¢ok edebiyatla iliskilendirerek
kullanmisiz. Buna gore, yasayan iki sdzciigiin farkli icerikler yiiklenerek kullanilmasi, bir
zorunluluk olarak belirmis (1998: 12).

Ayn tiir i¢in kullanilan bu iki ismin, farkli anlamlar tasidigi ve oykii isminin
tamamen uydurma olarak goriildiigii seklindeki goriisler bir kenara birakilarak hikayenin
tanim1 yapilacak olursa hikaye; TDK’de bulunan anlami ile ger¢ek veya tasarlanmuig
olaylari anlatan diizyaz: tiiriidiir.* slam Ansiklopedisi bu tiiriin tanimini su sekilde yapar:
Yalin bir olayin ¢evresinde kisilerin iliskilerini anlatma esasina dayanan edebi tiir.
Kelime anlami olarak Arapga kokenli olan hikadye, “anlatmak, tekrar etmek,
nakletmek...” gibi anlamlara gelmektedir. Son donemlerde popiiler olarak kullanilan
Oykii kelimesinin manasi1 ise ayni sekilde Arapca olan “taklit etmek™ anlamina gelen
oykiinmek kelimesinden ortaya ¢ikmistir.?

Kelime kokeninden c¢ok edebiyat diinyasindaki yeri incelendiginde; Bati
edebiyatindan, edebiyatimiza ceviriler esliginde gectigi goriiliir. Cok kokli bir tiir

olmasina ragmen edebiyatimizda, hikdye adinin kullanilmaya baglanmasi1 ¢ok sonralari

L TDK
2HUSEYIN YAZICL, "HIKAYE", TDV Islam Ansiklopedisi, https:/islamansiklopedisi.org.tr/hikaye#1 (01.10.2023).



gerceklesir. Tanzimat ile ilk 6rneklerinin goriilmeye baslandigr diisiiniilse de gegmisteki
destan Ornekleri incelendiginde, hikaye tiiriiniin izlerine rastlamak miimkiindiir. Bu da
demektir ki hikaye adi altinda olmasa dahi farkli tiirler igerisinde bu tiiriin izlerine
rastlanabilmektedir. Hikaye olarak edebiyatimiza geviriler esliginde dahil olmus olsa dahi
edebiyatimizin Onemli isimleri, bu tiirde 6zgiinliigli yakalamamizi saglamistir. Bu
isimlerden birisi de calismamiza konu olan ve son dénemlerin popiiler dizilerinden birisi
olan Goniil Dagi’na hikayelerinin derlenmesi ile hayat veren Mustafa Ciftci’dir.
Yozgat’ta dogup biiyiiyen Ciftci’nin, hikayelerine genel ¢erceveden bakildiginda
cogunlukla bu mekan etrafinda sekillendigi goriiliir. Yozgat, sosyo-kiiltiirel yapisi
nedeniyle “tasra” olarak tanimlanir. Koksal Alver, Tasranin Halleri kitabinda tasray1 su
sekilde tanimlar: “Disaris1 veya kenar1 olarak ifade edilen tasraya, neyin dis1 / kimin
kenar1? Sorusu soruldugunda verilecek cevap: Tasra merkezin kenaridir” (2017: 11).
Ciftci de merkezin kenar1 olan Yozgat’1 hikayelerinin temeline oturturken, merkez olan
Ankara’dan kopma yasamaz. Sik sik Ankara’ya da deginmeyi ihmal etmez. Cemal
Siireya, edebiyatimizin tasraya bakisini iki baslik olarak tasnif eder: Kentli yazarlarin
tasraya bakisi ya da tasralt yazarlarin tasraya bakisi. Ciftci, bu iki baslik altinda
incelendiginde ikinci kol olan tasrali yazarlarin tasraya bakisina 6rnek gosterilebilir.
Ciinkii tasra olarak tanimlanan Yozgat’ta dogup biiyliyen Ciftci, hikayeleri ile bizlere
tasra hayatindan kisa kesitler sunar. Bunu yaparken tasradaki insanlarin aile yapisini
0zelikle de baba figiirii lizerinden, ogullar ile aralarindaki bag1 inceler. Hikayelerinde
bolca diyalog teknigini kullanarak tasranin samimi tislubunu bizlere yansitir. Bu gergeve
de tasrada dogup biiyiiyen ve bu ¢evreyi hemen hemen her hikdyesinde okuyucuya
hissettiren yazarin, eserlerini hayatindan ayr1 bir kefeye koymak dogru bir inceleme
olmayacaktir. Bu yiizdendir ki ¢aligmamizin ilk bdliimiinde Mustafa Ciftci’nin hayati
olabildigince ele alinacaktir. Calismanin devamindaysa incelenen hikayelere deginilecek,
yine ayn1 hikdyeler yap1 ve tema bakimindan incelecektir. Incelememiz siireci boyunca
bilgiler, kategorize edilerek sistematik bir bicimde Mustafa Ciftci’nin hikaye tiirline

bakis1 ortaya konacak ve edebiyatimiza olan katkilar1 belirlenmeye calisilacaktir.



2. MUSTAFA CIFTCI’NIN HAYATI, EDEBI SAHSIYETI VE ESERLERI

2.1. Mustafa Ciftci’nin Hayati

Edebiyatimizin yasayan yazarlarindan biri olan Mustafa Ciftci, 1 Haziran 1977
yilinda; hikayelerinde ¢okca bahsi gecen Yozgat’ta dogmustur. Ebe Leylda Hanim ve
Memur Celal Bey’in ilk ¢ocugudur. ilk ve ortadgretimini dogdugu sehirde tamamlamis
ve ardindan babasmnin hukuk okumasini istemesine ragmen, Gazi Universitesi iletisim
Fakiiltesi Gazetecilik Bolimii tercih etmis ve bu okuldan 1999 yilinda mezun olmustur.
2000-2001 tarihleri arasinda Giiney Afrika Cumhuriyeti’nde bulunmustur. Ona gore
hayatinin en giizel zamanlarin1 bu yillar olusturmaktadir (BBC News Tiirkce, 2019).
Kendi vatanina dondiikten sonra yazarlikla beraber radyo ve TV programciligi, ingilizce
okutmanlik gibi islerde de ¢alismistir. Annesine ¢ok bagl olan yazar, ikisi yurt disinda
biri yurt i¢cinde olan toplam {ii¢ yiiksek lisans programini annesine duydugu 6zlemden
dolay1 yarida birakarak, Y ozgat’a ailesinin yanina geri donmiistiir. Bu durumu kendisi su
sekilde acgiklamaktadir: “Ben kariyerimi annemden ayr1 kalmamak {izerine kurmus bir
adamim.” (BBC News Tiirkge, 2019).

Yazar olmak gibi bir hayali olmayan Mustafa Ciftci, edebiyatla i¢ ice olmasi ve
2005 yilinda tanik oldugu bir olay neticesinde hikaye ve deneme yazarligina adim
atmustir. 2007 yilinda ilk hikayesi Adem 'in Kekligi ve Chopin, Sivas’ta yayinlanan Aksar
Dergisi’nde yayimlanmistir. Farkli dergilerde yayimlanan hikayeleri Adem ’in Kekligi ve
Chopin kitabinda 2012 yilinda toplanarak kitaplastirilmistir. Yazar tarafindan yillar
icinde yapilan diizenlemelerin ardindan aymi kitap, 2015 yilinda letisim Yaymlar
tarafindan tekrar basilmistir. Daha sonra 2016 yilina gelindiginde yazar, Necip Fazil
Odiilleri’nde “Ilk Eser” diiliinii almistir. Yillar iginde ayn1 yaymevi ile galisarak iki kitap
daha bastirmistir. Bunlardan ilki 2014°te basimi1 yapilan Bozkirda Altmisalti kitabiyken,
ikincisi ise; 2017°de basilan Ah Mercimegim kitabidir. Bozkirda Altmisalti kitab ile
Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan “2014 yilinin En Iyi Hikaye Kitab1” 6diiliine layik
goriilmiistiir (Erdol, 2020).

Annesine yiirekten bagli olan Ciftci, 2017°de annesini kaybetmesinin ardindan
biiylik {iziintii yasamistir. Annesinin Oliimiinii kabullenmekte zorlanan Ciftci, basta
Yozgat’tan gitmeyi diisiinmiis olsa da bugiin hala dogup biiytlidiigli sehrin belediyesinde

AR-GE ofisi sorumlusu olarak ¢alismaktadir. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan yazar,



Yozgat halki tarafindan “Celal Bey’in oglu” veya “Memur Mustafa Bey” olarak
taninmaktadir. Bunun yaninda Ciftci, glinlimiizde sadece bir hikdye yazar1 degildir. Ot,
Birikim, Cins, Nihayet, Itibar, Dergdh gibi dergilerde ve Star gazetesinde hikayelerinin
yani sira deneme yazilar1 da yaymlanmigtir. Ayrica yazma caligmalarina hala devam

etmektedir (BBC News Tiirkge, 2019).

2.1.1. Edebi Sahsiyeti ve Fikir Diinyasi

Mustafa Ciftci, Yozgat’ta dogup biiyiimiis ve giinlimiizde de hala ayni sehirde
yasaminti siirdiiren bir yazardir. Ele almis oldugu hikayelerin ¢ogunda Yozgat’it mekéan
olarak secer. Ciftci, modern hikdye konularin1 ve mekanlarini bir kdseye birakip; tasrayi
merkeze alarak ilerlemis bir yazardir. Bunun nedeni ise; tasranin daima kotii, umutsuz ve
hastalikl1 bir bolge olarak goriilmesine karsi ¢ikmak istemesidir. Ciftci’ye gore tasra ve
tasra insani, zaman igerisinde kaliplasmis ifadelerle insanlara olumsuz olarak
yansitilmaktadir (Erdol, 2020).

Katildig1 bir programda “Baska cografyalar yazmayacak misiniz?” sorusuna yazar;
“Belki de bu bilingaltinin disa vurumu gibi bir sey. Once ¢ocuklugunuzu anlatiyorsunuz
sonra orta yasi anlatiyorsunuz ama bunun farkinda degilsiniz. Riiya gibi.” (Ciftci, 2016)
ifadeleriyle cevap verir. Bu soziiyle yazar, baska bir cografyaya gecemeyecegini, gegis
yapilan hikayelerin ise ¢ok sig oldugunu diisiindiigiinii ve bunun okuyucu tarafindan
hissedildiginden bahseder. Yine ayni program igerisinde kitaplari, yazilan kitap ve
yapilan kitap olarak ikiye ayirir. Yazara gore farkli cografyalara acilmis kitaplar, uzun
Oomiirlii olmayacaktir. Bu sebeple de kendi eserlerinin yazilan kitaplardan olmasini
istedigini ve bu yiizden de farkli cografyalara agilmayacagindan bahseder. Tiim bunlar
yazarin, eserlerinde tasradan ¢ok uzaklasmamasinin nedenini de agiklamaktadir (Ciftci,
2016).

Yazarin, tasra goriisiinden sonra benimsedigi bir diger husus ise; edebiyatin insan
hayatindan beslendigi goriisiidiir. Ciftci’ye gore edebiyat, umut ve mutluluk demektir.
Nasil ki bir insanin temel ihtiyaclar1 ekmek ve suysa, edebiyat da bu temel ihtiyaglardan
biridir onun igin. Yazar, edebiyatin “iyi insan olma ihtimalini arttirdigini” (Ciftci, 2016)
savunur. Ciftci i¢in edebiyat, insani temele alir ve yazarin diinyasindan okuyucuya sunar.

Ciftci, kendi yazilar1 hakkinda sunlari sdyler:

Insan hayati karsisinda edebiyatin durumu nedir mesela? El elin esegini tiirkii cagirarak
ararmis. Biz de vatandagin derdini kendimize hikdye ediyoruz. Ama hikdyenin sahibi asil
dert sahibi olandir. Yanan1 Allah goriir. Bize de gosterir. Gordiiglimiizli yaziyoruz. Ama ne
goriiyoruz? Cok gezmem ben mesela. Oturma odasindan mutfaga gegmeye iisenen adamim.



Ama kalabalik siniflarda okudum. Mahalle ortaminda biiyiidiim. Bunlarin etkisi vardir
yazdiklarimda mutlaka (Ciftci, 2018).

Mustafa Ciftci’deki yazma istegi kiigiik yaslarda, dogdugu evde baslar. Okumus bir
ailede diinyaya gelmesinin yaninda, annesinin onun ile kurdugu iletisim ve ona
anlattiklar1 sayesinde Ciftci, okuyan bir bireyden yazar olmaya ilk adimlarini atar. Bunun
yaninda annesi ve anneannesinin iyi bir dinleyici olmalar1 ve Ciftci’yi yazma konusunda

cesaretlendirmeleri sonucunda yazarda biiyiik bir yazma istegi uyanmis olur:

Gel zaman git zaman benim i¢imde daglara taslara sigmayan bir anlatmak hevesi belirdi.
Ekmek kuyrugundaki satasmalari, bir anda oOniime c¢ikan kediyi, sergelerin toprak
teyemmiimiinii hasil ne bulursam ne duyarsam ne goriirsem anlatmak istiyordum. Icimden
gelen anlatmak istahini teskin i¢in anlatmaya basladim... Once annem ve anneanneme
anlattyordum. Sonra anlattiklarimi yazmamui istediler, yazdim. Biz bunlar yayinlayalim
dediler. Eh dyle olsun bakalim dedim. Anlattiklarimi yayinladilar. Yayinlananlar okundu
(Ciftci, 2016).

Bunun yaninda Ciftci, annesinin hayatindaki yerini su ciimlelerle agiklar:

Annem sevmenin ne kadar tilsiml1 bir is oldugunu yasayarak gosterdi. Sevmeyi belleyen kisi birgok
seyi beraberinde 6greniyor. Sevimek ¢ok dgretici bir sey. Ayn1 zamanda eksiklerinizi de severken
goriiyorsunuz. Hatir, goniil gézeten bir adam olmak sevdasina diiserseniz heybenize ¢ok sey
doluyor. Bununla beraber burada anlatamayacagim ana-ogul mahremiyeti icinde kalacak nice
seyler katmigtir annem bana. Bu vesileyle bir kere daha rahmet diliyorum (Gilsiim, 2021).

Yazmaya bu sekilde baslayan Ciftci, iki ana tema etrafinda yazilarini
sekillendirmistir. Bunlardan ilki sevda, ikincisi ise yoksulluktur. Ciftci, “Benim iki tane
damarim var: ilki sevdaya iliskin, digeri yoksulluga iliskin. Bu ikisinin etrafinda doniip
duruyorum.” (Ciftci, 2016) so6zleriyle hikayelerinde ¢okg¢a yer alan iki temay1
vurgulamaktadir. Onu, sevda konusuna iten en temel olay ise dedesinin dlen esiyle
yasadigi asktir. Mehmet dedesinin ilk esi Leyla Hanim, yasadiklar1 donemdeki
yoksulluktan kaynakli olarak yetersiz beslenir ve bunun neticesinde de doénem
hastaliklarindan vereme yakalanir. Hastaneye gitmelerine ragmen artik ¢ok gectir ve
doktorlar yapacak bir seyleri kalmadigindan dolay1 Leyla Hanim’1 eve génderirler. Yolda
diinyaya son bir kez bakmak isteyen Leyla Hanim, disariy1 seyreder. Eve vardiklarinda
mahalledeki kadinlar Leyla Hanim’1n etrafina toplanir. Bu sirada Mehmet Dede’de ise
gitmeye hazirlanir ve esine bir istegi olup olmadigini sorar. Leyla Hanim ise esinin yarim
saat daha onunla kalmasini ister ve gegen bu yarim saatin sonunda Leyla Hanim vefat
eder. Ciftci’nin dedesi, torununa ilk esini hep gozii yasl anlatir. Yazarin annesinin adi da

dedesinin 11k esi Leyla Hanim’dan gelmektedir. Bu asktan ¢ok etkilenen Ciftci, kendi



kizinin adin1 da Leyla koymustur (Ciftci, 2016). Bu durumundan etkilenen yazar, birgok
hikayesinde aski hatta ¢ogunlukla askin mutlu sonla bitmeyen hallerini isler.

Hikayelerinin beslendigi bir diger tema ise yoksulluktur. “Yasadigim memleket,
yoksul bir memleket, zor bir memleket.” (Ciftci, 2016). Diyen yazar, bu sehrin
yoksullugunu da hikayelerinin ana temalarindan biri haline getirir. Bunun yaninda
yoksullugu temele almasinin bir diger nedeni ¢alistig1 yerde basina gelen bir olaydir:
Bagkan yardimcisi, halkin sikintilarini  dinlemek amaciyla belediye tarafindan
gorevlendirilir. Ciftci de belediye ¢alisanlarindan biri oldugu i¢in orada bulunmaktadir.
Sikintilart olan halk uzun bir kuyruk olusturur. Bu kuyruk i¢inde Ciftci’nin dikkatini bir
adam geker. Ug bucuk saat sirada bekleyen adama sonunda sira geldiginde, adam kendi
icin hicbir sey istemedigini ancak 10 yasindaki kizina gegmis bayram ayakkabi alamadigi
icin bayram boyunca agladigini, ona bu bayram bir ayakkabi alabilmek istedigini sdyler
(Ciftci, 2016). Bir ayakkabi ig¢in saatlerce sirada bekleyen bu baba, Ciftci’nin
hikayelerindeki yoksulluk olgusunun temelini olusturur.

Yoksulluk ve ask temalarini esas alan Ciftci, bu iki kavramin Anadolu insaninin

ruhundaki anlamini ve tesirini ise su sekilde agiklamaktadir:

Yoksullugun sebebi hastalik, kitlik, harp ve gogtiir. Memleket cok uzun zaman bu dertlerden
yakasini kurtaramamistir. Yoksulluk bu agidan bir sebep degil neticedir. Herkes her zaman
az biraz yoksuldur. Ugruna tiirkiiler yakilan dertlerden biridir yoksulluk. Ama isin giizel
tarafi bu memleketin cocugu terbiyesini yoksulluktan degil dininden, geleneginden almistir.
Yoksullugu kendine hoca bellemistir. Yoksullugu birilerinin goziine sokmamustir. Bu haliyle
yoksullugu yasamistir. Yoksulluk toresi diyebiliriz buna. Ask ise yoksulluktan daha kavi bir
meseledir.bozkirin ¢ocugunun belini yoksulluk biikkmez ama sevda biiker. Yoksullukla
korkutamazsiniz burayi. Ciinkii yoksullukla yagamasini bilir. Ama sevda soluk kesen, adamin
bogriine vuran bir sancidir. Bas etmesi zordur. Tirkiiler, siirler, agitlar, masallar hep sevda
sancisina merhem olsun diye vardir. Ama herkes bilir ki sevdaya merhemi bulmak Lokman
Hekim’e bile nasip olmamistir. Biz de merhemsiz bu yaranin hikayesinii anlatmaya talip
olmusuz. Rabbim mahcup etmesin (Giilsiim, 2021).

Ciftci, agirlikli olarak ask ve yoksulluk temalarini hikayelerinde islese de sadece bu
iki temayla smirli kalmaz. Egitim, evlilik, arkadaslik, esnaflik gibi temalar1 da
hikayelerinde sikca kullanir. Bulundugu tasrayi, tasranin giinliik ve dogal dilini
kullanmakla yetinmeyerek ve temele insan1 yerlestirerek ilerler. Insan temelli ve kendi
cevresi etrafinda sekillenen hikayelerinde esnafi da unutmaz. Hikayelerinde esnaf babalar
ile farkli yerde olmay1 ve farkli meslekler arzulayan evlatlar yer alir. Bu esnaf babalar,
cocuklart i¢in bir gelecek planlar. Bu gelecekte ise ¢ocuklarin dniine sadece iki segenek
sunulur; ilki babadan kalma meslegi devam ettirmek, ikincisi ise -cogunluklukla
Ankara’da- okuyarak meslek sahibi olmaktir. Ancak tiim hikayelerdeki ¢cocuklar, bu iki

yolu segmez. Kendi yollarin1 ve kaderlerini ¢izen evlatlarla da karsilasmak miimkiindir.



Memur bir ailenin ¢ocugu olan Ciftci’nin esnaflifi bu kadar ictenlikle isleyebilmesi,
gbzlem yeteneginin iist diizeyde oldugunun ve yasadigi ¢evrenin farkinda oldugunun
gostergesidir. Ciftci’nin izlenimlerine goére esnaf, kaderine riza gosterir. Fakat

cocuklarinin ayn1 kaderi yagamalarina raz1 gelmez:

Ben memur ¢ocuguyum. Lojman gordiim. Resmi servislerle daireye gitti babam. Bana bu
kadar esnaf hikayesi nasil (b)ulasti bilmiyorum. Ama esnaf deyince aklima, “para kazanmak
insanin ne ¢ok vaktini aliyor” sozii gelir. Diigiiniin, esnaf dediginiz, bircogu ii¢ kurus para
i¢in ¢ogu zaman elektrik sobasinin dibinde soguk, kuytu diikkanlarda 6miir tiiketen insanlar.
Ama onlar ¢ocuklarinin -ille de ogullarinin- bu soba dibinde asker safagi sayar gibi dmiir
tespihi cekmelerine razi olmazlar. It dirligi bizimki derler. it dirligi yani rezillik yani sézde
bi diizen ama tam anlamiyla perisanlik (Uysal, 2014).

Yazarin iizerinde durdugu ve hikayelerini besledigi son husus ise baba-ogul iligkisidir.
Ciftci, tek bir baba tipi iizerinde durmayarak; vurdumduymaz, hosgoriilii, fedakar, Kimi
zaman beceriksiz, kimi zaman sorumsuz baba tiplerini karsimiza ¢ikarir. Tirk
toplumunda karsilasilabilecek her tiirlii baba tipi islenir. Iyi ve kotii denilebilecek iki baba
tipini de okuyucuya sunan yazar, karsitliklar: vererek toplumdaki ideal baba karakterinde
bulunmasi gereken 6zellikleri vurgular (Sakalli, 2017).

Biitiin hikayelerinde ele almis oldugu konular hayattan bir kesit niteligindedir.
Higbirinde olagan dis1 bir olaya rastlanmaz. Gergekei bir yol izleyen Mustafa Ciftci,
hikayelerinde halk agz1 unsurlar1 da kullanmaktan geri kalmaz. Onun bu 6zelligini Betiil

Oztoprak, ele almis oldugu makalede su sekilde 6zetler:

Her seyden 6nce Yozgat halkinin agiz 6zelliklerini eserlerine yansitmakla ise baslayan yazar,
geleneksel aile yasantisinin korundugu s6z konusu sehirde dedenin, babanin ailedeki yeri,
kadin ve gocuklarin konumlari, komsuluk iliskileri, evlilik, diigiin, cenaze islemleri kisaca
dogumdan 6liime kadar her agsamada yasanilanlan gercekei bir bakis agisiyla ve herkesin
anlayabilecegi bir tislupla dile getirmektedir (2022: 92-93).

Ciftci, hikayelerinde gergek¢i ve anlasilir bir iislubu yakalarken diyalog,
anlatma, gosterme gibi teknikleri ¢ok¢a kullanir. Diyalog tekniginin kullanildig:
hikayelerde bakis agisi sik sik degisiklik gosterir. Metne sorulan “Kamera kimde?”
sorusu bizi anlatictya ve hikayede kullanilan bakis agisina gotiiriir. Kurmaca bir tiir
olan hikayede ilk olarak bir anlaticinin varlig1 hissettirilir ve bu anlatic1 kameray1
kumanda eden bir el konumundadir (Ayyildiz, 2004: 18). Ciftci’nin hikayelerinde
ise bu el, cogunlukla kahraman bakis agisini kullanan anlaticidir. Baskisi genellikle
basina gelenleri, kendi agzindan okuyucuya sunar. Ayrica ilahi ve miisahit bakis
agisini kullanarak yazdigi birgok hikayesi de mevcuttur. Bunun yani sira Ciftci’nin
hikayeleri, tek bir duygu iizerinde kurulmaz. Karakterler birden ¢ok duyguyu

hissettirebilir. Birden ¢ok duygu ile ¢atisma yasayabilir ve monoton bir hayattan
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ani doniisler yasayabilir. Ornegin karakterler bir anda beklenmedik bir olay
karsisinda ya mutlu ya da hiiziinlii olabilir. Daha sonra birden eski monoton
hayatina geri donebilir. Hikayelerini gercekei bir tavirla ele alan Ciftci, hayatin
degiskenligini duygular esliginde okuyucuya aktarir: “Duygu gegislerini ¢ok yogun
isler hikayelerinde Ciftci. Bu da onun hikayeciligine ger¢ekg¢i bir yon kazandirir.
Ciinkli yagam, tek bir duyguyla siiregelen bir olgu degildir. Devamli degisir.”
(Demir, 2024: 3).

2.1.2. Eserleri

2.1.2.1. Adem’in Kekligi ve Chopin

Mustata Ciftci’nin ilk hikaye kitabi, Adem ’in Kekligi ve Chopin’dir. Farkl yerlerde
yayinlanan hikayelerinin bir araya getirildigi bir kitaptir. Kitabin ilk sayfasinda “Izinden
gitmeyi kendime seref belledigim babam Celal Ciftci’ye...” (Ciftci, 2012) diyerek, ilk
kitabmi babasi Celal Ciftci’ye ithaf etmektedir. Kitap, ilk olarak 2012 yilinda Ulke
Kitaplari’nda yayimnlanmis, ardindan Ciftci’nin yeniden diizenlemeleriyle beraber, 2015
yilinda Iletisim Yayinlar1 tarafindan yeniden basilmistir. Kitap icerisinde, toplam 16
hikaye bulunmaktadir. Bunlardan ilki kitaba adin1 veren Adem ’in Kekligi ve Chopin dir.
Devaminda ise Cati’ye Kiyamam, Anamin Adr Bahriye, Giilizar, Bildigin Kari Koca
Hikayesi, Kasap Kokusu, Enistemin Ilaglar, Kipkirmizi, Kaplumbaga Kabugundan
Doksan Dokuzluk Tesbih, Miijgan, Komik Oluyorsun flyas, Neseli Gelin, Portakal, Stril
Swrl, Turkuaz Ajansi, son olarak da Diyeset hikayesi yer almaktadir. Kitap, toplam 16
hikaye ve 139 sayfadan olusmaktadir. Yazar, kitap igerisinde gog, sevda, yoksulluk ve

gurbet temalarini islemistir.

2.1.2.2. Bozkirda Altmsalt

Yazarm, ikinci kitab1 olan Bozkirda Altmisalti, 2014 yilinda Iletisim Yayinlari
tarafindan basilmustir. {1k kitabin1 babasina ithaf eden yazar, bu kitabinin giris sayfasinda
ise su ciimleyi kurar: “Icimden geldigi gibi sevgimi gosteremedigim Annem’e...” (Ciftci,
2014). Cogu konusmasinda annesi ve ona olan sevgisinden bahseden yazar, bu kitabini
sevgisini i¢inden geldigi gibi gosteremedigi annesine ithaf etmektedir. Basildig: tarih
2014°te Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan “En Iyi Hikaye Kitabr” secilmistir. Toplam
160 sayfadan olusan bu kitap, 7 adet hikdyeden meydana gelmektedir. Bunlar: Handan
Yesili, Kara Kedi, Ensesi Sararmis Adamlar, Ankara’daki Evlatlar, Bir I gne Bin Kuyu, -
Elif, Tine, Tolga- Pi¢ Sevi’dir. 11k kitabindan farkli olarak bu kitap, ismini icerisinde yer

alan hikayelerin birinden almamaktadir. Hikayelerin ¢ogu Yozgat’ta gegmektedir. Bu
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sebeple bozkir, Yozgat’tir denilmesi miimkiindiir. Ayrica altmisalti, Yozgat’in plaka
kodu olmasiyla da dikkat ¢ekicidir. Yazarm her iki kelimeyle de Yozgat’a atifta

bulundugu goriiliir.

2.1.2.3. Ah Mercimegim

Yazarm bir diger hikaye kitabi1 da Ah Mercimegim dir. Toplam 107 sayfadan ibaret
olan bu eser, 2017 yilinda iletisim Yayinlar tarafindan basilmstir. Igerisinde toplam 6
adet hikdye bulunmaktadir. Bunlar: Ah Mercimegim, Baba Neredesin? , Bacanaklar,
Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde, Kofte Ekmek, Uykucu Duman ve Ben seklindedir. Cogu
kitabin1 birine armagan eden Mustafa Ciftci, bu eserini ise “Kardesim, yoldasim,
arkadasim Hiiseyin Ciftci’ye” (Ciftci, 2017) diyerek kitabin1 Hiiseyin Ciftci’ye armagan
etmistir. Kitap adini, ilk sayfalarda yer alan ve kendisinden yasca biiyiik birine asik olan

bir gencin hikayesinden almaktadir.

2.1.2.4. Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim

Ciftci’nin son hikaye kitabidir. Bu kitap, 2021 yilinda iletisim Yayinlar: tarafindan
basilmistir. Yazar bu son kitabini, “ Muhterem refikam Songiil Hanim’a muhabbetle,
hiirmetle...” climlelerini kurarak esine armagan etmektedir. Kitap igerisinde toplam 16
hikaye bulunmaktadir. Bunlar: Bir Aviuda Ug Aile, Dilara, Maykil’1 Pek Severdik, Aglaya
Aglaya Oldiik Anam Bacim, Fikret ile Fattirik, Bagin Bahgenin Miihendisi, Derdimin Adi
Rafet, Nurus, Kara Tabak, Bir Yevmiyeye Iki Muallim, Sanki Amerikan Baskani
Sec¢iyoruz, Baktirim, Kitap¢i Baytar, Mamay, Ev isi Varken Roman Okunur Mu?, Cengiz
Biyoloci Okuyacak Yavrum seklindedir. Bu eserinde yazar, benimsedigi biitiin goriislerini
hikayelerine yansitmaktadir. Bu 16 hikdye igerisinde biitlin temalara rastlamak
mimkiindiir. Kitabin arka kapaginda yer alan su sozler, igerisinde yer alan konular1

Ozetler niteliktedir:

Anasina gurban ogullar, ogullarimin sesinden her seyi anlayan babalar. Badir budur konusan
enisteler, eltiden yana dertli gelinler. Kafasi civa gibi ziv ziv akan deliler, lacivert pantolla
beyaz goynek giyenler. Maykil Ceksin’a tas ¢ikartan bebeler, Bergen konserine yevmiye
sayan tasrali muallimler. Daha neler neler... Es garibin bagra! Aglaya Aglaya Oldiiiik
Anam Bacim, bozkirin sesi, nefesi. Bazisinda yokluk, bazisinda gariplik mkokusu... Mustafa
Ciftci, her seye ragmen giilen gozlerle bakiyor hayata. Kedere nese katarak anlatiyor
hikayelerini (Ciftci, 2021).

2.1.2.5. Diger
Yazarin sadece hikdyeleri bulunmamaktadir. Kalfa Uykusu adinda bir deneme

kitab1 da mevcuttur. Toplam 188 sayfa olan bu kitap, 2021 yilinda Iletisim Yaynlari



tarafindan basilmistir. Yazar bu kitabin1 “ Geng yasta aramizdan ayrilan Duhan Ciftci’nin
aziz hatirasina hiirmetle” (Ciftci, 2021) diyerek Duhan Ciftci’ye armagan etmistir. Kitap
toplam ii¢ ana boliim ve birgok alt basliktan olusacak sekilde tasarlanmigtir. Boliimlere
gecmeden evvel, Takdim ve Tesekkiir bolimiinde, hissetmek ve hissettirmek gayretiyle
yazan Ciftci’nin, bu yazilarinin deneme oldugu fikri Tanil Bora tarafindan bu sozlerle

3

ortaya atilmigtir: “...bu denemeler, edebi anlatiya yakin metinler, yani akil fikir
denemesinden ziyade bir deneme...” (Ciftci, 2021).

Kalfa Uykusu nun yaninda Tanil Bora ile bir¢ok ortak ¢alismada da bulunmustur.
Tanil Bora ve Adem Erkocak tarafindan derlenerek, 2015 yilinda Iletisim yayinlari
tarafindan basilan 288 sayfalik “Bir Berber Bir Berbere” kitabi icerisinde Ciftci, “Berber
Dedigin” yazisiyla yer almaktadir. Ciftci de dahil olmak {izere toplam 17 ismin katkilari
ile olusturulmus bir kitaptir. Bu isimler su sekildedir: Mustafa Ciftci, Tanil Bora, Adem
Erkogak, Siiha Unsal, Baris Bigak¢1, H. Bahadir Tiirk, Hasan Ali Toptas, Giilname Turan,
Ercan Kesal, Murat Toklucu, Ahmet Biike, Necip Sarici, Abdullah Celik, Ozer Korkung,
Gokhan Akgura, Tarhan Giirhan ve Sinem Erenler.

Yazarin Tanil Bora ile yaptig1 bir diger calisma da yine ayni yayimevi tarafindan
2017 yilinda basilan, “Yengeler Cumhuriyeti” kitabidir. 182 sayfa olan bu kitaba Ciftci,
sunus yazisit ve “Yengeler Cumhuriyeti” yazisiyla katki saglamistir. Yazar, “Yengeler
Cumhuriyeti” yazisinda Afrika’da yasadigi bir olay:1 anlatir. Kitap, Yenge Realitesi ve
Yengeler Gegidi isimli toplam iki boliimden olugsmaktadir. Ciftci, bu kitabin derlemesini
Tanil Bora ile birlikte yapmistir. Bu iki ismin haricinde toplam 16 isim daha kitaba
katkida bulunmustur. Bu isimler su sekildedir: Metin Solmaz, Kiraz Akin, Ender
Ozkahraman, Cihan Aktas, Ercan Kesal, Sema Aslan, Sema Karabiyik, Ethem Baran,
Hiisrev Hatemi, Fatma Barbarosoglu, Adem Erkogak, Funda Senol Cantek, Mahir Unsal
Eris, Leyla Burcu Diindar, Rita Ender ve Deniz Erkul Diizgiin.

iz Yaymcilik tarafindan 2017 yilinda basimi yapilan, editorliigiinii Koksal Alver ve
Duran Boz’un tstlendigi Mekdn Hikdyeleri kitabinda Ciftci, “Mekdnimiz Cennet Olsun”
denemesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap toplam 61 yazarin mekéan temali yazilarindan
olusmaktadir.

Tiim bunlarin yaninda Mustafa Ciftci, 2018 yilindan itibaren Star Gazetesi’nde kose
yazarlig1 yapmaktadir. Ayrica gerek Yozgat gerekse kitaplar1 hakkinda konusmak icin
TV programlarina, c¢esitli sempozyumlara, sOylesilere katilarak edebi tartigmalarda
bulunmustur. 2005 yilindan itibaren deneme ve 6ykii yazilarini edebiyat ve kiiltiir sanat

dergilerinde yayilamayi se¢mistir. Bunlardan birkaci su sekildedir: Yeni Safak Kitap Eki,
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Askar, Itibar ve Birikim dergisi, Star gazetesi, Nihayet ve Cins Dergi, Ot Dergi, Dergadh,
Tiirk Edebiyati Dergisi, Kitap-lik.
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3. MUSTAFA CIFTCI’NIN HIKAYELERININ YAPI VE TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

3.1. Hikayelerin Yap1 Bakimindan Incelenmesi

3.1.1. Olay Orgiisii

Hikaye tiiriniin temel yap1 taslarindan biri olan olay oOrgiisii, metindeki vaka
silsilelerinin zamana yayilarak olusturulan anlati biitiiniidiir. Bir baska deyisle olay
orgiisii, “sebep-sonug iligkisiyle baglantili olaylar aginin adidir.” (Ayyildiz ve Birgoren,
2017: 78). Aym dogrultuda Forster’da neden-sonug iliskisine su sekilde deginmektedir:
“Olay orgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada {istiinde durulan nokta, olaylar
arasindaki neden-sonug iligkisidir” (2001: 128).

Cesitli kavramlarla adlandirilan olay orgiisii; yazarinin sahit oldugu, hayal ettigi
veya diisiindiigli her seyi konu edinebilir. Ronald B. Tobias, kurgu diye tanimladig1 olay
orgiisiinii; hikdye metnini ayakta tutan bir iskelete benzetir. Ona gore yazarin isledigi tiim
ayrintilar, bu iskeletin kemiginde asili bir sekilde bulunmaktadir (1996: 11). Forster’e
gore ise olay orglistiniin 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

1. Olay orgiisii yalin ve 6zlii olmali.

2. Karmasik oldugu durumlarda bile tiim pargalari, canli bir varligin pargalar
gibi birbirine baglanmali, i¢inde 6lii hi¢bir sey kalmamali.

3. Icinde gizem olsa dahi okuyucuyu yaniltmaktan kaginmalidir (2021: 130-
131).

Bunun yani sira olay 6rgiisii, ¢esitli motiflerden olusmaktadir. Bu motiflere, motif
orgiisii ad1 verilmektedir. Metnin motif orgiisii, bakis agisina veya herhangi bir akim
karsisindaki egilimine gore degisiklik gostermektedir. Motif yerine ¢ekirdek tabirini
Kullanan Serif Aktas, ¢ekirdegin metin igerisinden ¢ikarildiginda metnin vermek istedigi
mesajin anlasilamayacagini belirtir. Arastirmacilarin metnin ¢ekirdegi ve bu ¢ekirdegin
etrafinda sekillenen metin halklarinin, es zamanli olarak incelenmesi gerektigini savunur.

Bu sekilde yapilan bir incelemenin arastirmaciya kazandiracaklarini su sekilde agiklar:

Metin halkalarmin tanziminde nakledilen vakanin edebi tiire ve devrin modasimna ait
hususiyetlerin, eser vasitasiyla ifade edilmesi istenen diisiincenin tesiri oldugu gibi
anlaticmin vaka zinciri ve sahis icindeki yeri, onlara nispetle bulundugu mevkiide
ehemmiyetli yol oynar. Bu bakimdan, metindeki muhtelif parcalar birlestiren kurallar bakis
acist ile de yakindan alakalidir. Iste bu karsilikli ve cok ydnlii miinasebetlerin tamamini daha
iyi tesbit etmek ve degerlendirmek i¢in okuma ve yaratma zamanini karsilayan diiz ¢izgi
iizerinde metin halkasi olarak fonksiyonlarini dikkate almak gerekir. Boyle bir hazirlik metni
‘art zamanl1’ bir sistem iginde incelemede yardimc1 olacag: gibi ona ait unsurlarda bariz vasfi
‘es zamanl1” olan yeni bir sistem meydana getirmemize imkéan hazirlayacaktir (1991: 72).
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Mehmet Tekin’e gore kurmaca metinlerdeki olay Orgiisiiniin edebi bir boyut
kazanabilmesi i¢in zamana, mekana ve sahis kadrosuna ihtiyaci vardir. Bunlar olmadan
olay orgiisii, edebi bir deger tastyamaz. Ancak bu gerekli malzemeler yeterli degildir.
Olay orgiisiine zaman, mekan ve sahis kadrosu diizleminde canlilik kazandiran, anlatim
yani dildir. Tekin i¢in olay orgiisli, zaman, mekan ve sahis kadrosu birer esya olmaktan

Oteye gegemez. Onun i¢in kurmaca metinlerde 6nemli olan dil ve anlatimdir:

...vak’anin (kurmaca yapinin iginde yer alan vak’anin), ‘edebi’ bir boyut kazanmasi i¢in bir
mekana, zamana ve sahis kadrosuna ihtiyaci vardir. Bunlar, gerekli fakat yeterli degildir. Asil
olan, anlatimdir; yani dilin devreye sokulmasidir. Dil, roman séz konusu olunca, bir
bilinglendirme mekanizmasidir: Vak’aya “sahis-mekén-zaman” diizleminde canlilik
(hayatiyet) kazandiran dildir. Vak’a, sahis, zaman ve mekén... Biitiin bunlar nihayetinde
birer malzemedir; esyadir (2014: 70).

Edebi metinlerin sesi olan olay orgiisii, tek bir vak’a diizleminde ilerleyecegi gibi
farkli vak’a yapilanmalar1 diizleminde de ilerleyebilir. Ornegin Ismail Cetisli olay
orgiisiinli i¢ ana baslik altinda incelemektedir. Bunlar: Tek zincirli olay orgiisii, ¢cok
zincirli olay orgiisii ve helezonik olay orgiisii seklindedir.

Tek Zincirli Olay Orgiisii: Cogunlukla baskisi ve baskisinin etrafinda yasanan

olaylarin, kisa soluklu anlatildig1 olay orgiisii tipidir.

Cok Zincirli Olay Orgiisii: Asil olaym etrafinda tiireyen ve zaman zaman
olaylarda birlesmenin goriildiigii olay orgiist seklidir.

Helezonik Olay Orgiisii: Birden ¢ok olayin birbiri icerisine gegmesi durumudur.

Hikaye icinde hikaye olarak tanimlanabilir. Boyle durumlarda 6nemli olan cerceve
hikaye ve i¢ hikaye arasinda bulunan baglantilarin kurulabilmesidir (Cetisli, 2016: 82-
86).

Ayni sekilde Serif Aktas da olay orglisiinii ii¢ baslik altinda siniflandirir. Bunlar
su sekildedir:

1. Vak’a tek bir zincir halinde nakledilir: Bu gruba girenler, daha ziyade, Sergiizest
romani cinsinden eserlerdir.

2. Eserin Vak’asi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir
digerine gecilir. Bu gegisler umumiyetle vak’a zincirlerinin kesistigi noktalardir.
S6z konusu kesisme noktalar1 her iki veya daha fazla vak’a zincirinde ortak bir
yer, sahis, tema olabilir.

3. Bir vak’a, bir bagka vak’a i¢ine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vak’a

ikinciye ¢erceve vazifesi goriir. Boyle eserlerde vak’a zinciri yerine i¢ ice gegmis
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vak’alardan s6z etmek yerinde olur. Halit Ziya’nin “Bir $i’r-i Hayal” adli hikayesi

bu tarzda 6rnek olacak cinstendir (1991: 76-77).

Biitlin bu bilgilerden hareketle Mustafa Ciftci’nin hikayeleri degerlendirildiginde,
Ciftci’nin hikayelerinde cogunlukla tek bir olaymn anlatildigi ve metnin, o olay
iizerinden ilerledigi goriiliir. Ozellikle de ask/sevda temasim ele aldig1 hikayelerde tek
zincirli olay orgiisii tipinde oldugu gibi olay, asik olan anlatici karakterinden etrafinda
tek yonlii olarak sekillenir. Ask/sevda temali hikayelerinde Ciftci’nin belirli bir sira

takip ettigi goriiliir:

1. Hayatin monotonluk i¢inde gidisi.

2. Asik olma hadisesiyle monotonlugun kirilmasi. Yani asigm sevgiliye dair
hayaller kurmasi, ona ulasip acilma ¢abalar1 géstermesi, bu esnada gilindelik
hayat1 aksatan bir heyecan ve sarsaklik halinin karaktere hakim olmasi.

3. Sevgiliye hi¢ ulasamamak, karsilik bulmamak veya karsilik bulunsa dahi 6ne
cikan farkli engelleri asgamamaktan dogan hayal kirikliginin hakim olmasi.

4. Nekahet donemi ve normale doniis.

5. Hikayelerin tiimiinde degilse de ¢ogunda goriilen ve normallesme silirecinin
parcast olarak diisiiniilebilecek bir hadise olarak baska (ve iyi) biriyle
evlenmek.

6. Eger hikaye geriye doniik anlatiliyorsa, bu buruk ilk ask hikayesini hiiziinlii
bir hatira olarak animsamak (Bolat, 2020: 124).

Ornegin Ciftci’nin Adem ’in Kekligi ve Chopin ve Handan Yesili adl1 hikAyelerinde
bulunan ana karakterler, siradan bir sekilde giinlerini gecirirlerken asik oluslar ile
hayatlar1 tepe taklak olur. iki karakter de sevgiliye ulasma yolunda zorluklar
yasamaktadir. Ozellikle de Adem karakteri, sevdigi kadmn ismini dahi bilmemektedir.
Bu da askin imkansizhigin1 gozler oniline sermektedir: “Ben ne yapsam nasil etsem
bilmiyorum. Ise gidiyorum, eve geliyorum, agzimin hig tad1 yok. Eski Adem 6l1dii. Ustiine
de beyaz bir oOrtii Orttiller. Adimi bari bileydim. Bir kalp ¢izerdim. Yazardim adim
benimkinin yanina. Adem ile felanca derdim. Adini bileydim... Cok dua ettim: ‘Hey
gurban oldugum Mevlam bir daha gdster bana.’” (Ciftci, 2015: 9).

Tipki Tuncay Bolat’in yaptig1 siralamada oldugu gibi hem Adem karakteri hem
de Handan Yesili metnindeki Cetin karakteri, sevgiliye ulasamamanin hayal kirikligini
yasayarak normal hayatlarina geri donerler. Bunun neticesinde de Adem, ailesinin uygun

gordiigii iyi biriyle evlenir. Ancak Cetin karakteri i¢in bu gecerli degildir. Cetin, normal
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hayatina geri donmekle yetinir. Iki hikdyede geriye doniis teknigi kullamilarak
anlatilmamaktadir.

Geriye doniik, buruk bir agk hikayesi olarak anlatilan hikayeler; Komik Oluyorsun
Ilyas, Siril Siril, Ankara’daki Eviatlar ve Ah Mercimegim seklinde siralanabilir. Bu ii¢
hikayede de ask; ge¢miste hayal kiriklig1 yasatan, buruk bir an1 olarak anlatilir. Ancak
ti¢liniin de hayal kiriklig1 yasama sebepleri farklidir. Hem Siri Stril hem de Ankara daki
Evlatlar hikayelerinde ele alinan ask, karsiliklidir. Ancak ikisinde de karsilasilan
zorluklar neticesinde biiyiik bir hiisran yasanir. Ayn1 sekilde iki hikayede de askin 6niine
cikan engel, anne karakteridir. Siri/ Siril hikayesi, ismi verilmeyen gen¢ kizin on alt1
yaslarina donmesiyle baslar. Heniiz on alt1 yaslarinda olan geng¢ kiz, ayn1 kdyden Bilal
adinda geng bir erkege asik olur ve ayni sekilde askina karsilik bulur. Babasma ¢ok
digkiin olan gen¢ kiz, babasinin Bilal ve kendisi hakkinda donen dedikodular
duymasindan c¢ekindigi icin Bilal’e evlenme konusunda baski yapar. Ancak bu iki
sevdaliy1 ayiran, Bilal’in annesi olur. Oglunu bulunduklar1 yerden uzaga okumak i¢in
gondererek bu evlilige mani olur. Bu gidis geng kiz i¢in ¢ok yakici olur. Ancak o da agk
yolunda ¢ektigi acilarin miikafati olarak iyi bir evlilik yapar: “Felancanin oglu felanca
helal siit emmis iyi bir adam ¢ikt1. Iki kizimiz oldu, bana da iki kizima da iyi bakar, bir
giin olsun kirmaz beni, ge¢imimiz giizel, dlizenimiz 1yi, yani yauvamda mesudum, Rabbim
herkese nasip etsin.” (Ciftci, 2015: 110).

Ankara’daki Evlatlar hikayesinde ise tiim hayatin1 gocuklarinin egitimi igin
harcamis bir babanin, eski aski olan Giildane’nin oglunun ondan yardim istemesi sonucu
duygularinin tekrar canlanmasi anlatilir. Gengliginde Giildane’ye asik olan Refet Efendi
ne yaparsa yapsin Glildane’nin annesini evlilige ikna edememistir: “Giildane’nin bir aksi
anasi var idi... Hasa huzurdan esek olmus, kiritmis, inat etmis, vermemistir Giildane’yi.
Refet Efendi ¢ok yanmis, Yozgat’in baginda, bahgesinde ¢cok haykirmis, biraz i¢mis,
biraz kusmus ama Giildane’yi vermemisler.” (Ciftci, 2014: 78). Bu durum karsisinda
Refet Efendi’den kendisini kagirmasini istemesine ragmen Refet Efendi, cesaret
gostermez ve sevdigini kaybeder. Giildane’nin ogluna yardim ederek, onda tekrar hayal
kiriklilig1 yaratmamak i¢in ¢ok ¢aba sarf eder. Ancak sonug¢ yine degismez ve Giildane

yeniden hayal kiriklig1 yasar:

Sonra giildane’nin ylizii yavas yavag degisti. Bakis1 degisti. Otuz bes sene evvel bir gecede
Refet’e, “Beni kagir,” diye yalvaran kiz oldu sanki O bakisi, o durusu bilen Refet Efendi aym
yerden ikinci kere vuruldu. O zaman da, o gece de boyle bakmisti Giildane... Cesaret edip
de Giildane’yi kagiramayan Refet Efendi, simdi de ¢ocugu ise yerlestirememisti... Onlar
gittiler, Refet Efendi oturamadi. Ayakta duramadi. Diyecek laf bulamadi. Bakt1 6yle uzun
uzun gidenlere. O gece baktig1 gibi. O gece giden ve otuz bes sene sonra bir kere daha gelen
Giildane’ye baktig1 gibi (Ciftci, 2018: 85).

15



Iki hikdyeden farkli olarak Komik Oluyorsun Ilyas hikdyesindeki ask, karsilikli
degildir. Hikdyede Miihendis Irfan’in, iiniversite yillarinda Merve Hanim’a olan
karsiliksiz aski geriye doniik sekilde anlatilir. Bu hikayeyi farkli kilan sey; diger
metinlerin aksine aska karsi alayci bir tavir sergilenmesidir. Uzun yillar sonra eski agkiyla
bir kdyde tesadiifen karsilasan Miihendis Irfan’in aski tekrar uyanir fakat Merve
Hanim’mn, Miihendis irfan’a kars: hisleri, yillar iginde hi¢ degismez. Onu hala “salak”
olarak gérmektedir. Mithendis Irfan, tipk1 diger hikdyelerde oldugu gibi iyi bir evlilige
sahiptir. Ancak Merve Hanim’1 gordiigiinde yillar 6nceki duygular: tekrar agiga cikar:
“Miihendis beyin, Merve Hanim’a olan dayanilmaz, karsi konulmaz, adami hasta eden,
zamaninda Ankara sokaklarinda afadersiniz essek gibi anirtarak sarki soylettiren ilgisi,
sevgisi, aski ne varsa hepsi birden depresmisti. Su anda elinden gelse, ceketi, gdmlegi
cikarip Merve’nin kolundan ¢ekip “Heeyt ulan yeter, Merve gel kiz buraya,” deyip alip
kagiracak.” (Ciftci, 2015: 80). Hikdyede Miihendis Irfan’in biiyiik aski, buruk bir ask
hikayesi olarak karsimiza c¢ikar.

Geriye doniik, buruk bir ask hikayesi olarak islenen son hikaye ise Ah
Mercimegim’dir. Ismi verilmeyen anlatici, heniiz on bes yaslarindayken kendinden yasca
biiyilk olan Asli’ya asik olur. Fakat hem cocuklugundan dolayr hem de Asli’nin
kendinden yasca biiylik olmasi sebebiyle askina hi¢cbir zaman agilamaz ve onu kaybeder.
Asli, durumu oldukga iyi olan biriyle evlenerek, baska bir sehre taginir. Ancak anlatici,
uzun yillar boyunca onu unutamaz. Biiyiiyiip tlim imkanlara sahip oldugunda bile Asli’y1
aklindan ¢ikaramaz. Onun bosanip, geri dondiigiinii 6grendiginde ise artik her sey
tamamdir. Bu hikayeyi digerlerinden farkli kilan sey ise; buruk bir ask hikayesi olarak
baslayan metnin, mutlu sonla bitmesidir. Mustafa Ciftci’nin agk temalir hikayelerinde
sonu mutlu biten nadir hikayelerindendir.

Mutlu sonla biten bir diger hikaye ise Miijgan’dir. Tipki diger hikayelerde oldugu
gibi hayati monotonlagan ana karakterin, asik olmasi ile duygulan tepetaklak olur.
Babasimin terk edisiyle baba gorevi iistlenen anlatic1 baskisi, kdylerine mevsimlik isci
olarak gelen ailenin kiz1 Miijgan’a asik olur: “Giilsem de aglasam da Miijgan hig
aklimdan gitmiyor. Karnimdaki ates yaniyor duramiyorum.” (Ciftci, 2015: 73). Ancak
diger kizlar gibi Miijgan’da kdyde kalmak istemediginden anlaticinin evlilik teklifini
kabul etmez. Bunun {izerine anlatici, agkindan vazgegmez ve bu 1srar1 sayesinde Miijgan’
evlilige ikna eder.

Askin en masum sekli olan ¢ocukluk askinin anlatildig tek zincirli olay orgiisiine

sahip hikayeler ise; Elif, Tina, Tolga ve Fikret ile Fattirik adli metinlerdir. Iki hikaye de
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cocukluk askini konu edinmektedir. Fakat Elif, Tina, Tolga hikayesindeki ¢ocukluk aski,
Tolga karakterinde takinti boyutuna ulasirken Fikret ile Fattirik hikayesindeki ask,
masum duygularin anlatildig1 bir metinden 6teye gecmez. Ancak iki hikdyenin de diger
hikayelerle olan ortak noktasi ikisinde de kavusma gibi bir durumun séz konusu
olmamasidir.

Hikayelerinin ¢ogunda tek zincirli olay orgiisiinii kullanan Ciftci, ask temasini
kullandig1 hikayelerinin haricinde de geriye doniisler yaparak, ge¢misten kimi zaman
kotii ve hiiziinlii kimi zaman ise iyi bir an1 anlatiyormus gibi bahseder. Ornegin Derdimin
Adi Rafet hikayesindeki bagkisi, gecmiste yasadigi kotii bir olay ve travmalar sonucu
belirli bir nesneden nefret etmektedir. Derdimin Adi Rafet hikdyesinde yer alan ismi
verilmeyen anlaticinin, kendisiyle ayn1 hastalia sahip olan Rafet karakteri ile hastanede
ayni odaya diistiikten sonra basina gelenlerden o&tiirli; Rafet’e olan nefretini gazeteye
yonelttigi goriilmektedir. Ayni olgu, Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih
hikayesinde de yer almaktadir. Anlatict olan Aysel karakterinin annesi, ge¢cmiste
kaplumbaga ile ilgili yasadigi kotli bir an1 yiiziinden kaplumbaga ile ilgili her seyden
korkmaktadir. Kizinin evlenmesini istemedigi Engin’in, ona kaplumbaga kabugundan
yapilmis bir tesbih hediye etmesi, Engin’e karsi tamamen cephe almasina ve 6lene kadar
da damadina kars1 iyi bir tavir takinmamasina neden olur. Ote yandan hiiziinlii bir an1
olarak karsimiza ¢ikan bir diger olay orgiisii ise Enistemin Ilaglar: hikdyesinde yer
almaktadir. Bir cocugun goéziinden, bir evlilikte ciftlerin 6lene kadar ki siirecte
birbirlerinden nasil uzaklastiklar1 anlatilir. Cocuklar1 olmayan bir ¢iftin, birinin kendini
eve digerinin ise sifali ilaglar yapmaya adamasi zaman igerisinde birbirlerinden ne derece
uzaklastiklar1 gosterilir. Yine bir ¢ocugun goziinden, geg¢miste okumak i¢in verdigi
miicadelenin anlatildig1 hikaye ise Baba Neredesin? hikayesidir. Babasinin tavirlarina ve
ellerindeki imkanlarin kisitli olmasina ragmen okumak igin verdigi miicadeleyi kazanan
bir ¢ocuk karakter s6z konusudur. Metinde yer alan Baki karakteri, Ciftci’nin
yoksulluktan kurtulus yolu olarak karakterlerine sundugu egitim i¢in miicadele eden ve
bu miicadeleyi kazanmis bir karakterdir. Ayni sekilde cocuk anlaticinin oldugu ve
gecmisten bahseden bir diger hikaye de Maykil’1 Pek Severdik hikayesidir. Bu hikdyeyi
diger ¢ocuk anlaticilardan farkli kilan sey, nadir kullanilan bir anlatic1 tipi olan biz
anlaticinin -yani dordiincii sahis anlaticinin- kullanilmasidir. Buradaki ¢ocuk karakterler
tipkt Kipkirmizi ve Derdimin Adi Rafet hikayelerinde oldugu gibi ¢cocuklarin bulundugu
yere sadece yazlar1 gelen Alamanci Faruk’un biiyiik oglu Tarik tarafindan zorbaliga
ugrarlar. Cok sevdikleri Michael Jackson’in kasetlerini izleyebilmek ugruna Tarik’in

turli zorbaliklarina katlanirlar:
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Sora sora dgrendim. Bir arkadasimiz, “iyi resim yapiyorum,” demis ama Tarik’i ikna
edememis. Tartk ondan boya kalemlerini ¢itir citir yemesine istemis. Arkadas kirmizi
boyadan baslayarak hepsini yemis. Bir baska arkadas Tarik’m karsisinda top sektirmis. Tartk
begenmenmis. “Topunu bigakla yarmama izin verirsen olur,” demis. “Fos” diye cantm topu
yarmus Tarik. .. (Ciftci, 2021: 23).

Bu hikayeyi digerlerinden farkli kilan sey ise yasanilan zorbalik sonucu bir
nesneye nefretin yoneltilmesi gibi bir durumun s6z konusu olmamasidir. Tarik gittikten
sonra da ¢ocuklar, Michael Jackson’1t ayni sekilde sevmeye devam eder. Zorbaliga
ugrayan bir diger karakter ise Bagin Bahgenin Miihendisi hikayesinde yer alan Irfan
karakteridir. Esinin babasmn sordugu sorulara karsilik verememesi nedeniyle irfan’in,
kaybettigi itibarin1 ve saygiligini geri kazanma ¢abasi anlatilir. Ancak bu hikayede de
zorbalik sonucu bir nesneye nefret yonetilmez ve diger hikayelerdeki gibi olay orgiisii
gecmiste yasanmaz.

Gegmisten bahseden ve tek zincirli bir olay halkasina sahip olan son hikaye
Dilara’dir. Babas ile arasi kotii olan ve gecimini diiglinlerde oyunculuk yapip para
kazanarak saglayan Yusuf karakterinin, montunun bile olmamasina ragmen elindeki tiim
paray1 arkadasinin sevdigi kizi kagirmasina yardim etmek i¢in harcamasi anlatilir. Bu
fedakarliginin sonucu olarak da arkadasinin ¢ocuguna Yusuf’un ismini vermek istemesi,
onu duygulandiran iyi bir an1 olarak gosterilir.

Ask temas1 haricinde ele aldig1 diger hikaye metinlerinde Ciftci, olay orgiisiinde
belirli bir sira takip etmez. En sik kullandig1 temalardan bir digeri olan yoksulluk temali
hikayelerinin tiimiinde, tek zincirli olay Orgiisiinii kullanir. Karakterlerin hepsi,
yoksullukla miicadele etmektedir. Baz1 karakterlere yoksulluktan kurtulus yolu sunulur.
Ornegin; Portakal adli hikdyede hayatinda hi¢ portakal yiyemeyecek kadar fakir olan bir
cocugun kurtulusu, egitim ile ger¢eklesir. Bu hikayenin aksine Diyeset, Pi¢ Sevi ve Bahar
Eyyaminda Biilbiil Sesinde hikayelerinde yoksulluktan kurtulus yolu olarak evlilik
gosterilir. Pi¢ Sevi ve Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde hikayelerinde evliligi yaparak
hem kendini hem de ailesini kurtaran erkek karakterlerdir. Bu noktada dikkat c¢ekici
olduklar1 sdylenebilir. Iki hikdyeden farkli olarak Diyeset hikiyesinde yapilan evlilik,
zoraki bir evliliktir. Vefat eden esinin ardindan hayata tutunmaya c¢alisan Cemiyet
Yenge’nin, ugradig: iftira sonucu namusuna laf gelmemesi adina iyi biriyle evlenmesi
anlatilir. Ayn1 tema igerisinde yer alan diger; Giilizar, Kara Kedi, Kofte Ekmek, Kara
Tabak ve Bir Yevmiyeye Iki Muallim hikayelerinde tek zincirli olay orgiisii zemininde,

yoksullukla miicadele eden karakterlerin basina gelenler anlatilmaktadir. Bu hikayelerin
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hepsinde karakterler, gecim derdi telasiyla hayatla miicadele etmektedir. Ayni tema farkl
acilardan ve farkli meslek ¢ergevelerinden okuyucuya sunulur.

Aymi sekilde Ciftci’nin evlilik ve esnafligi temele aldigi tiim hikayelerde tek
zincirli olay orgiisiinii kullandig1 goriliir. Olaylar, anlatic1 etrafinda sekillenir ve bu
dogrultuda anlatilir. Evlilik konulu Bildigin Kari Koca Hikdyesi adli hikdyede basta
severek yapilan evliligin, belirli bir zaman sonra problemli bir boyuta taginmasi anlatilir.
Neseli Gelin hikayesinde ise ogullar1 i¢in neseli bir gelin isteyen anne karakterinin, bu
durumu kendine gorev edinmesi ve sonucunda da bir nevi hiisrana ugramasi anlatilir. Son
olarak Bir Igne Bin Kuyu hikdyesinde oglunun iizerinde baski kuran baba karakterinin,
zorla evlendirdigi oglunun bu baskidan kagis1 ve bu kacis sonucunda pisman olmasi
anlatilir. Bildigin Kar:1 Koca Hikayesi ve Neseli Gelin hikayelerinden farkli olarak zorla
yaptirilan evliligin sonuglar1 vurgulanmaktadir.

Mustafa Ciftci, esnaflik miiessesini ele aldigi hikayelerinde ayni sekilde tek
zincirli olay orgiisii tipini kullanmayi secer. Esnaflik miiessesesi, farkli meslek gruplarina
sahip insanlarm goziinden okuyucuya sunulur. Ornegin; Kasap Kokusu hikayesi, babasi
kasap olan bir ¢ocugunun goziinden aktarilir. Et kokmasi sebebiyle esiyle problem
yasayan baba karakterinin, zamanla modernlesen yasamla birlikte et kokmayacak kadar
mesleginin degerinin diismesi anlatilir. Ayn1 modernlesme, Turkuaz Ajans hikayesinde
daha net sekilde goriiliir. Tabelact olan Asim’in meslegini ogluna birakmasi ile islerin
isleyisi tamamen degisir. Islerin degismesine adapte olamayan babasi Asim’1 sik sik
uyaran Nurettin, gecirdigi kaza sonucu babasmin isleri gayet basarili yOnettigini
gormesiyle haksizlik ettiginin farkina varir. Farkli bir meslek grubunun ele alindigi son
hikaye Kitap¢i Baytar’dir. Veterinerlik okuyan gencin, okulu birakmak zorunda kalmasi
sonucu kitapcilik meslegine yonelmesi anlatilir. Ancak babasinin destegi ve 1srar1 lizerine
okulunu bitirir ve kendi meslegini yapar hale gelir. Buna ragmen kitap¢1 diikkanini
kapatmaz.

Ciftci, ¢cogu hikayesinde oldugu gibi farkli konular isledigi hikdyelerini de
cogunlukla tek zincirli olay oOrgiisii tizerine kurmustur. Tipki Baba Neredesin?
hikayesinde oldugu gibi Bir Aviuda Ug¢ Aile metninde de egitim igin verilen miicadele
anlatilmaktadir. Baba Neredesin? hikayesinin aksine burada miicadele eden kisi, anne
karakteridir. Anne karakterinin esinin babasindan gordiigli olumsuz tavirlara karsin,
cocugunun egitimi i¢in elinden geleni yapmasi anlatilir. Buradaki anne karakterinin zitt1
olarak Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? hikayesinde yer alan anne karakteri, okumaktan
daha ¢ok ev islerine 6nem veren bir tiptir. Hikdyedeki vak’a; annesinin baskilarina karsin

kizinin buldugu her firsatta okumaya calismasi ve hatta esini bile bunu goz oniinde
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bulundurarak segmesidir. Iki hikdyeden farkli olarak Anamin Adi Bahriye hikdyesinde
istedigi partide mebus olma hayalleri kuran anlaticinin, kizinin Tongug adindaki bir gence
kagmasiyla yasadigi problemler ve hayallerine veda edisi anlatilir. Konusu pismanlik olan
Baktirim hikayesinde ise hasta olan oglunun hastaligini ciddiye almayan bir babanin,
evladinin engelli kalmasiyla yasadigi pismanlik sonucu akli dengesini kaybetmesi
anlatilir. Son olarak Mamay hikayesinde ailesinden daha ¢ok babaannesine bagli olan bir
cocugun, babaannesiyle birlikte gegirdigi zamanlar ve onu yatili okula ikna etmesi
anlatilir.

Ciftci’nin nadiren kullandig1 ¢ok zincirli olay orgiisii; Bacanaklar, Uykucu
Duman ve Ben, Nurus isimli hikdyelerde karsimiza c¢ikmaktadir. Cok zincirli olay
halkalari, anlatic1 etrafinda bir araya gelmektedir. Ornegin; Bacanaklar hikayesinde
birbirlerine bacanak diye hitap eden iki ¢ocugun aileleri ile ilgili yasananlar, ¢cocuklar
etrafinda bir araya getirilir:

“Ikinci es, yani Zakir’in anas1 Almanya’ya gitmis, bir daha gelmemisti. Ad1 Tugce’ymis.
Zakir’in babasi bir zamanlar Almanciymis. Almanya’da bu kadinla tanisip evlenmis.
Sonra biriktirdigi paralarla buraya gelmis. Kadin onunla kalmak istememis. Zakir’i de
birakip donmiis Almanya’ya.” (Ciftci, 2017: 46). Ote yandan ismi verilmeyen anlaticinin,

babasi ile arasindaki iligski de olay halkasinin bir bagka zinciridir:

Anama eziyet ettigi, para getirmeyip hovardalik ettigi i¢in kizdigim babama uykusundayken
acirdim... Babam uykusundan evvel benimle oynamak isterdi... Babamim bu oyununu
sevmiyordum. “Baba ben sadece senin yaninda oturayim, sen bana tirla mal ¢ektigin iran’1,
Irak’r anlat. Bogusmak neymis ki? Demek isterdim... “Eve daha sik gel, gelince anamla
konus, bizimle daha ¢ok kal,” demek isterdim (Ciftci, 2017: 48).

Iki farkli hayatin ortak noktasi, bu iki bacanaktir:

Babam imtihan meselesini bilmiyordu ¢ok detayli olarak. Ama annemin sevinmesine bakarak
o da ilk defa bana sarildi. Insanin babasinin sarilmasi ¢ok baska bir seymis. Zakir’in babast
ise ¢ok gozyasi doktii. Sakallarindan agagi inan yaslan Zakir sildi. Babasiin gonlii olsun
diye “Uziilme baba, ben yurt miidiirleriyle goriisiip seni yanima aldiracagim,” dedi. Zakir
babasinin {iziildiigiinii zannetti ama Zakir’in babasi siikkrediyordu. “Kurtardin kendini
aslanim,” diyerek Optii kokladi Zakir’i (Ciftci, 2017: 56).

Ayrica Zakir’in iivey annesi ve iivey kardesleri ile yasadigi problemler de farkl
olay halkalarindan biridir. Bir diger hikaye olan Uykucu Duman ve Bende asil olay, ismi
verilmeyen anlatic1 gen¢ kizin okul yillarinda iftiraya ugramasidir. Ancak dncesinde hem
geng kizin ailesiyle yasadiklart hem de Uykucu Duman lakapli Nezaket Hanim’1n basina

gelenler farkli olay ¢erceveleriyle okuyucuya sunulur:
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Ben okumak istemiyordum ki. Anama kalsa dogru olan da buydu. Yani benim okumam bos
bir isti. Ama babamin askerde yasayip unutamadigi, bize de unutturmadigi bir hatiras1 vardi.
Asker arkadast Mustafa demis ki, ‘Benim hanimim hemsiredir. Parasim1 kazanir. Géziim
arkada kalmaz.” Bu climle babamin aklina kazinmis. ‘Kizim okuyacak, hemsire olacak.
Parasim kazamp kimseye muhtag olmayacak.’ Bu climlelerle biiyiidiim (Ciftci, 2017: 97).

Babasinin 1srarlar1 iizerine iiniversiteyi kazanan gen¢ kiz, Uykucu Duman’in
pansiyon evine yerlesmesiyle asil olayin oldugu boliime gegilmis olur. Hikdyenin diger

cergeve olaylarindan biri de Nezaket Hanim’1n yasadiklaridir:

-Kocamin aklma girdiler. Libya’s1t batsin. Kim dediyse herif Libya sevdasina diistii.
‘Santiyede yatar kalkarim. Bulgur bulamag yerim. Vara yoga harcamam, para biriktiririm.
Sonra bir ufak kamyon alirim. Ev tasirim, sebze getiririm, komiir ¢ekerim o kamyonla.
Geginir gideriz, sadece iki sene sabretsek yeter,” dedi. Ama orada parasini vermemisler.
Bizim herif ecik it otuydu. Inatlasti mi inatlasirdi. Parami alamadim diye kamyonunu
miihendisin iistiine siirmiis. Onlar da bos degil tabii. Santiyede miihendisin kdpegi olmus bir
herif kiiregi nasil indirdiyse, bizim herifin kellesinden kan boganmig. Orada gomdiiler,
getirmediler bile (Ciftci, 2017: 101-102).

Ayrica Nezaket Hanim’in ogluyla ilgili yasadiklar1 da baska bir cerceveden

anlatilir;

Benim bebem iki yasina gelmisti. Adi Baran’di. Yiiriimeye baslamisti. Dur durak bilmeden
yiiriiyordu. Ne bulursa kirar dokerler ya, o yasta... Cok oynardi bu haliyla. Iste bak halida el
izleri bile durur. Duvarda asili oldugundan boyu yetmez, benim kucagima gelmek isterdi...
Geyikleri oksardi. Dili donmez, geyik diyemezdi de, ‘meyik meyik’ diye severdi. Baran’im
ne isterse yapardim. Rahat biiyiisiin derdim. Nasil giizel biiyiiyordu yavrum. Etleri bidik
bidik, gozleri erik gibi. Ama nazar ettiler yavruma. Bir gece ateslendi yavrum. Ben de sirkeli
bez koydum alnina, basinda beklerken uyumusum. Sigrayip uyandim, hemen yavrumun
atesine baktim. Ates ne gezer. Baran’im bizi koyup gitmis. Cansiz yavrumu kucakladim. Kus
gibiydi kizim, kus gibi... (Ciftci, 2017: 106).

Asil olay ise; okumakta gozili olmayan geng kizin, sevgilisiyle giliniinii giin ederken
babasimin uyarisi tizerine kendisine gelmesiyle baglar. Geng¢ kiz, okuyabilmesi i¢in
sevgilisi Cenani’den ayrilmasi gerektiginin farkina vararak, onu terk eder. Ancak o
giinden sonra isler iyice tersine doner. Cenani, geng kizla barisamayinca hem geng kizin
kotii yolda oldugu hem de yasadiklari pansiyonda geng kizlarin pazarlandigina dair
iftiralar atar. Bu iftiralar, biiyliylip icinden ¢ikilamaz bir hal alinca, is karakola tasinir.
Aileleri aranan gen¢ kizlarin hepsi evlerine donerken, anlatict gen¢ kizin ailesi onu
reddeder. Boylelikle Uykucu Duman’in taglanan evinde ikisinden bagka hi¢ kimse
kalmaz.

Cok zincirli olay halkasina sahip son hikaye ise Nurug hikayesidir. Asil vak’a,
ailesi vefat eden Nurus’un, ¢cocukluktan itibaren birlikte yasadigi ailenin vefati ile hem

hikayenin anlaticis1 hem de vefat eden ailenin oglu olan kisinin onu kendi yanina
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almasidir. Olayin gercevelerinden ilki Nurus’un ailesinin basina gelenlerdir: “Annesi
bizim i¢in uzun zaman calismis. Mutfakta bir kazan tizerine devrilmesiyle ¢ok siddetli
yanmis. Epey siire hastanede kalmig ama kurtulamamis. Nurus o sebepten siit igmez, igeni
sevmezdi. Ayrica rahmetli babasi bizim benzinlige mazot tasirken tanker devrilmis,
yanarak 6lmistii. Nurus her firsatta mezarliga gider, tanisin tanimasin tiim mezarlara su
dokerdi.” (Ciftci, 2021: 47).

Asil vak’anin gergeklesmesine vesile olan bir diger olay ise Nurus’un anlaticinin
amcastyla yasadiklaridir: “Aradan gecti bir zaman. O giinlerde bir telefon geldi. Arayan
amcamin hanimiydi. Nurus’u il¢enin yaramaz adamlar1 kizdirmiglar. Nurus da en iyi
bildigi is1 yapip adamlarin evini taslamis. Cam g¢erceve koymamis. Amcam da Nurus’u
epeyce hirpalamis. Ben haberi alir almaz memlekete vardim. Nurus amcamdan yedigi
dayak sebebiyle yattig1 yerden kalkamiyordu ama yatarken bile konusmay1 kesmedi.”
(Ciftci, 2021: 50).

Asil olay ise; anlaticinin Nurus’u yanina almasidir. Nurus, burada tim kotii
huylarindan vazgecer ve iyi yonde bir gelisim sergiler: “Bir zaman sonra Nurus’un
kiyafetinde devrim yaptik. Kece yelegini, kalin ¢oraplarimi ¢ikarip saglarina bir ayar
verince kat kat elbisenin altindan sergeler gibi bir kiz ¢ikt1.” (Ciftci, 2021: 52). Ayni
degisim Nurus’un davranislarina ve tavirlarina da yansir. Hatta herkes artik ona Nurus
degil, annesinin takmis oldugu Nuriye ismiyle seslenmeye baglar.

Ciftci’nin olay i¢inde farkli bir olay anlattigi ve nadiren kullandigi helezonik
yapiya sahip hikayeleri; Ensesi Sararmis Adamlar ve Kipkirmizi hikayeleridir. Ensesi
Sararmis Adamlar hikayesi; esi Belgin Hanim’mn kaybindan sonra biiyiik bir hiizne
kapilan Haydar Bey’in, eski arkadasi olan Taksici Sadi ile karsilastiktan sonra tekrar
hayata tutunmasini anlatmaktadir. Bu hikayeyi helezonik kategorisinde incelememizin
sebebi ise; hikayenin olay oOrgiisiiyle bir baglantis1 bulunmayan Kamber’in yasaminin

anlatilmasidir:

Kamber bekgi iken ¢ok sikinti ¢ekti. Yokluk olur da béyle mi olur? ... Bahgenin hatirina kira
almadilar. Amma Kamber baska yere gidemedi. Gidip de bir is bir yapamadi. Zaten sanati da
yok. Sagda solda yiik ¢ekti. Bah¢eden kirilan dallari, milletin bagdan budadigi ¢ubuklar kigin
yakacak etti kendine. Ben bilirim kasaplar akcigerleri, malin, davarin igkembesini, karnini
verirlerdi. Diisiin bak, akciger yenir mi? Kedi, kopek yer degil mi? Ama iste yokluk olunca
Kamber akcigeri, iskembeyi, yani ne bulursa onu yedi. Dort dene de ¢ocuk (Ciftci, 2014: 61).

Kamber, yasadig1 gecim derdi yiiziinden ¢ocuklarini yetistirme yurduna veren bir
babadir. Ancak burada dikkat ceken sey Kamber degil, kizi1 Meliha’nin yurda verilmemek
adma gostermis oldugu ¢abadir. Ayni diizlemde olusturulan ve farkl iki olayin anlatildig:

bir diger hikdye ise Kipkirmizi’dir. Ismi verilmeyen gocuk karakterinin domatesi gok

22



sevmesi, bir sabun goriisiiyle hiilyalara dalmasi ve inat ederek dedesine ge¢misi anlatmasi

asil olay gibi gosterilir. Ancak buradaki asil olay; dede karakterinin domatesten nefret

etmesine sebep olan askerlik yillarindaki cavustur. Cavus domatesi ¢ok seven ve

askerlerine her tiirlii eziyeti yapan bir adamdir. Bir giin ¢avusun dede karakterinin

ensesine vurdugu tokat, bardag tasiran son damla olur ve dede karakteri ¢avusa saldirir.

Sonucunda aldig1 agir cezalar bile cavustan kurtulmus olmanin verdigi mutlulugu

engelleyemez: “En son hatirladigim bu laflar oldu, ondan sonrasini bilmiyorum, ben

cavusa Allah ne verdiyse vurmusum, bizi zor ayirmislar, iki ay ceza aldim, o iki ay

boyunca burnumdan getirdiler, sen ¢avusa el kaldirmigsin, koyarlar m1 kendi haline, her

tirlii pis isi yaptim, hela bile temizledim ama hicbiri umrumda degil, ¢avusun

domatesinden kurtulmusum ya...” (Ciftci, 2015: 66).

Tablo 1. Hikayelerin tema ve olay orgiisii agisindan siniflandiriimasi

Temalar

Tek Zincirli Olay
Orgiisiine Sahip Hikayeler Orgiisiine Sahip

Cok Zincirli Olay

Hikayeler

I:Ielezonik Olay
Orgiisiine Sahip
Hikayeler

Ask/Sevda

Adem’in Kekligi ve
Chopin

Cati’ye Kiyamam
Miijgan

Komik Oluyorsun
Ilyas

Stril Sril

Handan Yesili
Ankara’daki Eviatlar
Elif, Tina, Tolga
Ah Mercimegim
Fikret ile Fattirik
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Tablo 1. (Devami)

Yoksulluk

Giilizar

Portakal

Diyeset

Kara Kedi

Pic¢ Sevi

Bahar Eyyaminda
Biilbiil Sesinde
Kofte Ekmek
Kara Tabak

Bir Yevmiyeye Iki
Muallim

Evlilik

Bildigin Kara
Koca Hikayesi
Enistemin Ilaclar
Neseli Gelin

Bir Igne Bin Kuyu

Arkadashk/Dostluk

Maykil’1 Pek e Bacanaklar
Severdik

Cengiz Biyoloci

Okuyacak Yavrum

Ensesi
Sararmis
Adamlar

Esnafhik

Kasap Kokusu
Turkuaz Ajans
Kitap¢1 Baytar

Psikolojik Buhran

Bagin Bahgenin
Miihendisi
Derdimin Adi
Rafet

Kipkirmizi

Diger

Kaplumbaga o  Uykucu
Kabugundan Duman ve
Doksan Dokuzluk Ben
Tesbih o  Nurus
Bir Aviuda Ug

Aile

Ev Isi Varken

Roman Okunur

Mu?

Anamin Adt

Bahriye

Baktirim

Mamay

Baba Neredesin?

24



3.1.2. Zaman

Her anlati, edebi bir boyut kazanabilmek i¢in olay orgiisii, mekan ve sahis
kadrosunun yani sira bir zamana ihtiyact duyar. Metnin yazari, anlatiyr baglatmak ve
bitirmek i¢in zaman1 kullanir. Mehmet Tekin’in degindigi gibi roman ve hikaye tiirleri
ister yazi ister sOz ile sunulsun, insanin insa etmis oldugu bir yapidir. Belli bir amag
dogrultusunda insa edilmis bu yapi, zaman esliginde ger¢cek degerine ulasir. Bu sebeple
anlati, belli veya belirsiz bir zamanda ortaya ¢ikar (2014: 122). Forster’in “Her romanda
bir saat vardir” (1982: 68) ifadesi biitiin anlatma ve gosterme esasina bagli metinler igin
oldugu gibi hikaye tiirii i¢inde gecerlidir. Ornek alinarak kurgulanan diinyanin bir pargasi
olan insan i¢in zaman, Onemli bir olgudur. Bu parganin kronolojik olarak
aktarilmamasinin, gerceklikten uzaklasmak oldugunu Ismail Cetisli su sekilde agiklar:
“Olaylar belirli bir zaman koridoru i¢inde baglayip biter; insanlar yine belli bir zaman
koridoru i¢inde biiyiirler. Glinler, aylar, yillar birbirini kovalar; mevsimler degisir. Aksi
takdirde ad1 gecgen tiirler, gerceklik intibaini biiyiik ol¢iide kaybetme tehlikesi ile karsi
karsiya kalirlar.” (2016: 96). Cetisli’'nin zamanin kronolojik olarak aktarilmasi
hususundaki bu sozleri, geleneksel anlatilarin bir 6zelligidir. Ancak postmodernist
anlatilara bakildiginda, bu kronolojik siranin yikildig1 goriiliir. Metinlere, psikolojik
zamanin dahil olusuyla zaman kavrami i¢ ice gegmis bir vaziyet alir. Ancak Ciftci’nin
hikayelerinde bu tiir bir zaman anlayis1 bulunmamaktadir. Onun biitiin hikayeleri, zaman

anlayis1 agisindan geleneksel hikaye anlayisinin izinden gitmektedir.
Edebi anlati tiirlerinde zaman, yazarlar tarafindan farkli sekillerde
siniflandiriimaktadir. Ornegin edebi eserleri bir iletisim vasitas1 olarak tanimlayan Serif

(13

Aktas, zamani; vaka ve anlatma zamani olarak iki sekilde inceler: “...anlatma esasina
bagl bir eserde metindeki fiiller vasitasiyla ifade edilen zamanin arkasinda vaka veya
vaka zincirinin meydana getirdigi bir zaman dilimi ve yerine gore, onlarin anlatici roliini
yiiklenmis fiktif kahraman tarafindan idrak edildigi bir an mevcuttur.” (1991:118-119).
Ismail Cetisli de Serif Aktas’la aym diizlemde bir simiflandirma yapar. Zamani, vak’a
zamani ve anlatma zamani olarak iki sekilde siniflandirir:

Vak’a zamani: Roman, tiyatro ve hikayede, olaylarin baslama noktasi ile bitis noktasi

arasinda gegen zamana vak’a zamani denir.

Anlatma zamani: Roman ve hikayedeki olaylarin, anlatici tarafindan goriiliip, 6grenilip,

yasanip, idrak edildikten sonra, kendi tercih ve imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi
zamandir (Cetisli, 2016: 96-98).
Cogu arastirmact zamani vak’a ve anlatma zamani olarak ayirmaktadir. Ancak

bunlara farkli isimlerin de verildigi goriilmektedir. Ornegin Mustafa Ayyildiz ve Hamdi
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Birgoren’in kaleme aldig1 Edebiyat Bilgi ve Kuramlari adli kitap igerisinde zaman, es
zaman (Vak’a zamani ya da reel zaman) ve art zaman (kirilmalar) seklinde incelenmistir:
“Es zaman metnin ger¢ek zamanidir. Olaylar bir yerde baslar bir yere kadar devam eder
ve biter. Ancak es zaman paralelinde, geri doniisler, gelecege gidisler yoluyla anlatici
(yazar), ikinci bazen iigiincii zaman ¢izgileri meydana getirebilir. iste bunlara art zaman
ad1 verilir.” (2017: 79).

Tiim bunlara ek olarak Nurullah Cetin, zamani siniflandirirken vaka ve anlatma
zamaninin yani sira nesnel zaman olarak da ayri bir bashk acar: “Kozmik zaman.
Takvime bagli olan zaman. Cerceve zaman. Aktiiel zaman. Somut, var olan, gergek
zaman. Dis zaman, gecip giden tarih. Dig diinyanin, evrenin, toplumlarin yasamis
olduklari, insan bilincinin bir bakima disinda kalan genel zamandir.” (2013: 127). Bu
ifadelerle Nurullah Cetin, belirli bir zaman diliminde yasanan bir olayin konu alindigi
anlatilarin zamaninin, gercek zaman dilimi ile iliskisinden bahsetmektedir. Ornegin;
Birinci Diinya Savasini konu edinen bir romanin nesnel zamani, 1914 ve sonrasidir (2013:
127).

Mustafa Ciftci’nin hikayelerine bakildiginda zamanin ¢ogunda belirsiz oldugu
goriilmektedir. Ancak degindigi bazi hususlar neticesinde, metinlerin zamanlar1 tahmin
edilebilmektedir. Tipkir Nurullah Cetin’in degindigi gibi nesnel zamanin -yani gercek
zamanin- tahmin edildigi hikayeleri su sekildedir: Maykil’t Pek Severdik, Aglaya Aglaya
Oldiik Anam Bacim ve Bir Yevmiyeye Iki Muallim. Michael Jackson hayran ¢ocuklarin
basina gelenlerin anlatildigi Maykilt Pek Severdik hikayesinin “O zamanlar...” diye
baslamasindan anlasilir ki vaka ve anlati zamani ayni degildir: “O zamanlar Maykil
Ceksin yeni yeni ameliyatlar gegirip elini yiizlinii doktor milletinin insafina birakiyordu.”
(Ciftci, 2021: 21). Bu climleden hareketle hikayenin, vaka zamaninin Michael Jacksin’in
ameliyat olmaya basladig1 donemler yani 1977°1i yillara tekabiil etmektedir. Hikayenin
sonuna gelindiginde ise “***” isareti ile otuz yillik bir siire atlanarak anlati zamanina
geri doniiliir. Michael Jacksin ve Miicteba Abi vefat etmis ve teknoloji ilerlemis
durumdadir. Michael Jacksin’in 6liim tarihi g6z Oniine alindiginda anlati zamaninin
2009’dan sonra oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda hikayenin nesnel zaman1 da 1977’1
yullardir.

Hem vaka zamaninin hem de nesnel zamanin ayn1 oldugu ve nadiren net bir
sekilde gosterildigi hikaye ise Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim’dir: “Iste o yillarda,
yani seksenler ve doksanlarin baginda riizgar enistemden yana esiyordu.”(Ciftci, 2021:

25). Gegmisten giiniimiize kronolojik olarak aktarilan hikdyenin anlatt zamani ise belli
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degildir. Anlati zamani incelendiginde hem anlatic1 karakterin hem de hayrani oldugu
Kiigiik Emrah’in biiyiimiis oldugu goriiliir. Ancak net bir zaman ifadesi verilmez.

Son olarak Bir Yevmiyeye Iki Muallim hikdyesine bakildiginda hem vaka hem de
anlati zamaninin net bir sekilde verilmedigi goriiliir. Ancak hikayede yer alan Bergen
konserinden hareketle, hem nesnel zamanin hem de vaka zamaninin 1977-1989 yillar
arasi oldugu sdylenebilir.

Bu hikayelerinin disinda Ciftci’nin incelenen higbir hikayesinde hem vaka hem
de anlati zamanini net bir sekilde vermedigi goriiliir. Ciftci’nin hikayelerinde yer alan
zaman, belirsizdir. Kimi zaman uzun bir siirey1 kapsayan kimi zaman ise bir giinliik bir
olayin anlatildig1 hikayeler karsimiza ¢ikar. Bu hikayelerin tiimiinde geleneksel zaman
anlayis1 disma ¢ikmaz. Psikolojik zamani, hikdyelerine dahil etmeyerek icinden
cikilamaz bir zaman karmasgasi yaratmaz. Anlati zamanmi kalan hicbir hikayesinde
vermeyen Ciftci’nin hikayelerini, vaka zaman yoniinden incelemek dogru bir izlenim
olacaktir. Mustafa Ciftci’nin hikayelerindeki vakalarin zamanlar1 genellikle uzun
sirmektedir. Ornegin; Adem ’in Kekligi ve Chopin hikdyesinde karsimiza ¢ikan zaman
belirsizdir. Hikayeye bakildiginda zamanin, Adem’in askere gidene kadar olan siire¢ ve
askerden sonraki siire¢ olarak ikiye ayrildigir goriiliir. Uzun siireyi kapsayan olaylar,
zaman atlamalar1 ile hizlandirilir. Buna Adem’in askerlik donemine gecisi, ardindan
ayrintiya girilmeden askerliginin bitisi ve ¢alisma hayatina atilis1 6rnek verilebilir. Ayrica
hikayenin sonunda yer alan evlilik siireci sanki bir giin anlatiliyormus gibi hizlica
atlanarak gecilir: “Allah’in emri Peygamber’in kavli... Mayis’ta nisan, haziran sonunda
digin... Aldik geldik Atiye’yi Ankara’ya.” (Ciftci, 2012: 11).

Bir diger hikaye ise Cati’ye Kiyamam’dir. Olaylar, Cati’nin ¢ocuklugundan
baslayarak evlenmesine kadar devam eder. Zamanin otuz kiisiir yillik bir siireyi kapsadigi
sOylenebilir. Bunu hikayede gegen su boliimden anlayabiliriz: “Cati otuz kiisur y1l dmiir
stirdiikten sonra Halime’yi bulmustu.” (Ciftci, 2012: 33). Zamani uzun soluklu ve
yaklasik olarak bir insan 6mrii kadar olan hikaye ise Anamin Adi Bahriye’dir. Hikaye,
bagkarakter Nurettin’in {niversite yillarindan baslayarak, yaslilik donemine kadar
stirmektedir. Hikayenin sonuna kadar siklikla zaman atlamalar1 yapildig1 goriiliir. Ayni
diizlemde ilerleyen Kasap Kokusu hikayesinde ise zaman, ana karakterin ¢ocuklugundan
baglayarak, babasinin yaslanma anina kadar siirer. Ana karakterin c¢ocuk oldugu,
babasinin kedilere et vermezse kalbinin tasa doniisecegini diisiinmesinden anlasilir.
Ayrica olaylar, diikkkanda islerin ¢ok iyi gittigi donemden baglayarak, marketlerin artmasi

ile babanin diikkan1 sadece arkadaslari ile sohbet etmek i¢in agtig1 doneme kadar siirer.
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Zamanm yaklasik olarak 20 yillik bir siireyi kapsadigi Enistemin Ilaclar:
hikayesinde, teyzesi ve enistesinin evliligine disaridan seyirci olan anlaticinin, ¢ocukluk
yillarindan baglayan olaylar hem teyzesi hem de enistesinin liimiine kadar siirer. Bu
anlamda Ciftci’nin uzun soluklu hikayelerinden biri oldugu sdylenebilir. 20 yillik bir
stireyi kapsadigi tahmin edilen bir diger hikdye de Turkuaz Ajans’tir. Hikaye, Asim’in
resim Ogretmeni olmak i¢in gittigi tiniversitede sag-sol tartigmalar1 ¢gikmasiyla, Asim’in
babasi oglunu okuldan alir: “Resim 0gretmeni olacaktim ama fakiilteyi bitiremedim...
Sagdan soldan karisip gidince Tiirkiye... Bizim yiiksek tahsil de yalan oldu...” (Ciftci,
2012: 111). Bundan hareketle hikdyenin baglama zamani, iilkemizde sag-sol
tartismalarinin yasandigi donemde tiniversitelerin de bu karisikliga katildigi siiregte -yani
1980’11 yillarda- basladigini s6ylemek miimkiindiir. Asim, okulu birakip eve doner. O
saatten sonra zaman hizl1 bir sekilde aktarilir. Once “Tabelact Asim” olur. Ardindan kendi
isini kurar, Sevim’le evlenir, iki kiz1 ve bir oglu olur. Biiyiiyen kizlar evlenip giderken
oglu Nurettin, okumayarak babasinin yaninda kalir. Diikkan1 ajansa ¢evirmek isteyen
Nurettin, babasinin elindekilere ek olarak tarla da satarak Turkuaz Ajans’t kurar. Ajans
islerinin yayilmaya baglandigr dénemin 2000°li yillar oldugu diisiiniilerse hikayenin
zaman atlayisinin 20 yila yakin bir siire oldugu tahmin edilir

Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk hikayesine bakildiginda ise net bir
zaman kavramina rastlamak miimkiin degildir. Asil olay, geriye doniis yapilarak
anlatirilir. Vaka zamani, anlatilan zamandan farklidir. Her sey annesinin mezaria giden
Aysel’in annesini hatirlamasiyla baslar. Bu andan itibaren geriye gidilerek gegmiste
yasananlar anlatilir. Hikayenin sonunda yine anlati zamanina geri doniiliir. Asil olay,
Aysel’in kiiglikliiglinden baslayarak evlilik ¢agina kadar siirer. Zaman tam olarak
belirtilmese de “iki yasimdayken, on seneden fazla olmus” gibi zaman ifadeleri kullanilir.
Enistemin Ilaclar: metninin aksine olaylar, simdiden geriye doniis yapilarak son boliimde
yine simdiye baglanmasiyla son bulur. Tipki Kaplumbaga Kabugundan Doksan
Dokuzluk hikayesinde oldugu gibi Siri/ Siril hikayesinde de asil olay, simdiden geriye
doniis yapilarak anlati zamanina kadar devam eder. Zamanin net olarak bilinmedigi
hikaye, ismi verilmeyen geng anlaticinin heniiz on alt1 yasindayken Bilal karakterine agik
olmasiyla baslar ve Bilal’in annesi tarafindan kdyden gonderilmesi sonucu ayrilmalartyla
devam eder. En son ise aradan gegen dort yilin ardindan anlatici, tanimadig biriyle
evlenir ve bu adamdan iki kiz ¢ocugu olur. Bu noktada zamanin tespiti s6z konusu
degildir.

Zamanda kronolojik bir sira takip eden Ciftci, bu siray1r Portakal adli hikayesinde

de siirdiiriir. Hem vaka hem de anlat1 zamani net bir sekilde belli olmayan bu hikayede
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Ciftci, anlatict konumunda olan kiigiik ¢cocugun, dede evinden yatili okula gegis siirecini
kronolojik olarak aktarir. Yatili okuldan sonra ne oldugu, hangi meslegi kazandig1 gibi
ayritilara yer verilmez. Ancak son bdliimde verilenlerden anlasilir ki; hikaye anlaticinin
cocukluk yillarina donerek okuyucuya anlattig1 bir tiir anilar dizisidir: “Okudum. Elif de
okudu. Ben o giinii hi¢ unutmadim. Simdi ne vakit portakal yesem elimi yikamam, bir
stire koklarim. Elif’i koklar gibi, anami koklar gibi koklarim...” (Ciftci, 2014: 103). Sur1/
Swril ve Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih metinlerinin aksine, bu
hikayede gegmisten bahsedildigi son boliime gelindiginde anlasilir.

Ciftci’nin gegmise donerek degil, dogrudan olayin baslangicindan baglayarak
gelecek zamanda son buldurdugu hikayeleri su sekilde siralanabilir: Diyeset, Kara Kedi,
Ensesi Sararmis Adamlar, Bir Igne Bin Kuyu, Elif, Tina, Tolga, Pi¢ Sevi, Bahar
Eyyaminda Biilbiil Sesinde, Bir Aviuda Ug Aile, Bagin Bahgenin Miihendisi, Nurus, Kara
Tabak, Baktirim, Kitap¢t Baytar, Mamay Ve Ev Isi Varken Roman Okunur Mu?.

Diyeset hikayesi, Cemiyet Yenge’nin esinin vefati ile baslayarak, ¢ektigi sikintilar
ve ugradig iftira sonucu baska bir evlilik yapma kararina kadar siirer. Ayni1 sekilde Kara
Kedi hikayesi de baskarakter Aziz Efendi’nin diikkkanimnin belediye tarafindan
yikilmasiyla baglayarak, koku sattig1 festivalde darp edilmesine kadar devam eder. Ancak
bu iki olay arasindaki zaman hakkinda net bir bilgi yoktur. Bir diger uzun soluklu
hikayelerden biri olan Ensesi Sararmis Adamlar metni, esini kaybederek hayata kiisen
Haydar Bey’in eski arkadasi olan Sadi Usta’yla yeniden karsilagsmasiyla baslar ve iki
arkadasin sirayla vefat etmesiyle son bulur. Diger hikayelerde oldugu gibi bu hikayede
de iki durum arasinda gegen siireyi tahmin edebilecek hicbir ipucuna rastlanmaz. Bir [gne
Bin Kuyu hikayesine bakildiginda asil olayin Niyazi Usta’nin oglunu, kendi ustasinin kiz1
olan Memnune ile evlendirmek istemesiyle basladigi goriiliir. Bu zoraki evlilik sonucu
oglunun kacmasma neden olan Niyazi Usta, son bolime gelindiginde oglunun
hayallerinin pesinden gitmesinin iyi olmayacagi konusunda hakli ¢ikarak onu eve geri
getirir ve hikaye bu sekilde son bulur. Hikayenin hem vaka hem de anlati zaman ile ilgili
hicbir bilgi bulunmamasma karsin evlilik siireci, Memnune’nin hamileligi, Niyazi
Usta’nin bir slire oglunu aramasi gibi unsurlar géz Oniine alinarak uzun bir siireyi
kapsadig1 sdylenebilir.

Ciftci’nin oldukga uzun bir siireyi kapsayan bir diger hikayesi de Elif, Tina,
Tolga’dir. Tolga’nin ¢ocuk yillarinda sinif arkadasi olan Elif’e asik olusu ile baslayan
hikaye, bu aski saplanti ve hastalik haline getiren Tolga’nmin askindan vazgegisi
sonucunda Tina’yla evlenmesi ile son bulur. Hikdyede zamandan ¢ok, ask temas1 6n plana

cikarilmak istendiginden zaman unsuru, belirli bir giin ile kisitli kalmaz. Hem boyut hem
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de zaman olarak uzun bir hikayedir. Elif, Tina, Tolga hikayesi kadar uzun olmasa dahi
Pi¢ Sevi hikayesi de olduk¢a uzundur. Pi¢ Sevi lakapli Erkan karakterinin futbolcu olma
hayalleri ile baslayan hikaye, hastalig1 neticesinde hayallerine veda edisiyle devam eder
ve bir diger hayali olan Ebru’ya kavusmasiyla son bulur. Hikdyede yalnizca Erkan’in
Bursa’ya gittigi donemin, yaz mevsimi oldugu belirtilir. Diger siiregler i¢in belirtilen
kesin bir zaman yoktur. Ayni sekilde i¢erisinde hi¢bir zaman ifadesine rastlanmayan diger
hikaye de Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde dir. Diiglinlerde sarki sdyleyerek gecimini
saglayan Cabir Usta’nin oglu i¢in farkli bir gelecek diistinmesiyle baglayan hikdye hem
esiyle arasin diizeltmesi hem de oglunun iy1 bir es se¢imi ile kendini kurtarmasiyla son
bulur. Bir giinii anlatan bir hikdye olmadigi ve igerisinde kalip zaman ifadeleri
bulunmadig: i¢in vaka zamanini net bir sekilde ifade etmek miimkiin degildir. Uzun bir
siireyi kapsadig1 sdylenebilir. Ayrica ifakat Hanim’1n tavirlarinin nedeni geriye doniisler
yapilarak acikliga kavusturulur. Cabir Usta, anilarmi ogluna geriye doniislerle aktarir ve
hikayenin temeli olusturulur.

Bir Aviuda Ug Aile hikayesinde ise vaka zamani hakkinda net bir sey soylemek
miimkiin degildir. Hikaye, avludaki ii¢ aileden biri olan anlaticinin, eltisi Melahat
karsisinda yasadigi ayrimcilikla baslar ve oglunun doktor olup hem annesini hem de
kardesini yanina almasina kadar siirer. Bu yonden zamanin kesin bir tespiti yapilamadigi
gibi genis bir zaman araligini kapsadig1 sdylenebilir. Ayni sekilde bir ailevi problemin
islendigi Bagin Bahgenin Miihendisi hikayesi, baskisi Irfan’in miihendis olusu ile baslar,
evlenip yuva kurduktan sonra kayinpederi yiiziinden kaybettigi itibarin1 geri almaya
calismasiyla biter. Bu baglamda uzun soluklu bir hikaye oldugu sdylenebilir. Ancak hem
vaka zamani1 hem de anlati zaman1 hakkinda net bir bilgi verebilmek miimkiin degildir.
Nurus adli hikayede de ayn1 sekilde zaman belirsizdir. Geriye doniis yapilarak Nurus’un
anlaticinin ailesine nasil emanet edildigi hakkinda bilgi verilir: “Annesinin, babasinin
bize ¢cok hakki gecmis, kendisi de bize emanet olmus bir kizcagizdir iste. Annesi bizim
icin uzun zaman calismis. Mutfakta bir kazan siitiin iizerine devrilmesiyle ¢ok siddetli
yanmis. Epey siire hastanede kalmis ama kurtulamamus.” (Ciftci, 2021: 47). Vaka zamani
tahmin edilemese de uzun bir siireyi kapsayan bir hikaye oldugu sdylenebilir. Anlaticinin
ailesi ve Nurus’la birlikte yasadigi donemden baslar, evlenip iki kizini biiyiitlip hem
babasini hem de annesini kaybettigi doneme kadar siirer.

Tipki Elif, Tina, Tolga hikayesinde oldugu gibi Kara Tabak hikayesinde de zaman,
anlaticinin ¢ocukluk yillarindan bagslayarak gencligine kadar siirer. Kronolojik olacak
sekilde zaman atlamalarmin yapildig1 bir hikayedir. Cocukluk yillarindan baslayan bir

diger hikaye de Mamay’dir. Babaannesini ¢ok seven ¢ocugun onunla ge¢irdigi giinlerden
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baslayan hikdye, anlatici ¢ocugun biiyiiyiip ¢ocuk sahibi oldugu dénemde son bulur.
Hikayenin sonuna gelindiginde ge¢misten bahsedildigi goriiliir. Ah Mercimegim hikayesi
de ayni sekilde anlaticinin ¢ocukluk yillarinda asik olusuyla baslar ve evlilik ¢agina
gelmesine kadar siirer. Ayni sekilde anlaticinin, ¢ocukluk yillarindan baslayarak
gencligine kadar devam eden son hikaye Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? hikayesidir.
Ug kiz kardesin cocukken aile evinde baslayan hikaye, biiyiiyiip evlendikleri yillara kadar
stirer. Ancak zaman hakkinda net bir ifade kullanmak miimkiin degildir.

Ismini bir ilagtan alan Baktirim hikdyesinin de zamani hakkinda net bir sey
sOylemek miimkiin degildir. Kisa soluklu olan bu hikayenin uzun bir zamana yayildig1
gortliir. Mutlu bir evlilikleri olan Kadir ve Nermin ¢iftinin ogullar1 Beytullah’in havale
gecirmesi ile hayatlarinin tepe taklak olusu ele alinir. Olaylar, Beytullah bes yasina
geldiginde baslar ve ne kadar siirdiigii belli olmayan yillar boyunca devam eder. Baktirim
hikayesi gibi bi¢im olarak kisa ama zaman acisindan uzun olan Kitap¢t Baytar
hikayesinde de net bir zaman bulunmaz. Hikaye, anlatici olan gencin tiniversite yillarinda
sag-sol tartismalarinin oldugu dénemlerde baslar. Devaminda ise {iniversiteyi birakan
geng hem bir kitap diikkdni1 acar hem de okulunu bitirir. Son béliime gelindiginde ise
sakin bir kizla evlendigi goriiliir. Zaman bakimindan digerlerinden farkli bir 6zellige
sahip degildir.

Bu hikayelerin yani sira Mustafa Ciftci’nin zamani, tahmini olarak bir y1l veya daha
az olan hikayeleri de mevcuttur. Bu hikayeleri su sekilde siralamak miimkiindiir: Giilizar,
Bildigin Kart Koca Hikdyesi, Kipkirmizi, Miijgan, Komik Oluyorsun Ilyas, Negeli Gelin,
Handan Yesili,

Ankara’daki Evlatlar, Baba Neredesin? Bacanaklar, Kofte Ekmek, Uykucu Duman ve
Ben, Dilara, Derdimin Adi Rafet, Sanki Amerikan Baskani Segiyoruz, Cengiz Biyoloci
Okuyacak Yavrum.

Oncelikle bu hikayeler igerisinden zamani bir giin igerisinde olup biten hikayeleri;
Bildigin Kari Koca Hikdyesi ve Komik Oluyosun Ilyas’dir. Bildigin Kari Koca Hikdyesi
metninde olaylar, bir giin i¢erisinde yasanip bitmektedir. Hatta hikayenin ¢ogu hastaneyle
igili oldugundan zaman bir gecedir denilebilir. Ciinkii anlatic1 yasadiklarini flash back
teknigi ile geriye doniisler esliginde doktora anlatir. Ayrica zamanin gece oldugunu
vurgulamak i¢in birgok yerde gece ifadesi kullanilir: “Gece yarisi avradiyla kavgali, kolu
cam kesigi bir adam geliyor. Bizim is ne olacak diyor.” (Ciftci, 2015: 51). Bunun disinda
kesin bir zaman veya tarih belirtilmemektedir. Komik Oluyosun Ilyas hikayesinde ise asil
olay, Miihendis Ilyas’in kéye seminer igin geldigi sirada eski sevdasi Doktor Merve’yle

karsilagsmasidir. Bir giin i¢inde yasanan, birkag saatlik bir durumdur. Ayrica sik sik geriye
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doniisler yapilarak ilyas’in, Doktor Merve’ye asik oldugu zamanlar belirli araliklarla
okuyucuya sunulur. Bu geriye doniisler esliginde, asil vaka desteklenir. Sonunda ise Ilyas,
tipki gecmisteki gibi bir tavirla karsilasarak mutsuz bir sekilde kdyden ayrilir.

Kiplkirmizi hikayesine bakildiginda ise anlati zamaninin bir giin oldugu gortliir.
Ancak vaka zamanina bakildiginda asil olaymm zamaninin, dede karakterinin askerlik
sliresi boyunca oldugu goriiliir. Domatesten nefret eden dedesinden gizli olarak domates
yiyen torunun, yakalanmasi ve dedesini domatesten neden nefret ettigini anlatmasi igin
ikna etmesiyle olaylar baslar. Ardindan geriye doniis yapilarak dedenin askerlik ¢agina
geri doniiliir. Bu dogrultuda asil olayin birkag aylik bir siire oldugu sdylenebilir. Ayni
sekilde birkag ayda olup biten olaylarin anlatildigi hikayelerden biri de Neseli Gelin dir.
Olaylar, anlaticinin oglu Memduh’un internet {izerinden bir kizla tanismasi ve onunla
evlenmek istemesiyle baglar. Miinir, bu meselenin agirdan alinmasi taraftaridir. Ancak
esi Suzan, ¢ok acelecidir. Bu baglamda zamanin yaklasik bir aylik bir siireyi kapsadigi
sOylenebilir. Ayrica hikdyede kisa zaman parcalar1 da verilir. Bunlardan birisi; Miinir’in
hasta numaras1 ile gittig1 hastanede bir gece kalmasidir. Ayrica hikdyede geriye
dontislerle simdiki zaman desteklenir. Memduh’un dogumundan sonra Suzan’in
hastalanmasi, Memduh’un Suzan tarafindan nasil yetistirildigi, Memduh’un ismi
konusunda Suzan ve Miinir’in ettigi kavga geriye doniis yapilarak aktarilir. Memduh’un
yetisme tarzi verilerek sakin kimliginin sebebi agikliga kavusturulur.

Yine Handan Yesili hikayesindeki zaman da birkag¢ ay1 gegmez. Babasi tarafindan
diikkanin basma gecirilen Cetin karakterinin, bir giin diikkdna gelen bir kiza asik
olmasiyla baslayan hikaye, kizin evli oldugunu 6grenmesiyle son bulur. Net bir zaman
kavrami olmamasina karsin, yasananlarin bir giin olmayacak kadar uzun oldugu
konusunda hemfikiriz. Cetin’in ask acis1 ¢ekmesi, agkinin pesine diismesi, hayal kiriklig1
yasamasi ve bunun sonucunda da hayata kiismesi yaklasik olarak birkag¢ aylik bir siireye
tekabiil etmektedir. Aymi siire zarfina sahip Bacanaklar hikayesi, anlaticinin takim
diktirmek i¢in terziye gitmesi ile baslar. Devaminda iki arkadas pantolonlar1 almak i¢in
dondiiklerinde Tiirkan’in derdini 6grenirler. Aradan gecen yaklasik bir haftanin {izerine;
kacirma planlari, sinava hazirlik, smavi kazanma ve en sonunda da planin iptali ile
Tiirkan’in bulunduklar1 yerden ayriligt gibi olaylar gergeklesir. Bunlarin da yaklagik
birkag aylik bir siireyi kapsadig1 sdylenebilir. Zamani birkag ay1 gegmeyen son hikaye ise
Kdfte Ekmek hikayesidir. Olaylar, Demet karakterinin fastfood isine girerek, sehre inme
istegiyle baslar ve isletmenin kapatilmasiyla son bulur. Bu noktada genis bir zaman
araligim kapsadigi diisiiniilebilir. Diikkdnin agilisinin okullarin agilis tarihine denk

geldigi gdz Oniine alinirsa, hikdyenin okulun agilmadan birkag ay dncesinde basladigi ve
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son boliimde elinde kalan malzemelerle kdy okuluna yardimda bulunmasi1 dogrultusunda
okullar kapanmadan son buldugu sdylenebilir. Tahmini olarak bir okul donemi kadarlik
bir zaman1 kapsamaktadir.

Ciftci’nin zaman olarak sadece bir mevsim kadar siiren hikayeleri ise Miijgan ve
Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum’dur. Miijgan hikayesinin tamami uzun bir siireyi
kapsamaktadir. Anlaticinin babasinin gidisiyle okulu birakmasindan, askerligini yapip
evlilik cagina gelmesine kadar siirer. Ancak asil vaka zamani, kdye donemlik olarak
nohut toplamaya gelen Miijgan’la baglar. Buradan hareketle asil olayin nohut hasati siiresi
kadar oldugu soylenebilir. Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum hikayesinin net bir zamani
olmasa da vakalarin yazin gergeklestigi sOylenebilir: “Biz sadece o yaz degil yirmi sene
bekledik.” (Ciftci, 2021: 95). Kiigiik ¢ocuklarin yaz mevsimi boyunca basindan
gecenlerden sonra son boliime gelindiginde, yirmi yillik bir atlama yapilarak kisa bir bilgi
verilir: “Biz sadece o yaz degil yirmi sene bekledik. Cengiz “biyoloci” okumadi.
Acikogretimden isletme bitirdi. Ama héla defterine hayvan resimleri ¢iziyor.” (Ciftci,
2021: 95).

Ote yandan Dilara hikayesindeki asil olaymn zamam da bir mevsim kadardir. Ancak
hikayenin geneline bakildiginda ise bu siirenin daha da arttig1 goriiliir. Ciinkii asil olay,
diiglinlerde oyunculuk yapan Yusuf’un, kis i¢in palto almay1 hedefledigi yaz mevsiminde
yasanir. Vaka zamani yaz mevsimi olarak saptanan bu hikdyenin, anlati zamani
bilinmemekle birlikte; Yusuf’un palto alabilmek igin para biriktirmeye baslamasi,
Halil’in kiz kagirmasi ve en sonda da Halil’in bir oglu olusu goz oniine alindiginda bir
seneden fazla bir siireyi kapsadig1 sdylenebilir.

Tipki Dilara hikayesinde oldugu gibi zamani uzun bir siireyi kapsayan ancak asil
olayin kisa bir siirede gerceklestigi -bir yili gegmeyen- hikayeler de mevcuttur. Bu
hikayelerin vaka zamanlarinin bir y1la yayildig1 gériilmektedir. Ornegin Giilizar hikyesi;
ismi verilmeyen anlatict karakterin esinin biitliin aileyi, fabrikada c¢aligma hayaliyle
Yozgat’in merkezine getirmesiyle baslar ve kaza gecirerek tekrar koye déonmesiyle son
bulur. Hikayede giinlerin gecip gittigini ve olaylarin sadece bir giinde yasanmadigini
gostermek amaciyla kisa zaman atlamalar1 yapilir. Ayrica hikayede iki defa flash back
teknigi kullanilarak geriye doniis yapilir ve hikdyenin biitiinleyici 6zelligi korunur.
Bunlardan ilki, ismi okuyucuyla paylasilmayan ana karakterin, anne ve babasini
kaybettigi zamanlardan bahsettigi kisimdir. Ikincisi ise hikdyenin olay zamanindan gok
sonra anlatildigini anladigimiz boliimdiir: “Aysegiil’tim yavrum o vakitler iki yasindan

ecik fazlaydi.” (Ciftci, 2012: 45). Bu boliimden hareketle olayin ¢ok dnceleri yagandigini
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sOylemek miimkiindiir. Bunlarin disinda hikdyenin vaka ve anlati zamani hakkinda
¢ikarimda bulunmak miimkiin degildir.

Ayni sekilde vaka zamani bir yili kapsayan bir diger hikdye Baba Neredesin?’ dir.
Hikayede gecen, “Kirikkale’ye geldigimizde dokuz yagimi bitirip onumdan giin almistim
ama hala okul yiizii gormemistim.” (Ciftci, 2017: 26) climlesinden hareketle, hikayenin
Baki’nin 10 yagslarinda basladig1 ve olaylarin seyrine gore de yaklasik bir yillik zaman
dilimini kapsadig1r soylenebilir. Baba Neredesin? hikayesinde oldugu gibi Sanki
Amerikan Bagkani Seciyoruz hikayesi de bir yillik siireyi agsmaz. Hikdyede olaylarin
baslangict i¢in su climle kurulur: “Avcilik ve aticilik derne§imizin baskan se¢imin
yaptigimiz pazar giinii bizim i¢in pek yorucu oldu.” (Ciftci, 2021: 67). Bundan sonraki
siirecte sirayla se¢imin tamamlanmasi, baskanin dernegi kalkindirma calismalari,
dernegin teftis mevzusu, baskanin hastalanist ve tekrar geri donmesi gibi vakalarin
yasanmasi goz Oniine alinirsa hikdyenin bir yillik veya daha az bir siireyi kapsadigi
sOylenebilir.

Bahsi gecen hikayelerden farkli olarak Ankara’daki Eviatlar metninde olaylar, tiim
hayatin1 ¢ocuklarinin egitimine adamis olan ve onlar1 mesleklerine kavusturmayi
basarmis bir babayla baslar. Asil olay ise her sey bu denli yolunda devam ederken, eski
ask1 Giildane’nin oglunun Refet Efendi’den yardim istemesiyle baslar. Ancak ge¢miste
oldugu gibi Giildane karakterinin, tekrar hayal kiriklig1 yasanmasiyla son bulur. Bu
anlamda hem ¢ergeve hem de asil vakanin uzun soluklu oldugu sdylenebilir.

Tim bu hikayelerinin incelenmesi neticesinde Mustafa Ciftci’nin, higbir
hikayesinde zaman kavrami iizerinde durmadigi, zamani tipki diger etkenler gibi dekor
amacl kullandig1 sonucuna varilir. Birkag¢ hikayesi haricinde hem vaka hem de anlati
zamaninin belirsiz oldugu goriiliir. Hikayelerinde sik sik zaman atlamalar1 yaparak
okuyucunun, olayin her yoniine hakim olmasini saglar. Tiim bunlar haricinde Ciftci,
hikayelerinde; bir ay 6nceden, o sene,simdi, sonra, on giin i¢inde, aradan gegti bir zaman;

bir giin... seklinde belirsiz zaman ifadelerini sik sik kullanmaktadir.
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Tablo 2. Hikayelerdeki zamanlar

Zamani Net Olan
Hikayeler

Uzun Zaman Arahgina Sahip
Hikayeler

Kisa Zaman Arahgina
Sahip Hikayeler

o  Maykil’1 Pek
Severdik,

o Aglaya Aglaya
Oldiik Anam
Bacim,

e Bir Yevmiyeye
Tki Muallim.

3.1.3. Mekan

Adem’in Kekligi ve
Chopin,

Cati’ye Kiyamam,
Anamin Adr Bahriye,
Kasap Kokusu,
Enistemin Ilaglar,
Kaplumbaga
Kabugundan Doksan
Dokuzluk Tesbih,
Swril Swril,

Portakal,

Diyeset,

Kara Kedi,

Ensesi Sararmug
Adamlar,

Bir Igne Bin Kuyu,
Elif, Tina, Tolga,
Pi¢ Sevi,
Ah Mercimegim,
Bahar Eyyaminda
Biilbiil Sesinde,

Bir Aviuda U Aile,
Bagin Bahgenin
Miihendisi,

Nurus,

Kara Tabak,
Baktirim,

Kitap¢t Baytar,
Mamay,

Ev Isi Varken Roman
Okunur Mu?.

Giilizar,

Bildigin Kar1 Koca
Hikayesi,
Kipkirmizi,
Miijgan,

Komik Oluyorsun
Ilyas,

Neseli Gelin,
Handan Yesili,
Ankara’daki Evlatlar,
Baba Neredesin?
Bacanaklar,

Kofte Ekmek,
Uykucu Duman ve
Ben,

Dilara,

Derdimin Ad1 Rafet,
Sanki Amerikan
Baskan1 Se¢iyoruz,
Cengiz Biyoloci
Okuyacak Yavrum.

Edebi anlatilarin 6nemli yapi taslarindan birisi olan mekéan, TDk’ye gore “1.isim

Yer, bulunan yer. 2. Ev, yurt. 3. gok bilimi Uzay” (TDK, 2005) anlamlarina gelmektedir.

“Kurmaca evrenin olusturdugu dgelerin konumlandig1 gercek ya da hayali sahneler,

mekant olusturur. Kurmaca kahramanlar mekanla somutlagir. Mekan ayrica insan

karakterini belirleyen temel faktorlerden biridir de. Yine Tiirk hikayeciliginde mekéan,
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toplumun i¢inde bulundugu sosyal, siyasi ve ekonomik yapinin anlasilmasinda 6nemli
ipuglart sunar” (Cebecioglu, 2023: 78). Bir baska deyisle, icerisinde sahis kadrosu
barindiran ve bu dogrultuda da bu sahislarin diinyada yasadiklar1 olaylarin anlatilari, bir
mekana ihtiya¢ duymaktadir. Bu anlamda mekan unsuru, anlatilarin 6nemli par¢alarindan
biridir. Kisacasi “eserde yasanan olaylarin sahnesidir.” (Cetisli, 2016: 99-100). Mehmet
Narli ise mekani su sekilde tanimlamaktadir: “Sahislar1 tanitma yollarindan biri olarak
dramatik bir is de istlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin g¢evresini, algilayis
sekillerini, o ¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer degistirmelerin vakaya
ve davranig bigimlerine kattig1 degisiklikleri de gozden uzak tutmamak gerekir.” (2002:
91).

Metindeki olaylarin, ger¢ek veya hayal {iriinii -hatta iitopik- olsun bir mekana
ithtiya¢ duydugunu belirten Mehmet Tekin, mekan unsurunu su sekilde siniflandirir:

a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,

b) Roman kahramanlarini ¢gizmek,

c) Toplumu yansitmak,

d) Atmosfer yaratmak (2014: 143).

Cevre veya atmosfer seklinde adlandirilan mekéan unsuru, olay orgiisii agisindan
bir¢ok iz tasir. Bu yiizden de yazar, mekam tesadiifi olarak degil, 6zenle seger. Olaylar
acisindan baglatici, baglayici veya tamamlayici gorevler iistlendiginden olduk¢a 6nemli
bir unsurdur (Ayyildiz, 2011: 183-184). Saban Saglik ise mekani, pitoresk bir yapi
olusturabilen, yansitma islevi goren, kisilerin ve psikolojik yapilanmay1 tamamlayabilen
bir yap1 olarak agiklar. Ona gdére mekanin, cagrisim ve sembollerle ilgili birgok islevi
bulunmaktadir (Saglik, 2002: 145).

Gaston Bachelard ise Mekdnin Poetikast isimli kitabinda siir poetikasi lizerine
kurdugu su ciimleler, hikdye metinleri i¢inde gegerlidir: “Hayal giiciiniin kavradig:
mekan, geometricinin 6l¢iimiine ve diislincesine teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak
kalamaz. Yasanmis bir mekandir bu. Yalnizca pozitifligiyle degil, hayal giiciiniin tim
tarafliliklariyla yasanmistir” (Bachelard, 2014: 28). Yazarin, eserinde kurguladig1 veya
yorumladig: algisal bir yap1 olan mekan unsurunun, metin igerisinde; olay orgiisii, sahis
kadrosu ve zamanla uyumlu olmasi gerekir: “Mekanin olusturdugu atmosfer ve tesirin
olay orgilisiine ve kisilere hakim bir durumda olmasi gerekir” (Wellek-Waren, 1993: 196).

Tiim bunlarin yani sira metinlerde, herhangi bir mekan belirtmeksizin olaylar
yasanabilir. Fakat mekan, anlatilara derinlik kazandirmasi a¢isindan 6nemli bir unsurdur.
Bahar Derviscemaloglu Anlatibilime Giris adli kitabinda mekan unsurunun 6nemini

vurgulamak adina su ciimleleri kurmaktadir:
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Mesela hastanedeki yatagindan olaylari anlatan ve 6liimii yaklasmis olan bir anlatici,
muhtemelen anlatma eylemini tamamlamak igin acele edecektir. Ayrica anlaticinin
mekaninin anlatilan mekanla celistigi anlatilar (mesela hapishanedeki hiicresinden, disarida
yani agtk mekanda gergeklesen olaylari anlatan bir anlatic1 diisiiniin); anlatma mekantyla
anlatilan mekan arasinda belirli bir mesafenin oldugu anlatilar mesela; Ankara“da bulunup
da Istanbul“da gerceklesen olaylar1 anlatan bir anlatici diisiiniin) ya da anlatilan olaylarin
icinde gegctigi cesitli yerlerin degisik bakis acilarindan ve farkli mesafelerden sundugu
anlatilar vb. s6z konusudur (Derviscemaloglu, 2016: 174-175).

Mekani1 siiflandirmakta miimkiindiir. Birgok arastirmaci bu konu iizerine egilim
gostermistir. Ornegin; Ayse Demir, Mekdmn Hikdyesi, Hikdyenin Mekdam, Tiirk
Hikayesinde Mekan (1870-1922) adli eserinin birinci boliimiinde “Hikayelerde Goriilen
Mekan Tiirleri” bashg: altinda 1870-1922 yillar1 arasinda kullanilan mekén tiirlerini
simiflandirmistir. Ayse Demir, bu boliimde mekani; i¢ mekan, dis mekan, kapali mekan,
acik mekan, burasi bagka bir yer, kapsayan-kapsanan mekan, karanlik mekanlar, aydinlik
mekanlar, kadin mekanlari, cocukluk mekanlar: ve rilya mekanlar1 alt bagliklar1 altinda
incelemistir. Ancak simdiye bakildiginda mekanm bu denli ayrintili siniflandirilmadig:
goriilmektedir. Ornegin; Nurullah Cetin’in roman dogrultusunda yapmis oldugu
smiflandirma, hikdye metinleri i¢inde gecerli ve oldukca yeterli bir siniflandirmadir.
Cetin, mekan1 somut mekanlar ve soyut mekanlar olacak sekilde iki ana baglik altinda
incelemektedir. Bu evrene ait, bildigimiz mekanlar olarak tanimladigi somut mekanlari,
acik mekan ve kapali mekan olacak sekilde ikiye ayirmaktadir:

a. Acik mekan: Buna ‘genis mekan’, ‘dis mekan’ da denir. Olaylarin cereyan ettigi

koy, kasaba, sehir, lilke, ova, deniz, dag gibi acik alanlardan olusan mekan.

b. Kapali mekan: Buna ‘dar mekan’, ‘i¢ mekan’ da denir. Ev, oda, daire, is yeri gibi

kapali yerler (2013: 134).

Cetin, soyut mekanlar1 ise litopik mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik mekanlar
ve duygusal mekanlar seklinde dort baslik altinda inceler. Bu mekan tiirleri daha ¢ok
gercekei olmayan mekanlardir. Mustafa Ciftci’nin  hikayeleri baz alindiginda
hikayelerinde soyut mekanlara yer vermedigi goriilir. Onun hikayelerinde goriilen
mekanlar, daha ¢ok acik ve kapali mekanlardir. Cogu zaman mekan bildirerek
hikayelerinin gercekg¢iligini artiran Ciftci, dogup biiylidiigli tasray1r -Yozgat’i-
hikayelerinin temeline oturtur. Mekanin karakterlerin psikolojileri iizerindeki etkisine
deginmeyen Ciftci’nin, hikdyelerindeki mekanlar1 acik mekanlar ve kapali mekanlar
olacak sekilde incelemek miimkiindiir. Ayrica Ciftci, hikayelerinde tek bir mekéanla sinirli
kalmamaktadir. Cogu hikdyesinde hem ac¢ik hem de kapali mekam1 bir arada

kullanmaktadir.
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1.1. Mustafa Ciftci’nin Hikayelerindeki A¢ik Mekanlar

Hikayelerinde daha c¢ok olaylar1 6n plana ¢ikartan Ciftci, mekani ¢ogu zaman dekor
olarak kullanmaktadir. Ancak tam anlamiyla mekan unsurunu geri plana attigi
sOylenemez. Dogup biiylidiigli tasra hayatint konu edinen Ciftci, mekan olarak da
merkeze Yozgat ve cevresini oturtmaktadir. Bunun yani sira hikayelerdeki agik
mekanlara 6rnek olarak sik sik Yozgat’in kdyleri, mahalleleri ve kimi zaman da merkezi
karsimiza cikar. Fakat Ciftci’nin hikayeleri sadece Yozgat ile sinirli kalmaz. Kimi
hikdyelerinde Istanbul, Ankara, Bursa, Izmir ve Almanya gibi farkli mekanlara da
rastlanir. Ancak bu mekanlarin bazilar1 olaylarin ana mekani olarak degil, sadece isim
olarak karsimiza c¢ikar. Buna 6rnek olarak Almanya verilebilir.

Mustafa Ciftci’nin olaylarin merkezine mekan olarak Yozgat’t oturttugu ve bu
mekani net olarak belirttigi hikayeleri su sekilde siralanabilir: Adem ’in Kekligi ve Chopin,
Catiye Kiyamam, Giilizar, Diyeset, Handan Yesili, Kara Kedi, Ensesi Sararmig Adamlar,
Ankara’daki Eviatlar, Bir Igne Bin Kuyu, Elif. Tina, Tolga ve Pi¢ Sevi. Bu hikayelerde
mekanin Yozgat oldugu acik bir sekilde belirtilmistir. Ancak Ciftci’nin diger
hikayelerinin de cogunun, dolayli olarak Yozgat’ta gectigi okuyucuya hissettirilir.
Hikayelerinde olaylar1 6n planda tutan Ciftci, cogunlukla mekanlar hakkinda detayli
bilgiler vermez. Ozellikle de Yozgat hakkinda dogrudan betimleyici ciimleler kurmaz.
Cati’ye kiyamam, Giilizar, Diyeset, Handan Yesili, Kara Kedi ve Ensesi Sararmis
Adamlar hikayeleri Yozgat’ta baslar ve yine ayni sekilde Yozgat’ta son bulur. Kimi
zaman farkl1 sehir isimlerine kisa da olsa deginildigi gériiliir. Ozellikle de Ankara, hikaye
kahramanlari i¢in olduk¢a 6nemli bir yerdir. Ayrica Ankara, Yozgat’a yakinligi sebebiyle
ve bircok Yozgathy1 igerisinde bulundurmasi nedeniyle 6nemli bir sehirdir. Ciftci,
katildig1 bir programda Ankara i¢in su sozleri sarf etmektedir: “Ankara, Yozgat igin;
nefes aldigimiz, hastalaninca hastaligimizin sifas1 icin gittigimiz, yedek parca
bulamadigimizda gittigimiz, okumaya, yasamaya gittigimiz yer.” (Ciftci, 2016).

Bu dogrultuda hikdyelerinde Ankara’ya da sik sik yer verdigi goriiliir. Ornegin;
Adem’in Kekligi ve Chopin hikayesine bakildiginda Ankara, karakterin caligmak i¢in
gittigi bir yer olarak gosterilir. Yozgat’ta baglayan hikaye, Ankara’da son bulur. Ayni
olgu Ankara’daki Evlatlar hikayesinde de mevcuttur. Yozgat’ta dogup biiyiiyen evlatlar,
Ankara’da hem okurlar hem de mesleklerlerini burada siirdiiriirler. Bunlarin haricinde

Komik Oluyorsun Ilyas ve Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde hikayelerinde Ankara, ana

38



mekan olarak kullanilir. Bu hikayelerde Ankara, dogrudan olaylarin meydana geldigi yer
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nadiren dahi olsa baz1 hikayelerde farkli sehirlerin de mekan olarak se¢ildigi goriiliir.
Ornegin; Bir Igne Bin Kuyu adl1 hikdye de asil mekan Yozgat’tir. Fakat Sahin karakterinin
kisa siireligine kactigi izmir de agik mekanlar arasindadir. Ayni durum Pi¢ Sevi
hikayesinde de mevcuttur. Bir Igne Bin Kuyu adli hikdyede oldugu gibi hikdyenin ana
mekan1 Yozgat’tir. Fakat Pi¢ Sevi lakapli Erkan karakterinin kisa siireligine bulundugu
Bursa da diger agik mekanlar arasindadir. Bu iki hikayeden farkli olarak Elif, Tina, Tolga
hikayesinde Yozgat’ta baslayan hikdyenin yurtdisinda devam ettigi goriliir. Diger iki
hikaye gibi Yozgat’a tekrar doniis yapilmaz. Bu hikayelerdeki dis mekanlar, sadece bu
sehirlerle kisitli degildir. Cogunlukla Yozgat’in mahalleleri ve sokaklar1 da dis mekan
olarak kullanilmistir. Ana mekanin dogrudan farkli bir sehir olarak kullanildig1 hikayeler
ise Baba Neredesin? ve Bir Yevmiyeye Iki Muallim’dir. Baba Neredesin? hikdyesinin ana
mekan1 Kirikkale’dir. Ciftci’nin, biitiin hikayeleri i¢erisinde hem isim olarak hem de ana
mekan olarak Kirikkale’yi sectigi tek hikdye metnidir ve bu agidan Onemlidir. Bir
Yevmiyeye Iki Muallim hikayesi ise Istanbul’da gegmektedir.

Mustafa Ciftci, cogu hikayesinde isim olarak Yozgat’1 belirtmese dahi hikayelerinde
verdigi izlenimlerle, mekanin Yozgat oldugu hissiyatin1 vermektedir. Bunun yani sira
farkl1 yerleri sik sik isim olarak hikdyelerinde kullanir. Ornegin; Almanya bunlardan
birisidir. Ciftci’nin hikayelerinde Almanya; calismaya gidilen, evlenip gidilen, bir
akrabanin veya tamidigin yasadig1 yer olarak gosterilir: “Ablalarimin yasi on yedi oldu
olmadi, hemen biri Almanya’da 6biirii Belgika’da birer damat buldu. Damatlar uzaktan
akraba olurlar. Babam bir ay i¢inde nisan, ii¢ ay icinde diigiin paketledi ablalarimi.”
(Ciftci, 2014: 10).

“Bu sabunu teyzem Almanya’dan getirdi, kokulu sabun bunlar, ne giizel yesil ve
beyaz cizgileri var, koklayinca Almanya’ya gidiyorsun, ben ¢ok yaptim ama gozlerini
kapatman gerekiyor, elini burnuna gotiireceksin, gozlerini kapatip derin bir nefes
alacaksin, hoop Almaya’dasin, ben bdyle her yerini gezdim Almanya’nin...” (Ciftci,
2015: 64-65).

Ana mekanmin net olarak belli olmadig1 fakat Almanya’y1 isim olarak kullanan
hikayeler su sekilde siralanabilir: Kipkirmizi, Bacanaklar, Bir Aviuda Uc Aile, Maykil 1
Pek Severdik, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim ve Bagin Bahgenin Miihendisi.

Almanya’nin yam sira ara ara Belgika, Fransa, Libya, Endonezya ve Avrupa’da
hikayelerde sadece isim olarak kullanilan mekanlar arasindadir. Bu isimlerin gectigi

hikayeler; Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih, Bacanaklar, Bahar
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Eyyaminda Biilbii Sesinde, Uykucu Duman ve Ben, Bir Aviuda U¢ Aile, Dilara, Maykil 1
Pek Severdik, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim ve Bagin Bahgenin Miihendisi
seklindedir. Geriye kalan; Bildigin Kari Koca Hikdyesi, Enistemin Ilaclari, Miijgan,
Neseli Gelin, Swril Swril, Ah Mercimegim, Fikret ile Fattirik, Nurus, Kara Tabak, Kitap¢i
Baytar, Mamay ve Cengiz Biyoloci Okuyacak isimli hikayelerde kullanilan mekanlar
cogunlukla yer isimleri belirsiz agik mekanlardir. Bu hikayelerdeki acik mekanlar su
sekilde siralanabilir: Yol, mezarlik, kdy, ¢cesme basi, mahalle, bag, bah¢e, dere kenari,
cars1, avlu, sokak, deniz kenari, ismi verilmeyen g¢evre ilgeler ve hikdyelerde yer alan
evlerin Onil.

Mustafa Ciftci, hikayelerinde kullandigi mekanlar1 ¢ogunlukla dekor amacl
kullandigindan, mekanlarin ayrintili betimlemelerini yapmamaktadir. Hatta mekan
hakkinda bilgi verdigi hikayeler, sinirli sayidadir. Ayrintili olarak betimleme yaptigi
hikayelerden birisi Turkuaz Ajans’tir: “Gortiniir bir yerde koca bir diikkan, hepsi ayni
renkte mobilyalar, bilgisayarlar, kocaman yazicilar, cihazlar, her tarafi camdan bir kapa...
Kapmin iistiine parlak bir yazi: ‘Turkuaz Ajans’” (Ciftci, 2012: 112). Tiim bunlar

haricinde geriye kalan alt1 adet hikayede sadece kapali mekanlar kullandig1 goriiliir.

3.1.3.1. Mustafa Ciftci’nin Hikayelerindeki Acik Mekanlar

Hikayelerinde daha ¢ok olaylar1 6n plana ¢ikartan Ciftci, mekani ¢ogu zaman dekor
olarak kullanmaktadir. Ancak tam anlamiyla mekan unsurunu geri plana attig
sOylenemez. Dogup biiylidiigii tasra hayatin1 konu edinen Ciftci, mekan olarak da
merkeze Yozgat ve cevresini oturtmaktadir. Bunun yani sira hikayelerdeki agik
mekanlara 6rnek olarak sik sik Yozgat’in kdyleri, mahalleleri ve kimi zaman da merkezi
karsimiza cikar. Fakat Ciftci’nin hikayeleri sadece Yozgat ile siirli kalmaz. Kimi
hikayelerinde Istanbul, Ankara, Bursa, Izmir ve Almanya gibi farkli mekanlara da
rastlanir. Ancak bu mekanlarin bazilar1 olaylarin ana mekén1 olarak degil, sadece isim
olarak karsimiza ¢ikar. Buna 6rnek olarak Almanya verilebilir.

Mustafa Ciftci’nin olaylarin merkezine mekan olarak Yozgat’i oturttugu ve bu
mekani net olarak belirttigi hikayeleri su sekilde siralanabilir: Adem ’in Kekligi ve Chopin,
Catiye Kiyamam, Giilizar, Diyeset, Handan Yesili, Kara Kedi, Ensesi Sararmis Adamlar,
Ankara’daki Eviatlar, Bir Igne Bin Kuyu, Elif, Tina, Tolga ve Pi¢ Sevi. Bu hikayelerde
mekanin Yozgat oldugu acik bir sekilde belirtilmistir. Ancak Ciftci’nin diger
hikayelerinin de ¢ogunun, dolayli olarak Yozgat’ta gectigi okuyucuya hissettirilir.
Hikayelerinde olaylar1 6n planda tutan Ciftci, ¢ogunlukla mekénlar hakkinda detayl

bilgiler vermez. Ozellikle de Yozgat hakkinda dogrudan betimleyici ciimleler kurmaz.
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Cati’ye kiyamam, Giilizar, Diyeset, Handan Yesili, Kara Kedi ve Ensesi Sararmis
Adamlar hikayeleri Yozgat’ta baslar ve yine aym sekilde Yozgat’ta son bulur. Kimi
zaman farkli sehir isimlerine kisa olsa dahi deginildigi goriiliir. Ozellikle de Ankara,
hikaye kahramanlar1 i¢in olduk¢a dnemli bir yerdir. Ayrica Ankara, Yozgat’a yakinligi
sebebiyle ve bir¢ok Yozgatliyr icerisinde bulundurmasi nedeniyle énemli bir sehirdir.
Ciftci, katildig1 bir programda Ankara i¢in su sozleri sarf etmektedir: “Ankara, Yozgat
icin; nefes aldigimiz, hastalaninca hastaligimizin sifasi i¢in gittigimiz, yedek parca
bulamadigimizda gittigimiz, okumaya, yasamaya gittigimiz yer.” (Ciftci, 2016).

Bu dogrultuda hikdyelerinde Ankara’ya da sik sik yer verdigi goriiliir. Ornegin;
Adem’in Kekligi ve Chopin hikayesine bakildiginda Ankara, karakterin ¢alismak i¢in
gittigi bir yer olarak gdosterilir. Yozgat’ta baslayan hikaye, Ankara’da son bulur. Ayni
olgu Ankara’daki Eviatlar hikayesinde de mevcuttur. Yozgat’ta dogup biiyiiyen evlatlar,
Ankara’da hem okurlar hem de mesleklerini burada siirdiiriirler. Bunlarin haricinde
Komik Oluyorsun Ilyas ve Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde hikayelerinde Ankara, ana
mekan olarak kullanilir. Bu hikayelerde Ankara, dogrudan olaylarin meydana geldigi yer
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nadiren dahi olsa baz1 hikayelerde farkli sehirlerin de mekan olarak secildigi goriiliir.
Ornegin; Bir Igne Bin Kuyu adl1 hikdye de asil mekan Yozgat’tir. Fakat Sahin karakterinin
kisa siireligine kagtig1 Izmir de acik mekanlar arasindadir. Ayni durum Pi¢ Sevi
hikayesinde de mevcuttur. Bir Igne Bin Kuyu adli hikdyede oldugu gibi hikdyenin ana
mekanm Yozgat’tir. Fakat Pi¢ Sevi lakapl Erkan karakterinin kisa siireligine bulundugu
Bursa da diger a¢ik mekanlar arasindadir. Bu iki hikdyeden farkli olarak Elif, Tina, Tolga
hikayesinde Yozgat’ta baslayan hikdyenin yurtdisinda devam ettigi gorilir. Diger iki
hikaye gibi Yozgat’a tekrar doniis yapilmaz. Bu hikayelerdeki dis mekanlar, sadece bu
sehirlerle kisith degildir. Cogunlukla Yozgat’in mahalleleri ve sokaklar1 da dis mekan
olarak kullanilmistir. Ana mekanin dogrudan farkli bir sehir olarak kullanildig: hikayeler
ise Baba Neredesin? ve Bir Yevmiyeye Iki Muallim’dir. Baba Neredesin? hikdyesinin ana
mekan1 Kirikkale’dir. Ciftci’nin, biitlin hikayeleri icerisinde hem isim olarak hem de ana
mekan olarak Kirikkale’yi sectigi tek hikdye metnidir ve bu agidan 6nemlidir. Bir
Yevmiyeye Iki Muallim hikayesi ise Istanbul’da gegmektedir.

Mustafa Ciftci, ¢ogu hikayesinde isim olarak Yozgat’1 belirtmese dahi hikayelerinde
verdigi izlenimlerle, mekanin Yozgat oldugu hissiyatin1 vermektedir. Bunun yani sira
farkl1 yerleri sik sik isim olarak hikdyelerinde kullanir. Ornegin; Almanya bunlardan
birisidir. Ciftci’nin hikayelerinde Almanya; ¢alismaya gidilen, evlenip gidilen, bir

akrabanin veya tanidigin yasadig1 yer olarak gosterilir: “Ablalarimin yas1 on yedi oldu
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olmadi, hemen biri Almanya’da 6biirii Belgika’da birer damat buldu. Damatlar uzaktan
akraba olurlar. Babam bir ay i¢inde nisan, ii¢ ay i¢inde diiglin paketledi ablalarimi.”
(Ciftci, 2014: 10).

“Bu sabunu teyzem Almanya’dan getirdi, kokulu sabun bunlar, ne giizel yesil ve
beyaz ¢izgileri var, koklayinca Almanya’ya gidiyorsun, ben ¢ok yaptim ama gdzlerini
kapatman gerekiyor, elini burnuna gdtiireceksin, gozlerini kapatip derin bir nefes
alacaksin, hoop Almaya’dasin, ben bdyle her yerini gezdim Almanya’nin...” (Ciftci,
2015: 64-65).

Ana mekaninin net olarak belli olmadig1 fakat Almanya’y1 isim olarak kullanan
hikayeler su sekilde siralanabilir: Kipkirmizi, Bacanaklar, Bir Aviuda U Aile, Maykil’1
Pek Severdik, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim ve Bagin Bahgenin Miihendisi.

Almanya’nin yam sira ara ara Belgika, Fransa, Libya, Endonezya ve Avrupa’da
hikayelerde sadece isim olarak kullanilan mekanlar arasindadir. Bu isimlerin gectigi
hikayeler; Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih, Bacanaklar, Bahar
Eyyaminda Biilbii Sesinde, Uykucu Duman ve Ben, Bir Aviuda U¢ Aile, Dilara, Maykil 1
Pek Severdik, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim Ve Bagin Bahcenin Miihendisi
seklindedir. Geriye kalan; Bildigin Kari Koca Hikdyesi, Enistemin Ilaclari, Miijgan,
Neseli Gelin, Stril Siril, Ah Mercimegim, Fikret ile Fattirik, Nurus, Kara Tabak, Kitap¢t
Baytar, Mamay ve Cengiz Biyoloci Okuyacak isimli hikayelerde kullanilan mekanlar
cogunlukla isimleri belirsiz agik mekanlardir. Bu hikayelerdeki agik mekanlar su sekilde
siralanabilir: Yol, mezarlik, kdy, cesme basi, mahalle, bag, bahge, dere kenari, ¢arsi, avlu,
sokak, deniz kenari, ismi verilmeyen ¢evre ilgeler ve hikayelerde yer alan evlerin onii.

Mustafa Ciftci, hikayelerinde kullandigi mekanlar1 ¢ogunlukla dekor amagl
kullandigindan, mekanlarin ayrintili betimlemelerini yapmamaktadir. Hatta mekan
hakkinda bilgi verdigi hikayeler, sinirli sayidadir. Ayrintili olarak betimleme yaptigi
hikayelerden birisi Turkuaz Ajans tir: “Goriniir bir yerde koca bir diikkan, hepsi ayni
renkte mobilyalar, bilgisayarlar, kocaman yazicilar, cihazlar, her tarafi camdan bir kapa...
Kapinin istiine parlak bir yazi: ‘Turkuaz Ajans’ (Ciftci, 2012: 112). Tim bunlar

haricinde geriye kalan alt1 adet hikdyede sadece kapali mekanlar kullandig1 gortiliir.

3.1.3.2. Mustafa Ciftci’nin Hik4yelerindeki Kapalh Mekanlar
Mustafa Ciftci, hikayelerinde tasrayr mekan olarak islerken bu yerin 6zellikle de
birkac adet kapali mekani iizerinde ¢ok¢a durur. “Diinyada ticaretin temeli, esnafliktan
gelmektedir. {1k ¢aglardan bu yana trampa usuliinden, paranin icadina ve sonrasinda da

giiniimiiz modern ticari hayata gecis asamalari, esnafligin da tarihini anlatir. Kiigiik
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isletmeler olarak goriilen esnaflik, sosyal ve ekonomik yasam iginde biiyiikk 6neme
sahiptir.” (Uysal, 2016; 49). Bu onemin farkinda olan Ciftci, neredeyse biitlin
hikayelerinde esnaflig1 ve bu dogrultuda mekan olarak diikkanlar1 igler. Bu mekani, abarti
diizeyde yticeltecek betimlemelerden uzak durur. Fakat kimi hikayesinde bir diger kapali
mekanlardan biri olan marketler veya yeni nesil isletmeler ile kiyaslamalarda bulunarak

esnafligl, bu dogrultuda da ditkkdn mantigini listiin gorir:

Bilerek elimdeki kolayr diisiirdiim. Her yer kola oldu. Acaba kim kosacak diye merakla
baktim. Kimse kipirdamadi. Nereden ¢iktiysa bir temizlik¢i kiz ¢iktt. “Biz hallederiz,” dedi
buz gibi bir sesle. imtihan1 gectiler benim géziimde. Bizim lokantada degil kolayi diisiirmek,
vatandas catalini diistirse iki garson birden kosar. Ben bizim usulii sevmedim. Bunlar daha
sakin, daha ig bilir geldi bana. Bir baska mesele, bizde herkes isi yapar. Ustamiz kagsa bir
sabah yerine sef garson gorbayi ¢ikarir. Ogleye kadar da babam kéfteleri hazirlar. Yani
ustasiz kalsak bile ortada kalmayiz. Ama buralarda kimse kimsenin isine karigmiyor. Sonra
miisterilere baktim. Masadakilerin ¢ogu karnini doyurmak derdinde. Oturup sohbet eden az.
Zaten herkes kendi yemegini alip oturur. Askerde de dyleydi. Servis yapan olmayinca,
lokanta havasi da olmuyor (Ciftci, 2017: 82).

Ancak hikayelerde yer alan bu 6nemli mekéan hakkinda ayrintili betimlemelerde
ve tasvirlerde bulunmaz. Ciftci’nin hikayelerinde bu mekan ¢ogunlukla i¢ten, samimi ve
sicak bir yer olarak karsimiza ¢ikar: “Mal davar keser, et dograr. Elleri et kokar. Elleri
kocaman. Ete her vurdugunda “hih” der. Cok seyrettim babami ben. Kediler gibi. Onlar
da seyreder ya kasaplar1. Onlar bekler ki bir parca et atilsin, babam da onlar1 besler. Onlar
da dua eder bize. Etsinler tabi, sadece kedilere degil, diikkana sadaka istemeye gelenlere
de az da olsa verir babam. Onlar da bize dua eder, etsinler tabi.” (Ciftci, 2015: 53).
Ciftci’nin o6zellikle tizerinde ¢ok fazla durdugu bu mekanin, Turkuaz Ajans hikayesinde
modernlesme ile isim olarak degisime ugradig1 goriiliir: “Ben “diikkan” dedikg¢e oglan
kiziyor, “Baba ‘diikkdn’ deme ‘ajans’ de ‘ajans.”” (Ciftci, 2015: 113). Ayn1 degisim
islerin islenis sekline de yansir: “Ajansin isleri fena degil, her sey bilgisayarda yapiliyor,
benim yillar 6nce gdz nuru dokiip boyadigim tabelalar, afisler iki tik tik ile hazir oluyor,
kocaman bir cihazda harfler kesiliyor, hooop aliyorsun oradan yapistirtyorsun, islem

tamam...” (Ciftci, 2015: 115).

Ciftci, hikayelerinde cokca kullandigi diikkanlar1 her defasinda farkli bir
kesimden secerek tekrara diismekten kacinmistir. Bu diikkanlar; kimi zaman bir terzi kimi
zaman bir bakkal kimi zaman bir toptanci kimi zaman da bir hirdavat diikkan1 olarak
karsimiza cikar. Ciftci, hikayelerinde bu mekan1 6n plana aliyorsa her birini farklh
kesimlerden secer. Ancak bu kapali mekdn1 6n planda tutmadigi hikayelerinde ise
cogunlukla bakkal diikkanlar1 karsimiza ¢ikar. Ozellikle de bu mekanin 6n plana ¢iktig

lic adet hikayesi mevcuttur: Kasap Kokusu, Turkuaz Ajans ve Kitap¢i Baytar. Esnafligi
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temele alan bu ii¢ hikdyenin farkli dikkanlarda gectigi goriilmektedir. Bu diikkanlar

hikayelere de isimlerini vermeleri agisindan 6nemlidir.

Tasray1 kendine mekan olarak segen Ciftci, tasranin aile yapisinin islerken en ¢ok
tercih ettigi bir diger mekan ise olaylarin yasandigi evlerdir. Tasranin ataerkil aile yapisini
oldugu gibi yansitan Ciftci, bu mekanin nasil goriindiigiinden daha ¢ok aile yapilarini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Ancak bunu yaparken de bu yerin sicakligini sezdirmekten geri
kalma. Hikayelerinde modern evler ve tasra evleri arasinda keskin kiyaslamalar
yapmayan Ciftci’nin Elif, Tina, Tolga hikayesinde bu sinirdan ¢iktig1 goriiliir. Ailesinin
maddi durumu iyi olan ve modern aile yapisina sahip Tolga’nin, tasra aile yapisina sahip
olan Elif’in evini daha sicak buldugu goriliir: “Benim annem c¢orek yapmaz, pasta
yapardi. Pasta kaliplar1 kullanilirdi. Elif’in annesi, ¢orek yapardi. Pasta kalib1 oldugunu
hi¢ zannetmem.” (Ciftci, 2014: 110).

“Elif’in evinde yediklerimizi annemden de isterdim. Ama o pek razi olmazdi.
Ayva sobanin lizerine konulmaz ¢linkii leke yapardi. Pekmez lizerine tereyagi dokerek
yemeyi denediler ve pek sevmediler.” (Ciftci, 2014: 110). Aym sicakligt Mamay
hikayesinde Mamay karakterinin avludaki odasinda da gérmek miimkiindiir: “Mamay’in
odas1 hep sicaktir. Mamay sobay1 harlandirir. Soba {istiinde kekik, thlamur kaynatir.
Aksam olur. Bizim odamizda radyo yok. Televizyon desen zaten kimsede yok.” (Ciftci,
2021: 80). Mamay hikayesinde oldugu gibi bir yerin evden ¢ok yuva oldugu mesaji
Baktirim hikayesinde de goriiliir: “ Hanimi1 Nermin ile 6yle muhabbetli, 6yle civiltili bir
yuvalar1 vardir ki evde kar1 koca saklambag¢ oynar, radyodan tiirkii dinler, ¢ekirdek
citlermis. Bu yuvaya bir de yavru gelmis. Adi, Beytullah...” (Ciftci, 2021: 71). Ayni oldu
Nurus hikayesinde de devam etmektedir. Fakat biitiin hikayelerinde yer alan evlerin sicak
ve mutlu bir yuva oldugu séylenemez. Kara Tabak hikayesi incelenediginde burada yer
alan evin, ikarakterlerin yaptiklari islerden dolay1 ¢ekilemez bir hal aldig1 goriiliir: “Sonra
aheste aheste geri donerdik. Her kosesinde yiginla deriler, varil varil sular, derilerden
¢ikan ve insani canindan bezdiren artiklarla dolu evimize.” (Ciftci, 2021: 57). Ayni sey
Diyeset hikayesi igerisinde yer alan Cemiyet Yenge’nin evi i¢in de gegerlidir. Esini
kaybeden Cemiyet Yenge i¢in bu ev, bir mezardan farksizdir: “Meger topraklar kiirek
kiirek mezara degil de bu eve atilmis. Meger esas mezar bu evmis dedi. Korktu bir zaman
odalara giremedi... Geride bir tek bu ev kalmisti. Bir duvari1 ¢esmeyle bitisik aradan bir
yol gecer sonrasi mezarlik olan ev.” (Ciftci, 2012: 119-120). iki hikdyede oldugu gibi
mutlu bir yuvadan uzak olan bir ev de Enistemin Ilaglar: hikdyesinde yer alir. Cocuklari

olmayan Ciftin, birbirlerinden uzaklasarak yalnizlagmalari bulunduklar1 mekéna da
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yansir: “Hep yalniz. Hep pencere kenarinda. Hep tertemiz, dengeli, terazili evinde. Hep
sessiz, 1ss1z evinde bir radyo cizirtisini yoldas ederek bekledi, bekledi.” (Ciftei, 2012: 62).

Tiim bunlar haricinde Ciftci’nin hikayelerinde sik sik kalabalik ailelerin yasadig:
ve sadece bir avlusu bulunan evlere de rastalanir. Ornegin Portakal hikayesinde kalabalik
ailesiyle birlikte kalan bir ¢ocugun durumu su sekilde agiklanir: “Sofrada azicik basini
cevirsen Oniindeki ekmek kaybolur. Ekmege katik ettigin ne ki zaten; ¢okelek, tursu,
sogan, bulursan pekmez... Aksam oldu mu kendi minderin diginda bir yere oturmak yok.
Kipirdamak bile yok.” (Ciftci, 2015: 99). Bu dogrultuda kalabalik evlerin islendigi
hikayelerin, sicakliktan daha ¢ok zorluklarinin ele alindig1 s6ylenebilir.

Hikayelerde yer alan 6nemli kapali mekanlardan biri de okullardir. Egitime 6nem
veren ve bunu karakterlerine bir kurtulus yolu olarak sunan Ciftci, ¢ogu hikayesinde
okullar1 yan mekan olarak kullanir. Ozellikle de iiniversitelerden cokca bahsettigi goriiliir.
Fakat bu mekanlar hakkinda betimlemelerde bulunmaz. Ciftci’nin hikayelerinde ¢okga
karsilagilan bir diger mekan ise hastanedir. Ozellikle de Bildigin Kar: Koca Hikdyesi ve
Derdimin Adi Rafet hikayelerinin ana mekani hastanedir. Ancak iki hikdyede de hastane
hakkinda bilgiye rastlanmaz.

Sik sik kullanilan bu mekanlar haricinde hikdyeler icinde hakkinda bilgi
bulunmayan, sadece dekor olarak kullanilan mekanlar da mevcuttur. Bu mekanlar su
sekilde siralamak miimkiindiir: sanat galerisi, ¢ogu karakterin calisma hayali kurdugu
fabrika, kOy kahvehanesi, terminal, toptanci, taksi duragi, belediye binasi, kapal1 diigiin
yerleri, karakol, dernek binasi ve kiitiiphane. Tiim bunlar i¢erisinde hakkinda benzetme
yapilan tek yer kiitliphanedir. Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum isimli hikayede
kiitiiphane, c¢ocuklar tarafindan bir ormana benzetilir: “Kapilar acildi. Kiitiiphane
salonuna daha evvel hig¢ siftah yapmamis sipalarda bir tedirgin oluyor. Daha evvel hi¢
adim atmadigimiz bir ormana girmis gibi olduk. Orman diyorum ¢iinkii ¢ocuk kismini
orman kadar tedirgin eden yer azdir.” (Ciftci, 2021: 92).

Mustafa Ciftci’nin biitiin hikayelerinde mekanin insan psikolojisine yansimasi gibi
bir durum sz konusu degildir. Ciftci, kapali veya acik olarak kullandig1 tiim mekénlari

dekor amacl kullanarak, bu yerlerden diizeysel olarak bahsetmekle yetinir.
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Tablo 3. Mekéanlar

Acik Mekanlar Kapal Mekéanlar
Yozgat Diikkan

Ankara Ev

Kirikkale Okul/Universite
Istanbul Hastane

Ankara Sanat Galerisi
Almanya Fabrika

Fransa Koy Kahvehanesi
Belgika Terminal

Libya Toptanci
Endonezya Taksi Durag1

Koy Belediye Binasi
Mahalle Kapali Diigiin Yerleri
Avlu Karakol

Carst Dernek Binasi
Sokak Kiitiiphane

Cesme Basi

Yol

Mezarlik

Bag-Bahge

Dere Kenari

Deniz Kenari
Isimsiz Cevre Ilceler
Evlerin Onii

3.1.4. Sahis Kadrosu

Tipki romanlarda oldugu gibi hikadyelerde de sahislar, 6nemli unsurlardan biridir.
Hikayelerdeki olaylar1 gergeklestiren, sahislardir. Olaylar1 canli tutan ve eylemleri
gergeklestiren unsur olmasi nedeniyle olduk¢a 6nemlidir. Mehmet Tekin’in roman ig¢in
kullandig1 su ifadeler, hikdye metinleri i¢in de aynen gegerlidir: “Romanda, birtakim
elemanlardan Oriilmiis bir sistemdir. Bu sistemin olusmasinda, vaka, dil, kisi ve teknik
olmak tizere dort ortam 6nemli rol oynar. Romanin bilinen estetik diinyas1 kurulurken,
vak’aya, kisi veya kisilere canlilik kazandirilir ve bu canlilik dil ve anlatim teknikleriyle
disa yansitilir, hissettirilir.” (2014: 70).

Sahislar -bir bagka deyisle karakter-, icinde bulunduklari cevreden bagimsiz
degildir. Bu anlamda metnin yazari, ele almis oldugu karakteri, kurgulamis oldugu ¢evre
ile uyumlamalidir. Yine Mehmet Tekin, bu uyumu su sekilde degerlendirmektedir:
“Kisacasi kisi, anlat1 diinyasinda igreti durmamalidir: O, kendisine bigilen rol ve islevi;
yapisina, mizacina, ahlak ve felsefesine uygun olarak yerine getirmelidir. O, yerine gore
bizi yamltip sasirtabilir; hatta hayal kirkligina ugratabilir. Onemli olan, bunlarin bize
‘sahihlik’ havasiyla yansitilmasidir. Tipki hayatta oldugu gibi.” (2014: 109).
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Ayni uyum karakterler arasinda da s6z konusudur. Ustlenilen role uygun sekilde
birbirleriyle uyum i¢inde hareket ederler. Olaylarin vuku bulmasiyla kisi veya kisiler
sistemi meydana gelir. Bu sisteme de sahis kadrosu denilir (Giileryiiz, 2021: 317).
Karakter, fonksiyonlar1 agisindan kendi iglerinde farkli basliklara ayrilirlar. Stevick,
karakterleri diiz ve yuvarlak olarak iki baslik altinda degerlendirir: “Roman karakterlerini
diiz ve yuvarlak olmak ftizere ikiye ayirabiliriz. En saf sekilde diiz bir karakter, tek bir
fikrin veya niteligin semboliidiir. Eger diiz karakter birden fazla nitelik veya unsura sahip
olmaya baslarsa yuvarlak karakterler olmaya da baslar.” (Stevick, 1988: 164). Aym
sekilde Forster da karakterleri yalinkat(diiz) ve yuvarlak kisiler seklinde
degerlendirmektedir. Forster igin yalinkat (diiz) kisiler; “Katiksiz bi¢imiyle yalinkat
roman Kkisisi, tek bir nitelik ya da diisiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi
kenarlardan kivrilarak yuvarlaklasmaya baslar. Gergek yalinkat kisilerin her biri tek bir
ctimleyle dile getirilebilir.” (2001: 107) seklindedir. Ayrica Forster, yalinkat kisilerin iki
adet yarar1 oldugundan da bahsetmektedir. Bunlardan ilki eser i¢in de bir kere tanitilan
kisilerin, okuyucuya tekrar tanitilmasina gerek kalmamasidir. Ikinci faydasi ise olaylarin
etkisiyle degismeyen bu kisilerin, okuyucunun zihninde yer edinmeyi basarmasi ve eser
unutulsa dahi bu kisilerin animsanabilir olmasidir (2001: 108-109).

Forster, yuvarlak kisiler i¢in ise su ifadeleri kullanmaktadir: “Yuvarlak kisiler ise
her gordiigiimiizde bize degisik tatlar verebiliyorlar. Konusmalarinda tastamam
kaynagabilip goriiniirde herhangi bir ¢aba harcamadan birbirlerinin iglerini ortaya
dokebiliyorlar. Bu kisiler higbir zaman Onceden tasarlanmis bir rolii oynamiyorlar.”
(2001: 113). Higbir zaman yazarinin denetiminden ¢ikmayan yalinkat Kkisiler ve
tasarlanmis hi¢bir kaliba uymayan yuvarlak kisilerin farkin1 ve anlatidaki kisilerin
yalinkat m1 yuvarlak m1 oldugunun nasil anlagilabilecegini Forster su sekilde agikliga
kavusturur: “Bir roman kisisinin ¢ok yonlii olup olmadigini anlamak i¢in inandirici bir
bicimde bizi sasirttyor mu sasirtmiyor mu ona bakariz. Eger hi¢ sasirtmiyorsa yalinkattir.
Sasirtabiliyor da inandirict olamiyorsa yuvarlaklik tagiyan yalinkat kisidir. Cok yonlii kisi
yasamin (roman i¢indeki yasamin) hesaba kitaba uymayan degiskenligine sahiptir.”
(2001: 119).

Forster’in yalinkat kisiler ve yuvarlak kisiler siniflandirilmasindan ayr1 olarak hem
roman hem de hikdye metinleri i¢in gecerli olan bir¢ok sahis kadrosu inceleme yontemi
de mevcuttur. Sahis kadrosu incelenirken kisiler, farkli basliklar seklinde olsa dahi
cogunlukla ayni diizlemde smiflandirilir. Bunlardan ilki hikayelerdeki bagkisidir.
Bagkahraman, baskarakter, ana karakter gibi farkli isimlerle adlandirilan baskisi,

olusturulan kurmaca diinyanin merkezindeki isimdir. Olaylar, genellikle baskisinin
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etrafinda sekillenir ve ayni baskisinin géziinden okuyucuya sunulur. Yazar da olaylari
baskisi tizerinden kurgular. Baskisi, her zaman tek kisidir. Fakat bu kisinin illa bir insan
olmasi gerekmez, kimi zaman bir hayvan bile bagkisi olarak tanimlanabilir. Ramazan
Korkmaz ve Veysel Sahin, Romanda Kisiler Diinyasi adli eserde baskisiyi su sekilde
aciklamaktadir: “Romanda en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasini saglayan baskisiler,
tematik giice ait ahlak anlayisinin somutlagmasina hizmet ederler. Zaten romanin yazilig
amaci ve varolus sebebi de onlara hayatiyet kazandirma diisiincesine dayanir.” (2018:
13).

Baskisiden sonra gelen dnemli kisilerden birisi de hasim kahraman, norm karakter,
yan karakter ve yardimci karakter gibi farkli sekillerde adlandirilan kisidir. Bu kisi,
cogunlukla anlatidaki catisma durumunu ortaya ¢ikaran kisidir. Ancak tek gorevi bu
degildir. Anlatiya derinlik kazandirmasi ve okuyucuya rehberlik etmesi ag¢isindan olduk¢a
onemli bir karakterdir. Ayrica baskisinin yardim aldigi kisidir. Karsilagilan bir diger kisi
ise Forster’1n ele aldig1 yalinkat (diiz) kisilerdir. Bu kisilere, tek boyutlu karakter ve kart
karakter seklinde farkli isimler de verilmektedir. Forster’in bahsettigi gibi bu kisiler; tek
yonlii, okuyucuyu sasirtmayan ve yazarin denetiminden ¢ikmayan kisilerdir.

Sahis kadrosu igerisinde yer alan son kisi ise yardimci1 kahramanlardir. Bunlara fon
karakter, figiiratif karakter veya dekoratif karakter de denilmektedir. Bu kisilerin anlati
icindeki gorevi; bagkisiye yardim ederek okuyucu acisindan bagkisinin hayatini
anlamlastirmaktir. Bu kisilerin en onemli 6zelligi ise su sekilde agiklanabilir: “Fon
karakterlerin en onemli 6zelligi akilda kalmamalari, okuyucuyu derinden sarsacak
eylemde bulunmamalari, hatirlanir bir yilizlerinin olmamasidir (Korkmaz ve Sahin, 2018:
22).

Bu bilgiler 1s1¢inda Mustafa Ciftci’nin hikayeleri degerlendirildiginde onun
hikayelerindeki karakterlerin, yasadiklar1 ¢evreyle uyum iginde oldugu goriiliir. Tasra
olarak goriilen Yozgat’1 biitiin hikayelerinin temeline oturtan Ciftci, karakterlerini de yine
tasradan secerek karakterlerinin yasadiklar1 ¢evreyle uyum iginde olmasini saglar.
Ciftci’nin hikayelerindeki karakterler, Forster’in karakter simiflandirmasi 1s18inda
incelendiginde neredeyse tamaminin yalinkat (diiz) kisi siniflandirmasina uygun oldugu
soylenebilir. Birkag adet farkli 6zellige sahip olan karakterler olsa dahi hepsi, tasrada
dogmus ve bilylimiistiir. Bu karakterlerin kiiltiirleri arasinda keskin veya sasirtict
farkliliklar yoktur. Genellikle ¢ogu benzer hayat miicadeleleri vermektedir. Ayrica bu
karakterlerin higbiri, yazarin denetiminin disina ¢ikmaz. Ancak nadiren de olsa Ciftci’nin
hikayelerinde, Forster’in yuvarlak kisiler smiflandirmasina uygun karakterlere de

rastlanir. Bu duruma 6rnek olarak Elif, Tina, Tolga hikayesinde yer alan Tina karakteri
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verilebilir. Tina, diger karakterlerin aksine tagrada degil, yurtdisinda dogup biiyiimiistiir.
Kiiltlir anlayis1 da tagrali Tolga’dan tamamen farklidir. Bu da 6zellikle Tolga’nin Elif’in
ailesini sicak bulurken, Tina’nin ailesine karsi ayni seyleri hissetmedigi boliimden
anlasilir: “Ayvalar pistikce etimi, ruhumu, canimi saran ve bogazima gelip oturan Elif
yumruguna dedim ki, “Caresizim gérmiiyor musun? Sen yoksun. Kimse yok. Kalmadi
kimsem. Bir tek Tina var. Anasi ¢irkin, babasi bombos olsa da bir tek Tina kaldi Elif.
Yoksa...” dedim, gerisini getiremedim. Onlar pismis ayvanin tadina bakarken ben
banyoya gectim. Aynanin karsisina gecip Elif imle vedalastim...” (Ciftci, 2014: 136).

Ayrica ¢cok yonlii olan Tina karakteri, diger karakterlerin aksine okuyucuyu sasirtan
bir kisidir. Tolga’y1 ¢ok sevmesine ragmen Elif konusunda onu destekleyen isim de hep
Tina’dir. Ozellikle de son boliime gelindiginde evlendigi Tolga karakterine Elif harfini
hediye etmesi, sasirtict bir durum olarak karsilanabilir. Ciinkii hikaye i¢cinde yer alan diger
tagral1 karakterlerin, bu sekilde bir tepki vermesi s6z konusu degildir: “Diiglinden sonraki
ilk sabah Tina bana bir hediye verdi. Paketi acarken karsima gegti, biitiin tatli kiz haliyle,
giiliimsedi. Hediyesi bir tabloydu. Zemini bilardo masas1 yesiline boyal1 ve turkuaz renkle
¢izilmis bir harf. Kocaman, bir tek harf; “Elif” tabii ki.” (Ciftci, 2014: 137).

Tina disinda diger hikayelerde Yozgat’la uzaktan yakindan bir alakasi olmayan
karaktere rastlanmaz. Diger karakterlerin, Tina kadar keskin bir sekilde farkli bir
kiiltiirden oldugu vurgulanmaz. Ciftci, hikayelerinde kullandig1 sabit bir mekan ve yalin
bir olay orgiisti igerisinde karakterlerini diiz karakterlerden segmeyi tercih eder. Onun
hikayelerinde ¢ok boyutlu ve karmasik yapiya sahip karakterlere rastlanmaz. Ciftci,
hikayelerindeki karakterlerini yalin (diiz) karakterlerden segerek kullandig1 -mekan, olay
orgiisii gibi- diger unsurlarla uyumlu olmasini saglamistir.

Ote yandan Ciftci’nin tiim hikdyelerinin baskisi etrafinda sekillendigi goriiliir.
Olaylarin etrafinda sekillendigi baskisiler, ¢ogunlukla diiz kisilerdir. Fiziksel 6zellikleri
hakkinda ayrintil1 bilgiler verilmez. Fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilen tek baskisi,
Pi¢ Sevi hikayesinde yer alan Erkan karakteridir:

Bir gorsen, kara desen kara, kii¢iik desen kiiciik. Ama bir simarik, bir tatli sipa gérmeli. Onun
icin millet “Pi¢ Sevi” diyor. Sevi, yani tatli, yani sevimli bi yerde. Ama 6nii sonu pig. Pi¢
Erkan diyenler bosuna demediler ya. Topa merakli ya bu... Amanin o kizlar1 bir gorsen.
Sanki Maradona oynuyor. Ulan igte Pi¢ Erkan degil mi alt1 {istii? Yok efendim, kizlar ortalig1
yikar. Kizlar magta ne arar demeyeceksin. Bunun pesinden gelirler. (Ciftci, 2014: 139).

Pi¢ Sevi hikayesinde oldugu gibi Cati 'ye Kiyamam hikayesinde de Cati karakterinin
fiziksel ozelligi ile ilgili sadece gozlerinin ¢ok az gdérmesinden bahsedilir. Bunun
haricinde diger hikayelerde oldugu gibi baskisilerin fiziksel 6zelliklerinden daha ¢ok

huylar1 ve tavirlar izerinde durulur:
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Cati lakap takip dalga gectikge millete eglence ¢ikar. Onu ciddiye almayanlar, onu
dinlemeyenler artik onu i¢lerine alirlar, onun sdylediklerine giilerler. Cati konusa konusa el
icine ¢ikmakta, adam sinifina yazilmaktadir. Boyle istahla konusurken bir seyi hi¢ fark
etmemistir. Millet giilerek, eglenerek onu bir gamurun igine itmistir. Cati ancak bu ¢camurda
debelenirse kabul gordiigiinii anlamistir anlamasina ama artik agz1 pis, huyu kotii, kendi
¢irkin bir adam olmustur (Ciftci, 2012: 15).

Cati karakterinin aksine agzi ¢ok iyi laf yapan bir diger baskisi de Kara Kedi
hikayesinde yer alan Aziz Efendi’dir: “Aziz Efendi, kendi diikkanin1 anlatirken aligveris
merkezi reklamlarini yolda birakacak kadar ¢igekli konusurdu.” (Ciftci, 2014: 24).
Ciftci’nin hikayelerinde bu sekilde birgok 6rnege rastlamak miimkiindiir. Ayrica onun
hikayelerinde yer alan, anlatict konumundaki baskisilerin ¢ogunun isminin dahi
verilmedigi goriiliir. Bu sekilde olan isimsiz anlatict karakterlere sahip hikayeler, su
sekilde siralanabilir: Giilizar, Bildigin Kari Koca Hikdyesi, Kasap Kokusu, Enistemin
Hacglar, Kipkirmizi, Miijgan, Portakal, Siril Swril, Ah Mercimegim, Bacanaklar, Kofte
Ekmek, Uykucu Duman ve Ben, Bir Aviuda Uc Aile, Maykil'1 Pek Severdik, Aglaya Aglaya
Oldiik Anam Bacim, Fikret ile Fattirik, Derdimin Adi Rafet, Nurug, Kara Tabak, Sanki
Amerikan Baskan: Se¢iyoruz, Kitap¢i Baytar, Mamay, Ev Isi Varken Roman Okunur mu?
ve Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum.

Bu hikayelerdeki anlaticilarin isimleri verilmese dahi olaylar i¢indeki hallerinden
cinsiyetleri veya yaslar1 hakkinda tahminde bulunulabilir. Ornegin Kipkirmizi
hikayesindeki anlaticinin, ismi verilmemis olmasina ragmen davraniglarindan ¢ocuk
oldugu tahmin edilir. Aym sekilde Siri/ Siril hikdyesindeki isimsiz anlaticinin bir geng
kiz oldugu; Bilal adinda bir ¢ocuk sevmesi, hastalanip yataklara diigmesi ve babasina ¢ok
bagli olusundan bellidir. Ciinkii Ciftci’nin hikdyelerindeki baba-ogul iliskisi ¢ogunlukla
sarsintilidir. Cogunlukla babasiyla anlasamayan ya da babasi tarafindan se¢im yapmaya
zorlanmis ogullar karsimiza ¢ikar. Ornegin Dilara hikayesindeki gen¢ Yusuf’un babasi
ile arasi1 olduk¢a kotiidiir. Onun mesleginden memnun olmayan babasi nedeniyle
aralarinda soguk riizgarlar eser. Aralar1 o kadar bozuktur ki Yusuf, ne kadar iisiirse {isiisiin
babasindan gelen tek kurusu bile kabul etmez. Ancak bu durum Ciftci’nin biitiin
hikayelerinde bu sekilde degildir. Zaman zaman babasi ile arasi ¢ok iyi olan ogullarla da
karsilagilir. Ornegin Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde hikayesinde yer Cabir Usta, oglu
Arif’e ¢ok diiskiindiir: “Cabir Usta, Arif ne dese abartirdi. Arif’in agzindan dokiilen kuru
laf degilmis gibi oglunu 6verdi. ‘Oglan sen benim has doliimsiin. Ben garip bir biilbiilim
amma bu garip biilbiile Allah senin gibi bir pasa vermistir.” (Ciftci, 2017: 62). Arif de
babasina ayni sekilde karsilik vermektedir. Bu anlamda Ciftci’nin hikayelerinde bazi

baskisilerin miicadelesinin babalar1 oldugu sdylenebilir.
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Bagskisinin eksiklikleri yansitan norm karakterler hem bu eksikliklerin giderilmesini
saglar hem de derinlik kazanmasina yardimeci olur (Giilerytiiz, 2021: 318). Baskisiye bir
nevi ayna olan bu kisiler, Ciftci’nin hikayelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en
onemli &rnedi olarak Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim kitabinda yer alan Nurus
hikayesi gosterilebilir. Bu hikdyede Nurus karakterinin hayatina digsaridan seyirci olan
anlatici, ilk olarak Nurus’un eksik yonlerini okuyucuya sunar. Ardindan ise bu eksiklerin

giderilmesinde yardime1 olan yine anlatici olur:

Okul yiizii gormemisti. Okuma yazmay1 ben 6grettim. Giin boyunca gezerdi ama bizim her
kosesinde bir sofra kurulan koca evde onun sofraya oturdugunu hi¢ gérmedim. Ekmek
arasina bir seyler koyar, bir koseye ¢ekilir yerdi. Siirekli gezerdi, bagda bahgede, mezarlikta,
carsida. Hani izi gokte derler ya iste dyle bir kizdi. Belki bu civarda pantolon giyen tek kiz
idi. Ama Nurus’u goren kiz mi1 erkek mi oldugunu nasil anlasin? Sirtinda kege yelek. Saglari
epeyce kisa kesilmis. Pantolon pacalarini goraplarinin i¢ine sokmus. Yiiriirken 6ne dogru
egilir ve ayagindaki soguk kuyu denilen lastik ayakkabilarini giirp giirp yere carpardi. Kis
boyunca ¢ikarmadig1 kege yelegi yazinda lizerindeydi. ‘Sirtim iyice 1sinip, kizmadan rahat
edemem ben,’ derdi (Ciftci, 2021: 47-48).

Bu sekilde Nurus’un eksik yonlerini okuyucuya sunarak rehberlik eden anlatici,
yine bu eksik yonlerin giderilmesindeki en biiyiik etken gorevindedir: “Bir zaman sonra
Nurus’un kiyafetinde devrim yaptik. Kecge yelegini, kalin ¢oraplarini ¢ikarip saglarina bir
ayar verince kat kat elbisenin altindan serceler gibi bir kiz ¢ikti. Yeni kiyafetlerine
aligmasi biraz vakit aldi. Ka¢ip kacip mutfaga saksandi.” (Ciftci, 2021: 52). Yine ayni
sekilde devam eder: “Nurus giin gectikce kilo aldi. Meger eskiden sofraya oturmadan
ayakta yedigi yavan yasik 6giinler Nurus’u hi¢ beslemiyormus. Istah1 agilan ve kafasina
bir sapka uydurdugumuz Nurus ¢ocuklar gibi oynadi da oynadi deniz kenarinda.” (Ciftci,
2021: 52).

Nurus hikayesinde oldugu gibi Adem ’in Kekligi Chopin kitabinda yer alan Cati’ye
Kiyamam hikayesinde de norm karakterin anlatict kisi oldugu goriiliir. Cati’nin eksik

yonlerini, ilkokul yillarindan baslayarak hayatinin her kesitinde okuyucuya sunar:

Koseye cekilip aglamakla, sdylenmekle bir ¢ikar yol bulamayan Cati isi pustluga vurmus.
Dilini bir zehir canagin batirip batirip milleti boyamus. Herkese lakap takmus. Ogretmenin
pantolonu diiser, Cati’nin lafi hazir; ‘Gotsiiz oglum bu 6rtmen. Baksana pantolonunu ¢ekip
durur.” Ogretmenin adi Gotsiiz Kudret kalir... Cati lakap takip dalga gectikge millete eglence
¢ikar. Onu ciddiye almayanlar, onu dinlemeyenler artik onu iclerine alirlar, onun
sOylediklerine giilerler. Cati konusa konusa el i¢cine ¢ikmakta, adam simifina yazilmaktadir.
Boyle istahla konusurken bir seyi hi¢ fark etmemistir. Millet giilerek, eglenerek onu bir
camurun i¢ine ¢ekmistir. Cati ancak bu camurda debelenirse kabul gordiigiinii anlamistir
anlamasina ama artik agzi pis, huyu kotii, kendi ¢irkin bir adam olmustur (Ciftci, 2012: 14-
15).
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Bu hikdyeyi MNurus hikayesinden farkli kilan Ozelligi ise anlaticinin, Cati
karakterinin hayatina hi¢ miidahale etmemesidir. Yasananlara hep disardan seyirci olarak
kalmasidir. Anlatic1, Cati’nin eksikliklerini okuyucuya aktarir fakat bu eksikliklerin
giderilmesinde bir rol oynamaz. Ayni hikdyede yer alan Nesli Abla ise anlatic1 kadar
eksikliklere deginmese dahi bu eksiklikleri Cati’nin suratina vurarak, onu kendine getiren
kisidir. Yine ayni sekilde son boliime gelindiginde Cati’nin hayati boyunca ilk defa mutlu
olmasina vesile olan kisi de Nesli Abla’dir. Bu hikayeler haricinde {izerinde ayrintili
sekilde durulabilecek norm karakter 6rnegi s6z konusu degildir. Cogunda tipkt Cati’ye
Kiyamam hikayesinde oldugu gibi baskisinin eksik yonlerini okuyucuya sunarak
rehberlik eden kisi anlaticidir. Fakat Nurus hikdyesinin aksine higbiri olaylara dahil
olmaz, miidahale etmez.

Anlatilardaki tek boyutun sembolii olan kart karakterler ise bagkisinin degisimine
ve gelisimine engel rolii iistlenen kisilerdir. Cogunlukla belirli olaylar karsisindaki
tepkileri ve tavirlari aymidir. Ciftci’nin hikayelerinde bu rolii baba karakterleri
istlenmektedir. Ataerkil yapinin geregi olarak kurulan ailelerde, engelleyici gii¢ olarak
baba karakterleri karsimiza ¢ikar ve bu engelleyici tavir genellikle ogullar: iizerinde
gerceklesir. Ozellikle de ogullarmin kendileri gibi esnaf olmasmi arzulayan baba
karakterleri, ogullarinin egitimleri ve hayatlari iizerinde engelleyici taraf olarak gosterilir.
Bunun en belirgin &rnegi; Borkizda Altmisalti kitabinda yer alan Bir Igne Bin Kuyu
hikayesinde goriiliir. Oglu Sahin’in kendi gibi esnaf olmasini isteyen Niyazi Usta,
Sahin’in biitiin kararlarinin 6niine engelleyici gii¢ olarak ¢ikar. Oglunun hem evlilik hem
de meslek secimlerinde karar1 kendisi vererek onun iizerinde baski kuran bir baba

karakteridir. Sahin, kendi tizerindeki baskiy1 su sekilde 6zetleyerek isyan eder:

Gormiiyor musun, senin kocan Sahin’i hi¢ ediyor. ‘Okula génderin, ben orada hem okurum
hem de futbol oynarim. Beni yetistirirler,” dedim. Ne dedi? Ben Niyazi’nin oglu topgu olmus
dedirtmem. Futbolu gectik, bari isime karigma, ben kuafoér olurum, dedim. Sanatim olur,
dedim. Ne adamligimizi koydu ne insanligimizi. “Elin avratlarinin sagiyla basiyla oynamanin
ad1 ne zamandir sanat oldu,” dedi mi demedi mi? Sonra Sahin’in ad1 okumadi oldu. Sahin
adam degil, Sahin nankoriin 6nde gideni. Sahin ekmeksiz. Sahin dirliksiz. Ne Sahinmig
arkadas. Ben neymisim bdyle sizin basiniza dert (Ciftci, 2014: 92).

Bir Igne Bin Kuyu hikdyesinde yer alan Niyazi Usta kadar baskici bir baba olmasa
dahi, oglunun iiniversite hayaline engel olan bir diger baba karakteri de Handan Yesili
hikayesinde yer alan Sansar Sami’dir. Sansar Sami, oglu Cetin’den 6nce Cetin’in
ablalarinin hayatina yon verir: “Evde hitkmii gegen 6rflii bir adam. Ablalarimi ilkokuldan
sonra dikig-nakis kursuna gonderdi. Ablalarimin yasi on yedi oldu olmadi, hemen biri

Almanya’da obiirii Belgika’da birer damat buldu. Damatlar uzaktan akraba olurlar.
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Babam bir ay i¢inde nisan, ii¢ ay i¢inde diigiin edip paketledi ablalarimi.” (Ciftci, 2014:

10). Hiikkmii gegen baba, oglunun meslek se¢iminde de s6z sahibi olur:

Benim lise bitip de iiniversiteye niyet edince dedi ki bu tiniversitenin agig1 varmis, oray1 oku.
Benim kimim var buray1 birakma. Aha sana kurulu bir diizen. Anladim ki Sansar Sami bize
usul usul liseyi okutmus. Okuturken de plan yapmis. ‘Su diizen birakilir da gidilir mi?
Okuyanlar goriiyon iste boyunlarinda kravat, variyo geliyo bir kuru maas. Gine de sen
bilin...” Sen bilin demek, sikiyorsa birak da git demektir. Gitte gor giinlinii, Sansar Sami
adami kurutur vallaha... (Ciftci, 2014: 10).

Bu tip babalarin aksine kendi se¢imiyle baba meslegini idame ettiren kisiler de
mevcuttur. Ornegin Turkuaz Ajans hikayesinde ki ogul, kendi istegiyle baba meslegini
devam ettirir. Bunu yaparken de meslegi ¢aga uygun sekilde gelistirir. Buradaki baba
karakteri, oglu tistiinde baskici bir tavir sergilemez. Hatta onu destekler. Ogullar1 tizerinde
belirleyici bir yol ¢izen bir baska baba da Ankara’daki Evlatlar hikayesinde yer alir.
Sansar Sami’nin aksine buradaki baba, ogullarinin diikkana kisilip kalmalarini istemez ve
onlarin egitimi i¢in elinden gelenin fazlasini yapabilmek adina ¢abalar. Tiim bunlardan
hareketle Ciftci’nin hikayelerinde yer alan baba karakterlerinin, her zaman ayni
ozelliklere sahip olmadigi sdylenebilir. Kimi zaman baskici olan babalar kimi zaman
ogullarin en biiyiik destekeisi olurlar.

Ciftci’nin hikayelerinde yer alan bir baska kart karakter ise Elif, Tina, Tolga
hikayesinde yer alan anne ve baba karakteridir. Memur olan anne ve baba, ogullari
Tolga’nin 6nce egitimi iizerinde baskin bir tavir sergilerler: “Evin tek cocugu olan ben,
annem ve babamla bu meselleri hi¢ konugsmadim. Hatta ben herhangi bir meseleyi onlarla
higbir zaman tartismadim. Iki 6gretmenin benim hakkimda ¢izdikleri ve benim agir agir
iizerinden gectigim kariyerime boyun egdim. Zaten aksi bir fikir ya da alternatifim
yoktu.” (Ciftci, 2014: 110). Tolga karakteri, ayn1 boyun egisi es se¢iminde de sergiler.
Elif’le evlenme fikrini ailesine agma cesareti gosterdiginde farkli bir tavirla karsilasmaz:
“Evde kurulan mahkemeden Elif’in uzak, ¢ook uzak bir yerde, bir zamanlar tasra
gorevinden kalmis dylesine bir hatira oldugunu, ama babasinin durumu ve diger bir siirii
doku uyusmazIlig1 sebebiyle Elif’1 unutmam gerektigini sdylediler.” (Ciftci, 2014: 114).

Bir Aviuda Ug Aile hikdyesindeki kart karakter ise isimsiz baskisinin
kayinbabasidir. Bagkisinin eltisi Melahat’t her zaman digerlerinden iistiin godren
kayinbaba karakteri, oglunu okutmak isteyen baskisinin dniinde engel olur ve onceligin
Melahat’in oglunun oldugunu sdyler. Ancak isimsiz bagkisi, tiim engellere ragmen
amacina ulasir ve oglunu okula yazdirir. Ayni sekilde bagkisinin egitimi {lizerinde
engelleyici roliin iistlenildigi bir diger hikaye de A4h Mercimegim kitabinda yer alan Baba

Neredesin? hikayesidir. Anlaticinin okul ¢agi gelmis olmasina ragmen, babasinin
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herhangi bir meslekte tutunamamis olmasindan dolay1 bir tiirlii okula yazilamaz. Ancak
kendi azmi sayesinde hem ailesinin nikahini kiydirir hem de okula yazilir.

Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? hikdyesinde ise engelleyici rolii iistlenen
annedir. Kizinin kitap okuma istegi iizerinde engelleyici konumdadir: “Ben de kendime
oyalanacak isi bulmusum, roman okuyorum diye sevinirdim. Fakat anneme
anlatamazdim bir tiirli. Ona gore roman okuyup durmak bos bir tiirkiidiir. Calip ¢igiran
benim. Tirkiimii hi¢ dinleyen yok ama ben ha bire okurum...” (Ciftci, 2021: 89). Bu
engel, kiz1 evlenip yuva kurdugunda dahi devam eder ve kizi, onun istedigi biri gibi
goriinmeye ¢alisir: “Sonra Hamdi ile diinya evine girdik. Ben okumaya devam ettim.
Annem arada bizi ziyarete gelir. O gelmeden ev isine sarilirim. Annem de bana aferin
ceker.” (Ciftci, 2021: 90). Tim bunlar neticesinde Mustafa Ciftci’nin kurgulayarak
olusturdugu diinyada, baskisilerinin karsisinda engelleyici kart karakter c¢ikartigi
goriilmektedir. Ancak baskisinin karsisina ¢ikan engeller, ¢ogu zaman bir karakterden
daha ¢ok yoksulluk ve ask gibi olgulardir.

Sahis kadrosu igerisinde yer alan ve sadece dekor amagli kullanilan yan karakterlere
ise Ciftci’nin hikayelerinde sik sik rastlanir. Cogunlukla bir veya en fazla ii¢ kisi etrafinda
sekillenen olaylar, bircok yan karakter ile desteklenerek olay oOrgiisiiniin devamlilig
saglanir. Bu karakterler, hikayeler igerisinde herhangi bir derinlige sahip degildir.
Olaylarin ilerlemesinde figiiran gorevi gormekten oteye gegmez ve ayni sekilde
okuyucunun aklinda 6nemli derecede yer edinmez. Ciftci’nin incelenen kirk bes adet
hikayesinin tiimiinde yan karakterler kullandig1 goriiliir. Bu karakterler, cogu zaman

hikayelerde sadece isim olarak yer alir.

3.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Edebi eserlerde anlatiy1 olusturan 6nemli yapi taslarindan biri olan anlatic1 ve bakis
acist, birbirinden ayrilmayan unsurlardir. Bunlardan ilk olarak ‘anlatict’ kavrami
incelendiginde; edebi metinlerdeki olaylarin aktarimini saglayan kisi olarak
tanimlanabilir. Bir baska ifadeyle anlatici; “yazinsal metinlerde olaylari, durumlari,
olgular1 anlatan, yazar ile okur arasindaki ara-kisi” dir (Goktiirk, 1997: 150). Bu kisi,
yazar degildir ve yazarla karistirilmamalidir. Yazar ve anlaticinin farkini Serif Aktas su
sekilde aciklamaktadir: “Yazar lizerinde yasadigimiz gercek diinyaya ait bir varliktir.
Anlaticr ise itibari aleme aittir.” (1991: 84). Ayrica okuyucunun yazarin merak etmedigi
yonlerinin olmasinin aksine anlatici ile yiiz yilize oldugunu da belirtmektedir. Anlatici,
olaylarin aktarimina yardimei olan, okuyucu ve yazar arasinda koprii gorevi goren kisi

konumundadir (Cetin, 2013: 105). Okuyucu, metne anlaticinin penceresinden bakar. Bir
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baska deyisle kameray1 kumanda eden kisiye, anlatici denir. Okuyucu, onun goéziinden ve
onun izin verdigi kadariyla metni algilayabilir (Ayyildiz, 2004: 18). Anlatic1 da dahil
olmak iizere edebi metinlerde anlatiy1 olusturan biitiin yapilar, bakis agisi etrafinda
sekillenir. Kurgulanan diinyanin smirlarinin ve mahiyetinin belirsiz oldugunu belirten
Aktas, bu belirsizligin bakis agisiyla aralandigini sdylemektedir. Ayrica gercek hayatta
gormiis oldugumuz her seyin yere, mevkie ve ruh halimize gore sekillendigini belirten
Aktas, bakig acisini agikliga kavusturmak adina sormus oldugu su sorular, bize bakis

acisinin ne oldugunu agiklar niteliktedir:

Babasinin veya sevdigi bir insanin 6liim haberini duyan biri i¢in yeni agmig giil, ay 15181 ve
¢ok giizel bir doga manzarasi ne ifade eder? Cocugu denizde bogulan bir anne igin sessiz ve
sakin denizin giines karsisinda tembel tembel yatan kocaman bir yilandan ne fark: vardir?
Sehirde dogmus ve belirli bir yasa kadar biiyiimiis bir cocuk igin giizel goriinen kuzu ve
oglaklar, onlar pesinde kosan ve onlar yiliziinden zaman zaman azar isiten, kotlii muamelelere
maruz kalan kéylii ¢ocugunun goziinde de giizel midir? Siirdiiriilen yasayis tarzi bakimindan,
hi¢ de arzulanmayacak bir seviyede bulunan bir kenar mahalleden gegen egitimci, doktor ve
emniyet mensubu bu yer ile ilgili olarak ayni seyleri mi diisiiniirler? Ayn1 manzaranin farkl
noktalarindan ¢ekilen resimler neden birbirinden farklidir? Bir hadiseyi miisahede eden
insanlar neden ayni seyleri idrak edemezler? (Aktas, 1991: 82).

Iste bu sorularin cevabi bize bakis agisinin ne demek oldugunu agiklamaktadir.
Tim bunlar dogrultusunda da Aktas, bakis agisini su sekilde 6zetlemektedir: “Bakis agisi,
anlatma esasma bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas, 1991:
84). Bir baska ifadeyle bakis a¢is1; “Roman veya hikayede, anlatma esasinda, olaylar ve
durumlar herhangi bir anlaticinin degerlendirmesinden veya goéziinden verilir.
Dolayisiyla anlaticinin bilgi, gorgt, kiiltiir, tecriibe ve degerleri, olaylarin anlatilmasinda
etkili olur. Iste anlaticinin sahip oldugu bu perspektif, anlaticinin bakis agis1 olarak
tanimlanir.” (Ayyildiz ve Birgoren, 2017: 73).

Bir yazarin mimar gibi davranarak, eserini ortaya koymadan once bu eserin
anlaticisin1 ve bu anlaticinin olaylara nereden bakacagini belirlemesi gerektigi goriisiinde
olan Mehmet Tekin, romancinin eserine baslamadan dnce bazi sorulara cevap bulmasi
gerektigi goriisiindedir. Bu sorular su sekilde siralanmaktadir:

1. “Romanci, hikayesini kime anlattiracak ve olaylar1 kimin goziiyle goriip

yansitacaktir?

2. Segilen kisi nasil bir duyarlilikla hareket edecektir ve okuyucuya heyecan,

seving korku gibi duygular1 hangi diizeyde yasatacaktir?

3. Hikayeyi anlatan kisi hangi bilgi kaynaklarindan yararlanacaktir?
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4. Olaylara uzaktan mi1, yakindan mi1 bakilacaktir?

5. Olaylar anlatilirken tek kisinin mi, yoksa birden fazla kisinin mi bakis
acisindan yararlanilacaktir?

6. Olaylar sunulurken bakis agisindan yararlanilan kisinin duyarliligiyla diger
kahramanlardan -en azindan bazilarinin- duyarliligt 6zdesecek mi,
0zdesmeyecek mi?

7. Bakis agisindan yararlanilan figiliriin donanimi nasil olacaktir? O, her seyi
bilme, sezme, anlatma giiciiyle “ilahi” karakterli mi olacak, yoksa “beseri” bir
portreyle mi karsimiza ¢ikacaktir?

8. Okuyucu agisindan nasil bir yol izlenecek ve bakis agisi- okuyucu denklemi
nasil kurulacaktir?” (2014: 56-57).

Stiphesiz bu sorularin cevaplari, hikdye metninin ortaya ¢ikarilmasi i¢in de
oldukca 6nemlidir. Birlikte incelenen anlatici ve bakis acis1 kavramlari, ayni sekilde alt
basliklar itibariyle de birlikte degerlendirilir. Hem bakis agis1t hem de anlatici birlikte
cogunlukla dort baslik altinda incelenir;

1. Hakim Bakis A¢is1 (ilahi, Tanrisal Bakis Agisi)

2. Kahraman Bakis Agist

3. II.Sahis Anlatic1 ve Bakis Agisi

4. Miisahit Bakis Acis1 (Objektif Bakis Agisi)

5. Cogul Bakis Agisi.

Hakim bakis ac¢ili metinler de anlatici “her seyi bilen, goren, biitiin gizli
konusmalar1 duyan, kapali kapilarin, mektuplarin, kasalarin i¢inde ne oldugunu bilen;
yani, her seye hakim bir yapidadir” (Ayyildiz ve Birgoren, 2017: 73). Bu tiir bir bakis
acisina sahip bir anlatici, kahramanin ruh halinden, psikolojisine kadar her tiirlii durum
hakkinda bilgi sahibidir. Olaylari, III. tekil sahis “0” agzindan okuyucuya aktarir.

Metinlerde c¢okca kullanilan bir diger bakis acis1 ise kahraman bakis agisidir.
Olaylar, birinci sahis anlatici -ben anlatici- tarafindan dogrudan okuyucuya aktarilir. Ben
anlatici, i¢ anlatict gibi farkli isimlere de sahiptir. Bu anlatici tiirli, metinde anlatmis
oldugu olayin bir parcasidir: “I. sahis anlatimda anlatici, anlattig1 olaylarin bir parcasidir;
karakterlerden biriyle 6zdeslesir; biitlin bir hikayeyi onun penceresinden aktarir. Olaylar,
hikayenin ana kahramani tarafindan anlatilabildigi gibi geri planda olan bir karakteri
tarafindan nakledilebilir.” (Bakir, 2015: 35). Ancak bu anlatici, gordiikleri veya
duyduklart ile sinirlidir. Bu manada okuyucuya sunabilecekleri sinirlidir.

Hakim ve kahraman bakis agilarinin tersine II. sahish anlaticinin oldugu metinler,

az sayidadir. Bu tiir anlatici, ¢cogunlukla tercih edilmemektedir. Bunun nedeni ise
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kullanimmin ¢ok zor olmasidir: “Ikinci kisi tekil (sen dili) ¢ok az kullanilir. Cok
sinirlayict oldugu i¢in kullanimi zordur.” (Giindiiz, 2007: 79).

Olaylara bir kameradan farksiz, hicbir sekilde miidahale etmeden yaklasan
anlatici, miigahit bakis agili anlaticidir. Hikaye icindeki olaylarin baslayip bitmesine ve
kahramanlarin disiincelerine, se¢imlerine, degisimlerine dahil olmadan objektif bir
bi¢cimde sunan anlatic tiirtidiir.

Birden fazla anlatici tiirliniin bir arada kullanildig1 hikayelerin bakis agisi ise gogul
bakis agisidir: “Asil ¢ogul bakis agisi, tek bir anlaticinin esas oldugu eserde, olay
orgiisiinde yer alan kahramanlardan birkaginin da bakis agilarina yer verilmesi bigiminde
gerceklestirilir.” (Cetisli, 2016: 88). Fakat kullanimi zor oldugundan, g¢ok fazla
kullanilmadig1 goriliir. Tiim bu anlatici ve bakis agilari, kisa bir sekilde asagidaki tabloda
oldugu gibi 6zetlenebilir:

Tablo 4. Anlatic1 ve bakis agisi

Bakas Acisi Anlatici
e Hakim Bakis A¢isi e [II Tekil Sahis “O”
e Kahraman Bakis A¢isi e [.Tekil Sahis “Ben”
e [I.Sahis Anlatic1 ve Bakis Acisi e [I. Tekil Sahis “Sen”
e Miisahit Bakis Agisi e Tarafs1z/Objektif Anlatici
e (Cogul Bakis A¢isi e Birden Fazla Anlatici

Bu bilgiler 1s5181inda Mustafa Ciftci’nin hikayeleri degerlendirildiginde, Ciftci’nin
hikayelerinde ¢ogunlukla kahraman bakis agisini tercih ettigi goriiliir. Hikayelerinin
cogundaki anlatic1 “ben” anlaticidir. Kahramanlar kendi bagina gelen olaylar1 okuyucuya
her yoniiyle sunmaktadir. Ciftci’nin “ben” anlaticinin hakim oldugu hikdye metinleri su
sekilde siralanabilir: Adem’in Kekligi ve Chopin, Anamin Adi Bahriye, Giilizar, Bildigin
Kari Koca Hikadyesi, Kasap Kokusu, Kipkirmizi, Kaplumbaga Kabugundan Doksan
Dokuzluk Tesbih, Miijgdn, Neseli Gelin, Portakal, Swuris Siril, Turkuaz Ajans, Handan
Yesili, Elif, Tina, Tolga, Ah Mercimegim, Baba Neredesin?, Bacanaklar, Kéfte Ekmek,
Bir Aviuda Uc¢ Aile, Dilara, Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim, Fikret ile Fattirik,
Derdimin Adi Rafet, Nurus, Kara Tabak, Bir Yevmiyeye Iki Muallim, Kitap¢i Baytar,
Mamay, Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? ve Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum.

Bu hikayelerde yer alan anlaticilar, kimi zaman isimlerini net bir sekilde verirken
kimi zaman ise isimsiz olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica bu anlaticilarin ¢ogu, olaylar
aktarirken okuyucuyla sohbet ediyormus gibi bir tavir takinir. Bunun en giizel 6rnegi
Miijgan hikdyesinde karsimiza cikar: “...Inanmazsiniz. Vallaha da billaha da yaniyor.

Yatsam yatamiyorum. Kalksam kalkamiyorum. Mal davar meliyor, kalkip bakasim

57



gelmiyor. Anam anliyor bende bir hal var...” (Ciftci, 2012: 72). Aynt durum S/ Swril
hikayesinde de karsimiza ¢ikar: “Diigiiniim hi¢ de fena olmadi, hatta Zelis’in dedigine
bakarsan diigiiniin gosterisine kdyde ¢ok kisinin agzinin suyu akmis, giizel oldu yani...”
(Ciftci, 2012: 110).

Ayni sekilde isimsiz “ben” anlaticinin hakim oldugu Ah Mercimegim hikayesinde

de s6z konusudur:

Ciinkii Asli’dan kiigiiktlim ama onun ugruna dert sahibi olmustum. Anlatmasi zor. Dedim ya,
on bes yasindaydim. Sesim yeni yeni ¢atallagiyordu. Hirsim, sinirim baskin geliyor, kapi-
pencereyi ¢arpip ¢ikiyordum odalardan. Higbir yerde huzur bulamiyordum. Bahgeler, baglar,
avlular bana dar geliyordu. Iicimde kaynayan kazanmi sogutamiyordum. “Ash” diyordum,
baska bir sey demiyordum (Ciftci, 2017: 7).

Bu hikayelerle ayni1 sekilde sohbet edasini siirdiiren, fakat farkli olarak ismi bilinen
“ben” anlaticili Dilara hikayesinde yer alan Yusuf’tur. Baskisi ve anlatici olan Yusuf,
diger kahraman bakis agil1 anlaticilar gibi okuyucuya sohbet edasiyla yaklasir: “...Sonra
ana tarafi kizdi, kiistii fakat yapacak bir sey yok, olan olmus. K1z kagmais, yerine yakismis.
Zaten yengemiz bir ana¢ c¢ikti, bir kadin oldu gdérmeniz lazim. Huzurluydular
anlayacaginz...” (Ciftci, 2021: 18).

Bu hikayelerin yani sira Ciftci, diger kahraman bakis a¢ili hikayelerinde de aymi
sekilde icten samimi Uslubunu siirdiirmeye devam eder: “Benim adimi sormayin
diyecegim ya laf yarim kalacak. Benim adim da Mehmet. Adimi1 neden sormayin dedim,
ben oldum olas1 6n planda olmay1 sevmem. Yani adim degil eserim 6ne ¢iksin diyen
mahcup sair gibiyim. Gel gor ki eserim yok ama az buguk siir denemelerim olmustur.
Neyse laf hi¢ etmeyelim de derdimizi anlatalim...” (Ciftci, 2021: 61).

Ciftci’nin kahraman bakis agisini kullanarak ele aldigi hikayelerinde karsimiza
“cocuk anlatic1” kavrami ¢ikmaktadir. Cocuk anlatici; “Yazinsal metinlerde gegen ¢cocuk
anlatic1, ¢cocuk goziiyle baktigi olaylar1 yine ¢ocuk bakis agisiyla okurun belleginde
canlandirir. Onun kullandigr dil, takindigi tavir ¢ocuk ruhunu yansitir bigimdedir.”
(Kaygin, 2021: 292). Cocuk anlatictnin bu 0&zellikleri Ciftci’nin hikayelerinde de
karsiligint bulur. Cocuk anlatici, bakis agilarinin tiimiinde karsimiza ¢ikabilir. Ancak
Ciftci’nin hikayelerindeki ¢ocuk anlatici, bir hikdyesi hari¢ tiimiinde “ben” anlaticidir.
Ciftci’nin ¢ocuk anlaticiy1 kullandigr hikayeleri su sekilde siralanabilir: Kasap Kokusu,
Kipkirmizi, Portakal, Baba Neredesin?, Bacanaklar, Maykil’t Pek Severdik, Aglaya
Aglaya Oldiik Anam Bacim, Fikret ile Fattirik, Kara Tabak, Mamay ve Cengiz Biyoloci
Okuyacak Yavrum. Bu anlaticilarin gocuk oldugu hem tavirlarindan hem de tisluplarindan

net bir sekilde anlasilmaktadir. Ornegin Kasap Kokusu adli hikdyede yer alan ¢ocuk
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anlaticinin, kedileri beslemezlerse babasinin kalbinin taga donecegine inanmasi buna
ornektir: “Ne ¢ok dua ederdim. Allah’im babamin kalbi tas olmasin, tag olursa kalbi
atmaz, kalbi atmazsa babam oliir. Allah’1m babam 6lmesin...” (Ciftci, 2012: 53). Ayni
sekilde Kipkirmizi hikayesinde yer alan anlaticinin sergiledigi tavirlardan ¢ocuk oldugu
anlagilmaktadir: “Bu sabunu teyzem Almanya’dan getirdi, kokulu sabun bunlar, ne giizel
yesil ve beyaz cizgileri var, koklayinca Almanya’ya gidiyorsun, ben ¢ok yaptim ama
gozlerini kapatman gerekiyor, elini burnuna gotiireceksin, gozlerini kapatip derin bir
nefes alacaksin, hoop Almaya’dasin, ben boyle her yerini gezdim Almanya’nin...”
(Ciftei, 2012: 64-65). Ayn1 durum, bahsi gegen diger tiim hikayelerde de s6z konusudur.
Oyle ki bu ¢ocuksu tavir ve dil, hikdyelerin ismine dahi yansimaktadir. Ornegin; Mamay
hikayesi ismini babaanne diyemeyen ¢ocuk anlaticidan almaktadir. Ayni sey Cengiz
Biyoloci Okuyacak Yavrum hikayesinde de s6z konusudur. Biyoloji diyemeyen
cocuklarin, ¢ocuksu iislubu hikayenin isminde de karsiligin1 bulmustur.

Bu hikayelerden farkli olarak ¢ocuk anlaticinin kullanildig1 fakat bakis agisinin
farkl1 oldugu tek hikdye Enistemin Ilaglar: hikayesidir. Burada yer alan ¢ocuk anlatici,
teyzesi ve enistesinin problemli evliliklerine disaridan sahit olur. Olaylar,
gbzlemci/miisahit bakis acis1 ile anlatilir. Ismi verilmeyen gocuk anlatici, olaylara dahil
olmaz ve miidahale etmez. Disaridan seyirci olmakla yetinir: “O gidip gelmelerimde
gordiiklerimden anladigim, teyzeme gore kocas1 bocemez, is beceremez bir herifti. Bir de
cocuk olmayinca enistem iyice biiziilmiis kalmisti. O zaman kar1 koca yavas yavas
birbirlerinden kopmuslardi.” (Ciftci, 2012: 61).

Ciftci’nin ikinci ve son olarak gozlemci/miisahit bakis acisin1 kullandigi hikayesi
Sanki Amerikan Baskani Segiyoruz hikayesidir. Enistemin Ilaclari metninden farkli
olarak burada bulunan anlatici, ¢cocuk anlatici degildir. Fakat ayn1 sekilde bu hikayedeki
anlaticinin da ismi verilmez. Isimsiz anlatic1 olaylara dahil olmadan, sadece gézlemlerini
okuyucuya sunmakla vyetinir: “Emekli erkekler para harcamadan giin gegirmek
pesindeler. Maaslarin1 ogullar1 kizlar1 aldigi i¢in kendilerine bir sey kalmaz. Para
harcamaktan korkan adam dernek kirasina karisir mi? Dernek aidati deyince iiyeler
dernege gelmeyi birakiyorlar.” (Ciftci, 2021: 68).

Ciftci’nin geriye kalan tiim hikayelerinde ise hakim bakis agisin1 kullandig1 goriiliir.
Hakim bakis ac¢isina sahip hikayeler su sekilde siralanabilir: Cati’ye Kiyamam, Komik
Oluyorsun flyas, Diyeset, Kara Kedi, Ensesi Sararmis Adamlar, Ankara’daki Eviatlar,
Bir Igne Bin Kuyu, Pi¢ Sevi, Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde, Bagin Bahgenin
Miihendisi ve Baktirim. Bu hikayelerde karakterlerin ve olaylarin her yoniine hakim olan

anlatict karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterlerin diistincelerini dahi bilmektedir: “Miihendis
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Bey’in Ankara muhabbetini agmasina Ismail Efendi’nin kizinin Ankara’da iiniversiteye
gidecek olmasi sebep olmustu. Simdi Sofor Ismail Efendi kendine kiziyor; “Hay dilim
tutulaydi da agmayaydim su Ankara lafini. Ne Ankara’ymis arkadas?” (Ciftci, 2015: 77).
Ayni durum, bahsi gegen biitiin hikayeler i¢in s6z konusudur. Karakterlerin neleri sevdigi
dahi anlatici tarafindan bilinmektedir: “Cabir Usta sabah herkesten evvel kalkar, kahvalti
hazirlardi. Oglu Arif gece gec¢ gelir ama o da babasiyla beraber kalkar, kahvaltin
ederlerdi... Sabah kahvaltisinda yufka ekmek ve yumurtayla yapilan bol tereyagli omag
yemeyi severdi. Babasi da onu kirmaz, beraber omag yerler, cay iger, laflarlardi.” (Ciftci,
2017: 61). Kisacast hakim bakis acisina sahip hikayelerin hepsi, bu ozellikleri
tasimaktadir.

Ciftci’nin hikayeleri incelendiginde, hikayelerin iki ana bakis acisiyla yazildigi
goriilmektedir. Bunlardan ilki kahraman bakis acili “ben” anlaticidir. Ciftci, hikayelerinin
biiyiik kismini bu bakis agisiyla sekillendirmistir. Bir diger ¢okca kullandig1 bakis agisi
ise hakim bakis agisidir. Bu tiirdeki biitiin anlaticilar ayni 6zelliklere sahiptir. Hikayelerin
anlatict ve bakis acist agisindan birbirinden farkli sayilabilecek bir 6zelligi
bulunmamaktadir. Son olarak kullandig1 bakis agis1 ise gézlemci/miisahit bakis agisidir.
Bu bakis agisiyla kaleme aldigi sadece iki adet hikayesi mevcuttur. Bu iki hikayenin de
anlaticisinin ismi bilinmemektedir. Ancak Enistemin Ilaclar hikdyesindeki anlaticinin,
cocuk anlatict oldugu tavirlarindan tahmin edilebilmektedir. Buradaki anlaticilar, hikaye
icinde var olan ancak hicbir seye karismayan, okuyucuya gordiigii ve duyduklarini
aktarmakla yetinen kisilerdir. Bunlar haricinde Ciftci’nin kullanimi zor olan II. sahis

anlaticili bakis agis1 ve ¢ogul bakis agisini higbir hikayesinde kullanmadigi goriiliir.

3.1.6. Anlatim Teknikleri
Edebi anlatinin yazari; eserinin en giizel, en etkileyici ve 6zgiin olabilmesi adina
anlatim tekniklerinden bolca istifade eder. Anlatim teknikleri, yazarin anlatmak
istediklerini okura ileten 6nemli araclardan birisidir. Bu baglamda anlatilmak istenilenden
daha ¢ok, anlatilmak istenilenin okuyucuya ne sekilde aktarildigi 6nemlidir. Mehmet

Tekin de ayn1 hususa su sekilde deginmektedir:

Sanat, edebiyat, roman, siir... tabii ki bir seyler anlatacaktir. Ancak sanatta veya edebiyatta,
anlatilacak seyden cok, anlatim bigimi énemlidir. Onemlidir; ciinkii, bicim anlatilacak seyi
(mesaj1, maksadi, felsefeyi) anlatilana (okuyucuya, izleyiciye) ulastiran bir vasitadir. Bu
nedenle nitelikli bir edebi metnin saglam bir bigime sahip olmasi gerekir. Bigim, eserin,
okuyucu iizerinde derli toplu bir izlenim birakmasini saglar. Boyle bir donamma sahip
olmayan bir eserle, saglikli bir iletisimin kurulmasi miimkiin olamaz (Tekin, 2014: 201).
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Bu anlamda big¢imsel bir biitiinliige sahip olmayan eserlerin, okuyucuyla saglikli
bir iletisim kurmasi beklenemez. Bu da eserin niteliginin sorgulanmasina neden olur.
Ornegin; eserinde herhangi bir olguyu on plana ¢ikarmak isteyen yazar, anlatim
tekniklerine bagvurur. Eserin icerisindeki mekani veya karakterlerden birini 6n plana
cikarmak isteyen yazar, gdsterme ve tasvir gibi anlatim tekniklerini kullanma durumunda
kalir. Bu agidan anlatim teknikleri hususunda noksan olan bir eserin, basarili bir sekilde
yazar-okur iliskisi kumasi s6z konusu degildir. Ancak sadece anlatim tekniklerini
kullanmis olmak da o esere kesin olarak bir deger kazandirmaz. Onemli olan eserde dilin
diizglin kullanilmast ve farkli anlatim tekniklerinin dogru sekilde sentezlenerek
okuyucuya sunulabilmesidir. Bu noktaya varmis olan eserler, tislup kazanmis ve sanat
adimi1 almaya yiikselmis olarak adlandirilabilir (Cetisli, 2016: 112-113).

Klasik anlatim teknikleri anlatma, gosterme ve tasvir seklindeyken ilerleyen
zamanla birlikte bir¢ok yeni teknik ortaya ¢ikmistir (Ayyildiz ve Birgoren, 2017: 79-80).
Zamanla degisen kurmaca diinya ve anlatim olanaklarinin g¢esitlenmesi, yeni anlatim
bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Anlatim tekniklerindeki bu artis,
arastirmacilarin  simiflandirmalarinda farkliliklara ve problemlere sebep olmustur:
“20.ytizyilda nesir tiiriinde kat edilen yol az degildir. Hem islenen konular hem de anlatim
teknikleri 6ylesine degismis, derinlesmis, karmasiklasmistir ki edebiyat tarihgileri i¢in bu
olguyu sistemlestirmek ve kusbakisi toplamak basli basina bir problemdir.” (Aytag, 1983:
49). Bu anlamda ¢ogu arastirmacinin, anlatim tekniklerini siniflandirmada kullandigi
basliklarin farkli oldugu gériiliir. Ornegin; Hakan Sazyek, “Romanda Temek Anlatim
Yontemleri Uzerinde Bir Swumiflandirma Calismasi” adli incelemesinde, anlatim
tekniklerini dort ana baglik altinda siniflandirarak yeni anlatim tiirlerini, bu bagliklarin alt
basliklar1 olacak sekilde incelemistir. Sazyek i¢in anlatim teknikleri dort temel bagliktan
olusmaktadir. Bunlar; sahneleme, 6zetleme, anlatma ve gostermedir. Sazyek, bu dort ana
baslik altinda diger anlatim tekniklerini siniflandirarak inceler: sahneleme teknigi;
diyalog, tasvir ve ayrintili eylem basliklarini igerirken, 6zetleme teknigi altinda; Zaman
atlamas1 ve olay genellemesi incelenir. Devaminda gelen anlatma baslig1 altinda; kisi
tanitimi, olay anlatimi, biitiinciil geriye doniis ve i¢ ¢oziimleme incelenirken son baglik
olan gosterme teknigi adi altinda; i¢ konusma, biling akisi ve kismi geriye doniis
teknikleri incelenir (2004: 103-118).

Sazyek gibi diger edebiyat arastirmacilar1 da kendilerine 6zgii siniflandirmalarda
bulunmaktadir. Ismail Cetisli, anlatim tekniklerini; nazim, nesir, tahkiye, gosterme,
tasvir, konusma, i¢ ¢dziimleme, suur akimi, agiklama/yorumlama, leitmotiv ve montaj

seklinde siniflandirir. Mehmet Tekin ise bu siniflandirmay1 anlatma-gosterme teknigi,
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tasvir teknigi, mektup teknigi, 6zetleme teknigi, geriye doniis teknigi, montaj teknigi,
otobiyografik teknik, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi, i¢ ¢6ziimleme teknigi, ic monolog
teknigi ve biling akimi teknigi seklinde yapmaktadir. Tiim bunlar neticesinde Mustafa
Ciftci’nin hikadyelerinde kullanmis oldugu anlatim teknikleri su sekilde siralanabilir:
1. Anlatma ve Gosterme
Tasvir
Ozetleme
Leitmotiv/Leitmotif
Montaj
Diyalog
Geriye Doniis Teknigi
Mektup

© 0 N o g bk~ w DN

I¢ Monolog

3.1.6.1. Anlatma ve Gosterme
Temeli ¢ok eskilere dayanan anlatma ve gosterme teknikleri, metin icerisinde
cogu zaman birlikte kullanilan tekniklerdendir. Anlatma teknigi; okuyucuyla yazar
arasinda koprii gorevi goren, yazarin kaleminden ¢ikan her sey olarak tanimlanabilir.

Hakan Sazyek, anlatma teknigini su sekilde degerlendirmektedir:

Anlatma yontemi -bir zamanlar kendisini agik ya da dolayli hissettirmekten geri durmamis-
figiir dist bir anlaticimin varligini gerektirir. Bu yontemin karakteristik dzelligi, figiir olmayan
bir anlatici ve onun bakis agisi ile olusturulmasidir. Bir bagka yaklagimla anlatma, ‘anlatict’
ile iliskisi en siki olan, dolayisiyla teknik kaygilari ¢ok gerektirmeyen yontemdir. Bu nedenle
o, Oykiilemeli metinlerde bagvurulan temel anlatim yontemlerinin de en eskisidir. Cagdas
roman anlayisinda, figiiratif kadro i¢inde bulunmayan, ancak anlattig1 her tiirlii yasantiya
tamik ol(uyor)mus izlenimi uyandiran bdylesi anlatici, “hayali” olarak kabul edilebilmektedir
(2004: 107).

Hikayenin hi¢bir arac1 olmadan dogrudan okuyucunun géziinde canlandirilmasini
saglayan gosterme teknigi ise bir nevi tiyatro teknigidir. Anlatimda anlaticinin aradan
cekildigi goriiliir. Hikdye metinlerinde ¢ogunlukla diyaloglarin kullanildigr béliimde
karsimiza c¢ikar (Ayyildiz ve Birgoren, 2017: 80). Bu teknikle anlatici, yerini metne
birakir ve metnin inandiricilik diizeyinin arttigi goriiliir. Ayrica anlatma teknigi, i¢
monolog, biling akisi, geriye doniis ve diyalog gibi diger teknikleri de igerisinde

barmdirir. Cogunlukla anlatma teknigiyle birlikte kullanildig1 goriiliir:

Gosterme, bir olayr ya da durumu, belli bir zaman ve yer i¢inde, daha ¢ok kisiler arasi
konusma ve eylem bi¢iminde okuyucuya sunmaktadir. Degisik zamanlarda, degisik yerlerde
gecen tim olaylart gosterme yontemiyle canlandirmanin giligliigli, uzunlugu, hatta
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gereksizligi ve sikiciligi ortadadir. Bu bakimdan sirf gosterme yontemiyle yazilmig roman
yoktur denilebilir. Genelikle uygulanan yol, ele alinan konunun gerekleri uyarinca, hem
anlatma, hem de gosterme yontemi kullanmaktir (Aytiir, 1977: 22).

Anlatma ve gosterme teknigi su sekilde bir sema ile agiklanabilir:

OKUYUCU ey A 11]211C] sy Metin (Anlatma Teknigi)

Okuyucu » Metin (Gosterme Teknigi)
Sekil 1.

Tiim bunlar neticesinde Mustafa Ciftci’nin hikayelerinde bu iki teknige sik¢a
rastlamak miimkiindiir. Hikayelerde yer alan anlatma teknigine su sekilde ornekler

verilebilir:

Gece oluyor, yataga uzanip agryorum telefonu. Bir yandan resme bakiyor bir yandan miizigi
dinliyorum. Miizigi ¢alan adam yasamiyormus, eskilerden bir adammuis, adi da Sopenmis.
Adamin kendi yok burda, Allah’1 var iyi ¢aliyo, dertli ¢aliyo, belli ki o da sevdalik ¢ekmis.
S6z yok, sadece miizk var. Sabaha kadar dinliyorum, ne zaman uyuyorum bilmiyorum.
Kekligim riilyama gelsin diye dua edip uyuyorum (Ciftci, 2012: 10).

O zamanlar on bes yasindayim. Asli, mahallemizin ablalarindandi. Bakin, Asli’y1
anlattyorum da ona nasil hitap edecegimi bilmiyorum. “Abla” desem bana yazik, “Asl1”
desem ona. Ciinkii Asli’dan kiigiiktim ama onun ugruna dert sahibi olmustum. Anlatmasi
zor. Dedim ya, on bes yasindaydim. Sesim yeni yeni ¢atallagiyordu. Hirsim, sinirim baskin
geliyor, kapi-pencereyi carpip ¢ikiyordum odalardan. Higbir yerde huzur bulamiyordum.
Bahgeler, baglar, avlular bana dar geliyordu. icimde kaynayan kazani sogutamryordum.
“Asl1” diyordum, baska bir sey demiyordum (Ciftci, 2017: 7).

Iste ben de Rafet’le ayn1 odada yatmak gibi bir derde diismiistiim. Hani demistim ya piiskiillii
bela diye, simdi izin verirseniz neden dyle sdyledigimi anlatayim. Bir anda anlatamam belki
ama ucundan kiyisindan baslayayim... Rafet geceleri hem horluyor hem sayikliyordu.
Uyumadigimda ise konusuyordu. Once, horlamasina razi olayim dedim sustum, uyumasini
bekledim¢ o uyuduktan sonra ben de uyurum dedim. Ama ne mimkiin? Rafet’in
horlamasinin bir canli metabolizma oldugunu diisiiniiyorum. Evet, Rafet’in horlamasi bir
canli. Geceleri ortaya ¢ikan ve horlamayla kendini belli eden bu canlinin en biiyiik mahareti
uyku diismani olmasi (Ciftci, 2021: 44-45).

Ciftci’nin hikayelerinde yer alan gosterme teknigine ise su 6rnekler verilebilir:

“Avrupa’da iki oglan, bir de Sibel. Oglanlardan biri Belgika’da grafiker.”

Grafiker ne is yapar, taksici pek anlamadi. “Oglan yazip, ¢izip bir seyler ediyormus,” dedi.
“Ikinci oglum Almanya’da miihendis.”

“Booo, onun hesabi tamamdir. He¢ anlatmasam da olur. Hem miihendis, hem de Avrupa’da.
Onun isler tikirindadir he mi?”

“Cok siikiir. Iki oglum da evli. Ikisinin de birer oglu var. Ama pek gériisemiyoruz.”
“Yuvalarinda sag olsunlar, agizlarinin tadi bozulmasin da tek goriismiyek.” (Ciftci, 2014:
64).

“Mamay ben okulu kazanirsam sen de gelecek misin? Yook gelmeyeceksin. Ben orada
sikilmam m1? Uziilmem mi?”

Mamay’da hig¢ ses yoktu. Yakasini sallayaarak, “Mamay soylesene!” diye bagirdim. Sonunda
konugmaya basladi.

“Gelirim aslanim, seni gérmeye gelirim. Hem de her hafta gelirim.”

“Vallaha m1?”
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“Hem vallaha hem billaha gelirim.”

“Serpil de gelsin!”

“Tamam,” derken giildii. “Tamam, Serpil’de gelecek.”
“S6z mii?”

“So6z!”

“Gelmezsen eben 6lsiin mii Mamay?”

“Olsiin.” (Ciftci, 2021: 84).

3.1.6.2. Tasvir

Gecmisten giiniimiize kadar roman ve hikaye gibi anlatma esasina bagli metinlerde
sik¢a kullanilan tasvir teknigi, bir nevi resim sanatidir. Yazar, bir ressam edastyla sanatini
ortaya koysa dahi resim sanat1 degerine ulasamaz (Cetisli, 2016: 122). Yani tasvir; “Insan,
tabiat, esya veya mekanin kelimelerle resmedilmesi; adeta goriinlir hale getirilmesi;
okuyucunun gozii 6nilinde tecessiim ettirilmesidir.” (Cetisli, 2016: 123). Bir bagka
ifadeyle; “Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi
unsurlari, sanatin sagladigl imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir.” (Tekin, 2014:
218).

Bir nevi tarif etme sanati olan tasvir, tarifle birebir ayni 6zelliklere sahip degildir; bazi
onemli farklar1 bulunmaktadir. Ornegin; tarif “anlatma”, tasvir ise daha ¢ok “gdsterme”
agirhiklidir. Ayrica tarif etme, bir tanimlama yapmakken tasvir, betimlemelerde
bulunmaktir (Tekin, 2014: 218-219).

Bu bilgiler dogrultusunda bir nevi somutlastirma sanati olan tasvir tekniginin,
Ciftci’nin hikayelerinde de karsiliini buldugu sdylenebilir. Zaman ve mekan gibi
unsurlardan daha ¢ok insan1 merkeze oturtan Ciftci, tasvir konusunda da kisiler lizerinden
ilerler. Onun hikayelerinde mekanin ayrintili tasvirlerine rastlanmaz. Mekéan hakkinda
yapmis oldugu tasvirler bir veya iki climleden 6teye gegcmez. Ayn1 durum kisiler i¢in de
gegerlidir. Ciftci, karakterlerini uzun uzadiya anlatmaz. Ancak her hikayesinde, kisa dahi
olsa tasvir yapar. Kisi tasvirlerine su sekilde 6rnekler vermek miimkiindiir:

“Aziz Efendi ilmi yok, irfanm1 kit bir adamdi ama dilinde sihir mi var, biiyli mii var
dedirtecek kadar tatli dilliydi. O barakayr agmadan evvel uzunca bir zaman isporta
tezgdhini nerede bulursa orada agmis, ne bulursa onu satmisti. Koy kdy dolasarak
kurdugu “ehbap” iliskisi sayesinde miisterisi eksik olmazdi.” (Ciftci, 2014: 25).
“Sonunda ben de anladim ki ben ilgede gegen kiigiik hayatimizda saglar orgiilii, yanaklar
tombul, gercekten ¢ok tombul olan kitap kurdu kiza, o meliil mahzun annesine, hiirmetkar
babasina, kocaman komiir sobasina, kizarmis yanaklariyla kartopu oynadigim Elif’ime
asiktim. Yillarca parlak kagitlara bakarken hatirladigim sadece bunlardi...” (Ciftci, 2014:
122-123).
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Bir gorsen, kara desen kara, kii¢lik desen kii¢iik. Ama bir simarik, bir tath sipa gérmeli. Onun
icin millet “Pi¢ Sevi” diyor. Sevi, yani tatli, yani sevimli bi yerde. Ama 6nii sonu pig. Pi¢
Erkan diyenler bosuna demediler ya. Topa merakli ya bu... Amanin o kizlan bir gorsen.
Sanki Maradona oynuyor. Ulan iste Pi¢ Erkan degil mi alt1 iistii? Yok efendim, kizlar ortalig
yikar. Kizlar magta ne arar demeyeceksin. Bunun pesinden gelirler. (Ciftci, 2014: 139).

Ciftci’nin hikayelerinde az da olsa mekan tasvirlerine rastlamak da miimkiindiir:

“Hep yalniz. Hep pencere kenarinda. Hep tertemiz, dengeli, terazili evinde. Hep sessiz,
1ss1z evinde bir radyo cizirtisini yoldas ederek bekledi, bekledi.” (Ciftei, 2012: 62).
“Goriiniir bir yerde koca bir diikkan, hepsi ayni renkte mobilyalar, bilgisayarlar, kocaman
yazicilar, cihazlar, her tarafi camdan bir kapi... Kapinin iistiine parlak bir yazi: ‘Turkuaz

Ajans’” (Ciftei, 2012: 112).

Benim diikkanimda 6liiye, diriye, damada, geline, neneye, bebege ne lazimsa hepsi var. Sade
bu diinyaya degil, 6te diinyaya da lazim olan ne varsa bulunur evelallah. Temsil misal, kefen
mi lazim? Meyyit yikanacak sabun mu lazim? Siinger mi lazim? Olilyii yikattin, isin bitti
sayma. Gelen giden misafire giilsuyu, mevlit sekeri ya da giillii lokum vermeyecek misin?
Iste onlar1 da sen surada bir bardak ¢ay igmeden hazir ederim. Ne istersen var. Istemedigin
bile var (Ciftci, 2014: 24).

“Evimiz miistakildi. Bahgeliydi. Bahgesinden su ¢ikardi. O suyu iki kii¢lik havuza alir
1simizi goriince dereye bosaltirdik” (Ciftci, 2021: 53).

Bunlardan hareketle Ciftci’nin hikayelerinde kullanmis oldugu mekanlari, ayrintil
sekilde tasvir etmedigi sdylenebilir. Uzun uzadiya anlatmaktansa kisa ciimleler kurmakla
yetinir. Ayrica Ciftci, sadece kisi veya mekan tasviri yapmakla yetinmez. Kimi zaman bir
olay1 resmeder sekilde anlatabilir. Ornegin; kipkirmizi hikayesinde yer alan ¢ocugun
yedikleri okuyucunun goziinde canlanir hale getirilir:

Ama benim fikrim baska; 6nce peynirli diiriimii yiyorum, ekmegi citir ¢itir 1sirirken ayri bir
zevk aliyorum. Daha giiclii oluyorum sanki, ekmek karsimda un ufak oluyor, citir ¢itir
kayboluyor. Domatesle olsa bu ¢itirtili yok olus duyulmuyor. Sonra da domatesi bitiriyorum.
Ilk 1singimla, domatesin iginde kiyamet kopuyor, her bir odasi karistyor, domatesin i¢indeki

su hizla i¢inde dolasiyor, fasir fusur seslerle domatesi altiist ediyorum, sanki bir kere daha
giicleniyorum. Domatesin sular1 dirsegime kadar akiyor, birakiyorum aksin (Ciftci, 2015:

63).

3.1.6.3. Ozetleme
Okuyucunun, olaylarin ve karakterlerin her yoniine hakim olmasimi saglayan
ozetleme teknigi, verilecek olan bilginin dzet halinde sunulmasidir. “Ozetleme teknigi,
gereksiz ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu bir gériiniim kazandiran bir yoldur.
Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve c¢izgileriyle tanitilir, anlatilir. Sonugcta
sayfalar boyu siirecek -belki de okuyucuya sikici gelecek- tanitma meselesi, birkag satir

veya paragrafla ¢oziimlenmis olmaktadir.” (Tekin, 2014: 250). Bir bagka ifadeyle;
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“Ozetleme; uzun bir zaman diliminde yasanmis olaylarin teferruattan arindirilarak ana
hatlariyla ve kisaca ifade edilmesidir.” (Cetisli, 2016: 118).

Hikaye tiiriinde, karakterlerin -6zellikle de baskisinin- yasamis oldugu 6nemli veya
Onemsiz olaylar1 6zetlemek icin sik sik 6zetleme teknigine bagvurulur. Mustafa Ciftci’de
karakterlerini her yoniiyle okuyucuya agmak adina 6zetleme teknigine basvurur. Kimi
zaman uzun Yyillart birka¢ ciimleye sigdirarak oOzetlerken kimi zaman ise Onemli
durumlarin iizerinde daha uzun durdugu goriiliir:

“Allah’in emri Peygamber’in kavli... Mayis’ta nisan, Haziran sonunda diigiin... Aldik
geldik Atiye’yi Ankara’ya.” (Ciftci, 2012: 11).

“Ben baba sevgisi tatmadim. Iki yasimdayken bir gece kalp krizi gecirip aramizdan
ayrilmig babam. Geride beni, kardesim Sami’yi ve annemi birakip gitmis. Annem o
giinden sonra bize hem analik hem babalik etmis. Hamdolsun zorluk ¢cekmedik. Arazimizi
Kiraya vererek, ti¢ diikkanin kirasi ile zorlanmadan, ama iste babasiz olarak biiyiittii bizi
annem.” (Ciftci, 2012: 68).

“Zakir, babasinin ikinci esinden olmaydi. Ikinci es, yani Zakir’in anast Almanya’ya
gitmis, bir daha gelmemisti. Ad1 Tugge’ymis. Zakir’in babasi bir zamanlar Almancrymas.
Almanya’da bu kadinla tanisip evlenmis. Sonra biriktirdigi paralarla buraya gelmis.
Kadin onunla kalmak istememis. Zakir’i de birakip donmiis Almanya’ya.” (Ciftci, 2017:
46).

“Ablam evlendi. Enistem mismil koyunlar gibi sessiz, evine sadik, haline muti bir adam.
Evimizin arsasin1 miiteahhite verdik. Karsiliginda iki daire aldik. Birinde babamla ben
kalryorum. Otekini de kiraya verdik. Evimiz temiz. Suyumuz sicak. Her tiirliisiinden

parfiimiim var artik.” (Ciftci, 2021: 60).

3.1.6.4. Leitmotiv/Leitmotif

[k olarak miizik alaninda ortaya ¢ikan Leitmotiv teknigi; siirekli olarak tekrar
edilen sozciikleri, kavramlari, anlar1 ve durumlar1 belirtmek amaciyla ortaya ¢ikmustir.
Zamanla kendi kapsamini asarak edebiyat gibi genis alanlarda da karsiligin1 bulmaya
baslamistir. Anlatma esasina bagli metinlerde leitmotiv teknigi, yazarin bilingli sekilde
eseri igerisinde diizenli olarak tekrar ettigi kelime veya kelime gruplaridir. Bir nevi
yazarin olusturmus oldugu kurgusal atmosfere, okuru dahil etmek adina tekrar ettigi
ritmik unsur oldugunu séylenebilir (Bayindir, 2024: 637-647).

Mustafa Ciftci’nin leitmotiv teknigine de hikayeleri icinde yer verdigi goriiliir.
Ancak bu teknigi kullandig1 hikaye metinleri sinirl sayidadir. Ciftci, leitmotiv teknigini

kullandig1 hikayelerine, hikaye igerisinde tekrar eden kelime veya kelime gruplarinin
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ismini vermistir. Ornegin; Portakal hikdyesinde “portakal” sdzciigii bircok yerde tekrar
etmektedir. Kaldig1 6grenci yurdunda ilk defa portakalla tanisan bir cocugun, bu meyveyi
¢ok sevmesi iizerine siirekli tekrar etmesi s6z konusudur. Ote yandan aym teknik, Ah
Mercimegim hikayesinde de yer almaktadir. Hikdyede yer alan “ah mercimegim”
seklindeki sozciik grubu, hikayenin bir¢ok yerinde tekrar edilmektedir. Kendinden yasca
biiyiik birine asik olan anlaticinin, sevdiginden duydugu bu sozler, hikdyede belirli
araliklarla tekrar okuyucuya sunulmaktadir. Ayn1 sekilde bir babanin evladi karsisinda
duymus oldugu pismanliginin anlatildigi Baktirim hikayesinde, baktirim ilacinin adinin
siirekli tekrar edildigi goriiliir. Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? isimli hikdyede ise
tekrar eden durum “ev is1” dir. Evinin siirekli temiz olmasi1 hususunda titiz olan bir
annenin, ev isi konusunda kizlarina -6zellikle de anlaticiya- baski yapmasi anlatir. Bu
noktada da “ev is1” olgusu siirekli tekrar edilen bir hal almaktadir. Tiim bu tekrarlarin,
hikayelerin isimlerine de yansidigi goriilmektedir. Ciftci’nin leitmotiv teknigini
kullandig1 hikayeleri su sekilde siralanabilir:

e Portakal,

o Ah Mercimegim,

e Baktirim,

e Ev Isi Varken Roman Okunur Mu?

3.1.6.5. Montaj

Montaj; yazarin olusturdugu metinden daha once kaleme alinmis ve bagkasina ait
olan herhangi bir tiirden belirli bir boliimiin eseri i¢erisinde kullanilmasi durumudur. Bir
baska ifadeyle; “Montaj teknigi, yazarin genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni belirli bir amag i¢in eserine katmasi
demektir.” (Yavuzer, 2018: 138). Montaj tekniginin amaci, anlattma derinlik
kazandirmak ve islupta ¢esitlilik yakalamaktir. Ancak esere dahil edilen her parga bu
ozellikleri kesin olarak yakalamamaktadir. Bu teknik kullanilirken dikkat edilmesi
gereken en onemli nokta, kullanilan {iriin ve metnin uyum i¢inde olmasidir. Bu uyumun
yakalanmadig1 metinlerde montaj teknigi, Ismail Cetisli’nin de belirttigi gibi “yama gibi
siritmaya mahkumdur.” (Cetisli, 2016: 135). Ismail Cetisli, yazarlari bu yontemi
kullanmaya iten nedenleri su sekilde agiklamaktadir: “Cogulculuk anlayisi, bir edebi
metnin digerlerinden biisbiitiin bagimsiz olmadig1 goriisii, kendinden 6nceki donemlerin
geleneksel estetik degerlerini alaya alarak (parodi) yikma arzusu, romani tistkurmaca bir

oyun olarak gorme yaklagimi, postmodernist yazar1 montaj ve kolaj yontemlerine sevk

eden sebepler olarak siralanabilir.” (Cetisli, 2016: 136).
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Mustafa Ciftci’nin hikayeleri incelendiginde bu anlatim teknigini sadece Ensesi
Sararmis Adamlar, Siril Siril, Dilara ve Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum hikayelerinde
kullandig1 goriiliir. Diger hikayelerinde bu teknigin izlerine rastlanmamaktadir. Ensesi
Sararmis Adamlar hikayesinde metnin ismiyle baglantili olarak, heniiz hikayeye
baslamadan Mehmet Tiirkmen’in “Bir adamin ensesi sararmissa, Allah bilir ya o adamin
oliimii yakindir.” So6zlerine yer verilir. Devaminda ise yine ayn1 hikaye igerisinde bir de
tekerlemeye yer verilir: “Birim, yesil ptiim bir Allah. Ikiyim yesil dptiim bir Allah.”
(Ciftci, 2014: 54). Bu tekerleme iki arkadasin ¢cocukluk yillarin1 hatirladiklart bolimde
verilerek, tekerleme ve metnin uyum i¢inde olmasi saglanmistir.

Montaj tekniginin kullanildig1 bir diger hikaye ise Sir1/ Siri/ hikayesidir. Hikayede
yer alan geng kiz, ayna karsisinda bir tiirkii mirildanir:

“Zeynep bu giizellik var m1 soyunda

Elvan es-lvan giildiir biten baginda

Arefe giinlinde bayram ayida

Zeynebim Zeynebim alli Zeynebim” (Ciftci, 2012: 107-108).

Tiirkii, metin ile uyum icindedir. Metinden ayr1 bir parca olarak durmaz. Ayni
sekilde bir tiirkiiniin metne yerlestirildigi bir diger hikaye de Dilara hikayesidir. Hikaye
icinde Dilara tiirkiisiinden bir alint1 yapilir: “Gazel diistii baglara Dilara, yalinayak basi
kabak kis giinii...” (Ciftci, 2021: 18). Metnin ad1 da bu tiirkiiden gelmektedir. Bu teknigin
kullanildig1 son hikaye Cengiz Biyoloci Okuyacak Yavrum hikayesidir. Ancak burada
kullanilan mani, ¢ocuklarin tam hatirlamamasindan kaynakli olarak yarim bir sekilde
aktarilir:

“Sepet Sepet Yumurta... dedik... gerisi gelmedi. Bu maniyi tam olarak kimse
bilemedi.” (Ciftci, 2021: 94). Ele alinan bu doért hikaye disinda, Ciftci’nin hikayelerinde

montaj teknigine yer vermedigi goriiliir.

3.1.6.6. Diyalog

Anlati tiirlerinde ¢cokca kullanilan diyalog teknigi, yazar1 metnin disinda birakarak
okuyucunun, karakterlerin konugmalarina dogrudan sahit olmasini saglar. Bu anlatim
teknigi, kendi iginde i¢ diyalog ve dis diyalog seklinde ikiye ayrilmaktadir. I¢ diyalog
tekniginde karakter, sanki karsisinda biri varmis gibi kendi kendisiyle konusmaktadir. Dis
diyalog da ise karsimiza iki veya daha fazla karakterin karsilikli olarak konusmasi ¢ikar
(Balc1 Baykog, 2021: 788). Mustafa Ciftci’nin hikayeleri incelendiginde 6zellikle de dis
diyalog teknigini sik¢a kullandig: goriiliir. Bunlardan birkag tanesi su sekil:
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“Anne sen severek mi evlendin?”’

“Ne sevmesi, seni istiyor dediler. Ben varmam dedim. Patates gibi bir oglan. Hem
kasap ¢irag1 degil mi! Boyu posu olsa ne olacak istemem, dedim.”

“Eeee niye evlendin o zaman?”’

“Bize soran m1 var?”’

“Bugiin kasap ¢iragi olan yarin diikkan acar kasap olur. Sanati var, hem abdestli,
namazli dediler. Zaten orasina kandim, derununda Allah korkusu olur, agzi Kuran’lidir, bana
zulmetmez dedim, vardim.” (Ciftci, 2012: 54).

“Kiz ne dersin benim siyasete girmeme?”’

“Ne diyecem senin kahrim biz yillarca ¢ektik. Ecik de millet ¢eksin de gorsiin
bakalim.”

Babam bu lafa kocaman kahkaha atti.

“Kiz Nurus dile benden ne dilersen.”

Nurus hi¢ duraksamadan cevap verdi.

“Saat isterim. Soyle zonturlu bi sey olsun. Kayisl istemem, demirden olsun sapi
kulagi. Pilli olmasin. Kurmacali olsun. Ben her aksam gitir ¢itir kurarim onu. Suya vurmam.
Iyice bakim yaparim...”

“Tamam tamam anladik. Ne ¢ok laf bilirmissin kiz deli,” (Ciftci, 2021: 48).

Ancak Ciftci’nin sadece dis diyalog teknigini kullandig1r sdylenemez. Zaman
zaman i¢ diyalog teknigine de basvurdugu goriiliir. Ornegin; Komik Oluyorsun Ilyas
hikdyesinde yer alan Ilyas karakterinin i¢inden kendisiyle konusmast i¢ diyalog teknigine
ornek verilebilir:

“Miihendis Ilyas Bey bu sahne karsisinda iginden savuruyor; “Bir bana yazmadi
boyle bir seyler. Bir mektubun olaydi ben Ankara’y1 satardim be!” Sonra giiliiyor ve
kendine, “Komik oluyorsun Ilyas,” diyor.” (Ciftci, 2012: 79).

Bir baska 6rnek ise Bozkirda Altmisalti kitabinda yer alan Elif, Tina, Tolga

hikayesinden verilebilir:

Sonraki haftalar yaprak bile kimildamadi disarida. Ama i¢imdeki baraj kapagi acildi ve
benim tiim arazim sular altinda kaldi. Kendime kizdim. “Sen adam degilsin,” dedim. Sonra
kendi pisirik lojman ¢ocugu suratima bile aynada tiikiirdiim. Evet tiikiirdiim. “Sen sevdigin
kizin adin1 bile yazamadin. Sadece duvara “Elif” harfi yazip bakip bakip aglayacak kadar
zavallisin. Simdi de burada kafasi oryantalistikten baska yol bilmeyen zavalli bir kitap
kurdunu payliyorsun. Senden bir bok olmaz,” dedim kendime (Ciftci, 2014: 117).

Kimi zaman ise iki teknigin ayn1 anda kullandig1 goriiliir. Bunun en giizel 6rnegi

Ah Mercimegim hikayesinden verilebilir:

-Oglum hasta misin?

-Yok yahu...

-Oyleyse ne?

-Yok bir sey, seni ecik gezdireyim dediydim.

Anam digartya bakti. Hava ha yagdi ha yagacakt1.

-Bu havada m1?

-Yok ana, tamam! Bir sey demedim farz et.

-lyi dyleyse. ..

Gel de sinirlenme. Ne olur sanki benimle ¢iksan. Ben basimi omzuna koyup “Sevdim anam,’
desem, “sevmek Olmek gibiymis,” desem... Sen de anam olarak benim i¢in kili¢ ¢alsan.
Derdime derman olsan (Ciftci, 2017: 13).

il
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3.1.6.7. Geriye Doniis Teknigi

Edebi metinlerde geriye doniis teknigi, okuyucunun olayin veya karakterlerin her
yoniine hakim olmasini saglayan bir tekniktir. Bir baska ifadeyle bu teknik; “Geriye
doniis teknigi anlatma zamam ile ilgili bir problemdir. Oykii anlaticisi, olay1 iginde
bulundugu simdiki zamandan alip karakterin ge¢misine ya da olayin meydana geldigi
zamana gider.” (Kolcu, 2005: 52). Sinemadan gelerek edebiyatimizda karsiligini bulan
bu teknik, Mehmet Tekin tarafindan {i¢ baslik altinda incelenmektedir:

1. Dar Anlamda Geriye Doniis

2. Yapici Geriye Doniis

3. Coziicli Geriye Doniis

Dar anlamda geriye doniig; olaylar1 veya karakterlerin tanitilmasi i¢in yakin
zamana -bir saat, bir giin, birka¢ giin 6ncesi- geri donmektir. Yagsanmaya devam eden bir
olay veya bir fikri desteklemek adina daha yakin ge¢cmise doniilen anlatim teknigidir.
Yapic1 geriye doniis teknigi ise okuyucunun bir olay veya bir karakter karsisinda
aydinlanmasini saglayan tekniktir. Okuyucunun meraki ortaya ¢iktigi an itibariyle gecmis
parca parca olacak sekilde okuyucuya sunulur. Son olarak ¢oziicii geriye doniis teknigi
incelendiginde, bu teknigin daha ¢ok polisiye romanlarinda uygulanan bir teknik oldugu
goriiliir. Bu tip romanlarda yer alan problem, geriye doniis yapilarak ¢éziime kavusturulur
(Tekin, 2014: 254-258). Giirsel Aytag, yapici geriye doniis teknigi ve ¢oziicii geriye
dontis teknigi arasindaki farki su sekilde 6zetlemektedir: “Yapici geriye doniis ilk gerilim
yayinin oniine, ¢oziicli geriye doniis ise her tiirlii gerilim yaylarimin arkasina yerlestirilir.”
(Aytag, 1975: 235-236).

Bu bilgiler dogrultusunda Mustafa Ciftci’nin hikayeleri degerlendirildiginde,
Ciftci’nin hikayelerinde kullanmis oldugu geriye doniis tekniginin ‘yapici geriye doniis’
teknigi oldugu sdylenebilir. Cogunlukla daha olaylarin ilk basinda ge¢cmise gidilerek
okuyucu aydmlatilir. Bu gegmise gidisler ise yakin zamandan 6tesidir. Ornegin; Negeli
Gelin hikayesinde yer alan Suzan karakterinin, neseli bir gelin isteme nedeni ge¢mise
gidilerek okuyucu bilgilendirilir: “Suzan’in en biiyiik agabeyi evlendiginde yengeleri
Neriman Hanim pek ciddi bir kadinmis, kendi hi¢ giilmedigi gibi giilenleri de
sevmezmis.” (Ciftci, 2012: 84). Bu nedenle evde huzur kalmadigini diisiinen Suzan
Hanim, oglu i¢in neseli bir gelin istemektedir.

Ayni sekilde Ankara’daki Evlatlar hikayesinde yer alan Refet Efendi’nin Giildane
Hanim’a olan askinin biiyiikligli ve kavusamamalarin nedeni de ge¢mise gidilerek

anlatilir:
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Cocuk sessizce otururken el kadar diikkanin i¢inde Refet Efendi soyle bir ugup gelmis yillar
oncesine. Gizli kapakli Giildane’nin evini gozledigi giinlere. Giildane’nin bir aksi anasi var
idi. “Ben ¢iractya kiz vermem,” demis, diretmis. Hasa huzurdan esek olmus, kiritmis, inat
etmis, vermemistir Giildane’yi. Refet Efendi ¢ok yanmis, Yozgat’in baginda, bahgesinde gok
haykirmis, biraz igmis, biraz kusmus ama Giildane’yi vermemisler. Sonra Giildane merkez
kdylerden birine gelin gitmis (Ciftci, 2014: 78).

Nurus hikayesinde ise digerlerinden farkli olarak karakterin her yoniiyle taninmasi

icin gecmise gidildigi gortliir:

Annesi bizim i¢in uzun zaman ¢aligmig. Mutfakta bir kazan siitiin lizerine devrilmesiyle ¢ok
siddetli yanmis. Eper siire hastanede kalmig ama kurtulamamis. Nurus o sebepten siit icmez,
siit igeni sevmezdi. Ayrica rahmetli babasi bizim benzinlige mazot tasirken tanker devrilmis,
yanarak Olmiistii. Nurus her firsatta mezarliga gider, tanisin tamimasin tiim mezarlara su
dokerdi. “Benim anam, babam bu diinyada yanarak 6ldii, 6te diinyada yanmasinlar,” derdi
(Ciftci, 2021: 47).

Ciftci’nin hikayelerinde yer alan geriye doniis drneklerini bu sekilde ¢ogaltmak
mimkiindiir. Hepsinin ortak o6zelligi ise yapica geriye doniis teknigine mensup

olmalaridir.

3.1.6.8. Mektup Teknigi
Mektup teknigi, hikdyede yer alan karakterlerin metin i¢inde tek tarafli veya
karsilikli olarak yazismalaridir. Anlatma agirlikli olan bu teknik hem bir tiiriin adidir hem
de bir anlatim teknigidir (Tekin, 2014: 244). Bu teknik sayesinde karakterlerin ic
diinyalar1 daha anlagilir kilinir. Ancak Ciftci’nin hikayeleri bu teknik agisindan
incelendiginde, bu anlatim tekniginin sadece Anamin Adi Bahriye hikayesinde

kullanildig1 goriiliir:

“Annecim, babacim biz kendi maceramizin pesinden gitmeye karar verdik. Burada
bogulacagiz. Yasamak icin gidiyorum.
Bahriye-
Tongug. ” (Ciftci, 2012: 38).
Ayni1 hikaye icerisinde tek tarafli bir mektup 6rnegi daha goriiliir:
“Canim ailem sizi ¢ok tizdiim biliyorum, mahcubum. Biz Tongug’la ayrildik. Ben
Ankara’dayim. Belediyenin sanat evinde kaliyorum. Burada giindiiz ¢ocuklara bakan bir

boliim var, orada ¢alisiyorum. Sizi ¢ok ozledim. Goriigmeyi ¢ok istivorum ama beni

affedecek misiniz bilmiyorum?” (Ciftci, 2012: 40).
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3.1.6.9. i¢ Monolog
“I¢ monolog (interior monologue) okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyastyla karst
karstya getiren bir yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin -daha dogrusu
anlaticinin- varlig1 ortadan kalkar; muhtemel yorum ve aciklamalar, okuyucuya birakilir.”
(Tekin, 2014: 289). Bu teknikte, biling akisinin aksine diistinceler belirli bir sira esliginde

aktarilir.

I¢ monolog teknigi, hikdye icerisinde sik¢a kullamlir. Amag; kahramanin duygu ve
diislincelerini, zihninden gegenleri, durumu ve psikolojisini, olaylar karsisindaki tavrim
anlatmaktir. Bu teknik uygulanirken, okur ve hikayenin kahramani bas basa birakilir. Yazar
kisa bir siire de olsa kendini hikayeden ¢eker. I¢ monolog teknigi; kahramanin karsisinda biri
varmis gibi kendi kendine konugmasidir (Gtizel, 2017: 80).

Bu anlatim teknigi ile yazilan hikdyelerde ana karakter -baskisi- kendi kendine
konusmaktadir. Bu sayede okuyucu, bu konusmalari dogrudan dinlemekte ve
izlemektedir. Karakterin dogrudan i¢ diisiincelerine yonelim saglandigindan, konusma
dili kullanilir ve bdylelikle dogal bir anlatim saglanir. Ornegin; kdyde dogup bilyiiyen bir
insanin kullandig1 konusma dili, i¢ diinyasina da yansir. Yani karakterin konusma dili ve
i¢ diinyasinda kendi kendiyle konustugu dil farkli degildir. Farkli olmasi durumunda
metnin inandiriciligi azalir. Bu baglamda i¢ monolog tekniginin dogru kullanimini,
metnin inandiriciligim da arttirir.

Mustafa Ciftci’nin  hikayelerinin tiimii incelendiginde, karakterlerinin i¢
diinyalarina veya psikolojilerine uzun wuzadiya yer vermedigi goriiliir. Ciftci,
hikayelerinde karakterlerden daha ¢ok olaylar1 6n plana ¢ikardigindan i¢ monolog
teknigini ¢cok fazla kullanmaz. Ancak kullandig1 hikayeler de vardir. Bu teknigi kullandig1
hikayelerden birka¢ 6rnek su sekildedir:

“Atiye benim emmim kiz1 olur. Iigimden dedim ki, ‘Oglum Adem senin durumun iyi degil,

Ankara’da bekarhanede resimlere bakip sopen dinleyip aglamaynan bu is olmaz.” (Ciftci,
2012: 11).

Ben niye Giilbeyaz denen elekg¢inin her dedigine susarim, duymamis gibi yaparim? Ben
bilmem mi atip gitmeyi? Satip savip kayiplara karismay1 ben bilmem mi? Giilbeyaz iki tane
camiz gibi ekmek diismaniyla kalsin bir basina. Elbet delinmis bir bogaz, doyacak, ac
kalmazlar. Ben de kurturulum. Amma iste bize boyle belletmediler. Evdekilere ekmek
gotiireceksin, dediler. Gidim gidim kazansan da, sicak tepeni delse de, soguk kemiklerini
cliriitse de bekle Aziz Efendi. Bekle ki sen iyi herif ol. Bekle ki iyi baba ol. Bekle,
Giilbeyaz’in namusunu bekle. Bekledik de ne oldu? Giilbeyaz bir kere bile ‘sag ol,” dedi mi?
‘Allah seni basimizdan eksik etmesin,” dedi mi? Kizlar1 da kendi gibi camiz oldular. Camurda
debelenin durun fiskilar (Ciftci, 2014: 43).

Ornekleri bu sekilde ¢ogaltmak miimkiin. Fakat Ciftci’nin biitiin hikayelerinde sik

sik kullandig1 tekniklerden birisi degildir.
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3.2. Hikayelerin Tema Bakimindan Incelenmesi

3.2.1. Ask/Sevda

Mustafa Ciftci’nin hikayelerine bakildiginda hem cergeve tema hem de ana tema
temeline oturtulduklar1 goriiliir. Hayat1 gercekc¢i acgidan, oldugu gibi yansitan yazarin
hikayelerinin ana temalarmi belirli basliklar altinda incelemek miimkiindiir. Bu
temalardan en ¢ok karsimiza ¢ikanlardan birisi asktir. Ciftci, bu tema hakkinda su s6zleri
sOylemistir: “Benim iki tane damarim var: ilki sevdaya iligkin, digeri yoksulluga iliskin.
Bu ikisinin etrafinda doniip duruyorum.” (Ciftci, 2016a). Bu iki damardan birisi olan ask
temasin1 besleyen en 6nemli kaynak, Ciftci’nin dedesinin ilk esine olan sevgisidir.
Oyledir ki kendi kizinin ismini dahi dedesinin ilk esi olan Leyla Hanim’dan esinlenerek
koyar: Mehmet dedesinin ilk esi Leyla Hanim, yasadiklar1 dénemdeki yoksulluktan
dolay1 yetersiz beslenir ve bunun neticesinde de donem hastaliklarindan biri olan vereme
yakalanir. Hastaneye gitmelerine ragmen artik Leyla Hanim i¢in ¢ok gectir ve doktorlar
yapacak bir seyleri kalmadigindan Leyla Hanim’1 eve gondermekle yetinirler. Yolda
diinyaya son bir kez bakmak isteyen Leyla Hanim, disariy1 seyreder. Eve vardiklarinda
mahalledeki kadinlar Leyla Hanim’1n etrafina toplanir. Bu sirada Mehmet Dede’de ise
gitmeye hazirlanir ve esine bir istegi olup olmadigini sorar. Leyla Hanim ise esinin yarim
saat daha onunla kalmasini ister ve gecen bu yarim saatin sonunda Leyla Hanim vefat
eder. Ciftci’nin dedesi, torununa ilk esini hep gozii yash anlatir. (Ciftci, 2016). Gergek
hayatta mutsuz sonla biten bu ask hikayesi, Ciftci’nin hikayelerinde de aymi sekilde
yansimasini bulur. Hikayelerindeki ¢ogu ask hikayesi mutsuz sonla biter.

Ayrica Ciftci’nin temast ask olan hikayeleri ile geleneksel hikayeler arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Tipki geleneksel hikayelerde oldugu gibi Ciftci’nin
hikayelerinde de asigin oniine birgok engel ¢ikar ve bu engeller karsisinda kavusamama
s0z konusudur. Ancak Ciftci’nin hikayelerini geleneksel hikayelerden farkli kilan sey
as1gin normal yasamina geri donebilmesi ve baska biriyle evlenebilmesidir: “Mustafa
Ciftci, sevda/agsk konusunu isleyisi bakimindan gelenekten izler tasir. Ciftci’nin
hikayelerindeki sevda, tipki geleneksel hikayelerdeki gibi engellerle cevrili ve
kavusamamayla maluldiir. Fakat gelenekten farkli olarak asik, zamanla giinliik hayatin
rutinine geri doner ve ¢ogu kez bir bagkasiyla mutlu bir yuva kurar.” (Bolat, 2020: 142).
Tiim bunlarin yan sira agk/sevda temali hikayelerin belirli bir sira izlenerek okuyucuya
aktarildigr goriiliir. Tuncay Bolat bu siralamayi su sekilde yapmaktadir:

1. Hayatin monotonluk i¢inde gidisi.
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2. Asik olma hadisesiyle monotonlugun kirilmasi. Yani as1gin sevgiliye dair hayaller
kurmasi, ona ulasip agilma cabalar1 gostermesi, bu esnada giindelik hayat1 aksatan bir
heyecan ve sarsaklik halinin karaktere hakim olmasi.

3. Sevgiliye hi¢ ulagamamak, karsilik bulmamak veya karsilik bulunsa dahi 6ne ¢ikan
farkli engelleri asamamaktan dogan hayal kirikliginin hakim olmasi.

4. Nekahet donemi ve normale doniis.

5. Hikayelerin tiimiinde degilse de ¢ogunda goriilen ve normallesme siirecinin pargast
olarak diistiniilebilecek bir hadise olarak baska (ve iyi) biriyle evlenmek.

6. Eger hikaye geriye doniik anlatiliyorsa, bu buruk ilk ask hikayesini hiiziinlii bir hatira
olarak animsamak (2020: 124).

Bu sekilde bir siralama izleyerek hikayelerini olusturan Ciftci’nin, agk temasini ana
tema edinen hikayeleri su sekilde siralanabilir: Adem’in Kekligi ve Chopin, Cati’ye
Kiyamam, Miijgdn, Komik Oluyorsun Ilyas, Swril Siril, Handan Yesili, Ankara’daki
Evlatlar, Elif, Tina, Tolga, Ah Mercimegim, Fikret ile Fattirik. Bu hikayeler ask temasinin
ana tema olarak islendigi temalardir. Bu isimlerin yaninda ana tema olarak olmasa dahi
ask unsurlarinin bulundugu hikayeler de mevcuttur. Bu tip hikayelerde ask temasinin
daha ¢ok ikinci planda oldugu goriiliir.

Ana temasi ask olan bu hikayelerden kimisi tipki Ciftci’nin dedesinin agki gibi
mutsuz sonla bittigi goriiliirken kimisinin de ana karakterin sabrinin hediyesi olarak
askiyla olmasa dahi mutlu bir evlilik gerceklestirdigi goriliir. Hikayelere ask temasinin
yansimasi su sekildedir:

Adem’in Kekligi ve Chopin’ de bas kisi olan Adem’in adin1 bile bilmedigi fakat

smifsal anlamda ondan {iistiin oldugu mesaj1 verilen kisiye asik olmasi islenir. Bu ask
karsiliksizdir. Ciinkii karsisindaki insanin bu asktan haberi hi¢bir zaman olmaz. Askin
imkansizlig1 ve sevdiginin ismini dahi bilmeyisinin neticesi olarak ana karakter, biiyiik

bir hiizne kapilarak kendi benliginden uzaklasir ve Allah’a siginir:

Ben ne yapsam nasil etsem bilmiyorum. Ise gidiyorum, eve geliyorum, agzimin hig tad1 yok.

Eski Adem 6ldii. Ustiine de beyaz bir 6rtii orttiiler.

Adini1 bari bileydim. Bir kalp ¢izerdim. Yazardim adin1 benimkinin yanina. Adem ile felanca

derdim. Adin1 bileydim...

Cok dua ettim: ‘Hey gurban oldugum Mevlam bir daha géster bana.” (Ciftci, 2012: 9).

Adem, ismini dahi 6grenemedigi sadece bir defa gordiigii geng kizi, sabirla bekler
ve geng kiza kendince hitap edecek bir isim verir; keklik , Adem’in kekligi. Zamanla

umudu sonmeye baglayan Adem, galerinin sahibi Bora Bey’in tavirlarina daha fazla
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dayanmayarak galeriden ayrilir. Bu sirada ailesi ona amcasiin kizini uygun goriince
enazindan adin1 bildigi ve bu baglamda da daha ger¢ekei buldugu igin evlenmeyi kabul
eder. Atiye, iyi bir kizdir. Yani Ciftci’nin daha 6nce deginilen 6zelliklerinden biri olan
karsiliksiz agk sonucu, sabrin getirdigi mutlu evlilik burada karsimiza ¢ikar. Fakat
hikayenin sonuna gelindiginde Atiye’nin, Adem’in sevdigi gen¢ kizla ¢ok zit oldugu
goriiliir. Adem’in asik oldugu galeriye geldiklerinde Atiye’nin buray1 anlamsiz
bulmasiyla bu zitlik, net bir sekilde anlasilir. Adem karakterinin, karsiliksiz ve neredeyse
imkansiz olan agki karsisindaki umudunun anlatildigi hikayedir. Adem, askinin ve ¢ektigi
iziintiinlin  karsiligt olarak sevdigine kavusamasa dahi mutlu bir evlilikle
miikafatlandirilir.

Cati’ve Kiyamam hikayesinde ana karakter olan Cati, hayati boyunca az

gormesinden dolay1 hep hor gorliir. Bu hor goriilmenin sonucu olarak hem huyu hem de

dili pis bir insana doniisiir:

Koseye cekilip aglamakla, sdylenmekle bir ¢gikar yol bulamayan Cayi isi pustluga vurmus.
Dilini bir zehir ganagina batirip batirip milleti boyamis. Herkese lakap takmis. Ogretmenin
pantolonu diiser, Cati’nin lafi hazir; “G6tsiiz olum bu ortmen. Baksana pantolonu ¢ekip
durur.” Ogretmenin ad1 Gétsiiz Kudret kalir. Kizin biri haglanmis yumurta yer. Yan yoresi
kokar. Cati burnunu tutar vay efendim bu kiz durmadan zart zurt eder, aman ha yanina
yaklagsmaymn... (Ciftci, 2012: 14-15).

Daha okul yillarinda ¢evresiyle ¢atisma halinde olan Cati, daha sonralar1 da hep
hayata tutunmaya ve insanlarin arasinda yer edinmeye c¢alisir. Onu en ¢ok etkileyen
faktorlerden bir digeri ise gitmeyi ¢ok arzuladigi askere, gozleri yiiziinden gidememesi
olur. Devaminda ise ¢alistig1 okulda Nesli Abla, Cati’nin aklina okulun ayniyat saymani
Nadir’in kiz1 Déndii’yle evlenme fikrini sokar. Cati, bu kizla evlenme fikrine kendini gok
fazla kaptirir. Hatta kendince kiza yeni bir isim olarak Senem’i uygun goriir. Senem
olmasa dahi Senem fikrine kendini oldukg¢a fazla kaptirir: “O giinlerde, koynunda
nisanlisinin resmini saklayan yeni yetmeler gibidir Cati. Basina yorgani ¢ekince Senem
der fisildar. Senem der kotii olur. Sonra Senem uykusuna yatardi.” (Ciftci, 2012: 27-28).

Ancak bu karsiliksiz Senem agki da diger tiim hevesleri gibi hiisranla sonuglanir.
Clinkii kizin babasi, bu evlilige karsi ¢ikar. Cati’nin bu duruma diismesine sebep
oldugunu diisiinen Nesli Abla, onun Halime ile evlenmesine vesile olur. Tipkt Adem 'in
Kekligi Chopin hikayesinde oldugu gibi sabrin sonucunda mutlu bir evlilik gerceklesir.

Cati hayat1 boyunca hasret duydugu sevgiyi Halime’den goriir:

Halime bir giizel mendil uzatt1 ve dedi ki birak o bezi. Artik bununla sil gozliiklerini. Sana
kiyamam ben. Halime’nin bir kerecik “Sana kiyamam ben,” demesine Cati’nin iginde
kocaman bir sel kabardi. Diyecek laf bulamadi... Cati otuz kiisur y1l dmiir siirdiikten sonra
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Halime’yi bulmustu. Cati otuz yilda ne anadan ne babadan ne 6gretmenden ne esnaftan boyle
bir tek laf duymamusti. Cati ‘ye it demisler, kopuk demisler, deyyus demislerdi. Cati yerde
siiriinen bir ayakkabi eskisiydi. Ama sen su igse bak; Halime “kiyamam” demis, almis
kaldirmigt1 yerde siiriinen Cati’nin adim (Ciftci, 2012: 33-34).

Hayat1 boyunca hep hayal kiriklig1 yasayan, toplumda yer edinmeye g¢alisan Cati
karakterinin, sabrinin ve yasadiklarimin sonucu olarak mutlu bir evlilik yaptigi
goriilmektedir.

Miijgan hikayesinde koyde yasayan gencin, kdye nohut yolmaya gelen Miijgan’a
asik olusunu anlatir. Miijgan’1 gormesiyle gencin igerisinde bir ates yanmaya baslar.
Burada gencin yasadigi ask, bir atese benzetilir: “O giinden sonra g¢adirlarin basinda
beklemeye basladim. Igimde karnimin oralarda bir yerde bir ates yaniyor. Inanmazsiniz.
Vallaha da billaha da yaniyor. Yatsam yatamiyorum. Kalksam kalkamiyorum. Mal davar
meliyor, kalkip bakasim gelmiyor. Anam anliyor bende bir hal var.” (Ciftci, 2012: 72).

Babasinin gidisinin ardindan ailesinin babalik gorevini iistlenen geng, kdyde
yasamay1 tercih eder. Fakat asik oldugu Miijgan’in evlilik i¢in tek sart1 koyde yasamamak
olur. Bunun {izerine geng karakter, agkindan vazge¢cmez. Ciinkii icindeki ates sonmek
bilmez: “Elimde deynek, dagda bayirda dolasiyor, tiirkii sdyliiyorum. Sesim kotii ¢ikiyor,
giiliiyorum. Giilsem de aglasam da Miijgan aklimdan gitmiyor. Karnimdaki ates yantyor,
duramiyorum.” (Ciftci, 2012: 73). Askindan vazgegmeyen geng, her giin kizin ¢adirinin
karsisina giderek onu izlemeye baslar ve zamanla askindan vazgegmeyisi ile Miijgan’a
askinin gergek oldugunu kanitlar ve evlenmeye ikna eder. Miijgan hikayesi, Ciftci’nin
sonunda asiklarin kavustugu nadir hikayelerinden biridir. Diger agk temal1 hikayelerde
askina kavusamayan ancak sabr1 sonucunda mutlu bir evlilik yapan karakterlerin aksine
buradaki geng¢ karakter, ailesi i¢in yapmis oldugu fedakarliklarin sonucu olarak asik
oldugu kizla mutlu bir sona kavusur.

Komik Oluyorsun Ilyas hikayesi, miihendis olan Ilyas’in &grencilik yillarinda tip

ogrencisi olan Merve’ye duydugu karsiliksiz asktan bahsetmektedir. ilyas karakteri,
iiniversite yillar1 boyunca kendini sevdigine gostermeye calisir. Ancak umdugunu
bulamaz. Kendini gdstermek icin girdigi cabalar, Merve’nin asagilamasindan oteye
gecemez ve onun icin sadece salak ¢ocuk olarak kalir. Diger hikayelerde oldugu gibi
askiyla evlenemeyen Miihendis Bey, evlenmis ve ii¢ ¢ocuk sahibi olmustur. Ancak bu
hikayeyi digerlerinden farkli kilan sey askin ge¢miste yasanmis olmasi ve hikdyenin
simdiden bahsediyor olusudur. Evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmus Ilyas’m biiyiik aski

Merve’yi yillar sonra tekrar goriisii ile duygularinin altiist olusu anlatilir:
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Miihendis beyin, Merve Hanim’a olan dayanilmaz, karsi konulmaz, adami hasta eden,
zamaninda Ankara sokaklarinda afadersiniz essek gibi anirtarak sarki soylettiren ilgisi,
sevgisi, agki ne varsa hepsi birden depresmisti. Su anda elinden gelse, ceketi, gomlegi ¢ikarip
Merve’nin kolundan ¢ekip “Heeyt ulan yeter, Merve gel kiz buraya,” deyip alip kagiracak.”
“Ankara’daki fakiilte glinlerinde miihendis beyi Ankara’nin sokaklarinda “Ben herhalde bu
sevdadan 6liiriim,” diyecek kadar avare eden Merve (Ciftci, 2012: 80).

Miihendis ilyas Bey’in aski, onun tabiri ile Ankara’y1 satacak kadar biiyiiktiir:
“Miihendis ilyas Bey bu sahne karsisinda i¢inden savuruyor; “Bir bana yazmadi bdyle bir

',’

seyler. Bir mektubun olaydi ben Ankara’y1 satardim be!” Sonra giiliiyor ve kendine,
“Komik oluyorsun ilyas,” diyor.” (Ciftci, 2012: 79). Fakat Merve’nin ge¢miste ilyas’a

kars1 olan alayc1 hisleri tekrar karsilastiklarinda dahi degismez:

Saglik taramasini yapan Merve Hanim ise hala bu karsilasmaya sasirtyor. Yurtta kaldiklart

595

zamanda yagmurun altinda, alkoliin de tesiriyle bagirarak tiirkii sdyleyen bu “salak ilyas’1
o gece yurt penceresinden nasil giilerek seyretmisse, simdi de iginden Oylece fikir fikir
giiliiyordu; “Ben Ziraat Miihendisi ilyas, koyliilerimize ortii alti sebze yetistiriciligi
konusunda seminer veriyorum efendim.” “Aman ne iyi yapiyormussun, salak!” (Ciftci, 2012:
81).

Siril Sirdl hikdyesine gelindiginde ise karsimiza ¢ikan ask karsiliksiz degildir. On
alt1 yaslarindaki bir gen¢ kizin ayni1 kdyden olan, ne dedigi pek anlasilmayan gence asik

olusu anlatilir. Geng kiz, kara kuru olan bu oglana ¢ok asiktir:

Eee akl1 bir karis havada olan ne yapar?

Sevdaya diiger...

Ben de diistiim ki hem nasil...

Titliyorum.

Duman duman tiitiiyorum.

Yanip bittigim, kiil olup gittigim de, incecik kara kuru bir oglan (Ciftci, 2012: 105).
“Ben, yemedim, igmedim, eridim, bittim.

Eridim de ne oldu, higbir sey degismedi.” (Ciftci, 2012: 109).

Geng ¢ocuk, ayn1 sekilde kizin agkina karsilik vermektedir. Oyle ki bu asik tavirlar,
bulunduklar1 koyilin dahi diline diiser. Bunun {izerine babasinin duymasindan ve
iizlilmesinden endise eden gen¢ kiz, evlilik hususunda israr edince oglanin farkli bir
vilayete gittigini 6grenir ve bu gidis geng kiz1 yikar. Ancak ne kadar iiziilse bile zamanla
bir degisiklik olmaz: “Ben, yemedim, icmedim, eridim, bittim. Eridim de ne oldu, higbir
sey degismedi.” (Ciftci, 2012: 109).

Bu iki as181 ayiran kisi, oglanin annesi olur. Geng oglan, evlenme konusunu ailesine
acinca bu evlilige kars1 olan anne, oglunu kdyden uzaklastirarak bu aska engel olur. Geng
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kiz, Bilal’in gidisi ile yikilir. Dort y1l gibi bir zaman zarfi boyunca askinin liziintiistini
atlatmak icin ¢abalar. Geng kiz, yasadigi biiytik tliziintiiler sonras1 tipk: diger hikayelerde
oldugu gibi iyi bir evlilik yapar. Ancak bu evlilikte askin olmadiginin en biiyiik
gostergesi, evlendigi adami anlatirken isim bile vermemesidir: “Felancanin oglu felanca
helal siit emmis iyi bir adam ¢ikt1. Iki kizimiz oldu, bana da iki kizima da iyi bakar, bir
giin olsun kirmaz beni, ge¢cimimiz giizel, diizenimiz iyi, yani yuvamda mesudum, Rabbim
herkese nasip etsin.” (Ciftci, 2012: 110). Iyi bir evliligi olan geng kiz, yine de her su sesi
duydugunda askini animsamaktan kendini alamaz.

Imkéansiz olmayan bir askin aile bireyleri tarafindan ¢ikmaza siiriiklenmesi ve bu
ylizden bir gen¢ kizin, zorluklar ve travma yasamasinin anlatildigi hikayedir. Diger
hikayelerdeki gibi yapilan 1yi bir evlilik ile son bulsa da geng¢ kizin su sesinden dahi onu
hatirlamasi, agskin boyutunu giinler yiiziine sermektedir. Geng kiz, geleneksel hikaye
anlayisinda oldugu gibi ¢ok fazla aci ¢eker ama sonunda normal hayata donmeyi basarir.

Handan Yesili hikayesinde de ayn1 diger hikayelerdeki gibi askin karsiliksiz olmasi
islenmesinin yani sira, burada ayrica imkansizlik da s6z konusudur. Hikayenin baskisisi
Cetin, kendi isteklerini gergeklestiremeyen, babasinin ona ¢izdigi kaderi yasayan bir
genctir. Universite okumak istemesine ragmen babasinin ona bigtigi esnaflik meslegini
yapmak zorunda kalir. Iste bu zorunlu meslegi siirdiirdiigii sirada 6gretmen olan
Handan’a asik olur. Bu ask ile karakterde babasinin bile sesini ¢ikaramadigi degisiklikler
meydana gelir: “Alan, satan, veren ben... Handan’1 goériince ne edecegimi bilemedim.
Handan dedim durdum. Handan dedim kaldim. Bir adim atamadim. Oteye gidemedim.
Beriye gelemedim. Handan dedim. Isminiz ne giizelmis diyemedim. Handan dedim,
g6zleriniz ne yesilmis diyemedim.” (Ciftci, 2014: 11).

Zamaninda aska derdine diisenlere giilen Cetin, Handan’1 gérmesiyle onlardan biri
olur: “Ben sevdalik g¢ekenlere giilerdim. Bir yagdali kiz pesine he mi bu kadar gile,
derdim. Cok biiyiik laf ettim. Cok kimseyle eglendim. Sen misin eglenen? Basima bir dert
geldi ki ad1 Handan. Ben boyuna posuna tiirkii ¢igirmaya basladim.” (Ciftei, 2014: 12).
Aski giderek biiyliyen Cetin, iyice i¢ine kapanir. Bu durum karsisinda sert mizaca sahip
baba karakteri dahi sessiz kalir. Ancak bu hikayeyi digerlerinden farkli kilan imkansizlik
Cetin’i yikar. Ciinkii Handan’1n evli oldugunu 6grenir ve askindan vazge¢mek zorunda
kalir. Ayrica diger hikayelerde oldugu gibi sabrin sonunda iyi bir evlilik yapma olgusu
da bu hikayede yer almaz. Cetin, tekrar basa sarar ve Handan’dan 6nceki hayatina geri
doner. Geleneksel hikaye yapisinin digina ¢ikilarak asik eski haline geri doner.

Bir diger ask hikayesi ise Ankara’daki Eviatlar’ dir. 11k bakista hikaye ogullarinin

egitimi i¢in miicadele eden bir baba mesaj1 verse de asil tema asktir. Rafet Efendi, kendi
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babasinin aksine ogullariin okumasi i¢in elinden geleni yapan ve bunun i¢in yillarca
cabalamig bir babadir. Cabalarinin karsiligini alan Rafet Efendi, yillar sonra ¢ok eskiden
asik oldugu kadin Gilildane Hanim’in oglunun diikkana gelisi ile tekrar basa sararak
afallar. Bundan 6nce deginilen hikayelerin aksine buradaki ask karsiliklidir. Tipkt Siril
Swril hikayesindeki gibi kizin annesi tarafindan engel olunur: “Giildane’nin bir aksi anasi
var idi... Hasa huzurdan esek olmus, kiritmis, inat etmis, vermemistir Giildane’yi. Refet
Efendi ¢ok yanmis, Yozgat’in baginda, bahgesinde ¢ok haykirmis, biraz i¢mis, biraz
kusmus ama Giildane’yi vermemisler.” (Ciftci, 2014: 78).

Giildane’nin selamu ile igine gomdiigii ask yeniden filizlenir ve eskiden oldugu gibi
sevgilisinin annesine sinirlenir: “Ankara’ya giderken Refet Efendi, Giildane ‘nin
selamiyla gelen kokusunu yeniden almis. Disine kan degmis itler gibi kokunun geldigi
yere c¢evirmis yonlini. Gilildane’nin bakisini, giiliisiinii hatirina getirmis yeniden. Eti
beyaz, kendi beyaz, ad1 giizel, kendi adindan da giizeldi. Pesinden esek oldun. Serefsizim
anirdim da anirdim ama kahpe anasi nasil bir anaysa artik, vermedi. Ana degil ya bir
akrapmus, bir ¢tyan, bir yilanmis.” (Ciftci, 2014: 78).

Ancak pesinde esek oldugunu iddia ettigi askta cesaretli davranamadigi i¢in askini
kaybeder ve Giildane’de biiyiik bir hayal kiriklig1 birakir. Giildane’nin oglunun, yardim
isteyisi ile bu hayal kirikligin1 giderebilecegini diisiiniir fakat Ankara’daki ogullar1 dahi
cocuga yardimci olamaz. Tipki yillar 6nce oldugu gibi Giildane Hanim’1 tekrar hayal

kirikligina ugratir:

Sonra Giildane’nin yiizii yavas yavas degisti. Bakis1 degisti. Otuz bes sene evvel bir gecede
Refet’e, “Beni kacir,” diye yalvaran kiz oldu sanki O bakisi, o durusu bilen Refet Efendi ayni
yerden ikinci kere vuruldu. O zaman da o gece de boyle bakmisti Giildane... Cesaret edip de
Giildane’yi kagiramayan Refet Efendi, simdi de ¢ocugu ise yerlestirememisti... Onlar
gittiler, Refet Efendi oturamadi. Ayakta duramadi. Diyecek laf bulamadi. Bakti dyle uzun
uzun gidenlere. O gece baktigi gibi. O gece giden ve otuz bes sene sonra bir kere daha gelen
Giildane’ye baktig1 gibi (Ciftci, 2014: 85).

Ciftci’nin diger hikayelerinde oldugu gibi Rafet Efendi, iyi bir evlilik yapmis ve
iyl evlatlara sahip olmustur. Fakat aski karsisinda cesaret gosteremedigi icin sevdigi
kadmi kaybetmistir. Ayni kayb1 yillar sonra sevdigi kadina yardim edemeyerek tekrar
yasar. Bu baglamda sonu mutlu bitmeyen hikayelerden biridir.

Elif, Tina, Tolga hikayesi Tolga’nin kendi ailesinden ¢ok farkli bir aile yapisina

sahip olan Elif’e, ¢ocukluk yillarindan baglayan askini anlatmaktadir. Elif, okumay1 ¢ok
sever. Onun okuma aski Tolga’y1 da okumaya tesvik eder. Birlikte ¢ok¢a zaman gegiren
bu iki ¢ocuk, Tolga’nin ailesinin baska bir sehre tayininin ¢ikmasi ile ayrilmak zorunda

kalir. Ancak bu ayrilistan sonra da Tolga, Elif’i unutamaz. Igindeki ask1 yillarca biiyiitir.
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Universite yillarina geldiginde ailesine Elif askini acan Tolga, biiyiik bir hayal kirikligina
ugrar. Ciinkii 6zellikle de annesi, ailelerin ekonomik anlamda sinifsal farkliliklarindan
dolay1 bu evliligi istemez. O donemde kii¢lik olan Tolga’nin Elif’in evine 6zendigi ve
oray1 daha sicak buldugu okuyucuya hissettirilir: “Benim annem ¢drek yapmaz, pasta
yapardi. Pasta kaliplar1 kullanilirdi. Elif’in annesi, ¢orek yapardi. Pasta kalib1 oldugunu
hi¢ zannetmem.” (Ciftci, 2014: 110).

“Elif’in evinde yediklerimizi annemden de isterdim. Ama o pek razi olmazdi. Ayva
sobanin iizerine konulmaz ¢iinkii leke yapardi. Pekmez tizerine tereyagi dokerek yemeyi
denediler ve pek sevmediler.” (Ciftci, 2014: 110).

Elif’ten kiigiik yasta uzaklasmasina ragmen igerisindeki Elif agki giderek biiyliyen
Tolga, psikolojik hastaliklar yasamaya baslar. Elif, onun i¢in basit bir ¢ocukluk aski iken

zamanla karsiliksiz, takintili ve hastalikli bir agk haline gelir:

Gece yarilan kalkip uzun uzun aglama krizlerim oluyordu. Elif’i kaybetmis, Tiirkiye’den
sogumus, Ingiltere’den sikilmus, bir ¢illi kizin avucunda, ugamayan, kanadi kirilmis bir kus
gibi yastyordum. Gece aglamalar1 yaninda istahsizlik, parca parca uykular, kotii riiyalar da
olunca ben dut gibi sallanmaya basladim. Yerimden kalkamaz oldum (Ciftci, 2014: 122).

Bu siiregte doktora bagvurmasi ile gergeklerin farkina varir. Aslinda hissettigi
gecmise 6zlem duymak ve biiyiidiikten sonra yiiziinii bir kere dahi gérmedigi Elif’i sevime
fikrine asik olmaktir: “Sen Elif’e degil Elif'in oldugu zamanlara asiksin. Elif’i
biraktiginizda o ¢gocuktu. Sen o giinleri biitiin ayrintisiyla anlatiyorsun ama hayatinin geri
kalan kisminda Elif’in yiiziinii bile gormemissin. Bence, sen geride kalmis Elif diye bir
kiigiik kiza takilip kalmigsin.” (Ciftci, 2014: 122).

Sonunda Tolga da bu gergekligi kabul eder. O su anki Elif’1 degil, gecmiste tanidigi
kiiciik kiz1 sevmis ve zaman icerisinde bunu takindi haline getirmekten bagka bir sey

yapmamistir:

Sonunda ben de anladim ki ben ilgcede gecen kiigiik hayatimizda saglar orgiilii, yanaklar
tombul, gercekten ¢ok tombul olan kitap kurdu kiza, o meliil mahzun annesine, hiirmetkar
babasina, kocaman komiir sobasina, kizarmis yanaklariyla kartopu oynadigim Elif’ime
asiktim. Yillarca parlak kagitlara bakarken hatirladigim sadece bunlardu... (Ciftci, 2014: 122-
123).

Elif’in bu duygulara kars1 fikirlere hi¢ deginilmediginden agkin karsiliksiz oldugu
aciktir. Ayrica Tolga, hayatina giren Tina’ya karsi da bos degildir. Ancak Elif takintisi,
oniine engel olarak ¢ikar. Tolga i¢in ask, ugruna hasta olunabilecek bir haldir: “...ne
vesileyle olursa olsun Elif” ya da Tina’y1 hatirlayinca 151k hiziyla tembel, miskin, bitik ve

salya siimiik asik olabiliyorum. Mesele Tina olsun, Elif olsun hi¢ fark etmiyordu. Benim
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icimde ikisi i¢in de yeterince hasta olabilecek bir adam her zaman hazirdi.” (Ciftci, 2014:
133).

Diger hikayelerde oldugu gibi Tolga, mutlu bir evlilik gergeklestirerek Tina’yla
evlenir. Fakat bu Tolga’nin kendi ailesine kars1 bir kabullenis mahiyetindedir. Tina’nin
aile yapisi tam da Tolga’nin ailesinin istedigi gibidir. Fakat Tolga’ya bu cazip gelmez.
Onun i¢in cazip olan ve daha samimi goriinen, Elif’in ailesidir ve bu hikdyede cokca
hissettirilir. Son olarak kendi i¢inde Elif ile vedalasarak Tina’yla evlenir. Ancak bu
hikayeyi digerlerinden farkli kilan bir unsur vardir. Mustafa Ciftci, tiim hikayelerinde

okuyucuyla sohbet edasindayken bu hikayede ise yazma bilincinin 6n planda tutar:

Mustafa Ciftci’nin diger hikayeleri bir sohbet havasi i¢inde, konusma mantigiyla
kurulmusken “Elif, Tina, Tolga”da yazma bilinci daha 6n plandadir. Nitekim hikayenin
sonunda, metnin Tolga karakteri tarafindan kaleme alindig1 goriiliir. Tiim metin, hayat1 arada
kalmigliklarla gegmis olan Tolga’nin vardigi noktadan gegmise saskinlikla bakisindan
ibarettir (Bolat, 2021: 112).

Karsiliksiz askin mutlu son ile bittigi tek hikdye 4h Mercimegim 'dir. Hikayede ismi

verilmeyen geng birey, ablasinin yakin arkadasi ve kendisinden yas¢a ¢ok biiyilik olan
Asli’ya karsiliksiz sekilde asiktir. Kiigiik yasina ragmen iginde biiyiikk bir ask

tasimaktadir:

...Cunki Asli’dan kii¢iiktiim ama onun ugruna dert sahibi olmugtum. Anlatmasi zor. Dedim
ya, on bes yasindaydim. Sesim yeni yeni ¢atallastyordu. Hirsim, sinirim baskin geliyor, kapi-
pencereyi carpip ¢ikiyordum odalardan. Higbir yerde huzur bulamiyordum. Bahgeler, baglar,
avlular bana dar geliyordu. Igimde kaynayan kazani sogutamiyordum. “Asli” diyordum,
bagka bir sey demiyordum (Ciftci, 2017: 7).

Asl’y1 diger kizlardan her zaman farkli ve tistiin goriir. Asli’y1 izledigi her giin,
ask1 daha da biiylir. Bazen 6lecek gibi olurken bazen de istahtan kesilir hale gelir: “Bazen
sevda yiikii 6yle agir geliyordu ki dlecek gibi oluyordum. Oyle zamanlarda odama ¢ekilip
hayali bir Asli’yla konusuyordum...” (Ciftci, 2017: 9).

“Sen beni Oldiiriiyorsun Asli. Evvelden bir oturusta iki kiymali pideyi yerdim de
daha istahl istahli yalanirdim. Simdi bir taneyi yiyip ¢ekiliyorsun.” (Ciftci, 2017: 10).

Boylesine asikken sevdasini sozciiklere dokememesinin nedeni ise Asli’nin onu
yasindan otiirii kiiglik gormesidir. Ciinkii geng, Asli’dan yedi yas kiigliktiir. Kendini
aciklayamamasinin bir diger nedeni de ailesinin diline diismekten korkmasidir. Boyle bir
durum igerisindeyken giinlerden bir giin Asli’nin evlenecegi haberini almasiyla geng

yikilir: “Asli benim atesime, kiilime bakmadi hi¢. Anam Asli’nin evlenecegini
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soylediginde sofradaydik. Allah’tan yer sofrasinda yiyorduk, yoksa domdom kursunu
yemis gibi diiserdim yere. Elimde kasik, dylece kaldim.” (Ciftci, 2017: 10).

Asli’ya acilamadigr i¢in kendine kizar. Fakat onu iginde yasatmaya devam eder.
Asli’nin evlenecek oldugu kisi, varlikli bir insandir. Ayrica evlenerek Marmaris’e
yerlesecek olmasi diger kizlar tarafindan sevingle karsilanirken, Asli’nin bu duruma karsi
sessizligi dikkat ¢ekicidir. Bu da geng i¢in bir umut olusturur. Ciinkii Asli’nin goniillii
olarak evlenmedigini anlar ama elinden yine de bir sey gelmez ve Asli evlenerek
Marmaris’e gider. Zamanin ge¢mesiyle birlikte geng, artik askerligini yapmis ve
meslegini eline almig bir birey haline gelir. Tiim bu 6zelliklere sahip olmasiyla birlikte
hem ablalar1 hem de annesi genci evlendirmek ister. Ancak gosterilen adaylarin hi¢birini
kabul etmez. Ciinkii hala Asli’y1 sevmektedir. Aradan gecen uzun bir siireden sonra
Asl’nin bosanarak geri dondiigiinii 6grenince, eskiden yapamadigini simdi biitlin
imkanlara sahipken yapmaya karar verir. Asli’yla evlenecektir. Ancak ailesi 6zellikle
ablalar1 ve annesi, buna kesinlikle karsidir. Gencin, dul ve kedinden yasca biiyiik biriyle
evlenmek istemesi hos karsilanmaz. Son noktay1 ise baba karakteri koyarak oglunun
evlenme fikrinin arkasinda durur. Babasinin arkasinda durmasinin da verdigi giic ile
Asli’yla konugsmaya giden geng, konusamadan her seyi gozyaslari ile anlatir ve yillarca
i¢cinde tuttugu askina kavusur.

Temas1 ask olan ve mutlu sonla biten nadir hikayelerden biri olan bu hikaye, gencin
askinin bliytikliigli ve vazge¢meyisinden dolay1 mutlu son ile biter. Ancak bu agk yapilan
baska bir evlilikle sinandiktan sonra mutlu sona ulasmustir.

Incelenen hikdyeler arasindan ask temasmin son islendigi hikaye ise Fikret ile
Fattirik hikayesidir. Ismi verilmeyen ¢ocuk anlaticinin ¢ocukluk askini anlatir. Cocuk
karakterin, masum duygular1 okuyucuya sunulur. Dedikodunun Las Vegs’it olarak
bahsettigi lojmanlarda yasayan ¢ocuk karakter, ayn1 lojmanlardan birinde kalan ve diger
insanlarin Deli Fikret olarak hitap ettigi Fikret’i sevmektedir: “Ciinkii Fikret isimli kiz
sevmek, hele lojman cocugu iseniz ¢ok zor oluyordu. Lojmanlar dedikodunun Las
Vegas’1 sayilir.” (Ciftci, 2021: 29). Fikret’i seven ¢ocuk, gergek adi Fadik olan Siimiiklii
Fattirik’e de bos duygular beslememektedir: “Deli Fikret’e asiktim, tamam. Stimiiklii
Fattirik’e de bos degilim.” (Ciftci, 2021: 29).

Fikret’e deli denilmesinin sebebi annesinin temizlik hastasi olmas1 ve kendisinin de
annesinin bu davranislarini normal gormesidir. Anlatici, Fikret’i ne zaman oyun
oynamaya cagirsa elinde bir mendille gelir ve sadece otuz dakika oturur. Normalde
hareketli bir ¢gocuk olan karakterin, bu otuz dakikalik zaman diliminde onunla sakince

oturmak hosuna gitmektedir: “Ben normalde kurtlu bir adamimdir. Durdugum yerde
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duramam. Amma Fikret ile sanki mevlit dinler gibi oturmak hosuma gidiyordu. Fikret
Oliimiine deterjan ve parfiim kokuyordu. Elleri yikanmaktan yara olmus derlerdi. Yok,
hi¢ de dyle degildi. Parmaklarinin eklem yerleri biraz kirmiziyd: o kadar. Yoksa o elleri
bir sair gorseydi ne makamlar dokerdi, neler soylerdi.” (Ciftci, 2021: 30). Bu
bulusmalardan ne zaman ayrilsa Fikret’in biraktig1 mendilleri biriktirir ve cocuk bile olsa
sevdigi i¢in emek sarf eder. Onun dokunamadigi zile basar ve agamadigi kapiy1 onun igin
acar. Zamanini bu sekilde Fikret ve Fikret’1 diislinlirken gegiren ¢ocuk, diger taraftan ise
Fattirik’e kars1 da bos degildir. Oyle ki siimiiklii olusu dahi ona hos goriinmektedir:
“Ertesi glin yine duvar iizerinde o kitaptan siir falan okurken benim 6teki belalim Fattirik
geldi. Siimiiklii olmak bir insana bu kadar yakisir mi1? Evet, o zamanki aklimla degil
simdiki aklimla bile ayn1 seyi soylilyorum. Fattirik’e stimiiklii olmak yakisiyordu.”
(Ciftci, 2021: 33).

Fattirik, Fikret’in tam tersi bir tiptir. Giinde ii¢ kere dus alan Fikret’in aksine
Fattirik’in saglart yaghidir. Elinde siirekli bir meyveyle gezer. Fikret ile kisa
bulusmalarindan birisinde Fattirik, onlara katilmaya ¢alisinca Fikret oturduklar1 duvardan
diiserek ayagmm kirar. Ug ay kadar ayag algida kalan Fikret’i hi¢ goremez. Ciinkii
Fikret’in annesi, disaridan kimseyi eve kabul etmez. Bu siire zarfinda Fattirik’i olanlarin
suclusu olarak goriir ve ona kiiser. Gegen ii¢ aylik zamanin sonunda Fikret’in babasinin
tayini ¢ikar ve tasinirlar. Tasindiklar1 giin, arabalarinin peslerinden giderek Fikret’ten af
diler. Fikret’in giiliimseyip el sallamasi ona yeter. Geriye kalan Fattirik’e de kiis kalmay1
beceremez.

Hikaye, genel hatlar1 itibariyle masum bir ¢ocukluk askindan bahsetse dahi sonu
yine ayni sekilde biter. Cocukluk agkina kavusma gibi bir durum yasanmaz.

Diger: Deginilen bu hikayelerin yani sira agk temasinin yan tema olarak kulanildigi

hikayelere Pi¢ Sevi ve Dilara hikayeleri 6rnek verilebilir.

3.2.2. Yoksulluk

Mustafa Ciftci’nin hikayelerinde ¢okca kullandig1 temalardan bir digeri ise
yoksulluktur. Kendisi de bunu acik¢a belirtmistir: Ciftci, “Benim iki tane damarim var:
ilki sevdaya iliskin, digeri yoksulluga iliskin. Bu ikisinin etrafinda doniip duruyorum.”
(Ciftci, 2016). Bu temay1 c¢ok fazla kullaniyor olusu tasra olarak goriilen Yozgat'ta
yastyor olmasi ve buradaki hayat1 eserlerine yansitiyor olmasindan kaynaklidir. Onun
gbziinde Yozgat, yoksul ve zor bir memlekettir: “Yasadigim memleket, yoksul bir
memleket, zor bir memleket.” (Ciftci, 2016). Ayrica ask temasinda esin kaynaginin,

dedesinin ilk karisina olan aski oldugu goriilmiistiir. Dedesinin esi Leyla Hanim,
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yasadiklar1 fakirlikten dolayi yetersiz beslenerek verem olmustur. Bu baglamda hem ask
temast hem de yoksulluk temasini iglemesinde dedesinin ve g¢evresinin etkili oldugu

sOylenebilir.

Anlatma esasina dayali hemen tiim metinlerde -olaylar kronolojik olarak incelendiginde-
baslangicta her sey olagandir, olumludur. Bunun degismeye basladig1 anda, yani olumlu
durum bozulmaya, olumsuza doniismeye basladigi andan itibaren hikdye baslar. Bu evre, ana
kahramanin ¢ikmaza girdigi, olumsuzluklar yagamaya basladigi andir (Ar1, 2018: 322).

Ramazan Ar’nin degindigi bu hususu Mustafa Ciftci, herkesce istenilen konforlu
ve ideal hayati, yoksulluk ile yikarak yapar. Farkli temalara sahip olan hikayeler de dahil
olmak tiizere hepsinde orta gelirli veya diisiik gelirli insanlara yer verilir. Higbir
hikayesinde zengin kesimi islemez. Bunun neticesi olarak da zengin ve fakirin mukayese
edildigi hikayeler karsimiza ¢ikmaz. Tiim hikayelerindeki en zengin tip memur kesimidir.
Cogunluk ise esnaflardan olusmaktadir. Ayrica biitiin hikayelerde olmasa dahi
cogunlugunda yoksulluktan bir kurtulus yolu sunulur. Kimisi evlenerek kimisi de
okuyarak yoksulluktan kurtulur.

Yoksulluk temasinin islendigi ilk hikaye Giilizar hikayesidir. Babasinin yaninda

ailesiyle birlikte kalan adam, rahat1 yerindeyken sehirde yasama hevesi yliziinden ailesine
cektirmis oldugu gecim sikintisinin ele alindig1 hikayedir. Yozgat’ta bira fabrikasinda
caligma hayaliyle is durumunu dahi arastirmadan tiim ailesini toplayip sehrin merkezine
getirir ancak burada 6grenirki fabrikaya ise girmek cok zordur. Hikdyenin anlaticisi es
gitmek istemez. Ciinkii kaymbabasimin evinde mutludur: “Kayinbabam benim de 6z
babam sayilir. Ben babami hi¢ gérmedim. Anam da ben on dort yasimdaydim 61dii. Bura
benim evimdi. Iyiydik. Amma iste gel de laf anlat...” (Ciftci, 2012: 43). Ancak babasinin
tiim 1srarlarina ve konusmalarina ragmen dedigini yapar. Fabrika fikri ise hayal olur: ‘Hah
pabrika da sizi bekliyordu, iyi ki geldiniz.” Meger pabrikanin adam aldig1 yokmus. Bir
ara li¢ bes kisi almis ya, onlar da sanat1 olan adamlarmis. “Senin herifin kamyonu olsa,
soforliigii olsa pabrikanin yiikiinii ¢eker Angara’ya.” (Ciftci, 2012: 44).

Umdugu ise sahip olamayinca zor giinler gecirmeye baslar. Daha sonralar
babasinin bir tanidig1 sayesinde hikdyeye adini veren ata -yani Giilizar’a- sahip olur ve
az da olsa ekmek paralarini kazanmaya baglarlar. Ancak adamin hirs1 yliziinden bu durum
kisa siirer. Kaza yaparlar ve adam topal kalir. Bu yilizden kdye, ailesiyle birlikte babasinin
yanina geri donmek zorunda kalir.

Bir diger hikaye ise Portakal hikayesidir. Kiigiik bir cocugun goéziinden yoksulluk
temasi aktarilir. Anlatici gocuk ve tiim ailesi, babasinin diger aile bireyleriyle birlikte

yasamaktadir. Hem kalabalik olunmasi hem de yoksul olmalarindan kaynakli olarak
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cocuk karakter, cogu zaman kurulan sofradan a¢ kalkmaktadir: “Karnim doymuyordu
ki... Cok kalabalikt1. Ug sofra kurulurdu; biri dedem ve emmilerime, biri biiyiik gelinlerle
ebeme, biri de kiiciik gelinlerle onlarin ¢ocuklarina. Sofrada azicik basini ¢evirsen
oniindeki ekmek kaybolur.” (Ciftci, 2012: 99).

Ele alinan ilk hikdyeden farkli olarak burada yoksulluktan kurtulmanin yolu
bulunur. Bu kurtulus kii¢iik ¢ocuk igin egitim olur. Yatili okulu kazanmasiyla birlikte

diizenli yemek yemek aligkanliginin yaninda karni da doymaya baslar:

Esas mesele bina degil, okul degil, esas mesele yemek. Ben boyle bir sey gérmemisim, siraya
girip yemek aliyoruz. Ilk aldigimda dedim ki, “Bu kag kisilik? Yani bunu bir tek ben mi
yiyecem?” Arkadaslanim giiltistiiler, “Yok, yarisim okul miidiirii yiyecek.” Benimle kafa
buldular. Yemegi aldim, oturdum. Aklima Elif geldi. Anam geldi. Dedim ki surda olsalar da
gorseler. Corba var, yamna pilav da var. Salata da yapmuslar, bir de tatlhi koymuslar (Ciftci,
2012: 100-101).

Yemeklerin giizel olusu onu okumaya daha da tesvik eder. Clinkii bilir ki okumazsa
koye, yemeksizlige geri donmek zorunda kalacaktir: “Oglendi, aksamd1 derken bizim
yeme isi diizene girdi. Ben de derslerime calisiyom ki nasil. Niye ¢alisiyom? Derslerden
kalirsam beni okuldan atarlarmis. Atinca nereye atacaklar ki, kdye atacaklar. Koye
gitmem ben. Kdyde yemek yok, igmek yok kardasim...” (Ciftci, 2012: 101).

Hikayeye adin1 veren portakalla da bu yemekhanede tanisir. Onun portakalin ne
oldugunu bilmeyisi ve ismini sdylerken ¢ekinmesi yoksullugunun en biiyiikk kanitidir:
“Ben portakali ilkin orada gordiim. Orta birinci sinifin ikinci ayinda. Giinlerden saliydi.
Portakal1 verdiler ya ben nasil yenir bilmiyom ki. Once baktim millet nasil yiyo. Soydular
kabuklarini, ben de soydum. Attilar agizlarina, ben de attim ama 6nce az az aldim agzima.
Tadin1 sevmezsem diye. Sevmemek ne kelime, ben portakali nasil sevdim.” (Ciftei, 2012:
101). Hali vakti yerinde olan ¢ocuk karakterin, akli hep annesi ve kardesindedir. Cok
sevdigi portakaldan onlara da gotiiriir. Sonraki hayati1 boyunca ne zaman portakal kokusu
alsa aklina onlar gelir.

Ciftci’nin diger hikayelerine kisas olarak uzun soluklu denilebilecek ve yoksulluk
temasini igleyen hikayesi Diyeget’tir. Esi Hamit’in 6liimiiniin ardindan Cemiyet Hanim’1n
yasadig1 sikintilarin anlatildigi hikayedir. Esi Hamit, nerede ne is bulursa calisan ve
kazandig1 giinlinii kurtarmaya yeten bir adam oldugundan aniden 6lmesiyle Cemiyet
Hanim, biiytik bir yalnizlik ve yoklugun i¢ine diiser. Uzun siire akrabalar1 arasinda
dolagsmasina ragmen kimse onun nasil gecinecegini diistinmez. O da bu duruma uzunca
bir siire aglamakla yetinir. Zamanla aklina kis gelir. Yakacak ve yiyecek olmadan kis1
geciremeyeceginin farkindadir: “Sabah oldu. Hava sogumus. Yataktan ¢ikmak istemedi.

Aklina kis geldi, kar geldi. Komiir almadan, yakacak olmadan, yiyecek olmadan koca kis
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ben burada yorganin altinda itler gibi ayaklarimi ¢ceke ¢eke can versem kim bilecek diye
diistindii.” (Ciftci, 2012: 123). Kendine bir is bulmasi gerektiginin fakina varan Cemiyet
Yenge, ne is yapabilecegini uzunca diigiindiikten sonra solugu Halet Hala’nin yaninda

alir. Yoksullugunun en biiyiik kanit1 agliktan kokan nefesidir:

Cemiyet Yenge sahbazca kalkip bir hoh ¢ekti Halet Halanin yiiziine. Gordiin mii bak. Bu
koku sadece Ramazan’da orug agizda olur zannetme hala. Bak daha ne deyim, a¢im diyorum
anlasana. Ne yapayim, etimi satip kotii yola mi diiseyim. Ben o yolun yolcusu olsam sen
acimaz musin bu gelin geldi bana yalvardi. A¢ kursaginin zehir kokusunu koklattt demez
misin? Ama yok, ben a¢ da 6lsem o yolu tutmam. Evde agliktan 6lsem beni getirip su masaya
yatirsalar, bu masaya agliktan kurumus halimle gelip yatsam benim cenazeme su dokerken
icin yanmaz mi1? (Ciftci, 2012: 125).

Bu sekilde Halet Hala’nin yaninda ise baslayarak karnini doyurmaya baglar.
Zamanla diyeset okuma isine de atilarak durumu daha da iyilesir. Insanlara gostermis
oldugu iyi huyu sayesinde ¢evresinde sevilen bir insan olur. Ancak bir zaman sonra atilan
iftira nedeniyle her seyi birakmak ister. Bunun kurtulusunu da 6len esini ¢cok sevmesine
ragmen evlenmekte bulur. Yasadig1 yoksulluk onun i¢in 6nemli degildir. Fakat namus
meselesi dyle degildir. Bu ylizden evlenmek ister. Y oksulluktan ve iftiradan kurtulus yolu

olarak evlenmeyi secer:

Bak ben kendim teklif ediyorum. Neden dersen, ben a¢ kaldim, bir bardak ¢ay géziimde tiittii,
sobasiz evde kendi solugumun sicagiyla isindim higbiri bana dokunmadi. Ama sen de
duymussundur bana 1rz namus meselesi ¢ikarttilar. Ben adimi orta yerde sakiz ettirmem.
Simdi sana bir emanet getirdim. Bu emanetin adi Cemiyet’tir. Bu emaneti al. Bugiine kadar
yere diisiirme. Sen benim 6niime perde ol. Ben bir adim gerinde durmaya raziyim. Yeter ki
1rz koskiiniin camini taglamasinlar. Bagimda dur. Golgen golgem olsun (Ciftci, 2012: 138).

Yoksulluk temali bir diger hikdye de Kara Kedi hikayesidir. Derme catma
diikkaninda ailesini ge¢indirmeye calisan Aziz Efendi’nin, belediye karar1 sonucu
diikkaninin yikilmasiyla distiigii gecim derdi anlatilir. Yikilan diikkan zaten oldukca
eskidir: “Aziz Efendi’nin diikkkani, dort tarafi tenekelerle kapli bir barakaydi. Orada
gecim belasin1 savusturmaya bakardi.” (Ciftci, 2014: 25). Aziz Efendi, elindekini de
kaybedince ailesini ge¢indirmek i¢in yeni yollar arar ve Hac1 Miinir’in tavsiyesi lizerine
koku satmaya baglar. Zamanla koku satma isleri diizene girer. Ancak babalik gorevinin
verdigi yiik ona agir gelir. Ciinkli ne kadar calisirsa caligsin esi Giilbeyaz’dan ve iki
kizindan higbir zaman takdir ve minnet géremez. Ozellikle de esinin tavirlar1 onu bu
duyguya siiriikkler. Ancak bundan kagamaz.

Daha fazla para kazanabilmek adina festivallere giderek kokular satmaya baglar.
Fakat son gittigi festivalde bir yanlis anlasiima sonucu hem kokular1 dagitilir hem de

doviliir. Cektigi sikintilar tizerine bir de dayak eklenince omzundaki yiik artik ona agir
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gelir: “Koskoca pestivale bir Aziz ¢ok geldi he mi kardasim? O sisedekilerin hepsini satsa
ne kadar kazanacak ki, demediler. Surada bir kdsede dursun, diyemediler. Ne karinlari
dar adamlarmis. Aziz diismis iste bir kere, bir de biz vurmayalim yaziktir, demediler.”
(Ciftci, 2014: 45).

Onun bu durumuna aciyan belediye baskani, ona yardim etmek ister. Hem kavgada
dagilan iistiine kiyafetler alir hem de bir miktar para verir. Ayrica yol parasi da karsilanir.
Bunun {izerine Aziz Efendi, bagkan1 ziyaret edip tesekkiir etmek ister. Fakirlikten oglu
yasindaki adamin elini 6pecek olmasi, arkadasi Muammer’in bile i¢ine dokunur: “Baskan
gbzlinden ates sacan bir gen¢ adamdi. Aziz Efendi egilip elini 6pmek istedi. Baskan
optiirmedi. Muammer’in i¢i bir kere daha ciz etti. ‘Su garipligin gozii kor olsun. Oglu
yasindaki adamin elini 6pecek biraksan...” diye gegirdi i¢inden.” (Ciftci, 2014: 46).

Pi¢ Sevi hikayesine bakildiginda esini ve ¢ocuklarini siiliik satarak gecindirmeye
calisan Miisliim Bey karsimiza ¢ikar. Bu isten kazandi81 para ailesi i¢in yeterli degildir.
Boyle bir yokluk igerisindeyken ogullart Erkan’in (Pi¢ Sevi’nin), futbolcu olma ihtimali
tiim aileyi umutlandirir. Ciinkli durumlari ¢iiriik olmayan bir meyve yiyemeyecek kadar

kotudir:

Sonra meyvecinin kendine verdigi kocaman seftaliyi yememis, en kiiciik kardesine getirmis.
En kiigiik oglan Erdal, neredeyse kafasi kadar kocaman seftaliyi goriince “Anaaam,” demis.
Siilikk¢ii’niin evine meyve, sebze ancak pazarcilarin verdikleri artiklardan geldiginden, Erdal
ilk defa ciiriik carik olmayan bir meyve goriiyormus. Erdal seftaliyi saril surul yerken
seyretmis Erkan ve yemin etmis: ‘Bi gidiyim kardagim. Bi gidiyim Bursa’ya, o zaman bak
sen. Iste 0 zaman bak sen...” (Ciftci, 2014: 148)

Teyzesinin yanina giden Erkan, burada kesfedilince futbolcu olma hayaline bir
adim daha yaklasir. Ancak gittigi futbol kampinda kalp rahatsizligin1 6grenince futbolcu
olma hayali de son bulur. Oyledir ki bu durumu gevresinden uzun bir siire saklar.
Hastalig1 nedeniyle iyi beslenmesi gerekir. Ancak yiyecek bir seyler alirken bile fakir
olmalarindan dolay1 kendini iyi yiyeceklere layik gormeyeceklerine inanir ve bu yiizden
yemeklerini baskalarina aldirir: “Kebab1 kendi alamaz, bir ¢ocuga paket yaptirir, bir
kosede ag1z dolusu lokmalarla yerdi. Kebabi kendi alsa “Ulan sen kimsin ki kebab yersin
Siiliik¢tlintin oglu! Dan dun top oynadin diye adam mi oldun,” derlerdi.” (Ciftci, 2014:
157). Tiim aileyi yoksulluktan kurtaran yine Erkan olur. Maddi durumu iyi olan Selim
Bey’in kizi Ebru hamile kalinca onunla evlenir. Bu evlilik, her yoniiyle iyi olur. Erkan
hem Ebru’yu sevmektedir hem de ailesine futbolcu olarak olmasa da yardime1 olmus olur.
Selim Bey hem Erkan’a hem de babasina iyi bir is ayarlar. Bu hikayede de yoksulluktan
kurtulus evlilik ile gergeklesir. Farkli olan ise erkek karakterin kurtulusunun evlilik

olmasidir.
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Ana temasi yoksulluk olan bir diger hikaye de Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde

hikayesidir. Bir kaset diikkan1 olan Cabir Usta, dilkkkanin yani sira diigiinlerde de saz ¢alip
sarki soylemektedir. Kaset isinin modasinin ge¢gmeye baslamasiyla isler iyice diiger. Isler
iyi gittiginde hig¢bir yatirim yapmayan, eline gecen parayi1 harcayan bir insan oldugundan
islerin diisiisii ile maddi durumlar kotiilesir. Bu yiizden de esi Ifakat Hanim’mn babasi,
aileye para gonderir. Esinin babasindan para almak hosuna gitmez. Fakat yapacagi bir sey
de yoktur. Hem bu yiizden hem de geg¢miste yaptig1 hovardaliklardan Gtiirii esiyle arasi
iyi degildir. Cabir Usta, sugunu bildiginden esine kars1 hi¢ sesi ¢ikmaz: “Aslinda Cabir
Usta hanimina kars1 bu kadar alttan almaz bdyle soyletmezdi. Ama ge¢misteki yaramaz
islerinden, bir de yokluk derdinden sesi az ¢ikardi.” (Ciftci, 2017: 60-61).

Zamaninda 1yi bir es olamayan Cabir Usta, 1yi bir babadir: “Cabir Usta sabah
herkesten evvel kalkar, kahvalti hazirlardi. Oglu Arif gece geg¢ gelir ama o da babasiyla
beraber kalkar, kahvaltin ederlerdi... Sabah kahvaltisinda yufka ekmek ve yumurtayla
yapilan bol tereyagli omag yemeyi severdi. Babasi da onu kirmaz, beraber omag yerler,
cay icer, laflarlardi.” (Ciftci, 2017: 61). Oglunu ¢ok seven Cabir Usta, onun da yokluk
cekmesini istemez. Bu yiizden esiyle ilk defa bir konuda birlik olurlar. Kari-koca
ogullarinin kurtulusunu evlendirmekte bulurlar. Fakat oglanin bir sevdiginin olusu biitlin
planlar iptal eder. Bu yiizden esiyle tekrardan fikir ayrilig1 yasar ve evden kovulur.
Gegirdigi kaza sonucu hem esiyle barisir hem de oglunun sevdigi kizla tanmigir. Ogul
kendini kurtaran evliligi bulmustur. Diger hikayelerde de oldugu gibi yoksulluktan
kurtulus evlilik ile gergeklestirilir. Tipk1 Pi¢ Sevi hikayesinde oldugu gibi kiz babasinin
damadina is ayarladig1 goriiliir.

Diger hikayelerin aksine Kdfte Ekmek hikayesinde hali vakti yerinde olan bir ailenin
yanlis secimler sonucu yasadigi gecim sikintisi anlatilir. Bu yoniiyle Giilizar hikayesine
de benzemektedir. Bu hikayede ismi verilmeyen baskisi, babasinin kofteci dikkkaninda
onunla birlikte ¢alismaktadir ve maddi durumlari oldukga iyidir: “Arabamiz Mersedes.
Evin mutfagim1 Ankara’da yaptirip getirttim. Giydigin bir seyi ikinci kere {izerinde
gérmem. Cocuklar desen nazar olmasin ama zehir gibiler.” (Ciftci, 2017: 80). Ancak esi
Demet Hanim’in bu durum hosuna gitmez. Esinin hem babasinin golgesi altindan
¢ikmasini hem de ¢ocuklarinin ve kendinin sehirde bir hayat siirmesini ister. Bu yiizden
de esine ¢ok fazla baski yapar. Oglunun esiyle arasinin bozulmasini istemeyen baba,
onlara destek olur. Sehirde fast food agma hayali giderek pismanliga doniisiir. Yiikli

miktarlar vererek girdigi bu is, kendi bildigi esnafliktan ¢ok farklidir:

Bilerek elimdeki kolayr diisiirdiim. Her yer kola oldu. Acaba kim kosacak diye merakla
baktim. Kimse kipirdamadi. Nereden ¢iktiysa bir temizlik¢i kiz ¢iktt. “Biz hallederiz,” dedi
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buz gibi bir sesle. imtihan1 gegtiler benim géziimde. Bizim lokantada degil kolay: diisiirmek,
vatandas ¢atalini diistirse iki garson birden kosar. Ben bizim usulii sevmedim. Bunlar daha
sakin, daha ig bilir geldi bana. Bir bagka mesele, bizde herkes isi yapar. Ustamiz kagsa bir
sabah yerine sef garson gorbay: ¢ikarir. Ogleye kadar da babam kofteleri hazirlar. Yani
ustasiz kalsak bile ortada kalmayiz. Ama buralarda kimse kimsenin igine karigmiyor. Sonra
miisterilere baktim. Masadakilerin ¢gogu karnim1 doyurmak derdinde. Oturup sohbet eden az.
Zaten herkes kendi yemegini alip oturur. Askerde de Oyleydi. Servis yapan olmayinca,
lokanta havasi da olmuyor (Ciftci, 2017: 82).

Ag¢mis olduklar1 fast food diikkdninin fiyatlar1 ve menileri sirket tarafindan
belirlenen bir mekandir. Bu ylizden dar gelirli ailelerin ¢ocuklari, buradan gii¢ bela bir
menii alabilirler: “Ug kisi birlesip en kiiciik meniiden alabildiler. Masaya oturup giile
oynaya yediler. Ama doymadilar besbelli. Baktim ki biri cebinden simit ¢ikarmis bizim
ketcaptan siirlip yiyor. Bir garip oldum. Merhametim kabardi. Bir tane ikram etsem hepsi
isteyecek. O sebepten ses ¢cikarmadim ama ¢ocuklarin bu yoksulluk hali beni ¢ok sarst1.”
(Ciftei, 2017: 88). Bir zaman sonra islerin kotii gidisi sebebiyle diikkan batar. Babasinin
sayesinde kazandig1 her seyi satar ve yine kalan bor¢larda babasindan yardim alir. Tipki
Giilizar hikayesindeki gibi geldikleri yere geri donerler.

Yoksullugun bir ¢ocuk gerg¢evesinde islendigi metin ise Kara Tabak hikayesidir.
Annesini kaybetmis 0ksiiz bir ¢ocugun babasi ve ablasi ile dericilik isi yaparak hayatta
kalmaya calismalar1 anlatilir. Yoksul bir kesimde yasamalarina ragmen c¢ocugun
iizerindeki koku digerlerinden farklidir. Dericilik, zor ve pis bir is oldugundan isin agir
kokusu ¢ocuk anlaticinin iizerine sinmektedir. Bu yiizden de okulda ve sokakta herkes

ondan uzak durur. Béyle durumlarda ¢ocuk karakter ¢ok tiziiliir:

Ben yorulup bir kdseye oturdugum zaman pesimizden gelen oglanlara, kizlara bakardim.
Hepsi de benim gibiydi. Yani kokmus idi. Hepsinde deri kokusu yoktu tabii. Bazisinda
yokluk, bazisinda gariplik kokusu vardi. Pesimizden gelenler lojman cocugu degildi.
Memurlarin kizlari, ogullart bizleri uzaktan seyrederlerdi. O zaman ¢ok iiziiliirdiim. Okulda
bile ayr1 dururlardi benden. Kopekler hatirina pesimden gelenler diginda arkadasim yoktu
(Ciftci, 2021: 56).

Kendisini isledikleri deriye yapisip kalmis olarak goriir: “““Bizim burada olusumuz
yerinde midir baba?” diye sordugumda, “Caresizlik,” diyebilirdi sadece. Bana gore bizim
isimiz yerli yerinde degildi. Deriye yapisip kalmis ama bir giin muhakkak temizlenecek
et pargasi gibiydik.” (Ciftci, 2021: 58). Boyle zamanlarda babasi onu sakinlestirmeyi iyi
bilir. Yoksulluklarin i¢indeki en biiyiik hayali bir apartmanda yasamak ve temiz
kokmaktir. O, apartmani medeniyet olarak goriir: “Apartman demek temizlik, medeniyet
demekti benim i¢in. Ben apartman hayali kurarken kopekler sanki anlarlardi. Bak inan

olsun anlarlardi. Apartmana tasiniriz, onlar1 terk ederiz diye mahzunlasirlar.” (Ciftci,

2021: 55).
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Bir ¢ocugun hayalini apartman dairesi siisleyecek kadar yoksullardir. Ancak
cocugun tiim hayalleri gergeklesir. Dericilik iizerine yapilan eylemler sonug¢ verir.
Evlerini miiteahhite vermeleriyle hem bir apartman daireleri olur hem de artik deri
kokusundan kurtulur: “Evimizin arsasini1 miiteahhite verdik. Karsiliginda iki daire aldik.
Birinde babamla ben kaliyorum. Otekini de kiraya verdik. Evimiz temiz. Suyumuz sicak.
Her tiirliistinden parfiimiim var artik.” (Ciftci, 2021: 60).

Yoksulluk temasinin islendigi son hikdye Bir Yevmiveyve Iki Muallim hikayesidir.

Isminden anlasildig1 gibi hikdyede iki dgretmen aday1 arkadasin, yaz tatili boyunca bir
kisi parasina iki kisi calismasi anlatilir. Ogretmen adayr bu iki arkadas, yoksul
olmalarindan dolay1 egitimlerinde ¢ok zorluk yasarlar: “Biz iki muallim aday1 olarak
ogretmen mektebinde okuyoruz ama canimiz ¢ikiyor okurken. Y okluk belimizi biikiiyor.
Yurt parasi ¢cok tutuyor. Okula hep yiirliyoruz. Minibiise verecegimiz paranin {icte birine
okulun o6niindeki tatlicidan tatli aliyoruz. Neymis efendim enerji olacakmig! Ne enerjisi,
bizi daha ¢ok aciktirryor tatl.” (Ciftci, 2021: 61). Oyledir ki pastanede oturabilmek bile
onlar i¢in fazlaca liiks gelmektedir: “Hakikaten pastanede oturanlar nasil giizel
oturuyorlar. Onlar1 goriip i¢ gegiriyoruz.” (Ciftci, 2021: 61).

Hatta Mehmet, arkadas1 Hidayet’in sevdaya diismesine bile kizar. Ciinkii agliktan
nefesi kokan birine sevdanin fazla gelecegini diisiinmektedir: “Hidayet’in bir de goniil
derdi var. Ben ¢ok kiziyorum. “Sen nefesi kokan bir talebesin, sevda sana ¢ok gelir,”
diyorum. Hidayet inadina giiliiyor. “B6yle sevda ¢ekmesi bir tatli ki sorma gitsin,” diyor.
Sormuyorum, "Bakalim ne olacak...” diyorum.” (Ciftci, 2021: 62).

Boyle giicliikle okuduklari i¢in yaz tatilinde ailelerine yalan sdyleyerek Istanbul’a
is aramaya giderler. Fakat her sey umduklar1 gibi gitmez. Burada da ¢ok fazla zorluk
cekerler: “Olmad tabii. Biz sefilligin dibini bulduk. Iki gece parkta yattik. Giindiiz is
aradik. Daha dogrusu avare avare dolasip insaat aradik. Amelelik edilecek ve gece
kalmacak insaat yok. Istanbul’un her yeri santiye olsa da bize is veren yok.” (Ciftci, 2021:
63).

Sonunda bir kisi parasma iki kisi calisacaklari bir is bulurlar. insanlarin giinliik
olarak rahatlikla yaptig1 seyleri gerceklestirebilmek adina hayaller kurarlar ve cok
caligirlar: “Bir de sevdigi kiza hediye almak pesinde ha bire yevmiyemizi sayiyor. Sanki
sayimca para artacak. Bir de hayali var; kazandigimiz parayla Bogaz’da balik yiyecegiz.
Sonra jilet gibi birer takim elbise alacagiz. Bir de Bergen konserine gidecegiz.” (Ciftci,
2021: 64). Ancak bu hayallerini gergeklestiremezler. Ciinkii paralar1 ¢alinir. Paralari ile

kurduklar1 hayallerde yok olur ve santiyede yedikleri dayak yanlarina kar kalir.
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3.2.3. Evlilik
Tagra olarak tanimlanan Yozgat’in hikayelerde temele alinmasindan dolay1 yapilan

evliliklerin ¢ogu akraba veya yakin ¢evreden gergeklesir:

Tasrada birlikteligi mesru kilmanm bir diger adi olan evlilik, kendine 6zgii dinamiklerle
saglanmaktadir. Bu dinamikler ¢ogu defa kendi iginde, kapali bi¢imde isler. Yani disartya
kiz alip verme durumlar1 pek s6z konusu degildir. Bunun nedeni de bu tiir toplumlarin daha
kapal1 bir sosyal yapiya sahip olmalarindandir (Taylan, 2009: 15).

Taylan’in degindigi husus Ciftci’nin hikayelerinde de mevcuttur. Aileler,
cocuklarma genellikle yakin ¢evrelerden es secerler. Yurtdisina yapilan evliliklerde s6z
konusudur. Ancak bu evliliklerde dahi akraba veya tanidik olma o6l¢iitii géze alinir.
Bunun yani sira evlilik, kalabalik ailelerin yasadigi gecim derdinden yani yoksulluktan
kagmanin bir yolu olarak da goriiliir: “Evlilik kimi tagral1 i¢in bazen yoksulluktan arinma
ritiieli olarak da goriilebilmektedir. Tasranin genis ailesinde hanelerin kalabaliklig1 ve
genellikle ge¢imin zor olmasi nedeniyle hanedeki ¢ogu ferdin evlendirilip saadete
kavusmasi beklenir.” (Demir, 2020: 36).

Mustafa Ciftci’nin evlilik temali hikdyelerinde daha c¢ok baba karakterlerin 6n
planda oldugu gortliir. Jale Parla, “Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri” isimli
eserinde baba figiiriinli “Bir eve adim atar atmaz, varligini en agirlikli duyuran da elbette
baba olmalidir” (Parla, 2002: 54) diye tanimlar. Bu baglamda baba figiirii aile iizerinde
baskin olan karakterdir. Cocuklarinin hayatlari, kisilikleri ve gelecekleri iizerinde de
biiyiik bir role sahiptirler. Anne karakterler ise daha ¢ok geri planda kalir ve ¢ok az s6z
hakki alir. Ancak bu biitiin hikayelerde bu sekilde degildir. Mustafa Ciftci’nin kadin
karakterleri baskin olarak gosterdigi hikayeler, genellikle evlilik temasi iginde yer
almaktadir. Bu tema icerisindeki kadinlar, eslerine kars1 bir durusu olan tiplerdir. Temasi
evlilik olmayan hikayelerde mutlu evliliklere rastlanirken, tema olarak evlilik temel
alindiginda karsimiza problemli evlilikler ¢ikar.

Sorunlu bir evliligin islendigi ilk hikaye Bildigin Kari Koca Hikdyesi dir. Evi terk

ederek babasinin evine giden esiyle barismak isteyen ana karakter, burada
sOylediklerinden dolay1 yanlis anlasilinca aralarinda sonu acilde biten biiylik bir kavga
cikar. Ana karakter, gittigi acilde doktorun bir seyler yazdigini duyunca kendi evlilik
hikayesini anlatmaya bagslar ve eve geri doniisii ele biter. Hikaye, ayrintilara ¢cok yer
verilen, uzun soluklu bir hikaye degildir. Ancak esi Zeliha’nin ¢ocuklarin1 birakip baba
evine gitmesi, barismak i¢in gidilen evde sonunun acille bitmesi evliligin sorunlu bir
evlilik oldugunun kamtidir. Ustelik bu evlilikte sorunlarin altinda yatan nedenlerden birisi

de Zeliha’nin ailesi goriiliir. Ana karakter, esinin onlara uyduklarini diisiiniir ve buna dile
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dokmesiyle de kavgalarinin sonu acilde biter: “Disaridan esince riizgar ben kedime
geldim. Yeniden Zeliha. Yeniden evde analarini gozleyen iki ¢ocuk. Yeniden adam
olmadik kayinbabam, kaynatam. Yeniden, yeniden tiirlii tiirlii derdim diz ¢oktii dibimi.
Doktor Cetin’e dedim ki nasil bir hikdye olur bizimki.” (Ciftci, 2012: 50). Kisacasi
problemli bir evliligin, yanlig anlasilma sonucu daha da ¢ikilmaz bir yola girmesi iglenir.

Bir diger evlilik temali olan hikaye ise Enistemin Ilaclar: hikayesidir. Bu hikiyede

cocuk sahibi olamamis evli bir ¢iftin, yillar igerisinde birbirinden uzaklasarak
yalnizlagmalar1 bir ¢ocugun goziinden aktarilir. Yillarca ¢ocuklart olmasi i¢in bir yol
arayan ¢ift, esinin ilaglarim1 da i¢gmekten bikinca ayni evin iginde birbirinden

uzaklagmaya, farkli seylere yonelmeye baslarlar:

Cocuksuz eve senlik olsun diye, teyzeme yarenlik edeyim diye ¢ok gider gelirdim. O gidip
gelmelerimde gordiiklerimden anladigim, teyzeme gore kocast bdcemez, is beceremez bir
herifti. Bir de ¢ocuk olmayinca enistem iyice biiziilmiis kalmisti. O zaman kar koca yavas
yavas birbirlerinden kopmuslardi. Cocuksuzluk, yalnizlik teyzemi ¢okertince zaten mahcup,
kendi halinde bir adam olan enistem iyice kabuguna c¢ekilmisti (Ciftci, 2012: 61).

Hal boyle olunca eniste karakteri yaptigi bitkisel ilaglari, diger insanlara
uygulamaya baglarken esi ise kendini ev islerine adar. Eve giden gelenden bunalan es,
bu duruma karsi ¢ikinca eniste, bahgeye kendine bir kuliibe insa ederek zamaninin ¢ogunu

burada gecirmeye baglar. Boylelikle ¢ift, birbirinden daha da uzaklagsmis olur:

Teyzem bir basina yillarca enistemin isten donesini bekledi. Enistem memurluktan emekli
oldu. Bu sefer teyzem, enistemin bahgedeki kuliibesinden eve gelmesini bekledi. Hep yalniz.
Hep pencere kenarinda. Hep tertemiz, dengeli terazili evinde. Hep sessiz, 1ssiz evinde bir
radyo cizirtisint yoldas ederek bekledi, bekledi. Meger bekledigi ne evlat ne koca ne baska
seymis. Bekledigi 6liim imis. Sonunda geldi kapiy1 ¢aldi 6liim. Teyzem enistemden sekiz ay
evvel oldi (Ciftei, 2012: 62).

Bu sekilde birbirlerinden iyice kopan ¢ift, yillar boyunca ayni yerde ama yalniz
yasarlar. Vefat ettiklerinde dahi mezarlarinin yan yana olmasina ragmen yalnizlik
duygusu hissedilir: “Simdi mezarlar1 baginda gikan otlara ne teyzem ne enistem karigiyor.
Ikisi yan yana yatiyorlar. Eskisi kadar sessiz, eskisi kadar bir aradalar...” (Ciftci, 2012:
62). Kisacas1 ¢ocuk sahibi olamayan bir ¢iftin, yillar boyunca birbirinden uzaklasmasi,
beraberliklerinin yerini yalnizlik almasi islenir.

Evlilik temasinin islendigi bir diger hikdye Neseli Gelin’dir. Hikdyenin 6nemli
karakterlerinden biri olan Suzan Hanim, agabeyinin mutsuz evliligine sahit olduktan
sonra oglu Memduh’a, yengesinin zitt1 olan neseli bir es bulmak ister: “Suzan’in en biiyiik
agabeyi evlendiginde yengeleri Neriman Hanim pek ciddi bir kadinmis, kendi hig

giilmedigi gibi giilenleri de sevmezmis...” (Ciftci, 2012: 84). Yengesinin gelisiyle tiim
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huzurun bozuldugunu diisiinen Suzan Hanim, ogluna neseli bir gelin bulabilmeyi gayesi
haline getirir. Oglunu da ne derse yapacak sekilde yetistiren Suzan Hanim ve oglunun
karsisina tam da istedikleri gibi neseli bir gelin aday1 ¢ikar. Ancak tanismaya gittiklerinde
Miinir Bey, bizzat kizin babasindan neseli goriiniimlerinin ardinda yatanlar1 6grenir.
Evliliginden pisman olan adam, efendi bir ¢ocuk olan Memduh’un da kendisi gibi
olmasini istemez. Boylelikle neseli bir hayat siirelim derken pismanlik yasamaktan kizin
babasi sayesinde kurtulurlar. Bu hikdyedeki evlilik temasi, heniiz daha ger¢eklesmeden
mutsuz bir evliligin kiyisindan dénmeyi anlatir.

Evlilik temasinin ana tema olarak karsimiza c¢iktig1 son hikdye Bir Igne Bin
Kuyu’dur. Niyazi Usta, Anadolu’nun otoriter baba figiiriiniin bir 6rnegidir. Dedigim
dedik bir yapis1 vardir. Ozellikle de oglu iizerinde hakimiyet kuran Niyazi Usta, meslek
ve okul se¢iminde oglunun fikrini almadig: gibi evlilik hususunda da ogluna danismaz ve
kendi uygun gordiigii, eski ustasinin kizi Memnune ’yi gelin almak ister. Karisina bu fikri
actiginda ondan da onaylar bir tepki goriince, diigiin planlar1 dahi yapmaya baglar. Bu
stire zarfinda kimse Sahin’in fikrini sormaz. Annesinden 6grendiginde sinirden deliye
donse de babasinin uygun gordiigii kizla evlenir. Fakat hem babasinin uygun gordigi
isten hem de evlilikten kacarak kendi hayallerinin pesine diiser. Ancak hayallerinin
umdugu gibi olmadiginin farkina varinca pigsmanlikla geri donmek zorunda kalir. Bu
hikayede karsimiza goriicii usulii evlilik olgusu ¢ikmaktadir. Ayrica yakin ¢evreden kiz
alma istegi vurgulanmaktadir.

Mustafa Ciftci, evlilik olgusunu ana tema olarak bu hikayelerde islerken diger
hikayelerinin igerisinde kesitler sunmaktan, kimi zaman yan tema olarak kullanmaktan

da geri kalmamustir.

3.2.4. Arkadashk/Dostluk

“Arkadaslik kisileraras1 bir iligki tliriidiir. Hayatimizin her asamasinda yanimizda
arkadas veya arkadaslar bulunur. Cocukluktan yasliliga kadar yalmzligi tercih eden
insanlar1 hari¢ tutarsak arkadassiz gegirilmeyen bir donem yoktur. Bu baglamda
arkadaslik hayat seyri igerisinde insanlarin olmazsa olmazlarindandir.” (Ayta¢ ve Tan,
2019: 345-346). insanm ve dogal olarak da hayatin bir parcasi olan arkadaslik kavramu,
insan1 kaynak alan edebiyatta da yansimalarini bulur. Hikaye tiiriinde oldugu gibi her
tiirde, bu kavramdan bir par¢a bulmak miimkiindiir. Arkadaghgn, iyi veya kotii olan her
yOniiniin iglendigi goriiliir.

Mustafa Ciftci’nin hikayelerinde ise arkadaslik kavrami, her yastan kesitler

verilerek okuyucuya sunulur. Hem bir ¢ocugun hem bir gencin hem de yasl bir bireyin

93



arkadasligini aktarir. Bunu yaparken de arkadasligin hep iyi yonlerine deginir. Onun
hikayelerinde arkadasina ihanet ve kotiilik eden hicbir karakter bulunmamaktadir.
“Arkadaslik, karsilikli tiretken ve karsilikli pozitif agidan karakterize edilen iki birbirine
bagh kisiler arasindaki iliskidir. Arkadaglik bir kisileraras: iliski tiiridiir. Arkadaslikta
karsilikl1 iiretkenlik olmalidir ve karsilikli olumlu yaklasim séz konusudur. Insanlari
arkadas diye adlandirtyorsak onlardan hoglanmamiz gereklidir.” (Devito, 2012: 257-258).
Devito’nun bahsettigi bu olumlu arkadaslik tablosu, Ciftci’nin hikayelerinde de
karsiligin1 bulur. Biitiin hikayelerindeki arkadaslar, iyi niyetli ve fedakar tiplerdir. Isledigi
tiim temalarin 1yi ve kotii yonlerine deginirken, arkadaslik adina kotii olabilecek higbir

unsuru hikayelerine sokmamuistir.

Arkadashigin ana tema olarak islendigi ilk hikaye Bozkirda Altmisalt: kitabinda yer

alan Ensesi Sararmis Adamlar hikayesidir. Fizik Profesorii Haydar Bey, ¢ok sevdigi esi
Belgin Hanim’1 kaybedince derin bir hiizne bogulur. Kendini ¢ok yalniz ve ise yaramaz
hisseder. Boyle bir zamanda emekli de olunca kizi Sibel’in yanina, memleketine geri
doner. Dondiigli giin eski arkadasi Sadi ile onun taksisinde karsilasir. Arkadasinin
mutsuzlugunun ve yalmizhi§inin farkina varan Sadi Bey, o giinden sonra kendini
arkadasini mutlu etmeye adar. Basta Sadi Bey’in zoruyla baslayan gezintiler, zamanla
Haydar Bey’in de hosuna gitmeye baslar. Hatta Sadi Bey, arkadasimi ve kizim
evlendirmek i¢in adaylar bile arar. Yine balik tutmak i¢in yola ¢iktiklar1 bir giin kaza
gegirirler ve Haydar Bey, onu yeniden hayata baglayan dostunu da kaybeder: “’Sadi sen
de gitme. Belgin gitti anam agladi. Sadi sen de gidersen...” (Ciftci, 2014: 65). Sadi’nin
Oliimiiniin ardindan eski halinden daha da kotii bir hal alarak iyice igine kapanir ve
arkadasiyla gittikleri bir kahvede sessizce vefat eder. Hikayenin sonunda kizi1 Sibel’in onu
esi Belgin Hanim’in yanina degil de Sadi’nin yanina gémmek istemesi dikkat ¢ekicidir.
Ancak bu istek Sadi’nin ailesi tarafindan kabul gérmez. Bu hikaye iyi bir dostun 6nemini
ve arkadasligin hayatin 6nemli pargalarindan biri oldugunu anlatmaktadir.

Arkadashigin 6n planda oldugu bir diger hikaye de Bacanaklar’dir. Lise ¢agina
gelen iki cocugun, birbirlerine arkadastan 6te kardes olusu anlatilir. Zamanlarinin gogunu
birlikte gecirirler. Neredeyse her seyi de birlikte yaparlar; ders calisirlar, yemek yerler...
Bu kardesligin sembolii olarak ise birbirlerine bacanak diye hitap ederler. Zakir’in
annesiz olusundan dolay1 yasadigi boslugu birlikte doldurmaya caligirlar. Bu yonden her
ikisinin ebeveynleri, onlar1 kendi c¢ocuklarindan ayirmaz. Ellerine gecen kumasi da
paylasarak ol¢ii vermeye giderler. Buradaki Tiirkan’dan ¢ok haz etmeseler de onun
goriicli usulil evlenecegini ve bu evliligi istemedigini 6grenince iki bacanak, Tiirkan i¢in

seferber olur. Ancak bu kurtarma girisimleri basarisiz olur. Fakat arkadaslarini son
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goriislerinde bile onu mutlu etmek i¢in ugrasirlar. Bu hikaye; arkadasligin 6nemini,
gercek dostlarin birbirlerini kusurlarini gérmeksizin nasil tamamladiklarini ve arkadaslik
kavraminin insana yiikledigi sorumluklari anlatmaktadir. Ayrica bu arkadaslik, iki
cocugun arasinda saf ve temiz bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Arkadaghigimn vurgulandigr onemli hikayelerden olan Dilara hikayesi, babasiyla

arasi kotli olan bir gencin, kendi yasamini slirdiirmek adma gittigi diigiinlerden para
kazanmasini anlatir. Bir paltosu bile olmayan geng, para biriktirerek hem kendine palto
hem de annesine yeni kiyafetler almayr hedefler ve bunun hayalini kurar. Ancak
arkadasinin asik olmasi, kizi kagirmak istemesine karsin hi¢ parasinin olmamasina karsi
biiyiik bir fedakarlik yaparak tiim hayallerinden vazgecer: “Bir gece boyunca, benim
marklar1 bu hayir isine verip vermemeyi diisiindiim. Benim palto yalan olacak. Anama
alacagim bluz ile etek yalan olacak. Busene de itler gibi iisiiye lisliye gezecegim. Ellerim
ceplerinde kis boyu siirtecegim kahve koselerinde. Ama bir hayir isi olacak. Adam
sevmis. Sevmese iyiydi ama sevmis iste!” (Ciftci, 2021: 17). Hem elindeki tiim paray1
ona verir hem de kizi kagirmasinda yardimer olur. Aradan gegen zamanin ardindan
arkadasinin, onun fedakarligini unutmayarak ¢cocuguna onun ismini vermesi yasadigi tiim
zorluklar1 ona unutturur. Kisacasi1 fedakarligin ve arkadasligin 6neminin anlatildig1 bir
hikayedir.

Yine arkadashk kavraminin, c¢ocuklar goziinden okuyucuya sunuldugu

hikayelerden birisi de Maykil't Pek Severdik hikayesidir. Michael Jackson hayrani

cocuklarin, bir yaz boyunca yasadiklar1 olaylarin anlatildigi hikayedir. Bu hikayede
arkadashigin hissettirildigi nokta, cocuklarin Miicteba abilerine duyduklar1 saygi ve

[3

hiirmette goriiliir: “...bizim mahallenin etkili ve yetkili abilerinden Miicteba Abimiz
bizim i¢in ulagilmaz bir yildiz iken babasi i¢in bakkaldan yarim kilo peynir getirmesi
istenen biriydi. Onun bakkaldan bir seyler alip birakmasi bizi pek tiziiyordu da bakkal
icin nobet listesi yaprydik. Miicteba Abimiz bakkala gonderdiklerinde nobetci arkadas
hemen kosup bakkal isini hallediyordu.” (Ciftci, 2021: 23).

Birbirleriyle gecirdikleri zaman zarfi boyunca bildikleri her seyi paylasirlar.
Michael Jackson’t ¢ok seven arkadaslara, bir giin ailesiyle birlikte tatile gelen Almanci
Faruk’un oglu Tarik, yanlarinda getirdikleri Michael Jackson Kkasetlerini izleme
karighiginda zorbaliklar yapar. Kasetleri izleme ugruna hi¢ kimse sesini g¢ikartamaz.
Ancak anlatict ¢ocuk, Tarik’la arasinda gegenler sebebiyle Michael Jackson’1 izleme
hakkini tamamen kaybeder ama arkadaslar1 ona izledikleri hareketleri anlatarak

O0grenmesine yardimci olurlar. Arkadaslarin birbirine destek olusunun anlatildigi bir

hikayedir.
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Arkadashigin tema olarak kullanildigi son hikdye Cengiz Biyoloci Okuyacak

Yavrum ’dur. Arkadaslar1 i¢in endise duyan ¢ocuklarin anlatildig: hikayedir. Arkadagslar
ile ayn1 mahallede biiylimesine ragmen Cengiz, diger ¢ocuklardan farklidir. Onlarla oyun
oynamaktansa hayvan resimleri ¢izen ya da zamaninin ¢ogunu kiitiiphanede geciren bir
cocuktur. Arkadaslart ¢ok bilgili gordiikleri Cengiz’in saf olmasindan korktuklari igin
endiselenirler ve durumu Cengiz’in babasina anlatmaya calisirlar: “‘Rafet Amca biz
Cengiz’in bu hallerinden korkuyoruz. Senden bir tokat yer ve sonunda saf bir oglan olur
diye 6diimiiz kopuyor. Kiitiiphanede ¢ok vakit gecirdigi i¢in Cengiz’e kizma. O iyi bir
delikanli, sadece hayvanata meraki ¢ok...”” (Ciftci, 2021: 93).

Ancak sadece kulaklarinin g¢ekilmesiyle kalirlar. Bu sefer Cengiz’in annesine
durumu actiklarinda Cengiz’in annesi bu duruma ¢ok giiler ve her seyi bildiklerini
Cengiz’in biyoloji okuyacagini dgrenirler. Ancak yillar gegmesine ragmen Cengiz, ne saf
olur ne de biyoloji okur. Arkadaslarinin saf olmasindan endise duyun ¢ocuklarin, bunu

engellemek i¢in ¢abalamalarinin anlatildigi bir hikayedir.

3.2.5. Esnaflik

“Diinyada ticaretin temeli, esnafliktan gelmektedir. Ilk ¢aglardan bu yana trampa
usuliinden, paranin icadina ve sonrasinda da giiniimiiz modern ticari hayata gecis
asamalari, esnafligin da tarihini anlatir. Kii¢lik isletmeler olarak goriilen esnaflik, sosyal
ve ekonomik yasam iginde biiyiikk 6neme sahiptir.” (Uysal, 2016; 49). Yozgat’ta dogup
biiytiyen Ciftci, eserlerine kiigiik isletme olarak goriilen bu mekani se¢mistir. Tasray1
merkeze oturtan Ciftci, hikdyelerinin hi¢birinde zengin kesimi ele almaz. Cogunlukla
fakir kesim, esnaflar ve ¢ok az sayida da memur kesimine deginir. Ayni sekilde
hikayelerinin higbirinde zengin-fakir ¢atismasini islemez. Esnafligin giizel, samimi ve
icten taraflarma deginirken olumsuz yonlerini de atlamaz. Bazi hikdyelerde giiniimiizle
kiyaslamalarda bulunarak esnafligin iistiin goriildiigii boliimlere rastlamak miimkiindiir.
Neredeyse biitiin hikayelerine esnaflikla ilgili unsurlar yerlestirmekten g¢ekinmeyen
Ciftci, bu olguyu ana tema olarak islemekten de ¢ekinmez. Kasap Kokusu, Turkuaz Ajans
ve Kitap¢i Baytar hikayeleri esnafligin ana tema oldugu metinler olarak karsimiza ¢ikar.

Kasap Kokusu hikayesinde birlik beraberligin oldugu, kazangli giinlerin yasadigi
zamanlarin, modernite ile ugradig1 degisimi ve bu degisim neticesinde etkilenen esnaflik
miiessesinden bahsedilir. Bir zamanlar ev yaptirabilecek kadar kazangli olan bir kasap

diikkaninin, sadece vakit gecirilen ve az is yapan bir yere doniigiimii anlatilir:

Ik zamanlar marketlerin et reyonlarina et verdik. Sonra marketler kendi kasaplarini tuttular.
Diikkana gelip giden yok da iste adet olmus, babam her sabah 6nce namaza gidiyor sonra
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diikkant agryor. Eskisi kadar et yemiyor... Diikkan 6niinde oturmalar kalmadi artik. Eve
girince yikanmasina da gerek kalmadi. Et satilmiyor ki babamin elleri et koksun. Babam et
kokmuyor ama hamdolsun acta agikta degiliz (Ciftci, 2012: 56-57).

Et koktugu i¢in esiyle arasinda anlagsmazliklar ¢ikan esnafin, islerin azalmasiyla et
bile kokmadigi gozlemlenir. Bu da islerin ne derecede azaldigmin kanitidir. Modern
yagsamin esnaflik iizerindeki olumsuz etkilerinin bahsedildigi bir hikayedir.

Modern c¢ag islerinin ve esnafligin kiyaslandigi bir diger hikdye ise Turkuaz
Ajans’tir. Hayat1 boyunca esnaflik yaparak para kazanan Asim Bey, isleri kendi yaninda
calisan oglu Nurettin’e birakmay1 distliniir. Ancak Nurettin, esnaflik yolunda degil,
modern yasamda yapilandirmalar esliginde, diikkan fikrinde uzaklasarak is yeri olma
diislincesini savunur. Zamanla bu fikrini yerine de getirir. Bir zamanlar el is¢iligi ile
boyanan tabelalar artik makinalar eslinde halledilir: “Ajansin isleri fena degil, her sey
bilgisayarda yapiliyor, benim yillar dnce goz nuru dokiip boyadigim tabelalar, afisler iki
tik tik ile hazir oluyor, kocaman bir cihazda harfler kesiliyor, hooop aliyorsun oradan
yapistirtyorsun, islem tamam...” (Ciftci, 2012: 115). Ancak Asim Bey, bu fikre daha
alisamadigindan diikkan demeye devam eder: “Ben “diikkan” dedik¢e oglan kiziyor,
“Baba ‘diikkan’ deme ‘ajans’ de ‘ajans.”” (Ciftci, 2015: 113).

Oglu ile anlasamadig1 bir diger husus ise ise eleman alma sekli olur. Asim Bey,

kapilarin ihtiyaci olan hangi tanidik gelirse ise alir:

Iyi diyorsun da Hanife Abla gel de Nurettin’e laf anlat. .. Onun kafasindan gegen bir sekreter,
bir de bilgisayardan anlayan bir geng almak. .. Diyorum ki oglum burasi kiigiik bir yer, burada
bir anne kizini getirip de al bu kizi ¢alistir diyorsa hakikaten zor durumdadir, gel bu kiz
alalim, sevaba gireriz... Oglan burnundan soluyor; ... Ama baba burasi bir sirket, biz
dariilaceze degiliz...” (Ciftci, 2012: 114).

Ancak Nurettin kaza gecirdiginde isler esnaflik mantig1 neticesinde gayet giizel
ilerlemeyi basarir.

Ana tema olarak esnafligin kullanildig1 son metin Kitap¢i Baytar hikayesidir.

Universitede veterinerlik boliimii kazanan geng, sag goriislii bir memleketten gelmesine
ragmen sol goriislii bir kiza asik olunca yasadig: zorluklar neticesinde babasi tarafindan
okuldan alinir. Babasinin yanina geri dénen geng, annesinin de rahatsiz oldugu elinde
bulunan kitaplari satmaya baslar. Zamanla isleri biiyiitiince Istanbul’a atlar gider:
“Atladim Istanbul’a gittim. Istanbul’da kitapgilar1 gezdim. Epeyce siparis verdim.
Elimdeki paray1 kapora saydilar. “Konsinye” olarak kitap alma isini orada belledim. Yani
kitab1 altyorsun, satildik¢a parasini 6dityorsun. Alan razi satan razi...” (Ciftci, 2021: 77).
Bununla yetinmeyen geng, bir diikkdn agmak esnaf olmak ister. Ancak ailesi onun kendi

meslegini yapmasini, okumasimi istedigi i¢in kiigiik bir anlagma yaparlar: “Annem
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babamla uzun uzun mutfak konusmalari yapti. Sonunda isi sOyle bagladik: Ben
fakiiltedeki imtihanlara girecegim. Veteriner hekim diplomasini almaya séz verecegim.
Ve diikkan agmak i¢in bankadan borg alinmayacak.” (Ciftci, 2021: 77). Bunun sonucunda
da diikkkan agmay1 basarir. Buraninin samimiligi su sozlerle ifade edilir: “Kitap¢inin
arkasina birkag¢ sandalye, iki masa ile oturma yeri de ekledik. Hem muhabbet hem kitap
hem de ¢ay. Daha ne olsun!” (Ciftci, 2021: 77-78).

3.2.6. Zorbahk

Mustafa Ciftci, ele almis oldugu konularda karakterlerinin i¢ diinyalarina
deginmeyi tercih etmez. Karakterlerin psikolojileri, i¢ diinyalar1 veya psikolojinin
mekana yansimasi s0z konusu degildir. Ancak yasanilan bir olay veya bir insanin baskisi
neticesinde, karakterde kalan izlere rastlamak miimkiindiir. Bahsi gecen bu mevzu ise
Kipkirmizi, Bagin Bahgenin Miihendisi ve Derdimin Adr Rafet hikayelerinde mevcuttur.
Bu ti¢ hikayede, bir insanin yapilan zorbalik karsisinda yasadiklar1 ve yasananlarin onun
iizerindeki etkisi anlatilir.

Kipkirmizi hikayesinde anlatici gocugun dedesinin, domatesten nefret etme nedeni
gecmise gidilerek okuyucuya aktarilir. Dede karakteri, askerlik ¢aginda stirekli bir sekilde
hem psikolojik hem de fiziksel olarak komutanindan siddet ve zorbalik gormiistiir. Bu
devamli gelisen zorbaliga katlanamayan karakter, en sonunda intikamini almistir fakat
askerligi bitene kadar zehir olmustur. Bu yiizden de komutaninin ¢ok sevdigi domatesi

kendine diigman bellemistir:

Ben boyle dalmisim, bir anda enseme bir tokat geldi ki inanmazsin gbziimden ates ¢ikti,
hisimla arkama dondiim, baktim bizim ¢avus: “Ne yapiyon sen burada, oyun mu oynuyoruz,
diizgiin dogra su domatesleri, adam gibi yap, yoksa...” En son hatirladigim bu laflar oldu,
ondan sonrasinit bilmiyorum, ben ¢avusa Allah ne verdiyse vurmusum, bizi zor ayirmislar,
iki ay ceza aldim, o iki ay boyunca burnumdan getirdiler, sen ¢cavusa el kaldirmissin, koyarlar
mi kendi haline, her tiirlii pis isi yaptim, hela bile temizledim ama higbiri umrumda degil,
cavusun domatesinden kurtulmusum ya... (Ciftci, 2012: 65-66).

Kipkirmizi hikayesinde ise bir gencin, yasadigi zorbaligin etkilerinin nefrete
donlismesi ve bu nefretin bir nesne {izerine yansitilmasi s6z konusudur. Dede karakteri,
nefretini domatese yoneltmistir.

Zorbaligin islendigi bir diger metin ise Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacum kitabinda

yer alan Bagin Bahgenin Miihendisi hikayesidir. Burada bir miihendisin kaympederi

tarafindan ugradigi zorbaliga deginilmistir. Kayinpederinin sinavindan kalan damat
Miihendis Irfan, kaympederi tarafindan kiigiimsenmesiyle etrafindakiler tarafindan da

saygmligini giderek kaybeder. Bu durum esi Cevriye’ye, ¢amasir makinesi almasina ve
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makinanin bozulmasina kadar devam eder. Makine bozuldugunda tamirci tarafindan dahi
ciddiye alinmayan Irfan, firmaya yazdig: dilekge ile tamirciyi dize getirince etrafindaki
herkes tarafindan ses getirir ve sayginligini bir nevi geri kazanmis olur. Hatta kayimnpederi
dahi ona damat demeye baslar: “Cevriye ¢ok mutluymus hem makine tastamam yapilmis
hem de kocasinin san1 sohreti koca bir ilgeyi tutmus. Kayinpeder dersen sanki daha evvel
Irfan’1 sagda solda karalamamis gibi “bizim damat” diyor da baska bir sey demiyormus.”
(Ciftci, 2021: 40).

Dilek¢e mevzusu yayilmaya baslaymca herkes ona, dilek¢e yazdirmaya galisir.
Fakat bu seferde meslegi dilek¢e yazmak olan insanlar tarafindan tepki alinca, kendi
elleriyle daktilosunu bozar. Boylelikle kendi sohretine kendisi son vermis olur. Hikaye,
genel olarak kayinpederi tarafindan asagilanmaya ugrayan bir damadin yasadiklarini
anlatmaktadir. Ancak Kipkirmizi gibi bir nesneye kin duyma s6z konusu degildir.

Yine ayni kitapta yer alan ve ana temasi zorbalik olan son hikaye metni Derdimin
Adi Rafet hikayesidir. Seker hastasi olan anlaticinin, yatis yaptigi hastanede Rafet
karakteri ile ayn1 odaya diismesi ve Rafet yliziinden yasadiklarinin anlatildig1 hikayedir.
Rafet, ¢cok horlayan ve ¢ok konusan bir tiptir. Bu yiizden anlaticinin, hastanedeki giinleri
hem gece hem de giindiiz kotii gegmektedir. Zamanla hasta bakicilari ikna ederek odaya
sekerli yiyecekler sokmaya baslayan Rafet, bir gece duman esliginde uyanmalarina neden
olur. Seker seviyesi diizene girmis olan anlatici ve hastanedeki herkes disariya
cikartildiginda olayin suglusu Rafet goriiliir. Hasta bakici ile gizlice sucuk pisiren Rafet,
yangina sebep olmustur ve olaym igine anlaticiyr da dahil ederek omrii boyunca
kizginliginin gegmemesine sebep olmustur. Tipki Kipkirmizi hikayesinde oldugu gibi
yillar gegmis olmasina ragmen nefretini bir nesneye yonelttigi goriiliir. Rafet’in okumay1
cok sevdigi gazeteyi géormeye dahi katlanamaz: “ ‘Kaldirin su gazeteleri. Ciinkii Rafet
giin boyu ayn1 gazeteleri okur, bos bos haber yorumu yapardi,” diyorum. Rafet aklimdan
cikmiyor. Sekerim hi¢ diismiiyor. Dedim ya yorgunum.” (Ciftci, 2021: 46).

Tipkt Kipkirmizi hikayesinde oldugu gibi yasananlarin yillar gegmesine ragmen
hafizadan silinmemesi ve oOfkenin dinmemesi s6z konusudur. Ofke bir nesneye
yoneltilmistir.

Tablo 5. Hikayelerin temalarina gore Siniflandirilmasi

Hikayelerin Temalarima Gore Simiflandirilmasi

Ask/Sevda  Yoksulluk Evlilik Arkadashk/ Esnafhk Zorbahk/
Dostluk Psikolojik
Buhran
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Adem’in Giilizar Bildigin Ensesi Kasap Kokusu  Kipkirmizi
Kekligi ve Kar1 Koca Sararmig
Chopin Hikayesi Adamlar
Cati’ye Portakal Enistemin Bacanaklar — Turkuaz Ajans  Bagin
Kiyamam Tlaclan Bahgenin
Miihendisi
Miijgan Diyeset Neseli Gelin  Dilara Kitap¢i Baytar  Derdimin Adi
Rafet
Komik Kara Kedi Bir Ine Bin  Maykil’1
Oluyorsun Kuyu Pek
Ilyas Severdik
Siril Swril Pic¢ Sevi Cengiz
Biyoloci
Okuyacak
Yavrum
Handan Bahar
Yesili Eyyaminda
Biilbiil Sesinde
Ankara’daki  Kofte Ekmek
Evlatlar
Elif, Tina, Kara Tabak
Tolga
Ah Bir Yevmiyeye Iki
Mercimegim Muallim
Fikret ile
Fattirik
3.2.7. Diger

Ciftci’nin hikayeleri alt1 ana tema etrafinda incelenmistir. Fakat isledigi temalar

sadece bunlarla sinirli degildir. Ah Mercimegim kitabinda yer alan Uykucu Duman ve Ben

hikayesinin ana temasi yalnizlik ve iftiradir. Esini ve ¢ocugunu kaybeden bir kadin ile
yanlis secimler yapan bir gen¢ kizin, yalnizhi§1 ve gen¢ kizin ugramis oldugu iftiranin
cevresine getirdigi sonuglar anlatilir. Ademin’in kekligi ve Chopin kitabinda yer alan

Kaplumbaga Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih hikayesinin temasi ise Onyargidir.

Damadini higbir zaman sevmeyen ve ona karsi hep dnyargili davranan bir kaymvalide
anlatilir.

Ote yandan tiim hikayelerinde egitim onemini vurgulayan Ciftci, egitimi
yoksulluktan c¢ikis yolu olarak gostermistir. Tuncay BOLAT, “Mustafa Ciftci’'nin
yazisinda

Hikayelerinin Tematik Olarak Degerlendirilmesi” Ciftci’nin  egitim

hakkindaki goriislerini su sekilde 6zetlemektedir:
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Ciftci’nin hikayelerinde okul okumak, sadece iyi bir egitim almak anlamina gelmez.
Okumak, ayn1 zamanda yoksulluktan kurtulmak, sinif atlamak anlamina gelir. Devlet,
hilihazirda I¢ Anadolu’nun milliyetci ve muhafazakar kodlarinca kutsanan bir yapidir.
Bunun yaninda okullari, yurtlar1 ve burslart araciligiyla yoksul ¢ocuklara sinif atlama
imkanimi tan1digi i¢in de biiyiik bir itibara sahiptir (2020: 138).

Egitimi tema olarak kullandig1 metinler: Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim
kitabinda yer alan Bir Aviuda U¢ Aile ve Ev Isi Varken Roman Okunur Mu? hikayeleridir.

Bir Aviuda U¢ Aile hikayesinde, kalabalik bir ailede ayrimcilik géren bir anne ve

cocuklar1 anlatilir. Anne karakteri, cocugunun okumast i¢in elinden geleni yaparak hem
kendini hem de ¢ocuklarini1 bu avludan kurtarmis olur. Bir diger hikdye Ev Isi Varken

Roman Okunur Mu? da ise okumay1 ¢ok seven bir geng kiz anlatilir. Bu geng kizin evlilik

icin kriteri dahi okumay1 seven birisi olmasidir.

Egitim temasinin bir ¢ok hikdyede yan tema olarak gérmek de miimkiindiir.

Anamin Adi Bahriye hikayesinin ana temasi hayaldir. Sag goriislii bir memlekette solcu
olan Nurettin’in, Ankara’ya kadar uzama hayalleri anlatilir.

Ciftci’nin son hikaye kitabinda yer alan Nurus hikdyesinin temas: iyiliktir. Hem
annesini hem de babasini kaybetmis bir ¢ocuga, anlaticinin ailesinin sahip ¢ikmasi ve
ailesinden sonrada anlaticinin onu yalniz birakmamasi anlatilir. Ayn1 kitapta yer alan
Baktirim hikayesinin temasi pismanliktir. Oglunu hastalandiginda doktora gotiirmeyen
bir babanin, oglunun engelli kalisiyla aklin1 kaybedecek kadar pisman olusu anlatilir. Son
olarak yine ayni kitapta yer alan Mamay hikayesi, bir ¢ocugun babanannesine olan
sevgisini anlatmaktadir. Babaannesi ile biiyliyen bir torunun, ona kars1 duydugu biiyiik

sevgi anlatilir.

Tablo 6. Diger temalar

Hikayelerde Kullanilan Diger Temalar

Egitim Iftira Onyargi Hayal Tyilik Pismanhk Sevgi

Bir Avluda  Uykucu Kaplumbaga  Anamin Adi Nurus Baktirim  Mamay
Ug Aile Duman ve  Kabugundan  Bahriye

Ben Doksan

Dokuzluk
Tesbih

Ev Isi

Varken

Roman

Okunur

Mu?
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4. SONUC VE DEGERLENDIiRME

Edebiyat diinyamiza son donemlerde dahil olan Mustafa Ciftci, 2005 yilindan
giiniimiize kadar hikdye, deneme ve kdse yazarlig1 yaparak gelmistir. Ilk hikaye kitab1
olan Adem’in Kekligi ve Chopin’inin basimi 2012 yilinda gergeklesmistir. Devaminda ise
Bozkirda Altmigalt: (2014), Ah Mercimegim (2017) ve Aglaya Aglaya Oldiik Anam Bacim
(2021) hikaye kitaplarin1 yaymlamistir. Bu dort hikaye kitabinin yani sira kdse yazilari
ve li¢ deneme kitab1 da mevcuttur. Aktif bir yazar olan Ciftci, hikayeleriyle ustaligini
kanitlamay1 basarmistir. Oyle ki onun hikdyelerinden esinlenerek ¢ekilmis ve izleyici
tarafindan ¢ok sevilen bir dizi de mevcuttur.

Incelenilen tiim hikayelerinde samimi, gergekci ve igten bir iislupla ilerledigi
goriiliir. Onun hikayeleri abartidan uzak, keskin kiyaslamalarin olmadigi ve gercek
hayattan kesitler sunan bir nitelik tasimaktadir. Bu gercekligi sunarken egitim, sevda,
arkadashk, kiiltiir, esnaflik, kusak c¢atigsmasi, yoksulluk gibi konulara da sik sik
hikayelerinde yer verir. Ayrica insani, psikolojik olarak degil; sosyolojik, bireysel ve
toplumsal agidan inceler. Hikayeleri genellikle anlatici olan baskisinin, basina gelen
olaylar ve bu olaylarin ¢evresinde yasananlar etrafinda sekillenir. Hikayelerindeki asil
vaka, detayl bir sekilde anlatilirken sonug¢ boliimii hizli bir sekilde verilerek olaylar
okuyucuya her yoniiyle sunulur.

Tasrada dogup biiyiiyen Ciftci, hikayelerinin karakterlerini de tasradan seger.
Hikayelerde kendi hayat miicadelesini veren tasrali karakterler, karsimiza ¢ikar. Bu
miicadele kimi zaman sevda, yoksulluk, egitim, evlilik, yalmzlik, dostluk gibi tek bir
kavram {izerineyken kimi zaman ise bir¢ok kavramla ayn1 anda miicadele etmeye ¢alisan
karakterler anlatilir. Ayrica bu karakterlerin ¢ogu se¢im yapmaya zorlanmis gibidir.
Ozellikle erkek karakterler, genellikle anne ve babasmin -gogunlukla da babasmin-
baskisi altinda segime zorlanir. Ornegin karakterler ya okuyarak kendilerine bir meslek
edinecektir ya da baba meslegini devam ettirecektir. Ayni sey evlilikte de s6z konusudur.
Karakter ya ailesinin uygun gordiigii biriyle ya da sevdigi biriyle evlenecektir. Boyle
durumlar, hem karakteri ikilemde birakir hem de karakter ve ailesi arasinda bir ¢atisma
durumu yaratir.

Ciftci’nin hikdyelerine sectigi mekan ise ¢ogunlukla Yozgat ve onun cevresidir.
Tasranin kotii, hastalikli ve umutsuz bir yer olarak yansitilmasma karsi olan Mustafa
Ciftci, kendi hikayelerinde Yozgat’1 ne ylicelten ne de kotiileyen ifadeler kullanmistir.

Ancak Yozgat’in halkin1 samimi ve i¢ten gdstermeyi ihmal etmemistir. Hikayelerine



sectigi bu mekan, dekor olmanin otesine gegememistir. Karakterlerin psikolojisine
deginmeyen yazar, mekanin insan psikolojisi {izerindeki etkisine veya mekanin olaylar
tizerindeki etkisine de deginmemistir. Hikayelerindeki oncelik, olay ve olay orgiisiidiir.

Mekani dekor olarak kullanan yazar, ayni seyi zaman olgusunda da yapmustir.
Birkag1 haricindeki tiim hikayelerinde zaman belirsiz olarak verilir. Hikayelerin cogunda
bir zamanlar, kis boyu, aksama kadar, iste o giin... gibi belirsiz zaman ifadeleri kullanilir.
Ancak zamani net bir sekilde verdigi hikayeleri de vardir. Bu hikayeler su sekilde
siralanabilir: Bildigin Kari Koca Hikdyesi, Enistemin Ilaclar:, Komik Oluyorsun Ilyas,
Swril Sirdd, Ankara’daki Evlatlar, Ah Mercimegim.

Tema olarak ise Ciftci’nin cogunlukla iki ana tema iizerinde yogunlastig1 goriiliir.
Bunlar ask/sevda ve yoksulluktur. Aski, ana tema olarak kullandig1i hikayelerinde
cogunlukla karsiliksiz aski isler. Ayrica mutsuz sonla biten ask hikayelerinin yani sira
karakterlerin sabrinin miikafati olarak baska biriyle mutlu bir evlilik yaptiklar1 goriiliir.
Aski ele aldigi hikayeler su sekilde siralanabilir: Adem ’in Kekligi ve Chopin, Cati ’ye
Kiyamam, Miijgdn, Komik Oluyorsun Ilyas, Siril Siril, Handan Yesili, Ankara’daki
Evlatlar, Elif, Tina, Tolga ve Ah Mercimegim, Fikret ile Fattirik. Yoksullugu ele aldig1
hikayeleri ise su sekildedir: Giilizar, Portakal, Diyeset, Kara Kedi, Pi¢ Sevi, Bahar
Eyyaminda Biilbiil Sesinde, Kéfte Ekmek, Kara Tabak, Bir Yevmiyeye Iki Muallim.
Yoksulluk ve ask temalarimi sik sik isleyen Ciftci, olaylar1 her defasinda farkli agilardan
okuyucuya sunarak ve farkli sekillerde kurgulayarak tekrara diismekten kagimmustir.
Ancak sadece bu iki temayla da sinirli kalmamustir. Evlilik, arkadaslik, esnaflik, yalnizlik,
egitim, zorbalik, hayal, 6nyargi, iyilik, pismanlik, iftira gibi temalar1 da hikayelerinde
kullanarak olaylar1 ¢esitli agilardan okuyucuyla bulusturmay1 basarir. Evliligi, olumsuz
yonleri ile aktarirken, arkadasligi temele aldigi hikayelerde ise bu olgunun, olumsuz
hi¢bir yoniine deginmez. Ciftci’nin hikayelerinde arkadaslarina ihanet eden karakterler
soz konusu degildir. Esnafligi ele aldig1 hikayelerde ise gliniimiiz aligveris merkezleri ile
kiyaslamalarda bulunarak esnaflik iistiin gosterilir. Egitimin tema olarak kullanildigi
hikayelere bakildiginda egitim, yoksulluktan ¢ikis kapisi olarak goriiliir. Karakterler ya
evlenerek ya da okuyarak yoksulluktan hem kendini hem de ailesini kurtarir. Zorbalik
temal1 hikayelerde insanin bagka bir insan tizerindeki sosyal ve psikolojik etkisi islenir.
Karakterler yasadigi olumsuz olaylar1 bir nesne lizerinde yogunlastirarak o nesneden
omiirleri boyunca nefret ederler. Diger temalar ise sadece tek hikayelerde kullanilarak
iizerinde ¢ok fazla durulmaz.

Tiim bu temalarin islendigi hikayeler, ¢ogunlukla kahraman bakis ag¢ili anlaticr ile

okuyucuya sunulur. Olaylar, anlatici bagkisinin etrafinda ilerler ancak tiim hikayelerin bu
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bakis acist ile yazildig: sdylenemez. Ilahi ve miisahit bakis agili hikdye metinleri de
mevcuttur. Igten, samimi ve agir olmayan ve yer yer halk agizlarma yer vererek
hikayelerini olusturan yazar, anlatma ve gosterme, diyalog... gibi c¢esitli anlatma
tekniklerini kullanarak metinlerinde ¢esitliligi saglamistir. Tasrada yasayan insanlarin
basina gelen olaylar1 anlatan Ciftci, diyaloglar icerisinde kimi zaman halk agizlarina da
yer vererek metinlerinde samimi ve igtenligi yakalamistir. Ayrica hikayelerinde
kullandigi kendine o6zgii betimlemeleri ile diger hikayecilerden farkli bir islup
yakalamay1 ve 0zgiin olabilmeyi bagarmistir. Kurdugu 6zgiin betimlemeler, kullandig1
halk agzi1 sozciikler ve samimi iislubu ile kendine 6zgii bir hikaye dili olusturabilmistir.
Birgok alanda edebiyatimiza katki saglayan ve o6zellikle de hikayeciligi ile dikkat
ceken Mustafa Ciftci, son donemlerin yazar1 olmasina karsin unutulan, ikinci plana atilan
ve Otelenen tasra hayatini; samimi, igten ve olduk¢a gergekgi bir sekilde hikayelerinde
anlatarak toplumsal gergekgilige katki saglamistir. Incelenen hikdye metinlerinde insan
temele alarak, onu farkli temalar ¢ergcevesinde 6zellikle de ask ve yoksulluk agisindan
sinayarak okuyucuyla bulusturdugu gériiliir. Onemli olanin mekén degil, insanin kendisi

oldugunu kanitlamustir.
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