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ONSOZ / TESEKKUR

Calismanin  konusu “Mustafa Ozel’in Figiiratif Resimlerindeki ifade
Bicimleri Uzerine Coziimlemeler” olarak belirlenmistir. Gerceklestirilen calisma ile
cagdas Tiirk resminin Snemli isimlerinden Mustafa Ozel’in hayati, genel sanat
anlayis1 ve figliratif resimlerindeki ifade bigimleri lizerine ¢oziimlemelere gidilmistir.
Sanat¢inin insan bedeni {lizerinden hareketle olusturdugu eserleri konu edinilmis,

analizlerde bulunulmustur.

Calismanin hazirlanma stireci igerisinde her tiirlii destegini, sahip oldugu
kaynaklarii ve bilgisini esirgemeden paylasan saygideger danismanim Dog. Dr.
Semih Biiyiikkol’a ve ¢alismama konu olan, bilgilerini ve goriislerini her seferinde
mutluluk ve igtenlikle sahsimla paylasan degerli sanatgt Mustafa Ozel’e tiim

destekleri dolayistyla tesekkiirlerimi saygiyla sunarim.
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Gergeklestirilen ¢alisma kapsaminda, Tiirk resminde figiiratif ifadecilik
anlayisi igerisinde onemli bir yere sahip olan Mustafa Ozel’in genel sanat anlayist
tizerinden hareketle, figiliratif eserlerindeki ifade bigimleri iizerine ¢oziimlemeler
gerceklestirilmistir. Yasam ve insan arasindaki gerceklesen etkilesimler sonucu insan
bedenine yansiyan psikolojik ruh hallerini ifade eden sanat¢inin eserlerinde plastik
coziimlemelere ve altyap1 okumalarma gidilerek, sanat¢inin kaygisinin ve eserlerinin
barindirdigi anlamlarin ne olduguna dair bilgilerin aktarilmasi amaglanmistir.
Calisma bu baglamda nitel arastirma yoOntemleri kapsaminda gercgeklestirilmistir.
Nitel arastirma modeli ile goriisme, gézlem, yazili dokiiman incelemeleri, literatiir
taramas1 ve eser incelemesi yapilmistir. Tez calismasma konu olan Mustafa Ozel
hakkinda, biyografik arastirma ve genel sanat anlayisinin yami sira, insan bedeni

tizerinden hareketle olusturdugu eserlerini isleyis ve duyumsayis sekli irdelenmistir.

Cagdas Tiirk resminin 6nemli isimlerinden olan Mustafa Ozel, realist bir
yaklasimla tuvallerini boyayarak insan formunu ustaca kullanmaktadir. Ozel’in insan
bedeni iizerinden hareketle olusturdugu eserlerini isleyis ve duyumsayis sekli,

sanatciyr figiiratif ifade biciminde kendine has bir konuma tasimaktadir. Insan




bedenini betimlerken zihinsel ve psikolojik duygu durumlarmi da figiirlere
aktarmaktadir. Yasam ve insan arasindaki etkilesimler sonucu insan bedenine
yansiyan duygusal ruh halleri, yeni form ve bicimlerde izleyici ile bulugmaktadir.
Figiirlerinde onlarin i¢ diinyalarmi, psikolojik ve ige doniik ruhsal yapilarini ten,
bakis ve hareketler iizerinden bigimlendirmektedir. Beden ¢iplak bir sekilde salt
olarak 6n planda oldugunda dahi birgok ressamin fantezi ve tutku olarak resmettigi
gibi degil de, insan ruhunun yasadig1 sevingler, acilar, kirilganliklar, yasama karsi

direnis ve miicadelelerden izler barindiracak sekilde resmedilmistir.

Ozel’in resimlerinde figiir kendini hem resmin yiizeyinde hem de
derinlerinde duyumsal siiregler barindirarak aciga ¢ikarmaktadir. Figiirler salt
yaganmisliga, benlige dair am1 ve izler barindirmaktadir. Bedenlerin biirtinmiis
olduklar1 bigcimler yasam igerisindeki gerilimlerin disa vurulma isteginin belirgin
ozelliklerindendir. Figiirler ve portreler var olduklari anin duygu derinliklerinde
yasayarak, insanin tim gergekligi ile durusunu aktarmaktadir. Sanat¢i eserlerini
olustururken, tenin kirilgan ve hassas yapisimi tiim insani Ozellikleriyle birlikte,

ruhsal yipranmisliklarla agiga ¢ikartmaktadir.

Anahtar kelimeler: Mustafa Ozel, Figiiratif Resim, Figiir, Beden, Tiirk Resmi
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ABSTRACT

ANALYSES OF EXPRESSION IN THE FIGURATIVE ART OF
MUSTAFA OZEL

This study carried out an analysis of expression in the figurative art of
Mustafa Ozel, a prominent Turkish artist best known for his undertaking of figurative
expression, based on the artist’s general understanding of his art. A plastic analysis
and evaluation of foundation is conducted for the artwork of the artist, who attempts
to display the psychological state being reflected in the human body as a result of
interaction between life and the human, to bring forth knowledge about the anxieties
of the artist and the meanings which are instilled in his artwork. In this context, the
study was conducted with methods of qualitative research. Interviews, observations,
written document analysis, literature search and work review were done with the
qualitative research model. About Mustafa Ozel, in addition to biographical research
and an investigation of his general understanding of art; his artwork, based on

capturing the human body, was reviewed in terms of the function and sentiment.




vil

Mustafa Ozel, who is among the important artists in contemporary Turkish
art, reflects the human form on the canvas in a realistic approach with mastery. By
using the human body as the form for his artwork, Ozel has a unique style of
figurative expression in his artwork by means of function and sentiment. He transfers
the mental and psychological state to the figures when portraying the human form.
The artwork greets the audience with a reflection of emotional mental states, new
forms and expression for the human form, which is affected by the interaction of life
and the person. The inner world, psychology and inwardly looking mental states of
the figures take form with their complexion, facial expressions and movements. Even
when the nude body form is at the forefront, the body is not represented in fantasy or
passion as with other artists, but more so to reflect the joys, pains, vulnerabilities and

the ‘scars’ of resistance and struggle against life.

The figures in Ozel’s artwork display sentimental processes, not only on the
canvas surface but also in places much deeper. The figures encompass absolute life
experience and memories and marks of the self. They are typically a display of body
forms which attempt to outwardly express the inner tensions experienced in life. The
figures and portraits transpose the emotional depths of the moment captured,
reflecting the reality of the human condition. When the artist is creating his art, he
attempts to bring forth the psychological weariness, together with the fragility and

sensitive nature of the skin of the subject.

Keywords: Mustafa Ozel, Figurative Art, Figure, Body, Turkish Painting
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1. GIRIS

Resim sanat1 var oldugu siirecten bu yana cesitli bigimlerde gelisimler ve
degisimler gostermistir. Zaman igerisinde birgok akim ve {islupta eserler iiretilmis,
farkli tavir ve ifade bi¢imlerine dair ornekler giiniimiize dek ulasmistir. Olusum ve
gelisim siireci ilk caglardan bu yana arkaik donemler, klasik donem ve sonrasindaki
bircok akimlarin bulundugu dénemler, modern sanat tarihi siireci ve post modern
siire¢ seklinde temel basliklar halinde incelenebilmektedir. Resim sanatinda en
Oonemli unsur ise figlir olmustur. Magara igerisindeki ilk ¢izimlerden giliniimiize dek
bir¢ok farkli bicimde karsimiza ¢ikmis, her donemde temel unsur olarak eserlerde
yer aldig1 goriilmektedir. Figiiratif ifadecilik insanin kendini anlamlandirip,
yorumlayip ifade etme cabasi igerisinde biiyiik bir yere sahiptir. insanogluna ait
duygularin gorsel dil ile ifadesi, figiir iizerinden bir¢ok donemde farkli formlarda yer
almistir. Figiir, estetik duygulardan hareketle hem donemin hem de sanatginin sosyal
ve psikolojik durumuna gore yiizyillar boyu sanat tarihi igerisinde var olmustur.
Figiiratif ifade bi¢imi sanat tarihi igerisinde en ¢ok resim alaninda kullanilmistir.
Tim bu zamanlar igerisinde ortaya c¢ikan birgok sanat goriisii, reddetme ya da
gelistirme iizerinden hareketle ilerlemistir. Ilerleyis icerisinde yok olmadan kalarak
varligin1 koruyan en 6nemli unsur figilir olmus, sanat¢ilarin 6zgiin ifade bigimleriyle

varligini stirdirmiistiir.

Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda ise 19. yiizyilda kiiltiirel
ve sanatsal alandaki yenilenme hareketi ile baslangic adimlarinin atildig
gorilmektedir. Zaman igerisinde bati sanatinin figiir anlayisi cesitli tisluplarda Tiirk
resmine yansimistir. Geleneksel ifade bigimleri ile batili iislubun sentezi sonucu Tiirk
resim tarihinde de gesitli gruplar iizerinden bir¢ok figiiratif ifade bi¢imi gelismistir.
Son donem c¢agdas Tiirk resmine bakildiginda ise bir¢ok egilim igerisinde figiiratif

eserlerin oldugu goriilmektedir.

Cagdas Tiirk resminde figiiratif baglamda onemli sanatcilardan biriside
Mustafa Ozel’dir. Realist bir yaklasimla tuvallerini boyayarak insan formunu ustaca
kullanmaktadir. Ozel’in insan bedeni iizerinden hareketle olusturdugu eserlerini

isleyis ve duyumsayis sekli, sanatgiyr figiiratif ifade bi¢ciminde kendine has bir



konuma tasimaktadir. Insan bedenini betimlerken zihinsel ve psikolojik duygu
durumlarin1 da figlire aktarmaktadir. Yasam ve insan arasindaki etkilesimler sonucu
insan bedenine yansiyan duygusal ruh halleri figiiratif olarak yeni form ve bigimlerde
izleyici ile bulusmaktadir. Figiirlerinde onlarin i¢ diinyalarini, psikolojik ve ice
doniik ruhsal yapilarini ten, bakis ve hareketler {izerinden bi¢imlendirmektedir.
Beden ciplak bir sekilde salt olarak 6n planda oldugunda dahi birgok ressamin
fantezi ve tutku olarak resmettigi gibi degil de, insan ruhunun yasadig1 sevingler,
acilar, kirillganliklar, yasama kars1 direnis ve miicadelelerinden izler barindiracak

sekilde resmedilmistir.

Calisma “Mustafa Ozel’in Figiiratif Resimlerindeki ifade Bigimleri Uzerine
Cozliimlemeler” bagligr ad1 altinda sekillendirilmistir. Son dénem c¢agdas Tiirk resim
sanat1 igerisinde figiiratif ifadeciligin énemli bir ismi olan Mustafa Ozel’in, figiiratif
resimlerindeki ifade bicimi iizerinden hareketle arastirma gerceklestirilmistir. Ozel’in
yasantis1, sanat anlayis1 ve figiiratif eserleri iizerine incelemeler yapilmistir. Insan
imgesini tuval yiizeyi lizerinde kullaniginin bi¢im ve amaci, bedenin biirlindiigi
formlar, kompozisyon igerisinde bosluk gibi konular detaylandirilmistir. Toplumsal
ve bireysel etkenler sonucu insanda olusan ruhsal deformasyonun beden imgesine
yansimas1 degerlendirilmis, 6zgiin figiiratif ifadeciligi ile yansitmak istegi olgularin
sanat yoluyla aktarimini saglayis bi¢imi {izerinde durulmustur. Insan bedeni
tizerinden hareketle olusturdugu eserlerini isleyis ve duyumsayis sekline 1s1k
tutulmaya calisilmistir. Eserlerinde yasam ve insan arasindaki etkilesimlerin ruhsal
olarak bedendeki tezahiirii incelenerek, sanatginin kaygisinin ve eserlerinin

barindirdig1 anlamlara dair aragtirmalar gerceklestirilmis, konuya 151k tutulmustur.

Ikinci béliimde galismanin temelini olusturan kavramlarin tanimi iizerinden
bir arastirma gerceklestirilmistir. Figiiratif ifadecilik ve resim sanatina yansimasi
bashig1 adi altina figiiriin ve figiliratif resmin tanimi yapilmis, gegmisten gliniimiize

genel bir inceleme gerceklestirilmistir.

Ugiincii boliimde Tiirk resminin tarihsel gelisim siireci, dénemler ve gruplar
halinde incelenmis olup figiiratif eser 6rnekleri lizerinden sekillendirilmistir. Sanat

dallar arasinda 6zel bir yeri olan resim sanatinin her toplumda oldugu gibi tlilkemiz



siirlarinda varligini siirdiirmesi, toplumsal kabuller 1s18inda gelisim gostermistir.
Sanat alaninda Ozellikle resim sanatinda bireysel atilimlar olsa da bati diinyasina
nazaran ge¢ bir gelisme goriilmistiir. Resim sanatimiz Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde modern bir sekil alamaya baglayarak hareketlenmis ve gliniimiize dek
pek cok gelisme gostererek varligini devam ettirmistir. Ugiincii béliim bu baglamda
Tirk resim sanatinin 19. Yiizyil ortalarinda baslayan olusum ve gelisim siireci ile

birlikte, cumhuriyet 6ncesi ve sonrasindaki gelismeler dogrultusunda incelenmistir.

Dérdiincii boliimde Mustafa Ozel hakkinda biyografik arastirma yapilmus,
yasantis1 ve genel sanat anlayisi iizerinde durulmustur. Ozellikle birincil kaynak
olarak kendisiyle iletisim kurulmus olup yasantisi, egitim siireci ve genel sanat
anlayis1 iizerine bilgiler elde edilmistir. Sanatsal ifade bicimimin gelisim siireci ve
eserlerinden Ornekler incelenmistir. Sanat anlayisinin sekillenmesine neden olan
etkenler, lizerinde durulmustur. Erken donemde sosyal igerikli, ger¢ek¢i temalarin
hakim oldugu renkli ve hareketli bir siiregten, bireysel inceleme donemine gegis
asamasi ifade edilmistir. Sanat hayati i¢erisindeki donemlerden ¢esitli eser ornekleri

verilmis, genel sanat anlayis1 baglaminda analizler gerceklestirilmistir.

Besinci boliimde ise ana konuya {izerinde durulmustur. Elde edilen bulgular
ile birlikte yorumlamalar gergeklestirilmistir. Sanatcinin figiiratif eserleri hakkinda
altyapt okumalar1 ve plastik ¢oziimlemeler yapilmistir. Realist bir yaklasimla
tuvallerini boyayan sanat¢inin insan bedenini yorumlayis sekli, kendi hareket alani
igerisinde devinen figiirlerin duruslari, ani barindiran igsel gerilimlerin bedene
yansimasi gibi konular derinlemesine analiz edilmistir. Insan bedenini salt bir
bicimde kullandig1 eserleri isleyis ve duyumsayis bi¢imi, duygusal siireglerin bu
bedenlere yansima sekli, kompozisyonu olusturma ve boyay1 kullanimi gibi siiregler
detaylandirilmistir. Altinc1 boliimde ise figiiratif resimde insan bedeninin temel unsur
olarak  kullanilmasi  baglaminda  uygulama ¢aligmalar1  ve  analizleri

gerceklestirilmistir.

Arastirmanin temel amaci Tiirk resminde ve uluslararasi alanda énemli bir
yere sahip olan Mustafa Ozel eserlerinin, asli kaygilar cercevesinde altyapi

okumalarin1 gerceklestirmek ve analiz edilmesini saglamaktir. Bu baglamda Ozel’in



genel sanat anlayisi, resimlerindeki figiirleri kullanig bigimi, eserleri hakkindaki
plastik degerler ve anlam ¢6ziimlemeleri {izerinden hareket edilmistir. Sanatginin
eserlerindeki figiirlerin, ¢esitli kompozisyonlarda ve bosluk icerisinde ¢ogunlukla nii
olacak sekilde biirlindiigii formlardan hareketle, bireyin an icerisindeki varliginin ve
deviniminin neler olduguna dair cevaplar aranmistir. Literatiir icerisinde sanatgi
hakkinda hicbir ¢alismanin yapilmamis olmasi nedeniyle, gergeklestirilen bu calisma
baglaminda literatiirde yer alacak olmasi énem arz etmektedir. Ozel’in sanat eserleri
hakkinda elde edilen wverilerle olusturulan arastirma sayesinde, gelecekteki

arastirmalara kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.

Calisma giiniimiiz ¢agdas Tiirk sanatgilari igerisinde, figiiratif ifade bi¢imine
sahip olan Mustafa Ozel’in biyografisi, genel sanat anlayis1 ve olusturdugu figiiratif
eserleri {izerinden hareketle sekillendirmistir. Oncesinde ise figiire ve figiiratif resme
dair tanimlar ile figiiratif 6rnekler tizerinden Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecinin
incelemesi gergeklestirilmistir. Calisma temel kavram olan figiratif ifadecilik
baglaminda gerceklestirilmis, konu bagliklar1 bu baglamdaki ornekler ile
desteklenmistir. Sanat¢inin figiiratif eserleri lizerine aragtirmalar ve kisisel goriisme
yapilmis, eserlerinde en carpict ve etkili 6rneklerden hareketle altyapr okumalarina

ve plastik ¢oziimlemelere gidilmistir.

Arastirma kapsaminda konuya uygun nitel arastirma tekniklerinden
yararlanilmigtir. Nitel arastirma Barney Galland Glaser’e gore; kuram olusturmayi
benimseyen yapisiyla, sosyal olgulari igerisinde bulunduklari ¢evre baglaminda
aragtirmayr ve anlam kazandirmayi hedefleyen bir arastirma bigimidir. Kuram
olusturma, arastirma siirecince elde edilen verilerden hareketle, analizler olusturarak
yeni olgularin ortaya ¢ikarilmasi olarak tanimlanabilmektedir (Aktaran: Yildirim ve

Simsek, 2005, 5.39-40).

Nitel arastirma modeli ile goriisme, gézlem, yazili dokiiman incelemeleri,
literatiir taramasi ve eser incelemesi yapilmistir. Pek ¢ok kaynaktan veriler elde
edilerek, bilgilerin giivenilirligi ve zenginligi saglanmistir. Amaca doniik kaynaklara
ulasip faydalanilarak sanatgilar ve yapitlar1 arastirilmistir.  Ayrica konuyu

destekleyecek ve besleyecek yan kaynaklar incelenmistir. Dergi, katalog, brosiir,



blog yazilar1 ve fotograf gibi gorsel ve yazinsal kaynaklar incelenmistir. Sanate1 ile
online goriismeler yapilarak kisisel iletisim saglanmis olup, birincil kaynaktan
bilgiler edinilmistir. Atiflar i¢in arastirmaya dahil edilen kaynaklarin giivenilir
olmasi adina ¢ogunlugu kaynak kitaplar ve siireli yayinlardan tercih edilmis,

interaktif kaynaklar daha ¢ok gorseller i¢in kullanilmistir.

2. BOLUM: FiGURATIF IFADECILIK VE RESIM SANATINA
YANSIMASI

2.1. Figiir

Resim ve heykel sanatlarinda doga igerisinden aktarilmis canli ve cansiz
unsurlarin resmedilmesi ya da diigsel bicimde kurgulanan her tiirlii nesne ve varlik,
figlir olarak ifade edilmektedir (Turani, 1993, s.42). Figiir genel anlamda resim ve
heykel gibi sanat disiplinlerinde, var olan goriintiiniin bi¢imi seklinde
tanimlanabilmektedir. Sanat eserine konu olmus formlarin, dogada veya diissel
olarak eser iizerine aktariminin goriintlisii manasinda ifade edilmektedir. Plastik
sanatlarda, genel olarak eserlere bakildiginda en ¢ok insan kavraminmi temel alindig:
gorilmektedir. Figiir, sanat tarihi icerisinde bir¢ok donemde farkli bicimlerde ele
alinmustir. Ozellikle resim sanatinda tarih ncesi ¢aglardan bu yana bir ifade bigimi
olarak sekillenmistir. Eser yiizeyinde disaridaki gercekligi andiriyor bigimde
aktarilmis olmasi figiiratif resim tanimlamasini saglamaktadir. Figiiratif resimde bir
varlik referans olarak almip izleyiciye aktarilmaktadir. Resimsel gondermeler
dogadaki bitkisel canlilar, hayvanlar ve insanlar olarak figiirii olusturmaktadir.
Figiiratif resim temelde insan iizerinden hareket etmektedir. Ozellikle resim ve

heykele ¢aglar boyu kaynaklik etmis, ana konu olmustur.

Figiir, plastik sanat disiplinlerinde ve o6zellikle resim alaninda insan ve
hayvanlarin betimlenip, tasvir edilmesi olarak yorumlanmaktadir. Figiiratif ifadeler
gorsel sanat eserlerinde klasik figiirler, ¢iplak figilirler ve portreler olarak yer
almaktadir. Bilinen gergekligin baska bir yiizeyde anlattm bi¢imi olarak
yorumlanabilmektedir. Figiiriin betimlenmesine insanlik tarihi kadar eski olan, sanat

tarihinin ilk 6rneklerinde rastlanilmaktadir. Bir ifade araci olarak goriilmiis en 6nemli



kompozisyon 6gesidir. Ik caglarda sistematik anlamlar tasiyan bu ifade bigimi
zaman igerisinde farkli bigimlere biirlinerek varligini1 giintimiize dek siirdirmiistiir.
Figtiratif resim gercek igerik gerekse plastik 6gelerin kullanilis bigimi acisindan

caglar boyu farkliliklar gosterdigi gortilmektedir.

“Bir varligin, bir viicudun dis ¢izgileri, bir insanin ya da hayvanin
deseni, graviirii, tasviri, resmi ya da heykeli, bicimsel anlamda bir “’figiir”’
tanimin1  kapsamaktadir. Onun tasvir sanatina mal olan yonlerini iyi
kavrayabilmek, hayatla 6zdes ve olmayan taraflarin1 secebilmek icin dogrudan
dogruya figiiratif 6gelerin yorumuna dayali eserlerle iliski kurmak gerekir.
Tarihsel gelisim i¢inde, bu kavramin gecirmekte oldugu evrim, farkl
donemlerde birbirini biitlinleyen birbirine doniisen nitelikler tagimaktadir”

(Ozsezgin, 1992, 5.46).

2.2. Figiiratif Resim

Figiiratif resim insan, hayvan ve doga 6gelerini barindirarak ¢izgiler, renkler
ve farkli plastik unsurlar ile ifade edilmesiyle olusan resim bigimidir. Figiir ve figiire
dair farkli ifade bi¢imleri sanat disiplinleri arasinda en c¢ok resim alaninda
gorilmiistiir. Magara resimlerinden giinlimiize dek pek ¢ok farkli resim anlayisi
geligmistir. Bu gelisim igerisinde varligin1 koruyan en énemli imge figilir olmustur.
Resim sanatinda kompozisyon bi¢imi olsun, teknik detaylar olsun diger sanat
disiplinlerinden ¢ok daha fazla figiir igerigine ve anlam zenginligine rastlanmaktadir.
Ozellikle insan figiirii, bedenin betimlenisi icerigin dzii haline gelmektedir. Resimde
figtiratif ifade sanat tarihi boyunca bir¢ok sekilde yer almistir. Fantastik, dini, tarihi,
portre, nii vb. birgok kimlige biirlinmiistiir. Yiizyillar icerisinde bir¢ok sanat¢inin
Ozgiin ifade bicimi ile cesitlilik kazanarak giliniimiize dek ulagsmistir. Figiiratif
kompozisyonlarda insan betimlemelerinde ifade bicimi oldukc¢a onemlidir. Déneme
veya sanatgisina gore farkli egilimler gozlemlenmektedir. Her bir yorum sanat
tarthinde onemli izler birakmistir. Fir¢a tusundan renk kullanimina, ¢izgisellikten
golgesellige, igerik bakimindan kompozisyon bicimine dek pek c¢ok ifadesel
farkliliklar goriilmektedir.



Genel olarak figiiratif resmi sanat tarihi siirecinde incelendiginde su
sonuglara varilacaktir. Insanlik ile birlikte figiiratif eserlerde ortaya cikmaya
baslamistir.  Insanin kendini anlamlandirma cabasi iizerinden hareketle sembolik
manalar tastyan bir yaklasim ile ilk 6rneklere rastlanmaktadir. {1k olarak magaradaki
resimlerde goriilen figiliratif ifadeler, insan ve hayvan betimlemeleri temelinde
sekillenmektedir. Gilindelik hayata dair izlere rastlanilmaktadir. “’Bu resimlerde
gercegin anlatimi, gercek duygular ve ifadeler vardir. Resimler ilkel insanin etrafinmi
ceviren diinyayi, diislincelerini, riiyalari1 anlatmaktadirlar’’(Turani, 2003, s,28).
Paleolitik, mezolitik, neolitik ¢aglardan diger ilk ve orta ¢ag uygarliklarina kadar bu
duruma rastlanilmaktadir. ilk ¢aglardan beri gorsel tasvir arayisinin mevcut oldugu
goriilmektedir. Bu donelmede dini ve mistik inanglar agirlikli olarak varhigini
siirdiirmiistiir. Insan figiirii her doénemde farkli ifade bigimleri ile karsimiza
cikmaktadir. Misir Imparatorlugu, Antik Yunan ve Roma Imparatorluklarinda da
figliratif ifade biciminde Onemli Ornekler yer almaktadir. Bircok medeniyetin,
birbirinden farkli kiiltiirel yapilarin olusumu ile birlikte gelisen toplumlar igerisinde

figtliratif resimlerde beraberinde gelisimini stirdiirmistiir.

“Figiiratif resim, aktaracak seyin yanilsamasini verir, onu hatirlatir.
Bu yanilsama bizim gorsel algillarimizin gercek iki boyutlu imgelere
donistiiriilmesiyle gerceklesir. Figiiratif resim bir ornatma (transpozisyon)
sanatidir. Ama bu ornatmalarin, 6rnegin fotograftakilerden daha belirgin olan
deformasyonlar oldugunu unutmamak gerekir. Figiliratif resim bir ornatma
zorunlulugundan, anlatimc1 bir sonug alabildigi 6lgiide sanattir” (Erdok, 1977,

s.10).

Figiir, kompozisyon igerisinde sanat¢i tarafindan 6zgiin iislubuna gore sekil
almaktadir. Renkler, c¢izgiler formlar sanatcisina gore Ozglin bir ifade bigimi
olusturarak figiiratif resmi ortaya koymaktadir. Izleyici resimdeki imgeyi, resimsel
olan1 dis diinyadaki gercgek ile iliskilendirebilmektedir. Goriiniimdeki figiir hangi
tarzda olur ise olsun yapilacak iliskilendirme sonucu figiiratif resim denilmektedir.
Magara donemlerindeki c¢izimler, ronesans, barok, romantizm, empresyonizm,

stirrealizm, ekspresyonizm, hiper realizm ve daha birgok sayilabilecek sanat



goriisiinde figiiratif ifadecilik donemine has olacak sekilde varligini siirdiirmiis ve

surdirmektedir.

13. yiizyila, ortacaga gelindiginde ise yasamin, diinyevi olanin gergeklerinin
daha on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yonde bir ifade bigimi gelistirilmistir. Bu
hareket oncelikle Italya ve sonrasinda tiim Avrupa’da boy gostermistir. Gelisen
yasam sartlar1 ile burjuva kesiminden insanlar araciligiyla sanatcilar eserlerinde
Ozgurliigii daha da fazla yakalamislardir. Yakalanan bu 6zgiirlilk beraberinde o
zamana kadar olan figiiratif resimlerdeki agirlikli din temasinin varliginin kirilmasina
yardimci olmustur. Ressamlar artik kendi iisluplari ile, farkli ifade bicimleri ile yeni
kimlikler kazanmaya baslamiglardir. Genel olarak portreye, manzaraya ve mitolojiye
yonelim gerceklesmistir. Boylelikle figiiratif resim yeni ifade bigimleri kazanmuistir.
Toplumlarin insan aklin1 kesfetmesiyle birlikte, bakis agis1 dogaya yoOnelmis
boylelikle de sanatta yeni bir donem baslamistir. Yeni konular, kavramsal ¢erceveler
ve teknik gelismeler sayesinde farkli ifade tarzina sahip bir¢ok basarili ressam sanat
tarthinde yerini almistir. Bu gelismelerin neticesinde figiiratif resmin gelisimi de
kaginilmaz olmustur. Onemli ressamlarin ve dénemler icerisinde akimlarin ortaya
cikisiyla birlikte figiiratif resimde giderek Onemini arttirmistir. 14. Yiizyildan 20.
Yiizyila, modern sanata dek bir¢ok onemli akim icerisinde farkli iisluplarda farkli

kimliklere biiriinerek eserlerde yer almstir.

Ronesans, Barok, Maniyerizm, Rokoko, Romantizm, Neo Klasizm, Realizm
gibi 6nemli akimlar igerisinde kompozisyonlarda temel unsur olarak yerini aldig1
goriiliir. Klasik donem ile gercekei bir tavira doniisen figiiratif ifadecilik idealize
insan kavrami lizerinden hareket etmis Ronesans ile varligimi zirveye ulastirmistir.
Idealize edilmis insan kavrami iizerinden olusturulan figiirler dénemin sosyal
yasantilar1 lizerinden farkli konularda sekillenmistir. Akil ve duygunun gergeklikle
ifadesi olarak resimlerde bedene doniigmiistiir. Siire gelen akimlar igerisinde birgok
olgu tizerinden sekillenerek bi¢cim bulan figlir modern sanat siireci icerisinde hizh
evrimle donemi gegirmistir. Figiiratif resim, modern sanatin tezahiirii ve gelisimi ile
birlikte sanatin en ¢ok kullanilan dili olarak bu gelisimlerden hi¢ siiphesiz
etkilenmistir. Ozellikle figiiratif olana yaklasimdaki degisik cok daha dzgiirliik¢ii bir

yapiya kavugmustur. Ronesans donemindeki idealize form ve sonrasinda ortaya



¢ikan akimlarin bu idealize forma olan yakin ve karsit duruslardan daha da 6te bir
tavir ile yeni ifade big¢imleri kazanmistir. Modern sanatin ileriligi ve ge¢mis
donemlere nazaran daha 6zgiirliik¢ii yapisi ile figiir uyumunu gostermistir. Yine bu
donemde bu geligmeler ile figiiriin somut varlig1 artik soyut boyutlarda kazanmistir.
Deformeler, farkli yaklagimlar, soyutlamalar sanat tarihine yeni figiiratif ifade
bicimleri olarak kazanimlar saglamistir. Yeni bakis agilar1 kendini bu dénemde daha
da fazla giin yiiziine ¢ikarmistir. Sanatcilarin kendi ifade bigimlerine verdikleri ilgi

ve dnem yaraticiligi ve liretimi de beraberinde getirmistir.

Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm gibi
modern sanat akimlar igerisinde, 6zgilin figiiratif eserler verilmistir. Gegmisteki
idealize formlar tizerinden gelistirilen ifade bigimlerine gore iiretilen eserlerde estetik
algida degismistir. Figiiratif resimde ifade bigimi zengin bir yapiya kavusmustur.
Yasam sartlar1 ve teknolojinin hizli ilerleyisi ve gelisimi sanata da yansimustir.
Kiibizmde ¢oklu bakis agisi ile imaj degisi olarak yer edinmis, ekspresyonist ve
fovist donemlerde ise renkler ve duygular bir ara¢ olarak figiiratif eserlerde carpici
bir sekilde yer almistir. 20. yiizy1l baglarinda sanatcilarin radikal derecede ortaya
koyduklar1  degisiklikler bugline kadar gelisimini slrdiirmistiir. 1960’lar
sonrasindaki diisiinsel ifade bi¢iminde dahi figiir her zaman sanatin igerisinde
varligin1 korumustur. Zaman igerisinde pek c¢ok sanat hareketi var olmus, figiiratif

ifade bi¢cimlerini kendi gorsel dilleri ile izleyici ile bulusturmuslardir.

Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda ise 19. yiizyilda kiiltiirel
ve sanatsal alandaki yenilenme hareketi ile baslangic adimlarmin atildig
goriilmektedir. Geleneksel ifade bigimleri ile batili iislubun sentezi sonucu Tiirk
resim tarihinde de gesitli gruplar iizerinden bir¢ok figiiratif ifade bigimi geligsmistir.
Ozetle figiir, plastik sanatlarda varligim ilk caglardan bugiine cesitli ifade bigimleri

ile stirdiirerek devam etmistir.
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3. BOLUM: TURK RESIM SANATINDA FiGURATIF
IFADECILIGE GENEL BiR BAKIS

3.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resmine Genel Bir Bakis

Tirk resim sanatina genis bir perspektiften bakildiginda 19. yiizyil
ortalarinda baglayan olusum ve gelisim siireci ile birlikte, cumhuriyet Oncesi ve
sonrasindaki olusumlar iizerinden ortaya cikis seriiveni goriilebilmektedir. Her ne
kadar 19. yiizy1l ortalarinda Osmanli Batilagsmasi ile basladigi goriilse de tepeden
inme bir ozellige sahip olmadiginin ifade edilmesi gerekmektedir. Tiirk resmi; Orta
Asya Tirk Resmi, Selcuklu Resmi, Osmanli Dénemi, Cumhuriyet Donemi Tiirk
Resmi ve 1950 sonrasindaki siirecte ise Cagdas Tiirk Resmi seklinde donemler
olarak incelenebilmektedir. Klasik olarak ifade edilebilecek geleneksel motifler ve
minyatlir ile kokli bir gelecege sahip olan Tiirk resmi, 19. ylizyildan itibaren biiyiik

bir gelisim ve degisim ile ilerleme kaydetmistir.

Tiirk resmine dair ilk tohumlarin Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde
atildig1 goriilmektedir. Bu siirecin devam ettirilip ve gelistirilmesi kurulan okullarda
sanat egitimi alan Ogrenciler ile siirdiiriilmiistiir. Batida da goriildiigi gibi cesitli
akimlarin olusturdugu bir takim gruplarin, Tiirk resminde ayrilmadigi goriilmektedir.
Nedenlerinden birisi olarak Avrupa’ya kiyasla sanat alaninda ge¢ kalinmig olunmasi
ifade edilebilir. Her ne kadar sanat akademilerinin acilmis ve Tiirtk 6grencilerin
resme tesviki arttiritlmis olsa da resim sanatina kars1 bir ilginin olusmasi uzun yillar
almistir. Bunun sebebi olarak uzun bir zaman dilimi boyunca yerlesmis olan
toplumsal olarak resme kars1 gelistirilen olumsuz bakis acisidir. Dini goriisler
nedeniyle Tiirk geleneklerinde resim sanatinin sarayda hos karsilanmamasi ayni
sekilde hakta da goriilmektedir. Bu baglamda resme yonelik ilgi ilk olarak
Istanbul’da yasayan azinliklar ¢evresinde var olmustur. Siireg icerisinde Tiirk resim
camiasinda yeni isimler yer edinmeye baglamigtir. Askeri alandaki egitimler i¢in olan
resim dersleri, Avrupa temaslari, bireysel girisimler ve Sanayi-i Nefise egitimi ve
Ogrencilerin yurt disina gidip gelmesi iilke igerisinde sanata dair gelisim siirecini

hizlandirmstir.
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Kiiltiir ve sanat alanindaki gelisimler ilk olarak saray g¢evresinde kendini
gostermistir. Devletin yonetim seklinden dolayr bu sekilde gerceklesmistir. Siireg
igerisinde sanat alanindaki gelismelerin devam ettirilmesi adina girisimler
stirdliriilmiistiir. Bireysel cabalar sonucunda saray cevresi ile smirli kalmamistir.
Osmanli doneminin sona ermesi ve cumhuriyetin baslangici ile birlikte inkilap
hareketleriyle gelismeler siirdiiriilmiistiir. Her ne kadar bir takim girisimler olsa da
ilk baslarda smirli bir tabakada devam etmistir. Resim sanatinin genel olarak
toplumsal inanca aykiri olmasit gibi goriisler bu kisith kalma siirecinin
nedenlerindendir. flk zamanlarda saray ve cevresine dair manzaralarm resmedildigi
goriilmektedir. Giiniimiizde saray koleksiyonlarinda gorebilecegimiz gibi, Yildiz
Saray1 ve gevresi ile beraber Kagithane Deresi civarindaki Istanbul mimarisi, park ve
bahgeler konu olarak yer edinmistir. Bati anlayisina doniik girisimler ilerleyen
zamanlarda inkilap hareketleri ile saray ve civarindan anadoluya dogru gelisim

gostermis, halka agilim gergeklesmistir (Eryilmaz, 1992, s.26-27).

“Bati’da ortaya ¢ikmis akimlardan etkilenerek yapilan ¢aligsmalar ise
19. Yiizyilin ortalarinda tekabiil etmektedir. Bu donemde baslamasinin nedeni
ise Osmanli Devleti’nde yenilik hareketlerinin baslamis olmasidir. Ozellikle
Lale Devri ile birlikte hizlanan yenilik hareketleri resim alaninda da kendisini

gostermistir” (Refik, 1973, s.37).

Bu siire¢ donemin siyasi ve toplumsal sartlarima bagli olarak gelismistir.
Cumhuriyet doneminde biiyiikk bir ive kaybeden resim sanatimizin gelisimi, 19.
Yiizyilda ilan edilen Tanzimat Fermani ile birlikte sonrasinda gelen batililagma
stireciyle sekillenmektedir. Yenilik hareketlerinin son zamanlarda batiya doniik
olmasi Oncelikle askeri, ekonomik ve teknolojik alanlardir. Bat1 diinyasinin hizina ve
gelisimine ayak yetismek istenilmistir. Osmanli Devleti’nin bat1 diinyas1 ile iliskileri,

siire¢ icerisinde sanatsal alanda da kendini gostermistir.

Osmanli’nin  son  donemlerde 1slahat  hareketleri  ¢ercevesinde
gerceklestirilen yenilik hareketlerinde ilk olarak askeri alanda goriilmiistiir. Bu
baglamda ordunun yenilenmesi s6z konusu olmustur. Ordu i¢inde nitelikli subay
thtiyacinin kargilanmasi amaci ile yeni okullar ag¢ilmis ve ayni zamanda 6grenciler

yurtdisina gonderilerek egitim siiregleri baslatilmistir. Bu hareket resim sanatina da



12

yansimig bir yenilik olarak ifade edilebilmektedir. Yurt disina giden 6grencilerin
gittikleri tiilkedeki gilincel gelismeler ve sanat akimlaryla karsilagsmalaridir.
Ulkelerine dondiiklerinde ise kazandiklari donanmmlar ve tecriibelerle yenilikleri

tanitma firsatt bulmuslardir (Sisman, 2004, s.30).

Ogrenciler yurt disma gonderilerek askeri ve diger alanlarda gelisim
saglanmast hedeflenmistir. Aynt durum 1830’larda da resim sanatinda gelisim
saglamak amaci ile 6grencilerin gonderilmesi ile siirdiiriilmistiir. 1835 ve 1938
yillart arasinda Paris, Viyana ve Berlin gibi sanatin merkezi olan sehirlere 6grenciler
gonderilerek bu hareket baglatilmistir (Sigsman, 2004, s.31). Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde acilan askeri egitimli okullar sayesinde sanat alanindaki gelisim siireci
de hizlanmistir. Askeri okullardaki egitimi daha gelismis kilmak amaci ile resim ve

perspektif derslerine yer verilmistir.

Gorsel. 1: Mehmed Raif Efendi, “Miihendishane-i Berri Hiimayun”, Tableaux des
Nouveaux Réglements de I'Empire Ottoman, 1798. (“Sanal” 2020).

Tiirk resim sanati adina ifade bi¢iminin degisimi, bat1 diinyas1 ile kiiltiir
etkilesiminin artmasi sonucu gerceklesmistir. Miihendishane-i Berri Humayun
(1794) ile Mektebi Harbiye (1835)’de resim derslerinin egitim icerisine eklenmesi
ile resim sanati batili anlamda gelisim gdstermeye baslamistir. Anatomi ve desen gibi
resim dersleri model iizerinden harbiye biinyesinde verilmistir. Bdylelikle ilk
ressamlarimiz askeri okullardan yetismislerdir. Bu siire¢te miihendishanenin ilk
mezun grencisi Ferik Ibrahim Pasa Londra ve Viyana’ya, harbiyenin ilk mezunu

olarak ise Tevfik Pasa Paris’e gonderilmistir. Sonraki donemlerde Hiisnii Yusuf Bey,
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Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Ahmet Emin olmak {izere bir¢ok kisi Tiirk

resminin dncii ressamlari olarak yer almistir (Ozdeniz, 2000, s.15).

Asker ressamlar Tiirk resim sanatinin baglangicinda Onemli bir yere
sahiptiler. Sadece batinin lslubunu degil beraberinde doneme c¢agdas bir sanat
anlayis1 da getirmislerdir. Ferik Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Siileyman Seyyid, Seker
Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa, Osman Nuri Pasa gibi bir¢ok

ressam bu kusaktan 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel. 2: Seker Ahmet Pasa, “Sanatkarin Kendi Portresi”, 116x85 cm, MSGSU Resim
Heykel Miizesi. (“Sanal” 2020).

Seker Ahmet Pasa 1864 yilinda Fransa’ya gonderilmis olup, orada Gerome
ve Boulanger gibi, akademik ve kalsik {islubdaki ressamlar ile calisma firsati
bulmustur. Siire¢ icerisinde kendine 06zglin bir iisluba ulasmistir. Otoportresini
resmettigi eserde, paleti ve fircast elinde ceket ve fesinin giymis halde izleyiciye
dontik bakislar1 ile goriilmektedir. Bati resminin bi¢imselligine Tirk resminin
ikonolojik olarak yer edinmesi olarak yorumlanabilmektedir. Ayrica otoportrenin de
Tiirk resim sanatina yer edisinin baglangict goriilebilmektedir (Miiftiioglu, 2005,

s.76).

Askeri egitim veren okullardan farkli olarak Galatasaray Mektebi Sultani’si

ve Dariigsafaka Lisesi’'nde de resim dersleri verilmistir (Erden, 2012, s.10). Bu tip
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okullarin faaliyete girmesi sanat¢ilarimizin yetistirilmesinde biiyiikk 6neme sahip
olmustur. Donemin gelisimi ve yenilikleri boylelikle takip edilebilmis, sanat alaninda
da Oncli olmustur. Egitim alaninda gerceklestirilen reformlar ile, Tiirk resim

sanatinin temelleri atilmistir.

Osmanli Devleti’nin son doénemlerinde gergeklestirilen 6grencilerin
yurtdisina gonderilmesine dair girisimler uzun yillar devam etmistir. Boylelikle Tiirk
resmine biiyiik katkilar saglanustir. Ogrencilerin orada gegirdikleri siire boyunca,
egitimlerini biiylik ustalarin yanina alarak, gelismeleri takip ederek onemli bilgiler
elde etmeleri saglanmistir. Dondiiklerinde ise basarili ve donanimli bir halde iilke
icerisinde egitim vermeye baglamis olup, eser iiretimleri gergeklestirerek sanat

alanindaki gelismelere katkilarini sunmuglardir.

Sanatin iilkemiz adina en onemli doniim noktalarindan birisi olarak II.
Abdulhamit dénemi gosterilebilir. Resim sanat1 bu donemde saray igerisinde kabul
gormiistiir. II. Abdulhamit ile birlikte padisahlarin sahip oldugu tutuculuk etkilerinin
azaldig1 goriilmektedir. Siire¢ igerisinde oryantalizmin etkisi nedeniyle birgok
yabanci sanatgi Istanbul’a gelmistir. Bu durum karsiikli  bir etkilesim
gerceklesmesine zemin hazirlamis olup, ziyaretler saray ve cevresinde resim

sanatinin gelismesinde etkisini hissettirmistir (Sisman, 2004, s.10-14).

Yurtdisinda yer alan resim Ogrencileri arasinda Osman Hamdi Bey de
bulunmaktadir. Aslinda babasi tarafindan hukuk okumaya génderilmis fakat bireysel
olarak orada sanata yonelmistir. Tiirk resminde portre ve figiiriin 6nciisii olarak
gorilmiistiir. Biyiik Olgekli tablolar1 ile Tiirk resim sanatinda basarisindan s6z
ettirmektedir. Batili oryantalist ustalardan egitimler almistir. Batili oryantalistler
dogu diinyasin1 hayali olarak resmederken, Osman Hamdi Bey tam aksine gercek
mekanlar1 ve gercek insan figiirlerini, gercek konular ile birlikte ele almistir. Osman
Hamdi Bey’in eserlerinde insan figiirleri kompozisyonda biiylik 6l¢ekli, baskin bir

bicimde 6n plana ¢ikarak ger¢ekei olarak resmedilmistir.

Osman Hamdi’'nin eserlerinde detaycilik, figiirlerin anitsalligi, fotografik
realist Uslup dikkat cekmektedir. Fotograflardan calistigi i¢in kimi zaman ayrit

edilemeyecek detaylar goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in figiiratif eserleri
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gosterisli  bir bigimdedir. Ozellikle figiirlere giydirilen kiyafetlerde acikga
gorilmektedir. Perspektif cizgileriyle, renk ve 1sik kullanimiyla derin bir mekan
atmosferi olusturulmaktadir. Realist bir tavirla resmettigi eserleri hi¢ siliphesiz

figtiratif Tlirk resminin 6ncii ismi olmasin1 saglamistir.

Gorsel. 3: Osman Hamdi Bey, “Rahle Oniinde Kiz”, 51x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1880. (“Sanal” 2020)

1880 tarihli Rahle Oniinde Kiz eserinde de goriildiigii gibi, fotografik
gercekei Uslubu ile kompozisyonu betimlenmistir. Mekan igerisindeki ¢inilerde,
etnografik 6gelerde, figiiriin giysisinde detayciliga dikkat ¢ekmektedir. Resmetmek
istedigi figlir, mimari unsurlar ve diger objeler realist bir palette eserde yer
bulmaktadir. Figiir kompozisyonun ana 6gesidir. Ifade etmek istedigi durum net bir

sekilde izleyiciye aktarilmaktadir.

i3]

Gorsel. 4: Osman Hamdi Bey, “Mimozali Kadin”, 136x97.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

1906, MSGSU Resim Heykel Miizesi. (“Sanal” 2020).
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Mekan igerisinde kullandig1 figiirlerin disinda, resmettigi figiirler ve yakin
planl portrelerde bir hayli basarilidir. Figiiriin yliz ifadesi, bakislar1 ana dair duygu
durumlarim1 barindiracak sekilde vurgulanmaktadir. Figiiriin yasadigi duygu tuval
yiizeyinde de kendinin hissettirmektedir. Mimozali1 Kadin eserinde esi Naile Hanim’1
resmetmistir. Arka plan sadece fon olmasi kullanilmistir. Boylelikle tiim odak
noktas1 figlire dogru cekilmektedir. Elinde mimoza c¢igekleri ile bedenin oturus
bicimi, bakislarin ise yasiyormusgasina duygu dolu olmasi Osman Hamdi’nin

figtiratif ifadecilikte ne kadar bagarili oldugunu gostermektedir.

Sanat alaninda kurumsallagsma gergeklestirilerek Tiirk sanatinda énemli bir
adim atilmistir. Giizel sanatlar alaninda egitim veren bir okul olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin agilmasi donem igerisinde ¢ok Onemli bir unsurdur. Miidirligini
Osman Hamdi Bey’in yaptig1 II. Abdiilhamit Han tarafindan 1882 yilinda kurulan
okul, ilerleyen yillarda da faaliyetlerini siirdiirerek gilinlimiize kadar gelmistir.
Simdilerde Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi olarak hali hazirda

bir¢ok sanatg1 yetistirmeye devam etmektedir (Rona, 1993, s.47).

Gorsel. 5: Sanayi-i Nefise Mektebi, 1920, Sabiha Riistii Bozcali Arsivi. (“Sanal” 2020).

“Bliylik degisimlerin ¢ag1 olan 19. Yiizyll i¢inde, Osmanl
Tirkiye’sinde gergeklestirilen degisimler azimsanamayacak boyuttadir.

Osmanli toplum yapisindaki degisimin simgesi olan, kurumlarin olugmasi bu
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yiizyilin Ozelliklerinden kaynaklanir. Bilindigi gibi 19. yilizyilhin genel
karakterinin iilkemize yansimasi da kaginilmazdi. Nitekim bunun en belirgin
ornegini sivil diigiincesinde goriiyoruz. Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane
adiyla agilan bu okulun devlet eliyle kurulmus olmasi sanatsal gelisimimiz

agisindan ¢ok 6nemlidir” (Coker, 1983, s.6).

Tiirkiye’nin ilk sanat akademisi olan Sanayi-i Nefise, ilk olmasinin yan1 sira
bu cografyadaki insanlarin da sanata olan ihtiyac1 adina biiyiik bir gelisim olup, bu
baglamda Onem arz etmektedir. Bagimsiz, 06zgiin bir sekilde rahatca sanat
yapabilmek i¢in nitekim gerekli olan sanat egitimi kurumsallasarak 1882 yilinda
gerceklesmistir. Sadece erkek Ogrenciler egitim alabildikleri Sanayi-i Nefise’nin
disinda, 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi kurularak, kiz erkek ayrimimnin

kalkmasina kadarki siirecte kizlar i¢in de egitim veren bir kurum olmustur.

“Giizel Sanatlar Okulu’nun midiirliigti, 1882 yilinda Osman Hamdi
Bey’e, miize miidiirliigiini birakmamak sartiyla verildi. Bina 1883’te bitirildi ve
okul agildi. Tlkin yirmi kadar 6grenci alind1. Ik zamanlar okul resim, mimarlik,
heykeltiraglik, ve graviir olarak dort boliimde calisiyordu. Resim bdliimiinde
Ogrencilere tas heykeller veya tistatlarin eserleri model diye gosteriliyor, dyle
calistirtliyorlardi. Canli model, ¢ok daha sonra ¢iplak daha dogrusu mayolu
model ancak 1908 sularinda ortaya cikabilecekti” (Gilivemli, 2012, 5.203).

Gorsel. 6: Omer Adil, “Kizlar Atdlyesi”, 81x118 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1919.
(“Sanal” 2020).
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Donemin sanat anlayisini gelistirmek tizere 1908’de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti kurulmustur. Daha sonralardan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve Giizel
Sanatlar Birligi ad1 altinda faaliyetlerine devam etmistir. Kurulusundan bes y1l sonra
aylik olarak sanat gazetesi ¢ikarmaya baslanilmigtir. Cemiyetin ve gazetenin sanat
tarthimizdeki 6nemi biiyliktlir. Sanayi-i Nefise’den sonra kurulmusg olan ikinci sanat
kurumudur. Cemiyet ve gazetesi resim sanati ve sanat¢ist i¢in Onemli bir rol
oynamistir. Cagdaslasan Tiirk resminin temelleri ve modern akimlarimizin
hazirlayicist bu toplulugun gosterileri olarak ifade edilebilir (Berk ve Ozsezgin,
1983, 5.42-43). Cemiyetin lyeleri arasinda Mehmet Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket
Dag, Ahmet Ziya Akbulut, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Ibrahim Call1, Avni Lifij
gibi isimler bulunuyordu (Erden, 2012, s.34).

Gorsel. 7: Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi Gorseli. (“Sanal” 2020).

Gruplasma hareketinin ilki olarak kabul edilen Osmanli Ressamlar
Cemiyeti, her hangi bir iislubu ya da goriisii savunmamustir. Tiirk resmine her hangi
bir goriis asilamak yerine toplumun sanata karsi olan alakasini arttirmak iizere
girisimlerde bulunmusglardir. Bu olusum ile donem igerisinde sanat alaninda yayinlar
ve sergilerin artis1 gozlemlenmektedir. Resim sanatimizin kurumsallasmasi ve

cagdaslagmasi girisimleri adina 6nemli bir girisim olmustur.

“Sunu da belirtmek gerekir ki Tiirk resim sanat1 en azindan kirk yildir,

¢ogu zaman Avrupa akimlar etkisi altinda ¢agin estetigine ayak uydurmaya
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calisirken, Giizel Sanatlar Birligi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti anlayigina bagh
kalarak Tiirk Akademizmi diyebilecegimiz goriisiinden sasmadi. Siileyman
Seyyit, Ali Riza, Halil Pasa, Sevket Dag gibilerinin gercek¢i goriisii Nazmi
Ziya, Avni Lifij, Hikmet Onat gibilerinin Empresyonizm’i Giizel Sanatlar
Birligi sergilerinde egemen egilimler oldular. Biz Osmanli Ressamlar Cemiyeti
ve Sanayi-i Nefise Birligi doneminin 1914’ten son yillara -belki 1940’lara-
kadar siirdiigli devrimei, ilging verimi kaydetmekle yetinebiliriz. Cagdas Tiirk
resminin temeli modern akimlarimizin hazirlayicist  bu  toplulugun

gosterileriydi” (Berk ve Ozsezgin, 1983, 5.43).

Cemiyetin olusum tarihini takiben yurt disina egitim amagli giderek, birinci
diinya savasi nedeniyle geri donmek zorunda kalan sanatci grubu iiyeleri dnemli bir
konumdadirlar. Bu sanat¢ilar Osmanli batililasmas1 ve Cumhuriyet Donemi ig¢in
koprii olmuglardir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin sanatgilari ilerleyen zamanlarda

1914 Kusagi olarak bilinen, Calli Grubu’nu olusturmuslardir.

Tiirk resminin gelisiminde sanat¢i gruplarinin, ekollerin biiyiik 6nemi
vardir. Avrupa’daki gibi resim gelenegimizin koklii bir gegmisinin olmamasi, sanati
ne genis kitlelere yayabilmis ne de sanatgilar i¢in imkanlar sunabilmistir. imkanlarin,
talebin ve ilginin az olusu nedeniyle azinlikta olan sanatg¢ilar bir araya toplanmis ve
bu tiir olusumlar meydana gelmistir. Tiirk resim sanatinda bilinen ilk grup olarak
Calli Kusagi bulunmaktadir. Calli Kusagi’ndan sonra da cesitli gruplarin ve
olusumlarin meydana geldigi goriilmektedir. Asker ressamlardan sivil kusaga gecis

bu grup ile ger¢eklesmistir.

1914 (Calli) Kusagi, Osmanli Devleti’nin son zamanlarda sanat ile alakadar
olan ressamlardan olusmaktadir. Bu isimler ¢okiise ugrayan bir imparatorluktan
sonra her alanda yeniden insa edilen Cumhuriyetin, sanat alaninda da gelisiminde
biiyiik roller iistlenmiglerdir. Donem igerisinde yasanan ¢esitli sikintilara ragmen eser
tiretmeye devam eden sanatgilar kendilerini ve sanatlarini gelistirmek adina avrupaya
gitmisler ve yurt disinda sanat egitimi almiglardir. Yurt disinda almis olduklar
akademik egitimin yani sira miizeleri ziyaret etme firsat1 yakalamiglar ve boylelikle
bat1 sanatini takip etmis, incelemislerdir. Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla

ilkeye donen ressamlar, bat1 diinyasindan 6grendikleri bilgi ve deneyimleri tilkemize
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getirmislerdir. Bu grubun sanatcilari o donemde uygulanan izlenimciligin etkisinde
kalmislardir. Empresyonizm {islubu etkisinde resimler icra etmislerdir. Beraberinde

akademik anlayista bir empresyonizmi lilkemize tagimiglardir (Bayav, 2016, s.27).

Ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Namik Ismail, Hikmet Onat
gibi ressamlar 1910°da ogrencilerin yurtdisina gonderilmesi i¢in agilan Avrupa
Sinavlari ile egitim gérmek icin batiya gitmislerdir. Kisa siire igerisinde kati kurallari
olan Fransiz Akademisi’nde egitim gormiislerdir. Ongoriillemeyen bir nedenden
dolay1 ressamlarimiz tekrar geri donmek zorunda kalmislardir (Bagbug, 2009, s.88-
89). 1900’11 yillarin baslarinda sanat egitimi i¢in avrupaya gonderilen 6grenciler 1.
Diinya Savasi’nin baslamasi ile yurda donmiislerdir. 1914 yilinda yurda dénmek
zorunda kalan bu ressamlara 1914 Kusag1 Sanatgilar1 denmistir (Bayav, 2016, s.28).
1914 Kusagi olarak bilinen bu gruba ayni zamanda Calli Kusagi da denilmektedir.
Dénemin sanatgilarindan Ibrahim Calli’nin ismine ithafen bu sekilde bir ifade
kullanilmigtir. Ibrahim Callnin  yurtdisindaki zamanlar1 igerisindeki aktifligi,
basaris1 ve diger arkadaslarinin onunla hareket etmesi nedeniyle Calli Kusagi ismiyle

anilmasini saglamistir.

Gorsel. 8: 1912 yilinda Paris sokaklarida Ibrahim Calli (soldan ikinci), Mehmet Ruhi
(soldan tic¢tincii), Hikmet Onat (sagdan ii¢iincii). (Giray, 2000: 42).

Devlet tarafindan avrupaya gonderilen ressamlarimiz tekrar yurda doniis
yaptiklarinda, egitim kurumlarinda c¢aligmiglardir. Boylelikle iilkemizde resim

alanindaki egitimlere farkli boyutlar, bakis acilar1 kazandirmuslardir. Yurda
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dondiikten sonra, yillar icerisinde birgok sergi agilislart gerceklestirmislerdir.

Do6nemin sartlarina gore sanat ortamina hareketlilik getirmislerdir.

“Paris, Avrupa’nin her iilkesinden Ogrenciler, sanatgilar ya da
ressamlar i¢in merak edilen ve ilgi duyulan bir sehir olmustur. Aym1 zamanda
sanat adina Izlenimcilik akimiyla baslatilan yenilik hareketlerinin, ilerleyen
yillarda modernizm catis1 altinda farkli isimlerle anilan akimlarin dogdugu
sehirdir. Sanatin ¢ekim kuvveti ekseninde kalarak, etkilenen gen¢ Tiirk
ressamlar, yurda dondiiklerinde bu akimin kendilerinde olusturdugu etkiyi de
gormezden gelmeyerek, Fransiz Akademisi’ndeki aldiklar1 gergekgi egitim
cizgisi ile birlestirerek, Tiirk resminde yeni bir atilim ve canlilik saglamislardir”

(Basbug, 2009, 5.202-203).

Gorsel. 9: Feyhaman Duran, “Ressamlar Grubu”, Tuval Uzerine Yagliboya, (Soldan Saga;

Sami Yetik, ibrahim Call1, Feyhaman Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat). (“Sanal” 2020).

Bat1 izlenimlerinden renk alaninda etkilenmisler, bu yonde egilim
gostermiglerdir. Tuval yilizeyi iizerinde derinlik hissiyati sicak ve soguk renk
kontrastlar1 ile saglanmistir. Avrupadaki sanatgilarin aksine lokal renkler kullanarak,
resimden objenin, nesnenin kendi rengi ilizerinden hareket etmisleridir. Calls,
renklerde empresyonist tavir takinmistir. Yine sicak ve soguk renk zithigindan
faydalanmigtir. Feyhaman Duran da empresyonist bir palette, sicak ve saf renkler

tizerinden eserler liretmistir. Hikmet Onat’in eserlerinde ise genis fircalar kullanildigi
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goriilmektedir. Renkg¢i bir tavira karsin kahverengiler ve siyah da paletinde yer
almistir. Nazmi Ziya’da ise parlakli, canlilik dikkat cekmektedir. Hiiseyin Avni Lifij,
kahverengi ve kirmiz1 tonlarinda ruh hallerini yansitan yapitlar iiretmistir (Gliven,

2010, s.32-33).

Eserlerde konularin islenisi, Tiirk kiiltiiriinlin  geleneksel imgeleri,
izlenimciligin plastik degerleri lizerinden bir sentezle uygulanmistir. Calli Kusagi’nin
ressamlar1 eski ile yeninin, gelenek ile cagdasin ortak bir paydada olusunun
simgeleridir. Kurulacak Cumhuriyet’imizin destek¢ileri olmus, bunun altinda ulusal
bir sanat olusmasina katkida bulunmuglardir. Sisli atdlyesinde milli miicadele icin
cizilen resimlerden, konuya dair yazilardan goriilebilmektedir (Tansug, 1973, s.5).
1914 Kusag1 ressamlari, milli miicadeleler ile dolu ulusal tarihimizi, canina disine
takan ve en nihayetinde Cumhuriyeti yaratan kahraman askerlerimize, eserler yer
vermislerdir. Savas yillarinin hiiziinlerini ve acilarin1 da bdylelikle tuvallerine

aktarmiglardir. Donemin sanatcilari ayni zamanda, Cumbhuriyet ilaninin ardindan

iilkede topluma, halka dair eserler de iiretmiglerdir.

Gorsel. 10: Sami Yetik “Tiirk Kurtulus Savasindan”, 192x295 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1917. (“Sanal” 2020).
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1914 Kusagi Osmanli dénemindeki anlayistan cumhuriyet donemine gegiste
ara bir donem olarak onemli bir konumdadir. Ressamlarin ilgi alanlarindaki konular
bu doneme kadar asker ressamlar tarafindan tuvallere aktarilmis olan manzara, olii
doga ve figiirdiir. Figiiratif ifadecilik Oncelikle portre olarak, ressamlarin kendi
otoportrelerini ve etrafindaki insanlarin portrelerini yapmasiyla kisith kalmigtir. Bu
kusagin ressamlari ise, digerlerinden farkli olarak modele {izerinden hareketle sanat
egitiminin yayginlasmasina katki sunmuslardir. Sanatcilar doga igerisinde poz veren
figiir ile ona Ozglin bir portre anlayisiyla gelisimini slirdiirmiistiir. Figiiratif
ifadecilik, stire¢ icerisinde bireysel 6zgiin figilir ressamligina dogru evrilmistir. Kendi
kiiltiirimiiz ¢ergevesinde vazgegilmez bir 6ge olarak eserlerde yer almistir. Birgok
0zgiin ifade bigimiyle ele alinma siireci pozitif olarak etkilenmistir. Osman Hamdi
Bey’in biiyiik boyutlu figiirler resmettigi ile eserler ve Sisli Atdlyesi’nin olumlu
katkilart ile birlikte figiir agirlikli resimler siireg igerisinde 1914 Kusagi’yla daha da
yayginlasmistir (Ozsezgin, 1999, s.21).

Sanatgilar, izlenimcilik tislubundan etkilenmis, bununla birlikte yapilan
resimlerin teknigine ve uygulama bicimlerinde degisiklikler olmustur. Malzeme
konusunda ince fir¢alar yerine daha genis fircalar ile resimler boyanmistir. Ayrica
genel olarak koyu renkler palette kullanilmaya baslanmistir. Eserlerde, bicimsel
acidan goriilen degisiklikler ile birlikte dogaya agilmanin neticesinde kompozisyon
temalarinda da degisiklik gozlenmektedir. Fakat en 6nemli yeniliklerden birisi ise nii
modellerden olusan figiiratif eserlerin, artik rahat bir bi¢gimde, kaygisizca tuvallerde
yer almasidir (Ozpmar, 2007, s.33). Boylelikle siire¢ icerisinde figiiratif egilim
kendini gdstermeye baslamistir. Oncelerde portrenin betimlenmesi iizerinden
sekillenen durum, daha sonra figiir ile 6nem kazanmaya devam etmistir. Yillar
icerisinde figiiratif egilim lizerine ressamlik ve eser iiretimi tuvallerde g¢esitli konu ve

ifade bicimleriyle yer edinmistir.

Bu donem icinde yer alan ve bu ddéneme ismi verilen ressam Ibrahim
Callr’nin Tiirk resmine olan katkilar1 olduk¢a 6nemlidir. Bu sebebi Calli’nin resim
hayatindaki sectigi konular Tiirk resminde var olan natlirmort ve manzara
konularmin 6tesinde yer almasidir. Ciinkii Calli iginde yer aldigi donem konulari

dahi olmak iizere giincel olaylara kadar uzanan bir konu c¢esitliligine sahip olmustur.
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Bu durum doénemindeki ressamlari da etkilemistir. Dolayisiyla 1914 Kusag1 olarak
ifade edilen ressam kusaginin Calli Kusagi olarak da bilinmektedir (Giray, 2000,
s.75).

Gorsel. 11: Namik Ismail, “Ciplak (Uryan)”, 90x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1922.
(“Sanal” 2021).

Sanat hayat1 boyunca manzara, natlirmort, nii ve portre gibi konular siklikla
isleyen Namik Ismail’in figiiratif eserlerinde, ustaca bir anatomi ve renk kullanimi ile
hacimlendirme goriilmektedir. Yumusak renkler ve uyumlu ton gegisleri ile firca
darbeleri dikkat c¢ekmektedir. Kimi resimlerinde ise kontrast renkler ile etkiler
yakaladig1 goriilmektedir. Gorsel 11°de goriilebilecegi gibi firca vuruslart iistiin bir
deneyim ve kabiliyet icermektedir. Fir¢a darbeleri bedenin biirlindiigii forma gore
ritmik bir sekilde uygulanmistir. Tensel yap, tinsel bir 151k kullanimi ile ustaca ifade
edilmis, bedenin an igerisindeki hareketi basarili bir sekilde betimlenmistir. Isigin

kullanimi oldukga bilingli ve dikkat ¢ekicidir.

Ipek Duben, Namik Ismail’in 151k kullanimi hakkinda sdyle der; Bati

izlenimcilerinin doga {izerinden, deneye dayali bilimsel 151k kullanimlarinin aksine,
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Namik Ismail 15181, kendi i¢sel diinyasmin bir denklemi olarak kullanilmistir. Isikla
olusturdugu tinsel diinya, onu belli bir diizeyde Van Gogh ve Rouault gibi isimlere
yakinlastirmaktadir. Portre ve figiirlerdeki ifade bi¢imi, nesnel bir ifadeden ziyade
tasavvufi bir alg1 olusturmaktadir (Duben, 2004, s.87). Basarili bir desene ve teknige
sahip olan Namik Ismail, her eserine gore ifade bicimi ve teknigini degistiriyordu.
Bu donemdeki sanatgilar arasinda en degisken olanidir. Sanat eserlerinin tiimii analiz
edildiginde izlenimcilikten gercgekg¢ilige, gercekgilikten disavurumculuga farkh

bir¢ok iislup goriilmektedir (Tansug, 1999, s.129).

Bu dénem icinde yer alan ve bu doneme ismi verilen ressam Ibrahim
Calli’'nin Tiirk resmine olan katkilart olduk¢a onemlidir. Bunun sebebi Calli’nin
resim hayatindaki sectigi konular Tiirk resminde var olan natiirmort ve manzara
konularinin Gtesinde yer almasidir. Figiir, portre ve desen ¢aligmalarinda da biiyiik
bir ustalik ve basar1 s6z konusudur. Ciinkii Call1 i¢inde yer aldigi donem konulari
dahil olmak tizere giincel olaylara kadar uzanan bir konu ¢esitliligine sahip olmustur.

Bu durum donemindeki ressamlari da etkilemistir (Giray, 2000, s.75).

Gorsel. 12: ibrahim Calli, “Ciplak”, 161x91.5 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1922.
(“Sanal” 2021).
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Ada ¢amlar arasinda, sahil kenarinda, sosyal hayat icerisinde yer alan kadin
figiirleri pek ¢ok resmine konu olmustur. Atatiirk ve Indnii portreleri ¢ok sayida
mevcuttur. Ayrica Tiirk resminde ilk c¢iplaklar1 da Ibrahim Calli’nin yaptig
sdylenmektedir (Berk ve Turani, 1981, s.25). Ibrahim Calli’'nin fircasinda lirik ve
coskun izler mevcuttur. Eserlerinde empresyonist tavirda fir¢a vuruslar: hissedilirken
ayni zamanda pastoral bir hava hakimdir. Gorsel 12°de ki Ciplak isimli eserinde hem
firca vuruglar1 ile birlikte 15181 etkin bir bigimde kullanildigr goriilmektedir.
Kompozisyon igerisinde kaynagi belirsiz bir 151k, hem mekana hem de kiyafetten
stiziilerek bedene yansimis ve bagarili bir bi¢imde forma biiriindiirilmiistiir. Figiiratif
resimde oldukga saglam bir desene sahip olan sanatci, bulundugu kusaga renk katan
bir isim olarak dikkat ¢ekmektedir. Ibrahim Calli’nin diger eserlerine bakilacak
oldugunda her alandan isledigi 6zellikle gilincel konulara degindigi goriilmektedir.
Ozellikle toplumsal olaylar1 da konu aldig1 eserleri dikkat cekicidir. Ancak

bulundugu dénem konularina uygun eserlerinin de oldugu ifade edilmelidir.

Gorsel. 13: Avni Lifij, “Pipolu Adam”, Gorsel. 14: Avni Lifij, “Harika Sirel
65x46 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Lifij”, 46.3x37.8 cm, Ahsap Uzerine
1908-1909. (“Sanal” 2021). Yagliboya, 1922. (“Sanal” 2021).

1914 kusaginin dnemli ressamlarindan biriside Hiiseyin Avni Lifij’dir. Avni
Lifij donem igerisindeki sanatc¢ilardan {islup bakimindan farklilik gdstermektedir.
Ozellikle portre ve figiirlerdeki ifade bigimlerinde diger sanatgilara nazaran
empresyonist bir tavir takindig: sdylenilemez. Ozgiin iislubu ile birlikte romantik ve
simgesel yaklasimi onu ayr1 bir konuma tasimaktadir. Eserlerinde diislinsellik 6n

plana c¢ikmaktadir. Eserlerinde melankolik bir diinya hakimdir. Portrelerinde
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figlirlerin dogalligiyla birlikte duygular1 hissettirmektedir. Renk paleti oldukca
zengin olan kendine 6zgili duygusal tavirlar yansitan bir ressamdir. Kimi eserlerinde
ise kirmizi ve kahverengi tonlar1 daha agir basmakta ve ruh hallerini daha etkili bir

bicimde yansitmaktadir.

Portrelerindeki psikolojik ve kurgusal biitlinliik, gerilimin olusturdugu
dramatik gii¢, bat1 diinyasindaki ressamlar1 aratmayacak basaridadir (Duben, 2007,
s.83). Eserlerine yansimig olan melankolik ve yapisallik ile romantik-sembolist
olarak ifade edilen Lifij, Ozellikle otoportre tiiriinde Tiirk ressamlar arasinda
cagdaslarindan ayrilmaktadir. Temel nedeni ise melankolik yapisalliktir. Dalgin ve
ice kapanik sanat¢i imgesini, bohem sanatcilara 0zgii bir sekilde ifade eder

(Ozsezgin, 1994, 5.57).

1914 Kusag ressamlarina genel olarak bakildiginda Tiirk resminde bir
doniim noktas olusturduklari gériilmektedir. Ozellikle figiiratif olarak calismalarina
natiirmort ve manzara diginda insan yiizlerine yer vermeleriyle olduk¢a 6nemli bir
adim attiklar1 sdylenebilir. Ciinkii kendilerinden 6nce insan figiirlerinin konu edildigi
resimlerin deneme asamasinda kaldigr ya da sadece birka¢ ressamin eserlerinde
islemis oldugu bilinmektedir. Bu anlamda Tiirk resminde insan figiirlerinin dahil
edildigi calismalarin yapilmast bakimindan 1914 Kusagi olduk¢a onemli bir yere
sahiptir. Ayrica bu donemde islenen konular da kendilerinden 6nce yer alan Tiirk
resmi cergevesini genisletmesi bakimimdan da biiyiik dnem arz etmektedir. Oyle ki
kendilerinden sonra gelen kusaklara onciiliik etmis ve onlarin sanat anlayislarinin

olusmasina zemin hazirlamislardir.

3.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resmine Genel Bir Bakis

Cumbhuriyet ilan edildikten sonra, bir¢cok alanda gergeklestirilen devrimlerde
batinin 6rnek alindig goriilmektedir. Sanat egitimi i¢in kurulmus olan kurulmus
Sanayi-i Nefise Mektebi, cumhuriyetin ilanindan sonra Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ismini almigtir. Cumhuriyet doneminde amag olarak, toplumsal diizeyde

akilci, yaratict ve yapict bir gelecek kusak olusturma fikri benimsenmistir. Amaca
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yonelik olarak cumhuriyet ilan edildikten sonraki ilk yillarda 6zellikle egitimcilerin,
okullarda ¢ok sesli miizik, resim ve bat1 edebiyatina onem verdigi goriilmektedir.
Tirkiye'de plastik sanatlar agisindan 1923-1950 araligim1 kapsayan donemde kiiltiir
ve sanata dair devletin politikalarinda ii¢ ana fikir ortaya ¢iktig1 gézlemlenmektedir.
Bu goriisler su sekilde ifade edilebilir. Ulusal bir sanat yaratmakla birlikte ayni
zamanda ulusal olan sanatin c¢agdas bi¢cimde olmasii saglamak hedeflenmistir.
Ulusal ¢agdas sanatin olusabilmesi adina 6zellikle giizel sanatlar egitimine yonelim
saglamak. 1923- 1933 tarihleri arasinda Tiirkiye'nin kiiltlir politikasi, cagdaslasmak
adina sanat alaninda ¢agin dinamiklerine en uygun bi¢imde yaklasim saglamak

olarak belirlenmistir (Yaman, 1994, s.156).

Cumbhuriyet donemi ile birlikte plastik sanatlar alaninda énemli gelismeler
ve girisimler kaydedilmistir. Cemiyetler, sergiler, galeriler, yayinlar ve milletlerarasi
temaslar temel faaliyetler olarak ifade edilebilir. Ote yandan Atatiirk’iin sanati tesvik
eden sozleri ve girisimleri Tiirk sanati i¢in 6nemli bir noktadir. Sanat alaninda egitim
almalar1 adina Ogrencilerin Avrupa’ya gonderilmesi, Cumhuriyet doneminde de
stirdiiriilmiistiir. Bu durumun nedeni cagdas, giincel akimlarin igerisinde yer alma
istegi ve sanat alaninda gelisme kaydetmek olarak ifade edilmektedir. Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, faaliyet alanlarii daha da genisletip heykel ve diger sanat
disiplinlerini de biinyesine alabilmek adina 1926 yilinda yerini Giizel Sanatlar
Birligi’ne birakmistir. Kararnameler ile Sanayi-i Nefise Birligi’nin her sena
Ankara’da sergiler agmasi planlanmigtir. Ayn1 zamanda yine Galatasaray Lisesi’nde
sergiler devam etmistir. Devam eden siirecte sanat gruplarida pek cok sergiler
acmislardir. Sanatgilarin iirettigi eserleri satisa sunabilmesi adina resmi galeriler, 6zel
galeriler ve bankalarin teshir ve satis galerileri kurulmustur. Donem igerisinde diger
bir onemli gelisme ise Koy Enstitiileridir. Koy Enstitiileri; is egitimine dayal,
koylerin farkli alanlarda kalkinmasini amaglayan bir yapiya sahip olmustur. Nitekim
Tirkiye’de sanatin anadoluya dogru yonelim gostermesinde de Onemli bir roli
mevcuttur. Devlet tarafindan diizenlenen yurt gezilerinde ise, c¢esitli ressamlar
anadolunun farkli sehirlerine gonderilerek, hem sanatin yayginlagmasina, hem de
anadoluya dair konularin eserlere yansimasina olanak saglanmistir (Giivemli, 2012,

s.216-231).
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Osmanlinin Devleti’nin son zamanlari ile baslayip, Cumhuriyetin ilaniyla
birlikte giiniimiize dek siiren Tiirk resminin batiya dair etkilenme siireci, degisimler
ve gruplasmalar silirecini beraberinde getirmistir. Her ne kadar cumhuriyet
doneminde girisimler olsa da sanatcilar sergiler agmakta zorlanmis, net bir sekilde
piyasaya ¢ikamamiglardir. Batidan goriilen farkli Gisluplarda gruplasmada énemli rol
oynamistir. Sanatcilar bir araya gelmis, beraber hareket etmis ¢esitli faaliyetlerde
bulunmuslardir. Tiirk resminin gelisip ilerlemesinde sanat¢1 gruplarinin énemli bir

rolii mevcuttur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1914 yilindan sonraki siiregte
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde egitim alan ve yurtdisinda sanat egitimlerini
tamamlayarak tekrar yurda donen sanatgilar tarafindan Cumhuriyet déneminin ilk
sanat grubu olarak 1929 yilinda kurulmustur. Grubun kurucular1 olarak Ali Avni
Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi, Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Kamil Akdik,
Mahmut Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, heykelci Muhittin Sebati ve Ratip
Asir Acudoglu gibi isimler bilinmektedir. Miistakiller Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi ayn1 zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nden sonra Tiirk sanatcilarin
olusturdugu ikinci dernektir. Birligi sanat¢ilart Calli Kusagi ressamlarinin yetistirdigi
ilk kusak sanatcilar olarak tarihte yerini almaktadir. Miistakil Ressamlar batidaki
bir¢ok farkl kiiltiirleri tanima firsat1 elde etmis ve bunu resimlerine yansitmislardir.
Homojen bir nitelik gostermeyen Miistakillerin ortak amaclar1 kendilerinden onceki

kusagin sanat anlayisina nazaran daha yenilik¢i olmakti (Ayan, 2014, 5.96).

Grup igerisindeki sanatc¢ilar mizag olarak ve teknik bakimdan birbirlerine
gore farkliliklar gostermektedir. Sanatsal tavir olarak ortak dilleri, izlenimcilerin
renkciliginden ziyade eserde ¢izgi ve desene dnem verilmesidir. Miistakillerin sanat
eserlerine genel olarak bakildiginda kiibizm ve konstriiktivizme ait plastik ifadelerin
bir arada kullanim1 goriilmektedir. Bosluk ve yapi gibi plastik unsurlar iizerine bir

insa mevcuttur.

Ulusal anlamda bir sanat amacina sahip olan bu ressamlar Cumhuriyet ile
gelen yenilikleri eserlerinde konu edinirken figiiratif yaklasim sergilemektedirler. Bu

anlamda kendilerinden Once ortaya ¢ikan 1914 kusagi ressamlarindan farkli olarak
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izlenimciligin 6tesine ge¢mislerdir. Ciinkii izlenimcilerin verdikleri eserlerde konu
olarak Istanbul ¢evresi sz konusuyken bu grubun eserlerinde Istanbul’un disinda
Avrupai yasan bigimleri 6n plana ¢ikarildigi gibi resimler bigimsel anlamda yeni
akimlarin izlerini tagimaktadir. Bu baglamda bu grup iiyelerinin eserlerinde mekan
ve hacim kavramlarimi isleyen figiir calismalar {irettikleri goriilmektedir (Giray,

1997a, 5.370).

Eserlerinde isledikleri temalar genel olarak yurt gercekleri, yerel konular,
kurtulus savasina dair kompozisyonlar olarak goriilmektedir. Cagdas bir yaklagim ile
gercekeilik benimsenmis yoresel olana dair drnekler verilmistir. Devlet ve ulus¢uluk
baglaminda duyarlilik goriilmektedir. Siire¢ icerisinde kimi sanatcilar ayni
dogrultuda devam etse de, kimisi gelisen sanat anlayisi igerisinde yeni iislupsal

arayislara dogru yonelmislerdir.

Konu olarak islediklerine bakildiginda ise yerel konularin ele alindigi
goriilmektedir. Ozellikle yerel konularda eser verenler sanatcilarm basinda Cevat
Dereli ve Turgut Zaim bulunmaktadir. Resimlerine bakildiginda Anadolu halkindan
etkilesimler goriilmektedir. Bigimsel motiflere yer verilmektedir. Ozellikle Cevat
Dereli’nin kullandig1 teknige bakildiginda ise bigimsel olarak ylizeysel ve sematik
bir iislup benimsedigi goriilmektedir. Zeki Kocamemi’nin eserlerinde ise plastik
unsurlar, teknik geri planda kalmaktadir. Figiiriin ¢evresi ile olan iligkisi, insan
yasami On plandadir. Seref Akdik ise yalin ve geleneksel bir lislup benimsemistir.
Gergekei bir yaklasim ile kent ve insan yasamini aktarmistir. Grubun diger
ressamlarindan Ali Avni Celebi’de resmettigi figiirleri disavurumcu bir tarzda

belirmistir. Genellikle figiire gére kompozisyon belirlemistir.
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Resim. 15: Cevat Dereli, “Rast Gele” 97x78 cm, Tuval Uzerine Yagliboya. (“Sanal” 2021).

Cevat Dereli’nin eserlerinde dikkat ¢eken ozelliklerden birisi mekan ve
figtlirler arasinda keskin olmayan belirsiz gegisler yapmasidir. Gorsel 15°te yer alan
“Rast Gele” eserinde balik¢ilar ve hayvanlar goriilmektedir. Figiirlerin mekanla
kaynasir bir bicimde oldugu goriilmektedir. Siirsel bir dil, ¢izgisel bir yapi
mevcuttur. Dogrudan insan yagami, giindelik olan konulardan birisi betimlenmistir.
Cizgisel iislup acgik bir sekilde goriilmekte, lekesel boyamalar mevcuttur. Cevat
Dereli pek ¢ok eserinde balik¢ilar, balik¢1 diikkanlari, diiglinler, ¢alisan kadinlar gibi
toplumsal konular1 ele almistir. Anadolu insaninin yasam ile olan miicadelesi

gozlemlenmektedir.

Miistakillerin en bilinenleri arasinda Zeki Kocamemi ve Ali Celebi olarak
dikkat ¢cekmektedir. Iki ressamin egitim hayatina bakildiginda her ikisinin de Alman
ressam Hans Hoffman’in ¢irakliginda bulunduklar1 goriilmektedir. Bu sebeple iki
ressamin ortak 6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Eserlerinde goriilebilen bu ortak
Ozellikler ise desen, nesne ve figiirlerin olusturduklari mekan i¢indeki konumunu 6n

plana c¢ikaran ve yapisin1 vurgulayan bigimlere yer vermeleridir. Eserlerinde
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isledikleri konularda o6ne c¢ikarmak istedikleri karakterlerde bir abarti
gerceklestirirken arka planda kalmasini istedikleri hareketleri ve bigimleri

sadelestirme yoluna gitmislerdir (Giray, 1997b, s.134-137).

Gorsel. 16: Ali Avni Celebi, “Yarali Asker”, 1932. (“Sanal” 2021).

Abartilar ise bilinen hacimsel degerlerin disinda bir ¢izgiyle ifade edilirken
renk ve tonlamalarla biitiinlik arasinda kesisen noktalarin olusturulasiyla
gerceklestirilmektedir. Bu baglamda Kocamemi eserlerinde ¢ogu zaman insast bir
teknikle hareket ederek hacimlendirme yontemini sistematik bir sekilde kullandig
dikkat ¢ekmektedir. Miistakillerin bilinen diger ismi olan Ali Avni Celebi’de ise
ornek verilecek olunursa “Yarali Asker” eserinde konu edilen hareketlerin abarti
sinirlart ekspresyonist bir ¢izgide seyretmektedir. Cizgisel bir ifade bigimi mevcut
olup, keskin hatlar1 olan geometrik formlardan olusan ingaci bir betimleme

goriilmektedir.

Bu grup iiyelerinden Refik Epikman Cumhuriyet doneminin ilk Avrupa’ya
gonderilen Ogrencileri arasinda bulunmaktadir. Refik Epikman’in goérsel 17°de
verilen eserinde figiiratif yoniinii ortaya koyarken isledigi konu anlaminda dénemin

siyasal havasini da yansitti§1 dogrudan dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel. 17: Refik Epikman, “flk Meclis”, 100x141 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1960.
(“Sanal » 2021).

Resim dikkatlice incelendiginde ayrintili bir kompozisyonun olusturuldugu
bu kompozisyon igerisinde yer alan figiirlerin Anadolu halkinin 6zelliklerini ayrintili
bir sekilde ¢izildigi goriilmektedir. Resmin ismi ve konusu “ilk Meclis” tir. Aydinlik
donemin Cumhuriyet ile basladigi meclis binasinin arka planinin arka planinin agik
renklerle yapilmasindan anlagilabilir. Meclisin Oniindeki kalabalikta yer alan
figtirlerin Anadolu halki insanin1 animsatiyor olmasi da cumhuriyetin halk tarafindan
kucaklandigini igaret ettigi sOylenebilir. Ayrica figiirler arasinda yer alan askerler de

Cumhuriyet ile iilkenin giiclendigine dikkat cekmektedir.

Tirk resim sanatindaki énemli gruplardan biriside D grubudur. Bu grup
Miisatakiller’i izlemis ve 1933 senesinde kurulmustur. Kurucular1 arasinda Cemal
Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci ve Ziihtii Miiridoglu yer almaktadir
(Berk ve Gezer, 1973, s.51). Bu grubun ismi Tiirk resminde dordiincii kurulus
olmalarindan ileri gelerek alfabedeki ¢ harfi atlanarak dordiincii sirada yer alan d
harfinden esinlenilmistir. D grubu sanatgilar1 birgok sergide bulunmustur. Bu
sergilerin ilki Beyoglu’ndaki Narmanli yurdunda bulunan Mimoza isimli bir sapka
diikkaninda gerceklestirilmistir. Bu sergi ile birlikte baslamislar ve 1933-1955 yillar
arasinda bir¢ok diizenlemislerdir. Ilerleyen siiregte grubun iiyeleri giderek artmistir.

Eklenen isimler arasinda Bedri Rahmi Eytiboglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref
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Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaplan, Sabri Berkel gibi sanatcilar bulunmaktadir. D
grubunun sdzciiliigiinii ilk zamanlarda Fikret Adil ve Nurullah Berk Ustlenmistir. D
grubunun 6nemli bir 6zelligi ise tipk1 Miistakiller gibi resim ve heykel alaninda halki
bilgilendirmeye yonelik olarak, sanat alanindaki gelismeleri tanitmak amagh

konusmalar yapmis olmalaridir (Kilig, 2002, 5.96).

D Grubu sanat¢ilarinin - birgcogu Calli  Kusagi’na iye hocalarin
ogrencileriydi. O kusagin sanatsal yaklagimlarina tepkiler gostermislerdir. 1914
kusaginin izlenimci yaklasimlarinin deseni yok ettigini ifade ediyorlardi. D Grubu
tiyeleri, Sanayi-i Nefise’den mezun olduktan sonra avrupa da egitim almis ve
donmiislerdir. Avrupa da Kiibizm {izerine arastirma ve ¢alisma firsatlari
bulmuslardir. Yurda dondiiklerinde kiibizmi Tiirkiye’ye getirmis oldular. Kiibizmin
temellerini atan Picasso ve Braque’nin deneysel tavri yerine Avrupa da daha
sonralarda sekillenmis, estetik kaygilarin daha da 6n plana ¢ikmis oldugu ge¢ kiibist
anlayis1 benimsemeyi tercih etmislerdir. Eserlere sokulan geometrik formlar ile
kendilerini farklilastirdilar (Erden, 2012, s.92). D Grubu sanatcilarinin eserlerindeki
ifade bicimleri kiibist ve insaci egilimlere dayanmaktaydi. Temelleri bunun iizerine
atilmis olsa da birbirlerinden farkliliklar gostermekteydiler. Calli Kusagi’nin rastgele
ve dagmik renk anlayiglarina karst bir durus benimsemislerdir. Desene ve
kompozisyon diizenine 6nem vermisler, bi¢cimsel bir lislup ortaya koymuslardir.
Tasimis olduklar1 bu &zellikler agisindan Miistakillere benzemektedirler (Iskender,

1988, s.21).

D Grubu sanat¢ilarinin 6zellikle gilincel sanat akimlarmi eserlerinde
gostermeye calistiklart dikkat c¢ekmektedir. Bunu uygularken geleneksel olani,
yoresel olani, bunlara dair motifleri kullandiklar1 goriilmektedir. Bati ve dogu
sentezinin gergeklestirilmesini saglayarak o donemdeki sanat akimlarinin igerisinde
giincel bir sekilde yerlerini alarak, resim sanatina yon verme gayeleri
goriilebilmektedir. Hem toplumsal hem de geleneksel motiflerin islendigi eserlerde
figiiratif unsurlarin ¢oklugu dikkat ¢ekmektedir. Eserlerdeki ele alinan figiirler
yapisal olarak deforme edilmislerdir. Bu grubun sanatgilarinin figiirleri sekillerden

olugsmaktadir. Yiizeysel, bicimsel ve geometrik bir ifadecilik s6z konusudur. Bunun
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temelinde batidaki kiibist ve konstriiktivist anlayls mevcuttur. Bicimsel olarak

batidan bir etkilenme goriilmektedir.

Kiibist ve konstriiktivist egilimler, miistakillerde tam manada goriilemez.
Fakat D Grubu sanatcilari i¢in en basindan itibaren bu egilimler goriilmektedir.
Gruba bir¢ok sanat¢1 ilerleyen silirecte dahil olmustur. Turgut Zaim, B. Rahmi
Eyiiboglu gibi sanatcilar eklenmis ve onlarin ardindan Halil Dikmen, Esref Uren,
Sabri Berkel, Zeki Kocamemmi gibi bircok sanat¢i dahil olmustur. Grup
sanat¢ilarinin eserlerinde figiiratif calismalar yogun olarak dikkat c¢ekmektedir.
Desen ve kompozisyon diizenlemeleri bu grubun sanat¢ilar icin dnemli unsurlardir.
Sanatlarindaki ifade bigimleriyle birbirleri arasinda farkliliklar gosterirler. Kimi

zaman ise ¢atigsan karakterleri vardir (Giiltekin, 1992, s.15).

Ikinci diinya savas1 sonrasinda eserlerde bir ulusallik arayis1 goriilmektedir.
Grubun ilk donemlerinde geleneksel olan degerler kabul gormezken sonrasinda
Ozellikle gruba dahil olan sanatcilarla birlikte ve donemin sosyal olgular
cergevesinde bu degerler kabul gormeye baglamistir. Yerel motiflere ve konulara ilgi
artmigtir. Batili bir Uslupta Anadolu yasami, geleneksel olan resmedilmistir.

Geometrik diizenlemeler ile kiibist bir tislupta yerel olan konular iglenmistir.

Gorsel. 18: Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, Tuval Uzerine Yaghboya, 1977. (“Sanal”
2021).
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Nurullah Berk, D Grubu’nun 6nde gelen ressamlarindan olmus, sanatsal
islubunda kiibist yaklasimlar goriilmiistiir. Eserlerindeki geometrik formlar
mekanda, figiirde ve diger biitiin imgelerde kendini gdstermektedir. Gorsel 18’de
bilinen eserlerinden olan iitii yapan kadin tablolarindan 1977 tarihli bir resim
goriilmektedir. Figiir tablonun soluna konumlandirilmig vaziyettedir. Soldan dikey
olarak inen kurgu, kadinin hareketiyle birlikte yatak bir zemine aktarilir. Kadinin
kollar1 ve masayla birlikte dengeli bir hale gelmis olur. Soldan saga bir akis s6z
konusu olup yaptigi eylemede dikkat cekilmektedir. Kompozisyondaki imgeler
tizerinde, renklerin kendi igerisinde farkli tonlariyla olusturulan bir ahenk soz
konusudur. Imgeler arasi renk farkliliklariyla da kurgudaki olguyu izleyiciye
aktarmakta kolaylik saglanmaktadir. Giyimi, kusami ve yiiziindeki ifadesiyle bir
Anadolu kadin1 goriilmektedir. Yine arka planda yoresel motifleri gormek

miumkindiir.

Gorsel. 19: Cemal Tollu, “Mevleviler”, 75x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1968.
(“Sanal” 2021).

D Grubu’nun bir diger 6nemli sanatc¢ilarindan olan Cemal Tollu, geleneksel
motif ve konular1 batili bir tarzda, kiibist iislupta yorumlamistir. Eserlerine genel
olarak bakildiginda kiibist anlayisi isledigi goriilmektedir. Figiirler kendini eserde
keskin bi¢gimde On plana ¢ikartmaktadir. Gorsel 19°daki Mevleviler tablosunda
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geleneksel bir deger olan Mevleviler’i geometrik formlar {izerinden, kiibizm 1518inda
resmettigi goriilmektedir. Gerek ney calan ve semazen figiir gerekse diger figiirler
dinamik ¢izgilerle betimlenmistir. Cemal Tollu konu baglaminda resimde kaligrafide
kullanmigtir. Bu da sanatginin konu baglaminda dogu, plastik baglamda bati

kullanimin1 gostermekte ve bir sentez olusumunu ortaya koymaktadir.

Cumbhuriyet doneminde 6nemli bir yeri olan D Grubu’nun sanatcilarinda
batidaki yeni sanat akimlarini eserlerinde gostermeye ¢alistiklar dikkat ceken onemli
bir unsurdur. Batidaki akimlar {izerinden ifade bicimi gelistirilirken bunun yaninda
geleneksel olan temalarin yansitildigi goriilmektedir. Bati ve dogu sentezi dikkat
¢ceken bir unsur olup donem igerisinde resim sanatina yon verme ¢abasi
goriilmektedir. Sanatgilarin ortak yonii olarak isledikleri konularin yerel olmasi
gosterilebilir. Konu baglaminda ortak bir paydalar1 olmasina ragmen {islup olarak
ortaklik goriilememis ve siire¢ icerisinde sanat¢ilar dagilmis, kendi ifade tarzlarinda

eser iretmeye devam etmislerdir.

Tiirk resminde bir diger olusum ise Yeniler Grubu’dur. Bu grup Liman
Ressamlar1 olarakta bilinmektedir. D Grubu ile birlikte geleneksel degerler ve
motifler konu edinilmeye baslanmis, Yeniler Grubu ile bu alanda eser iiretimi artarak
devam etmistir. Anadolu halki ve Anadolu ana temalardan birisi haline gelmistir.
Sanatcilarin eserlerine bakildiginda topluma dair konularin, sorunlarin betimlendigi
gorilmektedir. Yasamin gergek¢i yani, insana dair acilar ve sevingler eserlerine
aktarilmistir. Sosyal yasama dair bir ifadecilik s6z konusu olmustur. Bigimsel
yonden ziyade icerik on plana tasimustir. Yeniler Grubu’nun ressamlart sosyal
icerikli konular1 ortak olarak benimsemisler, bunun yaninda 6zgiin olarak, bireysel

bicimde resim yapabileceklerine inanmis, bu yolda hareket etmislerdir.

Yeniler Grubu toplumdan, siyasi yapidan, sosyal yasamdan etkilenmislerdir.
Donem igerisindeki konu segimleri goz oOniline alindiginda gilindelik yasam ve
toplumsal olan ydnler dikkat cekmektedir. Islenen konular figiiratif agirlikta, konu
birligi ¢ercevesinde gerceklestirilmistir. Zaman igerisinde {islupsal olarak
birbirlerinden ayrildiklar1 goriilmektedir. Temel nedeni olarak sanatgilarin bireysel,

0zgiin duruslarini siirdiirme ¢aba ve kaygilar1 sdylenebilir (Giray, 2003, s.88).
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Grubun sanat¢ilar1 figiliratif resimde agirliklarimi ortaya koymus genis konu
perspektifleriyle resimler yapmislardir. Ayni zamanda toplumsal olanla i¢ ige
olduklar1 goriilmektedir. Anlatilmak istenen sadece goriintiide kalmamistir.
Geleneksel motifler goriinenden Gteye taginmis, gercek yasama dair izler 6n plana

cikartlmistir (Kiran, 1996, s.105).

Yeniler Grubu Leopold Levy’nin &grencileri olan Nuri Iyem, Abidin Dino,
Hagmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Nijat Melih
Devrim, Kemal Soénmezler gibi ressamlardan olusturulmustur. Gazeteciler
Cemiyeti’nin Beyoglu’ndaki mekaninda diizenlenen Liman Sergisi’nde gercekei bir
ifade tarzinin benimsenmis oldugu goriilmiistiir. ilk sergileriyle birlikte belirli bir
ortak paydada toplanmis olarak dikkat ¢ekmislerdir. Liman sergisinde deniz ve liman
is¢ilerinin hayata karsin olan direnis ve miicadeleleri konu edinilmistir. Sanatcilar
aynt zamanda Liman Ressamlar1 olarakta adlandirilmiglardir. Bu  grubun

sanat¢ilarinda gergek yasama deginmek temel hedef olmustur (Ersoy, 1998, s.38).

Gorsel. 20: Miimtaz Yener, “Mevleviler”, 70x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1998.
(“Sanal” 2021).
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Grubun {iye sanat¢ilarindan Miimtaz Yener’in eserlerine bakildiginda
toplumsal konularin islendigi goriilmektedir. Yeniler Grubu’nun amaci toplumsal
gerceklik baglaminda eser vermek sanatgt bu baglamda toplumsal konulara
deginmis, eserlerinde betimlemistir. Yener’in resimlerindeki figiirler incelendiginde
sosyal hayati saran makinelesme kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Vurgulanmak istenen
resimlerine aktardigi insanlarin durmaksizin bir makine misali ¢aligmasidir. Gorsel
20°deki eserde goriilecegi lizere geleneksel bir deger olan Mevlevilerin makine vari
tasviri mevcuttur. Insanlarin ve makinelerin, robotlarin hayat igerisinde birbirine
sirayet ettigi vurgulanmaktadir. Nitekim karsitliklar ve benzerlikler bir arada
kullanilmistir. Bir inang motifi olan Mevlevilik makinelerle i¢ ige gegmis vaziyette
benzerlikleriyle de ifade edilmistir. Doniis kavraminin hem makine dislisinde hem de
semazende olmasi bu algiyr kuvvetlendirmektedir. Dervislerin doniisii makine
kavramiyla bagdastirilmis boylelikle sosyal hayat icerisinde endiistrilesmeyle birlikte

makinelesen insan terimi vurgulanmistir.

Gorsel. 21: Abidin Dino, “Hastalik Resimleri II1”, 90x72 cm, 1976. (“Sanal” 2021).

Abidin Dino’nun eserleri ise genel olarak diisiinsel ve gorsel temeller
iizerinden sekillenmektedir. Eserlerinde pek ¢ok cesitlilik mevcuttur. Cok yonlii

yaklasim s6z konusudur. Eserlerinde genel olarak sehir sokaklari, gog, eller, ¢igekler,
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yiizler gibi birgok imge mevcuttur. Sanat¢i farkli donemlerinde birgok bigcimde ifade
tarz1 gelistirmis ve bunu eserlerine yansitmistir. Siire¢ icerisinde siirekli olarak bir
arayista bulunmus diisiincelerini 6zgiin iislubu ile eserlerine aktarmistir. Ozellikle
eller serisi ile bilinen sanatci illiistratif tarzda 6rnekler vermistir. insan karakterini ve
ozelliklerini tek basina vurgulayabilecegi diisiincesinden hareketle cesitli formlarda
el desenleri ¢izmistir. Bu ¢izimlerde sadelik olmasma karsin kuvvetli etkileri de
beraberinde  getirmektedir. Cizginin giici ile birlikte deformasyonlarla
resmedilmistir. Giiclii bir ifade araci olarak kullanilmaktadir. Yasamsal deneyimlerin
tecribbelerin el lizerinden metaforik anlamlar ile aktarilmasi dikkat ¢ekmektedir.
Gorsel 21°dede ¢izginin kuvvetli bir bigimde kendini hissettirdigi el ve yiiz temsilleri
goriilmektedir. Hastaliklar serisinden olan bu eser insana ve onun yasamindaki
cektigi sikintilara karsin bir mana barindirmaktadir. Deforme edilmis eller ayaklar ve
yiizlerin kuvvetli ¢izgilerle ifadesi figiiratif ifade bi¢giminde Abidin Dino’yu kendine

has bir konuma tasimaktadir.

Resim sanatimiz igerisinde yer alan olusumlardan bir digeri ise On’lar
Grubu’dur. Grubun olusum siirecinde, D Grubu ile baglayan halkin konu olarak
resim sanatina dahil olusu Onemli bir etkendir. Resim sanatinin varhigini
sirdlirebilmesi ve oOnemlilik kazanmasi baglaminda geleneksel degerlerde
kullanilmistir.  On’lar Grubu o6zellikle folklorik temalarin  benimsenmesini
diisiinmiislerdir. Bu temalarin benimsenmesinin, Tiirk resim sanatinin gelisimi adina
o6nemli oldugu diisiiniilmiistiir. Grubun 6nde gelen sanat¢ilari igerisinde Bedri Rahmi
Eyiiboglu yer almaktadir. Eyliboglu’nun sanatsal iislubu ve sanat goriisii grubun
karakterini belirlemede onemli rol oynamistir (Giray, 1997a, s.468-469). On’lar
Grubu, 1947 senesinde akademi icerisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun grenciligine
devam eden on gencin bir araya gelmesiyle olusmustur. Grubun kurucu sanatgilari
arasinda Nedim Giinsur, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk,
Fahriinnisa Sénmez ve Ivy Stangali gibi isimler bulunmaktadir. ilk sergilerini
akademi yemekhanesinde gerceklestirmislerdir. Bedri Rahmi bu siiregte grubun sergi
girisimlerini desteklemistir. Ardindan ikinci sergilerini Beyoglu’nda bir apartman
dairesinde diizenlemislerdir. Ikinci sergi sonrasi grubun sanatgi sayisi artis

gostermistir. Sayilar1 yirmi bire kadar ulasmistir. Bunlarin igerisinde Turan Erol,
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Osman Aral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Mehmet Pesen ce Adnan varinca gibi
onemli sanatcilar bulunmaktadir (Ozsezgin, 1982, 5.62-63).

Grubun iiyeleri, hocalar1 olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan etkilenmiglerdir.
On’lar Grubu igerisinde Bedri Rahmi ve grubun diger sanatcilari, anadolunun
folklorik 6geleriyle avrupanin resim bicimi iizerinden birliktelik saglamak {izerine
bir ama¢ benimsemislerdir. Grubun diizenlemis oldugu sergilerin ilkinde iki afis yer
altyordu. Serginin iki afisinden birisinde El Greco diger afiste ise anadoluya dair
geleneksel motif bulunuyordu. Bati resim gelenegi ve Anadolu kiiltiirliniin
benimsenmis olmasi gurubun genel anlayisini yansitmaktadir (Erden, 2012, s.112).
Grup geleneksel halk motifleri lizerine temalar islemis, ¢oskulu renklerde ifadelerle
betimlemeler yapmislardir. Halka, topluma dair siislemeci ifadeler goriilmektedir.
Hali, kilim, minyatiir ve hat gibi imgeler esin kaynagi olmustur. Cizgiler ile lirik bir
anlatim olusmus, renk ve leke gibi unsurlar sanat¢ilarin kendi iglerinde 6zgiin

tisluplarini olusturmustur. Topluma ve yasama dair unsurlar 6n plana ¢ikartilmigtir.

Gorsel. 22: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Han Kahvesi”, 125x125 c¢m, Tuval Uzerine
Akrilik Boya, 1973. (“Sanal” 2021).

On’lar Grubu’nun sanatgilarinin tirettigi eserlere bakildiginda Cumhuriyet’e
geleneksel olana ve toplumsal olana dair konularin betimlendigi goriilmektedir. Grup

sanat¢ilarinin 6nde gelen ismi Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun “Han Kahvesi” isimli
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eserine bakildiginda folklorik 6gelerin temaya hakim oldugu gorilir. Bir kahve
ortaminda dort figiir, ahsap masa ve caylar temel imgeler olarak yer almaktadir.
Figilirler yine geleneksel baglamda kiyafetler ile resmedilmistir. Kompozisyon
icerisindeki bir diger 6nemli unsur ise saz c¢alan figiirdiir. Miizikal anlamda bu
topraklarin 6nemli bir enstriimani olan sazdan, hem calan kisi hem de dinleyenler
biiylik bir ictenlikle etkilenmis sekilde betimlenmislerdir. Sazin melodisi ile tiirkii
sOyleyen figiiriin nagmeleri hissedilir bigimde basariyla resmedilmistir. Diger
figlirlerinde  duygusal baglamda etkilenmis olduklar1 yliz ifadelerinden
okunmaktadir. Bireyin yasam igerisindeki sikintilari, acilari, dertleri ruh hallerine
yansimig vaziyettedir. Eserdeki koyu tonlar dinleyicilerin derin ruh hallerini
vurgulamakta kuvvetli bir 6gedir. Anadolu halkina ait olan kahve ortamindaki

samimiyet ve sicaklik basarili bir sekilde izleyiciye aktarilmistir.

Gorsel. 23: Mehmet Pesen, “Diigiin ”, Tuval Uzerine Yaglhiboya. (“Sanal” 2021).

On’lar Grubu igerisinde eserlerinde folklorik ogeleri isleyen 6nemli bir
diger sanatc1 ise Mehmet Pesen’dir. Resimlerine bakildiginda halk oyunu oynayan
figlirler, koy evleri, diigiinler, saz ¢alanlar gibi bircok geleneksel deger
gorilmektedir. Eserlerinde minyatiir tarzinda bir algi uyandirmaktadir. Genis
mekanlar igerisinde c¢oklu figilirler olaylar betimlenmektedir. Renkleri kullanig
bicimiyle, lekesel degerleriyle kendine 6zgiin bir ifade tarzi yakalamis bir sanatcidir.

Karmagik gibi goriinen kompozisyonlarin her bir boliimiinde ayri ayr1 Oykiiler
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okuyabilmek miimkiindiir. Gorsel 23’te goriilen Diigiin isimli eserde de geleneksel
bir deger olan, folklorik yapiya sahip betimlemeler goriilmektedir. Kompozisyon
igcerisinde bulunan figiirler yoreye ait kiyafetler ile resmedilmistir. Konu baglaminda
kdy ortaminda bir diigiin oldugu goriilmektedir. Koy evleri, kiyafetler, davul calan
figiir, at iizerindeki gelin gibi bir¢ok detay Anadolu yasamindan bir ani izleyiciye
basarili bir sekilde aktarmaktadir. Figiirler lekeci bir tavirla, renk¢i bigimde,

minyatiir etkisiyle yorumlanmistir.

Tiirk resim sanatinda her ne kadar bireysel yaklasimlar bulunsa da bu tiir
girisimler genellikle uzun soluklu bir ¢izgi izlememistir. Genele bakildiginda resim
sanatimizin gelisimi agisindan donemler igerisinde hemfikir olmuslar, bir noktada
gruplar igerisinde bulunarak ortak bir amag¢ benimsemisler, bu dogrultuda hareket
etmislerdir. Kendilerini 6zgiin bir bicimde ifade edebilmek i¢in teknik agidan
bireysel yaklasimlar sergilemislerdir. 1960’lardan sonra gruplarin disinda akimlar
cercevesinde daha belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu baglamda 1960
sonrasindaki siiregte Tirk resim sanatinda bireysel ifade bi¢imlerinin, 6zgiin

yaklasimlarin artis gosterdigi dikkat cekmektedir.

Tiirk resminde altmigh yillar ile birlikte bireysel ¢abalar ile daha 6zgiirliik¢ii
bir yap1 goriilmeye baglanmistir. Sanatgilar toplum nezlinde diisiiniip, sorgulayan ve
yorumlayan kimlikleriyle on plana ¢ikmigslardir. Sosyal yasantiyr birebir yakindan
izleyen sanatci Ozgiin eserlerini iiretmislerdir. Diislince ve gercek yasam iliskisi
baglaminda figilirler resmedilmistir. Boylelikle figiirler nesnellikten kurtarilmis ana
unsur haline gelmistir. Sanatcilar bireysel diisiincelerini, yargilarini yapitlaria

aktarmiglardir (Giray, 2007, s.336).

Figiiratif anlayisin  Tirk resim sanatindaki yerine bakildiginda,
batililagmadan sonraki siirecte ve Ozellikle Sanayi-i Nefise ile birlikte etkinligini
gosterdigi goriilmektedir. Ozellikle 1960’lardan sonra figiir Tiirk resim sanatinda 6n
plana ¢ikmis, eserlerde ana unsur olarak yer edinmistir (Akay, 1999, s.94). Resim
sanatimizda cesitli donemlerde soyut ve somut ¢izgiler yer almistir. Modernizm ile
birlikte soyut ifadeler goriilmiis ancak 1950 sonrasindaki eserlere genel olarak

bakildiginda somut cizgilerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Soyut olarak eser
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ireten sanatgilar bireysel diizeyde varlik gostermislerdir. Figlir 6n plana ¢ikmis, bir
ilkii gibi benimsenmistir. Netice olarak figiiratif ifade bigimlerinin ¢ogaldig
gorilmektedir. Sanatgilarimizin soyut cizgilere sahip oldugu da goriilmektedir fakat
figlir {lizerinden bir anlati saglamaya c¢alismiglar bu baglamda soyutlamalar
goriilmiistiir. Temel nedeni ise konu baglaminda toplumdan, sosyal igerikten
uzaklasma oldugu sdylenebilmektedir. Ayni zamanda doneme hakim ifade
bicimlerinin takibiyle iilke igerisinde oOzgiin degerler goOsterme ¢abasi da

goriilmektedir.

1960’lar ve sonrasindaki siirece bakildiginda konu baglaminda eserlerde de
toplumsal ve siyasal etkiler goriilmiistiir. Ozellikle iilke icerisinde demokratik
manada yasanan sorunlar, sanat¢ilarin kendini ifade etme bigimlerinde farkliliklara
gidilmesini saglamistir. Bu durumun temel nedeni ise sanatcilarin bulunduklari
atmosferde kaybettikleri 6zgiivenleridir. Boylelikle o donemde figiiratif olarak yeni
tarzlarda toplumsal konular islenmeye baglanmistir. Modernizm ile kent ve kdy
hayati arasinda bir gerilim mevcuttur. Kentlesmenin artis1 ile kent igerisinde
gettolasmanin dogusu beraberinde gelmistir. Kent yasaminin goriinen parlak
yiizlinlin 6tesinde goriinlilmesi istenmeyen is¢i siniflarimin dramatik hayatlar1 s6z
konusudur. Ayni kentte yasayip farkli yasam big¢imlerine sahip olan toplumsal
siniflarin olmasi sanatgilarin dikkatini ¢ekmistir. Bu farklilik ressamlar arasinda da
goriis ayriliklarina yol agmistir. Bu durumun temel nedeni ise resmi ticari bir meta
olarak gorenler ile toplumun trajik yanini eserlerine aktarmaya calisanlarin varligidir.
Bu ayrisma keskin bir bigimde sirayet etmese de sanata bireysel yaklasimlar seklinde

ortaya ¢ikmistir (Tansug, 2008, s.67).

Bireysel olarak gelisim gosteren Tiirk sanatcilarinin egitim kurumlarinin
artisindaki rolii de biiyliktiir. Sanat alaninda egitim gérmek sadece akademi ile sinirh
kalmamis olup, 6zel egitim kurumlart ile bu alandaki yelpaze genislemistir. Bu
durum siire¢ igerisinde 6zel galerilerin agilmasinin yolunu da agmistir. 1960’1 yillar
ile birlikte tilke icerisinde degisim gosteren siyasal ve toplumsal hava sanata da
yansimistir. Degisimin goriildiigli sosyal yasam ile birlikte sanatcilarinda bireysel
olarak ifade tarzlarinda c¢esitlilik gostermesine olanak saglamistir. Bulunulan

atmosferin, yasama dair izlerin ifade edilisi sanat¢ilarin fir¢alarina gore farkliliklar
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gostermistir. 1970’li yillara gelindiginde bu olgunun daha da artis gosterdigi
gorilmektedir. 1970 sonrasinda degisime ugrayan ekonomik ve toplumsal yasam
sermayedarlarin ve ressamlarin bakis agilarinin degismesine neden olmustur. Bu
yillar itibariyle gelisen bu bakis acist bireysel anlamda ressamlarin sayisinda

artmasina saglamistir (Ersoy, 1998, s.69).

1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda resim sanatimizda bir rekabetin
oldugu sdylenebilmektedir. Bu donemler igerisinde birbirine karsitlik gosteren
egilimler bu yonde devam ederken ayni zamanda bu karsitliklar bir biitiin olarak
konu baglaminda eserlerde yer bulmustur. Evrensel olmak ve ulusal olmak,
toplumsalc1 egilim gostermek ve bireysel egilim gdostermek, soyut ve figiiratif ifade
bicimlerine sahip olmak gibi 6rnekler verilebilmektedir. Kimi sanat¢ilarda ise bu
durum budurum savunuculuk seklinde gelismis, zaman zaman keskin goriis
ayriliklar1 olmustur. Bazi1 sanatgilarda ise biitiinii kapsayacak bir ifade tarzi
goriilmektedir. 1970’11 yillarda artig gosteren rekabet ortami ile sanata dair
faaliyetlerde artis goriilmiistiir. Bu yOniiyle resim sanatimiz agisindan olumlu bir
gelisme kaydedildigi goriilmektedir. Genel olarak bu donem igerisindeki egilimler
soyut, yenilik¢i, figiiratif soyutlama, toplumsal gercek¢i ve bireysel basliklar: altinda
degerlendirilebilmektedir. Tiirk resminin yeni donemlerinde bireysel yaklasimlar
Ozgiirliik¢li bir yaklasimla gerceklesmis, resim sanatimiz adina genis ve ferah bir

alan sunulmustur.

1980 yillarindaki siiregte ise sanatcilarimizin eserlerinde evrensel
baglamdaki akimlar daha sik goriilmiistiir. Geometrik ifade tarzindan minimalist
yaklasimlara kadar pek c¢ok ifade bi¢cimi eserlere yansimistir. Siiregte etkisi yiiksek
olan disavurumculugunda etkisi olduk¢a biiylik olmustur. Soyut egilimler, toplumsal
gergekeilik, naif egilimler, gercekiistiicii tavirlar, figiiratif soyutlamalar, disavurumcu
bakis acis1 ve fotogercekci anlayis gibi birgok ifade tarzi ile resim sanatimiz
sekillenmigtir. Tiirk resim sanatinin yorum giicli genis bir yelpazede sekil almaya
baslamistir. Figiirlerde 6zgiir ifadeler, icerik zenginligi ve iislup olarak cesitlilikler
gorilmiistir. Yine bu siirecte galerilerin, sergilerin, koleksiyonerlerin, sanat
fuarlarinin, 6zel atdlyelerin ve miizayedelerin mevcudiyeti resim sanatimiza biiyiik

bir ivme kazandirmistir.
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“Galeriler sanatgilarin {iretimlerini devam ettirmeleri igin gerekli
ekonomik kosullarin olugmasina c¢aba gostererek, sanatsal iiretimin tutarlilig:
dogrultusunda 6nemli bir gorevi yerine getirmekle kalmamiglar, ayn1 zamanda
sanat¢ilarin tanitilmasi, farkli toplum kesimleriyle iletisim kurabilmeleri ve
sanat¢1 kimliklerini gelistirme olanagi bulmalarinda rol oynamislardir. Galeriler
ayrica; sanatgi, koleksiyoner, sanat yazari ve sanatseverin bir araya geldigi bir
ortama kaynaklik etmiglerdir. Zamanla belli sanatgilar ve sanat anlayist
paralelinde caligma egilimi gostererek; sergilerle baglantili brosiir, katalog ve
benzeri yaymnlarla kiiltiirel misyonlarini belirlemislerdir” (Ustiinipek, Erisim

Tarihi: 17 Nisan 2021).

Sanat alaninda medyatik gelismeler, basin yaymn organlarinin artis1 gibi
bir¢ok faaliyet biliylik 6nem tagimistir. Tiirk resmi bu siire¢lerden giliniimiize kadar
biliyiik bir gelisim gostermis ve yorum giicii elde etmistir. Figiiratif baglamda
sanatgilar cesitli ifade tarzlartyla zenginlikler kazandirmiglar ve kazandirmaya devam

etmektedirler.

Gorsel. 24: Fikret Mualla, “Balon Saticist”, 55x65 cm, 1961. (“Sanal” 2021).

Ressamlarimizin kendi goriislerini eserlerine yansitmasi, toplumsal olarak
degisimin gerceklestiginin gostergesi konumundadir. Degisim ve doniisiim yillari
icerisinde bireysel 6zgiin iislubunu yakalayan Onemli sanatcilardan bir tanesi de
Fikret Mualla’dir. Eserleri yalin bir yapiya sahiptir. Rahat bir bicimde pentiir

kullanimi goriilmektedir. Figlirleri renkler igerisinde dinamik bir yapiya sahiptir.
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Fikret Mualla figiirleri toplumun her kesimine seslenmektedir. Kompozisyonlari
samimiyet barindirmaktadir. Renk bakimindan zengin, gesitli konular1 barindiran
Ozgiin bir ifade bi¢imi gelistirmistir. GoOrsel 24’teki eseri Balon Saticisi ismini
tagimaktadir. Renkli bir kurgu mevcuttur. Pentiirler halinde boya uygulanmis, 6zgiin
ifade bi¢imi yansitilmistir. Mualla’nin eserlerinde Paris geceleri, miizisyenler, barlar,

kafeler, sokaktaki saticilar, sokakta gezinen ¢ocuklar gibi temalar goriilmektedir.

Bu dénem igerisinde resim sanatimiz agisindan onemli bir yere sahip olan
sanat¢ilar ise toplumsal gercekgiler olarak adlandirilmislardir. Sanayi devrimiyle
birlikte toplumda goriilmeye baslanan sinifsal esitsizlikler sanata da yansimistir.
Insanlarin yasamis oldugu toplumsal bunalimlar, toplum icerisindeki siniflar
tizerinden iglenerek eserlere aktarilmigtir. Bu durum sanatgilarin politik duruslarinin
Otesinde, toplumdaki gelismelere karsin gosterdikleri duruslarinit da yansitmaktadir.
Sosyal yasam igerisinde cereyan eden olaylarin resim sanatinda yer bulmasi
toplumsal gergekei sanatcilarin ortaya ¢ikisint saglamistir. Esitsizlik kavrami
tizerinden toplumsal giindemi eserlerine aktarmislardir. Eserlerde genel olarak konu
izerine ¢aligmalar yapmislardir. Sanatci gruplart konu etrafinda ortak paydada eser
tiretmislerse de bireysel olarak calismalarin siirdiirdiikleri goriilmektedir. Toplumsal
gercekeiligin lilkemizde cumhuriyet ile birlikte baglandigi sdylenebilir. Siyasal ve
toplumsal olarak biiylik bir degisimin yasanmis olmas1 sanatg¢ilar1 da etkisi altina
almistir. Sanatgilar bu siiregte topluma kars1 6gretici bir rol sergilemeleri gerektigi
goriisiinii benimsemiglerdir. Bu goriis ¢ergcevesinde toplumsal gergekci duruslari
resimlerinde yansimistir. Ayni1 zamanda halkin resim sanatini taniyabilmesi adina
kaygilar barindirmiglardir. Bu konuda devletinde tesvik edici girisimleri olmustur

(Akytirek, 2019, 5.450).

Toplumsal gercekeilik iizerinden eserler iireten ressamlar, resim sanatin
halka ulastirma cabalarinin yani sira toplumsal degerleri ve ona ait motifleri konu
edinmiglerdir. Zaman igerisinde lilkede yasanan siyasal ve toplumsal degisimin
getirmis oldugu bunalimlan, figiiratif yaklagim ile elestirel yapida eserlerinde ifade
etmislerdir. Anadolu’nun kendine 6zgili olan gelenekleri, yasam bi¢imi gibi ortak
konulardan hareketle, bireysel yaklagimlar gosterilmistir. Sanat eserleri igerik

acisindan net bir bigimde toplumsal degerleri be gergekleri aktarmaktadir. Toplumsal
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gercekeilik baglamindaki sanatgilar; Neset Giinal, Cihat Burak, Nuri Iyem, Nese
Erdok, Abidin Dino, Ferruh Basaga, Hasmet Akal, Melih Devrim, Turgut Atalay,
[lhan Arakan, Kemal Sénmezler, Ramiz Aydin, Mehmet Bagbug ve Aydin Ayan gibi

daha birgok 6nemli isimden olusmaktadir.

1960’11 yillar ile birlikte siyasi, toplumsal ve kiiltiirel alandaki degisim ve
doniistimler ilizerine sanatgilar toplumu ifade eden, toplumun diinyasini yansitan
eserler liretmeye baslamiglardir. Toplumsal sorunlar bu donemin sanatgilarina igerik
olarak yansimistir. Kirsal kesimde yasamini siirdiiren insanlarin, yasam icerisindeki
yasadiklar1 zorlu hayat miicadelesi ve calisma sartlarinin agirligi eserlerde
betimlenmistir. Isciler, a¢ insanlar, gecekondu mahalleleri, gd¢ kavrami gibi
siralanabilecek pek c¢ok kavram, sanatcilarin 6zgiin yorumlariyla tuvallerde

yansimstir (Ozsezgin, 2010, s.116).

Gorsel. 25: Neset Giinal, “Kap: Onii 1V, 150x170 cm, Tuval Uzerine Yaghboya, 1977.
(“Sanal” 2021).

Toplumsal gercekeilik baglaminda eser iireten Neset Giinal bu alanda
onemli bir sanatgidir. Toplumsal alandaki problemlere 06zgilin ifade tarziyla
deginmistir. Toplum igerisinde, gercek yasamdaki izler onun eserlerinde 6n plana

cikmaktadir. Ozellikle kirsal kesimdeki halkin yoksullugu konu baglaminda
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eserlerinde sikca goriilmektedir. Anne, baba, cocuk ve isci gibi figiirler ana
unsurlardir. Genellikle tarlalarda ve evlerin 6niinde yasamanin, ¢alisma sartlarinin

zorladig figiirler goriliir.

Gorsel 25°teki Kapr Onii isimli eserinde ii¢ figiir goriilmektedir. Bu figiirler
bir anne ve iki ¢ocuktan olusmakta olup Anadolu halkinin ta kendisidir. Figiirlerin
ayaklar1 bir¢cok resminde de oldugu gibi ¢iplak olarak betimlenmistir. Ayaklarin
ciplak olusu, evin disinda yer almalart yoksulluk kavramimnin 6nemli
gostergelerindendir. Anne figiirliniin yasamin zorluklarini ifade eden bakislar1 biiyiik
bir ustalikla yansitilmistir. Neset Giinal’in figiirlerinde eller ve ayaklar biiyiik ve
ciplaktir. Kirsal yasantinin, yoksullugun, ¢alisma sartlarinin zorlugunun en biiyiik
sembollerindendir. Cocuklarin kiyafetlerinin pargalanmis olmast bu kaniyi
desteklemektedir. Kadin figiiriinlin pegeyle agzini kapatiyor olmasi fakat aym
zamanda ayaklarinin ¢iplak olmasi tezatlik olusturmaktadir. Pece ile agzim
kapatirken kiiltiirel degerlere olan bagliligi goriilmektedir. Fakat ayaklardaki
¢iplakligin olusturdugu tezatlik yoksullugu net bir bigimde ifade etmektedir. Yoksul
Anadolu halkinin betimlenmesinin yan1 sira mekanda ayni ustalikla ifade edilmistir.
Koy evi harap olmus bir vaziyette, duvarlar1 zarar gormiis bicimdedir. Neredeyse
yikilacakmis gibi bir izlenim aktarmaktadir. Neset Giinal tiim bunlar1 toplumsal

gercekeilik baglaminda kompozisyonlarina aktarmistir.

Toplumsal gercekeiligin dikkat ceken sanatgilarindan birisi de Cihat
Burak’tir. Yaptig1 resimlerde toplumsal olana dair konular 6n plana ¢ikmaktadir.
Onun eserlerinde simgesel bir anlatim ile ¢agrisimlar mevcuttur. Sosyo-politik
goriislinii yansitan bir¢ok konu ele almis ve bu konular1 6zgiin ifade bicimiyle
betimlemistir. Resimlerinde konular1 yorumlarken mizahtan faydalanmis, ironik
anlamlar yaratmistir. Cihat Burak ekspresyonist ifade bi¢cimini benimsemis bir
sanat¢idir. Donemindeki siyasal ve sosyal olaylar1 6zgiin mizah anlayisi ile ifade
etmistir. Gerek fir¢a ve paleti gerekse konuyu isleyis bicimiyle Tiirk resim sanatinda

0zgiin bir konuma ulagsmistir.
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Gorsel. 26: Cihat Burak, “Insanlar ve Hayvanlar”, 50x37 cm, Serigrafi, 1981. (“Sanal”
2021).

Cihat Burak’in eserlerinde ¢oklu figiiratif ifadeler mevcuttur. Eserlerinde
giindelik nesnelerden hareketle birlikte bir kompozisyon kurgusu vardir. Toplumsal
olarak yasananlar alayci, hicivci bir dil ile aktarilmaktadir. Sanat¢inin elestirel yoni
her agidan hissedilmektedir. G6zlemleri ve deneyimleri sonucu elestirel bir yapida
mizah barindirarak eserlerini  irettigi goriilmektedir. Gorsel 26°teki eseri
incelendiginde c¢oklu figiir anlayisi ile hareket ettigi goriiliir. Renk kullanimlarinda
cogunlukla koyu tonlar iizerinden bir palet olusturmustur. On plana ¢ikarilan figiirler
acik renklerde islenmistir. Gorseldeki eserde insanin ge¢mis zaman diliminden
bugiine uzanan bir siirecte hayvanlar ile ele alindig1 goriilmektedir. Hayvanlar bir
degisim doniisiim gecirmemis salt varliklarryla bugiine gelmislerdir. Insanlarin ise
acimasiz bir sekilde hayvanlart ve kendi cinsini kullanarak devam ettigi
vurgulanmaktadir. Bu baglamda siyahi insanlar merkeze alinmis ve bu figiirler
haksizliga ugramis yliz ifadelerine biiriindiiriilerek resmedilmistir. Resmin {ist

kisminda Birlesmis Milletler sembolii olan bir tacin insan boynuna gegirilmeye
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calisildigi izlenilmektedir. Bu islemi gergeklestiren kisilerin deniz alt1 ekipmanlari ile
hareket ettigi goriiliir. Ayn1 zamanda bunu yapan figiirlerin beyaz olmasi da yine
dikkat ceken unsurlardandir. Burak, burada beyaz insanin siyah insana olan
gostermelik ilgisinin gercek boyutunu ironik bir dil ile gozler oniine sermektedir.
Cihat Burak’in resimlerinin her boliimiinde konu bulmak mevcuttur. Coklu figiir
anlayis1 ile bircok sekilde kurgular bulunur. Insanlar ve Hayvanlar isimli eserinde
dikkat ceken bir diger nokta ise magdur olan insanlarin askerler tarafindan ¢evrili bir
vaziyette bulunmalaridir. Sosyo-politik bir gdnderme mevcuttur. Beyaz renkte olan
heykel figiirleriyle de ge¢miste yasayan bilgelerin bugiinii saskinlikla izlemeleri ifade
edilmistir. Genel olarak esere bakildiginda insanlarin hakimiyet kurma ¢abasi

seklinde bir yargiya varilmaktadir.

Gorsel. 27: Nese Erdok, “Hepimiz Ayni Gemide”, 180x250 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2011. (“Sanal” 2021).

Toplumsal gercekeilik baglaminda eser veren bir diger 6nemli ressam ise
Nese Erdok’tur. Toplumsal gercekcilik baglaminda olusturdugu eserlerinde figiir ve
diger var olan nesneleri, dis diinyadaki varlik alanina gore degil de eserdeki tasidig
mizansene goOre fantastik bir bigimde betimlemistir. Deginmek istedigi konular

0zelinde bir betimleme anlayis1 mevcuttur (Chatzoudas ve Glinaydin, 2020, s.392).
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Nese Erdok’un yapitlarinda figiir, insan gergekgiliginin varolugsal dram
tizerinden sekillenmesiyle bi¢im kazanmakta ve kent hayatinin tezahiirii niteliginde
anlamlar barindirmaktadir. Figiirlerinde, portrelerinde psikolojik duygu durumlarinin
yansitildigr goriilmektedir. Yalniza dis diinyalar1 degil i¢ diinyalar1 da izleyiciye
kendini hissettirmektedir. Etkili bir anlattm bi¢imi i¢in kimi zaman
deformasyonlarda kullanmistir. Eserleri biiylik boyutlarda olup, gercekei ifade bu
anlamda da kuvvetlendirilmistir. Erdok, konuya 6zgiin bicimde figiirler resmetmis ve
duygu durumlarim1 icerige gore betimlemistir. Biiylik bir ustalikla betimledigi
figlirleri karamsar ve durgun bir vaziyettedir. Yasanmisliklarin figiirlerin beden
diline yansimasi bir mesaj niteligindedir. Toplumsal gercekcilik baglami ile
iligkilendirilen Nese Erdok, sosyal olgular, go¢, kent yasami, kadin kimligi gibi

konular iizerine eserler liretmistir.

Resim sanatimizdaki bir diger ifade tarzi da naif egilimler olarak
isimlendirilmektedir. Dogada olanlarin sanat¢ilar tarafindan goriilen haliyle
resmedilmesi s6z konusudur. 1900°1ii yillarin basinda olusum gostermesine ragmen
ozellikle Hiiseyin Yiice’nin eserlerinde bu anlayis goriilebilmektedir. Naif
egilimlerin resim sanatimizdaki yerinin 1960’lardan sonrasinda daha ¢ok belirdigi
goriilmektedir. Resim sanatimiz tarthinde naif egilim gosteren sanatgilara Hiiseyin

Yiice, Fahir Aksoy, Oya Katoglu ve Yal¢in Gokcebag ornek verilebilir.

Bu anlayistaki sanatgilarin  resimlerinde konu ve bi¢cim bakimdan
benzerlikler goriilmektedir. Yapitlarinda isledikleri konular toplumun yoresel
ozelliklerini barindirmaktadir. Doga igerisinde var olan insan, hayvan, agac, ¢igek,
tarlalar ve koyler gibi ¢esitli unsurlar kompozisyonlarin ana elemanlaridir. Eserlerde
sematik olarak bir kurgusallk mevcuttur. Icerik ve figiirler herhangi bir
kisisellestirme icermemektedir. Her sey kendi igerisinde oldugu gibidir. Naif
egilimdeki ressamlar dogada bulunan unsurlarin kendilerindeki yansimalariyla
hareket etmektedirler. Var olan goriintli sanatgisin siizgecinden gecerek resimlere

yansimaktadir.
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Gorsel. 28: Oya Katoglu, “Pazar Yeri”, Gorsel. 29: Yal¢in Gokgebag, “Cificiler”,
50x70 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1978. (“Sanal” 2021). 2019. (“Sanal” 2021).

Naif egilimlere figiiratif agidan bakildiginda, figiirlerin kompozisyon
icerisinde kiigiik boyutlarda yer aldigi goriilmektedir. Figiirler islev olarak
bulunduklar1 anda kendi diinyalarinda yaptiklari isler ile mesguldiirler. Genis bir
mekan igerisinde kompozisyonda bulunurlar. Naif egilimlerde renk¢i bir yapi
mevcuttur. Gorsel 28 ve Gorsel 29°da naif egilimde figiiratif anlayisinda yer aldigi
ornekler yer almaktadir. Oya Katoglu ve Yal¢in Gokgebag’in eserleri goriilmektedir.
Konu giindelik yasantilardan olup, mekan ve figiirlerin gergeklestirdigi eylemler
oldugu gibi aktarilmistir. Figiirler kompozisyon yiizeyinde ufak yer tutacak sekilde

ifade edilmislerdir.

Resim sanatimizda yer alan, sanat¢ilarimizin eser verdigi bir diger egilim ise
gergekiistiicli egilimlerdir. Bu anlayis igerisinde alisilagelmemis figiirler ve konular
gorilmektedir. Sanatgilarin  diislinsel olarak vurgulamak istediklerinin  bir
disavurumudur. Gergekiistiicli egilimde diisler, masallar, agk, erotizm, mistisizm gibi
cesitli kavramlar cergevesinde eserler goriilmektedir. Gozle goriinenin aksine,

diistinsel olan realiteden uzak ifadeler mevcuttur.

Gergekiistiicii egilimin olusum siireci, toplumsal manada bask1 altinda olan
ressamlarin kendilerini ifade edebilmeleri adina yeniliklere gitmeleri iizerinden
gerceklesmistir.  Gergekiistiicii  kavram, Orta Cag Avrupa’sinin basmakalip

diizeninden uzaklasma diisiincesi ile temellenmistir. Ulkemizde ise 1968 sonrasi
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gelisen siyasal ve sosyal olgular ile birlikte resim sanatimiza da yansimistir. Bu
egilim yapisal olarak toplumsal olgulara gore, slire¢ igerisinde farkliliklar
gostermeye yatkin bir yapiya sahiptir (Bliylikkaya, 2014, s.38). Gergekiistiicii
egilimlerde islenen konularda farkliliklar goriilmektedir. Sanatgilarin bireysel
yaklagimina gore yapitlar ortaya cikmaktadir. Bu alanda eser veren Onemli
ressamlara; Nuri Abag, Utku Varlik, Alaettin Aksoy, Erol Deneg, Ergin Inan, Komet

(Giirkan Coskun) ve Ekrem Kahraman gibi isimler 6rnek verilebilmektedir.

/I"uumm\ i

Gorsel. 30: Nuri Abag, 50x60 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2002. (“Sanal” 2021).

Gergekiistiicii egilimlerin 6nde gelen sanatgilarindan olan Nuri Abag,
eserlerinde geleneksel motifler iizerinden kompozisyonlar olusturmaktadir. Giindelik
hayattan ve insanlardan geleneksel motifler araciligiyla gercekiistiicii bir yorum
getirmektedir. Eserlerinde c¢ok figiirlii anlatimlar mevcuttur. Figlirlerin ifadeleri
mizahi bir cercevede yansitilmaktadir. Ozellikle geleneksel bir deger olan Hacivat ve
Karagoz eserlerinde sikc¢a yer almaktadir. Gorsel 30°da yer alan eserinde, bir gemi ve
yolcular goriilmektedir. Cok figiirlii ve mizahi bir kompozisyon anlayis1 mevcuttur.

Gemi’de bir¢ok yolcu vardir, ancak iclerinde Hacivat ve Karagdz’de bulunmaktadir.
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Modern diinyanin bir getirisi olan gemi de, geleneksel degerler olan bu iki figiiriin
bulunusu gergekiistiiciiliiglin mizansen araciligiyla yansimasini saglamaktadir. Nuri
Abag¢’in anlatim bi¢imlerinde figiirler ve motiflerin sentezi goriilmektedir. Renkli ve

naif bir ifade ile resimler tiretmistir.

Gorsel. 31: Alaettin Aksoy, “Yapay Asaletlere Dair”, 130x162 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1988. (“Sanal” 2021).

Figiiratif baglamda gercekiistiicii ifadeye sahip Onemli bir sanatci ise
Alaettin Aksoy’dur. Eserlerindeki figiiratif ifadelerde deformeler mevcut olup diigsel
betimlemeler bulunmaktadir. Kompozisyonlarina dramatik etki hakimdir.
Resimlerinde kullanmis oldugu gercekiistii diissel 6geler mizahi ve ironik anlamlar
tasimaktadir. Mekan olarak kesin tanimlamalardan kagiman sanatci diisler diinyasi
izlenimi vermektedir. Aksoy’un eserlerinde kurgusal bir anlatim goriilmektedir.
Gergek ile diis diinyasi arasinda bir denge olusturulmustur. Alaettin Aksoy,
figiirlerinin ifade bi¢ciminde fantastik 6geler kullanmaktadir. Bigim ve konu arasinda
uyum s0z konusudur. Gergeklige ve ona karsit olana dair ikilemler, figiirler
tizerinden aktarilmaktadir. Ayla Ersoy, Alaettin Aksoy’un resimleri i¢in, fantastik ve

gercekiistii kurgular icerisinde gergek ve diissel olan1 yan yana, i¢ ice olacak sekilde,
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mekan ile zaman kavramlarindan soyutlayarak, yeni bir ortamda betimlemekte

yorumunu getirmektedir (Ersoy, 2004, s.26).

Gorsel. 32: Komet (Giirkan Coskun), “Gitme Kal”, 80x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1996. (“Sanal” 2021).

Komet mahlasiyla bilinen Giirkan Coskun, Tiirk resminde figiiratif
ressamlar igerisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Eserlerinde toplumsal elestiriyi,
toplum psikolojisini gercekiistiicli bir tavirla, fantastik betimlemelerle aktarmaktadir.
Siirsel ve diissel bir anlatim ile ask, 6liim, umut gibi ¢esitli temalar eserlerinde
gorilmektedir. Zaman ve mekan kavramlari onun resimlerinde bir bosluk igerisinde
kalir. Figiirlerin saydam bir yapida, yumusak renk tonlar1 ile boyanmis olmasiyla,
siirsel ve diissel anlatim kuvvetlendirilmistir. Nitekim Gorsel 32°deki “Gitme Kal”
eserinde de ucurtma konumunda bir kadin figliri gergekiistiicii bir egilimle

betimlenmis, diigsel bir anlat1 saglanmistir.

Komet’in figiirleri ve konulari, gercek yasamda karsimiza cikabilecek
tiirden olup, diigsel bir anlat1 igerisinde dykiiye donlismektedir. Siradan olan her tiirlii

olay diissel fanteziler seklinde yorumlanmaktadir. (Ersoy, 2004, s.333).
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Figiiratif sanat eserlerinde betimlenen figiiriin, gériinlimiinde, hacminde ve
seklinde bicim bozmalar mevcut ise figiliratif soyutlama olarak adlandirilmaktadir.
Goriintlintin, formun gergekligine aykir1 bicimde fakat yinede temsilini animsatiyor
olacak sekilde resmedilmesi durumudur. Tiirk resim sanatinda da birgok figliratif
soyutlama eserler goriilmektedir. Figiiratif soyutlama egiliminde Onemli
sanat¢ilarimiz mevcuttur. Bu alanda resim veren sanat¢ilarimiz arasinda Burhan
Uygur, Adnan Turani, Omer Ulug, Mustafa Ata, Fikret Mualla ve Sabri Berkel gibi
isimler yer almaktadir (Tansug, 1995, s.45).

Gorsel. 33: Mustafa Ata, “Dans”, 165x205 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005. (“Sanal”
2021).

Mustafa Ata, Tiirk resim sanatinda figiiratif soyutlama egiliminde 6n plana
¢ikan sanatcilardandir. Insan1 konu edinen soyutlamaci yaklasimiyla bilinmektedir.
Figiirleri diiz ve renkli bir fon iizerinde dairesel ve ¢izgisel bicimler araciliiyla sekil
kazanmaktadir. Hem figiirlerin hareketlerinde hem de figiirleri olusturan sekillerde
devingenlik mevcuttur. Renk¢i ve bigimci ifadeye sahip olan Ata, 6zgiin iislubuyla
Ozgiir bir tutum sergilemektedir. Kimi zaman erkek veya kadin oldugu bile ayrit
edilemeyen sadece insan figiirii oldugu kesin olan yapilart vardir. Kosan , st {iste

binen, dans eden, kapanan, ugusan bir¢ok sekilde resmedilmislerdir. Gorsel 33’te yer
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alan “Dans” isimli eserindeki sekiz figiir, cesitli pozisyonlarda soyutlamaci bir
yaklagimla renk ve bi¢cimin 6n plana ¢iktig1 bir tavir iizerinden betimlenmislerdir.
Mustafa Ata’nin figiirleri; devingen, dinamik, coskulu ve renkli bir yapida eserlere

yansimaktadir.

Gorsel. 34: Adnan Turani, “Kemanct”, 50x50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2010. (“Sanal”
2021).

Figiiratif soyutlama egilimde degerlendirilen Adnan Turani’nin figiirlerinde
bigim ve renk 6n plana ¢ikmaktadir. ifadeler bedensel olup yiiz hatlarinda nadiren
detaylar goriilmektedir. Renk¢i bir yapiya sahip olup, boyanin kullaniminin direkt
oldugu gibidir. Cizgisel bir ifade tarz1 ile figiirlerde soyutlamaya gitmektedir. Var
olan gercek goriintli onun eserlerinde ¢oskulu ve dinamik bir sekilde yeniden bigim
kazanmaktadir. Figiirlerini olusturan ¢izgiler kaligrafik bir gorlintii vermektedir.
Cizgi plastik bir deger olarak Turani’nin eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
Eserlerinde orkestralar, kemanci, danséz, asiklar, sehir goriintimleri, natiirmortlar ve
nii figiirler baslica resmedilen temalardandir. Gorsel 34’teki “Kemanci” isimli eseri

miizisyenleri resmettigi pek cok eserinden bir tanesidir. Renkgi ve ¢izgisel bir yapi
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ile keman calan figiir soyutlanarak betimlenmistir. Beden olarak goriiniimiinii
algiladigimiz figiirde ylize ait detay yoktur, fakat Turani’nin figiirii ifade edisi keman

calan kadinin miizikle biitiinlesme yapisin1 ve duygularini hissettirmektedir.

Resim sanatinda ¢esitli donemlerde bir¢ok sanat¢inin  eserinde
disavurumculuk goriilmiistiir. Disavurumculuk ig¢sel olanin, duygularin tiim
yonleriyle ifade edilmesini saglayan bir egilim olmustur. Bu alanda eser veren
sanatgilar, toplumsal olarak yasanan sikintilar1 veya bireysel sikintilarint kendi igsel
yorumlar ile resmetmislerdir. Figiiratif ifadecilik disavurumculukta 6nemli bir yere
sahiptir. Figiirlerin beden dilleri iizerinden bir aktarim s6z konusudur. Sanatgilar bu
ifade bigimiyle 6zgiin yapitlar vermislerdir (Ersoy, 1998, s.72). Sanatg¢ilar goriintiide
giizelligin Onemini g6z ardi etmis, duygularmn aktarimi dogrultusunda yeni
bicimlerde plastik anlatim dili olusturmuslardir. Carpik formlar, deformasyonlar,

¢oskulu anlatimlar 6n planda olmustur.

Tirk resim sanatinda da bireysel olarak disavurumcu egilimler
goriilmektedir. Ozgiin bigimlerde garpict renk kullamimlari, dinamik kompozisyon
kurgular1 ve figiirlerin gilicli anlatim dilleri ile disavurumcu eserler resim
sanatimizda yer almaktadir. Disavurumcu tavirda egilim gosteren Tiirk sanatgilar;
Mehmet Giileryiiz, Senol Yorozlu, Bedri Baykam, Nevhiz Tanyeli, Hale Arpacioglu,
Kezban Arca Batibeki, Fikret Mualla, Burhan Uygur ve Ergin Inan gibi birgok

onemli isimlerden O6rneklendirilebilmektedir.

Cagdas Tirk resminin énemli isimlerinden Mehmet Giileryiiz, disavurum
egilimi gosteren sanat¢ilardandir. Yapitlarindaki figiirleri gerceklik anlayisindan
uzak bir sekilde i¢ diinyasinda yer alan goriiniimler {izerinden resmetmektedir.
Eserlerine bakildiginda, figiirleri gercek yasamdaki goriintiilerinden arindirilmistir.
Yeni form ve bigimlerde ifade edilmistir. Konu baglaminda inceleme saglandiginda
fantastik unsurlar, kent yasantisi, cinsellik ve insan iligkileri gibi oOrnekler
goriilmektedir. Giileryiiz’lin figiiratif ifadelerinde elestirel bir yap1t mevcuttur. Renkli
ve yogun boya kullannmmin form kazandirdigr figiirler, devinim igerisinde
yabancilagsma kavrami iizerinden betimlenmektedirler. Bunalmis vaziyette, haykiris

igerisinde olan trajik beden ve yiizler eserlerinde 6n plandadir.
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Gorsel. 35: Mehmet Giileryiiz, “Civil Law”, 65x50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2008.
(“Sanal” 2021).

Mehmet Giileryiiz’iin eserlerinde anlatim bi¢imi estetik soyutlamalardan
hareketle sekillenmektedir. Figiirleri ve imgeleri sosyal yasanti {izerine ipuglari
vermektedir. Deformasyonun hakim oldugu figiirlerde, kurgular tuval iizerinde 6zgiir
bicimde c¢agdas bir yaklasimla ifade edilmektedir. Eserlerinde ifade edilmek istenen
cesitli konular, plastik unsurlar ile ¢ok daha etkili bir bicimde hissettirilmektedir.
Fir¢a tuslari, deformasyonlar, renk kullanimi ve sert ¢izgisel ifadeler gii¢lii bir etki
yaratmaktadir. Figiirleri yapt bozum ve carpitmalar ile disavurumcu bir bigimde

resmetmektedir.

“Mehmet Giileryiiz; toplumun sosyal ve psikolojik durumunu ifadeci
bir dil araciligiyla eserlerine aktarir. Aktarma seriiveninden boyanin yogun
kullanimi, renkg¢i ifade sekli onemlidir. Desenin dinamik yapist boya ile
bicimlenerek, devinimle, birlikte figliratif resimde yer alir. Ritimle birlesen
duygunun 6zli, devinen hareketlerle 6zel bir anlatim aracina doniisiir. Bu

doniisen eylemde s6z sahibi olan figiiratif igerik ritimsel bir alt yap1 ile simsiki
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bir yapiya biiriiniir. Dinamik, fantastik ve mecaz igerikli simgeler abartili
uzuvlar, deforme olmus bi¢imlerle birlikte tarafsiz mekan araciligiyla anlamh

hale gelir” (Burunsuz, 2018, s.1316-1317).

Gorsel. 36: Nevhiz Tanyeli, 45x35 cm, Duralit Uzerine Yagliboya, 1982. (“Sanal” 2021).

Nevhiz Tanyeli, Tiirk resim sanati icerisinde disavurumcu egilim
gosteren Onemli sanatc¢ilardadir. Modern bir bakis agisi ile disavurumcu figiiratif
eserleriyle bilinmektedir. Tanyeli’'nin figiirleri bircok farkli ruh halleri
barmndirmaktadir. Yapitlarinda yasam, dogum, 6liim, aci ¢eken insan figiirleri yer
almaktadir. Cizgisel bir iislupta zengin renk armonisine sahip olan Tanyeli, etkili

firca kullanimi ile hem plastik hem de igerik olarak disavurumcu eserler vermektedir.

“Intihar eden bir toplumun tortusu olarak kalan incecik yiizler bakar
Nevhiz’in resimlerinden. O tortunun elleridir tuvalin kdsesinde gerilmis kalan.
NevHiz’in resimlerinde bosluk bir yarilma olarak okunabilir. Bu yarilma iginde
bellegini, onurunu, vicdanini, yitiren bir toplumun sinik sesleri akar. Yarilmanin
yarattig1 anafor gibi, ¢ceken bir bosluktur bu. Her sey yercekiminin etkisinden

kurtulmus gibidir. Bir 6zgiirliikten soz edilemez elbette burada; olsa olsa
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riizgariyla, hiziyla savurarak emen, yok eden bir boslugun anaforudur bu.
Toplumsal, siyasal kosullarin insanin iistiinde yaratigi gerilimi etkileyici bir

dille aktarmas1 onun hiineridir” (Ozdem, 1997, s.14).

Tiirk resim sanatinda figiiratif baglamda bir diger dnemli egilim ise foto
gercekei yaklagimlardir. Foto gercekci egilimde bulunan sanatgilarin yapitlar
fotograf niteligi tasimaktadir. Ifade edilen unsur en ince detayina kadar
resmedilmektedir. Tiirk resminde foto gercekci egilim gosteren bircok basarili
sanat¢1 bulunmaktadir. Foto gergekei ifadelerde, sanatgilar bireysel olarak konularini
secmekte ve cesitlilik gostermektedirler. Bu alanda egilim gdsteren Onemli
sanat¢ilara; Taner Ceylan, Fatih Kahya, Nur Kogak, Mustafa Sekban, Cémert Dogru

gibi isimler 6rnek verilebilir.

Gorsel. 37: Taner Ceylan, “Bahar Zamam”, 140x215 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 2013.
(“Sanal” 2021).

Taner Ceylan, foto gercekei egilimler igerisinde biiyiik basariya sahip olup,
uluslar arasi alanda isminden s6z ettiren onemli sanatcilardandir. Eserlerinde cinsel
temalar, boksdrler, Osmanli motiflerinin bulundugu betimlemeler, mitolojik unsurlar
gibi pek ¢ok konu yer almaktadir. Taner Ceylan, foto gercekei sanatcilar igerisinde

oldukca basarili bir teknige sahiptir.
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Gorsel. 38: Fatih Kahya, “Otoportre”, 160x200 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2014.
(“Sanal” 2021).

Fatih Kahya, gilinlimiiz cagdas Tiirk resim sanati icerisinde foto gercekei
eserleri ile On plana ¢ikan sanatcilardandir. Resmettigi figiirlerinin gergek
gorlintlileri, tuval yiizeyinde tiim detaylariyla yer almaktadir. Eserlerinde
otoportreler, figiirler, meyveler, cicekler, deniz ve hayvanlar gibi bircok tema
bulunmaktadir. Figiirler ve diger konu edindigi unsurlar tiim detaylariyla Kahya’nin

fircasindan tuval ylizeyine yansimaktadir.

Figiiratif resim ylizyillar boyunca pek cok bicimde giiniimiize dek
kullanilmistir. Tiirk resim sanati tarihinde de, kisa donem igerisinde biiylik gelisme
ve ilerleme kaydedilmistir. Pek ¢ok figliratif ifade bigcimi giiniimiize dek
cesitliliklerle sliregelmistir. Sanatcilar farkli egilimler ve 6zgiin isluplar ile figiiri
eserlerinde kullanmiglardir. Cumbhuriyet 6ncesi donemde Osmanli batililagsmasinda
askeri ressamlar ve Calli Kusagi, Cumhuriyet sonrast donemde ise Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi
olusumlar igerisinde 6nemli figliratif eserler verilmistir. 1960 sonrasi siirecte ise
bireysel, toplusal gercekei, disavurumcu, naif, figiiratif soyutlamaci, gercekiistiicii ve
foto gergekei egilimler gibi genel basliklar altinda Onemli figiiratif yapitlar
gorilmektedir. Figlir resmi giinimiizde ¢agdas yaklasimlarla devamliligim

surdirmektedir.
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4.BOLUM: MUSTAFA OZEL’IN HAYATI VE GENEL SANAT
ANLAYISI

4.1. Mustafa Ozel’in Hayati

1961 Bilecik, Yenipazar dogumlu olan Mustafa Ozel, giiniimiiz Tiirk
sanatcilart igerisinde figiir grubu ressamlarindandir. Cocuklugunun ilk yillarim
Bilecik’te geciren Ozel, ilkokul birinci ve ikinci smifi Bilecik’te tamamlamustir.
Istanbul’a geldikten sonra ilkokulu ve ortaokulu Yakacik’ta, lise egitimini ise Kartal
ve Maltepe’de bir ka¢ okul degistirdikten sonra tamamlamstir. Ozellikle lise
yillarinda arkadaslarinin portrelerini ¢izerek resim yapmaya baslamistir. Naif izler
tasisa da babast Mehmet Ozel’de resim yapmaktadir, bu durum sanatginin resme olan

ilgisinin nedenlerinden biri olmustur (M. Ozel ile kisisel iletisim, 7 Temmuz 2020).

1980 yilinda 6zel yetenek smavi ile Marmara Universitesi Atatiirk Egitim
Fakiiltesi Resim Boliimii’nli kazanmis ve 1984 yilinda mezun olmustur. Tilin Onat
ve Nevhiz Tanyeli gibi onemli hocalardan ders almistir. O donemki Ogrencilere,
egitim alanindaki ergonomik sorunlarla birlikte, figliratif ¢alismalar i¢in model eksigi
gibi yetersizliklerden dolay: yiizde yiiz saglikli bir egitim saglanamamistir. Mustafa
Ozel, lisans egitimi zamaninda dénemin sosyolojik ve politik sartlarindan dolay:
zorluklar yasamis ve son yilinda ise mezuniyet sergisine sadece kendisinin eseri
alimmamistir. Final resminde kalabalik bir kompozisyon igerisinde bir nii figiir ¢izen
Ozel’in sergiye almmayis1 ve ilerleyen siireclerde sanat galerilerinde ve fuarlarinda
eserlerinin sansiir gorecek olmasi kendisi i¢in kirilma noktasinin baglangici olmustur

(M. Ozel ile kisisel iletisim, 7 Temmuz 2020).

Gorsel. 39: Mustafa Ozel (“Sanal” 2021).
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1984 yilinda mezun olduktan sonra Maltepe’de arkadaslar ile birlikte bir
at0lye acgarak iiretimlerine devam etmis, Maltepeli Ressamlar Grubu’na dahil
olmustur. Stireg icerisinde, sanatin kendi degerlerinden ve kaygilarindan
uzaklagmalar, anlagsmazliklar ve ticari kaygilar birlikteligi bozmustur. 1985 yilinda
Istanbul’da Dért Boyut Sanat Galerisi’nde ilk kisisel sergisini acan Ozel, ilerleyen
yillarda farkl: sergiler agmaya devam etmistir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 7 Temmuz

2020).

Gorsel. 40: Mustafa Ozel, “Otoportre”, 42x29 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2019.
(“Sanal” 2021).

1998 yilinda Londra’da Tate Modern’deki Lucian Freud sergisini ve Royal
Akademi’deki bir sergiyi ziyaret ettikten sonra ¢alisma temposu ve disiplininde artig
goriilmiistiir. Bu siiregten sonra ¢ok sayida eser yerine daha nitelikli eser iiretimi
goriisiinii benimsemistir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 22 Eyliil 2020). Eserlerinin
siire¢ icerisinde sergilenmemesi ve erotizm kavrami gercevesinde Onyargilara
ugramis olmast yurtdisina gegisteki en Onemli neden olmustur. 1984 yilinda

mezuniyet doneminde, 1992 yilinda Ankara’da Sanat Yapim’daki sergisinde, 1998
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yilinda Evin Sanat Galerisi ile ¢alisirken sanat fuarinda eserlerinin sansiir gormiis
olmasi, zaman icerisinde sanat¢ida kirillma noktasi olusturmus ve daha rahat
calisabilmek i¢in 2001 yilinda Kanada, Montreal’e gitmistir. “Dort yi1l boyunca
Kanada’da yasayan sanat¢r 2003 yilinda Montreal’de Galerie Bernard Desroches
dahil olmak {izere, pek ¢ok yurtici ve yurtdisi karma sergiye katilmistir” (inal, 2008,
s.3). Bir silire sonra tekrar Tiirkiye’ye donen sanatgr caligmalarina ve zaman
icerisinde sergilerini agmaya devam etmistir. 2010°da Hayat oyunlar1, 2011°de insan,

2013’te insan Kendi Hayat1 gibi kisisel sergiler gerceklestirmistir.

2012 ile 2017 yillar1 arasinda Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde desen, resim atolyesi ve temel sanat dersleri alaninda 6gretim gorevlisi
olarak egitim vermistir. Buradaki siiregle birlikte 6zel derslerde vermeye baslayan
sanat¢i, su anki ismi Altamira olan atdlyesinde modern tabanli, yar1 akademik egitim
vermeye devam etmektedir. Hali hazirda kirk yili askin siiredir devam ettirdigi sanat
yasantisina ve iiretimine Istanbul’da devam etmektedir (M. Ozel ile kisisel iletisim,

22 Eyliil 2020).

Gorsel. 41: Mustafa Ozel, “Otoportre”, 70x50 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2008.
(“Sanal” 2021).
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4.2. Mustafa Ozel’in Sanat Anlayist

Mustafa Ozel, ¢agdas Tiirk resminde kirk yil1 askin sanat hayati ile figiiratif
resmin Onemli isimlerinden olmustur. Realist bir yaklasimla tuvallerini boyayan
sanatci, insan formunu ustaca kullanmaktadir. Insan bedeninin betimlerken bunun
yaninda insanoglunun zihinsel ve duygusal durumunu da figiire yiiklemektedir.
Genel anlamda insanin hayattaki durusu ile ilgilenen sanatg1, tuval {izerine resmettigi
figiirlere duygusal ifadeler yiikleyerek izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Insanin
varolus slirecinden itibaren yasadigi zaman dilimi boyunca, hayata karsi verdigi
miicadele ile ilgilenmektedir. Eserlerinde yasam ve insan arasindaki etkilesimler
sonucu insan bedenine yansiyan duygusal ruh halleri sezilmektedir. Insan ve
bedenini tuvallerinde ana konu olarak sunan sanatci, hayat sartlar1 yiiziinden yasanan
yikimlari, toplumsal isleyisin bedene verdigi zarari ve hayat ile olan miicadeleyi
gozler Oniine sererek, kendi deyimiyle toplumda herkesin yer aldigi bir oyun olan
hayatin insan viicudunda biraktig1 ruhsal izler pesindedir. Yaklasik olarak kirk yili
devirdigi sanat hayatinda, figiiratif resim {izerine odaklanmis olup, tuvallerinde insan
bedeninde yasamin izlerini, yasamla olan miicadelesini aktarmaktadir (M. Ozel ile

kisisel iletisim, 19 Aralik 2020).

Ozel’in insan bedenini konu edindigi figiiratif eserlerini isleyis ve
duyumsayis sekli, figiiratif resim sanatinda onu kendine has bir konuma tagimistir.
Digerlerinden ayristiran en onemli sebeplerden biriside gerek mekan igerisinde
olsun, gerek mekan ve zamandan bagimsiz olsun bedendeki ruhsal izlenimlerin
boyanin giiciiyle tuvalde kendini gostermis olmasidir. Figiirlerde ¢iplaklik ve ten 6n
planda oldugunda dahi bir¢ok ressamin fantezi ve tutku olarak resmettigi gibi degil
de, tuvaline aktardigi modellerini taniyarak, diislincelerinde var olani sezerek,
hayattaki konumlarindan izler bularak, onlarla biitiinlesip bir heyecan duyarak

aktarmaktadir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2020).

Figiirleri, varolug siirecinden bu yana insan ruhunun yasadigi sevingler,
acilar, kirilganliklar, yasama kars1 direnis ve miicadelelerden izler barindirmaktadir.
Mustafa Ozel igin portre ve figiir resmetmek, ayni zamanda onunla birlikte

ruhlarindaki izleri ve yagsanmighigi da resmetmektir. Ustaca boyadigi figiirlerin
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anatomik yapilarinda bedenin kirilganligi, yasanilan acilar, hayata dair duyulan
endiseler ve yasam igerisindeki tecriibeler form ve bi¢gim almis halde karsimiza
cikmaktadir. Izleyiciyle kars1 karsiyadir figiirler, zamandan armndirilmis sadece kendi

benlikleriyle varolus miicadelesi vermektedirler.

Eserlerinde insan bedenini betimlerken, insan formunun yasam icerisinde
nasil bulundugunu, ne tiir duygusal ve sosyal bir¢cok etkiyi kapsadigini ve buna bir
sekilde senkronize olan giiniimiiz insaninin bazen sadece insan olarak, mekan
varligimmin yok olmasi ile sadece o boslukta durmasi gibi siireclerden hareketle
yorumlamalara gitmektedir. Ozellikle seksenler siirecinde renk degisimleri, ton
degisimleri ve kompozisyon degisimleri séz konusu olup, o yillarda mekan
anlayisinda daha da dramatize etkiler goriilmektedir. Banyo gibi mekanlarin yani sira
actk hava igerisinde kurgulanan resimlerde de daha renkli ve hareketli
kompozisyonlar gézlemlenmektedir. 1988°de bir ayrima geldigini vurgulayan Ozel,
o donemlerde fantastik gercekeilik mi yoksa realist mi sorusuna cevap aramis ve
tercihini realist olarak bireysel yasam izlerini yansitma iizerine kullanmistir.
Gergeklige, insana ve yasama odaklanmistir. Eserlerinin ve serilerinin isimleri de
yine buradan hareketle sekillenmektedir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 19 Aralik
2020).

Gorsel. 42: Mustafa Ozel’in Atdlyesinden Bir Goriiniim. (“Sanal” 2021).
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“1990 kusagi sanatcilari iginde geleneksel figiir resmini siirdiiren
sanatg1, giindelik yasamdan sectigi sahneleri genellikle banyo, yatak odasi, teras
gibi evi vurgulayan mekanlarda ele aliyor. Resimlerinde sira dig1 olmak i¢in 6zel

bir ¢aba harcamamasina karsin, bu ¢ok alisilmis, herkesin bildigi, tanidig

mekanlarda bildik insanlar salt bigimleriyle degil, cok farkli tinsel varliklariyla da

yer aliyorlar” (Ersoy, 2004, s.382).

Gorsel. 43: Mustafa Ozel, “Mustafa 'min Yasamindan”, 125x250 cm, Triptik, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1989. (Ersoy, 1997, s.7-8).

Mustafa’nin  Yasamindan isimli eserinde banyonun bir mekan olarak
secildigi gortilmektedir. Gelisim ¢aginda olan bir ¢ocuk figilirli mevcuttur. Triptik
olan eserde ¢ocuk figiirii dort ayr1 eylem igerisindedir. Soldan saga soyunan, giyinen,
diistinen ve gerinen sekilde resmedilmistir. Mekan olarak banyo, insanin kendiyle
bas basa kaldigi bir ortamdir. Bedensel ve tinsel olarak tiim gergekligi ve
ciplakligiyla bas basadir. Banyo kavramini ruh ve beden olarak insanin acilarini,
yalnizliklarini, sevinglerini kendisinden kagcamadan yasayabildigi bir yer olarak
tanimlayabilmek miimkiindiir. insan ¢iplak olmanin &tesinde daha da ciplaktir, salt
olarak kendisiyle bas basadir. Bu ortam kisinin sancilt yasaminin tanikligin
iistlenmektedir. Bu durum bir yetiskin ic¢in gecerliyken, kendi benliginin farkina
heniiz varmaya baslayan bir cocuk icinde gegerlidir. Insan diisiinceleri ile birlikte
yalnizca kendiyle yasamaktadir. Anin tasviri vardir, her sey Oylece yasandigi gibi
aktarilmigtir. GOriintiiniin G6tesinde insana 6zgii duygu durumlarmin da kesfi soz
konusudur. Ozel, derin bir bigimde an icerisinde bunu hissettirerek 6zgiin ve sarsict

bir dil olusturmaktadir (Ersoy, 2004, s.382).
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1980 ve 1990’1 yillarda Franz Kafka, Dostoyevski, Camus gibi yazarlarin
eserlerindeki igerikler iizerinden, plastik temalar olusturmustur. Ozel’in zihninde
kitap okudugu siirecte gorsellikler olusmus ve yansimasi gerceklesmistir. Bugiinkii
donemlerinde irettigi eserlerde ise gecerli degildir. Kendi gorsel kitabim
olusturmaktadir (Dagc1, 2019, s.84). Yapitlarindaki figiirleri salt olarak kendi 6zgiin
yorumuyla betimlemektedir. Yasama ve insana dair kendi gorsel algis1 iizerinden

beden formunu sekillendirmektedir.

Zaman igerisinde eserlerinde insan formu giderek artmaya baslayan
sanat¢inin ilk donemlerinde, mekan igerisinde insanlar ile birlikte daha renkli ve
daha hareketli kompozisyonlar gozlemlenmektedir. Sosyal igerikli ve gercekei
temalara rastlanmaktadir. Fabrikada calisan isciler ve giinlik yasamdan g¢esitli

sahneler resmetmistir.

Géorsel. 44: Mustafa Ozel, “Sacma, Umutsuz ve Diiriist 111", 148x195 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1997. (“Sanal” 2021).

1988’den sonra odak noktasi insana ve bireysel incelemeye dogru
yonelmistir. Bu slirecten sonraki eserlerinde bedensel kisiligin, yasam karsisinda
zorlanig1 ve direnci hissedilir hale gelmektedir. Eserlerinde figiire daha da fazla
odaklanmis, insan bedenini salt bir bi¢imde kullanmaya baslamistir. Yasamla
yilizlesen insanin miicadelesi, varolusa dair duygular ve tepkisel siiregler zaman

icerisinde Ozel’in paletinden tuval yiizeyinde kendine yer bulmustur.
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Mustafa Ozel, tiiketim toplumunda kentin igerisinde, dogadan kopmus bir
bicimde yasayan insanin bir¢ok duyguya ve etkiye karsi tepkilerini vurgulamaktadir.
Insan gergekliginin psikolojik yapisini ¢cevreye dzgii nesneler diinyasiyla beraber ele
almaktadir. Ozel, figiirlerinde onlarin i¢ diinyalarini, psikolojik ve ice doniik ruhsal
yapilarini ten, bakis, hareketler iizerinden bi¢cimlendirmektedir. Eser karsisinda, dis
gorliiniimiin Gtesinde i¢ diinyaya da ulagsmak miimkiindiir. Ciinkii hayat sartlarina
kars1t koymaya ¢alisan insanlarin miicadele seriivenlerinde hissettikleri tiim duygu

durumlan da figiirlerde yer edinmektedir.

Insan formu ve yasam igerisindeki varlik alanina dair sorgulamalar
sanatginin her doneminde eserlerinde yer edinmistir. insan formunu kullanirken
insanin hayattaki durusu ile ilgilenen sanat¢inin eserlerinde bu duruslar genel olarak
zamani i¢cermemekle beraber, insan ve yasam olgusu temelinde sekillenmektedir.
Sanatci, insanin yagsadigi bir takim acilar, sevingler, yasamla olan karsilikli diyalogu,
yasama kars1 direnci ya da zayifligi gibi bir takim 6rnekler {izerinden insan {izerine
yiiklenen bir sanat anlayis1 ile hareket etmektedir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 5 Mart
2021).

Gorsel. 45: Mustafa Ozel, “Sessiz Oda 2”, 81x116 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1993.
(Ergiiven, 1997, s.14).

1993 tarihli “Sessiz Oda 2” isimli eserde, c¢evresinden soyutlanmis insan
figiirti hem i¢sel hem de bedensel olarak kendisine kapanmis olarak goriilmektedir.

Uretim endiistrisindeki hegemonyaci projenin mantifma yenik diisen birey igin
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televizyon ile transistorlu radyo son siginma noktasi olmaktadir. Ciplak konumdaki
figiir, tensel varolusuna sikisip kalmis bir vaziyette adeta 6liimii beklemektedir. Bu
eylemsizlik ¢evresinde var olan nesneler biitiinii ile tezatlik olusturmakta ve mahkiim

olunan bir yasam sunulmaktadir (Ergiiven, 1997, s.15-16).

Géorsel. 46: Mustafa Ozel, “Zamandan Bir An 2”, 162x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1996. (Ergiiven, 1997, 5.72).

Gorsel 47°de yer alan “Zamandan Bir An 2” isimli bir baska eserinde,
insanlar ve insanlarin yasam igerisinde bulundugu varlik alanmi {izerinden bir
betimleme goriilmektedir. Kent hayati igerisinde bir sokak {iizerinden hareketle,
kompozisyonda bulunan dort farkl figiiriin her birisi kendi gercekligi ve varligiyla
biitiinlesmektedir. Ellerini arkada kavusturmus diistinceli yapida bir erkek, yine kendi
diisiincelerinde kaybolmus bir ¢ocuk, ellerini basinin arkasina koymus sirt1 doniik bir
kadin ve yine kendi varlifiyla an igerisinde bulunan bir kopek figiirii goriilmektedir.
Figiirlerin i¢ diinyalari, psikolojik ve ige doniik ruhsal yapilart an igerisindeki
varliklariyla aktarilmistir. Figiirlerin yasam igerisindeki yerinden, bir an ilizerinden

sorgulama goriilmektedir.

Sanat elestirmeni Miimtaz Saglam, Ozel’in erken donemindeki yapitlar1 i¢in
toplumsal ve psikolojik tabanli incelemelere dayali olarak bireyin i¢ diinyasinin

betimlemesi denilebilecek ¢oziimlemeler olarak degerlendirme yapmaktadir.
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Seksenli yillarda 6zellikle dis mekan ve i¢ mekan ile figiir iliskilerinde 6zgilin bir

ifade diizeyine ulastigin1 sdylemektedir (Saglam, 1998, s.2).

Gorsel. 47: Mustafa Ozel, “Yasamlar”, 114x146 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1989.
(Ergiiven, 1997, s.14).

Gorsel 48°deki Yasamlar isimli eseri inceledigimizde karsimiza lavabo ve
kiivete ragmen banyo olgusunu asan bir mekan ¢ikmaktadir. Bir eve ait mekan olma
durumunun sinirlar1 zorlanmakta, hastane veya sanatoryum da bulunur gibi bir duygu
hissi daha agir basmaktadir. Herhangi bir hastaneden ziyade, ruh ve sinir hastaliklari
klinigi olma pay1 daha yiiksektir. Nitekim eserde yer alan bir figiiriin, tek basna
kaldig1 yerdeki goriiniimii, yasam ile arasindaki sorunlu olma durumunu ortaya
cikartmaktadir. Figiirler ruhsal bunalim igerisinde, intiharin esiginde, hayatla
miicadeleden yorgun diismiis bir bi¢imde betimlenmistir. Hayatla olan iliskileri
pamuk ipligine bagl vaziyettedir. izleyiciyi sasirtan durum ise aslinda birbirleriyle
alakasit bulunmayan figiirlerin, bir biitlin olarak tasarlanmasini saglayan imgelem
giictidiir. Figiirler arasindaki bosluk, kompozisyonu olusturma esnasinda belli bir
siralamaya gore degil de, direkt olarak boslugun getirdigi kopukluk hissinin kendini
temsil eden iradeyle resme yansimistir. Bu durum ise mizansene damga vurmaktadir.
Mustafa Ozel’in eserini bdylesine sahici kilan neden ise hi¢ siiphesiz figiirler

arasindaki trajik kopukluk, ayriliktir. Yiizeydeki hareketlilige ragmen, yatay ve dikey



74

kurgular ile figlir ve nesnelerin bagdagmasi, ne olursa olsun hayatiyetten yoksun,
gerilimli bir ifade cagristirmaktadir. Duralliga teslimiyetin getirildigi goriilmektedir

(Ergiiven, 1997, s.15).

Sanatcinin eserlerinde kimi zaman figiirler zamandan ve belli bir mekandan
yoksun olarak var olmaktadir. Figiiriin salt olarak var olusu, kendisiyle ve kendi
gercekligiyle bas basa kalisint  hissettirmektedir. Zamandan ve mekandan
soyutlanmis bu varolus, yasanmighigi dramatize etmektedir. Figiirin bulundugu
yiizeyin yarattigt kuvvetli bosluk hissi bedenin varligini ve ani izleyiciye

sunmaktadir.

Mustafa Ozel bedensel imgenin salt olarak resmedilmesi agisindan, cagdas
Ingiliz figiiratif sanat¢ilardan Stanley Spancer, Lucian Freud, Euan Uglov, Jenny
Saville ile iligkilendirilebilir. Bedenin insani yani ve duygu durumlart ile birlikte salt
olarak yiizeyde yer edinisi baglaminda bir iliskiden sdz edilebilir. Ozellikle Lucian
Freud ve Mustafa Ozel, beden formunun salt bir bigimde giiglii boya kullanim1 ve
plastik etkilerle resmedilmesi konusunda ortak bir paydada bulusabilmektedirler
(Gorsel.48). Psikolojik ve i¢e doniik yapilar ile varolusa, yasanmigliga dair duygu
durumlar1 beden formuna yansitilmaktadir. Fakat Freud’un resimlerinde fir¢ada
siirekli olarak ritmik bir hareket goriilmemektedir. Ozel’in eserlerinde ise firganin her
bir hareketinin beden formuyla &zdeslestigi goriilebilmektedir (M. Ozel ile kisisel
iletigim, 10 Nisan 2021).

Gorsel. 48: Lucian Freud, “Yansima Ile Ciplak Portre”, 91x91 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, 1980. (“Sanal” 2021).
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Gorsel. 49: Mustafa Ozel, “Cihan ve Berrin”, 162x178 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 1998.
(“Sanal” 2021).

“Mustafa Ozel resimlerinde, kendi dar alanlarinda devinen figiirlerin
bir animm1 secer ve donuklastirir. Resimleri, farkli tiir ve konularda resmin
popiiler anlam ve islevleri diginda psiko-sosyal elestiriyi igeren tepkici bir
duyarhigin iriiniidiirler. Her figiiratif unsurun ayn1 mekanda ayr1 diinyalara ait
olma ihtiyac1 ve gercegi, Mustafa Ozel'in resim anlayisinin temel hareket

noktasidir” (Giray, 1994, s.70).

Mustafa Ozel’in sanatinda goriinenin ardinda gdriinmeyen igsel gerilimler
duyumsama yolu ile agiga ¢ikmaktadir. Bedenlerin biiriinmiis olduklar1 bi¢cimler bu
gerilimleri disa vurma isteginin belirgin &zelliklerindendir. Ust iiste binen boya
katmanlar1 ile figlirii olustururken, tenin kirillgan ve hassas yapisi, tiim insani
ozellikleri ile ruhsal yipranmishiklari acifa cikarmaktadir. Insanin yasantisinda
karsilastig1 travmalar, hayat ile miicadelesi gerek figiirde yapisal olarak, gerekse
portredeki ifade bicimleri ile kendisini izleyicisine hissettirir haldedir. Figiirler,
portreler var olduklar1 anin duygu derinliklerindedirler. insanin tiim gergekligi ile

gozlemlenmektedir.
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Gorsel. 50: Mustafa Ozel, “Beyza”, 64x116 cm, Tuval Uzerine Yagliboya. 2019. (“Sanal”
2021).

Portre calismalarinda gegmisin ve yasanan anin izlerine rastlanirken ayni
zamanda bilinmeyen gelecege ve hiclige bakis s6z konusudur. Figiirlerde izlenen bu
duygu durumlari bedenin yasam ile yiizlesmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Eserlerde
her ne kadar trajik durus ve higlige bakis s6z konusu olsa da paletteki renklerin
sicakligi, ritmik fir¢a vuruglari, boyanin giicli ve kompozisyonda ki dengeli bosluklar

ile birlikte beden adeta benligiyle var oldugunun farkinda varmaktadir.

Gorsel. 51: Mustafa Ozel, “Beyza 'min Portresi”, Gorsel. 52: Mustafa Ozel, “Aybiike”,
27x22 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 35x27 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2017. (“Sanal” 2021). 2019. (“Sanal” 2021).
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Ingiltere’de National Portrait Gallery’nin diizenledigi BP Portrait Award
(BP Portre Odiilii) yarismasinda 2017 ve 2019°da finale kalip eserlerinin sergilenmis
olmasi bu alandaki basarisin1 gostermektedir. Beyza (2017) ve Aybiike (2019) isimli
portre calismalarinda da yine belirtilen duygu durumlari gdzlemlenmektedir. Ust iiste
binen boya katmanlar ile figlirii olustururken, tenin kirilgan ve hassas yapisi, tim

insani Ozellikleri ile ruhsal yipranmigliklari agiga ¢ikarmaktadir.

Figiirlerin aldig1 pozisyonlar kimi zaman zor duruslardir. An1 yakalamak
icin genellikle canli modelden g¢alismay1 tercih eden sanat¢i zor duruslarda ise
modelin zorlanmasindan dolayr zaman zaman fotograf ile c¢alismayr da tercih
etmektedir. Eser karsisina gecen izleyicinin normal sartlarda bir insanin boyle bir
durus igerisinde olmayacagini veyahut nadiren olabilecegini bilmesine karsin,
sanat¢inin o an hissettirdigi gergekmis gibi duygusu ile eseri daha da 6zel bir noktaya
konumlandirmaktadir. Universite egitiminde donemin sartlarindan dolay1 akademide
modelden figlir ¢izimi dahi yapilmamis olmasima karsin kendi calisma istek ve

arzusu ile bedeni ustaca resmetmektedir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 5 Mart 2021).

Gorsel. 53: Kompozisyon Kurgusu Gorsel. 54: Mustafa Ozel, “Hayat

(“Sanal” 2021). Oyunlart”, 200x145 cm, Tuval
Uzerine Yagliboya, 2008.
(“Sanal” 2021).
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Yiizyillar boyunca birgok sanatci tarafindan giizellik kavrami, fantezi, sosyal statii ve
dini temalar iizerinden resmedilen beden, Ozel’in resimlerinde kendini hem resmin
yiizeyinde hem de derinlerinde duyumsal siiregler barindirarak aciga ¢ikarmaktadir.
Figiirler salt yasanmishiga, benlige dair an1 ve izler barindirmaktadir. Ozel’in sanat
hayati igerisinde eserleri kimi zaman gergek manasi ile degerlendirilmemistir.
Sanat¢inin eserlerinin altyapt okumalarinda yanligliklar olusmustur. Eserlerin
erotizm ve ¢iplaklik kavrami iizerinden degerlendirilmesi, sanat¢inin tuval yiizeyine
aktardigi profesyonel kaygilarindan uzaklasilmasina yol agmustir. Bahsedilen
nedenler ile zaman zaman sansiire ugramistir. Universite egitimi yillarinda, sanat
galerilerinde ve sanat fuarlarinda sansiirler ve yanlis algilar gériilmiistiir (M. Ozel ile
kisisel iletisim, 10 Nisan 2021). Oysaki tuval yilizeyinde yer almaya hazir olacak her
figlir, yasama dair izler tasiyarak yeni bir kimlik edinmektedir. Beden formunda

ruhun deformasyonu ve igsel gerilimler izlenmektedir.

Gorsel. 55: Mustafa Ozel, “Isimsiz”, 102x182 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2004. (“Sanal”
2021).

Ozel, sanat hayatinin her doneminde insan ve onun yasamla olan
etkilesimlerine odaklanmistir. Siirec icerisinde ¢iplaklik, erotizm ve sansiir algilari ile
karsilasmis fakat calismalarinda ifade etti§i insana dair salt gerceklikten

vazgecmemistir. Israrla bu konularin iizerine yogunlagmis, teknik ve tema olarak
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se¢mis oldugu insan1 ¢oziimlemek her zaman 6nemli olmustur. Gorsel dil ve ifade ile
insanm i¢ devinimini yansitmistir. Mustafa Ozel’in eserlerinde ele almnan “an”
insanin dogas1 geregi icerisinde bulundugu zamansal toplamin olusum asamasini
ifade etmektedir. Hayat oyunlari, insan, Insan: Kendi Hayati gibi eser ve seri
isimlerinden de fark edilecegi iizere, resimlerde insanin hayat igerisindeki varlik
alan1 ile yasamin getirileri ve sunmus olduklarina karsin bedenin tepkisel siirecleri
gdzlemlenmektedir. Resimlerinde ac1 ve actya direnci vurgulayan Mustafa Ozel,
hayatin deforme ettigi insanlar1 betimlemektedir. Kaskati kesilmis, paralize olmus,
kagan, direnen figiirler, i¢sel gerilimini disa vuran postiirleriyle izleyiciyi etkisi altina

almaktadir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 10 Nisan 2021).

Gorsel. 56: Mustafa Ozel, “Yildiz & Cesar”, 117x224 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2004.
Zilberman Kolleksiyonu. (“Sanal” 2021).

Sanat¢1 resimlerindeki figlirlerde kendinden izlerde barindirmaktadir.
Diyalog halindedir, her fir¢a darbesi yeni bir mana icermektedir. Boya heyecanla
¢oziimlenmeyi ve bedene doniismeyi beklerken, olusacak figiir sanat¢isindan izler
tasimaktadir. Modellerini hi¢ tanimamanin aksine, onlarla samimidir, sohbet eder,
yasamla olan miicadeleleri iizerine fikir sahibi olur (M. Ozel ile kisisel iletisim, 10
Nisan 2021). Tuvaldeki figiir sadece figiir degildir aslinda. Ete kemige degil de

boyaya, fir¢a vuruslarina biiriinerek ruh tasiyan figiirler ortaya ¢ikmaktadir.
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Ozel’in eserlerinde yasama dair travmatik olan durumlar boyay1 severek
bicim kazanmaktadir. Gorsel olarak bir ifade aracina biirlinmesi, genellikle salt bir
sekilde c¢iplak olarak betimlenen figiirlerin hareketleriyle, igsel duygularin
yansimastyla ortaya ¢ikar. Hayat oyunlar1 realizmin pesini birakmaksizin, zaman
icerisinde bir ana hitap eder vaziyette aciga cikmaktadir. Realizm hisleri akildan
daha ¢ok sevip, benimser. Sadece bedene bagli olan plastik yasam bigiminin
baslangici, renk ve ¢evresel unsurlarin siire¢ icerisinde varligini yitirmesiyle tezahiir
etmektedir. Oz yasam siireci bu noktada énemli bir role sahiptir. Uretilen gergegin
diinyasinin Otesinde onun nasil olustugu her zaman arti bilgi ihtiyaciyla gelisir.
Modiilasyonun kat1 yonii ile boyanin anlatimci tarafi arasindaki denge onemli bir
plastik sorunsaldir. Tuval ylizeyindeki insanin varligi her daim diisiinsel olarak
berraktir, fakat plastik akis degisimi agir gerceklestirir. Neticesinde realizmin

yarattig1 agir bedel olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Inal, 2008, s.4).

Normal hayatta ¢okta karsilasamayacagimiz teatral duruslar, bizlere kendini
fazlasiyla inandirmaktadir. Ciinkii bu duruslar igten gelen gerilimlerin yansimig
halleridir. Bireysel olarak insanoglunun 6zel hayatinda bir anligina bile olsa, icsel
gerilimlerle olan yiizlesmeler tezahiir bedene etmektedir. Agiga ¢ikmay1 bekleyen
tiim bu duygu durumlar1 Ozel’in resimlerinde kendine yer edinmistir. Goriinen insan

bedeninde, goriinmeyen duygu durumlarinin kesfi s6z konudur.

Gorsel. 57: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlari Gorsel. 58: Mustafa Ozel, Bosluktaki
Serisi, 89x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Beden Serisi, 90x110 cm, Tuval
2008, (“Sanal” 2021). Uzerine Yagliboya, 2012. (“Sanal” 2021).
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Gorsel. 59: Mustafa Ozel, “Isimsiz”, 130x162 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2005. (“Sanal”
2021).

Gorsel 60’ta yer alan esere bakildiginda, figiirlin belli bir zaman ve
mekandan ayrigtirilarak, salt olarak kendi gercekligiyle bas basa kalmis bir vaziyette
psikolojik duygu durumunun yansitildigi gériilmektedir. Ige doniik ruhsal ve
diisiinsel stire¢ figlire verilen hareketler iizerinden aktarilmaktadir. Boyanin beden
formuna gore sekil alis1 ile bicim ortaya cikartilip, postiir basarili bir sekilde
resmedilmistir. Kompozisyondaki dengeli bosluk hissi, alimlayiciyr figiire ve onun
yansittigi i¢ devinime odaklamaktadir. Figiiriin alisik olunmayan bir pozisyonda, tek
kolu iizerine yiiklenisi ve basmin dnde olusu, Ozel’in eserlerinde hayatin ruhsal

olarak deforme edip yordugu insanlar kavramini desteklemektedir.

“Mustafa  Ozel’in resmi, insanm durumunun devamli olarak
izlenmesine ve figiir resminin gorsel diline kadar uzanir. Temsil edilen
elementler ve yagliboya resminin mekanikleri araciligi ile ortaya g¢ikan is,
“an”n analizlerini ve sanat¢cinin kendi duyarliligimin biiyiik bir bolimiinii ele
gecirmistir. Onceki neslin kavramsal sanatgilar1 gibi Ozel; kompozisyonlarinda
gecici duygulanimlarla yorumlar1 birlestirmek igin gorsel ipuglar kullanir”

(Pearson, 2006, s.5-6).
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Ozel’in kimi eserlerinde ise realist palette mekanlar goriilmektedir.
Kimisinde figiirlerde mevcutken kimi eserlerde figlir olmaksizin sadece mekan
tasviri yapilmistir. Kent goriintiileri, havalimani, metro, asansor, banyo gibi mekan
goriiniimleri mevcuttur. Bu goriiniimlerde derin bir sessizlik hakimdir. insan figiirii
olmamasina karsin, insandan geriye kalanlar seklinde yine insani animsatan bir algi
ortaya ¢cikmaktadir. Mehmet Ergiiven bu konuya su sekilde deginmektedir; “Kente
dair belli goriintiilerin konu olarak betimlendigi eserler, insandan geriye kalan bosluk
ve dislerin uzantisinda ki evcillestirilmis korku vakasi niteligi tasimaktadir”

(Ergiiven, 1997, s.19).

Gorsel. 60: Mustafa Ozel, “Railway Car”, 200x284 cm, Tuval Uzerine Yagliboya. 2012.
(“Sanal” 2021).

Insan figiirii olmayan eserler Ozel’in genel sanat anlayis1 cizgisinin
disindaki resimlerdir. Belli bir donemde kente dair elemanlarin gergeklik kavrami
lizerinden ifade edilmesi iizerine olusturulmustur. insanin yasadig: alanlar, mekanik
unsurlar realist bir palette Ozel’in plastik ifadeleriyle yeniden kurgulanmistir.
Mekanlar, nesnel gercekei bir bicimde resimsel diizlemde yeniden yorumlanmustir.
Ozel, bu resimlerinde goriinenin yeniden yorumlanmas: seklinde bir ifade anlayisi

benimsemistir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 3 Mayis 2021).
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Gorsel. 61: Mustafa Ozel, “On The Train”, 198x284 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2012.
(“Sanal” 2021).

Ozel’in resimlerinde mekan, yasam igerisinde insanin miicadelesinin
geceklestigi, insana ve diislincelerine ev sahipligi yapan bir hafiza konumundadir.
Figiirinde mevcut oldugu eserlerde insan kendi bedeni ve benligiyle var olarak,
yasam alaninda bir yere konumlandirilmaktadir. insanin olmadig: resimlerinde ise
insandan geriye kalan bir yapi mevcuttur, insan kavrami kendini insansizlik
tizerinden hissettirmektedir. Realist palette steril alanlar olusturulmus, cesitli
mekanlardan hareketle an icerisinde var olana dair mimesisin mimesisi sekline bir

ifade anlayistyla hareket edilmistir (M. Ozel ile kisisel iletisim, 3 Mayis 2021).

Mustafa Ozel sanat hayati igerisinde belli bir dénemde heykel eserlerde
tretmigstir. Cesitli postiirlerde ii¢ boyutlu eserleri de mevcuttur. Tipki tuval
yiizeyindeki figiirleri gibi, salt olarak beden formu sekillendirilmistir. Ozel, kendi
gercekleri ve diinyalariyla yiizlesip sorgulama igerisinde olan figiirleri iic boyutlu
formlara doniistiirmistiir. Biiriindiikleri pozisyonlar, tipk: tuval yiizeyindeki figiirler
gibi c¢esitli duyumsal siiregler icerisindedir. Susan, direnen ve kapanmis gibi
bicimlerde ruhsal olarak kendileriyle miicadele eden g¢esitli duruslar mevcuttur.

Kendi gergekleri ve yagamla olan kavgalariyla bas basa kalmig bir bigimde psikolojik
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ruh halleri yansitilmistir. I¢sel gerilimlerin beden iizerinden disavurumu renksiz, kati
ve cansiz {i¢ boyutlu formlar iizerinde dahi hissedilmektedir. Ozelin heykelleri insan
boyutunda olup, gercekeiligi bu baglamda yakaladig1 goriilmekte ve etkili bir ifade

olusturdugu goézlemlenmektedir.

Gorsel. 62: Mustafa Ozel, 160x90x40 cm, Heykel, 2010. (“Sanal” 2021).

Tuvallerinde yer alan figiirler, heykel caligmalarinda da benzer duruslar
iizerinden forma kavusturulmustur. Amansizca yatan, devinen, ic¢sel gerilimlerin
bedene yansidigi figiirler heykellerinde de goriilmektedir. iki boyutlu yiizeydeki
algmin i boyut iizerindeki etkisinin yakalanmasi {izerine heykeller
sekillendirilmistir. Heykel ii¢ boyutlu yapisiyla her acidan goriilebilmektedir. Sanatci
bu baglamda insan formunu her agidan gorebilmek adina heykeller yapmustir.
Figiirler izleyiciye farkli agilardan goriis firsati sunmaktadir. Ozel, devinim igerisinde
olan figiirlerini bu baglamda ii¢ boyuta yansitmistir. Sanat¢inin kaygilar1 hem tuval
yiizeyinde hem de heykellerde insana dair ig¢sel devinimlerin bedene yansimasi

iizerine olmustur (M. Ozel ile kisisel iletisim, 3 May1s 2021).
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Géorsel. 63: Mustafa Ozel, 160x80x54 cm, Géorsel. 64: Mustafa Ozel,190x110x24 cm,
Heykel, 2010. (“Sanal” 2021). Heykel, 2010. (“Sanal” 2021).

Ozel, heykel egitimi almamasina karsin, insan formunu iki boyutlu yiizeyde
oldugu gibi iic boyutlu olarakta etkin bir bicimde kullanmigtir. Resim ve
heykellerinde insan formunu kullanis bi¢imi incelendiginde, figiiratif alandaki

yetkinligi ve basarisi goriilmektedir.

Gorsel. 65: Mustafa Ozel ve “Hayat Oyunlar1” isimli eseri. (“Sanal” 2021).

Ozel’in genel olarak sanat anlayisina bakildiginda insan kavramina odakli
bir bicimde hareket ederek figiiratif eserler verdigi goriilmektedir. Eserlerindeki
figtirler, varligin1 ve titresimini devam ettiren bir yapiya sahiptirler. Yasamin getirisi
olan ¢esitli diisiinceler, derin bir bakis acisiyla aktarilmaktadir. Insan bedeni tuval
yiizeyinde bi¢im kazanirken, temel duygularindan arindirilmadan resmedilir. Evrilip

devinen birgok durus igsel gerilimlerin 15181nda plastik ifadeye kavusmaktadir.
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5.BOLUM: MUSTAFA OZELIN FiGURATIF RESIMLERINDEKI
IFADE BiCIMLERI UZERINE COZUMLEMELER

Mustafa Ozel, figiiratif eserlerinde diisiinsel ve ruhsal olarak ¢okiis
icerisinde olan insan bedenini resmetmektedir. Figiirler ¢iplak, yar1 ¢iplak veya
giyinik vaziyette tuval yiizeyinde yer almaktadirlar. Her ii¢ unsurda da ruhsal olarak
deforme olmus figiirlerin bedensel gerilimleri hissedilmektedir. Salt olarak beden
iizerinden resmettigi figlirleri bu algiyr ¢ok daha kuvvetli bir bigcimde
yansitmaktadir. Ozel’in figiiratif ifade bigimi, realist bir palette insan bedeni
iizerinden trajik duruslarla eserlerine yansimaktadir. Kompozisyon kurgusunda
bosluk ve figiiriin dengesini etkin bir bicimde kullanmakta ve giiclii plastik etkiler
olusturmaktadir. Bedenler goriiniimlerinin 6tesinde insanin zihinsel ve duygusal
durumlarinin da okumasini yapmak miimkiindiir. Sosyal yasanti igerisindeki
problemler kaskati kesilmis, paralize olmus ve devinen bir yapida beden diline

yansitilmaktadir.

“Sanate1 igin maddi diinya tam bir aldatmacadir ve insanin yalin halini
ortmek igin vardir. Maddi diinyanin 6nemli 6nemsiz biitlin ihtiyaglari, temel
gereksinimleri, savag ya da baris gibi eylemlerinin de dahil oldugu, insana 6zgii
bir sekillendirmenin sanatsal yarati ve tavir olarak karsilik bulmasi da bu agidan
olmasi1 gerekendir. Tuval, bedenin mekani, arag-gereci ya da yedegi gibi
iizerinde sekillenen formlarla biitiinlesir. Mustafa Ozel’in figiirleri kapitalist
diinyanin biitliin sunum ve olanaklarima karsin genellikle c¢iplak ve
gercekeidirler. Realizm, olsa olsa bir hesaplasma ya da kendine doniistiir
modern c¢ag sonrast gelinen belirsizlik ortaminda. Sanatsal kesifler ve
yeniliklerle sosyolojik ve psikolojik agidan bazi ¢dziimlemelerin yapilabilmesi
icin yeni alanlara, yeni anlatimlara yonelmesi, kendi kendisini desme ya da
kendi sorularina yanit aramasi olarak da degerlendirilebilir. Klasik model
duruslarinin oldukga uzaginda, gesitli hareketler sergileyen figiirler adeta aci

icinde kivranir gibidirler” (Doganay, Erisim Tarihi: 27.04.2021).
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Gorsel. 66: Mustafa Ozel, “Y nin Yasamindan”, 122x472.5 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 6
Panel, 2004. (Pearson, 2006, s.14-15).

Gorsel 66’da sanatcinin 2004 yilinda yapmis oldugu 122x472.5 cm
boyutunda, 6 panel’den olusan “Y’nin Yasamindan” isimli eseri goriilmektedir. Eser
tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir kadin figiiriiniin alt1 ayr1
pozisyondaki duruslar1 goriilmektedir. Soldan saga olacak sekilde; yerde uzanmis
kollarini basinin {izerine dogru gerdirmis, sirt1 doniik bir big¢imde bacaklarini agarak
basini one egmis, dizleri ve elleri tizerinde yerde olan, arka taraftan gorecek sekilde
yerde kapanmig bir vaziyette, yerde uzanip hafif i¢ine ¢ekilmis ve sirt iistii yatan bir
pozisyonda c¢esitli duruslar betimlenmistir. Tuvallerin her biri  dikey
kompozisyonlarda kurgulanmistir. Kadin figiiri salt olarak bedeniyle, ¢iplak bir
sekilde resmedilmistir. Bir kadin figiliriiniin altt ayr1 panelde alti aydi hareketi
gorilmektedir. Figiirin belirli bir siire¢ icerisinde ki bu hareketleriyle ana ve i¢
devinime odaklanilmaktadir. Renk tonlarindaki devamlhilik dikkati dagitmamaktadir.
Figiirlerin yerlesimi agisindan bosluk dengesi kompozisyon kurgusu i¢in énemli bir

unsurdur.

“Mustafa "Y'nin Yasamindan" adli calismasinda bilinen figiiratif
arastirmasinin disina ¢ikar ve anlari resimleme c¢abasiyla caligmasinin zaman
gercevesini genisletir. Zamanin bu dilimini yakalamak i¢in asilmasi gereken
birkag engel vardir. Biitiin igin zaman g¢ercevesi oldukc¢a yayildigindan istenen
diizensel ihtiyaglarda ¢oklu imajlarin se¢ilmesi en azda tutulur, resmin ayri
panellerin serisi oldugunu dikte eden igerigin gegici sirasi, paneller arasindaki
bosluk tamamlandiginda bireylerin olusturdugu gruptan ¢ok konunun tek kisi

olarak tanimlanmasi zaman araligin1 daha basariyla tasir” (Pearson, 2006, s.15).
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Figiir her panelde kendisiyledir. Kendi i¢ diinyasiyla hesaplagsmasi her
panelde bedenine farkli bicimlerde yansimaktadir. Kendinden ge¢mis, kapanmis,
amansizca yatan, varlik alanm igerisinde hapsolmus bir bicimde figiiriin kendi ruhsal
diinyasinin izleri bedenine yansitilmistir. Yasam igerisindeki varlik alani basi ve sonu
olmayan zaman dilimi igerisinde sekillenmektedir. Resimdeki ana unsur olan figiir
her tuvalde ayr1 ayr1 degerlendirildigi takdirde bile, ana ve i¢ devinime dair
yansimalar goriilmektedir. Figiir ve hareketleri yan yana geldiginde, bireyin yasam
icerisindeki kendi varlik alaninda verdigi gerilimli miicadele, daha da kuvvetli bir
bicimde tezahiir etmektedir. Figliriin devinimsel hareketi hikayeci bir betimlemeyle

degil, salt beden tlizerinden hareketle duyumsal siirecler barindirarak ifade edilmistir.

"Y'nin Yasamindan" Mustafa Ozel'in calismalarinda siiregelen
degisimde kritik bir ayrilistir. Onun kesifleri Tiirkiye’ye doniisiinde
tamamladig1 son figiir serilerinde ortaya g¢ikar. Sanat¢1 gegmiste 6zellikle multi-
panel figiir calismalarinda benzerleri Lucian Freud, bozulma (form degistirme)

ile olmasa da insan formunu yorumlamasi ile diger bir ingiliz ressam Francis

Bacon ile karsilagtirilmistir” (Pearson, 2006, s.17).

Gorsel. 67: Mustafa Ozel, “Y’nin Yasamindan”, Gorsel. 68: Mustafa Ozel, “Y nin
2. Panel, Tuval Uzerine Yagliboya, 2004. Yasamindan”, 3. Panel, Tuval Uzerine
(“Sanal” 2021). Yagliboya, 2004. (“Sanal” 2021).
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Gorsel. 69: Mustafa Ozel, “Y’nin Yasamindan”, 4. Panel, Tuval Uzerine Yagliboya, 2004.
(“Sanal” 2021).

Gorsel 69°da sanatginin 2004 yilinda “Y’nin Yasami” isimli eserinden
dordiincii paneldeki resmi goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile
yapilmustir. Resimde bir kadin figiirii goriilmektedir. Arkasi doniik bir sekilde dizleri
ve kollar1 {izerinde yere kapanmis olarak konumlandirilmistir. Eser Y’nin
Yasamindan isimli multi-panelden olusan dordiincii paneldeki resimdir. Dikey
yapida bir kompozisyon bi¢imi goriilmekte ve figiir sag asagiya konumlandirilmig
vaziyettedir. Figiir belli bir mekan ve zamandan arindirilmig olarak resmedilmistir.
Dikeylik iist kisimda yatay olarak gergeklesen ton degisimi ile dengelenmistir.
Yiizeyde mekan algisi olusturan rengin tonal olarak yukariya dogru artis gdstermesi,
eser lizerinde dikeyligi dengeleyerek, 1518in yansimis oldugu figiire odaklanilmasi
saglanmustir. Ust iiste binen etkili boya kullanimi ile beden formu ifade edilmistir.

Kompozisyon igerisinde figiir ve bosluk hissinin olusturdugu dramatik bir etki vardir.
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Figiiriin kendi igerisindeki tepkisel siireci ¢evresindeki bosluk ile daha da etkili bir
bicimde hissedilmektedir. Kapitalist dliinyanin biitiin sunum ve olanaklarina karsin
c¢iplak bir bigimde kendisiyle kalakalmistir. Icine kapanmus, diisiinsel ve bedensel
olarak dramatik bir devinim halinde resmedilmistir. I¢sel devinimler disa vurularak
bedene yansitilmistir. Bireyin hayattaki miicadele seriiveninden belli bir an, kendi

varlik alan1 i¢erisinde betimlenmistir.

Gorsel. 70: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar1 Serisi, 89x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2008. (“Sanal” 2021).

Gorsel 70’te sanat¢inin 2008 yilinda yapmis oldugu 89x130 cm boyutundaki
eseri gorlilmektedir. Eser tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde
belirli bir mekan ve zaman kavrami igerisinde olmaksizin kadin figiiri
gorilmektedir. Figiir, koyu renk ile boyanmis bir zemin lizerinde, beden iizerine
yanstyan 151k ile 6n plana g¢ikartilmistir. Mekan figiiriin form ve hacmi {izerinden
sekillendirilmektedir. Boyanin etkili kullanim1 ve anatomik yapinin ustaca ifade
edilisi, figiiriin hareketini etkili bir bigimde yansitmaktadir. Kompozisyonda ruhsal
direng ve miicadele goriilmektedir. Egip bilikmeler, yonelmeler bedensel varolusun

yasam ile 1ilgili problemlerinden kaynaklanmaktadir. Figiir paralize olmus bir
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vaziyette, eller ve ayaklar kasilma vari bir durusla betimlenmistir. Boynun ve basin
gerilimi kisinin kendi igerisindeki i¢sel devinimini etkili bir bigimde yansitmaktadir.
Figliriin etrafin1 ¢evreleyen herhangi bir dissal 6ge bulunmadigindan, amansizca
izleyiciyle kars1 karsiya kalmaktadir. Bu baglamda sezgisel bir iletisim dili
olugmaktadir. Giinlilk hayat icerisinde bu sekilde sinirlart zorlayan duruslar
goriilmese de, Ozel’in paletinden form kazanan beden kendini an1 yastyormuscasina
hissettirmektedir. Figliratif ifade bi¢ciminde ruhsal deformasyon algisi, realist bir

palette goriilmektedir.

“Sanatgida; ilk Orneksel kokenlerin ruhta siirmesi, dis diinyayr ve
bedeni egip biikkmesi: varolusun yadsinmasi anlaminda degil yarati agisindan
vurucu estetik imge kurulumunun asi bir karsi durumu temsil etmesiyle
iliskilidir. Mustafa Ozel tablolarinda yasadigimiz, okudugumuz sey; sanatginin
0zsel birligin miihriinii dGnemsemeyip onun yerine tuvali somut ve gergekei bir
varolugla donatarak psikolojik yaptirim giicini mutlak plastik cevherden

ayirabilme cesaretini gosterebilmesidir” (Inal, 2008, s.18).

Gorsel. 71: Mustafa Ozel, Bosluktaki Beden Serisi, 100x73 c¢m, Tuval Uzerine Yagliboya,
2008. (“Sanal” 2021).
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Gorsel 71°de sanatginin 2012 yilinda yapmis oldugu 180x136 cm
boyutundaki eseri goriilmektedir. Eser tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmustir.
Resimde ¢iplak bir kadin figiiriin, egilmis halde durdugu izlenilmektedir. Basini
dizlerinin arasina kadar getirmis, sol eli ile sag ayaginin topugunu, sag eliyle de sol
bacagiin baldir kismini tutmaktadir. Parmaklar kasilmis, viicut gerilmistir. Figiir,
dikey bir kurguda, tonal olarak bi¢im kazanmis mekan igerisinde resmedilmistir.
Boyanin varlig1 tuval ylizeyi iizerinde toprak grubu renkler ile etkin bir bigcimde
hissedilmektedir. Egilmis halde olan figiir biiriindiigii hareket ile bir ruhsal bir direnis
icerisindedir. I¢sel gerilimlerin bedene yansimasi, gorsel dil ile ifade edilmis bigim
kazandirilmigtir. Gerilimli ve devingen yapi anatomik unsurlari daha da etkin bir
bicimde ortaya cikartmaktadir. Kaslar ve kemiklerde gerilim hissedilmekte, bedenin

tepkisel stireci giiclii bir trajik dil olusturmaktadir.

“Kurmaca mantigin bir araya getirdigi ve yapisal biitiinliigii tesis etme
egilimindeki her goriintii, kendisi disinda resmin plastik niteliginin ve iislubal
diizeyinin de gosterenidir. Yine her bir goriintii parcasi, ait oldugu yasam
kesitinin ruhsal ¢dziimiiniin simgesel formu olmaktadir. Bu durumda Ozel,
resme baglarken piktural oldugu kadar, tematik baglamin boyundurugunda ruh
cOziimsel bir siirecin eskizini olusturmak ve gdrmek zorundadir. Agikea,
kurmaca diislincesinin mantik temeli; bu 6nsel ulami, her tiir rastlantisal ve
keyfi diizenlemenin o6tesinde {islubun kesinleyici yaninin bir geregi

saymaktadir” (Saglam, 1998, s.4).

John Charles Pearson sanat¢inin eserlerinde bedenin bosluktaki ifadeleri
icin; kompozisyonlarin yargisiz karakterler tagisa dahi insanin zihinsel ve duygusal
durumunun ifade edildigi caligmalar oldugunu sdylemektedir. Secilen i¢ mekanlar
tonal olarak ifade edilip evrensel bir mekan sunmaktadir. Tuval ylizeyindeki
figlirlerin izleyicinin kendini degerlendirip, yilizlesmesi icin bir motif olarak

secildiginden bahsetmektedir (Pearson, 2006, s.6).
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Gorsel. 72: Mustafa Ozel, Bosluktaki Beden Serisi, 180x136 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
2012. (“Sanal” 2021).

Gorsel 72’de sanatgimin 2012 yilinda yapmis oldugu 180x136 cm
boyutundaki eseri goriilmektedir. Eser tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir.
Kompozisyonda yerde yatan bir kadin figiir, ¢anta, dairesel formda turuncu bir form
ve bir kism1 goriinen duvardan sarkan fis goriillmektedir. Dikey bir kurgu igerisinde
figiiriin bedensel hareketi ve diger nesneler yer almaktadir. Duvar ve kompozisyonun
alt kisminda kalan beyaz alanin yataylig: ile resimde denge saglanmistir. Olusturulan
espaslar ile dinginlik ve figiire dogru bir yonelim saglanmigtir. Kompozisyonda ki
kurguyu en dogru sekilde saglamak amaciyla turuncu dairesel form ve nesnelerin

yerlesimi gergeklestirilmistir.

Ozel’in eserlerinde mekanlar enerjik ve hareketin hissedildigi alanlar
degillerdir. Biitiin devinim ve hareket figiirlerdedir. Olusan bu tezathik ile dis

diinyadan kopmaya isaret eden anlamalar mevcuttur. Figiirlin tiim realitesinin
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yaninda g¢evresel unsurlar daha pasifize edilmistir. Kendi varlik alani igerisinde

miicadele eden ve direnen yapisiyla yasama dair sorgulamalar ve kavgalar mevcuttur.

Yeni gercekei stil ile insanin dogadan soyutlandirildiktan sonraki hayatini,
nesnelesmis, basit bir canliya donistiiriilmiis, siradan bir makine seklinde
algilanmasini1 protesto eder bigimde estetik bir dil ortaya koyulmaktadir. Mustafa

Ozel tuvallerinde, 6ze dair olanin yok olusuna atifta bulunarak, tiiketim toplumunun

manasiz bigimde Ozne ve nesnesine donilisen insan bedeninin dilini estetize

etmektedir (Inal, 2008, s.1-2).

Gorsel. 73: Mustafa Ozel, “Hayat Oyunlari”, 130x240 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2017.
(“Sanal” 2021).

Gorsel 73’te sanatcinin 2017 yilinda yapmis oldugu 130x240 cm
boyutundaki “Hayat Oyunlar1” isimli eseri goriilmektedir. Eser tuval {izerine
yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir kadin ve bir erkek figiir ¢iplak olarak
cevresel unsurlar olmaksizin salt bir sekilde betimlenmislerdir. Ustte kalan kadm
figiir diger figliriin omzundan tutuyor, altta kalan erkek figiir ise sol kolu gerilimli
olacak sekilde uzatilmis bir bicimde goriilmektedir. Yatay bir kompozisyon anlayisi
ile olusturulan resimde, sag iist koseden sol alt koseye diyagonal bir akis soz
konusudur. Bu akis1 figilirlerin devingen yapisim1 kuvvetlendirmektedir. Koyu

renkteki zemin iizerine agik renklerde boyanmis figlirler yerlestirilmistir. Boylelikle
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odak noktasi direkt olarak figiirler iizerine ¢ekilmistir. Beden {izerindeki ton gegisleri

soguk ve sicak renklerin armonisi ile saglanmustir.

Zaman ve mekan algisi reddedilerek insan kavramina odaklanma
saglanmaktadir. Aci igerisinde ig¢sel gerilimlerini trajik bir bigimde disa vuran,
kendisini sorgulayan, arayis icerisinde olan, hayata karst yenilmis gibi dursa da
miicadelesini siirdiiriip yenilmeyen ifadeler s6z konusudur (M. Ozel ile kisisel
iletisim, 3 Mayis 2021). Bedensel imge sadece bir bi¢cim olarak degil cesitli
duygular1 barindiracak sekilde goriilmektedir. Trajik bir hayat miicadelesi beden
aracilifiyla ifade edilmektedir. Sikica sarilmaya calisan ve direnig gdsteren gorsel
ifadeler, klasik model duruslarin 6tesinde ruhun deformasyonunu ve igsel gerilimleri
barindirmaktadir. Giizellik ve cazibe kaygisi olmaksizin bir ifade bigimi

goriilmektedir.

Gorsel. 74: Mustafa Ozel, “Hayat Oyunlari”, 130x150 cm, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 2017.
(“Sanal” 2021).

Gorsel 74’te sanatgmin 2017 yilinda yapmis oldugu 130x150 cm
boyutundaki “Hayat Oyunlar1” isimli eseri goriilmektedir. Eser tuval iizerine

yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir kadin ve bir erkek figiirii ¢iplak olarak
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betimlenmistir. Yatar vaziyette birbirlerine sirt sirta dayanmis bir pozisyonda
gorilmektedirler. Kollarii birbirlerinin bacaklariin arasindan sarmislardir. Susan
ifade bigimine sahiptirler. Zemin koyu renkte boyanmis olup figiirler agik renklerde
ifade edilmislerdir. Boya etkin bir bigimde yonii izlenebilen ritmik fir¢a vuruslari ile
tuvale uygulanmistir. Esere genel olarak sicak renkler hakimdir. Mekan anlayis1 bir
zeminden ibaret olup, sol alt kosede de goriilecegi lizere firga vuruslarinin izleri
seklinde ufak ton farkliliklart mevcuttur. Espas iliskisinin dogru kurgulanabilmesi
adina bosluk icerisinde bu sekilde ifadelere yer verildigi goriilebilmektedir. Tuval
yatak olarak kullanmis, kompozisyon sol iist kdseden sag alt kdseye diyagonal bir
akis igerisindedir. Diyagonal yapiy1 bedenlerin ¢apraz durusu olustururken, tuvalin
uzun kenarinin yatay olarak kullanilmasi, kollarin ve bacaklarin yatay konumu

dengeyi saglamaktadir.

Bedenler bir devinim, sarilma ve simsikiya tutunma halinde iken yiizlerdeki
ifadeler durgun bir bigimde resmedilmistir. Bakiglar umutsuz ve yorgun diismiis bir
bicimdedir. Eserin ismi “Hayat Oyunlari” olup, bireysel olarak iki figiiriin
hayatlarindan bir anin kesiti alinmistir. Bu duruslar normal hayat igerisinde
goriilecek siradan duruslar degillerdir. Bu kurgu sanat¢inin ifade etmek istegi anlatiyi
kuvvetli bir sekilde desteklemektedir. Hayatin bir oyun oldugu kanisindan hareketle,
bireylerin yasam icerisindeki etki ve tepki siirecinin yansimalari okunabilmektedir.
Etkili bir bi¢imde birbirlerini sarmis, kollarindan tutar vaziyette sirt sirta
betimlenmislerdir. Bu gerilimli ve devingen yapi1 bir miicadele izlenimi vermektedir.
Figiirler insan kavramina odaklanilacak sekilde cevresel 6gelerden arindirilmas,
yalmzca kendi benlik ve bedenleriyle hayattan alinan ruhsal izler tasimaktadirlar. Ige
dontik bireysel yasam izleri, oldugu gibi tiim gergekligiyle yiizlerine ve bedenlerine

yansitilmistir.
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Gorsel. 75: Mustafa Ozel, “B&B”, 114x162 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2019. (“Sanal”
2021).

Gorsel 75’te sanatgimin 2019 yilinda yapmis oldugu 114x162 cm
boyutundaki “B&B” isimli eseri goriilmektedir. Eser tuval iizerine yagliboya teknigi
ile yapilmistir. Resimde bir kadin figiiriiniin iki temsili goriilmektedir. Sol taraftaki
figiir yar1 ¢iplak vaziyette dizkapaklarindan itibaren kompozisyona dahil olmustur.
Sagdaki figiir ise tamamen ¢iplak bi¢imdedir. A¢ik renk bir zemin iizerinde yatar ve
devinimli haldedirler. Herhangi bir c¢evresel unsur bulunmamakta, odak noktasi
figtirlere c¢ekilmektedir. Figiirlerin diyagonal yapilar1 ve bosluklar ile dengeli bir
kompozisyon olusturulmustur. Eserin ismi B&B’dir. Bir kadin figiiriiniin ayn1 karede
iki ayr1 bigimde ruh ve bedensel hali betimlenmistir. Sol taraftaki figiirde amansizca
yatan ve higlige bakan bir goriintii vardir. Sag taraftaki figiirde ise i¢sel gerilimlerin
bedene yansimasi ile devinim halinde olan bir goriintii vardir. Kivranir bir vaziyette
kendisini ¢ekistirmektedir. Birisi eylem halindeyken bir digeri duragan halde ruhsal
ve bedensel ¢okiise ugramis vaziyettedir. insan kavraminin bedensel olarak salt bir
bigcimde kendisiyle yiizlesmesi vurgulanmistir. Igsel bir miicadele seriiveni
aktarilmaktadir. Eserde kimlik kavrami yoktur. Varolussal olarak sadece insan

vardir.
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Gorsel. 76: Mustafa Ozel, “B&B” (Detay), 114x162 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2019.
(“Sanal” 2021).

Tonal olarak pasifize edilmis ylizeyde bedenin ve portrelerin 6ne ¢ikmasi,
figtirlere ait duygu durumlarinin hissini daha da kuvvetlendirmektedir. Bedenlerin ve
yiizlerin anatomik yapisi bagarili bir sekilde betimlenmistir. Boya, firga vuruslari
araciligiyla beden formuna gore sekil almistir. Boyanin kullanilis bigimi giiclii
plastik etkiler olusturmaktadir. Portrelerdeki ifadeler higlige bakis niteligindedir. An
igerisinde inisli ¢ikish ruh hallerinin tasviri iki ayr1 eylem {izerinden tek bir
kompozisyonda gergeklestirilmistir.  Figiiratif —ifadeler realist bir palette
gerceklesirken, ruhsal olarak deformasyonlar goriilmektedir. I¢sel olanin bedendeki
deformasyonu seklinde bir anlatim mevcuttur. Giilseli inal, Ozel’in eserleri igin su
yorumu getirmektedir; “Ozel igin tuval, estetik imgenin baskaldirdig1, déniistiirdiigii

isyanin yasandig1 anlarin bir toplanudir” (Inal, 2008, s.2).
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6.BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI VE ANALIZLERI

Insanoglu tarihsel siiregte yasadig1 zaman dilimi boyunca, var olan evrende
irade sahibi olmasi sebebiyle, yasam siirecinde ¢esitli olaylar karsisinda tercihlerde
bulunmus ve hayattaki tercihleri ile sonuglarina farkli duygulara biirtinerek tepkiler
vermistir. Toplumsal veya kisisel olarak, iizerinde bulunulan cografyanin, kiiltiirel,
inangsal, siyasal ve ekonomik olarak etkisi altinda kalmistir. Insanlarin yasam
stirecleri igerisinde, kendi kendine ve birbirlerine karsi olumlu ve olumsuz etkileri
olmustur. Kimi zaman diisiinsel olarak kimi zaman ise bir olgu olarak hem kendine
hem de c¢evresindeki insanlarin hayatlarina engel teskil etmislerdir. Her seyin 6ziinde
insanin kendi iradesinin olmasi ile siire¢ igerisinde yasamda birtakim tercihlerde
bulunularak, sonuglarma farkli duygusal tepkiler verilmektedir. Figiiratif
betimlemeler bu baglamda benligi ifade etmek, duygular agiga ¢ikarmak ve salt bir
anlatim bicimi olusturmak iizere gerceklestirilmistir. Zaman ve mekanda
soyutlamalara gidilerek, figiirler yasam igerisindeki ruhsal deformasyon siirecinden
duygusal bir bosluga siiriiklenmektedir. Figiirler, yansitip biiriindiikleri duygular
bakimindan, varolus siirecinden bu yana insan ruhunun yasadigi sevingler, acilar,
kirilganliklar, yasama karsi direnis ve miicadelelerden izler barindirmaktadir. Ruhsal
deformasyonlar, duygusal travmalar figiirlerin beden diline yiiklenerek sessiz sedasiz

sadece var olan goriintiisii ile aktarilmaktadir.

Eserlere plastik agidan bakildiginda, figiirlerin, yogun boya kullanimi ile
betimlendigi goriilmektedir. Figiiriin hacimlendirilmesi kahverengi ve okra sarisi
tonlardaki renkler ile bedenin formuna goére sekil alan firga vuruslart {izerinden
geceklesmektedir. Mekan algisi olarak espaslar kullanilmaktadir. Figiirler boylelikle
digsal Ogelerden arindirilmis bicimde salt olarak 6n plana c¢ikmaktadirlar.
Kompozisyon igerisinde figiiriin durusu bosluk ile iliskilendirilerek diyagonal
yapilar, yatayliklar ve dikeylikler iizerinden denge saglanmaktadir. Salt olarak
devingen yapidaki bedenin &n plana ¢iktig1 eserler isimsizdir. Izleyiciyi bir kavrama
baglamaksizin figiiriin kendi i¢ devinimi ve onun bedensel yapisina odaklanmasi
amaciyla, eserlerde belirli bir zaman ve mekan olmamas1 gibi bu baglamda da bir

sadelestirme yapilmaktadir.
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Figiir, bedensel varolus iizerinden boya ve fir¢a vuruslar ile form kazanarak
duyumsal bir siirece vurgu yapmaktadir. Figiirlerin beden dillerinin yasantidan izler
barindirmasi, olaylar ve konu seklinde hikayeci bir betimlemeyle degil de, salt beden
tizerinden hareketle 6ne c¢ikmaktadir. Hikdyeci olmaktan cok ruhsal izlerin salt
bedendeki yansimasindan hareketle vurgulanmaktadir. Hissettirilen duygu, eylem
halinde olan figlirlerin an1 barindiran sezgisel diyalog halindeki stiregleridir. Trajik
halde olan, hareket eden, direnen ve yahut susan ifade bigimleri, tuval ylizeyinde ani
yastyor olup bu baglamda birebir yiizlesme saglamaktadir. izleyiciye konumundaki
kisi ile kars1 karstyadir figiirler, zamandan arindirilmig sadece kendi benlikleriyle
varolus miicadelesi vermektedirler. Insanin i¢ diinyasi, psikolojik ve ice doniik ruhsal
yapisi ten, bakis ve bedensel hareketler {izerinden bi¢imlendirilmektedir. Figiirlerde
dis goriiniimiin otesinde, i¢ diinyanin da bedene tezahiirii agiga c¢ikarilmaktadir.
Tepkisel siirecteki ¢esitli figiirler, birgok duygu durumunu barindirarak duyumsal bir

yiizlesme saglamaktadir.



101

Gorsel. 76: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 100x130 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 76’da 2020 yilinda yapilmis olan, 100x130 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir
kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirii ¢iplak bir halde resmedilmistir. Salt olarak
beden goriilmektedir. Basini geriye dogru gerdirmis vaziyette olan figiir ayni
zamanda elleriyle basini sikistirmaktadir. Ayaklar1 ise geriye c¢ekik vaziyete
kivrilmistir. Yatay bir kompozisyon goriilmektedir. Sol iist taraftan kollardan inen
dikey hareketlilik, bacaklarin yatay durusu ile kompozisyon dengesini
tamamlamaktadir. Resim okra saris1 ve kahverenginin ¢esitli tonlar1 ile boyanmustir.
Figiir belirli bir mekan igerisinde degildir, diiz bir zeminde betimlenmistir. Zemin
figlirlin kompozisyondaki biiriindiigii harekete gore, kisa ve uzun fir¢a hareketleri ile
boyanmistir. Figlir zemine gore koyu renktedir. Zeminin agik renkte olmasi figiiri 6n
plana c¢ikartmaktadir. Figiir kaynagi belirsiz olarak sag {ist caprazdan gelen 1s1k
yansimasina gore boyanmistir. Firca darbeleri bedenin formuna gore sekil almistir.
Kimi alanlardaki sert gecisler anatomik yapiy1 ve bedenin biiriindiigii hareketi net bir
bicimde ortaya c¢ikartmaktadir. Beden gerilimli bir durus icerisindedir. Elleri ile
basini sikistirip geriye dogru itmesi ve ayaklariin zor bir pozisyonda kivrilmig
olmast ile bir miicadelenin oldugu goriilmektedir. Bu miicadele figiiriin bireysel

olarak igsel gerilimin disa yansimasimi vurgulamaktadir. Belli bir zaman ve
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mekandan soyutlanmis olan figiir boylelikle direkt olarak odagi kendisine ¢ekmekte
ve bedeninde tasidigi gerilimi hissettirmektedir. Ciplak olarak boyanan figiir salt

varligin1 ortaya koymaktadir. Igsel gerilimlerin bedene tezahiirii goriilmektedir.

Gérsel. 77: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 90x110 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 77°de 2021 yilinda yapilmis olan, 90x110 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmigtir. Resimde bir
kadin figiirii goriillmektedir. Sag {ist ¢aprazdan sol alt ¢apraza dogru diyagonal bir
yap1 mevcuttur. Figiiriin kollar1 ve gdvdesi itibariyle hareketli bir akis saglanmuis,
bacaklarin i¢e doniik kivrilan yapisi ile denge saglanmigstir. Anatomi keskin firca
darbeleri ile betimlenmis, bedenin aldig1 forma gore firga kullanilmistir. Okra saris1
ve kahverengi tonlarda boyama gergeklestirilmistir. Mekan olmaksizin beden 6n
plana c¢ikarilmig, zeminin a¢ik renkte boyanmasi bu olguyu daha da
kuvvetlendirmistir. Figiirlin yliziindeki firca hareketleri ve kapali géz yapis1 derin
diisiinsel bir boyut saglamistir. Ellerdeki gerilimler parmaklara kadar yansimais, belin
yukar1 dogru kivrilmasi ile govdede de hareket saglanmistir. Yine bacak ve ayaklarda
kuvvetli kasintili bir durus mevcuttur. Ciplak bir bigimde salt olarak boyanan beden
ruhsal olanin, i¢sel duygularin deformasyonu seklinde figiire yansimaktadir. Figiir

gercek anatomik yapisina uygun bigimde resmedilmistir ancak bireyin benligindeki
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ruhsal deformasyonun bedendeki tezahiirii, an igerisindeki gerilimli durusla
aktarilmistir. Beden insanin zihinsel ve duygusal durumlariin yansittiklarina karsin

sekil almaktadir.

Gorsel. 78: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 105x80 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 78’de 2021 yilinda yapilmis olan, 105x80 c¢cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmigtir. Resimde bir
erkek figlirii goriilmektedir. Ayakta bacaklar1 aralanmis, elleri ile belini sarar
vaziyette geriye dogru egilmis bir bicimde durmaktadir. Dikey olarak kurgulanmis
kompozisyonu figiiriin egimli yapisi yataylik ile dengelemektedir. Mekan algisi
olmayip sade bir zemin goriilmektedir. Figlir kasli bir anatomiye sahip olup normal
hayatta karsilagilmayacak bir durusta susan bir yiiz ifadesiyle higlige bakis hissini
vermektedir. Hareketi devingen yapisit ile suskun yapisi arasinda bir tezatlik
gorilmektedir. Ruhsal deformasyon silireci disavurumunu beden araciliiyla
aktarmakta, trajik yoniinli ise yliz ifadesinde suskun bir yapida, higlige bakis

niteliginde yansitmaktadir
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Gorsel 79: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 90x110 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 79°da 2021 yilinda yapilmis olan, 90x110 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir
kadin figilirii goriilmektedir. Belirsiz bir mekanda zemin iizerinde kivrilmis olarak
yatan bir kadm figiir betimlenmistir. Gozleri kapali bir bicimde resmedilen figiir,
kompozisyon igerisinde diyagonal bir yapiya sahiptir. Sol iist koseden, sag alt koseye
bir akis s6z konusudur. Bu akig direkt olarak degil, bedenin biirtinmiis oldugu
kivrimli yapr ile dengelenerek verilmistir. Ayaklari ile yatay bir bi¢imde baslayan
hareket dizlerden sonra dikey bir yapiya biirlinmiistiir. Govde ile tekrar yataylik
kazandirilmis ve son olarak bas ve kollar ile dikeylik 6n tarafta dengeli bir bi¢imde
noktalanmistir. Figiir ve mekan sepya ve kahve tonlarinda, kaynagi belirsiz olarak sol
iist caprazdan gelen 1518a gore boyanmistir. Mekan bir imge barindirmamakta bosluk
olarak bir diizlem seklindedir. Bdylelikle figiir salt olarak kendini 6n plana
cikarmaktadir. Gozleri kapali olan figiir belirli bir oranda diisiinceli bir yapiya sahip
halde goriilmektedir. Ciplak halde net bir bigimde kendini gosteren beden kivrimli
bir formda, figilirlin diisiinsel yapisina hizmet etmektedir. Gozleri kapali olarak
diisiinsel bir siire¢ icerisinde olan figiir i¢sel olan duygularini bedenine kivranarak

aktarmaktadir.
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Gorsel. 80: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 90x90 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 80’de 2021 yilinda yapilmis olan, 90x90 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir
kadin ve bir erkek figiirii bulunmaktadir. Kare bir kompozisyon igerisinde erkek
figlir kadin figlirii kollarindan gerdirerek sirtina almis vaziyette betimlenmistir.
Erkek figilir egilmis yere bakar iken, kadin figiir ise yukari dogru bakmaktadir.
Figiirlerin hareketli yapisina duragan ve belirsiz bir mekan eslik etmektedir. Yere
diisen golge haricinde herhangi bir mekan algis1t mevcut degildir. Boylelikle figiirler
salt olarak on plana ¢ikarilmistir. Boya, hacimli fir¢a vuruslar ile anatomik yapinin
bicimine gore sekil almis ve bedene doniismiistiir. Resimde erkek figiir bir hayli
zorlanir vaziyette betimlenirken kadin figlirde bigare bir vaziyette resmedilmistir.
Kadin figiiri agz1 agik bir bigimde bitkinlik hissiyle goriilmektedir. Gozleri ise
olmasi gerekenden daha fazla agik olarak betimlenmis, kendinde gegme durumuna
getirilmistir. Bir yandan bitkin ve kendinden ge¢mis bir figiir varken diger yandan
var giicliyle ayakta kalmaya calisan, direnip miicadele eden bir figiir vurgusu

yapilmistir. Kare her agidan dengeyi temsil etme manasi barindirmakta ve tuvalin
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kare Olciisii ile figiirlerin dengede durma bigimleri birbirleriyle ortiismektedir. Yasam
ile insan arasindaki direnis ve miicadeleden izler animsatilmaktadir. Yasanmisliklar
ve ruhsal yipranmigliklar iki figiiriin salt bedenleri iizerinden tezatlik olusturacak

sekilde ifade edilmistir.

Gorsel. 81: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 110x90 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 81°de 2021 yilinda yapilmis olan, 110x90 c¢cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmigtir. Resimde bir
kadin figiirii goriilmektedir. Comelmis ve kapanmis bir durumda basi 6ne egik
haldedir. Bosluk icerisinde hareketli firgca darbeleriyle sekil almis zeminde
durmaktadir. Sag elinin ve ayaklarinin parmak ucuna basmaktadir. Sol eli 6ne dogru
uzanmis belli bir denge arayist s6z konusudur. Dikey bir kompozisyon mevcut olup
figlirtin golgesinin olusturdugu yataylik bosluk igerisindeki dengeyi saglamaktadir.
Firca darbeleri hissedilir bigimde tenin yapisina gére yon kazanmaktadir. Viicudun
kivrimlar sert tonlardaki gecisler ile daha da etkili bir bigcimde boyanmistir. Figiir ice
kapanik bir vaziyette sessizce kendi varligi icerisinde denge kurma c¢abasi

icerindedir. Yasam icerisindeki varlik alanindan siyrilmis, an igerisinde kendisiyle
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bas basa kalmistir. Ayaklarinin parmak uglarina basar ve elleriyle denge kurmaya
calisir vaziyettedir. Sol elinin anatomik yapisindaki gerilim bu hissi net bi¢cimde
aktarmaktadir. Duragan, i¢e kapanik bir yap1 goriilmekte, yasam ve insan arasindaki
denge tinsel olanin bedensel olana yansimasi ile ifade edilmektedir. Bulunulan anin
duygu derinliklerinde yer alinarak, bireysel bir miicadele verilmektedir. Bu miicadele

figiiriin beden diline biiriindiigii form {izerinden yansimaktadir.

Gorsel. 82: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 80x105 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 82°de 2021 yilinda yapilmis olan, 80x105 c¢cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir
erkek figiirii goriilmektedir. Yapili bir viicuda sahip olan figiir dizleri iizerine
¢okmiis, sag dirsegine yiiklenmis vaziyette betimlenmistir. Yatay bir kompozisyon
kurgusu igerisinde, ¢iplak bir bigimde salt olarak bedensel bir ifade mevcuttur. Firca
vuruslarinda ve 151k golgede yer yer sert gecisler goriilmektedir. Mekanin agik rengi
ve viicudun tonal yapisindaki zithik figiirii odak noktasi haline getirmektedir. Figliriin
bakislar1 yere olacak sekilde dramatize edilerek tasvir edilmistir. Bedensel ¢okiis,
psikolojik olarak ruhsal c¢okiintiiyii ifade etmektedir. Figilir kasli bir yapiya sahip
olmasina karsin ruhsal ve bedensel ¢okiisii gozlemlenmektedir. Betimlendigi durus,
yasam ile insan arasindaki gerilimlerin hangi yapiya sahip olunursa olunsun ruhsal

¢okiis neticesinde bedene yansiyabilecegi goriilmektedir.
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Gorsel. 83: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 80x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 83’te 2021 yilinda yapilmis olan, 80x100 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmigtir. Resimde bir
kadin figiirii goriilmektedir. Bosluk igerisinde diiser bir vaziyette betimlenmistir.
Kompozisyon yatay olarak sekillendirilmistir. Kollar ve bacaklarin hareketliligi ile
dinamik etkiler saglanmistir. Fir¢a hareketleri bedenin formuna gore uzun ve kisa
bicimlerde sekil almis, etkili 151k gélge kullanimi ile bedenin biiriindiigii form net bir
bi¢cimde betimlenmistir. Kahverengi ve okra saris1 tonlarinda boyanan resim figiiriin
hareketliligine karsin pasifize bir etki uyandirmaktadir. Resimde mekan unsuru
yoktur, figiir tim gercekligi ve ciplakligiyla boslukta siiziiliip diisen bir forma
sahiptir. Figiirii cevreleyen herhangi bir unsur bulunmadigindan biitiin odak noktasi
figlirlin  hareketindedir. Boylelikle figiiriin beden dili ile bir yiizlesme
saglanmaktadir. Hareketli ve dinamik bir yapiya sahip olmasina karsin yiiziindeki
dalgin ve umutsuz ifade bir tezatlik olusturmaktadir. Realist palette boyanan figiir
ruhsal olarak deformasyon algisina sahip bir izlenim yaratmaktadir. Yasamdaki
diisiinsel ve ruhsal ¢okiis bosluktan diisen beden formu ile ifade edilirken i¢sel olan

duygular umutsuz ve suskun bir bigimde yiiz ifadesine yansitilmistir.
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Gorsel. 84: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 70x100 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 84’te 2021 yilinda yapilmis olan, 70x100 m boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmigtir. Resimde bir
kadin figilirii goriilmektedir. Kadin yerde siiriiniir bir vaziyette ilerlemeye caligmakta
ve toparlanip ayaga kalkmak ister gibi gorlinmektedir. Figiir ¢iplak olup, kaynagi
belirsiz sol iist koseden gelen bir 1sikla aydinlatilmistir. Kompozisyon yatay bir
dikdortgen diizleminde olusturulmustur. Sol alt kdseden Sag iist koseye diyagonal bir
akis so6z konusudur Bos bir zeminde Oylece kendiyle miicadele vermeye
calismaktadir. Siirlinlir bir halde salt olarak beden goriintiisliniin olmasi, bireyin
kendisiyle miicadele kavramini daha etkili bir bigimde yansitmaktadir. Bas1 6ne egik
halde resmedilen figiir, ellerinin parmak uclari ile son bir destek almak ister
vaziyettedir. Birey ruhsal olarak ¢okmiis, kendi varligiyla miicadele eder bir haldedir.
Zaman ve mekan kavramindan soyutlanmis olarak kendi benligi ile bas basa kalmus,

kendisiyle devinim igerisinde yansitilmistir.
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Gorsel. 85: Ferhat Arat, “Isimsiz”, 90x75 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, 2021.

Gorsel 85’te 2021 yilinda yapilmis olan, 90x75 cm boyutundaki resim
goriilmektedir. Eser tuval ilizerine yagliboya teknigi ile yapilmistir. Resimde bir
kadin ve bir erkek figiirii bulunmaktadir. Dikey bir kompozisyon kurgusu igerisinde
sol iist kisimda erkek, sag alt kisimda kadin figiirii yer almaktadir. Kapanmis bir
vaziyette iclerine ¢ekilmis sekilde betimlenmislerdir. Kadin figiirii basin1 tamamen
kapamis vaziyette, yiizli goziikmemektedir. Erkek figiiriinliin yiizii ise profilden
betimlenmistir. Diiz bir zemin iizerinde yatar vaziyette kapanmis, biiziilmiis olan iki
figiirtin disinda hi¢cbir sey yer almamaktadir. Figiirler tensel varoluslariyla yapitin
icerisinde yer almaktadirlar. Erkek figiliriiniin umutsuz ve suskun bakiglarina karsin
kadin figiir yiliziinii kapamis i¢ine ¢ekilmistir. Duygusal olarak ¢okiintli yasayan iki
figiir, hayatta insanlarin kendileri ve birbirlerine karsi olan miicadelelerinden izler
barindirmaktadir. Yorgunluk ve bitkinlik {izerinden bir algi yaratilmistir. Figiirler
kendi duygu durumlar igerisinde paralize olmus bicimde bulunmaktadir. Korku,

endise, cekinme gibi bir¢ok duygu durumu bedenlerinin dilinden okunabilmektedir.
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SONUC

Figiir, sanat tarihi icerisinde pek ¢ok sanat disiplininde ana unsur olarak
farkli bigimlerde yer almustir. Figlir ve figiire dair farkli ifade bicimleri sanat
disiplinleri arasinda en ¢ok resim alaninda goriilmiistiir. Resim sanati, farkl figtiratif
egilimler baglaminda igerik ve bi¢im olarak zengin bir yapiya sahiptir. Bir¢ok ifade
bicimleriyle sekil ve form kazandirilmis, her donemde bagvurulan énemli bir gorsel
dil olmustur. Figiiratif resimde insan kavrami pek c¢ok sanat¢i tarafindan 6zgiin
estetik yaklagimlar ile resmedilmistir. Fir¢a tusundan renk kullanimina, ¢izgisellikten
golgesellige, igerikten kompozisyon bi¢imine kadar pek ¢ok ifadesel farkliliklar
goriilmektedir. Insan figiirii, ilk caglardan giiniimiize dek rénesans, barok,
romantizm, neo klasizm, empresyonizm, fovizm, ekspresyonizm, kiibizm gibi vb.
pek cok sanat tislubu ile farkli bicimlerde gorsel kimlikler kazanmistir. Giiniimiizde

de cagdas egilimler ile eserlerde yer almaya devam etmektedir.

Tiirk resim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda ise 19. yiizyilda kiiltiirel
ve sanatsal alandaki yenilenme hareketi ile baslangic adimlarimin atildig
goriilmektedir. Geleneksel ifade bigimleri ile batili iislubun sentezi sonucu Tiirk
resim tarithinde de ¢esitli gruplar ve egilimler lizerinden bir¢ok figiiratif ifade bigimi
gelismistir. Resim sanatimiz tarihinde Cumhuriyet 6ncesi donemde Asker Ressamlar
ve 1914 Kusagi, Cumhuriyet sonrasindan giiniimiize dek gelen zaman dilimi
icerisinde ise ¢esitli gruplar ve ardindan bireysel, toplumsal ger¢ekei, disavurumcu,
naif, figiiratif soyutlamaci, gergekiistiicii, foto gercekei gibi egilimlerde insan figiirii
farkli bicimlerde eserlere yansimistir. Giiniimiiz ¢agdas Tiirk resmi icerisinde
figtiratif egilim gosteren sanatgilar, insan figiirlinii cagdas yaklagimlarla ele almaya

devam etmektedir.

Cagdas Tiirk resminde figiliratif egilim igerisinde eser veren Onemli
sanatcilardan birisi Mustafa Ozel’dir. Insan bedenini resimlerinde ana unsur olarak
kullanan figiiratif eserleriyle bilinmektedir. 1961 dogumlu olan Ozel’in, kirk yili
askin sanat hayatinin her doneminde figiiratif eserler verdigi goriilmektedir. Realist
bir palette ifade bicimi benimseyerek, insan kavramina odakli bir sekilde eserler

tiretmektedir. Bireysel inceleme siireci ile birlikte salt olarak insan bedeni iizerinde
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durmus, mekan anlayis1 bosluklar iizerinden ifade edilmistir. Ust iiste binen boya
katmanlar ile figiir ortaya ¢ikarilirken giiclii plastik etkiler olusturulmaktadir. Firca
vuruslar1 bedenin formuna gére ritmik bir bicimde sekil almaktadir. Ozel, resmettigi
figlirlere yeniden ruhsal izler yiikleyerek varlik alani igerisinde bir devinim
olusturmaktadir. Eserlerindeki genel icerik yapisi, insanin varolus siirecinden itibaren
hayata kars1 verdigi miicadelenin bedensel ifadesi {izerinden olusmaktadir. Yasam ve
insan arasindaki etkilesimler sonucu insan bedenine tezahiir eden igsel gerilimlerin
aktarildig1 goriilmektedir. Portrelerinde ve figiirlerinde, hayat sartlar1 nedeniyle
yasanan psikolojik yikimlar ve toplumsal isleyisin bedene verdigi zarar, hayat ile

olan miicadeleden ruhsal izler barindiracak sekilde yansitilmistir.

Ozel’in eserlerinde tenin kirilgan ve hassas yapisi, tiim insani 6zellikleriyle
ruhsal yipranmisliklar: beden iizerinden acgiga ¢ikarmaktadir. Figiirler, portreler var
olduklari amin duygu derinliklerindedirler. Insan tiim  gercekligi ile
gozlemlenmektedir. Bedenin betimlenmesi zihinsel ve psikolojik duygu
durumlarindan hareketle ten, bakis ve duruslar lizerinden bi¢imlendirilmektedir.
Sanatci eserlerini olustururken hem resmin yiizeyinde hem de igerik olarak aktarmak
istegi duyumsal siireglerde, yasam igerisindeki gerilimlerin salt beden iizerinden
okunabilmesi iizerine bir anlayis benimsemektedir. Ozel, sanat hayati icerisinde
figiirlerindeki ¢iplaklik baglaminda, fantezi ve erotizm sdylemleri gibi yanlis altyap1
okumalar1 nedeniyle elestiri ve sansiire ugramistir. Bu elestiri ve sansiirler sanat¢inin
eserlerindeki asli manalardan uzaklagsmaya ve yanlis resim okumalarina neden
olmaktadir. Sanatginin eser yilizeyindeki asil kaygisi, insan figiiriiniin bedensel olarak
salt bir bicimde ruhun yasadig1 deformasyon siirecinin aktarimi seklindedir. Figiirler
ciplaklik igerse dahi, yasam igerisinde kendi varlik alanindaki bireysel devinimleri
fantezi, erotizm ve tutku olarak degerlendirilmemelidir. Insan ruhunun yasadig
sevingler, acilar, kirilganliklar yasama kars1 direnis ve miicadeleden izler

barindiracak sekilde bir alt yap1 okumasi gergeklestirilmelidir.

Mustafa Ozel’in eserlerinde bulunan figiirlerin biiriinmiis olduklar1 formlar,
yasam icerisindeki gerilimlerin disa vurulma isteginin belirgin 6zelliklerindendir.
Figiirleri ve portreleri igerisinde bulunan anin duygu derinliklerinde yasayarak,

insanin tiim gercekligi ile durusunu yansitmaktadir. Goriinen beden {iizerinde
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gorinmeyen duygu durumlarinin kesfi s6z konusudur. Direnen, susan, paralize
olmus, i¢e kapanik, elleri ve ayaklar1 kaskati kesilmis sekilde olan ifade bigimleri
i¢sel olan duygu durumlarinin insan formuna yansimasidir. Ozel’in eserleri figiirler
¢iplak olsun olmasin, erotizm iizerinden haz ve fantezi kavramlarmin disinda, ruhun

deformasyonu ve i¢sel gerilimlere dair kaygilar barindirmaktadir.

Sanatginin eserlerinde figiirlerin yasantidan izler barindirmasi, olaylar ve
konu seklinde hikayeci bir betimlemeyle degil de, salt beden iizerinden hareketle
duyumsal siiregler barindirarak gerceklesmektedir. Hikayeci olmaktan c¢ok ruhsal
izler, duyusal tepkiler iizerinden hareket ederek giiclii plastik etkilerlerle
resmetmektedir. Kimi zaman izleyici tarafindan dikkat edilip hissedilen duygu,
eylem halinde olup ani barindiran figiirlerle sezgisel bir diyalog seklindedir. Trajik
halde olan, hareket eden, direnen veyahut susan ifade bi¢imleri, resmin yiizeyinde

an1 barindirmaktadir.

Mustafa Ozel’in resimlerindeki figiiratif ifadeler, insan bedenindeki
devingen vyapilar ve ona yiiklenen duygusal durumlar iizerinden bi¢im
kazanmaktadir. Insan bedenine realist bir bicimde nesnel yaklagimin yan1 sira, yasam
icerisinde karsilagilmas1 gili¢ postiirler, 6znel bir yapida 6zgiin bir ifade bigimi
saglamaktadir. Plastik acidan inceleme saglandiginda, tonlamalar ve firca
vuruglarinin, bedenin formuna gore ritmik olarak bi¢im kazandigi goriilmektedir.
Boylelikle tenin kirilgan ve hassas yapisi gerceklik kavrami {izerinden idealize
edilmektedir. Figiirlerin kendi varlik alami igerisindeki hareketleri ve kararh
bicimdeki giiclii boya kullanimi, sanatgmin 06zglin bir kimlikte figiiratif ifade
bi¢imini olusturmaktadir. Mustafa Ozel’in figiirleri, yapisal biitiinliigiinii
kaybetmeyerek, ruhsal ve diisiinsel deformasyon siirecinin gorsel ifadelerini

olusturmaktadir.
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Onciiliigii. Ankara: Hacettepe Yayinlar1.
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GORSEL KAYNAKCA

Gorsel. 1: Mehmed Raif Efendi, Miihendishane-i Berri Hiimayun

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:M%C3%BChendishane-1_Berri-
1 H%C3%BCmayun.jpg

Erisim Tarihi: 17 Kasim 2020, Saat: 14:52
Gorsel. 2: Seker Ahmet Pasa, Sanatkarin Kendi Portresi

https://www kulturportali.gov.tr/portal/seker-ahmet-pasa

Erisim Tarihi: 17 Kasim 2020, Saat: 20:43
Gérsel. 3: Osman Hamdi Bey, Rahle Oniinde Kiz

https://www.diken.com.tr/osman-hamdi-beyin-kuran-okuyan-kizina-rekor-fivat-

londradaki-acik-artirmada-6-3-milyon-sterline-satildi/

Erigim Tarihi: 19 Kasim 2020, Saat: 16:32
Gorsel. 4: Osman Hamdi Bey, Mimozah Kadin

https://tr.wikipedia.org/wiki/Mimozal%C4%B1 Kad%C4%B1n_(tablo)

Erigim Tarihi: 19 Kasim 2020, Saat: 16:57
Gorsel. 5: Sabiha Riistii Bozcali Arsivi, Sanayi-i Nefise Mektebi

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6282

Erisim Tarihi: 25 Kasim 2020, Saat: 02:10
Gorsel. 6: Omer Adil, Kizlar Atélyesi

https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1zlar At%C3%B6lyesi

Erigsim Tarihi: 25 Kasim 2020, Saat: 03:05

Gorsel. 7: Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi Gorseli


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:M%C3%BChendishane-i_Berri-i_H%C3%BCmayun.jpg
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:M%C3%BChendishane-i_Berri-i_H%C3%BCmayun.jpg
https://www.kulturportali.gov.tr/portal/seker-ahmet-pasa
https://www.diken.com.tr/osman-hamdi-beyin-kuran-okuyan-kizina-rekor-fiyat-londradaki-acik-artirmada-6-3-milyon-sterline-satildi/
https://www.diken.com.tr/osman-hamdi-beyin-kuran-okuyan-kizina-rekor-fiyat-londradaki-acik-artirmada-6-3-milyon-sterline-satildi/
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mimozal%C4%B1_Kad%C4%B1n_(tablo)
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6282
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1zlar_At%C3%B6lyesi
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https://www.pingudumuzayede.com/urun/2770168/osmanli-ressamlar-cemivyeti-

mecmuasi-1911-osmanli-ressamlar-cemiyeti-mecmuasi

Erisim Tarihi: 03 Aralik 2020, Saat: 23:30

Gorsel. 8: 1912 yilinda Paris sokaklarinda ibrahim Calli, Mehmet Ruhi, Hikmet
Onat

Gorsel. 9: Feyhaman Duran, Ressamlar Grubu

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetaillD
=240

Erisim Tarihi: 19 Aralik 2020, Saat: 11:13
Gorsel. 10: Sami Yetik, Tiirk Kurtulus Savasindan

https://evetbenim.com/yasayan-asker-ressamlar-resim-sergisi/?hcb=1

Erisim Tarihi: 23 Aralik 2020, Saat: 18:14
Gorsel. 11: Namuk ismail, Ciplak (Uryan)

http://www.leblebitozu.com/namik-ismailin-eserleri-ve-havati/

Erigim Tarihi: 05 Ocak 2021, Saat: 20:31
Gérsel. 12: ibrahim Calli, Ciplak

http://www.seffafeazete.com/haberler/roportajlar/2663 1/turkivede-nu-model-olmak

Erisim Tarihi: 26 Subat 2021, Saat: 19:42
Gorsel. 13: Avni Lifij, Pipolu Adam

https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb 142x143/public
/exhibitions/highlights/2 3.ipg?itok=aJsVqg 1k

Erisim Tarihi: 05 Ocak 2021, Saat: 21:19

Gorsel. 14: Avni Lifij, Harika Sirel Lifij


https://www.pingudumuzayede.com/urun/2770168/osmanli-ressamlar-cemiyeti-mecmuasi-1911-osmanli-ressamlar-cemiyeti-mecmuasi
https://www.pingudumuzayede.com/urun/2770168/osmanli-ressamlar-cemiyeti-mecmuasi-1911-osmanli-ressamlar-cemiyeti-mecmuasi
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=240
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=240
https://evetbenim.com/yasayan-asker-ressamlar-resim-sergisi/?hcb=1
http://www.leblebitozu.com/namik-ismailin-eserleri-ve-hayati/
http://www.seffafgazete.com/haberler/roportajlar/26631/turkiyede-nu-model-olmak
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb_142x143/public/exhibitions/highlights/2_3.jpg?itok=aJsVq_lk
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb_142x143/public/exhibitions/highlights/2_3.jpg?itok=aJsVq_lk
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https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb 142x143/public
/exhibitions/highlights/7 3.jpg?itok=LtvzTxWG

Erisim Tarihi: 05 Ocak 2021, Saat: 21:20
Gorsel. 15: Cevat Dereli, Rast Gele

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dereli-cevat/cevat-dereli-rast-

gele-tablosu/

Erisim Tarihi: 12 Ocak 2021, Saat: 17:17
Gorsel. 16: Ali Avni Celebi, Yarali Asker

http://www.leblebitozu.com/11-turk-ressamin-fircasindan-kurtulus-savasi/

Erisim Tarihi: 16 Ocak 2021, Saat: 23:44
Gérsel. 17: Refik Epikman, i1k Meclis

https://www.kulturportali.cov.tr/portal/refik-fazil-epikman

Erisim Tarihi: 21 Ocak 2021: Saat: 12:58
Géorsel. 18: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin

http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-havati/

Erisim Tarihi: 02 Subat 2021, Saat: 16:32
Gorsel. 19: Cemal Tollu, Mevleviler

https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/cemal-tollu-hayati-ve-

ressamlik-detaylari/2117

Erigsim Tarihi: 02 Subat 2021, Saat: 17:14
Gorsel. 20: Miimtaz Yener, Mevleviler

https://i.pinimg.com/originals/21/d7/17/21d717f5a775164cb03ec0960d75bade.ipg



https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb_142x143/public/exhibitions/highlights/7_3.jpg?itok=LtvzTxWG
https://www.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/styles/thumb_142x143/public/exhibitions/highlights/7_3.jpg?itok=LtvzTxWG
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dereli-cevat/cevat-dereli-rast-gele-tablosu/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/dereli-cevat/cevat-dereli-rast-gele-tablosu/
http://www.leblebitozu.com/11-turk-ressamin-fircasindan-kurtulus-savasi/
https://www.kulturportali.gov.tr/portal/refik-fazil-epikman
http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/
https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/cemal-tollu-hayati-ve-ressamlik-detaylari/2117
https://edebiyatvesanatakademisi.com/turk-ressamlar/cemal-tollu-hayati-ve-ressamlik-detaylari/2117
https://i.pinimg.com/originals/21/d7/17/21d717f5a775164cb03ec0960d75ba4e.jpg

122

Erisim Tarihi: 07 Subat 2021, Saat: 22:30
Gorsel. 21: Abidin Dino, Hastalik Resimleri 11

https://www.santralistanbul.org/media/archive/KRM094.ipg

Erigim Tarihi: 16 Subat 2021, Saat: 18:16
Gorsel. 22: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Han Kahvesi

https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-

collection/5?7t=3&1d=1002

Erisim Tarihi: 20 Subat 2021, Saat: 05:10
Gorsel. 23: Mehmet Pesen, Diigiin

http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-

resim/

Erisim Tarihi: 26 Subat 2021, Saat: 17:20
Gorsel. 24: Fikret Mualla, Balon Saticisi

https://bayaiyi.com/fikret-mualla-sayginin-balon-saticisi-resmi/

Erisim Tarihi: 02 Mart 2021, Saat: 01:26
Gorsel. 25: Neset Giinal, Kap1 Onii IV

https://i.pinimg.com/originals/fe/8a/18/fe8al8a8d0e72884cebdaef162086ed7.ipg

Erigim Tarihi: 10 Mart 2021, Saat: 16:22
Gorsel. 26: Cihat Burak, Insanlar ve Hayvanlar

https://artam.com/muzayede/338-editions/cihat-burak-1915-1994-insanlar-ve-

hayvanlar

Erigim Tarihi: 10 Mart 2021, Saat: 16:58


https://www.santralistanbul.org/media/archive/KRM094.jpg
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=1002
https://www.istanbulmodern.org/en/collection/photography-collection/5?t=3&id=1002
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
http://www.leblebitozu.com/unlu-turk-ressamlardan-dugun-coskusunu-yansitan-15-resim/
https://bayaiyi.com/fikret-mualla-sayginin-balon-saticisi-resmi/
https://i.pinimg.com/originals/fe/8a/18/fe8a18a8d0e72884cebdaef162086ed7.jpg
https://artam.com/muzayede/338-editions/cihat-burak-1915-1994-insanlar-ve-hayvanlar
https://artam.com/muzayede/338-editions/cihat-burak-1915-1994-insanlar-ve-hayvanlar
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Gorsel. 27: Nese Erdok, Hepimiz Ayn1 Gemide

https://i.pinimg.com/originals/c4/ec/db/c4ecdb7496c0e6406fd559e87b00559b.ipg

Erisim Tarihi: 14 Mart 2021, Saat: 00:34
Gorsel. 28: Oya Katoglu, Pazar Yeri

http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/pazar-yeri-QieIRVbBDV Xmpryie-
OwlA2

Erisim Tarihi: 23 Mart 2021, Saat: 19:50
Gorsel. 29: Yal¢in Gokgebag, Cifteiler

https://artam.com/muzayede/354-cagdas-ve-klasik-tablolar/yalcin-gokcebag-1944-

ciftciler-5
Erisim Tarihi: 23 Mart 2021, Saat: 19:56
Gorsel. 30: Nuri Abacg

http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx ?lang=TR &exhID=5764&bhcp=1

Erisim Tarihi: 31 Mart 2021, Saat: 23:41
Gorsel. 31: Alaettin Aksoy, Yapay Asaletler Uzerine

http://www.artnet.com/artists/alaattin-aksoy/on-the-artificial-nobilities-

sAWPKUPLsBI1;X0yOild5SA2

Erisim Tarihi: 01 Nisan 2021, Saat: 00:19
Gorsel. 32: Komet (Giirkan Coskun), Gitme Kal

http://arsiv.ntv.com.tr/news/27694.asp

Erigim Tarihi: 04 Nisan 2021, Saat: 15:17

Gorsel. 33: Mustafa Ata, Dans


https://i.pinimg.com/originals/c4/ec/db/c4ecdb7496c0e6406fd559e87b00559b.jpg
http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/pazar-yeri-QieIRVbBDVXmpryie-9wlA2
http://www.artnet.com/artists/oya-zaim-katoglu/pazar-yeri-QieIRVbBDVXmpryie-9wlA2
https://artam.com/muzayede/354-cagdas-ve-klasik-tablolar/yalcin-gokcebag-1944-ciftciler-5
https://artam.com/muzayede/354-cagdas-ve-klasik-tablolar/yalcin-gokcebag-1944-ciftciler-5
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exhID=5764&bhcp=1
http://www.artnet.com/artists/alaattin-aksoy/on-the-artificial-nobilities-sAWPKUPLsBI1jX0yOiId5A2
http://www.artnet.com/artists/alaattin-aksoy/on-the-artificial-nobilities-sAWPKUPLsBI1jX0yOiId5A2
http://arsiv.ntv.com.tr/news/27694.asp
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https://www.alifart.com/mustafa-ata-272095/

Erisim Tarihi: 19 Nisan 2021, Saat: 14:30
Gorsel. 34: Adnan Turani, Kemanci

http://www.artnet.com/artists/adnan-turani/kemanc%C4%B 1 -
EaFOTn7z VFYgKpwGO7kbA2

Erisim Tarihi: 19 Nisan 2021, Saat 22:46
Gorsel. 35: Mehmet Giileryiiz, Civil Law

http://www.artnet.com/artists/mehmet-e¢% C3%BClery%C3 %BCz/civil-law-
KakklOvBZ8dWo0 IgWRKA?2

Erisim Tarihi: 29 Nisan 2021, Saat: 11:19
Gorsel. 36: Nevhiz Tanyeli

https://artam.com/muzayede/337-degerli-tablolar-muzayedesi/nevhiz-tanyeli-1941-

figuratif
Erigim Tarihi: 29 Nisan 2021, Saat: 13:28
Gorsel. 37: Taner Ceylan, Bahar Zamam

http://tanerceylan.com/works/spring-time/

Erigim Tarihi: 07 Mayis 2021, Saat: 04:36
Gorsel. 38: Fatih Kahya, Otoportre

https://www.kolekta.com.tr/yapit/otoportre-7/

Erigim Tarihi: 07 Mayis 2021, Saat: 05:05
Gérsel. 39: Mustafa Ozel

https://www.instagram.com/p/BvYuipgFAiz/?igshid=kc2n3186pwpv



https://www.alifart.com/mustafa-ata-272095/
http://www.artnet.com/artists/adnan-turani/kemanc%C4%B1-EaFOTn7z_VFYgKpwGO7kbA2
http://www.artnet.com/artists/adnan-turani/kemanc%C4%B1-EaFOTn7z_VFYgKpwGO7kbA2
http://www.artnet.com/artists/mehmet-g%C3%BClery%C3%BCz/civil-law-KakkI0vBZ8dWo0__IqWRKA2
http://www.artnet.com/artists/mehmet-g%C3%BClery%C3%BCz/civil-law-KakkI0vBZ8dWo0__IqWRKA2
https://artam.com/muzayede/337-degerli-tablolar-muzayedesi/nevhiz-tanyeli-1941-figuratif
https://artam.com/muzayede/337-degerli-tablolar-muzayedesi/nevhiz-tanyeli-1941-figuratif
http://tanerceylan.com/works/spring-time/
https://www.kolekta.com.tr/yapit/otoportre-7/
https://www.instagram.com/p/BvYujpgFAiz/?igshid=kc2n3186pwpv

125

Erisim Tarihi: 27 Nisan 2021, Saat: 14:15
Géorsel. 40: Mustafa Ozel, Otoportre

https://www.instagram.com/p/BjfS08 Xny4C/?igshid=lovzgt50e29u

Erisim Tarihi: 27 Nisan 2021, Saat: 14:18
Gorsel. 41: Mustafa Ozel, Otoportre

https://www.instagram.com/p/BcOODRVHn5N/?igshid=15mh3qgt4dmw1p3

Erisim Tarihi: 27 Nisan 2021, Saat: 14:26
Gorsel. 42: Mustafa Ozel’in Atolyesinden Bir Goriiniim

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10157832247388722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 14 Mayis 2021, Saat 21:12

Gorsel. 43: Mustafa Ozel, Mustafa’nin Yasamindan

Ergiiven, M. (1997). Mustafa Ozel. Istanbul: Maltepe Sanat Galerisi. (s.6-7).
Gorsel. 44: Mustafa Ozel, Sacma, Umutsuz ve Diiriist ITI

https://www.instagram.com/p/BkH3xjeniBl/

Erigim Tarihi: 7 Mart 2021, Saat: 13:58

Gorsel. 45: Mustafa Ozel, Sessiz Oda 2

Ergiiven, M. (1997). Mustafa Ozel. istanbul: Maltepe Sanat Galerisi. (s.14).
Gorsel. 46: Mustafa Ozel, Zamandan Bir An 2

Ergiiven, M. (1997). Mustafa Ozel. Istanbul: Maltepe Sanat Galerisi. (s.72).
Gorsel. 47: Mustafa Ozel, Yasamlar

Ergiiven, M. (1997). Mustafa Ozel. Istanbul: Maltepe Sanat Galerisi. (s.14).


https://www.instagram.com/p/BjfS08Xny4C/?igshid=lovzgt50e29u
https://www.instagram.com/p/Bc0ODRVHn5N/?igshid=15mh3qt4mw1p3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10157832247388722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10157832247388722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.instagram.com/p/BkH3xjeniBI/
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Géorsel. 48: Lucian Freud, Yansima ile Ciplak Portre

http://www.artnet.com/artists/lucian-freud/naked-portrait-with-reflection-

00z9V_yMshHsOqglEOWHKKQ?2

Gorsel. 49: Mustafa Ozel, Cihan ve Berrin

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154232975548722 & set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erisim Tarihi: 28 Nisan 2021, Saat: 18:10
Gérsel. 50: Mustafa Ozel, Beyza

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156079184223722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erisim Tarihi: 28 Nisan 2021, Saat: 18:29
Gérsel. 51: Mustafa Ozel, Beyza

https://www.npg.org.uk/whatson/bp-portrait-award-2017/exhibition/exhibitors-

entries/portait-of-beyza

Erigim Tarihi: 11 Mart 2021, Saat: 20:08
Gérsel. 52: Mustafa Ozel, Aybiike

https://www.instagram.com/p/Bw1l WZtF8W1J/

Erisim Tarihi: 11 Mart 2021, Saat: 20:14
Gorsel. 53: Kompozisyon Kurgusu

https://www.instagram.com/p/BsV72kWFTdE/

Erisim Tarihi: 13 Nisan 2021, Saat: 10:56

Géorsel. 54: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlari


http://www.artnet.com/artists/lucian-freud/naked-portrait-with-reflection-ooz9V_yMshHs0qlEOWHKKQ2
http://www.artnet.com/artists/lucian-freud/naked-portrait-with-reflection-ooz9V_yMshHs0qlEOWHKKQ2
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154232975548722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154232975548722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156079184223722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156079184223722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.npg.org.uk/whatson/bp-portrait-award-2017/exhibition/exhibitors-entries/portait-of-beyza
https://www.npg.org.uk/whatson/bp-portrait-award-2017/exhibition/exhibitors-entries/portait-of-beyza
https://www.instagram.com/p/Bw1_WZtF8WJ/
https://www.instagram.com/p/BsV72kWFTdE/

127

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155354800478722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erisim Tarihi: 13 Nisan 2021, Saat: 10:58
Gorsel. 55: Mustafa Ozel, isimsiz

https://www.instagram.com/p/BMLgF{fODIRz/

Erisim Tarihi: 28 Nisan 2021, Saat: 19:17
Gorsel. 56: Mustafa Ozel, Yildiz & Cesar

https://www.instagram.com/p/BN07zGijhR3/

Erisim Tarihi: 28 Nisan 2021, Saat: 19:27
Gorsel. 57: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar Serisi

https://www.instagram.com/p/BHmXCt5SD2kR/

Erigim Tarihi: 3 Mayis 2021, Saat: 23:17
Gorsel. 58: Mustafa Ozel, Bosluktaki Beden Serisi

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155152278988722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 3 Mayis 2021, Saat: 23:38
Gorsel. 59: Mustafa Ozel, isimsiz

https://www.instagram.com/p/BHRkZfYD-1U/

Erisim Tarihi: 3 Mayis 2021, Saat: 23:46
Gérsel. 60: Mustafa Ozel, Railway Car

https://www.instagram.com/p/BE32028GyCr/

Erisim Tarihi: 4 Mayis 2021, Saat: 01:08


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155354800478722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155354800478722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.instagram.com/p/BMLgFfODlRz/
https://www.instagram.com/p/BN07zGijhR3/
https://www.instagram.com/p/BHmXCt5D2kR/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155152278988722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155152278988722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.instagram.com/p/BHRkZfYD-IU/
https://www.instagram.com/p/BE3go28GyCr/
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Gorsel. 61: Mustafa Ozel, On The Train

https://www.instagram.com/p/BNGrEW5Dv_4/

Erigim Tarihi: 4 Mayis 2021, Saat: 01:17
Gorsel. 62: Mustafa Ozel, Heykel

https://www.instagram.com/p/BLIJR6ADTEA/?utm medium=copy_link

Erigim Tarihi: 6 Mayis 2021, Saat: 15:20
Gorsel. 63: Mustafa Ozel, Heykel

https://www.instagram.com/p/BeYeloMhe AN/?utm medium=copy_link

Erigim Tarihi: 6 Mayis 2021, Saat: 15:44
Gorsel. 64: Mustafa Ozel, Heykel

https://www.instagram.com/p/BMTYSICiSZQ/

Erisim Tarihi: 6 Mayis 2021, Saat: 15:49
Gorsel. 65: Mustafa Ozel ve “Hayat Oyunlar1” isimli eseri

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155250254823722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erisim Tarihi: 18 Mayis 2021, Saat: 16:52
Gorsel. 66: Mustafa Ozel, Y’nin Yasamidan

Pearson, J.C. (2006). Mustafa Ozel Bedenin Bosluktaki Meski. Istanbul: Kars1 Sanat
Calismalart. (s.14-15).

Gorsel. 67: Mustafa Ozel, Y’nin Yasamindan (2.Panel)

https://www.instagram.com/p/BLNtVIADxKc/

Erisim Tarihi: 9 Mayis 2021, Saat: 10:21


https://www.instagram.com/p/BNGrEW5Dv_4/
https://www.instagram.com/p/BLlJR6ADTEA/?utm_medium=copy_link
https://www.instagram.com/p/BeYeloMheAN/?utm_medium=copy_link
https://www.instagram.com/p/BMTYSICjSZQ/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155250254823722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155250254823722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.instagram.com/p/BLNtVIADxKc/
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Gorsel. 68: Mustafa Ozel, Y’nin Yasamindan (3. Panel)

https://www.instagram.com/p/BLNshOgDbk2/

Erigim Tarihi: 9 Mayis 2021, Saat: 10:26
Gorsel. 69: Mustafa Ozel, Y’nin Yasamindan (4. Panel)

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=35250118721&set=pb.594343721 .-
2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 9 Mayis 2021, Saat: 12:44
Gorsel. 70: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar Serisi

https://www.instagram.com/p/BYsV9ZphfMK/

Erigim Tarihi: 10 Mayis 2021, Saat: 02:57
Gorsel. 71: Mustafa Ozel, Bosluktaki Beden Serisi

https://www.instagram.com/p/BI4RmFPDcyn/

Erigim Tarihi: 10 Mayis 2021, Saat: 04:15
Gorsel. 72: Mustafa Ozel, Bosluktaki Beden Serisi

https://www.instagram.com/p/BrIMCQXIvZN/

Erigim Tarihi: 12 Mayis 2021, Saat: 23:18
Gérsel. 73: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154739479438722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erisim Tarihi: 13 Mayis 2021, Saat: 00:54

Gérsel. 74: Mustafa Ozel, Hayat Oyunlar


https://www.instagram.com/p/BLNsh0gDbk2/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=35250118721&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=35250118721&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.instagram.com/p/BYsV9ZphfMK/
https://www.instagram.com/p/BI4RmFPDcyn/
https://www.instagram.com/p/BrIMCQXlvZN/
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154739479438722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10154739479438722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155038892703722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 13 Mayis 2021, Saat: 02:41
Gorsel. 75: Mustafa Ozel, B&B

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156892895858722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 14 Mayis 2021, Saat: 15:15
Gorsel. 76: Mustafa Ozel, B&B (Detay)

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155994911168722&set=pb.59434372
1.-2207520000..&type=3

Erigim Tarihi: 14 Mayis 2021: Saat 15:17


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155038892703722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155038892703722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156892895858722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10156892895858722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155994911168722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10155994911168722&set=pb.594343721.-2207520000..&type=3
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KIiSISEL ILETiSIMDEN GORSELLER

Gorsel. 86: Mustafa Ozel ile kisisel iletisim, 7 Temmuz 2020.

Mustafa Ozel

Ferhat Arat

Gorsel. 87: Mustafa Ozel ile kisisel iletisim, 19 Aralik 2020.
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aktanimaitade. Eseede kimlik kaviams yokrur. Varolugsal ol

Gorsel. 12: Mustafa Ozel, “3&3" (Desgy), 114x162 Con, Tuval Uzenne Yaghbova, 2019
("Sanal” ).

Tonal olarak pasifize edilmig ylzeyde bedenin ve portrelerin dne gikmas,

Saytn 105 /106 SéxcOki19015 (D TVorkge (Tarkiye)

Gorsel. 88: Mustafa Ozel ile kisisel iletisim, 3 May1s 2021
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T. C.
AKDENIZ UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirliigii

S

S,
<1982 ~ <
VATLAR EX

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi Soyadi Ferhat Arat

Dogum Yeri

Dogum Tarihi

Iletisim Bilgileri

Telefon

e-posta

Adres:

Egitim Bilgileri

Lise

Lisans

Yiksek Lisans

Kariyer Bilgilerix

Is Deneyimi

Kurs-Sertifika

Aldigi Odiiller

Uyelikler

flgi Alanlari

Referanslar

# Doldurulmasi zorunlu degildir.



