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ONSOZ
Stisleme sanatlar1 Uygurlarla baglayip Karahanlilar ve Gazneliler doneminde
gelisme gostererek Selguklu ve Osmanliya uzanmis ve giiniimiize kadar varligimi
siirdiirerek gelmistir. XVI. yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugu klasik dénemini yasarken
cagdast olan Safevi Devleti’nde Siraz kitap iiretiminde 6nemli bir merkezdi. Bu

ortamda hazirlanan Safevi yazmalar1 yogun silisleme unsurlariyla sanatsal agidan

olduk¢a miihim bir yere sahiptir.

Siraz yazmalarini ve doneminin dnemli sanatkarlarindan biri olan Miizehhip
Ruzbihan’1 tanimami saglayarak beni bu konuda c¢alismaya sevk eden kiymetli hocam
Dr. Ogr. Uyesi Giilnihal Kiipeli’ye tezimin ikinci damigmani olmay1 kabul ederek

engin bilgilerinden faydalanmami sagladigi i¢in sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Calismalarimda her zaman yardimmi gordigiim, bilgi ve tecriibelerinden
istifade ettigim kiymetli hocam, tez danismanim Dog. Dr. Omer Zaimoglu’na sabri,

hosgoriisii ve desteklerinden 6tiirii sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Kaynak ve arastirmalarini benimle paylasarak ¢alismama 6nemli 6lciide destek
saglayan; iran’l1 sanat tarihci Kianoosh Motaghedi’e, Chester Beatty Kiitiiphanesinde
calisan Dr. Elanie Wrigh’a, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi Fars Koleksiyonlari
Kiiratorii Alasdair Watson’a, tezlimle ilgili gorsellerinden istifade ettigim Tebriz Islam
Sanat Universitesinden Telikani Moona’a, Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi
calisan1 Ramazan Akbulut’a, Akdeniz Universitesi kiitiiphanesi ¢alisan1 Mutlu Kaan
Coskun’a, Islam Eserleri Miizesinin ilgili béliimlerinde ¢alisan uzmanlara

yardimlarindan ve desteklerinden otiirii tesekkiirlerimi sunuyorum.

Tez kapsaminda yapmis oldugum ¢izimleri dijital ortama tasiyarak daha da
anlasilir olmasini saglayan Ogr. Gér. Banu Kagkaner’e, Farsga metinleri Tiirkge’ye
ceviren Zamir Abdi’ye, mizanpaj konusunda yardim eden Oktay Kuzu’ya ve manevi
desteklerini esirgemeyen mesai arkadaslarima tesekkiir ediyorum.

Hayatimin her asamasinda destegini gordiigiim sevgili esim Dog¢. Dr. Aydin
Zor’a, tezin olusumundaki her asamada yardim ederek destek olan sevgili oglum
Yesevi Batuhan Zor’a, “Tezin ne zaman bitecek, benimle ne zaman ilgileneceksin?”
Sorulariyla ilgime hasret kalan sevgili oglum Yusuf Efe Zor’a, benimle daha fazla
zaman gecirme istegini tez calismalarim sebebiyle ertelemek zorunda kaldigim canim

anneme sabir ve desteklerinden Otiirii tesekkiirii borg bilirim.

Ziileyha ZOR
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Tezhip sanat1 Orta Asya’da Uygur Tiirkleri zamaninda ortaya ¢ikmis ve gelisme
gdstermistir. Doguda Cin’in etkisinde olan Uygur cografyasindan iran’a uzanan,
oradan Selguklular vasitasiyla Anadolu’ya ulasan ve Osmanli sanat zevkiyle
yogrularak glinlimiize kadar varligini siirdiirerek gelmistir. Yiizyillar boyu devam eden
bu siirecte degisik cografyalardaki sanatkarlarin tekrardan kacinma istekleri
kendilerini ifade edebilme arzusu ve yeni arayislar icinde olmalari, estetik kaygi, zevk

ve islup farkliliklarinin etkileriyle farkliliklar gostererek gelisimini devam ettirmistir.

XVL. ylizyilda kitap iiretiminin 6nemli bir merkezi olan Siraz ylizyillar boyunca
farkli devletlerin hiikkiimdarligina girmesine ve ¢esitli iktidar degisikliklerine ragmen
kitap tiretim merkezi olma 6zelligini hep korumustur.

Yapilan bu ¢calismada XVI. yiizyil Safevi Devleti doneminde Siraz’da yasamis
olan Miizehhip Ruzbihan’in yapmis oldugu kitap siislemeleri incelenerek sanat¢inin
bezeme tarzi ortaya koyulmaya c¢alisilmigtir. Bu amagcla sanat¢inin siisledigi 5 yazma

eser renk, kompozisyon ve motif lislubu yoniinden analiz edilmistir.

Arastirmalar sonucunda Miizehhip, Hattat ve Miicellit olan Ruzbihan’in ¢ok
yonlii sanat¢1 kisiliginin eserlerine yansidigr ve kendine 6zgii bir lislup gelistirerek
yasadig1 donem igin yenilik¢i sayilabilecek tiirde 6zgilin eserler iirettigi gorilmiistiir.
Bunun sebebinin Ruzbihan’in kendi atolyesinde serbest galisarak tamamen estetik
kaygilar1 dogrultusunda eserler iiretmesinden ve herhangi bir otoritenin yonlendirme
veya beklentisine bagli kalmadan hareket etmesinden kaynaklanmis olabilecegi

kanaatine varilmistir.

Anahtar kelimeler: Tezhip, Ruzbihan, Safevi, Siraz, Kitap Sanatlari, Yazma Eser
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ABSTRACT

The art of illumination emerged and made progress in Central Asia during the
time of Uighur Turks. It has been surviving until today by coming from Uighur
geography which is the under influence of China in the East to Iran, then by reaching
Anatolia through Seljuks and by kneading with the art taste of Ottoman. In this process
that has been going on for centuries, it has continued its development by showing
differences with the desire of the artists from distinct geographies to avoid repetition,
expressing themselves and looking for new, aesthetic concerns, the effects of taste and
style differences.

Shiraz, which was an important centre of book production in the XVI. century,
has always maintained its feature of being a book production centre despite the rule of
different states and various changes in rulership over the centuries.

In this study, the decoration style of Ruzbihan, who was an illuminator and lived
in Shiraz during the Safavid Empire in the XVI. century, was tried to be revealed by
examining his book ornaments. For this purpose, five manuscripts decorated by the
artist were analysed in terms of colour, composition and motif style.

As a result of the study, it has been observed that Ruzbihan, who is an
illuminator, calligrapher and bookbinder, reflected his versatile artist personality to his
works and produced original works that could be considered innovative for the period
he lived by developing a unique style. It has been concluded that this originality may
arise from that Ruzbihan worked freely in his own workshop and produced his works
in line with aesthetic concerns and acted without guidance or expectation of any
authority.

Keywords: Illumunation, Ruzbihan, Safavid, Shiraz, Book Arts, Manuscript.
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1. BOLUM: GIRIS

Siraz, Safevi doneminde nitelikli yazma eserlerin tiretildigi 6nemli bir sanat
merkezi olmustur. Topkap1 Sarayi'nda bu doneme ait Siraz yazmalarinin sayica fazla
olmasi, Siraz tslubunun sultani tarzdaki yazmalarla yarisir kalitede olmasindandir.
Bugiin Tiirkiye’de ve bilhassa Istanbul miizelerinde bulunan XVI. yiizyilda Siraz’da
hazirlan yazma eserler azimsanmayacak derecede ¢oktur. Kitaplarin bollugu iki devlet
arasinda gecgen savas ve baris ortamindaki Osmanli-Safevi kiiltiirel iliskilerinin
yogunluguna isaret eder. Zengin malzeme kullanilarak hazirlanmis, resimli ve
gosterigli liks yazmalar, Osmanli okurlart ve biirokratlar1 nezdinde c¢ok itibar
gormiistiir. Bu eserler Osmanli okurlarinin 6zel kiitiiphanelerini zenginlestirmenin
yani sira, Osmanli biirokratlar1 tarafindan 6nemli sahislara ve hatta sultana bile

sunabilecek nitelikte makbul hediyeler olmustur.

Topkap1 Saray1 Arsivi’ndeki, i¢inde kitap isimleri bulunan neredeyse her listede,
[ranl1 yazarlara ait eserlerin isimleri de goriiliir. Saray kiitiiphanesinde ise yaklasik iki
yiiz adet resimli XVI. yiizy1l Iran yazmasi vardir ve bunlarin yaklasik yaris1 Siraz
kokenlidir. Iran Klasiklerinin XVI. yiizyilda hazirlanmis niishalarina bakildiginda ise
bu oran daha da yiikselir ve bu gruptaki eserlerin yaklasik ylizde altmisinin Siraz
atolyelerinden ¢ikmis oldugu goriiliir. Topkap1 Saray1 Miizesi koleksiyonundaki XV1.
yiizyil Safevi yazmalarimin yaklasik yiiz tanesinin iizerinde, eserin Osmanli Saray1
hazinesine girmeden 6nce Osmanli yonetici sinifi mensuplarina ait oldugunu belirten

ipuglari (not, kayit ve miihiir gibi) bulunur (Ulug, 2012, s.28).

Yavuz Sultan Selim 1514 yilinda Caldiran Zaferiyle Tebriz’i fethederek Sah
Ismail’in sarayinda calisan Horasan ve Tebrizli nakkaslar1 Istanbul’a getirmistir.
Yapilan seferler sonrasinda gocgler neticesinde Safevi cografyasindaki sanat {islubu
Osmanli Devleti topraklarindaki sanatcilart etkileyerek minyatiir ve tezhip sanatim
daha bir zengin duruma gelmistir. Yavuz Sultan Selim’in Dogu seferinden sonra
bolgenin sanat merkezleri olan Tebriz, Herat, Kazvin, Siraz ve Halep sehirlerinden,
Osmanli Saray Nakkashanesi’ne ¢ok farkli kokenli sanat¢1 ve eserleri getirilmistir

(Kog, 2020, s.809).



Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Osmanli Nakkashanesi’nde beraber ¢alisan
bu sanatkarlar, mevcut olan TUsliplar1 harmanlayarak miistesna eserler tezyin
etmiglerdir. Bahsi gecen yiizyilda Safevi donemi siislemeleri ile Osmanli tezhip sanati
arasinda olusan etkilesim her iki kiiltiiriin eserlerinde de 6nemli degisimlere taniklik
edecektir. Dolayistyla Osmanli Klasik donemi olarak adlandirdigimiz, Tiirk tezhip
sanat1 hem bu donemde kendine 6zgii bir kimlik kazanmis, hem de kitap sanatlarinin

gelecegine 151k tutmustur.

Bu alandaki ilk ¢alismalar, Islam sanat1 konulu baz1 genis kapsamli sergilere Iran
elyazmalarinin belli basli koleksiyonlarindan 6rneklerin de dahil edilip, bu konuda
yayinlarin yapilmasiyla baslamistir. Yapilan yayinlarin gliniimiizde yeterince olmadigi
ve Tezhip sanat1 a¢isinda XVI. yiizy1l Safevi donemi Siraz el yazmalarinin bilimsel

acidan yeterince incelenmemesi bu tezin 6nemini olusturmaktadir.

Yapilan bu c¢alismada; XVI. yiizyilda Siraz’da yasamis olan Miizehhip
Ruzbihani’in yazma eserlerindeki bezeme iislubu incelenmistir. Kendine 6zgiin tarzi
ile dikkat ¢eken ve doneminin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Ruzbihan’in, diinyanin
seckin miizelerinde ve 0zel koleksiyonlarinda yer alan 13 eserinin bulundugu
bilinmektedir. Calisma kapsaminda bu eserlerden; Oxford Bodleian Kiitiiphanesindeki
Kiilliyat-i Sadi, Iran Ulusal Miizesindeki Kuran, Khalili Islam Sanati
Koleksiyonundaki Kuran, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesindeki Firdevs-i
Sahname ve Chester Beatty Kiitiiphanesindeki Kuran olmak tiizere 5 tanesi segilerek
serlevhalar1 renk, desen ve kompozisyon yoniinden analiz edilerek katalog yorumlari

yapilmis ve tipolojileri verilmistir.

Miizehhip Ruzbihan’in yazma eserlerdeki bezeme tislubunun analizi neticesinde
elde edilen bulgularin Geleneksel Tiirk Sanatlar literatiiriine katki saglamasi ve bu

alanda eser iireten sanatgilara kaynak teskile etmesi amaglanmustir.



2. BOLUM: XVI. YUZYIL SAFEViIi DONEMI SiYASI TARIH VE
KULTUR ORTAMI

2.1. Siyasi Tarih

fran cografyasi ile ilgili arastirma yapildiginda bu giinkii sinirlar olusana kadar
bircok devletin kurulup tarih sahnesinden kayboldugu anlasilmaktadir. Farkl
kiltiirlere mensup olan bu devletler ayn1 zamanda farkli izlerde birakmislardir.
Bunlardan en etkili olanlarindan biri de tarihe Safevi Devleti (1501-1736) olarak
gegen, yaklasik iki yiiz elli yil hiikiim siiren bir hanedanliktir. Safevi, adin1 merkezi
Erdebil'de bulunan Safeviyye tarikatinin Piri Seyh Safiyyiiddin’den almistir (Giindiiz,
2008, s.451).

Safeviyye tarikati Azerbaycan cografyasi basta olmak iizere Horasan, Tiirkistan,
Hindistan, Anadolu ve Rumeli gibi ¢esitli bolgelerde miiritlere sahip olmustur. Erdebil
Tekkesi yani Safeviyye tarikati bahsedilen cografyalardaki  miiritlerinin
propagandalar1 sayesinde niifuz elde etmeye baslamistir. Lakin bu tarikat bilhassa
Seyh Ciineyd zamaninda dini ve siyasi manada bir degisim yasamistir. Bu doneme
kadar Siinni bir yapida faaliyet gosteren Erdebil Tekkesi’nde, Siilige dair baz1 6gretiler
yerlesmistir (Balta, 2018, s.323).

Seyh Safiyyiiddin, Siinni olarak tarikatin1 devam ettirmis, vefatindan sonra da
yerine gecen ogul ve torunlart da bu yoldan devam etmisler, Hace Ali’ye kadar
Stinnilik iizere irsat faaliyetlerine devam edilmis, Hace Ali’den itibaren Siilige
gecilmis, ondan da Ciineyd-i Bagdadi ve Hasan-1 Basri vasitasiyla Hz. Ali'ye varir

(Ongoren, 2008a, 5.460)

Safiyyiiddin’in Tiirk oldugunu ileri siirenler, bunu Safvetii’s Safa’da

kendisinden “Tiirk Piri, Tiirkoglu” seklinde s6z edilmesine dayandirir (Ongoren,
2008b, s.476).

Safevi tarihinin yazili metinlerinde bir¢ok yazar siyasi gii¢ ve dini otoritenin
etkisinde kalarak sahlarin isteklerine gore sekillenen bir tarih yazimi yoluna
gitmislerdir bu da itilaflar dogmasia sebep olmustur. Safevi tarihgileri gegmisi

anlatirken biiyiik 6l¢iide taklitci bir yazi tekniginden yararlanmiglardir. Bu uygulama,
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tarih¢inin “giincelleyecegi” bir model olarak daha dnceki bir metni se¢gmekten ve kendi
zamaninin Uslupsal, politik ve mesrulastiric1 egilimlerini yansitacak degisiklikler
yapmasindan ibarettir. Safevi tarih yazimimin birgok yoniiyle ilgili hala ¢ok arastirma
yapilmas1 gerekmektedir. Safevi Farsca yazilarmi cagdas Babiir, Ozbek ve Osmanl
tarithi yazi gelenekleri baglamina yerlestiren karsilastirmali arastirmalar zar zor
baslamistir. En 6nemlisi de bazi1 Safevi metinleri basim ve yayin yoniinden hentiiz ele

alinip ¢alisiimamustir (Period, 2012).

Safeviler kendilerini Hz. Ali’nin soyuna kadar dayandirdiklar1 bir soy agaci
olusturmuslardir. IThanli, Timurlu, Akkoyunlu hiikiimdarlarinin tevecciihleri, toprak
bagislamalar1 ve kurmus olduklar1 akrabalik baglart ile ozellikle Akkoyunlu
sultanlariin kizlari ile evlenmelerinden sonra gii¢lenip, onlar zayifladiklarinda tahtta

hak iddia etmislerdir (Sancaktutan, 2010, s.4).

Safeviyye tarikatinin Anadolu ile irtibatt daha eski olsa da Osmanli ve Safevi
Devletleri arasindaki resmi iligkilerin Seyh Safiyyiiddin'in altinci batindan torunu olan
Ismail’in 1501°deki Tebriz’de sahligimi ilan etmesiyle basladigim1 soylemek
miimkiindiir. iran cografyasinda Akkoyunlularin hakimiyeti zayiflamaya baslayinca
tahta ¢ikan I. Sah Ismail, Tiirkmen boylarindan da destek alarak giiglenir. 1514 yili
itibariyle Safevi devleti tarih sahnesindeki yerini almig bulunmaktadir. Uyguladig: Sii
agirlikli politikalariyla Osmanli Devleti’ni rahatsiz etmektedir. Ancak iligkiler Sah
Ismail’in Anadolu’ya yénelik faaliyetlerinin Osmanli hakimiyeti igin acik tehdit
igcermesi nedeniyle olumsuz bir havada baslamis ve gelismistir. Taraflar iki yiiz elli

yilt boyunca pek ¢ok kez savasmislardir (Kiipeli, 2010, s.17-18).

XVI. yiizyllin hemen basinda Tiirk, Islam ve Fars kiiltiirlerinin kesistigi bir
cografyada Safevi devletinin ortaya ¢ikist hem Tiirk hem Islam hem de iran tarihi
acisindan bir kirilma noktas1 olmustur. Yiizyil boyunca derinlesen bu kirilma noktasi
Islam diinyasin1 ortadan ikiye bolen bir hat haline doniismiistiir. Safeviler,
kuzeydogusundaki Siinni Ozbeklere ve batisindaki Siinni Osmanlilara kars1 hayatta
kalabilmek i¢in Islam cografyasinda bulunan gayri-siinni unsurlara dayanmay1 secerek

Islam tarihini etkilemislerdir (Cift¢i, 2018, s.5).
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Sah Ismail’in Siiligi yaymayr oOnemsemesi ozellikle komsusu Osmanli
topraklarinda bu tiir faaliyetlere kalkismasi savaslarin en 6nemli nedeni oldugu
goriilmektedir. Sah Ismail, bir taraftan seferler diizenleyerek iilkesini genisletmeye
calisirken, diger taraftan dervis kiliginda ve tarikat mensubu adi altinda pek ¢ok
taraftarin1 komsu {ilkelere, bilhassa Osmanli topraklarina gondererek isyan ve

karisikliklar ¢ikartmistir (Yavuz, 1988, s.47).

Ayni déonemde Osmanli padisaht olan Yavuz Sultan Selim Caldiran’da Sah
Ismail’i yenilgiye ugratir. Yavuz Sultan Selim, Anadolu’daki Kizilbaslarin harekete
gecme ihtimaline kars1 tedbir aldiktan sonra biiyiik bir ordu ile Iran’a yiiriidii. Erzincan
tizerinden Tebriz’e dogru ilerledi. Hoy yakinlarindaki Caldiran ovasinda yapilan
savasta Safeviler yenildi 23 Agustos 1514. Sah Ismail savas meydanmi terk edip
Dergezin’e c¢ekildi. Kizilbag reislerinin pek ¢ogu savas meydaninda 6ldi. Yavuz
Sultan Selim Tebriz’e girdi. Burada bir hafta kaldiktan sonra Amasya’ya ¢ekildi.
Tebriz’de bulunan sanatkarlarin biiyiik kismini istanbul’a yolladi. Ardindan Kemah,
Harput ve Diyarbakir Osmanlilarin eline gegti (Pekol, 2019, s.82);(Giindiiz, 2010,
5.254).

Boylece Sah Ismail’in giicii sarsilmis oldu. Bir siire sulh yapilmis olsa da Safevi
tarihi boyunca Osmanli ile Safevi devleti arasinda birgok donem savaslar olmustur.
Bilhassa Yavuz Selim ile Sah Ismail arasinda vuku bulan, Caldiran savasindan sonra,
Osmanli-fran miinasebetleri, sulh ve savas olmak iizere, muhtelif devreler halinde,
1639 senesinde, IV. Murad'in sadrazamlarindan, Kemankes Kara Mustafa Pasa’nin
Kasr-1 Sirin’de imzalamis oldugu barisa kadar devam etmistir. On yedinci yiizyil
boyunca ve on sekizinci ylizyilin ilk yirmi senesi i¢inde ise Osmanlilar ile Safevi
hiikiimdarlar1 arasinda dikkati ¢ekecek herhangi miithim bir olay meydana gelmedi

diyebiliriz (Aktepe, 1970, s.1).

Osmanlilarin zaferi her ne kadar Safeviler’in tamamen yikilmasini beraberinde
getirecek bir sonucu olmasa da, bu galibiyet Osmanli'y1 olas1 Safevi saldirilarina karsi
korunmaya hazir bir duruma getirmis ve Anadolu igindeki Safevi etkinliklerinin hizla

diismesine neden olmustur (Allouche, 2001, 5.12).
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Safevi devletinde yonetimde bulunmus sahlardan 1. Sah Ismail, Sah Tahmasp ve

I. Sah Abbas donemleri; siyasi ve ekonomik agidan daha aktif olundugu

anlasilmaktadir. Safevi Devleti 6zellikle askeri ve miilki teskilat bakimlarindan selefi

Akkoyunlu Devleti'ne dayanmaktadir. Bununla beraber devlet teskilatinda bir¢ok

miiesseseler Cagataylarindan ve hatta Ozbeklerden alinmustir. Atesli silahlarm

kullanilma ve gelistirilmesinde Osmanlilarin taklit edildigi gibi, kul sinifinin meydana

getirilmesinde de Osmanli devsirme sistemi 6rnek alinmustir (Stimer, 1976, s.202-

203).

Mutlak hakimiyet sahibi olan Sah’in bir miisavere meclisi vardi. Sahlik babadan
ogula kalirdi. Sah’dan sonra en biiyiik devlet adami Vezir-i Azam idi.
“Itimadiiddevle” {invanliyla da anilan Vezir-i Azam, Sahin vekili idi. Safevi
devlet teskilatinda, Itimadiiddevle’den sonra ikinci onemli vazife, biitiin adli
islere bakan Divan Beyligi veya Kadil-kudat adi verilen makam idi. Diger miithim
bir riitbe de Meclisniivis veya Vekayi-niivis idi. Safevi devlet ricali arasinda
Vezir-i Azamdan sonra; Karcibasi, Kullaragasi, Esikagasibasi ve Tiifekgi basi
gelirdi. Vezir-i Azam, Divan Beyi, Vekayi-niivis’le beraber devlet ileri gelenleri,
toplam yedi kisi olurlar ve mithim devlet islerine istisare ile karar verirlerdi. Tagra
teskilati ise vali veya beylerbeyi tarafindan idare edilen eyaletlere ayrilmisti.
Ordu teskilat1 da Akkoyunlu ordu teskilatina ¢ok benzerdi. Sah Abbas devrinden
itibaren ordu, iki kisimdan meydana geliyordu. Birinci kisim; Iran’in her tarafina
dagilmis olan ve savas zamanlarinda eyalet valileri tarafindan toplanarak
merkeze gonderilen daimi siivarilerdi. Ikincisi ise; Sah Abbas tarafindan
meydana getirilen ve “Sahsevenler” adi verilen yeni ordu idi. Bu yeni ordu;
tifekgiler, kullar ve topgulardan meydana geliyordu. Safevi devlet yonetiminde
eyalet sistemi tercih edilmis, lilkede Fars eyaleti, Kirmangah eyaleti, Luristan
eyaleti, Hamedan eyaleti ve Hiirrem Abad eyaleti gibi eyaletler ve buralarin
bassehirleri, sehirleri, livasi (Sancagi), nahiyesi, kOy/mezrasi, yayla/kislak,

asiret/kabilelerden olusan bir sistemi olusturulmustu(Ozgiidenli, 2003, 5.92-99).

Safevi Devleti, Islam devrinde Iran’da kurulmus olan devletlerin en uzun

Omiirliisii olmustur. Safevi Devleti’nin zayiflama ve yikilis sebeplerini arasinda,

devletin kurulusundaki mezhebi bagliligin giderek yok olmasi, Sah Abbas’in

reformlar1 sonucu olusan ordu i¢indeki eski ve yeni unsurlarin rekabeti ve ¢arpigsmasi,
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Sah Abbas ve ardillarinin toprak sistemindeki yeni uygulamalar1 sonucunda miilk ve
hassa topraklar arasindaki dengenin bozulup ekonomik sikint1 olusturmasi,
hiikiimdarlarin sahsi beceriksizlikleri, sehzadelerin devlet idaresinden uzak yetismesi
ve devlet yonetiminde saray kadinlari ile hocalarinin miidahaleleri sayilabilir

(Aydogmusoglu, 2019, s.3-4)
Safevi Hiikiimdarlari:

e Sah Ismail: 907 (1501)

e Tahmasp I: 930 (1524)

e Ismail II: 984 (1576)

e Muhammed Hudabende: 985 (1578)

e Abbas I: 995 (1587)

e Sah Safi I: 1038 (1629)

e Abbas II: 1052 (1642)

e Safi II (Sah Siileyman): 1077 (1666)

e Hiiseyin Mirza: 1105 (1694)

e Tahmasp 11:1135 (1722)

e Abbas Ill: 1144-1148(1732-1736)
(Giindiiz, 2008, s.455)

2.2. Kiiltiir ve Sanat Ortami

XVI. vyiizyilda Iran cografyasina bakildiginda farkli birgok Kkiiltiirlerin
hakimiyetinden dolayi, her ne kadar donemlere gore durgunluk goéstermis olsa da
zengin bir kiiltiir ve sanat ortamindan s6z etmek miimkiindiir. Giineyden gelen
Miisliiman Araplar, kuzeyden Tiirkler, Mogollar ve yerli halkin kiltird ile
harmanlanan bir kiiltiir-sanat ortami gelismistir. Inanglarin da etkisi yadsinamayacak
kadar biiyiik olmustur. islam sanat tarihinde Iran sanati i¢inde ¢ok énemli bir merhale
teskil eden Safevi devri gosterisli sanat eserleriyle temsil edilmekte, bunlar gerek

mimaride gerekse kiigiik sanat eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini
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ve giiclinli aksettirmektedir. Safevi hiikiimdarlar1 sanatgilart korumus ve sanat

faaliyetlerinin gelisiminde 6nemli rol oynamustir (Beksag, 2008, s.457-459).

Ozellikle Safevi Devleti’nin Sii inancin1 benimsemesi edebiyat alaninda farkli
yonelimlerin olmasina sebep olmustur. Sii inancinda Siinnilige gore ayrilan noktalarin
oldugu asikardir. Siileri Siinni toplulugundan en agik bi¢imde ayiran nokta, dinsel
yetkiyi nerede gordiikleridir. Siinniler i¢in, bu yetkinin odagi, Seriatin temellendirdigi
icma-i tmmettir; Siiler icinse, yetki yanlis yapmaz imamlardadir ki, Allah'tan
Peygamber’den sonra, onlara inanmak, Sia amentiisiiniin {i¢lincii maddesidir
(Robinson, 1986, s.42). Bunun gibi farkliliklar devlet politikasini etkiledigi gibi kiiltiir

ve sanatta da etkili olmustur.

Inanglardaki keskin déniisiim yazili kiiltiirde etkisini gdstermistir. "Safeviler
doneminde bircok edebi ve tarihi eser kaleme alinmustir. iran edebiyati Safeviler

zamaninda gelismis, ayrica tarihgilik 6nemli bir asama kaydetmisti (Giindiiz, 2008,

5.457).

[ran’1n dini giileri icinde duygu yogunlugunun en ¢ok yasandig giin, hig siiphe
yok ki, Imam Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilmesinin anma zamani olan muharrem
aymin ilk on giinidiir. Kerbeld, Siiler i¢in bagka higbir tarthi olayla
karsilastirilamayacak kadar onemlidir (Algar, 2000, s.409). Naci Tokmak’tan alinan
bilgilerden anlasilacag: tizere Safevi doneminde sultanlara ve hiikiimdarlara yazilan
kasidelerin yerini Ehl-i Beyt’e yazilan agitlar, on iki imama kasideler ve Kerbela
olayma yazilan mersiyeler almistir. Gazel eglence ortamlarinin sdylencesi haline
gelmistir. Arapga yazilan eserler Fars¢a yazilmaya baslanmistir (Tokmak, 2015, s.1-
18).

Islam kitap sanatcilartyla ilgili zengin bilgiler igeren risaleler de bu dénemde,
Safevi yazarlar tarafindan kaleme alinmistir. Sanatg1 biyografisi yazimi geleneginin
yogun oldugu bu donemin yazarlarindan etkilenen Osmanli devlet adami, tarihgi
Mustafa Ali (6.1600)’de Osmanli sanatcilarmi da ekleyerek, benzer bir eseri Menakib-
1 Hiinerveran’1 1587 yilinda yazmistir (Tanindi, 2009, 5.266).
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Edebi ilimlerin yani sira astronomi ve tip ilimlerinde de ilerleme kaydedilmis
onemli sahsiyetler yetismistir. Tip konusunda en 6nemli sahsiyetlerden biri, Herat ve
Rey'de tahsil gormiis olan Muhammed Hiiseyin Nurbahsi Bahaiiddevle’dir. Onun
1501'de yazdig1 Hulasatii’t-tecarib adli eser kisa siirede sohret sahibi olmasini
saglamistir. Meshed’deki sifahanede ¢alisan Imadiiddin Muhammed Sirazi 1569°da
yazdig risalesinde Ozellikle frengi hastaliginin tedavisinden bahsetmistir (Beksag,
2008, 5.457-459).

Sah I. Abbas zamaninda Safevi sarayinda ¢ok sayida tabip bulunuyordu. Ote
yandan geleneksel olarak astronomiye ve Ilm-i Niiciima (yildiz ilmi) ilgi devam
ediyordu. Sah Ismail Meraga Rasathanesi'nin yeniden canlandirilmasi igin gayret
gosterdiyse de basarili olamadi. Oglu I. Tahmasp Isfahan’da saltanat sarayinda rasat
calismalar1 yapilmasi icin gayret gostermis ve yildiz cetvellerinin hazirlanmasini
saglamisti. Usturlap ise hem oldukca gelistirilmis hem de sanatkdrane bir estetige
kavusturulmustu. Safevi sarayinda pek ¢ok miineccim bulunuyordu. Bunlar gelecekle
ilgili tahminlerin yan1 sira bazi hastaliklarin tedavisiyle ilgili goriiler 6ne stiriiyordu.
Bu durum sarayn tabipleriyle kuvvetli bir rekabetin dogmasina yol agmistir (Glindiiz,

2008, s.457)

Safeviler déneminde iran’da ortaya konulan mimari eserler ise olduk¢a &nemli
bir yer teskil etmektedir. 1501-1736 yillar1 arasinda hiikiim siiren Safeviler’in inga
etmis olduklari, cami, medrese, saray, manastir ve tirbe yapilarinda Biiyiik
Selguklunun etkilerinin yani sira Pers izlerini de gérmek miimkiindiir. Ozellikle plan
acisindan Biiyiik Selguklunun devami niteligindeki cami ve minareler, medrese ve
tiirbe yapilarinda kullanilan siislemeler ve malzemelerin benzerligi dikkat cekicidir

(Safeviler ve Sanat Eserleri, 2019).

Sah Abbas devrinde, sehir planlamasinda biiylik bir atilim ger¢eklestirilmisti.
Bunun en biiyiik ornegini baskent yapilan Isfahan olusturmaktadir ki bugiin bile
varhginmi siirdiiren Sah Abbas donemi yapilart géz kamastiricidir. Isfahan onun
doneminde canli bir sosyal hayata sahne olan miireffeh bir sehirdi. Sah Abbas, devlet
merkezini Kazvin’den Isfahan’a naklederek orada genis ¢apta imar faaliyetlerine

giristi. Isfahan’da biiyiik bir saray, cami, mescit, medrese ve hastane ile hamamlar,
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carsilar ve kervansaraylar insa ettirdi. Yine Isfahan’da Ceharbag Caddesi'ni olusturdu
ve sehrin icinden gecen Zayenderuh Irmagi tizerine bir koprii yaptirdi (Aydogmusoglu,
2011, s.269)

Sah 1. Abbas'in (1597-1611) yillar1 arasinda yaptirdigit Meydan-1 Sah ve
etrafinda bulunan diikkanlarla birlikte saray binalar1 arasinda yer alan Mescid-i Sah
(1612-1630), bu devrin saheseri ve Islam mimarisinin en giizel eserlerinden kabul
edilmektedir. Meydan-1 Sah'a gore tanzim edilmis plan diizeniyle dikkat ¢eken bir
baska eser Seyh Liitfullah Camii'dir. Safevi dini mimarisinin muhtesem eserlerinden
biri olan yapinin insas1 1602-1618 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Ali Kapu Sarayz,
Naks-1 Cihan Meydani'min ya da diger ismi ile Imam Meydani'nin batisinda
konumlanan Ali Kapu Sarayi; bol merdivenli, giizel islemeli tarihi bir lokasyonudur.
Ali Kapu, Fars¢ada Ali, imparator ya da ulu demek. Char Minar Camii, Chihil Sutun
Saray1 gibi eserler giizel Orneklerdir. Sultan Hiiseyin Mirza tarafindan yaptirilan
Mader-i Sah Medresesi, 1704-1714 yillarinda insa edilmistir. Cini tezyinati, dort

eyvanli olup Safevi mimarisinin son énemli eseridir (Beksag, 2008, 5.457).

Safevi donemi resim sanati Avrupa ile olan etkilesim neticesinde degisimler
yasamustir. Bu degisimin 6nemli sebeplerinden biri de baskentin Isfahan’a
tasinmasidir. Ticaret yollari {izerinde yer alan ve énemli bir merkez olan Isfahan’in
baskent olusu ile birlikte kent, diplomasinin de 6nemli bir merkezi haline gelmistir.
Avrupali sanat egilimlerinin Isfahan’daki yeni sarayda goriilmeye baslamas, siiphesiz
sehrin bu dis etkilere agik konumundan kaynaklanmistir. Avrupali ziyaretcilerin,
tiiccar ve diplomatlarin sarayin begenisine ve hamiligine yeni anlayislar tasimasinin
yan1 sira yine 1. Abbas déneminde Isfahan’in disinda Ermeni ahali i¢in olusturulan
Culfa mahallesi ve burada Hiristiyan hamilerin de Avrupali egilimlerinin
hizlanmasinda etkin bir rolii olmalidir. Bu dénem boyunca geleneksel resimli el
yazmasi kitap iiretimi devam etmekle birlikte tek sayfa resim ve ¢izimler cagdasi
Osmanli ve Babiir’liller tarafindan ragbet gormiis ve bunlar i¢in albiimler

olusturulmustur (Uzun, 2008, 5.128-129).

Osmanli donemi albiimleri Topkapi1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde

halkar, aks, ebru, zerefsan tekniklerinde siislenmis kagitlar {izerine yapilmus {istat
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sanatkarlarin kitalarini, tezhip, tasvir 6rneklerini, kagit oyma islerini, tarihi ya da
edebi, dini metinleri, siirleri, megkleri i¢inde barindiran, eski dilde conk veya
murakka adini alan, giiniimiizde albiim olarak bilinen kitaplar zengin bir
koleksiyon olusturur. Yaprak sayisi bin yiiz doksan dokuz arasinda degisen bu
eserlerin sayisi, bin yiiz civarindadir ve kirk dokuzu tasvirlidir (Tanindi, 2016,

5.189).

Kanuni Sultan Siileyman déneminde, Osmanli Devleti’nin Avrupalilara
verdigi ticari ayricaliklar, kiiltiirel iliskileri ilerletmis ve bu donemde, Osmanli’y1
anlatan seyahatnameler ve resimli kitaplar sayica artmistir. Avrupa’da, farkli
cografyalara karsi bu donemde artan ilgi, Osmanlilarla ilgili kiyafet albiimlerinin
yapilmasina yol agmis ve bu albiimler gezginlere de rehberlik etmis ve yabanci
bir kiiltiirii tanima konusunda yardime1 olmustur. Bu tiir albiimler, XVIL. yiizyil
baslarinda Istanbul’da, saray disindan ressamlar tarafindan da iiretilmeye
baslanmistir. Genellikle siparisi veren yabancilar tarafindan iilkelerine gotiiriilen
bu albiimlerin ¢ogu bugiin yurt disindaki miize, kiitiiphane ve 06zel
koleksiyonlardadir. Bahsi gecen albiimlerden biri olan, alblimiin sahibi Peter
Mundy, 1616’da ingiliz ticari sirketi “Turkey Company”’nin temsilcisi olarak
Istanbul’a gelmis ve Osmanli Imparatorlugu’nda giyilen farkli giysilerin
resimlerinden olusan bu kiyafet alblimiinii siparis etmistir. 1974-6-17-013
envanter numarasiyla kayithidir. 1618 yilinda tamamlanan bu albiim, ‘“Peter

Mundy” alblimii olarak anilmaktadir (Toprak, 2012, s.69).

Bu tarz albiimler Metin And’tan alinan bilgilere gore; Carsi ressamlari,
diye anilan bir gurup sanat¢inin, ¢arsida diikkanlar1 olan, miisterilerin 1smarladigi
konularda resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir. Bunlar sehirdeki
igliklerinde daha ¢ok Avrupali miisteriler icin kiyafet alblimleri yapmuislardir.
Osmanli Ulkesine gelen yabancilar, tipki simdinin hediyelik esya, kartpostal alan
turistleri gibi bu kiyafet alblimlerini alarak kendi {ilkelerine gotiirmiislerdir.
Kiyafet albiimlerinin neredeyse tamaminin giiniimiizde Avrupa Miizelerinde
bulunmasinin sebebi de budur. Bu tarzda hazirlanan albiimlere diger bir 6rnek ise

I. Ahmed Albiimii olarak bilinen albiimdiir (Degirmenci ve Koz, 2018, s.12).
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Safevi Devri’'nde iran resim sanatinda Sahlarin destegi ile yeni bir dénem
acilmistir. Ozellikle de kiiltir ve imar meraklisi Sah Abbas, sanatcilar, bilim
insanlarin1 ve filozoflar1 himayesi altina alip Iran tarihinde kiiltiirel bir devrim
yapmistir. Avrupa tarzi duvar resimlerinin ¢ogu Chihil Sutun Sarayi’nda yapilmisg
olmasina ragmen Sokiyas Koskii ve Serder-i Kayseriye gibi baska yapitlarda da bu
tarz resimlere rastlanmistir. Bu tarz resimler duvar iizerinden bagka keten ve kagit
lizerine de yapilmistir. Saraylarin i¢cinde yapitin raporlart mevcut olmasina ragmen bu

eserlerin kimin tarafindan yapildig1 belgelenememistir (Uzun, 2008, s.128-129).

Safevi Devleti’nde kurulustan beri resmi belgeler ve yazigmalar Farsca

yapiliyordu. Tiirk¢e konusulan devletlere yazilan cevaplar bile Fars¢a hazirlaniyordu
(Savory, 1983, 5.169-170).

Safevi déneminde 6ne ¢ikan el yazmasi eserler igerisinde Firdevs-i Sahnamesi,
Nizami Hamsesi, Cafer El-Sadik’in Falname’si, Sadi’nin Kiilliyati, Caminin eserleri,
Hiisrev Dehlevi Divani 6nemli Fars klasikleridir (Ulug, 2006, 5.225).

Safeviler’in bagkentleri basta olmak {izere bir¢ok sehirde, sanatsal faaliyetlerde
biiylik gelismeler olmustur. Bu gelismeler el sanatlarinin degisik dallarinda goriiliir.
Cinicilik, seramik, dokumacilik, halicilik, kuyumculuk, metal isciligi, hat, sahaflik,
minyatiir, tezhip ve ciltgilik gibi sanat dallarmi siralayabiliriz. Ozellikle seramik
yapimi gelisme gostermis, Isfahan, Meshet, Kirman gibi sehirlerde atélyeler agilmus,
Kasan ve Isfahan’da yapilan Iran seramikleri, Avrupa pazarlarinda Cin seramikleriyle
rekabet eder hale gelmistir. Seramik endiistrisini biiyiitmek isteyen ve bu amagla ii¢
yiiz Cinli ¢omlekeiyi iilkesine yerlestiren Sah Abbas doneminde 6zellikle mavi ve
beyaz renklerin hakim oldugu Iran porselenleri egsiz giizelliktedir (Aydogmusoglu,
2011, s.268); (Savory, 1983, 5.92-93).

Dokuma Alaninda ise Ipekli dokumalar hem teknik hem tasarim acisindan Sah
Abbas zamaninda en iist seviye ulagsmis, Sah’in himayesindeki ressamlar ¢ok ince
cizilmis c¢icekli bitkileriyle ve saraydan manzaralariyla kombine edilmis figiirlerden
olusan kumas desenleri iiretiyorlardi (Olmez, 2006, 5.185). Dokumaciligin yogun
olarak yapildig1 ii¢ Sehir, Kasan, Yezd ve Isfahan idi. En biiyiik dokuma atdlyelerinin

bulundugu Kéasan’da atlas, kadife, ipek ve altin islemeli her cesit pahali dokumanin
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tiretimi yapiliyordu. Gilan ve Sirvan ipeklerinin antreposu olan Kazvin’de de hali
dokumaciligi yapiliyordu. Ulkesinde dokumaciligin gelismesini isteyen ve planl bir
sekilde ihracati1 tesvik eden politikalar uygulayan Sah Abbas, Avrupa’ya ozellikle
Venedik’e 6zel memurlarini gonderip atlas ve ipekten dokuma islerinin inceliklerini

ogrenmelerini emretmisti (Aydogmusoglu, 2011, s.265).

Osmanli devleti ile de kiiltlir aligverisi igerisinde bulunan Safeviler her alanda
oldugu gibi dokumacilik konusunda da etkilesimler olmustur. Tarihi seyri igerisinde
Anadolu medeniyeti birgok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bu medeniyetlerin
sanatlarini kendi sanat anlayisina gore uyarlamis ve kendi 6z sanatini gesitlendirmistir.
Tiirk Hali Sanati, ilk c¢aglardan baslayip gilinlimiize kadar geliserek Tiirk soylu
halklarin sanat temellerini olusturmustur (Zaimoglu, 2010, s.145).

Safeviler’de halicilik ve kumas dokumaciliginda ortaya konulan eserler de
biiylik degere sahiptir. Bu eserler ahenk ve zarafet bakimindan dikkat ¢cekmektedir.
Ayrica kumas ve hali sanat1 kollarinda goz alici eserler ortaya konmustur. iran hali
tiretimi bizzat sahlarin idaresi altinda geligmistir. Minyatilir ve hat sanatinin derin
etkisinde bulunan hali desenleri biiyilk begeni ve ilgi kaynagi olurken halilarin
hazirlanmasinda kullanilan ham madde ve yapim tekniklerinin kalitesi de eserlerin
degerini arttirmistir. Iran siiri ve mistik diisiincesinden kaynaklanan tasvir ve yazi
ornekleriyle zenginlestirilmis bu halilar arasinda Erdebil'de yapilmis olanlar
meshurdur. Haliciliga paralel olarak gelisen kumas dokumaciligi da 6nemli bir sanat
koludur. XVI. ylizyilda dokunan ipekli ve sirmali kumaglarla XVII. yiizyilda yapilan
dibalar (brokar) Safevi dokumaciliginin 6rnekleri arasinda 6nemli bir yer iggal
etmektedir (Beksag, 2008, s.457-459).

Edebiyat, resim, astronomi, tip alanindaki gelismelerin yani sira bilgilerin yaziya
dokiilmesi ve tezyin edilmesinden dolay1 el yazmasi eserlerin iiretimi ¢ogalmistir. En
miitevaz1 Kiitiiphanelerde bile niishasi bulunan XIV. yiizyildan XVII. yiizyila kadar,
devamli suretle giizel kopyalara konu olan Firdevs’inin Sah-namesi’si biiyiik bir milli
destandir. Tuslu sair Firdevsi’nin (6.1020) eseri Sehndme yiizyillar boyunca Islam
kiltiiriinde, halk arasindan, se¢kin saray c¢evrelerine dek her diizeyde taninip sevilmis,

bir edebiyat klasigi ve bir yaz1 anit1 olmustur. Islam &ncesi Iran’in efsanevi ve tarihi
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sahlarinin ve onlara sadakatle bagli beylerin efsane tarihlerini anlatan bu destanin ¢ok
sayida resimli kopyalar1 hazirlanmis, tasvirleri Islam gorsel kiiltiiriiniin ayrilmaz bir

pargasi haline gelmistir (Tanindi, 2008, s.268).

Bu dénemin énemli sanat merkezleri Tebriz, Kazvin, Isfahan, Herat, Siraz ve
Meshed'dir. Belirtilen merkezlerde, sanatin her dalinda sayisiz eser meydana
getirilmistir. Ozellikle kitap sanatinda, sanatgilar kendi iislup ve dzelliklerini katarak
batiya acilmislardir. Behzad, Mir Mussavir, Aga Mirak, Selhzade Muhhib Ali, Herath
Aysi, Sultan Muhammed, Aga Riza ve Riza-1 Abbasi bu dénemin en iinlii sanat¢ilaridir

(Sahin, 2010, s.22).

Safeviler Donemi'nde kitap sanatlart her dénemde oldugu gibi sultanlarin
himayesinde gelismis ve tiriinler vermistir. Safevi hiikiimdarlarindan Sah Tahmasp,
Sah Abbas, Sah Mirza, Behram Mirza ve Ibrahim Mirza sanatin gelismesi icin biiyiik
¢aba harcamislardir (Sahin, 2010, s.14).
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3. BOLUM: XVI. YUZYIL SIRAZ SANAT USLUBU

Sah Ismail’in idaresinde Akkoyunlu Tiirkmenlerini yenerek Tebriz’i alan
Safeviler Imparatorlugunun temellerini atarlar. Birkac yil siiren miicadeleden sonra
once Siraz, daha sonra Horasan ve Herat’1 alirlar. Safevilerin 1507°de Herat’1 ele
gecirmeleri ile Timurlu Kiitliphanesi ve sanatgilari, aralarinda Behzad da olmak iizere
Safevilerin eline ge¢mis, Sah Ismail’in hamiligi altinda yeni baskent Tebriz’e
getirilmistir. Sahin kendi de ressam olan halefi Tahmasp saray atdlyesini genisletmis
burada kitap sanatlari ile ¢alismalar yapmistir. Boylece Safevi saray tislubu ilk bagkent
olan Tebriz’de olugmustur. Bu iislup sarayin bir kentten digerine tasinmasi ile
1548°den sonra Kazvin’de, 1598°den sonra da isfahan’da gelismeye baslamistir (Ulug,
2006, s.21). Bu donemde hazirlanmis O6nemli eserler, gesitli koleksiyonlarda,
miizelerde ve kiitiiphanelerde korunarak giiniimiize kadar ulagmistir. Bu donemde
tiretilen yazma eserler, saray nakkashaneleri olan Tebriz, Kazvin gibi baskentlerde
tiretildigi gibi, Safevi doneminde payitaht olmamasina ragmen Siraz’daki atolyelerde

de 6nemli bir kismi hazirlanmistir (Giiney ve Aydin, 2020, s.31).

Onemli bir kiiltiir sanat merkezi olma 6zelligiyle 6n plana ¢ikan Siraz, Iran
cografyas1 igerisinde yer alan diger sehirlerden bu sekilde ayrilmistir. Iran’in
eyaletlerinden Yezd, Isfahan, Huzistan, Basra Korfezi ve Kerman yollarinin kesisme
noktasi iizerinde olmasi, sehrin ele gegirilmesinde Onemli bir rol oynamustir.
Bulundugu bu nokta kenti sivil, askeri ve ticari acidan onemli bir merkez haline
getirmistir. Ilk olarak Halife Hz. Omer zamaninda Araplar tarafindan ele gegirilmistir.
Sehre daha sonra gelen Biiveyhiogullari’nin X. yiizyildaki hakimiyetleri ve imar
faaliyetleri bilinmektedir. Bundan sonra sirasiyla Siraz’i hakimiyetleri altina alan
Salgurlu (1148-1286), Ilhanli (1256-1353), incu (1303-1357), Muzafferi (1318-1393),
Timurlu (1370-1507), Karakoyunlu (1351-1469), Akkoyunlu (1340-1514) ve
Safeviler’dir (1501-1736). Bu politik giiglerden biri olan Timurlu doneminde Siraz 6n
plandadir (Aydin, 2020, s.83).

Giiniimiiziin el yazma eser kiitiphanelerinin tasvirli, tezhipli ve giizel ciltli

kitaplarinin ¢ogunun Safeviler doneminde Siraz’da hazirlandiklari bilinmektedir.
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Bezemeli kitap gelenegi {i¢ yiizyil kesintisiz, serbest ¢alisan bir atolye gelenegi icinde
siirdiiren baska bir kent, Islam diinyasinda yoktur ve en verimli dénemini de XVI.
ylizyillda gecirmistir. XVI. ylizyll boyunca bu kentte iiretilen bezemeli kitaplar,
yiizyilin baglari, yiizyilin ilk yarisi, ortasi, ylizyilin sonlar1 gibi, tislup 6zelliklerine

gore gruplandirilabilir (Tanindi, 2009, s.271).

Siraz iislup 6zelliklerini XIV. yiizy1l baslangicindan XVI. yiizy1lin sonuna kadar

kisaca degerlendirecek olursak:

XIV. yiizyilda Uncii ve Muzafferi gibi hanedanlarin baskenti oldugu donemlerde
zamanin en 6nemli yazmalar1 dogal olarak Siraz’da iiretilmis, Iskender Mirza bin
Umar Seyh bin Timur’un valiligi ddneminde en yiiksek seviyesine ulasmistir. Iskender
Mirza, 1412’de &liimiine kadar himayesindeki sanat¢ilarin ¢ogunu kendi isfahan’da
oldugu halde Siraz’da birakmistir. Oliimiinden sonra Timuri Sultan1 Sahruh (1404-
1447) bu sanat¢ilarin tiimiinii Herat’a gondermistir (Ulug, 2006, s.63).

Bu dénemde Fars Valisi olan Ibrahim Sultan icin calisan bir gurup miizehhip
Nasrettin Muhammed’in de i¢cinde oldugu, Naif tislupta calisilan el yazmasi eserlerin
ilk defa goriildiigii donemdir (Tanindi, 2009, s.254),(Richard, 2001, s.87), (Esiner,
2007, 5.36). Daha sonra Herat’ta XV. yiizyil sonlarinda hazirlanan kitaplarda hala naif
islupta yapilan tezhipli el yazmasi esreler vardir (Tanindi, 2009, s.255). Naif iislupla
calisan miizehhiplerin ve diger kitap sanat¢ilarinin kimisinin bir siire sonra Siraz’dan,
Osmanli iilkesine; Edirne ve Bursa’ya go¢ etmislerdir. XV. yiizyilin ilk yarisindan
baglayarak bunlarin ve takipgilerinin XVI. ylizyilin ortalarina kadar istinsah edilen
kitaplarin bir gurubunu naif Uslupta calisan miizehhiplerin siislediklerine sahit

oluyoruz (Tanindi, 2009, 5.256), (Cagman ve Aksoy, 1998, s.40-41).

Siraz, 1450°1i yillara kadar onemli bir el yazmasi kitap iiretim merkezi olmaya
devam etmistir. 1452’de Timurlulardan Karakoyunlulara gegis baris igerisinde
gerceklesmis ve Karakoyunlu Sehzadesi Pir Budak aktif durumda olan Siraz
atolyelerini devralmistir. Siraz lislubu 1450-1460 yillar1 arasinda devam etmistir

(Ulug, 2006, 5.64).
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Siraz’da Pir Budak himayesinde ¢alisan miizehhipler tasarladiklar1 serlevha ve
unvan tezhiplerinde bedahsi lacivert zeminlerde agik pembe, ¢imen yesili renkli hatai

gurubu ¢igekleri ve altinli rumiler kullanmislardir (Tanindi, 2009, s.259).

Sultan Halil’in valiligi doneminde Hamse-i Nizami’nin Sultan-i niishasinin yani
sira oldukca tstlin kaliteli ve tslup birligi gosteren bir dizi el yazmasi daha
hazirlanmistir. Bu yazmalarin ¢ogundaki tarihler 1480’li yillara tekabiil etmektedir.
1490’1 yillara ait bilinen Siraz, Akkoyunlu donemi el yazmalar1 “ticari” olarak
nitelendirilen cinstendir ve Sultan Halil donemindeki yazmalardan kalite olarak daha
diistiktiir. Akkoyunlu Saray Kiitiiphanesi’ndeki kitap sanati gelenekleri Safevi
saltanatinin ilk on yilinda hicbir degisiklige ugramamistir (Ulug, 2006, s.67).

Siraz ile ilgili 6zellikle Akkoyunlu dénemine ait donem kaynagi, Uzun Hasan’1n
oglu Halil Bey’in Siraz’da (1471-1478) yillar1 arasindaki valiligi sirasinda saray
alimlerinden Celaleddin Muhammed bin As’ad Davani tarafindan yazilan Arzname
adli eserdir. Eserde Halil Bey’in hizmetinde ¢alisan hattat ve katiplerin sayisin
vermistir. Davani’ye gore hattat ve katiplerin (nevisandagan ve ehl-i kalem) toplam
say1s1 Ui¢ yiiz altmis, kiitiphane calisanlarinin (amele-yi kiitibhane-yi humayun) ise
elli sekiz adettir (Minorsky, 1939, s.159-160), (Ulug, 2006, s.32-33). Davani’nin
verdigi bu bilgilerden kitap sayisinin fazlaligiyla Halil Bey doneminde Siraz’da yogun
bir kitap iiretiminin oldugu anlasilabilmektedir (Aydin, 2020, s.85). Hiiseyin Baykara
doneminde yapilan Sadi’nin Bostan’inda goriilen hayvan figiirlerinin yani sira liggen

hasiyede kullanilmistir (Tanind1, 2009, 5.258).

Ancak 1510°da Sah L. Ismail 6nceden Timuri Payitaht1 iken, Timuri Sultani
Hiiseyin Baykara’nin oliimiinden sonra, Ozbek Hanlari tarafindan Herat zapt
edilmigstir. Boylece Timuri Saraymin iinli Mussavviri Bihzad’in da bulundugu
nakkashanesi Sah Ismail’e intikal etmistir. Bu durum Tebriz’deki saray ekolu iizerinde
ani sayilabilecek bir etki olusturmustur. O tarihten itibaren Sultan Halil Akkoyunlu
himayesinde Siraz’da iiretilen el yazmalarindan gelen iislup ile Timuri Sultan1 Hiiseyin
Mirza’nin Sarayi’ndan gelen yazmalarin islubu birlikte kullanilmis ve zaman

igerisinde birbirleri ile harmanlanarak Sah Tahmasp doneminin zengin iislubu ortaya
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¢ikmistir. Bu donemde Sah Tahmasp adina hazirlanan Firdevs-i Sahnamesi tislubun
en muhtesem 6rnegidir (Ulug, 2006, s.67-68).

Iki yiiz elli dokuz tane resimli tasvirden olusan bu yazma 47x31,8 cm
boyutlarinda olup Sah Ismail’in saltanatinin son yillarinda baslatildig1 1530°Iu yillar
da tamamlandig diistiniilmektedir. Sah Tahmasp 1568’de Osmanli Sultani I1. Selim’e
clilus hediyesi olarak bu sahnameyi gonderilmistir. Eserin Osmanli sarayina
geldiginde iki yiiz elli sekiz tane tasviri oldugu ve bir tane varagin olmadig: kayit
edilmistir. Osmanl Vakaniivis’lerinden Feridun Pasa 1568 tarihli Niizhetii’l Ahbar der
Sefer-i Sigetvar adli eserinde (TSMK. H.1339 vr.247b) bu durumdan bahsetmistir
(Ulug, 2006, s.68).

Akkoyunlu Devletin’den sonra Safevi Devleti’nin idaresine gegen Siraz, kitap
bezemelerindeki 6nemini devam ettirmistir. Safevilerin erken doneminde (1520-1540)
Tebriz Saray Uslubu'nun kendini agikga ortaya koydufu, minyatiirleri igeren
“Tahmasp Sahnamesi, Londra Hamsesi”, Fogg Miizesi’ndeki “Hafiz Divan1” ve
Sultan Ibrahim Mirza i¢in hazirlanan “Cami’nin Heft Evrengi” 1520°li yillardan
itibaren Siraz {islubunun gelisimine etkide bulunan en 6nemli 6rneklerdir (Ulug, 2006,

5.74-82).

Siraz sehri, Mogol yikimindan az bir hasarla kurtulan bir sehir olmustur. Bu
sebeple sehir sanat eserlerinin korunmasi agisindan 6nemlidir. Safeviler doneminde
baskent olamamasina ragmen kiiltiir ve sanat acisindan gozde sehir olma 6zelligini hig
kaybetmemistir. Giiney Iran Fars eyaletinde, ozellikle Basra Denizine yakin
konumuyla daima 6nemli bir kent olma 6zelligini koruyan Siraz’a hakimiyet gosteren
Inciiler, Muzafferiler, Celayirliler, Timurlular, Karakoyunlular ve Akkoyunlularin
baginda bulunan giiglii yoneticiler ve kitap sanatiyla ilgilenen hamiler yazma eser
tiretimini desteklemislerdir (Barthold ve Komitesi, 1984, 5.153-168), (Aydin, 2020,
s.23). Safevi Devleti’nin kurulusundan yikilis siirecine kadar baskent sirasi ile Tebriz,
Kazvin ve Isfahan olarak degismistir. Baskent degisimi ile sanatc1 ve eserler de yer
degisiklikleri yasamiglardir. Bu etki ile sanatkarlar arasindaki iletisim giliclenmis ve

birbirlerinden etkilesimler olmustur (Ak, 2018, s.318).
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1510 willart arasinda yapilan Siraz tezhiplerinde ise sarmal dallar ve
ciceklerinden olusan siislemeler tizerinde, XV1. yiizyilda 6zellikle Safevi donemi Siraz
tezhiplerinde yaygin olarak goriilecek mavi renkli, kimisi fiyonk gibi baglanmis Cin
bulutlart vardir (Tanindi, 2009, s.260). Bu tasarimin sadelesmis bir benzeri 1496 tarihli

Cami’nin Divan niishasinin unvan tezhibinde goriiliir (Wright, 2009, s.237).

1503-1520 doneminin kokeni hem ticari Akkoyunlu iislubuna hem de Sultan
Halil i¢in iretilen Narin iisluba dayanmaktadir. Bu iislubun en 6nemli 6zelligi altin
kullaniminm1 her sayfada neredeyse bastanbasa kaplayan yiizey bezemeleridir. Bu

donemde yapilan el yazmalari ince detaylarla siislenmistir (Ulug, 2006, s.85).

Kitap tezhiplerindeki 6zellikler bolgelere gore kesin ayriliklar gostermedikleri
icin siniflandirma daha da giiglesir. Bu sebeple bazi tezhip uygulamalarinda Siraz’a
0zgl unsurlar goriilmekle beraber belli bir sayfadaki tezhibin Siraz’da yapilip
yaptlmadigini ortaya ¢ikarmak miimkiin degildir (Ulug, 2006, s.87). Tezhipte
kullanilan motiflere XVI. yiizyilda bu belirsizligi ortadan kaldirmak i¢in farkl yazarlar
tarafindan agiklamalar getirilmistir. 1556 yilinda Kubbettin Kissahan gilinlimiize
ulagmamus bir alblim i¢in kaleme aldig1 bir eserin 6n séziinde tezhip motiflerini anlatan
sistematize etmeye calisan “Nakkasligin Yedi Temel Prensibi” (Heft asl-1 Nakkasi)
diye adlandirilan bir kaynaktan bahseder (Ulug, 2006, 5.89).

Asagida kiinyesi verilen eserde oldugu gibi XVI. ylizy1l baslangicinda goriilen
Siraz tezhipli sayfalarin biiyiilk ¢ogunlugunun tasariminda ge¢mis ii¢ yiiz yilda
hazirlanan Kuran yazmalarindaki siislemelerden esinlenen bir formiil kullanilmistir.
Her sayfada, ¢evresinde tezhipli bordiirii olan dikdoértgen seklinde bir merkezi alan
bulunur. Tepedeki ve sayfa altindaki genis kartuslar arasinda kalan bu merkezi alan
enlemesine ii¢ boliime ayrilmistir. Merkezi panel, dikey olarak da {i¢ boliimden olusur:
Merkezde yer alan metnin saginda ve solunda kalan koltuk adi verilen dikey dortgen

bosluklar tezhiplidir.
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Gorsel.1 - Hamse-i Nizami, Takdim Tezhibi, env.no. TSMK.H.784, vr. 1b-2a. tr. 1503-1504

1520°den sonra Sah Ismail doneminde Siraz ile Tebriz arasinda yogunlasan
iliskiler sanat yasamin1 da etkilemistir. Siraz’da Safevi payitahti Tebriz’deki sanat
tislubunu takip eden yeni bir resim iislubu geligsmistir. Bu yeni islup ilk yirmi yil
boyunca goriilen lisluptan ¢ok farklidir. Siraz’da bu yeni iisluba gecis icin adeta bir
gecede eski iisluptan vazgecip yenisine uyum saglamislardir. Bunu takip eden on yil
igerisinde eski isluptan neredeyse hi¢bir iz kalmamistir (Ulug, 2006, s.105). Bu
donemde 1520 yilinda yeni bir resim lislubunu farkl: kilan ayirt edici 6zelliklerin timii
Kasim adl1 bir nakkagin imzasin1 tagimaktadir. Bu yeni tarzda yapilan 6rnek bir eser
verecek olursak Kasim bin Ali imzasini tagiyan el yazmasi bir Firdevs-i Sahnamesi’dir

(bkz. TSMK H. 1500, vr.15a), (Ulug, 2006, s.105).

Bir baska ornek ise el yazmasi eserlerin tezhipli alanlarinda goriilen motifler

arasina yerlesmis insan yiizleriyle dikkati ¢eken bir iisluptur.1530 yilinda Tebriz’de



21

hazirlandig1 diistiniilen farkli bir Firdevs-i Sahnamesi niishasinda zarif serlevhada

goriilen bu tarz, Tebrizli tistatlarin ¢alismalaridir (Tanindi, 2009, s.266).

Bu iislup Vakvak iislubu diye bilinen erken 6rneklerine XI. yiizyilin baslarinda
rastlanan ve genis bir cografyada uygulanan bir isluptur. Vakvak tslubu tezini
sanatlarin olagan yaratici hayal giiciiniin bir {iriintidiir. Yan tsluplastirilarak tasvir
edilen insan, hayvan ve hayali yaratik figiirlerinin helezon sistemine yerlestirilecek
hale getirilerek sadece baslariyla ele alinip kullanilmasi esasina dayanir (Atilla, 2016,
s.1-2).

Benzer iisluptaki tezhipler 1536-1537 yilinda Tebriz’de ve Siraz’da istinsah
edilen divan niishasinin tezhip bezemelerinin arasina insan yiizleri yerlestirilmistir.
Horasan’dan gociiriilen Tebrizli iistatlarin Tebriz veya Istanbul’da ki calismasi
sayilabilecek bir divan niishasinin takdim tasvirinin enli pervazinin nakigl bezemeleri
arasinda insan yiizleri vardir (Duda, 1983, s.30, 178), (Tanindi, 2009, s.266). Topkap1
Sarayr Miizesi Kiitliphanesi’nde tezhibin bezemeleri arasina insan ve hayvan
yiizlerinin yerlestirildigi 6rnekler ise; H.831, H.762, H.801, H.1500, R.918, H.986,
R.924, H.1483, H.1501, R.1549, TM.O. 1917. envanter numarali eserlerde
goriilmektedir (Ulug, 2006, s.304-305), (Tanind1, 2009, s.266).

Ayrica Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H.1500 envanter kayitli olan
Ruzbihan’a ait Firdevs-i Sahnamesi niishasinin unvan tezhibinde de insan yiizlerine

rastlanmaktadir (bkz. Gorsel.60).

XV. yiizyilin erken donemlerinde Siraz’da goriilen tslup, Timurlu ve Safevi
donemlerinin 6ncesinde Mogol istilalarindan korunan Siraz’1n eski tarzini yansitmakta
idi. Birkag yeniligin eklendigi bu tislup siisleme agisindan yeni bir tarz oldugu gibi
kitabin konusuda tasarimin olusumunda 6nemli bir faktordiir. Mezheplerinin
etkisiyle ozellikle eserin resimli sayfalarinda belirgin olarak goriilmiistiir. Tezhipli
kisminda da bu yeni tarz uygulanmistir. Bu yontem 1533-1550 yillar1 arasinda Irak ve
[ran’da, Osmanlida ve Memluk iislubuyla, Misir ve Suriye'de uygulanir hale geldi.
XVL. yiizyilda Iran'da kitap siisleme sanat1 yeni bir asamaya girmis ve 6zgiin eserler
Kuran, Sahneme, siir koleksiyonu vb. seklinde hazirlanip iiretilmistir. iran'in kuzey

yarisindaki [lhanli egemenliginden ancak birkag on yil sonra, iilkenin diger



22

bolgelerindeki sanatgilar orijinal eserler yaratmaya baglamistir (Motaghedi, 2014a,
s5.22-37).

1520-1560 arasindaki dénemin son on yilinda ilk Mecalis-iil Ussak niishalar
iretilmeye baglamis gibi goriinmektedir. Bu donemde Siraz’da hazirlanan Fars
klasiklerinin liikks niishalar1 Mecalis-iil Ussak yazmalari sikca istinsah edilmistir. 1565
civarinda bir baska degisim daha geg¢irmistir bu degisim resim tiislubunda yada
metinlerin tiirii ile degil yazmanin genel goriiniisii ile olmustur. Siraz’da 1560 yil
civarinda zengin malzeme ile liretilen yazmalara erken Tahmasp donemi yazmalarinda
kullanilan her tiirlii silisleme unsuru daha gosterisli hale getirmistir Siraz
yazmalarindaki boyut belirli oranda biiyiitilmiistiir. Siraz Sahname niishalarinin
boyutlar1 40-45 cm g¢ikacak sekilde biiylimiistir. Siraz yazmalarmin en liiks
olanlarinda Safevi saray yazmalarindakine benzer lake teknigi ile yapilmis ciltler

gortliir (bkz. Gorsel.2) (Ulug, 2006, s.225-226).

Gorsel.2 - Hamse-i Nizami, Lake Cilt, env.no. TSMK. B.146, tr. 1585
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Asagidaki eser, Safevi donemi el yazmalarinda goriilen lake tekniginde yapilmis
ciltlerle kapl Siraz’da hazirlanmis bir el yazmasidir. Eserlerin kapaklarini agmadan
onlarin bir saray yazmasi olup olmadiklarini anlamak imkansizdir. Ciltler saray
yazmalarindaki kadar likstiir. Siraz’da lake teknigi ile bezeli cilt kapaklar1 Tebriz
saray yazmalariyla ayni estetigi paylasirlar ama Siraz ciltlerinin tiimiiniin i¢ kapaklari,
iist kapaklar lake teknigi ile bezeli olsa mutlaka deriden ve ayn1 model yapilmistir.
Hatta dis cilt kapagindaki lake uygulamaya eslik eden deriden ig cilt kapagi da ayn
sekilde uygulanmistir (bkz.Gorsel.3). Bu tarz Siraz’a 6zgiidiir ki bu niteliklerdeki bir
el yazmasinin bu eyalete mal edilebilmesini miimkiin kilan unsurlardan biri haline

gelmistir (Ulug, 2006, s.229)

Gorsel.3 - Firdevs-i Sahnamesi i¢ Kapak, env. no.TSMK.R.1548. tr.1585

Safevi saray yazmalarina benzetilmek istenen lilkks Siraz yazmalarinin tim
yapraklari aherli ve zerefsanlidir. Pahali malzemeler ‘Lapis Lazuli’ gibi degerli
boyalar kullanilmistir. Baslangiglarinda bir dizi karsilikli bezenmis zahiriye sayfasi
yer alir. Hepsinde bulunan ¢ift sayfa takdim minyatiirlerini yine ¢ift sayfa takdim
tezhipleri ya da serlevha takip eder. 1565°den sonra iist diizey kalitedeki minyatiirlii
Siraz yazmalari oldugu goriilmektedir (bkz.Gorsel.4) (Ulug, 2006, s.233, 229).
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Gorsel .4 - Kiilliyat-i Sadi Takdim Tasviri, env.no. TIEM 1963, vr. 1b-2a. tr. 1585
(Tahtlarinda oturan Siileyman Peygamber ile Saba Melikesi Belkiz)

Asagidaki eser gibi liikks malzeme ile hazirlanmis Siraz yazmalarinin tiimiiniin
baslangi¢larinda bir dizi karsilikli bezenmis zahiriye sayfasi yer alir. Bunlarin yani sira
tezhipli madalyonlarin bulundugu bir ¢ift sayfada goriiliir (bkz. Gorsel.5) (Ulug, 2006,
5.233).

Gorsel.5 - Kiilliyat-i Sadi Takdim Madalyonlari, env.no. TIEM 1963, vr. 2b-3a. tr. 1585
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Asagidaki eserin bazi boliimlerin baslangi¢ sayfalarinda ise baslik tezhiplerinin
yant sira sayfa kenarlarida halker teknigi ile bezenmistir. Nizami’nin Hamse’si ve
Cami’nin Heft Evreng’i gibi birden fazla mesnevi igeren eserlerde ise her yeni
mesnevinin baglangi¢ sayfalar1 karsilikli olarak tezhiplenerek, tezhipli ¢ift sayfa
tasarimlarinin sayisi1 yedi ya da sekize kadar arttirilmistir. Bu tiir sayfalarda metin
stitunlarinin aralar1 da tezhiplenip yazili alan ise beyn-es siitur olarak bezenmistir.
Ayrica bir kisim eserlerin metni sayfanin merkezinde cetvel i¢ine bir kisminin metni
ise egimli olarak onu ¢evreleyen ikinci bir cetvel i¢ine yerlestirilmistir (Ulug, 2006,
5.234).

Gorsel.6 - Kiilliyat-i Sadi, Tezhipli Bolim Basligi, env.no. TIEM 1963, vr. 4b-5a. tr. 1585

XVI. yiizyll sonlar1 Sirazli miizehhiplerin sayfa kenarlarini siisleyen saz
iislubunda ki siislemelerde Miizehhip Zeynel Abidin’in etkisi vardir (Soudavar, 1992,
5.339). Golgeli boyanmus iri hatailerle sar1 renk zemine yapilan tezhipler Sultan Sah
Cihan (1628) doneminin saray tislubundaki eserlerde de goriiliir. Bunlarin géz alici
ornekleri Padisahname’nin etrafi halkerli veya salbek dizili iri semse, zahriye ve dis

pervazi dendanli ve hasiyeli serlevha tezhiplerinde goriiliir (bkz. Gorsel.6) (Tanindi,
2009, 5.273).
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Asagidaki ornekteki gibi birden fazla mesnevi iceren eserlerde ise her yeni
mesnevinin baslangic sayfalar1 karsilikli olarak tezhiplenmistir. Yine bu tiir
sayfalarinda metin aralarina beyn-es siitur olarak yani satir aralar1 altinla bezenmis ve
kimi zamanda baslik tezhibinin yani sira ¢ift sayfa metin etrafina tezhipli bir bordiir
gecirilip sayfalarin slisleme diizeyi daha da yiikseltilmistir. Hatai olarak adlandirilan
ve genellikle pembe-mavi ya da pembe altin olarak ¢alisilan genis tag yaprakli ¢ok
renkli ¢igek motifi 1560’11 yillardan itibaren goriilmeye baslanmistir ve bu tarihten
sonraki yirmi y1l icinde giderek Siraz tezhibinin vazge¢ilmez unsurlarindan biri haline
gelmigstir. Neredeyse tiim bu gosterisli ve pahali malzemelerle hazirlanmis Siraz
yazmalarinin sonunda da karsilikli ¢ift sayfada ilaveten yazma boyunca sayfa kenarlari

halkar tekniginde bezenmistir (bkz. Goérsel.7) (Ulug, 2006, S.236-237).

Gorsel.7 - Hamse-i Nizami, Bolim Baslhigi, env.no. TSMK.H.750,vr.129b-130a. tr.1571-
1572

Kimi zaman ise aradan, belli bir sisteme tabi olmadan se¢ilmis gibi duran bazi
cift sayfalarin da metin stitunlarinin aralari tezhiplenmistir. Bu yeni 6zelliklerin ilham
kaynag1 Safevi saray yazmalar1 olmakla birlikte bunlarin Siraz’daki uygulamalarinda

yerel geleneklerin katkis1 da pek ¢oktur.
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1560 civarma tarihlenen Firdevs-i Sahnamesi’nde goriilen ¢ift sayfa taktim
tezhibinde eski ve yeni siisleme unsurlar1 bir arda goriiliir. Tasarimin merkezinde
cetvelle belirlenen yazi alani yatay ti¢ ana boliime ayrilir. Bu ayrimin sonucunda ortaya
cikan alttaki ve Uistteki paftalar yatay formatlar igerisinde degerlendirilir. Ortada daha
genis dikdortgen ya da kareye yakin alanda yazi metninin baslangici yer alir. Bunun
yan kisimlarindaki bosluklar “koltuklar” XV. yiizyilda Akkoyunlu Tiirkmenleri
donemindeki yazmalara benzer sekilde tezhiplidir. Ote yandan metnin canli bir
kirmizinin kullanildig1 tezhipli kare bir ¢ergeve igerisinde yer almasi ii¢ kenar1 dilimli,
genis ve tiglar ile bezeli bordiirii, donemin serlevha tezhibinin yeni 6zellikleri olarak
degerlendirebiliriz. Miizehhip Ruzbihan’mn 1560 yilina tarihlenen (TSMK, H. 1500,
vr.1b-2a) bu eserinde bordiirler daima genis kullanilmistir. Serlevha tezhiplerinde
farkli diizenlemeler goriilmektedir. Bunlarin arasinda en kalici olan1 kaydirilmis eksen
lizerinde siralanan madalyonlardan olusturulan diizenden bir kesit icerir. Bu tiir bir
takdim tezhibinin yeni diizenlemede kullanilan kaydirilmis eksen iizerine siralanan
madalyonlar1 sonsuza kadar ¢ogaltilabilme 6zelligidir. 1570 yilindan itibaren Siraz’da
hazirlanan el yazmalar1 degerli malzemeler kullanildiklari i¢in gosterisli olmalarinin
yani sira boyutlarinin da biliytidiigii 40-45 cm’ye ulasyigi1 goriilmektedir. Miizehhep
Muhammed Haydar’in imzaladig1 1561-1562 yilinda istinsah edilmis Topkap1 Saray1
Miizesi’nde E.H. 67, de bulunan son derece gorkemli ve 6zel olarak hazirlanmis olan
Firdevs-i Sahnamesi niishasinin boyunun 61 cm’ye ulastigi goriilen biiyiik bir niishadir
(Ulug, 2006, s.173-338).

Tezhip sanat1 6zellikle minyatiirlii yazmalarda yer yer minyatiirleri tamamlayici
olmakla beraber, kimi zaman minyatiirlerden daha fazla dikkat ¢ekici oldugu goriiliir.

Tezhipli alanlarin yani1 sira minyatiirlii alanlardaki tezhip 6rnekleri de cogalmistir (AK,
2018, s.319).

Eserlerde ilk sayfada biiylik bir yildiz veya madalyon motifi yer alir. Bunun
ortasinda kim i¢in yapildigin1 gosteren Temelliik Kitabesi bulunur. Kimi zamanda bir
dua yer alir. Madalyonlu sayfalarda biiylik madalyonun alt ve {istiinde iki kiipe
seklinde madalyon ugclar ile kdselerde de ¢ceyrek madalyonlar yerlestirilmistir. Daha
sonra gelen iki sayfada ise, sayfalarin tamamini kaplayan klasik dikdortgen seklinde

levha tezhipleri yer alir. Sayfa kenarlarin1 genis bir kusak {i¢ yandan g¢evreler, iclerine
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ise geometrik bezeme veya yan yana siralanmis paftalar yerlestirilmistir. Zahiriyeler
detayli ve ¢okca kullanilmistir. Serlevhalarda Fatiha suresi ikiye boliinerek karsilikli
yazilmis ve bezenmistir. Ozellikle desenlerde goriilen bulut motifi ve kitabeli ara sulari
bu donemin vazgegilmez unsuru olmustur, ayrica bezemelerde birbirini takip eden

desenlerde sonsuzluk ilkesi siirekli vurgulanmistir (Ozcan, 1998, 5.65).

Tarihsel siirecte diger devletlerin yazmalar1 ile Safevi yazmalar1 arasinda ¢ok
onemli bir farkliik gbze c¢arpmaktadir. Bu farklilik eserin sonuna eklenen
falnamelerdir. Falnamelerin en yaygm tirii Kur-an'a dayali olarak hazirlanan
eserlerdir. “Falii'l-Kur'an" adiyla anilan bu eserlere, miistakil olarak veya baz1 yazma
Kur'an niishalarinin sonuna eklenmis halde rastlanir. Arapga, Fars¢a veya Tiirkce
olarak yazilan falnamelerde birgok ¢esit bulunmaktadir. Bunlardan harflerin yorumuna
dayali falnamede gerekli dualar okunduktan sonra Kur'an-1 Kerim agilir. Sag
sayfasinda ilk karsilasilan ayetin ilk harfinin Kur'an'in hangi ayetlerine delalet ettigi

belirtilerek bu ayetlerin manalar1 falda esas alinir (Uzun, 1995, s.145).

Diger donem Mushaflarinda ¢ok nadir hatta hi¢ kullanilmamis olan falname,
Safevi donemi Mushaflarinin vazgecilmez bir 6gesidir. Bu sayfalar karsilikli birer
sayfa oldugu gibi yine karsilikli {i¢ hatta dort sayfa olabilir. Siraz yazma eserlerinde
altin vazgegilmez unsur olmakla beraber altin kadar lapis rengi ile koyu yesil, kirmizi,

eflatun, yavruagzi gibi gesitli renkler bolca kullanilmigtir (Ak, 2018, s.319).

Siraz yazmalarinin en ihtisamli dénemini “Ziilkadirli” asireti mensubu olan
Siraz wvalileri nesiller boyunca Siraz’daki kitap atdlyelerini desteklemislerdir. Fakat
isimlerini kasitli olarak ketebelerin disinda tutmus olmalar1 akillara su soruyu
getirmektedir. Ziilkadirli valiler kiitiiphanelerinde saklamak i¢in degil, el yazmasi
eserleri zengin ve giclii kisilere satilmak maksadi ile hazirlaniyor olmasidir.
Diplomatik hediye olarak vermek {izere, Siraz atdlyelerine verilen sipariglerin
sonucunda hazirlanan eserlerde, bir haminin adimmin ge¢gmemesi bunun bir
gostergesidir. 1589-1595 yillarina tarihlenen Safevi sehzadeleri arasinda bagslayan
tarih¢ilerinde i¢ savas olarak nitelendirdikleri iktidar miicadelesi Zilkadirli asireti
valisi Yakup Han’in 6liimii ayn1 zamanda Siraz yazmalarinin zenginligi, kalitesi ve

sayisinda bir diisiislin basladig1 donemdir (Ulug, 2006, s.446).
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Bu donemde tezhipli alanlar ¢ok azalir, bir dnceki on yilin saray yazmalarina
konu olan liiks Siraz yazmalarmin tasvir ve tezhipleri ile sayfa kenarlarinin halkar
bezemeleri kullanilmaz olur. Tasvirlerdeki ayrintilar iyice azalmistir. 1580’11 yillarda
kaliteli Siraz yazmalarimin karakteristik bir 6zelligi olan pahali boyalardan yapilmis
canlt renkler giderek yok olur. Yazmalara zengin goriiniimii veren baslica unsurlar
altin, giimiis, lapis lazuliden elde edilen lacivert renk gok azalir hatta altin yerine sari
boya kullanilmaya baslar. Yiizyilin sonuna gelindiginde artik zengin malzeme ile
bezeli lake tekniginde boyanmis ciltli saray yazmalarindan ayirt edilemeyecek
kalitedeki Siraz yazmalarmin iiretiminin sonuna gelindigi goriliir. Siraz’daki liiks
resimli yazmalarin ve kullanilan pahali malzemenin azalmasi Ziilkadirli asiretinin
giiclinii yitirmesiyle es zamanli olusu, bu asiretin liikks Siraz yazmalarinin iiretiminde
etkin rol oynadigini gosterir. Siraz valiligine getirilen Giircii esiri (Gulam) Allahverdi
Han’a devredilmistir. Allahverdi Han siirekli Sah’in yaninda Isfahan’da bulundugu
icin Siraz kitap atolyeleriyle pek ilgilenmedigi, bunun sonucu olaraktan kalitenin

diistiigli ve daha siradan el yazmalari liretildigi gézlenmektedir (Ulug, 2006, s.465).

3.1. Siraz’da Nakkashane/Kitaphane

Nakkaghanelerde ressamlar, kalem isi yapanlar, musavvir, miizehhip, miicellit
gibi kitap bezemecileri, degerli tas yontuculari, islemeciler, tasg1 ustalari, camcilar
calisirdl. Gryaseddin Baysungur’a (6.1434) sunulmak {izere hazirlanmis bir belgede,
nakkaslar i¢in daha once temeli atilmis olan kiitliphanenin bitirildigi ve nakkaslarla
katiplerin artik orada oturdugu bilgisinden Timurlular’da bu is yerlerine “kiitiiphane”
denildigi 6grenilmektedir (Ozergin, 1976, s.496). Aym ismin Safeviler’de ve
Ozbekler’de Sultanin veya bir Sehzadenin hamiligindeki atdlyeler igin de kullamldig
gorilir (Kummi, 1959, s.221). Ancak yine Safevi sarayinda bu tiir atdlyelere
Nakkaghane denildigine isaret eden bilgiler de vardir (Tanindi, 2006, s.331).

Safevi Sahlar1 da, Kitaphane adi verilen ve hazineden maas alarak ¢alisan bir
dizi hattat, miizehhip, mimar ve sanatkarin olusturdugu saray atdlyesi catisi altinda,
sanat ve mimariyi himaye etme gelenegini devam ettirdiler (Giirkan Anar, 2017,
s.120). Safeviler Donemi'nde kitap sanatlari her donemde oldugu gibi sultanlarin

himayesinde gelismis ve tirlinler vermistir. Safevi hiikiimdarlarindan Sah Tahmasp,
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Sah Abbas, Sah Mirza, Behram Mirza ve Ibrahim Mirza sanatin gelismesi igin biiyiik
¢aba harcamislardir (Sahin, 2010, s.22).

Safevi Devleti’nin ilk Sah’1 olan I. Ismail, Horasan’daki eski Timuri sehirlerinin
yani sira, Isfahan, Siraz ve Bagdat da dahil olmak iizere pek ¢ok kiiltiir merkezinden
gelen pek ¢ok sanatkari biinyesinde barindiran bir kitaphanenin sahibi ve hamisiydi. 1.
Ismail’in varisi olan diger Sahlar da tipki onun gibi, kendileri ve saraylarinin mensubu
olan diger hanedan {iiyeleri ve yiiksek riitbeli biirokratlar i¢in sanat eserleri lireten
kitaphanelere sahiplik yaptilar (Giirkan Anar, 2017, s.121). Sah Ismail’in sair oldugu,
Sah Tahmasp’in ressam oldugu ve sanatcilar1 destekledikleri ve hamilik yaptiklari
bilinmektedir. Sah Abbas’in hattatt Ali Riza mesk ederken kandil tuttugundan
bahsetmektedir. Sah Ismail’in Ozbekleri yenince Behzad’1 Herat’tan getirdigi ve onu
Saray Kiitiiphanesi’nin bagina getirdigi, o donemdeki sahlarin sanata ne denli nem

verdiklerine dair 6rneklerdendir (Robinson, 1986, s.42).

Orta Cag’in ilk donemlerinden baslayarak yoneticilerin ve varlikli kesimin
kitaba ve sanata olan ilgisinin artmasi, onlarin tezhipli, minyatiirlii ve giizel ciltli
kitaplara sahip olmalarina yol agmistir. Merv, Sam, Kahire, Bagdat, Kurtuba gibi Orta
Cag’in bilim merkezlerinde kiitiiphaneler kurulmus, ayn1 zamanda kitaplarin istinsah
edildigi, ciltlendigi yerler de olan kitap¢1 diikkanlar1 ¢ogalmistir. Boylece katipler,
miizehhipler, miicellitler ve musavvirler i¢in verimli bir ¢alisma ortami dogmustu

(Yildir, 2016, s. 23).

Nakkashane Sahlar’in farkli sehirleri baskent yapmasindan dolayr degisim
gostermis olsa da zaten bir¢ok sehirde kiitliphanelerde caligmalar olmakta, sanatkarlar
da duruma gore yer degistirmekteydiler. "Safevi Donemi Nakkashanesi’nin bir
Sermiizehhibi" oldugunu ve c¢esitli sanat kollarinda da ¢alisan sanat¢ilarin oldugu
muhakkaktir. Hafiz-1 kiittablar, hattatlar, nakkaslar, miizehhipler, kitap musavvirleri,
altin varak yapanlar, kuyumcular vs. Bir arada miisterek calisiyorlardi. Yapilan
fetihlerden, seferlerden nakkashanede ¢ok sayida sanatkar getiriliyordu. Sanatkarlara
serbestce caligsma yapabilecek imkanlar da veriliyordu. Nakkashanede altin ezen,
cetvel ve tahrir ¢eken, zemin boyayan, desen geciren hep farkl kisilerdi. Bu isleri

yapanlar dylesine biitiinlesmis bir grup olusturuyorlardi ki, neticede ortaya ¢ikan iiriin,
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adeta tek elden ¢ikmis gibi oluyordu. Bu goérev dagiliminda onlar1 denetleyen,
desenleri kontrol eden bir “Sermiizehhip” vardir. Caligsanlar belli bir egitimden gegerek
kademesini yiikseltebilirdi. Sadece belirli teknik ve tezyinat bilgisi haricinde, sahislar
asan bir manevi disiplini de beraberinde getiren usta-cirak iligkisi canliliginit her

haliikkarda devam ettirmistir (Nasr, 1992, s.70).

Safevi Sahlar1 ve Sehzadelerinin sahsi hazineleri ya da kiitliphanelerinin varligi
da gilinlimiize gelen eserlerden ve yazili kaynaklardan bilinmektedir. Basta Osmanli
Saray1 hazinesi olmak {izere, diinya kiitliphanelerine dagilmis hat ve resim albiimleri

de bu hazinelerin varligini teyit eder (Ulug, 2006, 5.105-121).

El yamasi eserlerin Safevi Devletinin diger sehirlerine nazaran daha fazla
tiretilmesi giiclii hiikiimdarlarin himayesi el yazma iiretimine yon veren en 6nemli
etkenlerden olmustur. Nitekim siyasi giiglerin degisen hakimiyetleri, sanat iiretimini
destekleyen kisilerin de degismesine sebep olmustur. Bu kisilerin hamiligi, sanata
destegi ve bu destegin karsiligindaki talepleri, iiretimin sekillenmesinde belirleyici
Ogelerden biridir. Budak Kazvini’nin (1575-1577) yillar1 arasinda Siraz’da iiretilen
kitaplar ile ilgili anlatis1, mevcut iiretim i¢in uygulanan sisteminin anlasilmasinda yol
gostericidir. Kazvini, Siraz’da pek ¢ok nestalik ustasinin eserleri kopya ettiklerini ve
kopyalarin birinin digerinden ayirt edilemeyecegini belirtmistir. Ayrica, Siraz’daki her
evde ailenin biitiin fertlerinin kitap ile ilgili bir isle mesgul oldugunu, kadinlarin okuma
yazma bilmemelerine ragmen eser kopya edebildiklerini ve bdylece binlerce kitabin

tiretildigini ifade etmistir (Akimushkin ve Ivanov, 1979, s.50), (Bagc1, 1993, s.45).

Siraz’daki ticari faaliyetler, kentteki sanat iiretiminin canlilifina ve siirekliligini
artirdigr gibi XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kitap {liretiminin sayica fazla
olmasi hazirlanan kitaplar iginde “ticari” kitap kavraminin kullanilmasina sebep
olmustur. Bu nitelendirmeyi yapan Basil Robinson 1967°de yayimladig1 Persian
Miniature Painting from Collection in the British Isles isimli kitabinda kullanmustir.
Bu kavramin kullanilmasindaki neden, 1440-1600 yillar1 arasindaki kitap tiretimindeki
artisin dikkat ¢ekici bir hal almasi ve ayni yillarda Siraz’in disindaki merkezlerde
iretilen kitap sayisinin bir buguk katina ylikselmis olmasidir. Kitaplarin kimler

tarafindan yaptirildiginin bilinmemesi de bu terimin kullanilmasinin diger nedenidir
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(Robinson, 1967, s5.95), (Ulug, 2006, s.22). Hatta baz1 arastirmacilar bu durumun XV.
yiizyil sonu ve XVI. yiizyilin ilk yarisina kadar devam ettigini sdylenmistir (Titley,
1984, 5.96).

Siraz’da iretilmis dstiin kaliteli el yazmalart XVI. ylizyilda goriilmeye
basladiktan sonra, bu eserler tanmir duruma gelmistir. Arastirmacilar Siraz tiiri
tiretiminin diisiik nitelikte oldugu yoniindeki yanlis izlenimlerini diizeltmeye
baslamiglardir. Safevi kitap aragtirmacilari, bu sekilde Siraz 6rneklerini “ticari veya
cars1” mali olarak nitelendirmelerinin sebebi, Siraz’da boylesine ¢ok fazla iiretilen el
yazmasi eser orneklerinin diger Safevi merkezlerinde tiretilenlerin hepsinden sayica
fazla olmasindandir. Bu denli ¢ok yazmanin iiretiminin tek merkezden olmadig1 ve
tiretim yerlerinin kii¢iik atolyelerde oldu ¢oziimlenebilmeleri i¢in dncelikle kronolojik
olarak siralanmasi ve lslup acisindan kategorize edilmesi gerekir, zira diinyada ki
cesitli kiitiiphane, miize ve 6zel koleksiyonlara dagilmis durumdadirlar. Bu durum ise

el yazmalarinin eksiksiz incelenebilmesini gii¢lestirmektedir (Ulug, 2006, s.22).

3.2. XVI. Yiizyll Sirazh Sanatkarlar

Safevi doneminde yetisen sanat¢ilar hakkinda bilgi sahibi olunmasini, o
donemde yazilan biyografi kitaplarina bor¢luyuz. En ¢ok bilinen eserlerden birisi
Gelibolulu Mustafa Ali’ye ait Menakib-1 Hiinerveran adli biyografi ¢alismasidir. Yine
bu donemle ilgili bilgi sahibi olunan eserlerden birisi de Sadiki Bey’in yazdig
Mecmaii’l-Havas isimli eseridir. Gerek Cagatay Tiirkgesi ile yazilmig olmasi gerekse
de igerdigi sair biyografileri itibariyle XVI. yiizyil divan edebiyati alaninda miistesna
bir kaynak niteligi tasiyan Mecmaii’l-Havas’in 6nemi bununla sinirl degildir. Eserde
yer verilen sairler sadece edebi yetkinlikleri agisindan anlatilmamis; yasadiklari
sehirler ve icra ettikleri mesleklerin yami sira fizyolojik ve manevi keyfiyetleri
hakkinda da bilgi verilmistir. Meseleyi, XVI. yiizy1l Safevi cografyasin da yasayan
miizehhib ve nakkas biyografileri Ozelinde ele alirsak, az sayida kaynakta
bulabildigimiz bu bilgilerin Mecmaii’l-Havas’a istinaden teyit edilebilecegi ya da yeni
bir bakis acistyla degerlendirmeye tabi tutulabilecegi agiktir (Kipeli, 2019, s.65).

Safevi doneminde kitap sanatlarina verilen 6nemden 6&tiirii bir¢ok sanatkarin yetismis
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oldugu anlasilmaktadir. Bu sanatkarlardan bazilar1 hakkinda kisaca bilgi vermek

yerinde olacaktir.

Mir Ibrahim Diirdi/Derdi; Hemedan’a bagli Serkan adli kasabada dogdugu ifade
edilen sanatkar hakkindaki bilgiler 6zet olmakla birlikte, Sadik’nin hoca-talebe
silsilesinin belirlenmesi acisindan son derece 6nemlidir. Ilk genglik yillarinda tahsil
icin Hemedan’a geldigi zikredilen Mir Ibrahim, bu sirada Sadiki ile tanisip
kendisinden siir ve nakkaslik egitimi almistir. Ogrencisinin edebinden ve iistiin ahlaki
niteliklerinden 6vgiiyle bahseden yazar, onun az zamanda ¢ok sey Ogrenip iyi bir
nakkas ve kabul goren bir sair oldugunu vurgulamigtir. Mecmaii’l-Havas’in telifi
sirasinda Kirman’daki Sah Veli Asitanesinde miinzevi bir hayat siirdiigii anlagilan Mir
Ibrahim’in  giiniimiize intikal eden minyatiirleri hakkinda ayrintili  bilgi

bulunmamaktadir (Kiipeli, 2019, s.73).

Mir Seyyid Ali Musavvir; Eserde, XVI. yiizyilin {inlii Safevi nakkaslarindan Mir
Musavvir’in oglu olarak tanitilan Mir Seyyid Ali’nin sanat¢1 akranlar1 arasinda seckin
bir konumda bulundugu ve I. Sah Tahmasp’in saray kiitiiphanesinde gorev yaptigi
vurgulanmaktadir. Sanatkarm Hindistan’a gidisi hakkinda kiigiik bir ayrintiyr da
paylasan Sadiki, bu olayr Mevlana Gazzali ile Mir Seyyid Ali arasindaki darginlikla
irtibatlandirmaktadir. Diger bir ifadeyle, aralarinda yasanan kiigiik kirginlik bu iki
sairin birbirini hicvetmesi ve Mir Seyyid Ali tarafindan Gazzali’nin yliziine benzeyen
bir resmin ¢izilmesi sonucunda biiylimistir. Bunun {izerine Irak’t terk edip
Hindistan’a giden Mir Seyyid Ali, Babiirlii hiikiimdar1 Celaleddin Ekber Sah’in
(6.1605) sarayinda saygin bir konuma gelmistir (Kiipeli, 2019, 5.73-74).

Kemaleddin Bihzad; Dogum tarihi tam olarak bilinmemekte, 1450°den sonra
diinyaya geldigi sanilmaktadir. Yasadigi donemdeki yazarlardan Haydar Mirza ve
Dost Muhammed onun Mirek Nakkas adiyla taninan Emir Rahullah’in 6grencisi
oldugunu belirtirler. Babiirlii Hiikiimdar1 Cihangir ise Bihzad’in (Behzad) Halil Mirza
adl1 bir nakkasin tislibunu gelistirmis oldugunu ileri siirer. XVI. yilizy1l Osmanli yazari
Gelibolulu Mustafa Ali’de Bihzad’in Tebrizli Pir Seyyid Ahmed’in &grencisi
oldugunu ve onun tarafindan yetistirildigini zikreder (Cagman, 1992, 5.147-149).
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Sah Kulu; “Resmi kayitlarda Bagdatli oldugu belirtilmektedir. Resim ve
nakis sanati egitimini Tebriz’de Aga Mirek’ten almis ve yetenegini gelistirmistir.
Zamanla bu alandaki giizel eserleriyle sohreti Islam iilkelerinde yayilmustir. Asik
Celebi, Sahkulu’nun II. Bayezid doneminde Tebriz’den Amasya’ya gidip
Sehzade Ahmed’in sarayinda kaldigini, sehzadenin 6liimiinden sonra Yavuz
Sultan Selim zamaninda Istanbul’a geldigini kaydetmektedir. Sahkulu’nun
bilinen imzali en eski eseri Safevi donemine ait Behram Mirza Albiimii’'nde
goriilen ejder resmidir (TSM, Hazine, nr. 2154, vr. 2a). New York Metropolitan
Miizesi’'nde (nr. 57.51.26) korunan imzali ejder resmi de Sahkulu’nun resim

sanatindaki giiciinii gosteren eserlerindendir (Derman ve Duran, 2010, s.283-
284).

Sah Mahmud-i Nisaburi; Nizameddin Sah Mahmiid’un Nisabur’da (Nisabur)
1479-1493 wyillar1 arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. “Zerrinkalem” (altin
kalemli) unvaniyla taninir. Ilk nesta‘lik meskini dayis1 Abdi Nisabiiri’den aldi. Daha
sonra Sultan Ali Meshedi’nin hat derslerine devam ederek yazisini gelistirdi. Ali
Herevi ve Muhammed Handan gibi {istatlarin yazilari lizerinde yaptigi incelemelerin
ardindan kendi tarzini ortaya koydu. Nesta‘lik ve hurdesiyle yazdigi giizel eserler
Islam fdilkelerinde biiyiik ilgi gordii. Sanatkarlar1 destekleyen Sah Ismail, Sah
Mahmiid’u himayesi altina ald1 ve onu sehnamesini yazmakla gorevlendirdi (Serin,

2010, 5.256-257).

Siraz’da "kitap tasarimi” tarihini incelerken, hat, tezhip ve minyatiirlii el yazmasi
eserlerin ¢ogaltilan ornekleri, kalitesi agisindan essiz ve goz alicidir. XVI. ylizyilda
farkli ylzyillara gore kaliteli malzeme ile iiretilen el yazmalar1 goriilmektedir.
Boylesine zarif sultani eserlerin 6zellikle payitaht kiitliphanelerinde bulundugunu
biliyoruz. Siraz, kitap tasarimi alanindaki gelismesini, sultanlarin saray mensuplarinin
ve hamilerin destegi sayesinde kazanmistir. Burada {iiretilen eserler her zaman biiyiik
ilgi gdrmiistiir ve el yazmasi eser pazarinda en c¢ok iiretim Siraz’da olmustur. Safevi
doneminde baskent olmadigi i¢in Payitaht’a ait bir Nakkashane’nin olmamasina
ragmen st diizey yoneticilerin destegi ile eser iireten atolyelerde, Payitaht sehirleriyle

yarisir el yazmasi eserler hazirlanmigtir.
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Siraz okulunda yapilan eserler degerlendirilirken, Iran kitap tasariminin ihtisami
ve Onemi, sanat tarihindeki yerini almaktadir. Siraz Okulu; XIV. yiizyildan, XVI.
ylizyilin sonuna kadar, alaninda etkisi olan 6nemli ve gelisen sanatsal okullardan
biridir. Ancak geleneksel kavramlar1t ve sanatsal stilleri anlamak igin, her tarihsel
donemin kendine Ozgii sosyo-kiiltiirel perspektifini anlamak gerekir. Ciinkii bu
kavramlar sanatginin sanat eseri ortaya koyarken etkileyen 6nemli bir faktordiir. Bazi
acilardan, herhangi bir sanat eseri, ancak iretildigi ve alindig1 toplumun kurumsal

yapist ve i¢indeki konumu ve islevi temelinde anlasilabilir (Motaghedi, 2013, s.9).

Siraz'a seyahat eden iinlii seyyah Muhammed el-Kazvini’e gore, el yazmasi
kitaplarin tiim agamalar1 6zel atolyelerde babalar, kizlar ve ogullar tarafindan yapilirdi.
Jawahar al-Ahbar’in (1576) bir kitabinda dedigi kadariyla biri Siraz'da bin cilt din
kitabi isterse, hepsi bir yil i¢inde hazirlanir. Bu sehirde herkes ayni 6rnegi takip
ediyor. Bu yilizden eserleri birbirinden ayirt etmenin, zor oldugunu ifade etmistir

(Motaghedi, 2013, s.18).

3.2.1. Hattatlar

Siraz’da ki atdlyelerde fazla sayida eser lireten hattat, miizehhip, miicellit ve
musavvirlerden olusan sanatgi ustalar yetigsmistir. Genellikle el yazmasi kitap
yapiminda eser veren sanatkarlar o donemde taninmis sanatgi ailelerin mensuplartydi.
Bunlar arasinda, Miizehhip Ruzbihan ailesi de vardi. Ayn1 donemde ayni tislupta olan,
bazi1 egsiz Mushaflari hazirlarken Ruzbihan ailesiyle de is birligi yapan diger iki ailenin
varligindan bahsedilmektedir. Bunlar Horezmi ve Avhadi Hiiseyni ailesidir. Birbirleri
ile iletisim ortak eserler hazirlayan bu aile fertleri benzer tarzda eserler iiretiyordu. Bu
yiizden caligmalarini birbirinden ayirt etmek oldukg¢a zordur. Bu noktada bir aile
atolyesine ait bir tarz s6z konusu degildir (Motaghedi, 2014b, s.101).

e Horezmi Ailesi (XVL. yiizyil): Diger iranl hattatlar gibi Mushaf1 yazma ve
hazirlama gorevini miras aldi. Bu ailenin babasi, Siraz'da, XVI. yiizyilda 6nde gelen

hattatlarindan biri olan "Abdul Rahman Horezmi" dir (Motaghedi, 2014b, s.101).

Sultan Yakup Bey Nizamisinin (TSMK, H. 762 vr. 189b., 196a.) “Enisi”
Mahlash hattat1 kaynaklarda adi gegen {inlii hattat Abdurrahim bin Abdurrahman
Horezmi’dir (Kummi, 1959), (Ulug, 2006, s.63).
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Kendisi istinsah ettigi yazmalar1 ve kitalar1 kimi zaman Sultan Yakup Bey
Nizamisinde oldugu gibi tam adiyla imzalamis bazen de “Enisi” mahlasini
kullanmistir. Abdurrahman Horezmi’nin babasi ve erkek kardesi de onlarin da eserleri
giinlimiize ulagmistir. Bu hattat baba ve kardeslerin kariyerlerini izleyebilmemizi
olanakli kilan el yazmalar1 Siraz’da XV. ve XVI. yiizyilda hat sanatinin geleneginin

kavranabilmesini saglayan nadide kaynaklardir (Motaghedi, 2014b, s.101).

Abdiirrahim-i Harizmi, XVI. yiizyilda iran’da yasayan sair ve hattat, Siraz'da
dogdu ve orada yetisti. Dogum tarihi belli degildir. Nesta'lik hattinin 6nciisii kabul
edilen Abdurrahman-1 Harizmi'nin oglu, hattat ve sair Abdiilkerim'in kardesidir. Hatt1
babasindan 6grendi. Akkoyunlu Hiikiimdar Uzun Hasan'm oglu Halil'in Siraz'da vali
olarak bulundugu yillarda kurdugu Siraz nakkashanesinde calisti. Bu yillarda yazdig:
eserlerde “Sultani” imzasin1 kullandi. Halil'in vefatindan sonra kardesiyle birlikte,
Sultan Ya'kab'un Tebriz Sarayi'nda agtigi nakkashaneye girdi. Sanattaki mahareti
sebebiyle kisa zamanda kendisini sultana sevdirdi. Bu yillarda onun musahibi ve
hattat1 olarak tanindi. Ya’kab tarafindan kendisine "can dostum" anlamina gelen Enisi
mahlasi verildi. Enisi siirlerinde bu mahlasi, yazilarinda ise Ya'k(ibi nisbesini imza
olarak kullandi. Ya'k(ib'un 6liimiinden sonar oglu Riistem'in de iltifatlarina mazhar
olan Abdiirrahim'in bu devrede yazdigi yazilarinda Riistemi imzasi goriiliir.
Akkoyunlular'dan ii¢ padisahin yaninda c¢alistigr i¢in Akkoyunlu hattati olarak
taminmugtir. Yazida babasinin {islibunu devam ettirerek bu tavr1 Bati Iran'da yaymistir.
Bu iisltipta harfler Dogu iran nesta'lik harflerine gére daha iricedir. Yazilar1 imzasiz
ayirt edilemeyecek kadar kardesininkine benzerlik gosterirse de Abdiirrahim'in hatti
daha makbul, yumusak ve 6zentisiz kabul edilmektedir. Harizmiler'in hattaki tisliiplari,

cagdaslar1 Sultan Ali Meshedi'den {istlin goriiliir.

Ali Sir Nevai, onu kardesinden sonra yazida essiz bir iistat olarak kabul eder.
Talebeleri arasinda Mir Adud-1 Buharai, Molla Ali Sultan, Esedullah-1 Kirmani,
Muhammed-i Kirmani gibi meshur hattatlar bulunmaktadir (Alparslan, 1988, 5.290).

Ahlakl, faziletli, bilgili bir kisi olan Abdiirrahim, ayn1 zamanda iyi bir sair kabul
edilmektedir. Farsga siirleri bir divan halinde toplanmistir. Hicri 899 (1493- 94) tarihli
kendi hattiyla yazilmis bir niishayr Akkoyunlu emirlerinden Emir Muhammed'e ithaf
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etmistir. Kaleminden c¢ikmis eserlerin biiyiik bir kismi Istanbul kiitiiphanelerinde
bulunmaktadir. Bunlar arasinda, 879 (1474-75) tarih ve Sultani imzali Miintehabat-1
Gazeliyyat (Stileymaniye Ktp. Ayasofya, nr,3946) degisik tarih ve yerlerde yazilmis,
muhtelif sekillerde imzal1 altmis dokuz kita Murakka (Tiirk ve Is1am Eserleri Miizesi)
icinde kendi siirlerinden de pargalar bulunan 884 (1479-80) tarihli Miintehabat-1 Es'ar-
1 Farisi (1.U. Ktp.) 880 (1475-76) ve 886 (1481-82) tarihli ve Sultani, Riistemi imzali
Hamse-i Nizami (Topkap1 Saray1 Miizesi Ktp. Hazine, nr. 762) en 6nemli 6rneklerdir.
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde daha bagska eserleri vardir. (Hazine, nr.2153,
2160) Baz1 eserler ise iran, Misir (Darii'l-kiitiibi'l Misriyye, Edeb Tiirki, nr. 68) ve
Viyana'da (Milli Ktp.) bulunmaktadir (Alparslan, 1988, 5.291).

e Avhadi Hiiseyni Ailesi (XVI. yiizyil): Bu ailede 1491-1526 yillar1 arasinda
hattatlik yapan Munimeddin el-Avhadi Hiiseyni ile miizehhep Ruzbihan ile tezhibini
yaptig1 Hiisrev Dehlevi’nin Kiilliyat1 eserinde beraber hazirladiklar1 bu eserin Berlin
Islamisches Museum ms.16016 bulunan 1514 tarihli Hiisrev Dehlevi Divani’dir.
(Ulug, 2006, 5.96). Ayni aileye mensup oldugu diisiiniilen, Ferhat Ahmet Muhammed
adinda hattatlardan bahsetmektedir. Ruzbihan'in babasi gibi, takma adi Naim el-Din
olan bu aileye mensup bir diger hattatinda ad1 gegmektedir. Muhtemelen bu ailenin
bagka bir iiyesi olan Buhara’da Hiiseyni lakapli hattin da bulundugunu belirtmekte
fayda vardir (Motaghedi, 2014b, s.101).

e Mir Ali Tebriz’i ailesi (XVI. yiizy1l): Hasan Tebriz’inin oglu Mir Ali Tebriz’i,
muhtemelen Nestalik kaleminin hattati, fran hat sanatiin kurallarini ve geleneklerini
“Shirin Ghalam” lakapli oglu Abdullah Ibn Mir Ali bin Mir Ali'ye tanitan Nestalik
hatti ile yazilmis zarif el yazmalar1 hattatiydi (Motaghedi, 2014b, 5.102).

Nestalik yazisinin en iyi yazanlardan olan “Mir Emad Al-Hassani” ve ailesinin
XVI. yiizyildan XVIL. yiizyila kadar, bu yazimin iran tarihinde en iyi uygulayan aile
oldugu tartismasiz bir gergektir. Nestalik yazisinin tiim kurallarini “Molla Muhammed
Hiiseyin Tebriz’i”den O0grenmistir. Basta Mir Ali Heravi'nin {islubuyla yazan, Mir
Emad Al-Hassani Isfahan'a go¢ ettikten sonra Baba Sah Isvihani'nin &rneklerini
gorerek bu tarzda kendini yetistirmistir. Daha sonra ¢alisma tarzini iki ¢ocugu olan,
oglu Mir Ibrahim ve kizi Goharshad’a 6gretmistir. ikisi de hattattir, ayrica kizinin esi

Mir Emad’in damadi, Mir Mohammad Ali bu ailenin mensuplartydi. Onlardan sonra,
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Mir'in yegenleri Molla Yahya Qazvini ve Rashida olarak bilinen Abdul Rashid
Deilami, Agha Rashid, Mir Emad’in, Amir Tani, Mir Yahya Isfahani, Mir Mohammad
Amin Seifi Mir Emad'in torunuydu (Motaghedi, 2014b, s.102).

¢ Alireza Abbasi ailesi (XVI. yiizyil): Nestalik ve Salat kalemlerinde Siraz hat
sanatinin 6nemli isimlerinden biri olan Alireza Abbasi, Mir Emad ile ayn1 zamanda
yasamis ve Isfahan’da kendisine 6zgiin eserler birakmustir. XVI. yiizyilda hat ve
edebiyat alaninda taninmis yazarlardan biri olan muhtemelen Ya'a lakapli Tebrizli
Badi-ul-Zaman’da Nestalik kaleminde ustasi ve bu ailenin mensubuydu (Motaghedi,
2014b, 5.102).

e imami ailesi (XVI. ve XVIL. yiizyil): Bu ailenin babasi, Mohammad Reza
Emami’dir. Isfahan ve Meshed’deki mimari yapilarm iizerine yazitlar yazan, Safevi
Devleti’nin 6nde gelen hattatlarindandir. Torunu "Ali Naghi Emami", biiylikbabasi
gibi Isfahan'daki birkag mimari eserin yazitlarmi yazan Sah Sultan Hiiseyin Safevi

Devleti’nin saraymin hattatiydi (Motaghedi, 2014b, s.102).

Bu ailelerin diginda bireysel olarak hattatlik yapan bazi 6nemli sanat¢ilar vardir.

Bu sanatc¢ilardan bazilari sunlardir;

e Miirsid Katib: 1520 ve 1552 yillar1 arasinda yasamis Miirsid el-katib el-
meshur bin Altar ismi ile miisemma meshur Sirazli hattatti. Adi asitanede yapilan
hicbir el yazmasinda gegmemekle birlikte nakkas Kasim ile beraber calistiklari
gbzlenmektedir. Bu yazmalar, birgok sefer, daha sade Siraz iislubunun gelisimindeki
temel unsurlar sergilemekte ve bazen de daha ileri donemlerdeki resimler i¢in bir rol
model teskil etmektedir. Miirsid ismi ve Attar mahlasinin birden fazla kisi tarafindan
kullanilmis olmasi miimkiin olmakla beraber, resim tsluplar1 arasindaki ¢ok yakin
baglantilarin yani sira, Miirsid Katib'in bu mahlast ismiyle birlikte kullanarak
imzaladig1 elyazmalarinda goriilen benzerlikler, Miirsid ismi Attar mahlasinin bir
arada kullanildigr yazmalarin otuz iki yillik kariyeri olan tek bir hattat tarafindan
yazildigimi distindiirmektedir. Ancak Miirsid Katib'in, istinsah ettigi yazmalarda
bulunan ve Kasim'a atfedilen resimler ile ortak 6zellikler tasiyan resimler, sanat¢inin
eserlerinin ketebelerini bazen de Attar mahlasim kullanmadan, sadece ismiyle
imzaladigina da isaret etmektedir (Ulug, 2006, 5.135-139).
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e Abdulkadir el- Hiiseyni: (TSMK, EH. 48 vr. 245a, 1572) Kuran niishasi
eserinin ketebe kaydinda hattat olarak ismi geger. Unlii miizehhep Muhammed bin
Taceddin Haydar ile bir¢ok eserde imzast bulunmaktadir. 1561-1562 yillar1 arasinda
inli Sirazli hattat olan Abdulkadir el- Hiiseyni sadece Kur’an niishalarini istinsah
etmis gibi goriilmektedir. Kadi Ahmad’in adin1 Ruzbihan’in adiyla bir arada zikrettigi
bu hattat, Siraz’da donemin yazitlarinin ¢ogunu yazmis olan miistensihler arasinda
anilir. Bu 6nemli hattatin istinsah ettigi saptanmis sekiz Kur’an niishasindan dordii
Istanbul kiitiiphanelerinde korunmaktadir (Ulug, 2006, $.379).

eAbdul Vahab el- Hiiseyini el- Meshedi: Sah Talmasp’in adinin ve
unvanlarmin gectigi dordiincii Safevi saray yazmast Hamisi Sah Talmasp olan ve bu
doéneminde hazirlanmis Sadi’nin Giilistan ve Bostan eserinin, (TSMK, H. 673 vr. 87b)
Ketebesinde bu hattatin ismi yer almaktadir (Ulug, 2006, S.68).

e Sultan Hiiseyin b. Kasim et-Tuni: Safevi Devleti’ndeki en yiiksek riitbeli
emirlerden birisi olan Ferhat Han kiitiiphanesinde g¢alismis meshur bir Horasanl
hattattir. Divani Hafiz’1 yazmigtir Hamisi Sultan Siileyman olan Divani Hafiz (TSMK,
H. 986 vr. 5b-6a. 1581) eserinin ketebesinde ismi gegmektedir (Ulug, 2006, S.82).

e Miirsid ed- Din Muhammed: Siraz’da XVI. yiizyilda da hazirlanan Hamse-i
Nizami (TSMK, H. 770, vr. 242a. 1512) tarihli Hamse-i Nizami eserinin ketebe
kaydinda ismi gegmektedir (Ulug, 2006, S.86).

e Muhammed bin Cemalettin Katib: Firdevs-i Sahnamesi (TSMK, H. 1485,
vr. 626a, 1522) tarihli eserin ketebe kaydinda Muhammed bin Cemalettin el Katib’in
ismi gecmektedir. Eser yer olarak Siraz’daki Mevlana Hiisameddin Ibrahim
Asitanesin’de hazirlandigi ve bu asitahanede gérev yapan hattatlar arasindadir. Nakkas
Kasim ile birlikte galistiklar1 eserler goriilmektedir. (Ulug, 2006, s.109).

e Pir Hiiseyin bin Hasan el-Katib el-Sirazi:Firdevs-iSahname (TSMK, H.
1482, vr. 22b, 1533) tarihli eserin ketebe kaydinda. Bu yazma Sirazli bir miistensih
olan Pir Hiiseyin bin Hasan el- Katib el- Sirazi tarafindan istinsah edilmistir. Bu
Firdevs-i niishasinin ketebe kaydinda hattatin ismi gegmektedir (Ulug, 2006, s.140).

e Muhammed el-Kiyam el-Sirazi: (TSMK, R. 927, 1550) Terciime-i Hadisi
Erbain (Kirk Hadis Terclimesi) eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi
gecer. Muhammed el- Kiyam el- Sirazi tarafindan istinsah edildigi varsayilan bazi

yazmalar sadece Muhhamed adiyla bazi1 yazmalar da Muhammed adinin yani sira
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Hammani nispesiyle imzalanmistir. Bir bagka yaygin hata ise yaklasik 1590’lar da
aktif goriinen, Kiyam bin Muhammed Sirazi’nin, Muhammed el- Kiyam el- Sirazi ile

ayni kisi oldugunun zannedilmesidir (Ulug, 2006, $.189).

Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesinde yazma eserlerde ismi gegen Sirazli

hattatlardan bazilar1 ise sunlardir;

Hasan Muhammed Hasan el- Serif el- Katib el- Sirazi (TSMK, R. 813, vr. 1b-
2a). Iskendername Ahmedi eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi
gecer. Hidayetiillah el- Katib el- Sirazi (TSMK, H. 751 vr. 21b-22a, 1575) Heft
Evreng Cami’nin eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi gecer. Sah
Muhammed Katib (TSMK, H. 810 vr. 40b, 1585) Heft Evreng Cami’nin eserinin
niishasinin ketebe kaydinda hattat1 olarak ismi geger. Nizami bin Emir Celal Kasi
(TSMK, R. 1548, 1585) Firdevs-i Sahnamesi eserinin niishasinin ketebe kaydinda
hattat1 olarak ismi geger. Hasan el- Hiiseyin el- Katib (TSMK, H. 1497, vr. 312b-3133,
1574) Firdevs-i Sahnamesi eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi
gecer. Ishak Muhammed bin Ishak bin Ciinebadi (TSMK, R. 1029, 1571) Hamse-i
Hiisrev Dehlevisi eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi gecer. Dervis
Ali bin Mansur el- Ansari (TSMK, H. 1476 vr. 10b, 1591) Firdevs-i Sahnamesi
eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi geger. Neseti (TSMK, H. 683
vr. 1b-2a, 1525) Hiisrev ile Sirin-i Seyhi eserinin niishasinin ketebe kaydinda hattati
olarak ismi geger. Celaleddin Abdiilaziz (TSMK, EH. 67, vr. 3b-4a, 1561) Kur’an
niishas1 eserinin ketebe kaydinda hattati olarak ismi geger. Muhammed Taceddin

Haydar siislemistir (Ulug, 2006, 5.206-340).

3.2.2. Miizehhipler

¢ Abdullah-1 Sirazi: Soyadindan da anlasilacagi tizere Sirazli olan Abdullah'in
hayat1 hakkinda pek az bilgi vardir. Giilistan-1 Hiiner miiellifi Kadi Ahmed, onun
Meshed Hakimi Ebii'l-Feth Ibrahim bin Behram bin Ismail'in yakin dostu ve musahibi
oldugunu bildirmektedir. Bu sebeple Ibrahim Mirza'nin nakkashanesinde yirmi yil
calismis, bu sirada pek ¢ok yazma eserin tezhibini, minyatiir ve cildini yapmustir.
Iskender Bey Miinsi'ye gore Ebii'l-Feth Ibrahim Mirzanin 1577'de 6liimiinden sonra
II. ismail'e intisap ederek onun nakkashanesinde de ¢alist1. Ancak bu miiddet pek kisa

olmalidir. Ciinkii II. Ismail'de 1577 Ramazanin’da vefat etmistir. Abdullah-1 Sirazi bu
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tarihten sonra Meshed'e dondii ve oliimiine kadar ilk efendisi Ibrahim Mirza'nin
tirbedar1 olarak yasadi. P.P. Soucek, Sirazi’nin eserleri hakkindaki kanaatlerini
Encyclopaedia Iranica'da (I, 205-207) genisce anlatir ve bilhassa 1556-1565 yillart
arasinda hazirladigi Molla Cami’nin Heft Evreng mesnevisi tizerindeki tezhiplerinin
cok dikkat cekici oldugunu sdyler. Ydsuf-u Ziileyhd mesnevisinin miizehhep
serlevhasi iginde eserin Abdullah-1 Sirazi tarafindan tezhip edilerek ciltlendigi agikga
kaydedilmistir. Hilali'nin sifatii'l- asikin isimli 1581 tarihli eseri de onun imzasini
tasimaktadir. Kadi Ahmed, Abdullah'in bu eseri Meshed'de hazirladigini ifade
etmektedir. Tezhipteki lislubunu Sah Tahmasp'in nakkashanesinden ¢ikmis eserlere
baglamak miimkiindiir. Lake cilt kapaklari, dayaniklilig1 sebebiyle on altinci yiizyilda
cok yaygin bir sekilde kullanilmigtir. Yine Kadi Ahmed'in bildirdigine gére Abdullah-
1 Sirazi rugani denilen bu tarzda da biiyiik ustalardan biridir (Alparslan, 1988, s.136-
137)

e Sadeddin Miizehhib: Sadeddin Miizehhib'in imzasina Nizami Hamsesi'nin
1512 tarihli bir niishasinda (TSMK H.770, vr. 242a) rastlanir. Sanat¢i, imzasinda
kendisini Sadeddin Miizehhib olarak tanimlamaktadir. Sanat¢1 bu kompozisyonun
muhtemelen nakkast da olmasina ragmen, ozellikle bir tezhip sanatgisi oldugunu
belirterek, kendisine miizehhip der. Bu durum Sirazli kitap sanat¢ilarinin hem
miizehhip hem de musavvir oldugunu gostermektedir. Sadeddin Miizehhib imzasina
baska bir eserde rastlanmamistir (Ulug, 2006, s.85).

e Kasim bin Ali: 1520'i yillarin yeni resim tislubunu farkli kilan ayirt edici
ozelliklerin tiimii ilk kez Kasim adli bir nakkasin imzasin1 tasiyan {i¢ resimde ortaya
c¢ikmaktadir. Bu resimler TSMK H. 1485, vr. 310b, SGA LTS 1995. 2.163 ve NLR
Dorn 312, vr. 373b Kasim'm imzasini1 tagiyan bu ii¢ resim arasinda biiyiik benzerlikler
bulunmaktadir. Sanat¢inin adi her ii¢ resimde de mimari unsurlar {izerindeki yazi
seritlerinde goriilmiistiir. Ismi her ii¢ rnekte de mimari yazit iizerinde yer alan
Kasim'in bu resimlerin tiimiinii yaratan nakkas mi, ya da binalar i¢in yazilar yazan bir
cell hattat m1 olduguna kesin olarak karar verebilmek miimkiin degildir. Kasim'in
imzasmi tasityan bu resimler, bu yeni iislubun baslica unsurlarinin temelini
olusturmustur. Kasim’in diger Sirazli sanatcilarla olan iligkilerine dair kanitlar

Mevlana Hiisameddin Ibrahim'in asitanesinde iiretilen on elyazmasinda bulunmaktadir

(Ulug, 2006, s.105, 111, 114).
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e Muhammed (Mehmed) b. Taceddin Haydar Sirazi: Sirazli miizehhipler
arasinda Muhammed b. Taceddin, imzali eserleriyle taninan miizehhiplerin en
tinliisiidiir. Biiyiilk boyutlu sayfalar1 hi¢ bosluk birakmamacasina sivama bezemesi
Islam kitap sanatinda goriilmemis bir dzelliktir. XVI. yiizyillda Sirazli Muzafferi
miizehhiplerin denedikleri naif iisluptaki semse i¢i siislemelerini ve yarim hagvari
semse tasarimuni, ilhanli donemi Bagdatli ve Tebrizli miizehhiplerin kullandig1 ¢ok
kollu yildiz ve hag bigimlerinden olusan levha tezhip tasarimini, ¢ift sayfaya sivama
yaptigin1 veya unvan sayfasinda sayfa kenarlarmi onlarla doldurdugunu bdylece
gecmisin ustalarinin tasarimlarindan yararlandigi goriilmektedir. Tiirk ve Islam
Eserleri T.235 numarali tarihsiz bir Kur'an-1 Kerim'in tezhipleri de Muhammed b.
Taceddin'e atfedilebilir (Tanindi, 2010, s.108-109).

TSMK EH.48 numarali eserin zehebe kaydindan Sirazli oldugu ve bu eseri 1586
tarihinde baslayip,1601 senesinde, bitirerek on bes senede tamamlamistir. Bu eser
XVI. yiizy1l Iran zevk ve siislemesinin en canli 6rnegidir. Hemen hemen her sayfasi
bastan sona hi¢ bosluk birakilmadan, gesitli renk ve desenler kullanilarak
tezhiplenmistir. Eserin ¢ok ihtisamli bir gériiniimii vardir ve bu eser iizerinde ¢ok ince

ve sanatkarane ¢alisilmistir (Yagmurlu, 1973, s.105-106).

e Hiiseyin Miizehhib: Hiiseyin Miizehhib ismi 945-47 (1538-40) tarihli ve
Miirsid Katib tarafindan istinsah edilmis bir Topkapt Hamse-i Nizami niishasinda
gortliir (TSMK H. 758, v. 383a). Ayni sanat¢inin, Firdevs-i Sahname’nin Muhammed
Katib Sirazi tarafindan istinsah edilmis 956 (1549) tarihli bir niishasinin ¢ift sayfa
takdim tezhibinde de goriilen imzas1 (TIEM 1984) onun muhtemelen hem musavvir
hem de miizehhip olduguna isaret etmektedir. Bu yazmanin Siraz'da tiretilmis oldugu
hem hattat Muhammed'in hem de Hiiseyin Miizehhib'in isimlerini tasiyan ibarelerde
belirtilmektedir. Hiiseyin Miizehhibde Kasim'in ¢alismalarindan haberdar olan sanatc¢i
grubuna dahil olmalidir ve imzasini tagiyan her iki elyazmasi da zamaninin {ist diizey
eserleri arasindadir. Bunlarin XVI. yiizyilda da takdir-i sayan bulunduklar1 agiktir
(Ulug, 2006, 5.150).

e Mahmud Miizehhib: Kasim'dan sonra gelen ve onun iislubundan izler tasiyan
resimlerin gogunda bunlar1 yapan sanat¢ilarin isimleri yoktur. Ancak, yine de onun ilk

takipgilerinden biri olan Mahmut Miizehhib ismini sanat¢inin 1530'lu yillarda
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hazirlanmis iki elyazmasinda bulunan imzasi sayesinde biliyoruz. Bunlardan biri
Floransa'daki Bernard Brenson Koleksiyonu'nda bulunan bir Firdevs-i Sahname
niishasi, digeri ise bir (TSMK H.760) Hamse-i Nizami niishasidir (Ulug, 2006, 5.143).

3.2.3. Nakkaslar

Safevi devri minyatiirleri biiyiikk 6l¢iide Timurlu devri minyatiir isliibuna
baglidir. Bu déonemde saray g¢evresi disinda ticari nitelikte bir minyatiir faaliyetinin
mevcut oldugu bilinmektedir. XVI. yiizyll boyunca degisik merhalelerden gecen
Safevi minyatiirleri XVIIL. yiizyilin sonlarma dogru ehemmiyetini kaybetmeye
baslamistir. Erken devirde Ozellikle Bihzad’in sahsinda ©Onem kazanan
minyatiirciiliigiin diger 6nemli simalari olan Sultan Mahmud, Aga Mirek, Seyhzade
gibi isimleri Mirza Ali, Muzaffer Ali, Sadiki, Riza-yi Abbasi gibi isimler takip etmistir.
XVIL ylizyilda da Safi, Muhammed Kéasim ve Muhammed Ysuf gibi sanatkérlar 6ne
cikmistir. Safeviler’in son devrinde Avrupa etkileri ¢ok gii¢clenmistir. Ali Kuli Cebbar,
Muhammed Zaman, Muin Musavvir ve Muhammed Ali bu devrin en taninmis

minyatiir ustalaridir (Beksag, 2008, 5.459).
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4. BOLUM: MUZEHHIP RUZBIiHAN’IN BEZEME USLUBU VE
ESERLERI

Ruzbihan (Muhammed Ruzbihan el-Tabi el-Sirazi) XVI. yilizyilin ilk yarisindaki
en onemli Sirazli sanatcilarindan birisidir. Imzas1 1509 ile 1560 yillar1 arasinda
tarihlenenmis on {i¢ eserde bulunmaktadir. Bu uzun bir c¢alisma hayatinin
gostergesidir. Bu devirde sanatkarlarin kariyerlerine ¢ok kiigiik yasta basladiklari on
bir yasina erisinceye kadar usta olduklarini 6greniyoruz. Ruzbihan hattat bir aileden
gelmektedir. Babasimin tanmmmis Sirazli hattat Na’im ed-Din el-Katib oldugu
bilinmektedir. Kendisinin birgok eserinde hattat olarak imzasinin bulundugunu
bilmekteyiz. Kadi Ahmed’in bdlge kitabelerinin ¢ogunu yazmis olan bir grup Sirazh
miistensih arasinda Mevlana Ruzbihan’in, Muhammed Ruzbihan El Tabi El Sirazi’nin
oldugundan bahsetmektedir. Kadi Ahmed, Ruzbihan Sirazi i¢in “Fars, Horasan,
Kirman ve Irak’da ki diger katipler, yukarida adi zikredilen iinlii hattatlarin
tezgahlarinin kirintilar ile besleniyorlar” diyerek Muhammed Ruzbihan El Tabi El
Sirazi ve babasi tinlii hattat Na’im ed- Din el-Katib kastedilmistir (Ulug, 2006, 5.97).

XVI. yilizyill baglarinda Siraz sanati altin ¢agimi yasiyordu. Siraz kitap
tasariminin ¢ok sayida hattat, miizehhip ve nakkaslardan olusan sanat¢i aileleri
barindirdigini bilinmektedir. Bunlar arasinda, Ruzbihan Sirazi ailesi belki de en etkili
olanidir. Ancak ayni1 déonemde ayni islupta olan bazi essiz Mus'haflart hazirlarken
Ruzbihan ailesiyle de is birligi yapan diger iki aile sunlardir. Horezmi ve Ahvadi
Hiiseyni ailesi. Bu sehirde herkes ayni iislubu takip ederek, benzer el yazmalar
uretiyorlardi. Bu yiizden c¢alismalar1 birbirinden ayirt etmek oldukca zordur

(Motaghedi, 2014a, s.22).

Ruzbihan Sirazi ailesi, XVI. ylizyilda Siraz sehrinde, hat ve tezhip alaninda
tiretken ve yetenekli bir atolye gelenegini siirdiiren ve ailesinin igerisinde katip, hattat
ve miizehhip olan donemin iinlii sanatkarlarin bu ailenin mensubu oldugunu
bilinmektedir. Ruzbihan Sirazi ailesinin, tarzi her zaman bir merak kaynagi olmustur
ve yapilan tasarimlar taklit edilmistir. Ruzbihan'n babasi, XVI. yilizyilin ikinci
yarisinda 6nemli birkag Mus'haf yazan ve Hamse-i Nizami’nin bir niishasinin sonunda

kendisini Naim al-din ibn Sadr al-din olarak tanitan iinlii Siraz hattatidir. Ote yandan,
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bu Sirazi ailesinin soylar1 biiyiik mistik ve sofi Seyh Ruzbihan Bakli Sirazi’ye (hicri
1128-1210) kadar uzanmaktadir. Ayrica Ruzbihan lakapli iki hattat taniyoruz. Ilk
olarak hicri 1120 yilinda ibn Sina'nin Al-rags al-Muntaq adli kitabinin bir niishasini
yazan Firuz ibn Ruzbihan adli bir hattattir. Bugiin Hollanda Leiden Universitesi
kiitiiphanesinde (184or) saklanmaktadir. Ve ikinci kisi, Mahmud ibn Ismail ibn
Ruzbihan, Ahmad ibn al-Seyh Ruzbihan, hicri 743'de Ruzbihan'in mezarina ithaf
edilen ve simdi Siraz'daki Shah Cheragh Miizesi’'nde saklanan Mushaf'in hattatidir
(Motaghedi, 2014b, s.101)

Hat {lizerine yazilmis Farsca eserler arasinda, kendisi de bir hattat ve Sadreddin
Ruzbihan’in torunlarindan biri olan mistik ressam Yakup ibn Hassan Sirazi el-Hiiseyni
Sirazi'nin ismini buluyoruz. Afetii'l-muhtabiyan adli bu eser, 1454°de yazilmistir ve
hat sanatimin gorgii ve esaslar1 konusunda en eksiksiz eserden biridir. Unlii sair

Ruzbihan Bakli‘den sonra bu ailenin devami sirasiyla;

Sadr bin Muhammed

Seyh Fahreddin Ahmed

Sadreddin Ruzbihan Tani

Naim al-din Abdullatif (ruh al-jannan'in yazari)
Sarafeddin Ibrahim (mistisizm armaganimin yazari)
Ismail (Sarafeddin ibrahim ve Semseddin’ in kardesi)
Sadreddin Ruzbihan

Mahmud ibn Ismail ibn Ruzbihan

© 0 N o g bk~ 0w DN

Sadreddin Ruzbihan, efendi Sirazi al-Hiiseyni
10. Na’im ed- Din el- Katib
11. Muhammed Ruzbihan el-Tabi el-Sirazi

(Motaghedi, 2014b, s.101)

Ruzbihan (Muhammed Ruzbihan el-Tabi el-Sirazi) XVI. yiizyilda Siraz'da
dogdu. Sanat¢i ve sanatsever bir ailede biiyiliyen Ruzbihan, hat sanatini babas1 Naim
el-Din el-Katib’den ve daha sonra Siraz'da bu alanin biiyiik ustalarindan 6grendi. Hat
sanatinin yani sira tezhip ve cilt sanatlarinda ustalasti. Siraz’da kitap siisleme alaninda

onde gelen sanatgilardan biri oldu. Ruzbihan’in karakteri, o zamanin diger
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sanat¢ilarindan, Kur’an ve edebi bir¢cok eserin tezhiplerinde tarzi ile ayrilmaktadir.
Ayrica derledigi envanter ¢aligmalari, 1514-1560 yillarin1 kapsayan uzun bir zamana
yayilirken, X V1. ylizyilda ki sanatgilarin hi¢biri bu kadar uzun bir siire icinde bu sayida
el yazmasini yaziya ve siislemeye dokmemistir (Motaghedi, 2013, s.20).

Ruzbihan, hat ve tezhip dehasidir. Siraz kitap sanatlar1 tarihinde belki de en
onemli ve etkili sanatg¢ilardan biridir. Seckin sayida Mushaf'in, Sehname, dua ve edebi
kitaplarin tasariminda, siislemesinde ve cildinin yapiminda birgok eser vermistir.
Kalitesi agisindan, dikkate deger bir ¢esitlilige sahip oldugunu bir¢ok hat, tezhip ve
minyatlir eseri ile kendini kanitlamis bir sanatkardir. Hat ve tezhip sanatin1 bir arada

icra eden sanatkar siklikla goriillmemektedir (Motaghedi, 2013, s.33).

[ran tarihinde bu iki sanat dalinin ustasi olan sanatkarlara 6rnek verecek olursak,
X. yiizyilda ibn Bavab, XI. yiizyllda Osman Ibn Varak, XIV. yiizyilda Abdullah
Hamedani ve XVI. yiizyilda Ruzbihan Sirazi’dir (Motaghedi, 2013, s.33).

Ruzbihan’in babasi Na’im ed-Din el-Katib’de hat ve tezhip alaninda eserler
vermistir. Yaptig1 tezhiplerde ‘Sadreddin Miizehhip’ ismini kullanmistir. Eserleri

sunlardir:

1. Hamse-i Nizami kitabi, hat ve tezhip: Naim ed-Din el-Katib (Ruzbihan) Shirazi,
tarih: H.897 (Badlian Library, Oxford).

Assar’in Mihr-1 Miisteri niishas1t TSMK A.3563:887

Divan-1 Hafiz, Sotheyby’s Sale Catalogue, London 1481.1ot 72.886

Divan-1 Ismet, TSMK H. 942:894-5 1489

Hamse-i Nizami Sadruttin Aga Khan Collection: 898 (1492-1493) (Ulug, 2006,
5.96), (Motaghedi, 2013, s.34).

o~ D

Ruzbihan sanatinda olgunluk asamasina gelinceye kadar babasinin iislubunu
taklit etmistir. Ruzbihan’in babasina nazaran daha ince ve daha zarif bir tarzda
eserlerini uyguladigr goriilmektedir. Kisa slire sonra Siraz'daki diger sanatcilar
tarafindan da Ruzbihan ailesinin iislubu taklit edildi. Imzas1 ve envanter numarasi belli

olmayan ancak iislup bakimindan benzer olan eserleri tespit etmek oldukga zordur

(Motaghedi, 2013, s.33).
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Ruzbihan’in giinlimiize kadar ulasan on ii¢ el yazmasi eserlerini incelendiginde
islup oOzellikleri agisindan ¢agdaslar1 tarafindan yapilan el yazmasi eserler le
karsilastirildiginda farkli tarzi olan iiretken ve yenilik¢i bir sanatkar oldugunu
gozlemliyoruz. Ruzbihan sanatsal anlamda kitap fretilen bir ortamda hayatimi
stirdlirdiigii icin birgok alanda kendini gelistirmistir. Ruzbihan’in eserlerinin dordiinde
hattat olarak imzasinin bulundugunu, eserlerin bir kisminda ise miizehhip olarak

imzaladigin1 goériiyoruz. Bu durum Ruzbihan’in hazerfen oldugunu gostermekle
birliktedir.

1497 tarihli Dehlevi'nin (TIEM 1980) tezhibinde goriilen Cin bulutlarmin
carpict kullanimi ve kompozisyon diizenindeki ustalik &nemlidir. Ayirma bulut
orneklerini rengin en agik tonuyla boyayarak boyanin koyu tonuyla gdlgelendirme
yapmis olmasi yani minyatiir tekniklerini de tezhiplerinde kullanmasi onun aym
zamanda iyi bir nakkas oldugunun gostergesidir. Chester Beatty Kiitiiphanesi’ndeki el
yazmasi eserinde bulunan Serlevha Tezhibin’de goriilen bulut motifi ile yapilmis

desen bu anlamda iyi bir drnektir.

Yine adeta alemli kubbeleri andiran, iizerleri tigh tag motifinden yapilmis
siirlandirilmamis  bordiir ile tasarlanmig Oxford’da bulunan, Kiilliyat-i Sadi
niishasinin  serlevha tezhibinde daha ileriki yillarda taklit edilmesi Miizehhip

Ruzbihan’in yenilikgi bir sanatkar oldugunu géstermektedir (Ulug, 2006, S.97).

Miizehhip Ruzbihan, eserlerini olustururken yaptigi tasarimlari muhtemelen
bagka el yazmasi eserlerde de kullandigin1 séyleyebiliriz. Eserlerini incelendiginde
bazilarinin tasarim ag¢isindan birbirlerine benzedigi, desen kaliplarina sadece birkag

farkli unsur ekleyerek veya ¢ikararak yeni desenler elde ettigi goriilmektedir.

Ruzbihan gibi yaratici bir sanatginin tasarimini ¢izmek i¢in bir desen kalib1 veya
sablon kullanmis olmasi son derece dogru bir tutumdur. Bu sablonlar1 olustururken
Ruzbihan’mn  hazirladigi  eserlerin  boyutlart ve kesimleri, helezon iplik
kompozisyonlar1 bitkisel hatai grubu motifleri, rumi ve bulut motifi kompozisyonlari,
eserlerin renk dengesini, hatta kapak tasarimlarini bile tek bir tasarim ve uyum

icerisinde uygulamaktadir.



48

Yukarida bahsetmekte oldugumuz Ruzbihan siislemesine ait sablonlara 6rnek
verecek olursak, Khalili Koleksiyonu QUR 111 fols. 1b-2a’da bulunan zahriye sayfasi
ile Astan-i Kuds-i Rezevi Kiitiiphanesi Meshed’de ki Kuran’in zahriye sayfasi “2a”
sayfasi nerdeyse ayni istif ve islup ile galisilmistir. Birbirini kopyast sayilacak bu
Kur’anlarda sadece kiiglik ayrintilar ve renk farkliliklart vardir. Ruzbihan bu
Kur’anlarda kullandigi sablon paftalar1 birbirinden ayirmak i¢in renkli bantlar
kullanilmistir bu bantlar 2 mm kalinligindadir. Bantlar ile sinirlandirilan geometrik

desenler gorsel agidan bir biitiinliik saglamaktadir.

Ruzbihan’in hat konusunda Chester Beatty’deki Kur’an ile mabharetini
kanitlamis ve donemin nefis tsluplu muhakkak, siiliis, naks (nesih) yazilarimi bu
Kur’an’da sergilemistir. Genellikle sanatkdrin kendine has bir yazi tarzi vardir.
Chester Beatty’de ki Kur’an’inda her yazi satir1 ayn1 boyuttadir. Her sayfa i¢in gegerli
boyut kitabin kabi ile siisleme alami Olgiisii degismez dikkatli ve titiz olarak
stislenmistir. Baslangi¢lar hep dua ile baslamis ve Fatiha suresi sayfanin tam ortasinda
olup ¢ercevesi dikkatle tezhiplenmistir. Bakara suresi muhakkak reyhani yazi tarzi ile
baslamistir ve Lizbon’daki Kuran’a baktigimizda ayni tarzi uyguladigini gorebiliriz.
Sayfanin baslangici genelde muhakkak yazi tarzi koyu lacivert rengi zemin {izerine
ustiibe¢ miirekkebi ile yazmis ve siislemistir. Hat sanati acisindan en 6nemli yenilik
eserin orta kismimda yer alan kitabe formunun igerisine yazilan hat yazisini ‘zerefsan’
teknigi kullanarak yazi i¢lerini doldurmustur. Hat sanatini sadece seleflerinden saf yazi
ve taklidi miras almadigini, ayn1 zamanda yenilikler yaparak ve eksikliklerini telafi
etmeye calistigin1 goriiyoruz. Hat sanatini islemis ve gelistirmistir. Eser koleksiyonuna
basindan sonuna kadar ¢aligmalarina baktigimizda, harflerin kalitesi ve giizelliginin,
sayfalarin baglantilarinin ve dizilisinin her zaman degistigini, yaratic1 ve yetenekli

eliyle hat sanatinin giizelliginin gelismesinin yeni bir bi¢im aldigin1 gériilmektedir.

Miizehhip Ruzbihan’in tezhip iislubu bakimindan nadir bir 6rnegi olan el
yazmast Nizam-i Hamsesi, New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde bulunan
Ruzbihan’in tislubunun bir bagka 6rneginin devami, Emir Hiisrev Dehlevi Divani’nin
Fransiz Milli Kiitiiphanesi'nde baslik tezhibinde iislup benzerlikleri goriilebilir. Bu
eser Ruzbihan iislubunun tiim 6zelliklerini tagimaktadir. Ruzbihan Siraz’in 6nde gelen

hattatt ve biyiik alimi Mir Azad al-Mazhab Buhari’nin 6grencisidir. Ustasinin
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tislubuyla gok mavisi renkli rumi sarmal kompozisyonlarin {izerine {istiibe¢ miirekkebi
ile “Ruzbihan Muhammed el-Tabi el-Sirazi” imzasin1 atarak ustasini taklit etmistir.
Minnet duygusundan dolay1 birkag¢ eserinde imzasini bu sekilde attigini1 sdyleyebiliriz
(Motaghedi, 2013, s.30).

Hat sanatinin ve tasarimin her yoniinii titizlikle uygulayan Ruzbihan,
hicbir ‘elif’ hareketi veya bir ‘ayn’in egrisi fark etmeksizin hicbir niliifer ¢esidi
gozden kagmadan detaylara gosterdigi 6zen, onun ne kadar titiz bir sanatkar oldugunu
gostermektedir. Chester Beatty’deki Kur’an’in tamamini istinsah etmek biiyiik bir
sabir gerektirir ve ayetlerin arasina yerlesen ii¢ bin bes yiiz ara pervazin her biri farkl

tasarimlar ile siislenmistir (Wright, 2020).

Oxford’da bulunan, Kiilliyat-i Sadi niishasinin serlevha tezhibi zencerek
kisminda bitkisel kartuslar ile birbirlerine bagli madalyonlarin icerisinde Miizehhip
Ruzbihan’in da dahil olmak {izere yirmi dort adet sanatginin isimleri yazilmistir.
Atolyede gorev aldiklar1 alanda isimlerinin yanina eklenmistir. Ruzbihan’in tezhibini
yaptigina dair, vr. 2b-3a, her bir ¢alisan sanat¢inin da isminin yer aldigi madalyonun
igerisine yazlmistir. Varak 3a’nin sol alt tarafinda on iki sag tarafina da on iki isim
olmak kaydiyla yerlestirilmistir. Yirmi {i¢ numarali madalyonda Ruzbihan’a ait olan
imzanimn bulundugunu gérmekteyiz. Bu da belirli bir sanat¢i1 grubu déhilinde atdlyede
tiretildigini gosterir. El yazmasi eserlerin bircogunda eseri yazan hattatin ve siisleyen
miizehhibin adi gegmezken eserin zencerek kisminda atdlyede calisan sanatcilarin
isimlerinin gegtigi tasarimi Miizehhip Ruzbihan’a ait bu eserde goriilmiis bir yeniliktir

(Stiglitz, McLees ve Watson, 2018, s.47).

Tahran Ulusal Kiitiiphanesi’nde bulunan kuranin serlevha varaginda zencerek
kisminda gegen geometrik gegme aralari bitkisel motifler ile kare alanlar siislenmistir.
Ruzbihan’in eserlerinde ilk defa zencerek igerisindeki desen tasariminin da
renklendirildigi goriilmektedir. Turuncu, pembe ve yavruagzi renkleri ile ardisik bir

sekilde renklendirilmistir (bkz. Gorsel.30).
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Ruzbihan eserlerinde genellikle dis pervaz kismi ve pervazin igerisinde bulunan
dikdortgen alanin koselerinde olusturulan desen ile dis pervazda hazirlanan desen bir
biitiinliik olusturur. Desen devamlilik hissi uyandirir zencerek kismi desenin iizerine

sonradan eklenmis dikdortgen bir ¢erceve gibi goziikkmektedir (bkz. Gorsel.16).

Ruzbihan’in 1560 yilina tarihlenen Firdevs-i Sahnamesi’nde bu ylizyildan
sonra kitap tasarimlarinda dis pervazlarin biyiidiigii goriilmektedir. Eski ve yeni
islupta hazirlanan eserde goriilen Ruzbihan isluplu bitkisel motifler 6zellikle yaprak

desenleri her biri ayr1 sekilde tasarlanmistir.

Ruzbihan’in eserlerinde dikkati ¢eken Onemli bir husus ise hi¢bir motifle
baglantis1 olmayan ve ¢ikisi bulunmayan ve neredeyse sayfanin biitliniinii saran bir
sarmasiga benzeyen iplik iizerindeki genis yaprakli motiflerdir. Bu genis yaprakli
motiflerin  bigimi tokalasan iki insanin el sikismasmi andirmaktadir. Klasik
siislemelerde daha 6nce goriilmemis olan bu tiirden bir iplik ve motif tasariminin

desene farkli bir ahenk ve glizellik kattig1 sdylenebilir.

Yine hazine H.1500°de hatime varaginda yer alan Halkar tezyinati XVI.
yiizyilda yenilik¢i bir Gislup sayilan bezeme tiiriidiir. Miizehhip Ruzbihan’in Halkar
tezyinatinda uyguladigi bitkisel hatai grubu motifler oldukga detayl tasarlanmis olup
bulundugu déneme gore olduke¢a giizel yorumlanmistir. Kendine has karakteri olan
motifler tezyinat icerisinde dengeli bir sekilde dagilmis olup, kullanilan asma
yapraklarina benzer yapraklar, Ruzbihan’mm belirleyici motiflerinin baginda

gelmektedir.

H.1500°de yer alan (vr.15b) baslik tezhibinde vakvak {islubu ile yapilan
desenlerin donemine gére ancak kaliteli Sultani Kur’an’lar da goriiliir. Ruzbihan’in bu

eserinden de anlagilacagi gibi dénemin en iyi el yazmalarini siislemistir.

Miizehhip Ruzbihan’in el yazmasi eserlerinde kullandigi renkler dislubu
acisindan Onemli bir faktordiir. Ruzbihan paletinde ¢ok genis renk yelpazesi
kullanmistir. Siraz’in ¢ok yogun siislii ve renkli el yazmalar1 arastirmacilarin her
zaman dikkatini ¢ekmistir. Fakat Miizehhip Ruzbihan el yazmasi eserlerinde genis

renk skalasi kullanmasina ragmen renklerindeki uyum ve dengenin korundugu dikkat
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¢ekmektedir. Bu husus Ruzbihan’in tislubunun en 6nemli unsurudur. Bu kadar canli
kirmizi, lapis lazuli, ultramarin mavisi, kiremit kirmizisi renklerini son derece basarili
kullanmas1 onun boyalarinin kalitesinden kaynaklandigini géstermektedir. Giinlimiize
dek gelen Chester Beatty Kiitliphanesindeki Kur’an’da ve diger kiitiiphanelerdeki el
yazmasti eserlerinde bu durum dikkat ¢ekmis ve bazi arastirmacilart bu konu tizerinde
calismalar yapmaya sevk etmistir. Lapis Lazuli tas1 Afganistan'in kuzeyindeki Sar-i-
sang'da ¢ikarilmaktadir. Kullandig1 Lapis Lazuli “Lacivert” tasindan elde ettigi renk,
¢ok pahal1 bir maden olup giiniimiize kadar parlakligini yitirmemis olmasi Ruzbihan
atolyesinde ezilerek elde edilen diger boyalar gibi mesakkatli bir cabanin sonucu
olmalidir. Ruzbihan el yazmasi eserlerinde, ultramarin mavisi tezhiplerinde en sik
kullanilan mavi pigment oldugunu agikc¢a goriiliir. Ruzbihan Kur’an’inda ki bollugu
ve giizelligi gercekten benzersizdir. El yazmasi eserlerinde Ruzbihan ii¢ farkli tonda

altin ve glimiisii ustalikla kullanmistir.

Miizehhip Ruzbihan eserlerindeki desen tasarimlarinda kullandigr motifler
bitkisel hatai grubu motifler olup hatai motifinin donemine gore degisik versiyonlarina
yer vererek yenilik¢i bir yorum katmustir. Yaprak motifi sanatkarin ahisila gelmis
kompozisyonlarin disinda sira dig1 bir tarzi ile uygulanmistir. Goriilmemis yaprak
desenlerini uygulayan Ruzbihan bazi eserlerinde yaprak motifini tokalasan ellere
benzetir sekilde sarmasik dallar1 ile siislemistir. Eserlerindeki yaprak motifini
boyarken her biri ayr1 bir renk olarak ve desenlerinde farkli olacak sekilde bezemistir.
Yapraklarin bu denli renkli olmasi ve birbirinin benzeri olmayan bir tarzda ¢izilmesi
Miizehhip Ruzbihan’a ait bir 6zelliktir. Motifleri boyarken noktalar ile gélge degeri
verip derinlik hissi uyandiracak siislemeler yapmistir. Ruzbihan’in titiz fircasi
minyatiir tekniklerini tezhiplerinde de kullanarak farkli bir dslup olusturdugu

goriilmektedir. Bu farklilik bulut motifini renklendirilmesiyle de 6rneklendirilebilir.
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4.1. Miizehhip Ruzbihan’in Eserlerinde Goriilen imzalar

XVL. yiizy1l Siraz el yazmalarinda imzal eser sayisi ¢ok fazla degildir. Ozellikle
miizehhiplerin hattatlara nazaran imzalar yaptig1 eserlerde daha nadir goriilmektedir.
Miizehhip Ruzbihan eserlerine imza atan sanatkarlar arasinda yer alir. Eserlerinin
dordiin de miizehhip olarak imzasi bulunur, dort farkli yazmasinda ise hattat olarak
imzas1 bulunmaktadir. Hattat olarak imza attiginda Ruzbihan el- Tabi el-Sirazi olarak
tam adinin gegtigini gérmekteyiz. Chester Beatty’deki Kuran’da hem hattat hem de

miizehhip olarak imzas1 vardir.

Siraz Tezhiplerinde 6nemli bir yenilik olan, belirleyici unsur Kolofondur
(Stiglitz, McLees ve Watson, 2018, s.46). Kolofon, “Yazmalarin ya da ilk basmalarin
sonunda yer alan ve yazar adi, kitap adi, basim yeri gibi bilgilerin verildigi kisim”
olarak tanimlanmaktadir (turkcesozluk.com). El yazmasi eserlerde eserin kimin i¢in
tiretildigi ve hangi sanatkarin eseri oldugu sorularinin cevap buldugu tevelliit kaydi ve

hattatinin ismini yer aldig1 ketebe ve unvan sayfasi vardir.

Oxford Kiitliphanesinde bulunan Kiilliyat1 Sadi niishasinin zencerek kisminda
Ruzbihan imzasi diger eserlerinden farkli olarak bitkisel kitabelerin arasinda
birbirlerine baglayan madalyonlarin igerisinde yer almaktadir. Yirmi dort adet
madalyonun siralandigi zencerek deseninde Ruzbihan Sirazi’nin ismini tezhibini
yaptigina dair, yirmi ti¢ii madalyonun igerisinde yer almaktadir. Varak 2b-3a, her bir
calisan sanatg¢min isminin yer aldigi madalyonun igerisine yazarak listeler. Bu da
belirli bir sanat¢i grubu dahilinde at6lyede iretildigini gosterir (Stiglitz, McLees ve
Watson, 2018, s.47).

Gorsel.8 — Kiilliyati Sadi eserindeki imzasi

“oalallibaysn Wy ale”

(Tanri'nin kulu Ruzbihan’mn elinde tezhiplenmis mudhahhib)



53

Asagida bahsi gegen Kuran’lar da Ruzbihan’in imzasi ketebe sayfasinda eserlerin

hattat1 olarak Ruzbihan el-Tabi el-Sirazi olarak gegmektedir (bkz. Gorsel.9).
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Gorsel.9 —Astan-i Kuds-i Rezevi kiitiiphanesindeki imzast.

Ruzbihan miizehhibin son imzasi olan Firdevs-i Sahnamesi’nde (TSMK
H.1500) envanter numarasiyla kayitli olan eserin hem kitabin baslangicindaki ¢ift
sayfa takdim tezhibinde (vr.1b ve 2a) hem de ana metnin tezhipli basliginda (vr.15b)
imzas1 goriiliir. Yazmanin ketebesi kendine iligkin baska hicbir bilgi igermez. Buna
mukabil Ruzbihan’in imzas1 bulunan bu son derece kaliteli Sahname niishasi yaklasik

olarak 1560 yilina tarihlenmektedir (bkz. Gorsel.10, Gorsel.11).
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Gorsel.11 — TSMK H.1500 vr.15b Baslik Tezhibindeki imzasi
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New York, Metropolitan Sanat Miizesi’nde bulunan, 1509-1510 olarak
tarihlenen, Siraz Nizam-i Hamsesi Na‘im-al-Din Ahmad olarak ismi gegen hattat ve
babasinin ismi veya Muniimeddin Muhammed el- Ahvadi el- Hiiseyni’dir. Ruzbihan
Miizehhibin babasi olmasi ihtimali yiiksektir. Tezhibini Mizehhip Ruzbihan
stislemistir. Miizehhibin ismi yukaridaki gorselin igerisindeki Kitabe’de gegmektedir
(bkz. Gorsel.12).

Gorsel.12 — Nizam-i Hamsesi imzas1
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Asagidaki gorselde Miizehhip Ruzbihan genellikle eserlerinde dua sayfasinin
sonlarina dogru yatay pervazin igine yer alan imzas: ve bilgilerin bulundugu kisim

goriinmektedir (bkz. Gorsel.13).

é,;
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Gorsel.13 - Chester Beatty Kiitiiphanesi Kur’an Zahriye sayfasi (vr. 445)

Bu kisimda “Tasharrafa bin- Tahririhi va Taggaddama bi-Tarkimihi” ibaresi
hattat1 oldugu konusunun kanitin1 gosterir. Tahrir ve terkim terimlerini bir arada
kullanan, Miistensih’in el yazmasinin hem istinsahin1t hem de tezhibini istlenmis
oldugunu ifade eder. Pervazin ikinci dikdortgen paftasinda “El-Fakir Ruzbihan
Muhammed el-Tabi el-Sirazi Hasallahi fi Cennet-i el- Hasim Muhammedil Miilk-i”
ibaresi yer almaktadir (bkz. Gorsel.14).
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Gorsel 14 - Chester Beatty Kiitiiphanesindeki Kur’an’da yer alan imzasi

Asagidaki gorsellerde Miizehhip Ruzbihan’in genellikle eserlerinde dua
sayfasinin sonlara dogru yatay pervazin igine tahrir ve terkim terimleriyle bir arada

imzasin1 attig1 goriilmektedir (bkz. Gorsel.15).

Gorsel 15— Miizehhip Ruzbihan’in imzalar
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Tablo 1- Miizehhip Ruzbihan'a atfedilen veya imzali eserlerinin tarih sirasina gore dizilisi

Eserin Adi, Bulundugu B
Yapildig: Yil ve Yer Yer ve Envanter No Olgilleri Agiklama
Na‘im-al-Din Ahmad olarak
ismi gecen hattat ve babasinin
New York, Metropolitan ismi veya Muniimeddin
Nizam-i Hamsesi Museum of Art, (MMA) Muhammed el- Ahvadi el-
1509-1510 New York, Metropolitan | 29,2x17,8 cm | Hiiseyni’dir. Ruzbihan
Siraz Sanat Miizesi Miizehhip’in babasi olmasi
13.228.6 ihtimali ytiksektir.
Tezhibini Miizehhip Ruzbihan
stislemistir.
Museum of Islamic Art, Munumeddin el Avhadi
Hiisrev DehleviDivan: | Berlin 27x16 cm Hiiseyni (istinsah etmis)
1514-1515 Berlin, Islam Eserleri Ruzbihan Sirazi, tarafindan
Siraz Miizesi tezhibi yapilmistir.
Ms.16016 Miizehhibi olarak imzasi vardir.
Arthur M. Sackler
gy, .WaSh!ngton’ Hattati bilinmiyor.
DC., Smithsonian . .
— . 2o Ruzbihan Sirazi, tarafindan
Sehname-i Firdevsi Institution tezhibini vaptig!
1515-1518 Arthur M. Sackler 20x19,4 cm | O YEPUS
; o . . distintilmektedir
Siraz Galerisi, Smithsonian o atfedilmektedir™®
Enstitiisii, Washington, ’
DC.
S1986.58.1
Ifg{gy fgzgadl Oxford Bodleian Library Hattati bilinmiyor.
Siraz Oxford Bodlian Ruzbihan Sirazi, tarafindan
Hz. Mevlana Kiitiiphanesi 29,3x14,7 cm | tezhibi yapilmustir.
L . OBL Fraser:73 Miizehhibi olarak imzasi vardir.
Hiisameddin Ibrahim
Asithanesi
, . Chester Beatty Library, Hattat1 Ruzbihan el- Tabi el-
Kur’an-1 Kerim . NN
1520’ civar1 oldugu Dublin Sirazi dir.
e e Chester Beatty 44,2x31,8 cm | Ruzbihan Sirazi, tarafindan
diistiniilmektedir. e . . o <
Siraz Kiitiiphanesi, Dublin tezhibini yaptig1
Ms. 1588, MS arab diistintilmektedir.
National Museum of Iran, Pir Muhammed el- Tani hattimi
) . Tehran
Kur’an-1 Kerim Tahran. iran Ulusal yazmistir.
1523-1524 Mibsos: u 29x18 cm Ruzbihan Sirazi, tarafindan
Siraz Ms. Arab 79 / Microfilm tez_.hlbl y.apﬂmlstlr‘.
330 Miizehhibi olarak imzasi vardir.
Bibliothéque nationale de
Emir Hiisrev Dehlevi | France Paris (BNF) Hattati bilinmiyor.
Divani Fransa Milli Kiitiiphanesi | Olgiisii Ruzbihan Sirazi, tarafindan
1525- 1526 Paris bilinmiyor tezhibini yaptig
Siraz Supplément Persan 731, disiiniilmektedir.

MS pers.
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Eserin Adi, Bulundugu B
Yapildig: Yil ve Yer Yer ve Envanter No Olgilleri Agiklama
Nasser D. Khalili
Collection of Islamic Art, Hattati Ruzbihan el- Tabi el-
Kur’an-1 Kerim Londra Sirazi’dir.
1545-1546 Londra, Nasser D. Khalili |26,6x17 cm | Miizehhip imzasi
Siraz Islam Eserleri bulunmamaktadir.
Koleksiyonu
QUR 111 - MS arab
Arthur M. Sackler
Gallery, Washington,
Kur’an-1 Kerim DC., Smithsonian Hattati bilinmiyor.
Sayfasi Institution Ruzbihan Sirazi, tarafindan
1550’ civar1 oldugu Washington, DC., 29x19,4 cm | tezhibini yaptigi
diisiiniilmektedir. Smithsonian Enstitiisi, disiiniilmektedir.
Siraz Arthur M. Sackler
Galerisi
S$1986.82.1-2 MS pers.
Nasser D. Khalili
Collection of Islamic Art, Hattat1 Ruzbihan el- Tabi el-
Kur’an-1 Kerim Londra Sirazi’dir.
Tarih Bilinmiyor Londra, Nasser D. Khalili |32,5x21 cm | Miizehhip imzasi
Siraz Islam Eserleri bulunmamaktadir.
Koleksiyonu
QUR 60 - MS arab
Astan-e Qods Library, Hattat1 Ruzbihan Muhammed
Kur’an-1 Kerim Mashhad el- Tabi el- Sirazi dir.
1547- 1548 Meshed, Astan-i Kuds-i 28x18 cm Miizehhip imzas1
Siraz Rezevi Kiitiiphanesi bulunmamaktadir.
no. 136 — MS arab
Michigan University e
Emir Hiisrev Dehlevi [ Library gﬁgg&:ﬁgﬁgﬁ;‘ra findan
1560 Michigan Universite 23,5x15 cm o ’
. s . tezhibi yapilmistir.
Siraz Kiitiphanesi Miizehhibi olarak imzasi vardir
Isl. Ms. 266 ’
Sehname-i Firdevsi Topkap1 Saray1 Miizesi Hattati bilinmiyor.
1560’ civar1 oldugu Kiitiiphanesi (TSMK) 38x22 cm Ruzbihan Sirazi, tarafindan

diigiiniilmektedir.
Siraz

H. 1500

tezhibi yapilmistir.
Miizehhibi olarak imzasi vardir.
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5. BOLUM: KATALOG

5.1. Katalog

Bu boliimde; Miizehhip Ruzbihan’in imzasi1 bulunan bes yazma eser incelenerek
analizi yapilmustir. incelenen eserlerin iicii Kur’an, ikisi de edebi eserdir. Calisma
kapsaminda incelenen eserler yapildigi yillara gore kronolojik olarak siralanarak

asagida verilmistir.

1. Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde bulunan Kiilliyat-i Sadi eserinin serlevha

tezhibi analiz edilmistir.

2. Iran Ulusal Kiitiiphanesinde bulunan Kuran’in serlevha tezhibi analiz

edilmisgtir.

3. Khalili Islam Sanati Koleksiyonunda bulunan Kur’an’m serlevha tezhibi
analiz edilmistir.

4. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Firdevs-i’nin Sahname

eserinin serlevha tezhibi, hatime sayfasi ve baslik tezhibi analiz edilmistir.

5. Chester Beatty Kiitiiphanesinde bulunan Kur’an’in zahriye tezhibi ve serlevha

tezhibi analiz edilmistir.

Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan Firdevs-i’'nin Sahname
eserinin serlevha tezhibinin analiziyle birlikte hatime sayfasinin ve baglik tezhibinin
de analizi yapilmistir. Miizehhip Ruzbihan’in hatime sayfasini halker tarziyla, baslik
tezhibini de vakvak iislubu ile siislemesinin sanat¢inin iislubunu ortaya koymak

acisindan 6nemli oldugu diislincesiyle analizleri yapilmstir.

Chester Beatty Miizesinde bulunan Kur’an’in serlevhasiyla birlikte zahriye
sayfasinin da incelenerek analizlerinin yapilmasindaki amag ise; Riizbihan’in ti¢ farkli
yazi ¢esidine stisleme unsurlarini ekleyerek hat ve tezhip sanatinda maharetli oldugunu

gostermesi acisindan 6nemli goriilmesinden kaynaklanmaktadir.
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5.1.1.  Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (env.no. OLB Fraser 73)

Gorsel.16 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (OLB Fraser 73)

Kiitiiphane Oxford Bodleian Kiitliphanesi

Env. No OLB Fraser 73 Yaz Cesidi Nestalik

Eser Adi Kiillyat-i Sadi Varak Sayisi 2b-3a

Tiirii Takdim Tezhibi Satir Sayisi 6

Tarih 1515-1520 Kitap Kabi Ebad1 29,3x 14,7 cm
Ketebe Hattat1 Bilinmiyor Zehebe Miizehhip Ruzbihan

Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde bulunan Sadi Kiilliyati’nin ketebesi bu eserin
Mevlana Hiisameddin Ibrahim Asitanesin’de hazirlandigim gdstermektedir. Bu
serlevhanin tezhibi yapildig1 yildan en az 15-20 yil sonra popiiler olacak bir tasarimin
cok erken bir Ornegini ortaya koymaktadir. Yukarida kiinyesi verilen serlevha
sayfasinin tasarim diizeni ve takdim minyatiirlerini ¢gevreleyen kenarsuyu tezhibindeki
bulut motifi kullanimi, 1520°li yillarin Siraz yazmalarinda yaygin olarak

gorilmektedir. Ayrica serlevha tezhibi i¢ alanimnin pafta diizenlemesi de enine ve
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boyuna paftalara ayrilmadan, dendan ve rumi motifleriyle olusturulmustur. Bu
yenilikler Siraz atdlyesinde Akkoyunlu Doénemi tezhibinin inceliklerinin yami sira
kullanilan yeni tasarimlarla Safevi donemi Siraz iislibunun olusmasini saglamistir.
Eser adeta alemli kubbeleri andiran, iizerleri tighh ta¢ motifinden yapilmis
siirlandirilmamis bordiiriin daha ileriki yillarda popiiler bir hale gelmesi, Ruzbihan’in
atolye gelenekleri Akkoyunlu déneminden Safevi donemine kesintisiz devam etmis
olan bir grup Sirazli miizehhibin arasinda yer aldigina isaret etmektedir. Bu sanat¢ilar
Akkoyunlu dénemi tezhibinin inceliklerinin yani sira kullandiklar1 yeni tasarimlarla
Safevi donemi Siraz tezhibinin yaraticist olmuslardir. Oxford’daki Sadi Kiilliyati’nin
ketebesi yazmanin Mevlana Hiisameddin Ibrahim Asitanesinde tamamlandigin
belirtmektedir. Ayn1 yerin ismi Oxford Sadisi’yle birlikte on tane yazmanin ketebesin
de ge¢mektedir. Bu ketebelerin bazilarinda ise bu asitanenin Siraz’da bulundugu

belirtilir (Ulug, 2006, 5.97).

El yazmasi eser, takdim tasviri ile minyatiirii yapilmis, ¢ift sayfal figliratif bir
resimle baslar (Stiglitz, McLees ve Watson, 2018, s.46). Ayrintili olarak asagida
degerlendirecegimiz vr.2b-3a. (bkz. Gorsel.17) serlevha tezhibi yer alir. Dis pervazi
dikdortgen bir merkezle ¢evrili panelden olusan simetrik bir kompozisyon sunar. Bu
sayfalarda alisilmisin disinda tezhip tasarimlarinin enlemesine ve boylamasina olan
boliimleri ortadan kalkmis, sayfanin tamami XV. yiizyilda ortaya ¢ikan salbekli semse
ve kosebentli kitap kaplarinin tasarimini benimsemistir. Etrafinda kitap kaplarinda da
oldugu gibi kii¢iik paftalardan olusan ince bir bordiir yer alir ve ayn1 zamanda Kitap
kaplarindan farki olarak sayfa kenarlarina dogru serbestce yayilan ana panoyu ¢
taraftan cevreleyen ta¢ ve t1§ motifli ¢ift kat lacivert ve altin ile renklendirilmis genis
bir bordiire sahiptir. Bordiirlin i¢ tarafin1 tamamlayan zencerek kisminda, ilerleyen
yillarda Siraz el yazmalarinda bulunan tezhiplerin tislup 6zelligi haline gelen yeni
egilimler otaya ¢ikmistir. Bunun en iyi 6rnegi Kiilliyat-i Sadi’dir. Eserin serlevha
tezhibinin yatay ve dikey boliimlere sahip olmak yerine Ruzbihan tasarimi, her bir
merkezi dikdortgenin kenari ile gevrelenmis zencerek kisminin yer aldigi alanda
simetrik bir sekilde bdliinen ve madalyonlar ile birbirine baglanan bitkisel kartuslarla
tamamlanmistir. Bu madalyonlarin igerisinde Miizehhip Ruzbihan’in imzasi ve

atolyede calisan diger sanatkarlarin isimleri yer almaktadir.
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Merkezinde her iki sayfada, madalyonlar seklindeki alan iginde, Ali ibn Bisu-
tin’in Sa‘di’nin ¢aligmalarina 6ns6ziinii yazdigir Nestalik, alfabesiyle kobalt zemin
iizerine bitkisel motifli helezonlar kullanilarak siislenen semse formu, alan {izerine

altin ile metin yazilmstir.

Gorsel.17 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (vr. 2b-3a), Desen Cizimi 1
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Gorsel.18 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (vr. 2b-3a), Desen Cizimi 2

Varak 2b-3a’da bulunan (bkz. Gorsel.17) takdim tezhibi serlevhasin da salbekli
semse ve kosebentli bir tezyinat yer alir. Semse’nin merkezindeki dikdortgen alan
icerinde semse formu kobalt zemin iizerine altinla yazilidir. Eserin 6n soziiniin

bulundugu Nestalik hatti ile yazili metin yer almaktadir.

Karsiliklr ¢ift sayfa olarak hazirlanmis olan, Semsenin merkezinde “S” bandi

iizerine helezon iplikler bitkisel motiflerle siislenmistir.



Gorsel.19 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi
(vr. 2b-3a), Desen Cizimi.3

Gorsel.20 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi
(vr. 2b-3a), Desen Cizimi.4
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Semse salbek formunda hazirlanmis serlevha
sayfasimin salbek kisminda sar1 altin iplik iizerine
yerlestirilmis, sarilma Rumilerin meydana getirdigi
kapali formdan olusur. Sarilma Rumi motifinde
kullanilan altin sarilan yerler koyu iplik kisimlari
parlak olacak sekilde siislenmistir. Klasik iislupta
hazirlanmis salbekin zemini lacivert olup i¢inde ayni

sekilde kapali formda Rumi palmeti vardir.

Sarilma  altin  iplikler ile olusturulan
kosebentler iizerine yine sar1 altin ile ayirma sarilan
Rumi ile ayni sekilde tepelik motifi yer alir. Cetvele
birlestigi her iki ucu da iplik iizerindeyken farklh
yarim tepelikler ile sonlandirilir. Kosebent’in
icerisinde biri Hatai digeri Rumi’ye ait olmak iizere
iki ayr1 helezon dolagsmaktadir. Semse’nin igerisi
kobalt cetvele yakin olan kisim ise sivama sar1 altin
de ise kobalt mavisi

boyalidir. Kdsebentler

kullanilmustir.

Semse salbek ve kosebentler arasinda kalan
zemin "2 simetri kompozisyon esasina gore, sarilma
Rumi ve bitkisel helezonlar simetrik bir sekilde

yerlestirilmistir.
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Gorsel.21 — Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (vr. 2b-3a), Desen Cizimi 5

Varak 2b-3a numaralarinda yer alan serlevha tezhibi (bkz. Gorsel.17) 29x14 cm
ebadindadir. 5 cm genisliginde ki dis pervazda paftalar altin sarilma Rumi’ler ile
olusturulmustur. '4 simetri esasina gore diizenlenmistir. Birbirinin tekrar1 olan bitkisel
ipliklerin simetrisi alinarak Rumi helezonlar ile kesisme yerlerinde Hatai motifi ve
Rumi tepeliklerle birbirlerine baglanarak paftalar olusmustur. Olusan paftalarda altin
mat ve parlak renkte kullanilmistir. Tekrarlanarak kullanilan altin aralarinda kalan
paftalar lacivert ile zemin rengi boyanmistir. Ana panoyu ¢eviren yatay ve dikey

formda ii¢ tarafi kapsayacak sekilde tamamlanmistir.

Ana panoyu ii¢ taraftan ¢evreleyen tag¢ seklindeki paftalar Rumi alemli tiglarla
sonuglandirilmistir. Hatai grubu motiflerinde ise mavi, turuncu, sari, yesil renkler
kullanmilmigtir.  Yapraklar zaman zaman sililyen rengi ile boyanmis ve

sonuglandirilmistir.
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Gorsel.22 - Serlevha, Kiilliyat-i Sadi (vr. 2b-3a),
Ara pervaz desen ¢izimi

Zencerek kisminda kitabeli zencerek seklinde hazirlanmis paftalar aralarina
kiiclik madalyonlar koyularak tekrar edilmistir. Yukaridaki Kiilliyat-1 Sadi Fraser
73’iin aciklamasinda bahsettigimiz gibi madalyonlarin igerisinde Miizehhip
Ruzbihan’in imzas1 ve ayni atdlyede is boliimii yaparak calistiklar1 diisiiniilen

sanatkarlarin isimleri yer almaktadir.

Uzun paftalari zeminleri sar1 olup madalyonlarin igerisi zemin lacivert renkte
boyanmistir. Uzun paftalarda hatai grubu motifler ters simetri esasmna gore
hazirlanmistir. Paftalarin ve madalyonlar: olusturan formlarin digina siilyen rengi ile

ince bir kuzu ¢ekilmistir.
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5.1.2. Serlevha, Kur’an-1 Kerim (env.no. 1b-2a)

Gorsel.23 — Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a)

Kiitiiphane Iran Ulusal Kiitiiphanesi

Env. No 1b-2a Yazi Cesidi Nestalik
Eser Ad1 Kur’an-1 Kerim Varak Sayis1 330

Tiirii Serlevha Satir Sayis1 6-6
Tarih 1523-1524 Kitap Kab1 Ebadi  28x18 cm

Muhammed Ruzbihan

Ketebe Pir Muhammed el-Tani = Zehebe el-Tabi el-Sirazi

1523’de yapilmis olan bu Kur’an’in Fatiha suresinin igerisinde bulundugu
serlevha tezhibi XV. yiizy1l erken donem Siraz yazmalarinda goriilen “Timuri” tarzi
tasarimdir. Bu yazmanin, Gorsel 23°de mevcut olan tek bir varagin gérseline ulagmis
bulunmaktayiz. Tezhipli sayfalarinda ciddi hasar nedeniyle miize {izerinden
ulasilamamaktadir. Bu Kur’an, iran Ulusal Kiitiiphanesinde 79 numarali mikrofilm ve

330 numarali boliimde saklanmaktadir (Telikani, 2016).
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Gorsel.24 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.1



Gorsel.25- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.2
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Gorsel.26 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.3
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1b-2a varak numaralarinda (bkz. Gorsel.26) yer alan serlevha paftalari altin
iplikler {izerine yerlestirilen sarilma rumi anahtar motifi goriilmektedir. Rumi iplikler
dendanlarla tepeliklere birlestirilmis ve pervaz tizerinde iki farkli paftaya bolinmiistiir.
Cetvele dayali olan kisim altin, tiglarla sonu¢lanan dendanlar igerisinde kalan zemin

mavi renktedir.

Ortabag motifi ile ayrilan lacivert zemin {izerine hatai grubu motifler yine altin
helezon iplikler ile simetrik olarak tasarlanmistir. Motifler, pembe, mavi, kirmizi,
limonkiifii, beyaz ve turuncu renktedir. Ortabag motifinin igerisi lacivert zemin rengi
ile doldurulmustur. Yapraklar turuncu, altin, pembe olup Ruzbihan’in diger

kuranlarinda oldugu gibi bu Kur’an’da da renklidir.

Kosede ki kapali form altin ile boyanmistir. Dar pervazda bu kapali formun
yerine ortabag motifi yer almaktadir. Ulama kompozisyon tiiriinde yapilan bu sayfanin

etrafina katlanarak ¢ogaltilmistir.

Gorsel.27 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.4
Varak 1b-2a’da (bkz. Gorsel.26) goriildiigii gibi altindaki ve istiindeki kitabeler
simetrik bir sekilde dort adet hazirlanmistir. Ayet isimlerinin yer aldigi kapali form
pafta bulunur. Yazinin alt1 ve Gistiinde, altin bitkisel iplikler ile olusturulan tezhipler 2
mm’lik mavi iplikle ¢evrilidir. Yazinin bulundugu kitabenin igerisinde yine bitkisel
helezonlardan olusan bir tasarim mevcuttur. Kitabenin etrafi tepelikler ile ¢evrilerek 1

mm siilyen rengi ile tahrirlenmistir. Kitabenin i¢i sivama altin olup tizerinde ki yazi
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tistiibe¢ miirekkebi ile tahrirli olarak hazirlanmistir. Yazinin arasinda dolasan helezon

kisminda simetrik bir sekilde bitkisel motifler mevcuttur. Kitabenin igcerisinde, pembe,

turuncu ve yesil renkler bulunur.

Gorsel.28 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.5

Kitabe disinda %4 simetri esasina gore hazirlanan koltuklarda yer alan hatai grubu

altin iplikler turuncu, mavi, yesil, sar1, pembe renklidir. Bir diger altin iplikler {izerine

yerlestirilen rumi motifi kapali form seklinde olup ardisik sekilde dort bir yana

yerlestirilmistir zeminleri altin ile kaplanmistir. Dort yone katlanabilen ulama

kompozisyon tarzinda diizenlenerek cetveller ile smirlandirilmigtir. Bulut motifi

kitabenin her iki yaninda yer almaktadir. Altin ile siislenen dolant1 bulut motifi

bezemeye “fiyonk” etkisi vermektedir.

=4

Fatiha ve Bakara surelerinin sag ve sol yaninda yer alan ince
uzun  koltuklar, kitabeli paftalar seklinde  bdliinerek
yerlestirilmistir. 1,5x11 cm ebatlarindadir. Ardisik olarak
yerlestirilmistir, kitabe icerisinde ki bitkisel iplikler {iizerine

helezon seklinde yerlestirilmis hatai grubu motifler ile “S”

. seklindeki sarmal bulut motifi ile tasarlanmistir. Kitabe arasinda

kalan bosluklar ise limonkiifii yesili olup kitabe 1 mm genisliginde

siilyen rengi tahrir ile cevrelenmistir.

Gorsel.29 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.6
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Tiglar uzun ve sik aralikli yerlestirilmistir olmasina ramen son derece sade

uygulanmistir.2 cm uzunlugunda kullanilan tiglar mavi ile renklendirilmis olup,

NORED

Gorsel.30 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (1b-2a), Desen Cizimi.7

cizgisel olarak ¢alisilmustir.

Eserin zencerek kisminda gecen geometrik gecme aralar bitkisel motifler ile
kare alanlar siislenmistir. Hasir 6rgili sitili uygulanmistir. Miizehhip Ruzbihan’in
eserlerinde ilk defa zencerek igerisinde ki desen tasariminin da turuncu, pembe ve

yavruagzi renkleri ile ardigik bir sekilde renklendirildigi goriilmektedir.
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5.1.3. Serlevha, Kur’an-1 Kerim (env. no. QUR 111 fols. 1b-2a)

Gorsel.31 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR 111 fols. 1b-2a)

Kiitiiphane  Nasser D. Khalili Islam Sanati Koleksiyonu

Env. No QUR 111 fols. 1b-2a Yaz Cesidi Nesih

Eser Ad1 Kur’an-1 Kerim Varak Sayisi 256

Tiirii Serlevha Satir Sayisi 12

Tarih 1547 Kitap Kabi1 Ebadi  26,6x17 cm

Ketebe Ruzbihan el- Tabi el- Sirazi ~ Zehebe Miizehhip Ruzbihan

atfedilmektedir.

1547 tarihlenen, Nasser D. Khalili Islam Sanati Koleksiyonunda yer alan
Miizehhip Ruzbihan’in hattat olarak imzasinin Ruzbihan el-Tabi el-Sirazi olarak
ketebe kaydinda bulundugu one siiriilmektedir (James, 1992, s.148), (Ulug, 2006,
5.96). Miizehhip Ruzbihan’in muhtemelen bu Kuran’in tezhibini de yaptigini diisiinen
D. James, “Timur'dan Sonra. XV. ve XVI. Yiizyillarin Kuran'lar’” makalesinde bu
konuyu ele almigtir. Zira dort Kuran niishasinin ketebe kayitlarinda Ruzbihan el-Tabi

el-Sirazi seklinde eserlerde imzasi bulundugunu yazmistir. Bu Kur’an’larin ikisi
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Khalili Koleksiyonunda, ti¢lincii Kur’an Chester Beatty Kiitiiphanesinde (CBL. ms.
1588), dordiincii Kur’an ise Astan-i Kuds-i Rezevi Kiitiiphanesinde (no ms. 136 arb)

bulunmaktadir.

Khalili Koleksiyonu QUR 111 fols. 1b-2a’da bulunan zahriye sayfasi ile Astani
Kuds-i Rezevi Kiitiiphanesi Meshed’de ki Kur’an’in zahriye sayfasi ‘“2a” sayfasi
nerdeyse ayni istif ve iislup ile calistlmistir (bkz. Gorsel.32). Miizehhip Ruzbihan’m,
birbirini kopyasi sayilacak bu Kur’an’larda sadece kiicilik ayrintilar ve renk farkliliklart

vardir.

Khalili Kolleksiyonu Q’UR 111 fols “2a”  Khalili Kolleksiyonu QUR 60 “2a”
Serlevha Sayfas1 (1547) Serlevha Sayfas1 (1545)

- ‘ 14 . |
Astan-i Kuds-i Rezevi Kiitiiphanesi
Meshed “2a”

Serlevha Sayfasi (1548)

Gorsel.32 — Kur’an-1 Kerim Serlevha Sayfas1 Tasarim Ornekleri
Chester Beatty Kiitiiphanesinde (CBL.ms.1588) de bulunan Kur’an’da paftalar
bolen ince bant tasarimi diger iki Kur’an’dan ¢ok az farklilik géstermektedir. Bu ii¢
Kur’an’da goriilen lislup ve desen birligi ayni atolyede ¢alisan sanatkarlarin is birligi
icerisinde hazirlandig1 diistiniilmektedir. Miizehhip Ruzbihan bu ii¢ eserde de

birbirlerine benzer kiigiik farklar ile ayrilan ortak bir sablon kullanmustir.
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Gorsel.33 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.1
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Gorsel.34 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.2
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Eser karsilikli ¢ift sayfa zahriye tezyinati ile baslamaktadir. Icteki dikdortgen
alan iizerine ii¢ yone katlanan ulama kompozisyon esasina gore hazirlanmistir.
Paftalarin i¢i % simetrik rumi motifleri ile kenardaki paftalar ise %2 rumi ve hatai
motiflerinin olusturdugu altin ipliklerden olusur. Merkezde bulunan zemin bitkisel altin
iplikler ile paftalara ayrilmis i¢ pervaza yakin olan pafta kobalt rengi ile boyanmustir.
Dis pafta ise ta¢ dendanlarla sinirlandirilan pafta zemininde altin rengi kullanilmistir.
Simetrik bir sekilde yerlestirilen kapali formlar arasina bulut motifi kullanilmistir.
Bulutlar kok yesili ve yavruagzi renkleri ile boyanmustir. Paftalarin zemini altin
renklidir, sadece rumiler ile tezyin edilen kapali form seklindeki iplikler turuncu

renktedir.

Gorsel.35 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.3

Zemin renkleri ardisik olarak altin ve kobalt hazirlanan paftanin cetvele dayali
kism1 kobalt olup desenin igerisine dogru kolye gibi yerlesen rumi anahtarlarindan
olusan kapali form zemininde mat altin kullanilmistir. Tacglar ile nihayetlendirilen
dendanlarin igerisi yine mat altin ile siislenmis 2 cm yiiksekliginde olan tiglarla
sonuclandirilmistir. '%2 simetri kuralina gore ulama kompozisyon seklinde {i¢ yone
hazirlanan tasarimin kdse formunda rumi anahtar kullanilmistir. Anahtarin igerisi yine
yavruagzi rengi ile boyanmis ve tizerine bulut motifi dizayn edilmistir. Bitkisel iplikler

altin rengi ile boyanmustir. Hatai gonca, peng motifinin kompozisyon kurallar
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icerisinde belirli bir diizene bagli olarak biiyiikten kiiclige dogru yerlestirilmistir.
Merkezde hatai motiflerine yer verilmistir. Miizehhip Ruzbihan’in {islubunun
belirleyici 6zelliklerinden biri olan yaprak boyama tarzi yine bu eserde goriilmektedir.
Yapraklar rengarenk boyanmistir. Cicek detaylarinda noktalarla doku vererek

stislemistir. Genellikle mavi, turuncu, yesil, pembe renk kullanmigtir.

Dikdortgen zemin icerisinde kalan pafta, desenlerin simetrisi alinarak sekiz farkli
gorsel semaya boliinmistiir. Paftalart mavi ve yavruagzi bantlar birbirlerinden
ayirmistir. Simetri kompozisyon esasina dayali olarak, hazirlanan merkez alan
icerisinde mekik seklinde olan paftada Fatiha Suresi yer almaktadir. Cetvele dayali olan
paftalar girilen, kobalt ve siyah renkle zemin boyanmistir. igte kalan formlarin zemini

ise mat ve parlak altin ile boyanmustir.

Rumi helezonlar ve bitkisel ipliklerle siislenen paftalar bulut motifi ile
detaylandirilmistir. Her paftanin etrafinda 3 mm’lik yavruagzi iplik ve mavi ipligin her
iki yaninda 0,5 mm’lik altin kuzular yer alir. Etrafina is miirekkebi ile tahrir ¢cekilmistir.
Yavruagzi ve mavi ipliklerin lizerine (+) ve (/) seklinde yine is miirekkebi ile siisleme

unsuru olan paftalar birbirinden ayiran bantlar yer alir.

e /‘\o Varagin merkezinde bulunan Fatiha
/AQ}Q'\ /§j\0—\' suresinin yer aldig1 paftanin zemini altin ile
0 - / ~ boyanmus ve altin parlatilmistir. Pafta serbest

kompozisyon kurallar1 ¢ergevesinde olusan

bitkisel iplikler ile olusturulan helezon dallar

- \ ile siislenmistir. Hatai, peng, gonca motifleri

N
/ % v ’5} 7\ ile kullanilmistir.  Siislemede kullanilan
3 v
) \ renkler turuncu, mavi ve pembedir.
¥u . s R _L,j’o/ , p

» Yapraklar farkli renkler ile boyanmustir.

Gorsel.36 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR
111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.4



Gorsel.37 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim
(QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.5
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Merkez’de bulunan mekik paftanin iizerinde yer
alan 2 simetri kuralina gore tasarlanmis bulut motifi
kullanilarak bitkisel ipliklerle dengeli bir helezon
olusturulmustur. Bitkisel ipliklerde bulunan pen¢ motifi
mavi, siilyen, beyaz, pembe olarak renklendirilip motif
tizerine noktalarla doku verilmistir. Bulut ile olusturulan
kapali form zemininde kobalt renk kullanilmis, paftanin
geneli altin ile boyanarak altin parlatilmistir. Yine bu

kisimda yapraklar pembe, sar1, mavi renktedir.

Orta eksende yer alan paftada zemin lacivert olup
altin helezon dallar {izerine hazirlanan sarilma rumiler
ve bitkisel yine altin iplikler iizerinde yer alan hatai,
peng ve gonca grubu art arda gelen motifler belirli bir
helezon dengesine gore tasarlanmistir. Hatai motifinin

ta¢ yapraklari altin veya siilyen rengi ile boyanmustir.

Girsel.38 - Serlevha, Kur'an-1 Kerim (QUR  Ayni1 form simetrik olarak tekrar edilmistir.

111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.6

3

Dis cetvele dayali yarim daire seklindeki pafta 2
simetri kompozisyonu seklinde rumi motifi ile
tasarlanmistir. Zeminde kobalt kullanilmistir. Altin
iplikler tizerine dizayn edilen rumi motifi yarim orta bag

kullanilmasi desene devam ediyor etkisi vermektedir.

Gorsel.39- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR
111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.7
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Varagin alt ve {ist kismina dayali Rumi motifinin 2
simetri kuralina uygun olarak hazirlanan paftanin zemini
yine kobalt olarak renklendirilmistir. Altin helezon iplikler
tizerine yine altin rengi ile boyanan Rumiler siyah tahrir ile
hurdelenmistir. Yarim orta bag ve tepelik kullanilarak
cetvele dayandirilmis olan desen devam ediyor etkisi

vermistir.

Gorsel.40 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim
(QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.8

Varagin alt ve {ist cetvel kismina dayanan
pafta mekik seklinde olup yine ' simetri kuralina
gore uygulanmis zemini altin ile boyanmistir.
Altin ile boyanan kisim parlatilmigtir. Bulut

| motifinin simetrik bir sekilde yerlesmesi ile ortada
kalan kapali form kobalt boya ile zemini
boyanmistir. Altin iplikler {lizerine yerlestirilen
bitkisel motifler dengeli bir sekilde dagitilmistir.
Hatai, gonca, pen¢ motifleri ile siislenmistir.

Girsel.41- Serlevha, Kur'an-1 Kerim Yapraklar yine renklidir. Motifler turuncu, mavi,

(QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.9 beyaz renkler ile boyanmistir. Bulut motifi ise yesil

renktedir.



Gorsel.42- Serlevha, Kur’an-1 Kerim
(QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.10

Gorsel.43- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR
111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.11
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Varagin her iki yan pervazina dayanmis olan
devamlilik hissi uyandiran 2 simetrik kompozisyon
kuralina gore olusturulmus, bitkisel altin iplikler ile
hatai, peng, gonca motiflerinin art arda yerlestirilmesi ile
olusur. Bulut motifi turuncu ile boyanmis devaminda ki
bulut motifi ise yesil renkle boyanmis olup bitkisel
ipliklerin arasimna dizayn edilmistir. Paftanin zemini
kobalt renge boyanmustir. Bitkisel motifler turuncu,

beyaz, pembe, mavi ve yavruagzidir.

Varagin merkezinde yer alan pafta
bitkisel altin ipler ile olusturulan peng, gonca
ve hatai motifinin art arda ve dengeli bir
sekilde yerlestirilmesi ile olusturulmus
kompozisyonu, altin helezonlar iizerine
siislenmis sarilma rumi motifleri yer alir.
Rumi motifleri siyah tahrir ile hurdelenmistir.
Siilyen ve pembe renkler motiflerde
uygulanmistir. Pen¢ motifi mat altin ile

boyanip nokta ile golgelendirilmistir.



Gorsel.44- Serlevha, Kur’an-1 Kerim
(QUR 111 fols. 1b-2a), Desen Cizimi.12
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Varagin merkezinde bulunan Fatiha
suresinin yer aldig1 mekik seklindeki paftanin her
iki yanini yay seklinde bdlen alanda yer alan iig
yaprak motifinin %2 serbest kompozisyon kuralina
gore hazirlanmis, iplikler {izerinde bulunan
yapraklar Ruzbihan tarzi yapraklardir. A¢ik mavi
renge boyanmis asma yapraklarini andiran
motifler merkezdeki alana gorsel zenginlik
katmaktadir. Yapraklarin etrafinda olan bitkisel
ipliklerde  gonca ve pen¢ motifi ile
zenginlestirilmistir. Paftanin zemini altin ile mat
bir sekilde boyanmistir. Eserin tiglari lacivert
renkli olup sade tiglar ile nihayetlendirilmistir.

Tiglar arasinda yer alan tirfil ¢izgiler vardir.
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5.1.4. Firdevs-i Sahname (env.no. H.1500)

5.1.4.1. Serlevha, Firdevs-i Sahname

Gorsel.45 - Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a)

Kiitiiphane Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Env. No H.1500 Yazi Cesidi Nestalik
Firdevs-i Sahname
Eser Adi Serlevha (Takdim Varak Sayisi '2I'SMK H.1500, vr.1b-
. a.
Tezhibi)
Tiiri Sehname Satir Sayisi 5
Tarih 1560 Kitap Kabi1 Ebadi  38x22,5 cm
Ketebe Bilinmiyor Zehebe Ruzbihan

Eski ve yeni siisleme unsurlart bir arada goriilen eserin ¢ift sayfa takdim
tezhibinde metnin etrafinda canli bir kirmizinin hakim oldugu ovalimsi bir ¢ergeve
lizerine tasarlanmis ii¢ kenar1 dilimli dendanlarla boliinmiis bir eksen {izerinde

kaydirilip simetrisi alinarak ¢ogaltilmis paftalar oldukga genis bir sekilde siislenmistir.
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Siraz tezhiplerinde yaklasik bu tarihten itibaren bordiirler daima genis

kullanilmistir (Ulug, 2006, 5.162).

XV. yiizy1l Akkoyunlu Tiirkmenleri donemindeki tezhipli yazmalara benzer
Ozellikte unsurlarla tasarlanmis olan bu tiir bir taktim tezhibinin bilinen en erken 6rnegi
Topkap1 koleksiyonundaki Ahmed’in Iskender Name’sinin 965 (1557-58) tarihli bir
niishasinda goriiliir. Bu yeni diizenlemede kullanilan kaydirilmis eksen iizerinde
siralanan madalyonlarin sonsuza kadar gogaltilabilme &zelligi oldugu icin, Islam

diinyasinin en temel kavrami olan sonsuzluk fikrini simgeledigi diisiiniilebilir (Ulug,

2006, s.172).

15501 yillarin sonuna tarihlenen yazmalardan sadece birkaginda bulunan bu
tasarim Ruzbihan'in imzali tezhibinden farkli bir diizendedir. Ancak, Ruzbihan'in
imzali tezhibini i¢eren; Topkapr Sahnamesi tasarimiyla serlevhasinda ki tezhibinin
olaganiistii yliksek kalitesi ve fir¢a darbelerindeki incelik bu eserin doneminin nitelikli

yazmalarindan oldugunu gosterir.



Gorsel.46 - Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.1l
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Gorsel.47 - Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.2
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Cift sayfa olarak tasarlanan serlevha, merkezdeki cetvelle belirlenen yazi alani
yatay li¢ ana boliime ayrilir. Bu ayirimin sonucunda ortaya ¢ikan alttaki ve iistteki
paftalar yatay formlar1 igerisinde degerlendirilir. Ortadaki daha genis dikdortgen ya da
kareye yakin ovalimsi alanda yazi yer alir, yan kisimlarinda dikdortgen kesitli dikey

koltuklar vardir.

Yazi siilyen rengi rumi motifi ile g¢ercevelendirilir. Dikdortgen dis form altin
kobalt mavisi olup siilyen rengi dendanlarla sinirlandirilmistir. Kenardaki dilimli genis

paftalar bitkisel bezeli ipliklerle siislenmis rumili gegme ve anahtarlara baglanmustir.

Belirli bir diizlem iizerinde simetrisi alinarak kaydirilan desenler bir diizen
icerisinde Dbiitiinii olusturur. Tiglar rumi motifi ile bezeli olup altin ve kobalt
kullanilmistir. Siraz donemi tezhiplerinde bu donemden itibaren bordiirler genis

kullantlmistir.

Gorsel.48- Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.3
Ovalimsi formda hazirlanan eserin taktim yazisinin desen analizi kisminda altin
dallar iizerinde bulunan motifler, domates kirmizisi (siilyen), agik mavi, oksit sarisi,
yavruagzi, kiif yesili ve leylak renklerindedir. Her motife kendi renginin koyusuyla

tahrir ¢ekilmistir. Miizehhip Ruzbihan’in diger yazma eserlerinde de goriilen hatai
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grubu cicekler oldugu gibi klasik tezhiplerde kullanilan peng, gonca tarzinda siisleme

unsuru olarak kullanilan motiflerde vardir.
Eserin orijinal yazisinin ¢eviri metni soyledir:

1. ey 80wl a6l o 53 dFirdevsi diisiincesi (yeri) cennet mekan olsun.

2. ¢ A 35a8a0 530303 2 A Onun soziinlin dayanagl saglamdir.

3.z dAan € aTas S JSaal Sl gy il glad Jad ad Ik S1allag
R o RNide O STagalay 2y 3 sl g ya) s nbag peh g paad
sgiae g At daa s § Aol yenhla |yl alawe CnlaS dlla dyu sl )
oard 3 3dls) sn S iy man g dsde gCadia g Lhe g ) yalas J
O ge gpllai 3 5lE 2y w5 58 4SHziin bagini kemal ehli yiice tanrinin
yeri yaratinin senasiyla baslarlar. Oyle bir miilk sahibi ki miilk, melekut tedbiri
ve lahut ve masut dleminin diizeni ve yer, danisan, arkasi ve yardimcist muhtag
ve Oviinilip durur, onun padisahlig1 ve saltanati gereklidir ve onun sonsuz miilkii
zeval bulmaktan ve zarara ugramaktan korunmadadir ve hasmet ve azameti ve
biiyiikliikk ve son bulma makamindan ve son ve kesilmede tek ve yalnizdir.
Firdevsi makami cennet mekan olsun.

4, e 8 olas ol o gl o 52y 3Bu kadar en, boy ve hasmet ve makam onun
rahmetinin parlamasindandir, dyleki biitiin donem olaylarinin tozuh senin
biiyiikliigiiniin eteginden dokiiliip oturur. Ve biitlin gece olaylar1 onun yiice
makaminda kesilmez, gdgilin temel makami onun yiice yuvasinin merdivenin
en azidir, bu cihan onun yiice. En az ay mumu ve vefa glinesinin en biiyiigiidiir.

5. galaadsh guae swia gola g pa 3 51 IV )Gy o), (g2348 JL & Sulga
Glsd 3l e 53N S 3y Eulsh Lol el Sl o Gy a gl Shiad asd
Dam Ad 30 T4 aS i b ST e ) Lo and By olendde i 81L&y
gad oladia oS | sk S G 5l Onin asagisinda insaf ki s6z sdylemeyi iyi sdyledi

Firdevs’inin makami1 cennet mekan olsun.
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Gorsel.49- Serlevha, Firdevs-i Sahname,
(TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.4

Ovalimsi formun etrafinda lacivert ve altin zemin {izerine sadece rumilerle
tezyin edilen rumi anahtar1 kullanilarak kapali form sarilma rumiler yer alir. Bu
rumiler sarildiklar1 kapali form seklindeki iplikler ardisik olarak tekrarlanirlar.

Turuncu ve altin rengindedir. Rumiler siyah miirekkeple hurdelenmistir.

Ovalimsi formda hazirlanan, altin zeminli pafta tizeri listiibe¢ miirekkebi ile
yazilmig, Firdevs-i Sehnamesinden takdim yazisi olup, etrafi bitkisel motifler

kullanilarak tamamlanmustir.
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Gorsel.50- Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.5

Kenarsuyu, enine % simetrili ve dendanli olarak devam etmektedir. Hatai ve
sartlma rumi grubu motiflerden olugsmaktadir. Sarilma rumiler ve ipliklerle tarhlama
saglanmistir. ROmi helezonlari kullanilarak olusturulan kapali bigimlerin icleri kobalt
(lapis mavisi) rengi ile zemin doldurulmustur. Iplikler kullanilarak olusturulan ve
tepelige benzeyen bigimlerin igleri altin ile bulut motifinin bulundugu dislar1 ise
lacivertle renklendirilerek pozitif ve negatif bir etki elde edilmistir. Bitkisel hatai
gurubu ciceklere siilyen ve mavi renk hakimdir. Ayrica kullanilan renkler agik pembe,

sar1 ve yesildir.

El yazmasi eserlerde siklikla benzerlerine rastladigimiz, altin zemin iizerine
bitkisel motiflerle yapilan siislemede bitkisel motifler helezon seklinde olusan dallarla

biitlinliigii saglamaktadir.

Miizehhip Ruzbihan’in eserlerinde dikkati geken dnemli bir husus; hi¢bir motifle
baglantis1 olmayan ve ¢ikis1 bulunmayan ve neredeyse sayfanin biitliniinii saran bir
sarmasiga benzeyen iplik tizerindeki (Gorsel 50°de mavi renkle isaretlenen ¢izgi) genis
yaprakli motiflerdir. Bu genis yaprakli motiflerin sekli tokalasan iki insanin elini
andirmaktadir. Klasik siislemelerde daha 6nce goriilmemis olan bu tiirden bir iplik ve

motif tasariminin desene farkli bir ahenk ve giizellik kattig1 sdylenebilir.
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Diger boliimde ise altin zemin tizerine oldukea iri oldugu gozlenen pembe ve
acik mavi renk Ruzbihan’in desenlerine 6zgli sarmasik dali gibi birbirine baglanan
dallarla hatai grubu motifleri bir arada kullanilmistir. D1s ipliklerini altinla ¢eken
sanatkar, Rumi motifleri hurde bigiminde isleyerek burada da altin kullanmigtir. Diiz
bir hat gibi goriilse de ilkinin haricinde desenin tekrar eden kisimlarindan kiigiik bir
tepelikle tiglarla baglanti saglanmistir. Dis iplikleri de domates kirmizis1 renkle

cekilmis ve lacivert renk kuzu ile birlikte rumili tiglarla bitirilmistir.

Kenarsuyu enine simetrili, dendanli ve kubbeli bir yapiya sahiptir. %2 simetri
ekseni ile arasuyu cetvellerine kadar 8,85x2,97 cm olgiilerindedir. Tasarim, simetri
eksenleri tlizerinde sarilma rumilerden olusan kapali bigcimler ve hatai grubu
motiflerden olugsmaktadir. Merkezde bulunan o6zelliklerin burada da devam ettigi
goriilmektedir. Dendanlari gevrelen ipliklerden sonra biri 2 cm digeri 3,3 cm olan tiglar

ile kenarsuyu tamamlanmaistir.

Sayfanin uzun kenar ekseninde ’2 simetrili olarak yer alan kubbenin uzunlugu
10 cm’dir. Kapali bigimler ve ipliklerin olusturdugu dortlii bir paftalama vardir.
Sartlma rumilerin olusturdugu birinci ve ikinci paftali alanlarin haricindeki kisim
ipliklerle sinirlandirilmigtir. Sirayla lacivert, altin ve lacivert renkle boyanmustir.
Dordiincii pafta igerisindeki ¢ift sapla biiyiik ve kiigiik hatai gruplarinin olusturdugu
desen, zemini altin renkli sarilma rumiler ile ¢evrelenmistir. Kubbe kuzu ve tiglarla

bitirilmistir.

Gorsel.51 - Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.6
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Yatay formlarin desenleri ortabag, bulut ve hatai grubu motiflerle hazirlanmistir.
Simetri ekseni ve uzun kenarlara dayali olan ortabag motifi zeminlerin, mat altinla
boyanmasi ile paftalama gergeklestirilmistir. Bulut motifi, hatai ve ortabag arasinda
serbest bigimde yer almaktadir. Mekik seklindeki form igerisinde “Firdevsinin
Sahnamesi” ibaresi yer almaktadir. Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilan yaz1 bitkisel dallarla
olusturulan ipliklerle desteklenmistir. Hatai gurubu olan g¢igekler yine Miizehhip
Ruzbihan’in eserlerinde goriilen minik hatailer vardir. Genellikle ¢igeklerin renkleri
pembe ve mavidir. Mekik seklindeki kapali formun i¢ tarafi beyaz dendan ile
tahrirlenmis siyah ve siilyen renkleriyle dendan katlar1 artirilmistir. Uzun kenarlara
dayali olan ortabag motifleriyle birlesen, sarmal hurdeli rumiler altin rengi iplikler ile

baglanmis ve bitkisel motifleri tasiyan dallarla i¢ ige siislenmislerdir.

Gorsel.52- Serlevha, Firdevs-i Sahname,
(TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.7

Kapali bigimlerin lacivertle renklendirilmesi ile farkli bir paftalama
saglanmistir. Mekik formuyla birlesen tiggenimsi formlar igerisinde tasarlanan bulut
motifi altin zeminde rumili anahtarlar tizerinde serbest olarak yerlestirilmistir. Dallar
i¢ ice gegmistir. Pembe renkte uygulanan bulut motifi ve mavi renkte olan hurdeli

rumilerden olusan kompozisyon igne perdah yapilarak zenginlestirilmistir.
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Gorsel.53- Serlevha, Firdevs-i Sahname,
(TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.8

Pervaz kisminda en i¢ten disa dogru siilyen rengi ile 2 mm ¢ekilen kuzu igerisine
birbirini kesen yatay ve dikey ¢izgiler (+/-) ile siislenmistir. Onu takip eden 5 mm
cetvel kisminda ise kobalt zemin iizerine beyaz zikzak ¢izgile ¢ekilmistir. Her bir
bordiir arasina 1 mm inceliginde altin renkli ¢izgilere yer verilmistir. Bunu takiben
limonkiifii renginde ve baliksirti goriiniimiinde olan bir diger kuzu yer almaktadir.
Cetvel kisminda en ¢ok dikkati ¢ceken ve yaklasik 10 mm genisliginde olan ve sivama
altinla kapli girift geometrik zencerek uygulamasidir. Bu zenceregin ardindan 1 mm
altina boyanmuis ¢izgiyle bosluk birakilmis ve yine siilyen rengi ile 2 mm ¢ekilen kuzu
icerisine birbirini kesen yatay ve dikey ¢izgiler (+/-) ile slislenmistir. Bunun ardindan
tekrar 1 mm altina boyanmis ¢izgiyle bosluk birakilmis ve 3 mm genisliginde kobalt
zemin lizerine noktalar ve koseli parantez benzeri tekrarlanan ¢izgilerle olusturulmus

desen yer almaktadir.
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Varak 2b-2’de bulunan karsilikli serlevha tezhibini
destekleyen koltuk tezhip paftalar1 8x3cm ebadinda olan
dikdortgen bir alandir. 2 simetri kompozisyon esasina
dayanan koltuk tezhip formu lacivert zemin {izerine yesil ve
altin rengi kullanilarak olusturulmustur. Serbest bulut
motiflerinin i¢ ige gegmesi ile tasarlanmis olan bu
kompozisyon, altin renkli ipliklerle hazirlanan bitkisel hatai
gurubu cigeklerle siislenmistir.  Bitkisel motiflerde

kullanilan renkler limonkiifii, sar1, siilyen ve mavi renktedir.

Gorsel.54 - Serlevha, Firdevs-i Sahname,
(TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.9

Uzunlugu 3,5 veya 4 cm uzunlugunda olan tiglar

rumi motifi kullanilarak oldukca zarif tasarlanmistir.

I JS@ Lacivert renk ile uygulana tiglarin zeminlerinde altin

U girilmistir. Rumili bir negatif cicekle siislenmis olan
rumili tiglar ardigik sekilde dizayn edilmistir. Yatay
kissmda 8 dikey kisma 126 tane rumi tg

yerlestirilmistir.

Gorsel.55- Serlevha, Firdevs-i Sahname,
(TSMK H.1500, vr.1b-2a), Desen Cizimi.10



5.1.4.2. Hatime Sayfasi, Firdevs-i Sahname

Gorsel.56— Hatime Sayfasi, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15a)
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Kiitiiphane | Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Env. No H.1500 Yaz1 Cesidi Nestalik

Eser Ad1 Firdevs-i Sahname Varak Sayisi TSMK H.1500, vr.15a
Tiirii Hatime Satir Sayisi 12

Tarih 1560 Kitap Kab1 Ebad 38x22,5 cm

Ketebe Bilinmiyor Zehebe Ruzbihan
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Halkari; varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmasi ile hazirlanan
zermiirekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda elde edilen
golgeli tezyinata halkari adi verilir. Golgelendirme islemi iki sekilde yapilir. En ¢ok
uygulanan ve sadece halkari adiyla anilan teknik sudur: Jelatin eriyigiyle sulandirilmisg
olarak fircaya yeterli miktarda alinan altinin yaprak uc¢larina dogru siiriilmesiyle altin
zerrelerinin agirhig1 uglarda toplanarak farkli tonlar elde edilir. Motiflerin i¢ kismindan
uc¢ noktasina dogru firca siiriiliirken yavas yavas altin zerrelerinin yogunlugu arttirilir.
En u¢ kisimlar altinin en koyu olarak bulundugu yerlerdir. Altinin sulandirilma miktar
ve siiriiliisii, el mahareti ve firga tecriibesi isteyen bir is oldugundan bu meleke uzun

zaman i¢inde kazanilir (Derman, 1997, s.365).

Gorsel.57-Hatime, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15a), Desen Cizimi. 1



99

XVI. yiizyilda oldukga ilgi goren halkar, altinin degisik tonlarinin kullanilmasi
ile daha gosterisli olmus, golgelendirmeler sulu altinla yapildig: gibi, tarama seklinde
de tatbik edilmistir. Ac¢ik renkli zeminde tahrirli halkari, zer-sikaf denilen renkli
halkari, renkli 1al miirekkebinin motif uglarinda kullanildigi boyali halkari, koyu
zemin tizerine yapilan halkarlar gibi cesitleri yapilmistir. Eski tavan nakislarindan
levha ¢ercevelerine, yazi kenarlarindan, resim gercevelerine, talik ve biitlin yazilarin
aralarina ve hatta muhtelif renklerle bazi ¢ini, yay, kubur, kutu vb. objeler iizerine
tatbik edilmistir. Ayrica halkar; her ¢esit deri, her cesit kagit, ahsap ve ¢iniler tizerine
islenmistir (Unver, 1939, s.10).

Gorsel.58— Hatime, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15a), Desen Cizimi.2
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Vrarak 15a. tanimlanan TSMK.H.1500°de bulunan halker tezyinatiyla Y5
oraninda siislenmis varak, 2 simetri komposizyon kurallar1 dahilinde uygulanmstir.
Daha ¢ok hatai grubu motiflerle hazirlanmistir. Tezhip sanatinin ana motiflerinden
olan hatai ayn1 zamanda igerisinde yaprak pen¢ ve gonca giiliinde bulundugu hatai

grubu motifler adi verilmektedir (Kiipeli, 2007, 5.396).

RVAVAYS

Gorsel.59- Hatime, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15a), Desen Cizimi.3

Miizehhip Ruzbihan’in tislubu asma yapragina benzeyen merkezden ¢ikan motif
her iki yone “S” band1 igerisinde helezon iizerine yerlestirilmis simetri kompozisyon
hatai grubu motiflerle siislenmistir. Helezon dallar birbirinden farkli yapraklarla
sonuclandirilmistir. Sayfanin zemin rengi {izerine tahrirli halkar tezyinati altin ile
uygulanmistir. Zeminde “ii¢ nokta” c¢intemani motifi ile zemin bosluklar
doldurulmustur. Cevresinde yer alan cetvel kisminda kobalt {izerine ¢intemani

motifinin farkli versiyonu zencerege gelecek sekilde yerlestirilmistir.



5.1.4.3. Bashk Tezhibi, Firdevs-i Sahname
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Gorsel.60- Baglik Tezhibi, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15b)

Kiitiiphane
Env. No

Eser Adi

Tiirii
Tarih
Ketebe

Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi

H.1500

Firdevs-i Sahname,
Baslik Tezhibi
Sehname

1560

Bilinmiyor

Yaz Cesidi
Varak Sayisi
Satir Sayisi

Kitap Kabi Ebad

Zehebe

Nestalik
TSMK H.1500, vr.15b

18
38x22,5cm
Ruzbihan
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TMSK.H.1500°de bu varakta goriilen ylizler ancak {ist diizey kalitede

hazirlanmis bazi Siraz el yazmalarinda goriinen motiflerdir. Vakvak {islubu olarak

tezyini sanatlarda kullanilan bu tslup yari iisluplastirilarak tasvir edilen insan, hayvan

ve hayali yaratik figiirlerinin helezon sistemine yerlesecek hale getirilerek sadece

baslariyla ele alinip kullanilmasi esasina dayanir. Daha once yukarida incelemis

oldugumuz Khalili Koleksiyonun’da bulunan i¢ ice ge¢mis bantlar ile olusturulmus

paftalar, Miizehhip Ruzbihan’in bu varaginda da goriilmektedir.



102

Gorsel.61- Baslik Tezhibi, Firdevs-i Sahname
(TSMK H.1500, vr.15b), Desen Cizimi.l

Hatime sayfasinin vakvak iislubu motifi kullanilarak tezyini yapilan, bashk
kisminin tasarimi ' simetri kompozisyon kuralina gore hazirlanmis olup farkl
paftalarla tezhiplenmistir. Beyaz, kahverengi, siilyen ve yesil bantlarla birbirlerinden
ayrilmis sekiz ayr1 paftadan meydana gelmektedir. Bitkisel ipliklerin simetrik bir
sekilde birbirleri ile baglanarak olusan kompozisyon, motif dagilimi belirli bir diizen
icinde ve ardigik olarak kurgulanmistir. Merkezde bulunan ¢igeksi pafta ili¢ kez
katlanarak ulama kompozisyon yapilmistir. Merkez paftada ki rengin zemini bedasi
laciverti olup takip eden bir diger pafta altin zemin tizerine yine altin iplikler bitkisel
motifleri olusturmaktadir. Helezon dallarda kendi aralarinda bir simetri diizeninden
olusur. Motiflerde kullanilan renkler turuncu (siilyen), pembe, yavruagzi, sari, beyaz,
mavi ve mordur. Paftalari ayiran bantlar 2 mm kalinliginda olup altin ile tahrir
cekilmistir. Yapraklarda ¢ogunlukla tirfil seklinde siisleme unsuru verilmis. Goriilen
birka¢ yaprak ise altin ile boyanmistir. Boyanan motifler detaylandirilirken nokta ile
golgelendirme yapilmis, hatai igerisindeki ta¢ yapraklara degrade yapilarak renk

verilmistir.

Gorsel 62°de ¢ozlimlemesi yapilan desenin, geometrik seklinin yani sira bitkisel

hatai grubu iplik paftalar1 verilerek motiflerin kanevigeleri gorsele yerlestirilmistir.
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Gorsel.62- Baslik Tezhibi, Firdevs-i Sahname

(TSMK H.1500, vr.15b), Desen Cizimi.2
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Gorsel.63- Baslik Tezhibi, Firdevs-i Sahname

(TSMK H.1500, vr.15b), Desen Cizimi.3
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Varagin ortasinda bulunan ara pervazda kapali form seklinde tasarlanmis kitabe
yer almaktadir. Kitabenin zemini kobalt renginde doldurulmus olup dolant1 bulut ile
siislenmistir. Bulutun etrafi siilyen rengi ipliklerle olusturulan bezemede, negatif tislup
goriilmektedir. Kitabenin icerisinde bulunan yazi altin ile yazilmistir. Kitabeyi
olusturan kapali formun alt ve iist kisminda semsenin salberk kismini andiran kapali
formlar altta ve iistte tekrar edilmistir. Bu formlarin i¢leri yine lacivert doldurulup, i¢

kisminda hatai motifi negatif yonde yerlestirilmistir.

Ya simetri kompozisyon kuralina gore tasarlanan ara pervaz kendi igerisinde
bantlarla ¢evrili alanda simetrik kompozisyon kuralina gore tasarlanmistir. Yesil ve
kahverengi bantlarla ayrilan paftalarin, cetvele dayali kismin zemini altin ile stvanmig
olup i¢ kisminda bulunan paftalarin rengi ise lacivert olarak zemini doldurulmustur.
Altin ipliklerle muntazam helezonlar olusturulan tasarimda hatai grubu ¢igekler
kullanilmistir. Yapraklar Ruzbihan’in iislubundaki klasik rengarenk yapraklari burada
da goriilmektedir. Hatai motifinin ta¢ yapraklar1 kirmizi olup ara yapraklar ve gobek,
mavi kullanilarak iki ayr1 renkle detaylandirilmistir. Motiflerin iizerleri beyaz renk ile
noktasal golgelendirme yapilmistir. Kullanilan renkler turuncu, yavruagzi, sari, mavi

ve beyazdir. Paftalar birbirinden ayiran renklere altin ile tahrir ¢cekilmistir.

Ara pervazin etrafinda ¢evrelenen zencerek cetvele dayali kuzu kismi, 1 mm
slilyen, 2 mm mavi boyanmustir. 1 cm zenceregin bordiir kisminda yer alan ig iplik
rumi ile tezin edilmistir. Daha sonra 2 mm altin kuzu gecilerek pervaz kismi

bitirilmistir.
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Gorsel.64- Baslik Tezhibi, Firdevs-i Sahname
(TSMK H.1500, vr.15b), Desen Cizimi.4

Siislemede 1mm inceligindeki kuzu, lacivert renk ile pervazi tamamlamistir.
Dikey olarak yerlestirilen tiglara zemin teskil etmistir. 3 cm yiliksekligindeki tiglar ¢ift
tahrir teknigi ve hatai grubu motifler kullanilarak tezyin edilmistir. Bir diger form ise
helezon iplikler {izerine rumi motifi kullanilarak tasarlanan ortabag anahtari ve
tepelikler ile birbirine baglanarak sonuglandirilmis rumi kompozisyonundan olusur.

Bu iki form tekrarlanarak ulama kompozisyon devam eder.



5.1.5.

Kur’an-1 Kerim (env.no. Ms.1588, vr.445-444)
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5.1.5.1. Zahriye, Kur’an-1 Kerim (env.no. Ms.1588, vr.445-444)
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Gorsel.65- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445-444)

Kiitiiphane Chester Beatty Kiitiiphanesi
A Siiliis, Nesih,
Env. No Ms.1588 vr. 445-444 Yaz1 Cesidi Muhakkak
Eser Ad1 Kur’an-1 Kerim Varak Sayisi 445
Tiirii Zahriye Satir Sayisi 9-10
Tarih 1520 Kitap Kabi1 Ebad1 | 44,2x 31,86 cm
Ketebe Ruzbihan Muhammed el- | ., oo Miizehhip Ruzbihan

Tabi el- Sirazi

1520°de Siraz’da iretilen “Sultan-i Cilt”’e sahip bu

Kuran, XVI. yiizyil

fran’inda ki kitap sanatlarinin muhtesem bir 6rnegidir. 445 varak olup, miirekkep, altin

ve dogal boyalar ile siislenmistir. Ketebe sayfasinda hattatinin, Ruzbihan Muhammed

el-Tabi el-Sirazi’ye ait oldugu bilinmektedir (James, 1980, s.20), (Ulug, 2006, 5.97).
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Kanuni Sultan Siilleyman’in 1566'da Oliimii {izerine, Amasya Baris
Antlagsmasindan 11 yil sonra Tahmasp, yeni padisah II. Selim i¢in hediyeler
gondermistir. Bu hediyeler arasinda Kur’an’lar da vardir. Kutsal kitap elbette
Mislimanligin  bir semboliiydii, gonderilen makama gore kitaplarin kalitesi

belirleniyordu.

Elaine Wright muhtesem Chester Beatty Ruzbihan Kur’an'n Sah'm istanbul’a
giden deve ¢antalarindan birinde oldugunu tahmin etmektedir. XV1I. yilizyilda yapilmis
olan bu el yazmasi eserin arka sayfasindaki bir notta, onun Yiice Babiali'nin Rus
biiyilikel¢isine ait oldugunu ve ondan o6nce ise Osmanli Hazinesinde oldugunu

yazmaktadir (bkz. Gorsel.66).

Gorsel.66- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588), “Kitap sahibinin notu”

Amerikal1 koleksiyoncu Chester Beatty’nin kizi, 1920'lerin sonunda bir Istanbul
Kitap saticisindan Kuran't satin almis. 1950'lerde Beatty onu Dublin'deki yeni
kiitiiphanesine getirmistir. Sultani kalitede iretilmis bu kitap son derece Gzenle
hazirlanmis zarif ve incelikli eseri yapan, atdlyedeki diger sanatkarlarin ortak tirtinleri

olup Ruzbihan’1n {istiin becerisinin ve onun dehasinin triintidir (Wright, 2009).

1950’1er de Chester Beatty Kiitiiphanesine gelen bu Kur’an iistiin kalitesi, ince
is¢iligi ve renklerinin yiizyillar sonra bile canlilig1 ve parlaklig1 sanatkar1 Ruzbihan’in

her bir motifi ve yazisinda olan her bir harfi ¢ok ince ve titiz bir ¢aligma yaparak
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hazirlamas1 Avrupali koleksiyonerleri ve el yazmasi kitaplar ile ilgilenenleri hayret
igerisinde birakmistir. Bu muhtesem Kur’an, bilim insanlarini tizerinde ¢alismalari i¢in

bir proje tliretmeye sevk etmistir.

Avrupa Komisyonu, “MOLAB Transnational Access Service’’i finanse etti,
Italya ve Fransa'dan Dublin’e seyahat eden iki 6zel bilim insan1 ekibine sponsor oldu.
Chester Beatty Kiitiiphanesi Kiiratorii ve konservatorii birlikte c¢aligarak, X-1s1m1
floresani, FT-IR yansitmasi ve Raman spektroskopisi gibi analitik teknikleri kullanan
uzman ekipler bu el yazmasinda yer alan pigmentleri bilimsel olarak belirleyebildiler.
Amagclar1 ylizyillar sonra halen nefis Lapis Lazuli ve altin renkler kullanilarak

giintimiize gelen bu eserin renklerinin bozulmamasinin sebebini arastirmakti (Wright,

2009, 5.876).

Bu arastirma sonucunda Ruzbihan’in Kur’an’inda kullanilan renklerin hem
organik hem de inorganik malzemelerden yapildigini dogruladi. Altin, el yazmasi
boyunca bolca kullanilir, ancak baskin rengi, dogal olarak olusan mineral lapis

lazuli’den tiretilen degerli pigment olan lacivert rengidir (Wright, 2009, s.876).

Lapis Lazuli tasi Afganistan'm kuzeyindeki Sar-e-sang’da cikarilmaktadir.
Ruzbihan Kur’an’in sayfalarinda, dogal “ultramarin mavisi” sayfalarinda her tonda
altin kullanildig1 goriilmektedir. Bu, ultramarin’in el yazmasi tezhiplerinde en sik

kullanilan mavi pigment oldugu agik¢a goriiliir.
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Gorsel.67- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi. 1
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Gorsel.68- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.2
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Varak 444°de bulunan zahriye tezhibi dikdortgen bir alan tizerine tasarlanmis {i¢
kenar1 dilimli dendanlarla boliinmiis bir eksen {izerinde kaydirilip simetrisi alinarak
cogaltilmis paftalardan olusur. Dis pervaz deseni )4 simetrik hazirlanmis olup saga-
sola katlanarak cogaltilan ulama kompozisyon esasina gore tasarlanmustir. Iceride
kalan alan bes kisma boliinmiis olup sure isimleri {ist, orta ve altta yer alan i¢ pervazlar
olusur. Surelerin gectigi kismin saginda ve solunda yer alan ince uzun koltuklar dis
pervaza gore ardisik bir ulama kompozisyon halinde olusturulmustur. Sure baglarinda
goriilen kitabe icerisindeki yazilar ti¢ ayr1 yazi tiirii ile tezin edilmistir. Bastaki ilk iki
kitabede muhakkak, sondaki kitabede nesih, Ihlas ve Felak surelerinin bulundugu

kisim siiliis yazi ¢esidi ile yazilmigtir.
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Gorsel.69- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.3

Varak 444’da bulunan zahriye tezhibinin 2 simetri esasina gore hazirlanmis
dendanlar ile boliinmiis tezhipli kdsebent alan, saga ve sola katlanarak
cogaltilmaktadir. Altin iplikler lizerine yerlestirilen bitkisel motifler, hatai, gonca,
peng, yaprak motifleri ile siislenmistir. Paftanin iist tarafi lacivert zemin rengi ile
boyanmus olup ters kalp seklinde yerlestirilen paftanin zemini mat altin ile stvanmustir.
Paftanin igerisinde yer alan rumi motifiyle kapali form olusturulmustur. Formun i¢inde
bulunan orta bag motifi ve rumi motifleri siyah renkte siislenmistir. Rumi motifine

yine noktasal siislemeler yapilmistir.
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Bu kapal1 formlar saga ve sola ¢ogaltilan eksen iizerinde tekrarlanarak devam
etmistir. Zemin rengi “ultramarin mavisi” renkle doldurulmus ve tizerindeki rumi
motifi ile olusturulan bezeme altin ile boyanmistir. Altin zemin ile sivanan formun
icindeki rumi motifi siyah miirekkep ile renklendirilmigtir. Formun etrafi 1 mm
dendanlart olusturulacak sekilde siilyen rengiyle boyanip is miirekkebi ile
tahrirlenmistir. Motiflerin renginde turuncu, sar1, yavruagzi, mavi, haki yesil ve pembe
kullanilmustir. ipliklerin motiflere baglandigi dip kisimlar1 altin olup motiflerin
igerisinde de altin detaylar goriilmektedir. Motifler farkl bir renk ile golgelendirilerek
acikli koyulu degerlere dikkat edilmistir. Miizehhip Ruzbihan’in Gslup 6zelligini
yansitan renkli yapraklar bu Kur’an’da zeminleri altin olup, u¢ kisimlar1 renklerle

golgelendirme yapilmaistir.

Gorsel.70 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.4

Bashk kisminda bulunan kitabenin zemini kiremit kirmizisi rengi ile
doldurulmusgtur. Altin ile yazilan sure basi hattinin yazi ¢esidi muhakkaktir. Serbest
kompozisyon diizeninde hazirlanan rumi motifi, lstiibbe¢ miirekkebi ile helezon
iplikleri lizerine yerlestirip hurdelenmistir. Rumi motifinin i¢ kisimlar1 is miirekkebi
ile doldurulmustur. Mekik semse seklinde yatay uyarlanan paftanin her iki yaninda
salberk seklinde uyarlanan kapali form, yesil zemin iizerine sivama altin ile
yerlestirilmis ve ortabag motifi ile siislenmistir. Etrafina altinla igne perdah
yapilmistir. Mekik formun etrafi 1 mm kalinhiginda ultramarin mavisi rengi ile

boyanmis Ve is miirekkebi ile tahrirlenmistir.
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Gorsel.71 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.5

Sure bagliklarinin yaninda, altta ve iistte yer alan tezhipli kisimlard paftalar
altin iplikler {lizerine yerlestirilmis bitkisel motiflerden olusmustur. Motifler sari,
turuncu, haki yesili ve beyaz renktedir. Desen olarak Y4 simetri kompozisyon esas
hazirlanmis, dort yone katlanabilen ulama kompozisyon tarzinda diizenlenerek
cetveller ile sinirlandirilmistir. Cetvele dayali olacak sekilde hazirlanan kapali rumi
formu devamlilik hissi uyandiracak sekilde tasarlanmis, altta ve iistte tekrar edilmistir.
Kapali rumi formunun zemini altin ile sivanmis olup yine altin iplikler iizerine
yerlestirilmis rumi motifine is miirekkebi ile tahrir ¢ekilerek hurdelenmistir. Altin
zemin iizerinde olusan bosluk tirfil detaylar ile doldurulmustur. Kapali rumi formu

igerisinde bulunan ortabag motifinin zemini lapis rengi ile doldurulmustur.

Altin rengi ile 1 mm’lik alanda boyanan kuzular, pervazi cevreleyerek
ultramarin rengi ile olusturulan cetveli kapsar. Ultramarin mavisi cetvelin igerisinde

yatay “S” ve nokta detayindan olusan dort yana simetrik bir zencerek vardir.

Gorsel.72 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.6
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444 varak numarasi ile yer alan ara pervaz igerisinde ki kitabenin zemini
ultramarin rengi ile doldurulmustur. Icerisinde bulunan sure bas1 hatt, iistiibeg
miirekkebi ile muhakkak yazi tarzinda yazilmis olup, tezhipli alan sade rumi motifleri
serbest kompozisyon esasina gore tezyin edilmistir. Rumi helezonlar altin ile
olusturulmus, rumi motifi de altin ile boyanmistir. Ultramarin mavisi zemin tirfil
stisleme unsurlar1 eklenerek zenginlestirilmistir. Mekik seklinde yer alan kitabenin

etrafi 1 mm kalinliginda siilyen rengi ile boyanmis ve is miirekkebi ile tahrirlenmistir.
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Gorsel.73 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.7

Altin iplikler iizerine yerlestirilmis rumi motifleri ile meydana getirilen paftalar
sar1 altin ve lacivert lapis lazuli renklerinden olusur. Rumiler hurdelenmis sekilde
detayl olup tasarimda rumi helezonu ile bir taraftan paftalar sekillendirilirken serbest
kompozisyon uygulanmistir. Devamlilik hissi uyandiran rumi anahtarlar ile ¥4 simetri
kuralina gore cetvele dayali olusturulmus formlar i¢i lacivert renkte olup, rumilerin igi
siyah is miirekkebi ile boyanmustir. I¢ kisimda zemin olarak kullanilan altin mat bir
sekilde birakilip parlatilmamistir. Paftalart birbirinden ayiran 1 mm’lik siilyen kuzu
yine is miirekkebi ile tahrirlenmistir. Mekik formunun ters simetrisi alinarak ortabag
motifine baglanan hatai grubu motifler, pervazin cetvele dik gelen kismina dayanarak
paftalanmigtir. Paftanin iginde yer alan bitkisel iplikler hatai, peng, gonca ve yaprak
motifinden olusur. Bitkisel motiflerin renkleri turuncu, mavi, sar1 ve haki yesildir.

Yapraklar yine altin iizerine renkli olarak golgelendirilmistir.
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Gorsel.74 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.8

444 varak numarali dikdortgen i¢ alanin son kitabesinde bulunan pervazda
nesih hatt1 ile yazilmig istiibe¢ miirekkebi ile doldurulmus alanin zemini koyu
kahverengi olup 1 mm’lik siilyen rengi kuzu dendanlar ile paftalanmistir. Serbest
kompozisyon kuralina gére hazirlanan bitkisel motifler altin ile tahrirlenmis hatai,
gonca ve peng motiflerinin yani sira yapraklar ardisik bir sekilde kompozisyona
dagitilmigtir. Renkler son derece uyumlu olup Miizehhip Ruzbihan’in renk konusunda
ki dahiligi bu sayfada da kendini gostermistir. Bitkisel motiflerde kullanilan renkler
yavruagzi, sari, turuncu, mavi ve mor’dur. Miizehhip Ruzbihan’in renk skalas1 hayret
verecek sekilde genis ve muazzamdir. Kullanilan bitkisel motifler degrade yapilarak
rengin tonlart ile gélgelendirilerek boyanmistir. Peng motiflerinin iizeri ise yine nokta

ile golgelendirilmistir.

Y4

Gorsel.75 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim
(MS.1588 vr. 444), Desen Cizimi.9
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Kitabenin diginda kalan boliimde, altin iplikler iizerine yerlestirilmis bitkisel
desenler rumi motifleri ile altin ve lacivert zeminli paftalar meydana getirilmistir.
Desen " simetri esasina gore hazirlanmistir. Siislemenin hatai grup motif renkleri i¢
kitabede oldugu gibidir. Altinin mat kullanimiyla zemin, sivama seklinde
doldurulmustur. Cetvele dayali kosebentler rumi anahtarinin ters simetri esasina gore
yerlestirilerek ayr1 bir pafta olusturulmustur. Bu paftanin zemini lacivert renkte
doldurulmustur. Rumiler siilyen rengi ile hurdelenmistir. I¢inde kitabenin yer aldig
alt pervaz 1 mm’lik altin renkli kuzu ile ¢er¢evelenmistir. Bu ¢ergevenin tizerindeki
10 mm’lik zencerek kismin zemini siilyen turuncu renge boyanarak “S” zencerek
tasarim1  kullanilmigtir. “S™ zencerekle oOriilen kisimlar iistiibe¢ miirekkebi ile
golgelendirilerek derinlik hissi verilmistir. Zenceregin etrafinda tamamlanan altin
kuzu dikdortgen alanin etrafini tiimii ile ¢evreleyerek 3 mm’lik cetvel ¢ekilip mavi
zemin ile doldurulmustur. Doldurulan bu zemine istiibe¢ miirekkebi ile (+/-) seklinde
kuzu deseni uygulanmistir. Bunu takip eden yine dikdortgen kismin dis sinirlar ile
belirleyen 1 mm altin, 2 mm siilyen, 1 m altin ile dis pervaz sinir1 belirlenmigtir. Siilyen

ile doldurulan zemin tizerine baliksirt1 bezemesi uygulanmustir.

Gorsel.76- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.10

Varak 444’ de bulunan sure basi ile surenin arasinda kalan yatay tezyinat kitabeli
zencerek formunda tasarlanmis olup ulama kompozisyon kuralina goére artirilarak
devam etmektedir. Kitabe formunun i¢inde yer alan bitkisel altin iplikler hatai grubu
motifler ile siislenmistir. ¥ simetrik kuralina gore katlanarak ¢ogaltilmistir. Kitabenin
zemini lapis lazuli rengi ile doldurulmustur. Her iki kitabenin arasinda kalan kapali
madalyon form zemini kahverengi ile boyanmis olup, bitkisel motifler ile siislenmistir.

Kitabeyi madalyona baglayan kisim da ki bosluk cift tahrirle hazirlanan hatai motifi
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yerlestirilmistir. Kitabe ve kapali formun etrafina 1 mm kalinliginda siilyen rengi ile

dendanlanarak form olusturulup tahrirlenmistir.

Yatay pervazi gevreleyen 1 mm’lik altin iplik 3 mm’lik lapis lazuli rengi ile
boyanmis cetvel {izeri (+/-) Siisleme unsuru kullanilarak 1 mm’lik altin ile ¢ergeve

sinirlandirilmastir.
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Gorsel.77- Zahriye, Kur’an-1 Kerim
(Ms.1588 vr. 444), Desen Cizimi.11

Varak 444-445’de bulunan Sure’nin her iki yanina ince uzun koltuklar dig
pervaza dayanacak sekilde hazirlanmistir. Paftalar hatai grubu motifler rumilerin
ulama kompozisyon haline doniistiiriilmesi ile olusturulmustur. Hatai grubu motifler
yukariya dogru yiikselen helezon dal seklinde ayn1 renklerin yerlestirilmesi biciminde
tasarlanmigtir. Ayrigik olarak yerlestirilen renkler yavruagzi, mavi, saridir. Rumi
kapali formlar ile ters simetri kuralina gore yerlestirilmis paftalar yukariya dogru
katlanarak ¢ogaltilmistir. Rumi motifler siilyen ve kahverengi renkle birbirlerine zit
yonde iist iiste gelecek sekilde tasarlanmigtir. Kapali formlarin igerisi lapis lazuli rengi
ve altinla ardisik bir sekilde zemini doldurulmustur. Hatai ¢icegini kapali formlarin
tam ortasinda yer alarak bitkisel ipliklerin yonlerini belirler durumdadir. Koltuklarin
dis ¢ergevesi yine 1 mm altin olup 3 mm’lik cetvel zemini yesil renkle boyanip cetvelin
tizeri (+/-) kullanilarak tekrar 1 mm’lik altin kuzu ¢ekilerek dis pervaz gergevesi

bitirilmistir.
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Gorsel.78 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi. 1
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Gorsel.79- Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.2
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Gorsel.80 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.3

Varak 445 varak 444’(in simetrisidir. Burada uygulanan bezeme iislubu aynidir.
Varak 445’da bulunan zahriye tezhibinin Y2 simetri esasina gore hazirlanmis dendanlar
ile boliinmiis tezhipli kosebent alan, saga ve sola katlanarak g¢ogaltilmistir. Altin
iplikler iizerine yerlestirilen bitkisel motifler, hatai, gonca, peng, yaprak motifleri ile
siislenmistir. Paftanin {ist tarafi lacivert zemin rengi ile boyanmis olup ters kalp
seklinde yerlestirilen paftanin zemini mat altin ile stvanmigtir. Paftanin igerisinde yer
alan kisimda rumi motifiyle kapali form olusturulmustur. Formun i¢inde bulunan orta
bag motifi ve rumi motifleri siyah renkte siislenmistir. Yine rumi motifine noktasal

stislemeler yapilmustir.

Bu kapali formlar saga ve sola ¢ogaltilan eksen tizerinde tekrarlanarak devam
etmistir. Zemin rengi ultramarin mavisi renkle doldurularak tizerindeki rumi motifi ile
olusturulan bezeme altin ile boyanmistir. Zemin altin ile sivanarak formun igindeKi
rumi motifi siyah miirekkep ile renklendirilmistir. Formun etrafi 1 mm dendanlar
olusturulacak sekilde siilyen rengiyle boyanmis ve is miirekkebi ile tahrirlenmistir.
Motiflerin renginde turuncu, sari, yavruagzi, mavi, haki yesil, pembe kullanilmistir.
Ipliklerin motiflere baglandig1 dip kisimlart altin olup, motiflerin igerisinde de altin
detaylar goriilmektedir. Motifler farkli bir renk ile golgelendirilerek acikli koyulu
degerlere elde edilmistir. Ruzbihan tarzi renkli yapraklar bu Kur’an’da zeminleri altin

olup, u¢ kisimlari renklerle gblgelendirme yapilmistir.
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Gorsel.81 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.4

Varak 445°de bulunan altin iplikler iistiibe¢ miirekkebi ile boyanmis olup rumi
motifi uygulanmistir. Rumi motifleri ile meydana getirilen rumi anahtarlar % simetri
kuralina gore dort kdseye yerlestirilmistir. Rumi ile tepelik motifinin arasin da olusan
paftanin zemini turuncu renkte boyanmaistir. Bu anahtarlar altin renginde olusan tepelik
ile sonuglandirilmistir. Devamlilik hissi veren anahtarlar cetvele dayali olarak
tasarlanmustir. igindeki kitabenin paralelinde olusan dendanlar ile boliinen kapali form
kisim zemini altin ile siislenmis olup bitkisel motifler ile olusturulan altin iplikler ile
helezon bir sekilde siislenmistir. Motifler mavi, pembe, turuncu, beyaz olup yapraklar
altin iizerine yesil renk ile golgelendirilmistir. Kitabeden yatay bir sekilde kapali forma
uzanan rumi anahtar icerisinde bulunan siilyen Rumiler basit olarak silislenmis ve
zeminine kahverengi renk girilmistir. Ardisik bir sekilde mekik formu takip eden pafta
ile rumi kosebentler arasinda kalan paftanin zemin rengi Lapis lazuli mavisi olup
igerisinde helezon seklinde iistiibe¢ miirekkebi ile boyanmais iplikler tizeri Rumiler ile

siislenmistir.

1 mm altin ile gevrelenen yatay pervaz 2 mm siyah ile boyanarak tekrar 1
mm’lik kuzu gecilmistir. 2 mm’lik siyah kisim altin ile baliksirti bezeme seklinde
tamamlanmistir. Etrafina 3 mm’lik cetvel gecilerek siilyen rengine boyanmis olan bu
alanda (+/-) siisleme unsurlar1 uygulanmistir. Pervazin etrafi tekrar 1 mm’lik altin ile

¢evrelenmektedir.



122

Gorsel.82 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.5

Mekik seklinde tasarlanan kitabe kismi iistiibe¢ miirekkebi ile muhakkak yaz1
hatti ile yazilmis olup kitabenin i¢ kisminin zemini ultramarin mavisi ile
doldurulmustur. Helezon altin dallar iizerine yerlestirilen ¢ift tahrir bitkisel motifler
yine altin rengi ile boyanmistir. XVI. yiizyilda Siraz’da Miizehhip Ruzbihan ve yine
inlii miizehhip olan Muhammed bin Taceddin Haydar’in eserlerinde goriilen negatif
islup diye adlandirilan bu tarz kitabenin igerisinde kullanilmis olup Siraz el
yazmalarin da sadece bu iki miizehhipde goriilmektedir (Ulug, 2006, s.353). Bu

bezeme tislubu Miizehhip Ruzbihan’in diger eserlerinde de goriilmektedir.

Gorsel.83 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.6
Varak 445°de bulunan orta pervazda yer alan kitabenin altin iplikler iizerine
yerlestirilen bitkisel motifler hatai, peng, gonca olarak ardisik bir sekilde
yerlestirilmistir. Dolant1 bulut motifi ile ikiye bdliinen pafta kitabe kisminin bulundugu
mekik formu ile arasinda kalan alan lapis lazuli boya ile zemini doldurulmustur. Bulut
motifinin cetvele dayali kismin paftasi altin ile stvanmis olup altin parlatilmamis mat

birakilmistir. Dolanti bulut motifi is miirekkebi ile tahrirlenmistir. % simetri
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kompozisyon kuralina gore olusturulan kdsebentlere ortabag motifi yerlestirilerek
bitkisel iplikler motife baglanmistir. Ortabagin zemini lapis lazuli rengi ile
doldurulmustur. Orta pervazi ¢evreleyen 1-3-1 mm’lik cetvel kismu altin ile boyanarak

simetrik bir sekilde yarim yildiz siislemesi siislenmistir.
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Gorsel.84 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.7
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Orta pervazin kitabe kisminda yer alan muhakkak hatt1 ile yazilmis olan yaz,
altin ile doldurulmustur. Yazinin bulundugu alanin zemini, kiremit kirmizis1 renk ile
doldurulmustur. Ustiibe¢ miirekkebi ile olusturulan muntazam helezonlar iizerine
yerlestirilen rumi motifin zemini is miirekkebi ile doldurulmustur. Dallar arasinda
bezemeyi zenginlestiren noktasal siisleme unsurlari ile bezemeye gorsel bir zenginlik
katmistir. Kitabede bulunan helezon dallar ¢ok muntazam yerlestirilmis olup
Miizehhip Ruzbihan’in yasadigi donemin 6tesinde bir tasarim harikasi gergeklestirdigi
goriilmektedir. Helezon daireler sekiz farkli dongiide olup gozii yormadan

kompozisyon tamamlanmustir.

Gorsel.85 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.8
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Varagin altinda yer alan pervaz kisminin kosebentleri 74 simetri kuralina gore
tasarlanmis olup kdsebent 1 mm’lik sarilma rumiler ile boliinmiistiir. Orta kisimda
kitabeye yakin olan pafta zemini lapis renginde olup altin iplikler ile siislenmis ve
Miizehhip Ruzbihan’in tarz1 yapraklar ipliklerin iizerine yerlestirilmistir. Hanger ve
asma yapragini andiran bu yapraklar bezemeye estetik bir iislup kazandirmistir. Altin
ile boyanan yapraklar is miirekkebi ile tahrirlenmistir. Riizgarda savrulan yapraklari
andirir sekilde ige veya disa dontik bir sekilde siislenerek desen icerisinde haraketlilik
kazandirilmistir. Yapildigi dénem itibari ile bu sekilde uygulanan bu siisleme tarzi
yenilikgi bir yaklagimdir. K&sebentleri olusturan sarilma rumi motifi de is miirekkebi
ile tahrirlenmistir. Ust kistmda bahsi gegen pervaz icerisine alan cetvel kisim burada

da ayn1 sekilde uygulanmistir.
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Gorsel.86 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.9

Varagin altinda yer alan son pervazin kitabe kismi 1 mm altin dendan ile
cevrilmis olup. Icerisinde ki zemin rengi agik mavi renkle doldurulmustur. Kitabenin
icerisindeki yazi siiliis hatt1 ile yazilmis olup altin ile doldurulmustur. Yukarida
Miizehhip Ruzbihan’in el yazmasi eserlerinde kullandig: ¢ift tahrir “Negatif tislup” bu
kitabenin igerisinde de siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Bu siisleme unsuru
bitkisel hatai grubu ciceklerin iplikler tizerinde helezon daireler cizerek yaziyr

tamamlamistir. Cigekler kahverengi ile boyanmustir.
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Gorsel.87 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445), Desen Cizimi.10

Varagin ortasinda yer alan surenin bulundugu ara pervaz ii¢ esit alana
boliinmiistiir. Ortadaki alanin saginda ve solunda yer alan dikdortgen sekillerin
icerisinde Ruzbihan’in tezhibini ve hattin1 yaptigina dair ibareler bulunmaktadir.
Eserin aciklamasinin yapilmis oldugu alan mat altin ile sivanarak is miirekkebi ile
yazilmig olup etrafi 3 mm kalinliginda lapis renkli cetvelle ¢evrilmistir. Cetvelin
igerisinde ¢intemani motifi ile slisleme yapilmistir. Saginda ve solunda yer alan bu
kisimlar siisleme anlaminda biri digerinin aynisidir. Dikdértgen kisimlarin arasinda
altinda ve iistiinde yer alan ayet kisimlarinda ki yazilar, Miizehhip Ruzbihan’a ait olan
“zerefsan” ile siislemesi yapilip i¢i doldurulan siiliis hatt1 ile yazilmistir. Ruzbihan’a
ait onemli bir 6zellik olan yazinin i¢ini zerefsan teknigi ile doldurmak gorsel ve estetik

anlamda bir deger olsa da uygulamasi bir hayli zor goziikmektedir.

Yazinin etrafinda yer alan bitkisel motifler, yazimin altinda helezon dallar
varmis gibi ardisik bir sekilde siislenmistir. Motifleri tasiyan iplikler burada altin
yerine yesil dallardan olusmustur. Yine yapraklar rengarenk olarak siislenmistir.
Bitkisel motiflerin bulundugu zemin, altin ile sivanarak doldurulmustur. Yazinin
icerisinde yer alan duraklar alti yapraktan olusan pen¢ motifinin daire igerisinde

verildigi ve bunun tekrar edildigi goriiliir.
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5.1.5.2. Serlevha, Kur’an-1 Kerim (env.no. Ms.1588, vr.2b3a)

Gorsel.88 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr.2b-3a)

Kiitiiphane Chester Beatty Kiitiiphanesi

Env. No Ms.1588 vr. 2b-3a Yaz Cesidi Siiliis, Nesih

Eser Adi Kur’an-1 Kerim Varak Sayisi 445

Tiirii Serlevha Satir Sayisi 9-10

Tarih 1520 Kitap Kabi1 Ebadi 44,2x31,86 cm
Ketebe z?ﬁég?zlvsg?:;?med Zehebe Miizehhip Ruzbihan

2b-3a varaginda yer alan serlevha ¢ift sayfa olarak tezhiplenmistir. Zemin rengi

Miizehhip Ruzbihan’in sanat¢i kimligi ile anilan “Lapis ve Altinin ustasi” olarak

anilan lapis lazuli renginin 6n planda oldugu varagin tam ortasinda yerlesen sivama

altin ile zemini doldurulan salberkli semse ile muhtesem bir gorsellik sunmaktadir.

Chester Beatty Kiitliphanesi’nde bulunan bu eser Miizehhip Ruzbihan’in hattatliginin

on planda oldugu bir eseridir. Nesih, muhakkak ve siiliis hat yazilarinda ustalasan

Miizehhip Ruzbihan’in bu eserinde biitiin maharetini ortaya koydugu goriilmektedir.
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Sayfanin uygulandigi zemin agik renkte oldugu i¢in hataya ve bu hatanin
kapatilmasina imkan vermemektedir. Buna ragmen yazilan hig¢bir harfin digerinden
farkli olamamasina, higbir “elif”’in veya “ayn”m bozuk istifle yazildigi
goriilmemektedir. Motifleri uygularken biitiin renkler belirli bir uyum ve diizen
icerisinde boyanmis, yapraklarin higbiri digeri ile aymi sekilde tasarima

yerlestirilmemistir.
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Gorsel.89- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi. 1
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Gorsel.91 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.3

2b-3a varaginda bulunan dikdortgen alanin etrafini {i¢ taraftan gevreleyen dis
pervaz kosesi Y4 simetri kuralina gore tasarlanmis olup sarilma rumi motifi ile ikiye
boliinen paftalari olusturdugu kapali formlar ulama kompozisyon seklinde tekrar
edilerek saga ve sola katlanarak ¢ogaltilmistir. Bu formlar ters simetri kuralina gore
yerlestirilecek sekilde tasarlanmistir. Cetvele dayali olarak bdliinen pafta zemini altin
olup bitkisel motiflerden olusan helezon dallar1 simetrik bir sekilde tekrar edilmistir.
Rumili anahtarlarin zemini lapis rengi ile doldurularak madalyon etkisi verilmistir. Dig
pervazda yine dort ¢esit dolant1 bulut formu kose harig ters simetrik sekilde birbirlerine
baglanarak estetik bir dizayn olusturulmustur. Yesil, turuncu ve altin renginde
boyanan bulut motifi, sulandirilarak halker boyama tekniginde oldugu gibi uygulanmis

ve bulutlara golge verilmistir.
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Gorsel.92- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.4

Varak 2b-3a’da goriilen serlevha seklinde dikdortgen bir alan igerisine
yerlestirilen semse formu, kitabeli salberk ile tamamlanarak siislenmistir. Dikdortgen
alanin etrafin1 saran rumi anahtarlar ile olusan form cetvele dayali bir sekilde 4
simetrik kompozisyon seklinde tasarlanmis olup, sarilma rumiler ile kapali form
paftalara boliinmiistiir. Dikdortgen alanin kosebentlerinde yer alan bu kisimlar sivama
mat altin ile zemini doldurulmus olup, icerisinde ortabag motifi ile bitkisel ipliklere
¢ikis verilmistir. Devamlilik hissi uyandiran sarilma rumili paftalar dikdortgen alanin
biitiin koselerinde tekrar edilmistir. Bitkisel helezonlarla olusturulan semse ve

kosebentlerin arasinda kalan zemin % simetri kompozisyon esasina gore bitkisel hatai
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grubu motifler kullanilarak hazirlanmistir. Dort ¢esit renkte boyanan ve eserin her
tarafinda tekrarlanan dolant1 bulut motifi biiylik bir ustalikla tasarimin igerisine
yerlestirilmistir. Bitkisel helezonlarin arasina belirli bir denge ile yerlestirilen bulut
motifi renk ve kompozisyon diizeni anlaminda gézii yormamaktadir. Dikdortgen
alanin zemini lapis lazuli rengi ile doldurulmustur. Dikdortgen alan icerisinde helezon
bir sekilde dengeli dagilan iki gesit iplik bulunmaktadir. Bu ipliklerden biri sarilma
rumileri tastyan iplik. Digeri ise bitkisel motiflerin olusturdugu ipliktir. Cok karmasik
gibi goriinse de tasarim yakindan incelendiginde sanatginin iislubunu ortaya koyan
renklerin ne kadar ustaca ve estetik agidan dengeli olarak tasarimi olusturdugu

goriilmektedir.

Gorsel.93- Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.5
Dikdortgen alanin igerisinde bulunana semse formu zemini altin ile sivanmis
olup bitkisel helezonlar ile motifler turuncu, mavi, kahverengi, yesil renklerinde
boyanmistir. Semse’nin igerisinde yer alan Fatiha Suresi {iistiibe¢ miirekkebi

kullanilarak siiliis hatt1 ile yazilmistir.
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Gorsel.94 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.6
Salberk formunun {izerinde bulunan kitabenin zemini altin ile sivanarak
doldurulmustur. Kitabenin igerisinde ki yazi ise nesih hatti ile yazilmistir. Yazinin
etrafi basit rumi iplikleri ile serbest olarak tasarlanmis ve is miirekkebi ile

doldurulmustur.

DFDTY DB BN Y H N

Gorsel.95 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.7
Eserin zencerek kisminda bulunan helezon ipliklerle olusturulan negatif ¢igek
uygulamasi (¢ift tahrir), altin zemin iizerine is miirekkebi ile o donemde Miizehhip
Ruzbihan’in kullandig1 bir siisleme tislubudur. Ana cetvele dayali i¢ pervaza dogru 3-

3-5 mm kalinliginda zeminleri kirmizi, yesil, lapis lazuli ve siilyen renginden olusan,
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ardisik bir sekilde siislenmis kuzular yer almaktadir. Kuzularin igerisi liggen, baliksirti,
cintemani ve “S” band1 seklinde desenler ile siislenmistir. Varagin en disindan igeriye
dogru 2 mm lapis lazuli, 2 mm siilyen, 2 mm havali cetvel ¢ekilip, tekrar 1 cm
genisliginde yesil zemin iizerine siilyen ve koyu yesil rengk ile liggen siislemeler

yapilmustir.
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Gorsel.96 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b), Desen Cizimi.8
Dis pervaz yiiksekliginde saga ve sola siralanmis tiglar ardisik olarak siralanmus,
negatif c¢icek ve rumi motifinden olusan desenlerle bezenmistir. Miizehhip

Ruzbihan’in 6nemli tslup ozelliklerinden biri ise bulut tasarimlarini olagan iistii

giizellikte kullanmasidir.
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5.2. Tipoloji
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5.3.1. Uygulama Cahsmasindan Detaylar
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6. SONUC

Bugiinkii Iran topraklarinda 1501 yilinda kurulan Safevi Devleti, kendinden
once hakimiyet gosteren kadim medeniyet Timurlularin ve Tiirkmenlerin gegmis
kiiltiir ve sanat birikimi {izerine insa edilmistir. Medeniyetlerin sanat tislubunu 6ziinde
tagityan Safevi devletinde ¢ok sayida el yazmasi eser hazirlanmistir. Kiiltiirel agidan
kendine 6zgii bir devlet yapisina sahip olan Safevi yonetiminde, Fars bolgesinin
merkezi el yazmasi eser iireten diger kentlerin yaninda Siraz, en fazla kitabin iiretildigi
yer olmasi acisindan dnemlidir. Siraz, XVI. ylizy1l boyunca baskent disinda kaliteli
yazmalarin fazlaca iiretildigi bir merkez olmustur. Siraz’da iiretilen eserlerde zengin
malzeme kullanilarak hazirlanmis tezhipli yazmalar igerisinde en ¢ok edebi ve tarih
niishalar1 ile Kur’an-1 Kerimlerden olusan eserler siislenmistir. Osmanli biirokratlar1
tarafindan hediye olarak aranan eserler, ozellikle Siraz kitap atdlyelerinden temin

edilen Fars klasiklerinden olusur.

Kitap sanatlar1 tarihinde, Siraz iislubu, XV. yiizyildan XVI. ytizyila kadar, kitap
tasarimi alaninda etkisi olan ve gelisen bir isluptur. Yiizyillar boyunca bu gelisim
acike¢a goriilmiistiir. Ancak geleneksel kavramlari ve sanatsal stilleri anlamak i¢in, her
tarthsel donemin kendine 6zgii sosyal-kiiltiirel perspektifini anlamak gerekir. Ciinkii
sanat bu kavramlar igerisinde ortaya ¢ikar. Herhangi bir sanat eseri, Uretildigi ve
alindig1 toplumun kurumsal yapisini, i¢indeki konumu ve islevi temelinde anlasilabilir.
Sanat eserlerinin iiretilmesinde, 6zellikle geleneksel tarzda, usta sanatgi; yaraticiliga
giivenerek ilkeye, yani Tanri'ya ve anlam diinyasina donebilen 6zgiin sanatgidir. Bu
gelenekteki manevi bir deneyimin sonucu olan bilgi ve i¢ gorii 1s18inda olusur.
Geleneklerin bilgisi, motifler arasindaki matematiksel ve geometrik iligkileri analiz
etmemize yardimci olur. Doneminin énemli sanatkarlarindan biri olan Ruzbihan’in
kitap sanatlarinin her dalinda eser verme yetenegine sahip olmasindan ve yaptigi
eserlerin yasadigr caga gore yenilik¢i olarak nitelendirebiliriz. Butezde yapilan
arastirmalar neticesinde Ruzbihan’in sanat {islubu analiz ederken sanat eserlerine
kattig1 yenilikleri giiniimiizde de yapilan ¢aligmalara ilham olabilecek nitelikte olmasi
acisindan O6nemli oldugunu sdylenebilir. Siraz’da, ozellikle Orta Cag’dan itibaren

Kuran yazma, resimli ve zarif Sehnameler yazma gelenegi, hattatlarin ve ressamlarin
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her zaman ilgisini ¢ekmistir. Bu ortamda atolyeler ve kiitiiphaneler kurulmustur. XVI.
yilizyillda dénemin yoneticileri, kitap tasarim sanatinin gelismesi i¢in, hatir1 sayilir
destekler vermislerdir. Nitekim Siraz’da Mogol Oncesi resim ve tezhip geleneklerini
koruyan ve calisma tarzinin devam ettiren ¢ok énemli bir sanat okulu kurulmustur.
Hamilerinin destegi ile atOlyelerde eser lireten sanatkarlar onlarin begenisini
karsilamak, tist diizey yoOneticilere sunmak {izere sultani degerde payitaht
nakkaghanelerinde hazirlanan eserlerle yarisir yazma eserler iiretme cabalarinda

olmuslardir.

XVLI. ylizy1l baslarinda Siraz’da sanatin altin cagin1 yasadigi dénemde kitap
tasariminin tekamiliinii saglayan hattat, miizehhip ve nakkaslardan olusan sanatgi

ailelerin barindirdigini bilmekteyiz.

Sanatg1 bir aileden gelen Ruzbihan’in hat sanatini bir¢ok eserde imzasi olan
babasi Naim el-Din’den 6grenmistir. Ruzbihan hattatligini yaptigi eserlere “Ruzbihan
Muhammed el- Tabi el- Sirazi” seklinde tam ismi ile imzasin1 atmistir. Ruzbihan’in
atolyesinde kitap sanatlarinin farkli kollariyla ilgilenen bir takim sanat¢1 gruplariyla
birlikte eserler trettigini disiiniilmektedir. Siraz’daki hattat aileler yazmalarda
cogunlukla Muhakkak ve Reyhani yazisini1 kullaniyorlardi. Ruzbihan’in ailesi bu iki
yazi ¢esidinin diginda unutulmaya yiiz tutmus Nesih yazisini da kullaniyorlardi.
Ruzbihan’in babasi Naim el- Din’in Nesih yazi ¢esidinde usta oldugunu belirten

kaynaklar bulunmaktadir.

Miizehhip Ruzbihan 6zellikle nesih yazisini bir¢ok eserinde kullanmistir. Bu
yazinin gectigi paftayr kiremit kirmizisi zemin rengi ile genellikle rumi motifinin
helezon ipliklerle olusturdugu kompozisyonlar1 uygulayarak, hat yazisini istiibeg
miirekkebiyle yazdig1 goriilmektedir. Chester Beatty Kiitliphanesi zahriye sayfasinin
Vvr. 445 bu konuda 1yi bir ornektir.

Miizehhip Ruzbihan hat sanatinda kendini yetistirmesinin yani sira bu alanda
yenilikler deneyen bir sanatc¢idir. Muhakkak yazi ¢esidini eserlerinde sikca kullanan
sanat¢1 klasik bir tarzda yaziyr yazdiktan sonra doneminde ilk defa hat yazisinin
igerisini tezhip sanatinda kullanilan bir teknik olan zerefsan teknigiyle siislemistir. Bu

uygulama ilk defa Hat sanatinda goriilen ve miizehhip Ruzbihan’a ait bir uygulamadir.
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Ruzbihan; Miizehhip, Hattat ve Nakkas olmasinin yani sira muhtemelen kendine ait
eserlerin lake ciltlerini de yapan miicellitlik vasfi da sahip olan hazerfen bir sanatg1

niteligindedir.

Aragtirmalarimiz neticesinde Ruzbihan’in giliniimiize kadar ulasan 13 yazma
eserinin oldugu tespit edilmistir. Bu eserlerden 5 tanesi tislup 6zellikleri agisindan
incelenmis ve Ruzbihan’in yasadigi donemin Oniinde giden, yenilik¢i bir sanatgi

oldugu goriilmiistiir.

Kendine ait lislubuyla eser iireten Ruzbihan belirli bir sablon tasarlayarak bu
sablon lizerinden farkli kitaplar1 tezhiplenmistir. Kiigiik desen farkliliklariyla
birbirlerinden ayrilan yazmalarda imza bulunmasa bile, kompozisyon ve iislup birligi

acisindan incelendiginde Miizehhip Ruzbihan’a ait oldugu sdylenebilir.

Ruzbihan’in kompozisyonlarini olustururken ¢ok titiz davrandigi goriilmektedir.
Genellikle kitap sayfalarini hazirlarken yaptig1 planlama, satir aralarindaki bosluklarin
dengeli dagilimiyla sanki giiniimiiz bilgisayar teknolojisiyle hazirlanmis gibi belirli bir
diizen igerisindedir. Sayfalara yerlestirilen paftalar milimetrik olarak hep ayni dlciide

yapilmis ve hata yok denilecek bir titizlikte hazirlanmistir.

Kompozisyonlarint  olustururken  kullandigi  motifler kendi iislubunu
yansitmaktadir. Cin bulutlarim1 ¢ok giizel bir sekilde uygulamis olan sanat¢i rumi
motifiyle bitkisel hatai gurubu motiflerinden olusan helezon iplikler ile elde ettigi
desenleri, iislubunun estetik agidan begenilmesini miimkiin kilmaktadir. Yapraklar
kullanirken desen igerisinde tekrardan kag¢inmis ve farkli yaprak tiirlerine yer
vermigstir. Yapraklar bazen desen igerisinde bagimsiz dolasan bir sarmagsik dali gibi
siislenmistir. Bu tip yapraklarin tokalasan veya kavusan insan ellerini tasvir eder

nitelikte oldugu yorumunu yapmamizi saglamstir.

Sanatc1 yapraklar1 boyarken klasik yaprak renklerinden farkli olarak ¢ok ¢esitli

renkler kullanmigtir. Bu durumun Ruzbihan’a ait bir lislup 6zelligi oldugu sdylenebilir.

Ruzbihan eserlerindeki renkler ve desenler diger Fars klasiklerinde oldugu gibi

paftalarin her tarafinda karmagik ve girift bir sekilde degildir. Desenlerini yerine gore
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yogun kullanilmis olmasina ragmen diizen ve dengeden taviz vermemistir. Bundan

oOtiirii eserleri izleyicinin goziinii yormaz tam aksine estetik bir doyuma ulastirir.

Eserlerinde altin1 ve lapis lazuli ile ultramarin kirmizi en dikkat c¢ekici
renkleridir. Eserlerindeki renklerin giinlimiizde bile solmamis, oksitlenmemis olmasi
sanat¢cinin kullandigr malzemelerde kaliteyi 6n plana ¢ikardigini ve 6zenle segtigini

gostermektedir.

Kitap sanatlarinin farkli kollarinda eser veren sanatkarlar eserlerine genellikle
imza atmamislardir. Ruzbihan eserlerinde imzasi goriilen bir sanatgidir. Yasadigi
donemin geleneklerine gére Ruzbihan’in eserlerine imzasini atmis olmasi sanatcini
yenilik¢i bir yaklasimda oldugunu gostermektedir. Ruzbihan yasadigi donemde
eserlerine imza atmakla kalmamis, Kiilliyat-i Sadi eserinde atolyede beraber eser
tirettikleri ekipteki her bir sanat¢inin ismini yaptiklari ise gore siniflandirarak eserin
zencerek kisminda yer alan madalyonlarin icerisine yazmistir. Bu durum daha 6nce

goriilmemis Ruzbihan’a has 6nemli bir 6zelliktir.

Sonug olarak; Miizehhip Ruzbihan’in eserlerini belirli bir saray atdlyesinde degil
de kendi atolyesinde irettigi i¢in herhangi bir biirokrasi veya otoritenin
yonlendirmesine maruz kalmadig1 donemine gore birtakim yenilikler icerisine girerek

Ozgiin bir sanatg¢1 olarak 6n plana ¢ikmustir diyebiliriz.
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Master's Thesis, Tebriz.

Gorsel.31 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (QUR Il fols. 1b-2a),
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-
art-single-volume-quran-qur111/, Erisim Tarihi: 8 Kasim 2020

Gorsel.32 — Kur’an-1 Kerim Serlevha Sayfasi1 Tasarim Ornekleri, Motaghedi,
K. (2020). Kianoosh Motaghedi ile direkt iletisim kurularak elektronik posta araciligi
ile temin edilmistir. Erisim Tarihi: 13 Aralik 2020,
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-
art-single-volume-quran-qurl11/, Erisim Tarihi: 8 Kasim 2020

Gorsel.45 - Serlevha, Firdevs-i Sahname, (TSMK H.1500, vr.1b-2a), Topkap1
Saray1 (2018), Topkap1 Sarayina basvuru ile arastirma sonucu bizzat temin
edilmistir. Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2018

Gorsel.56 — Hatime, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15a) , Topkap1
Saray1 (2018), Topkap1 Sarayina basvuru ile arastirma sonucu bizzat temin
edilmistir. Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2018

Gorsel.60 - Baslik Tezhibi, Firdevs-i Sahname (TSMK H.1500, vr.15b) ,
Topkap1 Saray1 (2018), Topkap1 Sarayina basvuru ile arastirma sonucu bizzat temin
edilmistir. Erisim Tarihi: 02 Temmuz 2018

Gorsel.65 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 445-444),
https://viewer.cbl.ie/viewer/object/Is_1558/890/ , Erisim Tarihi: 13 Kasim 2020

Gorsel.66 - Zahriye, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588), “Not”,
https://viewer.cbl.ie/viewer/object/Is 1558/1/, Erisim Tarihi: 13 Kasim 2020

Gorsel.88 - Serlevha, Kur’an-1 Kerim (Ms.1588 vr. 2b-3a),
https://viewer.cbl.ie/viewer/object/Is 1558/6/ , Erisim Tarihi: 13 Kasim 2020
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