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MUZIK VE DiNi TECRUBE ETKIiLESiMi HUSUSUNDA BiR
ARASTIRMA

UMMUGUL KOYUNCU

oz
Miizigin tarihi, insamin varolusuyla baglar. Insan, sesler c¢ikarmaya
basladiginda, kelimelerin anlamiyla birlikte doganin seslerini de algilamak suretiyle
miizigi de hayatina almis bulunmaktadir. Ustelik miizigin temel unsurlarindan biri
olan ritmi daha embriyo iken bile kalp araciligiyla hissetmis olmas1 dogmadan bile

onunla i¢ i¢ce oldugunu sdylememize olanak tanimaktadir.

Inanma iggiidiisii de miizik gibi insanlik tarihinin ilk yillarindan itibaren
insanlarin hayatinda var olmus ve yasantisin1 sekillendirmesinde rol oynamustir. 11k
zamanlarda anlamlandiramadigina tapinma seklinde karsimiza ¢iktig1 kabul edilen bu
olgu, Tanr1’nin evrene peygamberler gondermek suretiyle miidahale etmesiyle birlikte
farkl bir sekle biiriinmiistiir. Bu agsamadan itibaren inananlarin hayatini diizenlemeyi

amaclayan kural koyucu bir olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Miizigin dinen mesruiyeti konusunda tarihsel siire¢ igerisinde birtakim
tartismalar s6z konusu olmustur. Bugiin hala devam eden miizigin din tarafindan
yasaklanmig oldugu diisiincesi kimi insanlarin miizige bakigsini olumsuz
etkileyebilmektedir. Oysa miizik, insanin dogasinda kalp ile hissettigi ritim
duygusuyla var olan bir icerikle insani etkilemekte ve kimi zaman inananlarin
beyanlar1 dikkate alindiginda dini inanca sahip bireylerin inancini artirmaktadir.
Inanma duygusu ve miizik insanin ruhuna hitap etmektedir. Bu iki fenomen ve ikisi
arasindaki etkilesim, dogru yonlendirildiginde bireyin inancinin gelistirilmesinde
katk1 saglamaktadir.

Anahtar kelimeler: miizik, din, dini tecriibe, miizik psikolojisi, miizik felsefesi

il



SEARCH ON THE INTERACTION OF MUSIC AND RELIGIOUS
EXPERIENCE

UMMUGUL KOYUNCU

ABSTRACT
The history of music begins with human existence. When people start to make
sounds, they take music into their lives by perceiving the sounds of nature along with
the meaning of words. Moreover, the fact that the rhythm, which is one of the basic
elements of music, has been felt through the heart even when it is an embryo, allows

us to say that it is intertwined with it even before it is born.

Belief instinct, like music, has existed in people's lives since the first years of
human history and played a role in shaping their lives. This phenomenon, which was
accepted in the form of worship that it could not make sense in the early times, took
on a different form when God intervened by sending prophets to the universe. From
this stage onwards, it has emerged as a rule-setting phenomenon aimed at regulating

the lives of believers.

There have been discussions about the religious legitimacy of music in the
historical process. The idea that music, which is still going on today, is banned by
religion may negatively affect some people's view of music. However, music affects
people with a content that exists with the heart's sense of rhythm in nature and
sometimes increases the belief of individuals with religious beliefs when the
declarations of believers are taken into consideration. A sense of faith and music
appeal to the soul of man. When these two phenomena and the interaction between the
two are directed correctly, they contribute to the development of the individual's faith.

Keywords: music, religion, religious experience, music philosophy, music music

psychology
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ONSOZ / TESEKKUR
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daha siire¢ baslamadan 6nce dahi her zaman maddi-manevi destekleriyle yanimda
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sevgili ablam Merve Koyuncu’ya; hakkini asla 6deyemeyecegim, benim en iyi
ogretmenim, bana inancimi asla kaybetmeyen, her zaman ince diislinceleri ve
destekleriyle arkamda duran saygideger annem Arife Koyuncu’ya; {iniversiteyi
birakma niyetiyle defalarca kapisini ¢aldigimda, bir agabey sefkatiyle beni vazgeciren,
bana inanan, saygideger hocam Dog. Dr. Ismail Sik’a; daha akademinin anlamimi dahi
bilmiyorken, dersime ilk girdigi andan itibaren beni bir sanat¢1 olarak goriip onore
ederek, bu yola girmeme vesile olan saygideger Prof. Dr. Fatih Yahya Ayaz hocama;
ders disinda da egitimini esirgemeyen ve bana yepyeni pencereler acan saygideger
Dog. Dr. Kadir Albayrak hocama; bilimsel etigi, akademik durusu, dinin bambagka
yonleri oldugunu gdsteren, azmine ve bilgisine hayran kaldigim, saygideger hocam
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GIRIiS

Sanat ve din her zaman i¢ ice olmustur. Sadece Islam dini i¢inde degil, hemen
hemen biitiin din ve mezheplerde temel sanat alanlarindan en az biri kullanilmistir.
Din; edebiyata, mimariye, miizige, heykele ve daha birgok alana sirayet etmis, iistelik
ilk ¢aglardan beri dini yagantiyla hemhal olmustur. Heniiz her yoniiyle miitesekkil bir
dinden s6z edilmeyen ilkel c¢aglarda dahi, inan¢ iggiidiisiiniin varligina
rastlanmaktadir.! Bu i¢giidiiniin miizikle birlikte ilerledigini sylemek de miimkiindiir.
Ornegin ava giden bir kimsenin, avlayacag: hayvanin etrafinda gesitli dans ve dualarla
ayin yaparak avini kutsadig1 aktarilmistir.? Dolayisiyla bu konuda bilim gevrelerinde
cesitli tartismalar s6z konusu olsa da inanma duygusunun ve dolayisiyla bu duyguya
cevap veren bir yapi olarak dinin insanligin ilk zamanlarindan itibaren mevcut
oldugunu soylemek miimkiindiir. Biz burada, tinsellik {izerinden sanat (6zellikle
miizik) ve din arasindaki baglantiy1, bunun insandaki inanma duygusu ile iliskisini
degerlendirmeye c¢alisacagiz. Bu baglantinin etkin noktasi, miizigin insanda
olusturdugu ruhsal siire¢ ve bu siirecin inanci artirmasidir. Bu noktada, ge¢cmisten
giintimiize bir¢ok alanda kullanilan miizigin, insanda ¢ok belirgin veya az hissedilir
durumda olusturdugu vasitasiz, hissi bilgilere ulasimi1 sagladigi yahut bunu
kolaylastirdig1 gériisiindeyiz. Ileride &rnekleri verilecek bazi filozoflarin miizik
aracilifiyla Tanr’ya inandiklarindan, miizigin etkisiyle vecde gelip kaybolan
mistiklerden ve bunun i¢in herhangi bir ¢aba harcamadan, sadece miizigi dinleyen ve
hisseden bir ruha sahip olan siradan insanlarin, miizigin de etkisiyle tanrisal bir hisse
ulastigina dair 6rnekler verecegiz.

Miizik, gecmis caglardan beri c¢esitli ibadetlerde kullanilan bir unsur
olagelmistir. Hemen hemen biitiin din veya bu dinlerin mezheplerinde “dini miizik”
kavrami vardir fakat miizigin insan yasantisina etkisi sadece dini igerikli olanlariyla
sinirli kalmamaktadir. Tanritanimaz filozoflarin bazilarinda miizige biiyiik hayranlik

duyuldugunu hatta miizik dinlediklerinde neredeyse Tanri’ya inan¢ duyacaklarini

! http://www.jasstudies.com/Makaleler/424146588 34-Ogr.%20Tuncay%20AKSOZ.pdf ‘cevrimici’
22-07-2019

2 Dursun Ayan, “Sanatin inan¢ Olgusunda Kendini Ger¢eklestirmesinin Sosyo-Ontolojisi Uzerine
Baz Diisiinceler”, Sanat ve Inang Sempozyumu, 2000, s: 20



sOylediklerini goriiyoruz. Bu ve benzer sdylemler, miizigin insan ruhuna dokunan bir
yonii oldugunu kanitlar niteliktedir. Ciinkii Tann tinseldir ve maddesel bedenden
ziyade r0h ile algilanabilir. Sanat; Ozellikle de miizik, bu tinsel yoniin agiga
cikmasinda insanlara yardim etmekte, onlarin dini tecriibe araciligiyla Tanri’yi
duyumsayabilmelerine olanak saglamaktadir.

Miizigin hem matematiksel hem sanatsal yonii, insanlari ¢ogu zaman hayrete
diistirmiistiir. Toplam yedi tane nota araciligiyla; araliklar, ritim, ses uzunluklari,
oktavlar kullanilarak sayisiz eser iiretilebilmektedir. Ses; tektir, bashi basmna bir
olgudur. Sesin incelik, kalinlik ve yukarida bahsedilen unsurlarla yogrularak sayisiz
esere donlismesi, baska baska formlarda karsimiza ¢ikmasi, adeta yaraticinin
birliginden dogan ¢ogul evren gibi diisiiniilebilir. Hatta bu baglamda miizigin iiretimi
ve siirl notadan cesitli sekillerde agiga ¢ikmasi Islam diisiincesinde énemli yeri olan

“sudlir nazariyesi’™

ndeki temel anlayis ile benzetilebilir. Miizikle birlikte, dansin da
sudur teorisiyle iliskisi kurulmustur. Ozellikle sifi raksi igin, “biitiiniiyle sudur
teorisini yansitmaktadir” denilmistir.*

Miizik ile inancin arttig1 hususundaki kabul ile yaklastigimiz bu konuda bir
kelami olgu olarak iman konusuna gelecek olursak, kelami bir tartigmaya girmeden,
insanin imanini etkileyen (6zellikle artiran) unsurlar oldugunu diisiindiiglimiizii
belirtmek isteriz. S6z konusu artma ibadetler, mucizeler, kutsal kitaplardaki bilgilerin
bilimle desteklenmesi gibi ¢esitli durumlar araciligiyla olabilir. Dini tecriibe; bir bagka
deyisle vecd, kesf hali de imanin artmasi1 durumuyla ilgilidir. Bu hallerin insanin dini
yasantisin1 dogrudan etkiledigi ve inanci da artirdig1 kanaatindeyiz.

Ileride 6rnegini verecegimiz gibi, birgok tekke ve dergahta ibadetler miizik
esliginde yapilmaktadir. Biitiin bunlara ragmen miizigin helal-haram olmasi
hususunda farkli goriisler bulunmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de bu konuyla ilgili kesin
bir bilgi bulunmadig i¢in hadis-i serifler kaynak olarak alinmakta fakat ayni hadis

kitabr1 igerisinde miizigin helal-haramligiyla ilgili olumlu ve olumsuz hadisler bir arada

bulunabilmektedir.

3 Kainatin, Ilahi varliktan zorunlu olarak meydana geldigini one siiren nazariye.
4 Muharrem Hafiz, Kutsal ve Sanat, Dort Mevsim yayinlari, Istanbul, 2015, s:184.



Haram veya helal olmasi tartigmasi bir yana, miizik; insanin ruhuna dokunan
bir nitelige sahiptir ve hem fizyolojik hem psikolojik durumunu etkilemektedir.
Miizik, ele alacagimiz gibi yalnizca inanci artirma yoniiyle degil duygulari
sekillendirme 6zelligiyle de insanlar hatta hayvanlar iizerinde giiclii bir etkiye sahiptir.

Miizigin, inanc1 olumlu yonde etkileyen bir olgu oldugunu, bazi nihilist
filozoflarin miizik hakkinda sdylediklerinden yola c¢ikarak da net bir sekilde
gorebilmekteyiz. Materyalist, nihilist, ateist bazi filozoflar, miizigin ruhsal
boyutundan ve kendileri iizerindeki etki giiclinden yola ¢ikarak, miizikte tanrisal bir

yon bulundugunu ifade etmislerdir.



Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtirmamiz, miizigin insan ruhu ve inanci lizerindeki olumlu etkisine dini
tecriibe noktasinda bir bakis sunmak amaciyla hazirlanmustir. Islam diinyasindaki bazi
diistince akimlarimin hatta bazi dinlerdeki birtakim gruplarin miizigi yasaklayict
tavrinin oldugu ve bunu dini naslardan referanslar gostererek dile getirdiklerini
sOylemek miimkiindiir. Biz, bu fikre katilmamakta, s6z konusu referanslarin
sthhatlerinin incelenmeye muhta¢ oldugunu diisiinmekteyiz. Dolayisiyla; miizigin
haram kabul edilmesinin, dini referanslar igerisinde diisiiniildiigiinde dogru olmadig:
fikrindeyiz. Ancak bu tez ¢aligmasinda amacimiz bahsi gecen kaynaklar1 ve sithhat
durumlarim1 incelemek, degerlendirmeye tabi tutmak degildir. Bu c¢aligmada
amacimiz, dinl duygunun insanlarda miizik aracilifiyla uyandirilabildigi ve dini
inancin miizikten olumlu ydnde etkilendigi fikrine dayanak bulmaktir. Miizigin
insandaki din duygusunu besledigi ve inang egilimi olusturduguna dair bir varsayima
sahibiz. Bu varsayimimizi, miizigin degisik yonlerini ele alarak, dini tecriibe
yaklagimlarin1 degerlendirerek ve nihayetinde ikisi arasindaki iliskiyi inceleyerek ele
alacagiz.

Aragtirmanin ana problemi, miizigin insanin dinl inancimi etkileyip
etkilemedigidir. Bunun yaninda yukarida bahsi gegen ¢ercevede miizigin helal-haram
olma hususuna kimi zaman yer verilmistir. Bir diger yan problem olarak dini musiki
yaninda din psikolojisi ve din felsefesi sahalar1 icerisinde de tartisilan dini tecriibe-
mistik tecriibe ayriminin mahiyeti ve bir inanca sahip olan ve olmayan insanlarin

miizige bakis1 da tezimizin yan problemlerindendir.

Kapsam, Simirhiik ve Yontem

Tezimiz; Kavramsal ¢er¢evede Miizik ve dini tecriibe kavramlari ve dini
tecriibe-miizik etkilesimi olmak iizere {i¢ boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimdeki “miizik” kavramini; konumuzla baglantili olacak sekilde ele
almaya caligtik. Miizigin tanimlanmasi; felsefi, psikolojik, linguistik, fizyolojik ve

iletisimsel boyutlar1 olan bir problemdir. Biz bu problemi c¢alismamizin sinirlar



dahilinde ele aldik. Miizigin kokenini ve insanla olan iliskisini de konumuz
kapsaminda agiklamaya calistik. Miizigi bir dil olmast bakimindan degerlendirerek,
daha iyi anlagilmasini saglamaya ¢aligtik.

Ikinci boliimdeki dini tecrilbe konusunu, kendi konumuz cergevesinde;
insandaki inanma duygusunun temelini anlamaya ¢aligarak tanimlamay1 amacladik.
Dini Tecriibe ile ilgili kuramlara kisiler bazinda 6rnekler vererek, dini tecriibe ve
mistik tecriibe arasindaki iliski problemine degindik. Kuramlardan ulasilan genel
kanaatlerle dini tecriibenin genel ozellikleri, imkani problemini, bu tecriibeyi
yasayanlarin ifadeleriyle desteklemeye ¢alistik.

Ucgiincii boliimde; dini tecriibe ve miizigin nasil bir etkilesimi olabilecegini
anlamaya c¢alistik. Bunu miizigin dini inanca sahip olan ve herhangi bir inang
tagimayan gruplara etkisi baglaminda degerlendirdik. Dini inanca sahip olmayan
grubu icin, Emil Michael Cioran ve Friedrich William Nietzsche adli filozoflarin
miizik goriislerinden yararlandik. Sonunda da dini tecriibe ve miizigin etkilesimini ele
aldik.

Miizik ve dini tecriibe etkilesimini inceleyen arastirmamiz, multidisipliner bir
icerik ihtiva etmektedir. Tezimiz din misikisi sahasinda ¢alisilmakla beraber ayni
zamanda din psikolojisi ve din felsefesiyle de etkilesim halindedir. Dini tecriibe
konusu, din psikolojisi alaninda bulunmaktadir ve musikiyle etkilesimi agiklanmak
icin kavramsal g¢er¢evede bu alandan yararlanilmistir. “Dini inanca sahip olanlarin
miizige bakis1” bashginda Islam Hukuk alami verilerinden, “dini inanca sahip
olmayanlarin miizige bakis1” bashginda din felsefesinden yararlanilmistir. Bahsi
gecen bu boliimlerde teorik kisim olusturulurken problemlerle alakali goriis beyan
eden filozoflarin, gruplarin fikirleri kaynaklar {izerinden incelenmistir. Bu muhteva,
sosyal bilimlerdeki anlama ve yorumlama metotlar1 ile kaynaklar1 tezimize uygun veri

haline getirilerek kullanilmistir.



LITERATUR DEGERLENDIRMESI

Konumuzla ilgili literatiire bakildiginda, Miizik, Dinl Tecriibe ve ikisinin
etkilesimi konusunda yazilmig eserler bulunmakla birlikte, bu ii¢ basligi bu sira ve
yontemle ele alan bir yapita rastlanmamastir.

Miizigin ne oldugu konusunda klasik eserlerden Konfii¢yiis’tiin “Biiyiik Bilgi
ve Miizik Hakkinda Notlar” kitabindan biiyiik oranda yararlanilmistir. Ozellikle
miizigin toplumsal boyutu noktasinda yararlamlan kitapta, miizigin degistirici,
doniistiiriicii giicii ile ilgili genis bilgiler mevcuttur. Ihsan Turgut, “Sanat Felsefesi”
adli kitabinda sanatin ve miizigin felsefi boyutta nasil bir etkiye sahip olduguna
deginmistir. J.P. Weber’in “Sanat Psikolojisi” adl1 eseri, miizigin biling ve bilingalt1
noktasindaki etkileri, sanatin psikolojik yoniiyle ilgili bilgiler ihtiva etmektedir.

Serkan Ozkaya’'nin “Sanatta Deha ve Yaraticilik” eserinde 6zellikle, sanat
eserinin alicitya ulasma imkanlar1 ve bunlarin ne gibi etkilere sebep oldugu, miizigin
haiz oldugu gii¢ ve sanatci-alic1 etkilesimi noktasina deginilmistir. Bu konuda ayrica
Wassily Kandinsky nin “Sanatta Tinsellik Uzerine” adl1 kitab1 da ruhsal olanaklarla,
sanatgi-alict arasindaki etkilesimden bahsetmisir.

’

Cavit Sunar, “Mistisizmin Ana Hatlar” adli kitabinda, sanatin insandaki
kokeni, ondaki hangi kaynaklarin bir sanat eseri yaratmaya kuvvet verecegiyle ilgili
bilgiler icermesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Miizigin kaynagi konusunda bu
eserden yararlanilmistir.

Moritz Geiger’in “Estetik Anlayrs” adli eseri, Ozellikle miizigin ruhsal
boyutunu ele almasi noktasinda 6nem arz etmektedir. Sanat¢inin izleyiciyi etkileme
olanaklarindan, alict ve sanat¢i arasindaki iliskiden, sanat¢inin sanat eseriyle birlikte
insanin hayatinda nasil bir yer tuttugundan bahsedilmistir.

Dini Tecriibeye genel bir bakis sunmasi agisindan Albdullatif Tiizer’in “Dini
Tecriibe ve Mistisizm” kitab1, calismamiz acgisindan 6nem arz etmektedir. William
James’in “Dinsel Deneyimin Cesitleri” adl1 kitabi, Fetullah Kalin’1n ¢eviri-incelemesi
olan “Rudolf Otto’da Din Kutsallik ve Mistik Tecriibe” adl1 eseri de 6zellikle kisiler

bazinda dini tecriibenin anlasilmasi hususunda 6nemlidir. Yine bu konuda Mircae

Elliade’nin; “Imgeler ve Simgeler”, Mitler, Riiyalar ve Gizemler” ve “Ebedi Doniis



Miti” adl kitaplarindan, dini tecriibenin neligi ve kokeninin anlagilmasi agisindan
onemlidir.

Son boliim i¢in en ¢ok yararlanilan kaynak olan Muharrem Hafiz’in “Kutsal
ve Sanat” adl1 eseri, miizigin etki alanlar1 ve dini tecriibe noktasinda tezimiz agisindan
biiyiik 6neme sahiptir. Kutsal alan ve sanatin birbirini hangi noktalarda etkiledigi ve
bunun tarihsel siire¢ igerisinde nasil bir yere sahip oldugunu, 6zellikle kisiler bazinda
ele almistir.

Dini inanca sahip olmayanlarin miizige bakist ile ilgili olarak, Friedrich
Nietzsche ve Emil Michael Cioran’in kitaplarindan yararlanilmistir.

Siileyman Uludag’m “Islam Acisindan Miizik ve Semd” adl kitabi, Islam’da
miizigin yeri ve miizige bakis a¢isin1 anlamamiz agisindan 6nemlidir. Ayni konu i¢in
Baki Aydin’in “Tarikatlarda Dini Musikinin Yeri ve Onemi” adli kitab1, 6zellikle
Tiirkiye’de yayginlik gdsteren tasavvufi tarikatlarda miizik kullanimu ile ilgili bilgiler

icermektedir.



BIiRINCi BOLUM

MUZIK

Bir sanat dali olarak miizigin pek ¢ok yonii bulunmaktadir. Miizik, sadece
kulagimiza geldigi sekliyle, zevk ve keyif veren bir olgudan ibaret degildir. Biz,
calismamiza uygun olacak sekilde miizigi; farkli yonlerinin anlagilmasi amaciyla,
miizigin farkli tanimlari, miizigin kokeni ve bilgi degeri, miizigin dili, miizik-insan
iligkisi ve din ve miizigin olgusal benzerliginin anlasilmasi agisindan, yaratici ve

miizisyen iizerinden miizik-yaratici eylem benzerligi agisindan ele alacagiz.

1. Miizik Tanimlari

Sesin olusumuyla birlikte, insanin dogal i¢giidiisiiniin bir iirlinii olarak ortaya
¢iktig’ diisiiniilen miizigin, tarih boyunca farkli tanimlari yapilmustir. Pisagor (M.O.
569) sayilarin ve seslerin uyumu tiizerine ¢alisir. Tiim cisimlerin hareket ederken ses
cikardigini soyler. Ona gore miizik, matematigi ifade etmenin bir yoludur ve ruhun
temizlenmesinde bir aractir. Pisagor “birbirine benzemeyen ¢esitli seslerden meydana
gelen konser” ¢ diyerek asimetrik bir misiki tanimlamasi yapmustir. Konfiigyiis’e
(M.O. 551-478) gore insanin egitim ve toplum kurallarmin olusturdugu kisiligini,
miizik kusursuzlagtirir. Miizigi yalniz biiyiik insanlar bilirler. Miizik birlik olusturur.
Miizik, bir tiir haz meydana getirir ki, insan dogas1 onsuz olamaz.” Platon’a (M.O. 428-
348) gore miizigin ruhani bir boyutu vardir. “Miizik; evrene ruh, zihne kanat, hayallere
ucma giicli, hayata ve her seye nese ve tilsim veren ahlaki bir yasadir”,

demistir.® Toplumlari degistirme giiciine haiz oldugundan, miizisyenler, iyiyi anlatan
P g g g y y

3> Amnon Shilioah, “The Origin of Language and its Link with Music according to the Theory of
Jabir ibn Hayyan”, 4l-Masaq, Islam and the Medieval Mediterranean, V:21, N:2, s:157

¢ Tarkan Kog, Vural Yildirim, Miizik Felsefesine Giris, Baglam Yayinlari, istanbul, 2012, s: 14

7 Konfiigyiis, Erdemin Ardindan Git, Notos Kitap, 2008, s:27

$ Platon. Devlet Cev: Sabahattin Eyiiboglu-M. Ali Cimcoz, Remzi Kitabevi, istanbul, 1995, s:88-93



miizikler iiretmelidir, diye diisinmektedir.’ Aristoteles’e (M.O. 348-322) gére
insanlar, miizik ve trajedi yoluyla temizlenip armurlar ( katharsis). O da Platon gibi
miizigin insan1 yiiksek oranda etkileyen bir yonii oldugunu sdyler ve miizikle arinma
gerceklestirilecegi gibi, kisi yanlis tiirde miizik dinlerse yanlis tiirde insan olacaktir,
diisiincesiyle bunu ifade eder.!® Farabi (874-950) de miizigin toplumsal islevine
deginenlerdendir. Miizigin bir ihtiya¢ oldugunu ve toplumun ihtiyaglaria gore farkl
tiirlerin  gelistirilmesi ~ gerektigini diisiinmiistiir.'! Ibn Sind (980-1037) ise,
“birbirleriyle uyumlu olup olmadig1 yoniinden sesleri ve bu sesler arasindaki zaman
siirelerini arastiran riyazi bir ilimdir”'? diyerek miizikte diizen unsurunu 6ne g¢ikaran
bir diisiince ortaya koymustur. Abdulkadir-i Meragi (1360-1435), “misikinin ika
devirlerindeki bir devirde olmak kaydiyla siirde toplanan uyumlu nagmeler
toplulugu.”’? tanimiyla, “ses”e “ritim”i de eklemistir. Dimitrie Cantemir (1673-1723)
“Cikardigimiz seslerin 0l¢iilii bir usuliin diizenine uyarak hareket edip, belirli bir yerde
karar kilip durmasi ve isitme giiclimiize zevk vermesi”’; Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) “sesleri kulaga hos gelecek sekilde tertip etme sanati”'* diye tarif etmistir.
Immanuel Kant (1724-1804), miizigin; sanat1 degil, duygulari ifade etmesi gerektigini
ve etik duygularla baglantisi oldugunu, sdylemistir.!> Hegel’e (1770-1831) gore
miizik, insanin kendisiyle uyumsuzlugunu ¢ézer. Ruhuna hitap etmesi sebebiyle kendi
birligine donmesini saglar.!® Arthur Schopenhauer (1788-1860)’a gore miizik tiim
sanatlarin en giicliisii olarak ona duyarli olan ruhu kendi basina biitiliniiyle ele gecirme
giiciine sahiptir.!”

Miizigin farkli donemlerde ve farkli cografyalarda baska baska tanimlari

bulunabilmektedir. Farkli tanimlar1 yapiliyor olsa da ortak kanaat, miizigin insanlar1

% Feyza Giil Askin, Feyruze Ciliz, “Platon’da Giizel, Aletheia ve Sanat iliskisi”, Beytulhikme An
International Journey of Philosophy, V:6, Haziran 2016, s:206

10 Aristoteles, Politika, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1.Bask, 1975, s:245

! Halil i. Onder, “Ramazan Misikisi”, Danisman: Ahmet Hakk1 Turabi, Marmara Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Basiimams Yiikseklisans Tezi, Istanbul, 2010, s:40

12 ibn Sina, Misiki, Ceviren: Ahmet Hakk Tiirabi, 2. Baski, Istanbul, Litera Yaymcilik, s:6

13 Ubeydullah Sezikli, Abdulkidir Meragi ve Camiu’l-Elhan’y, Basilmamis Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2007, s:51

14 DIA, Nuri Ozcan, Yalcin Cetinkaya, “misiki”, .31, s:257

15 Immanuel Kant, Observations on the Feeling of the Beautiful and Sublime and Other Writings,
Ed: Patrick Fierson, First Published, Cambridge University Press, Cambridge, 2011, s:38

16 https://plato.stanford.edu/entries/hegel-aesthetics/ ‘cevrimici’ 15-10-2019

17 Arthur Schopenhauer, Giizelin Metafizigi, Say Yaymlari, 1. Bask, Istanbul, 2010, s: 51




ve toplumlart etkileme giiciine sahip oldugudur. Bu gii¢ neticesinde kisi dogru
miizikler dinleyerek dogru insan olabilmekte, bireyden baglayan bu degisim,
toplumlar1 da etkileyebilmektedir. Ana tema miizigin insan1 etkilemesi olunca,

miizigin kaynagini anlamamiz bu noktada yerinde olacaktir.

2. Miizigin Kokeni ve Bilgi Degeri

Sanati, onun 6zel tanimi iginde miizigi ve bunun dini yasantiya etkisini
anlamak icin miizigin kaynagima gitmekte fayda vardir. insanda “bilme” ve “sevme”
olarak iki kuvvet bulundugu ve bilme’nin; insani felsefeye, sevme’nin; insani sanata
gotiirdiigii soylenmektedir. Bilme kuvveti ile insan deneysel bilgilere ulasabilir fakat
sevme kuvveti insan1 goriinenin 6tesindeki bilgiye, bireysel bir deneyimle ulastirabilir.
Diisiinceler maddi alemin sinirlarina ulasabilir ama gayb aleminin smirlarinda
dolasacak olan Kkalptir.!® Iki kuvvenin etkilesiminin sanat ile miimkiin olacag
agikardir. Sevme kuvveti insani1 bilgiye ulastirirken sanat yolunu kullanir. Burada zihni
bir ¢aba soz konusudur. ! Bilgi kuvvetinde deneysellik s6z konusu oldugu igin
herhangi bir ¢gaba bulunmamaktadir, dogadaki elemanlardan yararlanilmaktadir. Ama
diger kuvvet(sevme) bilgiye ulasmak i¢in ¢aba harcamak zorundadir, aktiftir. Bu
yoniiyle de bilme’den daha iistiindiir. Bu vesile ile de sanatc¢ilar alimlerden daha
iistiindiir, seklinde diisiiniilmektedir.?°

Bir baska deyisle; akl-1 meds’a, bilme kuvveti gibi insanin aklina hitap

! insanin kalbine

etmektedir ve felsefi bilgiye ulasmay1 saglar. Ancak akl-1 mead’e,?
hitap eder ve onu goriinenin Otesine ulagtirabilme kuvvetine sahiptir.?? Birincisi

yalnizca ifade ettigi kadariyladir, ikincisi ise hakikati igerir ve ifade edilenin 6tesinde

'8 Siileyman Uludag, Islam A¢isindan Miizik ve Sema, Kabalc1 Yayincilik, 1. Baski, Istanbul, 2014,
s:245

19 Cavit Sunar, Mistisizmin Ana Hatlari, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Yaymlari, LXVI
Ankara Universitesi Basimevi 1966, s:5

W Age s:6

2l Bilme-sevme kuvveti; akl-1 mead’e, akl-1 meas’a; gibi ayrimlar, felsefe tarihi i¢inde karsimiza ratio-
entellekt kavramlariyla da ¢ikmaktadir. Tipki diger karvramlar gibi bu iki kavram da bilginin kaynagiyla
ilgili olarak neyin gegerli oldugunu tartismaktadir. Ratio, aklmn ilkeleriyle hareket ederken, dis diinyay1
enstriiman olarak kullanir (ilim). Entellekt ise aklin dis diinyadan bagimsiz olarak kendi basina bilgiye
ulasabilecegi kanaatindedir (marifet).

22 Hafiz, Kutsal ve Sanat, , s:246.

10



bir derinlige sahiptir.>* Bu baglamda esas bilgi kaynaginin sevme kuvveti, akl-1 meade
ile elde edinilebilecegi savunulmaktadir. Bu kuvvet, insanin kalbine hitap eden sanat
ile gelistirilebilmektedir. Bu noktada da miizigin diger sanatlar gibi ve belki de daha
kuvvetli bicimde insana Tanri’ytr duyumsatarak O’nun bilgisine ulasmay1
kolaylastirdigini sdyleyebiliriz.>*

Pozitivist sinirlar i¢inde var olan bilim alanlarindan ayri1 bir yerde, tinsel
boyutta sanat eserleri, insanlara sezgisel ve duygusal anlamda destek saglamaktadir.
Insanin iki yonii olmas1 gercegi ve ruhun heniiz tam anlasilmamas nedeniyle nasil
doyurulacaginin bilinmemesi, insanda biiyiik bir bosluga sebep olmaktadir. Biz, bu
boslugun sanatla doldurulabilecegi goriisiindeyiz. En yaygin kanaatle; miizik, ruhun
gidasidir. Rudolf Steiner’in dedigi gibi; insan, ruhu aracilifiyla, var olan diger
yonlerinin istiine ¢ikar.?

Sevme kuvveti insanin Tanri’yr algilayabilmesinin yegane yoludur. Sezgi,
entiiisyon yoluyla Tanri’nin bilgisine ulagilabilir. Fakat “bilgi” hep rationun
(mantigin, akl-1 meds’anin) tlrlinli olarak goriildiigii i¢in sezgisel bilginin glivenirligi
tartisilmistir. Burada sOylemek gerekir ki, bilginin; genel yargilarla alisilagelmis
deneysel bilgi olmak zorunda olmadigmi diislinmekteyiz. Bugiin sezgiyi bir bilgi
kaynag1 olarak kabul etmeyenler, sezginin genel “bilgi degeri”ne uygun olmamasi,
deneysel yolla kanitlanamiyor olusu sebebiyle kabul etmemektedirler. Fakat sezginin
deneysel ve istidlali bir yolla kanitlanamiyor olusu, onun bilgi kaynagi bakimindan
degerini yok etmez. Nitekim vecd yolu ile elde edilen sezgisel bilgi, anlik vecd siireci
sona erdiginde de hatirlanmaktadir. Bu agidan bu bilgiler hem mistik suurun (sevme
kuvvetinin, akl-1 medd’enin) hem de entelektin eseridir diyebiliriz.2¢

Hakikat, farkl sekillerde karsimiza ¢ikabilir. Girdigi formlar, onun mahiyetini
degistirmez.?” Farkli ifade bigimleri; hakikat sabit dururken, filin ¢evresinde dolasan
ve hep belirli bir yerine dokunarak fili tanimaya ¢alisan &ma insanlar 6rneginde oldugu

gibi, dogru fakat eksik tanimlamalar yapacaktir. 11ahi hakikat s6z konusu oldugunda,

B Age.,s:247.

M Age.,s:222.

2Steiner, Rudolf, Teozofi-Duyuiistii Diinya Kavrayisina Giris ve insanin Varolus Nedeni, Cev.:
Ayse Domeniconi, Say Yayinlari, istanbul, s:20

26 Sunar, Mistisizmin Ana Hatlan, s:8

27 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:248
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net tanimlamalar yapmak, nesnel yargilara ulagsmak ve tam anlamiyla mahiyetine
erismek miimkiin olmamaktadir. insan olmanin bir getirisi olarak; bakis acis1, bilgi
birikimi, deneyim ve bunun gibi faktorler, hakikate yaklasmay1 saglayacaktir fakat bir
biitiin olan hakikati tam gérmeyi saglamayacaktir. Hakikatin bilgisi, i¢ anlamin farkli
formlarda karsimiza ¢ikarirken, kimi zaman sanat yolunu kullanmaktadir. Burada hem
sanat¢1 bakimindan hem de o sanatin muhatabi, algilayani bakimindan bir bilgi
mevcuttur.? Kastedilen ve algilananin ayni sey olmadigi durumlar elbette ki olacaktir,
ancak bu sanatin ortaya c¢ikardigi bilginin degerinden bir sey kaybetmesine sebep
degildir. Nitekim entelektin iiriinii olan bilgilerin aktariminda da farkli yaklagimlar ve
anlamalar s6z konusu olacaktir. Bu noktada hakikate ulagmadaki yegine yolun sanat
oldugu diisiiniilmektedir.?

Hakikat, sinirlari olmayan bir seydir. Insan olarak hakikati, ulasabildigimiz her
kaynaktan tarayarak Ogrenmek, yiikiimliliigiimiizdiir. Sanat da bu kaynaklardan
biridir. Alman Filozof Martin Heidegger’e (1889-1976) gore hakikat, her seyin
disindadir ve mutlak olandan kaynaklanir. Iste bu baglamda sanat eseri bu hakikati
ac1ga ¢cikarmayi, anlasilir kilmay1 gorev edinmistir. Hakikat, bir eser yoluyla aydinliga
kavusur ve anlagilabilir olur.’® Hakikatin sadece deneysel bilgiye tahsis edilmesi
yanlistir. Sanat eseri, hakikati ifsa etme gorevini elinde bulundurmaktadir.’!

Hakikatin anlam1 konusma ve deney sinirlarini astiginda, devreye sanat girer.
Bizler hakikati; Allah’in sonsuz “kelam” sifatiyla algilamaya calisirken, yalnizca
kendi dilimizi, konusma seklimizi kullandigimizda, ulastigimiz sey kisir kalacaktir.
Elimizdeki tiim konusma ve dil imkanlarim1 kullanmamiz, bizi hakikate biraz daha
yaklastiracaktir.>? Bu bakimdan sanatin, dzellikle miizigin bir dil olmasi durumu 6nem

arz etmektedir.

3. Miizik ve Miizigin Dili

28 Wassily Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine Tekhne yayinlari, Istanbul, 2017, s:24

2% Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:308

30 Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni, Cev.:Fatih Tepebasili, De Ki basim, Ankara, 2007, s:109
31 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:115

2 Age.,s:156
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Anlamin tastyicist olarak ifade edilen dil, sanatin dili s6z konusu oldugunda,
anlamin direkt gortintiisiinii vermektedir.>* Miizik de bir dildir. Ve bu dil, herkesin
anlayabilecegi evrensel hatta aleme dair bir dildir. Direkt olarak rih ile anlagilir.
Insanlar olarak, bu dili nereden 6grendigimizi heniiz bilmiyoruz, fakat gériiyoruz ki,
miizik; icinde hassasiyet tasiyan, diisiinebilen, hissedebilen her canliy1, anlam yoluyla
etkilemektedir. Miizik eski ¢aglardan beri vardir, fakat biz onun nasil bir dile sahip
oldugunu heniiz ¢ozebilmis degiliz. Bilingli yahut bilingalti diizeyde, sozsiiz bir
besteyi algilayip onunla duygularimizin degismesine sahit olabiliyoruz.

Miizik, genel konusma kurallartyla, kelimelerle degil, yalnizca sesle
konusmadir. Bestekar, kalbine diisen hisleri seslerle anlatir. Burada bir diisiince vardir,
ama diisiiniirken bile kullandigimiz kelimelerden farkli olarak, bir sanat eseri ortaya
cikar. Tipki bir annenin gocuguna “evet” demek yerine bunu ifade i¢in basini asagi-
yukar sallayarak belirtmesi gibi. Haliyle bu dilin anlagilmasi i¢in de ortak bir duygu
s0z konusu olmalidir. Burada, sanatgr ve sanatin muhatabi arasinda ¢ift tarafli bir
etkilesim vardir. Sanat; ruhun dilidir, ruh araciligiyla konusmaktir.* Sanatg1 ve sanatin
alicis1 arasinda iste bu bag, ortak ruh dili mevcuttur.

Bir miizik eserinin yaratim siireci, ¢ogu zaman aklin sinirlarini agsan mistik bir
stirectir. Bestekar, bircok unsuru aslinda bilingli bir slireden bagimsiz olarak bir araya
getirerek, eser ortaya koyar. Kendisinin kelimelerle ifadede yetersiz kalacag siirecler,
miizikle anlagilabilir hale gelir ve dinleyici bu eserdeki yaraticinin hissiyatin1 etkin bir
dinleyici olarak hissedebilir. Hatta sanatin, 6zellikle miizigin anlagilmasinda pozitivist
akildan ziyade estetik bilincin rol aldigini sdyleyebiliriz.3

Sadece miizigin yaratim siirecinde degil, miizigi ger¢ekten anlayan ve dinleyen
zihinlerde miizik, mistik bir etki birakmaktadir. Bu mistik etkinin, aklin sinirlarini
asan, hatta akil ile anlasilabilir olarak goriilen seye zemin teskil eden mahiyetiyle,
bizzat ibadetlerde miizik kullaniminin hatta miizikle ibadetin insani bagka bir boyuttan
bilgilere vakif kilabilecegini diisiinmekteyiz. Insan, tanidigin1 sevmek ve yakinen

bildigine giivenmek iizere tekamiil gecirmistir. Bu, hayatta kalmanin en temel

B Age.,s:92

34 [hsan Turgut Sanat Felsefesi, Akademi Kitapevi, Istanbul, 1993, s:130 )

35 Jean-Paul Weber, Sanat Psikolojisi, Cev.: Illhan Cem Erseven, 2. Basim, Uriin yaymlari., Ankara,
1995, s:120
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diirtiistidiir. Buradan hareketle, varligimizin ilk basladigi andan itibaren, kalp
araciligiyla bizimle birlikte olan ritmi bir seyde (eserde) duydugumuzda, hissettigimiz
bu eski unsur (ritim), bizimle miizik arasinda bir etkilesime zemin hazirlamakta ve
kendimizden olan bu unsurun da etkisiyle, insanin i¢inde miizige giliven
olusmaktadir.’® Ciinkii her insan, miizigin dilini bilerek diinyaya gelmektedir. Bu
giivenli ortam da Tann ile bizim aramizda dolayli bir bag kurmakta ve dini inang
acisindan Tanr1’y1 tecriibe etmemize yardimci olmaktadir. Pisagor, ritim ve beden
arasindaki iligkiyi tam olarak bu sekilde ifade etmis ve viicuttaki armonin bozulmasi
neticesinde olusan hastaliklarin dogru ritimli miizikle diizeltilebilecegini iddia
etmistir.?’

Miizigin anlagilmasinda ve hissi olarak insana etkilerinde bir¢cok degisken s6z
konusudur. Sadece ruhsal degil, fiziksel olarak da birbirinden farkli olan insanlarin
mevcut olmasi, sanatin anlasilmasinda bazi ¢ikmazlar ortaya ¢ikarabilir. Ornegin, ic
kulak yapisindaki farklar dahi bir sesin herkes tarafindan ayn1 duyulmamasina sebep
olabilmektedir.®® Bu gibi durumlar insanlar igin, miizigin etki giiclni
degistirmektedir. Nitekim Konfiicyiis’e gore de miizigi ancak biiyiikk insanlar
bilebilir.** Ama etkin bir dinleyici igin (miizigin dilini hisseden biri i¢in) miizik eseri,
sanatg1 ile arasinda bag olusturur ve bir iletisim aracidir. Schonberg’in (6.1951)* bir
sabah aklina gelen notalar siiratle not etmesinde ve bu eser icra edilirken bu hizin
hissedilebilecegini sdylemesinde, bestekar ile bu eserin alicist arasindaki iletigimi
gorebiliriz.*!

Miizigin dili, insanlarin ruhuna seslenmektedir. Farabi’nin ¢aldig1 bir beste ile
meclistekileri once giildiiriip, sonra hiiziinlendirip sonra uyutabildigi ile ilgili

rivayetler mevcuttur.*? Farabi’ye gore; i¢giidiisel olarak var olan miizik duygusu, diger

36 Daniel J. Levitin, Miizigin Etkisindeki Beyin, Ceviren: Ali Sinan Culhaoglu, 1. Baski, Pegasus
Yaynlar, istanbul, 2015, s:281

37 Casimire Colombe, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, Yayimla Hazirlayanlar: M. Salih Ergan,
Ahmet Sahin Ak, Otiiken Nesriyat, 3. Basim, Istanbul, 2017, s:28

3% Colombe, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, s:19

39 Konfiigyiis, Bityiik Bilgi Miizik Hakkinda Notlar, s:23

40 Arnold Franz Walter Schonberg 20. yiizy1l miizigine bilyiik katkilar yapmis Avusturya-Macaristanl
bestekar.

41 Serkan Ozkaya, Sanatta Deha ve Yaraticilik, Pan Yayinlari, Istanbul, 2000, s:66

42 The Islamic World Past and Present, “Farabi, Abu Nasr al-“ W:I p:155, Oxford University, 2004
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hayvanlarda oldugu gibi insanin icgiidiileri araciligiyla agikca ifade edilemeyenleri,
seslerle ifade etmesidir.?

Miizigin insan1 direkt olarak etkiledigini biliyoruz, fakat arastirmalar
gosteriyor ki miizikten etkilenen sadece insan degildir. Bugilin miizigin sadece
insanlara degil, hayvan ve bitkilere de etki ettigi ile ilgili aragtirmalar mevcuttur.**
Ciinkii miizigin dili, kelimelerle ifade edilenin &tesine seslenir. Oyle ki miizik, bir
seyleri ifade etmez, anlatmak istedigi sey ile ilgili dogrudan goriintiiler verir.
Anlatilinca kisir kalacak seyler, onunla birlikte dolayimsiz bir bi¢cimde zihinde
canlanacak sekilde goriiniir olur.*> Bunu algilayan zihin, kelimelere dokmeye kalkigsa
bile dil bu konuda yetersiz kalacaktir. Sanatin, arada higbir sey yokmus gibi direkt
olarak insanin ruhuna etki eden bir yapisi vardir.*® Arada herhangi bir engel yahut
aciklamalar olmadan, sanat insana direkt goriintiiler vermek suretiyle, alisilmisg
olandan farkli bir dil kullanir. Bu dil, kelimelerden daha kuvvetli bir sekilde anlatmak
istedigini direkt olarak aktarmaktadir. Sanatin, 6zellikle miizigin, aklin sinirlarin1 agan
bir alan olmasiyla ilgili olarak, Farabi, yaptig1 beste tanimlarinda “muhayyel beste”
kavramin kullanarak, insanin hayalgiiciinii harekete geciren ve hayalgiiciiniin iiriinii
olan bestelerden bahsetmis ve bu gruptaki besteleri en iistlin sanat kategorisinin i¢ine
koymustur. Sanatin asil kaynaginin anlasilmasi agisindan Farabi’nin bu kategorisinde
“muhayyile”nin 6nemini gorebilmekteyiz.*’

Inang gibi metafizik alanin konusu olan bir sey séz konusu oldugunda da
giinliik, goriiniir ifadeler yetersiz kalmaktadir ve sanat burada, kullanilacak en yetkin
ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Numeni fenomene doniistiirecek sey sanatin
ta kendisidir, sanat; inancin ifadesidir.*®

Sanatin, onun 6zelinde miizigin dili hakkinda konusurken toplumsal anlamdaki
etkilerinden de bahsetmek gerekmektedir. Miizigin dil baglaminda etki giici,
toplumsal anlamda biiyiik 6neme sahiptir. Clinkii miizigin bireysel etkilerinin yaninda

kolektif etkileri de g6z ardi edilemez. Miizigin dili, bilinen ve konusulan biitiin

43 Shilioah, The Origin of Language and its Link with Music according to the Theory of Jabir ibn
Hayyan, s:157

# Colombe, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, 5:93

4 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:72, 74

®Age,s:114

47 Kubilay Kolukirik, “Bir islim Filozofu Olan Farabi’nin Miizik Yonii” ERUIFD, say1 2, 2014, 5:48
48 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:170
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dillerden farkli bir igerige sahiptir. Savasin olmadigi, herkesin anlasabildigi bir
diinyanin temeli miizikle kurulabilir demek, abartili bir sdylem sayilmaz. Miizige bagl
insan erdemlidir, miizigi anlayan toplum diizenlidir. Konfii¢yiis’e gore, toplumlar
miizikle 1slah edilebilir.** Kisi bazinda baslayan bu 1slah, haliyle toplumun biitiiniinii
de etkilemektedir.

Insanlar sadece kendi cografyalarinin degil, baska cografyalarin miiziklerini de
dinlemekte, sevmekte hatta sozlerini anlamadigr bir sarkiyla hislenebilmektedir.
“Bagkas1”nin miizigini sevmek, onun var oldugunu kabul etmek, kiiltiiriiniin var
oldugunu ve kendisi gibi olabilecegini anlamaktir. Insanin, yabanci bulduguna
diismanlik besledigini ve tehlikeli gordiigiinii de goéz Oniinde bulundurursak; bir
topluma ait olan miizigi duymak, hissetmek, anlagsmak icin ¢ok biiyiik bir adimdir.
Konfiigyiis, bu konuda; “miizik aydinligindir ve onun oldugu yerde karsilikli sevgi ve
saygi vardir.” Demistir.’® “Baskasi”nin miiziginin olmasi ve “6teki’nin onu seviyor
olmasi, topluluk bilinci olusturur. Bu biling, insanlara gercek medeniyeti 6gretebilir.
Belki de burada devreye toplumsal bilingalti girer. Farkli toplumlarda farkli
enstriimanlar 6n plandadir. Enstriimanlarin toplumsal karakterleri vardir (Orali ama
oraya ait degil). Bir saz sesi duyan kisi, bu sesin Anadolu’dan geldigini diistinmekte;
pipa sesi duyan biri Uzak Dogu havasini hissetmektedir. Bu sekilde diistiniildiigiinde,
bu enstriimanlar1 bilmek ve sevmek, o toplumun da varoldugunu kabul etmek
anlamina gelebilmektedir.

Toplumlarda farkli gelenekler iginde bulunulan dénemlerde farkli miizik tiirleri
gelismistir. Her toplum kendine ait olan miizigi daha ¢ekici bulmustur. insan, fitri
olarak kendine yakin olami daha ¢ok sevmektedir.’! Fakat bugiine geldigimizde,
globallesen diinyada, geleneksel miizigin yaninda bagka toplumlara ait miiziklerin de
kiiltiirlere girdigi goriilmektedir. Bu durum, arada bir koprii kurmaktadir. Aradaki bu
koprii, barig ve birliktelige yardimci olabilmektedir. Farkli dillerin konusulmasi
sebebiyle sozlii iletisimin olmadigr durumlarda miizik, o toplumun sesi olarak, oteki

topluma seslenebilmektedir. Bu durum saglikli bir iletisime, dogru anlamaya olanak

4 Konfiigyiis, Biiyiik Bilgi Miizik Hakkinda Notlar, Cev. Muhaddere N. Ozerdim, Ankara, Milli
Egitim Basimevi, 1963, s:XVII

N Age.,s:27

! Yilmaz Can, Recep Giin, Islam Sanatina Giris, Ed.: Necdet Subasi, Yasin Aktay v.d., DEM
Yaynlari, 3. Basim, istanbul, 2015, s:21
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saglayabilir, cilinkii bir toplumun yapisini anlamanin yolu, o toplumun sanatini
anlamaktan gegmektedir.’?> Miizik varligi itibariyle insana varsayimlar degil, direkt
goriintiiler vermektedir. Bu durum da yanlis anlasilmaya mahal vermeden iki farkli
toplum yahut kisi arasinda baglant1 kurulmasina olanak saglamaktadir.

Toplumlarin medeniyet seviyesi de miizigin kalitesiyle dogru orantilidir.
Miizik, toplumlar1 degistirdigi gibi, arz-talep neticesinde, toplumlar da miizigi
degistirmektedir.>® Son yillarda, hep tekdiize ilerleyen ayni ritme ve akorlara sahip
popiiler miizigin ragbet gormesi bunun biiyiik bir gostergesidir. Insanlarin,
yiizyilimizda hizli ve tekdiize yasiyor olusunun bir “getirisi” olarak popiiler miizigin
tekdiizeligini gérmekteyiz. “Diinyada karisiklik oldugu zaman merasimler birakilir ve
miizik bozulur* fikri bu durumu destekler niteliktedir. Bozulan toplumlarda, ¢ok sey
sOyleyen, siirekli bir yaratim ve iletisim halinde olan miizigin dili de
kisirlagabilmektedir.

Tarih boyunca miizik; toplumlari, toplumlar da miizigi etkilemisler ve bu
etkilesimin sonucu olarak miizik ya gelismis ya gerilemistir. Sonu¢ ne olursa olsun,
ikisi siki bir etkilesim halindedir.

Ayrica sanat, toplumlar i¢in 6zellikle inanglarini aktarmanin énemli bir yolu
olmustur. Bir toplumun diisiince yapisinin sanat eserleri aracilifiyla anlasilacagi
diistinlilmektedir.>> Ciinkii hayatin hep i¢inde olan sanat; haliyle giinliik yasantidan
inanca, 6zel meselelerden devletlerarasi iligkilere kadar her seyi etkilemistir.

Ama her durumda sanatin en etkin alam bireydir. Insanlar sanatla var olmus ve
sanatin olmadig1 bir dsnem neredeyse yasanmamustir. Ozellikle miizik, tarihin en eski

sanatlarindan biri olarak insanlarin hayatinda her zaman var olagelmistir.>¢

4. Miizik, Miizisyen-Insan Tliskisi

32 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:37

53 Colombe, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, s:24

54 Konfiigyiis, Biiyiik Bilgi Miizik Hakkinda Notlar, s:34

33 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:37, 39

3¢ Mesut Kinaci, “Eski Yunan Diinyasinda Miizik ve Miizisyenler”, Dogu Bat: Dergisi, Once Miizik
Vardi, Say1:62, Agustos-Eyliil-Ekim, 2012, s:11
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Miizik ve insan birbiriyle etkilesim halindedir. Bir miizik eseri ile insanin
duygular1 degisebilir, manevi ve ruhsal yogunlagma artabilir ve derin bilgilere de vakif
olabilir. Hatta miizigin bir manipiilasyon, kosullama araci olarak da kullanilabilecegi
diistinlilmektedir.’” Zaten miizik, varlig1 itibariyle insana hitap etmektedir. Bestekar
kendi duygularint miizik eserine aktarir, bu duygular da dinleyiciye ulasir. Cogu
zaman bestekarin anlatmak istedigi, dinleyici tarafindan dil boyutlarii asan bir
duygulanim ile anlagilmaktadir. “Her icra ve yorum bir anlamadir.”® Miizisyen ve
dinleyici arasinda biiyiikk bir bag vardir. Bir miizik eserinin i¢ine girildiginde, o
sanat¢inin ruhu anlasilmaktadir.>

Sanat eserinin hikayesi vardir ve bu hikayeyi olabilecek en carpici sekilde
karsiya iletir. Siradan bir agk hikayesi, bir halk tiirkiisiine doniistiigiinde, biiyiileyici
olur.%® Tipki tiip i¢inde duran boyalar tek bagina bir anlam ifade etmiyorken, resme
doniistiigiinde anlatacak bir seyleri olmasi gibi. Alici i¢in bunu sanat¢idan almak, onun
hislerini hissetmek, kaginilmazdir. Alici icin sanat, biiyiik bir anlama sahiptir, eseri
icinde hisseder. Bu hem sanatgi-eser-alict arasinda yogun bir bag oldugunu gosterir.
Bir sanat eseri sanatg¢idan aliciya ulastiginda, artik aliciya ait olur.®! Bir “sey”, durdugu
haliyle siradan insana bir anlam ifade etmiyorken, sanat¢r onun 6ziinii algilayip bir
sanat eserine doniistiiriip aliciya sunar ve sanat¢inin agtigi bu kapinin ardindakiler artik
siradan insan i¢in de goriiniir olur. Sanat eseri bir hikdyeye doniistiigline artik sanatin
alicist olan insan da bu hikdyenin bir pargasi haline gelmis olur. 62

Miizik, hem kendisi sanat¢idan ya da toplumdan etkilenir hem de aliciy1 ve
toplumlar1 etkiler ve sekillendirir. Cok eski zamanlardan beri miizigin; matematiksel,
fiziksel, lengtiistik, sosyolojik, felsefi, psikolojik, siyasi yonleri oldugu sdylenmistir.%?
Bu ¢ok yénliiliik, miizigin kullanim alanlarini da gogaltmaktadir. Platon (M.O. 429)’a
gore, bir devletin saglikli yonetilmesi igin sanat gereklidir ve iilke yoOneticilerinin

mutlaka miizisyenlerden segilmesi gerekmektedir.* Miizigin ruhu inceltmesi,

57 Anthony Burgess’in romanindan uyarlanan “A Clockwork Orange” adli filmde, ana karakterin,
hastalikli kisiliginden kurtulmasi i¢in, miizikle manipiile edildigi sahne bu duruma 6rnektir.

8 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:113

5 Moritz Geiger, Estetik Anlayis, Cev.:Tomris Mengiisoglu, Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul, 2015, s:99
0 Age.,s:67

L Age.,s:76

2 A.ge., s:89

3 Ozkaya, Sanatta Deha ve Yaraticihk, s:52

64 Colombe, Miizigin Insan ve Hayvanlara Etkisi, s:26
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kavrayist gelistirmesinin yani sira, miizikten anlayan bir zihin, diizen ve disiplin
acisindan da diger insanlara oranla daha yeterlidir. Ustelik miizisyen-dinleyici iliskisi
karsiliklt anla(s)may1 sagladigi icin daha saglikli ve etkili bir yonetimin s6z konusu
olmasi kaginilmazdir.

Bir miizik yapiti, ortaya ¢ikma siirecinde oncelikle “etkilenen” bir 6zne ile var
olur; sonrasinda “etkileyen” olarak bizzat kendisi 6zne haline gelir. Yaratim siirecinde
miizisyen, i¢inde bulundugu toplumdan, bu toplumun miizik geleneginden ve kendi
ruhsal durumundan etkilenerek bir eser ortaya koyar. Bunu dinleyen kisiler de
sanat¢inin hissi durumunu kendi duygu durumlari ve tecriibeleriyle yogurarak anlar.
“Biz, sanat¢inin gozi ile goriiyoruz, onun diinya karsisindaki tavrini takiniyoruz”
climlesi bu durumu net bir sekilde ifade etmektedir.®> Tabi sanatginin goziiniin
gordiigii dogal halin sanat eserine biiriinmiis hali oldugundan i¢inde kisisel bir alan da
bulundurmaktadir. Fakat ne olursa olsun, bir anlama mevcuttur. Bu anlama i¢inde
yorum barindirsa da sanatginin anlattiklarinin - sinirlarinin - disina  ¢ok  fazla
cikmamaktadir. Yani, sanat¢inin anlatmak istedigi, alici tarafindan dogru bir sekilde
anlagilabilmektedir. Nitekim Kandinsky’e gore miizik, sanat¢inin manevi hayatini
anlatan en miikemmel derecedeki sanattir. Burada sanatg¢1 yasadigi “derin hislenme”yi
izleyiciye de aktarir.® Sanat eseri yaraticisinin elinden ¢ikarken derin bir duyguyu,

7 Sanat eserinin alicisi da bu duyguyu

tecriibeyi de i¢inde barindirmaktadir.
hissedebilmektedir.

Sanat eseri ile alicist arasindaki iligki, insanin diger insanlarla olan iligkisi
gibidir. Karsisinda kendisi olmayan bir sey bulan insan, bir sekilde bu seyden etkilenir,
fakat neden etkilendigi kendisi tarafindan bile agiklanamaz durumdadir. Sanat
eserinin, sanatgi tarafindan olusturulmus kendisine ait bir hayat: vardir. Insan, bu
hayata kars1 gii¢lii bir ¢ekim duyar. Sanat eserindeki igerik kavrandiginda ortaya
miithis bir birlik ¢ikar; bu sanat eserinin ruhsal yoniidiir. Algilayan, sanat eserinden

ayni zamanda uzaklagsmaktadir; bu da sanat eserinin formudur. Her iki durumda da

eserle giiclii bir etkilesim mevcuttur.®

65 Moritz Geiger, Estetik Anlayzs, s:99

6 Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine, s:23
7 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:98

8 Moritz Geiger, Estetik Anlayzs, s:104,105
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Miizik hem bastan sona hem ayr ayr diyalektik bir siiregtir.®” Hem yle bir
stire¢ ki, bu siirecin sonunda tez ve antitez birbirine karisir, hepsi yeni bir dogumla
degil bastan asag1 sentez olur. Sanatin en iist katmaninda siyah beyaza, beyaz siyaha
evrilir ve sonunda hepsi ayni renk olur. Bu durumu da sanatin alicis1 algilar ve iist
boyutta biitiin yargilardan bagimsiz, tek bir noktada bulunurlar.”® Sanat¢1 ve bu sanatin
alicist arasindaki dil, alisilagelmis ifadelerden farklidir. Kandinsky, Sanatta Tinsellik
Uzerine adli kitabinda sanat¢inin ruhsal durumundan ve bu durumun karsidakini
etkileme olanaklarindan birgok kez bahsetmistir.”! Ona gore sanat¢i, izleyicinin
elinden tutar ve onun “soyut” konusundaki fikrini artirmak suretiyle onu etkiler.

Miizik eserinin insanla iligkisi hem karmasik hem ¢ok nettir. Net olan kisim;
miizik, insan1 kesinlikle etkiler. Ama bu etkinin boyutlar1 ve sekilleri hem kisiden
kisiye hem toplumdan topluma farklilik gosterir. Temanin insan oldugu yerde elbette
ki kesin yargilardan kaginmak lazimdir. Fakat miizigin en eski sanat dallarindan birisi
olmas1 gostermektedir ki, insanlar miizik olmadan yapamamaktadirlar. Miizigin de
tipki insan gibi hem madde (miizikte form), hem ruhtan (miizikte, miizigin etki boyutu)
olusmasit da bunda etkin olan sebeplerden biri olabilir.”> Miizik sanati taklide
dayanmamasi, her seklinin bambaska olmasi, sadece bi¢imden olugsmamasi, ruhsal
yOniiniin olmasi gibi sebepler insanda miizik sanati i¢in ayr1 bir yerin olmasina zemin
hazirlamigtir.”*Miizigin ruhsalligmin bir sonucu olarak da miizik, miizisyen ile yaratici

eylem ve Tanr1 benzerligi ortaya ¢ikmaktadir.

5. Sanatci-Yaratic1 Eylem

Sanat eserinin bir¢ok yonden insana benzemesi gibi sanatgr da o eserin
olusturucusu olarak eylem yoniiyle yaraticiya, kimi zaman da ilham etkisiyle vahiy
alan bir peygambere benzemektedir. “Teolojik estetik disiplini agisindan sanat,

vahiydir ve tiim sanatlar kutsaldir.”’* Bir sanat eserinin dini yahut din dig1 olmasi gibi

% (Ozkaya, Sanatta Deha ve Yaraticilik, s:61
70 Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine, s:27
TA.ge.,s:22,24,39,49

2 Geiger, Estetik Anlays, s:92

B Age., s:94

74 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:231
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bir durum s6z konusu degildir. Olusumu itibariyle sanat zaten metafizik alana hitap
etmektedir. Sanatginin gorevi, kutsal olani, bu diinyada goriiniir kilmaktir.”

Sanat ve din bazi toplumlarda yahut ug tarikatlarda birbirlerinden kesin
cizgilerle ayrilmis hatta yasaklanmis olsa da bazilarinda dinden ayr1 bir sanat, sanattan
ayrt bir dinin disiiniilemedigi bir anlayis goérmekteyiz. Din ve sanat birbiriyle
baglantilidir, ayrilsa dahi 6znelerinin davranislari ve 6zellikleri birbirine biiyiik oranda
benzemektedir. Miizisyen, Tanri’nin yaratma eylemini i¢inde barindirir. Tanri’nin
sesini kendi i¢inde hisseder.”®

Sanat, her seyden Ote estetik olmasi sebebiyle, Allah’in “Cemal” sifatinin bir
tecellisi’” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Platon’a gore; insan diinyadaki giizel seylere
baktikga, hakiki giizelligi animsar ve ona ulasmaya calisir.”® Giizel olan her sey, bize
Tanr1’y1 animsatarak ulvi bir gorevi yerine getirir. Sanat¢1 burada adeta ilahi mesajin
tastyicist gibidir. Insanlara Tanri’nin giizelligini anlatir ve insan da sanat eserinde
O’nun yansimasint goriip etkilenir. Bir miizik eserinin i¢inde ilahi tezahiiri goriip
biiytilenmek hi¢ de az rastlanan bir durum degildir.”

Bir eser, yalnizca form degildir. Tanri, insanlar1 yaratmis ve onlara kendi
ruhundan {iiflemistir. Sanat¢inin olusturdugu sanat eseri de sadece bigimden ibaret
degildir; o da insan gibi i¢inde formunun 6tesinde bir ruh, hayat tasir.®® Taklitten uzak,
gercek bir sanat eseri, goriindiigiinden ¢ok daha fazlasini anlatmaktadir.

Sanatci; eserini olustururken, insan olarak sonlu ve sonsuz yaniyla bir eser
olusturur ve eser de haliyle insanin bu iki yoniinii de yansitir. Sanat eseri; alicisina
ulastiginda, onu bu iki yoniiyle etkilemektedir. Ornegin Paul Tillich, (1886-1965)
sanat eseriyle kargilagsmanin “ontolojik sok™ etkisi yarattigimi da sdylemektedir.®!
Bunu bir peygamberin vahiy alip insanlara iletmesi neticesinde insanlarin bunu ¢arpici
bir sekilde hissetmesine benzetebiliriz. Ciinkii sanat¢i, sanat eserinin yaratimi

esnasinda bir nevi vahyi bir olaya sahit olmaktadir. Bu bir vecd halidir ve burada

5 A.ge., s:260

6 Age., s:221

77 Can, Giin, islam Sanatina Giris, s:13
8 Geiger, Estetik Anlayis, s:106

7 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:240
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Tanrisal bir yaratim soz konusudur.®? Sanat¢i sanati aracilifiyla kutsal-yaratici
eylemin taklitgisi konumundadir.3® Eger sanatgi, siradan insanlardan farkl olarak bir
ruhsal silire¢ yasamiyor olsaydi, herkes bir sanat eseri ortaya koyabilirdi. Sanatciy1
siradan insandan ayiran sey, eserin yaratimi sirasinda, bu yiiksek Tanrisal olayin i¢inde
bulunmasidir.

Sanat da din de kalp isidir; uc bir boyut, bir agma eylemi, vecd halidir. Sadece
materyalist bir bakis acistyla; goriindiiglinden fazlasi olamayan, anlatacak bir hikayesi
olmayan bir sanat eseri diislinmek miimkiin degildir. Sanat eserinin yaratimi esnasinda
insanin sadece maddi yoniinii kullanmas1 s6z konusu olamaz. Ciinkii sanat eseri
siradan bir madde degildir, ruh ile insa edilir. Bir vesikalik fotograf ile bir portre resim
arasindaki fark, ikincisinde ruhun da devreye girmesidir. Sanat da din de 6z ile
ilgilenir. Gériintiiler, sanat igin yeterli degildir, sanatin konusu, goriinenin otesidir.

Sanat ve din i¢e doniis oldugu kadar, karsidakini muhatap almas1 bakimindan
da ortak noktalar gosterir. Bestekar bestesini dinleyecek olana hitap eder, kutsal
kitaplar toplumlara hitap eder. Kur’an’da karsimiza sik sik “Iman edenler;”, “De ki;”
gibi ayetler cikar. Ikisi de hem etkileyen hem etkilenen olmasi yoniiyle mahiyet
itibariyle ortaktir.®* Bir sanat eserinin yahut bir kutsal kitabin oldugu yerde durdugunu
diisinmemiz olanaksizdir. Onlar; karsidakine dokunur, agiklamalar yapar, degistirir
ve doniistiiriir. ikisi de baskas1 icin var edilmistir.

Sanatg1, i¢sel anlamda kendi ruhunu dinleyicisine aktardiginda onu adeta
toplumlari degistiren bir peygamber gibi degistirebilir.3¢ Konfiigylis’iin bu konudaki
goriglerine yukarida deginmistik. Tanri ahengi saglayan bir miizisyendir®’, hatta
Tanr1, evrende adeta bir koro sefi gorevi gormektedir. Insan, hayvan ve diger biitiin
varliklarin evrende bir konumu gérevi vardir ve yiice yaratici, biitiin bunlarin baginda
koronun idare edicisi, yonlendiricisidir.®® Sekil olarak notalara hiikkmeden ve ondan

yeni besteler c¢ikaran miizisyen, evrenin idaresini kiiciik ¢apta bestesinde

82 A.ge., s:108
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yansitmaktadir. Bu eylemsel benzerliklerden de dolayi, miizisyen yalnizca bir

miizisyen degil, Tanr1’nin sesinin yankisidir.*’

¥ A.ge., s:273
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IKiNCi BOLUM

DiNi TECRUBE

Dini tecriibe, hemen her dinde ve her zaman diliminde, farkli farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. En genel tanimiyla “Tanr1’y1 idrak etmek™ olan dini tecriibe
konusu, bugiin bile hala ortak bir kanaat ve tanimla kabul edilmis degildir. Dini
tecriibenin anlasilmasi agisindan bu bdliimde, inancin temeline, dini tecriibenin
tanimlanmasindaki benzerlikler ve farkliliklarin anlasilmasi igin, farkli tanimlara yer
verecegiz. Dini tecriibenin farkl kiiltiir ve geleneklerde bulundugunun fakat bazi
farklarla degisik isimlerle anildiginin goriilmesi ve daha iyi anlasilmasi i¢in, dini
tecriibe ile baglantili kavramlara deginecegiz. Dini tecriibe kuramlarina kisiler bazinda
yer verip, dini tecriibenin imkani ve bu tecriibeyi yasayanlarin ifadeleri ile konuyu

netlestirmeye calisacagiz.

1. inancin Temeli

Dini tecriibe; inanca ait bir kavram oldugu i¢in, bu kavrama deginmeden once,
insanda var olan inanigin temelleri {izerinde durmak gerekiyor. Ciinkii dini tecriibe,
inancin ortaya ¢ikmasina veya gelisimine katki saglamaktadir. inancin bulundugu yeri
anlamak dini tecriibeyi anlamak i¢in gereklidir.

Geg¢misten giiniimiize her ¢agda insanlar, “inanmay1” hayatlarinin énemli bir
yerine koymuslardir. lkel ¢aglardan bu yana insanlarin inanma duygusu tagidigina
dair izler gormekteyiz.’® Inang eski donemlerde agiklanamayani anlamlandirma olarak
baslasa da zamanla bilin¢gli bir inanma s6z konusu olmus ve Tanri’nin evrene
peygamberler araciligiyla miidahale ederek toplumlari diizenlemesiyle daha anlagilir
bir cerceveye yerlesmistir. Bu noktada din olgusunu anlamak i¢in farkli din

tanimlarina bagvurmakta fayda vardir. Ciinkii din denilince, sadece ilahi dinlerdeki

% Fetullah Kalin, Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik Tecriibe, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2014,
s:41,55
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gibi bir Tanr1 miidahalesiyle olusan dinlerle sinirli diisiinme miimkiin degildir. Dinler
kimi zaman, Uzakdogu ve Hint dinlerinde oldugu gibi kendi kendilerini olusturmus
yahut bir kanaat 6nderi araciliiyla ortaya ¢ikmustir.

William James, din i¢in; “ciddi bir ruh halidir.” demistir. Dinin bireysel bir
alan oldugunu, kisinin kutsal gordiigii seyle baglanti kurmasi oldugunu ifade
etmistir.”! Friedrich Schleiermacher’e gore ise din, yalnizca sezgi ve duygulardir.®?
Sezgi ve duygular, kalbe hitap eden niteligi, dini tecriibenin duygusal boyuttaki
mabhiyetiyle birbirini tamamlamaktadir. Sigmund Freud, din ile ilgili olarak “nevrotik
toren” tamlamasini kullanmaktadir.”® Bu, olumsuz bir hal gibi gériinen bir tanim
olmasina ragmen, biligssel durumdan ziyade psikolojiye hitap eden bir yapisi oldugunu
Freud’da da gormekteyiz. Bazi miielliflere goére ise din, soyut sembollerin
kosullandirilmig birlikteligidir.** Soyut olanla ilgili bir diisiinceye sahip olunmasi,
fizikotesi alanla ilgilidir. Dini tecriibe de bu alanin konusudur. Her ne sekilde
tanimlanirsa tanimlansin, dinlerin yasa koyucu, toplumu ve bireyin psikolojisini
diizenleyici yonlerinin bulundugu bir gergektir.

Bazi anlatilarda; eski zamanlarda dinin insanlarla daha ¢ok i¢ ice oldugu fakat
insanlarin yaptiklar1 hatalar sebebiyle, “yer” ile “gdk” arasindaki mesafenin ag¢ildig:
sOylenmektedir. Bu mesafeyi ancak Tanri’yr bulmay1 gercekten isteyen insanlar
agabilirler, dinin ve Tanr’’nin mabhiyetini kavrayacak olanlar da onlardir, diye
diisiiniilmektedir.”’

Din, duragan bir yapiya sahip degildir. Her ne kadar soyut olsa ve metafizik
alana ait olsa da dini, reel diizlemdeki yayilimi vasitasiyla gormek miimkiindiir. Din;
hareket eden, degistirip doniistiiren yapisiyla sadece soyut diizlemde kalmamakta,

insana yaptiklariyla gézlemlenebilir hale gelmektedir.”®

1 William James, Dinsel Deneyimin Cesitleri, Cev.:Ismail Hakki Y1lmaz, Pinhan Yayncilik, Istanbul,
2017, s:47

92Friedrich Schleiermacher, On Religion, https://spiritual-
minds.com/religion/philosophy/Schleiermacher%20-%20Speeches%200n%20Religion.pdf
‘gevrimigi’ 10-06-2019

% Sigmund Freud, Dinin Kékenleri, Cev.:Selcuk Budak, Dérdiincii Basim, Ankara, Oteki Yaymnevi,
1999, s:31

% Candace S. Alcorta and Richard Sosis, “Ritual, Emotion and Sacred Symbols”, Human
Nature/Winter 2005 s:323

%5 Mircea Eliade, Mitler, Riiyalar ve Gizemler, Cev.: Cem Soydemir, Dogu-Bat1 Yayinlari, Ankara,
2017, s:108

% Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:168
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Dinlerin dogal yapisi, eski anlatilar ve insanlarin dini algilayis bicimleri goze
alindiginda, dindar insanlar, her zaman i¢in Tanr1 ile i¢ i¢e olmak istemis, bu ugurda
ibadetler yapmis, Tanriyla baglanti kurmak i¢in gesitli sistemler gelistirmislerdir.
Tanr1’y1 idrak etmek, bu insanlar i¢in hak edilmesi gereken bir sey haline gelmistir.
Bu noktada mistik gelenekler, biiytik bir rol oynamistir. Mistik gelenekler, insan {iriinii
dini olusumlar1 ifade etmektedir. Anadolu’daki tasavvufi olusumlar bunlara bir
ornektir.”” Bu olusumlardaki amaglarin baginda gelen seylerden biri de fenA makamina
ulagsmaktir. Fend makaminda kisi kendisinden siyrilarak Tanri ile bir bag kurmak
suretiyle O’nu hissetmektedir.”® Fend kavrami, heniiz sistemik bir din psikolojisi,
haliyle dini tecriibe kavrami olmadan once de dini tecriibenin gorevini kismen
karsilamaktadir.

Din olgusu kimi insanlarda hayatin temelini kaplarken, kimi insanda hi¢ yer
edinmemistir. Hatta pozitivizmi savunan bazi insanlar i¢in din bir yanilgr ve eski
hikayelerden ibarettir.”” Dini bir hastalik olarak goérenler oldugu gibi normal
yasantisinin bir pargasi haline getirenler de olmustur. Deginecegimiz dini tecriibe
konusu bu gruplarin hepsini kapsamaktadir, ¢linkii sadece dini yasantisina dnem veren
insanlarin degil, din ile ¢ok ilgilenmeyen insanlarin da bu tiir tecriibeler yasadigi
anlatilmaktadir. Hal boyle olunca dini tecriibe konusu karmagik bir hal almaktadir.
Dini tecriibenin neligi ile ilgili yaklagimlar biitiin bunlar sebebiyle de farklilik
gostermektedir. SOylenilenlerin hepsinden genel olarak anlagilan sudur: Dini tecriibe,

iradeli veya iradesiz olarak Tanr1 ile bag kurmak ve O’nun varligini hissetmektir.

2. Dini Tecriibenin Tanimlanmasi

Dini tecriibenin tanimlanmasindan Once, tecriibe kavraminin tanimlanmasi

gerekmektedir. Tecriibe, deneyim; bir kimsenin belli bir slirede veya hayat boyu

0

edindigi bilgilerin tamami, eksperyans!® olarak tanimlanir. Ancak bunun yaninda,

tecriibe ve bilgiyi birbirinden ayiranlar da olmustur. Tecriibenin, reel bir seyin dolaysiz

97 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlari, s:42

% [bn Arabi, Fena Rislesi, Cev.:Mahmut Kanik, 7. Baski, Istanbul, Iz Yayincilik, 2018, s:63

9 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 1999, s:707

190 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=DENEYIM ‘gevrimici’ 23-03-2018
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idraki'®! olmasi sebebiyle, tecriibenin bilgiden daha evrensel ve hayati oldugu

soylenmistir.!%2

Tecriibe insana, hakikat hakkinda deneysel bilgiden daha kesin,
deneyimsel tablolar sunar.

Hemen her konuda oldugu gibi tecriibe konusunda da bir olayin veya olgunun
tecriibesine ulagsmak icin nelerin gerektigi, neligi ve tecriibenin konusuyla ilgili farkli
yaklagimlar mevcuttur. Bunlarin i¢inde tecriibenin somut diinyanin bir iirlinii olmasi
gerektigini sdyleyenler oldugu gibi, tecriibeyi metafizik alanda da mevcut olarak kabul
edenler bulunmaktadir. Fakat her iki kesim de bilgimizin nihai kaynagi olarak
“tecriibe”yi gostermektedir.!®

Dini Tecriibe tamlamas1 da bu noktada anlam kazanir. Dinin temelinde yatan
istegin; Tanriyla baglanti, bag kurmak, O’nu idrak etmek oldugunu goéz Oniine
aldigimizda; dini tecriibenin amaci, mahiyeti, olusumu, yansimalari belirli bir
cergeveye oturtulabilir.!%4

Tecriibe’nin dini olusu, kazanilan seyin tanrisal olmasini da beraberinde getirir.
Kutsal olan, soyut diinyaya ait olsa da onun yansimalarinin dini tecriibe yoluyla
goriilebilecegi diistiniilmektedir.'® Bu sebeple dini tecriibe, kavramsal olarak
yasanilan seyin muhtevasini yansitabilmektedir.

Rudolf Otto, dini tecriibe’yi; “tabiatiistlii varligin algilanmasi, onunla iligskiye
gecilmesi ve onun bilgisine gotiirecek seylerin tecriibe edilmesi.” olarak
tanimlamaktadir.'% Ona gore dini tecriibe kisiseldir ve teorik olarak anlatilabilir bir

karaktere sahip degildir. Kisi bunu yasar ve hissederek Tanri ile bir olur.!®” Ona gore

191 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:115

102A ge.,s:116

103 Abdullatif Tiizer, Dini Tecriibe ve Mistisizm, Dergih Yaymlar, Istanbul, 2006, s:15

104 Dini tecriibe ve Mistik tecriibe olarak iki ayri tamlama bulunmaktadir fakat bu konuda yapilan
calismalarda ikisi arasindaki fark ve benzerlikler tam olarak ifade edilmemektedir. Ornegin, Rudolf
Otto (Alman Teolog 1869-1937), bu ikisini sinirlar ¢izerek ayirmig fakat Abraham H. Maslow (ABDIi
psikolog 1908-1970), kimi zaman Mistik Tecriibe’yi de Dini Tecriibeyle ayn1 anlamda kullanmustir.
Biz, bu ikisini birbirinden kesin olarak ayirmak yerine Maslow’un yontemiyle ele alip ikisi i¢in farkli
tanimlamalar kullanmadan konuya agiklik getirmeye calisacagiz. Fakat sunu soylemekte fayda var;
biitiin dini deneyimler mistik deneyim kategorisinde ele alinabilir ancak mistik deneyimlerin hepsi dini
deneyim degildir diyenler oldugu gibi tam tersini sdyleyenler de olmustur.

105 Hafiz, Kutsal ve Sanat, s:257

196 Kalin, Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik Tecriibe, s:45

07 A ge., s:47
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dini tecriibe, siradan tecriibeden farklidir. Kisinin zihninde bulunan dini kavramlar ve
sekiller vardir. Dinf tecriibe de bunlarin bi¢im kazanmasidir.!%8

Alman diigiiniir Friedrich Schleiermacher’e gore Tanri, evrende her an bize
kendini gostermektedir, dini tecriibe de O’nun izlerinin fark edilmesidir.!® Bu, kiginin
duygusal melekelerini ne oranda kullanabildigi ile alakalidir. Kimileri Tanri’nin
evrendeki izlerini sezgisel olarak gorme giiciine sahipken kimilerinin bunu
algilayabilecek yeterli duygusal becerisi yoktur. Yani dini tecriibe kisinin kendisine
bagli olup, zaten var olan goriintiileri yakalamakla ilgilidir.

Dini tecriibe olgusu ve tasavvufl olusumlar birbirleriyle olduk¢a baglantilidir.
Dini tecriibe; bireysel bir alan, tasavvuf; teskilatli bir yapilanma olsa da ikisi i¢in de
Tanr1’y1 idrak etme, kimi zaman da Tanri’dan vasitasiz bilgi alma amaci soz
konusudur. Bu durum yeni bir din ortaya ¢ikarmak olarak goriilmemelidir. Var olan
inancin veya dinin farkli yorumlanmasi, inanca yeni bir bakis agis1 getirilmesi olarak
diisiiniilebilir.!'® Nitekim Kuran-1 Kerim’de “Takva iizere olursaniz, mualliminiz
Allah olur” (Bakara Stresi 282. Ayet) denilmektedir. Kisi eger Tanr1’y1 anlamak i¢in
cabaliyor ve bu ugurda inancini artirmaya calistyorsa, Allah da ona bu yolu agacagini

sOylemektedir.

3. Dini Tecriibe ile Baglantih Kavramlar

Dini tecriibe ile baglantili kavramlar1 agiklamak, dini tecriibeyi anlamak
hususunda yerinde olacaktir. Bu kavramlardan bazilar1 direkt olarak dini tecriibenin
farkli isimlendirmesi oldugu gibi, bazis1 da olusumlar1 ya da sonuglar itibariyle
farklidir. Dini tecriibenin, farkli kiiltlir ve geleneklerde farkli isimlerle de olsa mevcut
oldugunu gérmekteyiz. Yasanilan sey, dini icerikli bir deneyimdir; fakat buna ulagsma
yollar1, isimlendirmelerdeki farkliliklar ve kapsami noktasinda kiiciik farkliliklar da

mevcuttur.

108 A ge., 5:48

109Friedrich Schleiermacher, On Religion, https:/spiritual-
minds.com/religion/philosophy/Schleiermacher%20-%20Speeches%200n%20Religion.pdf
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110 Sjjleyman Uludag, islam Diisiincesinin Yapisi Selef, Kelam, Tasavvuf, Felsefe, Dergah yaynlari,
Istanbul, 2018, s:113.
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Vecd: Arapca’da “vecede (bulmak)” fiilinden tiiremis olan kelime, anlamiyla
hem baglantili hem zit olarak, kaybolmay1 ifade eden bir kavramdir. Kaybolan sey
kisinin kendi benligi, bulunan sey de Allah’in varlig1 ve birligi, ondan gayrisinin
olmadig: diisiincesidir. Vecd, Tanr1 ile olan birlikteligi taglandirmak, O’nu anlamak,
onunla baglantiya gegmek olarak ifade edilebilir. Insan, gesitli durumlar vasitasiyla bir
vecd hali yasadiginda kendinden geger.!!! “Kendinden gegip” Tanri’y1 tanimaya ve
anlamaya baslar. ileride deginecegimiz gibi bu durum kimilerine gore biling kaybi,
sara nobeti gibi hastalikli durumlar olarak goriiliirken kimileri i¢in kendinin farkina
varmak, hi¢ oldugunu gormektir. Vecd, manevi bir sarsintidir. Kisi bu sarsintiyla,

112

kendinden siyrilip Tanri’ya ulagir. Tasavvufi bir kavram olan vecdi yasayan

(TP 99113

tasavvuf ehli icin, “stifi”, kendini agsan ve yeni bastan insa eden dindar kisidir

denilmektedir.

Fena: Hakkin varhginda yok olma anlamina gelir. insan, varolus itibariyle bazi
kisisel ozelliklere ve sifatlara sahiptir. Deneyimleriyle ve yasantilariyla bir birey olur.
Olumlu ya da olumsuz olarak degil; her yoniiyle bir birey olarak varligini siirdiiren
insanin, kendi sifatlarindan siyrilarak Tanri ile bir olmasi, onun sifatlarindan
miitesekkil olmasi, fena kavramiyla kargilanir.!'* Fena bir makamdir ve vecd gibi ana
konusu insanin bir hi¢ olmasi, sadece Tanri’nin varoldugunun duyumsanmasi olarak
diistiniilebilir. Fakat vecd, anlik bir duygu, fena bir makamdir. Fena makamina ulasan

kisi artik Tanr1’da yok olmustur. Fena, Tanr1’y1 bu diinyada algilamanin bir yoludur.!!>

Tremendum: Hagyet kavramiyla ilintili olan kavrami Rudolf Otto,
“Mysterium Tremendum et Fascinas™ olarak ifade eder. Biiylileyici ve {lirpertici gizem
olarak cevrilebilecek bu kavram, Tanr1 karsisinda hi¢ olmayir O’nun yoklugunda

varliginin bir anlammin olmamasimi ifade eder.!'® Dini tecriibe noktasinda, kisi

"1 Annemarie Schimmel, islam’in Mistik Boyutlari, ¢ev.: Ergun Kocabiyik, Kabalci Yayincilik,
Istanbul, 2001, s:194.

12 TDVIA, https://islamansiklopedisi.org.tr/vecd ‘gevrimigi’ 22-04-2019

113 Uludag, islam Diisiincesinin Yapsi Selef, Kelaim, Tasavvuf, Felsefe, s:114

114 Schimmel, islam’mn Mistik Boyutlari, s:62

!5 Tbn Arabi, Fena Risalesi, Cev.:Mahmut Kanik, iz Yaymecilik, Istanbul, 2018, s:63

116 Walter Terence Stace, Mysticism and Philosophy, Universty of Otago Library, London, 1961, 5:246
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yasadig1 seyden korkar, bir lirperti duyar ama daha 6nce reel diinyada yasadigi kisir

seylerden farkli olarak bagka bir boyuttaki gizem araciligiyla biiyiilenir.'!’

Entilisyon: Ozetle “sezgi” olarak tanimlayabilecegimiz kavram, Fransiz
Filozof Henri Bergson’un (1859-1941) diisiincelerinin temelini olusturur. Bilginin
kaynaginin yalnizca akil olmadigini, sezgilerle de bilgiye ulagilabilecegini iddia eden
gortstiir.!'® Dini tecriibe de reel diizlemdeki deneysel bilgiden ayri olarak, sezgisel
olarak Tanr ile kisi arasinda bir kdpriidiir. Sezgilerini kullanmayan bir kisinin dini

tecriibe yasamasi olanaksizdir.

Numinous: Alman teolog Rudolf Otto’nun siklikla kullandig1 kavram, Tanr1
veya kutsallik anlaminda kullanilmigtir.''” Dini tecriibe de kutsali ihtiva etmesi
sebebiyle numinous alana aittir. (Zit kavram olarak “profan” kullanilmistir ki bu da
“din dig1” demektir.!?*) Numinous’u, Tanrisal olan olarak degerlendirebiliriz. Tanriyla

ilintili olan seylere askin ve duyuiistii olmasi sebebiyle numinous denilebilir.

Dini tecriibenin neligini agiklarken deginecegimiz bu kavramlarin yaninda dini
tecriilbe kuramlarina deginmekte de fayda vardir. Dini tecriibe denilince akla tek bir
sey gelmesi olast degildir, ¢iinkii bir¢ok dinde ve gelenekte bu kavram sistemlesmis
olarak olmasa bile bulunmaktadir. Haliyle, her gelenek kendi dini tecriibe kuramin

olusturmustur.

4. Dini Tecriibe Kuramlari

Kesin smirlar ¢izilmese de dini tecriibe ile ilgili farkli yaklagimlar s6z
konusudur. Sadece farkli geleneklerde degil, ayn1 gelenek icinde bulunan farkli
insanlarda dahi dini tecriibe ile ilgili farkli bakislar bulunabilmektedir. Bizzat tecriibe

denilen olgu bile kisisel bir alanda bulunmaktadir. Ayni1 olay1 yasayan iki farkli insanin

17 Kalin, Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik Tecriibe, s:98
18 Cevizci, Felsefe Sozliigii, s:115

119 Kalin, Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik Tecriibe, 5:91
120 A gee., 5:33
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o olaydan edindikleri bilgi farklilik gosterebilir. Bunun i¢ine inang¢ da dahil olunca
haliyle kisiden kisiye gore degisen bakis acilar1 ve tanimlamalar olmasi normaldir. Bir
tecriibenin dini olmasinin gerektirdikleri basliginda deginecegimiz gibi, dini tecriibe
bireysel bir alandir. Konunun insan oldugu her yerde oldugu gibi burada kisiden kisiye
gore degisen tanimlar ve yorumlar bulunmaktadir. Bu yaklasimlari, dini tecriibeyi

sistemlestiren kisiler bazinda ele alacagiz.

4.1. Friedrich Schleiermacher

Friedrich Schleiermacher’in (1768-1834) “Mutlak Bagimlilik Duygusu” dini
tecribe kuramlarindan biridir. Bu kuram i¢in “romantik tepki” tanimlamasi
kullanilmaktadir. Bu goriis, saf dini inanisa dayanir. Higbir felsefi nazariye
bulasmadan, dinin bizzat duygusal yasantiyla ilintili oldugunu sdylemektedir.
Dindarlik, kavramlara ya da baglanilacak herhangi bir gelenege ihtiya¢ duymadan,
bizzat insanin kendi yasantisi i¢indedir ve dini inanista duygular etkendir. Dini
duygunun i¢ine hi¢bir sey bulasmamistir, saf bir sekilde kisinin i¢inde bulunur. Bu
duygu tanimlanmak zorunda degildir, hissedilir ve sadece kendisiyle var olan bir
duygudur, denilmektedir. Dinin 6zli duygu olsa dahi, dinl tecriibenin ortaya
¢ikardiklar bilisseldir. Ciinkii dini bir biling s6z konusudur. Inang, duygu boyutunda
ortaya ¢ikmakta ve bu inancin getirisi olarak ardinda yasanilan dini tecriibe kisiye
biligsel bir bilgi sunmaktadir. Dini tecriibe anlatilmazdir ve ¢ok kisa siireli bir an’dir.
121 Kiginin sahip oldugu duygusal inanigin ona sagladigi vasitasiz tecriibe, ¢ok kisa bir
anin i¢inde bulunuyor olsa da uzun ¢aligsmalar sonucu bile elde edilmesi olas1 olmayan,
metafizik alana ait bilgileri icermektedir. Fakat bu bilgilerin bir bagkasina aktarilmasi

olas1 degildir, diye diisiinmektedir.

4.2. William James

12 Tiizer, Dinf Tecriibe ve Mistisizm, s:41
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William James (1842-1910) de “duygu, dinin en derin kaynagidir.”
demektedir. 2> W. James’e gore, dogruya giden birgok yol vardir. Hakikate ulasmada
bir¢ok yol oldugunu, ancak hakikatin biricik oldugunu iddia eden James’e gore;
ibadetler ve ritiieller farklilik gosterebilir ancak dinin insanda hissettirdikleri aynidir.
Namaz kilan ya da yoga yapan kisi hareketleri farklilik gdsteriyor olsa da yegane
yaraticiya ulasmay1 hedeflemektedir ve ikisi de ayn1 oranda dinidir. Bu ulvi amaglarin
ortak noktasi, dini bir duyguyla yapiliyor olmasidir. Yani inanis sistemleri, duygu
noktasinda birlesmektedirler.!?®* Gergek denilen sey, insanin algisinda gizlidir. Kisi
inancini i¢inde barindirirken Tanr1’ya adim adim yaklagmaktadir. Dini tecriibe de bu
noktada devreye girer. O, bir bilgi edinme yoludur. ibadetlerin ve ritiiellerin amagclart
Tanr1’y1 idrak etme eylemi gerceklestiginde ulasilan bilgiler, saf bir gergeklik ihtiva

etmektedir, diye diisiinmektedir.

4.3. Rudolf Otto

Rudolf Otto’ya baktigimizda, “Numinous Tecriibe’si kavramini kullandigini
goriiriiz. Yukarida bahsettigimiz gibi numinous, dine ait olan, Tanrisal, anlamina
gelmektedir. Otto, dinin 6ziinii hislere baglar ve bu hislerin insan1 derinden sarstigini
hatta kimi zaman onu bogdugunu, higlik duygusu uyandirdigini sdyler.'?* Otto’ya gore
dini tecriibe bireyseldir ve aktarilamaz. Bu konuda Biiyiileyici ve Urpertici Gizem
olarak ¢evirebilecegimiz “Mysterium Tremendum et Fascinans” kavramini kullanir.
Biiyiilenmek, iirpermek ve gizem duygusu, askin olanin boyutlaridir. Gizem,
bilinmeyen yoOniiyle negatif bir anlam ihtiva ederken, {irperticilik tecriibe edilmesi,
algilanabilmesi yoniiyle pozitif bir anlama sahiptir. Gizem, direkt Tanr1’y1 ifade eden
bir kavramdir diyebiliriz ¢linkii Otto “gizem”in tanimini yaparken “wholly other”
kavramim kullanir. Biitliniiyle bagka anlamina gelen bu kavram, gizemli olmanin
temel sebebini, gizemli olanin; bilinen her seyden bagimsiz, tanimlanamaz ve akla

gelenin diginda olmasina baglar. .!?° Otto’ya gére insanin iginde bulunan etkili bir

22 Age.,s:45
123 A gee., s:45
124 A ge.,s:51
125 Kalin, Rudolf Otto’da Din, Kutsallik ve Mistik Tecriibe, s:106
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durum var oldugunda, numinous kendisini canlandirir ve insanin zihninde kutsalin
goriintiisii belirir.!?® Bu durum kimi zaman trpertici, kimi zaman biiyiileyici kimi
zaman da gizemlidir. Insan, numinous tecriibesinde Tanr1’yr algilarken bunlarin

hepsini yasa(yabili)r.!?’

4.4. Walter Terence Stace

Dini Tecriibe deyince akla gelen ilk isimlerden birisi de Walter Terence Stace
(1869-1937)’dir. Stace’in dini tecriibe diisiincesi “birlik” kavramina dayanir. Bu
kavrami, Tanri ile bir olma durumu olarak anlayabiliriz.!?® Bazi dini tecriibe
diisiincelerinde bu yaklasim sakincali bulunmaktadir; ¢iinkii Tanr1 tektir, ezeli ve
ebedidir. Insanin sinirh dogasiyla Tanri ile bir olma gibi bir durumu sz konusu
olamaz, bu Tanr1’nin yiiceligine bir hakarettir. O, ancak insanin sinirl bilgisi, giicii ve
deneyimiyle duyumsanabilir. Ancak Stace’de birlik, algilanir ya da dogrudan kavranir.
Tanrt ile bir olmak miimkiindiir.'?® Ustelik birlik tecriibesi sadece Tanr1 ile bir olmay1
kapsamaz. Bu tecriibeyi yasayan kiside her sey tamamen bir olur. Sadece tanrisal
anlamda da degil, bu tecriibeyi yasayan kisi i¢in aga¢ ve tas farkli seylerdir; fakat
bunlar, kendilerinden bir sey kaybetmeden bu tecriibe yoluyla bir olurlar.!*? Stace,
mistik tecriibenin nadiren siibjektif olmadigini, ama ulasilan sonucun siibjektiflikten

ziyade objektif bir sonug ihtiva ettigini sdyler.!3!

4.5. Robert Charles Zaehner

Robert Charles Zaehner (1913-1974), teistik tecriibbe kavramini teorisinin

merkezine yerlestirmistir. Ona gore, mistik tecriibelerin farkli boyutlar1 bulunsa da en

126 A g.e., 5:99

127 A g.e., 5:98

128 Anadolu’da Hallact Mansur efsanesinin buna drnek teskil ettigini sdyleyebiliriz. Hallact Mansur’un
kapryr calip, “kim 0?” sorusuna “ene’l Hakk (ben Hakk’im,” cevabini vermesi ve bunun iizerine
oldiiriilmesi kaynaklarda yer almaktadir. (Annemarie Schimmel, Islam’in Mistik Boyutlari, cev.:
Ergun Kocabiyik, Istanbul, Kabalc1 Yaymcilik, 2001, s:84)
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iist noktas1 budur. Zaehner, biitiin mistik tecriibelerin ayni oldugu goriisiinii yanlis
bulur. Yine, biitlin dinlerin ayn1 oldugunu sdylemek de yanlis bir diisiincedir ve bunu
yapmak, dini duyguyu tanimlamay1 olanaksiz kilar. Dini tecriibede, kavramlarin
onemli bir yeri oldugunu diisiiniir. Insan zihninde bulunan din ile ilgili kavramlar,
yasadig1 tecriibeyi etkiler ya da belirler. Biitiin dinlerde ve geleneklerde, bu kavramlar
farklilik gostermektedir. Bu nedenle, herkesin yasayacagi dini tecriibe birbirinden
faklidir.!3? Zaehner’e gore, biitiin dinlerin ve geleneklerin ulagtigi sonug aynidir,
demek dogru degildir. Fakat birisi dogru birisi yanlis da denilemez. Yaygin fil
metaforunda oldugu gibi, hepsi ger¢egin bir yoniine temas etse de hepsi aynidir demek
yanilgidir. Hakikate tam anlamiyla erismek miimkiin olmadig: i¢in, herkes hakikatin

bir yoniinii bu tecriibe vasitasiyla anlayabilir.

4.6. Ninian Smart

Ninian Smart (1927-2001), mistisizm ve duyu tecriibelerinin bilingli olaylar
oldugunu soylemektedir.!3* Smart’a gore biitiin mistik tecriibeler fenomonolojik
olarak bir ve aymidir. Mistiklerin, yasadiklar1 bu tecriibelerle ilgili farkli yorumlar
gelistirmelerinin nedeni, i¢inde biiytiylip yogrulduklar1 gelenektir. Kisi din adina hangi
kavramlara sahipse, dini tecriibe yorumu da o dogrultudadir. Ninian Smart’in dini
tecriilbe noktasinda digerlerinden ayrilan yonil, tecriilbenin tanimlanmasiyla ilgilidir.
Ona gore; kisinin yasadig1 tecriibe bagkalari tarafindan da yorumlanabilir.'** Smart’a
gore; dini tecriibe duygusal olarak her yerde aynidir ancak kisi bunu ifade ederken dile
indirgedigi i¢in kendi dilini ve kavramlarini kullanacagindan, farkli yorumlar

goriilebilmektedir.!3?

4.7. Richard Swinburne-William Payne Alston

132 Tiizer, Dinf Tecriibe ve Mistisizm, s:75
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Richard Swinburne (1934-) ve William Payne Alston (1921-2009), teistik bir
Tanr1’y1 algist gelistirmiglerdir. Tanr1 her yerde hazir ve nazirdir. Sadece, O’nu
gormek i¢in O’na bakmamiz gerekmektedir. Bu goriis, yiiksek bir deneyim diizeyinde
olmak zorunda degildir. Tanr1’y1 duyumsamak istiyorsak bunu plato diizeyde de
yasayabiliriz. Nasil ki bir tas, orada duruyorken onu algilamak i¢in, insanin tagin
varligimi icinde hissetmesi gerekmiyorsa, tagi goriiyor ve varligindan haberdar
oluyorsa, Tanr’’yt da dogrudan algilamak miimkiindiir, diisiincesindedirler.
Swinburne’nin goriisiinii Anadolu irfanindaki “ibret alma” diisiincesine benzetebiliriz.
Insan, giizel bir agacin gdge uzanan dallarina baktiginda, orada Tanr1’nin tezahiirlerini
gorerek duyusal bir nesneyle Tanr1’y1 algilamis olur.!3® Swinburne, teistik tecriibenin
bilgi degerinin olanaklariyla ilgili caligmalar siirdiirmiis ve duyusal olarak metafizik
bilgilere ulasmanin miimkiin oldugunu iddia etmistir.'*” Alston da aym sekilde bu
konuya egilmis ve Swinburne’{in iddialarini desteklemistir.!*® Swinburne ve Alston’da
din{ tecriibe, Tanr1’nin bilgisini bir insana sunmasi ile gerceklesir. Burada Tanr1 ile bir
olma, O’nu algilamadan ziyade, O’ndan bilgi alma s6z konusudur.

Bunlara deginmisken, genel anlamda sdylenilenlere bakildiginda bahsi gecen
tiim yaklagimlar ile ilgili olarak sunu sdylemek miimkiindiir. Dini inanislarin hemen
hepsinin hakikate ulagma, Yaradan ile bag kurma gayeleri vardir. Bu baglamda,
miiminlerin paylastiklar1 duygularda da ortak noktalar gozlemlenir. Mistik tecriibeler
bize gosteriyor ki; farkli din, kiiltlir ve inanistan insanlar yasadiklari tecriibeleri
tanimlarken hemen hemen ayni ifadeleri kullanmaktadirlar. Evrende var olan askin
kuvvetin tezahiirleri farkli sekillerde yaratilana kendini gostermektedir.!*® Nitekim
dini tecriibe konusunda en ¢ok sdz sdyleyen gruplardan olan perenniyalistlere!*° gore,
dini tecriibe evrenseldir. Bunun i¢in bilincin temizlenmesi, arinmasi gerekmektedir.
Bunu yapan insanlar, dinleri ya da gelenekleri ne olursa olsun, dini tecriibe

yasayabilirler.
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Dini tecriibe yaklagimlar1 ve yorumlar1 birbirinden kiigiik noktalarla ayriliyor
olsa da nasil gergeklestigiyle ilgili temelde iki ayrim vardir. Birlik tecriibesini savunan
monistik ve panteistik yaklasimlarda dini tecriibe, kisinin gayretinin bir iiriiniidiir. Kisi
eger Tanrr’y1 algilamak istiyorsa, bu ugurda ibadetler yapmali ve bunu hak etmelidir.
Teistik teciibelerde ise tecriibe, tamamen Tanr1’ya baglidir. O lLiitfederse insan O’nu
tecriibe edebilir.'*! Yaradan, kendi katindan bilgileri istedigine verebilir, kendini
istedigine hissettirebilir. Yaklagimlardaki farkliliklar kiiclik olsa da dini tecriibenin

imkan1 konusu s6z konusu oldugunda teistik tecriibeler ve birlik tecriibeleri arasindaki

fark o kadar da kiigtlik degildir.

5. Dini Tecriibenin imkam

Biitiin bunlarla birlikte diisiiniildiigiinde, cevaplanmasi gereken sorulardan
birisi de: “Dini tecriibe miimkiin miidiir?”” sorusudur. Bu soruyu, “hangileri miimkiin,
hangileri degil?” seklinde cevaplamak yerinde olacaktir. Birlik tecriibesi ve teistik

tecriibe!*?

olarak gesitleri bulunan dini tecriibenin imkani1 konusu tartismaya agiktir.
Clinkii dini tecriibenin varyasyonlari, inang ve geleneklere gére uyumlu veya uyumsuz
iceriklere sahiptir. Ornegin Islam dininde; agkin bir varlik olan, yaratiimis hicbir seye
benzemeyen ve diinya gozii ile gérmenin miimkiin olmadig1 bir Tanr1 vardir. Bu
sekilde tanimlanan bir Tanr1 ile, birlik tecriibesindeki gibi bir olma durumu s6z konusu
degildir.

Birlik tecriibesi; Tanri ile kulun bir ve 6zdes olmasini, kisinin gayretine
baglayan ve aktarilmaz nitelikteki tecriibe ¢esididir. Bu goriise gore her sey birdir.
Hepsi Tanridir yahut Tanr1’dadir.!** Agkin bir yaratici diigiincesinin oldugu dinlerde,
birlik tecriibesinin yaganmasi s6z konusu olmaz, kisi bunu yasadigini iddia ediyorsa
bile yanilg: i¢indedir. Tanr1 ile bir olma, O’nun vahdaniyetine hakarettir. Bu sebeple
birlik tecriibesi gibi bir seyin yasanmasi miimkiin degildir. Ote yandan, insanin

varolusu sebebiyle zamani1 asmast miimkiin degildir. Zamanin i¢inde dogan insan,

41 Tiizer, Dinf Tecriibe ve Mistisizm, s:93
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zamanin disina ¢ikamaz. Tanrt ise zamandan ve mekandan miinezzehtir. Bir kisinin
hi¢ degilse heniiz yasiyorken boyle bir duruma ulagsmasi s6z konusu olamaz. !4

Birlik tecriibesindeki vasitasizlik ve aktarilmazlik konusu hayli karmagiktir.
Clinki birlik tecriibesine gore yasanilan tecrilbe tamamen saftir. Birlik tecriibesinin
gercek olmadigini iddia edenlere gore de vasitasiz ve yorumsuz bir duygu aktarimi
miimkiin degildir. insanda var olan kavramlar, yasanilan seyin anlamlandiriimasin
saglamaktadir. Kisi ancak bildigi kavramlar kadar hisseder, sahip oldugu kavramlar
kadar genis bir duyguya sahiptir. Yasanilan tecriibe aktarilmaya calisildiginda ikinci
bir hata s6z konusu olacaktir. Bu tecriibeyi aktarmak, Tanr1’y1 bu diinyanin diliyle
anlatmak gibi bir yanlisa sebep olacaktir. Oysa Tanri, dilin de sinirlarini agan bir
varliktir. Birlik tecriibesindeki gibi bir durum yagansa dahi buna tecriibe demek dogru
degildir. Ulasilan seyin dogrulugu konusunda ciddi bir siiphe s6z konusudur.'#’

Teistik tecriibede ise Tanr1 ve kul birbiriyle 6zdes olmaz ve aktarilabilir nitelige
sahiptir.'#¢ Teistik tecriibede de Tanri-insan ikiligiyle ilgili elestiriler vardir. Ornegin
Stace, bu tiir tecriibelerde Tanri-insan ikiliginin olmasini dini otoriteden korkmaya ya
da tecrilbeyi yanlis yorumlamaya baglar. Ona gore yasanilan tecriibe birlik
tecriibesidir, ama inanan kisi bunu ifade etmeyi dogru bulmadig i¢in yanls ifadelerle,
basit bir duyumsama yasadigini sdyler. Zaehner’e gore ise teistik tecriibe, dini

tecriibenin en iist boyutudur.!4’

Stace, Otto ve Smart gibi diisiiniirlere gore de teistik
tecriibe, saf biling tecriibesinin teolojik yorumudur.

Teistik tecriibe, Tanr1 ile bir olmay1 degil, onu algilamay1 kapsar. Aktarilan bir
dagci hikayesinde dagc1 bir doga yiiriiyiisii sirasinda Tanr1’nin varligini iginde hisseder
ve “gorlinmez olsa da Tanr1 vardi, onu bes duyumla algilayamadim; ancak bilincimle
varligina kanaat getirdim” ifadeleriyle bunu destekler. Teistik tecriibenin anlagilmasi
noktasinda bu 6rnek oldukga agiktir.!4®

Dini tecriibe, ¢esitleri ve niteligi gibi konularda sdylenecek cok fazla sey

vardir. Ciinkli hemen her toplumda, farkli isimlerle ve 6zelliklerle aniliyor olsa da

144 Mircae Eliade, Imgeler ve Simgeler, Cev.Mehmet Ali Kilicbay, Dogu Bat1 Yaynlari, Ankara, 2018,
s:103

145 Tiizer, Dinf Tecriibe ve Mistisizm, s:182

146 James, Dinsel Deneyimin Cesitleri, s:181

147 Tiizer, Dinf Tecriibe ve Mistisizm, s:186

148 James, Dinsel Deneyimin Cesitleri, s:78

37



Tanr1’y1 deneyimleme olay1 goriilmektedir. Dini tecriibe, yalnizca bir hastalik hali
yahut yanilsama midir, insanda ortaya c¢ikardigi duygular evrensel midir, bu
duygulanim neticesinde ulasilan bilgilerin gegerliligi nedir, gibi sorularin cevaplari da
bir¢ok sekilde cevaplanmig fakat ortak bir kanaate varilmamigtir. Mistik tecriibeyi
iistiin bir bilgi kaynagi olarak gorenler oldugu gibi, bunun bir ¢esit ruhsal hastalik hali
ya da Freudcu bir yaklasimla anne karnina donme arzusu oldugunu one siirenler de
olmustur.'#

Mistik tecriibe ile ilgili olarak yapilan elestirilerden birisi de bir¢ok farkli
geleneklerde karsilagilan mistik tecriibenin yorumlanmasindaki ifade farkliligidir.
Yapilan elestirilere gore, mistik tecriibe, insana vasitasiz bir Tanr1 algist sunuyorsa,
tecriilbenin yorumlanmasinda ifadelerin neden farklilik gosterdigi ile ilgilidir. Cilinkii
Tanr1 birdir ve saf gercekligi, dogas1 degismez. Buna ragmen, Tanr1’y1 algiladigin
sOyleyen insanlar, bunu anlatirken birbirinden farkli ifadeler kullanmaktadirlar. Bu
elestiriye, kisinin sahip oldugu inan¢ veya kavramlardan bagimsiz bir aktarim soz
konusu olamaz, diyerek cevap verilmistir. Hissedilirken biitlinciil olan bu duygu, dil
ile ifade edilirken elbette ki sinirlanacaktir. Isa bile bir bedene biiriindiigiinde, Aramice
konusmak zorunda kalmustir, denilmektedir.!>° Teslis inancina sahip birisi, kutsal ruhu
algiladigin1 sdylerken, tevhid inancina sahip olan birisi, Tanri’nin biricikligini
algiladigin1 soyleyebilir. Bu, tecriibeyi yasayan kisinin, i¢inde bulundugu inang
sisteminden farkli bir yorum getiremeyecegi anlamini tasir. Belki de duygusal olarak
ayni seyi yasayan insanlar, kavramlarinin ve dillerinin yetersizligi sebebiyle, bunu
ancak kendi sinirlar1 dahilinde ifade etmektedirler. Ciinkii dini tecriibe, yasandigi
esnada kalbin tiriiniiyken, aktarildigi zamanda ise aklin bir iirlinii haline gelmektedir.

Dini tecriibenin mahiyeti hususunda dogru degerlendirmeyi yapmak oldukc¢a
onemlidir. Ciinkii dini tecriibe ile ilgili goriistimiiz, kisiye bizzat hakikati kavrattig
yoniinde degil, zaten sahip oldugu ve bilgisini i¢inde tasidigi inanci artirdigi
yoniindedir.

Dini tecriibe ile ilgili olarak sdyleneceklerden biri de daha 6nce sdyledigimiz

gibi bu tecriibeyi sadece dindar kisilerin degil, din ile baglantis1 olmayan kisilerin de
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yasadigidir. Fakat bunun 6rnekleri ¢ok fazla degildir. Cogu dini tecriibe, bunun igin
dua eden, “dogruyu bulmak” isteyen, Tanr1’y1 arayan kisiler tarafindan yasanmistir
diyebiliriz. “Giderek i¢imde, istiime diiseni yaptigim ve Tanr1’nin da kendisine diiseni
yapmaya istekli oldugu duygusu belirdi.”!>! “Ey Rab, ben kayboldum, Ey Rab, bana

bilmedigim o yolu gostermezsen eger, asla kurtulamayacagim”!>?

gibi dua
climlelerinin ardindan gelen ihtida ve tecriibelere sik¢a rastlanmakla birlikte ayni
zamanda bunun i¢in fiili ¢cabada bulunan ve ibadetlere ya da ayinlere diizenli olarak
katilanlar da bulunmaktadir.'>® “Bir kimse bildigiyle amel ederse, Allah ona

bilmedigini 6gretir” diigincesi de bunlari destekler niteliktedir.!>*

6. Dini Tecriibenin Genel Ozellikleri

Dini tecriibenin 6zellikleriyle ilgili bir¢ok farkli yorum ve unsur bulunuyor olsa
da genel ¢ercevede bakildiginda, dini tecriibenin su 6zellikleri ihtiva ettigini soylemek
miimkiindiir:

1- Tanmimlanamazlik; deneyimin dil ile ifadesinin miimkiin olmadigi, ruha ait bir
alan olarak bilince indirgendiginde sahip olunan kavramlar nedeniyle anlamini
belli bir noktaya kadar kaybedecegi sdylenmektedir.

2- Noetik Nitelik; Her ne kadar duyguya ait bir alan da olsa, deneyimin kisiye
bilgi saglamasi gerektigi savunulmaktadir.

3- Gegicilik; mistik deneyimler cok uzun siirmez. Duygusal durum sona erdiginde
sontip giderler, denilmektedir.

4- Edilgenlik; tecriibenin yasandigi esnada kisinin edilgen bir konumda olmasi
gerektigi diigtiniilmektedir.!>®> Tecriibeyi yasayan kisi olaylarin i¢indeyken
edilgen bir durumda bulunur ve hatta yasadigi seye kendisi bile sagirabilir.!
Her yaklagim i¢in aynmi ozellikleri belirlemek dogru degildir; fakat genele

bakildiginda, dini tecriibenin dzelliklerini bu sekilde siralamak miimkiindiir. Ustelik
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dini tecriibe yasayan kisilerin ifadelerine bakildiginda da bu dort 6zelligin hemen

hepsinde bulundugunu sdyleyebilmekteyiz.

7. Dini Tecriibe Yasayanlarin ifadeleri

Dini tecriibe; teorik olarak anlatilmanin 6tesinde, deneyimlenen bir sey olmasi
yoniiyle, bu tecriibeyi yasamis kisilerden, ornekler vermek, bu durumun mahiyeti
hususunda bize oldukga genis ¢capli bir fikir verecektir.

Dini tecrilbenin, en genel tanimiyla Tanr’y1 duyumsamak oldugu
diistintildiglinde, bir kisi eger bu tecriibeyi yasiyorsa, Tanri’nin varligini hissetmesi
kaginilmaz olacaktir. William James’in aktardigi su ifadeler, Tanri’nin varligini dini
tecriibe yoluyla kavrayan bir insanin sozleridir: “Daha 6nce hi¢ bu kadar agikca
Tanr’nin varligini icimde ve ¢evremde hissetmemistim. Bana sanki biitiin oda Tanr1

ile doluymus gibi geldi.”'>’

Dini tecriibede Tanr’nin varligt ile ilgili olarak elinde
somut bir gorilintli olmasa dahi onu hissi olarak bilmek, sik karsilasilan bir durumdur.
Hatta Stace, bunun evrensel (Evrensel ben) oldugunu soylemektedir.!>8

Dini tecriibe, tanimlanamaz olsa da bu durumu yasayan kisiler, hissettiklerini
belli bir noktaya kadar ifade etmeye calismislardir. Yagsamak, yasanilan seyin ifade
edilmesi, ifadenin {igiincii sahsa ulagmasi agamalarinin etkiyi gitgide diislirmesine
ragmen yine de hissedilen duygunun yiiceligi anlagilabilmektedir: “Hissettiklerimden
dogan giiciin bir damlas1 Cehennem’e diistiigiinde, Cehennem Cennet’e doniisecektir.”
diyen Azize Catherine’nin tecriibesi buna 6rnektir.'>”

Dini tecriibenin ¢ogu zaman dindar insanlar tarafindan yasandiginm
sOylemistik. Kisinin ¢abasina bagli olarak olusan dini tecriibede, dua ¢ok biiytik bir rol
oynamaktadir. Giinahlarindan arinmak isteyen bir alkol bagimlis1 adam, aktarilanlara
gore, Isa’dan kendisini kurtarmasi icin yardim ister ve hemen ardindan aydinlanma

yasar. “Ruhum o ana kadar anlatilmaz bir kasvetle doluyken, birden yiiregimde 6glen
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giinesinin muhtesem parlakligini hissetmeye baglamistim.” ifadesi, kisinin duasinin
kargihgini aldigini gosterir niteliktedir,!®°

Kimi zaman insanlar; bu tecriibeyi yasamak, “dogruyu bulmak”, “hidayete
ermek” i¢in ¢ok fazla g¢abalamasina karsin herhangi bir sonu¢ elde edemeyebilirler.
Starbuck, bu durumu insanlarin kisisel yapisina baglamakta, insanlar arasinda “iradi
ve teslimiyetci tip”ler oldugunu ve dindarlig1 ve dini tecriibeyi bunlarin etkiledigini
sOylemektedir. Bununla ilgili olarak “denemeyi birakin, kendiliginden olacaktir”
demektedir.!®! Hidayete ermek i¢in ¢ok dua eden ve hatta bundan yorulan bir adam,
neticede dua etmeyi birakir. Ardindan karamsar ruh halinden siyrilmak i¢in yiiriiyiise
cikar ve aradigi tecriibeyi orada bulur. “Asagi yukar1 yarim saat dua etmeye ¢aligtim;
sonra sik bir korulukta yliriirken ruhuma anlatilmayacak bir nur dogdu” ifadelerini
kullanarak yasadigi durumu anlatmaktadir.

Dini tecriibe i¢in cogu zaman tetikleyici bir unsur gerekmektedir. Durduk yere
anlik bir aydinlanma yasanmasi pek rastlanan bir durum degildir. Tetikleyici unsurla
karsilasmak, bazen tesadiif eseri olabilmekte, Yaratanin hikmeti, beklenmedik
yerlerde kendini gosterebilmektedir. Herhangi bir dinsel ¢aba iginde bulunmayan
Gardiner’in, hep karsilastigi “Kendisinde Tanr1 Oglu bulunanlarda yasam vardir;
kendisinde Tanr1 Oglu bulunmayanlarda yasam yoktur” ayetini, editorliigiinii yaptigi
bir kitabin i¢inde bulunca, daha 6nce gormediklerini gordiigiinii ve Tanr1’nin varligini
yaninda hissettigini soylemistir.'®?

Dini tecriibe ¢ogu zaman, inanci artiran yoniiyle, insana reddedemeyecegi
kadar net goriintiiler sunar. Bu tecriibeyi yasayan kisi, inancindan emin olur ve bu
inancin sarsilmayacagi konusunda kendisine giivenir. Kisa bir an olarak tarif edilen
dini tecriibe bazen bir siirece de yayilabilmektedir. Ergenlik caginda, isa’nin ve
meleklerin  kendisine varligim1  bildirdigini sdyleyen bir c¢ocugun, sonraki
donemlerinde arayisina devam ederek bu tecriibeyi tekrar tekrar yasadigi ve her

seferinde hakikate biraz daha yaklastig1 aktarilmistir. Artik sonunda, inanc1 sarsilmaz
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bir biitlinliige erigsmistir. “Artik inancimi sarsamayacaklar1 konusunda diinyadaki
biitiin deistlere ve ateistlere meydan okuyorum.” ifadeleri, bunu gostermektedir.!'®3

Dini tecriibe yasayan kisilerin inanglarinda bir artma goriildiigii gibi, inangsiz
kisilerin de bu tecriibe yoluyla hidayete erdikleri goriilebilmektedir. Her ne durumda
olursa olsun, anlik bir ruh hali olan bu tecriibe, insana hakikati kavrama yolunda katk1
saglamaktadir.

Dini tecriibenin tetikleyici unsurlarindan birisi de sanattir. Ozellikle miizik,
gecmisten beri ibadetlerde de kullanilan karakteriyle, insanlarin dini tecriibe
yagsamasini kolaylastirmakta, inanglarinin artmasina katki saglamaktadir. Bu nedenle

dini tecriibe ve miizik arasinda ciddi bir etkilesim bulunmaktadir.

163 A ge., 5:207
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UCUNCU BOLUM
DiINi TECRUBE- MUZIiK ETKILESIiMi

1. Sanat ve Dini Tecriibe iliskisi

Kutsal, kendisini farkli donemler icinde farkli sekillerde ortaya c¢ikarmistir.
Bunlarin en yaygini da sanattir. Kutsal olanin belli bir sanat daliyla olan iliskisinden
bahsetmek, biitiin sanat dallariyla olan iligkisine isaret edebilir. Ciinkii biitiin bu dallar,
birbirine benzer, birbiriyle iliskilidir ve birbirini tamamlar.!64

Sanat ve din, gecmisten bu yana i¢ ice olmustur. Inang sahibi insanlar da
varligini kabul ettikleri agkin kuvvetle i¢ ige olmak i¢in ibadetler, ayinler yapmislar,
yaratict ile bag kurmak i¢in dualar etmislerdir. Miizik ve dans da bu ibadetlerin
vazgecilmez bir dgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.'®® Tbadetlerin, miizik bilmeyen
insanlar tarafindan bile ritmik ve melodik bir sekilde yapildigi, eger boyle
yapilmiyorsa da yapilani dogru olmadigi, diisiiniilmektedir.!%® Miizigin olmadig1 bir
dinl gelenege rastlamak neredeyse imkansizdir. Kisi dogru miizik vasitasiyla,
ibadetlerden ve sdylemlerden daha giiglii bir etkiyle, inancini artirabilmektedir.!$” Bu
dogru miizik, ayn1 zamanda insan1 Tanr1’ya gotiirebilmektedir.!6®

Dini tecriibe, inancin bir 0gesi olarak, inananlarla Tanr arasinda bir koprii
vazifesi gormiistiir. Estetik ve dini tecriibenin, ayni zeminde bulundugu!®® da goz
onilinde bulundurulursa, dini tecriibbe ve sanat arasinda siki bir iligki vardir, demek
yanlis olmayacaktir. Kutsal olani tecriibe etmenin yolu sanattan gegmektedir.!”® Sanat,
duyusal gorii aracilifiyla, insana Tanr1’y1 anlatma, O’nu anlamasini kolaylastirma ve

tecriibe ettirme giictine haizdir.!”!
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Ozellikle miizigin, dini tecriibede biiyiikk bir rolii vardir. Bu, yalmzca
giiniimiizde var olan bir kanaat degildir. Gegmiste, dini bir otorite olarak kabul edilen
samanlarin da kendilerine has bir miizik icra ederek ayinler yaptigiyla ilgili bilgiler
mevcuttur.'”? Kutsal bir miiessese olarak karsimiza ¢ikan samanlikta, davulun ¢ok
onemli bir yeri bulunmaktadir. Dini ayine hazirlik esnasinda, trans i¢in davulun
kullanildig1 sdylenmektedir.!” Samanlik, hak edilen bir mertebedir. Bunun igin,
saman olmak isteyen kisinin gecmesi gereken zor sinavlar bulunmakta, saman olmak
isteyen kisi, yeniden dogmak zorundadir. Sinavlarin ardindan, “kutsal sarki”y1 duyan
kisi, saman olmaya hak kazanir.'’* Bu kutsal sarki, kuvvetle muhtemel bir aydinlanma
olarak  goriilebilecek  dini  tecriibedir. Saman  olduktan sonra  gorev
tamamlanmamaktadir. Saman, siirekli olarak hakikate adim adim yaklasmaya
caligmak, cevresindekilere bunu anlatmak zorundadir. Bunun i¢in de yine davulunu
kullanir. Davul, saman i¢in, vecde ulasmanin bir aracidir.!” Mircae Eliade’nin
aktardigi su ifadeler, ayn1 zamanda bir miizisyen olan ve vecd i¢in davulunu kullanan

samanin, islevini gdz oniine sermektedir:

Fakat saman sirrina sahip oldugu bir teknikle, -gegici olarak ve yalnizca kendi kullanimi igin-
Gok ile iletisim kurmay1 ve Tanryla yeniden konusabilmeyi bagsarmaktadir. Baska bir ifadeyle,
tarihi ilga etmeyi basarmaktadir (yani “diisiis”ten, Gok ile yer arasindaki dogrudan iliskinin
kopmasindan beri gecen tim zamani), geriye donmekte, basat Cennet durumuyla yeniden
biitiinlestirmektedir. Mitsel bir illud tempus ile bu yeniden biitlinlesme, vecd halinde meydana
gelmektedir; samanik vecdi Cennet durumuna yeniden kavugmanin kosulu oldugu kadar, sonucu
olarak da kabul etmek miimkiindiir. Her haliikarda, “ilkellerin” mistik tecriibelerinin de “Cennet”le

vecd halindeki yeniden biitiinlesmeye bagli oldugu agiktir.!”®

Miizigin, dini tecriibedeki yeri, dansta da kendisini gosterir. Dansin kutsal bir
hareket ve mitsel bir ana ait kutsal bir ydniiniin oldugu diisiiniilmektedir.'”” ileride

bahsi gegecek olan sema da buna Islam kiiltiiriinden bir 6rnektir. Fakat dans, genelde,
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miizik gibi tetikleyici unsur degil, vecdin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dansi
miizikten bagimsiz diisiinmek olasi degildir. Ozellikle ritim enstriimani, dansin
temelinde yer almaktadir. Dans, ritim aracilifiyla ruhun gizemli halini ortaya
cikarmasidir. Eski donemlerde, dansin ve ibadetin birbirinden ayrilmayacak derecede
i¢ ice oldugu'’® da goz oniinde bulundurulursa, dans ve inang olgusunun etkilesimi
daha net anlasilabilir.

Dans, evrenin ritmik diizenine verilen bir karsiliktir.!'” Bu karsiligin, kisiyi
kutsal olan ile karsi karstya getirdigi diisiiniilmektedir. Insan maddesel alemde
bulundugu siirece ¢ogu zaman metafizik aleme ait olan1 kavramakta zorlanmaktadir.
Bu nedenle insana Tanri’y1 hatirlatmak, hissettirmek icin bazen dis unsurlar
gerekmektedir. Ciinkii Tanri, zihinden ziyade kalp ile kavranabilir. Insan, eger
duygularinin farkinda degilse, ruhunun varligin1 hissedemiyorsa, Tanri’y1 da
kavrayamayacaktir. Bu ylizden sanat bu noktada etkin bir rol oynar. Tanr igseldir
ancak bir miizik eseriyle digsal bir anlam kazanabilmekte, insanlar i¢in daha goriiniir
olabilmektedir.'8°

Dansin, ritim araciligiyla, ruhun gizemli halini agiga ¢ikarabilecegi
diistinlilmektedir.!8! Ciinkii bahsettigimiz gibi, dansin ana unsuru ritimdir. Ritmin
insan fizyolojisinde de 6nemli bir yeri oldugunu sdylemistik. Bu acidan; dans insana,
0ziinde yatan seyi yeniden buldurabilmektedir. Eski anlatilarda, yer ve gok olarak tabir
edilen, diinya ve Tanr1’nin i¢ i¢e oldugu ile ilgili ifadeler bulunmaktadir. Ancak insan,
yanliglar yaparak gok ile yerin arasini agmigtir.'®? Bu eski birliktelik, insanin iggiidiisel
olarak 6zledigi bir seydir. Fitrl olarak inanma duygusunu ic¢inde barindiran insan,
danstaki temel etkenler ve bu etkenlerin kendi dogasina uyumu sayesinde, bireysel
olarak, kutsali tecriibe edebilmektedir.'®3

Bir miiminin gorevi, imtihan olarak gonderildigi diinyada Tanr1’y1 aramak ve
O’nu bulmaktir. Bu, zannedildigi kadar kolay degildir. Tanr1’y1 bulmanin yolu, ilahi

izleri takip etmekten geger.!3* Bazi ekollere gore, Tanri ile bag kurmanin en temel yolu
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sanattir.'®> Miizik gibi sanatlar da bu noktada etkin bir rol oynamaktadir. Miizisyenin
gorevinin, Tanri’nin sesini duyurmak oldugu bile diisiiniilmektedir.'¢ Miizigin gérevi,
miizisyen araciligiyla Tanr1’y1 buldurmaktir. Clinkii miizikte, (Nasr’in ifadesine gore,
Afrika’nin ilkel bir kabilesindeki davulda) ciltlerce felsefe kitabindan daha fazla bilgi
ve diisiince vardir.'®” Hatta miizik 6yle bir seydir ki onunla, ibadetlerin 6tesinde, bin
yillik marifet ve iman elde edilebilir.'®3

Miizik, insan fitratina en uygun sanattir. Bu sebeple, insanin i¢inde miizige
kars1 bir gliven duygusu mevcuttur. Tanr1’nin da insanin i¢inde bulundugu g6z dniinde
bulundurulursa, miizigin yiice yaraticiy1 ortaya c¢ikarma ve O’nu tecriibe ettirme
ozelligi olmasi, garip degildir. Yine Nasr'm aktardigina goére, Adem’in ruhu
yaratildiktan sonra bedenine girmek istememistir. Daha sonra melekler bir miizik
¢almislar ve Adem mest olup bedenine girmistir.'®® Ciinkii miizik, etki giiciiyle insanin
ruhunu egiterek Tanri’ya yaklastirip, O’nun buyruklarini anlamasin1 ve O’na karsi
ehlilesmesini saglayabilmektedir. Miizik dini tecriibede etki ve sonug¢ unsuru olarak
karsimiza c¢ikabilmektedir. Bunu dini tecriibe yasayanlarin kendi ifadeleri de

desteklemektedir.

2. Dini Tecriibe-Miizik Etkilesimine Dair Ornekler

Dini tecriibe, Tanr’nin duyumsanmasidir, kimi zaman da O’ndan vasitasiz
bilgi almak, O’nun bilgisine ulasmaktir. Miizik, bu noktada tetikleyici goreviyle,
insanin Tanr’y1 duyumsamasini kolaylastirmaktadir. Bu tecriilbe ayni zamanda su

sekilde ifade edilebilir:

Tiim ayinlerde hakim olan ritim duygusu, miimin olan kisiyi -ister Saman, ister Budist, ister
Hristiyan, ister Miisliiman olsun- vecd haline sokar ve onun kutsali dogrudan tecriibe etmesini

saglar.!%
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Miizik, sanatlarin en kutsali olarak, ulvi bir gorevi elinde bulundurmaktadir.
Miizigin illa kutsali anlatmas1 da gerekmemektedir. O, varlig1 itibariyle zaten kutsaldir
ve dini bir kimligi vardir.'”! Miizik, Tanr1’y1 algilamadaki engelleri kaldirir ve insana
dini tecriibe yasattirir.!?

Tanr1 hakkinda konusmak isteyen bir kimsenin, O’nu tanimasi gerekmektedir.
Onu tanimak i¢in; izlerini gérmek, ibadetler yapmanin yaninda, O’nu tecriibe etmek
de bir aractir. Miizigin, dini tecriibeye yardime1 karakteri, kisinin Tanr1’y1 algilamasina
yardimcr olmaktadir. Ciinkii miizisyen, “Ote”’den haberleri insana sunar. Miizik,
dolaysiz ve derin bir Tanr1 idrakini ifade eder.!”® Hatta kimi diisiiniirlere gore bu
noktada sanat; yardimei degil, kaynaktir. !4

Sanat, inanci vurgular. Insanda dogustan var olan estetik biling ve inang
unsurlart birleserek ortak bir yon olusturur. Bu bakimdan inang ve miizigin siklikla
birlikte kullanildig1 goriilmistiir. Sadece miizik degil, sanatin diger alanlariyla birlikte
inanca ait unsurlar kullanildiginda, estetik bilince sahip insanlarda olumlu etkiler
goriilmektedir. Dolayistyla din sanati, sanat da dini beslemektedir.

Bu acidan bakildiginda dinl tecrilbe yasamak, miizik tecriibesine
benzemektedir. Yalnizca neden-sonu¢ degil, mahiyet itibariyle de aralarindaki bir
etkilesim s6z konusudur. Bazi insanlar, digerlerine gore daha fazla mistik egilimlere
sahiptir, duygular1 kuvvetlidir ve onlarin dini tecriibe yasama olanaklar1 digerlerine
gore daha fazladir. Bu insanlar, miizik kulagi kuvvetli olan ve duydugu sesleri
enstriimanla ¢alabilen insanlara benzer. Bazi insanlar, iyi miizigi anlayabilme
kapasitesine sahiptir ki, bunlar da dindar kisiler gibidirler. Bazilar1 ise beste yapabilme
kabiliyetine sahiptir ki bunlar, dinin kuruculariyla 6zdeslestirilmektedirler.!®>

Dini tecrilbenin deneyimlenmesi hususunda birgok tetikleyici etken
bulunmaktadir. Bu tetikleyici etkenler kimi zaman kisinin kendi ¢abasiyla (uzlete
cekilme, dua etme, ibadetler yapma gibi) olabildigi gibi, kimi zaman da kendiliginden
gerceklesmektedir. Miizik de dini tecriibeyi tetikleyen bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu etki ¢cogu zaman kendiliginden gergeklesmektedir. Kisi, dini tecriibe
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yagsama amacindan ziyade, kendi zevki dogrultusunda miizik dinlerken, “Tanrisal bir
seyler” hissedebilmektedir.

Miizigin ana karakterinde ilahi oOgelerin bulundugu, Tanri’’nin sonsuz
gorkemini yansittigi, diisiiniilmektedir.!®® Kilise miizisyeni olan Bach hakkinda,
miiziginin vahiy ile iliski i¢inde oldugu sdylenmektedir.'”” Ama bu Bach’in dini miizik
yapmasindan degil, miiziginin kaliteli olmasindan kaynaklidir. Iyi bir miizik, Tanr1’ya
giden yoldur.

Neticede bu ikisi arasinda bir¢ok yonden iliski vardir ve tarihte bu duruma dair
ornekler mevcuttur. Insanlar yasadiklar1 dini tecriibe ile miizik arasinda, kendilerine
bununla ilgili bilgi verilmese dahi bireysel bir baglanti kurmaktadirlar. Dogru yolu
bulmasi i¢in ailesi tarafindan dini bir toplantiya gétiiriilen sahsin, bireysel aydinlanma,
dini tecriibe sonucu “agaglar cennete 6zgii bir ezgi seslendiriyordu” ifadesi de bunu
desteklemektedir.!%®

Insan, siirekli olarak kendi kendine konusmaktadir. Varolus ve hayat {izerine
diisiinen ve kendi kendisiyle siirekli konusan bir kisinin bir sonuca varamadigi ve
umutsuzluga diistiigii, ardindan mirildandigi bir ilahinin etkisiyle aydinlanma yasadigi
aktarilmigtir. Miizik araciligryla kuvvetlenen diisiinceler, insanin daha 6nce gérmedigi

ayrintilar fark etmesini saglayabilmektedir. James bu tecriibeyi su sekilde dile getirir:

Evde sessizce oturmus Hamsin Yortusu’la ilgili ilahiler mirildaniyordum. Birden i¢ime bir
seyler doluyormus ve biitlin varligimu sisiriyormus gibi oldu (...) i¢gimin Tanr1’yla doldugunu

hissettim.'*?

Miizik ile vecde gelmek ve miizigin ilahi boyutu, i¢csel olmakla birlikte bazen
o kadar giiclii bir deneyim sunar ki, disaridan bakan insan bile bu deneyimi yasayan
kisinin ruh halini anlayabilir. Cioran’in asagidaki ifadeleri bu ruh halini

yansitmaktadir:
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’Matthaus-Passion’daki Ah Golgotha’y1 besteledigi sirada odasina girmistim. Genellikle sakin
ve pembe yiizii neredeyse kapkara kesilmis ve gézyaslariyla islanmisti. Beni fark etmedi bile.
Yavasca disar1 ¢iktim ve kapinin ardinda aglamaya basladim.” Bach’in miizigi ilahi tecellinin
bir aracidir. Orada duygular yoktur, gdzyaslartyla birbirine baglanmis Tanri ve diinya vardir

sadece.?%0

Miizik, onu anlayan insana Oyle bir tat sunar ki, kimi zaman yasadig1 yogun
tecriibe, onu 6liime kadar gotiiriir. Bu durum saglikli gériinmese dahi, miizigin ne denli
gliclii oldugunu gostermektedir. Spontini’nin?’! besteledigi Vestale adli eserden
etkilenen bir gencin, operayi dinledikten sonra, yeryiiziinden bundan daha biiyiik bir
mutluluk ve zevk olmadigini diistindiigii i¢in intihar ettigi anlatilmaktadir.?°2

Miizigin mistik egilimi fazla olan ruhlara etkisi digerlerine oranla daha fazladir
ve miizik insanlara kimi zaman “goksel goriintiiler” gosterebilir. Bunun i¢in yogun bir
dinleme siirecine bile gerek yoktur. Sadece birkag¢ nota ile sarhos olan ve “Benim
sevgili Petronilla’m... Cennette ne kadar ¢ok giizel sey var bir bilsen...” ifadelerini
kullanan Quito’lu Marianna, miizigin giiciiyle ruhsal boyutunu kuvvetlendirerek
mistik bir deneyim yasamustir diyebiliriz.2%

Miizik, kalbin temizlenmesinde bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii
yasanilan goksel deneyim, insanin Tanr1’ya karsi isledigi hatalarin farkina varmasini
saglamaktadir. Tanri’nin varh@inin hissedildigi yerde, geri kalan seylerin anlami
kalmamaktadir. Mutasavvif Ibn Mesriik’un terenniim edilen bir beyiti duyup tovbe
ettigine dair rivayetler mevcuttur.?%

Miizik, insanlarin hayata olan bakisini genel olarak olumlu yo6nde
etkilemektedir. Miizigi anlayan zihinlerden biri oldugunu diislindiigiimiiz
Nietzsche’nin anlattigi hikdyede miizikle diinyanin kotiiliigiinii unutan bir gezgin

gormekteyiz:

Her seving kisa omiirliidiir ve beyaz daglardan iizerimize yanstyan her giines 1sin1 solgundur.

Derken miizik sesi gelmeye baslar; yashi bir adam krankla laternay1 hareket ettirir, danscilar
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hizla doner- bunu goren gezgin derinden etkilenir; her sey nasil vahsi, nasil tek basina, nasil
soguk, nasil umutsuzdu, oysa simdi birdenbire sevincin sesi, saf diisiincesiz bir sevincin sesi
geliyor! Ama aksamin erkeninde sis sessizce ¢oker, miizik sesi kesilir, gezginin ayak sesleri
karda c¢atirdamaya baslar; ¢linkii onun gozleri baktigi siirece, doganin yalnizca 1ssiz ve

acimasiz yliziini goriir.2%

Miizik ile vecde gelme deyince siliphesiz ilk akla gelen isimlerden birisi de
Mevlana’dir. Sadece Anadolu kiiltiirtinde degil, bat1 kiiltiirtinde de kendisine yer bulan
Mevland’nin miizikle iliskisi ile ilgili su ifadeler kayda degerdir: “Galiba kimse
Tanr1’ya giden yollar1 miizik ve dansla Mevlana’dan daha fazla inga etmemistir.”%

Miizigin insanlara kimi zaman ¢ok gii¢lii kimi zaman anlik bir duygulanma ile
Tanr1’y1 hatirlattig1 ve diinyay1 unutturdugu sik rastlanan bir olaydir. Her seyde oldugu
gibi bu olaylarda da yasanilan seyin nasil tanimlandig1 biiyiikk 6nem arz etmektedir.
Fakat goriiyoruz ki herhangi bir dini inanca sahip olmayan kimseler bile yasadiklari
deneyimlerle ruhsal alan arasinda bir baglant1 kurmustur. Ciinkii miizik, tanrisaldir ve
bir sekilde miizigin oldugu yerde ilahi bir niive vardir. Bu durum, miizigin hem var

olan inanig1 artirdigt hem de inan¢ kazandirdigi yoniindeki diislincelerimizi

desteklemektedir.

205 Friedrich Nietzsche, Egitimei Olarak Schopenhauer, Say yayinlari, Istanbul, 2011, s:37
206 Cioran, Gozyaslar1 ve Azizler, s:84
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3. Miizigin Farkh Gruplara Etkisi

Miizigin var olan dini inanis1 artirma etkisi buldugu gibi, inan¢ kazandirma
etkisi de mevcuttur. Miizikle Tanr1’y1 algilamak her iki grup i¢in de gegerli olan bir
durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miizigin, zaten bir inanci olan ve bu ugurda
cabada bulunan birinin inancin artirmasi nispeten olagan bir durumdur. Fakat aslinda
bir inanca sahip olmayan bireyin miizikle Tanr1’y1 tecriibe etmesi yahut inang sahibi
olmasini anlamlandirmanin yolu, miizigin dini bir deneyim yasatmasidir, diyebiliriz.
Bu noktada Tanri inanci tasimamasina ragmen miizikle birlikte Tanri’ya inang
duymaya baslayan filozoflarin miizige bakisindan, kisiler bazinda 6rnekler verecek,

bir dini inanca sahip olanlarin miizige bakisindan genel olarak bahsedecegiz.

3.1.Dini Inanca Sahip Olmayanlarin Miizige Bakist

Miizik sadece inangli insanlarin inancini artirmakla kalmayip, kendi
ifadelerinden anlasildig1 kadariyla Tanr1’ya inanmayan insanlari, Tanr1’ya yonelten bir
etkiye sahiptir. Miizigin tanrisal yoniinden bahseden filozoflarin 6zellikle degindikleri
bir diger ortak konu, miizigin bir dil olusudur. Miizigin duygusal boyuta etkileri ile
diisiindiigiimiizde, dile getirilemeyenlerin miizikle dile getirilmesi ve bu sekilde dile
getirilenlerin yanlis anlagilmayacagi icin insanin kendini daha kolay ifade edip
karsidakini daha iyi anlamasi sonucu saglikli bir iletisimin ortaya ¢ikacag: asikardir.
Bu hususta fikrimizi desteklemek maksadiyla, Emil Michael Cioran (1911-1995) ve
Friedrich Nietzsche (1844-1900)’den 6rnekler verecegiz.

3.1.1. Emil Michael Cioran ve Miizik

Ik ele alacagimiz isim olan Emil Michael Cioran, dinin hayat: anlasiimaz
kildigini sdyleyen ve “iyi ki imanim yok™2%7 diyen bir filozof olarak; eserlerinden

anlasildig1 kadariyla, hayatinda miizige biiyiikk 6nem vermis, miizik hakkinda beyan

207 Emil Michael Cioran, Dogmus Olmanin Sakincasi Uzerine, s:155
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ettigi hemen her diisiincesinde dini kavramlarla baglanti kurmustur. Cioran’in miizik
ile ilgili tanimlamalar1 ve ifadeleri olduk¢a kapsamlidir ve bizim de miizikle ilgili
olarak sik¢a sdyledigimiz sekilde “miizigin dili” konusunda farkli goriisleri mevcuttur.
Ayni zamanda yeri geldiginde, kendince miizisyen tanimlar1 yapmis, miizigi bazi
eylemlerle iliskilendirmistir. Iliskilendirdigi eylemler, birinci boliimde bahsettigimiz,
miizik ve yaratici iliskisine dair gondermeler igermektedir.

Cioran, miizigi hayatinda kutsal bir yere koymustur diyebiliriz. Ona gore
miizik, insan1 insan yapan seydir; kimi zaman bir vecd hali, kimi zaman Tanr1’nin sesi,
kimi zaman hayata tahammiiliin araci, kimi zaman ebediyet, kimi zaman Cennet’in
kendisidir.2® Bu diisiincelerinden de anladigimiz tizere; miizik, pozitivist anlayigin
cevap veremedigi seylere cevap vermekte ve Cioran i¢in, manevi yasantisinda bir yer
doldurmaktadir.

Cioran i¢in yaz1 yazmak, hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Yazi yazmak,
anlamsiz ve bayagi buldugu hayat i¢in bir kagis noktasidir.2?” Onun igin kitap, intihari
erteleyen bir seydir.?!® Fakat hayatinin her anini yazarak gegiremeyecegi i¢in boyle
durumlarda imdadina miizigin yetisti§ini, yazmay1 biraktiginda i¢inde olusan

211 Hatta ona gore miizik, yazma

kurulugu, miizigin doldurdugunu sdylemistir.
eyleminden daha ileridedir ¢iinkii miizik 1ile aktarilabilenler yaz1 ile
aktarilamamaktadir.?!? Miizik, insanlarin s6z ile dile getiremedikleri itiraflaridir. Bir
degisime ugramaz, yaraticisindan ¢iktigr sekliyle kulaklarimiza ulasir. Insan, bu
yaratma eylemiyle, hislerinde kurtarici bir azalma hisseder ve bu onu bir nebze olsun
kurtarir.?!® Nitekim seldmete vardigimizda bizim i¢in miizik de anlami yitecektir
ciinkii sarkilar, ancak hiiziin ve melankolinin eseridir. Yazariz yahut bir beste yapariz

ve i¢cimizde goriinmeyen seyler somutlasarak bizi bogulmaktan kurtarir, diisiincesine

sahiptir. 214

208 Emil Michael Cioran, Ezeli Maglup, Cev.: Haldun Bayri, Metis yayinlari, istanbul, 2007 s:167

209 Emil Michael Cioran, Dogmus Olmanmin Sakincasi Uzerine, Cev.:Kenan Sarialioglu, Metis
yayinlari, Istanbul, 2017, s:31

20N o€, 5:94

21 Cioran, Ezeli Maglup s:218

22 A 0e,s:219

213 Emil Michael Cioran, Ciiriimenin Kitabi, Cev. Haldun Bayr1, 3. Baski, Istanbul, Metis Yayinlari,
2011 s:53

24 A ge. s:31
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Evrenin ve kisinin kendisinin, ancak miizik yoluyla kavranabilecegini diisiinen
Cioran, bir beste yahut resim, kisaca sanat eserleriyle, evreni anlayip, Tanri’ya
dokunabilecegimizi diisiinmektedir. Tanr1 askin bir kuvvet olarak, kendi
benligimizden siyrilmamiz suretiyle anlasilabilir olur. Acilarimizi sanat eserine
cevirerek somutlastirir ve kendimizi bu sekilde teselli ederiz. Bu styrilig, Tanr1’nin bir
beste araciligiyla birden kulaklarimizda belirmesini saglayabilmektedir.?!®> Miizik,
ciddi bir aktarimdir. Bu yiizden Cioran’a gore, tanimadigimiz bir miizisyenle, miizikle
ilgilenmeyen ama her giin yan yana oldugumuz birinden daha fazla sey paylasiriz.2!6

Cioran’a gore miizik, insan olmanin temelidir ve insanlar arasinda bir bag
yaratir. Miiziksiz yagamin higbir anlami olmadigini; miizigin, insanlara derinlemesine
dokundugunu ifade eder. Her zaman farkinda olmasak da miizikte bizi
heyecanlandiran ve hi¢ bilmedigimiz bir yere dokunan bir giiciin oldugunu sdyle ifade
eder: “Benim hayatimda muazzam bir rol oynadi. Muazzam. Miizige duyarli olmayan

varlik beni katiyetle ilgilendirmez.”?!”

Eger bir insan, miizik dinlemeye tenezziil
etmiyorsa, insan olma melekelerini yitirmistir; ¢linkii varlik itibariyle kendimizde
sadece bizim bile anlamlandiramadigimiz yerler miizik araciligiyla anlasilabilir olur.
Miizigin dokundugu yerin ¢ok derin oldugunu ve oraya deliligin bile ulagamayacagini

soylemektedir.?!8

Benim i¢in miizigin hi¢bir anlami yok, diyen insanlar gérdiiglim zaman, is bitmis diye
diisiiniiriim, devam etmeye ihtiya¢ yoktur, asir1 derecede vahim bir seydir bu, ¢linkii miizik

tam olarak bir insanin en mahrem yerine dokunur.?*?

Cioran, miizisyenlerin “vahiy” i¢inde dogduklarmni,®*® Tanri’nin kozmosu
yaratmasinin ve bir sanat¢inin eserini olusturmasinin sebebinin acilarint devretmek
oldugunu sdylemektedir.??! Sanatg1 ve yaraticit eylem bashginda bahsettigimiz gibi

Tanr1 ve bestekar, eylem olarak birbirini tamamlamaktadir. Karamsar bir bakis agisina

25 A ge. s:21

216 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincas1 Uzerine, s:56

27 Cioran, Ezeli Maglup, s:198

218 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincas1 Uzerine, s:90

219 Cioran, Ezeli Maglup, s:218

220 Cioran, Ciiriimenin Kitab, s:101

22! Emil Michael Cioran, Tarih ve Utopya, Cev. Haldun Bayri, Metis Yaynlar1, Istanbul, 2013 s:74
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sahip olan Cioran i¢in, bu tamamlama, ac1 aracilifiyla olmaktadir. Evren, Tanr1 ve
miizigin ortak ¢alismasindan ortaya ¢ikmistir. Miizisyenler disindakiler, diinyaya karsi
edilgendir, sanatg1 ise onu etkiler.??? Ciinkii bestekarin, Tanri’nin kendisine verdigi
vahiy ile evreni degistirme, doniistiirme giicline haiz oldugunu diisiinmektedir.
Karamsar bakis agisi, biitiin diisiinceleri gibi miizik hakkindaki goriislerini de
etkilemistir. “Bach’in miiziginde Tanr1 ve Diinya’nin gozyaslariyla birbirine
baglanmis oldugunu goriiriiz” demektedir; Tanr1, hiiziin ipini uzatir ve diinyaya miizik
olarak ulasir.??® Diisiincesinde bu karamsar bakisin izleri goriilmektedir. Bach olmasa
Tanr1’ya inanmayaca@ini ve Tanri’nin her seyini Bach’a borglu oldugunu®?*, Bach’m
insanlar1 Tanr1i’ya gotiiren merdiven oldugunu?® diisiinen Cioran bu diisiincesini su

sekilde dile getirir:

Bach’1 anlamayan kisiler oldugunu diisiinebilmem imkansiz; halbuki bdyleleri var. iki varlik
arasinda derin bir sug¢ ortaklif1 yaratabilecek tek sanatin hakikaten miizik olduguna

inantyorum. Siir degil, sadece miizik. Miizige kars1 hassas olmayan biri derin bir sakatlik

¢ekmektedir.?26

Ona gore insan, miizikle heyecanlanmali, miizigi hissetmeli ve ondan zevk
duymalidir. Eger miizik bizlere dokunmay1 biraktiysa, yasamamizin hatta 6lmemizin
dahi anlami yoktur. “Bir sonatin ortasinda esnemelerimiz heyecanimiza {istiin
geldiginde artik bizi mezarliklar da istemeyecektir™®?’ diyerek bu durumu ifade
etmistir.

Cioran’a gore miizigin insanin i¢inde var olmasinin en belirgin kanitlarindan
birisi de ritmik kalp atiglaridir. Insanin kendi kalp atiglarmi hissetmesinin bile bir
yetenek oldugunu diisiinmektedir.??® Miizik insanin i¢inde dogan, hep var olan bir
seydir. Hepimiz dogarken bir diinyaya miizikle birlikte gelmisizdir ve bu miizik, bellek

ucurumlarimizin derinlerinde yatar. Heniiz bir adimiz bile yokken, miizigi igimizde

222 Cioran, Gozyaslar1 ve Azizler, s:99

223 Cioran, Gozyaslar ve Azizler, s:98

224 Cioran, Ezeli Maglup, s:154

225 Cioran, Ciiriimenin Kitab, s:140

226 Cioran, Ezeli Maglup, s:167

227 Cioran, Ciiriimenin Kitab, s:64

228 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincas1 Uzerine, s:31
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tasiriz ve bunun i¢in miizik egitimimiz olmasina gerek yoktur; zaten onunla
dogmusuzdur, diye diisiinmektedir.??’

Miizik, metafizik bir olgudur ve dokunulmasa da buharlasip gitse de son derece
gercektir. Ona gore; miizige giremeyen birey, bizzat var olma nedeninden mahrumdur
ve en yliksege erisemez. Girenler i¢in zaten miizik elzemdir. Cioran; insanlar1, miizigin
delirttikleri ve dokunmadiklar1 olarak ikiye ayirir?* Fakat bu delirmeyi, “yiice

7231 geklinde ifade eder. Bu zannedildigi gibi aklini yitirmek degil, her

sapitma yolu
seyi diger insanlara oranla daha net goérmek anlamina gelmektedir. Miizik bizi
kavramlarin gotiiremedigi sonuca gotiiriir ve ona daldigimizda bilginin bos oldugunu

232 Bunu Islam literatiiriindeki ilim-irfin kavramlarindan vecd ii istigrak ile

kavrariz.
iligkilendirebiliriz. Ciinkii belli bir noktadan sonra bilgi anlamsizdir hatta miimkiin
degildir.?** Bu noktada miizik insana goriinenin 6tesini sunar.

Cioran’a gore miizik, 6limsiizlige giden yol ve askinligin dilidir.?** Miizik bir
vecd hali olup uglara dokunmamizi saglar ve orada baska hicbir seyin 6nemi kalmaz.
Miizik, dini bir tecriibedir ve Islam kiiltiiriindeki fena kavramiyla aciklanabilir. Hatta

99235

miizik, Cioran tarafindan “sesli kendinden ge¢meler olarak tanimlanmistir ve

miizigin, kendisinde 6liimsiizliik duygusu uyandirdigini sdylemistir. Bu kendinden

geemelere Quitolu Marianna?*%, Bach?}’ ve Mevlana’dan?*®

ornekler vermistir. Bu
orneklerde miizigin giiciine ne kadar inandigini1 ve miizigin Tanrisallig1r hakkindaki
diistincelerini gorebilmekteyiz.

Cioran, bu diinya iizerinde bulunan seyleri madde ve miizik olarak ikiye
ayirmakta ve Cennet ve Tanr1 gibi uhrevi olan her seyin miizikle bir ilintisi oldugunu

sOylemektedir. Belki de bu nedenle miizigi bir kurtarici olarak gormektedir. Ona gore,

229 Cioran, Gozyaslar1 ve Azizler, s:93

230 Cioran, Ezeli Maglup, s:167

Bl Age. s: 168

232 Cioran, Ciiriimenin Kitab, s:140

233 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincas1 Uzerine, s:107
234 Cioran, Gozyaslar1 ve Azizler, s:64

B Age. s:30

86 Age. s:97

BT A.ge. s:98
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miizigin bizi kurtaramadig1 zamanda ise geriye sadece 6liim kalmigtir.?*® Miizik 6yle
kuvvetlidir ki, Tanr1’y1 bile diriltme gliciine sahiptir.?*

Cioran felsefesinde miizik, insanin “yitik cennet” fikrinin bir tezahtiriidiir.?*!
Diinya’ya atilmamizla birlikte, kaybettiklerimizin acisin1 igimizde tasimaya
basladigimizi ve miizigin bunu ifade ettigini sOylemektedir. Miizik, insanlara
kaybettiklerinin karsisinda sunulmus bir tesellidir. Ozellikle orga biiyiik énem veren
Cioran’a gore orgun, orkestra igerisinde tek basina olmasi sebebiyle Tanri’nin birligini
cagrigtirdigini, Tanr’nin sesi oldugunu, soylemektedir.?4?

Cioran’a gore, miiziksiz bir hatirlama soz konusu degildir’*

ve anilarimizi
miizik dahilinde hatirlariz. Iginde bir cehennem fikri olmadigini®** sdyleyen Cioran,
bunun cehennemin miizigi olmamasi sebebiyle oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii
hafiza ve miizik arasinda baglanti1 kurmus ve cenneti hatirladigini ifade etmistir. Bunu,
cennetin miizigi olmasina, cehennemin ise miizikten mahrum olmasina baglamaktadir.
Hatta Cioran kendisini “miizikten sadece cennet ya da deniz uzaklastirabilecegini”?*’
diisliniir; zira bu ikisi, bizatihi miiziktir. Bagka yonden baktigimizda, anilari, hastalik
belirtisi?*® olarak goren Cioran’in miizik hakkinda soyledigi “sapitma” fikri ve inang
noktasindaki kafa karigiklig1 daha goriiniir olmaktadir.

Cioran’in miizik hakkindaki goriisleri, eserlerine bakildiginda ayni ¢izgide
devam ediyor olsa da bir inanc1 olup olmamasi konusu karmasiktir. inangli olmastyla
ilgili ifadelerinde, miizigin de varolmasi, miizikle birlikte iman sahibi oldugunu,
miizik olmayinca inancinm kaybettigini diisiindiirmektedir.

Cioran, miizikte, gercek bir hakikat oldugunu ve belki de bu nedenle miizik
olmasaydi Tanri’min hakikatinin anlasilmayacagini, bir haliisinasyondan ibaret
kalacagini sOylemektedir. Yukarida bahsettigimiz gibi, Bach olmasa Tanri’ya

inanmayacagini dile getirmistir. Miizigi uhrevi bir olgu olarak goren Cioran, Tanriyla

arasinda bag olusturdugunu ve Tanri’ya inanmasinin yegine sebebinin miizik

239 Emil Michael Cioran, Burukluk, Cev. Haldun Bayri, 3. Baski, Istanbul, Metis Yaynlari, 2011 s:76
240 Cioran, Ciiriimenin Kitabu, s:66

241 Cioran, Gozyaslar: ve Azizler, s:93

M2 A ge. s:24

M3 Age. s:87
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oldugunu sdylemektedir. Fakat yeri gelince de “belki miizige fazla bel bagladim; belki
ulviyetin cambazliklarina karsi, dile sigmazligin sarlatanligina karst biitiin tedbirleri

almadim”?%7

diyerek, miizigin kendisini Tanri’ya inandirmasinin tabiri caiz ise bir
gaflet an1 oldugunu, aslinda Tanr1’ya inanmadigini, fakat miizigin varligini baska tiirlii
anlamlandiramadigini ifade etmistir. Belki de bu ylizden, varligiyla ilgili olarak,
“metafizik stirglin” ifadesini kullanmistir.?*® Eserlerinin geneline bakildiginda
karsilagilan karamsar tavir, inangsizlik, umutsuzluk; miizik s6z konusu oldugunda
kendisini kutsal bir alana birakmaktadir.

Cioran’1n diisiincelerinin i¢inden miizik ¢ikarildiginda, onu nihilist bir filozof
gormek miimkiindiir. Bu yoniiyle Cioran Tanri’nin, insani yliziistii biraktigina
inanmaktadir.?* Ancak Cioran, miizik ile i¢ goriisiinii artirmig ve direkt ifade etmese
de dini tecriibe yoluyla Tanri’y1 duyumsamis olabilir. Baska bir sekilde, dini

kavramlardan bu kadar ¢ok bahsetmesi, hatta kimi zaman ifade ettigi lizere “iman”

sahibi olmasini anlamlandirmak giigtiir.

3.1.2. Friedrich Nietzsche ve Miizik

Bu konuda, goriislerine bagvuracagimiz ikinci filozof Nietzsche’dir. Kendisi
de bir miizisyen olan Nietzsche i¢in miizik, hayatinda ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.
Onun i¢in de miizik diger sanat dallarindan ¢ok daha farkli bir yerdedir. Bunda etkili
olan unsurlarin, bahsedecegimiz sekilde, miizikte hissettigi metafizik-tinsel 6zellikler
oldugunu diisiinmekteyiz. Ciinkii Nietzsche de miizigin nereye ait oldugu, unsurlarinin
neler oldugu, miizigin tanimlanmasinda kullandig1 ifadelerin igerigi, miizisyenlerle
ilgili sdyledikleriyle miizigin metafizik yoniiniin bulunduguna dair mesajlar vermistir.
Her ne kadar Nietzsche’nin metafizik ile ilgili olumlu diisiinceleri sonraki
donemlerinde yerini olumsuz ifadelere biraksa da genel anlamda miizikle ilgili
diisiincesi degismemistir, diyebiliriz.

Schopenhauer’dan oldukg¢a etkilenen Nietzsche, Schopenhauer’un en iistiin

kavrami olan isteng (irade) kavrami ile miizik arasinda baglanti kurmustur. “Her seyin

M Age.s:76 )
248 Cioran, Dogmus Olmanin Sakincasi Uzerine, s:80
M Age., s:40
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hareket ettiricisi olan ve eylemlerimizin hepsinin temelinde bulunan irade, varligini
stirekli olarak devam ettirmek ister ve farkinda olmasak da biitiin diisiincelerimizin ve
duygularimizin temelinde yer alir” diyen Schopenhauer’dan etkilenen Nietzsche’ye
gore miizik; iradenin dogrudan goriinimiidiir ve gergek oOtesini ortaya koyar.?>°
Hayatimizda bulunan diger seyler, bir yansimadir. Kavramlarla tanimlanarak diinyaya
ait konuma gelirler, fakat miizik bu duruma dahil degildir. O bizzat kendisiyle var olan
dogrudan bir goriiniimdiir. Nietzsche, Schopenhauer’un “miizik, iradenin dili olarak
dolaysizdir” dedigini sdyler ve ekler: Miizik, bize seslenirken goriinmiiyor, canlilikla
devinen tinsel evreni bigimlendiriyor.?>! Nietzsche’nin inandigi miizik; aktiftir,
dokunur ve degistirir. Tanr1’nin evrene miidahale etmesi gibi miizik de evreni kendi
giiciiyle bambagka bir yer yapma sansini elinde bulundurur.

Nietzsche’ye gore miizik, bildiklerimizden farkli olarak konusulan bir dil
gibidir. Giinliik hayatta kullandigimiz dil, insanlarm tanimlamalar1 yoluyla kendilerini
ifade etmelerini saglar. Tipki bunun gibi miizik de evrenin dilidir. Evren, miizik
araciliiyla kendisini yliksek agamada anlatma gans1 bulmaktadir.?>

Doénemin tinlii miizisyenlerinden Wagner’in>>® bestelerinin Nietzsche nin

254 ilgili oldukga

hayatinda 6nemi biiyliktiir. Wagner’in Meister Singern uvertiiriiyle
carpici ve ayrintili tasvirlere yer vermistir.>>> Ama Wagner hakkindaki iyi diistinceleri
bir siire sonra degismistir. Bunda, Wagner’in opera sanat¢ist olmasimin etkisi
biiytiktiir. Clinkii Nietzsche’ye gore miizik, tek basina bir olgudur ve yalniz olarak
varligint devam ettirmelidir. Miizigin baska sanat dallariyla birlesmesi, onun
dogalligim kaybettirmektedir. Miizigin giicli zaten kendine yetmektedir.2>® O’na gore

miizik, tanrisal boyuta sahiptir.?>’

Tek olmasi, yalniz olmasi gerekmektedir. Bu
goriislerden hareketle, belki de Nietzsche, miizik ile Tanri’nin varligin1 ve hatta

birligini 6zdeslestirdigi hatta miizigi toz olarak gordiigii sonucuna ulasabiliriz.

250 Friedrich (Wilhelm) Nietzsche, Miizigin Ruhunda Tragedyanin Dogusu, ceviren: Ismet Zeki
Eyuboglu, Say yaynlari, istanbul, 2011, s:104

Bl Age.,s:105

B2 Age.,s:103

233 Richard Wagner, 1813-1883 yillar1 arasinda yasamis Alman bestekar.

254 Uvertiir: Opera, bale veya kongertonun agilisinda ¢alinan parga.

255 Friedrich (Wilhelm) Nietzsche, Iyinin ve Kétiiniin Otesinde, Ceviren: Ahmet inam, Say Yaynlari,
7. Bask, Istanbul, 2013, s:165

256 Nietzsche, Miizigin Ruhunda Tragedyanin Dogusu, s:42

257 Nietzsche, Tyinin ve Kétiiniin Otesinde, s:102
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Nietzsche’ye gore miizik, tinseldir.?>® Hatta sanat i¢in “sonsuz us” tanimini
kullanmistir. Bizim sanat hakkindaki bilgimiz de bundan dolayr bir sanidir. Sanatin
sonsuz akil olmasi1 nedeniyle, bizim onunla bir ya da 6zdes olmamiz miimkiin degildir,
demigstir. Hatta insanin varliginin sebebinin sanat oldugunu, evrenin sanatla birlikte
sonsuz bir diizene kavustugunu ifade etmistir.?>°

Nietzsche’ye gore miizik, biitiin nesnelerin gercek 6ziidiir. Esyanin hakikatine,
seylerin sirrina miizik ile ulagmak miimkiindiir. Eger bir seyin dogasina uygun olan
miizik bulunabilirse, o seyin gercek Oziinii bilmek de miimkiin olacaktir. Miizigin
hakikati gorme giiciinii, “O, yasamin ve evrenin her olanakli olaymi daha dnceden
kendi kendinde gormiis gibi belirir” diye ifade etmistir.?%° Nietzsche’ye gore Tanr1 en
ylice estetik uzmanidir.?®! Miizik de insana; var olan biitiin olaylarin, nesnelerin,

262 Tanri’nin sonsuz ilmi ve

durumlarin tam i¢ini, hakikatini gésterme giiciine haizdir.
seylerin 0ziinii bilme kudreti, Nietzsche’nin miiziginde kendini gdstermektedir.
Nietzsche’nin ozan tasvirlerinde karsimiza c¢ikan husus da bahsettigi ozan
figlirti ile mistik, dervis figiiriiniin benzerligidir. Hatta Nietzsche’nin ozan’i, bir
peygamber gibi miizigin ona Ogrettigi seyleri insanlara ulastirirken, her seyi miizik

olarak algilar ama yine de onun agkinliginin farkindadir. 23

Ozan figiirii Nietzsche’de
diger insanlardan farkli bir konumdadir. Siradan insanlar nesneyi goriirken, ozan
hakikati goriir. Hatta ozan i¢in “insan bigimine girmis” ifadesini kullanmaktadir. Bu
kisi, sahteyi ve ger¢egi kendisine verilen gili¢ ile algilayabilmekte, tinleri

gormektedir.64

Bestekar, once kendi acisi ile biitlinlesir, sonradan “temel bir’in
niteligini miizik olarak ortaya koyar.2%
“Miiziksiz yasam bir hata olurdu™®® diyen Nietzsche’de karsimiza ¢ikan

diistinceler Onun, miizigi madde diinyasindan ayri, mistik, tanrisal bir yere koydugu

B8 Age.,s:110

259 Nietzsche, Miizigin Ruhunda Tragedyanin Dogusu, s:40

260 A ge.,s:104

261 Pierre Lasserre, Nietzsche’nin Miizik Uzerine Diisiinceleri, ceviren: ilhan Usmanbas, Pan
Yaymcilik, Istanbul, 1997, s:13

262 Nietzsche, Miizigin Ruhunda Tragedyamin Dogusu, s:105

63 Age., s:44

64 A ge., 5:56

65 Age., s:36

266 Friedrich (Wilhelm) Nietzsche, Putlarin Alacakaranhg, ¢eviren: Mustafa Tiizel, 1. Baski, Istanbul,
Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2010, s:8
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9 ¢¢

yoniindedir. Kullandig1 “temel bir”, “sonsuz us”, “tinsellik” gibi kavramlar, nihilizm
goriisiinden ¢ok ayr1 bir yerde kavramlagirken, Nietzsche’ nin bunlar1 miizikle birlikte
antyor olusu, bu goriisii destekler niteliktedir.

Nietzsche’de her ne kadar Cioran’da oldugu kadar net bir miizik-inang iligkisi
goremiyor olsak da, Nietzsche’nin de miizik ile birlikte kullandigi metafizik
kavramlar, miizigin bir inan¢ kazandirma boyutu oldugunu diislindiirmektedir.
Ozellikle, miizik s6z konusu oldugunda bu iki diisiiniirde de ifade her ne olursa olsun
icinde tutku barindirdigr goriilmekte, bu tutku bize duygusal-metafizik bir durum
hissettirmektedir. Tanr1’ya inan¢ duysun ya da duymasin, metafizik ve miizigin
birlikte ifade edilisinde, genel olarak hareketli, atesli bir sdylem goriiyor olmamiz,

miizigin imani noktada giicii oldugunu diigiindlirmektedir.
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3.2. Dinf Inanca Sahip Olanlarin Miizige Bakist

Bugiin Tiirkiye’de varlik gosteren dini gruplarin  c¢ogunda miizik
kullanilmaktadir. Biitiin tarikatlar da bunun Allah’a yakinlagtiran bir sey oldugu

goriistindedir.?¢7

Miizigin biitiin unsurlarini kullanmayanlar dahi en azindan ritim
unsurunu ibadet ve zikirlerde kullanmaktadir. Miizik bu topluluklarda, ibadetteki
konsantrasyonu artirmasi ve topluluk bilinci olusturmasi nedeniyle kullanilmaktadir.

Ote yandan Islam dininin temel ritiiellerinden biri olan namaza c¢agri bile
miizikle yapilmaktadir. Aslinda gegmisten bu yana Islam dini ve miizik i¢ ice olmustur
fakat siire¢ icerisinde bazi insanlarin, kimi zaman dini yanlis yorumlamalariyla kimi
zaman da siipheli olan seyden sakinma (takva) sebebiyle miizige karst olumsuz bir
tavir takindigini gérebilmekteyiz.

Naksibendilik, Halvetilik, Kadrilik, Mevlevilik, Bektasilik gibi tarikatlar
halihazirda etkinlik gostermekte ve diizenli zikir ayini yapmaktadirlar.  Biitiin
bunlarin aksine miizigi ciddi anlamda reddeden ve haram oldugunu diistinen dindar bir
kesim de bulunmaktadir. Hatta onlara goére miizikten zevk almak, insani
kafirlestirmektedir.?®® Bu kitlenin Kur’an’a dayandirabildigi hiikiimler miiphem
olmakla birlikte yararlandiklar1 hadislerin sihhatlerinde ciddi problemlerin mevcut
oldugunu diistinmekteyiz. Miizigin haram oldugunu iddia eden gruplarin en c¢ok
kullandig1 ayet, Lokman Suresi, 6.ayettir. Bu ayette “Halktan dyle birtakim kimseler
vardir ki, alay konusu yapmak ve korii koriine halki Allah’in yolundan saptirmak igin
‘eglencelik s6z’ (levhe’l-hadis) satin alirlar, sahibini hor ve hakir edici azap iste bunlar
icindir” denilmektedir. Bu ayetteki “eglencelik s6z”li miizik olarak yorumlamak
suretiyle onun haram oldugunu iddia etmislerdir. Fakat Islam tarihine ve ayetin niizul
sebebine bakildiginda burada miizigin degil, Kur’an okununca onunla ¢esitli sekillerde

(hikdye anlatmak, sarki sOylemek gibi) miicadele edenlere yonelik bir hitabin

267 Uludag, islam Acisindan Miizik ve Sema, s:254
268 H. George Farmer, A History of Arabian Music, Burleigh Press, Great Britain, 1929, s:20
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oldugunu gorebiliyoruz.2®® Bu grup igerisinde 6zellikle kadin sesinin haram olduguna
dair ciddi bir argiiman da mevcuttur.”

Bazi gruplar ise bazi miiziklerin haram, bazilarinin helal oldugunu
sOylemiglerdir. Kimi enstriimanlar1 helal sayanlar, kimi sozleri helal sayanlar, kimi
zamanlarda dinlemenin helal, gerisinin haram oldugunu sdyleyenler mevcuttur. Genel
kanaat olarak, Allah’a yakinlastiran miiziklerin helal, diinya zevklerine bulastiran
miiziklerin haram oldugu diisiincesi yayginlagmis goriinmektedir. Fakat bu mantikla
diisiindiiglimiizde dahi, ezberden helal-haram simirlarinin g¢izilmesinin mantikli
olmadigini diisiiniiyoruz. Hangi miizigin haram, hangisinin helal oldugu kisiden kisiye
gore bile degisir. Tanri’nin izi her yerdedir ve kisi onu bir baskasinin hi¢ gérmedigi
bir yerde bile bulabilir. Dini ag¢idan olumsuz goriinen bir sz, bir insanin bam teline
dokunup onun inancina olumlu etkide bulunabilir. Ornegin, kilise ¢anlarinin sesinde
Tanr1’y1 bulan sifilerden dahi s6z edilmistir.2”" Ustelik sadece bu kadar da degil, salt
miizigin varligma duyulan hayranlik dahi insani Tanri’ya ulastirabilir. Melodi,
harmoni, sesler, yedi notadan ortaya ¢ikan sayisiz bestenin varligt; Tanr1’nin bizzat bir
mucizesi olarak goriilebilir. Ustelik bazi insanlar igin miizigin ¢ok gerekli oldugu ve
miizik olmadan besinsiz kalacag: goriisii de mevcuttur.?7?

Hepsi bir yana, miizikle ilgili Kur’an’da olumlu yahut olumsuz net bir ifade
bulunmamaktadir. Haram oldugunu iddia edip ayetlere dayandiranlar oldugu gibi helal
oldugunu iddia edip ayetlere dayandiranlar da bulunmaktadir. Fakat helal oldugunu
iddia edenlerin delilleri de karsit grubunki gibi net degildir. Ote yandan sosyolojik
sapmalarinin bulundugu ve hentiz bir inang sisteminin yerlesmedigi bir toplumda; ilahi
mesajin, miizigi temel ve Oncelikli bir konu olarak insanlarin Oniine sunup
“dinlemeyin” demesinin de ¢ok olanakli olmadigini diistinmekteyiz. Delil gosterilen
ayetlerin, heniiz ameli hiikiimlerin indirilmedigi Mekke Donemi’nde inmis olmasi da
bu goriigii desteklemektedir.?’? Zira miizikle ilgili goriisler ¢ok sonraki donemlerde
gelistirilmeye baslanmustir. Ote yandan miizigin, eger haram diyenlerin gériislerinde

anlatildig1 gibi insanlarin dinine ve yasantisina ¢ok fazla zarar1 dokunan bir sey olmast

269 Uludag, Islam Ag¢isindan Miizik ve Sema, s:24

270 Y1lmaz Can, Recep Giin, Islam Sanatina Giris, s:30
271 Uludag, Islam Ag¢isindan Miizik ve Sema, s:172

272 Farmer, A History of Arabian Music, s:196

273 Uludag, Islam Ag¢isindan Miizik ve Sema, s:34
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s06z konusu olsaydi, Allah sonsuz ilmiyle bunu insanlara bildirmekten aciz degildi.
A’raf Suresi 32. Ayette soylendigi gibi: “Deki: Allah’in kullar igin var ettigi zinetleri
haram kilan kimdir??’* Allah’in kiyas yapacak kadar bile delil birakmadigi bir konu
hakkinda hiikiim yaratmak, insanin gorevi degildir. Arap yarimadasinda miizigin ¢ok
onemli bir yeri oldugu da diisiiniildiiglinde, bu tartismalarin sonradan ortaya ¢iktigini
ve Hz. Muhammed’in bu konudaki muhalefetlerle ilgili bir goriisliniin bulunmadig1
diisiiniilmektedir.?”>

Biitiin bunlarin yaninda Kur’an’in basl basina miizikal bir mucize oldugunu
diistinenlerin sayist da az degildir. Miizik aletlerinin seytanin ibadetine ¢agirdig1 gibi
bir sdylemi, fazlasiyla iddiali bulmaktay1z.?’® Her konuda oldugu gibi bu konuda da
iki u¢ fikrin ve diislincenin olmast normal olmakla birlikte, goriislerin saygi
cercevesinde gelistirilmesi, arzu edilendir. Oteki tiirlii, miizik dinlenen eve izinsiz
girmenin miibah sayilmasi, miizik aletlerini kirmanmn sevap hiikmiinde
degerlendirilmesi, miizisyenlerin kirbaclanmasinin hos goriilmesi gibi, 6zel alana
miidahale edilen durumlar ortaya ¢ikmaktadir.?’”’” Bu gibi durumlarin, hukuken ve
ahlaken ortaya cikaracagli sonuglar, Islam’in temel ahlak doktrinlerine de ters
diismektedir.

Miizigin helal-haram olmasi konusunu diisiiniirken, Ibn Sina, Farabi, Kindi
gibi 6nemli Islam diisiiniirlerinin, miizik sahasinda eserler verdigini de goéz Oniinde
bulundurmamiz gerekmektedir. Bahsi gecen disiiniirler bugiin hala gegerliligini
devam ettiren miizik teorileri gelistirmislerdir. Ornegin bu diisiiniirlerden Farabi,
miizik sahasinda verdigi eserlerinde, miizigi bir bilim alani olarak, her yoniiyle ele
almistir. Farabi, kendisinden Once hicbir kaynakta bu kadar ayrintili ele alinmamis
olacak sekilde; sesin olusmasi, ses ¢ikaran ve g¢ikarmayan cisimler, sesin tizlik ve
pestlik sebepleri, melodilerin olusmasi, iki nagme arasindaki aralik gibi konular
hakkinda da oldukga genis agiklamalar yapmustir.?’8 Ona gore; miizik sadece insan igin
degil, biitiin canlilar i¢in elzemdir. Seslerin 6zellikle hayvanlarda icgiidiisel olarak

ortaya ¢iktigini1 ve onlarin farkli duygu durumlar igerisinde farkli sesler ¢ikardigini

274A ge., s:31

275 Farmer, A History of Arabian Music, s:32

2776 Age., s:25

277 Uludag, Islam Ag¢isindan Miizik ve Sema, s:140

278 Fazl1 Arslan, islim Medeniyetinde Misiki, istanbul, Beyan Yayinlari, 2015, s:63
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soylemektedir.?’”’ Miizigin insanlara zorluklarla basa ¢ikma hususunda yardim ettigini
iddia eden Farabi, bu yoniiyle miizik psikolojisine bile deginmistir.2" Ayrica, on iki
makamin hangi zamanlarda dinlenirse ne tiir psikolojik etkilere sebep olacagini da
agiklamistir.8!

Farabi, besteleri li¢ gruba ayirmaktadir. Birinci grup, insana rahatlik ve huzur
vermektedir. Ikinci kisim, birinci kisma benzer ancak ek olarak hayal giiciimiizii de
harekete gecirmektedirler. Fardbi bu tarz bestelerin zihnimizde iz biraktigini
soylemektedir. Ugiincii kistm aktarimsaldir. Insanin kendisinden pargalar barindiran
bu miizik tiirii ile ilgili olarak Farabi; insanin 6fke, nese, hiiziin anlarinda farkli sesler
cikardigini, bu seslerin de karsisindakilere o mesaj1 verdigini ve o sesleri ¢ikaran
kisiyle duyan kisilerin benzer duygular paylastigini ifade etmektedir. Tipki bu durum
gibi bu tarzla bestelenmis eserler de bir duygu aktarimi yapmaktadir.28? Melodi ile
duygular, soz ile diislinceler aktarilabilir.

Farabi’ye gore, eger dogru zamanlarda dogru miizikler dinlenirse, ruhsal
egitim saglamir. Makamlar, insan ruhunu cesitli sekillerde etkilemektedir. Ornegin;
Rast makami insanda, mutluluk ve rahatlama duygusunun ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir. Yine, makamlarin dinlenilmesi i¢in de belirli zamanlar vardir. Isfahan
makami aksamiistii dinlenildiginde, en yogun etkiyi gosterecektir.??

Miizik sahasinda caliyma yapan Islam bilginlerinin ¢oklugu ve
caligmalarindaki diizen ve titizlik g6z 6niinde bulunduruldugunda, miizigin yanls bir
sey olmadig1 kanaatine varabilmekteyiz. Ancak ayn1 yonden bakildiginda, miizigin bu
kadar giiclii bir etkisinin olmasi, insan1 degistirme giiciine haiz olmasi da tedbirli
olmak gerektigini diisiindiirmektedir.

Biitiin bunlarla birlikte, Ebl Siileyman Ed-Darani’nin (6.830) “Siiphesiz ki
giizel ses, kalpte bulunmayan bir seyi kalbe sokmaz.” sozii, tartismalarin sonlanmast
acisindan manidardir. Miizik, insana kotiiliikk veriyorsa, insanin kalbini temizlemesi

gerekmektedir.

279 Kolukurik, Bir islam Filozofu Olan Farabi’nin Miizik Yonii, s:39

280 Halil 1. Onder, Ramazan Miisikisi, s:23
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282 Kolukurik, Bir islam Filozofu Olan Farabi’nin Miizik Yonii, s:47

283 Walaa M. Sabry and Ardash Vohra, Role of Islam in the Management of Psychiatric Disorders,
‘gevrimigi’ https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3705684/ 02/08/2018
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SONUC

Miizik ve din, insanligin ilk ¢aglarindan beri, insanlarin hayatinda var olan iki
unsurdur. Hal boyle olunca da ikisinin etkilesimi kaginilmaz olmustur. Biz bu
caligmada; miizigin insandaki dini duyguyu nasil etkiledigini anlamaya calistik.
Tezimiz; insanlarin inanglarinda, miizikle birlikte olumlu gelismeler goriilmesi
yoniindedir.

Miizik; insanin anne rahmindeyken hissetmeye bagladigi ritim duygusuyla
birlikte, daha dogmadan evvel ona etki etmeye baslamistir. Miizigin nasil bir giic
oldugu bugiin bile hala ¢oziilebilmis degildir ancak, ruhsal bir boyutu oldugu ile ilgili
goriigler oldukea fazladir. Biz de bu kabul ile durumu ele aldik. Miizigin bir dil olusu,
bu noktada biliylik 6nem arz etmektedir. Ciinkii nereden ogrendigimizi dahi
bilmedigimiz bu dil, bize sozciiklerin eksik kaldiklar1 konusunda bir seyler
anlatabilmektedir. Miizik s6z konusu oldugunda, aslinda aligkin oldugumuz bir
bilgiden bagimsiz, hissi bir sey bizi hiiziinlendirebilmekte ya da
neselendirebilmektedir. Bir¢ok farkli tanimi bulunsa da miizik; bir duygu, histir.
Insanin ruhuna hitap eder ve onun fizyolojik yapisiyla uyum gosteren icerigi ile
insanin varolusunun temelinde yer alarak, hayatinda, degisikliklere yol acabilir.

Baz diisiiniirlere gére miizik, bir bilgi kaynagidir. Insan aklinin siirlarini asan
gaybi bilgiler, miizik yoluyla elde edilebilmektedir. Iki insan arasinda koprii vazifesi
goren miizik, sanat¢1 ve bu sanatin alicisi arasinda bir etkilesime yol acar. Bir sanatgt,
besteledigi eser ile anlatmak istedigini, dolaysiz olarak, aliciya aktarabilmektedir.
Miizik, varolusu itibariyle Tanrisaldir ve sozleri dini olmasa da biitiin miizik eserleri
dini bir icerik ihtiva etmektedir. Bazi diisiiniirlere gore miizik, sanatin en kutsal hali
hatta diinyada Tanr1’y1 en ¢ok animsatan seydir.

Dini tecriibe, ¢esitli yollarla Tanri’nin idrak edilmesidir. Her ne sekilde olursa
olsun, inanci artiran bir yonii vardir. Kimileri i¢in bilgi edinme, kimileri i¢in kendinden
gecme, kimileri i¢in kendini bulma yolu olarak goriilmektedir ancak asil dnemli olan,
Tanri ile iletisim kurmanin bir yolu olmasidir. Tarih boyunca, insanlar farkli isimlerle

ansalar da dini tecriibeye dair 6rnekler mevcut olagelmistir. Insanlar, Tanri ile iletisim
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kurmak i¢in ¢abalarda bulunmuslar, bunun neticesinde yaraticinin hikmetiyle O’nu
idrak edebilmislerdir. Farkli kuramlar ve tanimlamalar mevcut olsa da dini tecriibeye
dair ornekler ve birbirinden haberdar dahi olmayan insanlarin ifadeleri, yasanilan
tecriibenin gercekligi ile ilgili ipuglar vermektedir. Biz bu ¢aligmada farkli kuramlara
ve yaklagimlara degindik ancak, konuyu genel bir bakis agisiyla ele almaya calistik.
Hangi dinden ve gelenekten oldugunu 6nemsemeden, yasanilan biitiin dolaysiz idrak
tecriibelerinin dini oldugunu diigiinmekteyiz.

Miizik, bu noktada devreye girer ¢iinkii dini tecriibe yasamak i¢in bazi seyler
gerekmektedir. Dua, ibadet, yakaris, uzlete ¢ekilme gibi gayretlerin yaninda miizik de
bu tecriibenin yasanmasi i¢in araci olabilmektedir. Bir insan, miizikle birlikte dini
tecriibe yasayabilmekte, var olan inancinin artmasimi saglayabilmektedir. Ozellikle
ritim duygusu, bu tecriibenin yasanmasina, miizigin diger unsurlarina oranla, daha ¢ok
olanak saglayabilmektedir. Yasanilan dini tecriibe drneklerinin bir¢ogunda miizikle
ilgili durumlar mevcuttur. Bu bazen, miizik dinleyerek vecde gelme olabildigi gibi
kimi zaman da tecriibenin neticesinde miizigi hissetme ve evrenin armonisi aracilifiyla
zaten var olan miizigi duyabilme giicline haiz olma olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Miizik, sadece inangli insanlarin inanglarini artrmakla kalmayip, Tanri’ya
inanmayan ya da Tanr1 ile ilgili olumsuz diislinceleri bulunan insanlar1 da etkilemekte
ve onlarin inancina olumlu etki gostermektedir. Miizigin; estetigi ve tanrisallig1 bir
arada cagristirdigini diisiindiigiimiizde, bu durum gayet anlasilabilirdir.

Arastirmamizin konusunun “insan” ve “insanin hissi” olmasi, bir¢ok degiskeni
de beraberinde getirmis olsa da ulastigimiz genel yargi; miizigin insanda var olan

inanci artirdigi, kimi zaman da ona inang kazandirdig: yoniindedir.
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