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OZET

Stravinsky’nin “Divertimento” adli keman-piyano eserinin kapak
sayfasinda bulunan “Caykovski’nin Miiziinden ilham edilmistir” yazisinin
anlam belirsizligi ilk bakista okurda kopukluk hissi yaratmaktadir. Bu tezin
amaci, o yazidan yola c¢ikarak eserin sira dis1 niteliklerini arastirmaktir.
Arastirmamin birinci boliimii, yazihh Kkiiltiirlerde simgesel anlamin iletigsimi,
sanat eserlerinde dykiinmeciligin rolii ve yazinsal kaynaklarda metinlerarasi
iliskiler ele alinarak bu amaca hizmet eden kuramsal bir cerceve
olusturmaktadir. ikinci béliimde ise Stravinsky’min karakteristik gecmis
kullanim tiirlerini inceledikten sonra, “Divertimento”nun 19. yiizyildan gelen
kaynak metinlerinden baslayarak, “Le Baiser de la fée” adl bale yapitinin
olusmas iizerinden, keman-piyano transkripsiyonu haline gelene kadar olan
evrim siirecinde bulunan eserler coziimlenmektedir. ilk olarak Hans Christian
Andersen’in  “lisjomfruen” adh oykiisiinden uyarlanan bale librettosu
incelenmekte, sonra Caykovski’nin cesitli piyano ve san eserlerinden alintilanan
melodilerin sentezinden olusan “Le Baiser”in miizigi mercek altina
alinmaktadir. Son olarak “Le Baiser”i keman-piyano transkripsiyonu haline
getiren doniisiim siirecleri ve bunlardan kaynaklanan katharsis etkisi
incelenmektedir. Sonucta “Divertimento,” icinde birbirlerini yansitarak anlam

kazanan cesitli sanatsal temsil tiirii fikirlerinin yer aldig: bicimsel yapidir.



ABSTRACT

At first glance, the ambiguity of the phrase “Inspired by Tschaikovsky’s
Muse” printed on the title page of Stravinsky’s “Divertimento” for violin and
piano creates a feeling of disassociation in the reader. Taking this phrase as a
point of departure, the purpose of this thesis is to examine the unusual
characteristics of that work. The first chapter lays the groundwork for this task
by considering issues such as the communication of symbolic meaning in literate
cultures, the role of mimetic representation in works of art and intertextual
relations in printed literary and musical sources. After examining Stravinsky’s
characteristic uses of the past, the remainder of the second chapter is spent in
analyzing “Divertimento’s” source works from their beginnings in 19™ century
texts to their full realization in the ballet production “Le Baiser de la fée,” and
the evolutionary processes which eventually lead to the final violin-piano
transcription. First, the libretto of the ballet from which “Divertimento” is
transcribed, an adaptation of Hans Christian Andersen’s short story,
“lisjomfruen,” is carefully examined. Then the various melodic quotations from
Tchaikovsky’s piano and vocal works of which “Le Baiser” is composed are
scrutinized. Finally, the cathartic processes of transformation which “Le
Baiser” undergoes as it becomes a violin-piano transcription are examined. As a
result, more than simply being a ballet shorn of its choreography, stage decor
and costumes, “Divertimento” is found to be the structure in which lies a
collection of artistic representational ideas which, by reflecting one another,

acquire multiple layers of meaning.
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GIRIS

Binlerce yildir biyolojik evrim gecirmeyen insan, kiiltiirel evrimi oldukca
hizli1 yasar. Zaman akisi, her insani bir kereye mahsus farkli bir tarihsel ortama
yerlestirir. Baska bir deyisle 1882 dogumlu igor Stravinsky ve M.O. 496 yilinda
dogan Sofokles birbirinden farkli biyolojik varliklar degillerdi. Antik Yunan
tragedyasmin altm ¢ag1 olan M.O. 5. yiizyilda yasayan Sofokles, Eshilos ve
Evripides, yaygin bir gelenek dogrultusunda Antik Yunan mitolojisini yeniden
yorumlayarak giiniin seyircilerine hitap etmek i¢in bilinen tema ve simgeler lizerinde
yeni dramatik sahne temsilleri Uretirlerdi. Sofokles’in “Kral Oedipus” adli oyunu,
Homeros’un M.O. 750 tarihli “Odysseia”sinda bulunan Oedipus mitinin muhafaza
edilmis ilk yazili seklinden esinlenen bir sahne uyarlamasidir. Yaklasik iki bin yil
sonra Homeros ve Sofokles’in yani sira John Dryden ve Voltaire’in Oedipus temali
eserlerini de bilen Stravinsky, bu miti yeniden sekillendirir ve “Oedipus Rex” adli
operasinda libretto olarak kullanir. 1927 yilinda ortaya konan bu eserde, bestecinin
Freud’un 1909 yilinda ortaya attig1 “Oedipus Kompleksi” kuramindan etkilenmis

olabilecegi noktasini unutmamak gerekir.

Daha genis bir bakisla karanlik ve 151k, gok tanrisi, toprak tanrigasi gibi
baslangi¢larini mitolojik ve sozlii geleneklerden alan ortak kavramsal imgelerimiz,
giintimiiz yazili kiiltlirlinde yeniden betimlenerek yankilanmaya devam eder. Yazili
simgelere indirildiginde her imgesel varlik insan zihninin olusturdugu kavramsal
agin icinden siiziillip saf tinisal (miizik yazilimi) veya dile bagl olan bigimsel olgular
olustururlar. Robert Fagles’in Odysseia ¢evirisinin sunusunda “Bizi Homeros,
Duyan eder; Virgil ise, Okur birakir” deyisi, M.O. 750-19 yillarinin arasinda olusan
sozli kiiltiirden yazili kiiltiire olan gecisinden s6z eder (1990: ix). Bir teknoloji
olarak kabul edilen yazi, “insan bilincini en ¢ok degistiren tekil bulustur” (Ong,

1995: 97).



Birincil sézlii kiiltiirlerde’ diinya ile ilgili bilgileri diizenlemek, depolamak ve
aktarmanin yani sira, toplumsal kurumlar ve inanglara otoriteyi kazandirmak igin
toren, simge ve mitolojik diisince kullanilmaktaydi (Ong: 165). Ancak yazili
kiltliriin gelisiminden dolay1 bilgi, bilim, sanat ve dinsel inang ¢ok farkli bi¢cimlerde
birikmeye baglar. Ayrica yazili tarihin baslamasiyla yazarlar, birbirleri ile yeni

etkilesimlerin i¢inde oldular.

Sozlii bir kiiltiirden birincil yazili kiiltiire ilk doniisiimden bu yana, cesitli
yazili sekillerde muhafaza edilmis imgeler ve bilgilerden baslayip biiyiiyen bir
birikim tizerinde diisiinmeye devam etmekteyiz. Yeni bir tarihsel ortamin getirdigi
farkli anlam olanaklarini ifade etmek i¢in yazili kiiltiirde saklanmis eski imgelere
bagli olan ayni simgeleri giliniin merceginden algilayip tilireterek yasatmaktayiz.
1960’1 yillarda yazinsal c¢oziimlemede bu olaya gonderme yapmak igin
“metinlerarasilik” [intertextuality] terimi kullanilmaya baslamistir (Aktulum, [1999]

2007: 7).

[lk basta metinleraras: iliskilerin “yalmizca bir metnin asil baglamindan
cikarilip yeni bir baglama yerlestirilmesi islemi” olmadigim1 sdylemek gerekir
(Aktulum: 14). Yukarida deginildigi gibi, bir yapitta metinlerarasiligin yapisal,
bicimsel ve anlamsal doniisiimlere yer vermesi, dnemli bir konu olusturur. Aktulum

sOyle bir tanim1 ortaya koyar:

Metinleraras1 yontemler ile bir yapita yapit dis1 ayrigik
unsurlar sokulur, bdylelikle yazinsal bir metnin tek anlamlilif1 yerini
¢okanlamliliga ya da ¢okseslilige birakir (165).

" “Birincil sézlii kiiltiir” ve “birincil yazih kiiltiir” terimleri Walter Ong, Orality and Literacy, The
Technologizing of the Word (Methuen & Co. Ltd., 1982) kitabinin Sozlii ve Yazili Kiiltiir: Soziin
Teknolojilesmesi (Istanbul: Metis Yayinlar1, 1995) adli Tiirk¢e ¢evirisinden alinmustir. “Birincil
sozlii kiltiirler” [“primary oral culture”] deyisi ile Ong, kisacasi “yazi hakkindan en ufak bilgisi
olmayan” toplumlarda ve “yazi ve matbaa kavramlarinin varligini bile bilmeyen, iletisimin yalniz
konusma dilinden olustugu” kiiltiirlerde yasayan insanlar1 kastetmektedir (13, 23). Ornek olarak Ong,
“‘yazin’a denk bir yeterli terim ya da kavram™ olmayan Kuzey Amerika’da yasayan Lakota Sioux
kabilesi tiyeleri, Bat1 Afrikali Mande’leri ve “Homeros devri Yunanlilar’imi vermektedir (23). Yaziy1
bir teknoloji olarak 6ne siiren Ong, “birincil yazili kiiltiir” sézlerini genis bir anlamda “sozlii iletisim
ve diistinme evrenini kendi yazi evrenimizin bir degiskesi olmak disinda hayal etmekte zorlanan”
insanlar i¢in kullanmaktadir (15).



1909-1961 yillar1 arasinda sahne i¢in yirmi dramatik eserin miizigini
besteleyen Stravinsky, bati uygarliginin edebi ve miiziksel kanonlarindan® sik sik
odiing almist1 (Walsh, 2002: 52-55). Bu yazinin konusu, Stravinsky’nin belirgin
olan iki tiir yazili gonderge-metni’® yeni temsili tekstlere dahil etmesidir. Bat kiiltiir
kanonundaki tema ve simgelerin yineleniminin artzamanli estetik kontekstlerde
olusmasi neyi muhafaza eder ve neyi degistirir? Eger bir metnin genis bir
okur/dinleyici kitlesi tarafindan bilinmesi ona simgesel bir kuvvet yiiklemekteyse o
zaman kanonu bilmeyen bir seyirci kitlesi ya da gonderimde bulunan eserlerin
karanlik [obscure] olmasi bir temsili Oriintiiniin anlam bitiinliiginii nasil
etkilemektedir? Bu tezin amact bu sorulardan yola ¢ikarak, Stravinsky’nin “neo-
klasik” bicemini metinlerarasi iliskilere goére yorumlamaktir. Dolayisiyla bu tezin
birinci béliimiinde, estetik anlamin simgesel 6geleri, taklit veya mimésis* konusunun

Onemi ile sanat eserlerinde metinlerarasi kavramlar incelenecektir.

Stravinsky, okuryazar kiiltiirlerinde muhafaza edilmis imgeler ve bilgilerin
oneminin farkindaydi. Eski imgelere bagli olan diislincelerin yeni tarihsel ve
bicemsel ortamlarda gii¢ ve statii tagidigini ¢ok 1y1 biliyordu. I. Diinya Savasi sonrasi
Paris’te ortak kiiltiir mirasimizda var olan simge ve temalar1 yeniden kullanarak 1928
yilinda “Le Baiser de la fée” balesini besteledi. Fazla gdsterim olanagi bulamayan
eser, olumsuz elestiriler aldi. Besteci 1934 yilinda bu kez miizigi yeniden ele ald1 ve
yapitim1 “Divertimento” basligiyla bir orkestra siiiti ayrica keman-piyano i¢in bir

ikiliye indirgedi.

* Bat1 uygarlik tarihi boyunca Tevrat’tan, Nietzsche’ye; Ovidius’tan, Kafka’ya; ve Bach’tan,
Sostakovi¢’e kadar toplumlar tarafindan 6ziimsenen biitiin yazinsal eserler olarak tanimlanabilen
“kanon” terimi, gliniin elestirmenleri i¢in ¢eligki barindirmaktadir. Bagka sozlerle “yazinsal
standartlar” listesi olarak adlandirilabilen “kanon,” politik goriislerden yoksun olmayan sahislar ve
kurumlar tarafindan olusturulmaktadir. [Bkz. Harold Bloom, “The Western Canon: The Books and
School of the Ages” (New York: Harcourt Brace & Co., 1994); Chicago Universitesi’nin Great Books
of the Western World listesi ve 51 ciltten olusan Harvard Classics koleksiyonu.] Bati uygarliginda
dolayl veya dolaysiz bir sekilde Shakespeare ve Beethoven’in eserlerini 6ziimsememis bir toplum
yoktur. Ayni sekilde Aristo, politik dgretilerini 2.300 y1l 6nce sistematik bir sekilde dogrudan ii¢
krala (Biiyiik Iskender, Ptolemaios ve Cassander) aktarip ve giiniimiize dek bati uygarligmin temel
paradokslarini tanimlamaktadir. Esasinda bu 6gretilerin “kanon”lasmishigt degil de toplumsal
yagsamin yapisini sekillendirebilmisligi dnemlidir.

7 “Gonderge-metin” veya “alt-metin” terimleri, Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler adli
kitabinda Gerard Genette’in metinsel-agkinlik iligki tiirlerinin birisi olarak ve Fransizcadan gelen
“hypotexte” teriminin Tirkge karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Terim, dnce var olan bir génderge-
metinden aktarim iglemi ile tiireyen bir “ana-metin” ( “hypertexte”) ile olan iligkiyi kasteder (83-84).
* Yunancasindan: mimésis, taklit, imitasyon



Ik bakista “Divertimento”nun bale miizigine ne kadar benzemekte oldugu
tartisilabilir. “Le Baiser”in miizigini bilen bir dinleyici, kuskusuz “Divertimento”yu
farkli algilar. Gergek su ki: keman-piyanoya indirgenmis bu eserin temelinde cesitli
sanat tiirleri, bicimler ve estetik tercihler yatmaktadir. Eser, aslinda tam yapisal ve
metinlerarast bir bulmacadir. “Divertimento” bu acgilardan ikinci bolimde ecle
aliacaktir. Stravinsky’nin yararlandig1 yazili kaynaklar incelenecek ve segilen hem
miiziksel hem de yazinsal metinlerin temalarinin simgesel anlami arastirilacaktir.
Temalarin se¢imi ve eserin tasariminda hangi kiiltiirel etkenlerin s6z konusu oldugu

sorularinin yanitlar1 da bu boliimde tartisilacaktir.

Kisacasi bu ¢alismada, metinlerarasi iliskiler i¢cinde “Divertimento’nun 19.
yizyildan kalan metinlerden baglayarak, bir bale yapimi ve keman-piyano
transkripsiyonu haline gelene kadar olan evrim siireci izlenecektir. Eserin olustugu
zengin tarihsel baglamlar1 incelemek, bu amaca hizmet edecektir. Dolayisiyla ne
kadar programsal igerikten armdirilmis goriiniirse gorilinsiin, eserin edebi ve
miiziksel-yazinsal 6geleri géz oOniinde bulundurularak, “Divertimento” gibi son
derece ar1 bir temsili bilesimin nasil olustugu ve ne 6nem tasidig1 incelenecektir.
Daha da genis bir bakis agisi ile Stravinsky’nin bu eserde ve 1920’lerin Avrupa’sinda
metinlerarasiligin miizik kiiltiiriine olan cesitli etkilerini inceleyerek bu iliskilerin

0ziinii daha 1yi anlamak amaclanmaktadir.



I. BOLUM
METINDE KAYNAK, KAVRAM VE ETKILESIM

[lk alfabeden miizik notasyonuna kadar her tiir yazinsal ve yazili dizge, sozlii
gelenek kokenli bir teknolojidir. “Gerek matbaa gerekse bilgisayar, dinamik sesi
suskun mekana indiren, kelimeyi yasanan andan koparan yazinin actigt yolda
ilerlemislerdir yalnizca” (Ong: 101). Bu tezin ikinci boliimiinde ¢oziimlenecek olan
hem edebi hem de miiziksel eserlerin engin miizik-edebiyat geleneginin i¢indeki yeri
daha iyi anlasilsin diye, dnce bu boliimde yazinsal ve miiziksel metin kiiltiirlerinde

simge, 6ykiinmecilik® ve metinlerarasi iligkisi kavramlar ele almacaktir.

Yazili kiiltiirin ayrilmaz bir pargasi oldugu i¢in, metin kavraminin tarihgesi
dogal olarak bastan belgelenmektedir. Yazili kiiltiiriin gelismesi ile beraber,
toplumsal yasamin Onemli duygusal islevlerini {istlenen torensel ve ayinsel
eylemlerinden koparak, ayr1 bir estetik alem olugmaya baglamistir. Bunun i¢in ilk alt
baslikta giinlimiiz ‘metin’ teriminin simgesel koklerine bakilacaktir.  Simgesel
temsilciligin sozli iletisimdeki baslangiglari, yazin ve miizikteki gelisimi ve bunlari

doguran mitolojik diisiince gelenekleri incelenecektir.

Aydinlanma’dan itibaren mitolojik diisiincenin yerini alan hiimanist bakis
acis1, toplumsal yaraticihigin baska sekiller almasini saglamustir. Ikinci alt baslikta,
simgesel temsilciligin ayr1 sanatsal gelisim siireci ele alinacaktir. Aristo’da insani
yaraticiligin dogal ifade gereksinimi, mimesis veya taklit olarak tanimlanan i¢giidiisel
bir davranis olarak éne siiriilmektedir (Hutcheon, 2006: 20). “Oykiinmecilik” adl
alt baghkta ilk olarak edebiyat ve miizik geleneklerinde ‘taklidin’ tlir ve bi¢imin
gelisimleri iizerine olan etkisi; ikinci uyarlama, gercegin temsil kipleri ve bunlarin
doniisiimsel® iliskileri incelenecektir. Son olarak, belli smirlarin iginde yapilan

segenekler ile sonuglanan motifsel tekrarlar olarak bigemin rolii incelenecektir.

> Oykiinme terimi, Fransizca imitation kelimesi ile denktir. Oykiinmecilik terimi ise, Gykiinme
bi¢imlerinin hepsini kapsamaktadir ve Fransizca mimétisme kelimesi yerine gegmektedir (Timugin
2004, 388). Yazinsal ¢oziimlemede “taklit” anlamina gelen dykiinmecilik terimi, kisacas1 gergegin
sanatta temsil edilmesini kastetmektedir.

6 “Kipsel doniisiim” terimi, Aktulum’da “Bicimsel Doniisiimler” adli alt baslikta, Fransizcadan gelen
“la transmodalisation” teriminin Tiirk¢e karsilig1 olarak kullanilmaktadir (146).



Kipsel donilisiim kavrami salt metne bagli bir olay olmamasina ragmen,
metinlerarast iligkiler kuraminda 6nemli bir yer almaktadir. Simgeler ve temsili
Oriintiiler birbirleri ile karsilikli ve siirekli doniisiimli bir etkilesimin i¢indedir. Bu
etkilesimin yazili kiiltiirliimiizde olusturdugu metinleraras: agin kalabaliklagsmasi ve
artzamanli mevcut olan biitiin metinlerin arasindaki iligkiyi gererek estetik anlamin

artirilmasi, tiglincii alt bashikta konu edinecektir.

1.1.  Simge

“Iste simgelerin biiyiik tehlikesi bu: fazla ‘kutsal’ olabilirler.” (Dennett, 2006: 257)

Toplumlar, insanlik tarihinde ¢ok erken bir zamanda mistik, estetik ve yararci
amaglar icin simgeleri kullanmaya baglamistir.  “Simge” kelimesi, bir insan
toplulugunun uzlagarak bir nesne veya ikonu iliskilendirme, benzerlik, ortaklik,
gorenek veya tesadiif yoluyla belli bir anlam yiiklemesi olarak tanimlanabilir.
Gilintimiizde telif haklar i¢in “©”, bir dairenin ¢apinin ¢evresine olan orantist ya da
3,14159... irrasyonel say1 i¢in “9q” ve erkek/kadin cinsiyetleri (ve sosyal rollerini ima
etmek) igin “3” ve “Q” simgelerini kullanmaktayiz. Ortak bir simgesel dagarcigi
olusturan bu basit simgeler, genis ve basit olmayan anlamlar1 barindiran olgu ve

kavramlar1 temsil etmektedir.

Kabilelerde ve ilkel uygarliklarda yasayan tarih Oncesi insanlarin, incelikli
sozlii edebi’ gelenekleri vardi. Bu toplumlarda kelimelerin “biiyiilii bir giic
icerdigine” ve “bir gii¢ tarafindan harekete gecirilen seyler” olduguna inanilmistir

(Ong: 48). Zamanla unutulmasi istenilmeyen veya sozlii yontemlerle iletilemeyen

" Bu yazida sézliiklerde esanlamli olarak tanimlanan “edebi” ve “edebiyat” sozciikleri ile “yazin” ve
“yazinsal” sozciikleri farkli alanlar1 izah etmek i¢in kullanilacaktir. “Yazin” daha genis anlamda,
“siir, dykii, roman, oyun, deneme, elestiri gibi yazinsal tiirleri i¢eren genel kavram” ve “bir bilim
kolunun tiirlii konulart iizerine yazilmig yazilarin, yapitlarin tiimii; 6rnegin ‘tip yazini® gibi,”
“literatiir” sdzcligliniin esanlamlist olarak kullanilacaktir. “Edebi” sdzciigii ise sozlii kiiltiirlerde
“yazin” olmadan gergeklesebilen “olay, diisiince, duygu ve imgelerin, insanlarda estetik duygular
uyandiracak bir bi¢imde, dil aracilifiyla, s6z ve[/ya] yaziyla anlatimini1 amag edinen sanat”1 ima
etmektedir (Piiskiillioglu 2003, 1071). Dolayisiyla “edebiyat” sdzciigii, temsil nitelikli estetik ve
sanat eserlerinin tiimiinii belirtmektedir; ve 6nermesel nitelikli bilimsel yapitlardan olusan ve
biitiinsellik kasteden “literatiir” sdzcligtinden kolay bir sekilde ayirt edilebilmektedir.



bilgi, fikir, olay ve duyguyu depolamak i¢in yazinsal gelenekler gelismeye baslamisti
(Drout, 2008). Bu tarihsel noktadan itibaren, simgeler iki ana tiire ayrildi. Birisi
“arketip” (ilkérnek) olarak bilinen ve ¢ofgu zaman yayiliminin evrensel olduguna
inanilan bilingalt1 kavramsal bilesimler, digeri ise, yazili kiiltiiriin gelisimine bagh
olan, alfabeden olusan ve nesnellesmis “kelime”dir. Giintimiizde yazili kiiltiirden
son derece etkilenmis bir toplumda yasiyor olmamiza ragmen, sozli kiiltiirlerden
kalan simgesel motifler hala edebiyatimizda Onemli bir rol oynamaktadir.
Dolayisiyla asagida hem mitolojik arketip hem de yazinsal simgeler ele alinacaktir.

Sozlii ve yazinsal geleneklerin ortak noktasi, her ikisinin de dile bagli olmasidir.

1.1.1. Dil ve iletisim

Dil

Son kirk yilda yogun gelismelere ugrayan dilbilimi dalinin kesiflerine ve
kuramsal kavramlarina deginmeksizin, bu yazinin amaclarini karsilayacak sozlii
“dil”in tanimi, pratik ve basit kavramlara sdyle indirgenebilir: ‘Fikir veya duyguyu
ifade etmek veya iletmek icin toplumsal ddetlere bagl olan sesli isaretleri kullanan
dizge.” Sirf duyu organlari araciligiyla bir insanda var olan soyut zihinsel kavramlari
bagka bir insamin zihninin i¢ine iletmek, derin teknolojik bir problem
olusturmaktadir. Dil, somut, sesli ve simgesel bir siizge¢ olarak diisiiniildiigiinde, bu

problemi bir tiirlii ¢6zen bir arag olugturmaktadir.

“Bir tiirlii” iletmek su sekilde agiklanabilir: sinirsiz olanaklara sahip ve fiziki
kuraldan yoksun bireysel i¢ diinyalarin arasindaki iletisimde, sinirli olanak ve fiziksel
yasalara tabi olan fiziki diinyanin simgelerini kullanmak gerekir. Dolayisiyla
iletisimde kavramsal birebirlik miimkiin degildir. Simgelerin kullanimi, kullananin
tamamen kontrolii altinda degildir. Baska sozlerle, degismeyen bir sembol (“cicek”
ismi gibi), farkl kisiler i¢in (az olsa da) farkli imgeleri yaratabilir. “Cigek™ gibi bir
isim, yesil yapraklar1 olan bir sap lizerinde renkli ta¢ yapraklari olan genel bir bitki
tiird degil midir? Cicek sézciliglinii duyunca, benim aklima uzun, dikenli, koyu yesil
bir sapin iizerinde heniiz tam agilmamis bir kirmizi1 giiliin imgesi gelir. Baskasinin
aklia belki beyaz bir papatya demetinin imgesi gelir. Ancak sozliikte “cicek”

sOzciigii daha bilimsel bir bakis agisi ile sOyle tanimlanmaktadir: “bir bitkinin,



tireme organlarini tasiyan, genellikle hos kokulu ve renkli boliimii” (Arkadas Tiirkce
Sozlik [ATS], 2003: 237). Acaba yiiz yil 6nce yazilmig bir sozlik, “cicek”
sOzclgiinii bu agidan tanimlar miydi1? Eger “cgigek™ sdzciigliniin taniminda bu kadar
blyiik belirsizliklerle karsilasiyorsak, kuskusuz “adalet,” “erdem” veya “Ozglrliik”
gibi soyut kavramlarin simgesel kullanimlarinda daha biiyiik belirsizlikler oldugu

goriilebilir.

Yukaridaki orneklerden de anlasilacagi gibi; bir simgenin anlam ile ilgili
farkli yorumlar yapilabilmesine ragmen, insanlar arasindaki iletisim yine de oldukca
basarilidir. Ciinkii belirsizliklerle bas etmek igin dillerde sentaks vardir. Kelimelerin
arasindaki baglantilarini belirlemek icin sifat, zarf, edat ve baglag gibi islevsellik
tastyan  sozciikler  ozellikle 6zne ve  yiliklemin  arasindaki  iliskiyi
spesifiklestirebilmektedir. Bir tek insanlara ait dil yetisinin sentaktik kullanimi,
sOzlii simgelerin tagidigr “anlam” miktarint arttirarak kiiltiirlerin gelismesine yol
acmustir.  Sentaktik iletisim, kiiltlirlerin ekonomik gelisimi ve kiiltiirler arasi
kaynagmalar, hep birlikte yazinsal bir gelenegin olusmasina yol agmustir (Drout,
2008). Bir sonraki alt baglikta, sentaksin temel niteliklerinden daha ayrintili bir

sekilde s6z edilmektedir.

letisim

Aslina bakilirsa film, roman ve opera gibi dile bagli ve sentaksi olan sanat
eserlerinde iletisim, bir¢ok zaman sentaktik olmayan unsurlardan ger¢eklesmektedir.
Diyalogdan yoksun olan sessiz sinema, iletisimi pantomim ile saglamisti. 1930’lu
yillarinda sesli kayit teknolojisinin modernlesmesine ragmen Sergey Ayzenstayn gibi
sinema yoOnetmenleri, seyircilerle olan iletisimi yeni kamera teknik ve montaj
yontemlerini  gelistirerek zenginlestirmisti. Diyalog {istli anlam, sinemada
yonetmenin kamerasi ile iletilebilmektedir (Shargel, 2008). Edebiyatta ise diyalog
istii anlam, benzer bir sekilde iletilmektedir. John Steinbeck’in 1937 yilli “Fareler
ve Insanlar” kitabi az kelimeden olusan bir diyalogun okurda nasil zengin gorsel
imgeler ve giiclii karakter ¢izimleri yaratabildigini gosterir:

Ona keskin bir bakisla, George: “Cebinden ne ¢ikarttin?”
“Cebimde hi¢bi’ sey yok,” dedi Lenny, zekice.
“Biliyorum yok. Elindedir. Elinde sakladigin sey ne?”
“Higbi’ sey yok, George. Sahi.”



“Hadi, ver bakalim.”

Lenny, yummus elini George’dan uzak tuttu. “Sadece bi’ fare, George.”

“Fare mi? Canlt m1?”

“Yo, sadece olii bi’ fare, George. Ben oOldiirmedim. Sahi! Buldum. Oli
buldum.”

“Ver bakalim!” dedi George.

“Hadi, litfen. Birak da bende kalsin, George.”

“Ver bakalim!”

Yavasca, Lennie’nin yummus eli itaat etti. George, fareyi alip ¢alilarin oldugu
havuzun &biir tarafina firlatti. “Yahu, 6lii bir fare ile ne isin var?”

“Dolasirken parmagimla oksayiverirdim” dedi Lennie. (5)

Sinemada oldugu gibi edebiyatta da estetik iletisimin biiyiik bir kismi, seyircinin
zihninde olusturulmaktadir. Dolayisiyla sanatta iletisimin sentaksa bagli olmayan bir
olay oldugu agiktir. Asagidaki “Kipsel Doniisiim” adli alt baslikta sanatsal temsil

tiirlerinde “gdsterim” ve “anlatim” kipleri® incelenmektedir.

1.1.2. Yazin, Miizik ve Sentaks

Yazin

Her seyden once pratik ticari amaglar i¢in kullanilan ilk yazili simgeler, kisa
bir zaman i¢inde estetik amaclar i¢cin kullanilmaya baslamisti. Destans1 edebi tiirler,
krallarin an1 ve yaptiklarin1 sonraki kusaklara duyurmak i¢in olusmustu. Yazinsal
kaynaklarin ticari ve nesnel olmayan yonlerine odaklaninca, edebiyatin baslangici

gorilmektedir.

Genis bir bakis acisindan ‘kurgu’ kavraminin anlamina yakin bir kavram
olarak ‘edebiyat,” yazi veya dil olmadan insan aklinin siirsiz hayal giiciiyle yine de
var olur. Ancak bu yazinin amaglarina uygun olan bir ‘edebiyat’ tanimi, onu dilin bir
alt kiimesi olarak one siirer: ‘Imgeleri ifade etmek veya iletmek icin sézlii veya yazili
dil araciligiyla ayrisik birimlerden olusan ve ¢esitli tiir ve bicimlerde bulunan bir
kiiltiir birikimi.’ Edebiyat bir dizge degildir, ¢iinkii mantikl1 ve tutarli olan “dil” gibi
o, dizgesel bir biitlin degildir. Ayrica edebiyat, bilimsel kuram gibi orgiitsel ya da
birbirine bagli olan hiyerarsik bir biitlin olusturan birimlerden meydana

gelmemektedir (Meyer, 2000: 18-19). Aslinda bir kiiltiiriin ayrisik tarihsel, bolgesel,

% Genel kullanimda ‘kip’ kelimesi ile “degisebilen, gegici nitelik” kastedilmektedir (TDK). Terimin
tez konusuna 6zgii kullanimy, 1.2.2. Uyarlama adli alt baglig: altinda a¢iklanmaktadir.



etnik, smif ve ideolojik ortamlarda biriken edebiyat biitiinii, ¢cogulcu [pluralistic],

ayrisik [discrete] ve bir derece yapisal [structuralist] olarak nitelendirilebilir.

Yazili edebi eserler, soyut kavramsal imgeleri iletebilir. Bunun igin bir yazar,
bir metin ve bir okur gereklidir. Yazma siirecinde yazar, fikrini iletmek i¢in okurun
neyi duymasi gerektigi ile ilgili tahminlerde bulunmaktadir. Ayni sekilde bir okur, o
metni okurken yazarin amaglar ile ilgili tahminlerde bulunur. Dolayisiyla yazar ve
okur arasinda iki yonlii bir etkilesim olusmaktadir. Bu etkilesim hem yazarin hem de
okurun kisiligini ve kimligini etkilemektedir. Olusan {iglii sistemin sabit olan tek
0gesi, metindir. Oysa metnin yasadigimiz olgu diinyasina olan iligkisi birebir

degildir.

Bir edebi eser, haritaya benzetilebilir. Bazen ger¢ek diinyada durdugumuz
yerden gitmemiz gereken yeri goéremedigimiz i¢in; ya da nerede oldugumuzu daha
iyi anlayabilmek i¢in bir haritaya bakarak ‘gercek’ daha iyi anlagilmaktadir. Harita
veya kroki cizerek, insanlara gostermek istediklerimizi gosterir, istemediklerimizi
gizleriz. Bu sekilde yazarlar edebiyati, insanlar1 etkilemek icin kullanabilirler.
Platon, hitabet, siir ve miizik gibi sentaktik s6zlli edebiyat tlirlerinin giiciinii, var olan
sosyal diizene zarar verebilen bir tehdit olarak gérmiistii. 2500 yil 6nce Platon’un
“Devlet” adl1 kitabinda ad1 gecen sairler, taklit (mimésis) yoluyla tanrisal “idea”larin
Oziinii  degistirerek  halkin  diinyayr baska bakis acilarindan  gdrmesini
saglayabilmislerdi (Devlet, 2003: Bolim  X). Giliniimiiz modern medya
olanaklariyla edebiyatin ¢esitli tiirleri, kuskusuz giiclii bir politik silah, elverisli bir
kiiltiirel iletken ve etkili bir estetik kaynak sekline adapte edilebilmektedir’.

Miizik

Dogrulugu veya gergekle birebirligi s6z konusu olmayan; diis ve diisiincede
yaratilan ve ¢esitli sanatsal araglar ve hayal giicii ile ifade edilen her sey, kurgudur.
Bir kurgu tiirii olarak miizigin simgesel niteliklerini incelemek i¢in paleontolojik bir

perspektif kazanmak elverisli olabilir.

°Bu baglamda “adapte etmek” terimi, farkli islemlerle yiiklenmek anlaminda kullanilmistir. Asagida
“uyarlamak” sozciigii spesifik bir sanatsal eylemi kastetmek i¢in kullanilmaktadir.
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MIT’de'® yapilan bilimsel arastirmalara gore miizik, 1 milyon yil énce
civarinda olugsmustu (Dunbar, 2006: 20°15”). Bir teoriye goére, miizigin sinirsel
merkezi beynin sag korteksinde olmasi, gelisiminin dilinkinden ayr1 oldugu
ispatlamaktadir. Dogusu 500 bin yi1l 6nce tahmin edilen dil ise, daha geng bir insani
gelismedir.  Miizigin olusum siireci, homo erectus gruplarinda yiiz bin yillarca
anatomik ve sinirsel mekanizmalarin gelismesine yol agarak toplumsal “baglanim”
[grooming] yontemlerinin giderek farklilagmasina neden olmustu. Bu kuramsal
cergevede dil, bir iletisim kisa yolu olusturarak insanlar arasi baglanim yontemi
olarak goriilmektedir (Dunbar: 15°55). Ayr gelisen bu iki iletisim yontemi (miizik
ve dil), tarihsel zamanlarda farkli kiiltiirler tarafindan birlestirilmigtir. Oysa miizigin
yerini gasp eden bir toplumsal “baglanim” ve iletisim sistemi olarak, dilin daha
basarili olmasi, miizik yazilimmin gelisimini geciktiren bir faktor olarak
goriilebilmektedir. Sonugta M.O. 8. yiizylldan Rénesans’a kadar dil, dnce var olan

miizik {izerinde egemen olmustur.

Ticari ihtiyaglar, birbirinden giderek wuzaklagan mesafelerde yasayan
toplumlarin arasindaki aligverisi, birincil s6zlii kiiltiirlerin  yazili  kiiltiirlere
dontismelerinde 6nemli bir diirtii olusturmustur. Aymi sekilde 13. yiizyilda icat
edilen ilk miizik notasyonu da Oyle bir gereksinimden kaynaklanmistir. Sozli
gelenek yoluyla kuzeydeki iilkelere tasinmasi gereken biitlin Romali kilise sarki
dagarcigi, cok basarili olamamistt (Weiss & Taruskin, 1984: 48). Fakat Katolik
kilisesindeki rahipler sayesinde, miizik notasyonu kisa bir zaman i¢inde sofistike bir
seviyeye ulagsmistir. “Eger Bati miizigi tarihinde tek basina 6nemli bir devrim varsa,
iste kesinlikle buydu. Zira Batili miizik geleneginin yazili kiiltiire doniistiiriilmesi

sanatin gelecegini tlimiiyle belirlemisti” (Weiss et al: 54).

Yazinsal simgeler oOnemlidir.  Ciinkii sadece im (isaret) degildirler.
Muhtemelen yazinda oldugundan da fazla, miizik notasyonunun simge dizgesi, genis
ve basit olmayan, soyut anlamlari barindiran isitsel olgu ve kavramlari temsil
etmektedir. Ustelik miizik notasyonu, besteci-dinleyici iliskisini yazindaki yazar-

okur iligkisinden farkli kilmaktadir. Edebiyatta bir {icgen ile betimlenebilen yazar;-

' Massachusetts Institute of Technology
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metiny-okur, iliskisi, miizikte bir besgen oluyor: besteci;-metiny-icra eden(ler)s-

isitsel “meting”-dinleyicis (Sekil 1). Kisacasi, bu besteci-dinleyici iletisiminin anlam
biitiinliiglinde bir kisa devre olusturulmaktadir.  Yani metindeki simgeleri
yorumlayarak ve kendi bilgisi ve kisiligini i¢ine katarak icra eden birey(ler) o metni
ayni zamanda degistirmektedir. “Bir miizik icrasiyla ifade edilen iligkiler fiiliyatta
mevcut olanlar degil onlarin mevcut olmasini arzulayanlarin iliskileridir” (Small,

1998: 134).

Yazar/Besteci

ANLAM
Okur/Dinleyici £ == 3 Metin/Parti
. (TEMSILI EK)
Temsil  + lcrac

Sekil 1: Anlam Ucgeni ve Temsili Ekler

Sentaks

Miizik ve dilin her ikisinde bulunan ve birbirlerine benzeten nitelik, sestir.
Oysa ayni zamanda aralarinda en biliylik farki yaratan, sentakstir.  Yukarida
sentaksin, sanatta iletisim i¢in gerekli bir sey olmadigi one siiriilmiistii. Fakat
sentaks, simgelerin -- 6zellikle 6zne (6nceki gelen kisim) ve yiiklemin (tamamlayici
kisim) -- arasindaki iligkileri belirtmektedir. Esas yazin ve miizikte sentaks, bilgiyi

arttirarak anlami zenginlestiren bir unsurdur.

Diinyamiz mekan, zaman ve nedensellikle birlikte mantik ve
madde ile diizenlenmesine ragmen, bu kavramlara ilisen paradokslar,
istikrarl1 [self-consistent] bir olgular diinyasinin degil, istikrarli olmayan
aklimizin bir parcasi olduklarini kanitlamaktadir....

...Diller, Kant’mmn soyut kategorileriyle diizenlenmis gibi
goriinmektedir.  Onlar1 konusmanin temel birimlerinde gormekteyiz:
isimlerde madde, edatlarda mekan, fiillerde nedensellik ve fiillerde ve kip
eklerinde zaman. (Pinker: 3°18”)

Bilgi teorisinde, anlam ve bilgi, herhangi bir ifadenin tamamlayict kisminin

belirsizlik oranina baghdir (Meyer, [1967] 1994: 11). Bu belirsizliklerle bas etmek

12



icin var olan sentaks, iletilmek istenen her mesajin olas1 ifade sekillerini ve belli bir
bicimi almig her iletinin karsi taraftan nasil algilanabildigini siirlamaktadir.

Dolayisiyla dilde sentaks kurallar1 iletisimde anlam ve bilginin ikisi ile de ilintilidir.

1973 yilinda verdigi “The Unanswered Question” konferanslarinda Leonard
Bernstein, dilbilgisel ve miiziksel sentakslarin arasindaki iligkiyi gostermeye c¢alisti.
Herhangi bir miiziksel motifin (Bernstein, Wagner’in ‘kader’ motifini vermektedir),
dilbilgisinde ‘isim’ kavrami ile 6zdeslestirilebildigini sdyledi. Bir motifin altinda
yatan ve onu renklendiren armoninin ise, sifatsal bir isleve hizmet etmekte oldugunu
sOyleyerek, miizikte ritmin, dilde fiilin gorevini yapmakta oldugunu iddia etti (1976:
63).

1970’li willarda dilbiliminde olan gelisimler, miizikologlarin miiziksel
metinlerde semantik (veya anlam) ve semiyolojik [belirticilim] (veya simgesel)
paralelleri ¢izmelerine neden oldu. Bestecilerin eserlerinde ya esere ait 0zgiin
motiflerinin gelisimleri ya da (halk ezgileri veya baska eserlerden alintilar
kullanarak) ¢agrisim yontemleri ile isitsel mecazlar1 olusturmalari, insanlarin dogal
iliskilendirme egiliminden faydalanarak cisimlendirilmis [embodied] anlami''
edebilestiren bir yontem olarak goriilebilir. Olgu diinyasina sadece dolayli olarak
bagli olan bir miiziksel eserin dinleyicilerde ortak duygular uyandirmasi veya
cagrisimlarda bulundurmasi parca-biitiin ilgisi olan bir tiir ad aktarmasi; veya Latince
“pars pro toto” anlam kavramini animsatmaktadir. Hatta Michael Drout, pars pro
toto'* (biitiin igin bir parga) simgesel anlami ve geleneksel gondermeciligi
[traditional referentiality], Jung’un metafiziksel “toplumsal bilingalt1” kavraminin
yerine One siirmektedir (2008b). Bu soyut simge tiirli, “arketip” veya “ilk 6rnek”
olarak bilinmektedir. Yayiliminin evrensel olduguna inanilan bu bilingalt1 kavramsal

bilesimler mitolojik diisiinceden kalan kiiltiirel kalintilardir.

! Cisimlendirilmis anlam terimi, belirtici [designative] anlamin karsit olarak kullanilmaktadir (Meyer
1994, 6-7). Sanat eserlerinde belirtici anlam, semiyotik alanina aittir.

"2 Tiirkgedeki Karadeniz fikralarinda “Temel” isimli birinin temsil ettigi biitiin yoresel ve kiiltiirel
niteliklerin tek kelime ile genis bir halk kitlesi tarafindan anlasilmasi pars pro toto gbnderme tiiriiniin
bir 6rnegidir.
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1.1.3. Mitoloji ve Mecaz

Gliniimiizde yasanan miithis niifus artis1, dogayr istismar etmeyi
O0grenmemizin sonucudur. Homo sapiens niifusunun 1840 yil1 civarinda bir milyara
ulagmasi, 50.000 yil stirmiistii. Ancak 1985-2000 yillar1 arasinda niifusumuz bir
milyar daha artmisti (Roberts, 1999: 111). Insanlar, fiziki diinyay1 anlamaya ve
istismar etmeye g¢abalarken, giderek biiyliyen sosyal gruplarda birbirlerine uyum
saglamak i¢in ayr1 bir simge diinyas1 yaratmisti (Dunbar). Bugiin diinyada alti
milyardan fazla insan yasamaktadir ve o simgeleri bilgisayarlarin yardimiyla somut
bilgi olarak manipiile etmeyi 0grenmekle mesguldiir. Platon’un soziinii ettigi bu
saplant1?, yazili kiiltiiriin gelismesinden once yoktu. Ciinkii mitolojik diisiince,

“dogaiistii” olduguna inanilan her seyi organik bir biitiin olarak kapsamaktadir.

Mitolojik diislince tarzinin temeli, bilimsel diisiinceden farklidir. Gay’e gore
mitolojik diisiince,

...eger benzerlik, icerim ya da temsil gibi timii bilimsel
aklin aligkanligi olan mantiksal kategorilerin herhangi bir bilgisi varsa,
mitolojik diisiince tarzinin pek yoktur. Bu yilizden mitolojik diisiinceye
sahip kisi, hepsi de agiklama, smiflandirma ve Onermenin ayrilmaz
pargalar1 olan parga-biitiin, gercek-taklit, séz-sey ve 6znel-nesnel ayrimini
asla titiz ya da agik bir sekilde yapamaz. Mit olusturucu akilda; devlet ve
evren, kral ve tanri, insanoglu ve doga birbirlerinin yerine gecip birbirleri
i¢inde erirler ([1977] 1995: 90).

Birincil sozlii kiiltiirlerde olan mitler, iki tiire ayrilir. Bunlar, 1) kusaklarca yasanan
biitlin ibret alinan bireysel deneyimleri kapsayan ve 2) sosyal yasam ve toplumsal
uyum saglamak icin tiiretilen Oykiilerdir. Her iki mit tiirii, evrenin bilinmezligine
kars1 nedensellik sorularma yanit vermeyi amaglamaktadir.  Biriken kiiltiirel
deneyimle genlesen bu organik diinya bakis acisinin edebilesmesi, yazili gelenekle

gelen teknolojiler olmaksizin insan bellegine bagliydi.

Toplumsal mitolojiler zamanla g¢esitlemelere ugramaktadir.  Glinlimiizde

evrilmeye devam eden “Faust” efsanesinin Christopher Marlowe, Goethe ve Thomas

" Phaedrus ve Yedinci Mektup yapitlarinda Platon, “Sokrates’in yazinin insani olmadigini; gercekte
sadece insanin zihninde var olan diisiinceyi zihnin disinda kurmaya kalkistigini sdyler; yazi bir nesne,
imal edilmis bir Giriindiir,” der (Aktaran, Ong: 98). Ve Devlet adl1 eserinin X. bolimiinde Platon,
sanatsal temsilciligin gergek veya dogru ile ilgisi olmadigini; bir devletin buna izin vermesi, politik
giicii kotiilerin ellerine koymak gibi oldugunu; ve sonugta toplumsal yasamda ‘sairler’e yer
verilmemesi gerektigini sdyler.
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Mann gibi yazarlarin kalemleri altinda yasanan cesitlemesi, mitolojik evrim siirecine
iyi bir analoji olusturmaktadir."* Oykii bilesimlerinin ortak benzerliklerinden olusan
simgesel anlamina “arketip” denir. Arketipler, geleneksel gondermecilik yollart ile
toplumsal yasamda ve sanat eserlerinde anlasilmasi zor olan kavramlarin iletisiminde

onemli bir rol oynamaktadir.

Arketipler, alisilmis, temasal mecazlar olarak goriilebilir. Ancak edebiyatta
arketipler, okur veya seyirci tarafindan yenilik (veya orijinalite) ile karsilanirken
klise veya basmakalip ifadeler gibi, yasanan bir “biligsel reorganizasyonu” [cognitive
reorganization] (Hatten, [1994] 2004: 165) gerektirmez. Sozlii veya yazili
kiiltiirlerde ise mecaz, iki ayr1 evrenin arasindaki benzerligi veya kosutlugu
aydinlatan ve sikca biligsel reorganizasyona neden olan belirtili anlam aktarimidir

[transference of designative meaning].

S6z ve miizigin birlesimi tarafindan gerceklestirilen simgesel anlam ile
arketipleri barindiran ortak bir mitolojinin kesistigi yer, dinsel ayindir. Bunlar,
birincil sozli kiiltiirlerde bulunan mitolojik diisiincenin dogal bir sonucudur. Ancak
yazili kiiltiirtin Antik Yunan’da olan ilk gelisiminde, 6nemli bir laiklesme gelismisti.
Modern toplumsal yasamin politik, felsefi ve estetik kanonunun temelini olusturan
eserler, Roma kiiltiirlinlin ¢okiisiine kadar yazilmaya devam etmistir.  Fakat
Hiristiyan mitolojisinin yayilip ivme kazanmasi, bilimsel diisiinceyi bin yil
geciktirmisti. Ortacag boyunca (Ingilizce mecazen “Dark Ages” veya “Karanlik
Cag1” olarak bilinen), Hiristiyan kiiltiiriinii “himaye”leri altina alan din adamlari,
hem sairler hem de filozoflara kars1 ayni1 baskic1 yontemleri kullanmaktaydilar. S6z
konusu din adamlarimin Cicero, Ovid ve Homeros gibi klasik yazar ve diisiiniirlerin
yozlasmishigina karsi itiraz etmeleri hakkinda ve aydinlanma cagini iki ciltte

yorumlayan Peter Gay, soyle der:

Hiristiyan kiiltiiriiniin bekgiligini yapan rahipler aslinda bunlar
arasinda pek de farklilik gozetmedi: Hiristiyan din adamlarinin diinya
gorislerine karsi paganizm tehdidi, ger¢i ¢ok agik bir bigimde orada
mevcut ise de, 6zgil felsefi ogretiler i¢ine sokulmadi, ancak bununla

' Christopher Marlowe, “The Tragical History of Dr. Faustus,” 1604. Goethe, “Faust. Der Tragidie
erster Teil,” 1808 ve “Faust. Der Tragddie zweiter Teil,” 1832. Thomas Mann, “Doktor Faustus.
Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzdhlt von einem Freunde,” 1947.
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birlikte entelektiiel tutum bir biitiin olarak antik yazinda, diinyevi alanda,
mitten elestirel ayrigmada, ve antik felsefenin pek ¢ok ¢alismasinda giiclii
bir bi¢imde isaret edildigi iizere antik tahayyiiliin [imagination] ¢ogu
calismasina iz birakan ‘biiyiibozumu’nda [disenchantment] ortikk olarak
var oldu (1966: 224).

Aydinlanma’dan beri dinsel ayinlerin bati kiiltiirlerinin giinliik hayatindan
giderek kaybolmasi, ayinsel birlesimlerinin 6nemli bir parcast olan miizigin
islevselligini azaltmistir. 19. yiizyilda “miizik, Batili hiimanizm kavrayisinin diinya
ile iligkisi baglaminda, bugiin Avrupa toplumunda daha 6nceden tahmin edilemeyen
bir keskinlikte hissedilen bir bdliinmeye karsilik gelecek bir bigimde kendisini dogal
dilden ayirmist1” (Subotnik, 1978: 175).

Yukarida s6z edilen hiimanizm kavraminin yeniden dogusu ile bati
uygarliklari, toplumsal diizen icin temel alinan mecazlar1 yeniden klasik modellerle
degistirmeye baslamistir.  Hiristiyan mitolojisi, Avrupali diisiiniirlerin diigiince
modellerinin temellerini olusturmaktaydi. Digiiniirler, bu modelleri klasik
filozoflarin mecazlar1 ile bagdastirmaya ¢alistiklarinda karistk  sonuglarla
karsilasmiglardi. Ulusguluk akimi, toplumlarin arasinda etnik sinirlarin ¢izilmesine
neden oldu. Devrimlerle kazanilan demokrasilesmeler, toplumlarin i¢inde bireysel
amaglar uyandirdu. Kalkinma 1ideolojisinin ivme kazanmasi, geleneklerin
cignenmesine yol acti. Ve anlasilmasi zor olan kiiltiirel birlesimlerin bilimsel
yontem tarafindan mutlak niceliklere indirilmesi, insanlik haline [human condition]
olumlu maddi olanaklar sunarken, olumsuz manevi etkiler de getirdi. Estetik
alaninda mutlak (veya salt) miiziginin gelisimi, klasik bir kanonun olusmasina neden
oldu. Sanatin ibadetten ayrilmasi, glinlimiiz mitolojik diislincesinin fosillesmesini
Onleyen, Antik Yunanlilar tarafindan mimésis veya Oykiinmecilik diye adlandirilan

temsilcilik kiiltiiriin{in temel kavramlarini olusturmaktadir.

1.2. Oykiinmecilik

Mitolojik diislincenin en belirgin nitelikleri arasinda evrenin boliinmezligi
inanigt yer alir. Bu diislinceye gore “devlet ve evren, kral ve tanri, insan ve doga
birbirlerini isaretleyip bir harman” olusturmaktadir (Gay: 90). Dolayisiyla hiimanist

diisiincenin yeniden dogusu, ortacagda feodal Avrupa’nin toplumsal diizenindeki giic
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ve otorite, kilise ve ‘devlet’ arasindaki ikiye bdliinmede gé’)riilebilmektedir.15 Bu iki
yonetim, toplumsal diizen ve insanlarin bireysel var olus sorularin1 gidermek icin
baslangi¢c noktalar1 farkli olan mitolojilerin yayilmasim1 desteklemistir.  Ayrica
baslangi¢c noktalar1 farkli olsa da her iki yonetim, anlami iletmek i¢in mecaz ve
alegori gibi simgesel temsil sistemlerinden yararlanmistir. Peter Kivy’e gore, “bir
biitiin veya bir eleman Orilintiisiiniin ayrintili bir temsili[ni yaratmak] i¢in, onunla
asag1 yukar1 esbi¢imli [isomorphic] olan bir baska biitliin veya eleman Oriintiislinii
[kullanmak] gerekmektedir” (Aktaran, Hatten: 241). Bu dogrultuda modern ¢agin
basinda dinsel otorite, dogay1 gergek, organik ve biitiinsel bir evrenin temsili olarak
gormekteydi. Laik otorite ise dini, edebiyat, miizik ve sanat tiirlerinin tamamin1 olgu

diinyasin1 taklit eden temsil tiirleri olarak saymisti.

Avrupa’nin dinsel yonetimi (kilise), One siiriillen mitolojinin gergekligini
vurgulamistir:  Isa’nin dirilisini diinyanin baharda canlanmasimin bir mecazi olarak
degil de, diinyanin baharda canlanmasmin Isa’nin dirilisinin temsili olarak
gormiistiir. Laik yonetim (orta ¢agda heniliz somutlasmamis olan “devlet” yerinde
hiikmeden {ist siniflar, krallar, filozoflar vs.) ise, din ve sanatsal temsilleri gercegi
onduran [ameliorative] mecazlar olarak gormiislerdir. Bu bakis agisi, 1513 yilinda
Niccolo Machiavelli’nin “Prens” adli kitabinin yayimlanmasi ile agik ve berrak bir

telaffuz bulmustu.

Bir halka hilkkmetmek i¢in en etkin yontemin onu kandirmak oldugunu 6ne
siren Macchiavelli, hiikiimdarin halk tarafindan “elleriyle degil de gozle”
yargilandigin1 yazmistir. Macchiavelli, Lorenzo de’ Medici’ye, “Herkes goriintiinii
gorecek; sadece birka¢ insan ne oldugunu bilecek...” diye yazmistir (2003: 69).
Bundan yola c¢ikarak “Ideology” adli kitabinda “ustaca sunulan temsillerin, gercek
olarak kabul ettirilebildigi” sonucuna varan David Hawkes, halki aldatma olayim
birbirlerine bagimli olan iki unsura indirgemistir. Birincisi, toplumun ‘kalkinmay1r’

engelleyici, ge¢gmise ve geleneklere olan irrasyonel bagliligi; ikincisi ise, yonetim

" Diinya idaresinin kilise ve devlet arasindaki béliiniisiiniin, 1302 yilinda Unam sanctam doktrinin
reddedilisi ile baslayip, 1517 yilinda Martin Luther tarafindan 6ne siirtilen “Tki Krallik” doktrininin
ilan1 ile tamamlandigini s6ylenebilir.
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tarafindan ‘gerekli’ olarak goriilen her yeniligi gelenek kiligmma biiriindiirme

yontemidir (2003: 31).

“1deoloji” terimi, bu tezin amaclarma hizmet eden modern sanat temsil
tiiriiniin gelisiminden sonra sekillenmisti.'® Eger “ideoloji” kavrami, gercekligin
siyasi ve ekonomik yollardan dizgesel temsil bicemi olarak tanimlanabilirse, mimeésis
kavrami, benzer bir sekilde gercekligin dizgesiz bicimde sanatsal yollardan taklit
edilisidir. Simgesel anlam, ideolojide “put” (ikon) ve sanatta “mecaz” kavramlarinda
gerceklesmektedir. Yukarida deginildigi gibi, temsili oriintiilerin simgesel anlami dil
ve sentaksa sadece kismen baglanabilmektedir. Sanatta tiir ve bigim, mecazlarin

cisimlendirilmesine baska olanaklar saglamaktadir.

1.2.1. Tiir ve Bicim

Sanatsal temsilcilik, orijinaliteye bagli olan unsurlar1 barindirdigi gibi,
gecmise bagli olan unsurlar1 da kapsar. Taklit ise, bir gecmis kullanim'” tiiriidiir. Bir
tiiriin olugmasi, taklide baglidir. Dolayisiyla, sanatta taklit ve zamanla gelisen tiir,
bi¢cim ve bigemin hepsi, ge¢misin birikimi ve kiiltlirel kosullarina baghidir. Bir yazar,
ressam veya besteci gegmisten miras kalan edimsel kaliplarin arasinda bazi se¢imleri
bilingli ve kasith yapar. Bunlar, bicemsel nitelik olarak gruplandlrﬂabilir.]8 Kiiltiirel
mirastan kalan ve kullanim i¢in hazir kaliplar olusturan unsurlar ise, yazar, ressam ve
bestecilerden daha ¢ok bilingalt1 veya istem dis1 bir sekilde kullanilmaktadir. Bu alt

baslikta ise miizik ve edebiyatta tiir ve bigim incelenmektedir.

Edebiyatta Tiir
Krallarin ya da kahramanlarin hayatlarini anlatan orijinal epik siir tiirli, hayati
daha az gorkemli gecen birini anlatmak icin kullanilmaya baglamasiyla, “biyografi”

tiirlii olugsmus olabilir. Tirlerin arasindaki benzerliklerinin taklit yoniinden giderek

'® Fransiz devrimei Destutt de Tracy “ideoloji” terimini 1796 yilinda tiiretti (Hawkes, 59).

' Tezde yaygin bulunan ‘ge¢mis kullanim tiirleri’ kavrami, Meyer’in “Music, the Arts and Ideas” adl
kitabinda ayrintili bir sekilde incelenmektedir. Kisacasi, giiniimiizde ge¢misin ulasilabilirligi, bigemin
sentetik bir yap1 olmasi ve ‘iyi’ ve ‘dogru’ kavramlarinin gogulcu ve kosullu olarak goriilmeleri, sanat
eserlerinde gegmiste kullanilmig unsurlarin yeniden kullanilmalarina yol agmaktadir. Gegmisi
kullanan sanatgilar, ge¢cmisin diigiiniirleri ile beraber gecerliligini yitirilmemis sorun ve konularin
incelenmesinde diyalog olusturmalarini olasilik yaratmaktadir.

'8 Temsili bilesimlerde bicemin 6zel rolii ayr1 bir alt baglikta yer almaktadir.
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soyutlagmasi bagka tiirlerin olusmasina neden olur. Bilindigi gibi edebiyatta “tiir,”
ortak ozellikleri olan eserleri kategorilere koymak i¢in bir gruplandirma birimidir.
Benzerliklerin hangi seviyede yapildigina bagli, bir eser ayn1 zamanda birden fazla
tiire ait olabilmektedir. Ornegin igerik, stil veya yaklasim benzerlikleri olan eserler
ayni tlire ait olabilir. Bazen bir eserin bi¢imi, tiiriinii belirtir: roman, tiyatro, siir gibi

ana kategoriler, yiiksek bir hiyerarsik seviyede tiirii de olugturmaktadir.

Her tiirin bir takim geleneklere bagli olmasi, okurlarda beklenti ve donyargi
yaratir. Eger yazar, okurda tiir tarafindan uyandirilan beklentileri tatmin ederse, tiirii
basarili kullanmis olur. Ancak okura kitabin kapak deseninden bilim kurgu tiirii
beklentisi uyandirtip, sonra Antik Yunan tragedyas: tiirlinde bir igerik sunulursa, o

zaman tiir tarafindan uyandirilan beklentiler hayal kiriklig1 ile sonuglanabilir.

Tiir, eserlerde belli sinirlar1 da ¢izer. Dahil edilebilen ile digarida birakilmasi
gerekeni belirler. Yukarida bahsedilen Yunan tragedyasinin karakterleri arasinda bir
uzaylinin yer almasi, tiiriin geleneklerine aykir1 olur. Baska bir bakistan yazar, tiir
tarafindan yaratilan beklentileri kasith bir sekilde ters cevirerek okurlarda belli
psikolojik etkileri yaratabilir. Dolayisiyla edebi eserlerde tiir, eserin olumlu veya

olumsuz degerlendirilmesinde etken olusturur.

Miizikte Tiir

Miizik, edebiyatin siir ve diizyaz1 kategorilerine paralel olan tiirlerle
gruplandirilabilir mi? Siirsel yazin tiirlerinin ytliksek bilgi igerigi, uzunluguna ters
orantilidir. Oysa aralarinda lied, romans, preliid, intermezzo, envansiyon, madrigal
gibi siiresi kisa olan, boliimlenmeyen miizik tiirlerinin de yiliksek bilgi igerigi
stirelerine gore ters orantilidir. Roman, biyografi, antoloji ve tiyatro gibi daha uzun
yazin tlirlerinin miiziksel paralelleri de vardir. Bunlar, sonat bi¢cimine uyan her sey
(6rn. kongerto, senfoni, iiclii, dortlii) ile fantezi, ¢esitleme ve bale gibi tiirlerdir. Oyle

ki, edebiyat ve miizik tiirlerinde ne kadar benzerlik aranirsa, o kadar ¢ok bulunabilir.

Ancak klasik bati calgi miizigi, genellikle baska parametreler tizerinde iki

ceside bolinmektedir: mutlak (veya salt) ve program miizigi. Dil merkezli
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simgelerden olusan edebi tiirlerin hepsi, tanim geregi her zaman kendileri diginda bir
seye gonderimde bulunmaktadir. Program miizigi de dyledir:

Edebiyat, tarih, cografya gibi konularda gercek ya da gergek disi
olaylari, dogay1, duygularin safhalarini ve yogunlugunu, masal ya da
efsaneleri az ¢ok yansitmay1 amaglayan bestecinin kendi agiklamasi veya
eser basligiyla da belirledigi, tiimilyle enstriimantal yapida parga ya da
eser. Bazen “Tasviri miizik” (Ing. Descriptive music) olarak da
adlandirilan ve 19. yy.da daha da 6nem kazanan tiir, “Salt miizik”
(Absolute music) teriminin karsitidir.... En {nlii 6rnekler arasinda...
Smetana, Sibelius ve Liszt’in — ¢ogu kez program miizigi olarak da
tanimlanan — senfonik siirleri gibi eserler yer alir.... (Aktiize, 2003: 447)

Fakat mutlak miizik hem edebi tiirlerden hem de program miiziginden farklidir:

T1ipki mantiksal bir argiimanin kendilerini zamansal ardigiklik i¢inde
tamimlayan kendi varsayim ve sonuglarini i¢inde barmdirdigr gibi,
karakteristik klasik yap1 da zamansal olarak birlestirici bir tonal 6nermeyi
icinde barindiriyor gibi goriiniir. Oyle ki, biitiinliiklii yapinin mantiksal
olarak tonal yapinin tiim parametrelerinde tiiretildigini tahayyiil etmek
miimkiindiir. Sonu¢ olarak hi¢ olmazsa normal bigimlerinde
bulundugunda klasik miizigin yapisi, kendiliginden belirtilmis sinirlar
icinde biitin anlamlarin1  cisimlendirebildigi gibi goéziikkmektedir.
Dolayistyla yapisi, kendini semiyotik' bir biitiin olarak telkin etmektedir
[suggest] (Subotnik, [1981] 1991: 112).

Sadece 300 yi1l onceye kadar bugiin hala bagka kiiltiirlerde oldugu gibi bati
kiiltiirlerinde de dil ve miizik birbiriyle neredeyse ayrilmaz bir biitiin
olusturmaktaydi. Hem halk hem de dinsel miizik kullanimlarinda miizigin dile
baglilig1 olgusal bir gercekti. O zaman belki miizik sadece bir edebiyat tiirii olarak

siniflandirilabilmisti.

Buna karsin modern mutlak miizik kavrami 16. yilizyilldan sonra dogmustu.
Fiziki diinyayr betimleme yetersizligi yiiziinden kiiciik diisiiriilen mutlak miizik,
ancak 18. yiizyllin sonunda klasik bi¢cimlerin miikkemmellestirilmesi ile itibar
kazanmistir. Bu dogrultuda Small, edebiyat ve miizik tiirlerin arasindaki iligki ile
ilgili su gbzlemi 6ne siirmektedir:

Senfonik miizik ile neredeyse es zamanli olarak 18. yiizyil
sonlarinda olgunluga ulasan Oykii yaziciligin 6zgiil bir bigimi olan

" Esanlamli: gosterge- ya da belirtibilimsel. “Toplumsal yasamda belirtilerin ya da gostergelerin
gelisimini ve etkisini inceleyen bilim.... Toplumsal, siyasal, iktisadi alanlarda belirtibilim énemli bir
yer tutarken dilbilimle ilgili (bi¢im, yap1 vb) belirtibilim biiyiik bir yayginlik kazanmaktadir. Saussure
soyle der: ‘O (belirtibilim) belirtilerin ne anlama geldigini, onlara hangi yasalarin egemen oldugunu
ogretecektir.(...) Dilbilim bu genel bilimin yalnizca bir pargasidir, belirtibilimin ortaya koyacagi
yasalar dilbilime de uyarlanir olacaktir ve dilbilim bdylece insan olgularinin biitiinlinde ¢ok iyi
tanimlanmisg bir alana baglanacaktir’ (Timugin, 53).
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roman, tipki bir senfonide oldugu gibi, genellikle ¢atigma, doruk ve
¢ozllim yollar1 kullanarak bir bas kahramanla ilgili olaylan
anlatmaktadir (1998: 101).

Bu benzetmede sonat allegrosu bi¢iminde ana tema, roman edebi tiirlinde olan
baskisinin fonksiyonunu {iistlenmektedir. Small’in bahsettigi “catisma,” [conflict]
“doruk” [climax] ve “¢OzUlim” [final resolution] gibi yapisal edebi Ogelerin

miiziksel olusumlarini inceleyebilmek i¢in bigim konusuna gegmek gerekir.

Edebiyatta Bicim

Var olan her seyin dis goriiniisiine bigim denir. Edebiyatta bu goriinlise
“retorik®” bi¢im” denir. Retorik bi¢im, yazarmn yetenegi ve bilgisi, hitap ettigi okur
kitlesinin demogmfik21 yapisl ve seviyesi, eserin tlirli ve amaci gibi konulardan
etkilenmektedir. Retorik bi¢iminin en kii¢iik birimlerinden biri, climlenin 6zne-
yiiklem iligkisinde goriiliir. Climlelerden olusan paragraf bi¢cimi, konuyu belirleyen
bir giris ciimlesi ile baslar ve ardindan ilisik fikirler mantiksal bir siralama ile dizilir.
Sik goriilen bir retorik bi¢ciminde sav (veya tez) one siiriiliir, ardindan onun kars1 savi

(veya antitezi) incelenir. Bunlarin ¢éziimlenmesine sentez denir.

Tema, simge ve olay Orgiisii, roman, masal ve tiyatro gibi edebi tiirlerde
onemli bi¢imsel unsurlar1 olusturmaktadir. Ciinkii okurlarin iistiin oriintii ve iliski
tanimlama becerileri vardir. Bicimsel gelenekler zamanla taklit yolu ile yayginlagir
ve okurlar deneyimle bi¢imsel gelenekleri Ogrenir. Bu nedenle (daha Once
deginildigi gibi) edebi eserler, okurlarda cesitli beklentileri uyandirmaktadir. Yazar,
bunun farkinda olup eseri tasarlarken ya bu beklentiler dogrultusunda ya da
beklentilere karsi kararlar alarak secilen bi¢cimsel parametrelerin igerisinde karisik bir
iligki orilintiisii yaratir. Dolayisiyla herhangi bir bigimin ¢ercevesi igerisinde yer alan

okur, yazarla birlikte eserin niteliklerini belirlemekte ortak bir rol oynamaktadir.

Miizikte Bi¢im
Harvard Miizik Sozligii'ne gore, miiziksel bi¢im konusuna deginirken onu

tiir ve stlireglerinden 1yi ayirmak gerekmektedir. Genel anlamiyla klasik bat1 miizigi

2 Esanlamli: sozbilim. “Séz sanatlarini inceleyen bilim dali, belagat” (TDK).
2! «“Niifus bilimsel” (TDK).
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tek ve ¢ok boliimlii diye iki ¢eside ayrilmaktadir. Tek boliimlii bigimler arasinda
temasal motiflerin ¢esitli tekrar semalarini baz alan, ayrica cantus firmus™ ve
imitasyon gibi devam eden bigimler [continuation forms] yer almaktadir. Cok
boliimlii bir eseri olusturan boliimlerin her biri, kendine 6zgii farkli bir bigime sahip

olmaktadir ([1944] 1972).

Miizigin yap1 taglar1 olan tin1 ve bi¢im birlesince anlam cisimlendirilmektedir.
Bir eser, tekrar, ¢cevirme ve modiilasyon gibi basit motifsel bigim prosediirlerinin
permiitasyonlarindan olusabilir. Belli bir permiitasyon Oriintiisiiniin taklit edilmesi,
miizikte sonat allegrosu, rondo, mes ve siiit gibi ortak kiiltiir miraslar1 olan ve ¢ogu

dinleyici ve besteci tarafindan bilinen geleneksel bigimlerin olugsmasina neden olur.

Bir eserin tiirii, bilgiyi ileterek beklentiler uyandirdigi gibi zamanla taklit yolu
ile yaygmlagsmig olan bicimsel gelenekler, deneyimli dinleyiciler tarafindan
ogrenilmektedir. Dolayisiyla siirekli tekrarlanan bu gelenekler, bigime bagli olan
cesitli beklentileri de uyandirmaktadir.  Besteci, bunun farkinda olup eseri
tasarlarken ya bu beklentiler dogrultusunda ya da beklentilere karsi kararlar alarak
secilen bicimsel parametrelerin igerisinde karigik bir iliski Orilintiisii yaratir. Bundan
dolayr herhangi bir bicimin cercevesi igerisinde dinleyici, besteci ile birlikte eserin

niteliklerini belirlemekte ortak bir rol oynamaktadir.

1.2.2. Uyarlama

Sanatta uyarlama, bat1 kiiltliriiniin yazinsal geleneklerinin dogusundan beri
goriilmektedir. Asagidaki sdylemde bir eserde uyarlama etkinliginin sonucu olarak
olusan degisikliklere odaklanirken, ayn1 zamanda uyarlamanin bir tiir taklit oldugunu
hatirlamak gerekir. Uyarlama, ge¢mis kullannmindan yararlanan bir dykiinmecilik

surecidir.

Homeros’un orijinal ilyada’s1 eski Yunancada sozlii bir destandi. Yazili bir
metin olunca eser, artik dinleyici degil de okurlar1 farkli araglardan faydalandirilip

daha farkl1 bir bicimde sarmalamaya [immerse] baglamistir: s6zlii bir eser, yazili bir

2 Asil ezgi. “Polifonik bsliimler eklenerek, degistirilmeden veya siislenerek yeni bir besteye temel
olan, dinsel ya da dindis1 asil, ana miizik pargasi” (Aktiize, 88).
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esere doniismiistlir. Eserin yazili bir sekilde muhafaza edilisi, anlatana gore degisen,
cogul sozlii anlatimliklarin sadece birini sabitlestirerek, onu tek bigimli, somut, yazili
bir anlatima doniistiirmiistiir. “Uyarlama tekrarin kopya edilmeyen bir bigimi oldugu
i¢in, bilingli bir glincelleme ya da bestenin bagkalastirmasi yapilmasa da degisim
kacinilmazdir. Ve bu degisimle Oykiilerin politik agirliginda ve hatta anlaminda
degisimler olusur” (Hutcheon: xvi). ilyada, tarihgesi 2700 yil1 kapsayan kanonsal
bir eserdir. Izleri bat1 kiiltiiriiniin genel mitolojisine ve edebiyatinin igine iyice
sinmigtir. Ik yazili sekli ile hem dilsel ceviri doniisiimleri, hem de yukarida
bahsedilen film, oyun, roman ve opera uyarlamalar ile birlikte gelen bigimsel ve

‘kipsel” doniigiimlerin hepsine ugramistir.

Yukarida birkac¢ yerde gonderimde bulunulan “A Theory of Adaptation” adli
kitabinda Linda Hutcheon, elestirmenler tarafindan ‘kaynak’ olarak goriilen eserin
genellikle daha 6zglin ve saf oldugu iddia edilmesi, uyarlanmis bir eserin sadece
kopya oldugu ve popiilerlestirilmis bir statii tagidig1 inancina dikkat ¢ekiyor. Bu
sekilde Hutcheon, uyarlanmis eserler hakkindaki genel olumsuz Onyargilara karsi
etkili bir goriis 6ne siirer. Uyarlama ve kaynak eserin arasindaki iliskiyi yakindan

(13

gozlemleyerek, kendi sozleri ile sdyle 6zetler: “...‘ikinci” olmak ikincil ya da asagi
diizeyde olmak demek degildir; ayn1 sekilde birinci olmak da orijinal veya gilivenilir
olmak demek degildir” (xiii). Hutcheon’a gore uyarlamanin tanimi 6zetle li¢ kisma
boliiniir: 1) Bigimsel bir tiriin olarak, dnceden gelen bir eserden uyarlanan eserler,
uyarlanmighigini ilan ederek kipsel, bicemsel ve benzer degisiklikler gosterir. 2) Bir

yaratum stireci olarak uyarlama, yeniden yorum ve yeniden yaratma eylemidir. 3)

Bir karsilama siireci olarak uyarlama, bir tiir metinlerarasiliktir (7-8).

Yukarida verilen “Ilyada” 6rneginin bu tanimlarinin birinci ve ikinci
kisimlarla olan ilintisi kolay goriilebilir. Ancak tiglincii, ‘karsilama siireci’ denilen
tanim1 biraz daha aydinlatmak gerekir. Onun etkisi, asagida incelenmek {izere olan
metinlerarasilik kuraminda, okurun (veya dinleyici, seyircinin) génderge-metin ile
olan tamsikligina baghdir. Eger okur gonderge-metnini biliyorsa, ana-metin® ile

olan karsilagmasi, bir yankilama etkisi yaratabilir. Gd&nderge-metnini bilmeyen bir

» Gérard Genette, ‘ana-metin’ terimi ‘A metni’ génderge-metin; ‘B metni’ ana-metin oldugunda, “‘A
metninden tiireyen her tiir B metni’” olarak tanimlamaktadir (Aktaran, Aktulum: 82).
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okur dogal olarak ana-metni farkli algilar. Taklide bagli ge¢mis kullanim tiirleri
arasinda bulunan uyarlama eyleminin kendi kuramsal c¢ergevesinin olmasi, onu

etkilesim [influence] ve bigem teorilerinden farkli kilmaktadir.**

Kipsel Déniisiim®

Bir eserde uyarlama eyleminden olusan en belirli bigimsel etki, kipsel
dontisiimden kaynaklanmaktadir. Kipsel doniisiim, sanatsal temsilciligin ge¢mise
bagli olan unsurlariin orijinaliteye bagli olan unsurlarla kesistigi yerdir. Gergegin
sanatsal temsilinde, bu yazinin amaglarina hizmet eden iki ana ¢esit kip tiirQi vardir.”
Bunlar, eski Yunancada (yine) mimésis kavramindan gelen “gdsterim” ve karsit olan
diegesis teriminden gelen “anlatim”dir (Klein: 117). Sanatta “kiplik,” bir eserin
gdsterim veya sunum bi¢imine ve niteliklerine génderme yapmaktadir. Kurgusal kip
tirlerinin hepsi, “gerci farkli diizeyler ve farkli tarzlarda olsa da makul olgiide
‘sarmalayict’ [sarmal] dir, s6zgelimi anlatim kipi (bir roman) kurgusal bir diinyanin
tahayytil edilmesi yoluyla bizi sarmalar; gosterim kipi (oyun ve film) ise bizi isitsel
ve gorsel algilama yoluyla sarmalar” (Hutcheon: 22). Aralarindaki bu farklar,
sunumda kullanilan araclar olarak (Poetika: 19) ve hitap edilen kitlenin algilayis

bi¢cimlerinde [mode of engagement] goriilebilmektedir.

Bir tiyatro eserinin sahnedeki ‘gdsterim’ kipi, dnceden yazilmis bir metnin
uyarlanmig ‘anlatim’ kipinden olan doniisiimii, estetikler tarihcesinde sik goriilen
fakat 1960’11 yillara kadar kuramsal agidan bulanik bir olay 6rnegidir. 20. yiizyilda
sanatsal medya olanaklari, teknolojik ve bilimsel gelismeler sayesinde fotograf,
sinema, sesli kayit, radyo, televizyon ve bilgisayar/video oyun ortamini olusturarak
cogaldi. Uyarlama eserlerinin medya ¢esitleri ile dogru orantili olarak artmasi, kipsel

doniisiimii glinlimiliz seviyesine kadar yayginlastirdi: bir yapitin orijinalinin film,

* Bkz. Joseph Strauss, Remaking the Past kitabindaki “A Theory of Influence” boliimii; ve Leonard
Meyer Style in Music: Theory, History and Ideology.

* “Kipsel-doniisiim kurgusal bir yapitin gosterim bigimine — anlatisal ya da dramatik — ve kipte
yapilan degisiklige verilen addir” (Aktulum: 146). Bu baglamda Aktulum “kipsel doniigim”
teriminin Fransizcasini “transmodalisation” olarak vermektedir. Ingilizce kaynaklarda bulunan,
konuya iligkin olan tartismalar, “transcoding” kelimesini kipsel doniisiimiin siiregsel niteliklerini
betimlemek igin kullanilmaktadir (Hutcheon: 16-18). Ancak bu kavramin tam Ingilizce karsilig1
olarak, “modal transformation” terimi 6nerilebilir.

%6 Aslinda estetikler kuramina tegetsel iligkide bulunan video oyunlar1 ve genel olarak “oyun teorisi,”
“etkilesim” [interaction] adl1 igiincii kipsel bir alani cisimlendirmektedir.
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oyun, roman veya opera oldugu simdi zor tespit edilmektedir. Uyarlama eserlerin
fazlaligi, sanatseverlerin eski hikayeleri yeni temsili bi¢imlerde yasamak
istemelerinin tiikenmedigini gostermektedir. Uyarlama siireclerinden dogan kipsel
donilisiim, hem sanat¢cinin kullandig1 araglar1 hem de hitap edilen kitlenin bakis
acisin1 gdzden gecirerek, taklit, yaratim ve metinlerarasi iliskilerin kesistigi karigik

yeri aydinlatabilir.

Anlatim

Anlatim kipinde gerceklesen sanat eserlerinde, anlatan, anlati ve dinleyen
(veya okuyan) vardir. Dil araciligiyla anlatan [narrator], anlatty1 [narrative]
yapilandirir.  Kendisi, bakis acis1t araciliyla anlatinin i¢inde bir yer alir.
Yapilandirilan anlatinin bigimi eserin en 6nemli unsurlar1 arasinda yer almaktadir.
Hatta Poetika’da Aristoteles, anlatinin en dnemli unsuru, olay orgiisii [plot] oldugunu
sOyler. Olay orgiisii (veya ‘Oykl c¢izgisi’ [story line]) ise, eylemin taklididir ve
dolayistyla tanim geregi, bir 6ykiinme tiiriidiir (2008: 34-36).

Olay orgiisii, tipki metafor gibi, anlamin
bicimlendirilmesinde birbirine benzemeyen kosullar1 bir araya
getirir....Olay oOrgiisiiniin olaylarin diizenlenmesi oldugunu kabul
etmek, anlaticinin, olaylarin belirli bir diizenini saglayan bir bakis
acist olarak olay orgiisii igine sokuldugunun kavranmasi demektir
(Klein: 116).

Romanda anlati, birinci, ikinci veya Tlglincii sahsin  acisindan
aktarilabilmektedir. =~ Kurgusal yazinda bakis acisi, karakterden karaktere de
degisebilir. Yalniz birinci sahista gecen anlatilarda yazar, kendi anlatisinin iginde
okur tarafindan goriilen bir yer alir ve bir rol oynar. Diger sahislarda gecen anlati
tiirlerinde yazarin rolii saydamdir. Bu durumda yazar, okur tarafindan dogrudan
hissedilmeyecek bir sekilde anlatida neyin, ne zaman, neden ve nasil yer alacagini,
akla uygun bir sebep-sonug iliskisi i¢inde belirtmektedir. Kendi amaglarim goz
oniinde bulunduran yazar, okura karakterleri, durumlari ve duygulan c¢esitli

mesafeler ve bilgelik perspektiflerinden sunar.

Alisagelmis anlamiyla “gercegin” kurgusal temsili, sik¢a yazinsal bir bigim

almaktadir. Ciinkii yazinsal araclar, bir olay orgiisiiniin artikiilasyonu (bogumlamasi)
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7 Nedensellik, dil ve mitolojik diisiincede 6nemli bir rol oynarken,

icin elverislidir.”
olay orgiisiinii 0yki cizgisinden de ayirmaktadir. E.M. Forster’in deyisi ile oyki
cizgisi, “ardistk zamanda dizilmis olaylar”dir. Oysa olay orgilisi, “olaylarin
nedenselligini vurgulayan anlati”dir (Aktaran, Klein: 146). Yazinsal ve miiziksel
sanat eserlerinin yaratiminda, bu 6nemli bir ayrintidir. Basi, ortast ve sonu olan bir
sanatsal bicimin her boliimii gereklidir. Ciinki “eklenip eklenmemesi belirgin bir
etki yaratmayan sey bir biitiinlin parcasi degildir” (Poetika: 39). Olay orglisiiniin
tanimlar1 miiziksel baglamda diisiiniildiigiinde besteleme siireclerini de betimlemek

3

icin kullanilabilir: “...tonal patikalara siiriikleniyoruz ve ge¢mise baktigimizda her
seyden Once bir mantik iligskisine sahip varyantlar ve engellerle karsilasarak olaylarin

sonuc¢lanacagini 6ngdriiyoruz. Miizik, birlesik ekonomik bir eylemdir” (Klein: 116).

Soézgelimi sinema, ilk bakista gosterim kipinde gerceklesen bir temsil tiirii
gibi duruyor. Nitekim sinema, anlatim kipinde de gerceklesmektedir. Ciinkii olay
oOrgiisii, anlatanin istedigi gibi yapilandirilmaktadir. Sunumu, 6nceden tamamlanmas,
kapaniklik®® hissini yaratan kaydedilmis bir halde yapihr. Bale ve opera
temsillerinin olay Orgiisiine ‘“anlati” kelimesi yerine “libretto” terimi kullanilir.
Tiyatro  temsillerinin  olay  orgiileri ise  “anlati”lardan  “senaryo”lara
indirgenilmektedir. Ustelik tiyatro, bale ve opera izleyicilerinin odaklandiklar1 sahne
eylemleri ise, anlatan gibi herhangi bir sahis tarafindan kontrol edilememektedir. On
plandaki olaylar1 takip edebildigi kadar izleyici, en Onemsiz detayr da izlemeyi
secebilir. Tam tersi olarak sinema temsillerinde yonetmen, gorsel ve isitsel 6geleri
montajlayip seyircilere tam istedigi gibi sunmaktadir. Yani sinemada, yonetmenin
mise-en-scene® kontrolii mutlaktir. Robert Stam’1n sozleri ile “birinci ya da ii¢lincii
kisi anlatis1 agisindan diisiinmekten daha onemli olan sey, yakinlik ve uzakligin
yazar tarafindan denetimi ve karakterlerin bilgi ve bilincine ulagsma ¢apimnin
belirlenmesidir” (Aktaran, Hutcheon: 55). Yazinda oldugu kadar sinemada da

yonetmenin erisimsel kontrolii ve dolayisiyla anlatisal giicli neredeyse mutlaktir.

%7 Bu yazmnin konusu disinda oldugu i¢in genellikle resim, heykeltiras ve mimari temsil tiirlerine yer
verilmemektedir.

*% “Matbaa, bir kapaniklik (closure) duygusunu, metinde bulunan seyin son seklini aldig1 ve
tamamlandig1 yolunda bir duyguyu besler. Bu duygu, edebi yapitlari, ¢oziimlemeli felsefi ve bilimsel
calismalar1 da etkiler” (Ong: 156).

% Esas “sahne diizeni;” fakat sinemada kamera ile seyirciye gosterilen her sey.
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Her kipin farkli anlatimsal araglart oldugu igin, seyirciler ile olan estetik
temas ortami, kullanilan araglara gore degismektedir. Yazin, insan hayaline sinir
olusturan gorsel ve isitsel bilgilerden yoksundur. Dolayisiyla yazinsal anlam,
oncelikle okurun zihninde olusmaktadir (Hutcheon: 23). Sinemada olusturulan

duyusal temas ortami, gorsel ve isitsel 0geler tarafindan sekillendirilmektedir.

Gosterim

Sinema, yazin gibi zaman ve yer degisebilirligi olan bir anlatim tiiriidiir.
Yani anlatida, olay Orgiisiiniin akisinda geri ve ileriye doniislere kolayca yer
verilebilir. Ancak bale, opera ve tiyatro temsillerinde olay 6rgiisiiniin zaman akis1
genellikle tek yonliidiir. Oysa etken olarak resim, heykel ve mimari eserlerde zaman

akist sayillmayacak kadar azdir.

Yukarida bale ve opera temsillerinin olay orgiilerine “anlati” kelimesi yerine
“libretto;” ve tiyatro temsillerininkine “senaryo” terimlerinin kullanimina
deginilmistir. Gosterim  kipinde anlatanin  gorev agirhigi  baska kisilerle
paylastirilmaktadir. Bir opera yonetmeni, besteci veya libretto yazari1 ne kadar giiglii
olsa da, erisimsel ve anlatisal giicii mutlak degildir. Ciinkii ne kadar 6nceden plana
gore ¢izilmis gorsel ve isitsel 6gelerin montaj1 dikkatle ayarlanmig bile olsa, yine de
sinema kamerasinin araciligiyla ulasilabilen samimiyet ve mesafe, bilgi ve biling

erisimi iizerindeki kontrolii daha az olur.

Ayrica sahne sanatlari, gercek zamanda olusan temsil tiirleridir. Beyaz
perdede kayit ve yazinda matbaa teknolojileri ile ulasilan kapaniklik durumu canli
performanslarda elde edilemez. Ayni sahnede ayni kadro ile sunulan ger¢ek zamanl
her performans az da olsa digerlerinden farklidir. Bu diisiinceye farkli mekanlarin
kadro, kostlim ve sahne dekoru iizerine getirdigi degisiklikleri ekleyince, gosterim ve
anlatim kipleri hem sanat¢ilarin, hem de izleyicilerin bakis agilarindaki farklar1 daha

da belirginlesmektedir.
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Iste uyarlama ve kipsel déniisiim konularini sonuglandirmadan bu yazinin
ikinci boliimiinde 6nemli bir yer alacak olan ve klasik bat1 miizik tiirlerinin i¢inde
kipsel bir istisna olusturan bale miiziginin niteliklerini incelemekte yarar vardir.
Anlatiya bagli olan temsili kiplerin arasinda miizik, bir tek balede dilsel sentakstan
tamamen bagimsiz bir rol alir. Operada miizik, dilin hakimiyetindedir. Oysa ayni
sekilde balede miizik, bedensel jestlerin egemenligi altinda kalmamali midir?
Genellikle kalmaz; c¢ilinkii balede miizik, yegane isitsel 0gedir. Balenin gorsel
aleminde bedensel jest anlam tasir, iletir, kendi semiyotik gonderimlerini yapar.
Fakat balenin isitsel aleminde miizik, dilin somutlastirict yiikii ile rekabet durumuna

gelmez ve etkenligi dagilmaz.

“Devlet’te Oykiinmecilik, Platon’un bilinmez bir iddiasinin taklidi ile
baslamaktadir; yani ilk taklit slirecinin, doganin bir taklidi oldugu kastedilmektedir
(597b). Gergegin bilinmezligini 6ne siiren Platon, sairlerin anlatisal temsillerinin
‘gercek’’ten lic basamakli bir uzaklikta oldugunu iddia etmistir (597¢). Bu yonden
bakilirsa, en yiiksek hiyerarsik seviyede kipsel doniisiim, ideadan cisme ve cisimden
sanatsal temsile gegerken goriilebilmektedir. Ondan sonra kipsel doniisiim, bir eser
anlatimdan gosterime veya gosterimden anlatima gecerken olusmaktadir. Kipsel
donlisime ugrayan eserlerin “bigcemsel, uzamsal, sOylemsel, izleksel vb.
degisiklikleri’ni (Aktulum: 146) incelemek Oykiinmeciligin esasina inip, uyarlama

eserlerin anlamlarin1 daha iyi kavramak demektir.

1.2.3. Bicem

Sanatta taklit iic yerde kaginilmaz bir gercektir: 1) tiir ve bi¢imlerin
yayilmalarinda, 2) uyarlama eyleminde kipsel smirlar1 gecerken ve 3) bigemsel
degiskenlerin  gelisiminde. Cilinkii  sanat eserleri, kiiltiirel bosluklarda
yaratilmamaktadir. Anlatisal sahne temsillerinde fiziksel diinyanin biitiin 6geleri
taklit edilmektedir: kostiim ve sahne tasarimi, mekan ve zamam taklit eder; sahne
malzemesi ve oyuncular madde ve kisileri taklit eder; jest ve hareket ise eylemi taklit
eder; olay orgiisliniin mantiksal birligi nedenselligi taklit eder. Semiyotik anlam dolu
gosterim kipinde bigem, daha az belirgin bir fark yaratir. Ancak mutlak miiziksel

olay Oriintiilerinin belirli gonderim yapamamalari, miizikte bigemsel unsurlarin

28



simgesel dnemi ve anlamini arttirmaktadir. Dolayisiyla agagidaki sdylem, miiziksel

bicem ile sinirlandirilmaktadir.

Tanim1 i¢in Leonard Meyer’e bakilirsa bicem, tipki tiir ve bi¢imde oldugu
gibi gegmise bagli olan bir ¢esit oriintii taklididir [pattern replication]. Yalniz
miizikte bigem, su agidan farkhidir: tiir, genel islevsel benzerliklerle; ve bigim,
yapisal niteliklerle ilgilenirken bicem, bireysel seceneklerle ilgilenmektedir. Meyer,
miiziksel ve dilsel bigemlerin arasindaki benzerlikleri vurgulayarak bu seceneklerin
“kelime, gramer ve sozdizimi ile ilgili se¢imlerden kaynaklanan kisisel bir konusma
ya da yazma iislubunun, kiginin kendisi yaratmasa da kullanmay1 6grendigi dil ve
lehgenin siirlart i¢inde” olustugunu yazmustir. Yeni yaratilmis sinirlara nadiren
rastlanildigini sdyleyen Meyer, olas1 bigemsel secenekleri sinirlayan kisitlamalarin
genel olarak “bireyler ya da gruplarin tarihsel/kiiltiirel kosullariin bir pargasi
olarak” Ogrenilip benimsendigini sdylemistir (1996: 3). Oysa miizigin klasik
doneminden baslayip modernizm doéneminin sonuna kadar olusan bicemsel tarihi
Ozetleyerek 20. yiizyilin basindaki tarihsel ve kiiltiirel kosullara ve bunlardan olusan

bigemsel seceneklere perspektif kazandirilabilir.

Avrupa’nin 1815 yilinda 1. Napolyon Savaslar1 sonrasi baslayan jeopolitik
giicler dengesinin bozulmasi ve ulusguluk akiminin gii¢ kazanmasi, somiirgecilik,
militarizm, anarsizm ve fagizme (daha dogrusu anti-Semitizme) yol agmistir. 1848
yilinda Italya’da baslayan ve biitiin Avrupa’y: saran demokratik devrimler, var olan
sosyal ve siyasi kurumlar i¢in biiyiiyen bir tehdit olusturmustur. Marx’1n aymi yilda
“Komiinist Manifesto” adli kitabinin yayimlanmasi bir tesadiif degildir. Darwin’in
11 yil sonra yayimlanan “Tirlerin Kokeni” adli kitabi, laiklik deviniminin ivme
kazanmas1 ve kilisenin glic ve otorite kaybetmesini simgelemektedir. Barbara
Tuchman’in deyisi ile,

Nietzsche, insanlarin hayatlarinda dinin bir temel diirti olarak
azalmasmi gordii ve [iki] kelime ile meydan okudu: Tann oldi.
[Nietzsche, Tanri’nin] yerine iist-insan1 koyardi; fakat halk, ulus¢ulugu
koydu. Bilim atilimlarinin karsisinda Tanri’ya olan inang¢ geri ¢ekilirken
vatan sevgisi, kalplerde olusan bosluklar1 doldurmaya baglamist1 (2005:
I, 3°57”).
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Kisacas1 Aydinlanmadan beri birbirini diirten bilimsel ve estetik uyaricilar, karsilikli
bir etkilesim iginde olan ideolojik gerici-devrimci [reactionary-revolutionary)
zithiklarin ve sanatin i¢indeki klasik-romantik estetik karsitliklarin yogunlagsmasina

neden olmustur.

Beethoven’den sonra yasayan ilk romantik kusak, miras kalan klasik
geleneklere bagli kalmadan ve bicim yerine igerigi dnemseyen bir gelecege, biiyiik
bir hevesle atilmistir. Bilim dallarinda ivme kazanan ‘yenilik’ kavrami, kalkinmanin
kacinilmazligi ile elele goriilmekteydi.  Dolayisiyla sanatgilar, eskiyi geride
birakmay1 yegleyerek, bilimcilerin hayal ettigi gelecegi taklit eden ve estetik olan

(1313

itopik bir gelecegin pesine diistiiler. Drout, edebiyatta “‘yeniyi’ yapmak, modern bir
fikirdir” diyerek bunu gostermektedir. “Orijinaliteye bir vurgulayis 12. ve 13.
yiizyillarda kuskusuz fazla [iyi] bir etki yaratmazdi” (2008b: 4°33”). Bunun anlami
sudur: gergegin siyasi ve ekonomik yollardan dizgesel temsil bigemi olan ideoloji,

sonunda dykiinmecilik siirecleriyle sanatsal temsilin i¢ine asilanmaistir.

Miizik diinyasinda klasik-romantik karsithigin ilk izi, zamanin bestecileri
tarafindan Brahms’in bestelerindeki ikililigi (dualite) algilanmasinda goriilmektedir.
Duygu ve igerik bakimindan romantizmin zirvesinde olup ayn1 zamanda eski klasik
formlara sadik kalmasi, Romain Rolland ve Hugo Wolf tarafindan Brahms’1 fazlaca
“akademik” ve “iktidarsiz” olarak kinamalarina neden olmustur (Messing, 1988:
14). Brahms, Debussy, Ravel ve Reger gibi hem Alman hem de Fransiz besteciler,
eserlerinde gegmisin cesitli donemlerinden materyaller segip, birbirinden ¢ok farkl
sekillerde islemislerdi. “Neo-klasik” sifati, giderek genisleyen bir besteci kitlesi
tarafindan romantik akimin abartilarina karst olan direnisi asagilamak icin

kullanilmaya baglanmaisti.

Ilging olarak neo-klasisizm kavrami ile ilgili yayimlanan ilk kapsamli
bilimsel arastirma, oldukca ge¢ bir tarihte ortaya konmustur. 1988 tarihli
“Neoclassicism in Music:  from the Genesis of the Concept through the
Schoenberg/Stravinsky Polemic” doktora tezinde Scott Messing, 1900-1930 yillar

arasinda bestelenen miizikleri tanimlamak icin “neo-klasik™ sifatinin oldukca yaygin
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bir miiziksel literatiir icerisinde kullanildigim1 gérmiis ve terimin, herhangi bir
“sentaktik agirlik”’tan yoksun oldugunu iddia etmistir (ix). Giinlimiiz miizikologlari,
1920’lerde goriilen cesitli gegmis kullanimlar1 birbirinden ayirt edebilmektedirler.
Dolayisiyla Stravinsky, Prokofiev, Schoenberg ve Hindemith gibi bicem ve tutumlari
z1t olan bestecilerin genel ge¢mis kullanimlarini tanimlamak i¢in Garafola ve Ross,
‘donem modernizmi’ [period modernism] terimini kullanmaktadir (1998: 90-95;
2007: 4°34”). Doénem modernizminin karsiti olarak ‘yasam tarzi modernizmi’
[lifestyle modernism], “haute couture, diisiik kiiltiir ve cinsel oyunun ruhunu” temsil
etmektedir (Ross, 4’°37”). ‘Neo-klasisizm’ ise neo-gotik, neo-barok ve neo-romantik
stireglerin yani sira donem modernizminin biitiinlinii olusturan bir alt kiimedir.

Garafola’nin deyisi ile,

Doénem modernizminin gelenek ve deney’i etkileyici bir
bicimde harmanladigi doneme, Pulcinella adli eseri bilim insanlari
tarafindan miizikteki modernizmin ge¢misi yeniden kesfinde bir doniim
noktasi olarak kabul edilen Stravinsky’den, ya da 1917-1920 yillar
arasinda ‘pastis’ bale koreografileri yapan Massine’den ¢ok Diaghilev
tarafindan Onciiliik edildi (90).

Messing’in eseri yinede “yeni miizikoloji” geleneklerinin yayginlastigi dénemde
‘neo-klasisizm’ terimini (6zellikle Stravinsky’nin eserlerinde) tekrar anlamla
yiikleyip, modernizmin ¢ok bigemliliginin [polystylism] anlasilmasina ve 6zellikle iki
diinya savas1 arasindaki donem ile ilgili miizikolojik arastirmalarin dekonstriiksiyon
stirecine yol agmistir. Belki daha da dnemlisi Messing’in eseri, miizigi tanimlamak
icin kullandigimiz kelimelerin, o miizigi nasil algiladigimiz1 etkilemekte oldugunu

ispatlamaisti.

Ilgili literatiirde yirminci yiizyiln basindaki ¢ok bigemli ortam, ge¢misin
kullanimlarina ¢ok dikkat ¢ekmistir. Genellikle “neo”-izmler, birer bicem tiirii
olarak kabul edilmektedir. Miiziklerini avangardin anlamsizlik smirlarina
dayandirmaksizin, ge¢misin baglarindan kopartmak isteyen bestecilerin hissettikleri
belki Gyorgy Ligeti’nin sozlerinde en iyi sekilde ifade edilmistir: “Ben bir
hapisteyim. Bir duvar1 avangart, digeri ge¢cmistir; ve ben kagmak istiyorum” (Ross:
III, 2°23”). Fakat Meyer’in tanimina gore esasinda istemli veya istemsiz, bestecilerin

gecmis kullanimlar1 zorunludur.  Dolayisiyla asil bigemsel nitelikler, ge¢misi
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kullanirken istem dist olup olmadigina ve/veya istemli olarak yapilan bireysel

seceneklere bakildiginda ortaya ¢ikmaktadir.

Yirminci yiizyilin savaglar arast donemindeki avangardin baskisisi olan
Arnold Schoenberg’in yeniden besteleri [re-compositions] ile Stravinsky’nin ‘neo-
klasik’ gee¢mis kullanimlarinin arasindaki benzerlikler, giliniimiizde daha kolay
anlagilabilmektedirler (Straus, 1990: 53). Ancak bu agidan bakildiginda,
Schoenberg’in ge¢cmis kullanim bigemi Brahms’inkine daha ¢ok benzemektedir:
Romantik geleneklerden miras kalan igtenlik ve samimiyet dolu besteleri, duygusal
icerikten 6diin vermemektedir.® Ancak Schoenberg, bilimsel kesinlikle icat ettigi 12
ton sistemi ile eserlerini, her seyden oOnce yenilik ve modernizm kiligina
biirlindlirmiistii. Ideolojik  hedefleri dogrultusunda Schoenberg’in  gegmis

kullanimlarinin, zamaninda istem dis1 veya bilingsiz géziikmiis olmast ¢ok dnemlidir.

Polemiklerde bigemsel kisiligi Schoenberg’inkine zit goriilen Stravinsky’nin
acik gegmis kullanimlari ise kasitli ve ironik olarak nitelendirilebilir. Neredeyse yiiz
yil sonra, ironi ve modernizm hakkinda séyle bir nesnel ve basit degerlendirme
yapilabilir:

Basmakalip...[kullanirken] aslinda eskiden yaptigimiz seyleri
yeniden kullanmay: ifade eder. Modern estetik bunun tersidir.
Onceden var olan ifadeleri — yani tamdik herhangi bir seyi --
kullanmamaya 6zen gosterilmelidir; elbette ironik bir tavirla eskiden

kullanilan seyin tizerini o6rtmedikge. Bdyle yapilarak, yani ironi ile,
onceden kullanilmis olan yeniden kullanilabilir (Drout, 2008b: 5°05”).

Ancak Theodor Adorno, elli y1l 6nce ve daha kisisel bir bakis agisiyla Stravinsky’nin
ironik tavrina politik bir tepki gostererek, Schoenberg’in yaklasimini daha etik
bulmustur. Bernstein, renkli bir anlatim ile Adorno’nun bu konudaki goriisiinii s6yle
aciklamisti:

[Adorno’ya] gore biiyilk Wagner cizgisini...slirdiirmenin tek yolu

Schoenberg’ci  yoldan geciyordu ve bunu silirdirmek yalnizca
Schoenberg’in erken romantik miizigi yolu ile degil; aym1 zamanda

** Harold Bloom, The Anxiety of Influence (“Etkilesim Endisesi”) adl1 kitabinda soyle yazdi: “Oscar
Wilde, ‘her kotii siir ictendir’ demistir. Kuskusuz her biiyiik siirin igtenlikten yoksun oldugunu
sOylemek yanlis olur fakat bunlar, gayet tabii olarak edebi sanatlarin dayadig: yalan ve kurguyu
icermek zorundadir” (1997: xix).
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onun tonal, atonal ve dizisel tekniklerle yazdigi eserleri yoluyla
mimkiindii.  [Adorno] buna karst olarak Stravinsky’nin soguk
entelektiielligini, disavurumculugu reddetmesini...ve asir1  zarif
bicemselligini v.s. bos ve edepsizdir diye kinamaktaydi....Adorno,
Stravinsky’yi donek, sapkin ve isi giicii yalan dolan olan seytani bir
biiylicii olarak gérmekteydi (Bernstein, 1976: 329).

Adorno, Stravinsky’nin 6diing, alint1 ve yeniden beste sekilleri alan bariz ve
bilin¢li gegmis kullanimlarindan rahatsiz olmustu. Ciinkii bunlar, bagka bestecilerin
onceki kullanimlarindan farkliydi. “[Miiziksel ge¢misin yirminci yiizyilin bagindaki
giiclii var olusun] temelleri 18. ve 19. yiizyillarda bulunan bir takim kiiltiirel ve
sosyal gelisimlerin doruk noktasina gelmelerini temsil etmektedir” (Straus, 1991:
430). Bu gelisimler, seyirci/dinleyicilerin degisen zevklerini de kapsamistir. Kitle
kiiltiiriintin [mass culture] gelismesi, popiiler ve klasik geleneklerinin arasindaki
farklar1 daha da belirginlestirmistir. Adorno, The Sociology of Music kitabinin yazar1
olarak bunu kuskusuz anlamistir. Ancak Stravinsky’nin ge¢mis kullanimlarini,
klasik bati miiziginin yansittigt kalkinma ideolojisine aykir1 olarak goriiyordu.
Ciinkii teleolojik®' ilerleyisin bir parcasi degildi; yani ge¢misin degerini inkar
etmiyordu. Klasik miizik kanonunun nihayet sekillenmis olmasi, degerin bir agidan
yenilik {izerine degil de ispatlanmis kalicilifa ve asinaliga konmasina neden oldu.
Fransa’da yasayan diger entelektiieller ve sanatgilar gibi Stravinsky, klasisizmin
tasidigr gii¢ ve statiiniin farkindaydi (Fulcher, 2005: 8). O, eski imgelere bagli olan
miiziksel simgeleri yeni tarihsel ve bigemsel ortamlarda degerlendirmisti.
Stravinsky; Bach, Haydn, Mozart ve Beethoven’in bicemsel niteliklerini kullanmistir
(Watkins, 1988: 319). Gesualdo, Pergolesi ve Caykovski’nin melodilerini, kendi
eserlerinin biinyesine alintilayip yeniden bestelemistir. Diger ulusgu besteciler gibi
Stravinsky, miiziksel ham madde arayisinda Rus halk kiltiiriiniin sundugu

olanaklardan da yararlanmistir.

Sanatsal temsillerde ironi, Antik Yunan tragedyasindan beri dnemli bicemsel
bir yer almaktadir. Ironi, sozlii, dramatik ve durumsal olarak ii¢ tiire ayrilir. Popiiler

internet kaynag1 Vikipedi, ironiyi s0yle tanimlar:

! Esanlamli: erek bilimsel (TDK). “Sonlulukla ilgili arastirma. ... Erekbilim (teleoloji), erekliligi
inceleyen bilgi alani olmakla, mekanikgilige karsit olarak, evrendeki edimlerden her birinin bir erege
gore gerceklestigini varsayar ve boylece 6zellikle dinsel bir anlam kazanir. Dinsel ¢er¢evede yalniz
etkin nedeni degil, sonugsal nedeni de varsaymak gerekir: her seyden 6nce diinya bir sonluluga ya da
bir amaca gore kurulmus olmalidir” (Avsar, 197).
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Sdylenenin tam tersinin kastedildigi ifadedir. S&ylenen ya da
yapilan eylem, ciddi goriintiisii altinda, karsit sdylenceyi ya da eylemi,
celiski noktasina cekmeyi hedefler. Mizahdan farkli olarak, ironi daha
elestirel yaklasir. ironik mimik, jest ve tonlama ile sdylemek istenenin
altini, dolayl ¢izer.

Bernstein, Stravinsky’nin “neo-klasik” ironi kullanimini bir tiir maskelemeye
benzetmektedir (376). Oysa Yunan tragedyasinin en ¢arpict bigcemsel geleneklerinin
birisi, sahnede (veya proscenium’da) biitiin oyuncularin maske kullanmasidir. Bu
gelenekle gorsel bir bariyer olusturularak, gdsterim kipinde gerceklesen bir temsil
tiiriinde, seyircilerin hayal etmeleri i¢in bir smir1 ortadan kaldirmistir. Miiziksel
ironi, Robert Hatten’in deyisi ile “miiziksel bir sdylemin samimiyetinin altin1 oyacak
sekilde bilingli savurganligini ortaya cikarmayi amaglayarak, bazi bdliimlerinin
paranteze alinmasi [bracketing], tersine ¢evrilmesi [reversal] ya da olumsuzlanmasi
[negation]” olarak tanimlanmaktadir (1994: 291). Hatten, miizikte “romantik ironi”

kavramina s0yle daha da ayrintili bir tanim vermektedir:

ROMANTIK IRONI. Séylem diisiiniimselligi [reflexivity of discourse]
ozellikle de bir yazar1 (ya da kisiyi) ima eden sdylemin diisiiniimselligi,
onun hakkinda elestirel olarak yorum yapmak igin sdylemin iizerine
¢ikar.....[Romantik ironi] (6zellikle bigem ya da konu ile ilgili olarak
ve yine Ozellikle tematik gelisimin ya da rasyonalizasyonun pek az
oldugu bir eserin sonunda) ortaya ¢ikan ya da regitatif sz konusu
oldugunda sdylenen son s6z (293).

Stravinsky’nin 1. Diinya Savasindan sonra besteledigi biitiin sahne eserleri,
seyircilerin hassasiyetlerini goz Oniinde bulundurularak tasarlanmistir.  Anlatan
olarak besteci, sectigi librettolar1 esneklikle uyarlamigtir. Gosteren olarak bigemsel
unsurlari, seyirci/dinleyicilerle olan mesafeyi arttirmak ic¢in ve dolayisiyla onlarin
hayal etmelerini tesvik ederek kullanmistir. Sectigi dramatik konulara bakildiginda
segmedigi konular belirginlesmektedir. Stravinsky, gercekei konular yerine, masal
(Chant du rossignol, Le baiser de la fée), folklor (Pulcinella, Mavra, Les noces) ve
mitolojiden (Oedipus rex, Apollon musagete, Perséphone) tiiretilen konulari
sahnelemeyi se¢mistir.  Dolayli bir anlatimsalligr ile Stravinsky’nin ellerinde
miiziksel ironinin kullanimi, anlatim kipinden daha c¢ok gosterim kipine aittir.
Garafola, gegmis kullanimlarinin bigemsel dnemini ve ironi ile olan iliskisini su

sekilde aciklar:

Baslangigta anlik ve segenek bir ge¢mis fikrine duyulan gereksinime
dengeleyici bir nitelik olarak belirginlesen klasisizm, bicemin onceligine
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iligkin 1srarciligi ile geriye doniik gegmis goriisleri i¢inde sakli olan nostalji ve
duygusalliga bigimsel bir karsitlik sundu. Bigem boylece, gegmis ve bugiiniin
bicimsel olarak birlestirildigi, ancak bununla birlikte farkli bilgi kurami
[epistemolojik] alanlarina ait olarak kodlandigi olanaklar haline geldi. Siir,
miizik ve resimde oldugu gibi, baledeki modernizm bicemi de, algilamay1
entelektiiel bir ‘ironik mesafelendirme’ siireci ile yonlendirdi (1998: 94).

Frenicus adli Antik Yunan tragedya yazari, aktiiel bir konuyu sahneleyerek
halkin hassasiyetlerini incittiginde, maddi bir ceza ile karsilagsmisti (Meineck, 2009:
1’16”).  Birinci Diinya Savasin1 yeni yasamis seyirci kitlesinin psikolojik
hassasiyetlerini goz Oniinde bulunduran Stravinsky, mitolojinin mecaz olup,
Oykiinme tiirlerinin giiclii politik ve sosyal iletkenler oldugunu unutmayarak

Frenicus’un hatasini tekrarlamamaya 6zen gostermistir.

1.3. Metinlerarasihk

Tezin bu noktasina kadar sanat eserlerinde yazili gelenek, simgesel icerik,
taklidin roli ve kiplik arastirildi.  Bunlar ikinci boélimde “Divertimento”da
incelenmeden Once, yazar ve bestecilerin metinlerden olusan bir agda nasil birbirleri
ile etkilesim i¢inde olduguna bakilacaktir. ilk boliimiin bu son alt bashginda miizikte
metinlerarasilik denilen etkilesim olayimin ilgili tiirleri ve ‘etkilesim’in estetik anlam

uzerine olan etkisi ele alinacaktir.

1.3.1. Tiirler

Metinlerarasilik kurami, ozellikle Julia Kristeva, Laurent Jenny ve Gérard
Genette’in calismalariyla dogrudan ilintilidir. Bu literatiirii Tiirkcede ¢ok etkili bir
sekilde dzetleyen Metinleraras: Iliskiler adl1 kitabinda bu diisiiniirlerin katkilarini tek

tek inceleyen Kubilay Aktulum;

...metinlerarasina bagvuran bir yazarin, onu bir doniisiim islemine tabi

tutarak yeni bir anlamla donatt181, daha 6nce okudugu bir metinden

kimi kirmtilar1 oldugu gibi metnine yerlestirmeyle yetinmeyerek, bir

yeniden-yazma islemiyle, yeni bir anlam alani yarattig1, bagvurulan ilk

sOzcenin igerisine sokuldugu yeni bir metnin baglaminda yeni bir islev

ile belirdigini...
soyler (2007: 14). Aktulum, iki veya daha fazla metnin arasindaki iligkileri, iki ana
tire aywrir: 1) yazarlarin birbirlerini agik ve gizli bir sekilde ‘alintilama’ ve
‘anigtirma’lari, “ortakbirliktelik iliskileri” ve 2) ‘yansilama,’ ‘alayci doniigtiirim’ ve

‘Oykiinme’ eylemleri ise “tiirev iliskileri” olarak adlandirilir. Baska bir kaynakta,
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ortakbirlikteligin alt kiimeleri ‘agimlama’ [paraphrase] ve ‘6diing’ [borrowing]
olarak agiklanirken, tiirev iligkisi tiirleri ise ‘benzesim’ [simulation] ve ‘modelleme’

[modelling] olarak one siiriilmektedir (Meyer, 1994: 195-207).

Ortakbirliktelik Iliskileri: Alinti

Bu yazida ortakbirliktelik iligkilerinin arasinda alinti, 6nemli bir yer
almaktadir. Alintinin her iki tiirii (acik ve gizli), kasith eylemlerdir: bir yazar,
onceden yazilmis bir metin ile okumusluk iliskisini belli ederek o metinden bir parca
kopartip c¢esitli nedenlerden dolayr sonradan yazdigi bir metne yerlestirir.
Yerlestirilen parcanin yazarina acik bir sekilde gonderme yapilirsa muhtemelen
alintilama eyleminin amaci, sonradan yazilan metni desteklemek ya da o metne
otorite kazandirmaktir. Fakat yerlestirilen parca eger gizli (gébnderme yapmaksizin)
yapilmigsa, baska amaglar s6z konusu olabilmektedir. Diiz yazilarda kinanan bu
eyleme ‘asirma’ denir. Oysa miizikte ve siirde gizli alinti, neredeyse diiz yazidaki
acik gondermeler kadar siklikla yapilip onama ile karsilanmaktadir. Ciinki 18.
yiizyila kadar yazinda oldugu gibi bugiine dek klasik kanonuna ait miizik yapitlar1 ve
stirsel eserler, genellikle ‘ortak mal’ olarak goriilmektedir. Miizikte agik ve gizli
alintilama eylemleri, iki eser arasinda baska bir tir anlamsal koprii ve iliski

olusturmaktadir.

Nitekim Meyer, miiziksel alintilama konusundan bahsederken, ‘6diing’
terimini kullamr.  Ornek olarak Caykovski’nin 1812 Uvertiiriinde ki La
Marseillaise’in ‘anmistirma’sint [allusion], alinti tiirlinden ayirt eder (1994: 199).
Meyer, Brahms’in Schumann, Handel ve Paganini’nin temalar1 {izerine besteledigi
cesitlemelerini de ‘alintilama’ olarak algilamaz.  Ciinkii “mevcut materyal,
yaraticiligin bir pargasi olmaktan c¢ok bir yaratim kaynagidir” (200). Alinti
konusunda Meyer, 6rnek olarak George Rochberg’in Music for the Magic Theater
adli eserinin Mahler’in 9. Senfonisi ve Mozart’in K. 287 “Divertimento”sundan
alinan materyallerini 6rnek olarak 6ne siirer. Ayni sekilde, T.S. Eliot’un The Waste
Land siirini herhangi bir agik gonderme yapmaksizin Shakespeare’i alintilamasinin

ornegi olarak kullanir. Bu 6rneklerden yola ¢ikarak, Stravinsky’nin Le Baiser de la
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fee Balesinde kullandig1 Caykovski ezgilerini ‘gizli’ alintinin iyi bir 6rnegi olarak

One suriilebilmektedir.

Tiirev Iligkileri: Oykiinme

Tiirev iligkileri ise bir yazarin gonderge-metninden aldigi materyallerini
kullanirken gergeklestirdigi sentaktik, islevsel ve/ya yapisal degisikliklerle
ilgilenmektedir. Ciddi bir metni giiliinglestirmek veya abarti ile grotesk™ yapmaya
‘yansilama’ veya ‘alayci doniistiirim’ denir. Bu islemlerde orijinal konuyu veya
anlatim seklini [narrative form] degistirmeden gonderge-metnin destansi veya trajik
tirinii  siradanlastirarak, o metnin yapisal ve bi¢imsel 0zli degistirilmektedir.
Oykiinme (pastis) ise bir yazarin 6zgiin bir eserde tiir agisindan belirgin degisiklik
yaratmadan bir ya da birden fazla eseri birlestirerek taklit etmesidir. “Ayrica
Oykiinmede yazarin taklit ettigi metnin 6zelliklerini dizgelestirerek, bazen de onun
Oziini degistirerek elestirel, yergisel ve/ya dvgiisel erekler de vardir” (Aktulum,
134). Tezin ikinci boliimiinde Stravinsky’nin “Divertimento” adli eserinde dykiinme
yontemlerini kullanip farkli génderge-metinleri taklit ederek nasil elestirel bir yapiti

ortaya c¢ikardigr goriilecektir.

Bicimsel Doniistiim Tiirleri

Bir metnin ugrayabilecegi ¢esitli bicimsel donilisiimler konusunda Aktulum,
baska orneklerin arasinda “bicem doniisiim” tiirleri olarak ‘indirgeme,’ ‘genisletme’
ve ‘kipsel doniisiim’; ve “anlamsal doniigiim” tiirleri olarak ‘Oykiisel/igeriksel’ ve
‘pragmatik/edimsel’ konular1 ele almaktadir. ‘Bicem doniisiim’ konusunu 1.2.2.
Uyarlama’ alt baglig1 altinda incelenmistir ve ‘anlamsal donilisiim’ konusu asagidaki

1.3.3. Estetik Anlam’ adl1 alt baslikta incelenecektir.

Metinlerarast Okur

Metinlerarast okurlar iki tiire ayrilir. Aktulum, bunlart “bir metinlerarasi
gondergeyi...tam olarak hangi metne gonderdigini kolaylikla bulabilecek ‘bilgin’”
ve “Ote yandan, asir1 bir ekinsel birikimi olmayan, dolayisiyla...gondergenin

ayrimina tam olarak varamayan siradan” okurlar olarak tanimlamaktadir. “Bilgin”

32 «Kaba giiliingliiklerden, tuhaf ve olmayacak sakalasmalardan yararlanan, karsit goriintiileri,
bagdasmaz durumlar sasirtic1 bicimde birlestiren giildiirti bicimi” (TDK).
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ve “siradan” sozcilikleri demokratiklesmis anlayisimiza ters tinlayabilir. Fakat
Aktulum sozlerini yumusatarak, “bir metindeki her tiir gdndergenin anlagilmasi
okurca belli bir cabayr zorunlu kilar” diyerek kabul etmektedir (192). Acik
metinleraras1 gondergeler, ana-metin ve gonderge-metin arasinda koprii olusturarak
bir okurun takip etme g¢abasini kolaylastirmaktadir. Ancak kapali bir gondergeyi
tantyamayan bir okur, bir metinlerarasi iligkinin kullanildigin1 nasil bilecektir?
Aktulum, okuma sirasinda ana-metinden bir “kopukluk™ veya “ayrisiklik” hissinin
kapali metinleraras1 gondergelerin tanitlayici belirtisi oldugunu sdyler. Ve kapali
gondergeyi yapan yazarlar bile gonderge-metni gosteren ipuglari birakir. Bu
ipuglari, sentaksta kural disilik veya simgesel cagrisim gibi yontemlerle okura

iletilmektedir.

Miiziksel metinlerarasi iligkilerde kapali gonderge ipuglart ve okurun roli
konusunda Ernest Bloch’un 2. Keman Sonat1 6rnek olarak verilebilir. Besteci, tek
boliimde yazilan ve ilk goriiniimde mutlak miizik tiiriine benzeyen bu yirmi dakikalik
eserin programi hakkinda herhangi bir 6nséz ya da aciklayict ciimle ile bilgi
vermemis; ancak sonatin adma, “Poeme Mystique” soOzlerini eklemistir.  Sonat
bicimini esnek bir sekilde izleyen eserin 208. Ol¢iisiinde keman partisi lizerinde
Latince “Credo in unum Deum!/Patrem omnipotentem/Factorem coeli et terrae
visibilium omnium et invisibilium/Gloria in excelsis Deo”™ metninin bulunmasi
calmakla yiikiimlii kisi okudugunda kopukluk ve saskinlik etkisini olusturmaktadir.
Esasinda bu sozler, “Nicaca Akidesi” denilen bir dinsel metinden alintilanmisti. Bu
metnin altina yazilan miizik incelendiginde, Yunanca plensan ve sonra Gregoryen
Sarki kokenli, 11. yiizyilldan beri vaftiz torenlerinde kullanilan bir melodi oldugu
ortaya c¢ikar. Bestecinin melodiyi ortaya c¢ikarmak i¢in mi sozlii metni ekledigi;
yoksa s0zlii metne gonderge yapmak i¢in mi o melodiyi kullandig1 konusunda ancak
Katolik litiirjisi, Gregoryen Sarki ve Latince bilgisi olan bir ¢alict yorum yapabilir.
1924 yilinda o melodi, Bloch’un dinleyicilerinde anistirma etkisi yaratir miydi?
Eserin temsili sirasinda metnin anlamindan etkilenmis olabilen sanatgilarin
yorumlari, metni géremeyen ve farkinda olmayan dinleyicilerin algilayislarinda bir

fark yaratmis miydi? Giinlimiiz temsillerinde sanatg¢i-dinleyici algilayisi kuskusuz

33 “Biz tek bir tanriya inantyoruz: kadiri mutlak olan, g0k kubbesi ve diinyay1 yaratan, goriinen ve
gorlinmeyen her seyin yaraticist. Tanr1’ya edebiyen san olsun!”
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farklidir. Bu tiir konular asagidaki metinlerarast anlam boliimiinde ele alinmaktadir.
Bu sorulardan yola c¢ikarak 6zel bir caba sarf etmeyen ‘siradan’ bir okur igin
metinlerarast iligkisi tanimlanamayabilen Stravinsky “Divertimento”sundaki

ipuglarinin ne oldugu tezin ikinci boliimiinde incelenecektir.

Metinlerarasi Imge: Palempsest ve Yeniden-Yazmak

Metinlerarast imge konusunda incelenmesi gereken son birkac terim var.
Bunlar, ‘palempsest,” ve ‘yeniden-yazmak® eylemlerdir. Ilkin palempsest olayinda
bir yazar, “ilk metnin izlerini silmeden, onu biitiiniiyle gizlemeden daha ¢ok
aydinlatir. Boylelikle...bir yapittan Gtekine kalan izlerle yapitlar arasinda gecis
saglanmig, ‘biitlinlik’ kurulmus olur” (222). Bu sekilde, palempsest kelimesi bir
imgenin metinsel yankist gibi algilanabilir.  Hatta sozli kiiltiirlerde mit ve
arketiplerle aktarilmis anlamin, yazili kiiltiirlere 6zel imgelerin palempsest ile
aktarildig1 sOylenebilir. Palempsest, metinlerarasi tiirev iliskisinden sonuglanan ve

anlam tastyan bir izlenim tiiriidiir.

Ikinci metinlerarasi imgesel kullanim ise, yaratma yontemi olarak énem tasr.
“Yeniden-yazma genel olarak, hangi tlirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir baska metinde
yinelenmesi olarak tanimlanir” (Aktulum, 236). Besteciler, ya kendi eserlerini ya da
baska bestecilerinkileri farkli ¢algi oturtumlar: i¢in diizenleyerek yeniden-yazma
islemini sikca uygulamaktadir. Ornegin Wikipedia, Musorgski’nin 1874 yilinda
bestelenen “Bir Sergiden Tablolar” adli piyano eserinin bilinen Ravel orkestra
diizenlemesinin yaninda ayrica orkestra i¢in (komple ya da kismen) 30’dan fazla; ve
baska oturtumlar i¢in 80°den fazla diizenlemesini listelemektedir. Folklor kdkenli
“Romeo ve Juliet” hikayesi, trajik destan, Ingiliz Ronesans’inda tiyatro, opera,
senfonik siir, bale, sinema gibi degisik tiir ve temsil kiplerine yeniden-yazma
isleminin konusunu olusturmustur. Tezin ikinci boliimiinde, bu etkinligin iist iiste

tekrarlandiginda nasil palempsest izlenimlerine yol actig1 goriilecektir.
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1.3.2. Estetik Anlam

“Metinleraras1 gondergelerle okura dolayl olarak seslenilir, okur anlama
ulagsmaya cagirilir” (Aktulum 214).

Mekaniklesmis toplumlarda miizik ve edebi yazin tiirlerinin sanat olarak
goriilmesi onlart bilimsel diislince, teknolojik kullanim ve elestirel yaklagim
eylemlerinden farkli kilmaktadir. Bu islevsel doniisiimiinii  belgeleyerek
dengelemeye c¢alisan insan bilimcileri, introspektif kiiltiir arastirmalarim
fazlalastirarak bilingaltinda var olani, yavas yavas bilingli hale getirmektedirler.
Dolayisiyla miizik gibi kiiltiirel aktiviteleri siniflandirip, sanat eserlerine anlam

atfetmek i¢in emek verilmektedir.

Miizigin kullanimi, dilinki gibi hem toplumsal geleneklere baglidir hem de
bireyler tarafindan 6zgiin ve orijinal ifadeler icin kullanilabilir (Subotnik, 169).
Esasinda edebiyat, miizik, tiyatro, resim ve dans gibi sanat tiirleri birbirinden ne
kadar ayr1 goziikiirse goziiksilin, aralarindaki iligki Orlintiileri incelenirse, sanat
nesneleri tarafindan temsil edilen anlam biitiinlerine daha ¢ok yaklasilabilir. Bu
yiizden estetik anlam konusunu metinlerarasi iliskiler baglaminda ele almak yararh

olabilir.

Bu c¢alismanin amagclarindan birisi, estetik anlamin 6gelerini metinlerarasi
iliskiler cergevesinde incelemektir. Ozetle bu alan, ‘senkronik’ (dizgesel, i¢ebakislr)
ile ‘diyakronik’ (tarihsel, disadoniiklii) diye iki semiyotik (gOstergebilimsel) alana
ayrilabilir (Scher, 2004: 193). Baska sozlerle Hatten, miiziksel anlam konusunda
semiyotik bir yaklasimin hem yapisalct [structuralist] hem de yorum-bilimsel
[hermeneutic] unsurlar1 i¢erdigini iddia eder (2004, 2). Bu alt bashkta ‘anlam’
terimini ele almadan, ‘yapisal’ ve ‘yorum-bilimsel’ terimlerini daha yakindan

incelemek gerekmektedir.
Hatten, yapisalci bir yaklagim ile bir miiziksel esere ait olan karsit bi¢cimsel

Ogelerini inceleyen yontemi kastetmektedir. Bu tiir yontemler, her insanin dogdugu

kiiltiiriiniin ~ kaginilmaz  ideolojik  sartlanmalarindan sonuglanan Onyargilarini
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arindirmak i¢in Once dilbilimciler tarafindan gelistirilmisti.34 Miizikolojide
yapisalcilik  kurami, en net olarak Heinrich Schenker ve Felix Salzer’in
caligmalarinda goriilebilmektedir. Bu tez miizik-edebiyat iliskisi konusunu ele
almasindan dolay1, Stravinsky’nin “Divertimento” adl1 eserinin derin armonik yapisi

degil de daha cok metinlerarasi ve ezgisel yapisal nitelikleri ile ilgilenmektedir.

Eseri olustugu diinyadan izole eden bir yontem olarak elestirilen salt yapisalci
yaklagimi tamamlayan yorum-bilimsel yaklagimin metinlerarast tanimi sdyle

Ozetlenebilir:

Bir metinlerarasi gondergenin anlamini ¢ikarabilmek igin,
yer aldigi metnin bagli oldugu yazinsal gelenek, yazarm yazin
anlayisi ve metin konusundaki bakis agisi, yaziyla olan iliskisi,
metnin stratejisi, tarihsel ve toplumsal kosullar vb. gbéz Oniinde
tutulabilir (Aktulum, 167).

Aslinda metinlerarasi iliskiler ¢ercevesinde ele alinan bir edebi veya miiziksel eserin
anlaminin yapisalcit boyutlar1 ancak baska ve Onceden gelen metinler ile olan
iligkileri - yani palempsest-imsi veya yorumbilimsel bir perspektif ile —

cizilebilmektedir.

“Anlam” teriminin tanimlanmasi i¢in Cohen tarafindan yapilan ve literatiirde

siklikla bagvurulan soyle bir temel agiklama vardir:

Herhangi bir sey, eger kendisi diginda bir seyle baglantiliysa, ya
da kendisi disindaki bir seye isaret ediyor, ya da onu ifade ediyorsa,
anlam kazanir; bu nedenle anlamin 6z niteligi s6z konusu baglantiya
isaret eder ve bu baglanti ile agiga cikar (Aktaran, Meyer, 1967: 6).

Bu tanimdan anlamin {i¢ 6gesi ¢ikarilabilir: 1) diirtii, 2) diirtii ile gonderme yapilan
nesne ve 3) diirtiiniin anlamin1 alan birey (Meyer: 6). Daha dnce deginildigi gibi,
yazin kiiltiiriinde bu ii¢ 6ge yazar, metin ve okur liggenine indirgenebilir. Ancak

2 (13

klasik bati miizigi kiiltiiriinde eger bu terimlerin yerine “besteci,” “parti” ve
“dinleyici” terimleri konursa, anlam biitiinliigli eksik kalir. Miiziksel anlamin

iletisiminde “icrac1” ve “temsil” kavramlarinin da eklenmesi zorunludur. Ek 1’de

* Bkz. Ferdinand de Saussure, Course in General Linguistics, gev. Roy Harris, La Salle: Open Court,
[1916] 1972; Claude Lévi-Strauss, The Savage Mind, Chicago: University of Chicago Press, 1966;
Roland Barthes, Mythologies, ¢ev. Annette Lavers, New York: Hill & Wang, 1994.

41



gosterildigi gibi edebiyatta bir liggen ile betimlenebilen iliski, miizikte bir besgen

oluyor. Metin, ¢alicinin yorum ve kisiligi tarafindan degistirilmektedir.

Diirtliyli saglayan “yazar”in fonksiyonu diyalektik olarak diisiiniiliirse, bakis
acist zitliklarindan dolay1 bir ugta “bilim adami,” digerinde ise “sanat¢1” olur. Bu iki
karsit bakis agisin1 ¢oziimleyen kisi olarak belki insan bilimlerini temsil eden
“hiimanist” diisiiniilebilir. ikinci “diirtii ile gonderme yapilan nesne” kdsesinde
“metin” olarak yer alan karsitliklar “temsili” ve “Onermesel” eser tiirleri tarafindan
gosterilebilir. Bu iki metin tiirinliin ¢6ziimleyeni ise “elestiri” olabilir. Son ve
tictincti “diirtiiniin anlamin1 alan birey” kosesinde olan “okur” kavramini diyalektige
boliince ne bakis ac¢is1 ne de tiir kullanilabilir. Bunlar, “bilgi iletisim” diyalektikleri
olarak gruplandirilabilir. Bu gruptaki ve diger koselerde olusan diyalektikler Sekil 2

ve 3’te gosterilmektedir.

Bilim adami Himanist Sanatcl

Yazar. Bakis Agisi Diyalektigi

Onermesel ifade Elestiri Temsili Bilesim

Metin: Génderme Yapildigi Nesne Diyalektigi

Psikoloji - Sentez - Fizyoloji

Kavrama - Anlama - Algilama
S[]reg ......... - Deneyim
Gérece Belirsiz

Okur: Bilgi iletisim Diyalektikleri

Sekil 2: Yazar, Metin, Okur Diyalektikler
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Bilim adami Himanist Sanatg!

Sekil 3: Anlam Ucgeni ve Diyalektikler

“Bilgi” kavramunmin nicelik ve nitelikleri, epistemolojik® filozoflar tarafindan
Antik Yunan Imparatorlugundan beri tartisgtimaktadir. Giiniimiizde giderek gogalan
iletisim arag tiirleri, bilginin somutlagip anlamin dogru orantili soyutlagmasina neden
olusturmaktadir. Ciinkii kelime ve simgeler, sadece nesnelere gonderme yapmazlar:

anlam tastyan her bilgi iletisim araci bir de duygu ile yiikiimliidiir.

Son olarak ‘anlam’ konusu bu alt baglikta ne kadar eksik ve yiizeysel olarak
ele alinmigsa, yine de retorik alaninin ‘sézeylem’ [speech act] ve ‘alimlama’
[reception] kuramindan bahsetmek yararli olabilir. Bu iletisim alanlarinin {i¢ 6nemli
kavrami, ‘diizs6z’ [locutionary], ‘edimsdz’ [illocutionary] ve ‘etkisoz’
[perlocutionary act] eylemleridir (Ong, 199). Tipki yukaridaki ‘anlam’ s6yleminde
edebiyat ve miizik alanlarinda aragsal farklar oldugu gibi, bu konuda da farklar
vardir. Ancak bagka alanlara kayan kuramsal bilgiler hakkinda agiklamalarda
bulunmak, ilging sorunlar1 ortaya cikarabildigi gibi, bazen verimli paraleller de

ortaya cikabilir.

‘Dilizs6z’ eylemi, sozlii bigimde sOylenen, yazili (edebi veya miiziksel)

bicimde ise yazilan sozlerdir. ‘Edimsdz’ eylemi ise, konusan veya yazan kisinin

33 Bilgi kuramu; cesitli bilimlerin ilkelerini, varsayimlarimi ve sonuglarini elestirerek inceleyen felsefe
dal1 (TDK).
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aklindaki ‘sezdirisel’ [implacative] hesaplasma olay1 ile ilgilenmektedir. Yani “senin
odan dagmiktir” imasinin edimsoz eylemi, belki odas1 daginik olan kisinin odasini
temizlemesinin gerekli oldugunu kastetmektir.  ‘Etkis6z’ eylemi, bu iletisim
aligverisi tarafindan sonuglandirilan etkidir. “Senin odan dagimiktir” ifadesini duyan
kisinin etkisdz eylemi, odasini temizlemesi olabilir; fakat her ebeveynin bildigi gibi,

olmayabilir de.

Eger “bir fikri tam anlamiyla agiklamadan aktarmak, miiziksel diislincenin
soyutlugu ile miimkiin olan mucizelerden biridir” (Barricelli, 1991: 7) ise, o zaman
alimlama kurami, yazinsal ve miziksel alanlarda benzerlikler tasimaktadir.
Stravinsky’nin ‘diizs6z’ metinlerindeki ge¢mis kullanimlarini dinleyerek, inceleyerek
ve metinlerarasi gondergelerini yorumlayarak, bestecinin ‘edimsdz’ hesaplamalari
sezilmeye bagliyor. Simgeleri desifre edip anlam yaratmak her okur, dinleyici ve
seyircinin aktif bir sekilde katildigi etkinliktir. Subotnik, miizigin genel tin1 ve

kiiltiire olan iliskisini 6zetleyerek soyle der:

Yalnizca baz1 miizikler 6zerklik i¢in miicadele eder. Biitiin
miiziklerin tinist ve bicemi vardir. Yalnizca bazi insanlar miizigi
yapisal olarak dinlerler. Her insanin miizige kars1 kiiltiirel ve duygusal
tepkileri vardir. Bu karakteristikler ve tepkiler ne tek-bi¢cimli ne de
sabittir; aksine bunlar, miizigin tanimlandig1 degisik baglamlar kadar
farkli, degisken ve agik-ugludurlar (1988, 122).

Estetik anlam, 1920’lerde yeni karsitlagan bir polemik alani olusturuyordu. Antik
Yunan diisiince ve mitolojisi, Ronesans ustalar1 ve miizikte bir klasik kanonun
olusmuslugu: bunlar, 6zellikle 1. Diinya Savasi sonrasi sanatc¢ilarin gelecekten
manevi beklentilerini azaltmaktaydilar. Kulaklar1 ge¢misin konular ile ¢inlayan
besteciler, ilizerinde durduklar1 toplumsal diizenin enkazlarina bakarak, parcalar
tekrar birlestirmeye basladilar. Ozellikle iki savas arasindaki eserler hakkinda,
Garafola’nin deyisi ile “anlam, doniisiime yol acan siirecin kendisi haline geldi...”

(142). Zaman, anlami degistirir.
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II. BOLUM
STRAVINSKY’NIN “DiVERTIMENTO”SU

Birinci boliimde sanat eserlerinin temel stiregleri ele alindi. “Simge” adli alt
baslikta miizik-edebiyat iligkisi icinde metine bagli geleneklerin sozli kiiltiirlerde
bulunan kokenlerine bakildi. Ayni zamanda toplumlarda mitolojinin metaforik
(mecazi) rolii ve arketiplerin génderim etkisi incelendi. Ikinci béliimde bunlarin
yararlari, Stravinsky’nin edebi kaynaginin (lisjomfruen) hangi simgelerini sahne
eserinde (Le Baiser de la fée) kullandig1 arastirilacaktir; aktarilan bu simgelerin ne
tir anlamsal ve gonderimsel Ogeler tasimakta oldugu ve ayni zamanda ne tiir

degisimlere ugradiklar1 incelenecektir.

“Oykiinmecilik” adl1 alt baslikta gercegin sanatsal temsilinde siireg, kip ve
taklit kavramlarinin tanimlar1 arastirildi. Ve taklidin bigim, tiir ve bigemlerin
olusmasindaki rolii incelendi. Anlatim ve gOsterim, yazarin bakis agis1 ve
seyirci/dinleyici/okur algilayis bigimleri ele alindi.  Ikinci béliimde bu kavramlarmn
iki yarar1 olmasi beklenmektedir. Ilkin, siirekli tiir ve bi¢imi degisen bir eserin
dontistimlerini izlerken miizik, edebiyat ve sahne sanatlarinin (kuramsal agidan)
birbirlerine nasil benzedigi ve birbirinden nasil farkli oldugunun belirtilmesinde
kolaylik saglar. Ikincisi ise, sanatci ve seyircinin sanat eserinden olan gesitli talep ve
kazanclarinin ne oldugunun tespit edilmesinde yarar vardir. Bir arada degil de ikinci
boliimiin her alt basliginda eserin geg¢irdigi asamalari takip ederken (kaynaktan sahne
eserine, baleden ‘mutlak’ miizigin diizenlemelerine kadar) yararlanilabilen kavramsal

bir alt yap1 olusturulmusg olacaktir.

Birinci béliimiin iigiincii alt bashiginda metinlerarasi iliskiler ele alindi. Iste
bu kuramsal alanin yazili kiiltiiriimiizde énemi goktur. Ikinci bdliimiin esas konusu
olan “Divertimento” adli eser, sadece bir keman-piyano eseridir. Fakat eserin
yazinsal kaynaklarinin segilisi, 0ykiinme yontemleri ile sahne i¢in uyarlanmasi ve

sonradan sadelestirilmesinden olusan yinelenis siiregleri, “Divertimento”ya birkag
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ipucu disinda boyutlart ilk bakista tahmin edilemeyen bir anlam ve gonderim

zenginligi kazandirmaktadir.

Ikinci boliimiin alt basliklar1 arasinda yer alan ‘mimésis,” ‘sentez’ ve
‘katharsis’ terimleri, Antik Yunan tiyatro geleneklerine gonderme yapmaktadir.
Mimeésis ve katharsis terimleri, Tirkce “Gosterim” ve “Tiyatro Terimleri”
sozliiklerinde yer almaktadir. ik boliimde Tiirk Dil Kurumu’nun “Genel Tiirkge
Sozligli’nde ‘Oykiinmecilik’ adi ile ele alinan ve genis sanatsal siireglerin kuramsal
aciklamasinda yer alan kavram, bu bolimde bazi yerlerde daraltilmig bir anlam
cergevesini kastetmek icin ‘mimeésis’ olarak yer alacaktir. ‘Katharsis’ terimi ise
Aristoteles’in “Poetika”sinda yer aldig1 gibi, dramatik temsiller sonucunda seyirciler
tarafindan yasanan bir tiir duygusal arinma veya tutkusal temizleme etkisini
kastetmektedir. Terimin modern ¢éziimleme literatiiriinde ki kullanim1 ise, herhangi
bir sanatsal eser veya psikolojik durum tarafindan uyandirilan gerginlik,
¢oziimlenmemislik veya kargasadan olusan yiikiin ¢oziimlenme veya saflastirilmasini

tanimlamaktadir.

Klasik donem mutlak miizik tiirleri, genellikle analiz i¢in temasal, armonik ve
bicimsel Ogelere ayrilinca semiyotik biitiinler olarak goriilebilmektedir. Mutlak
olmayan miizik tiirlerini elestirmek icin saf analitik yontemlerin kullanilmasi ise
yetersizdir. Hatta programsal temsil tiirlerinin anlaminin ispatlanmasinda miizik dig1
ogelerin daha da 6nemli oldugu sdylenebilir (Subotnik, [1981] 1991: 112). Bu
baglamda tezin ikinci boliimiinde ara sira savaglar arasi donemde Stravinsky’nin

bulundugu kiiltiirel ortamin 6zel nitelikleri hakkinda agiklamalar yer alabilir.

2.1. Oykii

Biri yazin digeri miizik olmak iizere Stravinsky, “Le Baiser de la fée”
(Tiirkgede “Perinin Opiiciigii” ve Ingilizcede “The Fairy’s Kiss”) adli balesinin
tasariminda 19. yiizyilin iki farkli kaynagindan faydalanmisti. Kurgusu igin 19.
ylizyilin en biiylik romantik Danimarkali yazari, Hans Christian Andersen’in 1861

yilinda yaymmlanan, “Iisjomfruen” (Tiirkcede “Buz Perisi,” ingilizcede ise “The Ice
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Maiden,”) adli ykiisiinii secti.® Stravinsky’nin balesinin isminde olan ‘Gpiiciik’
kelimesi, bagkisinin bebekken bir peri tarafindan dpiilmesine gonderme yapmaktadir.
Melodik igerik i¢in Stravinsky, eser boyunca bir onceki kusaga ait olan yurttasi Peter
Ilic Caykovski’nin az bilinen, ¢esitli solo piyano ve san eserlerinden alint1
kullanmaktadir. Bu alt baglikta Andersen’in hikayesi ve “Le Baiser”in librettosu

arasindaki benzerlik ve farklar incelenecektir.

Andersen, masallartyla {inlii bir yazardir. Ancak lisjomfruen, masalimsi
nitelikleri olmasina ragmen bir grup &ykii arasinda yer almaktadir. Oykii, 20.
yiizyilda gercekgilik, yapisal birlik ve az sayida karakterle oriilme 6zelliklerine sahip
yalin bir anlatim tiirii olarak gelisti. Masal tiirii ise sihir unsurlar1 ve arketip kisileri
iceren bir tiir Oykiidiir. Feodal sistemin sosyal iligkilerinin sinirlarin1 denetleyen
sozlii bir edebiyat tiirii olarak masallar, Batida ilk Italya’da ortaya ¢ikmustir. 17.
yiizyll Fransa’sinda yazili bir gelenege doniismiis olan bu tiir, XIV. Louis’in
salonunda sunulduktan sonra genel toplumsal kullanimina gegebilmisti. Bunun i¢in
masal, aristokrasi ve eski rejimin menfaatleri dogrultusunda derlenerek, birikimli ve
0zgiin bir yazin tiirii olarak gelismisti (Zipes, 2006: 3). lisjomfruen’deki gercekdis
unsurlar, arketip kullanimi ve toplumsal diizenin kapali bir sekilde desteklenmesi onu
masal tiirline yaklastirmaktadir. Kisa epizotlarda diizenlenmisligi ile de bu hikayenin
sOzlii olay Orgiisline benzerlikleri vardir. Ancak olay orgiisiiniin genel “doruga ¢ikip
indigi ¢izgisel” ve “artan bir gerilimle gelis[mesi]” ile bi¢imi, roman ve daha uzun
kurgusal yazin tiirlerine benzemesine neden oluyor (Ong, 170). Bu ylizden

lisjomfruen, modern dykii bi¢iminin 6n 6rneklerinden biri olarak sayilmaktadir.

Motifsel bir bakis acisindan lisjomfruen’in ne tiir bir 6ykii oldugunu daha iyi
anlamak i¢in, onu edebiyatin genel tiirev kategorileri ile karsilastirmak yararh
olabilir. Kanadali edebiyat elestirmeni Northrop Frye (1912-1991), Aristoteles’ten
yola ¢ikarak anlatim tiirlerini 3 ana kategori (trajik, komik ve temasal) ve 5 caga

aytrarak (mitoloji, romans, yiiksek mimesis, alcak mimésis ve ironi) 15 farkli kategori

36 Wikipedia’da bu 6ykii, Andersen’in 17 yil 6ncesinden yazilan Sneedronningen (“The Snow Queen™)
adli masali ile karistirilmaktadir.
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olusturdu (Sekil 4°").

Bu yaklasima gore [lisjomfruen, ‘alcak mimésis’in ya

‘tragedya’ ya da ‘temasal’ kategorisi ile kesistigi yere denk gelir.

Trajik

Komik

Temasal

Diyonisiac; tannlarin dlimleri:

Apollonian; tanrilastirima:
Herkdil, Dante, “Divine

Dinsel yazin: "Kuran,"

Mitoloji “Herkdl” Komedr "Tevrat," "incil"
Pastoral; kahraman ve doga
butdinlesir: Tarih (chronicle): Sir Thomas
Mersiye [elegiac]; kahramanlarin Shakespeare, “As You Malory, “Le Morte
Romans 6limleri: "Beowulf" Like It’ d'Arthur”

Yiiksek Mimesis

Klasik trajedi; asil bir insanin
6lim0: Sophocles,
"Oedipus Rex"

Aristophanic; kahraman
kazanir: Shakespeare,
"The Tempest'

Ulusguluk: Luis Vaz de
Camdes, "Os Lusiadas"

Pathos; normal bir insanin 8limu:

Arthur Miller, "Death of a

Menandic; kahramanin sosyal
seviyesi yikselir: Jane
Austen, “Pride &

Realizm ydntemi ile
bireysellik: William

Algak Mimesis Salesman" Prejudice” Wordsworth, "Prelude"
Kopukluk (discontinuity):
Gunah kegisi (scapegoat): N. Sadizm: Patrick Stiskind, Samuel Beckett,
ironi Hawthorne, "Scarlet Letter" "Das Parfum" "Waiting for Godot"

Sekil 4: Northrop Frye'in Edebiyat Kategorileri

‘Trajik’ eserler, genellikle baskisinin 6liimii ile sonu¢lanmaktadir. Ayrica bu
makamda bagkisinin topluma yabancilagsmast s6z konusudur. Asagidaki analizde
lisjomfruen’in bagkisisinin hem toplumdan uzakligi hem de sonda gergeklesen
Olimii, eseri tragedya makamina uygun kilmaktadir. Trajik makaminin ‘algak

mimeésis’ ¢agl ile kesismesinde ‘pathos’ kategorisi bulunmaktadir.

Fakat eger lisjomfruen, ‘temasal’ bir eser olarak ele alinirsa, o zaman eserin
entelektiiel icerigi, olay orgiisiinden fazla 6nem kazanmaktadir. Bu makamin ‘algak

mimeésis’ ile kesistigi yerin baslica nitelikleri, bireysellik ve romantizmdir.

3Tablodaki bazi 6rnekler http://en.wikipedia.org/wiki/Anatomy of Criticism sitesinden alinmustir.
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2.1.1. Mimasis™

Hans Christian Andersen, toplam 156 masal ve 6ykii, aralarinda 6 opera olan
25 sahne eseri, seyahat giinliikleri, kisa romanlar ve otobiyografiler yazdi. Yazarin
en uzun hikayesi olarak lisjomfruen, 1861 yilinda dort hikayeden olusan kiiciik bir
koleksiyonda yayimlanmisti. Andersen, Noel zamaninda yayimlanan bu
koleksiyonun yazdiklar1 arasinda en iyisi oldugunu iddia etmisti (1983 [1874]:
1088).

“Fairy Tales and the Art of Subversion” adli kitabinda Jack Zipes, Hans

Christian Andersen’in karakterini s0yle anlatmaktadir:

Andersen, bati diinyasinda soylular ve burjuvalar tarafindan
taninip kabul gérmesine ragmen, kendisini hi¢gbir zaman herhangi bir
grubun gercek bir {iyesi olarak hissetmedi. O, yabanci ve yalniz bir
adamdi, orta yaslarina geldiginde siirekli seyahat ediyordu. Gezgin bir
yasam siirmesi (tipk1 hikayelerindeki gezginler ve kuglar gibi), aslinda bir
yandan sevgi duydugu hakim simifin egemenliginden nefret eden bir adam
oldugunun gostergesiydi (2006: 83).

Masal, tiyatro eserleri ve hikayelerinde Andersen, siirekli siniflar arasi iligkiler ve
siirlar incelemektedir. Sinirlarin gecilmesi veya asilmasi, bu yazar i¢in dnemli bir
konu olusturmaktadir.  Birey, sosyal smniflar arasi smirlar1 gecerken izlenir;
toplumun, doganin ya da fiziki diinyanin olusturdugu siirlar1 gegmeyi amagladigi

i¢in elestirilir.

Zamanla eserlerini “Protestan ahlak degerleri ve varolusgu bir biyolojik
diizen” 1ile asilayarak kendini diinyaca {inlii ve Danimarka’da iist siniflarla
baglantilar1 olan bir yazar olarak kabul ettirmeyi basarmasina ragmen Andersen, hep
kendini bir yabanci olarak gérmiistii (Zipes: 83). “Outsiders” adli kitabinda Hans
Meyer, zamandas elestirmenlerinin Andersen’i, sinirli entelektiiel yetenekleri ve
“sonradan gorme” [“parvenu’”], smif atlamaya calisan, 2. sinif bir yazar olarak
degerlendirmelerinden bahsetmektedir (1984: 192). Babasinin zihinsel engelli bir

kunduraci, annesinin ise okumamis bir camasirct olmasi, Andersen i¢in 19. yiizyil

% Iisjomfruen hikayesi ile ilgili biitiin bilgiler, Erik Christian Haugaard’in ingilizce gevirisinden
almmustir (Hans Christian Andersen: The Complete Fairy Tales and Stories, New York: Anchor
Books, 1983).
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sosyal hiyerarsisinde ciddi kostekler olusturdu. Ailesinin diisiik bir sosyal siniftan
olmasi, toplum tarafindan kinanan escinselligi ve sira digt goriinimii yiiziinden
Andersen, stirekli kendini kabul ettirmeye cabalayip ikiyiizlii bir hayat1 stirdiirmek
zorunda kaldi. Dislanma endisesi, yazarda var olan sosyal sinirlarla savasmak
zorunlulugu ve yabancilik hissi yaratmigtir (191-199). Bunlardan dolayi sinirlar
konusu Andersen i¢in 0zel bir ¢ekicilik olusturmustu. Hatta soyle soylenebilir ki
Andersen, edebiyatin olusturdugu temsil ortamini bir otobiyografik mimésis araci

olarak kullandu.

“Den lille havfrue” (“Kiicik Denizkiz1”) masalinda Andersen, batan
gemisinden denize diisen bir prensin hayatini kurtarip ona asik olan bir denizkizinin
Oykiislinli yazar. Biyografi yazar1 Signe Toksvig’in deyisi ile bu masalda Andersen,
“kiiclik denizkizinin ta kendisi idi — fakat wuzak, Olimlii, aziz prensi kazanma
cabasinda her yonden engelliydi: terk edilmis bir ¢ocuk, kole, yabanci.... Prensi
kaybetti, bagka birisi ile evlendigini gordii.... Kendini kadinlagtirmas: bir hayli
zayiflik itiraz1 idi” (Aktaran, Mayer: 193). 24 yil sonra lisjomfruen hikayesinde ise
Andersen, kendini “Rudy” adli bagkisi olarak betimlemektedir.

Frye’in ‘algak mimeésis’ ¢aginda asil olmayan -- yani normal -- bir baskisi
betimlenir. Olay Orgiisiinde [lisjomfruen’in ‘temasal’ makamina uyan bireysel
motiflerin arasinda Rudy’nin igsel ve fiziksel giiciinii sinayan ¢esitli epizotlar yer
almaktadir. Hikayede yetim olarak dedesinin dagdaki evinde biiyliyen Rudy, 8
yasindayken amcasinin evine tasmir. Kiiclik bir yastan beri belli olan 6zel dagcilik
ve tirmanma yetenekleri ile Rudy, gencliginde yasadigi bolgede bir derece iin
kazanmig olur. Bununla Andersen, bagkisinin isimsizlikten taninan statiiye gecmesi
ile ilk sinir1 asarak bir kimlik kazandigini gosterir. Rudy, yan kdyiin bir festivalinde
zengin bir degirmencinin kizina asik olunca, daha diisiik bir sosyal siniftan
gelmesinden dolayr degirmenci, kiz1 Babette’in onunla evlenmesine izin vermez.
Biiyiik yetenek, cesaret ve kahramanlik gerektiren bir gérevi yerine getirince Rudy,
degirmencinin saygisini ve evlenme izni kazanir. Bu noktada Rudy, sosyal smiflari

bolen baska onemli bir sinir1 geger.
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Andersen, lisjomfruen’in ana temalar1 arasinda toplumsal ve dogal diizenin
muhafaza edilisini incelemektedir. Bu c¢er¢evede biitiin olumsuz etkenler, “Buz
Perisi” karakteri tarafindan kisilestirilmektedir. Nitekim 15 kisa bdliimde yazilan
hikayenin 9. boliimii, “Buz Perisi” ismini tasimaktadir. Bu boliimde anlatinin
merkez c¢atismalarinin bir tanesi net bir sekilde ifade edilmektedir. Buz Perisi,
buzullarin derinliklerinde yasar ve doganin yikict giiciinii temsil eden arketipsel disi
bir karakterdir. Opiiciigii 6liimciildiir. 9. béliimde Buz Perisi, dagin yiikseklerinden
asagidaki koyli izlerken tiinelle dagin i¢inden yeni insa edilmis demir yollarindaki
treni goriip sOyle der: “O rasyonel varliklar sanki [doganin] efendileriymis gibi
davraniyorlar; fakat aslinda doganin giicii onlara hiikkmeder!” Doganin iyimser
giiclerini temsil eden giines 1sinlar1 yamit verir: “Insani diisiince okyanuslar1 ge¢mis,
daglarmn yerlerini degistirmis, vadileri doldurmus. ‘Insan zihni, dogaya hiikmeder!*”
Nefret dolu Buz Perisi, “Hasarat!... Insani diisiince!... Doganin giicii onlar1 tasiyor”

diye haykirarak ¢i1g distirtir (765-6).

Bu noktada belki {iist sinif okurlarinin hassasiyetlerini diislinerek Andersen,
‘trajik’ bir sonun sorumlulugunu istlenmemek igin romantik ‘kitsch’ tiirii
belirsizlik yaratan yapisal bir ‘can yelegi’ olusturur. Nisanlanmis ¢iftin bir kavgasi
sonucunda Rudy, yiiziigiini kaybeder.  Baristiktan sonra ve evlenme giinii
yaklasirken Babette, kendini bir kabusta Rudy’yi aldatirken goriir. Ne yaptigini fark
edince Babette, “Keske evlendigim giin -- hayatimin en mutlu giinii — 6lseydim.
Tanrim...insafli olurdu!... Hem Rudy, hem benim i¢in daha iyi olurdu. Kimse

gelecegini goremez” diye riiyada bir ugurumun kenarindan 6liimiine atlar (776).

Diiglinden onceki giin, Rudy ve Babette kiiciik bir kanoya binip bir gdliin
ortasindaki adaya gecerler. Oradayken kano, akintiya kapilarak karadan uzaklasir.
Kanoyu yakalamak icin buz gibi suya atlayan Rudy, goliin derinliklerinde kayip
yiizliglinii gordiigiinii diistiniir. Parlak seyi almak icin dalinca Buz Perisi, Rudy’yi
ayaklarindan 6per ve zaferi kazanarak, onu g6liin derinliklerine ¢eker. Anlatanin sesi
olarak Andersen, yumusatan mesajlar vermeye baglar. “Asktan agka, yeryliziinden

cennete ugmak cok giizeldir....Oliimiin buzlu &piiciigii fesatlia karsi egemen

3 Yaygin kullanimda olan Almanca kokenli terim, edebiyatta zevksizlik, sirinlik veya fazla
duygusalliga bagvuran yontemleri kastetmektedir.
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olmustu. Onsdz sona erdi; simdi hayatin drami baslayabilir. Ahenksizlik, ahengi

icinde sogurur. Sizce tragedya miydi1?” (779).

Okurlar, Babette’in riiyasina kadar bu soruya ‘evet’ diye cevap verebilirdi.
Saf kotiiliigli temsil eden Buz Perisi’nin sonunda Rudy’yi ele gecirerek zafer
kazanmasi, istenilmeyen ve trajik bir son yaratmaktadir. Fakat Babette’in riiyast ile
Andersen, bu noktaya kadar anlatim ile yaratilan biitiin semiyotik anlam ¢ercevesini
degistirmektedir. Bu ‘cark etme’ (u-doniisii) eserin romantik big¢iminin
goreliliginden kaynaklanmaktadir. Subotnik, miizikten bahsederek romantik anlamin

sirf bigimsel nitelikler g6z dniinde bulundurularak ¢ikarilamaz oldugunu soyler.

Eseri sabit bir nesne olarak bilingli bir bi¢imde algilayabilmek ya
da yorumlayabilmek i¢in, ve yalnizca eser iginde ger¢ekten ne oldugunun
gorgiil temeli iizerinde analiz yapmak igin, eser sona erinceye kadar
beklemek ve onun diginda kalmak zorunlu hale gelmektedir. Bu anlagilir
bir bicimde nedensiz bir siiregtir, ¢iinkii yapisal analizin hicbir genel
kurali, sadece istii kapali olmayan birlestirici ilkenin yonettigi ardisik
olaylarin varligindan ¢ikarsanamaz (1981: 122).

Miiziksel soylemden ¢ikarilan bu alinti, Andersen’in lisjomfruen hikayesinin anlam
biitiinliiglinii  a¢iklamak i¢in uygundur.  Okur, ancak anlatinin sonunda tam
istenmeyen (fakat basindan beri kagmilmaz oldugu bilinen) sonucun
gerceklesmesinden sonra anlar ki aslinda yazar, okurun beklentileri dogrultusunda
bir olay Orgiisii yaratmis oluyor. Buna ragmen yazar, ‘trajik’ bir anlam ¢ikarmaya
hazirlanan okurlarin (Babette’in riiyas: ile) mutlu bir son olarak algilamalarini
istedigini isaretleyerek okurun beklentilerine karst bir anlam yiiklemektedir. Bu
stratejiyi uygulayan Andersen’in edims6z eylemi ne kadar otobiyografik mimésis
olursa olsun Rudy’nin Babette’i sahiplenememesi ve dolayisiyla sosyal sinirlari
gecmesinin onlenmesi etkisdz eylemlerinin arasinda giiniin mevcut iktidarin1 avutma

amaci tagimaktadir.

2.1.2. Simge

Andersen, eserlerini  Avrupa’da romantik iklimin en yogun oldugu
zamanlarda yaratmaktaydi. Sanat felsefesinin kuramsal bir alt yapisinin heniiz
olusmamishgl, kiiltiirel 6zgecmis ve eksik egitimi ile beraber Andersen’i
romantizmin getirdigi paradokslarini daha derin bir anlayis ile gérmek icin yetersiz

birakmistir. Ulusguluk akiminin bir sonucu olarak goriilebilen Almanya’da Grimm
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Kardesler (1785-1863) ve Rusya’da Alexander Afanasyev’in (1826-1871) tarafindan
biriktirilen folklor, masal ve dykii edebi koleksiyonlari, iktidarin begenisini toplamak
i¢cin hazirlanmisti. “Esasinda ¢ocuklar i¢in yazilan edebi masal bigimi hem oyalayici
bir eglence kaynagi hem de genglerin i¢ diinyalarini sekillendiren bir ideolojik egitim
aract olarak tasarlanmisti” (Zipes 35). Bir masal yazar1 olarak goriilmesi,
Andersen’in saf masal olmayan eserlerinin bile benzer bir simgesel anlam
tasimalarina neden olusturmaktadir. Ustelik yukarida deginildigi gibi lisjomfruen
Oykiisiiniin arketip ve gercekdisi masalimsi unsurlar1 icermesi, dykiiniin simgesel

anlamim arttirmaktadir.

Bi¢iminin tasidigr simgesel Oonemi disinda lisjomfruen’in icerdigi baska
arketipsel simgeler de vardir. Geng ¢iftin diigiinden onceki giin kano ile gectigi ada,
kaybedilen bir cennetin simgesidir (Franz, [1974] 1995: 261). Dag, kahramanin
yogun emeklerin ardindan kendisi ile barisiklik ve ¢etin bir karakteri kazandigi yeri
simgelemektedir (Franz, [1970] 1996: 129). Buz Perisi’nin kendisi, doganin {itopik
kalkinma ideolojisine karsi olumsuz ve yikict bir giiciin disi kisilestirilmesidir.
Jung’un arketip ¢alismalarinda buz, “bir duygusal durumun sogukluk veya sertlige
doniistiigii doruk noktasina ulasmishigini simgelemektedir” (Franz, 1995: 247).
Tipik bir “femme fatale” karakteri olarak Buz Perisi, bastan ¢ikaric1 ve aldatici
yontemleri uyguluyor. Kurbanlarini ele gecirmek i¢in kullandigi 6liimciil 6piiciikler,

Buz Perisi’nin cinsiyetinin aldatici giiclinii simgelemektedir.

Opmek, 19. yiizy1l sanat eserlerinde sik betimlenmeyen bir simgedir. Masal
ve Oyki tiirlerinde ise 6pmek, sik¢a doniisiim ile baglanan bir eylemdir. “Uyuyan
Glizel” masalinda prens, 6liim gibi bir uykuda bekleyen geng kizi &perek uyandirir.
Grimm Kardesler’in “Prenses ve Kurbaga” masalinda bir kurbaga, prensesin
Opiicligii sonucunda prense geri doner. Ancak 1890’11 yillarda Salome’nin John the
Baptist’in kesilmis basinin agzini 6pmesi bati sanat diinyasinin en rahatsiz edici
anlarmin ve Judas’in Isa’y1 6pmesinden sonra kétiiliik simgeleyen dpiiciiklerin ilkleri
arasinda yer almaktadir.  Stravinsky’nin ellerinde ‘Salome’ temali bir eser
kanonunun olusundan sonra “Le Baiser” adli balede 6liimciil Opiiciik simgesinin

kullanim1 bir sonraki alt baslikta ele alinmaktadir.
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Akimlar A¢idan

Sanatg1 olarak Stravinsky, Andersen ile karsilastirildiginda (ne kadar sdylense
az) cok farkli bir izlenim birakir. 73 yil aralikla dogmalari, bu iki sanatginin
yasadiklar1 kosullarin ideolojik, sosyal, ekonomik ve estetik temellerinin birbirine hig¢

benzememesine neden oldu.

Fransa’nm 1. Imparatorluk déneminde gorsel ve plastik sanatlarda antik klasik
simgelerini yeniden kullanan bir ‘neo-klasisizm’ akimi olustu.”® Fakat 19. yiizyil
ilerledikge Antik Yunan ve Roma Imparatorluklarindan esinlenen bu simgeler, hizla
degisen ticaret, sanayi ve bilim ortamlarinda giderek bagdastirilamayan ve mantiga
aykiri bir kargasa ile sonucglanmaktaydi.  Hayat standartlarinin her ydnden
yiikselmesi, goriinimde romantizmin teleolojik ve {itopik varsayimlarinin

dogrulugunu desteklemekteydi.

Ancak 20. ylizy1l yaklastikca romantik estetik akimimin agiriliklart bazi
sanat¢1 ve elestirmenlerde gilivensizlik uyandirdi. Bu elit kitle, yaygin olan kiiltiirel
atmosferi bir tiir yozlasma olarak yorumladi. Hissedilen giivensizlik, fin-de-siecle
Paris’te eski simgelerin yeniden kullaniminin yeni ve yogun bir neo-klasisizm

akiminin olusmasina neden oldu.

Fransiz diisliniir ve yazarlarin klasik degerleri kucaklamalar1 oldukga
milliyetci bir nitelik tasidi. Napolyon Savaslari’ndan beri Almanya ve Fransa’nin
birbirine duydugu gilivensizlik ve siyasi diismanlik, aralarinda Rusya’nin siyasi

arkadash@inin degerini artirmist.*' Fransa’da romantizm, Alman kiiltiiriinii temsil

4 Napolyon Bonaparte, idaresi sirasinda tahta darbe sonucuyla geldigi i¢in halkla iliskiler imajini
yaratirken biiyiik ideolojik sorunlarla karsilagmistir. Jacques Louis David ve Jean-Auguste-
Dominique Ingres, imparatorluk dénemi boyunca bu sorunlar1 asmak icin klasik ikonografisini
kullanarak Napolyon’un halkla iligkilerinde 6nemli bir rol oynarlar. Bu ressamlar, Napolyon’un hem
gercek otoritesini hem de gergekdisi kalitimsal niteliklerini betimlemek igin mitolojik kaynaklara
bagvurmak zorunda kaldilar.

*I Otto von Bismarck’i eliligi sayesinde “League of the Three Emperors” (Almanya, Rusya ve
Avusturya-Macaristan) ve ardindan 1887 yill1 “Reinsurance Treaty”nin imzalanmasi ile hep Fransa’y1
izole etmeyi amaglayan Rusya odakli diplomatik tedbirler alinmistir. Bismarck’1n istifasinin ardindan
1890 yilinda bu antlagsmay1 yenilemeyen I1. Kayser Wilhelm, Rusya’nin Avusturya-Macaristan’inkine
bagdastirilamayan menfaatleri yliziinden Fransa ile bir itilafa girmesine izin verdi. Bu arada
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eden bir simge olarak goriilmeye basladi. Savas donemi politik kosullarinda
“Fransiz kamu hayatinin ¢ogunda gozlemlenebilen muhafazakarlik ile kiiltiirel
ulusgulugun yiikselisi arasindaki baglantiy1 saptamak ¢ok onemlidir. Ciinkii ‘neo-
klasik’ teriminin ilk anlaminin ortaya nasil ¢iktigini 6grenmemiz gerekiyorsa Fransiz
miizik politikalarinin Alman-karsiti tutumunun buna temel olusturdugunu bilmek
zorundayiz” (Messing, 1988: 6). Bu akimda Landowska®’, Saint-Saéns ve
Debussy’nin 6n ¢aligsmalari, neo-klasik yontemlerinin simgesel anlam kazanmasinda

onemlidir.

Batili kiiltiirlerin 19. yiizyilda bilimsel ilerleme, toplumsal demokratiklesme
ve somiirgecilikten elde edilen zenginlesmeleri, kendilerine 6zgii genel bir kalkinma
inanci ile birlikte bagka kiiltlirlere karsi asagilayici ve budun merkezli [ethnocentric]
bir tavir getirdi. Fakat Leonard Bernstein’in goriisiinde sasirtici hizla degisen bati
diinyasi, kendinden eminligini 20. ylizyilda birden kaybetti. Stabil olmayan bir
evrenin tanrisiz olabileceginin fark edilip ardindan vahget kavramina yeni anlam
getiren bir diinya savasiin yasanmasi, toplumsal psikoloji ilizerine derin izler
birakmistir.  Sanatcilar artik Schubert gibi saf ve direkt “Du bist die Ruh”
diyememeye basladi. “Seni seviyorum” ya da “senden nefret ediyorum” gibi diiz
ifadeler yeterli veya etkili olmamaya basladi. Bernstein, “yeni ylizyil[in sanatcilari],
geemis caglarda kullanilmis biitiin maskelerden daha da zarif ve saklayici bir maske
altindan konusmak zorundadir” der. Duygusal caresizliin sonucu olan bu dolayh
anlatim tarzinin inceligi, kirilganligi ve dolulugunun aslinda dokunakli oldugunu
soyler. Soguk ironi, yapmacik ciddiyet ve kara mizah anlayisi ile Stravinsky’nin
neo-klasik miiziginin “kibir, itaat, sefkat, 6liim korkusu ve tanr1 sevgisi” gibi biitiin
caglarda ifade edilmis en giiglii duygulari icermekte oldugunu iddia eder (Bernstein,
376-8). Gegmisten alint1 kullanarak modern mesajlarin belli bir mesafeden, ikinci
elden aktarilir gibi iletilmeleri, diisiindiiriici ve tiiyler Urpertici bir etki tasir.
Gilinlimiizde komedinin tragedyaya olan yakinligi, bu miizigin ifadeselliginin biiyiik
basarisidir. Neo-klasisizm, “1920 yillarinin bestelerinde hem yenilik hem de gelenek

barindiran bir simgeydi” (Messing, 1991: 497).

Almanya’nin Avusturya-Macaristan ve Italya ile yaptig1 siyasi antlasma, ideolojik farklarina ragmen
Fransa ve Rusya’nin Ingiltere ile ti¢lii bir ittifak kurmalarina neden oldu.
*2 Wanda Landowska (1879-1959), Paris’te yasayan Polonyali bir klavsen sanatcistyd.

55



Sosyal ve Politik A¢idan

Profesyonel ve tarihsel farklarimin yaninda Stravinsky ve Andersen’in kisisel
‘yabancilik’ deneyimleri de farkliydi. Stravinsky, esi ve cocuklart ile 1910-14 yillari
arasinda, gidip gelerek Fransa’da Rus aristokrati olarak yasamaktaydi. . Diinya
Savasi’nin basinda Isvicre’ye yerlesen Stravinsky, 1917 Ekim Devrimi sonucunda
siirgiin oldu® (Taruskin 409). Sovyetler Birligi’nin kurulmasinda Stravinsky,
Rusya’daki miilk, vatandaslik, gelir kaynaklar, kitap ve el yazilar, kisisel esyalar1 ve
bazi eserlerinin telif haklarini kaybetti. Dahasi ailesinden ve eski dostlarindan kalici

olarak uzaklastirilmistt (Watkins, 2003: 155).

Bu yogun politik iklimde “[20. yilizy1l Fransiz bestecileri,]...aslinda kamusal
meseleler, simgeler ve ideolojilerle derin ilgileri bulunan entelektiieller olduklari igin
bu [bestecilerin s6z konusu donemdeki]...evrimleri, yalnizca ‘salt’ bigemsel
gelisimleriyle ya da diger sanatlardan ara sira etkilenmeleriyle agiklanamaz”
(Fulcher, 2005: 5). Politik kosullarindan dolay: Stravinsky’nin Fransa’daki kimligi
ve gelecegi Fransiz bestecilerinkinden daha da belirsiz idi. Artik sadakati, tek bir
yere, politik sisteme, ideolojiye veya estetige bagl degildi. Bestecinin goriisiince, bir
monarsi ‘liberal” olabilecegi gibi, bir cumhuriyet rejimi de ‘gerici’ olabilirdi
(Watkins: 134). Benzer bir gorecelikle Stravinsky nin miiziginin, muhafazakar bir
politiklige fakat liberal bir estetige sahip oldugu sdylenebilir. Uygun bir ifade bigimi
ile hem uzakta olan yurttaglarina hem de yasadigi topluma ulagsmak i¢in simgesel jest
ve bilingli bicemsel kararlarla kendine ait bir ifade sekli yaratti. Kuskusuz etrafinda
hissettigi politik ve sosyal gerginliklerin karsisinda Stravinsky, miizigini kendinden
bile uzaklastirmay1 bagardi. Fransiz sanatcilarin ister istemez katildiklar1 simgesel ve
politik sdylemlerin disinda duran Stravinsky, 1920 yillarinda basmakalip ge¢cmis
kullanimlar1 ile 6zellikle isbirligi [collaborative] sahne yapimlarinda yorumcunun
bakis agisina bagli olan belirsiz simgesel anlamlar1 yaratmaya basarmisti. Higbir
devletin resmi ideolojisine bagli olmayan besteci, Rusya, Fransa ve Almanya’nin

politikleri, estetik iklimleri ve miiziksel geleneklerini simgesel ironi ile elestirme

#1922 yilinda Lenin’in Sovyet Ceza Kanununun 69. maddesi, yurt disindan izinsiz doniisii, idam
cezasini gerektiren suclarin arasina ekledi (Solzhenitsyn, 2000: 1, 2, 3:10°10”).

56



liiksiine sahip olan nadir kisilerdendi. Ciinkii Stravinsky, artitk Rusya’ya geri

dénmeye diistinmiiyordu.

Ekonomik A¢idan

Stravinsky i¢in neo-klasisizmin ¢ok-anlamli ve g¢ok-sesli simgesel olanaklar
tagimasi ekonomik agidan da avantaj saglamisti. Besteci, kaynak eser ve simgelerini
politik bagimsizligina ragmen biiyiik titizlikle secti. Ciinkii Serge Diaghilev ve
Ballet Russes ile olan igbirlikleri, Stravinsky’nin gelirinin 6nemli bir kaynagini
olusturmustu.  Dolayisiyla bir yandan demokratiklesmis; diger yandan eski
ekonomik sistemiyle baglari henliz tam kopmamis olan seyirci/dinleyici kitlesini
incitmemeye dikkat etti. 1920 yillarinda yaptig1r secimler, Avrupa’da gelismekte
olan yeni seri tilketim aligkanliklari, muhafazakar genclik akimlarinin fazlalagmasi
ve Ozglirlesmis bir ahlak ikliminde yapilmaktaydi. “Modernizmin toplumsal
ayricalikla eslesmesi, 20’li yillar dagarinda ortaya c¢ikan tek rahatsiz edici birlesme
degildi. Donemin moda anlayislarinin hizina bagl olarak bir boy gosterip bir
kaybolan egilimler i¢inde bale, piyasa-etkisinde yeni bir ayricalik formu olan tek
kullanimlik ‘siklik’ fikri ile eslesmisti” (Garafola: 121). Stravinsky, eski imgelere
bagli olan diislinceler, yeni tarihsel ve bigemsel ortamlarda kullanildigi zaman gii¢ ve
statii yaninda yeni anlamla da donatildigin1 unutmadi.  Besteci, uluslararasi
sahnelerde yer almasini istedigi yapimlarinin, hi¢ bir ulusun sanat tiiketicilerinin

kisisel goriislerine aykir1 bir mesaj tasimamasina dikkat etmistir.

Caykovski’nin Miizii

Diaghilev’den™ bagimsiz olan ilk bale isbirligi i¢in Stravinsky, Andersen’in
lisjomfruen Oykiisiinii libretto olarak secti. 1928 yilinda Ida Rubenstein’in dans
toplulugu i¢in tasarlanan “Le Baiser de la fée’nin 6nemli simgelerinin arasinda
(siklikla ve dolayisiyla metinlerarasilik agisindan anlam zenginligini arttiracak

bigimde) modern *Gpiiciik’ ve antik mitolojiden gelen ‘miiz’* simgelerini kullandi.

* Serge Diaghilev, ‘Le Baiser’in 1928 promiyerini “inanilmaz dar kafali, stkic1 ve uzun” olarak
elestirdi (Aktaran, Vaughn, 1977: 28). Birkag¢ ay sonra 29 Agustos 1929 tarihinde seker hastasi olan
Diaghilev, Venedik’te hayatini yitirdi. Stravinsky ile aralar1 hala agikti.

* TDK ye gére ve “Tiirkgede Bati Kokenli Kelimeler Sézligi nde bulunan ‘miiz’ terimi, antik
Yunan mitolojisinde ilham/esin perisi olarak bilinen 9 sanat tanrigasidir.
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Miizik notasyonunun gelisiminden once Sevilli Isadore’un 7. yiizyil

“Etymologiae” adl1 eserinde miizlerin miizikle iligkisi sdyle agiklanmaktadir:

T ve sarkidan olusan miizik, pratik ezgi bilgisidir; ve
Miizler’den tiiretildigi i¢in Miizik olarak adlandirilmaktadir. Tint bir
duygu meselesi oldugu i¢in gecmise aktarilabilir ve bellege sokulabilir.
Bu ylizden sairler, Miizleri Jiipiter [Zeus] ve Hafiza’'nin
[Mnemosyne’nin] kizlartymig gibi kabul ediyorlardi.  Zira tim
insanlarin belleginde yer edinmedigi slirece yok olur, ¢ilinkii tinilar
yazilamaz (Aktaran, Weiss et al, 1984: 41).

Stravinsky’nin miizlere olan ilk gonderimi, Le Baiser balesinin Caykovski’ye olan
ithafinda goziikkmektedir. Stravinsky, eserin bas sayfasinda miiziin simgesel roliinii

sOyle aciklamaktadir:

Bu baleyi, Miiziinii perilerle es tuttugum Peter Caykovski’nin
anisina ithaf ediyorum. Bale bdylece bir alegori konusu haline geliyor.
Bu Miiz, benzer bir bigimde Sliimciil 6piiciigiiyle onun alameti farikasi
oldu. Bu opiiciigiin gizemli etkisi kendisini bu biiylik sanatginin
eserlerinin tiimiinde hissettirmektedir (Stravinsky, 1928: III).

Dolayisiyla balede miizii temsil eden karakter, Andersen’in Buz Perisi roliiniin vekili
oluyor. Simdi Stravinsky’nin Le Baiser’in librettosunda bu ve baska degisiklikleri
uygulayarak Andersen’in orijinal metnini nasil yeni bir simgesel anlamla donatip iki

metinden olusan bir senteze ulagtigini inceleyelim.

2.1.3. Sentez

Ida Rubenstein, 1928 sezonunda yeni bale toplulugunun sahneleyebilecegi bir
eser aramaktayd:r (Morton, 1962: 313-14). Dolayisiyla Stravinsky, Caykovski’yi
anan bir bale tasarladi ve librettosunu, Andersen’in Ilisjomfruen hikayesinden
uyarladi. Bu alt baglikta ortaya c¢ikan yapitin miizik disi bicimsel ve igeriksel
degisimleri ele alinmaktadir. Kaynak eserin uyarlama ve anlamsal doniisiim
stirecleri incelenerek, ilgili miizik dis1 unsurlardan olusturulan programsal sentez
ortaya konacak; sonra yeni bir bi¢cim ve anlam edinen anlatisal biitiiniin,

Stravinsky’nin ellerinde nasil miizikle donatildigina bakilacaktir.
L. Kipsel Doniigiim: Anlatim-Gdsterim

lisjomfruen, Oykiiden baleye uyarlaninca aragsal ve kipsel bir doniisiim

gecirdi. Genel olarak bilinen bicimsel degisiklikler dogal karsilanmasina ragmen
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ifade edilmeleri pek kolay degildir. Orijinal hikayenin algilanisi, tamamen
Andersen’in yazdig1 iki boyutlu yazili simgelerden olusan bir metnin okunusuna
baglidir. Daha 6nce deginildigi gibi anlatim kipinde yazarin, “yakinlik ve uzaklik”
tizerinde; ve karakterlerin “bilgi ve bilincine ulasma capinin belirlenmesi” lizerinde

kontrolii mutlaktir.*®

Metin, isitsel ve [metin dig1] gorsel 6gelerden yoksundur.
Omegin bir kitap tek basma okundugunda icerik, bireyin zihinsel evreninde
gerceklesir. Okur, nerede ve ne zaman okursa okusun, matbaa teknolojisi ile
kapaniklikla kilitlenen metin, sabit bir nokta olusturmaktadir.*’ Degisken ise, okur,

mekan ve tarihtir.

Gosterim kipinde gerceklesen bir bale olarak Le Baiser, yazili bir metnin ii¢
boyutlu gorsel ve isitsel Ogelere c¢evrilmesinden olusmaktadir.  Bu siirec,
Stravinsky’nin 5 paragraflik yazili 6zetine bagli olmayan bi¢imsel unsurlari da
icermektedir. Bunlar: miizik, koreografi, sahne dekorasyonu ve kostiim tasarimidir.
Bu balede Stravinsky’nin kontrolii, olay orgiisii ve onu destekleyen miiziginin
yapilandirilmasi ile sinirliydi. Koreografi, kostiim ve sahneyi tasarlama yetkisi bagka
kisilere aitti. Baleden baleye degisen bu isbirligi, belirlenen olay Orgiisiiniin
semiyotik gorsel ve isitsel 6gelerinin montaji ile sonuglanmaktadir. Tek bir kisinin
tam istedigi bir sonucun ortaya ¢ikmasi olasi degildir. Ayrica balede performansin
kendisi, orkestra ve rol alan sanatg¢ilarin yorumlarina baglhdir; yani yazar-metin-okur
ticgeninin icract ve temsil eklerinin de degiskenler listesine dahil edilmeleri
gerekmektedir. Dolayisiyla balede Stravinsky’nin (az) bir samimiyet, mesafe ve

erisim ayarlama giicii varsa da, bu gii¢ ¢cok sinirlidir.

Daha once deginildigi gibi balenin anlatimsal araglar1 yazininkinden farklh
oldugu i¢in seyircilerin eserle duyusal temas kurduklar1 estetik ortam da farklidir.
Kuskusuz, sahne eserlerinin duyusal temas ortamlar1 ‘sarmalayici’’dir. Fakat Le
Baiser gibi anlatisal, isitsel ve gorsel Ogeleri birgok kisi tarafindan Onceden

montajlanmig herhangi bir sahne yapiti, seyircinin bireysel hayallerine ciddi smirlar

% Bkz. 1.2.2. Uyarlama, Anlatim.
*" Aslinda orijinal Danimarka dilinde metin matbaa kapanikhigt ile kilitlenmig durumunda. Bu yazi
icin kullanilan metin ise, 1974 yilindan beri sabit olan bir Ingilizce ¢eviridir.
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getirmektedir. Ortak ¢aligmalardan ¢ikan zengin semiyotik ortam, bireysel ‘edimsoz’

tiirii farklardan kaynaklanan genel bir ‘etkiséz’ karisimima yol agabilir.*®

Son olarak Stravinsky’nin bu eserde yaptig1 ilk kipsel degisiklik, ithafina
baglanilabilmektedir. ~ Stravinsky, Buz Perisinin Rudy’yi bebekken Opmesini,
Caykovski’nin Miiz tarafindan Opiilmesiyle bagdastirarak Andersen’inkini yansitan
fakat etkisi ayr1 olan bir temsil (veya dykiinmecilik) siireci yaratmaktadir. Bu sekilde
tarihsel bir simetri olugsmaktadir: Kahramani1 bebekken Andersen, doganin yikici
giiclinlin kadersel etkisini 6liimciil 6piiciik mecazi ile betimlemisti. Stravinsky ise
bagska bir seyin ‘gizemli’ etkisini (sanatsal yaraticilik yetenegi) baska bir tiir
kahramanin (Caykovski) iizerindeki kadersel etkisini temsil etmek i¢in ayni mecazi
(6liimciil Opiiciik) kullanmaktadir. Andersen’in hikayesinde, Buz Perisinin kotii
niyeti bastan belli edilmektedir: “‘Elime geleni siki tutup asla birakmam! Sevimli
bir erkek cocugu benden calindi. Onu Spmiistiim fakat Spiictigiim oldiirecek kadar
sert degildi....O, benimdir; hakkimdir’” (739). Stravinsky’nin alegorisinde ise miizii
temsil eden karakterin niyeti yumusatilmisti:  “[Peri], ¢ocuga yaklasip sefkatle
sariliyor. Alnini Optiikten sonra ¢cocugu yalmiz birakarak ayriliyor” (IV). Baslangig
noktalar1 farkli olan iki yazar, anlami iletmek i¢in mecaz ve alegori gibi simgesel
temsil sistemlerinden yararlanmaktadir. Fakat temsil edilen iki simetrik
(lisjomfruen/Le Baiser) fakat farkli (Oykii/bale) gercek (sosyal sinirlar, doganin
giicii/Caykovski’nin  yaraticilik  yetenegi), belirsizlik dolu bir anlamla
sonuclanmaktadir. Ana-metnin anlamsal doniisiimii incelendiginde tam olarak ne tiir

belirsizliklerle sonuglandig1 goriilecektir.

II. Uyarlama: Esere Ozel Degisiklikler

1. Bigimsel Degisiklikler

Stravinsky, Andersen’in 15 boliimliikk Oykiisiinii, yukarida incelenen kipsel
doniistimle sonuglanan 4 perdelik bir baleye uyarlamisti. Bu siireg, ciddi yapisal
degisikliklerin olusmasina neden oldu. Stravinsky, “Firtinada Ninni” (“Berceuse de
la Tempéte”) adli birinci perdede oOnemli degisiklikler gergeklestirmeden olay

Oriintlistinii hikayenin birinci boliimiinlin sonuna kadar getirmektedir.

* Bkz. 1.3.2. Estetik Anlam.
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Ancak “Koy Senligi” (“Une Féte au Village) adli ikinci perdede Rudy ve
Babette, nisanlanmis bir ¢ift olarak dans ediyorlar. (Andersen, Rudy’yi bu yetiskin
ve nisanlanmis hale getirmek i¢in tam 7 boliim kullanmisti.) Bu noktada Stravinsky,
sahneye ikinci ¢ikisinda Periyi bir Cingene olarak betimlemektedir. Cingene,
Rudy’nin falin1 okur. Biiyiileyici bir dans ile Cingene, Rudy’ye askini itiraf edip ona
mutluluk vaat eder. lisjomfruen’de Cingene karakteri hi¢ yoktur. Orijinal dykiiniin
bu noktasinda, yukarida deginilen “Buz Perisi” adli 9. boliim yer almaktadir (765-
66). Balenin olay orgiisiinde Cingene seklini alan ve Periyi temsil eden bir karakteri
kullanarak Stravinsky, yerlesik olmayan, dogru yoldan saptirma giiciine sahip,
cezbedici ve karsi koymasi zor olan birini veya bir seyi simgelemektedir.
Andersen’in Oykiisiiniin 10-12. boliimlerinde Babette’in Ingiliz kuzeni tarafindan

yaratilan benzer bir kriz yer almaktadir (766-773).

Ucgiincii sahnede Perinin bastan ¢ikarma ¢abalarina ragmen Rudy, Perinin onu
Babette’in yanina gotiirmesi i¢in yalvarir. 3a ve 3b olarak boliinen bu sahnenin
“Degirmende” (“Au Moulin”) adl1 ilk kismi, 2. boliimdeki krizi ¢oziimleyip Oykiiniin
cizgisini digiim noktasina getirmektedir.  Babette, gelinligini giymek i¢in
ayrildiginda gelin duvagi, Peri i¢in bir maske olusturur. [lisjomfruen’de Rudy’nin
kaybedilen yliziigii, Perinin kullanimi i¢in benzer simgesel bir ara¢ olusturmaktadir.
“Pas de Deux” adl1 3b sahnesinde ise Rudy, Babette’in gelin duvagini giymis Peri
tarafindan aldatilarak “sonsuzluk iilkesine” gotiiriilmektedir. Orada Peri, Rudy’yi bir
kez daha -- yalmiz bu sefer ayagindan -- 6per. “Sonsuzluk Ulkesinin Ninnisi”
(“Berceuse des Demeures Eternelles”) adli 4. sahne, balenin en kisa sahnesidir. Bu

boliimde Stravinsky, Rudy ve Periyi mutlu bir son yasarken betimlemektedir.

2. Yaratim Siireci

Hutcheon’un tezine gdre ‘yaratim siireci’ olarak uyarlama, hem bir yeniden
yorum hem de yeniden yaratma eylemidir. Oysa Oykil ¢izgisinde yaratilan bu
degisikliklerle Stravinsky, Andersen’in Oykiisiinii bir alegori olarak yeniden
yaratmaktadir. Ve bu siireg, bir islevsel donilisiime neden olmaktadir. Andersen,

kurgusal hikaye bigiminde genellikle 19. ylizy1l Danimarka’sinda yasayan ve “diisiik
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sosyal smiflardan gelen birinin...onay, asimilasyon ve entegrasyonu nasil
kazanabildigi” (Zipes, 91) temalarin1 ele alarak kisisel deneyimlerini otobiyografik
Oykiinmecilikle disa vurur. Stravinsky ise, baleyi alegori olarak diizenleyerek

Caykovski’yi onurlandirmay1 amaglamisti.

Oykiinme siiregleri uygulayan Stravinsky, anlatida Caykovski’yi Rudy ile
bagdastirarak Andersen’in romantik bigemini taklit eder. Bu dogrultuda Stravinsky,
Andersen’in ipuclarini ciddiye alarak Perinin kétiiliigiinii yumusatmaktadir. Hatta
Andersen’in Buz Perisi ve Caykovski’nin miiziinii temsil eden perilerin arasindaki
iligski, Aktulum’un ‘simgesel degerlerin degistirilmesi’ metinleraras1 kavramina ¢ok
yakindir ve bir tiir ‘sira degistirme’ bigimi olarak “bir metindeki simgelerin yeni bir
baglamda karsit anlamlarla” yinelenmeleri olarak agiklanir (79).  Andersen,
lisjomfruen’in sonunda yukarida ‘cark etme’ hareketi olarak bahsedilen bir ‘sira
degistirme’ siirecine yol agmaktadir. Bu dogrultuda Stravinsky, yeniden yarattigi
balede Andersen’in “Sizce tragedya m1ydi1?” sorusuna olumsuz bir yanit vermektedir.
(Zaten “evet” cevabini vererek Stravinsky, Caykovski’nin hayatini yiiceltmek yerine,
elestirmis olurdu.) Stravinsky’nin edimsoz tiirii eylemleri hakkinda niye siiphe

duyulsun? Sonugta Stravinsky, Andersen’in

...bicemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek, okurun
tizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da
Ozgiin metnin igerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya
cikarir. Ancak dykiinme yalnizca bigemsel bir taklitle sinirlanmamali: bir
metnin 6zgiin icerigi, izlegi de taklit edilebilir (Aktulum 133).

Ozetle Stravinsky’nin kullandigi yeniden yaratma siireci, Andersen’in romantik

bigeminin romantik 6ykiinme bicemine ¢evrilmesiyle sonug¢lanmaktadir.

3. Karsilama Siireci (Metinlerarasi)

Bir yazarin yeniden yaratma siirecine bagvurmasi bazen hitap edilen kitlenin
ilgisini stirdiirmek icin gereklidir. 1920 yillarinda modernciler tarafindan ‘kitsch’
olarak algilanacak romantik bir eseri yeniden yaratarak Stravinsky, hem islevsel
amaclarin1  karsilaylpp hem de belli bir seyirci kitlesinin ilgisini daha iyi
cekebilecegini diisiinmiis olabilir. Ayrica Caykovski’den (eserde kullanmak {izere)
sectigi melodilere romantik bir librettoyu daha ¢ok yakistirmis olabilir. Andersen’in

eserini sahne i¢in uyarlayarak Stravinsky, ilk metinleraras1 siireci gergeklestirdi. Le
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Baiser’i yeni anlamla donatarak lisjomfruen’in orijinal anlamimi aydinlatti, iki eser
arasinda bir metinlerarast gecis sagladi ve o esere deger katarak, iki eser arasinda
biitlinliikk kurdu. Bu iki esere ait olan imgelerin birbirini yankilamalari, anlamlarini
etkileyen bir imge aktarimiyla sonu¢lanmaktadir. Dolayisiyla miizik dist unsurlarin

birbirleriyle olan anlamsal iligkileri ‘anlamsal doniisiim’ olarak ele alinabilir.

I11. Anlamsal Doniistim

Yazinsal bir uyarlama olarak ele alindiginda Le Baiser’in bicimsel, bicemsel,
islevsel ve simgesel degisiklikleri net bir sekilde goriilebilmektedir. Ancak kipsel
dontigiim  siirecleri hesaplaninca bir biitiin olarak bu balenin estetik anlami
bulaniklagsmaktadir. Bu anlam belirsizligi kismen farkli kisilerin (koreografi, sahne
tasarimi vs.) montajlanmig biitiine olan katkilarindan kaynaklanmaktadir. Fakat bu
tez, daha cok Stravinsky’nin kontrolii altinda olan yazinsal ve miiziksel unsurlardan
olusturulan anlam belirsizlikleriyle ilgilenmektedir. Dolayistyla asagidaki

izlenimler, bu ¢er¢evede kalmaktadir.

Stravinsky, 2.700 wyillik bir yazin geleneginden secebilirken, neden
Caykovski’yi anan bir balenin librettosu olarak Hans Christian Andersen’in az
bilinen [lisjomfruen Oykiisiinii kullanmaya karar verdi? Belki bunun cevabi
Andersen’in 1861 yilinda baska bir koleksiyonda yayimlanan bir yazisinda
bulunabilir. Deneyim bigimi alan “20. Yiizyilin Miizii” adli eserde Andersen, 20.
ylizyilin getirecegi politik ve estetik degisiklikleri ele alir. 20. yiizyillin miiziini

selamlayan Andersen, onun hakkinda su sekilde yazar:

[Miiz], belki bir giin bir cezaevinin duvarlarinda ¢izilmis
[selamlarimizi] ya duyar ya da okur....

Sevgiyi biliyor ve ger¢ek kadin kalbine sahiptir; o, bakirenin
alevleri ve tutkunun atesi ile doludur. Zekasi, spektrumun biitiin
renklerinde pirildiyor. Ciinkii binlerce yil siiren ¢ekisme, en giizel rengin
sadece bir zevk meselesi oldugunu ispatlamstur....

...Gelecek ylizyilin Miizii hala bir ¢ocuktur....Uzak ge¢cmisten
kalan egya ile doldurulmus bir ana smnifinda halen oynuyor....
Kurutulmus ¢igek gibi orada sdylenmis biitiin halk ezgileri, dehanin
yeniden canlandiracak opiictigiinii bekliyor....

...Bu c¢igekler sahittir ki biitiin ¢aglarin eti kemigi tek tek
insanlarin eti kemigidir, onlarin sadece bedenleri degisir (Andersen: 730-
34).
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Muhtemelen Stravinsky, bir agidan alegori olarak tasarladig: bale librettosunda yer
alan miiziin kendisidir. 20. ylizyili temsil eden besteci, Caykovski’nin (“kurutulmus
cicek gibi dehanin yeniden canlandiracak Opiicligiinii” bekleyen) az bilinen
melodilerini alintilayarak, onlar1 yeniden yasatmaktadir. Ve tipki Andersen’in
lisjomfruen’de kendini Rudy olarak sinir ge¢meye cabalayan bir sahis olarak
betimledigi gibi Le Baiser’de Stravinsky, kendini Caykovski’yi hos géren bir miiz

olarak betimlemektedir.

Ancak Andersen ve Stravinsky’nin arasindaki simetriyi giiclendiren bu imge,
ithafin su ciimlesine uyum saglamamaktadir: “Bu Miiz, onu ayn1 sekilde 6limciil
Oplciigii ile isaretledi ve Opiicliglin gizemli etkisi biiylik sanat¢cinin biitiin
calismalarinda kendini hissettirmisti” (Stravinsky: III). Bu eserin metinlerarasi
iligkilerini incelemis olan makalesinde Lawrence Morton, Peri/Miiziin Opiictiglinii
iyimser degil de bir lanet olarak gormektedir. Morton, “[miiziin] 6liimciil Opiiciigii,
Caykovski’nin yasamindaki cinsellik tragedyasindan senfonilerindeki doruklarin
avamligina ve sikici yinelemelerine kadar, hemen hemen her seyin sorumlusu degil
midir?” diyerek sorar (1962: 314). Miiziksel igerigini inceledikten sonra Morton, Le
Baiser’i Caykovski’yi elestiren bir eser olarak betimlemektedir. Hakli olabilir,
olmayabilir de. Ancak derin bir metinlerarasi ¢dziimleme yapmayan makale, daha
cok ezgisel analizlerin ilizerinde durmaktadir. Morton’un makalesi, miiziksel

alintilar1 agiklamak icin asagida kullanilmaktadir.

Stravinsky’nin yaratti§i anlam biitiinliiglinlin anlagilmas1 Le Baiser’de
bitmemektedir. Aslinda Stravinsky i¢in anlam aktaran en 6nemli arag, miizigin ta
kendisidir. Le Baiser, bale eseri olarak Stravinsky’nin bekledigi tepkiyi almamuistir.
Besteci, miiziksel yapitin plastik ve diger gorsel unsurlarini ¢ikararak calgi miizigi
transkripsiyonu haline getirmistir. Eseri bu yalin hale getiren siireg, tezin geri kalan

bolimlerinde ele alinmaktadir.
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2.2. Miizik

Balenin Sahnelenisleri®’

Le Baiser de la fée balesinin 1928 yilindaki ilk sahnelenisi, Bronislava
Nijinska’nin koreografisi ile ger¢eklesmisti. Bu yapimda Frederick Ashton, basrolii
(Rudy’yi) canlandirmisti.  Dans toplulugunun miidiirii olarak Ida Rubenstein,
kendine Peri roliinii yakistirdi. Alexandre Benois, balenin dekor ve kostiimlerini
tasarlamisti.  YOneticisi Stravinsky olmasina ragmen, bu yapim sadece bes kere
perde actiktan sonra Rubenstein’in repertuarindan kaldirildi. 1932 yilinda Buenos
Aires’deki Colon Tiyatrosu’nda Nijinska’nin koreografisini kullanan bir bagka

performansi tekrar basarisiz olmustu.

1935 yilinda Ashton, “yeni ve degisik bir koreografik tasarimla Londra’daki
Sadler’s Wells Balesi’nde sahneledigi ‘Peri’nin Opiiciigii’ (Kasim 1935), yapita olan
ilginin artmasina neden olmustur” (Deleon: 525). Margot Fonteyn, Harold Turner
ve Pearl Argyle basrollerde dans etmisti. Ashton’un yakin arkadasi, Minsk dogumlu
Sophie Fedorovitch bu prodiiksiyonun dekorunu tasarladi. Nijinska’nin yorumunu
bir yana birakan prodiiksiyon, “Stravinsky’nin Caykovski adaptasyonlarina

koreografik bir emsal bulmustu” (Vaughn: 124).

Le Baiser’in sonraki sahneleniglerinin arasinda 1937 yilinda George
Balanchine ve Amerikan Bale Tiyatrosu’'nun New York; 1960 yilinda Kenneth
MacMillan ve Londra Kraliyet Balesi’nin Ingiltere; 1968 yilinda Ronald Hynd ve
Frankfurt Balesi’nin Almanya ve 1970 yilinda Ashton’un onuruna Royal Opera
House’taki prodiiksiyonlart gelmektedir. Librettoda degisiklikler yapildi; rollerde
yer alan farkli dansgilar, farkli koreografik eserleri canlandirmisti. Farkli sehirlerin
farkl tiyatrolarinda ayrn tarihlerde gerceklesen temsiller, farkli sahne dekorasyonlari

ve kostlimlerle yer aldu.

Ancak biitlin bu prodiiksiyonlarda tek degismeyen, miiziksel yapittir. Eser

boyunca melodi ve temasal materyal i¢in Stravinsky, bir 6nceki nesle ait olan yurttasi

* Balenin sahnelenisleri ile ilgili biitiin bilgiler, David Vaughn’un “Frederick Ashton and his Ballets,”
(“1977: 466) ve Jak Deleon’un “200 Bale ve Dans,” adl1 eserleri (1997: 525) temel alinarak
hazirlanmaistir.
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Piotr Ilyic Caykovski’nin az bilinen, gesitli solo piyano ve san eserlerinden alintilar
kullanmisti.  Yeni bi¢im ve anlamla donatilmis anlatisal biitiinde yer alan miiziksel
alintilar, simgesel, bicimsel ve bigemsel degisikliklere katkida bulunmaktadir.
Asagida “Le Baiser’in miiziginde Caykovski melodilerinin aldig1 yer incelendikten
sonra miiziksel metin bagka oturtumlar i¢in uyarlandiginda i¢inde yer alan bigimsel

ve anlamsal degisiklikler ele alinmaktadir.

2.2.1. Kiiltiirel Yinelenim

Igsellesmis olasiliklar sistemimizde degisiklige giderek bir eseri
dinlemek ya da yeniden duymak (sozgelimi bir Schubert eseri), daha
sonra dinledigimiz bestecilerin eserlerine (sdzgelimi bir Stravinsky eseri)
iligkin deneyimimizi degistirmekle kalmaz, ayni zamanda daha 6nce
yasamis bir bestecinin (sdzgelimi Bach) miizigine iliskin deneyimimizi de
degistirir (Meyer, 1994: 47).

‘Klasik’ donemden 6nce miizik bi¢imleri siirecsel bir ge¢is donemi yasadi.
17501775 yillart arasinda J.S. Bach’in ¢ocuklari klasik bat1 miizigi diinyasinda var
olan ii¢ bicemi aralarinda paylagsmaktaydilar: Johann Christian, ‘Rokoko’; Carl
Philipp Emanuel, ‘Empfindsamkeit’; ve Wilhelm Friedemann, ‘ge¢ Barok’ bigemi
kullanmaktaydi. Haydn ve Mozart ‘klasik’ besteleme teknikleri ve ona bagli olan
modern sonat bi¢imini heniiz gelistirmemislerdi. Fakat 1775 yili civarinda eski
barok bigemin motifsel ritmik enerjisi, yeni bir ezgisel artikiilasyona yer vermisti.
Homojen bir ritmik sistem, heterojen bir Oriintii sistemine donligmiistii. Periyotlu
melodik yiiriiylislerin armonik yiiriiylislerin yerine ge¢mesi, miizige yeni bir
dramatik etki katti.  Statik bicimsel barok simetri, klasik doneminde c¢ifte
katlanmistir:  besteciler hem melodik hem de armonik simetrileri kullanmaya
baglamisti.  Gelisim boliimlerindeki dramatik yogunlugu artirmak icin cesitli
teknikler gelistirildi. Bunlardan en Onemlisi melodik (ve dolayisiyla ritmik)
fragmantasyonun kullanimiydi.  Sonuglanan dramatik gerginlik, eserlerde genis
yapisal bir ¢oziilim siirecinin olusmasina neden oldu. Ozetle, klasik dénem
miiziginin giiclii bir bi¢imsel sentaksa sahip olmasi, dinleyicilerde yaratilan

beklentilerin karsilanmasinda olan gecikmeler, dramatik ve iletisimsel etkinin
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artmasina neden oldu. Orkestra, oda ve solo eserlerinde sonat allegrosu bigimi, tipik

barok dans siiitinin yerini ald1.™

Scott Messing, 1988 tarihli miiziksel neo-klasisizm iizerinde olan 6nemli (ve
zamaninda tek) ¢alismasinda Brahms’in klasik bi¢imsel 6zlemine benzemeksizin
Stravinsky’nin ellerinde neo-klasisizm, farkli bir kimlik kazandigin1 gostermistir
(153). Miiziksel klasisizm, bir esere sentaks ve dolayisiyla semiyotik bagimsizlik
katmaktadir. Ancak miiziksel semiyoloji, bilincin bir alt veya arka seviyesinde var
olmaktadir ve toplumsal biling, tarihsel, kiiltiirel ve bireysel psikolojik faktorler
tarafindan devamli etkilenmektedir. Dolayisiyla ‘neo-klasisizm’ denilen olay, bir
bestecinin bagka tiirlii anlagilmasi zor olan bir miizige sentaktik bir anlam (ya
temasal ya da bigemsel) getirme ¢abasi ile bagdastirilabilmektedir. 1880’li yillardan
beri ‘ge¢mis’ lizerinde uygulanan 6diing, alinti ve yeniden besteleme tekniklerinin
(kisacasi: bilingli miiziksel metinlerarasilik), 1. Diinya Savasi sonrasi en azindan
psikolojik agidan ‘degismis’ bir dinleyici kitlesine hitap etmek i¢in adapte edilmesi
bu sekilde daha iyi anlagilmaktadir. Stravinsky, Pulcinella gibi eserlerde melodik
alint1 ve Octet gibi eserlerde bigcemsel taklit kullanarak 18. ylizyil kaynaklarindan
caginin dinleyicileri i¢in semiyotik anlam yaratabildigini gosterdi. Le Baiser’de 19.
yiizyll — yani temeli romantik -- kaynaklarindan semiyotik anlam yaratabildigini
gosterdi. Bu yiizden diger “neo”-izmlerin yaninda kullanilan metinlerarasi siireglere
gonderimde bulunmak i¢in aslinda ‘neo-klasisizm’ terimi yetersizdir. Le Baiser ve
“Divertimento”da Stravinsky, bilingli bir sekilde ve ironi kullanmadan saygi
duydugu bir besteciyi onurlandirmaya c¢alismaktadir. Le Baiser’de algilanan

herhangi bir anlamsal ironi, kendi 6nyargi ve siipheciligimizden kaynaklanmaktadir.

1893 wyilinda 11 yasinda olan gen¢ Stravinsky, Caykovski’nin oliimiinden
birka¢ hafta 6nce onunla Glinka’y1r anan bir konserde tanisti (White, et al, 1984:
107). Caykovski’nin Stravinsky iizerine olan etkisi o giin baslamisti. Caykovski,
Andersen gibi eski toplumsal diizene aitti. Ve Andersen’inki gibi, Caykovski’nin
hayat1 derin duygusal krizlerle nitelendirilmisti. Andersen’den 35 yas kiigiik olan

Caykovski, sanat1 ile insanlart mutlu etmeyi amaclamisti ve oOzellikle maddi

% Bu paragraftaki 6zetleyici bilgiler, Charles Rosen’in “The Classical Style” adl1 kitabinin ‘The
Classical Style’ basglikli II. bolimiinden alinmistir.
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nedenlerden dolay iist siniflarin begenisini toplamak zorundaydi. Miizikte Alman
geleneklerine bagli olan ‘derinlik’ ve ‘biiyiiklik® kavramlar1 (Stravinsky’yi de
ilgilendirmedigi gibi) Caykovski’yi ilgilendirmemisti. Mozart’in miizigini model
olarak segen Caykovski, Beethoven’den sonra gelen romantik neslin sentaks-kirici
akimina katilmadi. Elbet eserlerinde diger romantik besteciler gibi duyguyu 6n
planda tutan besteci yine de bi¢cimsel geleneklerini degistirmeye cabalamadi. Fakat
dinleyicilerinden saf giizellik ve melodik igerigi esirgememesi ve onlarin
beklentilerini tatmin etmeye calismasi, 20. vyiizyill biyografi yazarlarinin
Caykovski’yi kiiglimsemelerine neden olmustu. Yeni dogan modernizm akimina
katilmamasi ve (batil1 elestirmenler tarafindan beklenildigi gibi) diger Rus besteciler
gibi halk kiiltiirinden materyali oryantal veya egzotik bir bi¢imde degerlendirmemesi
Caykovski’yi geri kalan zamandas bestecilerden farkli kilmaktadir. Taruskin’in
deyisi ile, 18. yiizy1l kosullarinda ¢alisan Caykovski, kisacasi eski toplumsal diizenin
degismesini istemedi. Caykovski, “soyut siyasal ilkelere gore diizenlenen bir toplum
yerine, yukaridan asagiya yapisal olarak insani bir toplum olan Rus otokrasisine
deger verdi” (Taruskin, 1997: 293). Fransiz, Ingiliz ve Avusturya-Macaristan
Imparatorluklarinin olusturdugu gelenegin son o6rnekleri olarak Osmanli ve Rus
Imparatorluklar1 ¢6kmek iizereydi. Caykovski, o diizeni temsil eden bir tarih

yanilgisi olarak goriilebilir.

“Intertextuality in Western Art Music” adli kitabinda Klein, “yazar, bir
metinlerarasidir” diislincesini 6ne siirer (110).  Metinlerarast kimliklerinden
bagimsizlasgamayan yazarlar ise, yine de kaynaklarim farkli amaclar ig¢in
degerlendirebilirler. Caykovski, Rus halk miiziginden kaynaklanan ve orijinal
ezgisel materyallerini klasik bati miiziginin ‘klasik’ bigemsel geleneklerinin
cercevesinde degerlendirdi. O, kaynaklarini, kendini ve miizigini ‘bagka’ olarak
gordiigli bir gelenegin icine asilamak i¢in kullanmisti. Fakat Stravinsky, (kismen
Caykovski’nin sayesinde) bir par¢ast oldugunu hissettigi ayni1 gelenekleri yeniden-
yaratarak kendini ayirmak i¢in kullandi.  Ag¢ik ve kapali gonderimleri ile
Stravinsky’nin, 20. ylizyilin metinlerarasi yazarlarinin en iyi miiziksel érneklerinden
biri oldugu sdylenebilir. Bu eserde kaynaklarini ironik bir sekilde kullanmadi; fakat

geemisi yeniden yorumlayarak, modernizm ve yeni toplumsal diizene olan ironik
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tavrint ifade etmisti. Dolayisiyla Le Baiser’i duymak, Caykovski’nin alintilanan
eserlerini nasil duyacagimizi etkilemekte oldugu kadar, sonradan uyarlanan

“Divertimento”yu nasil duyacagimizi da etkilemektedir.

2.2.2. Sentez

Le Baiser’de Stravinsky, Caykovski’nin 16 solo piyano ve san eserini
alintilamis; bu alintilarin bazilari oldugu gibi, bazilarim1 degistirerek kullanmusti.
Yeniden bestelenerek alintilanan melodilerin degisimleri ise tonal ve ritmik
bicimlerinde bulunmaktadir.  Ancak Stravinsky, melodilerin orijinal armonik
kosullarin1 hicbir yerde tekrarlamamistir.  Kendine 06zgli besteleme teknikleri
uygulayarak, yapistirma (kolaj), alinti ve yeniden-yazma tiiri metinlerarasi

etkinlikleri kullanmistir.

‘Yeniden-yazma’ islemi, tezin 1.3.1. [Metinlerarasilik] Tiirler adli alt
bash@min Metinlerarasi Imge: Palempsest ve Yeniden-Yazmak adli paragrafinda
aciklanmaktadir. Kisacasi, daha 6nce okunan metinden alinan parca, bir doniisiim
islemi sonucunda yeni bir anlam alani i¢inde ve yeni bir islev ile belirlenerek
yinelenmektedir. “Ayrisik unsurlari, bagka metinlere ait pargalar1 tutarli bir biitiin
icerisinde bir araya getirmek, onlar1 diizenleyerek aralarinda uyum saglamak,
boylelikle yeni bir metin ortaya g¢ikarmak bir yeniden-yazma islemi olarak da

goriiliir” (Aktulum: 236).

Oysa ‘alint1’ islemi, tezin ayni alt baslikta bulunan Ortakbirliktelik Iliskileri:
Alinti adli paragrafinda tanimlanmaktadir. Bu etkinlik, 6zetle ya agik ya da kapali bir
bicimde uygulanabilmektedir.  Stravinsky, baleyi Caykovski’nin anisina ithaf
etmesine ragmen alintilanan melodilerin kaynaklarina agik bir gondermede
bulunmamaktadir. Stravinsky, Le Baiser’in bestelenmesinden iki yil sonra
“Symphony of Psalms” adli korolu senfonisinin basinda Latince kullandigi dinsel
metinlerinin kaynaklarina agik bir gonderme yapmaktadir. Maksat agik gonderme
yapmak oldugunda Stravinsky, agik génderme yapabilmistir. Bundan dolay1 Le

Baiser’de yapilan alintilarin kapali oldugu anlasilmaktadir.

69



Son olarak ‘yapistirma’ (kolaj) etkinligi, bir alint1 tiiri olarak
goriilebilmektedir. ilk olarak plastik sanatlar alaninda Bracque ve Picasso tarafindan
kullanilan yontem, boyanmis yiizeye eser dis1 nesneleri yapistirarak sanat disi1 bir
gerceklik ve hareket kazandirmaktadir. Stravinsky’nin, Caykovski’nin melodilerini
eserin Onemli yapisal noktalarina -- ya alintilayarak ya da yeniden yazarak --
yapistirmasi, eseri ikili bir bigemsel kimlik, dokusal ayrisiklik ve c¢okseslilik ile

donatmaktadir.

1. Sahne: “Berceuse de la Tempéte ”

Gortinim sirast ile incelersek, balede yer alan ilk alinti, Caykovski’nin
“Berceuse de la Tempéte” (“Firtinada Ninni”) adli eserinden esinlenmektedir.
Stravinsky, Caykovski’nin melodilerinin arasindan alintilayacaklarin1 secerken,
balenin bu sahnesinde ‘ninni’ tiirii bir gonderge metni kullanarak son derece uygun
simgesel bir se¢im yapmustir. Adi ile sahneyi 6zetleyen eser, 1883 yilinda bestelenip
Op. 54 olarak 1884 yilinda yayimlanan “16 Cocuk Sarkis1” adli piyano eslikli bir
koleksiyonun 10. pargast olarak yer almaktadir. 57 olgiiliikk eser, bir varyasyon
disinda siirekli tekrarlanan lirik bir tema ile devam ederek ‘ninni’ tiiriiniin tipik bir
ornegini olusturmaktadir. Stravinsky’nin uyarlamasinda melodi, Berceuse de la
Tempete adl1 birinci perdede No. 4’te bir fliit solosu olarak duyulmaktadir (Ornek 1).
Melodi, kisa bir prologdan sonra perde kaldirildiginda bir annenin bebegi ile
firtinada daglar1 gegcmeye cabalarken duyulur. Bu tema, No. 40°taki ikinci gelisinde
ise Peri bebegi operken yer alir. “Berceuse” ezgisi son sahnede Peri karakteri ile
Rudy ‘sonsuzluk {ilkesinde’ birlikteyken orijinal eserde tam oldugu gibi No. 217°de
tekrar alintilanmaktadir. Gergekte anne-cocuk arasinda paylasilan bu miizik tiiri,
birinci sahnede Rudy ve annesini betimlemek ic¢in Oykiindiikten sonra dordiincii
sahnede Rudy’nin cansiz bedeni ile Peri arasindaki iligskiyi temsil etmek igin

kullanilmaktadir.
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Moderato J: 94 Caykovski: Berceuse de la Tempete Op. 54, No. 10
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Ornek 1

Caykovski’den alintilanan ikinci melodi, bir baska Op. 54 sarkidan
gelmektedir. Bu defa daha uzun bir alint1 “Soir d’hiver” (“Bir Kis Aksam1™) adli
sarkinm kitalarinin arasinda yer alan piyano miiziginden alinmaktadir (Ornekler 2a-
b). Burada (No. 13’te) Stravinsky, kaynak eserde li¢-dortlilk zamanda olan ve
tekrarlanan armonik materyali iki-dortliik zamana uyarlar. Orijinalde (61. 34-7 vb.)
senkop ritimli fragmanlardan olusan yiirliylisiin gerginligi, Stravinsky’nin ellerinde
igneleyici bir tekerleme olusturmaktadir.  Caykovski’nin senkop ritimlerinden
olusturulan tehlike hissi, Stravinsky’nin 6 6l¢iiliik hemiola islenisinden sonra daha da
yogun bir etki yaratmaktadir. Anlatida bu miizik, Peri ve cin yardimcilarinin anne-
cocuk ciftini takip etmeye hazirlanirken yer almaktadir. Ilk kez yaylilar tarafindan
calimnan epizot, No. 42’de yaylh eslik iizerinde nefesliler tarafindan
seslendirilmektedir. =~ Muhtemelen bu noktada Stravinsky, ‘Soir d’hiver’’den
alintilanan temay1 koyliilerin bebegi bulmalarinda endise hislerini gostermek igin
kullanmaktadir. Stravinsky, “Berceuse de la tempéte”te oldugu gibi bu eserin de

adin1 programsal anlamla ytikleyerek kullanmaktadir.
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[Moderato] Caykovski Soir d'hiver Op. 54, No. 7
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Ornek 2

Birinci sahnede ilk kez No. 2’de pochissimo piti mosso isaretli boliimiinde ve
sonra No. 14’te gelen allegro sostenuto boliimiinlin i¢inde seslendirilen melodinin
kaynag1 belli degildir. Analizinde Morton, bu temay1 agiklarken bagka bir kaynaktan
aktararak, “Peri ile arkadaslariin anneyi kovaladiklar1 sahnede duyulan tema haric,
[Le Baiser’de] kullanilan melodik materyalin hepsi Caykovski’nindir” (1962: 315).

[k sahnede kaynagi belli olmayan en énemli melodi budur.

II. Sahne: “Une Féte au Village”

Ikinci sahne, Caykovski’nin Op. 10, No. 2 “Humoresque” adli piyano
eserinin melodilerini ana tema olarak alan, ¢esitli bir melodik karisimdir. En azindan
bes farkli piyano eserini alintilayan sahne, bunu bilen dinleyicilere gercek bir
melodik yapistirma (kolaj) olarak duyulmaktadir.  Orkestra icin yazilan ara
miiziginin basinda Humoresque (Ornek 3) ve Op. 19, No. 1 “Réverie du Soir” (Ornek
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4) adli eserlerin zit karakterli temalar1 ardisik sirada yer alir. Stravinsky, 76 ol¢ii
devam eden bir orkestra tutti’si ile seyircileri, dramatik icerigi yogun olan birinci
sahneden neseli gecen ikinci sahnenin perde acilisina hazirlamaktadir.  Perde,
gorkemli bir rfurti  ardindan Réverie’nin {iglincli temasim1  seslendirirken

kaldirilmaktadir.

[Allegretto] Caykovski: Humoresque, Op. 10, No. 2
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And>ante espressivo /\ Caykovski: Reverie du Soir, Op. 19, No. 1
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“Une Féte au Village” (“Koy Senligi”) baglikli ikinci sahnenin perdesi, neseli
koyliiler dans ederken acilmaktadir. Rudy ve Babette bu sahnede geng, nisanli bir
cift olarak gosterilmektedirler. Humoresque ve Reverie du soir’in bilinen temalari
neredeyse kaynak eserde oldugu gibi alintilandiktan sonra (Ornekler 5, 6), No. 70’te
baska bir melodi duyulmaktadir. Op. 40, No. 7 “Au Village” adli ve ikili bigime
sahip olan eserin “allegro molto vivace” boliimiiniin {iglincli temasi, Stravinsky’nin
bu uyarlamasinda nefesli ve yayli calgilar arasinda niikteli bir sekilde
paylastirilmistir (Ornek 7). Bu tema, obuadan isitilip sonra fliitle kisa kanonsal bir
diiet biciminde ¢alinir. Humoresque’in melodileri bir daha duyulduktan sonra ikinci
perdenin basindan beri iki-dortliikk dlclide yazilan miizik, #78’de li¢-sekizlik olgiide

bir valse doniismektedir.

74



Humoresque, Op. 10, No. 2

Caykovski:

Allegretto
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L'istesso tempo [Andante espressivo] Caykovski: Reverie du soir, Op. 19, No. 1
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[Allegro molto vivace] Caykovski: Au village, Op. 40, No. 7
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Ornek 7

Yeni boliimde duyulan ilk melodi, Caykovski’nin Op. 51, No. 4 “Natha-
Valse” adli eserinden alintilanmaktadir (Ornek 8). Ardindan daha oénce iki-dortliik
Ol¢iide ve kaynak eserde oldugu gibi alintilanan Au Village temasi, No. 87’de {ig-
sekizlik Olciide esprili (Morton’un deyisi ile “grotesk™) bir sekilde uyarlanmistir
(Ornek 9; 319). Aym eserin ilk béliimiinden gelen bir baska melodi, No. 98’de
Cingene kostiimii ile sahneye giren Perinin gelisini duyurmaktadir. La mindr
tonunda olan melodinin gelisinde, diger koyliiler sahneden ¢ikmis olup Rudy ve Peri

sahnede yalniz dans etmektedirler.
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Moderato Caykovski: Natha-valse, Op. 51, No. 4
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Andante sostenuto Caykovski: Au village, Op. 40, No. 7
9 _ _,_; _ T
[ —————
o — - - o o o - y m— f I
(O T — — s s
o T F r
Piano ¥4
; . u# o
- #
s 3 i T 1 ®
T T T
N~—
Piu mosso = 120 Stravinsky Le Baiser: 1I. Sahne
—~
347 _ — — _ S
= lh ry) | .i 1 1 { i i _I —
Oboe :%ﬁj ™ — . - — 5 = - - DI -
pp l—lv
- | — — T\_/ |
English Hom |54 e e o e <
) s bl_l 1 — =
£ o £ o be ebe o | —1Bs .
g L ——— L — — < 1
Bassoon —%—T—= ; — — —
~ _p y
Ornek 9
Bu sirada Cingene kiyafeti giymis olan Peri, Rudy’yi biiyiilerken

Caykovski’nin Op. 6, No. 3 “Tant triste, tant douce” adl1 san eserinden alintilanan

bir melodinin esliginde dans etmektedir (Ornek 10). Kaynak eserde la majdr tonunda

78



olan bu ezgi, Stravinsky’nin kullaniminda la minére aktarilmistir.

cergevesinde bu

anlam aktarmaktadir.

simgelemektedir

Anlatinin
melodinin mindre transpoze edilmis olmasi, dinleyicilere simgesel
Genel olarak mindr tonlar, gerginlik ve tonal dayaniksizlik

ve bu baglamda alegorik bir anlam tasimaktadir. Perinin art niyeti

ile ilgili onseziler uyandiran mindr ton merkezi, Rudy ve Babette’in ikinci sahnede

yeni belirlenmis olan ask iliskilerine agik bir tehdidi simgelemektedir.

Bir

metinleraras1 gonderge olarak bu temanin makamsal doniisiimii, Periyi kotiimserlikle

donatmaktadir.
[Allegro vivo] Caykovski: Tant triste, tant douce, Op. 6, No. 3
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[Tempo agitato ma giusto] J: 132 Stravinsky Le Baiser: II. Sahne
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Ornek 10

III. Sahne: “Au Moulin”
Ucgiincii sahne, ‘Au Moulin> (‘Degirmende’) ve ‘Pas de deux’ (‘Ikili Dans’)
adli iki kisismdan olusmaktadir. Giris amacina hizmet eden ‘Au Moulin’ baglikli

boliim, titresen akorlarla baslamaktadir. Perde agilmadan 6nce (No. 122’de) ve
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acildiktan sonra (No. 132’de) Caykovski’nin Op. 19, No. 2 ‘Scherzo humoristique’
adli piyano eserinin iki farkli melodisi alintilanmaktadir (Orn. 11-12). Bu sahnede

bale toplulugunun kadinlari, nisanli ¢ift ile birlikte dans eder.

aykovski: Scherzo humoristique, Op. 19, No. 2
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Allegro vivacissimo

Caykovski: Scherzo humoristique, Op. 19, No. 2
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Ornek 12

Sahnenin devami sirf Caykovski melodilerinden olusmaktadir. No. 134 ve

143’te Op. 19, No. 3 ‘Feuillet d’album’den alinan iki melodi daha yer almaktadir

(Orn. 13-14).
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Caykovski: Feuillet d'album, Op. 19, No. 3
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[Allegretto simplice] Caykovski: Feuillet d'album
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Ornek 14

III. Sahne: “Pas de Deux”

Anlatida diiglim noktasi1 olarak yer alan “Pas de Deux” bashkli boliim, III.
Sahnenin ikinci -- ve olay orglisii bakimindan en 6nemli -- kismini olusturmaktadir.
Bir dans bi¢imi olarak, ‘pas de deux’ kavrami 18. ylizyilda baslamistir. Bu bigim,
1877 yilinda Caykovski’nin Op. 20 “Kugu Goli” adli bale yapitinin iglincii
sahnesine sonradan koreografilestirilip bestelenen bir eklenti olarak somutlagmistir.
‘Pas de deux’ bicimi dort boliimden olusmaktadir. Bunlar: 1) Entrée (giris), 2)
Adagio, 3) Variation ve 4) Coda. Le Baiser’de Stravinsky, bu boliimde geleneksel
‘pas de deux’ bi¢imine uyarken Caykovski’den dort melodi daha bariz bir sekilde

alintilamaktadir.

“Entrée” baglikli baglayan boliim, gelin duvagi giymis Peri’nin girisidir (No.
158). Burada Stravinsky, Caykovski’nin Op. 19, No. 4 “Nocturne” adli piyano
eserinin ikinci temasin1 yerlestirmistir (Orn. 15). Orijinal eserin ii¢-dértliik zamany,
Stravinsky’nin kullaniminda alti-sekizlik zamana degistirilmektedir. “Nocturne”da
bulunan kromatik bas hareketi, Stravinsky tarafindan oldugu gibi kullanilmaktadir.

Ornek 15°te gosterildigi gibi melodi, énce kemanlar tarafindan seslendirilip sonra
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No. 164’te cor Anglais ve ardindan zenginlesen bir orkestra esliginde tekrar fliitler ve

kemanlar tarafindan tekrarlanmaktadir.

Piano

Pi Caykovski: Nocturne, Op. 19, No. 4
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Stravinsky’nin Ozetine gore, “Adagio” adli basliginda (No. 166) maskeli

Peri’yi Babette ile karistiran Rudy, “sevgi dolu sozlerle” yaklasir.

Bu noktaya

Stravinsky, bir san eserinin melodisini yerlestirmektedir (Orn. 16). “O, mein Kind,

durch die schweigende Nacht” (“Ah, cocugum, gecenin sessizliginde”) adli lied’de

Caykovski’nin 1887 yilinda Grand Diik Konstantin Romanov’a ithaf edilen ve alti

eserden olusan Op. 63’iin son eseri olarak kullanilmaktadir. ilk olarak No. 167°de ve

Ornek 16°da gosterildigi gibi, viyolonseller tarafindan ve arp esliginde seslendirilen

melodi, 6zellikle No. 170°te (Poco piu mosso) daha hareketli ve gerginlesen bir

orkestra esliginde yer almaktadir.
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Allegretto Caykovski: Serenade, Op. 63, No. 6
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Ornek 16

“Variation” adl1 baglikta (No. 175) miizik birden degismektedir. Peri, yiiziinii
maskeleyen gelin duvagini ¢ikararak Rudy’ye kim oldugunu gosterir. Hatasini fark
eden Rudy, saskinlikla kagmaya calisir. Ancak, Peri’nin giicii fazladir ve biiyiilenen
geng, Peri tarafindan “sonsuzluk iilkesine”  gotiiriilmektedir.  ‘Presto’ olarak
isaretlenen “Coda” adli baghgin telashh ve giderek zenginlesen orkestra dokusunda

bulunan ilk alinti, Caykovski’nin No. 184°te yer alan Op. 51, No. 1 “Valse de salon”



adl1 piyano eserinin ikinci temasindan esinlenmektedir (Orn. 17). Bu melodi &nce

trombonlar tarafindan yeniden bestelenmis bir sekilde ve ardindan fragman halinde

klarinet, obua, ve sonunda No. 189°da fliit ve kemanlarla birlikte seslendirilmektedir.

[a tempo giusto]

Caykovski: Valse de salon, Op. 51, No. 1
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No. 202°de baslayan, tiim orkestranin katildig1 ve eserin miiziksel ve anlatisal
doruk noktasini temsil eden béliimde Peri, Rudy’yi ayagindan 6perek eserin sonunu
kararlagtirmaktadir. Ardindan aniden sakinlesen miizik ve “Scene” adl1 baglikta sona
eren sahne, son bir melodiyi uzun uzun alintilamaktadir. Bu sefer Caykovski’nin en
cok bilinen san eserlerinden biri olan, Op. 6, No. 6, “Nur wer die Sehnsucht kennt”
adli esere yer verilmektedir (Orn. 18). Goethe’ nin sdzlerine yazilan miizik, asagida
gosterilmektedir. Neredeyse biitliniiyle alintilanan melodi, No. 210°da eseri dramatik

¢cOziimiine getirmektedir.

Caykovski: Nur wer die Sehnsucht kennt, Op. 6, No. 6

9 IEE———
H | espr. ™ i — | L L ,
. 7 e - g T — T —
Voice —ﬁ\—t’—b—e—F—l—H—ﬁ'——H—w—'—ﬁ—P—'—P—WIP 1
NSS4 1 - I T i I — & 1l
ry) I | T T —
p
9
H | L N L1 | [N LIIN \ .
110 T 1T 107 | I .| 11N T TN
Piano —— pinf’ BEE——————
Y
o ~ o
Y —— = - =5 S
Z b1 Ll O O (]
P o) © o
< Z b o

Cl Siv

Vin 1-2

Viola

Ornek 18

IV. Sahne: “Berceuse des Demeures Eternelles”

Bir tiir coda olarak eklenilen son ve dordiincli sahne, yapimin en kisa
boliimiinii olusturmaktadir. Diger boliimlerden 6diing alinan fragmanlarin yam sira,
ilk sahnede kullanilan “Berceuse de la tempéte” adli melodi basta oldugu gibi tekrar

fliitlerden duyulmaktadir.
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2.2.3. Katharsis

“Oyleyse bir metinlerarast gonderge olarak algilanan tanimligin
anlamini okur ¢ikarmalidir: okur, bir geri-sapimsal ve metin-dis1 okumayla
etken bir bicimde bir yapittaki tanimligin anlamin1 bulmaya katkida bulunur”
(Aktulum: 200).

Stravinsky, “Le Sacre du Printemps” adli balenin tarihsel doniim noktasini
olusturan promiyerinden sonra, seyircilerden gelen olumsuz tepkinin sorumlulugunu
Nijinsky’nin ‘basarisiz’ koreografisine yiiklemistir (Taruskin, 1997: 381). Ardindan
Stravinsky, orkestra partitiirii {izerine bir¢cok revizyon uygulayip, ayrica dort el i¢in
bir piyano versiyonu uyarlamistir. Bugiin “Le Sacre”yi bir bale yapimi olarak
disiindiiglimiiz kadar, bagimsiz bir orkestra eseri olarak da diisiinmekteyiz.
Acocella, Garafola ve Greene, Paris’te skandal yaratan eserin evrilmis kimligi
hakkinda Le Sacre’nin promiyerinden sonra uygulanan degisimlerini géz oniinde
bulundurarak su teshisi ortaya koydular: “‘Bale’ diye adlandirmamiza ragmen bu
eseri aslinda bir fikirler koleksiyonu olarak taniyoruz:  eserin yaratimini
sonuglandiran fikirler ile beraber eseri liretim kosullarindan uzaklastiran fikirler.”

(Aktaran, Taruskin: 377).

“Le Sacre”nin drneginden yola ¢ikarak “Divertimento”nun sadece koreografi,
sahne dekorasyonu ve kostlimden arinmis bir bale olmadig1 sonucuna varilmaktadir.
O da bir fikir koleksiyonudur. Balenin yaratimini sonuc¢landiran metinlerarasi
fikirler “sentezi,” Onceki alt basliklarda incelenmistir. “Katharsis” adli bu alt
baglikta eseri iiretim kosullarindan uzaklastiran fikirler ve eserin arimnmasini

sonuglandiran siirecler ele alinmaktadir.

Anlam T{ggenleri yardimiyla Andersen’in hikayesinin, Caykovski’nin
eserlerinin, Stravinsky’nin miiziginin ve Nijinska’nin koreografisinin birbirleriyle
nasil ilintili oldugu hayal etmek zor degildir.  Nijinska’nin koreografisi,
(Stravinsky’nin istedigi sonuclar ya da aklindaki yapim ne olursa olsun) baleyi
tamamlayan ve dolayisiyla balenin anlamii etkileyen bir rol oynamistir. Eger
besteci, eseri baska bir sekilde tasarlamis olsaydi, Nijinska’nin tasarimsal
katkilarindan olusan farklar yine de dinleyicilerin sarmal deneyimlerini etkilemis

olacakti. Ciinkii “bir miizik temsilinin ifade ettigi iligkiler esas var olanlar degil de
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katilanlarin var olmasini istedikleri iligkilerdir” (Small, 1998: 134). 1934 yilinda
Stravinsky, Le Baiser’in topladigi olumsuz elestirileri hak etmedigini diisiinerek eseri
yeniden ele aldi. Orkestra partitiiriinii “Divertimento” adli bir siiit ve bu tezde
konusu olan keman-piyano eserine indirgedi. Stravinsky, her seyden dnce besteci
olmasina ragmen kisisel gelirini desteklemek icin sikca orkestra sefi ve piyano solisti
olarak konser vermisti. Ve tipki baska besteciler ve orkestra seflerinin ihtiyacin
hissettikleri gibi Le Baiser’in miizigini ‘katilanlarin’ daha az oldugu oturtumlara
uyarlayarak ifade edilen iliskileri daha kontrollii bir alana getirmistir.”' Stravinsky,
baska besteciler gibi orijinal seklinde bale, opera veya orkestra i¢in bestelenen
eserleri oda miizigi veya solo oturtumlara indirgeyerek ve bu sekilde kiiciik
mekanlarda -- 0Ozel evlerde bile -- calinabilir hale getirerek bu eserlerin

ulagilabilirligini artirmistir.

Stravinsky, Le Baiser’i karmasik bir sahne yapimindan bir yalin
transkripsiyon haline indirgeyerek, eseri bliylik bir agirliktan kurtardi. Bu tezde
‘katharsis’ sozctigii ile o agirligin atilmasi, kastedilmistir. Besteci, hem sahnelenis
maliyetini azaltarak eserin performans olanaklarini artirtp hem de ulasilabilirligini
fazlalagtirarak repertuarda kalmasimi saglamaya calismistir.  Yalmz Stravinsky,
eserini gorsel O0gelerinden dolayr simgesel anlami daha yiliksek olan bir estetik
bi¢ciminden (bale), keman-piyano oturtumuna indirgeyerek miizigin iletisimselligini
arttirmis olmadigin biliyordu. Hatta eserin metinleraras1 gondergeleri bu oturtumda
daha da kapali bir bicim almistir. Eserin ikinci kapak sayfasinda “Igor Stravinsky /
Divertimento / for Orchestra / inspired by Tschaikowsky’s Muse / Transcribed for
Violin and Piano by the Composer and S. Dushkin” (aynen alinmistir) sozleri yer
almaktadir. Bu yazi, kuskusuz Caykovski’yi anmaktadir; fakat Stravinsky, hem Le
Baiser’e hem de diger kaynaklarmma bundan daha acik bir gonderme eklememeye

karar vermistir.

O zaman Le Baiser’i tanimayan bir icraci ya da dinleyici, eserin metinlerarasi
iliskilerini ve dolayisiyla anlam derinliklerini nereden anlayacaktir? Tezin 1.3.

Metinlerarasilik adli alt bashiginin Metinleraras: Okur adl1 paragrafinda Aktulum’un,

3! Beethoven, Op. 61 Re Majér Keman Kongertosunun olumsuz ilk performansi ardindan 61a opus
numarali bir piyano kongertosu transkripsiyonu hazirladi.
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okuma sirasinda ana-metinden “kopukluk™ veya “ayrisiklik” gibi saptamalarindan
bahsedilip, bunlarin aslinda kapali metinleraras1 gondergelerin tanitlayici belirtileri
oldugu goriilmiistiir. Bu baglamda okura sentaksta kural disilik veya simgesel
cagrisim ile seslenmek, yazar tarafindan kullanilan yontemlerin arasinda yer
almaktadir. “Inspired by Tschaikowsky’s Muse” (“Caykovski’nin Miiziinden Ilham
Alinmistir”) sdzciikleri, bu ipuglarindan bir tanesidir. “Divertimento”’nun Caykovski
ile ilintisini ancak titiz bir dinleyici fark edebilir. Stravinsky gibi taninan ¢agdas bir
bestecinin eserinde mitolojiden esinlenmis ‘miiz’ gondermesinin kopuklugunu
algilar. Bu ipucu diginda eserin yazinsal kaynaklarinin segilisi, Oykiinme yontemleri
ve uyarlama siireglerine tabi tutulmasi “Divertimento”ya boyutlari ilk bakista tahmin
edilemeyen bir anlam ve gonderim zenginligi kazandirmaktadir. “Alintilayan
yazarin sesi ile alintilanan yazarmn sesi, sozce™ ile sozcelem™ arasinda hem bir
uyusum hem de uyusmazlik belirten metinlerarasi bir gondergeyi s6z konusu eder.

Alintilayan yazar, az ¢ok alintiladig1 yazarin sesiyle 6zdeslesir” (Aktulum: 200).

Genis Kiiltiir Matriste Benzerlik

Ik bakista tahmin edilememesine ragmen “Divertimento” dolaysiz yollarla
kaynaklarina baglanabilmektedir. Tiir ve kip acisindan kimligi ne kadar evrilmis
olursa olsun “Divertimento,” bu siire¢lerin uygulanmasindan dolayr yazih
kaynaklartyla iki tiir gelisimsel benzerlik sergilemektedir. Bunlar, ‘benzesim’

[analogy] ve ‘tiirdeslik’ [homology].

Evrimsel biyolojide ‘tiirdeslik,” ortak bir kaynak ya da onciilden kalan kalitsal
maddeden sonuglanan benzerliktir. Sdzgelimi ikisi de Latinceden ve Iber yarim
adas1 denilen ortak bir cografik ortamda gelismelerine ragmen Portekizce ve
Ispanyolca farkli dillerdir.  Dolayisiyla bu diller, tiirdestir. ~ Ayn1 sekilde
“Divertimento” adin1 tastyan orkestra siiiti ve keman-piyano eseri, ortak bigemsel ve
tarihsel kosullarda olustu. Bu ylizden Le Baiser’den uyarlanan iki ayr1 eser, tiirdestir

(Sekil 1).

32 Aktulum’dan aynen alinan fakat TDK’da bulunmayan terim, Arkadas Tiirk¢e Sozliik’te (ATS)
“konusmada, konusanin {irettigi, iki susku arasinda yer alan sdz zinciri pargast” olarak
tanimlanmaktadir.

53 Sozlikte ‘sézceleme’ olarak bulunan terimin tanimi su sekilde verilmektedir: “bireyin, sdzceleri
belli bir baglam ve durum iginde gerceklestirmesi” (ATS).
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‘Benzesim’ ise kaynak veya Onciilleri farkli olan iki ya da fazla elemanin
ortak kosullara benzer bir sekilde adapte edilmesinden olusan benzerliktir --
sOzgelimi yarasa ve kuslarin kanatlari. Uyarlama eyleminde yeni araglarla birlikte
yeni bir bigcem, kaynak eserin iizerine dayatilmaktadir. Le Baiser’in libretto ve
melodileri, farkli kaynaklardan alinip, Stravinsky’ye 6zgii siireclere tabi tutularak

bicemsel benzesim ile sonuglanmaktadir (Sekil 1).

Benzesim ve Tirdeslik

Andersen:
oyki

L]
==

Romantizm P \

Koreografik ve gorsel
unsurlar

Caykovski:
melodiler

Stravinsky’nin

. libretto’su
Sanat Tara: Stravinsky’nin

QO Galg: Mizigi miizigi i N
QO Yazn J
O Bale

Bigemsel Ortam:
QO ‘Neo-klasisizm’
QO ‘Romantizm’

‘Neo-klasisizm’

Divertimento
Keman-Piyano
Eseri

Divertimento

Orkestra Stiti

Benzerlik tiiri:

= Benzesim [analogy]
'''' * Turdeslik [homology]

Sekil 5

Benzesim ve tiirdeslik kavramlar1 sanatta goriilen gecmis kullanim tiirlerinin
baska bir sekilde incelenmelerine olanak saglamaktadir. Nitekim Oykiinmecilik eger
tiglincii derece bir taklit tiiri iseS4, benzesim ve tiirdeslik, sanatsal temsillerin taklit,
reprodiiksiyon ve uyarlama eylemleri tarafindan yaratilan ‘fikir koleksiyonlari’’nin
anlagilmasma yardim etmektedir. Yani “Divertimento”da bulunan melodiler ve
eserin bi¢imini kararlastiran 0ykii ¢izgisi, dnce uyarlanilan balede goriilmektedir.
Balenin alegorik anlami, Caykovski’nin hayatindan 6ykiinmiistiir. Ve bu siireclerin
hepsi, bestecinin (herhangi somut bir gergek bilincinden degil de aksine) hayali
idealarindan sonuglanmaktadir. Dolayisiyla “Divertimento” gibi, c¢esitli temsil

tiirlerinden olusan bir eserin igerigi, bir aynalar labirenti gibi birbirlerini yansitan

>4 Idea; — Gergek, — Oykiinmecilik; — Sanat Eserinin Taklit ve Reprodiiksiyonlari, — veya —
Uyarlamay,
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taklitlerden olugmaktadir. Oysa Stravinsky, biitiin bigimsel ¢esitlerin arasindan
neden bu igerigi divertimento bigiminde barindirmayr uygun gormiistii? Asagidaki

paragraflarda “Divertimento”nun yapisi ve bi¢cimi ele alinmaktadir.

Bicim

Stravinsky, Le Baiser’i bestelerken iki yapisal gereksinimi goz Oniinde
bulundurmak zorunda kalmisti. Bu gereksinimler, 1) Andersen’den uyarlanan
librettonun epizotlu bi¢imi ve 2) Caykovski’den alintilanan melodiler zincirinden
olugsmustur. O yiizden balenin tanimindan dolay1 dans gesitlerinden ibaret olmasi
bestecinin, solo ¢algi oturtum transkripsiyonu i¢in ¢ok boliimlii bir miizik bigimi
secmesi dogaldir. Yalnmiz ¢ok boliimlii sonat allegrosu bigiminin doruga ¢ikip indigi
cizgisel sekli ve birka¢ ana temadan olusan uyumlu bir birlik olusturmasi, yukaridaki

aragsal gereksinimlere uygun bir platform olugturmamistir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Haydn ve Mozart’la 6zgiir bir ¢algi miizigi
bicimi olarak gelisen ve dansimsi1 Ozellikleri tasiyan divertimento tiirii, hafif ve
eglendirici olmasi ile beraber Stravinsky’nin gereksinimlerini miikemmel bir sekilde
karsilamistir. Ayrica divertimento’nun klasik donem bigimi olmasi Stravinsky’nin
‘neo-klasik’ profiline uyum saglamistir. “Divertimento,” dort perdeden olusan Le
Baiser gibi dort boliimden olugsmaktadir. Kaynak eserine neredeyse dl¢iisii dl¢iisiine
uyan eser yine de bazilar1 énemli bazilar1 6nemli olmayan yapisal degisikliklere
sahiptir. Caykovski’den alintilanan melodilerin yeniden ele alinig bi¢cimi ve 6nemli

olan degisiklikler asagida incelenmektedir.

1. Béliim: “Sinfonia”

“Divertimento”nun Sinfonia baslikli birinci boliimii, balenin Berceuse de la
Tempéte adl ilk perdesinin yerini almaktadir. Polifon ¢algi miizigi i¢in kullanilan
‘sinfonia’ terimi, ilk olarak 17. yiizyilda gelismekte olan bir miizik tiiri i¢in
kullanilmistir.  Stravinsky’nin “Divertimento”yu baleden bir tiir dans siiitine

cevirmesi, partita ya da operanin basina konan ‘sinfonia’ tiiriinii uygun kilmaktadir.
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Caykovski’nin Op. 54, No. 10 Berceuse adli melodisi kisa bir girig boliimii
(1-12) ve Stravinsky’nin kendi ‘A’ temas1 (13-25) ardindan 26. ol¢iide ‘B’ temasi
olarak alintilanmaktadir. Ancak balede flutler tarafindan seslendirilen melodi, ikilide
kemandan duyulur. Giderek fragmana boéliinen melodi, 55. Olgiide bir gegis

boliimiine yer vermektedir.

Allegro sostenuto baghginda (65) Stravinsky, yeni bir temay1 6ne siirmektedir
(‘C’). Ve ardindan her iki eserde oldugu gibi Soir d’hiver adl1 eserden kaynaklanan
materyal No. 13’te yer almaktadir (‘D’). Burada Le Baiser’de yaylilar tarafindan
boliinen akorlarin iist sesleri kemana; i¢ ve bas sesleri ise piyanoya dagitilmaktadir

(Orn. 19).
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Ornek 19

Bu noktadan itibaren, Sinfonia boliimiiniin dort melodisi yeniden
duyulmaktadir. Stravinsky’e ait oldugu diisiiniilen ‘A’ melodisinin ritmik yapisi No.
14°teki ikinci gelisinde degistirilmektedir. Balenin olay orgiisiinde burasi annenin,
peri tarafindan kovalandig: yerdir. Ilk sahnede kaynagi belli olmayan bu énemli
melodiye, transkripsiyonda piyano tarafindan seslendirilecek olan ve ayragla
gosterilen yedi dl¢ii eklenmektedir (95-101, Orn. 20). Ardindan uzun bir gelisim

boliimii yer almaktadir.
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[Allegro sostenuto] J: 100 Stravinsky Divertimento: Sinfonia
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Allegro sostenuto bashiginda ilk duyulan ‘C’ temasinin 164-177. o6lgiileri
arasindaki ikinci seslendirilisi ardindan Stravinsky, kaynak eserde No. 27-40 arasi
numaralarda yer alan miizigi esere dahil etmemektedir. Toplam 93 &lgiiden olusan
dilim, muhtemelen balede danscilara zaman veren fakat yeni melodik materyalden
yoksun bir kesittir. Ardindan 65-79. 6l¢iiler arasinda kaynak eserde No. 40’ta oldugu
gibi Berceuse melodisi (‘B’) ve Vivace baghginda 80-85. olgiiler arasinda Soir
d’hiver’den alinan kesit (‘D’) yeniden seslendirilip gelisim boliimiinde esit uzunlukta

bir coda ile ilk boliim sona ermektedir.

II. Boliim: Danses suisses
Rondo bi¢imine sahip olan Danses suisses (Isvigreli danst) adl ikinci
boliim, Le Baiser’de ‘Koy Senligi’ adli béliimiin yerini almaktadir. Stravinsky, bu
yeni baslig1 kullanarak palempsest tiirii bir metinleraras1 gondermede bulunmaktadir.
Ve boylelikle “Divertimento” ve Le Baiser arasinda imgesel bir gecis yaratmakla, iki

eser arasinda biitiinliik saglamaktadir. Divertimento’daki Danses suisses adl1 boliim,
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Keman

Piyano

Le Baiser’in “Koy Senligi” baglikli etkinliklerini ¢agristirarak, mutlak miiziksel bu

yeni oturtuma anlam aktarmaktadir.

Art arda alintilanan Caykovski melodilerinden olusan boliim, gercek bir
melodik yapistirma (kolaj) olarak duyulmaktadir. 31 Olgliden olusan giris
boliimiinde Humoresque (Orek 21) ve Réverie du Soir (Omek 22) adli eserlerin zit

karakterli temalarinin fragmanlari art arda yer alir.

“Humoresque” adl1 eserden alintilanan diger tema 43. 6l¢iide yer almaktadir
(Orn. 23) ve “Reverie du soir” adli eserden alintilanan ikinci melodi ise 83. dl¢iide
bulunmaktadir (Orn. 24). Her ikisinde de melodi, keman tarafindan
seslendirilmektedir. ~ Ardindan Stravinsky, “Au Village” adli piyano eserinden

alintilanan melodiyi piyano ve keman arasinda paylastirmaktadir (Orn. 25).
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Stravinsky Divertimento: Danses suisses
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Stravinsky Divertimento: Danses suisses
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[Tempo giusto] J=104 Stravinsky Divertimento: Danses suisses
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Ornek 25

IIl. Boliim: Scherzo

Tezin ‘2.2.2. Sentez’ baslikli boliimiinde goriildiigii gibi Stravinsky, dort
perdeli Le Baiser adli balesinin 3. sahnesini ikiye bolmiistii. “Degirmende” (“Au
Moulin”) adm tastyan ilk kismin miizigi, “Divertimento”da “Scherzo” olarak
belirtilmektedir. (Bu arada sonat allegrosu bi¢iminde scherzo’larin, menuetten
dogmast ve ilk olarak Beethoven’in eserlerinde menuetin karsilig1 olarak 2. ve son
boliimiin arasinda yer almasi bu basliga bicimsel anlam ve yapisal agirhik
katmaktadir) Oykii ¢izgisinin “Degirmende” adli bu noktasinda, 2. béliimde
gelistirilen kriz, ¢oziimlenip; oyki, diiglim noktasina getirilmektedir. Le Baiser’de
No. 120-131 arasinda perde acilisina kadar yer alan giris boliimiiniin miizigi,
“Divertimento”da bulunmamaktadir. Ancak bu noktadan itibaren, “Scherzo” adli
boliim, “Au Moulin”in bi¢imini birka¢ tekrarin yapilmamasi haricinde takip

etmektedir.

“Scherzo” adli boliimde ii¢ Caykovski melodisi bulunmaktadir. Biri Scherzo

humoristique’den (Orn. 26), ikisi Feuillet d’album’dan alintilanmaktadir.
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[Allegretto grazioso] J: 126 Stravinsky Divertimento: Scherzo
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Ornek 26

Senkop ritimleri ile “Feuillet d’album”dan alintilanan ilk melodi, “Scherzo”
adl1 boliimiin ilk kisminda yer almaktadir (Orn. 27). Ikincisi ise, iki-dortliik zamanda
yazilan ve muhtemelen bigimsel ac¢idan kontrast olusturan “trio” yerine gecen orta

kistmda bulunmaktadir (Orn. 28). Her ikisinde de melodi, kemana verilmektedir.

[Allegretto grazioso] J: 126 Stravinsky Divertimento: Scherzo
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Doppio movimento J: 126

Stravinsky Divertimento: Scherzo
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Ornek 28

IV. Béliim: Pas de deux

Yapisal degisikliklerin olmadig1 yerlerde “Divertimento,” kaynak eserine
neredeyse Olciisii Ol¢giisiine uymaktadir. Fakat Stravinsky, dordiincii boliimiine
“Entrée” adli bolimii dahil etmeksizin direkt “Adagio” ile baglamaktadir.
“Adagio”da “Serenade” adli san eserinden gelen alintinin arp partisi, piyano
tarafindan duyulmaktadir (Orn. 29). Ikinci gelisinde ise tema, zenginlestirilmis bir

piyano esligi ile birlikte duyulmaktadir.
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Stravinsky Divertimento: Pas de deux, Adagio
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Ornek 29

“Divertimento”da yer alan son alinti, “Coda” bashgmin 111. o&lgiisiinde

Le Baiser’de trombonlara verilen melodi, dnce piyano tarafindan

bulunmaktadir.

duyurulmaktadir (Orn. 30).

Stravinsky Divertimento: Pas de deux, Coda
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Stravinsky, yaklasik 44 dakika siiren Le Baiser’in miizigini “Divertimento”
adli keman-piyano ikilisi ve tlirdes olan orkestra siiitini 22 dakikalik bir siireye
indirmistir.  Besteci, eseri gorsel Ogelerinden Ozgiirlestirip katilanlarin daha az
oldugu bir oturtuma uyarlayarak hem performans olanaklarin1 ve ulasilabilirligini
artirmig, hem de artikiile edilen iliskileri daha ¢ok kendi kontrolii altinda tutmustur.
Ancak kipsel doniisiim ve uyarlama siireclerinden dolayi eser, ilk goriinlimiine gore

ciddi bir génderim ve simgesel anlam kaybina ugramaktadir.

Nitekim  bu  kaylp, metinlerarasilik  kuramina  bagvurarak  geri
kazanilabilmektedir. Ayrisiklik ve kopukluk hisleri yaratan metinsel ipuclari, okur
tarafindan yapilan “geri-sapimsal” ve “metin-dis1” okumalarla ilk bakista tahmin
edilemeyen anlam zenginliklerinin kesfedilisine yol acabilmektedir. “Divertimento,”
“Le Baiser’de bigemsel benzesim sonucunda ulasilan aragsal sentezin arkasindaki
fikirler koleksiyonu olmadan ne yapisal ne de bigemsel Onciisii olan bir eser olurdu.
Fakat metinleraras: iligkiler icinde olusan “Divertimento,” hem simgesel hem de
mimetik anlam tasiyan bir eser olarak repertuarda yer almaktadir. Stravinsky,
balenin miizigini daha 6z ve yalin bir hale getirerek, eserin kendisinde bir katharsis

etkisi gerceklestirmistir.
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“Divertimento,” koreografi, sahne dekorasyonu ve kostiimden arimnmis bir
bale olmasindan Gte, bir fikir koleksiyonudur. Ve bu eserin yaratiminda Stravinsky,
basi, ortast ve sonu olan, sentez ve katharsis etkilerini igeren ¢izgisel bir biitiin

izlemistir.

Le Baiser’in yaratimini sonuglandiran metinlerarasi fikirler “sentezi,” 2.1. ve
2.2. alt basliklarda incelenmistir.  Stravinsky, ilk ©once Ida Rubenstein’in
Caykovski’yi anan bir bale yaratmasi talebi lizerine bir konsept tasarlamistir. Sonra
‘donem modernizmi’ (ya da neo-klasik) yontemleri dogrultusunda kaynaklarini
gecmisten seg¢mistir:  libretto olarak Andersen’in [fisjomfruen ve miizik icin,
bestelenmek iizere olan balenin animsayacagi bestecinin kendi piyano ve san eserleri.
Sonra Stravinsky, bu araglar1 kendi anilar ile birlestirerek ¢cocuklugunda etkilendigi
baleleri ve en ¢ok saygi duydugu Rus besteci olan Caykovski’nin hayatin1 dykiinen

alegorik bir bale yaratmugtir.

Tezin son, “Katharsis” adli alt bashginda “Divertimento”yu {retim
kosullarindan uzaklastiran fikirler ve arinmasin1 sonuglandiran siiregler ele alindi.
Bir bale yapimindan, keman-piyano transkripsiyonu haline kadar olan evrim siirecini
takip ederek, eserin aldigi son bi¢cimin yalinliginin ashinda aldatict oldugu

gorilmiistiir.

Metinlerarasilik kuraminda goriildiigi gibi alintilar, miizelerde sergilenen
arkeolojik kalintilar gibi orijinal eserlerinden kalan simgesel anlama sahiptir.
Stravinsky, amaclarina uygun seg¢ilen bu eserlerin igerigini bicimsel kaliplarindan
ayirip yarattigr farkli bigimsel ve bicemsel unsurlardan olusan yeni bir ortama
yerlestirmistir. Kendilerine 6zgili simgesel anlam tasiyan unsurlar, yeni yapimda
birbirleri ile etkilesim i¢inde bulundurularak seyircilere yeni bir sekilde hitap
etmektedir. Ustelik Stravinsky’nin, yeni yapisal ve bigimsel islevler yiikleyerek ve
kendi bigemsel tercihlerini uygulayarak bugiiniinkinden farkli bir seyirci kitlesine

hitap ettigi noktasin1 unutmamak gerekir. Bu seyirciler, yeni par¢alanmis bir
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toplumsal diizenin {izerine bugiin ‘sag’ ve ‘sol’ olarak tanimlanan politik kavramlarin

dogum sancilarini ¢ekmekteydiler.

Daha once birbirlerinden ayr1 var olan ideolojik ve sanatsal temsilcilik
bicimleri 20. yiizyilda birbirleriyle ortiismeye baglamistir. “Okura {istii kapali olarak,
yar1 acik sozciiklerle seslenen metinlerarast gondergeler, yazarin bellegi ile toplumun
bellegi arasinda bir birlesme noktasi olarak karsimiza ¢ikar, ulusal, dilsel ve yazinsal
bir gelenegin siirerliliginin, canliliginin goriiniimii olurlar” (Aktulum 214). Elde
edilen etkinin, plastik sanatlarda goriilen kiibizm akimininkine yakin oldugu
sOylenebilir; c¢ogalmis anlam katmanlari, farkli agilarda duran aynalarin
yansitmalarina benzetilebilmektedir. “Divertimento,” i¢inde bir aynalar labirentinin

yer aldig1 bicimsel yapidir.

Bi¢im agisindan “Divertimento,” miizik (sonat allegrosu, barok siiit) ve dans
(pas de deux) bicimlerini birlestiren bir sentezdir.  Stravinsky, Le Baiser’i
bestelerken librettonun epizotlu bi¢imi ve alintilanan melodiler zincirinden olusan
bicimsel gereksinimleri géz onilinde bulundurmak zorundaydi. Dogal olarak bale, bir
dizi dans cesitlerinden olusmaktadir. Dolayisiyla bestecinin solo calgi oturtum
transkripsiyonu i¢in, orijinalde bulunan danslarin barindirilabilecegi ¢cok boliimlii bir
miizik bi¢cimi se¢mis olmasi da dogaldir. Yalniz ¢ok boliimlii sonat allegrosu bigimi
bu gereksinimleri tek basina karsilayamamistir.  Dansimst Ozellikler tasiyan
divertimento tiri, hafif ve eglendirici olmasit ile beraber Stravinsky’ nin
gereksinimlerini milkemmel bir sekilde karsilamistir. Ayrica divertimento’nun bir

klasik donem bi¢imi olmas1 Stravinsky’nin ‘neo-klasik’ profiline uyum saglamistir.

Stravinsky, miiziginin ironik ve alayci tavr igin sik sik elestirilmistir. Fakat
bir metinlerarasi ¢oziimleme, Le Baiser’in -- ve dolayistyla “Divertimento”nun da --
yaratim siiregleri arasinda yansilama (parodi) ve alayci doniistiiriimiin yer almadigini
gostermektedir. Saf dykiinme (pastis) siireclerinden olusan Le Baiser ve dolayisiyla
“Divertimento,” ironik bir anlam tagimamaktadir. Eserin metinleraras1 kaynaklarin
kullanimindan ¢ikan yogun anlamsal doniistimlerinin higbirinin kii¢imseyici veya

asagilayict bir anlam tasidigi sOylenemez. Nitekim Stravinsky’nin ‘postmodern
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oncesi’ denebilen ve aslinda kendi ¢apinda ‘retro’” olarak adlandirilabilen bigcemsel
yontemleri, 6diing alinan materyallerindeki modernlik eksikligini vurgulamaktadir.
Ancak gilintimiiz gelismis popiiler kiiltiiriin hizli trend degisimlerine dayanan ‘retro’
bicemi, gecmisi mitolojiden arindirmayir amaglamaktadir. En azindan bu eserlerde
Stravinsky, tam tersine I. Dilinya Savasinin ardindan pargalanmis iitopik iimitlerin
yikilmig olmasina ragmen, geg¢misin geri kalan mitolojik ve simgesel gli¢lerine

dayanarak etki kazanmaya caligmastir.

Bir temsili bilesim olarak Stravinsky’nin “Divertimento”su sadece bir keman-
piyano ikilisi degildir. Her sahne performansinin birazi tiyatrodur. Her miiziksel jest
dans unsurlar1 igerir. Program miizigi zihinsel imgelere baglhidir. Ve ortak bir
mitolojiden esinlenen her gelenek, edebiyata baglidir. Edebiyat, miizik, tiyatro,
resim ve dans gibi sanat tiirleri, birbirlerinden farkli olsalar da, aralarindaki iliski
ortintiileri incelenerek sanat nesnesinin temsil ettigi anlam biitliinligiine daha ¢ok

yaklagilabilir.

5 Modast geemis olan bir trend ya da bigemin sik ve giincel bir sekilde yeniden kullanilmasi.
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EK 5: TERIMLER

ana-metin Birbirine ortakbirliktelik veya tiirev iligkileri ile bagl olan iki yazili eserin
kronolojik sirada sonraki gelen metni. Gérard Genette, terimi ‘A metnin’ génderge-

metin; ‘B metnin’ ana-metin oldugunda, “‘A metninden tiireyen her tiir B metni
olarak tanimlamaktadir (Aktaran, Aktulum: 82). Esanlamli: hypertexte.

benzesim Kaynak veya onctilleri farkli olan iki ya da fazla elemanin ortak kosullara benzer
bir sekilde adapte edilmesinden olusan benzerlik. Tezde ‘benzesim’ kavrami,
uyarlama siireclerin sentez etkisi ile sonu¢lanan, gonderge-metinlerden alinan
materyallere dayatilan bicemsel degisiklikleri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

diegesis Yunanca: anlatim. Sanatsal temsillerde oldugu gibi 6nermesel ifadelerde de var
olan ve yazarin bakis acisini sezdiren unsur. Tezde digeri mimesis olup sanatsal
temsilde iki ana ¢esit kip tiirliniin biri olarak yer almaktadir. Sanat eserlerinde anlatim
kipi, anlatan, anlat1 ve dinleyeni (veya okuyan) ima etmektedir. ‘Dieg€sis’ yoluyla
sozlii veya yazil dil araciliyla anlatan, analatiy1 yapilandirir. Miizikte anlatanin var
olup olmadig1 heniiz saptanmamustir.

donem modernizm Daha yaygin olan ‘neo-klasisizm’ terimi ile birlikte neo-gotik, neo-
barok ve neo-romantik siirecleri kapsayarak, bigem ve tutumlar1 zit olan bestecilerin
genel gecmis kullanimlarini tanimlayan terim. Modernizmin ‘¢ok bigemliligini’ ve
ozellikle iki diinya savas1 arasindaki donemde goriilen “gelenek ve deney”’den
olusturulan harmani1 kastetmektedir.

edebiyat Imgeleri ifade etmek veya iletmek igin sozlii veya yazili dil araciliyla ayrisik
birimlerden olusan ve ¢esitli tiir ve bi¢imlerde bulunan kiiltiir birikimi. Anlami
dinleyici veya seyircinin zihninde olusan, ortak bir mitolojiden esinlenen ve simgesel
motifleri i¢eren incelikli sozlii ve yazili gelenek.

gonderge-metin Ana-metinden 6nce var olan ve aktarim islemi ile tiiretilen bir ana-metinde
kapal1 ya da agik gonderimi yapilan yazili eser. Terimin Tiirk¢esi, K. Aktulum’un
“‘Metinlerarasi iliskiler’ kitabinda Fransizca kuramsal calismalariin ayrintili
aciklamalari ile birlikte yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Esanlamli: alt-metin,
hypotexte.

katharsis Yunanca: arinma. Antik Yunanistan’da dramatik temsiller sonucunda seyirciler
tarafindan yasanan bir tlir duygusal arinma veya tutkusal temizleme etkisi.
Gilinlimiizde terim, herhangi bir sanatsal eser veya psikolojik durum tarafindan
uyandirilan gerginlik, ¢6zliimlenmemislik veya kargasadan olusan yiikiin ¢éziimlenme
veya saflastirilmasini tanimlamaktadir. Bu tezde ‘katharsis’ kavrami, metaforik bir
sekilde karmasik bir eseri daha 6z ve yalin bir hale getirmek i¢in uygulanan stirecleri
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.

kipsel doniisiim Uyarlama siirecleri sonucu olarak bir sanat eserinde olusan bigimsel ve
aragsal degisiklikler. Sanatta ‘kiplik,” bir eserin gosterim veya sunum bi¢imine ve
niteliklerine gonderme yapmaktadir. Seyirci, dinleyici veya okurun sarmal deneyimini
etkileyen ‘kipsel doniislim,” sanatsal temsilciligin gegmise bagli olan unsurlarinin
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orijinaliteye bagli olan unsurlarla kesistigi yerdir. Aktulum’da ‘kipsel doniisiim,’ bir
bigimsel doniisiim tiirii olarak yer almaktadir. Esanlamli: la transmodalisation.

mimesis Yunanca: taklit, imitasyon. Platon’da tanrisal ‘idea’larin 6ziinii degistirerek
halkin diinyay1 baska (ar1 olmayan) bakis a¢ilarindan gérmesini saglayan etkinlik
(Devlet, 2003: Boliim X). Aristo ise, ‘Poetika’sinin ilk iki paragrafinda terimi, ya
farkli nesneleri, ya farkli araglarla ya da farkli bi¢imde, farkli bir yontemle taklit
ederek “siir sanatinin kendisinden ve degisik tiirlerinden,...olanaklarindan,...dykiilerin
bicimlendirilmesi..., bu sanati olusturan pargalarin say1 ve 6zellikleri[nin]...ortak
0zelligi” olarak tanimlamaktadir. Ayrica Aristo’da insani yaraticiligin dogal ifade
gereksinimi, mimésis veya taklit olarak tanimlanan i¢giidiisel bir davranis olarak 6ne
stiriilmektedir. Terim, Antik Yunan tiyatro geleneklerinden giiniimiize genis anlam
karakteristiklerle bagdastirilmistir. Giiniimiizde metafizik anlam tagimaksizin estetik
kuramin temel kavramlar1 arasinda yer alan terim, bu tezde hem ‘ideoloji’ kavramai ile
karsilastirilarak gergekligin dizgesiz bi¢cimde sanatsal yollardan taklit edilisi olarak
tanimlanip hem de ‘diegésis’ kavrami ile karsilagtirilarak ‘anlatim’ yerinde
‘gosterim’le yapilan temsil tlirlerine gonderim yapmak i¢in kullanilmaktadir.
Arastirmalarimda rastladigim bazi Tiirkge esanlamli terimler: taklit (Ismail Tunals,
Samih Rifat), benzetmece (Metin And), dykiinme (Afsar Timugin).

miiz Antik Yunan mitolojisinde ilham/esin perisi olarak bilinen 9 sanat tanrigasi.

oykiinmecilik ‘Mimésis’ kavramini kapsayarak sanatsal temsil geleneklerinde taklidin tiir,
bicim ve bigemlerin gelisimlerinde yer aldig1 etkiyi kasteden terim. Bunun disinda
‘Oykiinmecilik,’ bireysel aliskanliklarin ve toplumsal davranislarin sekillenmesinde en
onemli faktor olarak goriilebilmektedir. Esanlamli: taklit.

tiirdeslik Ortak bir kaynak ya da onciilden kalan kalitsal maddeden sonuglanan benzerlik.
Tezde ‘tiirdeslik’ kavrami, uyarlama siireclerin katharsis etkisi ile sonuglanan ve ortak
bicemsel ve tarihsel kosullarda gerceklesen, tek bir gonderge-metinden olusan iki ayri
eserin birbirlerine olan benzerligini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
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