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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Miizik ve Medya Dolayimu: Kiiltiirlerétesilesme Ornegi Olarak
“Kolbast1” adli ¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Medya dolayimi ile yerel baglaminin disina ¢ikan miiziksel 6rnekler, ulusal ve
uluslararas1 dolagima medya akisi yoluyla dahil olurlar. Bdylece yerellerin kiiltiirel
kodlart artik ‘oral’ olmayan insanlar i¢in de kiiltiirel gosterenlere dontigebilmektedir. Bu
doniisimde yerel kiiltiirel pratiklerin akisini ve bu pratiklerin yerel Gtesi karakter
kazanmasini saglayan oOncelikli unsuru medya ve medya dolayimi olusturur. Bu
cergeveden bakildiginda miizik endiistrisi, miizik kiiltiirlerinin kiiresel akisin1 ve kiiltiirler
aras1 yayillimini da saglayan, aracilandiran yani dolayimlayan unsur olarak karsimiza
cikar. Medya dolayimi ayrica yerel miizisyenlerin kendi yerel kiiltiirel unsurlarini yerel

oOtesi ve kiiresel akislara dahil etmelerini de saglar.

‘Kolbast1’ bir dans ve o dansa eslik eden miizik tiirii olarak Trabzon'un Faroz
mahallesinde dogmus, mahallenin hatta sehrin sosyo-kiiltiirel yagamini sarki sdzlerine ve
dansa yansidig: tiir olarak sekillenmistir. Yerel bir pratik olarak Kolbasti yerel Gtesi
karakter kazanmaya basladigi andan itibaren, farkli danslardan eklemeler ve sarki
sozlerinde degisiklikler yapilarak yerel 6tesinde goriintirliikk kazanmistir. Bu ¢aligmada,
yerel bir miizik tiirii olan ‘Kolbasti’nin ana akim endiistri kodlariyla uyumlandirma
stireci, miizik ve medya dolayiminda kitle iletisim araglarinin rolii, ‘kiiltiirlerarasilik’,
‘medya dolayim1’, ‘yerel Otesilik’ ve ‘medya akisi’ kavramlari temelinde ve Krister
Malm, Arjun Appadurai gibi teorisyenlerin yaklagimlari ekseninde anlagilmaya

calisilacaktir.



ABSTRACT

Musical samples that went beyond their local ties through media are involved in
national and international media mediation by means of mediascapes. Thus, cultural
codes of locals can become cultural indigators for ‘unlocals’ from then on. In this
transformation, media and media mediation constitute the primary elements to help the
local culture “-scape” and gain transnational characteristics . From this perspective, the
music industry can be defined as an element that enables music cultures “-scape” to,
spread transculturaly and even mediate. Media mediation also helps local musicians

include their local culture elements in both beyond local and global scape.

‘Kolbast1 “, as a regional dance and music genre accompanied with it, was
originally created in Faroz region of Trabzon. Furthermore, this dance style developed as
a reflection of socio-cultural life of the district and city on song lyrics and dance. As a
local practice ‘Kolbasti’ has become more and more popular with the additional moves
from different dances and changes on base lyrics since it started to gain its
transnationalism. In this study, we will try to describe ‘Kolbast1’ folk music in terms of
its orientation process with mainstream industrial codes, the role of mass media in music
or media mediation ‘transculturalism’, ‘media mediation’, ‘transnationalism’,
‘mediascape’ concepts and the approaches of theoreticians like Krister Malm, Arjun

Appadurai.
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GIRIS

Teknolojik gelismeler sonucu sozlii kiiltliriin bir aktarim aracina doniisen
medya, bu aktarimi etkisiz bir siire¢ olarak gerceklestirmemektedir. Sozlii kiiltiirde
dogrudan veya dolayli olarak gerceklestirdigi bu degisimler, medya dolayimi olarak
literatiirde yer bulur. Trabzon ydresine ait bir sozlIii kiiltiir ve kiiltiirel miras olan Kolbasti,
kusaktan kusaga aktarilmis bir dans ve bu dansa eslik eden miiziktir. Kolbasti dans
diizeyinde diisiiniildiigiinde, kimi zaman balik¢inin balig1 tuttugu andaki sevincini kimi
zaman mahalle coskusunu kimi zaman iki mahalle arasinda genglerin birbirleriyle
kavgalarini konu edinir. Bunun i¢in maglari, mahalle diigiinlerini, galibiyetleri bekleyen
gengler, kendi iginde ideallestirdikleri ve ¢ogunun dogaglama olarak oynandig1 bir yap1
sergiler. Bu calismanin amaci, yerel bir miizik tiirli ve dans pratigi olan Kolbasti’nin,

medya dolayimiyla yerel 6tesi karakter kazanma siirecini anlamaktir.

Insanlar pratigini gerceklestirdikleri miizik ya da dansin ne anlama geldigini ne
zaman nerede ortaya ciktigi, hangi donemlerde ne tiir bicimler aldigi vb. sorularin
yanitlarint bu pratiklerin sosyal c¢evresi iginde Ogrenirler (Erol, 2018: 143).
Etnomiizikoloji disiplini, metodolojik olarak inceledigi toplulugu, eylem, séylem ve
metin modellemesi i¢inde ele alir. Yani, topluluk iginde pratige yiiklenen anlamlar
iizerinden ele alir. Cesitli toplumlar gerek kitle iletisim araglar1 gerekse gog, diaspora,
sayesinde “karmalasmis” (hbyridation) “kiltir asimina” (transculturation) ugramisg
topluluklar olarak diinyanin pek c¢ok yerinde goriiniirlilk kazanmaktadir. Calismanin
ilerleyen boliimlerinde ayrintili bigimde ele alinacagi iizere, bir tiir olarak kolbasti, “hem
dans hem de dansa eslik eden miizik” seklinde tanimlanacaktir. Bu sebeple kavramsal
diizeyde anlasilir olabilmesi icin dans incelemesi, etnomiizikolojiyle iligkili olarak
tartisilmaya calisilacaktir. Buna heniiz tam anlamiyla saglam zemine oturtulamamis dans
tanimlart iizerinden bakacak olursak; Erol (2018) dans incelemelerinin en &nemli
problemlerinin, yeryiiziinde yasayan tiim insan topluluklar1 i¢in gegerli olabilecek bir
dans tanimlamas1 yapmak olmadiginin altin1 ¢izerek, s6z konusu durumun “dans” olarak
yorumlanabilecek etkinligin var olmadigi anlamina gelmediginden bahseder (Erol, 2018:

154). Pegg (2008) ise Etnomiizikoloji disiplininin tanimini miizik ve dansin sosyal ve



kiiltiirel bakis agilariyla yerel ve kiiresel baglamlarda caligmasi olarak giincellemistir
(aktaran Girgin, Tohumcu, 2013: 83). Dans ¢aligmalarinin erken dénem kaynaklarinda
dans1 fiziksel bir siire¢ ve sanatsal bir form olarak nitelendiren ¢alismalarin yani sira, -
gorece- degismeli olarak kullanilan kiiltiirel bir {iriin ya da fenomen, sosyal bir siirec,
fiziksel bir enerji, vb. niteliklerden de bahsedilmektedir. Dans ¢aligmalart dans tarihinden
daha ¢ok, dansin ne oldugunu ve nasil incelenmesi gerektigi konularma odakli olarak
etnokoreologlar! tarafindan yapilmasi genel egilimi betimler. En azindan 1950’lerin
sonundan beri bilinen etnokoreoloji?> terimi tam da bu noktada cesitlenmekte ve
tartisilmaktadir (Girgin, 2013: 84). Merriam’in kavram, davranis, tin1 olarak ele aldig:
model {iizerinden dans, kiiltliriin igerigi ile i¢ ige gecmistir. Ayni zamanda sira,
terminolojik baglamda batili bakis acisini yansitan “dans” kelimesine alternatif olarak
onerdigi “yapilandirilmis beden hareketi (structured movement system)” sdylemi John
Blacking’in miizik tanimi olan “insan tarafindan organize edilen ses ortami “ifadesini

akla getirmektedir.

S6z konusu dans, biz ve oOtekiler arasindaki smirlart belirli kimlik gostereni
tizerinden gergeklestirildiginde ‘Trabzon Kolbastis1” gibi sdylemlerle -kiiltiirel
gosteren/kiiltiirel simge olarak- gerek wulusal gerekse uluslararasi diizeyde
mesrulagtirilmaktadir. Tam da bu noktada ‘orali’ olanla orali olmayan arasindaki sinirlar
devinimsel olarak aktarma durumu s6z konusudur. Benzer sekilde dans ortamlar1 da
bahsedilen sinirlarin belirginlestirilmesinde ve iiretilmesinde temel alanlardir. Dansin
giiclii sembolizasyonu; degisim, toplumsal iliski kurgular, kiiltiirel sermaye, global
iiretimler, yerel yaraticilik, vb. bir¢ok igerikte ise yarar aragtir. Bu baglamda dansin
varlig kiiltiirel metin ile iligkilendirildiginde, dans metnini sadece koreografik bir yap1

olarak degil, ayn1 zamanda belirli toplumsal etkilesimi ve dansin belirli elemanlarinin

' “Bati dans1” ve “Bati dis1 dans” kavramlarmm son 30 yildir yanlis bir karsithig: iirettigi konusundaki
uzlagima ragmen, “bat1 dis1” alanlarda dans ¢aligmalarinin “etnokoreologlar “tarafindan yapilmasi
beklenir. Detayl1 bilgi i¢in bkz. (Girgin, Tohumcu, 2013: 83-88).

2 ... Kurath (1950) tarafindan énce “etnokoreografi” sonrasinda ise “ etnokoreoloji” kelimeleriyle es
anlamli olarak kullanilan dans etnolojisi “ etnik danslarin kiiltiirel 6nemi, dini ya da inangsal islevi,
sembolizmi ya da toplumsal yeri agisindan bilimsel ¢alisilmas1” olarak tanimlanmistir (aktaran Girgin,
Tohumcu, 2013: 89).



yapilariyla baglantili olan bedensel bir siire¢ olarak da kabul edilmelidir (Girgin,
Tohumcu, 2013: 102).

Reed (1998: 514) cogunlukla kimlik konular1 ve ulus-devletlerin 21. Yiizyilda
artan kiiresel niteliklerinin yenilendigi boylelikle yeni kimlik ve milliyet¢ilik kurgulariyla
iliskili olan kiiresel ve uluslar Gtesi baglama odaklanan dans ¢aligmalar1 da antropolojik
yaklagimlarin alanini genisletmistir. Go¢ ve medyanin -6zellikle yeni medyanin
(Appadurai 1996)- dans iiretimi ve tiiketimindeki etkileri yapisal analizcilerin ilgi odagi

olmustur (aktaran Girgin, Tohumcu, 2013: 110).

Avrupa’da son ceyrek ylizyildir baslayan hegemonik bakis acisiyla dans,
kiiltiirel bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla, dansin iiretildigi sosyo-
kiiltiirel sistem tarafindan saglanan baglam dahilince icra konumlart incelenmektedir.
Gilinlimiizde arastirmacilar dansin, “sosyal yasamin merkezi”, “sosyo-kiiltiirel boyutlarini
aciga c¢ikarma potansiyeli ile ilgilenmektedirler” (Erol, 2018: 171). Dans ve sosyal
degisim arasinda yakin bir iliski durumu s6z konusudur. Dansa evrenselci bir bakig
acistyla bakmak antropolojik anlam ifade etmez. Ciinkii dansin neden yapildig: ile iligkili
olarak ilgilenilmesi gereken nokta s6z konusu olan kiiltiirdiir. Dolayisiyla toplumdaki
insanlarin deneyimledigi dansin neden yapildig1 sorusunun cevabi, yine o ortak kiiltiirii
paylasan insanlarda ve bu insanlarin dansa yiikledikleri anlamlarda aranmalidir. Sonug

olarak, dans1 bir metin olarak ele aldigimizda, metin ile sosyo-kiiltiirel baglamin bir

aradalig1 durumu s6z konusudur.

Buckland (1999), dansin toplumsal bir iiretim bi¢imi olarak degerlendirildigini
ifade etmektedir. Artik kiiltiir medeniyetin tek belirleyicisi olarak goriilmemekte;
kiiltiirlerin ¢esitliligi vurgulanmakta, kiiltiiriin onu yaratan ve aktaran topluma 6zgii,

goreceli bir kavram oldugu kabul edilmektedir (aktaran Kurt, 2013: 10).

Sakar’in (2001) dans ve hareketi kavramsallastirmak ve dansa kiiltiirel agidan
duyarli bir yaklasim gelistirmek icin gelistirdigi 6nermeler su sekildedir: “Hareket bilgisi
kiiltiirel bir bilgi tiiriidiir”. Yazar aslinda, dans1 bir bilgi olarak ele almak ile hareketin
(dansin) topluluklarin kim oldugunu ifade etmesinin ayni anlama geldiginin vurgusu

yapmaktadir (aktaran Kurt, 2013: 15). Bu calismada ele alinacak olan 6rnek olay,



‘kolbastinin’ belirli bir sosyo-kiiltiirel hayatin pratige yansimasi ve o hareketi sergileyen
insanlarin biriktirdigi kiiltiirel bilgi {izerinden diislinlilecektir. Deidre Sklar ile ayni
goriiste olan Jane C. Desmond (2007) da kiiltiirel ¢alismalarin antropolojiyle kurdugu
temasinda, alan c¢alismalarindan ¢ok, metin analizi {izerinden yiiriitildigini
belirtmektedir. iki ismin ortak tezi, disiplinerarasi ve biitiinciil bir yaklasim &neren yani

“hareketin 6tesini” arastirmay1 hedefleyen bir bakis acisidir (aktaran Kurt, 2013: 17).

Calismanin birinci boliimii, ilk olarak miizik ve medyaya yonelik ¢esitli
yaklasimlardan hareketle “medya kiiltiiri” ve “medya dolayiminin” ne ifade ettigini
tartisacaktir. Bu kisimda kitle iletisim araclarinin ‘kiiltiirel baglam1’, ‘hareketliligi’ ve
biitlin bunlarin olugmasi dolasim yoluyla gerceklestigi ve bunlardan hareketle medya
dolasimi ve medya akisi detayli anlatilmaya calisilacaktir. Dolasimdan hareketle
kiiltiirlerin  birbirleriyle akisa gecmesi, “kiiltiirasimi- ‘transculturation’, yersiz-
yurtsuzlasma, dolayimlama (mediated) kavramlar1 ile tartisilmaya calisilacaktir.
Kiiresellestirici medyanin, zaman ve mekanin sikismasini ortadan kaldirdigini ve yersiz-

yurtsuzlagsmais kiiltiirel deneyimler {izerine etkisi detaylica anlatilacaktir.

Biitiin anlatilanlarin ardindan, kiiresel kiiltiirel akis kavraminin merkezde oldugu
kiiresellesme temelli caligmalar arasinda Arjun Appadurai’nin kiiresel kiiltiirel akigin
bilesenlerini olusturdugu modeli anlatilmaya c¢aligilacaktir. Appadurai’nin  modeli
halihazirda kiiresel ekonominin karmasikligi, giigliikle teorize edilmeye baslanilan
ekonomik, kiiltlir ve politika arasindaki koklii ayrigmalarla ilgilidir. Appadurai bu gibi
ayrigmalari ortaya c¢ikarmak icin, kiiresel kiiltiirel akisin bes alani arasindaki iligkileri
aciklayacak sekilde temel bir ¢ergeve Onermektedir. Bunlar etnik akis (ethnoscapes),
medya akis1 (mediascapes), teknoloji akisi (technoscape), finans akisi (finanscape) ve
ideoloji akisidir (ideoscapes). Giiniimiizde merkez-¢evre anlayisin i¢ ice gectigi ve biitiin
toplumlarin her alanda etkilesim halinde oldugu diisiincesi ile Arjun Appadurai’nin s6z
konusu modeli ‘akig’ alanlarin1 anlamak i¢in Onem teskil etmektedir. Biitiin
anlatilanlardan hareketle miizik ve medya dolayimi bdliimiinde, ¢aligmanin asil odak
noktasini olusturacak olan Krister Malm’in kurdugu kavramsal cergeve ile kitle iletisim
araglarmin ekonomik, teknolojik ve orgiitsel gelismelerinin miizik gelenegine (yerel,

ulusal, uluslararast diizeyde) etkisinin 6nemini ve en Onemli etkinin dolayimlama



(mediated) oldugu lizerine tartigilacaktir. Malm’in bu noktada kitle iletisim araglarindan
once miizikler arasi1 etkilesimi anlamak amacriyla ele aldig1 -“Kiiltiirel Aligveris ( Cultural
Exchange)”, “Kiiltiirel Tahakkiim (Cultural Dominance)”, “Kiiltiirel Emperyalizm (
Cultural imperialism)”, “Kiiltiirleraras1 (Transculturation)”- dort kategoriden hareketle,
yerel ve ulusal miizigin kiiltiirleraras1 miizige dahil olma siirecinde kitle iletisim
aracglarinin rolii ayn1 zamanda “medyanin miizige aracilik siireci” , “metin iceriklerinin
degistirilmesi” {izerine tartigilacaktir. Medya aracilifiyla akisa gegen ve ait oldugu
yerelin belirli aktdrlerince yeniden yorumlanma durumunda kalan yerel pratik, bir
‘stirdlirme’ ve ‘eleme’ siirecine girer. SOzii edilen yerel kiiltiirel aracilardir. Yiikselsin’e
(2015) gore, ‘kiiltiirel aract’, en az iki farkh kiiltiire iliskin bilgi, beceri ve aracilik
deneyimlerine sahip kisi olarak tanimlanabilir. Kiiltiirel araci olarak tanimlanabilmesi
icin, aracilik edenin ‘aktarmak/tasimak’ (transferring/transporting), ‘uzlastirmak’
(reconciliation), ‘giiclendirmek’ (reinforcement), ‘koruma’ (protection/preserving),
‘doniisiim’ (transformation), ‘yeniden insa’ (reconstruction) gibi bazi gorevleri vardir
(Yiikselsin, 2015: 79). “Kiiltiirel aracilik” kavrami, daha sonra tezin ikinci boliimiinde
anlatilmaya c¢aligilacak olan “Bir kiiltiirel araci olarak Sinan Yilmaz” 6rnegi iizerinden

islev gorecegi diisiincesiyle anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Ikinci boliimde ise giriste ve birinci béliimde iizerinde durulan kavramlardan
yola cikilarak calismanin 6rnek olay1 olan ‘Kolbasti’ medya dolayimi ve kiiltiirler
arasilasma baglaminda ele alinacaktir. Alan arastirmasi, goézlem ve goriismelere
dayanarak Oncelikle “sozlii tarihle” Kolbasti’ya tarihsel bir c¢erceve c¢izilmeye
calisilacaktir. Ardindan medya akisi ve kiiresel bir ifade olarak *Kolbasti’ 6rnegi medya
akis1 ve medya dolaymu ile birlikte tartisilacaktir. Yukarida birinci boliimde anlatilan
“kiiltiire]l aracilik” kavrami, Kolbasti’nin yerel 6tesi karakter kazanmaya baslamasinda
kiiltiirel bir aract olarak Sinan Yilmaz’in islev gorebilecegi diisiincesi ile anlatilmaya
caligilacaktir. Tiim anlatilardan hareketle yerel oOtesilesme baglaminda ‘Kolbastt’

anlasilmaya calisilacaktir.



1.BOLUM
MUZIK VE MEDYA



1.BOLUM

MUZIK VE MEDYA

1.1.Medya Kiiltiirii ve Medya Dolayimi

Kellner’e gore (1995), Medya kiiltiiri: medya imgeleri ve zevk, deger ve
diistincenin belirleyici olarak ailelerin, okullarin ve kiliselerin yerini tinliilerin aldig1; yeni
kimlik modelleriyle tarzin, modanin ve davranisin uyumlu imgelerini {irettigi baskin bir
toplumsallasma giicli haline gelir (aktaran Bennett 2013: 123). Kellner’dan aktarildig:
gibi medya kiiltiirii, insan yasamini sarmalayan ve siire¢ icerisinde her bireyin bir sekilde
icine dahil oldugu giindelik yasam haline gelmistir. Bu siire¢, “geleneksel” olarak
nitelendirilen dijital teknolojilerin her birine yenisi eklenerek -bu eklenmeler her birinin
cevap veremedigi ihtiyaclar dahilinde- devam etmektedir. Yasamda hizli akisin, aninda
bilginin saglanmasina aracilik eden internet, artik “kamusal” ve “6zel” alan arasindaki
siirlar1 da kaldirir.  Bennett (2013) ¢agdas kiiltlirlin, medyayla doygunlastigindan
bahsederken ayni zamanda medya kullanimlariin, kitle kiltiirii kuramcilarinin
medyanin, izleyici kitlesinin ideolojik kontroliiniin daha etkili bir bigimini olusturacagi
ile ilgili kotimser yaklagimlarini da sarstifini belirtmis olur (Bennett 2013:124).
Stevenson (1995) da benzer bigimde modern kiiltiiriin biiyiik kisminin kitle iletisim
araglartyla aktarildigini belirtir. Yazara gore gesitli iletisim araglari, politikacilarin
hayatlar1 hakkindaki magazinsel sOylentilerden, en giincel Hollywood dedikodularina ve
hatta miiziksel pratiklere kadar gergekligi yeniden iiretirken, “gercekligin” kaynagi da
medya dolayimiyla erigilen gorsel ve metinsel temsillerin 6ziimsenmesi olmaya baslar

(aktaran Bennett: 2013:125).

Kitle iletisim araglarinin ‘kiiltiirel baglam1’ ile ilgili olarak Mankekar (2008) ise
ulus asir1 kiiltiirel olusumlarda bolgesel ve ulusal kimliklerin sik sik ortaya ¢iktigindan
s0z etmektedir. Yazar ayrica medyanin goérevinin sadece iletisim ag1 olusturmakla
kalmayip aynm1 zamanda kendilerini belirli bir biitiinliikle iliskili olarak ‘halk’ olarak

tahayyliil eden insanlarin vatan ya da diaspora olma 6zelliklerini, sdylemsel olarak inga



etme siireglerinde de etkili oldugunu vurgular. Bu saptamayla iligkili bigimde medya;
insanlarin, metinlerin ve metalarin sekillenmesi, sinirlanmasi ve bir¢ok yoOnden
hareketliligini olusturan sosyal alanlar yaratir ve bunlara katilir. Medya eylem olarak
hareketliligi, fiziksel hareketlilikten sanal goce kadar her sekilde tesvik eder. Yani,
kiiltiirlin insasinda merkezi rol oynamaktadir (Mankekar, 2008: 146).

Medyanin temsil giicii pek ¢ok ydnde ele almabilir. Ornegin, ¢agdas toplumda
milli ve /veya kiiltiirel kimlik diisiincelerinin egemen bigimleri, televizyon ve sinema gibi
basat giindelik iletisim araglarindaki “temsil edilme” bi¢imleriyle yakindan iligkilidir.
Benzer bir sekilde, savas veya iilke meselelerinin s6z konusu oldugu sosyo-politik
catisma durumlarinda medya, egemen ideolojik durumu pekistirerek basat bir rol oynar.
Kellner’e gore (1995) “medya kiiltiirii, belirli politik goriisler i¢in riza iiretmeye ve
toplumun iiyelerine belli ideolojileri “normal gidisat™ olarak gdsteren temsiller liretmeye
calisir. Ancak biitiin bu diisiincelere elestiri olarak Bennet, medya giiciiniin bu bakimdan
fazla abartilmasi, gergekte izleyicileri kiiltiirel eblehlerden pek de farkli gérmeyen kitle
kiiltiirii elestirisinin yeniden tekrarindan baska bir sey olmadigi anlamina geldigini ifade
etmektedir. Kellner (1995) Medyanin, izleyicilere temsil kaynaklar1 ve gérme bigimleri
sunsa da bu tiir kaynaklarin dagitimi, algilanmasi ve giindelik kullanimlar1 arasinda basit
bir iliski kurmadigimmi soyler. Yazara gore, izleyiciler medyanin sundugu bilgileri
anlamlandirirken ve bunlar1 kendi giindelik hayatlarina tasirken, bu erisilen bilgilerin
cercevelendigi ve belli bir baglama oturtuldugu bir dizi yerel bilgi ve duyarliliktan

yararlanirlar (aktaran Bennett: 2013: 125).

Mankekar da (2008) kitle iletisim araclarinin, ‘hareketlilikten’ olustugunu
belirler. Buna gore hareketlilik, tanimi1 geregi, zaman ve uzam i¢inde dolasan kitle iletisim
aracglarinin kendine has bir 6zelligidir: Sonugta, medyanin toplumsal bir 6nem kazanmasi
dolasim yoluyla gerceklesir. Yazar bu tespitinden hareketle, medya teorisinin biiyiik bir
kisminin, medya dolagimi ve “akislarr” hakkindaki varsayimlara dayandirildigini belirler
(Mankekar, 2008: 147). Bireylerin ve topluluklarin hareketliligi, gliglenmelerinin degil,
yerlerinden ¢ikmalarinin veya yer degistirmelerinin bir Olgiisiidiir (Clifford 1997;

Mankekar 1994 aktaran Mankekar, 2008: 153).



Giddens (2004: 28) yerinden ¢ikarma ile “toplumsal iligkilerin yerel etkilesim
baglamlarindan kaldirilmasini ve sonsuz uzunluktaki zaman-uzam boyunca yeniden
yapilandirilmasin1” anlatmak istedigini belirtir. Bu yapilandirma esnasinda kiiltiirel
unsurlarin geleneksel algida oldugu gibi cografi mekanlarla yerlesik iliskisi ortadan
kalkar ve bu durum yersiz-yurtsuzlasma (deterritorilization) durumuna yani aidiyetin
mekana dayaliliginin ortadan kalkmasina neden olur (Cerezcioglu 2011: 103). Tutal
(2004) ise yersiz-yurtsuzlagma ile kiiltiirel birimlerin karakteristik yerellerle olan topraga
dayali aidiyet iligkisinin ortadan kalkmasi siirecinin, iletisim teknolojilerindeki
gelismelere dayali oldugunu ve medya yoluyla ‘evrenin’ gitgide sinirlar1 olmayan bir

kiireye dogru doniistiiglinii saptar (aktaran Cerezcioglu, 2011: 103).

Kiiresellestirici medya ve iletisim teknolojileri, yersiz-yurtsuzlasmis kiiltiirel
deneyiminin olugsmasina katki saglar. Yersiz-yurtsuzlasmaya kars1 goriislerin, binlerce
kilometre yol kat etmek, deneyimlemek istenilen yere gitmek durumda olundugu
anlaminda kullanildig1r ancak yersiz-yurtsuzlagmanin zaman ve mekanm sikigmasini
ortadan kaldirdigin1 belirlenebilir. Kiiresellesmenin etkisi temelde ve 6nemli 6l¢iide kitle
iletisim araclarinin kullanimiyla baglantili bir goriinlim kazanir. Kitle iletisim araglari
sadece ekonomik ya da politik birimlerin degil kiiltiirel birimlerin de genis kilelere
yayilimini saglayan kiiltiirel ¢iktilar1 da yaratir. Stuart Hall (1997) da benzer bigimde
karmalik konusunu, evrensellesme ve kiiresellesme ¢aginda kitle kiiltiirii gercevesinde ele
alir (aktaran Bourse, 2017: 142). Hall’a gore bu siiregler yalnizca evrensel kapitalist
sistemin dogasini degil, onu besleyen kitle kiiltiiriinii ve bunu olusturan kiiltiirel birimleri
de diisiinmeye zorlar. Kiiltiirel kiiresellesme diye adlandirilan kavram iki bigimde
anlagilabilir: ya tek bigimlenmis kiiresel koy anlayist ya da kiiciik pargalara ayrilmis,
yeniden bir araya gelmis ve birbirine karigmis kiiltiirlerin ¢ok renkli patchwork’u, yazara
gore evrensellesme simdiye kadar tek yonlii, tim farkliliklar1 yutan bir giic gibi
diistiniilmistiir. Ancak Hall, evrensellesmenin tam anlamiyla diinyay: tek bicimlendiren
bir makine olmadigin1 sdyler. Kisilerin, mallarin ve bilginin go¢ akinlari araciligiyla
yogun dolasimi ve bunun sonucu olan diasporik azmliklar uluslartesi baglarin

korunmasia ve topluluklarin yeniden olusumuna katkida bulunurken evrensel kiiltiir
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akislar etnik, medyatik, teknik, finansal ya da ideolojik olabilir (aktaran Bourse, 2017:
143).

Stuart Hall (1992) ekonomik giiciin, tekellesmis olsa da tiiketicilere daha iyi
ulagabilmek i¢in “kiiltiirel farkliliklardan gecerek hatta “farklilig1 ¢cogaltarak™ yasamay1
gerektirdigini sdyler. Bu diisiinceye gore kiiresellesme siiregleri yerel ozellikleri yok
etmez. Kiiresel, yerelin yerini almaz: kiiresel ve yerel arasindaki yeni eklemlemeleri
diisiinmek daha dogru bir hal alir. Hall (1992) evrensellesme {izerine bu bakis agisiyla
kiiresel 6znelerin yerel farkliliklar1 dikkate alma yetilerini vurgulayarak medyanin
uluslardtesi sisteminin yalnizca kiiltiirel bir 6zdeslesme 6gesi olmaktan uzak, bir kiiltiirel
cesitlilik 6gesi oldugunun anlagilmasini saglayacagini belirtir (aktaran Bourse, 2017:

144).

Mallarin uluslardtesi dolasiminin hizlanmasina eslik eden medyanin karsilikli
baglant1 yoluyla sagladig1 bir diger 6zelligi de “uzamsal-zamansal daralma” olusturur.
Boyle bir karsilikli baginti zamanin ve uzamin yeni kavranis bigimlerini ortaya koyar.
Evrensellesme mantigi, kimliklerin ve kiiltiirlerin diisiinme bigimlerini alt-iist eder. Hall’a
gore kiiltiirel kimlikler “uzamsal ve zamansal daralmanin” etkisiyle her yerde
gorecelilesir. Bu durum ulusal kimlik ve ulusal kiiltiir kavramlarin1 farkli bir bigimde
diisiinmeye ve uluslardtesi kiiltiirel akislarin olusumunda oynadig1r merkezi rolii dikkate

almaya yonlendirir (aktaran Bourse, 2017: 144-145).

Bir diger 6nemli konuyu da kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesime girme bicimleri
olusturur. Kiiltiirlerin ¢agdas diinyada nasil “etkilesime girmeye zorlandiklarini- siklikla
derinden asimetrik iligkilerde- dile getirmek i¢in Stuart Hall, antropolog Mary L. Pratt’tan

29

aldigr “kiiltiirasimi ‘transculturation’” kavramina bagvurur. “Kiiltiir asimi”, kiiltiirel
gostergelerin belirli bir karmaliginin dogusunda, kiiltiirlerin nasil birbirinin igine
gectigini tasarlamayi saglar. Boylelikle gogmenler bir yandan yasamaya basladiklar iilke
kiiltiiriintin  gostergelerini benimserken bir yandan da kendi yerel Kkiiltiirlerinin
gostergelerini korurlar. Bunun sonucunda bu gostergelerin birbirine karigarak yeni

gostergelere doniistligli saptanabilir (aktaran Bourse, 2017: 146).
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Giddens (1991) bu meseleyi; kiiresellesmenin, bireylerin zorunlu olarak “yerel”
olan baglamlarindaki “fenomenal diinyalar1’” {izerindeki etkisinin daha genis
fenomenolojik® anlamlari igerisinde ele alir. Biitiin bunlardan hareketle kiiltiir tanim1 da
degisime ugramistir. Artik kiiltlir, kiiltiirel akislar ve kiiltlirleraras1 bagmtililik gibi
kavramlarla dogrudan iliskili olarak ele alinmaya baslanir. John Urry (2005) akislarin
cogalmasinin, pek ¢ok kiiltiirel sabit kategorinin sorgulanmasina yol a¢tigin1 belirtir
(aktaran Bourse, 2017: 147). Kiiltiirlerin kiiresel kiiltiirel akisa gecmesiyle birlikte

“toplum” kavraminin yerini yerellik kavrami alir.

Akis kavraminin merkezde oldugu kiiresellesme temelli caligmalar arasinda,
medya ve medyanin roliine iliskin 6nemli bir perspektifi Appadurai (2007) olusturur.
Appadurai kiiresel kiiltiirel akisin bilesenlerini anlamaya cabaladigi c¢alismasinda,
akademik diinyada kabul goren bir model gelistirir. Appadurai’nin ¢aligmasi, halihazirda
kiiresel ekonominin karmasikligi, giicliikle teorize edilmeye baslanilan ekonomik, kiiltiir
ve politika arasindaki kokli ayrigmalarla ilgilidir. Appadurai bu gibi farkliliklar ortaya
cikarmak icin, kiiresel kiiltlirel akisin bes alan1 arasindaki iligkileri agiklayacak sekilde
temel bir cer¢eve Onermektedir. Bunlar etnik akis (ethnoscapes), medya akisi
(mediascapes), teknoloji akisi (technoscape), finans akisi (finanscape) ve ideoloji akisidir
(ideoscapes). Glinlimiizde merkez-¢evre anlayisin i¢ ice gectigi ve biitlin toplumlarin her
alanda etkilesim halinde oldugunu diisiiniirsek Arjun Appadurai s6z konusu alanlar1 su

sekilde kategorize etmektedir.

Appadurai’nin kavramsallastirmasina goére etnik akis (etnoscapes) terimi ile
hareket halindeki insan ya da insan gruplari isaret edilir. Appadurai’ye gore, (2007: 235)
bu insan ya da insan gruplar turistleri, gogmenleri, siginmacilari, siiriilenleri, gecici
calisanlar1 ve bagka hareketli gruplar icerir ve hem uluslarin politikalarin1 hem de

uluslararasi politikalar etkilerler. Appadurai’ye gore “Teknoloji akis1” (teknoscapes) ile

3 Fenomenoloji, Tiirk Dil Kurumu sozliigiindeki karsiligiyla goriingiibilim, farkli ¢alismalarda 6zbilimi,
olaybilim, biling bilimi seklinde de tanimlanan bir yontem, felsefe ve yaklagim bigimidir (Canlioglu,
2019: 18).
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kiiresel konfigirasyon, teknolojinin akigkanlig1 ve gliniimiizde gegirimsiz sinirlar boyunca
cok hizli hareket eden, bilgiye dayali, mekaniksel, yiiksek ve basit teknoloji ifade edilir
(Appadurai, 2007: 239). Finans akis1 (finanscapes) ise finans transferleri, teknolojik akisi
ve insan hareketleri arasinda degisken iliskileri hesaba katan, genis ol¢ekli finansal
girisimler, endiistriyle bigimlenisler ve para akiglarii saglayan ticari dolasimi igerir.
Ideolojik akis (ideosacapes) Appadurai’ye gore ¢ogunlukla dogrudan siyasal ve siklikla
devletlerin ideolojileriyle ve devlet iktidarini ya da bu iktidarin bir kismini agikga elde
etme amacindaki karsit-ideolojik eylemlerle ilgili oldugu gibi belirli kolektivitelerin
kiiresel diizeydeki ortak diistinme bigimlerini de kapsar. Bu acidan bakildiginda
Appadurai her ne kadar politik bir misyon yliklemis gibi goziikse de ideoloji alan1 ayn
zamanda, belirli kolektivitelerin ortaklasa paylastiklar diisiince, sdylem, davranis gibi

dinamiklerin akigin1 da saglar (Appadurai, 2007: 235- 251).

Appadurai’nin kavramlastirmasindaki diger akisi olusturan medya akisi
(medyascapes) iiretim icin elektronik yeteneklerin dagitimini ve diinya ¢apinda mevcut
olan artan kamu ve 6zel haberlerin yayilmasini (gazeteler, dergiler, TV istasyonlari, film
yapim stlidyolar1 vb.) ve bu medya tarafindan yaratilan diinya imajlarinin her ikisini de
birlikte icerir (Appadurai, 2007: 241). Yazara gore bu imajlarin igerigi, medya
sahiplerinin ve onu kontrol edenlerin ¢ikarlarina, izleyicilere (yerel, ulusal ya da
uluslararasi), medya donanimlarina (elektronik veya elektronik 6ncesi) ve medya sekline
gore (belgesel veya eglence) degisebilir. Appadurai, medya alanlar1 hakkindaki en 6nemli
noktanin diinya ylizeyindeki izleyicilerine genis ve karmasik bir imajlar dagarcigi,
oykiiler ve ‘etnik alanlar’ sunmasi olarak belirler. Appadurai’ye gore bunun anlami,
diinya yiizeyindeki pek ¢ok dinleyicinin medyay1 karmasik ve birbiriyle i¢ ice ge¢mis
baski, seliiloit, elektronik ekranlar ve bilboardlar dagarcigi olarak tecriibe etmeleridir.
Medya alanlar1 6zel ya da iilke ¢ikarlari tarafindan iiretilmis olsa da imaj-merkezli ve
oykiiye-dayali olma egilimindedir ve medyanin, halka sundugu sey, kendilerinin oldugu
kadar baska yerlerde yasayanlarin ve hayali yasantilardan kurulmus, film metinlerinden

cikarilmis bir dizi unsurlardir (Appadurai, 2007: 241).

Bu anlamda Appadurai’nin modelini olusturan akis alanlar1 yoluyla

dolayimlanan deneyimler, yereli kiiresele doniistiiren 6nemli faktorlerdir. Yerel olan
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kiiresel olana doniisiir. Yerel pratikler, kendi yerel baglamlarindan farkli yerellerde icra
edilir hal almaya baglar. Kimi zaman belirli bir yerelin karakteristik gostereni olarak
kabul edilen ve bu yerelin, i¢inde konumlandig1 cografi alanla siki bir bag olusturdugu
pratikler ya da uygulamalar artik bu yerelin i¢inde konumlandig1 cografi alanin i¢inde var
olma zorunlulugunu kaybeder. Boylelikle yerellerin kiiltiirel kodlart artik ‘orali” olmayan
insanlar i¢in de kiiltiirel gosterenlere doniisebilir. Bu doniisiimde yerel kiiltiirel pratiklerin
akisini1 ve yerel otesi karakter kazanmasini saglayan oncelikli unsuru medya ve medya

dolayimi1 olusturur.

Tomlinson (2013) “medya ve iletisim teknolojileriyle olan rutin etkilesimi
“fenomenal diinyalarimiz1” tam olarak nasil degistirmektedir?” sorusuna yanit ararken ilk
once “dolayim” (aracilanma-mediazation) ile zaman ve mekanin birbirine baglanmasi
arasindaki iligkiyi ele alir. Yazar oOzellikle medya teknolojilerinin, yerelliklerdeki
kullanicilara “dolayimlanmis yakinlik” saglama kapasiteleri tizerinde durur (Tomlinson,

2013: 220).

Giddens (1991), dolayimlanmis deneyimi, “zamansal/mekansal olarak uzaktaki
etkilerin insanin duyusal deneyimine karigmasi” olarak tanimlar. Bu nedenle dolayim
esasinda zaman ve mekan arasinda koprii kurma meselesi olarak diisiiniiliir. Elbette ki
dolayimlanmis deneyim modern iletisim teknolojilerinin sagladigi, gazete, sinema, radyo,
televizyon gibi “kitle iletisim araglar1” araciligiyla bize sunulan ‘“dolayimlanmig
deneyim”dir (aktaran Tomlinson 2013:221). Benzer bir goriisii yeni ara¢ kuramei olan

Meyrowitz (1985) soyle agiklar:

“Medyanin evrilmesi insanlarin deneyiminde ve olaylarda fiziksel
mevcudiyetinin onemini azaltmistir. Giiniimiizde bilgi, duvarlarin icinden
gecebildigi ve uzak mesafeleri biiyiik bir hizla katedebildigi icin fiziksel simirlart
olan mekanlar daha az énemlidir. Bunun sonucunda kisinin nerede olduguyla,
neyi bildigi ve deneyimledigi arasindaki iliski azalmistir. Elektronik medya
zaman ve mekdnmin toplumsal etkilesim igin onemini degistirmistir” (aktaran
Tomlinson, 2013: 224).

Biitiin sOylenenlerden hareketle dolayimlanmig deneyim, zaman ve mekan

stkismasini ortadan kaldirirken ayni zamanda, “kolaylik”, “hizmet” saglayan uzaktaki
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olaylart insanlarin yerelliklerine yakinlastirmasi ile yersiz-yurtsuzlagma diislincesiyle
ortlistiigi sdylenebilir. Ancak Tomlinson (2013) bu olayn, biitiiniiyle dolayimin 6ziinii
kavramadigin1 belirtir: Dolayimlanmis deneyimin ozel, ayriksi niteligini daha iyi
anlamak icin dolayim diisiincesini farkli bakis agisiyla birlestirilmesi gerektigi
goriisiindedir. Bu bakis agis1, dolayimi bir aracin i¢inden ge¢me siireci ve bu
miidahaleden ortaya ¢ikan sonuglarin deneyimin dogasi lizerindeki etkileri olarak ele alir.
Tomlinson’un (2013) burada ne anlatmak istedigini “ara¢” kelimesinin iki farkli sozliikk
anlamindan yola ¢ikarak anlayabiliriz. Tomlinson, kelimenin ilk anlaminda “sayesinde
iletisim saglandig1” vasita -kolaylik saglamak-, ikinci anlaminda ise “izlenimlerin
duyulara tasinmasinda araya giren madde”- kendisinin siirece miidahale ettigi, iletisimde
iz biraktig, iletilen seyin tecriibe edilmesinde niteliksel degisiklik yapmasi — olarak

aciklar (Hawkins ve Allen 1991°den aktaran Tomlinson, 2013: 225).

Buna ek olarak medya araciligryla dolayimlanmis deneyim, kiiltiirel unsurlara
iliskin zamansal alg1 siireclerini de etkiler. Kablolu baglantilar ve televizyon, insanlarin
evlerinde, giindelik yasamlarinda, tiiketim aligkanlarinda islev gormekle birlikte
bireylerin, zamanin gecisini, deneyimlemelerini yani ge¢misi hatirlama, glinlimiizii
anlamlandirma ve gelecegi hayal etme bigimlerini sekillendirir (Mankekar, 2008: 148).
Boylelikle bireyler medya yoluyla ge¢mis-simdi-gelecek zamanlara iligkin anlamlar
iiretir. Medya deneyimi, bireylerin kendilerini ilintilendirdikleri kiiltiirel kodlara iliskin
gecmis-simdi-gelecek  tahayyiillerini  bicimlendirir. Ozellikle kolektif ge¢misle
ilintilendirilen kodlar, kiiresel medya teknolojileri yoluyla dolayimlandik¢a gerek
birbirlerinden ayr1 diismiis ama ayni biitiinlin parcasini olusturdugunu tahayyiil eden
gruplarin gerekse ayni yereli paylasan, gorece yliz ylize iliskiler iizerine kurulu
etkilesimin devam ettigi grup/topluluklarin bu kodlarla ilgili algilayislaring,

anlamlandirma bigimlerini ve bu kodlarin etkilerini de bi¢imlendirir.

Mankekar’a gore (2008) medya, etkilerin topluluklar i¢inde ve arasinda
dolagimini saglayarak duygulanim ve sosyal yapilanmanin kesigsme noktalarini olusturur.
Bu gibi durumlarda, konular arasinda iliski aglar1 iiretmek i¢in ulus Otesi medya
tarafindan etki yaratilir ve harekete gegirilir. Ayn1 zamanda, bildigimiz gibi yorumlayici

topluluklar homojen ve monolitik degildir ve pek ¢ok farklilasim temelinde farkliliklarla
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karsilagirlar (Mankaker, 2008: 149). Yani sozii edilen yorumlayici topluluklar ve bireyler,
iliski aglarim1 ve anlam kategorilerini iiretmede benzer ve farkli bi¢imlenigler

sergileyebilir.

Bir medya iletisini/metnini yorumlamada ayni stratejilere sahip olan ve ayni
sOylemsel kimligi harekete geciren topluluklar yorumlayici topluluk (interpretive

community) olarak adlandirir (Bourse ve Yiicel 2017: 226). Yorumlayict topluluklar igin;

“Metnin kendisinin bir anlamlayimi yoktur. Metnin olasi
anlamlaymmlarmm belirleyen, belirli bir baglamda, okuyucunun iginde
bulundugu “yorumlayici topluluk”™ tarafindan asilanan yorumsal
zorlamalardwr. Ayni metinden iiretilen farkli okumalar, bireylerin
kendilerini kimi alt-gruplarin (ya da yorumlayict topluluklarin) tiyesi
olarak gordiiklerini, bu aidiyetin de yorumu yonlendirdigini, “oyunun’
actk ya da ortiik “kurallarmma” uymay: gerektirdigini ortaya koyar...
medya alimlamasi, bireylerin —birlikte- belirli bir yorumlayict
topluluktaki konumlar: dogrultusunda medya soylemini yeniden

olusturduklar: gercek bir toplumsal pratik sayilabilir” (Bourse ve
Yiicel 2017: 227).

Tan (2018) bu tanimlamadaki ‘deneyim’ ifadesinin 6nemine vurgu yapar. Ciinkii
deneyim ifadesi, okuyucularin meydana getirmis oldugu yorumlayict toplulugun

geciciligine ve iletiyle olan sinirliligin1 vurgular:

“Okuyucular toplumsal konumlari, kiiltiirel deneyimleri ve
ideolojik tercihleri gibi yasami algilamada son derece etkili olan
nitelikleri ¢ergevesinde birbirlerinden farklilassalar da bir medya
iletisi ozelinde -tiim farkliliklarina ragmen- uzlasabilirler. Bu nedenle
yorumlayict  topluluklar akiskan, gecici ve anlik olusturulan
dayamsmalar dizisi olarak goriilebilir’ (Tan 2018: 34).

Yorumlayic1 topluluklar, miiziksel metinleri ya da miiziksel kolektiviteleri
anlamlandirma kategorilerini anlamada da is goriir. Yorumlayici topluluklarin varligi ve
anlamsal akiglari, medya ve iletisim araglar1 yoluyla gergeklesir. Gerek geleneksel medya
bicimleri gerekse yeni medya (new media/digital media) bi¢imleri yoluyla miiziksel
kiiltiirel birimler, ortak anlam kiimeleri yaratan insan gruplar arasinda akisa geger.

Dolayistyla fanzin, miizik dergisi, radyo, plak gibi dijital oncesi medya bigimleri gibi
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hatta kimi teorisyenlere gore daha da genis bir etkiyle internet ve sosyal medya,
yorumlayici topluluklarin ve bireysel anlam diinyalarinin sekillenmesinde rol oynarken,
yerel miiziksel birimlerin cografi yerle ve belirli bir yere ait olmayla iligkili olan baglarini

da ortadan kaldirir.

1.2.Miizik ve Medya Dolayim

Miizigin medya yoluyla akisa ge¢cmesi, miizik endiistrisinin gelisim yillariyla
ozellikle de ses kaydi ve miizigin plak diizeyinde bir iiriin formatiyla satisa gegmesi
stireciyle iligkilidir. Miizik endiistrisi 6zellikle 1900’lerin basi itibariyle yerel miiziklerin,
kiiresel pazarda dolagimini saglar. Popiiler miizik iiriinlerini olusturan bigemlerin pek
cogu (blues basta olmak iizere) yerel miiziksel pratiklerin endiistri yoluyla kiiresel akisa
gecmesiyle ana akim tiirler halini alir. Onceki boliimde aktarilmis olan Appadurai modeli
iizerinden diistiniilecek olursa miizik endiistrisi, yerel miiziksel pratikleri, basta i¢inde yer
aldig1 endiistriyel tiretimin dogasi geregi “finans akis1” yoluyla ve kullandig1 medyalar
sebebiyle de “medya alan1” yoluyla akisa gecirir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda miizik
endiistrisi muizik kiltiirlerinin kiiresel akis1 ve kiiltiirler aras1 yayiliminin da saglayici,

aracilandiricisi yani dolayimlayicisini olusturur.

Bu ¢ergeveden disiiniildiigiinde Appadurai’nin modeli miizik tiirlerinin medya
dolayimiyla akisin1 da kapsayacak sekilde miizik incelemesi igerisinde rahatlikla
kullanilabilir. Satir ve Karahasanoglu (2015) ve Cerezcioglu (2011, 2017) gibi isimler
Appadurai modelini kullanarak ¢esitli miiziksel akislarin yerel 6tesi baglam kazanma
sekillerini betimlemislerdir. Bu ¢aligmalarda anlatildig1 gibi konserler, festivaller gibi
sebeplerle kendi yerellerini terk edip baska yerlere dogru hareketlenen insan gruplari
(izlerkitle ve miizisyenler) etnik akisin miizik pratigindeki goriiniimiinii saglarken, miizik
endiistrisi hem plak, CD dagitim1 hem konser organizasyonlari hem de ¢algi ve ekipman
satiglar1 ile finans alanini olusturur. Benzer bi¢imde miiziksel ekipmanlar, g¢algilar,
yazilim ve donanimlar biitiinii teknolojik alani olustururken, tiirlerin ve bicemlerin
diisiinsel diizeyde paylasima gecip, farkli yerellerde ‘ayni’ ya da ‘benzer’ diisiinme
bicimleriyle kendi kolektivitelerini olusturmasi da ideoloji akisi ile ilintilenir. Miizik

pratiklerinin yerel 6tesi ve kiiresel akiglarda goriinim kazanmasinin bir diger unsurunu
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da miizik medyalarmi igerecek sekilde medya akisi olusturur. Cerezcioglu (2011)
Appadurai’nin formiile ettigi kiiresel kiiltiirel akis dinamiklerinin, giiniimiiz diinyasinda
miiziklerin yerel 6tesi akisin1 anlamamiz i¢in de ise yarar bir akil yiiritme formiilasyonu

sagladigin belirterek soyle der;

“En basit diigiinme bicimleriyle bile, bu alanlarin miizigin kiiresel
dolasiminda nasil bir role sahip oldugu rahatlikla ¢ikarsanabilir. Ornegin Etnik
Alamin  (Etnoscape), miizigin  kiiresel dolasimindaki  rolii  rahatlikla
belirlenebilir. Baska bir iilkeden gelen bir miizisyenin gergeklestirdigi bir
‘workshop’, yurt disina ¢ikan ya da yurt disindan gelen bireylerin yanlarinda
getirdikleri CD- kaset gibi kayitli miizik formatlar: yoluyla Etnik Alan islerlik
kazamr. Medya Alaminin (Medyascape) kitle iletisim araglart  yoluyla
gortintirliik kazandigini rahatlikla ¢ikarsayabiliriz. MTV basta olmak iizere
uluslararas1 miizik televizyonculugunun, radyolarin, dergi, fanzin, biilten gibi
yazili medyalarin, bu anlamda kiiresel miizik pazarinin medya akigini sagladig
rahatlikla gozlemlenebilir. Teknoloji Alani igin internet, en basit érnek olarak
alinabilir. Internet iizerinden dolasima gecen miizikler, ozellikle MySpace gibi
miiziksel temsil alanlarinda goriiniirliik kazanir. Benzer bicimde yayginlasan
‘download’ (internet dosya indirme) imkanlari, piyasaya stiriilen herhangi bir
albiime ulasmayr kolaylastirir. Ornegin Karayipler’de yasayan bir miizik
dinleyicisinin, bir Surp halk miizigi albiimiine erismesi hi¢ de zor degildir. Finans
Alani ise miizigin kiiresellesmesi siirecinde, miizik endiistrisini olusturan
sirketlerin politikalart ile karsimizdadir. Miizik endiistrisi kimi zaman tiim
diinyada begenilen tiirleri finanse etme seklinde, kimi zaman da az sonra
deginecegim gibi World Music gibi etiketlerle yerel ve kiiresel ozelliklerin
kaynastirilmis melez hallerinin finanse edilmesiyle, miizigin ekonomi politigini
etkileyen merkezi bir roldedirler. Ayni sekilde Ideolojik Alan, miizikle ilgili
biitiinlestiriciligi  ozendiren soylemlerle, biitiinlestiriciligin  ve miiziksel
kaynasmanin ‘kiiresel toplumun geregi oldugu’ diisiincesinin dile getirilmesiyle
iliskilidir. Ideolojik Alan ayrica, miizik tiirlerinin séylemleriyle iliskili olarak da
kurulur. Ornegin Punk’la ézdeslestirilen ‘anarsizm’, cesitli Metal tiirleriyle
ozdeslestirilen ‘satanizm’ gibi diistinceler, bu tiirleri paylasan bireyler arasinda
‘ideolojik’ bir uzlagim saglar” (Cerezcioglu, 2011: 114).

Appadurai modeli elbette ki pek ¢ok kiiltlirel birimin oldugu gibi miizigin de
kiiresel akisini anlamada yardimcidir. Appadurai’nin  modelinin etnomiizikoloji
caligmalarinda da is goriir ancak miiziksel kiiltiirlerin kiiresel dolasimin1 anlamada tek
model de bu degildir. Etnomiizikoloji incelemelerinde miiziklerin dolagimiyla ilgili temel
sorular, bir kiiltiirel birim olarak miizigin nasil akisa dahil olduguna yogunlasir. Bu

anlamda Krister Malm (1993) bu c¢aligmanin temel odaklarindan birini olusturan bir
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kavramsal anlatim kurar. Malm, bu anlatimiyla miiziklerin, kiiresel akis1 ve kiiltlirlerarasi
yayilim1 hususunda teorik bir model olusturma c¢abasinda oldugu, bu c¢abayla ¢alismay1
yaptig1 yillara kadar ki etnomiizikoloji literatiiriinii gozden gegirdigi gibi teknolojik

imkanlar1 ve medya dolayimini da isin i¢ine katmay1 amaglamaktadir.

Malm’e gore (1993) miizigin kitle iletisim araglariyla yayilmasi 18. yiizyilda
baslamigtir. Malm (1993) miizigin kitle medyas1 ile dagilimini 20.yy.’in iirlinii olarak
degerlendirir. Yazar, herhangi bir miizigin yayilmasi i¢in gereken donanimin, bu
yiizyildan 6nce kisitli oldugunu belirler ve sirketlerin, ana pazari1 olusturan Avrupa ve
Amerika digindaki iilkelerde bile “herkese satilabilecek” dlgekte miiziklerin olmadiginm
fark ettiklerini sOyler. Bununla birlikte sirketlerin temel ekonomik mantigi, ayni {iriiniin
daha fazla biriminin kar getirebilecegi bir yapilanmaya dogru kayar. Boylelikle sirketler
farkli etnik gruplarin, sosyal tabakalarin miiziklerini kayit edip yayinlamanin yollarini
aramaya baglarlar. Amerika ve Bati Avrupa merkezli ana akim enddstri, yerel
hassasiyetleri ve ilgileri ticari diizeyde goz Oniine alarak, kendisi disinda kalan diinya i¢in
“rest of the World” (diinyanin geri kalani) sdylemini insa eder. Miizikler de ancak bu
sekilde kiiresel yayilim imkani bulur (Malm, 1993: 338). Farklilik ve yerellik ekseninde
gelistirilen egzotik ve merak uyandiran yerel miizikler, endiistri i¢in yeni kar kapilar

olma o6zelligi tasir.

Malm (1993) kitlesel medyanin ABD’nin popiiler miizik kodlarin1 kullanarak,
Avrupa bagta olmak iizere “diinyanin geri kalanin1” bir araya topladigini bu sayede, The
Beatles, Abba, Boney M. gibi starlarin, diinyanin biiylik kisminda taninir hale geldigini
belirtir. Isin aslina bakilirsa, ana akim kabul edilen tiirlerin temsilcileri olan bu isimler,
yerel gruplardir. Yani Beatles; Liverpool, Abba; Stockholm, Boney M. ise Bat1 Almanya
yerel scenelerinde miiziksel faaliyetlerini gergeklestiren yerel gruplardir. Malm’in
belirledigi sekliyle kitlesel medya yoluyla bu miizikler, sadece yerele ait olmaktan ¢ikip,
kolaylikla ulasilabilen kiiresel ana akimlar halini alir ve i¢inde bulunduklari tiirler de birer

yasam stili haline gelir (Malm, 1993: 339).
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Malm ve Wallis (1993) ekonomik, teknolojik ve orgiitsel gelismelerin, miizik
gelenegine -yerel, ulusal, uluslararasi diizeyde- etkisinin énemi vurgular. En 6nemli
etkinin dolayimlama (mediated) olduguna saptayan yazarlar, kitle iletisim araclar
aracilifiyla gerceklesen yayilmanin etkilerini tartigmadan 6nce miizikler arasi etkilesimi
anlamak amaciyla bir model olustururlar. Olusturulan model, dort temel kategoriden

olusur:

Kiiltiirel Aligveris (Cultural Exchange): Malm, kiiltlirel aligverisin insanlarin seyahat
etmesi ile baslayan siireg, genellikle birebir diizeyde gergeklesmektedir. Yerel diizeyde
miizigini icra eden miizisyenler, seyahatleri sirasinda farkli iilkelerdeki miizisyenlerle
miizik yapma firsat1 bularak yeni kodlar ve stiller ortaya ¢ikarmislardir. Kiiltiirel aligveris,
seyahatler ve yliz yiize/insandan insana etkilesimle gerceklesir. Bu acidan Malm’in

kiiltiirel aligveris kategorisi Appadurai’nin etnik akis kavramiyla benzerlik gosterir.

Kiiltiirel Tahakkiim (Cultural Dominance): Burada 6nemli olan unsur Malm’e gore
hakimiyettir. Kiiltlir, genellikle giiclii bir toplumdan digerine dayatilir. Malm bunu,
niifuzlu bir topluluk ya da grubun kendi kiiltiirel degerlerini, diger topluluk ya da gruba
kiiltiirel diizeyde empoze etmesi seklinde anlatir. Yazar, misyonerlik faaliyetleri sirasinda
cesitli miiziksel unsurlart (calgi gibi) dinsel referanslarla (6rnegin seytan isi olarak
isaretlemekle) yiiriirliikten kaldirmaya calisan papazlari Isve¢ Folk kemani dzelinde

ornekleyerek kiiltlirel tahakkiimiin icerigini agiklar.

Kiiltiirel Emperyalizm (Cultural imperialism): Kiiltiirel hakimiyetin para veya kaynak
aktarimi merkezli gelistigini vurgulayan Malm’a gore para transferleri, hakim kiiltiire ait
plak sirketlerinin telif hakki parasiyla elde edilen karlarla ilgilidir. Malm modelini
kurarken aslinda 6nemli 6l¢lide miizik endiistrisinin varligin1 da géz oniine alir. Bu ii¢

kategoriye 1970 yillarinda dordiinciisii eklenmistir.

Kiiltiirleraras1 (Transculturation): Endiistriyel ortamda farkli yerel miizik tiirlerinin
unsurlarimin birlesimiyle olugan bu kategoriyi sekillendiren Malm’e gore cesitli medya
aracilifiyla ulus Gtesine yayilan miizik, herhangi bir etnik grupta kokleri olmayan

endiistriyel {iriin haline gelmektedir. Kiiltiirleraras1 miizikler, endiistri pazarindan en
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bliylik pay1 alan ancak i¢ ige gegtigi miizik tiirlerinden ortak paydasi en az olan tiirlerden

olusmaktadir (Malm, 1993: 340- 343).

Modeldeki anlatimdan anlasildigr kadariyla yerel miizikler, kiiltiirlerarasi
hareketlilikle hem bolgesel miizik pratiklerinin yayilimimi gergeklestirirler hem de
endiistrinin world music olarak adlandirdigr bashg: olustururlar. Oyleyse soyle bir
sorunun cevabini aramak gerekmektedir.  Yerel veya ulusal miizigin, kiiltlirlerarasi
miizige dahil olma siireclerinde kitle iletisim ara¢larinin roli nedir? Burada iki énemli
dinamikten s6z edebiliriz. Birincisi, medyanin miizige aracilik etme siireciyle ilgilidir.
Medyalagmanin yolu ¢ok yonliidiir. Bunun anlami, miizigin dagitim asamasina gelene
kadarki siireci ve bununla iliskili olarak miizigi icra edenlerin bu siirece adapte olmalari,
gelenekselde var olandan kopmadan yenilige agik olmalaridir. Miizisyenler, kayit almak
icin stiidyoya girdiklerinde karsilastiklar1 cihazlarin kullanimini kisa stirede 6grenip, onu
geleneksel miiziklerine adapte ederler. Malm, miizigin geleneksel hatlarin1 bozmadan,
degisikliklerin  yapilabildigini belirtir. Erdogan (2001) da bu saptamalarla
iliskilendirilebilecek sekilde yerellik ve ulusallik karakterini tasiyan miizik kiiltiirlerinin,
poptiler kiiltiir karsisinda birka¢ bi¢imde anlam buldugunu ve yeniden sekillendigini
belirtir. Yazar bu anlamlar1 dort baslikla inceler. Birinci anlama gore, yerel miizik
tutuculugu temsil ettigi durumda kapitalin ideolojisi ile ters diiserse kapitalizm yerelin
miizigini, bayag1 ve egitimsiz insanlarin miizigi olarak tanimlar. Boylece yerel miizikler
ulus 6tesinde yer bulabilmesi i¢in belirli siiregten ve degisimlerden gegmek zorundadir.
Ikinci anlamda, dini ideolojiyi kullanarak gii¢c kazanmaya calisan toplumlar, kapitalist
ideoloji tarafindan yiiceltilmez ve birinci anlamda oldugu gibi degisim siirecinden
gecmesi istenir. Ugilincii anlam eger halk kiiltiirii kapitalizmin kodlarmi kullanmiyorsa
yani, sadece yerel ise ve yerel otesinde satilma olasili1 vermiyorsa ya kapitalist pazara
uyum saglar ya da miicadeleci karakterini devam ettirir. Dérdiincii anlam ise halk kiiltiirii
tiimiiyle popiiler kiiltiir stillerine biiriinerek kendisinden baska bir stil olarak ortaya ¢ikar.
Ozetle i¢ i¢e gecmis bu dort anlamda aslinda séz konusu olan yerel kiiltiir, egemen
kiiltiiriin taleplerine riza gostererek yerelligini miizakere edebilecegi bir alan bulur bu

sayede de mevcut stillerin varyantlarinin ortaya ¢iktig1 goriiliir (Erdogan, 2001: 83-84).
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Medyalasma siirecinin diger dinamigi ise metin igeriklerinin degistirilmesi
seklinde gerceklesir. Medya dolayimi ile yerel baglamimnin disina ¢ikan miiziksel
orneklerde, ulusal ve uluslararasi dolagim kanallarinda yer alma ile kamusal dile uygun
cesitli seyreltme ve degisikliklerin gerceklesebilecegini belirten Malm (1993), kimi
zaman miistehcen ifadelerin ortadan kaldirilmasini, kimi zaman politik géndermelerin
metinden c¢ikartilmasini hatta kimi zaman metindeki c¢esitli yerel sozciiklerin
degisikliginin dahi glindeme gelebilecegini deginir. Bohlman (1988) ise benzer sekilde
stilistik (uslup) degisimin unsurlar1 gelenege, kiiciik motifler veya tek bir ciimlenin
degistirilmesi seklinde girer. Baska bir deyisle, bir gelenek baskalari ile temasa gegtikce,
bireysel unsurlar kiiltiirlesmeye borglu olurlar, daha sonra belirli yonler i¢in yeni mense

noktalar1 olarak islev goriirler seklinde yorumlamistir (Bohlman, 1988: 6).

Goriildigi gibi Malm’in yaklasimi da diger yaklasimlar da medya dolayimim
onemli bir odak olarak alirlarken diger yandan da ‘endiistrinin’ miiziksel akislarin
belirleyicisi konumunu es ge¢cmezler. Yerel Gtesi karakterin medya dolayimi yoluyla
kazanilmas1 dahi endiistriyel miidahaleler ile ya da en azindan yerel miizisyenlerin
kendilerini ana akim endiistri kodlarina uyumlandirmalariyla da somutlanir. Geleneksel
ya da yerel miizik icracilari, endiistriyel yaym ortamlarinda kendilerine yer edinmek
amaciyla metinlerin igeriklerinde kimi degisikliklere gidebilirler. Bu sebeple yerele ait
dil kullanimlari, inanca dayali unsurlar, politik gorlis gibi bazi metinlerin, yerel
Otesilesmede karsilik bulamayacag diisiincesiyle metin iceriklerinden kaldirildig: ya da
seyreltildigi goriilebilir. Sonug olarak hem miizik stili hem de metin icerigi degiserek,
medyalagma siirecine dahil olmus miizikler haline gelirler. Ayni zamanda kiiltiirlerarasi
miizik siirecine girer ve baz1 6zelliklerini kaybederek, diinya miizikleri ile ortak paydada
bulusmaya baglarlar. Kitle iletisim araglar1 kiiltlirlerarast miizigi zaman ve mekan
stkismasindan kurtarir ve koklerinin olmadigi bir yerde hareketini saglar. Hatta bu siiregte
ayn1 miizik tiirli etrafinda hayran kitleleri olusur. Artik tek bir ¢evreden merkeze dogru
degil farkli cevrelerin merkeze hareketi ve merkezin ¢evrelerin diger noktalarina hareketi
s0z konusudur. Hatta ana akim yoniinde dahi degisiklikler olabildigi gibi hareketin

ulusaldan yerele dogru oldugu goriilmektedir. Tabi ki medyalagsma siirecinden 6nce de
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bdyle bir durum s6z konusuydu ancak medyalagmayla birlikte etkilesimin biiyiik oranda

artt1g1 soylenebilir.

Diinya sohretini hayal eden bazi gen¢ miizisyenler, siiper starlarin stillerini
kopyalamaya ¢alisacaklar. Digerleri yerel veya ulusal bir kariyer segecek ve uluslararasi
stilleri yerel stilleriyle karistirmaya c¢alisabilir. Sonug, yerel diizeyde “karma stiller"
olarak adlandirilabilecek seylerin giderek artmasidir. Miizik nakledildiginde, kisi
"yenileme" olgusuyla karsilasir. Tiim diinyada koklerini arayan geng miizisyenler eski
kayitlar1 artyor ve onlarca yildir ¢alinamayan miizik tiirlerini canlandirmaya ¢alisiyor.
Bazi durumlarda bu bir tiir, miizikal koktendincilige bile yol acar. Bir stilin bazi
kayitlarint ayrintili olarak kopyalar ve herhangi bir degisiklige kars1 ¢ok hosgdriisiiz
yaklasir. Bu nedenle, yeni kosullardan yeni miizikler yaratildig1 zaman, geleneksel stiller,
bazen diinyaya oldukca gelisigiizel yayilmis uluslararasi bir sanat¢1 ag1 tarafindan canl
tutulabilir. Malm (1993) bu aglar giliclendirmenin ¢ok 6nemli oldugu goriisiindedir.
Clinkii bu aglar giinlimiizde miizik geleneklerini yaymanin en 6nemli aract oldugunu
sOyler. Aglar sayesinde bazi miizik gelenekleri sadece pazarin belirledigi sartlara gore
degil, sosyal, fiziksel ihtiyaglarin ortaya koydugu kosullara gore yasayabileceginin tek
garantisidir (Malm, 1993: 351).

Gelecekte yerel miizikleri incelerken, sadece s6z konusu topluluktan insanlarin
goc ettigi iilkelerde degil, aym1 zamanda miizigin kayitlarinin taginmis olabilecegi
yerlerde bu miizigin daha eski tiirlerinin sanat¢ilarin1 da aramak zorunda kalabiliriz.
Geleneksel stilleri canlandirmak isteyen veya gelenegin devam etmesi i¢in ¢aba gdsteren
miizisyenler, performansin gelenekte nasil oldugunu gérmek igin tekrar yerele gitmeye
ihtiya¢ duyabilirler. Yerele ait olan kimlik gostereninin, anavatan disinda ulusal diizey
kazanip, anavatanla ilgili kimlik gdsterenine doniismesi yani, yerel 6tesine doniismesi
durumu s6z konusudur. Yerele ait kimlik gostereni ayn1 zamanda gelenege ait kimlik
gostereni demektir. Bohlman’a gore de (1988) gelenek hem gecmise tutunan bir
otantiklikten hem de bugiinii siirekli yeniden sekillendiren bir degisim siirecinden
sekillenir (Bohlman, 1988: 13).

Malm’in kavramlagtirmasi i¢in énemli bir odagi olusturan medya dolayimi ise

yerel miizik bicemlerinin ¢esitli degisikliklere ugradigi bir aracilanma siirecini ig¢inde
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barindirir. Medya dolaymmiyla akisa gecen bir yerel miizik pratigi herhangi bir yerel
kiiltiirel pratik gibi kendi yerel baglamindan kopma yasar. Yani medya dolayimiyla kendi
yereli digindaki yerellerde karsilik bulmaya baslayan bir kiiltiirel/miiziksel pratik, onu
doguran ve siirdiiren temsil bi¢cimlerinden uzaklagir. Dolaysiyla ulastigi yerellerde, bu
pratige kendi 6zel baglamalarinda verdikleri anlamlarla temsil ve icra edilmeye baglanir.
Yerel bir yemegin, kendi yerel baglaminda basitce ‘bir yemek’ olup, farkli bir yerelde
ornegin kent ortaminda bu yemege yiiklenen anlamlarla sunulmasi gibi yerel miiziksel
bir pratik de 6zellikle popiiler kiiltiir kodlariyla girdigi iliski sonucu, ayn1 endiistrinin ‘rest
of the world’ sdyleminde oldugu gibi fakli bir kiiltiirel birim rolii kazanir.

Ayrica medya dolayimiyla yerel baglamindan kopartilan bir miiziksel pratik, bu
baglam kopmasi siirecinde ¢esitli degisikliklere de ugrar. Medya araciligiyla bir sekilde
akisa gegen ve ait oldugu yerelin belirli aktorlerince yeniden yorumlanma durumunda
kalan yerel pratik, bir ‘slirdiirme’ ve ‘eleme’ siirecine girer. Sozii edilen yerel kiiltiirel
aracilardir. Ronald Taft (1981: 53), Bochner’in kitabina katkisinda kiiltiirel araciy1, “dil
ve kiiltiir bakimindan farkli kisi ya da gruplar arasindaki iletisimi, anlayis1 ve eylemi/
hareketi kolaylastiran kimse” olarak tanimlar (aktaran Yiikselsin, 2015: 79). Bu ciimleden

hareketle Yiikselsin soyle der;

“Dolayisiyla kiiltiirel aract, bir baglanti olarak hizmet vermek amaciyla
bir olgiide her iki kiiltiire de katilmak zorundadir. Bochner, bu durumu yani bir
bireyin arayiiz durumuna bulastigi siradaki ya da sonrasindaki degisimleri
‘kiiltiir ogrenme’ (culture-learning) olarak adlandirir. Buna gore, ‘kiiltiirel
aract’, en az iki farkl kiiltiire iliskin bilgi, beceri ve araculik deneyimlerine sahip
kisi olarak tanmimlanabilir” (Yikselsin, 2015: 79).

Kiiltiirel araci olarak tanimlanabilmesi i¢in, aracilik edenin ‘aktarmak/tagimak’
(transferring/transporting), ‘uzlastirmak’ (reconciliation), ‘giiclendirmek’
(reinforcement), ‘koruma’ (protection/preserving), ‘doniisim’ (transformation),
‘yeniden insa’ (reconstruction) gibi bazi gorevleri vardir (Yiikselsin, 2015: 79).
Aktarmak/tasimak, bireyin gerek kiiltiirel sermayesi gerekse gecmiste bir yerde bulunan
kiiltiirel mirasin gelecege aktarilmasi seklinde zamana vurgu yapar. Uzlastirmak, iki

farkli kiltiir arasindaki farkliliklara ya da yeni olgulara karsi hosgoriilii davranmay1
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saglayarak iki kiiltliriin ortak paydada bulusmasini saglamak olarak diisiiniilebilir.
Kiiltlirlerin ge¢misten gelecege aktarilmasi kiiltiirel aracilarla gerceklestigi gibi
giiclendirmek de Kkiiltiirel sermayenin giicline bagldir. Dolayisiyla kiiltiirel araci,
miiziksel Ogeleri, simgeleri, kodlar1 giiclendirerek karsilastig1 kiiltiire iliskin 6gelerin
sahip oldugu kiiltiirel sermayeyle birlikte doniistiirmesi gorevini iistlenir. Yani, kendi
kiiltiirel mirasin1 referans alarak ya da karmalastirma yoluyla yeniden yaratmasi seklinde
yorumlanabilir. Koruma gorevi, kendi kiiltiirtine iligkin kodlarin karsilagtigi kiiltiire karsi
muhafaza etmesidir. Kiiltiirel aract doniisiim gorevini ise yerelde fark edilmeden
uyarlamast gerekmektedir. Bu da ancak uyarlama ya da sentezleme yoluyla
gerceklesebilir. Ozetle doniisiime ugramis diyebilmek icin sentezlenen ya da uyarlama
yapilan 6gelerin de yerelde kabul goérmesi esas alinmalidir. Yeniden ingaya yonelik
aracilik ise aslinda yukari da sayilan tiim aracilik gorevleri ile dogrudan iligkilidir. Bagka
bir deyisle s6z konusu kiiltiirel 6gelerin yeniden insasi, giiglendirmek, doniistiirmek,
korumak gibi aracilik silirecinin sonucu olmasi sebebiyle gereklidir. Sonu¢ olarak
Bochner’in (1981) aktardig: gibi kiiltiirel aracilarin, farkl: bir kiiltiir ile temasa gegerek o
kiiltiirin vechelerini 6grendigi pek ¢ok durum varsayilabilir. Bu durum bagka kiiltiirle
bas etmeyi gerektirir. Dolayisiyla aracilar ‘¢ok kiiltiirlii” (multi- cultural) kimseler haline
doniisebilirler. Kiiltiirel karsilagmalar ve bunu izleten ‘kiiltiir 6grenme’ (culture learning)
stiregleri, araciliga 6zgii yeterliliklerin edinilmesi ve gelistirilmesi i¢in zorunluluk haline
gelir (aktaran Yikselsin, 2015: 1122). Dolayisiyla medya dolayimiyla akisa gegen yerel
pratigin kiiltiirel aracilari, farkli yerellerle iliskiye gecerken nelerin siirdiiriilecegi, nelerin
uzlastirilacag1 ve nelerin korunacagi konusundaki pratiklerin bi¢imlendiricisi olurlar. Bu
bicimlendirmeler yerelde yer almayan ancak artik igine dahil edilebilecek unsurlarin
belirlenmesi siirecini de kapsar.

Medyanin hem miizik geleneklerinin korunmasima hem de bunlarin yeniden
sekillenmesine hatta yok edilmesine katkida bulunabilecegini agiktir. Medya ayni
zamanda stirekli olarak yeni geleneklerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunur. Bohlman
(1988) boyle bir geniglemeyi gerceklestirmek i¢in iki temel zamansal gergeveyi tesvik
ederek, uzak ge¢mis veya yakin gegmisi tartismak yerine ge¢mis ve simdiki zamani

birlikte degerlendirir. Miiziklerin modern veya sanayilesmis ¢agdan once altin ¢agda
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bestelenmis olmadigina vurgu yaparak ve kokenlerinin gegmisteki gibi oldugunu iddia

eder (Bohlman, 1988: 3).



2.BOLUM
MEDYA DOLAYIMI VE KULTURLER ARASILASMA BAGLAMINDA
‘KOLBASTI’
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2.BOLUM
MEDYA DOLAYIMI VE KULTURLER ARASILASMA BAGLAMINDA
“KOLBASTI”

2.1.Kolbasti: Tarihsel Cerceve

Disipliner bir ¢alisma igerisinde ele alinan 6rnek olayin tanimlanmasi, bir
calismanin ‘case study’ boliimiiniin onceligidir. Bu bdoliimlerde mutlaka ele alinan
miiziksel pratigin net bir tanimi yapilmali ve bu pratigi paylasan kiiltiiriin {iyelerinin
yarattiklar1 anlamlar ele alinmalidir. Bu sebeple oncelikle ¢alisma igerisinde ele alinan
ornek olayin ‘ismi’ lizerinden bir tanimlama baslatilmali ardindan da tarihsel diizeyde bir
temellendirmede bulunulmasi beklenir. Yani 6rnek olayla ilgili diger akademik beklentiyi
de anlasildig1 {izere, 6rnek olaya iligkin bir tarihsel perspektif verilebilmesi olusturur.
Ancak segilen Ornek olay yoresel/bolgesel bir pratik oldugunda, bahsedilen bu

anlatimlarin yapilmasi genellikle tartismali zeminler {izerinden gerceklesir.

Yoresel/bolgesel pratiklerde isimlendirme ve tarihge 6nemli dl¢lide ‘sézlIil tarih’
ve anlatilar iizerine kuruludur. Resmi tarih yaziminin dahi tartismali dogas1 gz Oniine
alindiginda yoresel/bolgesel pratiklerin anlatiminda karsilagilan bir diger sorunu da
neredeyse tlim yoresel pratiklerde karsimiza ¢ikan ‘kdken’ anlatimi ya da daha agik bir
ifadeyle ‘nereye/’kimlere ait oldugu tartismasi olusturur. Arastirmacinin ise ‘nesnel’
konumu geregi isimlendirme, tarihge ve aidiyet/kdken Oykiilerini aktarmasi ve Grnek
olay1 ele aldig1 zamansal kesit (¢aligmanin gergeklestigi ‘etnografik simdi’) ig¢indeki
yansimalarini aktarabilmesi gereklidir. Bu sebeple ¢aligmanin bu boliimiinde Kolbasti
pratigi ile ilgili aktarilacak olan isimlendirme, tarihce ve aidiyet/koken Oykiilerine iliskin
aktarilacak olan malumatlar goriisme kisilerinden, bolge kiiltiirii ile ilgili yazilmis ¢esitli
kaynaklardan ve arastirmacinin gozlemlerinden hareketle olusturulmus ve tartigsmali
konulara iliskin karsilagilan anlatimlara, olabildigince esit bicimde yer verilmeye
calisilmistir. Bu ¢ergevede gerek Kolbasti’nin terminolojik tartismalarina gerekse kdken
bakis agilarina yer vererek, Kolbasti, ¢alismanin asil ¢ikis noktasini olusturacak olan

kiiltiirlerdtesilesme 6rnegi olarak ele alinacaktir.
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Konu ‘Kolbasti’ oldugunda tanima ge¢meden oOnce karsilasilan oOncelikli
problem isimlendirme olur. Bu ¢alisma i¢cinde Kolbasti olarak anlatilan pratikler biitlinii
bolgede ‘Kolbast1’, ‘Hoptek’, ‘Faroz kesmesi’ gibi isimlerle de bilinirken dikkat ¢ceken
noktay1, s6z konusu performansin isim sorununun, bolgede (Karadeniz) hala tartismali
olmasi olusturur. Bu isimlerin her biri giinliik yasamda birbiri yerine kullanilir. Yoresel
Oykiiler diizeyinde “kolluk kuvveleri basti” gibi ifadelerden hareketle bu sekilde
adlandirildigina iliskin anlatimlarin da yer aldig1 pratik, ozellikle Trabzon’da,
‘Kolbasti/Hoptek/Faroz kesmesi’ gibi isimlerle anilir. Isimlendirme tartigmalari
giiniimiizde hala devam ederken bir diger tartigma konusunu da Kolbasti/Hoptek/Faroz
Kesmesi adlariyla bilinen pratigin hangi yoreye ait oldugu ve ¢ikis noktasinin nerede
oldugu tartismasi olusturur. Bolgeler arasi iligkilerin tarihsel diizeyde izini stirmedeki
spekiilatif hal ve yakin bolgelerin insanlarinin belirli kiiltiirel pratikleri kendilerine mal
ederek kendi kiiltiirel biitiinliiklerinin ‘zenginliklerini’ vurgulama cabalari, Kolbasti’nin

koken dykiilerindeki cesitliligi de etkiler.

Kolbastt hem bir dans hem de miizik tiirii olarak tanimladigi i¢in Kolbastiy1, her
iki pratigi de (miizik ve dans) kapsayan bir performans olarak ele almak daha dogru
goziikmektedir. Miiziksel diizeyde bakacak olursak, kullanilan enstriimanlar; baglama
daha c¢ok elektro baglama, klavye ve darbukadir. Picoglu Osman’in, 1920’1li yillarda
Kemenge ile besteledigi Metelik-Kolbasti’nin tiilar1 gliniimiize kadar bestelenen
Kolbasti’nin temelini olusturdugu sdylenebilir. Daha sonra Nejat Buhara “Yaylanin
Cimenine Kuzu Yayilir Kuzu” (1950), ardindan Ismail Yazicioglu’nun Hiirel kardeslerle
(1974), 45’lik tas plaga kayit etmis oldugu bilinmektedir. 1980’1 yillarin basinda ise
Kolbasti, Erkan Ocakli tarafindan “Trabzon Kolbastis1 ““, daha sonra Fuat Saka “Dere
Boyu Kavaklar” (1997), Volkan Konak “Kolbast1 Havasi Faroz Kesmesi” (2006), Sinan
Yilmaz “Hoptek (Kolbast1)” (2008), ibrahim Can, Grup ikizler, Tarik Tiifekci gibi

sanatcilarin yorumlari ile glinlimiize kadar sekillenmistir.
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Sekil 1- Kolbasti- Hoptek: Ana ezgi kesitleri

Daha once Kolbasti’nin hem miiziksel bir biceme hem de bir dans tiiriine
gonderme yapiyor olmasi sebebiyle bir performans bicimi olarak ele alinacagi
belirtilmisti. Miiziksel diizeyde belirtilen 6zellikler ¢ergevesinde tanimlanan Kolbasti
dans diizeyinde diisliniildiigiinde ise kimi zaman balik¢inin balig1 tuttugu andaki
sevincini, kimi zaman mahalle coskusunu kimi zaman iki mahalle arasinda genglerin
birbirleriyle kavgalarini konu edinen bunun ic¢in maglari, mahalle diigiinlerini
galibiyetleri bekleyen gencler, kendi i¢inde ideallestirilmis, ¢ogunun dogaclama
oynanarak diizene sokuldugu bir yap1 sergiler. Kolbasti’nin bir kiiltiirel miras olarak
kusaktan kusaga aktarilmig, dans ve bu dansa eslik eden miizik oldugu sdylenebilir.
Bakildiginda “Anadolu giftetelli” oyun havasinin adimlama teknikleriyle benzerlik
gosterse de kendine 6zgii figiirlerle ortaya ¢ikmistir. Dansin genel 6zelliklerini baginda
tartim gelir. 2 ya da 4 zamanli olarak oynanan Kolbasti, en az iki kisiyle oynanir.
Kolbasti’nin bir dans olarak 6grenme siireci ise, gorerek ve kiiltiirlenme siireciyle
iligkilidir. Alanda yapilan goériismelerden hareketle Kolbasti’nin, diiglinlerde, mahalle
aralarinda eglencelerde biiyliklerine bakarak 0Ogrenildigi yoniindeki cevaplar
cogunluktadir. Kolbasti’nin birka¢ kaliplasmis figiiriiniin disinda belirli bir formunun
olmamasi, gorece taklit edilebilirligini arttirmaktadir. Ayni
“temsillerin“anlamlandirilmas1 ayn1 yerde ve ayni kiiltiirii paylasan insanlar tarafindan
gercek anlamlarint bulmaktadir. Dolayisiyla bu performans, ulusal ve uluslararasi

diizeyde farkli yorumlanabilecektedir. Ornegin; Kolbasti’nin tokatlama ve topallama gibi
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figtirleri yerelde ayni sekilde anlamlandirilsa da yerel 6tesinde bu anlamlar ¢esitlilik
gosterebilir. Erol’a gore (2018), bu anlamlandirma bigimlerinin yerel baglama ickin
olmasi1 énemlidir. Insanlar pratigini gerceklestirdikleri miizik ya da dansmn ne anlama
geldigi ne zaman nerede ortaya ¢iktigi, hangi donemlerde ne tiir bigimler aldig1 vb.
sorularmin yanitlarint bu pratiklerin sosyal g¢evresi iginde 6grenirler (Erol, 2018:143).
Etnomiizikoloji disiplini, metodolojik olarak inceledigi toplulugu, eylem, séylem ve
metin modellemesi i¢inde ele alir. Yani, topluluk iginde pratige yiiklenen anlamlar
iizerinden degerlendirir. Cesitli toplumlar, gerek kitle iletisim araglar1 gerekse gdc,
diaspora, sayesinde “karmalagmis” (hbyridation ) “kiiltiir asim1” (transculturation) haline

gelmis topluluklar olarak diinyanin pek ¢ok yerinde goriiniirlik kazanmistir.

Dans antropolojisinin etnomiizikolojik diizeyde isletilmesindeki en 6nemli
sorunu, Bat1 temelli inceleme disiplinlerinin genel sorununu olusturan bi¢imiyle ‘neyin
dans olup neyin dans olmadigi’ ya da kiiltiirel belirleyicilik diizeyinde inceleme
nesnesinin nasil tanimlanacagi olusturur. Erol (2018) dans incelemelerinin en énemli
problemlerinin, yeryiiziinde yasayan tiim insan topluluklar1 i¢in gegerli olabilecek bir
dans tanimlamas1 yapmak olmadiginin altin1 ¢izerek, s6z konusu durumun “dans” olarak
yorumlanabilecek etkinligin varolmadig1 anlamina gelmediginden bahseder (Erol, 2018:

154).

Pegg (2008) Etnomiizikoloji disiplininin tanimin1 miizik ve dansin sosyal ve
kiiltiirel bakis acilariyla yerel ve kiiresel baglamlarda calismasi olarak gilincellenmistir
(aktaran Girgin, Tohumcu, 2013: 83). Dans ¢aligmalarinin erken dénem kaynaklarinda
dans1 fiziksel bir slire¢ ve sanatsal bir form olarak nitelendiren ¢alismalarin yani sira,
ozellikle 20. ylizyilin baslarindan beri -gorece- degismeli olarak kullanilan kiiltiirel bir
irin ya da fenomen, sosyal bir siire¢, fiziksel bir enerji, vb. niteliklerden de
bahsedilmektedir. Dans ¢alismalarinin dans tarihinden daha ¢ok, dansin ne oldugunu ve
nasil incelenmesi gerektigi konularina odakli olarak etnokoreologlar tarafindan yapilmasi
genel egilimi betimler. En azindan 1950’lerin sonundan beri bilinen etnokoreoloji terimi
tam da bu noktada cesitlenmekte ve tartisilmaktadir (Girgin, Tohumcu 2013: 84).
Merriam’1in kavram, davranis, tin1 olarak ele aldig1 model {izerinden dans, kiiltiirlin igerigi

ile i¢ ige gecmistir. Ayn1 zamanda sira, terminolojik baglamda batili bakis agisini yansitan
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“dans” kelimesine alternatif olarak onerdigi “yapilandirilmis beden hareketi (structured
movement system)” sdylemi John Blacking’in miizik tanimi olan “insan tarafindan
organize edilen ses ortami “ifadesini akla getirmektedir. Kaeppler (1967) ‘in hareket
icrasinin farkli katmanlarini ayristirmaya yonelik iirettigi sistem, odak noktasini belirgin
olan ama gdzlemlenemeyen, ancak bazi hareketlerin kiiltiirel ve sosyal insasindan ortaya
cikan anlatimlarin ne oldugunu bulmak igin hareketlerin ve koreografilerin
¢Oziimlenmesini olusturur. Yani dans, metaforlar ve beden dili ile anlam iiretme
kapasitesine odaklanmistir. Hareket icrasinin yani sira bu icralarin belirli yerel anlamlar
iiretme kapasitesi ve yerellerin bu hareket icralar1 c¢ergevesinde kendilerini

kimliklendirme bigimleri de nem kazanir (aktaran Girgin, Tohumcu, 2013: 94-95).

‘Kolbasti’nin ilk kez ne zaman ne sekilde goriiniirliik kazandig1 konusunda
birkag¢ yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimlarin ilki, Faroz mahallesi (yali mahallesi)
Konstantin Muammer lakabr ile bilinen Muammer Karayunus ile Sotkali Ali Osman
Ustaoglu arasinda oynanmasi ile baslamasidir. Kolbasti’nin goriiniirlilk kazanmasinda
etkili olan iki sahis, Mahallelerinde Kabadayi* olarak bilinirler. Sebebi bilinmeyen bir
olaydan otlirii dargin olduklar1 bilinmektedir. Faroz mahallesinde yapilan siinnet
diigiiniinde (1955 -1960’11 yillar arasinda oldugu biliniyor) ilk defa Kolbasti’y1 karsilikli
oynama firsat1 bulmuslardir. Ferdi Sakallioglu’nun aktardiklarina goére alkollii olduklar
icin sozli konusma degil oyunla agik atma, bakislarla nispet verme, omuz atma, ayak
hareketleri araciliiyla tahrik etme seklinde figiirler ortaya ¢ikmigtir. Ancak sozii edilen
yillarda oynanan ‘Kolbast1” “Fidayda” ve “Ankara Misket” esliginde oynanmistir. Ismail
Yazicioglu’nun baglama ile ¢aldig1 “dere boyu kavaklar “iizerine oynanmustir. Biitiin bu
sOylenenlerden hareketle, Kolbasti’nin ortaya ¢ikisi ile ilgili bir goriis: Trabzon’un Faroz
mabhallesinde balik¢ilik ve bakircilikla ugrasan mahalle halki arasinda ortaya ¢iktigi
yoniinde iken diger goriis ise tiitiin kacakcilarinin, kabadayilarin dag basinda kadin
oynatma alemlerinde oynadiklar1 ve kapida bekleyen gozciiniin kolluk kuvvetlerinin

geldigini haber vermesi sirasinda igerideki oynayanlarin arasinda “kol basti” olarak

4 Bu yéreye ait alan ¢alismasinda yapilan goriismelerden hareketle, “mahallede yanlisa gelemeyen,
koruyucu, herkesin ¢ekindigi” kisiler i¢in sdylenmektedir (Ferdi Sakallioglu ile gevrimigi kisisel goriisme
04.06.2020). Diger bir goriisme kisisinin verdigi cevap ise ““...kabaday1 derken sehirdeki ipsiz sapsiz,
tiitiin kagakeilaridir” (Ayhan Yiiksel, kisisel gorisme 11.12.2019).
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sOylenen ve bu sebeple Kolbast1 adin1 aldig1 yoniindedir. Kabadayilarin bir oyun sekli

olarak diisiiniilen Kolbasti’nin kentsel ortamda farklilasmasini Yiiksel sOyle anlatir;

“...kabaday: derken sehirdeki ipsiz sapsiz, tiitiin kacak¢ilaridir. Pesinde
de kol havalari, kadin alemleri. Kolbasti'nin evveliyati dag basiydi ama
Kostantin Muammerin yaptigi sehirlesmistir” (Ayhan Yiiksel, kisisel goriisme
11.12.2019).

Erkan Ocakli’nin bestelemis oldugu Trabzon Kolbastisi’nin icerisinde gegen,;

Arafilli Farozli Arafilli Farozli

Mabhallenun mastisi mahallenin mastisi

Oynayalum usaklar

Oynayalum usaklar

Trabzon kolbastisi

Trabzon kolbastisi

Haydeee... Hoptekk...

“Geldiler, bastilar, vurdular haydeee” sozleri yukarida belirtilen kolluk kuvvetleriyle

ilgili goriisii agiga vurmaktadir.

Trabzon’da Kolbasti’nin ilk oynandigi yillara bakacak olursak Konstantin
Muammer, Faroz mahallesinde Kolbasti’y1 oynayan ilk kusak olarak isaretlenir. Faroz
mahallesinde oynanan Kolbasti ayrica Faroz Mahallesi’nde oynaniyor oldugu igin de
‘Faroz kesmesi’ olarak da adlandirilir. Faroz mahallesi (yali mahallesi) sahile yakinligi,
balik¢ilik ve bakircilik meslegi ile kimlik kazanmis insanlarin ¢ogunlukta oldugu ve
ortalama 1950’li yillarda gerek Yalispor maclarinda gerekse mahalle arasindaki
eglencelerde oynanan Kolbasti ile 6zdeslestirilen bir mahalledir. Kolbasti1 bu mahallede,
kollarin yana agilarak kartal hareketi, kiilhan bey gibi salinma, sarhos takliti, balik¢inin
ag cekmesi, aga gelen baliklarin ¢irpinisy, kiirek ¢ekme, bakircilik hareketleri, vb. birgok
giindelik hayat rutinlerinin bedende goriiniirliik kazanmasi sonucu ortaya c¢ikmustir.
Oynanma sekli giiniimiizdekine gore daha agir ve yavas bicimde gerceklesen
Kolbasti'nin; balik¢1 kiyafetlerinin giyildigi, balik¢ilarin baliktan dondiikten sonraki

sevinglerini paylastiklari, balik sezonu basladiginda yapilan kutlama niteligindeki
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eglencelerde, asker eglenceleri ve diiglinlerde oynandig1 da bilinmektedir. Bunlarin yani
sira Trabzonspor maglarinin devre aralarinda ya da mag bitimlerinde de ekiplerce
oynanmaktadir. Kolbasti’nin ilk goriiniirlik kazandigi yillara bakildiginda, mahalle
aralarinda yapilan maglarda ya da galibiyetlerin ardindan oynandigi goriilmektedir.
Taraftarlar triblinlerden oynayarak eslik etmekte ve futbolcularda yuvarlak bir kalkanin
icerisine teker teker ya da ikiser ikiser oynamaktadir.1962 yilinda idmangiicii spor ve
Faroz Yalispor futbol macinda, ilk oynayan kisi Muzaffer Karaaslan’dir. Bu ritiiel bir
stire sonra devamliligini yitirerek, 2007 yili ve sonrasinda yani, Kolbasti’nin yerel
Otesinde goriiniirliikk kazandig1 donemlerde Trabzonspor maglarinda (mag¢ baslamadan,
ma¢ aralarinda, galibiyetlerinde) tekrardan goriiniirlik kazanmistir. Trabzonspor
futbolcusu Ibrahim Yattara ile baslayan siire¢ giiniimiizde hala devam etmektedir. Zaman
zaman stadyumda, balik¢ciligin simgelendigi sar1 renkte yagmurluk, ¢izme, ag gibi

gorsellerle de oynadigi goriilmektedir.

Kolbast’nin isimlendirme tartigmalari, yani, Kolbast1 ya da Hoptek isimleriyle
giindeme gelen tartigsmalar hala stirmektedir. Bu tartigmalarin Kolbasti’nin ‘dere boyu
kavaklar’, ‘Anadolu oyun havasi’ gibi sarkilardan hareket etmis olma olasilig1 olsa da
1930’1u yillarda “Yaylanin Cimenine Kuzu Yayilir Kuzu” sarkisin1 seslendiren Nejat
Buhara ile giiniimiizde ‘Trabzon Kolbastis1” olarak tanimlanan dans miiziginin ortaya
ciktig1 da yoresel anlatimlarda yer alir. Kolbasti, Giresun ya da Trabzon ‘un yerel dansi
olup olmadig1 iizerine tartismalar da devamliligini stirdiirmektedir. Bu tartigmalar yoresel
isimlendirme ¢esitliligini gérmek i¢in de 6nem tasir. Ayhan Yiiksel bununla ilgili sunlari

sOyler;

“Biliyorsun Giresun’da buna metelik denilir. Bunu tam olarak
Trabzon’a baglamak dogru olmaz. Kol havalari denildiginde her yerde

oynanilir” (Ayhan Yiiksel, kisisel goriisme, 11.12.2019).

Ancak Kolbasti’nin Trabzon’da oynandigi sekliyle ortaya ciktigi 1930’lu
yillarda Giresun’un Trabzon’un bir il¢esi oldugu da tarihsel anlatimlar degerlendirilirken

g0z ontine alinmalidir. Bu sebeple birbirlerine oldukga yakin olan bu bolgelerde, bolgeler
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aras1 iligkiler de g6z Oniline alindiginda Kolbast’nin oynanmasit ve hatta

sahiplenme/koken ile ilgili tartismalarin goriilmesi de dogaldir.

Kolbasti’nin kokenine iligskin tartismalara bakildiginda ise, Yiiksel, kolbastinin,
Giresun’daki isimlendirmesinin ‘metelik’ oldugunu ifade etmistir (Ayhan Yiksel, kisisel
goriisme 11.12.2019). Metelik, genelde 2 ve 4 zamanladir. Ordu ve Giresun’da Fingil,
Bel Kirma, olarak da isimlendirilir. Baglama, davul-zurna ile oynanan oyundur. Ancak
Trabzon’un Faroz mahallesinde oynanan Kolbasti’nin metelik ile benzerlik gostermedigi

aciktir.

Antropologlar hareket sistemleriyle, bu hareket sistemlerini olusturan
etkinliklerin nasil sekillendigini, kim tarafindan degerlendirildikleri ve toplumu anlamak
konusunda dansin aragsallig1 ile ilgilenirler. Antropologun amaci dansi sadece kiiltiirel
baglamda anlamak degildir; hareket sistemlerinin analizi ile toplumu anlamaktir (Grau,
1993: 21 aktaran Girgin, Tohumcu 2013: 92). Ozetle Antropolojik olarak dansin hareket
sistemlerinin analizi ile toplulugu anlamaya calisirken aslinda etnomiizikolojik olarak da
baglam ile metin arasindaki iligki saptamaya c¢alisilmaktadir. Kolbast1 6rneginde, sosyal
yasamin bedende goriiniirlik kazandigini sdyleyebiliriz. Cogunlukla balik¢ilik meslegi
ile bilinen bolgenin ve bu bolgede ortaya ¢ikan devinimin harekeleri beden diline
yansimigtir. Dahasi, balikginin balik aglarin1 ¢ekerken yaptigi hareketler, balik
yakaladiklarinda sevingleri vb. gibi baglamlarin dansa aktarildigi soylenebilir.
Kolbasti’nin kokenini olusturdugu diisliniilen Kol havalarinin, ‘kadin alemlerinde’
oynatildigr Trabzon’da Kolbasti’nin ilk kusaklarindan olan Konstantin Muammerin
oynadiginin ise seyirlik oldugu bilinmektedir. Bunun nedeni ise, kadin oynatmanin ve
alemin olmadigi, li¢ glin li¢ gece yapilan diiglinlerde eglence amacgh figiirlerin
yapilmasina baglanir. Bu baglamda Trabzon’un Faroz mahallesinde Kolbasti’y1 ilk
oynayan kusaktan giiniimiize kadar gelen siirecte bazi1 degisiklikler oldugu sdylenebilir.
Bu degisiklikler, baglam ve metin arasindaki degisimle ilintilidir. Kiiltiirel bir etkinlik
olan dans, Kolbast1 6rneginde de goriildiigli gibi baglamsal degisimler sonucu dans

metninin anlam diizeyindeki degisimleri de beraberinde getirir.
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Dans metninin anlagilmast  ve smiflandirilmasinda, Kolbasti’y1r da
siiflandirabilmek i¢in ise yarar ikili bir kategorizasyon bulunur. Kealiinohomoku (1976)
dansi kiiltiirel bir etkinlik (evenf) olarak kabul eder ve temelde iki farkl: tiirden bahseder:
Bu tiirler, siirl (contained) ve genisletilmis (extended) dans etkinligidir. iki farkli
siiflandirmay1 Kolbasti agisindan degerlendirilecek olursak; sinirli dans etkinligi yalniz
basina anlami olan ve temelde dans nitelikli tagiyan bir baslangici ve sonu olan yapilari
kapsar (aktaran Girgin, Tohumcu 2013: 96). Yerelde “dogaglama “bir dans olarak
nitelendirilse de kamusal alanda goriintirlik kazanmaya basladig1 andan itibaren belirli
bir diizen igerisinde sergilenmeye baslanmistir. Baglangicinin ve sonunun olmasi sinirh
dans etkinligi i¢in yeterli olmamaktadir. Dans figiirlerinin tek basina bir anlami olsa da
-dans etkinligini semsiye olarak diigiindiiglimiizde- biitiinliik icerisinde anlam ifade
etmektedir. Diger bir dans etkinligi olan genisletilmis dans etkinligi, temel aktivitenin
icerisinde anlamin1 kazanan, tek basina anlam ifade etmeyen danstir. Dolayisiyla biitiin
bir etkinlik olan Kolbasti’nin, kendi i¢cinde metin olarak anlam bulmasi, belirli bir temaya
sahip olmasi bakimindan genisletilmis dans etkinligi olarak diisiiniilebilir. Ayrica
icerisinde belirli figiirler olsa da bireyin hangi figiirii yapacag: izleyicisi tarafindan
bilinmedigi gibi (aslinda birey de hareket sirasini diisiinmez) kendi ortak kiiltiiriiniin
paylasilmadig1 topluluklar tarafindan da farkli anlamlandirilabilir. Bu sebeple
Kolbasti/Hoptek/Faroz kesmesi ¢oklu anlamlarin {iretilmesine davetiye ¢ikardigi i¢in de
genisletilmis dans etkinligi siniflandirmas: igerisinde degerlendirilmektedir. Ozetle,
belirli baglamsallik icerisinde icra edildiginde anlami olan, bireyin bu dansta anlam
buldugu genisletilmis dans etkinligi olarak diisiiniilebilir. Yine ayni donemde dansi
nitelemek i¢in “bilme sekli” ifadesini kullanan Allegra Fuller Snyder (1974) kiiltiirler
aras1 vurgu ve dansin sembolizmine vurgu yapar (aktaran Girgin,Tohumcu 2013:96).
Farkli topluluklarin ¢ok ¢esitli hareket stilleri, hareketi giinliik yagamdan ayrilan nitelikler
ve soyut deneyimler olarak kavramsallastirir. Blacking’in (1986), Giiney Afrika’daki alan
aragtirmalar1 tizerinden yaptig1 yorumlar dansi sosyal bir etkinlik olarak sunar; dans bir
his metaforu, gerekli bilgiyi anlama doniistiiren bir katalizor islevi gormektedir (aktaran
Girgin, Tohumcu 2013: 101). Gerekli bilgi, ancak ortak kiiltiirii paylagsan insanlar
tarafindan gergek anlamini bulur. Bagka deyisle anlamlarin temsili o toplumun

simgeledigi hareketler ekseninde ortaya ¢ikmaktadir. Ozetle, Kolbast1 6zelinde sosyal
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hayatin igerisinde ortaya ¢ikan, bakircinin bakir doverken yaptigi el hareketleri, balik¢ilik
ile ilgili ag atma ve ¢ekme, kiirek ¢ekme gibi simgelenen anlamlar o kiiltiirii paylasan
insanlar tarafindan anlasilabileceginin vurgusu yapilmaktadir. Burada anlatilmak istenen
bu yerele ait kiiltiirel kodlar bigiminde isaretlenen Kolbasti’nin, bir performans olarak
ancak ortaya ¢iktig1 topluluk tarafindan anlagilabilecegi bu nedenle doniisiime kapali bir
bicimde korunmas1 gerektigi goriisii alan verilerinde goze carpar. Bu korumaci bakis agisi
ozellikle belirli yas ortalamasinin iizerinde olan bireylerde (ortalama 40 yas ve iizeri) daha
belirgindir. Ornegin ‘topallama’ ve ‘tokatlama’ gibi dans figiirlerinin ancak o yerelde
anlamlandirilabildigi ifade edilir. Bu nedenle yerel O&tesinde ne yapildiginin
anlasilmayacagi diisiincesiyle bu figiirlere baska figiirler eklenerek degisime ugratildig:

bir performans bi¢imi goriiniirliikk kazanir.

Kimlik temsillerinde ara¢ olarak kullanilan dansin yeniden yaratimi ve
sonrasindaki yenilenmis gorlintli, yerel ya da bdlgesel olarak giinlik yasamin
pratiklerinde de doniisen ve/veya baglami yenileyen olaylardir (Girgin, Tohumcu, 2013:
107). Kolbast1 pratiginin doga¢lama olmasi, devinimsel “yapilandirmanin” degisim ve
stireklilik diyalektigi cercevesinde hareket ettigine dolayisiyla da farkli anlam iiretimine
her zaman agik bir davet olusturduguna isaret etmektedir. Kolbasti’'nin kamusal alanda
goriiniirlik kazanmaya bagladigi 2009 yillindan itibaren yerelde de oynanma sekli
degismistir. S6z konusu zamana kadar olan siirecte daha agir oynanirken miiziginde
hizlanmastyla birlikte oynanma seklide degismistir. Yukarida Kolbasti’nin koreografik
diizene sokulma siirecinde, diinya danslarindan eklemeler yapildigina deginilmisti.
Dolayistyla bu yeniden yaratim yerelde de devam ederek giinlimiizde hala doniisen
seklinin de siirdiiriildiiglinii soylemek yanlis olmayacaktir. Ancak yas grubu olarak bir
ayrim yapilacak olunursa belirli yasin tizerindeki insanlar genellikle “gelenekselci” bakig
acistyla Kolbasti’nin “eski” oynanma sekliyle oynamasi gerektigi goriisiindedir. Elbette

bu durum, “yeniden yaratim” seklinin siirdiiriildiigli gercegini degistirmemektedir.

Elbette bu teorik zemine oturtma egilimine pek ¢ok yontem ve 6zellikte ‘teknik’
eslik etmistir. Dans ayni zamanda medya teknolojileri yoluyla, yaratilmakta, korunmakta
ve yayilmaktadir. Bu aracilik s6zgelimi sahnede ve metinsel notasyon iizerinde dans

kadar dijital dans1 da igermektedir (Erol, 2018: 169-170). Burada simgesel anlamlar
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ortaya c¢ikarken aym1 zamanda Kolbast’nin da aracilik ettigini sOylemek yanlis

olmayacaktir.

Cogunlukla kimlik konular1 ve ulus-devletlerin 21. ylizyilda artan kiiresel
niteliklerin yeniledigi yeni kimlik ve milliyetcilik kurgulariyla iligkili olan kiiresel ve
uluslar Gtesi baglama odaklanan dans c¢alismalar1 da antropolojik yaklagimlarin alanim
genisletmekledir. Go¢ ve medyanin -6zellikle yeni medyanin (Appadurai 1996) -dans
iiretimi ve tiiketimindeki etkileri yapisal analizcilerin ilgi odagi olmustur (Reed, 1998
aktaran Girgin, Tohumcu, 2013: 110). Kitle iletisim araglarin1 anlam aktarimi iizerinden
degerlendirecek olursak, “ger¢ek” dansin anlamlarmmin kiiresel boyutta gosterene
doniismesi medyalarla gerceklesmektedir. Gergek ya da asil oldugu iddia edilen bigimin
aktarilmasi, hareket stillerinin de 6zellikle medyanin aracilik ettigi araglarla aktarilmasi
durumu s6z konusudur. Ancak Hall (1997) medya temsillerinin ‘gercekleri’, sdzde
gercekler olarak nitelendirdiginden ve gercekleri bir ayna gibi yansitmadigindan bahseder
(aktaran Laughey: 84). Bu yaklasima gore aktarilacak olan anlamlarin aracilik ettigi

medya temsili, yorumlanan gercekligin bir pargasi haline gelir.

2.2.Kiiresel Diinyada Yerel Bir ifade Olarak Kolbasti: Medya Akisi ve
Medya Dolayimi

Kiiresellesmenin, farkli yerelleri bir araya getirme, kiiltiirleraras: etkilesim,
kiiresel kiiltiirel akis alanlarinin, yerel miizige ulus 6tesi boyut kazandirmasi gibi etkileri,
sOzii edilen miizigin ritmik yapisinda, sozlerinde, oynanma seklinde degisimleri
beraberinde getirmeye baslar. Trabzon 6zelinde Kolbasti’'nin ulus Gtesi baglamda ele
alinabilecek iliskilenme bigimlerinin ve kiiresel akis dinamiklerinin goriintirliikk
kazanmasinin birkag tetikleyici etkeni goriiliir. Bu etkenlerden ilki “Trabzon 2011
Avrupa Genglik Olimpik Oyunlar1” (EYOF) olur. Olimpiyat siireci 2005 yilinda,
donemin Genglik ve Spor Genel miidiirii Mehmet Atalay'in, Avrupa Olimpiyat
Komiteleri Birligi'ne (EOC) projeyi sunmasiyla baslar. Avrupa Olimpiyat Komiteleri
Birligi’'nde yapilan oylama sonucu olimpiyatlar1 devralan Trabzon, bir onceki yil

olimpiyata ev sahipligi yapan Tampere’den (Finlandiya) olimpiyat bayragini devralir.
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Bayragin alinma toreni i¢in Finlandiya’ya alt1 kisilik bir Kolbast1 ekibi gonderilir. Ekip
hem bayragin devir teslim téreninde hem de festivalde ve olimpiyatla ilgili yapilan bir¢ok

etkinlikte Kolbasti oynar.

Bu ekip 2007- 2009 yillar1 arasinda bin {i¢ yiiz kisi arasindan yapilan segmelerle
belirlenir. Trabzon’daki liselerde ve {iniversitede ©on elemelerle olusturulan ekip
caligmalar1, Karadeniz Teknik Universitesinin spor salonunda yapilir. Ekip, herhangi bir
dans egitimi almamis Trabzon’un mahallerinde Kolbasti oynayan genglerden olusur.
Daha sonrasinda olimpiyatta oynayacak kisi sayis1 yiiz otuza diisiiriilerek ¢aligmalara
devam edilir. Caligmalarda koreografiler olusturulurken baska danslardan gegisler
yapilmistir. Bunun sebebi, Kolbasti karsilikli iki kisi ya da daire i¢inde iki kisi ile oynanan
bir oyunken bu oyunun kareografik olarak diizenlenmesi ancak baska danslardan igerisine
figlirler katilarak miimkiin olabilecegidir. Dansin kemik yapisini, figiirlerini bozmadan
break dans, disco gibi tiirlerle geckiler yapilmistir. Olimpiyatin bu duruma 6n ayak
olmasiyla baglayan siire¢ devam eden siirecte de “Disko Kolbast1 “gibi tiirler ortaya
cikarmistir. Sonug olarak belirli bir hazirlik stirecinin ardindan 2011 yilinda diizenlenen
olimpiyatlarin gerek acilis toreninde gerekse kapanis toreninde Kolbasti, 130 kisilik

ekiple oynanmastir.

Trabzon 6zelinde Kolbasti’nin ulus 6tesi baglamda ele alinabilecek iligkilenme
bigimlerinin ve kiiresel akig dinamiklerinin goriiniirliik kazanmasinda bir diger tetikleyici
unsur ise kuskusuz medya olur. Kolbasti; Youtube, TV programlari, film (Moskova’nin
sifresi Temel adli filmin bir sahnesinde oynanan Kolbast1), reklam (Cafe Crown),
belgesel (usaklarin dans1 Kolbast1) gibi mecralarda goriiniirlik kazanmasi sonucunda
yerel Otesi ve ulus otesi diizeyde akisa geger. Youtube Kolbasti’nin 6§renme siirecini
etkilemesi bakimindan énemlidir. “Ogrenme” tabiriyle kastedilen sadece bu pratikten
haberdar olunma siireci degil ayrica pratigin yerel Gtesi bir karakter kazanmasi ve yerel
Otesi uygulanimlarinin baslamasidir. Cesitli yerel dans egitmenlerinin, figiirleri
anlattiklar1 ve oynandiklart Youtube videolar: bu siireci hizlandirir. Ayn1 dénemde
Trabzon’da cesitli dans gruplar1 da olusturulur. Bu gruplardan bir tanesi “Karadeniz
Teknik Universitesi Kolbast1 Ekibi” adin1 alir. Grubun danscilarindan Erdi Ustaoglu, “bu

ekip Kolbasti’'min tamitiminda biiyiik rol oynadi; olan bir seyi ortaya ¢itkarmak gibi” bir
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etkisi oldu diyerek, donemin dans ekiplerinin 6nemini vurgular (Erdi Ustaoglu, kisisel

goriisme, 30.09.2018).

Burada s6z konusu ‘Kolbasti’nin kitle iletisim araglari ile dolasima girmesi
sonucu, yereldeki insanlarla degil yiiz yiize iletisimin olmadig1 hayali cemaatler
(Anderson, 2017) iizerinde de etkili oldugu goze carpmaktadir. Ozetle, sadece yereldeki
topluluklar degil ayn1 zamanda yerel 6tesi boyut kazandiginda, kendi yereli disinda olan
yliz yiize iletisime gecilmeyen yerellerde de goriilmeye baslar. Kolbastt 2009 yilindan
sonra c¢esitli medyatik unsurlarla -Youtube, yerel/ulusal/uluslararast TV programlari,
dansin videolarla online dgretilmesi, film, belgesel, reklam tanitma- etkilesim haline
girdigi andan itibaren kendi yereli disinda da karsilik bulur. Diger yandan Kolbasti, kendi
yerelinde, bir yerel sahiplenme duygusuyla, ‘oraliligin’ gosterenine doniisiir. Ayni
zamanda da yerel kiiltlire iliskin bir “mit” seklinde aktarilmistir. Yerelde her zaman
oldugu seklinden daha yogun sekliyle kiiresel diizeyde yeniden canlanmis (revival®)

gelenekler olarak gdrev yaparlar.

Kolbasti’nin yerel 6tesi karakter kazanmasinda medya alaninin bir diger 6nemli
unsurunu ise televizyon programlari olusturur. Karadeniz Teknik Universitesi Kolbasti
Ekibi 2008 yilinda, bu yillarin 6nemli televizyon programlarindan olan Beyaz Show®’a
katilirlar. Bu program yayin, ekip tiyelerine gore tarihsel diizeyde bir kirilma noktasidir.
Ekip tiyeleri, ekibin Beyaz Show’daki Kolbasti performansindan yaklasik iki saat sonra,
kendilerine ait Youtube videolarinin tiklanma sayisin 150.000’e ulastigini ve bu sayede
Kolbasti’ya olan talebin daha da arttigim1 anlatirlar. Bolgede kurulan ekiplerinden
gruplarindan bir digeri ise, “Barva Sinan Yilmaz”dir. Bu grup aynm1 zamanda Sinan
Yimaz’in katildig1 televizyon programlarinda ve hem yurtici hem de yurt dist
etkinliklerde sahne alir. Yani, Sinan Yilmaz’in danscilar1 olmasiin yan sira bagimsiz
olarak da sahne almaktadirlar. Grubun kurucusu aynm1 zamanda dansgilarindan Erdi

Ustaoglu, internet videolarinin etkisini soyle anlatir;

5 Daha genis bir anlatimi icin bkz. (Erol, 2009: 69-96).
¢ Sunuculugunu Beyazit Oztiirk’{in yaptig1, 6 Aralik 1996- 4 Mayis 2018 tarihleri arasinda Cuma geceleri
Kanal D’de (2000- 2001 sezonu Star TV) canli yayimlanan Talk-Show programudir.
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“Barva Sinan Yilmaz Kolbasti ekibi diye bir ekip kurduk, biitiin
koreografiyi ben ve Aslihan Sen diye bir arkadasimla yaptik. Ben onciiliik
yaptim, Aslihan’t da dahil ettim, KTU niin ekibinden birkag kisi aldik ve ekip
olusturduk. Su an internette, “Yoroz Limani” diye bir Kolbasti var ve 24 milyon
tiklanmasi var. Youtube kanalinin 80.000 takipgisi var” (Erdi Ustaoglu, kisisel
goriisme, 30.09.2018).

Kolbasti’nin televizyonda daha genis Ol¢ekli yer almasi Sinan Yilmaz ile
gerceklesir. Oncelikle yerel bir kanal olan Kanal Avrupa’da Kolbast: performanslarina
baslayan Yilmaz, ardindan Mavi Karadeniz Kanali’nda 11 hafta siiren bir programda yer
alir. 2008 yilinda Flas TV daha sonra Kanal 7 gibi kanallarda devam eden programlari
yaklasik olarak bes buguk yil devam eder. “Sarki iilkede patladi ama sahibi yok”
sozleriyle Yilmaz, Kolbasti’y1 tanitma amaci tagidigini belirtir ve bir anlamda da

sahiplenir.

Yerel kanallarin 6tesine de gegen Yilmaz, ekibiyle birlikte ulusal kanallarda
yayinlanan sabah programlarinda ve ardindan da Ibrahim Tatlises, Biilent Ersoy ve Orhan
Gencebay gibi isimlerin katildiklar televizyon programlarinda da yer alir. Kolbasti’nin
medya dolayimi ile baslayan yerel otesilesmesi, Yetenek Sizsiniz Tiirkiye” ve O Ses
Cocuklar® gibi ddnemin yarigma programlarinda, amator Kolbasti ekiplerinin yer almaya
baslamasiyla daha da netlesir. Bu yarigsmalarin ardindan c¢esitli Kolbasti remixleri ya da
mixleri ve daha farkli figiirlerle gerceklestirilen ve farkli yerellerden gerceklestirilen
Kolbast1 performanslar1 basta Youtube videolar1 olmak iizere ¢esitli bigimlerle goriilmeye
baslar. Ornegin; Michael Jackson’in dans figiirleriyle baslayip Kolbast: figiirlerine gegen,

kimi yerlerde ise techno dans figiirleriyle siislenen ¢esitli kareografiler dikkat ¢eker.

Kolbasti’nin yerel otesi ve kiiresel diizeyde bilinir hale gelmesiyle dans
kurslarina, Kolbast1 ekiplerine ve yerel sanatgilara, yeni is alanlarinin da olustugu

gozlemlenir. Kolbast1 adeta bir is alanina doniisiir. Yerel diiglin organizasyonlarinda

710 Ekim 2009’da Show TV’de yayinlanmaya baslayan Acun Medya tarafindan yapilan yetenek
yarigmasl. 2012°de Star TV, 2014 TV8’de yayin hayatina devam ederek 2017 yilinda yayin hayatina son
verilmisgtir.

82016 yilinda TVS8 kanalinda yayinlanmaya baslayan ve halen devam etmekte olan, 7-14 yas araligindaki
¢ocuklarin katildig sarki yarismasi programidir.
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sahne alacak Kolbast1 dans ekiplerinin kurulmasi gibi durumlarda goriintirliik kazanir. Bu
dans gruplari sadece yerelde degil yurt diginda da sahne almaya baglar. Farkl iilkelerdeki
dans organizasyonlarinda Kolbast1 yer bulur. Erdi Ustaoglu yurt dis1 organizasyonlarda

Kolbasti’ya gosterilen ilgiyi, deneyimlerinden hareketle sdyle anlatir;

“Yurtdisindan ozellikle Araplar ¢ok seviyor. Giircistan, Bulgaristan,
Kibris’ta gosterimiz oldu ama onun haricinde, Tiirkiye’'nin 70 civarinda iline
gitmisizdir. Cok yogunduk bir ara evimizi gormiiyorduk” (Erdi Ustaoglu, kisisel
goriisme, 30.09.2018).

Yerel diizeyde oynanan bir pratigin o topluluk i¢in ne kadar degerli oldugu ve
bu pratigin kiiltiirel miras olarak aktarildigi goriilmektedir. S6zii edilen durum gerek
ulusal diizeyde gerekse uluslararasi diizeyde tekrardan ortaya c¢ikarak canlanmasi
sonucunu dogurmaktadir. Tiim bu dinamiklerden hareketle Kolbasti, kiiltiirlerotesilesme

ornegine doniismiistiir.
2.3.Bir Kiiltiirel Araci Olarak Sinan Yilmaz

Hatirlanacag1 gibi kiiltlirel araci, tanim geregi (kendisininki de dahil olmak
tizere) ‘en az’ iki farkli kiiltiire iliskin cesitli bilgi ve deneyimlere sahip bireylere
gonderme yapan bir kavramdir. Kiiltiirel araci olarak tanimlanan figiirlerin c¢esitli
islevleri oldugundan da onceki bdliimlerde bahsedilmistir. Bu c¢ercevede
diisiiniildiginde  kiiltiirel aracilik islevlerinden biri olan ‘aktarmak/tagimak’
(transferring/transporting), Sinan Yilmaz Ozelinde rahatlikla diisliniilebilir. On dort
yasindan itibaren Almanya’da yasayan sanatci, ilk genglik yillarinda edindigi (break
dance, elektronik miizik gibi unsurlarla olusan) kiiltiirel kodlar1 Kolbast1 pratigine aktarir.
Sozii gecen kiiltiirel kodlarin kullanimi ve Kolbasti pratigi icerisine dahil edilmesi,
Kolbasti’nin Almanya’da goriiniirliik kazanmasinda da araci olur. Bunun yani sira Sinan
Yilmaz, Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde (Fransa, Isvigre, Hollanda, Belgika, Avusturya)
diizenlenen Kolbasti-Disco, Kolbasti-Night ad1 verilmis organizasyonlarda sahne alir.
Sinan Yilmaz bu organizasyonlarda Kolbast1 pratiginin ‘yerel bilesenleri’ ile Avrupa
merkezli elektronik miizik bigemleri ve bunlara eslik eden dans stillerinin birlestirilme

noktalarin1 belirler. Yerelde var olan gelenegin ulus 6tesi dlgekte karsilik bulmasinda,
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‘aktarma/tasima’ islevi netlesir. Kiiltiirel araciligin bir diger unsuru olan ‘uzlastirma’
(reconciliation), unsuru da bu g¢erceveden hareketle islerlik kazanir. Yilmaz gerek
Almanya’da edinmis oldugu kiiltiirel ifadelerle gerekse Trabzon’da yasadigi siirece
edinmis oldugu kiiltiirel birikimle, bu iki kiiltiiriin bi¢imlerini, ortak bir paydada
bulusturma cabasinda, yerel pratik bilesenleri ile ana akim (main stream) bilesenleri,
‘uygunluk’ kategorileri ¢ergevesinde bir araya getirir. Bir bagka deyisle miiziksel
ifadelerin belirli kisimlarin1 ve dans hareketlerinin geleneksel unsurlariin belirli
kisimlarimi koruyarak, ana akim kodlarla birlestirir. Boylelikle her iki kiiltiirtin de kiiltiirel
kodlarmin birbirleri nezdinde kabul edilebilirligini saglar. Bu ¢ergeveden bakildiginda
birbirine tamamen yabanci iki kiiltiirel pratigin birbirileriyle uzlasim noktalarinin
belirleyicisi olarak, anahtar bir figiire donilisen Yilmaz, 6zellikle yerel olan kiiltiirel
pratigin hangi bilesenlerinin siirdiiriiliip hangilerinin kesintiye ya da seyreltmeye

ugrayacaginin da kara mekanizmasini olusturur.

Kiiltiirel araciligin ‘giliclendirme’ (reinforcement) islevini de yerine getiren
Yilmaz, siireklilik ve degisim bilesenlerini belirlerken, bu islevin de igerimine katkida
bulunur. Sinan Yilmaz ile yapilan goriigmede sanatci, Kolbasti’nin miiziksel icrasinda
cesitli yerel kullanimlarin degistirilmesi ya da ana akim kodlariyla bulusturulmasindaki
stratejilerden s6z eder. Yilmaz’in anlatimina gore sarkinin (sanat¢inin ifadesiyle) ana
boliimiinde baglamanin artik yer alamamasi ve farkli bir ezgiye gecilmesi, Kolbasti’nin
yerel 6zelliginin yitirilmesine sebep olmaz. Yilmaz’a gore her ne kadar ezgi ¢izgisi ve
yerel ¢algiya ickin bir degisiklik gerceklesmis olsa da ‘s6z’ metninde gecen “Arafilli,
Farozlu” gibi yerel isaretleyici kelimeler sabit kalmigtir. Bu kelimeler sarkinin ¢ikis yerini
yani yerelini isaretleyen sozler olarak, ¢ikarilmamasi gereken bilesenlerini olusturur
(Sinan Yilmaz, kigisel goriisme, 30.09.2018). Ancak sarkinin bir nakaratla
giiclenebilecegi diislincesiyle ‘iigtiir, bestir, kizlar hostur, diinya bostur, ¢ostur ¢ostur,
hoptek hoptek oyanayalim’ gibi sozlerin oldugu nakarat eklenir. Ciinkii bu yerel hava
artik ana akim miiziksel kodlarla isleyen ve bu kodlara uygun metinsel degisimlerin de
gerceklesmesi gerektigi bir yap1 kazanacaktir ve ana akimin miiziksel kodlar1 geregi bir
nakarat boliimiine ihtiya¢ vardir. Boylelikle hem yerel metnin yerel karakterini ve

kimligini vurgulayan unsurlarinda feragat edilmemis olur hem de ana akim kodlar, ‘yeni’
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izler kitleyi de hesaba katarak nakarat esligi ya da dans edilebilirlik gibi olgiitler
cergevesinde yeniden ele alinir. Erkan Ocakli’nin s6zlerini kendisine referans alan
sanatci, bu sekilde bir nakarat giiclendirmesi ve miiziksel ifadelerin degismesiyle yeniden

yaratima gitmistir.

Kiiltiirel aracilik kavramlastirmasinda goriilen ‘koruma’
(protection/preserving), islevi dnceden aktarilan islevler i¢erisine gomiilii bir stratejini de
netlestigi kismi olusturur. Ozellikle “giiglendirme” stratejileri sonucu ortaya cikan
“yeniden yaratim” veya “doniisiim” siirecinde ‘koruma’ nosyonuyla baglantili bigimde,
gelenekteki hangi bilesenlerin sabit kalacagi, korunacagi, aktarilacagi ve boylelikle de bu
gelenegi olusturan ‘asil’ kimliklendirici bilesenlerin neler olacagi vurgulanmis olur.
Yilmaz bunun i¢in “belirli kisimlarin mutlaka kalmasi gerekiyordu™ der ve sabit kalmasi
ya da korunmasi icap eden bilesenler olarak, “Hoptek” kelimesini nakarata ekler, dansin
unutulmamasi adina Kolbasti ekipleri olusturur, sarkinin icerisinde gecen “Arafilli
Farozlu” sozlerinin korunmasin yani sira sarkinin ana bolimiinde sazlarin bir baska
melodiye gectigi boliimii de degistirmemistir. Yani, karsilasilan kiiltiirel yapi ile girilen
miizakereye ragmen, degismemesi gereken unsurlar olarak bunlari belirler. Bunlar ayrica
yerel kiiltiiriin isaretleyecileri haline gelir. Koruma gorevine iligkin diger bir durum ise
miizigin anonim karakterde olmasi dolayistyla sanatginin, telif diizeyinde anonim haklar1
kendi {lizerine almasidir. Bunun sebebini ise sanat¢i tarafindan; eseri kimsenin
sahiplenmemesi, Tiirkiye digindaki iilkelerde kullanmak istenildiginde de belirli iicrete

tabi tutulmasi gerekliligi olarak isaretlenir.

Diger bir unsur olarak kiiltiirel aracilik icerisinde belirginlesen ‘doniisiim’
(transformation) unsurunda ise hatirlanacagl gibi aslinda degisen veya doniisiime
ugrayan, miiziksel bicemlerin ugradiklar1 degisim/doniisiimlerin, kendi yerellerinde de
gorece bigcimde, dontistiikleri halleri ile kabul edilip tekrar edilmeleri gerekliligine
deginilmisti. Bunu iki kiiltiir arasinda araci olan Sinan Yilmaz’in biitiin anlatilan
gorevlerin birlesmesi sonucu topluma zamanla ve fark edilmeden kabul ettirdigi
sOylenilebilir. Bu ifadenin giiclenebilmesi i¢in, Sinan Yilmaz’in, Erkan Ocakli’nin
sozlerine eklemis oldugu nakarat ya da Kolbasti’nin oynanma seklindeki degisimler,

miizik ritminin hizlanmasi, farkli danslardan eklenmeler yapilmasi gibi degisen
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unsurlarla birlikte hem dans agisindan hem de miiziksel anlamda doniisiime ugradigin
belirtmek gerekir. Kiiltiirel aracilik icerisinde goriilen diger bir unsur olan ‘yeniden insa’
(reconstruction) nosyonuna yonelik aracilik ise, aslinda yukar1 da sayilan tiim aracilik
gorevleri ile dogrudan iliskilidir. Sanat¢1 aracilik gorevlerinin tiimiinii yerine getirerek ve
bunlarin sonucu olan “yeniden insa edilmis Kolbast1 “olarak ulusal ve uluslarétesi boyutta

goriiniirliik kazanmistir.

2.4.Kolbast1 Pratigini Malm ve Appadurai Modelleriyle Diisiinmek: Yerel
Otesilesme Baglaminda Kolbasti

Krister Malm’in “kiiltiirlerotesilesme™ olarak ele aldigr kiiltiirler aslinda
Appadurai’nin medya akisi, finans akisi, etnik akis, ideoloji akisi ve teknoloji akis1 gibi
kiiresel kiiltiirel akis icinde yer almasiyla da degerlendirilebilir. Boylelikle giiniimiizde
tek bir yerden akig degil biitiin akislarin i¢ ige oldugu, ayn1 kiiltiire, kdkene ait olmayan

insanlarla yiiz yiize iliskinin olmadig1 bir durum s6z konusudur.

Krister Malm modelinde en 6nemli etkinin dolayimlama (Mediated) olduguna
ve kitle iletisim araclar1 aracilifiyla gerceklesen yayilmanin etkilerini tartismadan 6nce
miizikler arasi etkilesimi anlamak amaciyla bir model olusturulduguna deginilmisti.
Model, Kolbast1 6zelinde su sekilde isler: Malm’in modelini, Appadurai’nin etnik alan

olarak ele aldig1 kiiltiirel akis benzer bir i¢erik sunmaktadir.

Kiiltiirel Aligveris: Kolbastt 1990’11 yillardan sonra kiiltiirel etkilesim ve aligveris ile
birlikte basta gurbet¢i gencgler olmak iizere break dans, rap gibi tiirlerinde i¢ine dahil
edildigi bir dans pratigi haline gelmistir. Bagka bir 6rnek olarak yukarida kiiltiirel araci
olarak degerlendirilen Sinan Yilmaz’in Almanya’da yasiyor olmasi ve burada miizik
yapma firsatinin olmasi da kiiltiirel aligverisin olusabilmesinde 6nemli bir etkendir. Sinan
Yilmaz Almanya’da Kolbast1 adina diizenlenen biitlin etkinliklerde yer almakla birlikte
Kolbast’y1 hem oynayip hem de sdylemistir. Malm’in modelini, Appadurai’nin etnik
alan olarak ele aldig1 kiiltiirel akig benzer bir igerik sunmaktadir. Sinan Yilmaz ile yapilan

gorismeden anlagildigi kadariyla Almanya’daki Tirklerin memleketlerine gelmesi
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sonucu Tiirkiye genelinde Kolbasti’nin yayilmasi baglamistir. Gerek Almanya’da gerek
Avrupa’nin birgok iilkesinde (Fransa, Isvigre, Hollanda Belgika, Avusturya) Kolbasti’nin
diigiinlerde ¢alinmasi istenir. Konser, festival, televizyon programlarinin yani sira gece
kuliiplerinde yer alan Sinan Yilmaz’1 kiiltiirel aligveris icin 6nemli bir kiiltiirel araci
konumunda yer alir.

Bir bagka unsur ise yaklasik yirmi tilkenin katildig1 bir olimpiyatta, Kolbasti’nin,
bu iilkelerden gelen insanlar i¢in ortak anlam kiimesi olusturan ana akim miiziksel
kodlarla iligkilendirilerek, yerel baglaminin yani sira kiiresel bir baglam igerisine
yerlestirilmesidir. Tiim bu sdylenenlerden hareketle “kiiltiirel aligveris” sonucu miizigin
farkli yerelle ulagsmasi1 durumu séz konusudur.

Kiilttirel Tahakkiim: Tahakkiim, ana akim (merkez) yerel kiiltiir (¢evre) olarak iki yonlii
bir akis i¢inde disiiniilecektir. Ciinkii gerek kiiltiirel aracilar gerek kitle iletisim
araglartyla olan akis i¢inde merkez-cevre arasindaki sinirlarin bulaniklastigindan soz
edilmisti. Dolayistyla hem merkez yontinden bir aktarim hem de yerelden akis durumu
s0z konusudur. Kolbasti’da geleneksel olarak sdylenenin yavas olmasina karsin ritminin
hizlanmasi, nakarat eklenmesi gibi degisiklikler merkezden etkilesim olsa da geleneksel
olan ¢izgi olarak degerlendirilen kokene iliskin vurguda sinirlar mevcuttur. Bu sinirlar,
oynama seklindeki balik¢ilik ile ilgili hareketlerin degismemesi gerektigi ancak kamusal
alanda gorlinlirlik kazanabilmesi i¢in yani, bir biitiinliik saglamak amaciyla farkli
danslardan gecislerin saglanmasi durumu s6z konusudur.

Kiiltiirel Emperyalizm: Appadurai’nn ideoloji akis1 kategorisi, bu maddede devreye girer.
Hatirlanacag1 gibi Appadurai’nin kavramlagtirmasi, belirli kiiltiirel unsurlarin kiiresel
diizeydeki biligsel paylasim bigimlerine de gonderme yapiyordu. Bu ¢erceveden
diisiiniildiiglinde bir yerel pratigin ‘diinya’ genelinde karsilik bulabilme yolu olarak, ana
akim miiziksel unsurlar ve ana akim dans bigemleriyle iligskilendirilmesi stratejisi, ortiik
bir ideolojik akis bi¢imine gonderme yapar. Kendi yerel kiiltiirel unsurlarini kiiresel
Olgekte harekete gegirmek isteyen bireylerin ‘sorgulamasiz’ bigimde ana akim kodlarina
yonelmeleri ve Bat1 merkezli ana akim kiiltiirel kodlarin, zorunu bi¢imde uygulanmasi
gerektigine iliskin Ortiik kabul mekanizmasi burada devreye girer. Bu kabul edis ve

bununla uyumlu sorgulamasiz davranis, bilissel diizeyde ‘kiiresellesme politikalar1 ve
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stratejilerinin” bir ideolojik akis olusturma noktasinda basariya ulastigini da gosterir.
Yukaridaki {i¢ kategoriye eklenen diger bir kategori ise;

Kiiltiirleraras1 (Transculturation): Endiistriyel ortamda, farkli yerel miizik tiirlerinin
unsurlarinin birlesimiyle olusmaktadir. Televizyon, Youtube gibi medya araglariyla ulus
Otesine yayilan Kolbasti, endiistriyel kodlarla iliskilenerek yerel 6tesi bir hale gelmistir.
Farkli yerellerin uygulamalariyla birlesen pratik kendi yerelliginin disinda etkilesime
girdigi yerlerin yerel kodlartyla da bulusur. Kolbast1 bu siirecte world music etiketi altina
yerlesir. Yerel veya ulusal miizigin, kiiltiirleraras1 miizige dahil olma siireclerindeki kitle
iletisim araglarinin roliinlin iki 6nemli dinamiginden s6z edilmisti. Bunlardan ilki
medyanin, miizige aracilik etme siireci ile ilgilidir ve Krister Malm bu siireci
“medyalagsma” terimi ile ifade ettigi durum, Appadurai’nin medya akis1 olarak
degerlendirdigi kavramla benzerlik gosterir. Malm’e gore; “sanat¢inin, kayit stiidyosu,
radyo yayinlar, plak diikkanlari gibi dagitim yoluyla beslendigi siire¢ ilgili oldugu
miizigi degistirir ve yeniden sekillendirir. Boylelikle 6n plana ¢ikan arz talep iligkisi
dogrultusunda sanatci, piyasadan, medya akislarindan gelen geri bildirimlere gére miizigi
sekillendirir ve degistirir (Malm, 1993:343).

Kolbasti’nin 2007 yilina kadar sadece Trabzon’da bilindigini sdylemek
miimkiindiir. 2007 yili sonrasinda ise basta sozii gecen olimpiyat organizasyonu ile
Kolbasti, kiiresel akiga dahil olmaya baslar. Kiiltlirleraras1 miizigi daha iyi anlayabilmek
icin geleneksel olani anlatmak gerekmektedir. Kolbasti’'nin, 1930’lu yillarda Nejat
Buhara’nin “Yaylanin Cimenin Kuzu Yayilir Kuzu” sarkisiyla baslayarak 1970’lerden
itibaren, Erkan Ocakli, Fuat Saka, Ismail Yazicioglu, Ug Hiirel Kardeslerden giiniimiize
kadar uzayan siireg ile sekillendigi sdylenebilir. Asil ¢ikis noktasi olan Trabzon’un Faroz
mahallesinde, halen belirli yasin iizerinde insanlar yavas/agir oynamaktadir. Ozellikle
Faroz mahallesinde 40 yas iizerindeki insanlarin, Sinan Yilmaz’in seslendirmis oldugu
“Hoptek-Kolbast1” sarkisi ile ilgili olarak “o ritimde insanlar bes dakikadan fazla
oynayamaz” gibi sdylemleri goze ¢arpmaktadir. Geleneksel ¢izgilerini bozmadig: ifade
edilen Erkan Ocakl1, Ismail Yazicioglu gibi sanatgilarin sdyledigi ve ¢aldigi Kolbast’nin
ise lizerine oynamanin, bu nedenle (geleneksel cizgilerini bozmadiklari i¢in) tercih
edilmesi sOylemlerini destekler niteliktedir. Faroz mahallesinde ise Kolbasti’nin

geleneksel halinin korunmasina iliskin faaliyetler yapilmaktadir. Bu faaliyetlerden ilki
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dernek kurma ve dernek faaliyeti seklinde goriiliir. “Kolbasti Dernegi” bagkani Ferdi
Sakallioglu ile yapilan goriismelerden hareketle, yerel diizeyde, “bizim mahallemizin
oyununa Kolbastt demek dogru bir sey degildir “sdylemine kars1 “eger Faroz kesmesi
dersek bu sadece mahalli bir olay olur eger ulusal bir kimlik olarak diisliniirsek ismini de
ona gore ayarlamak gerekiyor. Bunun adin1 Faroz oyunu veya Faroz kesmesi olarak degil
de Kolbastt oyunu olarak diisiindiik” (Ferdi Sakallioglu ile ¢evrimigi kisisel goriisme,

04.06.2020).
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SONUC

Miizik kiiltiiriine iliskin farkli kdken Oykiileri alindiginda karsilagilan benzer ve
farkli Oykiileri anlatan bireylerin kiiltiirlenme ve kiiltiirlesme siiregleriyle alakali
degisiklikler gosterdigini ve bu degisikliklerin bireyin, bu pratikle ilgili farkliliklar:
“aslina uygunluk™ gosterenleri halini aldig1, benzerlikleri de “kolektif “bakista gelenek
olarak tahayyiil edilen dayanak noktalari olusturur. Bunu yaparken asil amacin, aslini
tercih etmek ya da orjinalini kavramaktan ziyade belirtilen momentler gercevesinde, ele
alinan gelenegin ‘su anda’ nasil bir gelenek haline geldigini anlama ¢abas1 ve gelenek
kodlarinin mesrulastirma kodlar1 devreye girer. Kolbasti1 6rnegin de de oldugu gibi yerel
miizikler geleneksel unsurlart bozmadan farkli yerellerle i¢ ice ge¢mis miiziklere
doniisiirken kokenine iliskin benzerlikleri mesrulastirirlar. Dahasi “Kolbast1 break dansin

atasidir “gibi sdylemlerle kiiresel diizeyde mesruluk kazandirmaya ¢alisirlar.

Degisimin kabulii kdkene iliskin benzerliklerde gortintirlik kazanmaktadir.
Erol’'un (2009) degindigi gibi miizikte degisim, yalnizca diinyanin Bati miizik
bicemlerine dogru yonelmesinin bir sonucu degildir. Gerek Klasik Bati miiziginde
ozellikle 20. Yiizy1l miiziginde (Debussy, Cage, Stockhausen vb.) kullanilan dogulu
miiziksel tarzlar gerek bati popiiler miiziklerinde 1960’lardan giiniimiize (Beatles, Led
Zeplin, Sting vb.) dek kullanilan Bat1 dis1 miiziksel unsurlar bulunmaktadir. Ornegin
elektro gitar, akustik gitarin yerini almaktansa, gitarlarla elde edilebilecek tmilar
yelpazesini genigletmistir (Erol 2009: 134). Aymni sey elektro baglama i¢inde gecerlidir.
Ozetle degisimin kabulii, ancak kokene ait sdylemlerle kiiresel &lgiide mesruluk
kazanmaktadir. Kolbasti’nin, kokene ait sdylemleri “geleneksel olani bozmadik”,

“dejenere etmedik”, “tinisinda bir degisiklik olmad1™ gibi sozlerle tezahiir etmektedir.
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Medya kiiltiirii ile ilgili bolimde deginildigi gibi medya akis1 ve internet araciligi
ile kiiltiirel unsurlarin giindelik yasam bilesenlerine doniistiigii goriilmektedir. Bu
giindelik yasam, yiiz ylize iletisimin olmadigr yerlerde toplumsallasma olanagini
getirmektedir. Ayn1 zamanda kamusal ve 6zel alan ayrimini bulaniklastirmaktadir.
Dolayistyla yerel olanin yerel otesi boyutuna ge¢mesinde temsil giicii mevcuttur.
Kolbasti’nin medya kiiltiiriiniin 6nemli pargasi olan televizyonda daha genis dlgkeli yer
almasi Sinan Y1lmaz ile gergeklesir. Dolayisiyla o donemde sarkiy1 seslendiren sanatginin

taninmasi ve biiyiik kitlelere ulagsmasinin adimlar1 atilmis olur.

Kolbasti’ya, Karaca magarasi ve Akcaabat olmak iizere iki video klip
cekilmistir. Bunlardan 6zellikle “Karadeniz Usaklar1 Kolbast1 Ekibi” nin oynadig: klip
digerin oranla daha cok ses getirmistir. Medyanin hareketlilik 6zelligi ile birlikte
dolagima giren miizik geleneksel medya unsurlarinin yani sira yeni medya unsurlariyla
da goriiniirlik kazanmistir. Soyle ki Cafe Crown c¢oziinebilir kahve markasina ait
reklamda Kolbasti’nin oynanmasi kiiresel olanin yerelde kabuliinii kolaylastirmaktadir.
Bunun yaninda Yetenek Sizsiniz Tiirkiye programi gibi televizyon programlarinda da
yerel Otesi dolasimin tezahiirleri goze ¢arpmaktadir. Micheal Jackson gibi isimlerle
Ozdeslestirilen dans bi¢imlerinden yapilan kareografik alintilarla gergeklestirilen melez
dans bicimleri, yerele ait kimlik gosterenlerinin farkli yerellerle ortak paydada
bulusmasinin sonucunda karma stiller olarak ortaya ¢ikar. Yeni medya unsurlarinin en
onemli aracilarindan biri olan Youtube, Kolbasti’nin ulusal/uluslararas1 yayilmasinda
basat rol oynamistir. Acilan dans kurslarinda kayit edilen videolarla detayli bir sekilde
figlirlerin anlatilmas1 daha sonra Youtube tlizerinden paylasilarak 6grenmeye aracilik
etmesi ayn1 zamanda Youtube kullanicilarina “lireten tiiketici” olma 6zelligini sunmasinin
yani sira anlik paylagimlar1 ve ulagilabilirligini belirli bir mekandan cikartmistir. Bu
sayede farkli yerelliklere ulasarak, farkli oynama stilleri ortaya ¢ikmistir. Medya
dolaymmiyla birlikte kiiltlirlerarast miizikler haline gelen tiirler, kiiresel diizeyde yer
edinebilmeleri i¢in gerek tinisal degisime gerek oynayis bicimi bakimindan degisime

ugradig1 gortiilmektedir.

Malm’n belirledigi sekliyle kitlesel medya yoluyla bu miizikler, sadece yerele

ait olmaktan ¢ikip, kolaylikla ulagilabilen kiiresel ana akimlar halini alir ve i¢inde
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bulunduklart tiirler de birer yasam stili haline gelir. Malm (1993), miizigin yayilma
stirecinde en 6nemli etkinin dolayimlama oldugunu iddia eder ve bunun kitle iletisim
araclariyla gerceklestigini savunur. ‘Kolbasti’nin kitle iletisim araglariyla yerel 6tesi bir
boyut kazanmasi 2007 yilindan itibaren gerceklestirilen medyatik faaliyetlerde goriiliir.
Bu faaliyetlerden en ¢ok etkisi goriilen ise 2011 yilinda Trabzon’da diizenlenen “Avrupa
Genglik Olimpik Oyunlar1’” (EYOF) olmustur. Karadeniz’e kiyisi olan iilkelerin
olimpiyatlarmin ilki Tiirkiye adina Trabzon’da diizenlenecegine karar verildiginde,
olimpiyatta agilig dansi olarak Kolbasti’nin oynanacagi ve bu dansin Trabzon’a ait ikinci
bir yerel pratik olarak tanitilacagi karar verilmistir. Boylelikle yerelde “mahalli dans”
olarak adlandirilan bu pratigin ulusal/uluslararas1 diizeyde mesrulastirilmasinda ilk
adimin atildig goriilmektedir. Yukaridaki boliimde kiiltiirel araci olarak ele alinan Sinan
Yilmaz’in Hoptek- Kolbast1 sarkisinin, medya yoluyla goriintirliik kazanma siireci, Kanal
Avrupa’da yayin yapmasiyla baslamistir. Daha sonra Trabzon’da diizenlenen olimpiyatla
birlikte yerel kanallarda yaptigi yaymlarla baglayan siire¢ ulusal kanallara davet
edilmesiyle, Kolbasti adina diizenlenen hemen hemen biitiin etkinliklerde yer almasiyla
devam etmistir. Sinan y1lmaz Kanal Avrupa’da 2005 yilinda yayin yapmaya basladiginda
Avrupa’da gilinden giline seyircisinin arttigin1 2006-2007 yillarinda Kolbasti-Night,
Kolbasti- Disco geceleri diizenlendigini belirmistir. Yereldeki kiiltiirel ifadeler farkli
yerel karakterler kazanmaya basladiginda belirli unsurlarin eklenip ¢ikarilmasi durumu
s0z konusu olur. Yenileme olgusuyla kars1 karsiya kalan miizisyen veya danscilar, yeni
stiller ortaya ¢ikarmaya c¢alisirken geleneksel ¢izgiden kopmadan eklemeler/cikarmalar
yapmaktadir. Bu durum Kolbasti’da en agik sekilde Olimpiyat icin diizenlendigi
formunda goriiniirliik kazanmistir. Sinan Yilmaz’in Kolbasti’nin kamusal alanda
(sahnede) oynanmasi i¢in yeni diizenlendigi Hoptek-Kolbasti parg¢asindaki degismeler bu
geleneksel ¢izginin disina ¢ikilmadan yapilan yeniliklerle bu durumun somutlandigi bir
ornek olarak karsimiza ¢ikar. Her ne kadar 2007 yilinda Hoptek- Kolbasti sarkisina kayit
almig olsa da Kolbasti’nin biiylik kitlelere ulagsmasi, s6z konusu olimpiyatla baslayip

televizyon ve Youtube ile devam etmistir.

Kitle iletisim araglar1 Kolbasti pratigini zaman ve mekan sikismasindan

kurtararak, koklerinin olmadig1 bir yerde hareketini saglamistir. Mekansizlik ise ayn
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kokene, kiiltiire ait olmayan insanlar etrafinda hayran kitleleri olusturmustur. Yeni medya
ve geleneksel medya akislartyla, miizikal sesin zaman ve mekandaki hareketi bir tiir
miizik nakli olarak degerlendirilir. Dolayisyla “kaydedilen mevcut miizik miktar: artar”,
“kayda erisim ve ¢alma olanaklari tiim diinyada artar”, “ulusal ve uluslararasi diizeyde
daha 1iyi iletisim nedeniyle farkli miizik gelenekleri arasinda aglar olusur” bu aglar,

hayran kuliipleri olabilecegi gibi turizm, miizikal faaliyetlerle de baglantili olabilir

(Malm: 1993: 348).

Kiiresel akis icerisinde baska yerellerin kiiltiirel kodlarina uygunlagsma g¢abasi
icerisinde ise sdzel metinde kimi degisiklikler gerceklestirilir. Oncelikle yerelin
isaretleyicisi olan bazi ifadeler ayni haliyle birakilirken diger yandan hem ulusal hem de
kiiresel diizeyde anlasilabilmek icin s6zde farklilastirmalar olusturulur. Kiiresel 6lgekte
anlasilmayacak, fazla miktarda yerel ifadelerin kullanimi ortadan kaldirilir. Kolbasti
ozelinde de “Hoptek™ sOyleminin unutulmamasi i¢in kelime, nakaratla birlikte tekrar
edilir bunun yani sira dans figiirlerinde ve iceriginde de degisimler goriiliir. Gelenekte
cok daha yavas ve agir bir bicimde oynanan bu oyun, 2007 sonrasi iliskilendigi ana akim
miiziksel unsurlarin geregi bigimde daha yiiksek bir tempoya eslik edecek bir dinamizm

kazanir. Dolayistyla hem miizik stili hem de dansin sekli degigmistir.
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