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OZET

MUZIKTE CESITLEME FORMU VE SERGEY RAHMANINOV’ UN Op.42 “CORELLI’
NIN BiR TEMASI UZERINE CESITLEMELER” ADLI ESERININ YAPISAL ANALIZI

SARKHAN KHALILZADE

Miizik Ana Sanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti

Danisman: Dog. Fahrettin Eren YAHSI

Bu calisma, S.Rahmaninov’un Op.42 Corelli’nin bir temas1 {izerine ¢esitlemeler
eserinin miizikal analizi ¢alismasidir. Tezin ilk boliimiinde Rahmaninov’un hayati, piyano
eserleri ve stili &rneklerle sergilenmistir. ikinci béliimde Cesitleme kavrami ve farkli
donemlerde izledigi yollar, cesitleme yazan bestecilere yer verilmistir. Ugiincii boliimde
Rahmaninov’un yaraticihiginda c¢esitleme formu ve Corelli'nin bir temast {iizerine
cesitlemelerin miizikal analizi yapilmistir.

Rahmaninov’un piyano i¢cin Op.42 ‘Corelli’nin bir temasi iizerine cesitlemeler’
eserinde yer alan yirmi gesitlemeden olusan analizler dogrultusunda, form ve armonik dil,
muzikal doku, tonal-modal yap1 gibi miizikal unsurlarin 6zellikleri incelenmistir.

Calismada yer alan piyano i¢in Sergey Rahmaninov’un Op.42 ‘Corelli’nin bir temasi
iizerine ¢esitlemeler’ eserinin form ve miizik unsurlarinin 6zellikleri analiz edilmis, bu analiz
sirasinda literatiir tarama yonteminden yararlanilmigtir.

S. Rahmaninov’un dahi bir besteci ve piyanist olarak miizik tarihine kazandirdig:
eserlerin ve en Onemlisi ¢esitlemelerin iyi anlagilmasi, donemsel ve yorumsal gelisime katk1

saglamas1 ve bu analizin pek ¢ok miizisyene yol gosterici olmas1 amacglanmistir.

Anahtar Sozcukler: Cesitleme formu, Op.42 “Corelli’nin bir temas1 iizerine gesitlemeler,

Piyano, Rahmaninov, Analiz.



ABSTRACT

VARIATION FORM IN MUSIC AND MUSICAL ANALYSIS OF SERGEY
RACHMANINOFF’S OP.42 “VARIATIONS ON A THEME BY CORELLI”

SARKHAN KHALILZADE

Department of Music

Anadolu University, Institute of Fine Arts

Advisor: Assoc. Prof. Fahrettin Eren YAHSI

This study is a musical analysis of S. Rachmaninov’s work of variations on a theme of
Corelli Op.42. In the first part of the thesis, Rachmaninoff’s life, piano works, style were
presented with examples. In the second part, the concept of variation and the ways it followed
in different periods and composers who wrote variations are mentioned. In the third chapter,
the musical analysis of variations on the form of variation in Rachmaninov’s creativity and a
theme of Corelli were made.

The characteristics of musical elements such as form and harmonic language,musical
texture, and tonal-modal structure were examined in line with the analysis of twenty variations
in Rachmaninov’s Op.42 ‘Variations on a Theme of Corelli’ for piano.

For the piano in the study, the features of the form and musical elements of Sergey
Rachmaninov’s Op.42 ‘Variations on a Theme of Corelli” were analyzed, and the literatiire
review method was used during this analysis.

It is aimed that the works that S. Rachmaninoff brought to the history of music as a
composer and pianist, and most importantly, the variations, contribute to the periodical and
interpritive development and this analysis will guide many musicians.

Keywords: Variation types, Op. 42. Variations on a theme of Corelli, Piano, Rachmaninoff,

Analysis.
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GIRIS

Diinya miizik kiltiirii tarihinde, sayisiz miizik tiir ve formlar1 arasinda, tema ve
cesitlemeler formu 6zel bir yer almaktadir. “Cesitleme (Variation), basta duyulan ana fikrin
(temanin), ezgi, tartim ve armoni ( ya da kontrpunkt) yoniinden degisikliklere ugrayan bircok
kez tekrarlanmasi ve ona yeni goriiniislerin verilmesidir” (Cangal, 2004,s. 101).

Cesitleme formunda bestelenmis muzik eserleri uzun bir tarihe sahiptir. Bu form,
chaconne! ve passacaglia®’dan tiiremis oldunu bilinmektedir. 17. yiizyilda, orta tempoda ve
Uc vuruslu tartimda, tekrarlayan bas motifi kullanan sirekli ¢esitlemeler ortaya ¢ikmustir. Bu
bas kalibi, dortlii araliginda basamakli inen kromatik veya diyatonik bir hareket idi. Bu tlr
kompozisyonlar bazen chacon veya pasakalya olarak adlandirilmistir. Bu tir gesitlemelerde,
strekli tekrarlanan basin tekrari, iist seslerin serbest gelisimi ile ayn1 anda birlesir. “Temel
bas veya basso ostinato (Italyanca israrli bas anlaminda) denilen siirekli tekrarlanan bas
ezgisi fikrinin izleri 13. ylizyila dek siirtilebilir” (Savas, 2018, s. 145). Genellikle bu tir
eserlerde ¢esitlemerin sayisi sanatsal amaca baglhdir.

Iki tiir gesitleme bicimi mevcuttur, yani ¢esitlemeler genellikle pargali® ve araliksiz*
olurlar. Pargali gesitlemelerde, ¢esitlemenin ana kurali melodinin siislii kullanilmasidir. Ayni
zamanda biyik olmayan c¢esitleme dizilislerinde ve biiylik dizilislerin igerigindeki ¢esitleme
gruplarinda, c¢esitlemeden ¢esitlemeye ritmik hareketin yavasca yigilmasi, pargal
cesitlemelerin yaradilisi geregidir. Klasik  donem c¢esitlemeler, ayni zamanda pargali
cesitlemelerdir. L. Beethoven’in ‘32 ¢esitleme’ dizilisi, kendi dramatolojik gelisimine ve bu
formun tek 6rnegi olmasindan dolay1 Bati Avrupa miiziginde gesitlemelerin tarihi gelisiminin
zirvesinde yer almaktadir.

Araliks1z ¢esitlemelerin yayginlagsmasi, miizikal 6zelliklerinin daha belirgin tezatlig:
ve karakteristigi ile ilgilidir. Bu tiir ¢esitlemeler romantik donemde biiyilik 6nem tagimistir.
R. Suman’in ‘Serbest Cesitlemeler’ dizilisi buna bir Ornektir. Araliksiz c¢esitleme
metodundaki temanin serbest form ozellikli dontisiimiiniin, ¢esitli bi¢im ve tiirlerde kendi
genis kullanimmibuldugunu belirtebiliriz.

Cesitleme formu Ronesans ve Barok dénemlerinden baslayarak ve modern déneme

kadar devam ederek, farkli donem ve stillerdeki besteciler tarafindan kullanilmistir. Cesitleme

1Chaconne, ispanyol halk dansi.

2pgssacaglia, (ital.) ispanyolca ‘sokak sarkisi’ anlamina gelen, tekrarlanan figiire (ostinatoya) dayanan danstir.
3Pargali-siki-klasik

4Araliksiz-serbest



formunda diinyada taninmis eserler arasinda Johann Sebastian Bach’in ‘Goldberg
Varyasyonlar’’ (BWV 988), Ludwig van Beethoven’in ‘Diabelli Temasi Uzerine Cesitlemeler’
(Op. 120), Frederic Chopin’in ‘Mozart Temasi Uzerine Cesitlemeler’ (Op. 9), Johannes
Brahms’in ‘Haydn Temasi Uzerine Cesitlemeler’ (Op. 56a) gibi eserler bulunmaktadir.

Rus klasikleri enstriimantal g¢esitleme dizilislerinde, genellikle siki ve serbest
cesitlemelerin belirtilerini, bu veya diger derecede uyumlastirir, bdylece hem konuyu temel
alarak dizilisin biitiinliigline, hem de zengin ve rengarenk ifadeliyi basarirlar. Buna 6rnek
olarak Caykovski’nin ‘Biiyiik Sanat¢inin Anisina’ Op. 50 triosunu gosterilebilir.

Rahmaninov’un yaraticiliginda biiyiik boyutlu eserlerinin minér tonlarda yazildigi
gorilmekte ve cesitleme dizilisleri de istisna degildir. Bestecinin ilk yazdigi opuslardan son
donem parcalarina kadar olan siiregte major tonlarindan mindr tonlarina dogru olan gegisi
izleyebiliriz. Dikkat cekicidir ki, bestecinin g¢esitleme formuna olan ilgisi ‘Rus rapsodisi’ ile
baslamis ve yaklasik 40 sene sonra ‘Paganini temasinda rapsodi’ ile bitmistir. Rahmaninov’un
ilk donemde kendi temalar1 Uzerine gesitlemeler yazmasi, sonraki donemlerde ise baska
bestecilerin temalar1 {izerine ¢esitlemeler yazmasi dikkat ¢ekicidir.

‘Corelli’nin bir temasi tizerine gesitlemeler’, piyano ve orkestra i¢in yazdigi ‘Paganini
Temasinda Rapsodi’ Rahmaninov’un son déneminin énemli 6rnekleridir. Corelli konusuna
cesitlemeler dizilisi 20 ¢esitleme ve koda’ dan olusmustur, li¢ gruba boliiniir. Cesitlemelerin
gelisimi  kodaya dogru yonelmistir ve burada bestecinin yaraticiligit boyunca kendi

karakteristigi olan ‘Rahmaninov melodisinin lirik 6zellikleri’ acik¢a goriilmektedir.



1. SERGEY RAHMANINOV

1. 1 S.V.Rahmaninov’ un Hayati

S.V.Rahmaninov 19. yiizyilin sonu, 20. ylizyilin birinci yarisinda yasamis, eserler
yaratmig gorkemli bir Rus bestecisi, diinyaca tinlii bir piyanist, kendi devrinin en nifuzlu ve
iinlii miizisyenlerinden biridir. Onun yaraticiliginin zirvesi, Rusya’nin en agir sarsintilar ve
sosyal degisiklikler yasanan donemine denk gelir. Rusya’da devrimlerin baslamasiyla bir¢ok
inlii sanatginin hayatinda sarsitili yillar baglar. Bu degisikliklerin olumsuz sonuglarini
ongoren hassas sanat¢ilar i¢cinde Rahmaninov da varda.

Rahmaninov, 1917 yilinda Rusya dan ABD’ ye iltica ederek, 6mrunin son dénemini
vatanindan uzakta yasamis ve orada (Kaliforniya) vefat etmistir. Bununla beraber, Rahmaninov
Rus bestecilik ekoliiniin, Rus klasik miizigi geleneginin sadik bestecisi olmustur (Sofi, 1946,
S. XVI11).

Rahmaninov, bir besteci olarak, Rus milli gelenegi ile yetismistir. Onun yaraticilig1 Rus
halk miizigi ile, XIX yiizy1l Rus bestecilerinin gelenekleri ile, Rus tiyatro sanati ile, Rusya’nin
tarihi ve giizel sanatlar1 gelenekleri ile i¢ igedir. Rahmaninov, 1904 yilinda Biiyiik Tiyatro’da
sef olarak ise baslamistir. Bu gorevde kisa miiddet calismasina ragmen tiyatronun tarihinde
derin bir iz brrakmistir. Rahmaninov’un y®éneticiligiyle, M.Glinka’nin ‘Ivan Susanin’,
P.I.Caykovski’ nin ‘Maga Kiz1’, A.Borodin’ in ‘Prens igor’ operalarinin sergilenmesi hem
Moskova’nin miizikal hayatinda hem de bu operalarin gosteri tarihinde énemli olmugtur.
Herkesin bildigi bu eserleri Rahmaninov, yenilenmis sekliyle sunmustur. Tiyatrodaki
calismalar1 Rahmaninov’un bestecilik kariyerini etkilemistir. Bundan dolayr Rahmaninov
tiyatroyu birakarak yurtdisma ¢ikmistir. Oncelikle Italya’ya, daha sonra ise Drezden’e giden
besteci, ii¢ y1l yurtdisinda yasayarak Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde konserler verir, yaz aylarini
ise sadece Rusya’da gecirir. Drezden’de Rahmaninov ‘ikinci Senfoni’ sini, ‘Oliiler Adasr’
senfonik siirini, romans diziligini (Op. 26), piyano i¢in ‘Birinci Sonat’ in1 ve ‘Monna Vanna’
operasinin bir¢ok boliimiinii yazar. 1909 yilinda Rusya’ya geri donen Rahmaninov
yaraticiligmin en onemli eserlerinden olan 3. Piyano Kongerto’sunu bestelenmistir. Daha
sonrasinda besteci piyano i¢in bir¢ok eser vermistir: Preliitlerin Ikinci Defteri (Op. 32); 2 defter
‘Etiit Tablolar’ ( Op. 33 ve Op. 39); ‘Ikinci Sonat’ vd. Kongertolarda, romanslarda (Op. 21 ve



Op. 26), preliitlerde ve Ikinci senfonisinde Rahmaninov’un bestecilik kabiliyeti ve yetenegi
acikca goriilmektedir (Keldis, 1973, s. 208).

Moskova ve Petersburg ekollerinin yaraticilik prensipleri® Rahmaninov’un dnciiliigiinde
tek bir cat1 altinda birlesmistir. Rahmaninov, ‘Rus Besleri’ bestecilerinin ve Caykovski’nin
geleneklerini benimseyerek devam ettirmis ve kendi orijinal tislubunu yaratmigtir.

Derin kokleri ile, kendi halkinin miizigine bagli olan Rahmaninov yaraticiliginda Rusya
ve vatan temasi 6zel yer tutar. Rahmaninov, Rusya’nin tarihi ile ilgili temalara ve Rus halkinin
gecmisinden bahseden temalara bagvurmasa da, onun “programli olmayan” eserlerinde ayri
kaldig1 vatani, Rus medeniyeti ile bagliligi ve vatanseverligi agik¢a goriilmektedir.. Lakin bu
donemde yazdig1 “Biiyiik Sanat¢inin Anisina” adli trio’da Rahmaninov, ¢ok cesur bir sekilde
yaraticilik sentezini uygulamistir. Rus romantizminin ve ‘Rus Besleri’ bestecilerinin
geleneklerini, eski Rus kilise miizigi ve ¢ingene miiziginin elementlerini bu eserde
kullanmistir. Rahmaninov miiziginin milli karakteri, kendisini, Rus halk miizigi, sehir
romansinin tonlama potansiyelinden faydalanmasinda gosterir. Rahmaninov’un eserlerinde,
Rus kilise sarkilarmin tonlamasi, aynm zamanda Rus kiiltiiriiniin sembolleri® kendine has sekilde
ortaya ¢ikar.

S. Rahmaninov’un eserlerinde biiyiik besteci P. 1. Caykovski’ye yakmlig 6zellikle goze
carpar. Rahmaninov, Caykovski gibi, Rus romantizminin en 0nde gelen uyelerindendir.
Rahmaninov senfonik yaraticiliginda Tchaikovski’nin lirik-dramatik senfonik geleneklerini ve
‘Rus Besleri’ bestecilerinin epik senfonik yaklagimlarini sentezlemistir. Rahmaninov’un
senfonik eserlerine (¢ senfoni, ‘Senfonik Danslar’, M.Lermontov’un ‘Ugurum’siirine yazdigi
‘Ugurum’ fantezisi, ‘Oliiler Adas1’ senfonik siiri, Cingene temalarinda kaprigyo gibi drnekleri
siralayabiliriz. ‘Piyano ve Orkestra Icin Birinci Kongerto’ ve serbest pargalarinda
Caykovski’nin etkisi kolaylikla gortilmektedir.

Rahmaninov kendi eserlerinde lirik ruh halinin ve lirik karakterli eserlerin ¢ok zengin
orneklerini vermistir. Onun miiziginde en ince, hafif duygulardan baglayarak, ihtirasl, alevli
coskuya kadar ¢ok ¢esitli lirik 6rneklere rastlayabiliriz. Ucu bucagi goriinmeyen, genis, akici
melodiler Rahmaninov’un miizikal dilinin en cezbedici yoniidiir. Rahmaninov’un opera ve
senfonik eserlerinde lirik-dramatik stil tistiinliik tasar.

Rahmaninov’un piyanist olmasindan kaynakli olarak, bestecinin yaraticiliginda piyano

icin besteledigi eserleri 6nemli yer tutmustur. Onun ismi F.Liszt, A.Rubinsteyn gibi meshur

5Moskova ekolii P. i. Caykovski’nin yaraticiligi ile anilir, Petersburg ekolii ise Rus besleri’ {iyeleri 6zellikle de N.
A. Rimski Korsakov yaraticiliklarini temsil eder.
6Zil sesleri, Rus kalturtntn sembolik bir 6rnegidir



piyanistlerle birlikte anilir. Rahmaninov’un icra tarzi virtiiéz sanat¢ilarin en yiiksek seviyesiyle
esdegerdedir. Rahmaninov ancak bu yoniinii 6ncelikli olarak gostermezdi. Mitkemmel ¢algi
teknigine sahip olan Rahmaninov’un icrasinin tarzi dinleyiciyi hayran birakir ve dinleyiciyi
eserin edebi tarafina yonlendirirdi.

Rahmaninov neredeyse biitlin tiirlerde eserler yazmistir. Bestecinin yaraticiliginda
operalar, piyano, senfonik, koro eserleri, sarki ve romanslar ve diger tlirlerde yazdigi eserler de
yer alir.

Rahmaninov’un romanslari, iinlii ve edebi 6zelliklerinden dolay1r piyano eserleri ile
esdegerdir. Bestecinin 80 tane romansi vardir. Puskin, Koltsov, Sevgenko gibi bilylik yazarlarin
sOzlerine yaptigi besteleri vardir. Rahmaninov bu siirlere sanki yeni bir anlam getirmistir, hatta
sonrasinda besteledigi romanslar sayesinde bu siirler yayilarak {inlenmistir. Rahmaninov’un
romanslar bestecinin ‘lirik itirafi’ olarak ta adlandirilabilir. Insanin kalbinde yasattig1 zengin
duygulari, Rahmaninov’un romanslarina biitlin yo6nleriyle yansimigtir. Romans tdrd
Rahmaninov’un eserlerinde, lirik duygularin, samimi his ve diisiincelerin ifadesi olarak
gosterildiginden, bunlarin arasinda epik, komik karakterlere ve giinliik yasam konularina
rastlanmaz. Bestecinin birka¢ romansinda halk miizigi ve sehir miizigiyle baglanti
gorulmektedir. ‘Bahar Sular1’’, ‘Yanimda Sarki Okuma Giizelim’ romanslari san miiziginin
farkli bir lirik 6zelligine sahiptir.

Glinka, Caykovski, baz1 6zelliklerine gére Rimski-Korsakov, Borodin ve Balakirev’ in
romans tiirline benzerligi, Rahmaninov’un san miiziginin lirik 6zelliklerinde belirgindir. Onun
romanslarinda san partisi 6zellikle iistiindiir, lirik-psikolojik anlatim sekli ve genel karakteri
aciklamak i¢in besteci san melodisini asil vasita olarak kullanmigtir. Bununla birlikte, piyano
esliginin de rolii énemli yer tutmustur. Oyle ki, bestecinin romanslarindaki piyano partisine
tam anlamiyla eslik olarak bakmak dogru degildir. Rahmaninov piyano esligine bagimsiz bir
piyano eseri gibi yaklasmistir. Bir¢ok romansta ses ile piyano partisi diiet olarak karsilikli
gecer. Rahmaninov’un san ve koro eserlerinde N.Nekrasov’un sozlerine yazdigi ‘Bahar
Kantatas1’, K. Balmontun ¢evirisiyle E.Pon’un sézlerine yazdig: ‘Ziller’ adli koro siiri biiyiik

Oonem tasir.



1. 2.S. Rahmaninov’ un Egitim Hayati

Vasili Arkadyevich Rahmaninov ve Butakova dogumlu esi Lyubov Petrovna’nin ogullari
Seryozha (Sergey Rahmaninov), eski takvimle 20 Mart 1873 yilinda dogmustur. Vasili
Arkadyevich gengliginde askerdi, ancak evlendikten sonra emekli oldu ve karisiyla Novgorod
sehrinin Oneg eyaletindeki miilkiine yerlesti. Rahmaninov’un ¢ocuklugunun erken dénemi bu
miilkte gecmistir. DOrt yasindan baslayarak Rahmaninov O6nce annesinden, ardindan
profesyonel miizik 6gretmeni olan A.D. Ornatskaya’ dan diizenli miizik dersleri almistir (Satin,
1946, s. VII).

1880 yillarinda Rahmaninov’un ailesi Petersburg sehrine taginir. Kiigiik Rahmaninov
genel egitim derslerinin de yapildig1 Petersburg konservatuvarinda V.V. Demyanski’nin
smifinda derslere baglar. Bu donemde Rahmaninov’un yetenegi ortaya cikmamustir.
Rahmaninov’un ¢aliskan olmamasindan dolayi, Ogretmeni onda olan yetenegi

degerlendirememistir (Keldis, 1973, s. 24).

—=

Gorsel 1. 1. 1. N.S. Zverev dgrencilerivle birlikte.”

"https://www.reddit.com/r/classicalmusic/comments/utd4hd/nikolai_zverev_with_his_students_including/?r
dt=56090



1885 yilinda Rahmaninov’un ailesi, akrabalar1 olan A.I. Zilotinin (N. Rubinsteyn ve F.
Liszt’ in 68rencisi olmus) tavsiyesi ile Rahmaninov’u Moskova konservatuvarinda egitimini
devam etmesini kararlastirirlar. Bundan sonra Rahmaninov’ un miizikal gelisiminde 6nemli
degisiklikler olmustur. Rahmaninov, o dénemde kiiciik yaslardaki ¢ocuklar1 egiten iinlii
ogretmen N.S. Zverev’in sinifinda egitimine devam etmistir. Zverev, Moskova
konservatuvarinin profesoriidiir ve kendine ait pansiyona sahiptir. Rahmaninov, M. L. Presman
ve A.N.Skryabin Zverev’den ayn1 donemde dersler almislar. Zverev kendi Ogrencileri ile
birlikte yasar ve onlar siirekli kontrol altinda tutardi. Zverev 6grencilerinin kapsamli miizikal
ve kiiltiirlii gelisimine dikkat ederdi. O, 6grencilerinde konser, tiyatro sahnelerine ilgi yaratir,
evinde muzik gunleri dizenler, hatta Caykovski ve A. Rubinstein’i davet ederdi. On iig
yasindayken Caykovski ile tanigsmasi Rahmaninov’da biiyiik etki birakmis ve ona ilham
vermistir (Keldis, 1973, s. 26).

1888’de Rahmaninov konservatuvarin baska boliimiine gegmis ve Aleksandr Ziloti® ile
calismalarina baslamistir. Bu donemde onun bestecilik becerileri gelismistir. Piyano egitimi ile
birlikte bestecilik ¢alismalarina da baslamistir. Rahmaninov Sergey Tanayev® ile polifoni
derslerine,Anton Arenski'® ile ise serbest eserler yazmaya baslamistir. Onun bestecilik
yeteneginin olusmasinda her iki 6gretmeninin de biiylik 6nemi vardir.

Geng Rahmaninov zor kosullarda yasiyordu. Ailesi Moskova’dan tagmmisti. 1889
yilinda Rahmaninov ¢aresizce Zverevin evinden ayrildiktan sonra bestecilik yapabilmesi artik
miimkiin degildir. Bir siire sonra Rahmaninov, akrabas1 V.A. Satina’nin evine yerlesir, daha
sonrasinda ise konservatuvardan sinif arkadaslariyla birlikte yasamaya baslar. Bu donemde
besteci, maddi agidan zorluklarla kargilagsmistir. O, eserlerinin yaymindan, konserlerden ve
0zel derslerden aldig1 parayla gecinmektedir. Konservatuvari bitirdikten sonra ¢esitli muzik
kurumlarinda ¢alismistir (Keldis, 1973, s. 34,35).

Rahmaninov, konservatuvarin piyano simifin1 1891°de bitirmistir. Bu dénemde Ziloti
konservatuvardan ayrildigindan, Rahmaninov baska profesoriin sinifina gegmek istememis ve
kendisi serbest ¢alismalarina baslamistir. Ug haftada ¢ok zor ve biiyiik miifredatla ( Bethoven
Op.53 sonati, Chopin b-moll Op.35 sonati) sinava hazirlanmistir. Rahmaninov sinavda yiiksek
dereceyle basarili olmustur. 1891 yilinda Rahmaninov, Moskova toplumunda besteci, piyanist

ve orkestra sefi olarak iinlenmistir. Bu yillarda besteci ¢esitli tiirlerde eserler yazmustir. Piyano

8Aleksandr ilyic Ziloti (1863—1945), Rus piyanist, pedagog, orkestra sefi ve miizik toplum dnderidir.
9Sergey ivanovic Taneev (1856-1915), 6nde gelen Rus besteci, piyanist, pedagog ve miizik toplumu énderidir.
10Anton Stepanovig Arenski (1861—1906), Rus besteci, piyanist, pedagog ve orkestra sefidir.



ve orkestra i¢in besteledigi fis-moll kongertosu da bu yillarda verdigi eserlerindendir (Satin,
1946, s. X).

1892 yilinda Rahmaninov konservatuvarin kompozisyon boliimiinden mezun olur.
Besteci, smmav i¢in on yedi giin i¢inde yaptig1 ‘Aleko’ operasini sunmustur. O, ‘Aleko’
operasint en onemli Rus siir yazarlarindan olan Puskin’in “Cingeneler” eserine dayanarak
yazmistir. Caykovski bu operay1 ¢ok degerli bulmustur. Caykovski’ nin destegiyle “Aleko”
operas1 Biiylik Tiyatro’da sahnelenmistir (Keldis, 1973, s. 48).

‘Aleko’ operas1 ve ‘Piyano ve Orkestra i¢in besteledigi Birinci Kongerto’ Rahmaninov’
un Ogrencilik yillarinda yazdigr en kayda deger eserleridir. Rahmaninov’ un 6grencilik
doneminde yazdigi eserlerinde Caykovski’ nin ve ‘Rus Besleri’ bestecilerinin, biraz da Norveg
bestecisi Grieg’in etkisi goriilebilmektedir. Ancak bu etkiler geng Rahmaninov’un kendisine
has olan oOzelliklerini gosterebilmesini engellememistir, tam tersine onun besteciliginin

profesyonel ve diizgiin geleneklere dayanmasinin kanitidir.

1. 3. Sergey Rahmaninov’ un Miizikal Stili

Rahmaninov’un miizikal tarzindan bahsederken belirtmeliyiz ki, bestecinin son
romantizmden kaynaklanan tarzi 6nemli derecede evrim gegirmistir. Rahmaninov, Skryabin ve
Stravinski gibi, miizige yenilikg¢i prensiplerle yaklasmistir. Rahmaninov yetkin ve son donem
yaraticiliginda romantik geleneklerin digina ¢ikmistir, ama onun bu tarziyla 1920°1i yillarin
avangart miiziginin tarzi1 arasinda benzerlik de yoktur. Bundan dolayr Rahmaninov’un
yaraticilig1, yirminci yiiz y1l diinya miizik evriminden farklidir. Izlenimci ve Avangart miizigin
bir¢cok kazanimlarin1 benimseyen Rahmaninov’un tarzi biitiin miizik sanatinda benzersiz ve

bireysel 6zelliklere sahiptir.
1895” teki Birinci Senfonisinin asir1 yenilikgilikle suglanarak kinanmasi sonucu bir siire
bestecilige ara verir ve iyi bir ruhbilimcinin tedavisi ardindan huzurlu bir evliligin de etkisiyle
1901’ de ikinci Piyano Kongertosu’ nu yazar. Bu yaput, tutkulu ve lirik melodileri, parlak piyano
yazisi ile gliniimiizde bile piyano kongertolar1 arasinda en seckinlerinden biri olarak kabul edilir
(lyasoglu, s. 171).
20. yiizyilin diinya miiziginin evriminde Rachmaninov'un ¢aligmalar1 6ne ¢ikmaktadir.

Empresyonizmin ve avangardin bir¢ok basarisini 6ziimsemis olan Rachmaninov'un bireysel ve

benzersiz stili, diinya sanatindaki 6zel 6zglinliigiiyle one ¢itkmaktadir.



Rahmaninov bestelerini yaparken bir¢ok tiire yenilik getirmistir. O, Liszt’in gorkemli-
stislemeli yazilis bi¢giminin geleneklerini, Glinka, Caykovski gibi Rus bestecilerinin yazdigi
piyano eserlerinde kendini gdsteren Rus halk melodisinin akiskanligiyla, gosterigli ifade
tarzinin dogalligt ve sadeligi ile bagdastirarak, kendisinin benzersiz anlattm bi¢imini
yaratmigtir. Rahmaninov piyano ve orkestra i¢in besteledigi kongertolarda Liszt, Brahms,
Caykovski’ nin ardindan, kongerto tiiriinii senfoniklestirme metoduyla yazmus, bu tiirii lirik siir
ozellikleri ile zenginlestirmis, kongertoya lirik monolog ozelliklerini vermis, solist ve
orkestranin partisini birbirine yaklastirmaya c¢alismistir. ‘Paganini Temasmda Rapsodi’ de
kullandig1 cesitleme bi¢imi, hacimli senfonik boyut kazanir. Rahmaninov’ un preliitleri,
etutleri, ‘Musical Moments’ eserleri karmagik yazilig bicimine sahiptir. Bu eserlerde, melodi
biiylik 6nem tasir, bu melodiye eslik eden diger sesler ¢ok karmasik ve birka¢c kademeden
olusan yap1y1 olusturur. Bu sebepten Rahmaninov’ un eserlerinin icrasi, hem teknik olarak hem
de dinleyiciye eserin ¢esitli karakteristigini gosterebilmek a¢isindan oldukg¢a zordur.

Rachmaninov, giizel ve akilda kalict melodiler yaratmada bir dahi olarak bilinmektedir.
Rachmaninov’un melodileri ifade ve hafiflik ile karakterize edilir. Bestecinin melodileri farkl
tonlarda hareket ederek dinleyicinin hafizasinda kalacak miizikal goriintiiler yaratir. Ayrica,
Rachmaninov’un c¢alismalarinin karakteristik 6zelliklerinden biri de zengin armonisidir.
Besteci, klasik armonik dizilerde benzersiz ve duygusal agidan zengin sesler yaratan farkli
tonlar ve modiilasyonlar kullanmistir. Rachmaninov’un mizigi, armonik zenginlik, ifade giicii
ve duygusal derinligin yani sira virtiioz teknigi ile karakterize edilir. BOylece, Rachmaninov'un
calismalarinin 6zelliklerinden biri de virtiioz teknigidir. Kendisi de miikemmel bir piyanist
oldugundan dolay:r Rachmaninov piyano enstriimaninin biitiin 6zelliklerinden faydalanmistir .
Rachmaninov’un piyano ¢alismalar yiiksek teknik beceri gerektirir. Kendi piyano eserlerinde
Rachmaninov, hizli oktav atlamalari, akorlar ve cesitli virtiioz pasajlar gibi ¢ok cesitli

teknikleri kullanmstir.

“Rahmaninov’un ¢ok sayida eserinin analizi, erken dénem eserleriyle olgun stilinin
kiyaslanmasi bazi 6n bulgulara isaret etmistir. “Isle of Dead”, Op.29 ve Op. 30, 3 numarali
piyano kongertosu sonrasinda bestelenen miizik daha dnce tartisildigi gibi 6zellikle ton dizayni ve
harmonik kompleksite bestecinin gelisiminde doniim noktasi olmustur, asagidaki sekiz
karakteristik ile ifade edilir;

1. Tematik materyalin genis 6zeti. Uzun soluklu melodiler ge¢ donem eserlerde (birgogu aslinda
oldukga tinliidiir) mevcut kalsa da erken donem eserlere gore bunlar daha azdir. Geg Rus ve
siirgiin donemlerinden ¢alismalardaki tematik materyal kisa pargalara boliinmiis ve sonugta

sergiye (exposition) daha az miizikal zaman harcanmistir.



2. Barrie Martyn tarafindan not edilen doku ve orkestrasyonun arttirilmis seffafligi.

3. Daha biyiik ritmik ve metrik karmasiklik. Olgiileri degistirmek artan sekilde yaygin, senkop
orlintaler gibi. Rhapsody on a Theme by Paganini gibi belli figiirlerde , Rahmaninov’un caza kars1
bilinen ilgisi dzellikle Gersvin’in 'Rhapsody in Blue’suna asinaliginda oldugu gibi, bir faktor
olmus olabilir.

4. Daha fazla kompleks dikey seslilik ve daha fazla tonal dizimli siradan malzemelerin daha cesur
lineer (dogrusal) islemine kargi gelen daha biiyiik miktarda lokal uyumsuzluk. (Bu
Cunningham’in tezinin temel konusuydu).

5. Artarak one ¢ikan Dies irae chant’in kullanimi yada onun belirgin melodik 6riintiisii
genellestirilir. Rachmaninoff’un ‘the Dies irae’ye olan takintisi iyi dokiimante edilmistir fakat
muhtemelen asla yeterli derecede agiklanamayacaktir.

6. Kendine 6zgii melodik ve harmonik yapilar tizerinde artan vurgu taninmis Rus kromatik ve modal
deyimlerine refere edilebilir.

7. Hiper uyumsuzluk dedigim 6zel bir gesit yapisal melodik-harmonik gerilim tzerine vurgu.

Isaretli hiper uyumsuzluk vakalari Rachmaninoff’un erken dénem eserlerinde istisnadir, fakat
sonraki eserlerinde diizenli disavurumcu ve yapisal dzelligi temsil eder.

8. Oz bigimsel stratejilerin artan sorunsalla stirilmast 6zellikle de ayrilma dénme prensibi ve ilgili

oldugu konvansiyonel tonal yapilar (Johnston, 2009)”

1900-1910 yillar1 arasinda verdigi eserlerinde, bi¢imin senfonik ve genis hacimli yapisi,
psikoloji tizerinde kurulmus miizikal dili, melodinin ifade tarzi ve dolgunlugu gibi kisisel tarz

ozellikleri ortaya ¢ikar.

“Bir¢ok senfonik yapit besteledigi halde, piyano miizigi ile tinlenen Rahmaninof, preludler,
sonatlar, kii¢iik piyano pargalar1 ve resimsel Etudes tableaux’nun yani sira dort piyano kongertosu
bestelemigtir. Bu kongertolarin Chopin tarzinda piyanistik nitelikleri oldugu gibi, piyano sololarinin

bilytik orkestrayla kaynasmasinda belirgin senfonik 6zellikler vardir (ilyasoglu, 2003, s. 171)”.

Rahmaninov’un ana vatanindan uzak kalmasi, eserlerine de yansimistir. Besteci i¢indeki
sarsintilar1 bestelerine aktarmistir. Rahmaninov’un yazdig eserlerinde orta yiiz y1l sekvensi
olan ‘Dies Irae’ ezgisini duyabiliriz. On dokuzuncu yiiz yildan baslayarak bestecilerin
yaraticiliginda bu tema 6liimii sembolize ederdi. Rahmaninov’ un son dénem yaraticiligindaki
eserlerinde, trajik duygularla birlikte 151kls, lirik karakterleri, anavatani hakkindaki hatiralarini
yansitan melodiler 6nemli bir yere sahiptir. Sonu¢ olarak Rahmaninov’ un piyano yaraticilig

icin skersolu ve lirik elementlerin tistiinliigii karakteristiktir diyebiliriz.
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2. S.V.RAHMANINOV’ UN PIYANO YAPITLARI

2. 1 Erken Dénem

Konservatuvar: bitirdikten sonra Rahmaninov’ un yaraticiligindaki biiyiik yiikselis
kendisini gdsterir ve o bu donemde birgok tiirde eserler bestelemistir. Rahmaninov ¢gogunlukla
piyano, oda miizigi, san ve orkestra i¢in eserler bestelemistir. Bu donemin piyano eserleri
arasinda, ‘Birinci Siiit’!1,); Op.3,10 serbest pargalarini, dzellikle ‘Musical Moments’ i (Op.16)
belirtebiliriz. Bu eserlerde artik bestecinin karakteristik tarzi olusmustur. Caykovski’ nin
vefatiyla sarsilan, son derece liziilen Rahmaninov, ‘Biiyilik Sanat¢inin Anisia Elegik Trio’ (d-
moll) adli eserini yazmistir. Bu donemde yazdigi ‘Kaya’ fantezisi ve 1. Senfoni (d-moll)
senfonik miizik stilinde besteledigi miikkemmel eserlerdendir.

Bu dénemde Rahmaninov piyanist olarak da tinlenir. Besteci kendisinin besteledigi
piyano eserleriyle once Moskova’da, sonrasinda ise Rusya’nin diger sehirlerinde sahne almaya
baslar.

Rahmaninov’un eserlerinde giizellik, mutluluk, ag¢ik lirik tarz, romantizm belirgindir.
Bununla birlikte ‘Oliiler Adas1” senfonik siirinde; koro, solist ve senfonik orkestra i¢in yazdig
‘Ziller’ senfonik siirinde; bir¢ok preliit ve etiit-tablolarinda trajik, puslu tonlamalar tsttnddr.
Bu donemde besteci eski Rus koro okumasi geleneklerine dayanan koro eserleri yazmistir.

Rahmaninov Moskova’nin bir¢ok iinlii yazar ve miizisyenleriyle iliskideydi. Donemin
{inlii yazarlar1 olan Anton Cehov*? ve Ivan Alekseyevi¢ Bunin®® ile samimilerdi.
Rahmaninov’un eserleri biiyiik Rus sarkicilarinin konser repertuarindaydi. Hatta Rahmaninov
bazi romanslarini, Antoninna Nejdanova®4, Leonid Sobinov*®, Nine Kosits'®, Fyodor Salyapin®’
gibi bazi sarkicilara ithaf etmisti. Bestecinin Nejdanova’ya ithaf ettigi “Vokaliz’ eseri 6zellikle
daha ¢ok tinlii olmustur.Rahmaninov diizenli olarak Moskova, Petersburg ve Rusya’nin diger

sehirlerinde konser repertuvariyla sahneler alirdu.

11“Birinci Siiit” adli eseri besteci tarafindan ‘Fantezi’ olarak isimlendirilmistir ve iki piyano i¢in yazilmistir
2Anton GCehov Rus oyun ve kisa 6yku yazaridir

Bjyan Alekseyevic Bunin Rus yazar ve sair

1Antonina Vasilyevna Nezhdanova (1873—1950) — Rus ve Sovyet opera sarkicisi (liriko-koloratlr soprano) ve
egitimcidir.

BLeonid Vitalyevich Sobinov (1872—1934, Riga) Rus klasik vokal okulunun en énemli temsilcilerinden biridir
(liriko-tenor).

18Nina Pavlovna Kosetz (1892-1965) Rus ve Amerikali opera ve kamerali sarkici (soprano) ve egitimcidir.
7Fyodor Ivanovich Shalyapin (1873—1938), farkli zamanlarda Bolsoy ve Mariinsky Tiyatrolar’nin yani sira
Metropolitan Opera’sinda solistlik yapmis Rus opera ve oda sarkicisiydi (yiiksek bas).
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1910 yilindaki Amerika turnesinde dinleyiciler besteciyi ¢ok biiyiik ilgiyle dinlemis ve
cok sicak karsilamislar, verdigi konserler besteciye biiyiik basar1 kazandirmistir. Rahmaninov
ayn1 zamanda orkestra yoneticisi olarak da sahne almistir.

5 bolimli Morceaux de Fantaisie’® Rachmaninov’un solo piyano igin yazdigi ve ilk
yayinlanan eseridir. Elegie Op.3, no.1; Prelude do diyez mintr Op. 3, no. 2; Melody Op. 3, no.
3; Polichinelle fa diyez mindér Op. 3, no. 4; Serenade in si bemol mindr Op. 3, no. 5
boliimlerinden olusmaktadir.

Moments Musicaux Op.16 eseri Rahmaninov’un erken dénem besteciliginde 6nemli yer
tutar. Andantino in B flat minor, Allegretto in E flat minér, Andante Cantabile in B mindr,
Presto in E minor, Adagio sostenuto in D flat major, Maestoso in C major bolimleri vardir.
Rahmaninov’ un ‘Musical moments’ (miizikal an) adl1 eseri dramatik ve trajedi hissini yansitan
yliksek duygusallig ile secilen pargalardir. ‘Musical moments’ serisindeki alt1 parganin tek bir
miizikal dramatik gelisiminin oldugunu belirtebiliriz.

Op. 23 ve Op. 32 preliidleri de bu donemde yazilmistir. 10 preliidden olusan Op. 23 ve
13 preliidden olusan Op. 32 prelldleriyle besteci J. S. Bach ve F. Chopin geleneklerini
siirdiirmiistir. Rahmaninov’ un yaraticihigindaki preliitlerin  lirik-psikolojik  temas,
preliitlerdeki manzara tasviri ve anitsalligiyla belirlenen preliitlerin var olusu F. Chopin ve A.
Scrabin’ in yazdig1 preliitlerden farklilik gosterir. Rahmaninov’un yazdigir preliitleri,
kompozisyon olarak basit bicimde (basit iki bolmeli veya ii¢ bolmeli) yazilmis olsa da genis
hacimlidir.

Etudes tableaux Op. 33 ve Op. 39 yiiksek teknik becerileri gerektiren eserleridir. 2
Virtii6z sonat1 romantik piyano sonatlarinin en giizel 6rneklerindendir. Rahmaninov’ un ‘etit
tablolar’ serisi, onun piyano eserleri arasinda 6nemli yer tutar. “Etiit tablolar1” serisinde,
bestecinin anitsal yazi tarzi agik¢a goriilmektedir. Bu etiitleri besteci etiit tablolar1 olarak
isimlendirmekle, anitsal miizik tablolar1 oldugunu gostermistir. Gergekten de Rahmaninov’ un
etiitleri ilk bakista etiit gibi degil, edebi 0zellikleriyle belirlenen eserlerdir.

Rahmaninov’un piyano i¢in besteledigi eserleri hem tiir, hem karakter ve hem de tema
zenginligiyle sadece Rus miiziginde degil, genel olarak piyano miiziginde 6zel bir yer tutar.

Rahmaninov’un 1917 yilina kadar, yani Rusya devrimi olana kadarki yaraticiligi,
‘Dordiinci Kongerto’ sunun eskizlerinin yaratilmasiyla tamamlanmistir. 1917 yilinda
Rusya’da hiikiimet degisikligi sebebiyle iilkede olugsmus karigikliktan dolayr Rahmaninov
Rusya’dan ayrilarak yurtdigina yerlesmistir.

18Morceaux de Fantaisie, fantastik pyesler
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2. 2 Yurtdist Donemi (1918-1943)

Besteciliginin olgunluk doneminde Rahmaninov’un kisisel tarzimi biitiin eserlerinde
gorebiliriz. Rus sarkilarina benzerlik ve romantik dénemin 6zellikleri bu donemde yazdigi
eserlere yansimistir. Bestecinin bu yonlerini ‘Piyano ve Orkestra i¢in Ikinci Kongerto® da ,
‘Ikinci Senfoni’ de ve piyano preliitlerinde ( Op. 23) izleyebiliriz. Lakin ‘Oliiler Adasr’
senfonik siirinden baslayarak bestecinin tarzi karmasiklasmistir. Oyle ki, bir taraftan
sembolizm ve modern yaklasim, diger taraftan izlenimci, neoklassizmin etkileri kolaylikla
gorilmektedir. Bu donemin en 6nemli eseri, koro, solist ve orkestra i¢in yazdigi ‘Ziller’ adli
bestesidir. Bu eser, yirminci yiiz yil koro ve senfonik miiziginin gelisiminde biiyiik bir etki

yaratmistir.

“1917° deki Ekim Devrimi ile Rahmaninof’un miizigi “burjuva tarzinda” olarak nitelenip
asagilanmistir. Devrimden iki ay sonra ailesi ile birlikte Rusya’y1 terk ederek Amerika’ya yerlesir.
Orada parlak bir konser piyanisti olarak iin yapar. Ulkenin dért bir yaninda konser turnelerine ¢ikar,
plaklar doldurur. 1926°da Ddrdiincii Piyano Kongertosu’nu besteler. Bu arada dnceki bazi
yapitlarini yeniden ele alip i¢inde yasadigi Amerikan diizeninin parlak dokusuna gore isler. Corelli
Cesitlemeleri (1931); Ugiincii Senfoni (1936), Paganini Rapsodisi (1934) ve Senfonik Danslar
(1941) ayrilik déneminin iiriinleridir. Ozellikle Senfonik Danslar’da kullandig1 folklorik renklerle
iilkesinin 6zlemini dile getirir. 1931°de Lucerne golii kiyisina yerlesir. Bundan sonra yasadigi en
blylk mutluluk 1939’dan sonra bestelerinin Rusya’da kabul gormesidir. 1942-43 yillarinda
Amerika’da biiyiik bir turne yapar. Sonunda Kaliforniya’ya yerlesir (ilyasoglu, 2003, s. 171)”.

Bu dénemde Rahmaninov konser turnelerine daha ¢ok oncelik vermis ve repertuarini
onemli seviyede biiyiitmiistiir. Konser “Polka”s1 bestecinin eserleri arasinda meshurdur.
Rahmaninov bazi eserlerinin transkriptlerini yapmustir. ‘Leylak’ ve ‘Margarita’ romanslarinin
piyano icin yapilan diizenlemeleri ¢ok dikkat ¢ekicidir. Rahmaninov J. S. Bach’ tan F.
Kreisler’e kadar bir¢ok bestecinin san ve enstriimantal eserlerinin piyano igin transkriptlerini
diizenlemistir.

Onun biiylik hacimli piyano eserleri, piyano ve orkestra i¢in yazdigi dort kongerto,
Paganini temasinda rapsodi , iki sonat (d-moll, b- moll) ve iki ¢esitleme dizilisinden (Chopin
temasinda ve Corelli temasinda ¢esitlemeler) olusur.

Rahmaninov yaraticiliginin son dénemi kendine hasligiyla farklilasmistir. Bu donemde

bestecinin tarzi, eserlerinde birbirine tamamen zit olan tarz elementlerden olusmustur; Rus
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miizigi gelenekleri, eski Rus kilise miizigi, caz ve hatta 1930’lu yillarin pop miizigi, avangart
miizigin etkisi belirgindir. Bu donem eserlerinin gizemli sembolizmi ve derin felsefi anlami
dikkat cekicidir.

Rahmaninov, Rus miizigini yirminci yiiz y1l miiziginin kazanimlariyla zenginlestirerek,
onu yenilik¢i ve dolgun fikirlerle sunmustur.

‘Ikinci Piyano Kongerto’su (1901), Beethoven, Caykovski, Liszt, Brahms gibi
bestecilerin kongertolariyla birlikte diinya ¢apindaki piyano konserlerinin en énemli 6rnegi
olarak bilinmektedir. Bu, bestecinin lirik-dramatik eserlerinin en degerlisidir. Ikinci kongertoda
Rahmaninov, Caykovski’ nin gelenegini devam ettirerek, kongertoyu lirik-dramatik tlr gibi,
ulusal ozellikler tasiyan ve geligkili gelisimi ile dikkat ¢eken miizik tiirii olarak sunuyor.
Rahmaninov koncgertoyu senfoniye daha da yakinlastirmistir. Yiiksek coskusu, parlak
virtiidzIligii ile zengin olan bu kongerto, Liszt geleneklerinin de devami olarak gortilmektedir.
Kongerto, Rahmaninov i¢in tipik olan genis, akigkan, gelisimci olarak kullanilan ezgilerle
zengindir. Kongertonun ritmik 6zellikleri de Rahmaninov eserleri igin karakteristik olan,
iradeli, aktif ritmik kuruluslu, ostinat motiflerin genis ezgilerle uyumlu prensiplerle
olusmustur. Kongertonun boliimlerini iliskilendirebilmek i¢in besteci, final boliimii ile birinci
boliim arasinda temayla ilgili akrabalik yaratmustir.

Rahmaninov, besteciliginin son doneminde orkestra i¢in ‘Senfonik Danslar’1 yazmus,
birka¢ transkripsiyon ve Onceden besteledigi bazi eserlerin yeni diizenlemelerini de
hazirlamistir.

Rahmaninov ikinci diinya savasi sirasinda Rusya’daki olaylardan endise duyuyordu.
Vataninin zor giinlerini ¢ok biiylik kederle karsiliyordu. Bu donemde Rahmaninov, konserler
vererek kazandig1 paralari sivil toplum kuruluslarina bagisliyordu. Ayni1 zamanda besteci agir
hastaligiyla ilgili tedavi goriiyordu. Uzun siire devam eden hastalik doneminden sonra, 28 Mart

1943 tarihinde vefat etmistir.

3. MUZIKTE CESITLEME FORMU

Tema ve onun bir sira degisilmis sekilde tekrarindan olusan miizik formu; her bir
degisilmis tekrar — cesitleme olarak adlandirilir. Cesitleme formunda yazilmis eser bir ana
temanin ¢esitli yonlerini karakterize eder, bazen de rengérenk temalar silsilesini hatirlatir.

Cesitleme hem halk miiziginde hem de profesyonel miizikte yaygin kullanilir.
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Klasik gesitleme formu ilk kes XVI1 — X VIII yiizyillarda ortaya ¢ikar. Bu tiir ¢esitlemeler
cogunlukla, konser sirasinda virtiioz sanatc¢ilar tarafindan, belli bir tema temel alinarak
dogaglama yoluyla yaratilirdi. XIX yiizyilda ise g¢esitlemenin yeni bir formu meydana geldi.
Bu yeni tiple birlikte dizilisi tek bir fikir etrafinda birlesmeye ve daha iri hacimli, karmasik
kuruluslu ¢esitlemenin yaratilmasina olanak sagladi.

Sunulan ilk temadan ve onun gesitleme olarak adlandirilan, degistirilmis sekilde defalarca
tekrarindan olusan forma ‘Cesitleme Formu’ veya ‘Cesitleme Dizilisi’ denir. Daha kesin bir

ifadeyle, ayn1 temanin ¢esitli degisiklerle defalarca tekrari sonucunda g¢esitleme formu olusur.

Cesitleme formunun sekli soyledir:

A+Ai+A+Az+ ... A ...

Bazen temadan once giris boliimii verilir ve siklikla ¢esitleme dizilisi koda ile sonlanir.
Cesitleme bi¢iminin esasini tema olusturur. Cesitleme dizilisinin karakteri, islenmesi, temaya
bagimhidir. Oyle ki, dizilisin ¢esitlemeleri temanin islenmesine dayali olarak olusur. Temanin
kurulusu ve hacmi, bestecinin istegine baglidir. Cesitlemelerin sayis1 ¢esitlidir, yani sayist iki-
licten baglayarak daha ¢ok da olabilir. Temanin biiyiikligii dort 6l¢iilii miizik diizeninden basit
iic bolmeli bigime kadar ¢esitlilik gostere bilir.

Bazi durumlarda besteci, temasini halk miiziginden ya da diger bestecilerin eserleri

arasindan seger. Eger tema bestecinin kendisine aitse, ona orijinal gesitleme denir.

“Miizik tarihinin her doneminde bestecinin ister bir halk sakrisindan (Brams’in Handel’in bir
Temas: Uzerinde Casitlemeler ve Fiig, Op.24’iinde oldugu gibiister bir bestecinin parcasindan
olsun ¢esitlemek i¢in 6diing tema almasi yaygin bir uygulama olmustur. Fakat ¢esitlemeler
daha biiyiik bir eserin pargas1 olarak gergeklestiginde bunun temasi genellikle bestecinin kendi
Ozglin yaratisidir” (Savas, 2018, s. 124).

3

Cesitleme bigiminde yazilan bir¢cok eser, ‘Cesitlemeli tema’, ya da ‘... temasmnda
cesitlemeler’ (hangi temadan alint1 yapildig1 besteci tarafindan belirtilir.) olarak adlandirilir.
Bazen bagslikta ¢esitlemelerin sayisi veya ozellikleri belirtilir (6rnegin, ‘Parlak Cesitlemeler’,

‘Pargali/Siki Cesitlemeler’).
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Cesitlemelerin temasi genellikle periyod, basit iki bolumli, nadir durumlarda ise basit ti¢
boliimli bigimde yazilir. Cesitlemelerde temadan uzaklasma birden olmaz, basamak-basamak
olur. Oyle ki, gesitlemeli gelisim melodiye aittir. Ayn1 zamanda temanin ritmi, vezni, dinamigi,
temposu da degisebilir. Ancak, temanin bi¢cimi imkanlar dahilinde daima korunmalidir.
Cesitlemelerden biri veya ikisi ayni ton merkezindeki majorse mindr, mindrse major tonunda
ifade edilebilir. Bu tur g¢esitlemeler ¢ bolimlu bicimde olan ‘Trio’ nu hatirlatir. Boylece
cesitlemeler belirli bir bestelenme bi¢imini temsil eder ve hatta kendi basina bir form olarak da
incelene bilirler. Bu gesitleme bi¢imini periyod, basit ve karmasik iki- U¢ bolumlu bigimlerden
onemli derecede farklilastirir ve ‘Rondo’ bigimine yakinlastirir.

Cesitleme bicimi yalnizca tek basina bir eser gibi temsil edilmez, o, dizili eserlerin®®
belirli bolumlerinde, opera sahnelerinin boélimlerinde de mevcut olabilirler. Beethoven’in
karmasik li¢ boliimlii bicimde yazdig1 7. Senfonisinin Allegretto boliimii ve Rimski Korsakov’
un ‘Sehrazat’ senfonik siiitinin ikinci boliimiiniin ilk kismu gesitleme bicimindedir.
Sostakovi¢’in 7. Senfonisinin birinci bolimiiniin orta epizodu c¢esitleme bigiminde ifade
edilmistir.

“Tema ve Cesitlemeler ¢ogunlukla sonat ya da siiit gibi daha biiyiik bir eserin bir boliimiinii
olarak kullanilsa da sik sik bagimsiz pargalar olarak da kullanilmigtir. Miizik tarihinin her
doneminde bestecinin pargasindan olsun ¢esitlemek icin 6diing tema almast yaygin bir uygulama
olmustur. Fakat ¢esitlemeler daha biiylik bir eserin pargasi olarak gerceklestiginde bunun temasi
genellikle bestecinin kendi 6zgiin yaratisidir.

18. yiizyilin klavyeli galg: siiitlerinin, ( Ozellikle de Fransiz bestecilerin) bazi danslarina
¢esitlemenin ¢ok basit bir tiirlinden olusan, en bastaki miizigin ikinci bir ¢esidi eklenmistir. Buna
gbre parga bastan sona calinmakta, sonra da ezgiseldeki yeni siislemelerle tekrarlanmaktadir.
Siislenmis olan bu tekrara double denilmektedir ve bazen birden fazla double’in yazildig1 parcalar
da vardir. Ornegin Bach, Ingiliz Siiiti, No.1, ikinci Courante. Ustelik Bach’1n sézii edilen par¢asmin
double’larinda ezgilerle birlikte bas partileri de ¢esitlenmistir.” (Savas, 2018, s. 145)

3. 1. Cesitleme Formu Turleri

Iki tiir gesitleme bicimi mevcuttur, yani gesitlemeler genellikle parcali (sik1) ve araliksiz
(serbest) olurlar. “Tema ve bunun her gesitlemesi kendi iginde tam, kigk bir parga oldugunda
buna pargali gesitleme denir” (Savas, 2018, s.124). Par¢ali ¢esitlemelerde temanin cesitli

degisikliklere (0lglisti, ritmi, temposu, tonalitesi, kurulusu, registeri Vvs) ugramasina

9dizili eserler - senfoni, konser, siit, kuartet, trio, sonat
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bakmayarak temaya yakinlik hissedilir. Pargali ¢esitlemeler temanin genel kurulus bigimini,
onun devamliligini, temposunu, dl¢iisiinii, tonalitesini korur.

Araliksiz gesitlemelerde ise temadan ¢ok uzaklagilir ve temay1 tanimak zorlagir. O zaman
bu cesitleme, c¢esitlemeden daha cok siiit bi¢imini hatirlatir. Serbest cesitlemelerde, ciddi
cesitlemeler icin siraladigimiz tiim kurallar degisiklige ugraya bilir. Bazen serbest ¢esitleme,
temanin herhangi bir motifini alarak, ¢esitlemeli yerine fonksiyonel gelisim metodunu kullanir.

Klasik gesitlemeler, ayn1 zamanda siki gesitlemelerdir. Siki gesitlemelere siislenmis ana
cesit disinda iki 6zel gesit de eklenebilir. Tlki siirekli soprano?° ve ikincisi de suirekli bas sesine
cesitlemedir. Genellikle, siki ¢esitlemeler ad1 altinda onlarin ana formu g6z 6niinde tutulur.

Cesitleme bi¢imi, birgok diger bicimler gibi kendi temelini, halk tiirkiisii ve dans
miiziginden olusturmustur. Ozellikle Rus klasiklerinin bircok ¢esitleme dizilislerinde,
cesitleme bi¢iminin Rus halk siir ¢esitlemesiyle ilgisi agik¢a goriilmektedir. Birgok Rus halk
tarkdstnun kupletlerinde temel tema ve biitiin ¢ok sesli ifadeler oldugu gibi tekrarlanmaz,
cesitlendirilirler. Sonug olarak kupletli varyantli veya kupletli ¢esitlemeli bi¢im ortaya ¢ikar.
Burada ilk kuplet tema fonksiyonu, diger kupletler ise c¢esitleme fonksiyonu gorevini
ustlenirler. Boyle kupletli-gesitlemeli bigimler, asil ¢esitlemelerden bazi belirtilere gore
farklilik gosterirler.

Oncelikle, kupletli-cesitlemeli bicimde, her kupletin gesitlenmesi zorunlu degildir; bazi
kupletler melodisine gore benzer olabilirler. ikinci olarak, gesitlenen kupletlerde gesitlemeli
gelisim biitlin kuplet boyunca goriinmeyebilir: Kupletin bazi kisimlar1 6ncekine oranla
degistirile bilir, bazilar1 ise bununla birlikte oldugu gibi kalabilirler. Ugiinciisii ve en dnemlisi,
biitiin kuplet boyunca ¢esitli degisiklikler eklense bile, biitiin degisiklikler asil dogalliklariyla
farklilagirlar. Tiim kuplet boyunca herhangi bir belli ¢esitleme usuliiniin {istiinliigli veya ani
gecis zorunlu degildir. Biitiin bunlar sonug olarak, bir ve boliinmez sanatgilik stirecinde halk
cesitlemelerinin dogaglama gelenegi yapisindan meydana gelmektedir. Halk sanatgilart gesitli
kupletlerin temasini ve goksesli sdylenisini tiirkiiniin icrasi sirasinda degistirebilirler. Aksine,
profesyonel miizigin 6zel cesitleme dizilisinde, ¢esitlemeler arasinda benzerlik yoktur ve
bundan bagka, genellikle her bir ¢esitlemede basindan sonuna kadar herhangi bir belirli
cesitlemelilik usulli stlin gelir. Mesela, siislemenin bu veya diger karakteri, kurulus formu vs.
(Oyle Ki, bir ¢esitlemede ticleme- ritmik olarak- hareketi iistiinken, digerinde akor kurulusuna
gore farklilik gosterir, liciinciisiinde ise melodi bas sesine tabidir ve son olarak bir diger tiir

polifonik karaktere sahiptir gibi). Diger bir deyisle, biitiin ¢esitleme dizilislerinde her ¢esitleme

20sirekli soprano -esligi ¢esitlenir
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icin daha c¢ok degisiklikler ortaya ¢ikabilir. Biitliin bunlarin diginda, kupletli ¢esitleme ve asil
cesitleme big¢imleri arasinda net bir smir koyulamaz; bazen yukarida siralanan bigimler

kolaylikla birlikte kullanilirlar.

3. 2. Surekli Soprano ve Bas Sesine Cesitlemeler

Rus profesyonel bestecilik okulunun kurucusu Glinka’ dan baslayarak Rus klasik
bestecileri, halk turkisu oOzellikli kuplet-gesitlemeli bi¢im prensiplerini gelistirerek, vokal
melodisinin bitun ¢esitlemelerde tam ve tahminen tam degismezligi ile farklilik gdsteren, bir
sira ¢esitlemeli ve kuplet ¢esitlemeli dizilisler yaratmislardir. Orkestranin esligi  de
cesitlemelastirilabilir ve boyle dizilislere operalarda rastlanir. Halk miizigi olusturulma
prensiplerine ve ya kendi 6zelliklerine gore halka yakin olan karakterler olarak sekillenir. Oyle
ki, kupletli cesitleme prensibinden Glinkanin ‘Ivan Susanin’ operasinin tamamlayic1 korosunda
faydalanilmistir. Soprano Ostinato ¢esitlemelerina Glinka’nin ‘Ruslan ve Ludmila’ operasinda
‘Iran kizlarmin korosu’ nu 6rnek goéstermek mimkiindiir. Efsanevi Dogu sihirli karakterini
yaratan ve gizli ruh haline sahip olan {igiincii perde bu koro ile baslar. Bazi dogu {ilkelerinde
yayginlagsmis- sakin, siklikla ayni sese ve soyleyise geri donen melodi tema gorevi tasir.
Temann bu 6zelligi ve ¢esitlemelerde tahminen degisiklige ugramamasi, burada hareketsizlik

ve sukunet durumu yaratir, orkestranin ince gesitlemeli esligi ise ahengi zenginlestirir.

Bach’in doneminde ‘Basso- ostinato’ g¢esitlemeleri yaygimlagmistir. ‘Basso- ostinato’
cesitlemelerinda basta her zaman ayni melodik ifade, ayni ritimde defalarca tekrarlanir.
Bununla ayn1 zamanda diger seslerde gesitli degisiklikler de meydana gelir. ‘Basso- ostinato’
cesitleme bigimine Chaconne ve Passacaglia 6rnek gosterile bilir.

Tema 6zelligini tasiyan bas sesinin dongiisti, genellikle 4- 8 haneden olusur. Cogunlukla
bu dongiiniin esasini tonikadan asag1 dominanta kademeli (¢ogunlukla kromatik) hareket ve
yeni tonikaya gidis olusturur. Ust sesler serbest gelisirler. Baz1 cesitlemelerde tema, bas
sesinden diger seslere de gegebilir. Bu gesitleme formlarinin temalari ¢ogunlukla kendi
karakterine gore polifonik eserlerin temalarina yakin oldugu i¢in, boyle ¢esitlemeler dogal

olarak polifonik gelisimle bir araya getirilirler.
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Eski cesitlemelerin keskin olmayan temposu ve asagiya dogru hareketi ( Ozellikle
kromatik) tekrar edilen bas dongiisiine hiiziinli kahramanlik 6zelligini yansitir. Bu tiir
dongiilerin degismez tekrarmin temeli sikint1 ve hareketsizlikten kaynaklanir ki, iist seslerin

daha ¢ok serbest gelisimi (eszamanli tezat) ise bunun zittidir.

3. 3. Parc¢al (Siislii) Cesitlemeler

“Parcali cesitlemeler en eski calgi mizigi uygulamalarindan biridir. Bigim, ispanya ile
ingiltere’de lavta ve klaviyeli calgi miziklerinde ortaya ciktigi 16. Yizyilin baslarindan beri
strekli kullanilmistir” (Savas, 2018, s. 124).

XVIII yiizyilin ikinci yarisinda ortak karakterlerine bakilmaksizin eski ¢esitlemelerden
farklilik gosteren siki gesitlemeler ortaya ¢ikmis. Siki gesitlemeler da eski ¢esitlemeler gibi
dans, kismen sarki- dans tiirleriyle temellendirilir. Siki ¢esitlemelerin cesitlemeli gelisimi
serbest gesitlemelerden farkli olarak belirli siki1 ¢ergevenin disina ¢ikmadigindan bu sekilde
adlandirilir. Ancak, ¢esitlemenin temelini olusturan miizikal diislince, artik polifonik degil,
homofonlu-armonik 6zellik tasir; temanin uzunlugu eski c¢esitlemelere oranla daha ¢ok olup,
bir kural olarak, sade iki bélumli bicimde, nadiren de t¢ bolimli, daha da nadir durumlarda
ise periyod bi¢iminde yazilir.

Bunun disinda stiitte bu veya diger danstan (6rnegin sarabandadan) sonra Double olarak
adlandirilan, yani bahsedilen dansin kiigiik siislii, ornamental gesitlemesiyle karsilagsmak
mumkindir. Parcal ¢esitlemelerde bu tir ¢esitlemelik biyik rol oynar, bazen ornamental?
cesitleme olarak adlandirilirlar.

Pargali c¢esitlemelerin temasi tipki kendi sadeligi, melodisinin diatonikligiyle
farklilagarak, kolaylikla hafizada kalan melodik ve armonik dongiileri kendisinde birlestirir,
ayristirict ve kisisel 6zellikli dongiilere izin verilmez. Temanin temposu genellikle orta hizda
olur, seslendirilmesi ise yumusak olur; tema oncelikle orta registerde icra edilir, kurulusu sade
olup, cogunlukla ii¢ veya dort sesli armonik kurulusu temsil eder. Siki gesitlemelerde,
cesitlemenin ana kurali melodinin siislii kullanilmasidir. Ayn1 zamanda biiyiikk olmayan
cesitleme dizilislerinde ve biiyiik dizilislerin icerigindeki ¢esitleme gruplarinda, ¢esitlemeden

cesitlemeye ritmik hareketin git- gide y1g1lmasi, siki ¢esitlemelerin yaradilis1 geregidir.

210rnamental- islemeli, stsli
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Parcali ¢esitlemelerde esas itibartyla temanin armonik plani degistirilmez, oldugu gibi
kalir. Daha oOnce de belirtildigi gibi temanin Olg¢lst, temposu, tonalitesi ve bicimi de
degistirilmez. Ancak, ton zithgmnin varlig: siradan bir durumdur. Bir veya daha ¢ok cesitleme
ayni dereceye bagl tonda yazilir. Temponun belirli bir degisimine de rastlanir: Cogunlukla
dizilisin bitiminden 6nce, tamamlayic1 yani son ¢esitlemesi ve ondan sonra devam eden koday1
daha kabarik gosterebilmek igin agir tempolu cesitleme dahil edilir. Tema, kendisinin
homofonik kurulusu polifonikle yer degistirdiginde, yani dizilisli fig ve fugettali ¢esitlemelere
rastlandiginda bi¢imden uzaklasabilir. Bunun disinda dizilisin ek cesitleme gibi verildigi
(numarasiz) kodasinda genisleme ve eklere rastlamak miimkiindiir. Bazen son c¢esitleme
aracisiz kodaya geger.

Cesitlemeli gelisim metotlar1 kendi siirli sayisina bakmaksizin, siki ¢esitlemelerde zitlik
yaratmak i¢in gerekli olanaklar1 saglarlar. Siki ¢esitlemeler X VII ylizyilin ikinci yarisi ve XIX
ylizyilin birinci yarisinda enstriimantal miizikte daha ¢ok yayginlasmistir. (Bilindigi tizere
suslu ¢esitlemeler vokal miizigin dogasinda yoktur).

Siki ¢esitlemeler dizilisine en akillica 6rnek Beethoven’ in ‘32 ¢esitleme’ unu gostere
biliriz. Beethoven’in ‘32 gesitleme’ dizilisi, kendi dramatolojik gelisimine gore Bati Avrupa
miiziginde cesitlemelerin tarihi gelisiminin zirvesinde yer almaktadir. Eski ve siki
cesitlemelerin izlerini kendisinde birlestiren bu dizilis, karakterlerin karakteristigine ve

zithgina dayali serbest ¢esitlemelere yaklasir.

3. 4. Serbest (Araliksiz) Cesitlemeler

“Erken 17.yiizyildan beri araliksiz ¢esitlemeler iki tiir olarak gruplanma egiliminde olmustur.
Birinde sabit eleman israrla tekrarlanan bas ezgisi, digerinde ise bir dizi armoni olmustur.

Temel bas veya basso ostinato (Italyanca israrli bas anlaminda) denilen siirekli tekrarlanan bas
ezgisi fikrinin izleri 13. yiizyiladek siiriilebilir. Temel bas 16. yiizyilda dans ile iligki olarak bulunur
ve 17. ylizy1l boyunca sadece dans miiziginde degil, vokal miizikte de dnemli bir kullanima
ulasmustir. (Ornegin Monteverdi araliksiz cesitleme bigimde vokal parcalar bestelemistir). Temel
bas ezgisi cogunukla 6zgiin haliyle oldugu gibi tekrarlanmak yerine siirekli ¢esitlenmektedir. Farkli
bicimlerde goriinmesine ragmen temel yapisi her tekrarinda aymi armonik dizilisten (akorlardan)
olugsmaktadir. Boylece sabit elemant siirekli tekrarlanan bir dizi akor olan araliksiz ¢esitlemeler
meydana gelir.Bu yonteme ostinato armonileri iizerinde gesitlemeler denilmektedir” (Savas, 2018,
s. 146).

XIX yiizyilda serbestligiyle farklilasan ¢esitlemeler, parcali ¢esitlemelerden ayrilirlar.

Cesitli cesitlemeler cesitli tonlarda yazilabilirler; cesitlemelerde temanin armonik yapisi

20



degisiklik gosterebilir, temanin temposu, Olciisii, 6l¢egi ve bigimi de tamamen serbest sekilde
degisebilir. Sonug olarak, serbest ¢esitlemelerde, kendi melodik- ritmik sekline gére temadan
daha ¢ok uzaklasilabilir. Cesitlemeler ¢ogunlukla acik ifade edilen bu veya diger tiiriin
karakteristik ozellikleriyle (mars, waltz, mazurka, nocturne, scherzo vb) farklilik gosterir,
aslinda ¢esitli tiirlerde yazilan, nispeten serbest parcalar gibi ifade edilirler. Boylelikle,
bolumleri, temanin motifi esas alinarak serbest usulde gelistirilen ¢esitleme dizilisi siiite
doniisiir. Buna, Arenski’ nin “Cesitleme Biciminde Siiit” adl1 {igiincii siiiti 6rnek gosterilebilir.

Araliksiz ¢esitlemelerde daha cok degisiklik olsa da her zaman tiir 6zelligini temelde
korur. Ornegin, ayn1 melodi vals, mars ve benzeri ritimlerde seslendirilebilir. Serbest
cesitlemeleri siki ¢esitlemelerden ayiran 6zellikler, onlart ayn1 zamanda siirekli soprano ve bas
cesitlemelerindan da farklilastirir. Yani, farkli eserlerde cesitli derecelerde ortaya cikar.
Ornegin, Beethoven’in dyle ¢esitleme dizilisleri (Op. 34) vardir ki, orada ancak tema ve son
cesitleme ana tonda yazilmistir, ¢esitlemelerin temposu, ritmi ve dl¢iisii degistirilmis, onlardan
bazilar1 ise form sembolleriyle belirtilmistir. Ancak ¢esitlemelerinin bir b8limu temaya daha
yakin olan, bir boliimii ise daha serbest karakter tastyan dizilislere de rastlanir.

Araliksiz ¢esitlemelerin yayginlasmasi, miizikal 6zelliklerinin daha belirgin tezatlig1 ve
karakteristigi ile ilgilidir. Serbest cesitlemeler romantik donemde biiyiik 6nem tasmmistir. R.
Schuman’ 1n ‘Serbest Cesitlemeler’ dizilisi buna bir 6rnektir. Serbest ¢esitlemelik metodundaki
temanin serbest form 6zellikli doniisiimiiniin, ¢esitli bigim ve tiirlerde kendi genis kullanimini
buldugunu belirtebiliriz.

Rus Kklasikleri enstrimantal ¢esitleme dizilislerinde, genellikle sik1 ve serbest ¢esitleme
belirtilerini, bu veya diger derecede uyumlastirir, boylece hem temay1 temel alarak dizilisin
biitiinliigline, hem de zengin ve rengarenk ifadeliyi basarirlar. Buna 6rnek olarak Caykovski’
nin ‘Biiyiik Sanatgmin Anisina’ Uclustinden ve senfonik orkestra icin 3. Slitinden cesitlemeler
gosterilebilir. Yukarida adi gegen eserde de c¢esitlemelerin serbest gelisimine bakilmaksizin
temanin ana motifleri kolaylikla taninir ve ¢esitlemelerin temelini olustururlar.

Enstrimantal muzikte serbest kuplet- varyant bicimine kendine has bir érnek gosterecek
olursak Musorgskinin ‘Khovanshchina’ operasina girisi sdyleye biliriz. XX yiizy1l Rus
bestecileri de klasik gelenegi devam ettirerek ilk cesitlemelerin sikilig1 ile sonrakilerin
serbestligini birlestiren cesitleme dizilisleri yaratmislardir. Sostakovi¢’in ‘Ikinci Kuartet’ inin

final boliimii bunun 6rnegidir.
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3. 5. Cesitlemelerin Gruplandirilmasi / Cesitlemelerde Aralksiz Gelisim

Cesitleme dizilisi boliimlerinin nispeten bagimsizligi, kapalilig1 ve agikca pargalanmasi
bicimin kiictilmesine neden olur. Cesitlemelerin sayis1 ¢ok olan dizilislerde, bu ¢esitlemeler
genellikle gruplar halinde birlesirler. Grup, herhangi bir 6nemli 6zelligine gére akraba olan
birka¢ komsu c¢esitlemeden olusur. Cesitlemelerin gruplasmasi, bigimin genel sinir ¢izgisini
biiyiiterek bi¢imin biitiinliigiinii saglar. Cogunlukla grubun dahilinde ritmik hareketliligi artar,
kurulus karmasiklagir ve bu yiikselis dalgalari ¢esitlemelerin gruplarda birlesmesinin, ayni
zamanda biitlin dizilisin az sayida, nispeten biiyiik boliimlere ayrilmasinin temelini olusturur.
Biiyiik gruplarm icinde ¢ogu zaman daha kiigiik gruplari ayirmak miimkiindiir. Ornegin
Beethoven’in c-moll 32 Cesitleme’ unda ilk 11 ¢esitleme, ilk biiyiik grubu olusturur,
sonrasinda ayni dereceden olan major tonunda bir sira gesitleme onu takip eder.

Bazen biylk cesitleme diziliglerinde, gesitlemelerin gruplastirilmasi, ti¢ boliimlii bigimin
siirlarint hatirlatir, bununla birlikte tiglincii grup ton ve diger 6zelliklerine goére birincinin
degistirilmis roprizi gibi anlasilir. Buna 6rnek olarak g¢esitlemelerin gruplagmasi temelinde ii¢
boliimli bigimi olusturan biiyiik ¢esitleme dizilislerine Rahmaninov’un ‘Paganini Temasina
Rapsodi’ eserini gosterebiliriz. Bu eserde tema ve dnceki on gesitleme birinci bolimi
olusturur; sik1 ve hareketli olup ayni tonda seslendirilirler. On birinci ¢esitleme gegit 6zelligi
tasir. 12- 18 ¢esitlemeler cesitli tonlarda yazilarak, orta boliimii olusturur ve nocturne, menuet,
scherzo tipli bir sira karakteristik pargadan olusur. On dokuzuncu gesitlemeden ropriz- asil tona
dontisle baslar ve baslangic c¢esitlemelerinin sik1 karakterinin daha da giliclendigi gortiliir.

Birgok cesitleme dizilislerinin bi¢im biitiinligi i¢in gelisimci kodanin varlig1 biiyilik
onem tasir. Bazen kodada tema tiiremesi gibi yeni miizik materyali kullanilir, ancak temaya
benzerligine bakilmaksizin daha yeni bir ¢esitleme gibi anlagilmamalidir. Ornegin, Beethoven’
in <32 Cesitleme’ unun ve Op. 26 sonatinin birinci béliimiiniin sonunda bu forma rastlanir.

Bazen bi¢imin pargalanmasi araliksiz gelisim elementlerinin iistiinliigliyle saglanir, bir
cesitlemenin  digerine direkt gecisi, islenme elementlerinin, c¢esitlemeler arasinda
modiilasyonlu baglayici boliimlerin varligi ve diger. Bu durumda araliksiz gegisler, baglayici
elementler genellikle dizilisin sonlarma dogru, dizilisin ikinci yarisinda kullanilirlar. Dizilisin
onceki cesitlemeleri genellikle daha kapali ve birlikte ifade edilirler, bdylece bi¢imde tam
sekilde biitiinlestirme elementi yaratilir. Dargomisski’ nin ‘Kazagok’ fantezisi buna 6rnek
gosterilebilir. Dizilisin sonuna yakin araliksiz gelisimin artmasiyla ayn1 zamanda karsilagtirilan

cesitlemelerin  zithgr da artar. Tim bunlar dizilise biitlinliikk verir ve ¢esitlemelerin
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karsilastirilmasiyla eserin ana fikrinin daha coskulu verilmesi, merakin gitgide artirilmasina

olanak saglar.

3. 6. iKkili (Cifte) Cesitlemeler

Cok nadir durumlarda muzikte ikili esitlemelere da rastlanir. Iki tema tizerinde kurulan
cesitlemeler ¢ifte ¢esitleme olarak adlandirilir. Bu gesitlemelerde iki tema olur ve bu temalarin
her biri ayr1 ayr1 ¢alisilarak gelistirilir ve ¢esitlemelastirilir.

Ikili gesitleme bi¢iminin harf sistemi soyledir:

AB+ A1Bi+ A2B2 + AsBs+ ... vb.

Viyana klasiklerinin ikili gesitlemelerinda 6ncelikle ilk tema, hemen sonra ise digeri ifade
edilir. Daha sonra temalar doniisiimlii olarak ¢esitlenir, yani birinci temanin ¢esitlemesinden
sonra ikinci temanin ¢esitlemesi gelir. Haydin’m ‘London’ senfonisinin ikinci bolumini bu
duruma 6rnek gosterebiliriz. Diger bir farkl1 6rnek ise Beethoven’ in iigiincii senfonisidir. Oyle
ki Beethoven’in ti¢lincii senfonisinin final bolimii daha serbest olusturularak sade ve ikili
¢esitleme arasinda aralik bi¢imini temsil eder.

Rus Klasikleri 2 temali ¢esitlemeleri genellikle baska bicimlerle, o6zellikle sonat
elementlerine uyumlamada kullanirlar. Rus bestecilerde iki temanin gesitlenmesi Viyana
klasiklerine oranla bambaska sekilde kullanilirdi. Glinkanin ‘Kamarinskaya’ eserinde ilk
temanin seslendirilisini bir degil, birden fazla gesitleme takip eder. Daha sonra ikinci tema ve
onun bir sira ¢esitlemeleri devam eder. Sonraki asamada her temanin gesitlemeli gelisimi
beraberinde grup seklinde sunulur. Balakirev’in ‘Islamey’ fantezisinde de iki tema dzel sekilde
cesitlendirilmistir.

Ikili cesitlemelerin tarif edilen agiklamasi, dogal olarak bi¢imin biitiinliigiinde birbiri ile
tezat olan biiyiik boliimler yaratir, bu ise halk ruhundaki cesitlemeliliyin profesyonel miizigin
karmagik gelisimci bi¢im 0zellikleri ile uyumuna olanak saglar.

XX yiizyil Rus miiziginde ikili gesitlemelere Ornek olarak Kabalevski’nin ikinci
kuartetinden ikinci boliimii gostermek miimkiindiir. Bu eserde halk sarkisi 6zelligi tasiyan 2

akraba tema art arda seslendirilerek doniisiimlii olarak ¢esitlenirler.
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4. OP. 42 ‘CORELLI’NIN BIR TEMASI UZERINE CESITLEMELER’ ADLI ESERIN
YAPISAL ANALIZi

Corelli temasindaki ¢esitlemeleri analiz ederek arastirma yaparken, tespit ettigimiz en
dikkat ¢ekici nokta ¢ok yonli olusudur. Alttaki listede gesitlemelerin benzer 6Ozellikleri
verilmistir. Oyle ki, temanin diizenlenmesi a¢isindan bakildiginda, ¢esitlemeler 3 gruba ayrilir:

1.

2. 1-VII. gesitlemeler baslangi¢ asamasidir.

3. VIHI-XVII. gesitlemeler dizilisin merkezini olusturur. Bu kisimda tema daha ¢ok

degisiklige ugramistir.

4. XVII-XX. gesitlemeler ise dizilisin tamamlayic1 gorevini yaparak, dramatik finali

olusturmustur.

‘Corelli’nin bir temasi tizerine gesitlemeler’ dizilisi, yapisina gore li¢ boliimlii bigimi
hatirlatir. Bastaki ¢esitlemeler karakteristigine, temanin degistirilmesine gore birbirine
yakindir ve sanki li¢ boliimlii bigimin birinci boliimiinii hatirlatir. Orta kisimda olan major-
minor iligkisi ( d moll- Des dur) Trio boliimiinii hatirlatir. Son gesitlemeler ise ¢ bolimli
bi¢imin son boliimiinii olusturur.

Tema, dizilis boyunca biitliin ¢esitlemelerde armonik yapi, melodik dil, tempo, 6l¢ii
bi¢imi ve diger yonleriyle degismistir. Diziliste serbest ¢esitleme temasinin herhangi bir motifi,
cesitlemeli degil, islemeli gelisim metoduyla kurulmustur. Dizilisin on dérdiincii ve on besinci
cesitlemeleri Des-dur tonunda, digerleri ise ana ton olan d-moll tonunda yazilmistir. Diziliste
olan tonal modiilasyonlarin degisikligi d-moll tonu sinirlarinda verilmistir. Temanin temposu,
Olcii bicimi, boyut ve yapisi tamamen serbest sekilde degistirilmistir.

Rahmaninov’un ‘Corelli’nin bir temas1 iizerine ¢esitlemeler’ dizilisi serbest
cesitlemelerin bir 6rnegi olarak, degisikliklerin ¢ok fazla olmasina bakilmaksizin, serbest
cesitlemelerin belirli 6zelliklerini koruyabilmistir.  Temay:1 inceledigimizde, temadan
uzaklasmay1 gorebiliriz. Temanin elementleri, tonlama 6zellikleri daha ¢ok kullanilmustir.
Diziliste alterasyonlu sesler ve kromatik gegisler iistiindiir. Aksamali ritim kaliplar1 ve
senkoplar pargaya biiyiik etki etmistir.

Corelli temasida gesitlemeler Rahmaninov’ un son donem eserlerindendir. Avusturyali
kemanci ve besteci Fritz Kreisler’ e ithaf ederek, 1931 yilinda yazmistir. Cesitlemenin

temasinin temelini olusturan eski “La Folia” dans tiiriiniin temas1 [talyan kemanci ve bestecisi
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Corelli’ye degil, genellikle biitiin Barok Dénemi’ne aittir. Temanin ciddi koral yapisinda agir
bir trajik dil kullanilmistir ve melodide 6liim sembolii olan ‘Dies Irae’ sekvensi seslendirilir.

Dizilisin igerigindeki 20 ¢esitlemeni 3 boliime ayirmak miimkiindiir ve bu sanki lirik orta
bolume (14. ve 15. gesitlemeler) ve dramatik finale (16. ve 20. ¢esitlemeler) sahip olan sonat
dizilisini hatirlatir. Dies Irae motifi ise zil seslerinin taklidi gibi biitiin cesitlemelerde
kullanilmastir.

‘Corelli’nin bir temas1 iizerine ¢esitlemeler’ eserini ilk kez bestecinin kendisi icra
etmistir. Rahmaninov muhtesem bir piyanist olarak biitiin ¢esitlemelerde piyano enstriimaninin
neredeyse biitlin imkanlarindan faydalanmistir ve besteci virtioz teknigini olaganiistli renk
cesitliligiyle birlestirmistir.

Corelli temasinda ¢esitlemeler hacmine gore 6nemli derecede biiyiiktiir. Eserin igerigine
tema, intermezzo ve 20 ¢esitleme, sonda koda dahildir.

Cesitlemeler Rahmaninov’ un diger piyano eserleri gibi sira dis1 piyanistlik 6zelliklerine
sahiptir ve bundan dolay1 icracinin virtiioz seviyesinde icracilik teknigine sahip olmasi
beklenir. Ancak virtiiozlik, yalnizca, gesitlemelerin derin psikolojik 6zelliklerini, temasini
ifade etmek i¢in gerekli olan dig goriiniistiir. Eger bu agidan bakilirsa, ¢esitlemelerin icrasi
yaratici bir yaklasim ister.

Corelli temasinda ¢esitlemeler dizisi tema ve 20 g¢esitlemeden ibarettir. Tema klasik
bicimdedir ve temel fonksiyonlardan olugsan armonik eslige sahiptir. Sirf bundan yola ¢ikarak,
temanin icrasi ¢esitli piyanistler tarafindan farkli sekilde seslendirilir. Yani, baz1 icracilar bu
eseri aydin, yavas dans 6gelerini parlatarak icra ederler. Bir kisim icracilar ise ihtiraslt ve
heyecanli sekilde ve fazlaca rubato kullanarak icra ederler.

Tema d-moll tonunda, % 6l¢ii bigiminde, ‘Andante ’ temposunda baglar.
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Sekil 4. 1. Tema

Tema, 16 ol¢liden olusur (8 dl¢ii + 8 6l¢ii). Periyodun ciimleleri konusal agidan birbirine
benzerdir, yani ayn1 miizik materyalinden olusmustur. Periyodun birinci ciimlesi, soru (6nciil)
ciimlesi gibi yarim kadansla biter, ikinci climlesi ise cevap (soncul) ctimlesi gibi tam kadans
ile asil tonda tamamlanir. Kurulus bakimmdan temada klasik periyod formunun yasalarina
uyulmustur. Periyodun 6nciil ve soncul climleleri de kendi bireysel onciil (1-4. Ve 9-12.
olcller) ve soncul (5-8. Ve 13-16. olgiiler) ifadelerinden olusur. Her iki dncul cimlenin de
baslangic ifadeleri birbirine benzer, soncul ifadeleri ise farklidir. Farklilik ise hem
kadanslarinda hem de temalarin 6gelerinin gelisiminde kendini gosterir. Belirtilmelidir ki,
ikinci ciimle ayn1 zamanda tamamlayici islev tasimasindan dolay1 daha belirgindir. Periyodun
ikinci ciimlesi neredeyse birinci climlenin materyalinden olugmustur. Ancak, ikinci climlenin
sonunda birinci ctimlenin materyali temel alinarak olusturulan gelisim dikkat ¢eker.

Tema tematik bakimdan, daha dnce de belirttigimiz gibi eski folia dansinin temasi temel
almarak olusturulmustur. Temada, sert karakter ve trajik 6geler kendini gosterir. Armonik
acidan inceledigimizde, temanin tonalite bakimindan sabit oldugunu soyleyebiliriz. Tema eski
dansa dayandirildigi i¢in sade armonik fonksiyonlara oncelik verilmistir ve boylece donemin
tasviri yapilmistir. Tema dahilinde agir ve temkinli karaktere sahip dans formlu 6geler istlinliik

olusturur. Her Ol¢iiniin basinda sade tonik ve dominant akorun {izerinde armonik dizilis dar
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serimde yazilmistir. Hatta T-D iligkisinin verilmedigi diger 6l¢iilerde dar serimde olusturulmus
diger fonksiyonlara da rastlamak miimkiindiir. Ornegin, dérdiincii ve altinci dl¢iide yedinci
derece akoru dogal sekliyle; besinci ve on {igiincii dl¢ilide {iglincii derece akoru kullanilmistir.
Belirtilmelidir ki, tema yalnizca sol anahtarinda yazilmis bigime sahiptir ve orta register
belirgindir. Temanin bi¢imi ilk bakista armoni ¢aligsmalarini hatirlatir.

Tema tiim gesitlemelerde fazlasiyla degisilmis sekilde gecer ve serbest ¢esitlemelere 6zel
olarak, tempo, melodik dil, armoni, bi¢cim ve diger 6zellikleri ¢cesitlemeden ¢esitlemea farklilik
gosterir; tema oldugu gibi alinmaz, onun 6gelerinden faydalanilir, baz1 gesitlemelerde ise
baslangi¢ tonlamalarindan faydalanilir. Temanin bu sekilde degistirilmesi, diziliste her
¢esitlemenin kendine has karakterinin olusmasina etki eder. March, Waltz, Scherzo ve diger
muzikal tlr 6zellikleri ile farklilasan ¢esitlemeler temanin degisilmis bigimde gelisiminden
dolay1dir.

Birinci ¢esitleme- % likk 6l¢ii sayisindadir, ‘Poco piu mosso’ temposundadir. Dansa
benzer karakterlidir ve piano geger. Birinci c¢esitlemede hareketlilik hissedilir ve aktif duyusa

sahiptir.

Var.l
Poco piu mosso
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Sekil 4. 2. Birinci ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Birinci ¢esitleme kare kuruluslu periyod formundadir, iki ciimleden olusur (8 6lgiit 8
oleii). Ikinci ciimle birinci ciimlenin ana materyalinden olusturulmustur ve tekrar kuruluslu
periyoddur. 8. dl¢iide yarim kadansin oldugu yerde, ana tona uzak arpejden olusan lead-in
pasaj1 armonik spektrumu genisletmektedir.

Temanin sade ritmik figiirasyonlarinin yerini on altilik notalar lizerinde olusturulmus
ritmik figlirasyonlar alir. Birinci ¢esitlemede her dl¢iiniin basi on altilik sus ile baglar. Sekizinci

ve on altinc Olciilerden bagka diger biitiin 6l¢iilerde, eslikte ayni ritmik figlirasyon korunur.
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Sag elin partisi, asil melodik materyali seslendirir ve senkoplu ritim iizerinde kurulmustur.
Eslikte sus ile gecen Olgiliniin basinda, sag elde duyulan melodik materyal vardir. Bu, sag el
partisinin daha kabarik vurgulanmasina sebep olur. Bazi dlgiilerde, 6rnegin 3., 7., 8. dlgiilerde
sag ve sol el partileri karsilikli olarak duyulur.

Birinci ¢esitleme armonik bakimdan zengindir. Temada sade fonksiyonlar istiinliik
olusturur, birinci ¢gesitlemede ise kurulus boyunca serpilmis akor seslenmeleri duyulur. D-moll
tonunda yazildigina bakilmaksizin, si bekar sesi (3., 5., 6., 11.vd) siklikla kullanilir. D-moll
tonu ise dogal (2.,4. dlgiiler) ve armonik sekilde (2.,7. dlgiiler) duyulur. Yani, temada da dogal
ve armonik sekillerde olan major-mindr karsilasmasina rastlariz. Ayni zamanda bazi 6lgiilerde
major ve mindrin Gcli sesi, yani f ve fis sesi Uzerinde olusturulmus karsilasmaya da rastlariz.
Ornegin, {iciincii dlgiide f sesi, altinc1 dlgiide fis sesi vardir; 14. dlgiide ise dl¢ii dahilinde fis-f
seslerinin karsilikli alakas1 daha fazla dikkat ¢eker. 13-15. dlgiilerde ise eslikte oktavli hareket
gbze carpar ve bu seslenis birinci ¢esitlemenin sonuna 1s1lt1 getirir.

Birinci gesitlemede diminuendo ve crescendo gibi dinamik sembollerden c¢ok
yararlanilmistir. Ayn1 zamanda hareketin devamlilig1 goriiliir ve bu da birinci ¢esitlemenin
dansa benzer karakterini gi¢lendirir.

Ikinci gesitleme. Birinci cesitlemeden gelen ‘Bel canto’ duyusun yerini ikinci
cesitlemede staccato ve senkoplu ritim alir, 3 Ol¢li bigimindedir, ‘Listesso tempo’

temposundadir. Bu ¢esitlemede orta seslerde melodik ¢izgi daha belirgindir.

Var.ll
Listesso tempo

Sekil 4. 3. Ikinci cesitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Ikinci gesitleme boyunca melodik hat ayni1 ritmik formiile dayandirilmis ve sesalt1 sekilde
duyulmaktadir. Bas partisinde gegen eslikte tliglii araliginin iistiinliigii goze carpar. Yani tliglii-
yedili (1. 6l¢l), Uclu-besli (2. 6l¢ii), tgli-tgli (5. 6l¢ii) karsilagsmalarina rastlanir besli araligi

tam (1. 6l¢ii), eksik (4. 6l¢ii) olarak kullamlir. ikinci gesitlemenin dokusu, 1’11k eslik ritminden
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ortaya c¢ikan yart homofonik yapidadir. Tema, melodi ve bas partisine verilmis; orta partiler
kromatize isleme figiirleri ile doldurulmustur.

Genellikle icracilik agisindan bakildiginda, ikinci ¢esitleme zorlugu ile farklilik gosterir.
Yani, bu gesitlemede sag ve sol el partileri arasinda ritmik farklilik gdze carpar. Ikinci
cesitleme, icracisindan, teknik becerilere sahip olma ve virtiioz icras1 bekler. Sag ve sol el
partilerinin birbirine ters ritmik formiil iizerine kurulmasi, ikinci c¢esitlemenin icrasini
zorlastirir ve icracidan profesyonel bir yaklasim bekler.

Ikinci gesitleme 16 dl¢iilii periyod formunda yazilmistir ve igeriginde benzer ciimleler
barindirir. 1. ciimle, 8. 6l¢iide yarim kadansla, dominant iizerinde tamamlanir, ikinci climle ise
16. 6lcude tonika tizerinde tam kadansla biter. Kadansli dlgiilerde (8. ve 16. dlgiiler) kromatik
gidis kendini gosterir. Yani, her iki 6l¢iide kadansa dogru kromatik duyus perdendosi (gitgide
zayiflayan) ahengi iizerinde duyulur.

Tematik bakimdan ikinci ¢esitleme, temanin baslangi¢c motifini hatirlatir ve ¢esitlemenin
gelisimi bu motif iizerine olusturulmustur. Ikinci cesitlemede senkoplu ritim kullanilarak
olusturulan staccatolu hareket, 6lgliniin zayif vurusundan gii¢liisiine dogru yonlenmistir.

Armonik  bakimdan incelendiginde, major-mindr karsilagmas1 ile  birlikte
alterasyonlardan yararlanildigi daha ¢ok goze carpar. Yani, gis Sesi ve €S sesinin {istiinligi
daha cok dikkat ¢eker. Besteci gis sesine d-moll iin ikili dominanti gibi yaklasmais (7. 6l¢ii), es
sesine ise eksik ikinci derece gibi (10. 6l¢ii) yaklagmistir.

3.¢esitleme. “Tempo di menuetto” temposunda, % Ol¢ii sayisindadir. 3. gesitlemede
diyalog iliskisini hatirlatan melodik dil daha {istiindiir. Tema minuet stili kalibina sokulmus,

dinamik karsitliklar kullanilmis, armonik kromatizasyonlarla maskelenmeye baglanmistir.
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Sekil 4. 4. Ugiincii gesitleme 1,2,3,4 ve 5. Olgiiler
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Cesitlemede registerlerin karsilastirilmasi, melodik dilde soru-cevap tonlamasini
hatirlatir. Ornegin, birinci 8l¢ii soru, ikinci 6lcii cevabi ifade eder gibidir. Birinci dlgiiden
baslayan akorlar yukar1 yonde ilerleyerek melodik hatta soru gibi duyulur ve ikinci 6lcii ise
tamamen ters yonde, sanki bu sorunun cevabini verir. Melodik hattin bu tiirden geligimi biitiin
cesitleme boyunca devam eder ve her defasinda daha da karmasiklasmaya dogru yol alir. Bu
karmasiklasma akorlu bigimin giderek artmasiyla elde edilir. Ugilincli cesitlemedeki soru
tonlamasinda d-moll” in tonik sesine dsttinluk verilir.

3. ¢esitleme de periyod formundadir ve 2 climleden ibarettir. Birinci ciimle (1-8. 6lculer)
yarim kadansla 8. 6l¢iide, ikinci climle tam kadansla 16. dl¢lide tamamlanir. Kare kuruluslu
periyoddur. Ciimleler arasinda tematik baglilik vardir ve ikinci climle birinci ciimlenin
materyalinden olusmustur. Birinci climlenin baslangi¢ motifi temanin degistirilmis tekraria
dayalidir. Temanin motifi hem ritmik hem armonik ve hem de tematik bakimdan degisiklige
ugramistir.

Ritmik bakimdan 6lgiiler degisik bir sekilde gruplandirilmistir. Birinci ctimlenin 1.,3.,5.
Olciileri aymi ritmik formiillerle; 2.,4. Slgiileri ise benzer ritimlerle olusturulmustur. Oktavlar
tizerinde olusturulmus ezgiler (1.,3.,5.vb) daha ¢oktur. Baz1 dlgiilerde ise (7.,8.,16. dlgiiler)
kromatik hareket goze carpar. Genellikle, kromatik harekete kadansh olciilerde daha cok
rastlanir.

Dinamik uyumdan biiyiik bir basariyla yararlanilmistir. Olgii dahilinde iki pp arasinda
diminuendonun kullanildigi (1.,3. dlgiiler) goriiliir.

3. ¢esitleme armonik bakimdan ¢ok zengindir. Tonal bakimdan kisa siireli yonelmeler
(g-moll; 9. dlgtide a-moll) goze carpar. Kromatizmin ¢ok kullanilmasi dissonans ezgi yaratir.
3. ¢esitleme, sanki bir sonraki ¢esitlemeni hazirlayan giris fonksiyonunu tasir.

4. gesitleme. ‘Andante’ temposunda ve ¥ 0l¢ii bigimindedir. 4. ¢esitleme temanin ilk
varyantt lizerinde olusturulmustur, ancak burada koral ifade 6nem tasir. Bu boliim kisa
carpmalar iizerinde gegen koro ezgisini hatirlatir. Cesitlemenin melodik dili biiylik gelisim
kazanarak, sonrasinda mars karakterine biiriintir. Cesitlemenin ezgisi Kkilise orgu koral

preliidlerinin melodisini hatirlatir.
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Sekil 4. 5. Dordinci ¢gesitleme 1,2,3,4,5 ve 6. Olgliler

Stisleme notalar1 ile antifonal ifade desteklenirken temanin armonik yapisinda
deformasyonlarin bagladig1 gozlenir. Cesitleme tematik bakimdan, temanin polifonik gelisimi
iizerinde olusmustur. Her bir 6l¢iintin ilk vurusu akorla baglar. Sade besli akorlar 4 sesli yapida
yazilmistir. Olgiilerin diger 2 vurusu ise bu akorlarin fonunda gecer. Cesitlemenin kendine has
gelisim ¢izgisi vardir ve bu oOnceki cesitlemelerden farklidir. Oyle ki, bigim &énce sol
anahtarinda daraltilmis sekilde verilir ve gelisim prosediirii sirasinda bigim geniglemeye baslar.
Yani, 9.,10.,11. Olgiilerde registerlerin hacmi genisler ve bu kisimlar bir nevi bolimiin
kiilminasyonu gorevini tasir. Ancak kiilminasyon kismi pianissimo ahenginde seslendirilir ve
bu da eserin polifonik duyus tarzina uygundur.

Cesitleme periyod formunda yazilmustir ve iki ciimleden olusur. Onceki ¢esitlemelerden
farkli olarak burada periyodun her iki ciimlesi de tam kadansla biter. Birinci cimle 9. 6l¢iiniin
ilk vurusunda tonik besli akor iizerinde tamamlanir, ikinci ciimle ise 16. 6l¢iide tam kadansla
biter. Cilimleler birbirine benzerdir ve ayni tematik materyalin gelisimi {izerinde
olusturulmustur. Cesitleme boyunca aymi ritmik sekillerin istiinliigii dikkat ¢eker. Bas ve
Soprano partisinin ayni ritmik figiirasyonlar Uizerinde olusturulmasi esere unison karakter katar
ve ayn1 zamanda ¢esitlemenin koral karakterini daha belirgin gosterir. 4. ¢esitleme armonik
bakimdan ¢ok zengindir. D-moll tonu dogal ve armonik sekilde verilir. Ayn1 zamanda melodik
hattin gelisimi sirasinda alterasyonlu seslerden gokg¢a faydalanildigindan dissonans ezgi olusur.
Cesitlemenin basinda ¢arpmalar iki-li¢ ses lizerinde olusturulsa da (1-5 Olculer), daha
sonrasinda Uc¢lU aralik {izerinde olusturulmus ¢arpmalara (6-8. Ol¢iiler) da rastlanir. Ama bu
dissonanslik gesitlemenin sakin koral ifadesine engel olmaz ve aksine polifonik ifade tarzini
daha belirgin olarak gosterir.

5. gesitleme ile dizilisin bir sonraki asamasi baglar. ‘Andante’ temposunun durgun rolind
‘Allegro’ temposunda gecen hareketli karaktere sahip 5. ¢esitleme devam ettirir.
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Var.V

Sekil 4. 6: Besinci cegitleme 1,2,3,4 ve 5. Olgiiler

5. ¢esitleme bircok yonden énceki gesitlemelerden farklidir, dortlii armoni ve diizensiz
metre kullanimi1 (3/4 + 2/4) ile tema 20. yiiz yil bestecilerinin kompozisyon stilini
andirmaktadir. Oncelikle, 5. ¢esitlemede 6l¢ii bigimi degisikligi kendini gosterir. 16 dlgiilii 5.
Cesitlemenin her 6l¢iisiiniin basinda yeni 6l¢ii sayisi verilir. % 6l¢ii sayisi ile baglayan (1. 6l¢ii)
cesitlemenin sonraki olgilerinde 2/4 (2., 4., 9.vb 6lctler), 4/4 (6. 6lgu) 6l¢u bigimi birbirilerinin
yerine gecseler de sonda ¢esitlemenin baslangig 6l¢ii sayisi olan % 6l¢ii bigimi gesitlemeni asil
sekline dondiiriir. Tabii ki bu tiir 61¢ii sayis1 degisimi ¢esitlemenin melodik hattina da etki eder.
5. ¢esitleme, temanin baslangi¢c motifinin gelisimi tlizerinde olusturulmustur. Ancak bu motif
daha ¢ok degisiklige ugramistir. 5. Cesitleme boyunca temanin 6geleri, 6zellikle temanin
temelini olusturan d-d-e-a sesleri kendisini melodik hattin gelisiminde satir alt1 seklinde
gosterir.

Yani, 5. gesitleme daha kendinden emin bir icraya sahiptir. Besteci g¢esitlemenin ilk
Olglisiinde marcato terimini belirtmekle boliimiin karakterini gostermistir. % Ol¢ii sayili
olgiilerin ilk 2 vurusu triol olarak olusturulmustur ve bu da ¢esitlemenin hareketli ve hizl
seslendiriligini saglar. Cesitleme boyunca melodik hattin hareketin asagidan yukariya dogru
yonlendirilmistir. Staccato’ Iu icra mars tarzli melodik ¢izgiye scherzo 6zelliklerini getirir. 5.
cesitleme iki climleden olusan periyod formundadir. Birinci ciimle 8. 6lgiide, 2. climle 16.
Ol¢iide tam kadansla tamamlanir. Her iki ctimlenin tam kadansla bitmesi ¢esitlemeni daha da
guclendirir.

Melodik hattin i¢eriginde bulunan dortlii ve begli araliklari sayica Ustiinliik gosterir. Bu
istlinliik hem akorlarin kurulusunda (d-a-d+a-d+a/ birinci 6l¢l; f-c-f+a+f+a/ besinci dlgii),
hem de melodik hatta (a-e-d-g-e-a/ birinci 6l¢U; c-g-f-h-g-c / onuncu 06lgii) kendini gosterir.
Belirtilen bu kurulusu diger olciilerde de gormek miimkiindiir. 5. ¢esitleme, neredeyse ayni

ritmik figlirasyonlar {izerinde kurulmustur. Bas ve soprano partilerinde ayni ritmik
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figiirasyonlarin ezgisi ve bir¢ok dlclide (12-16 dlgiiler) melodik hattin gelisiminin unisonlarla
olusturulmasi ¢esitlemenin marsa benzer karakterini daha belirgin ifade eder.

Var.VI
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Sekil 4. 7: Altinci gesitleme 1,2,3 ve 4. C)IgUIer

6. gesitleme ‘Listesso tempo’ temposunda ve % 6l¢ii biciminde yazilmistir. 6. gesitlemede
virtlidz keman icrasina has olan 6zellikler kendini gosterir. Melodik gelisim hattinin verildigi
sag el partisi araliksiz gelisime bagli kalinarak kemanin teknik imkanlarini taklit eder.
Rahmaninov bu gesitlemede sanki Corelli karakterini yaratmak istemistir. 6. c¢esitleme
hareketli ve dans karakterine sahiptir. Dans ritminin 6zellikleri, ¢esitlemenin her dl¢usinin ilk
vurusunda daha keskinlikle ifade edilir. 6. g¢esitlemede, ¢esitlemenin heyecanli elementleri
ustundr.

Cesitlemenin ilk Ol¢usinde besteci leggiero e staccatto terimi ile bu gesitlemenin
karakterini belirtir. % 6l¢ii biciminde yazilmis olsa da biitiin eser triolar lizerine kurulmustur.
Uglii aralik iizerinde kurulmus melodik hat ¢ok hareketli ve dinamiktir. Bas partisi ise artik
dortli (c -fis), Uc¢li (es-g), besli (b-f/ birinci 6l¢ii), altili (f-d/ ikinci 6l¢ii) araliklar tizerinde
kurulmus eslige sahiptir ve ¢esitlemenin sonuna kadar araliklarin ses igerigi degistirilerek, art
arda gecisi korunmus olur. 6. gesitleme daha ¢ok sol anahtarinda yazilmis melodik hatta
sahiptir. Yalniz baz1 6l¢iilerde (2.4.10. dlgiiler) kisa siireli bas sesinde yazilmis eslik kendini
gostererek eseri dramatiklestirir. 6. g¢esitleme periyod formundadir ve iki ciimleden
olusmaktadir. 1. climle, 8. 6l¢iide yarim kadansla ikinci climle ise 16. dl¢lide tam kadansla
biter.

Armonik bakimdan incelendiginde, 6.¢esitlemede d-moll tonunda daginiklik kendini
goOsterir. Alterasyonlardan ¢okg¢a yararlanilmasi, kromatik hareketler dissonans duyusa
sebebiyet verir. Bazen 0Ol¢ii icindeki alterasyonlar daha karisik sekilde verilir; 6rnegin, 5.
Olglide f-fis, a-as, d-des sesleri karsilastirilir. D-moll cercevesinde f-fis seslerinden
faydalanilmas1 ise tek sesten major-mindriin  kullantmimi kanithyor. Buna benzer

karsilagtirmalara ¢esitlemenin diger dlgiilerinde de (11,12,13. dl¢iiler) rastlanir.
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6. ¢esitlemede pianissimo ahengi eserin karakterini diizenler, yani ¢esitlemenin hareketli
karakteri ¢cercevelenmistir. Sopranonun akorlu icrasi tizerinde kurulmus melodik hatti ve basin
basit araliklara baglanan esligi 6.¢cesitlemea sira disilik getirir.

7. cesitleme ‘vivace’ temposunda, ¥ Ol¢ii formundadir. 7. Cesitleme Kilise orgu
dogaclamalarin1 animsatir, ritmik duyus tarzina sahiptir. Bu ezgide daha ¢ok zil seslerinin
taklidi duyulur. Giliglii bir re mindr pedali {lizerine brillante stilde kromatize figurler yer

almaktadir.

Var.VII
Vivace
| L |, | — | | | s le o Jo o [Tarle |o =
r — — e s 2 i o — P B i 1 s o - - & f .[ f z;. T i
 S— e — e i ——r T =T o i s  — i o
= e o m— = = = & - A

'1;" """{I‘ ‘:E""""i : "‘I"""{

L Afafde, pidie polmdeide elde edieLe .
S e e .=,,_ T S e o o
3 B Lo 20 O

o> ¥

Sekil 4. 8: Yedinci gesitleme 1,2,3 ve 4. Olgliler

Birinci Ol¢iiniin baginda d sesi iizerinde oktav araligi sanki orgda verilen siirekli basi
hatirlatir. Devaminda duyulan ritmik figiirasyonlar toccata ile baglantiy1 ortaya koyar. Unison
duyus cesitlemenin heyecanl araliksiz gelisime dayanan melodik hattin1 daha da hizlandirir.
Onceki ¢esitlemelerden farkli olarak 7. Cesitleme 18 olgiiden olusmustur, periyod
formundadir. Periyodun her iki ciimlesi tam kadansla biter (1. climle 9. dl¢iide, 2. climle 18.
oOlgiide). Ritmik figiirasyonlarda yararlanilan eksik besli (h-f/ 3.61gii), artik besli (as-e/birinci
Olgli) ve eksik dortli (cis-f/ 8. 6l¢ii) ve diger karakteristik araliklar ¢esitlemenin butlin
Olciilerinde farkl sesler {izerinde kurularak dissonans duyus tarzi olustururlar. 7. gesitlemede
temanin, degistirilmis seklinden yararlanilir, daha ¢ok baslangic motifi kullanilmistir. Aslinda
dikkatlice bakildiginda temanin satir alt1 sekilde gectigini gérmek miimkiindiir. Ogleki, her
Ol¢iinlin baginda duyulan ilk nota sanki temanin elementlerinin anlatimidir. Cesitlemenin son
dort olgust dogaglamalidir. 15. dlglide bastaki ritmik figiirasyonlar aniden kesilir ve yerine
dissonans bir akor gecer. Fortissimo ahenginde duyulan ve c-es-fis-a-c+es-fis-a-c seslerinden
olusturulan akor ani bir vurus gibi duyulur. Bu akor coskulu seslendirilerek dogaclamanin
baslangi¢ kismini giiglendirir. Dogaglama sopranoda baslar ve boylece sol el esliginde oktavli
d sesi lizerinde melodik hattin gelisimini abartili sekilde ifade eder. 16. dlgiide de 15. dlglide
olan akor aynen tekrarlanir. 17. 6l¢iide d-e-g-b-d-+e-g-b-cis-d seslerinden olusan akor ikinci
derece yedili akorudur. Genellikle 7. ¢esitlemenin dogaglamali kism1 coskulu seslendirilise

gore daha ¢cok kodaya benzer. 7.cesitleme ff ahenginde coskulu sekilde tamamlanir.
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8. ¢esitleme ‘Adagio misterioso’; ¥ ol¢ii bigimindedir. Rahmaninov 20. ylizyilin caz
miiziginin lirik renklerinden yararlanmistir. 8. cesitleme ile bu diziliste form 6zelliklerini
tastyan cesitlemelerin temeli atilir. Burada tempo degisikligi de kendini abartili sekilde
gosterir. 8. ¢esitlemede bas sesinde sabit olmayan oktavlar ve kromatik sekilde dans
elementlerine dayanan melodi duyulur. Burada birinci ¢esitleme ile baglilik ortaya ¢ikar, ancak
senkoplu gidislere daha ¢ok vurgu yapilir ve bundan dolay1 da sert sdyleyis elde edilir. 8.

cesitlemeden farkli olarak burada pianissimo ruhu dnceliklidir.

Var.VIII
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Sekil 4. 9: Sekizinci cesitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Kromatik gidislere (1.,3.vs) daha ¢ok rastlanir. 8. ¢esitleme, karakterine uygun sekilde fa
anahtarinda geger. Alt registerde duyus 8. ¢esitlemeni daha gergin ve puslu gosterir. Tempo
degisikligi neredeyse tiim 6l¢ii boyunca goriiniir; poco ritenuto ve yeniden a tempo olmak tizere
birbirinin yerine gecer. Plan bakimindan bu ¢esitleme 2 ciimleden olusan periyod formundadir:
birinci cimle 8. dlglde tam kadansla, 2. cimle 15. 6lciide yine tam kadansla biter. Cimleler
arasinda tam bir zithk yoktur, hatta 1. climle tam kadansla bitse de burada 2. ciimleye akic1 bir
gecit vardir. Ritmik agidan incelendiginde, triolar tistiinliik gosterir (1.,3.,5...) ve biitiin olarak
bakildiginda triolar her iki 6l¢iiden birinde tekrarlanir. Alterasyonlu seslerden yararlanig ve
kromatik gidisler bu ¢esitlemede da tekrarlanir. Ancak 7. Cesitlemede daha ¢ok caz
elementlerinin kullanildig1 géze ¢arpar. Cesitlemenin sonu sakin fonda d-moll” da tamamlanur.

9. gesitleme ‘Un pocco piu mosso’, % olgii bigimindedir. Onceki miizik materyalinin
dahili heyecanlarindan uzaklasilir. 9. ¢esitleme form bakimindan waltz’i hatirlatir, waltz
formunun ritmik ve melodik o6zellikleri burada kendini gosterir. Armonik planda tema

tanimlanamaz hale gelinceye kadar doniistliriilmiistiir.
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Var.IX
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Sekil 4. 10: Dokuzuncu ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Rahmaninov caz tarzinda olan 7. g¢esitlemenin ardindan waltz formunu hatirlatan
cesitleme vererek dizilis dahilinde formun renk gesitliligini yaratmaktadir. Melodik hattin
gelisimi temanin tutkulu duyus tarzin1 degistirerek lirik ve melankolik bir hal alir. Melodik
hattin gelisiminde diger farkli bir yon de her bir élctide olan kendine has ritmik harekettir. Yani,
bas sesinde 2. vurus daha ¢ok abartilidir ve melodide 3. vurus aynen korunur. Bu ise 9.
cesitlemenin melodisine kendine has ¢ok renklilik katar: bastaki kromatik oktavlar ikinci
cesitlemede olan ses alti ezginin {lizerinde kurulmustur. Bu bakimdan 9. ¢esitleme, diger
cesitlemelerin izlerini kendinde birlestirerek diziliste baglant1 kurar. 9. ¢esitleme i¢in akicilik,
hareketin araliksiz devam etmesi karakteristiktir. Temanin puslu karakteri sanki waltz tirtnin
liriginde uzaklasir. Cesitlemenin sonuna yakim (10-16. Olgiiler) ritmik agirlasmanin (ritenuto)
yerine yukar1 yonde (a tempo) melodik hat gecer.

Benzer ritmik figiirasyonlarin sona kadar korunmasi, 9. ¢esitlemenin karakteristik
ozelliklerindendir. Son iki olcii ise (18,19. 6l¢iiler) ritimlerin karsilagtirilmasi ile geger. Sag ve
sol elin hareket yonii birbirine dogru yonelmistir. Belirtilmelidir ki, bu ¢esitleme tam kadansla
degil, akici sekilde 10. ¢esitlemeye dogru yonelmis sekilde tamamlanir. Aslinda 9. ¢esitlemede
ritmik bakimdan sag el melodik hatti, sol el ise waltz formuna has olan ritmik figiirasyonlari
ifade eder.

Armonik bakimdan d-moll tonu g¢erg¢evesinde, modiilasyonlar, ¢ok sayida alterasyonlar
kendini belli eder. Ancak bu dissonans duyus cesitlemenin muzik dilini armonik yonden
zenginlestirir. Belirtilmelidir ki, 9. ¢esitlemede olan form 6zellikleri dizilise kendine 6zgiiliik
getirerek, formun temasini zenginlestirir.

10. ¢esitleme ‘Allegro scherzando’, 10. ¢esitleme 6l¢ii bigimi degisikligi ile baglar. 4/4
olgii bi¢imi diziliste tema ve 6nceki gesitlemelerde olan % 6lgi bigiminin yerine geger. Bununla
da diziliste merkezi 6nem arz eden 10. Cesitleme artik farkini gosterir. Re mindr tonalitesi
oldukca hizl1 bir pasaj esliginde tekrar netlestirilmis olmasina ragmen diizensiz metre kullanimi1

kayda degerdir. Miizikal dil bakimindan da 10. g¢esitleme farklidir. Burada Rahmaninov’ un
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‘Piyano ve Orkestra Igin 3 Sayili Kongerto’ sunun finalinin enerjik temasinin ritim ve
sOyleyisleri, ayn1 zamanda eski Rus sarkilarmin elementleri duyulur. Besteci dizilisin
merkezini olusturan cesitlemede Rus karakterini yaratmakla ¢ok sevdigi vatan temasini

anlatmaya calismistir.

Var.X
Allegro scherzando

72§ -
AT T AT 1
. YA/ T ) . < Y B W 7B

Sekil 4. 11: Onuncu ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

10. ¢esitlemenin baslangi¢ motifleri scherzo karakterindedir ve gelisim prosediiriinde
daha piiriizsiiz duyus tarz1 elde eder.

10. ¢esitlemede Olcii bigimi degisikligi kendini gosterir. 2/4 6l¢ii bigimi ile (2, 5, 8, 11.
olgiler) % 6lct bigimi (2, 4. 6l¢l) gesitleme boyunca yer degistirerek, eserin ritmik zenginligini
yaratirlar.

Kromatik hareket artik dizilisin biitiin ¢esitlemeleri icin karakteristiktir ve 10.
cesitlemede da kendini gosterir. Alterasyonlu duyuslar d-moll tonunda armonik zenginlik
yaratir.

Melodik gelisim hattinda ti¢lii araliginin istiinliiglinti dikkati ¢eker. Yap1 boyunca bu tiir
siralanma goze ¢arpar. Melodik gelisim hatt1 {iglii araliklartyla kurulmustur. Cesitlemenin
basinda araliklarin hareketi iizerinde kurulmus olan yapi, 13. 6lciliden itibaren ise melodik
hattin araliksiz gelisimi {izerinde kurulmus melodik hat {istiinliik olusturur. 16. 6l¢iide dortlii
ve beslilerin tizerinde kurulmus melodi ¢esitlemeye renklilik getirir.

Cesitlemenin sonunda ciddi ritmik figiirasyonlar mars efekti yaratir. ‘Poco piu mosso’
dan baglayarak mars elementleri kendini gosterir.

11. gesitleme ‘Allegro vivace’; % olcii bigimindedir. Onceki cesitlemenin enerjisini
devam ettirir. Ritmik grupta ilk on altiliklara gii¢lii vurgu yapilir. On altilik notalar 6l¢iiniin
giiclli vuruslarinda gegerek, melodik hattin anlagilir olmasina zemin yaratir. Sag ve sol elde

goriilen ses katlamalari, 19. yiizyilin piyano yazisina bir tir referans verir.
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Sekil 4. 12: On birinci ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiller

11. gesitleme 2 climleden olusan periyod formunda yazilmistir. 1. ciimle 8 olgiiden
ibarettir ve tonik birinci cevrim tizerinde (f-b-f+a-d-a; 8. 6lcl) biter. 2. ctimle 16. Olglide tonik
besli akor lizerinde tamamlanir.

Tematik bakimdan yaklasildiginda temanin baslangi¢ sOyleyis tarzi ¢ok degistirilmis
sekilde verilmistir. Temanin agir ve temkinli karakteri bu ¢esitlemede tamamen degistirilerek,
hareketli, hatta agresif duyus tarzi elde edilir. 11. ¢esitleme tonik birinci ¢evrim seslerine 6.
derecenin dahil edilmesi ile baslar, yani baslangi¢ akoru (f-d-f+b-d-f) dominanta yonelimli akor
gibi sunulur. Hatta birinci climle de baslangi¢ akorun sesleri lizerinde kurulmus kadansla (8.
Olcii) tamamlanir. 11. ¢esitlemede tema ilk baglangigtan ¢cok degistirilmis sekilde sunulur, yani
temanin elementleri tamamen farkli karakter elde eder. 11. gesitleme d-moll tonunda yazilmig
olsa da des sesine ¢ok dayanilir. (2,7,10. dlgiiler). Bir nevi baslangi¢ ¢esitlemelerinin des-dur
tonunda (14.,15. gesitleme) yazilmasini hazirlar. 11. ¢esitlemede da kromatik hareketler ve
alterasyonlu seslere yer verilir.

11. ¢esitlemenin kurulusuna bakildiginda bir yon dikkat geker. Cesitleme boyu akorlu ve
arpejli 6lgiilerin birbirinin yerine ge¢mesi yapida agikea izlenir. Bu 6zellik, 11. ¢esitlemenin
kurulusunu digerlerinden farklilastirir.

11. ¢esitlemede daha ¢ok birinci ve ikinci ¢evrimle kargilasmak miimkiindiir. Yani, biitlin
akorlu 6l¢iiler birinci ve ikinci ¢evrim tlizerinde kurulmus, hatta arpejli 6lciiler de bu akorlarin
dagimniklig iizerine kurulmustur.

Dinamik bakimdan f seslenisi tistiindiir. Biitiin olarak bakildiginda besteci farkli mizikal
dili ile ¢esitlemenin biitiinliigii ve devamliligini saglar.

12. ¢esitleme Rahmaninov tarafindan iKi sekilde sunulmustur. Birincisi olan 12.
cesitleme “Listesso tempo”, % Ol¢ili bicimindedir ve f ahenginde seslendirilir. Ancak sonradan
Rahmaninov bu gesitlemeni dizilisten ¢ikarmis ve tamamen farkli karakterde olan ¢esitleme ile
yer degistirmistir. ikincisi olan 12. ¢esitleme Rahmaninov tarafindan tamamen yeni bir tarzda

sunulmustur. 12. ¢esitleme dizilisin kiilminasyonunu olusturur.
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Var.XII
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Sekil 4. 13: On ikinci cesitleme ( bazi baskilarda bu ¢esitleme eksiktir). 1,2,3 ve 4. Olciler

13. ¢esitleme ‘Adagio’ temposunda ve 9/8 6l¢ii bicimindedir. Cesitlemede bazi dlgiilerde
6/8 6l¢ii bigiminden de (7,14,16. dlgiiler) faydalanilmistir. Ancak esas 6l¢li bigimi tistlinliigi
9/8 Olcu bicimine verilir. Dizilisin esas 6l¢ii bigcimi olarak kabul edilen % 6l¢ii bigimi bu
cesitlemede kullanilmiyor, halbuki 12. gesitleme, dizilisin merkezi ¢esitlemesidir. Rahmaninov
ise 0zellikle merkezi ¢esitlemeni farkli bir tarzda sunmakla dizilise 6lgli bigimi bakimindan

farklilik ve renklilik getirir.

Sekil 4. 14: On (iglincii ¢esitleme 1,2 ve 3. Olgiiler

12. ¢esitlemede diyalog sOyleyis tarzi kendini belli eder; basta oktavli gidise karsi, st
registerde melodik hat koyulur. Senkoplu ritim bu cesitlemede Ustiindiir. Onceki
cesitlemelerden farkli olarak burada kromatizm ve alterasyonlu hareket iistiin degildir, aksine
d-moll tonunun imkanlarina daha ¢ok yer verilir. Bastaki eslik ayni ritmik figiirasyonlar
tizerindedir. Basin bu sekilde kurulmasi ¢esitlemeni sabitler. Pianissimo ahenginde gecen 12.
cesitleme temaya has olan agir ve temkinli karakteri ifade eder. Fortissimo yazilan 11.
cesitlemeden sonra, 12. cesitlemenin sakin fonu temanin yapicist gibi duyulur. Temanin
elementleri ¢ok degistirilmis sekilde sunulur, hatta neredeyse, yalniz baslangicta gecen ezgiyi
duymak mimkindir. 12. Cesitlemede vurgu &lgiiniin birinci vurusuna denk gelir. Olgiiniin

diger zayif vuruslar ise giiglii vurusun devami gibidir. D-moll dahilinde D-dur’a yonelmeye
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defalarca (13,14. 6l¢ii) rastlanir. D sesi ile des sesinin karsilasmasi ¢esitlemenin armonisinde
dolgunluk yaratir.
Yap1 bakimindan incelendiginde, cesitleme iki ciimleden olusan periyod formundadir. 1.
climle, 7. 6lgiide yarim kadansla dominant {lizerinde biter. 2. ciimle ise tonik {izerinde tam
kadansla biter. 12. cesitlemenin kurulusu ¢ok zengin ve dolgundur. Icracilik agisindan
incelendiginde ise, teknik karmasikligi ile secilir ve icracida profesyonel icra teknik becerileri
gerektirir.

Intermezzo: A tempo rubato dizilise yeni nefes getirir. Bu, sanki temanin tamamen

yenilenmis farkli bir sunumudur.
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Sekil 4. 15: Intermezzo 1,2,3 ve 4. Olguler

C-dur tonundaki major modiilasyonlari, dizilisin karakterinde degisiklikler olusturur. 13.
cesitlemede Rahmaninov, ¢ok sevdigi senkoplu ritmi kullanmistir. Buradaki mozaik sekilli
dinamik hareketler Tarantella dansini hatirlatir. Ancak, bu kisa stire devam eder ve sonunda
yeniden dramatik karaktere, d-moll tonunda gegen kederli tonlamaya geri doniisii saglar. 13.
Cesitlemenin 9. dl¢iisiinden baslayan akorlar, Rahmaninov’un ‘Piyano ve Orkestra I¢in 2 Sayili
Kongerto’ sunun girisindeki akorlar1 hatirlatir. Bu kisimda kullanilan akor kuruluslari
Rahmaninov’un ¢ok sevdigi bicimdedir. Akorlarin i¢erigindeki seslerin ikili araliklarla olusan
iliskisi belirgindir; 7. élciide f-ces-es-f+ as-ces-es-as; 8. Olgiide e-a-cis-g+ a-cis-g-a; 9. dlciide

f-b-d-as+ b-d-as-b ikili araliklar1 izleyebiliriz.
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Sekil 4. 16. Intermezzo 7, 8, ve 9. Olgiiler
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Sekil 4. 17. Rahmaninov ‘Piyano ve Orkestra Icin 2 Sayili Kongerto’ giris. 1-8. Olgtiler

Form yapis1 olarak intermezzo serenattir ve gitar icrasini ve fandango ispanyol dansinm
dogaglamasimi hatirlatir. Bu boliimii piyanistler daha serbest bir sekilde icra ederler.
Kadanslarm arpejlerle kurulmus gelisimi eserin virtiidz teknigini biraz daha giig¢lendirir.

13. dl¢iide ton degiserek Des-dur’a gecer. Besteci, 11. ¢esitlemede des sesini kullanirken sanki
Des-dur tonunu onceden hazirlamistir. Bu kisimda besteci icraciya virtiioz becerilerini
gosterebilmesi i¢in imkan tanimaktadir.

14. ¢esitleme, Andante (come prima) temposunda ve ¥ Ol¢l bicimindedir. Des-dur

tonunda baglamistir. Diziligin Des-dur tonunda yazilmis ilk ¢esitlemesidir.
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Sekil 4. 18.: On dordiinci gegsitleme 1,2,3,4 ve 5. Olgller

Onceki ¢esitlemelerde daha ¢ok degisiklige ugrayan tema, 14. cesitlemede temanin asil
varyantia benzer sekilde ve yalnizca armonik bakimdan degiserek oldugu gibi devam eder.
Armonik degisiklik temanin daha ifadeli ve sakin duyusunu etkilemistir. Temanin kurulusu
dort sesli armoni ¢aligmalarini hatirlatir. Bu gesitleme dinamik olarak piano devam eder. Koral
okumalarina has olan sakin, agir gidisli hareketler gesitlemenin karakterini belirler. Bastaki
besli ve sekizli araliklar ile kurulmus gegisler koral karakterini olusturur. Orta seste polifonik
gelisim hattin1 izleyebiliriz. Genel olarak baktigimizda 14. g¢esitleme temanin polifonik bir
bi¢imde diizenlemesine dayalidir. Re minér tonunda yazilan diger gesitlemelerde gecen d ve
des, f ve fis seslerinin karsilastirilmasini burada da gorebiliriz. 14. gesitleme, 2 cumleli periyod
biciminde yazilmistir. Bu ciimleler birbirine baglantili sekilde sonlanmistir. Birinci climle

plagal kadansla tamamlanir. Ikinci ciimle armonik olarak daha zengindir ve alterasyonlar
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ustinddr. 14. gesitleme tam kadansla Des-dur tonunda tamamlansa da 15. ¢esitlemeye gecisi
saglamistir.

15. ¢esitleme Listesso tempo, 8/9’lik ol¢ii bi¢iminde ve Des-dur tonundadir. Bu
cesitleme sanki nocturne olarak ge¢cmektedir. 15. ¢esitlemede ‘Leylak’ romansinin tonlamalari
ile benzerlik belirgindir. Bu benzerligi miizikal gidisatta, melodinin gelisiminde, ritmik
gegislerde, lirik-romantik yapisinda gorebiliriz. 14. Cesitlemedeki yeni tematik 6rginin

cesitlemesidir. Bu cesitlilik ¢esitlemeye, 9/8°lik metre ve ezgi/eslik dokusu ile getirilmistir.
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Sekil 4. 19. On besinci ¢gesitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Bu ¢esitlemede tema, sakin karakterinden uzaklasarak lirik-romantik devam ettigi igin,
sarki tarzinda duyulur. Folia dansina dayanan tema, kendi c¢ergevesinden ayrilarak sarkiya
benzer karakter almistir. Bu ¢esitleme, F. Mendelssohn’un sozsiiz sarkilarini bile hatirlatir. Bas
seslerinin melodiye baglanmasi bdliime dramatiklik kazandirir. Bu ezgi yapisi, Chopin’in
‘nocturne’lerinde gegcen dramatiklie benzerdir. Kromatik gecisler 15. ¢esitlemenin
melodisinin daha ifadeli duyusuna olanak saglamistir. Cesitleme boyunca 6l¢i bigimlerinin
degisikligi belirgindir. 9/8’lik ve 6/8’lik Olgli bicimlerinin degisikligini gorebiliriz. Bu
degisiklik melodinin hareketliligini artirir. 15. ¢esitleme ritenuto ile sonlanir ve bu, melodinin
‘nocturne’e benzerligini agikca gosterir.

16. ¢esitleme Allegro vivace temposunda ve d-moll tonundadir. Bu ¢esitlemede asil tona
gecis saglanmistir. 4/4’liikk 6l¢ii bigimindedir. Hizli bir tempo 4/4’liik metre igerisinde
(Militaristtik bir ekspresyon), antifonal yapisi ve hiicresel par¢alanma/gelistirme itibariyla daha

cok sonat temalarinda gordiiglimiiz bir yapiya sahiptir.
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Var.XVI
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Sekil 4. 20. On altinci gesitleme 1,2,3 ve 4. Olgliler

Coskulu ezgi yapisi, 15. ¢esitlemenin lirik yapisindan sonra diziliste canlanma yaratir.
Cesitlemenin fonksiyon yapisi ve karmasiklig1 dikkat ¢ekicidir. Senkoplar, dissonans akorlarin
kullanim1 ve triolardan olusan hareketleri gesitleme boyunca izleyebiliriz. Belirtmeliyiz ki,
cesitleme 16. dlgiide dissonans akorlarin kromatik gecisleriyle tamamlanmistir. Bu akorlar bir
sonraki gesitlemede ¢oziime varmistir ve bununla da besteci 16 ve 17. ¢esitlemeleri birbirine
baglamistir.

16. ¢esitleme 2 ciimleden olusan periyod bi¢cimindedir. 1. ciimle 9. 6l¢iide yarim kadansla
biter, 2. climle ise yukarida belirttigimiz gibi bir sonraki ¢esitlemede tamamlanmistir. 16.
cesitleme yapist soru-cevap tonlamalarini hatirlatir. Akorlarin sirayla gidisi soruyu
animsatirken, melodinin kromatik gidisati sanki cevap verir gibidir. Biitiin bu soru-cevap
iliskisi coskulu bir sekilde kurulmustur. D-moll tonunda yazilmasina ragmen ton degisikligi
kendisini gosterir. Tonal degisiklik onceki ¢esitlemelerde oldugu gibi degildir. Fa major, fa
diyez mindr, re bemol major, re mindr, la major tonlarinin kisa siireligine gegisleri belirgindir.
Bu ¢esitlemenin icrasi virtiioz teknigi gerektirir. Mezzoforte, piano, forte gegisleri par¢ay1 daha

da zenginlestirir.
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Sekil 4. 21: On yedinci ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

17. gesitleme Meno mosso temposundadir ve dizilisin lirik merkezini olusturur. D-moll

tonunda ve 4/4’liikk 6l¢ii bicimindedir. Bu ¢esitlemenin melodisinde, Rahmaninov’un erken
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donemlerinde yazdig1 romanslarinin tonlamalara yakin ezgiyi izleyebiliriz. Bu ¢esitlemede
tema dogaclamali tarzda verilmistir. 17. ¢esitlemede 16. ¢esitlemenin ritmik yapisi ile sol el
esligi yaratilmis, sag elde ise sarki sOyleyen bir melodi ile iki ¢esitleme arasinda stilistik
kontrastlik yaratilmistir. Yogun tam besli kullanimi, gesitlemeye riistik bir hava katmaktadir

17. ¢esitlemede tema ilk varyantindan daha da uzaklasarak, sarki-romans tlrune
yaklasmistir. Sopranoda melodi ¢ok sakin, akici bir sekilde, eslik ise romans formuna has bir
tarzda devam eder. 17. gesitlemede 6l¢ii bi¢imi degisikligine ¢ok rastliyoruz. 2/4, 4/4, 6/4 6l¢ii
bicimlerinin ¢esitleme boyunca doniisiimii melodinin duyusunu siislemistir.

20. olgiiden sona kadar, dort dl¢li boyunca eslik ve sopranoda ilerleyen melodi ayni
ritmik gegisler tizerinde devam ederek ¢esitlemeni tamamlar. Ayni zamanda bu kisimda tempo
degismistir, melodik hattin gelisimi ise 6l¢iiniin zayif vurgularindan baglamistir. Bu ¢esitleme,
kiigiik modiilasyonlar tagisa da tonal olarak sabit d-moll tonunda yazilmistir. Melodik hattin
gelisiminde dogal re mindr tonunun kullanimi, Rus miizigi tonlamalarina yakinlhgiyla dikkat
ceker. Ust registerde baslayan melodinin gitgide asag1 registere dogru ilerlemesi bir sonraki
cesitlemeye gecisi saglamistir.

Son ¢esitleme grubunda (18, 19, 20) genis, kapsamli yap1 olusumu dikkat ¢ekicidir. Bu
cesitlemeler genel olarak akorlardan ve birlesik araliklardan olugsmustur. 18. ¢esitlemeden
koda’ya kadar triolardan olusan ve 9/8 6l¢ii bigiminde gegen aksamali ritim bu ¢esitlemelerin
gelismesinde ¢ok onemlidir. 18. gesitleme mars gibidir. 20. ¢esitlemede ise heyecan daha az
belirgindir.

18. ¢esitleme Allegro con brio temposunda 9/8’lik Olgii bigiminde yazilmistir. Bu

cesitlemede baglayan enerjili gelisim yirminci final ¢esitlemesini hazirlar.

Var.XVIII
Allegro con brio . 3

Sekil 4. 22. On sekizinci gesitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Bu ¢esitleme 2 cimleden olusan ¢esitleme bi¢iminde yazilmistir. 1. ciimle 9. 6lciide, 2.

climle ise 16. dl¢iide tam kadansla tamamlanmustir. 18. g¢esitleme aralik ve akor igeriklerinin
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karsilastirilmasi tizerine kurulmustur. Bu ¢esitlemede armonik re mindr tonunun Ustlinligi
belirgindir. 18. ¢esitleme oldukga hizli hareketli ve dinamiktir. Bu ¢esitleme temanin baslangig
motifinin geligimi izerine kurulmustur. 13. dl¢liden baglayan register degiskenligi aniden zitlik
olusturur. Bu gelisimler sonucunda ¢esitleme coskulu bir sekilde tamamlanir.

19. ¢esitleme Piu mosso. Agitato temposunda ve 9/8’lik 6lgli bigimindedir. D-moll
tonunda yazilmistir. Bu c¢esitlemenin yapisinin karmasik kurulusu dikkat ¢ekicidir.
Rahmaninov’un virtiioz piyanist olmasi sanki bu ¢esitlemenin yazilis bigiminde etkili

olmustur. 19. Cesitleme fa anahtariyla alt registerde baslamistir.

Var.XIX
Piu mosso. Agitato

Sekil 4. 23. On dokuzuncu ¢esitleme 1 ve 2. Olgiiler

19. ¢esitlemenin bas partisi, zorluguyla 6ne ¢ikar. Bunu diisiinen besteci bas partisini
baska bir sekilde de yazarak icraciya destek olmaya ¢alismistir. Bu ¢esitleme, noktal ritim ve
senkoplu hareket gegisleri iizerinde kurulmustur. Ik dl¢iiden baslayan dissonans duyus tarzi
belirgindir. Burada sabit olmayan ton gegislerini gérebiliriz. Cesitlemenin tonu re mindér olsa
da, tondan fazlasiyla uzaklasildigini izleyebiliriz. Alterasyonlarin fazlaligi tonu belirlememizi
zorlastirir. 19. ¢esitleme 2 ciimleden olusan periyod bigiminde yazilmustir. 1. climle 9. 6l¢iide,
2. cimle ise 17. dl¢iide tam kadansla bitmistir. Birinci climle i¢in akorlu yapi ile araliklarin
birlikteligi, ikinci ciimle i¢in ise bas partisinin akorlu yapisi lizerine kurulmus melodik hattin
iicli ve dortlii araliklardan olusan gelisimi belirgindir. ikinci ciimle kesintisiz gelisim
metoduyla kurulmustur. 15. 6l¢iide 6l¢ii bicimi 6/8’lik olarak degismistir. Son ii¢ dlciide yedili
akorlarin coskulu duyusuyla 19. ¢esitleme sonlanmaistir.

20. ¢esitleme Piu mosso temposunda ve en hacimli gesitleme olarak 6ne gikar. Bu
cesitleme tamamlayict gesitlemedir ve d-moll tonunda, 9/8’lik 6l¢ii bigimindedir. Coskulu
karakterde yazilmistir. Bir 6nceki ¢esitlemenin armonik planda biraz daha kromatize edilmis
ve hic azalmayan bir dinamik (sempre fortissimo) tarafindan desteklenen sag ve sol elde, yogun

ses ciftlenmeleri ile bir gerginlik saglanmistir. Her ne kadar kromatizmin yogunlugu dokuyu
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belirlese de miizigin tamamina hakim olan Re 1srar1 kayda degerdir. Miizik bu gesitleme ile

zirve yapar.
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Sekil 4. 24. Yirminci ¢esitleme 1,2,3 ve 4. Olgiiler

Noktal ritim ve senkoplu gecisleri bu ¢esitlemede da gorebiliriz. iki ciimleden olusan
periyod bi¢imindedir. 1. climle 8. 6lciide yarim kadansla verilmistir. 2. climle hacimlenmis
bigime sahiptir ve 27. 6lciide tam kadansla tamamlanir. {1k on iki dl¢iideki melodinin unisonlu
gecisleri temanin derinlesmis ifadesinin anlatiminda ¢ok onemlidir. Sonraki kisimlarda da
unisonlu gecislerin kullanimi tistiindiir. D-moll tonu ana ton olarak kullanilmistir, ancak diger
tonlara (akraba tonlara) modiilasyonlarla da karsilasiyoruz.  16. ve son iki Olgiide, olcii
biciminin 6/8 degisikligi dikkat ¢ekicidir. Dinamik olarak fortissimo par¢anin biitiiniinde
coskulu duyusu saglamistir. 25 ve 26. olglilerde basta re sesi {istiine oktav kurulumu, coskulu
final ve kodaya girisin baslangicidir.

Koda biitiin dizilisi tamamlayarak, lirik karakter tagir ve Rahmaninov’un bir¢ok eserinde

oldugu gibidir.
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Sekil 4. 25. Koda 1,2,3 ve 4. Olgiiler
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Bir¢ok icracit kodaya sert bir sekilde yaklasir. Folia temas: son kez koral tarzinda
gegmistir. Re mindrde gegen son akorlar veda akorlar1 olarak tanimlanmaktadir. 17 6lgliden
olusan koda Andante temposunda ve 4/4’liik 6l¢ii bigimindedir. 20. ¢esitlemenin coskulu
duyusundan sonra Koda temay1 sakin sekilde sunar. Sakin baslayan tema, son kisimda eski
tarzina geri donerek bastaki duygusal anlamini yenilemistir. Ritmik agidan koda, metrik

farklilik gosterir. Ornegin, 7, 8 ve 9. dlgiilerde 2/4, 4/4,3/4’liikk metrik bir degisiklik vardr.
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Sekil 4. 26. Kodadaki metrik degisimler 1-8. Olgiiler

Rahmaninov’un ‘Corelli’nin bir temas: lizerine ¢esitlemeler’ dizilisi ¢esitleme bigiminin
kurallarna uygun bir sekilde yazilmustir. Oyle ki, dizilisin baslangicinda ‘Tema’ sozii yazilmis
ve her bir ¢esitlemenin basinda onun sira numarasi belirtilmistir. ‘Corelli’nin bir temasi lizerine
cesitlemeler’ dizilisi, cesitlemelerin tarzina goére sanki {i¢ bolimlii formu hatirlatir. Koda
boliimiiniin varlig1 ise ¢esitleme bi¢imi igin karakteristiktir. Asagidaki tabloda da goriildigi
iizere tonun re mindrde sabit kalmasina bakmaksizin Des- dur tonunun kullanimi ¢esitlemede

duygusallik tarzi yoniinden farkli diistinceler olusturmustur.
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SONUC

Cesitleme formu miizik tarihi boyunca bir¢ok degisim ve gelisimden ge¢cmis ve
giiniimiize kadar uzanan bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rahmaninov’un “Corelli
cesitlemeleri” da bu formun gelisimine katki saglamis ve miizik tarihinin 6nemli eserleri
arasinda yerini almistir.

‘Corelli’nin bir temas: iizerine ¢esitlemeler’ eserini ilk kez bestecinin kendisi icra
etmistir. Rahmaninov muhtesem bir piyanist olarak biitiin ¢esitlemelerde piyano enstriimaninin
neredeyse biitlin imkanlarindan faydalanmistir ve besteci virtiioz teknigini olaganiistii renk
cesitliligiyle birlestirmistir.

‘Corelli’nin bir temasi {izerine g¢esitlemeler’ dizilisi, yapisina gore ii¢ boliimli bigimi
hatirlatir. Bastaki ¢esitlemeler karakteristigine, temanin degistirilmesine gore birbirine
yakindir ve sanki ti¢ boliimlii bi¢imin birinci boliimiinii hatirlatir. Orta kisimda olan major-
minor iligkisi ( d moll- Des dur) Trio boliimiinii hatirlatir. Son ¢esitlemeler ise ¢ bolumli
bi¢imin son boliimiinii olusturur.

Dizilisin on dérdiincii ve on besinci ¢esitlemeleri Des-dur tonunda, digerleri ise ana ton
olan d-moll tonunda yazilmustir. Diziliste olan tonal modiilasyonlarin degisikligi d-moll tonu
sinirlarinda verilmistir. Temanin temposu, 6l¢li bigcimi, boyut ve yapisi tamamen serbest
sekilde degistirilmistir.

Tema tlim gesitlemelerde fazlasiyla degisilmis sekilde geger ve serbest ¢esitlemelere 6zel
olarak, tempo, melodik dil, armoni, bi¢im ve diger ozellikleri ¢esitlemeden ¢esitlemeye
farklilik gosterir; tema oldugu gibi alinmaz, onun 6gelerinden faydalanilir, bazi ¢esitlemelerde
ise baglangic tonlamalarindan faydalanilir. Temanin bu sekilde degistirilmesi, diziliste her
cesitlemenin kendine has karakterinin olusmasina etki eder. March, Waltz, Scherzo, Menuet,
Sarki- Romans ve diger miizikal tiir 6zellikleri ile farklilasan cesitlemeler temanin degisilmis
bigimde gelisiminden dolayidir.

Rachmaninov’un bu eseri hem miizikal hem de form agisindan egitime katki sagladigi

diisiintildiigii i¢in incelenmeye deger gorilmiistiir.
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