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OZET

MUZIKTE KLASIK DONEMIN KEMAN REPERTUVARINA YANSIMASI

Kerem Can TEOMETE

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Ana Sanat Dal
Damisman: Prof. Ulviyye GULER
Ocak 2023, 50 sayfa

Bu arastirmada, Miizikte klasik donemin keman repertuvarina olan katkisi ve
yansimast donemsel bilgiler ile keman repertuvarina katkilar1 analiz etmek suretiyle
incelenmistir.

Birinci boliim, bu arastirmaya gerekce olan problem, amag¢ ve hangi agilardan
Onem tasidigini belirten, ayrica arastirmanin sinirlarinin agiklandigi béliimdiir.

Ikinci béliim, Miizikte klasik donemin agiklandig: boliimdiir.

Ucgiincii boliim, Klasik donem bestecilerinin incelendigi boliimdiir.

Dordiincii boliim, Klasik donem bestecilerinin donemsel sirlamasinin incelendigi
boliimdiir.

Besinci bolim Miizikte klasik donemin keman repertuvarina yansimasinin

incelendigi bolimdiir.

Anahtar Kelimeler: Miizikte klasik donem, keman repertuvari, klasik donem keman

repertuvarl.



ABSTRACT

REFLECTION OF THE CLASSICAL PERIOD IN MUSIC TO THE VIOLIN
REPERTOIRE

Kerem Can TEOMETE

Master Thesis, Department Of Music
Supervisior: Prof. Ulviyye GULER
January 2023, 50 Pages

This research, the contribution and reflection of the classical period to the violin
repertoire in music were examined by analyzing the contributions to the violin repertoire
with periodical information.

The first part explains the problem, purpose and importance of this research, and
also explains the limits of the research.

The second chapter discusses classical period in Music is explained.

The third part, classical period composers are examined.

The fourth part examines the periodic order of the composers of the classical
period.

The fifth part is the section where the reflection of the classical period in music

on the repertoire of violins is examined.

Keywords: Classical period in music, violin repertoire, classical period violin repertoire.
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem

“Klasik Donem, yaklasik olarak 1750 yilinda baslamis ve 1825 yilinda yerini
erken romantik doneme birakmistir. Bu donem sadece miizik tarihinde degil, sanat
tarithinde de Aydinlanma Cag1 olarak anilmistir. Barok donemin getirdigi siis, karmasa,
abart1 ve sasaa klasik donemde yerini dogalliga, kurallara ve sadelige birakmistir.

Klasik donem, diger donemlerle kiyaslandiginda oldukc¢a kisa bir zaman dilimi
icerse de miizik tarihinde kokli degisimlere ev sahipligi yapmistir. Sonat formunun
yapisindaki degisiklikler, orkestra ve oda miizigi yapilarinin gelisimi, kongerto
formundaki kokli degisiklik, miizik okullari, oda miizigi kavraminin miizigin icine
tamamen girmesi ve Oziimsenmesi, klavsenin yerini piyanoya birakmasi bu donemde
sayilabilecek degisimlerden sadece bir kagidir” (Ozkaya, 2018, s.1).

Barok donemin kapanmasi ile klasik doneme gegis olmustur. Klasik doneme gecis
etkenlerinden bazilari piyanonun icadi ve senfoni formunun yayginlasmasi olarak
Oongoriilmektedir.

“Bu donemde miizik, sarayin ve aristokratlarin tekelindeyken orta sinifin miizige
olan ilgisi halk dinletilerini 6n plana ¢ikarmaya baslamistir” (Celik, 2012, s.2).

Miizik artik soylularin ellerinden alinarak, saraylarda yapilan konserlerden, halk
konserlerindeki genis salonlara gecisi saglanmistir. Basit eslikli ya da esliksiz vokal
pargalar halkin begenisine sunulmustur” (Celik, 2012, s.2).

Miizik tarihinde klasik donem ¢ok Onemli bir yer tasimaktadir. Keman
repertuvarinin énemli eserleri ve metotlarinin 6nemli bir kisminin bu dénemde yazildigi
gozlemlenmektedir. Ayrica yeni keman eklentileri klasik donemde gelismis ve
bulunmustur. Bunlara verilebilecek 6rnekler olarak ¢enelik ve arse olabilir.

“Sonat allegrosu, sonat, kongerto, oda miizigi, senfoni, serenat ve divertimento
tiirleri 6n plana ¢ikarmistir. - Barok donemde ‘dis biikey goriiniimlii olan keman yay1’,
klasik donemde giiniimiizdeki ‘i¢gbiikey’ seklini almis, bu degisim temel yay tekniklerini
de etkileyerek, Barok donemden gelen detache, legato, martele, staccato gibi tekniklerin
yaninda spiccato ve sotiye tekniklerinin de olusumuna imkén tanimistir” (Aydin, 2013,

5.216).



“Kemana, L. Spohr (1784-1859) tarafindan ceneligin eklenmesi ile hem tinisi
degismis hem de kavramak daha kolay hale geldigi icin daha 6zgiir bir sol el teknigi
gelismistir. - Kemanin c¢enelik gibi yeni eklentileri, vibratonun gelismesine ve ayni
zamanda mizigin ifadesine katkida bulunmustur. - Repertuarlar teknik acidan
zorlagmistir” (Kapgak, 2008, s.18).

“Orkestralarda ¢algilarin ritm ve ses Ozelliklerine gore kullanimi virtiidzitenin
artmasina yol agmistir. -Crescendo ve decrescendo yaygin kullanilmaya baglamis ve bu
kullanim, miizikal anlatima hos bir esneklik ve yumusaklik kazandirmistir” (Erdem,
1998, 5.28).

Anlatilanlar 15181nda, arasgtirmanin problem climlesi agagida belirtildigi gibidir.

I.  Miizikte klasik donem nedir ?
II. Klasik donem bestecileri kimlerdir ?
II. Klasik donem bestecileri keman repertuvarina hangi eserleri kazandirmistir?

IV. Miizikte klasik donemin keman kepertuvarina yansimasi nedir ?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Miizikte klasik donemin keman repertuvarina yansimasi
teknik ve miizikal olarak arastirilarak, donemin bestecilerinin keman repertuvari gelisimi
icin yazdiklar1 metotlar ve eserler incelenecektir.

Bu amag dogrultusunda, asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Miizikte klasik donemin keman repertuvarina kazandirdigi metot ve eserler
nelerdir ?

2. Miizikte klasik donem nedir ?

3. Klasik donem bestecilerinin keman repertuvarina kazandirdigi eserlerin
kemana teknik ve miizikal yansimasi nelerdir ?

4. Yapilan incelemelerin keman egitimine nasil bir katkis1 olacaktir?

1.3. Arastirmanin Onemi

Miizikte klasik donem miizik tarihinde bestelenen eserleri ve metotlari ile 6nemli
bir yer almaktadir. Enstriiman kullaniminin virtdozite bakimindan gelistigi bir donemdir.

Keman repertuvarinda bulunan ve giiniimiiz keman egitiminde kullanilan bir¢ok metot



bu donemde yazilmistir. Ayrica klasik donemin keman repertuvarina 6nemli eserler
kazanildig1 diigiiniilmektedir.

Arastirma, miizikte klasik donemin incelenmesi, donemsel incelemeler sonucunda
bestecilerin keman repertuvarina sagladiklart katkilarin  gorsel kaynaklar ile
desteklenecektir.

Doénem igerisinde yazilan keman metotlarinin glinlimiizde de keman egitiminde
ki 6nemi egitmenler tarafindan bilinmektedir. Donem igerisinde yazilan metotlarin
giinlimiiz klasik keman egitiminde kullanildigi, kemanin teknik ve egitim kapasitesini
gelistirdigi goriilmektedir. Tiirkiye’de bu konuda bir arastirmanin, daha 6nce yapilmamis

oldugu ve bu baglamda aragtirmanin alandaki bir boslugu doldurdugu diistintilmektedir.

1.4. Simirhliklar

* Bu arastirma, kaynak alinan verilerde aktarilan bilgilerle sinirhdir.
* Arastirmanin siiresi, C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii’niin 6n gordiigii Tez

Asamasi siiresi ile siirhidir.

1.5. Yontem

Bu arastirma, nitel arastirma tiiriinde bir arastirmadir. Dokiiman analizi ve
betimsel yontem teknigi kullanilarak gerceklestirilmistir.

“Nitel Arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman analizi (literatiir tarama) gibi

nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda 3

gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi

arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2000, s. 19).

1.6. Veri Kaynaklar:

Bu aragtirmada, miizik ansiklopedileri, bilimsel yaym kaynaklar1 kullanilmistir.

Temel veri kaynagi, 6rnek makaleler ve tez ¢alismalaridir.

1.7. Tanmumlar

Virtiiozite: Calgisinda ustalik, teknik yetenek sergileyebilme.
Sonat: Bir ya da iki ¢algiyla seslendirilmek icin bestelenmis, lic ya da dort boliimliik

miizik yapit1.



Divertimento : Havas1 genellikle hafiftir ve genellikle kii¢iik bir topluluk i¢in bestelenir.
Terim, solist veya oda toplulugu i¢in ¢ok ¢esitli sekiiler enstriimantal eserleri tanimlamak
i¢in kullanilir.

Spicatto: "Spiccato, ses ve artikiilasyon acisindan Martelé’yi animsatir. Martelé yayin
iist kisminda calinirken, spiccato yaymn alt ve orta kisimlariyla ¢alinir. Bu yayin
karakteristigi, yayin her notada tellerin iizerine diisiip kalkmasidir. Telin {izerine her
diisiis, ayr bir kuvvet gerektirir" (Biricik, 1998).

Martelé: Martel¢ yay sekli genellikle orta tempolu pargalarda kullanilir. Keskin ve
aksanl bir yay bi¢imidir.

Vibrato, Kelime anlami ile vibrasyondan(titresim) anlamimna gelir. Vibrato miizik
sozlliiglinde parmakla titretmek anlamina gelsede nefesli enstriimanlar da da vibrato
vardir. Bir sesin frekansini bozmadan yankilanmasina vibrato denir.

Repertuvar: Bir tiyatro kurulunun oynamak i¢in se¢ip hazirlamis oldugu oyunlarin
listesi,bir oyuncunun ezberledigi ve oynadigi rollerin listesi,bir miizik toplulugunun veya
sanat¢inin hazirlamis oldugu pargalar,dagarcik ve birikim.

Trio: Trio ili¢ ve iicli demektir. 12. yiizyildan beri kullanilan soézciik Latinceden
Fransizcaya gecmistir.Ug farkli veya ayni enstriimani tanimlamak igin de "trio" sézciigii
kullanilir.

Quartet: Kuartet kelimesi Tiirkge'de dortlii 6zellikle dort ¢algidan olusan miizik grubu
anlamina gelir.

Quintet : : Bes ses veya bes miizik araci i¢in yazilan miizik eseri, kentet, kuintet.

Sextet : Alt1 ¢alg1 ya da alt1 ses i¢in yazilan miizik , yorumlayan topluluk.

Allegro: Canli, neseli ve hizli calmak.

Andante: Yar1 yavas calmak.

Rondo : Bir karakter tipi olarak rondo formdan farkli olarak hizli ve canli miizik anlamina

gelir.



BOLUM II

MUZIKTE KLASIK DONEMIN INCELENMESI

2.1. Klasik Donem

“Klasizim; eski Yunan ve Roma sanatindaki 6zellik ve incelikleri, klasik degerleri
ornek alip higbir zaman giincelligini yitirmeyen eserler ortaya ¢ikarmak anlamina
gelmektedir. 18. ylizyil Klasik Donem sanatgilari, Ronesans’ta oldugu gibi eski Yunan
ve Roma eserlerine yonelmisler, o degerleri kendilerine dlgiit almislar, essizligini ve
giincelligini yillarca kaybetmeyecek “Klasiklesmis” eserler ortaya ¢ikarmislardir.
Miizikte klasik s6zciigii bir anlamda, “hafif miizik™ disinda kalan miizikleri kapsar. Hafif
miizigin belli zaman popiiler olup daha sonra popiilerligini kaybetmesi, koklii miizigin,
klasik sozciigiiyle adlandirilmasina sebep olmustur.” (Dikicigiller, 2007, s.2).

“J. S. Bach’in 6limii 1750’den, L. v. Beethoven’in 6liimii 1827 ye kadar gecen
donemi, miizik tarihgileri Klasik Donem olarak adlandirmaktadirlar. Klasik Dénem
sanatini zetle, dengeli ve saglam bir yapi, netliginin 6nem kazandigi, kuramciligin esas
alindig1 orkestra ailesinin yapilandigi, senfonik yapitlarin ortaya ¢iktigi, basta piyano
olmak tizere ¢alginin, miizigin dnemli bir yap1 tagi oldugunun anlasildigi, cesitli miizik
bicimlerinin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi bir dénem olarak
niteleyebiliriz.” (Erol, 1998, s.106).

“Klasik donem; Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven'in miizige sunduklar1 yeni
devrimlerle taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapilarin filizlendigi,
piyanonun sesini iyice duyurmaya basladigi, miizik yapisindaki denge ve bi¢imin iyice
saglamlastigi, Barok Donem‘in yogun anlatimmin "Sonat" ile daha yalin bir sekilde
anlatildig1 bir donemdir. Miizikte Klasik Donem, "Klasik Stil" olarak giiniimiize kadar
uzandig1r ve hala besteciler tarafindan yeni yaratilarin dogmasini saglayan biiylik ve
onemli bir donemdir” (Y1ildiz, 2000, s.2).

“Gelisimini yaklasik 100 yil siiren bir zaman aralig1 i¢erisinde tamamlayan Klasik
Donem, bu siire i¢inde birbirinden farkli gelismeler ve akimlar yagamistir. Biitliniin birer
pargasini olusturan akimlar: Rokoko, Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang), Mannheim
Okulu ve Aydinlanma ( Ronesans) akimlaridir.” (Dikicigiller, 2007, s.3).

Yukarida belirtilen kaynaklar baz alinarak incelendiginde, Klasik Donem
icerisinde senfonik orkestra diizeninin yapilandigi, senfonik eserlerin gelisimi, yeni

miizik formlarinin ortaya ¢ikarak donem icerisindeki gelisimi goriilmektedir. Keman ve



diger klasik miizik enstriimanlarinin  Klasik Doénemde oOnemli bir gelisimi
ongoriilmektedir. Miizikal formlarin gelisimi enstriimanlarin eser g¢esitliliklerini dnemli
sekilde etkiledigi diisiiniilmektedir.Senfonik yapimin gelisimi enstriimanlarin sahne
tizerinde ki rollerini arttirmistir. Ayrica trio , quartet , quintet ve sextet gibi oda miizigi

formlar1 bu donem igerisinde enstriiman virtlidzitesine 6nemli katkilar saglamistir.

2.2. Rokoko Akimi

“Sozliikk manasina bakilirsa, kokeninde Fransizca “rocaille” ve “coquillage”
kelimeleri oldugu biliniyor. K6k tanimlarindan rocaille, basit¢e, “kaya siislemesi”,
coquillage ise “kabuk” demektir. 18. Yiizyil Fransasi’nda, yaygin olarak kivir kivir
yapraksi bir diizenle bezenen zengin bir dekor adidir rocaille. Ortaya ¢ikmasinin ardinda,
Fransa Krali1 XV. Louis donemindeki siyasal degisimler sonucu yeni bir aristokratik ifade
gereksinimi yatar.

Ronesans’tan beri insa edilen su ¢esmelerinin siislemelerinden esinlenilmistir
“rokay”; Italya’da revacta olan, bahgeler ile gizimler iceren kuytular1 (grotto) kaya ve
deniz kabuklariyla siisleme sanati, Fransa’da resim ve mimari gibi gorsel sanatlarda
ifadesi ¢ogalip graviir sanati {izerinden biitlin Avrupa’ya yayilan Rokoko’yu bdylece
dogurmustur.” (https://www.ozanyarman.com/files/Barok-Rokoko.pdf .

“Johann Sebastian Bach’in ogullarindan Johann Christian Bach, Rokoko tarzinda
klavsen ve oda miizigi eserleri bestelemistir. Mozart’1n ilk eserleri ve 6zellikle de genglik
doneminde yazdig1 senfonileri de Rokoko stilinde bestelenmistir. Rokoko akimi sadece
miizikte degil diger sanat dallar1 ve Ozellikle de mimarlikta -giiniimiize kadar gelen
onemli mimari yapilarla- kendini gdstermistir” (Ilyasoglu, 2009, s.70).

“Genelde, 17. yiizyil ile 18. ylizyiln ilk yarisi, Klasik Dénem’e kadar olan siireg
“Barok Donem” olarak adlandirilmasina karsin, Barok ile Rokoko arasindaki sanat
anlayisinin ayrimlart oldukca degisiktir. Rokoko’da renk ve ifade farklari, Barok
Doénem’in belirgin ve kalin ¢izgisine yeglenmis, duygusallik ve duyumsallik 6ne ¢ikmus,
Rokoko sanatinin giizellige duyumcu agidan yaklasmasi, yapmacikli olmakla birlikte
hiiner gerektiren miiziksel zarif anlatimi, bazi yonlerden 19. yiizyilin romantizminden ¢ok
daha gergek ve igtendir. Clinkii bu sanat istege uyarak ya da onceden programlanarak
yapilmamis, dinlenmek ve zevk duymak icin sanata sigian yorgun, edilgin bir toplumun

dogal davranisiyla sekillenmistir. Rokoko gergekten giizellik ilkesinin kesin olarak



egemen oldugu bir begeni kiiltiiriiniin son evresi, “glizel”in ve “sanatsal olan”in
esanlamda tutuldugu son tsluptur.

Akimin 6nde gelen bestecileri Francois Couperin (1668-1733), ve Jean-Phillippe
Rameau (1683-1764)’dur. Johann Christian Bach (1735-1782) Rokoko stilini oda miizigi
eserlerinde kullanmig, Mozart’in ilk donem senfonileri Rokoko stilinde yazilmistir.”

(Dikicigiller, 2007, s.3).

2.3. Firtina ve Gerilim Akim

“1750’lerde Alman kiiltiir yagsami, bir yandan Fransizlarin Rokoko akimi, ve 150
yildir Avrupa’y1 yonlendiren Italyan tekniginin etkisindedir. Almanlarin kendilerine dzgii
miizik stilleri, Klasik Donem’le birlikte gelisir. Alman edebiyatinda, adin1 Klinger’in
(1752-1831) romanindan alan Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang) akimi 1770’lerin
derin duyarligim simgeler.” (Ilyasoglu, 2009, s.71).

Bu akim ise sezgi ve duyguyu, her seyin temeli olarak goriir. “Miizikte Almanlarin
duyarli bicemi, bir anlamda Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokoko’suna
baskaldirin Almanlar, her bir miizik ciimlesinin yogun duygularla agirlagtig1 bir anlatimi
yeglerler. Bu anlatimci dil, orta sinifin sanatidir. Siislii degil yalin, hatta kabadir.”

(Illyasoglu, 2009, s.71).

2.4. Aydinlanma

“Son etki olan Aydinlanma en 6nemli akimdir. 18.yiizyilda gerceklesen bu akim
kilisenin yapayligina kars1 olusan bir ayaklanmadir. Dinde dogallik 6nemli hale gelmistir.
Diinyasal, deneysel, ozgiirliik¢ii, esitlik¢i, pratik ve ilerici bir akim olan Aydinlanma,
diinya geneline etki etmis ve toplumsal etkisini Fransiz Ihtilali ile gdstermistir. ihtilal
sonucunda ortaya c¢ikan bilimsel buluslar, orta smifin dogmasi, sanayi devriminin
yagsanmasi gibi toplum geneline etki eden durumlardan sanat da etkilenmistir. Yine bu
donemde Ilk kez, soylularin sarayinm disinda biiyiik alanlarda konserler diizenlenerek
halka yaklasilmistir. Amator miizisyenlere yer verilerek, miizik yalinlagtirilmistir. Nota
herkesin anlayabilecegi bir kolayliga donlismiistiir. Bu donemde miizik herhangi bir
kalibin i¢ine alinmayarak kendi akisinda yasayan bir sanat olarak tanimlanmistir.”
(https://musiconline.co/tr/blog/muzikte-klasik-donem).

“Klasik Donem’de Aydinlanma Akimi, insana verilen dnemin arttig1 bir diigiince

seklini temel alarak 18. Yiizyila etki eden diger bir akimdir. Donemin sosyal yasamini



etkileyen Aydinlanma Akimi sonrasi sanat ve diisiincenin bireye yogunlagsmasi, miizigi
de halka yonlendirmis, soylularin zevkine hitap eden bir anlayigtan genis kitlelere hitap

eden bir bigime doniismiistiir.” (Ozok, 2019, s.14).

2.5. Menheim Okulu
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Resim 1. Menheim Okulu

“Mannheim, Almanya’nin giiney batisinda, Ren ve Neckar nehirlerinin birlestigi
bolgede bulunmaktadir. Palatinate Prensi IV. Friedrich, 1606 yilinda bir kale olarak
Mannheim’ i kurdu.” (Ozkaya, 2018, s.9).

“Miizikte Klasik donemin gelisim siireci incelendiginde ortaya ¢ikan degisimin
bir tesadiif eseri olmadigini, kendi icindeki kronolojisini gbzlemleyerek anlayabiliriz.
Viyana Ekolii'niin gelismesi ve onu olgunlagtiran ve ilham kaynagi olan etkenleri
gozlemledigimizde, Alman miizik kiiltliriinlin olgunlastifi Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu'nun disinda, diger Alman Prenslikleri'nin etkin eyaletleri arasinda siiphesiz
Pfalz Prensi Carl Theodor’un (1724-1799) hiikiimdarlig1 altindaki Mannheim Sarayi'mi
dikkate almamiz gerekir” (Yurdakul, 2020, s.4).

“Entelektiiel bir birikime sahip olan Pfalz Prensi Carl Theodor Mannheim
Sarayi'nda kurmay: diisiindiigii orkestranin yoneticiligine Bohemyal1 besteci ve ayni
zamanda kemanci olan Johann Stamitz'i (1717-89) getirmistir” (Yurdakul, 2020, s.4).

“Mannheim Orkestrasinin kurucusu, Bohemyali besteci ve kemanci Johann
Stamitz (1717-1757)’tir. Calgisindaki ustaligiyla baskemanciliga getirilmis ve
Mannheim’daki orkestra liyelerini segmekle gorevlendirilmistir.” 30 Stamitz’in kurdugu
bu orkestrada; Stamitz’in iki oglu, Karl ve Johann Anton, sonra Franz Xavier Richter,
Ignace Holzbauer, Johann Schobert, Cari Ditters von Dittersdorf gibi bir¢ok besteci
vard1.” (ilyasoglu, 2009, s.101).



“Stamitz ve c¢evresi, ellerindeki ortamdan ve imkanlardan geregince yararlanmak
icin yontemli, amacl ¢aligmalara giristiler. Eldeki ortam, galgilardi; o ¢aga kadar oldukca
daginik, oldukga belirsiz bir durumda bulunan c¢algi musikisiydi; giinlin siirimdeki
calgilarimin bir araya gelmesinden ortaya ¢ikmis orkestraydi. Nigin bunlar bilimsel
temellere dayanarak kesin bir duruma ulastirilmasindi! Calismalarinin sonucu, daha
“soyut” yiizeylerde gelise duran bicimlerin daha “somut” araclarla, calgilarla
birlestirilmesinden dogan, dengeli, diizenli bir ¢algi musikisi oldu” (ilyasoglu, 2009,
s.101.

“Stamitz, ¢evresinde toplanan diger miizisyenlerle birlikte, kurdugu bu orkestra
tizerinde Ozellikle enstriimantal miizik ve senfonik miizik iizerine yogunlasarak
caligmalar yapti. O donem miizik formlarini enstriiman nitelik ve 6zelliklerini g6z 6niinde
tutarak yeni kompozisyonlarda uyguladi. Enstriimanlarin tinisal ve niians 6zelliklerini
ayrintili  inceleyerek orkestrada dengeyi olusturmaya calistt. Vali Theodor’un
avcilarindan av borulari, trompetler ve cevresindeki bandolardan davullar toplayarak
orkestrada kulland1” (Kurtulus, s.10).

“Stamitz‘in ¢aligmalar1 ilk giinlerde Almanya'da oldugundan daha da ¢ok, cevre
tilkelerde, bu ara Fransa’da ilgi gordii. Besteci Fransa’ya cagirildi ve orada, nefes
calgilarinin, aga¢ ve piring calgilarin, yaylilar yaninda bir esitlik dengesi iginde
kullanildiklar1 eserleri ¢alind1. Usta “zanaatkar” Stamitz’in ve ¢evresindeki is¢ilerin ortak
calismasi sonucu olan yenilikler artik ¢agin musikisinin gergek yaraticilari i¢in verimli,
saglam, dengeli, giivenilir bir ortam saglamis oluyordu” (Mimaroglu, 1970, s.103).

“Mannheim Okulu'nda enstriimanlar ve orkestra lizerinde yapilan deney ve
aragtirmalar, bahsedilen senfoni bi¢giminin yaninda “symphonie concertante” bi¢ciminin
de gelismesine neden olmustur. Enstriimanlarin yeni bulunmus tin1 nitelikleri, bestecileri
ozellikle nefesli enstriimanlari toplu halde -sanki kongertonun solo enstriimaniymais gibi-
orkestrayla karsilastirarak kullanmaya goétiirmiistiir. Bu orkestray1 dinleyen bestecilerde
biraktig etkiler, bestecilerin sonraki eserlerinde; piyanonun, yayli enstriimanlarin, basta
kemanin, nefesli enstriimanlarin tiirlii topluluklar i¢cinde, orkestranin karsisinda “solist”
durumunda ele alinmalarini sonu¢landirmistir” (Mimaroglu, 1970, s.104).

“Ses gerecleri neleri gerektirmektedir? Ne gibi birlesimlere, ne gibi bigimlere yol
acmaktadir? Mannheim okulunun musikiye getirdigi en 6nemli yenilik bu bilinci
bestecilere vermesi olmustur. Artik musiki, belirli bir tin1, bir ¢alginin belirli 6zellikleri
ve bu Ozelliklerin arastirilmasi gozetilmeden yapilan bir sanat olmaktan ¢ikmis, kendi

sinirlart i¢inde bir somutlamaya dogru yonelmeye baslamistir” (Mimaroglu, 1970, s.105).
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“Mannheim Orkestrasinin her bir liyesi, zamanin iinlii bir bestecisi oldugu gibi
calgisinin usta bir yorumcusudur. Kendi orkestralari i¢in yazdiklar1 zor bestelerde kendi
yetenek ve ustaliklarma giivenirler. Ozellikle ses giirliigiindeki ustaligiyla iinlenen
orkestrada biiyiik forteler, birdenbire kiigiik, piano seslere doniisebilir. Kiigiik bir ar1
viziltisindan gok giiriiltiisiine kadar ses biiyiitme yetenekleri vardir. Dinleyicinin, ilk kez
duydugu boylesi giiclii bir orkestra sesinden iirkiip forte pasajlarda ayaga firladig:
soylenir” (ilyasoglu, 2009, s.73).

“Avrupa’da oldukga {inlenen bu orkestranin konserlerine her yerden insanlar
gelerek dinler ve Mannheim Orkestrasi’nda ses dinamiklerinin kullanilmasina ve orkestra
tinisina hayran kalirlar. Bu konserlere Mozart da katilmis ve klarneti ilk kez burada
gormiistiir. Orkestray1 dinleyen Mozart ilk kez dinledigi klarnetin melankolik tinisina
hayran kalmistir. Mannheim Orkestrasi’nin diger iinlii {iyeleri: Kari Stamitz, Xavier
Richter ve Christian Cannabich’tir. Mannheim’l1 bestecilerin senfonik yapitlari, Haydn-

Mozart stilinin hazirlik evresidir” (Ilyasoglu, 2009, s.73).

2.6. Klasik Donem’de Miizik Bicimleri

“Klasik déonemde en fazla gelisme gosteren form sonat ve senfoni formudur.
Erken klasik donemde sonat ve senfoni formu, {i¢ bolimden olugmus, Haydn ve
Mozart’la beraber, dort boliimlii gelisken formunu almistir. Ug béliimlii erken klasik
donem sonat formu hizli-agir-hizli temposunda, dort boliimlii halinde ise {iglincii boliim
Menuet2 olarak yazilmistir. Bu yeni yapisiyla yayli ¢algilar dortliisiiniin, daha da
onemlisi, senfoninin “temel bi¢im”i durumuna gelmistir.

18. yiizy1l senfoni orkestralar1 buglinkii senfoni orkestralarina gore ¢ok daha
kiigtiktiir. 1760-1780 yillar1 arasinda, Haydn’in orkestrasinda sadece 25 miizisyen yer
almis, bu topluluk yayli ¢algilar, bir fliit, iki obua, iki fagot, iki korno ve bir klavsenden
olusmustur. 1780 yilinda bile, Viyana’da bir orkestrada 35 ten fazla orkestra liyesi yoktur.

Klasik donem miizik bigimleri arasinda, senfoni kadar dnemli bir bi¢cim de iki
keman bir viyola bir viyolonsel i¢in yazilan yayli ¢algilar dortliisii’diir. Yazilan dortliiler,
yayl ¢algilar dortliisii i¢in “sonat” yerine ge¢mis, ¢algi teknigi konusunda yenilikler
getirmistir

Operada daha genis halk kitlelerine seslenmek amaglanmis, Gluck ve Mozart’in

yapitlariyla bu bi¢cime de yeni bir boyut kazandirilmistir.” (Dikicigiller, 2007, s.7).
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BOLUM III

KLASIK DONEM BESTECILERININ DONEMSEL SIRALAMASI

3.1. Klasik Donem Bestecileri

Klasik donemden, eserlerini giiniimiize kadar ulastirmay1 basaran yaklasik olarak
215 besteci oldugu bilinmektedir.

“18. ylizyilin baslarinda miizik; Erken klasik ¢ag olarak adlandirilan ve sonat,
senfoni ve operanin olgunlastigi donemdir”’(Grout Palisca, 1996, s.63). “Doneme adini
kaziyan ve hemen hemen doneme ait tisluplari tiim eserlerinde barindiran 3 besteci vardir.
Bunlar; 31 Mart 1732 Avusturya dogumla Franz Joseph Haydn, miizik tarihinin dehasi
olarak bilinen 27 Ocak 1756 Avusturya dogumlu Wolfgang Amadeus Mozart ve 16
Aralik 1770 Almanya dogumlu Ludwig Van Beethoven'dir.

Miizik tarihinde 1750-1830 tarihleri aras1 "Viyana ekolu" olarak bilinmektedir.
Bu donem igerisinde modern orkestralar kurulmus, yayl dortliilerine yazilan eserler
artmis, kongerto ve senfoni formu kesinlesen bir hal almistir. Bu devrin baslica bestecileri
ise "Viyana Klasikleri" olarak bilinen F.J. Haydn, W. A. Mozart, L.V. Beethoven'dir.
Beethoven'in yasadigi yillarin son doneminde yazdigi eserler romantik c¢aga gecisin
habercisi olmustur.” (Feridunoglu, 2005, s.39).

Klasik dénem igerisinde Haydn,Mozart ve Beethoven’nin klasik doneme ¢ok
blyiik katki sagladiklar1 ongoriilmektedir. Giliniimiiz klasik miizik topluluklar1 ve
orkestralarin konser repretuvarinda klasik doneme adin1 ii¢ dnemli bestecinin eserlerinin
onemli yer tasimakta oldugu bilinmektedir. Haydn , Mozart ve Beethoven’in eserlerine

klasik donemin stilinin fazlasi ile yansidig: bilinmektedir.



3.2. Klasik Donem Bestecilerinin Donemsel Siralamasi
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Resim 2. Klasik donem bestecileri

Kaynak: Https://tr.wikipedia.org/wiki/Klasik miizik bestecileri_listesi

Domenico Scarlatti
Giovanni Battista Sammartini
Wi lhelm Friedemann Bach
Niccold Jommelli
Christoph Willibald Gluck
Carl Philipp Emanuel Bach
Georg Christoph Wagenseil
Johann Stamitz
Leopoid Mozart
Pieter Hellendaal
Can Friedrich Abel
Frangois-Andné Danican Philidor
Tommaso Traeta
Antonio Soler
Joseph Haydn
Frangois-Joseph Gossec
Johann Schobert
Johann Christian Bach
Josef Mysivedek
Michael Haydn
Car Ditters von Ditiersdorf
Andrea Luchesi
André Ernest Modeste Grétry
Luigi Boccherini
Carl Stamitz
Wiliam Bilings
Domenico Cimarosa
Antonio Salieri
Muzio Clementi
Vicente Martin y Soler
Giovanni Battista Viotti
Woligang Amadeus Mozart
Josaph Martin Kraus
Ignaz Playel
Jan Ladislay Dussai
Frane Danzi
Anton Eber
Samuel Weslay
Ludwig van Beethoven
Anton Reicha
Johann Nepomuk Hummel
- Fernando Sor
= Mauro Giuliani
Johin Field
Louis Spohr
: i ! I . . Franz Schubert |
1730 1740 1750 1760 1770 1780 1780 1800 1810
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Klasik dénem bestecilerinin donemsel siralamasi assagida ki bes kategoride ele

alinmaktadir ;

e Barok donem/ Klasik donem bestecileri

e Erken klasik donem bestecileri (1710-1730 aras1 doganlar)

e Orta klasik donem bestecileri (1730-1750 aras1 doganlar)

e  Geg klasik donem bestecileri (1750-1770 aras1 doganlar)

e Klasik donem/Romantik donem gecis bestecileri (1770-1800 aras1 doganlar)

«* Barok donem/ Klasik donem bestecileri

Caterina Benedicta Grazianini (6. 18. yilizyil bag1)
Maria Margherita Grimani (6. 18. ytlizy1l basi)
Lodovico Giustini (1685- 1743)

Domenico Scarlatti (1685 - 1757)
Jean-Baptiste Masse (1700- 1756)

Michel Blavet (1700 - 1768)

Johan Agrell (1701 - 1765)

Jean-Fery Rebel (geng) (1701 - 1775)
Giovanni Battista Sammartini 1701 - 1775)
Johann Ernst Eberlin (1702 - 1762)

Johann Gottlieb Graun (c1702-1771)

Carl Heinrich Graun (c1703-1759)

Rosanna Scalfi Marcello (1723-1742)
Giovanni Battista Pescetti (1704 - 1766)
Santa Della Pieta (1725-1750, 1774 sonrast)
Carlo Cecere (1706 - 1761)

Baldassare Galuppi (1706 - 1785)

Georg Reutter (1708 - 1772)

Michel Corrette (1709 - 1795)

Christoph Schaffrath (1709 - 1763)

Princess Wilhelmine of Prussia (1709-1758)
Giovanni Battista Pergolesi (1710 - 1736)



Domenico Alberti (1710 - 1740)
Wilhelm Friedemann Bach (1710 — 1784)
Mlle Guédon de Presles (18. ylizyil basi—1754)

% Erken klasik donem bestecileri (1710-1730 aras1 doganlar)

Thomas Arne (1710 - 1778)

William Boyce (1711 - 1779)

Barbara of Portugal (1711-1758)

Frederick the Great (1712-1786)

John Stanley (1712 - 1786)

Johann Ludwig Krebs (1713 - 1780)

Per Brant (1714 - 1767)

Niccolo Jommelli (1714 - 1774)

Gottfried August Homilius (1714 - 1785)
Christoph Willibald Gluck (1714 - 1787)
Carl Philipp Emanuel Bach (1714 - 1788)
Georg Christoph Wagenseil (1715 - 1777)
Hinrich Philip Johnsen (1716 - 1779)
Johann Wenzel Anton Stamitz (1717 - 1757)
Leopold August Abel (1717-1794)

Elisabeth de Haulteterre (1737-1768)

Mlle Duval (1718—1775 sonrasi)

Leopold Mozart (1719 - 1787)

William Walond (1719 - 1768)

Maria Teresa Agnesi (1720-1795)

Pieter Hellendaal (1721-1799)

Johann Philipp Kirnberger (1721 - 1783)
Sebastidan Ramon de Albero y Afiafios (1722 - 1756)
Georg Benda (1722 - 1795)

Karl Friedrich Abel (1723 - 1787)

Anna Amalia Princess of Prussia (1723—-1787)
Maria Antonia Walpurgis (1724—1780)

Miss Davis (c. 1726—after 1755)



Johann Gottlieb Goldberg (1727 — 1756)
Tommaso Traetta (1727 - 1779)
Armand-Louis Couperin (1727 - 1789)
Niccolo Piccinni (1728 - 1800)

Florian Leopold Gassmann (1729 - 1774)
Giuseppe Sarti (1729 -1802)

Antonio Soler (1729 - 1783)

Pieter van Maldere (1729-1768)

% Orta klasik donem bestecileri (1730-1750 arasi doganlar)

Luise Adelgunda Victoria Gottsched (6. 1762)
Christian Cannabich (1731 - 1798)

Elisabetta de Gambarini (1731-1765)

Joseph Haydn (1732 - 1809)

Josina Anna Petronella van Boetzelaer (1733-1787)
Benjamin Cooke (1734 - 1793)
Frangois-Joseph Gossec (1734 - 1829)

Johann Gottfried Eckard (1735 - 1809)
Johann Christian Bach (1735 - 1782)

Mme Papavoine (d. 1735, 1755-61)

Johann Georg Albrechtsberger (1736 - 1809)
Héléne-Louise Demars (b. ¢. 1736)

Michael Haydn (1737 - 1806)

Josef Myslivecek (1737 - 1781)

William Herschel (1738 - 1822)

Leopold Hofmann (1738 - 1793)

Anna Bon (born 1738/1739)

Karl Ditters von Dittersdorf (1739 - 1799)
Johann Baptist Vanhal (1739 - 1813)

Anna Amalia, Duchess of Saxe-Weimar-Eisenach (1739-1807)
Mlle Guerin (born c. 1739, fl. 1755)

Isabelle de Charriére (1740-1805)
André-Ernest-Modeste Grétry (1741 - 1813)

15
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Andrea Luchesi (1741 - 1801)

Giovanni Paisiello (1741 - 1816)

Viclav Pichl (1741 - 1804)

Maria Carolina Wolf (1742-1820)

Luigi Boccherini (1743 - 1805)

Franz Nikolaus Novotny (1743 - 1773)

Anne Louise Boyvin d'Hardancourt Brillon de Jouy (1744—-1824)
Marianne von Martinez (1744—1812)

Yekaterina Sinyavina (died 1784)

Carl Stamitz (1745 - 1801)

Maddalena Laura Sirmen (1745-1818)

Marie Emmanuelle Bayon Louis (1746—-1825)
Marianna von Auenbrugger (d. 1786)

Leopold Kozeluch (1747 - 1818)

Joseph Schuster (1748 - 1812)

Henriette Adélaide Villard de Beaumesnil (1748—1813)
Domenico Cimarosa (1749 - 1801)

Maria Barthélemon (c. 1749-1799)

% Gec klasik donem bestecileri (1750-1770 aras1 doganlar)

Antonio Salieri (1750 - 1825)

Antonio Rosetti (c1750 - 1792)

Elizabeth Anspach (1750-1828)

Elizabeth Joanetta Catherine von Hagen (1750-1809/10)
Dmytro Bortniansky (1751 - 1825)

Maria Anna Mozart (1751-1829)

Mary Ann Pownall (1751-1796)

Corona Elisabeth Wilhelmine Schréter (1751-1802)
Mary Ann Wrighten (1751-1796)

Muzio Clementi (1752 - 1832)

Leopold Kozeluch (1752 - 1818)

Niccolo Antonio Zingarelli (1752 - 1837)

Juliane Reichardt (1752—-1783)



Jane Savage (1752/3-1824)

Jean-Baptiste Breval (1753 - 1823)
Vincenzo Righini (1756 - 1812)

Giuseppe Antonio Capuzzi (1755 - 1818)
Countess Maria Theresia Ahlefeldt (1755-1810)
Mary Linwood (1755/6—1845)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Joseph Martin Kraus (1756 - 1792)

Paul Wranitzky (1756 - 1808)

Francesca Lebrun Franziska Danzi Lebrun (1756—1791)
Ignaz Pleyel (1757 - 1831)

Harriett Abrams (1758-1821)

Josepha Barbara Auernhammer (1758-1820)
Francgois Devienne (1759 - 1803)

Franz Vinzenz Krommer (1759 - 1831)
Maria Theresa von Paradis (1759 - 1824)
Maria Rosa Coccia (1759-1833)

Sophia Maria Westenholz (1759-1838)
Luigi Cherubini (1760 - 1842)

Johann Ladislaus Dussek (1760 - 1812)
Marie-Elizabeth Cléry (1761— 1795 sonrast)
Joseph de Momigny (1762 - 1842)
Adelheid Maria Eichner (1762—-1787)

Jane Mary Guest (1762—-1846)

Ann Valentine (1762-1842)

Franz Danzi (1763 - 1826)

Adalbert Gyrowetz (1763 - 1850)

Etienne Méhul (1763-1817)

Simon Mayr (1763 - 1845)

Helene de Montgeroult (1764—1836)

Franz Xaver Siissmayr (1766 - 1803)
Samuel Wesley (1766 - 1837)

Anne-Marie Krumpholtz (1766-1813)
Caroline Wuiet (1766—-1835)

17
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Wenzel Muller (1767 - 1835)

Julie Candeille (1767-1834)

José Mauricio Nunes Garcia (1767 - 1830)
Carlos Baguer (1768 - 1808)

Elizabeth Weichsell Billington (c.1768—1818)
Margarethe Danzi (1768—1800)

Francesco Gnecco (1769 - 1810)

Cecilia Maria Barthélemon (c. 1769—1840)
Maria Theresa Bland (c. 1769—-1838)
Katefina Veronika Anna Dusikova (1769-1833)
Maria Margherita Grimani (18. yiizyil)
Vincenta Da Ponte (18. yiizyilin ikinci yaris1)

% Klasik donem/Romantik donem gecis bestecileri (1770-1800 arasi

doganlar)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Ferdinando Carulli (1770 - 1841)
Ferdinando Paer (1771 - 1839)
Mme Delaval (fI. 1791-1802)
Lucile Grétry (1772—-1790)

Maria Frances Parke (1772-1822)
Sophie Bawr (1773—-1860)

Maria Brizzi Giorgi (1775-1822)
Sophia Corri Dussek (1775-1847)
Margaret Essex (1775-1807)
Sophie Gail (1775-1819)

Maria Hester Park (1775-1822)
Johann Nepomuk Hummel (1778 - 1837)
Fernando Sor (1778 - 1839)

Mme Ravissa (18. yiizyil sonu)
Pauline Duchambge (1778-1858)
Louise Reichardt (1779—-1826)
Ekaterina Likoshin (fI. 1800—-1810)



Katerina Maier (fl. c. 1800)

Agata Della Pieta (f. c. 1800)

Anthony Philip Heinrich (1781 - 1861)
Sophie Lebrun (1781-1863)

John Field (1782 - 1837)

Niccolo Paganini (1782 - 1840)

Daniel Auber (1782 - 1871)

Hortense de Beauharnais (1783—1837)
Louis Spohr (1784 - 1859)

Teresa Belloc-Giorgi (1784—1855)
Bettina Brentano (1785-1859)

Catherina Cibbini-Kozeluch (1785-1858)
Isabella Colbran (1785-1845)

Fanny Krumpholtz Pittar (1785-1815)
Pietro Raimondi (1786 - 1853)

Carl Maria von Weber (1786 - 1826)
Friedrich Kuhlau (1786 - 1832)

Marie Bigot (1786—-1820)

Le Sénéchal de Kerkado (c. 17861805 sonrast)
Nicolas Bochsa (1789 - 1856)

Elena Asachi (1789-1877)

Maria Agata Szymanowska (1789—-1831)
Harriet Browne (1790-1858)

Louis Joseph Ferdinand Herold (1791-1833)
Carl Czerny (1791 - 1857)

Giacomo Meyerbeer (1791 - 1864)
Gioacchino Rossini (1792 - 1868)
Gertrude van den Bergh (1793-1840)
Amalie, Princess of Saxony (1794-1870)

Olivia Buckley (d. 1790’larin ortasi—1845 sonrasi)

Franz Berwald (1796 - 1868)
Carl Loewe (1796 - 1869)
Helene Liebmann (1796—-1835)
Emilie Zumsteeg (1796—1857)
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Gaetano Donizetti (1797 - 1848)

Franz Schubert (1797-1828)

Annette von Droste-Hiilshoff (1797—-1848)
Joachim Nicolas Eggert (1779-1813)
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Resim 3. Klasik donem bestecileri listesi

Kaynak: Https://tr.wikipedia.org/wiki/Klasik_Donem_bestecileri_listesi
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3.3. Joseph Haydn

Resim 4. Joseph Haydn

“Franz Joseph Haydn 31.Mart.1732°de Avusturya’nin Macaristan siniria yakin
bir koy olan Rohrau’da dogdu. Babasi Mathias tamirci, annesi Maria Koller ag¢iydi. Ne
annesi ne de babas1 miizik bilgisine sahip degildi fakat babasi miizige diiskiindii. Ailesi
ogullarinin miizik yetenegini kesfettiginde Rohrau’da 1yi bir egitim alamayacagini
diisiinerek Almanya’da Hainburg sehrinde okul miidiirii ve koro sefi olan akrabalar
Johan Matthias Franck’in yanina bir miizisyen olarak yetistirilmek iizere 6 yasindayken
Haydn’1 gonderdiler. Frank’in evindeki yasam Haydn icin hi¢ kolay olmayacak,
anilarinda siirekli a¢ kaldigini ve kiyafetleri yiiziinden asagilandigini yazacakti. Kisa
stirede hem klavsen hem de keman ¢almaya baglayan Haydn’1 Hainburg sakinleri kilise
korosunda ¢aldig1 soprano parcalart ile tanimaya basladi.

1740 yilinda Haydn Viyana’daki St.Stephen’s Katedrali’nin miizik direktorii

Georg von Reutter’in dikkatini ¢ekti.Koro i¢in yetenekli ¢ocuklar arayan Reutter’in



22

secmelerinde basarili olan Haydn Viyana’ya gitti ve St.Etienne Korosu’nda koro sarkicist
olarak 9 yil ¢alisti, ayn1 zamanda keman ve san dersleri aldi. Franck gibi Reutter’de
Haydn’in iyi kosullar altinda yasamasi i¢in ¢aba gdstermedi ve miizik egitimine katki
saglamadi. St.Stephen’s o donemde Avrupa’nin 6nde gelen miizik merkezlerinden biriydi
ve basarili bestecilerin yeni eserleri hep burada dinleyici ile bulusurdu. Haydn gézlem
yaparak ¢ok sey 6grendi ve burada profesyonel bir miizisyen kimligi kazandi.” (Erkli,
2009, s.4).

“Oxford Miizik Ansiklopedisinde bahsedildigi iizere, 1770'li yillarin sonunda
Haydn, kariyerine enstriimantal miizik bestecisi olarak devam etmistir. Bu dénemde
saraydaki gorevine devam eden Haydn'in eserlerinin, Ingiltere ve Fransa’da da
yayimlanmaya baglamasi ile Haydn ve Mozart arasindaki dostluk bu yillarda, Mozart'in
Viyana'da diizenledigi bir yayli dortlii konserinde tanismalariyla birlikte baslamistir.
Mozart'in, Haydn’1n miizigi tizerinde etkili oldugu pek ¢ok miizik tarihgisi tarafindan da
kabul edilmistir.

Haydn’in Londra’da yasadigi yillar, eserlerinden de anlasildigi iizere, besteci
olarak hayatinda onemini ortaya koydugu yillar olmus; Londra Senfonileri olarak
adlandirilan alt1 senfonisi (N0.93-98) Londra’da bestelenmistir. Bu donemde Haydn’a
Oxford Universitesi tarafindan ‘Miizik Doktoru’ {invan1 verilmistir.

Haydn, 1795'te Viyana’ya bir ‘kiiltiir kahraman1’ olarak geri donmiistiir. Sozii
gecen donem igerisinde ¢ok sayida mass, oratoryo ve dini vokal miizik bestelemistir.
Joseph Haydn, 31 Mayis 1809°da Viyana’da Olmiistiir. 15 Haziran 1809'da Schotten
Kilisesi’nde, Mozart'in “Requiem’'inin esliginde, Haydn icin cenaze toreni diizenlenmis

ve naast Eisenstadt'taki Berg Kilisesi'nde defnedilmistir.” (Sensin, 2022, s.2).
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3.4. WA MOZART

Resim 5. W.A Mozart

“Tam ismi ile Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart olan
besteci, 27 Ocak 1756’da Avusturya’nin Salzburg kentinde dogmus, 5 Aralik 1791°de
Viyana’da Olmiistiir. Yapitlari; senfonileri, kongertolari, oda orkestralarini, piyanoyu,
operaylr ve korolu miizikleri etkilemistir. 35 yillik Omriine 600’iin {izerinde eser
sigdirmistir. Giiniimiizde miizik tarihinin en biiylik dehalarindan biri olarak kabul
gormiistiir” (Wolfgang Amadeus Mozart - Vikipedi (wikipedia.org)).

“Bestecinin babas1 Leopold Mozart’da bir besteci olmasinin yaninda dénemin
tinlii bir kemancisidir, hatta yasadigi donemde keman ¢alma kurami iizerine yazdigi
“Violinschule” isminde bir kitab1 yayimlanmistir. Baba Leopold, Mozart’in {istiin miizik
yeteneklerine sahip oldugunu kiiclik yasta kesfeder ve tlim egitimini kendi iistlenir.

Sadece egitimiyle kalmayip Mozart’in miizik dehasini sergilemek {izere Avrupa’nin
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cesitli merkezlerine geziler diizenler ve konserler verdirir. Yani Mozart’in bilinmesinde
istlin yeteneklerinin yaninda babasinin ¢ok iyi bir 6gretmen, aydin ve organizatdr
olmasinin da ¢ok 6nemi vardir.

Henliz 3 yasindayken klavsen g¢almaya baslayan Mozart, 5 yasindayken bir
Menuet besteler, 9 yasina geldiginde artik besteledigi senfoniler vardir. Babasinin
onciiliigiinde Avrupa’nin ¢esitli kentlerine yaptiklari gezilerde Mozart ve ablasinin
beraber c¢aldig1 konserler biiyiik ilgi toplar. Yapilan bu konser gezileri arasinda Miinih,
Viyana, Fransa, Ingiltere, Hollanda ve Italya gibi Avrupa’nin o zamanki énemli miizik
merkezleri vardir. Bu gezilerin Mozart’a kazandirdig1 en 6nemli seylerden birisi de gittigi
her yerde farkli insanlar ve kiiltiirlerle tanismasi olmustur.

Londra gezisi esnasinda Johann Christian Bach ile tanisir ve Bach Mozart’1 ¢ok
sever. Babasiin da o sirada hastalanmasi iizerine Mozart’la J.C. Bach bir stire ilgilenir,
0 donemin iinlii miizisyenleriyle tamistirir. Mozart, o donemde heniiz icad edilen
piyanoyla da burada karsilasmistir.” (Kurtulus, 2019, s.13).

“Mozart’in miizigi ¢aginin kiiltiiriinii yetkin bir sentezle yansitir. Yapitlarinda
Italyanlarin ezgisel ¢izgi siirdiiriisiinii, Fransizlarin zarafet ve saydamligiyla birlestirmis,
Alman galgilama sanatiyla 6rmiistiir” (Yener, 1983, s,35).

Mozart insanlik tarihinde ender goriilen yeteneklerden biridir. Albert
Schweizer’in dedigi gibi, “Ger¢ek dehalar goklere uzananlardir, Mozart ise gokten

inmistir.” (Say, 1997, s,307).
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3.5. Ludwig Van BEETHOVEN

Resim 6. Ludwig Van Beethoven

“18. ylizyilin ortalarinda miizikte Barok stilini zirveye tasiyan ve yapitlarinda
neredeyse her tiiriin en iist seviye Orneklerini sunan Johann Sebastian Bach’in (1685-
1750) 6liimii ile basladig1 kabul edilen ve Ludwig van Beethoven ile 19. yiizyil baslarina
kadar siiren donem, miizikte Klasik donem olarak adlandirilir” (ilyasoglu, 2009, s. 69).

Ludwig Van Beethoven 17 Aralik 1770 tarihinde Almanya’nin Bon sehrinde
dogmustur. Beethoven, Klasik Donem’ile Romantik donemi birbirine baglayan en 6nemli
bestecilerdendir.

“Miizik tarihinde Klasik Donem olarak adlandirilan yillar bestecilerin 6zellikle
biiyiik senfoni orkestralari, operalar ve oda miizigi topluluklari i¢in daha 6nce benzeri
bulunmayan eserler besteledikleri donemdir. Joseph Haydn’la baglayan senfoni yazma
gelenegi Wolfgang Amadeus Mozart ile devam etmis, bu gelenegin tigiincii biiyiik ismi

de Ludwig van Beethoven olmustur.
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1770 — 1827 willart arasinda yasayan Ludwig van Beethoven c¢ok sesli miizige
getirdigi yeniliklerle, Haydn klasizmini gelistirmis ve Romantik Donem’e temel
hazirlamistir” (Basaran, s.3).

“Babas1 Johann van Beethoven basarili sayilabilecek derecede iyi bir piyanist,
kemanci ve tenordur. Ayni zamanda bu basarili oldugu miizik dallarinin derslerini verir.
Ayrica kotii ozelliklerine de deginmek gerekirse babasi bir alkoliktir. Oglunun iistiin
yetenegini kesfetmesinden sonra, bu yeteneginden faydalanmak ister ve dort yasindan
itibaren Beethoven’1 saatlerce klavsen ve keman c¢alismaya zorlar. Johann van Beethoven
ile annesi Maria Magdelena Beethoven, 1767 yilinda evlenir. Ludwig van Beethoven’t
annesi ve babasi, dogumunun ardindan vaftiz ettirir. Johann ile Anna Magdalena, dogan
bu ¢ocuga 1733’te Bonn’a yerlesen ve Prenslik Kilisesi’nin miizik yonetmenligini yapmis
olan dedesi Ludwig’in adin1 verirler. Ludwig van Beethoven’in da dedesine ¢ok saygi
duydugu ve uzun yillar boyunca odasina portresini astig1 bilinir.

Saglik agisindan yagamlar1 boyunca sanssiz olan Beethoven’in ailesinin biiytik bir
kismi bir¢ok hastalik gecirir ve bu siirecte aile fertlerinde kayip yasarlar. Diinyaya gelmis
olan yedi kardesinden sadece ikisi hayatta kalir. Bu iki kardesinin isimleri, Kaspar Anton
Karl van Beethoven ve Nicolaus Johann van Beethoven’dir. Beethoven, ¢ok sevdigi
annesini verem hastaligindan 1787 yilinda kaybeder” (Tokur, 2020, s.3).

“Beethoven'n ilk miizik G6gretmeni babasidir. Daha sonra Gilles Van den
Eeden'den organ ve aile dostu olan Tobias Friedrich Pfeiffer'den klavye dersleri alir. Ayni
zamanda Franz Rovantini'den keman ve viyola dersleri alir. Beethoven 5 yasindan
itibaren ¢cok yogun miizik dersleri almaya baslar klavye 6gretmeni Pfeiffer bazen onu
gece yatagindan kaldirarak zorla dersler verir. Johann van Beethoven Mozart'in babasi
olan Leopold Mozart'n oglu ile birlikte ¢iktig1 turnelerden ve basarilarindan haberdardir.
Bu onlarla ayn1 yolu izlemeye baglar Beethoven ilk halka ag¢ik konserini 1778 yilinda
heniiz yedi yasinda iken verir. 1779 yilinda Beethoven Christian Gottlob Neefe'den ilk
bestecilik dersleri almaya baglar. 1783 yilinda Christian Gottlob Neefe'nin yardimiyla
Beethoven ilk bestesini yayinlar (WoO 63 klavye varyasyonlar1) daha sonra Beethoven
Neefe'nin asistant olarak calisir. 1784 yilindan itibaren ilk parasini asistanliktan
kazanmaya baslar. Ilk ii¢ piyano sonat: (Kurfiirst) 1783 yilinda yaymnlanir. Beethoven'in
bu muazzam yetenegi baspiskopos Maximilian Friedrich tarafindan fark edilerek maddi
ve manevi yonden desteklenir.

O siralarda bas gosteren aydinlanma cagi ve masonluk Beethoven't derinden

etkiler Neefe ve Beethoven'in cevresindekilerin ¢cogu aydinlanmislar (Order of the
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[lluminati) tiyesidir. 1787 yilinda Beethoven, Mozart'la ¢alismak umuduyla Viyana'ya
gider fakat varigindan 2 hafta sonra annesinin hastaligini 6grenir ve geri doner. Beethoven
ayni y1l i¢inde annesini kaybeder ve babasi alkolik olur. Bunun sonucunda Beethoven
kiiciik kardeslerinin sorumlulugunu almak zorunda kalir ve 5 yil boyunca Bonn'da
kalmaya karar verir. Bu siralarda Franz Wegeler ile tanigir ve onun sayesinde o zamanin
seckin ailelerinden olan von Breuning ailesi ile tanigir. Beethoven sik¢a von Breuning
ailesinin evine ziyaretlere gider ve cocuklarima miizik dersleri verir. Bu siralarda
Almanya'nin soylularindan Count Ferdinand von Waldstein ile tanisir ve ondan maddi
destek goriir. Daha sonra Beethoven onun adina bir sonat yazacaktir. Beethoven 1789
yilinda babasinin alkolizm batakligina diismesinin ardindan yasal yollara bagvurarak
babasinin maasinin yarisinin kendine 6denmesini saglar bu sayede ailesine destek
olabilecektir. Aym1 zamanda seckin saraylarin orkestralarinda viyola g¢alarak ailesine
maddi katki saglamaya devam eder, Bu sayede Mozart'in operalariyla tanisir ve {inlii fliit
virtiiozii Anton Reicha ile arkadaslik kurar”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven).

“1792 yilinda Viyana’ya giden Beethoven klasik miizigin {inlii bestecisi Joseph
Haydn’in yaninda calismaya basladi. Joseph Haydn kisa siirede Beethoven’in iistiin
yetenegini fark etti ve her konuda ona destek oldu. Beethoven, baslarda besteci olarak
degil piyanist olarak adin1 duyurdu. Daha sonra yaptig1 bestelerle klasik miizigin 19.
yiizyilin sonuna kadar yasayan tiim miizisyenleri etkiledi.

Beethoven’in dokuz senfonisi, bes piyano kongertosu, bir keman kongertosu, bir
piyano, keman ve ¢ello i¢in ii¢lii kongerto, otuz iki piyano sonat1 ve birgok oda miizigi
eseri bulunmaktadir. Sadece bir opera (Fidelio) bestelemistir. ik senfonisini 1800 yilinda
yapmustir. Eroica olarak da bilinen 3. senfonisini, Avrupa’ya demokrasi getirdigi i¢in
Napolyon’a adamistir. Ancak daha sonra Napolyon kendini Imparator ilan ettiginde bu
adamay1 geri almistir. 9. senfoni ise en ¢ok bilinen ve bugiin Avrupa Birligi mars1 da olan
en c¢arpict senfonisidir.

Beethoven ¢ok titiz ¢aligan bir miizisyendi. Miizigi, ifade giicli ve teknik olarak
cok iist seviyedeydi. Beethoven, Haydn ve Mozart’tan devraldig: prensipleri gelistirdi,
daha uzun besteler yazdi ve daha tutkulu, dramatik eserler olusturdu. Ozellikle Op. 109
piyano sonatiyla Klasik miizigin Romantik Donemi'ni baglatmastir.

Yasami boyunca saglik problemleri ¢ceken Beethoven 1801°de isitme problemleri

yasamaya baglamis ve 1817°de tamamen sagir olmustur. Bu donemden sonra sagirligi
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miizik yasamini higbir sekilde etkilememistir. 9. senfoniyi sagirlik doneminde
bestelemistir.

1827 yilinda 56 yasindayken diinyaca taninan bir besteci olarak siroz hastalig
nedeniyle Olmiistir ve cenazesine otuz Dbine yakin insan katilmistir”

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven
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BOLUM IV

KLASIK DONEMDE KEMANIN GELISiMi

4.1. Klasik donemde keman metotlar:

Metot, Fransizca dilinden Tiirkge diline ge¢mistir. Keman metotlarinin keman
Ogrencileri i¢in Onemli bir yer tasidigi bilinmektedir. Keman metotlar1 arasinda
konservatuvar egitiminde kullanilan ¢ok {nlii kitaplardan bazilar1 klasik dénemde
yazilmistir. Klasik donem igerisinde yazilan metotlar giiniimiiz egitiminde glincel olarak
kullanilmaktadir. Bu metotlarin kemanin tekniksel gelisimi i¢in yarar1 , degeri , 6nemi
giiniimiiz keman virtlidzleri ve egitmenleri tarafindan bilinmektedir.

Asagida; Klasik donem keman metotlarinin bestecileri ve metotlar hakkinda

bilgiler yer almaktadir;

Resim 7. Giovanni Battista Viotti

4.1.1. Giovanni Battista Viotti (1755-1824)

-----

diger onemli ismidir. Viotti’ nin ‘ileri keman teknigi’ ve ‘bildiklerini aktarmadaki
ustaligi’ sayesinde c¢ok Onemli kemancilar yetismistir. Yazdigt keman metodu
giiniimiizde en temel metotlardan biri olarak yaygin sekilde kullanilmaktadir. Etiitlerinde
pek cok teknigi bir arada kullanmistir. ‘Pozisyon gegisleri ve yay teknikleri’ agisindan
zengin keman metodu ile, keman teknigine ¢ok biiyiik katki saglamigtir. Bunlarin yani

sira 2 keman i¢in yazdig diietler, teknik bilgi ve yorumculuk agisindan son derece ustalik
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isteyen eserlerdir. En taninmig 6grencileri; Pierre Rode (1774-1830) ve Pierre Baillot
(1771-1842)’ tur. Kendi metotlarini yazmislar ve daha sonra Rodolphe Kreutzer (1766-
1831) ile bir araya gelerek Paris Konservatuari’nin ‘resmi metodu’nu olusturmuslardir”

(Aydin, 2013, 5.217).

Resim 8. Pierre Baillot

4.1.2. Pierre Baillot (1771-1842)

“L’Art du Violin adli keman metodunu yazmistir. Bu metotda sadece etiitler degil,
teknikler de yaziyla anlatilmistir. Donemin {inlii kemancilarindan ve pedagoglarindan
olan Baillot'un gosterdigi teknikler glinlimiiz keman pedagoglarinca da dogru kabul
edilmektedir”(Kapgak, 2008, s.25).
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Resim 9. Pierre Rode

4.1.3. Pierre Rode (1774-1830)

“Keman virtiiozii ve 6gretmeni olarak keman teknigine ¢ok onemli katkilar
saglamis, glinlimiize pek cok beste birakmistir. Yazdigi ‘24 caprices’ metotlar1 birgok
teknigi igermekte ve detayli olarak ¢alistirmaktadir. Etiitlerin nasil ¢alinmasi gerektigini
kitapta detayli sekilde anlatmis, hatta kongertolarinda ve eserlerinde vibrato yapilmasi
gereken notalarin iizerine isaret koymustur” (Kapgak,2008 s.25). “Rode’un 24 Caprice
eseri keman egitimcilerinin giiniimiizde yaygin olarak kullandigi, ileri seviyeli temel
metotlardan biridir. Rode’un dehasindan etkilenen Beethoven kendisine Op.96 keman

sonatini ithaf etmistir” (Aydin, 2013, s.217).
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Resim 10. Louis Spohr

4.1.4. Louis Spohr (1784-1859)

Alman ekoliiyle Fransiz ekoliinii birbirine yakinlastirmig olan Louis Spohr Klasik
donemden Romantik doneme bir gegis bestecisidir. Fransiz ekoliinden Rode’nin ¢alig
tarzina hayran ve bir¢ok konuda onu taklit etmis olan (Ketenci, 2005 s.110) “Spohr’un,
Violin Schule isimli bir keman metodu bulunmaktadir. Metodunda durus ve tutus

pozisyonlari resimlerle gosterilmistir” (Aydin, 2013, s.217).
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Resim 11. Rodolphe Kreutzer

4.1.5. Rodolphe Kreutzer (1766-1831)

“Keman ve viyola virtiiozii olan Carl Stamitz (1745-1801)’ in Ogrencisidir.
Fransiz keman okulunun kurucularindandir. Keman virtiiézii ve 6gretmenidir. Yazdig: 42
Etudes keman metodu ile keman teknigine onemli katkilar saglamis ve pek cok
kemanciya kaynak olmustur. Giiniimiizde de, pek ¢ok keman egitimcisi tarafindan
baslangigtan itibaren temel kaynaklardan biri kabul edilmekte ve kullanilmakta olan bu
metot; ‘sag ve sol el teknigine yonelik sade ve anlasilir, detayli teknik aligtirmalar’

icermektedir” (Aydin, 2013, s.2017).
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Findow Mazas

Resim 12. Jacques-Fereol Mazas

4.1.6. Jacques-Fereol Mazas

Fransiz kemanc1 ve besteci Jacques-Fereol Mazas (1782-1849)’da Baillot’un
ogrencisidir. Keman i¢in yazdig etiitler, Etudes Spéciales, Etudes Brillantes ve Etudes
d’Artistes adlarinda ii¢ kitap seklinde basilmistir. ilk iki kitap dgrenilmis ‘sag ve sol el
teknikleri i¢in alistirmalar’dan olusmaktadir. Etudes d’Artistes icerisindeki etiitler ise
Paganini ¢almak i¢in ‘On hazirlik etiitleri’ olarak kullanilabilecek oldukc¢a seviyeli, zor

etiitlerdir” (Oztiirk ve Ozay, 2008, s.61).
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Resim 13. Federigo Fiorillo

4.1.7. Federigo Fiorillo (1755-1853)

“Unlii keman yorumcusu ve egitimcidir. 200’{in iizerinde calismas1 ve 70’in
tizerinde eseri ile tiretken bir besteci olmasinin yani sira, 36 Caprices for Violin adl1 etiit
kitab1 en onemli eserlerindendir. Metotta yer alan 36 etiit, ‘farkl1 yay teknikleri, karisik
sol el parmak numaralar1 ve pozisyon gegisleri’ni kapsamaktadir. Glinlimiizde de temel
kaynaklardan biri olarak kullanilan, oldukga gelistirici ve tercih edilen bir metottur”
(Kapgak, 2008, s.1).

Klasik Dénemden Romantik Doneme ge¢is bestecilerinden olan, pek ¢ok basyapit
bestelemis Beethoven’in (1770-1827) ise, tipki Mozart gibi kemana yonelik egitim
metotlar1 bulunmasa da keman igin pek ¢ok sonat ve oda miizigi eserleri bestelemistir.
Ozellikle eserlerinin yorumu sirasinda, dénemin siyasal ve toplumsal etkileri

hissedilebilmektedir” (Erdem, 1998, s.34).
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4.2. Klasik Donemde Keman Koncertolar:

Klasik donem igerisinde birgok besteci keman igin kongerto bestelemistir.
Doneme damgasini vuran Joseph Haydn , W.A Mozart ve Ludwig Van Beethoven’nin
keman kongertolar1 klasik miizik keman kongertolar1 arasinda ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Ozellikle W.A Mozart ve Beethoven’nin keman kongertolar1 giiniimiiz keman
virtiiozlerinin ve senfoni orkestralarinin repertuvarlarinda yer almaktadir. Ayrica W.A
Mozart’in 3,4 ve 5. keman kongertolar1 senfoni orkestralarinin siav repertuvarinda yer
almaktadir.

“Kelimenin kokeni, Latince ve Ortacag Italyancasindaki “concertare”
sozcliglinden gelmektedir. Latincede tutugsmak, iddiaya girmek, carpismak gibi degisik
anlamlar1 olsa da, Ortacag Italyancasinda birlikte galismak ya da beraber etki etmek
anlamlarma gelmektedir. Dilimize kongerto olarak tanimlanan kelime, Italyanca,
Fransizca ve Ingilizceye “concerto”, Almancaya “konzert” ve Ispanyolcaya “concierto”
olarak gecmistir

Klasik donem kongertolarinda daha ¢ok keman ve piyano tercih edilmistir. Birinci
boliim “sonat allegrosu” formunda; ikinci ve agir boliim, siirsel bir duyarlilik 6zelligini
tasimakta; hizli, tiglincii boliim ise siklikla rondo formunda olmakla birlikte, solistin
ustalik hareketlerini 6n plana ¢ikarmasina olanak veren niteliklere sahiptir. Beethoven
donemine kadar klasik besteciler, 6zellikle Mozart, kongertolarinda solistin ustaligini
sergileyebilecegi, dogaclama ¢alinan parlak kadanslar kullanmistir. Mozart’la beraber
kongerto formu en geliskin diizeyine ulasmistir. Mozart 6zellikle piyano kongertolarinda
orkestra esligini gelistirerek orkestray1 6n plana ¢ikarmustir.

Klasik donemde solo kongertonun yani sira “ikili ve {¢lii” kongertolar da
bestelenmistir. Beethoven’in keman, viyolonsel, piyano ve orkestra i¢in yazdigi Op. 56
numarali ti¢lii kongerto bu tiirlin en giizel 6rneklerindendir. Kongertonun yapi 6gelerini
calgilara ustaca paylagtiran Mozart, keman, viyola ve orkestra i¢in yazdig1r “senfoni
kongertant” bicimi ile daha sonra bestelenecek olan nicelerine Onciiliik yapmistir.”

(Ozkaya, 2018, 5.24).
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4.2.1. Haydn Keman Koncertolari

“Franz Joseph Haydn, ¢ok seslilik anlayisini klasik {islupta gelistirerek
kendisinden sonra gelen bestecilere adeta Onciiliik etmis; miizik tarihgileri tarafindan
"Viyana Klasikleri" olarak adlandirilan bestecilik anlayisinin temellerini  atmis
miizisyenlerdendir. “‘Viyana Klasikleri olarak 18. yiizyilin sonlarinda Avrupa miizik
kiiltiirinlin yaratic1 giiclinii temsil eden Mozart, Beethoven ve Haydn, klasik miizikte
tarihsel bir donemeg olusturmuslardir.” (Toptas, 2012).

Joseph Haydn’in dort keman kongertosu bestelemistir.

¢ Keman Konegertosu No. 1 in C major, Hob. VIIa:1 (ca. 1765)

Keman Kongertosu No. 2 in D major, Hob. VIIa:2 (1765, lost)
¢ Keman Kongertosu No. 3 in A major, Hob. VIIa:3 "Melker Konzert" (ca. 1770)
+ Keman Kongertosu No. 4 in G major, Hob. VIIa:4 (1769)

4.2.2. Mozart Keman Koncertolar:

“Mozart 1775’te Salzburg’da bes keman kongertosu bestelemistir. Mozart’in
keman kongertolar1 her ne kadar kendinden sonraki biiyiik bestecilerin besteledigi
kongertolarin teknik anlamda 6niine gegmese de etkileyici melodiler ve kemanin teknik
imkanlarinin ustalikla kullanilmasiyla dikkat ¢ekmektedir” (List of compositions by

Wolfgang Amadeus Mozart - Wikipedia).

e Keman Kongertosu No. 1 Si bemol major, K. 207 (1775)
Keman Kongertosu No. 2 Re major, K. 211 (1775)
Keman Kongertosu No. 3 Sol major, K. 216 (1775)
Keman Kongertosu No. 4 Re major, K. 218 (1775)
Keman Kongertosu No. 5 La major, K. 219 (1775)

4.2.3. Keman Koncertosu No. 1 Si bemol major, K. 207 (1775)

Siire: Yaklasik 19 dakika
Allegro moderato

Adagio Presto
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“On dokuz yasindaki Mozart’in Salzburg’da bagkemancilik yaptig1 sirada ardi
ardina yazdigi bes keman kongertosunun ilki Nisan 1775’te yazilmistir. Bu kongerto diger
kongertolar gibi Napoliten ad1 verilen orkestra diizenini igerir: iki obua, iki korno, ve yayl
sazlar. Bu kongertonun keman teknigi Viotti ya da Vivaldi teknigini asmaz” (Akdeniz,

2008, s.23).

4.2.4. Keman Kongertosu No. 2 Re major, K. 211 (1775)

Siire:Yaklasik 18 dakika
Allegro moderato
Andante

Rondeau Allegro

“14 Haziran 1775 yilinda tamamlanan kongerto yani birinci kongertodan iki ay
sonra, ilki gibi soliste pek giiclilk yaratmaz. Hatta daha az teknik zorluk igerir. Giiney
Alman isi serenatlarin agirkanli, fakat taze ve diri havasini tastyan bu kongertonun birinci
boliimiindeki ana tema, Mozart’in birka¢ ay sonra 1776 Ocak ayinda yazdigi Serenata

Notturn’niin giris marsina benzer” (Akdeniz, 2008, s.24).

4.2.5. Keman Koncertosu No. 3 Sol major, K. 216 (1775)

Stire: Yaklasik 24 dakika
Allegro

Adagio

Rondeau Allegro

“Salzburg 12 Eyliil 1775 tarihli iiglincii keman kongertosu dncekilere gore daha
ustaca diizenlenmis, temalarin gelisiminde orkestrasyon daha agirlikli hale getirilmistir.
Mozart’a gore sol major tonu; sadeligi ve basitligi temsil etmektedir. Allegro tempoda ve
4/4’liik olgiide olan birinci boliimdeki ana tema bestecinin bes ay dnce Metastasio’nun
metni iizerine yazdig1 I1 Re Pastore adl1 festival operasindan (Aminta’nin Aer tranquillo
e di sereni aryasi) alinmistir. Kemanla tiflemeli calgilarin diyalogu ile gelisen boliim
solistin hayal giiciinii ve kemandaki ustaligin1 gosteren kadansla sona erer” (Akdeniz,

2008, s.25).
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4.2.6. Keman Kongertosu No. 4 Re major, K. 218 (1775)

Stire: Yaklagik 22 dakika
Allegro
Andante cantabile

Rondeau. Andante grazioso- Allegro ma non troppo

“Boccherini’nin on yil dnce yazdigi keman kongertosu ile yapisal ve tematik
benzerlikler gosteren dordiincii keman kongertosu Mozart’in en basarili yaratilarindandir.
Ekim 1775 yilinda tamamlanan eser yedi haftada yazilmistir. Fransiz stil 6zellikleri
gosteren bu kongerto Mozart tarafindan Strasbourg Kongertosu olarak adlandirilmigtir”

(Akdeniz, 2008, s.26).

4.2.7. Keman Kongertosu No. 5 La major, K. 219 (1775) “Tiirk Kong¢ertosu”

Siire: yaklasik 28 dakika

Allegro aperto

Adagio

Rondeau: Tempo di Menuetto-Allegro-Tempo di Menuetto

“20 Aralik 1779 tarihde yazimi biten La Major Besinci Keman Kongertosu,
Mozart’in diger keman kongertolarint golgede birakir. 20. yas giiniinden bes hafta dnce
yazdigi bu eserde kullandigi Italyancada agik, anlasilir ve genis anlamindaki aperto
deyimiyle yeni bir miizik terimi bulmustur” (Akdeniz, 2008, s.27)

Yukarida belirtilen kaynaktan baz alinarak incelendiginde, W.A Mozart’in
besteledigi keman kongertolarinin klasik donem keman kongertolar1 arasinda ki en
popiiler kongertolardan oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle no. 3 , no.4 ve no. 5’c,

kongertolarinin gliniimiiz keman repertvuari i¢in ¢ok 6nemli oldugu bilinmektedir.

4.2.8. Beethoven Keman koncertosu Re Major, Op. 61

Allegro ma non troppo-Cadenza-Tempo I
Larghetto
Rondo (Allegro-Cadenza-Tempo I)
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“Ludwig van Beethoven 1806 yilinda, yani 36 yasindayken besteledigi tek keman
kongertosunu kemanct Franz Clement (1780-1842) i¢in yazmasina karsin, genclik
arkadas1 Stephan von Breuning'e ithaf etmistir. Beethoven daha dnce Op. 40 ve Op. 50
olarak numaralanan, keman ve orkestra icin Romans adiyla iki eser bestelemistir. Kendisi
icin olduk¢a verimli bir yil olan 1806'da Op. 59 Yayli Calgilar Dértliileri'ni, 4.
Senfoni'siyle 4. Piyano Kongertosu'nu yazan Beethoven, keman kongertosunun sola
partisi i¢in pratik yonden Franz Clement'ten yararlanmistir

Viyana'da 1806 yilinin Noel gecesinden bir giin 6nce, 23 Aralik'ta gergeklestirilen
ilk seslendiriliste, partisyonun 6nemli boliimii heniiz hazir degildi. Theater an der Wien
Orkestrasi'nin bagkemancisi ve yoneticisi, harika ¢ocuk olarak {in kazanan ve konserin
odak noktas1 olan 26 yasindaki Clement partisinin ¢cogunun notasini "Prima vista "(ilk
goriiste) calmak zorunda kaliyordu. Beethoven da belki bu ge¢ kalisinin suglulugunu
hissetmis, kendisini affettirmek i¢in eserin basina merhamet anlamia gelen "Clement"
kelimesiyle ilgili, yar1 italyanca, yar1 Fransizca "Concerta per elemenza pour Clement"
climlesini yazmis, kongertoya merhamet gosterilmesini dilemisti. Ayrica Mehul'iin
uvertiirli, Mozart ve Cherubini'nin bazi eserlerinin yer aldig1 konser, solistin Fantasia's1
ile bitiyordu. Bugiin bile provasiz ¢alinmasina pek cesaret edilemeyen Beethoven'in
kongertosu boliimler halinde seslendirilmis, arada Clement bazi virtiioz sololari, tek tel
tizerinde c¢aldig1 kendi sonatin1 da yorumlamis, hatta bunu kemana ters tutarak -o ¢cagda
istenilen gosteriler gibi- yapmisti.

Bu gosteriler daha sonra alayla animsanmasina karsin dinleyiciler solisti ¢ok
begenmis, kongerto da kabullenilmisti. Ancak basin daha katiydi: Wiener Theaterzeitung,
eserin Ozglinligli ve glizellikler igeren bir¢ok pasaji nedeniyle alkiglandigini, ama
orkestranin kopmalar gosterdigini, kongertodaki ilintisiz tekrarlarin, st iiste y1gilmisg
fikirlerin yorucu oldugunu belirtmisti.

Ciddi bir elestirmen de "Beethoven'in ne yazik ki 1. ya da 2. senfonileri gibi
eserleri artik insanliga hediye etmediginden" yakiniyordu. Beethoven, arkadasi Bayan
von Breuning i¢in kongertonun bir piyano diizenlemesini de yapmis ve her iki versiyon
1809'da yayimlanmisti. Kongerto ancak bestecinin 6liimiinden 17 yil sonra konser
salonlarinda yayginlasabilmistir: 1844'te, 12 yasindaki Joseph Joachim, Mendelssohn'un
yonetimindeki Londra Filarmoni Dernegi Orkestrasi esliginde -daha once 14 yasindaki
Henri Vieuxtemps ve daha sonra da 11 yasindaki Yehudi Menuhin'in yaptiklar1 gibi
kongertoyu seslendirmis, daha sik calinmasi icin biiyiik caba gostermistir. Eseri "ruhsal

bir Everest"e benzeten iinlii sef Fritz Busch 1927'de, kisa pantolonlu harika ¢ocuk
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Menuhin'e "Kimse ¢ocuk sinema yildiz1 Jackie Coogan'in Hamlet'i oynamasina izin
vermiyor" diye sOylenmis, ancak provadan sonra olumlu yaniti vermistir.
Keman kongertolar1 arasinda gergekten de zirvede duran eser, bir biitiin halinde dinlendigi
zaman igtenlikli keman-orkestra diyalogu sezilebilen, gosterise ve solistik virtiiozliige
onem vermeyen, teknigin {iizerindeki anlamli giizelligiyle Beethoven'in tek lirik
kongertosudur. Ayni yil yazilan 4. Piyano Kongertosu'nda solistle orkestra arasindaki,
daha ilk bakistaki savasin yerine bu eserde karsilikli konugma yeglenmis, solistten formu,
0zli ve ruhsal yapiyr kavramasi istenmistir. Ancak, son boliimii parlak bir yorum
gerektiren kongertonun yapisiyla iinlii solistler de ilgilenmis, Joseph Joachim ve Franz
Kreisler gibi kemancilar, hatta giinimiiz bestecilerinden Alfred Schnittke, eser i¢in
kadans bestelemistir.” (https://melodininsesi.com/beethoven-keman-koncertosu-op-61-

re-major/ ).

4.3. Klasik donemde sonat

“Sonat, bir ya da iki g¢algi i¢in yazilmis, genellikle ii¢ ya da dort boliimden
meydana gelen, bir veya iki kisi tarafindan beraber ¢alinan anlatimi yiiksek bir sanat
eseridir. Senfoni ve oda miiziginin ¢atisidir. Kelime olarak anlami, seslendirmek,
calmaktir. Karsit anlami ise Italyanca cantare, sarki sdylemektir. Almanca: Sonata,
Fransizca: Sonate ve Ingilizce de Sonata olarak adlandirilmistir” (Feridunoglu, 2004,
s.97).

“Sonat ve Sonat Formu birbirinden farkli anlamlar igerir. Sonat bir form degil,
basli basina biiylik bir yapit olmasina ragmen Sonat Formu (sonat allegrosu) senfoni,
sonat, kongerto, Trio, Kentet vb. tiirdeki eserlerin ilk allegro boliimiiniin bir form ve
diizen biciminde meydana gelmesidir.” (Cerit, 2020, s. 34).

“Klasik donemin gelisimindeki en onemli etkenlerden biri “sonat allegrosu”
formudur. Onemi, galgi miiziginin énemli diger formlarini etkilemis ve ydnlendirmis
olmasindan gelir. Senfoni, orkestra i¢in yazilmig bir sonattir; kuartet, dért solo calgi i¢in
yazilmis bir sonattir; kongerto ise, solo calgl ya da calgilar ve orkestra i¢in yazilmis bir
sonattir

Sonat bir biitiin olarak genellikle dort boliimden olusur. Sonat allegrosu formu,
sonatin sadece birinci boliimiinii kapsar ve kendi i¢inde “sergi, gelisme ve serginin
tekrar1” olmak {iizere iic temel bdlmeye ayrilir. Ikinci boliim ise agir boliim olarak

nitelendirilir. Baz1 besteciler ii¢lincii boliimii opsiyonel olarak kullanmistir. Bu bolim
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triolu menuet olarak yazilir fakat Beethoven, menuet dansini ¢ikararak yerine scherzo
kullanmis ve 6nemli bir degisime imza atmistir. Dordiincii bolim ise genellikle rondo
formunda yazilir” (Ozkaya, 2018, 5.26).

Joseph Haydn’in keman i¢in besteledigi sonatlar;

e Haydn: Violin Sonata in A major (after Piano Sonata No. 41 in A major,
Hob.XVI:26)

e Haydn: Violin Sonata in C major (after Piano Sonata in C major,
Hob.XVI:15)

e Haydn: Violin Sonata in D major (after Piano Sonata No. 39 in D major,
Hob.XVI:24)

e Haydn: Violin Sonata in E flat major (after Piano Sonata No. 40 in E flat
major, Hob.XVI:25)

e Haydn: Violin Sonata in F major (after String Quartet, Op. 77 No. 2 in F
major)

e Haydn: Violin Sonata in G major (after Piano Sonata No. 35 in A flat major,
Hob.XVI:43)

e Haydn: Violin Sonata in G major (after Piano Trio No. 31 in G major,
Hob.XV:32)

e Haydn: Violin Sonata in G major (after String Quartet, Op. 77 No. 1 in G

major)

W.A Mozart’in keman i¢in besteledigi sonatlar ;

e Violin Sonatas, KV 6-9 (1762-64)

e Sonata in C for Keyboard and Violin, K. 6 (1762-64)

e Sonata in D for Keyboard and Violin, K. 7 (1763-64)

e Sonata in B-flat for Keyboard and Violin, K. 8 (1763-64)

e Sonata in G for Keyboard and Violin, K. 9 (1764)

e Violin Sonatas, KV 10-15 (1764)

e Sonatain B-flat for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 10 (1764)
e Sonata in G for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 11 (1764)

e Sonata in A for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 12 (1764)
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Sonata in F for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 13 (1764)
Sonata in C for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 14 (1764)
Sonata in B-flat for Keyboard, Violoncello and Violin (or Flute), K. 15 (1764)
Violin Sonatas, KV 26-31 (1766)

Sonata in E-flat for Keyboard and Violin, K. 26 (1766)

Sonata in G for K

eyboard and Violin, K. 27 (1766)

Sonata in C for Keyboard and Violin, K. 28 (1766)

Sonata in D for K

eyboard and Violin, K. 29 (1766)

Sonata in F for Keyboard and Violin, K. 30 (1766)
Sonata in B-flat for Keyboard and Violin, K. 31 (1766)

Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.
Violin Sonata No.

Violin Sonata No.

(1782, completed
Violin Sonata No

(1782, completed

17 in C major, K. 296 (1778)

18 in G major, K. 301/293a (1778)

19 in E-flat major, K. 302/293b (1778)

20 in C major, K. 303/293c (1778)

21 in E minor, K. 304/300c (1778)

22 in A major, K. 305/293d (1778)

23 in D major, K. 306/3001 (1778)

24 in F major, K. 376/374d (1781)

25 in F major, K. 377/374e (1781)

26 in B-flat major, K. 378/317d (1779)

27 in G major, K. 379/373a (1781)

28 in E-flat major, K. 380/374f (1781)

29 in A major, K. 402/385¢ -2 movements (incomplete)-
by Maximilian Stadler)

. 30 in C major, K. 403/385c -3 movements (incomplete)-
by Maximilian Stadler)

Violin Sonata No. 31 in C major, K. 404/385d -2 movements (1782,

incomplete)-

Violin Sonata No
Violin Sonata No
Violin Sonata No

Violin Sonata No

. 32 in B-flat major, K. 454 (1784)
. 33 in E-flat major, K. 481 (1785)
. 35 in A major, K. 526 (1787)
. 36 in F major, K. 547 (1788)
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e Violin Sonata in B-flat major, K. 372 -1 movement: Allegro (incomplete)-

(1781, completed

L.W. Beethoven’in keman i¢in besteledigi sonatlar ;

e Violin Sonata No

e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.
e Violin Sonata No.

e Violin Sonata No.

by Maximilian Stadler)

.1in D, Op. 12

2in A, Op. 12

3 in E-flat, Op. 12

4 in A minor, Op. 23

5in F, Op. 24 ("Spring")

6 in A, Op. 30

7 in C minor, Op. 30

8 in G, Op. 30

9in A, Op. 47 ("Kreutzer")
10 in G, Op. 96
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BOLUM V

SONUC, ONERIi VE YORUMLAR

5.1. Sonug, Oneri ve Yorumlar

Bu tezde ana konu ve 0zetle, Miizikte klasik donemin agiklamasi, klasik donemi
hazirlayan akimlar ve Menheim okulunun kurulusu ile okulun dénem tizerindeki etkisi ,
klasik donemin miizik bi¢imlerinin donem igerisindeki gelisimi ayrica klasik donem
bestecilerinin donemsel siralamasi ve donemin ii¢ 6nemli bestecisi olan Joseph Haydn,
Wolfgang Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven’nin hayat1 ve keman repertuvarina
olan katkilar1 incelenmistir.

Klasik donemde keman repertuvarina ¢ok degerli eserler bestelenmistir. Klasik
donemde bestelenen eserler ile keman tekniksel olarak gelismistir. Tekniksel gelisime
katki saglayan besteciler Giovanni Battista Viotti, Pierre Baillot, Pierre Rode, Louis
Spohr, Rodolphe Kreutzer, Jacques-Fereol Mazas ve Federigo Fiorillo ¢ nun
besteledikleri metotlar ve bestecilerden kisaca bahsedilmektedir.

Yukaridaki agiklamaya dayali olarak, tezin amaci olan sonuca ulagmasi i¢in

asagidaki ¢alisma siralamasi belirlenmistir;

Miizikte klasik donemin agiklanmasi

Klasik donem bestecilerinin belirlenmesi

Klasik donem bestecilerinin keman repertuvarina kazandirdig: eserler
Miizikte klasik donemin keman repertuvarina yansimast

Miizikte klasik donemin keman repertuvarina kazandirdigi metot ve eserler

AN A e

Klasik donem bestecilerinin keman repertuvarina kazandirdigi eserlerin
kemana teknik ve miizikal yansimasi

7.  Yapilan tiim incelemelerinin keman egitimine olan katkisi

Arastirma konusu olan miizikte klasik donemin keman repertuvarina yansimasi
tezinin sonuncunda ulagilan tiim bilgilerin keman 6grencileri ve icracilara klasik
donem i¢in bilgi ve kaynak olacak bir tez oldugu diisiiniilmekle birlikte,

konservatuvarda okuyan 6grencilerin karsilasabilecekleri klasik donem bestecileri ve
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eserleriyle ilgili daha fazla bilgi sahibi olmasi1 ongoriilmektedir. Biitiin bunlara ek
olarak, profesyonel keman icracilari ve Ogrencilerin klasik donemin keman
repertuvarina olan etkilerini gézlemlemesinin miimkiin oldugu bir kaynak niteligi
tagidig1 diisiiniilmekle birlikte hem miizikte klasik donemin, hem bestecilerin ve
keman repertuvarinin birbirleriyle olan baglantilarinin saptanabildigi bir kaynak

niteligi tasimasi diistiniilmektedir.
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