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Bu ¢alismada, romantik doneme katki saglayan en 6nemli bestecilerden biri olarak
goriilen Robert Schumann’in sekiz ayri1 sahneden olusan Waldszcenen “Orman

Sahneleri” adl1 piyano yapitindaki edebi unsurlar incelenmistir.

Bestecinin romantik doneme iz birakmasini saglayan en 6nemli etkenler olarak
miizikal aktarimindaki imgeleme, atmosfer, gizem, yaratti§1 karakterler ve edebiyati
miiziginde kullanig bigimi olarak goriilmektedir. “Ben” kavraminin 6n plana ¢ikisiyla
Ozgiir ve korkusuz anlatim bigimleri ve formlarin ortaya ¢ikti§i romantik donemde,
ozellikle bestecinin ortaya koymus oldugu fantezi, rapsodi, arabesk, intermezzo,
impromptu ve c¢esitleme gibi kiigilk formlardaki farkli eserlerde Schumann

Romantizmi ve edebiyata olan ilgisi yogun bir sekilde gdzlemlenmektedir.

Calismada, konuyla ilgili olarak giris ve yontemin aktarildigi boliimiin ardindan;
birinci béliimde, romantizmin tanimi, miizikte romantizm kavrami ile Schumann’in
miizikal yaklasimi aktarilmustir. Tkinci bliimde, Waldszcenen “Orman Sahneleri”nde

kullanilan teknikler ve edebi metinler incelenerek bestecinin miizikal yaklasimi ile



iligkilendirilmistir. Piyanistlerin repertuvarlarinda siklikla yer alan bu minyatiir eserin
donemin ozellikleri ve bestecinin miizikal yaklasimi bakimindan incelendigi bu
caligma ile eserin daha 1iyi anlasilmasi ve yorumlanmasma katki saglamak
amaclanmstir.

Anahtar kelimeler: R. Schumann, Romantizm, Schumann Romantizmi, Orman

Sahneleri.
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ABSTRACT

In this study, the literary elements in the piano piece Waldszcenen "Forest Stages",
which consists of eight separate scenes, by Robert Schumann, who is seen as one of

the most important composers contributing to the romantic period, were examined.

The most important factors that enable the composer to leave a mark on the romantic
period are seen as to imagery in his musical transmission, atmosphere, mystery, the
characters he creates and the way he uses literature in his music. In the romantic period,
when the concept of "I" came to the fore and free and fearless forms of expression and
forms emerged,Schumann Romanticism and his interest in literature are intensely
observed, especially in the different works of the composer in small forms such as

fantasy, rhapsody, arabesque, intermezzo, impromptu and variation.

In this study, on the subject regarding after the section where the introduction and
method are transferred In the first chapter, the definition of romanticism, the concept
of romanticism in music and Schumann's musical approach are explained. In the
second part, the techniques and literary texts used in Waldszcenen "Forest Scenes" are
analyzed and associated with the composer's musical approach. This miniature work,

which is frequently included in the repertoire of pianists, is examined in terms of the
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characteristics of the period and the musical approach of the composer, and it is aimed

to contribute to a better understanding and interpretation of the work.

Keywords: R. Schumann, Romance, Schumann Romance, Forest Scenes
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BIiRINCI BOLUM
1.GIRiS
PROBLEM DURUMU

19.Yiizy1l miizigi miizik tarihinde “Romantizm Cagi1” olarak nitelendirilmistir.
Romantizm akimi her ¢gagda olmak iizere belirli 6l¢iide sanata ve sanatciya ulagmistir;
ancak 19. yiizyilin sanat yapitlarina baktigimizda romantizm daha abartili ve yogun
bir bicimde yasatilarak bu ¢cagin 6ziinii olusturmustur. Onceki dénemin saglam yapiya,
0z ve net anlatima 6nem veren klasik donem bestecisinin yerini yeni bir besteci tipine
devrettigi goriilmekteyken; 19. yiizyilin sonlaria dogru kendini gosteren milliyetcilik,
post-romantizm ve izlenimcilik akimlar1 da koklerini romantizmden almaktadir.
Romantizm, 18. yiizyil klasik akimin kurale1 sinirlarina karst bir baskaldir1 olarak
nitelenebilir. Bu donemde, dnceki donemlerde kaliplasmis miizigin yerine bestecinin
farkli bir armoni ve form arayisina girdigi; sanat¢inin diis giiciinii kullanarak kimligini
eserlerine daha cok yansittigi goriilmektedir. Romantik donemde sanatci, degisen
toplum yapisi i¢inde yeni bir islev kazanmus, artik soylu aileler, prenslikler gibi kiigiik
topluluklarin hizmetlisi degil, yapitlartyla genis kitlelerin sesi haline doniisen bir
kahraman olarak goriilmektedir. (Berrak, 2006, s.2) R.Shumann, romantik doneme
katki saglayan biiylik ve duayen bestecilerden biri sayilmaktadir. Schumann’in
romantik doneme iz birakmasini saglayan en 6nemli etkenlerden birisi kendine 6zgii
miizigi ve aktarimidir. Bu miizikal aktarim, soyut bir sekilde diisiincede aniden
belirerek ortaya ¢ikmaktadir. R Schumann’in bestelemis oldugu Waldszenen adli
eserinde de siirekli degisen ruh hallerini kullanarak karakteristik bir izlenim
olusturtmak istedigi goriilmektedir. Waldszenen, her birinde ormanin derinliklerinin
imgesel bir sekilde zihinlerde canlanmasini saglayan 9 farkli sahneden olugsmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda, R. Schumann’in Waldszenen “Orman Sahneleri’ndeki miizikal
aktarimi1 ve eserin karakteristik yapisi, boliimlerde kullanilan piyano teknikleri ile
sahneler i¢in kullanilmis olan farkli yazarlara ait edebi metinlerin incelenmesi yoluyla
ortaya konulmustur.

1.1. Problem Ciimlesi:

Romantik Miizigin onciilerinden Robert Schumann’in Op.82 Waldszenen “Orman

Sahneleri adl1 eserinde kullanilan piyano teknikleri ve edebi metinler nasildir?



1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci, Schumann’in Waldszenen “Orman Sahneleri” adli eserinde
bulunan teknik 6gelerin incelenmesi, donemin 6zellikleriyle birlikte eserin analizi
yapilarak sahnelerin edebi metinlerinin arastirilmasidir. Calisma, eserin performansini
gerceklestirecek olan her yastan piyanist i¢in, romantik donemin Onemli
bestecilerinden Robert Schumann’in miiziginin 6zellikleri ile Op.82 Waldszenen
“Orman Sahneleri” adl1 eserinin bestecinin miizigindeki yerinin kavranmasi agisindan

Onem tasimaktadir.

1.3. Simirhliklar:
Arastirma Op.82 Waldszenen “Orman Sahneleri” adli eserin notasi, eserle ilgili edebi

metinler ve akademik ¢alismalar ile sinirlandirilmastir.

1.4. Yontem:

“Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsar. Nitel arastirmada dokiiman incelemesi tek
basia bir veri toplama yontemi olabilecegi gibi diger veri toplama yontemleri ile
birlikte de kullanilabilir.” (Yildirim ve Simsek, 2021, s.189) Bu calismada, nitel
arastirma yontemlerinden dokiiman analizi tarama yontemi kullanilmistir. Ayrica eser

iizerinde yapilan analiz ve incelemelerle durum caligmasi metodu da kullanilmistir.

1.5. Verilerin Toplanmasi ve Analizi:
Konu ile ilgili yerli ve yabanci kaynaklar, dnceden yapilmis calismalar incelenerek
literatiir taramas1 yapilacak ve eserde kullanilan icra teknikleri ile ¢ikis kaynagi olan

edebi metinler sunulacaktir.



TANIMLAR

Crescendo: Sesi giiciinii gittikge arttirarak (Erol, 2001, s.36).
Decrescendo: Sesi gittikge hafifleterek, azaltarak (Ulug, 2006, s.88)
Diminuendo: Sesi gittik¢e hafifleterek (Ulug, 2006, s.89).

Dinamik: Bir parcada veya miizik kesitinde ses seviyesindeki farkliliklar; ayrica
enstriimanlari ¢alanlara ses seviyesi hakkinda bilgi veren isaretlerden olusan
notasyon sistemi (Derham, 2019, s.340)

Melodi: Bir ezgi veya tema yaratan notalar dizisi (Derham, 2019, s.341)
Mordan: Dokunma. Bir ezgi siislemesi. Duyurulan ilk sesin bir iist veya altina
dokunarak kendisine donmek (Ulug, 2006, s.120)

Piano: Orta Hafiflikte (Ulug, 2006, s.119)

Sempre: Daima, bundan boyle (Ulug, 2006, s.144)

Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirmek (Ulug, 2006, s.145)

Staccato: Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢cikarmak (Ulug, 2006, s.145)

Tim: Bir sesin dinleyici tarafindan ayirt edilebilmesine olanak tanilan 6zel niteligi
veya karakteri; ses rengi.

Legato: Bagli (Ulug, 2006, s.114)

Unison: Unison. Ses birligi. Tek sesli (Ulug, 2006, s.158)



IKINCI BOLUM
2.ROMANTIZM VE ROBERT SCHUMANN

2.1. Romantizmin Tanimi
Aym kiiltiirdeki sanatc¢ilarin olusturdugu ortak teknik ve estetik anlayisla ortaya
cikardig {irtinler biitiintine ekol denilmektedir. (Say, 2002, s.172) Stil ise sanat¢inin
kendini 6zgiirce ifade etme bicimi olarak tanimlanmaktadir. Akim, “Belirli bir sanat
toplulugunun belli bir donemde, ayn1 ortak goriise sahip, estetik ve edebiyat anlayisi
ile olusturduklar1 sanatsal hareket; bu anlayis ve hareket kapsaminda meydana
getirdikleri sanat eserlerinin biitiindiir” (Yore, 2011, s.4-5) Her donemin kendi tavri,
bakis1 ve durusu vardir. 19.yiizyila romantik donem adini veren romantizm akimi,
“Ben” kavraminin, 6zgiir bireysel diisiincenin ortaya ¢ikmis hali olarak goriilmektedir.
Bu akim tizerindeki en 6nemli etkinin Fransiz Devrimi oldugu bilinmekle beraber; bu
donemde “Ben” kavrami eserlerde olduk¢a yogun bir sekilde hissedilmis, bu donemde
yazilmig olan eserlerin temelinde bireysellik ve 6znel bir bakis agisinin varligi
gbézlemlenmektedir. Romantizm, toplumun isteginin; klasizmin ihtisamli, kati
kurallar1 olan, asil, kararli anlatimindan daha samimi ve sade formda ortaya
cikmasidir. (Tuzkaya, 2013, s.1)

Romantizm terimi, eski Fransizcadaki “romance” (siir yazma) sdzciiglinden ortaya
¢ikmis ve bu kelimenin klasik donem edebiyatinda karsiligi bulunmamaktadir. Bu
terim ‘belirli kaliplardan kurtulmus’ anlamina da gelmektedir. Dolayisiyla, “romantik”
terimi de, klasik 6zelliklerden farkli, sinirsiz bir yaraticiligi olan, kendine 6zgii, duygu
dolu bir anlatim olarak tanimlanmaktadir.

Alman romantizmi, 6nce Berlin olmak {izere Jena’daki bir grup geng toplugun,
doneme ait diisiince ve sanat anlayisina baskaldirisiyla ortaya ¢ikmistir. Romantik
donemin 6zelligini ortaya koyan konulari, klasik anlatim tarzindan farkl olarak, gece,
yokluk, heyecan vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Cevik, 2004, s.16)

G.Lucas “vahsi doga, gotik enkaz,” gibi ifadelerle romantizmi agiklarken; Isaiah
Berlin ise romantizmi farkl bir bakis acisiyla agiklamistir: “Taze ve yorulmaz bir ruh,
eski yapinin yogun bicimlerinden siddetle uzaklasarak ve bilingaltinin derinlerine
inerek hayat bulmustur. Bu yenilik hareketi, kendini 6zgiirce anlatabilmek icin
anlamlar ararken, hayatin unutulmaz kaynaklarim1 ¢ok g¢aba sarf etmeden

benimsemistir.” (Go¢men, 2016, s.6)



Yazar John Ruskin, (1819-1900) romantizmi iki farkl sekilde tanimlamistir. “The art
of England” (Ingiltere nin Sanat1) adl1 kitabinda romantizmi “burnu havada” bir terim
olarak kullanmis; bagka bir kitabinda ise “estetik, hosgorii ve fazilet” gibi kavramlarin
romantizmi tanimladigindan bahsetmistir. Bu a¢idan bakildiginda, romantizm
kavraminin tanimlanmasinin olduk¢a zor oldugu goriilmektedir. Profesoér Niecks ise
Ruskin’in bahsettigimiz iki farkli tanimindan biri olan “romantik his, i¢ten gelen haz,
estetik, hosgorii gibi duygularin daha iistiin oldugu diislincesini savunmus, romantizmi
ideal ve gizemli olan anlamiyla tanimlamistir. Niecks’e gore gizem kavrami, kisinin
duygularina bagl bir ifade bigimiyle olustugu i¢in kisiler tizerinde farkliliklar gosterir.
Romantizmin en 6nemli diisiliniirlerinden biri olan Jean Jaques Rosseau (1712-1788)
diistincenin, duygularla 6zgiirce, oldugu gibi ifade edilebilecegini, insan ahlakinin
yalnizca giiclii duygularla gelisebilecegini savunmaktaydi. Romantizmde sanatgi,
iistiin yetenekli bireysel ve yaratici bir ruh olarak degerlendirilmekte; sanat¢inin sahip
oldugu bu yaraticiligin, bigimsel (formal) kurallara ve geleneklerden daha 6n planda
oldugu goriilmektedir. Klasik donemin kurallarindan uzaklasan romantik anlayisla
beraber, hayal giicii, cosku ve insani duygularin bu dénemin eserlerinde 6n plana
¢ikmis oldugu goriilmektedir.

Dogal giizelliklere duyulan hayranlik; hislerin ve duyularin yiiceltilmesi; insanin
Oziine, kisiligine, duygu degisimlerine ve maneviyatina 6nem verilmesi romantizmin
ozelliklerindendir.Tabiat, siir ve mitoloji romantizme ilham verir ve duygusal ifadeye

vurgu yapar. (Tuzkaya, 2013, s.2)

Bir halk hareketi olarak bilinen romantik hareket, klasizmin olusturmus oldugu kati
kurallardan, sarayda yasayan soylu kesime ozgii kaliplasmis miizik anlayisindan,
yliksek diizeydeki anlatis tarzindan ve kibar dilden farkli bir yonde geliserek yeni bir
sanat okulu olusturmustur. (Say, 2003, s. 338)

2.1.2. Miizikte Romantizm

Romantik déonemde miizik, orkestralarin, satolar ile saraylarin eglence salonlarindan
cikip halk tarafindan doldurulan konser salonlarina gegmesi gibi, oda miizigi de
soylularin salonlarindan ¢ikip, halkin calisma odalarina kadar girmistir. Miizik
eglencelerine giderek daha biiyiik bir ilgi duymaya baslayan halk topluluklar1 , daha

hafif, daha biitiin halinde olan, sade ve daha az karmagik miizik istemislerdir. Bu talep



bir yandan daha kisa ve daha eglenceli miizik yapitlarini getirirken, bir baska yonden
miizik yapitlarinin salon miizigi ve eglence miizigi olarak ikiye ayrilmasina yol
acmustir. Schubert ve Schumann’in yapitlarinda bdyle bir ayrim kolaylikla
gergeklesebilir. Chopin ve Liszt’in toplumun miizik konusunda pek iddiali olmayan
halk kesimi i¢in miizik yapmalari, yapitlarindan her birini etkilemistir. (Say, 2003,

5.339)

Miizikte romantizm, formda tek olma 6zelligini temsil eden ve devamli olarak miizige
iliskin fikirler gelistiren klasisizme bir kars1 sav olarak karsimiza ¢ikar. Klasisizmde,
dramatik doruk zirveler lizerine yapilandirilmis olan miizigin (kadanslar) hissedilen
yogun yapisi, romantizmde parcalanmig, bunun sonucunda yigma kompozisyon
(Cumulative Composition) ortaya ¢ikmustir. (Hauser, 1984, s.199) Biiyiik yapida olan
formlar ayrilarak kii¢iik pargalara boliinmiis, yerini eskisi kadar sematik olmayan
kaliplara birakmistir. Bu yapitlar Fantezi, Rapsodi, Arabesk, Etiit, Intermezzo,
Empromtu, Varyasyon (Cesitleme) gibi kiiciik, lirik pargalardir. Uzun yapitlar bile
genellikle bu kiiciik yapida minyatiir sistemlerden meydana gelmekte, adeta ardi
ardina gelen gosterilerden olusan bir oyunun sahnelerini anlatmaktadir. Schumann’in
Carnaval’1 veya Liszt’in Annees de Pelerinage’t gibi ardi ardina siralanan miizikle
yapilmis olan 6rnekler, bir ressamin taslak defteri gibidir; icinde en parlak en yetkin
izlenimci ayrintilar bulunsa da sanat¢1 bunlarla form olarak bir birliktelik ve izlenimin
tamamin1 yansitmak cabasinda bulunmamistir. Berlioz, Liszt, Rimsky-Korsakov,
Smetana ve digerleri gibi sanat¢ilarin yapitlari olan ve senfoninin yerini alan senfonik
siir yazmaya duyulan egilim bile, bestecilerin eserleri biiyiik formlu yapilarda temsil
etmek yerine minyatiir eserlere yoneldiklerini gostermektedir. Miizikteki bu sistem
degisikligi, yaraticilarin edebiyata ve program miizigine olan egilimleri ile birlikte
gelismistir. (Hauser, 1984, 5.199) F.Liszt ‘e gore (dile getirmis oldugu ) Miizisyen-sair
(kavrami) “miizigin 6zgiir ruhuna mani olan zincirleri kirarak” 6zgiin sanatin
sinirlarini genisletebilirdi. Dahasi sanatin bagka sanatlarla harmanlanmasi, romantikler
tarafindan tek bir sanatin biitiinliikli ifadesine ulasilabilmesi i¢in baglayict konumlarin
asilmasi olarak goriildii. Boylece, miizigin bir program seviyesine ylkseltilmesi,
Romantikler’in sanatlar1 miizigin kanatlar1 altinda bir araya getirme 6zlemlerinin i¢ine

yerlestirilmis olur. (Fubini, 2006, s.109-110) Bu donemde pek ¢ok eserde dinleyicinin



diis giiciinii yonlendirneye yonelik edebi basliklara rastlanmaktadir. Schumann’in
“Vahsi Avcr” ve “St Francis Kuslar1 Besliyor”adli ¢alismalari; Liszt’in Annees de
Pelerinage’; Schumann’in  Byron’un “Manfred”i iizerine yazdigi Uvertiir,

Mendelsshon’un “Fingal Magaras1” gibi eserler buna verebilecek en 1yi 6rneklerdir.

Romantik donemde eserler bu sekilde edebi basliklar verilse dahi; bu basliklar her
seferinde gercekci ve birebir portresi ¢izilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmayabilir.
Aksine bagliklarin miizikteki yansimasi, akil yoluyla kavranarak yani somut olarak
degil, dinleyicilerin ruhunda bilingsiz bir sekilde, i¢sel anlamla kendini hissettirir.
Romantik donemde bu eserleri programlama istegi romantik bestecilerin belirli bir
fikri, imaj1, karakteri dogrudan miizik dilinde ifade etme, miizigi diger sanatlara,

edebiyata ve resme yakinlastirma arzusundan kaynaklhidir diyebiliriz.

Romantiklere gére miizik, 6zgiir diisiincenin bu sanat daliyla insan ruhuna dolaysiz
olarak aktarilabilmesi sebebiyle edebiyat ve gorsel sanatlara nazaran romantizme en
yakin sanat dali olmustur. Romantik donemin miizige getirdigi yeniliklerden bazilar

sunlardir: Uzun, anlatic1 melodiler, renkli armoni ve ritimdeki 6zgiirliik ve genislik.

Miizikte romantizm, cesitler ve formlar, armoni, ritim, tin1 renkleri, melodinin
onemimin artmasi vb acilardan kendine 6zgii yenilikler, koklii degisimler getirmistir;
renklere, armonilere duyulan merak, doga ile i¢ ige olma, duyularin derinligi,
bezginlik, diis diinyasi, gizem ve mistizm olarak siralanabilir. Romantiklerin evren
kavrayisi, materyalizmin de etkisiyle “tinisal biiylime” diyebilecegimiz sonuclar
dogurmustur. Bunun Ornegini bliyiikk orkestralarda ve kalabalik korolarda
gormekteyiz. Berlioz, 6zlemini duydugu “dev orkestra” ya yeni tin1 renkleri katmak
icin antik calgilar1 da sokmustur. Dinsel ve torensel anlatimlar i¢in tuba ve trombonlar
kullanilmistir. (Say, 2003, s.341) Ayrica, dogay1 ve evreni ancak igten bir miizigin
yansitabilecegi diislincesini savunu romantik besteciler, dogal seslere yakin tinilar
tercih etmislerdir. Ornegin; ilkel bir korno olan av borusu, sévalyelerin, kalelerin ve
av’in anlattiminda; fliit, kirsal tablolarin betimlenmesinde; klarinet ise ilk¢agin

cagristirilmasinda kullanilmastir.



Romantik kusagin besteledigi miizikler, bireyin Onemini yansitmaya calismistir.
Romantik besteciler minuet, trio ve rondo gibi formlardan farkli olarak, 6zgiir bir yap1
yaratmay1 ve sonat ve flig gibi baska yapilar1 gelistirmeyi amaclamislardir. Bu
yenilikler, yaptiklar1 miizigin miizik konusunda egitimi olmayan dinleyici kesimi
tarafindan daha kolay anlagilabilmesini saglamistir. Aymi sekilde, romantik eserlerin
cogunda dinleyicinin miizigin modunu ve Oykiislinii anlamasina yardim edecek
basliklar kullanilmistir. Siirsel kiiglik piyano parcalarint (Kinderszenen-Cocuk
Sahneleri, Waldszenen-Orman Sahneleri), Schubert’in baslattigi sanat sarkilarim
senfonik siiri ve Wagner’de temsilcisini bulan “Miizikdrama”y1 getirmislerdir. 19.
Yiizyilin biitlin siirsel egilimleri 6ziindeki diisiinceyle ¢algi miizigine aktarilmistir.
(Say, 2003, s.340) Donemin Berlioz ve Liszt gibi miizisyenleri, miizigin anlatisini
dinleyicilerine aktarmak icin yazili bir program bile hazirlamistir. (Derham, 2019,

5.169)
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Gorsel 1. F.Liszt’in 1847 yilinda basilmis bir konser programi
https://www.reddit.com/r/classicalmusic/comments/spxeha/compilation_of concert programmes_in t

he_19th/
Romantiklerin tarihsel yaklagimi da farklidir: Onceki donemlerde icra edilen miizige,
o cagin anlayisiyla bakmamaislar, donemin getirdigi yeniliklerle beraber romantik bir

anlayis ile eserleri yorumlamayi tercih etmislerdir. Romantiklerin ilgisini ¢eken



ozellikle barok ¢ag olmustur. Cesar Franck’in barok ¢agin preliid, koral ve fliglerinden
esinlenerek piyanoda org tinisina yaklasmay1 denedigi yapitlari ile Liszt ve Busoni’nin

Bach uyarlamalar1 bu yaklasimin 6rneklerindendir. (Say, 2003, s.341)

2.1.3. SCHUMANIN MUZIKAL YASAMI VE ESERLERI

Giliniimlizde Almanya sinirlar i¢inde yer alan Zwickau adindaki Saksonya sehrinde,
1810 yilinda diinyaya gelen Schumann, Alman romantizmi’nin ilk biiylik bestecisi
kabul edilmektedir. Kiigiik yasta besteler yapmaya baslamis olan besteci, edebiyata da
ayni 6l¢iide ilgi gostermis ve hukuk egitimi almak i¢in Leipzig’e gitmeden 6nce bir¢ok
genclik roman1 yazmistir. Schumann, konser piyanisti olmak i¢in hukuk egitimini
birakmis fakat ama eli sakatlaninca bu amacina ulasamamis; bestecilik ve miizik
elestirmenligine odaklanmustir.

Genglik yillarindan baslayarak Alman romantizmine, Alman kiltlirii ve edebiyatina
egilim gostermis olan Schumann, New journal for Music “Yeni Miizik Dergisi’nde
Alman miiziginin sorunlarmni giindeme getirmekle kalmamis, Alman miizik egitimi
konusunda ciddi arastirmalar yapmustir. Derginin editorliigiinii yaptig1 siirecte,

diinyaya Chopin ve Brahms’in miizigini tanitmistir. (Say, 2003, s.370)

Unlii bir piyanist olan Clara Wieck’le evlendikten sonra diger miizikal tiirlere de
odaklanmaya baslamistir. Genellikle edebiyattan ilham alarak besteledigi piyano
parcalarinin da hizla popiiler hale gelmis oldugu goriilmektedir.(Derham, 2019,
s.167)Romantiklerin en romantigi olarak anilan besteci Robert Schumann ile birlikte
bu akim doruga ulasmis, eserleri donemin tiim ydnlerini ortaya c¢ikarmistir.
(Schumann, 1996, s.3)Schumann piyano’nun ifade olanaklarini orkestral boyutlara
yaklastirmak istemistir. Bunu gerceklestirebilmek igin, motif ¢esitliligini, ritmik ve

dinamik tin1 renklerini kullanmistir. (Say, 2003, s.371)

Idealist, gozlemci, ¢cagm edebiyatinin destekgisi ve yenilik¢i bir besteciydi. Miizigi
baglarda eski formlardan bagimsizdi. Donemin miizisyenlerinden farkli olarak form
onun miiziginde fazla 6nem teskil etmemektedir. Schumann bu durumu soyle
aciklamistir; “Sanki biitiin zihinsel resimleri bir ya da iki forma uyacak sekilde

bicimlendirmek gerekiyormus gibi! Sanki her diisiince kendi hazir formuyla var
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olmuyormus gibi! Sanki her sanat eserinin kendi anlami, dolayisiyla kendi formu
yokmus gibi!” (Schoenberg, 2020, s191) Schumann’in romantizm anlayisinda, form
icerigi degil; icerik ve diisiince formu olusturmaktadir. Schumann, tek bir diisiinceyi
yakalayan ve ondan yararlanan formun kendi estetik durusu ve gerekcesi olabilecegini
gostermistir.  Schumann, bu durumdan esi Clara’ya bir mektubunda soOyle
bahsetmektedir: “Ben ana ezgiyi ¢ok seviyorum. Bu ezgi sende de bazi tablolari,
sahneleri canlandirmiyor mu? Ozdeyisin icindeki o ses hep sensin ve buna simdi de

inantyorum.” (Schumann, 1996, s.18)

Besteciliginin ilk on yilinda (1829-1839) sadece piyano yapitlar1 besteleyen
Schumann, sanat ile yasamin bir biitiin olduguna inaniyordu.

Bu sebeple siirin ve siirselligin beste iiretmek i¢in gerekli yaratici bir unsur oldugu,
boylelikle yazilan eserlerin sanatsal degerinin 6nemli 6l¢iide yiiksek bir noktaya
erisecegi fikri Schumann’in miizigini olusturmaktadir denilebilir. Bach’in ve iinli
yazar Jean Paul’un yapitlar1 Schumann i¢in biiyiik bir ilham kaynagi olmustur. Bach’in
sanat1 ve ¢ok sesli miizigi, Schumann’1 etkilemistir. Hatta ona gore Bach’in fiigleri,
Schumann’da oldugu gibi vermek istedigi diislinceyir aktaran birer “Karakter
parcasi’dir. Karakter pargasi, eserin kendi 6z yapisini ifade eder. Schumann’in
yaraticiliginda eserlerinde Florestan ve Eusebius’u kullanmis olmasi onlar1 birer
“Karakter pargasi” haline getirmistir. Yazar Jean Paul’un ise “Delikanlilik Yillar1” adli
kitabinin son boliimiinde yer alan “kelebegin kozasindan g¢ikmasi” betimlemesinin
detaylari, Schumann’in ilk piyano yapitlarindan olan Op.2 “Kelebekler’de; bestecinin

miiziginin fantastik yoniiyle aktarilmistir.

Schumann, miizige edebi bir yon vermis, siirsel anlamlar katmistir.Ozgiin fikirlerini
tek bir kaliba sokmamistir. Bundan dolay1 en 1yi sekilde miizigini ve diis diinyasinm
dinleyicilerine oldugu gibi aktarabilmistir. Schumann i¢in, ruh hali, renk, telkin veya
ima; dogru fiig, rondo ya da sonat yazmaktan daha Oncelikliydi. Miizigindeki
beklenmedik bir doniis, kaprisli bir ruh hali, stirekli degisen bir doku ve duygu halleri
veya saf bir kisilik yansimasi gibi farkli atmosferler ile yogunlasmis bir 6znelligi

yansittig1 diistiniilmektedir. (Schoenberg, 2020, s.191)
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Schumann’in miizik tarihine yapmis oldugu en énemli katkilardan birisi farkl kiigtik
formlar yaratmis olmasidir.Ornegin sonat formu, romantik dénemde yerini giderek
eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan sistemlere birakmistir. Bu formlar
fantezi, rapsodi, arabesk, intermezzo, impromptu, cesitleme gibi kiiciik, lirik
parcalardir. Miizikteki bu sistem degisikligi bestecilerin edebiyata ve program

miizigine olan ilgilerini arttirmigtir.

Bestecinin Karnaval, Davidsbiindlertanze, Kresleriana gibi bir¢ok yapitinda goriilen,
siki iligkiler igerisinde kiiciik parcalarin birbirini izlemesiyle olusturulan biiyiik yapi,
romantik donemde bir¢cok besteciyi etkilemis genis acgilimlari olan bir bigimsel
yaklasimdir. (Eren, 2007, s.43)

1834-1835 Karnaval, Op. 9

Schuman’in bir¢ok eserinde, La Fontaine’in kisilerin kusurlarimi giiliinglestirerek
ahlak dersi verisi gibi, bashigini attig1r bir diisiinceyi birebir miizigine aktardig
goriilmektedir. “Karnaval” adl1 piyano eserinde, miiziginin 6zgilinliigii bu bakimdan
ornek olarak gosterilebilir. 21 farkli kiiclik boliimden olusan eserde, besteci,
hayatindan karakterlerin isimlerini boliim basliklar1 olarak kullanmis ve dolayisiyla
onlarin karakterlerini boliimlerin atmosferine de yansitmistir. Eserde kullanmis oldugu
“la, mi bemol, do, si bemol” sesleri, Karnaval’in i¢inde bulunan maskeli karakterlerin

girigini temsil eder.
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Materyal 1. Karnaval Op.9, Preambule béliimii. La, mi bemol, do, si bemol sesleri (Olgii. 30-31)

Eserin i¢indeki karakterlerden Pierrot, gruptan ayrilip el ¢irpa ¢irpa reveranslar yapar;
Arlequin gelerek hafif hafif dans eder. Burada bestecinin eserlerinde kullanmis oldugu
Eusebius ve Florestan karakterleri kendini gosterir. Eserin bir diger bdliimiinde,
Schumann admin baglica harfleri olan “A.S.C.H”, bélimiin bashigi olarak

kullanilmistir.  Ayrica, harflerin ayn1 zamanda bir kasabanin adi oldugu
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belirtilmektedir. Bu kasaba Schumann’in eskiden nisanli oldugu Ernestine Von
Fricken’in dogdugu yer olan Asch kasabasidir. Sadece bir yili gegkin bir siire
birliktelik yasayan Ernestine ve Schumann’in hatiras1 Estrella’da yasamaya devam
etmektedir. “Chiarina” baglikli boliimde, Shumann’in esi Clara Wieck’in asaleti ve
thtisam1 temsil etmekteyken; “Chopin” baslikli kisimla birlikte, dénemin iinli
bestecisi ve piyano virtiiozii Chopin’in, Schumann’1t duygusal olarak etkilemek i¢in

piyanoya yaklagsmasi betimlenir.
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Materyal 2. Karnaval Op.9 , Chopin béliimii, Chopin’e 6zgii Rubato ve uzun pedal (Olgii. 1-6)

“Esterella”nin sevimliligi, Pantolon ile Colombine’in birlikte takla atisi, sen bir sekilde
gevezelige koyulmalar1 eserin karnaval atmosferini desteklemektedir.Bu bodliimde
anlatimi giiclendirmek adina staccato ve sforzando kullanmilmistir.Verilmek istenen

enerji staccato ve sforzando dinamikleri ile saglanmaistir.



13

Materyal 3. Karnaval Op.9, (Olgii. 1-8)

Pantolon ile Colombine boliimii, Staccato ve sforzando kullanimi
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Ayrica, eser igerisinde, donemin keman virtiidzii ve bestecisi Paganini’yi temsil eden

Alman Valsi’nde de Paganini yayiyla cambazliklar yapar ve adeta bir senlik havasi

hissedilir.
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Materyal 4. Karnaval Op.9, (Olg¢ii. 1-9)

Paganini boliimii, Paganini’ye ait ziplamalar
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Materyal 5. Karnaval Op.9, (Olgii. 39-46)

Paganini boliimii, Vals

Maskelilerin hep birlikte promenad (yiirliylis icinde dolasarak) yaparak boy
gostermelerinin ardindan bir duraklama ani olur. Sonra hep birden burjuvalara
(plulistinsler) kars1 olmak {izere Davidsbiindler’e (miizik toplulugu) katilirlar. Eserin
finalinde, biiyiikbaba karakterinin dansiyla beraber/ardindan stretto ile kalabalik

uzaklasir. (Morin, 1948, s.11-12)

1837 Davidsbiindlertanze, Op. 6

Schumann'in yaraticiliginda, onun miizik ve edebiyati birlestiren diinyasinin bir
yansimasi olarak kabul edilen piyano eserlerinden olan Op. 6, Davidsbiindlerténze,
piyanistler tarafindan siklikla seslendirilen bir eser olarak piyano repertuvarindaki
yerini giiniimiizde de halen korumaktadir. Ismini, burjuva diisiinceye kars1 olan bir
cemiyet olarak kurulmus “Davidsbiindler”’den alinan bu boliim, Goethe’nin torunu

Walter Von Goethe’ye adanmustir.

Schumann’in, Clara Wieck'le nisanlandig1 14 Agustos 1837 tarihinden sonraki iki ay
icinde bestelemis oldugu Davifsbiindlertanze’de Wieck'in Op. 6 “Soirees Musicales”
adli eserinden alintilar yer almaktadir. Clara Wieck’in de Op. 6 “Soirees Musicales”
eserinde boliimlerin farkli karakterde olan Florestan ve Eusebius’u yansittig
sOylenebilir. Eserdeki iki ayri kisilik, farkli mizagta sevinglerini hiiziinlerini yagsamakta

idi.

Eser toccata formdaki boliim ile baglar. Bu boliimde, Florestan karakteri sergilenirken,

toccatina’dan sonra gelen notturno boliimiinde ise Eusebius karakteri goriilmnektedir.
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Bu iki boliim birbirine tamamen zit karakterde goriiliir. Toccata’nin coskulu ve
hareketli tavr1 sonrasinda gelen notturno boliimii olduk¢a romantik ve duygusal bir
sekilde kendini gostermektedir. Besteci kullandig: siirekli bag (sempre legato) ve

pedallar kullanarak vermek istedigi duyguyu dinleyiciye aktarmistir.
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Materyal 6. Soirees Musicales Op. 6, (Olgii. 1-9) Toccatina béliimii, Florestan karakteri

NOUTTURNO.

Andante con moto.
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Materyal 7.Soirees Musicales Op. 6, (Olgii. 3-10) Notturno béliimii, Eusebius karakteri

Davidsbiindlertdnze’nin onu diger eserlerden ayiran farki, Robert Schumann'in
yarattigr kurgu karakterler Florestan ve FEusebius'un eser i¢inde onemli rol

oynamasidir. Birbirine zit olan bu iki karakterin, Schumann'in yarattigi sanatcilar
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toplulugu Davidsbund (David Birligi) i¢inde yer alan miizisyenler ile birlige kars1 olan

miizisyenleri sembolize ettigi sdylenmektedir.

Schumann'in fantezi diinyasi ile Clara’nin eserlerinden “Soirees Musicales” adli
eserindeki benzerligi biri olarak 6ne ¢ikar. Davidsbiindlertanze ve Soirees Musicales
adl eserinin ilk iki boliimiine baktigimizda Florestan ve Eusebius olarak karakterlerin
benzer sekilde ortaya ciktigini goriiriiz. Ik boliim iki farkli eserde de florestan

karakterini yansitirken, ikinci bolim ayni sekilde Eusebius olarak her iki eserde de

gortlir.

Soirees Musicales eserinde toccatina kismi hizli ve canli bir sekilde kendini gosterir.
Forte baslayan boliim oldukc¢a atak ve ayni sekizlik ritim kalibinin devam etmesiyle
coskulu bir yapiya biriiniir. Bu yap1 florestandir. Ardindan gelen yavas bdliim
(notturno), oldukca sakin ve endisesiz haliyle melankolik bir ruh halinde goriiniir. Bu

haliyle notturno, eusebius karakterini agikca belli eder.
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Materyal 8. Davidsbiindlertanze Op.6, (Olgii. 3-18), No 1, Florestan karakteri
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Materyal 9. Davidsbiindlertanze Op.6, (Olgii. 1-8), No 2, Eusebius karakteri

1838 Kreisleriana, Op. 16

R.Schumann, “Kreisleriana” eserini E. T. A Hoffmann’in “ Erkek Kedi Murr’un
Diinya Gortsleri” isimli hikayesinden esinlenerek bestelemistir. Bu yar1 diis, yari
gercek hikayede, Schumann ile ayni1 kaderi paylasan Kreisler; anilari, anekdotlar1 ve
miizik elestirileri ile anlatilir.

Schumann Kreisleriana Op. 16 eserinde, Kreisleriana’nin kisiligini fantastik diis
ogeleri ile betimler; sira dis1 bir orkestra sefi olan Kreisler, duygulu ve kendi iginde
farkli karakterler bulunduran bir kisilige sahiptir.Sekiz kisimdan olusan fantezi, tipki

bir manzum eser gibi , ara olmaksizin siirekli olarak ¢calinmaktadir.

“Kreisleriana”, Schumann’ a 6zgii canli arpejler ile basglar. Re minor tonda olan bu 1.
Fantezi’yi siirsel ¢ok seslilikle islenmis 2. Fantezi takip eder. Olaganiistii ezgisel
buluslarin yer aldig1 bu fantezi, si bemol major tonundadir. Biri ¢ok canli, digeri biraz
hareketli tempoda kisa iki intermezzo’dan sonra, staccato akorlarla ¢ok gergin bir etki
yaratan sol minordeki 3. Fantezi baslar. Bu gergin hava si bemol major tonundaki 4.
Fantezi ile dagilir; dogaclama stilindeki bu boéliimde mutluluk duygusu igten ice
kendini duyurur. Cok canli tempoda baslayan ve daha sonra siirsel bir anlatima
biiriinen sol mindr 5. Fantezi ise yogun romantizm ile Chopin’i hatirlatir. 12/8’lik
olciideki 6. Fantezide halk ezgisi duyulur. Bunu en karamsar yapida olan 7. Fantezi

izler; burada aklmi kaybetme korkusu i¢inde olan Schumann betimlenir.
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Eser,Mendelssohn’un canzonetta’larin1 hatirlatan bir tema’nin yer aldig1 6/8 ° lik 8.

Fantezi ile sona erer. (Schumann, 1996, s.31)

Schumann’in  bunalimli giinlerde bestelemis oldugu Kreisleriana eserini “Sevgili
Clara” ya adayacagini sdylemesine ragmen, Chopin’e adamis ve hatta eser, Chopin’in

Oliimiinden sonra piyanosunun iistiinde bulunmustur.

1845 La minor Piyano Koncertosu Op.54

Schumann, 1839 yilinda piyano ve orkestra i¢cin la mindr fanteziyi bestelemistir.
1841°de Gewandhaus Orkestrast tamamlamis oldugu fantezisinin ilk ¢alis provasim
yapmistir. Schumann, piyano virtiiozii olan esi Clara ile birlikte 1844 yilinda Rusya
turnesine ¢ikmistir. Turne sonrast ruhsal bunalimlar yasadigi ve depresyon ile
miicadele ettigi i¢in ailesi ile birlikte Leipzig’den Dresden’e tasinir. Dresden’de
kizinin dogumunun ardindan ruhsal bunalimi iyilesmis ve kontrpuan ¢alismalarina
yonelmistir. 1840 yilinda 1. Senfonisini yazdig: sirada bestelemis oldugu solo piyano
icin la minor fantezisini tekrardan ele almistir. Ancak eserin heniiz Schumann’in
istedigi forma ulagsmamis olmasi sebebiyle eseri yaymlatmadan 6nce kongerto
formuna doniistiirmek i¢cin 1845°te iki boliim daha bestelemistir. Fantezi formunda
besteledigi eserine bir yavas boliim (intermezzo) eklemis ve ardindan finale ekleyerek
bir piyano kongertosu haline getirmistir. Orkestra sefi Ferdinand Hiller, kendisine ithaf
edilen eseri 4 Aralik 1845 yilinda yonetmis, esi Clara Schumann tarafindan icra

edilmistir.

Kongerto, kontrpuan ¢aligmalarinin da etkisiyle, bir fikrin nasil eser boyunca biitiinliik
icerisinde siirdiiriilebilecegi ile iligkilidir. Eser bu baglamda Schumann’in ¢ok
elestirdigi Chopin ve Paganini tarzindaki virtiiozitenin 6n planda oldugu kongertolarin
kargisinda formun dayatmalarina karsin sert bir cevap niteligi tasimaktadir. Ozellikle
kongertonun ilk bdliimiiniine bakildiginda; ¢agdaslariin  bestelemis oldugu
kongertolardaki piyano ve orkestranin diyalogu yerine Schumann’da piyano ve

orkestranin birliktelik hareketi goriiliir.
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Eserin ikinci boliimii, R.Schumann’in minyatiir piyano eserlerini hatirlatan bir edayla
ortaya cikmaktadir. Ornegin Schumann’in “Orman Sahneleri’nden “Herberge”

(Pansiyon) Sahnesi’nde bulunan marcatolar, mordanlar ve motifin yukari-asagi dogru
ylriiylis hareketi ile birlikte sahneden izler tasir.
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Materyal 10. Schumann La minor Piyano Kongertosu Op.54 (Olgii 144-145),

Marcato ile gelen dinamik Yiiriiyiis
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Materyal 11. Waldcenen (Olgii. 9-11), Herberge Pansiyon Sahnesi,

S5

Marcato ile gelen dinamik Yiiriiyiis
Son boliim, birinci boliim ile tematik iligskiler barindiran canli yapidaki rondo
formunda olusturulmustur.

Kongerto’nun ilk boliimii olan allegro affetuoso, fantezi formunun 6zgiirce islenisi ile

birlikte sonat formu bi¢iminde aktarilmistir. Orkestranin sert akorundan sonra piyano
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enerji dolu bir sekilde girer. Ana temanin orkestrada duyulmasindan sonra, piyanoda
ayni sekilde orkestranin sunmus oldugu ana temay1 tekrar eder. Coda kismi, kisa ve
parlak bir temada sona erer. 2. Boliim (Intermezzo. Andantino grazioso) fa major tonda
olup melodi, ince ritim ve renkli armonisi ile zarif bir romans etkisi yaratir. 3. Boliim
parlak ve canli yapida olup; piyano ve orkestranin coskusu hissedilir. (Tuzkaya, 2013,
s.36)

Kongerto su boliimlerden olugsmaktadir;

Allegro affetuoso,

Intermezzo-Andantino grazioso,

Allegro vivace.
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UCUNCU BOLUM
3.MUZIKTE SCHUMANN ROMANTIZMIi
WALDSCENEN OP.82 ORMAN SAHNELERI ADLI ESER ORNEGI

3.1. Schumann Romantizminde Orman Sahneleri

Robert Schumann’in programlanmis basliklar ve edebi referanslar kullanarak yaratmis
oldugu miizigi ile romantik ruhun olusmasma katki saglamis oldugu kabul
edilmektedir. (Derham, 2019, s.169) Op 82. Waldzenen (Orman Sahneleri) eseri
bunun en giizel 6rneklerindendir diyebiliriz. 9 ayri minyatiir parcadan olusan bu eser,
diisiinsel olarak zihnimizde gesitli resimler olusmasini saglar. Orman sahneleri camlik
kokusu gibi ruhumuzu ferahlatir. Ormanin yakininda yemyesil bir sato belirmis gibi
olur. (Morin,1948, s.14)

Bu sahnelerin her biri ormanin derinliklerindeki farkli kisimlar1 betimleyerek bize
miizik yoluyla aktarir. Schumann bu aktarimi soyle agiklar: Ressam, siiri resim
dontistiiriir; miizisyen, resmi miizige yerlestirir. (Schumann, 1996, s.6)

Orman sahneleri, Schumann’in eserlerinde Biedermier tarzi “yerli miizik” egiliminin
belirgin oldugu bir donemde popiilerlik arayisindan kaynaklanmaktadir. Schumann’in
gengler icin besteledigi eserler gibi, bu parcalar da halk¢i sadeligi, akilda kalici
karakteri ve kolaylikla icra edilebilir oluslariyla miizikte kullanilmaya uygundur.
(Say, 2003, s.333)

Clara Schumann orman sahneleri eserini 1869 yilinda ilk kez Londra’da halka acik

olarak gerceklestirdigi konserinde seslendirmistir.
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Gorsel 2. Waldszenen’in 1851 yilinda basilan ilk edisyonunun kapagi, Schumann, R. (1996),
Istanbul. Klasik Miizik Koleksiyonu. (Boyut yayincilik,erisim tarihi: 02.10.2022)

Yukaridaki gorselde eserin basilan ilk edisyonunun kapagi yer almaktadir, Gorselde
biiyiik, uzun bir tasin lizerinde Robert Schumann’in Waldscenen eserinin Fraulein
Annette Preufser’e ithaf edildigini goriilmektedir. Tasin yaninda bulunan yapraklarin
iizerinde eserin igerisinde bulunan orman sahnelerinin isimleri yer almaktadir. Eser,
1848-1849 yillar1 arasinda bestelenmis olup ilk basimi 1850-1851 yillar1 arasinda
gergeklesmistir. Schumann, 8 Ekim 1850 ‘de yayinci Bartholf Senff’e su satirlari
yazmistir; “Benim i¢in ¢ok degerli, uzun bir ¢caligma olan Waldscenen elinize ulagsmis
bulunuyor, umarim size kar getirir ve bir ormanin biiyiikliigii kadar olmasa da yeni
isinize kiiciik bir agac kazandirir.” (Franz Vorraber, b.t.) (URL 1) Iki farkl1 ruha sahip
olan Schumann aktif ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini Florestan ve Esebius
olarak adlandirmistir. Eusebius, hayalperest, sairane, melankolik ve sakin, Florestan
ise sabirsiz, vahsi, elestirel ve ateslidir. Schumann bu karakterleri yaratirken yazar Jean
Paul’un Flegeljahre romanindaki Walt ve Vult kardeslerden etkilenmistir. Schumann
bu z1t karakterini miizik stiline de tasimis, Florestan disa doniik coskulu bir yapidayken
Eusebius igedoniik ve sakin bir anlatimi yansitmistir diyebiliriz.(Sentro Studi-

EricSams, 1967, 2. paragraf) (URL 2) Hatta Robert Schumann’in Karnaval, op. 9 adli
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eserinde birbirine tamamen zit olan bu iki karakter (Eusebius ve Florestan) basli basina

boéliimlere adini1 vermistir.

Eusebius
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Materyal 12. Karnaval Op.9, (Olgii. 1-8) Eusebius adli béliim, Eusebius karakteri

Florestan
Passionato.
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Materyal 13. Karnaval Op.9, (Olgii. 1-10) Florestan adl1 boliim, Florestan karakteri

Waldscenen edebi basliklardan ve eserin igerisinde bulunan sahneler i¢in yazilan
sloganlardan meydana gelir. Sahneler ic¢in yazilan sloganlar (basliklar) eser
tamamlandiktan sonra besteci tarafindan yazilmistir. R. Schumann Waldscenen’i
bestelerken donemin {inlii sairleri Joseph Eichendorff, Heinrich Laube, Gustav
Pfarrius ve Friedrich Hebbel’den etkilenmistir. Ozellikle Hebbel’in kendisiyle birebir
ayni tagtyan “Orman Sahneleri” siirinin biiyiik esin kaynagi oldugu bilinmektedir. Bu
konuya iliskin farkli goriisler bulunmaktadir. Tadday’a gore Schumann’in bir

kompozisyonun anlamini ve i¢erigini belirten basliklar i¢in belirli bir tercihi oldugunu,
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sloganlarin “Bestecinin diisiince ve duygularinda baslayan ve dinleyicilerin yanit
veren diisiince ve duygularina gecen bir yansima siirecini ifade eder.’’ (Tadday, 2007,
s.44)

Boylece besteci ile dinleyici arasindaki mesafe yakinlasir. Ote yandan Schumann’m
sloganlar1 belirlerken dinleyicinin kendi imajin1 olusturma 6zgiirliigiinii olusturmaya

gayret ettigi goriisii de mevcuttur. (Li, 2009, s.2)

3.1.1. Eintritt (Giris) Sahnesi

Waldscenen, ormana giris sahnesi ile baglar. Bu sahnenin basindaki basit, kolay
anlagilir ve tekrar eden ritmik yapi, bizlere ormanin icerisine dogru yiiriiyormus hissini
verir. Edebi metin, Gustav Pfarrius’un Waldlieder (Orman Sarkilar1) adli siirinden

alimmastir.

“Inci gibi ¢iy damlacikli bir yolda yiiriiyoruz.
Ince ¢imenler ve kokulu yosunlar arasindan,

Yesil caliligin kucagina.” (Schumann, 2001, s.30-31)
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Materyal 14. Waldscenen, (Olgii. 1-2) Eintritt (Giris) Sahnesi, Florestan karakteri’nin goriiniisii

Bu kisma baktigimizda oncii davranan partinin sol el oldugu goriiliir ve akabinde sag
elin zayif zamanda baslayan bir ritim oyunuyla parcanin oriildiigii sdylenebilir. Bu
yapi, parcanin iislubu ve gidecegi yon hakkinda bize fikir sunar. Bu yap1 ayn1 zamanda
eusebius’un tam karsit1 olan florestan karakterini bize gosterir. Bu eglenceli yap1 aym
zamanda da orman sahnelerinin neseli bir karakterde oldugunu gosterir. Parcanin
dinamiklerinin ve temposunun da bu parcay1 canlandiracak sekilde ortaya ¢ikmasi

gerekmektedir.
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9. dlciiden itibaren polifonik bir yap1 ve Schumann’a ait 6zel bir kalip bu tip kaliplar
arabesk Op.18 ve fa major novalet Op. 21 ‘inde gérmekteyiz. Ortadaki sekizlik notalar
hareketi saglar bir yapida oldugu goriiliir. Kenardaki sesler, polifonik bir yapida
yazilmis. Bu kalib1 gostermek i¢in piyanistin ustaligi talep edilir ¢linkii her sesin farkl
bir tonu ve dokunusu vardir. Ciinkii kenardaki polifonik sesleri ortaya ¢ikarip ortadaki

sekizlikleri arka planda tutup sabit bir hareketi devam ettirmesi gerekir.

Sekil 15.’de goriildiigii gibi iist,orta ve alt sesler yesil, mavi ve kirmizi renkler ile

gosterilmistir.
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Materyal 15. (Olgii. 9-16) Waldscenen, Eintritt (Giris) Sahnesi, Polifonik yapinin karaktere etkisi

29. dlgiiden itibaren ise sol eldeki melodi kesintisiz sag ele gecer. Bu kistm mavi
dikdortgen icerisinde gosterilmistir. 32.6l¢liden itibaren sol eldeki polifonik yap1

kendini gosterir. Bu kisim ise kirmizi dikdortgen ile belirtilmistir.
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Materyal 16. Waldscenen, (Olgii. 29-32), Eintritt Sahnesi, Gizli melodinin gosterimi

38. Olgiide ise bastaki kisaltilmis frazlarin (ciimleler) ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Materyal 17. Waldscenen, (Olgii. 38-45), Eintritt Sahnesi, Hatirlatilan Giris Ciimlesi

3.1.2. Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi

Eserin 2. boliimii olan Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi’nin edebi metni,

Heinrich Laube’nin Jagdbrevier (Avcilik Kitab1) adli siirinden alinmistir:

“Avci erken kalkar
Ve gline baglar.
Kutudaki ilk 151k,

Biitiin bir giinilin kazancindan fazlasini getirir.

Alacakaranlik geyigin gelinidir,
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Alacakaranlik geyigi siiphesiz kilar.
Birinin erken saatlerde gordiigii seyler,

Bizden kolaylikla kacamayacak.” (Schumann, 2001, s.30-31)

Bu sahnede tekrar eden ritmik yapiyla birlikte melodinin baskinligini arttirmak
amaciyla unison kullanilmistir. Ve bu unison kullanimi1 baskin bir ahenk yaratir. Niians
olarak piyano kullanilmis olmasi bize tetikte avlanmay1 bekleyen ve saklanan avcilar

anlatmaktadir.

Hichst lebhaft. J=76.
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Materyal 18. Waldscenen, (Olgii.1-8) Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi,

Avcilarin goriintiisii, Unison kullanimi

[1k basta eusebius karakteri kendini gdsterir. Hizli iiglemeler (trioller) tehtitkarvari bir
goriiniimdedir. 9. Ol¢iide Florestan yapiya bir gecis goriiliir. Ana tema soprano
partisinde kendini gii¢lii bir sekilde gosterir. Yap1 ¢ok keskin bir ritimle korunur. Genel

yapi itibariyle de liclemelerin hakim oldugu bu kisim i¢in sdylenebilir.
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Materyal 19. Waldscenen, (Olgii.9-12) Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi,

Uclemelerin karaktere etkisi
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Sonu hazirlayan yap1 23. 6l¢iiden baglamaktadir ve Florestan karakterinin kendini
gosterdigi goriiliir. Burada legato ve staccato gecisleri olduk¢a sik ve aniden
olugmaktadir. Sahnede kullanilan tekrar eden motifler anlatimi giiglendirmektedir.
Tetikte bekleyen avcilarin gizlenip ortaya ¢ikmasi, artikiilasyonlar (staccato, marcato)

ve piano-forte gibi dinamiklerle ifade edilmistir.
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Materyal 20. Waldscenen, (Olgii.23-30)
Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi, Dinamiklerin karktere etkisi

3.1.3. Einsame Blumen (Ciceklerin Yalmzhgi) Sahnesi

Eserin 3. Boliimii olan Einsame Blumen (Cigeklerin Yalnizligi) Sahnesine ait bir siir
bulunmamaktadir. Sahne son derece naif bir karakter ortaya koyar. Onceki sahnenin
tam tersi sakin bir yapida oldugu sdylenebilir. Dortlii nota gruplarindan olusan yapi
birbirine zincir gibi bagl bir sekilde ilerler. Sag el legatolardan olusur, sol el ise ¢cogu

zaman staccatolarla eslik eder.
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Einsame Blumen.
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Materyal 21. Waldscenen, (Olgii.1-16), Einsame Blumen (Cigeklerin Yalmzligi) Sahnesi,
Ust ve Orta seslerin Diyalogu

Bu sahnede eusebius karakterini tekrardan gérmekteyiz. Sahnenin bastan sona benzer
motiflerle bezeli oldugu goriilmektedir. Bu da aslinda eserin ruhunu ortaya koymak
acisindan kullanilmis oldugu sdylenebilir. Burada bulunun cressando ve decressando
aradaki kontrast1 saglamaktadir. 2. Olgiiden itibaren orta ses ve iist sesin diyalogu
ortaya ¢ikmaktadir. Ve bu yap1 eserin basindan sonuna kadar goriiliir. Her farkl ses
farkl1 bir ¢igek olarak algilanir. Bununla ilgili Schumann’in “Korodaki Sarki s6ylerken
orta seslere Ozellikle dikkat etmeniz gerekiyor sadece orta sesler kulagimizi

gelistirebilir” séziinii 6rnek verebiliriz. (Yurgenson, 1903, s.17)

3.1.4. Veruffene Stelle (Ah edilmis Yer) Sahnesi
Eserin 4. Boliimi olan Veruffene Stelle (Ah edilmis Yer) Sahnesi’nin edebi metni
Friedrich Hebbel’in Waldbielder (Orman Resimleri) adli siirinden alinmistir.

(Schumann, 2001, s.30-31)

“Gokyiiziine dogru burada yetisen ¢icekler

Oliim kadar morarmus, yalniz ortada bulunan

Mor kirmizisinda dik duruyor fakat rengini giinesten almadi

Clinkii sicakligini hi¢bir zaman hissedemed.

Rengini insanlik kaniyla dolu olan topraktan aldi.”

Siirdeki cigekler kan, 6liim ve intikami ifade eder, ancak somut bir olay Orgiisii
bulunmaz. Varsayimlarin korkun¢ bir gercege mi dayandigi yoksa gezginin hayal

giiciiniin kurban1 m1 oldugu agik kalir.



30

Veruffene stelle (Ah edilmis yer) oldukca keskin ritimlere sahip olmasina ragmen
karakteri aksine; hiiziinlii ve karamsar bir goriintii verir. Ve bu karakter sonuna kadar
degisiklige ugramadan devam eder. Siirde de bahsedildigi gibi ortamin havasi
florestan yapidan ¢ok uzakta ve eusebius karakterinin tam karsilig1 olabilir. Cok ince
(yarim pedal, ¢ceyrek pedal) ve renkli pedal teknigi mevcuttur. Teknik agidan genellikle

legato ve ritim karakterinin yaninda staccatolar ile bu havay1 dagitmaya caligmaktadir.

Verrufene Stelle.

Die Blumen, so hoch sie wachsen, | Die hat es nicht von der Sonne:

Sind blass hier, wie der Tod;
Nur eine in der Mitte
Steht da im dunkeln Roth.

Nie traf sie deren Gluth;
Sie hat es von der Erde,
Und die trank Menschenblut.

Ziemlich 1 | F. Hebbel.
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Sekil 22. Waldscenen, (Olgii.1 -8), Veruffene Stelle (Ah edilmis Yer) Sahnesi,

Siislemelerin Gosterimi

6.0l¢tiden itibaren staccatolar anlatimi gii¢lendirir. Ama eser hi¢cbir zaman karamsar
karakterden tam olarak ¢ikamaz. Piyanistin buradaki ritimleri kararl ve karakteristik
bir sekilde gostermesi gereklidir. Ayrica bulunan siislemeler (mordan) keskin ve
ifadeli bir bicimde yorumda sekil almalidir. Bu sahnede polifonik yap1 yogun bir
sekilde hissedilir.
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Materyal 23. Waldscenen, (Olgii.19-20), Veruffene Stelle (Ah edilmis Yer) Sahnesi,



31

Polifonik yapinin etkisi
(“Andreas Boyde”, b.t, 14.paragraf)(URL7)

“Benimle gel, Pazar giiriiltiisiinii birak,
Kalbinin etrafinda biriken dumani birak,
Ve yeniden ozgiirce nefes al,

Benimle yegsil ormana gel!” G.Pfarrius (Waldscenen eserine ismini veren siir)

3.1.5 Freundliche Landschaft Dost Canlis1 Peyzaj Sahnesi
Dost Canlis1 peyzaj sahnesinde ilk 4 6lgtiliik giris climlesinde esit olarak dengelenmis
iiclemelerin bulundugu iist partinin sakin ve endisesiz yapisini goriiriiz. Burada legato

ile gruplanmis notalara kars1 sol eldeki staccato artikiilasyonu ile Peyzaja giris anlatilir.
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Materyal 24. Waldscenen, (Olgii.1-5) Freundliche Landschaft Dost Canlist Peyzaj Sahnesi, Ritmik
kalip

Ardindan her iki partide de tiglemelerin duyulmasi bu sakin yapinin hareketlenmesini

saglar.
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Materyal 25. Waldscenen, (Olgii.6-8) Freundliche Landschaft Dost Canlist Peyzaj Sahnesi,

A )

Uclemeler

Ciimle sonlar1 eserin yapisina uygun olarak yumusak ve yavas bir gecisle sonlanir.
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Materyal 26. Waldscenen, (Olgii. 29-30) Freundliche Landschaft Dost Canlis1 Peyzaj Sahnesi,

Yavaglama ve Tempoya giris

17. olgiide ikilemelerle birlikte gelen ritmik yap1 diminuendo’dan crescendoya dogru
yikselerek sahneye anlik cosku hissi verir. Climle sonlarinda yavaslama ve mevcut

tempoya geri donmek sahnedeki oyunlardan biridir. Bu oyun sahnenin olumlu
karakterini bize gostermek i¢indir. (Vanrecital, 2015, 2. Paragraf)

’\

— A M~
™ r~Nes,, F ##’- f%f"f";
== et

— o I -
—y =
L ‘_ v/
NEINEIEN S —
—— { :
g " g‘L = r,___L o S — —9-
-y il - ) Y m— - R‘

Materyal 27. Waldscenen, (Olgii. 17-20)

Freundliche Landschaft Dost Canlis1 Peyzaj Sahnesi, Diminuendo’dan crescendoya gecis
3.1.6 Herberge Pansiyon Sahnesi

Herberge’de sicacik bir atesin ve rahat sandalyenin konforu ¢agristirilir. Bu kisimda
Sahnenin bize aktarmak istedigi biedermier stili dosenmis ferah bir Han’in
gosterimidir. (Say, 2003, s.333)

Sahne biedermier rahatliginin miikkemmel bir temsili olmasinin yani sira, acik sozli

ve Ozglivenli bir anlatim sunar. Pansiyon (Han) sahnesinde Biedermier stilinin

Hayattaki kiigiik seylerde giizelligi, stikrar1, umudu ve romantizmi bulma diisiincesini
goriiriiz.
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Materyal 28. Waldscenen (Olgii. 1-4), Herberge Pansiyon Sahnesi, Pansiyon goriiniimii

Ik 4 dlgiide ciimlenin i¢inde bulunan motif siklikla yinelenir. Bu kararli, tekrar eden
motif sahnenin ambiyansini ve karakterini belli eder. 9. 6lclide Aniden gelen sfp
sforzando piano sahnedeki ihtisami, ardindan (1. Olgii) diminuendo ve crescendo ile

birlikte gelen staccato ise sahnedeki masumlugu ve romantizmi ifade eder.
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Materyal 30. Waldcenen (Olgii. 12), Herberge Pansiyon Sahnesi,

Staccato ile birlikte gelen diminnuendo ve cresscendo

19. dlgiide Florestan karakterine hizli bir gegis goriiniir. Eseri icra edecek olan piyanist

tarafindan bu degisiklik aktarilirken gosterilmek istenen coskulu yapi diisiiniilmelidir.

Bu sayede Ormanin iginde sakl1 bir pansiyon kesfedilir.
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Materyal 31. Waldcenen (Olgii. 19-20), Herberge Pansiyon Sahnesi,

Florestan karakteri

23. dl¢iide onaltiliklar ile birlikte gizemli ve esrarengiz bir ifade aktarilmak istenir.

Etwas zuriickhaltend.
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Materyal 32. Waldcenen (Olgii. 23-25), Herberge Pansiyon Sahnesi,

Tekrar eden gizemli karakter

46.06l¢tide Eusebius kendini ilk kez gosterir ve hizli bir sekilde yerini ona tamamen

71t karakterde olan Florestan’a birakir.
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Materyal 33. Waldcenen (Olgii.46), Herberge Pansiyon Sahnesi,

1L
H

-

Eusebius karakterinin goriiniimii
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Materyal 34. Waldcenen (Olgii.47-49), Herberge Pansiyon Sahnesi,

Florestan karakterine gecis

Sahne bize saglamis oldugu rahat ve konforlu Pansiyon izlenimini korur. Bunun en
acik ornegi sahnenin basinda verilen motif ile birlikte sonlanmis olusudur. Boylelikle

besteci bir diger sahneye gegmeden 6nce zihnimizdeki Pansiyonu tekrardan hatirlatir.
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Materyal 35. Waldcenen (Olgii.55-56), Herberge Pansiyon Sahnesi,

Giriste gosterilen motifin hatirlatilmasi

3.1.7 Vogel Als Prophet (Peygamber Kus) Sahnesi

Vogel Als Prophet sahnesinde esrarengiz sekilde karsimiza ¢ikan haberci kus oldukca
keskin ve kararli ritmik kalibin varligryla ortaya ¢ikmaktadir. Bu yap1 eser boyunca
peygamber kusunun sesini siirsel bir dil ile betimler. Niianslarin ¢esitli oyunlarla

olusturdugu zit renkler (fp) kus civiltilar: olarak zihnimizde belirir.
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Materyal 36. Waldcenen (Olgii.14-16), Vogel Als Prophet (Peygamber Kus) Sahnesi,

Nianslarin Kullanimi
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Sahnede Florestan ve Eusebius karakterlerinin gegisleri aniden gergeklesmektedir:
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Materyal 37. Waldcenen (Olgii.17-19), Vogel Als Prophet (Peygamber Kus) Sahnesi,

Florestan karakterinden Eusebius’a gegis

Florestan ve Eusebius karakterleri arasindaki gecis yorumlanirken birbirine tamamen

z1t olan karakterler eseri ¢alacak olan piyanist tarafindan dinleyicilere aktarilmalidir.

Materyal 38. Waldcenen (Olgii.17-19), Vogel Als Prophet (Peygamber Kus) Sahnesi,

Eusebius Karakteri

Sahnenin slogani sair Joseph Von Eichendorff’un “Zwielicht” Alacakaranlik
stirinden alinmistir. (Welt, 2007, 1.paragraf) (URLYS)

Slogan, Alacakaranlik siirinin 4. Kitasinin son misrasidir: Hiite dich, bleib” wach und
munter ! (Dikkat, uyanik ve tetikte ol!) Eichendorff’un tabiat anlatilarinda en ¢ok
goriilen seslerden biri de “Widerhall” (yansima)’dir.(Lyric translate, 2016,
4.kita)(URL 4)

Onun siirinde yansimanin ayri bir yeri oldugu gézlemlenir. Eichendorff, tabiattaki
sesleri ve giirtiltiileri duyulabilir hale getirmek i¢in ¢ok ¢esitli ifadeler kullanir.

Ornegin; dogada dolasan gengler miizik yapar, sarki sdyler, borazancilar miizik
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aletlerini calarlar. Bu yanki sesler 6zlem, 6zellikle uzaga 6zlem motifini ¢agristirir.
Aksam canlarinin ¢almasi, keman sesleri ile biitiinlesmesi geceleri biilbiillerin ve
giin boyu tarla kuslarinin 6tiisii, kedi ve kopek sesleri Eichendorff’un doga tasvirinde
devamli duyulan seslerdir ve bunlar hem doganin ve canliliginin kanitidir hem de
0zlem motifini ¢cagristirirlar. Onun tabiatla ilgili olarak kullanilan kavramlar
“Rauschen” (hisirt1), “Brausen” (gliriiltii) ve “Stille” (sessizlik) olarak da karsimiza
cikabilmektedir. Yalnizca Schumann degil, Mendelssohn-Bartoldy, Hans Pfitzner,
Johannes Brahms, Hugo Wolf, Richard Strauss, Bruno Walter, Othmar Schoeck ve
digerleri de Joseph Von Eichendorff’tan sarki bestelemek igin izin almistir. (Unal,

2007, s.587)

3.1.8 Jagdlied Av Sarkis1 Sahnesi
Eserin 8. Boliimii olan Jagdlied Av Sarkis1 Sahnesi’nin edebi metni Heinrich

Laube’nin Jagdbrevier (Avcilik Kitabi) siirinden alinmistir.

(“Andreas Boyde”, b.t, 13.paragraf)(URL7)

“Mutlu, taze bir av i¢in, avciniz takipte!
Geyigi avlamak istiyoruz, soylu kizil geyigi.
Yeni giin dogar, Geyik kir’dan eve doner;

Aver durdugunda, daglara tan agirir.” H. Laube (Jagdbrevier)

Heinrich Laube’ye gore avlanmanin ana nedeni tutku ve harekete gegcme arzusudur.
Avcilik, uygarligin bozdugu yurttasin yasamini yeni, anlamli bir bigimde doldurur.
Onu yasamin esas kaynaklaria ulastirmayi amaglar. Laube siirde tekrar tekrar
avlanmanin hareketini ¢cagristirir. Avlanmak saire gore saflastirilmig bir eylemdir. Bu
bakimdan Laube’nin Jagdbrevier’i siirsel bir girisimden, daha fazlasi kendi deyimi ile
ilk sairlerin avlanma tantanalarindan daha fazlasidir. Aynm1 zamanda bu kitap gercek
avcilar icin bir kilavuz ve avcilik yaparken dinlendikleri siirede okuyabilecekleri bir

yapittir. (Goldberg, 1994, s.151)
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Av sarkisi sahnesi, sahnenin agilisinda Schumann’in senfonik etiidleri Op 13’i
hatirlatan bir yapida canli ve hareketli sekilde karsimiza ¢ikar. Oyle ki; Op. 13
Senfonik Etiit serisinden 12 numaral1 final etiidii Schumann’in Av Sarkis1 Sahnesinde
bulunan unsurlardan bazilarinin birebir goriildiigii ve benzerlik tasimakta oldugu
sOylenilebilir.Her iki eser de eksik Olgiiyle baslamakta canli yapr ilk 9 olgiiyle
sergilenmekte ve tekrara gidilmektedir.

Allegro brillante. J- ¢e.
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Materyal 39. Schumann 12 numarali Senfonik Etiidii Op. 13 (Olgii.1-9),

Jaglied Av Sarkis1 Sahnesi-12 numarali Final Etiidii Benzerligi

Av sarkisi, elleri ¢uvallarla dolu avcilarin avdan doniisteki nesesini; bununla birlikte
ardindan gelen ziyafeti anlatir. Av sarkisi sahnesinde avcilarin yiirliyiis hareketi ilk
Olciiden itibaren ritim ile beraber kendisini gosterir. Ayni anda Marcatolarin kullanimi
ise bu yiirliylis hareketini desteklemekte ve gosterisli av izlenimini yansittig

gorilmektedir.
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Materyal 40. Waldscenen (Olgii.1-18), Jaglied Av Sarkis1 Sahnesi,

Marcatolarin olusturdugu yiiriiyis izlenimi

Sahnenin basinda gelen ritmik yapi, 51- 64 arasi dlgiiler arasinda olmak iizere orta
seslerde ortaya ¢ikarak avcilarin ruhunu yansitir ve devamli sekilde goriiliir. Sol elde
calinmasi gereken notalar, teknik agidan zorluk igerse de avcilik ruhunu aktaran ritim
kalibi bozulmadan dikkatli bir sekilde analiz edilerek piyanist tarafindan

yorumlanmasi1 6nem tagimaktadir.
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Materyal 41. Waldscenen (Olgii.51-64), Jaglied Av Sarkis1 Sahnesi,

Orta seslerdeki ritmik devamliligin Avcilar temsili

3.1.9 Abschied Veda Sahnesi
Eserin 9. Bolumu olan Abschied Veda Sahnesi’nin edebi metni Gustav Pfarrius’un

Waldlieder (Orman Sarkilar1) koleksiyonundan alimustir:
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(“Schumann Netzwerk”, b.t , 4. Paragraf)(URL6)

“Golge sessizce daha da derinlesiyor,
Aksam esintisi ¢oktan vadide esiyor,
Uzak tepeler sadece son giines isimini neseyle selamliyor.” G.Pfarrius(Waldlieder)

(“Andreas Boyde”, b.t , 13.paragraf)(URL7)

Veda sahnesi, Schumann ‘in Orman sahneleri’nin kapanis sahnesidir. Bu son sahnede
Orman’a veda anlatilmak istenir. Sahne’nin eusebius karakterinde oldugu goriiliir.
Ucleme notalar iizerine kurulu bir tema igerir. Sag elde baslayan melodi iiclemelerin
icinde gizli bir sekilde duyulur ve bu melodi sarki sOyleyen bir tavirla ortaya cikar.
Nicht schuell. J - so.
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Materyal 42. Waldscenen (Olgii.1-2), Abschied Veda Sahnesi,

Uglemelerde gizli melodi

Sahne, 6zellikle Eintritt (Giris) sahnesiyle 6nemli 6l¢iide benzerlik tasir. Her iki sahne
de aymi tonda, benzer dinamik karater ve canlilik ile olusturulmus oldugu goriiliir.
Schumann Veda sahnesinde, Onceki sahnelerde yer alan melodilere ve klavye
dokularina(crescendo,diminuendo) yapilan ¢ok sayida referans ile kendi olusturmus

oldugu diissel Orman’dan ayrilmay bizlere hissettirir.

Schumann, yalniz c¢icekler sahnesine atif yaptigi veda sahnesi ile ayni karakteri
tasimaktadir. Her iki sahneninde eusebius ‘un sakin ve hayalperest tavrini ac¢ik bir dil
ile tasimakta oldugu sdylenilebilir. Yalniz ¢icekler sahnesini andiran yapi, aniden

belirmekte ve sanki kendini hatirlatan bir halisiilasyon gibi goriiniip kaybolmaktadir.
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Materyal 43. Waldscenen (Olgii.29-30), Einsame Blumen, Yalniz gigekler sahnesi
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Materyal 44. Waldscenen (Olgii.32), Abschied Veda Sahnesi,Yalniz gigekler sahnesine
atif
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SONUC

Romantik donem miiziginin en énemli temsilcilerinden olan Alman besteci Robert
Schumann, sanat ile yasamin bir biitiin olduguna inanmaktaydi. Idealist ve gézlemci
bir kisilige sahip olan besteci, eserlerinin yani sira, New Journal of Music “Yeni Miizik
Dergisi’nde Alman miizigi ve Alman miizik egitimi konusunda yapmis oldugu
arastirmalariyla da doneme katki saglamistir. Onceki dénem miiziginin formal
yapisinin sinirlariin disina ¢ikilmaya baslandigi ve miizikal formlarin ¢esitlendigi
romantik donemde, Robert Schumann’in; fantezi, rapsodi, arabesk, intermezzo,
impromptu ve ¢esitleme gibi kii¢iik formlar ortaya koymustur. Waldszenen “Orman
Sahneleri” de miizikte romantik donem ortaya ¢ikmis olan minyatiir eserler icerisinde

yer almaktadir.

Formal yapinin siirlarinin disina ¢ikmasinin yani sira, miiziginde staccato yazisi ve
senkop ritmini 6n plana ¢ikarmasi, uzun ve agiklayici melodileri 6n planda kullanmasi
Schumann’in miiziginin belirgin 6zellikleri olarak goriilmektedir. Bu tir teknik
unsurlar1 kullanarak miiziginde karakteristik bir atmosfer olusturmustur.

Ornegin; Jager Auf der Lauer (Tetikte bir Avci) Sahnesi’ndeki tetikte bekleyen
avcilarin gizlenip ortaya ¢ikmasi legato ve staccato artikiilasyonlari imgelenirken;
Einsame Blumen (Ciceklerin Yalnizlig1) Sahnesinde dortlii nota grubundan olusan
legato (bagli) yap1 goriilmektedir. Veruffene Stelle (Ah edilmis Yer) Sahnesinde
kullanilan siislemelerden mordan ile birlikte anlatimi1 gili¢lendirmek, sahnenin
atmosferini aktarabilmek amaciyla staccatolar kullanilmistir. Freundliche Landschaft
(Dost Canlis1 Peyzaj) Sahnesi “Ciceklerin Yalnizlig1” sahnesinde oldugu gibi dortlii
nota gruplar1 kullanilarak legato ile olusturulmustur. Bu legato kullanim1 ile sahnedeki
sakinlik ifade edilmek istenmistir. Herberge (Pansiyon) Sahnesinde ise diminuendo ve
crescendo ile birlikte gelen staccato; sahnedeki masumlugu ve romantizmi ifade eder.
Vogel Als Prophet (Peygamber Kus) Sahnesindeki legato, kusu simgelerken;
staccatolar kusun oOtlistindeki keskin civiltistm1 aktarir. Jagdlied (Av Sarkisi)
Sahnesinde avcilarin coskusunu anlatabilmek amaciyla staccato, legato ve marcatolar
siklikla karsimiza ¢ikar. Burada icraci i¢in 6nemli olan ani artikiilasyon gecislerine Av

Sarkisini betimlemek amaciyla uyum saglamaktir. Abschied (Veda) Sahnesi Orman
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sahnelerinin kapanis sahnesidir. Veda Sahnesi’nde ayni zamanda Orman

Sahneleri’nin i¢inde bulunan sahneleri hatirlatici atiflar bulunmaktadir.

Cagin edebiyatinin destek¢isi olan R. Schumann’in eserlerinde o6zellikle siiri ve
stirselligi yaratict1 bir unsur olarak kullanmis oldugu goriilmektedir. Miiziginde
olusturmus oldugu karakterler onun miiziginin 6zgiin yanlarindandir. Eusebius ve
Florestan ad1 verilen, tamamen zit 6zelliklere sahip iki ayr1 karakter ile bestecinin aktif
ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini yansittig1 sdylenmektedir. Eusebius,
hayalperest, sairane, melankolik ve sakin; Florestan ise sabirsiz, vahsi, elestirel ve
ateslidir. Bestecinin Waldszenen “Orman Sahneleri” adli eserinde, florestan
karakterinin disa doniik ve coskulu; eusebius karakterlerinin ise ige doniik ve sakin

anlatimlarla farkli sahnelerde yer aldig1 goriilmektedir.

Ozgiir diisiincenin olduk¢a 6n plana ¢ikti§1 romantik donemde, R. Schumann’in diis
giicii ve imgelerle dolu miizigi, bir tiyatro oyununu ve oyundaki farkli sahneleri
cagristirir. Bestecinin 6zellikle minyatiir eserleri bunun en giizel 6rnekleri arasinda
gosterilebilir. (Kinderscenen (Cocuk Sahneleri), Waldscenen (Orman Sahneleri),

Album fiir die Jugend (Genglik Albiimii) gibi.

Eserlerinde edebi yoniiniin yogunlukla hissedildigi R. Schumann, miiziginde hayat
bulan karakterler ile doneminin 6zgiin ve sira dist bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Karnaval adl1 eserinde bulunan Pierrot, Arlequin, Chiarina, Pantolon ve
Colombine, bestecinin eser igerisine koydugu 6zgilin karakterlerdir. Kreisleriana ve
Davidsbiindlertanze eserlerindeki Eusebius ve Florestan karakterleri; Waldscenen
Orman Sahneleri’nin farkli sahnelerinde anlik degisen motiflerde goriilmektedir.
Orman Sahneleri’nde kullanilan edebi metinler; Friedrich Hebbel, Heinrich Laube,
Gustav Pfarrius gibi sairlerin siirlerinden alinmistir. Schumann’in ilham aldigi bu
sairler, doga sevgisini ve doganin igerisinde bulunan sesleri yansitmak amaciyla
betimlemeler yapmislardir. Ornegin; Gustaf Pfarrius’un esere ismini veren siiri
Waldscenen Orman Sahneleri’nde doga sevgisi, ormanin yesiliyle, 6zgiirce alinan

nefesle betimlenirken ayrica etraftaki sesler de pazar giiriiltiisii ile imgelenir.
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Eserin 9. Bolumu olan Abschied Veda Sahnesi’nin edebi metni Gustav Pfarrius’un
Waldlieder (Orman Sarkilar1) koleksiyonundan gelmektedir. Buradaki atmosfer, siirin

99 ¢ 9% <

icinde yer alan “gdlge”, “sessizlik”, aksam esintisi”, “uzak tepeler

29 ¢¢

glines 151817 ve

nese gibi kelimeleri ile betimlenmektedir.

Cogunlukla konser programlarinda yer verilen, piyano repertuvarinin minyatiir
eserlerinden olan Waldscenen “Orman Sahneleri’ndeki renk ve tiniyi, sahnelerinde
kullanilan siirler anlamak; miizigin igerisinde kullanilan teknikler yoluyla bestecinin

yaratmak istedigi atmosferi yorumlamak eserin icrasina katki saglayacaktir.
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