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Oz

Minyatiirler, genellikle el yazmasi eserlerde metni anlatan, agiklayan
resimlerdir. Bu dogrultuda minyatiir sanat1 ve giiniimiiz kitap illiistrasyonlar1 benzer
amaclar tasimaktadir. Bu ¢alisma hem minyatiir sanatinin hem de illistrasyon
sanatinin tarihsel siireclerine deginmis, ikisi arasindaki farklar ve benzerlikleri ortaya
koymus, minyatur Usluplar1 kullanilarak dijital kitap illistrasyonlar1 yapilabilecegini
ileri siirmiis ve bu illiistrasyonlarin yapimindaki tekniklere deginilmistir. Tekniklerin
gosteriminde Recaizade Mahmut Ekrem’in “Araba Sevdas:” adli romanma minyatir

tisluplar1 kullanilarak kitap illiistrasyonu uygulamasi yapilmistir.
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GIRIS

Bu béliimde konusunun ana hatlar ele alinarak arastirmanin problemi, amaci,

Onemi, yontemi, varsayimlari ve siirliliklaria yer verilmistir.

Problem

Arastirma, minyatiir sanat1 lizerindeki donem sanati algilar1 sebebi ile bu
sanatin yeni teknikler ve farkli disiplinler ile birlikte yapilabilmesinin olanaksizligi
diisiincesini bir problem olarak gérmiis, bu sanatin cagdas teknikler ve farkli disiplinler

ile birlikte yapilabilip yapilamayacagi sorusuna yanit aramistir.

Minyatiir sanati, Tiirk toplumunun tarihi biitiinsel bir parcast olmasinin yani
sira, tarihin bir¢ok farkli Tiirk ulusuna kiiltiirel emanetidir. Bu emanet, 6nemini tarihin
ona yiiklemis oldugu anlamdan, Tiirk grafik tasarimina kattig1 ve katacagi degerden

ve elbette ki Tiirk kiiltiiriiniin bir pargasi1 olusundan alir.

Her ne kadar minyatiir sanatinin dogusu hakkinda net bilgilere sahip olunmasa
da Tiirk Kiiltiirtine Uygurlar ile girdigi, kimi kaynaklara gére de minyatiir sanatinin
Uygurlar ile dogdugu bilinmektedir. Tarihte 8. yy. ile 19. yy. arasinda ¢okga rastlanan
minyatiir sanati, 19. yy.da Osmanli Imparatorluguna matbaanin gelmesinin ve Lale
Devrindeki batililagma hareketlerinin etkisinde kalarak popiilerligini yitirmeye
baglamig, yazili eserlerde yerini modern illiistrasyonlara birakmisg ve glnimizde,
donem sanat1 olarak algilanmasina sebep olmustur. Minyatiir sanati {izerindeki bu
donem sanat1 algist ve Tiirk Islam sanati algisi, minyatiir sanatim belirli kaliplara
sokmakta, bu sanatin yeni teknikler ile yapilmasimi giiglestirmesi diigiincesi bir

problem olarak goriilmiistiir.



Amag

Nakkashanei Hassa Minyatiir Uslubunun Dijital Tekniklerle “Recaizade
Mahmut EKrem — Araba Sevdas1” Romanina Kitap Illiistrasyonu Olarak Uyarlanmas1
adli arastirma, minyatiir sanati {izerindeki donem sanat1 algis1 sebebiyle belirli bir
kaliba biiriinmiis olmasini ve bu yiizden de yeni tekniklerin kullanilamiyor olmasini
hedef almis ve bu hedef dogrultusunda, minyatiir sanatinda kullanilmasi yaygin
olmayan dijital teknikler kullanilarak farkli bir disiplinle yorumlanmas1 amaglanmustir.
Bu dogrultuda calisma, minyatiir sanatin1 yeni nesil sanatgilara, bu sanatin belirli
kaliplara biirtinmiis bir donem sanati olmasinin ¢ok daha 6tesinde olabilecegini,
minyatlr islubunda tahribat yapmadan yeni teknikler kullanilarak, bu teknikler ve

minyatlir Gislubunun birlesimi ile illiistrasyonlar yapilabilecegini gostermeyi amaglar.

Onem

Minyatiir sanati, bir¢ok yazma eserde yazilan bilginin anlasilirligini
giiclendirmis, okuyucuya anlatilmak isteneni gorsellestirerek daha kalict ve
anlagilabilir anlatimlar saglamistir (Kahraman ve Onal, 2020, s.19). Bu sebeple
minyatlir sanatt Tiirk tarihinin bir biitlin olarak incelenmesini nispeten de olsa
kolaylastirdig1 gibi Tiirk grafik tasariminda, illiistrasyon sanatinin temellerini
olusturmustur (Cetin, 2018, $.143). Minyatiir sanatinin tarihe ve grafik tasarima
katkilarinin yani sira elbette ki Tiirk kiiltiiriine ve bu kiiltliriin aktarimina da etkisi
olduk¢a fazladir. Asirlar boyunca iislubunu korumus bu sanat, kuskusuz bir kiiltiir
haline gelmis, nesiller boyunca aktarilmis ve yaklasik bin yillik tarihi siiresince birlikte

oldugu diger kiiltlirel miraslarin da giiniimiize aktarimina vesile olmustur.

Minyatiir sanatinin gelecekte icra edilmeye devam edilebilmesi igin daha
biiyiik kitleler tarafindan anlasilmasi ve 6zellikle yeni nesil sanat¢1 ve tasarimcilara,
minyatiir sanatinin bilincinin kazandirilmasi, bu sanatin devamlilifi agisindan
vazgecilmez bir 6neme sahip olacaktir. Bu dogrultuda minyatiir sanatinda yeni
tekniklerin kullaniminin yeni nesil sanatg1 ve tasarimcilara ilham kaynagi olmasi

oldukca biiyiik 6nem tagimaktadir.



Yontem

Arastirmada, projektif tekniklerin kullanilabilmesi ve gozlem yapilabilirligi
dolayisiyla, dolayli kalitatif aragtirmalar (Gegez, 2021, s.65) yaparak, katilimcilarin
illiistrasyon ve minyatiir sanatlar1 hakkindaki bilgileri yapilandirilmamis gozlemler
tarafindan tespit edilmis, minyatiir ve illiistrasyon sanatlarinin 6énceki donemler ile
iligkisi ve Onceki donemlerde kullanilan yontemlerin simdiki yontemlere etkisi
incelendiginden; nitel bir arastirma modeli olan tarihi arastirma modeli kullanilmistir.
Arastirma ¢ercevesinde, hedefe yonelik olarak uygulama yapilmig, uygulamada dijital
illiistrasyon teknigi kullanilarak minyatiir iislubu ile illiistrasyonlar ortaya

cikartilmistir.

Varsayim

Minyatiir sanati iizerindeki donem sanati algisi, onun sadece “belirli donemlere
ait tekniklerle yapilabilecegi ve 6ziiniin bozulmamasi gerektigi” gibi disiinceleri
ortaya c¢ikarsa da minyatiirlerde, dijitallesen diinya ile ortaya ¢ikan yeni tekniklerin,
tislubunda tahribat yaratmadan kullanimini, minyatiir sanatindaki donem sanati
algisim1 kirabilir ve minyatiir sanatinda yeni tekniklerin kullanimini saglamasi

varsayimindan hareket edilmistir.

Aragtirmanin diger bir varsayimi ise, gliniimiizde kullanilmakta olan dijital
illustrasyon tekniklerinin, minyatiir sanatinin yogun olarak yapildig: 8. yy. ile 19. yy.
arasinda olmus olmasi halinde, donemin minyatiir sanatgilarinin klasik minyatiir

tekniklerinin yerine dijital teknikleri kullantyor olabilmesidir.

Smmirhiliklar

Arastirma kapsaminda minyatiir sanati ve geleneksel sanatlar alanlarinda

yetersiz yazili kaynak oldugu gézlemlenmistir. Bu sebeple; kavramlar arasinda tanim



uyusmazliklarina ve fikir ayriliklarina sikca rastlanmistir. Kimi kaynaklarda minyatiir
sanat1 illiistrasyon olarak degerlendirilebiliyorken kimi kaynaklarda illiistrasyonun

disinda tutulmus ve bu nedenle de kismen net sonuglara ulagilamamustir.



BOLUM 1: MINYATUR SANATI

Minyatir kelimesi bir terim olarak ilk defa Orta ¢agda “minium” kelimesinden
tiiretilmistir. Minium ise oksitlenmis metalden elde edilen siilyen boya anlamina
gelmektedir (Mahir, 2017, s.15). Osmanli ve Iran kiiltiiriinde minyatiirlere “nakis
resim” veya “tasvir’ denmis, bu sanat1 icra edene ise; “nakkas”, “musavvir”, “sebih”
ve “tarrah” denmistir (Binark, 1978, s.271). Bu isim ¢esitliligi minyatiir sanatinin icra

farkliliklarindan dolayi ortaya ¢ikmugtir.

Minyatlr sanati kimi zaman deri, duvar, kemik, seramik gibi ylzeylere
yapilmis (Konak, 2015, s.231) olsa da yaygin kullanimi, genel bir bakisla, el yazmasi
eserlerde metni resim yoluyla aciklamasi oldugu anlasilir (Olmez ve Ozaltin, 2011,
s.5).

Minyatiiriin icrasinda kullanilan yontem ve teknikler donemine gore
degisiklikler gosterse de genel bir bakigla sanatsal perspektifin olmayisi, minyattr
sanatinin ana 6zelligi olarak kabul edilebilir. Minyatiir sanatinin temel amacinin yazili
metinleri betimlemek oldugu diistiniildiigiinde, tasarimin hiyerarsik ilgilerinin eyleme
yogunlastigr soOylenebilir (Konak, 2007, s.33-34). Bu nedenle minyaturlerdeki
elemanlarin boyutlari, onlarin 6nemine gore bi¢imlendigi gibi 151k ve golge gibi
unsurlar dikkate alinmaz. Minyatlr sanatinin bu 6zellikleri onu birgok gorsel sanat
dallarindan ayiran temel 6zellikler oldugu sdylenebilir. Minyatiir sanatinin diger bir
onemli Ozelligi ise objeleri en ince detaylarina kadar yansitiyor olmasidir (Binark,
1978, 5.273). Minyatiir sanatinda, goriinen yapi yerine bilinen yapinin tasarima
dahil olsa da bu, obje ayrintilarin1 yansitmadigini gdstermez. Aksine ayrintilar,

goriinen gergekligin 6tesinde farkli mesajlar barindirabilir.

Tarihi boyunca birgok farkli ulusga birgcok farkli etkilesime gegmis olan
minyatiir sanat1 Osmanli, Iran, Selguklu, Sasani, Uygur, Mani, Cin ve Hint gibi bir cok

kiiltiiriin etkilerini tagidigr gibi kendi etkilerini de bu kiiltiirlere miras birakmustir.



1.1. Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Minyatiir sanatinin tarih sahnesine ¢ikisinda kismen netliklere ulagilamasa da
genel kani, bilinen en eski minyatiirlerin MO 2. yy.da Misir’da yapildigidir. Eger
minyatiir sanatina bir Tiirk sanati olarak bakilacak olunursa, izlerine TUrk tarihinde ilk
defa yerlesik hayata gegen Uygurlar doneminden rastlanmaktadir. Turklerin minyattr
sanati ile tamigmalariin temelleri, Uygur hiikiimdar1 olan Bogli Han ddneminde
Tiirklerin Maniheizm dinini benimsemis olmalariyla baslar. Minyatir, Islamiyet
oncesi donemlerde Samanizm, Budizm ve Hristiyanligin da etkilerini tagimistir

(Kahraman ve Onal, 2020, s.21).

Islamiyet oncesindeki dinlerin minyatiir sanat1 {izerindeki etkisi siiphesiz
biiyiiktiir ancak Islamiyet’in gelisi ve yayginlasmast ile islamiyet 6ncesi donemlerdeki
tapinma bicimleri degismis, yeni yasaklar toplum tarafindan benimsenmistir.
Tapinmak igin yapilan resim ve heykeller, Islam dini ile birlikte yasaklanmigtir
(Aktaran: Kahraman ve Onal, 2020, s.21). Bu durum Osmanli’da Lale Devrine kadar
siirmiis, halk arasinda tasvir yasagi benimsenmis, cogu goOrsel sanat dallar
ayiplanmistir. Lale Devrinde batililasma hareketleri ve matbaanin gelisi ile bu algi git

gide kirilmaya baglamis ve ayiplamalar kismen de olsa azalmaya baslamistir.

Lale Devrine kadar olan dénemde diger ¢ogu gorsel sanat dallarinin yasak
oldugu algis1 gorilse de bu donemlerde minyatiir sanati icrasina devam edilmis,
minyatiir sanati dogayr (Tanrinin yarattigini) taklit etmenin Otesinde goriilmiistUr.
Nitekim minyatiir sanatinda goriinen degil bilinen yapi tasarima dahil olur. Bu sayede

minyatiir sanati, bir Tiirk Islam sanat1 olarak degerlendirilir.

1.1.1. islamiyet Oncesi Minyatiir Sanat1

Gok Tanri, Yer Su, Totem, Saman gibi geleneksel Tiirk dini inanislarinin yani

sira, Zerdistliik, Budizm, Nasturi Hristiyanlik gibi bir¢ok dine inanan Uygurlar igin



stiphesiz ki Bogl Han doneminde benimsedikleri Mani dini oldukga blyuk 6nem

tasimaktadir.

Maniheizm, MS 3. yy.da, ismini kendi dinine veren Mani tarafindan kurulmus
bir dindir (Abudukelimi, 2006, s.47). Mani, dininin yani sira ressamligi ve kendi
yazdig1 kitaplara ¢izdigi resimlerle de bilinir (Biger Ozcan, 2019, s.214). Mani’nin
kendi kitaplarina ¢izdigi bu resim iislubu zamanla Maniheist rahipler tarafindan

benimsenmis, bir gelenek haline getirilerek I¢c Asya’da yayginlasmaya baslatilmistir.

Abbasiler doneminde Mani’nin birgok minyatirii imha edilmis (Zeren, 2015,
s.244) olmasindan ve Mani - Uygur minyatiirlerinde hangi tekniklerin kullanildigina
dair belgelerin olmamasindan, giiniimiize ulasabilen kisitli sayidaki Uygur ve Mani

minyatlrlerinden, onlara ait iislup hakkinda fikirler elde edilebilmistir.

Uygur minyatirlerinde kompozisyon simetrik bir siralama halinde olup, koyu
mavi ve kirmizi basgta olmak iizere, daha ¢ok parlak ve canli renkler kullanilmistir
(Aslanpa 1986, s.851). Minyaturlerdeki figurlerin en belirgin 0zellikleri uzun sagh,
dolgun yanakli, kiiglik agizli, uzun ve ince burunlu, cekik ve badem gozli, keman kash
olmasidir (Aktaran: Mahir, 2017, s.31).

Gorsel 1: Bezeklik Magara 20, Kadin Bagis¢ilar, 9.yy, Museum fiir Indische Kunts, Berlin,
66Xx57 cm.

Kaynak: “https://www.tripadvisor.com.tr/LocationPhotoDirectLink-g187323-d7078172-i111114723-
Museum_fur_Asiatische_Kunst-Berlin.html” (Erigim Tarihi: 29.10.2022)



1.1.2. islamiyet Sonras1 Minyatiir Sanati

Talas savagsi ile Tiirkler ve Miisliiman Araplar ilk kez ittifak olusturarak
Cinlilere kasi savasmuslar, bunun sonuclarindan biri olarak da Tiirklerin
Miisliimanlasmasinda bir déniim noktas1 olusmustur. Tiirklerin Islamiyet’i kabul
etmelerinin etkileri, Tiirk toplumunun sanat eserlerine dogrudan yansimistir. CUnk
dinler toplumlarin yasayis bigimlerine, eglence anlayislarina, deger yargilarina etki

eder.

Biiyiik Selcuklu Devletinin Islam diinyasmin liderligini siirdiigii donemlerde
Selcuklu Devleti, Uygurlu nakkaslart1 korumustur. Sel¢uklu Devleti tarafindan
korunan Uygurlu nakkaglar yeni bir {islup olusturmuslardir. Bu iislup igerisinde
Tiirkliigii ve Islam’1 beraberinde barindirmis ve Tiirk-islam {islubunun temellerini

olusturmustur. (Elmas, 2000, s.4).

Selcuklular  dénemindeki  minyaturli  yazma eserlerden,  Artuklu
hiikiimdarlarinin minyatiir sanatina destek verdikleri anlasilmaktadir. Bu donemde,
hiikiimdarlarin yani sira 6nemli din ve bilim adamlar1 da minyatiir sanatina destek
olmuslardir. Dénemin 6nemli merkezlerinden biri olan Diyarbakir’da 140.000’e yakin
sayida cilt kitap bulundugu bilinmektedir (EImas, 2000, s.4). 12. ve 13. yy.da Anadolu
cografyasinda minyatiirler Silvan, Diyarbakir, Mardin, Aksaray, Kayseri ve Konya
gibi merkezlerde yayginlagsmistir. Giiniimiize kadar ulasan eserlerde islenen konularin

cogunlukla ilim, hekimlik, doga ve edebi konular oldugu bilinmektedir.

Turklerin Islamiyet’i kabullinden sonra, Anadolu’ya yaptiklar1 akinlar
sonucunda minyatir, Anadolu’ya ulasmistir (Binark, 1978, s.270). Bu donemlerde
birgok yeni eser lretilmis ve minyatlir sanatinin icrasi, zamanin hiikiimdarlar

tarafindan desteklenmistir.

Tasvir Yasag Algisi

Minyatiir yapimina, Anadolu topraklarinda Miisliman Tiirkler tarafindan

devam edilse de Islam dinin yaygimlasmas: ile sanatta ve giinliik yasamda pek gok



yasak ortaya ¢ikmistir. Islam dininin ortaya ¢iktig1 Arap Yarim Adasi’nda, dénemin
tapinma aligkanliklarini ortadan kaldirabilmek i¢in yeni yasaklar tiretilmistir. Nitekim

sanat da bu yasaklardan etkilenmistir.

Islam dininden énce Arap topluluklarinin tapindiklari, put adi verilen heykeller
Islam dini ile kirilmis ve puta tapmak, Islam dinince yasaklanmistir (Konak, 2013,
s.33). Maide Suresi, 93. Ayette putlara tapinmanin yasaklandigi aciktir; fakat

Kuran’da sanata kars1 bir durug belirtilmemistir.

9. yy.da Islam din adamlari, tasvirin yasagini sadece putperestlik egilimi
izerine degil ayn1 zamanda teshirciligin oldugunu da ileri stirmiislerdir. Bu goriisiin
benimsenmesinde Muhammed Peygamber’in kendi resimlerinin ¢izilmemesini
istemesi, onun yerine kendisinin Hilye-i Serifinin yapilmasini istemesi etkili olmustur
(Konak, 2013, s.39). Bu diisiincenin temelini ise, insanin yaratan kadar kusursuz

yapma gayesi i¢erisinde bulunmamasi gerektigidir.

Tasvir yasag1, Islam sanatlarmin olusumu konusunda ortaya atilan goriislerin
temellerini olusturmaktadir. Bu goriis geregince, Islam dini gercekgi tasvirlere izin
vermemekte, soyut ve gercegin Otesinde olan1 formlart 6nermektedir. S6z konusu
fikirleri kabul eden arastirmacilara gdre, minyatiir sanatinin TUrk - islam sanat1 olarak
itibar gormiis olmasi bu yasaktan dolayidir. Islam dininin gergek¢i tasvirleri
yasaklamis oldugu diisliniilmesinden dolayr soyut formlara sahip minyatiir sanati,

Turk - Islam sanat1 olarak yerini bulmustur.

Osmanlh Minyatiirleri

17. yy. baslarma kadar, Osmanli Devleti’nin kurulus ve yiikselis
donemlerindeki devlet adamlarinin ve tahta c¢ikan padisahlarin kismen dogru
politikalar siirdlirmesi, Ahi teskilatinin Osmanli Devleti’'ne yardim etmesi,
merkeziyet¢i yonetim anlayisi gibi politikalar sayesinde Osmanli, hizla biiyiiyen bir
devlet haline gelmistir. Bu biylime nitekim bilim ve sanata da olumlu anlamda

yansimigtir. Siire¢ igerisinde ordunun zaferlerini, padisahlarinin adaleti ve avdaki
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hlnerlerini, saraya elgi kabullerini anlatan Tiirk¢e ve Farsca eserler liretilmis, donemin
nakkaslar1 tarafindan minyatiirlerle belgelenmislerdir (Mahir, 2017, s.58). Bu dénem
igerisinde kitap sanatinin icra edildigi at6lyeler, yani Nakkashane ve Ehli Hiref adi
verilen, sarayin Enderun boliimii igerisinde, ¢esitli uzmanlarin mensubu oldugu,
gunimuz esnaf ve sanatkarlar odasina tekabiil edebilecek olusumlar kurulmustur. Her
ne kadar bu olusumlar minyatiir sanatinin icrasinda belirli kriterler olusturmus, nakkas
yetistirmis ve desteklemis olsalar da 18.yy’in baslarinda, Lale devrinin baslamasi ile
Osmanli’ya matbaanin gelisi ve zamanin “frenk resmi” olarak adlandirilan, Bati tarz1
resimlerin yapilmaya baslamasi ile birlikte minyatiir, matbaanin ve frenk resimlerinin

golgesinde kalmaya baslamistir.

Ehli Hiref, Nakkashanei Hassa ve Osmanh Minyatiir Uslubunun Olusumu

“Nigarhane” veya “nakishane” olarak da bilinen Nakkashane hakkinda kismen
net bilgiler olmasa da (dretilen eserlerden, Nakkashane hakkinda bilgi
edinilebilmektedir. Nakkashane, tiim sanat dallarinda ortak bir iislup yaratmis, klasik
Osmanli sanati olusumunda 6nemli bir rol sahibi olmus, sarayin nakis islerinin
yapildig1 yerdir (Gelturan, 2013, s.47). Doneme ait sanat ruhunun anlasilmasini
saglayan Nakkashane’de, nakis yapanlara nakkas denmis ve her nakkas muzehhipler,
musavvirler, tarrahlar, renkzenler, tahrirkesler, cetvelkesler, duvar nakkaslar1 gibi
kendi igerisinde uzmanlagmistir. Ancak uzun siirmesi ongoriilen isler birden fazla

nakkasin is birligi ile yapilmis, bu sekilde de yazma eserler kisa siirede stislenmistir.

Nakkashane’de yapilan isler, padisah tarafindan gérevlendirilen sernakkaslar
tarafindan kontrol edilmis, nakkaglar denetime tabi tutulmustur. Nakkashane
calisanlann ii¢ ayda bir aldiklar1 yevmiyenin yani sira bayramlarda padisah igin
tirettikleri hediyeleri sunar, padisah tarafindan odiillendirilirlerdi (Gelturan, 2013,
5.49).
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Gorsel 2: Talikizade, Nakkas Hasan ve Hattatin, Nakkashanei Hassa’daki galigmasi

Kaynak: “https://www.tarihteninciler.com/nakkashanede-calismalar/?format=text” (Erisim Tarihi:
29.10.2022)

Ehli Hiref kelimesinin kokeni Arapgadir ve “Ehil” (erbab, usta, becerikli) ve
“Hirfet” (sanat, is, gii¢) kelimelerinden olusur, sanat erbabi anlami ¢ikarilmaktadir
(Aktaran: Kizildag, 2003, s.9). Osmanli Devleti’nin bir imparatorluk haline gelmesi
ile birlikte, Enderun icerisinde Ehli Hiref, sanat ve zanaat toplulugu olusturulmus,
Nakkshane bu topluluga bagli bir kurum haline gelmistir. Klasik Osmanli sanati, Ehli
Hiref ve Nakkashanei Hassanin triinleri ile bi¢imlenip sekillenmistir. Eser Gretimi
cogunlukla Ehli Hirefte gerceklestirilse de is yogunlugu veya isin yetkilisinin Ehli
Hiref’te bulunmamast durumunda, sanatkar islerini Ehli Hiref diginda da
yapabiliyordu. Hatta bazi sanat¢ilarin kendi diikkan ve atolyelerinin oldugu
bilinmektedir (Kizildag, 2003, s.9).

19. yy.da Bati tarz1 yasam bi¢iminin Osmanli padisahlar1 {izerindeki etkisi ve
degisen teskilat geregi, Topkap1 Sarayi terk edilerek Bati tarzi yapilmis olan,
Dolmabahce, Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz sarayina tasinilmis, Ehli Hiref degerini
yitirmis ve yok olmustur (Aktaran: Kizildag, 2003, s.13).
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Osmanh Minyatiirlerinin Teknik Ozellikleri

Ehl’i Hiref kurumu ve Nakkashane’nin olusturdugu islup; karakteristik
Osmanli minyatiir tislubunun olusumunda etkili olmustur. Osmanli minyatiirlerinin
kompozisyonlarmda derinlik, dikey eksende islenmistir. Ondeki nesneler altta,

gerideki nesneler ise listte resmedilmistir. Figiirler arkali — 6nlii ¢izilmemislerdir.

Minyatiir kompozisyonlarindaki temel amag, konuyu betimlemek oldugundan
kompozisyondaki hiyerarsik diizen, konunun merkezine gore sekillenmistir. Ogelerin

boyutlari, resmedilen olaydaki anlam derecelerine gore sekillenmistir.

Osmanli minyatiir sanatinda figiirlerin kontiirleri ¢ok ince c¢izgilerle
yapilmistir. Buna bagl olarak da ¢ok ince firgalar kullanilmistir. Cizgiler genelde
figliriin kendi renginin biraz koyu rengini kullanilarak yapilmis olsa da is murekkebi
ile siyah kontiirler oldugu da goriilmiistiir. Cizgilerin bu denli ince ve belli — belirsiz

olmasinin sebebi, figiire derinlik kazandirmama gayesidir (Tanindi, 1996, $.86).

Minyatiirde modelin goériinen degil, bilinen yapisi tasarima dahil olur. Boylece
nesnel ortamin minyatiirdeki goriintiisii natiiralist resimlerdeki gibi bakis agis1 ve
perspektif baglantilari ile goriinen degil, anlam bakimindan bilinen gergeklikle ilgilidir
(Konak, 2014, s.51). Minyatlrin bu o6zelligi yaziyr heniiz kullanamayan insan
topluluklar1 tarafindan, aktarilmak istenen mesaji yazi yazar gibi tasarlamasindan
kaynaklandig1 disiintiliir. Osmanli minyatUrlerinde ise perspektifin olmamasi dis

gergeklige goz kapamak ve yaratani taklit etmemis olmak agisindan dnemlidir.

Osmanli minyatiirlerinde, nesnelerin uzaklik ve yakinliklar1 nesnenin rengini
etkilememistir; yani renk perspektifi yoktur. Lale Devrine kadar Osmanli’da
Nakkashane renk kullanimini sadece kirmizi, turuncu, sari, yesil ve mavi renklerinin

saf halleri olarak sinirlamistir (Cimen Balaban, 2017, s.16).

Minyatiirler gegmisten gliniimiize el yazmasi kitaplarda metni tamamlayici ve
aciklayict gorevde bulunmustur. Bu gorev dogrultusunda el yazmasi kitaplarin

iceriklerine minyatiir konular1 da big¢imlenmistir (Cetin, 2018, s.12). Bu konular
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arasinda oOzellikle edebiyat, tarih, din ve bilim yer alsa da saray hayati, meclis, saraya

el¢i kabulii, senlikler, 6liim ve cenaze gibi konular da islenmistir.

Doénemin 6nemli kitap tiirleri arasinda Osmanli tarihini konu alan minyatiirlii
yazma eserlerler (sehnameler), diigiin ve senlikleri konu alan minyatiirlii yazma
eserlerler  (sirnameler), savaslart konu alan minyaturli yazma eserler
(gazavatnameler), soyagaglarini konu alan minyatiirlii yazma eserler (silsilenameler)
bulunmaktadir (Mahir, 2017, s.95-119).

1.1.3. 18. yy. Sonras1 Minyatiir Sanati

23. Osmanli Padisahi, IIl. Ahmed doneminde Lale Devrine girilmesi ile
Batililasma hareketleri baglamis, siyasi, askeri, teknoloji gibi alanlarda radikal
degisiklikler yapilmaya baglanmistir. Nakkas Levni ve Abdullah Buhari bu donemde
klasik nakkashane tiislubunu koruyarak, Usluba uygun minyatirler Gretmelerine
ragmen Minyatiir sanat1 bu batililasma hareketlerinden nasibini almis, nakkashane
tislubunun disina ¢ikilmistir. Bu donemde Kapidagli Konstantin ve Refail, perspektif
ve golge olan resimler yapmislardir (Cetin, 2018, s.53). Bu resimlere minyatir demek
dogru olmasa da resimlerdeki 6geler bir sekilde nakkashane minyatiirlerindeki 6gelere

benzetilmistir.
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Gorsel 3: Kapidagl Konstantin, “II1. Selim Ciiliis Seremonisi “adli ¢calismasi, 1789,
Topkapt Sarayi, Istanbul

Kaynak:
“https://tr.wikipedia.org/wiki/Konstantin_Kap%C4%B1da%C4%9F1%C4%B 1#/media/Dosya: Ottom
an_Sultan_Selim_IIl (1789).jpg” (Erisim Tarihi: 03.11.2022)

19. yy. sonlarma dogru minyatiir yerini tuval ve duvar resimlerine birakmus,

resimler nakkashane minyatiir islubunda resmedilme zorunlulugunda birakilmamustir.

Cumhuriyet donemi ve sonrasinda iislupta birlik tamamen sona ermis, bireysel
cabalar dogrultusunda yeni bir tislup olusturulmaya ¢alisilmig (Aktaran: Cetin, 2018,
s.54), minyatiir sanatinin icrasi, slrdiriilme ¢abasinda bulunulmustur. Bu ¢abanin net
bir sebebi bulunmamakla birlikte Osmanli minyatiir sanatinin ve nakkashane
Uslubunun bir kaltar haline gelmesi ve bu kultlrin korunmak istenmesi, onun

strdirtlmesi isteginde bulunulmasinda biylk bir dGneme sahiptir.
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1.2. Giiniimiiz Minyatiir Sanati

Tipki Cumhuriyet doneminde oldugu gibi Osmanli minyatiir sanati1 gliniimiizde
de iislubunu koruma gabasi igerisinedir. Bu ¢aba igerisinde ¢okga sanat¢1 yetistiren ve
dersler veren Prof. Dr. Siiheyl Unver, nakkashane iislubunun korunmasinda énemli bir

rol oynamistir.

Giliniimlize kadar ulasan minyatiir sanatinin egitimine, gilinlimiizde giizel
sanatlar fakiiltelerinde, halk egitim merkezlerinde ve sanat atdlyelerinde devam

edildigi gibi, bireysel atdlyeler ve bireysel calismalar da oldukca fazladir.

Tiirk minyatiir sanatinda ve onun korunmasinda oldukca emegi olan Prof. Dr.
Sitheyl Unver’in kizi ve 6grencisi Giilbiin Mesera, diger bir 6grencisi Cahide
Keskiner, Nusret Colpan, Giinseli Kato, Giilgin Anmag, Omiir Kog, Taner Alakus ve

Ozcan Ozcan giiniimiiziin en dnemli minyatiir sanat¢ilarindandir.

1.2.1. GUnumuz Minyatiir Sanatinda Dijital Tekniklerin Kullanim

Teknoloji, giinliikk yasantiy1r kolaylastirdigi gibi sanat alanlarinda yaratict
Ozgiinliikler ortaya ¢ikarmaktadir. Minyatiir sanati teknolojik gelisim ve disiplinler

arasi ¢aligmalarla 6zgiin ¢calisma girisimlerinin bulundugu sanat alanlar1 arasindadir.

Geleneksel yapiy1 koruyarak cagdas teknik ve yontemlerle eser iireten sanatci
her ne kadar az olsa da (Konak, 2015, s.291) minyatlrin geleneksel Uretim
tekniklerinin disina ¢ikmayi1 basarabilen, onun 6z felsefesini koruyarak c¢agdas
tekniklerle minyaturler {ireten Murat Palta minyatiir iiretim tekniginde yeni bir vizyon

olusturmustur.
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Gorsel 4: Murat Palta’'min Pokemon Cizgifilmi Karakterleri

Kaynak: “https://bigumigu.com/wp-content/uploads/2022/02/murat-palta-pokemon-bigumigu-4.jpg
(Erisim Tarihi: 08.11.2022)

Minyatiir sanatinda dijital tekniklerin kullanim1 ve dijital tekniklerle yapilan
minyatirler geleneksel sanatlar ve grafik tasarim gibi farkli disiplinlerin bir araya
gelmesi ile ortaya ¢ikabilmistir. Dolayist ile dijital teknikler kullanarak minyatiir sanati

icra etmek isteyen sanatg1, her iki disiplinden de bilgiye sahip olmalidir.

Minyatir sanatinin dijital tekniklerle yapilmasint miimkiin kilan uygulamalar
bulunmaktadir. Bu uygulamalarin basinda vektor tabanli uygulamalar bulunsa da
piksel tabanli (bitmap) uygulamalarla da minyatiir icra edilebilmektedir. Bu
uygulamalar arasinda, Corel Draw, Adobe Illustrator, Procreate, Adobe Photoshop
bulunmaktadir. Minyatiir sanatinda perspektif, derinlik, golge gibi tasarim o6geleri

bulunmadigindan low poly ve 3D illiistrasyon teknikleri kullanilamamaktadir.
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BOLUM 2: iLLUSTRASYON SANATI

2.1. illiistrasyon Sanati ve illiistrasyon Tiirleri

Latince “lustrare” kelime kokiinden gelen illlistrasyon “anlasilir yapmak™
anlamina gelir. Bir fikri resim yolu ile yorumlamak ya da agi8a ¢ikarmak gibi bir gérev
tistlenir. A¢iga ¢ikarilan gorsel anlatilari, kitlelere duyurmayi hedefler. Bu hedef
[lliistrasyon sanatin1 resim sanatindan ayiran en belirleyici faktordiir (Atan, 2013,
s.25). Illiistrasyonlar mesaj vermek gibi temel bir hedef icerisindedir. lliistrasyonlara
katilan yorumlar, diisiinceler ve teknik 6zgiirliikkler illiistrasyonu sanat yapan onemli
etkenlerdir. Illiistrasyon, grafik sanatlar1 biinyesinde, giiniimiiz iiniversite camiasinda

yerini bulmus, kendi basina bir disiplin olabilmistir.

[lliistrasyonlar tarihten bugiine en ¢ok kitaplarda, metinleri aciklamak,
stislemek ve tamamlamak amaci ile yapilmis olsa da grafik tasarimin farkli alanlarinda,
farkli tekniklerle yapilmistir (Atan, 2013, s.26). Illiistrasyonlar, bir metnin ya da fikrin
aydinliga kavusmasi veya tanimlanmasinin gorsel yolu olarak kisaca tanimlanabilir;
fakat illistrasyonlar atasi olarak sayilabilecek minyatiirler gibi sadece yazma eserlerde

ya da basili eserlerde kullanilmamastir.

Mlliistrasyon tiirlerini; farkli kavramlarla ¢ok daha fazla alt baslik altinda
incelemek mumkin olsa da Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar, Reklam
[liistrasyonlar1 ve Kitap (Yayin) Illiistrasyonlari olmak iizere ii¢ baslikta incelemenin,

projenin sinirlar1 ¢cer¢evesinde uygun olabilecegi diistiniilmiistiir.

2.1.1. Reklam illiistrasyonlar:

Belirli bir hizmeti ya da Uriini tanitma ve 6n plana ¢ikarma amaci ile yapilan
illistrasyonlara reklam illiistrasyonlar1 denir. Sinema afisleri, tiyatro afisleri, konser
afisleri, kaset kapaklari, CD kapaklari, turistik ilanlar, besin ve kuru gida ambalajlari,
reklam illiistrasyonlarinin uygulama alanlari arasindadir (Kiirsad, 2008, s.36). Reklam

illiistrasyonlarinda anlasilabilirlik, reklami yapilmak istenen {iriin veya hizmetin
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tanitim1 acisindan oldukga biiyiik oneme sahiptir. {lliistratr, tanitimi yapilmak istenen
uriin veya hizmeti iyi taniyarak, en dogru mesaji iletmelidir. Dogru mesajin estetik
kaygilar guddlerek verilmesi, hedef kitlenin illistrasyona olan ilgisi agisindan biiyiik
oneme sahiptir. Reklam illtistrasyonlari, hitap edecegi kitlenin sosyolojik, psikolojik
durumlarim1 g6z Oniinde bulundurmali, gerekirse manipiilasyon teknikleri

kullanilmalidir.

7 o

Cartdy

. .. talk about being good !

Gorsel 5: Cocacola reklam illiistrasyonu drnegi
Kaynak: “http://grafikbilgi.blogspot.com/2015/03/illustrasyon-turleri.html” (Erisim Tarihi:
02.11.2022)

2.1.2. Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar tip, zooloji, botanik, jeoloji ve mekanik gibi
alanlarda ogretici ve tamimlayict illiistrasyonlardir (Kiirsad, 2008, s.43). Bu tur
illiistrasyonlarin temel hedefi gergedi yansitarak oOgretmek veya tanimlamak

oldugundan gergekgi siirlar gergevesinde yapilirlar. Bilimsel ve teknik illtstrasyon
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yapan tasarimci ve sanatgilarin, illiistrasyonu yapabilmesi igin, ilgili konu hakkinda
teknik bilgilere sahip olmasi gereklidir. Bilimsel ve teknik illlistrasyonlarin en temel
unsuru agiklayict olmalaridir. Bu tiir illiistrasyonlar gilinliik hayatta kullanim
kilavuzlarinda, haritalarda, hava durumu tahminlerinde sik¢a karsimiza ¢ikar
(Aktaran: Futtu, 2022, s.15). Genelde, bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda esteti ile
reklam illiistrasyonlarinda oldugu kadar karsilasilmaz. Temel ama¢ dogru mesajin

verilmesini saglamaktir.

Gorsel 6: Kulak icini gdsteren bilimsel bir illiistrasyon drnegi

Kaynak: “www.graphicnet.co.uk/wp/inner-ear” (Erigim Tarihi: 29.10.2022)

2.1.3. Kitap illiistrasyonlar

Tarihten giinlimiize gelen en yaym goriilen illiistrasyon tiirii yaym
illiistrasyonlaridir (Atan, 2013, s.23). Dolayistyla illiistrasyon sanatinin kdkeninin
yayin illiistrasyonlar1 oldugu sdylenebilir. Bu tur illistrasyonlar, gazete, dergi, Kitap,
ansiklopedilerdeki makale, haber, Oykii, roman, siir ve agiklama gibi metinlerde

konuyu agiklama, siisleme ya da tamamlama amaci ile yapilir.

Kitap illiistrasyonlari, metni agiklayan ve yorumlayan Kitap illiistrasyonlart,
metni tamamlayan kitap illiistrasyonlari ve dekoratif kitap illiistrasyonlar1 olmak iizere

ti¢ baslikta incelenmelidir.
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Konuyu agiklayici kitap illiistrasyonlar1, metnin konusunun anlasilmasinda bir
bltun 6neme sahip olmamakla birlikte metindeki konuyu desteklemektedir. Konunun
daha iyi anlasilmasini saglar. Bu tiir illiistrasyonlar genelde konunun tamamini ele alr,

konunun biitiin halde pekistirilmesini hedefler.

Konuyu aciklayici kitap illiistrasyonlar1 genellikle bilimsel ve teknik konular1
iceren kitaplarda verimli olarak kullanilir. Tiirk kitap illiistrasyonu tarihinde

orneklerine minyatiirlii yazma eserlerde sik¢a rastlanmaktadir (Cetin, 2018, s.73).

Konuyu tamamlayici kitap illiistrasyonlarinda metnin tamamen anlagilmasi ve
aci8a kavusmasi illlistrasyon sayesinde gerceklesir. Bu tiir illiistrasyonlar, anlatilmak
istenen konunun yazi ile miimkiin olmadig1 ya da yazi ile anlatilmasi kolay olmayan
durumlarda, nesne ve olaylarin daha kolay kavranmasi amaciyla yapilir (Aktaran:
Cetin, 2018, s.73).

Dekoratif kitap illistrasyonlari, metinlerdeki ilintili konularla baglantisi
olmayan ya da cok az baglantis1 olan, tamamen metni siisleme niteligine sahip
illistrasyonlardir. Eseri daha ilgi ¢ekici hale getirmeyi hedefler (Aktaran: Cetin, 2018,
s.73).

2.2. lliistrasyon Sanatinda Kullamlan Teknikler

[lliistrasyon sanatinda gesitli ydntem ve tekniklerden faydalanilsa da temelde,
geleneksel ve dijital teknikler olmak tizere iki farkli teknigin kullanildigini s6ylemek
miimkiindiir. Her iki teknikte de tasarimin temel ilkeleri ve 6geleri goz Oniinde

bulundur.

Geleneksel tekniklerle yapilan illiistrasyonlarda bir¢cok farkli malzeme
kullanilabilir. Teknigin yapilis siireci tasarimci ve sanatgilarin bilgi ve deneyimlerine
dolayli olarak baglhdir ve illiistratoriin yiizey, kalem ve boya secimleri, illiistrasyonun
tekniginde 6nemli yer edinir. Sulu, pastel, kuru, guaj, akrilik boyalarin kullanildig:
teknikler, boya kullanilmadan sadece miirekkep ile yapilan teknikler, baski
illiistrasyon teknikleri ve karisik teknikler ile illiistrasyonlar yapilabilir.



21

Gorsel 7: Suluboya teknigi ile yapilmus bir illiistrasyon ornegi

Kaynak: “www.fiverr.com/miasmatique/watercolor-children-book-illustrations”

(Erisim Tarihi: 12.11.2021)

Teknoloji ¢agin her sektoriinde yenilikler getirdigi gibi illiistrasyon sanatina da
yenilikler ve farkli yaklasimlar getirmistir. Illiistratorler illiistrasyonlarini bilgisayarl
ortamda fare, klavye, grafik tablet gibi bilgisayar donanimlar ve ¢esitli illiistrasyon
yazilimlar1 yardimi ile gergeklestirirler. Bilgisayarli ortamlarda bitmap illustrasyonlar,

vektorel illtstrasyonlar ve 3D olmak lizere u¢ farkl teknik ile illistrasyon yapilabilir.

2.2.1. 3D Dijital Illiistrasyon Teknigi

3D, yani derinligi genigligi ve yiiksekligi olan illlistrasyonlarin yapimi iki
boyutlu c¢alisma yiizeyi sunan uygulamalarda ¢izime ii¢ boyut algis1 eklenerek de
yapilabilecegi gibi 3D modelleme uygulamalarinda (3D Max, Blender, Cinema 4D
vs.) da yapilabilmektedir. 3D modelleme uygulamalar1 sanat¢iya sanal bir evren ve
fizik motoru olusturarak tasarimlarin {i¢ boyutlu goriilebilmesini kolaylastirmaktadir.

Yapilan tasarima doku ve yiizey calismasi yapilarak render (¢ikti) alinir.
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3D modelleme uygulamalari, model iizerinde ¢alisilabilmesi i¢in polygonlar
(cokgenler) olusturur. Bu polygonlar ¢cogaltilarak model daha piiriizsiiz bir goriiniime
sahip olabilecegi gibi polygonlarin sayilar1 azaltilarak yiizeydeki piiriiz arttirilabilir.
Polygonlarin azaltildig1 3D illiistrasyon teknigine “low poly illiistrasyon teknigi”
denmektedir. (Ceken, Cigekli ve Ersan, 2018, s.174)

Gorsel 8: 3D low poly ve 3D teknigi ile yapilmug bir illiistrasyon ornekleri
Kaynak: “https://3dstudio.co/wp-content/uploads/2022/01/what-is-low-poly-and-high-poly-
modeling.jpg ”

(Erisim Tarihi: 15.11.2021)

2.2.2. Bitmap Tabanh Dijital illiistrasyon Teknigi

Bitmap, yani piksel (nokta) tabanl illlistrasyonlar, dijital ekranlarimizdaki
noktalarin renklendirilmesiyle meydana gelen, ¢oziiniirliik degerlerine sahip
cizimlerdir. Bu ¢izimlerin yapimi ¢esitli uygulamalardan yapilsa da giiniimiizde en ¢ok
kullanilan piksel tabanli uygulama Adobe Photoshop’tur. Diger dijital illiistrasyon
tekniklerinde de oldugu gibi piksel tabanli illiistrasyon tekniginde de grafik tabletler
kullanilabilmekte ve yapilan isi kolaylagtirmaktadir.

Bitmap illiistrasyonlarin ¢iktilarinin formatlar1 JPG, PNG, JPEG, GIF vb.

olabilmektedir. Bu formatlarin yiritilmesini bircok uygulama yapabiliyorken
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diizenlenmesi yalnizca Adobe Photoshop, Adobe Sketchbook, Procreate, Paint Tool
SAIl vb. uygulamalar yapabilmektedir (Ceken, Cicekli ve Ersan, 2018, s.172). Bu
formatlarin  bir dezavantaji, belirli bir ¢oziiniirliikklere sahip olduklarindan,

yakinlastirilan gorselin goriiniimii bozulmaktadir.

2.2.3. Vektor Tabanh Dijital Illiistrasyon Teknigi

Vektor formath cizimler ¢oziiniirliik degerinden bagimsiz olarak yon ve
uzunluk gibi matematiksel ve fiziksel birimlere sahip c¢izimlerdir (Ytcel, 2008, s.7).
Pikseller (noktalar) ¢izimi olusturmadigindan, ¢izim ne kadar biiyiitilse ya da

yakinlastirilsa da goriiniimiinde kalite kayb1 olmaz.

Istenildigi taktirde vektdrel gizimler bitmap formatma cevrilebilir. Ancak
bitmap formatina g¢evrilen vektorel ¢izimler artik vektor oOzelliklerini kaybeder.
Yakinlastirma ve biiylitme gibi durumlarda kalite kaybi1 bitmap ¢izimlerde oldugu gibi

yasanir.

Vektorel gizimler, Adobe Illustrator, Corel Draw, Procreate, Adobe Photoshop
gibi birgok farkli uygulama ile yapilabilmektedir. Her uygulamanin diizenleme formati

farkli olsa da goriintiileme i¢in PDF ve SVG formati sik¢a kullanilir.

Bitmap Vector

Gorsel 9: Bitmap ve vektorel illiistrasyonda yakinlastirma sonucunda kalite farkl goriiniimii
Kaynak: “https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcReuMaPoG71Zv-
NbelV4LCQgyVM-PHUGBarTGA&usqp=CAU ”

(Evisim Tarihi: 16.11.2021)
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2.3. Turk Kitap Illiistrasyonu Sanati

Tirk kitap illustrasyonu sanatinin temellerini Uygurlar ile baslayan Tiirk
minyatiir sanatinin temellerinden ayirmak miimkiin kilinmamasi gerekir. Hem Kitap
illistrasyonlarmin hem de yazma eserlerdeki minyatiirlerin temelde ayni amaci
hedeflediklerinden, Tiirk minyatiir sanatinin baslangici kabul edilen Uygurlardan, Lale
Devrine kadar olan donem boyunca yapilan minyatiirler, Kitap illistrasyonu olarak
degerlendirilebilinir. Ancak Lale Devrindeki batililasma hareketleri ve matbaanin
gelisi ile birlikte, klasik minyatiir iislubunun disarisina ¢ikilarak yeni tarzlarda kitap
illiistrasyonlar1 yapilmaya baglanmistir. Lale Devri sonrasinda yapilan bu kitap
illiistrasyonlar1 her ne kadar nakkashane {islubu ¢ercevesinde yapilmamis, minyatiir
ozelliklerini yitirmis olsalar da minyatiiriin Tiirk kiiltiiriine dolayisiyla Tiirk grafik

tasarim camiasina etkisinden dolayr minyatiir sanatindan izler tasimaktadir (Cetin,

2018, 5.142).

2.3.1. lliistrasyon Olarak Minyatiir

Minyatiir sanati ge¢misten giiniimiize el yazmasi1 eserlerdeki metinleri
aciklama, tamamlama ve siisleme gorevinde bulunmustur. Amag¢ bakimindan kitap
illiistrasyonlari ile ayni1 gorevi listlenmislerdir. Minyatiir sanatina kitap illiistrasyonu
denilememesinin temel sebebi kendine has olan uslubudur. Uslup her ne kadar
minyatiir sanatin1 yapan topluluklar tarafindan 6zgiinliik kazanmis olsa da temelde
kompozisyon, renk, cizgi ve perspektif bakimindan bazi farkliliklar goriiniir (Atan,
2013, s.25). Ancak bu farkliliklar minyatiirlerin amaglar1 dogrultusunda degisiklige
sebep olmaz. Hem minyatiirlerde hem de kitap illiistrasyonlarinda temel hedef mesajin
iletilmesini saglamaktir. Bu bakimdan illiistrasyon ve minyatiir sanatlari, resim
sanatindan ayr1 tutularak onun bir pargasi haline gelir. Minyatur ve illlstrasyonlar bir
bakima yazinin yerini tutma gayesindedir. Yazinin anlatamadiklarimi gorsel yolla

aciklama, slisleme ya da tamamlama hedefi vardir.

Hedeflerinin benzerligi dogrultusunda minyatiir sanati siiphesiz ki Tiirk grafik

tasarim alanina ve dolayisiyla Tirk kitap illiistrasyonlarina etkide bulunmustur. Bu
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etkinin temel sebebi; davranis, diisiince ve yasayis bigcimlerinin, Uretilen Grln ve sanat
eserlerini ile birlikte icerisinde bulunulan toplum ve ona ait kultirden etkileniyor
olmasindan dolayidir (Cetin, 2018, 5.142).

2.3.2. Lale Devri Sonras1 Turk Kitap illiistrasyonu Sanati

1727 yilnin ikinci yarisinda, Said Celebi ve Ibrahim Miiteferrika’ni ilk Tiirk
basin evini agmalariyla Tiirk basim tarihinin ilk resimli kitaplar1 basilir. Bu
kitaplardaki resimler kimi zaman metni agiklayici ve tamamlayici nitelikte kimi zaman
harita olarak resmedilmislerdir. Ibrahim Miiteferrika’nin vefatindan sonra (1745),
matbaa farkli kisiler tarafindan tekrar agilir ancak agilan yeni matbaa faaliyet
gosteremez. Sultan III. Osman’in istegiyle bir girisimde daha bulunulsa da 1757
yilinda Kadi Ibrahim Efendi’nin &liimiiyle birlikte Matbaa yeniden duraklama
donemine girer (Sacan, 1998, s.25).

'{5
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Gorsel 10: Tiirk basim tarihinin ilk resimli kitabt - Tarihi Hindi Garbi
Kaynak: “https://blogs.princeton.edu/cotsen/tag/tarih-i-hindi-i-garbi/”
(Erisim Tarihi: 17.11.2021)
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1831 yili Tirk yayinciligi agisindan, ilk Tiirk gazetesi olan Takvimi Vekayi
gazetesinin ¢ikmasindan dolay1 6neme sahiptir. Takvimi Vekayi gazetesinin 18 yil
ardindan ilk Turk dergisi olan Vakayi Tibbiye yaymlanmis, Tirk tarihinin ilk resimli

dergisi olmustur (Sacan, 1998, s.29).

Cesitli dergilerin arasinda Serveti Flinun dergisi tasidig1 grafik ve estetik degeri
acisindan digerlerinden ayr1 6neme sahiptir (Sacan, 1998, s.29). Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba sevdasi adli roman1 da Halil Pasa tarafindan resmedilerek Serveti

Fiinun dergisinde yayinlanmistir.

1914 yilinda kurulan Sanayii Nefise Mektebi (Guzel Sanatlar Akademisi)
bilinyesinde agilan Tezyinat bolimii ile grafik tasarim alaninda egitimlere baslanmis,
tic y1l ardindan akademi igerisinde afis atdlyesi kurularak bu giinkii anlamda grafik

tasarim egitimlerine baslanmistir (Sagan, 1998, s.38).

2.3.3. Cumhuriyet Dénemi ve Sonras1 Tiirk Kitap Illiistrasyonu Sanati

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte kurulan kamu ve 6zel kuruluslar dolayisi ile
grafik trtinleri ihtiyaci artmistir (Sacan, 1998, s.40). Bu donemde, grafik, illlistrasyon
ve kitap illiistrasyonu sanatlar1 belirginleserek kiiltiir ve sanat camiasinda yerini
almistir. Harf inkilabinin da gergeklesmesi ile okuryazarliktaki diistisiin etkisi,
kitaplardaki illiistrasyonun ve grafigin artmasina yol agmistir (Kizilsafak, 2014,
s.170). Atatiirk’tin onderliginde baslatilan okuma ve yazma seferberligiyle birlikte
cocuk kitaplarinin basiminda artig goriilmiis, bunun sonucu olarak illiistrasyonlu
kitaplarda artis goriilmiistiir. Bu donem calismalarinda Miinif Fehim 6nemli bir yere
sahiptir. Az sayidaki sanatcilar arasinda oldukca fazla ¢alismasi bulunan Fehim, dergi
kapaklari, kitap kapaklari, cocuk kitaplari icin illiistrasyonlar yapmustir. Tipkir Miinif
Fehim gibi, Ilhap Hulusi Gorey de cumhuriyet ddneminde grafik tasarim ve
illiistrasyonun gelisimi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Gorey, Atatiirk’lin istegi

lizerine, yeni Tiirk alfabesini tanitan Alfabe kitabinin kapagini tasarlamigtir.
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1947 yilinda kurulan Dogan Kardes Dergisi ile yeni illiistrasyon sanatcilari
eserlerini dergide yayinlama firsat1 bulur. 1950’11 yillarda kitap illiistrasyonlarindaki
artis gozle goriiliir seviyededir. Cesitli kitaplar, dergiler, afisler, spor miisabakalar1 i¢in

illiistrasyonlar yapilmistir.

1957 yilinda Giizel Sanatlar Yiiksekokullar1 agilarak biinyesinde grafik tasarim
alaninda ¢agdas egitim verilmesi hedeflenmistir (Sacan, 1998, s.47). Bu yillarda tipo
baskidan ofset baskiya gecilerek matbaa sektoriinde gelisimler gozlemleniyor,

gelisimler yeni kitap illiistrasyonlarinin 6niinii agiyordu.

1974 yilinda ilk Tiirk resimli 6ykii kitab1 “Kirpi Masalr” Can Goknil tarafindan
resimlendirilmistir. Goknil, kolayca anlasilabilir ve basit ¢izimleriyle dikkat ¢gekmistir
(Gonen, 2013, 5.207).

80’lerdeki siyasi gerilim sebebi ile bir¢ok yayin evi kapatilmis, halkin okuma
aliskanlig sekteye ugramis bunun sonucu olarak da kitap illiistrasyonlarindaki azalma,
90’11 yillarda okuma oranlarinin tekrar yiikseldigi doneme kadar goézlemlenmistir

(Cetin, 2018, s5.96).
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BOLUM 3: RECAIZADE MAHMUT EKREM & ARABA SEVDASI

3.1. Recaizade Mahmut Ekrem

Tanzimat Ddneminden sekiz yil sonra, 1 Mart 1847°de Vanikdy’deki
(Uskiidar) “Recai Efendi Yalisinda” diinyaya geldi (Parlatir, 1995, s.31). Babasi Recai
Efendi, unvanindan da anlagilacagi lizere, klasik medrese ¢ikisli ulema sinifindandir.
Tanzimat’ta, medrese ¢ikislilara; “Efendi”, modern mekteplerden mezun olanlara da
“Bey” unvani verildigi bilinir. Mahmut Ekrem’in babasi Recai, Efendi; oglu ise
Bey’dir. Recai Efendi, Osmanli donemi devlet adamlarindan olup, Takvim-i Vakayi
Nazirlig gibi doneminin olduk¢a 6nemli goérevlerinde bulunmus, edip, sair ve hattat
olarak taninmis olan Recai Efendi, Maadin Kalemi Bas halifesi Ahmet Nureddin
Efendi’nin ogludur (Govsa, 1946, s.1). 1839°da Tanzimat-1 Hayriyye ilan edildiginde
Recai Efendi’nin 36 yasinda oldugu bilinir.

Recai Efendi, ¢ocuklarina ¢ok diiskiin oldugu i¢in, dogdugu yalida oldukg¢a
serbest biyiitiiliir. Ekrem, once dogu kiiltiirii ile yetisir. Oglunun 1yi bir 6grenim
g6rmesini isteyen Recai Efendi, onu 6ncelikle Beyazit Riisdiyesi’ne, sonra da Mektebi
[rfan’a verir (Aktaran: Parlatir, 1995, s.31). Bu okullardan yetisen Ekrem 1858°de
Harbiye Idadisine gdnderilir (Aktaran: Parlatir, 1995, s.31). Babasmin onun iyi bir

asker olarak yetismesini istemesi anlagilmaktadir.

Ekrem, Harbiye idadisinde iken fen bilimlerinde basariliydi. Fakat giderek
edebiyata ilgi duyar ve ufak tefek yazi denemelerine girisir. Fakat bir glin Ekrem bu
okuldan sikilir (Aktaran: Parlatir, 1995, 5.31-32). Buna beden zayiflig1 da eklenince
buradaki 6grenimine son verir ve babasi onu, heniiz on bes yasinda iken 1862 yilinda
Hariciye Mektubi Kalemi’ne yerlestirir (Parlatir, 1995, s.32). Donemin sartlarinda, on

bes yasinda devlet memurluguna baslanilabildigi biliniyor.

Osmanli’da  Hariciye  Nezaretinin  (Bakanligl) kurulmasi 1836’da
gerceklestigine gore (Akpinar, 2014, s.59) 1862 de Hariciye Mektubi Kalemi’ne
babasi tarafindan yerlestirilen on bes yasindaki Ekrem, ilerde 1yi bir dis isleri diplomat1

olmasi amaciyla buraya yerlestirildigi anlasilmaktadir. Buradaki gorevi, onun bir
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yandan Fransizca 6grenmesine ve Bati kiiltiirii ile yiizleserek Bati diisiincesini
kapmasina vesile olurken, diger yandan da Namik Kemal, Leskofcal1 Galip, Hersekli
Arif Hikmet ve Ayetullah ile tanigarak onlarla birlikte “Enciimeni Suara” toplatasina
katilmasina imkan bulur (Aktaran: Parlatir, 1995, s.32). Ismail Parlatir, Mahmut
Ekrem’in Enclimeni Suara’nin miidavimler arasinda oldugu seklinde Ahmet Hamdi
Tanpmar’dan  aktarimda  bulunurken, Tiirkiye Diyanet Vakfi’'nin Islam

Ansiklopedisinin “Enciimeni Suara” maddesinde su yazilidir:

“Bazi kaynaklarda enciimenin miidavimleri arasinda gésterilen Seyhiilislam Arif

Hikmet, Recaizade Ekrem, Kanipasazade Ahmed Rifat ve Yenigehirli Avni beylerin bu

topluluga dahil olmalari, her biri icin farkli sebeplerden dolayr maddeten miimkiin

degildir.”

Recai Efendi’nin diger oglu, yani Mahmut Ekrem’in agabeyi Mehmet Celal
Bey (Yeter ve Altunsoy, 2018, s.251), Enclimeni Suara’nin belli basli miidavimi olan
sairler arasinda oldugu i¢in Mahmut Ekrem’in, hentiz on U¢ veya on dort yaslarinda
iken agabeyi Mehmet Celal Bey ile birlikte Enclimeni Suara toplantilarina katilmis
olmasi, uzak bir ihtimal degildir. Kald1 ki, Mehmet Celal Bey ile Mahmut Ekrem
Bey’in babas1 Recai Efendi, devlet adamlig1 yaninda ayni1 zamanda bir sair oldugundan
Oturd (Govsa, 1946, s.1), ailece siire ilgi duyuyor olmalari beklenilebilir bir durumdur.
Boyle bir aile ortaminda yetisen, Mahmut Ekrem’in kii¢iik yaslarda Enclimeni
Suara’ya devam edenler arasinda olmasi da beklenilebilir. Kuskusuz Mahmut Ekrem
Bey’in edebi kisiliginin olusumunda, agabeyi Mehmet Celal’in yadsinamaz bir tesiri
vardir. Nitekim, Mahmut Ekrem’in romanciliginda da agabeyi Mehmet Celal Bey’in
Hayal-1 Celal adli, Tiirk Edebiyati’nin ilk romani olduguna dair goriisler bulunan
(Yeter ve Altunsoy, 2018, s.251) romani ¢ok etkili olmustur. Nitekim Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romanindaki ziippe tiplemesi (Bihruz Bey), Mehmet Celal’in
Hayal-i Celal’in ziippe tiplemesinden ilham alinarak karakterize edilmis olmasi

ihtimaller dahilindedir.

Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in Devlet Surasi: (Damistay Uyesi) oldugu yil
(1868) amcas1 Arif Efendi’nin kiz1 Glizide Hanim ile evlenir, evlilikten bir kiz ve U¢

ogulu olur. Evliliginin ikinci yilinda ilk ¢cocugu Pirane, dogarken 61ir. BOylece sanatini
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etkileyecek olaylar dizisi baglar. Kizinin dogarken 6liimii onun “Tahasstir” adl1 siirini
yazdirir (Parlatir, 1995, s.32). ikinci ¢ocugu Emced, bakicisinin dikkatsizligi sonucu
bir buguk yasinda iken yatalak hale gelir ve yirmi yil boyunca hi¢ konusamadan vefat
eder. Oglu Emced’in yillarca yataktan kurtulamamasi, Mahmut Ekrem’i derinden
sarstyorken, 1 Eylil 1883’ te ikinci oglu Mehmet Nijad diinyaya gelir. Nijad’a
kavustugu i¢in, Allah’a s6yle dua eder:

“Ya Rab sana nasil hamdii send edecegimi bilemem. Bana hayat i¢inde diger bir
hayat... Cihan i¢inde diger bir cihan... Bir cih@n-i feyzdfeyz bahsettin...” (Ekrem den
Parlatwr, 1995, 5.36).

Recéizade’nin ¢ok diiskiin oldugu oglu Nijad da 1898°de vefat eder. (Parlatir,
1995, s.40). Kuskusuz bu ii¢ evlat 6liimi, onu derinden sarilmasina neden olur.

Nitekim onun bu {iziintiisii, Nijad i¢in yazdig1 su dizelerine yansimuistir:
“Umk-u cammdaki derin feryad
Cagwrp aglyor: “Nijad!.. Nijad!” (Njad Ekrem 'den Parlatir, 1995, s.44)

Mahmut Ekrem’in ¢ocuklarin1 kaybetmesi, ¢ocuklarmin ve kendisinin ¢esitli
hastaliklara yakalanmasi, onun karakterinde, yazdig: eserleri etkileyecek degisimlere

sebep olmustur.

Hayati acilarla dolu Mahmut Ekrem, 1914 *de bobrek hastaligindan vefat eder.
(Parlatir, 1995, s.42) Ekrem, vasiyetinde cenazesi i¢in téren yapilmamasini istemis,
ancak onu ¢ok seven Sultan Mehmet Resad, dnce onun bu vasiyetine karst ¢ikmis ve
Eyiip mezarligina gémiilmesi i¢in talimat vermisse de sonradan onun ¢ok sevdigi oglu
Nijad’in Kii¢iiksu’daki mezarinin yanina gémiilmesine izin vermistir. (Parlatir, 1995,
s.44) Boylece merhumun gomiilmek istegi yer konusundaki vasiyetine uyulmustur.
Vefati sebebiyle bazi kamu kurumlar1 ve okullar tatil edilmis ardindan Recaizade

Mahmut Ekrem Bey i¢in biiyiik bir cenaze toreni diizenlenmistir.
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3.1.1. Recaizade Mahmut Ekrem’in Edebi Kisiligi

Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat edebiyatinin ikinci dénemini baslatan
sanatg1 oldugundan “istad” olarak mahlas almistir. Edebiyat teorisyeni olarak
yeniliklere liderlik etmis, Serveti Flnun Edebiyatinin olusmasinda biiyiik katkilara

sahip olmustur.

Recaizade Mahmut Ekrem, divan edebiyati savunucularindan Muallim Naci ile
edebiyat ve kafiye konularinda tartismistir. Muallim Naci’nin benimsemis oldugu
“g0z i¢in uyak™ anlayisina kars “kulak i¢in uyak’ anlayisini benimsemistir. Recaizade
Mahmut Ekrem eski divan edebiyatina kars1 yeni edebiyati savunur. “Zemzeme” adli
siir kitabinda siir ile ilgili goriis ve elestirilerini agiklamigtir. Ona goére siirin tek amaci
estetiktir. Siirin amaci olan estetik, insanda ve dogadadir. Glizel ve estetik olan her
sey, Recaizade Mahmut Ekrem’e gore siir konusu olabilir ancak bu giizellik gercege
uygun olmalidir. Gergege uygunluk, insanm diistinmeye sevk eder ve ona hiiziin verir

(“Recaizade Mahmut Ekrem”, 2013, 3. Paragraf).

Mahmut Ekrem, kulak i¢in uyak anlayisi ile Asik Veysel gibi kendisinden
sonra miizigi gelisimine de kaynaklik etmis olmalidir. Zira Veysel’in
miiziginde, ikileme tiriinden sayilan kulak esasli bir uyak bulunur. Ancak,
Asik Veysel’de, Mahmut Ekrem’den farkli olarak giizelligin kaynagi, ask tr. Bunu,

Veysel’in su deyisinde bulabiliriz: “Gozelligin on par’ etmez/Bu bendeki ask olmasa”.

Mahmut Ekrem, “Zerreden kiirreye kadar her sey siirin konusu olabilir”
(“Recaizade Mahmut Ekrem”, 2013, 3. Paragraf) sozi ile siirde islenebilecek
konularin genisliginden bahsetmistir. Siirlerinde romantizm akimu etkileri gorilmesi
ile birlikte siirlerindeki ana tema, ask ve dogadir. Recaizade Mahmut Ekreim’in
hayatindaki ac1 durumlardan dolay, siirlerinde 6liim, ac1 ve keder sik¢a islenmistir. Bu
durumun olusumunda gen¢ ve ¢ocuk yasta kaybettigi ¢ocuklarinin etkisi oldugu
sOylenebilir. Romantik ve hiiziinlii 6gelerle 6liimii hatirlatan siirleri bulunmaktadir.
Siirlerinde ¢ogunlukla yeni nazim bi¢imleri denemis olsa da fiva nedebiyati nazim
bigimlerini de kullanmistir. Roman ve dykilerinde gercekgilik akimimin etkilerini

tasimaktadir. Tirk edebiyatinin ilk gercekci romani olan Araba Sevdasinda yanlis
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Batililagma konusunu islemistir. Yazarin farkli tiirde 0nct kabul edilen eserleri de
mevcuttur. Recaizade Mahmut Ekrem’in “Afife Anjelik” adl1 eseri, ilk romantik dram
roman olarak kabul edilir, ayn1 zamanda “Atala” adli eseri Tiirk edebiyatinda

romandan tiyatroya cevrilen ilk eserdir.

3.2. Araba Sevdasi

Tirk Edebiyatinin doniim noktasi olarak diistiniilen Araba Sevdasi romani, bin
sekiz yiizlerde Istanbul’da sosyete yasayisini konu alan bir romandir. Mahmut Ekrem
Bey, Tanzimat edebiyatinin sona erdigi, Serveti Flinun edebiyatinin agir bastig
dénemin meshur edebiyat¢ilarindandir. Araba Sevdast Romani, bu gecis déneminde
onemli bir yere haizdir. Zira Araba Sevdasi roman Tirk edebiyatinin ilk realist

romanidir.

Romanda, donemin siyasi karisikliginin yani sira, Osmanli’nin heniz batiya
acilma cabalari, Istanbul’un aristokrat kesiminin ansizin Fransizca meraklist olusu
alayci bir Uslupla ifade edilmektedir. Mahmut Ekrem Bey’in bu anlamda mizahi

kisiligi one ¢ikar ve absiirt bir alafranga 6zentiligi, mizahi bir dil ile anlatilir.

Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in roman tiirlinde yazdig tek eseri olan Araba
Sevdasi’nda romanin kahramani Bihruz Bey, evinde 6zel hocasindan yarim yamalak
egitim almig, babasinin meslegi geregi memleketin birgok yerini dolasmis ve bu
nedenle o6grenimini yarida birakmig bir gengtir. Babasinin varligiyla yagamini
surdiren, evin tek cocugudur. Onem verdigi seyler; Fransizca dersi almak, markali
giyinmek, 6grendigi Fransizcay: alakali alakasiz kullanarak caka satmak ve bir de
romana ismini veren kismi olan, fayton arabasiyla donemin satafatli yerlerinde
gezinmektir. Bihruz Bey, babasinin 6liimiiniin ardindan oldukca biylk bir servetin
Uzerine konar, 6zentili ve likks hayatiyla babasinin mirasin1 yemeye baslar. Yazin
kavurucu sicagi ya da kisin dondurucu sogugu, Bihruz Beyin arabasi ile gezinmesine
engel degildir. Ancak pahali arabasimin taksitlerini ddemek igin babasindan miras

kalan koskleri satar.

Haftanin birka¢ defa, Fransizca 6gretmeni olan Mosyd Piyer’den aldigi

Fransizca dersleri, 6grenim hayatinin tamamini olusturur. Yarim yamalak Fransizca
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bilgisiyle, olmadik yerlerde kullandig diliyle, Fransiz usak Misel’in bile kimi zaman

anlayamadig1 bir konugmasi vardir.

Bihruz Bey, kadinlar konusunda istekli gérliinmemeye 6zen gosterir. Kendine
gore birini begenmek bir yana, tek amaci arabasi ve markali kiyafetleriyle fors atmak
ve begenilmektir. Hayatini satafatla siirdiiren Bihruz Bey, eglence mekanlarindan biri
olan Camlica’da, dostu Kesfi Bey ile sohbet ettigi sirada gordiigii sarisin kiz ilgisini
ceker, hatta ilgi cekmenin 6tesinde orada sarigin kiza asik olur ve kizin da kendisine
asik oldugunu anlamsizca diisiinmektedir. Sonrasinda Bihruz Bey’in anlamsiz agkinin,

Kesfi Bey’in yalanlariyla nasil sekillendigi alayvari bir sekilde anlatilir.

Kesfi Bey, etrafinda yalanlariyla taninan, Bihruz Bey’den ¢ok da farki olmayan
yasantisiyla, sorumsuz biridir. Amagsiz da olsa yalan sdyleyen Kesfi Bey ilk 6nce
Bihruz’a bu sarigin kizi tanidigini soyler. Kesfi Bey, yalanlarini, kizin 61um haberine
kadar vardirir. Bihruz Bey’in igli askini bilmeksizin uydurulan bu yalanlar, absurt bir

ask acisinin mizahi dykiilerini ortaya ¢ikarir.

Bihruz Bey, aradan gegen birka¢ aylik zaman iginde, asik oldugu kizi, hig
goremez ve 6liim masalina kolayca inanir ¢linkii son derece saftir. Ask acisiyla bir siire
gecirdikten sonra Bihruz, artik eglence yerlerinde boy goéstermekten hoslanmaz,
arabasiyla etrafta tur atmaktan eskisi kadar zevk almaz. Artik kirlarda bir basina
dolagmay1, asik oldugu kizi diisiinmeyi, hatta eglence hayatin1 birakarak, ibadet

etmeye yonelir. Ancak Fransizca kelimeler kullanmaktan asla vazgegmez.

Bihruz Bey gergegi ge¢ de olsa dgrenir. Asik oldugu kiz 6lmemistir, fakat

kendisine asik olmak bir yana Bihruz Bey’in varligindan habersiz bir hanimdir.

Babasindan kalan mirasi, Batili yasama 6zenerek harcayan ve kiigiikliigiinden
beri dogru olmayan yolda egitilen bir gencin asik olusunu konu alan romanin vaka
kurulusundaki basarrya deginen Ismail Parlatir, romanin “giris” ve “gelisme”
boliimlerinin uzun tutulmasina karsin “sonug¢” boliimiiniin kisa tutulmasini,
okuyucunun yorumuna alan agilmasi olarak fevkalade basarili bulur. Roman’da ask ve

yanlig batililagma olmak tizere iki farkli konu birlikte islenmektedir.
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1870°1i yillarin Istanbul’unun asir1 moda hastalig1 ve giiliing diisme derecesine
varan batili hayata 6zenme olgusu, Recaizade’ye bu romani yazdirmay1 ilham etmistir.
Romanin bas karakteri olan Bihruz Bey, hayatinin biiyiik boliimiinde alafrangaliga
Ozenen, kualturel degerlerini yok sayan, bu sebeple de tatsizliklar yasayan genclerin
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gosteris diisgkini Bihruz Bey, Bati tarzi

yasayisa ve Fransizcaya 6zenmesi yetmiyormusgasina bir de ask belasina tutulur.

Romanda, Bihruz Bey’in hayati; yasadigi konagin i¢i ve dis1 olmak iizere iki
sekilde yansitilmistir. Ancak konak i¢i hayatta da konak digi1 hayatta da batili yagsam
tarzi1 hakimdir. Konakta batili romanlar okuyan Bihruz, Tiirk siirini de
kiigiimsemektedir. Bihruz Bey’in evinin digsarisindaki hayati, yine batil tarzdadir. Bu
hayat da temelde ii¢ ayri zevke sahiptir. Bunlar; Camlica Bahcgesinde arabasi ile
gezinemsi, asik oldugu Perives Hanimin yollarini gézlemesi ve yarim yamalak bildigi
Fransizcaya yerli yersiz konugmaktir. Yazar Recaizade Mahmut Ekrem, Bihruz Beyin
tim bu zevklerini alayli bir dille anlatmakta ve Bihruz Beyi, icerisindeki bu hayat tarzi

ile giiliing durumlara diisiirmektedir.

Perives adli sarisin kiz, heniiz 16 yasinda iken babasinin 6limii iizerine
arzuhalcilik ile gecinen Magmum Efendi ile evlense de gecgimsizlige diiser ve
ayrilirlar. Annesi ile birlikte yasarken orta kadini olan Cengi, onu dogru yoldan
ayirarak kotii emellerine alet eder. Buna bir de giizelliginin dilden dile dolasmasi
eklenince, herkesin kadmi olmaktan kurtulamaz. Bunun yaninda, fayton ile
gezinmekten ve erkeklere kur yapmaktan hoglanan Perives, kendi yolunda oldukca
kurnaz ve ustadir. Bihruz benzeri toy gencleri avlamakta giiclik cekmez. Ozellikle
romanin sonlarinda Bihruz ile yaptigi konugsmada onun hem sevgisi hem alafrangaligi
hem de aldatilmighg ile alay etmesi, bundandir. Kisacasi Perives, Bihruz gibi

genclerle alay edip onlarla eglenen bir tiplemedir.

Bihruz’un yaninda Kesfi tiplemesi, en az Bihruz kadar alafranga ve gosteris¢i
bir geng; tistelik yalancidir. Kesfi Bey, eski Sam defterdarlarindan Sehabi Efendi’nin
son ¢ocugudur. Simarik biiyiitiilmistiir. Yalan sdylemeyi aliskanlik haline getirmistir.

Yalan soylerken, sadece karsisindakine kotiiliik olsun diye degil, eglenmek igin yalan
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sOyleyebilecek bir tiplemedir. Perisev 06ldii diye ortaya attigi yalan, kendisini

eglendirmek amaci ile sdyledigi bir yalandir.

Bihruz Bey’in yardimci karakterlerinden bir de Mosy6 Piyer’dir. Mosyo Piyer
s0zde Bihruz’a Fransizca Ogretmektedir. Donemin  “miirebbiye”  tipini
canlandirmaktadir. Asli maksadi Fransizca o6gretmek degil; Bihruz’dan para
sizdirmaktir. Bir hayli para sizdirmakta, Bihruz Bey’in aski ile ilgilenmekte ve ona

Bati’dan birka¢ roman okumaktadir.

Bihruz Bey’in ¢evresinde gelistirilen ve yiiriitiilen olaylar icinde onun annesi,
dadisi, usaklar, araba siiriiclisii Andon, Cengi Hanim, garsonlar ve kayik¢ilar, degisik

karakterler olarak karsimiza ¢ikiyor.

Recaizade Mahmut Ekrem bu romaninda genellikle Bihruz’un psikolojik
yoniine agirlik verirken, tasvirlerinde gergege uygunluk vardir. Tiirk edebiyatinda bu
roman “realizmin” ilk Ornegi olarak goriilir. Ayni zamanda roman, romantik
unsurlarla da bezenmistir. Bihruz’un akibeti okuyucuya terk edilmistir (Parlatir, 1995,
5.230-255).

Romanda basat sanatsal unsur realizm’dir. Bununla beraber romantizm
unsurlar1 da vardir. Sanat ve Edebiyatta realizm ile romantizmin birlestigi ve ayristig
yerler bulunmaktadir. Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat Edebiyatinin ikinci
donemini baglatmis bir listad olarak kabul gérmiis ve Tiirk Edebiyatinda ilk realizm

romanin1 yazmistir. Kuskusuz Tiirk Edebiyati ona ¢ok sey bor¢ludur.

3.2.1. Halil Pasa’nin Araba Sevdasi Kitap Resimlemeleri

Araba Sevdasi romanmin ilk resimlerini yapan Halil Pasa, 1856 yilinda,
Istanbul’da diinyaya gelmistir. Askeri riistiyeye giderek tegmen olarak mezun olmus,
yaver smifina alinmis ve Sultan II. Abdulaziz tarafindan Paris’e resim egitimi almak
i¢in gonderilmistir. Avrupa serilerinde bir¢ok basari elde etmis izlenimci tarzda eserler
tretmistir (Ekmekgiler, 1995, s.55). Halil Pasa, Serveti Fiinun dergisinde Recaizade

Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi Romanini resimlendirerek paylagsmistir.
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Gorsel 11: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymnlanan Araba
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Gorsel 12: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymnlanan Araba

Sevdast Romani Resmi — Bihruz Beyin Camlica Bahgesinde Bulunuyordu
Kaynak: “http.//www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”

(Evisim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 13: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yayinlanan Araba
Sevdasi Romani Resmi — Bihruz Bey Koskiinde Penceresini Acar Camlica’ya Dogru Nigeran
Olur

Kaynak: “http://www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”
(Erisim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 15: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymnlanan Araba
Sevdast Romani Resmi — Bihruz Bey Fenerbahgesi’'nde Kegsfi 'ye Rast Geliyor

Kaynak: “http.//www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”
(Erisim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 18: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymlanan Araba
Sevdast Roman: Resmi — Uskiidar Belediye Bahgesi
Kaynak: “http://www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”

(Erigim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 19: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymlanan Araba
Sevdast Romani Resmi — Bahge-i Umuminin Kenarinda Bihruz Bey Kesfi Ile Konusur

Kaynak: “http://www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”
(Erigim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 20: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yayinlanan Araba
Sevdast Romant Resmi — Mosyo Piyer ile Bihruz Bey Taamda Konugurlar

Kaynak: “http://www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”
(Erigim Tarihi: 09.09.2021)
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Gorsel 21: Halil Pasa tarafindan resmedilen, Serveti Fiinun Dergisinde yaymnlanan Araba

Sevdast Romant Resmi — Bihruz Bey Vapurda Gazete Okuyordu

Kaynak: “http.//www.servetifunundergisi.com/kisiler/ressam-halil-pasa/”

(Evisim Tarihi: 09.09.2021)
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BOLUM 4: NAKKASHANEI HASSA MINYATUR USLUBUNUN DIiJITAL
TEKNIiKLERLE “RECAiZADE MAHMUT EKREM — ARABA SEVDASI”
ROMANINA KiTAP iILLUSTRASYONU OLARAK UYARLANMASI

4.1. Uygulama

Uygulama temelde fikir, eskiz ve illUstrasyon asamalarinda her kitap
illistrasyonunun ardina yenisi yapilacak sekilde planlanmigtir. Fikir asamasinda
bir¢ok farkli sanat¢inin c¢alismalar1 incelenmis, kimileri esin alinmustir. Fikirler
eskizlere doniistirilmiis (Gorsel 35), aralarinda elemeler yapilmis, secilenler ile dijital
eskizler olusturulmus (Gorsel 36-45) ve illiistrasyona baslanmustir. Illiistrasyonlar
Wacom grafik tablet ile Adobe Illustrator programinda vektorel olarak gizilerek
tamamlanmistir. Tamamlanan illlstrasyonlar bitmap formata doniistliriilmiis, fiziksel
bir yipranmislik goriinlimiine sahip olmalar1 i¢in eskitme teknikleri eklenmistir.
Eskitme yapiminda bitmap’e cevrilen illiistrasyonlar Adobe Photoshop programina
eklenerek Uzerlerine eski yuzey resimleri, opakliklar1 azaltilarak ve renkleri

diizenlenerek eklenmistir.



48

s
~eD--

raba
Sevddst

bl dlicstzatop:
Necdizdde Tuhvdmmedi€nes
I dhvmitERzent Jivan

Gorsel 22: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi Ramamnin Uygulamadaki On Kitap

Kapagi Tasarimi
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Gorsel 23: Recaizade Mahmut Ekrem 'in Araba Sevdasi Ramaninin Uygulamadaki Arka
Kitap Kapagi Tasarimi
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Gorsel 24: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi Ramanwnin Uygulamadaki Camlica
Bahcesi tasviri



o1

Gorsel 25: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Perives

Hanim i Liix bir Lando araba ile Camlica Bahgesi’'ne girisi
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Gorsel 26: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Kesfi Bey ile tanismasi
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Gorsel 27: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Perives Hamim in arabasini kosarak yakalamaya ¢alismast
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Gorsel 28: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Perives Hanim’'a mektup yazamasi ve asagi odasinda Mozyo Piyer’in uyuyor olmasi
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Gorsel 29: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Perives Hamim'a yazdigi mektubu vermesi
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Gorsel 30: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Perives Hanim’a mektubunu diizeltmesi
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Gorsel 31: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey 'in arabasint birakip, Kayiga binerek Kesfi Bey 'in yanina gidisi
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Gorsel 32: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Kesfi Bey ile Perives Hanim hakkinda konusmasi
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Gorsel 33: Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast Ramaninin Uygulamadaki Bihruz

Bey’in Perives Hanim ile tanismasi



60

4.2. Teknik

Calismanin baslangicinda, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romant
iki defa detayli bicimde okunarak hikayeye etki eden, en ¢ok akilda kalan yerler
secilmis ve ¢izimi planlanmigtir. Cizimi planlanan hikaye bollmlerinin eskizleri
Nakkashanei Hassa minyatiir tislubu g¢er¢evesinde denenmis, eskizlerin bir bolimi
elenmis, secilenler ise Adobe Illustrator programinda dijital illlstrasyona
dontstiiriilmiistiir. Dijital illiistrasyona doniistiirme asamasinda Wacom CTL-472

grafik tablet kullanilmistir (Gorsel 34).

Gorsel 34: [lliistrasyon ve dijital eskizlerin yapiminda kullanilan grafik tablet

Eskiz defterinden dijital eskize doniistiirmek igin eskizlerin fotograflari
tizerinden grafik tablet ile Adobe Illustrator programindaki firca araciyla tizerlerinden
gecilmigtir. Tablet basinca duyarli oldugundan niiansh ¢izime olanak saglanmistir.
Firca araci ile gizilen yollar secilerek, Nesne > Yol > Ana Kontir segeneklerine
gidilerek nesneye ¢evrilmistir. Birbirinden ayrik olan nesneler, yol bulucu araci ile

birlestirilmis, ayr1 kalmasi gereken nesneler ayr1 birakilmistir.

Nesne obeklerinin arkalarina eklenen dikddrtgen, i¢ renge sahip fakat kontire
sahip olmayan farkli nesneler birlikte secilerek sekil olusturucu araci ile birbirleri
igerisinden ayrilarak renkler olusturulmus, tamamlanan 6geler grup haline getirilerek

katmanlar kismindan isimleri diizenlenmistir. Bu sekilde bulut, agag, araba gibi
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isimlerden olusturulan onlarca katman arka arkaya gelerek biitiin bir illlistrasyonu

olusturmus ve eskitme efektinin tamamlanmasi i¢in PNG formatina ¢evrilmistir.

Fiziksel olarak eskimis goriinmelere sahip olmalart icin illUstrasyonlar PNG
olarak Adobe Photoshop programina aktarilmis, iizerlerine cesitli deforme olmus
kagit, duvar ve pecete resimleri eklenmis ve opakliklar1 diistiriilmiistiir. Eskitme
detayinin belirginlesmesi i¢in opaklik secenegi olarak normal yerine ¢ogalt se¢enegi

secilmis ve caligmalar digartya PNG olarak aktarilmistir.

Gorsel 35: Fikir asamasinda olusturulan bazi eskizler
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Gorsel 36: Fikir asamasindan dijital eskize gegis asamast, 1. illtistrasyon

Gorsel 37: Fikir asamasindan dijital eskize gecis asamasi, 2. illistrasyon
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Gorsel 38: Fikir asamasindan dijital eskize gecis asamasi, 3. illiistrasyon

Gorsel 39: Fikir asamasindan dijital eskize gecis asamasi, 4. illiistrasyon
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Gorsel 40: Fikir asamasindan dijital eskize gegis asamast, 5. illtistrasyon

Gorsel 41: Fikir asamasindan dijital eskize gegis asamasi, 6. illtistrasyon
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Fikir asamasindan dijital eskize gegis asamasi, 7. illiistrasyon

Gorsel 42

, 8. illiistrasyon

ize gecis asamasi

ir asamasindan dijital esk

Fi

Gorsel 43



Gorsel 44: Fikir agamasindan dijital eskize gegis asamasi, 9. illiistrasyon

Gorsel 45: Fikir asamasindan dijital eskize gecis asamasi,

10. Mlustrasyon
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BOLUM 5: SONUC

Tiirk illiistrasyon sanatinin ilk adimlarini atan Uygurlar, minyatiir sanatini bir
iletisim arac1 olarak kullanmig, minyatiirler yazma eserlere gorsel terciiman
olmuslardir. Yiizyillar boyunca yapilan minyatiirler, ¢esitli Tiirk medeniyetlerince icra
edilmislerdir. Minyatiir sanati, tasvir yasagi algisi dolayistyla yiizyillar boyunca taklit
etmenin Otesine gegmis, sanatin yani sira, bir kiltiir haline gelmistir. Minyatlr
sanatinin Tiirk — Islam toplumlarinda bu denli neme sahip olmasinin en bilyiik sebebi
olan tasvir yasagi, her ne kadar din bilimciler tarafindan farkli yorumlara acik olsa da
donem sartlarinda tasvir yasagi toplumca kabul goérmiis, minyatiir sanatt Osmanli’da
yaygin olarak icra edilmis, kendine has Uslup olusturmustur. Uslup cercevesinde
sayisiz eser lretilmis, bir¢ok nakkas olusturulan iisluba kendi yorumlarini
eklemisglerdir. Lale Devrine kadar devam eden siire¢, Osmanli’ya matbaanin gelisi ve
batililasma hareketleri ile farklilasmaya baslamistir. Devam eden siirecte, minyatrler
yerine frenk tipi resimler yapilmaya baglanmigtir. Bu durum giderek icrasi azalan
minyatiir sanatinin 20. ve 21. yy.da bir donem sanati olarak algilanmasina sebep

olmaktadir.

Caligmanin kapsaminda, minyatiir sanatinin donem sanati algisi olmasinin
Otesinde, belirlenen Uslup ile yeni nesil teknikler kullanilarak illistrasyonlar
yapilabileceginin gosterilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Recaizade
Mahmut Ekrem’in, Araba Sevdasi romanina, Nakkashanei Hassa minyatiir tislubunda

dijital teknikler kullanilarak, kitap illiistrasyonlart olusturulmustur.

Calismada Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninin tercih

edilmesinde su sebepler gdz 6niinde bulundurulmustur:

-Romanin realist roman olmas1 dolayisiyla romanda sadece gergek ya da
gercek olmas1 muhtemel olaylar anlatilir (Aylang, 2016, s.51). Illiistrasyonlarn yapim
stirecinde Nakkashanei Hassa iislubu gbéz oniinde bulundurulmustur. Bu sebeple
gercekgi roman, goriinen yapi yerine bilinen yapinin tasarima dahil edilecegi s6z

konusu oldugundan biyik 6neme sahiptir. Nitekim realizmden uzak bir romanin
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gercekei anlatimi s6z konusu olamayacagindan goriinen yapiya ya da gorunebilecek

yapiya sahip olmasi s6z konusu olamaz.

-Araba Sevdasi romani, bir biitiin olarak ele alindiginda, agik bir sekilde
Osmanli’nin son donemlerindeki yanlis Batililasma hareketlerine gondermelerde
bulunmaktadir. Nitekim minyatiir sanat1 da Osmanli’da batililasma hareketlerinin
oldugu donemlerde iislup bakimindan gelisim  gosterememis, ilerleme
saglayamamustir. Bu sebeple yanlis batililagsma, ¢alismanin ve romanin ele aldig1 ortak

bir konu haline gelmistir.

Calismada, Araba Sevdasi romaninin akilda kalan veya kalabilecek, dnemli
goriilen ve hikayeye damga vurdugu diisiiniilen olaylarin on adet illiistrasyonu
yapilmistir. Illiistrasyonlar, calismanin amacina uygun olarak dijital tekniklerle ve

Nakkashanei Hassa minyatiir tislubuna uygun olarak tasarlanmistir.

Minyatirlerdeki soyut tasvirlerde oldugu gibi illiistrasyonlarda da gergegin ve
taklit etmenin Otesine gegirebilmek hedeflendiginden, illGstrasyonlarda gerceklikten
¢ok anlatim giiciine 6nem verilmistir. Taklit etmenin yanmi sira, goriinenin degil,
bilinenin etkili bir bigcimde gorsel yollarla aktarilmasinin kaygist giidiilmistir.
Nitekim yapilan illiistrasyonlarda gerek sanatsal perspektif yerine hiyerarsik
perspektifin kullanilmasi, gerekse golge kullanilmamasi, illiistrasyonlarin kismen
soyut gorlinlimlere sahip olmasini saglamis ve minyatiir sanatinda oldugu gibi gortinen
yerine bilinen yapinn illiistrasyona dahil olmasi ile s6zii edilen kayginin giderilmesi
diistiniilmiistlr. Bu sayede Nakkashanei Hassa minyatiir tislubu kullanilarak dijital
illiistrasyonlar iiretilmis, bu sanatin ve iislubun, algilanan kaliplarinin disina ¢ikilarak
farkli bir disiplin ile birlikte kullanimi saglanmis ve minyatiir sanatinin dijital

tekniklerle, disiplinler aras1 ¢alismalara uygun olabilecegi sonucuna varilmistir.
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Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirligi

EK-1: BILIMSEL ETiK SAYFASI

Bu tezin proje sathasindan sonuglanmasina kadarki biitiin siire¢lerde bilimsel
etige ve akademik kurallara 6zenle riayet edildigini, tez i¢indeki biitlin bilgilerin etik
davranig ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez
yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu calismada baskalarinin eserlerinden

yararlanilmasi durumunda bilimsel kurallara uygun olarak atif yapildigini bildiririm.

Muhammed Enes INAN

Imzas1
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EK-2: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaymmlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
Iliskin Yénerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime acilir.

LIEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

CEnstiti Yonetim Kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarithimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

........ [ecoiid oeii.

(IMZA)

Muhammed Enes INAN
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*Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii lizerine Enstitli Yonetim Kurulu iki yil siire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye
donligmemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkan1
olusturabilecek bilgi ve bulgulart igeren tezler hakkinda tez danigmaninin
Onerisi ve Enstitli Anabilim Dalinin uygun goriisii lizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karart ile alt1 ay1 agmamak lizere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligskin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii
tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
Enstitiiniin uygun goriisii {izerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik karart verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.

Tez Damismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-3: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu tezde

Tez icindeki bitin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde
ettigimi, gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu, baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi
durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biitiinlinii kaynak olarak gosterdigimi, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, bu tezin herhangi bir béliimiinii bu
iiniversitede veya baska bir {lniversitede baska bir tez c¢alismasi olarak
sunmadigimi,

beyan ederim.

........ lociid ol

Ogrencinin Adi SOYADI
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EK-4: TEZ ORJINALLIK RAPORU
AKDENIZ UNIiVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez Bashig1: Nakkashanei Hassa Minyatiir Uslubunun Dijital Tekniklerle “Recaizade

Mahmut Ekrem — Araba Sevdas1” Romanina Kitap illiistrasyonu Olarak Uyarlanmasi

Yukarida baslig1r verilen Tezimin tamami Turnitin adli intihal programi
araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayis1 | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi

Akdeniz Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (tarih gg/aa/yyy)
imza
Muhammed Enes inan
Ogrenci No: 201953007007
Anasanat Dali: Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Program (isaretleyiniz)

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

(Unvan, Ad SOYAD, imza)
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EK-5: MASTER’S/PROFICIENCY IN ART/PHD
THESIS / ART WORK REPORT ORiGINALITY REPORT
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: The Adaptation Of Nakkashanei Hassa Miniature Style As A Book Illustration
To The Novel Of “Recaizade Mahmut Ekrem — Araba Sevdasi” With Digital

Techniques

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,

obtained data are as follows. (Bibliography excluded)

Date Page | Character |Date of Thesis | Similarity | Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID

| declare that I have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | acceptall legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.

(date dd/mm/yyyy)
Signature
StUdent No.: 201953007007 Muhammed Enes inan
Department: Art and Design Department
Master’s Proficiency in Art PhD Integrated Phd

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED.

(Title, Name LASTNAME, Signature)



