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Bu ¢aligma Batman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali’'nda Yiiksek
Lisans tezi olarak hazirlanmigtir. Bu tezin konusu natiirmort resimlerinde kullanilan nesnelerin sembolik
anlayigini ¢aligmaktir. Natiirmortta kullanilan nesnelerin ya da objelerin neler oldugunu arastirmak ve
ozellikle sanatgilarin neden bu nesneleri ¢alismalarinda kullandig1, bunlara neden yer verdikleri ve bu
nesnelerin ne anlam ifade ettigi, neyi ¢agristirdigi; 6zellikle natiirmort konularinda yiyeceklerin
kullanilmasi ve bu yiyeceklerin igerdigi anlamlar {izerinde durarak, bu nesnelerin sembol ya da simge
acisindan analiz etmek amaciyla bu ¢alisma gergeklestirilecektir. Caligmada natiirmortun gelisimini
resmedilmesinin sebepleri, bu resim dalinda bilinen sanatcilarin eserleri, konulari, kullandiklar1 boya ve
nesneler tizerinde odaklanilacak; ayrica, bu nesnelerin sembolik agidan tasidigi anlamlar incelenecektir.

Bu c¢alismanin amaci, toplumsal iletisim ihtiyacindan ortaya ¢ikan sembollerin kullaniminin
resimlerde nasil bir etkiye sahip oldugunu incelemek ve ayni zamanda bu tiir etkilerin natiirmort
resimlerdeki kullanimini arastirmaktir. Natiirmorttun ve natlirmortta kullanilan nesnelerin giizel sanatlar
icindeki yerini ve dnemini ortaya koymak. Natiirmortta kullanilan nesnelerin neler oldugunu aragtirmak
bir ifade bi¢imi olarak kendini gdsteren semboller agisindan ele almak ve analiz etmek, natiirmortta
sanatgilar1 ve eserlerini inceleyerek bu sanatgilarin kullandiklari nesneleri anlamlandiran sembolik
anlamlarin ne oldugunu ve neyi amagladigini ele alarak incelenmesi, irdelenmesi ve bunlarin neler
olduklart literatiir taramasiyla verilmistir. Resim sanatinda simgelerin kullanilmasi, ilk ¢aglardan bu
yana, farkli dénemlerde ig¢inde yasadigi ¢agi ve donemini yansitan Onemli sanatsal dgelerden birisi
olarak sanatgilarin eserlerine yansimaktadir. Bu dogrultuda, natiirmort resmi yapan sanatcilarin teknik
acidan hangi temalar sectiklerini konu agisindan incelenmesi amaglanmistir. Daha sonra, yapilan
caligmalara yer verilmistir. Son béliimde ise ¢aligmanin yontemine, bulgularina ve sonuglarina yer
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giinliik nesne, Natiirmort, Obje, Sembol
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This study was prepared as a Master's thesis in the Painting Department of the Social Sciences
Institute of Batman University. The subject of this thesis is to study the symbolic understanding of the
objects used in still life paintings. To investigate what the objects or objects used in still life are, and
especially why artists use these objects, why they include them in their works, what these objects mean
and what they evoke, especially the use of food in still life subjects and the meanings of these foods in
terms of symbols or symbols, is to analyze. In this study, we will focus on the development of still life,
the reasons why it is painted by artists, and the subjects, paints and objects they use in the paintings of
artists known in this branch of painting, and the symbolic meanings of these objects.

The aim of this study is to investigate the effect of the use of symbols arising from the need for
social communication and also the use of such effects in still life paintings. To reveal the place and
importance of still life and the objects used in still life in fine arts, to investigate what the objects used
in still life are, to handle and analyze them in terms of symbols that show themselves as a form of
expression, to examine the artists and their works in still life and to understand the symbolic meanings
that give meaning to the objects used by these artists. It is examined and examined by considering what
it is and what it aims for, and what these are are given by literature review. The use of symbols in
painting has been reflected in the works of artists since ancient times as one of the important artistic
elements that reflect the age and period in which they live in different periods. In this regard, | aimed to
examine the technical themes chosen by the artists who painted still life in terms of subject matter. Then,
my own works are included. In the last section, the method of the study, findings and conclusion are
included.

Keywords: Everyday object, Still life, Object, Symbol
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1.GIRIS

Natiirmort, konusu cansiz varliklar (6lii hayvanlar) veya nesneler (meyveler, ¢icekler, vazolar,
vb.) olan sanat eseri olarak tanimlanmaktadir. Fransizca Nature morte, "6lii doga" anlamina gelen
tanimlamadan dilimize gegmistir. Bu terim sanat alaninda 17. yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya
baglanmigtir. Manzara ve portre resimlerinin diginda, ¢esitli nesnelerin bir araya getirilerek bir
kompozisyon olusturmasiyla ortaya ¢ikan resim tiirii olarak ifade edilmistir (tr.wikipedia.org, 2021).

Nattirmort kavramu, ilk olarak Hollanda’da ortaya ¢ikmis olup eskiden beri bir resim tiirii olarak
degisik adlarla kullanildig1 goriilmektedir. Natiirmort, ilk kullanildigi dénemlerde “sabit nesneleri” tarif
etmek i¢in kullanilmigtir. Bu durum natiirmort ¢alismalarinda kullanilan objelerin sabit, duragan sekilde
tasvir edildiklerini gostermektedir. Natiirmort kavraminin anlami zamanla degismis ve ‘’cansiz
nesneler’” veya ‘’hareketsiz nesneler’’ in tanimlanmasi olarak kullanilmaya baglanmustir.

Natiirmort her ne kadar bir akim olarak Avrupa’da ortaya ¢ikmis olsa da natiirmortun ilk
ornekleri Antik Yunan ve Misira kadar dayanmaktadir. Antik mezar duvarlarindaki yiyecek, icecek
tasvirleri natiirmortun ilk Ornekleri olarak degerlendirebilir. Ilk caglarda duvar resimlerinde,
mozaiklerde ve vazolarda krallara sunulan yiyecek/icecek tasvirlerinde canli ve cansiz varliklar bir
arada goriiriiz. Bu resimlerde kullanilan yiyecek ve icecekler; bolluk, bereket ve zenginligi simgeleyen
evrensel bir anlam tagimaktadir. Bu resimlerde kullanilan sembolik nesneler zamanla zenginlesmistir;
ancak evrensel anlami1 korunmustur. Antik Misir, Yunan ve Roma déneminde natiirmort tarzinda benzer
caligmalara rastlanmistir. Kraliyet torenlerini tasvir eden resimlerde kullanilan nesnelerin sembolik
anlamlar1 neredeyse modern ¢aga kadar kullanilmis ve bu semboller evrensel anlamlar kazanmustir.

Karmagik veya soyut kavramlar ile diislinceleri daha kolay ve anlasilir bir sekilde iletmek igin
kullanilan, insanlarin inanglarini, degerlerini ve kimliklerini ifade etmelerini saglayan, canli varlik veya
objeye sembol denilebilir. “Sembolizm ya da simgecilik, en genel anlamiyla farkli anlamlara gelen ya
da farkli kavramlar1 simgeleyen c¢esitli sembollerin kullanimidir. Sembolizme sanatta, 6zellikle resim,
miizik ve edebiyat alanlarinda rastlanir.” (tr.wikipedia.org, 2021). Semboller, kiiltiiriin ortaya ¢ikardig
karmasik kavramlart anlasilir hale getirebilmek i¢in kullanilan basit simgelerdir. Kiiltiirel ortamda
iliskiler karmasiklastikca sembollerin 6nemi artmaktadir. Siyasette, dinde ve sanatta sembolik ifadelerin
biiyiik etkisi oldugu i¢in sembolizm, sanatta 6zellikle de resim sanatinda siklikla kullanilmigtir. Konu,
natiirmortta sembolik anlayis baglaminda ele alindiginda kullanilan nesnelerin derin anlamlar1 oldugu
ve semboller ile birgok mesajin iletilebildigi gorilmektedir.

Natiirmort, ¢ok gergekei oldugu i¢in bes duyu organini da harekete gegirerek izleyiciyi tablonun
icine ¢eker ve izleyiciye gergekte gordiiklerini daha farkli algilama imkéani sunar. Bu nedenledir ki
izleyici natiirmort resimlere bakarken kendi diinyasina dalip gider, nesnelerin izleyicide uyandirdigi
duygularla izleyicinin gérdiigii resme yorum katmasina imkan saglar. Ornegin izleyicinin resimde
gordiigii bir elma, elma olmaktan ¢ikar ve hayatini etkileyen bir simgesel objeye doniisiir.

Natiirmortta konularin ele alinis bigimleri, ¢aligmalarin istenilen zamanda, istenilen sekilde
yapilabilmesi sanatgiya kolaylik saglamaktadir. Sanat¢i, nesnelerini tekrar g¢alisma sansina sahiptir.
Sanat¢1 kendi teknigini ve yoOntemini yeniden gozden gecirebilmekte ve nesnelerine yakindan
odaklanarak cesitli kompozisyonlar olusturabilme imkanina sahip olabilmektedir. Bu &zellikleriyle
natiirmort, sanatginin iglerini gelistirmesine ve 6zgiin bir ifade yaratmasina olanak tanima imkanina
sahiptir.

Sanatcilarin yetenegini ve hayal giiclinii gdstermesi yoniiyle natiirmort, sanat tarihinde énemli
bir yere sahiptir. Sanatgilar, natlirmortu gorsel anlatim teknigini gelistirmek i¢in kullanirken bir taraftan
da nesnelerin gizli dilini sembolik olarak kullanmanin bir araci olarak gormiislerdir. Sanatg1, bu gizli
dili kullanirken resme kendi yorumunu katarak objelerin farkli anlamlara biiriinmesini saglar.



Sanat, sadece gorsel estetik gayesi ile ifade edilmeyen, iginde insanin duygu, diisiince ve
toplumsal mesajlarini barindiran zengin bir ifadedir. Bu sebeple sanat¢ilarin eserlerinde kullandiklar
objeler sembollerle yiikliidiirler. Bu semboller sanatginin bakis acisi, gézlemleri ve deneyimleri ile
birleserek izleyiciye sunulmaktadir.

Insanlar, en eski ¢aglardan itibaren resimsel ifadelerden yararlanmislardir. En eski caglardan
simdiye kadar, sanat tarihgilerinin ve sanatcilarin iizerinde durduklari semboller gorsel ifade
anlamlariyla 6nemli roller oynamugtir. Birgok sembolik ifade, belirli bir kiiltiire veya inanca aittir. Bu
sembolik ifadeler, toplumlarin inanclarini, degerlerini temsil eder ve topluluklarin kimligini
yansitmaktadir. Bu semboller, kiiltiirel birikimle sonraki milletlerin sanat anlayislarinin gelismesine
temel teskil eder.

Sembolizm, anlatilmak istenileni kolay anlattigi igin sadece gorsel sanatlarda da degil toplumsal
hayatin birgok alaninda yogun olarak kullanilmistir. Sembolik anlatim giiciiniin farkinda olan sanatcilar,
natlirmortta kullandiklar1 nesnelerde de bu giicii kullanmak i¢in bu nesnelere oldugundan fazla sembolik
anlamlar yiikleyerek izleyicinin ilgisini gekmek istemistir.

Toplumsallasmanin artmasiyla birlikte insanlardaki etkilesim ve iletisim ihtiyaci artmis ve
insanlar arasi iletisim karmasik hale gelmistir. Bu sebeple semboller, iletisim ihtiyacini1 daha kolay ve
anlagilir hale getirmenin araci olarak kullanilmigtir. Boylece sanat, toplumsal iletisimden dogan, duygu
ve distincelere terciiman olan semboller araciligiyla insanlarin i¢ diinyalarini yansittiklar1 ve estetik bir
yolla paylastiklari bir araca dontismiistiir.

Sembolizmin kokleri eski ¢aglardan beri insanlarin duygularini, disiincelerini aktarmada
onemli bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Giiniimiize geldigimizde ise bu durum daha belirgin hale gelerek
biitiin sanat dallarinda varligini hissettirmektedir. Ozellikle giizel sanatlarda sanatcinin i¢ diinyasini
yansitarak sira dis1 eserler verilmesinin aracina déniismiis ve sanat diinyasinda birgok farkli kapilar
acarak yeni sanat akimlarinin dogusuna katki saglamustir.

Sembollerin sanatin bir¢ok dalinda kullanimi yaygin goriilen bir olgudur. Sanattaki bu yayginlik
ve sembollerin siklikla kullanilmasi, sembollerin yeni bir dil olusturmasina katki saglayarak izleyiciye
farkli bakis agis1 sunulmasina imkan verir. Sembollerin sanatta kullanimi sanat eserinin zenginligini
artirir ve izleyiciye farkli perspektiften bakma olanagi saglar.

Gergekeilik akimimin etkisiyle olusan Parnasse (Parnas) hareketine tepki olarak gelisen
sembolizm, aslinda edebi ve entelektiiel bir harekettir. Resimde sembolizm de bunun goérsel alandaki
yansimasidir. Sembolizm, romantizmin devamudir diyebilecegimiz gibi, empresyonizmin realist
yaklagimina, materyalizme ve pozitivizme dayali inanglara karsi sanatsal bir tepkidir seklinde de ifade
edebilebilmektedir. Sembolizm, realizmi reddederek, duygusalliga, insanin i¢ diinyasina yonelmistir.
Sembolistlere gore somut varliklar, dis diinya ile insanin duyular arasinda koprii kurmaya yarayan birer
simgedir. Clinkii dis gergek ancak insanin algilayis bi¢imiyle var olabilmektedir. Yani insan onu nasil
algiliyorsa dyle degerlendirir (Adem, 2016).

Sembolizm, gizeme 6nem vermistir. Bu akim gergek dis1 diisiincelerden (riiya, biiyi, efsane vb.)
hareket ederek o zamana kadar daha az deginilmis konulara yonelmistir. Sembolist resimde en belirgin
nitelikler, tinsellik ve melankoli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sembolizmde i¢ diinya, diisler, hayaller,
yalnizlik, disiince, gercek disi, uyku ve dliim yer tutmaktadir. Sembolist ressamlar, doganin ruhunu ve
nesnenin gizini melankolik bir sekilde c¢agrisimlara ve sembollere bagvurarak aktarmaktadir.
Gordiiklerini, yasadiklarini, edebiyattan ve efsanelerden aldiklarini imgelem ve hayal giiciiyle bir araya
getirmektedirler. Simgesel ve mitolojik resimlerinde ruhsal durumun yansimasina 6nem vermislerdir.
Sembolistler, klasik mimariyle doga, deniz ve antik figiirler diissel diizenlemeler i¢inde duygulara
yonelerek giiclii etkiler uyandirmak istemislerdir. Sembolistler, romantik ressamlar gibi insanin doga



karsisindaki gii¢siizliigiinii ve hiizniinii gdstermekle birlikte realist teknikleri de kullanmak istemislerdir
(Adem, 2016).

Olii doga resmi olarak isimlendirilen natiirmort &zellikle zengin sinifin yiikselis dSneminde (16.
yy. ve 17. yy’ dan itibaren) dnemli bir yere sahip olmustur. Bu yeni zengin sinifin inanclari, kiiltiirleri
ve yasam tarzlari natiirmort resimlerine yansimustir. Ozellikle bu resimler bu dénemdeki zengin sinifin
degisen yasantilari, kiiltiirleri ve insanlarini belgeleme amaci tasimstir. ilk baslarda natiirmort resminde
objeler ve objelerin diizenlemelerinin gorsel bir estetik yoluyla sunuldugu gériilmektedir. Ozellikle
pahal1 yiyecekler ve liikks nesnelerin siklikla resmedilmesi zengin sinifin zenginligini, sosyal ve kiiltiirel
degerlerini ve yasam tarzini vurgulamanin bir araci olarak goriilmistiir. Bu resimler zengin sinif igin
evlerine uygun siislemeler olarak diisiiniilmiis resimlerdir. Olii doga resmi, objeleri diizenlerken renk,
151k, golge ve kompozisyon gibi konularda sanatgilara 6zgiir olma olanaklari saglayarak estetik agidan
natlirmort resimlerin biiyiileyici olmasina yardime1 olmustur.

Natiirmort resmini Ozgiin yapan unsurlardan biri, nesnelerin yerlesimi ve anlamidir. Bu
resimlerdeki nesneler dogal hayatin bir yansimasi oldugu i¢in bu nesnelerin siradanligi, natiirmort
resminin énemli bir 6zelligini olusturmustur. Bu nesneler liikks veya nadir olduklar i¢in degil, donemin
kiiltirel] ve sosyal baglamindan etkilenen, giinlik yasamin yansimalarimi yakalayan ve yasamin
geciciligi temasi iizerine kurulmus nesnelerdir.

“Seyirciden istenilen sey, gozle goriilen seylerin 'liikks ve ihtisaml1 esyalarin® arkasini gérmesi
ya da bunlarin i¢ini gdérmesi ve Kalvanist entelektiiellerin buradan yola ¢ikarak kurduklar1 karmagik
ahlaki elestiriye ulasmasiydi.’” (Leppert, 2009, 5.92-93).



2.NATURMORT VE SEMBOL
2.1.Natiirmort Tamim ve Resimlerinin Genel Ozellikleri

Natiirmort, konusu cansiz varliklar (6lii hayvanlar) veya nesneler (meyveler, ¢icekler, vazolar,
vb.) olan resimlere verilen isim olarak tanimlanmistir. Bu terim sanat alaninda 17. yiizyilin sonlarina
dogru kullanilmaya baglanmistir. Manzara ve portre resimlerinin disinda, cesitli nesnelerin bir araya
getirilerek bir kompozisyon olusturmasiyla ortaya ¢ikan resim tiirii olarak tanimlanmaktadir (Gayret,
2017, s.64).

Sembolik anlamlar yiiklenerek bir araya getirilen giinliik ev esyalarinin, yine sembolik anlamlar
atfedilen yiyeceklerin, igeceklerin, géze hos gelen bir kompozisyon iginde resmedilmesine natiirmort
denilmektedir. Bu sekilde yaygin bir resim tiirii olarak 17. yiizyil Hollanda’sinda giderek yayginlasip
karsimiza ¢ikmistir. O donemde 6lii doga anlamina gelen natiirmort terimi, o donemde yaygin bir isim
olarak kullamlmamustir. Almanca’da “stillleven” Ingilizcede “still life” kelimeleri natiirmort kelimesi
yerine kullanilmustir. “Still life” durgun yasam, sakin hayat, sessiz canlilik gibi anlamlara geldiginden
natlirmortun (6lii doga) anlamindan biraz farklidir. Natiirmort kelimesinin dar anlami sadece cansiz
nesneleri ¢agristiriyorken still life kelimesi ise daha genis anlamlar ¢agristirmaktadir. Kirdaki bir evi,
bir agacin altinda oturan adam ya da bir manzara, durgun hayat kavramina karsilik gelebilirken
natiirmort sanatin1 tam olarak karsilayamadigi i¢in zaman iginde tercih edilmedigi anlagilmaktadir.

Natiirmort, canli varliklar diginda kalan yapay nesnelerle, hareketsiz doga 6gelerinin, ressamin
sectigi estetik bir diizen i¢inde resmedilmesidir. Olii doga kavraminin, ilk defa Hollandalilar tarafindan
kullanildig1 bilinmektedir. Ancak o zaman bile natiirmort i¢in degisik isimler kullanilmaktaydi.
Natiirmort, fruytagie (fruit piece) meyve pargasi, bancket (banquet) bilyiik ziyafet, yemek masasi veya
kahvalt: anlamina gelen ontbijt gibi adlarla rekabet halindeydi. Once stilleven seklinde olan bu
Hollandaca kelime, ilk baslarda sabit nesneleri ifade etmek i¢in kullanilmaktaysa da bir yiizyil sonra
Fransa'da Nature-Morte terimi bu kavrama es anlamli olarak kullanilmaya baglanmstir (Alemdar, 2004,
Akt; Ergindir, 2021, s.4).

Denizciligin gelismesi farkli cografyalara ulasma ve diinyanin gizemini arastirma ticareti,
bilimi ve sanati gelistirmistir. Bilimdeki gelisme, insanlar1 bitki ve hayvan tiirlerini derinlemesine
arastirmaya yoneltmistir. Bu derinlemesine arastirma, degisik hayvan ve bitki tiirlerinin ayrintili
ozelliklerini derinlemesine resmedilmesine olanak saglamistir. Bu da bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi
olarak natiirmort eserin olugsmasina olanak tanimigtir. Bu hayvan ve bitkilerin ayrintili 6zelliklerini,
dokularini, renklerini, bigimlerini derinlemesine resmeden sanatcilar; yeteneklerini, ustaliklarini en ince
ayrintisina kadar gostermiglerdir.

Olii doga, objelerin giizelliklerini ve kullamlan objelerin sembol araciligiyla derin anlamlar
katarak sanat¢inin bakis agisina ve yetenegine gore olusturulan kompozisyonun izleyiciye sunulmasidir.
Natiirmortta kullanilan nesneler yiyecek, igecek, kumas vb. tiiketim nesneleridir. Bu durum, insanda
tatma, dokunma, koklama duyularin1 harekete gecirmektedir. Realist diinyadan iki boyutlu tuvale
aktarilan ojelerin duyular araciligi ile algilanmasi sonucunda yetenege duyulan hayranlik ile iki boyutun
verdigi hayal kiriklig1 bir arada yasanmaktadir. Bu ¢atigma ne kadar biiyiikse sanatg¢inin yetenegi o
denli biiyiik olmaktadir. Sanat¢i bir taraftan nesneyi tuvale yansitirken bir taraftan da nesnenin
dokusunu, rengini, seklini, 151k ve golge gibi unsurlan diledigi gibi degistirme 6zgiirliigiine sahip
olabilmektedir. Bu durum sanat¢iya hem yeteneklerini gelistirme firsat1 hem de sinirsiz bir yaraticilik
alan1 sundugu i¢in natlirmort sanatgilarin ¢okca basvurdugu bir tiirdiir.

Manzarada giin icinde giinesin yeri degistigi i¢im 151k ve gdlgenin yeri de degisir. Ozellikle doga
sartlar1 da degistiginde eser de realist teknikten uzaklasir. Bu degisimler sanat¢iyi, hayal giiciine yer
birakmayacak sekilde realist tarzdan uzaklastirir. Aymi sekilde portrede de figliriin yiiz hatlarindan
olusan yorulmalar, durusunda meydana gelen gevsemeler ve sanatg¢inin ¢alisama alanindaki degisimler,



uzun siire ¢alismasina engel olur ve diisiincesini tam olarak tuvale aktaramaz. Natlirmort ¢alisan sanatg1
ise bu tiir sikintilar ile karsilagsmaz, sanat¢inin 6zgiirlikk alan1 daha fazladir.

Natiirmortun bir tiir olarak yayginlastigi 1600’1 yillardan 6nce daha ¢ok dinsel sembol ve
mesajlar1 olan nesneler ¢izilirdi. Ancak burjuva sinifi gelistikce ve bu sinifin ekonomik giicii artik¢a
sanat¢iya kendi hayat tarzini ve diinya goriisiinii yansitan siparisler verilmeye baslanmistir. Bunun
sonucunda ise dinsel mesajlar1 veren nesneler yerine zenginligi, giicii ve varlikli olmay1 sembolize eden
objeler, natiirmort resminde sanatgilar tarafindan daha ¢ok kullanilmaya baglanmistir. Béylece varlikli
burjuvazinin sanata yonelen ilgisi natiirmort tiiriinii de etkileyerek hem kullanilan nesneleri hem de bu
nesnelerin sembolik anlamlarini degistirerek kendi estetik begenisini de sanata yansitmistir ve sembolik
derinligi olmayan si1g eserler ortaya ¢ikmistir. Burjuva sinifindan gelen siparisler sanatginin hayal
giiclinii simirladig@r i¢in natiirmort tiirliniin gelismesini de bir miktar etkilemistir. Akademik ¢evrelerin
bu sanat tiiriine soguk yaklasimi da bu sanat tlirliniin gelisimini yavaslatmistir. Ancak bunlara ragmen
natlirmort bir tarz olarak 6nemini kaybetmeden giiniimiize kadar gelebilmistir.

Olii doga resmi, atdlyede sanatcinin kontroliinii ve diizenleme &zgiirliigiinii elinde tuttugu
nesnelerin resmini ¢izme amactyla, becerilerini gelistirmek, renkleri, kompozisyonu ¢alismak, duygusal
bir ifadeyi iletmek icin izleyiciye derin anlamlar iletilebilecegi bir arag olarak gériiliir. Olii doga resmi,
sanat¢iya yaraticiligimi serbestce ifade edebildigi, objeleri 6zenle segtigi, kurguladigi ve sekiller,
renkler, dokular arasindaki iliskileri vurgulamasinm saglayan genis bir hareket alan1 sunmaktadir. Olii
doga resminde tasarimct, sanat¢inin kendisidir. Resim yapma siirecini tamamen sanatginin kendisinin
kontrol etmesine, istedigi yerde, zamanda ve sekilde resmini yapmasina olanak sunarak zamani ve
detaylar1 inceleme firsat1 sunar ve bu durum yaraticiligl 6zgiirce ifade etme firsati sundugundan teknik
yeteneklerinin 6n plana ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Isik, golge, kontiir, renk ve kompozisyon gibi
resim Ogelerine teknik agidan derinlemesine odaklanmay1 saglayarak gergekgi ve etkileyici eserler
yaratabilme imkani sunmaktadir.

“Natiirmort, canli varliklar disinda kalan yapay nesnelerle hareketsiz doga 6gelerini konu alan
resim tiiriidiir.”” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 1195). Olii doga resimlerindeki objeler
izleyicide goriindiigi gibi algilanmak yerine zihindeki ¢cagrisimlar ile iliskilendirme egilimindedir ve bu
objeler izleyiciye analojik ve sembolik baglanti kurma firsati olusturur.

Natiirmortta cansiz nesneler, sanat¢inin diizenlendigi kompozisyon icinde gorsel olarak
betimlenir ve bu betimleme insanlarin yasamlart boyunca edindikleri deneyimlerden, kiiltiirel
baglamlardan, egitim ve diisiincelerden etkilenir. Natlirmortta nesnelerin diizenlenmesi, renk, doku,
sekil, 151k ve golge gibi resim elemanlariyla ifade edilmektedir.

Natiirmort resimlerinde sanat¢inin kullandigi objeler ve bu objelerin anlamlar1 sanat¢inin
yasaminda onemli bir yere sahip olan anilar1 yansitabilirler. Natiirmort resimde kullanilan objelerin
anlamlar1 kisiden kisiye degiserek ¢esitli mesajlar igermistir. Bu durum natiirmort resminin ¢ok katmanli
ve derin anlamlarla dolu oldugunu gostermektedir. Natiirmortta kullanilan bu objelerin yiiklendigi
anlamlar natiirmort sanatina evrensel bir dil kazandirmis ve yasamin gizemini ifade eden giigli
semboller olmuslardir.

2.2.Sembol Tanim

“Sembol sozciigii genel olarak, “bir fikir diisiince ya da nesnenin yerini tutan, bir kavrami veya
diistinceyi belirten gozle goriiliir, anlami bilinir isaret’ veya ‘kendisine ortak bir sdzlesme, anlagsma,
uzlasma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlasimsal isaret’ olarak tanimlanmaktadir.”
(Cevizci, 2000, s.289). Semboller insandan insana farklilik gosterip farkli anlamlar kazanabilmektedir.
Semboller, duygu diisiince ve manevi diinyamizi zenginlestirerek iletisimimize yogun anlamlar
katmamiza yardim etmektedir. Semboller, sanat i¢inde kendini hemen belli eden bir nesne olarak



goriinmezler. Daha ¢ok duygu ve diisiincelerimize bagli olarak sosyal ve kiiltiirel gegmisimizdeki
deneyimlerle birlikte kendini gosterirler.

Sanatgilarin eserlerini olustururken sembolleri kullanmalarinin amaci, imge ve isaret olarak
kullanilan nesnelerin anlamlari, her bir izleyicinin kendi deneyimleri, kiiltiirel gegmisi ve inanclarina
gbre yorumlamasini saglamaya yoneliktir. Bu nedenle semboller, her bir izleyici i¢in farkli anlamlar ve
duygular ortaya ¢ikmasina yardimei olurlar. Bu durum, sembollerin diistinme seklimizi ve algilarimizi
etkileyen, onlari her bir insan igin farkli anlamlarla sekillendiren giiglii isaretler olmalarini
saglamaktadir.

“Sembol kelimesinin kokeninin Antik Misir dilinde “symbolon” oldugu, sonrasinda bu
kelimenin Antik Yunan diline ve buradan diger uygarliklarin dillerine ge¢mis oldugu bilinmektedir.
Sembol kelimesi Latin dilinde “symbolom, sumbolos, symbolum”, Fransiz dilinde “symbole” ve Ingiliz
dilinde “symbol” seklinde ifade edilmistir.”” (Kardas, 1980, Akt; Koéroglu, 2022, s.5). “Derin ve
karmagik bir anlama sahip olan semboliin kdkeni Latince’den gelmektedir. Birlestirme ve agiklamak
anlamina gelen Symbolon, antik Yunanistan'da maddesel nesnenin ikiye boliinmiis kisimlarindan birini
ifade eden bir isimdir. Bagka bir deyisle, bir sembol, madde ve anlamin birlesiminden olusan gergek ve
gercgek dis1 alanlarin bir birlesimidir. Bu baglamda, sembol bir entegrasyon veya form olusumu halidir.”’
(Cassou, 1999, Akt; Azman, 2020, s.6).

Sembol, karmasik veya soyut kavramlar ile duygular1 daha kolay algilanabilir bir sekilde ifade
etmeye yarayan ve insanlarin iletisim kurmalarini saglayan isaretler olarak tanimlanabilir. Semboller,
kiiltiirel birikimlerin iletilmesinde kullamlmaktadir. insanlar duygularmi, diisiincelerini, bilgilerini
bircok sembol kullanarak ifade etmis ve bunu yaparken de harf, ses, rakam gibi araglar1 kullanmiglardir.
Kokleri insanlik tarihi kadar eski olan sembollerin kullaniminin en eski orneklerine ise magara
resimlerinde rastlamak miimkiindiir.

Sembol duyularimiza terciiman olarak kullandigimiz yontemlerden biri olarak bir ihtiyagtan
dogar ve belirli bir toplulugun kiiltiiriinii, inancini, degerini, gegmisini vb. sembolize eder. Semboller
duygu, disiince, kiiltiir, iletisim gibi bir¢ok alanda kullanilmistir. Sanatgilar disiincelerini ortaya
koymak i¢in sembolik anlatimlari tercih ettikleri i¢in Semboller sanat alaninda da siklikla kullanilmistir.

Semboller insan yasaminda &nemli bir isleve sahiptir. Insanlar birbirleriyle iletisim kurmak,
duygularmi ifade etmek ve sosyallesmek i¢in sembollerden yararlanmaktadir. Sembollerin giici,
gorsel, isitsel, yazili formda ve goriinen seyin Otesindeki anlamlar1 ifade etme yetenegine
dayanmaktadir. Semboller, bircok bilim tarafindan incelenmistir. Ornegin psikoloji, diisiince ve
davranig; felsefe, epistemoloji ve semiyoloji; sosyoloji, toplum i¢indeki roli ve kiiltiirel anlamlar;
ekonomi, ticaret ve pazarlama gibi alanlarda incelense de temelde semboller, biiyiik oranda insan ve dil
ile baglantili bir konudur. Semboller herhangi bir objeyi, nesneyi ifade etmek igin onlarin yerine
kullanilan gostergelerdir. Bu da sembolleri iki dnemli unsura gétiiriir: izleyicide ¢agristirdig1 anlam ve
Oziinde sahip oldugu gorsel ya da fiziksel anlam. Kiiltiirler, toplumlar, bilim dallar1 sembolleri
kendilerine gore sekillendirebilirler. Bundan dolay1 farkli kiiltiir ve toplumlarda sembollerin farkli
anlamlar tasimasi kaginilmaz olmustur. Bdylece her toplum ve Kkiiltiiriin kendine has klasik
sembollerinin oldugundan bahsedebilmek miimkiindiir. Semboller, karmagik ve ¢ok yonliidiir. Bu da
dogal sembolleri soyut yapar; ama belirli sembollerin sekilleri degisse de her insan i¢in ayn1 anlami
tasidigindan bu tarz sembollerin evrensel anlamlara sahip oldugunu gostermektedir (Ozgdcen Egeli,
2020, s.4-5).

Sembol, insan diisiincesinin temel ozelliklerinden biridir. Insan once nesne ve olaylari
kafasinda diisiiniir sonra da onlar1 kendi deneyim ve kiiltiirleri ile harmanlayip sembollere doniistiiriir.
Bu semboller insanlarin isteklerinin, duygularinin metafor seklinde ifadesidir ve bu da sembolleri daha
derin ve gizli anlamlar igeren, insanlarin duygu diisiincelerini, nesnelere, izleyicinin anilarina baglayan
imgeler yapar. Realizm, sanati1 daha gercek¢i ve oldugu gibi; empresyonizm, tipki ismi gibi dogay1



izleyerek 1s1k etkilerini gostermeyi amaglar; ancak sembolizm ise bu iki yaklasimdan farkli olarak
nesneleri oldugu gibi gercekei ya da 151k etkileriyle degil daha ¢ok izleyicinin i¢ diinyasinda uyandirdigi
duygu disiince ile olusturdugu anlamlari amaglar. Sembolizmde semboller, nesne ile izleyicinin
duygular arasindaki bagi kurmaya yaramaktadir. Sembolizm; tiziintii, korku, ac1, 6fke gibi duygulart,
insan yasamindaki karanlik ve gizemli yanlari, romantik sanati 6rnek alarak hayal giiclinden beslenen
farkli bir yaklagimla ifade etmektedir. Sembolizm akimini benimseyen sanatgilar, semboller yardimiyla
duygularin disavurumunu degisik hikayeler, masallar, mistik olaylarla ve gegmis zamandaki efsanelerle
zaman ve mekanin kendine ait izlerinde duygu, diisiincelerini yansitarak eserler iiretmislerdir.
Sembolizm 6zelliklerinden biri geleneksellesen somut diinyaya kars1, nesnelerde, varliklarda gizemleri
aramak ya da onlarda i¢ diinyalarimi yansitmaktir. Boylece nesnenin dig goriiniisii ile degil onlara
yiiklenen anlamlari da igerdigini gostermektedir. Realizm ya da empresyonizm gibi sadece izlemeye
yonelik eserler {iretmek yerine sembolizmde sanatgilar hayal giiciiyle giizel goriinmeyeni
giizellestirmeye ve buna bagl olarak somuttan ¢ok soyutu, ruhsal olan1 gostermek istemislerdir.

S6zel ve gorsel anlatimda, dile getirilmesi gilig, en derin duygu ve disiincelerin
sezdirilebilecegini savunan sembolist sanat akimi, 1896 yilinda Miinih’te yayinlanan Jugend adli
derginin ilk sayis1 ve bir yil sonra Alman sanat elestirmeni ve Meier- Geraffe’nin kurucusu oldugu Pan
Dergisi’nin Berlin’de yayinlanmasiyla ortaya ¢ikmustir. (Cassou, 1987, s.41-42).

Sanatgilar, aslinda biraz gerceklikten sikilip hem bu diinyayr hem diger diinyay1 kapsayacak
sekilde bir arayisa girismislerdir. Bu arayisla ruh diinyasinda yasadiklar1 dinsel etkileri eserlerinde
yansitmiglardir. Yasantilart boyunca akillarinda yer eden tiim inanglar1 ve inanglarim tasvir eden
imgeleri bu akimla dile getirmislerdir. Hayaller ve riiyalar1 harmanlayan imgesel yapitlari ve genelde
koyu renk tonlar eserlerinde kullanmay1 tercih etmiglerdir. Yasantilarinin bir yansimasi olarak obiir
diinyaya olan inanglarindan dolayi ahiret (cennet,cehennem,araf) kavramini 6nemsemislerdir. Sembolik
akimi benimseyen ressamlar, yaptiklari resimlerde gercek hayattaki tutumlart ve Oldiikten sonra
kargilagmay1 umduklar1 yasantiyr gostermiglerdir.

Sembolizm; olaylarin, nesnelerin goriintiisiiniin ilerisine gegmeyi ve daha ¢ok bunlar1 dini ve
estetik agidan arastiran bir sistem olarak tamimlanir. Sembolizmin temel amaci, insanin hayal giicii ve
kiiltiirel bilgisiyle olaylarin ve nesnelerin i¢inde gizlenen derin anlamlarin soyut yonlerini simgeleyen
anlatimlarla vurgulamaktir. Yani bu yaklasim, somut gergekligin ilerisindeki kisinin sahip oldugu yogun
anlamlar1 ve duygu zenginliklerini ifade etmektedir.

Bir igaret veya sekil dogrudan bir objeyi veya kavrami temsil edebilir ve genellikle bu isaret ya
da sekil siirh bir anlama sahiptir. Bundan dolay1 semboller karmasiktir ve yogun anlamlar igerirler.
Ayrica semboller, mantik yiiriitiilerek olusturulmazlar aksine toplumsal veya bireysel deneyimlere
dayanir. Bu nedenle riiyalardaki semboller de dogal olarak olusurlar ve bilingaltinin bir Girtiiniidiir. Ancak
diger semboller gibi bilingli bir diisiincenin kontrolii altinda degillerdir, vuku bulurlar. izleyiciler bu
sembollerin anlamlarini, yorumlarim bilingli kullanilan semboller i¢in kaynak olarak kullanabilir.

Sanateilar, duygu ve diisiinceleri eserlerinde gostermek i¢in sanati kullanirken sembollerden
faydalanmislardir. Sanatgilar toplumlarin kiiltiirel yapisini ve o donemin getirdigi degisimlere uygun
sekilde eserler iretirken sembolleri kullanmislardir. Sanatgilarin  deneyimlerinin, duygu ve
diistincelerinin anlami derinlestikge i¢ diinyalarinda kurduklari hayal giicliniin anlatiminda sanati arag
olarak kullanmiglardir. Boylece sembolizm, sanat¢inin i¢ diinyasini eserinde gostermesinde 6nemli bir
ara¢ olmustur. Bu dogrultuda sanatcilar sembolleri kullanarak ruhani ve gizemli bir ortam yaratmay1
amaglamiglardir. Bu semboller genellikle insanlara yogun bir anlam katmayi amaclamistir. Tarih
boyunca toplumlar, kimliklerinde, degerlerinde, inanglarinda, kiiltiirel ifadelerinde, iletisimlerinde
sembol kullanmiglardir ve bu da sembolii evrensel bir dil haline getirmistir. Semboller karmagik ve
yogun duygulart ve diisiinceleri ifade etmek icin kullanilan bir aractir ve bu da sembollerin dnemli
oldugunu gosterir.



3. NATURMORT VE SEMBOLUN RESIMDEKIi YERi VE ONEMi
3.1.Natiirmort Tarihcesi

Natiirmort, tarih boyunca eski Misir'dan Antik Yunan'a kadar cesitli uygarliklarda izlerine
rastlanan bir sanat formudur. Bu uygarliklar 6zellikle eski Misir ve Yunan sonraki yagama onem
verdikleri i¢in bu uygarliklarda natiirmort, daha ¢ok oliileri diger diinyaya hazirlayan objeleri
simgeleyen bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Roma’da ise natliirmort resmine rastlanmasi bu tiiriin halen
devam ettigini ve fresklerde, mozaiklerde nesnelerin resmedilmesi sembolik amagtan ¢ok dekoratif
amacla kullanildigin1 gostermektedir. Ayrica gosteriyor ki bu resimler bu donemde insanlar arasindaki
siifsal ayrimui, liiks ve ihtisamu, birbirine olan sayginligi, sosyal kiiltiirii simgeledigi de goriilmektedir.
Natiirmort resmindeki giinliik esyalar zamanla dini resimlerde kullanilmaya baslanmistir. Bu da giinliik
esyalarin, objelerin, portrelerde, manzara resimlerinde ¢alismalarin konusunu ve biitlinliiglinii saglamak
amaciyla ifade edildigini gostermektedir. Ornegin, Jan Van Eyk’in Arnolfini’nin Evlenmesi adli
eserinde kullanilan nesneler resmin anlamini ve derinligini gii¢lendirdigini gosterir. Ayrica natiirmort
resimlerin sadece sanat¢inin yetenegini gostermesini, nesneleri gercekei bir sekilde resmetmesini degil
de ayni zamanda “momentomori” “yasamin gegiciligi” vurgulayan ve bir giin bu zenginliklerin,
zevklerin son bulacagini simgesel anlatimlarinda oldugunu géstermektedir.

Natiirmort resminin Antik Yunan’a kadar kullanildigi bilinmektedir. Ayrica Roma’nin da bu
resimleri devam ettirdigi de bilinmektedir. Orta Cag bati resmine gelindiginde ise natiirmort resmi
durgunluk yasamistir. Bu donemdeki resimler daha ¢ok din ile ilgilidir ve din konulu resimler sanatin
ortak noktasini olusmustur. Zamanla natiirmort resminde kullanilan yiyecek, igecek ve bir¢ok nesne
dini resimlerde simgesel araglar olarak kullanilmaya baglamistir. Natiirmort resmi, yalnizca gorsel bir
ifade olmanin disinda simgesel anlamlar da tagimaktadir. Natiirmort resimlerinde kullanilan nesnelerin
sadece estetik amacla yapilmadigini, ayni1 zamanda simgesel anlatimu ile figiirlerin yaninda tamamlayici
ogeler olarak yer aldigi da goriilmektedir. Bu da resimlere daha fazla ayrinti, icerik ve hikaye ekleyerek
derin anlamlar katar ve bu sekilde resmi zenginlestiren araglar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Boylece 6lii doga
resimleri estetik amagla degil, sembolik ve anlam yiiklii olarak da karsimiza ¢ikmustir.

Eski uygarliklarda 6zellikle Roma Imparatorlugu Dénemi’nde yapilan mozaik resimlerinde
islemeli yapitlarda gesitli yiyecekler, icecekler, meyveler ve hayvanlar sik¢a kullanilan motifler olarak
ortaya ¢ikmustir. Bu motiflerin ¢ogu o donemin kiiltiiriinii ve insan iligkilerini géstermektedir. Motifler,
donemin topraklarmin verimliligini, tiretkenligini, bereketliligini, tarimsal zenginligini, insan
iliskilerinde de sicakligi, comertligi ve saygiyr vurgulamistir. Bu tiir ¢aligsmalarin bir baska igerigi de
ozellikle bu donemin yasantisini ve tarimsal hayatini bize gdstermesinden kaynaklanmistir. Ornegin,
resimlerde kullanilan hayvan resimlerinin mevsimleri temsil etmesi gibi sembolik anlatim da
goriilmektedir. Ayrica bu tiir resimler estetik amagli degil sembolik olarak da zamanin isleyisini,
doganin bereketini, dongiistinii vurgulamistir (Topal, 2014, s.7).

Orta Cag’da resim, genellikle dini anlatimlara, azizlere, meleklere, isa’nin yasamina vurgu
yapmaktaydi. Bu yilizden de doga resimleri, natiirmort gibi resimler odak noktalar1 degildi. Boylece
doga ve nesneler dini Ogretileri ve mesajlar1 iletmek igin dini resimlerin i¢inde sembolik olarak
kullanilmaya baglanmustir.

Gergek din dig1 natiirmort, 14. yy.da Italya’da, Flaman resminin Eski Cag Protekslerinin
(bezeme) ortak etkilerinden meydana geldi. Jacopo de Barbari’nin Keklik, Raffaello’nun 6grencisi
Giovanni de Udine’nin Portakal Agaci, Caravaggio’nun Meyve Sepeti ile Zurbaran’in cesitli
natiirmortlarmi ilk din dis1 natiirmortlara 6rnek verebiliriz. Olii doga konulu ilk 6rnekler, 15.yy. da
Kuzey Avrupa’da kullanilan resimli diikkén tabelalar ile (6rnegin; ilag satan diikkén tabelasi, raflara
dizilmis ilaglar1 gdstermekteydi.) italya’da ahsap kakma teknigi araciliryla, nesnelerin yanilsamaya
dayanan goriintiilerinin iglendigi intarsialardi. Cesitli renk ve dokulardaki ahsap pargalarinin yan yana
getirilmesi ile nesnelerin betimlenmesinin saglandig intarsialar genellikle rafli dolaplara yerlestirilmis



olarak gosterilen hag, kafatasi, kum saati gibi nesnelerin, iligskisinden kaynaklanan, simgesel
anlatimlariyla, 17.yy. vanitaslarinin bir 6n bi¢imidir.(Akt; Kiitiikoglu, 2008, s.11).

Natiirmort resmi, tarih boyunca gelisen ve her donem farkli sekillerde kullanilan bir tiirdiir.
Natiirmort resmi i¢inde “vanitas” adi verilen 6zel bir tiir vardir. Bu tiiriin amaci1 “dini 6giitler”
vermektir. Vanitas resimleri; dini 6giitler verecek sekilde, simgesel anlamda, gegiciligi, diinya
nimetlerinin, zevklerinin gegiciligini gibi konularda insan1 diisiinmeye sevk edecek nesnelerle estetikli
bir kompozisyon igermektedir. Bu resimler, diinyadaki maddi seylere asir1 baghliga karsi bir uyart;
ayn1 zamanda estetik olarak da dikkat cekici ve zengin kompozisyonlarla mesaj iletmek igin
kullanilmustir.

Natiirmort tiirii, eski uygarliklarda 6zellikle Antik Misir’da oliiler i¢in sunulan giindelik ev
esyalari, onlari 6biir diinya inanglarindan dolay: 6liilerinin diger diinyada kullanmalar1 ve orda rahat
etmeleri i¢in onlarla birlikte gomiiliirdii. Antik Yunan ve Roma villalarinda ve binalarinda mozaik ya
da fresk siislemeleri seklinde dekorasyonda kullanilan eserlerdi. Bu eserler giizelligi, bollugu, refahi,
bereketi, zenginligi ve giicii sembolize etmekteydi. Orta Cag’da bu eserlerin tiretiminde durgunluk
yasanmis ve sadece dini hikayeleri tamamlayan ve onlari sembolize eden nesneler olarak karsimiza
cikmigstir. Ronesans’ta ise dogaya olan yonelim ve onlar1 daha gercekgi yapma istekleri onlar1 natiirmort
tiiriine yonlendirmistir.

Natiirmort tiirii; sanat gelisiminde ve her donemde, farkli anlamlar ve sanatcilarin gozlemlerini,
duygularini, kiiltiirlerini, inanglarini, estetik degerlerini yansitan bir tiir olmustur. Hollanda Altin Cagi
olarak tanimlanan dénemde, Hollanda’da ekonomi, siyasi ve kiiltiirel alanda zirvenin goriildiigii bir
donemdir. Natiirmort resmi, bu dénemde popiilerlik kazanmis ve giindelik ev esyalar1 sembolik
anlatimlarla iglenmistir. Bu dénem sanatcilar1 giinliik ev esyalarini ve liikks nesneleri detayli ve gergekei
bir sekilde resimlemislerdir. Natiirmort, modern dénemle birlikte bagka bir boyut kazanmis ve doniisiim
gecirmistir. Sanatcilar, klasik natiirmortu deneysel yaklasimlarla gelistirmiglerdir. Bu donemde yapilan
natiirmort eserleri, sanatginin igsel durumunu, gézlemlerini yansitmustir. Giindelik objeler fiziksel olarak
degil estetik acidan da sanatin pargasi olmustur. Caglar boyunca natiirmort, degismis, gelismis ve
doniismiistiir ve bircok sanatsal akima konu olmustur. Ornegin, kiibizm ile farkli agilardan ve
perspektiften ele alinmus, objeler parcalara ayrilmis ve diizenleyerek ti¢ boyutlu yapilmaya galigiimistir.
Siirrealizm ile riiyalari, bilingaltinda yatanlar1 ve absiirt unsurlart kullanarak izleyicinin zihin
karmagikligin1 ve igsel catigsmasini vurgulayarak kendilerini eserlerinde bulmalarimi istemislerdir.
Konstriiktivist sanatta ise objelerin estetik amacgla degil toplumsal ve islevsel amaglarinin olmasini
istemislerdir. Soyut sanatta ise nesnelerin, objelerin gergekte oldugu gibi resmedilmesi yerine onlarin
renk, ¢izgi, kompozisyon ve soyut sekilde bagimsiz olarak ifade edilmesi yontemi kullanilmigtir. Pop
art akimi, medya kiiltiirii ve tiiketilen giinliik nesneleri ve popiiler imgeleri sanat eserinde kullanmis ve
sikca tekrarlarla sanati yeniden sekillendirmistir. Yukarida da 6rneklendirildigi iizere natlirmort, farkli
akimlarda farkli yorumlamalarla yeniden sekillenmistir.

Natlirmortun tarihsel evrimi eski caglara varsa da altin ¢agimi 17 yiizyll Hollanda’sinda
yasamistir. Bu donemde farkli konular ve amaglar i¢in kullanilan nesneler, gigekler, meyve ve sebzeler,
yasamin ge¢icCiligi; dekoratif amagli yapilan resimler, zenginlik ve liiksii vurgulamak igin kullanilmustir.
Bunlarin hepsi sosyo-kiiltiirel alanlar, amaglar i¢in diisiindiiren mesajlar olarak dikkatle segilmistir. Bu
da natiirmortun giiciinii ve o dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkisini gdstermektedir. (Unay,
2015, s.25).

Kilisenin yani dinin natiirmort tliriine ve onun gibi benzer sanata olan ilgisi ve etkisi az oldugu
i¢in bu tiirler daha ¢ok zengin kesimin talep ve begenisi altinda gelisme imkan1 bulmustur. Bu zengin
kesimin ilgisi, talepleri, istekleri dogrultusunda olusturulan resimler, konular, kompozisyonlar onlarin
zenginligini, likslerini vurgulayarak ve kullanilan nesnelerin, yiyeceklerin tiiriine, kalitesine bagl
olarak natlirmort resmini siniflandiran bir tiir olarak yaygimlik kazanmasi saglanmistir.

Ronesans doneminde, dinsel konulara sahip resimlerde sanatgilar, fiziki giizelliklerinin diginda
derin anlamli, sembolik anlatimi olan nesneler kullanmistir. Hollandalilar ise bu resimlerde meyve,
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sebze, yiyecek, icecek, gimis, altin, cam, kristal gibi objeleri kullanarak hem zenginlige, liikse
gonderme hem de ahlaki deger, sembolik anlatim katarak izleyiciyi diisiinmeye sevk eden natiirmortii
onemli bir tiir olarak karsimiza ¢ikarmistir (Akbulut, 2006, Akt; Sahin, 2018, s.9).

3.2.Sembol Tarihgesi

Resimde sembolist anlatim drnekleri baglaminda gorsel sanatlarin ortaya ¢iktigi ilk 6rneklere
magara duvarlarinda rastlanmaktadir. Kullamlan ilk sembolik motiflere M.O. 60.000-10.000
tarihlerinde yani Buzul ¢agina tarinlenmektedir. Bunlar tarihte ilk kez rastlanilan hayvan sembolleridir.
Yapilma amaglar1 giiniimiizde hala tartismali olsa da ¢ogu tarih¢i ve antropolog bu resimlerin sembolist
anlamlar tagidig1 goriisiinde hem fikirdirler (Kanca, 2020, s.32). Fakat asil olarak sembolizmin bir sanat
akimi olarak ortaya ¢ikisi 19. yiizyila rastlamaktadir. Sembolizm, Fransa’da 1880 yillarda, dnce
edebiyatta sonra resimde ortaya ¢ikmus, diisiinceyi sembollerle ifade etmeyi deneyen bir sanat goriisiidiir
(Turani, 1993, s.125).

Sembollerin tarihgesi, ¢aglar boyunca insanlarin iletisim kurma ve diisiinme isteklerinden
meydana gelmistir. Semboller, insanlik tarihi boyunca 6nemli olmus ve kiiltiirlerin, medeniyetlerin
gelisimiyle gelismis ve bu dogrultuda evrilmistir. insanligin tarihindeki semboller tas devri donemine
kadar uzanmaktadir. insanlar magara duvarlarma cizdikleri hayvan figiirleri, bitki resimleri gibi
gorsellerle gevrelerini anlamaya c¢alismig, inanglarini ifade etmelerine yardimet olmus ve birbirleriyle
iletisim kurmalarmi saglanuslardir. Insanlar dogayr anlamlandirmak, iletisimde bulunmak igin
sembolleri kullanarak inanglarini, kiltiirler degerlerini yasamlariin bir pargasi haline getirmislerdir.
Semboller zamanla gelismis ve yaziya evrilerek yazili iletisimde kullanilmaya baglanmigtir. Eski Misir
medeniyetlerinde hayvan tasvirleri ¢cok 6nemli bir yer tutmustur. Misirlilar, yar1 hayvan yar1 insan
goriinimlii ¢izimleri araciligiyla tanrilarina olan inanglarini sembolize etmislerdir.

Eski caglarda, giinliik yasamda iletisim kurmak amaciyla kullanilan semboller, eski
uygarliklarin inang sistemlerini, tanrilarmni, giig iliskilerini yansitmak i¢in kullanilmustir. Simdi ise bu
semboller degismis ya da yok olmus olabilir; ama halen giiniimiizdeki dinlere ait semboller yaygin
olarak kullanilmaktadir. Buradan hareketle sembollerin kullanimi, uygarliklarin toplumsal degisimleri,
yiikseligleri, ¢okiisleri ve yok oluslari ile degisebilmekte veya tamamen kullanilmaz gelebilmektedir.
Tabii bunlar dogal bir siiregtir; ancak semavi dinlerde kullanilan semboller birgok kitleye hitap ettigi
ve genis bir toplumu temsil ettikleri icin kiiltiirel ve dini kimliklerin bir pargast olarak gliniimiizde
halen devam etmektedir.

Biiyiik antik medeniyetler olan Eski Misir, Yunan, Roma, Mezopotamya’da semboller;
kiiltiirel, dini ve siyasi hayatin biiyikk bir bolimiini olusturmustur. Sembollerin karmasikligi ve
yayginlig1 toplumlarin biiyiik sembollere sahip olmalarmi saglamustir. Ornegin, eski Misir’da krallarim,
tanrilarmin yart insan yari hayvan oluglari, onlarin inanglari, mezar duvarlar1 igin yaptiklari
hiyeroglifler i¢in kullandiklar1 semboller bulunmaktadir. Mezopotamya’da ise krallarin miihrii,
tapinaklarin sembolleri, siyaseti ve dini temsil eden semboller goriilirken Roma-Yunan medeniyetinde
mimarlik, heykeller, mozaikler gibi dekoratif ve estetik amagli yapilan ¢alismalar bircok sembolle
doludur. Buradan da anlasilacagi iizere bu medeniyetlerin biiylik sembollere sahip oldugu
sOylenilebilmektedir.

19. yiizyila damgasim1 vuran empresyonizm akimini reddederek duyulara, igsellige yonelen
sembolizm; ilk 6nce siir alaninda ortaya ¢ikmustir. Sonradan bu etkilesim sekillenerek edebiyatin diger
alanlarini da etkisi altina almistir. Bu akimi benimseyen, akimin 6nciisii olan sanatcilara “Simgeci” ya
da “Sembolist” denilmeye baslanmistir. Sembolistler; geleneksellesmis birtakim kaliplarin, toplumsal
baskilarin digina ¢ikmayi hedeflemislerdir (http://alperyilmaz66.blogspot.com.tr/, Akt; Paksoy, 2016,
s.24).

Natiiralizm, realizm ve empresyonizm gibi gercek¢i ve gdzleme dayali yapilan ¢aligmalara karst
insanin icsel diinyasindaki gizemi, soyut kavramlar1 anlamlandirmak, diisiinceleri vurgulamak ig¢in
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sembolizm akiminin 1886°da Fransa’da ortaya ¢iktig1 soylenilebilmektedir. Ozellikle sanat eserinde,
gizeme, derin ve igsel anlamlara odaklanarak gorsel, fiziki gercegi yakalamak yerine sembolik
anlatimlan kullanmiglardir. Sembolizm baglangicta siirde, edebiyatta, resimde kendini gosteren akim
olsa da, miizik, heykel, tiyatro gibi sanat formlarinda da goriinmiis ve onlar1 da etkilemistir. Boylece
bir¢ok alanda varligini siirdiiren akima doniigsmiistiir.

Sembolizm, dénemin yaygin sanat akimlarina 6zellikle gergekgilik ve izlenimcilige, onlarin
nesnenin fiziki halini oldugu gibi ya da 151k, golge, renk kosullarini, anlik izlenimlerine tepki olarak
belirmis ve hatta bu akimlarin sinirlarini asarak onlarin yerine insanlarm, izleyicilerin soyut
diisiincelerini, hayallerini, duygularini, ig¢sellestirdikleri ne varsa semboller araciligiyla derin ve
karmasik anlam katarak zenginlestigini ifade etmek bu akimin amaci olmustur (S6zen ve Tanyeli, 2011,
5.272).

3.3.Natiirmort Resminde Yer Alan Semboller ve Anlamlar:

Cicek:

Cigekler ve bitkiler insanligin ilk ¢aglarindan beri her sanat akiminin popiiler konusu olmustur.
Kiiltlirlere, donemlere, yapilan sanatginin tarzina gore sekillenmis ve onlarin duygu, diisiincelerine ve
hatta cografyaya gore de sembolik anlamlar kazanmistir. Tarih boyunca bitkiler, ¢igekler dini amag icin
siklikla kullanilmis ve dinin tamamlayici unsuru olmuslardir. Din dis1 alanlarda da kullanilan ¢igek
figiiric estetik 6ge olarak da eski caglardan beri kullanilmistir. Her tiirlii ¢igek, sanat¢inin igsel
anlatimma, duygu ve diisiincelerine bagli olarak kendi semboliiyle birlikte farkli anlamlar
olusturmustur. Ornegin; beyaz zambak Meryem Ana’yi, safligi, masumiyeti, temizligi sembolize
ederken diger ¢igek tiirleri farkli sembolik katmanlar eklemistir. Cigekler resimlerde insan yasaminin
geciciligini, 6limiin ka¢inilmazligini gibi evrensel konulari yansitmis; fakat ayni zamanda saflik,
masumiyet gibi 6zellikleri de gostermistir. Cigekler bu sebeple 6lii doga resimlerinde, yogun duygu,
diisiince ve i¢sel diinyalar1 anlatmak i¢in ¢ogunlukla kullanilan semboller olmustur.

Cicekler eskiden beri resimlerde islenmis objelerden biridir. Ozellikle cografi kesifler
sonrasinda ticaretle mesgul olan zengin kesimin artmasiyla 16. ve 17. yiizyillarda Hollanda ve
cevresindeki iilkelerde bir¢ok ¢icek natiirmortlar siparis verilmistir. Bu tiir resimlerde ¢icekler nadir
olduklari, pahali olduklari, zengin kesime hitap ettigi igin ve desen, estetik, gilizellik acisindan
resmedilmeye uygun goriildiikleri i¢in tercih edilmislerdir. Bu c¢icekler zenginligi, likksii ve ihtisami
sembolize etmek i¢in kullanilmigtir. Ayrica bunun yaninda ¢iceklerin koparildiklart gibi solmalari ve
resimlerde bunu kullanmak, izleyiciye zamanin gegiciligini, insanin 6liimli oldugunu hatirlattigi i¢in
sanatcilar tarafindan sembolik anlatimlar i¢in de kullanilmiglardir.

Farkl tiirdeki ¢igeklerin kiiltiirel, tarihsel, dini baglama gore farkli sembolik anlatimlari vardir.
Sarmasik uzun yasami sembolize ederken sevgi ve baglilik i¢in kullanilan gigeklerden biri olan kirmiz
giil genellikle romantizmi sembolize ettigi diistiniilerek kullanilmistr.

Kitap:

Natiirmort resimlerinde kitaplarin yer almasi bu resimlerin kiiltiirel, zihinsel degerlere hitap
edildigini, insan zihninin ve diisiincesinin, entelektiiel degisimlerinin bir yansimasi oldugunu
gostermektedir. Ayrica bu resimlerde kitaplarin yipranmis ya da eski goriiniim olmalari zamanin akip
gittigini ve yaslanmanin dogal siirecini de bizlere hatirlatan semboller olmustur. Kitap, bilgiyi ve
ogrenmeyi sembolize etmesinin yaninda (eksiseyler.com, 2018) danisma, yazgi, kader, asil gercek, yasa,
ogrenim, giig, bilgelik anlamlarinin yani sira Hristiyan geleneginde ilahi bilgi ve asil gercekligi de
sembolize edecek sekilde kullanilmigtir (Tiiziin, 2004, s.13).
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Hayvan:

Olii doga resimlerinde av hayvanlarinm, olii hayvanlarmin tasvir edilmesi 6zellikle bu
hayvanlarin zengin kesim, aristokratlar tarafindan avlanan hayvanlar olmalari ve resimlere konu
olmalar zenginligi, liikksii vurgulamak icin kullanilmigtir. Ayrica bu hayvanlarin topluca resmedilmeleri
ya da tam avlandiklar1 kismin resmedilmesi izleyicide acima hissinin olusmasinit saglamistir. Ressamin,
sanat¢inin bu duyguyu istenilen sekilde verebilmis olmasi hem sanat¢inin yetenegini hem de simdiki
zamanda goremeyecegimiz degisik tiirdeki hayvanlarin goriilmesini saglamistir. Resimlerdeki av
hayvanlari dogal yasamin bir yansimasi ve ayrica insanlarin dogal diinya ile ilgili iliskisini, nasil
anlamlandirdiklarini, 6zellikle o donemdeki insanlarin avciliga gosterdikleri 6nemi gostermektedir.
Genel olarak bu tiir resimler estetik amagtan ¢ok insan-doga iliskisini sanatin giiciiyle ifade etmesini
saglayan mesajlar icermektedir.

Av sahnelerinin oldugu ya da hayvanlarin resmedildigi natlirmortlar, sanat¢inin duygu,
diisiince ve dini inanglarina goére farkli anlatimlara sahne olmustur. Kuslarin 6liimden sonrasi igin
ruhun Ozgiirligii ve sonsuzlugu; kedinin eski donemlerde kotii sansi, sehveti simdi ise huzur ve
sakinligi; farelerin tahrip edici ve zararli olmalar1 onlarin yikici giiciin sembolii oldugu, kelebekler
narin yapilar1 ve kisa dmiirleri nedeni ile umudu, yasamin kisa olusunu, giizelliklerin gegici oldugunu
gostermek i¢in resmedilmislerdir. Bocekler, bir grup olan bocekler aggozliliigii veya ¢liriimeyi
sembolize eder; fakat belirli bocek tiirlerinin kendi anlamlar1 olmustur. Ornegin kelebekler déniisiimii
ve Hiristiyanlikta dirilisi temsil ederken yusuf¢uklar diinyeviligi ve 6limii temsil etmistir (Kaya,
2023).

Yiyecek, icecek ve Ev esyalar:

[k olarak yiyeceklerin, meyvelerin, sebzelerin natiirmort resimlerinde kullanilmas1 o dénemin
toplumsal degerini, sosyo-ekonomik durumunu, bu tiir resimleri siparis eden kisilerin iist sinifa ait
olduklarini, bolluk, bereket, zenginligini simgeledigini gosterdigi i¢in bu tiir galigmalar gosteris araci
olarak kullaniliyordu. Ayni zamanda bu resimlerde de yiyeceklerin, meyvelerin, sebzelerin olgun, taze
veya bozulmaya, clirlimeye baslamis hallerinin resmedilmesi yasama olan geciciligi, hayatin bu
meyveler, sebzeler gibi kisa oldugunu, giizel olan ne varsa zamanla bozulup yok olacagi gosterilmek
istenilmistir.

Her seyin bir baslangici ve bitisi oldugu gibi meyve ve sebzeler de ¢abuk bozulmalar1 ya da
clirimeye baglamalari, 6liimiin ve degisimin kaginilmazligina, yasamin sinirh olduguna her seyin bir
omrii olduguna vurgu yapmaktadir. Ozellikle bu konu 17. yiizy1l Hollanda resminde gokga kullanilmus
ve 6limli oldugumuzu, yasamin kiymetli oldugu vurgulamak istenilmistir. Meyve ve sebzelerin sadece
bozulan yapilar ile degil renkleri, tatlar1 ve sekilleri ile de bize farkli duygusal ve sembolik mesajlar
cagristirabilir. Ornegin canli renkler bize canliligi, umudu gosterirken solmus renkler Sliimii ve
tiziintliyi gostermektedir.

Yiyecek ve i¢ecekler dini inanglara gore de sembolik degere sahiptir: Hristiyanlikta ekmek ve
sarap Isa’nin kan1 ve bedenini sembolize etmekte ve inanca gére kutsal sayilmaktadir. Ayrica elmanin
tarih boyunca birgok kiiltirde kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle Adem ve Havva’nin cennetten
kovulmasini sembolize etmek ve insanoglunun giinahkar oldugunu vurgulamak igin elmanin sik¢a
kullanildig1 goriilmektedir. Bu yiyecekler besin kaynagi olmanin &tesinde kiiltiirel ve sembolik
anlamlar1 ¢ok yonlii ve zengindir. Ayrica yiyecekler sadece fiziksel 6zellikleriyle de renkleriyle de,
boyutlartyla da farkli sembolik gizli anlatilart isaret etmektedir. Uziim, Isa’nin kanin1 simgeleyen
sarabi, havarilerine dagittigi son aksam yemegi ile sular1 saraba c¢evirdigi kan diigiiniini
hatirlatmaktadir. Bilgelik agact meyvesi olarak bilinen elma, ilk giinahi, nar ise Hristiyan
simgeciliginde Dirilis ’i temsil eden bir meyve olarak bilinmektedir (Kahraman, 2022, s.8).

Elmalar birgok kiiltiirde, sevgiyi, bilgeligi sembolize etmektedir. Ayrica Adem ve Havva’nin
yasak elmay1 yemesi olayimnda ise insanligmn ilk giinahini sembolize etmektedir. Enginar, ¢ilek gibi
meyveler zenginligi, liksi; seftali ise umudu, kurtulusu sembolize etmektedir. Limonlarin natiirmort
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resminde 6zel yerleri vardir: Limon natlirmorttun altin ¢aginda pahali ve nadir bulunan meyve oldugu
i¢in natlirmort resim tiirtiniin ilgi ¢ekici ve dnemli bir unsur olmustur. Limonun soyulmus olmasi iginin
canli ve sulu goziikmesi cazibeyi, ¢ekiciligi ama tadinin ac1 ve eksi olmasi aldaticiligi simgelemektedir.

Nar, umut, oliimsiizliik, sevgi, dirilis, birlik, bakirelik, bazen de bilgi agacinin meyvesi olarak
diistiiniilmisttir. Yiksek onurlarin kalitimsal olabilecegi dilegini tasimaktadir. Hristiyan kilisesi ve
cemaatine gore ise nar, Isa’nin cennetten tasidig1 hediye olarak gériildiigii i¢in Tanri’nm kutsadig: bir
meyve olarak diistiniilmiistiir. Ayrica Bakire Meryem’in amblemidir. Antik Yunan’da Dionizos’un
kanindan ¢iktig1 sOylenir ve Afrodit ile Hera’nin isaretidir. Persephone tarafindan yenilmis, Tanrisal
yiyecek ve oliimsiizlik umududur. Hinduizm’de Tanri’nin kutsayisi i¢in bir ¢agri ve saglik getirici,
Kore’de Tanrinin yiyecegi, 6lii atalara kurban edilen bir yiyecektir. Ibrani yiiksek papazlarinin
elbiselerinin iizerindeki nar ve ¢an imgesi, simsek ve gokyliziinii simgelemektedir (Akt; Tiiziin, 2004,
s.10).

Meyveler tablolarda kullanilan en yaygin sembollerden birisi olmustur. Bir meyve sepeti,
sanat¢iya kullanabilecegi cesitle renk ve dokular sunmakla kalmamig, ayni zamanda gesitli dini
sembollerle baglantil olarak da gériilmiistiir. Ornek olarak Hiristiyanlikta elma figiirii Havva’nin yasak
meyveyi yemesiyle iligskilendirilmistir veya {iziim sembolii, Roma sarap tanris1 Bacchus ile
iligkilendirilmis ve zevk/sehvet temalarin1 yansitmasi i¢in kaleme alinmistir. Kullanilan mum
figiirlerinde zamanin ge¢cmesinin ka¢inilmaz oldugu ifade edilmistir. Ayn1 zamanda yanan bir mum
figlirii gercekligi ve bilgiyi sembolize etmek i¢in kullanilirken, sonmiis bir mum kaybi1 ve oliimii
sembolize etmek igin kullanilmigtir (Kaya, 2023). Mumun ¢ok ¢esitli sembolik anlamlar1 vardir. Bu
anlamlar tarihsel, kiiltiirel, kullandigi durum ve dini inanglara bagli olarak sekillenmistir. Zamanin
gecisi, tanriya inanci, 6liimii, 151k ve temizlik gibi unsurlarin sembolik gostergesi olarak kullanilmistir.
Mumun yakilmis olmasi dini inamsa gére Isa’nin safligin1 ve temizligini, karanhig1 aydinlattig1 icin de
umudu ve kurtulusu simgeler ve bu tiir inanclarla iligkilendirilen bir sembol olarak karsimiza ¢ikmustir.

Ayna figiiri genellikle kendini begenmisligi gostermek icin kullanilmistir. Bunun en biiyiik
sebeplerinden bir tanesi genellikle eski dénemlerde sadece zengin insanlarin evinde bulundugu i¢in
oldugu one siiriilmiistiir. Kirik bir ayna figiirii ise, tipki bugiin onlar hakkinda hissettiklerimize gok
benzer sekilde, kotii sansin bir igareti olarak goriilmiistir (Kaya, 2023). Ayna gorsel, imgelem, yazgi,
taklit, 151k, mesaj tasiyici, kehanet, yansima, gegmise bakis, kisisel deneyim, kisisel farkindalik, hakikat,
asir1 gurur, goriis, ates tutusturucu, ates ve glines sembolii olarak kullanilmistir. Aynanin ser ve kotiiliige
kars1 koruyuculugunun olduguna inanilmistir Gegmisi, simdiyi ve gelecegi ortaya ¢ikarir. Hristiyanlikta
Meryem’in amblemidir, temizligini, lekesizligini gdsterir. Yunan’da verimliligin tilstmidir. Japonya’da
cazibe, vicdan, tarih, bilgi ve kadin ruhuna karsilik gelmektedir. flahi otoritenin ve imparatorluga ait
giiciin amblemidir. Dini ve tarihsel konulu resimlerde, 6zellikle Hollandali ressamlarin resimlerinde
ayna karsimiza sik ¢ikmaktadir. Aynalarin bir imgeyi iki misli cogaltma 6zelligi, Hollanda resminde
cok kullanilmigtir. Dis biikey aynalar 19. yy. da Hollanda da her seyi gbéren Tanrinin Gozii’nii
simgelemek i¢in kullanilmistir. Tablonun espasi i¢indeki kisileri yansitiyordu. (Akt; Tiiziin, 2004, S.7).

Kafatasi:

Kafatas1 sembolii 6zellikle 16 ve 17. yiizyilda Hollandali sanatcilar tarafindan kullanilmis ve
yasamin geciciligi ile materyalizmin yararsizligini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bu sembol ile birlikte
oliimiin kesinligi ¢arpici bir sekilde hatirlatilmak istenmistir (Kaya, 2023).

Deniz Kabuklar::

Disilikle iligkilendirilmesinin yani sira deniz kabuklari dogumu ve iyi talihi sembolize etmek
icin kullanilmugtir. Istiridyelerin iirettigi inciler ise safligin ve miikemmelligin simgesi anlamini ortaya
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¢ikartmak i¢in sembolize edilmistir (Kaya, 2023). Deniz kabuklari din konulu ¢aligmalarda kullanilan
sembollerden olmustur. Ozellikle Hristiyan inancinda énemli yerlere sahiptir ve tarih boyunca azizlerin
ve onlarin yolculuklarini tasvir etmek igin kullanilan semboller olmuslardir. Deniz kabuklar1 Meryem
Ana’nin simgesi olmusgtur.

Giizellik, sadakat, alcak goniilliililk, masumluk, saflik, diiriistliik, kisisel fedakéarlik, keder, sabir
odili, nadirlik, zarafet, servet bilgelik, bakirelik, gozyaslar1 simgeleyen incir mikemmelligi ve
zenginligi simgeler. Safligin, uzun Omirliliigin ve ya saklanmis cinsel iliskinin koruyucusudur.
Hristiyanlikta kurtulus semboliidiir. isa’nin ve Meryem’in isaretidir (Akt; Tiiziin, 2004, s.11).

Miizik Aletleri:

Miizik aletleri, yiizyillar boyunca liiks esyalar olarak kabul edilmistir. Bu sebeple miizik aleti
sembolleri bir patronun yeteneginin zenginligini gostermek i¢in genellikle natlirmort resimlere dahil
edilseler de ayn1 zamanda baska anlamlarda tasimislardir. Fakat genel olarak bu semboller miizik,
eglence ve kutlamayi temsil etmislerdir (Kaya, 2023).

Miizik aletleri, sadece miizik iiretmek i¢in kullaniminin yaninda ayni zamanda sanat i¢in de birer
sembolik ara¢ olmustur. Farkli kiiltiirlerde bu miizik aletleri farkli anlamlarla iliskilendirilebilmektedir.
Ornegin, bir kemanm kopuk telleri zamanin gegiciligini, gitarin fiziki seklinin insan viicudu ile
iliskilendirilmesini, fliitiin sesinin insan1 hipnotize edisini insanlar1 tembellige, glinah islemesine ittigini
cagristirabilir. Bu tiir enstriimanlar izleyicide derin diisiince ve hisler uyandirabilme giiciine sahiptir.

Giimiis ve Altin:

Dini baglamlarda altin, bir seyin degerli, kutsal veya dayanikli oldugunu gosterebilmekteyken;
bir ayna gibi glimiis de olumlu ya da olumsuz olarak kisinin ruhunu yansitmaktadir. Genel olarak ticaret
ve kiiltiir ile iligkili olarak kullanilmiglardir. Bunlar haricinde kartal giicii simgelemis, nehir sonsuz
degisim ve akis1 simgelemis, giines ise yasam ve giicii simgelemistir (Kaya, 2023).

3.4.Resim ile Semboliin iliskisi

Sanatin nasil dogdugu karmasik ve cevap verilmesi zor bir konudur. Ancak ilk caglardan,
insanligin ilk tarihinden itibaren sanata dair izler vardir ve bunlar toplumun duygusal, kiiltiirel ve
zihinsel ifadelerini tasimaktadir. Eski ¢caglarda yapilan resimler genelde dini inanglar, tdrensel faaliyetler
i¢in yapilmislardir. Ornegin magara duvarlarma yapilan resimler genellikle av sahnelerini gdstermis
boylelikle bereket ve koruyuculugu sembolize etmistir. Sanatin bu formu insanlarin diinyayi, dogay1
anlama, iletisim kurma cabalarinin bir yansimasi olarak ¢ikmistir. Sanatin amaci, duygu, diisiince,
toplumsal deger, toplumsal baglar1 giiglendirmek, deneyimleri aktarmak gibi olarak da kabul edilebilir.

Semboller, sanatin dnemli bir parcasidir. Sanat¢ilarin duygu, diigiincelerini ve hislerini ifade
ettigi i¢in ve yapilan sanat eseri yapildigi donemi, igindeki kosullar1 yansittigi i¢in sembolik 6zellik
tasimaktadir. Sembollerin ilk caglardan, insanligin ilk tarihlerinden beri kullaniliyor olmalari,
sembolleri iletisim i¢in giiglii birer arag haline getirmistir.

Sanat eserinde kullanilan semboller, ressamin hayal diinyasini, deneyimlerini, duygu ve
diistincelerini yansitan, iletisim kurmasina olanak taniyan imgelerden olusmaktadir. Bdylece bu
semboller, ressamin eserinde kullanilan nesneyle bag kurmasimi saglar, onlara o6zel bir anlam
yiklemesine olanak tanir ve ressamin anilarina taniklik etmesini saglar. Genel olarak semboller,
ressamin i¢ dinyasini, igsellestirdigi ne varsa onu izleyiciye ifade etmek ve iletisim kurmak icin
kullandig1 araglardir. Bu da izleyicinin deneyimiyle, hayal giiciiyle etkilesime girerek onu
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kisilestirmesine olanak tanir. Gorsel ya da fiziki boyutundan arman nesne ressam ve izleyiciyle bag
kurarak derin anlamlar kazanir ve bu da resmin 6zgiinliiglinii ve kisiselligini artirir.

Ressamin i¢ diinyasini, duygusunu, diisiincelerini yansitan ve isaretlere doniisen her nesne
resimde sembol durumuna gelmektedir. Iste bu baglamda semboller ressamin igsel duygularinin,
diirtiilerinin ifadesidir. Semboller ¢oklu anlamlar tiretirken izleyiciye ¢esitli yorumlama imkani verir.
Bu da resmin zenginligini ve derinligini artirir. Resimlerde kullanilan nesneler, soyut duygu ve
diistinceleri ifade ettigi i¢in gizemlidirler. Nesneler, sembollere doniisiirken ressamin igsel diinyasini,
diirtiilerini, hayallerini ve heniiz anlamlandirmadig isteklerini ifade etme sekli olarak doniistiigiinde
sanatginin eserinde var olur ve sanatginin bu eserleri kelimelerin, dillerin 6tesinde anlam tasir. Bu da
gorsel olan resmi farkli kiiltiirdeki insanlar i¢in evrensel bir dil haline getirir.

Sembollerin, resmin genel unsurlart {izerinde etki birakarak resmin anlamimi gii¢lendirdigi
anlagilmigtir. Bu durum, resmin dogru bir sekilde yorumlanmasina 6énemli bir katki saglamigtir. Resimde
kullanilan biitiin nesneler dolayisiyla biitiin semboller birer yansima olarak yer alirlar. Bu yansima
resimde, bir nesnenin birebir goriintiisiiniin yer almasi anlamina gelmemektedir. Sanatsal yaklasim ile
bu nesneler yorumlanabilir, bozulabilir hatta baska bir nesne ile anlatilabilir. Bir kalem sadece tiggen
yapiyla resimde bulunabilir. Sembol resim i¢inde kullanilirken, yer aldig1 resmin i¢indeki diger unsurlar
ile birlikte nasil bir amaca hizmet ettigi ve bu unsurlar ile nasil bir iletisim kurdugu énemlidir. Ayni
sekilde bir resimde yer alan anlatimin sembole ne derece etki ettigi bununla birlikte sembolii isleyen
ressamin teknigi resimde sembol kullanimi agisindan 6nemli yaklagimlardir. Bu noktada gorsel bir sanat
olan resmin, bu 6zelligi ile birlikte sunduklarinin anlaminin daha giiclii algilanabilecegi bir gercektir.
Bu durum resmin sembole katacagi gii¢lii anlamin ilk basamagini olusturur denilebilir (Demird6gen,
2019, s.i-19-21).

Resimde dogrudan kullanilan semboller, Tanri'nin buluttan bir kuzu veya el olarak ¢ikan ruhun
da kutsal bir kugu misali tasviri gibi metaforiktir. Aslinda, ortagag bat1 resminde analoji ve ¢agrisima
dayanan pek ¢ok edebi masal vardir. RGnesans ve Barok resimlerinde Veniis'ii simgeleyen ¢iplak kadin
figlirii gibi bircok 6rnek vardir. Dogu resminde, motifler ve minyatiir sanati sadece sembollerden
olugmaktadir. Dini hikayeleri, cennet igin bir sembol olarak nar ve 6liim igin bir sembol olarak selvi
agaci gibi sembolik, dini motifler ve sembollerle gorsellestirme gelenegi vardir (Leppert, 2002, Akt;
Azman, 2020, s.8).

Empresyonizm’in izlenimci gergekgiligi kadar sembolizm akimimin da diger anlayiglarda
oldugu gibi maddeci tavra olan duygu ve hayalci bir i¢ duyarliligin énem tagimis oldugu, ifadeci ve
anlatimei bir Gislupla belirginlestigi sdylenebilir. Sembolizm, herhangi bir nesnenin nesne olarak degil,
sanat¢ida uyandirdigi fikir olarak viicut buldugunu savunmaktadir. Eseri incelemeye ve anlamaya
calisan izleyicileri diisiinmeye davet eder. Bu akimi1 benimseyen sanat¢ilara ve bu baglamda iiretilen
eserlerde goriilen nesneleri nitelendirmek amaci ile ‘Sembolist’ veya ‘Simgeci’ sdzciikleri kullanilmaya
baglanmistir. Ressam ve elestirmen G. Albert Aurier 1890°da Vincent Van Gogh’u Sembolist ilan
ederek Hollandali sanat¢inin gorsel gercekliklerden ¢ok fikirlerle ruh hallerini akla getirmek icin renk
ve ¢izgi kullanimina, resimlerinin kendi kisisel mizacini nasil disa vurduguna dikkat ¢ekmistir
(Azman,2020, s.3-4).

Orta Cag’da, feodal toplum yapisi ve kilisenin egemenligi altindaki sanatta genel olarak dini
inanglar, dini temalar, dini ritiieller igin galismalar yapilirdi. Ornegin; kilisedeki freskler, vitraylar
insanlarin dine yonelmesi i¢in liretilirlerdi. Ronesans’a gelindiginde ise biiylik bir kiiltiirel ve entelektiiel
yenilenme meydana gelmistir. Bu durum ise sanati, diinyay1 ve dogay1 anlamaya, bilme ve ifade etmeye
yonlendirdi boylece daha gergekei ve detayli resimler tiretilmistir.
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4 NATURMORT’TA SEMBOL ARAYISI

Richard Leppert natlirmort resmin, sanat tarihinde ihmal edilen bir konu oldugunu, ancak 17.
yiizyilin ortalarinda 6nem kazandigini; bu dénem resmin konularindan biri olan, ger¢ek ya da hayali
kisilerin portrelerinin yapilmasi kadar natiirmortun 6nemsenmedigini sdylemistir (Leppert, 2002, Akt;
Unay, 2015, 5.72). Bu dénemde yapilan meyve, sebze, ¢igek natiirmortlar1 her seyin gelip gegiciligini
anlatmak; kitap, miizik aleti natiirmortlar1 daha ¢ok dekoratif bir unsur olarak av natiirmortlart ise, prestij
gosterisi olarak siparis edilmistir. Donemin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri, natiirmortu zenginligi
simgeleyen bir tiir olarak one ¢ikarmistir. Bu donem natlirmortlarinin bir 6zelligi de, nesnelerin
dokunulmazligi varmiscasina duran, aradan bir tanesi ¢ikartilsa tiim kompozisyon bozulacakmig
izlenimi veren giiclii kurgular olmalaridir (Unay, 2015, 5.72).

Natiirmort tiir{i resim sanatinda énemli bir yere sahiptir. insanin bes duyusuna hitap etmektedir.
Izleyicinin, somut diinyay1 algilamasina, tanimasina yardim eder. Natiirmort resimlerinde kullanilan
nesnelerin sembolik olarak bes duyumuzla iligkiler i¢inde oldugu ve soyut anlamlar, i¢sel anlatimlarla
resmin igerigini yogun olarak kesfetmemize olanak tanir. Ornegin, bir meyve ya da yiyecegin izleyicide
bunlarin tadini aliyormus gibi diisiinmeye sevk edebilir. Aymi sekilde ¢igekler koklamayi, miizik
enstrimanlart duymayi, hayvanlar da dokunmayi hissettiren, etkileyen, izleyicinin duygularinm
harekete geciren ve yogun olarak kesfetmesine olanak taniyan semboller olarak goriilmektedir. Bu
Ozellikleri natiirmortu somut diinyayr soyut c¢ikarimlar yaparak ressamin yetenegi ile birlestirerek
sanatin giicli haline getirmektedir.

15. yiizyilda ressamlar, ne kadar Ronesans donemini sanatina yansitsa da halende orta ¢agin
etkilerinden, estetik anlayisindan, dini inanigindan tam olarak kopmamis ve bunlari eserlerinde
kullanmaya devam etmislerdir. Ancak dini temalar1 eserlerinde islerken o donemin estetik anlayisini
oldugu gibi degil de daha ¢ok giindelik hayat icinde resimlemeye calismislardir. Boylece sanatcilar,
resmi seyreden kisilere somut nesnelerle soyut duygulari, diisiinceleri anlatan sembollerle dini konular1
islemis ve hatta atasdzlerinden, 6zlii s6zlerden izleyiciye mesaj vererek onlari diisiindiirmeye sevk
etmislerdir.

17. yiizyilda yapilan resimler biiyiik oranda dinin hakimiyetinden ¢ikmuis, halkin isteklerine
gore sekillenmeye baslamigtir. Bu da bu resimleri deneme yanilma yoluyla yeni tarzlar yaratmaya
gotirmistir. Yani geleneksel fikirlerin, bigimlerin ilerisinde diisiiniip ona gore sanat eseri
olusturulmaya baslanmistir. Bu siire¢ 20. yiizyil sanatgilarini da etkileyerek bu konu {izerinde daha
fazla ¢aligsmalarini saglamigtir. Yani sanatgilarin natiirmort resminin geleneksel yapisini asma ve ele
als sekilleri ¢ok gesitlilik gostermektedir. Ornegin Poul Cezanne’mn natiirmort resmini ele alis sekli
olarak nesneleri 151k ve renk olarak gostererek nesneleri soyut formlara dontistiirmiistiir. Picasso’nun
objeleri kiibik olarak ele almasi, Chaim Soutine natiirmortta anlatimci bir tutum sergilemesi Duchamp
giinliik yasam objelerini sanat eseri olarak kullanmasi, her sanat¢1 natiirmortu kendi bakis agisi, igsel
diinyasi, deneyimini, ifade bigimini geleneksel yapisi ve anlamimin 6tesinde ¢aligmasina kattigini
gostermektedir.

Natiirmort diger resimler gibi degil de daha ¢ok insanin bes duyusunu harekete geciren ve
insanda derin duygular birakan bir tiir olarak éne ¢ikmustir. insana sadece gorsel olarak deneyim
sunmaz, bunun yaninda diger duyularimiz1 da etkileyerek insani harekete gecirmektedir. Natiirmort
glinliik yagsamimizdaki somut nesneleri betimlerken izleyiciler bu nesneleri yeniden tanimalar ve onlarla
yeni bir bag kurar. Bag kurulan bu nesneler giinliik yasamimizin bir pargasidir ve sanat¢1 bu nesneleri
resminin i¢ine alarak bu nesnelerin kendisinde uyandirdigi bagi ortaya koymayi amaglar. Ayrica
natiirmort zamanin akigini yakalayan bir tiir olarak gegmisin anilarini ve gelecegin beklentilerini
barindirmaktadir. Natiirmort izleyiciye maddi diinya ile bag kurma ve insan varligini hatirlatma firsati
sunmaktadir.
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Natiirmortta nesnenin temel olarak kompozisyonunu olusturan ana unsur olarak kullanildig:
bilinmektedir. Natlirmorttaki nesnelerin goriintiisii, bagimsiz sanatsal bir Oneme sahiptir.
Natiirmorttaki kompozisyonu olusturan igeriklerin kendi anlamlar1 disinda resmi olusturan kisinin
sosyal durumunu ayni zamanda i¢ diinyasin1 ve yasam tarzini da sunarken sanat¢inin karakterinin
izlenimi hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Natiirmortta giinliik yagsamdaki kullanilan genellikle
hayal dis1 nesnelerin yani1 sira ev esyalari, ¢igek, balik, bir buket ¢icek, ar1 vs. doganin vahsiliginden
kopartilan nesneleri sanat¢inin kendi diinyasinda olusturdugu birikimleri ile kompozisyonun
kurgulanmasinda kullandigi bir siirii nesneyi ele alabiliriz. Resim tarihi siirecinde yaratilan
natlirmortlar; Sanat¢inin yasadigi donemin sosyolojik ekonomik ve dini yonleri hakkinda kimi zaman
aciktan kimi zaman ipuglar1 seklinde veri sunarlar. (Yakut, 2022, s.4-5).

Gombrich, 6li doga resimlerinde sanatgilar istedikleri nesneleri segmekte ve bunlari kendi
zevklerine gore masaya yerlestirmekte 6zgiirdiiler. Bu yilizden de 6lii doga resimleri, ressamlarin gesitli
deneyler yapabilecegi miikemmel bir alan olusturma imkani1 bulmalarina katki saglamistir (Gombrich,
1997, s. 430). Natiirmort ressamlara kendilerini serbestge ifade etme firsati sunan bir alan olmustur.
Olii doga, sanatgiya nesneleri diizenleme, 1s1klandirma yapma, kompozisyon iizerinde tam kontrol,
farkli teknik ve tarz olusturma imkani, 151k ve golgeyi vurgulama, perspektif kullanma, renklerin
etkisini olusturma gibi, izleyene kompozisyonun ardindaki anlatim veya sembolizmi anlatmak i¢in
firsat sunmaktadir. Bu tiir resimler sanatin ¢esitli yonlerini vurgulamak ve ifade etmek i¢in giiclii bir
aragtir.

Natiirmort sanatinda, objeler, siklikla kullanim alanlariin 6tesinde anlam tasir. Natiirmortta
olusturulan kompozisyonlar, obje ile birgok farkli konu olanagi sunabilir ve genellikle iki u¢ arasinda
goriiliir yani **iist sinifi ve alt sinifi”” vardir. Ust sinifi litks ve zenginligi, sosyal statiiniin sembolii; inci
kolyeler, cam vazolar gibi giizelligi ve estetigi yiicelten sembollerdir. Alt sinifi giinliik yasamin basit
objelerini; bir dilim ekmek, ¢iiriimekte olan meyve ve sebze, eski bir ayakkabi gibi siradan yagami konu
alan gilinliik miicadeleyi anlatan sembollerdir. Ancak bunlarin altinda yatan mesajlar bunlarla simirh
degildir. Giizellik, zenginlik, ¢iiriimekte olan meyve ve sebze bunlarin hepsi gegicilige, bir giin yok
olmaya isaret eden sembollerdir. Yani natiirmort insanlarin bes duyusuna hitap eden tiim nesneleri
kapsayan ve onlarin i¢inde yatan anlamlar1 agiga ¢ikaran bir tiirdiir.

Natiirmort resimleri, insana sadece gorsel bir deneyim sunmaz ayni zamanda da toplumun
kiilttirtinti, degerini, diistinme tarzini bizlere gosteren bir sanat tiirii olarak da karsimiza ¢ikmugtir. EsKi
donemlerde yapilan natirmort resimleri donemin toplum yapisini ve kiltliriinii yansitarak
gdrebilmemizi saglama giiciinii biinyesinde barindirmaktadir. Ornegin, eskiden cam kadehler ve vazolar
likksiin, zenginligin semboliiydii simdi ise bu Uriinler siradan esyalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yiizden de natiirmortlar ge¢misle bugiiniin baglantisinin kurulmasinda ve donemin ruhunun ortaya
cikarilmasinda onemli kaynaklar haline gelebilmektedir. Natiirmort, insanlarin maddi degerlere,
tiketime olan yaklagimlarimin nasil degistigini, doniistiigiinii gosteren belgeler niteligindedir.
Teknolojik gelismeler, dijitallesme, natiirmortta kullanilan objelerin degismesine ve anlamlarinin
evrilmesine neden olmustur. Giindelik hayatta meydana gelen bu degisim ve doniisiim sanati da
etkilemesi kaginilmaz olmustur.

Eski donemlerde sanatta agirlikli olarak dini anlatan hikayeler, konular islenmistir. Bunlar
natiirmortta gizli semboller olarak karsimiza g¢ikmistir. Natiirmort resmine sadece dini sembol
acisindan bakmak dogru olmaz; zira onlar ayn1 zamanda sanat¢inin o donemde yasadigi kiiltiirii, yasam
tarzini, diisiince yapisini, degerini bizlere sunmaktadir. Bir resimde tasvir edilen yiyecek, icecekler o
donemin yemek kiiltiiriinii, o toplumun hangi yiyecekleri tiikettiklerini, hangi yiyecek ve iceceklerin
zenginlik belirtisi ya da giinliik yasama ait olduklarini, kullanilan bardak ya da tabaklarin zanaatini
veya sanat tiriinlerini bizlere gostermektedir. Sonug olarak donemin kiiltiirlind, tarihini, dini inanglarin
yansitarak insanin gegmise ve topluma derinlemesine bir bakmasina katki saglamaktadir.
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4.1.Resimde Sembolizm ve Natiirmorta Etkisi

Sembolik dilin kullanildig1 sanat eserlerinin igerigini anlamak, bi¢cimsel niteliklerini agiklamak
ve ¢oziimlemek oldukca zor ve gii¢ bir istir. Bunun nedeni sembollerin yorumunda, dinsel goriisler,
sanat eserleri, edebiyatin alanlar1 ve sosyal yasamla ilgili zengin materyallerin, karsilastirilarak
kullanilmas1 gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Diger taraftan ayni nesnenin g¢esitli yorumlara agik
olmasi bunu daha da zorlastirir ve karmasik hale getirmektedir. Ornegin mumun, 151k, dine adays,
oliileri selamlama ve calisma anlam vardir. Yanan mum doguma, sénmiis mum 6liime igarettir. Beyaz
zambagn, saflik, kisa zaman, dar mekan ve yeniden dirilis anlamlar1 var (Tiiziin, 2004, 5.88).

Geleneksel natlirmort, objeleri oldugu gibi resmeden bir tiirdiir. Giinlimiiz sanat¢ilar1 bu tiirii
kendi anlatimlarina, diigiincelerine, kendisinin sectigi sembollerle kompozisyon olusturdugu ve yeniden
sekillendirdigi, 6zgiirce ifade ettigi bir platform olarak kullanmaktadir. Béylece natiirmort ve sembolizm
bir araya gelerek giiglii, derin, i¢sel diinyay1 anlatan anlamlar olusturmaktadir. Sanatgilar giinlikk yasam
nesnelerini bir araya getirerek kendi i¢ diinyalarini, bakis agilarini, dykiilerini anlatmak ve izleyiciye bir
mesaj iletmek igin bu nesnelerden semboller olustururlar, bu da natiirmort resminde geleneksel kurallara
bagl kalmay1 degil de daha 6zgiir bir alan sunarak kisisel eserler yapmalarini saglamaktadir.

15. ve 16.yy.’a ait dinsel konulu resimlerde bulunan sembolizmin 16. ve 17.yy. bas1 din dis1
konularda da devam ettigi goriilmektedir. 17.yy. ilk yarisinda gérdiigiimiiz bazi natiirmort ve tiir
resimlerinde, Ronesans’ta Meryem resimlerinde gordiigiimiiz bazi nesnelerin (6zellikle meyvelerin)
tekrarlandigr gorilmektedir (Akt; Tiizin, 2004, s.89).

4.2. Natiirmort Resmi Yapan Sanatcilari Eserlerinde Sembol Kullanimi

Natiirmort resimleri, sanatginin bakis acisina ve amacina bagl olarak farkli anlamlar ve
semboller igerebilirler. Bu semboller, izleyiciye mesaj vermek i¢in kullanilir ve izleyicinin
derinlemesine diisiindiiriilmesi amacglanmaktadir. Sanatcilarin bu semboller araciligi ile toplumla
iletisim kurmalar1 saglanmaktadir.

Van Gogh’un yaptig1 ¢aligmalarda kullanilan nesneler siradan nesneler degildir. Bu nesneler
duygu yogunlugunu yansitan ve umut, aci, tiziintii, mutluluk gibi duygular1 hissettiren birer aragtir.
Ozellikle yaptig1 aycicekleri, umut veren calismalar olarak gdziikmektedir. Bunun yaninda firca
vuruslart ve kullandig1 renkler giines 1s18min getirdigi umudu ifade etmek i¢in kullanilmis gibi
goriinmektedir. Sanat nesneleri, varliklari betimlemekten 6te, duygu, diisiinceleri ileten birer aragtir. 17.
yiizyilda nesnelerin gorsel ve sembolik anlamlar1 sanatgi igin 6nemli olmasina ragmen Van Gogh’un
duygu yogunlugu, calismalarina yansimigtir. Sonug olarak her sanat¢i kendi eserinde kendi bakis
acilarimi ve duygularimi yansitmaktadir. Sadece resim sanatinda degil, ayn1 zamanda sanatin diger
alanlarinda da sembol kullanimi1 6nemli bir yer tutmaktadir. Remin disindaki diger alanlarda hayvan
sembollerinin sik¢a kullanildigi gériilmektedir. Ornegin, Richard Bach’in Marti adli romani, George
Orwell’in Hayvan Ciftligi, Kafka’nin Doniisim adli kitabinda goriildiigii gibi bu hayvanlarin
sembollestirilmesi ya da yasamin bu sekilde sembollestirilmesi insanlar i¢in 6nemlidir.

Jacob Van Es’in Cevizle Uziim adli resmine sembolik agidan bakarsak, kullandig1 {iziim
sembolik anlam tasimaktadir. Hristiyanlik inancina gére Isa’nin yasanm, dliimii ve yeniden dirilisi ile
iligkilendirilmistir. Ayrica meyveler ve ¢icekler ilk giinah1 da sembolize etmektedir. Burada kullanilan
{iziim de buna vurgu yapmaktadir. Bu resimde iiziimle ceviz ayn1 kompozisyonda birlikte kullanilmigtir.
Cevizin de sembolik anlamina bakacak olursak Hristiyan inanigina gore ceviz tanriylr sembolize
etmektedir. Cevizin bu resimde kullanilmasi da bu inanca, isa’nin tanri olan yanina vurgu yapmaktadir.
Cevizin kabuklar: da isa’nin ¢armiha gerildigi hag1 sembolize etmektedir. Hiristiyanlik inanisina gére
Isa’nin ¢armiha gerilmesi insanligin giinahlarindan arinmasi ve kurtuluslarinin semboliidiir (Resim 3.1).
Ayrica bu tiir sembollere bir¢ok drnekte rastlanmaktadir. Alman ressam Pieter Binoit daha ¢ok ¢igek
ressami olarak bilinmektedir. Meyveler adli eserine baktigimizda masa tizerinde iki elma, tiziim salkimu,
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sarap dolu seramik kap ve pencerede bulunan kus sembolik agidan tipki Jacob Van Es gibi, Hristiyan
inanigma, Isa’nin insanligm kurtulusu ve giinahlarindan arinmasi igin kendini feda edisi sembolize
edildigi goriilmektedir. ki elma Adem ile Havva’nm ilk giinahini, iiziim salkimi Isa’nin ¢armiha kurban
edilmesi ile iliskilendirilebilirken sarap dolu seramik kap ise sarabin Isa’nin kanini sembolize ettigi ve
kusun Isa’nm insanlik iizerine rahmet ve umut getirdigi ve ayrica kurtulusu da temsil ettigi isareti
olmaktadir.

Resim 4.1. Jacob van Es, Cevizle Uziim, (1630), Bakir Uzerine Yaghboya, 22.3x27.5 cm,

16. ve 17. yy.da inananlar igin 6liimiin simgesi olarak kesilmis hayvanlar1 géstermek oldukca
yaygin bir semboldii. Pieter Aertsen, kasap diikkan1 ve Misir’a yolculuk, (1551) isimli resmi Kuzey
Avrupa natiirmortlarinda 6li hayvan konusunu isleyen ilk érneklerindendir (Tiiziin, 2004, s.72-74).

Yiyeceklerin biiyiik boyutlu olmasi izleyiciyi beslenme ve tiiketime odaklamaktadir.
Yiyeceklerin buyiikligii sebebiyle goze carpmasi Ve tiim yiyeceklerin et olmasi bedensel zevki
sembolize etmektedir. Ayrica Isa’min son aksam yemegine yani ekmek ve sarap amisina génderme
yapilmustir. Resimdeki etin farkli evrelerdeki goriiniimii kiyim ve hazirlik siireglerini temsil etmektedir.
Pargalanmis hayvan etleri 6liim ve kurban konularini vurgulamasi sebebiyle Hristiyan inanigina gore,
Isa’nm kendini kurban vermesiyle benzerlik gostermesi dikkate degerdir. Sonug olarak tiiketime,
beslenmeye, kurban edilise yorumlanabilecek derin anlamlari sembolize eden, izleyiciye yasami
diisiindiiren bir bakis acis1 sunmaktadir. Okiiz basinin yar1 yiiziilmiis olarak resmedilmesi, hayatin
kurban edilisini simgelemektedir. Okiiziin bu sekilde tasvir edilmesi yasamin acimasizligim ve dliimiin
yakinligin1 vurgulamaktadir. Resimde goriilen domuz basi, kesilme ve tiiketilme siirecini sembolize
etmektedir. Boylece domuz basi, 6limiin ve tiiketimin insan hayatinin dogal bir pargasi oldugunu
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gosteren bir sembole doniligmiistiir. Bu resim insan varliginin dogal dongiisiinii diisiinme ve hayatin
karmagikligini, gegiciligini ifade etme gibi bu tiir duygu ve diisiinceleri yansitabilmektedir (Resim 3.2).

Dini konularla, gilinlik yasantiyr ve natlirmort nesnelerini birlestirerek ilging bir anlatim
gelistirmistir. {lk bakista diinyevi bir konu gibi gdziiken bu resimlerinde, natiirmort nesneleri dini
konunun 6niine ge¢mis ve o ana kadar hi¢ yapilmamis ve goriilmemis anlatimla bizi sasirtmistir. Bu
resim ayn1 zamanda zengin sembolizmle doludur. Ondeki et pargalarinin ve diger yiyeceklerin, arkadaki
kutsal aile ile birlikte resmedilmesi sembolik olarak bedenin ihtiyaci olan yiyecegi, tinsel hayat ekmegi
ile birlestirmistir. Bu yapit ayn1 zamanda 17.yy. Hollanda vanitas natiirmortlarinda bulunan sembolik
dinsel anlamlar1 da 6ncelemektedir (Tiiziin, 2004, 5.72-74).

Resim 4.2. Pieter Aertsen, Kasap Diikkan: ve Misir’a yolculuk, (1551), Ahsap Uzeri Yagliboya, 124 x 169 cm,

Jan Davidsz. De Heem natiirmort resimleri, goz alic1 detaylar1, renkleri ve 1s181yla izleyicinin
objelerin dokularini, ylizeylerini, sekillerini ayrintili sekilde gérmelerini saglamaktadir. Nesneleri 6zgiin
bir sekilde ustalikla kullandig1 i¢in resme bakanlarin nesnelere dokunuyormus gibi hissetmelerini
saglamaktadir. Ayni sekilde renklerin ustalikla bir araya getirilmesi izleyene gorsel bir zevk
sunmaktadir. Isik ve golge, nesnelere derinlik hissi katmaktadir. De Heem, karanlik bir zemin ya da
mekan tizerine yerlestirdigi nesneleri 1g1kla 6n plana ¢ikarmig ve izleyicinin onlar1 fark etmesini
saglamigtir. Bu diizenleme 6nemli gordiigii nesnelerin 6ne ¢ikmasini ve vurgulanmasini saglamigtir
(Resim 3.3).

Jan Davidsz. De Heem ve Nicolas Van Veerendael, carmiha gerilmis Isa heykeli ve kurukafali
cicekli natiirmort, solda,lizerinde biiyiik bir ihtimalle ‘momento mori’ yazili bir kagit, carmiha gerilmis
Isa heykelcigi, arkada sarmasik dallar1 ve bugday basagindan bir tac1 olan kurukafa goriilmektedir.
Kurukafa, ressamin bu resme fanilik anlami vermeye ¢alistigini gostermektedir. Kurukafanin ¢evresinde
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dolasan sarmasik dal antikiteden bu yana sonsuz yasam anlamima gelmektedir. Basak dali; Isa’nin teni,
eti anlamina gelen ekmege génderme olarak kullanilmistir. Sarmasik daliyla basak beraber Isa’nin
bedeniyle (yeniden dirilig), sonsuz yasami biitiinlestirmektedir. Sag 6nde deniz kabugu ve seftali, arkada
vazo iginde giiller ve degisik ¢i¢ekler bulunmaktadir. Vazo iginde ¢icekler, hayatin kisaligin1 sembolize
etmektedir. Deniz kabugu, Kurtulus simgesidir. Seftali ise Hristiyan sanatinda kurtulus ve erdemin
sessizligini sembolize eder ve Meryem’in isaretidir (Tiiziin, 2004, 5.89-91). (Resim 3.3).

Resim 4.3. Jan Davidsz. de Heem, Nicolas Van Veerendael, carnmha gerilmis Isa heykeli ve kurukafal gigekli natiirmort,
(1665), tuval tizeri yagliboya, 103 x 85 cm,

Balthazar Van der Ast’in 1632 tarihli meyve sepeti natiirmort resmine bakildiginda gizli bir
sembolik dilin bu resimde de oldugu hemen sezilmektedir. Olgunlasmamis ve degisik bocekler
tarafindan yenilmeye baslanmis ve giiriimek iizere olan meyvelerin yani Sira, sararmis ve solmak {izere
olan liziim ve meyve yapraklari, etrafta ugusan kelebek ve yusufeuklar bunu diisiindiirmektedir. 17.yy.da
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meyve ve ¢icek resimlerinin dibinde goriinen karasinek, yusufcuk, kertenkele, karakurbagasi bozulma
ve kotiiliikkle baglantilidir. Bu resimde olgunlasmamis ve ¢iirlimek iizere olan meyvelerle, yusufguk ve
kelebekler (ruhlar) 6liimiin yaklastigini ve hayatin kisaligini gostermektedir. Cennetin meyvesi olan ve
cocuk Isa’nin, insanlara goksel meyve olarak sundugu kiraz, resmin 6n diizleminde ve diger meyvelere
gore oldukga giizel, canli ve yapraklar1 da daha yesil resmedilmesi, 6liim, cennet ve cehennem
arasindaki iliskiye gonderme yapmaktadir (Tiiziin, 2004, s.91). (Resim 3.4).

Resimde, meyveler tizerindeki ¢iiriiklerden olusan kusurlar ve olusan delikler, kertenkelenin,
kelebegin, sinegin, yusufcuklarin oldugu kompozisyon hayata gonderme yapmaktadir. Elmanin,
Hristiyan inancina gore giinah; kertenkele, sinek, yusufguk, kusurlart ve kotiiliigi sembolize ederek
hayatin gegiciligi tizerine vurgu yapmaktadir. Bunlarin hepsinin bir resmin pargast olmasi bir hikayeye
yorumlanabilir; yani bir elmanin kertenkele tarafindan yenmesi insanin giinahla miicadelesini, kurtulus
arayisin1 sembolize etmektedir (Resim 3.4).

Resim 4.4. Balthazar Van Der Ast, meyve sepeti, (1632), Ahsap tizeri yagliboya, 14.3 x 20 cm,

Pieter Claesz’in ‘Vanitas Natiirmort’ adli resminde kullanilan objeler, kafatasi, saat, eski bir
kitap, bitmis ve sonmek {izere olan mum, devrilmis kadeh, mavi kurdeleli anahtar, tiiy kalem vanitas
resminin sembolizmini anlatmaktadir. Kompozisyonda ele alinan objeler sembolik anlamlarla yiiklidiir.
Kafatasi, saat, eskimis kitap, bitmis ve sonmek {lizere olan mum yasamin gegiciligini, zamanin akip
gittigini, 6liimiin kac¢inilmazligini sembolize eden nesneler olarak kullanilarak hayatin 6nemi, degeri
vurgulanmak istenmistir. Ayrica kitaplar, bilgeligi ve o dénemin kiiltiiriinii de sembolize etmektedir.
Resimde goriilen devrilmis kadeh kirilganligi, geciciligi, her seyin bir giin yikilacagini sembolize
etmektedir. Sonug olarak bu resim yasamin gegiciligini vurgulamakta ve bir¢ok sembol kullanilarak
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izleyiciyi hayati yorumlamaya ve doniistiirmeye tesvik etmektedir. Ayrica maddi zenginliklerin sinirh
oldugunu, maneviyatin 6nemli oldugunu vurgulayan bir anlam sunmaktadir (Resim 3.5).

Ayrica devrilmis kadeh, ruhsal bir aydinlanma ve saflik arayisini temsil eder; ancak devrilmis
olmasi yoniiyle bunun tersi oldugunu gostermektedir. Bu da olumsuz bir durumu veya kaybi temsil
etmektedir. Mavi kurdeleli anahtar; bilgeligi, cennet kapisinin anahtarini, kurtulusun isaretini, ruhsal
aydilanmaya erigsme arayisini vurgulamaktadir. Bu nesnelerin resimdeki yerleri, resme bakan kisiye
iletilmek istenilen anlami derinlestirmektedir. Resimde bardagin devrilmis, anahtarin mavi kurdele ile
bagli olmasi ressamin zitliklart vurgulamak istedigini gostermektedir (Resim 3.5).

Resim 4.5. Pieter Claesz, Vanitas Natiirmort, (1630), tuval {izeri yagliboya, 39.5 x 56 cm

Abraham Mignon’un ‘Cigekli ve Saatli Natiirmort” adli eserine bakildiginda, ¢igekler, bocekler
ve doganin gesitliligi yansitildigi goriilmektedir. Mignon, caligmasinda nesneleri ustalikla tasvir
etmistir. Bu da sanatg¢inin ayrintiya 6nem verdigini gostermektedir. Cigeklerin, boceklerin bulundugu
resim, doganin dongiisiinii géstermekte ve yasamin kirtlganhigini ifade etmektedir. Ayrica kirmizi renk
baskin oldugu i¢in odagi iizerinde toplayarak resmi seyredenin dikkatini ¢ekici hale getirmistir.
Resimdeki kirmizi renk; tutkuyu, duygusalligi ve yasami sembolize etmektedir. Resimdeki bir diger
ayrint1 iSe mavi kurdele ile baglanmis olan bir cep saati, yasamin, hayatin gegiciligi, zamanin hizla
gectigini gostermektedir. Mavi kurdele ise mavi renginin verdigi sakinlik, dinginlik ve huzuru ifade
etmektedir. Ayrica resimde bulunan salyangoz, tirtil, kelebek, sinek ve tiim bu boceklerin aktiviteleri
zamanin gegici oldugunu gostermektedir (Resim 3.6).
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Resim 4.6. Abraham Mignon, Cigekli ve Saatli Natiirmort, (1664-79), Tuval lizerine yagliboya, 75 x 60 cm

Abraham Mignon’un bir diger resminde (tarihsiz), ¢esitli boceklerin, hayvanlarin, meyve ve
sebzelerin oldugu, kompozisyonun orman goriintiisii oldugu bir diizenleme betimlenmistir. Bu resim
izleyiciye doganin karmagsikligini ve yasamin farkli yonlerini anlatan sembollerle doludur. Resmin
merkezinde bulunan meyve ve sebzeler doganin bereketini temsil etmektedir. Ayni zamanda tazelik ve
yasamin devamlilig1 ile iligkilendirilebilir. Bunlarin yaninda resimde tasvir edilen kuslar, bocekler,
yilanlar, fareler ve kertenkeleler doganin zenginligini ve cesitliligini yansitmaktadir. Sanatg1 bu
resminde doganin ¢esitliligini, hayatin karmasikligini bir arada gdstermistir. Onlara duyulan hayranlig
vurgulamistir. Izleyicinin doganin detaylarina odaklanmasimi saglamistir. Sanatg1 kompozisyonu
gercekei, ayritili ve nesnelerin yapilarini ve sekillerini en iyi sekilde izleyiciye yansitmigstir. Gorsel
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olarak etkileyici bir denge, derinlik ve estetikli diizenlenmesi izleyicinin dikkatini cekmektedir. Resimde
bazi unsurlar zamanin akisini, geciciligini hatirlatan semboller igermektedir. Fareler, yilanlar,
kertenkeleler, ¢lirimekte olan meyveler ayr1 ayr1 hayatin gelip gectigini gostermektedir. Ayrica fareler,
yilanlar kotiliik ile iligkilendirilmektedir. Sonug olarak bu resim doga ile insanin varligi ve hayatin
geciciligi arasindaki iliskiyi yansitmak icin sembollerle doludur ve resme bakan kisiye bu iliskiyi
diistindiiren ve sorgulatan derin anlamlar1 olan bir ifade sunmaktadir (Resim 3.7).

Resim 4.7. Abraham Mignon, Natiirmort, (tarihsiz), Tuval iizerine yagliboya, 92 x 72.7 cm

Jacopo de Barbari’nin ¢alismalarinda sembolizm agisindan bakilinca, kafatasi, mum, saat gibi
hayatin gegiciligini anlatan objeleri kullanmak yerine daha ¢ok giinlilk yasam objeleri kullanilmistir.
Giinliik yasam nesnelerini detayli bir sekilde tasvir etmesi sanatinin 6zgiinliigiinii gostermektedir. Bu
objelere giinliik yasamin 6tesinde sembolik anlamlar yiiklenmistir. Bu da izleyiciyi objelerin Stesinde
diistinmeye tesvik etmektedir (Resim 3.8).



26

Barbari, uzamsal perspektifi ¢ok iyi bilen bir sanat¢1 olarak taninmaktadir (Topal, 2014, s.13).
Perspektifi ustalikla kullanmasi derinlik hissi {izerinde biiyiik etki yaratmaktadir. ‘Kinali Keklik ve
Demir Eldivenli Olii Doga’ ¢alismasinda kiiciik katlannus hissi verilen bir kagit {izerinde imzasini
resmetmesi, sanat¢inin kimligini ve 6zglinliigiinii vurgulamaktadir (Resim 3.8).

‘Kinali Keklik ve Demir Eldivenli Natiirmort’ Jacobo de Barbari’nin karmasik detaylardan
uzak, basit bir sekilde yaptig1 caligsmasidir. Bakan kisinin ana konuya odaklanmasini saglar. Bu ¢alisma
avcilikla iligkilendirir. Kusun avlanmis olmasi, ana temayi ve demir eldiven ise avi yakalayan kiginin
zithinin bir par¢asini olusturmustur. Sadece gorsel olarak tasvir edilmekle kalmamis ayni zamanda
yogun sembolik anlam tasidigim da gostermektedir. Isik ve golge ile resme derinlik ve gerceklik
katilmistir. Bu gergekgilik resme bakanin nesnelerin formlarina, sekillerine, detaylarina yakindan
bakmasini saglamaktadir. Ressamin imzas1 detayli bir sekilde kiigiik bir kagit tizerinde bulunur ve bu da
resmin gergeke¢i anlatiminin bir pargasidir. Monokrom tarzda, barok resminin tiim anlatimini kendinde
toplayan ve duvara asil1 keklik ve eldiven av sahnesinin bulundugu bu resim, aslinda resme bakan kisiyi
hayatin gegiciligi tizerinde diisinmeye ve anlamlandirmaya sevk etmektedir (Resim 3.8).

Resim 4.8. Jacobo de Barbari, Keklikli ve Eldivenli Oliidoga, (1504), Ahsap Uzerine Yagliboya, 52x42.5 cm

Saka Kusu isimli eserde kullanilan nesne ve sembolizm, sade olmasina ragmen yogun ve
etkileyici bir anlam tasimaktadir. Natiirmort av sahnesinden farkli olarak canli hayvan kullanilmustir.
Burada bu ¢alismaya natiirmort denmesinin nedeni ¢alismanin at6lye i¢inde ve sanatginin istedigi
sekilde diizenlenmis olmasi ve ayrica buradaki canli hayvanin belki resim 6znesidir ama nesnenin
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tamamlayic1 6gesi gibi durmasindan kaynaklanmistir. Sade bir sekilde kus yuvasi ve yuvaya bagh bir
kusu betimleyen sanat¢1 doganin bir parcasini gostermek ve bir iple bagli olan kusun tutsakligin1 yasama
olan gonderimini izleyiciye hissettirmek, yasamin derin anlamini iletmek istemistir (Resim 3.9).

Yalin bir sekilde resmedilen bu eser, renk acisindan ve kusun bagl olmasindan dolay1 yogun
sembolik anlam igermektedir. Kusun bagli olmasi; tutsakligi, 6zgiirliigi, siirlamalari, kisitlamalar
hissetmeyi temsil edebilir. Ayn1 zamanda dogal diinyaya donme ve 6zgiirliige duyulan 6zlemi ifade
etmektedir. Sanat¢inin kullandigi renkler de sembolik anlamlar igermektedir. Duvar hissi verdigi arka
fon i¢in kullanilan sar1 renk, kus yuvasinin yesil rengi, resmedilen kusun renkleri, bu renklerin uyumu
ve izleyiciye hissettirdigi anlamlari, eserin anlamini zenginlestirerek, yogun diisiinme deneyimi
Ssunmaya yardimc1 olmustur. Bunlar sembolik ve duygusal derinligi vurgulayan 6nemli unsurlardir.

‘Saka Kusu’ resmindeki sembolik anlam, kusun Isa ile iliskilendirilmesinden kaynaklanmuistir.
Ozellikle kusun diken ile beslenmesi Isa’nin dikenli tacina olan géndermedir. Bu nedenle de ¢ekilen
acilari, 1stiraplari sembolize etmektedir. Bu eserde kullanilan renklere de bakildiginda 6zellikle arka fon
icin kullanilan, umut, mutluluk, iyimserlik, kutsallik ile iliskilendirilen sar1 renk, umut duygusunu
tastyan, kutsalligi ve tanrisal bir varhigi temsil eden bir mesaj tasidigin1 gostermektedir. Kusun baglh
oldugu yuvanin yesil rengi, doganin rengi olmasi, dogaya dénme arzusu ve tekrar canlanmayi sembolize
etmektedir. Ayrica kusun bagli olmasi, resme bakan kisinin kusun tutsak tutuldugunu ve 6zgiirliik igin
6zlem duydugu hissini uyandirmaktadir. Bu da dini acidan Isa’nin insanoglunu kurtulusa gotiirecegi ve
kusun bu tutsaklikta ¢ektigi acilarin isa’nin cektigi acilari hatirlatmasmi saglayabilir. Fabritius’un,
sembolizm giiclinii ve renklerin anlamini kullanmasi1 ve bunlari bir araya getirmesi resmin anlamin
olusturur. Bu da resme bakan kisiye dini, duygusal bir deneyim sunar (Resim 3.9).

PABRITL S G54

Resim 4.9. Carel Fabritius, Saka Kusu, (1654), Ahsap Uzerine Yagliboya, 33.5x22.8 cm
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‘Balikl1 Olii Doga’ isimli eser 17. yiizy1l altin cagmin zengin gorsel geleneklerine gore yapilmig
detayli bir resimdir. Bu tablo Hollanda da popiiler olan momento mori (6liimii hatirla) ve vanitas (fani
yasam) konularini yansitan bir natiirmort tablodur. Sanat¢1 giimiis tonlarinin agirlikta oldugu monokrom
tarzda renk kullanmigtir. Bu renk se¢imi zenginlik ve liikksiin sembolii olmusgtur. Ayrica sanat¢inin resme
kattig1 golge ve 151k esere realist bir ozellik kazandirmistir. Bir masa tizerinde kahvalti sahnesi
resmedilmistir. Balik, ekmek, soyulmus ve dilimlenmis limon, islemeli cam bardak giinlik yasam
malzemesi ile olusturulan bu resim hayatin gegiciligini simgeleyen ayn1 zamanda sanat¢inin becerisini
ve yetenegini goésteren ve o donemin yasam tarzini yansitan bir ¢alismadir. Kahvalti masasinda
kullanilan limonun o dénem i¢in ulagilmasi zor olan ve sadece zengin kesimin sahip oldugu bu meyve
olarak bu resimde zenginligin ve liikksiin simgesi olarak se¢ilmistir. Ekmegin ve cam bardakta bulunan
sarabin Hristiyan inancina gore Isa’nm kanin ve etini temsil etmesinin yaninda masa iizerinde bulunan
bir kismi kirik olan cevizler ise tanrty1 sembolize etmektedir. Sonug olarak bu eser zengin sembolizmle
dolu, sanatginin ustaligini, yaraticiligini, yetenegini yansitan ve estetik zenginligi ile 17. yiizy1l Hollanda
sanatinin tipik ornegidir. Maddi degerlerin anlamsiz oldugunu, insan dogasinin gegiciligini, dini
konular1 isleyen, o donemin kiiltiiriinii yansitan ve insana derin anlamlar disiindiiren mesajlar
iletmektedir (Resim 3.10).

Pieter Claesz, daha ¢ok monokrom tarzda ¢alistigi i¢in Hollanda barok déneminin ‘vanitas’
konulariyla uyumludur. Resimlerinde kullandigi 1s1ik, doku gibi unsurlarla sembolik anlatimi
giiclendirmek istemistir. Ayrica giderek ¢aligmalarini dekoratif ve renkli hale getirmistir Bu degisim
sanat¢inin diisiinsel ve estetik hedeflerini yansitmaktadir (Resim 3.10).

Resim 4.10. Pieter Claesz, Balikh Oliidoga, (1647), Ahsap Uzerine Yaglhiboya, 64x82 cm
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17. ytizyilda Hollanda’da popiiler olan ve natiirmort tiiriiniin 6zelliklerini tagiyan bir eser olarak
karsimiza ¢ikan Abraham Hendickz Van Beyeren’nin ‘Oliidoga’ tablosu, tahta masa iizerine kirnizi
kadife bir Ortii, onun ustiinde giimiis tabak, islemeli cam bardak, bicak, ekmek, portakal, midye ve
bardagin arkasinda {iziim ile olusturulmus bir kompozisyondur. Kompozisyon tipki diger ‘vanitas’
konular1 gibi sembollerle olusturulmus bir eserdir. Klasik ‘momentomori ve vanitas’ konusunu igleyen
sanat¢1 yasamin gegiciligi, 6limiin kac¢inilmazligi ve diinya zevklerinin anlamsizligi gibi ifadeleri
iletmek icin kullandig1 nesnelerle sade bir kompozisyon olusturmustur. Ornegin, sanat¢inin resminde
kullandig1 portakal, tiziim bu gibi meyveler ¢iiriidiikleri igin gegiciligi vurgulamaktadir. Ayni zamanda
portakalin giinah ile iliskilendirilmis, {iziimiin ise Isa’nin kanini temsil etmesi yani kendini feda edisini
sembolize etmis ve ekmegin de Isa’nin etini temsil ettigi igin dini ve ahlaki yorumlari géstermektedir.
Ayrica da sanat¢inin cam bardagin yansimasini gostermesi ayrintilara verdigi 6nemi ve bunu ustalikla
isledigini gostermektedir (Resim 3.11).

Resim 4.11. Abraham Hendickz van Beyeren, Oliidoga, (1663), Tuval Uzerine Yagliboya, 57x52.5 cm

Ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun, 6lii doga tiiriine olan etkisi ve yaptigi resim,
gercekei bir yaklasim ve detaylarla 6ne ¢ikarmasindan kaynaklanmaktadir. Caravaggio’nun ‘Meyve
Sepeti’ adli eserinde kullanilan meyvelerin dogal ve ayrintil bir sekilde resmedilmesi, 151k ve gdlge
kullanimi, resmin gergekgei bir yaklagimla olusturuldugunu diistinmemize yardimei olmaktadir. Resimde
kahverengi ¢izgi lizerine yerlestirilmis dokuma bir sepet ve sepet iginde liziim, incir, armut, seftali,
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birka¢ yerinde ciirik olan elma, kivrilmis yapraklar ve biitiin bunlar sar1 bir duvarin Oniinde
resmedilmistir. Sanki bunlarin hepsi geometrik desen hissiyati vermektedir. Ciirimekte olan elma bize
Adem ile Havva’nin ilk giinahii ve yasamin gegiciligini hatirlatmaktadir. Sanatginin bu ¢alismasi
natiirmort tiirlinlin sadece estetik amagli veya gercekei bir sekilde resmetmek olmadigini ayni zamanda
derin anlamlar tasiyabilecegini, doganin ciiriime ve giizellik arasindaki dengesini yansitabilecegini
gostermektedir.

Meyve Sepeti adl: tablonun, o dénemin sanat anlayisina aykiri goriinen bir eser olmasi onun
onemli bir ¢ikis olarak degerlendirilmesini saglamustir. Ozellikle akademinin kurallarina ve dini
konulara kars1 ve farkli bir yaklagim olarak goriilmektedir. Dini resimler ve mitolojik sahneler o donem
icin 6nemliydi ve yapilan ¢alismalarin yiiksek estetik degere sahip olmasi beklenmekteydi. Sanatgi
geleneksel konulardan farkli bir konuyu islemisti ve bu da o donemdeki anlayisa gére 6nemsiz gibi
gortinmekteydi. Sanat¢i igin natiirmort, tim dogay1 detaylari ile ifade edebilme ve sadece nesnelerin
yiizeyini gostererek degil ayn1 zamanda 151k ve gélgenin etkisini, geciciligi, giizelligi ve bunlarin
yaninda bu giizelliklerin yok olusunu, meyvenin c¢ilirimesinde gostermek, yetenegini, ustaligini
gelistirmenin, genisletmenin bir aract olmustur. Bu eser kendi doneminin geleneksel sanat ve dini
konularindan farkli olarak siradan yasamin ayrintilarina odaklanarak yasamin siradan nesnelerini estetik
bir sekilde islemistir (Resim 3.12).

Ik 6nemli natiirmort &rneklerinden sayilabilecek Caravaggio’nun ‘Meyve Sepeti’, Juan
Sanchez Cotan’in ‘Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalikli Natiirmort™u, Yash Brueghel’in ‘Biiyilik Milan
Buketi’ adli ¢igek resmi dini konulardan kopusu, sanatginin kendi ideallerinin pesinde kogsma istegini
ve giindelik yasam nesnelerinin ana konu haline gelmesini ortaya koymustur. Dahasi kilisenin
patronlugunun sona ermesi ve yeni gelisen ekonomik ve kiiltiirel siniflarin ihtiyaglarina cevap verecek
bir sanat tliriiniin 6nem kazanmasinin ilk 6rnekleri olarak sayilmaktadir (Koraltan, 2022, s.5-6).
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Resim 4.12. Michalangelo Merisi da Caravaggio, Meyve Sepeti, (1597), Tuval Uzerine Yagliboya, 31 x 47 cm,
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“Yaban Cilekleriyle Dolu Sepet’, Jean Baptisse Simeon Chardin, 6zgiin ve etkileyici ¢aligmast,
meyve diizenlemesi ve verilen geometrik sekil, estetik ve sembolik anlam yaratma amaci tagimaktadir.
Ozellikle sepet igindeki meyvenin iiggen bigiminde dizilip resmedilmesi kompozisyonu dengelemek ve
gdze hos gelen bir diizen saglamak i¢indir. Ayrica bu meyvenin ¢oklugu zenginligi, bollugu ve ayni
zamanda gegiciligi vurgulanmistir. Bu meyvelerin tazelikleri, giizellikleri bir giin bozulabilecegi igin
gecicilikle de iligkilendirilmesine imkan saglamaktadir (Resim 3.13).

Sanatgiin resmine verdigi geometrik bigim ve meyve diizenlenmesi rasyonel diisiinme ve
duygusal alginin birlestigi bir deneyim sunmaktadir. Olusturulan liggen sekil, rasyonel bilginin diizenini
temsil etmektedir. Resimde iiggen bi¢imde dizilmis ¢ilekler, izleyiciyi diisiindiirmeyi ve farkli
cikarimlar yapmasini saglamak amaciyla sanat¢i tarafindan resmedilmistir. Sanatgi gosterisli ve liks
nesneleri resmetmek yerine sade, gergekei, giinliik yasamin giizelliklerini ustalikla detayli bir sekilde,
izleyicilere igsel bir huzur ve diisiindiiriicii anlatimla, 151k yansimalarini, renk uyumlarini daha dizgin ve
sakin bir atmosfer ile resimlerinde olusturmustur. Giimiis kaplar ve cam bardak iizerindeki 1s1ik
yansimalar1 resimdeki atmosferi zenginlestirmis ve gergekeiligi artirmustir. Neticede “Yaban
Cilekleriyle Dolu Sepet’ geometrik diizenlemeleri ve duygusal giizelligi ile resmin i¢erdigi anlamlarin
anlagilmasini saglamaktadir. Bu durum resme etkileyici ve biiyiileyici bir atmosfer katmistir (Resim
3.13).

Resim 4.13. Jean Baptisse Simeon Chardin, Yaban Cilekleriyle Dolu Sepet, (1760), Tuval Uzeri Yagliboya, 37 x 45 cm

‘Hermes ve Bereket Tanricali Meyve ve Cicek Celengi’, eser 17. Yiizyil’in Flaman resminin
onde gelen caligmalardan biri ve birgok sembolik ve alegorik 6geyi icermektedir. Resmin ortasindaki
zafer ¢elengi basariyi, ¢elengin c¢evreledigi bereket tanrigasi bollugu ve son olarak resimde goriilen
hayvanlar ise 0 donemin inanisina vurgu yapmaktadir. Bu eserdeki nesnelerin kombinasyonu, anlamlari,
doganin giizelligini, bereketliligini, bollugu ve karmasiklig1 yansitan sembolik bir ifade olusturmustur
(Resim 3.14).
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Bu ayrintili natiirmort, tarim, bereket ve yaz tanrigasi Ceres'in biistiinii ¢evreleyen meyve, sebze
ve tahil ¢elenginin hakimiyetindedir. Celenk, satir benzeri erkek ve disi terimlerden (sinirlarin tanrisi
Terminus'un heykelleri) kusatmistir. Snyders'in resimde yer aldigi bir¢ok canli arasinda tepeli
agackakan, maymun ve sincap vardir (philamuseum.org, 2023).

Resim 4.14. Frans Snyders, Hermes ve Bereket Tanrigali Meyve ve Cigek Celengi, (1630), tuval iizeri yagliboya, 171,1 x 241,3
cm

Rembrandt’in “Derisi Alinmig Sigir Eti’” adli eseri, farkli bir natiirmort yaklagimidir. Sanatgi,
farkli bir bakig agisiyla natiirmort konusunu ele alarak resmin i¢sel anlamini ustaligiyla birlestirmis,
oliim ve yagam arasindaki gerilimi ifade ederek “6liimiin sert ger¢ekligini’’ vurgulamistir. Rembrandt,
resimlerinde kullandig1 1s1k vurgusunu bu calismasinda da kullanmis ve izleyicinin dikkatini ana
nesnenin iizerine ¢ekerek diistinmelerini saglamistir. Bu ¢alisma, estetik agidan uzak olmasina ragmen
tiim gercekgiligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu calismada nesne, yalnizca yemek veya besin kaynagi olarak
degil, ayn1 zamanda Oliimiin ve oOliimciil gercekligin bir sembolii olarak sunulmaktadir. Ayrica
caligmanin, déneminin sinirlarini zorladig: ve sira dist konulari ele aldig1 goriilmektedir (Resim 3.15).

Kompozisyon, sigirin etrafinda donmektedir. Detaylarin azlig1 géziin et kiitlesine yonelmesine
sebep olmaktadir. Hayvanin etinden yayilan 1s1k, ona bir yiicelik havas1 vermektedir. Isik ayn1 zamanda
cevresindeki baz1 nesneleri bile aydinlatmaktadir. Kahverengi ve grilerden olusan arka plan karsisinda
bu et kiitlesi, kabartma gibi durmaktadir. Ozellikle gévde iizerindeki boya, kalin bir tabakayla
uygulanmis ve pigmentin agir yapisi ete sasirtici bir maddi nitelik getirmistir (Akt; Tiiziin, 2004, s.87).
Rembrandt’in renk kullanimindaki ustaligi resmin gorsel ¢ekiciligini vurgular; renkler, izleyicinin
dikkatini ¢gekmek ve resmin atmosferini derinlestirmek i¢in kullanilir. Sigirin doku detaylariin hassas
bir sekilde resmedilmesi, sanatginin becerisini ve gézlem yetenegini gozler oniine sermektedir. Sigirin
detaylar1 ve resmin atmosferi, izleyiciyi diislindiiren veya duygusal bir deneyim sunan bir amag
tagimaktadir. Bu resim, sanat¢inin ustaligini ve resmin duygusal derinligini yansitan énemli bir drnektir
(Resim 3.15).
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Bu resmin nesnesi aydimlik bir sekilde degil, tam tersine karanlik ve tirkiitiicii atmosfer iginde
tasvir edilmistir. Boylece izleyicinin dikkatini nesnenin {izerine ¢eker. Bu resmin en carpici
ozelliklerinden biri, sigirin kurban edilmeyle olan benzerligidir. Bu benzerlik, dini sembolizmi isaret
edebilir ve Isa’min carmiha gerilmesi, kurban verilmesiyle iliskilendirilebilir. Bu eser sadece bir
hayvanin kesilmesi sahnesi olarak degil, ayn1 zamanda dini, metafiziksel ve sembolik diizeylerde derin
anlamlar barindirmaktadir. Izleyiciyi diisiinmeye yonlendirme amaci tasimaktadir. Ayrica sanatginin
derinlikli mesajlar1 bir¢ok katmanli anlami iginde barindirarak, eserin Otesinde, izleyicide cesitli
diisiinsel katmanlar1 kesfetme istegi uyandirir. (Resim 3.15).

Resim 4.15. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Derisi Almmus Sigir Eti, (1655), Ahsap Uzerine Yagliboya, 94 x 67 cm

Francisco Zurbaran “Limonlar, Portakal ve Giil’> adli ¢aligmasi karmasikliktan uzak, sade ve
net bir estetik sunmaktadir. Objelerin sira halinde dizilmesi ve basit diizen, izleyicinin odaklanmasini
ve resmin anlamina daha derin bir sekilde bakmasini saglamaktadir. Resmin sade olmasi, nesneleri tek
tek inceleme firsati sunmaktadir. Resmin arka fonunun koyu olmast, nesneleri daha 6n plana ¢ikarmig
ve bu da ¢alismanin sanat¢inin yetenegini ve sembolik ifadesini yansitmasini saglamistir. (Resim 3.16).

‘Limonlu, Portakalli ve Giillii Natiirmort” ispanyol Barok sanatgisinin imzaladig1 ve tarih attig1
tek natiirmorttur. Dogada tazelik genellikle esastir. Zurbardn'n resminde elde ettigimiz sey
tazeliktir. Taze, cukurlu limonlar, kizaran Sevilla portakallari, pembe giil yapraklari, yesil yapraklardan
olusan bir haleden ¢ikan portakal cigeklerinden olusan bir tag, bigimleri palalar gibi kivrik, Arap
kaligrafisi kadar agirliksiz, soldan gelen keskin 151k, bu 6geleri penumbral masadan ve arka plandan
disar1 ¢ikarmaktadir. Yerel renkler-limon i¢in yesile galan sari; portakallar i¢in pembeye bulanmig
sar1 ve ¢gigek ¢ok acik pembe - bir Bach partita gibi bir renk biiyiisii olusturan uyumlu; ama yuvarlanan
harekette, duyusal 6zlemle dolu ve ayni zamanda saf, bozulmamis, dolgun renkler kullanilmistir.


https://www.youtube.com/watch?v=mTTT5_oX69Q
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Buradan hareketle sadece miitevazi bir natiirmort olarak degerlendirilmektedir. Ancak resim ayni
zamanda bir sunak gibidir: Net, ticlii format1 - limonlar, portakallar, ¢igekli beyaz fincan - Kutsal
Ugleme'yi ima etmektedir. Beyaz fincan muhtemelen Meryem Ana'nin safliginin bir ¢agristmi olarak
tasarlanmustir, dikensiz giil ise glinahsiz gebeligi ¢agristirmigtir (Smee, 2021).

Resim 4.16. Francisco Zurbaran, Limonlar, Portakal ve Giil, (1633), Tuval Uzerine Yaghboya, 60 x 107 cm

Vincent Van Gogh’un ‘Bir Cift Ayakkab1’ resmi siradan, sade ve tek bir nesneden olugmaktadir.
Gergekei bir temelle giinliikk yagsamin detaylarina duygusal bir derinlik katarak sanat¢i resmi ifade
etmistir. Resimde kullanilan renkler bizlere igsel bir diinya ve duygu ifadesi sunmaktadir. Sanat¢1 bir
cift ayakkabiyla tiziintiiyii, kederi, yoksullugu, insanligin igsel sikintilarini ve izolasyonunu yansitmustir.
Tim bu duygular1 bize sadece bir nesne ile de degil, renklerle de vermistir. Bu resim gorsel estetik

arayisindan ¢ok, insan deneyimi ve insanlarin i¢ diinyasini anlama gabasiyla dikkat cekmektedir (Resim
3.17).

Bir ¢ift topuklu ayakkabinin bu resmi, g¢esitli psikolojik sorular iizerine spekiilasyonlara yol
agmigtir. Van Gogh'un hayattaki zorlu gegisini simgeledigini diisiindiirmektedir. Paris'teki bir 6grenci
arkadasi, Vincent'in bu is¢i botlarini natiirmortta kullanmak niyetiyle bir bitpazarindan satin aldigim
sOylemistir. Yine de onlar1 biraz fazla sik bularak, onlar1 uzun ve yagmurlu bir yiiriiyiiste giymistir. Bu
islemlerden sonra 0 zaman boyanmaya uygun hale gelmistir. Van Gogh eski ayakkabilarla bir dizi
natiirmort yapmustir. Cagdaslarinin birgoguna gére, bu resim emekgilerin zor ama pitoresk yasaminin
simgesi olmustur (www.vincentvangogh.org, 2023).

Resim 4.17. Vincent Van Gogh, A Pair of Shoes, (1886)
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“Vazoda On Iki Aycicegi’ yasamin giizelliklerini ve idealizmini yansitmak amaciyla sanatci
tarafindan sik¢a resmedilmistir. Onemli natiirmortlar i¢inde olan bu resim farkli asamalarda ve ¢esitli
sayilardaki ay¢iceklerini konu etmistir. Bu ¢igekler sikca tekrarlanan tema haline gelmis ve renk, form
ve duygu ifadesi agisindan derinlemesine katki saglayarak, eserin i¢sel zenginligini ve sanat¢inin
duygusal ifadesini belirgin bir sekilde ortaya ¢gikarmistir. Bu unsurlar, eserin izleyici iizerinde biraktigi
etkiyi gliclendirerek, sanatin derinliklerine inme ve duygu diinyasin1 kesfetme deneyimini arttirmistir.
Sar1 zemin, turkuaz arka fon ¢igek diizenlenmesinin daha fazla dikkat ¢gekmesini saglamigtir. Van Gogh
renkleri, duygu ve ifade araci olarak kullanmis ve resimde golgeleri minimalize ederek c¢igeklerin
giizelligini daha belirgin hale getirmis ve ayrica karsitlik ve golge etkisini azaltmak icin kalin boya
tabakasi ve firga vuruslar1 kullanmistir. Bu resim umut, yagamin giizellikleri ve insanin igsel diinyasi
gibi konularin sembolii olarak onemli degerlendirilmektedir. Resme bakani renklerin ve doganin
giizelliklerinin derinlemesine kesfe davet etmektedir (Resim 3.18).

Van Gogh aygiceklerini mutlulukla 6zdeslestirmistir. Bu resimde sar1 renk agirliktadir.
Genellikle mutlulugu ve yasamin enerjisini sembolize etmektedir. Sanat¢inin resimlerinde sik¢a sart
renk kullanmasi, bu pozitif duygusal ifadeyi yansitmaktadir. Bu resimdeki aygiceklerin farkli evrelerde
oldugu goriilmektedir. Bu farkli evreler, yasamin donemlerini ve degisimini yansitmaktadir. Ayrica
resimde kullanilan renkler 6zellikle sar1, yesil ve kahverengi gibi renkler resmin canligini ve derinligini
artirmigtir. Sonug olarak bu resim yasamin dénemlerini ve degisimini bir arada gosterirken, sar1 rengin
kullanimiyla mutluluk ve enerji yansitmistir. Ayrica sembolizm yogunlugu ve renk kullanimiyla
zenginlestirilmistir. Resme bakan kisiye gii¢lii bir duygusal deneyim sunmaktadir (Resim 3.18).

Resim 4.18. Vincent Van Gogh, Vazoda On iki Aygicegi, (1888), Tuval Uzerine Yagliboya 91 x 72 cm

4.3.Vanitas (Fanilik)

16. yiizy1l ve 17. yiizy1l Hollanda resmi olan ve natiirmortlarin iginde yer alan bir resim tiiri
olarak karsimiza ¢ikar. Incil’den gegen ‘boslarin bosu her sey bos’ séziinden yola ¢ikarak giinliik esyalar
iizerinden hayatin kisaligini, gegiciligini, her seyin bir giin yok olacagini, dini konulari, inanglari isleyen
ve onlar1 sembolik anlatimlar iizerinde anlatan bir sanat eserleri olarak karsimiza ¢ikmustir. Bu tir
resimlerde kullanilan objeler araciligiyla seyirciye yogun mesajlar vermek amaglanmustir. Yani kafatasi,
solgun ¢icekler, saatler gibi objeler ile izleyiciye diinyevi zevklerin geciciligi, 6liimiin hatirlaticisi,
maddiyatin gelip gececegi gibi mesajlar verilerek yogun diisiinceler kazandirmaktir.
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Vanitas resimlerinde ¢ok sik kullanilan nesnelerden biri kafatasi, 6liim ve oliimliiliigi temsil
etmektedir. Bu obje ya da sembol hayatin sonunun kag¢inilmazligini hatirlatmaktadir. Vanitas’ta
sanatgilarin 6zenle sectigi ve diizenledigi kompozisyonlar, birgok ve karmagik semboller igermektedir.
Kitaplar o donemin egitim ve bilgisini, kiiltiirlii olmay1, glimiis tabak ve bardaklar zenginligi/liiksii nadir
bulunan meyve, sebze ve cicekler cabuk solmalari ve bozulmalar1 nedeni ile diinyevi zevklerin
geciciligini, kum saatleri, mumlar zamanin hizla gectigini, akip gittigini gdsteren sembollerdir. insani
diisiindlirmeye ve anlamlandirmaya iten bircok sembol vanitas resim tiirii i¢erisinde kurgulanip sanat
eserine donlismuistiir.

Vanitas resimleri, 17. yiizyilda Hollanda'da din konulu resimlerin azalmasinin, deniz ticaretinin
artmasinin ve orta kesim burjuvazinin zenginligini gdsterme arzusunun yani sira, sanat goriisiiniin de
degismesi bu tiirli ortaya ¢ikmistir. Manzara, portre gibi resimler kadar vanitas resimleri de 6nemlidir.
Momentomori (6liimlii oldugunu hatirla) antik kelimesi iizerinden insanlara her seyin bir giin son
bulacagini hatirlatmay1 amaglamaktadir. Boylece insanlarin erdemli ve anlamli yasamalari gerektigini
diisindiirmektedir. Eski ¢aglardan simdiye kadar 6liimiin insanda depresyona, iiziintiiye sebep oldugu
diistiniilmektedir. Ancak insanligin bir parcasi olan Olimiin vanitas resimlerinde bu olmadigini,
izleyicinin 6limii her zaman hatirlamasi gerektigini, bunun onun yasami i¢in daha ¢ok ¢alismaya ve
maneviyata daha ¢ok 6nem vermesine yardimci oldugunu ve 6liimliiliiklerine odaklanmalari gerektigini
ifade eden sanat tiirlinii yansitmaktadir.
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5.KONUYA ILISKIiN YAPILAN RESIiM CALISMALARI

Aragtirma tezimin bu bolimiinde yapilan kisisel ¢aligmalara yer verilmistir. Natiirmortun
Ozelliklerinin genel olarak ele alindigi bu c¢alismada, konuya gore goérsel bir ifade bicimi olarak
diizenlenip olusturulan objelerin se¢iminde ev esyalarinin ve ¢esitli meyvelerin kullanildig:
kompozisyonlar olusturularak konu anlatilmaya c¢alisilmistir. Natiirmort estetik dengeyi ve
kompozisyonu vurgulayan bir tiir olmanin 6tesimde iginde birgok anlam barindirmaktadir. “Natiirmort,
konusu cansiz varliklar (61ii hayvanlar) veya nesneler (meyveler, cicekler, vazolar, vb.) olan sanat eseri”
olarak antik ¢aglardan bugiine kadar gecen siire zarfinda farkli akim ve dénemlerin etkisinde farkli
anlamlar kazanmis ve sanatgilar yaraticiliklarini gosterme firsat1 bulmusglardir.

Resimlerimin natiirmorttan olusmasinin sebeplerinden birisi ise son yillarda alisilagelmis
hayatimin saglik sorunlariyla degismis olmasindan kaynaklanmistir. Kendi kontroliimde olan bedenimin
artik benim kontroliimden ¢ikmast, hastaligimin seyri ve tedavi siirecinde bedenimde olusan degisimlere
(sag, kas dokiillmesi, ten renginin degisimi, tirnak sagligi vs.) miidahale edemeyisim, beni kontrol
edebilecegim bir alana yonlendirmistir. Hastaligimin siirecinde de duygusal gegislerini ancak resim
sanatiyla, renkleri ve objeleri kendimin segebilecegi ve kompozisyonunu kendimin belirleyebilecegi bir
alan yaratarak psikolojik olarak iginde bulundugum ¢okiintiiden uzaklastiracagim diisiindiim.
Bedenimle ayristigim yerde renklere ve objelere hiikmetmek, yeni bir asamaya ge¢mekti.

Bu tez ¢alismasinda yer verilen natiirmort ¢aligmalarin bir kismi bagkalari tarafindan kurulan
kompozisyonlardir. Tipki bedenime disardan yapilan miidahaleler gibi. Tuval iizerine yagl boya ile
resimler yapilirken, yogun boya ve renk uyumuna dikkat edilmis, objelerin yiizeylerindeki dokular1 ve
yansimalar1 dogru bir sekilde yakalamak i¢in firgalarin olusturdugu izlere dikkat edilip 6nem verilmistir.
Bedenimde olusan deformelerin aksine tuval yilizeyinde tiim ayrintilara 6zen gosterilmistir. Tuvalim
artik bedenime doniismistiir. Segilen tiim objeler ise duygusal bag kurulan bedenimin her bir pargasi
hale gelmistir.

Calismalar telefon fotografiyla degisik agilardan c¢ekilmistir. Ayn1 zamanda fotograf ¢ekimleri
resimlerin ¢esitli acilardan incelenmesine ve daha sonra sanatsal c¢aligmanin detaylarinin
vurgulanmasina da yardimci olmasi adina 6zellikle de baz1 meyvelerin dogalar1 geregi ¢iiriime veya
bozulma ihtimallerinden dolay:1 diizenlemenin, 15181 ve nesnelerin degisimlerinin zaman iginde takip
edilmesine yardimci olmasi i¢in tercih edilmistir. Hastaligimin basladigi ilk giinden simdiye kadar gegen
stireci, bedenimde meydana gelen degisimleri ve doniisiimleri de fotograflar aracilifiyla takip
etmekteyim. Hem iyi anlarin1 hem de kétii anlarini bu sekilde kaydetmekteyim.

Natiirmorttun igeriginde ve kullanilan objelerin se¢iminde estetik amagtan ¢ok ¢agin
sosyokiiltiirel, ekonomik, dini ve bilimsel degisimlerini yansitma ve anlama amaci vardir. Cagin
degisimleri sanat¢inin kompozisyonunu etkileyebilmektedir. Sanatci, objeleri fiziksel ya da gorsel
olarak degil, sembolik ve kiiltiirel baglamlarin1 dikkate alarak toplumun diigiince yapisi ve yasam
kosullar1 ¢ercevesinde ele almalidir. Natiirmort sanati, ¢agin degisimlerini, yasam kosullarini giinliik
hayatta kullandigimiz objelerle tiikettigimiz yiyecek ve iceceklerle anlamlandirip sembolizm
araciligiyla kendi yerimizi bulma ya da sorgulama ve derin anlamli eserler olusturma yetenegidir. Bende
onceleri bu minvalde kendi bedenimin degisimlerini resmetmeyi diisiindim. Artik kendimi ilk
zamanlarda bir natiirmort kompozisyonuna benzetiyordum. Yasadigim bu siiregte kendimi demoralize
edecek herseyden uzak durmam sagligimin diizelmesi i¢in gerekliydi. Tedavi siirecinde ortaya g¢ikan
olumlu gelismelerle birlikte ben de bedenimin tedavi sonrast degisimlerini kabul edip evimdeki objelerle
bag kurarak bir de bana yeniden dogusu, dirilisi hatirlatan ¢i¢ekler ve saklama kosullari iyi bir sekilde
saglandiginda tazeligini koruyan meyvelerle kendime giivenli bir alan yaratarak duygu durumlarinda
hem duyusal hem de bilissel olarak kendimi besleyebilecegimi diisiindiim. Bu ve benzeri siireglerde
moral ve psikolojiye duyulan ihtiyag her zamankinden daha fazla oldugu i¢in ben de sanata sigindim.
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Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bu resimde kahverengi sehpa lizerinde ¢aydanlik,
cigek, siizgec icinde yumurtalar ve limonlar kullanilmistir. Cok az objenin ve limonlarin, yumurtalarin
oldugu sehpanin sinirlariyla sinirh bir alanda objeleri yerlestirerek izleyicide bir tiir odaklanma ve
sinirlama  hissi yaratilmistir. Sehpada bulunan ¢igek araciligiyla kompozisyona hareketlilik
kazandirilmaya calisilmistir. Bu resimde kahverengi tonlarinin agirlikta olmasi, natiirmortun sicak ve
toprak tonlarma sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica diger resimleri gibi pastel tonlar1, gri,
kahverengi ve oksit sar1 gibi renkler bilingli olarak secilmistir. Renklerin kompozisyona uygun bir
sekilde kullanilmasi, resmin atmosferini ve duygusal tonunu belirledigi diisiiniilmektedir. Objeler genis
bi¢imde resmedilerek izleyicinin doku yiizeyini hissetmesini saglamak, dokunma istegini uyandirmak
istenmigstir. Zengin ve parlak renkleri kullanma niyeti ise belirli detaylar1 veya objeleri 6ne ¢ikarmak
istenmesinden kaynaklanmaktadir. Renk olarak kahverengi tonlar1 agirlikta olmasina ragmen sari, mavi,
beyaz, yesil ve bir¢ok renk de resimde kullanilmigtir. Resme bakildiginda ilk dnce kalabalik bir gortintii
gibi goriinmekteyse de resmin gorsel olarak dengeli ve gozii yormayacak sekilde agik bir arka fon
kullanarak kompozisyonun dengesini saglanmaya ¢alisildigi goriilmektedir. Renkler, resmin her yerinde
ozellikle de 6n ve arkalarda tekrarlanmis olup kompozisyonun her tarafina yayilarak renk dagiliminin
uyumlu olmasina ¢aligilmistir (Resim 4.1).

Resim 5.1. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval iizeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm

Tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmis 50/70 ebatlarindaki resim, gbzii yormayan bir
sadelik ve yan yana dizili objelerden olusmustur. Beyaz ortii serilmis masa tizerinde bulunan tabak,
porselen ve cam objeler ile meyveler kullanarak kompozisyon olusturulmustur.

Kompozisyonda agik—koyuya dayali bir anlatim tercih edilmis olup cam ve parlak objeler
kullanmilmistir. Renk olarak ise yesil tonlamalar agirlikta olmakla birlikte siyah, lacivert, mavi, sari,
beyaz ve birgok renk kullanilmistir. On kompozisyonun daha belirgin olmasi igin arka rengin
olusumunda daha koyu tonlamalar tercih edilmistir. Caligmada yesilin agirlikta olmasi, resme belirgin
bir kontras olusturmus ve canli renklerin vurgulanmasi amaglanmigtir. Bu renkler ile kahverengiye inat
yesille arastirmacinin kendisini daha iyi hissetmesinin verdigi huzur anlatilmaya ¢aligilmustir.

Resmimde koyudan agiga gegisler ve hareketlilik yaratma amaci ise resmin derinligini ve
dinamizmini artirmaktir. Arka fonun koyu tonlamalarla olusturulmasi, 6n plandaki objeleri daha belirgin
hale getirirken, objelerin parlakligi ve cam gibi yiizeylerin yansimalar1 hareketlilik hissi yaratmaktadir.
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Bu hareketliligin olusturulmasi igin ise arka fonu koyu olusturulmus, ayrica cam ve porselen gibi objeler
de parlaklik hissini vermesi i¢in olusturmaya ¢aligilmigtir.

Cam ve parlak objeler kullanarak 15181n farkli sekillerde yansimasi saglanmistir. Bu teknigin
kullanimi resmin dinamik ve canli goriinmesini, izleyiciye farkli yilizeylerin dokusunu ve isikla
etkilesimini deneyimleme imkanini verebilmesinin saglanmasi amaglanmustir (Resim 4.2).

Resim 5.2. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm

Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bu resimde evde kullanilan egyalarin resimlemesi
istenmistir. Resimde iki iplik, makas, cam ¢aydanlik, tabak ve tabak i¢inde meyve ve yenmis meyvelerin
¢opleri kullanilmigtir. Ginliik yasamin siradan nesnelerinin sanatsal bir bakis agisiyla yakalanmasi
amaglanmistir. Canli renkler kullanarak objelerin 6nemini artirilirken, agik arka planla objeler daha
belirgin hale getirilmeye calisilmistir. Yesil agirlikli olarak kullanilmakla birlikte sari, mavi, beyaz gibi
birgok renk kullanilmustir. Arastirmact resimde canlilik ve enerjiyi yansitarak hayatin devam ediyor
oldugunu hatirlatmay1 amaglamistir. Biitiin renkler, kompozisyonun her yerine yayilarak resimde ahenk
olusturmaya g¢alisilmistir. Bu resmimde de cam ve porselen kullanilmig ve parlaklik hissi camla
verilmeye ¢alisilmistir. Cam ve porselen gibi parlak yiizeylerin kullanilmasindaki amag, resme derinlik
ve dokusal gesitlilik katmaktir. Bu yiizeylerdeki parlaklik hissi, izleyicinin objelerin dokusunu ve
malzemesini daha iyi hissetmesini saglayacaktir. Soguk renklerin agirlikta oldugu hissini veren bu
resimde dengeyi saglamak i¢in ise makastaki kirmizi renk, iplikteki sar1 renk ve son olarak muz
kabugunun sarimtirak rengi kullanilmigtir. Bu durumun tercih edilmesinin sebebi ise renk kontrastinin
objeleri vurgulamasini ve bir yerde de arastirmaciya dikkat ¢ekilmesidir. Giinliik nesneleri estetik bir
sekilde yakalayip renklerle ifade ederek, siradani olaganiistii hale getirmek amaglanmistir. Resmin
tasarimi ve renk se¢imi, izleyiciye gorsel bir deneyim sunmaya ¢alisirken, arastirmacinin kisisel ifadesi
de yansitilmaya galisilmistir. Arastirmacinin hayatina sonradan dahil olan hastaligi sebebi ile ortaya
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¢ikan olagan istii durumun siradanlastirilmaya ¢alisilmasinin bir yansimasi olarak da resim okunabilir
(Resim 4.3).

Resim 5.3. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yagliboya, 2020, 50 x 70 cm

Tuval tlizerine yagliboya teknigi ile yapilmig bir resimde seftalilerle bir kompozisyon
olusturulmustur. Bu, resmin merkezindeki objeler, izleyicinin dikkatini ¢ekmek ve 6ne ¢ikarmak igin
kullanilmistir. Ozellikle 151k yansimalart bu ¢alismada gosterilmek istenmistir. Arastirmaci 1s1k
yansimalarinin resmin 6nemli bir 6gesi olarak diisiinmesinin yaninda, resmin derinlik ve dokusal
zenginlik kazanmasina yardimei oldugunu diisiinmektedir.

Bu ¢aligmada seftalilerin daha belirgin olmasi igin arka plan igin agik renk kullanilmistir. Arka
planin agik renklerle olusturulmasi, 6n plandaki seftalilerin daha belirgin hale gelmesini saglamistir. Bu
durum ise resmin derinligini artirarak objelerin daha iyi vurgulanmasina yardimei olmaktadir. Resimde
kahverengi yesil, turuncu, beyaz, mavi, sari, kirmizi ve degisik birgok renk kullanilmigtir. Renklerin
cesitliligi ve dengeli kullanimi, resmin gorsel g¢ekiciligini artirmistir. Soguk-sicak renklerin dengesi,
resmin atmosferini ve hissini belirlerken, renk kontrastida dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak goriilmektedir.
Kompozisyondaki bosluk, doluluk, karsitlik gibi kavramlarin ¢aligmada dengeli bir sekilde gosterilmesi
amaglanmustir. Bu durum, resmin izleyicinin goziinii rahatlatmasina ve odak noktalarini belirlemesine
yardimc1 olabilecegi diiglinilmiistiir.

Bos alanlarin ve 15181n, resmin her yerine dagilmasi dengeyi saglamistir. Soguk-sicak renklerin
dengesi seftalilerin turuncu rengi ve yapraklarin yesil rengi ile saglanmaya c¢aligilmigtir. Resmin derinlik
ve dokusal cesitlilik kazanmasina katkida bulunabilecegi diistincesi ile doku yiizeyini hissedilebilir
olmasi igin zengin renklerin giiglii bir sekilde vurgulanmasina ¢alisilmustir. Bu durum ise, resmin
izleyiciye daha fazla duyusal deneyim sunmasina yardimci olabilmesine katki saglayacagi
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diistiniilmistiir. Parlak ve gii¢lii renklerin yiizeye yayilmasi sayesinde model genis bir form kazanmis
olup doku yiizeyinin resmi bakan kisilerce hissedilmesini saglayacaktir (Resim 4.4).

Resim 5.4. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval iizeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm

Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmis bir resimde cam vazo i¢inde ii¢ aygicegi ile kumas
kullanilarak olusturulmus resim duvarla sinirlandirilmis bir kompozisyondur. Bu ¢alismada da
kahverengi agirlikta olmakla birlikte sar1, beyaz, mor, siyah, yesil ve bir¢ok renk kullanilmigtir. Bu
renklerin kombinasyonu, resme canlilik ve derinlik katarak gorsel zenginlik sunmasi amaglanmustir.

Caligmada karanliktan aydinhiga dogru bir gecis ve hareketlilik verilmeye calisilmustir.
Karanliktan aydiliga dogru bir gecis ve hareketlilik olusturarak resmin dinamizminin vurgulanmasi
amaclanmustir.

Koyu ve agiga dayali bu ¢aligmada dokusal 6zelliklere detayli bir bakisla yaklasilmistir. Koyu
arka plana kars1 aygigekleri ile canli renkler kullanilmistir. Ayciceklerinin canli renkleri, 6zellikle koyu
arka plana kars1 6n plana ¢ikarak izleyiciye enerji ve yasam duygusunu verebilecegi diisiiniilmiistiir.
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Giinesi seven ay c¢icegi ile kontrast olmasi i¢in arkaya konulan kumas bir araya getirip
resimlenmistir. Aygigeklerinin ve kumasin farkli dokularinin resmedilmesi sayesinde izleyicinin bu
objelerin ylizeylerini hissetmesine olanak taniyacaktir. Aycicekleri ile kumasin farkli obje tonlarina
sahip olmalarina ragmen, aralarindaki uyum saglanmaya calisilmistir. Bu durum, objeler arasinda
dengeli bir kontrastin korundugunu ve resmin estetik olarak cekicilik kazandigini gdstermektedir.
Aygigeklerinin giinesi simgeledigi ve giinesle olan kontrastin vurgulanmasi istenmistir. Bu vurgunun,
resme daha derin bir anlam ve metaforik bir boyut katabilecegi diisiiniilmiistiir (Resim 4.5).

Resim 5.5. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm

Tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmis calismamda da kahverengi agirlikta, sari, yesil,
siyah ve birgok renk kullanilmistir. Kahverenginin agirlikta olmasi, resme toprakli bir ton verirken, sari
ve yesil gibi canli renkler, enerji ve kontrast eklemistir.

Dikey kompozisyon olarak tasarlanan bu ¢alisma duvar ve ahsap bir masa ile sinirlandirilmustir.
Bu smirlandirma, izleyicinin resmin icerigine odaklanmasina yardimei olabilmesine katki saglayacaktir.

Bir limon, bir elma ve beyaz bir bezin lizerinde bir testinin yan yana bulundugu bir
kompozisyon resimlenmistir. Cok az objenin goriildiigii kompozisyonda masanin bir bdlimiiniin ele
alinmas1 izleyende sinir etkisi olusturmak istendigini gdstermektedir. Yani izleyici resmin sinirlarim ve
bu sinirlarin disindaki nesneleri diisiinmeye tesvik edilmistir.
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Beyaz bez, kompozisyonda hareket yaratan bir objedir. Ayrica, yatay ve dikey cizgilerle
resimde ritim olusturulmaya calisilmistir. Bu teknik, resme dinamizm katmak ve izleyicide g6z
gezdirme hissi uyandirmaya yardimci olmast i¢in tercih edilmistir (Resim 4.6).

Resim 5.6. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm

Tuval iizerine yagliboya teknigi ile yapilmig resmin ana temasi, giindelik yagamin unsurlarini
icermesidir. Bu resimde eski bir dikis makinasi, iplikler, mavi bir bez ve bir kase i¢inde meyveleri
kullanarak kompozisyon olusturularak izleyiciye giinliik yasamin siradan giizelliklerinin hatirlatiimasi
istenmistir.

Kahverengi tonlar agirlikta olmakla birlikte siyah, lacivert, mavi, sar1, beyaz ve bir¢ok renk
kullanilmustir. Renklerin gesitliligi, resme gorsel derinlik katarken, kahverengi tonlar resmin nostaljik
ve sicak bir atmosfer olusturmasina katki saglamigtir.

On kompozisyonun belirgin olmasi igin arka renk daha agik bir renk ile boyanmustir. Bu tercih,
izleyicinin dikis makinesi ve diger objelere odaklanmasini kolaylastirmaktadir.



44

Aragtirmaci glindelik yasamdaki egyalar ¢aligmalarinda gostermek ve gevresinde gordiiklerinin
resmini yapmak istemistir. Normal ¢aligmalara gore farkli bir diizenlemesi olan ¢alismamin en géze
carpan yerini ise dikis makinesi olusturmustur. Resimdeki eski dikis makinesi ge¢mise doniik nostaljik
bir hava vermesinin yaninda ge¢misin bir daha geri dondiiriilemeyecegini géstermektedir. Bu resimde
de insan yagsaminin gegici dogasini ve gegmisin anlami vurgulanmak istenmistir.

Eski bir dikis makinesinin resimde nostaljik bir hava yarattig1 disiiniilmektedir. Bu nostaljik
havanin, izleyicinin ge¢mise doniik duygusal bir bag kurmasina yardimci olabilecegi ve gegmisin
hatirlatilmasina katkida bulunabilecegi diigiiniilmiistiir. Arastirmaci resimle giinlik yasamin siradan
nesnelerine estetik bir deger atfetmek amaciyla kompozisyonu olusturmak istemistir (Resim 4.7).

Resim 5.7. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yaghiboya, 2020, 50 x 70 cm

Tuval {izerine yagliboya teknigi ile yapilmis bu resimde sandik tizerinde meyveleri kullanarak
giindelik hayatimizda kullandigimiz esyalara ¢alismasinda yer vermistir.

Bu resimde sandik, kumas, tepsi, vazo, vazo lizerinde maydanoz, cam kaplar ve cam kaplarin
birinin ig¢inde zeytin digerinin i¢inde meyveler kullanarak kompozisyon olusturulmustur. Ayrica resim
duvarla sinirlandirmaya g¢aligilmistir. Bu smirlandirma islemi izleyiciyi resmin odak noktalarma
yonlendirebilme giiciline sahip oldugu i¢in resmin igerigini belirginlestirmistir.
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Bu calismada malzemeler iizerindeki 151k yansimalarindan olusan renkleri daha iyi géstermeyi
miimkiin kilacag: diigliniildiigli i¢in objelerin yiizey dokusu vurgulanmaya c¢alisilmistir. Bu sayede,
izleyicinin resmin derinligini daha iyi anlamasina olanak tantyacagi diistiniilmektedir.

Kahverengi agirlikta, beyaz, mavi, sar1, kirmizi ve degisik bir¢ok renk kullanilmigtir. Renk
cesitliligi, resme gorsel zenginlik ve canlilik katmustir. Ozellikle 151k yansimalariyla renklerin daha da
vurgulanmasi, resmin canliligini artirmigtir.

Vazonun dikey konumu ile sandik ve kaselerin yatay ¢izgisi arasindaki zithk, resme dinamizm
ve denge katmistir. Bu kontrastin, izleyiciye gorsel ¢ekicilik verebilmesinin yaninda izleyicinin resme
olan ilgisini artirabilecegi diisiiniilmektedir. Resim 6zenle diizenlenerek resme hareketlilik katilma ya
calisilmis olup izleyicinin resme goz gezdirirken farkli izlenimler yasamasma olanak taninmasi
saglanmaya ¢alisilmistir (Resim 4.8).

Resim 5.8. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval iizeri yagliboya, 2020, 80 x 100 cm

Tuval {izerine yaglhiboya teknigi ile yapilmis resimde sandalye, sandalye {izerinde cam kap
icinde meyveler ve boyalar ile firgalar1, yerde saksi iginde fir¢alar ve boyalar kullanilmigtir. Dikey
kompozisyon olarak tasarlanan bu ¢aligmada da kahverengi agirlikta; sar1, beyaz, mor, siyah, yesil ve
birgok renk kullanilmistir. Resimde ¢ok sayida obje kullanimindan dolay1 kalabalik bir goriintii gibi
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goriinse de dengeli ve gdzii yormayan bir diizenleme igerisinde objeler verilmeye ¢alisilmigtir. Bu durum
sonucunda izleyicinin resmi incelediginde gozii yormadan resmi anlamasina yardimer olabilecektir.

Bu resim, ilk basta soguk renklerin hakimiyetinde goriinse de agik renk arka plan ile sicak
renklerin kullanildig1 bir denge olusturulmaya caligilarak perspektif agidan kompozisyon kurulmaya
calisilmisgtir. Bu durum, resme perspektif ve derinlik katmanin yani sira renklerin dengesini saglayarak

resmin izleyiciye daha gercekgi bir izlenim sunmasina yardimci olabilmesine katki saglayacaktir (Resim
4.9).

Resim 5.9. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval {izeri yagliboya, 2021, 50 x 70 cm
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Tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmig resimde kahverengi agirlikta olmakla birlikte sari,
kirmizi, siyah ve birgok renk kullanilmigtir. Bu renk paleti, resmin canliligini ve enerjisini yansitirken,
sicak renklerin, 6zellikle turuncunun, 6n planda oldugu ¢alismada meyveler ve iki testinin yan yana
bulundugu bir kompozisyon resimlenmistir. Turuncu renk valdrleri, resmin fonunu olusturan ve dikkat
¢eken bir ozellik olarak kullanilmustir. Turuncu, sicak ve canli bir renk olarak izleyicinin dikkatini
cekerek izleyicinin resimle duygusal bir bag kurmasina yardimci olabilecegi disiinildiigi igin
kullanilmugtir.

Zaman hizla degisimi karsisinda kullandigimiz esyalarin da degisimi resmimde gosterilmek
istenmistir. Zamanin degisiminin ve geciciliginin vurgulanmasi sayesinde, resme derinlik ve diigiinsel
bir boyut kattig1 diistiniilmiistiir.

Calismada empresyonist bir tarzin izleri gosterilmek istenmistir. Bu tarz sayesinde resim daha
soyut ve izlenimci bir yaklagimla tasarlandig: igin izleyiciye resmin igsel diinyasim kesfetme firsati
sunabilecegi disiintilmiistiir (Resim 4.10).

Resim 5.10. Fatma OLMEZ, Natiirmort, Tuval iizeri yagliboya, 2021, 35 x 50 cm
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6.SONUC

Resim sanatinda simgelerin kullanilmasi, ilk ¢aglardan bu yana, farkli donemlerde, iginde
bulundugu ¢ag1 ve donemi yansitan Onemli sanatsal 6gelerden biri olarak sanatgilarin eserlerine
yansimistir. Bu dogrultuda natiirmort resmi yapan sanatgilar, toplumsal konulari sanata dahil ederek
dogaya olan ilgilerini, yasam bigimlerini, donemlerinde kullanilan sanat objelerini ve donemi
yansitmalar1 eserlerinin dnemini artirmistir. Eski caglardan simdiye kadar insanligin dogaya olan ilgisi,
toplumun ilerlemesine ve gelismesine katki sunmustur. ilk insanlarm magara duvarlarma yaptiklart
resimlerin, insanlarin dogayi anlama isteginden, doganin giiciinden etkilenmelerinden ve onlar
gosterme isteginden dolay: insanlar bu eserleri ortaya ¢ikarmislardir. insanlarin bulundugu ortamin
olanaklarini kullanarak kendi yetenekleriyle doganin giiciinii birlestirmeleri, ilerlemeyi ve gelismeyi
saglamistir. Boylece insan ile doganin iliskisi tarih boyunca var olmustur. Insanin dogayla kurdugu iliski
Zzaman zaman sanata yansiyan gostergelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Natiirmort, bilindigi lizere koklerinin eski gaglara, antik déonemlere dayandigi bilinmektedir.
Natiirmort tarzi eserler o donemin evlerini, duvarlarini siislemistir. Orta Cag’da, Ronesans’ta natiirmort
gelenegi devam ettirilmis ve sembollerle resimlere anlam katmustir. Bu da natiirmorttun giintimiize kadar
degisim/doniistim ge¢irdigini, farkli anlam ve ifadeler ile anlamlar kazanmig oldugunu géstermektedir.

Natiirmortta bir sanat¢1, bir mesaj verirken, elestiri yaparken, bir sey anlatirken araglara ihtiyag
duymaktadir. Kompozisyon, renk, tarz, sekil, nitelik ¢aligmanin amaci igin birer ara¢ niteligi
tasimaktadir. Bir objenin resim iginde kullanilmasi ¢alismaya sembol anlami katabilmektedir.

Natiirmort resimde kullanilan nesnelerin, neye hizmet ettigi, hangi sembol ve sembolleri
cagristirdigl, dolayisiyla natlirmort resminde nasil sembolik anlayisa deginildigini vurgulamak
gerekmektedir. Sembolik anlayis natiirmort resim i¢inde aranirken natiirmortta kullanilan
kompozisyonun biitiinii g6z 6niine alinmalidir. Natiirmort resimde kullanilan objelerin her zaman imge
olarak alinmayacag@imi bilmek gerekmektedir. Nesnelerin kullanimi, natiirmortta bir ifadeye hizmet
edebilmekte olmakla birlikte burada 6nemli olan objenin kendisinden ¢ok objenin sunus bi¢imi
olmaktadir.

Natiirmort resmi giintimiizde hala 6nemli bir sanat tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nattirmort
tarzini, her ddnem kendine gore yorumlamis ve kendine gore uyarlamistir. Ozellikle 20. yiizyilda ortaya
¢ikan sanat akimlarina baktigimizda pek ¢ok farkli akimin natiirmorttun potansiyelini kesfettikleri ve
kendine gore yorumladiklar1 goriilmektedir. Bu da natiirmorttun evrensel ve zamansiz bir sanat tiirli
oldugunu gostermektedir. Boylece natiirmort her donem i¢in ifade edilmeyi bekleyen zengin bir kaynak
olarak degerlendirilebilme potansiyelini biinyesinde barindirmaktadir.

Natiirmortun hala dinamikligini koruyan bir konu oldugu, bugiiniin sanatinda da siklikla ele
alindig1 goriilmektedir. Natiirmorttun Hollanda sanatindaki yerine deginilmesi, bugiin ile ge¢cmisin
kiyaslanabilinmesine ve giiniimiiz natlirmort ¢alismalarini yorumlayabilecek temel bilgilerin
anlagilmasini saglamaktadir. Geleneksel yontemlerle 17. yiizyilda one ¢ikan natiirmort, 17. ylizyilda
sinifsal bir gosterge baglami iken giliniimiizde bu baglamin sinirlarindan uzaklasmis; bilingli kurgularin

yani sira rastlantisal kurgularla da ele alinmaya baslanmistir (Unay, 2015, s.78).

Natiirmorttu ¢alisan sanatgilar, yetenekleri ve resim Ogeleri ile (kompozisyon, 1sik, golge,
perspektif vb.) bir¢cok agidan bu ¢alismalan zirvelere ulastirmiglardir. Sanatgilar, ¢caligmalarini sadece
bunlarla ele almamis ayrica ¢aligsmalarini toplumun kiiltiiriinii, iliskisini, kendi i¢ diinyasini, zamanin,
yagamin akip gitmesini anlatan objeleri, anlamlandiran sembolleri kullanarak diizenledigi
kompozisyonlarla izleyiciye mesajlar, anlamlar iletmeyi de amaglamisladir. Bu amaglar vanitas konulu
resimlerde agikga goriilebilmedir. Vanitas kelimesi Latince de “’bosluk’’ ya da *’ge¢icilik’> anlamina
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gelerek yasamin, 6liimiin, zamanin, geciciligi iizerine vurgu yapar ve insanin hayatinin bu yonde
anlamlandirmalari i¢in mesajlar igermektedir.

Sanat, mekan ve zamanin etkisi altinda sekillenirken ayni zamanda kendi sinirlarini agabilme
yetenegine sahiptir. Sanatcilarin  yaptigi calismalarin, insanlarin duygularini, diistincelerini,
deneyimlerini, kiiltiirel, sosyal yapilarini, i¢sel diinyalarin1 yansitmakta ve vurgulamaktadir. Ayrica bu
ozellikler sanatin evrensel oldugunu gostermektedir. Sanat eserleri, yapildigi donemin izlerini tagimakla
kalmaz, ayni zamanda donemin kurallarimin ve alisagelmisin siirlarinin disina da ¢ikmayi da
gerektirmektedir. Yani sanat sorgulayan, yeni bakig agilar1 sunan, toplumsal, kiiltiirel degisimleri
yansitan bir arag olarak sinirlart ve degisimleri zorlayan bir platformdur.

Semboller de natiirmort tiirli gibi her ¢agda ve dénemde insan duygu ve diislincesine, i¢sel
anlatimina bagli olarak degismis, gelismis ve farkli anlatimlarla kullanilmistir. Yani semboller de farkli
doénemlerde farkli inan¢ ve toplumsal kosullardan etkilenerek farkli anlamlar kazanmistir. Sanatgilar
bazi donemlerde sembolleri eserlerinin merkezine daha ¢ok almiglardir. Bu durum sanatgilarin giiclii
ifade bicimine sahip olmalarina imkan saglamis olmakla birlikte baz1 donemlerde semboller sanatcilar
tarafindan daha az kullamilmistir. Yani sembollerin giicii ve anlami bélgeden bolgeye ve dénemden
doneme  degisiklik  gosterebilmektedir. Ayrica  sanatgilar  farkli  ifade  bicimlerine de
yonelebilmektedirler. Bu degisim sosyal, kiiltiirel ve inanglara bagli olarak ger¢eklesebilmektedir. Bu
da sembollerin esnek ve doniisebilir oldugunu gostermektedir.

Natiirmort, sadece objeleri betimlemekle sinirli bir sanat tarzi degildir. Resimde bulunan
kompozisyon, diizen, konular ve kullanilan objeler agisindan birbirine ¢ok benzese de sanatcilarin onlari
ele alig, yorumlama ve onlara anlam katma yoniinden ¢ok farklidir. Bu benzerlik yiiziinden natiirmort
tiirli geri plana itilmistir. Aslinda natiirmort tiirii, sanat¢inin yetenegini ortaya ¢ikaran, onlara sonsuz
degerde, sanatlarini icra etmelerini saglayan, olanaklar sunan ve onlarin igsel diinyalarini, mesajlarini
izleyiciye iletme olanagi veren, sanat¢inin geligmesini saglayan bir tiir olarak tanimlanabilir.
Natiirmortta énemli olan diger bir nokta objeleri sadece betimlemekle degil, sanatgilarin da bu resmi
nasil yorumladigi da 6nemlidir. Bu durum ise sanatgilar i¢in kullanabilecekleri ¢ok sayida firsat sunar.

Insanligin ilk sanat eseri diyebilecegimiz magara duvarina yapilan resimlerden beri sembolik
anlatimin sanatta yogun bir sekilde kullanildigr bilinmektedir. Ancak gorsel sanatlarin bazi tiirlerinde
sembolizm daha yogun bazi tiirlerinde ise daha az kullamldig1 goriilmektedir. Sanatgilar, natiirmortta
simge arayisindan ¢ok 1s1k, golge, optik gibi resim tekniklerini gelistirmek igin sembolizmi bir arag
olarak kullanmiglardir. Sanatgilar, anlatmak istediklerini daha rahat se¢ip kurgulayabilecegi bir tiir
oldugu i¢in natiirmorttu kullanmiglardir. Bu arayis sanatgilart natiirmorttu din disi konularda da
kullanmaya yoneltmistir. Béylece daha fazla nesne kullanimi nesnelerin sembolik anlamlarini da
¢esitlendirmistir.

Sanatin itici giiciinden biri de anlam arayigidir. Sanat sadece sanatginin eser iiretmesi degildir.
Sanat, sanat¢inin objeleri, nesneleri kendi duygu, diisiince, kiiltiir, inang sistemine gore se¢ip ona goére
diizenledigi, olusturdugu bu nesnelere anlam yiikledigi alandir. Natiirmort tiirii de tipki sanat gibi ona
yiiklenen acik ya da tstlii kapali anlamlarda vardir. Her donem sanat¢isinin kendince olusturdugu
anlamlarda var olmakta ve her dénem sanatciya gore sekillenip izleyiciye yogun duygu, diisiince ve
deneyimler sunabilmektedir.
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