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TESEKKUR

“Nazan Bekiroglu’'nun Romanlarinda Yol ve Yolculuk” isimli tez c¢alismam
stiresince akademik birikimini ve tecriibelerini esirgemeyerek anlayis ve sabir ile daima
bana yol gosteren saygideger danisman hocam Prof. Dr. Fatih YALCIN’a, lisans ve
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istifade ettigim kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Fatih UYAR’a minnet ve siikranlarimi
sunarim. Tez jirimde bulunarak kiymetli tespitleri ve oOnerileriyle tezime onemli
katkilarda bulunan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Zehra YAZBAHAR’a ve kiymetli
calismalarryla yolumu 1siklandiran saym Dr. Ogr. Uyesi Osman ORUC’a tesekkiirlerimi
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umutlu kalmami saglayarak beni yiireklendiren ve basarilarimin en biiylik destekgisi olan
sevgili annem Ayse KAPLAN’a, bu yogun dénemde beni her zaman motive ederek bu
caligmada gayret gostermeme Vvesile olan biricik ablam Gamze KAPLAN’a tesekkiirii
borg bilirim. Son olarak; on alti yasimdan bu yana ihtiyag duydugum her animda yani
basimda olan, tokezledigim her vakit beni cesaretlendiren ve varligiyla yolumu

aydinlatan sevgili yol arkadasim Enes KAZAN’a yiirekten tesekkiir ederim.
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OZET

Yol ve yolculuk, ilk anlatilardan gliniimiize kadar sozlii ve yazili edebiyat
geleneginde yerini koruyan ve edebiyatimizda, bireyin hem maddesel hem de tinsel
diizlemde yasadigi1 degisim, doniisiim ve olgunlasma siireclerini anlatmak i¢in bagvurulan
baslica temalardan biri olmustur. Kuskusuz kisinin ekonomik, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik sebeplerden otiirli gerceklestirdigi yahut gergeklestirmek zorunda kaldigi
somut/soyut yolculuklar, 6zellikle roman tiiriinde yansima bulmus ve yazarlar tarafindan
fiili ve hissi olmak iizere her iki yoniiyle de ele alinmistir. Giintimiiz Tiirk edebiyatinin
onemli isimlerinden biri olan Nazan Bekiroglu’nun romanlari ise roman kurgusuna dahil
edilen kisilerin fiziksel boyutta yaptiklar1 yolculuklarinin yani sira i¢ dlemde yasanan
yolculuklar1 da yansitmasi bakimindan yol/culuk izleginin fiziksel ve igsel yOniine
kaynaklik etmistir.

Bu calismada, Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda fiziksel ve igsel planda
gerceklesen yolculuklarin roman kahramanlarina ve roman kurgusuna katkilar1 tizerinde
durulmus; yol/culugun ortaya ¢ikis sebepleri, romanlarda hangi sekillerde vuku buldugu
ve roman kahramanlari i¢in nasil sonuglar dogurdugu tespit edilmeye c¢aligilmistir.
Dokiiman analizi yonteminin kullanildigi ¢alismanin birinci béliimiinde, yol ve yolculuk
kavramlarinin tanimlart yapilmis ve s6z konusu kavramlarin edebiyat diinyasindaki
yansimalari ele alinmigtir. Calismanin ikinci bdliimiinde; Nazan Bekiroglu'nun hayati,
edebi kisiligi ve eserleri tizerinde durulmus, yazarin romanlarinin 6zetleri verilmistir.
Calismanin son boliimiinde ise ilgili eserler; yol ve yolculuk baglaminda gesitli basliklar
altinda incelenmeye tabi tutulmus, incelenen eserlerde yol/culuk temasinin fiziksel ve

simgesel diizlemde kurguya aksettigi gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Bekiroglu, Roman, Yol, Yolculuk, Yol ve yolculuk.
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SUMMARY

From the earliest narratives to the present day, the road and the journey have been
a major theme in oral and written literature, used to describe the processes of change,
transformation and maturation experienced by individuals on both material and spiritual
levels. Undoubtedly, the concrete/abstract journeys that people make or are forced to
make due to economic, political, social, cultural and psychological reasons have been
reflected in the novel genre and have been handled by the authors in both aspects, reel
and emotional. The novels of Nazan Bekiroglu, in addition to the physical journeys of the
people in the fiction of the novel, it has also been a source of the physical and inner aspects
of the journey trace in terms of reflecting the journeys experienced in their inner worlds.

This study emphasises the contributions of physical and inner journeys to the heroes
and fiction of Nazan Bekiroglu’s novels; an attempt has been made to identify the reasons
for the emergence of the journey, the ways in which it appears in the novels and the
consequences for the protagonists of the novels. In the first part of the study, in which the
document analysis method, the concepts of road and journey are defined and the
reflections of these concepts in the world of literature are discussed. In the second part of
the study, Nazan Bekiroglu’s life, literary personality and works are discussed and
summaries of the author’s novels are given. In the last part of the study, the related works
are analysed under various headings in the context of road and journey; in the works
examined, it was observed that the theme of journey was reflected in fiction in physical
and symbolic terms.

Keywords: Nazan Bekiroglu, Novel, Road, Journey, Road and journey.
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1. GIRIS

“Yol” sozctigii liigatte; “bir yere gitmek i¢in tizerinden gidilen veya i¢inden gegilen
yer/ gececek yer/ akint1 yeri/ diizen/ yolculuk/ yliriiyiis/ hat, ¢izgi/ usul, tarz/ maksat, ugur/
kez, defa” (Dogan, 2013: 1216) seklinde tanimlanir. Fiziksel anlamda hedefe ulagmak
icin tizerinden gegilecek yer olarak tanimlanan “yol” kavrami, eylemin gerceklesebilecegi
bir baslangi¢ noktas: ve nihai hedefe varilan bir sondan meydana gelir. Hedefe ulasmak
tizere yola ¢ikmaya niyetlenen ve yola ¢ikan kimseye ise “yolcu” denir. Yolcunun, yol
boyunca yapmis oldugu eylem “yolculuk™ olarak adlandirilir. “Yolculuk” kelimesi
sozliikte; “yolcu olma hali/ yolda gegen siire” (Dogan, 2013: 1218) olarak belirtilir.

Baslangict  ve sonu temsil etmesi bakimindan soyut anlamda da
degerlendirebilecegimiz “yol” kelimesi, ayni zamanda insanoglunun yaratiligina karsilik
gelen bir kavramdir. Kainat, baslangici ve sonu olmasi yoniiyle, yolcu sifatini tagiyan
insanoglu i¢in “yol”un ilk temsilidir. Bu temsilin ilk baslangi¢ noktasi ise yaratilistir.
Kutsal kitaplarda belirtildigi iizere yaratilis paradigmasinin ilk 6rnegi Hz. Adem’dir.
Tann tarafindan topraktan yaratilan ve cennet sakinlerinden biri olan Hz. Adem, ilk
yol/culugunu cennetten diinyaya gonderilisi sonucunda gerceklestirir. Diinya iizerinde
yaratilisin sembolik belirtkesi ise dogumdur. Insanoglunun diinyadaki ilk yolculugu
dogum ile baglar. Diinya, anne karnindan ayrilig sonras: gelinen ve ne zaman bitecegi
belli olmayan bir yer olmasi1 yoniiyle “yol”un ta kendisidir. “Insan ise bu yolda yiiriiyen
bir yolcu konumundadir” (Giivenen, 2022: 544).

Olus ve yaratilis ile baslayan her yolculugun son durak noktasi -yani yolun sonu-
oliimdiir. Oliim kavrami, her ne kadar diinya yolculugunun sonu olarak gériilse de ayni
zamanda inanan insanlar i¢in ahiret yasaminin/yeni bir yolun baslangicini teskil eder. Bu
sebeple yaratilis silirecinin yani1 sira 6lim meselesi de yeni bir yolculuk olarak
degerlendirilebilir. Ancak diinya yolculugunun ana sinir1 dogum ve Oliim arasinda
cizilmistir. Dolayisiyla yol, insanoglunun dogumla baslayip 6liimle sonuglanan yagantisi
boyunca gerek fiziksel gerekse ruhsal anlamda yaptigi yolculuklart kapsar. Fiziksel
diizlemde yapilan yolculuklar belirli bir mesafe kat etmek amaciyla gerceklestirilirken
ruhsal boyutta yapilan yolculuklar, kisinin i¢ alemine yonelik olusan arayislarin ifade
bigimi olarak nitelendirilebilir.

Fiziki anlamda gerg¢eklesen yolculuklar; kisinin yer degistirme ihtiyaci, uzaklagma
istegi veya yolculuk yapmaya zorunlu birakilma durumlarindan kaynaklanarak meydana

gelir. Seyahat etme, is gezisine katilma, gorev nedeniyle bagka bir mekana gitme veya



gonderilme, herhangi bir nedenden dolay1 go¢ etme ya da siirgiin edilme gibi somut
nedenlere dayanan yolculuklar, “fiziki planda gergeklesen yolculuklar” olarak kabul
edilir. Siyasi, sosyal, ekonomik ve psikolojik sebepler dogrultusunda yapilan bu
yolculuklar sonucunda kisi, bulundugu mekandan ayrilarak yeni bir yolculuga ¢ikar
(Orug, 2015: 4). Gergeklesen yolculuk sonrasinda varilan yeni mekan, zamanla alisilan,
alisilmak zorunda birakilan ya da reddedilen bir yer haline gelir. Varilan yeni mekana
uyum siirecini tamamlayamayan birey, ¢ikmis oldugu fiziksel yolculuk sonucunda
yabancilasma ve aidiyet sorunu yasamaya baslar. Boylece fiziki planda gergeklesen
yolculuk, artik i¢sel yolculuga kapi aralayacak hale gelmis olur. Bu siireg bizlere, fiziksel
anlamda gergeklesen yolculuklarin soyut manada gergeklesen yolculuklardan tamamen
ayr1 diistiniilmemesi gerektigini gosterir.

Bulundugu ortamdan kopus yasayan birey, yolculuk sonrasi varis noktasinda
birtakim gelgitler yasar. Yeni yasam yerinin kolektif diizenine ve yasam kosullarina uyum
saglayamayan birey, fiziksel diizlemde yasadigi yolculugunun yan sira i¢sel yolculuga
da siiriiklenmis olur. Ozellikle “arayis” ve “aidiyet problemi” gibi meseleler, bireyi igsel
yolculuga iten sebeplerin basinda gelir. Diisiinsel uzamda meydana gelen bu yolculuklar
daha ¢ok kisinin kaygi, sikint1 ve kriz anlar1 sonrasinda yasadigi aidiyet problemi ve
arayls bigimi olarak karsimiza g¢ikar. Nitekim bireyin i¢ aleminde yasadigi ¢ikmazlar
sebebiyle yaptig1 i¢ yolculuklar; mutsuzluk, yalnizlik, huzursuzluk, sahsina ve topluma
yabancilik, kimlik karmagas1 yasamak gibi bir¢ok ruhani neden dogrultusunda gerceklesir
(Burhanoglu, 2022: 124).

Kisinin, i¢sel manada bir yol/culuga ¢ikmasi igin ilk olarak fiziksel diizlemde bir
mekan degistirmesi gerekli degildir. Ontolojik bunalim ve kaygi durumu yasayan birey,
fiziksel bir mesafe kat etmeksizin kendi i¢ dleminde birtakim yolculuklara ¢ikabilir.
Varolus sancisi ¢eken, yasadigi hayati sorgulayan ve bulundugu ortama ait hissedemeyen
birey, i¢cinde bulundugu sikintili ortamdan uzaklagmanin en kolay yolunu kendi benligine
yonelmekte bulur. Ustelik bu tiir bir yol/culuk igin fiziksel boyutta herhangi bir yere
gitmeye gerek yoktur; yalnizlasan ve etrafindakilere yabancilagan birey, zamansal ve
mekansal sinirlari asarak i¢ yolculuga ¢ikabilir ve kendi benligine sigiabilir.

Hem fiziksel planda gerceklesen hem de igsel boyutta yapilan yol/culuklar ayni
zamanda, ilk anlatilardan itibaren glinimiize degin geleneksel diisliince ve sanat
diinyasinda oldugu gibi modern diisiince ve sanat diinyasinda da yer tutan; edebiyat,
miizik, tiyatro, sinema, resim, mimari gibi birgok sanat bransginda islenen temalardan
biridir (Simsek, 2017: 118). Bu bakimdan yol ve yolculuk temasi1 g6z ardi edilemeyecek

bir dneme sahiptir.



Insanlik tarihinin dnemli konularindan olan yol/culuk figiirii, 6zellikle edebi agidan
bircok metinde kendine yer edinmeyi basaran bir olgudur. Insan1 ve insanin baskalariyla
olan iligkilerini merkeze alan edebiyat, bu yoniiyle gerek metaforik anlamda gerekse
fiziki boyutta yol/culuk temasindan faydalanir (Yusoglu, 2008: 8). Mitolojik metinler,
masallar ve destanlar gibi ilk anlat1 tiirlerinden bu yana edebiyat alaninda 6nemli bir tema
olarak karsimiza ¢ikan yol/culuk metaforu, siklikla ele alinan bir kurgu malzemesidir. En
eski anlat1 metinlerinden itibaren kahraman, birtakim nedenlerden 6tiirii yeni yol/culuklar

yapmak zorunda kalir ve bu yol/culuklar ¢gogunlukla tehlikelerle doludur:

Mitolojik metinlerde, “yolculuk” maceralart en sik karsilagilan olay Orgiisii tipidir.
Masal/destan kahramanlarmin bir bilgenin haber verdigi uzak bir iilkeye veya riiyalarinda
gordiikleri bir meghul cografyaya ya da masallarin sembolik mekani olan Kaf daginin ardina,
tehlikelerle dolu yolculuklar yaptiklart bilinir. Yolculugun sebebi, iilkelerinde ortaya ¢ikan
bir huzursuzluk; salgin hastalik, kuraklik, bir diigmanin veya canavarin dadanmasi gibi kaos
yaratan bir durumdur. Se¢ilmis kahraman, bu huzursuzlugu gidermek icin gerekli olan ve
uzak tilkede bulunan bir “biiyiilii nesne”yi getirmek icin yolculuga ¢ikar. Bu biiyiilii nesne,
bir ok, bir kilig, sifa verici bir ot, 4b-1 hayat ve benzeri olabilir (Sarigigek, 2020: 43).

Cesitli sebeplerden dolay1 iilkesinden ayrilarak bilinmeyen veya sembolik anlam
ifade eden bir mekana yolculuk yapan kahraman, yol/culuk boyunca birgok sinava tabi
tutularak zorluklarla sinanir. Dogaiistii giiglerin yardimlariyla zorluklarin iistesinden gelir
ve iilkesine donmek {izere yeni bir yolculuga ¢ikar. Sonug itibariyle kahraman, sinavlarla

dolu yol/culuk sonrasinda nihai hedefine ulasir ve baslangi¢ noktasina geri doner:

Kahraman, yolculuk boyunca kapilarini ejderhalarin, devlerin tuttugu yeralti magaralarindan,
getrefilli yollardan, engin denizlerden, asilmaz daglardan, balta girmemis ormanlardan geger.
O, bu zorluklart zekasi, sagduyusu ve olaganiistii giiclerim yardimiyla asar: ele gecirdigi
biiyiilii nesne ile ayni tehlikeli yollardan gecerek iilkesine doner ve onunla huzursuzlugu
giderir; yani kaos’u diizene ¢evirir (Saricicek, 2020: 43).

[Ik anlati metinlerinde karsilasilan ve sembolik deger tasiyan bu mitolojik
yol/culuklar, ayn1 zamanda kahramanlarin sinanarak degisim ve doniisiim gegirmesine
vesile olur (Dogan, 2008: 15). Yol/culuk boyunca kendiyle bas basa kalan kahraman, yeni
bir “benlik ingas1” gerceklestirir ve bdylece ontolojik anlamda da yol/culugunu tamamlar.
Geleneksel anlat1 tiirlerinden olan masallarin yapisini inceleyen Vladimir J. Propp,
masallar {izerine yaptigi arastirmalar sonucunda; evinden ayrilan kahramanin gesitli
sinanmalar sonunda biiyiilii nesneyi elde ettikten sonra geri doniis yolculuguna ¢ikmasini
ve tekrar tehlikeli yollardan gecerek baslangic noktasina -yani evine- varmasini otuz bir
maddelik bir dizge tizerinden belirler. Propp’un tespit ettigi otuz bir temel fonksiyondan

on li¢ tanesi “arayict kahraman”n yolculugu noktasinda gergeklesir. Bu on ti¢ fonksiyon



Propp’un, Masalin Bi¢cimbilimi adli eserinden yola ¢ikilarak sirasiyla su sekilde
siralanabilir:

1- Yol/culuga ¢ikmay1 kabul eden kahraman evinden ayrilir. 2- Kahraman, biiyiili
nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan sinama, sorgulama ya da saldir1 vb. bir
durum ile karsilasir. 3- Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisiye olumlu veya
olumsuz tepki gosterir. 4- Biiyiilii vasita kahramana verilir. 5- Kendisine rehberlik edilen
kahraman, biiyiilii vasitanin bulundugu yere ulastirilir. 6- Kahraman ve diisman bir
catismada kars1 karsiya gelir. 7- Kahraman 6zel bir simge elde edinir. 8- Baslangigtaki
kotiiliik giderilir. 9- Diisman maglup edilir. 10- Kahraman baslangi¢ noktasina geri doner.
11- Kahraman izlenir ve takip edilir. 12- Kahramanin yardimina kosulur. 13- Kahraman
kimligini gizler ve iilkesine ya da bagka bir tilkeye varir (Propp, 1985).

Yukarida bahsedilen asamalar1 tamamlayan masal kahramani, gergeklestirdigi
yol/culuk sonucunda baskalasim yasar ve olgunlasir. Vladimir J. Propp’un, masallar
tizerinden deginerek toplam otuz bir madde ile anlattigi olgunlasma seriivenini Amerikali
yazar Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda “ayrilma,
erginlenme ve donilis” cizgisinde sistematik bir sekilde isler. Campbell’e gore:
“Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde sunulan formiiliin
biyiitilmiis halidir: ayri/ma-erginlenme-doniis: buna monomitin ¢ekirdek birimi
denebilir” (Campbell, 2022: 35).

Eski anlati metinlerinin kahramanlarinin yasadigi yol/culuk maceralarinda
Propp’un belirledigi fonksiyonlar ile Campbell’in vurguladigi meseleler birbirine
paraleldir. Tipki Propp’un dikkat ¢ektigi ve on li¢ maddede degindigi arayici/kahramanin
yol/culuk macerasinda oldugu gibi Campbell’in sistematiginde de; “bir kahraman olagan
diinyadan ¢ikip dogatistii tuhafliklar bdlgesine dogru ilerler: burada masalst giiclerle
karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde
uistlinliik saglayan bir giicle geri doner” (Campbell, 2022: 35). Nitekim yol/culuga ¢ikma
eylemiyle baglayan macera, ¢esitli sinavlardan sonra baslangic yerine geri doniisle
birlikte son bulur.

Bati’nin ve Dogu’nun temsili niteliginde olan Homeros Destanlari’ndan Binbir
Gece Masallari’na kadar birgok edebi metin, yol/culuk formuyla sekillenmistir. Homeros
Destanlari’nda olaganiistii kahramanlarin uzak iilkelere gerceklestirdikleri yolculuklar
ve Binbir Gece Masallari’nda Sehrazat’in “6liimden kurtulmak i¢in kocasina her gece bir
masal anlatmak i¢in kahramanlarini devamli yolculuklara ¢ikarip yeni” (Yusoglu, 2008:

10) seriivenlere gondermesi dikkat ¢eker. Bunlarin yani sira; Gilgamis Destant, Aeneis



Destani, Maaday-Kara Destani ve Oguz Kagan Destani vb. gibi bir¢ok eski anlati
metinleri, yolculuk motifini islemesi bakimindan 6nem arz eder.

Bahsedildigi iizere, kahraman i¢in ¢ikilan seriiven yalnizca somut bir yolculuktan
ibaret degildir. Bir¢ok smavin {stesinden gelen kahraman, Yyol/culuk boyunca
olgunlasma/erginlenme yasayarak bir yandan “benlik insasi”m1 gergeklestirirken bir
yandan da hedefine ulasir ve geri doniis yolculuguna ¢ikar (Sarigigek, 2020: 57). “Benlik
ingas1” olarak bahsedilen siire¢, yolculugun somut diizlemden ziyade ruhani boyutunu
kapsayan kismidir. Ilk anlat: metinlerinden itibaren fiziksel manada yol/culuga ¢ikan her
kahraman, yolculuk sonunda kendini, i¢ alemine yonelmis vaziyette bulur. Boylece
kahramanin degisimi ve doniisiimii kaginilmaz olur. Miimtaz Sarigicek, Modern
Kahramanin Mitolojik Yolculugu baslikli eserinde; kahramanin kendini tanimasi, bilmesi
ve gelisim gdstermesi siirecinin sonunda “benlik insasi”nin olusacagni su sozlerle

belirtir:

Yolculuk bireyin i¢ diinyasina, bilingaltinin derinliklerine yaptigi ruhsal bir eylemdir ve
bireyin kendini tanima, bilme, asama kaydetme siireci anlamina gelir. Cilinkii mitolojik
kahraman bu yolculuktan mutlaka bir kisilik gelisimi ile donmekte, yani asama kaydetmekte,
yolculuk boyunca edindikleri tecriibelerle bir kisilik insasi gergeklestirmekte veya
erginlenmektedir (Sarigigek, 2020: 44-45).

Kisilik ingas1 olusturmasi bakimindan ve olgunlasma siireci yasatmasi yoniiyle
yol/culuk, ayn1 zamanda manevi gelisimi agiga ¢ikaran bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Mistik yolculuklar sonucunda ruhsal gelisim yasayarak varlik bilincini
kavrayan kimselerin en belirgin temsilcisi mutasavviflardir. Tasavvuf ehli olan bu
kimseler, manevi tecriibe ve sezgilerle hakikate -yani varlik bilincine- ulagsmak amaciyla
igsel yolculuklar gergeklestirirler. “Manevi yolculuk” olarak tanimlanan bu yolculuklar,

hayat1 anlamlandirma ve Hakk’a ulasma noktasinda insan1 hamliktan olgunluga eristirir:

Yolculuk bir aydinlanmadir, hamliktan pismeye ve nihayet yanmaya dogru yiiriimektir.
Yolcu (miirid, gezgin, yol eri), yolculuga ¢ikmadan hamdir, seyr ii sefer ve zahmetli ilerleme
onu pigirir. Aslinda doniisim bu pisme asamasinda yasanilanlardir; zorlu yol
doniigiimiin/olgunlasmanin tam da kendisidir. Bir sonraki asama olan yanmak ise higligi
deneyimlemek yani “fena” bulmak anlamina gelir (Dogan, 2008: 6).

Olgunluga erisme ve kamil insan olma siireci ise tasavvuf terimiyle “seyr u siiltik”
olarak ifade edilir. Liigatte seyr; “yiiriime, ylriyis, gitme, hareket, yolculuk, gezme,
gezinme (teferriic), eglenmek {lizere bakma (temasd), uzaktan bakip karismama,

gezilecek, goriilecek sey” ifadeleriyle tanimlanirken siiliik; “bir yola girme, bir yol tutma,



husisi bir sinifa, bir grupa [gruba] katilma, bir tarikata intisabetme” (Devellioglu, 2015:
1105-1132) manalariyla kullanilir.

Tasavvuf terminolojisinde ise “seyr, cehaletten ilme, kotii ve ¢irkin huylardan giizel
ahlaka, kendi viicudundan Hakk’1n viicuduna dogru hareket demektir. Siilik de tasavvuf
yoluna girmis kisiyi Hakk’a vuslata hazirlayan ahlaki egitimdir” (Yilmaz, 2019: 183).
Dolayisiyla bu iki kavram birbirinden ayri diisiiniilemez ve insanin hayat dongisiiniin
“seyr u siilik” lizerine olmasi gerektigine inanilir. Seyr u siilitk sozlikte; “tarikatte takip
olunan tsul, tarikata giren kimsenin (salih) ger¢ek varliga ulasmasi i¢in yaptig1 manevi
yolculuk” olarak belirtilir ve dort mertebeden meydana geldigi vurgulanir: “Seyr-illallah
(Tanr1 yolculugu), Seyr-fillah (Tanr1 yolunda yolculuk), Seyr-maallah (Tann ile
yolculuk), Seyr-anillah (Tanri’ya yonelen yolculuk)” (Devellioglu, 2015: 1105). S6z
konusu bu dort asama sonucunda ruh, manevi yolculugunu tamamlamis olur.

Dogum ve 6liim ¢izgisinde gelisen yasam yolculugunda “insan-1 kamil” sifatiyla
mistik yolculuklar gerceklestiren mutasavviflarin basinda Mevlana ve Yinus Emre gelir.
Iki kiymetli ismin fiziki planda baslayan yolculuklar1 nihai olarak mana diizlemine tasar
ve boylece hamliktan olgunluga erisme gerceklesmis olur. Mevland’nin maddeden
manaya yaptigt yolculuk, Sems-i Tebrizi ile bir araya gelmesi ve dostluk kurmasi
neticesinde gergeklesir: Mevlana, Belh’ten Konya’ya maddesel planda yolculuk yapar,
Sems’le tanistiktan sonra degisir, olgunlasir ve i¢ lemine donerek orada gergek agki bulur
(Yalginkaya, 2007: 250-251). Yanus Emre ise Tapduk Emre rehberliginde maddi ve
manevi planda i¢ ice gecen yolculuklara ¢ikarak “seyr i siiliik” dongiisiinii tamamlar ve
hakikate ulasir.

Gerek simgesel gerek de maddesel formda karsimiza g¢ikan yol/culuk edimi
kendisine, Dogu ve Bati edebiyatlarinin anlam diinyasinda kullanim alani yaratmustir.
Yolculuk kimi zaman sebepken kimi zaman da neticedir. Dogu kaynakli yolculuklarin
temel sebebi “arayis”tir. Arayis edimi aktifligin, beklemek ise pasifligin belirtkesidir.
Godot beklenirken Simurg aranir. Bat1 kaynakli yolculuklar ise daha ¢ok bulus, ylizlesme
ve kagma iizerine sekillenir. Dolayisiyla “arayis”in karsina konumlanan “kacis” eylemi
Batil1 bir metafordur ve Dogu diistincesinin felsefi yapisiyla drtligmez. Dogu anlatilarinda
daha ¢ok miicadele ve tevekkiille kabullenis vardir (Yal¢inkaya, 2007: 254).

Mistik kaynakli olan Dogu arayisinin ve yolculugunun en nadide 6rnekleri Seyh
Galip’in Hiisn ii Ask ve Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adl eserlerinde gizlidir. Iki
eserde de hem fiziksel hem de i¢sel yolculuk 6rnekleri vardir. Seyh Galip’in Hiisn i Ask
isimli mesnevisinde Ask’in, Hiisn’e kavusma yolculugu anlatilmaktadir. Ask’in Hiisn’e

kavusabilmesinin tek sart1 Kalp Diyari’nda oldugu sdylenen bir Kimya’y1 bulmaktir. Ask,



tehlikelerle dolu yolculugu kabul eder ve yola ¢ikar. Yol boyunca birgok smavla
karsilasir, tehlikeli bolgelerden geger. Yolculuk sonunda Hisar-1 Kalb’e varan Ask,
geldigi yerin aslinda yola ¢iktig1 yer oldugunu ve Hiisn’tin kendisi, kendisinin de Hiisn
oldugu gercegini 6grenir. Boylece hikaye son bulur (Dogan, 2008: 146).

Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinde ise Hiisn ti Ask da gordiigiimiiz
metaforik yolculugun bir benzeri vardir. Eserde, hakikati bulmak iizere yolculuga ¢ikacak
olan kuslardan ve bu kuslarin kendilerine padisah segmelerinden bahsedilir. En bilgili kus
olan Hiithiit kusu, aradiklar1 padisahin Simurg oldugunu sdyler ve kuslar HiitH{it kusunun
rehberliginde Simurg’un sarayma dogru yola ¢ikarlar. Yol boyunca; istek, ask, bilgi,
istigna, tevhid, hayret ve yokluk isimli yedi vadiyi asarlar. Her vadide farkli sinavlara tabi
tutulan kuslardan yalnizca otuz tanesi sinavi ge¢meyi basarir. Yolun sonunda ise
vardiklar1 yerin ve pesinden gittikleri Simurg’un aslinda kendi benlikleri oldugunu
ogrenirler. Boylelikle Simurg’u aramak iizere basladiklar1 yolculuk, kendi benliklerinde
son bulmus olur.

Dogu anlatilarinin aksine Bat1 anlatilarinda, daha ¢ok fiziksel planda gergeklesen
yolculuklar 6n plandadir. Ancak Bati anlatilarinin hepsinde yalnizca fiziki yolculuklarin
mevcut oldugunu séylemek yanlis olur. Nitekim Bati1 edebiyatinda da sembolik diizlemde
gerceklesen yolculuklarn drneklerine rastlamak miimkiindiir. Oregin; Dante’nin [lahi
Komedya isimli eseri, tipki Seyh Galip’in Hiisn i Agk’inda oldugu gibi, dini
terminolojiden metafizik temayiile ve dahasi zihni bir belirtkeye doniisen anlatilarin
benzeri niteligindedir (Y1ilmaz, 2013: 5). Bat1 edebiyatinin 6nemli yapitlarindan biri olan
Ilahi Komedya’da Dante, “Cehennem, Araf ve Cennet” yolculuklarini diissel bir gezi
formunda anlatir. Ornekler Dante ile sinirli degildir; dyle ki Alman edebiyatinin énemli
yazarlarindan olan Goethe ve Hermann Hesse gibi isimler de Dogu anlatilarinin etkisinde
kalmiglardir. “Hafiz’a olan hayranligi nedeniyle ‘Dogu Bati Divani’n1 yazan Goethe,
Faust adli eserinde de bu gelenekten beslenir ve ruhi bir yolculugu anlatir. Stfi gelenekten
olmasa da yine ‘gelencksel’ (tradisyonel) 6gretinin bir pargast olan Dogu mistisizminden
etkilenen Hermann Hesse, ‘Sidhartha’ ve ‘Doguya Yolculuk’unu yazar” (Dogan, 2008:
72).

Gecmisten giinlimiize kadar destan, masal, hikaye, siir ve roman gibi edebi tiirlerin
temasini olusturan yol/culuk, 6zellikle roman tiirliniin vazgecilmez bir izlegi olmustur.
Yol/culuk ve roman tiirii arasinda oldukga kuvvetli bir iliski vardir. Roman, yol/culuk
metaforu etrafinda ortaya ¢ikan bir tiirdiir ve ilk yolculuk hikayelerinin goriildiigii
seyahatnameler, 6zellikle macera romanlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. I¢

ice gecen olaylar silsilesinden meydana gelen macera romanlarinda devamli bir yer



degistirme davranist s6z konusudur. Siklikla bagvurulan yer degistirme eylemi, roman
kahramanimin yol/culuk yapmasi agisindan miihimdir. Yol/culuk sonrasinda varilan
mekanda yasananlar ve karsilagilan yeni insanlar ise macera romanlariin kurgusunu
saglamlastirmaktadir (Yusoglu, 2008: 11). Bu sebeple rastlantisal karsilagsmalar
blinyesinde barindiran roman tiirii i¢in yol/culuk vazgecilmez temalardan birisi olmustur.
Yol/culuk ve roman tiirii arasindaki iligkiyi Karnavaldan Romana adli eserinde ifade eden
Rus elestirmen Mikhail Bakhtin, yol/culuk temasini “yol-karsilasma” kronotopu

uzerinden ele alir:

Bir romanda karsilagmalar genellikle “yolda” cereyan eder. Yol rastlantisal kargilagmalar igin
ozellikle iyi bir yerdir. Yolda (“anayol”) -tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin,
milliyetlerin, ¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve
zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesigir. Olagan kosullarda toplumsal
ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir;
herhangi bir zithik boy gosterebilir, en farkli yazgilar carpisip icice gecebilir. Yolda,
insanlarin yazgilarim1 ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan
toplumsal mesafelerin kaybolmasityla giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken,
ayni zamanda birbirleriyle farkli sekillerde bilesirler. Yol kronotopu hem yeni baslangiglarin
hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir (Bakhtin, 2001: 317).

Geleneksel anlat1 tiirlerinin birlesimi sonucunda ortaya ¢ikan roman; hem gercek
diinyay1 hem de fiktif alemi icerisinde barindirarak yazar araciligiyla, hayatin yeniden
kurgulanma agamasina getirildigi bir tiirdlir. Roman tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul géren
ve Cervantes tarafindan kaleme alinan Don Kisot isimli roman ise “yol-karsilasma”
kronotopunu yansitmasi bakimimdan 6nemlidir. Milan Kundera’ya gore Don Kisot, 6niine
serilen ve ucu bucagi olmayan bir diinyaya yola ¢ikar. Bu diinyaya 6zgiir bir sekilde dahil
olur ve istedigi vakit evine geri donebilir. ik Avrupa romanlari -tipki1 Don Kisot’ta oldugu
gibi- sinirsiz gibi goziiken diinyada yapilan yolculuklar: anlatmaktadir (Kundera, 1989:
15). At1 Rossinante’nin sirtinda sonu belli olmayan yolculuklara ¢ikan Don Kisot, yol
boyunca yazgisini degistirecek pek ¢ok olayla karsilasir. Romanda, Don Kisot’un yol
boyunca karsilastigi olgular ile hasta zihninde yer alan diisiinceler birbirine aykiri bir
bicimde kurgulanir ve Cervantes, roman kahramani tizerinden devrinin elestirisini yapar.
Boylelikle ilk roman olma 6zelligi tasiyan Don Kisot’ta “yol”un tenkide hizmet ettigi
goriiliir (Yusoglu, 2008: 10).

Yol/culuk, modern 6ncesi toplumlarda bireyin ekonomik, sosyal, siyasal ve dinsel
mecburiyetler dogrultusunda bulundugu ortamdan ayrilmasi olarak goriiliirken, 6zellikle
giinlimiiz diinyasinda insanin merak, macera, kesif gibi istek ve tutkulari sonucunda
gerceklestirilen bir eyleme donilismiistiir (Orug, 2015: 3). Roman kurgusu, kahramanin

yolculugu tizerinden sekillenirken zamanla fiziki planda yapilan yolculuklarin yani sira



ice yonelik gerceklestirilen yolculuklar da anlati da yerini bulmustur. Ilk donem
romanlarinin aksine modern romanda yol/culuk, dis diinyadan i¢ aleme dogru uzanan bir
egilim haline gelmistir. “Yeni ¢agin bireyi gelisen, degisen, biiyliyen, olgunlasan birey
olarak goriilmektedir; o artik temel bir 6zellikle belirlenmis tek boyutlu, degismez bir
kisilik degildir. Kisaca yasam ve yasamla gelen her sey bir kisisel yolculuktur. Buna
okumak da dahildir” (Parla, 2018: 144). Okur ve yazar arasindaki dinamik diyalog
onemlidir.

Modern roman doneminde ortaya ¢ikan bu i¢ yolculuk temasi, eski anlatilarda
karsimiza ¢ikan mistik/ruhsal boyutta olusan yolculugun aksine Tanri’ya yonelik degil,
bireyin kendi i¢ diinyasina gergeklestirecegi yolculuklardan meydana gelmektedir
(Burhanoglu, 2022: 13). Modernizmle birlikte kontrolde tutulamayan hayat karsisinda
parcalanmishiga siiriiklenen birey, edebi eserin hammaddesi haline gelir ve toplumdan
kopan, ¢evresini anlamlandirma noktasinda gii¢likk ¢eken insan, esere konu edinir. Bu
noktada roman tiirii par¢alanmis bireyin kimlik arayigini yansitmasi ve kahramanin i¢
yol/culuklarini gozler 6niine sermesi bakimindan 6nem arz eder.

Tipk: hayat gibi baslangic ve mutlak bir sondan olusmasi noktasinda roman,
yol/culugun temsili niteligindedir. Yazar ise kaleme aldig1 yazin metninde/romanda,
Tanr1 gorevi lstlenen ve roman kahramaninin yolculugunu baglatan ilahi giic
konumundadir. Dahasi yazar, yalnizca yolculugu baslatmakla kalmayip roman kurgusuna
bizzat kendisini de dahil ederek kendi benligini yolculuga ¢ikarabilir. Bu sekilde roman
kahramanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan yazar, okuru ile arasina tigiincii bir kisiyi
sokmadan, kurmaca diinyada zamansal ve mekansal sinir1 asarak gidilmesi gereken yeni
bir yol/culuk var eder. “Bu yolculukta yazar ve okur tam anlamiyla birer yoldastir” (Parla,
2018: 144).

Yazin metni, her okur i¢in ayn1 diizlemde gergeklesen bir yolculugu ifade etmez.
Roman kahramaninin igsel yolculuklari, her okur tarafindan farkli bakis agisiyla yeniden
kesfedilir. Dolayistyla apayri bir yolculuk olarak tanimlayabilecegimiz okuma seriiveni,
herkes icin ayni dogrultuda cereyan etmez. Okuma seriiveni boyunca okurlara yon
gosteren en onemli rehber ise okurun kendi deneyimleridir ve bu deneyimler kisiden
kisiye/okurdan okura farklilik gosterir. Yol/culuga dahil olan “okur bilir ki, her tiimce,
her kisilik, kesfedilip anlasilmasi kendisine kalmis degisik anlamlamalar tasir. Bu
durumda o da kendi ruh haline gore, kendisine en uygun gelen anahtar1 seger ve yapiti,
daha onceki bir okuma sirasinda benimsenmis anahtardan farkli bir dogrultuda kullanir”
(Eco, 1992: 15).



Kurmaca alemde, dikkat ¢ceken diger bir mesele “metinlerarasi etkilesim”dir. Daha
¢ok postmodern anlatilarda kullanim alan1 bulan metinleraras1 etkilesim yontemi,
gecmise ait bir yazin metninin, farkli bir bakis agis1 ve yeni bir formla okura sunulmasidir.
Metinlerarasi etkilesim sayesinde yolculuk temasi yeniden dirilis gostermis ve bu durum
bircok esere yansimistir. “Mevlana’nin mesnevisindeki bir hikayenin Paulo Coelho’nun
romant Simyaci’da, Hiisn @i Ask hikayesindeki yolculugun metinlerarasi bir iligki ile
Orhan Pamuk’un Kara Kitap’inda” (Yalginkaya, 2007: 253) yeniden vuku bulmasi
metinlerarasiligin -~ 6rneklerindendir. Metinlerarasilik yontemi Tirk roman ve
hikayeciliginin o6nemli isimlerinden biri olan Nazan Bekiroglu tarafindan da
kullanilmistir. Bekiroglu'nun Yiisuf ile Ziileyha isimli romani, edebiyatimizin énemli
mesnevilerinden biri olarak kabul goren Hamdullah Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha’sinin
benzeri olmasi1 yoniiyle, metinlerarasilik noktasinda degerlendirebilecegimiz drneklerden
yalnizca bir tanesidir.

Metinlerarasiligin yani sira “bildungsroman” adi verilen egitim/olusum romanlari
da yol/culuk temasini biinyesinde gizlemesi bakimindan degerlidir. Bu tiir romanlarda
roman kahramaninin olgunlagma/erginlenme siireci anlatilir. Olgunlagma prosesi
yol/culuk diigiincesiyle baslar ve bu yol/culuk fiziksel boyutta olabilecegi gibi igsel olarak
da gergeklesebilir. Roman kahramaninin ¢ocuklugundan baslayarak olgunlastigi zamana
degin uzanan siireci aktaran bildungsromanda, siire¢ boyunca karsilagilan se¢imlerin ve
bu seg¢imlerden tercih edilenlerinin bireyin yasamini nasil belirledigi anlatilir (Parla,
2018: 259-260). Tercih edilen se¢imler sonucunda roman kahramani gesitli deneyimler
sonrasinda degisim, gelisim ve olgunlagsma yasayarak anlam arayisini tamamlar.

Bildungsroman tiiriiniin ilk 6rneklerine Alman yazininda rastlanmaktadir. Alman
yazar Goethe’nin Wilhelm Meister’'in Ciraklik Yillari isimli romani, bildungsroman
tirliniin bilinen ilk Ornegidir. Eserde, romanin bagkahramani Wilhelm Meister’n
“kendini gergeklestirme yolculugu” anlatilir. Gelisim siireci boyunca karsilastig
sorunlarin tistesinden gelen Wilhelm, i¢ ve dis yolculuklar1 sonrasinda kendi benligini
kesfeder. Roman boyunca “Wilhelm, i¢ ile dis diinyasi arasinda ¢atismalar yasamis, inisli-
c¢ikislt bir yagam siirmiis, bu arada uzun yolculuklar yapmis ve sonug olarak olumlu yonde
bir gelisim siireci gergeklestirerek yasamindaki sorunlari ¢oziime kavusturmayi
basarmistir” (Unal, 2003: 159).

Goethe’nin yani sira Alman edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Thomas
Mann’in Biyiilii Dag’t ve Hermann Hesse’nin Boncuk Oyunu adli romanlari
bildungsroman tiirtine birer 6rnektir. “En tipik Bildungsroman 6rneklerinden biri olarak

sayabilecegimiz Charles Dickens’in Great Expectations (Biiyiik Umutlar) adli roman1”
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(Parla, 2018: 260) ise Ingiliz edebiyatinin 6nemli yapitlarindan biri olarak karsimiza
cikar. Dickens, Biiyiik Umutlar adli romaninda, Pip ismini verdigi kahramanin yasam
Oykiislinii anlatmaktadir. Kahramanin ¢ocukluk dénemiyle baglayan roman, olgunlasma
stireciyle son bulur ve boylece kahraman kendini tanima yolculugunu bitirmis olur.
Kisisel gelisim yolculugu olarak degerlendirilen bu tiir yolculuklar, Bat1 edebiyatinin yan1
sira Tiirk romaninda da baslangigtan itibaren goriiliir. Ozellikle Orhan Pamuk tarafindan
kaleme alinan Cevdet Bey ve Ogullari isimli roman, edebiyatimizda olusum romanlarinin
en iyi 6rneklerinden biri olarak kabul goriir (Asutay, 2012: 33).

Gegmisten giintimiize kadar gerek fiziki gerekse sembolik nitelik tasiyan
yolculuklari biinyesinde barindiran edebiyatimizin ilk donem romanlarinda islenen
yol/culuk temasi, daha ¢ok fiziksel olarak ger¢eklesen yolculuklar tizerine sekillenmistir.
Edebiyatimizda, maddesel formda gergeklesen yolculuklarin ilk 6rnekleri Ahmet Mithat
Efendi’nin romanlarindan itibaren gériilmeye baslanir. Ahmet Mithat Efendi’nin; Hasan
Mellah Yahut Sir Icinde Esrar, Hiiseyin Fellah, Siileyman Musli, Hayret, Demir Bey
Yahut Inkisaf-1 Esrar ve Firkat isimli romanlari, “macera roman1” temelli olup yolculuk
temasinin bu temel iizerinden kurgulandig1 yapitlardir. Acdyib-i Alem ve Ahmet Metin ve
Sirzad baglikli romanlarinda ise yolculuk temasinin, maceradan ziyade roman
kahramanlarinin  gergeklestirdikleri seyahatler {izerinden anlatildigi goriilmektedir
(Yusoglu, 2008: 19).

Ahmet Mithat Efendi’nin yani sira edebiyatimizda yolculuk temasini, yola ¢ikis
sebeplerine gore farkli sekillerde isleyen birgok yazar daha vardir. Ornegin Ahmet
Hikmet Miiftiioglu’nun Géniil Hanim adli eseri ile Miifide Ferit Tekin’in Aydemir adli
romaninda yolculuk temasi, ideolojik mahiyet {izerinden gerceklestirilir. Bu iki romanda
“yol” Tirkgiiliik diisiincesini yaymak {izerine ¢ikilan bir serliven olarak
degerlendirilirken Mizanct Murad’mn Turfanda mi Yoksa Turfa mu isimli eserinde ise
“yol” Islamcilik diisiincesine hizmet etmek amaciyla kullanilir. Resat Nuri Giintekin’in
Yesil Gece adli romaninda da ideolojik diisiince sonucunda yapilan bir yolculuk sz
konusudur. Roman kahramani Ali Sahin, Kemalist diisiinceyi yayma fikriyle cesitli
yolculuklara ¢ikar. Ayrica romanda, Ali Sahin’in yolculuklarinin yaninda, Bozova’nin
Yunan isgaline ugramasi sonucu halkin kagis yolculugunu da goriiriiz. Isgal ve savas
temelli yolculuklara Halit Ziya Usakhigil’in Bir Oliiniin Defteri adl1 eseri, Halide Edip
Adivar’in Atesten Gomlek isimli yapitt ve Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ankara
romani da drnek verilebilir. Isgal ve savas nedenli yolculuklar haricinde Kisinin kendi
iradesi ile gerceklesen “kagma/kacis” eylemi de yolculuklarin temel nedenleri

arasindadir. Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat romani ile Ahmet Mithat Efendi’nin
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Hiiseyin Fellah isimli romaninda yolculuk, iki kadin kahramanin kagis1 lizerinden vuku
bulur. Her iki romanda da kadin kahramanlar, sosyal ve ekonomik sebeplerden otiirii
bulunduklart durumdan kagarak yeni yerlere yolculuklara g¢ikarlar. Bahsettigimiz iki
romanda oldugu gibi Yasar Kemal’in /nce Memed romaninda da kagma/kacis edimi,
Memed isimli roman kahramaninin, heniiz on bir yasindayken, kdyilinden ayrilmasi
yolculugu tlizerine gergeklesir. Refik Halit Karayin Siirgiin isimli romani ise kisinin kendi
iradesi ile yaptigi yolculuklardan ziyade yapilmasi mecbur kilinan yolculuklar
yansitmasi bakimindan énemlidir. Omrii boyunca iki kez siirgiin edilen Refik Halit
Karay, Siirgtin isimli romaninda iilke disina yaptig1 stirglin temelli yolculuklarini anlatir.
Ulke disina yapilan yolculuklar siirgiinle sinirli degildir. Siirgiin edilme durumu haricinde
yurt disna yapilan yolculuklar da mevcuttur. Ozellikle egitim-6gretim maksatlh
gergeklestirilen yolculuklar yurt dis1 yolculuklariin 6nemli bir kismini olugturur. Ahmet
Mithat Efendi’nin Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar isimli romaninda, roman kahramani
Demir Bey, oglunu egitim almasi amaciyla Paris’e yollar. Halit Ziya Usakligil’in Nesl-i
Ahir isimli roman1 ve Resat Nuri Gilintekin’in Harabelerin Cicegi isimli eserinde de
roman kahramanlarinin tahsil amaci ile Paris’e yaptiklar1 yolculuklar: anlatilir. Resat Nuri
Giintekin’in Calikusu adli romaninda ise yolculuk, is/gorev yolculuguna karsilik gelir.
Roman kahramani Feride, nisanlisini terk eder ve 6gretmen olarak Anadolu’ya is/gorev
yolculuklar1 yapar. Romanda gergeklesen yolculuklar araciligiyla Anadolu’nun ig¢inde
bulundugu sosyal yap1 ve egitim sisteminde yasanan ¢ikmazlar okura sunulur. Yasar
Kemal’in Orta Direk isimli eserinde de koyliilerin mevsimlik is¢i olarak Cukurova’ya
gerceklestirdikleri yolculuklarin, ig/gérev yolculuguna karsilik geldigi goriiliir (Yusoglu,
2008: 377-390).

Edebiyatimizda Klasik metinlerden modern anlatilara kadar siklikla {izerinde
durulan yol/culuk temasi, bilhassa modern ¢ag sonrasinda kimlik karmasasi ve kisilik
arayis1 yasayan bireylerin artmasiyla birlikte ilk donem romanlarinda goriilen
maddesel/fiziksel yolculuklarin aksine daha ¢ok i¢c aleme gerceklesen yolculuklar
lizerinden ele alinmaya baslanmistir. ik donem romanlarinda; macera, seyahat, siirgiin,
egitim/6gretim ve is/gorev temelli fiziksel manada yapilan yolculuklar yerini -modern ve
postmodern anlayisin edebiyatimiza girmesiyle birlikte- ruhsal boyutta gergeklesen
yolculuklara birakmustir.

Yenicagin insani, karmasik diinya karsisinda kendi i¢ alemine yonelen ve orada
kimlik karmasas1 yasayarak yeni bir kaos ortamiyla kars1 karsiya kalan bireydir. Romanda
yolculuk motifi de bundan boyle fiziksel boyutta yapilan yolculuklarin yani sira bireyin

i¢c diinyasina gerceklestirdigi yolculuklar {izerinden ele alimir. Oguz Atay’in
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Tutunamayanlar adli romani, kaos ortamindan kurtulup benlik insasini olusturma
miicadelesi veren Turgut Ozben’i anlatmas1 yoniiyle bir i¢ yolculuk drnegidir. Turgut
Ozben, “arkadasi Selim’in intihar nedenini arastirirken, bir kisilik degismesiyle
sonuglanan ruhsal gelisim” (Moran, 2017: 267) yasar ve boylece “6z benligini” kesfeder.

Orhan Pamuk’un Kara Kitap ve Yeni Hayat isimli romanlar1 da ruhsal/tinsel
boyutta gerceklesen yolculuklart yansitmasi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Kara
Kitap’in baskahraman1 Galip, evini terk eden karis1 Riiya’nin pesine Istanbul
sokaklarinda yolculuklara ¢ikar. Dahasi bu yolculuklar Istanbul sokaklariyla sinirl
kalmaz ve arayis, ruhsal/tinsel bir diizlemde ger¢eklesmeye baglar. Riiya’nin kaybi,
Galip’in arayisinin kendi benine yonelmesine ve boylece i¢ yolculuklara ¢ikmasina da
sebep olur. Bu yolculuklar sonucunda Galip, aradig1 gizli hazineyi bulur, kendi 6ziinii
kavrar ve olgunlasmasini tamamlayarak benlik insasii gerceklestirir. Yeni Hayat
romaninda ise durum farklidir. Roman kahramani Osman, Yeni Hayat adli bir kitab1
okuduktan sonra arayis yolculuguna c¢ikar. Hem mekéansal hem de igsel boyutta
gerceklestirdigi bu yolculukta, yasam ve 6lim arasindaki esikte kalan insana ve hayata
dair sirlar1 ¢6zmeye ¢alisir (Orug, 2015: 41). Nihayet sorgulama siirecini tamamlayan
Osman, 6nemli bir doniisiim yasayarak ontolojik sancilarini giderir.

Geleneksel ve modern anlatinin {irinii olarak okunan Nazan Bekiroglu’nun Nar
Agact romani ise hem fiziksel hem de ruhsal diizlemde yapilan yolculuklari yansitmasi
bakimindan degerlidir. Roman boyunca eski zamanlara ait olan fotograflar araciligiyla
diigsel yolculuklara c¢ikan anlatici, geg¢misin sirrin1 ¢ézmeye ¢alisir. Sir perdesi
aralanirken anlaticinin ge¢mis ve simdi arasinda yaptigir yolculuklar yalnizca soyut
diizlemde kalmaz. Eser boyunca roman kahramanlarinin gerek zorunlu gerekse kendi
iradesiyle yaptiklart fiziksel yolculuklar da anlatilir. Kisisel yasaminda gegmise dair
bosluklar1 doldurmak tizere yolculuga ¢ikan anlatici, gergeklestirdigi yolculuklar sonunda
benlik arayisini tamamlayarak amacina ulagir. Roman sonunda anlatici, gegmisin sirrini
¢ozer ve boylece kendini tamamlama yolculugunu da gerceklestirmis olur (Orug, 2015:
96).

Yazarin Nar Agact romaninin yani sira Yisuf ile Ziileyha, Isimle Ates Arasinda, La:
Sonsuzluk Hecesi, Miicella ve Kehribar Gegidi isimli diger romanlar1 da yol ve yolculuk
motifiyle sekillenen temalardan meydana gelir. Bahsi gecen romanlarda yolculuk temi,
hem fiziksel/maddesel planda yapilan yolculuklar seklinde hem de i¢sel arayisa doniisen
yolculuklar olarak karsimiza ¢ikar. Fiziksel planda yapilan yolculuklar; yer degistirme
amac1 Ve uzaklasma istegi ile gergeklesebilecegi gibi yapilmasi zorunlu kilinan herhangi

bir yolculugu da kapsayabilir. I¢sel boyutta gergeklesen yolculuklarin temelinde ise
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bireyin i¢ aleminde yasadigi duygu/durum hallerinin giin yiiziine ¢ikarma bigimi s6z
konusudur. Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda ig¢sel boyutta yapilan yolculuklar “ask”
ve “arayis” meseleleri iizerinden gerceklesir. I¢sel boyutta yapilan ve arayis meselesinin
bir pargasi olan “anlami arama” yolculugu ise “olus/yaratilis” ve “6lim” konulari
tizerinden ele alinir. Roman kahramanlarmin gegmis, simdi ve gelecek zamanda
yaptiklart yolculuklar sonucunda “kendini bilme” siirecini tamamladiklar1 ve bdylece
maddesel/gergek anlamda baslanilan yolculuklarin  sembolik degerde yapilan

yolculuklara evrildigi goriiliir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

“Yol” ve “yolculuk” izlegi gecmisten giliniimiize ortaya konan sozlii ve yazili
edebiyat geleneginin literatiire sundugu bir¢cok edebi eserin tematik yapisinda mevcut
olan konulardan birisi olmustur. Insanlik tarihinin ana konularindan biri olan yol/culuk,
fiziksel diizlemde gerceklesen eylemleri yansitmakla birlikte kisinin kendi i¢ alemine
yonelik yaptigi edimleri de simgelemistir. Bu noktada bireyin ekonomik, siyasi, sosyal
ve psikolojik sebeplerle gerceklestirdigi somut ve soyut yolculuklar, roman tiiriiniin de
vazgecemeyecegi temalardan biri olarak karsimiza ¢ikmistir.

Roman, insan1 ve insanin iginde bulundugu ekonomik, siyasi, sosyal ve psikolojik
yapiy1 anlamaya vesile olmasi sebebiyle 6nemli bir tiirdiir. Toplumun bir ferdi olan yazar
da roman aracilifiyla, gercek alemde yasanan herhangi bir olayr kendisinde biraktigi
hislerle birlikte yeniden yorumlar. Bu yorumlama siirecinde yazar, tipki kurgusuna dahil
ettigi roman kahramanlar1 gibi yeni bir yolculuga cikar. Yazma siireci boyunca tipki
roman kahramani gibi “yolcu” konumunda olan ve hélihazirda edebiyat diinyasinda
varligini siirdiirerek yolculugunu devam ettiren Nazan Bekiroglu’nun, yol ve yolculuk
temasina kaynaklik ettigini diislindiiglimiiz romanlari; yolculuk izleginin olusum
nedenlerini vermeleri ve bu yolculuklarin roman kisileri i¢in ne tiir sonuglar dogurdugunu
gdz Oniine sermeleri acisindan O6nem arz eder. Nitekim ¢alismamizda, Nazan
Bekiroglu’nun romanlarinda, kurguya dahil ettigi kisiler diizlemi iizerinden, fiziksel ve
i¢sel planda yapilan yolculuklarin roman kahramanlarina ve roman kurgusuna katkilar
incelenmeye calisilmis; gelenek ile moderni bir arada kullanmayi basaran Nazan
Bekiroglu’nun bu romanlari, ¢alismamiz boyunca yol ve yolculuk izlegi ¢ergevesinde
degerlendirilmistir.

Calismamizda; Nazan Bekiroglu’nun, bireyin ve toplumun ifade edilis bigiminin
bir yansimasi olan romanlar1 araciligiyla, uzamsal bir alan olarak karsimiza ¢ikan “yol”

izlegi dogrultusunda kisinin fiziksel ya da ruhsal diizlemde gerceklestirdigi bir eylem olan
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“yolculuk” temasinin tespit edilmesi ve bilim diinyasina katki saglanmasi amaglanmustir.
Bu dogrultuda Nazan Bekiroglu’nun romanlarindaki yol ve yolculuk motifinin temelinde
yatan sebepler ve bu sebeplerin romanlara ne boyutta yansidig: tespit edilerek roman

kahramanlarinin gergeklestirdigi yol/culuklarin ortaya ¢ikis sebepleri belirlenecektir.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Tez c¢aligmamizda -yayimlanma tarihi dikkate alinarak- Nazan Bekiroglu’nun;
Yisuf ile Ziileyha (2000), Isimle Ates Arasinda (2002), La: Sonsuzluk Hecesi (2008), Nar
Agaci (2012), Miicelld (2015) ve Kehribar Gegidi (2021) isimli romanlari, “yol ve
yolculuk” izlegi dogrultusunda incelenecektir. Calismamizin kapsami, Nazan
Bekiroglu’nun bahsi gecen romanlarinda 6n plana ¢ikan yol ve yolculuk olgularinin
incelenmesi ¢ercevesinde simnirlandirilacaktir. Bu kapsama gore literatiir ¢alismasi
yapilacak ve tespit edilen veriler ¢alismamiz siiresince bize kaynaklik edecektir. Ayrica
simdiye kadar Nazan Bekiroglu ile ilgili yapilan bir¢ok akademik calismadan
faydalanilacaktir.

Gergeklestirecek  oldugumuz tez calismamizda, nitel arastirma yontemi
kullanilacaktir. Bu noktada ¢alismamizda, nitel veri analiz toplama tekniklerinden biri
olan dokiiman analizi tekniginden faydalanilacaktir. Calisma boyunca elde edilmesi
hedeflenen veriler hakkinda bilgi iceren yazili materyaller analiz edilerek betimsel bir
yontemle incelenecektir. Tez c¢alismamizin evrenini Nazan Bekiroglu’nun romanlari,
orneklemini ise Nazan Bekiroglu'nun bahsi gegen romanlarindaki “yol ve yolculuk”
izlegi olusturacaktir. Tez calismamiz boyunca Nazan Bekiroglu’nun, yazin diinyasina
sunmus oldugu kitap ve romanlar1 ¢esitli mecralardan temin edilecek, kendisiyle ilgili
yapilan literatiir ¢aligmalar1 taranacaktir. Ayrica “yol ve yolculuk™ eksenine kaynaklik
ettigini diisiindliglimiiz akademik veriler incelenecek ve elde edilen bulgular Nazan

Bekiroglu’nun romanlari {izerinden yeniden yorumlanacaktir.

1.3. Arastirmanin Ozgiin Degeri

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinin, simdiye kadar yapilan ¢alismalarda “yol ve
yolculuk” temasina kaynaklik eden eserler olarak ele alinmadig1 goriilmiistiir. Bu noktada
yapilan arastirmalar sonucunda, bilimsel yazin literatiiriinde, yapacak oldugumuz
calismamiza benzer herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Literatiirdeki bu boslugu

dolduracak olmas1 bakimindan ¢alismamiz 6zgiin bir deger gostermektedir.
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2. NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYAT YOLCULUGU, EDEBI KiSiLiGi
VE ESERLERINE GENEL BiR BAKIS

2.1. Nazan Bekiroglu’nun Hayat Yolculugu

3 Mayis 1957 tarihinde Trabzon’da diinyaya gelen Nazan Bekiroglu, Tiirk
edebiyatinin son donemde yetistirdigi onemli kadin yazarlardan biridir. Trabzon un kokli
ailelerinden birinin iki erkek ¢ocugundan sonra diinyaya gelen Nazan Bekiroglu, “kendi
ifadesiyle “ehl-i kalem ve kelam” bir baba ile titiz ve oldukg¢a egitimli bir annenin, iKi de
agabeyin ikliminde epey nazlanarak, korunarak, esirgenerek biytimistir” (URL-1,
2023).

Entelektiiel bir aile yapisina sahip olan Nazan Bekiroglu’nun “ehl-i kalem ve
kelam” olarak nitelendirdigi babasi1 Sabri Bey, “Hedef isimli yerel bir gazetenin sahibi
olmanin yaninda baska gazetelerde de muharrirlik yapmis tarihe merakli, roman
denemeleri ve siirleri olan bir isimdir” (Akgicek, 2021: 14). Egitim hayatinin lise
boliimiinii Istanbul’da tamamlayan Sabri Bey, bu siire¢ zarfinda mutasavvif sair olan
Kenan Rifai ile tanisma firsati bulmus ve ondan ders alma imkam elde etmistir. Sabri
Bey’in tasavvufi yoniinii sekillendiren bu karsilasma, ilerleyen yillarda, Nazan
Bekiroglu'nun eserlerinde karsimiza c¢ikan tasavvuf etkisinin baslangicini teskil
etmektedir.

Nazan Bekiroglu’nun yazin hayatinin sekillenmesi iizerinde etkisi olan tek isim
babast Sabri Bey degildir. Azeri kokenli olan annesi Nuran Hanim, ¢ocuklarinimn
yetistirilmesi konusunda oldukga 6zenli ve hassas davranan bir kadindir. Nuran Hanim’1n
Nazan Bekiroglu iizerindeki etkisi oldukga fazladir. Fakat her seye ragmen yazar, asil
benligini babasindan aldigini ve “babasinin kiz1” oldugunu belirtmekten ¢ekinmez: “Ben
“babasinin kiz1” olanlar safindayim. Annemin biitiin miidahalelerine ragmen asil mayami
sizden aldigimin farkindayim” (Bekiroglu, 2021a: 192). Burada dikkat ¢eken bir diger
unsur Nazan Bekiroglu’nun babasina “siz” diye hitap etmesidir. Bu resmi hitabin da ana
kaynag1 anne Nuran Hanim’dur.

Nuran Hanim, dili kiiltiiriin bir parcas1 olarak goriir ve bu hususta fazlaca hassas
davranir. Sergilenen bu titiz tavir, Nazan Bekiroglu’nun babast Sabri Bey’e giindelik
hayatinda dahi “siz” diye hitap etmesine neden olur. Bu durumun baslica nedeninin
annesi oldugunu ise yazar Yol Hali’nde s6yle ifade eder: “Size siz dedigime de bakmayin.

Ah, annem iste!” (Bekiroglu, 2021a: 192). Ayrica Nuran Hanim, Trabzon’un mahalli dili



ve kiiltiiriinden uzak tutmak ve Istanbul Tiirkgesinin bozulmasi ihtimalini engellemek
amaciyla kizint mahalle ortamina, yasiti olan diger ¢ocuklarin arasina da katmaz.
Boylelikle Nazan Bekiroglu'nun Karadeniz agzim1 kullanmasimi engellemis olur.
Annesinin bu titiz tavr1 ise zamanla Nazan Bekiroglu’nun kendi i¢ alemine yolculuklar

yapmasina Sebep olacak yalnizliklar dogurmasina zemin hazirlar:

Nasil bir ¢ocukluk? Epey yalniz bir cocukluk. Ilk alt1 yasim boyunca ¢ok odali, cok bahgeli,
miistakil bir evde yasadik. Annem titizdi. Tirk¢e’m bozulmasin diye sokaga, diger
cocuklarin arasina asla birakmazdi. En ufak bir telaffuz hatasi aninda uyarilirdi. Mahalli
kiiltlirli en yogun alabilecegim alan olan dil boylece tikaninca, mahalli kiiltiir kanali da bende
tikanmis oldu. Yalnizdim, ¢ok. Evde biiyiik bir kiitiphane vardi. Sonra tahmin edebileceginiz
kaliplar iste: Babasinin kiitiiphanesi (URL-2, 2023).

Cocukluk yillarinda, sokak kiiltiiriinden ve yasitlariyla birebir iletisim halinde
olmaktan uzak tutulan Nazan Bekiroglu’nun, yasamis oldugu yalnizliginin sigimilacak ilk
liman1 “babasinin kiitiiphanesi” olur. Bekiroglu’nun hayatinda olduk¢a 6nemli bir yere
sahip olan bu kiitiiphane, 3 Mayis 1957°de, kendisinin “ad giinii”ne de mekan sahipligi
yapmasit bakimindan tevafuklarla dolu bir yerdir: “Adimi evdeki kiitiiphanenizde
koymadiniz m1? Bir kader gibi. (Nereden akliniza geldi Allah askina bu isim? Bir hikayesi
var midir sahi? Bir giin bana anlatir misiniz?)” (Bekiroglu, 2021a: 192).

Bekiroglu’nun, “doért duvar kitaplar, haritalar, merak kurcalayici bazen de tirkiitiicii
tablolarla kapli o los ve ugsuz bucaksiz gibi goriinen, benim de igine bir kez gédmiiliip bir
daha ¢ikamadigim yer” (Bekiroglu, 2021a: 223) olarak ifade ettigi bu kiitiiphane, onun
hayal diinyasinin gelismesine ev sahipligi yapar. Burada ge¢irdigi zaman zarfi, yazin
hayatin1 verimli kilacak ve destekleyecek bir alt yapi sunar. Besir Ayvazoglu, Nazan

Bekiroglu’nun ¢ocukluk donemini su sozlerle ifade eder:

Uzerine diisiilmesi ve egitimine fazlaca 6nem verilmesi, kiiciik Nazan’1 yalnizlagtirmis ve
bunun sonucu olarak kendi i¢ine kapanmasina ve hayal diinyasinin gelismesine yol agmis
olmalidir. Bu erken hayal diinyasi, onun daha sonra olusacak estetik diinyasinin ipuglarini da
tagir. Estetik hazla dort veya bes yasindayken tanismustir: Bir hastanenin bahgesinde, bir
heykelin kaidesinde elinde ¢igek demeti tutan bir kiigiik kiz rélyefi. Ve kitaplar. Babasinin
zengin kiitiiphanesinde “daima programsiz, daima rastgele, daima el yordamiyla” bir okuma,
yani hep yasadigimiz o giizel, o heyecan verici macera. Arayis. Ama ne aradigim bilmeden!
Tabiat sevgisi. Mehtaba, giile, yildizlara, bulutlara, yagmura tutkunluk, ama ne yapacagini
bilmeden! Suura doniismemis bir hayranlik, bir cezbe hali (Ayvazoglu, 1999).

“Annesinin titizligi sebebiyle ¢ocuklugu dis diinyadan/sokaklardan uzakta gecen
Nazan Bekiroglu’nun hayal diinyasini zenginlestiren en 6nemli mekan cocuklugunu
gecirdigi konaktir” (Bostan, 2020: 16). Cocukluk yillarint bahgeli ve olduk¢a genis bir
evde gegiren Nazan Bekiroglu’nun, iizerine titreyen kisiler yalnizca annesi ve babasindan

ibaret degildir. Bekiroglu, ayni ilgi ve alakay1 agabeylerinden de gérmiistiir. “Evin en
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kiiciigii ve tek kiz cocugu olmasindan dolay1 agabeyleri de fazlasiyla iizerine titremistir”
(Akeigek, 2021: 15). Fakat agabeyleri ile olan yas farki onun yalniz bir ¢ocukluk
gecirmesini tetikleyen unsurlardan bir digeri olmustur. Cesitli kisitlamalarla mahalli
kiltiirden uzak tutulmasinin yani sira ev hayatinda da yasit sayilabilecek bir oyun
arkadasma sahip olmamasi Nazan Bekiroglu’nun kendisiyle bas basa kalarak i¢
yolculuklara ¢ikmasina ve uysal bir ¢ocukluk donemi gegirmesine zemin hazirlamistir.
Kendi halinde bir ¢ocukluk donemi gegiren Nazan Bekiroglu, sakin ve uysal bir yapiya

sahip oldugunu su sekilde dile getirmistir:

Uyumluydum. Bir anne ve babayi, 6gretmenlerini mutlu edebilecek ¢ocuklardan biriydim
sanirim. Ciddi ciddi ¢aligkan filandim da. Yani o uslu sevimli kiz ¢ocuklar1 vardir ya dyle
iste. Uyumlu ve muti kilinmis ¢ocuklugumun, daha sonra igine diigecegim yiiksek gerilim ve
uyumsuzluk hattinda kuvvetli bir etkisi oldugunu zannediyorum (URL-2, 2023).

Muti bir cocukluk déonemi gegiren Nazan Bekiroglu’nun hayati alt1 yasina gelinceye
“kadar filbahri ¢icekleri olan ve koca bir nar agacina ev sahipligi yaptig1 bahgeli bir
konakta” (Akgigek, 2021: 16) gecer. Bu konak etrafinda kiigiik bir diinya insa eden
Bekiroglu, burada kendisine 6zgiir bir yagsam alani olusturur. Bahgesi filbahri ¢igekleriyle
dolu olan, bir yaninda yabani incir agacin1 diger yaninda ise nar agacini barindiran bu
konak, onun i¢in paha bigilemez bir yasam alanidir. Tabiata olan ilgisi, dig diinyaya kars1
gelisen duyarliligi ve edebiyata olan meraki bu konakta baglar. Fakat ¢ok gegmeden
bircok yeni duyguyu ve arayisi tatmasina olanak saglayan bu konaktan, ekonomik
sebeplerden o6tiirii, ayrilmak zorunda kalir. Bu ani kopus stireci ise kendisi igin derin

acilardan ibarettir:

[lk alt: yasim1 gecirdigim cok odali ok bahgeli bir evin armagan ettigi sosyal ve icsel yasam
renginin daracik bir daireye gegigle ugradigi sekte. O zamanlar ¢gocuktum, bu gegisin i¢erdigi
yogun imgesel anlami ¢6zebilmis degildim fakat bu giin bu degisimin i¢sel serlivenimde
onemli bir anlam tagidigini gérityorum (URL-2, 2023).

Kiiciik yasta yasadigi bu mekansal kopusun yani sira on dort yasina geldiginde
babas1 Sabri Bey’i aniden kaybetmesi Nazan Bekiroglu i¢in alisilmasi ve agilmasi gii¢ bir
durum haline gelir. Beklenmedik bir anda yasanan bu kay1p “manevi acilarin beraberinde
aileye ekonomik sikintilar da getir”ir (Karakus, 2018: 7). Ruhunu yaralayan bir
kaybedisle sarsilan Bekiroglu, bu ac1 kaybin kendisi izerindeki etkisini su sdzleriyle ifade
etmektedir: “Sonra 6liim var. Babamin o6limii, on dort yasindaydim. Biitiin aileye
yiiklenen acilar1 tek bagima tagimaya niyetlenirdim. Birilerinin yerine kefaret olarak. Niye
boyle yapardim bunu da bilmiyorum ya. Aslinda biitiin ¢ocuklarin yasadig tiirden acilar”
(URL-2, 2023).
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Nazan Bekiroglu, yasamis oldugu g¢ocukluk deneyimlerinin etkisini, yalnizca
roportajlarinda bahsetmekle kalmaz, 6zellikle 2015 yilinda kaleme aldig1 Miicella isimli
romaninda Nazli karakteri izerinden de yansitir. Romanda bahsi gegen Nazli, tipki yazar
gibi, “masallarin, hikayelerin, kitaplarin diinyasinda”dir (Bekiroglu, 2021e: 196-197)
uzun zamandir. Kitap okumaya, okudugu kitaplar araciligiyla hayal diinyasini
gelistirmeye meyilli bir cocukluk donemi gegirir. Nazan Bekiroglu ile Nazli’nin tek ortak
yonii kitap okumaya karsi olan ilgilerinden ibaret degildir. Bekiroglu, babasi Sabri Bey’in
vefatin1 da Nazli’nin babas1 Sahir Efendi’nin ani 6liimii izerinden Miicelld romaninda
anlatir. Kendisi gibi Nazli’da artik “ne kadar biiyiise de hep on dort yaginda kalacak™tir
(Bekiroglu, 2021e: 263).

“Konaktan apartmana, evden daireye, bahgeden balkona, topraktan saksiya,
cennetten diinyaya” (Bekiroglu, 2021e: 292) ansizin bir gegis siireci yasayan Bekiroglu
icin bu siiregler Miicelld romanina yansitilan diger 6nemli cocukluk anilaridir. Ayrica
roman bizlere Nazan Bekiroglu’'nun yazarlik seriiveni hakkinda da bilgi verir:
““Nazhgiil” dedi. “Bu kadar ¢ok okuyorsun. Korkarim bir giin yazmaktan baska bir isin
olmayacak senin kizim. Yazar olacaksin. O zaman, beni yazarsin. Su Miicella teyzenin
solan giiliinii, giin gérmedigini, icinde yazmaya deger bir sey olmayan kayda degmez
omriinii”” (Bekiroglu, 2021e: 337). Ancak yazma seriiveni Nazan Bekiroglu igin erken
yasta fark edilen bir siire¢ olmaz.

Egitim hayatinin liniversite 6grenciligine kadarki kismin1 Trabzon’da tamamlayan
Bekiroglu, “lisede fen subesindedir ve doktor olmay1 planlamaktadir. Hayatinin genclik
doneminde Bekiroglu yine kitaplarla olan arkadasligini insanlara tercih eder; fakat
yazarlik yine de aklinda yoktur” (Karakus, 2018: 7). Yasamis oldugu yogun hayat
tecriibeleri, “i¢ diinyasmin arayislarint ve bulamayislarini ifade edecek bir yolun ve
muhatabin olmayisi1 yazarin edebi yoniiniin ve sanat¢i ruhunun beslemesinde ¢ok 6nemli
etkiye sahip olmustur” (Gékmen, 2011: 8). Lakin Bekiroglu i¢in yazar olma diisiincesi
heniiz erken yaslarda kendisinin fark edebilecegi bir seviyede degildir ve yazma
yetenegini fark etmesi biraz zaman alir. Kendini fark etme siirecinde ilk ugras alani resim
tizerine yogunlasmak olur. Ancak resimle ilgilenmek Bekiroglu’nun “kendini ifade
thtiyacin1” karsilayamaz ve boylelikle yasamis oldugu arayis siireci yazar olmakla yeni

bir seriivene ¢ikar:

(...) daha ilkokul ya da ortaokul siralarinda, yazar olmak i¢in yaratildigini fark eden talihli
yazarlardan degilim ben. Kendimi her anlamda fark etmem ¢ok gec ve gii¢ olmustur. Fakiilte
yillarinda bile pek ¢ok seyin farkinda degildim. Ancak bu fark etmeyis iginde daima
huzursuzdum. Giizellik eksikligi ¢ekiyor oldugumu fakat bunun adin1 koyamadigimi da ¢ok
sonralar1 aklim bagima gelince fark ettim. Giizelligin kaynagi belli fakat bunu o zaman

19



bilmiyordum. Arayis ama ne aradigin1 bilememek. Bu ilk donem. Belirsiz arayiglar donemi.
Ve cok aci. Bulmak i¢in bilmek gerekiyor. Bir siire tam anlamiyla resme vurdum kendimi,
minyatiir filan. Programsiz, bilingsiz duygu ve diislince temrinleri. Cok dolu fakat zor
yillardi. Ve en 6nemlisi paylasabilecegim hi¢ kimse yoktu. Oyle yanlis kapilar ¢aldim,
diinyalar bir araya gelse anlamayacaklara 6yle giizel hikdyeler anlattim ki. Pigman degilim,
helal i hos olsun. Sonra kendini ifade ihtiyaci kacinilmaz olunca, ve dahi bunun yolunun
resim degil de edebiyat, siir degil de diizyazi oldugunu fark edince hayatim biraz yoluna girdi
diyebilirim (URL-3, 2023).

Nazan Bekiroglu i¢in, hayatinin ¢cocukluk ve genclik yillarina ev sahipligi yapan
Trabzon, yazin hayatina yansimasi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Yazarimn,
Trabzon’dan ilk uzun ayrilis yolculugu Erzurum’a olur. Universite egitimi almak {izere
Trabzon’dan Erzurum’a uzanan bu yolculugun durak noktas1 Atatiirk Universitesi, Fen-
Edebiyat Fakiiltesi’dir. Nazan Bekiroglu, Trabzon-Erzurum yolculuklar1 esnasinda “yedi
sekiz saat boyunca eski model bir otobiisiin orta sira koltugunda, Zigana daginin karla
kapli ¢am ormanlar1 ve dantel gibi beyaz kayin agaclar1 arasindan kivrila kivrila uzanan
masalsi yollar1 gecerken bile” (Bekiroglu, 2021e: 7) kitap okumay1 ihmal etmeyen bir
ogrencilik hayati gegirir.

Nitekim ilk ve orta O6grenimini Trabzon’da tamamlayan yazarin, dort yillik
liniversite egitimini tamamlamak amaciyla baslayan Erzurum yolculugu, Atatiirk
Universitesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nii bitirdikten sonra, 1979 yilinda son
bulur. Yazar, lisans egitimini tamamlamasinin ardindan Trabzon’a geri doner ve ailesiyle
birlikte, yasamis olduklari apartman dairesinden yeniden, bahgeli bir eve taginirlar. Nazan
Bekiroglu i¢in hayatinin bu doneminde tasinmis olduklar1 miistakil ev, kendisinin

“uyanis”in1 tetiklemesi bakimindan oldukga 6nem arz etmektedir:

Fakiilteyi bitirdigim yil oldu biiyiik uyanis. 79’ yazi. Uyanigimin refakatinde bir filbahri
fidan1 vardir. O y1l bahgeli ve iki katli eski bir Trabzon evine taginmistik. Biraz viraneydi
ama agabeylerimin merakiyla kopeklerimiz vardi ve apartmanda bakimlari ¢ok
mesakkatliydi, o yiizden. O evin bahgesinde bir filbahri fidan1 vardi (Dursun, 2002).

Nazan Bekiroglu, Erzurum’da okudugu esnada hocasi Orhan Okay’in destegine
fazlasiyla nail olmustur. “Gerek sanatkar gerekse akademik kisiliginin gelismesinde
hocas1t Orhan Okay”’in (Keles, 2009: 8) yonlendirmeleri olduk¢a 6nemlidir. Bekiroglu,
Erzurum’dan Trabzon’a doniisii sonrasinda, 1980’li yillarin basinda, dort yil boyunca
Trabzon’da bir lisede edebiyat 6gretmenligi yaparken “bir yandan da 1981°de “Omer
Seyfettin’in Hikayelerinde Avrupa Ulkeleri ve Tiirkler” (Akgicek, 2021: 18) isimli teziyle
lisansiistii egitimini devam ettirir. Dahas1 6gretmenlik deneyimi esnasinda yiiksek lisans
egitimini tamamlar. Ardindan akademik hayatini devam ettirmek amaciyla lise

ogretmenligini birakir ve 1985°te Karadeniz Teknik Universitesi, Fatih Egitim
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Fakiiltesi’nde dgretim gérevlisi olur. Karadeniz Teknik Universitesi’nde ¢ikt11 bu yeni
yolculuk 1987 yilinda, hocasi Orhan Okay danismanliginda, “Halide Edip Adivar’in
Romanlarmin Teknik A¢idan Tahlili” isimli doktora tez ¢aligmasiyla taclanir. Bekiroglu,
¢iktig1 bu yolculukta kendisine yol arkadasligi yapan hocasit Orhan Okay i¢in sunlari ifade

eder:

Eline doktora 6grencisi olarak diistiim. Zannediyorum teknik agirlikli bir roman ¢aligmasi
yaparken bir yandan da kendi hikayemi besleyecegimi o biliyor fakat ben bilmiyordum.
Hocam ruhundaki enginlik ve hosgorii ile de benim yer yer hayat karsisindaki sert
sayilabilecek tavirlarimi yumusatmigtir (Sahin, 2000).

1987°de doktora ¢aligmasini tamamlayarak “doktor” unvanini alan Nazan
Bekiroglu, 1995 yilinda “Sair Nigdr Hanim” isimli ¢aligmasiyla Karadeniz Teknik
Universitesi'nde dogent olur. Prof. Dr. Orhan Okay danismaliginda yiiriitmiis oldugu
““Halide Edip Adivar’in Romanlariin Teknik Ag¢idan Tahlili” doktora ¢alismasi ve “Sair
Nigar Hanim” docentlik c¢aligmast hem yazarin akademik kariyerinin ilerlemesini
saglamis hem de sanatciligindaki teknik yonii beslemistir” (Biilbiil, 2018: 15). Nitekim
bahsi gecen bu iki ¢alisma da sonraki yillarda nesredilmistir.

Basarili galigmalara imza atan Nazan Bekiroglu, “1998 yilindan itibaren Karadeniz
Teknik Universitesi Tiirk¢e Egitimi boliimiinde dgretim {iyesi olarak gorev yapmus, 2001
yilinda ise profesdr olmus ve halen ayni iiniversitede bu goreve devam etmektedir”
(Samurlu, 2022: 33). Eski esi Yilmaz Bekiroglu ile evliliginden diinyaya gelen iki kiz
¢ocuguna annelik yapan ve halihazirda hem edebi hem de akademik faaliyetlerini
Trabzon’da devam ettiren Bekiroglu, yasam yolculugunu mevcut yapitlarinda kisaca su

sekilde tanimlamustir:

3 Mayis 1957, Trabzon.

Dort yillik tiniversite hayati hari¢ hep bu kentte yasadi. Bulut. Deniz. Yagmur.
Tiirk Dili ve Edebiyati egitimini Erzurum’da aldi. Kar. Riizgar. Ova.

Halide Edip’le doktor,

Nigar Hanim’la dogent.

Simdilerde Trabzon, KTU Fatih Egitim Fakiiltesi’nde Profesér. Suyun kiyisinda.
Iki k1z gocuguna anne.

Goruniirdeki hayati bundan ibaret (Bekiroglu, 2021e).

2.2. Nazan Bekiroglu’nun Edebi Kisiligi ve Eserleri

Cocukluk doneminden bu yana fazlasiyla 6zenli ve hassas tavirlar etrafinda
yetistirilen Nazan Bekiroglu’nun, edebiyata kars1 ilgisi kiiglik yaslarda baslamis fakat
yazar olma seriiveninin kesfi sonralari kazanilmistir. Babasimin ¢esitli gazetelerde

mubharrirlik yapmasi ve bunun yami sira roman denemeleri ile siirlerinin olusu
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Bekiroglu’nun bilingaltinin edebiyat merakiyla yogrulmasina imkan vermistir. Tahsilli
bir annenin gozetimi altinda, 6zellikle de kurallarina uygun bir Tirk¢e konusma
gayretiyle, yetistirilmis olmasi ise eserlerinin dil ve lislubu agisindan saglam bir zemine
oturtulmasina imkan saglamistir.

Heniiz kiigiik yastayken yasitlarindan bagimsiz ve tek basina bir ¢ocukluk donemi
gecirirken, “babasinin kiitiiphanesi” ve yasamis oldugu “konak” Bekiroglu i¢in iki dnemli
mekan olur. Ozellikle bahsi gecen kiitiiphane, yazarmn kendisiyle bas basa kalmasina ve
ice doniik bir yasam gecirerek devamli kitap okumasina firsat tanir. Bekiroglu’nun bu
yillarda kazanmis oldugu okuma aligkanligi siireklilik haline gelir. Dahasi okuma
merakinin yaninda tabiata karsi olan ilgisi de gittik¢e artar. “Cevresindeki insanlardan
esirgedigi ilgiyi Bekiroglu, etrafindaki kuslara, agaglara bulutlara kisaca dogaya yoneltir”
(Karakus, 2018: 9). Yasadig1 arayislarin duraklarindan biri olan tabiat onun, en basta
kendini ifade araci olarak resim yapmayi tercih etmesine sebep olur ancak yazar, aradigi

¢ikar yolu resimde de bulamaz:

Hatirladigim, disimdaki kainatla irtibat kurabilme ihtiyacinin can aciticiligl. Bu iste, bu
gercekten cok erkendi. Yildizlara akip da “iyi ama simdi ne olacak”, bunu bilmemenin
sancist. “Karanligi delen yildiz”1 gosteren yok, varsa da gozleriniz yetersiz. Resimde aradim
bir ara aradigimi. Oysa ne kotii segimdi, edebiyat tahsil etmisken, resim tahsil etmemisken.
Resim elbette yetmedi ¢iinkil yetmezlik bendendi. Sonra nihayet yazi geldi. Kendimi yazi ile
daha rahat ifade edebildigimi fark ettim (URL-4, 2023).

Tabiati kavrama ve anlamlandirma karmasasi yasadigi donemlerde kendini resimle
ifade edemeyen yazar, ilerleyen yillarda yaziya yonelir. Her ne kadar lisedeyken fen
subesinde olsa da tiniversitede Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinii tercih eder ve bu donem
sonrasinda aradigi hazzi resim yapmakta degil yazi yazmakta bulur. Universite
mezuniyeti ardindan “1979 yiliin yazinda, 22 yasindayken “biiyiik uyanis” diye tabir
ettigi degisimle” (Samurlu, 2022: 34) ¢ocukluk doneminde kendisine ev sahipligi yapan
konaga benzer bir miistakil eve tasinmasi, yazarlik hayatinin yesermesine sebep olur.
Bekiroglu’nun kendini kesfetmesine katki saglayan bir diger nokta ise hocasi Orhan
Okay’dir. Okay, “Nazan Bekiroglu’nun hem zihnine hem ruhuna tesir ederek asil
sahsiyetinin ortaya ¢ikmasina ve olgunlagsmasina biiylik katkilar saglar” (Dogan, 2019:
5).

Orhan Okay rehberliginde akademisyenlik yolculuguna ¢ikan Bekiroglu, doktora
calismasinda Halide Edip’in romanlarini teknik agidan inceler ve bu ¢alisma sayesinde
ileride yazacak oldugu romanlarinin teknik anlamda alt yapisini saglamlastirir. Ancak
Bekiroglu’nun yazinin teknigi lizerine calismasinin 6ncesinde siire karsi olan ilgisi géz

ardi edilemez. Bekiroglu’nun siire karsi olusan ilgisi cocukluk dénemine dayanir. Yazar,
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ilkokul Giglincii siniftan itibaren siirler karalamaya baslamis, dahasi bu durum siirle sinirla
kalmamus, lise ve tliniversite yillarinda, duvar gazeteleri ve 6grenci dergilerinde yazmis
oldugu yazilarmin yayimlanma asamasina gelmesiyle devam etmistir. Hocast Orhan
Okay’in kendisine sagladigi1 katkilarin ardindan ise bu seriivene hikdye denemeleri de
eklenmistir. Resim yapmaktan yazmaya evrilen bu siire¢ sonunda yazar, 1980°1i yillardan
itibaren, gesitli dergilerde hem siir hem de hikayeleriyle gériinmiistiir. Besir Ayvazoglu,

Bekiroglu’nun yasamis oldugu bu doniisiimii su sozlerle ifade eder:

Nazan Bekiroglu, Halide Edip’in romanlar1 tizerinde doktora ¢aligmasini hazirlarken yazinin
teknigi iizerinde zorunlu olarak diisiinmiis ve kendini yazi yoluyla ifade etmenin yollarin
aramistir. Bu sanct ¢ogalinca 1986°dan itibaren dergilerde siir ve hikayeleriyle goriinmeye
baglar. Kendini icinde hep igreti hissettigi resmi birakmistir birakmasina, ama resimle
ugrasirken edindigi renk bilgisi ve harici aleme dikkatli bakis zamanla evrilerek yazisinin
temel 6gelerinden olacaktir (Ayvazoglu, 1999).

1986 yilindan itibaren gesitli dergilerde siir ve hikayeleri yayimlanmaya baslayan
yazar i¢in Bahaettin Karakog¢’un Kahramanmaras’ta ¢ikardigi Dolunay dergisi onemli bir
doniim noktas1 olur. Yetiskinlik doneminin ilk hikdye ve siirleri bu dergide yayimlanir.
Bir¢ok yazisin1 yayimlanma amaci giitmeden yazmasina ragmen, Bahaettin Karakog¢’un
geng yazarlara duydugu giiven duygusundan Bekiroglu da etkilenir. Karakog’un kendisini

tesvik etmesi ve yazdiklarina ilgi gostermesi Bekiroglu i¢in oldukga kiymetlidir:

Dolunay dergilerinden gonderiliyordu bana. Bahaeddin Karakog¢’un dergisi, bilirsiniz.
Diyebilirim ki yayimlanmas: i¢in degil de bdolismek igin yazilarimdan birini, belki
birka¢iydi, Bahaeddin Bey’e gonderdim. O, genglere duydugu inanilmaz giivenle yayimladi
ve tesvik etti. Hi¢ yayimlamay:1 diisiinmedigim hikayeler yazdim, siirle kendimi ifadeye
caligtim, simdi ¢ok giiliiyor ve bucak bucak sakliyorum siirlerimi (URL-4, 2023).

Ilkokul yillarindan itibaren edebiyata olan ilgisi ve yazmaya kars1 meraki gittikce
artan yazar i¢in Dolunay dergisi yazi macerasinin en belirgin baslangig yeridir. Bekiroglu,
bahsi gecen dergide yayimlanan Duvardakiler isimli hikdyesini yazin hayatinin ilk yazisi

olarak kabul eder ve Dolunay dergisini kendisi igin bir milat olarak degerlendirir:

Nedir acaba ilk yazi1? Tlkokul {i¢te iken yazdigim bir kar siiri mi, lise ya da {iniversitede duvar
gazeteleri ya da ogrenci dergilerinde yayimlanan birka¢ parca yazi m? Universiteyi
bitirdigim ilk yillarda arka arkaya bir azap sagaltic1 gibi “bi’l-iltizam” yayimlanmamak iizere
yazdigim bir y1gin hikdye mi? Yoksa yazi maceramin belirgin baslangici saydigim Dolunay
dergisindeki siirler mi? Yoksa yine Dolunay’da yayimlanan ilk &ykii mii? Bunlardan
herhangi birini ilk yazi saymak gerekirse sanirim Dolunay macerasindan milat koymali. O
da “Duvardakiler” adli alabildigine muglak ve bilingalt1 teknigi ile kaleme alinmis bir dyki
idi (Kuvan, 2001).
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Dolunay dergisi yazarin, Mustafa Kutlu ile iletisime gecebilmesi agisindan da
oldukga 6nemlidir. Bekiroglu’nun ilk yazisi olarak saydigi Duvardakiler isimli hikayesi
o donemde Mustafa Kutlu’'nun dikkatini ¢eker. Duvardakiler hikayesinin yazarinin
Nazan Bekiroglu oldugunu, Orhan Okay ve Bahaettin Karakog araciligiyla, 6grenen
Mustafa Kutlu, Bekiroglu’nun siire karsi gittikge gelisen ilgisini de fark eder ve ona;
“siiriniz olugsmakta olan hikayenize zarar veriyor, birakin” (URL-4, 2023) diyerek ufak
bir ikazda bulunur. Bu samimi ikaz1 dikkate alan Bekiroglu, siirden uzaklasarak hikaye,
deneme ve roman yazmaya yonelir ancak siirden tamamen kopamaz. Bekiroglu’nun siire
kars1 olan bu ilgisi diiz yazilarinin iislubunu etkiler ve yazar, siir hassasiyeti olan yazilar

yazmaya baglar:

Uzerinde “siir” yazan bir kitabim olmayacak. Siirsellik diizyazilarima bulasmis vaziyette.
Edebi eserin, roman ya da hikaye de olsa, Virginia Woolf’un [Virginia Woolf’un] dedigi gibi
yiiksek sesle okunmak i¢in yazildigina inandigim i¢in belki bu durus. Fakat bu siirsellik
fonetik ve imaj diizeni itibartyle nesri ezmemeli. Yani hikayedeki siirsellik sadece seci ile
sinirlysa [smirliysa] birg eyler [bir seyler] aksiyor demektir (URL-3, 2023).

Bekiroglu, Dolunay dergisinin ardindan; Dergdh, Tiirk Edebiyati ve Yedi Iklim gibi
merkezi dergilerde de yazi macerasini devam ettirir. Mustafa Kutlu ile tanismasi
sonrasinda Istanbul dergilerine yonelme firsat1 bulan Bekiroglu’nun, 6zellikle Dergdh
dergisiyle birlikte tasradan Istanbul’a acilma seriiveni baslamis olur. Bu durum
kendisinin, tasra dergileriyle baglantisini kopardigi anlamina gelmez. Bekiroglu’nun ayni
ilgi ve alakasi tagra dergilerine kars1 da devam eder. Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde
yoneldigi sark yagam1 Bekiroglu’nun dikkatini ¢eker ve gelenege bagl bir yazar olarak
gordiigii Mustafa Kutlu’dan teknik anlamda etkilenir. Istanbul dergilerine yénelme ve

Mustafa Kutlu’dan etkilenme siirecini ise kendisi su sozlerle ifade eder:

Kutlu ile yazisma ve tamigma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergah’a acilmanu sagladi.
Istanbul 6nemlidir. Nabiz orada attig1 icin. Dergah ruhi ve fikri anlamda da bana bir tiir
dergah olmugtur. Fakat tasra dergilerine karst hala zaafim var. Tasra bazen bir meziyete
doniisebiliyor. Mustafa Kutlu’'nun sark hikayesiyle kurdugu bag beni etkilemistir.Bu,
gelenegi gelenegin sinirlar1 iginde yorumlamaktan ¢ok farkli bir sey. Bugiiniin malzemesi ve
ihtiyacina dair bir doniisim diyelim. Bu onemli. Ondan geg¢miste yasamadan gecmisi
yazmanin, bugiinden bakarak gecmisi yazmanin giizelligini ve miimkiinatin1 6grendim
(Sahin, 2000).

Bekiroglu'nun, “Dergah’ta yazdigi hikayeler kitap haline getirilerek Nun Masallar1
adiyla yaymlanir” (Dogan, 2015: 13). Yazarin, 1997 yilinda kitap haline getirdigi Nun
Masallarr’nin iizerinde Oscar Wilde’in etkisi olduk¢a onemlidir. Bekiroglu, “Oscar
Wilde’in insan ruhunun evrensel prensipler dogrultusunda ve cok sade cizgilerle

hikayeler yazmasindan etkilenir. Nun Masallar1 doneminde Oscar Wilde gibi hikayeler
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yazmak ister. Nun Masallari’nin sade goriiniimiinde onun etkisinin oldugunu soyler”
(Toz, 2001).

Yazarin Nun Masallar: isimli kitabinda dikkat ¢ceken bir diger nokta ise Sair Nigar
Hanim’a ayirdig boliimdiir. Dogentlik ¢alismasi olan “Sair Nigar Hanim” Bekiroglu’nu
oldukga etkiler ve Nun Masallar’nda da karsimiza ¢ikar. Bekiroglu bu kitabinda “Tevfik
Fikret’in Asiyan’daki miize evinde Nigar Hanim’1n belli bir zaman sonra agilmasi sarti
koydugu giinliiklere” odaklanir ve eseri yalnizca teknik anlamda sinirlandiramayacagini
anlayarak; “sairin yasamina, yavruagzi yasmagina, schzade Burhaneddin’e karsi ismi
konulmamis hislerine, Enver Pasa ile Naciye Sultan’a, giinliikte yer alan ayrintilara”
(Karakus, 2018: 11) da deginir.

Nazan Bekiroglu, 1997 yilinda kitap haline getirdigi Nun Masallarr’nin ardindan
akademik c¢alismalarin1 da Sair Nigdr Hamm (1998) ve Halide Edip Adivar (1999)
isimleriyle kitaplastirir. Akabinde bir gazetede diizenli olarak yazmis oldugu kose
yazilarinin bir kismin1 Mor Miirekkep (1999) diger bir kismini ise Mavi Ldale (2001) isimli
kitaplarinda bir araya getirir. “Kdose yazilari, Bekiroglu’nun fikir ve mizacini, edebiyat ve
sanat anlayigini, diinya goriisiinii ve bilhassa kurmaca eserlerinin arkaplanini [arka
planini] daha net géstermesi bakimindan olduk¢a énemlidir” (Eroglu, 2019: 157).

Mor Miirekkep ve Mavi Ldle isimli kitaplarinin yayimlanma siireci esnasinda, 2000
yilinda, Kur’'an-1 Kerim’de “Ahsenii’l-Kasas” (en giizel kissa) olarak tizerinde durulan
“Yisuf Kissasi”’ndan esinlenerek kaleme aldigi Yiisuf ile Ziileyha isimli romanini
okuyucusuyla bulusturur. Yazar, modern anlatiyla gelenegi birlestirdigi bu eserinde,
Yisuf Peygamberin bagindan gecen hadiseleri ve Ziileyha ile yasadigi ask yolculugunu
tasavvufi bir iislupla anlatir. Ozellikle romanda iizerinde durulan “vahdeti viicutcu ask
tanimi1”’nda Ibn Arabi’nin etkisi oldukga 6nemli bir yerdedir. Yazar, “Ibn Arabi iizerinden
gelen vahdeti viicutgu ask tanimini agkin miimkiin tanimlar i¢inde tek ve gegerli olani
olarak gori”r (URL-5, 2023). Nitekim eserde de Ydusuf ile Ziileyha’nin birbirlerine
duyduklar1 agkin, beseriyetten ilahi olana dogru evrilme siireci anlatilir.

Ibn Arabi’nin etkisi, Yisuf ile Ziilevha romamnm ardindan ikinci kurmaca eseri
olan Isimle Ates Arasinda (2002) da karsimiza ¢ikar. Roman, ibn Arabi’nin Fiisis-ul
Hikem adli eserinin 6n séziinden bir epigrafla baslar: “ “Hikmetleri kelimelerin kalplerine
indiren Allah’a hamd olsun” Fiisiis, Ilk Ciimle” (Bekiroglu, 2021c). Ote yandan “Arabi
etkisiyle gelen harf sembolizmi, riiyalar, ayna, sliveyda noktasi, esma-i hiisna, bezm-i
elest, kenz-i mahfi gibi kavramlar Bekiroglu’nun” (Akgigek, 2021: 23) iki romaninin

ortak malzemeleridir.
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Cok katmanli bir yapiya sahip olan Isimle Ates Arasinda adli eserde Bekiroglu,
tarihi kaynaklardan da fazlasiyla beslenir. “Tarihsel bir fonda gegen romanda siradan
kisilerle tarihi sahsiyetler birlikte” (Samurlu, 2022: 40) verilir. Yenigeri Ocagi’nin
kurulusu sonrasinda bozulan yapisi ve kaldirilisina deginilen eserde bu siirece paralel
olarak Numan ve Nihade’nin hikayesi anlatilir. Romanda, tipki Yisuf ile Ziileyha’da
oldugu gibi, Numan ve Nihade karakterleri iizerinden ilahi agka gonderme yapilir.

Yazarin yukarida bahsettigimiz iki romani sonrasinda, ¢esitli denemelerinin yer
aldig1 Ciimle Kapisi 2003 yilinda yayimlanir. Yazar, bu kitabinda yer alan denemeleriyle
adindan fazlaca sdz ettirir ve kalemi 6vgii alir. Ug y1l aradan sonra, 2006°da, Cam Irmag:
Tas Gemi isimli hikaye kitab1 okur kitlesiyle bulusur. Yayinlamis oldugu bu hikaye kitab1
vesilesiyle, ayn1 y1l, “Tiirk Yazarlar Birligi Hikdye Odiilii"nii almaya hak kazanir. Cok
gecmeden 2008°de Ld: Sonsuzluk Hecesi isimli yaratilis hikayesi olarak yazdigi romani
okura sunulur. Kaynagi Kur’an-1 Kerim’e dayanan eserde, “Hz. Adem ile Hz. Havva’nin
yaratilislar1 ve cennetten uzaklastirilmalar1i ve Kabil’in Habil’i kiskanglik neticesiyle
oldiirmesi boylece ilk katil olmasi anlatilir” (Biilbiil, 2018: 19). Bekiroglu, bu eseriyle
“Edebiyat Sanat ve Kiiltlir Aragtirmalar1 Dernegi” ddiiliine layik goriiliir. La: Sonsuzluk
Hecesi romani sonrasinda ise ardi sira; Yol Hali (2010), Mimoza Siirgiinii (2013), Kelime
Defteri (2014) ve Yerli Yersiz Ciimleler (2017) isimli deneme kitaplari yayimlanir.

Deneme ve hikayelerinin diginda ismini romanlartyla da duyurmay1 basaran yazarin
2012’de kaleme aldig1 Nar Agaci romani, 6nceki kurmaca eserlerinden farklilik gosterir.
Roman “gerek anlatim teknigi gerek konusu ve tercih edilen iislup bakimindan” (Eroglu,
2019: 158) okurun ilgisini ¢eker. Eserde, Settarhan ve Zehra isimli karakterler tizerinden,
Nazan Bekiroglu’nun anneannesinin ve dedesinin, Tebriz’den Trabzon’a uzanan tanisma
yolculugu anlatilir. Nazan Bekiroglu anlatici kimligiyle, “anilarmi kurgusal imbikten
romana aktarirken iist kurmaca teknigiyle gecmis zamanda yolculuk yapan bir golge
olarak” (Samurlu, 2022: 41) bu yolculuga dahil olur. Ayn1 zamanda romanda, “Balkan
Savasi doneminde baslayip I. Diinya Savasi’na uzanan bir” (Dogan, 2019: 18) seferberlik
stirecinden ve bu siirecin o donemin insanlari tizerindeki sosyolojik etkisinden de
bahsedilir.

Bekiroglu’nun Nar Agact isimli romaninin okurdan gordiigii ilgi ve alakayi bir
sonraki roman1 Miicella (2015) da goriir. Yazarin hayatindan izler tasimasi bakimindan
Nar Agaci ile benzer Ozellikler gosteren bu eserde, Miicella isimli kadin karakterin
sessizce akip giden yasami anlatilir. Miicella’nin hayatina taniklik eden bir gbz olarak
okuyucuya sunulan Nazli karakteri ise Nazan Bekiroglu’nun kurguya dahil olmasini

saglamasi ve bizlere yazarin hayati hakkinda ipuglar1 vermesi agisindan 6nemli bir
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konumdadir. Nazan Bekiroglu, cocukluk ve genclik yillarindan kalan anilarimi Nazli
isimli karakterin perspektifinden anlatir. Diger yandan Nar Agaci’nda oldugu gibi
Miicelld romaninda da anlatilanlar bagkarakterlerin yasam hikayeleriyle sinirli
kalmayarak donemin siyasal, sosyal ve ekonomik meseleleri hakkinda da okuru
bilgilendirir.

Miicelld romanina takiben, ayni yil tekrar okuyucusuyla bulusan yazar, bu kez
“nehir soylesisi” niteligi tastyan eseri Karmnca Izleri-Hikmet Aksoy Kitab: (2015) ile
karsimiza ¢ikar. Eser, gazeteci-yazar ve karikatiirist Hikmet Aksoy’un yasam Oykiisti ve
doénemin basin tarihi hakkinda bilgiler icerir. Ilaveten eserde “yalmzca Hikmet Aksoy’un
yagsam Oykiislinli ve bir donemin basin tarihini degil ayn1 zamanda Tiirkiye nin de yakin
tarihini okumak miimkiindiir” (Dogan, 2019: 25).

Nazan Bekiroglu, son roman1 Miicella’nin yayimlanma tarihinden alt1 y1l sonra,
2021 yilinda, Kehribar Gegidi romaniyla tekrar okuyucusuyla bir araya gelme firsati
bulur. Yazar, bir¢ok eserinde oldugu gibi Kehribar Gegidi isimli romaninda da Kur 'dn-1
Kerim’den faydalanir. Kur’dn-1 Kerim’de yer alan Kehf siresinde bahsi gecen Ashab-1
Kehf kissasindaki “yedi uyuru” eserinde farkli bir tema etrafinda konu edinir. Roman
ismini, “Kehribar” isimli erdemli bir kopegin yedi farkli kisiyi bir magaraya ulastirirken
onlar1 teker teker yiiriittiigli dar bir gegitten alir ve olay 6rglisii magaraya varan kisilerin
309 y1l boyunca orada uyuyakalmalari tizerine kurgulanir. Eserde Antik Cag ve Orta Cag
Roma’s1 iizerinden déonemin toplumsal, siyasal ve dinsel meseleleri tizerinde duran yazar,
ayni zamanda felsefi bir bakis agisim1 da yansitir. Bununla birlikte eserde; Platon,
Pythagoras, Orpheus, Cicero, Seneca, Scipio ve Mevlana gibi énemli isimlerin diisiince

yapilarindan beslenir:

Ruhun o6liimsiizligii, bedende kendini hapishanede hissettigi, oliimiin ger¢ek yasamin
baslangici oldugu, yasayanlarin asil Sliiller oldugu; bilmenin hatirlama, askin da ruhlar
alemindeki tanigini hatirlama oldugu gibi pek ¢ok izlek -dediginiz gibi bunlar benim daha
once de sahiplendigim c¢ok tanidik ilkelerdi- bu kez romanin diinyasina uygun olarak
Platon’daki yorumuyla Pythagoras¢i ve Orpheusgu gelenek iizerinden geldi. Cicero’da da
¢ikti karsima Seneca’da da. Bildigim seyi onlarda da bulmaktan memnun kaldim ve
sahiplendigim gerceklerin bu erken yorumlarina dort elle sarildim. Gergegin tekligi, ona
giden yollarin ortak kaynagi ruhumu kamastirdi. Scipio’nun Diisii’nde Mevlana’nin kozmik
bakis noktasint buldum (Sénmez, 2021).

Yazar bu giine degin yazdig1 eserlerinde, edebi sahsiyetini besleyen Islam-tasavvuf
gelenegi ve felsefi diisiince gibi ana kaynaklarin yani sira Divan edebiyati ve Rus
edebiyatindan da oldukga faydalanir. Rus edebiyatindan 6zellikle; Dostoyevski, Tolstoy,
Gogol, Puskin ve Turgenyev gibi kiymetli isimlerden etkilenir. Kendisi Rus edebiyatina

kars1 olan hayranligini; “Ben Dostoyevski hayraniyim. Bunu daha genisleterek tiimiiyle
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Rus edebiyatina tesmil kilabilirim. Tolstoy, Puskin, Gogol, Turgeniev gibi dev isimlerden
baslayarak Rus romanindaki beseri azamet karsisinda soluk kesici bir duyguya
kapiliyorum” (URL-2, 2023) sozleriyle belirtir. Rus edebiyatinin dnemli isimlerinin
disinda diinya edebiyatindan; Kafka, Woolf ve Joyce gibi yazarlar da Bekiroglu’nun
edebi kisiliginin sekillenmesi noktasinda etkisi olan isimlerdir.

Bekiroglu’nun hikayeciligi noktasinda etkilendigi isim ise siiphesiz Oscar
Wilde’dir. Tiirk edebiyatina bakacak olursak; Ahmet Hamdi Tanpinar, Sezai Karakog ve
Mustafa Kutlu gibi yazar ve sairlerden oldukga etkilendigini belirten yazar, bilhassa Sezai
Karakog¢’u fazlaca 6nemser. Eserlerinde modern anlati ile gelenegi bir arada isleyen yazar
ile soziinii ettigimiz isimlerin gelenek anlayislart benzer niteliktedir. Bekiroglu da tipki
bahsi gecen isimler gibi geleneksel anlatiy1 onemser ve gelenek ile modern olani birlikte
kullanir.

Yazarin edebiyat hayatinda soziinii edecek oldugumuz bir diger isim Cemil
Merig¢’tir. Bekiroglu, yazmigs oldugu deneme kitaplarinda Cemil Meri¢’in deneme
tislubunu benimsemistir. Nazan Bekiroglu'nun, hayatinda degerli bir noktada olan
hocalar1; Orhan Okay, Serif Aktas ve Bilge Seyidoglu’nun da hem akademik hem de
edebi anlamda yapmis olduklari yonlendirmeler kendisi i¢in olduk¢a kiymetlidir.
Ozellikle, 1985-1993 yillar1 arasinda, siirekli irtibat halinde oldugu “Bilge Seyidoglu,
Bekiroglu’nun kendisini tamamen yazarliga adamasi noktasinda ve eserlerinin kaynagini
nereden bulacagini gostermesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir” (Akc¢icek, 2021: 18).

Roman, hikaye, deneme ve inceleme gibi farkl: tiirlerde eserler veren Bekiroglu,
bilhassa yetistirilme tarzi ve akademik kimliginden dolayi, eserlerinde dili etkili
kullanmay1 basarir. Yazma siirecinde ilhami fazlasiyla 6Gnemseyen yazara gore ilham tek
bagma yeterli degildir. Yazar, ilhamla birlikte dil ve teknik anlamda da yeterli bilgi
birikimi olmas1 gerektigi fikrini benimser. Bu diisiincesini; “(...) bir yaniyla mutlaka
ilhama dayanan ama bir yaniyla da dil is¢iligini Onemseyen bir yazi anlayisimin
varligindan bahsedebilirim. Kalbime inen bir ilham yoksa benden yazi ¢ikmaz. Ama
higbir yaziy1 da indigi anin dagmikligi ile sunmayr goze alamam” (URL-3, 2023)
sOzleriyle 6zetler.

Etkili bir dil kullanma noktasinda oldukga basarili olan Bekiroglu’nun eserleri, dil
ve muhteva bakimindan uyum halindedir. Yazar, kurmaca eserlerinde i¢ ¢éziimleme, i¢
konusma (i¢ monolog) ve biling akisi gibi teknikleri basariyla kullanir. Yazarin dil, teknik
ve igerik bakimindan saglam bir zemine oturan eserleri, ayni zamanda postmodern
ozellikler tagir. Bekiroglu eserlerinde, postmodern anlatinin ana kurgu unsurlarindan olan

istkurmaca ve metinlerarasilik gibi tekniklerden yararlanir. Yazarm, gercek ile kurmaca
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arasindaki iliskinin sorgulandigi ve ayni zamanda ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda
koprii niteligi tasiyan eserler kaleme almasi bakimindan da postmodern anlatinin
Ogelerinden istifade ettigi sdylenebilir.

Postmodern 6zellikler gercevesinde Bekiroglu’nun eserlerinde dikkat ¢eken bir
diger ozellik “metinlerarasilik”tir. Metinlerarasilik, “Kimi zaman eski ve yeni tiirlerin
kaynagmasi, kimi zaman hikayeyle romanin kimi zaman denemeyle hikayenin i¢ i¢eligi
seklinde kendini gosterir. Kimi zaman da siirsel tislubun metnin biitlinline sirayet etmesi
seklinde ortaya ¢ikar” (Dogan, 2015: 17-18). Bu noktada yazarin, ge¢mis yillardan
itibaren benimsedigi ve kopamadig siirsel tislubu ve masalsi anlatimi, romanlarina da
yansir. Ozellikle yazmis oldugu hikayeleri ile romanlari birbirlerine yakin bir noktadadir.
Bu durumu kendisi: “Bir tecrid sanati olarak siirin mukabilinde, teshise dayali birer tiir
olan 6ykii ile roman1 birbirinden ¢ok fazla ayirmak kolay degil” (Turan, 2001) seklinde
degerlendirir.

Eserlerinin temeline insan1 ve insan gercekligini yerlestiren Bekiroglu, insanin
diinde, bugiinde ve yarinda ortak olarak tasidigi degerleri anlayabilmek adina kurgu
malzemesi olarak tarihten faydalanir ancak bunu tarihin salt somut belgelerini okuyucuya
sunarak yapmaz. Eserlerini bir hayli soyutlayici bir bakis agisiyla yazar ve anlatiminda
postmodern teknikleri kullanir (Misir, 2003). Nitekim yazar, kronolojik zamanin kirildigi,
yer yer flash-back (geriye doniis) tekniginin kullanildigi i¢ ige gegen sarmal yapiya sahip
eserler yazar. Bahsedilen tiim bu meselelere ragmen Bekiroglu’nun “anlatiminda siirsel
bir Uslup goriilse de dili anlagilmaz degildir. Eski ve yeni kelimeleri harmanlayarak
eserlerindeki zamanin akigina uygun olarak kullanir” (Bostan, 2020: 19).

Zamansal anlamda tarihten istifade eden Bekiroglu’nun eserlerinde zamansal ve
mekansal diizlemi asan bir agk temasinin da islendigi gozlenir. Ask temasin1 daha gok
geleneksel cercevede igleyen yazar, tasavvuftan yararlanir ve ilahi ask iizerinde durur.
Ona gore ask beseri olana degil ilahi olana ulastirdig1 miiddetce kiymetlidir. “Ciinkii agk
diinli, bugiinii ve yarim1 birbirine bagladigi gibi onu anlamlarin da iizerinde olana
baglayan sayil1 birka¢ miisterekten biri. Varligin sagaltilma alani. Evrenin 6zetine miisait
bir suhuf’tur (URL-4, 2023).

Yazarn, edebi kimligi hakkinda deginecek oldugumuz son nokta yazar ve okur
iligkisi tizerinedir. Nazan Bekiroglu icin yazar ve okur iliskisi olduk¢a dnem arz eder.
Ona gore, eserlerinin en 6nemli muhatab1 okur kitlesidir. Muhataplik noktasinda talep
ettigi okur kitlesi ise okudugunu yalnizca mantiksal diizleme dayatmaya g¢alismayan,

yazarla birlikte eserdeki yolculuga dahil olmay1 ve eser {izerine diisiinmeyi basarabilen,
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gerekirse fedakarlik yaparak yapiti bir kez degil birka¢ kez okumayi goze alabilen,

entelektiiel bir kitledir:

(...) ilgisine talip oldugum okuyucu kitlesi az cok entelektiiel bir kitledir. Universite ve iizeri.
Ve ki okudugunu salt mantiksalligin kaliplari ile sinirlamamasi, alisilmamis olan kendisine
anlatildig1 zaman tepki duymak yerine diisiinmeyi, fedakarligi, bir kez daha okumay1 goze
almasi, bir de boyle diisiinelim demeyi basarabilmesi, yazar ile birlikte bir yolculugu talep
etmesi gerekir. Bu noktada yazar okuyucu kitlesini secer. Her yazar her okuyucuya gore
degildir, her okuyucunun her yazara gére olmadigi gibi. Yazarlar ve okuyucular birbirini arar
ve bulur. Ben bu kitleyi bulabildim mi? Evet, dar fakat derin bir okuyucu kitlemin varligin
fark ediyorum (URL-6, 2023).

Giin gectikce artan bir okuyucu kitlesiyle yazarlik seriivenine devam eden Nazan
Bekiroglu, yazmis oldugu hikaye, deneme ve romanlariyla, muhatabi olan okur Kitlesinin
takdirini fazlasiyla kazanmis ve segkin okur kitlesiyle arasinda derin bir bag kurmustur.
Gerek akademik ¢alismalari gerckse edebi anlamda ortaya koydugu eserleri vesilesiyle
son yillarin 6nemli kadin yazarlarindan biri olarak karsimiza ¢ikan Bekiroglu, edebiyat
diinyasinda adindan sikga sz ettirmeye devam etmis ve bir¢ok basariya imza atmistir.
Dahas1 son olarak 2023 yilinda diizenlenen “Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik
Odiilleri” toreninde, “Edebiyat” alaninda 6diil almaya layik gériilmiis ve yeni bir basariya

daha imza atmistir.

2.3. Nazan Bekiroglu’nun Romanlarina Genel Bir Bakis

2.3.1. Yisuf ile Ziileyha

Nazan Bekiroglu’nun 2000 yilinda yayimladig: Yisufile Ziileyha adli eseri, yazarin
ilk romani olma ozelligi tasir. Yazar, eserde, kutsal kitaplarda bahsi gecen bir anlatiy
kendi bakis agis1 ile yeniden yorumlayarak edebiyat diinyasina sunar. Birgok sark
mesnevisine de konu olan Yusuf ile Ziileyha hikayesi, Bekiroglu tarafindan modern bir
anlatima tabi tutularak yeni bir iislupla ortaya konur. Alt1 ana bolim ve beraberinde alt
hikayelerden olusturulan eserin boliimleri su sekildedir: Soz Basi, Yisuf’un Riiyasi,
Ziileyha 'min Riiyasi, Firavn'in Riiyasi, Dua ve Yazicinin Son Sozii.

Roman, Kur’an-1 Kerim’deki A’raf sGiresinin 176. ayetinin epigrafiyla baglar: “‘Sen
onlara bu kissayr anlat, belki tizerinde diistiniirler ” (Bekiroglu, 2021b). Kahramanlarin
gormiis oldugu riiyalar lizerinden kurgulanan ve ¢cok katmanli bir yapiya sahip olan eserin
S6z Bagi isimli ilk bolimii 6n s6z mahiyetindedir. Yazar, bu bdliimde okuyucunun
karsisina ¢ikarak romanin yazilis sebebinden bahseder ve yazmis oldugu romaninin bir

onceki yazilan Yasuf ile Ziileyha hikayeleriyle hem ayn1 hem de farkli oldugunu belirtir:
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“Her Yusuf ile Ziileyha bir 6ncekinin hem ayni1 hem bagskasidir. Bu da dyle. Ayna ayni,
kitap farkli” (Bekiroglu, 2021b: 16).

Romanin Yiisuf’un Riiyas: isimli ikinci boliimii, Ken’an kentinde yasamakta olan
Yakub peygamberin kiigiik ve giizeller giizeli oglu Yusuf’'un gérmiis oldugu riiya ile
baslar. Yasuf, riiyasinda glines, ay ve on bir yildizin kendisine secde ettiklerini goriir ve
cok ge¢meden riiyasini babasi Yakub’a anlatir. Oglu tarafindan anlatilan riiyanin
hikmetini anlayan ve Yusuf’a peygamberlik miijdesi verildigini fark eden Yakub
peygamber, oglunu gormiis oldugu bu riiyay1 kimseye -6zellikle de agabeylerine-
anlatmamas1 hususunda uyarir. Ancak ¢ok zaman ge¢cmeden Ylsuf’un agabeyleri bu
riiyadan haberdar olurlar.

Ken’an kentinde glizelligiyle bilinen Yusuf yalnizca bu kentin insanlarinin degil,
baska kentlerden gelenlerin de dikkatini ¢eker. Oyle ki Y{isuf’un giizelliginin sohretini
duyan bir bedevi, yollar asarak onu gérmeye gelir ve giizelligi karsisinda biiyiilenerek
ona ayna hediye eder. Yakub peygamber de oglu Yasuf’un giizelliginin kaynaginin
farkindadir; “Yasuf’u, bir babanin evladina duydugu muhabbetle degil, ilahi nurun
cezbesine kapilmis bir peygamberin diger bir peygamberi sevdigi gibi sevmektedir”
(Bekiroglu, 2021b: 31). Ancak dillere destan giizelligi ve babas1 Yakub ile olan bu yakin
muhabbeti, Yasuf’un kardesleri tarafindan kiskanilmasina sebep olur.

GoOrmis oldugu diisii kardesleri arasinda yayilan Yusuf’un riiyasina hicbir kardesi
inanmaz, aksine Yusuf’un yalan soyledigini diistiniirler. Yakub peygamber, diger
cocuklarinin Ylsuf a kars1 kiskang tavirlar sergiledigini fark eder ve ogullarinin seytana
uyup nefislerine kole olmalarindan korkarak onlar1 uyarir. Fakat bu ikaz, Yakub
peygamberin ogullar1 tarafindan dikkate alinmaz. Ydsuf’tan bir an 6nce kurtulmak
isterler ve bir giin babalar1 Yakub’tan kirda gezmek ve Yisuf’u da yanlarinda getirmek
icin izin alirlar. Nasil yapacaklarini heniiz bilmeseler de ¢ikmis olduklar1 gezinti
doniisiinde Yasuf yanlarinda olmayacak ve ondan kurtulmus olacaklardir. Icine kusku
diisen Yakub peygamber Yasuf un kiigiik oldugunu ve kurtlarin kapmasindan korktugunu
belirterek biricik oglunu agabeyleriyle yollamak istemedigini sdyler. Ancak ogullarina
giivenmek zorunda kalan Yakub peygamber istemeyerek de olsa Yisuf’u onlarla yollar.
Ustelik artik Yasuf’un agabeylerinin plan1 da hazirdir: “Hain bir kurt yarm Ydsufu
kapacak, geriye de kanli gomlegini birakacakti!” (Bekiroglu, 2021b: 36).

Ertesi sabah kirda gezintiye ¢ikan on bir kardes arasinda higbir seyden haberi
olmayan tek kisi Yasuf’tur. Yisuf kirlarda neseyle dolandigi sirada agabeyleri onu
kuyuya atmanin planin1 yaparlar. Bunun iizerine birkag hamlede Ydsuf’un gémlegini

sirtindan ¢ikartarak onu kuyunun derin karanligina birakirlar. Ellerinde Yisuf’a ait kalan
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tek sey cikarmis olduklar1 gémlektir ve onu da 6ldiirmiis olduklar1 karacanin kanina
bularlar. Babalar1 Yakub’a ise Ylsuf'u bir kurdun yedigini ve ondan geriye kanli bir
gomlegin kaldigini sdylerler. Yakub, ¢ok aci ¢ekerek siirekli aglar ve gozlerinin gdrme
yetisini kaybeder. Yine de Rabbinden hi¢ sikayet¢i olmaz.

On kardes, ertesi sabah Yusuf’un ne halde oldugunu gérmek iizere onu attiklar
kuyunun yakinina giderler ve orada bir kervanin konakladig1 goriirler. Misir’a dogru
yolculuk yapan ve dinlenmek iizere kuyunun yaninda duran bu kervandakiler, kuyudan
su ¢cekmek isterken su ile birlikte Yiasuf’u da ¢ikarirlar. Yasuf’u goren herkes onun
giizelligiyle biiyiilenir. Tam da bu esnada kuyuya yaklasan on kardes, Yusuf'un
konusmasina dahi miisaade etmeden onu, kendilerinin kolesi olarak tanitarak
kervanbagina yirmi dirheme satarlar. Boylece Yusuf’un Kenan kentinden Misir’a dogru
yolculugu baslar.

Ziileyha’min Riiyasi isimli ligiincii boliimde bu kez riiyayr goren kisi, Misir’in
zengin ve itibarli ailelerinden birinin kiz1 olan ve giizelligiyle taninan, Ziileyha’dir.
Yisuf un riiya gordiigii gece kendisi de riiya goren Ziileyha, gormiis oldugu suretin
giizelligi karsisinda biiyiilenir. Uyandiginda gordiigii kisinin kendisine c¢ollerden
gelecegini hisseder ve kendisini tamamlayacagini diigiiniir. O sabah dadisi ile Nil’in
kenarinda yiiriirken riiyasini dadisina anlatir. Glingérmiis bir kadin olan dadisi ise riiyay1
aska yorumlar ve Ziileyha’y1r yanilgiya ugrayarak yanlis kararlar vermemesi konusunda
uyarir ancak Ziileyha yanilir.

Aradan gegen zamanin ardindan Misir Azizi Potifar, Ziileyha’ya talip olur. Ziileyha,
-dadisinin sezgisi ve uyarisini unutarak- rityasinda gordiigii suretin Potifar oldugunu
diisiiniir ve teklif edilen izdivaci kabul eder. Gosterisli bir diigiinle evlenen Ziileyha, ¢cok
gegmeden yanilgiya diistiigiinii ve riiyasinda gordiigii suretin Misir Azizi Potifar
olmadigini anlar. Potifar, Ziileyha’ya kars1 oldukg¢a hassas davranan bir estir ancak ne
yaparsa yapsin Ziileyha’nin i¢indeki boslugu bir tiirlii dolduramaz.

Tim bu olaylarin yasandigi esnada Yusuf, Misir’in en biiyiikk esir pazarina
getirilerek teshir edilen bir kdle konumundadir. Esir pazarinda mezat baglar. Yisuf’un
giizelligi burada da herkes tarafindan duyulur ve herkes Ytsuf’a talip olur. Yasuf’un
giizelliginin namim1 duyan Misir Azizi Potifar da tipki digerleri gibi mezada katilir.
Misir’in en gilizel kadiniyla evli olan Potifar, Misir’in en gilizel kolesine de sahip olma
hirsina biiriiniir ve Ylsuf’u, Ziileyha’ya kole olarak hediye etmek iizere satin alir. Artik
Yisuf, Ziileyha’nin kdlesidir.

Yisuf’u ilk kez goéren Ziileyha, onun giizelligi karsisinda saskina doner fakat bu ilk

karsilasmada diislerinde gordiigii kisinin Yasuf oldugunu hatirlamaz. Ytsuf’u kolesi
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olarak gérmeyen Ziileyha, zaman ilerledik¢e ona daha ¢ok baglanir ve onu yani basinda,
sefkatle biiyiitlir. Yisuf biiyiidiik¢e Ziileyha’nin i¢indeki bosluklar da ¢ogalir. Biiyliyen
ve geng bir delikanli olan Yusuf’un her haline Ziileyha hayranlik ve ask besler. Bu
noktada Ziileyha artik Yasuf’un, rityasinda gordiigii suret oldugunu hatirlar. Esi Potifar
ve kolesi Yasuf arasinda kalan Ziileyha’nin teni Yasuf’u arzular ve etrafindaki her seyde
Yasuf'u gormeye baglar. Onun diinyas1 Yusuf’tan ibarettir ve yasadigi bu yogun
duygularin Ysuf tarafindan da fark edilmesini ister.

Kalbi ile teni arasinda muglak bir ask yasayan Ziileyha, askin asil manasini
anlamadan Yusuf’un kendisini gérmesini arzulamaya devam eder ve sabirla bekler.
Ancak kole Yusuf, basini yerden kaldirarak Ziileyha ile goz goze gelmeyecek kadar
iffetlidir. Sabri tiikkenen Ziileyha, Ytlsuf tarafindan fark edilmedikge sararip solar.
Kolesine asik oldugu Misirli kadinlar tarafindan duyulur ve onlarin diline diiser,
ayiplanir, kinanir. Zileyha, evli bir kadinin kolesine asik olmasini elestiren biitiin
kadinlari, Yasuf’un giizelligini gostermek amaciyla sarayma davet eder. Diizenledigi
davette herkese keskin birer giimiis bigak ve portakal ikram eder. O esnada Yusuf, igeri
girer ve Yasuf’un giizelligi karsisinda hepsi ellerini keser ama aci dahi hissetmezler ve
Ziileyha’ya hak verirler.

Sabr tiikenen Ziileyha, bir giin Ylsuf’u odasina ¢agirir ve Yusuf’a yaklasir. Fakat
Yisuf, Ziileyha’ya bakmadan odanin kapisina yonelerek ¢ikmaya yeltenir. Bu esnada
Ziileyha, Y@suf’un sirtindan tutarak gémlegini yirtar. Kapinin oniinde ise Potifar vardir
ve igeri girerek olanlar1 goriir. Ziileyha, Y@suf’un kendisine saldirdigini sdyleyerek onu
hainlikle suclar. Gergekler asikardir fakat Potifar, Ziileyha’nin dedikodusunun ¢ikmasini
engellemek ve kendi siyasi gelecegini tehlikeye atmamak adina Yasuf’u zindana attirir.
Yisuf, zindanda kaldig1 miiddetce Ziileyha’nin i¢indeki yangin artar ve acist ¢ogalir.
Cektigi acilar sonucunda gengligini ve giizelligini dahi yitirir. Cikar yol bulmak i¢in
odasindaki ve tapinaktaki putlara dualar eder lakin i¢i bir tiirlii rahatlamaz. Bu ¢ikmaz
halinde Yhsuf’un Rabbine yonelir, onun Rabbinin kendi Rabbi oldugunu da anlar.

Firavn’in Riiyast isimli dordiincii boliim, Y@suf’un zindanda kaldigi miiddetge
yasadiklarinin anlatilmasiyla baslar. Ylsuf, zindanda ge¢irdigi {igiincii giiniin sabahinda
uyuyakalir ve g¢ocukken gordiigii riiyanin aynisimi tekrar goriir. Gordigi riiya ile
beraberinde kendisine “ritya yorumlama” ilmi verilir ve bu kez rityasini kendisi yorumlar:
Glines, ay ve on bir yildizin disinda mavi yildiz da (Ziileyha) Ylsuf’a secde etmis ve
kendisine peygamberlik miijdesi verilmistir. Yaratilis sebebini artik tamamen anlayan
Yasuf, kendi riiyasinin ardindan zindandaki iki kisinin daha riiyasin1 yorumlar.

Yorumladig riiyalar oldugu gibi ¢ikar.
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Aradan gegen yedi yilin ardindan Misir hiikiimdar1 Firavn bir riiya goriir. Gormiis
oldugu riiyay1 yorumlasin diye Firavn’in riiyast Ylsuf’a anlatilir. Yasuf, bu riiyay1, Misir
halkinin yedi yil bolluk ve bereket i¢inde yasadiktan sonra yedi yil da kitlik i¢inde
yasayacag1 seklinde yorumlar. Ritya yorumunun ardindan Firavn, Yisuf’u zindandan
cikaracagini ve ona ne isterse verecegini soyler. Yasuf’un Firavn’dan tek istegi, korkung
bir iftirayla lekelenen adinin temize ¢ikarilmasidir. Bu istegin ardindan Firavn, Ydsuf’un
zindana atilmasina sebep olan herkesi -Potifar harig, ¢linkii 0 ¢oktan dlmiistiir- huzuruna
cagirir. Gelen kisiler arasinda Ziileyha da vardir. Ziileyha, artik omuzundaki yiikten
kurtulmak ister ve Yisuf’a attig1 iftiray1 itiraf eder, Yasuf aklanir.

Romanin bu bdéliimiinden sonra Yusuf ile Ziileyha i¢in yeni bir hayat bagslar.
Firavn’in istegi lizerine Yusuf, Misir’a Aziz olur ve Ziileyha ile evlenir. Ziileyha’ya
gencligi ve giizelligi geri verilir. Yasuf'un Misir’in akibeti i¢in yorumladigi riiya
gerceklesir, yedi yillik bereketin ardindan yedi yillik kitlik gelir. Suretten ziyade gonle
yonelen Ziileyha artik eskisi gibi degildir. Misir halkinin yasadigi yoksulluklar karsisinda
fazlasiyla tiziilen Ziileyha, kaybettigi servetini -yoksullara dagitmak arzusuyla-
Rabbinden geri ister. Tekrar zengin olur ve tiim varligini ihtiyaci olan kimselere dagitir.
Nitekim Yasuf’un Rabbi, Misir halkina rahmet eder ve yedi yillik kitlik son bulur.

Yasanan kitlik zamaninda Ysuf’un herkese yardim ettigi Ken’an ilinde de duyulur.
Ylsuf’un kardesleri, Misir’a ii¢ defa tahil almak iizere gelirler ve ligiincii gelislerinde
Misir azizinin yirmi dirheme koéle olarak sattiklar: kardesleri Yasuf oldugunu anlarlar.
Ylsuf da ayni sekilde gelen on bir kisinin kardesleri oldugunu anlar ve gdémlegini
Yakub’a ulagtirmalari i¢in onlara verir. Yakub’un aglamaktan kor olan gozleri, Yasuf un
kokusuyla yeniden gormeye baglar. Yusuf, ailesini Misir’a davet eder. Babasi (glines),
annesi (ay), kardesleri (on bir yildiz) ve Zileyha (mavi yildiz) Yasuf’a degil ama

Yasuf’un manasina egilerek secde ederler. Roman, dualarla son bulur.

2.3.2. isimle Ates Arasinda

Isimle Ates Arasinda (2002) adli romaninda Nazan Bekiroglu; 6zelde Numan ve
Nihade isimli iki kahramanin tanigsma hikayesini, genelde ise Osmanli Devleti’nin ve
Yenigeri Ocagi’nin siyasi durumunu anlatmaktadir. Soziin Bas: basligiyla baslayan ve
Soziin Sonu bashigiyla son bulan eser, Isim ve Ates olmak iizere iki ana boliimden
meydana gelir. Isim ve Ates ad1 verilen bu iki ana béliimde, Numan ve Nihade’nin ask
hikayesi ve beraberinde on bir farkl alt hikayeyle birlikte Osmanli Devleti’nin kurulus,
yiikselis ve coklis siireci anlatilir. Cok katmanli bir yapiya sahip olan eserde yazar,

Osmanli Devleti’nin kurulus, yiikselis ve ¢oOkiis donemlerini, Yenigeri Ocagi’nin
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bozulmakta olan yapisiyla birlikte ele alir ve bozulan bu yapiyr da Numan iizerinden
yansitir.

Roman, “Hikmetleri kelimelerin kalplerine indiren Allah’a hamd olsun”
(Bekiroglu, 2021c: 5) ciimlesiyle baslar. Bu ilk ciimle, Ibn Arabi’nin, Fiisis-ul Hikem
adl1 eserinin 6n sdziinden alintilanan bir epigraftir. On sdz niteligi tastyan Soziin Bas:
isimli kisimda ise romanin ismi ve igerigi hakkinda okura bilgi verilir. Eserde ilk olarak
“esame ticareti” iizerinde durulur. Birer isimden ibaret olan ve bu isimleri bir defterde
kayit altina alinan yenigerilerin, ocaktan ayrildiklar1 an veya infaz edildikleri vakit
isimleri, “esame ticareti” adi altinda baskalarina satilir. Esame ticaretinin yapildigi
yillarda -ikinci Mahmud déneminde yasanan Vak’a-i Hayriye (Hayirl1 Vaka) olayindan
tic y1l evvel- idam hiikmii verilen Mansur isimli bir yenigerinin infaz edildikten sonra
kimliginin satiliga ¢ikarilmasiyla birlikte Numan ve Nihade’nin hikayesi baglamis olur.

Infaz edilen Mansur’dan geriye kalan esame kagidini -adini romanmn sonunda
ogrendigimiz- Numan isimli anlatici alir. Yeni ismi Mansur olan anlatici, esame kagidinin
tizerinde yazilan buhur diikkanina gider ve orada ismini satin aldig1 Mansur’un karistyla
karsilasir. Esamesi Mansur olarak verilen anlatici, yani Numan, idam edilen ve ismi
satilan Mansur’un karisina asik olur. Buhur diikkaninda karsilastigi bu kadinin ismini
merak eden ve Nihade oldugunu 6grenen Numan, yasamis oldugu duygu karsisinda
vicdan azabi ¢eker. Cilinkii Numan evlidir ve Nur isminde bir kiz ¢cocugu vardir.

Buhur diikkaninda Nihade ile vakit gecirdik¢e ona daha da baglanan Numan, evine
geri dondiigiinde karisina yasadigr durumdan bahseder ve ikinci bir evlilik yapmak i¢in
karisindan miisaade ister. Ancak karisi, Numan’in istedigi ikinci evlilige raz1 gelmez ve
Numan’a kendisini bosamasini sdyler. Bunun iizerine Numan, on yildir kendisine
mahrem olan karisini, o gece orada, na-mahrem eyler ve onu bosar. Olaymn ardindan
Nihade’nin yanina donen Numan, asik oldugu bu kadinla yeni bir hayat kurmaya karar
verir ve ayni gece onunla nikahlanir.

Iki egreti hayati birlikte gegirmeye karar veren Numan ve Nihade, birbirlerini tam
anlamiyla tanimazlar. Nihade, gizemli bir yapiya sahiptir ancak Numan, Nihade’nin
karanlik yanlarini merak dahi etmez ve giin gectikge ona daha ¢ok asik olur. Onunla sik
stk vakit gegirir, buhur diikkkaninda Nihade’den, kokularin sirrin1 ve yapilisint grenir.
Yasamis oldugu askin karsiligimi da gormek isteyen Numan, Nihade’den iki istekte
bulunur. Ik olarak Nihade’ye dort defter verir ve onun kendisine karsi duydugu hisleri
bu deftere yazmasini ister. Ayni sekilde Numan da Nihade i¢in dort defter dolduracaktir.
Ikinci olarak ise Nihade’den, kendisi icin filbahri (limon ¢icegi) esans1 yapmasini ister.

Zaman ilerler fakat tiim kokulardan, tiitsiilerden, buhurlardan anlayan Nihade, filbahri
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esansini bir tiirlii yapmaz. Ustelik ortada Numan’a kars1 hislerini doldurmaya basladig
bir defter bile yoktur.

Tiitsti ve buhur kokulari arasinda mevsimler devir daim olur. Evliliklerinin
tizerinden {i¢ y1l gecer ve Numan, Nihade i¢in dort defter doldurur. Nihade’nin her anin1
0 defterlere yazar, Nihade’nin de yazdiklarini merak eder. Oysa Nihade, Numan’in
yazdiklarint bir kez olsun merak etmez ve Numan’in kalbinin tedirginligi de bdylece
baslamis olur. Bir yandan da terk ettigi kiz1 Nur’u diisiinen ve 6zleyen Numan, i¢indeki
bu boslugu doldurmak i¢in Nihade’den kendisine bir evlat vermesini ister. Ancak Nihade,
Numan’in bu istegine tepki dahi vermez. Her gecen giin Nihade’nin karanlig1 cogaldikca,
Numan’in kiyameti yaklasir.

Bir gece uyuduklart vakit Numan, Nihade’nin uyku esnasinda eski kocasi
Mansur’un adim sayikladigin1 duyar. Bu olay iizerine Nihade’ye karsi besledigi aski
sarsilan Numan, askta ve siiphede direnen ve igine diistiigii durumdan kurtulmak isteyen
birisi haline biirtiniir. Nihade’nin kendisine karsi hissettigi duygulari artik tam anlamiyla
bilmek isteyen Numan, Nihade’nin defterlerini okumaya karar verir ve dort defterin
icinde bulundugu odanin kapisin1 kirarak odaya girer. Defterler bombostur ve istelik
ortada filbahri kokusuna dair de higbir sey yoktur. Aradigini bulamayan Numan, 6fkeyle
Nihade i¢in kendi yazdigi dort defteri atese atar. “Numan askini isme hapsedince
Nihade’den olup (...) varliktan 6nce var olan isme mahkum, “ask” kelami1 ve gonliin atesi
arasinda” (Ayyildiz, 2003) yanip tutusur. Nihade ise olan biteni tepkisiz bir sekilde
izledikten sonra evi terk eder.

Nihade’yi o giin son kez goren Numan, onu aramak i¢in yollara diiser fakat bir iz
bulamaz. Boylece ii¢ yillik seriiven bitmis olur. “Her seyi kaybedip de neden kaybettigine
dair akilc1 bir cevap bulamayanlara mahsus” (Bekiroglu, 202 1c: 231) bir tavirla eve donen
Numan, Nihade’nin yoklugunda ¢ok ac1 ¢eker. Lakin ac1 cekmesine sebep olan tek kisi
Nihade olmayacaktir. Yalniz kaldig1 gecelerden birinde kizi Nur’u riiyasinda goren
Numan, ¢ok zaman gegmeden kizinin hastalandigi haberini alir ve kizin1 gérmeye eski
evine gider. Ertesi sabah Nur, hastalig1 sonucunda hayatin kaybeder. Once aska duydugu
inancin1 ve Nihade’yi kaybeden Numan, bu kez biricik kizin1 kaybetmistir. Yasadigi
acilar yiiziinden iyice sarsilan Numan’in gidecek tek bir yeri vardir artik: Yenigeri Ocagi.

Esamesi satilan Mansur’un infaz edilisinden {ic yil sonra -Ikinci Mahmud
doneminde vuku bulan Vak’a-i Hayriye olaylar1 yasandigi esnada- Numan, Yenigeri
Ocagi’na gider. Bu esnada Yenigeri Ocagi, donemin padisahinin emriyle topa tutularak
yakilir ve Numan da bu yangin sonucunda can verir. Gergek ismi ve yagamiyla Yenigeri

Ocagr’na dahil olamayan Numan, ocaga bu kez 6liimiiyle dahil olmustur. Ancak 6liirken
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bile kendi ismiyle 6lemez, parayla satin aldig1 ve bedelini pahali bir sekilde ddedigi
Mansur ismiyle Oliir.

Numan ve Nihade’nin hikayesinin ardindan deginecek oldugumuz ikinci olay,
Yenigeri Ocagr’nin kurulus, yiikselis ve ¢okiis silirecidir. Yazar, romanin basindan
itibaren Numan ve Nihade’nin hikdyesinin yani sira Yenigeri Ocagi’nin yillar i¢erisindeki
durumundan ve bununla birlikte alt hikayeler araciligiyla da Osmanli’nin devlet
yapisindan bahseder. Romanda Yenigeri Ocagi hakkinda bilgi verilen kisimlar, Yenigeri
Katibi agzindan anlatilir.

Beylikten imparatorluga yiikselen Osmanli, daimi bir orduya ihtiya¢ duyar ve
Yeniceri Ocagi’ni kurar. Devsirme sistemi lirerine kurulan bu ocaga getirilen devsirme
cocuklarin, gecmis ile baglart tamamen koparilir. Varligi artik tamamen padisaha
baglanan bu ¢ocuklara yeni birer isim ve hayat verilir. Romanda bu noktada Nezuka isimli
devsirme bir ¢ocugun hikayesi anlatilir. Bir ¢cocugun devsirme olarak alinabilmesi i¢in
belirli 6lgiitler vardir ve Nezuka bu olgiitlerin hepsine uyar. Tuna nehri kiyilarindan
Yeniceri Ocagi’na getirilen Nezuka’nin eski hayati ve ismi geride kalir, kendisine yeni
bir isim ve yasam verilir. Ana dilini, ismini, gercek ailesini ve vatanini unutan devsirme
icin artik yalnizca “padisah” vardir.

Yaya ordusu olarak olusturulan Yeniceri Ocagi’nin askerleri oldukca disiplinlidir.
Cok kat1 egitimlere tabi tutulan askerlerden olusan bu ordu, halk tarafindan “Semender”
lakabiyla anilir ve olduk¢a deger goriir. Ancak Osmanli Devleti’ndeki bir¢ok yapida
oldugu gibi Yenigeri Ocagi’nda da bozulmalar yavas yavas baslar. ilk yapisal bozulma,
Kanuni Sultan Siileyman’in torunu, II. Selim’in oglu olan III. Murad doneminde
gerceklesir. Oglu Mehmed’e ihtisamli bir siinnet diigiinii yapan III. Murad, bu diiglinde
cambazlik ve hokkabazlik yapan kimselerin gosterilerini ¢ok begenir ve onlarin
dileklerini gergeklestirmek istedigini bildirir. Yenigeri olmak istediklerini belirten bu
kisiler, III. Murad’in emriyle sorgusuz sualsiz Yeniceri Ocagi’na alinirlar. Yenigeri
ordusu kurulurken dikkat edilen biitiin hususlar, bdylelikle ¢ignenmis olur ve ilk yapisal
bozulma gergeklesir.

Yiizyillar iginde gittikce bozulan yapisiyla karsimiza ¢ikan Yenigeri Ocagi artik
padisahin ve halkin korkulu riiyas1 haline gelir. Onceleri halk nezdinde degerli bir
konumda olan yenigeri askeri, bundan boyle halk tarafindan isyankar, asi ve zorba olarak
nitelendirilir. Askeri anlamda ciddi bozulmalar yasayan Osmanli Devleti’nin padisahlari,
savas esnasinda askerini yalniz birakarak Yenigeri seferlerine katilmamaya baglar. Kuralli
ve disiplinli bir yapiya sahip olan Yenigeri Ocagi’nda mevcut yasaklar ¢ignenmeye

baslanir. Sivil hayat kurma yasagi olan askerlere evlilik ve ticaretle ugrasma serbestligi
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getirilir. Sivil hayata yonelen yenigeri askerleri, Yenigeri Ocagi’na ugramaz hale gelir.
Boylece ocak, padisaha baglilig1 azalan ve savas ylizii gdrmeyen yenigerilerle dolar.

Romanda, Yeniceri Ocagi’nin bozulmasina paralel olarak 16. yiizyil itibariyle
Osmanli Devleti’nin yiikselis doneminden diisiis donemine gecis siireci de anlatilir.
Diisiis doneminde yasanan “riisvet, yolsuzluk, iltimas, adaletsizlik, devletin halkina
zulmii, halkin devletine ihaneti” (Bekiroglu, 2021c: 99) gibi meseleler, devletin biitiin
kademelerinde artarak goriilmeye baslanir. Devletin siyasal yapisinin yaninda bilim,
sanat, edebiyat, mimari ve musiki alaninda da ¢iirlimeler meydana gelir. Kurtulusu Bati’y1
ornek almakta géren Osmanli padisahlar1 yliziini Avrupa’ya gevirir ancak umduklari
careyi Bati’da da bulamazlar.

Tiim bu gelismeler yasanirken sehzadelerin yetisme siireci de degisime ugrar.
“Kafes usulii” ad1 verilen sistemle yetistirilen sehzadeler, saray disina ¢ikarilmaz. Bu
sistem, Omiirleri cariyeler ve koleler arasinda gegen sehzadelerin sancaktan uzak ve
tecriibesiz yetismesine sebep olur. Devletin askeri durumundan bihaber olarak basa gelen
padisahlarin yoklugunu firsat bilen yenigeriler, kendi i¢lerinde birlik kurarak devletine
kars1 gelir. Bu kars1 gelisten ilk etkilenen padisah, Geng Osman’dir. Devsirme sistemini
kaldirarak yerine yerli askerlerden kurulan bir sistem getirmek isteyen Geng Osman, bu
diisiincesinden dolay1 yenigeriler tarafindan Yedikule Zindanlari’na kapatilir ve orada
katledilir.

Riisvet ve usulsiizliigiin artarak devam ettigi Yenigeri Ocagi’nda “esame ticareti” -
olen yenigerilerin adinin para karsiligi bagkalarina satilmasi- ad1 verilen sistem Dordiinci
Murad isimli padisahin dikkatini ¢eker. Dordiincii Murad, Yenigeri Katibinin riisvet
karsilig1 esame ticareti yaptigini fark eder. Bunun lizerine katibin 6ldiirtilmesi emrini verir
ve boylelikle Yeniceri Ocagi’na kars1 yaptirimlar baglamis olur. Eserde IV. Murad’mn
ardindan III. Selim isimli padigahin yenigerilere kars: alternatif olarak kurdugu Nizam-1
Cedid ordusundan bahsedilir. Kurulan bu yeni orduya Kabak¢1 Mustafa’nin 6nderliginde
yenigeriler isyan eder. Bu isyan sonucu Nizam-1 Cedid ordusu kaldirilir.

Eserin ilerleyen kisminda alt bagliklar altinda kafes usulii sistemiyle yetistirilen
Uciincii Mustafa isimli padisahin ve keskin nisanci olarak karsimiza ¢ikan Diizme Solak
bir delikanlinin hikayelerine deginilir. Sonrasinda Yeniceri Ocagi’nin kurulusundan
itibaren gelisen olaylar1 6zelde Numan, genelde ise Osmanli padisahlar1 iizerinden
anlatan yazar, son olarak Adli mahlasiyla bilinen Ikinci Mahmud’u konu edinir. Sert
mizaciyla ve keskin hiikiimleriyle bilinen Ikinci Mahmud’a gore yenigeriler artik devlete
yiik olmaktan baska bir ise yaramazlar. Clink{i esame ticaretiyle sayilari yiiz kirk bine

yakin olan yenigerilerin yalnizca on dort bininin eli silah tutmaktadir.

38



Ikinci Mahmud, on sekiz yillik bekleyisin ardindan Yenigeri Ocagi’n1 yikma karari
alir ve yenicerilere karsi i¢ savas baslatir. Yasanan bu olaylara Vak’a-i Hayriye ad1 verilir.
Padisahin emriyle Yenigeri Ocag1 atese verilir. Yenigerilerle birlikte isimlerinin kayitl
oldugu esame defterleri de yakilir. Kokten bir ¢oziimle yenigerilerden kurtulmak isteyen
Ikinci Mahmud’un istegi bdylece gerceklesmis olur. Biiyilk yangin sonucu yanarak
6lenlerden birisi de Numan’dir. Bahsettigimiz lizere, infaz edilerek 6len Mansur isimli
bir yenigerinin ismini satin alan Numan, gidecek yer bulamayarak sigindigi Yenigeri

kislasinda yanarak can verir; “isim”le baslayan hikayesi, “ates”le son bulur.

2.3.3. La: Sonsuzluk Hecesi

Nazan Bekiroglu’nun ilk basim1 2008 yilinda yapilan romani Lda: Sonsuzluk Hecesi,
kutsal kitaplarda bahsi gegen yaratilis hikayesi iizerine kurgulanmistir. Romanda olaylar;
La Sahifesi, Cennet Giinleri, Yasak Meyve, Serendip Yolu, Atin Bu Hikdyeye Girmesi,
Kor Atin Riiyasi ve Nereye Cagiriyorsan baslikli yedi ana boliimde anlatilir. La Sahifesi
adin1 tastyan ilk baslik, 6n s6z niteligi tasir. Yazar bu kisimda eserin yazilis amacindan
ve yazma seriiveninden bahseder. Cennet Giinleri isimli boliim itibariyle de yaraticinin
Adem ile Havva’y1 yaratma siireci ve ilerleyen zamanlarda yasanacak olaylar iizerinde
durulur.

Once “yedi iklim dért bucagi, alt1 cihet on sekiz bin alemi” (Bekiroglu, 2020: 17)
yaratan Yaratici, sonra eksik olan parcayi, yani Adem’i yaratir. Yaratici topraktan
yarattigi kulu Adem’in varligma kotiiliik eklemez. Onun varlig1 6ziinde temiz ve iyidir.
Ancak diinya, imtihan yeridir ve bundan dolay1 Yaratici, “Adem’in varligina kotilagi
tastyabilecek bir kivam” ve “bu kivama bir parg¢a kararsizlik, biraz unutkanlik, epeyce de
sabirsizlik” (Bekiroglu, 2020: 23) ekler. Zitliklar {izerine yarattigi bu hamura, akil ve kalp
de ilave eder. Fakat hala bir eksiklik vardir ve Yaratici, Adem’e “ruhundan ruh verdi”gi
(Bekiroglu, 2020: 24) an bu eksiklik tamamlanmuisg olur.

Yaratma siirecinin ardindan cennet giinleri baslayan Adem, varlik sinirin1 kavrar ve
cennetin ilk sabahinda Yaraticiya secde eder. Yaratici, cennetteki tiim meleklerin de
Adem’e secde etmelerini ilahi bir hitapla emreder. Neticede Adem, cennetteki diger
varliklardan {istiin yaratilmistir. Nitekim Adem’in varligmin kendi varliklarindan iistiin
olduguna ikna olan melekler, Yaraticinin emrini yerine getirmek iizerine Adem’e secde
ederler. Ancak aralarinda secde etmeyen birisi vardir: Seytan.

Atesten yaratilan seytan, Yaraticinin emrine kars: gelerek Adem’e secde etmez ve
boylece Yaratana ilk baskaldiran varlik olur. Yaratici tarafindan lanetlenir ve cennetten

kovulur. Seytan, cennetten uzaklasirken Yaraticidan yalnizca Adem’i degil, biitiin
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ademogullarin1 yoldan ¢ikarmak i¢in izin ister. Yaratici, seytanin bu dilegini kabul eder
ve ona kiyamet giiniine degin zaman verir. Ancak bu istegin yerine getirilebilmesi i¢in
seytanin celdiricilere ihtiyaci vardir. Dahas1 Yaratici, seytana bu ¢eldiricileri de verir.
Celdiriciler arasinda en tehlikeli olan “kadin”dir ve Yaratici tarafindan coktan
yaratilmistir.

Cennette giinler gelip gecerken Adem’in yiiregi can sikintisiyla kaplanir. Cennet
nimetlerle doludur fakat Adem, biitin bu nimetler arasinda kendini yalniz hisseder.
Kalbinde yarim birakilmis bir bosluk hissiyle uyudugu bir gecenin sabahinda o bosluk
ortadan kalkar. Ciinkii uyandig: vakit karsisinda parildayan bir nur goriir. Karsilastigi bu
nurla aym 6z ve cevherden yaratilan Adem’in yalmzlik hissi yerini tamamlanma
duygusuna birakir. Adem tarafindan kendisine Havva ismi verilen bu nur, bir kadindir ve
Adem’in eksik yanlarmi tamamlamak iizere génderilmistir.

Havva’nin giizelligiyle biiyiilenen ve muhabbetiyle hosnut olan Adem i¢in yasadig
duygularin tabiri “Kelimeler Kitabi”nda ask olarak belirtilir. Ancak, ask giizel oldugu
kadar biinyesinde kazay1 ve belayi da barindirir. Cennet bahgesinde giizel giinler geciren
Adem ve Havvanin kaza giinleri yaklasmaktadir. Cennet bahgesinde diledikleri
nimetlere ulasabilme imkani taninan bu ¢ift i¢in Yaratici tarafindan yasak kilinan tek bir
sey vardir. Yaratici, Adem ve Havva’yr “yasak meyve’ye yaklasmamalari hususunda
uyarmistir. Yazarin iizerinde durdugu bu ikaz, romanin seyrini degistiren 6nemli bir
iletidir.

Yaratici tarafindan uyarilan Adem ile Havva’nin bu uyar1 sonras halleri romanin
Yasak Meyve isimli béliimiinde verilir. Yasak meyvenin bulundugu agag, 6zellikle Adem
icin smnir tagidir. Adem, yaratilanlarin en degerlisidir ancak unutmamasi gereken bir sey
vardir; Yaratict degildir, yalnizca ondan bir parcadir. Bu noktada Yaratana biat etmeli ve
uyarilarini dikkate almalidir. Seytanla karsilasana kadar Yaraticinin uyarisini dikkate
alarak yasak meyveye yaklasmayan Adem, sonrasinda kendi tercihleriyle smanacak hale
gelir. Cennetten kovulduktan sonra bir daha Adem’i gérmeyen seytan, artik onun yani
basinda golgesi gibi dolasmaya baslar ve ona agaca yaklagsmas1 hususunda vesvese verir.

Seytanin vesveselerine en basta kulak kabartmayan Adem, daha sonra yasak
meyvenin tadin1 merak etmeye baslar. Zamanla bu duygu yerini tamamen arzu hissine
birakir ve bdylece olan olur. Merak ve arzu hisleri Adem’e, Yaraticisina verdigi sozii
unutturur. Adem ve Havva’nin karsisinda yasak meyveyi hevesle kopararak yiyen seytan,
artik ortalarda goriilmez. Bundan béyle Adem’i kiskirtan sey, tamamen kendi i¢ sesidir

ve bir anlik gafletle hem Adem hem de Havva yasak meyveyi yer. Tam o anda seytanin
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sureti yeniden goriiniir ve Adem, yasag ¢igneyerek Yaraticisina karsi geldigi igin pisman
olur. Fakat artik geri doniis olmadiginin da farkindadir.

Yasak meyvenin tadina baktiktan sonra Adem’in ve Havva’nin mahremiyet ortiileri
tizerlerinden kalkar. Oracikta ¢irilgiplak kalarak utang duygusuna kapilirlar. Kendilerini
cennetin yapraklariyla 6rtmeye calisirlar ancak bu da fayda etmez. Ilk kez birbirlerinden
ayr1 diiserek baskalasirlar. Yasadigi bu garesizlik sonrasinda Adem, cennet suyunun yani
basinda Yaraticisindan af diler, tovbe eder. Yaratici, Adem’in affin1 kabul eder ve
yasanilan bu hatay1 yazicit meleklere, meyvesinden yenen agaca ve tanik olan herkese
unutturur. Ne var ki yine de Adem ile Havva’nin cennette kalmalar1 artik miimkiin
degildir. Diinya ¢oktan yaratilmistir ve bu iki varligin yeni mekani bundan boyle orasidir.

Cennetten kopma anlar1 baslayan Adem ve Havva, bilinmez bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculuk i¢in yanlarinda getirmek iizere cennetten ii¢ azik alirlar. Bunlar; kelimeler, agk
ve annelik duygusudur. Kelimeleri Adem yanina alir ve diinyaya diisiisii esnasinda bu
kelimelerin bir kismini kiyamete kadar unutur. Annelik duygusunu ise Havva yanina alir
ve higbir eksilme olmadan bu duyguyu yaninda getirir. Geriye ask kalir. Ask ikisinden
birinin tasiyabilecegi kadar hafif degildir ve bundan dolayi ikisine birden verilir. Ancak
tipki kelimelerde oldugu gibi askin da yaris1 diinya yolculugunda kaybolur. “O giin bu
giin yeryiizii kelimeleri yetersiz, ask bu diinyada kusurlu”dur (Bekiroglu, 2020: 153).

Romanm Serendip Yolu isimli bolimiinde, Adem ile Havva'nin diinyaya gelis
yolculugu ve burada yasadiklart maceralar anlatilir. Diinya, Adem ve Havva nezdinde
biitlin ademogullar i¢in imtihan yeridir. Bu imtihan yerinin ilk sakinlerinden biri olan
Adem, cennetten ayrilismin ardindan diinyaya diisiisle birlikte kendisini Serendip
Adast’nda bulur. Tek basinadir, ilk kez Havva’sindan ayr1 diismiistiir. Yalniz kaldig stire
zarfinda Serendip Yolu’nda yiirlir, Kelimeler Kitabi’'nda 6gretilen kelimeleri tek tek
hatirlar, bilgisine yeni bilgiler ekler. ilk defa iisiir, terler; ilk defa actkma duygusunu
yasar, diinya nimetlerini tanir. Yeryiiziinde yeni bir diizen kurar. Fakat eksik olan yanin
bir tiirlii tamamlayamaz. Yalmizdir ve bu yalnizlik ona diinyay1 cehennem kilar.

Havva olmadan tamamlanamayan Adem igin nihayet yolculuk zamam gelir ve
Adem, Havva’y aramak iizere diinya ummaninda yolculuga ¢ikar. Diyar diyar gezer, ¢ok
yorulur ama yolundan dénmez. Sonunda diinyanin diger ucundaki Havva’yr bulur ve
kavusma gergeklesir. Artik Adem igin diinya katlamilabilir bir yer haline gelmistir. Cok
zaman gegmeden Havva, hamile kalir. Once Kabil, pesine Habil ve sonrasinda onlarca
ikiz gocugu olur. Boylece cennetten ayrilmadan yanina almis oldugu annelik duygusu

gerceklesir. Adem ise baba olmustur. Kelimeler Kitabi’nda var olan “baba” kelimesinin
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anlammu ilk olarak Kabil ve Habil sayesinde 6grenir. ikisi de cennet kokuyordur ve
cennet melekleri kadar masumdur.

Adem ve Havva, diinya mekaminda tiim bu olaylar1 yasarken bir ¢ift géz onlar:
stirekli izler. Adem, kendilerini izleyen gézii sonunda goriir. Atin Bu Hikdyeye Girmesi
baslikli boliimde Adem’i ve ailesini seyredenin evcillesmemis bir at oldugu dgrenilir.
Adem, gordiigii bu varligm isminin “at” oldugunu Kelimeler Kitabi’ndan beri bilir. Yillar
gecer, Kabil ve Habil biiyiirler. Adem, yillar evvel gordiigii at ile yeniden karsilasir. Atin
hali bu kez baskadir, ¢aresiz bir durumda aci ceker. Adem, atin acilar i¢inde kivranisindan
onun anne olacagini anlar. Nihayet at, anne olur. Adem, Kabil ile Habil’i yanina alip
oradan uzaklasirken anne atin 61diiglinii ve yavrusunu geride yalniz biraktigini goriir ve
ona sahip ¢ikar. Ustelik yavru atin gozleri de kordiir. Karsilastiklar: bu ilk 6liim karsisinda
Habil sessizce, Kabil ise tam tersi higkira higkira aglar. Kabil’in aglayisindaki isyan: fark
eden Adem, yaklasmakta olan firtinanin hiddetini boylece hissetmis olur.

Romanda, Kor Atin Riiyas: bolimii itibariyle Kabil ile Habil’in hikayesi okura
anlatilmaya baslanir. Kabil ve Habil yaratilis itibariyle birbirinden farklidir. Kabil,
kardesi Habil’e karsi oldukca sert davranir. iki kardesin arasinda yasanan gerginlik,
Adem’in dikkatinden kagmaz ve Kabil’i uyarir. Kabil ise bu uyarilar1 dikkate almaz.
Ciinkii Kabil, kardesi Habil’in kaderindeki ve gonliindeki kiza -Sidre’ye- sevdalanmistir.
Bundan &tiirii de kendisine yoneltilen hicbir ikazi1 6nemsemez.

Adem, bir gece riiyasinda Kabil’i ve kendisine secde etmeyerek cennetten kovulan
ve devaminda yasak meyveyi yemesi i¢in kendisine vesvese veren seytani goriir. Seytanin
hedef noktas1 bu kez biricik oglu Kabil’dir. Kabil, biiyiikk ayarticinin -yani seytanin-
kiskirtmalari karsisinda direnir ama bu kargilasmayi1 kazanan seytan olur. Seytan sonunda
Kabil’i kiskirtarak ona diledigini yaptirir. Riiyasindan kan ter i¢inde uyanan Adem
kosarak Kabil’in yanina varir. Ona kars1 uyarilarimi yineler. Kabil ise artik kendinden ve
Sidre’den baskasini umursamaz. Ciinkii seytan, en onemli celdiricisi olan “kadin”
vasitastyla Kabil’in aklin1 bagindan almistir.

Kabil’in gittik¢e kibirlenen tavrina dayanamayan Adem tekrar evlatlartyla konusma
karar1 alir. Bir araya gelmeyen kardesleri tek tek dinler. Adem ile ogullar arasinda gecen
uzun konusmalar, romanin Seb-i Yeldd Sohbetleri bashig altinda verilir. Habil’i
dinledikten sonra Kabil’e 6giitler vermeye devam eden Adem, Kabil’in kaba tavri
karsisinda daha da iiziiliir. Ogluna cenneti, cehennemi, 6liimii ve seytani hatirlatir. Lakin
fayda etmez. Kabil, aklinin ve mantiginin kavrayamadigi her seyi inkar eder. Boylece bu

uzun sohbet, ¢oziime kavusmadan son bulur.
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Uzun gecenin sabahinda bu kez riiya goren kisi Havva olur. Havva riiyasinda,
Adem ile yeniden cennette olduklarini, etrafindaki cigeklerin bir anda alev rengine
dondiigiinii ve cennetin yanan ¢igeklerle kaplandigini goriir. Adem, Havva’nin gordiigii
bu riiya tizerine endiselenir ve kotii giinlerin yakin oldugunu anlar. Kabil’in dinmeyen
ofkesi Habil’in sonunu getirmektedir ve Adem bunun farkindadir. Ustelik Kabil, Habil’e
kars1 nefretini acik yiireklilikle babasina anlatmis; dahasi Habil’in karsisina ¢ikarak
acikca onu dldiirmek istedigini sdylemistir.

Bu olaylar yasandigi esnada Havva, yeniden bir riiya goriir ve bu rityayr Adem’e
anlatir. Onceki riiyasinda cenneti alevler icinde gdren Havva, bu kez yeryiiziiniin dort bir
yanini ateslerin kapladigini goriir. Havva’nin riiyasindan sonra Kabil’in yanina giden
Adem, oglunu son bir kez uyarmak ister ancak fayda etmez. Kabil’i sozleriyle
durduramayan Adem farkli bir yol dener ve onu -Habil’e zarar vermesin diye- uykuya
daldig1 esnada bileginden, bir urgan yardimiyla, kendi bilegine baglar. O gece yan yana
uyurlar ve Adem, Havva’min rityasinin aynisim goriir. Uyandiginda Kabil yaninda yoktur.

Adem’in yanindan ayrilan Kabil, bir elma agacmnin 6niinde Gylece duran Habil’in
yania gider. Habil’e dogru yonelir ve yerden eline aldigi tasla Habil’i kafasindan
yaralayarak oldiiriir. Yeryiiziiniin ilk cinayeti boylece islenmis olur. Kabil, kardesinin 6li
bedeninin yaninda aksama kadar topragi eseler ve derin bir mezar agar. Kardesinin kaskat1
kesilen bedenini agmis oldugu bu mezara gomer. Habil’in yiiziinii son kez goren Kabil, o
anda yaptigi kotiiliigiin farkina varir ve pisman olur. Ik kez kalbi atmaya baslar,
vicdaninin sesini duyar.

Hissettigi ac1 ve tziintiiyle Adem’in yanina kosan Kabil, babasina olup biteni
anlatmak ister. Adem, onun anlatacaklarin1 dinlemeyi reddetse de Kabil yine de anlatir
ve Adem, biricik oglu Habil’in 6liim haberinden sonra kahrolur. Yolun sonuna geldigini
anlayan Kabil, dogdugu topraklardan kagarak Yemen’e kadar gider. Geride ise
koskocaman bir yikinti birakmigtir. Roman boyunca yasanan olaylarin tamami son kez
kor atin rityasinda vuku bulur. Ardindan Nereye Cagiriyorsan isimli bolimde Adem’in
gerceklesen son yolculugu -yani O6limii- anlatilir. Diinyaya geldigi anda da Havva
yaninda yoktur Adem’in, 6liirken de olmaz. Onun 6liimiine eslik eden tek varlik, kor attir.
Son anlarmi yasayan Adem, “doniip geriye, su diinya alem dedikleri golgelige bir daha”
(Bekiroglu, 2020: 384) bakar ve bedenini, yaratilisinin baslangi¢ yeri olan topraga teslim

eder.
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2.3.4. Nar Agaci

Nazan Bekiroglu’nun hayatindan izler tasimasi bakimindan otobiyografik roman
olarak degerlendirebilecegimiz Nar Agact romanu, ilk olarak 2012 yilinda yayimlanir.
Romanda kurmaca ile gergek i¢ igedir. Yazar, farkli anlatim tekniklerinden yararlandigi
bu romaninda anlatic1 Kimligiyle kurguya dahil olur. Anlatinin bir pargas1 haline gelen
Bekiroglu'nun asil amaci, Zehra ve Settarhan karakterleri araciligiyla biiyiikannesi ve
biiyiikbabasinin tanisma hikayelerini anlatmaktir. Bu sebeple yazar/anlatici, dedesinden
arda kalan birka¢ fotograf ve mektup araciligiyla ge¢mis zamana yolculuga cikar.
Yolculuk esnasinda iki farkli hayata taniklik eden yazar/anlatici, geg¢misin
yasanmusliklarii bir golge edasiyla seyreder. Iki diizlemde gergeklesen bu yolculuk
sonunda Settarhan ve Zehra’nin yollarinin nasil kesistigine sahit olur.

Roman; Yol Arkadasim, I. Kitap: Nar Agact, II. Kitap: Tebriz 'de Kapaligarsi, 1ll.
Kitap: Sessizlik Kulesi, IV. Kitap: Giilcemal, V. Kitap: Ara Istasyonlar, VI. Kitap:
Trabzon’dan Ciktim Basim Selamet, VII. Kitap: Giil Kiipeler, VIII. Kitap: Kirik Kafiye,
IX. Kitap: Sofyva 'nin Kitap¢it Diikkani, X. Kitap: Kahve Ocagi, XI. Kitap: Golge Sabahi
ve Son-Ra olmak {iizere toplam on {i¢ boliimden meydana gelir. Yazar/anlatici, her bir
boliimde farkl anilara taniklik eder.

Yol Arkadasim isimli bolim itibariyle romanin yazilis nedeni {izerinde duran
yazar/anlatici, ilk olarak heniiz on iki yasindayken kaybettigi dedesi Settarhan’in 1979
yilinda yazmig oldugu bir mektubun, dedesinin oliimiinden iki giin sonra doniit
almasindan bahseder. Yazar/anlaticinin bu mektuptan haberdar olmasinin {izerinden tam
otuz y1l gecmistir. Dedesinin Tebriz asilli oldugunu bilen anlatici, otuz yillik aradan sonra
dedesi hakkinda daha fazla bilgiye ulasma hevesiyle, mektubun geldigi yere, yani Taht-1
Siileyman’a gitmeye niyetlenir.

Universite hocaligi yapan anlatici, mektuba ulastiktan otuz yil sonra, 2009
senesinin Kasim aymda bir sempozyum davetiyle Bakii’ye gider. Bakii’de kendisine
rehberlik eden doktora Ggrencisi Yasemen ile vakit gecirme firsatt bulan anlatici,
dedesinin bir zamanlar yollarindan gegtigi Tebriz, Batum ve Tiflis’e gitmek istedigini
Yasemen’e soOyler. Anlaticinin asil amaci, dedesinin ailesini bulmak ve onlarla
tanismaktir. Yol arkadasi ise ¢oktan secilmistir. Yasemen, anlaticiya yol arkadasligi
yapmaya hazirdir. Nitekim birlikte plan yaparlar ve bir sonraki senenin Temmuz ayinda
Tebriz’e gitme karar1 alirlar. Daha sonra anlatici, sempozyumda bildirisini sunar ve
Trabzon’a geri doner.

Anlaticinin dedesi olarak karsimiza ¢ikan Settarhan, Tebriz dogumludur. Baba

meslegini devam ettiren Settarhan; Tebriz, Batum, Tiflis ve Bakii giizergadhinda hali
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ticaretiyle mesgul olan bir tacirdir. Cesitli sebeplerden dolay1 Tebriz’deki yurdu Taht-1
Siileyman’dan ayrilir ve Batum’a geldigi sirada Bolsevik ihtilali gergeklesir. ihtilal
sonrast sinir kapilart kapatilir ve Settarhan, Tebriz’e geri dénemez. Istanbul’a varma
niyetiyle yeni bir yolculuga ¢ikar ve ilk duragi olan Trabzon’dan 6teye gidemez. Burada
anlaticinin biiyiikannesi olarak karsimiza ¢ikan Zehra ile tanisir ve evlenir. Zehra’nin ise
hikayesi faklidir. Settarhan’m gitmek isteyip de gidemedigi Istanbul’a, Zehra ¢oktan
gidip donmiistiir. Ciinkii o, “1916°da Rus isgaline ugrayan Trabzon’un Istanbul’a kadar
gidip donen muhacirlerinden biri”dir (Bekiroglu, 2021d: 13).

Ogrencisi Yasemen ile birlikte Temmuz ayinda Tebriz’e gitme karar1 alan anlatic,
1 Kitap: Nar Agact isimli boliim itibariyle biiyiikannesinin hikayesini anlatmaya baslar.
Temmuz ay1 heniiz gelmemistir. Anlatici, subat aymin sogugunda calisma odasinda
ogrencilerinin sinav kagitlarin1 okumaya niyetlendigi esnada dedesine ait eski bir kutu
dikkatini ¢eker. Bu kutunun igerisinde “Taht-1 Siilleyman’a yazilip gonderilmemis
mektuplar, gonderilip de cevabi alinmamis olanlarin kopyalari, Taht-1 Stileyman’dan
gelmis tek cevap, firuze tash bir yiiziik, birka¢ Rus rublesi, bir evlenme cilizdan1 ve bes
tane eski zaman fotografi” (Bekiroglu, 2021d: 25) bulur. Buldugu fotograflardan biri, 1
Ekim 1912 tarihine aittir. Anlatici, eline aldig1 ilk fotograf araciligiyla simdinin bilinciyle
gegmise dogru zamansal bir yolculuga ¢ikar.

Anlaticinin buldugu ilk fotograf, Trabzon meydanindaki kalabaligin ¢ekilmis bir
resmidir. 1912 yilinda Balkan Harbi seferberligi ilan edilmistir ve fotografta bir tellal,
seferberlik ilanim1 meydandaki kalabalia duyurmaktadir. Anlatici, uzun bir miiddet
tellalin pesinden gider ve daha sonra Trabzon’un eski sokaklarinda yiirimeye baslar.
Biiyiikannesinin baba evini bulmak ister ancak bulamaz. Nihayet zaman ve mekanda
gergeklestirdigi bu yolculuktan ¢ikarak buldugu fotograflari kutuya geri koyar ve
ogrencilerinin siav kagitlarin1 okumaya baslar.

Merakina yenik diisen anlatici, ertesi giin yeniden kutuyu acar ve bu kez farkl bir
fotografi eline alir. Fotografta iki katli eski bir evin resmi vardir. Anlatici, gordiigi evi
incelemeye baslar ve bu evin biiylikannesinin baba evi oldugunu anlar. Bu fotograf,
Balkan Harbi seferberliginin tellal tarafindan ilan edilisinden yaklasik alti-yedi ay
oncesine aittir. Anlatic1 fotografa dahil olur ve boylece Zehra’nin ¢ocuklugunun gegtigi
ev tanitilmaya baslanir.

Anne ve babasini pes pese kaybeden Zehra, kardesi Ismail ile birlikte Biiyiikhanim
(Sabire) ile Hacibey’in yaninda yasamaya baslarlar. Kizlarmin 6limiiniin ardindan

damatlarim1 da kaybeden Biiyiikhanim ve Hacibey, torunlarina sahip ¢ikmis ve kendi
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catilar1 altinda yetistirmeye karar vermistir. Zehra tabiati geregi epeyce nazli ve
stmarikken Ismail, icine kapanik, hassas ve ince diisiinceli bir delikanlidur.

Trabzon Sultanisinde son sinif dgrencisi olan Ismail, buradan mezun olduktan sonra
Dariilfiinun’un Felsefe boliimiinde okumay1 hedeflemektedir. Bir zamanlar Ismail’in
okudugu Trabzon Sultanisinde hendese muallimligi yapan Hacibey, 93 Harbi’nde bir
bacagimi kaybeder. Daha sonra emekli olur ve hayatin1 93 Harbi gazisi olarak devam
ettirir. Hacibey’in esi Biiylikhanim ise esine hiirmet eden ve her kosulda Hacibey’e
yardim eden eski zaman kadinidir. Gelenege bagliligiyla bilinen Biiyiikhanim, 6zellikle
Zehra’y1 bu tutumda yetistirmeye calisir.

Zehra, Ismail ile birlikte bir giin Kabak Meydani’'nda gerceklesecek olan futbol
karsilagmasina gitmek ister. Geleneklerine bagli bir hayat devam ettiren Biiyiikhanim,
Zehra’nin futbol oyunu izlemeye gitmesine miisaade etmese de Ismail, biricik kardesi
Zehra’yi, artik kadinlar da bu tiir miisabakalara gidiyor diyerek Kabak Meydani’na
getirir. Biitiin bunlar yasanirken anlatici, iki kardesin ardinda golge gibi dolanarak olan
biteni takip eder.

Zehra, resim yapmaya oldukca meraklidir ve 6zel ders almak istedigini belirtir.
Ismail, Zehra’nim bu istegini destekler ve ona Trabzon Sultanisinden de hocasi olan Celil
Hikmet Bey’i Onerir. Biiyiikhanim, Zehra’nin erkek bir hocayla bag basa kalarak resim
dersi almasma kars1 ¢ikar. Ancak Ismail, Celil Hikmet ile konusur ve Celil Hikmet,
Zehra’ya 6zel ders vermeyi kabul eder. Ertesi giin resim dersleri baglar. Zehra, gordiigi
ilk andan itibaren kardesi Ismail’e benzettigi Celil Hikmet Bey’den etkilenir. Ustelik bu
etkilenme tek tarafli degildir. Celil Hikmet de Zehra’dan hoslanmaya baslamistir.

Biiyiikhanim, torunu Zehra ile Celil Hikmet’in birbirlerine ilgi gosterdiklerini fark
eder. Bu durumu Hacibey’e de bildirir. ilk basta Celil Hikmet’in sanatg1 kimligini bir
engel olarak goren Hacibey ve Biiyiikhanim, daha sonra onun ahlak sahibi bir insan
olusunu dikkate alirlar ve bu goriismeye karsi ¢ikmazlar. Celil Hikmet, Zehra’ya karsi
olan ilgisini annesine soyler. Celil Hikmet’in annesi Suat Hanim ve kiz kardesi Mevlide,
Biiyiikhanim’1 ziyarete gelirler. Iki aile, persembe aksami isteme merasimi olmasi
hususunda anlagirlar fakat o aksam bir tiirlii geceklesmez. Persembe giinli gelmeden tiilke
genelinde seferberlik ilan edilir. Askerligini heniiz yapmamis olan Celil Hikmet, yiikiimlii
olarak harbe katilmak zorunda kalir. Bir yandan da goniillii taburu hazirlanir ve Trabzon
Sultanisinin son smif dgrencileri bu tabura katilmaya baslar. Katilanlar arasinda Ismail
ve smif arkadaslar1 da vardir.

Anlatici, kendine geldiginde alti buguk aylik bir zamani fotograf araciligiyla

yasadigini fark eder. Devamli gittigi bir pastanede asili olan bir resmi hatirlar ve Trabzon
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Uzun Sokak’ta bulunan pastaneye dogru yola koyulur. Duvarda asili duran fotografa
bakar ve Kabak Meydani’nda futbol miisabakasi seyreden kadinlari goriir. Fotografa
yaklasir. Kalabalik icerisinde Zehra ile ismail’i fark eder. “Ikisinin de sirt1 digerleri gibi
objektife doniik”tiir (Bekiroglu, 2021d: 91).

Romanin, /. Kitap: Tebriz'de Kapaligarsi baslikli bolimiinde anlaticinin, yol
arkadas1 Yasemen ile birlikte Tebriz’e gitme siiregleri anlatilir. Anlaticinin Tebriz’e
gitmesine yirmi giin kalmistir. Tebriz’de karsilasmay1 umut ettigi akrabalarina hediyeler
alir, Giilbahar Hatun Tiirbesi’ni ziyaret eder, imaret Mezarligi’na ugrar ve nihayet
yolculuk giinti gelir. Agri’ya kadar otobiisle gider, orada bir gece konaklar. Ertesi sabah
Habil isimli bir taksici vesilesiyle Tebriz’e dogru yolculuga cikar ve Iran’a varir.
Tebriz’de konaklayacagi otelin rehberi olan Sahapzade isimli bir kisi tarafindan
karsilanir. Otelde konakladigi gecenin sabahinda Yasemen, Bakii’den gelir ve birlikte
Tebriz sokaklarini gezmeye baglarlar.

Taht-1 Siileyman’a gitmeden 6nce Tebriz’de ufak bir gezintiye ¢ikan anlatici, giin
sonunda yanindakilerle birlikte Tebriz’in Kapalicarsi’sina ugrar. Tipki dedesi gibi hali
tacirligi yapan bir adamin suretinde Settarhan’in hayalini goriir ve onunla birlikte
Kapaligarsi’da dolagmaya baglar. Anlaticinin bir golge gibi pesinde dolandig: Settarhan;
Cerkez bir alicyla hali pazarlig1 yapar, asc1 diikkanina ve sonrasinda Berber Isfendiyar’a
ugrar, istedigi ylizigii yaptirmak i¢in Ermeni kuyumcu Kirkor ustaya gider ve daha sonra
Gilircti’niin ¢ayhanesinde soluklanir. Biitiin bunlar olurken Settarhan’t adim adim takip
eden anlatic, kendisinin 1 Temmuz 1916 yilinda oldugunu fark eder. Ustelik 1. Cihan
Harbi’nin tam ortasindadir. Giircii’niin ¢ayhanesinde olduklar1 esnada oraya gelen
Haydar isimli bir meczup araciligiyla |. Cihan Harbi’'nin Iran ve yakin devletler
tizerindeki etkisi konusulur.

Giircii’'niin ¢ayhanesinden ayrilan Settarhan, iki giin sonra Taht-1 Siileyman’a
varmak tlizere yola ¢ikacaktir. O gece at1 Serbiilend’i seyise teslim eder ve dinlenmek
tizere bir Handa konaklar. Settarhan odasina ¢ikip uykuya daldig1 esnada yaninda anlatici
da vardir. Anlatici, Settarhan’in uykusunda “Azam” ismini mirildandigini duyar ve
boylece Settarhan’in hatiralarina siiziilerek Azam’in kim oldugunu 6grenmeye koyulur.
Bir 6nceki yaz mevsimine dogru gegmis zaman yolculuguna ¢ikar ve Taht-1 Stileyman’da
Azam’1 ilk kez goriir.

Azam, Settarhan’in 6len halasinin kizidir. Settarhan’in babasi1 Mirza Han, ablasinin
vefatinin ardindan yegeni Azam’a sahip ¢ikmis ve onu himayesine altina almistir.
Settarhan, Azam’1n dokudugu yeni bir halinin ¢ézgiisiinii ¢dzecegine sdz verir ve Azam’a

kars1 hisleri o esnada baslar. Mirza Han, oglu Settarhan’in yegenine asik oldugunu anlar
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ve onlar1 evlendirmek i¢in Azam’in on sekiz yasina gelmesini bekler. Azam’n on sekiz
yasina gelmesine ise bir y1l daha vardir.

Anlatici, Azam’1 tanimak i¢in yaptig1 bu kisa siireli zamansal doniisten sonra
Settarhan’in simdisine, yani han odasina, geri doner ve iki giin sonra Taht-1 Siileyman’a
gidecek olan Settarhan’la birlikte yol alir. Yolculuk sabahi Settarhan, Kapaligarsi’da
antikac1 Sohrab’in diikkanina ugrar ve oradan Azam’a hediye edebilecegi kiymetli bir
kumas parcasi alir. Sonrasinda Kirkor ustaya siparig ettigi yiiztigii de alir ve Taht-1
Stileyman’a gider. Almis oldugu kumas pargasini Azam’a verir fakat yliziigli vermeye
firsat bulamadan Mirza Han, Settarhan’i, Mecusi bir miisterisine hali gotiirmek tizere
Yezd’e gonderir.

I1. Kitap: Sessizlik Kulesi boliimiinde Tebriz’in Kapaligarsi’sinda biraktigimiz
anlaticinin kendine geldigini ve bir giinliik gezinin ardindan Taht-1 Siileyman’a dogru
yola ¢iktigimi goriirtiz. Kurgu ile gercegin i¢ ice gegtigi bu boliimde anlatici ve yol
arkadaslari, Taht-1 Siilleyman’da bulunan tarihi yerleri gezerler. Anlatici, bir goliin
kenarinda oturur ve dedesinin hayaliyle yeniden Settarhan’in hikayesine yolculuk yapar.
Settarhan’in kervani ¢oktan Yezd’e ulasmistir. Elindeki kiymetli haliyr teslim etmek
tizere Bahman Mansuri isimli bir Mecusi’nin evine dogru yola koyulur ve eve varir.
Ancak Bahman, 6liim dosegindedir ve oglu Piruz, Settarhan’a eslik eder. Piruz ile
olduk¢a iyi anlasan Settarhan, burada birka¢ giin misafir kalir. Bu esnada Bahman
Mansuri 6liir ve Zerdiist gelenegine gore 6lii bedeni Sessizlik Kulesi’ne getirilerek orada
tek basmna birakilir. Settarhan, bu yasananlara tanik olur ve etkilenir. Piruz ile yeniden
goriismek i¢in s0z alir, onu Taht-1 Siileyman’a davet eder ve oradan ayrilarak Tebriz’e
dogru yola ¢ikar.

Anlatict, kendine geldiginde hala goliin kenarinda oturmaktadir. Buradan ayrilarak
elindeki adresi bulmak iizere dedesinin akrabalarinin yasadigi yere dogru hareket eder.
Adresi eliyle koymus gibi bulur. Fakat buldugu yerdeki insanlar, anlaticinin sordugu
sorularin higbirine cevap veremezler. Ellerinde yalnizca tek bir resim vardir. Bu resimde
Settarhan, Sofya isimli Rus bir kadinla yan yanadir. Ayrica anlaticiya, Behzat amcanin
(Settarhan’in agabeyi Sehend’in oglu) adresini vererek burada sorularinin cevabini
bulabilecegini sylerler. Anlatici da elinde bulunan resimleri onlara gosterir ve bu esnada
fotografta goriinen Giilcemal vapuruna dogru bakarak Zehra’nin ge¢misine dogru
yolculuga ¢ikar.

Romanin V. Kitap: Giilcemal isimli bolimiinde seferberlik ilanindan dolayr -
Giilcemal isimli vapurla- Ismail’in ve Celil Hikmet’in Trabzon’dan ayrilislar1 anlatilir.

Ismail, ailesine iki mektup ve iki Kkartpostal yollar. Son yolladigi kartta hafif bir
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hastaliginin oldugunun haberini verir. Hilal-i Ahmer hemsiresinin resminin oldugu bu
kartin altinda “Hamidiye Eftal Hastanesi” yazmaktadir.

V. Kitap: Ara Istasyonlar boliimiinde ise anlatici, tekrar kendine gelir ve
akrabalariyla vedalasarak Tebriz’deki otele geri doner. Bir an 6nce Behzat amcayla
tanismak isteyen anlatic1, Yezd’e gitmek iizere yeniden yola ¢ikar. Ilk duragi Isfahan olur.
Isfahan’da konakladigi esnada Settarhan’in tiglincli kusak akrabalari tarafindan eline
verilen fotografi incelemeye koyulur. Sofya ve Settarhan’in yan yana bulundugu bu
fotograf araciligiyla o zamanin i¢ine dahil olur ve yolculuga ¢ikar.

Yezd’e hali getiren ve Piruz ile arkadaslik kuran Settarhan, kirk giin sonra Tebriz’e
ulagir. Tebriz’de Aleksandr isimli bir Rus’un meyhanesine ugrar ve orada Sofya’y1 ilk
kez goriir. Sofya, onu Batum’da bulunan kitap¢1 diikkkanina davet eder. Settarhan ise
sabah Taht-1 Siileyman’a gidecegini sdyleyerek bu daveti reddeder ve ardindan sabah
olunca Taht-1 Siileyman’a varir. Settarhan’in annesi Hengdme Hanim, ogluna Batum-
Tiflis-Bakii seyahatinin ardindan Azam ile nisanlarinin olacaginin miijdesini verir. Ancak
Azam’in bdyle bir nisanin olacagindan heniiz haberi yoktur.

Settarhan miijdeli haberin ardindan sirastyla Batum, Tiflis ve Bakii’ye yolculuklar
yapar. Ilk duragi olan Batum’a vardig1 esnada Sofya’nim kitape diikkanina ugramay: da
ihmal etmez. Sofya ise Settarhan’a misafirperver davranir ve sehri gezdirir. Gezi boyunca
Rusya, Bakii ve Batum’un iginde bulundugu siyasi durum hakkinda konusurlar. Ardindan
birlikte kuyumcuya giderek Azam i¢in giil kiipe alirlar. Ertesi sabah Sofya’ya veda ederek
once Tiflis’e, Tiflis ziyareti sonrasinda da Bakii’ye yolculuk yapan Settarhan,
yolculuklar1 esnasinda gormiis oldugu bu iki sehrin siyasi ve sosyal durumu hakkinda
bilgiler verir.

Settarhan ile Sofya’nin tanigma hikayelerini 6grenen anlatici, bolim sonunda
kendine gelir ve Isfahan’da otel odasinda oldugunu fark eder. Sabah olur ve giin iginde
Siraz’da ufak geziler gerceklestirir. Aksamiizeri tekrar otele donerek teneke kutulart agar
ve fotograflara bakar. Zehra ile ilgili meraki tam anlamiyla bitmeyen anlatici, Zehra’nin
baba evinin bulundugu fotografla birlikte yeniden o doneme geri doner. Boylece
Zehra’nin hikayesi anlatilmaya devam eder.

Balkan Harbi seferberliginin sona ermesinin ardindan goniillii taburuyla gidenlerin
cogu geri donememistir. Geri donemeyen ve kendilerinden heniiz haber alinamayanlar
arasinda Ismail ve Celil Hikmet de vardir. Torunlar1 Ismail’den haber alamayan Hacibey
ve Biiylikhanim’la birlikte Zehra da giinden giine kahrolmaktadir. Ancak onlar1 bekleyen
daha kotii giinler vardir. Balkan Harbi, yaklagsmakta olan 1. Cihan Harbi’nin yalnizca 6n

s0zl olmustur ve asil savas kapidadir. Harbi Umumi baslar ve Ruslar, Trabzon un sinir
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kapilarina dayanir. Halk, sehri bosaltmak zorunda kalir. Romanin VI. Kitap: Trabzon dan
Ciktim Basim Seldmet isimli bolimiinde Trabzon’u Ruslarin isgal etmesi {lizerine yerli
halkin muhacirlik emriyle sehri terk etmeleri anlatilir.

Sehri terk edenler arasinda Zehra’nin ailesi de vardir. Biiyiikhanim, muhacirlik
haberinin ardindan yolculuk hazirligim1 yapar. Fakat Hacibey, bu yolculuga
dayanabilecek giicii kendinde gormez. Ciinkii o, 93 Harbi gazisidir ve bir bacagini savas
sirasinda  kaybetmistir. Biiyiikhanim, zorlu bir kararin ardindan Hacibey olmadan
yolculuga ¢ikmayi kabul eder. Biiyiikhanim; torunu Zehra, evin emektar1 Yildirim ve
Ermeni komsusu Siranus Hanim’in kiiclik kiz1 Anus’la birlikte yola ¢ikarken yanlarina
bahgelerinde besledikleri kopekleri Masal’1 da alir. Yolculuk esnasinda gesitli zorluklar
yasayan Biiyiikhanim ve kafilesi, aylar sonra Samsun’a varir ve buradan Istanbul’a
gitmek lizere vapur bileti alirlar.

Zehra ve ailesinin yolculuklarina dahil olan anlatici, kendine geldiginde otel
odasinda oldugunu hatirlar. Cok gegmeden Behzat amcay1 bulmak iizere Yezd’e dogru
yola ¢ikar. Yezd’e vardig1 gecenin sabahinda, yol arkadaslariyla birlikte Behzat amcanin
adresini bulurlar. Fakat Behzat amca evde yoktur. Oradan ayrilarak Sessizlik Kulesi’ni
ziyaret ederler ve ardindan otele geri donerler. Anlatici, tekrar dedesi Settarhan’in
hayallerine dalar. Kendini yeniden Taht-1 Siileyman’da bulur. Bu noktadan sonra
anlaticinin tanik oldugu olaylar, VII. Kitap: Giil Kiipeler isimli boliimde verilir.

Settarhan, Batum-Tiflis-Bakii yolculuklarin1 tamamlamasinin ardindan Taht-1
Siileyman’a geri doner. Yezd’de tanistigr arkadast Piruz, Tebriz’e gelir ve Settarhan onu
Taht-1 Siileyman’a davet eder. Piruz, bu daveti geri ¢evirmez ve Settarhan’in evinde
konaklar. Settarhan, Piruz’a hali atdlyesini gezdirdigi vakit Piruz, orada Azam’1 goriir ve
ona asik olur. Ustelik yasamis oldugu bu duygu karsiliksiz kalmaz. ikisinin yasadig1
etkilesimi fark eden Settarhan, Piruz’u evine davet ettigi i¢in pigsman olur ancak is isten
gecmigstir. Taht-1 Siilleyman’dan ayrilan Piruz, dayanamaz ve bir hafta sonra yeniden
oraya geri doner. Yasadigl duyguyu Mirza Han’a ve Settarhan’a anlatir, Azam’1 onlardan
ister. Teklif karsisinda sinirlenen Mirza Han, Piruz’u evinden kovar. Biitiin bu olanlara
dayanamayan Azam ise bir giin sonra agkinin pesinden giderek evi terk eder.

Mirza Han’a gore Azam, ailelerinin namusunu kirletmis, baglarinin 6ne egilmesine
sebep olmustur ve bu durum yalnizca Azam ve Piruz’un 6ldiiriillmesiyle temizlenebilir.
Diislincesinde net olan Mirza Han, baslarma gelen kara lekeyi temizlemek iizere
Settarhan’1 gorevlendirir. Fakat Settarhan, Azam’a kiyamaz ve daha fazla dayanamayarak
Taht-1 Siileyman’1 terk etme karar alir. Ilk duragi, Tebriz’dir. Tebriz’de Aleksandr’in

meyhanesinde sarhos olduktan sonra yolu, Naksibendi dergahina diiser ve orada ¢ay
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demleme usuliinii 6grenir, sohbetleri dinler. Fakat varmak istedigi yer burasi da degildir.
Settarhan, iran’dan tamamen kopmak ister ve her seyi geride birakarak Batum’a -
Sofya’nin yanina- dogru yola ¢ikar.

VIII. Kitap: Kirtk Kafiye isimli bir sonraki boliimde Zehra’nin hikayesi anlatilmaya
devam edilir. Anlatici ve Zehra aym anda Ismail tarafindan gonderilen kartpostala
bakmaktadir ve anlatici yeniden Zehra’nin yasadigi doneme doéner. Trabzon’dan
Istanbul’a varmak iizere yola ¢ikan Biiyiikhanim ve kafilesi, sonunda istedikleri yere
ulasmislardir. Zehra, Ismail’in akibetini dgrenmek ister ve Biiyiikhanim’la birlikte
kartpostalda ismi yazan Hamidiye Eftal Hastanesine giderler. Hastane hekiminden
Ismail’in 13 Ocak 1913°te tifiis hastaligindan dolay1 vefat ettigini ve ondan geriye
yalnizca “Kirik Kafiye” isimli bir defterin kaldigini 6grenirler. Dahasit bu defteri
seferberlige gitmeden 6nce Ismail’e Zehra vermistir.

Yasananlara tanik olan ve elindeki kartpostali birakan anlatici, Yezd’deki otelde bir
gece daha konaklar. Artik doniis vakti gelmistir. Yasemen Bakii’ye, anlatict ise once
Istanbul’a ardindan da Trabzon’a geri donmek iizere yola ¢ikarlar. Yola ¢tkmadan énce
bir yillik ara sonrasinda yeniden Tiflis’te bulusmak tizere sézlesirler. Romanin bu
boliimiiniin ardindan IX. Kitap: Sofya’nmin Kitap¢: Diikkdani’na gegis yapilir. Bir yil sonra
anlatici, Yasemen ile Tiflis’te bulusmak tiizere yolculuga ¢ikar. Tiflis’e varmadan
Batum’da konaklar ve burada kaldig1 gece Settarhan ve Sofya’nin fotografini tekrar eline
alir. Bu vesileyle Iran’1 terk eden ve Batum’a gelen Settarhan’in hikayesine geri déniiliir.

Settarhan, Batum’a geldikten sonra Sofya’nin kitapg1 diikkkaninda ¢alismaya baslar.
Calistig1 vakitler, Sofya ile yakinlik kurar ve ona evlenip Istanbul’a yerlesmeyi teklif
eder. Sofya ise bu teklifi reddeder. Ciinkii Settarhan’in kendisine asik olmadigini bilir.
Aradan uzun zaman geger. Bolsevik ihtilali gergeklesir. Ihtilal esnasinda Settarhan,
ceteciler tarafindan idam edilmek iizere alikonulur. Sofya’nin dava arkadasi Vasili,
Settarhan’in kurtulmasina yardimci olur ve onu kagak olarak Trabzon’a yollar. Boylece
Settarhan ile Sofya’nin hikayesi burada son bulur. Anlatici, 6grendigi bu hikaye
sonrasinda Yasemen ile bulugmak tizere Tiflis’e dogru yola koyulur. Burada konakladig1
esnada elinde kalan ve heniiz hikayesini bilmedigi son fotografi -Trabzon daki Tashan’1-
diislemeye baglar.

X. Kitap: Kahve Ocag: bolimiinde Batum’dan yola ¢ikarak Trabzon’a varan
Settarhan’in burada yeni bir diizen kurma siireci anlatilir. Trabzon’a geldigi vakit, Cerkez
Arslan Bey ile tanigan, onun kahve ocaginda cayci olarak calismaya baglayan ve orada
kalan Settarhan’in aklinda hala Istanbul’a gitme diisiincesi vardir. Arslan Bey, ona

ortaklik teklif etse de bu teklife sicak bakmaz. Gegmis zaman diisiinden ayilan anlatici
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icin son yaklasmaktadir. Tiflis’ten Istanbul’a dénmek iizere hazirlik yaptigi esnada
biiyiilkannesi ve biiyiikbabasinin hikayelerini birlestirmek tizere elindeki “Eski Ev”
fotografina dahil olur.

XI. Kitap: Golge Sabahi isimli boliimde Bolsevik ihtilali sonrasi Ruslarin
Trabzon’dan ¢ekildikleri ve muhacirlerin memleketlerine geri donmeye basladiklarinin
haberi verilir. Geri donenler arasinda Biiylikhanim ve kafilesi de vardir. Biiyiikhanim ve
Zehra, nihayet Hacibey’e kavusurlar. Trabzon’da higbir sey eskisi gibi degildir. Romanda
Rus isgali sonras1 Trabzon’un yasadigi doniisiimden bahsedildikten sonra Settarhan’in
Iran Konsolosu Liitfullah Bey araciligiyla vatandaslik alma siireci anlatilir.

Settarhan’1 aile dostu olarak goéren Liitfullah Bey ve annesi Cemile Hanim,
Settarhan’1 evlendirmeyi planlar. Settarhan’dan onay aldiktan sonra Biiyiikhanim’in
torunu Zehra’ya goriiciiye giderler. Zehra, Settarhan’la evlenmeyi kabul eder ancak
Istanbul’a yerlesme istegini reddeder. Boylece Settarhan’in Istanbul’a gitme hayali, ikinci
kez bir daha agilmamak {izere son bulur. Arslan Bey’in kahve ocagina ortak olur ve Zehra
ile evlenerek Trabzon’a temelli yerlesir. Biiyiilkannesi ve Biiylikbabasinin tanigma
stirecleri boyunca peslerinde birer gélge olup onlari takip eden anlatict, artik sona yaklagir
ve zamanda yolculuk yapma seriiveni tamamlanir.

Anlatici, Tiflis’ten Istanbul’a doner. Istanbul’da on giin kaldiktan sonra Trabzon’a
varir. Aradan bir ay gecer ve silire¢ boyunca kendisine yol arkadagligi yapan Yasemen
tarafindan sempozyuma katilmasi i¢in yeniden Bakii’ye davet edilir. Bu siire¢ romanin
Son-Ra baslikli son boliimii altinda verilir. Anlatici, bu daveti kabul eder ancak Bakii’den
once gitmesi gereken son bir yer kalmistir. Ik olarak Yezd’e, Behzat amcanin yanina
gider. Behzat amca araciligiyla Piruz ve Azam’in sonunu Ogrenir. Mirza Han, Piruz
Miisliiman olduktan sonra onun Azam ile evlenmesine izin vermistir. Aklinda gegmise
dair soru isareti kalmayan yazar, goniil rahathigiyla Yezd’den ayrilir ve Bakii’ye,
Yasemen’in yanina gider. Orada bulustuklar1 esnada ¢antasindan kagit tomari ¢ikarir ve
Yasemen’e gosterir. Boylece anlatici, romani, Nar Agact hikayesini Yasemen’e okuyarak

bitirir.

2.3.5. Miicella

[k basim1 2015 yilinda gergeklesen Miicelld romam, tipki Nar Agaci’nda oldugu
gibi, Nazan Bekiroglu’nun hayatindan izler tasimasi bakimimdan otobiyografik roman
ozelligi gosterir. Bekiroglu’nun Nazli isimli geng bir kiz araciligiyla kurguya dahil oldugu
roman, toplam iki ana boliimden meydana gelir. i1k boliime ge¢gmeden dnce yazar, okura

Miicella ismini tasiyan orta yasl bir kadinin 6liimiiniin haberini verir. Bu 6liim, anlatici
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konumunda karsimiza ¢ikan ve yazarin kendisi oldugunu diisiindiigiimiiz Nazl1 karakteri
araciliiyla anlatilir.

Nazli, komsular1 olan Miicella teyzenin vefat ettigi donemde Erzurum’da liniversite
egitimi almaktadir ve Miicella’nin éliimiinden bir y1l sonra yariyil tatili i¢in Trabzon’a
gelir. Trabzon’a dondiigii esnada annesinden Miicella teyzesinin evinin miiteahhitte
verildigini ve esyalarimin dagitilmaya baglandigin1 6grenir. Konu komsuya dagitilan
esyalarin ardindan ¢ok zaman ge¢gmeden Miicella’nin evi yikilir ve yerine bahgesiz bir
apartman yapilir. Kitap okumaya ve yazmaya meraki olan Nazli -yani yazar- Miicella’nin
Oliimiinden kirk yil sonra onun hayatin1 yazma karar1 alir ve bdylece roman, Nazli’nin
kalemiyle baglamis olur.

Romanin ilk sayfalarindan itibaren Miicelld, heniliz annesinin karnindayken
babasini kaybeden ve Glene degin baba yokluguyla biiyiimek zorunda kalan bir kiz
¢ocugu olarak karsimiza ¢ikar. Esi Tevfik Bey’in vefatinin ardindan hem oglu Fahir’i
hem de kiz1 Miicella’y1 tek basina biiyiitmek mecburiyetinde kalan Neyyire Hanim,
disiplini seven ve geleneklerine bagli yasayan bir kadindir. Ozellikle kiz ¢ocugu
yetistirme hususunda hassas davranan ve gelenekei bir tavir sergileyen Neyyire Hanim,
Miicelld tizerinde farkli bir otorite kurar. Miicelld’y1, kendisinin séziinden ¢ikmaya
cesaret dahi edemeyen bir kiz ¢ocugu edasiyla yetistirir. Ancak ne yazik ki ayni otoriteyi
oglu Fahir’in lizerinde kuramaz.

Fahir, evlendikten sonra annesi Neyyire Hanim ile esi Keriman’in arasinda kalir.
Ciinkii Neyyire Hanim, geliniyle bir tiirlii anlasgamaz ve bu durum sik sik kavga
etmelerine sebep olur. Annesi ile karisinin kavgalarindan bunalan Fahir, babasi Tevfik
Bey’den kalan terzi diikkdnini satip Istanbul’a tasinma karari alir. En basta diikkanin
satilmasina kars1 gelen Neyyire Hanim, Keriman ile ard1 arkasi kesilmeyen kavgalar
yasamaya devam eder ve sonunda esinden yadigar kalan terzi diikkkaninin satilmasina ikna
olur. Fahir, diikkkani sattiktan sonra herkesin payina diiseni verir ve esi ve ¢ocuklariyla
birlikte Trabzon’u terk eder.

Fahir’in Trabzon’dan ayrilis1 sonrasi Neyyire Hanim, Miicella’y1 tek bagina
yetistirecek olmanin tedirginligini yasar. Fahir, Istanbul’a gittiginde Miicelld heniiz alt1
yasindadir ve okul hayati1 baglar. Neyyire Hanim, Miicella’y1 besinci sinifa kadar okutur.
Ona gore kiz gocugu yetistirmek, bu diinyadaki en biiylik zorluklardan biridir. Kendisiyle
ayn1 kaderi paylasan biri daha vardir. Neyyire Hanim’in rahmetli agabeyi Halil’in esi
Miimine Hemsire, kiz1 Filiz’1 kadin basina biiylitmektedir. Kiz ortaokuluna giden kizlarin
adinin ¢iktigin1 ve bundan dolayr Miicelld’y1r daha fazla okula gondermeyecegini

sOyleyen Neyyire Hanim, Miimine Hemsirenin de Filiz’1 okula gondermemesini arzu
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eder. Miimine Hemsire ise Neyyire Hanim’la ayni fikirde degildir ve Filiz’i, Aksam Sanat
Okulu’na gonderir.

Neyyire Hanim’1n tek dilegi Miicella’y1 ahlakli bir kiz ¢ocugu olarak yetistirmek
ve telli duvakli gelin etmektir. Daha kiiclik yastan itibaren Miicella’y1 istedigi kivamda
yetistirmeyi basaran Neyyire Hanim, kizinin tek basina bahgelerinde bulunan karayemis
agacindan Oteye gegmesine dahi izin vermez. Annesinin gélgesinde korunakli bir halde
biiyiiyen Miicella i¢in bu kisitlamalar, kabullenilmesi mecbur olunan kurallardir.
Annesinin soziinden biran olsun ¢ikmayan Miicella, bundan boyle mahalleli tarafindan
“Neyyire Hanim’mn uslu kiz1” olarak anilir. Ev islerinde annesine yardim eden ve ayni
zamanda kendi ¢eyizi igin el isi oyalar yapmaya baslayan Miicella’nin adi, zamanla
“Neyyire Hanim’1n uslu kiz1”’ndan “Neyyire Hanim’1n hamarat kizi1”’na evrilir (Bekiroglu,
2021e: 57).

En giizel yaslar1, kuytu bir odanin penceresinin 6niinde el isi yapmakla gegen
Miicella, artik on dokuz yasina gelir. Fahir gideli tam on ti¢ yil olmustur. Diinya, savas
halindedir ve 1939 yilinda baslayan Ikinci Diinya Savasi’nin iilkemiz iizerindeki etkileri
hala stirmektedir. Eserde savas yillarinin Tiirk halki tizerindeki etkilerine, Neyyire
Hanim’1n uzak akrabasi olan Pasazade’nin yalisinda gegen diyaloglar {izerinden deginilir.
Neyyire Hanim, Miicella ile birlikte bir bayram sabahi bayramlasmak tizere Pasazade nin
yalisina gider. Savas sebebiyle iilke genelinde yasanan kitlik, Pasazadeleri de etkilemistir.
Yali halki ve misafirler savas hakkinda konusurken Miicelld yalmin Istanbullu gelini
Miizeyyen Hanim’1in oglu Yusuf Ziya ile oyunlar oynar.

Zaman gecer, Miicella ve Filiz yirmi dort yasina gelirler. Filiz, egitim hayatim
tamamlar ve bir bankada memure olur. Bankada ¢aligsirken kendisinden yasga biiyiik olan
Refik Bey ile tanisir ve evlenme karar1 alir. Miicella’nin ise heniiz hayirl bir kismeti
yoktur. Neyyire Hanim, kiz1 gibi gordiigii yegeni Filiz’in tiim eksiklerini tamamlar ve
Sahir Efendi’nin konaginda evliligin ilk adimi olan nisan merasimini gergeklestirir. Sahir
Efendi, Neyyire Hanim’in kiymetli komsusu Pervin’in esi, ayni zamanda Nazli’nin
babasidir.

Nisanin ardindan nihayet Filiz ve Refik Bey’in nikahlar1 kiyilir. Yeni evlenen ¢ifti
balayi tatili icin ugurlamaya gelen kisiler arasinda Miicella da vardir ve ilk kez bu esnada
yalmzlig1, yiiziine soguk bir riizgar gibi vurur. ilerleyen zamanlarda Filiz’in Giiliimser ve
Feriha adinda iki kiz1 olur. Miicella, her daim destek verdigi Filiz’e ayn1 sekilde davranir.
Filiz’in kizlar1 sayesinde anne olmadan annelik duygusunu tadar. Kizlarla oyalandigi
vakitler yalmzlhigini ve yas almighgmi unutur. Mevsimler geger, zaman ilerler ancak

yasitlar1 birer birer evlendigi halde Miicella, bekledigi kismeti bir tiirlii bulamaz.
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Biitiin bunlar olurken bir kara haber de Pasazade yalisindan gelir: Yusuf Ziya, ¢ok
hastadir. Viyana’da Tiirkoloji egitimi aldig1 sirada kendinden ii¢ yas biiyiik ve basindan
bir evlilik ge¢gmis olan Suna isimli bir kadina asik olur. Trabzon’a doniince annesi
Miizeyyen Hanim’a Suna ile evlenme karar1 aldigin1 sdyler fakat Miizeyyen Hanim, bu
evlilige kars1 ¢ikar. Basta annesi olmak iizere tiim yali halkindan olumsuz yanit alan
Yusuf Ziya, yataklara diiser ve verem hastaligina yakalanir.

Miicella ve Neyyire Hanim, devamli Pasazade yalisina giderek Yusuf Ziya’y1
ziyaret ederler. Yusuf Ziya, Suna i¢in yazdigi mektuplari, Suna’ya ulastirsin diye
Miicella’ya verir. Miicella, gencecik bir delikanlinin bu hale gelisinden kahrolur ancak
elinden bir fayda gelmez, mektuplar1 saklar. Bir giin dayanamaz ve mektuplari okuma
karar1 alir. Boylece gergek askin ne demek oldugunu bu mektuplar sayesinde ilk kez
ogrenmis olur. Yusuf Ziya, biitiin bu acilar1 yagarken, Suna bagkasiyla evlenir ve Corlu’ya
yerlesir. Uzun zaman sonra hi¢ umulmadik bir sey olur ve Yusuf Ziya iyilesir, lise
Ogretmenligi yapmaya baglar. Miizeyyen Hanim, ogluna yakisir bir gelin bulur. Yusuf
Ziya, annesine kars1 gelmez ve kendisi gibi 6gretmen olan Yurdanur ile evlenir.

Romanin 7ki basligiyla baslayan ikinci béliimiinde Miicella’nin eskisi gibi olmayan
cehresi ve yitip giden dmriinden bahsedilir. Etrafindaki insanlar, Miicelld’nin sag¢larini
boyarlar, kaslarini alirlar ancak onun annesine adadigi dmriini geri getiremezler. Neyyire
Hanim’in yasaklar1 da eskisi gibi degildir. Ciinkii o da kizinin yaslandiginin ve artik
dedikodusu yapilacak yas1 gegtiginin fakindadir. Tiim kurallar yikilir; Miicella ilk kez
annesi olmadan karayemis agacinin Gtesine geger, ilk kez tek basina sinemaya gider, ilk
kez aksam ezanindan sonra eve gelir. Ustelik Neyyire Hanim’1n bunca yil korktugu higbir
sey Miicella’nin basina gelmez. O, yine ayn1 Miicella’dir.

Yusuf Ziya ile Yurdanur’un izdivacindan sonra Filiz’in evlilik yasina gelen kizlar
Giilimser ve Feriha da evlenir. Aynadaki yorgun yiiziiyle karsilagan ve yaslandigini kabul
eden Miicella’nin ise evlilik yasi coktan gegmistir. Feriha’nin diigiiniinde Miicella’ya ilk
defa talip ¢ikar lakin Miicella, bu teklifi kabul etmez. Ceyizinde sakladigi nadide pargalari
evlenen geng kizlara dagitir. Annesi ile yalniz bagina yasamaya devam eder. Fakat ¢cok
gecmeden Neyyire Hanim’in yokluguyla smmanmak durumunda kalir. Seksen dokuz
yasindaki Neyyire Hanim, bir giin ansizin 6liir ve Miicelld bundan boyle koskoca evde
tek basina yagamaya baglar.

Neyyire Hanim’in cenazesinden ii¢ giin sonra bu kez o6liim, Pervin’in evinin
kapisina ugrar. Pervin’in esi Sahir Efendi, geng¢ yasta vefat eder. Nazli, heniiz on dort
yasindayken babasizlar kervanina katilir. Ug ¢ocuguyla bir basma kalan Pervin,

ekonomik sebeplerden dolayi, yasadiklari konagi kat karsiliginda miiteahhitte verir.
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Miicella’nin, Istanbul’'un ardindan Almanya’ya giden ve orada yasamaya baslayan
agabeyi Fahir de baba evlerini miiteahhitte vermek ister. Miicella ise bu teklife higbir
zaman sicak bakmaz. Yapayalniz bir halde baba evinde yasamaya devam eder.
Glindiizleri evinin bahgesinde Feslegen isimli kedisini besleyerek vakit gegiren,
mahallenin kadinlarinin dertlerini dinleyen ve herkese yardim eli uzatan Miicella,
aksamlar1 kendi yalnizligia kulak kabartir. Omrii baskalarin1 mutlu etmekle gegmis bu
hayat i¢in artik son gelmistir. Nitekim yapayalniz ge¢irmeye mahkim oldugu yasami,
tipki varhigi gibi sessiz sedasiz son bulur. Vefatindan iki yil sonra agabeyi Fahir ve
Keriman evi miiteahhitte verir. Miicella’nin esyalar1 dagitilir, yillarca i¢ine hapsoldugu
ev yikilir. Miicella’nin tek istegi gormezden gelinen hayatinin hikaye olarak yazilmasidir
ve bu istegini, ileride yazar olacagina inandig1 Nazli’ya vasiyet etmistir ¢coktan. Nazli ise
bu vasiyeti, Miicelld’nin 6liimiinden kirk yil sonra yerine getirir ve bundan boyle

Miicella’nin 6ykiisii birgok insan tarafindan bilinir hale gelir.

2.3.6. Kehribar Gecidi

Nazan Bekiroglu’nun son romani olan Kehribar Gegidi (2021), MS 303 yilinin
Roma’sinda yasamini idame ettirmeye calisan yedi farkli kisinin, “Kehribar” isimli
erdemli bir kdpegin rehberliginde bir magaraya siginmasi ve 309 yil boyunca o magarada
uyuyakalmalari iizerine kurgulanmistir. Yazar, yedi ana boliimden meydana getirdigi
romaninin her bir béliimiine Halka ismini verir. Her bir Halka ise kendi igerisinde farkli
alt bagliklart barindirir. Tarihi roman olma 6zelligi tasiyan eser, Antik Cag Roma’s1 ve
Ortagag Roma’si etrafinda sekillenir. Iki ¢caga da tamklik eden yedi kisi sirasiyla azath
kole Vitalis, 1ahit kopyacist Efesli Linus, yazici kdle Simonides, tapinak kandilcisi Feliks,
uykusuz ¢oban Fazelis, gezgin Al-Mina ve barbar yiizbag1 Geta’dir.

Devletin “resmi kole”’si olarak caligtirllan darphane iscilerinin sikke basim
asamasiyla baslayan Kehribar Gegidi, sehir merkezinde kurulu olan kéle pazarlarinda
satilan kolelerin i¢inde bulunduklar1 kotii durumlarin anlatilmasi tizerinden devam eder.
Darphanede basilan sikkeler, romanin isleyisi bakimindan 6nem arz eder. Basilan
sikkelerin bir tanesinde Imparator Diocletianus’un suretinin oldugu kistm kusurludur. Bu
kusur, “heybeden heybeye, keseden keseye, kasadan ¢ekmeceye girip cikarak biitiin
Roma’y1 dolagsin; hikayeyi hikayeye, uykusuzlugu uykuya, yolcuyu yola, riiyay1 riiyete
ve erdemli bir kopegi yedi kisiye eklesin diye” (Bekiroglu, 2021f: 11) yazar tarafindan
bilingli bir sekilde olusturulur.

Bahsi gecen yedi kisinin hikayesi, roman boyunca alt bagliklar araciligiyla verilir.

[k olarak azath kéle Vitalis, 1ahit kopyacisi Efesli Linus, yazici kdle Simonides, tapmak
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kandilcisi Feliks ve uykusuz ¢oban Fazelis tizerinde durularak bu bes kisinin hayatlari
anlatilir. Her birinin Roma’da vazifesi ayr1 ayridir. Bahsi gecen isimlerin ilki olan ve hiir
bir adam olarak diinyaya geldigi halde daha sonra borglarini 6deyemedigi igin kole
smifina kadar diisen Vitalis, yirmi bes y1l 6nce kole pazarinda satiliga ¢ikarilir ve hayati
boylece degismis olur. Vitalis, bir giin kéle pazarindan kagmaya kalkistig1 esnada Senator
Zosimus’un dikkatini ¢eker ve Senator tarafindan satin alinir. Senatér Zosimus, kole
olarak satin aldig1 Vitalis’i bir zaman sonra azat eder ancak azat edilmesi Vitalis igin bir
sey ifade etmez. Ciinkii Vitalis’in kaderi 6lene degin Senator’iin ellerindedir.

Eserde azatli kole Vitalis’in hikdyesinin ardindan Roma’nin sosyal yapisi iizerinde
durulur. Vitalis’e gore Roma, ihtisaminin ardinda rezillikler barindiran bir sehirdir.
Romanda bu boliim itibariyle hem Roma hukukunun ¢iirimisliigii hem de Roma’daki
sosyal yapmin bagnazhigi gozler dniine serilir. MS 303 yilmin Roma’sinin Imparatoru
olan Diocletianus’un kendisi de sehir halkinin bircogu da paganizm inancina sahiptir.
Dénemin Roma’sinda tanrilar ve devlet, is birligi i¢erisindedir. Inanislarina gore tanrilar
goklerde yer alir, devlet ise en biiyiik temsil yeri olan Senato binasinin ta kendisidir.
Imparatorlukla ilgili keskin Kararlar burada almir. Dahasi, Senato binasinda alinan
kararlar, Roma’nin bozulan yapisinin gostergesi niteligindedir.

Roma’nin genel durumundan bahsedildikten sonra lahit kopyacist Efesli Linus
hakkinda bilgi verilmeye baslanir. Linus, Efes’te yasadigi donemde beyaz mermerden
lahitler yapar ve yaptigi bu lahitleri Roma’ya yollar. Linus’un kendisi de Roma’ya gelme
arzusu yasar ve bir giin yaptigi lahitlerden birinin i¢ine girerek gemi yolculuguyla gizlice
Roma’ya gelir. Burada kopyacilar sokaginda, ¢alismaya baslar. Artik hayati1 eskisi gibi
degildir. Yaninda calismaya basladigr yash adam tarafindan 1ahit yapmak yerine
kopyalamasi gerektigini 6grenir. Ciinkili bulunduklar1 yerde higbir seyin asli yoktur, her
sey birer kopyadan ibarettir. Kendi iradesiyle s6z sdyleyebilme hakki ve iradesi dahi
olmayan Linus, diizene ayak uydurmak zorunda kalir ve bundan bdyle “lahit kopyacisi
Efesli Linus” olarak anilir.

Efesli Linus, kopyacilar sokaginda calistig1 esnada bir giin sokaga Naso isimli bir
efendi ve kolesi gelir. Efendi Naso, kendi lahitinin kopyasini yaptirmak ister. Bu esnada
yaninda getirdigi kolesi, Efesli Linus’un dikkatinden kagmaz. Linus, kélenin ellerine
bakarak onun kdle olmadan once yazici oldugunu anlar. Boylece “yazicit kole
Simonides”in hikayesine gegis yapilir. Simonides, Efendi Naso’nun yaninda kdle olarak
calismaya baglamadan once on sekiz yil boyunca bir kiitliphanede yazici koleligi
yapmustir. Yedi yil 6nce ise Efendi Naso tarafindan satin alinmis ve efendisinin evinde

yasamaya baslamistir. Bu evde, yazici kole Simonides’in yalnizca bedeni degil, zamanla
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ruhu da koéle olmustur. Cilinkii o, evin kizi Hanimefendi Sabina’ya asik olmus fakat
askinin karsiligini higbir zaman bulamamustir.

Efendi Naso, Roma’daki en biiyiik kiitiiphanenin sahibidir ve tek hayali avukat
olmaktir. Avukat olmay1 arzulayan ve elde ettigi her seyin yetenegi ve parasi sayesinde
oldugunu belirten Naso, bu kez avukat olabilmek igin farkli bir yola bagvurur. Efendi
Naso, tek dilegi olan avukatligi biiyli sayesinde yapabilecegine inanir. Simonides’le
birlikte kiitiiphanesine gecer ve yazict kdleden biiyli kitaplarini arastirmasini ister.
Nihayet aradiklar1 biiyiiyii bulurlar. Bu biiyliyii yapmak iizere Efendi Naso’nun Sifa
Tapinagi’na gitmesi gerekir ancak kendisi gitmez ve yazici kolesi Simonides’i tapinaga
gonderir. Simonides, biiyli yapmak tizere gittigi Sifa Tapinagi’nda “tapiak kandilcisi
Feliks” ile karsilasir. Bu karsilagma sonrasinda “tapinak kandilcisi Feliks”in hikayesi
anlatilmaya baglanir.

Feliks, heniiz yedi yasindayken Bergama’nin Asklepius Tapinagi’nda ¢ikan bir
yangindan kurtarilmis ve ardindan babasi tarafindan Roma’ya getirilerek Sifa Tapinagi
olarak da bilinen Tiber Tapinagi’na birakilmistir. Babasi tarafindan terkedilen Feliks,
tapinakta yasl bir kandilcinin yanina verilir ve orada yetistirilir. Daha ¢ocuk yasta ates
ile terbiye edilen Feliks, zamanla atesi terbiye ederek kandil yakmayi Ogrenir.
Tapinaktaki her yere hakimdir ancak sadece “Tanri odasi” olarak adlandirilan yere
girmesi yasaktir. Omriinii, Sifa Tapinagi’'nda kandil yakmakla geciren Feliks, yasadig
tapinagi mezari olarak degerlendirir. Hayat1 boyunca Roma’y1 bu tapinaktan seyretmek
zorunda kalan Feliks’in tek istegi, asik olmaktir. Ancak tapimaga gelen hastalar disinda
herhangi bir kadinla hi¢bir zaman karsilagsma firsat1 yakalayamamustir.

Feliks, bir giin agka dair meraki tizerine bir riiya goriir ve riiyasinda gordiigii kadina
asik olarak uyanir. Ardindan Sifa Tapinagi’na biiyli yapmak iizere gelen Simonides’le
karsilagir ve bu riiyasini ona anlatir. Simonides’in yazici oldugunu 6grenen kandilci
Feliks, riiyasinda gordiigi fakat heniiz hi¢ karsilagsmadigr kadin i¢in Simonides’ten
mektup yazmasini ister. Yazici kole Simonides bu mektubu yazar, mahfazaya yerlestirir
ve kandilci Feliks’e verir. Simonides ile Feliks’in birbirleriyle tanisma seriiveni bdylece
baslamis olur.

Bir giin tapmagin baghekimi tarafindan “adamotu” bulmak iizere gorevlendirilen
Feliks, otaci rahip ile birlikte bu otu bulmak iizere yola koyulur. Sifa Tapinagi’nin disina
¢ikma firsat1 bulan Feliks, yol boyunca riiyasinda gordiigii simaya ulasma hevesiyle
dolanir. Ancak higbir yerde diisledigi kadina rastlamaz. Yapilan yolculuk sonunda otaci

rahip ile Feliks yesilliklerin hakim oldugu bir alana gelirler ve burada “Fazelis” isimli bir
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cobanla karsilasirlar. Fazelis’in ¢oban oldugu her halinden anlasilmaktadir ve romanda
bu noktadan sonra “uykusuz ¢oban Fazelis”in yasantist anlatilmaya baglanir.

Fazelis; daglarda dogan, biiyiiyen ve yasamaya devam eden bir ¢obandir. Yalnizdir
fakat onun yakindigi sey, yalmizligi degildir. Tek bir sikintis1 vardir; Fazelis, uzun
zamandir uyuyamiyordur ve yaklasik bes yildir riiya bile gorememistir. Gece giindiiz
uyanik vaziyettedir fakat uyuyamamasina ragmen diger insanlar gibi dingtir. Fazelis’in
bu hali, otaci rahip ve kandilci Feliks’in dikkatini ¢eker. Otaci rahip, Fazelis’i iyilesmesi
i¢in gifa tapinagina davet eder. Uykusuz Coban Fazelis -her ne kadar tanrilara inanmasa
da- sifa bulmak umuduyla iki giin sonra Sifa Tapinagi’na gider. Tapinaga giden Kutsal
Yol’da kandilci Feliks, Fazelis’i karsilar. Fazelis’in, kehribar rengi kopegi ise sahibini
biraz 6tede sessizce bekler.

Fazelis, tapinaga giden Kutsal Yol’dan gecerken tanr1 ve tanrica heykellerinin
satildigina ve tanricalar adina bilfiil kurban kesme torenlerinin diizenlendigine tanik olur.
Roma’da, ¢esitli yontemlerle dinin somiiriildiigline sahit olan Fazelis, bagrahibin yanina
varir. Basrahip, Fazelis’i uyku odasina gonderir, bitkisel ilaglar igirir fakat bir tiirlii
uyumasini saglayamaz. Oliimlii olmanin en biiyiik belirtisi uyumaktir lakin Fazelis’te
uyuyacak goz yoktur. Bu durumdan endise eden basrahip, onu Sifa Tapinagi’ndan yollar
ve admi kayitlardan sildirir. Tapinaktan ayrilan Fazelis, dagdaki kuliibesine geri doner.
Burada yani basinda duran ve adini renginden dolay1 “Kehribar” koydugu koépegi ile
birlikte yagsamaya devam eder.

Daglarda bir basina kalan Fazelis’in varligindan kimsenin haberi yoktur. Higbir
sekilde uyuyamayan Fazelis, etrafinda olup biten her seye vakit fark etmeksizin tanik
olabilecek bir durumdadir ve bu durumun olumsuz bir yani da vardir. Gormemesi gereken
seylere de uykusuz gecirdigi gecelerde tanik olabilir. Ancak gérmemesi gereken bir seye
tanik olan ilk kisi Fazelis degil, tapinak kandilcisi Feliks olur. Kandilci Feliks’in kaldig1
Sifa Tapmagi’na sabah, kecisi kaybolan gariban kilikli bir ¢amagirct gelir. Basrahip,
kecisi kaybolan ¢amasirciya kegisinin bulunmasi i¢in yapmasi gereken seyler oldugunu
sOyler. Her seyin bir bi¢cime sokuldugu Antik Cag Roma’sinda tanrilara sunulan kurban
torenlerinin, yapilan ayinlerin ve okunan dualarin bile belli bir formu vardir.

Bagrahibin listesi epey kabariktir ve bu liste kutsal agsamalardan olugsmaktadir. Bu
asamalarin ilki “dua”dir. Camasirci, basrahibin belirttigi kurallara uyarak dua eder fakat
kecisi geri gelmez. Bunun {izerine basrahip, son asama olan “kurban” hatirlatir ve
camagirciya, tanrilar adina kurban adamasi gerektigini belirtir. Camasirci, son agama olan
“kurban”1 kabul eder lakin yoksuldur ve bundan dolay1 da buldugu an kendi keg¢isini

kurban edecegine dair s6z verir. Sifa Tapinagi’ndan ayrilarak evine donen ¢amasirci, ayni
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giin keg¢isini evinin onilinde bulur. Verdigi sozii tutmak iizere keciyi tapinaga getirir ve
rahiplere teslim eder.

Toren esliginde kurban edilmek iizere hazirlanan kegi, huysuzlanir ve ortalig
birbirine katar. “Tanr1 odas1” adi verilen yasak bolgeye kadar gelir. O esnada kandilci
Feliks de oradadir. Kec¢inin kendisine sert bir sekilde carpmasiyla birlikte Tanr1 odasinin
kilidi acilir ve Feliks, girmesi yasak olan bu odanin i¢ine diiger. Tanr1 odasi, tapinagin
kalbidir ve Feliks burada hi¢ gérmemesi gereken bir seyle karsilasir. Yasanan hengame
esnasinda odanin ortasinda bulunan tanrinin kafasi kirilmustir. Feliks, kafasi kirilan
tanriya dikkatli baktiginda tanrinin kafasindan rahibin odasina uzanan bir boru diizenegi
oldugunu goriir. Bunca zaman konustugunu zannettigi tanri, aslinda rahibin kendisidir.
Koca bir yalan iizerine kurulan Tanri odasinin hakikatiyle karsilasan Feliks, ilk
uyanmasini bdylece yasamis olur.

Romanda Vitalis, Linus, Simonides, Feliks ve Fazelis’in hikayelerinin ardindan
Roma tarihine deginilir ve Imparator Diocletianus’un sehri ziyaret edeceginden ve
bundan dolay1 da c¢esitli hazirliklar yapilmaya baslandigindan bahsedilir. Ne tiir
hazirliklar yapilmasi gerektigine dair konusulmak iizere sehrin senatdrleri Senato
binasinda toplanir. Senatoya katilanlar arasinda Senatdr Zosimus ve azatli kolesi Vitalis
de vardir. Kutlama igin biitiin planlar yapilir. Imparator Diocletianus igin gdsterisli bir
kutlama hazirlanmaya karar verilir. Mimariye son derece dnem veren imparator adina
sehrin en glizel yerinde hamam yapilmaya baslanir, arenada diizenlenecek olan oyunlarin
programlar1 hazirlanir, gosterinin bir parcasi olan zafer alaymin 6zenli olmasina dikkat
edilir. Biitiin bu bahsedilenler igin yalnizca para gereklidir ve Roma’da paranin
acamayacagi hi¢bir kap1 yoktur. Ancak zamanla para da deger kaybetmeye baslamistir.

Senatdr Zosimus, yapilmasi gereken gosteriler icin fazla miktarda paraya ihtiyag
oldugunu bilir ve son ¢areyi Efendi Naso’dan senatoya bagis yapmasini istemekte bulur.
Efendi Naso, “soylu” olarak dogmamuistir ancak maddi giicli bir senat6riinkinden daha
fazladir. Efendi Naso, senatoya bagis yapmak icin yalmzca ii¢ sart sunar: Imparator
Diocletianus geldigi vakit ona karst 6vgli nutku okumak, o6ldiigiinde kiitiiphanesine
gomiilmek ve son olarak avukat sifatiyla bir dava sunmak. Senatdr Zosimus’un bu sartlari
kabul etmekten bagka caresi yoktur.

Biitiin bunlar olurken Roma’da durumlar igler acis1 vaziyettedir. Roma, tiim
erdemini ve merhametini arenada diizenlenen kanli oyunlarda kaybetmistir. Tiyatrolarin
bombos, arenalarin ise tiklim tiklim oldugu bu sehir, kana doyumsuz insanlarla doludur.
Sefa, zevk ve eglence hayatina diigkiin olan Roma halki, doyumsuz ve miisriftir. Sehir

senatosu ve halk, zafer alaylar1 ve colosseumda yapilan gosterilerle hazzi doruklarina
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kadar yasayarak arenada yasanan katliamlar1 ilgiyle seyrederler. Yazgisindan kimse
sikayet etmez. Senatdr Zosimus’un azatli kdlesi Vitalis ve Efendi Naso’nun yazici kolesi
Simonides, olan biten her seye tanik olur. Ancak ikisinin de elinden bir sey gelmez.
Ciinkii Roma’nin ruhu ¢iirtiyeli uzun zaman olmustur.

Roma’da, Imparator Diocletianus’un gelisine hazirliklar yapilirken Sifa
Tapmagi’nda ise durum farklhidir. Hastaliklari, tanrilar tarafindan uyart ve bir tiir
cezalandirma olarak goéren basrahip, hastalanmis ve bu durumdan epeyce tedirgin
olmustur. Iyilesemeyen basrahip bir liste hazirlar ve listede bulunan ilaglarin alinmas1 igin
kandilci Feliks’i aligveris yapmak iizere “nehir kenarina kurulmus Roma’nin ayni nehrin
denize kavusum noktasindaki limani1 Ostia”ya (Bekiroglu, 2021f: 175) yollar. Ostia’ya
giden tek kisi, Feliks degildir. Yazici kole Simonides, Efendi Naso’nun emriyle birlikte
lic glin dnce Ostia’ya gelmistir.

Efendi Naso, Senatdr Zosimus’a kitap hediye etmek ister ve yazici kolesini,
Iskenderiye’den gelecek olan el degmemis metinlerden almasi igin Ostia’ya génderir.
Simonides, Iskenderiye’den gelen gemiden bekledigi metinleri nihayet alir. Doniis
yolculugunda ise daha once Sifa Tapmagi’nda gordiigii kandilci Feliks ile karsilagir ve
ikisi birlikte ayn1 tekneye binerek geri doniis yoluna ¢ikarlar. Tekneyi siiren adam bir
gezgindir ve yol boyunca Feliks ve Simonides ile Roma hakkinda pek i¢ agici olmayan
sohbetler eder. Gezginin adi Al-Mina’dir. Mutsuz bir ge¢misinin oldugu her halinden
bellidir. Fakat bu tekne yolculuguyla birlikte romana dahil olan gezgin hakkinda daha
fazla bilgi verilmeden yolculuk sonlanir.

Kandilei Feliks, Sifa Tapinagi’na doner ve getirdigi ilaglar sayesinde basrahip
tyilesir. Daha once Tanr1 odasina tesadiif eseri giren ve orada olan bitene tanik olan
Feliks, tapinakta yasanan bazi seyleri manasiz bulur. Derin diisiincelere dalar ve bundan
bdyle tanrilara degil, tek bir Tanri’nin varlifina inanmaya baslar. Feliks’in aydinlanma
yasadig1 esnada yazici kole Simonides ise getirmis oldugu metinleri Efendi Naso’ya verir.
Naso, Senator Zosimus’a hediye etmek tlizere bu metinler i¢cinden hitabeti en giizel olani
secer. Yazict kolesinden de sectigi metnin bir niishasint kendi kiitiiphanesi igin
kopyalamasini ister. Yazici kole, tas masasina gecer ve metni kopyalamaya baslar.
Kopyaladigi bu metin, Platon’un Devlet’idir ve yazict kdle metni okudukg¢a derin
diislincelere dalmaya baslar. Tipk: tapinak kandilcisi Feliks’in yasadigi aydinlanma gibi
bir aydinlanma yasayan yazici kdle, tek Tanr1 inancini kabul eder.

Simonides’in ardindan lahit kopyacis1 Efesli Linus ve azathi kdle Vitalis’te bu
kervana katilir ve tek bir Tanri’nin varligina inanarak teslim olurlar. Bu noktadan sonra

Imparator Diocletianus’un Roma’ya gelisi anlatilir. Roma’da beklenen biiyiik giin gelir
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ve zafer alay1 baglar. Alay yolu ve arenada her sey ihtisamli bir sekilde hazirlanmistir.
Imparator, gosterisli bir sekilde alaya giris yapar. Gosterilerin ardindan heniiz Efendi
Naso dvgii nutkunu okuyamadan Diocletianus Roma’dan ayrilir. Ustelik Roma’ni iginde
bulundugu durumdan hi¢ hosnut degildir. Diocletianus’a gore kendisi i¢in yapilan
gosteriler, “dindar bir devlet kutlamasindan daha c¢ok soysuz ve kaba bir halk
komedisi”’nden ibarettir ve Roma, “yarisi ¢iiriimiis aristokratlar ve onlar alkiglayan ayak
takim1” (Bekiroglu, 2021f: 239) ile doludur.

Kehribar Geg¢idi’nin ana isleyisi, pagan Kkiiltiirliniin hakim oldugu Roma’da
Hristiyan kimligiyle varlik gosteren kimselerin bir miiddet sonra tehdit edici birer unsur
olarak goriilmesiyle baslar. Roma’dan déniisiiniin ardindan Imparator Diocletianus,
paganizm inancina sahip olmayan ve Hristiyanligi benimseyen halkina kars1 yayinlattig
fermanlar araciligiyla tehditler savurur. Tanrilar adina yemin ederek kurban kesmeyen ve
kurban etini tatmayan her kisinin Hristiyan kabul edilip iskencelere maruz
birakilacaklarini, sonrasinda ise c¢esitli yontemlerle oldiiriileceklerini bildirir. Kurban
kesmek i¢in tapinaklara cagirilan her kisi, tanrilar adina kurban kestigi takdirde bu
zuliimden kurtulacak, kesmeyenler ise yapilacak olan katliamin birer figiirii olacaktir.
Kurban kesmeyi kabul etmeyen kisiler arasinda; Vitalis, Linus, Simonides, Feliks, Al-
Mina ve Geta da vardr.

Romanda Vitalis, Linus, Simonides ve Feliks’in ardindan “gezgin Al-Mina” ve
“barbar yiizbasi Geta” da Nasirali Isa’min Tanr’sina olan bagliliklartyla karsimiza
c¢ikarlar. Diinyanin dort bir yanini gezen ve Hristiyanlik diniyle tanigan gezgin Al-Mina,
tek Tanr1 inancim benimser ve gercekleri herkese anlatir. Ancak Nasirali Isa’nin
Tanr1’sina inanan herkesi ac1 son beklemektedir. Kurban kesmeyi reddederek 6liim emri
verilenler arasinda Alica isimli geng bir delikanli ve agabeyi de vardir. Alica, ilk olarak
ordudan kovulan, sonrasinda ise inanci yiiziinden devlet tarafindan haysiyetsiz ilan edilen
barbar yiizbasi Geta’nin kardesidir. Yargilanan bu iki kardes, arenaya birbirleriyle
savastirilmak tizere getirilir. Roma halki haz igerisinde olan biteni seyreder. Geta, narin
kardesi Alica’nin kendisini 6ldiirmesini bekler fakat Alica, abisini 6ldiiremez ve elindeki
kili¢la birlikte kendi canina kiyar.

Biitlin bu olaylarin ardindan arena simsiyah bulutlarla kaplanir, firtinalar kopar ve
aniden bu korkung¢ yerin iizerine bir yildinm diiser. Zengin-fakir, 6zgiir-kole, kadin-
erkek, soylu-koylii fark etmeksizin herkes arenanin tam ortasina -biraz dnce Alica’nin
kendi canina kiydig1 yere- diiser. Panik halinde oradan kagmaya calisanlarin tek izleyicisi
bu kez Geta olur. iki kardesin birbirleriyle kars: karsiya getirilmesinden haz duyan Roma

halki, simdi savagmak zorunda birakilan mazlumlarin yerine ge¢mis durumdadir. Geta
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ise sogukkanlilikla izledigi bu sova bir de kafeslerinde bekleyen vahsi hayvanlar ekler
ve Alican’in cansiz bedenini alarak oradan uzaklasir. Kardesinin cesedini, karsisina ¢ikan
ilk yer alt1 mezarh@ina birakir ve bilmedigi bir yolculuga ¢ikar. Ustelik bu yolculuga
cikan tek kisi Geta degildir.

Roma derin bir uykunun igerisinde riiya gormektedir. Azath kéle Vitalis, Lahit
kopyacist Efesli Linus, yazic1 kole Simonides, tapinak kandilcisi Feliks, gezgin Al-Mina
ve barbar yiizbas1 Geta ise bu riiyadan ¢oktan uyanmis vaziyettedir. Bahsi gegen bu alti
kisi, i¢inde bulunduklar1 Roma cehaletinden kurtulmayi arzulayarak bilinmez bir
yolculuga ¢ikarlar. Hepsinin tek dilegi, Roma’nin onlar1 unutmasi ve bir gecede yok
olmasidir. Alt1 kiginin uyanisi ve uykusuz ¢oban Fazelis ile bir araya gelisi ise Fazelis’in
Kehribar isimli kdpegi araciligiyla olur.

Lanetlenmis bir sehir olarak gordiikleri Roma’dan, uzaklagmak isteyen ve kagmaya
kalkisan alt1 kisi -hepsi farkli zamanlarda- nereye gittiklerini dahi bilmeden yola diiserler.
Oysaki yol, yolcu ve kilavuz hepsi i¢in aynidir ve 6nceden belirlenmistir. Altisinin da
kilavuzu, ¢oban Fazelis’in kopegi, Kehribar’dir. Alt1 kisi nihayet Kehribar’in kilavuzluk
ettigi yolculuklari sonucunda ¢oban Fazelis’in kuliibesine varirlar. Artik coban Fazelis’le
birlikte yedi kisi olurlar. Yedi kisinin kaderleri bundan bdyle birbirlerine baghdir.
Kilavuzlart ise her zamanki gibi Kehribar’dir. Varacaklar1 yer ise daracik bir ge¢idin
sonunda karsilarina ¢ikacak olan bir magaradir. Roma’nin korkun¢ kanunlarindan
kagarak magaraya varan bu yedi kisi, yaktiklari bir atesin etrafinda birbirlerinin
hikayelerini dinlerler.

Romanin bu bolimiinde, daha 6nce kurguya dahil olan fakat hikayesini heniiz
bilmedigimiz gezgin Al-Mina’nin hikdyesi anlatilmaya baslanir. Ozgiir bir Roma
vatandagi olarak diinyaya gelen Al-Mina’nin babasi, elde etmesi zor olan mor boyanin
tireticiligini yapan bir tiiccardir ve oglu Al-Mina’nin da bu meslegi devam ettirmesini
ister. Suriye dogumlu bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Al-Mina’nin akli ise
c¢ollerdedir. Babasinin meslegini devralmadan 6nce ¢olleri gérmek istedigini belirtir ve
babasindan yalnizca bir y1l ¢6lde yasamak i¢in izin alir. Aradan bes y1l geger fakat Al-
Mina, geri donmez. Ciinkii ¢6lde, Rasida isimli bir kadma asik olmustur. Rasida ile
evlenebilmesi i¢cin Sahara kabilesine katilmasi ve orada yasamasi1 gerekmektedir. Biitiin
sartlar1 kabul eden Al-Mina, babasina verdigi s6zii unutur ve ¢6lde yasamaya devam eder.

Zaman gecer ve Al-Mina ile Rasida’nin bir kiz1 olur. Kizlarinin dogdugu sene ¢6lde
kitlik meydana gelir. Bunun iizerine kabile reisi, yeni dogan kiz ¢ocuklarmin diri diri
gomiilmesi gerektigini sGyler. Nitekim kabilede kiz ¢ocuklar1 ugursuz olarak nitelendirilir

ve deger gormez. Al-Mina, kendisine emredileni hig diisiinmeden yerine getirir ve heniiz
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adini1 bile koymadig1 kizin1 diri diri gémer. Yaptigi bu koliiglin ardindan hatasinin farkina
varir, kendinden tiksinir vaziyete gelir ancak artik ¢ok gectir. Kiz1 gomiilen Rasida ise
olan biten karsisinda yasalara boyun eger ve higbir seye karsi gelmeyerek Al-Mina’ya
sefkatle davranmaya devam eder. Karisinin suskunlugundan da tiksinmeye baslayan Al-
Mina, karisin1 ve kabileyi terk eder. Otuz yil boyunca diinyanin dort bir yanim1 gezer,
Nasirali isa’y1 ve Tanr1’sini tanir. O giin bu giindiir herkese Hristiyanlig1 tanitir.

Al-Mina’nin ve diger kisilerin hikayelerinin ardindan o gece, uzun zamandir bir
kere olsun uyuyamayan uykusuz ¢oban Fazelis ve kopegi Kehribar dahil hepsi uykuya
dalar. Uzun ve karl1 kis gecesinde Roma uyansin diye onun yerine de uyumay1 goze alan
yedi kisi, uyandiklari zaman kar sogugunun yerini Agustos sicagina biraktig1 bir giine
gozlerini acarlar. Kaldiklari magaranin etrafindaki her sey degismistir. Uyuduklart Roma
ile uyandiklar1 Roma arasinda biiyiik bir fark vardir. Roma’da her sey tersine donmiistiir.
Uyuduklar: giinden itibaren aradan 309 sene ge¢mistir. Siire¢ boyunca heybeden heybeye
dolanan kusurlu sikke dahi uyandiklari anin Roma’sinda gegersiz sayilmistir.

Artik Roma bir Hristiyan Imparatorlugu’dur. 309 yil dnceki putperestlik davasi
yerini Hristiyanlik davasina birakir. Her sey degismis, fakat hicbir sey degismemistir.
Zuliim yine aym zuliimdiir. Vakti zamaninda paganlar tarafindan tanrilar adina kurban
kesmeyen insanlarin, Hristiyan oldugu gerekgesiyle, zulme ugratilmasi bu kez tam tersi
bir durum haline gelmistir. Tanrilar1 adina kurban kesmeye kalkisan pagan halk, 309 yil
onceki Hristiyanlarin ugradig: katliamlar1 yagsamaya baslamistir. Yedi kisi, ugruna kan
dokiilen davanin din davasi degil, diinya davasi oldugunun farkindadir. Nitekim ge¢miste,
simdide ve gelecekte var olmaya devam edecek olan insanoglu, diinya iizerinde tahakkiim
kurmay1 arzulayan bir varliktir.

Romana son olarak Kilise arsivcisi Sebastian dahil olur. Sebastian, karsilagtigi yedi
uyurun hikayesine inanir ve yedi uyurla birlikte kiliseye giderek onlarin gegmisten
geldigini bagpiskoposa anlatir. Kilise otoritesinin sarsilmasindan korkan baspiskopos,
yedi uyurdan bir an 6nce kurtulmak ister. Yedi uyur ise ¢oktan magaralarina dogru yola
cikmistir. Ustelik bu kez yanlarinda kilise arsivcisi Sebastian da vardir. Giin sonunda,
yedi kisi ve aralarina yeni dahil olan kilise arsivcisi Sebastian, bu kez paganlardan degil,
kiliseden kacarak magaraya tekrar siginir. Magarada kaldiklar1 vakit boyunca eski Roma
askerlerinin yerine artik {izerlerinde hag damgasi olan Hristiyan askerlerin gelmesinin
tedirginligini yasarlar.

309 yil iizerine uyandiklart diinyada her seyin degistigini ancak higbir seyin
diizelemedigini anlayan magara sakinleri, ayn1 magarada tekrar uyumak tizere hazirlik

yaparlar. Ancak bu kez aralarinda kandilci Feliks olmayacaktir. Feliks, Roma’da kaldigi
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dokuz giin i¢inde hayatinin askiyla karsilasmistir ve askinin pesinden gitmesi
gerekmektedir. Feliks yerine yedi uyurlarin yedinci ismi “kilise arsivcisi Sebastian” olur.
Tipkt 309 yil 6ncesinde oldugu gibi yedi kisi ve Kehribar yeniden derin bir uykuya
dalarlar. Lakin bu defa uyanip uyanamayacaklar1 da mechuldiir. Nitekim Feliks, herkesin
uykuya daldig1 o gece, kandilini eline alarak magaradan ayrilir ve cebinde kusurlu

sikkesiyle birlikte Roma’ya dogru yol alir.
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3. NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMANLARINDA YOL/YOLCULUK
MOTIFI

3.1. Fiziki Planda Yapilan Yolculuklar

“Diiz anlaminda yolculuk bir yer degistirme, tedbil mekan olarak” (Bostanci, 2017:
61) tamimlanirken yol/yolculuk motifinin fiziksel boyutu, reel agidan yapilan ve gidis-
gelis yonlii olan herhangi bir edimi ifade eder. Fiziksel bir yer degisikligi olarak algilanan
bu tiir yolculuklar, somut nedenli olup bireyin, kendi istegi dogrultusunda gergeklesen
yolculuklar olabilecegi gibi ¢ikilmasi mecbur kilinan bir yol maceras1 da olabilir. Hem
gercek diinyada hem de kurgusal zeminde fiziksel amagli yapilan yolculuklar arasinda;
yer degistirme eylemiyle gergeklesen yolculuklar, ger¢eklesmesi zorunlu hale gelen
yolculuklar, uzaklasma istegi ile yapilan yolculuklar ve goérev-is sebebiyle c¢ikilan
yolculuklar vardir. Bahsi gecen nedenler dolayisiyla yapilan yolculuklar oncesinde
bireyin/kahramanin, tinsel/ruhsal manada herhangi bir yolculuk gergeklestirmesine gerek
yoktur. Birey/kahraman, bir ama¢ ve neden ugruna maddesel/gercek bir yolculuga
cikabilir yahut ¢ikmak zorunda birakilabilir. Ancak i¢ alemde yasanan herhangi bir
huzursuzluk, mutsuzluk ve noksanlik durumu da bireyi, maddesel formda yolculuk
yapmaya tesvik edebilir. Bunun yani sira i¢ alemde yasanan ¢ikmazlar olmaksizin fiziksel
planda yapilan yolculuklarin, yola ¢ikis anindan itibaren, i¢sel amaca ydnelen

yolculuklara donmesi de miimkiindiir.

3.1.1. Yer Degistirme Eylemiyle Gergeklesen Yolculuklar

Tebdil-i mekan olarak da bilinen yer degistirme eylemi, kisinin bulundugu mekan
veya konumdan bir bagka mekan veya konuma gitmesi yahut gonderilmesi olarak ifade
edilir. Siyasal, sosyal, ekonomik ve askeri nedenlerin disinda kisisel istek ve arzusu
dogrultusunda yer degistirmesi gerekli hale gelen birey, birtakim yolculuklara ¢ikar. Yer
degistirme maksatli yapilan bu tarz yolculuklar, fiziksel diizlemde gerceklesmesine
ragmen, yola ¢ikis siirecini tetikleyen birtakim igsel nedenlerden &tiirii karar verilen bir
seriiven de olabilir. Ancak her hareketlilik yolculuk olarak nitelendirilemez. Bireyin
fiziksel formda yaptig1 yer degistirme seriivenin yolculuk olarak degerlendirilebilmesi
icin arada hatir1 sayilir bir mesafe olmasi sarttir (Bostanci, 2017: 61). Bu tiirden bir
yolculuk yapan roman kahramanlarindan biri, Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninin

baskahramani Adem’dir.



Hatir1 sayilir bir mesafe kat ederek ¢esitli yolculuklara ¢ikan roman kahramani
Adem, yer degistirme maksatli yapilan yolculugun ilk drnegini Cennet’ten Diinya’ya
gelisiyle birlikte yasamis olur. Havva ile beraber Cennet mekaninda mutlu mesut giinler
geciren Adem, yasak meyveyle olan imtihan1 sonucunda Yaraticisi tarafindan
cezalandirilir ve bu cezalandirilis romanda, Adem ile Havva’nin Cennet mekanindan
cikarilmalar1 noktasinda cereyan eder. Cennetten kovulan iki isim i¢in de yeni mekan
bundan boyle “diinya” ad1 verilen yeryiiziidiir ve yeryiizi, iki misafir i¢in ¢oktan hazir

durumdadair:

Diinya boyle yaratilmisken, yazisi boyle yazilmisken, Adem yasak meyveden nasil
yemesindi? Diinyaya nasil diismesindi? Nasil gelmesindi? Geldi. Diinya, iste oradaydi.
Vardi. Yaratilmistt. Dayanip désenmig’ti. Hazirliklart tamamdi. Konugunu bekliyordu
sadece. Adem, gelmeyip de ne yapacakti? O diinyaya uygundu diinya ona hazirdi. Onunla
tamamlandi diinya, Ademsiz eksik kalirdi. Diinya diinya olali, diinyaligimni boyle bilmemisti.
Geldi. Asil sahibiymis gibi diinya bahgesine girdi. Her sey ona agina. O her seye efendi.
Tanigiklik ezeli. Geldi. Serendip’e indi (Bekiroglu, 2020: 158).

Cennet mekanindan diisiiriilerek diinya mekanina inisleri gergeklesen Adem ile
Havva’'nin bu yolculugu bir yer/mekan degistirme Ornegidir. Bundan bdyle Cennet,
yitirilen; diinya ise kesfedilen mekandir ve bu mekanin ilk durak noktasi Serendip
Yolu’dur. Yer degistirme sonucunda Cennet mahallinden ayrilarak Hindistan civarinda
bir ada olan Serendip’e gonderilen “Adem kendisini Serendip Adasi’nin bembeyaz
kumsalinda, lacivert suyun kiyisinda bir hurma agacinin altinda bul”ur (Bekiroglu, 2020:
162). Varilan bu yeni mekan Adem igin yeniliklerle doludur ve Cennet mekanindan
oldukca bagkadir.

Cennet diyarindan diinya yurduna gelerek maddi yolculugunu tamamlayan
Adem’in Serendip yolunda dolastigi vakitlerde, burada, cennet hatiralari ile diinya
nimetlerini kiyasladigim goriiriiz. 1ki yere de tamk olan roman kahramam, diinya
nimetlerini cennet giizelliklerinin yalnizca ufak bir miisveddesi olarak goriir (Elgeren,
2021: 273). S6z konusu durum romanda su sekilde dile getirilir: “Cennetteki pek ¢ok
seyden diinyada da vardi aslinda. Diinyada da aga¢ vardi, su vardi, 151k vardi, giil vardi.
Ama aralarindaki benzerlik sadece isimleri kadar, ger¢ekte ne kadar farklilardi. Cennet.
Orada her sey sinirsizdi. Kusursuzdu. Burada ise giizelligin sonu vardi ve her seyin
kusurlusu duruyordu” (Bekiroglu, 2020: 166).

Yitirilen Cennet ile varilan diinya mekanimin arasindaki en énemli fark ise Adem’in
Serendip Adasi’na bir basina gonderilisinde gizlidir. Cennet mekaninda Havva’siyla yan
yana olan Adem, diinya duragima geldigi andan itibaren yapayalnizdir. Cennet’te bir arada

oldugu yol arkadasini yitirmistir: “Yalniz gelmisti diinyaya Adem. Diinyanin bir adimin
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da yalnizlik oldugunu bildi. O kadar yalnizdi ki, diinya bdylesi bir yalnizlig1 son giiniine
degin gorecek degildi” (Bekiroglu, 2020: 200).

Adem’in yasamis oldugu bu yalmzlik, igsel boyutta zamanla derinlesen bir “yol
arkadas1” arama arzusu dogurur. Tinsel agidan yasadigi ¢ikmazlar ve Havva’ya duydugu
6zlem karsisinda dayanamayan Adem, Cennet mekanindan ayrilisindan sonra ikinci kez,
yer degistirme eylemi yaparak Havva’y1 arama/bulma yol/culuguna ¢ikar: “Bu diinya ona
artik dar, anlad1 ki durmakla olmuyor. Ne kurduysa arkasinda birakti. Yolculuk zamani
geldi cattr. Kapatti kapisint Adem. Sakinin yelkenine bagladi. Ummanlara agildi”
(Bekiroglu, 2020: 206). Romanin bu kismindan itibaren fiziksel diizlemde yinelenen
yolculuk temasi, deniz yolculuguyla baslar fakat onunla smirli kalmayarak cesitli

sinanmalar sonrasinda kara yolculuguna evrilir:

Temsilin yolculugunda Adem, kiyisiz ummanlarda yol alirken, karardik¢a kararan firtina
bulutlarina rastladi. Yildirimlari yardigt yepyeni gokleri tanidi. Lacivertten griye, siyahtan
maviye. Uzeri tiillenen denizler gibi, griiniiriinden ¢ogunu suyun altinda saklayan dalgalar
da ast1. Deniz selalelerinden gecti. Hepsi birbirinin ayni dalgalara degil, giinese ve yildizlara
bakarak yolunun isaretlerini secti. Giinler gecelere karisti. Giin geldi bu zorlu yolculukta
Adem’in yolu 6liime kadar dayandi. Ama kavusmak yazilmis ki alnia, sonunda giizel yolcu
her kazay1 her belayr atlatti. Diinyanin ilk seyyahi yeniden karaya ayak basti [ayakbasti]
(Bekiroglu, 2020: 207).

Yukarida yer alan s6z konusu pasajda Adem igin “diinyanin ilk seyyahi”
tanimlamas1 yapilmaktadir. Yeryiiziinii dolasan ilk insan olmasi yoniiyle Adem,
insanligin ilk seyyahi olarak kabul edilir. “Seyyah, yolculugu siiresince goniil haritasina
bakarak yol alan” (Ok, 2016: 16) kimsedir. Adem’in goniil haritasinin mihenk tas1 ise
Havva’dir. Romanda Adem’in “diinyanin ilk seyyah1” olarak kabul edilmesinin ardindan
yol ve yolculuk temasi, Adem tarafindan Havva’yl arama/bulma odakli ¢ikilan
yolculuklar araciligiyla, yogun bir sekilde islenmeye baslanir. Adem’in Havva’ya yonelik
gerceklestirdigi bu seyyahlik/yolculuk, yeryiiziiniin ilk seyahati olarak bildirilir. Serendip
Adasi’'nda bir basma diinya mahallini tanimaya/anlamlandirmaya calisan Adem,
Havva’yr aramak tizere ¢iktig1 deniz yolculuklarinin ardindan kara yolculugu yapmaya
hazir hale gelir. Adem’in yiiriimeye basladigi “yol, diinya kadar genis, yolculuk hayat
kadar karmasikt1”r (Sert, 2017: 269). Yol/culuk boyunca zorlu tepeleri asarak diyar diyar
ilerleyen Adem’in bu yolculuklari, romanin Yolculuk baslikli béliimiinde detayli bir

sekilde anlatilir:

Diyar diyar ilerledi. Sarp tepelerle yiiz yiize geldi. Dayanmanin en zor oldugu anlarda
dayanabildi. Lakin her defasinda yeni bir tepe de karsisina dikildi. Golgeden kalkanlarla
daglarin hiicumunu savusturmaya ¢alisti. Kumdan ummanlari ast1. (...) Daglar taslar elbirligi
etmis, onunla yiiriidii. Adem yiiriidiikkce bugday tarlalar yiiriidii. Yambasinda sadik ve
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mahzun koépek, bahgesinde giille biilbiil. Ard1 sira giir yeleli arslanlar, 6nii sira katar tutmus
turnalar. Biitiin bir Asya’y: yiriidii Adem. Adem vyiiriidii, Asya yiriidi. (...) Bir diinya
yolculugu gegmisti iizerinden Adem’in. Ayaklar1 suya ermisti. Ama belli ki cennet bir kez
yitirilse de kazanilabilir bir seydi. Bastan ayaga dikkat kesildi, Adem, Havva’y1 bekledi
(Bekiroglu, 2020: 208).

Somut eksende bir arayis gerceklestiren Adem, yillar boyunca siiren
yolculuklarinin ardindan nihayet iki irmagm birlestigi yerde Havva ile karsilasir ve
beklenen kavusma gerceklesir. Ilahi temelli olan ve yazar tarafindan yeni bir formla
kaleme alman vyaratilis hikdyesinin kavusma kismi bazi kaynaklarda, Adem’in
Hindistan’da bulunan Seylan (Serendib) Adasi’nda, Havva’nin ise Cidde’de oldugu ve
sonrasinda ikisinin Miizdelife’de ve Arafat’ta bir araya geldikleri seklinde ifade edilir
(Tural, 2020: 40). Romanda da bu kavusmanin Arafat’ta gergeklestigine dikkat ¢ekilir ve
kavusma temelli meydana gelen bu yer degistirme eylemi, Adem ile Havva’nin Kéabe
topraklarinda yeniden bir araya gelmesiyle sonug¢lanmis olur: “Diinya topraginin
tizerinde, iki irmagin iyice yaklastigi yerde karsilastilar. Diyelim ki Mekke cihetinde,
evlerin en gilizelinin makami, ismi ezelden belli Kéabe topraginda, Arafat’taydilar”
(Bekiroglu, 2020: 211).

Bireyin kendi istegi dogrultusuyla gerceklestirdigi somut yolculuklarin en belirgin
ornegi olarak karsimiza ¢ikan Nar Agaci romani ise, roman kahramanlarindan biri olan
yazar/anlaticinin, bugulu gegmisini berraklagtirmak istegiyle yasadigi zihinsel
yolculugun fiziki diizleme yansimasinin énemli bir iiriiniidiir. Kaybolan gegmis zamanin
pesinde i¢sel yolculuklara ¢ikan yazar/anlatici, bu durumu yalnizca diisiinsel boyutta
birakmayarak fiziksel manada da ge¢misin izini siirmek iizere birtakim yolculuklara
cikar. Anlaticinin ¢iktig1 bu yolculuklar, “yer degistirme eylemiyle gergeklesen fiziksel
yolculuklar” olarak degerlendirilir.

Nar Agaci romani, bilinyesinde yola ve yolculuga dair bir¢ok unsur barindirmasi
bakimindan bir “yol/culuk romani” olarak okunabilir. Anneannesi Zehra ile dedesi
Settarhan’in tanigma hikayelerini merak eden anlatici, gecmise ait birkag fotograf ve
mektup araciligiyla, hem fiziksel boyutta hem de diissel uzanimda pek ¢ok yol/culuk
yapar. Roman boyunca, yazar/anlaticinin fotograflar araciligiyla yaptigi diissel
yolculuklar esnasinda diger roman kahramanlarinin da gergeklestirdigi gerek fiziksel
gerekse i¢sel yolculuklara tanik oluruz. Ancak bu baslik altinda deginecek oldugumuz
yol/culuk motifi, yazar/anlaticinin maziye yaptigt yolculuklar vesilesiyle diger roman
kahramanlarinin gergeklestirdigi fiziksel yolculuklarin yani sira bizzat yazar/anlaticinin

“yitik zamanin pesinde” gergeklestirdigi maddi yolculuklar1 kapsamaktadir. Bu noktada
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yazar/anlaticinin, anneannesi ve dedesinin ge¢cmisini 6grenmek {izere ¢ikacak oldugu

yol/culugun Taht-1 Siileyman’a dogru olmasi 6nemlidir:

Elimdeki zarfin arka yiizlindeki adrese baktim. Otuz yil 6nce postaya verildigi yerin harflerini
okudum teker teker: Te-hi-te; Taht. Sin-lam-ye-mim-elif-niin; Siileyman. Bir tire koydum
araya, Farsca tamlamay1 kurdum: Taht-1 Stileyman. Taht-1 Siileyman'dan gelmisti bu mektup.
Demek ki simdi bana ne ¢ok yolculuk var ve yolun sonunda daima Taht-1 Siileyman var. Peki
ama ben ne kadar ¢ok yoldan gecerek varacagim Taht-1 Siileyman’a? Ustelik otuz y1l gegmis
aradan, aradigim hala yerinde duruyor mudur? “Gelecegim” demedim. Bekliyor mudur?
(Bekiroglu, 2021d: 11).

Otuz yil 6ncesine ait bir zarfi yeniden eline alan ve bir kez daha okumak niyetiyle
acan anlatici, gegmis zamana dair bosluklar1 doldurmak amaciyla bu kez zarfin {izerinde
ismi yazan Taht-1 Siileyman’a gitmeye Kkarar verir. Ancak anlaticinin yolculuga ¢ikma
kararmi vermesi kolay olmaz ve ii¢ ay dncesine kadar uzanan bir siireci kapsar. Ug ay
once bir sempozyum daveti alan ve bu davet {izerine Bakii’ye dogru yola ¢ikmaya
hazirlanan anlatici, dedesi Settarhan’in hali tacirligi yaptigi zamanlarda yolunun gegtigi
yerleri gérmek ve maziye dair merakini gidermek arzusuyla yola ¢ikar. Anlaticinin,
gegmisin izini siirmeye ve Taht-1 Siileyman’a gitmeye karar verme asamasi da boylece
baslamis olur: “Ama benim de yolum yolculugum var; demem o ki bu karara varmam, bu
cesareti toplamam kolay olmadi. Her sey Bakii’den aldigim bir sempozyum davetini,
biraz da tacirin bir zamanlar yolunun gegtigi sehri gérmek arzusuyla kabul ederek ii¢ ay
once Bakii’ye gitmemle bagladi” (Bekiroglu, 2021d: 14).

Ug ay 6nce -Kasim ayinda- anlaticinin, sempozyuma katilmak amaciyla Bakii’ye
yaptig1 yol/culuk, romanda fiziksel manada yapilan yer degistirme yolculuklarinin ilk
ornegidir. Bakii’ye yapilan bu maddesel yolculuk, Trabzon ¢ikigli baslar. Anlatict,
Trabzon’dan Bakii istikametine dogru -Azerbaycan Hava Yollari’na ait pervaneli bir ugak
araciligiyla- yola ¢ikar. Fiziksel diizlemde ¢ikilan ugak seyahati boyunca Karadeniz
kiyilarindan baglayarak Kafkas Daglari’na degin uzanan bir cografyaya tanik olan
anlaticinin, ge¢cmis oldugu giizergahlar nihayet Bakii’ye varigla son bulur. Anlaticinin
tanik oldugu bu giizergdhlar “yol” temi acgisindan kiymetlidir. Yapilan yolculuk her ne
kadar ugak vasitasiyla gerg¢eklesse de yol hatt1 boyunca sahit olunan yerler, baslangig ile

bitis arasindaki mesafeyi gostermesi agisindan kiymetlidir:

Giinesli, berrak bir giin. Karadeniz kiyilarin1 ayan beyan izlemek miimkiin. Coruh nehrini ve
Batum’u taniyorum. Smirt agmisiz. Kus ucusu gitmek oradan gegmemizi gerektirse de
Ermenistan gokleri bize kapali oldugu i¢in Giircistan lizerinden uguyoruz. Sunlar, bu ihtisgam
ve bu giizellikle baska tiirliisii miimkiin degil, Kafkas Daglar1. Bir kelepge gibi uzaniyor ve
yumusak bulutlarin, altin 1g1klarin, koyu mavi gdlgelerin arasinda yiizen karli zirveleriyle,
bitmeyen masallarini anlatiyorlar. (...) Kafkas Daglar1 ¢ok azametli, bitmiyor. Her sira dagin
arkasindan bir yenisi ¢ikiyor. Bir zirveyi baska bir zirve takip ediyor. Ama iste sonunda onu
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da asiyoruz. Onun bdylesine kavranmasi, biitliniiyle algilanmasi i¢imi eziyor. Fakat siiphe
yok. Eteklerine insem dag yine dag olacak, kiiciilen ben olacagim. Sonunda yolculuk bitiyor.
Bakii’ye iniyoruz. Dogu’ya ilk kez bu kadar yakinim (Bekiroglu, 2021d: 15-16).

Bakii’ye varan anlatici, burada kaldig1 zaman zarfi boyunca kendisine rehberlik
edecek olan Yasemen isimli geng¢ bir kizla tanisir. Bakii’de; Zerdiisti atesgahini,
Icerisehir’i ve Sirvansahlar Sarayi’n1 Yasemen rehberliginde gezen anlatici, sehir igi
yaptig1 kisa mesafeli gezi yolculuklarinin ardindan burada kalma siiresini tamamlar.
Doniis vakti gelir ve Trabzon’a donmek tizere yeni bir yolculuga ¢ikar. Goriildigii tizere
anlaticinin yaptig1 Bakii seyahati, gidis-doniis yonlii gerceklesen somut bir yolculuktur.
Bu yolculuk deneyiminin ardindan anlatici, yeniden fiziksel bir yolculuk yapma karari
alir ve bu kez yol hattim1 Taht-1 Siileyman mevkiine yonelik belirler. Ustelik Taht-1
Siileyman yol/culugunda kendisine yol arkadasligi yapacak olan isim yine Yasemen’dir.

Romanda anlaticinin, Kasim ayinda Trabzon-Bakii hattinda yaptigi yolculugun
ardindan Temmuz ayinda yapacak oldugu Taht-1 Siileyman temelli yolculuk, yer
degistirme eylemiyle ger¢eklesen fiziksel yolculuklarin ikincisidir. Koken arayisi
yasayan anlaticinin Trabzon ¢ikislt yaptigi bu ikinci yolculuk kara yolculugu olarak
karsimiza ¢ikar ve varilacak yer Tebriz olarak belirlenir. Bu dogrultuda yol hatt1 Trabzon-
Erzurum-Agn yoluyla baglar ve oradan da Dogubayazit iizerinden Tebriz’e ulagma
hedefiyle devam eder. Romanda anlaticinin; “Trabzon’dan Erzurum-Agri yoluyla
Dogubayazit’a gidiyorum. Bu gece Dogubayazit’ta kalacagim, yarin sabah Tebriz’e
kadar taksi ile gegecegim” (Bekiroglu, 2021d: 98) ifadesi, yol giizergahini géstermesi
bakimindan 6nemlidir.

Ucakla yapilan seyahatlere nazaran daha uzun siiren kara yolculuklarinda, yol
izlenimleri ve yolculuk detaylar1 artar ve bdylece yolcu, yol boyunca bir¢ok seye sahit
olmus olur. Romanda, otobiis ile baglayarak sirasiyla midibiis, minibiis ve taksiyle devam
eden kara yolculuklari, anlaticinin yol boyunca olup biten meseleleri gézlemlemesine ve
yol deneyimi kazanmasina imkan sunar. Anlaticinin yol boyunca gézlemledigi ve tecriibe
ettigi meseleler, gerek anlaticinin yasadigi yol deneyimi karsisindaki hislerini iletmesi
yoniiyle gerekse donemin sosyo-kiiltiirel yapisi hakkinda ipuglari vermesi agisindan

romanin kurgusuna detayli bir sekilde yansitilmistir:

Konforlu bir otobiisle baslayan yolculugum Erzurum’dan sonra bir midibiise “diisiiyor.”
Derken Agri’da ciddi bir aktarmaya maruz kaliyoruz. En kiiliistiir cinsinden bir kasaba
minibiisiindeyim artik. Bu bedenin bunca karayoluna dayanamayacagini sanirdim, oysa en
fazla noktali harflerin iizerinden atliyorum. (...) Asagi indigimde beni Tebriz’e gétiirecek
taksinin soforiiniin beklemekte oldugunu goriiyorum. Ug ii¢ buguk saatlik bir mesafe var
arada. Tebriz komsu kapisi. Yola ¢ikiyoruz. Agr1 Dagi eslik ediyor. Giirbulak ile aramizdaki
mesafe ¢ok az. Kapiya yaklastik¢a sinir da kendisini hissettiriyor; kamyonlar artiyor, tirlar
arka arkaya siralaniyor. Biraz sonra simirdan gececegiz. Riiyada miyim acaba? (...) Yol
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kenarinda Farsc¢a yazilar olmasa Dogu Anadolu’da bir yerde oldugumu zannedecegim. Vee.
Arabanin termometresi simdiden 36 dereceyi gosteriyor. Doniip geriye, Tiirkiye topragina
bakiyorum. Oras1 benim iilkem. Burasi degil. Burasi Iran, surasi Tiirkiye. Doniip bir daha
bakiyorum. Orada Atatiirk’lin resmi, burada Humeyni’nin. Agr1 Dagi ise yerinde duruyor.
Bir sinir kapisindan gegmek her zaman mucizevi bir tecriibe. Toprak ayni, ama akgeleriniz,
diliniz bir anda gegmez oluyor (Bekiroglu, 2021d: 98-101).

Romanda gidilecek olan yol mesakkatlidir ve yolcu, yol boyunca kendisini yalniz
birakmayacak bir yol arkadasina ihtiyag duyar (Uzun, 2016: 128). Nitekim Tebriz
istikametinde yapilan maddi/gergek yolculugun ertesi sabahi Yasemen’in Bakii’den
Tebriz’e varmasiyla birlikte anlatici, ihtiyag duydugu yol arkadasina kavusur: “Ertesi
sabah kahvaltiya indigim sirada Yasemen geliyor. Yasemen. Yol arkadasim” (Bekiroglu,
2021d: 102). Yol arkadasiyla bulusan anlatici, Tebriz’de kaldig1 gecenin sabahinda Taht-
1 Siileyman’a gitmek {izere yeni bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk, yer degistirme eylemi
sonucu gerceklesen somut yolculuklarin T{igiinciisiidiir. Anlaticinin  bir  6nceki
yolculugunda oldugu gibi bu yolculukta da gidilen yol kara yoludur ve Tebriz ile Taht-1
Siileyman arast anlaticinin zannettiginden daha mesafelidir: “Zannettigimden daha
uzakmuis. Tebriz ile Taht-1 Stileyman arasinda sayisiz dag ¢ikiyoruz, bulutlara yaklagtiktan
sonra say1siz dag iniyoruz, Iran’in daglar1 bu mevsimde mor ve mavi” (Bekiroglu, 2021d:
166).

Tebriz-Taht-1 Stileyman yolculugu boyunca gidilen yol, ince ve yer yer topraklasan
eski bir yol olarak tasvir edilir. Romanin bu kisminda yapilan yol tasviri, ayni yollardan
dedesi Settarhan’in da gegtigini diisiinen anlaticinin, yol deneyimini yansitmasinin yani
sira ruh halini de goézler 6niine serer. Gegmisin izini siirmek tizere yola ¢ikan anlatici,
Taht-1 Siileyman yolculugunda kurgu ile ger¢ek arasinda kalir ve kurgunun gergekle
kesistigi noktalara tanik olur. Bu bakimdan yol, yalnizca fiziksel mesafe kat etmek icin

asilan yer olarak kalmaz ve bireyin ge¢misine 151k tutmaya da hizmet eder:

Ince, yer yer topraklasan eski bir yoldan geciyoruz. Ne bir otomobil geciyor yanimizdan ne
de bir insan. Bu tenhalig1 garipsiyorum. Neden sonra sofériimiiz sakin sakin “Ben yolu
sasirdim” diyor, otoyola giremedigini fark ederek. Eski yoldan gidiyormusuz, yani tacirin
gectigi yoldan. Oyleyse iyi ki yolu sasirmisiz. Bunlar onun astigi daglar. Aym bugday
tarlalar1, ayn1 riizgar, ayni giin batimi. Ayn1 koku, ayni ses, ayni sar1. Bir bugday basagi olup
dalgalaniyorum. Her seyden uzak, bir ona yakinim. Ve ki biitiin o yasadiklarimdan sonra,
sadece dedemin degil, roman kahramanimin da gectigi yollardan geg¢iyorum, kurguya,
gergekle kesistigi koridorda tanik oluyorum. O yiizden kalbimin kamasmasi anlatilmaz;
kolay kolay kimseye nasip olmaz ki bu (Bekiroglu, 2021d: 166).

Tebriz’den yola ¢ikan yolcular i¢in yol epey uzun siirer ve yolculuk yorucu geger.
Ustelik yol sartlarma bakildiginda havanin fazlaca sicak oldugu ve bu sebeple yolcularin

mola vermeye ihtiya¢ duyduklar1 goriiliir. Romanda yolculugun bir getirisi olan mola
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faktorii ve mola sonrasinda nihayet hedefe varma siireci s6z konusu pasajda detaylica

anlatilmistir:

Yol boyunca ortalik gercekten kavruluyor, simdiden, herkes ve her sey uykuda. Oysa Iran’in
heniliz kuzeyinde sayiliriz. Dayanikliliginin sianacagi muhakkak olan zaif bedenime
fisildiyorum usulca: “Sakin beni yari yolda koma!” Mola veriyoruz. Biraz nefes, biraz su. Bir
irmak yataginin kiyisinda durmusuz giiya ama irmaktan eser yok. Dibi kum ve irmak taslari
ile dolu kupkuru bir yatak uzaniyor karsimizda. Kenarda sazlardan, hasirlardan kurulmus
damlar var. Goélgeliklerden birine g¢ekiliyoruz. (...) Cayimizi igtikten sonra yola revan
oluyoruz. Yine daglar, daglar, daglar. Yol uzadik¢a daglar arasinda kaybolacagiz saniyorum.
(...) Rastladigimiz her duragi menzil sanmiyorum. Hayallerimi al bastan yeniden kuruyor, o
yere gore diizenliyorum. Ama bu degil. Bu da degil. “Taht-1 Siileyman 55 diye bir yol
levhasiyla karsilasiyoruz sonunda. Teneke, egri biigrii, kirik dokiik bir levha. Ama somut.
Diinya gozii. Sonunda variyoruz. Taht-1 Siileyman kiigiik bir kasaba (Bekiroglu, 2021d: 166-
167).

Taht-1 Siileyman’a varan anlatici, dedesinin gegmisiyle ilgili 6grenmek istedigi
bilgileri alamaz ve Tebriz’e geri doner. Boylece fiziksel diizlemde gergeklesen Trabzon
cikislt bu ikinci yolculugun gidis-doniis seyahatinde doniilen yer Trabzon degil Tebriz
olur. Ciinkii anlaticinin yolculuk yapacagi son durak Taht-1 Silleyman degildir ve
kendisinin, bir sonraki yapilacak olan yolculuk igin Tebriz’de kalmasi sarttir: “Yolu
sasirmadik bu kez, ¢ok gegmeden otoyolun kalabaligina karistik. Kapattim gozlerimi, bir
daha da otelin Oniinde agtim. Yasemen, “Hocam geldik” diyordu, ¢abucak Tebriz’e
varmisiz bile” (Bekiroglu, 2021d: 212). Anlaticinin Tebriz’e yaptigi bu geri doniis
yolculugu, Behzat Amca’y1 gormek ve dedesi Settarhan hakkinda cevabini bulamadigi
sorulara cevap bulabilmek i¢in Yezd’e kadar uzanacaktir (Uzun, 2016: 129).

Romanda Tebriz ¢ikisli ve Yezd varigh gergeklesecek olan bu yolculuk, anlatic
tarafindan fiziksel manada yapilan dordiincii yolculuktur. Tebriz-Yezd arasi mesafe hatirt
sayilir bir uzunluktadir ve anlatici, yol sartlarim1 géze alarak yolculuga ugak vasitasiyla
cikmaya karar verir: “Yezd’e kadar binlerce kilometre var, yol uzun ve hava ¢ok sicak.
Bu ylizden Yasemen ve ben iki giin sonra ugakla gidecegiz; Selman Bey ve Zohre Hanim
ise yarin sabah karadan yola ¢ikacaklar, Yezd’de bizi karsilayacaklar” (Bekiroglu, 2021d:
213). Ancak durum anlaticinin planladigi gibi gelismez ve istedikleri giine ugak
bulamayan iki yoldas, tipki digerleri gibi, araba ile gitmek mecburiyetinde kalir. Mola
verilmeden asilamayacag1 distiniilen bu yolculukta Yezd’den once Isfahan ve Siraz
kentleri konaklama mahalli olarak ziyaret edilecektir: “Neticede biz de arabayla gitmeye
karar veriyoruz. “Hem Isfahan ve Siraz't da goriirsiiniiz” diyor Sahapzade, “Oralarda da
birer ikiger gece kalirsiniz. Bu yol kesintisiz kat edilemez”” (Bekiroglu, 2021d: 213).

Tebriz’den yola ¢ikan anlatici ve yol arkadasi, ilk olarak Isfahan’a oradan da Siraz’a

vararak bahsi gecen bu iki kentte konaklama ve ufak capl geziler yapma firsat1 bulurlar.
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Isfahan ve Siraz’1n ardindan Yezd’e dogru yolculugu baslayan anlaticinin, tarihi ipek yolu
tizerinden yaptigi bu yolculuk, hedefe -yani Yezd’e- varisla birlikte sonlanir. Romanin bu
kisminda, yolda gegirilen zaman zarfi boyunca anlaticinin gozlemledigi yerlerin tasviri
yapilir. Yol boyunca gézlemlenen bu yerlerin anlatici tarafindan aktarimi “yol tasviri”

olarak degerlendirilebilir:

Yola giriyoruz; biraz sonra servinazlar tiikeniyor. Biitiin goriinen bodur, ciliz ve yabani
agacciklardan, calilasmis 1lginlardan ve kuru otlardan ibaret. Daglar taglagiyor, goriintii
monotonlagiyor, yollar tenhalasiyor. “Birazdan ¢ole girecegiz” diyor Selman Bey,
tizerimdeki yalnizlik duygusu elle tutulacak kadar artarken. (...) Daglar artik gériinmiiyor,
uzaklarda kum firtinasi baslamig olmali. Turistik diinyada biri bile tek basina bir sehri
talihinden memnun edebilecek onlarca kervansarayin yanindan gegerek, tarihi ipek Yolu
iizerinden Yezd’e dogru gidiyoruz. Yol kenarinda elektrik direkleri olmasa bu zamanda degil
o zamandayiz sanacagim. Biraz dikkatli baksam kum {izerinde develerin uzayip kisalan
golgelerini gorecegim, kulak kesilsem ¢ingirak seslerini duyacagim sanki. (...) C6liin nemli
sis tabakasi arkasinda dolunay renginde, donuk bir giines ufka inerken variyoruz Yezd’e. Col
giinesi tirkiitiicii bir giizellikte, bambaska bir yildiz, bilmedigimiz gezegenlerden biri gibi
batiyor. Dort ¢6liin ortasinda kurulmus Yezd sehrine vardigimiz andan itibaren zaman iginde
bambagka bir zaman agiliyor 6niimiizde (Bekiroglu, 2021d: 320-321).

Yezd’e varan fakat burada Behzat Amca’y1 bulamayan anlatict ve Yasemen geri
doniis yolculuguna cikar. Anlatici, ilk olarak Istanbul’a oradan da Trabzon’a ydnelik bir
doniis yolculugu gergeklestirirken Yasemen ise yolculugunu Bakii’ye yaparak
sonlandirir. Lakin anlaticinin fiziksel formda ¢iktig1 yer degistirme yolculuklar: heniiz
bitmemistir: “Bugiin Yasemen Bakii’ye, ben Istanbul’a déniiyoruz. Bir yil sonra yine bu
mevsimde bu kez Tiflis’te goriismek lizere ayriliyoruz. Programi Yasemen yapacak. Ben
baglantilar1 kuracagim. Bir yil. Cabuk gegecek” (Bekiroglu, 2021d: 414). Goriildigi
lizere bir y1l sonra yapilacak olan yolculugun baglantilar1 ¢oktan planlanmistir. Romanin
bu kismindan sonra yeni yapilacak yolculuklara bir yil ara verilir ve anlatici, baslangi¢
noktasina geri doner: “Havalimanina dogru yola koyuluyoruz. Suskunuz. Araba sessizce
yol aliyor. G6ziim de gonliim de Yezd’de kaliyor benim. (...) Ugak havalaniyor. (...) Garip
bir hiiziin kapliyor i¢imi. Istanbul’da on giin kaldiktan sonra Trabzon’a doniiyorum. (...)
Iznim bitti. Yarin sabah Fakiilte’ye gececegim. Bir yil. Nasil gececek?” (Bekiroglu,
2021d: 414-415).

Bir yil c¢abuk gecer ve anlatici, yer degistirme eylemiyle gergeklesen
yolculuklarinin besincisine ¢ikar. Trabzon ¢ikisli olan bu yolculukta anlatici ilk 6nce
Batum’a oradan da bir minibiis araciligiyla Tiflis’e -yol arkadasinin yanina- geger: “O
giin 0gleye dogru, rivayete bakilirsa Kafkasya’nin en hizli ulasim vasitast olan kirik
dokiik minibiislerden biriyle Batum’dan Tiflis’e geciyorum” Bekiroglu, 2021d: 451).

Tiflis’e varan ve burada kalma siiresini tamamlayan anlatici, tipki Yezd doniisiinde
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oldugu gibi, ilk olarak Tiflis havalimanindan Istanbul’a oradan da yolculugun baslangig
yerine -Trabzon’a- geri doner.

Anlatici, yitik gecmisin izlerini siirmek amaciyla gergeklestirdigi bes biiylik
yolculuk sonrasinda son olarak bir geceligine Yezd’e giderek Behzat Amca’y1 yeniden
ziyaret etme ve aklindaki sorularin cevabimi bulma karari alir. Bu kez yolculuk
Trabzon’dan Yezd’e ve ardindan da Yezd’den Bakii’ye dogru gerceklesecektir. Ustelik
artik herhangi bir rehbere ya da yol arkadasina da gerek yoktur: “Sadece tek gece. Behzat
Amca’y1 ziyaret edip ertesi giin Bakii’ye gececegim. Ne rehbere ihtiyacim var ne de
sofore. Sadece ben’im” (Bekiroglu, 2021d: 527). Anlatici, tarih belirler ve Yezd’e gitmek
izere yeni bir yolculuga c¢ikar. Hava yolculugu sonrasinda Yezd havaalanina iner ve
yolculuguna kara yolundan devam ederek bir taksi araciligiyla Behzat Amca’nin evine
ulagir. Bu defa Behzat Amca oradadir ve anlatici gegmise dair merak ettigi biitiin sorularin
cevabini Behzat Amca sayesinde ogrenir. Bulusma gecesinin pesinden sabah olur ve
anlatici son kez yola ¢ikar.

Roman boyunca somut diizlemde bir¢ok yol/culuga ¢ikan anlaticinin vardigt son
yer Bakii’diir. Romanda; Trabzon, Bakii, Tebriz, Taht-1 Siileyman, Isfahan, Siraz, Yezd,
Batum, Tiflis ve Istanbul arasinda gerceklesen ve bazi sehirlere birden fazla yapilan hava
ve kara yolculuklari, yer degistirme eylemiyle gergeklesen fiziksel yolculuklara birer
ornektir. Anlatici ise fiziksel zeminde yapilan bu yolculuklarin en 6nemli yolcusudur. Bu
bakimdan Nar Agact romani; yola, yolcuya ve yolculuga dair unsurlart biinyesinde

barindirmasi hasebiyle bir yol/culuk romani olarak degerlendirilebilir.

3.1.2. Mecburiyet Yolculuklar

Fiziksel planda yapilan yolculuklarin bir diger nedeni, bireyin yola ¢gikmaya mecbur
birakilmasi durumudur. Bu tiir yolculuklarin getirisi olarak birey; ekonomik, sosyal,
siyasal ve ¢evresel faktorlerden dolay1 bulundugu mekandan ayrilarak baska bir mekana
yonelik fiziksel bir yolcuga ¢ikmak zorunda birakilir. Ekonomik, sosyal, siyasal ve
cevresel faktorlerin yani sira bireyin, toplumun ¢ogunluguyla rtiismeyen herhangi bir
inanci, diisiince tarzini veya kimligi benimsemesi durumu da onun kendi istegi disinda
mecburi bir yolculuga ¢cikmasina sebep olabilir. Bu gibi sebepler, bireyin cezalandirilmak
amaciyla yasadig1 ortamdan bir baska ortama siiriilmesine zemin hazirlar (Burhanoglu,
2022: 125).

Kisi, birtakim sebeplerden 6tiirli kimi zaman kendi iradesiyle bir yerden bagka bir
yere gitmek/yola ¢ikmak zorunda kalirken kimi zamanda baskasi tarafindan bulundugu

ortamdan farkli bir ortama uzaklastirilabilir. Bu uzaklastirilma sonucunda birey,
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bulundugu ortamdan ayrilarak bir diger ortama yonelik yola/yolculuga ¢ikmak zorunda
birakilir. “Bulunulan ortamdan siiriilme, uzaklastirilma, kovulma sonucu olarak” (inam,
2017: 43) gergeklestirilen bu yolculuklar, yapilmast mecbur kilinan yolculuklarin
kapsami alaninda yer alir. Bu tiirden bir yolculuga ¢ikmak zorunda birakilarak kendi
istegi disinda bulundugu ortamdan uzaklastirilan ilk kisi Yiisuf ile Ziileyha romaninin
kahramani Yasuf’tur.

Ken’an ilinde annesi, babasi ve on bir kardesiyle birlikte yasayan ve dillere destan
bir giizellige sahip olan Yusuf’un yolculuk hikayesi, Ken’an kentinden Misir’a dogru
¢ikilan mecburi bir yolculuk eylemi etrafinda vuku bulur. Gordiigii bir riiya ile birlikte
kendisine peygamberlik miijdesi verilen ve babasi Yakub tarafindan bu riiyay1 kimseye
anlatmamasi konusunda ikaz edilen Yusuf, “dar zamanlar i¢in degil genis zamanlar ve
uzun yollar i¢in yaratilmist1”r (Bekiroglu, 2021b: 27). Oyle ki Yasuf’un gegecek oldugu
bu uzun yollar, esaretten 6zgiirliige uzanan bir seriivenin en belirgin sahididir.

Yaratilisi geregi iginde zerre kotiilik barindirmayan ve kendisine bir riiya
araciligiyla peygamberlik mustusu verilen Yasuf un gormiis oldugu bu riiya, agabeyleri
tarafindan bir miiddet sonra duyulur. Yasanan bu olay sonrasinda gerek babalari
Yakub’un Yisuf’a olan ilgisini kiskanan gerekse goriilen bu riiyayr hazmedemeyen on
agabey, biran 6nce Yusuf’tan kurtulma karari alir ve ondan kurtulmanin planini yapmaya
baslar. Yisuf’u, genelde Ken’an kentinden 6zelde ise Yakub’un yanindan uzaklastirmak
isteyen on agabeyin bu plani, yapilmasi mecbur birakilan yolculuklar dogurur. Evden
ayrilis ile baslayan ilk yolculuk ise kirlara yonelik gerceklesir ve bu yolculugun higbir
seyden habersiz olan tek yolcusu Yasuf’tur.

Yisuf’un, agabeyleri ile birlikte yiiridigi yollarin varig noktas: bir kuyunun
karanlik agiz1 olur. Agabeyleri tarafindan kuyuya atilarak baglatilan ve artik doniisii
olmayan bu mecburi yolculuk siireci, Yisuf’un sonrasinda bir kervan tarafindan kole
olarak alinmasi ve Ken’an kentinden Misir’a dogru getirilmesi ile devam eder. Y{suf,
kuyuda oldugu esnada, Misir giizergahina varmak tizere yolculuk yapan bir kervan, su

almak amaciyla kuyunun yanina yanasir ve orada konaklama karari alir:

Kervanbas1 haykirdi: Iste bir kuyu! Colde su! Kervan durdu. Yolcular durdu. Yol durdu.
Asya’nin karanlik bagrindan ipek ve baharatla yiiklenen ve Misr’1 menzil edinen bir kervanin
yolu, Y@suf’u derinliginde saklayan kuyunun yani bagindan gegiyordu. Kervanbasi saga sola
bagirdi, emirler, azarlar yagdird. Ipler, arabalar, yiikler ¢6ziildii. Kervan bu gece bu kuyunun
basinda konaklayacakti. Misir ile aralarinda asilmasi gereken kocaman ve sapsari bir ¢oliin
zahmeti vardi (Bekiroglu, 2021b: 44-45).

Kuyudan su ¢ekmeye niyetlenen ancak su yerine Ytsuf’la karsilasan Kervanbasi,

yasanilan bu durumun yani sira kuyudan ¢ikan Yasuf un giizelligi karsisinda sasirir kalir.
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Biitiin bu olaylar yasanirken orada olan ve gizlice olan biteni izleyen on agabey, Ytsuf’u,
kervanbasina kole olarak tanitarak yirmi dirheme satar. Yirmi dirthem karsiliginda
Yisuf’u satin alan kervanbasina gore Yusuf, “kaca alinip kacga satilsa zarar etme ihtimali”
(Bekiroglu, 2021b: 47) olmayan bir giizelliktedir ve bu giizellik bir an 6énce Misir’a
ulastirilarak koéle pazarinda satiliga ¢ikarilmalidir. Bu sebeple acele eden ve biran 6nce
yola ¢ikmak isteyen kervanbasi, alisilmisin aksine sabah olmasini bekleyemeyerek gece
vakti yola ¢ikma karari alir: “Giines dagin arkasinda kaybolurken kervanbasi adamlarina
hazirlanmalarin1 emretti. Gece yolculugu kervan i¢in alisildik islerden degilse de, bunca
mechul, bunca kiymetli ve bunca ucuza “kapatilmis” bir yiikle geceyi uzatmak tekin is
degildi. Bedeli 6denmemis bu giizellik en kisa zamanda elden ¢ikarilmaliydi” (Bekiroglu,
2021b: 47).

Kervanbasinin bu kararinin ardindan, agabeyleri tarafindan bir bakima yasadigi
yerden siirgiin edilen Yasuf, bilmedigi bir diyara -yani Misir’a- yonelik yapilan mecburi
bir yolculuga c¢ikar: “Yorgun develer, heniiz koyuluguna girdikleri uykularindan
uyandirildiklarina ne kadar homurdansalar da, Asya’da baslayan yolculugunu Ytsuf gibi
bir yiikle agirlastiran kervan, batida parlayan yildiza dogru, kendisini Misr’in kalbine
ulastiracak yolunu yiiriimeye basladi” (Bekiroglu, 2021b: 47-48). Nihayet ¢oller asarak
Misir’a varan kervanbasi, buraya varir varmaz, Ytsuf u Misir’in en biiyiik kole pazarinda
satiliga cikarir. Kole pazarinda mezatla birlikte satisa ¢ikarilan Ytusuf, Ziileyha isimli bir
kadinin kolesi olarak satin alinir ve nitekim Ken’an ilinden Misir’a yapilan zorunlu
slirglin haliyle baslayan fiziksel yolculuk, burada tamamlanur.

Istemedigi halde bulundugu ortamdan bir baska ortama gonderilerek yapilmasi
zorunlu bir yolculuga ¢ikarilan diger roman kahramani La: Sonsuzluk Hecesi romaninin
baskahraman1 Adem’dir. Olus/yaratilis siireci tamamlanan ve cennet mekanmin
sakinlerinden biri olarak hayatini devam ettiren Adem, esi Havva ile birlikte, burada
kaldiklar1 miiddet¢e yasak agaca yaklagsmamalari konusunda uyarilirlar. Biitiin bu
uyarilara ragmen i¢ ige ii¢ bahceden gecilerek varilan yasak agacin yanina birka¢ kez
gidip geri dénen Adem, Havva ile birlikte, bir defa daha gider ve bu son gidisinde
dayanamayarak yasak agacin meyvesinden yer. Ustelik yasak agacin meyvesinin tadina
bakan kisi yalmizca Adem degildir. Biitiin bunlar olurken Havva da Adem gibi yasak
agacin meyvesini kopararak tadina bakmuistir.

Yasak agacin meyvesi yenildikten sonra romanda: “Ister siirgiin et. Ister kov,
gonder bahgenden. Ama beni Senden gonderme. Cennetinden diisiiriirken goziinden de
diisiirme. Kendi rizan igin, benden vazgegme” (Bekiroglu, 2020: 144) seklinde karsimiza

¢ikan ve Yaratictya yonelik yapilan yakaris, 6zellikle Adem’in pismanligimi yansitmasi
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bakimmdan 6nemlidir. Burada goriildiigii izere Adem igin kendisinin ve Havva’nin
cennetten diisliriilme/slirglin  edilme ihtimali, Yaratici tarafindan affedilmeme
durumundan daha degersizdir. Dahas1 Adem’in bu yakaris1 kabul edilir ve yaratici onu ve
Havva’y: affeder. Fakat her ne kadar affedilseler de bundan bdyle cennet mekaninda
kalmalar1 miimkiin degildir: “Bundan sonras1? Adem’in yolculugu” (Bekiroglu, 2020:
148).

Romanin bu béliimiinden sonra Adem ile Havva’nin cennet mekanindan ayrilis ve
diinya mekanina diisiis yolculugu baglar. Zorunlu olarak ¢ikilan bu yolculuk bir siirgiin
ornegidir. “Siirgiin, herhangi bir tiirde bir iktidarla uyusamadigi i¢in o iktidar tarafindan
dislanan ve uzaklastirilan kisidir” (Ozgelik, 2003: 18). Yisuf ile Ziileyha romanida
yasanilan siirgiin durumunun iktidart Yiasuf’un agabeyleriyken La: Sonsuzluk Hecesi
romaninda yasanilan siirgiin durumunun yahut siirgiin kisisinin -Adem ile Havva’nin-
iktidar1 “Yaratici”dir. Yaraticnin uyarilari dikkate almayan Adem ile Havva,
iktidar/yaratic1 tarafindan cezalandirilarak cennet mekanindan uzaklastirilir: “Ikisi,
baslar1 6nlerinde, yine el ele, suglu ¢ocuklar nasil yiiriirlerse. Oyle. Ciktilar cennetten.
Her sey geride kaldi. Bir biiylik kabahat ve bir utangla fark etmisti insan olusunun sirrin1
Adem. Bir aciyla siirgiinliigii basladi” (Bekiroglu, 2020: 150).

“Her diisiis ya bir kopma ya da kovulma” (Bekiroglu, 2020: 152) ile baslar ve Adem
ile Havva’ninki ¢oktan baslamistir. Yaraticinin; “inin”, “diisman olarak yasayin” ve
“diinyada bir siire kalin” emrinin {izerine cennet mekanindan siirgiinliigii baslayan Adem
ile Havva icin bu siirgiinliik hali olduk¢a utang vericidir (Bekiroglu, 2020: 150).
Isledikleri sugtan 6tiirii mahcubiyet duygusu yasayan ancak her ne olursa olsun cennet
kapilar1 kendilerine kapanan bu ¢iftin, yola ¢ikmadan 6nceki halleri ve siirgiin durumlari

s0z konusu pasajda detayli bir sekilde anlatilmigtir:

Yola ¢ikmadan 6nce Adem, doniip geriye son bir kez bakt. Bulutlar dizi dizi. Yasl filbahar
agact. Sanki cennet her zamankinden daha giizeldi. Kulaklarinda ilahi ciimlenin yankisi:
Onlar diisecekti. Bu bahge burada boyle kalacakti. (...) Havva ise omuzlari bir araya
toplanmis, boynu biikiik, bas1 yerde, gbzleri minicik ayaklarinin ucunda. Nereye gittigini bile
bilmeden, yiirtimek degil siiriiklenmekti bu. Gozlerinden yaslar siiziiliiyordu. Saglarina
alnma yapismus, giizel burnu kizarmis, 1slanmisti. O da son bir kez doniip geriye bakmak
istedi. Basini ¢evirdi. Ama dyle telasliydi ki, sag¢larinin arasindaki ¢igegi diigiirdii yere, fark
bile etmedi. Havva gitti. Arkasinda mavi bir sugicegi kald1 (Bekiroglu, 2020: 150-151).

Adem ile Havva’nin diinya mekanima génderilmek iizere baslayan cennetten siirgiin
yolculugu, biinyesinde yalnizlik korkusu barindirir. Nihayetinde siirgiin olan kisi bir
bakima yalnizlik ile smanan kimsedir ve yalnizlik korkusuyla yiizlesen ilk isim
Havva’dir: “Biiyiik yalmizligin korkusu evveld Havva’nin i¢ini sardi. Goziinii actiginda

Adem’i gormiistii karsisinda. Onsuz yasayamaz, yasamak ne kelime, adim bile atamazd1”
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(Bekiroglu, 2020: 151). S6z konusu yalnizlik hissi sadece Havva’nin yasadigi bir duygu
olmakla kalmayip Adem’in bizzat yasadigi bir olgu haline gelir. Diinya mekania
diisiisleri gergeklesen c¢ift, bu yeni yerde artik yan yana degillerdir. Adem’in yillar
boyunca gergeklestirdigi arayis yolculuklar1 sonucunda ilk yeryiizii sakini olan bu iki
insan siiriildiikleri diinyada bir araya gelmeyi basarir.

Roman kahramanlarmin, bulundugu ortami terk etmek zorunda kalarak farkli bir
yere dogru mecburi yolculuklara ¢ikarildig bir diger yapit Nar Agaci romanidir. Roman
kahramanlarindan biri olan Zehra ile Biiylikhanim’in Trabzon ¢ikish gerceklestirdikleri
Istanbul yolculugu, yapilmasi mecbur birakilan yolculuklarin kapsami alanina girer.
Romanda yazar/anlaticinin, gegmise ait fotograflar araciligiyla maziye yonelik yaptigi
geri doniisler sayesinde Zehra ile Biiyiikhanim’m istanbul yolculugu okura sunulur ve
yazar/anlatici tim bu yolculuklar1 bir golge olarak takip eder.

Zehra ile Biiyiikhanim’m Istanbul yolculugunun asil sebebi; Birinci Diinya
Savasi’nda Kafkas Cephesi’ni kontrol altina alan Ruslarin Trabzon’a kadar ilerlemesi ve
bundan dolay1 sehirde muhacirlik emrinin ¢ikmasidir. Bu karar sehrin tellallari
tarafindan: “Muhacirlik var, emir ¢ikti. Vali Cemal Azmi Bey sehir merkezini Ordu’ya
tagiyor. Bu itibarla halkin sehri bosaltmasi, Giresun tarafina dogru acilen yola ¢ikmasi,
ayagina bag olacak esyay1 burada birakmasi, ancak ¢ok aciliyetli olanlar1 yanina almasi,
hayati ehemmiyette olanlardan bagkasini yiik etmemesi” (Bekiroglu, 2021d: 271-272)
gerektigi vurgulanarak halka duyurulur. Biiylikhanim ve ailesinin sehri terk etmekten
baska caresi yoktur ¢ilinkii artitk Rus ordusu, cevre illeri himayesi altina almis ve

Trabzon’un kapilarina dayanmistir:

Su kor olas1 Biiyiik Harp’te Kafkas cephesi Trabzon’a kadar genislemis, Rus donanmast
Karadeniz kiyisinda saldirmadik liman, bombalamadik iskele birakmamisti. Rize diigmiis,
Of’un civanmerdanlar1 yirmi bir giin canlarini dislerine takip bedenlerini Rus ordusunun
Oniine siper etseler de, Siirmene, Arakli, Arsin, Sana ne kadar dirense de azgin sel 6niine
geleni devirmisti. Boyle giderse sehre girmelerine sunun surasinda ¢ok az zaman kalmisti
(Bekiroglu, 2021d: 274-275).

Biiyiikhanim, ailesiyle birlikte biran dnce muhacirlik yolculuguna ¢ikmasi gerektigi
diistincesine kapilir ve yol hazirligi yapmaya baslar. Ancak biricik esi Hacibey, bu
yolculugu kaldirabilecek durumda degildir ve Trabzon’da kalmayi tercih eder. Ciinkii
Hacibey, 93 Harbi’nin Dogu Cephesi’nde askerlik yaparken Kars’tan Erzurum’a kadar
yiiriimiis ve bu yolculugu sirasinda sag bacagini kangrenden dolay1 kaybetmistir. Bu olay
sonrasinda 93 Harbi gazisi olan Hacibey, muhacirlik emrinden sonra tekrar eski giinlerini
hatirlar ve bu yolculugu goze alamaz. Nihayetinde “muhacirlik, yol demektir’ (Uzun,

2016: 136) ve Hacibey bu yolun bedelini ¢oktan 6demistir. Hacibey olmadan yolculuga
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¢ikmay1 kabul etmeyen Biiyiikhanim ise Hacibey’in ikazlarindan sonra istemeyerek de
olsa bu duruma razi gelir ve muhacirlik yolculuguna esi olmadan ¢ikmay1 kabul eder.

Biiylikhanim, Hacibey’in karar1 sonrasinda torunu Zehra ve Anus ile birlikte
mubhacir kafilesine katilma karari alir. Yolculuk boyunca evin emektar1 Yildirim ve Zehra
ile Ismail’in kopegi Masal’da kendilerine eslik edecektir. Biiyiikhanim’in kafilesinde olan
ve kendisine komsusu Siranus Hanim tarafindan emanet edilen Anus’un hikayesi ise
baskadir. Anus, Biiylikhanim’in kapt komsusu Siranus Hanim ve kumas tiiccart esi
Aramyiis’iin kizidir. Muhacirlik emrinden dokuz ay once Sevk ve Iskdn Kanunu
geregince tehcir karariyla birlikte Trabzon’dan gonderilen Ermenilerden olan Siranus ve
Aramyis, kizlar1 Anus’u Biiyiilkhanim’a emanet ederler. Kendileri ise Giimiishane yolu
tizerinden Zor ve Musul’a gonderilmek iizere bilinmez bir yolculuga ¢ikarlar.

Siranusg ile Aramyiis’lin yasadig1 bu mecburi yolculuk, siirgiin izlegi yahut zorunlu
goc baglaminda degerlendirilebilir. S6z konusu tehcir karar1 ise ozellikle Hacibey
tarafindan kendi zamaninda yasanan olaylar {izerinden elestirilir: “Bu koca devletin
ordusu da Sivas’tan sonra trenden inmis, oradan Kafkas cephesine adim-adim-adim
yiirtimiistii. Ordusunu yiiriiten devlet Ermenileri mi yiirlitmeyecekti? Kendi evlatlarina
sahip ¢cikamayan bu hiikiimet Ermenilere mi sahip ¢ikacakti? Hem bunlar? Neden ¢ole
stiriilityordu? Baska bir yer yok muydu?” (Bekiroglu, 2021d: 278)

Dokuz ay evvel tehcir karari sonrasi yolculuga ¢ikmamasi igin Siranus tarafindan
Biiyiikhanim’a emanet edilen Anus, muhacirlik kararinin ardindan bu kez Biiyiikhanim’in
himayesi altinda yolculuga ¢ikmak zorunda kalir. Yapilacak olan bu zorunlu yolculugun
glizergahini ve yolculuk seklini Hacibey belirler. Hacibey’in izlenimlerine gore deniz
yolculugu ilk giin icin uygun degildir. Cilinkii muhacir kayiklar1 Ruslar tarafindan
bombalanmaktadir ve Hacibey’e gore Biiyiikhanim ve kafilesi ilk olarak kara yoluyla

ardindan da deniz yoluyla istanbul’a varmalidir:

“Biiyiikhanim” dedi, “Denizden gitmek zor olacak, izdiham var, hem Rus gemileri muhacir
kayiklarin1 bombardiman ediyor. Bir araba ile gidebildiginiz yere kadar gidersiniz. Ondan
sonra nerede uygun bir firsat ¢ikarsa kayiga, takaya, motora, gemiye, ne bulursaniz ona
gecersiniz. Istanbul’a Erenkdyii’ndeki yegeninin, Saffet’in yanma gidersiniz. Ortalik ne
zaman durulursa o zaman da geri donersiniz biiznillah. Bu sehir hep Ruslarin elinde kalacak
degil ya!” (Bekiroglu, 2021d: 287).

Yolculuk tam da Hacibey’in planladigr sekilde baslar. Evin emektart Yildirim bir
at arabasi ayarlar, Biiylikhanim yol hazirliklarini tamamlar, Zehra ve Anus ise Masal ile
birlikte yolculuk sabahini bekler. Nihayet beklenen yolculuk sabahi gelir. Sabah ezani
vakti, Trabzon halki ve Biiyiikkhanim’mn minik kafilesi ayni yolun yolcusu olarak

Trabzon’dan Bati’ya dogru bilinmez bir yolculuga ¢ikar. Yolcularin ¢ogu kadinlar,
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cocuklar, yaslilar ve hasta insanlardan ibarettir. Trabzon’un eli silah tutan kismi ise iki

yildan buyana cephelerde savasmaktadir:

Biitiin sokak, biitiin mahalle, biitiin Trabzon ayni yolculugun sabahinda ayni yone akiyordu
simdi; batiya. Daha simdiden ¢ocuklarin aglamasi ihtiyarlarin higkirigina, hastalarin inlemesi
tekerleklerin gicirtisina karigmaya baslamisti. Bu gd¢ kafilesinin tamamina yakini, varligin
en zayif yani olan kadinlar ve gocuklardan ibaretti; bir de ihtiyar, hasla ve sakat erkeklerden.

Trabzon’un biitiin delikanlilar1 ise iki yildan bu yana cephelere dagilmisti (Bekiroglu, 2021d:
291).

Trabzon ¢ikish baslayan zorunlu yolculugun ilk durak noktasi Pulathane olur ve
Biiylikhanim ve kafilesi bir gece Pulathane’de konaklar. Sabah olunca tekrar yola ¢ikan
kafile, bu kez araba yoluyla degil, sehrin iceri kesimlerinde kalan ugurumlu patikalardan
gecerek yol almaya devam eder. Muhacir kafilesine yetismek isteyen Biiylikhanim ve
minik kafilesi, “firtinanin, yagmurun, karin ortasinda, kimi arabayla kimi aga¢ dalindan
asalara dayana dayana, diise kalka, bata ¢ika, oliimiine kalimina, cani disinde, can
pazarinda; bir tepenin ardinda kaybolup baska bir tepenin eteginde goriine goriine
giinlerce yol” (Bekiroglu, 2021d: 293) giderler ve nihayet kafileye katilirlar.

Yolculuklarinin on besinci giliniinde Gorele’ye kadar gelebilen Biiyiikhanim ve
kafilesi Gorele’de Ermenilerden kalan bos bir eve yerlesir. Birkag giin burada konaklayan
minik kafile i¢in kara yolculugu artik biter. Biiylikhanim’in kafilesi i¢in Gorele’den sonra
deniz yolculugu baslayacaktir ve deniz yolculuguna baslamadan once asilmasi gereken
en tehlikeli yer Harsit Cayi’dir. Romanin bu noktasinda, tehlikelerle dolu olan Harsit
Cay1’n1 agamayarak 6len bir siirli muhacirin varligindan s6z edilir. Dahasi Harsit Cay1’nin

donemin muhacirleri tizerindeki etkisi tarihi kaynaklarda da belirtilir:

Trabzon ve ¢evresinden batiya dogru kagan sivil halki magdur eden en 6nemli sorunlardan
biri de agilmasi gereken dere ve 6zellikle nehirlerdir. Mevsimin 6zelliklerinden dolay1 azgin
akan sular, 6zellikle Harsit Cay1’nda bir drama yol agmus, insanlar iizerinde koprii olmayan
suyu gecmek igin giinlerce yagmur ve ¢amur igerisinde beklemek zorunda kalmigti. Ancak
bu bekleyis bir miiddet sonra drama doniistii. Halkin bir kismi1 kelek denilen kayikla karsiya
gecmek isterken sulara karismakta, 6zellikle kadin ve ¢ocuklar hayatlarini kaybetmektedir
(Atnur, 2017: 433).

Biiyiikhanim ve kafilesi, azgin suyuyla birlikte insan seli akitan Harsit Cayi’nin
yakininda suyun durulmasini beklemeye baslar. Bu bekleme esnasinda Biiylikhanim,
Gorele’den bir onceki durak yerinde tanistigit Remziye ve oglu Hasan ile karsilar. Cok
gecmeden Harsit Cay1 Remziye’nin 6liimiine sebep olur ve Biiyiikhanim bu olay iizerine
kafilesine Hasan’1 da dahil eder. Yola devam etmek zorunda olan Biiyiikhanim ve
kafilesi, bedeli 6denen ve kelek adi verilen bir kayik araciligiyla Harsit Cayi’nin diger

tarafina gegmeyi basarir. At lizerinde kara yolculuguyla baslayan ve kayikla devam eden

81



stirglin yolculugunun Harsit Cayi’nin ge¢ilmesinden sonraki kisminda Biiyiikhanim ve
kafilesini bu kez zorlu bir vyiiriiyiis bekler. Ustelik bu yiiriiyiis, tehlikelerle doludur.
Siirgiin boyunca hastaliklarla bogusan muhacirler, Rus ordularindan uzaklagmig fakat

eskiya ceteleriyle yiizlesmek zorunda kalmistir:

Harsit’i gegebilenleri zorlu bir yiiriiyiis bekliyordu yine. Olan para tiikenmis, yiikler, aziklar
erimisti goktan. Derken biitiin muhacirleri kirip ge¢irmeye tifiis ve sitma da yetisti. Kimi iki
ii¢ yorgan altinda bile titrerken kimi kan ter i¢inde kaldi, biri kalkabildiyse onun yerine ii¢i
besi birden topraga serildi. Rus ordusu yoktu artik arkalarinda ama onun yerini eskiya takimi
almisti. Gidecek bir yeri olanlar oraya varmak i¢in gayret ediyor, olmayanlar ise ne
yapacagini bilmiyordu. Kimsenin akli baginda degildi ve simdi yasamak, sadece 6lmemeye
calismaktan ibaret bir seydi. Oysa yasamaya calismak en biiyiik yorgunluktu. Oliimii
beklemek bile yorgunluktu (Bekiroglu, 2021d: 306).

Yukarida yer alan s6z konusu pasaj, zorunlu go¢ yolculuguna ¢ikan muhacirlerin
yol hallerini vermesi bakimindan énemlidir. Muhacirler i¢in yol; yasam ve 6liim arasinda
kalinan ve 6lmemek i¢in biran dnce asilmasi gereken bir yerdir. “Bu amansiz yolculukta
¢ildiran anneler, kaybolan, 6len ¢ocuklar vardir” (Bilgin Topgu, 2015: 659). Oyle ki
baslangicta sayica fazla olan kafileler gittik¢e azalmakta, ilk olarak hayvanlar sonrasinda
ise insanlar; aglik, hastalik, eskiya ¢etelerinin saldirilart ve Ruslarin bombardimanlari
yiiziinden yavas yavas yok olmaktadir (Atnur, 2017: 433). Biitiin bunlar olurken hayatta
kalmay1 basaran Biiyiikhanim ve kafilesi ise bir¢ok tehlike atlatarak ilk olarak Ordu’ya
oradan da nihayet Samsun’a varabilmistir: “Biiyiikhanim ve kii¢lik kafilesi sonunda
Samsun’a varabildiler. Trabzon’dan ¢ikan basi selametliklerin iizerinden {i¢ ay ge¢misti.
Haziran’1n ortasi, kiraz mevsimi bitmek tlizereydi” (Bekiroglu, 2021d: 317).

Ug ay iizerine Samsun’a kadar gelebilen Biiyiikhanim ve kafilesinin yolculugu, bir
haftalik ara sonrasinda Samsun’dan Istanbul’a dogru “Resadiye” isimli bir vapur
araciligiyla devam eder. Goriildiigii gibi muhacirlik emri {izerine ¢ikilan zorunlu
yolculuk, Samsun’dan sonra deniz yolculugu iizerinden gerceklesecektir. iskeleden
sandallara binerek vapura varan ve Istanbul yolculugu baslayan Biiyiikhanim ve kafilesi,
Samsun limanindan agir agir uzaklasmaya bagladik¢a gecilen yollar, kiyilar ve ugurumlar
bir araya toplanir. Ug aylik zorlu yolculuk sonunda alman mesafe Zehra igin tekrar
yiriimeye kalkilamayacak kadar uzundur. Yapilan bu deniz yolculugu sirasinda
Biiyiikhanim ile Zehra arasinda gecen diyalog, geride birakilan mesafenin ne denli

zorluklarla dolu oldugunu gdstermesi bakimindan énemlidir:

Kolay olmadi ama sonunda yaygilarmi agtilar, kendileri gibi Istanbul yolcusu olan
digerleriyle sirt sirta, omuz omuza Istanbul cihetine bakmaya basladilar. Cok gegmeden
vapur bir kagit kadar diiz, gokler kadar mavi deniz tlizerinde agir agir kayarak sahilden
uzaklagmaya basladi. Biiylikhanim Zehra’y1 alarak kalabaligi yardi, giivertenin kenarina
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dayandi. Giderek uzaklagan Samsun’a baktilar. Gemi agildik¢a goriis agilari genisledi, 6yle
ki geldikleri biitlin o kiyilar, ugurumlar, yollar onlar ne kadar uzaklagtilarsa o kadar bir araya
toplandi. “Bak” dedi Biiylikhanim Zehra’ya kiyiy1 gostererek, “Su yollardan geldik.”
“Hepsini biz mi yiiridiik?” dedi Zehra. “Evet, hepsini biz yiiriidik.” “Simdi olsa
yiriiyemezmisim gibi.” (Bekiroglu, 2021d: 319).

Samsun’dan kalkan Resadiye vapuruyla yapilan deniz yolculugu, istanbul’a varisla
birlikte sonlanir. Biiylikhanim ve kafilesinin basindan gegen muhacirlik yolculugu
Hacibey’in planladig sekilde gelismis ve nihayet Erenkdyii’ne varilmistir: “Samsun’dan
kalkan Resadiye vapuru, yolcularmi, burnunu kanatmadan getirip Istanbul limania
birakmis, Biiyiikhanim ve kafilesi Erenkoyii’ne geleli on bes giin olmustu”r (Bekiroglu,
2021d: 383).

Biiyiikhanim ve kafilesinin yolculugu burada bitmez. Iki y1l 6nce Istanbul’a gelmek
zorunda birakilan Biiyiikhanim ve kafilesi, muhacirlerin geri donmesine yonelik ¢ikan
karar sonrasinda geldikleri Resadiye vapuruyla tekrar bir yolculuga ¢ikmak zorunda daha
kalir: “Kisa bir siire sonra muhacirlerin geri donmesi i¢in karar ¢ikti. Bir baska aksam
Saffet elinde vapur biletleriyle dondii eve. (...) Bir hafta sonra ErenkOyii’nden
ayrilirlarken Biiyiikhanim i¢ gecirdi. Iki yil 6nce, hi¢ unutmanusti, 15 Mart giinii
¢ikmiglardi Trabzon’dan. Tastamam iki yil olmasina bir hafta vardi” (Bekiroglu, 2021d:
486). Resadiye vapuruyla gergeklesen ikinci deniz yolculugunun ardindan giinler sonra
Trabzon’a varan Biiylikhanim ve kafilesi icin, iki y1l dnce yapilmasi mecbur birakilan
stirglin yolculugu boylece son bulmus olur.

Kehribar Gegidi romaninin kahramani olan yedi uyurun, Roma’nin zulmiinden
kagmak zorunda kalarak bilmedikleri bir magaraya yonelik gerceklestirdikleri yolculuk,
“mecburiyet yolculuklar’inin bir diger 6rnegidir. Fakat buradaki zorunlu yolculuk
sebebinin kaynagi baskadir. Yedi uyurun, farkli zamanlarda ayn1t magaraya dogru yapmak
zorunda kaldiklar1 yolculugun asil nedeni, yasadiklar:1 donemin dini yapisina ters diisen
bir inanc1 benimsemeleri ve mevcut yonetimin tehditlerine boyun egmek istememeleridir.
Bu sebeple Roma’dan uzaklasmak isteyen yedi uyurun altisi, magaraya dogru bir kagis
yolculugu yapar ve bu yolculukta kendilerine Kehribar isimli bir kopek rehberlik eder.
Yedi uyurun yedincisi olan uykusuz ¢coban Fazelis ise Kehribar isimli kdpegin sahibidir
ve bir mese agacinin altinda Kehribar’in diger alt1 kisiyi getirmesini bekler. Nihayetinde
yolcularin hepsi mese agacinin altinda bulusunca magaraya yonelik gergeklesecek olan
yolculuk baglayacaktir.

Sosyal tabakalasmanin ve hiyerarsik diizenin hakim oldugu Roma’da Imparator
Diocletianus; askeri, hukuki, idari, dini ve ekonomik yonde birgok reforma imza atar.

Ozellikle yapmis oldugu dini reformlarla birlikte pagan kiiltiiriinii Roma’da yeniden
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baslatmay1 hedefleyen Diocletianus, yenilik hareketlerini hiz kesmeden gergeklestirmeye
baslar ve tiim imparatorlugu yeniden diizenlemeye kalkisir. Paganizm inancini hizla
yaymay1 planlayan Diocletianus, imparatorluk sinirlar1 iginde pagan kiltiiriini
benimsemeyen herkesi kafir olarak adlandirir ve yayinlattigi ¢esitli fermanlar araciligiyla
farkli bir dine mensup olan kimselerin, dini 6zgiirliiklerini ellerinden almaya yonelik
tehditler savurur. Ozellikle Hristiyanlik inancimi benimseyen halka karsi yapilan
yaptirimlar giin gegtikce daha agir hale gelir ve binlerce Hristiyan, imparatorluk
tarafindan kabul gérmeyen bir inanca sahip olmalarindan dolay1 katledilir. Pagan tanrilari
adina kurban kesmeyi ve tiitsii yakmay1 reddeden onlarca Hristiyan’in 6liim sekilleri ise
Roma yetkililerinin hayal diinyasina ve insafina birakilir.

Pagan tanrilar1 adina kurban kesmeyi ve tiitsii yakmay1 kabul etmeyen kisiler
arasinda; azath kole Vitalis, 1ahit kopyacisi Efesli Linus, yazic1 kéle Simonides, tapinak
kandilcisi Feliks, gezgin Al-Mina ve barbar yiizbas1 Geta da vardir. Ismi gegen bu alt1
kisi Roma’nin zulmiinden kurtulmak ve oradan uzaklasmak amaciyla yapilmasi mecbur
birakilan bir yolculuga ¢ikmak zorunda kalir. Cikilacak olan bu zorunlu yolculugun ilk
yolcusu ise azath kole Vitalis’tir. Senator Zosimus tarafindan Hristiyan oldugu anlagilan
Vitalis’in Roma’da kalmak icin gecerli hicbir sebebi kalmaz ve biran dnce burayi terk
etmesi gerekir. Senatér Zosimus, azatl kolesi Vitalis’in kagmasina yardim etme karari
alarak yapilmasi mecbur birakilan bu yolculugu destekler ve onu Tiber kopriisiine kadar
getirir. Boylece Vitalis’in Roma ¢ikisli mecburi kagis yolculugu baslamis olur.

Vitalis i¢in ¢ikilan bu yolculuk bilinmezlerle doludur. Romanda bu esnada Vitalis’e
kilavuzluk edecek olan Kehribar isimli erdemli bir kopegin de ilk yolcusunu bulmak
tizere ¢oktan yola ¢iktig1 goriliir: “Kulaklar1 kendi riizgarindan geri yatarak, 6n ayaklari
arka ayaklartyla birlesip toplanarak, sonra agilarak ve her defasinda bedeni one firlayarak
kosuyordu Kehribar. Yola ¢itkmisti ve boyle kostuguna gore bir acelesi vardi” (Bekiroglu,
2021f: 290). Kehribar’in yola ¢ikmasiyla birlikte Vitalis, Tiber kdpriisiinii gecer ve
yolcuguna hiz kesmeden devam eder. Bu yolculuk esnasinda sahit olunan meseleler
donemin Roma’sinin igler acist halini yansitmasi bakimindan onemlidir. Vitalis’in
zorunlu bir sebep ugruna ¢ikmak zorunda kaldig1 yol/culuk edimi, romanda bahsi gecen

donemin ahlaki ¢okiisiinii gozler oniine sermeye hizmet eder:

Kopriiyii gegti, Tiber’e dondii sirtint. Surdibi mahallelerinde saga sola birakilmis, etrafinda
yari ¢iplak cocuklarin oynadigi fukara cesetlerinin bir kismu ¢iirlimeye yiiz tutmus olsa da bir
kismindan can heniiz biitiiniiyle ¢ekilmis degildi. Viranelerin arasindan ana yola ¢ikt1 azatl
kole. Sagli sollu dizilmis mezarlarin, iki tarafli korularin, yi1lda bir defadan fazla {iriin veren
tarlalarin, {iziim baglariin arasinda kosarken bunlarin higbirini gérmedi. Kullandiklari
carmihlar sokiip bir sonraki kasabada kurmak iizere katirlara yiikleyen askerlerin yiiziine
bakmadi ama bu agir yiik altinda hayvanlarin nefesinin kesildigini fark etmeseydi kendisini
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bir riiyada zannedecekti. Neden sonra ana yolu ardinda birakti, patikalara sapti, yamaclari
tirmanmaya basladi. Biraz dinlendi. Tekrar yola girdiginde nereye gittigini, aradan ne kadar
zaman gectigini bilmiyordu ama bu heybetli govde bile yorgunluga daha fazla dayanamadi.
Bir patika agzinda soguk, ciplak topragin tizerinde oturdu, ¢ok gegmeden oldugu yere kivrildi
ve uyuyakaldi. Oysa uyumaya hi¢ niyeti yoktu (Bekiroglu, 2021f: 298).

Nereye gittigini bilmeyen Vitalis, yol yorgunlugu sonrasinda bir patikanin yani
basinda uyuyakalir. Kehribar ise ¢oktan Vitalis’in yanma ulasmistir. Yol, yolcu ve
kilavuz ise en bagindan beri bellidir. Vitalis’i bulan ve onu uykusundan uyandirmaya
calisan Kehribar, nihayet yolcusunun dikkatini ¢ekmeyi basarir ve hedefine ulasir. Daha
cok yiirtinecek yolu oldugunun farkina varan Vitalis, Kehribar’in kilavuzluguna teslim

olur ve onu takip ederek yola yeniden ¢ikar:

Iki kez daha gitti geldi vakur kdpek azatliyla patika arasinda. Her defasinda bir azath kélenin
yiizline bakti solugunu salarken, bir burnunu yola dogru uzatti. Kendi etrafinda dondii birkag
kez, kuyrugunu neseyle degilse de bir isaret verircesine salladi. Az kaldi kelime konusacakti.
Yol orada yolcu burada. Kilavuz hazirdi. Yerinden dogruldu azatli kéle Vitalis, avug i¢lerini
silkeledi. Roma’nin, kdpeklerden en ¢ok korkan bu ferdi bir kdpegin adimlarini takip ederek
yola girdi (Bekiroglu, 2021f: 299-300).

Zorunlu sebeplerden &tiirii yapilan bu yolculugun ilk yolcusu Vitalis, yolun
sahibine -yani Kehribar’a- giivenerek ¢iktigr yolculukta, “uzunca bir tirmanistan sonra
kendisini bir kuliibenin yaninda, bir mese agacinin altinda bul”ur (Bekiroglu, 2021f: 300).
Varis noktasinda kendisini uykusuz ¢oban Fazelis karsilar. Mese agacinin altinda artik iki
kisi olan bu yolcular, Kehribar’in diger bes yolcuyu getirmesini bekler. Bir sonraki yolcu
ise gezgin Al-Mina’dir ve 0 da Vitalis’in gectigi kopriiden gegerek ana yoldan ayrilip
patikalara sapar. Kehribar, emanetini bulur ve tipki Vitalis’i getirdigi gibi Al-Mina’y1 da

ayni yollardan yiiriiterek mese agacinin altina ulastirir:

Kah emanetinin eline siirdii basimi giizel gozld, iri kopek, kah kisik kisik havladi ben
buradayim, der gibi. Sakin bir yere kaybolma. Bana dogru gel, ardim sira yiirii, yolun agik,
tehlike yok, ne etegine takilacak bir ¢ali ne ayagina degecek bir tas parcasi. Nefesi tikana
tikana, elindeki dala abana abana, bacaklarna sarilmasin diye eteklerini toplaya toplaya
ilerlemeye bagladi gezgin. A¢ilip kapanan dort adim takip etti ve bir siire sonra kendisini bir
kuliibenin yaninda, bir mese agacinin altinda buldu. iki kisiydiler, gezginle ii¢ oldu. Atesleri
yantyordu (Bekiroglu, 2021f: 305).

Vitalis ve Al-Mina’dan sonra mese agacinin altina varacak olan tigiincii kisi 1ahit
kopyacisi Efesli Linus’tur. Nihayetinde Linus’un yolu ve kilavuzu da diger yolcularda
oldugu gibi 6nceden belirlenmistir. Bulundugu ortami terk etmek zorunda kalan Linus,
Tiber kopriisiine vardiktan sonra yamagli patikalardan geger ve kendisine yol boyunca
rehberlik edecek olan Kehribar ile karsilagir. Bu karsilasma, Linus’un bilmedigi yollar

asarak mese agacinin altina kadar gelmesine sebep olur. Emanetini, Fazelis ve diger
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yolcularin yanma sag salim ulagtiran Kehribar’in kilavuzluk goérevi burada bitmez.
Kendisini bekleyen bir diger yolcu, tapmak kandilcisi Feliks’tir ve Feliks, Tiber
kopriisiine dogru ¢oktan yola ¢ikmaistir. Tiber kdpriisiinii asan ve nereye gittigini bilmeden
yamaglar tirmanmaya baslayan Feliks, sonunda kilavuzuna rastlar ve nihai hedefe
Kehribar sayesinde ulasir.

Vitalis, Al-Mina, Linus ve Feliks’ten sonra yolculuk siras1 yazici kdle Simonides’e
gelir. Kendisine yol vakti goriinen Simonides, himayesi altinda yasadig1 Efendi Naso’nun
yanindan ayrilir ve Roma’y1 terk etmek niyetiyle bilmedigi bir yolculuga ¢ikar. Tiber
kopriisiinii asan diger dort kisi gibi Simonides’te daha 6nce gegmedigi patikalardan geger
ve kilavuzu Kehribar ile bir araya gelir. Bu bir araya gelis, yolculugun mese agacinin
altina varigla son bulmasina sebep olur. Her ne kadar Simonides’in yolculugu burada
sonlansa da Kehribar’in kilavuzlugu heniiz bitmemistir ve kehribar renkli kopek, son
yolcusunu menzile ulastirmak i¢in yolun baslangi¢ noktasina tekrar geri doner. Yolun
basinda Kehribar’1 bekleyen ve onun sayesinde mese agacinin altina kadar gelebilen son
kisi barbar yiizbasi Geta’dir. Kehribar rehberliginde Roma’dan uzaklasan ve her biri
farkli zamanlarda bir araya gelen yolcular, bundan bdyle mese agacinin altinda toplam

yedi kisi olmuslardir:

Mese agacinin altinda yedi kisiydiler simdi. Kehribar ii¢ giin boyunca vakti saati aksatmadan,
yolu sasirmadan, kokuyu unutmadan, ¢ehreyi karigtirmadan gidip gelmis, her emanetini
digerlerine bu yapraksiz agacin altinda katmusti. Kimi pengesiyle, kimi nefesiyle, Kimi
uykusuyla, kimi golgesiyle karsilagmis, altis1 da erdemli kdpegi bir yanindan bir yoniinden,
isminden degil vasfindan tanimist1 (Bekiroglu, 2021f: 333).

Mese agacmin altinda toplanan alti kisi, Roma hukukuna gore yargilanmasi
gerekecek kadar sugludur ve ¢oban Fazelis de artik her birinin sug ortagidir. Dolayisiyla
bu yedi kisinin, biran 6nce bulunduklart yerden daha giivenli bir ortama gitmeleri
gerekmektedir. Romanin bu kismindan sonra yapilacak olan yeni yolculugun, yeniden
Kehribar rehberliginde, patikalar araciligiyla devam ettigi goriiliir. Roman boyunca
tizerinde durulan yol/culuk teminin patikalar {izerinden sekillenmesi dikkat cekicidir.
Genelde kirsal arazilerde yapilan yolculuklarin temsili olan patikalar, iki yer arasindaki
mesafenin kisa yolla asilmasini ve hedefe ¢abucak varilmasini saglayan kestirme yol
olarak nitelendirilir. Patika bir yolda yiiriimek sanildig1 kadar kolay degildir. S6z konusu
yol, dar ve dolambaghdir. Ayrica yolcular, siire¢ boyunca sik sik yolunu kaybetme
tehlikesiyle kars1 karsiya kalma durumu yasarlar. Ancak maceraci bir gezgin gibi yoluna

devam eden kisiler patikalar1 asarak hedefe ulasabilirler (Bayraktar, 2017: 199).
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Kehribar rehberliginde yeniden yolculuga c¢ikan yedi kisi i¢in en giivenilir yer
kilavuzlari tarafindan belirlenir ve yol glizergahi patikalar iizerinden ¢izilir. Hedef noktas1
ise yedi kisinin de heniiz bilmedigi bir “magara” olarak kararlastirilir. Inang 6zgiirliigii
kisitlanan ve bu sebeple bulunduklar1 yeri terk ederek bilmedikleri bir ortama dogru
mecburi bir yolculuga ¢ikmak zorunda kalan roman kahramanlarinin yolculuklari,
magaraya varigla birlikte sonlanmis olur: “Yedi kisi soguk topragin iizerine ayni anda
yayildi, atacak adimlari kalmamisti ve kilavuzlarina bakilirsa menzile varmiglardi.
Hemen Karsilarinda dimdik bir duvar gibi yiikselmeye devam eden dagin koynundaki bir
magara ise agik bir goz gibi onlara bakiyor ama Kehribar’la bakisiyordu” (Bekiroglu,
2021f: 336).

3.1.3. Uzaklasma Istegi ile Yapilan Yolculuklar

Fiziksel uzanimda gergeklesen ve uzaklasma istegi temelli yapilan yolculuklar;
“kendini avutma, gerceklerin baskisindan kagma olarak yolculuk. Bulunulan ortamdan
“cekip gidilerek”, sikintilardan kurtulma” (inam, 2017: 43) seklinde tanimlanabilir.
Yasanilan herhangi bir i¢sel yahut ¢evresel sebepten 6tiirli bulundugu ortamda daha fazla
kalmak istemeyen birey, kendisini kusatan diisiincelerden uzaklagsmak amaciyla farkl bir
ortama maddesel bir yolculuk yapabilir. Bu noktada iistesinden gelemedigi meseleler
karsisinda kagis yolu arayan ve yasadigi yerden uzaklagmayi tercih ederek yol/culuga
c¢ikan birey icin varilacak olan yeni mekan, farkli bir hayata baslangicin ilk yeridir. Bu
tiir yolculuklarda fiziksel diizlemde gerceklesen eylemlerle i¢sel boyutta yasanilan tinsel
yolculuklar es zamanli olarak ilerler. Nihayetinde bireyi, fiziksel diizlemde ¢ikilan ve
uzaklasma istegi ile yapilan yolculuklara iten sebeplerden birisi de i¢ dlemde yasanilan
kaygi1 ve huzursuzluk sorunudur.

Nar Agaci romanmin kahramani Settarhan’in, Taht-1 Siileyman’dan ayrilarak
ailesinden ve sevdigi kadindan -Azam’dan- uzaklagsma istegi ile ¢iktig1 yolculuklar bu
b6limiin 6nemli 6rneklerindendir. Taht-1 Siileyman’da ailesiyle birlikte yasayan ve baba
meslegi olarak hali tacirligi yapmaya devam eden Settarhan, dlen halasinin kizina, yani
Azam’a, asiktir ancak romanda bu agk, karsilikli yasanan bir duygu olarak gosterilmez.
Azam’a kars1 olan ilgisi ailesi tarafindan da fark edilen Settarhan i¢in bu ask hikayesi ne
yazik ki Azam tarafindan hicbir zaman karsilik bulmaz. Ciinkii Azam, romanda
Settarhan’in arkadas1 olarak karsimiza ¢ikan, Piruz isimli bir delikanliya asiktir. Ustelik
Azam’1n yasamis oldugu bu duygu tek tarafli degildir. Piruz da Azam’1 gordiigii ilk andan
itibaren ondan etkilenmistir. Azam’a karsi ilgisi gittikge artan Piruz, daha fazla

dayanamaz ve bu durumu Settarhan’a ve Settarhan’in babasi Mirza Han’a sdyler.
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Settarhan duyduklari karsisinda hayal kirikligi yasar ve Mirza Han tarafindan Piruz ile
Azam’1 6ldiirmekle gorevlendirilir.

Romanin bu noktasindan sonra Settarhan’in; gerek babasi tarafindan Azam’1 ve
Piruz’u oldiirmekle gorevlendirilmesi nedeniyle gerekse de Azam’a karsi besledigi
duygunun hiisranla sonuglanmasi iizerine Taht-1 Siileyman’dan uzaklagmak isteyerek
birtakim yol/culuklar yapmaya karar verdigi goriiliir. Settarhan tarafindan ¢ikilacak olan
bu yolculuklarin temelinde, genelde aile fertlerinden 6zelde ise sevdigi kadindan
uzaklasma istegi yatar. Orf ve adetlerine kars1 gelerek Azam’1 ve Piruz’u &ldiirmek
istemeyen Settarhan igin Taht-1 Siileyman artik yasamini devam ettirebilecegi bir yer
degildir. Nitekim buradan ayrilmaya karar veren Settarhan, annesi ile vedalastiktan sonra

ilk varig yeri olarak belirledigi Tebriz’e dogru yola ¢ikmak tizere hazirlik yapar:

Ama artik buralarda durulmazdi, simdi ona bir hicret 1dzzimdi. Mah-1 Muharrem’di. Her yan
Kerbela. Varsin olsun, Hiiseyn olmak Yezid olmaktan yegdi. Eve dondii. Mirza Han
Enderun’daydi. Yanina ugramadi. Settarhan bu kadardi. Babasi Mirza Han, bu kadarina
raziysa, kervan yola devam edebilirdi. Degilse? Ne olacagini kim bilirdi? Serbiilend’in ve iki
yedek atin hazirlanmasini emretti. Hareme gegti. Annesinin ellerine sarildi. “Ben gidiyorum
anne” dedi. Settarhan’t kapiya kadar yiiziinde asili o sapsari kederle ve goézlerindeki her
zamanki kirik tebessiimle Sehend agabeyi gegirdi. Fakat o kirik tebessiimde, simdiden
birikmis hasretten daha galip, derin mi derin bir memnuniyet var gibiydi (Bekiroglu, 2021d:
352).

Tebriz’e geldikten sonra burada birgok yeri ziyaret eden fakat higbir yere
yerlesemeyen Settarhan, ne yaparsa yapsin Iran smirlarinda kaldig1 miiddetge ailesinden
ve Azam’dan uzaklagamayacagini anlar. Ona gore, Taht-1 Siileyman’dan ve geride
biraktiklarindan kopmanin tek yolu, Iran topraklarindan tamamen ayrilmaktir. Bu
diisiinceyle birlikte yeni bir yolculuga ¢ikacak olan Settarhan i¢in varis yeri heniiz belli
degildir. Settarhan’in tek hedefi ise Taht-1 Siilleyman’t ve biitiin ge¢misini geride
birakmaktir.

Yeni yolculuklar yapmaya ihtiya¢ duyarak Iran’dan ayrilmaya karar veren ve ati
Serbiilend’in sirtinda menzili belli olmayan bir yolculuga cikan Settarhan, iran’in
kuzeybatisinda bulunan Sehend Dagi’nin eteklerine kadar gelmeyi basarir. Sehend
Dagr’nin eteklerine kadar daracik yollardan ve ugurumlu patikalardan gegilerek varilan
bu yolculuk, Settarhan’in iginde yasamis oldugu duygularin disa vurumunu yansitmasi

bakimindan 6nemlidir:

Serbiilend’i mahmuzladi Settarhan. Bundan bdyle buralarda, iran topraginda olamayacagini
biliyor ama nereye gittigini bilmiyordu. Kendisini Sehend Dagi’nin eteklerinde buldu. Bir
kervan bekleyememis, bir araba tutamamis, yanma yedek at bile almamisti. Daracik
yollardan, ugurumlu patikalardan tirmanmaya baslarken Taht1 Siileyman’da biitiin ge¢gmisini
biraktigini anladi. Kurbaninin gézlerine bir kez olsun bu kadar yakindan bakan ruh, kendisini

88



bu yakinliktan yara almaksizin kurtaramazken o hem de iki ¢ift goze defalarca bakmusti.
Yollar 6niinde uzadik¢a uzadi. Birkag saattir oyle hissediyordu ki Settarhan sanki diinyay1
terk etmis ama Obiir diinyaya gecmeyi de becerememisti. Arada kalmus ruhlar, yoriingesinden
cikmis seyyareler gibiydi. Sanki Demavend Dagi’nin zirvesinde gerilmis bir yaydan ilahi bir
bosluga firlatilan temreni kirik bir ok, yiikselmis yiikselmis gok katlarinin sonuncusunu da
asarak bu diinyaya ait olmayan bir bosluga ge¢mis, bir daha da yere diismemis, sonsuza degin
boyle ugmaya mahkiim kalmis gibi. Ne menzili vardi artik ne de maksudu. Gegmisi de yoktu
gelecegi de (Bekiroglu, 2021d: 372).

Gegmisinden kopmaya galisan, gelecegi hakkinda ise heniiz bir bilgisi olmayan
Settarhan, Sehend Dagi’nin yedi zirvesinden en zorlu olana geldigi esnada, yol/culuk
sartlarina daha fazla dayanamaz ve aksami burada ge¢irmek zorunda kalir. Burada kaldig1
gece, Ermeni ¢etelerinin izini siirmek iizere Sehend Dagi’na kadar yollar1 diisen Tiirk
ceteleri ile karsilagir. Bu karsilasma sonrasinda geceyi yanan bir atesin basinda gegirme
firsat1 bulan Settarhan, ertesi sabah uyandiginda soguktan 6lmedigi i¢in hala yasanacak
bir yazgis1 oldugunun farkina varir. O sabah, ¢etedeki insanlarin hayat hikayelerine sahit
olduktan sonra kendi yarasinin {izerine bir set ¢geken Settarhan igin, yol/culuk sonunda
varacak oldugu menzil netlesir. Taht-1 Siileyman’dan Tebriz’e, Tebriz’den Sehend
Dagi’na kadar uzanan yol/culugun bir sonraki duragi Batum’dur: “Kendi yarasinin
tizerinden bir bulut ge¢irdi Settarhan. Nereye gidecegini, ne yapacagini soran Fazil
Reis’e, onun sag yanagindaki derin yanik izine, 6liim kadar soguk gozlerine bakarak
“Batum’a” dedi” (Bekiroglu, 2021d: 376).

Uzaklagsma arzusu ile yapilan bir yolculuk gergeklestiren Settarhan’m, Taht-1
Siileyman ¢ikisgli baglayan yolculugu, Rusya sinir kapisina dogru devam eder. Sinr
kapisina ulasan Settarhan i¢in bundan boyle yeni bir hayat baglar ve Taht-1 Siileyman,
Tebriz ve komple bir Iran tamamen siir kapisinin gerisinde kalir: “Bir adim atti,
Rusya’daydi. Her sey arkada kalmisti. Tebriz’i, Taht-1 Siileyman’1, Azerbaycan’, biitiin
[ran’1 bir daha goriir mii gormez mi, bunu kendisi de bilmiyordu. Bir yazgisi vardi
yeniden ama bu baska tiirlii bir yazgiydi” (Bekiroglu, 2021d: 377).

Batum’a geldigi vakit ilk durak yeri Sofya’nin kitapg1 diikkani olan Settarhan,
burada Sofya’nin yaninda c¢alismaya baglar. Ancak Batum’da kendine has bir diizen
kurmaya ¢aligan Settarhan i¢in yol/culugun son durak noktasi ne yazik ki burasi da olmaz.
Bir miiddet Batum’da yasayan fakat Bolsevik Ihtilali sonrasinda gelisen cesitli
sebeplerden otiiri Batum’u terk etmek zorunda kalan Settarhan, sinir kapilarinin
kapatilmasi iizerine Tebriz’e geri donemez ve Trabzon’a dogru yeni bir yolculuga cikar.
Ik yolculugu kara yolu iizerinden gergeklesen Settarhan igin, ¢ikilacak olan bu yeni
yolculugun rotasi deniz yolu tizerinden sekillenir. Trabzonlu bir kaptanin motoruyla

Batum’dan ayrilir ve ii¢ glin sonra hedef noktasina varir. Settarhan’in Trabzon’a varisi ve
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karsilastig1 bu yeni kente yonelik ilk izlenimleri s6z konusu pasajda detayli bir sekilde

anlatilmastir:

Aradaki limanlara ugraya ugraya, firtinalarla bogusa yol alan motor Trabzon sularina ancak
iic glin sonra dgleye dogru vardi, munis dalgalar tizerinden kaya kaya limanin yanindaki
kumsala yanasmaya basladi. Bir kenti en fazla ele veren seyle, onun deniz tarafindan
gorintiisiiyle karsilagirken Settarhan’in ilk fark ettigi, denizin iginden yiikselen sarp
kayaliklar {izerindeki kartal yuvasina benzeyen kaleydi. Hi¢ ara vermeden taragalar halinde
sahile kadar inip kiyiya dayanan, suyla arasina mesafe koymayan bu gehir ne Tebriz’e ne
Tiflis’e ne de Bakii’ye benziyordu ama Batum’a benzedigi giin gibi ortadaydi. Ayn1 denizin
kiyisindaki bu iki sehirde de bulutlar tam bulut, yesiller tam yesil, maviler tam maviydi
(Bekiroglu, 2021d: 459).

Yolculugunun basinda heniiz nereye gittigini bilmeden yola ¢ikan ve ge¢misinden
uzaklagsmaya ¢alisan Settarhan’in, Tebriz-Batum-Trabzon tiggeninde gerceklestirdigi
yolculuklarin temelinde yatan asil sebep “gergeklerin baskisindan kagma” istegidir.
Yasadigi/yasattig1 hayal kirikliklariyla yiizlesmek istemeyen Settarhan igin ¢ikilan bu
yolculuklarin son durak noktasi olan Trabzon, yeni bir hayata baslangi¢ yerini teskil
etmesi bakimimdan kiymetlidir. Clinkii Settarhan, ilk defa geldigi bu sehirde tanistig:
Zehra ile evlenecek ve 6mriiniin geri kalan kismini burada tamamlayacaktir.

Gergeklerle yiizlestikten sonra yasadigr yerden uzaklagmak isteyerek bulundugu
ortami terk eden bir diger kisi Kehribar Geg¢idi romaninin kahramani gezgin Al-Mina’dir.
Sur kentinden Palmira isimli ¢6l sehrine yolculuk yapan ve burada Rasida isimli bir
kadina asik olan Al-Mina, Rasida ile evlenir ve hayatinin geri kalanin1 Sahara kabilesinin
bir iiyesi olarak devam ettirmeye baglar. Colde yasadigi zaman zarfi boyunca kabile
geleneklerine siki sik1 baglilik gosterir ve gelenekleri oldugu gibi uygular. Oyle ki Rasida
ile evliliklerinin ardindan ¢ok zaman ge¢meden Al-Mina’nin kizi olur ve kader onu,
yarast hi¢bir zaman kapanmayacak bir durumla sinanacak hale getirir.

Al-Mina’nmn kizinin dogdugu dénem Sahara kabilesinde biiyiik bir kitlik ¢ikar ve
kabile reisi, kitligin ortadan kalkmasi i¢in yeni dogan kiz ¢ocuklarmin oldiirilmesi
gerektigini bildirir. Adeta kabile tiyelerinden biri gibi yasamaya baslayan Al-Mina ise bu
durumu hi¢ sorgulamaz ve kabile gelenekleri geregince kizinmi diri diri topraga gomer.
Romanin bu noktasindan sonra uyanis yasayan ve heniiz ismini bile koyamadig1 kizinin
Oliimiine sebep oldugu i¢in kendisinden nefret eder hale gelen Al-Mina’nin Sahara
kabilesini terk ettigi goriiliir. Al-Mina’nin Sahara kabilesinden uzaklagsmasinin yani sira
bizzat kendi benliginden kagmak isteyerek gerceklestirdigi bu terk etme eylemi,
“uzaklagma istegi ile yapilan yolculuklarin” ilk adimidir.

Sahara kabilesini terk eden Al-Mina, bes yilin ardindan ilk olarak Sur’a yolculuk

yapar ancak burada da konaklayamayacagini anlar ve rotasi belli olmayan yeni
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yolculuklara ¢ikar. Rotasin1 belirlemeyen ve nereye gittigi hakkinda en ufak bir bilgisi
olmayan Al-Mina’nin, bilingsizlik haliyle yaptigi bu yeni yolculuklarin temelinde ise
“bulundugu yere ait hissedememe” duygusu yatar: “Bes yil 6nce Sur’dan ¢dle giden o
kalabalik yolcu degildim. Ilik riizgar ete§imden ¢ekistirse de bir tiirlii sakini olamadigim
sehrime dondiim sirtimi1. Sadece gitmek istiyordum. Bindigim yelkenlinin nereye gittigini
ise bilmiyordum. Bu gemi artik bir limanda karar tutmaz, bu kervanin yarali devesi higbir
vahada konaklayamazdi, bir bunu biliyordum” (Bekiroglu, 2021f: 366).

Al-Mina’nin uzaklasma/kagma istegiyle yaptig1 yolculuklarin Sur kentinden sonra,
ikinci durak noktas1 “Roma’nin dogu kapisi sayilan Antakya” (Bekiroglu, 2021f; 366)
sehri olur. Antakya’ya gelen ve burada ilk olarak Delphoi tapimagini ziyaret ederek
tanrilardan medet uman Al-Mina, beklentilerinin karsiligin1 alamaz ve tapinaktan
ayrilarak Antakya’nin merkezine dogru yola ¢ikar. Sehir merkezine vardiktan sonra kor
bir Siiryani dilenci ile karsilasir ve bu karsilasma vesilesiyle, maddesel formda yasanan
yolculuklar, mana diizleminde gergeklesen inang yolculuguna evrilecek hale gelir. S6z
konusu Siiryani dilenci, Al-Mina’y1 sehrin karsi yamacindaki bir magaraya gonderir ve
Al-Mina, magarada Baraday isimli bir rahiple karsilagir. Rahip Baraday, Eyiip
Kitabr’ndan ayetler okur ve dua formunda konugmalar yapar. Baraday’in konugsmasindan
ve okudugu ayetlerden etkilenen Al-Mina, baska bir inanc¢la karsilasmanin yarattigi
duygu durumuyla birlikte inang yolculuguna ¢ikar. Fakat sirtindaki yiikten tam anlamiyla
kurtulamayan ve ruh dinginligine ulagamayan Al-Mina i¢in mana yolculugu burada da

tamamlanmaz:

Gittim. Diistiiglim yerden kaldiracak, gittigim yerden doéndirecek birini bulmak i¢in degil.
“Gitme kal,” diyecek, kaldigima degecek biri i¢in de degil. Gidecek yerim olmadigi i¢in bile
degil. Durmamak, yiiriimek i¢in, sadece bunun i¢in. (...) Sehir iyice uzaklasti ve sonunda
dagin yamacina sirtini vermis bir magaraya ulastim. (...) Adi Baraday olan bu adamin
sesinden ilk kez bir Hristiyan duasi isittim. “Gdékte oldugu gibi yeryiiziinde de senin istedigin
olsun.” (...) Geceyi Antakya’daki magarada gegirdim. Sabaha kadar onu dinledim. Sonralari
cok diislindiim, galiba mesale zifti gibi tlitsem de ruh cihetinden bir nebze olsun esiyordum.
Yoksa bir ses kara katranima bdyle dokunmazdi ve bir daha dokiilmez sandigim onca
gbzyasini o gece orada akitmazdim. Yine de sirtimdaki agirligt bir anda orada biraktigim
sanilmasin. Ruh cihetinden gelen esinti yedi pegenin ilkinde takilip kalmis, geri kalanlari
kipirdatmamusti. “Tanr1 bagislar,” diye yinelemisti Baraday beni ugurlarken. Fakat ben
kendimi bagislamamis olmaliyim ki yola ¢iktigimda hala nefes alamiyordum. Yiikiimii igime
atsam da igimden atamiyordum (Bekiroglu, 2021f: 368-371).

Magaradaki konaklamasiin ardindan heybesini ruh cihetinden gelen esintilerle
dolduran Al-Mina, Antakya’dan ayrilir ve bu kez de temelinde “kagma istegi” yatan yeni
yolculuklar yapar. Yol boyunca; “aggdzIii tacirler, macera diigkiinii seyyahlar, kolay
yoldan zengin olmak isteyen define avcilar, tapinak soygunculari, sifa tapinaklarina akin

eden kotiiriimler, amalar, inmeliler; diigiin alaylar, el¢ilik heyetleri, esir kafileleri, savasa

91



giden ya da donen ordular ve onlarin kagak askerleri” (Bekiroglu, 2021f: 371) ile
karsilagir. Gittigi yerlerde yikik dokiik sehir kalintilarina denk gelir, yeni insanlar tanir ve
lisanlar 6grenir. Her yerde konaklar ancak hicbir yerde yasayamaz ve isminin bagina
“gezgin” sifat1 eklenir. Al-Mina’nin uzaklasma temelli gergeklestirdigi bu yolculuklar

yillar boyunca devam eder lakin yiiregindeki yangin hi¢gbir zaman dinmez:

Gezginler gordiiklerini anlatir, bundan bdyle gezgindim. Yiikiim sdz, hamalim hafizaydi
benim. Yikiimii bir sonraki duraga tagiyor ve oradan yeni bir yiikle ayriliyorken neredeyse
biitiin Roma eyaletlerini dolagtim. Misir’in kral mezarlarin1 da gérdiim, Kartaca’nin yangin
izi héla tizerinde yikik duvarlarini da. Afrika’nin kuru ve sicak riizgarlarini, Trakya'nin azgin
lodoslarini, Pontus'un igten ige tandir gibi kaynayan denizini, Kapadokya'nin patlayip
yarilarak ates piiskiiren daglarin1 gegtikge anladim biyiikk surlarin nehirlerin yolunu
kesemedigini. Bu nehirler gibi dolastim yeryiiziinii. Ama ne nasir tuttum ne kabuk bagladim.

O kiigiik kum mezari hi¢ unutmadim ve derin bir nefes alip doyamadim (Bekiroglu, 2021f:
373).

Al-Mina, yolculugunun yirmi besinci yilina geldigi vakit, Hac yolcugu yapmak ve
“peygamberin yasadigi yerleri gérmek i¢in Kudiis’e kadar gidip simdi geri donen”
(Bekiroglu, 2021f: 373) Hristiyan bir kafile ile karsilasir. Bu karsilasma vesilesiyle
zihnen bir uyanis yasar ve yolculuguna devam eden kafilenin ardindan, yillar dnce
Antakya magarasinda isittigi bir ayeti istemsizce mirildanir: “/lk dogan insan sen misin?
Yoksa daglardan dnce mi var oldun?” (Bekiroglu, 2021f: 374) Bu hatirlayis sonrasinda
Al-Mina, daha 6nce yagamadig bir tefekkiir yasayarak ilk defa nereye gittigini bildigi bir
yere -Antakya’ya, Baraday’in yanma- dogru yola ¢ikar: “Ilk kez nereye gittigini sorarak
bindigim gemiyle kendimi Asi nehrinin denize kavustugu yerde buldugumda Forum
Fermani siitunlara heniiz asilmisti. Bir giin sonra ise Baraday’in yanindaydim. Giiliimsedi
ve bana dedi ki “Al-Mina, nihayet geldin mi?”” (Bekiroglu, 2021f: 374). Romanin bu
noktasindan sonra, Palmira sehrinden uzaklasmak/kagmak isteyerek c¢esitli yolculuklar
yapan Al-Mina’nin, bu yolculuklar sonrasinda mana alemini kesfettigi ve artik yoniinii
Roma’ya ¢evirdigi goriiliir. Roma’ya vardiktan sonra burada yasamaya baslayan ve inang
noktasinda Roma halkini aydinlatmay1 hedefleyen Al-Mina’nin otuz yillik gezginlik

hayat1 boylece sonlanmis olur:

Patikadan inerken artik nereye gittigimi biliyordum. Anladim ki benim yolum buraya
kadarmus. i1k kez bir seyden kagmak igin degil bir yere varmak igin Roma’ya giden bir gemi
buldum. Yeryiizindeki her seyi anlamak ve bilmek isteyen biri ya biitiin yeryliziini
gezecektir ya da Roma’da yerlesecektir. Ciinkii bilindik diinyanin, yansimasinm1 Roma’da
bulmayan bir insan davranig1 yoktur. Ama herkesin sebebi farklidir. Ben 6grenmek igin degil
anlatmak i¢in gidiyordum (Bekiroglu, 2021f: 375).
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3.1.4. Gorev-Is Sebebiyle Cikilan Yolculuklar

Gorev-is sebebiyle c¢ikilan yolculuklar, kimi zaman bireyin kendi istegi
dogrultusunda goniilliiliik esasiyla gerceklestirdigi yolculuklar olarak goriiliirken Kimi
zaman da baskasi/bagkalar1 tarafindan verilen emir iizerine yerine getirilmesi gereken bir
yolculuk olarak karsimiza c¢ikabilir. Burada esas olan, kisinin yapacak oldugu
yolculuklarinin temelinde, bir vazifeyi yerine getirme durumunun s6z konusu olmasidir.
Isimle Ates Arasinda romaninda karsimiza ¢ikan ve bu tiirden bir yolculuk
gerceklestirerek gorev sebebiyle yillar boyunca askeri anlamda ¢esitli yolculuklar yapan
Yenigeri askerlerinin yapmis olduklar1 bu yolculuklar, “goérev-is sebebiyle ¢ikilan
yolculuklar’in ilk 6rnegidir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yaya ordusu olan Yenigeri Ocagi, biinyesinde
kendisine hizmet etmekle gorevlendirilen ¢ok sayida asker barindirir. Yenigeri
askerlerinin her birinin askeri ya da siyasi sebeplerden dolay1 ¢iktiklari yolculuklarin
temelinde “padigsah emri” vardir. Ocagin bozulma doneminden 6nceki donemlere kadar
ki stirecte Yenigeri askerleri, padisaha ve padisahin emirlerine kars1 bagliliklar1 oldukca
kuvvetli olan bir ordu niteligindedir. Nitekim bu dogrultuda, kaderleri yiiriimek iizerine
kurulu olan Yeniceri askerleri, Osmanli tarihi boyunca var olduklar1 miiddetce, padisahin
emri tizerine, askeri bir gorev ugruna ¢iktiklar1 yolculuklarini devam ettirirmislerdir: “Bir
kaderdi yiirimek bizim i¢in. Hiimayun minyatiirlerde minicik ¢izilse de nasir tutmus
ayaklarimiz, biitiin bir Osmanl tarihi boyuncu yiirtidiik. Kitalar arasi yiiriidiik. Ovalara,
¢ollere, bozkirlara, denizlere dayanincaya kadar yolumuz yiiriidiik” (Bekiroglu, 2021c:
52-53).

Ovalar, ¢oller, denizler agarak kitalar aras1 yolculuklara ¢ikan Yenigeri askerlerinin
bu yolculuklari, Kimi zaman aylar boyunca siirerken kimi zaman da yillarca devam eder.
Yenigeriler tarafindan ¢ikilan sefer yolculuklari, kislaklarmin bulundugu Istanbul ya da
Edirne iizerinden baslar. Istanbul veya Edirne temelli ¢ikilan bu yolculuklarda Yeniceri
ordusunun sayis1 Yol boyunca, asil meslegi askerlik olmamasina ragmen orduda yer alan
eyalet askerlerinin katilimiyla biiyiik bir kalabaliga ulasir. Sayica artan ve corak
topraklardan yiiksek tepelere degin bir¢ok sinira varan ordu, gorev temelli ¢ikilan

yolculuklar boyunca Asya, Avrupa ve Afrika kitalarin1 tanima firsati bulur:

Bazen aylarca, bazen yil, bazen yildan fazla. Istanbul ve Edirne sehirleri arasini, daha biiyiik
bir yiirliylisiin hazirlig1 olan durgun adimlarla alirdik. Bir yani1 deniz olsa da, denizden ¢ok
1rmag1 tantyan su sehrinde baslardi asil yolculugumuz. Her konakta eyalet askerleri katilirdi
bize. Asil meslegi askerlik olmadan nasil olup da bir ordunun yarisindan fazlasimi teskil
ediyor olmalarma gipta ile degil 6fkeyle bakardik. Bakardik bakmasina ya yine de bir ¢1g
gibi bityliye biyiiye yiiriirdilk ¢orak bozkirlarin yiiksek daglarin iizerinde. Boyle varirdik
siira. Tek parga bir bulutun ova istiine diismiis esmer golgesi ya da yiiriiyen bir dagin ta
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kendisi gibi alirken menzille aramiza giren mesafeyi. Karadeniz’in aman vermeyen
yagmurlarini, ipekleri ve baharatlariyla Asya’yi, kdle pazarlariyla Afrika’yl, gorkemli
saraylartyla Avrupa’y1 boyle tamdik (Bekiroglu, 2021c¢: 53).

Uzun siireli yolculuklar yapan Yenigeri askerlerinin, kitalar arasi yaptiklari
yolculuklar boyunca olabildigince siiratli, sessizce ve bir o kadar da disiplinle ilerledikleri
goriiliir. Oyle Ki disiplin iizerine yetistirilen bu ordu igin, s6z konusu yolculuklar, yalnizca
sabah vakitlerinde degil, gerektigi zamanlarda gece vakitlerinde de devam edebilir.
Nihayetinde gece-giindiiz fark etmeksizin gérev yolculuguna ¢ikmak zorunda kalan
Yenigeri askerlerinin kaderleri yiiriimek tizerine kuruludur ve hemen hemen denizler dahi

bu askerler tarafindan yiiriinerek asilir:

Tebriz, Kahire, Viyana arasinda seyreden ordu, riizgirla yarisan atlari ve ¢ok saglam
arabalar1 olsa da ancak bizim adimlarimiz hizinca yol alabildigi i¢in, zamanin i¢inde ve arzin
iizerinde, ordunun hizi da zamani da biz olurduk. iki menzil arasinda uzayan zorlu bir
yiirliyiistii bizimkisi. Acelesi olan zamanlarda, mesalelerin aydinliginda geceleri bile yol
alirdik. Bir bastan bir basa siiratle ama sessizce ve Olesiye disiplinle yiirliyerek asardik
mesafeleri. Dagilmazdik. Azalmaz ve cogalmazdik. Titreyerek seyrederdi iizerinden
aktigimiz toprak bizi. Mohag’a katilip da geri donecek kosleri tasirken bile sessiz ve
diizenliydik. Kosler susarsa eger duyulan sadece bizim ayak seslerimiz olurdu. Ayagimiz
daima yere basardi. Ayagimiz daima yere bastigindan olacak, engin denizler tiimiiyle
yabancimizdi. Cilgin ve sinirsiz hayalleri olan Frenk generalleri yiiz binlerce askerini
gemilere doldurup tasirken deniz 6tesi iilkelere, biz hep yiiriirdiik. Bizi alip da uguracak
kanatlarimiz yoktu. Neredeyse denizleri de yiiriiyerek asiyorduk (Bekiroglu, 2021c: 53).

Ayaklar1 daima yere basmak zorunda kalan Yenigeri askerlerinin, yapmis olduklari
gorev temelli yolculuklar, zorlu yollar agilarak savas meydaninin ortasina gelene kadar
devam eder. Menzile dogru ilerleyen ve yol yorgunluklarini tamamen geri planda tutan
Yenigeri askerleri, vardiklar1 savas meydaninda bu kez 6liimle yasam arasinda kalirlar:
“Vardigimiz savas meydaninda savasa katilmamizin da zamani vardi. Tam zamaninda.
Atesin tam ortasinda. Oliimle kalimin arasinda. Devletin o topyek{in can pazarinda.
Kararlar alict serdarin bir hamlesiyle siiriiliirdiik ortaya. Bir kez daha ordunun kaderi
olurduk” (Bekiroglu, 2021c: 54). Biitiiniiyle padisaha bagli olan Yenigeri askerleri, savas
esnasinda da sultanlarina kars1 olan bu baghiliklarin1 devam ettirirler ve kaderlerine teslim
olurlar. Nitekim romanda, ilk kurulus yillar1 boyunca devletine sadik birer asker olarak
nitelendirilen Yenigeri askerlerinin, padisaha ve devlete karsi had safhada olan sadakat
Ol¢iisti, yolculuk temasina paralel olarak siire gelen “yiiriimek” edimi tiizerinden

verilmistir:

Yiriimek, yorgunluk demekti, mesakkatti. Cileydi. Savaslara yaya giderken, ¢amur
birikintilerine batar ¢ikarken, listimiiz bagimiz barut isiyle kaplanmigsken, mesakkatimizin
biiytikliigiiyle eglenirdi masal gsdvalyesi beyaz athh magrur sipahi. Ama sadik sozciigiiyle
yazilirdi bizim sifatimiz o zamanlar ve ylirlimek mesakkatse eger, sadakatin bir 6l¢tisti de
mesakkate evet demekti (Bekiroglu, 2021c: 54).
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Nar Agact romanmin kahramanlarindan biri olan Hacibey’in de askeri gorev
nedeniyle katildigi 93 Harbi’nin Dogu cephesinde savastigi esnada, yolculuk yapmak
zorunda kalarak tipki Yenigerilerin yol boyunca yayan vaziyette yiiriimeleri gibi bir
yiirime edimi gergeklestirdigi goriiliir. Askeri gorev sebebiyle Trabzon’dan Kars’a gelen
ve Dogu cephesinde savasmak tizere vazifelendirilen Hacibey, burada -Dogu cephesinde-
Osmanli kuvvetlerinin Rus ordusu karsisinda yetersiz kalmasi iizerine Kars’tan
Erzurum’a dogru geri cekilmek zorunda kalan Osmanli askerlerinden birisi olarak
karsimiza ¢ikar. Genelde Osmanli ordusunun Dogu cephesinde gorevlendirilen
askerlerinin, 6zelde ise o askerlerden birisi olan Hacibey’in, Kars-Erzurum hattinda

yaptiklar1 bu yolculuk, zorlu ve yipratici sartlar altinda gergeklesir:

93 Harbi’nde Dogu cephesindeydi Hacibey. Kars’tan Erzurum’a dogru ¢ekiliyorlardi. Adina
“sevk” diyordu komutanlar ama diipediiz yiiriiyorlard: iste. Bu devlet simdi oldugu gibi o
zaman da askerini sevk edememis, yiriitmiistii sadece. Karda, yagmurda, ¢camurda, buzda,
dagda, vadide, rmak yataginda gece giindiiz demeden giinlerce yiirlimiisler, ovalar1 dik
kayaliklar izlemis, bir dagin tepesine tirmandiklarinda onu da bagka bir dag baska bir tepe
takip etmis, silsileler silsilelere eklenmisti. Bitmeyen, bitti zannedilen yerde daha yeni
baslayan, azapli, biktirici, insanin takatini tiiketen, tilkenmis takatini somiiren, emen bir
yuriiyiisti bu (Bekiroglu, 2021d: 284).

Durmaksizin yiirimeleri emredilen askerlerden kimisi soluksuz bir sekilde zorlu
iklim sartlar1 altinda yolculuklarina devam ederken kimisi de yolculuk sartlarina ve iklim
kosullarina dayanamayarak birer birer sehit olur. Biitiin bu olan bitene sahit olan ve
Kars’tan ayrilali kag giin oldugunu dahi bilmeyen Hacibey de yol sartlarina daha fazla
dayanamayacak hale gelir ancak kendisinin yiirimekten baska ¢aresi yoktur. Zira Kop
Dagr’nin soguguyla kars1 karsiya kalan Hacibey, donarak sehit olan askerleri gordiik¢e

tek caresinin bu dagi asmasi gerektigi oldugunun bilincindedir:

Kars’tan ¢ikali ka¢ giin gegmisti, bunu kimse bilmiyordu. Kop Dagi’nin eteklerine
vardiklarinda mevsim sonbahar olmasina ragmen erken bastiran kisin tam ortasinda
bulmuslardi kendilerini. Yagmur baglamis az sonra kara doniismiis ve Kop Dagi’ni
tirmandiklari sirada kemik yiginina doniismiis askerlerin birer birer diiserek olduklar1 yere
yigilip kaldiklarini gérmiistii Hacibey dehsetle. Kendisi de sik sik dizleri titreyerek oturup
kalmus, kollarini dizlerinin tizerinde kavusturarak bagini birakmis fakat kollar1 az sonra
kendiliginden ¢6ziilmiigtii. Bir anlik uykudan kendini atmist1 sik sik (Bekiroglu, 2021d: 284).

Romanin bu noktasindan sonra séz konusu yolculuk Hacibey icin oldukca zor
gecmeye baslar. Sag ayaginda his kayb1 yasayan Ve sol ayagiyla birlikte yol almaya
cabalayan Hacibey, emireri Yildirim’in destegiyle birlikte Kop Dagi’nin tepesine kadar
tirmanir ve devaminda ugurumlu patikalardan asagi dogru diise kalka inerek dagin
Erzurum’a bakan kisminin etegine kadar gelir. Ancak daha fazla yiiriimeye mecali

kalmayan ve sag ayagini artik tamamen hissetmemeye baslayan Hacibey, viicudunu saran
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sogugun etkisiyle birlikte yasamla 6liim arasinda gelgitler yasamaya baslar ve oldugu
yerde kalmak ister. Yol boyunca yasam ve 6liim arasinda kalan Hacibey’in, oldukga ¢etin

Ve yorucu gegen bu yliriiyiisii, s6z konusu pasajda detayli bir sekilde anlatilir:

Her defasinda ayni iskenceyi yeniden ¢ekmek ig¢in dirilmis, sol ayaginin derisi yeniden
yanmak i¢in yenilenmis; emireri Yildirim onu bazen arkasindan itelemis bazen &nden
cekelemisti. Dagin basina vardiktan sonra ugurum kiyilarinda agilmis patikalardan inerken,
dumanlarin, sisin, pusun i¢inde iki adimda bir kaymis, bazen diipediiz yuvarlanmis, yeniden
ayaga kalkarak, buz kesmis camur icinde donup kalmis askerlerin yanindan, onlarmn izleri
iizerinden ilerleye ilerleye diise kalka siiriiklenirken sonunda atacak adimi kalmadiginda
Hacibey boylu boyunca karin {izerine uzanmisti. Ellerinin sistigini, morardigini, karardigin
kendisi bile hayal meyal gorebilmis, nabzinin agirlastigini hissetmisti. Artik yiiriimek
istemedigini, gdzlerinin kapandigini, tath bir sicakligin, derin bir uykunun biitiin viicuduna
yayildigini, caninin ayaklarindan itibaren ¢ekilir gibi oldugunu, sol ayaginin acis1 oldugu gibi
dururken sag ay1ginda bu acinin hafifledigini hele de sag bacaginda biitiin o acilarin dindigini,
hissizligin ¢ok giizel oldugunu Yildirim’a mirildanmisti. Hepi topu, hayatta kalmak icin
harcanacak emekle oliim arasinda bir se¢im; artik yasamak istemeyi bile istememisti.
Yildirim’in diirtmesiyle bir an i¢in goziinii acabilmis, “Birakin beni, siz devam edin. Ben
arkanizdan gelirim” demisti. Biitiin sesler uzaklasirken bir tek Yildirim’in sesi kalmisti
geriye: “Uyan komutanim, Erzurum gériindii.” (Bekiroglu, 2021d: 285).

“Yolun geri kalanin1 6nce Yildirim’in omzunda siiriiklenerek, sonra bir sal iizerinde
cekilerek” (Bekiroglu, 2021d: 285) devam etmek zorunda kalan Hacibey, ii¢ giin boyunca
bu sekilde yolculuk yaptiktan sonra Erzurum’a varir. Burada giinlerce kendisini kabul
edecek bir hastane arar ve nihayet bos yeri olan bir hastane bulur. Hastanede tedavisi
yapilan ve sag bacaginin kangren oldugu tespit edilen Hacibey’in bu bacagi kesilir. Askeri
gorev ugruna ¢ikilan ve kendisi i¢in doniim noktasi olan Erzurum’a kadar varilan bu
yolculugun sonunda Hacibey, bir bacagini vatani ugruna feda etmesinden dolay1 93 Harbi
gazisi unvanini alir.

Nar Agact romaninin bir diger kahramani Ismail de dedesi Hacibey’in kaderini
yasar ve Balkan Harbi Seferberliginin ilan edilmesiyle birlikte, heniiz daha lise son siif
ogrencisiyken, goniillii taburuna katilarak askeri gérev yolculuguna ¢ikar. Lakin Ismail’in
vatani bir vazife ugruna ¢iktig1 bu yolculuk, Hacibey’in yasamis oldugu yolculuktan
farkl olarak, deniz yolculugu seklinde gergeklesir. Goniillii taburuna ismini yazdirarak
87. Alay’a dahil olan Ismail’i ve Trabzon’daki diger eli silah tutan biitiin gencleri
tastyacak olan vapurun ad1 ise Giilcemal’dir.

Romanda, Giilcemal vapuru ile gérev yolculuguna ¢ikan Ismail’in, yol boyunca
yasadig1 ve sahit oldugu meseleler, Ismail tarafindan ailesine gonderilmek niyetiyle
yazilan mektuplar aracilifiyla okura sunulur. 7 Kasim 1912 tarihli ilk mektupta,
yolculugun seyri ve yol sartlar1 Ismail tarafindan detaylica anlatilir. Yoroz limanindan
yola ¢ikan Giilcemal vapurunun, mesakkatli hava kosullar karsisinda nasil bir ilerleme

kaydettigi, Ismail’in s6z konusu mektubunda adeta bir yol tasviri edasiyla nakledilir.
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Ustelik bu mektupta, yol giizergahinin varis noktasiin ilk olarak Varna’ya, sonrasinda

ise Midye’ye ¢evrildigi ve Istanbul’un ise bekleme mekani olarak secildigi de belirtilir:

7 Kasim 1912- Siz de gordiiniiz muhakkak, Yoroz u heniiz devirmistik ki firtina koptu. Once
kursuni renkli bulutlar belirdi sonra daha koyu renklileri geldi, iizerimize ¢okiiverdi. Bulut
bulut iistiine binerken hizla karardi hava. Gék algaldi, ufuk yok olurken dalgalarin daglara
nasil doniistiigiinii gordiim dehsetle. Cok ge¢medi ilk damlalar dokiilmeye bagsladi. Sisin,
dumanin, pusun, dalga daglarimin i¢inde yol aldik bir siire. Artik nereye savrulursak oraya
gidiyorduk ve diinya iizerinde hi¢bir kaptanin boyle bir firtinada gemi idare edebilecegine
emniyetim yoktu. (...) Siivari kopriisiine ¢iktim bir ara. O agir Giilcemal, findikkabugu gibi
savruluyor; dalgalarin iizerinden atlaya atlaya yol aliyor,; bir dalganin tepesinden dnce
dipsiz gibi goriinen bir u¢uruma diigiiyor, sonra arkadan gelen dalganin tepesine
tirmaniyordu. Bu esnada tufan gibi bir serpinti giivertenin iizerine bosaliyordu. Ambarlara
kadar her yer su icinde kalmigst. (...)Varna niyetiyle ¢iktigimiz yol bir siire sonra Midye’ye
cevrilmisti. Fakat firtina hdla oyle siddetliydi ki bu defa, Giilcemal siivarisine Erkan-i
Harp’ten gelen telgraf iizerine, Istanbul’da bekleyecegimiz soylendi. Zorunlu olarak
Istanbul’a gidiyoruz (Bekiroglu, 2021d: 203-204).

Giinlerce siiren yolculugun ardindan 87. Alay’in askerleri Istanbul’a varir. 7 Kasim
1912 tarihli mektubunda Istanbul’a varana kadar gézlemledigi her seyi birer birer not alan
Ismail, 8 Kasim 1912 tarihli mektubunda ise Giilcemal vapuruyla birlikte Istanbul’a
varmalarinin ardindan Bogazi¢i’ne dogru agir agir yol almaya devam ettiklerini belirtir.
Sarayburnu &niine kadar gelen vapur, Istanbul Bogazi’n1 boydan boya geger ve Kabatas’a
kadar ulasir. Fakat durak noktalari burasi da degildir ve Catalca’ya kadar gitmeleri
gerektigi emri verildikten sonra Giilcemal vapuru, Catalca’ya dogru ilerlemeye devam

eder:

8 Kasim 1912- Posta heniiz toplanmadi. Ilk mektubu génderemedim, ikincisini yaziyorum.
Ilk mektubumda Karadeniz’den Bogaz'a girdigimizi yazmistim. Bekliyorduk ve hava
durulmustu fakat sabaha karst yagis basladi. Giilcemal sonunda Bogazigi 'ne dogru agir agwr
yol aliyordu. Uzun zaman yagisin perdesinde hicbir sey secemedim. Sarayburnu éniine
geldigimizde yagmur hafifledi ve sanki bir perde gézlerimizin éniinden yavas yavags siyrildi,
bulutlarin arasidan giinesin ilk isiklaryla birlikte kubbelerin ve minarelerin alemleri,
saraylarin, konaklarin, yalilarin, késklerin camlari bir an oyle parildadi ki “Bu bir masal
olmalr” diye diisiindiim. (...) Istanbul Bogazi’n1 boydan boya gectik. Gemimiz yavas ve kiyiya
¢ok yakin ilerliyordu. Kiyilar boyunca dizilmis yalilari, basamak basamak yiikselen Bogaz
swrtlarimi, sarigamlary, servileri bir minyatiir sahnesi gibi seyrettim. (...) Cok ge¢meden
kendimizi Kabatas'a demir atarken bulduk, fakat emiri emir kesti. Daha Kabatas'a
¢thkmadan, bu kez Catalca’ya ¢tkacagimiz emri geldi (Bekiroglu, 2021d: 205-206).

Romanda 12 Aralik 1912 tarihli mektup vesilesiyle, Trabzon’dan askeri gorev
ugruna yola ¢ikarak Catalca’ya kadar gelen Ismail’in, daha sonra hastalanmas: iizerine
Istanbul’a geri sevk edildigi ve gorev yolculugunun burada sonlandirildig: gériiliir: <12
Aralik 1912- Hafif bir rahatsizligim var. O yiizden doktorlar bir miiddet istirahat etmemi
tavsiye ettiler. Istanbul’a sevk edildim” (Bekiroglu, 2021d: 207). Nitekim yol sartlarima
dayanamayarak hastalanan Ismail, getirildigi Hamidiye Eftal Hastanesi’nde 13 Ocak
1913 tarihinde tifis hastaligindan dolay1 vefat eder.
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Nar Agact romaninda, gorev-is sebebiyle yolculuga cikan bir diger roman
kahramani, Settarhan’dir. Ancak Settarhan’in gorev-is temelli yaptigi yolculuklar,
Hacibey ve Ismail’in yaptig1 yolculuklardan daha farklidir. Romanda Settarhan, Hacibey
ve Ismail gibi askeri vazifeyi yerine getirmek iizere herhangi bir yolculuga ¢ikmaz. O,
meslegi geregi Tebriz-Batum-Tiflis-Bakii hattinda hali ticareti yapmak amaciyla is
yolculuklarina ¢ikar ve boylece baba meslegi olan hali tacirligini devam ettirir. Kiigiik
yastan itibaren babasiyla birlikte katildig1 kervanlar boyunca bir¢ok cografyaya yakindan
taniklik etme firsati bulan Settarhan, hali tacirliginin en ince ayrintilarimi bu is
yolculuklar1 sayesinde kesfeder ve yalnizca hali ticaretini 6grenmekle kalmayip gittigi

yerlerin lisanin1 da 6grenme firsati bulur:

Settarhan saraylara yakisir halilar1 segmede ustaydi ve bu hususta kazandigi giiven ona ciddi
bir itibar ve sohret saglamisti. Ustelik haksiz bir sohret degildi onunki ¢iinkii daima isinin
basindaydi. Tebriz’de, Likap’ta, Urumiye’de, Erdebil’de, Kazvin’de, Gilan’da; sonra Aras’in
obiir tarafinda Karabag, Gence, Bakii, Kuba, Samahi’da baglantilari, ortaklari olsa bile yilda
iki kez biitiin bu cografyayi kendi dolasir, goziiyle gormedigi, eliyle dokunmadigi haliya para
yatirmazdi. Bu da yilin neredeyse yarisini yollarda gegirmesi demekti. Neticede o da biitiin
tacirler gibi bir yaniyla seyyaht1. Gergi heniiz Istanbul’u gérmemisti Settarhan ama Tiflis,
Batum, Bakii’ye defalarca gidip gelmisti. Cocuklugundan itibaren babasiyla katildig1 kervan
yolculuklarinda bambaska insanlari, yollar1 ve tehlikeleri tanimig, konusup anlasacak,
aligverisini tamamlayacak, hararetli pazarlik¢ilar: durduracak, yiyip icecek, gezip gorecek ve
tekrar yola girecek kadar Rusca, Ermenice, Gilirciice 6grenmisti. Meramint Rumca da
anlatabilirdi. Kiirtce ve Fars¢ayr 6grenilmis saymazdi bile, topraginin dilleriydi bunlar.
Tiirkce zaten anadiliydi (Bekiroglu, 2021d: 147-148).

Romanda, Settarhan’in hali tacirligi yapmak lizere varacak oldugu yerlerden biri
olarak karsimiza ¢ikan ilk yer Yezd’dir. Mirza Han tarafindan Yezd’e hali getirmekle
gorevlendirilen Settarhan, sabahin ilk 1siklarinda yola ¢ikacak olan kervana yetismek
tizere ilk olarak Taht-1 Siileyman’dan Tebriz’e gider. Tebriz’e varan Settarhan burada,
kendisini Yezd’e ulagtiracak olan kervana katilir ve kervan sabahin erken saatlerinde yola
¢ikmak {izere hazirliklarini tamamlar: “Yol vakti geldi, kervan inisli kalkisli bir dalga sirt1
gibi ayaklandi. Siirliciiler develerin sirtina kuruldu. Yiiklerine nezaret edecek mal
sahipleri atlarinin tizerinde, simdilik develerin, katirlarin yaninda olsalar da bir miiddet
sonra kervanin 6niine gececek, bir arada yol alacaklardi” (Bekiroglu, 2021d: 160).

Tebriz’den ayrilali bir aydan fazla olan ve “menzilden menzile, kuyudan kuyuya,
kervansaraydan kervansaraya en ufak bir zayiat vermeyen kervan, masmavi gok altinda
kurulmus toprak sarisi, ¢61 sehri Yezd’e ulas”ir (Bekiroglu, 2021d: 169). Yezd’e varan
Settarhan, geceyi bir kervansarayda gecirir ve ertesi sabah haliy1 teslim edecek oldugu
Mecusi ailenin evini bulmak iizere yola ¢ikar. Nihayetinde sokak sokak gezerek evi bulur.
S6z konusu eve varan ve burada evin sahibi Bahman Mansuri’nin 6ldigiini 6grenen

Settarhan, Bahman Mansuri’nin oglu Piruz’a haliy1 teslim eder. Ev ahalisinin ricasi
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izerine Mansuri’nin evinde konaklayan Settarhan, kisa siireli misafirliginin ardindan
Tebriz’e kalkan bir kervana katilir ve geri doniis yolculuguna ¢ikar. Yezd-Tebriz arasi
gerceklesen bu yolculuk kirk giin siirer ve Settarhan, kirk giin sonra Tebriz’e ulasir.
Tebriz’de konakladiktan sonra ise Taht-1 Siileyman’a geri doner ve Mirza Han ile birlikte

bir sonraki is yolculugunun planini yapmaya baslar:

Gecenin arda kalan zamaninda yolculugun ayrintilar: konusuldu, Settarhan ii¢ giin sonra yola
cikacakti. Once Batum’a, sonra Tiflis’e gidecek, Bakii’ye gegecekti sonra. Mirza Han bu
sehirlerdeki subelere telgraflar ¢ekmis, hesaplar1 hazir etmelerini, Settarhan’in gelecegini
bildirmisti. Bir siire Serbiilend’le gidecekti Settarhan, sonrasini araba ve trenle devam
edecekti. Onun igin seyisi yanina alacakti ki Serbiilend geri getirilsin. Hanlara birakip da
hayvani ziyan etmeyi goze alamazdi (Bekiroglu, 2021d: 224).

Taht-1 Siileyman’a gelisinin iizerinden ii¢ giin gegen Settarhan, is sebebiyle
Batum’a dogru yeni bir yolculuga ¢ikar. Batum’a yonelik yapilacak olan bu is seyahati
demir yolu iizerinden gerceklesir. Kervan esliginde at sirtinda ¢ikilan yolculuklara
nazaran trenle yapilan bu yolculuk, yol mesafesinin tez zamanda asilmasina ve yolcunun
hedef noktasina bir an 6nce varmasina imkan saglar. Tren garinda Batum trenine binen
ve yola ¢ikan Settarhan’in, yolculuk esnasinda gézlemledigi durumlar ise Batum’un etnik

yapis1 hakkinda bilgiler verir:

Batum treni gara, telash ve giiriiltiilii Moskova treniyle ayni anda girmisti. Perona ayak basar
basmaz hummali bir kalabalikla karsilast1 Settarhan, etrafindan her cinsten, her milletten ve
her dilden insanin gectigini gordii. Cografyalar ve tarihler kadar siyasetin de kavsagi olan
Batum, 93 Harbi’nden bu yana Rusya Imparatorlugu’nundu ama halk hala yetmis iki millet
bir aradaydi (Bekiroglu, 2021d: 225).

Batum’a ulasan ve burada kaldigi miiddetge bir otelde konaklayan Settarhan’in
Batum’daki islerini tamamlamasi iki giin siirer. Batum’da isi biten Settarhan’in bir
sonraki durak yeri ise Tiflis’tir. Sabahleyin Tiflis trenine binen ve Tiflis’e vardiktan sonra
birkag giinliik konaklamanin ardindan buradaki iglerini de tamamlayan Settarhan, ertesi
sabah Bakii’ye gitmek {izere yeni bir tren yolculuguna ¢ikmanin hazirhigini yapar.
Nihayet yolculuk giinii gelir ve Mirza Han tarafindan yol hatti ¢gizilen Settarhan i¢in son
durak noktasi olan Bakii yolculugu baglar: “Ertesi sabah Settarhan Bakii’ye dogru yola
cikt1. Bakii son durakti ve nihayet yolun sonunda Taht-1 Stileyman goériinmiistii. Giizel bir
Ekim giinii boyunca tren, hincahing istasyonlardan gece gece yol aldi, kimi biiylik kimi
kiigiik bu istasyonlarin bazisinda yarim saat bekledi bazisinda bir tiirlii sira bulup da yola
devam edemedi” (Bekiroglu, 2021d: 247).

Bakii’ye dogru yola ¢ikan Settarhan, yolculugunu tamamlayamadan tren,

Elizavetpol (Gence) isminin yazili oldugu bir istasyonda durur ve Settarhan’in Bakii
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yolculugu bu durusla birlikte bir buguk saatlik bir kesintiye ugrar. Istasyonda durdugu
vakit bulundugu yere bir esir treninin gelecegini duyan Settarhan, esir treninin gara
gelmesiyle birlikte yasanilan durum karsisinda sagkinlik ig¢erisinde kalir. Clinkii tren “yol
boyunca agliktan, susuzluktan, havasizliktan ya da zaten hasta veya yarali olduklarindan
6len” (Bekiroglu, 2021d: 248) Osmanli askerleriyle doludur. Bu askerlerden 6lenler, Rus
askerler tarafindan Gence istasyonuna birer bos ¢uval gibi firlatilirken sag kalanlar ise
esaret altinda yolculuk yapmaya devam ettirilir.

Esir treninin ardindan Bakii trenin istasyona gelmesiyle birlikte yeniden
yolculuguna devam eden Settarhan, “esir katarini, dort cesedi, onlara yardim eden Gence
Milli Komitesi’ni diisiinerek kdh uyudugu kah uyandigi bir yolculugun sonunda”
(Bekiroglu, 2021d: 252) nihayet Bakii’ye varir. Bakii’deki hali diikkanina ugrayan ve
teslim edilmesi gereken halilari teslim eden Settarhan, son durak noktasi olan bu yerdeki
gorevini de tamamlar. Dahas1 geldigi yollar1 geri donmek {izere doniis yolculuguna ¢ikma
hazirlig1 yapmaya baglayan Settarhan, gidebildigi yere kadar tren vasitasiyla gider. Tren
yolculugunun ardindan araba ile sonrasinda ise at yardimiyla Tebriz’e geri donen
Settarhan’in; Tebriz, Batum, Tiflis ve Bakii hattinda yaptigi “gorev-is temelli

yolculuklar” boylece son bulur.

3.2. I¢sel Boyutta Yapilan Yolculuklar

[nsanin yaratilisindan bu yana, hayatin oldugu gibi edebiyatin da temel konulart
arasinda yer alan yolculuk motifi, maddesel form dahilinde degerlendirilen bir olgu
olmasmin yani sira igsel diizlemde meydana gelen hissi tekamiil olarak da ele
alinmaktadir. Edebiyatimizda kahramanin zihnen, kalben ya da ruhen yapmais oldugu igsel
gezintiler, soyut diizlemde asamali olarak meydana gelen duygusal yolculuklarin birer

ornegi olarak goriilmektedir:

(...) kahramanin, zihninin, kalbinin ya da ruhunun derinliklerine bir i¢ yolculuk yaptig1 pek
cok dykii de vardir. Iyi bir dykiide kahraman belirli bir durumdan &tekine dogru yolculuk
yaparak gelisir ve degisir: Umutsuzluktan umuda, zayifliktan giice, budalaliktan bilgelige,
asktan nefrete ve yeniden sevgiye. izleyicileri yakalayan ve dykiiyii seyredilmeye deger kilan
sey, bu duygusal yolculuklardir (Vogler, 2021: 47).

Kisinin, igsel hesaplasmalar yasamasina sebep olan “ask hissiyat1” ve yalnizlik,
mutsuzluk, pismanlik, timitsizlik, belirsizlik benzeri duygularla yahut 6zgiirliige ulasma,
benlik biitiinligiinii tamamlama arzusu gibi diisiincelerle gelisen “arayis hali”, icsel
boyutta yapilan yolculuklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim daha ¢ok varolugsal

sancilar neticesinde ic¢sel gezintiye/yolculuga ¢ikan roman kahramani, siire¢ sonunda

100



bilinglenme, olgunlagsma ve gercek benlige erisme gibi gelismeler yasayarak bir degisim,

doniisiim ve tamliga erisme gergeklestirmektedir (Sevim, 2022: 773).

3.2.1. i¢sel Yolculugun Bir Par¢as1 Olarak “Ask”

I¢sel gezintiye sebep olan yolculuklarin nedenlerinden biri olarak karsimiza ¢ikan
“agk” bireyin, kalbinin derinliklerine degin hiikkmeden ve maddeden manaya yonelik
gercekleserek kisiyi farkli bir alemde ¢esitli yolculuklara ¢gikaran bir duygu halidir. Yisuf
ile Ziileyha isimli romaninin kahramanlarindan biri olan Ziileyha’nin, Yisuf’a olan ask1
maddesel boyutta baslayarak i¢sel yolculuklarla birlikte mana diizlemine sirayet eden bir
ask hikayesinin 6rnegidir. Peygamber kissasindan esinlenilerek olusturulan romanda
Ziilleyha’nin yapacak oldugu “manevi yolculuk, sevgi temelli oldugu i¢in, ruh vasitasiyla
kalpte gergeklesmektedir” (Karaca, 2017: 301). Ysuf’a yonelik duydugu ask hissiyatiyla
birlikte esas anlamda askiyla biitiinlesen bir benlik arayismi gergeklestirmeye sebep
olacak mana yolculuguna ¢ikan Ziileyha, bu yolculuk sonrasinda Yasuf’un yalnizca bir
vesileden ibaret oldugunu anlayacaktir.

Romanda, Ziileyha’nin gen¢ kizken gordiigii bir rilya ile birlikte baslayan “aski
tanima” yolculugu, erken verilen kararlar neticesinde “aski bulma” noktasinda cereyan
etmez ve yanlis bir evlilikle sonuglanir. Riiyasinda olaganiistii giizellige sahip olan geng
delikanli Yasufu goren ve bu riiyasi, yasanacak olan bir ask ile yorumlanan Ziileyha,
dadisi tarafindan aldigi uyarilara ragmen, erken karar verir ve Misir azizi Potifar’la
evlenir. Cok gegmeden Potifar’la olan evliliginin biiyiik bir yanilgidan ibaret oldugunu
anlayan Ziileyha, evliligi boyunca agk hissiyatinin aslina vakif olamadigini1 fark eder.
Biitiin bunlar olurken Misir’in en biiyiik esir pazarinda kdle olarak satilan ve Potifar
tarafindan Ziileyha’ya kole vasfiyla satin alinan Yusuf ise g¢ocukluk ddéneminden
delikanlilik donemine kadar Ziileyha’nin yaninda biiyiir. Yaninda biiyliyen Yasuf’u ilk
basta hatirlayamayan Ziileyha, aradan gecen yillardan sonra Ytsuf’u hatirlar ve riilyasinda
gordiigli geng delikanlinin Ydsuf oldugunu anlar.

Ziilleyha’ni Yusuf’u hatirlayisi ve “agki tanima” yolcuguna yeniden baslayisi, ilk
olarak tensel bir uyanis etrafinda sekillenir. Yasuf’un kokusu, Ytsuf un sesi, Yiasuf’un
elleri, Yasuf’un gozleri ve Yisuf’un almi Ziileyha’nin teninin uyanmasina sebep olur. Stk
stk Potifar ile olan evliligi aklina gelen ancak bir tirlii Ydsuf’tan vazgecemeyen
Ziilleyha’nin teni siirekli Yasuf’u arzular: “Potifar, dedi Ziileyha, Potifar ¢agir beni.
Ysuf, dedi Ziileyha’nin teni. Teninde yilkiya birakilmis atlarin yeleleri. Siyah bir irmaga

diistli Ziileyha, gozleri Yiasuf’un goézleri” (Bekiroglu, 2021b: 85).
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Yisuf’un agkiyla nice hallere biiriinen Ziileyha, her seyde Ytsuf’u gérmeye baglar
ve Yusuf tarafindan da goriilmek, fark edilmek ister. Nihayetinde “gdrmekten sonra
goriilmek, askin ikinci kademesi”dir (Bekiroglu, 2021b: 90) fakat Yusuf, iffet sahibi bir
delikanlidir ve Ziileyha’nin bu istegine higbir zaman karsilik vermez. Kalbiyle teni
arasinda git gel yasayan Ziileyha ise yasamis oldugu ask yolculugunda, Y{suf un yalnizca
bir tecelliden ibaret oldugunu anlayamaz ve cismani arzularina yenik diiserek “Ytsuf’un
0zlemiyle, ama Yusuf’un 6tesindeki Yusuf’un degil, goriiniirdeki Yasuf’ un 6zlemiyle”
(Bekiroglu, 2021b: 103) i¢indeki sese kulak verir ve onu odasina ¢agirir. Ziileyha’nin
odasina gelen Yisuf, burada Ziileyha tarafindan tuzaga diisiiriiliir ve iftiraya ugratilarak
zindana gonderilir. Ysuf’'un zindana yollanigi sonras1 Ziileyha, kendisini ve askini
sorgulamaya baslar. Yasuf’u neden ve nasil sevdigini merak eder. Romanin, Sonra: Askin
Hiildsasi, Yusuf Seni Sevdiysem... adl1 boliimiinde Ziileyha’nin Yasuf’a besledigi askin

nedenleri detayl bir sekilde siralanir:

Yasuf seni sevdiysem, dedi Ziileyha, hiikiimdarin tahtina hiikiimdardan bagkasi
oturamayacagindan. (...) Seni sevdiysem, seni her gérmemde ikinci kez gérmedigimden. Her
gormemde seni yenidenmis gibi degil, yeniden gordiigiimden. (...) Sevdim seni, seni
sevdiysem, bir esikten gegtigimdendir. Bir kentin i¢ine diistigiimden ve bir kenti i¢cime
distirdigiimden. (...) Ellerim topragin derinliklerinden ¢ikarilmig ¢ok asirlik bir tiitsii kabina
aniden degiverdi, gozyas: sisesi kirild1 birden, bagkalarinin olan onca ac1 kalbime giriverdi.
Yasuf ben seni, sevimis ve sevecek biitiin kalplerin sirrina ortak olarak sevdim. Ve biliyor
musun ki, seni sevdiysem, biitiin ruhlarin yaratildig1 ve heniiz ruhlara cesetlerinin bi¢ilmedigi
o mecliste, senin yaninda yer almig oldugumu hatiramda tasiyor oldugumdandir bu. Bunca
kolay terk ediyorsam varligimi senin varligina o simdi simsek pariltisi &nin anisi goz
bebeklerimde sakladigimdandir. Bu kadar tanidik buluyorsam kalbimi kalbine, bu kadar
tanidik ses veriyorsa kalbim kalbine, o ezeli ugultuyu hala kulaklarimda tasidigimdandir.
Seni bu kez hatirladiysam Yusuf, o kez unuttugumdandir. Seni sevdiysem hatiram
oldugundandir (Bekiroglu, 2021b: 124-125).

Yisuf’un askiyla yanip tutusan ve ¢ikar yol arayan Ziileyha, “kalbi acinin anlamina
dair smirlarda dolagmaya baglayinca YOsuf’a bir mektup yazmaya karar ver’ir
(Bekiroglu, 2021b: 128) ancak bu mektubunda hitaptan Gteye gegemez ve igindeki
yangini hafifletemez. Bunun {izerine bagka bir yola bagvurur ve tapinaga gidip igindeki
yangini dindirmesi adina Misir’in en bilyiik tanrisi olan bir mermer kiitlesine dualar eder.
Ziileyha tapinakta; “Beni sana getirmeyecekse Y@suf’un agkini ne yapayim? Rabbim duy
beni!” nidasiyla bilingsiz bir sekilde yaptig1 dua ile saskina doner ve “kendi tanrisindan
daha ¢ok Yusuf’un Rabbini aklina getirdigini fark” (Bekiroglu, 2021b: 132-133) eder.
Ustelik Ydasuf tarafindan, Ydsuf’un yolu zindana diismeden 6nce, “bana degil benim
Rabbim’e gel” (Bekiroglu, 2021b: 135) seklinde uyarildigimi hatirlar. Yasanilan bu

durumlar sonrasinda Ziileyha’nin cismani boyutta yasadigi ask duygusunun mana
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alemine tasindig1 goriiliir. Ziileyha, artik tam anlamiyla Ysuf’un Rabbini bilir ve O’na

yonelir:

Tapinagin tas zemini tizerinde kim bilir kag vakit gecti? Ziileyha bilemedi. Ama dogruldu
yerinden neden sonra. Gérmemesi i¢in gdzlerinin baglanmasi yeten biitiin tanrilara sirtini
cevirdi usulca. Adimlar1 yavas, basi ugultuluydu. Ama kalbinde o giine kadar bilmedigi bir
sessizlik. Pencerelerden birine dogruldu. Irmagin iizerinde batmakta olan giinese bakti.
Icinde buldugu aydmligin iirpertici ve sasirtic1 sevinciyle giiliimsedi. Hi kuslari, hi agaglar
ses verdi. Ziileyha, bu ses ne sesi, dedi kendi kendine. Agaglarin arasindan bir karaca
Zileyha’ya bakti. Kani heniiz hi¢ kimsenin gomlegine siirlilmemisti. Ziileyha’nin
giiliimsemesine giilimsedi gozlerinin i¢iyle. Ziileyha Yasuf un Rabbine yoneldi (Bekiroglu,
2021b: 136).

Rabbini bilen ve O’na yonelen Ziileyha, inan¢ yolculugunun hemen ardindan
Rabbine; “¢ikar aradan takilip kaldigim tenimi, kaldir aradan saf askla aramdaki
perdeleri” (Bekiroglu, 2021b: 139) yakarisiyla dua eder. Nihayetinde Ziileyha igin
bundan boyle tek ger¢ek Yisuf’a duydugu askidir ve Rabbinden tek istegi de bu askla var
olup yine bu agkla yok olmaktir. Dahas1 Ziileyha’nin duasi Rabbi katinda kabul goriir ve
cismani bir agktan siyrilmak isteyen Ziileyha’nin, gencligi ve giizelligi elinden alinir.
Ancak Ziileyha, gencligini ve glizelligini yitirince bu durumu kaldiramaz. Mana alemine
tagiman ask yolculugu, burada tekrar tensel smirin tesine gegemeyecek bir boyuta geri
doner ve Ziileyha, Rabbinden eski giizelligini geri ister. Lakin Ziileyha’nin bu duasi
Rabbi katinda hemen kabul bulmaz:

Oliim mucize, 6grendim Sliimliiymiisiim, tekrar dogmami sagla, ask mucize 6grendim
Olimsiizmiisim. Bana genc¢ligimi bana giizelligimi geri ver. Mucizeyse istedigim
isteyebildigim mucize, Rabbim bana mucizeni ver. (...) Agladi. Kalbi yandi. Rabbine inanci
gibi duasinda da samimiydi. Ustelik hi¢bir dua cevapsiz kalmazdi. Ama Ziileyha’nin duasi
Rabbi katinda kabul bulmadi. Ciinkii onun duasi, sevk edildigi yolculugun mutabiki olan bir
dua degildi. Giizelligini, streti olarak geri istiyordu. Ziileyha’nin hala sirtinda daglar vardi
(Bekiroglu, 2021b: 144).

Ziileyha, Yusuf’a karst olan askindan garesiz vaziyette iken zindandaki Yusuf’a
Rabbi tarafindan riiya yorumlama ilmi ve peygamberlik miijdesi verilir. Cocukken
gordiigii rityay1 zindandayken tekrar géren Yusuf, rilyasin1 yorumladig: vakit Ziileyha’y1
fark eder ve Rabbe gidilen yolda Ziileyha’nin kendisine yoldas olarak yazildigini hatirlar:
“Baslangici ve bitisi olmayan 15181n, Rabbin acima ve bagislama adinin, i¢ini yikayarak
Ziileyha’dan kendisine yansidigini. Kendisini Rabbe gotiiren yolda biitiin evrenin
Ozetinin Ziileyha’da cikartildigini. Onu ezelden bu yana sevdigini, ama bu muhabbeti
bilis zamaninin nihayet geldigini anladi. Yasuf Ziileyha’y1 hatirlad1” (Bekiroglu, 2021b:
156).
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Romanin ilerleyen kisimlarinda, kaderleri ezelden bu yana bir yazilan Ydsuf ile
Ziilleyha, Misir hiikiimdar1 Firavn’in istegiyle birlikte, yiizlesmek iizere bir araya
getirilirler. Ydsuf, Ziileyha’nin ask sinavin1 tamamlayabilmesi ve maddeden ziyade mana
ugruna savasarak ge¢misin ylikiinii sirtindan atabilmesi i¢in Rabbine dualar eder. Ziileyha
ise tam o anda Ydsuf’un masum oldugunu ve ona iftira atanin kendisi oldugu itiraf ederek
omuzlarindan geg¢misin biitiin acisin1 kaldirir. Boylece Ziileyha’nin hakikati karsisinda
Yisuf’un aski da tamamlanir: “Ask namazinin sadece iki rekat1 var, kisinin 6z kaniyle
alinan abdeste Bismillah! Ne olursa kalpte olur, ey kalbi kiriklarla beraber olan Allahim!
Yolunda yiirtimek i¢in ben kuluna liitfettigin, devletim ve ikbalim olan yol arkadasima
Bismillah!” (Bekiroglu, 2021b: 176)

Ziileyha’nin itirafi lizerine Yusuf, zindandan ¢ikartilir ve Firavn tarafindan 6nce
Misir’a aziz yapilir ardindan Ziileyha ile evlendirilir: “Yusuf’un 6niinde Rabbinin
Ziileyha ile yiirlimesi i¢in a¢tig1 kandillerle aydinlatilmis bir yol; devlet ve ikbal, yeni bir
hayat baslamisti. (...) Firavn, Yasuf'u Misr’a aziz yapti Once, sonra Zileyha ile
evlendirdi” (Bekiroglu, 2021b: 178). Ziileyha ise askin sirrina vakif olduktan sonra Rabbi
tarafindan gengligine ve giizelligine kavusturulur. Bdylece, Ziileyha’nin maddeden
manaya; suretten asil olana yonelen ask yolculugu tamamlanir ve Potifar yanilgisiyla
baslayan “aski bulma” eylemi Ylsuf yazgisiyla nihayete kavusmus olur.

Askin gesitli merhalelerinden gegerek birgok sinanma yasayan ve bu sinanmalarla
birlikte i¢sel yolculuklara ¢ikan bir diger isim, Isimle Ates Arasinda romaninin kahramani
Numan’dir. Mansur isimli bir yenigerinin 6liimii lizerine onun esamesini satin alan ve bir
bakima Mansur’un hayatim yasamaya baslayan Numan, ilk olarak Mansur’un Istanbul’un
Fatih semtinde bulunan buhur diikkanina gider ve orada Mansur’un esi Nihade’yle tanisir.
Romanda, kirilma noktasi olarak sayabilecegimiz mekanlardan biri olarak karsimiza
c¢ikan buhur diikkdni, Numan’in duygusal anlamda yolculuga ¢ikmasina sebep olmasi
bakimindan kiymetlidir. Ciinkii Numan, ilk defa gittigi bu buhur diikkaninda tanistig
Nihade’nin giizelligi karsisinda biiyiilenir ve ondan etkilenir. Romanda Numan’in ask
yolculugu boylece baslamis olur: “Kelam akla bakar, ask hisse. Hisseden asiklarla
sOyleyen kelimelerin arasinin nerede agildigini heniiz gérmiiyordum. Ve benim, bir tiirlii
tam teslim olmayan ve direnen isimlerden baslayip felakete kadar uzayacak bir yolum
yolculugum vardi da, o zaman bilmiyordum” (Bekiroglu, 2021c: 28).

Evli ve Nur isimli bir kiz ¢ocugunun babasi olan Numan, Nihade’yle tanigmasinin
ve ona asik olmasimin ardindan hayatina tamamen esamesini satin aldigr Mansur olarak
devam etmek ister. Bu dogrultuda esini bosar ve kendi hayatini biitiiniiyle geride

birakarak ask yolculugunun yani sira, ayn1 zamanda yeni bir hayat yolculuguna da ¢ikar.
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S6z konusu bu yeni hayat yolculugunda bundan boyle Numan igin var olan tek yoldas
Nihade’dir ve Nihade’nin varligim1 bilmek dahi Numan’in mutluluga erismesi i¢in

yeterlidir:

Simdiye kadarki hayatimda bulamadigim ve bulamadigimi fark bile etmedigim her ne var
imigse onu tantyinca 6grendim. Ciinkii ac1 gibi seving de bir bilingti sadece. Bilinmeyenin,
ne acisindan ne sevincinden s6z edilebilirdi. Ondan 6nceki mutsuzlugumu ve ondan sonraki
mutlulugumu bilerek onu sevdim, bu yiizden onu baslangi¢ bilerek sevdim. Onun sadece var
oldugunu bilmekten gelen duygu: Harikulade! Var ve benim! Y& Hay! Nasil ¢ildirmazdim

bu bilginin sevinciyle, canim tenime nasil sigardi, onu bilmeyerek sevdim (Bekiroglu, 2021c:
68).

Aski i¢inde bir ¢1g gibi biiyiiyen ve biiyiidiik¢e derinlesen Numan’in duygusal
yolculugu, Nihade ile nikdhlanmaya kadar varir ve Nihade ile Numan’in evliliklerinin
ardindan ti¢ yil geger. Numan, bu {i¢ yil boyunca ¢ocuksu bir ask yasayarak hayatini
tamamen Nihade odakli devam ettirir. Askin1 goriilmekten ziyade gormek, sevilmekten
ziyade sevmek lizerine kuran ve vari yogu Nihade olan Numan, evlendigi giinden bu yana
Nihade i¢in, onun her halini yazdigi, dort defter doldurur. Her ne kadar agkin taniminda
gormek kadar goriilmekte kiymetli olsa da, evliliginin ilk zamanlarinda Numan benlik

davasina diismez ve askini tek tarafli yasamaya devam eder:

Bense. Icimden gecen tarihcenin sevkiyle ve aski asikar kilan kelamin hevesiyle. Gecen
zaman zarfinda. Nihade i¢in dort defter doldurdum. Higbir tarih¢inin yazmaya
kalkismayacag1 ayrintili bir tarihgeydi bu. Goriilmekti agskin manasi biraz da. Oysa goriilmek
yant ihlal edilmis bir askti benimki. Aski, gérmek ve goriilmek olarak yorumladigim ve
Nihadesiz eksik kaldigim onca yilin ardindan, simdi sadece onu gormekle gergeklesen
hummali bir agk oluyordu. Bir bakima kendi bilincinde olmayan ¢ocuksu bir agkti bu. Onu
gormekle yetiniyordum, beni gérmese de var oluyordum. Bu yilizden dort defteri sadece
onunla doldurdum. Benlik davasina heniiz diismedigim o kutlu zamanlardi. Defterlerimdeki
satir satir yazinin mahiyetinde benden ¢ok sen, bizden ¢ok o vardi (Bekiroglu, 2021c: 130).

Ug yilin ardindan, kendisinin Nihade tarafindan goriilmedigini ve yazdigi dort
defterin de hi¢gbir zaman merak edilmedigini fark eden Numan igin, akil ile kalp arasinda
git gel yasamasina sebep olan, igsel hesaplagsma yolculuklar1 baslamis olur: “Kendisine
dair isimlerle doldurdugum dort defter biiyiirken i¢ y1l ge¢ip de, Nihade’ nin bunu merak
etmedigini hissettigimde baslad1 kendisiyle kibirlenmeyi asla diisiinmedigim parca
piirgiik aklimin ve okyanus kalbimin tedirginligi” (Bekiroglu, 2021c: 134). Tedirginlik
sonrast igine siiphe diisen ve Nihade’yi kaybetme korkusu yasayan Numan, Nihade’den

cocugu olsun ister ancak bu hayali de Nihade’nin suskunlugu karsisinda yitip gider:

[lk tedirginlik kara katran damlas: gibi kalbe damladiginda basladim ayn1 sézciiklerin baska
manalara geldigini fark etmeye. Nihade benim onda, onun bende yagayan taraf olmamiza izin
vermeyip de, bir cocuktan ¢ok Gte olan manayi ikimizden de esirgediginde. Her sey bir fark
edisle basladi. Imlasi, karanlik ve suskunluktan baslayan kelimeleri, uzaklik ve korkuya
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varan manalarda bu fark edisle yorumladim. Hepsi de atese aciliyordu sonunda, bir ates
desem yetecekti aslinda biitiin manalarima. Ama ¢ilenin yolu zannedildigi kadar kisa degildi.
Karanlikla ates arasinda halad zaman vardi ve ben zehirli bir sanciyla kalbimde boy veren
meraka ragmen hala timit-vardim (Bekiroglu, 2021c¢: 137).

Nihade’ye olan aski karsisinda hala {imitli davranan ancak her gegen giin
Nihade’nin karanlik yantyla yiizlesen ve bu karanligin i¢inde kaybolan Numan, agk
yolculugunda tek basina yiiriidiigiinii anlar. Olii bir adamin hayatin1 yasamakla baslayan
ve deftere harf harf islenerck devam eden ask yolculugu, bundan boyle kesintiye ugrar:
“Bir 6lliniin ismi 6liimiim oldu. Bir ismin kalbe indirildigi anda baslayan ask harf harf
bozuldu. Bir isimle baslamisti askim bir isimle bozuldu” (Bekiroglu, 2021c: 179).
Bozulan ask yolunda Nihade’nin kendisine karsi olan duygusuzlugunu dehset igerisinde
fark eden Numan, her seye ragmen Nihade’den tam anlamiyla kopamaz ve askta ve
stiphede direnen; kalbi ile akli arasinda kalan bir kisi haline gelir. Romanin bu
noktasindan sonra Numan’in akil ve kalp arasinda yasadigi catismalar, i¢sel hesaplagsma

haline doniisen bir sorgulama siireci seklinde ele alinir:

Olan benim i¢imde olmustu. (...) Akletmenin yaman istildsina ugradim ben. Ask: kalbimle
degil aklimla onaylamanin telasina diistiim ben. Oysa kalbin tafsilati ancak kalp oldugunda
stikinet var. Kalbin tafsilat1 fikr olunca muamma. Kalbin fikri ikna edemedigi yerin ad1 nifak.
Fikrin terazisine diisen askin yekGnunda kopan kiyametin bir bedende nasil menzil
bulduguna en yakin tanik tutuldum ben. Fikrin ve muammanin ayrintisina boyle diisiiverdim.
Aski tagiyan her kalbin muhkem oldugunu zannediyordum oysa. Meger ask indigi kalbi ihya
ediyordu ya, ihya edemezse yok ediyordu. Kazasiz belasiz kurtulmanin imkani yoktu.
Igimdeki aska ragmen, aklimla aski iflasina tanik olmamla yittim ben. Bir yanimla yitik bir
agk, bir yanimla hala tiiten bir tiitsiiydii kalbim. Biri agkta biri siiphede direnen iki kisiydim
ben. Oysa askin kaldiramayacagi tek yiikiin, aklin ¢ocugu olan siiphe oldugunu ¢ok iyi
biliyordum. Ama kendini géremeyen goz gibi, aklin giivenilmez terazisine diisiince bir daha
askin katiksiz sevincine geri donemedim. Oysa fazla degil, varliginda duydugum seving ile
yoklugunda duydugum acidan ibaret bir agkim olsun istiyordum sadece. Bu kadar sadeydi
istegim. Bagka bir sey istemiyordum (Bekiroglu, 2021c: 187-188).

Biitiin bunlar olurken Nihade ise -her ne kadar Numan’la evli olsa da- aradan yillar
gecmesine ragmen, Olim emri verilen ve idam edilen kocast Mansur’u higbir zaman
unutamaz. Numan ile olan evliligi boyunca Numan’in higbir istegine karsilik vermez ve
onun agkina karsilik her daim suskun kalmayi tercih eder. Numan, kendisinden -tiitsii-
buhur ustasi oldugu i¢in- filbahri kokusu damitmasini ister fakat Nihade bir tiirlii bu
kokuyu yapmaz. Dahasi Nihade, Numan tarafindan kendisine verilen dort defteri, tipki
Numan’in doldurdugu gibi, doldurmasi talep edildigi halde defterlerin yliziine dahi
bakmaz ve artik tam anlamiyla Numan’1 gérmezden gelmeye baglar. Ugruna kizinm terk
ettigi bu kadinin tavirlari karsisinda sabri tiikenen Numan ise bu noktadan sonra Nihade
icin varligimmin higcbir anlam ifade etmedigini anlar ve Nihade ile doldurdugu kendi

defterlerini bir bir atese verir:
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Sonra. Kendi i¢imde kazdim beni bogan kuyuyu. Varligim isimdi, yoklugum kelimelerin
yoklugu anlamina gelen ates-ten. Hepsi kelimelerdi. Kelimelerle kurmustum kurtulusumu.
Aldim elime defterlerimi, harflerimi, kelamimi, sol elimden gec¢ip de kalbimde tamamlanan
damari akisini, ates kocaman agzini acti, kendi elimle atese verdim. Bir buruk ah yiikseldi
gOkyliziiniin katlarina. Ates dokundu kdgida. Hepsi ben-zede. Ask-zede. Ates-zede. Hepsi
omriim (Bekiroglu, 2021c¢: 219).

Numan tarafindan aski her daim sorgulanan Nihade’nin siire¢ boyuncaki
suskunlugu romanin bu noktasinda da ayni sekilde devam eder. Numan defterleri atese
verdik¢e Nihade sessiz bir sekilde olan biteni izler. Ancak bu sessizlik sonrasi Nihade ilk
defa harekete gecer ve evi terk eder. Onsuzluga dayanamayan Numan ise biitiin gece
Istanbul sokaklarinda Nihade’yi arar fakat bir tiirlii bulamaz. Boylece roman boyunca tek
tarafl1 yasanan bir agk hikayesi olarak karsimiza ¢ikan ve Numan tarafindan siklikla i¢sel
gezintilere sebep olan ancak yonii kalp yerine akil ile belirlenmeye c¢alisilan ask

yolculugu, Nihade’nin Numan’1 yokluguyla sinamasiyla son bulmus olur:

Ismini yitirdigimde oldu Nihade’yi gercek manada yitirisim. Vebalin paylasimi yoktu.
Nihade’nin ismi bu hikayede bir fark edisle son kez ge¢iyordu: Nihdde’nin beni mahser giinii
vebalimde, sorumlulugumda yalniz birakacagin fark ettim. Askin ¢ilesi biiyiik dayanakmis.
Hi¢ olmazsa cilesi varsa askin kendisi de varmig. Mahiyeti mechul golde bogulmakmis
bogulmaklarin em emniyetlisi. Hi¢ olmazsa iimit varmis. Umit, gayret, o da 1srar demek. Ask
yok olmasin diye ne kadar gayret sarf etmis, ne kadar 1srar etmisim ben. Oysa askin ¢ilesi de
agilabilirmis. Cilenin de dstiinde ¢ile varmis. Bunu fark ettigimde ask dahil biitiin
dayanaklarimi kaybettim. Agkin ¢ilesini kiigiimsedim (Bekiroglu, 2021c: 246).

Tinsel diizlemde yolculuklara ¢ikan ve ask yolunun yolcusu olan bir diger kisi, La:
Sonsuzluk Hecesi romaninin kahramani Adem’dir. Cennet mekanminda yalmz yaratilan
Adem, burada bir basina yasam slirmeye devam ettikge, sinirsiz Cennet nimetleriyle bir
arada olmasina ragmen ne yaparsa yapsin can sikintisindan ve eksiklik hissinden
kurtulamaz. Dahas1 bu eksiklik hissiyle beraber birtakim i¢sel hesaplagsmalar yasayan
Adem, kendisini yarim hissettiren duygunun nereden geldigini sorgulamaya baslar ve ¢ok
gecmeden bu sorunun cevabini bulur. Onu, Cennet mekaninda bir basina hissettiren sey
sol yaninda yasadigi bosluk duygusudur: “Elini gégsiiniin tizerine koydu. Sanki, dedi, bak
tam suramda, sol yanimda, kalbimin altinda bir yer eksik kaliyor. Sonra bu kadarla
kalmiyor, o eksiklik biitliin ruhuma doluyor. Ne yapsam eksilmiyor ne yapmasam
dolmuyor” (Bekiroglu, 2020: 59).

Adem’in, kalbinin altindan baslayarak biitiin ruhuna yayilan bosluk hissinin asil
nedeni, kendisinin Cennet mekaninda bir basmna olmasinda gizlidir. Neticede Adem
insandir ve yalmzhik sadece Yaraticrya mahsustur. Yaratici ise Adem’in yalnizligini
dindirecek olan Havva’y1r ¢oktan yaratmis, Adem’in Kelimeler Kitabi’na Havva’nin

ismini yerlestirmistir. Oyle ki bu iki insanin bir araya gelmesi de uzun siirmemis, Adem’in
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yalnizligy, ilk anda gozlerini kamastiran Havva ile karsilagsmasindan sonra son bulmustur:
“flk anda gdzleri kamasti, pek bir sey secemedi. Bu 151k nereden geliyor, ¢ikaramadi.
Neden sonra onu ilk kez goriince, nutku tutuldu. Bu hikaye i¢inde ii¢ kez olacak ya Adem,
ilk kez bildigi kelimelerin tiimilinii bir an icin unuttu. Boyle bir seye daha evvel
rastlamamistt. Ama sasirtict derecede de tamidikti. Ik bakista tamidi. Havva’ydi”
(Bekiroglu, 2020: 60).

Havva ile ilk karsilasmasi gerceklesen Adem, kendisine yoldas olacak olan bu
kadinin giizelligi karsisinda biiyiilenir ve ilk andan itibaren eksik yanlarinin
tamamlandigini hisseder. Ustelik bu tamamlanma duygusu tek tarafli kalmaz. Gordiigii
kadar goriilmek isteyen Adem, Havva tarafindan fark edilir ve bdylece Havva’nin
kalbindeki bosluk hissi de tamamlanmis olur: “Adem onun yurduydu. O neye adim atsa
Adem’e dogru, Adem ona dogruydu. O varsa her sey tamam. O yoksa Adem eksikti.
Aralarindaki bir eksiklik tamlik iligkisi. Ne eksikse Adem’de, Havva’da o fazla. Ne
fazlaysa Adem’de, Havva’da o eksikti” (Bekiroglu, 2020: 71). Her ikisinin de yasamis
oldugu bu tamamlanma hissinin ana kaynag ise asktir. Romanin, /7k Ask baslikl

boliimiinde de Adem ile Havva’nin yasadig1 bu duygu “ask” olarak vurgulanr:

(...) Adem kendisine ne oldugunu anlayip da ilk anda askin adim koyamadi. Neden sonra bir
bakt1 ki Kelimeler Kitabi’na. Siradan insanlar agk diyeceklerdi bu erimenin, bir’ ikmenin, bu
bir’lesmenin adina. Ask dylece geldi. Aralarina girdi. Ama ayirmadi birlestirdi. Oznesi ¢iftse
de eylemi birdi. Ben ve sen’den ibaret, ne tek sen ne de tek ben, hem sen hem ben, bir cennet
6znesi onlar igindi. Ve Havva ile ¢ift oldugunda Adem yalmzligin ancak Allah’a mahsus
oldugunu anladi. Demek bundan bdyle Havva’siz yapamazdi (Bekiroglu, 2020: 77).

Havva’yla tamamlanan Adem’in ask yolculugunun ikinci ekseni, Cennet
mekanindaki yasak aga¢ imtihani sonras1 Yaratici tarafindan cezalandirilarak yeryiiziine
gonderildigi vakit baslar. Ciinkii Adem, her ne kadar Havva ile birlikte Cennetten siirgiin
edilse de, s6z konusu bu yeni mekanda Havva ile ayni1 bolgeye gonderilmez ve yinelenen
bir yalmizlik/eksiklik duygusuyla karsi karsiya kalir. igini yakip kavuran yalmzlik hissi
karsisinda ise Yaraticisina; “Havva yaratilmazdan onceki yalnizligima hi¢ benzemiyor
bu. O zaman varligmni bilmedigim bir Havva’nin yokluguyla yokluk cekiyordum.
Simdiyse bir kez bulup da kaybettigimin bosluguyla doluyorum. Onu bir kez tantyan artik
onsuz olamaz, beni su diinya yolunda onsuz koma, beni Havva’siz birakma” (Bekiroglu,
2020: 202) sozleriyle dualar eder.

Havva ile diinya iizerindeki konumlari birbirinden ¢ok uzak olan Adem, Havva’nin
yokluguna daha fazla dayanamaz ve nerede oldugunu bilmedigi halde onu bulmak ve
yeniden tamamlanmak tizere hem fiziksel hem de ruhsal diizlemde gergeklesen bir agk

yolculuguna cikar: “Havva’ya dogru yiiriidiigii yillar boyunca Adem. Hig pisman olmad.
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Sikayet etmedi. Yoruldu ama yolundan donmedi. Kalbi hi¢ kaymadi. Bu uzun ¢ile
yolunda hi¢ yan basmadi. Giiveni hi¢ sarsilmadi. Askin ipi hi¢ kopmadi. Bagka tiirlii yol
alamazdi” (Bekiroglu, 2020: 208). Nihayetinde yolun tekevviinii agk’tan kaynaklandig
i¢in yalnizca ask ile yiirlinebilir ve bu yolun kilavuzu da yoktur (Bayraktar, 2017: 199).
Adem i¢in bundan béyle yol gosterici tek kilavuz ise kendi kalbidir. Dahas1 Adem, goniil
rehberliginde ¢iktig1 bu yolculugu sonrasinda, hem Havva’sina hem de hakiki aska

kavugmanin hazzina erer ve yillar boyu siiren yolculuklari Kavusma ile sonlanir:

Isikl1 bir yagmurun i¢inde oldu bulugmalar1. Bir yerde degil her yerdeydiler simdi. Adim
attiklar1 yerde mor yaprakli kir menekseleri bitti. Yiizlerinde onca yorgunlugun giizelligi,
ayn1 yollarin yolculugu. Denk diistii sevingleri, birbirine karist1. Dag daga kavusur gibi Adem
Havva’ya kavustu. (...) Adem, Havva ile yiiz yiize geldi. Diinya, nihayet “cennet gibi” degil,
ilk kez cennetti. Adem’in diinya goziiyle ilk gormesiydi Havva’yu. (...) Diinyanin o en tenha
zamaninda bile, bir ¢ehreyi milyonlarca benzerinden ayirip, iste bu der gibi. Oyle tanidi
Adem Havva’yi, yle kendisinin bildi. Yine de bildigini bilmek ister gibi sordu Adem: Sen
misin? Benim ya ben, dedi Havva. Bastanbasa sen’im (Bekiroglu, 2020: 210-211).

I¢sel bir yolculuga sebebiyet veren ve kisiyi bilmedigi bir alemle yiizlestiren ask
hissiyatinin islendigi bir diger roman Nar Agaci’dir. S6z konusu romanda ilk olarak,
Settarhan’in Azam’a kars1 yasadigi tek tarafli ask duygusu anlatilirken bir yandan da bu
aska paralel olarak Zehra ile Celil Hikmet Bey’in karsilikli sekilde birbirlerini sevmeleri
tizerinde durulur. Ancak iki farkli cografyada yasanan bu ask yolculuklari sonucunda ne
Settarhan, Azam’a kavusur ne de Zehra, Celil Hikmet ile evlenir. Oyle ki farkl kisilerle
ask yolculuguna ¢ikamayan Settarhan ile Zehra’y1 kader Trabzon’da bir araya getirir ve
boylece yeni bir yolculuk baglamis olur.

Romanda, Settarhan’in Taht-1 Siileyman’dan ayrilarak yolunun Trabzon’a kadar
varmasina sebep olan ilk agk hikayesi, Settarhan-Azam-Piruz iicgeni etrafinda sekillenir.
Taht-1 Siileyman’daki evlerinde, 6len halasinin kizi, Azam ile bir arada yasayan
Settarhan, Azam’in istegi lizerine -¢cozgii ¢cozmeyi 6gretmek amaciyla- hali atolyesine
gider ve orada Azam’dan etkilenerek ona karst ilgi duymaya baslar. Hali ¢ozgiisii
cozdilkce Azam’a karsi hisleri derinlesmeye baslayan Settarhan igin daha once
goriilmemis bir giizellikte olan Azam, 6len halasinin kizi olmaktan 6te bir boyuta taginir
ve bdylece Settarhan’in, igsel boyutta yasanan bir yolculuk hali olarak

degerlendirebilecegimiz “ask yolculugu” baslamis olur:

Ertesi giin Azam ilk diiglimii atacagi zaman Settarhan da atdlyeye segirtti, giines heniiz
dogmustu oysa. Biitlin kizlar ¢oktan tezgahlarinin basina ge¢misti ve Azam, iste orada, kendi
tezgahinin bagina ¢oktan kurulmustu, ilk kez gorityormus gibi bakti ona Settarhan. (...) Koyu,
siyahtan bile daha koyu, siirmelenmis gozlerini &niine indirdiginde perdelenen bakislari iran
topraginin tarihinden ve cografyasindan ibaretti. Settarhan’a bir dokunsa, perde perde
acilacakti zaman, bir Azam’dan bin Azam dokiilecekti. Durgun bir g6l gibi goriindii
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Settarhan’in goziine Azam. Durgun fakat tekinsiz bir g6l gibi derin, esmer ve biitlin dalgalar1
icinde sakli. Bu, nasil bir giizellikti? Settarhan bile onu bugiine degin hi¢ bdyle bir giizellikte
gormemigken bundan bdyle Azam’1 hi¢ kimse Settarhan’in gordiigii gibi goéremezdi. Ve
gormesindi (Bekiroglu, 2021d: 136).

Insan1 bdylesine hallere sokan bir ask duygusuyla kars1 karsiya kalan Settarhan,
“kalbinin tam ortasina veya kalbiyle zarinin arasina yerlestiril”’en bu duyguyla birlikte
“ilk kez bu kadar hosnut, bu kadar tatli bir sagskinlikla bu diinyadan olmayan bir
mestanelik i¢inde biitiin kainatla biitlin oldugunu, seyyarelerle, sitarelerle, semsle,
kamerle birlikte donmeye basladigini” (Bekiroglu, 2021d: 142) hisseder. Odasinda bir
basina kaldig1 vakit Hafiz Divani’ni eline alir ve Divan’dan beyitler okumaya basladik¢a
“agkin kelimesi” ile karsilar. Romanin bu noktasindan sonra, heniiz yasadigi duyguyu
anlamlandiramayan Settarhan’in, i¢inde bulundugu bu durum, Hafiz Divani’nda okunan
beyitler sonrasinda “ask™ olarak netlestirilir ve okura sunulur: “Biitiin viicudundan
tepeden tirnaga bir hayret iirpertisi gecti, bir saskinlik hayranligi. Askin kelimesi ile
karsilasmist1 ve askin kelimesi varsa kendisi de vardi ve iste itiraf, Settarhan asikti”
(Bekiroglu, 2021d: 143).

Azam’a asik olan ve gece giindiiz Azam’1 diislemeye baglayan Settarhan icin hayat,
Azam’n; sesinden, ellerinden, gézlerinden, bakislarindan ibaret bir hale gelir. Settarhan,
bildigi kadar bilinmek ister fakat bir tiirlii cesaretini toplayarak Azam’a, onu sevdigini
sOyleyemez ve askini icinde yasamaya devam eder. Cok gecmeden Settarhan’in Azam’a
kars1 yasadig1 bu duygular, Settarhan’in babas1 Mirza Han tarafindan fark edilir ve Mirza
Han, Settarhan’in is amagh gergeklestirecek oldugu yolculuklarimin ardindan Taht-1
Stileyman’a geri dondiigiinde, oglunu Azam ile evlendireceginin soziinii verir. Hali
ticareti yapmak amaciyla is yolculuklarma ¢ikan Settarhan, bu kez de askin bir pargasi
olan 6zlemek duygusuyla kars1 karsiya kalir ve dondiigii vakit Azam ile kavusacak olmasi
diisiincesiyle avunur: “Ozlem, icini sizlatti Settarhan’mn. Giinler olmustu Azam’i
gormeyeli. Ustelik bu gérmeyis digerlerine benzemiyordu. Sabirsizd: Settarhan ¢iinkii bu
ayrilikta timit, yolun sonunda vuslat vardi” (Bekiroglu, 2021d: 244).

[s seyahatinin ardindan Taht-1 Siileyman’a donen Settarhan igin vuslat ne yazik ki
hicbir zaman gerceklesmez. Settarhan’in hislerini fark etmeyen ve ona karsi kayitsiz
kalan Azam, Settarhan’in Yezd’den gelerek evlerinde misafir olan Mecusi arkadasi
Piruz’a asik olur. Ustelik bu ask karsiliklidir. Settarhan’in ev sahipligiyle hali atdlyesini
gezmeye giden ve hali tezgdhinin basinda Azam’1 ilk kez goren Piruz da, kendisini
Azam’a asik olmus bir vaziyetin i¢inde bulur: “Hali tezgdhinin basinda dikilip kald1
Piruz. Bir baska bakisla bakt1 Azam’a. Masum degildi bu bakis, o gdzle bakti. Kagirmadi
bakislarini. Alici gézle bakti. Ask bir ciirmiin baslangici, ihlaller mukaddimesi, hak
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iddias1. Hepsini goze aldi. Gormemesi gerekeni goérmiistii Piruz. Simdi kor olacakt1”
(Bekiroglu, 2021d: 335). Gormemesi gerekeni goren diger kisi ise Settarhan’dir.
“Settarhan bu atdlyeye dolan 15181, ikisi arasinda gidip gelen yalimi aninda fark”
(Bekiroglu, 2021d: 335) eder ve boyle bir duruma ihtimal vermek istemeyerek atélyeden
ayrilir.

Atolye giiniiniin ardindan “Azam’imn aklinda da kalbi gibi Piruz’dan baskasina yer
kalma”z (Bekiroglu, 2021d: 337) ve Azam, Piruz’suz gecen her dakikasini kendisine
haram kilar. Romanin bu noktasindan sonra akli ile kalbi arasinda kalarak birtakim igsel
hesaplagmalar yapan Azam’in, aski ugruna, yaninda yetisip biiylidiigii ailesine sirt
cevirecek kivama geldigi goriiliir. Nihayetinde Mirza Han’in, kendisinin Piruz ile
evlenmesine miisaade etmeyeceginden emin olan Azam, kalbine s6z geciremez ve yol
glizergahini, aklinin degil kalbinin belirlemesine izin vererek ge¢misine baskaldirir: “Bir
miicadele gegmedi ki Azam’im kalbinden. Iki dogru, iki diinya, kalp ile akil, duygu ile
mantik arasinda bir ¢ikar yol aramadi. Hangisini se¢se aklinin digerinde kalacagi bir yol
ayriminda bulmadi kendini. Askin yolu, mezhebi, mesrebi belliydi. Birakti kendini agskin
oluruna. Ne kadarsa o kadardi. Bagkaldirdi” (Bekiroglu, 2021d: 337).

Evliliklerine izin verilmeyen Piruz ile Azam, birbirlerinden vazge¢mezler ve her
seyi goze alarak Mirza Han’in kapisindan birlikte ¢ikmaya karar verirler. Bu baskaldiri
sonras1 Settarhan, Azam’in yokluguyla sinanarak dibi olmayan bir uguruma dogru
siiriiklenir. Oyle ki hem sevdigi kadin tarafindan hem de dost bildigi Piruz tarafindan
hayal kirikligina ugratilan Settarhan, agsk duygusuna karsi yabancilasir ve oOzelde
Azam’dan genelde ise Taht-1 Silleyman’dan uzaklasmak ister. Gergeklerle daha fazla
yiizlesemeyen ve igsel boyutta yasanan ask duygusunun yikimina ugrayan Settarhan, bu
kez fiziksel diizlemde bir yolculuga ¢ikma karari alir ve bu yolculugun durak noktasi
Batum olur. Batum’a gelen Settarhan, burada arkadasi Sofya’nin yaninda yasamaya
baslar. Boylece Settarhan-Azam; Azam-Piruz arasinda sekillenen ask yolculugu, Azam
ile Piruz’un birlikteligi ve Settarhan’in Taht-1 Siileyman’1 terk edisiyle son bulmus olur.

Batum’a gelen ve Sofya’nin kitapg¢1 dilkkaninda ¢aligmaya baglayarak kendisine
yeni bir hayat kuran Settarhan, Sofya’nin destegiyle birlikte gecmisin hatiralarindan
kurtulmaya baslar. Yikict bir askin enkazindan kurtulmaya ¢abalayan Settarhan igin
Sofya, sigmilacak bir liman haline gelir ve Settarhan, ¢ok sevdigi ama asik olmadigi bu
kadina evlenme teklifi eder. Settarhan’la ilk tanigmasindan itibaren ondan etkilenen ve
ona asik olan Sofya ise kendisine yoneltilen bu teklifin kaynaginin ask olmadigini anlar
ve teklifi reddeder. Aylar sonra her seye ragmen Settarhan’in yanina giden ve geceyi

Settarhan ile birlikte gegirmek isteyen Sofya, Settarhan’in kendisine karsi olan sinirlarini
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asamadiginmi fark edince, i¢inde yasadigi ask yolculugunu artik tamamen sonlandirir.
Settarhan-Sofya arasinda yasanan duygusal gelismelerin aci1 ¢eken tarafi Sofya olur ve
Sofya, agk1 ugruna yasadigi igsel miicadele ve hesaplagsmalarini bir giinliige not alir. S6z
konusu bu giinliikte yazilanlar, Sofya’nin ask yolculugunun nasil sonuglandigini

gostermesi bakimindan oldukga kiymetlidir:

Artik olamayacagnt biliyorum. Ask benim kalbimi yakiyor, seninkini yalayp geciyor. Ben
tam merkezine koyuyorum aski hayatimda, sen baska bir seyin yerine koyuyorsun. Bana
evlenme teklif ettin, reddettim. O gece sana geldim, bu defa sen reddettin. Aski ve ahlaki
tartip durdun aylar boyunca. Gergeklerini, savunularni, ithamlarni, infazlarim swraladin;
sanigi da savcisi da yargict da sen olan bir mahkemede yargilayp durdun kendini defalarca.
Hangi yanin hakli ¢iksa, bu davanin obiir yamindan yara aldin. Ciinkii ne yeteri kadar dsik
ne de yeteri kadar ahlakliydin. Oysa askin yeterince’si olmaz benim hi¢ olmamus sevgilim. O
ya vardwr ya yoktur. Hududu, temkini, itidali, tazmini olursa zaten ask olmaz. Var oldugu
miiddetge vardir o. Ve var oldugu miiddetce de tek bicimde tek hacimdedir. Seninle Istanbul’a
gelebilir her seyi terk edebilirdim, beni ben olarak sevdigini bilseydim. Ben babamin,
annemin, Vasili’nin, ctimle dlemin, biitiin Batum halkinin, isterlerse biitiin Rusya ’'nin Iran’m,
Azerbaycan i nezdinde suclu olmaya raziydim. Oyle, her seye razi gelmistim. Ama sen, bir
par¢a unutmak ugruna benim kapimi ¢aldn, korkarim biitiin kapilar: da ¢alacaksin. O kimse,
ondan bagkasiyla dolmayan ve ona dolamayan yanminla dikildin karsima. A¢ilan yaralarinin
acisimi yeni bir yara a¢arak kapamaya ¢alistin. Ben senin i¢in sadece “kadin”dim. Biricik
degildim bu yiizden. Sana benden énce yasadigin her ne ise onu unutman igin kendi hayalimi
seve seve armagan ettim. Ama gelseydin. Bana askini verseydin. Onun da gelecegi olmasindi,
bugiinii bana yeterdi. Bir yaramin acisini unutmak icin goénliinde baska bir yaranin
agilmasina razi geldin. Ustelik kendini bu yaraya da kosulsuz devredemedin, siirekli hesaplar
yaptin. Ask degildi bu. Ask olsa hesap yapacak mecali kendinde bulamazdin. Bu kadar hesap
yapmaya ne gerek vardi? Hepi topu ask iste. Gelir, yasanir ve giinii gelince biterdi
(Bekiroglu, 2021d: 449).

Batum’dayken Bolsevik ihtilaline tanik olan ve Batum’dan ayrilmak zorunda kalan
Settarhan’1n bir sonraki durak yeri Trabzon olur. Trabzon’a gelen Settarhan, her ne kadar
Sofya’y1r merak edip 6zlese de bir daha onunla iletisime gegmez ve Sofya ile olan
baglantisini tamamen sonlandirir. Romanda, gerek Azam’a karsi duydugu hislerinde
karsilik bulamayan gerekse de Sofya’nin hislerine karsilik veremeyen Settarhan’in
bagindan gegen igsel yolculuklara paralel olarak anlatilan bir diger agk hikayesi, Zehra ve
Celil Hikmet Bey arasinda yasanir.

Trabzon’da biiyiikannesi, biiyiikbabasi ve kardesi Ismail ile birlikte yasayan Zehra,
Trabzon Sultanisi’nde okuyan kardesi Ismail’in de hocasi olan Celil Hikmet Bey’den
resim dersleri alir ve bu dersler esnasinda Celil Hikmet Bey’e ilgi duymaya baglar.
Ustelik Zehra’nin bu ilgisi tek tarafli degildir ve tipki Zehra gibi Celil Hikmet Bey’de
dersler esnasinda farkli duygulara kapilarak Zehra’nin giizelligi karsisinda biiyiilenir ve

ondan etkilenir:

Zehra dinlerken de konusurken de her zamanki Zehra’yd: ama onun sagtig1 giizellikten bugiin
sanki etraf aydinlanmisti. Boyle bir seyi daha evvel gérmiis degildi Celil Hikmet. Bir siire
higbir sey yapmadan durdu ve sadece onun sayfadan sayfaya atlamasini izledi. Bu giizelligi
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bagkalarinin da fark edebilecegine dair hissettigi duygu biiyiik bir korkuya birakti yerini.
Annesini bir an 6nce géndermeliydi (Bekiroglu, 2021d: 87).

Zehra’dan etkilenen Celil Hikmet Bey, Zehra’nin giizelliginin baskalar1 tarafindan
fark edilmesinden korkar ve onunla bir an dnce evlenmek isteyerek bu niyetini annesine
bildirir. Dahasi iki tarafin ailesi bir araya gelir ve aileler, iki giin sonra Zehra ile Celil
Hikmet’in soziinli yapma karar1 alirlar. Ancak bahsi gecen s6z merasimi bir tiirli
gerceklesemez. Ciinkii lilkede Balkan Harbi seferberligi baslar ve seferberlik ilani
tizerine, heniiz askerligini yapmamis olan Celil Hikmet, yiikiimlii olarak savasa katilmak
zorunda birakilir. Trabzon’dan ayrilarak Giilcemal vapuruyla birlikte Istanbul’a dogru
yola ¢ikan Celil Hikmet Bey, bu savasta sehit olur ve kendisinden geriye yalnizca yarim
sayfalik bir mektup kalir. S6z konusu mektubun muhatabi ise Zehra’dir ve savas halinde
bile Zehra’y1 unutamayan Celil Hikmet Bey, bu mektup araciligiyla, Zehra’ya karst olan

hislerini ilk defa ondan ¢ekinmeden dile getirir:

16 Kasim 1912, Gece- Hitap: Ruhumun Ruhu, Nurumun Nuru Zehra Hanim a. Hayallerimde
bile sana soyleyemedigim seyleri yazacagim simdi, Siz yerine Sen demek gibi. Oysa bu kadar
dokiiliip sagilmak, bu kadar agiimak i¢in ancak éliime yakin olmak lazimdur. Bu kadar cesur
olmak igin de kavusma iimidinin kalmamasi. Ben iste bu haldeyim. (...) Ama ben sadece
senden bahsedebilirim. Sen giizelliginin her seyi fethettigi zamanlardasin ve ben hangi
yamma degsen o yandan agriyorum. Giizellikten dogan aska yaslanarak her seyi unutmak,
senden gayrini geride birakmak isterdim. Fakat ne miimkiin! Ne zaman unutur gibi olsam
olmuyor. Unutmak istedigim seyin tam ortasmdayim. (...) Seni unutmak i¢in yasadiklarim,
yasadigim seyi unutmak icin de seni hatwrliyorum. Ama miimkiin degil, hi¢birini
unutamiyorum (Bekiroglu, 2021d: 394).

Zehra i¢in Celil Hikmet Bey’in 6liimiiyle yilizlesmek oldukga zor olur ancak “bir
olimiin hitkkmii, diger bir 6limii hiikiimsiizlestirme”ye (Bekiroglu, 2021d: 394) yeter.
Ciinkii Zehra, Celil Hikmet Bey’in ardindan, kardesi Ismail’in 6liim haberiyle sarsilir ve
o noktadan sonra kardes acis1, askin mevcudiyetini ikinci plana tasir. Oliim duygusuyla
karsi karsiya kalan Zehra dort yil boyunca kolu kanadi kirik bir sekilde yasamaya devam
eder. Dort yilin ardindan Rus iggali iizerine Trabzon’da muhacirlik emri ¢ikar ve Zehra,
kendisi i¢in oldukg¢a kiymetli anilarla dolu olan bu sehirden ayrilmak zorunda kalir. Tipki
Ismail ve Celil Hikmet Bey gibi yolu Istanbul’a diisen Zehra igin, gurbet hayat: iki yil
sirer ve ardindan Trabzon’a doniis gerceklesir. Romanin bu noktasindan sonra,
Trabzon’a yerlesen Settarhan ile muhacirligi biterek memleketine geri donen Zehra’nin
birbirlerini tanima yolculuguna gegis yapilir.

[ran konsolosu Liitfullah Bey’in annesi Cemile Hanim, Settarhan’1 evlendirmek
ister ve Settarhan’a yarasir uygun bir kiz olarak gérdiigii Zehra’ya bu durumu bildirir.

Zehra, Settarhan ile goriismeyi kabul eder ve gergeklesen goriisme sonrasinda karsilikli
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bir etkilesim yasanir. Kendisi gibi Zehra’nin da ge¢mis zamana ait bircok kirginligi ve
yorgunlugu oldugunu fark eden Settarhan; “Bir tarafimiz hep kiritk kalacak belki ama
ihtimal bir kafiye tutturabiliriz. Biitiin yorgunluklarimizi yekdigerinde dinlendirebilir,
birbirimize siginabilir, iki ayri irmagin delicesinde degil bir irmagin derininde akabiliriz.
Yeniden diyebiliriz” (Bekiroglu, 2021d: 508) seklinde i¢ gecirir. Sonug itibariyle,
Settarhan’in zihninden gegenleri duymayan ancak ona kars1 farkli bir hisse kapilan Zehra,
evlilik yolculugunda Settarhan ile beraber yiiriimeye karar verir ve roman bu iki insanin
yuva kurmasiyla son bulur.

Ruhani yolculuga sebep olan ask hissiyatinin yansitildigi Miicelld romaninda
“ask”; asik olmak ve evlenmek isteyen ancak higbir zaman bu duygular1 tadamayan
Miicella’nin eksik yanlarini temsil ederken, Suna ile evlenmesine izin verilmeyen Yusuf
Ziya’nin ise ince hastaliga yakalanmasina sebebiyet veren bir duygu olarak ele alinir.
Hayati boyunca askin mahiyetini hi¢bir zaman yasayamayan Miicella, Yusuf Ziya
tarafindan Suna’ya yazilan ve kendisine Suna’ya ulastirmasi i¢in teslim edilen mektuplar
sayesinde, ask atesiyle yanip tutusan birisinin yasadig1 duygulara sahit olur. Oyle ki
Miicella, Yusuf Ziya’nin Suna’ya olan askinin temsili olan bu mektuplar1 okudukga, “ask
nedir?” sorusunun cevabina erisir ve askin ac1 yaniyla karsilar.

Romanda, Miicella’nin anne tarafindan uzak akrabasi olarak karsimiza ¢ikan Yusuf
Ziya, Tiirkoloji tahsili almak tizere Viyana’ya gider ve orada okudugu esnada kendisinden
li¢ yas biiyiik olan ve daha 6nce bagindan bir evlilik gegen Suna’ya asik olur. Memleketine
dondiigii esnada bu durumu ailesine bildirir ve Suna ile evlenmek istedigini soyler. Evlilik
kararindan ziyade Yusuf Ziya’nin evlenecegi kadinin, dul ve ogullarindan yas¢a biiytlik
olmasindan rahatsizlik duyan aile iiyeleri, bu evlilige kars1 ¢ikar. Ozellikle annesi
Miizeyyen Hanim’in rizasini alamayan ve annesine olan baghiligindan dolayr onun
sozlinden ¢ikamayan Yusuf Ziya, olan biten karsisinda sessiz kalir. Yusuf Ziya’nin bu
sessizligi zamanla askina hitkkmedecek hale gelir. Aski igcinde bir dag gibi biiyiiyen ve
hem kalbi hem de bedeni kor gibi yanan Yusuf Ziya, daha fazla dayanamaz ve verem

hastaligina yakalanarak yataklara diiser:

Yusuf Ziya, Suna’ya giden yol {lizerinde biitiin hasmetiyle karsisina dikilen anne heybetine
ayagi takilip yere kapaklaninca, bir siire saga sola siiriiklendi. Gittigi yerde de kagtig1 yerdeki
dert, Viyana’ya donemedi. Kimseye bir sey edemediginden kendisine ¢ok sey etti. Cok
gecmeden yataklara diistiigiinde ise onun, annesini ezip gegecek, silip atacak giicii kendisinde
neden bulamadigini sormay1 kimse aklina getirmedi (Bekiroglu, 2021e: 149).

Yusuf Ziya’nin hastalig1 boyunca Pagazade yalisini siklikla ziyaret eden Miicella,

dag gibi delikanlinin giin gectikce kotiilesen hallerinin en 6nemli tanmigidir. Askiyla
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birlikte i¢sel yolculuklara ¢ikan ve i¢sel gezintilerin yani sira maddesel anlamda da ¢okiis
yolculuguna gegen Yusuf Ziya, hastaligi boyunca Suna’ya mektuplar yazar ve bu
mektuplarin Suna’ya postalanmasi i¢in Miicella’ya ricada bulunur. Mektuplari teslim alan
ve aym gece dayanamayarak bu mektuplari okumaya baslayan Miicella, Yusuf Ziya
tarafindan yazilan fakat daha sonra vazgecilerek lizeri hafifce karalanan ilk sayfayla
birlikte hastaligina tanik oldugu Yusuf Ziya’nin, askina da tanik olmaya basglar: “Allah
sahit, seni on iki yas alti bir cocugun masumiyetiyle sevdim. Namahremim degildin diye
optiim gozlerinden. Gozlerimden opme ayrilmayalim, niye demedin? (...) aska diistiigii
besbelliymis olmekten korkanlarin. Oysa ben olmekten korkmuyorum. Soyle bana, ben
niye korkmuyorum?” (Bekiroglu, 2021e: 157).

Ask itirafi degeri tasiyan bu ilk sayfada yazilan ciimlelerin iizerinin neden
karalandig1 ise mektubun ilerleyen sayfalarinda daha agik bir sekilde goriiliir. Suna’ya
olan askindan ince hastaliga yakalanip yataklara diisen Yusuf Ziya, evin emektarindan,
Suna’nin bagkasiyla evlenecek oldugunun haberini alir ve bu noktadan sonra ask hissiyati,
ac1 ile yogurulan yaniltici bir duygu olarak degerlendirilmeye baslanir. Ancak bu
duygunun ilk sorumlusu Yusuf Ziya’dir. Clinkii Suna kendisine gelerek: “Ziya, kalk
gidelim. Viyana'ya déonelim. Orada evlenelim. Bize kim dur diyebilir? Biz istersek bize
kim mani olabilir? Bu hayat bizim, bize kim karisabilir?” (Bekiroglu, 2021e: 164) dedigi
vakit, akliyla kalbi arasinda kalan Yusuf Ziya, akliyla hareket etmis ve askini yar1 yolda
birakmistir. Romanin bu noktasinda, aska inancin1 kaybeden kisi olarak karsimiza ¢ikan
roman kahramani Suna olur. Suna’nin; “Biliyor musun, neredeyse aska inanacaktim.
Benim i¢in iiziilme. Sen de artik aci ¢ekme” (Bekiroglu, 2021e: 165) s6zleri, bundan boyle
Suna’nin, Yusuf Ziya’ya karsi olan hislerinin tamamen bittiginin gostergesidir.

Aski, akil siizgecinden gegirmeye kalkisan Yusuf Ziya, annesi Miizeyyen Hanim’a
olan bagliligindan dolay1 askin teslimiyetine hi¢cbir zaman eremez ve Suna’dan kopmak
zorunda kalir/birakilir. Lakin bu kopus, her ne kadar Yusuf Ziya’y1 hastalia siiriiklese
de oliimle sonuglanmaz ve Yusuf Ziya’nin acis1 zamanla diner. Suna’ya gondermek iizere
yazdig1 mektuplarin sonlarma dogru ise Yusuf Ziya, aski ile annesi arasinda kaldigini ve

bu siiregte en ¢ok kendisinden vazgectigini, adeta bir itiraf niteliginde belirtir:

Ben ki ne yeteri kadar dsik ne yeteri kadar evlat olabilmis biriyim. En fazla kendimden
vazgectim. Ciliz bir suydum ben. Koca bir dag, annem suretinde karsima dikildi. Azgin bir
sel olup tasti yoluma. Ben bir kaya gibi sabit duramadim. Sucluyum. Insanin kendinden razi
olmayist ama kalbine yenilmeyisi bir tiirlii. Birisini yart yolda birakisindan da ote, sugtur.
Sugluyum. Askin endazesi akil olmasa gerek. Su¢luyum. Su¢? Géziime uyku girmeyen geceler
boyunca bildim ki, tek insamin yasadigi bir diinyada bile zulmiin, yani sugun her tiirliisii
islenebilir. Ciinkii insanla insan arasinda, evet, hukukun en ciddisi vardir. Ama insanin
kendisiyle arasinda da ayni hukuk vardwr. Onun igin sugluyum. Lakin sende su¢um olan sey
annemde masumiyetim oluyor. Annem. Mayam onun rahminden (Bekiroglu, 2021e: 166).
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Yazgis1 Miizeyyen Hanim tarafindan belirlenen Yusuf Ziya, Suna’ya olan askin
hi¢ yaganmamig gibi ge¢misin derinliklerine gomer ve verem hastaligindan kurtularak
egitim hayatim Istanbul’da devam ettirdikten sonra memleketindeki bir lisede
O0gretmenlik yapmaya baglar. Aradan yillar gegmesine ragmen hala Miizeyyen Hanim’in
kararlariyla hayatina yon veren Yusuf Ziya, kendisinden yirmi yas kii¢iik olan Yurdanur
ile evlenmeyi kabul eder. Ustelik Suna’nin Yusuf Ziya’dan ii¢ yas biiyiik olmasini
kabullenemeyen Miizeyyen Hanim i¢in Yurdanur’la Yusuf Ziya’nin arasindaki yas farki
bu kez soz konusu bile olmaz. Nitekim askin gelip gecici oldugu tezini savunan
Miizeyyen Hanim, taraflarini kendisinin belirledigi evlilik akdiyle birlikte idareyi elinde
tutmay1 basarir ve oglunu goniil rahatligiyla Yurdanur’a emanet eder. Boylece Yusuf
Ziya-Suna ckseninde baslayan ask yolculugu, Yusuf Ziya-Yurdanur evliligiyle

sonuclanmis olur:

(...) Yusuf Ziya’nin gozlerinde hep ayni bakis asiliydi. Etrafinda olup bitenlere, bir ¢igegin
agmasina, riizgarda kapinin ¢arpmasina, siirahiden bardaga suyun dolmasina bir daha eskisi
gibi bakamamusti. Bir kuskanadinin esintisinde bile dengesi bozulan bir kalp kalmist1 geriye
o giinlerden. Ne garipti Yusuf Ziya. Kendi yarattig1 dalgada bogulan zavalli cocuk. Oniine
cikan her sokiigii belki kendisi sebep olmustur diye 6zenle dikmisti. Yoluna dikilen her ¢opii
kendi biraktigini sanarak toplamus, her kirig1 kendi sonucu sanmis, dikkatle yapistirmisti.
Ama sir¢a bu. Azicik zorlamada ¢it diye ativermez miydi en kuvvetli yapistirildigt yerden?
(Bekiroglu, 2021e: 221).

Bireyin, i¢sel yolculugun bir parcast olan agk hissiyatiyla birlikte mana aleminde
cesitli yolculuklara ¢ikarildigi bir diger roman Kehribar Gegidi’dir. Kehribar Gegidi
romaninda, roman kahramani Simonides’in Hanimefendi Sabina’ya kars1 duydugu ask,
igsel yolculuk 6rnegi olarak karsimiza gikar. Roma kiitiiphanesinde on sekiz y1l boyunca
calisan ve gozlerinin gérme yetisini kaybettikten sonra kiitiiphaneci tarafindan isine son
verilmek istenen Simonides, Roma’nin en biiyiik kiitiiphanesinin sahibi Efendi Naso
tarafindan kole olarak satin alinir ve bdylece yeni bir hayata baslar. Bu yeni hayat
baslangicinin ilk durak yeri Sifa Tapinagi olur ve Naso tarafindan tapinaktaki hekimlere
teslim edilen Simonides’in gozleri tedavi edilerek eskisinden daha iyi bir hale getirilir.
Gozleri yeniden gdrmeye baslayan ve Efendi Naso’nun malikénesine “yazici kole”
sifatiyla gelen Simonides’in, efendisinin kizi -Hanimefendi Sabina- ile ilk karsilasmasi
da boylece gerceklesmis olur.

Hanimefendi Sabina’yr gordiigii ilk andan itibaren ondan etkilenmeye baglayan
Simonides, Sabina’nin golgesine dahi asik olacak vaziyete biiriiniir ve agkini higbir
hesaba katmadan salt yiiregiyle yasar. Daha once yasamadigi bu duygular karsisinda
anayurduna kavusmus gibi hisseden Simonides’in varligi, agka teslim olacak bir boyuta

gelir. Romanin bu kismindan sonra Simonides, Hanimefendi Sabina’ya kars1 besledigi
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hislerle birlikte i¢sel formda yasanan duygu hallerini yaziya aktarir ve yaziyi, askinin
sahidi kilar. Yazmaya cesaret edemedigi durumlarda ise bu kez sdze siginir ve sozii,

kendisine korunakli yer beller:

Tas masasinin basina gecti yazici kole. Kagit orada kalem burada. Askin en basindaki o
tebesslim aninda, hesap yapmadan, bedel istemeden, eskimeden, hi¢bir seyden alacakli degil
her seye razi, sadece askin duygusuyla seviyor, seviyor olmaktan mutlu. Ates gibi bir seving
kalbe oturunca cigerden kelime, koptugu gibi geldi. Hayallerimden dolay: beni kinama ve
elimin yazdigina beni kefil tutma. Hi¢ bilmedigim bu sevincin sebebi sensin. Ama yazdigi
climleden aninda kendisi de korktu yazici kdlenin. Bu harfler burada durduk¢a sucluydu.
Kagidi karaladi, yirtip att1 ve efendisi gibi yazidan sdze siginirken “Hanimefendi Sabina,”
diye fisildadi. Bir siireligine igine girdigim bedenin gézlerinden bakiyorum sana. Belki bir
tek gozlerim, kalici olan yanima, ruhuma agildigi icin bakis degerlidir. Ama senin degerin
benim bakisimdan degil kendiligindendir (Bekiroglu, 2021f: 68-69).

Simonides, her ne kadar kimi zaman hislerini sézel yollarla ifade etme yoluna
basvursa da kendisi bir yazic1 koledir ve agskindan emin oldugu vakit, Sabina’ya besledigi
duygular1 tamamiyla yaziya aktarmaya karar verir. Tag masasinin basina ikinci bir defa
oturan Simonides’in ask yolculugu bundan bdyle, Hammefendi Sabina’ya Ovgiiler adini
verdigi yazilari iizerinden sekillenir: “Yazic1 kole sandi ki yillar iizerine ilk kez gogstiniin
tizerindeki agirlik kalkti, kelimeleri ¢ogaldi. Ask, ustasi olunca diigiimlii dili agild1. S6zde
kalmadi, kagidin iizerinde de Hanimefendi Sabina’ya Ovgiiler baslamist1. Kendisine iyi
bir kole arwyorsa, esir pazarlarimi dolasmayr birakip ruhuma bakmali Hanimefendi
Sabina” (Bekiroglu, 2021f: 82).

Simdiye kadar ki biitiin yazilar1 kopyadan ibaret olan Simonides i¢in Hanimefendi
Sabina’ya Ovgiiler, ilk kez kendi kelimeleriyle yazdigi bir yazi olmasi bakimindan
kiymetlidir: “O vakte kadar sadece baskalarinin yazdiklarini kopyalamisti yazici kole.
(...) Fakat yazic1 kéle ilk kez kagidi oniine, kalemi kendine ¢ekip iginden baska bir yere
bakmadan kelimeleri siralamaya basladiginda anladi ki Hanimefendi Sabina olmasa
yazici kole bunlar1 yazamazdi. (...) Simdiye kadar yaziciydi, hepi topu bir kopyaci, simdi
ilk kez sahici” (Bekiroglu, 2021f: 83). Hanimefendi Sabina’ya asik olan ve ona yazdigi
ask mektuplariyla birlikte kopyalarin diinyasindan uzaklasarak hakikate varan Simonides,
bu sayede magaradaki prangalarindan kurtulur ve gergek diinyayr gérmeye baslar;
kopyalar magarasin1 asarak hakikat magarasina ulasir (Nakiboglu, 2022: 581). Burada
askin, maddeden manaya yonelik yapilan yolculuklara hizmet ettigi goriiliir.

Romanda Simonides’in, Hanimefendi Sabina’ya karsi besledigi ask duygusu, ne
yazik ki karsilig1 olmayan ve tek tarafli yasanan imkéansiz bir aski temsil eder. Asil ile
kopya arasindaki farki aski sayesinde anlayan ve tinsel diizlemde zincirlerinden

kurtularak gerceklerle yiizlesmeyi basaran Simonides, reel diinyada bu doygunluga
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erisemez ve alnina yazili olan kole sifatindan kurtulamaz. Kole oldugu gercegiyle siirekli
yiizlesir ve diisiincelerinde dahi, agkina karsilik vermeyen Hanimefendi Sabina’yi
sorgulamasinin yasak oldugunu bilir. Ancak aski imkansiz, sorgulamasi ise yasak olan
Simonides, biitiin sirhiliklara ragmen, gordiigii kadar goriillmediginin sitemini

yapmaktan geri kalmaz. Sonug itibariyle ask, bir yaniyla sitemi de biinyesinde barindirir:

SiikGinetini seyretmekten giinlerce ayrilamayacagim bir denizdir Hanimefendi Sabina. Ama
ben bu kadar riizgarliysam bu denizde nasil tek dalga olmaz? Acaba yazici kéle mi riizgar
degildir yoksa bu riizgar m1 bu denize gore degildir? Bunlari diislinmem yasaktir biliyorum.
Ama en imkansiz askin bile sitemi vardir ve biitiin bunlar1 kagit kabul etmis, kalem yazmistir
(Bekiroglu, 2021f: 151).

Roman boyunca, Hammefendi Sabina’ya Ovgiiler baslikli mektuplarda yazdig
yazilar aracilifiyla agki anlatilan yazic1 kdle Simonides, ¢esitli sebeplerden dolayi, 6zelde
Efendi Naso’nun malikanesinden genelde ise Roma’dan ayrilmak zorunda birakilir ve bir
magaraya siginir. Buradayken uykuya dalar ve uyandiginda, uyudugu vakit ile uyandigi
vakit arasindan 309 yil gectigini fark eder. Metafiziksel diizlemde meydana gelen
zamansal yolculugun ardindan, uyandigr ilk andan itibaren Hanimefendi Sabina’yi
diisinmeye baslayan Simonides’in agki, zamansal ve mekansal boyutu asarak ruh var

oldukga 6ziinde noksanlik hissinin olmasinin miimkiin olmayacagi bir evreye yiikselir:

Zaman yazici kéle Simonides’i hakli ¢gikarmis, bu aska bir dmiir yetmemisti iste. 309 yilda
unutmamigti Hanimefendi Sabina’yi, bundan sonra mi1 unutacakt1? Diri iken sevdigi kadini
6ldii diye mi sevmeyecekti? Yakici sicakta esintili bir agag gélgesi bulmus gibi sevindi yazici
kéle. Ruh sonsuz olduk¢a Hanimefendi Sabina diriminde de dliimiinde de benim’di. Ovgiiler
olmasa da bu agktan bir sey eksilmezdi (Bekiroglu, 2021f: 436).

Romanda, ask hissiyatiyla birlikte ruhani bir hicrete ¢ikan diger kisi gezgin Al-
Mina’dir. Sur kentinde dogan ve burada 6zgiir bir Roma vatandasi olarak hayatin1 devam
ettiren Al-Mina, mor boya {ireticiligi yapan Fenikeli bir baba ile kokii ¢6llere uzanan
Suriyeli bir annenin ogludur. Babasi tarafindan, ata meslegi olarak deniz
salyangozlarindan elde edilen mor renginin ireticiliginin devam ettirilmesi istenen Al-
Mina, mor boya teknesinin basina gegmeden 6nce babasina, bir yilligina ¢ole gitmek
istedigini sdyler ve ondan izin alir. Oyle ki bu izinin ardindan ¢ikilan ¢6l yolculugu,
fiziksel diizlemde yapilan yolculuklarin yanmi sira, ruhsal uzamda gerceklesen
yolculuklarin dogmasina sebep olur.

Ug ay 6nce Sur kentinden ayrilan ve uzun siiren yolculuklarm ardindan “dért ¢dliin
ortasindaki Palmira’ya” varan Al-Mina, Palmira’ya vardiktan “birka¢ giin sonra sabah

vakti Miirre kabilesinden bir iz siirliciiye gilivenerek ¢oliin en derinine dogru deveci
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sarkilar1 arasinda” (Bekiroglu, 2021f: 351-352) yol almaya devam eder. Giinler sonra bir
vahaya varir ve orada konakladig1 esnada 6nce sesine sonrasinda ise suretine tanik oldugu
Rasida isimli bir kadin ile karsilasir. Kendisine kilavuzluk eden iz siiriictiden, Rasida’nin
Sahara kabilesinin emirinin kiz1 oldugunu 6grenir ve o kabileden uzak durmasi hususunda
uyarilir. Lakin duydugu sesle birlikte efsunlanan ve askin biiyiisiine kapilan Al-Mina, iz

stiriiclinlin uyarilarini isitemeyecek hale coktan gelmistir:

(...) Sahara kabilesinden Ragida hala sarkisini s6ylityordu. Sabah olursa bu hurma ve palmiye
bahgeleri gecenin ayazindan giindiiziin kavurucu sicagina gecerken bugu, 1sik ve golge icinde
kalacakti ama bana bu sarki ve bu gece sonsuza degin siirecek gibi geldi. Ragida’nin sesi
nasil da perdelere garpa garpa gogaliyor, beni sdyleyecegi son seye gotiirmek i¢in yolu agiyor.
Sandim ki Rasida sarkisini sdylerken ¢6l sarki olmus, kendisini soyliiyor, sonra durup yine
Rasida’y1 dinliyor. Rasida ¢6l olmus gece olmus sarkisini sdyliiyor; bana ise apagik, ask
yerden figkirtyor. Colde yagmur yok, lizerime ask yagiyor. Dinledigim her sey, harli
zihinlerin eseri olan masallardi simdiye degin. Simdiyse riiyasina yattigim her siir dniimde
acilmisti. Ask i¢inde kalmistim (Bekiroglu, 2021f: 353).

Rasida ile karsilastigr ilk andan itibaren ondan etkilenmeye baslayan Al-Mina,
“agkin tanigiklik oldugunu sdyleyen filozoflara hak ver”ir (Bekiroglu, 2021f: 354) ve
ruhunun Ragida’nin sesine ve agkina 6nceden de tanik oldugunu diisiiniir. Al-Mina igin
Rasida’nin sesi daha once isitilen ve tanik olunan bir ses; aski ise ruhunda ilk zamandan
bu yana var olan bir duygudur. Dahasi yiiregindeki askin ezelden beri var olduguna
inanan ve hem kendi ruhunun hem de Rasida’nin ruhunun birbirlerine tanidik oldugunu
savunan Al-Mina’nin bu diistincesi, “bezm-i elest” diislincesiyle Ortiisiir niteliktedir.
Biling Otesi bir hatirlama figiiri olan “bezm-i elest” diisiincesinde elest, ruhlar
toplulugunun bir araya gelerek “Kali/dediler” ifadesiyle birlikte fikri beraberlik
yasadiklar1 bir meclistir. S6z konusu bu meclis, ruhlara “bizlik” bilinci asilar ve suur 6tesi
ortak bir an1 olusturarak biling alaninda ruhlar1 birbirine kenetler (Oztiirk, 2019: 57-58).
Ozellikle Dogu edebiyatinda yansima bulan bu diisiinceye gére, ruhlar1 elest meclisinde
birbirlerine kenetlenen ve ezelden bu yana bizlik bilinci yasayan asiklar, ger¢ek diinyada
karsilastiklar1 andan itibaren hatirlama ve tanisiklik yasama hissiyle karsi karsiya kalirlar.

Bu yoniiyle Al-Mina’nin agki, bezm-i elest diigiincesinin bir drnegi olarak gosterilebilir:

Bu sesi daha once isitmis gibiydim. Bu aski simdi duymaya baslamis olamazdim ¢iinkii
benim ruhum ve onun ruhu gibi ¢éliin de ruhu ilk zamandan bu yana vardi. Oyle olmasa
bunca zaman ¢dliin bagrinda yanar miydim? Bedenim buradayd: ama ruhum ¢6liin zamani
kadar genislemisti. Gegmis gibi gelecek de simdi bu ruhun i¢indeydi. Ben ona hep asiktim.
(6l masallarini dinleye dinleye harlanmis bir hayaldi ve onu kargima ¢1ktig1 anda tanimistim

(Bekiroglu, 2021f: 354).

Bu zamana kadar ¢ol hasretiyle yanip tutusan, ¢ole vardiktan sonra ise Rasida’nin

askiyla bu kez de agk ¢oliine diisen Al-Mina i¢in “Rasida ¢6liin incisi, ¢igegi, varsa giilii
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yoksa hanimeli, olan ve olmayan her seyi”dir (Bekiroglu, 2021f: 355). Hayallerinden bile
daha giizel olan bu kadinla evlenmek isteyen Al-Mina, Rasida ugruna Sahara kabilesine
katilip ¢6lde yasamay1 dahi kabul eder ve babasina verdigi, bir yil sonra Sur’a donme
sOzlnii unutarak Rasida’yla evlenir. Cok ge¢meden kabilenin adetlerini 6grenir ve ¢ol
yasamina adapte olur. Biitiin bunlar olurken Miirre kabilesinden olan iz siiriiciiniin
“Sahara kabilesinden uzak dur!” uyarisii tamamen unutan Al-Mina, bu uyarmin
Onemini, kabilenin kitlik giinleri geldigi zaman anlar. Ciinkii kabile adetlerine gore biiyiik
kithiktan kurtulmanin yolu, yeni dogan kiz ¢ocuklariin diri diri topraga gomiilmesinden
gecer ve Al-Mina ile Ragida’nin da heniiz daha yeni dogmus bir kizlar1 vardir.

Romanin bu noktasindan sonra Al-Mina, kabile reisinin emri {izerine hig
diistinmeden kizini diri diri topraga gomer ve bu durum sonrasinda hem kendisinden hem
de olan bitene tepki gostermeyen biricik agski Rasida’dan igrenecek hale gelir. Ask ¢6liine
diisen Al-Mina bundan boyle kendisini bela ¢oliiniin tam ortasinda bulur ve ¢ol hevesine,
Rasida’ya besledigi aska ve dahasi kendine dahi lanet edecek kadar pismanlik yasar. Bu
pismanlik sonrasinda kabileyi terk eder ve bes yilin ardindan Sur’a doner. Ancak orada
da barmamayacagmi anlar ve kendisini hicbir yere ait hissedemeyerek 6mriiniin otuz
yilin1 “gezgin” sifatiyla diinyanin farkli yerlerini dolagmakla gegirir: “Biitiin Arabistan’a,
beni buraya diisiiren aska da kendini o aska goniillii birakirken belayr arayan bu ben’e de
collere de lanet ettim. (...) O gece c¢adir1 da kabileyi de ¢6lii de terk ettim. Otuz yildir
diinyanin yiiziinde dolasiyorum, o giin bugiin aldigim her nefes yarimdir benim”

(Bekiroglu, 2021f: 364).

3.2.2. I¢sel Yolculuga iten Sebeplerden Biri Olarak “Arayis”

Icsel yolculuga iten sebeplerden biri olarak karsimiza ¢ikan “arayis” meselesi
bireyin; endise, kaygi, huzursuzluk, bunalim, yalnizlik, topluma ve kendine yabancilik
vb. durumlar yasamas1 sonucunda ruhani diizlemde gerceklestirdigi yolculuklarin temel
nedenidir. i¢ Aleminde yasadig1 ¢ikmazlar nedeniyle varolus sancis1 ¢eken ve bulundugu
ortama ait hissedemeyerek i¢sel formda birtakim arayis yolculuklarina ¢ikan birey, s6z
konusu yolculuklarla birlikte kendi benligine siginir ve bu noktada zamansal ve mekansal
siirlar1 agarak, sonsuz bir yolun temsili olan i¢ aleme yonelir ve arayisini gergeklestirir.
Sonsuz bir i¢ aleme sahip olan insanoglunun bu yonii kdinatla emsal niteliktedir ve i¢sel
diizlemde yapilan yolculuklar sonsuza degin devam eder. Igsel yolculuga kaynaklik eden
“arayis” , insanligin ilk zamanlarindan itibaren karsimiza ¢ikan yol/culuk teminin mihenk

tast olma ozelligi gostermesi bakimindan oldukga kiymetlidir (Korkmaz, 2014: 929).
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Bireyin, kendi igselligine yonelmeden, kendi lisanini arayip zihinsel yahut ruhsal
bir bilgelik olusturmadan aydinliga erismesi miimkiin degildir ve bu noktada arayis,
kisinin kendi igine/igselligine yonelmesine vesile olur (Giinay, 2022: 676). Yitirilen bir
hayattan yeni kesfedilen bir yasama gegis yapilan ve s6z konusu bu yeni yasamda; siiphe,
kaygi1, endise, huzursuzluk, yalnizlik ve hiclik duygusu yasayarak kendi i¢ine yonelen,
dahas1 hem fiziksel hem de tinsel diizlemde arayis yolculuklarna ¢ikan ilk isim, Isimle
Ates Arasinda romaninin kahramani Numan’dir. Nitekim esamesini devraldig
Mansur’un hayati ile kendi benligi arasinda kalarak birtakim arayis yolculuklarina ¢ikan
Numan’mn bu yolculuklari, kimlik olusturamama ve yasanilan ortama ait hissedememe
durumundan kaynaklanir.

Romanda, Numan’in yeni bir hayat diizeni kurmasina ve bu dogrultuda benlik
arayiglarina siiriiklenmesine sebep olan asil kisi Nihade’dir. Nihade, idam edilen esi
Mansur’un 6liimiiniin ardindan ihtiyaglarini karsilayamayacak hale gelir ve esame ticareti
ad1 altinda 6len esi Mansur’un isim kagidini satiliga ¢ikarir. Mansur’un esamesini satin
alan Numan ise s6z konusu kagit pargasi sayesinde, daha once hi¢ tanimadigi bir adamin
hayatina ortak olur ve Numan adindan siyrilarak Mansur olarak hayatina devam etmeye
baslar (Cakir, 2018: 97). Mansur’dan arda kalan her seye ortak olan Numan ilk olarak
esame kagidiyla birlikte ortagi oldugu tiitsii/buhur ditkkkanina gider ve burada Mansur’un
esi Nihade ile tanisir. Bu tanisiklik sonrasinda Nihade’ye asik olur ve béylece Mansur’un
yalnizca maddi hayatina degil manevi yasamina da dahil olmus olur.

Evli ve Nur isimli bir kiz ¢ocugunun babasi olan Numan, Nihade’ye olan aski
sonrasinda kendi hayatin1 tamamen terk eder; evinden, esinden ve kizindan uzaklasir.
Gin gectikce Nihade’ye karsi bagliligl artar ve onsuz yapamayacagini anladigi vakit
esinden bosanarak Nihéde ile evlenir. Bu evlilikle birlikte kendisinin olmayan bir hayati
yasamaya baglayan Numan, ilk olarak Nihade’yi tanimak i¢in arayis yolculuklarina ¢ikar
ve Nihade’nin karanlik yani ve sebepsiz suskunluklariyla yiizlesir: “Ortii degil, perde
degil, sir degil, sadece mahiyetti Nihade’ nin tasidigi. Karanlikti. O kadar karanlik ki sanki
benden &nce bir hayati yoktu. Ne sorsam susuyordu. Ustelik konussa dahi susuyordu. Ve
bu suskunluk, benden 6nceki hayatini yasamamis sayan bir kadinin bulmuslugu gibi de
olmuyordu. Yani o hayati yok sayma degil, sadece o hayati susma oluyordu” (Bekiroglu,
2021c: 140).

Nihade, Numan’in agki karsisinda sessiz kalmayi tercih ettikgce Numan bu duruma
daha fazla dayanamaz ve Nihade’nin agskindan siiphe duymaya baslar. Nihade’ye verdigi
ve askini1 yazmasini istedigi dort defterin konusunun agilmamasi iizerine siiphesi daha da

artan Numan i¢in bu noktadan sonra ask, kisinin kusku yasayarak ruhsal bosluga
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diismesine sebep olan bir duygu haline doniistir. Akil ile kalp karsi karsiya gelir,
Numan’in siiphesi sorgulama eylemine evrilir ve Numan, gerceklerle yiizlesmek tizere,
dort defterin sakli oldugu odaya girme Karari alir. Odaya giren ve aradigi defterlerin bos
oldugunu gdéren Numan, biiyiikk bir yiizlesme yasar ve ofkeyle, kendi yazdigi ask
notlarinin sakli oldugu defterleri atese verir. Nihade’ nin agkindan siiphe duyan ve onun
askini sorgulamaya baslayan Numan’in, ‘“arama/bulma/erisme” eylemi sonrasinda
Ofkesine yenik diigmesi, Nihade’yi tamamen kaybetmesine sebep olur. Biitiin bunlar
olurken suskun kalmaya devam eden ve higbir reaksiyon gostermeden olan biteni
seyreden Nihade, bir daha geri donmemek tizere evi terk eder. Romanin bu noktasindan
sonra Istanbul sokaklarinda, Nihade’yi “arayis yolculugu”na ¢ikan Numan’m, ilk olarak

Nihade’nin teyzesinin evini bulmaya yonelik bir yolculuk gergeklestirdigi goriiliir:

Nihade, adin1 bilmedigim memleketim. Bir isim bir sey sdylemediginde bir hikaye bitti
demektir, oysa ben bir yanimla susarken onun ismini, bir Nihade dedim bin Nihade
seslendim. Oliim déseginde son nefes olarak saliverecegim ismi neden unuta idim ki? Aksam
iizeriyle yatst karanliginin arasi. Keldm yanimi birakarak yollarda, onu aramak i¢in yollara
dokiiliverdim. Ve gerceklesebilir olanin kurallar1 korunarak yazilmis bu hikdyede akilct
aciklamasi olmayan bir kabus sahnesinin koyu remzine diisiiverdim. Yash bir teyzesi
oldugunu bilirdim Nihade’nin, baska bir kimsesi oldugunu da bilmezdim. Istemezdi,
teyzesinin beni gérmesine izin vermezdi. (...) Fatih’in camiinin kuzey kapisina ¢ikan yollarda
kalan evi bana 6yle tarif ederdi ki elimle koymus gibi bulabilirim sanirdim. Ama. O aksam.
Onu aramak i¢in yollarma dokiildiigiim koca Istanbul'da. Ona dair hangi kapiy1 galacagimi
artik bilmiyordum. Ciinkii hangisine girilse son-ucunda Fatih'in biiyiik ve giizel camiine
¢ikan i¢ ige ge¢mis egri sokaklarda, onun bana defalarca tarif ettigi evi elimle koymus gibi,
bir tiirlti bulamiyordum (Bekiroglu, 2021c: 222).

Nihade’yi bulmak tizere ¢ikilan arayis yolculuklari her ne kadar fiziksel diizlemde
baslasa da bu yolculuklar, Numan’in aradigi evi bulamamasi sonrasinda yasadigi
duygu/durum bozukluklariyla birlikte, i¢sel planda gergekleserek kisinin ruhani yolculuk
yapmasina sebep olacak bir boyuta ulagir. Fatih semtinde Nihade’yi arama/bulma
yolculuguna ¢ikan Numan, Fatih’in karanlik yollarinda kaybolur ve kayboldukca “cikisi
olmayan bir labirente diismiis gibi biteviye doniip dolag”maya (Bekiroglu, 2021c: 223)
devam eder. Arayis yolculugu boyunca kendisini yasadigi diinyaya ait hissetmemeye
baslayan Numan, i¢inde yanan atesi bir tiirlii sondiiremez ve akil ile kalp, hal ile s6z ve
teslimiyet ile vehim arasinda kalan varligin1 sorgulamaya baglar. Dahas1 Nihade temelli
baslayan s6z konusu arayis yolculuklari, Numan’1 zamanla “kendi benligini arayan insan”
konumuna getirir ve bu kez kahraman tarafindan aranan mesele -romanda Nihade’ nin

teyzesinin evi olarak yansitilsa da- bizzat kendi benligi olur:

Ve ben artik bu diinyadan olmuyordum. (...) Ben her defasinda Fatih'te kaybediyordum.
Fatih'te, Dbirbirine baglanan daracik sokaklarda, biitiin kaybedecek olanlar adina
kaybediyordum. (...) Sadece kaybetmek degil, Fatih'in karanlik yollarinda ben de
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kayboluyordum. (...) Her seyi kaybedip de neden kaybettigine dair akiler bir cevap
bulamayanlara mahsus yilginlikla ve sadece i¢im yanarken, bir ara aklimin en uyusmus ve
felg olmus tarafiyla, o evin hi¢ mi var olmadigini ve onu Nihade’nin mi vehmettigini hesaba
kattim. Ve dahi i¢inde isimler yazili dort defteri ve ezelin kokusunu tutmus o filbahri
buhurunu. Ve biitiin bu hikdyeyi. Adi var kendi yok dliimlerimi. (...) Degil mi ki mantigin,
aklin, gercekligin kurallariyla var olmaya ve biitiin bunlarin ¢ocugu olan kelamla goriiniir
kilinmaya sartlanmis bir zeka i¢in. Varligi hep bilinen ama iste bir tiirlii bulunamayan bir ev
karsisinda. Izahin biitiin ¢ikis yollar1 kapandiginda. Ve inkar etmekten baska yapacak is,
diistinecek sey kalmayinca. Ne hayal. Ne riiya. Ne de bin bir tiirlii diigsellik teorisi. Higbirisi
hicbir ise yaramayinca. Yok! Yoksa yoktur! Cildirmamak i¢in kabulden bagka yol yoktur!
(...) Var olan ev birden bire yok olunca. O gece ben orada. Var oldugu bilinen bir evin
yoklugu karsisinda. Cildirmamak i¢in aklin sinirlari iginde kalinca. (...) Tam anlamiyla hi¢bir
sey degildim ben. Aklimla kalbimin, halimle s6ziimiin, teslimiyetimle vehmimin arasinda
kaldim ben. Aklim1 gosteren isimle agkimi gdsteren ates arasina diistiim, o ugurumda yittim
ben. Ayni anda iki sey olunamadigi i¢in askin saltanatinda, o ugurumda yitirdim ben
(Bekiroglu, 2021c: 223-233).

Nihade’yi/kendi benligini arayisa ¢ikan ve Nihade’yi/kendi benligini bulamadigi
her dakika kendisini bir “hi¢” gibi hissetmeye baglayan Numan’in bu hali, benlik bilincini
kaybeden kimsenin yasadigi bunalim hallerinin bir 6rnegi olarak karsimiza gikar.
“‘Benlik bilincini yitirmek’, tek basma olmanin getirdigi temel kaygidir. Insanlar
yanlarinda hi¢ kimse veya hi¢bir sey bulunmaksizin uzun siire tek baslarina kalma fikrine
yogunlastiklarinda, ne olacagi belirsiz bir sona yaklastiklarini hissederler” (May, 1997:
33). Boylesine bir hisse kapilan ve varliginin Nihade’nin varligi sayesinde yasam
buldugunu diisiinen Numan, Nihade’ nin yokluguyla sinandig1 her saniye boyunca kendi
benligini tamamen yitirecegini diisiiniir.

Yiireginde yasadigi bosluk hissi ve yalnizlik korkusuyla birlikte bir basina kalan
Numan, kaybettigini/aradigini bir tiirlii bulamaz ve Mansur’un hayati ile kendi benligi
arasinda ikilem yagamaya devam eder. Nihade tarafindan hi¢bir zaman Mansur’un yerine
koyulmayan Numan i¢in, olusturulmak istenen ancak bir tiirlii olusturulamayan yeni
kimlik, Nihade’ nin gidisinin ardindan Nur’un 6limiiyle birlikte bir kez daha sarsintiya
ugrar. Dahas1t Numan, arayis macerasi ugruna terk ettigi kizinin 6liimii sonrasinda artik
kendisini higbir yere ait hissedemez ve son kez Istanbul sokaklarinda yolculuga ¢ikarak
hikdyenin bagladigi yere -Yeniceri kislasina- dogru yola koyulur. Romanin bu
noktasindan sonra, Yenigeri kislasina varan ve bdylece kendisine yolun sonu goziiken
Numan’in arayis yolculugunun, kislada ¢ikan yanginla birlikte 6liim yolculuguna

dontigserek son buldugu goriiliir:

Esyanin {izerime yiiriiyebilecegini, an gelip bir eve sigmayabilecegimi orada dgrendim. Ug
y1l dnce bir harama dokunmamak i¢in onca helali terk ederek ¢iktigim kapidan bir daha
¢iktim. Bir evin kapisindan son ¢ikisim. Yiiriidiim yollari sokaklari. Stileyman adini kiyamete
degin yasatacak ve biitiin Siileymanlardan farkli kilacak caminin 6niinden gectim. Istanbul'un
sokaklarinda kiyam 6ncesi sessizligi. Kislanin ciimle kapisindan girdi bedenim. Son girisim
(Bekiroglu, 2021c: 285).
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Mustafa Kinis, Peyami Safa ile Hermann Hesse’nin eserlerinden hareketle arayis
ve kendini gergeklestirme sorunu iizerine durdugu doktora ¢alismasinda; mekanin bireyin
kendini gergeklestirme siirecinde onemli bir yere sahip oldugunu belirtir. Kinig’a gore
arayis yolculuguna cikan bireyler, ilk olarak agik mekanlara yonelerek kentin cadde ve
sokaklarinda arayict konumunda dolastiktan sonra kendi ben’lerine yarasir kapali/dar bir
mekana gecis yaparlar (Kinis, 1998: 495). Numan’1n, Istanbul’un cadde ve sokaklarinda
yaptig1 Nihade’yi arayis yolculuklarinin ardindan kapali/dar mekan olarak karsimiza
cikan Yenigeri kiglasina gecisi, arayis yolculugunun artik tamamen kendi ben’ligine
dondigiiniin  gostergesidir. Nihayetinde Yeniceri kislasina yonelik yapilan yolculuk
boyunca Numan, Nihade’den ziyade kendi ben’ligini sorgulama siirecine girmis ve kendi
ben’iyle yiizlestigi vakit 6lmeyi secerek yagsamina son vermistir.

Fiziksel diizlemin yani sira soyut anlamda da arayis yolculuklarina ¢ikan bir diger
kisi Nar Agact romaninin kahramani yazar/anlaticidir. Otuz yil 6nce yazilmis bir
mektubun ardindan dedesi ile anneannesinin hikayelerinin pesine diiserek yolculuklara
¢ikan anlaticinin, kayip zamanin pesinde yaptigi bu yolculuklarinin temelinde “kendini
arayan insan”in oykiisii yatar (Orug, 2015: 94). Roman boyunca kurguya dahil edilen
yol/culuk hikayeleri, “anlaticinin anneannesi ve dedesinin dykiisiinii arastirarak hakikate
ulagma istegi, kokene inme arayisindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2014: 930). Dolayisiyla
bahsi gecen “koken arayisi”, anlaticinin hem maddesel formda hem de soyut diizlemde
birtakim yolculuklar gerceklestirmesine sebep olur ve anlatici, “yitik zamanin pesin”e
diiserek basladigi bu yolcuklarla birlikte anneannesi ile dedesinin yollarinin nasil

kesistigini kesfetme arayisina ¢ikar:

Iki irmak onlar, ikisinin de birlesip biiyiik bir rmaga doniismeden once ayri ayr1 akip
geldikleri kumullu yataklar, mecralar, kimyalar var. Benim var olmam ig¢in birbirine dogru
akmig bu iki irmagin birlestigi yerde milyonlarca ihtimal arasinda miimkiinlerden bir
miimkiiniim sadece ben. Oyleyse miimkiiniimiin yola ¢ikis amni, irmaklarimin kaynagim
bulmam gerek. Dedemin bile bagsaramadigi seyi basarmak yani; geri donmek. Baslangi¢
noktasina ittiba etmek (Bekiroglu, 2021d: 14).

Koken arayisi yasayan ve arayls merakini gidermek {lizere yitik zamanin pesine
diisen anlatici, roman boyunca hem fiziksel hem de tinsel manada birtakim yolculuklar
gerceklestirir. Anlaticinin Trabzon, Bakii, Tebriz, Taht-1 Stileyman, Isfahan, Siraz, Yezd,
Batum, Tiflis ve Istanbul arasinda gerceklestirdigi seyahatler maddesel/gercek formda
yapilan yolculuklara birer 6rnekken; dedesinden miras kalan teneke kutunun igerisinde
buldugu fotograflar lizerinden ge¢mis zamanin i¢ine dahil olarak gercgeklestirdigi

yolculuklar ise soyut diizlemde yapilan yolculuklarin 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar.
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Yazar/anlaticinin yitik zamanin pesinde yapmis oldugu bu yolculuklar, Fransiz
filozof/yazar Henri Bergson’un zaman felsefesiyle dogrudan iligkilidir. “Felsefesi siire
kavrami lizerinde temellenen Bergson’da siire felsefesi, bir taraftan gercek zaman
anlayisina agiklik getirirken, diger taraftan siirenin yasantisi veya deneyimle iliskisini
ortaya koymaya calisir” (Cevizci, 2017: 515). Felsefesinin temeline, gergek zaman olarak
“stire”yi (durée) yerlestiren ve dl¢iilen zamanin varligini reddederek bu noktada “sezgisel
zaman™1 esas alan Bergson’a gore siire “kisinin kendi i¢indeki deneyimin akist ve her biri
kendisinden sonra gelen halleri bildiren ve ondan 6nce gelenleri i¢eren bir dizi haldir”
(Kelly 2010°dan aktaran Kaya, 2022: 56).

Bergson tarafindan asil zaman olarak adlandirilan ve “6lgiilebilir/matematiksel
zaman”mn karsisina konumlandirilan “sezgisel zaman”da ge¢cmis, simdi ve gelecek
parcalanamaz bir biitiinden meydana gelir. Zaman siiren (devam eden) bir seydir ve an
degil siire (durée) -yani devamlilik- 6nemlidir (Tekin, 2019: 115). Duyulan bir ses,
goriilen bir mekan yahut elde edilen bir nesne bireyin zamanda yolculuk yapmasina -
gecmis, simdi ve gelecek arasinda biitiinliik kurmasina- sebep olabilir. Oyle ki Nar Agact
romaninda karsimiza ¢ikan “eski zaman fotograflar1”, yazar/anlaticinin kendi varligini
sorgulayarak koken arayisi yasamasina ve yitik zamanin pesinde birtakim yolculuklara
¢ikmasina sebep olmustur.

Romanda, maddesel diizlemde yer degistirme eylemiyle gergeklestirilen arayis
yolculuklar1 boyunca yaninda tasidigi fotograflarla birlikte seyahatine devam eden
anlatici, s6z konusu fotograflar vasitasiyla Zehra ve Settarhan’in hayatina dahil olur ve
onlar1 adim adim -tipki bir gélgeymisgesine- takip eder. Eski zaman fotograflarini
incelemeye baglayan ve her biri farkli zamanlarda oliimsiizlestirilen bu anilara baktik¢a
merak duygusu kabaran anlaticinin, golge edasiyla gegmis zamana dahil oldugu ilk
fotograf, “Trabzon meydaninda toplanan kalabalik insan grubunun fotografi”dir. Uzun
bir miiddet elindeki fotografa bakan anlatici, simdinin bilinciyle gegmise dogru zamansal
bir yolculuga ¢ikmaya hazir hale gelir ve boylece hayali/soyut bir diizleme taginan arayis

yolculugu baslamis olur:

Bu fotografa ne kadar baktigim1 bilmiyorum fakat hayli uzun siire bakmis olmaliyim. Ciinkii
sekillerin sislendigini, bulandigini, bugulandigini fark ettim 6nce. Sanki resim bana yaklasti,
ilk anda yorgunluguma verdim, gézlerimi kirpistirdim. Evet, bigimler yeniden netlesti. Ama
baska tiirlii bir netlesmeydi bu. Birden yapraklarin hafifce oynamaya basladigin, iizerlerinde
15181 parladigini ve renklerin belirginlestigini fark ettim. Derken bir cani olan her sey
kipirdamaya basladi. Cok gegmedi, mahseri bir giiriiltii doldurdu kulaklarimi. Hayatin o sicak
ugultusu, rutubetli sicagin i¢inden garpt1 yiiziime. (...) Fotograf kartonunun iizerinde 6lii bir
an gibi donmus olan hayat, bir film karesinin “devam” tusuna basilmis gibi, kaldig1 yerden
devam etmeye basladi. “Seferberliktir!” nidasini arka arkaya ii¢ kez tekrarlayan tellalin sesini
duyunca biitiin o hayat sahnesinin i¢ine girdigimi anladim (Bekiroglu, 2021d: 27).
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Anlatici, eline aldigr ilk fotografla birlikte 1912 senesine dogru zamansal bir
yolculuga cikar ve bu yolculuk araciligiyla Trabzon’da Balkan Harbi seferberliginin ilan
edildigini 6grenir. Tellalin pesine takilir ve Trabzon’un eski sokaklarinda yiiriimeye
baslar. Yiiriiyiisleri boyunca anneannesinin -Zehra’nin- baba evini arayan ancak bir tiirlii
bulamayan anlaticinin arayis yolculugu, simdiki zamana geri doniisle birlikte kesintiye
ugrar. Cok gegmeden anlatict merak duygusuna yenik diiserek daha fazla dayanamaz ve
bu kez teneke kutudaki “Eski Ev” fotografini eline alir. Fotografta karsilastig: iki katli
Eski Ev’in, anneannesinin baba evi oldugunu anladigi vakit gegmis zaman hikayesinin
icine dahil olur ve arayis yolculuguna yeniden ¢ikar. Boylece anneannesinin hayatina ve
genglik yillarina tanik olmaya baslar ve koken arayisini filizlendirir.

Anneannesinin ardindan dedesinin hayatini merak eden anlatici, arayis
yolculuklarini fiziksel bir diizleme tasir ve dedesinin dogup biiytidiigii yer olan Taht-1
Siileyman’a dogru yola c¢ikar. Yolculuk boyunca dedesi Settarhan’in gectigi yol
giizergahlarindan geger ve bir yandan da s6z konusu bu arayis yolculuklarini, yaninda
getirdigi eski zaman fotograflariyla birlikte ge¢mis zamanin pesine diiserek Ssoyut
diizlemde devam ettirir. Dahas1 yer yer Settarhan’in hatiralarina Ve riiyalaria dahi sizarak
arayis yolculugunu fantastik bir boyuta tasir ve dedesinin anneannesiyle tanismadan
onceki agk hikayesine sahit olur: “Tebriz’deki han odasinda, bitmesinden korktugum
ucuz mumun alevi agir agir yalpalanirken Settarhan’in hatirasindan ayrildim. Onun
rilyalarina sizmig, Azam’1 tanimistim. Fakat hayret! Ne annemden ne teyzemden bdyle
bir isim igitmistim ben; aile iginde Azam diye bir isim ge¢cmezdi” (Bekiroglu, 2021d:
146).

Gegmise ait hikayelerin pesinde kosmaya devam ettikce koken baglarini
¢oziimlemeye baglayan anlatici, Taht-1 Siileyman’a kadar uzanan yolculugu sonrasinda
dedesi Settarhan’in akrabalariyla tanisma firsati bulur ve bahsi gecen akrabalari
vesilesiyle dedesine ait yeni bir fotografla karsilasir. Bu fotograf, anlaticinin kdken
arayist yolculugunun Batum’a kadar uzanmasina sebep olur. Anlatici, “Sofya ile
Settarhan’in fotografi”ndan, Settarhan’mn Batum’a gidis yolculugunun sebebini 6grenir
ve resimde yer alan Sofya ile arasindaki iligskiye tanik olur. Ayrica yolculuk boyunca
Settarhan’1 adim adim takip ederek olan biteni gdlge edasiyla izledigini belirtmekten de
cekinmez: “Biitlin bunlar1 size anlatmakla kalmayip her seyin i¢cinde yasayan, Settarhan’
adim adim izleyen gdlge ben, o daha karsiya gecerken diikkana dogru ilerlemistim bile”

(Bekiroglu, 2021d: 229).

126



Romanin bu noktasindan sonra “Giilcemal vapuru’nun resminin yer aldig1 fotograf
araciliryla yeniden Zehra’nin gegmisine dahil olan anlatic1, Zehra’nin kardesi Ismail’in
Balkan Harbi seferberliginde goniillii taburuna katilarak Giilcemal vapuruyla birlikte
Istanbul’a gittigine ve yolculuk boyunca Zehra’ya mektuplar yazdigina sahit olur. Ustelik
Zehra kendisine yazilan bu mektuplar1 okurken anlatici da yani basinda oturdugu
anneannesine gelen s6z konusu mektuplar1 dinler ve kendisini ilk kez misafir degil ev
sahibi gibi hisseder: “Zehra hayatinin ilk iki mektubunu ve kartpostallar1 ¢ikmadaki
doseginin iizerinde okurken yanina olurdum. Bir alfabeyi ¢ozmekle basliyor her sey,
onunla birlikte Ismail’in satirlarmi1 okurken ilk kez kendimi bu zaman 15131 yolculukta
misafir gibi degil kalic1 hissettim. igreti degil yerliydim” (Bekiroglu, 2021d: 211).

Yukarida sozi edilen “kalicilik-igretilik” zitligi, roman kahramanin, “bir yere ait
olma” yahut “bir yere ait olamama” meselesiyle dogrudan iliskilidir. Oyle ki Nar Agac:
romaninda yazar/anlaticinin, kdken arayisina ¢ikmasi ve ge¢misini aramasiyla birlikte
“bir yere ait olamama” sendromundan kurtularak kendisini anneannesinin yaninda kalici
hissetmeye basladig1 ve aidiyet hissini hat sathada yasayarak kendi benligi ile kokleri
arasinda bag kurdugu gortiliir.

“Giilcemal vapuru” fotografinin ardindan yeniden “Eski Ev” fotografini eline alan
anlatici; Zehra ile ailesinin dort yil boyunca Ismail’in yolunu gozlediklerini ancak
Ismail’den higbir haber alamadiklarim ve Balkan Harbi sonrasinda yasanan Birinci
Diinya Savast’yla birlikte muhacirlik emri {izerine Istanbul’a gd¢ etmek zorunda
kaldiklarini dgrenir. Ismail’in akibeti ise Istanbul’da “Hamidiye Eftal Hastanesi’nde bir
Hilal-i Ahmer hemsiresinin fotografi”nda saklidir. Hilal-i Ahmer hemsiresinin yer aldigi
fotograf aracilifiyla Ismail’in yolunun Hamidiye Eftal Hastanesi’ne kadar diistiigiinii
ogrenen Zehra ve Biiyiikhanim, istanbul’a gelislerinin ardindan hastaneyi ziyaret ederek
hastane kayitlarindan, Ismail’in tifiis sebebiyle vefat ettigini dgrenirler. Biitiin bunlar
olurken anlatic1 ise Zehra’y1 anbean takip eder ve geg¢mise yonelik arayislarini hiz
kesmeden devam ettirir.

Zehra ile Settarhan’in bir araya gelis hikayelerini par¢a parca tamamlayan
anlaticinin, ge¢cmis zaman c¢izelgesinde dolduramadigi bosluklardan kaynaklanan ve
koken arayisi noktasinda cereyan eden yolculuklar1 Zehra ile Settarhan’in Trabzon’da bir
araya gelmesiyle birlikte son bulur. Romanda, muhacirlik siiresi biten Zehra ile Batum’un
i¢ kanigikligindan dolayr bulundugu ortami terk etmek zorunda kalan Settarhan’in
Trabzon’a gelisleri paralel bir sekilde gelisir ve kader iki genci Trabzon’da bir araya
getirir. Nitekim anneannesi ile dedesinin bir araya gelislerine tanik olan anlatici ise, koken

arayigini tamamlamanin verdigi huzurla birlikte kendi zamaninin simdisine geri doner ve
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zamansal arayislar1 boyunca sahit oldugu anlarin degerlendirmesini yaparak “varolus

sirrinin” ¢éziimiine ulasir:

Ben, “Kaderin akil almaz haritasinda her sey sanki bu an i¢in tanzim edilmis” diye
diisiiniiyorum. Balkan Harbi sanki bu iki ¢ift gdziin karsilasmast igin ¢ikmus, Ismail gibi Celil
Hikmet de “gitti de donmedi” oluvermis; Ruslar Trabzon’u sanki bu yiizden isgal etmis,
mubhacirlige bu yilizden ¢ikilmig, Settarhan Azam’1 ve Piruz’u goliin kiyisinda bu yiizden
yakalamis, Tebriz’den ardina bile bakmadan bu yilizden ayrilmis, kaybettigi yazgisin1 Sehend
Dagi’nin en zorlu tepesinde bulmus, Batum’da Sofya’nin kitapg1 diikkkdninin kapisini bu
yiizden ¢almis bu yiizden kapatnus. Bolsevik Ihtilali bile sanki bu yiizden patlak vermis,
Settarhan arkasinda bir idam hiikmii birakarak bir motorla Trabzon’a kag¢sin diye. Zehra bu
yiizden Harsit kiyisinda g¢akilip kalmamig ya da o ceset yataginda yitip gitmemis, geri
donmiig. Biitiin miimkiinler arka arkaya dizile dizile, iki ¢ift géziin karsilagmasina gelip
dayanmis. Bir tek an. Milyonlarca ihtimal arasindaki tek miimkiiniin ger¢eklesmesi icin
yasanmig biitiin bunlar. Tek miimkiin, “O benim iste” (Bekiroglu, 2021d: 506-507).

Arayis temelli ¢ikilan i¢sel yolculuklarin yansitildigr bir diger eser Miicelld
romanidir. Roman kahramani Miicella’nin, kendi benligini sorgulamasiyla baslayan
arayis yolculuklari; kimlik olusturma g¢abasi ve bireylesme/6zgiirlesme arzusu etrafinda
vuku bulur. Miicella’nin s6z konusu arayis yolculuklarinin kaynagi ise ¢ocukluk yillarina
degin uzanir. Heniliz dogmadan babasini kaybeden ve o giin bu giindiir annesi Neyyire
Hanim’mn himayesi altinda disiplinle biyiitiilen Miicella’nin hayati; “Neyyire Hanim’in
kiz1” olmaktan ibarettir. Roman boyunca, varlig1 annesinin varligiyla sekillenen bir kadin
olarak karsimiza ¢ikan Miicella, ¢ocuklugundan itibaren Neyyire Hanim’1in yasakladig
her seyi sorgulamadan kabullenir ve onun belirledigi sinirlar1 bir an olsun agmayarak
yasamini annesinin gélgesi olarak devam ettirir.

Kocasinin dliimiiyle birlikte tek basina “kiz gocugu yetistirme” korkusu yasayan ve
Miicella karsisinda mutlak bir otorite haline biirlinen Neyyire Hanim, anneliginin yan
sira Miicella’nin “efendi”si haline gelir. Kizin1 igtimai ahlak anlayisi gergevesinde
koruma gayretine girer ve smirlarin1 kendisinin belirledigi dar yasam alaninda
Miicella’nin sikismasina sebep olur. Annesinin sinirlarini agmayi aklina dahi getirmeyen
Miicella ise Neyyire Hanim’in zorunlu “efendi”ligi karsisinda goniillii bir “kole”ye
dontistir (Akarkan, 2018: 175). Cocuklugunu, annesi tarafindan evleriyle sokak arasinda
sinir ¢izgisi olarak belirlenen, karayemis fidanindan oteye gecemeyerek gegirir. Dahasi
kendisi igin siirlari ¢izilen yolu higbir zaman sorgulamaz, annesine goniilden teslim olur.

Neyyire Hanim’1n istegi dogrultusunda siirlandirilmis bir hayat yagsamaya devam
eden Miicella’nin kendi benligine yonelmesine sebep olan en 6nemli kisi, Miimine
Hemsirenin kizi Filiz’dir. Miicella’nin rahmetli dayis1 Halil’in kiz1 olan Filiz, baba
yokluguyla biiyiitiilmesine ragmen annesi Miimine Hemsire tarafindan oldukca 6zgiir

yetistirilir ve bu noktada romanda, Miicella’nin tam zitt1 bir karakter olarak karsimiza
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cikar. Filiz’e nazaran oldukg¢a pasif bir yasam siiren Miicella, Filiz’le birlikte ayna
karsisina gectigi bir giin -Filiz’in acimasizca yaptigi elestiriler vasitasiyla- kendi
benliginin gercekleriyle karsi karsiya gelir ve aynada sanki kendisini ilk kez goriiyormus
hissine kapilir. Miicella’nin, ayna karsisinda yasadig: “kendi benligini tanimlama siireci”,
Fransiz psikanalist Lacan’in ayna metaforuyla dogrudan iliskilidir. Lacan’in ayna
metaforuna gore; kisinin benligini tanimasi ayna evresiyle baslar. Ayna karsisina gegen
ve kendini ayna karsisinda seyreden kisinin kendini tanimlama siireci ise kendisi disinda
Oteki/baska bir varligin bakislartyla miimkiin hale gelir (Lacan 1978’den aktaran Ugurlu,
2015: 235). Bu noktada Filiz, Miicella’nin kendini tanimlamasina vesile olan 6teki/baska
bir varligin temsilidir ve Miicella, Filiz’in bakislariyla birlikte ilk defa kendi gergekligiyle

yiizleserek “benligini tanimlama” siirecine girer:

O Filiz ki daha bir ay 6nce ge¢cmisti Miicella’yla ayni aynanin 6niine. Miimine hemsire eski
dikis makinesinin basinda kan ter i¢inde kalmis, iki kiza yakasi firfirli gdmlek dikmeye
calistyordu. Ikisinin de sirtinda teyelli gémlek, ayna oniine gectiklerinde Miicella {imit dolu
safiyetin mutluluguyla “Biz birbirimize benziyoruz” dediginde, ¢cocuklugunu yitirmis bir
ruhun acimasizligiyla ¢ekmisti Filiz onu aynanin dniine bir daha “Yo, hi¢ de benzemiyoruz”
diyerek ve en evvel sdylemisti en hakiki ciimleyi. “Bir kere ben giizelim sen degilsin.” Sonra
siralamistt sebepleri bir bir. “Ben beyazim sen karasin. Benim tenim manolya seninki
bulanik. Benim saglarim dalgali, yatik, seninkiler kivircik ve kabarik. Benimkiler altin
kumrali, parlak, seninkiler kill rengi, mat. Filiz’in yaninda, onunla ayni aynaya o zaman
kendisini ilk kez goriiyormus gibi bakmisti Miicella. Birbirine bitigik duran, neredeyse
gozlerine kadar inmis kalin kaglarina; uglar1 asagi dogru bakan kii¢iikk ve kuytuya kagmis
gozlerine; dar alnina, kii¢iik yiiziine, sivri burnuna, ince dudaklarina, hicbir pariltisi olmayan
esmer tenine ve ah evet, bagin1 almig giden kivircik, kabarik, kiil rengi saglarina (Bekiroglu,
2021e: 60).

Kisinin benligini tanima/tanimlandirma siireci, biiyiik bir caba edimi gerektirir ve
diistinsel boyutta yasanir. Bu noktada kisinin kars1 karsiya kaldigi “Ben Kimim?” sorusu,
kimlik belirlemenin ve kimlik arayisina ¢gitkmanin 6ziinii olusturur (Sevim, 2022: 776).
Ayna/Filiz araciligiyla benligini tanimlama siirecine giren Miicella’nin, fiziksel
ozelliklerinin tanimiyla baglayan kimlik arayisi yolculugu “Ben kimim?” sorusunun
cevabi niteligindedir. Ancak Miicella her ne kadar kimlik arayis1 yasamaya baslasa da
anne-kiz ikileminden kopamayip anneye bagimli olma/ihtiyagc duyma durumundan
kurtulamadik¢a s6z konusu bu arayis, “kendisine ait bir benlik” bulma noktasina ulagsmaz.
Amerikal1 terapist/yazar Maureen Murdock, Kadin Kahramanin Yolculugu baslikl
eserinde; bagimlilik ve ihtiya¢ kavramlarinin 6zellikle kadinlar agisindan tehlikeli birer
kelime oldugunu belirtir ve erkek ¢ocuklar1 gibi 6zgiir bireyler olarak yetistirilmeye
tesvik edilmeyen kiz c¢ocuklarinin, bagimli kelimesiyle 6zdeslestirildiklerini vurgular
(Murdock, 2023: 80). Dolayistyla Miicella’nin, anneye bagimliligi, 6zgiirlik alaninin
bilfiil kisitlanisiyla dogrudan iligkilidir.
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Zaman gectikge aynadaki degisimi artan fakat Neyyire Hamim’a baglilig
dolayisiyla kimlik arayist siirekli olarak sekteye ugrayan Miicella’nin, igsel formda
yasanan sorgulama siirecleri Filiz’in evlenmesi ve balayina gitmek iizere gemi
yolculuguna ¢ikmasiyla birlikte yeniden ortaya cikar. Kendisinden yasg¢a biiyiik olan
Refik Bey ile evlenen Filiz, hayatin Miicella’dan esirgedigi seyleri tek tek yasar ve
Miicella, olan biteni izleyici konumunda seyretmekten 6teye gecemez. Dahast Filiz’i
balay1 yolculuguna ugurlamak iizere rihtima geldigi vakit, karayemis agacinin 6tesindeki

yasamla kars1 karsiya Kalir ve ilk defa Filiz’in hayatin1 imrenmeye baslar:

Miicella konup kalkan martilarin kahkahalarina, kaya oyuklarinda patlayan dalgalara kulak
verdi. Denizin keskin kokusunu igine ¢ekti. Rihtim1 dolduran kalabaliga bakti. Nereden gelir
nereye giderdi bu insanlar? Bunlarin hepsinin birer hayati vardi. Tipki kendisininki gibi. O
zaman Miicella ilk kez kendi yasadiginin diginda baska hayatlar, baska insanlar, bambaska
yerler oldugunu fark etti. Su gemiye binen yolculardan biri de o olsa. Bunu diisiindii. i¢inden
ilk kez belki kiskangliga degil ama imrenmeye benzer bir duygu ge¢se de devamim
getiremedi (Bekiroglu, 2021e: 119).

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Miicelld’nin yas almasi ftizerine Neyyire
Hanim’in yasaklarinin azaldigi ve boylece Miicella’nin artik kendisini, “simdiye degin
ittigi fakat cok lezzetli sirlarla dolu bir diinyanin sakini gibi hisset”meye (Bekiroglu,
2021e: 200) basladig1 goriiliir. Gengligini Neyyire Hanim’1in golgesine hapsolarak gegiren
Miicella, “artik kendi hayatin1 kendi eline almiglara mahsus bir 6zgilivenle karayemisin
Otesine gecme cesaretini” bulur ve “karayemis fidaninin altinda kendisine gosterilen 0
siir taginin isaret ettigi biitiin yasaklara duyulan gecikmis merak”la (Bekiroglu, 2021e:
201) birlikte ilk defa karsisina heyula gibi dikilen karayemisin/Neyyire Hanim’1n 6tesine
gecer. Karayemisin Otesine gegtigi vakit hi¢bir sey olmadiginin farkina varir; tek basia
sinemaya gider, kitapgt diikkanlarin1 gezer, Baylan Pastanesi’ne ugrar ve Trabzon
sokaklarinda ilk defa kendisi i¢in dolasir. Miicella’nin, bireylesme/6zgilirlesme
noktasinda gergeklestirdigi soz konusu bu eylemler romanda, arayis teminin yeniden

canlandiginin gostergesidir:

Artik Neyyire Hanim’1n soziinii ¢ignemek anlamina bile gelmeyen bir cesaretle Miicella,
karayemigin altina inip 6nce korka korka, sonra inatla ve hayatinda ilk kez tattig1 bir duyguyla
ileri gecince higbir sey olmamisti iste. O agacin Gtesini merak etmek, bahgenin disina
gecmek, bir bilmek armagan etmemisti Miicella’ya. Eskisi neyse yenisi de o. Saray Sinemasi,
Rus generalin “sinema makinesi” dedigi dort bacakli kara kutu kadar bile olamamusti.
Sinemanin igerisi ve disarisi. Karayemisin yant ve obiir yani. Arada fark yoktu. O kadar
merak edilen bu &tesi, sonrasi? Bir sey yoktu. Bombostu (Bekiroglu, 2021e: 207).

Karayemisin sinir ¢izgisini agmay1 basaran Miicella, kendi ben’ini arama/bulma

yolculugunda her ne kadar harekete gecse de bu kez karsisina dikilen sey karayemis agaci
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degil, zamanin ta kendisi olur. “Neyyire Hanim’in uslu kiz1” ve “Neyyire Hanim’in
hamarat kiz1” sifatlarindan kurtulmay1 basararak kendi olma yolunda adim atan Miicella,
zamanin pengesinden kendi gencligini kurtaramaz ve yash bir kadina donisiir. Bu
doniistimle birlikte Miicella, artik penceresinin oniinden akip giden hayati izlemeyi dahi
birakir: “Acelesi olmayan zamanin ne kadar ¢abuk gectigini fark edecek zamani bile
olmamigti. Karayemis fidani yildan yila biiyiiyiip koca agac olurken onceleri agir agir
gecen zaman sonralar1 adimlarini siklastirmis, en sonunda o kadar hizlanmisti ki Miicella
ti¢ kii¢iik pencerenin dniinden zamani izlemeyi de artik birakti” (Bekiroglu, 2021e: 214).

Nitekim “benlik arayisi, gelisigiizel giizergahlardan ilerleyen ve nihai olarak
acmazlarda sona eren zihinsel labirentte yapilan bir yolculuktur” (Foucault vd., 2001:
128). Romanda Miicella’nin, zihinsel diizlemde gergeklesen ve siklikla kesintiye ugrayan
benlik arayis1 yolculuklarinin en 6nemli agmazi ise Neyyire Hanim’dir. Cocuklugundan
itibaren Neyyire Hanim’1n bir dedigini iki etmeden yerine getiren, yas aldik¢a annesinin
himayesinden siyrilmak i¢in ¢aba harcayan ve sonunda bunu basaran ancak bu kez de
zaman karsisinda yenik diisen Miicella, Neyyire Hanim’in 6limiiyle birlikte artik
tamamen kendi varliginin da sona yaklastigini hisseder. Neyyire Hanim’1in 6lmesi demek
Miicella’nin da artik arayis yolculuklarinin tamamen rafa kaldirtlmasi1 demektir. Ciinkii
Miicella, bu zamana kadar yalnizca Neyyire Hanim’1n varligiyla var olmus ve onun silueti
olarak yasamini devam ettirmis bir Omiirden ibarettir: “Bir zemberek aniden kirilmus,
sadece Neyyire Hanim degil, Miicelld’nin hayatinin da onu bilen, ona dokunan, onu géren
ve onun tarafindan da bilinen, dokunulan ve goriilen kismi bir anda yok olmustu.

Miicella’nin hayatinin tamami demekti bu” (Bekiroglu, 2021e: 267).

3.3. Insanin Yasam Yolculugu

Fiziksel ve ruhsal temellendirmelerin yani sira ontolojik yapiya da hizmet eden
yol/culuk kavrami; insanin, dogumuyla baglayan ve o6limiiyle son bulan varliginin
baslangigtan bitise dogru uzanan ¢izgisel diizlemdeki hareket halinin semboliidiir. Bu
noktada baslangici ve mutlak sonu olmasi yoniiyle insanoglunun varolus siirecine
paralellik gosteren yol/culuk, hayatin ta kendisidir. Ontolojik seriivenin ¢ekirdegi olan
insan ise ne zaman bitecegi belli olmayan s6z konusu bu yol/culukta, dogumundan
baslayarak 6liimiine degin bilfiil hareket halinde olan ve “yolcu” sifatini tasiyan kimsedir.
Yaratilis yolculugu kapsaminda insan sozciigii yerine Dasein (varolus) kavramini
kullanmay1 tercih eden iinlii filozof Martin Heidegger’e gore “Dasein, varligin anlamim
kavramay1 saglayacak bir ara¢ degil, ontolojinin temelini olusturacak bir ¢ekirdektir”

(Mulhall 1998’den aktaran Tiiliice, 2016: 250). Ontolojinin 6ziinii olusturan ve dogum ile
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0liim arasinda kalan insan/dasein i¢in kendi biitiinliigiinii cevreleyen iki uctan biri olan
dogum, baslangici temsil ederken 6teki ug -yani 6liim- ise mutlak bir bitisi/hitami1 temsil
eder (Heidegger, 2008: 396). Evrenin ve ilk insanin -Adem’in- yaratilisiyla birlikte
baslayan yasam yolculugunun diinya iizerindeki sembolik belirtkesi olan dogum, anne
rahmine diisen canli organizmanin diinyaya gelis siirecidir. Olus ve yaratilis sonrasinda
biyolojik bir varlik olarak diinyaya gelen insanoglu, yasam seyahati boyunca inisli ¢ikigh
birgok yol lizerinden yolculugunu devam ettir ve yolun sonuna ulastig1 vakit dliimle bas
basa kalarak kendisine yol boyunca emanet edilen bedenini/ruhunu yaraticisina teslim

etmek zorunda kalir.

3.3.1. Olus ve Yaratihs Yolculugu

Insanin yasam yolculugunun baslangicini teskil eden olus ve yaratilis seriiveninin
kokii ilahi kaynakli olup Kur’dn-1 Kerim’de; “Bakara, Al-i Imran, Nisa, En’am, A’raf,
Hicr, Mii’mintn, Furkan, Rim, Lokman, Secde, Fatir, Yasin, Saffat, Sad, Zumer,
Mii’min, Casiye, Kaf, Necm, Vakia, Nih, Kiyamet, insan, Miirselat, Abese, Tarik, Tin,
Alak” (Karaman vd., 2012: 19) sirelerinin belirli ayetlerinde, ilk insan olarak topraktan
var edilen Adem ile sonrasinda nutfeden yaratilan diger insanlarm olusum siiregleri
hakkinda bilgiler verilir. ibrahimi dinlere ait diger kutsal kitaplarda da Yaratici tarafindan
yaratilan ilk insan olarak Karsimiza ¢ikan Hz. Adem, Kur’dn’da belirtildigi iizere ham
maddesi topraktan sekillenen ve ilahi nefha ile tamamlanan bir siirecin 6rnegidir. Hz.
Adem’in ilahi nefha ile tamamlanan yaratilis siireci sonrasinda ise biyolojik nutfe -insanin
insandan tiiremesi- ile baglayan ve anne karninda geliserek diinyaya gelen diger insanlarin
olus/yaratilis siirecleri devam eder (Kavsut, 2012: 291). Toprakla baslayan ve Adem’in
yaratihsindan sonra nutfe ile devam eden varolus yolculugu Kur’'dn-1 Kerim’de!

Mii’minin sdresinin ayetlerinde detayl: bir sekilde belirtilir:

Andolsun biz insan1, camurdan (siiziiliip ¢ikarilmis) bir 6zden yarattik. Sonra onu saglam bir
karargahta nutfe haline getirdik. Sonra nutfeyi alaka (asilanmis yumurta) yaptik. Pesinden,
alakayi, bir pargacik et haline soktuk; bu bir pargacik eti kemiklere (iskelete) ¢evirdik; bu
kemikleri etle kapladik. Sonra onu bagka bir yaratilisla insan haline getirdik. Yapip
yaratanlarin en giizeli olan Allah pek yiicedir (Mii’mintn 23/12-14).

Yaratilis yolculugu tamamlanan ve bu tamamlanma sonrasinda cennet
sakinlerinden birisi olarak varligin1 devam ettiren ilk insan Adem ve esi Havva, Yaratici

tarafindan Kur'dn’da; “Biz: Ey Adem! Sen ve esin (Havva) beraberce cennete yerlesin;

! Kur’dn-1 Kerim’den yapilan atiflar igin bakimz: Karaman vd., Kur’dn-1 Kerim ve Aciklamal Medli, Ankara:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2012.
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orada kolaylikla istediginiz zaman her yerde cennet nimetlerinden yeyin; sadece su agaca
yaklagmayin. Eger bu agactan yerseniz her ikiniz de kotiiliik eden zalimlerden olursunuz,
dedik” (Bakara 2/35) hitabiyla uyarilirlar. Yaraticinin uyarilarina ragmen
nefsiyle/seytanla bas basa kaldiktan sonra yasak agaca yaklasan ve agacin meyvesinin
tadina bakan Adem ile Havva, Yaratici tarafindan cennetten kovularak diinyaya siirgiin
edilirler. “Yahudi ve Hiristiyan teolojilerinde “diisiis” / Fall olarak isimlendirilen,
Kur’ani terminolojide de “hubut” yani “diisiis” tabiriyle ifade edilen “tarihi” fenomen
insanoglunun bu diinya hayatindaki genel “yolculugu”nun hem baslangici, hem de
ozetidir” (Yavuz, 2017: 278). Diinyaya gonderilisi gerceklesen Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin s6z konusu siirgiin durumunun hicrete doniismesine vesile olacak olan tek sey
ise din’dir ve din, inanan ve vahiy rehberliginde yiiriiyen insanlar i¢in menzile varigin
yoludur. (Yavuz, 2017: 279). Burada menzil olarak kastedilen yer ise Hz Adem’in siirgiin
edilerek uzaklastirildigi asli alemdir. Dolayisiyla yaratilis/olus ve diinyaya gonderilisle
baslayan her yolculuk asli dleme -yani baslangi¢ noktasina- geri doniisle son bulacaktir.

Nazan Bekiroglu’nun Ld: Sonsuzluk Hecesi isimli romani, kutsal kitaplarda bahsi
gecen Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yaratilis hikayesi iizerine kurgulanmasi yoniiyle
“olug/yaratilis yolculugu”nun Ornegi olarak karsimiza cikar. Ontolojik meselelerin
Adem’in perspektifinden verildigi romanin, |. Cennet Giinleri baglikli birinci boliimiinde
ilk olarak Adem’in yaratilisindan da evvel Yaraticinin; “yedi iklim dort bucag, alt1 cihet
on sekiz bin alemi” (Bekiroglu, 2020: 17) yoktan var edisi tizerinde durulur ve bu yaratma
eyleminin “O1” emriyle birlikte gergeklestirildiginin vurgusu yapilir. Romanda, “OL,
dedi. OL’uverdi. Kin! Bir kaf. Bir niin. Sonra siik{in” (Bekiroglu, 2020: 16) ifadeleriyle
tizerinde durulan “Ol” emri, Kur’dn-1 Kerim’de isaret edilen “(O), goklerin ve yerin essiz
yaraticisidir. Bir seyi dilediginde ona sadece “Ol1!” der, o da hemen oluverir” (Bakara
2/117) ayetiyle ortiisiir niteliktedir.

Adem’den 6nce; ars1, yedi kat gogii, yildizlar, ayi, giinesi, topragi, denizi, havayi,
iklimleri ve saymakla bitmeyecek kadar ¢ok olan varliklart ve nimetleri var eden
Alemlerin Rabbi, “simdiye kadar yarattiklarmin hepsinden daha giizel, daha mitkemmel”
(Bekiroglu, 2020: 20) olani yaratmaya sira geldigi vakit kendisine halife kildig1 Adem’i
yaratmaya baslar. S6z konusu yaratimda Adem’in ham maddesi toprak olarak belirlenir
ve topraktan hazirlanan hamuru yavas yavas yogurulur. Hamurun mayasina ahenk, diizen,
lyilik ve merhamet gibi 6zler eklenir; bununla da kalmayarak hamur zitliklarla yogurulur
ve nihayetinde hamurun 6ziine kotiiliik katilmasa da kotiiliigli var edebilecek bir kivam

katilir. Kararsizlik, unutkanlik ve sabirsizlik ise bu kivamin olmazsa olmaz ilaveleridir:
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[1ahi muhayyilede bir kelime, bir resimdi énce, ¢ok geemedi viicut buldu; Kudretin Eli,
Adem’in camurunu cennet géklerinin altinda, esenlik topragimin iizerinde yogurdu. Ama has
bahgelerin arasinda OL, deyip de oluruna birakmad1 onu. Dokundu, bu topraga kendisinden
bir temas hatiras1 birakti. Uzerine dogrudan bir yakinlik katti. /ki eliyle ayetinin sirrinca
yarattt. (...) Adem’in hamurunu, olusun sirr1 ag1a ¢iksin diye aniden degil zamanla, asama
asama, topraktan topraga hemhal etti. Merhaleden merhaleye gecirdi. iki merhale arasinda
dondiirdii, gevirdi, bekletti. Alemlerin Rabbi bu hamura, gazapla rahmeti, celalle cemali,
korkuyla timidi ve ikisinin arasinda duran yiizlerce binlerceyi, tek tek degil bir arada katt1.
Zitliklar mihenk tas1, zithklari bir araya topladi. Adem’in hamurunu tezadin teknesine kardi.
Ahenk ve diizeni yaratiginin temeli. Yarattigiin dogasina, biitiin zitliklara ragmen, ahenge
dogru bir meyil, diizene dair bir akis istegi verdi. (...) Bu haliyle kétiiliik yoktu Adem’in
mayasinda, ziinde temizdi, iyiydi. Lakin sinav yeriydi diinya. Iyiligi ve merhameti sinirsiz
olan, Adem’in hamuruna kétiilik koymadi ama kotiiliigii tastyabilecek bir kivam ekledi.
Sonra da bu kivama bir parga kararsizlik, biraz unutkanlik, epeyce de sabirsizlik ilave etti
(Bekiroglu, 2020: 22-23).

[Ik yaratim sonrasinda Yaratict; hiir iradesiyle kendisini bilsin, bilgisiyle kulluk
etsin diye balgiktan var ettigi bedeni/Adem’i, suur ve irade sahibi bir varlik olarak
tamamlama yoluna gider. Bu noktada énce “Adem egri ile dogruyu birbirinden ayirabilsin
diye” (Bekiroglu, 2020: 23) akli yaratir. Ancak suur ve idrak konusunda akil, tek bagina
siirh kahr ve kavrayamadigini reddeder. Yaratici ise bunun {izerine akildan sonra kalbi
de var eder ve onu Adem’in sol yanina birakir. Dahasi topraktan yaratilan bedenine akil
ve kalp eklenen Adem’in bedeni cennet mekaninda paye paye islenmeye devam eder ve
giin gegtikge kivam tutarak sekillenmeye baslar. Sz konusu pasajda Adem’in yaratilis

merhalesi detayl1 bir sekilde anlatilir:

Kendisine biitiin bu katilip karistirilanlardan sonra toprak yiikiinii aldi, 6nce havayla kurudu,
sonra ¢atladi, kivam tuttu. Bir siire kendi haline birakildi, toprakligiyla bag basa kald1. Isigini
tutamayip tasiran cennet bulutlar: seffaf golgelerini diisiirdii iizerine, cennet yagmurlart yagdi
hacmine giinlerce. I¢ine latif riizgarlar sizdi. Suyla, havayla, kokuyla bulustu. Merhale
merhaleyi izledi. Adem’in topraktan bedeni halden hale gegti. Kaptan kaba dokiildii. Sekle
semaile girdi. Kayda degmez o toprak yiginindan bambagka bir seydi simdi. Ama hala eksikti
(Bekiroglu, 2020: 23).

Bedenen yaratilisi tamamlanan ancak hala eksik bir yani olan Adem, cennet
mekaninda cansiz ve kipirtisiz bir sekilde uzanmis vaziyette durur. Etten ve kemikten bir
kafesi andiran bu goriintiisiiyle birlikte Adem, yalnizca bumbuz bir cesettir ve yanina
yaklasanlar dahi onun sogugundan buz keser (Bekiroglu, 2020: 23). Adem’in buz kesen
bedenini isitacak olan sey ise ilahi bir nefestir ve Yaratici, Adem’in bedenine ruhundan
ruh iifledigi vakit eksik kalan son asama da tamamlanmis olur: “Alemlerin Rabbi bu
toprak bedene, nefesinden nefha, suretinden suret, ruhundan ruh verdi. Ona, ruhumdan,
dedi” (Bekiroglu, 2020: 24).

Adem’in, ztliklarla yogrulan ve ardindan akil ile kalbin ilavesiyle birlikte
bambaska bir seye donilisen ancak hala eksik kalan bedeni, ilahi nefha ile tamamlanir.

Kendisine nefes/can verilen Adem’in bedeni tatli bir iirpertiyle titrer ve Adem uzandig

134



yerden dogrularak yavasca kalkar. Etrafindaki cennet giizellikleriyle bakisir ve olan biteni
merakla izler. Cennet mekanmi ilk kez gormesine ragmen, yabancilik ¢ekmez ve
kendisini bir yaniyla her zaman buradaymis gibi hisseder. Cok gegmeden sah damarinin
varhiginmi sezdigi vakit kulluk bilincini idrak eder ve yaratilis sebebini kavrar. Varliginin
sirrina erisen Adem, alnini topraga birakir ve Rabbine secde eder. Ardindan meleklere de
Adem’e secde etmeleri emredilir. Bahsi gegen bu siire¢ Kur'dn-1 Kerim’de “Ona sekil
verdigim ve ona ruhumdan iifledigim zaman, siz hemen onun i¢in secdeye kapanin!”
(Hicr 15/29) emriyle es degerdir.

Biitiin bunlar olmadan 6nce Yaratici, Adem’i meleklerden iistiin kilmak icin ona
Kelimeler Kitabi’nda var olan isimleri 6gretir ve melekler Adem’in, isimleri saymasi
tizerine hayretler i¢cinde kalirlar. Bu durum sonrasinda romanda, Yaraticinin emrine itaat
eden meleklerin Adem’e secde ettikleri ancak seytanin ise emri yerine getirmeyerek
Adem’e secde etmedigi ve bunun iizerine Yaraticisi tarafindan cennetten kovuldugu
goriiliir. “Cennetin giinleri gegerken, adi seytana c¢ikanin hatirast silinmemis ama
siliklesmisken” (Bekiroglu, 2020: 57) Adem, Kelimeler Kitabi’nda yer alan yalnizlik
kelimesiyle tanisir ve Havva ismi hafizasina kazinir. Cennette tek basina dolastigi vakitler
icini can sikintis1 kaplar ve Havva’nin adini hatirlar. Sol yanindaki bosluk hissiyle
uyudugu bir gecenin sabahina uyandiginda karsisinda Havva’y1 goriir ve onu ilk bakista
tanir. Adem’in Havva’y1 tanimasinin ardindan bu iki insanin aralarmdaki bag tamliga
erisir ve boylece yaratilisin ikinci yolcusu olan Havva’da siirece dahil edilir.

Havva’nmin olus/yaratilis yolculuguna romanda, “zaten kaburgasi kadar Adem’e
yakind1” (Bekiroglu, 2020: 69) ifadesiyle kisaca deginilmistir. Tipki romanda oldugu gibi
Kur’dn-1 Kerim’de de Havva’nin yaratilis yolculugu detayl bir sekilde anlatilmamis ve
Havva’min, tek bir can olarak yaratilan Adem’in varligindan meydana geldigi iizerinde
durulmustur.? Tevrat’ta ise bu hadise, Adem’in derin bir uykuyla uyutuldugu vakit
Tanri’min Havva’yl, Adem’in kaburga kemiginden yaratti1 ve onu Adem’in yanima
gonderdigi seklinde anlatilir.

Olug/yaratilis yolculuguyla birlikte cennette bir araya gelen ve birbirleriyle hosga
vakit gecirmeye baslayan Adem ile Havva, burada birgok cennet nimetinden istifade
ederler. Fakat ¢ok ge¢cmeden her ikisi de “yasak aga¢” olarak nitelendirilen agaca

yaklasmamalar1 ve o agacin meyvesinden yememeleri konusunda Yaratici tarafindan ikaz

2 “Sizi bir tek candan (Adem’den) yaratan, ondan da yaninda huzur bulsun diye esini (Havva’yr) yaratan O’dur”
(A’raf 7/189) ayetinde belirtildigi {izere Havva, Adem’in varligiyla var olmus ve Hz. Adem’e hayat arkadasi
olarak gonderilmistir.

3 “RAB Tanr1 Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanr1 onun kaburga kemiklerinden birini alip yerini
etle kapadi. Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi” (Kitab-1
Mukaddes, Eski Antlasma, Yaratilig 2/21).
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edilirler. Romanmn ilerleyen boliimiinde seytanin ayartmasiyla birlikte nefsine yenik
diisen Adem’in ve Havva’nin yasak meyvenin tadina baktiklar1 ve bdylece Yaraticinin
emri lizerine cennetten siirglin edilerek diinya mekanina distirtildiikleri goriiliir.

fradesi disinda yaratilan Adem ile Adem’in varligindan meydana gelen Havva’nin
cennetteki mutlu glinlerinin ardindan sinav siirecine girerek seytanin ayartmasiyla birlikte
yasak meyvenin tadina bakmalar1 ve diinyaya siirglin edilisleri, Prof. Dr. Nurullah
Cetin’in Roman Céziimleme Yontemi baglikli kitabinda degindigi “Hal Degisimi Kalib1”
ile dogrudan iliskilidir. /Ik hal, ikincil hdller ve son hal seklinde formiile edilen s6z
konusu kaliba gore; “Ilk Varolus” doneminde iradesi disinda Allah tarafindan topraktan
yaratilan Hz. Adem ve Hz. Adem’in varligiyla var olan Hz. Havva, yasam yolculuguna
cikisin ilk basamagini temsil ederler. “Gayr-i iradi” donem olarak da adlandirilan bu
donemde edilgen konumda olan Hz. Adem ile Hz. Havva, “Smav Siireci” déneminde
edilgen konumdan etken konuma gegerler Ve seytana uyarak ilk giinahi islerler. Boylece
ilk haldeki huzurlu ve mutlu yasantilar1 bozulur ve diinyaya siirgiin edilirler. Diinya;
ozelde her ikisi, genelde ise insanoglu i¢in yeni bir sinav yeridir. Diinyanin var edilisinden
kiyamete kadar olan siire¢ boyunca insanoglu, nefsine/seytana karsi imtihana tabi tutulur
ve kendi iradesi tarafindan belirlenecek olan hayat yolculugunda ikincil Adllerini yasar.
Hz. Adem nezdinde biitin ddemogullarnin son hdllerini yansitan “Sinav Sonucu”
donemi ise yagam yolculugunun son agamasidir. Diinya hayatindaki yasantisi, ¢abasi ve
eylemlerine gore ahiret hayatinda iyi/6diil ya da kotii/ceza ile karsilasacak olan insan, bu
donemle birlikte ilk hdle doniis gerceklestirecektir. Ancak sinava gore belirlenecek olan
iyi ya da kotii son hdalde, ilk hdlin aksine, verili degil kazanilmis bir 6diil/ceza vardir
(Cetin, 2013: 192-194).

Romanda, “ilk Varolus” sonrasinda Cennet hayatinda ilk hdllerini yasayan ve
ardindan “Sinav Siireci”yle birlikte diinyaya siirgiin edilen Adem ile Havva’ nin, diinyaya
gelisleri sonrasinda ikincil hallerini yasamaya basladiklar1 goriiliir. Bundan boyle her
Adem ile Havva, diinya iizerinde bir araya geldikleri vakit, ilk olarak yalnizlik
duygusuyla ardindan ise dogum ve 6liim zitligiyla kars1 karsiya kalacaklardir.

Yeryiiziinde ayr1 yerlere gonderilen Adem ile Havva diinya iizerinde uzun bir
miiddet bir arada olmadan yasarlar ve bu siire zarfi boyunca Adem; Kaygi, endise,
saskinlik, yabancilik, {iziintii, yorgunluk ve cennet 6zlemi gibi bircok duyguyu tadar. Bir
yandan da yeryiiziiniin ilk konutunu insa eder, ilk atesi yakar, ilk ekmegi yapar. Lakin
biitiin bunlar olurken her zaman yalnizdir (Demir, 2013: 33). Dahasi Adem, Havva

olmadan daha fazla dayanamayacagini anladig1 vakit Havva’y1 arama yolculuguna ¢ikar.
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Yillar siiren arayis yolculugunun ardindan Havva’ya kavusur ve yeryiiziindeki ilk
kavusma gerceklesir. Kavugma ve diinya hazzina erisme sonrasinda Havva hamile kalir.
Havva’nin hamileligiyle birlikte diinya {izerindeki ontolojik “yolculuk, canli bir
organizmadan ‘insan’ olusa gegisle baslar” (Poyraz, 2017: 33) ve bu siire¢ romanda,
“insan olmak rahimlerde bir damla kanla basliyordu” (Bekiroglu, 2020: 216) ifadesiyle
vurgulanir. Ontolojik yolculugun diinya tizerindeki baslangicini temsil eden dogum siireci

ise romanin Dogum baglikli boliimiinde detaylica anlatilir:

Hafif bir yiikle yiikliiydii dnce, gittikce agirlasti. (...) Iginde eksik degil cogalan bir parca
vurup durdu. O parca ilk kipirdadigr anda, cennet yaklasti. Boylesi hi¢ olmamisti. Ana
rahminin sicakliginda, Rahman ve Rahim olanin adryla, evlatlarini sakladi. Biiyiittd, tasidi.
(...) Dogum vakti gelince Havva’nin kasiklarina dyle bir sanci sapland: ki yiiz istli yere
kapandi. Kivrand1 binbir biiklim. Olmadi. Ayaga kalkmaya kalkisti. Duramadi. Tek basina.
Dizlerindeki derman bosaldi. Can havliyle en yakinindaki agaca, cennet elmasina sarildi. Ter,
alnindan damladi once, sonra bedeninin her goézesinden fiskirdi. Fazla uzun siirmedi
dogumlarin bu ilki. Canindan can, teninden ten, etinden et koparken Havva artik tek ¢iglikti.
Tek avazda kurtuldu. Oyle bir avaz ki ama, yer duydu, gékler duydu. Havva’nin yasadigi, o
¢ok diisiindiigii kiyametin penceresinden bakip gerisin geri donmekten farksizdi. Korkung
sancilarla bedeninden kopan seyi kucagina aldi. Saracak sarilacak ne varsa onunla sardi.
Korudu kolladi. Optii kokladi. Béyle tanidi anneligi Havva. Adem anneligin ismini boyle
hatirladi. Bastirdi gogsiine yavrusunu annelerin ilki. Saglarmin kuytusuna gdémdii cennet
kokusunu. Gégsiinden ilk siitii emdigi an. Oyle yiikseldi ki ruhu Havva’nin, basi ars-1
Rahmana vardi. Cennetten siirgiin edilmis kadmin cennet simdi ayaklarinin altindaydi
(Bekiroglu, 2020: 220-221).

Annelik, cennetten kovulan Havva’dan itibaren yeryiiziinde var olacak olan biitiin
kadinlarin tasiyacagi bir duygudur. Romanda s6z konusu annelik duygusu, cennet
stirgiinliigii yasayan Havva’nin, dogumla birlikte evladinda cennet kokusuna erismesine
ve dahas1 cennetin ayaklar1 altina serilmesine sebep olur. Goriildiigii tizere ilk yaratilis
sonrasinda diinya ile tanmisan Adem ve Havva’nin, diinya iizerinde karsilastiklari bu ilk
dogum hadisesi, insanoglunun dogum ile baglayan yasam serlivenin ilk Ornegidir.
Olus/yaratilis yolculugunun sonu ise “6liim”diir ve hayat, dogum ile 6liim arasinda

uzanan bir ¢izgidir.

3.3.2. Yol/Yolculugun Sonu Olarak “Oliim”

Oliim, insanin dogum ile baslayan yol/culugunun mutlak sonunu temsil eder. Anne
karninda biyolojik olusum ile baslayan ve dogumla birlikte devam eden yolculuk
hikdyesinde insan, yol boyunca oOliimle karsi karsiya kalacagmi bilerek yasam
yiiriiyiisiinii devam ettirir. Burada salt gergeklik olarak karsimiza ¢ikan 6liim, her ne kadar
diinya hayatinin sona erisini temsil etse de inanan insanlar i¢in asli dlemin baslangi¢
noktasidir. Ancak diinya yolculugunun ana ekseni, dogum ve Olim ¢izgisinde

sinirlandirilir ve bu noktada olug/yaratilis ile baglayarak dogum ile devam eden
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yol/culugun son durak noktasi oliim olarak kabul goriir. Dolayisiyla “yol; dogumla
baslayip, Olimle noktalanan sinirh, siireli hayat serliveninin gilizergaht olarak
tanimlanabilir” (Simbiilli, 2022: 942).

Isimle Ates Arasinda romanmin kahramani Numan’in yasamis oldugu arayis
yolculuklar1 sonrasinda ihtiya¢ duydugu mutluluga ulasamayarak o6liim yolculuguna
cikmasi, “yol/yolculugun sonu olarak 6liim” bashiginin ilk 6rnegidir. Esamesini satin
aldigt Mansur’un esi Nihade ile evlenen ve bu evlilik sonrasinda higbir zaman tam
anlamiyla Mansur’un yerine gecemeyerek kimlik olusturamama durumu yasayan Numan,
Nihade’nin askini ve kendi yasamini sorgulayacak hale gelir. S6z konusu sorgulama
stireci sonrasinda Nihade’yi tamamen kaybeder ve genelde Nihade’yi 6zelde ise kendi
benligini arayis yolculuklarina ¢ikar. Hem fiziksel hem de tinsel diizlemde
gerceklestirilen bu arayis yolculuklari sonrasinda Numan, kimlik olusturamama ve kendi
benligini bulamama durumu karsisinda kalir ve 6liimii bir ¢ikis yolu olarak goriir.

Kendini gerceklestirme ihtiyaci duyarak arayisa yonelen birey, ihtiya¢ duydugu
fakat yasama imkani1 bulamadig1 bir baska ben/lerini kesfederek dengeye kavusmayzi,
huzura ermeyi ve dolayisiyla mutlu olmay1 amaglar. Bu amacin basariya ulasabilmesi igin
ise oOncelikli olarak bireyin, yasamini olumsuz kilan ve kendisine hayati zehir ederek
delilik/intihar etme esigine kadar getiren halihazirdaki ben/lerinden kurtulmas: gerekir
(Kinig, 1998: 487). Bagkasinin esamesini satin aldiktan sonra kendisine ait olmayan bir
hayati yasamaya baglayan Numan, kendi ben’ini kesfetmeye kalktigi esnada, Nihade’nin
yokluguyla smanacak hale gelir ve ben’lik arayisi sekteye ugrar. Dahast mevcut
ben’lerinden kurtulamadigi vakit 6liimii arzulayan bir insan haline doniigiir. Burada bahsi
gecen Oliim arzusu, Numan’in 6liim yolculugunun baglangicini teskil eder niteliktedir.
Clinkii Numan, Nihade’nin onu terk edisinden sonra, “yasayan 61t haline biirliniir ve can

cekistigi hayat yolculugunun bir an 6nce son bulmasini diler:

Oliimiin en kétii yani onu yasayanin diri olmast. (...) Yapayalnizdim derimin yanmak igin her
yenileniginde. Aglamaktan tikanan ¢ocugun i¢ ¢ekisi. Cok zaman aliyordu yiiziime dokiilen
tebessiim gibi kederin de renginin solmas1. Omriimiin bundan sonrasina dair kus gozii kadar
bir ayrintiy1 dahi merak etmeyecek kadar mutlu olmustum onu sevdigimde. Simdiyse
6liimiimiin vaktini degil, sadece yasamimdan 6liimiime gecerken, 6liimiin beni yakalayacagi
0 anda, yiiziimde dona kalacak ifadeyi, beni sonsuzluga tagiyacak o ifadeyi merak ediyordum.
Tipki 6liimiim haberini alanlarin yiiziinde bana dair 6zet suhufu anlamina gelecek ifadeyi
merak ettigim gibi. Bir benzerlik basindan ve sonundan kusatirken mutlulukla baslayip
mutsuzlukla biten biitiin hikayelere benzer hikdyemi, bundan daha fazla mutsuz
olamayacagini fark ettigim aninda duruyordum omriimiin, 6liim diyordum Rabbim. $imdi.
Ne olursun! (Bekiroglu, 2021c: 236-237).

Romanin bu noktasindan sonra, Numan’in 6liim yakarislarinin giin gectik¢e daha

fazla artti1 fakat Sliimiin kendi kapisini bir tiirlii galmadig goriiliir. Oliimiin bedenine
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uzaklig1 karsisinda Numan bu kez de uykuyla yetinmek ister ancak uyku da kendisine
6liim kadar mesafelidir: “Ne 6ldiim kendi namazimi1 kildim, ne de kendi cesedimi tagiyan
devenin yularidan tuttum. (...) Oliim hi¢ bu kadar uzak olmamisti. Uyumayz, siirsiz gibi
gorlinen bir uyku ile uyumay1 ve arkasindan aydinlik bir riiya gorerek higbir sey olmamis
gibi uyanmayi diledim. Uyku da 6liim kadar uzakt1” (Bekiroglu, 2021c: 237).
Nihade’nin askindan etrafinda olup biten her seyi gormezden gelen ve Nihade’yi
kaybedisiyle beraber tek ¢oziim yolunun 6lmek olduguna inanan Numan’n yiizlestigi ilk
oliim hadisesi kendi oliimii degil, biricik kiz1 Nur’un 6liimii olur. Nihdde ugruna terk
ederek babasiz biraktigi kizi Nur’un dliimiiyle birlikte Numan, ilk kez 6liim kokusuyla
kars1 karsiya kalir ve daha once tatmadigi evlat acisiyla yiizleserek askin gilesinin, bu aci
duygunun yaninda bir hi¢ oldugunun bilincine erigir. Dahasi yasama dair biitiin
dayanaklarini kaybettigini anladig1 vakit, yasamla 6liim arasinda kalan bedeni i¢in diinya

anlamsiz bir yer haline gelir:

Optiim karanligmi. Oliimiin kokusu. Aklim almadi, hi¢ olur mu bir ¢ocukta &liimiin kokusu?
Nedir 6liimiin kokusu? Kan koku-su. Ki o da ¢ocuk-su. Oliimden 6tesi cinnet, o da bir
kiyamet uzakligi, Rabbim, dedim toprak kil bu kulunu. Dokundum Nur’un saglarina. Yastiga
dagilmus, ter iginde, zayiflamig bir tutam. Her zaman ondan bana uzanan cennet topraginin
masum ¢ocuk kokusu yoktu. Neler gordiigiimii baba olmayanlar anlayamazdi. Oliimle dirim
arasinda yasadim ceza giiniinii. Oliimii Nur yasarken askin hiikmii 6liimden 6te gecmez.
Kanin kokusunu ne silmez? Nln’un ne’si hi¢ silmez. Atesin sonu yokmus. Atesten biiyiik
ates olurmus. Benim tatmadigimi Nur’un yasadigini bilmemle basladi yangindan biiyiik
yanginim. Cok aci ¢ekmistim ben. Ama ¢ekilen acidan daha biiyligliniin ¢ektirilen act
oldugunu Nur’un kiigiiciik kalbine yiikledigimin, benim kalbime c¢arpan yekiinunda
hissederken 6grendim. (...) Oysa asin ¢ilesi de asilabilirmis. Cilenin de {istiinde ¢ile varmus.
Bunu fark ettigimde agk dahil biitiin dayanaklarimi kaybettim. Askin ¢ilesini kiiglimsedim.
Giderek hafifledi diinyanin igimde tuttugu yer (Bekiroglu, 2021c: 245-246).

Nur’un 6lmesiyle birlikte 6liimiin soguguyla tanisan Numan, kizinin dliimiinden
kendisini sorumlu tutar. Higcbir yere sigmayacagini anladigi vakit, mensubu olmadig
fakat Mansur’un esamesiyle girebilecegi Yenigeri kiglasina dogru yola koyulur. Kiglaya
vardiginda Ikinci Mahmud’un yayinlatti1 ferman dogrultusunda birkag giin icerisinde
Yenigeri kislasinin topa tutularak yakilacagimi dgrenir. Oliimii, yasadig1 acilar noktasinda
bir kurtulus olarak géren Numan i¢in kiglanin topa tutulacagi haberi adeta bir firsat
niteligindedir. Yasamaktansa Olmeyi yegleyen Numan, geceyi kisladaki kogusunda
gecirme karari alir ve o gecenin sabahinda 6liime/mutlak sona bas egecek bir teslimiyet

hali yasar:

Yitirecek higbir seyi kalmamis olanlara mahsus bas egisle bas egdim. Actyan yerlerimin daha
az actyacagina dair timidimi timden yitirdim. Kagmadim artik yaralarimdan. Yanarak var
olmay1 kabullenmekle sonerek yok olmak arasinda yapilacak segimden ibaretti biitiin hikaye.
Yitirdim zannedip de bulanlarla buldum zannedip yitirenler arasinda nerede durdugumu artik
merak etmedim. Beni suyun iizerinde tutan ellerden kesildi elim. Oylece gémiildiim derin
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karanlhiklara. indirdim savunagim olan tiim perdeleri. Sessizce yenilgiye evet dedim
(Bekiroglu, 2021c: 288-289).

Insanligin korkulu riiyast olan &liim kavrami, Numan igin sogukkanlilikla
gogiislenen ve korkusuzca kabullenilen bir sona erisi temsil eder. Disarida kiyamet
koparken kogusundaki peykede oturarak Orta Camiinin minarelerini seyretmeye devam
eden Numan, kendisine “Mansur aga” nidasiyla seslenen geng bir delikanlinin haykirisi
tizerine Yeniceri kiglasinin yanmaya basladigint 6grenir. Yangmin etkisiyle birlikte
kisladaki biitlin yenigeriler etrafa kagigmaya baslar. Numan ise agzinda aci ve susuzluk
hissederek bedenini avluya siiriikler. Suya kavusur ve 6liim yolculugunun son goérevini
yerine getirmek iizere yangin tulumbasindan akan suyla beraber abdest alir. Ardindan
6lim arzusuyla yeniden “ey kapilari agici olan Rabbim (...). Cok cile ¢ektim. A¢ artik
kapilari, azad et bu kulunu” (Bekiroglu, 2021c: 289) yakarisiyla dua eder. Yenigeri
Ocagi’nin kapilarinin tamamen kirildig vakit, kislanin igerisindeki yangin daha da artar
ve Numan kendisini yanginin kollarina birakir. Dumanin etkisiyle genzinin ve gozlerinin
yanmaya basladigin1 hissettigi esnada kendisine, kislanin topa tutularak yakildigi haberini
veren delikanli ile bir kez daha goz goze gelir ve delikanli Numan’a yeniden “Mansur
agam” hitabiyla seslenir. Bu seslenis tlizerine dliirken bile kendi ismiyle dlemeyecegini
anlayan Numan’n, isimle baslayan hikayesi atesle son bulur ve Numan orada yanarak

can verir:

“Ne 6ldiigiim ne de yasadigim ateste” “bir defa degil ¢ok defa yok olmay1” istemistim. “Yedi
kapis1” olan ve “alevleri yavasladik¢a harlandirilan” cehennem, azabin nihayeti olarak
“yakic1 atesi” isaret ediyordu. Ikiydi diinya, giinahi1 bu diinyada su, 6biir diinyada ates
temizlerdi. Ates bu diinyada uyarici, ahirette azapti. Azabin arkasindan gelirdi arimma.
Benimse bu diinyada atesle azap arasinda bir ac1 giilimseme kadar payim vardi. Bu yangin,
Oomrii olan yanmanin hangi devresine denk diisiiyor ki duman kivrila kivrila, bogula bogula,
burula burula ¢ikiyor. I¢im, genzim, gozlerim yamyor. Her sey yamyor. Kapilar diiserken
ates kapilar1 yakiyor. Yollari, meydanlari, camlari, odalar1 yakiyor. Canlar, bedenler, diisler,
hayaller yaniyor. Nereden geldigi belli degil, hatiralar yaniyor. (...) Mansur Aga diye seslendi
bir kez daha bryiklar1 heniiz terlememis ¢ocuk delikanli. Elime tutusturulan bir esame kagidi
ile girdigim hikdyeden yanan bir defterdeki isim olarak ¢ikarken, artik en az kendimim. Kagit
lizerinde yasanan bir hayatin atesten baska nasil sonu olabilir ki? (...) Mansur agam, derken
iyice zayifladi sesi. Bir de atesin ismini sdyledi. Isim ayetleri. Su ayetleri. Ates ayetleri. Suya
gittim olmadi. Topraga diistiim olmadi. Atese dondiim yiiziimii. Her seyi 6zetleyecek bir ismi
bulamadigim su miimkiinler dleminde duydugum son sdzciik atesin ismi oldu. Oncesinde
benim olmayan benim ismim duruyordu. Oliirken bile kendi ismimle 6lemedim (Bekiroglu,
2021c: 290-291).

Isimle Ates Arasinda romaninda anlatilan tek 6liim hikayesi Numan’in 6liimiinden
ibaret degildir. Roman boyunca siklikla islenen 6liim temasi; Numan’in hikayeye dahil
olmasindan evvel Mansur’un idam fermaniyla baslar, ara istasyonlar boyunca Osmanli

padisahlarindan bir kisminin 6liimiiyle devam eder ve Yenigeri Kiglasindaki yenigeri
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askerlerinin hemen hemen hepsinin yakilarak Oldiiriilmesiyle son bulur. Romanin
baslangicinda karsimiza ¢ikan; “ismi Mansur’du, bir Yeniceri. Gece. Yedikule surlari
i¢inde. Isminin iizerinden bir iptal seriiveni gecti siyaht: Yeniceri Katibinin kullandig1
miirekkebin rengi. Kolay yaziliyordu deftere idamin ismi” (Bekiroglu, 2021c: 13)
ifadesiyle birlikte Mansur’un 6liimii hakkinda kisaca bilgi verilir ve boylece Nihade nin
ilk esi olan Mansur’un sinirlt tutulan 6liim hikayesi 6grenilir. Mansur’un kisaca anlatilan
s06z konusu 6liim hikayesinin ardindan Numan’in 6liim yolculugu detaylica aktarilir ve
romanin ilk katmaninda yer alan ve adeta birbirlerini tamamlar nitelikte olan 6liim
yolculuklar1 béylece son bulmus olur.

Romanin ikinci katmaninda yer alan alt hikayeler araciligiyla iizerinde durulan bir
diger oOlim yolculugu hikayesi, Gen¢ Osman’in yenigeriler tarafindan ihanete
ugratilmasiyla bagslar. Hotin seferinde yenilgiye ugrayan Yeniceri askerlerinin
basarisizligindan hosnut olmayan Gen¢ Osman, yenigerileri devlete yiik olarak goriir ve
onlar1 gbzden ¢ikarma karart alir. Ancak Geng Osman ile aralari agilan ve padisahtan
once tedbir almak isteyen yenigeriler, Geng Osman’dan erken davranarak isyan ederler
ve onu tahtan indirmeyi basarirlar. Heniiz ¢ocuk sayilabilecek bir yasta olan Geng Osman,
bu ihanet sonrasinda yenigeriler tarafindan dermansiz bir atin iistiine bindirilerek; ayaklar
yalin, bast agik bir vaziyette 6liim yolculuguna ¢ikarilir ve once Yenigeri kiglasinin tam
ortasinda yer alan Orta Camiine, ardindan Yedikule zindanlarina getirilir. Yedikule
zindanlarinda; penceresi olmayan, ufak, i¢ daraltici, karanlik bir hiicreye kapatilir ve
burada dilsiz cellatlar tarafindan boynu vurularak katledilir. S6z konusu bu 6lim

yolculugu, romanin Osman. Geng bashikli boliimiinde detayl bir sekilde anlatilir:

Ihtilalin iigiincii giinii cumaydi. Kiyamet sabah vakti koptu. Oysa bir gecede her sey hallolur
zannediyordu, Oyle diyordu. Gelip ge¢misti kislalarin, kulelerin, saraylarin, zindanlarin,
kal’alarin ve evlerin iizerinden gece. Herkes uykusuzdu. En ¢ok da onun gecesi uzun olmustu.
Neredeyse bir ¢cocuktu. Yenigerilerin ihanetine ugradi. Boyle biiyiidii. Aldik gétiirdiik onu.
(...) Onu, yani artik bir padisah bile olmayan o ¢ocugu yiiriiyesi olmayan dermansiz bir ata
bindirdik (...) Padisahti. Giyinmesine izin vermedikdi, sirtinda beyaz bir entari, ayaklar
yalind1. Halifeydi. Islamin basiydi. Basi acikt. (...) Kislamizin ortasinda, Tekke meydaninda,
gordiiklerini hi¢bir caminin gérmedigi Orta Camiye koyduk onu. (...) Sonra. Biz, onun
sigindig1 ocak, onun sigindig1 orta, bir daha aldik bir daha gotiirdiik; iceriye kimseler
giremedigi i¢in, giren de ¢ikamadig1 igin hakkinda bir sey bilinmeyen Yedikule’nin adi en
kotiiye ¢ikmis kulesine kapadik onu. (...) onu kapadigimiz hiicrenin penceresi yoktu. Tavani
alcacikts. Bunalticiydi. I¢ daraltictydi. En ¢ok da karanlikti. Yiikiinii zindana birakan karisik
ordu dagildi. Biz dagildik sonra. Sonrasinda yenigeri eli dokunmadi ona. Geriye sadece
kemendi mabhir birkag kisi kaldi. (...) Kapist i¢erden kilitlenmig bir kulenin yalmzliginda bir
degil bir¢ok celladin elinde vurulurken onun boynu, cellatlar kendi tarihgelerini diisiiniir
milydii, bunu kimse bilmiyordu ya, aslinda biitiin bir altmig besinci orta ihanetimizle hep
birden vurduk boynunu. (...) Kementle mi kiligla m1 vuruldu boynu, tarih¢inin muammasi
oldu bu. Vurduk boynunu. Kani biitiin duvarlara, topraga sigradi (Bekiroglu, 2021c: 157-
159).
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Geng Osman’mn 6liim yolculugunun yani sira romanda; yenigeriler tarafindan
ihanete ugrayarak katledilen III. Selim’in ve IV. Murad déneminde bir sinama sonucu
idam emri verilen Yeniceri Katibi’nin éliim hikayelerine deginilir ve son olarak Ikinci
Mahmud’un ilga fermaniyla birlikte yenigerilerin neredeyse tamaminin oldiiriilmesi
tizerine vurgu yapilir. Neticede Yenigeri kislasinda ¢ikarilan biiyiikk yangin sonucunda
yanarak Olenlerden birisi de Numan’dir ve esame, ask, ihanet ve Olim etrafinda
cergevelenen roman, Numan nezdinde diger yenigerilerin dliimiiyle birlikte son bulur.

Yasam yol/culugunun sonu olan 6liim gercekliginin vurgulandig bir diger eser La:
Sonsuzluk Hecesi romanidir. Ozii itibariyle olus/yaratis hikdyesi iizerine kurgulanan
roman, yaratilan ilk insan olma sifatina sahip olan Adem ile esi Havva’nin yeryiiziine
gonderildikten sonra dogum ve Olim evreleriyle karsi karsiya kalmalari {izerinden
sekillenir. Adem’in diinyaya gelisi sonrasinda romanda; “sliimliiydii, kendisini 6liimii
bekler buldu” (Bekiroglu, 2020: 199) ciimlesiyle birlikte yasam yolculugunda insanin
6limli bir varlik oldugu vurgulanir ve ilk insan Adem nazarinda biitiin insanoglunun
Olumle yiizlesecegi gergegine dikkat ¢ekilir.

Romanda Adem’in ¢ocuklarindan biri olarak karsimiza ¢ikan Kabil’in, kardesi
Habil’i 6ldiirmesi, 6liim yolculugunun ilk 6rnegidir. S6z konusu 6ldiirme eylemi, Adem’e
secde etmeyerek cennetten kovulan ayarticinin/seytanin, Kabil’e vesvese vererek
kardesiyle arasina girmesiyle baslar. Ayarticinin en biiylik ¢eldiricisi kadindir ve bu
noktada ayartici, Kabil’in -Habil’in yazgisinda ve gonliinde yer alan- Sidre’ye
sevdalanmasina sebep olarak iki kardes arasinda husumet ¢ikarir. Olan bitenin farkinda
olan ve ogullar1 arasina ayarticinin/seytanin girdigini bilen Adem, roman boyunca Kabil’i
bu sevdadan vazge¢mesi noktasinda uyarir ancak onu, kaderine raz1 gelmesi ve Habil’in
sevdasina karismamasi yoniinde ikna edemez. Adem’in uyarilar1 karsisinda net bir tavir
sergileyen Kabil’in, babasina tek cevabi; “o kadar bahsettigin ama bir insanin yiiziinde
hi¢ gérmedigim 6liim ¢iksa bile dénmem. Oliiriim de vazgegmem” (Bekiroglu, 2020:
265) yoniinde olur.

Babasinin ve annesinin yanini terk eden ve hoyrat tavirlar sergilemeye devam eden
Kabil’in kalbi giin gectikce tas kesilir, merhameti yok olur; gozii Sidre’den bagkasini
goremeyecek kadar korlesir. Dahasi diinyanin, kardesi Habil ile kendisine yetemeyecek
kadar dar olduguna inanir ve ¢areyi Habil’in bu diinyadan gitmesinde bulur: “Tek yolu
var. Neydi su ben’de bedende tasidig: sey ki diinya ona dar geldi. Bu diinya hem kardesini
hem kendisini i¢ine almaya yetmeyecekti. Birisi gitmeliydi. Giden Habil olsundu, Kabil’e
diinya yeterdi” (Bekiroglu, 2020: 297). Kabil’in bu diisiincesi Habil’in 6liim

yolculugunun yakin oldugunun sinyalini verir ve Adem, Habil’in zarar goérecegini
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anladig1 vakit Kabil’i “asma lifinden biikiilmiis kalinca bir urganla bileginden kendi
bilegine bagla”r (Bekiroglu, 2020: 329). Ancak Adem’in aldig1 tedbir Kabil’i yolundan
cevirmeye yetmez ve uykusundan uyanan Kabil, Habil’i 6ldiirmek niyetiyle yola ¢ikar.
Bu yol, 6liimiin degil 6ldiirmeye gidilen yolun temsilidir ve Kabil, yolun sonunda Habil’i,
eline aldig1 bir tasla birlikte yaralayarak oldiiriir. Boylece Kabil yeryiiziiniin ilk katili,
Habil ise 6liimiin ilk ugragi olur. S6z konusu 6ldiirme/6liim yolculugu, romanin Boguk

Bir Inilti ve Habil’in Hayalleri baslikl1 boliimlerinde detayli bir sekilde anlatilir:

Diinya topraginda heniiz a¢ilmamis, 6liilerine kavusmamus, iskeletlerine hazla sarilmamis
mezarlardan korkung ugultular geldi. Gokler aydinlanirken Kabil, bir adim atti, bir adim
daha, Habil’e dogru ilerledi. Serendip yolu degildi 6niinde agilan yol. Kabil de kelimelerin
emanet¢i efendisi, diinyanin ilk sakini degildi. Yine de bir ilk diinya topraginin biitiin yolunu
adim adim ytiriidii sanki. Biitiin agaclar1 bir bir gegti. Agaclara kalsa gecit vermezlerdi hig,
yol vermezlerdi. Ama agaglar1 dinleyen kim ki? (...) Biitiin bu hikdye bir agaglar seriiveni.
Elma agacinin altina geldi. Yar1 1slanmig yar1 uzanmis, uzaklara bakan Habil’in arkasinda
durdu. (...) Kabil etrafina bakindi. Bir adim kalmisti. Onden ¢eken arkadan iten vardi ama
ugurumun kenarindan kendisini ¢ekip de geri alamadi. (...) Fazla aramadi. Goziine ilisen ilk
tas pargasini eline ald1. (...) Once usulca dokundu tasa Kabil. (...) Habil’e bakt1. Tas1 elinde
tarttt. Aradaki mesafeyi Ol¢tii bicti. Tarttt doktii. Zamanimi kollamadi bile, Habil Gyle
savunmasizdi. Hirsla kavradi, eli yanmadi, tag yandi. Tas korktu da Kabil korkmadi. Biitiin
giiclinii hizina sakladi. Kaldirdi kolunu. Ayni hizla indirdi. Habil tekse de, her insan demekti.
Zor isti eyledigi Kabil’in, zorlugunu bilmedi. Yapti. Bagtanbaga 6fkeydi. Yapti. Artik Kabil,
kabil bile degildi. HABIL. (...) iste orada, uzanmis yatiyordu. (...) Sadece burnundan koyu
bir kan. Sizip duruyordu. Bir de. Alninin iizerinde agik bir yara. Goriintiyordu. (...) Habil,
nefesi kesilirken son bir nefesi igine ¢ekti. GOk kiireler, seyyareler, menziller, yoriingeler.
Akan yildizlar, batan ve dogan giines, yedi iklim dort koseler. Topragin bereketi. Irmaklar,
sular, dertli denizler. Kandiller, niliiferler, hilaller. Bir hizaya geldi. Onlar1 diinya goziiyle
kimse boyle gérmemisti. Gogsii o kadar genigledi Habil’in, aldig1 o kadar giizel bir nefesti ki
kendini, 6mriiniin ger¢egine hazir hissetti. Yok olusu yeni degil, hep de 6yleydi. Bu diinyada
geldi gecti (Bekiroglu, 2020: 331-341).

Romanin bu noktasindan sonra Karga Diye Bir Kug baslikli boliimde; kardesinin
cansiz bedeninin oniinde bekleyen Kabil’in, yanina gelen bir karganin gagasiyla topragi
eselemesi lizerine Habil’in cesedini topraga gdmmesi gerektigini anladig goriiliir. Tipki
karga gibi toprag1 esmeye baglayan Kabil, eline “Habil’in kani ile yitkanmus sivri tast al”1r
(Bekiroglu, 2020: 344), derin bir ¢ukur agar ve Habil’in cesedini a¢tigi gukura iter:
“Telasla firladi. Ofkesine 6fke kattr. Sivri tas1 bir yana atti. Artik bu is bir an evvel
bitsindi. Kapansindi bu ilk mezarin agzi. Sogumus cesedi siirliiye c¢ekeleye ¢ukurun
kiyisina getirdi. Bir ugurum agz1 gibi agilmis o soguk karanliga itiverdi” (Bekiroglu,
2020: 344). Neticede “bir annenin rahminde baslayan insanin hayat yolculugu, topragin
rahminde son bulmaktadir” (Ergiin, 2022: 69) ve bu noktada Habil’in bedeni de topragin
rahmiyle bulusarak 6liim yolculugunun son asamasma geldigi vakit diinya denilen
golgelikten tamamen ayrilir: “Toprak yigintyla orttii lizerini cesedin, kaskatiydi. Bastird
ayaklariyla topragi, elleriyle sikistirdi. Habil’i sonsuza degin yok etti” (Bekiroglu, 2020:
344-345).
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Habil’in 6li bedenini aklindan bir tiirli ¢ikaramayan Kabil, yanilgiya diistiigiinii
anlar ve yasattig1 acilardan pisman olur. Yolun sonuna geldigini anladig1 vakit ardinda
koca bir enkaz birakarak Kabe topraklarindan Yemen’e kadar kacar, karanliklara karisir.
Ardindaki enkazin altinda kalan ilk isim ise Adem olur. Habil’in 6liimii sonrasinda “darbe
Adem’in kalbine agir agir degil aniden in”er (Bekiroglu, 2020: 380) ve romanin, Nereye
Caguriyorsan baslikli boliimiinden itibaren Adem’in 6liim yolculugu gozler 6niine serilir.
Ustelik Adem, bu son yolculugunda -tipki diinyaya ilk gelisinde oldugu gibi- Havva’si
yaninda olmadan canmi teslim eder. Boylece Adem’in toprakla baslayan hikayesi

yeniden topragin bagrinda son bulur:

Yalmz gelmisti diinyaya Adem, demek ki yalmz gidecekti. Bu gorkemli sarki sessiz sedasiz
bir nakarat ile biterken, dogumu diger insanlar gibi degildi Adem’in ama 6liimii anindaki
yalmizliginda biitiin insanlarla birlesecekti. ilk nefes son nefesmis, diyecekti. (...) Cennet bir
hatira. Ezel bir hatira. Simdi diinya hayati, o da bir hatiraydi. Giiliimsedi. Bir cennet agacinin
altinda goriilmiis kisacik bir riiya gibi. Biitiin hatiray1 hatirladi. Sanki bir cennet golgeliginde
uyuyakalmis da bir filbahri dalinin esirgemesinde, bir cennet ¢iceginin acarken koparamadigi
velveleydi simdi. (...) Bu diinyaya Adem diye biri sanki hi¢ gelmemis, hi¢ diisinmemisti.
Serendip yolunu bir boydan bir boya yiirimemisti. (...)Zaman her seyi ugurlar, yola koyar.
Her yolun sonu, her ciimlenin noktasi var. Tesadiif degildi ismin harflerinin birbirini sirayla
izlemesi. Bir avug toprakti 6zii 6zeti. Topragi kendisine her zamankinden daha yakin
hissettigi anda dizleri de koca Adem’i daha fazla tasiyamadi. Bir dag nasil ¢okerse ylece
¢oktii oldugu yere. Once diziistii oturdu. Sonra sendeleyerek yanladi, yorgun basini, artik
direnmedi, agacin golgeliginde usulca topraga birakti. Gozlerini yumdu. Kalbinin iizerinde,
gozlerinin ardinda higbir yiikii yoktu. Cennetten diinyaya diiserken getirdigi her ne idiyse,
diinyadan cennete giderken de onu gotiiriiyordu. (...)Topragi teninde hissetti. (...)Gozlerini
son bir kez acti. Bu kez geriye degil. Basinin {lizerinde golgelenen tiillenen, kokusunu verip
cigeklenen diinya agacina bakti. (...) Agac egildi iizerine iyice, dallarin yapraklarini uzatti.
Adem’i sardi, kucakladi. Meyveleri sanki 1siktandi, sudandi, kokudandi, hazdandi,
rengarenkti, camdandi. Ates rengi ¢igekleri vardi. Gel, der gibiydi yeniden. Adem giiliimsedi.
Ey agag, dedi, nereye ¢agiriyorsan oradan geliyorum ben (Bekiroglu, 2020: 384).

Oliim yolculugunun anlatildig1 bir diger roman olan Nar Agact romaninin Sessizlik
Kulesi baslikli boliimiinde 6liim temi, Azam’la evlenerek Settarhan’in kaderini degistiren
Piruz’un, babasi Bahman Mansuri’yi kaybetmesiyle baslar ve Bahman Mansuri’nin
Zerdiisti cenaze geleneklerine gore defnedilerek 6liim yolculuguna ¢ikarilmasi tizerinden
devam eder. Bahsi gegen 6liim yolculugu; hali taciri olan Settarhan’in hali siparisini
teslim etmek tizere Yezd’e gitmesi, burada ev sahibi Bahman Mansuri’nin 6lim
doseginde oldugunu 6grenmesi ve Bahman Mansuri’nin oglu Piruz ile tanistiktan sonra
birkag¢ giin bu ailenin yaninda kalarak yasanilan 6liim hadisesine tanik olmasi tizerinden
anlatilir.

Yezd’e gelisi sonrasinda Mansuri ailesinin evine varan ve kendisine edilen
misafirlik teklifi sonrasinda burada konaklayan Settarhan, Yezd’in itibarli ve zengin
ailelerinden birinin mensubu olan Bahman Mansuri’nin 6liim désegindeki son anlarina

sahit olur ve bu 6liim aniyla birlikte ilk kez Zerdiisti cenaze gelenekleriyle karsilasir. Giin
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gectikce viicudu zayif diisen Bahman Mansuri, 6liimiin habercisi olan emareleri bir bir
yasar ve ¢ok gegcmeden Mecusi rahiplerin okudugu dualar esliginde ruhunu teslim ederek

can verir:

Iceri gectiklerinde Settarhan, Bahman Mansuri’yi gordii. Bir deri bir kemik kalmis, daha
simdiden canlidan ¢ok Slilye benzeyen upuzun bir beden uzanmust sedirin iizerinde. Soluk
alip vermesi iyice hafiflemis, rengi sararmis, ¢enesi ve burnu uzamistt ve yari aralik
gozlerinde iirpertici bir parilti takili kalmisti. Rahipler Bahman Mansuri’nin etrafini sardilar.
Can vermekte olan adama yol gdstermenin zaman1 gelmisti, ¢iinkii su andan itibaren yarist
diri olsa da o, 6liilerdendi. (...) Dualar bitmisti fakat 6lmekte olan, insana can ¢ekisirken bile
hayaller gosteren birka¢ damla kutsal hiim suyunu yutamadigi gibi ne tdvbe duasina
katilabilmis, ne de bunu yalniz basina sdyleyebilmisti. (...) Bahman Mansurl 6lmiistii
(Bekiroglu, 2021d: 173).

Hayat yolculugunun son duraginda olan ve nihayetinde 6limiin keskin kilictyla
can veren Bahman Mansuri’nin 6liim yolculugu, bu asamadan sonra Zerdiisti gelenekleri
dogrultusunda tamamlanmak iizere yeni bir boyuta tasmir. Ilk olarak Bahman
Mansuri’nin 6li bedeni yikanir, dnceden hazirlanmis keten kiyafetler giydirilir ve
Mansuri beyaz bir ¢arsafin lizerine dogru yere uzatilir. Ardindan kosti ad1 verilen kutsal
Zerdiisti bagt Bahman Mansuri’nin beline baglanir ve 6lii beden, yakilan sandal ve 6d
agaclariin tiitsiisii esliginde evin her yerinde dolastirilir. Biitiin bunlar olurken rahipler
de bir yandan Avesta -Zerdiistiligin kutsal kitabi- metnini okumaya devam eder. Olan
biteni saskinlikla izleyen Settarhan ise Bahman Mansuri’nin ne zaman defnedilecegini
merak eder ve bu soruyu Piruz’a sorduktan sonra, Mansuri’nin cansiz bedeninin aksam

olmadan evden ¢ikarilmasi gerektigini 6grenir:

Olii alind1, yikandi. Onceden hazirlanmis bembeyaz keten giysiler iizerine gegirildi. Yere
yayilmig bembeyaz bir ¢arsafin iizerine uzatildi ve kutsal Zerdiisti bagi olan “kosti” beline
baglandi. Bir vazonun igindeki ateste yakilan sandal ve 6d agaglarinin derin ve agir kokusu
kivrila kivrila biitiin evi dolasirken rahiplerden biri uzun bir Avesta metnini kitabin yiiziinden
okumaya bagsladi. Settarhan ates kadehindeki aleve bakarken Piruz’un kulagina egildi, dliiyii
isaret etti: “Ne kadar daha kalacak burada?” “Birazdan gotiirecekler. Asla geceye
birakilmaz.” (Bekiroglu, 2021d: 174).

Zerdiistilere ait 6lim sonrast ritiiellere gére defin dncesi hazirliklar1 tamamlanan
Bahman Mansuri’nin cesedi, 6liim yolculugunun son kismina ev sahipligi yapan
Dahma’ya dogru yola ¢ikarilir. Zerdiisti (Mecusi) cenaze ayinlerine gore 6len kimselerin
cesetleri, Dahma/Dakhma veya Sessizlik Kulesi adi verilen yiiksek ve tenha kulelerde
yirtict kuglara yem edilmek lizere terkedilir. Mecusiler tarafindan kabul goren bu
uygulama, kutsal Kkitap Avesta’nin Vendidad kismindaki metinlere dayanir ve
Vendidad’in yami sira diger Zerdiisti metinlerde de anlatilir (Akyar, 2018: 88).

Miislimanlar arasinda konugulanlardan duydugu kadariyla Sessizlik Kulesi hakkinda
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bilgi sahibi olan Settarhan, aksam olmadan yapilmasi gereken cenaze toreni igin, oldukca
sicak bir havada, Piruz’un yani basinda Sessizlik Kulesi’ne tirmanmak {izere yola ¢ikar.
Ilaveten Settarhan, dualar esliginde yapilan bu yolculukta payvand adi verilen beyaz bir

mendille birlikte kendi bileginden Piruz’un bilegine baglanir:

O zaman Settarhan Zerdistilerin, oliilerini agik havada yirtici kuslara biraktiklarina dair
Miisliimanlar arasinda doniip duran tevatiirii hatirladu. (...) Batili seyyahlar “Sessizlik Kulesi”
derlerdi Dahma’ya ve bu isim halk arasinda da kullamlirdi. (...)Heniiz 6gle olmamasina
ragmen cehennemi bir sicak simdiden bastirmisti. Araliksiz dualarin esliginde hazirliklar
stirerken Piruz elinde genigge, bembeyaz bir mendille Settarhan’a dogru yaklasti. Mendilin
bir ucunu sag eliyle kendi sol bilegine baglarken Settarhan’a “Uzatin bileginizi” dedi, “Yok,
onu degil, sag bileginizi.” “Nedir bu?” “Payvand.” Kuleye tirmanmak i¢in bu zorlu yola
diisenlerin her biri bir payvand ile digerine baglanacakti. Bir kisinin cenaze alayina tek basina
katilmas1 asla miimkiin olmaz, bu kalabalikta hi¢ kimse tek basina yiirliyemezdi. Cifter cifter
yiriinecekti (Bekiroglu, 2021d: 174-175).

Zerdiisti gelenegine gore payvand adi verilen bu bag; hayat yolculugunda insanin
yalniz basina yiiriidiigli vakit eksik kalacagini hatirlatmak igin takilir. Ciinkii Zerdiist
inancina gore “bu zorlu yolda tek basina olan sadece cesettir. Yasayanlar ¢ifter ¢ifterdir”
(Bekiroglu, 2021d: 175). Simgesel bagin temsili olan payvand bagi ile Piruz’un bilegine
baglt bir sekilde Sessizlik Kulesi’ne dogru tirmanmaya devam eden Settarhan, yol
boyunca tek basina olan ve demir karyola tizerinde taginan Bahman Mansuri’nin, son
yolculugunu izler. Dar ve dik patikalar esliginde yapilan uzun tirmanis sonrasinda kuleye
varan ceset, Oliimle yasami ayiran bir kapinin ardina birakilir ve igeriye kimsenin
girilmesine izin verilmez. Romanin bu kismindan sonra Sessizlik Kulesi’nin etrafinda
sabirsizlikla kanat c¢irpisan yirtici kuslarin  ¢igliklarmin  arttigr belirtilir. Bahman
Mansuri’nin Sessizlik kulesine getirilen 6lii bedeni, s6z konusu bu son yolculukla birlikte
artik tamamen ortadan kalkar ve Zerdiisti gelenegi lizerinden resmedilen 6liim temi

burada son bulur:

One diismiis iki rahibin yiiriittigii kafile korkung 1s1min ve alevli giinesin altinda ikiserli
siralar halinde Sessizlik Kulesi’nin dar ve dik patikasini tirmanmaya baglad1. (...) Uzun bir
tirmanistan sonra kulenin yiiksek duvarlari 6niine vardiklarinda demir yatak yere birakildi,
her zaman rahipte duran pasli bir anahtar sabirsizlikla beklesen akbabalarin kanat sesleri ve
kesik ¢1gliklar1 arasinda kilidin iginde agir agir dondii, kulenin her zaman kapali duran agir
demir kapisi ag1ld1. Bu kap1 6liim sonrasiyla yasam tarafini birbirinden ayiriyordu. Oliimden
sonrasina ait olan kisma hi¢ kimsenin girmesine miisaade edilmezdi ama herkes iceriyi
gormek, orada neler olup bittigini bilmek isterdi. Biitiin baglar o tarafa dogru uzansa da kap1
hemencecik kapandi. Ceset, demir yataginda demir kapidan igeri, duvarlarin arkasina
alinmigt1 (Bekiroglu, 2021d: 176).

Romanda, Bahman Mansuri’nin 6liim hikayesinin akbabalara birakilan bir ceset
imajiyla sonlandirilmas: dikkat cekicidir. Islami gelenege gore olii beden topraga

defnedilirken Zerdiisti ritiiellerine gore 6lii beden topraga gomiilmez. Atesin, suyun ve
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topragin safligina inanan ve 6len kimsenin 6ldiikten sonra kirlendigini diistinerek cesedi
tabiatla temas ettirmekten kaginan Zerdistilerin bu gelenegi, Zerdiist tarafindan yazilan
ve Avesta’da toplanan Gatalar’a dayanir. Romanda ise s6z konusu bu ritiiel, Piruz’un
Settarhan ile yaptig1 karsilikli sohbetler araciligiyla okura sunulur ve duyduklar
karsisinda iirperti yasayan Settarhan’in, islam dinine olan baglihiginin arttig goriiliir.
Ustelik ¢cok gegmeden “Piruz da Settarhan gibi diisiiniir ve akbabalara yem edilmektense
topraga gomiilmeyi tercih edecegini sdyler” (Yalcin, 2023: 524). Boylece topraktan
yaratilan insanoglunun topraga varisla birlikte huzura kavusacagi diisiincesi Piruz’un bu
hitabiyla birlikte yeniden desteklenmis olur.

Miicelld romanindaki Neyyire Hanim’1n ve Miicella’'nin hayat hikayelerinin liimle
tamamlanmasi, O0liim temasinin yasam yolculugunun son raddesi olarak karsimiza
cikarildig1 oOrneklerden bir digeridir. Esinin 6liimii sonrasinda oglu Fahir ile kizi
Miicelld’y1 tek basina biiyiitme yiikiinii sirtlanan Neyyire Hanim, 6zellikle Miicella’y1
oldukga hassas ve baskici bir tavirla yetistiren ve kizina, karayemis dallarindan oriilii
kisitlt bir 6zgiirliik alan1 sunan, dahasi kendi hayatin1 da toplumsal kabuller etrafinda
idame ettiren bir eski zaman kadimi 6rnegidir. Miicelld ise annesinin bir dedigini
ikiletmeyen ve yasamini onun kiskaglari arasinda devam ettiren bir 6mriin temsilidir.

Roman, Neyyire Hanim ile Miicella arasinda uzanan yasam Oykiisiinii ve bununla
beraber sonu dliime varan bir hayat yolculugunu yansitmasi bakimindan kiymetlidir.
Nitekim ilk olarak yazarin kendisi oldugunu disiindiigiimiiz Nazli isimli geng bir kizin;
“Miicella teyzenin, bir kalp kriziyle yer odasindaki bordo renkli halinin iizerine
devrildigini, tipki annesi Neyyire Hanim gibi onun da yapayalniz can verdigini (...)
annemden duydugumda fakiiltenin ikinci sinifindaydim” (Bekiroglu, 2021e: 8-9) ifadesi
aracilifiyla hikdyenin sonunun 6liimle bittigini 6grendigimiz romanda, anlat1 boyunca,
Miicella’nin ve annesi Neyyire Hanim’in hayat yolculugu gozler oniine serilir.
Miicella’nin 6liimiiniin iizerinden gecen bir yillik zaman dilimi sonrasinda Fahir
tarafindan miiteahhitte verilen baba evinin bosaltilmasi hadisesine tanik olan Nazli’nin
s6z konusu ifadesi, romanin ilerleyen bdliimlerinin adeta 6n sozii niteligindedir. Oyle ki
bahsi gecen bu giris kisminda Nazli’nin/yazarin, Miicella’nin 6liimiinden kirk yil sonra
onun 6ldigii yast ¢oktan gectigi vakit Miicella’nin yasam hikayesini anlatma karar1 aldigi
goriiliir. Boylece yazar, yazma yolculuguna dahil olur ve geriye doniis teknigiyle birlikte
hem Miicella’'nin hem de Neyyire Hanim’in yasam yolculuklari, oliimiin goélgesi
tizerlerine diisene degin anlatilir.

Daha heniliz anne karnindayken babasini kaybeden ve dogumundan itibaren

annesinin disiplini altinda yetismeye baslayan Miicelld, omriinii annesine -Neyyire
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Hanim’a- bagl bir kadin imajiyla gegirir. S6z konusu bu baghlik, giinii gelip ecel
Neyyire Hanim’1n kapisini ¢aldigr vakit biiyiik bir sarsintiya ugrar ve Neyyire Hanim’1in
uslu kizi ve hamarat kizi sifatlarinin ardindan mabhalleli tarafindan “iki yalniz, yash
kadin”dan (Bekiroglu, 2021e: 228) birisi olarak anilmaya baslayan Miicella, ¢ok
gecmeden annesinin Oliimiiyle yiizlesmek zorunda kalir. Bu 6liim sonrasinda iki kisilik
yasam yolculugunda, yoldasini kaybedenlere has bir tizlintliyle kars1 karsiya kalir ve ilk
kez kendisini hayat karsisinda bir bagina hissetmeye baglar. Miicella’ya, hayatin yiikledigi
“Neyyire Hanim’1in kiz1” isimlendirmesi ansizin kaybolur ve Neyyire Hanim’in 6liimii,
Miicella i¢in adeta kendi 6liimii gibi bir hisse karsilik gelir: “Ne zaman ki 6liim act1 elini
Neyyire Hanim’a dokundurdu o zaman ufukta gériinen Miicella’nin kendi 6liimii oldu.
Hatirasin1 karninin tizerinde hi¢ kapanmayan koca bir yara gibi tagidigi gobek baginin
anlamini o zaman kavradi Miicella. Simdiye degin sadece oksadig1 mevlid giizelini 6lim
bu kez vurdu. Vurmakla kalmadi devirdi, gegti” (Bekiroglu, 2021e: 253).

Romanda Miicella’nin, annesinin 6liimiiyle ylizlesmesi yaz mevsiminin bitigini giiz
mevsiminin ise kapida olusunu haber veren bir Agustos sabahinda gergeklesir. Agustos
sonlaria dogru her giinkii gibi bir sabaha uyanan Miicella, mevsimi gegmeden biber
dolmas1 yapmak ister ve eksik malzemeleri almak igin carsiya gitme karari alir. Neyyire
Hanim, Miicella’y1 ge¢ kalmamasi hususunda uyarir ve evde bir basina Miicella’nin
gelmesini bekler. Eskiye nazaran artik yemek yemesi azalan, bir kedinin beslenecegi
miktarda yemek yemeye baglayan ve bedeni kus kadar kiigiilen; dahasi bedeninin yani
sira zihnen de eski islevselligini kaybeden Neyyire Hanim, Miicella’nin eve donmesine
firsat kalmadan Oliimiin karanhigiyla kar karsiya gelir. Adi konulmus bir hastalig
olmamasina ragmen yasi1 geregi giinden giine ¢oken Neyyire Hanim’1n kalbi, daha fazla
dayanamaz ve Neyyire Hanim, Miicelld’nin doniisiini goremeden hayata gozlerini
yumar. Biitiin bunlar olurken eve doniis yolunda olan Miicelld ise evlerinin kapisinin

oniinde gordiigii kalabaliktan, biricik annesinin 6ldiigiinii anlar:

Neyyire Hanim nicedir bir kedi kadar az yiyordu ve bir kuscagiz kadar kiigiilmiis, suyu
¢ekilmis limonlar gibi kurumustu cirmi. (...) Erken geldi Miicella, her zamanki gibi. Ama
once Kindinar’in ardindan Tezveren Dede’nin yokusunu inip -otobiise, dolmusa para
vermeye kiyamamisti- ¢arsiya varmasi, sonra ayni yokuslari tirmanarak eve donmesi igin
gerekli olan zaman Neyyire Hanim’in suncacik bedeninde atan minicik kalbi durdurmaya
yetmisti. Ad1 konmus bariz bir hastalig1 yoktu Neyyire Hanim’in. Gerg¢i bir sahur vakti bakir
tava basinda yufkalari, 1slatmadan kizartmaya kalkistigindan bu yana o keskin zeka, o dakik
hafiza giinden giine erimisti. Zihniyle birlikte bedeni de giinden giine ¢okiivermisti Neyyire
Hanim’in. Ama yine de bir seycigi yoktu onun. Bir meyve, zaman1 gegince nasil ¢lirliyiip
dalindan diiserse, bir saat aniden nasil durursa, bir zemberek, giicii tiikenip nasil bosalirsa,
dyle duruvermisti onun da kalbi. Oyle olmasa bu kalabalik bu evin dniinde bdyle birikir miydi
hi¢? (Bekiroglu, 2021e: 253-254).
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“Rize bezi c¢arsafin altinda, bordo halinin iizerine uzatilmis” (Bekiroglu, 2021e:
255) ve olii bedeninin tistiine bigak konulmus annesinin cansiz viicuduna sarilan Miicella,
Neyyire Hanim’1n soguk bedenini hissettigi an bilincini kaybederek kendinden gecer ve
etrafinda olan biteni goremeyecek bir hale gelir. Miicella heniiz kendine gelememisken
Neyyire Hanim’1in saldsi belediye hoparloriinden okunur, ardindan cansiz bedeni tahta
tenesirin tizerinde yikanir ve Neyyire Hanim son yolculuguna hazir vaziyete getirilir.
Isminin basina ise bundan bdyle “rahmetli” sifati yerlesir ve “Rahmetli Neyyire Hanim”,
ikindi namazini miiteakip, kalabalik bir cenaze merasimiyle birlikte son yolculuguna
ugurlanir. Cenaze merasiminin ardindan aile mezarligina getirilen Neyyire Hanim,
burada esi Tevfik Efendi’nin yanina gomiiliir ve boylece Neyyire Hanim’in bedeni,
yaratilisin esas maddesi olan topraga kavusur. Cenaze giiniiniin ardindan ilk kez annesini
ziyaret etmeye giden Miicella ise Neyyire Hanim’in yanindaki bos mezarin topragina

bakar ve baktik¢a orasinin da kendisi igin ayrildigini diisiiniir:

Mezar basinda ilk giiniin kalabaligindan eser yoktu. Yiizélgiimii giinden giine genisleyen su
kabristanda yatan onca akrabanin, yakinin, esin dostun arasinda, Tevfik Efendi’nin yani
baginda olsa da kara topragin altinda yapayalniz, kurtlara, boceklere terk edilmisti Neyyire
Hanim’in bedeni. Servilerin arasindan serin bir riizgar gecerken Miicella anladi ki bu
diinyada beden gibi mezar topragi da tek miilkiyetti. Anaciginin yanindaki bos mezarin
topragina bakti uzun uzun. Kendi yeriydi (Bekiroglu, 2021e: 260).

Neyyire Hanim’in 6liimiinden sonra ilk zamanlar konu komsu tarafindan yalniz
basina birakilmayan Miicella, giinii gelip de herkesin kendi hayatina dondiigii vakit, ilk
kez annesinin yokluguyla bas basa kalir ve bosluk hissine kapilir. Kendisini “kolu bacagi
kopmus ama onu hala yerinde sanan, ¢oktan diismiis az1 disinin agrisin1 biitiin baginda
duyan biri” (Bekiroglu, 202 1e: 268) gibi hisseder. Ancak her seye ragmen iginde yasadigi
firtinalara g6 giis gererek gii¢lii durmaya calisir. Neticede Miicella, hala Neyyire Hanim’in
kizidir ve her sey usuliine gore devam etmelidir. Bu noktada annesinin ardindan her seyi
usuliine gére yapmaya 6zen gosteren Miicella, Neyyire Hanim’in ruhu i¢in 6nce kirk
mevlidini, ardindan elli ikisini okutur. Haftalar sonra ancak kendine gelebilen Miicella,
bu kez de nicedir yapmak istedigi lakin Neyyire Hanim sagken yapamadigi her seyi
gonliince yapmaya kalkisir ve ise evdeki esyalarin yerlerini degistirmekle baslar. Bir hafta
boyunca bu sekilde oyalanir ancak yaptig1 degisikliklerden memnun kalmaz ve yine
Neyyire Hanim’1n diizenine geri doner. Ciinkii Neyyire Hanim her ne kadar bu diinyadan
goctip gitse de Miicella hala annesinin golgesinden kurtulamamastir.

Annesinin vefatinin ardindan kendisine yeni bir diizen kurmaya ¢alisan ancak bunu
basaramayan Miicella’nin yasam yolculugu; giinler haftalari, haftalar aylari, aylar ise

yillart kovaladikca sessizce akip gitmeye baglar. “Tanik oldugu onca firtinaya ragmen
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kendi hikayesi sessiz sedasiz, olaysiz, sasirtmacasiz sona ererken Miicelld en fazla da
zamanin ikiyiizlii oldugunu, kosmasi gereken yerde durdugunu durmasi gerekirken
kostugunu anlarken giinler” (Bekiroglu, 2021e: 335) gelip gecer. Nitekim émrii boyunca
higbir zaman tam anlamiyla kendi hayatinin 6znesi olamayan Miicella i¢in mutlak son
adim adim yaklagir ve yasam yolculugunun son durak noktasi olan dliime -tipki annesi
gibi- yapayalnizken yakalanir.

Okur tarafindan, Nazli aracilifiyla, romanin basinda Ogrenilen bu Olim
yolculugunun yam sira Miicella’nin sessizce akip giden yasam Oykiisiiniin tamami,
Miicella’nin; “““Nazligiil” (...) “Bu kadar ¢ok okuyorsun. Korkarim bir giin yazmaktan
baska bir igsin olmayacak senin kizim. Yazar olacaksin. O zaman, beni yazarsin”
(Bekiroglu, 2021e: 337) seklindeki istegi lizerine okura, Nazli’nin perspektifinden
sunulmustur. Nitekim Nazli/Yazar, Miicella teyzesinin vasiyetini yerine getirmis ve
Miicella ismini verdigi roman boyunca Miicella’nin hayat hikayesini kaleme almistir.
Romaninin sonunda ise Miicella’nin bu diinyadan gidisini, yiiziinde saf bir ¢ocuk
aydinligiyla beraber bahar sabahinda kirlara dogru yolculuk yaparak tabiatla biitiinlesen
bir kadmin son yolculugu tlizerinden kurgulamis; romani giile, suya, 1s18a karisti

climlesiyle bitirmistir:

Miicella yagamdan alacagi kalmamiglara mahsus bir duyguyla ¢evirdi basini. Kimseye
verecegi de yoktu. Durmadi istiinde artik. Razi geldi payina diisene. Demek hayat boyle bir
seydi. Buydu demek, bu kadardi onun nasibi. I¢inde eksigi ya da fazlasiyla yara olan her
hatira ¢igek acti, pirilti sacti. Bir selalenin suyuna kapilmis giil yapragi gibi Miicelld, al bastan
kendini aynmi yerde yakaladi. Telsiztepe’deki o Hidrellez bayrami. O 151kli bayir. O bahar
sabah1. Kendisini aydimlik ve seving icinde buldu Miicelld. “Iste burasi. Bu.” dedi. Bilek
hizasindaki yemyesil ¢imenlerin, sar1 diigiin ¢iceklerinin, tazecik papatyalarin, hindibalarin
arasinda; denizin iizerinden perde perde yiikselen bugunun, topraktan yiikselen kokunun
ortasinda yere oturmustu. Bas1 bulutlara, omuzlart goklere degdi. Kurtla kusla omuz omuza,
altin rengi bahar giinesiyle ayni hizada kosturan o gocuktu. Burnunun ucunda ilkyaz yanigi,
pembelesmis yanaklarinin tizerinde kirpiklerinin golgesi, yiiziinde o saf cocuk aydinligi. Cam
agaclarinin altinda, mavi mineye, kir meneksesine, beyaz gelin tacina, giile, suya, 1518a karisti
(Bekiroglu, 2021e: 340).

Oliim temasinin “yasam yol/culugunun sonu” diisiincesiyle anlatildigi bir diger
roman Kehribar Gegidi’dir. Ancak bu kez, diger romanlarda karsimiza ¢ikan Gliim
yol/culugu hikayelerinden farkli olarak Kehribar Gegidi’nde, 6liim ve yasam karsisinda
tercih yapmak zorunda birakilarak 6liimii tercih eden ve yasamlari aci bir 6lim sekliyle
sonlandirilan bireylerin 6liim hikayeleri konu edilmistir. Genel itibariyle Ashab-1 Kehf
kissasindaki Yedi Uyurlar efsanesi iizerinden kurgulanan romanda, sdz konusu liim
hikayeleri, yedi uyur olarak nitelendirilen isimlerden birkag¢inin bakis agisiyla okura
sunulmus ve bu &liimler {izerinden 6zelde Roma Imparatorlugunun genelde ise kana

doyumsuz olan insanoglunun karanlik yiizline ayna tutulmustur.
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Tiber nehrinin yakinlarinda, yedi tepe iizerine kurulan, zamanla zenginleserek
mekansal olarak yayilim sahasi genisleyen ve Imparator Diocletianus tarafindan
yonetilen Roma, kendine has sosyo-politik yapisiyla imparatorlugun diger kentlerine
onciiliik eden bir sehirdir. Kentsel gururun temsili olan ve arena, forum, colosseum,
tapinak, amfitiyatro, saray ve hamam gibi olmazsa olmaz mekanlarla birlikte mimari
yapisini sekillendiren Roma, ne yazik ki cok gegmeden s6z konusu arena, colosseum vb.
yerlerde yapilan gosterilerin artmasi sonrasinda gézden diiser ve cehennemin ta kendisi
haline gelir. Ozellikle imparatorlugun basma gecerek iktidar1 yeniden diizenlemeye
kalkisan Imparator Diocletianus’un yaptigi reformlarla birlikte ahlaki ¢okiise gegen
Roma, gerceklestirilen dini yaptirimlar sonrasinda bir¢ok insanin 6liimiine ev sahipligi
yapan bir kente doniisiir.

Yaptigt dinl reformlarla birlikte Paganizm inancini yeniden canlandirmay1
hedefleyen Imparator Diocletianus, Roma Imparatorlugunun tamaminda Hristiyanlik
inancini benimseyen kimselerin inang 6zgiirligiinii kisitlayacak fermanlar yayinlatir ve
boylece Roma’da dini yaptirimlar baslamis olur. Hristiyanligi tamamen ortadan
kaldirmayr hedefleyen Diocletianus’un s6z konusu fermanlarina gore; kafir olarak
nitelendirilen Hristiyanlarin kiliseleri ve dahasi kutsal yazmalar1 sakladiklar1 evleri
yikilacak, onlara ait olan arazilere ve kutsi saydiklar1 esyalara el konulacak, kilise
onderleri tutuklanacak ve higbir Hristiyan, gerek ordu da gerekse de Roma’nin resmi
dairelerinde gorev yapamayacaktir. Oyle ki tanrilar adina tiitsii yakmayr ve kurban
kesmeyi kabul etmeyerek Paganizm inancin1 benimsemeyen kimseler i¢in ise Roma
yargig¢lari tarafindan 61iim emri verilecektir.

Hristiyanlarin bir araya gelerek ibadet etmelerini dahi yasaklayan Diocletianus’un
emri dogrultusunda Roma’daki biitiin tapinaklarin avlusunda mahkeme salonlari kurulur
ve yargilanarak hiikkmii verilenler i¢in infaza uygun alanlar hazirlanir. Paganizm inancina
sahip olan halkin neredeyse tamami, yaptirrm haline getirilen bu duruma karsi1 ses
cikarmaz ve aksine olan biteni istahla seyretmek icin can atar. infaz sekli ise Roma
yetkililerin hayal diinyasina ve insafina birakilir. Dahasi romanin Anatomi Dersleri
baslikl1 boliimiinde, 6liim emri verilen Hristiyan kimselerin infaz sekillerinin nasil olmasi
gerektigi noktasinda, Sifa Tapinagi’nin bashekimi tarafindan, gorevli kimselere dersler
verildigi goriiliir ve boylece 6liime giden yolda masum insanlari nelerin bekledigi ¢arpici

bir sekilde gozler oniine serilir:

“Ders biir,” dedi bashekim (...) “Carmiha germek isi uzmanlik ister, yolu yordamu, incelikleri
vardir. Bu, dyle ¢ardak tahtasina asma ¢ivisi gakmaya benzemez.” (...) “Sugluyu 6ldiiren tek
basina ¢armihin dort ¢ivisi degildir. (...) “Mahkiimu 6ldiiren, yaralar ve kan kaybi degil
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viicudun aldig1 gayritabii konumdur.” (...) “Onu 6ldiiren gégstiniin sikismasidir. Zayif olanlar
bir iki saat i¢inde Oliip giderken giiclii olanlar gogilis kafesini dik tutabildikleri siirece
yagsamaya devam ederler. (...) Mahktim agliktan ya da susuzluktan 6lmezse bir siire sonra
kollar viicudu tagtyamaz hale gelir, boyun kaslar1 gevser, bas kendisini tutamaz, omuzlar
firlar ve eninde sonunda g6giis ters bir kalbur gibi igeri ¢oker. Bedenin dogasina aykiri bu
durus ya kalbe giden bir damarin ¢atlamasina ya da cigerlerin patlamasma ve nefesin
tikanmasina sebep olur. Vee iste sizin ustaliginiz burada baglar.” (...) Sanatinin ustasi bir
cellat eger mahkiim da direnmenin ustastysa onu en uzun siire yasatan cellatt1. iskencecinin
iyisinin, kurbanin bedenini diri, aklin1 baginda, suurunu yerinde tutarak, onu 6ldiirmekten
cok yasattigini, bayiltmaktan ¢ok ayilttigini herkes bilirdi. Ciinkii Roma’da beklenen, su
insanoglunun 6lmesi degil 6lmemesiydi. Romalilar ne kadar uzarsa o kadar uzun seyretmek
isterlerdi hayatla 6liim arasindaki bu sessiz miicadeleyi. Cogu kez carmihi giizel bir agiyla
goren bir noktada sabahin koriinde yer kapacak, yiyecek sepetlerini agacak, yaygilarini
serecek kadar da hevesliydiler, bu bir saat dayanir, su iki giin gider diye bahse girecek kadar
(Bekiroglu, 2021f: 260-261).

Romanda, anatomi derslerinde 6gretilen bilgilerden nasibini alan ve acimasiz bir
sekilde ¢armiha ¢ivilenerek ardindan bedeni diri diri yakilan ilk kisi, Faustina isimli bir
kadindir. Sifa Tapinagi’na kurban kesti belgesi -libellus- getirmeyen ve ardindan yasl bir
yargi¢c tarafindan sorgulanmaya basladigi vakit kendisine son bir sans verilmesine
ragmen, tanrilar adina kurban kesmeyi ivedilikle reddeden Faustina, 6liim yolculuguna
gonderilecegini bildigi halde yolundan geri donmez ve inancindan vazgegmez. Tek bir
Tanr1’nin varligina inanan Faustina; “kalbi dogru yola sevk edenin adina siikiirler olsun.
Bundan bdyle benim rastlantim da Tanri’nin elindedir kararim da. Oldiim ve yeniden
dogdum. Yitmistim bulundum” (Bekiroglu, 2021f: 270) ifadeleriyle birlikte teslimiyet
hali yasar ve yasadig: tinsel yiikselisi bir uyanis olarak degerlendirerek 6liime meydan
okur. Dahasi yaslh yargicin; “kurbanini kes, hi¢ olmazsa bir tutam tiitsii at atese ve su
kapidan 6zgiir bir kadimn olarak ¢ik git” (Bekiroglu, 2021f: 271) sdylemini bir kez daha
reddeder ve ¢ok gegmeden yargig tarafindan diri diri yakilmakla cezalandirilir.

Cezas1 kesinlesen ve olim sekli belirlenen Faustina, yashi yargicin kararimin
ardindan Sifa Tapmagi’nin avlusuna kurulan infaz alanina getirilir. Burada, Faustina’nin
bedeni, cellat tarafindan hazirlanan ¢armiha gerilir ve Faustina olan bitene hicbir direng
gostermeden Oylece bekler. Cellat atesi harlamaya basladik¢a Faustina, kendisini kurban
olarak kabul eden Tanr1’ya ve Nasiral Isa’ya siikranlarda bulunur; hem bedenini hem de
ruhunu oracikta teslim eder. Diri diri yakilmakla cezalandirilan ve harli bir atesle birlikte
yasamla bagi koparilarak hayat yolculugunun son durak noktasina getirilen Faustina’nin
s6z konusu 6liim yolculugu, Faustina’nin 6liimi esnasinda Sifa Tapimagi’nda olan ve

dehsetle bu katliami seyreden, tapinak kandilcisi Feliks araciligiyla verilir:

Halat1 germek i¢in bir bacagini uzatmus, dizinden kirdig: digerinden gii¢ alan askere takild:
g6zl kandilcinin. Bagini siitunlardan birine yasladi, atesi besleyen cellada iki meslektastan
birinin, digerinin sanatini inceleyen gozleriyle degilse de uzun uzun bakti. O da su cellat gibi
atese dair terbiye almigti. Terastan sallanarak indi kandilci. (...) Ve munis alevlerin ustasi
maddesi olmayan atesin bdyle bir ugultu ¢ikardigini hi¢ isitmemisti. Oysa Faustina kendisini
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birakmus, direnmeye giicii yok, sadece gozleri var, bakiyordu ve yarisi buradaydi ruhunun,
yar1 burada degildi. Yine de Faustina, sair zamanda parmagina diken batsa yaygara koparacak
olan su genc¢ kadin, nefes yerine ates solurken tirkiitlicii tahammiiliiyle, yorgunluktan bitap
diismiis celladini da sasirtiyordu ve yiiziint goklere kaldirarak kendisini de kurbanlar1 arasina
kabul ettigi i¢in Tanr1’ya siikiir, [sa’ya siikran ediyordu. Yanlis 6gretiyordu ruhun bedenden
ayr1 bir varhg oldugunu agzinda geveleyen filozoflar. Iste Faustina’nin bedeni alevden
yartlirken, kandilciyi de kivrandiran sey ruhun gerginliginden baska ne olabilirdi ki?
(Bekiroglu, 2021f: 213).

Faustina’nin durusmasiin oldugu giin, 6gleden sonraki durusmalar bu kez yasl
yargi¢ yerine geng senator yargig tarafindan yonetilir ve bu durusmada ilk olarak barbar
yiizbast Geta, ardindan ise Rahip Baraday yargilanir. Askeri yeminine sadik kalmadi
gerekcesiyle ordudan kovularak isminin bagina “barbar yiizbasi” sifati eklenen Geta,
kurban kesmeyi ve tiitsii yakmay1 reddedenlerden birisi olarak gen¢ yargicin karsisina
cikarilir ve Imparatorun emrine kars: geldigi gerekcesiyle yargilanarak infazina karar
verilir. Geng yargicin infaz kararin1 gégiis gererek kabul eden Geta, mahkeme heyetinden
yalnizca, kendisi gibi tutuklanan ve yargilanacak olan biricik kardesi Alica’nin serbest
birakilmasini ister. Geng yargicin bu istege cevabi ise; “kardesin kurban da kesmemistir
tiitsii de sunmamistir ve Roma yasalarina gore kendi sugundan kendisi mesul olacak
yastadir. Cezasi neyse odur” (Bekiroglu, 2021f: 279) yoniinde olur ve romanmn bu
noktasindan sonra, Antakya piskoposu Baraday’in davasina gegis yapilir. Mahkeme
salonuna getirilerek davasi baglatilan Baraday’in, kurban kesti belgesi -libellus-
olmamasinin yani sira kendisini savunacak bir avukati dahi yoktur ve kendisini azatl kole
Vitalis savunmak ister. Bu dogrultuda Baraday, Vitalis’in goniillii avukatlig araciligiyla
savunulur ancak geng yargi¢, bu savunmayi1 6nemsemez ve Baraday’in cezasini tez elden
keser. Nihayetinde Baraday rahiptir ve pagan kiiltiirii i¢in biiyiik bir tehlike unsurudur.

Romanda, Roma hukuku gergevesince geng yargig tarafindan cezasi kesinlestirilen
barbar yiizbas1 Geta’dan evvel, Rahip Baraday’in infaz merasimine dikkat cekilir ve
Baraday’in son yolculugu, vakti zamaninda Antakya magarasinda kendisiyle tanisarak
ilahi bir aydinlanma yasayan, gezgin Al-Mina’nin perspektifinden verilir. Elleri ve
ayaklar1 zincirlenmis bir sekilde infaz yerine getirilen Baraday; “soylu tabakadan bir
rahibin idamu, bir kdlenin infazi ile ayni1 sey degil, gdstere gostere tutusturulmaliyd alevi”
(Bekiroglu, 2021f: 301) gerekgesiyle kalabalik insan grubunun oniine ¢ikarilir ve bu
esnada Al-Mina, Baraday’1 fark ederek olan biten her seye tanik olmaya baslar. Baraday
ise sessiz bir sekilde 6liimiin pengesiyle yiizlesmeyi bekler ve ardindan ¢ok gegmeden
atesin harlanmasiyla birlikte yanarak kiile doniisiir; boylece nihai son olan Olim

yolculugunu tamamlar:
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Askerlerin arasinda Baraday goriindii. Ellerinde ve ayaklarinda zincirler; ruhu esintiyle
gelmisti bedeni riizgariyla belirdi. (...) Baraday etrafindaki odun y1gininin atese verilmesini
sessizce seyretti, ak sakalindan tutusurken bakislarini gokyliziine ¢evirdi. (...) bir kiil
yagmurunun altinda burun deliklerine, gbz pinarlarina, saginin, sakalinin, tirnaklarinin,
alnindaki derin c¢izgilerin arasina is dolan gezgin Al-Mina, bir 1s1 perdesinin arkasinda
yalpalayan o kirik bedene, bir alev aynasinin dibinde goriiniip kaybolan o yiize bakiyordu
goziini kirpmadan. Demir zincirler kor kesmigse de Baraday tasa donmiis degildi. Titreyerek,
irkilerek, her kasi segirerek can veriyordu ama dlen bedendi ruh burada degildi. Ruhun
bedenden ayrilmasi uyku. Riiyada 6liiyordu Baraday. Riiyada tutusuyordu saglari. Aci
diinyalidir, act ¢ekmiyordu. (...) Ates neden sonra sindi, sesi bile kesildi. Yagan kiiller
hafifledi. Bu tiiten koku ylizyil gegse genzinden, damagindan, yarim nefesinden silinmezdi
gezginin (Bekiroglu, 2021f: 301-302).

Tipki Faustina’nin 6liimiinde oldugu gibi atesle son bulan bir yolun yolcusu olan
Baraday’in infaz toreninin ardindan romanda, barbar yiizbasi Geta’nin infaz merasimine
gecis yapilir ve bu kez infaz yeri olarak tapinagmn avlusunun degil, sehrin kalbindeki
Colosseum’un se¢ildigi goriiliir. Geng yargic tarafindan hem kendi hiikkmii hem de
Alica’nin cezasi kesinlestirilen Geta, kardesi ile birlikte Colosseum’a getirilir ve burada,
kendi kardesiyle savagsmaya mahk{im edilerek eski bir gladyatorden doviis egitimi almak
zorunda birakilir. Bu esnada “kardes kardese kars1” afiglerini goren biitiin Roma halki,
korkung gosteriyi izlemek tizere Colosseum’a dolusur. Vakit geldigi esnada Geta ve narin
kardesi Alica, arenanin ortasinda karsi karsiya c¢ikarilir ve Geta, hazir bir vaziyette
Alica’nin kendisini O6ldiirmesini bekler. Abisini 6ldiirmeyi bir an olsun aklindan
gecirmeyen Alica ise, yetmis bin kisilik seyircinin, adeta vahsi birer hayvanmisgasina,
uguldamalar1 esnasinda kilici kendi bedenine saplar ve oracikta can verir. Ustelik
Alica’nin 6liimiiniin en biiyiik tan1g1 barbar yiizbas1 Geta’dir ve Geta tarafindan “Bugday

Basag1” olarak nitelendirilen Alica’nin mutlak sonu abisinin bakislar1 tizerinden anlatilir:

Nihayet an geldi, bando sefi isaret verdi. (...) Yetmis bin ¢ift g6z o sirada mihrak degistirdi
ve biiyiik ¢iglik koparken barbar yiizbas1 az dnce girdigi kapiya dogru geri dondii. Orada.
Bugday Basagi. Omrii boyunca alip alacagi en biiyiik tezahiiratla karsilamisti onu
Colosseum. (...) Onca giiriiltiiniin arasinda, yiiz yiize durduklarinda titreyen g¢enelerinin
arasindan (...) Bugday Basagi, “Ben sana kars1 doviisemem ki abi,” diyebilmisti. Bir de
eklemisti; “Korkma Geta.” (...) “Al kilicin1 yerden Alica!” diye bagirmisti yilizbasi. “Tek
elinle kaldiramiyorsan iki elinle kaldir. Savur bana dogru, suraya dogru.” Sahdamarini
gostermisti. Fakat o, put gibi sessiz, diretmisti. O zaman sirtinda saklayan kamgi, omuz
baglarim1 daglayan kizgin demir plaka. O zaman arenada ugultu kopmustu. O zaman Alica
egilerek yerden kilicimi almusti. (...) “Déviismeyecegim,” bu olmustu barbar yiizbaginin
ondan isittigi son climle. Tam surada almist1 kendi canin1 Bugday Basag ve cellat yemeginde
ogiitlendigi gibi boynuna dayadigi kilicin ucunda géziinii kirpmamustt (Bekiroglu, 2021f:
461-463).

Alica’nin kendi canina kiymasi sonrasinda Colosseum seyircisi hazzi doruklarina
kadar yasar ve Alica, Colosseum seyircisinin merhametsiz bakiglar1 altinda, adeta bir
lesmiscesine, arena kumunun iizerinden siiriiklenerek ortadan kaldirilir. Kardesinin

oliimiiyle birlikte kendinden gegen yiizbas1 Geta ise basini gokyliziine gevirir ve bu kadar
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seye ragmen hala ilahi bir uyar1 gelmemesine karsin olan biteni sorgular. Bu esnada
Tanr’nin gazabiyla birlikte Colosseum’a yildirim diiser ve tribiinlerin bir kismi yikilir,
diger bir kismi1 yanmaya baglar; etrafa savrulan insanlar ise arenanin tam ortasindaki
kumun iizerine y1gilir. Dahas1 Geta, kafeslerinde bekleyen vahsi hayvanlarin kapilarini
acar ve kumun iizerindeki insan yigmin iizerine salar. Ardindan ceset odasina gider,
Alica’nin cesedini bulur ve cesedi aldiktan sonra arenayi terk eder. Alica’nin cesediyle
birlikte son kez yola koyulan Geta, Bugday Basagi kardesini, karsisina ¢ikan ilk yer altt

mezarina birakir ve Roma’yi terk eder.

3.4. Sembolik Degerde Yapilan Yolculuklar

Giinliik yasantinin yani sira edebi kurguya da dahil olan yol/culuk temi, fiziksel
diizlemden ziyade kavramsal ve sembolik anlatima isaret eden bir olgu olarak da
yorumlanabilir. Bu noktada semboller, edebi eserde kimi zaman kahramanin bilingaltini
ve karmagik hallerini yansitan riiya ve prototipler araciligryla dikkat ¢ekerken, kimi
zaman da simgesel anlam tasiyan zaman, mekan, sahis, sekil, say1 ve renkler tizerinden
kurguya dahil olabilir (Yilmaz, 2011: 45-46). Ozellikle zaman ve mekan kavramlar
araciligiyla sembolik bir anlatimin gerceklestirildigi romanlarda, anlatimin etkili
kilinmast i¢in yol/culuk temasi kullanilir ve boylece gerek kahramanin kendilik
degerlerine yaptig1 igsel yolculuklar gerekse de gegmise ve gelecege dogru ilerleyerek
gerceklestirilen yolculuklar, birtakim semboller iizerinden verilir. Oyle ki Nazan
Bekiroglu’nun romanlarinda karsimiza ¢ikan; ayna/fotograf, kuyu/magara, uyku/riiya
hali vb. nesne, mekan ve motiflerin, sembolik diizlemde gerceklesen yolculuklara

kaynaklik ettigi goriiliir.

3.4.1. Ge¢cmise ve Gelecege Dair Yapilan Sembolik Yolculuklar

Gecgmige yahut gelecege yonelik yapilan yolculuklular, sembolik degerde meydana
gelen vyol/culuk ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebi eserde roman
kahramanlari, zamansal akisi ifade eden bazi1 semboller iizerinden gegmise veya gelecek
zamana dogru birtakim yolculuklar gergeklestirebilir. Bu tiirden bir yolculuk G6rnegi
olarak degerlendirebilecek oldugumuz Yisuf ile Ziileyha ve Kehribar Gegidi isimli
romanlarda s6z konusu zamansal yolculuklar uyku ve riiya hali gibi motifler etrafinda
sekillenirken; Nar Agaci isimli romanda ise gegmise ait fotograflar izerinden vuku bulur.

Uykusu esnasinda gordiigii riiya ile birlikte diigsel yolculuga ¢ikan ve sdz konusu
bu riiyasi, gelecege yonelik bir yolculuk olarak degerlendirilen ilk isim, Yiisuf'ile Ziileyha

romanmin kahramani Yasuf’tur. Kur’dn-1 Kerim kaynakli olan romanda Yisufun
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gormiis oldugu riiya, Allah tarafindan kendisine riiyalar araciligiyla peygamberlik
mustusu verilen Hz. Yasuf'un yolculuk hikayesinin agamalarini yansitir. Bu noktada
Yiisuf’un Riiyasi baslikli bolim, hem Yuasuf’un peygamberlik yolculugunun sacayagini
olusturmas1 bakimindan hem de riiya halinin gelecege yonelik bir koprii vazifesi
iistlenmesi agisindan oldukga kiymetlidir.

Col ile baslayan ve ardindan; “Yusuf bir giizel ¢ocuk, Ken’an’in Yasuf’u. Naz
uykularindaydi. Yasuf, glizelim g6z kapaklarinin arkasindaydi. Giizelim gz kapaklarinin
arkasinda Yusuf’un riiyasi vardi. YUsuf riiyasinda, riiyas1 Yusuf’taydi” (Bekiroglu,
2021b: 23) ctimleleriyle devam eden roman, Yasuf’un Ken’an kentinde ailesiyle birlikte
yasarken bir gece uyudugu esnada riiya gérmesi tizerinden kurgulanir. Yisuf riiyasinda
on bir yildizin, ayin ve gilinesin kendisine secde ettiklerini goriir: “Sonra hepsi bir arada,
giines, ay ve on bir yildiz, Yisuf’un etrafinda dondiiler ve yerlere kadar egildiler, secde
ettiler” (Bekiroglu, 2021b: 24). Gordigii rityanin etkisiyle birlikte oldugu yerden aniden
kalkan Yisuf, géormiis oldugu bu riiyay1 babasi Yakub’a anlatir. Yakub ise bu riiyay,
Rabbi tarafindan biricik oglu Yusuf’a peygamberlik miijdesi verildigi tizerine yorumlar
ve peygamberlik yolunun yolcusu olan oglunun, yol boyunca bir¢cok smnava tabi
tutulacagini ve bu sinavlar sonrasinda ¢ok aci g¢ekecegini anlar: “(...) Ytsuf’a
peygamberlik mustusu verildi. Ama zamani1 var ve ¢ok simanmasi, ¢ok aci ¢ekmesi
gerekecek. Yolun serin ve selametli olsun, ah benim giizeller giizel ogulcugum, ah benim
glizelim, Yasuf’'um” (Bekiroglu, 2021b: 26).

Yasuf tarafindan goriilen ve Yakub araciligiyla, Yusuf’a Rabbi tarafindan
bahsedilen bir peygamberlik miijdesi olarak yorumlanan bu riiya, romanin sonunda
gerceklesecek olan olaylarin 6n sozii niteligindedir. Yasuf’un, romanin ilk boliimiinden
sonra gerceklestirecek oldugu biitiin eylemlerinin temelinde, gelecek hakkinda bilgi veren
ve roman kahramanin yolculuk giizergahint sekillendiren s6z konusu bu riiya
yatmaktadir. Nitekim gelecege uzanan bir yolun temsili olan ve simdi ile gelecek arasinda
koprii vazifesi goren riiya motifi araciligiyla, romanin sonunda YGsuf’un riiyasinin
gerceklestigi ve ailesinin kendisine secde ettigi goriiliir: “Sonra hepsi, on bir kardesi,
annesi ve babasi; on bir yildiz, ay ve giines hiilkmiince durarak Ydsuf’un Oniinde,
Yisuf'un da arkasindaki Yasuf’u gorerek, meleklerin Adem’e secdesi hiikmiince, sureta
Yisuf’a degil ama Yasuf'un manasma egildiler, selam verdiler. Riiya gercek oldu,
Yasuf’un Yasuflugu zahir” (Bekiroglu, 2021b: 202). Boylece Ylsuf’un riiyasi, hakikate
kaynaklik etmis olur.

Romanda, riiya motifi araciligiyla gelecege dair diissel yolculuklara ¢ikan ve

boylelikle yazgisi hakkinda bilgi edinen bir diger kisi Ziileyha’dir. Romanin Ziileyha 'nin
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Riiyasi baslikli boliimiinde, Ziileyha tarafindan goriilen riiyada, Ziileyha’nin mavi bir
yildiza doniigsmesi ve ardindan giizeller giizeli bir suretle karsilagarak onda, aradig1 askin
izlerine rastlamas: iizerinde durulur: “Incecik bir dal, neredeyse bir fidan, bir simsek
pariltisi an i¢inde, bir goriinen bir yok olan. Ziileyha’nin biitiin hatirladigi: Coliin y1ldizsiz
gecesi kadar siyah saglarin omuzlardan akisi. Bir zindan kadar karanlik, bir kuyu kadar
derin ve ¢Oliin giinesi kadar aydinlik bir bakisin tanikligi. Ve sonra bir giil kokusu”
(Bekiroglu, 2021b: 61). Oyle ki bu riiya, Ziileyha’nin dadis1 tarafindan, gelecekte
yasanacak olaylarin bildirisi olarak degerlendirilir ve ask olarak yorumlanir. Gordiigi
riiya aracilifiyla kendisine verilen ask hissini, ilk basta yanlis bir adamda aramaya
kalkisan Ziileyha, yanilgiya diiser ve pisman olacagi bir evlilik yapar. Ancak g¢ok
geemeden rityasinda gordiigii kisinin yanina kole olarak getirilen Yasuf oldugunu anlar
ve boylece yanilgiyla baslayan yolculuk, hatirlama ile tamamlanir.

Romanda riiya goéren ve gordiigii riiyanin yorumlanmasiyla birlikte gelecek
hakkinda bilgi edinen bir diger kisi Firavn’dir. Romanda Firavn in Riiyasi baslikli
boliimde ilk olarak Yasuf’un, Ziileyha tarafindan iftiraya ugratilarak zindana atilmasi ve
cok gecmeden Ylsuf’a, Rabbi tarafindan riiya yorumlama ilmi verilmesi iizerinde
durulur. Ziileyha’nin iftirasi1 tizerine Potifar tarafindan zindana atilan Ydsuf, burada
cocukken gordiigii riiyay1 tekrar goriir ve bu kez s6z konusu riiyayr babasi Yakub degil,
bizzat Yisuf’un kendisi yorumlar. Ardindan Ysuf, zindanda kaldigi esnada yanina gelen
ekmekgi ile serbetginin de rityalarmi yorumlar ve Yasuf un, gelecege dair sdyledigi her
sey bir bir gergeklesir: “Yasuf’un tabiri az zaman sonra gergeklesti. Bir gecenin sonunda
ekmekeiyl gelip aldilar. Zindanin daracik avlularindan birine astilar. Hentiz karanlikti.
Giin 1s1y1nca da serbetgiyi saliverdiler” (Bekiroglu, 202 1b: 161). Romanin bu noktasindan
sonra, Firavn’in rilyasina gecis yapilir ve bdylece riiya motifinin yeniden gelecege dair
bir konuya kaynaklik ettigi goriiliir.

YGsuf’un zindana giriginin tizerinden gegen yedi yilin ardindan Firavn bir riiya
goriir ve bu riiya romanda, Firavn’in agzindan; “Bir diis gordiim (...) Ben bu diisii
goriirken giines henliz dogmamist: ama sabah yakindi. Diisiimde yedi besili inegi yedi
zay1f inegin yedigini gérdiim. Sonra yedi dolgun basak, sonra da yedi kurumus basak,
boyle gordiim” (Bekiroglu, 2021b: 163) ifadeleriyle anlatilir. Dahasi Firavn’in bu riiyas,
Misir’in higbir kahini, miineccimi ve riiya tabircisi tarafindan yorumlanamaz. Biitiin
bunlar olurken efendisine -yani Firavn’a- su ikram eden serbet¢i ise bir anda kendi
riiyasint dogru yorumlayan Y@suf’u hatirlar ve Firavn’a yasamis oldugu bu olay: anlatir.

Cok gecmeden Firavn, serbetciyi Ylsuf’un yanina zindana yollar ve Yusuf, Firavn’in
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riiyasin1 yorumlamaya baslar. Yasuf’un yorumlamasina gére bu riiya, gelecek zamanda

yasanacak olan bolluk ve kitlhigin habercisidir:

Bu, iilkeyi yoneten kadar iilkenin de {izerinden gececek bir rlizigdrin habercisi. Yedi, yillar1
haber veriyor. Arka arkaya yediger yilik iki zaman parcasi gegecek Misr’in ve onun
insanlarinin iizerinden. Yedi semiz inek ve yedi dolgun basak ilk yedi yillik siirenin bolluk
ve bereket zamani olacagini gostermekte. Zayif ineklerin semiz inekleri yemesi ve kuru
basaklarin dolgun basaklarin iizerinde goériinmesi, bu da arkadan gelen yedi yillik siirenin
simdiye kadar Misr’da hi¢ olmadigi kadar kitlik ve yokluk seneleri olacagini géstermekte. O
kadar ki Nil hi¢ tagmayacak, yagmur hi¢ yagmayacak, yeni dalga hi¢ goériinmeyecek demek.
Halk, hatta zenginler, hi¢ olmadiklar1 kadar yoksul diisecekler (Bekiroglu, 2021b: 166).

Goriildiigii tizere Firavn’in gérmiis oldugu s6z konusu riiyanin Yasuf tarafindan
yorumlanmasiyla birlikte romanda, hem Misr halkinin gelecekte yasayacak oldugu
olaylara dikkat ¢ekilmis hem de okur, goriilen riiyalar araciligiyla, romanin simdisinden
gelecekte vuku bulacak olan meseleler hakkinda bilgi edinmistir. Oyle ki romanim
ilerleyen bolumlerinde, gelecege yonelik yapilan zamansal yolculuga kapi araladigini
diisiindiigiimiiz riiya halinin yorumlanmas: sonrasinda, ¢cok zaman ge¢cmeden Misir’da
yedi yil boyunca bolluk ardindan ise yedi yil boyunca kitlik yagsanmustir.

Roman kahramanlariin, uyku ve riiya motifi tizerinden gelecek zamana yo6nelik
yolculuklara ¢ikarildigi bir diger roman, Kehribar Gegidi’dir. Romanda, Imparator
Diocletianus’un zulmiinden kacarak magaraya siginan ve burada uyku ile riiya hali
yasayarak diin, bugiin ve yarin arasinda gegis yapan yedi uyurun hikayesi anlatilir. Yedi
uyurun, zamansal sinir1 asarak gelecek zamana yonelik yolculuk yapmasina aract olan ilk
durum ise uyku halidir. Nihayetinde “insanoglunun bedenen ve ruhen dinlenme
thtiyacinin bir sonucu olan uyku hali, gercek hayatin diiz anlamiyla ¢evrelenmis kisinin,
her tiirlii duygu ve isteklerini sinirsiz bir sekilde ortaya ¢ikaran riiyalara agilan bir kapidir”
(Yilmaz, 2011: 47). Bu noktada zorlu sartlardan kacarak bilmedikleri bir magaraya
siginan yedi uyurun, bedenen ve ruhen dinlenme istegiyle birlikte uyuyakalmalar
tizerinden baslayan zamansal yolculuk, sonrasinda ayni kisilerin gérecek olduklari
rliyalar iizerinden devam eder.

Her biri farkli zamanlarda Roma’nin zulmiinden kagarak Kehribar isimli kopegin
rehberliginde, bilmedikleri bir mese agacinin altina kadar gelen ve ardindan tekrar ayn
kopegin kilavuzlugunda magaraya dogru yeni bir yolculuga ¢ikan yedi yoldas, nihayet
hedef noktasina varirlar. Magaraya varan ve sonrasinda magaranin agzinda biiyiik bir ates
yakarak bu atesin etrafinda halka olusturan yedi uyurdan, barbar yiizbas1 Geta disinda
digerleri, birbirlerinin kagis hikayelerine tanik olurlar. Anlatilan bu hikayelerden sonra
gegmis zamanin yikiinii omuzlarindan atmak isteyen yedi uyurdan, bu kez de uykusuz

coban Fazelis harig altis1, bedenen ve ruhen dinlenmek iizere uyuma karari alirlar. Bir ki
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gecesi alinan uyku karar1 sonrasinda, magara agzinda yanan ates sonmesin diye geceleyin
sirasiyla uyanmalari konusunda anlasan yedi uyurun altisi, dnce kimin kalkacagini
belirlemek amaciyla kura ¢gekecekken yedinci isim olan uykusuz ¢oban Fazelis, yillardir
goziine uyku girmedigini belirtir ve yanan atesi gece boyunca kendisinin harlayacagini
sOyler. Azath kole Vitalis ise -her ne kadar Fazelis uyuyamayacagi konusunda 1srar etse
de- hep birlikte uzanip dinlenmeyi teklif eder ve romanin bu noktasindan sonra uyku

halinin, insanoglu iizerindeki rahatlatici etkisine vurgu yapilir:

Bilinir ki uyku bizi korur kollar, en derin acilar1 sakinlestirir, en yakic atesleri bile serinletir.
Zihnin durdugu o saatlerde aciya alistirir, bir siireligine de olsa hayattan kopardig1 i¢in yine
hayata olan giivenimizi tazeler. Yiirekteki keder eriyen kar gibi yok olmasa da ruh kendini
onarir uyku boyunca, bitkin diisen beden gibi dinlenir. insan uyaninca daha kolay goriiniir
goziine zor igler, agmazlarin bir yolu uyaninca bulunur, bulunmasa bile tahammiil de iyi bir
seydir. Onun icin “Hele bir uyuyalim simdi,” denir. “Uzerinden uyku gegsin. Hele bir
uyuyalim hele bir sabah olsun.” (Bekiroglu, 2021f: 380).

Romanin ilerleyen kisminda, magaranin derinliginde bir araya toplanan yedi
uyurdan altisinin -Vitalis, Linus, Simonides, Feliks, Al-Mina ve Geta’nin- iizerlerine
coken tatli bir agirligin altinda kalarak uyku haline yakalandigi goriiliir: “Uyku tizerlerine
o sirada ¢oktii. (...) Tatli bir agirlik her birinin saglarinin arasindan gegti, sirtlar1 boyunca
ilerledi, eklemlerine sindi. G6z kapaklar1 gibi viicutlar1 da agirlagmis, karanlik bir
kuyunun suyuna batmislardi. (...) Ruh bedeni terk etmis, beden bir ruha donlismiistii
simdi” (Bekiroglu, 2021f: 383). Alt1 yoldas birden uyurken heniiz goézlerini dahi
kirpmayan ¢oban Fazelis ise ¢ok gegcmeden; “Kimsenin aklina gelmeseler, kimse onlari
hatirlamasa; askerleriyle, mahkemeleriyle, libellus’lariyla, yargiclariyla, cellatlariyla,
acemi ciraklartyla, tamirci komsulariyla, arenasiyla, rahipleriyle, tapinaklariyla biitiin
Roma onlari unutsa. Ve Roma’nin kendisi de yok olsa” (Bekiroglu, 2021f: 394)
diisiinceleriyle birlikte dizlerinin tizerine ¢okiip dua ettigi esnada uyuyakalir. Fazelis’in
ardindan uykunun bas dondiiriicii haline yakalanan Kehribar isimli kopek de, magara
agzinda yedi emanetini g6z hapsine aldig1 vakit oldugu yerde dylece uyuyakalir. Boylece
yedi yoldas ve bir erdemli kdpegin, 309 yil siirecek olan uyku halleri baglamis olur: “O
uzun ve karli gecede hepsi, yedi kisi, bir de kopekleri, 6yle uyudular ki yedi 6mre yetip
artacak kadar; bir tiirlii uyanmayan Roma’nin yerine, ta ki o uyansin diye. Biraz daha
uyusalar bir daha uyanmayacaktilar” (Bekiroglu, 2021f: 386).

Roma askerlerine yakalanmaktan kurtularak magaraya varan ve burada gegirdikleri
bir gece sonrasinda gézlerini 309 yil sonrasina agan yedi yoldasin her biri, karla kapl bir
kis gecesinin ardindan giinesli bir yaz sabahina uyanir. Romanin bu bdliimiinde yazarin,

yedi uyurun uyudugu vakit ile uyandigi an arasindan 309 y1l gectigini gostermek amaciyla
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degisik sembollere bagvurdugu goriiliir. Semboller, i¢imizde soyut duygu ve diisiince
hallerini, sanki somut birer algiymis gibi agiklayarak birgok meseleyi temsili olarak
anlatabilme imkani saglar (Fromm, 1992: 25). Bu noktada romanda, magara sakinleri
tarafindan da fark edilen bu semboller; sonen bir ates, yaprak acgan bir agag, kuruyan bir
pnar ve daha once orada olmayan fakat sabahleyin fark edilen zeytin agaclar1 olarak
karsimiza ¢ikar.

Yedi uyurun uyandigi sabah; 309 yil oncesinde yanan atesin kiillerinden eser
kalmamis, daha diin ¢irilgiplak olan agaglar yemyesil yapraklarla donanmais, giiriil giiriil
akan pinarin suyu tamamen g¢ekilmis ve magaranin onilinde, biiylimesi birkag yiizyili
bulan, zeytin agaglar1 var olmustur. Dahasi degisen zamanin ifadesini yansitan en dnemli
sembol ise yazar tarafindan, biitiin bir Roma’y1 dolastiktan sonra barbar yiizbas1 Geta’nin
cebine kadar giren bir sikke olarak segilmistir. Romanda, bahsi gegen bu sikkeyi Geta’dan
alarak aligveris yapmak {izere Roma’ya dogru yola ¢ikan ve yol boyunca Roma’nin
degisen mimari yapisiyla karsi karsiya kalan gezgin Al-Mina’nin, Kilise arsivcisi
Sebastian ile yollarinin kesismesi sonrasinda, sikkenin artik gecersiz sayildigini

ogrenmesiyle birlikte, mekanin yani sira zamanin da degistigine dikkat ¢ekilmistir:

O zaman kilise arsivcisi Sebastian, hesaplanmasi gereken seyin hangi mevsim degil hangi y1l
oldugunu fark etti ve korka korka su soruyu sordu: “Siz uyudugunuzda hangi yildi? Tanr1
askina iyi diislin ve dyle cevap ver.” Gezgin de ayn1 soruyu sordu: “Sen sOyle, hangi yilda
hangi zamandayiz biz?” Ayni yemini eklemisti; “Tanr1 askina, onun kulu ve peygamberi
Nasirali Isa’nmn hatirma.” Basit bir hesap yaptilar topragin iizerinde. Sebastian basim
kaldirdr. Yiizii allak bullakti. O da sirtinda boydan boya bir iirpertinin ilerledigini hissetti,
ayni iirperti saglarinin dibinde gezindi. Bir agr1 onun da basina saplandi. Basinin bir yarisint
alip gotiirseler onun da sesi ¢ikmazdi. Bu yedi kisi, bir de kopekleri, tastamam 309 yil
uyumuglardi (Bekiroglu, 2021f: 406).

Oyle ki 309 senelik bir zaman dilimi boyunca Roma’da; siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerin yani sira 6zellikle dini reformlar yasanmis ve paganizm inanci sona ermistir.
Dahasi “cok tanri adina bayram yapmak, tiitsii sunmak, kurban kesmek yasaklanmis,
sunaklar yikilmisg, tapinaklara el konmus, paganlar 6nce ordudan atilmig, sonra biitiin
imparatorluk hizmetlerinden men edilmisti”r (Bekiroglu, 2021f: 410). Bundan boyle
yalnizca tek bir Tanr1’nin varligr kabul edilmis, ylizyillar 6ncesinde Hristiyanlara yonelik
yapilan korkung¢ soykirimlar bu kez de pagan inancini benimseyen halka kars1 yapilmaya
baslanmustir. Yedi uyura, Sebastian tarafindan anlatilan biitiin bu olaylar, romanda her ne
kadar Sebastian’in perspektifinden Roma’nin ge¢misi olarak yansitilsa da yedi uyur igin,
hem uyuduklart zaman diliminin gelecegini hem de uyandiklar1 anin gegmisini yansitan
bir ifade olarak goriilmistiir. Yedi uyurlarin nazarinda, diin-bugiin/ge¢mis-gelecek

arasinda yapilan zamansal yolculuk sonrasinda simdinin zamaninda karsilasilan her sey
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gecmisle birlikte anlam kazanmis; dahasi gegmis, simdi ve gelecek i¢ ice girmistir:
“Anlattiklarinin hepsi ge¢cmiste kalsa da yedisi i¢in gelecekti. Ne tuhaf! Hem diinde hem
bugiinde, hem ge¢cmiste hem gelecektelerdi. Gelecek bugiindii simdi, bugiin ise gecmis
oluvermisti” (Bekiroglu, 2021f: 423).

309 yillik bir uyku halinin ardindan yedi uyurun her biri farkli zamanlarda, giinlerce
Roma’y1 gezerler ve Roma’nin igler acist haline sahit olduktan sonra bu kez de riiyalar
araciligiyla yeniden zamansal yolculuklara cikarlar. Ustelik bu defa zamansal yolculuga
cikanlar arasinda kilise arsivcisi Sebastian’da vardir. S6z konusu zamansal yolculugun
ilk sakinleri ise -bir kere uyuduktan sonra artik ismi uykucu olarak anilmaya baslayan-
uykucu ¢oban Fazelis, azatli kole Vitalis ve tapinak kandilcisi Feliks’tir. Bu ti¢ ismin her
biri, ortak bir riiyanin pargalarini tamamlamak iizere, bliyliik mahkemede goriilen bir cadi
davasina sahit olurlar. Nitekim Fazelis, Vitalis ve Feliks’in birbirlerinin tamamlayicisi
niteliginde gordiikleri bu riiyalar araciligiyla, Roma’nin gelecekteki hali gozler oniine

serilir:

Ayni riiyayr goren li¢ kisi, ayni anda ayni seyi fark ederken irkildi. Gokler sahit, sadece
bagyargicit ve mahkeme heyeti degil, sadece ates cellatlart degil; yagli dumandan cigerleri
sokiiliircesine Oksiiriirken bile bir adim geri ¢ekilmeyen bu halk var olduk¢a bu ates
yanacaktt. (...) Bu ates yeni degildi, Roma’dan kalmaydi, ¢armihin ¢ivisini kusursuzca
cakabilmek i¢in Sifa Tapinagi’nda anatomi dersi alan cellatlarin yetistigi Roma’dan. Simdi
surada kurban basini saga sola ¢eviremesin diye ¢ene altina baglanan koca ¢ivinin kusursuz
deri aksamini tasarlayan aklin kivrimlari Colosseum’un labirentlerinde tohumlanmus,
mazgallarinda sinanmisti. Gladyatorleri de infazlart da kumdaydi héla onun, seyircileri
tribiinleri dolduruyordu. Bu kendinden ge¢mis kadinlar, daha iyi gérmek icin agaglara
tirmanan geng erkekler, omuzlara alinmis ¢ocuklar, haykiran kalabalik, bunlar Colosseum’un
azgm bakiyesiydi. O ruhun siipriintiisii, zebili. Siradan halkiyla, yargiciyla, hekimiyle,
celladryla hepsi sanki diin uyumus bu sabah uyanmislardi. Daha diin diri diri yakilan
Baraday’in torunlar1 Colosseum seyircisinin torunlariyla birlik olmus, bu atesi yakmis ve
seyrine kogsmuslard: (Bekiroglu, 2021f: 569).

Coban Fazelis, kole Vitalis ve kandilci Feliks’in ardindan yontucu Linus, yazici
Simonides, gezgin Al-Mina ve arsivci Sebastian da her biri birbirleriyle baglantili olan ve
Roma’nin/diinyanin asirlar sonraki durumu hakkinda bilgiler veren riiyalar goriirler:
“Oyle bir riiya ki birinin kaldig1 yerden digeri devam etmis, birinin yarim biraktigini
digeri baglamisti. Biri bagindan, biri sonundan, biri tam ortasindan, yedi parcasindan ve
sonucundan ayni riiyay1 tamamlamislardi” (Bekiroglu, 2021f: 573). Romanda birbirlerini
tamamlar nitelikte olan s6z konusu bu riiyalar araciligiyla gelecekte, zulmiin diinya
genelinde hi¢bir zaman bitmeyecegi, yalnizca sekil ve amag degistirerek devam edecegi
bilgisi verilir ve biitiin kargasalarin tek sebebinin artik din degil, diinya oldugu lizerine
dikkat ¢ekilir:
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“Tam olarak hangi yilda hangi mevsimde oldugumu bilmiyordum ama ben de gelecek bir
zamandaydim, tek gecede gergeklesen bir kiyimin ortasindaydim. Oyle bir kiyim ki nereye
baksam 6lii bedenlere rastliyordum. (...) Bu kiyimda bu katliamda 6len de 6ldiiren de ayniydi
kalkanlarinin {izerine islenmis aym1 haca bakilirsa. Isa’min adina indiriyordu kiliglarini
oldiirenler, Isa’min adim anarak can veriyordu dlenler ve sayilari su rityada bile acik segik,
putperestlerin katlettigi Hristiyanlardan daha fazlaydi.” “Tuhaf,” dedi, yazici kéle. (...) Ben
de askerler ve kavgalar gordiim ama din degil diinya idi artik davalari. Ne hag nakislt ipek
sancaklar ordu boyunca dalgalaniyordu ne de dillerinde Tanri’min ya da Isa’mn adi vard.
Ellerindeki de bizim tanidigimiz tiirden kilig, mizrak ve kalkan degildi zaten. Sizin hig¢
gormediginiz silahlarin ve savag usullerinin isimlerini, yeni kelimelerini 6grendim. (...)
“Benim gordiigimii higbiriniz gérmils olamaz,” dedi gezgin basini olumsuz manada
sallarken. (...) Savaglar da silahlar da yere yayildigi kadar goklere de ¢ikmisti. Zirhlar
kusanmis dev kuslar semalarda uguyor, gokyiiziinii boydan boya aydinlatan demir toplar
birakiyorlardi yerin iizerine. Patlamalardan geriye harabeler kaliyor, buna daglar bile
dayanamiyordu. (...) sozii devraldi kilise arsivcisi Sebastian. (...) ¢ok daha sonraki bir
zamandi ve bahsettiginiz ates toplari, demir ¢cubuklar, goklerde ugan ejderhalar gibi gezinen
silahlar bambagka bir nitelik kazanmusti. (...) Sizin riiyalarinmizdaki silahlar sadece menziline
gireni, ¢arpabildigini yok ediyordu nihayette. Eger bu isabetten kurtulan biri olursa zamana
gomebiliyordu yasadiklarini, unutabilirse unutuyordu. Oysa benim gordiigiim sey bittiginde
bile bitmiyordu. Ciinkii bu zehirli duman sadece bir yere degil her yere, sadece bugiine degil
yarina da yayiliyordu.” (Bekiroglu, 2021f: 571-573).

Gordiigl riiyas1 gelecek zaman hakkinda bilgi veren son kisi barbar yiizbasi
Geta’dir. Geta, magaraya geri dondiigli esnada diger arkadaslari gibi uyku haline gecer
ve gelecek zamana yonelik yeni bir yolculuga ¢ikar. Rilyasinda Roma’da oldugunu géren
Geta, burada Colosseum’u ziyarete gelen insan kalabaligi ile karsilasir. Geta’nin
karsilastig1 bu insanlar, Roma’nin simdisinde yasayan insan toplulugundan daha farklidir.
Oyle ki Geta’ya gore gelecek zamanin insanlari; “giyimleri kusamlari, halleri tavirlari,
esyalari, cihazlar, bilgileri kiiltiirleri, ilimleri usulleri, diigiinceleri ve duygulari”yla
(Bekiroglu, 2021f: 599) baskalagsan bir donemin temsilidirler. Dahasi Geta, riiyasi
boyunca Colosseum’a gelen ziyaretcileri takip ettikce, gelecekte zamanin bile daha hizlhi
aktigina tanik olur ve boylece Geta araciligiyla modern ¢agmn bireyinin zaman
karsisindaki aceleci halleri de gozler oniine serilir. Nitekim modern ¢agda insan, kocaman
bir diinyada minicik bir zerreye donlismiis ve zamanin hizina yetismeye calistikca hayat
karsisinda duyarsizlasan bir varlik haline dontsmiistiir. Esas itibariyle Kehribar
Gegidi’nde de barbar yiizbas1 Geta’nin gelecege dair gérdiigii ritya araciligiyla bu duruma

deginilmistir:

Ziyaretciler yikintilarin arasinda biiylik bir merakla dolasiyorlardi yine de. Koridorlardan
geciyor, tribiinlerden geri kalan toprak yamaglar1 tirmaniyor, kemerlerden sarkarak Forum’a
bakiyor, demir mazgallarin arkasinda kalmig basamaklara bir goz atiyor, tekrar asagi iniyor
tekrar yukar ¢ikiyorlardi. Fakat ¢ok aceleci ¢ok telaslilardi. Bir seye yetismek ister gibi bir
halleri vardi. Anlik bir goriintiiyii tespit etmek ve bir an 6nce gitmek istiyorlardi baska bir
seye yetigmek lizere. Zaman bile sanki daha hizli akiyordu (Bekiroglu, 2021f: 600).

Gorildigi gibi Yisuf ile Ziileyha ve Kehribar Gegidi romanlarinda riiya ve uyku

motifi lizerinden gelecege yonelik birtakim yolculuklar gerceklestirilmis, boylece hem
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roman kahramanlar1 hem de okur, zamansal yolculuga ¢ikarak gelecekle ilgili tahmin ve
tasavvurlarla kars1 karsiya kalmustir. Tipkt Yisuf ile Ziileyha ve Kehribar Gegidi
romanlarinda oldugu gibi zamansal boyutta yasanilan bir yolculugu biinyesinde
barindiran bir diger roman Nar Agaci’dir. Ancak diger iki romanin aksine Nar Agaci
romaninda s6z konusu zamansal yolculuklar gelecege degil ge¢mise dogru yapilir ve bu
kez sembolik bir deger tasiyan uyku/riiya hali yerini eski zaman fotograflarina birakir.

Romanda; Eski Ev, Balkan Seferberligi Giinii Meydan, Giilcemal Vapuru,
Hamidiye Eftal Hastanesi, Tashan, Sofya ve Sofya ve Settarhan isimlerinin verildigi
fotograflar, gecmisle kurulan zamansal iliskinin temel unsurlaridir. Yazar/anlaticinin,
zamanina girerek gegmise dogru yolculuga ¢iktigi ilk fotograf ise Eski Ev fotografidir.
Bahsi gecen fotografi birka¢ sefer eline alan ve zamanin sinirini1 asarak anneannesi
Zehra’nin yasantisina dahil olan yazar/anlatici, bu fotograf aracilifiyla Zehra’nin genglik
yillarina ve aile ortamina sahit olur; dahasi Zehra ile sinirli kalmayarak Trabzon’un yillar
onceki siyasi ve sosyal hallerini gdzlemleme firsat1 bulur. Ustelik yazar/anlatic1, icine
girdigi zaman diliminde, roman kahramanlarin1 golge edasiyla takip eder ve tek bir
fotograf ile kendisini donemin olaylarinin i¢inde bulur.

Zamanin tek diizeliginin kirilarak gegmis zamanin igine girildigi ikinci fotograf
olan Balkan Seferberligi Giinii Meydan fotografi ise bu kez yazar/anlaticiy1, 1912
senesinin Trabzon’una dogru yeni bir yolculuga ¢ikarir. Gegmise yonelik yapilan bu
yolculukta yazar/anlatici, kendisini Trabzon sehrinin meydaninda bulur ve burada Balkan
Harbi seferberliginin ilan edildigini 6grenir. Ardindan ¢ok gegmeden, Trabzon’un doksan
yedi yil 6nceki haline tanik olmak tizere simdiki zamanin bilinciyle ge¢mis zamanin

Trabzon’unu gezmeye baslar:

Meydan-1 Sarki’yi seferberlik saskinligi iginde birakarak giillerin deli gibi actig1, bitmeyen
yazlara dahil bir Ekim giiniinde 97 y1l nceki sehrimin sokaklarinda dolasmaya basladim. Ne
garip, kendi sehrimde olsam da ¢ok yeri tanimiyordum. Bu sehrin sokaklarinda bir yabanct
gibi dolagsmak benim kaderi inmis. Kendi zamanimda taninmadan adim atmayi1 seviyordum.
Yalnizdim ve insanlari seviyordum ama yine de yalnizligimi daha ¢ok seviyordum. Simdi de
kendi zamanimdaki kadar yalniz ve yabanci, adim adim sokaklar1 ge¢iyordum (Bekiroglu,
2021d: 35).

Yazar/anlaticinin gecmis zamana dogru yolculuk yapmasina vesile olan bir diger
eski fotograf, Giilcemal Vapuru’nun fotografidir. Simdiki zamanin Taht-1 Stileyman’inda
oldugu esnada eline Giilcemal Vapuru fotografim1 alarak kendisini bir anda ge¢mis
zamanin Trabzon’unda bulan anlatici, bu fotograf ile birlikte, Zehra nin kardesi Ismail’in,
Balkan Harbi seferberliginde goniillii taburuna katilarak Istanbul’a dogru yola ciktig

zamanin icerisine girer ve siire¢ boyunca yasanilan her seyi gdzlemlemeye baslar. Oyle
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Ki anlatici, s6z konusu fotograf araciligiyla hem Balkan Harbi seferberliginin Trabzon
halki iizerindeki etkisine hem de Ismail’in, ailesi tarafindan Giilcemal vapuru ile birlikte

bilinmez bir yolculuga ugurlanmasina tanik olur:

Tagslarin ates aldig1 cehennemi Taht-1 Siileyman sicaginda Giilcemal vapurunun Karadeniz’in serin
sulari iizerindeki kopiiklerine bakiyorum. Bu mu Ismail’i gétiiren gemi? “Ya Rabbim” diyorum
“Zehra nerededir simdi, ne yaptyordur?” onun bitimsiz bir zaman i¢inde bir yerlerde yasadigini artik
iyi bilerek. “Ya Rabbim, bambagka asklara, yataklara akan bu iki irmak nasil bir araya geldi, nasil
birlesti?”” Bunu ben Kéhin Prenses Kassandira bile bilmiyorum. Dizimde oturan Giilendam bagsin
kaldirmis, cennet masumiyetinde yiiziime bakarken 6nce vapurun kiil rengi dumani savrulmaya
sonra denizin suyu kipirdamaya, hisirtisi duyulmaya bagliyor. Neredeyse alev alacak bir nefes
isitiyorum kulagimin ta i¢inde. Benim baktigim yere yarali bir ¢ift goziin de benim kadar dikkatle
baktigint hissediyorum. Cikmanin i¢inde, diiriilmiis doseginin ilizerine kivrilmig Zehra’nin omuz
bagimndayim. Onun baktig1 yere Giilcemal vapuruna bakiyorum (Bekiroglu, 2021d: 191).

Gegmis zamanin izlerini tagiyan Hamidiye Eftal Hastanesi fotografinin yer aldig
kartpostal ise Balkan Harbi seferberliginde Giilcemal vapuruyla birlikte Istanbul’a dogru
yola c¢ikan Ismail’in akibeti hakkinda bilgi vermesi bakimindan olduk¢a kiymetlidir.
Taht-1 Siileyman’mn ardindan Yezd’e gelen ve buradaki son gecesinde eline Hamidiye
Eftal Hastanesi’nin eski fotografini alan yazar/anlatici, zamansal ve mekansal sinirlart
asarak kendisini bir anda resmin zamaninda ve Zehra’nin yani basinda bulur: “Kartin
onilinii ¢evirtyorum. Uzun uzun bakiyorum resme, i¢imde o kamasma, o kaynama;
birazdan zaman yarilacak, hissediyorum. Fakat bir sey daha hissediyorum. Sanki bu karta
sadece ben degil baska biri de bakiyor. Daha dogrusu ayni1 anda bakiyoruz. Evet, Zehra
ve ben kartin yiiziinde ayn1 hastanenin ismini okuyoruz; Hamidiye Etfal” (Bekiroglu,
2021d: 379). Yezd’de oldugu halde s6z konusu fotografla birlikte hem ge¢mise hem de
Istanbul’a -Zehra’nin yanma- fizik 6tesi bir yolculuk yapan yazar/anlatici, Hamidiye Eftal
Hastanesi’ni ziyaret ederek Ismail hakkinda bilgi edinen Zehra ve Biiyiikhanim
aracihifiyla, Ismail’in tifiis hastalifna yakalanarak vefat ettigini Ogrenir. Boylece
yazar/anlaticinin zihninde, Zehra’nin hayatina dair ¢oziimleyemedigi eksik parcalar
tamamlanmis olur. Dahasi romanmn bu noktasindan sonra, Zehra’nin yani sira
Settarhan’in hayati hakkinda bilgi edinmek isteyen yazar/anlaticinin; Eski Ev, Balkan
Seferberligi  Giinii Meydan, Giilcemal Vapuru ve Hamidiye Eftal Hastanesi
fotograflarinin ardindan 7ashan, Sofya ve Sofya ve Settarhan fotograflari lizerine gegmis
zaman yolculuklarina ¢iktig1 ve bu kez de Settarhan’in yagamina dahil oldugu goriiliir.

Fotograflarin diinyasina girerek zaman ve mekan atlayan yazar/anlatici, annesi ve
teyzesinden duydugu bir isim olan Sofya’nin, dedesi Settarhan ile yollarinin nasil
kesistigini 6grenmek iizere ilk olarak Sofya’nin tekli fotografi lizerinden zamansal bir

yolculuga ¢ikar ve kendini fotografin zamanindaki mekéanda -yani Tebriz’de- bulur: “ilk
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fotografi, tek olarak Sofya’yi, agiyorum bir kez daha. Tam ekran. “Zoom.” Kaydir. Dur.
Ekrana yaklasiyorum. (...) Ben bir boslugun igine yuvarlanir gibi fotografin zamanina,
Tebriz’e diisiiyorum” (Bekiroglu, 2021d: 217). Tebriz’de Settarhan’in pesine takilan ve
onu adim adim takip etmeye baslayan anlatici, Settarhan’la birlikte, Aleksandr isimli Rus
bir adamin meyhanesine kadar varir ve burada Sofya ile Settarhan’in tanigsma hikayelerine
tanik olur. Ardindan Sofya’nin Settarhan’a; “Batum’a yolun diiserse bana mutlaka ugra.
Bulvarin iizerinde, opera binasinin tam karsisinda, kime sorsan gosterir; Sofya’nin kitapgi
diikkani. Ugra bana. Sana bir ¢ay ikram edeyim” (Bekiroglu, 2021d: 222) sozleriyle
yaptig1 daveti isiten anlatici, hali ticareti yapmak iizere Batum’a gelen ve dahasi
buradayken Sofya’y1 ziyaret eden Settarhan’in, her anin1 gélge gibi takip eder. Ancak
hala Settarhan’in yolunun nasil Trabzon’a diistiiglinli bulamaz ve romanda devreye bu
kez Sofya ve Settarhan isimli eski zaman fotografi girer.

Sofya ve Settarhan isimli eski zaman fotografiyla birlikte anlatici, Settarhan’in
fran’1 terk ederek Batum’a gelisinin ve Batum’da bir miiddet Sofya’nin yaninda kaldiktan
sonra yolunun Trabzon’a kadar uzaniginin izlerini siirmeye baslar. Fotografin zamaninda
yolculuga cikan anlatici, ilk olarak Settarhan’in Batum’a gelis sebebini 6grenir ve
ardindan kendisini Batum’da, Sofya’nin kitapg1 dikkkaninin oniinde bularak, Sofya ile
Settarhan arasindaki iliskiye bizzat tanik olur: “Batmakta olan giinesin bulut araligindan
sizan bigak agz1 151k masanin iizerine biraktigim fotografin lizerine diistiyor ve birden her
sey sisleniyor. Kendimi bir cadde {izerinde, bir vitrinin 6niinde buluyorum. (...) Sofya’nin
kitap¢1 diikkanmin oniindeyim. Kapiya yaklasiyorum. Usulca siiziiliiyorum igeri. Su
Settarhan, su da Sofya” (Bekiroglu, 2021d: 421). Ge¢mis zamana yonelik yapilan bu
yolculuk sonrasinda anlatici, yalnizca Settarhan ile Sofya’nin yasadiklarina tanik olmakla
kalmaz, o donemde Bolsevik ihtilaliyle kars1 karsiya kalan Batum’un siyasi ve askeri
olaylarma da tanik olur. Dahasi romanin bu kismindan sonra, sdz konusu ihtilalden
dolayi, Settarhan’in Trabzon’a geldigi ve boylece anlaticinin da Trabzon’daki Tashan

fotografina gecis yaptig1 goriiliir:

Teneke hazine sandigima uzanip kapagi agarken kaym agaclarmin parilcakl yapraklar
iizerinden gegen riizgarin fisiltisini duyuyorum. Kaym. Ne sodyledigini isitiyor ama
anlayamiyorum; hatirliyor ama tam olarak ¢ikaramiyorum. Bakmadigim bir fotograf, icine
girmedigim bir zaman kaldi. Agaglardan biri bir an i¢inde riizgarin 6niinde yar1 beline kadar
egilirken Trabzon’daki Tashan’in fotografini elime aliyorum. Demek ki Settarhan bu kapidan
iceri girecek. Oysa ben onu Trabzon’a dogru Karadeniz’e agilmig bir motorun iginde
birakmigtim (Bekiroglu, 2021d: 455).

Bolsevik ihtilalinden dolayr Batum’dan ayrilarak Trabzon’a dogru yola ¢ikan

Settarhan, ti¢ giinliik yolculugunun ardindan Trabzon’a varir ve burada, kendisini
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Trabzon’a getiren Cemil Kaptan’in onerisi {lizerine, bir miiddet Tagshan’da konaklar.
Ardindan yeniden Cemil Kaptan’in; “Asmalikahve’nin Cerkez Arslanbey’ine git.
Ortahisar’dadur. O fukara babasidur. Yardim eder saga, is bulur” (Bekiroglu, 2021d: 459)
tavsiyesiyle birlikte Cerkez Arslanbey’in Asmalikahvesi’ne gider ve orada calismaya
baslar. Dahas1 ¢cok gegcmeden Zehra ile tanisir ve onunla evlenerek kendisine Trabzon’da
yeni bir hayat diizeni kurar. Olan biten her seyi bir kdseye sinerek sessizce seyreden
anlatici ise, hikdyenin sonunda Zehra ile Settarhan’in yollarinin nasil kesistigini 6grenmis
olur. Oyle ki dedesi ile anneannesinin Taht-1 Siileyman ve Trabzon arasinda kalan
hikayelerini merak eden ve iki farkli hayatin ge¢misini eski zaman fotograflar
araciligiyla birlestirmeye ¢abalayan anlatici, roman boyunca yasamis oldugu zamansal
yolculuklarint s6z konusu pasajda Ozetlemis, dahasi i¢inde bulundugu durumu

“zamansizlik” olarak tarif etmistir:

Bu yiizden irmaklarimi akitirken her yere fotograflar iizerinden gittim ben. Zamanin iizerinde
akmak icin degil anin i¢inde durmak igin. Anliyorum ki zamani ve mekani bir anin
derinliginde dondurup genigleten, diiriip ¢eviren Taht-1 Siileyman’im, ‘“kaybolmus bir
diinyanin canli resimleri’ni gosteren fotografmis benim. Fotografa bakinca zaman agirryim
ben. Be’nin noktasindayim. Taht-1 Siileyman’in sagak ucunda bir inci tanesiyim. Kalbin,
askin ve siirin zamani olan cennet zamanindayim. Yani zamansizliktayim (Bekiroglu, 2021d:
524).

3.4.2. Bilinmez/e Yolculuk Sonrasinda Kendini Bil/me Deneyimi

Bilinmez bir yolculuga ¢ikan roman kahramaninin, i¢ diinyasindaki kordiigimi
¢6zmek ve kendini bil/me deneyimini yasamak i¢in, yol/culuk boyunca her tiirlii zorlukla
miicadele ederek, fiziksel yolculugun yani sira sembolik anlamda da birtakim yolculuklar
gergeklestirmesi gerekir. Yol boyunca bilinmeze dogru hareket halinde olan roman
kahramanin, kendi benligine vararak kendini bil/me deneyimi elde edebilmesi ise kisinin
simgesel boyutta tecriibeler yasamasiyla dogrudan iliskilidir. S6z konusu simgesel
tecriibeler, herhangi bir nesne yahut mekanla birlikte islevsellik kazanir ve ozellikle
mekan bu noktada roman kahramani i¢in; “fiziksel bir varliktan 6te igsel bir derinlik
halinde metafizik bir alginin sunuldugu, kendine ait hususiyetleri ile biligsel ¢agrisimlar
yaratan bir 6zellige sahiptir” (Balkaya, 2014: 54-55).

Nazan Bekiroglu’nun Yisuf'ile Ziileyha ve Kehribar Gegidi isimli romanlari, roman
kahramanlarinin bilinmez bir yol/culuk sonrasinda sembolik mekanlara vararak “kendini
bil/me” deneyimi yasamalar1 bakimindan oldukga kiymetlidir. Oyle ki bahsi gegen iki
romanda; kuyu, zindan ve magara gibi kapali, dar ve karanlik mekanlar olarak segilen
alanlar, roman kahramanlarinin “kendini bil/me” yolculuguna ev sahipligi yapar. Nitekim

“magara, mahzen, kuyu vb. kapalilig1 ve darlig1 imleyen mekanlar, bilingaltinin sembolik
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yansimasi olarak, bireyin kendisinde sakli olan gizli gii¢leri tanimasi noktasinda,
ugranilmasi zorunlu olan mekanlardir” (Dogan, 2006: 126-127). Bu noktada s6z konusu
iki romanda da ugranilan mekanlar araciligiyla roman kahramanlarinin, kendilerini
bilme/tanima siireci yasadiklar1 goriliir.

Roman kahramanimin, sembolik anlam ifade eden kapali/dar bir mekana
ugramastyla birlikte baslayan yol/culuk deneyiminin, kendini bil/me noktasina doniistiigii
ve kahramanin simgesel uzanimda tecriibeler yasamasina sebep oldugu ilk roman Yzisuf
ile Ziileyha’dir. “Kuyu”, “Ziileyha’nin odas1” ve “zindan” ise roman kahramani
Yisuf’un, ugradigr zorunlu mekanlardir. “Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin
evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kiliglar diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem tirtinii
hem de etkileyen nitelikli uygulama alanidir” (Korkmaz, 2007: 400). S6z konusu
romanda bahsi gegen her bir mekan, Yasuf’un cesitli imtihanlarla yogrularak kisiliginin
gelismesinde rol oynayan ve ontolojik manada tamliga erismesine imkan sunan alanlar
olmasi yoniiyle dikkat ¢eker.

Kuyu; Yisuf ile Ziileyha romaninda, roman kahramani Y@suf’un, “agsmasi gereken
ilk esik, ilk zorlu smavdir” (Gokcan, 2018: 234). Yhsuf'un, kisiliginin gelismesi
hususunda 6nemli bir rol oynayan bu mekanla tanigsmasi ise kardesleri tarafindan ihanete
ugratilmasi sonrasinda baglar. Ytlsuf, Ken’an kentinde babasinin himayesi altinda
yasadig1 donem, gerek kendisine Rabbi tarafindan bahsedilen peygamberlik mustusunun
duyulmasi sonrasinda gerek de babasi Yakub’un, diger kardeslerine nazaran kendisini
daha ¢ok koruyup kollamasi iizerine hasetlik yasayan on kardesi tarafindan bilinmez bir
yolculuga cikarilir. Bu yolculuk sonunda Yisuf, kardesleri tarafindan aldatilarak bir
kuyunun karanlik agizindan asagi atilir ve kuyu ile 6lim arasinda git geller yasamak
zorunda birakilir. Boylece Yhsuf un kisisel miicadelesinin baslangi¢ noktasini teskil eden

kuyu sembolii, yagsam ve 6liim arasindaki esik gdrevini iistlenir ve kurguya dahil edilir:

Oldiirelim! Kuyuya atalim! Yasuf, kuyuyla 6liim arasinda gitti geldi. Sonunda kardes
kalplerinde kuyunun karanligin éliimiin sogukluguna geldi. iki koluna girdiler, kuyunun
karanlik agzina getirdiler. Bir itekleme. Bir hamle. (...) Her birinin eli bir yandan uzand.
Yasuf’un sirtindan, Yakub’un daha o sabah giydirdigi gomlek cikartildi. Bir hamle. Bir
darbe. Bir itekleme. Sadece o kadar. Bir kuyuda yitirmenin baglangici sadece bu kadardir
(Bekiroglu, 2021b: 38-39).

Daha 6nce kendisine bedevi tarafindan armagan edilen bir ayna vesilesiyle kendi
giizelliginin stretten ibaret oldugunu ve her seyin Yaratandan geldigini kavrayan Ytsuf
i¢in, kuyu da bir bakima ayna islevi goriir ve Ylsuf’un kendisiyle bas basa kalarak zorlu
bir imtihanla sinanmasina sebep olur. Bu zorlu imtihan sonrasinda kuyunun en dip

noktasinda, karanlik ig¢inde bir basina kalan Yusuf, tipki aynadaki streti karsisinda
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yanilgiya diismedigi gibi, kuyunun derinliginde de yanilgiya diismez ve isyan etmeyerek
olan biten karsisinda, kuyunun koynunda, mahzunca bekler. Dahasi romanin bu
noktasindan sonra Yusuf’un kervancilar tarafindan kuyudan cikarildigi ve boylece
kuyunun yasami sembolize ettigi goriiliir. Neticede kuyu, derinliginde bulundurdugu su
nedeniyle yasamin kaynagini imler (Dogan, 2006: 123). Yasama kaynaklik etmesi
yoniiyle bir nevi anne rahminin de sembolii olan kuyu, yeniden dogusa isaret eder.
Bilinmezlerle dolu bir deneyim sonrasinda ilk esigi gegen Yisuf, kuyudan/anne
karnindan ayrilisiyla birlikte yeniden dogus yasar ve cok ge¢meden bu yeni hayat
yolculugunda Ken’an kentinden tamamen ayrilarak Misir’a gelmek zorunda birakilir.
“Kuyular ¢ogu zaman bir tiir cezalandirma olarak nitelense de aslinda yeni bir
baslangi¢ i¢in bir tiir kulucka gorevi goriirler” (Balkaya, 2014: 58). Cezalandirma
diisiincesiyle kardesleri tarafindan kuyuya atilan ve sonrasinda yoldan gecen bir kervan
tarafindan kuyudan ¢ikarilarak Misir’a kadar getirilen Yisuf igin de kuyu, kulugka gorevi
gormektedir. Ancak Yusuf’u, karanliktan aydinliga eristiren yolun tek ugrak yeri kuyu
degildir. “Ziileyha’nin odas1” ve “zindan”, Yusuf’un kendini bil/mesini saglayan diger
mekanlardir. Kuyunun bagrindan kopartilarak Misir’a getirilen ve burada Ziileyha’ya
kole olarak satin alinan Ylsuf’un, yasayacak oldugu yeni tecriibelerin asil kaynagi
bundan bdyle bizzat Ziileyha’nin kendisi olur. Giizelligiyle Ziileyha’nin dikkatini ¢eken
ve dahasi Ziileyha tarafindan odasina ¢agrilarak burada hayatinin ikinci sinaviyla sinanan
Yusuf i¢in Ziileyha’nin odasi; “gecikmis bir kuyu ve erken bir zindand1” (Bekiroglu,
2021b: 104). Ne var ki Yasuf’un “kendini bil/me” yolculugunu tamamlayabilmesinin tek

yolu ise; kuyu, Ziileyha ve zindan esiklerinden ge¢gmesiyle miimkiindiir:

Zileyha’nin odast kuyuydu ve zindandi. Nasil kuyu zahirinde karanlik, batininda aydinlik
olacaksa Yisufa, nasil zindan evvelinde karanlik ahirinde aydinlik olacaksa Yisuf’a. Oylece
baslangigta karanlik son/ucunda aydinlik olacak Ytsuf’a Ziileyha. Lakin yolun basi karanlik.
Kuyu karanlik. Zindan karanlik. Bu yaman bir sinanma. Ziileyha kapkaranlik, daha zorlu
smanma. Ciinkii odasinda Ziileyha ilk bakista aydinlik mi1 aydinlik. Degil mi ki zora
tahammiil kolay, giizele tahammiil zor haddi zatinda. Ug nasip: Kuyu. Zindan. Ziileyha. Ug
sinanma: Kuyu. Zindan. Ziileyha. Ug derinlik ii¢ karanlik: Kuyu. Zindan. Ziileyha. Asilirsa,
ti¢ aydinlik: Kuyu. Zindan. Ziileyha (Bekiroglu, 2021b: 104-105).

Bitimsiz bir cezbe haliyle Ysuf’u kendisine ¢cagiran ve Ylsuf tarafindan gériilmeyi
dileyen Ziileyha, odasma giren YGsuf’un, biitiin sinirlart asarak yanm1 basina kadar
gelmesini arzular. Olan biten karsisinda gozlerini yerden dahi kaldirmayan Ytsuf ise;
“Rabbim, bana istememeyi isteyebilmeyi nasib et” (Bekiroglu, 2021b: 107) seklinde dua
etmekten oteye gidemez. Askin biiyiisiine kapilarak yasak olana yaklagsmaktan kendini
sakian ve iffetiyle meshur olan Ydsuf i¢in Ziileyha, cocukken bir basia birakildig

kuyunun karanligindan daha karanlik; derinliginden daha derin bir imtihan yeridir. Oyle
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ki tipki o giin oldugu gibi simdi de Rabbine siginan ve Rabbinin kendisini biran olsun
yalniz birakmayacagina inanan Yasuf, Rabbinden bir kez daha kendisine yardim etmesini

ister ve bu noktada yiizilinii gokyiiziine kaldirarak dua eder:

Yiiziinii gok katlarmma cevirdi de, Rabbim, dedi, kuyunun karanliginda beni yalniz
birakmayan, karanligin ve derinligin korkusunu bir anda aydinliga, iimitsizligimi bir anda
mustuya ¢eviren o zaman, hala koruman altin da degil miyim, su. Mu yazdin yoksa alnimdaki
yaziya? Biitiin insanlarla birlikte benim de i¢cimde tasidigim, gizli ya da asikar olan o meyil,
simdi daha derin bir kuyuda degil miyim, ki insan degil miyim? Sen tutmazsan elimden
stiphesiz meyledenlerden olurum. Diistiiglim kuyudan daha derin ve karanlik bir kuyu degil
mi giizeller giizeli Ziileyha? Tut elimden yoksa bos yere mi goriindii o riiya bana? (Bekiroglu,
2021b: 108).

Zileyha’ya yaklasmamasi konusunda Rabbine dua eden ve higligini idrake
varabilen YUsuf, kendi nefsinin kalesine hapsolmaktan kurtulur ancak bu kez de Ziileyha
tarafindan iftiraya ugratilarak Misir’in zindanina mahkim edilir. “Eksikligini fark
edisiyle dagilma siireci yasayan insan i¢in zindan, onun dar ve kusatic1 6zelligi igerisinde
kendisinde bulunan sonsuz biiyiikliik, genislik ve agiklig1 dolayisiyla tinsel kurtulusunu
kesfedebilecegi ideal bir mekandir” (Dogan, 2006: 121). Uzerine kapanan sekiz kapiyla
birlikte karanlifa mahkiim edilen Ytasuf, “cikist olmayan avlu, daraltilmis gokyiizii”
(Bekiroglu, 2021b: 150) olarak nitelendirilen zindanda her ne kadar bilinmezler igerisine
hapsolsa da burada kaldigi miiddet¢e Rabbine siginmaktan asla vazgegmez ve tinsel
anlamda doyum noktasina erigir. Daima “lizerinde koruyucu bir esinti, yaralar1 saran bir
el hisse”’derek (Bekiroglu, 2021b: 153) kendini bil/me yolculugunu durmaksizin devam
ettirir ve benligini inga siirecine geger. Bu noktada farkindalik mekanm olarak
yorumlanabilen zindan, Y@suf’un varliginin 6ziinii bilme/tanima yerinin temsili olarak
karsimiza cikar.

Zindanda kaldig1 ii¢ gece boyunca uykusuz durarak yalnizca, basina gelenleri
diisiinen ve Rabbine teslimiyet hali yasayan zindan yorgunu Ydsuf, {iclincli gecenin
sabahma kars1 lizerine ¢oken agirlikla oldugu yerde uyuyakalir. Uykusunda, ¢cocukken
gormiis oldugu riiyay1 yeniden goriir ve bu kez kendisine peygamberlik miijdesi olan
“riilya yorumlama” ilmi verilmesiyle birlikte gérmiis oldugu riiyasinmi ilk kez kendisi
yorumlar. Dahas1 “Ytsuf ne i¢in yaratilmig oldugunu ve gérevinin ne oldugunu bil”ir
(Bekiroglu, 2021b: 156). Riiyasina sonradan katilan mavi yildizin ise, riiyasini
tamamlayan Ziileyha oldugunu anlar ve Rabbe giden yolda Ziileyha’nin kendisine yoldas
olacagmnin bilincine varir. Oyle ki cocuk kahramandan birey/peygamber olma siirecine
evrilerek “ideal insan” mertebesine ulasan Ytsuf, ayn1 zamanda “ask ideali’ni ve askla
entegre edilmis 6z benlik arayisin1 da gerceklestirecegi yeni bir yolculuga davet edilir

(Gokcan, 2018: 232). Ustelik bu yolculugun sonunda Yusuf, Zileyha’nin itirafi
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sonrasinda zindandan kurtularak Misir’a aziz olacak ve ardindan Ziileyha ile evlenecektir.
Ancak biitlin bunlarin olabilmesi i¢in Ziileyha’nin da teslimiyet hali yasayarak
“kendi”’nde olan benlige ulagmasi gerekir.

Romanin bu noktasindan sonra Ziileyha’nin degisim, doniisiim ve erginlenme hali
yasayarak kendini bil/me siirecine dahil olmasi dikkat ¢ceker. Yasuf’un zindana atiliginin
ardindan Y{lsuf’un Rabbini tantyan ve O’na iman eden Ziileyha; teninin kafesiyle diistigii
kuyudan ve teniyle hapsoldugu zindandan kurtulmak ister. Bunun iizerine Ziileyha, stret
aynalarina yansiyan giizelligiyle imtihan edilir, ancak ilk basta bu imtihanin sirria vakif
olamaz ve Rabbinden, ayna karsisinda gordiigii giizelligini geri ister: “Rabbim dedi, bana
gencligimi, bana giizelligimi geri ver. Endam aynalariyla boliindiigiinde yollarim, yarim
aynalar tutuldugunda yiiziime, dokiilen o sinirsiz 15181 geri ver. Geri ver parlak inci tenimi,
hilal kavsi kaglarimi, bir ceylanin gozlerinden miistear, esinden baskasina dikilmeyecek
gece rengi gozlerimi” (Bekiroglu, 2021b: 142).

Her ne kadar Ziileyha’nin kendini bil/me yolculugu ilk basta sekteye ugrasa da ¢ok
gegmeden yeni bir boyuta taginir ve ayna imgesi bu kez stiretten manaya hizmet eden bir
sembol haline doniigiir. Dahasi kemalat merhalesine yiikselen Ziileyha’nin, Yasuf ile
evliligi de gergeklesir ve Ziileyha, artik hakikati kendi suaretinden {istiin gérmeye
baslayarak aynalardan yiiz ¢evirir (Demirel, 2017: 693). Aynadaki stretini astiktan sonra
Zileyha’ya Rabbi tarafindan gencligi ve giizelligi geri verilir. Ziileyha ise aynaya
yansiyan siretinin yanilgidan ibaret oldugu anlayarak benlik bilincine erenlere has bir
tavirla bir daha higbir zaman aynaya bakmama karar1 alir: “Ama slret ¢coktan agilmisti!
Ziileyha o giinden sonra higbir aynaya bakmadi” (Bekiroglu, 2021b: 183). Boylece
Yisuf’un yani sira Ziileyha’nin da kendini bilme/tanima yolculugu tamamlanmais olur.

Roman kahramanlarinin, bilinmez/e yolculuk sonrasinda, rahmin sembolii
sayabilecegimiz kapali/dar bir mekana ugrayarak kendini bil/me deneyimi yasadiklar bir
diger roman Kehribar Gegidi’dir. Romanda, inang arayisi noktasinda farkindalik
yasayarak Roma’dan kagmak amaciyla bilmedikleri bir yol {izerinden yolculuk yapan
yedi uyurun sigindiklari sembolik mekan, “magara” olarak karsimiza ¢ikar. Bir¢ok
kiiltiirde ana rahminin ideal simgesi olarak kolektif suura islenen magara, dogal
erginlenme alan1 olmasi hasebiyle tinsel anlamda arinmanin ve yeniden dogus siirecinin
kutsi mekanidir (Dogan, 2008: 63). Ote yandan yedi uyurun Roma’dan
uzaklagsmak/kagmak tizere ¢iktiklari yol ise, bilinmeze/magaraya agilmasi yoniiyle yeni
bir yasam alania kaynaklik eden ilk ugrak noktasinin temsilidir. Biinyesinde zahmeti
barindiran ve tehlikelerle dolu olan yol; dindisi diizlemden mukaddes varliga, bitimli ve

yaniltict olandan daimi ve gercek olana, 6liimden yasama ve dahasi insandan Tanriya
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gecis ayininin simgesidir (Eliade, 1994: 31). Romanda, yedi uyurun bir araya toplanarak
Roma’dan kagmak {iizere ¢iktiklari yol da, yolcularii tehlikelerle dolu bir seriiven
sonunda oliimden yasama agilan bir geg¢ide/magaraya ulastirmasi agisindan; kutsala,
ebediyete, hakiki yasama ve biitiiniiyle Tanri’ya gecis ayinine hizmet eder.

Roma’da her biri farkli bir gérevde yasamini idame ettirmeye calisan yedi kisinin,
Hristiyanlik inanciyla tanismasi sonrasinda baslayan degisim, doniisiim ve erginlenme
hikayeleri; dogru ile yanhisin, aydinlik ile karanligin ve sessizlik ile kargasanin
birbirlerinden ayrilarak kopyanin karsisina salt gercekligin getirilmesiyle birlikte dontim
noktasina ulagsmistir. Yazici kdle Simonides ile l1ahit kopyacis1 Efesli Linus’un déniim
noktalari, yazinin ve mermerin kopyadan ziyade aslinin kesfedilmesiyle baslamisken;
gezgin Al-Mina’nin inang arayisi rahip Baraday ile karsilastiktan sonra giin yiiziine
cikmig, dahasi azath kole Vitalis’in de doniisiimii rahip Baraday’in mahkemesinde,
Baraday’mn avukatligin1 yapmasiyla birlikte filizlenmistir. Oyle ki Barbar yiizbas1 Geta
ve uykusuz ¢coban Fazelis’in farkindalik siireci ise ¢ok daha 6nce olmus ve her iki isimde
bu farkindaligin bedelini farkli yollarla 6demislerdir. Yedi uyurun altisinin erginlenme
hikayesi bu sekilde gergeklesirken kandilci Feliks’in baskalagim prosesi ise, roman
kahramani tarafindan bizzat tanik olunan bir 6liim tlizerinden vuku bulmustur. Romanda,
inancindan otiirli infaz emri verilerek vahsice Oldiiriilen Faustina’nin, acilar igerisinde
yanan bedenine tanik olan ve salt gergeklikle yiizlesen kandilci Feliks’in yagamis oldugu

bu farkindalik bilinci, s6z konusu doniim noktasinin en 6nemli 6rneklerindendir:

Bir ates yataginin dibinde kandilci birin goktan, dogrunun egriden, 1s18in karanliktan,
siikinetin kargasadan, dairenin diger biitiin sekillerden, tekin ciftten siyrilip ayrildigina tanik
oldu. Diinyanin disindaki karanlik ve onu aydinlatan 1sikla kaynagti. Hem bu hem o olan,
hem ikisi hem higbiri olan-olmayana karist1 ruhu, bedeni. Hem hayatin hem 6liimiin hem de
bunlarin diginda var olan bilmedigimiz digerinin -6limsiizliigiin- bilgisine de hissine de erdi.
Aynt ates yataginin dibinde gift ile tek, i¢ ve dis, acik ile kapali, Faustina ve evren, yer ile
gokler, goriinen ve goriinmeyen; hepsi bir ve biitiin olmuslardi. Kandilci de denizde damla,
riizgarda ugultu, agagta yaprakti. Dilde kelimeydi, felsefede 6nerme, irmakta kol, ana ile
kucak, bugday ile basak. Hem seyredilendi simdi hem seyreden, hem etken hem edilgen.
Ozne de oydu nesne de. Fail de oydu meful de. Ayna da oydu yansima da. Magara ve idea.
Gok de oydu, gilines de yoriinge de. Hem higbir sey katmiyordu o biitiine varligiyla hem
yokluguyla bir sey eksiltiyordu ondan. Tiim de oydu par¢a da. O da yildizlardan biriydi
(Bekiroglu, 2021f: 313).

Romanda, hakikat magarasina yollar1 diismeden evvel farkindalik magarasindan
gecerek bu zamana kadar inandiklar1 her seyin birer yanilsamadan ibaret oldugunu
kavrayan yedi uyurun, tek bir Tanrimin varligina inanmalar1 ve sonrasinda Roma’nin
zulmiinden kagarak bilinmez/e dogru yolculuga ¢ikmalar ise Kehribar isimli erdemli bir
kopegin romana dahil olusuyla birlikte magaraya dogru evrilir. Neticede diinya

magarasindan kacarak hakikat magarasina dogru yola ¢ikan yedi uyurun her biri, dar bir
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gegitten gecerek magaraya varirlar. Bu yol/culuk yedi uyurun, ruhi agidan yeni bir
safthaya ylikselislerini sembolize eder (Nakiboglu, 2022: 581).

Romanin bu noktasindan sonra, Romali askerlerin her an izlerini bulmasindan
endise eden yedi uyurun, magarada 6liim ve yasam zithig1 yasamaya basladiklar1 ancak
magarada kaldiklar1 miiddetce Romal1 askerlere higbir zaman yakalanmadiklar1 dikkat
ceker. Oyle ki “magaranin rahim olma 6zelligi ayn1 zamanda koruyucu olma &zelligini
de beraberinde tasir. Zira bir cenin i¢in anne karnindan daha emin bir yeri diisiinmek
miimkiin degildir” (Dogan, 2008: 90). Dolayisiyla yedi kisiye birden ev sahipligi yapan
magara, bebegine yeni ve korunakli bir yasam alani sunan anne karniyla es degerdir.
Kendilerini magaranm/rahmin giivenilirligine teslim eden yedi kisi i¢in de magara;
Roma’ya dair biitlin olumsuz gergekliklerin bir anda ortiildiigli ve gegmise dair her seyin
anlam kaybederek baskalastigi bir yer haline doniistilkten sonra “bambagska bir kat”
seklinde tarif edilen bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. S6z konusu bu durum, magaranin

ana rahminin korunakli yasam alanina benzetilmesiyle dogrudan iligkilidir:

Ama ne Romali askerler vardi bu golgelerin arasinda ne 6lim fermanlar1 ne iskence
tezgahlart. Ne ses ne ¢iglik ne atesin harareti. Ne de ¢armih mihinin sesi. Kar’in golgesi
seylerin hepsini, ne varsa hepsini orterken sekiller bagkalasti. Cok uzaktan geliyordu sesler,
incelmis, farklilasmisti. Bambagka bir kattaydilar sanki. Sanki burast Roma degildi ve onlar
da yedi kisi bir Kehribar degillerdi (Bekiroglu, 2021f: 384).

Kehribar Gegidi’nde, magara konusunda ozellikle vurgulanan bir diger olgu,
Platon’un Devlet isimli bagyapitinin yedinci kitabina konu olan “magara alegorisi’ne
yapilan gondermelerde saklidir. Platon’un anlatisinda magara, diinyanin egretilemesi
olarak insanin doniistimiinii tamamlayacagi mekanin kendisidir (Dogan, 2006: 123).
Romanda ise, yazici kole Simonides tarafindan bulunan bir Platon yazmasi iizerinden
golge/kopya ve hakikat zithgiyla birlikte kurguya dahil edilen magara alegorisi; roman
kisilerinin, yegane gerceklik olarak gordiikleri her seyin aslinda birer yansimadan ibaret
oldugunun farkina varmalarina kaynaklik eder. Diinya magarasindaki zincirlerinden
kurtularak yiizlerini hakikate donen yedi uyurun, Roma’nin kendilerine dayattig1 dini,
ahlaki ve hukuki dogmalar1 kabul etmeyerek meydan okumalariyla baslayan kopyalardan
kurtulma seriiveni, yazici kdle Simonides’in perspektifinden, adeta roman

kahramanlarinin her birinin ruh hallerini yansitan bir aydinlanma olarak verilir:

“Bir tutsak diigiin,” diyordu Platon. Yaklasik alt1 asir nceden ona m1 sesleniyor ona m1 sen
diyordu ki yazici1 kéle kendisini ellerinden ve ayaklarindan zincire vurulmus olarak Platon’un
magarasinda buluyordu. Yiizii magaranin duvarina, sirt1 girise doniik duruyordu ve temsil bu
ya, Omrii boyunca o magaradan hi¢ ¢ikmamig, doniip bir kez olsun geriye bakmamis
oluyordu. Oysa disarida giines vardi, 151k ve hayat oradaydi. Canak ¢omlekleri, okiizleri,
arabalari, toprak testileri, metal kadehleri ile insanlar kosusturuyordu bir o yana bir bu yana.
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Kimse basini cevirip bakmiyordu magaradan iceri, kimse ondan haberdar degildi. Yazici
kolenin de onlardan haberdar oldugu sdylenemezdi. Duvara diisen golgelerinden
seyrediyordu seyleri ve hareketleri. (...) Ama “Bir giin,” diyordu Platon, “tutsagin zincirlerini
¢ozseniz. O zaman, tagimaya aligtig1 yiikten aniden kurtulan birinin istemsiz hareketleriyle el
ve ayak bileklerini oynatiyordu yazici kole. Kendi etrafinda donerek magaranin agzina dogru
bir iki adim atiyor, biraz bekliyor sonra devam ediyordu. (...) “Aa!” diyordu o zaman yazici
kole. “Hig bdyle bir beyaz gormemistim. Yillarca ger¢ek zannettigimiz seylerin hepsi meger
birer golgeymis. Golgelerle oyalanmis, onlari gergek sanmisiz. Asil gercek magaranin
disindaymis ve meger yillar boyunca sahici yasamin magaranin disinda oldugunu sdyleyen
habercileri yalanlamus, taglamisiz.” (Bekiroglu, 2021f: 198-199).

Yillarca kendilerine dayatilan meselelerin golgeden ibaret oldugunu anlayan ve
diinya magarasindan uzaklagarak hakikat magarasina yonelen yedi uyur, s6z konusu
magaraya vardiklar1 an gélgenin “gercegin en uzak, en karanlik mertebesi” (Bekiroglu,
2021f: 596) oldugunun farkina varirlar. Nitekim romanda asil 6zgiirliik, diinya
magarasindan zincirlerini kopararak golge olma durumundan kurtulusla birlikte baglamis
olur. Romanin bu noktasindan sonra, magarada bir araya gelen yedi uyurun, magaranin
agzinda yaktiklar1 atesin 15181na yansiyarak magara duvarina vuran golgeleri lizerinden,

yazar tarafindan yeniden, Platon’un magara alegorisine dikkat ¢ekildigi goriiliir:

Magaranin agzindaki ates giiriil giiriil yaniyordu ve atesle duvar arasinda kalmislardi. (...)
“Su golgelerimize bakin,” diye mirildand1 yazici kdle. Ciinkii iste, asikar, bu diinyadaki her
sey golgeydi ve ne getirecegi belli olmayan bir sabahin gecesinde bunu bagira bagira
sOylemeye degerdi. Ne gergek biiylikliiklerinden haberimiz vardi o seylerin ne de
sekillerinden. Hele asillarin rengi hakkinda higbir fikrimiz yoktu. Duvarda oynasan sekillerin
hepsi griydi, daha dogrusu ad1 yoktu bu rengin, gélge rengiydi. Golgelerin yasadigi bir yerdi
diinya ve yedi kisinin yedisi de, yazic1 kdlenin kopya ettigi magarada birer glgeydi sunun
surasinda. Bir atesin gdlgesi yoktu bir de uykunun. Bir de ruhtan gegen duygunun (Bekiroglu,
2021f: 381-382).

Hakikat magarasina yansiyan golgelerini iizerlerine orterek magaranin derinliginde
uykuya dalan yedi uyur i¢in bundan bdyle yeni bir seriiven baslar. Uyuduklart zaman ile
uyandiklar1 an arasindan 309 sene gecer ve boylece yedi kisi, 309 yillik bir uykunun
ardindan yeniden dogus yasayarak gozlerini hi¢ bilmedikleri bir diinyaya agarlar. Dahasi
yeniden dogus olarak nitelendirilen bu doniisiimle birlikte magarada, 6lmeden evvel
6lmeyi deneyimlemis olurlar (Dogan, 2008: 64). Oyle ki romanda, yeniden dogusa ev
sahipligi yapan magaranin ve burada 309 yillik bir uyku hali yasayan yedi uyurun ana
kaynagi Kur’dn-1 Kerim’e dayanmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de yer alan Kehf stresini
yeniden dogus perspektifinde inceleyen Carl Gustav Jung’un ifadesiyle magara; insanin
kulugkaya yatip yenilenmek iizere i¢ine girerek kapatildig1 gizli bir oyuktur. Jung’a gore
yedi uyurun, 309 yil uyuyacaklarindan habersiz bir sekilde i¢ine girdikleri magara,
doniisiim yerinin bizzat kendisidir (Jung, 2005: 66-67). Kehribar Gegidi’nin yedi sakini
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ise bu doniistimii ¢oktan yasamislardir ancak ne yazik ki uyuduklari diinya ile uyandiklari

diinya arasinda heniiz hi¢bir fark yoktur:

Onlar, yedi kisi, bir magaranin disina ¢ikmiglardi miistesna yazgilarma bakilirsa. Ama
golgeler gdlge olmaktan ¢ikamamuislardi. Her biri kusurlu bir gélgeydi bunlarin, higbirinin
aslina nispeti yoktu. Bunlar golgeleri hala gercek saniyorlardi. “Haberiniz var mu1 disaridaki
aydinliktan?” demislerdi. “Sadece bir tutsak oldugunuzdan, golgeleri gercek, golge rengini
renk sandigimzdan” Iste o zaman pazarda taslanmus, kiliseden kovulmus, makam-1 sahanede
tehdit edilmislerdi. Magaranin habercisinin kaderi degismemisti (Bekiroglu, 2021f: 597).

Her ne kadar yedi uyurlar, magaranin karanliginda uyuduktan sonra yeniden
dogusla birlikte giin 1s181na ¢ikmay1 basararak kendini bil/me deneyimi kazansalar da
uyandiklari zamanin Roma’siyla karsilastiktan sonra diinyanin hala bir golgeden ibaret
oldugu gergegiyle yiizlesmek zorunda kalirlar. Dahasi her seyin degistigi fakat higbir
seyin normale donmedigi Roma’da, hakiki varligin tizerine golge diisiirmeye devam eden
ve kopyadan ibaret olan zihinler tarafindan diglanirlar. Magara igindeki magarayla
yiizlesirler, golgeyle gergek arasinda sakli olan mertebelerin bilincine ererler. Cok
ge¢meden yeniden diinya magarasindan siyrilarak hakikat magarasina gitmek iizere yola
cikarlar ve tipk1 MS 303 yilinda oldugu gibi bir kez daha uykuya dalarlar. Ustelik bu defa
uyanamayacaklar1 bellidir ve 309 yil 6nce yeniden dogusa kaynaklik eden magara artik,
masuka ulagsma yolunda canindan vaz gegerek vuslata erisen asigin son adimini

simgeleyen bir sembol haline doniismiistiir (Nakiboglu, 2022: 582).
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4. SONUC VE DEGERLENDIRME

Nazan Bekiroglu’nun Romanlarinda Yol ve Yolculuk isimli bu ¢alismada, Tirk
edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Nazan Bekiroglu'nun; Yisuf ile Ziileyha
(2000), Isimle Ates Arasinda (2002), La: Sonsuzluk Hecesi (2008), Nar Agaci (2012),
Miicelld (2015) ve Kehribar Gegidi (2021) isimli romanlari yol ve yolculuk edimi
ekseninde incelenmis, inceleme sirasinda s6z konusu romanlar yola ¢ikis sebeplerine ve
sonuglarina gore farkli basliklar altinda degerlendirilmistir.

Fiziki Planda Yapilan Yolculuklar bashgi altinda, ilk olarak “yer degistirme
eylemiyle gergeklesen yolculuklar” ele alinmis, Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninin
kahramam Adem ile Nar Agaci romamin kahramani yazar/anlaticimin fiziksel diizlemde
yaptiklar1 yer degistirme eylemleri bu baslik altinda incelenmeye tabi tutulmustur. Her
iki romanda da roman kahramanlarinin bulunduklar1 mekan veya konumdan ayrilarak bir
baska mekan veya konuma gitmeleri yahut gonderilmeleri dikkat cekmistir.

Uzaklastirilma, siirgiin  edilme yahut kovulma gibi nedenlerden otiirii
gerceklestirilen yolculuklar ise ayni konu basligi altinda, “mecburiyet yolculuklar1™
olarak adlandirilmis, bu dogrultuda; Yisufile Ziileyha’daki Yusuf’un kendi istegi disinda
Ken’an kentinden uzaklastirilarak Misir’a gonderilisi, Ld: Sonsuzluk Hecesi’ndeki Adem
ile yol arkadag1 Havva’nin iktidar konumunda olan Yaratici tarafindan cennetten diinyaya
stirglin edilisleri, Nar Agaci’ndaki Biiyiikhanim ve Kkafilesinin muhacirlik emri
dogrultusunda Trabzon’dan Istanbul’a ydnelik zorunlu gogleri ve Kehribar Gecidi’ndeki
yedi uyurun dini inanglarindan 6tiiri Roma’dan ayrilislari, yapilmasi mecbur birakilan
yolculuklar olarak saptanmustir.

Bireyin kendi istegi dogrultusunda; kendini avutma, gerceklerin baskisindan
kagma, igsel veya gevresel nedenlerden 6tiiri bulunulan ortami terk etmesi seklinde vuku
bulan edimler, “uzaklagma istegi ile yapilan yolculuklar” olarak nitelendirilmis, Nar
Agacrnin Settarhan’1 ile Kehribar Gegidi’nin Al-Mina’sinin sevdikleri kadinlardan
uzaklagmak amaciyla birtakim yolculuklara ¢iktiklari ve bu dogrultuda fiziksel diizlemde
yolculuk yaptiklari goriilmiistiir. Fiziki planda yapilan yolculuklarin son 6rnegi olarak
tespit ettigimiz “gorev-is sebebiyle ¢ikilan yolculuklar” ise roman kahramanlariin kimi
zaman gonillii bir hizmet amaciyla kimi zaman da mecburi bir emir {izerine
gerceklestirdikleri yolculuklari kapsamaktadir. Isimle Ates Arasinda romanindaki
yenigeriler ile Nar Agaci romanindaki Hacibey ve Ismail’in yolculuklar1 askeri

nedenlerden dolay1r meydana gelmisken, Nar Agaci’nin bir diger kahramani Settarhan’in



ise hali ticareti yapmak amaciyla birtakim yolculuklara ¢iktigi ve bu yolculuklarn is
sebebiyle gergeklestirildigi belirlenmistir.

Insanin yaratilisindan bu yana, hayatin oldugu gibi edebiyatin da ana konularindan
biri olan yolculuk izlegi, fiillen gerceklestirilen bir olgu olmasinin yami sira tinsel
diizlemde meydana gelen hissi bir hicret halini de temsil etmektedir. Edebiyatimizda,
roman kahramanlarinin igsel boyutta yasamis olduklari yolculuklarin, soyut diizlemde
asamali olarak meydana gelen duygusal yolculuklara karsilik geldigi goriilmiis, bu
noktada calismamizda Nazan Bekiroglu’nun bahsi gecen romanlari I¢sel Boyutta Yapilan
Yolculuklar baslig1 altinda, “ask” ve “arayis” temi etrafinda degerlendirilmistir.

Icsel yolculugun bir parcasi olarak degerlendirilen ask; Yiisuf ile Ziileyha’da
Ziileyha’'nin, Isimle Ates Arasinda’da Numan’in, La: Sonsuziuk Hecesi’nde Adem’in,
Nar Agaci’nda Settarhan, Piruz, Sofya ve Celil Hikmet’in, Miicelld’da Yusuf Ziya’nin,
Kehribar Gegidi’nde ise Simonides ile Al-Mina’nin igsel hesaplagmalar yasamasina
sebep olmustur. Oyle ki ask yolculugu; Yisuf ile Ziileyha ve La: Sonsuziuk Hecesi
romanlarinda karsilik bulan bir duygu olarak karsimiza ¢ikarken, Nar Agact ve Miicella
romanlarinda yanlis kisiler ekseninde baslayan ve farkl kisilerle yapilan evliliklerle
sonuglanan bir duygu hali olarak yansitilmistir. Isimle Ates Arasinda ve Kehribar Gegidi
romanlarinda ise roman kahramanlarinin yasamis oldugu askin, zamanla aci bir tecriibeye
doniistiigli gdzlemlenmistir.

I¢sel yolculuga iten sebeplerden bir digeri olan “arayis” meselesi kisinin; yalnizlik,
mutsuzluk, timitsizlik, belirsizlik, endise, kaygi, bunalim, topluma ve kendine yabancilik
gibi bircok duygu sonucunda tinsel agidan gergeklestirdigi yolculuklarin karsiligi olarak
sayllmistir. Oyle ki Isimle Ates Arasinda, Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda; i¢ diinya
ile dig diinya arasindaki dengeyi saglayabilen roman kahramanlarinin arayis
yolculuklarmm zamanla kendini gerceklestirme siirecine evrildigi, bu durumu
basaramayan roman kahramanlarinin arayislarinin ise kendine yabancilasma asamasina
doniistiigii dikkat ¢ekmistir. Nitekim ¢alismada ilk olarak Isimle Ates Arasinda romanin
kahramani Numan’in, Nihade’den ayrilisi sonrasinda, i¢ dleminde yasadigi ¢ikmazlar
nedeniyle varolus sancisi ¢ekerek birtakim arayis yolculuklarina ¢iktigr goriilmiis; oyle
ki Numan’m, arayislar1 sonrasinda bulundugu ortama ait hissetmeyerek kendine ve
etrafina yabancilasan, dahasi 6liime sigman bir birey haline doniistiigii belirlenmistir.

Isimle Ates Arasinda romaninin yani sira arayis temelli ¢ikilan igsel yolculuklarin
yansitildigi bir diger eser olan Miicelld romaninda, roman kahramani1 Miicella’nin, kendi
benligini sorgulamasiyla baglayan arayis yolculuklarinin; kimlik olusturma cabasi ve

bireylesme/6zgiirlesme arzusu etrafinda vuku buldugu tespit edilmis, ancak benlik arayisi
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noktasinda c¢ikilan yolculuklarin -Neyyire Hanim tarafindan sekteye ugratilmasi
sonucunda- Miicella’nin kimlik olusturma siirecini tamamlayamadig1 goriilmistiir. Bahsi
gecen iki romanin aksine Nar Agact romaninda ise ge¢cmise dair koken arayisi yasayan
ve arayls merakini gidermek tizere yitik zamanin pesine diisen yazar/anlaticinin, diigsel
yolculuklar sonunda geg¢misin muammasimi ¢ozerek Kkendini gerceklestirme siireci
yasadig1 ve boylece tamliga eristigi dikkat cekmistir.

Fiziksel ve tinsel temellendirmeler haricinde ontolojik yapiya da hizmet ettigini
diistindiigiimiiz yol/culuk kavrami, insanin dogumuyla baslayarak liimiiyle neticelenen
varliginin, baglangigtan sona dogru uzanan ¢izgisel diizlemdeki hareketliligini sembolize
eder. Bu yoniiyle Insamn Yasam Yolculugu bash@ altinda degerlendirilmeye tabi
tuttugumuz romanlar, “olus ve yaratilis” ve “Olim” temalar1 etrafinda incelenmis,
ozellikle La: Sonsuzluk Hecesi isimli roman, her iki temaya da kaynaklik etmesi yoniiyle,
insanin yasam yolculugunun en belirgin 6rnegi olarak degerlendirilmistir. Kutsal
kitaplarda bahsi gegen Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yaratihs hikdyesi tizerine
kurgulanmas1 yoniiyle “olug/yaratilis yolculugu”nun 6rnegi olarak karsimiza cikan
romanda ilk olarak Adem’in topraktan yaratilisi ve ardindan Havvanin var edilisi
tizerinde durulmustur. Romanin ilerleyen boliimiinde ise Havva’nin hamileligi sonrasinda
diinyaya gelen Habil ile Kabil’in dogum hikayelerine deginilmis, bdylece canli bir
organizmadan insan olusa gecisle baslayan biyolojik olusum siireci gozler Oniine
serilmistir.

Insanoglu, yasami boyunca “6liim” duygusunu tadacag1 giinii beklemekle hayatini
devam ettirir. Sonu 6liime varan hayat yolculugu boyunca ¢esitli sinavlarla karsi1 karsiya
kalan birey i¢in “0lim” mutlak gercegin ta kendisidir. Bu yoniiyle, calismamizin
“yol/yolculugun sonu olarak 6liim” bashig: altinda ele aldigimiz 6liim meselesi, yasam
yolculugunun bir getirisi olarak karsimiza ¢ikmig ve roman kahramanlarinin 6liimle
noktalanan sinirli hayatlarinin son noktast olmasi agisindan degerlendirilmeye tabi
tutulmustur. ilk olarak, Isimle Ates Arasinda romaninda karsimiza ¢ikan 6liim yolculugu,
arayis yolculuklart sonrasinda kimlik olusturamama ve kendi benligini bulamama sorunu
yasayan Numan i¢in ¢ikis yolu olarak goriilmiis; roman sonunda Nur’un 6liimiiyle birlikte
Numan’in 6liim siirecinin hizlandig1 tespit edilmistir. Dahasi romanin ikinci katmaninda
yer alan alt hikayeler araciligiyla da 6liim meselesi sik sik ele alinmis ve roman 6zelde
Numan’in genelde ise yeniceri askerlerinin Oliimleriyle son bulmustur. Hayat
yol/culugunun sonu olan 6liim gercekliginin vurgulandigi bir diger eser olan La:
Sonsuzluk Hecesi isimli romanda ise “dogum” meselesinin karsisina konumlandirilan

“o0ltiim” gercgegi, Kabil ve Habil isimli iki kardesin arasinda yasanan husumet iizerinden
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verilmis; Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi ile neticelenmistir. Dahasi romanin son kisminda,
evladinin -Habil’in- acisina dayanamayan Adem’in &liim yolculugu gozler oniine
serilmis, boylece ilk insan Adem nazarinda biitiin Ademogullarim Sliimle yiizlesecegi
gercegine dikkat cekilmistir. Oyle ki ontolojik yolculugun, olus/yaratilis ve 6liim olmak
iki farkli yoniinii yansitan s6z konusu romanda yasam yolculugunun toprakla baslayip
toprakla sonuglandig1 goriilmiistiir.

Oliim yolculugunun anlatildig: bir diger roman olan Nar Agac: romaninda &liim
temasi, Olimiin habercisi olan belirtileri yasayarak oOliimle ylizlesen ve Zerdisti
geleneklerine gore cenaze toreni diizenlenen Bahman Mansuri ve bu 6liime tanik olan
Settarhan {izerinden kurguya dahil edilmistir. Ancak Ld: Sonsuzluk Hecesi romaniin
aksine Nar Agaci romaninda, 6lim duygusunu tadan roman kahramanin, topraga
gomiilmek yerine Sessizlik Kulesi adi verilen, oldukg¢a yiiksek ve tenha, kulelere
birakilarak yirtict kuslara yem edildigi tespit edilmistir. Oliim temasinin yasam
yolculugunun son raddesi olarak yansitildigi Orneklerden bir digeri olan Miicella
romaninda ise -tipki Ld: Sonsuzluk Hecesi romaninda oldugu gibi- roman kahramani
Neyyire Hanim’in 6liim yolculugu Islami geleneklere gore tamamlanmis, Neyyire
Hanim’in 6lii bedeni, yaratilisin esas maddesi olan, topraga goémiilmiistiir. Neyyire
Hanim’in 6liimiiniin ardindan annesinin mezarmni ziyarete giden ve mezarliktaki bos
mezarin kendisine ait oldugunu diisiinen Miicella’nin 6liim yolculugu ise romanin bir
diger oliim hikayesidir. Roman, Miicella’nin sessizce akip giden hayat hikayesi ve
yapayalniz son bulan yasam yolculugu iizerine sekillenmis, Neyyire Hanim’in gélgesi
konumunda yetisen Miicella’ nin 6liimiiyle son bulmustur.

Oliim temasinin “yasam yol/culugunun sonu” diisiincesiyle anlatildig: bir diger
roman Kehribar Gegidi’dir. S6z konusu romanda “6liim” temasi, diger romanlarin aksine,
inanc¢larindan 6tiirii 6liim ve yasam arasinda tercih yapmak zorunda birakilan ve se¢imini
inan¢ Ozgiirliigli noktasinda yapan; Faustina, Rahip Baraday ve Alica isimli kisiler
tizerinden verilmis ve romanda, bahsi gecen bu kisilerin yasamlarinin aci bir 6liim
sekliyle sonlandirildig dikkat ¢ekmistir. Oyle ki romanda, cezasi kesinlesen ve &liim
sekli belirlenen kisilerden Faustina’nin ve Rahip Baraday’in diri diri yakilarak 6ldiigi;
Alica’nin ise agabeyi Geta ile doviistliriillmek iizere kars1 karsiya getirildigi ve agabeyini
oldiirmek yerine kendi canina kiydig: goriilmiistiir.

Calismamizin son kisminda fiziksel, tinsel ve ontolojik diizlemden ziyade
kavramsal ve sembolik anlatima da isaret eden bir olgu olarak yorumlanabilen yol/culuk
temi; Sembolik Degerde Yapilan Yolculuklar bashigi altinda, roman kahramanlarinin

gecmise ve gelecege yaptiklar: sembolik yolculuklari ile bilinmez yolculuklar sonrasinda
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kendini bilme seriiveni yagsamalarina sebep olan simgesel yolculuklari incelenmeye
calistlmistir. Bu noktada ilk olarak “gecmise ve gelecege dair yapilan yolculuklar”in
Yisuf'ile Ziileyha ve Kehribar Gegidi isimli romanlarda uyku/riiya halleri tizerinden vuku
buldugu tespit edilmis; Nar Agaci romaninda ise sembolik anlam tagiyan eski zaman
fotograflar1 aracilifryla zamansal yolculuga ¢ikildigi gdzlemlenmistir. Oyle ki Yiisuf ile
Ziileyha ve Kehribar Gegidi’nde s6z konusu zamansal yolculuk gelecege yonelik
gerceklesmisken; Nar Agaci’nda ise gegmise ait bir zaman dilimi dogrultusunda yaganmis
ve koken arayisi neticesinde ortaya ¢ikmaistir.

Sembolik Degerde Yapilan Yolculuklar bashg: altinda degerlendirmeye tabi
tuttugumuz bir diger mesele, bilinmez bir yolculuga ¢ikan roman kahramanlarinin, tiirlii
zorluklar sonrasinda sembolik anlam tasiyan bir mekana vararak “kendini bil/me
deneyimi” yasamalar1 ve yolculuk seriivenini sonlandirmalaridir. Bu noktada Nazan
Bekiroglu’nun Yisuf ile Ziilevha ve Kehribar Gegidi isimli romanlarinda, roman
kahramanlarinin bilinmez bir yol/culuk deneyimi sonrasinda sembolik anlam ifade eden
kuyu, zindan ve magara vb. kapali/dar mekanlara vardiklar1 ve boylece “kendini bil/me
deneyimi” yasadiklar1 gozlemlenmistir. Oyle ki Yiisuf ile Ziileyha romanmin kahramani
Yasuf’un, kardesleri tarafindan bilinmez bir yolculuga ¢ikarilmasi sonrasinda ilk olarak
“kuyu”ya atilmasiyla baglayan sembolik yolculuk deneyiminin daha sonra Misir’a
yonelik bilinmez bir yolculuga evrildigi ve ardindan “Ziileyha’nin odas1” ve “zindan” gibi
kapali/dar mekanlarla birlikte kendini bil/me deneyimine donistiigii gorilmiistiir.
Kehribar Gegidi isimli romanda ise yedi uyur olarak nitelendirilen yedi kisinin, Roma’nin
zulmiinden ka¢gmak tizere bilinmez bir yolculuga c¢iktiklar1 ve s6z konusu yoluculugun
sonunda daha once gormedikleri bir magaraya vararak kendini bilme deneyimi
yasadiklar1 tespit edilmistir. Calismamizin bu kisminda rahmin sembolii olarak
degerlendirmeye tabi tuttugumuz “magara” figiiriiniin, dogal erginlenme alani olmasi
yoniiyle, roman kahramanlarinin tinsel noktada arinmalarina ve yeniden dogus siireci

yasamalaria sebep oldugu vurgulanmaya ¢alisilmistir.
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OZGECMIS

Cemre KAPLAN, 2012 yilinda Trabzon Anadolu Imam Hatip Lisesi’nde baslamis
oldugu lise egitimini 2016 yilinda tamamladi. 2016 yilinda kazandigi Gilimiishane
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinii 2020 yilinda bdliim ikincisi olarak bitirdi.
Aym y1l igerisinde Giimiishane Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Anabilim Dali’nda tezli yiiksek lisans yapmaya hak kazandi. Yiiksek lisans
egitimi devam ederken, 2018 yilinda Cift Anadal Programu ile kabul edildigi Giimiishane
Universitesi Ilahiyat boliimiinii 2021 yilinda basariyla tamamladi. 2022 yiliin yaz
doneminde Trabzon Ortahisar Halk Egitim Merkezine bagli Kur’an-1 Kerim Kursu’nda
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