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ONSOZ

Nazi partisinin iktidara geldigi yillarin Almanya'sinda gegen, toplumun nasil degistigini
eserlerinde gozlemleyerek bu calismanin fikrini aldigim yazar Philip Kerr’e, aragtirma
ve yazim siirecleri boyunca bana destek olan sayin Prof. Dr. Pinar Seden Meral hocama

ve aileme tesekkiir ederim.

il



OZET

Sinema yalnizca bir sanat olmanin disinda toplumu bir¢ok agidan etkileyen bir alan olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Sinemanin yalnizca toplumu etkilemedigi ayni zamanda
toplumun i¢inde bulundugu durumlara gore sekil aldigi da diisiiniildiigiinde sinema ve
toplumun birbirinden ayrilmayacak derece yakin bir iliski i¢erisinde oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu ¢alisma ile birlikte Nazi iktidarinda sinema ve toplum konusu ele
alinmistir. Caligma, nitel yontemlerden iliskisel tarama modeline bagvurularak meydana
getirilmistir. Bu dogrultuda alan yazinda konu ile alakali olan makale ve tezler taranmak
sureti ile belirli bagliklar altinda sistematik bir tarama gerceklestirilmis, ulasilan
bulgularin derlenmesi ile sonuglar elde edilmistir. Calisma sonucunda Nazi iktidarinin

toplumu yonlendirme konusunda siklikla sinemaya bagvurdugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nazi, Sinema, Toplum
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ABSTRACT

Apart from being just an art, cinema emerges as a field that affects society in many ways.
Considering that the cinema not only affects the society, but also takes shape according
to the situations of the society, it is possible to say that cinema and society are in an
inseparable relationship. With this study, the subject of cinema and society in the Nazi
rule was discussed. The study was created by applying the relational survey model, one
of the qualitative methods. In this direction, a systematic search was carried out under
certain headings by scanning the articles and theses related to the subject in the literature,
and the results were obtained by compiling the findings. As a result of the study, it is seen

that the Nazi government often resorted to cinema to direct the society.

Keywords: Nazi, Cinema, Society.
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GIRIS

Sinema kavrami ele alindiginda pek ¢ok kiiltiirel 6genin tastyiciligini yapmak ile
beraber halkin hareket sekillerini idarecilerin emelleri dahilinde bi¢imlendirmek amaci
ile kullanilabilen bir kitle iletisim araci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muharebe
donemlerinde ¢ekilen filmler propaganda faaliyetleri dogrultusunda bir araci roli
istlenmistir Nazi Almanya’st 6rnegi ele alindiginda toplumu yonlendirebilmek
dogrultusunda sinemaya stirekli olarak bagsvurdugu goriilmektedir. Bu durumdan 6tiiri
bu tarz filmlerde esas probleminin, digerlerini olusturan, ayristirici ve fasist ifadelere

kaynak teskil ettigi durumudur.

Filmler, ruh bilimi, toplum bilimi, politika bilimi, iktisat, tarih ve Kkiiltiir
sahalarinda izleyicilere pek ¢ok veri gostermistir. Ayr1 goriislerin bir arada kullanilmasi,
sosyal verilerin iletilmesi ve halihazirdaki durumu anlamakta farkli anlamlar sdylenmesi,
neden genel olarak yararlanildiginin isareti olabilir. Sinemanin diislince tarzinm
vurgulamak ve daima belirtmek istedigi mesele vardir. Miithim olan izleyicilerin bu
filmleri ne minvalde kavradigidir. Sinema, dahil oldugu uygarligin geleneklerini
gostermelidir. Uluslarin 6z siyasetleri bigiminde bir sinema gelenegi vardir. Kimi uluslar

bu imkanlari ideal sekilde islemektedir.

Zihnin gorsel ve isitsel bellegi, insanlarin ilime ulagmasina, algilamasina ve sonra
animsamasina dayanak olur. Sistematik gozlemlere gore ayni anda duyulan ve goriilenin

akilda kalicilig1 sadece okunanlara gore daha fazladir.

Beyaz perde icat edilmesinden bu yana daima halklarin sevgisini gorerek
toplumlari etkilemistir. [lk zamanlarda topluluklarin birlikte eglenceli aktivite yapmalari
icin kullanilan sinema, daha sonra istenilen iletilerin topluma fark ettirilmeden ulastiracak
bir ara¢ oldugu goriilmiistiir ve bilhassa devletlerin siyasetleri paralelinde propaganda

faaliyetleri i¢in islenmistir.

Propaganda anlayis1 Birinci Diinya Savasin da emeklemis ardindan gelen yillarda
ise diizenli, belli yontemleri olan bir kavram haline gelmistir. Giiniimiiz diinyasinda ise

kompleks bir yapiya biiriinmiistiir.



Bu ¢alisma Nazi Almanya’s1 devrinde ¢ekilen filmleri goz 6niinde bulundurarak,
Nazi diisiince tarzinin toplumun her bir kesimine benimsettirilerek partinin idealleri

cercevesinde nasil yonlendirildigini ele alinmistir.

Nazi iktidarinda sinema ve toplum konusunun ele alindig1 bu ¢alismanin amaci
Nazi yonetimi altinda yasayan halklarin sinema sanati kullanilarak nasil savasa
stiriiklendigini, toplumun kutuplastirilarak birbirinden nefret eder duruma hangi araglar
sayesinde ulasildigin1 gostermek ve bunu yaparken neden sinemanin bir numarali arag
olarak secildigi anlatmaktir. Calismanin diger arastirmalardan ve akademik calismalardan
farki ve Ozglnliigii, sinemanin hangi kesimleri etkilemek adina nasil sahneler
tasarladigini, hangi karakterlere 6nem verdigini, ¢ekim Olgeklerini nasil ve neden
kullandiklarim1 aktarma cabasidir. Bu kapsamda sinemanin ne oldugu ve tarihsel
gelismesine yer verilmesinin ardindan sinemanin farkli degiskenlerle iliskisi ayri
basliklar halinde ele almmistir. Bu noktada ideoloji, kiiltiirel unsurlar, sosyoloji,
toplumsal etkilesim ve toplumsal cinsiyet gibi degiskenlere yer verilmistir. Burada
toplumsal cinsiyete yer verilmesinin sebebi ise toplumsal cinsiyetin uzun yillar
sinemadan olduk¢a beslendigi ayni sekilde de fasist iktidarlarin toplumsal cinsiyet
kapsaminda erkek egemen toplumlardan beslendigi durumudur. Bu noktada bu boliim

Nazi iktidarinda toplumsal cinsiyete deginilerek sonlandirilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde propaganda kavrami ve gelisim siireci islenmis ve

sinema ile nasil bir baglantisi oldugu vurgulanmistir.

Calismanin tiglincli boliimiinde Nazilerin iktidara gelis siirecleri ele alinmis bu
kapsamda Nasyonal Sosyalizm kavramini doguran sebepler, Nasyonal Sosyalist Alman
Isci Partisi’nin kurulus siireci, Hitlerin parti i¢inde one c¢ikmasi ve partinin iktidara
gelmesi gibi konulara deginilmistir. Bu boliim ¢alismanin ana konusundan sapmamak

dogrultusunda kisa tutulmaya caligilmistir.

Calismanin son boliimiinde ise Nazi iktidarinda sinema ve toplum konusu ele
alinmaya calisilmistir. Bu noktada da sinema ve toplum iliskisinin bir fasist iktidar
dogrultusunda propaganda kavramindan ayr1 ele alinmayacagi diisiiniilerek Nazi
iktidarinda sinema ve toplum konusu Ornek filmler esliginde propaganda temelinde

irdelenmistir.



Rahatlikla erisilebilir bir gdsteri sanati olmasi nedeni ile son asirda en tesirli
diisiinceyi yayma organi olarak sinema kabul edilir. Bir eglence araci olarak tanimlanan

sanat dali icerisinde kodlanan fikirlerin izleyiciye kolayca anlatilmasini saglamistir.

Aragtirmamiz sinemanin bir propaganda elemani olarak Naziler tarafindan nasil
islendigini gostermek amaci tagimaktadir. Halkin geleneksel davramis oOzelliklerini
etkileyebilmek adina sanat eserlerinin igine bilingli sekilde yerlestirilen kodlar1 géz
oniinde bulundurarak, siradan insanlarin Nazi sempatizanlar1 haline getirilmesi i¢in

cekilen filmleri inceleyecegiz.

Naziler sistemli propaganda usulleri gelistirmis bu usuller ile kendi ideallerini
topluma benimsetmeyi amaglamis ve ¢ekilen filmler araciligiyla agik neticeler

almaslardir.

Arastirma Nazilerin iktidar donemi boyunca tezlerini topluma empoze edip, halki
diismanlar1 olduguna inandirip onlara kars1 nasil miicadele etmeleri gerektigini anlatmaya
calisilacak. Bunu yaparken Nazi propaganda sinemasindan ornekler verilip bir sonuca

ulasilmak istenmektedir.

Digerlerinin katledildigi ya da baskilarla susturulmak istendigi fasist siyasetin var
oldugu donemde, sinema iktidarin elindeki en ©Onemli propaganda unsuru olarak
karsimiza c¢ikar. Bu doneme 1sik tutabilmek sadece donemin sinema eserlerinin
gozlenmesi ile inandirict olabilir. Bu nedenle cekilen sahnelerin iginde bilingli sekilde
kullanilan unsurlarin yan anlam olarak neleri simgelediklerini ve nerelere gondermeler
yapildigin1 aragtirmamiz gerekir. Bunlar1 yaparken gdstergebilimden faydalanmamiz

gerekir.

Fasist sdylemleri heveslendiren, toplumun 6nemli bir kesiminin takip ettigi
filmlerin gostergebilim gergevesinde tahlili yapilmis ve propaganda amaci tagiyan dgeler

gozlenmistir. Elde edilen bilgiler analiz edilerek degerlendirilmistir.

Bu metinde sinemanin propagandayla baglantisin1 gozlemleyerek, propaganda
sinemasinin evrimini, Nazi donemi Alman filmlerinin 6rnekleri esliginde inceleyerek,
toplumun sistemli bir bi¢cimde biiylik savas i¢in nasil yapilandirildig:r anlatilmaya

caligilmistir.



Yedinci sanatin siyasal tezlerin gostergesi oldugu kanaatinden baslayarak,
inandirma siire¢lerini diizenli gosteriler seklinde belirttigi anlasilmaktadir. Eserler halki
yansitmaktadir ve sergilendigi devire iliskin durumu, kaygilari, sevinglerini yahut
hiiziinlerini anlatim yontemidir. Nazi Almanya’sinin en etkili sekilde uyguladigi bildirim
unsuru olarak sinema, fertlerin hangi fikirlere sahip olmasi gerektigini gosterme
yontemidir. “Sinema devrinin aynasidir” sdyleminden esinlenerek ¢ekilen sahnelerin
kendi devirlerinde gerceklesen durumlart agikga gostererek donemlerinin toplumsal
yapilandirmasimi kurduguna isaret etmektedir. Bunlar1 g6z Onilinde bulundurarak

incelemenin varsayimlari su bi¢cimde sekillendirilmistir.

e “Oteki” kavrami seklinde gergeklestirilen propaganda unsurlari, diismanlik
temelinin yayginlagsmasina sebep olmustur.

e Bu donemin eserlerinde gerceklerin carpitilarak toplumu baska diislincelere
kanalize etmistir. Bu sekilde Nazi diisiince tarzinin benimsenmesi saglanmustir.

e Propaganda unsuru tastyan eserlerdeki diismanlik ifadesi halki fasist diislincelere

alistirmaya yardimci olmustur.



1. SINEMA VE TOPLUM ILiSKiSI

Bu boliimde sinema kavrami ve sinema-toplum iligkisi ele alinmaktadir.
1.1. Sinema Kavram

Sinema icat edildigi tarihte, o giine kadar alisilmisgin disinda bir seyler sunan, daha
ilerisine ulagsma hayalini kurdugu yasamin karakter tiplemesini ve hayal giiciinii meydana
cikaran bir sanattir. Insanlar hayal ettikleri ve 6zendikleri hayatlar1 sinemada kolayca
bulabilmektedir. Bahsedilen siirecin olusmasinda, beyaz perdenin gelisim gostererek
insanlar lizerinde film kiiltiiriiniin meydana gelmesine yardimci olan unsurlarin da
destegiyle insanlarin bir karakter sempati ve beklentisi olusmakta ve arz talebin olustugu
pazar sartlarinda gerek takip eden gerek ise izleten hem de filmi meydana getiren
oyuncunun, yonetmenin, kameramanin ve yapim ekibinin kazandigi win-win ortam
meydana gelmistir. Bahsedilen ortamda bazi gruplar maddi bazilari ise manevi kazang
kazanmig olup ayrica eksiklikleri i¢ine alan bir kiiltiir dizesinin parcasi haline gelmigtir

(Tezcan, 2012: 171).

Giliniimiizde geligsmis olan uygulamali bilimlerin yardimi ile sinema izleyicisi
sadece sinema salonlarina gereksinim olmadan evde de bu aktivite ve heyecandan
yararlanabilmekte televizyon, internet, cep telefonu, tablet vb. cihazlarin yardimiyla bos

vakitlerini evlerinde degerlendirebilirler.

Beyaz perdenin meydana ¢ikisi, olusum ve gelisimi ve giiniimiiziin seviyesine
ulasiminm1  degerlendirmek i¢in, beyaz perdenin Ozelliklerinin merkezindeki kisiler
tizerinde nasil bir etkide bulundugunu daha iyi degerlendirmek gereklidir. Bu sebeple ilk
once “sinema aslinda nedir?” sorusunun cevaplanmasi gerekmektedir. Daha sonra beyaz
perdenin, ge¢misinin ele alinmasi ve neden resimlerin hizlica oynatilmasi ile bir hareket
buketi olusturdugunun arastirilmasi gereklidir. Bdylece sekilde film kiiltiiri ve

karakterinin, senaryo ile nasil can buldugu anlasilmaktadir.

Sinema sozcligli, sinematografi kelimesinin kisaltilmasindan meydana
gelmektedir. Lumiere Kardesler ismiyle bilinmekte olan kardeslerin icadi olan cihaza
sinematograf adi koyulmustur. Yunancada kineimna, atos = devinimiyle graphein =

yazmak kelimelerinden tiiretilmis olan sinematograf, “hareketi yazan, hareketi



belirleyen” manasina; sinematografi de “hareketi yazma, belirleme” anlamina
gelmektedir. Sadece Lumiere Kardesler degil; 6tesinde sinemanin, kesifler doneminde
farkl1 kaydedici aletlerini kullananlarda da beyaz perdenin igerisindeki unsurlar ile
devinim, canlilik ve yasam kavramlar1 ile alakali adlar yansitabilmektedir. Bu gilinlerde
yaygin olan, neredeyse tiim iilkelerde kullanilmakta olan sinema sozciigiiniin yaninda
Amerika’da ¢ok kullanilmakta olan “motion Picture, moving Picture = devinimli resim”

de bu yaklasimi yansitmakta (Ozon, 2008: 3-4).
1.2. Sinema’nin Tarihgesi

Beyaz perdenin kisa film oldugu ve anlasilmaya calisildigi zamanlardan bu
giinlere dek gelisen siire¢ icerisinde sinemanin manasi da farklilasmakta ve devamli
kendini degistirmektedir. Bu durumun nedeniyse kendini gelistirmesi ve yenilemesidir.
Beyaz perde sektoriinde calismakta olanlarin amaglar, ilgilendikleri alanlar da
degismektedir. Hala farkli anlamlarla kesfi devam etmekte olan beyaz perdenin hedefi
gercegin yalnizca kendisinden ibaret oldugu bilincini yaymak istemesidir (Teksoy, 2009:

15).

Insanlar, tarihsel siiregte gordiiklerini aktarma gereksinimi duymuslardir. Bu siire
boyunca bazi zamanlarda tag duvarlara baz1 zamanlarda ise sinema perdesine yansitma
kullanilmistir. Boylece insanlar diislinsel isteklerini giderme ve yansitmaya firsat
bulmuslardir. Insanlarin iletisimleri de bu durumu etkilemistir. Tarihsel siirecte beyaz
perde bir resimden hareketli imgeler haline evrilmistir. Bunu yapar iken devinim
stireciyle hareketliligin akiskan ve birbiri ile baglantida olmasi hususuna dikkat
edilmelidir. G6lge oyunlari, 6rnegin Hacivat ve Karagdz sinema sektoriiniin temeli olarak
goriilmektedir. Bunun nedeni bu asamanin ilk olarak tiyatro sonraysa sinemaya
evrilmesidir. Bu doniisiimle kendi 6ziinii kaybetmemekte yalnizca degisik alanlara

ayrilarak farkli tlirlerini meydana getirmektedir.

Devinim igeren bir sanat dali olarak, insanlik tarihinin ilk zamanlarina kadar varan
dans ve tiyatro sayilabilir. Fakat bu sanat dallar1 dogadaki biitiin devinimi aktaramiyordu.
Ayrica bunlardaki devinim de yalnizca bir kere yaratilabiliyor, bir daha yaratilmas1 ayrica
bir ¢aba gerektiriyordu. Hicbir zaman bir 6ncekiyle ayni olmuyor, ilk devinimin aynist

seklinde gelecege aktarilmasi imkansiz oluyordu. Bu durum, goriiniisii agisindan beyaz



perde goriintiilerini andirmakta olan biitiin gdlge oyunlari iginde gecerlidir (Ozdn, 2008:

5).

Beyaz perdenin tarihi siliregteki degisimi endiistrilesme ile beraber
gerceklesmistir. Diinya ¢apinda biiyiik bir kitleye hitap eden biiyiik bir mekanizma haline
gelmisgtir. Tarihsel siirece bakildiginda sinema endiistrisi devrimine gorsellik ve degisik

bir hava katan iiretim stiline kendisine 6zgii bir boyut kazandirmistir.

Biiylik kentlerde konumlanmis olan, diinyanin her yerinde film satmakta ve
kiralamakta olan bir dagitim sirketlerince saglanmakta olan filmleri izletmek icin 6zel
alanlar olusturulmustur. 1910 senesinde Paris, Londra veya New York en mithim sunum
merkezi niteliginden ¢ikmistir. Los Angeles -Hollywood- en mithim merkez olmustur
(Nowell ve Smith, 2003: 30). Beyaz perde endiistriyel hale gelmis, kiiresel bakimdan
kisileri etkilemeye baslamistir. Az bir zamanda sanat olan sinema, iktisadi ve toplumsal

hayatla olan iligkilerine uyum saglamistir (Giddens, 2012: 635).

Gilinlimiizde sinemada sergilenmis olan filmlerdeki aktorler mesleki bakimdan is
sahibi durumundadir. Aktérliik bir meslek haline gelmistir. Ote yandan bagka mesleklerin
meydana gelmesi ve degisik caligma saatleri sinemaya olan alakayr artirmistir. Beyaz
perdede islenmekte olan konular ve igerikleri de sinemaya alakanin artmasina yol

agcmuistir.

Bu noktada endiistrilesmeye deginmeden sinema tarihini gelisimsel boyutta
anlamak imkansizdir. Sinemanin endiistrilesmesi ve degisik iiretim tarzlari ile bagka bir
sektorel terime ve goriintiiye donlismiistiir. Hem sesli hem de sessiz ayrimi olan sinema,
sektorel bakimdan baska donemlerde gelismeye baslamistir. Kronolojik bakimdan

bakildiginda James Monaco’nun (2002: 220) eseri olan gelisim takvimi sadedir:

e Beyaz perdenin tarih, filme uyarlandiginda miihim etkisi olan farkli
sanatlarin belli yonlerinin degisimi kadar cinematographe’in tiim
habercilerinin de gelismesini icermektedir.

e 1896 ve 1912 senelerinde sinema tamamen mali degerleri olan bir sanat
dalt olma yolunda degisime ugradi. Bahsedilen donemin sonu, uzun
metrajli filmin icadidir.

e 1913 senesinden 1927 senesine kadar ki donem sesiz sinema doénemi

olarak nitelendirilebilir.



e 1928 ve 1932 seneleri aras1 diinya sinemasinda bir geg¢is donemidir.
Bahsedilen donem estetik bakimdan ilgi ¢ekici degil ise de sinema bu
zamanlarda mali ve teknolojik bakimdan miihim bir agamadadir.

e 1932 senesinden 1946 senesine kadar Hollywood’un en 6nemli ¢ag idi;
bu siirecte filmler 6nemli ekonomik basarilar kazandi.

e II. Diinya Savasi ardindan sinema, televizyonun meydan okumasi ile
kargilasmistir. Ekonomik bakimdan degil ise de gorsellik bakimindan
Hollywood artik hakim gii¢ olarak kabul edilemezdi.

e 1960 senesinde Fransa’da Yeni Dalganin olusunu, sinema tarihinin 7.
Doéneminin baglangicidir.

e 1980 senesi diinya sinemasinda “Yeni Dalga” hareketinin sonu ve
postmodern film olarak adlandirabilecegimiz bir baskasinin baslangicini
belirlemek i¢in dogru bir donemdir. Gliniimiizde filmler, televizyonun
tiim tarzlarinin bildigi degisik eglence ve iletisimin bir parcasi seklinde

goriilmektedir.

Monaco’nun sdziinii ettigi 3 ana unsur ile kurulmus olan sinema ekonomik, politik
ve gorsellik agisindan aragtirilmaktadir. Gosterimdeki filmlere bakildiginda bu unsurlar
g6z oniinde bulundurularak yapim ve sunum asamalarina 6nem gosterilir. Uzun metrajl
filmlerin yapimi gerek alakanin artmasina gerek ise kazan¢ boyutunda Onemli

kazanimlar1 saglamistir.

Sinemanin tarihi stirecini anlatmakta olan bu zaman bilimsel yapilanmanin en kisa

ve net seklini Oguz Adanir’in sdylemi ile iletmek gerekirse:

Sinema, Bat1 diinyasinda ortaya ¢ikmustir. ilk olarak bir c¢iraklik, sonra kalfalik,
daha sonra ustalik ve nihayet bir sanatkarlik donemi yasamistir. Bu bdliimleme,
giinimiiziin sinema kosullar1 ve kavramindan yola c¢ikilarak gerceklestirilmis bir

boliimlemedir (Adanir, 2003: 12).

Ozetle, sinema tarihi i¢in 6nemli olan sey “ne, neye iliskilike hiikiim vermekten
cok; neyin, neyle alakali olabilecegini” kavramaktir. Film tarihinde gerceklesen tiim tuhaf
olgular i¢in baz1 olagan agiklamalar mevcuttur. Bu beyanlardan hangisinin dogru oldugu
miithim degildir. Miihim olan sey bunlarin birbirleri ve diinya ile nasil iliskide olduklarini

kavrayabilmektir (Monaco, 2002: 222).



1.3. Sinema ve Ideoloji

Ideoloji, fikirlerin insanlarin inanglar1 ve davramslarinda oldukea biiyiik etkiye
sahiptir. Sosyolojinin diger boliimlerinde oldugu kadar medya incelemelerinde de yaygin
sekilde kullanilir. Ideoloji kelimesi ilk olarak 1700’lii yillarin sonunda Fransiz kokenli
Destutt de Tracy tarafindan dile getirilmistir. Kendisi bu kelimeyi “diisiince bilimi”

alaninda kullanilmaktadir (Giddens, 2012: 651).

Gergegin montajlanmasi ve bu montajin gelisen olanaklarin yardimai ile ger¢ekmis
gibi sunulmasi, toplumun fikirlerini bi¢imlendirmek arzusunda olanlar i¢in etkili bir

elemandir (Aydogan, 2021:61).

Althusser, egemen smif iktidarin1 devletin ideolojik baski aygiti ile devam
ettirdigini ifade etmistir. Althusser’e gore; kisilerin hali hazirdaki diizene egilmesi,
devletin ideolojik aygitlar1 ile yapilmaktadir. Devletin ideolojik aygitlar olarak
nitelendirdigi din, egitim, aile, medya vb. kurumlar ile ideolojinin olusturulup,
stirekliligin oldugu vurgulanir. Belki de bu gilinlerde beyaz perdeyi de ideolojik aygitlar
arasinda saymak miimkiin olacaktir (2003: 168-170).

Beyaz perde, bir yandan hakim diisiince tarzinin 6nemini benimser iken bir bagka
yandan da bu {istiin ideoloji haricinde ona karsi bir tavirda olan farkli diisiince tarzi
yaklasimlar1 amaciyla da cazip 68e haline gelmis ve kusursuz bir ara¢ halini almistir.
Fakat egemen smnif, kendi hegemonyasin1 saglama bakimindan, televizyon programi,
sovlar, diziler, tlir romanlar, uyarlamalar, miizik parcalar vb. diger sanatsal unsurlarin
yan1 sira sinemay1 da ¢ok miihim 6l¢iide kullanmustir. istenen diisiince, slogan vb. pek

cok fikir, ideolojik bakimdan sinemada rahatlikla islenmekte ve seyirciye sunulmaktadir.

Toplumsal egemenligi elinde tutanlar, diislince ve isteklerini gerek zorla gerek ise
kiiltiir, okul, sanat vb. dallar yardima ile kabul ettirirler. 18. Asirdan baslayarak bireyi de
kapsayan her olgu birer metaya donmiistiir. Meta liretiminin yapisi sebebiyle, iiretilmis
olan her sey ireticiden uzaklagsmaktadir. Sanat da buna dahildir. Sanatin da metaya
dontistiigii ve Ozlnii kaybettigi ileri siirlilmektedir. Bugiiniin sartlarinda, bunun
olabilmesi i¢in eserin pazarlama olanaklarinin en diisiik seviyeye disiiriilmesi sarttir.
Gilinlimiizde beyaz perdenin hayattaki kabul edilen ideolojiyi, tekrar {lirettigi ifade
edilmektedir. Bunu yapar iken burjuvalardan, varoluslara dek tiim toplumsal katmanlara

ulasabilme 6zelligi vurgulanmaktadir (Onur, 2012: 36).
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Sinema, bir yaraticilik olarak belirli bir siirede, gorsel bakimdan, aktarmak istedigi
diisiincelerin bazi mecralarca nasil anlasilmasi gerektigini belirlemektedir. Bu siiregte
kendini 6zellikler agisindan giincel hale getirerek kendi kiiltiirlinii olusturabilmektedir.
Kendi taraftarin1 olusturabilmekte ve mevcut sloganini filmle izleyiciye gostermektedir.

Kendi iistiinliigiinii kurmak istemektedir.

Egemen ideolojinin en miithim 6zelliklerinden biri ise durumun dogal ve gergek
olduguna inandirmaktir. Bu ideoloji hayat tarzinin az sorgulanmasina neden olmaktadir.
Bunlarin sonsuz oldugu diislincesini vurgulayarak sistemin degismesine yonelik tehditleri

yok etme hedefi tasir (Yilmaz, 2008: 71).

Beyaz perde denildiginde ilk diisiiniilen sey Hollywood sinemasidir. Ideolojik
olarak seyirciye verdigi fikirsel tiirdeki filmlerle diinyanin en iyi film yapim orgiitiidiir.
Bu onciiliigii yapar iken tiim seyircinin zevkine uygun bir film sunmay1 hedeflemektedir.
Birbirine benzer oykiiler ve karakterler tizerinden film ¢esitleri sunmak ticari bakimdan
kazang getiriyordu. Tiir filmlerle ayn1 anda sistemli bir yeryiizii tecriibesi ve aligila
gelmislik kazandirir. Tiir sinemasi yalmizca konusuyla degil ayrica igerisindeki
karakterleri de seyircinin bu diislince tarzina uygun film tiirlerine sempatisi ve bagliligini

da ytikseltmektedir.

Filmler, karakterleri ya ikonografik araclar ile olusturmakta veya bir karakteri
oyuncu ile biitiinlestirmektedir. Standart film karakterleri hem kolay hem de hizh
kavramaya yardimc1 olurlar. Tiir karakterleri, gerceklikten ve derinlikten uzak olduklari
i¢in, izleyici onunla giivenli sekilde biitiinlesmekte ve kendi hayatinin giinliik, olagan
gercekliginden kurtulmaktadir. Bu karakterler, istedigi seyleri yapmakta ve kotiiyl
belirleyerek imha edebilmektedir. Durum bdyle olunca da izleyici rahatlatmaktadir. Tiir
filmlerinin, izleyici i¢in ¢ekici bir kapsaminda bu sahnelerde bireysel degisikliklerin
yumusatilmasi ve toplum menfaatlerinin, hedefin 6niine gegmesidir. Ozetle, esas tematik
prensibi, miisterek sistemin, olagan duruma gelmesidir. Gerek gorsel gerek ise politik

bakimdan tutucu bir niteligi vardir (Onur, 2012: 40-41).

Tiir filmlerine ait alisilagelmis bir hikaye yoktur. Tiir filmleri, betimleme degil
hareket ile canlandirma olarak kabul edilir. Tiir filmlerinin belli bir ortamlar1 ve
karakterleri bulunmaktadir. Karakterler hikayeyi belli bir olay orgiisiiyle vermektedirler.

Iyi bilinmekte olan ve tanman olay &rgiileri kullanilir. Kétiiler ile, kahramanlarda olan iyi
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ve kotl zithgini gosteren nedensellik ve dogrusal bir siire sistemine dayanir. Bu filmlerin
kisilikleri belli bakimdan topluluk olusturmaktadir. Yani kitlesel bir birliktelikle
donemsel diisiince ortakligi sayesinde filmin ideolojik iletisini basariya

ulastirabilmektedirler (Arslantepe, 2012: 183).

Meydana gelen film tiplerinin bireyleri bir hedef ile bir araya getirmesi ve bunun
davranigsal bakimdan hedeflenen ideolojik diisiincenin yansitilmasi amaglanmaktadir.
Yildiz sozciigiinde belirtilen, yildiz aktére gore filmlerin yazilmasi tamamiyla istenilen
ideolojiye varabilmek ve seyirciyi yonlendirmek demektir. Ekonomik, sosyal, siyasi vb.
unsurlari gelisen teknolojiyle daha hizli bir sekilde tiim evlere, her ailelere yani her kisiye
bu diistinceleri ulagilabilir ve hizli bigimde dayatabilmektedirler. Bunu yapar iken gesitli
kiiltiire, cesitli karaktere sahip seyirciye gore film tiirleri ve karakter tiplemeleri
olusturulmaktadir. Herkese yonelik is yapabilmenin pek ¢ok yolu vardir. Boylelikle
ideolojik hedefe ulasilabilir.

Diken ve Laustsen, Filmler ile Sosyoloji kitaplarinda anlattiklar1 ideolojik film
sozcliglinde sinemanin disinda olan bir seylerin olmadigi, sinemanin, kendisine yetebilen
bir biitlin oldugunu belirtmistir. Film kendisi sergileyen, kendisi konusan, kendini
gelistiren bir diisence tarzidir (2010: 31). Artik filmler kendi kurgusu ile, kendisine ait
anlamsal boyutuyla kendi realiteleri diisiince tarzi bakimindan gerek yansitmakta gerek

ise yeni boyut olusturmak suretiyle devamli olarak gelismek ve biliytimektedir.

Gerek gerceklik gerek ise ideoloji miinakagsalarini tamamlayacak bir bigimde,
filmin iiretim siirecine deginilmelidir. Sinema filmleri, kolektif olarak yapilmakta olan
caligmalar ile meydana ¢ikmaktadir. Diger sanat dallarinin aksine bireysellikten uzak bir
istir. Filme katkis1 olan kisiler olusan eserde bir iz birakarak emek harcamislardir. Filmin
degisik kisimlarinda bulunan bu kisilerin arka planlari, film tstiinde bir etki birakmakta.
Gelmis olduklar1 sosyal tabakalarin ve sinifin, cinsiyetin, 6gretimin, ideolojik fikirlerinin
ya da yasam tarzlarinin yansimalariyla bu filmlerin iizerindeki etkisi giiclenmektedir. Bir

insana degil pek ¢ok insana hitap etmeyi amaglayan bir sanat dalidir.

Adanir, toplumsal yasamda kisinin huyu igerisinde bulundugu cevrelerce
belirlendigini ifade eder. Sanat¢ininki de tipki boyle olugsmaktadir. Kisiligin olusabilmesi
ici iki bireyin olmasi gerekmektedir; ¢iinkii bireyler sadece birbirine oranla belirlenirler.

Toplumsal yapilarda farkli benlik tiirleri bulunmaktadir. Bu bakimdan incelendiginde
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sanat da umumi iirlin olarak degerlendirilebilir. Miisterek yasam haricinde sanatin da var
olabilecegi izlenimi yanlistir. Sanat¢i, yasamakta oldugu toplumun bir pargasi
durumundadir ve bu toplumsal zihniyet yapisi ile biitiinlesmekten kagmasi ¢ok zordur

(2003: 15-30).
1.4. Sinema ve Kiiltiirel Unsurlar

Kiiltiir, glindelik yasamda gdsterilmekte olan unsurlarin birbirlerinden degisik pek
¢ok manada kullanilabilir. Kiiltiir, insanlar tarafindan iiretilmekte ve aktarilan,

degisebilen, ideali arayan bir yoldur.

Kiiltiir hem bireysel hem de biitiinsel olarak degisik manalarin ve simgelerin
dagitim ve tiretimini de ifade eder. Bu tanim dikkatli bir sekilde diisiiniildiiglinde sinema
sanati, islevsel kiiltiir 6gelerini tasir. Bu sebeple sinemanin islevi, kiiltiirden bagimsiz
degildir.

Yapilmakta olan filmlerin, sinemada yani karanlikta izlenmesi izleyicinin odagi,
dikkatini bozacak bir olayin meydana gelmemesi etkilenme oraninin artmasi bakimindan
onemlidir. Ayrica televizyonlarda girmesi, internet ortaminda rahat bir sekilde
izleyebilme firsati, filmlerin insan hareketlerinde etkisini arttirmistir. Her izleyicide baska
bir etkisi olsa da sinema bir kitle kiiltlirli meydana getirerek seyircinin, seyrettiklerini
hayatlarina yansitma ve hayatlarinin bir boliimii olma firsati saglamistir. Bu firsat
toplumsal yasamda degisik kiiltiirel etkilesimlerin meydana gelmesinde ve yeni

kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasinda da etkili olmustur.

Elestirel kuramcilar, kiiltiiriin yagsami pek ¢ok bakimdan yapilastirdig ve kiiltiiriin
“ussallagmay1, standartlasmayr ve uyumlulugu” getirdigi fikrindedir. Bu giinlerde
diinyanin bir¢ok degisik kiiltiirii sanat eserleriyle birbirlerine yakinlagsmaktadirlar. Fakat

yeni diinya diizeni hedefiyle kiiltiiriin yozlagsmasina neden olmaktadir (Uludag, 2009: 8).

Yeni diizende medeniyet bakimindan olusmakta olan degisim beyaz perdeye de
yansimaktadir. Oyuncu da en az film kadar 6nemli hale gelmistir. Oyuncu mevcut kiiltiirii
farkli anlamlarda seyirciye iletebilecek en iyi el¢idir. Bunun nedeni izleyicinin saygisini
hak eden oyuncu yansitmak istedigini yakin g¢evresine roliiniin icap ettirdiklerini
iletebilmektedir. izleyici bunlara miisaade etmistir. Izleyicinin fikrine gére aktor artik

kiiltiirel bakimdan “i¢lerinden birisidir” dir.
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Beyaz perde kiiltiirel anlamda, hayattan yasanmis olaylardan feyz aldigi, yani sira
yazarin hayal giicii, oyuncunun performansi, sahne ortamiyla birleserek yeni bir kiiltiir
meydana getirmektedir. Gergek ve sanal diinyay1 bir araya getirerek degisik, melez bir
kiltlir yaratilarak, sosyal yasamda kisinin yasayis1 ve davranisi bakimindan etkileyerek
kendi film kiiltliriinii meydana getirmistir. Tiim filmler mevcut kiiltiirii isleyerek veya
kiiltiirleri bir araya getirerek, yeni bir kiiltiir meydana getirmektedir. Kisacasi tiim filmler,

kiiltiirtin kendisini olusturmaktadir.

Sinema, kitle iletisim araglar, kiiltiir ve kiiltiirel sosyal arka planini en iyi
yansitmakta olan araclardan biridir. Sinema yalnizca, i¢inde bulundugu kiiltiirt,
yansitmasinin Otesinde yoOnetmen ve onun beslemis oldugu kaynaklarin aynasi
niteligindedir. Kokenini dramaya kadar uzanan sinema, dirsek temasinda oldugu pek ¢cok
sanat dali ve Sosyal Bilimler haricinde mitolojik unsurlardan da beslenmekte. Ote
yandan, c¢agin insanlart mitleri sanat dallar1 ve kitle iletisim araglariyla yeniden
tiretmektedir. Kiiltiirel yap1 sinema filmlerinin beslenmekte oldugu bir alan oldugundan
dolay1 ve sinema filmlerinin, dramadan, tragedyadan yani arkaik donem sanatlarindan
etkilendiginden dolayr kiiltiir kavramlarini birbirlerinden ayr1 hayal etmek miimkiin

degildir (Gtirses, 2007: 55).

Sinema kiiltiirden yogun olarak beslenmektedir. Bunun nedeni kiiltiir sayesinde
olusacak filmin konusunun hitap edecegi hedef kitleye ulagsmasi gayesidir. Sinema artik
degisik kiiltiirlerden etkilenmesi ile kiiltiirlinii olugturmaktadir. Diinyada yayilan sinema

kiiltiirtinii kiiresel ¢apta yansitmaktadir.

Sinema iletileriyle biiyiik insan kitlelerinde ortak bir goriis olusturma o6zelligi
olan, kiiltlirel hayat1 bicimlendirebilen bir sanat dalidir. Ait oldugu toplum ve kiiltiiriin

direkt ya da dolayli bir sekilde yansimasidir.

Dolayisti ile film ve kiiltiir arasindaki karsilikl etkilesim kaginilmaz bir unsurdur.
Bunun nedeni filmin kiiltiir ile dzdeslesmesidir (Giirses, 2007: 56). Insan zihninde
kalicilik bakimindan estetik ¢ok dnemlidir. Sinemada, yalnizca estetik degil, gelismis
teknolojiyle gorseller artik dokunma hissi de vermektedir. Boylelikle sinema, her

yerdedir.
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Sinemada bir seyler aktarmada, diisiinsel bakimdan ilk olarak i¢erisinde bulunulan
toplumu tanimak sarttir (Ozkan, 2014: 345). Kiiresel bir kiiltiire sahip olan sinema iginse

kendi yapay kiiltiiriinii harmanlayabilme firsatiyla dongiisel bir boyuta getirmistir.

Sinema toplumdaki degisimleri, sosyal yonelimleri anlamak ve toplumun
diisiincelerini yoklamak acisindan olduk¢a onemlidir. Topluluklarin yasam tarzlari,
kentsel farklilasmalar, sosyo-kiiltiirel pek ¢ok olgu sinemada yankilanmaktadir. Bu
sebeple filmler, sosyololik ¢oziimlemeler yapabilmek agisindan miihim bir etken gorevini

iistlenmektedir (Osmanoglu, 2016: 82).

Beyaz perde, suni Kkiiltliirlerin meydana gelmesinde etkinli noktalardandir.
Bireyleri sinema yardimi ile etkilemek karsilikli etkilesim ritiiellerine farkli bir ag1
getirmistir. Bunun nedeni sinemanin bir ortam, mekan, insan, canli ve 6lii olmasidir.
Sinema seyircisinin tutumuyla birlik de tefsir edilir, seyircinin aklinda bigimlenir ve
davraniglarina da etkiler. Beyaz perde, insani etki altina alan biitiin unsurlar ile kisiyi

etkileyen ve yonlendiren bir istasyon gorevindedir (Diken ve Laustsen, 2010: 28).

Insanlar  igerisinde  bulunduklar1  toplulugun kiiltiirel  degerlerinden
etkilenmektedir. Sosyallesme ve sosyalizasyonla etkilesimi karsilikli olarak aktarima
dontisiir. Sinema da bu etkilesime gecis saglar. Bunu 6diil torenleri ve galalar ile etkilesim
ortaminda 6zel bir ambiyans yaratarak yapmaktadir. Gerek film izlemek gerek ise o film
icin diizenlenmis olan 6zel bir etkinlik ile bagliligini arttirmaktadir. Boylece kiiltiirel

aktarimi da izleyici ve katilimcilara aktarmaktadir.
1.5. Sinema ve Sosyoloji iliskisi

Sinema sosyolojisi, diinyanin sinemaya, sinemaninsa hayata etkisini
incelemektedir. Bu inceleme sirasinda sinemanin meydana geldigi zamandan giiniimiize
gelen toplumsal olaylarin tesirini daha biiylik kalabaliklara ulastirmasini islemistir.
Zamanla gelismekte olan teknolojinin yardimiyla etkilesimin birey iizerinde etkisi de
degismistir. Sinema yapimcilari, yasanan ve yasanma olasilig1 olan biiyiik olaylar1 hesaba

katarak sinemaya uyarlamis ve sinemanin, gerceklik oranini yiikseltmislerdir.

Sinemanin getirisinin hem maddi hem de manevi bakimdan ¢ok olmasi

yapimcilar1 sinemaya daha c¢ok yonlendirmektedir. Maddi bakimdan bir endiistriye
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dontisen sinema bircok sosyologca mali kazang g6z Oniinde bulundurularak

incelemislerdir.

Anthony Giddens, kiiresel bakimdan gii¢lii olan sinemanin endiistriyel bakimda
ilerleme siirecine deginmektedir. 1920 yilinda konulu filmler ilk defa acikliga
kavustugunda, tiim diinya da gosterime giren filmlerin 4/5’ini Hollywood yapiyordu;
giinimiizde de film endiistrisinde ki en biiyiik olmaya devam ediyor. Bircok devlette
hiikiimetler, sinema endiistrisini desteklerler fakat hi¢bir devlet kurmaca sinema
thracatinda Amerika Birlesik Devletleri’yle yarisacak bir pozisyonda degildi. Hollywood
stiidyolar1, gelirlerinin ¢ogunu denizasir1 film dagitimi sayesinde kazanmaktadir. Bunun
yant sira videolar ve DVD oynaticilarin kiiresel dlgiide yayginlasmasiyla Hollywood

filmlerini izleyen kisi sayis1 da yiikselmistir (2000: 408).

Beyaz perdenin onderligini Hollywood yaptigi i¢in Giddens drneklemini bdyle
sunmakta. Beyaz perdenin bu asamada ABD hegemonyasinda olmasi sebebi ile diger
tilkeler, ABD’den film almaya basladilar. Beyaz perde sanayisinin, boyle gelismesi
diinyada yerel sinemalarin kiiresel bakimdan benzer nitelikte sinemalara doniismesine
sebep olmustur. Teknoloji ve sinema birbirinden ayrilmaz bir hale gelmis ve kisilerin

hayal diinyalarina dokunabilme firsat1 kazanmislardir.

Gelismekte olan beyaz perde sektoriiniin, kisideki etkisine baktigimizda kiiltiirel
bakimdan etkilesimde oldugu anlasilmaktadir. Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir
Yonetimi” isimli eserinde kiiltiirel sozctiklerin sinemayla nasil bir anlama doniistiiglinii
ele alir. Artik kiiltiir, her seye benzerlik bulastirmaktadir. Bu alanlarin hepsinin kendi

igerisinde ve hep beraber tek agiz oldugunu belirtir (2008: 48).

Tiim filmlerin basinda ne sekilde bitecegi, kimin 6diil alip kimin cezalandirildig:
anlasilir; bunun disinda, az miizikte, kulagi alistirillan dinleyici, sarkinin daha ilk
dakikalarint duydugunda kalan kismini kolaylikla getirebilir. Bu bakimdan kiiltiir
endistrisi, efektler, rotuslar ve teknik detaylarin sanat yapitlarina {istiin ¢ikmasi ile
beraber ilerlemistir. Zamaninda fikri tasvir etmekte olan sanat eseri, onun ile beraber rafa
kaldirilmistir (Adorno, 2008: 54). Seyircinin, odagini esere vermesi gosterim baslar iken
yapilmis olan tahminler ve bu tahminlerin dogrulugu gerek seyirci motivasyonu gerek ise

filme olan baglilig1 yilikseltmektedir. Kiiltiirel bakimdan film ve seyirci bag kurmus olur.
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Film, giinliik alg1 hayatinin aynisin1t meydana getirmeyi hedeflediginden dolayz,
sokaklarin az once izlemis oldugu filmin devami niteliginde algilamis olan sinema
seyircisinin bu bilindik tecriibesi, yapimcilarin temel aldigi kurallara doniismiistiir.
Diinyanin sinemada gosterilmekte olan araliksiz silirdiirmesi oldugu illiizyonunu
olusturmak da o derece kolaylasir (Adorno, 2008: 55). Beyaz perdenin gercekeiligi,
sinema salonunda izleyiciye gosterilince inandiricilik seviyesi yiikselmektedir. Bunun

nedeni izleyicinin, film ile kendisini 6zdestirmesi ve etkilenmesidir.

Gosterimde olan filmin etkisi izleyici lizerinde o an hissedilmese de daha
sonrasinda hafizada kalan replik ve sahneleri hatirladiginda o ana benzer tavirlar
sergilenir. Film kiiltiiriinii, seyirci bir bigimde 6ziimseyecek ve sindirecektir. Boylelikle
yeni bir seyirci kiiltiiri meydana gelecektir. Adorno, kiiltliir endiistrisinin her bir
disavurumunu, bireyleri biitiinlin onlar1 dontistiirecegi sekilde tekrar iirettiginden s6z eder
(2008: 56). Boylelikle i¢ ice gegen melez bir kiiltiir meydana gelir. Kisacasi seyirci yeni
tislup ve tutum sergileyebilecek ritiieller yiikleyebilir. Adorno, doniisiimii bir “arinma

seans1” seklinde tanimlamistir.

Meydana gelen bu kiiltiirel fonksiyonun, bireylerdeki etkisini artirmak igin
gecmiste yasanmis olan gergeklik, giinlimiizde beyaz perde araciligiyla tekrar
canlandirilarak gergeklik havasi uyandirilir. Bu sekilde seyirciye sunulur. Bu yapilir iken
Jean Baudrillard tabiri ile simiilakrlar ve simiilasyon kavramlariyla bu izleyen seyirciye

aktarilir.

Sinema aracilig1 ile bir tarihi biling edinmek gibi bir diislinceden alinan keyif de
bir illiizyondan ibaret olacaktir. Tarihin beyaz perde araciligi ile tekrar siringalanmaya
calisilmasinin bilinglenme ile degil, kaybedilmis bir gonderenler sistemine duyulan 6zlem
ile alakasi olabilir. Sinemanin insanlara 6grettigi sey, insanlardan ¢alinmis olan tarihin
tarihsel gercgeklik ile olan alakasi, resim ortaminda ki geleneksel real goriintiiler ile
alakasidir. Bu realizm, asir1 benzerlige donmiistiir. Asir1 benzesme, gilincel sinemada
oldugu gibi tarihin parlakligina sahiptir. Bu da gergekte hicbir seyi tekrar diriltmeyen bos
goriintliler olduklar1 manasina gelir (Baudrillard, 2011: 71-73).

Gecmiste yasananlarin, bugiiniin sartlarina uyarlamast sinemada yalnizca
benzerlikler esliginde goriiliir. Bu gerceklik olarak adlandirilamaz. Tahminen bir

benzerlik oldugu ifade edilebilir. Benzerlik yaratmak ve gercekei bir hava verebilmek igin
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simiilasyonlardan yararlanilmaktadir. Yani ge¢mis hayati yansitan filmler birer
canlandirma degil de simiilasyon olarak nitelendirilmelidir. Gegmisin, gelecegin veya

yasadigimiz zamanin ¢aga uyarlanmasi seklinde ifade edilebilir.

Baudrillard, “simiilakr” kavramim1 eskinin gergekligine, ge¢misten veya
bugiinden bir sahneye aidiyet; ge¢mis veya bugiline ait olan simiilakrin kusursuzca
tekrardan sunumu biitiin degerlerin yerini alir (2011: 6-77). Eskiden yasanmis olan bir

gergeklik bugiinlerde benzetimle gergeklik verilip seyirciye sunulur.

Baudrillard, beyaz perdeyi tarihin ig¢inde var olan yasanmislik unsurlarini
teknolojik yardim ve benzetimle seyirciye bugiinliin tarzina uygun bi¢imde
sunabilmektedir. Bunu yapar iken goriintiiniin gerceklik seklinde algilanabilmesi igin
“simiilakr” kavramini kullanir. Bu gergeklik diisiincesini olusturabilmek adina
“simiilasyon” kavraminmi kullanmaktadir. Yani simiilasyon, sistem, olgu, sisteme has

mekanikma seklini arastirma, nedeniyle yapay bir bigimde tekrar tiretilir (2011: 6).

Beyaz perdenin seyirci Ustiindeki etkisi gergekten gelir. Bu gerceklik, diyalektik
bir bicimde karsilikli bir etkilesimle gerceklesmektedir. Kisacast sinema, toplumsal
gerceklik, kiiltiirel etkinlik veya tarihsel gelismeden etkilendigi gibi; hayatta da seyirci
tizerinden sinemadan etkilenmekte ve hayata yansimaktadir. Bu asamada George Herbert
Mead’in yaklagimindan bahsetmek gereklidir. Bunun nedeni Mead’in kisiye 0Ozel
sosyallesmenin, sinemanin etkisiyle ikili iligkiler baglaminda benlik duygusu ile

anlatmaktadir.

Mead’in fikrine gore “kimsesiz kisi, toplulugun i¢inde olup daha bunu anlamamais
insandir.” Bu sadece bireyin evrensel ifadeye katilmasinda baska bireylerle iliskide
olmasi i¢in de sarttir. Mead, kisileri birbirine yakinlastiran her degisikligin, kendilerini
diger insanlarin  yerine koymaya, tecriibelerin paylasilmast ve kisilerin

toplumsallagmasina firsat verdiginden bahseder. (Morva, 2013: 123).

Mead, beyaz perdeyi, bireylerin sosyallesme, birbirleri ile samimi olma
hususunda bir etken olarak goriir. ikili iliskiler igerisinde benlik olgusuna katkisi
olabilecegini ifade etmektedir. Benligi etkileme giicii beyaz perdenin gergeklik olgusu ve
hayatta farkina varamayacagimiz birtakim detaylarin, beyaz perde ortaminda gorsellik ile

sunulmasindan kaynaklanir.
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Mead, beyaz perdede gosterime giren filmlere gorsellik bakimindan da vurguda
bulunmustur. Beyaz perde filmleri, bireye verdikleri zevk ile onun igerisinde yasadigi
toplulugun degerlerini ortaya koymaya hizmet etmek adina gergek estetik ile meydana
getirilmis olur. Hikayeyi bulup getiren, kiiltiir formlari, hayat sekillerine vs. yaptigi

katkiyla gorsel fonksiyonu yerine getirmektedir (Morva, 2013: 123).

Bir film i¢in duyulan giizellik kaygisi, onun seyirciyi etki altina alma oranim
belirler. Estetik, yasanmislik ile birlestiginde seyircinin diinyada arzuladiklar1 filmle

birlikte etkilenerek yansitabilmektedir.

Mead’in anlayis ile kisilik olgusu etkilesimiyle davranig ve toplumsal yasama
baska bir ifade yansitir. Beyaz perdenin, bu islevselligine Erving Goffman yaklagimiyla
daha teknik bir ifade kazandirdig1 goriilmektedir. Bunun nedeni Goffman’in agisindan
yasamin bir tiyatro sahnesi olmasidir. Bireyler, rollerini oynamak adina daima kendilerine
ait sahneyi kullanirlar ve ikili iletisimde, sosyal bakimdan etkilesimde bulunurlar. Bu
etkilesimi saglar iken de tiyatro ve beyaz perdenin teknik kapsamindan

faydalanabildikleri gibi etkilesim diizleminde de bir bag kurabilirler.

Teknik kapsamda, sahne arkas1 ve oniinii tiyatro ya da beyaz perde planlamasina
uygun bi¢cimde sergileyebilirler. Kamera bulunmasa bile karsisindaki kisiye, topluma
statiisiine uygun rolleri oynamakta, sahnesine uygun bir sekilde hareket etmektedir. Bu
rolleri sergiler iken karsilikli etkilesim boyutunda sinemadaki filmden ilham alma olay1
da ¢ok miihimdir. Bunun nedeni teknolojik gelismelerin sayesinde artik her yerde
ulagabilecekleri film ve kahramanlarin hayatlarini takip edebilmeye firsat kazanmalaridir.
Kisacas1 gerek teknik bakimdan gerek ise davranigsal bakimdan benzerlikler

bulunmaktadir.

Sinema sosyolojisi, toplumu etkilemis olan ya da etkilemekte olan olaylar1 ¢ok
boyutlu bir bicimde arastirmaktadir. Bunun nedeni beyaz perdenin ¢ikis amaci ve gegen
zamanda ekonomik endeksliyken sonrasinda izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekmek adina

onlara uygun olan konulara deginmistir.
1.6. Sinema ve Toplumsal Etkilesim Iliskisi

TDK'nin, Toplum Bilimleri Terimlerine gore etkilesim, toplum hayatinda her

seyin gerek kendisinin bagli oldugu gerek ise kendisine bagli bir karsilikli etkiler
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biitiinliglinde olmast; sebep ve neticenin birbirlerine olduk¢a bagli oldugu ve birbiri ile
yer degistirmesi manasindadir. Bu etkilesimin tarihsel siirecte iyice yayilarak taninirlik
edinmesini, kisi ve toplulugun iizerinde bulunan etkisinin oranini belirlemede 6nemli

oldugu goriilmektedir.

Sinema ve televizyon yapitlarinin, popiiler kiiltiir yapimlarinin karakteristiginin
sunulmasi agisindan incelemek olagandir. Beyaz perde bu giinlerde belki de en kolay
sekilde ulasilabilen kiiltiirel iiriinlerden biridir. Beyaz perde iiriinleri, yapim sirketlerine
ait eserlerdir. Bunlar tescilli fikir-sanat eserler olarak nitelendirilebilirler. Beyaz perdenin
televizyon, internet ve video miizik endiistrisi vasitast ile de diikkanlarda dagitima
cikmasi olagandir. Beyaz perdeye ulasabilmek i¢in bilet almak veya televizyon edinmek
yeterli olacaktir (Karaca, 2017: 2). Her evde, is yerlerinde, parkta, aracta ve pek cok yerde
artik bir ekran vardir. Bu ekranlarda, devamli bir seyler gosterilmekte ve tanitilmaktadir.
Fotograflar1 gosterilenlerin basinda aktorler vardir. Aktorler araciligiyla dikkat ¢ekme

orani ve gosterim sayisi oldukga yiikselmektedir.

Sinema, toplumsal bellegi olusturmanin giiclendirmesi, yasanilan ani gelecege
iletmenin en mithim sanatsal araclarindan biri haline gelmistir. Filmler aktardiklar1 veya
cekilmis olduklar1 zamanlar1 igermesiyle diger iletisim ve kiiltiir araglar1 ile beraber
toplumsal bellegin deposunu olusturmaktadir. Filmler, ¢ekildikleri donemlere 1s1k
tutarlar. Bunun yani sira bir film ¢ekildigi doneme ait seyirciye, pek cok olguyu da
sunabilir. Ozellikle de belgesel iiriinlerinin belgelemesi ve bilgi aktarimmin yapilmasi
icin olduk¢a Onemlidir. Ayrica tarihi bellek i¢in oldukca biiyiik bir ehemmiyet arz
etmektedir (Kula ve Koluacik, 2016: 388).

Donemsel olarak cekilmekte olan ve izlenecegi zamandan izler tasimakta olan
filmler etkilesim bakimindan izleyiciyi yonlendirebilir. Cevresinde seyirci olduklarini
beyaz perdede izlemek veya hayal ettigi bir bolge ya da yasam tarzini seyretmek de bu

etkiyi arttirabilir.

Insanin, ¢evrede gordiikleri, algiladiklari, tiim hayat deneyiminin, Ozetle
toplumsal gergeklik ve bilincin bir anlatim bi¢imi olan sinemayla bireyin, ¢evresinde
hakim olmak, kural ve diizenlemeler ile toplumsal degisikliklere Onderlik etme

ihtiyacindan meydana gelen toplum bilimi birlikteligi, arastirmacilara incelemek adina
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cok elverisli ve sonuglari agisindan ilgi ¢ekici ve giizel bir alan olugturmaktadir. (Glichan,

1993: 51).

Gilichan’in fikrine gore, film baska sanat ve toplum iletisimleri gibi, kitlesel
yapinin bir {riini  halindedir. Toplumsal yapiya bagh sekilde gelismekte ve
degismektedir. Genellikle biitiin sanat yaratilartyla toplumsal yapi1 arasinda bulunan
iligkiler su sekilde tanimlanabilir: Sanatsal yaratilar gerek toplumun mali alt yapisindan
gerek 1ise st yapisinda meydana gelen bilissel dizgenin degisik 0Ogelerinden
etkilenmektedir. Fakat sanat, yaratilmis toplumsal islevleri sebebiyle gerek iist yapiyi

gerek ise bir oranda alt yapiy1 etkilemektedir (1993: 51).

Yedinci sanat seklinde nitelendirilen sinemanin, alt ve iist yapiyr etkisi altina
alarak kisi ve halk iistiinde ne derece etkili oldugunu bilmekteyiz. Goffman’in anlatmis
oldugu sahne 6nii, sahne arkasi ve rol sozciiklerine dikkat etmek gereklidir. Bunun nedeni
bu kadar sozciik ve unsur sinema-toplum iligkisi tizerine kurulmus olan ve kiginin
toplumdaki davranislarina farkli bir diizen getirmesidir. Kiside meydana gelen bu yeni

rol davranis toplumda konumlanmis oldugu statiiye gore degiskenlik gostermektedir.

Sinema yaratisi, beyaz perde {irlinii, izleyici ve tlimiiniin icerisinde bulundugu
toplumsal yap1 arasinda dinamik bir iligki bulunmaktadir. Bir kiiltiirel eser kendini
cevrelemekte olan maddi, sosyal, siyasi ve tarithi sartlardan bagimsiz bir anlam
tasimamaktadir. Bu ifade ile sinemay1 da kendisini meydana getiren toplumun biitiinsel

gerceginde agiklamak miimkiindiir (Giighan, 1993: 52).

Temel konu filmin kendisidir. Bunun nedeni filmin bu etkilesimde gobek tasi
gorevinde olmasidir. Boylelikle sinema, bu etkilesim sisteminin lokomotifi haline gelerek

etkilesim ve iletisimin stirekliligini saglar (Giighan, 1993: 53).

Etkilesim asamasi i¢inde degisik unsurlarin etkilenme siiresini belirler. Bunun
nedeni izleyiciye sunulmus olan film ve icerigi bireye gore degisiklik gosterdiginden
dolay1 ayni salonda baska boyutta izleyiciden gegmektedir. Bu model aslinca bir kaynagin
alicisina, herhangi bir iletisim araci ile belirli bir mesaj yollamak ve alicinin doniis
yapmas1 olarak arastirilmaktadir. Iletilerle bir olgunun kendi arasinda bulunan tanim ve

yorumlanmasi olarak meydana gelmektedir.

Beyaz perde ve toplumsal etkilesim karsilikli olarak diyalektik bigimde birbirini

etkiler. Etkilesim asamasinda, toplum igerisindeki insan hareketleri, yakinlik dereceleri,
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harcamalarini, yeme-igme aligkanliklar1 vb. belirler. Kisi ve topluluk i¢inde yeni karakter,
davranig oriintiileri ve bir tutum gosterme egilimi vardir. Asama, yeni rollerin dogmasi,
hayata bakisinin degismesi, kiyafet stillerinin kisiler iizerinde degisik sekillenmelerin
olusmasma sebep olabilmektedir. Davranigsal manadaki etkilesim yasamin her

dakikasina ve alanina etki etmektedir.

Sinemada ve sinema disinda da unsurlar izleyiciyi etkiler. Ge¢gmisten bugiine dek
gecmis siire¢ icinde beyaz perdeyi en ¢ok destekleyen teknoloji olmustur. Teknoloji
gelismeleri, bireyleri yalnizca sinemaya olan mahktmiyetlerinden kurtararak filmlerin
neredeyse tiim ortamlarda izlenir hale gelmesine sebep olur. Bunun yani sira goriintiiniin
niteligi, canlilig1, ii¢ boyutluluk unsurlari da izleyiciye yalnizca davranigsal manada degil
ayrica fiziksel manada da etki etmektedir. Bu asamada dijital sinema kavrami meydana

cikmaktadir. Boylelikle tiim ortamlarda filmlere ulasilabilir.

1.6.1. Sinema ve Toplumsal Cinsiyet

Sinema ve Toplum iliskisi konusunda ne kadar g6z ard: ediliyor olsa da olduk¢a
onemli bir konu olarak karsimiza ¢ikan toplumsal cinsiyet Tanzimat doneminden bu yana
edebiyat ve sinema gibi alanlarda da kendisini oldukc¢a hissettirmektedir. Bu bdliimle
birlikte toplumsal cinsiyet kavramina deginilerek sinemada ataerkil sdylem konusunun

uzerinde durulacaktir.

Toplumsal cinsiyetin tanimin1 yapmadan evvel cinsiyet farklilig1 ile toplumsal
cinsiyet ayrimlagsmas1 kavramlart arasindaki farkliligi incelemek kavramin iyi
anlagilabilmesi i¢in olduk¢a onem tasimaktadir. Cinsiyet, cinsler arasindaki fizyolojik
degisiklikleri tanimlayan bir kavramken, toplumsal cinsiyet cinslere atifta bulunulan
aktiiel ya da normatif kiiltiirel 6zel davranis oOriintiilerini tanimlamaktadir. Kisa bir
ifadeyle; toplumsal cinsiyet, erkek ve disi kavramlarimin tiiretildigi ayn1 zamanda

dogallastirildigr bir mekanizma olma niteligindedir (Butler,2009).

Nazizm diisiincesinde kadinlarin en degerli gorevi yeni nesili iiretmekti.
Adamlarin harp i¢in hazirlandigr déonemlerde, toplum nezdinde kadinlarin bulunmalar

gereken yerde evleriydi. Bu kadin figiirii siyasi emellere hizmet etmesi i¢in bilingli olarak
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vurgulanmistir. Halkin her kesiminden beklenildigi gibi kadinlardan da iktidarin ¢ikarlar
hedefinde ¢alisan, Hitler’i tek gii¢ olarak kabul eden, diizeni benimsemis kisiler olmal
istenmistir. Bu devir siiresince sergilenen eserlerde kadinin giicii evlatlarint muharebelere
ne kadar istekle gonderdikleri géz Oniine alinarak belirlenmistir (Clark, 2017, s.23).
Naziler, toplum i¢inde evlilikleri arttirmak adina bir¢ok icraatlar1 hayata ge¢irmislerdir.
Nikah yardimlari, vergi aflari, her evlat basina 6denen maaslar, ¢cocuk sahibi kadinlara
verilen siltler gibi destekleyici onlemler halkin evlilik oranlarinda gozle goriiliir bir
sekilde etkili olmustur. Bu onlemler kadinlari damizlik hayvanlarmis gibi dogurmak
mecburiyetinde birakan baskici bir diizen ile karsilagmalarinin en 6nemli sebebidir.
Nazizm'e gore kadinlarin gorevi evlat sahibi olmaktir. Kadinlarda bu baskilara boyun

egmis veya bunlara dayanmak zorunda hissetmislerdir (Macciocchi, 2000, s.89).

Nazizm gelisim ve yetkinlik devirlerinde kadinlardan ¢ok 6nemli yardimlar
almistir. Ev ziyaretleri, parti mitingleri diizenlemek, flama ve bayraklar hazirlamak en
onemlisi ise diger kadinlarla iletisime gegerek onlar1 etkilemek adina olduk¢a yogun bie
sekilde parti ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmislerdir. Nazi geng kizlari birligi kurarak
burada yeni kadin nesilinin yetistirilmesinde ve bu yetisen neslin toplama kamplar1 dahil
bircok suca karismalarina sebep olmuslardir. Bu sebeplerle 6zenle secilmis baz1 Nazi

kadinlar1 i¢in rejimin ustabasilar kavrami kullanilabilir.

Cinsiyet farkliliklarindan bahsederken, cinslerin kiyaslarindaki fizyolojik ve
biyolojik degisiklikten, 'toplumsal cinsiyet' ayrimcilifi hakkinda konusulurken ise
kadinlik ve erkeklik rolleri arasindaki ayrimdan bahsediliyor demektir. Cinsiyet farklilig
kalitimsal ve genellikle evrensel olarak belirlenirken kadinlik/erkeklik ayrimi kiiltiirel
olarak belirlenmekte ve degiskenlikler gosterebilmektedir. Toplumsal cinsiyet insan
kisiliginin ana bir fonksiyonu olarak degil, 6zel kosullanmig yiikiimliiliikler ig¢indeki
akigkan ve siire¢sel olarak kabul edilmektedir. 20.Yiizyilda meydana getirilen feminist
arastirmalarin etkisiyle biyolojik hususlara gondermeler ulunan sex olgusuyla
sosyokiiltiirel bir diizenlenmeye parantez acan toplumsal cinsiyet olgusu birbirlerinden
uzaklagmis ve toplumsal cinsiyet manasinda eril ve disilik tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
dogrultularda ifade edilmistir (Kimmel, 2000: 35). Toplumlarin geneli disil ve eriller
acisindan baska etkinlikleri ve hususlar1 koy vermekte ve bu durum, bireylerin goziinde
tabi olarak kabul edilmektedir. Bu dogrultuda, biyolojik ayrimlar kiiltiirel olarak kabul

goriilmiis cinsiyet farkliliklar ile birlestirilmekte ve toplumsallastirma olusumdan
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kaynaklanan hakim ve bayat degerler, kadin bireyleri kadinsi, erkek bireyleri de erkeksi
olmalar1 yoniinde kosullandirmaktadir (Bilton, 2008: 153).

Escinsel davranislar evrensel bir uzamim tasimamasiyla beraber yasantilara
atfedilen “mana” her toplum ve toplumun kapsaminda kendine ozgii bir nitelik
barindirmaktadir. Farkli bir sdylemi bir toplumda “escinselligin ne oldugu”, “hangi cinsel
eylemlerin escinsellik birikiminin pargasi olarak kabul goriildiigii” ve “kimin escinsel
olarak ifade edildigi”, escinsel eyleme katilanlarin ve genelde toplumun escinsellige ve
escinsel kavramina yiikledigi “mana” ile belirlenmektedir. Diger yandan, herhangi bir
toplumda escinselligin kiiltiirel diizenlenisi yani escinselligin o toplumda sahip oldugu
anlam verili toplumdaki egemen cinsiyet ve cins diizenleriyle direkt olarak iletisim

icindedir. (Y1lmaz, 1998)

Cinsiyet sozcligi, eril ve disil olmanin dirimsel ve bedensel tarafini; toplumsal bir
yapt olan toplumsal cinsiyet sdzciigii ise disil ve erilin dirimsel yapisi yerine toplum
tarafindan erkek ve kadinlardan neler talep ettiklerini tanimlamaktadir. Toplumsal
cinsiyet, kiiltiirel liyakatler, donem ve mekana gore farklilik gosterebilmektedir
(Outhwaite, 2002). Toplumsal eseyligin roliinlin biyolojik kdkeni olmamakla beraber
cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasindaki baglantilar gercek hayatta “dogal degildir”
(Bhasin, 2003: 2). Erkek bireyler ve kadin bireylerin arasindaki toplumsal iligkileri

diizenlemek amaciyla basvurulan ifade toplumsal kavram ifadesidir (Scott, 2007: 11).

Bir bagka ifadeyleyse toplumsal cinsiyet ana manasiyla, kadin ve erkek bireyleri,
sosyokiiltiirel liyakatlerle birbirinden ayiran bir diizen seklinde ifade edilmistir. Kadin
bireylerin “kadin” erkek bireylerin “erkek” gibi davranmasi talep edilen bu diizende;
bilhassa bugiin geleneklere bagli ataerkil aile diizenini muhafaza ettirmeye devam eden
toplumlarda kalip ve diisiincelere bagli olundugu sdylenebilmektedir. Bu tarz toplumlarda
toplumsal yol gosterici olmaktadir. Stereotipiler diinyay1 ve toplumlar1 meydana getiren
insanlar1 anlamak icin gelistirilen, kisa yollar ifade etmektedir. (Yiiksel,2007: 18). Cazip
erkek birey davranisi ve egilimi erkeksi olarak kadin bireylerle sevismekken, cazip kadin
birey davranisi ve yonelimi kadinsi olarak erkek bireylerle sevismektir. Bu pencerede, iki
cinsiyetin de escinselleriyle toplumsal cinsiyet kimlikleri atfedilmektedir. Birey escinsel
oldugunda toplumsal cinsiyeti de degismektedir Erkek escinseller kadin toplumsal

cinsiyetine, kadin escinsellerse erkek toplumsal cinsiyetine  biirlinmelidir
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(Acar,2009:152). Yine de bu tarz dayatmalar escinsel kisiler agisindan bir mana ifade
etmemektedir. Zira bu bir tercih olmaktan ziyade bir yonelimdir. Bu mana da psikolojide
de escinsel kisiler klinik veya klinik olmayan birtakim kategorilerle anilmaktadirlar.
Escinsel kisinin hem cinsine alaka duymasi onun karsi cinse benzemesi gibi bir davranisi

gelistirmedigi gibi bunun akside gecerlidir.

Kiz veya oglan bebekler olarak diinyaya gelen insan teklerinin diinyada baglarina
gelen bir¢ok olayin neticesi disil ve erile evrimlestiklerini gésteren bu olusum basit bir
ifadeyle “sosyallesme olarak adlandirilamamaktadir. Bunun zitt1 olarak bireyin farklh
sekillerde dahil oldugu karisik iligkileri icermekte diger yandan sahsi seviyede bir cinsiyet
diizenini gostermektedir. Bu olgu, cinsiyetin sahsi hususlarinin haricinde, toplumsal
yapilarla ve iligkilerle oranli bir 6znellik uzanimi oldugu fikrini de kapsamaktadir (Sancar

vd.,2006: 4)

Bugiiniin diinyasinda kadin bireylerin kars1 c¢ikarak, {istesinden gelmek
durumunda kaldiklar1 problemlerin toplumsal cinsiyetle ilgili olmas1 dogrultusunda genis
bir iktifa oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet; dirimsel cinsiyetten baska olarak
toplumsal ve kiiltiirel olarak saptanan bu dogrultuda igerigi toplumdan topluma oldugu
kadar tarihsel olarak da farklilik gdsterebilen “cinsiyet konumu™ veya “cins kimligidir”.
Bu manasiyla toplumsal cinsiyet sadece cinsiyet farkliligini belirlemekle kalmamakta,
bunun yaninda cinsler arasindaki esitsiz gii¢ iliskilerini de belirtmektedir (Berktay,

2000:16).

Toplum tarafindan belirlenmis bu kabuller bilhassa escinsel sahislarin maruz
kaldig1 zorluklarin temelini olusturmaktadir. Kadins1 veya erkeksi olmak bir toplum
dayatmasi ise icsel bir yonelim ile gerceklesen tutum ve davranislari yadirgamak,
dislamak hatta bunu nefret cinayetlerine uzanan bir uzanima tagimak bir akil tutulmasi
olarak goziikse de toplumumuzda ve pek ¢ok toplumda varligint devam ettirmektedir. Bu
olusum varligini pek cok aragla siirdiirmekte bunlarin basinda ise toplumu yonlendirme

anlaminda 6nemli bir yeri bulunan olan televizyon gelmektedir (Berktay, 2000).

Toplumsal cinsiyet yaklagimlarini, literatiir taramasi sonucunda ortaya c¢ikan
veriler penceresinde biyolojik determinizm, psikanalisttik, yapisalct ve yapisalcilik
sonras1 yaklagimlar seklinde toparlanabilmektedir. Bu yaklagimlar1 tek tek inceleyerek

acgiklamak konunun anlasilmasi ac¢isindan 6nem tasimaktadir.

24



Biyolojik gerekirciler, farkli ¢evrelerdeki erkek davranislarindaki benzer
davraniglar vurgulamaktadirlar. Biyolojik gerekiciler, eril hususlarinin (koklerinin
kromozom degisikliklerin (XX kromozomlarindan ziyade XY kromozomlar1), hormonsal
degisikliklerde veya erkek bireyleri kadin bireylerden ayiran tabi karakteristik koklerinin
oldugunu ileri stirmektedir. Erkek ya da kadin olmanin anlamini, bireyin cinsiyetiyle
belirlenen genel bir rolii canlandirilmas: ile agiklanmaktadir. Bu sebeple belirli bir

diizlemde her zaman i¢in iki cinsiyet rolii var olmaktadir (Connell, 1998).

Bu yaklasima kars1 yapilan en miihim elestirilerden biri Margareth Mead’in
caligmalarinda rastlamak miimkiindiir. Erkekligin ve kadinligin “dogal haller” olamayip,
kiiltiirel pratikler oldugunu unutmamak gerekmektedir. Erkekligin ve kadinligin goreli,
yani kiiltiirden kiiltiire degisebilecek mahiyetle meydana gelebilecekleri, en azindan bir
antropolojik 6l¢iit olma niteligindedir. Kiiltiirler-arasi antropolojik kiyaslamalardan ¢ikan
veriler, hem toplumsal cinsiyet (“kadinlik” ve “erkeklik™) farkliliklarinin, hem de
ilinkilerinin kiiltiirel ve tarihsel olarak farklilik gdsterdigini agiga ¢ikarmistir (Connel,

1998)

Toplumsal cinsiyet kimliginin meydana gelisiyle ilgili belki de en ¢ok tartisilmis
psikanalitik yaklasim, Sigmund Freud tarafindan ortaya atilan yaklagim. Freud,
bebeklerdeki ve gocuklardaki toplumsal cinsiyet degisikliklerini 6grenmenin merkezinde,
erkek lireme organinin varligi veya yoklugunun yer aldigini ileri siirmektedir. "Benim bir
penisim var" sdylemi, "Ben bir erkegim" sdylemiyle esken, "Ben bir kizim" sdylemiyse
"Benim bir penisim yok" sdylemine estir. Penisin varlig1 veya yoklugu, erkeklik veya

kadinlik agisindan bir simge niteligindedir (Freud 2006: 75).

Freud'un goriislerine, bilhassa feministler tarafindan ciddi elestiriler
yoneltilmistir. Temelde, Freud, toplumsal cinsiyet kimligini, cinsel organlarin fark
edilmesiyle gereginden fazla elestirir; bunun disinda yaklasim, erkek iireme organinin,
sadece erkeklik organinin eksikligi olarak kabul edilen vajinadan daha 6te oldugu
anlayisina bagimli bir durumdadir. “Neden kadin bireylerin cinsel uzuvlarn erkek
bireylerin cinsel uzuvlarindan 6nemli olmasin ki?”” Diger bir elestiri ise, Freud’un babayz,
esas disipline sokan olarak gormesidir; ne var ki pek ¢ok kiiltiirde, anne disiplinin
uygulanmasinda daha 6nemli bir rol oynamaktadir Freud’un yaklagiminin odaginda duran

aile dramasi, tamamen erkek ¢ocuk iizerinden yazilmistir. Freud’a gore penisleri olmadigi
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icin haset duyan kadinlar, evlenip ¢ocuk sahibi olmay1 ¢cok 6nemseyerek bu eksikliklerini
kapatmaya caligsmaktadirlar. Dolayisiyla eksik ya da yarim olan kadin, tam olan ise

erkektir (Giddens, 2000:105).

Freudcu bir psikanalist olan Nancy Chodorow, feminist bir yaklasimla Freud’un
analizini yeniden incelemis ve baba-erkek cocuk merkezli bakisi yok etmeye ¢alismistir.
Arastirmaci, babanin yerine annenin Oneminin Freud’a oranla oldukca fazla alti
cizilmektedir. Cocuk, hayatinin ilk etaplarinda, annenin onun {izerindeki etkisinin en
yiiksek etki olmasi sebebiyle, anneye duygusal manada baglanma yonelimi tasimaktadir.
Bu baglanma, ayr1 bir kisilik duygusuna erigmek amactyla bir yerde kopmakta ve ¢ocuk,

onceye oranla daha az bir bagimlilik i¢ine girmektedir (Chodorow, 1997).

Chodorow, bu kopma olusumunun, erkek ve kiz cocuklar1 agisinda farkli
bicimlerde meydana geldigini ortaya atmaktadir. Kiz c¢ocuklarinin anneleriyle olan
yakinliklarinin devam ettirdigi diisiniilmektedir. Misal, anneyi kucaklama, emme ve
onun yaptiklarini taklit etme imkanina sahiptirler. Anneden kesin bir kopma
olmamasindan dolayi, kiz ¢ocugu, ardindan da yetiskin kadin birey, baska insanlarla diger
bireylerle de erkeklere oranla saglikli bir benlik duygusu gelistirmektedir (Giddens,
2000). Kadin roliiniin, bir bagkasinin roliiyle kaynasmis veya bir baskasinin roliine
bagimli olma durumu daha fazladir. Kadinin bagli oldugu kimlikler, ilk olarak anne, daha
sonra da bir erkek kimligi olarak karsimiza ¢ikar..Chodorow'a gore bu, kadinlardaki
duyarlilik ve duygusal sevecenlik 6zelliklerini ortaya ¢ikarir. (Chodorow, 1997). Erkek
cocuklar ise kisilik duygusunu, anneye yakinliklarmi kokten inkar etme yoluyla ve
kendine ait erillik diisiincelerini kadina ait goriilmeyenden yaratarak elde edebilirler.
Erkekler, 'kiz gibi' yahut ‘anne kuzusu' olmamak i¢in egitilirler (Chodorow, 1997). Bunun
sonucundaysa, oglan ¢ocuklar, baska insanlarla giizel temas kurabilme konusunda kiz
cocuklarma gore daha basarisiz olurlar. Kendi hayatlarina iligskin olarak, basart odakli,
daha baskict bir tutum sergilerler; ne var ki kendi ve digerlerinin hislerini

duyumsayabilme yetilerini koreltmislerdir (Giddens 2000).

Anne, gen¢ erkek bireyi bagl kilma veya ona bagliligin1 hatirlatma etkisiyle,
oldukca basit bir sekilde “erkeklik diirtiisiinii” yok edebileceginden dolay1 kadin(s1)liktan
kagis hem 6fke hem korku icermektedir. Duraklamadan acimasiz sekilde davranmaktadir;

erkeklik — onunla ilgili son diizey sliphe dolu oldugundan dolayi- ispatlanamaz olani
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baskalarina ispatlamak, bu husustaki kazanimi kanitlamak amaciyla yasam boyu bir
arayls doniistiirmektedir. Erkek birey toplumsal cinsiyet roliiniin kazanildigimin kaniti
olarak anneyi yok saymanin geng¢ erkek acisindan ii¢ neticesi bulunmaktadir. Birinci
netice gergek annesini ve onunla birlikte annesinin cisimlestirmis olabilecegi bedensel ve
zihinsel bakim, sevgi ve sevecenlik hususlarini da kendisinden 6teye itmektedir. ikinci
netice, annesinden uzaklagmasinin gerceklesmemis oldugunu gosterecegi igin,
kendisinde var olan bu hususlar1 bastirmaktadir. Yasami, annesinin barimdirdigi
hususlardan higbirini barindirmadigini kanitlama dogrultusunda hayat boyunca siiren bir
meydan okumaya donlismektedir. Erkek birey roli, erkekligin direkt olarak kabul
edilmemesinden dolay1 degil, kadinligin inkar edilmesinden dogmakta ve bu da erkek
bireyin toplumsal cinsiyet roliinii belirsiz ve kirilgan sekle getirmektedir. (Kimmel,

2000).

Yapisalct yaklagimin toplumsal cinsiyeti biitiinliiklii bir yap1 olarak goérmesi,
bilhassa toplumsal yapinin karmasik mekanizmasinin ve mikro alanlar i¢inde iktidara
dayanan toplumsal cinsiyet iliskisinin gbz ardi edilmesine yol agabilir. Bu agidan
yapisalciligin ardindan gelen yaklagimlar, toplumsal cinsiyetin biitiinliikli ve diizenli
isleyen bir yap1 olmadigini iddia etmis ve yapisalciligin savlariin gegersiz oldugunu

gostermeye calismiglardir.

Yapisalcilik sonrasi diisiiniirler i¢inde sayabilecek olan Bourdieu cinsiyet
diizeninin, erkek habitusunun, yalnizca erkeklere 6zgii alanlarda meydana gelen yapilar
oldugunu belirtmektedir (Onur ve Koyuncu 2004). Burjuva toplum yapisinin erkek birey
hakimiyetini belirten eylem merkezlerini, din otoriteleri, askeri organlar, ekonomi,
siyaset, bilim ve kamusal alanla ifade eden Bourdieu, kadinlarla birlikte alt sosyal
kesimlere dahil erkeklerin de bu habitus kurumsallasmasinin haricinde tutuldugunu ileri

stirmektedir (Onur ve Koyuncu 2004:).

Yapisalcilik sonrasi sayabilecek bir bagka isim Foucault, sosyal bir yapilanma
oldugu kabul edilen cinsel kimligi ve cinsiyet kimligini, bireyin tarihsel olarak insasi
cergevesinde ele almistir. Foucault, cinselligin sosyopolitik bir rejim i¢inde bir tavir, bir
aktivite, insan yasaminin bir alanindan, bir kimlige doniistiiglinii iddia etmektedir.
Cinsellik, iktidarin haricinde degil, merkezinde ve iktidarin araci olarak olusturulmustur.

Iktidar, cinsellik sdylemlerini yaymakta, kiskirtmakta ve giiniimiizde insanlarin her
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seyden ¢ok cinsellikten bahsetmesini saglamaktadir. Cinsellikle alakal1 deyisler, cinsellik
konusunun tehlikeli ve kisinin roliinii olusturan bir sey olarak anlasilmasima sebep

olmaktadir (Foucault, 2003).
1.6.2. Ataerkillik

Ataerkillik, erkek egemen toplumsal yapi anlamina gelmektedir. Ataerkillik,
erkek birey giiciine dayanan bir toplumsal tesekkiil sistemidir. Bu sistemin esasini erkek
bireyin kadin bireye gore iistiin olma diisiincesi olusturmakta, mensei erkekler tarafindan
belirlenmekte, iktidar erkeklerde olmaktadir. Bu tiir toplumlarda erkek bireyler kadin
bireylere oranla fazla gosterilmektedir. Bu erkek bireyin iistiin olma fikri ¢evresinde,
toplumun kiiltiirii, aligkilari, inaniglart ve mitleri, anaerkil sistemli toplumunkine nispetle
degisik bir form olusturmaktadir. Ataerkil rutinlerin hayat tarzi olarak kuvvetini belli
ettigi toplumlarda kadin birey ve erkek birey arasindaki iletisim farkli bir diiglime sahi
olmaktadir. Ataerkil rutinler erkek cevresinde kurulmaktadir. Erkek bireylerin ataerkil
rutinler kapsaminda kadin bireylere oranla daha tstii olmalariyla birlikte, bu diizenin
yeniden meydana getirilmesinde kadin bireyler de 6nemli bir rol istlenmektedir. Ataerkil
diizende yer bulmay1 talep eden bir kadin birey, mensein devam etmesinin giivencesini
verebilmeli, aile namusunu korumak suretiyle “ataerkil pazarlikta” kendi hissesine diiseni
yerine getirmelidir. Ataerkil toplum heteroseksiiel kadin erkek cinsiyetlerinin kabul
gordiigli ve onayladigi toplumsal tahakkiime dayanmaktadir. Bu sebeple ataerkil
toplumlarda escinsel goriiniirliigiinden bahsetmek miimkiin olmamaktadir (Foucault,

2003).

Ataerkillik diizenin resmi ve hususi alanda toplumsal kokenleri mevcuttur.
Toplumda menseinin devam etmesi, mirasin aktarilmasi ve ekonomik giice sahip olmakla
cocuklar ve kadin birey iistiinde net hakimiyette bulunabilmek gibi ana rollerin erkek
bireylerin payma diigmesi manasina gelmektedir. Ataerkillik kuraminda erkek bireyler,
tabiatlarinin bir hususu olarak kadin bireye nispetle akilli ve kuvvetlidirler; iktidar ve
hakim olmak amaciyla yaratilmislardir. Bu dogrultudan gii¢ alarak siyasal zemini yani
devleti temsil etmeye daha cazip olduklar1 sonucuna varilmakta ve toplumsal sistemler
ve rollerin belirlenmesi bu nizamlar etrafindan gerceklesmektedir (Demez 2005: 61).

Erkek tistiinliigii fikriyle temellenen bu diizen tiim otorite ve egemenligini bu fikir etrafina
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oturtmustur. Bu da karmasik hiyerarsiler biitiiniinden olugmasini ve tarihsel ve kiiltiirel

olarak farkli alanlarda farklilik gostermesine yol agmistir (Foucault, 2003).

Ataerkilligin isleyisi ataerkil ag ve ataerkil sitem olarak iki uzanim gergevesinde
gerceklesmektedir. Ataerkil ag, biitliin ataerkil anlayislar, pazarliklari, protokolleri,
hakimiyet iligkilerini, kapsayan soyut bir insa seklinde diisiiniilebilmektedir. Ataerkil
diizense bu yapmin kapsaminda yer bulan soyut hakimiyet sekilleri gibi goriilmekte,
zaman icerisinde, ataerkil ag kaliplardaki diizenlerden birtakim unsurlar atilabilirken
birtakim unsurlar yer degistirebilmektedir. Diizen doniisiirken, meydana gelen farkliliklar
diziye ait olarak kalmaktadir. Erlik bi¢imleri de bu dizilerin igerisinde bulunan, yer
degistiren, atilan ve doniisen unsurlardir. Bu unsurlar ne kadar doniigseler ya da atilsalar
da yerine bagkalar1 konmakta boylece biitiin degisiklikler, ayn1 diziye yani ataerkil diizene
ait olarak kalmaktadirlar. Ogelerdeki doniisiime ragmen ataerkil sistem kendi 6ziinii

korumakta ve varligin siirdiirmektedir (Demren, 2001:).

Ataerkillik, onceden erkek bireyin iktidarindaki aileyi ifade etmek amaciyla
kullaniliyorken bugiin genellikle erkek hiikiimdarlig1 ve kadinlar1 bask: altina alan bir

diizen anlaminda kullanilmaktadir (Bhasin, 2003:3).

Ataerkil toplumsal yapi, kadinlar ve queer bireylerin erkekler ve erkek egemen
diizenin olusturdugu toplumsal kurumlar tarafindan ezilme ve ikincillestirilmesine neden
oldugunu ifade etmektedir. Farkli bir soylemle ataerkillik ideoloji, araciligiyla bireylerin
rolleri ve tecriibelerini kurmakta, toplumsal sekilde tanimlanmakta ve ayni anda 6zel
aktorler araciligiyla stirekli bastan insa edilmektedir. Kisilerin nasil bireyler olacaklari ve
ne gibi tecriibeler yasayacaklari ataerkil sdylem araciligiyla belirlenmektedir. Bu
olusumda hem ataerkil iktidar hem ataerkil toplumsallik hem de ataerkil kapitalist iktisadi
iliskilerden pay alan kisiler, ataerkilligi devamli sekilde yeniden insa etmektedirler.

(Bozok, 2011).

Ataerkillik erkek merkezli ve kadinlar ile queer kisileri hem ikinci siif canlilar
olarak degerlendiren bir toplum modelidir. Erkeklerin “diinya onlarin etrafinda
doniiyormusgasina” degerlendirildigi bu toplumsal yap1 kapsaminda kadinlar ve
escinseller, erkeklere gore degersiz, ikincil varliklar olarak goriilmektedir. Kadinlar ve

queer bireyler ataerkil kapitalist toplumsal yapida iist basamaklara erismeyi basarabilseler
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bile “kadin” ve “queer” kisiler olarak ikincillestirilmeye devam edilmektedirler. (Bozok,

2011)

Bu calismanin en 6nemli kismini olusturan hegomonik erkelik kavrami ataerkil
bir sistemde karsilik bulan bir kavramdir. Ataerkil sistem i¢inde yasayan erkekler, bu
sistemde sosyalizasyon siireclerini tamamlamaktadir. Toplum farkli kisilerin bir araya
gelmesiyle meydana gelmek ve her birey farkli psikolojik tutum ve davraniglar
gostermektedir. Bu sistem i¢inde yasayan erkekler kendilerini toplumdan bagimsiz
olmayan ya da toplumun dayattig1 erkeklik rollerinden birini yahut birkac¢ini1 ayn1 anda

benimsemektedir (Bozok, 2011).

Ataerkil sistemde erkeklik korunmasi gereken bir iktidarin varligi anlamina
gelmektedir. Bu varligin korunmasini yalnizca kadinimsi olan her seyin reddine bagl
degildir. Erkek kendini dncelikle kendi homososyal ortaminda kanitlamak zorundadir

(Bozok, 2011).

Kadin bire rolii ve pratigine nispetle erkek birey roli bir iktidar pratigi olarak
olugmaktadir (Atay 2004:). Bunun otesinde erkeklik olgusunun esas Olciitii, iktidar
sahipligidir. Erkek olarak diinyaya gelmek, iktidara ortak olmak i¢in yeterli olmamaktadir
(Demren, 2001).

1.6.3. Erkeklik

Erkeklik olgusu biyolojik cinsiyet anlaminda erkegin toplumsal hayatta ne sekilde
diistiniip, hareket edecegine karar veren, erkek bireyden sadece erkek olmasindan dolay:
ondan talep edilen rolleri kapsayan pratikler biitiiniidiir. Erkeklik ile kastedilen en kisa
ifadeyle erkeklerin igerisine dahil edildigi toplumsal cinsiyet kalib1 olarak “ideal erkek”
kimligidir; fakat bununla kalmayarak, oldukc¢a karmasik yanlar1 da mevcut olmaktadir.

(Maral,2004:128)

Erkeklik olgusu, dogumdan itibaren baslamis olan bir nitelikten ziyade kazanilan
olgudur. Kisinin kiiltiirel ortama ilk adimin1 atmasiyla baslayan erkeklik olgusuna sahip

olma girigimi, hayat boyu devam edecek olan bir olusumun ilk adimidir.

Erkeklerin genelinin hayati, “zorunlu” bir yaris hali diislincesiyle, devamli olarak
bir mesruluk arayisi, hangi bedel 6denecekse ddensin fark etmeksizin etkileme diirtiisii,

baska bireyler iistiinde hakimiyet kurma ve bu alanlar1 yine baska bireylere karsi
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muhafaza etme, hatta genisletme istegi tarafindan belirlenmektedir. Daraltilmis olan bu
erkek yasam alanlarinin i¢erdigi risklerin varliginin yani sira, erkeklerin zengin kisilikten
yoksunlugu iizerine de diisiiniilmelidir. Ote yandan, ampirizmden yola ¢ikilacak olunursa,
“erkeklik diye bir sey” aslinda yoktur. Var olan erkeklige dair genis yelpazeli toplumsal
algilamalar ve egemen resme uyma cabasi icerisinde olan bireysel onciilleridir. Tek ve
homojen bir erkek tipinden s6z edilemez. Buna bagli olarak, erkekligin
yapilandirilmasinin tasidigi risk faktorlerinin algilanmasina ve bunlara kars1 durusun ¢ok
farkli boyutlarda diisiiniilmesine ihtiya¢ vardir. Bu diisiinme, baslangicta risklerin ve
giivencelerin bireysel bir karisima gerek duydugundan, bireysel kalacaktir. Dolayistyla,
erkekligin, tarafsiz bir cinsiyet kategorisi olmaktan ¢ok, yasanilan toplumsal iliskiler
biciminde, kendisini ve ¢evresini etki altinda tutan toplumsal bir olgu olarak ele alinmak

zorunda oldugu goriilmelidir ( Onur vd. 2004).

Farkli bir deyisle erkeklik, iktidar temelinde kurulan cinsiyet sisteminin ve bu
dogrultuda kiiltiirel, ideolojik, dilsel ve siyasal olgularin siirekliligini saglayabilmek
amactyla meydana getirilen bir bicimlenmedir. Hakim mekanizmalar, bir taraftan, kadin
bedenine yaptiginin aynisin1 yaparak erkek bedenini aragsallastirmakta ve
itaatkarlagtirmakda diger taraftan ise erkek bedenine, diger bireylerin bedenleri ayni
islemi yapma olanag1 saglamaktadir. Zira iktidar siirekliligini saglayabilmek amaciyla
kendi giiciinden pay vermeyi uygun bulmaktadir. Erkeklik halleri simifsal farkliliklar
penceresinde degerlendirecek olursa; erkeklik sdyleminin ezilen alt siniflara kaba (ayni
zamanda kaba kuvvete dayali) bir erkeklik, “delikanlilik™, “harbilik” anlatis1 sundugu
goriilmektedir. Oyle ki, Bourdieu’ nin de dikkat ¢ektigi iizere, alt siniflar kendilerini bu
kaba kuvvet iizerinden iist siniflardan (onlar1 daha yumusak, kadinsi, feminen, light, vb.
bularak) ayirirlar. Ust smiflarinsa nezdinde eril olabilmenin yegane sart1 para konusunda
kuvvetli olabilmektir. Sosyal hayatin 6biir kosullar; ikili etkilesimleri, dostluk, insanlar
arast destek veya kadinlar, evlenmek, sevgi bagi vs. bunlarin tamami ekonomik

dolanimindan ge¢mektedir (Cengiz vd.2004:56).

Klinik psikolog olan Alon Gratch tarafindan yapilmis ve erkeklerin 7 6zelligi
saptanmistir. Bunlardan ilki olan utangaglik, “erkekler aglamaz” seklinde ifade edilir.
Ikincisi, duygu yoklugu olarak tanimlanan ne hissettigini bilememektedir. Diger bir
ozellik, erkeklere 6zgii giivensizliktir. Bu giivensizlik, hep gii¢lii ve yikilmaz olmak ve

Oyle gorlinmek zorunda olmanin yarattigi yilginlik duygusudur. Bagka bir belirleyici
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ozellik ise, kendine doniikliik olarak ifade edilen “beni duy, beni gor, beni hisset”
duygulariyla aciklanan kendini karsidakinin algisinin odagi yapma istegidir. Besinci
Ozellik, saldirganliktir. Bu diirtii etkin olma ve iktidar olma isteginin yansimasidir. “Sana
patronun kim oldugunu gosterecegim” seklinde sdze dokiiliir. Altinci, korku, basarisizlik
durumunda kendine yoneltilen yikiciliktir. Erkeklerin kendilerini ifade ederken
kullandiklart son ve diger biitiin 6zellikleri kapsayan &zellik ise, cinsellik ve cinsel

davranigtir (Gratch, 2002).

Erkekligin, kadinligin zitt1 seklinde ifade edilmesi, erkek ¢ocugunun cinsiyet
kimligini kazanma olusumu ile de baglantilidir. Erkek ¢ocugun, dogumdan itibaren

annesiyle ve babasiyla iliskisi, cinsiyet kimligi agisindan belirleyici olmaktadir.

“Kadins1 olmayan erkekligi” analiz eden Chodorow, “Anneligin Yeniden
Uretimi” adli kitabinda, sadece kadinlarm annelik etmesinin erkek egemenliginin
olusmasi ve siireklilik kazanmasinda 6nemli bir rol oynadigini ileri siirer. Bunun nedeni,
erkek ¢ocugun eril bir kimlik edinirken, annesiyle kiigiikken kurdugu bagdaki ictenligi,
sefkati ve bagimlilig1 bastirmak ve yadsimak zorunda olmasidir. Chodorow (1997)’a
gore, bebek bakiminda babanin yer almamasi, erkekligin daima negatif olarak, “kadin
olmayan” seklinde tanimlanmasina yol agmaktadir. Boylece erkekler, adeta nevrotik bir
erkeklik bigimi gelistirerek kendi algilarindaki rekabet dolu bir diinyada basar1 kazanmak
icin gerekli olan psikolojiyi edinirler (Chodorow, 1997).

Erkeklik, kendini karsitiyla tanimlayan bir mekanizma olarak islemektedir. Bu
haliyle kadins1 olan her tiirlii seyden kaginmayi, uzak durmayi gerektirmektedir. Kadinsi
olandan ka¢cma hali erkekler icin adeta bir paranoyaya doniismekte ve bu durum

escinsellere yonelik olumsuz durumlarin pekistirici halini almaktadir.
1.6.4. Hegomonik Erkeklik

Hegomonik erkeklik, ilk defa R. W. Connell tarafindan 1979°da yazilan “Men*‘s
Bodies” adli makalesinde giindeme gelmistir. 1980’lerin ilk yillarinda hegomonik
erkeklik, gey aktivizminin yayginlasmasindan etkilenerek gelismistir (Hearn, 2004).
Toplumsal cinsiyet yaklasimlarinin ¢ogunda ortak olan &zellik, -eksiklik- kadinlik ve
erkeklik olgularmin karsilikli iletisimlerini, tek bir yapisal gercek iizerine, erkeklerin

kadinlar {izerindeki kiiresel hakimiyet iizerine oturtmalaridir (Atay, 2004:21).
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Hegomonik erkelik teorisinde “hegemonya” gaddar hiikiimet catigmalarinin 6biir
tarafina gecmek sahsi hayatin ve geleneksel olusumlarin gruplagmasina sizan bir sosyal
kuvvetler olgusunda kazanilan sosyal kazanimdir. Bir erkek toplulugunun, silahla ya da
isten kovma tehdidi ile farkli bir topluluk iistiinde olusturdugu hegemonya olmamastir.
Dini egitim ya da pratige, topluluk etkilesimine, ekonomik durumuna, ev dekorasyonuna,
yardimlara ve vergi siyasetine vs. kok salmig istiin gelme hegemonyasidir

(Connel, 1998:246).

Erkekligin farkli ve “iktidarla maliil” olmayan halleri iizerine hatir1 sayilir
antropolojik Orneklerin mevcudiyetine karsin, yasadigimiz diinya genelde erkeligin
iktidarla muteber sayildig: kiiltiirel ve politik bir goriintiiye sahip. Hem Cornwall ve
Lindisfarme’nin hem de Connell’in giliniimiiz diinyasinda bir standart olarak
vurguladiklar1 hegomonik erkeklik kavramsallastirmasina karsilik gelen ve bir “iktidar
dili” olarak genellesmis bu erkeligin ceremesini dogrudan c¢eken kesimi kadinlar
olusturmaktadir. Buna escinselleri eklemek de gerekir. Bu noktada hegomonik erkeklik
tizerine Connell’in 6ne siirdiiklerinin altin1 ¢izmek uygun olur kadinlik ve erkeklik
iligkilerinin karsilikli iligkisi tek bir yapisal gercek {izerine erkeklerin kadinlar iizerindeki
kiiresel egemenligi tizerine oturtulur. Bu yapisal olgu toplumda hegomonik bir erkelik

bi¢cimini tanimlayan erkekler arasi iligkilerin ana temelini olusturur. (Atay,2004)

Erkeklik olgusunun alametifarikas1 zaman zaman iyi doviisebilmekken, baska
zaman zaman giizel dans etme, zaman zamanda iyi igebilmek olabilmektedir. Ustelik
habitus, sinifsal baglamla da dogrudan alakali oldugu icin, erkekligin tezahiirlerinde
onemli farklara yol acar. Ozetle tiim toplumsal kesimlerin kendilerine has farkli bir
erkeklik temayiilii ve pratigi olabilmektedir. Bu dogrultuda tespih ¢eken, ceketini
omuzlarina atmak suretiyle topluklarina basarak yliriiyen erkek ile takim elbisesiyle bir
barda oturan, son model cep telefonu ve araba anahtarini masanin iistiine koyup purosunu
tittliren erkek, erkekligin farkli gOriinlimlerini ve farkli habitus hususlarmi
gostermektedirler. Ozetle, erkelik davranislari, icinde yetistikleri toplumsal baglama gore
pratiklerden pratiklere aktirilarak govdelere kazinmakta, dogallagmakta, {izerinde
konusulmasina ihtiya¢ olmayacak kadar “normal” olarak adlandirilan davranislar haline

gelmektedirler (Cengiz vd. 2004).
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Anne veya o olmasa mutlaka bir kadin tarafindan bakilip biiyiitilen erkek
cocugun, kendisini annesi iistiinden ifade eden kiz ¢ocugun tersine, kimligini annesi ve
kendisi arasindaki farklilik {stiinde kurdugu ve en zor dersini, toplumsal cinsiyet
kimliklerinin anneyle ayni olmadigimi 6grenirken aldigi ifade edilmektedir (Cengiz,

vd.2004:).

Hegomonik erkekligin sundugu rol kaliplarma gore erkek ve kadin dogum
itibariyle farkhidir, erkeklik olgusuna sahip erkek kadindan daha {istiindiir, kadinlarin
gerceklestirdigi faaliyetler erkekler agisindan kiiciik diistiriiciidiir, erkekler, duygularini
ve hissettiklerini ortaya koymamali ve acgiklamamalidir, sertlik ve otorite, erkeklerin
kimliklerinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir, seks, zevk almak veya iligkiyle ilgili bir

seyden ¢ok, otorotesini ve erkekligini kanitlamanin bir aracidir (Beneke, 1997).

Hegomonik erkeklik, erkekligin belli bir tecrilbelenme seklinin kadin bireyler ve
diger erkek bireylerin onaylarini alarak onlar {istiinde hakimiyet kurmasina yarayan bir
olgudur. Hegomonik erkeklik olgusuna sahip olan erkekler ataerkil hakimiyeti toplumdan
daha fazla pay almaktadirlar. Yine, erkekler hegomonik erkekligi one atarak, farkli
politikalarla ataerkilligin yeniden meydana getirilmesine katki saglamaktadirlar. Bunun
yaninda, sinema, medya, romanlar, oykiiler, mitoslar gibi kurmaca metinler haricinde
erkeklerde hegomonik erkekligin bitiinliikkli ve bedensellesmis bir disavurumuyla
genellikle karsilasilmamaktadir. Sadece bazi biiyiik is adamlari, siyasetgiler ve yiiksek
riitbeli askerler, yazarlar, oyuncular gibi toplumun go6zii 6niindeki kimseler bu kolektif
erkeklik disavurumlarini etkileyecek konuma sahiptirler. Cornell’in de parantez actigi
tizere, hegomonik erkekligi giindelik yasamda tecriibe etmenin oldukg¢a yipratici
olmasindan &tiirli, gercekte pek az erkek elini tagin altina koymaktadir. Bu sebeple
evrensel bir erkeklikten degil ancak farkli ve ¢ogul erkeklik tecriibelerine isaret eden bir

kavram olan “erkekliklerden” s6z edilebilmektedir (Bozok,2009:).

Erkekligin baskin yapilari, diger erkeklikleri ortadan kaldirmamakla beraber
tanimlandiklar1 standartlar1 belirler. Dolayisiyla “Sarta bagl erkeklikler”, ezilen
erkekliklerdir. Farkli baglamlarda, farkli hegomonik erkeklikler fiziksel iktidar, gii¢ gibi
belirli tutum ve tavirlart digerlerine empoze eder. Erkekligin o6zelliklerinin iktidarla
iliskili oldugu diisiincesini tesvik eden Cornwall hegomonik erkeklik, diger erkeklik

kimlikleri iizerinde baski uygular ve onlara nasil erkek olunmasi gerektiginden
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bahsetmektedir (Whitehead, 2002) Bu anlamda, erkekler igin bir rol kalibi sunar.
Erkekler, degisik sekillerde bu kaliba uygunluklarina gore konumlandirilir (Edley
vd.1995:128).

Hegomonik erkekligin meydana gelmesini ve pekismesini saglayan etkenlerin
cinsiyetcilik, 1rk¢ilik ve homofobi oldugunu dile getiren Kimmel, bu etkenlerin,
Hegomonik erkekligin normatif bir durumdan normal bir duruma doniismesini saglayan
sOylemsel mekanizmalar gorevini istlendigini iddia etmektedir (Onur vd.2004).
Hegomonik erkekligi pekistiren bu kavramlar1 6rneklemlerimiz iizerinizden daha nesnel

hale getirebilmek i¢in ayrintili bir sekilde ele almak gerekmektedir.
1.6.5. Sinemada Ataerkil Soylem

Bir temsil diizeni olarak toplumsal cinsiyete, 6zellikle de dizilerde siirekli olarak
yer verilmektedir. Bu arastirmada kendi igerisinde erkeklik ve hegemonik erkeklik

temsillerinin diziler kapsaminda nasil yer aldig1 da agiklanmaya caligilmistir

Ekranda kadinlik ve erkeklik temsilleri alaninda yapilan ¢aligmalardan biri de bu
alandaki ilk arastirmacilarindan biri olan Mulvey’in 1975’yilinda Screen’de yayimlanan
“Gorsel haz ve anlati sinemasi” adl1 yapimidir. Bu ¢aligsma 15181nda; filmlerin izleyicilere
birtakim hazlar sundugu saptanmis ve bunlar arasinda olduk¢a ehemmiyet tasiyan bir
hazzinda skopofili; bakma hazzi oldugunu saptanmistir. Ortamin los, perdeninse 1s1kl
olmas1 rontgenciligi yiikseltmektedir. Aktor, eril seyirciye ego tatmini agisinda ayna
gorevi gormektedir. Eril kisi rontgenleyerek zevk sebebiyle gozler oniine serilen kadina
bakmakta ve eril imajiyla etkilenip 6zdeslesmektedir. Erkek birey bakislar1 araciligiyla
filmdeki kadin aktore sahip olmaktadir. Lakin bu sahnede kadin karakter hadim olma
durumunu ¢agristirmakta ve erkeklik organi yoksunlugu hissettirilmektedir. (Mulvey,

1997).

Mulvey’in biiyiik yanki uyandiran analizi, ardindan gelen bir¢ok ¢alismaci igin
referans olma niteligindedir. Sinemada kadinlik ve erkeklik konularinda bir siirii calisma
meydana getirilmistir. Meydana getirilen ¢calismalarda kiiltiire ve zamana kesinlikle vurgu
yapilmas1 gerekmektedir. Eril sekilleri ayni zamanda sahnedeki temsili olmasi
bakimindan bir gelenekten digerine veya bir zamandan baska zamana gore biiylik nispette

degisiklik gosterebilmektedir. Ornegin, Yunanistan sinema perdesindeki eril durum ile
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Anglo Amerikan sinema islerinde belirtilen erillik birbirlerine nispetler biiyiik

degisiklikler gosterebilmektedir (Eleftheriotis, 1995)

Ulkemizdeyse televizyon/sinema ve erillik alaninda gergeklestirilen &ncii
calismalarindan teki; Fatih Ozgiiven’in kaleme aldig1 “Yesilcam’da erkekler ve disiler”
metnidir. Yazarca, samimi aktorlilk bicimden bi¢ime girmek degil bireyin kendi
icerisinde muhafaza ettigi 6ziin disartya vurabilmektedir. Aktor, disar1 ¢ikardigr 6zii
herkese gosterebilen, lakin bunu gerceklestirirken her haliikarda kendisi olabilen kisidir.
Bu manada ilk gercek aktoriimiiziin Ayhan Isik oldugunu belirten yazar onda oncekileri
“mis” gibi yapryor oldugunu diisiinmektedir. Buna ek olarak Uluyagci’da (2001) Ayhan
Isik’in, sert, serefli, hislerini kolay kolay aciga cikarmayan, evlatlarina ve esine
gostermekten ¢ekindigi sevgiyi olan ve yuvasini her ne pahasina olursa olsun ev disindan
gelebilecek tehditlere karsi muhafaza eden erkeklik tipini ortaya koydugunu
belirtmektedir. Tirk sinemast Mulvey’in bakis acilistyla incelendiginde, aktor kiiltii
yaratan veya ceza vererek kendini begenmislik yapilandiran kadin 6rnekleri 70°1i ve 80°1i
senelerde epeyce fazla seviyedir. 1980°li yillara gelinine kadar kiiltlirel olarak ifade
edilebilecek eril tiplemeleri mevcutken 80°li yillardan itibaren yeni bir farkli bir erkek
modeli ortaya ¢ikmaktadir. Bu alisilmadik erkeklik modeli ilk bakista geleneksellikten
ayrilmig gibi  goriinde daha alt satirlara bakildiginda i¢inde geleneksellik
barindirmaktadir. Erkek nizami ve bakisiyla temel akim sinema, siirekli olarak kadin ve
disi gorseller lizerinde dururken ona oranla ¢ok az seviyede erkekleri ve erkek imajlarina
deginmigstir. (Neale, 1983). Sonraki senelerde artmasina ragmen seksenli yillarda az
sayida erkek formu bulunmaktadir. Ulkemizde bu artiga bilhassa 1990’11 yillarda
rastlanmaktadir. 1990’lardan bu yana sinemada modayla ilgilenen, duygularini dile
getirebilen, kadinlarin ihtiyacglarina 6nem veriyormus gibi goriinen erkek modellerine
rastlanmistir. Bu eril kisiler giizel ve duyguludurlar lakin bu betimlemenin igeriginde
halkta mevcut bulunan kiiltiirel eril imajinin 6zlerini barindirmaktadirlar (Uluyagc,

2001).

Ulkemizde bilhassa dizilerde erkeklik temsilleri kendisine siirekli olarak yer
bulmaktadir. Onurluy, yigit, namuslu, vatanperver ve ahlakli, milliyet¢i, adaletli, kabaday1
karakterler, lakin bunun disinda yenilmis, anlamlandirilamayan, “ne baba ne koca”
olmus, sert tisluplu eriller; zit kisilikler olugsmaktadir. Zit karakterler de erillik temsiliyle

taze bir hegemonik eril sekilleri olustururlar. Ulkemizdeki ekranlarda gosterilen halk
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nezdinde cinsi sekillerinin ig boliimiin ya da topluluga gore belirlenmektedir. Resmi alan
kapsamindaki eril, resmi alan disinda kalana kadin rolii verilmesi hari¢ tutularak
Otekilestirilen diger kadinlar, militarist kimlikler, abartili homoseksiiellerin bulunmakta

lakin ayr1 cinsel kimlikler goriilmemektedir.
1.6.6. Nazi Doneminde Toplumsal Cinsiyet

Askerlik ve erkekligin arasinda bulunan iliskiye siliphesiz asirlar boyunca
rastlanilmaktadir. Egitimler, buyruklar, hiyerarsik diizen ve bir yeri paylasmaktaki
giicliikler onlarin standart birer “kuvvetli, cesur ve gaddar” olmalar i¢in olmazsa olmazi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulkeyi miidafaa etmek, ¢arpismak, sag kalmak ve kuvvetli
olabilmek hiikiimetin ve kudretin gostergesi olan erkegin vazifesi olarak goriilmektedir.
Ayni amag i¢in yurdun farkli koselerinden bir araya gelen bireylerde “biz” kiiltiirii
meydana getirilmesi olduk¢a Onem tasimaktadir. Meydana getirilen bu “erkeklik

pekistirme sistemi”, kudretli sahislar tiretmek i¢in islemektedir

Nazi Donem ele alindiginda ise irk¢1 oldugu sdylenen idarelerde oldugu iizere
erkek hakim bir isleyis bulundugu sdylenebilmektedir. Erkegin yurtsever, gaddar ve

agresif hareketleri; kadinin dogasiyla zit durumdadir.
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Sekil 1. Ustiin Alman Erkegi

Filhakika Nazilerin iktidara gelmelerinin ardindan ilk icraatlarindan biri de
yasanan istthdam sorununun iistesinden gelmek dogrultusunda kadin bireylerin islerine
son vererek yerlerine erkek bireyleri alinmasin1 saglamaktadir. Bu dogrultuda igsizligi

meydana getiren de kadin bireyler olmaktadir.
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Sekil 2. Erkeklik Alam

Kadinin fetih edenden ziyade fetih edilen olduguna inanma inanci fagizmin de
esas taglarindan biri olusturmaktadir. Hiikiimetlerin, kitleleri yonlendiren, ¢arpisan ve
kuvvetli “erkek” imgesi, halklarin da idare edilmeyi isteyen, yumusak basl kabullenmis
“kadin” imgesi olarak kabul edilmesi manasina gelmektedir. Bu anlayis dogrultusunda
kuvvetin ve yetkinin sembolii olan hegemonik erkegin devlet ile biitiinlestirildigi

goriilmektedir (Ozkirimli, 2013: 246-8)
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Sekil 3. Goniillii Asker Olan Alman Erkegi
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2. PROPAGANDA

2.1. Propaganda Kavram

Nazi donemi Almanya’s1 propaganda filmlerini ele almadan evvel, ‘‘propaganda’’
sOzcligliniin anlami, 6zelliklerini anlatmak propaganda sinemasinin kavranmasini basit

hale getirecektir.

Propagandayi biiyiik oranda kullanmakta olan Nazi donemi Almanya’s1 bdylece
kitle algisin1 yonlendirmistir. O donem itibari ile propaganda ehemmiyet tasiyan bir
kavram olarak nitelendirilebilir. Bu nedenle sozciigiin kokeni, tarih ve neleri ihtiva
ettigiyle alakali bir ¢alisma konuyu temel hatlar1 ile incelemek bakimindan oldukca

aciklayicidir.

Propaganda, koken olarak Latince bir kelimedir. Ayrica, ‘‘yayilacak sey’” manasi
da tagimaktadir. ‘Propagere’ kelimesinin kokiinden gelmekte olan propaganda farkli bir
anlam olarak da bir filizin ekilmesiyle yeni bitkiler olusmas1 manasini tasimaktadir.
TDK’yse propaganday: ‘‘bir diisiince ve kaniy1 yayarak ¢ogaltmak i¢in yapilan s6z, yazi
ya da bagka bir aracin ortaya ¢ikardig: etki’’ seklinde aktarmaktadir. Oxford sozliigiinde
ise propaganda, ‘‘bir fikri veya fiili kitlelere empoze etmek i¢in yapilan faaliyetler

butinuadur.”’

Propaganda kelimesi ilk defa Papalik tarafindan Hristiyanlig1 daha yaygin hale
getirmek ve taraf toplamak niyeti ile kullanilan bir sosyolojik kavram seklinde 6niimiize

¢ikar (Brown, 2000:9).

1622 senesinde Papa XV. Gregory tarafindan, Sacra Congregatio de Propaganda
Fide ismi ile resmi bir organ insa edilmistir. Hedefi, Katolik mezhebini bariscil sekilde
yaymakti. Bu sekilde bir icraat, dirligi bozulmus olan Katolik mezhebinin tekrar
beraberlik kurmasina fayda saglayacakti. Uygulanmakta olan bu tarz basarili olmus,
propaganda anlayisiyla beraber kilise ¢alisanlarindan kisisel olarak yaptiklar1 faaliyetler

de sonlanmistir (Qualter, 1980: 255-256).

Yani propaganda kavraminin kullanim tarihi 17. yiizyila denk gelmekte ve 17.

Yiizyildan beri tarihin farkli donemlerinde siklikla kullanilmistir. Uluslararasi diizeyde
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bakildigi zaman propaganda dis politika faktorii seklinde goriilmekte ve politik
hedeflerde miihim bir etken olmaktadir. Propaganda kelimesini ilk defa kullanmis olan
iilke, I. Diinya Savas1 esnasinda Ingiltere olmustur. Kelimeyi kullanmakla kalmamis ve
orgiitli bir sekilde olusturdugu hareketlerde kullanmustir. Ingiltere dahili ve harici

politikasini1 propaganda unsurlarryla biitiinlestirmistir (Ozsoy, 1998:17).

Propaganda kelimesi incelendiginde tek yonlii bir diretmeden bahsetmek
olagandir. Bunun nedeni propagandada ideolojinin hedef kitleye tek tarafli ulasmasidir.
Burada amag, kitleyi kendi fikirleri dogrultusunda etkisi altina alarak o fikrin kabul
edilmesini saglamaktir (Burns ve Peltason, 1960, s. 273). Bu bilgiden yola ¢ikarak
propagandanin bir 6greti, ya da diislince tarzinin kabullenilmesi i¢in halk nezninde
normallestirilmesi asamasinda kullanilmakta olan yazi1 veya goriintii benzeri unsurlarin
kullaniminin biitiinii oldugu sdylenebilir. Laswell, propagandanin manali sembol,
sOylenti ve oOykiiler vb. iletisim bigimleriyle fikirlerin denetimi oldugunu ifade
edilmektedir (Laswell, 1927: 69). Tek tarafi olan bir kitle iletisim araci olan propaganda,

bazi stratejiler ile hazirlanan mesajlarin ulasmasi temeline dayanur.

Propagandanin 6zelliklerine bakildigi zaman bunlar agagidaki gibi siralanabilir:

(Qualter, 1980, s. 267):

- Tek tarafli bir yapidadir.
- Taktik olarak dnceden se¢ilmis olan bilgiler kullanilir.
- Topluma seslenmektedir.

- Siirekli devam eden verilerden yararlanir.

Propaganda agik¢a bir argiiman gostermeksizin, kalabaliklarin fikri kabul etmesi
tizerine yogunlagsmaktadir. Hedefine ulagmak i¢in telkinden yararlanan propaganda,
mevcut fikirleri degistirmek ve o diisiinceyi kitleye kabul ettirmek i¢in baskin gii¢
kullanilir. Kitle iletisim araclarini kullanmak suretiyle hedefine ulagsmak hedefi olan

propaganda kitlelerin zihnine su telkinlerde bulunmaktadir (Cetin, 2014: 241-243):

Toplumdaki belli kisi ve gruplart tiplere gore siniflandirarak kisilere bu sekilde
mesajlar aktarmak.

- Adlar degistirilir.

- Tekrarlardan faydalanilir.

- Diisman secilir ve hedef gosterilir.
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- Yalan soylenerek kitlelerin o fikir konusunda ikna edilmesi saglanir.
- Hedefine 6zgi iletisim araglar1 kullanilir.
- Kavga ortamlar1 olugsmasindan sakinilir lakin kuvvetli argiimanlar konularak

bireylerin fikirleri kabul etmesi kolaylastirilir.

Propaganda da hedef, kisinin kendisini tek basina hissetmemesidir. Bu yiizden

verilen telkinler sonucunda, kisi otoriteye siginarak kendini diglanmaktan kurtarir.

Insanlar kendi fikirlerini karsiya kabullendirmek adina, propaganday: etkili bir
sekilde kullanmistirlar. Propagandanin baskici bir giicle ilerlemesi, kitlelerin fikirlerini
kisa zamanda kendi adina ¢evirmesine yardim etmektedir. Bu diistinceler sorgulandiktan

sonra, propaganda hiikkmiinii kaybedecektir.

Propaganda beyaz, kara ve gri olarak 3 gruba ayrilmaktadir. Ilki beyaz
propaganda; propagandayr yapan kisinin kimliginin belli oldugu seklidir. Yani
propagandayi1 yapanin veya yapanlarin, kimliklerini gizleme gereksinimi hissetmedikleri
cesittir. Topluma belli diisiinceyi yayma veya topluma bilgi verme hedefiyle yapilmakta
olan bu propaganda ¢esidi, agik bir kaynak seklinde goriilmektedir.

Gri propagandaysa, kaynagi acik bir sekilde bilinmeyen dedikodu gibi yayilmakta
olan bir propaganda tiirtidiir. Buradaki hedef, degisik rivayetler meydana getirerek
toplumdaki insanlarin kafasinda siipheler uyandiracakmis. Gri propagandada kars: taraf
kiiciik diistiriiliir. Kara propagandaysa, kaynagin kendisini asla ortaya ¢ikarmadigi en sert
propaganda tiirlidiir. Bu propaganda ¢esidinde ¢ok fazla yalan ve iftira bulunmaktadir.
Kisacas1 bu 3 c¢esit propagandanin temelinde, insani etki altina almak hedefi
bulunmaktadir. Tekniklerin ¢okca kullanilmakta oldugu bu durum, toplumda kabul edilen
diisiince degistirip, onun yerine bu uygulamay:1 yapmakta olan ideoloji sahiplerinin
fikirlerini yerlestirir. Boylece propaganda sistemli bir sekilde yiiriitiilmekte olan bir

kavram seklinde goriinmektedir.

Propaganda, siyasal manasi I. Diinya Savasi sirasinda almistir. Bu noktadan
hareket ile, I. Diinya Savasi’na dek propaganda kavraminin kitlelerde negatif bir etki
olusturmadig1 kanisina ulasilabilir. Teskilath bir bigcimde propaganda faaliyetleri yapan
Ingiltere, bu hareketleri Britanya Enformasyon Bakanligi eliyle yapmaktadir. 1. Diinya
Savas1t sirasinda uygulanmakta olan propaganda yontemlerinin hedefi, ABD’yi

yonlendirmek oldugu daha sonra yapilan incelemeler ile giin yiiziine ¢ikarilmistir.
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Gergekte bir lilkeden ¢ok, diinyay1 kendi fikirleri ekseninde denetime almay1 hedefleyen
0 zamanin Britanya’si, bunu propaganda faktorlerini kullanarak yapilmistir (Chomsky,

1997).

Propaganda fikirlerin denetimini sozlii ve yazili iletisim araglar1 vasitasi ile
sekillendirilen bir anlamlarin timii seklinde karsimiza ¢ikar (Laswell, 1927:7). Savas
sirasinda ¢ok giiclii bir silah seklinde kullanilan propagandanin buradaki hedefi, diigmana
ait kin sdylemi meydana getirmektedir. Kars1 taraf i¢in nefret meydana getiren fikir,
kelime, sembol veya baska unsurlar kullanmak sureti ile diisman su¢lanir ve zihinlerde
negatif bir imaj olusturulur. Kitleleri boyle etkilemekte olan devlet politikalari, toplumu
hakli olduguna inandirir iken, diismanin haksizligimi kullandig1 6gelerle perginlemis

olmaktadir.

Propagandanin hedefi tartisilir iken, toplumdaki kisileri kabul etmekte
zorlanmadiklar1 bir eylem veya fikri, isteyerek yapmaya ikna etmektir. Propagandanin
amaci ile alakali olarak, bir fikre taraftar toplamak propagandanin hedefidir denilebilir.
Taraftar toplamanin yaninda ortaya koydugu, doktrinin kabul edilmesini saglamaktir.
Burada en miithim detay, propagandanin toplumun toplu bir sekilde diisiince

degistirebilmesidir (Hitler, 2002:163).

Halkin anladig1 bir sekilde sunulmakta olan propaganda, tiim unsurlarii diger
tarafa gore secerek elverisli sekilde uydurmaktadir. Propaganda halkin fikirlerine hitap
eder ise basar1 da ayni Olgiide netlesmis olur. Propagandanin degisik bicimleri vardir

(Karaca ve Caki, 2018, s. 95-104).
2.2. Sinema ve Propaganda iliskisi

Propaganda toplulugu etki altina almak amaciyla ve belirli diisiincelerin kabul
edilmesi i¢in kullanilmakta olan araglarin tiimiidiir. Sinemaysa bir sanat dali olmasinin
yaninda, devletlerin tarihsel siirecte kendi diisiincelerini kamuoyuna sunmak igin

kullanmis oldugu bir arag olarak nitelendirilebilir (Altay ve Ugur, 2018: 18).

Teknik bolimiiniin yaninda sinema, bir bicim ve dille Oriilmiis anlamlar
biitiintidiir. Herkesin isterse ulagabilmesi 6zelligiyle toplum ve kisiye agik bir anlami
vardir. Kiiltiirlerarasi iletisimin bir sekli olan sinema, kiiltiir ve diisiinceleri birbirlerine

tagimakta olan bir gosteri sanatidir (Scognomillo, 1997: 185-186). Yiizyil1 gecen bir siireg
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boyunca sinemanin kitle iletisim araclarindaki en etkili yapilardan birisi oldugu
reddedilemeyecek bir goriistiir. Toplum ve kisinin hayati ile alakali pek ¢ok rutin, beyaz
perdede yeniden formiile edilip sekillendirilmektedir. Degisik kiiltiirleri anlamak i¢in de

cok miisait bir mecra olan sinema, degisik fikirlerin yollarini insa etmistir.

Insanlarin giindelik hayatin sekillendiren sdylemler, toplumsal diizenin meydana
gelmesinde miithim bir unsurdur. Toplumsal yasama yon veren birtakim sdylemlerin
gostergeleri oldugu goriiliir. Sinema hayattaki temsil unsurlarini iyi bir bigimde
degerlendirerek, toplumsal yasama ait bu sdylemleri sifreleyerek, tekrardan insa etme
yoluna gitmektedir. Boylece, sosyal gercekligi tekrardan kurarak kiiltliriin olugsmasina da
katki sunan sinema, iktidarin elinde bulundurmasi kendi faydasina olan bir propaganda

araci seklinde goriiliir (Kellner ve Ryan, 1997: 35-39).
2.3. Propaganda Sinemasi

Sinema, propaganda amaci ile ilk defa 1898 senesinde Amerika ve Ispanya
arasinda ¢ikan muharebelerde kullanilmigtir. Amerika’dan Kiiba’ya giden askerler,
burada bir dakikadan olusan filmler ¢ekmistir. Hedef; Kiibalilara, Kiiba’nin geri kalma
nedeninin Ispanya kaynakli olduguna dikkat cekilmistir. Bdylelikle Amerika, yaptig
miidahaleyi insanlarin géziinde mesru duruma getirmistir. ‘The Boer War’da Britanya
ordusunun kahramanliklar1 aktarilmaya c¢alisilmistir. Hedef; insanlarin savas i¢in destek

vermelerini saglamaktir.

1898 ve 1899 seneleri arasinda siyasi amagclar ile yapilmis olan propaganda
filmlerinde, savasin kotii yonlerine dair goriintiller bulunmaktadir. Filmlerde
kahramanliklar vurgulanmaktadir. 1. Diinya Savasi, sinemanin propaganda amaciyla
kullanilmasmin doniimiidiir. Bu donemlerde neredeyse her iilke, propaganda amaci ile

sinemadan biiyiik dl¢iide yararlanmistir (Akyil, 2017:131).
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Sekil 4. Bir Nazi Filmi Posteri

II. Diinya Savasinda da ilk olarak basta Naziler olmak iizere pek c¢ok devlet
tarafindan etkili bir bicimde kullanilmakta olan propaganda sinemasinin hedefleri sunlari

igerirdi (Cereci, 1997:37)

- Orduda motivasyon arttirmak
- Toplumu savagla alakal1 bilgilendirme yapmak
- Diigmanin durumuyla alakali halka bilgi vermek

- Savasi halk agisindan legal kilmak.

Sinemanin etkin bir propaganda araci seklinde kullanilmasinin ana nedeni,
filmlerde bulunan karakterlerle 6zdeslesen seyircinin, verilen mesaji kolaylik ile kabul
etmesidir. Bunun nedeni bireylerin, bir sinema filminin kurmaca oldugunu bilmelerine
ragmen, karakterlerle 6zel bir bag kurar ve filmin biitiin agsamalarina dahil olmalaridir

(Altay ve Ugur, 2018: 18).

Sinema gerek gorsel gerek ise isitsel bir kitle iletisim araci oldugu i¢in propaganda
elemanlariin biiyiik boliimii i¢in vazgecilemez bir dildir. Bir popiiler kiiltiir olaran
sinema, modern topluluklarda miithim bir giice sahiptirler. Sanat olmasinin yani sira belirli

bir diisiincenin benimsetilmesi de etkilidir (Altay ve Ugur, 2018: 18). Asagidaki sekilde
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Nazi doneminde c¢ekilen bir filmde yer alan ge¢misteki felaketler yazilarina yer

O Wonate

nach dem Beginn

verilmektedir

der deutlchen
micdor ) Q’Jut‘l’

Sekil 5. iradenin Zaferi Adh Nazi Filminde Ge¢misteki Felaketler Yazisi

Sinema dili, ger¢eklik unsurunun tekrar insa edilip inandirici bir bigimde
sunulmasiyla alakalidir. Diinya’y1 tekrardan yorumlama sekli olan sinema, propaganda
caligmalarinin da odak noktasidir. Bu bakimdan, propagandacilar gercek yasamdan
kesitleri kendi fikirleriyle bagdastirip toplumun gergekligini filmler {izerinden yeniden

kurgulamaya calismiglardir.

Diger yonden bakildig1 zaman sinema, devletlerin ilgisini ¢ektigi zamandan beri

devletin elinde 6nemli bir silah olmustur (G6zaydin, 2002:15-16).

Sinemanin bagka 6zelligi de tarih yaratmak seklinde ifade edilebilir. Halklarin
kendi kiiltiirlerini, efsanelerini, simgelerini ve geleneklerini belirli bir gergeklikte
yorumlamakta olan sinema, tarihi bakimindan yeni bir mana meydana getirerek, uluslarin
karakteristik gelisimine yardim etmistir. Propaganda ve sinema ile iliskisine bakildig:
zaman, tarih yaratma asamasi ulusal kimligin meydana gelisinin, propaganda unsurlari
ile nasil bagdastigimi gostermesi bakimindan biiylik bir ehemmiyet tagimaktadir.

Propaganda unsurlar1 tasimakta olan sinema filmleri, bir ulus hikdyesi {izerine insa
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edilmesinin ardindan, insanlar {izerinde umdugu etkiyi yaratmistir (Gézaydin, 2002:15-

16).

Propaganda sinemas1, dénemin Fasist Mussolini liderliginde olan Italya’da yogun
bigimde kullanilmistir. Propaganda sinemasi, devletlerin elinde gergeklik disi, etkili
kurgu tekniklerine bagvurularak manipiile unsurlari iginde bir bicim seklinde
goriilmektedir. Sinema, baslangigtan oldukca uzak bir hedefe hizmet ettigi savas
zamaninda, ana degerlerinden kopmus ve insanlarin algisina savas ve diisman

sOzciiklerini sokan bir aygit haline gelmistir (Baydur, 2004:105).

Harp vakitlerinde karsilastifimiz propaganda, beyaz perdede fasizm ve
vatanperverlik gibi milli hisleri kullanarak toplum yonlendirilmistir. Bu sartlarda beyaz
perdenin tesirli bir propaganda vasitasi olarak islenmesinin asil gerekgesi, sinemada
kullanilan karakterler ile 6zdeslesen seyircinin, iletilen rasgele bir iletiyi rahatlikla
almasidir, seyirci karakterlerle 6zdesleserek filmin akisini i¢sellestirir ve hakikat idraki
kaybolur. Beyaz perde bu hakikat akisini ¢ikarlari i¢in kullanmaya g¢alisan giigler igin

miitkemmel bir propaganda vasitasidir.

Naziler iktidara gelmesiyle birlikte, propagandayi politik etkinin yiikseltilmesi ve
halkin fasist bir toplum olarak organize etmek amaciyla kullanmistir. Hitler, iletisim
organlarin1 Nazi diisiince tarzini sergilemek ve topluma savas idealini yerlestirmek i¢in
bir ara¢ olarak gormiis ve radyo programlariyla baslattigi etkiyi, beyaz perdede
pekistirmistir. Naziler devrinde yapilan biitiin filmlerin, topluma eksizsiz bir bi¢cimde

ulastirilarak propaganda olusturuldugu gézlenmektedir.

Eserler yapildiklar1 donemin iktisadi, siyasal ve ruhbilimsel durumlarini iletirler.
Bunun nedeni i¢inde bulunduklar1 g¢evrenin yapitt olmalaridir. Bazi eserlerde bu
etkilenmeler apagik belli olurken bazi eserlerdeyse kodlanmis bir sekilde de olsa

muhakkak bulunurlar (Se¢gmen, 2014,25)

Naziler, propaganda unsurlarini sinemada acik olarak kullanmak yerine,
sahnelerin i¢lerinde kodlar olarak kullanarak topluma gizli bicimde ulastirmiglardir. Nazi
propaganda sinemasi, topluma harp zamanlarinda vatanlart ugruna hayatlarin1 feda

etmeleri gerektigini cesur karakterler yaratarak inandirmay1 basarmistir.

Nazi diisiince tarzini, aktarmak, anlasilabilir kilmak, halk nezdinde onaylanmasini

saglamak, bunu kabul etmeyenleri otekilestirerek uzaklastirmak ve bir diigman olarak
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belirtmek i¢in bilingli bir sekilde kullanilmistir. Nazi devri medeniyet idealinin yeni bir
sanat tarzini belirlemek gibi bir diisiincesi vardi. iktidar tarafindan sistemli olarak

yaptirilan “halk filmleri” beraberlik hissine dikkat ¢cekiyordu (Welch, 2007: 37).

Sinemanin giicliniin propagandayla tanismasinin ardindan farkli bir boyut
kazanmig ve bunun ardindan siyasal hareketleri besleyen bir unsur seklinde karsimiza
cikmaktadir. Propaganda sinemasinin hakim ideolojisinin siirekliligini saglamak igin,
kendi dilini etkin bir bicimde kullanip kitleler adina ortak fikir olusturma o6zelligi,
gercekten cok hayal edilmekte olani stratejik bir bigcimde hikaye haline getirmek {izerine
kurgulanir. Giindemin mitkemmellesmesine katki sunmasi nedeniyle, akillarda ortak bir

olusuma neden olmustur (Valantin, 2006: 11).
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3. NAZI IKTIiDARINDA SINEMA VE TOPLUM

3.1. Nasyonal Sosyalizmin Ortaya Cikis1

Nasyonal Sosyalist hareketin ¢ikis yeri olarak Miinih kenti karsimiza ¢ikmaktadir.
1918 yilimin kasim ve mayis aylarinin arasindaki zaman diliminde iktidar olan is¢i
konseyleri devrilmis ve bu durumun neticesinde milliyet¢i hareketler, anti-komiinizm
gorlisiinii silahli bir hale getirmistir. Miinih, birinci diinya savasinin ardindan radikal
Alman fasizmi acisindan kuvvetlenmistir. Kan ve toprak birligini temele koyan bir
tarihsel kan birligi diisiincesini ileri siiren volkisch ve de biitiin Almanlarin bir arada
olmasini 6zleyen alldeutsch fikir akimlari; Alman halklarinin azinlik olarak bulundugu
ve endiistrinin eski lonca anlayisina sahip yapilarla birlikte, yavas bir ilerleme
kaydetmekte olan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu, burjuva faaliyetleri dahilinde
gelisme zeminini meydana getirmistelerdi.  Avusturya-Macaristan  Devletinin
parcalanmasiyla bahsi gegen bolgeden Almanya’ya giden insanlar pancermen 1rk¢iligini
yanlarinda tasimistir. Hem bu diislince tarzi hem de birinci diinya savasinda maglup
olunmasi ve savas sonrasinda itilaf giiclerinin adaletsiz zorlamalarina kizan
milliyet¢ilikle bir olarak hirslanmislardir. Var olan politik ve ekonomik krizlerin arka
planinda, Konsey iktidarina karsi ylikselmekte olan anti-komiinist propagandayla

beraberde bahsi gecen kitle iyice saldirgan bir hale gelmistir (Passmore, 2002).
3.2. Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin Kurulusu

Prens Rudolf von Sebottendorff’un 1918 yilinin agustosunda geneli is adami1 ve
subaylardan olusan bin bes yiiz insamin katilmasiyla kurdugu Thuie Cemiyeti,
Miinih’deki fasist toplulugun yaninda olan bir burjuva hareketi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sokaklarda kuvvetli yapilari bulunan gruplar1 destekleyen topluluk, 1919
senesinin ilk ayinda parlamentoyu zayiflatmak amaciyla is¢ilerin destekleyebilecegi bir
parti kurulmasinin niinii agmistir. Bahsi gecen Alman Is¢i Partisi hitlerin fasist
onderligine giden taslarin ilkini olusturmaktadir. Birini Diinya Savasi esnasinda
Almanya’nin yasadig1 yenilgiyle imparatorluk rejimi son bulmus ve yerine Cumhuriyet
rejimine gegilmistir “Weimar Cumhuriyeti Donemi” seklinde isimlendirilen bahsi gegen
donemde kurulan ilk siyasi partilerden biri olarak DAP karsimiza ¢ikmaktadir. Partinin

kurucular1 Karl Herrer ve Anton Drexler’dir. Bahsi gecen kisilerin politik fikirleri fagist
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ve sosyalist argiimanlart birlikde bulundurmaktaydi. Fagist siyaset ve anti-Marksist bir
sosyalizm prensibi olan parti, sonradan aralarina girecek olan Hitler’in nasyonel sosyalist
fikirleriyle benzerlik gostermekteydi. Birinci diinya savasinda aldigi yenilgi sonrasinda
bir asker olarak devlette, istihbarat polisi olarak gorev alan Hitler, bu yeni partiye iliskin
istihbarat toplayip bilgi vermek ile gorevlendirilmistir bu amag ile Miinih kentinde
bulunan DAP’in merkezine gitmistir. 12 Eylil 1919°da rapor etmek icin gittigi,
kongredeki konugmalarin tesirinde kalan Hitler partiye katilir. Atesli ve ihtirasli konugsma
giicliyle sene bitmeden propaganda sefligine terfi ettirilmistir (Kershaw, 2007: 142-3).
Fazla siire olmadan idarecilige yiikselen Hitler, partinin kurucu iiyelerinden olan Herrer

ve Drexler arasinda anlagsmazliklara sebep olmustur. (Baker, vd, 1988: 794-804).
3.3. Adolf Hitler’in Yiikselisi

Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi'nin ve kendisini diger olusumlardan ayr
bir yere koyarak 6n planda olmay1 hedefleyen Adolf 1921 yilimin temmuz ayinda
Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin tam yetkili Fiihrer’i olarak ilan edilmistir. 29
Temmuz 1921 tarihinde parti bagkani olan Hitler, partinin ideolojisini de kendi
benimsemis oldugu diisiince tarzi olan nasyonal sosyalizm seklinde revize etmistir.
Politik rakipleri olan komiinistler ve sosyal demokratlar tarafindan 6zetle “Nazi” seklinde
adlandirilmaya baslamiglardir. Rudolf Hess’in de katkilariyla bu “Fiihrer” anlayis1 iyice
katilagtirilmaya ¢alisilmistir. Hitler, lider se¢ilmesinden sonra partiyi oldukca sert
merkeziyetcilikle tekrardan orgiitlemistir. Ilk basta jimnastik birimi amac1 ile meydana
getirilen SA birimi Sturmabteilung sonraki zamanlarda vurucu bir sokak kuvveti olarak

karsimiza ¢ikacaktir.

Adi artik biitlin tlke topraklarinda duyulmaya baslayan Adolf, birinci diinya
savasl yenilgisi neticesi gurur kaybi yasayan Alman ve anti-Marksist Alman
emekgilerine, is ve as isteyen vatandaslara Alman Imparatorlugu vaadi vermistir.
“Milliyete¢ilik kapitalizmden, sosyalizm enternasyonalist Marksizmden kurtarilmali”
sloganlariyla orta siniflara, sinifi olmayan fakat 6zel miilkiyeti de reddetmeyen bir
sosyalizm alternatifi vermistir “Kuruluslarda yonetime katilim”, ‘“zanaatlarin
gelistirilmesi”, “ipotek ve faizlerin silinmesi”, “ev sahibi ve giftcilere vergi indirimi”,
“serbest meslegin biiyiik fabrikalarin rekabetinden korunmasi1” gibi popiilist-korporatist

sloganlar da kiiclik burjuvazinin destegini kazanmak i¢in olduk¢a miihim vaatler olarak
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karsimiza ¢ikmaktadir. 1930 yilina yaklasirken Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin
iye sayisinin yiizde kirkinin otuz yasinin altinda bulunan genclerden meydana gelmesine

etki etmistir.
3.4. Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin Iktidar Olusu

31 Temmuz 1932’de yapilan genel secimde oylarin yiizde otuz yedisini almak
sureti ile ilk parti olmay1 basaran Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin ardindan
aldig1 ylizde yirmi birlik oy ile ikinci parti olan SPD biiyiik bir yenilgiyle karsilasmigtir.
Is¢i sinifinin daha biiyiik partisi konumunda kalan SPD, KPD ve diger komiinistleri
sasirtmistir. KPD ise oylarin yiizde on dordiinii alip se¢cimden ii¢lincii olarak ayrilmistir.
Iktidar igin yeterli cogunluga sahip olmayan Nasyonal Sosyalist Alman Isci Partisi’nin
olas1 bir koalisyonda yer almasi da istenmemistir. SPD ve KPD kitlesinin gosterecegi
tepkilerin bir i¢ savas tehdidi olusturma ihtimali, Hindenburg’un da NSDAP nin iktidarda
yer almasini istemiyor olmasi diger partilerin ig birligi icine girmesi ihtimalini
kuvvetlendirmistir. DNVP yiizde alti, Katolik Merkez yiizde on iki ve Bavyera Halk
Partisi ylizde ii¢ civarinda oy almistir. Von Scheicher’in basinda yer aldigi otoriter
Baskanlik sistemi Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’yle is birligi kurmak gerektigini

ileri sirmektedirler.

Hindenburg’un meclisi feshetmesinin sonrasinda gergeklestirilen ve alti kasim
secimleri olarak bilinen secimlerde Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin i¢inde yer
aldig1 bunalim iist diizeylere ¢ikartmistir Segimlerde iki milyon oy kaybetmek sureti ile
yiizde otuz ii¢ civarinda oy almiglardir. Bunalim sadece Nasyonal Sosyalist Alman Isci

Partisi’nin i¢in degil genel olarak sistem i¢in de gegerli olmustur.

Biitiin bahsi gegen pazarliklar dogrulusunda tarihler 1933 yilinin Otuz ocagini
gosterdiginde Hindenburg, Hitler’i bagbakan olarak atamistir. Nasyonal Sosyalist Alman
Isci Partisi ote yandan Adalet ve Icisleri Bakanligi sorumluluklarini almistir. Adalet
Bakani Frick, Igisleri Bakan1 Goering olmustur. Hitler, kabinede ¢ogunluga sahip olan
DNVP lideri Hugenberg’in itirazlarina karsin, tarihler 1933 yilinin subat birini
gosterdiginde Hindenburg’un meclisi kapatarak 5 Mart 1933 se¢ime gitme kararini
almasini saglamistir. 4 Mart 1933’te basin ve diisiince ozgiirligiini kisitlayan ve 6 Mart

1933’te Prusya’nin yonetimini direkt olarak merkezi hiikiimete baglayan ¢ikarilmistir 5
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Mart 1933 tarihinde yapilan segimle birlikte Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi biiyiik

bir ¢ogunluk elde edememelerine ragmen iktidari net bir sekilde almistir.
3.5. Nazi Iktidarmin Sinema Politikasi

Nazi doneminde propaganda etkili bir bi¢cimde kullanmaktadir. Adolf
propagandayr ¢ok onemsemektedir. Tarihler 1933 yilinin mart aymni gosterdiginde
Goebbels’e verilen sorumluluk 1s18inda Aydinlanma ve Propaganda Bakanligi’ni
olusturmustur. Propagandanin devlet tekelinde bulunmasi, propaganda unsurlarinin da

hiikiimet denetimi altinda olmas1 manasina gelir. (Cak1, 2018: 25):

Biitiin yapilarin ger¢ek vazifeleri, Nazi donemi Almanya’sinin propaganda
calismalarin1 destekleyecek eserler meydana c¢ikarmaktaydi. Biitiin sanatgilar bu
odalardan birinde sanatin1 gergeklestirmek sart1 vardir. Gorev verildigi zaman reddetme
secenekleri vardi (Caki, 2018: 27). Odabas, Erksan’dan aktarmis oldugu bilgiye gore
propagandada sorumlu bakan Goebbels, Alman sinemacilar ile, 28 Mart 1933 senesinde
bir bulusma gerceklestirilmistir. Bu toplantida konusu, Lenin’in ‘Biitiin sanatlarin en
ehemmiyet arz edeni sinemadir.’ climlesidir. Goebbels, Film olarak Sergey Eisenstein’in
“Potemkin Zirhlis1” Alman sinemacilarina 6rnek gosterir. Goebbels’in fikrine gore
Potemkin Zirhlisi, harika bir sanat filmi olmasinin yaninda, etkin ve kurnazca hazirlanmig
bir propaganda filmi olarak da nitelendirilebilir (Savas Gemisi Potemkin, 1925) aktaran

Odabas, b.t.).

Beyaz perdenin en etkin propaganda yontemi oldugunu bilen Hitler ve ekibi,
tilkenin propagandasina hizmet etmekte olan yapimcilarin olusmasina sebebiyet

vermistir.
Bu yonetmenlerin ortak 6zellikleri su sekilde siralanabilir (Altun, 2015:26):

- Uretilmekte olan sinema filmiyle Nazizm diisiince tarzinin toplumdaki her

insana dikta etmek,
- Alman halkini filmlerde kullanilmakta olan propaganda 6geleriyle yonetmek,

- Savas ruhaniyetinde olan toplumun diisiincesindeki savas gerilimini en aza

indirgemek.
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Boylece Nazi iktidar1 propaganda sinemasiyla birlikte biiyiik topluluklara
ulagsmistir. Sinema artik sanat degil bir siyasi propaganda araci haline gelmistir. Boylece
sinema bir amag¢ olmaktan ¢ok bir ara¢ haline gelmistir. Sinema Alman halkin1 biiyiik
oranda etkilemistir. Boylece Hitler ve fikirleri seneler boyunca Almanya’da

mevcudiyetini siirdiirmiistiir.

Hitler I. Diinya Savasi’nda alinan agir yenilgiyi sinemayi etkin bir halde
kullanmamaya baglamis ve sinema c¢aligmalarindan destegini esirgememistir.
Propaganda sinemasini topluluklar1 arkasindan siiriiklemenin bir arac1 olarak kullanmistir

(Altun, 2015:26).

Naziler propaganda bakanin tavsiyesiyle sinema alaninda hayli fazla degisiklige
gitmistir. Alinan tedbirlerle birlikte Alman sinemacilar1 devirlerinin 6nemli yonetmenleri
ve yapimcilar1 olarak goriilmeye baglanmistir. Bu donemde verilen eserlerin hemen
hepsinde fasizm ve Nazi diisiince tarzinin propagandasi 6nemli Ol¢lide yapilmustir.
Arastirmamiz hedefi, bu devirde ¢ekilen filmleri goz Oniinde bulundurarak Alman
toplumunun Nazi idealleri ¢ergevesinde nasil yeniden sekillendirildigini bunu yaparken

nelerden faydalandigini, toplumun kusursuz askerler haline nasil getirdigini incelemektir.

Nazi distince tarzinin doktrinleri dahilinde bulunan Yahudi diismanligi da
Gobbels onderligindeki Alman sanat diinyas: i¢cinde uygulanmaktaydi. (Delage, 1983,
s.136). Bu kertede yapilan eserlerin birgogunda agiktan Yahudi diismanlig1 temasi vardir.
Bu yapimlarda Yahudi toplumu acik acik elestirilmis halkin goziinde diigman haline
getirilmislerdir. Ulkenin biitiin yaym organlari bu yonde eserler vererek basta Yahudiler

olmak tizere biitlin yabancilara diisman damgas1 vurmuslardir.

1917 senesinde kurulmus olan UFA’nin hedefi sinema yapmak ve toplumu harp
ruhaniyetinden uzaklastirmakti. Fakat o donemlerin propaganda bakani Goebbels
tarafindan kontrole alinarak pasif bir hale getirilmistir. 1920 senesine bakildigr zaman
yine I. Diinya Savasi ardindan Alman toplumuna huzur vermekte olan eserler ¢ceken
filmciler 6zellikle de “dag filmleri” ¢ekimlerine yogunlagmislardir. Daha sonra gelen
devirde “haber filmlerinin’> de yayginlagmaktadir. Belgesel gibi hazirlanmis olan
haberler, Alman halkini bilgilendirmek i¢in ¢ekilmesi istenen olan filmlerdir. (Vaget,

2015: 39).
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1933 senesinde Nazilerin hiikiimete gelmesi ile beraber, sinema bir toplum
yonlendirme araci olarak yerini sabitler iken, Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanlig1
olusturulmus ve bu bakanliga bagl bir film odas1 yapilmistir. Almanya’da film ¢ekmek
i¢in yapinin i¢inde olmalar1 zorunlulugu konulmustur. Ote yandan iiye olmak i¢in de o
zamanin fasist politikalarin bir tezahiirii seklinde ari 1k sart1 getirilmistir (Ascheid, 2003:

14).

Nazi doneminde yayinlanan ilk sinema filmi, iktidar olmasinin 6ncesinde parti
icerisinde gerceklestirilen toplantinin goriintiilerinden meydana gelmektedir. Nazi
yoneticileri, sinemanin bireylerin fikirlerini etki altina alma konusunda ¢ok miithim bir
yere sahiptir. Bu nedenle film sanayisine kendi kendine bir yaraticilik alan1 tanimadan
hiikiimetin kontroliinde tutulmustur. 1934 senesinde yiiriirliige girmis olan Reich Sinema
Kurallariyla propaganda amagli filmler yaptirarak kurmaca sinema filmlerine agir

sansiirler ytiriirliige girmistir (O’Brien, 2004:7).

Donemin propaganda sinemasinda genel olarak tema hdkim Alman soyunun
Almanya’y1 yiikseltecegi, Alman askerinin 1yi egitimli oldugu ve basta Museviler olmak
kaydiyla, diger biitiin azinliklarin da dislanmasi gerektigine vurgu yapmistir. Filmlerde
genel olarak Hitler ve Alman halki olarak 2 ana unsur oldugu goriilmektedir. Anlatim1 bu
2 unsur lizerinde kurmus olan propaganda filmleri, kitlesel bir bi¢imde izleyiciyle
bulusmustur. Hitler beyaz perdeyi biiyiik bir propaganda araci seklinde gormiis ve
Kavgam isimli eserinde Almanya’nin I. Diinya Savasi’nda yenilmesinin ana sebebi olarak
etkili bir propaganda programinin olmamasini sebep olarak belirtmistir. Yine yazmis

oldugu kitapta propagandanin ne sekilde yapilacagina dair fikirler vermistir.

Bu bilgiler dogrultusunda Nazi imajin1 olusturanin Hitler oldugu sdylenebilir.
Lakin bu imaj1 uygulayansa donemin propagandadan sorumlu bakan Goebbels olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Goebbels’sa propagandanin esas asil hedef kitlesinin egitimsiz
kisilerden olusmas1 gerektigini vurgulamaktadir; bunun nedeni toplumun egitimsiz
kesiminin egitimli kesime gore daha kolay yonlendirilebilmesidir. Duygular1 hizlica

harekete gectigi i¢in kolayca itaat altina alabilirlerdi (Welch, 2001: 33).
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3.6. Nazi Donemi Alman Propaganda Sinemasi

Sinema ve propagandanin birbiri ile olan iligkisine deginilmesinin ardindan,
calismanin sinirliliklarinda, propaganda sinemasinin II. Diinya Savasi zamaninda Nazi
donemi Almanya’sina nasil uygulanmis oldugu ve kitleleri ne sekilde ele aldig1 {izerinde
durulmalidir. Propaganda, toplumlarin biitiinlesme asamalarinda mithim bir rol
tistlenmistir; yazili ve gorsel sekillerde kendini gostermistir. Bagka topluluklarin, harp ve
ekonomik sikinti zamanlarinda, gerek uluslastirma siyaseti i¢inde, propaganda ¢ok etkin
bir konumdadir. Yaz1 ve anlatimin, gorsellikte basarili bir sekilde kullanilmaktadir

(Sekules, 2001: 7-32).

Nazi filmlerinde ¢cogunlukla fasist propaganda araglariyla karsilasmak olagandir.

Bu sebeple filmler Nazi politik iletilerini ve diisiince tarzin1 barindirir.

Kuvvetin mesru hale getirilmesine yardimci olan propaganda, II. Diinya Savasi
siirecince, Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin hegemonyasindaki Almanya’da da
¢cok etkin olmustur. Ayrica, kitleleri Adolf Hitler’in diisiincelerinin arkasindan
stiriiklemektedir. Bu siire¢ igerisinde yasanmakta olan fasizm, iilke halkina belli bir
algilama sekli olarak empoze edilmistir. Sinema kullanim1 bu duruma destek olmustur.
Sinema kullanim1 1920 senesinde hizl bir sekilde gelisim gostermis ve endiistrilesmistir.
Almanya’da fagizmin arttig1 donemlerde sinemanin giiciinden yararlanmis ve potansiyel

seklinde kullanmistir (Aky1l, 2017: 132).

Propaganda yalnizca Nazi donemi Almanya’si ile sinirli degildir. Bunun yaninda
pek cok iilkenin devlet baskani ve iktidar sistemleri propaganday: etkili bir sekilde
kullanmaktan kaginmamuistir. Rusya’nin propaganda icraatlarina bakildig1 zaman, baskici
kuvvetini kullanarak kitleleri kendi diisiinceleri yoniinde etkilemek amaci ile pek ¢ok
yontem kullanmaktadir. Bu yontemlerden en 6nemlilerinden biri de sinemadir (Akyail,

2017, s. 131).

Sinema endiistrisini biisbiitiin ele geciren Naziler devrin en ileri icatlarindan
faydalanarak sinemayi1 kusursuz bir ara¢ haline getirmeyi basarmislardir. En ufak
yerlesim yerlerine bile salonlar acarak eserlerin toplumun her kesimi tarafindan
izlenmesini saglamiglardir. Denetim mekanizmasi sayesinde farkli goriislerin yayilmasini
Onlemis tek sesli bir yapinin olmasina dikkat etmislerdir. Alman sinema endiistrisi Nazi

boyundurugu altindaki ilk yillarinda giildiirii ve sevgi temali eserler vererek halkin
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bakislarinin baska taraflara kaymasi i¢in ugrasmistir. Bu devirde agik propaganda unsuru

bulunduran eserlerin miktar1 az sayida tutulmustur.

1933 senesinde mutlak giicii ele geciren Hitler fikirlerini halka duyurmak i¢in
calisarak kongreler planlamistir. Yeni olusturulan diizenin lider etrafinda bulusabilmesini
saglamak ve partinin diisiince yapisini topluma aktarabilmek i¢in beyaz perdeye dnem

verilmistir. Bu nedenle Niirnberg’de yapilan kongrenin ¢ekilmesini Hitler ister.

Nazi sinemas1 i¢in cektigi filmlerden sonra, iradenin Zaferi isimli film igin
hazirliklara baslayan Riefenstahl, hi¢bir yonetmenin alamadig: destegi alarak ¢ekimlere
baslar (Sontag, 2008, s. 209). 60 kameranin gorevlendirildigi ¢ekimlerde yiizlerce kisiden
olusan bir ekip kurulmustur. Ust a¢1 gekimler yapmak isteyen Riefenstahl, 38 metrelik bir
asansOriin  kurulmasint ister. Cekimlerin tasarimin1 yapan ydnetmen, kameranin
kalabaliklar arasinda kolaylikla dolasabilmesini saglamak i¢in operatorlere kaykay

kullandirmistir (Boliikbasi, 2012, s. 46).
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Sekil 6. iradenin Zaferi filminden bir plan

Film diisiince tarz1 bakimindan tirpertici lakin begeni yoniinden ¢arpicidir (Wood,
2008, s.224). Filmde sahsi fikirlere hemen hemen hi¢ deginilmemis, kisiler robotlastirilip
askerilestirilip harp vasitalar1 gibi gosterilmiglerdir. Filmde hanimlarin bulundugu sadece

bir sahne vardir. Lider, yiice bir giic olarak gokyiiziinden gelip kadinlar tarafindan
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karsilandig1 plandir. Toren alaninda bulunan klasik giyimli hanimlar Hitler’le
karsilagtiklarinda ihtiraslarin1 gizleme lizumu goérmezler. Yaptiklari asir1 tepkiler
kameralara yansir. Fiihrer siyasi niifusunu siirdiirdiigii devirde sihirli cazibesi olan
bliyiileyici bir onderdir. Kadinlar, liderlerine hayrandirlar ve o hayranliklar1 diizeni
giiclendirirken kimi hanimlarin  Hitler’in  devrilmesiyle birlikte hayatlarini

sonlandirmalarina sebep olmustur.

Carpict ya da spekiilatif igerikli tlirli Nazi gortglerini yaymak amaciyla
sinemacilar yiireklendirilmeli ve yapilan filmler dnderlik, 1rk, soy, vatan ve fasizm gibi

hususlar1 6ne ¢ikartmak maksatliyla tamamlanmaliydi (Hoffman, 1996: 91).

Goebbles’e gore sinema toplumu denetim, teslimiyet, yigitlik ve iktidarin
biiyiikliigiinii benimseme gibi hareket sekilleri dahilinde manipiile edebilirdi (Welch,
2001: 38).

1934 senesinde Nurnberg'de diizenlenen kongrenin ¢ekimlerinden meydana gelen
film, Nazizm ve militarizm gilizellemesi, Hitler’in yiiceltilmesinin sinemasal zeminde
basarili 6rneklerinden olarak géze batmaktadir. Cekim agilari olarak tarihsel bir bagyapit
olan eser, basarili kamera hareketleri, ritmi gittikce artan montaji1 ile Eisenstein’in
Potemkin Zirhlis1 filmiyle birlikte propaganda tarihinin en basarili filmi olarak kabul
gormektedir (Gorgiin, 2018). Film, uluslararas1 film festivallerinden 6diil alarak

kalitesini sinemasal anlamda da kanitlamistir.

Acilis sahnesi olan kartal heykeli figiiri, Alman ari wkmin yiceligini
gostermektedir. Arkasindan gelen “l. Diinya Savasindan 20 yil sonra” maglup
Almanya'nin zor gecen yillarint izleyiciye amimsatir. Yazidan sonra “Alman yeni
dogusundan 19 ay sonra” yazisi1 ise Hitler'in Almanya’y1r yeniden eski giiciine
kavusturdugu gostermistir. YOonetmen bu yazilar1 filme alarak iki tarihin hatirlanmasini

ister.

Filmin agilis sekansi1 en gii¢lii metaforun yapildigi sahnedir. Ugaktan 6nce gokytiizii
ve bulutlar, sonra iist a¢1 olarak sehir gostermektedir. Halk kurtaricilar1 Hitler’in
sehirlerine inigini merakla izler. Sahnede Hitler’in ucarak sehire dogru algalisi, topluma
yol gostermek icin semadan inen ylice bir kisi ya da melege benzetilir. Riefenstahl,

metaforik bir anlam kurarak Tanri’ya ait olan vasiflar1 Hitler’de gostermistir (Yilmaz,
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2007, s. 93). Ugagin inmesini bekleyen insanlarin yakin ¢ekimlerini kullanan yonetmen,

halkin Hitler’e olan saygisini gostermistir.

Sekil 7. iradenin zaferi filmi acihs sahnesinden bir plan

Hitler’in ¢ekimlerinde hep alt a¢1 kullanan yonetmen seyircinin biling altina onun
bir lider oldugu ve takip edilmesi gerektigi vurgusu yapmuistir. Film de halk Hitler’i yakin
planda gormektedir. Hitlerin konusmasinda ki heyecan katsayis1 arttikca yonetmen genel
plandan yakin plana gecger. Boylece heyecan ve dikkat yonlendirilmis olur. Askeri
disiplinin 6n plana ¢ikartabilmek icin iist ac1 palanlar ¢ekilmistir. Boylece ordunun

biiyiikliigi giizel bir sekilde aktarilabilmistir.
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Sekil 8. iradenin Zaferi filmi yakin plan Hitler

Kalabaligin gosterildigi planlarda iist ag1 ¢ekimler kullanilarak bireye degil biitiin
halka vurgu yapmaktadir. Bireyin izdihamin i¢inde unutuldugu bu ¢ekimler, kalabaligin
ihtisamin1 anlatmaktadir. Binlerce insanin meydanlari doldurdugu caddelerin dolup
tagtiginin goriildiigii bu planlan etkili gosterebilmek adina kusbakisi planlar kullanan
yonetmen izleyicinin biiylilenmesini istemektedir. Kalabaligin kollarinin yukari
kaldirilmasindan sonra gegilen yakin plan Hitler goriintli verilmek istenen biitiinlesme

mesajinin basarildigini gostermektedir (Boliikbasi, 2012, s. 79).

Agr/karst ac1 tekniklerini kullanan yonetmen Riefenstahl, Hitler’1 bir arzu nesnesi
gibi gostermistir. Genel planlarin arkasindan gelen yakin ¢ekimler insanlarin Hitler’i
goriince kendinden gegerek sevgisi ve saygisini anlatan, itaat ve bagliligin bir gostergesi

olarak algilanmaktadir (Sontag, 2008, s. 214).

Partinin biitiin imkanlar ile ¢ekilen bu film, Nazilerin diisiinme tarzlarini gosteren,
gostergelerin bilerek ve isteyerek olusturuldugu diinyada propaganda sinemasinin en
onemli filmi olarak Alman halklarini etkilemis ve Nazilerin amaglarini topluma

anlatmasini kolaylastirmistir.

Halki ¢ikarlar1 dogrultusunda kanalize edebilmek, goriislerini iletmek ve toplumu

inandirmak sebebiyle, kitle iletisim unsurlar1 vasitalariyla propagandanin gelismesini
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saglarken, beyaz perdede bu araglarinin igine girmistir. Filmler topluma, oteki araglara
gore daha hizli erismesi ve halkin nezdinde bir gosteri olarak algilanmasiyla biitiin
iilkelerin dikkati ¢ekmismis. Devletler, kendi amag ve idealleri ¢er¢evesinde bu hususu

basaril1 bir sekilde kullanmislardir.

Adolf Hitler’in begendigi yonetmen Karl Ritte’nin yonettigi iki eserin incelenmesi
gereklidir: Vatan Hainleri ve Vatan Severler filmleri. ‘Vatan Hainleri’ filmi Alman
topraklarinda yasayan yabanci uyruklu bir ajanin Oykiisiinii ele aldi. Eserin biitiin
sahnelerinde seyircilere yeniden bir harp baslayabilecegi mesaj1 verildi. Izleyici ajanlara
kars1 uyanik olmasi gerektigine inandirildi. Bu ajanin hangi irka mensup oldugu asla
soylenmedi fakat Ingiliz 6zellikleri agik olarak gdzlemlenebiliyordu. Bu film olas1 bir
diisman1 tanimlama maksadi tagimiyordu. Asil hedefi toplumu canlandirmak ve iktidara
kars1 gelinmemesini sdylemekti. Bu filmde biiyiik bir harp baslayabilecegine iliskin net
replikler vardi. Halki, iilkeyi miidafaanin gerekebilecegi ve olasi bir muharebe igin

hazirlanilmasi gerektigi sdylendi (Altmann 1959: 390-391).

Sekil 9. Vatanseverler filminden bir plan
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Vatan Hainleri filmi iilkedeki en iicra yerlerde bile defalarca izlenerek rekorlar
kirdi. Boylece okuma yazma bilmeyen kirsal kesimde yasiyan insanlar bile kolaylikla

propagandaya maruz birakildi.

1936 senesinde ¢ekilen Vatanseverler filminin geri plan temasi1 Birinci Diinya
Savagidir. Bu eserde anlatilan konu ise vatan hainligi meselesinin zitt1 olarak karsimiza
cikan vatanperverliktir (Hoffman, 1996: 155). Bu eserin kahramant iyi niyetli, tilkesinin
cikarlar1 i¢in Sliimii goze alan, atilgan ve korumaci bir erkektir. Secilen karakter uzun
boylu, sarigin, ari Alman tipidir. Burada ki betimleme Nazilerin seckin kuvvetleri olan SS

birligi iiyeleri gibi gériinmektedir (Altmann, 1959: 389).

Eserde Alman erkeginin hangi degerleri dnemsemesi gerektigi bir ask oykiist
dahilinde topluma gosterilmistir. Esas olan askin vatana duyulan sevgi oldugu temasi
seyirciye anlatilmistir. Naziler, Vatanseverler filmi aracilifiyla vatanin savunulmasi

gerektiginde biitiin ari Alman irkinin neler yapmasi gerektigini anlatmak istemislerdir.

Eserlerde genel olarak harbe hazirlik ve canini vatan ugruna verme konular
iletilmistir Halkin biitlin unsurlaria propagandalarini iletebilmeyi hedeflemislerdi ve bu

nedenle halkin tiim katmanlarin1 projeye katmaya i¢in ugragsmislardir.

Geng Hitler filmi, bir ¢ocugun sosyalist bir babayla dnder olan Hitler’in arasinda
bir se¢cim yapmasimi anlatir (Jason, 2013: 206). Karakter kara persembe olarak
adlandirilan ekonomik zorluk yillarinda emekci bir kesimde yasar. Ailesi tarafindan
komiinist kamplarma yerlestirilir. Karakter bu organizasyonda gorgii kurallarinin
olmadigin1 goriir. Insanlarla anlasamaz kendisine ¢ok kotii davranilir ve neticesinde
bulundugu ortamdan kacar. Beklenmedik bir sekilde Nazi Genglik birliklerinden biriyle
karsilasir. Bu organizasyondaki kisilerin 1yi niyetli ve ahlakli olduklarini, i¢lerindeki
vatanperver hislerini géren karakterin kafasi karisir. Oykii bu organizasyon dahilinde
gengclere aktarilan diigiinceleri tema edinir. Filmin sonunda karakterin bagnaz ve giivensiz
sosyalistlerce katledilmesi gosterilir (Jason, 2013: 207). Cekilen film propaganda

sinemasi kiiltlirlinde unutulmayacak bir eser olarak gosterilir.
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Sekil 10. Geng Hitler filminden bir plan

Bu film toplumun geng kitlesi tarafindan ¢ok begenildi ve bir yol gdsterici olarak
goriildii. Parti acisindan ise yetisen neslin Nazi diisiince tarziyla yetistirilip zamani
geldiginde canlarin1 vatanlart ugruna vermeleri gerektigini gostermesi adina oldukga
basarili bir esas teskil etti (Sander, 1944:36). Bu ve bunun gibi kamplarda yetistirilen

gengclerin yillar i¢cinde neler yaptiklarini diinya tarihi dehset icinde gordii.

Geng Hitler filmi karsithiklar iistiinden gelisir. Iyilik ve kétiiliik prensibi
tizerinden, motifler bay-bayan, erdemli-erdemsiz, tertipli-tertipsiz, ¢ocuk-yetiskin, nazik-
kaba, 6zverili-bencil gibi goriisleri bagdasik bigimde islemistir. Komiinizm yanlilar1 salt
fesatligl sunmaktadir. Komiinist erkekler kaba, bakimsiz, hilekar, acimasiz, baya ve
sekstiel yonden anormaldir. Kadinlar ise sekstiel beraberlige meyilli, poliandriye istekli
olarak gosterilmistir. Naziler ise kibar, bakimli, fedakar, merhametli ve temizdirler. Nazi
hanimlar1 sadece belli bagli sahnelerde gosterilir. Anne olan karakter ise her seyden
arindirilmig ayricalikli hassas bir meseledir. Kizil adamin karis1, Nazi sempatizani evladin
annesi olmasina ragmen siyasi bir goriisii yoktur. Goriildiigii biitiin planlarda temizlik, ya

da yemek yapar. Cahil, aciz ve yetersizdir. Hicbir seye itiraz etmez.

Nazilerin bi¢imlendirmeyi arzuladigi kusursuz kadin imaji1 esasinda irk¢iliga
mahsus bir proje degildir. Ozenle bi¢imlendirilmis olan bu sablon uslu, hiinerli, vefali,
kibar yoldas1 yiiceltmis. Ozverili kadini, halihazirdaki politik iktidara yardimci olmak
adina verilen biitiin gérevleri goziinii kirpmadan yapacak olan vatandas haline getirmistir.

Diizensizlikten, zorlama ve asiriliktan ¢ok fazla baskiya maruz kadinlar bile diizenin
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tekrar yaratilmasi esnasinda iizerlerine diisen gorevleri eksiksiz yerine getirdiler. Ciddi
bagnaz olusumlar bile hanimlarin  yardimi  olmadiginda  hiikiimdarliklarini
koruyamamistirlar (Macciocchi, 2000, s.98). Irk¢iligin en 6nemli prensibi vatandaglarin
6liime hazirlamasidir. Nazizm doktrini topluma empoze ederek biiylik bir propaganda

basaris1 saglamistir.

Sekil 11. Geng Hitler filminden bir plan

Hitler, Nazi ideolojisinin c¢ocuklara empoze edilmesini ve bu idealler
dogrultusunda yetistirilmesini istiyordu. imparatorluk emellerinin gerceklestirilebilmesi
i¢cin Nazi diisiince tarzini1 destekleyici eserler ¢ekildi ve geng nesile okullarda bu filmler

izlettirildi.

Cocuk yaslardan itibaren islenen vatanperverlik ve ari irk prensipleri okullarda
yinelenerek iyice pekigmesi saglandi. Toptan harbin farkindaligla biiyliyen Nazi gencleri

Ozverili neferler olarak bilingli bir sekilde iiretildiler.
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Propaganda kavramina deginirken ilk olarak aragtirmamiz iki insan elbette
Goebbels ve Hitler’dir. Mevzubahis propaganda olunca, Goebbles karsimiza propaganda
dehasi olarak ¢ikmaktadir. Nazi yonetimi devrinde propagandanin yontemi ve tesiri ettigi

kapsam biitiiniiyle mutasyona ugramastir.

Naziler egitim kamplarinda ve teskilat icinde gosterimler yapip halki daha fazla

etkileyebilmek adina belgesel kapsamli filmler ¢ektirmistir.

Cocuklarin bagliligimi, Nazilerin diisiince tarzina ve c¢alisma bi¢imine kanalize

edebilmek adina icerisinde kodlanmis Nazi mesajlar1 bulunan eglenceli eserler yapildi.

Alman tarihinden bulunan destansi kisilerin 6zelliklerini Hitler’de gostererek
toplumun kurtaricist imaji yaratmayi basardilar. Bununla beraber kotii yonetilen
cumhuriyet déoneminden ornekler vererek demokratik yapiyr yargilamislardir. Okul

dénemi i¢in yapilan eserlerin temalar1 genglerin ilgilenecegi bigimde secildi.
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SONUC VE ONERILER

Toplumlari olusturan insanlar, propagandanin miithim unsurlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlar kamuoyu meydana getirmek dogrultusunda uygun vakit
ve noktada diisiincelerini temsil etmektedirler. insanlar ileri siirdiikleri diisiincelerin daha
cok insan tarafindan kabul goérmesi dogrultusunda her g¢esit iletisim aracina
basvurmaktadirlar. Hitabet araciysa propagandanin en biiylik etki alan1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Konusma ve sozlerin kaideli bigimde insan gruplarini etkiledigi hitabet
insanlarin heyecanlanip cosmasini saglayarak bireyin Kkitleleri arzuladigi hareket ve

diisiinceye ¢ekmesine olanak tanimaktadir.

Incelememiz siiresince ulastigimiz ve gordiigiimiiz modeller, sinema savlar1 ile
ilgili fikirlerimizin zihnimizde pekismesini saglamistir. Devletler beyaz perdeyi, sadece
bir sanat araci olarak gérmeyip, ayrica siyasetlerini topluma empoze etmek igin bir vasita

olarak kullanmislardir.

Yumusak giicli yonetmenin en etkili yontemlerinden biri olan beyaz perdenin,
hedeflerinden bagka maksatlar adina islenmesi uluslarin siyasi diisiinceleri paralelliginde

olusturulmaktadir.

2. Diinya Savasi sirasinda basta Almanya olmak sureti ile pek ¢ok tilkenin etkin

olarak bagvurdugu propaganda sinemasinin amaglarina agagida yer verilmektedir.

e Ordu igerisinde motivasyonu iist diizeylere ¢ikarmak
e Ordu icerisinde isteklendirmeyi iist diizeylere ¢ikartmak
¢ Diismanin durumuyla alakali topluma bilgi sunmak

e Savasi toplum nezdinde mesrulagtirmak

Bu dogrultuda, bdyle bir déonem igin propagandanin vazgegilemez bir unsur

oldugu gercegi karsimiza ¢ikmaktadir.

Naziler propagandayr muharebelerin gidisati etkileyecek bir vasitadan ¢ok arag
olarak ele almislardir. Burada propaganda, toplumun yeniden yapilandirilmas: adina

titizlikle planl bir bicimde yapilmustir.
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Nazi Almanya’st da diger biiylik devletler kadar milyonlarca hayati degisik

sOylemlere inandirarak savag meydanlarinda katledilmesine sebep olmustur.

Propaganda 6gelerine oncelik taniyan bir film meydana getirmek ve bu filmi
halkin benimsemesine uygun hale getirip ulastirmak, bu etkinler maliyet icermemesine
ragmen ¢ok etkili bir yontem olarak goriilmektedir. Modern toplumlarda sinema popiiler
bir kiiltiir olarak vazgecilemez bir kuvveti barindirmaktadir. Sanat olmasinin yan1 sira

belli ideallerin, belirli bir kitleye empoze edilmesinde de etkin olarak bagvurulmaktadir.

Nazi iktidarinda sinema ve toplum konusunu ele alan bu ¢alismada goériilmiistiir
ki. Bahsi gegen donemde topluma sosyolojiden, ideolojiye, savastan toplumsal cinsiyete

bir¢ok alanda sinema ile birlikte yon verilmeye ¢alisilmaktadir.

Sanatin siyasi bir yonii olmadig1 s6ylemi dogru degildir. Var olan her iktidar sanat
dallarin1 ideolojisini yaymak ve mesru kilmak adina kullanmistir. Bu sanat dallar
arasinda sinema, sOylevi gorsel ve isitsel bakimdan en hizli, etkili ve ¢abuk olmasi,
tekrarlana bilirligi nedenleri ile biitiin uluslarin basvurdugu ve uygulamaya itinayla
devam ettikleri bir ara¢ olmustur. Mussolini, Hitler, Lenin, Castro gibi giiglii figiirler
propagandanin en etkili yonteminin sinema ile fikirlerini topluma anlatmak oldugunu
gormiis ve uygulamiglardir. Gilinlimiiz diinyasinda ise Birlesik Devletler Hollywood

sinemasi1 vasitastyla kiiltiirel kodlarini biitiin diinyaya yaymaktadir.

Nazi sinemasi savas propagandasinin halk iistiindeki etkisini kavramak icin belirli
bir gii¢ olarak goriilmektedir. Digerlerini katleden fasist siyasetin var oldugu dénemde,
sinema hiikiimet eliyle bir propaganda unsuru olarak uygulanmistir. Bu nedenle Nazi
yonetimi doneminde ortaya cikan eserler gostergebilimsel yontemle incelenmistir.
Cekilen sahnelerde var olan sinemasal kodlarin suurlu sekilde yerlestirilip
yerlestirilmedigini, temalarin ve sinematografik unsurlarin géndermeleri aragtirilmistir.

Varsayimlarin gegerli olabilmesi icin birtakim problemlere ¢oziimler aranmuigtir.

e Nazi iktidar1 doneminde kullanilan fagist ideoloji donemin eserlerine nasil

aktarilmistir?

e Asker zihniyeti, karsithk ve savas anlamlar1 donemin filmlerinde nasil

kurulmustur?
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e Fagist ilkeleri hangi konseptlerde islenmis ve nasil kodlarla agiklanmigtir?
e Nazi diisiince tarzinin ifadeleri ne gibi temalar {izerinden islenmistir?

e Propaganda sinemasi araciligiyla toplumun insa edilis siirecleri hangi amaglar i¢in

dizayn edilmistir?
Bu sualler gostergebilimsel olarak degerlendirilmis ve birtakim neticelere ulasilmistir.

1. Eserler toplumun tim kesitlerinden sekanslar kullanarak miisterek diislince

tarzinin olugmasina zemin hazirlamistir.

2. Eserlerde var olan dini sembol ve ayinsel torenler Nazizm'e gizemli bir hava

katmustir.

3. Propaganda elemanlarinin sik sik goriildiigii donem filmlerinde geleneksel alman
kiiltiirinlin  yeni nesil aygitlar vasitasiyla yeni amaglara hizmet etmesi

saglanmistir.

4. TIrke1 diisiince tarzini savunarak hiikiimet olan Nazi partisi, alman halki i¢in
diisledikleri yeni sartlar neticesinde toplantilar ayarlayarak, ari alman

medeniyetine yardimci olacak kaliplart diizenlemislerdir.

5. Filmler hayatin montajlanmasi ile olusurken, bazi1 isaret ve metaforlarin

kullanilmas1 Nazileri mitlestirmistir.

6. Cekilen filmlerde Hitler halki yeniden bilingli bir millet olarak birlestiren tanrisal
bir gii¢ gibi gosterilmistir.

7. Lider etrafinda toplanan ve ideallere sahip ¢ikan itaat kiiltiirii tiim eserlerde

goriiliir.

8. Filmlerde gosterilen alman halkinin diismani olan i¢ veya dis giicler, toplumun

her zaman bir savasa hazir olmasi gerektigini inandirmistir.

9. Nazi ¢ocuklarinin daha bebeklikten itibaren belli amaglara kayitsiz itaat etmeleri

icin yetistirildikleri goriilmiistiir.
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10. Toplumdaki kadin-erkek iliskisi ve farklar1 agik sekilde gosterilmistir.
Kadinlardan iilkelerine hizmet edecek c¢ocuklar dogurmalart beklenirken,

erkeklerden ise vatanlar1i ugruna canlarini vermeleri istenmistir.
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