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TAAHHUTNAME

Bu tezin tasarumi, hazirlanmasi, yiiriitiilmesi, arastirmalarimin  yapimast ve
bulgularimin analizlerinde biitiin bilgilerin etik davranig ve akademik kurallar
cercevesinde elde edilerek sunuldugunu; ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak
hazirlanan bu ¢calismada bana ait olmayan her tiirlii ifade ve bilginin kaynagina
eksiksiz atf yapildigini, bilimsel etige uygun olarak kaynak gosterildigini bildirir ve

taahhiit ederim.

Irem Gézde SENGUL



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

NECDET LEVENT’IN “FLUT ICIN PARCALAR” ADLI KiTABININ
TEKNiK VE MUZIKAL OLARAK iNCELENMESI

IREM GOZDE SENGUL

KASTAMONU UNIVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU

SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
DANISMAN: PROF. DR. LALE HUSEYNOVA

Bu arastirma, Necdet Levent’in “Fliit i¢in Pargalar” adl1 kitabinda yer alan eserlerin miizikal
acidan analiz edilmesini amacglamaktadir. Fliit repertuarinda 6nemli bir yere sahip olan bu
eserlerin yapisal ve teknik 6zelliklerinin incelenmesi, fliit egitimcileri ve yorumcular1 igin
onemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Arastirmada, eserlerin form yapilari, tonalite, armoni,
ritmik yap1 ve melodik 6zellikleri detayli olarak analiz edilmistir. Ayrica, eserde kullanilan
icra teknikleri belirlenerek, bu tekniklerin fliit icrasina katkilar1 degerlendirilmistir. Arastirma
yontemi olarak nitel arastirma deseni kullanilmis olup, betimsel analiz yo&ntemi
benimsenmistir. Caligmada, nota metinleri izerinden ayrintili miizikal analiz gergeklestirilmis,
eserlerin teknik ve miizikal unsurlar1 sistematik bir sekilde siniflandirilmistir. Bunun yani sira,
eserin fliit repertuarindaki yeri ve icra pratigine katkilari, alan yazini taranarak desteklenmistir.
Elde edilen bulgular, ilgili miizik teorisi ve icra teknikleri baglaminda yorumlanarak
degerlendirilmistir. Sonug olarak, “Fliit I¢in Parcalar” kitabinda yer alan eserlerin hem
geleneksel hem de modern fliit tekniklerini igeren zengin bir yapiya sahip oldugu
belirlenmistir. Eserlerde kullanilan teknikler ve miizikal unsurlar, fliit icrasinin farkli yonlerini
gelistirmek igin 6nemli bir egitim materyali sunmaktadir. Bu ¢aligsma, fliit literatiiriinde teknik
analizlere dayali aragtirmalarin Onemine dikkat cekerek, gelecekte yapilacak akademik
calismalara 151k tutmay1 hedeflemektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Cagdas Donem, Necdet Levent, Fliit i¢in Parcalar, Miizikal ve
Teknik Analiz

Eyliil 2025, 83 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

A TECHNICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF NECDET LEVENT'S
"BOOK OF PIECES FOR FLUTE"

IREM GOZDE SENGUL

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

ART AND DESIGN MAIN ART DEPARTMENT
SUPERVISOR: PROF. DR. LALE HUSEYNOVA

This study aims to analyze the works included in Necdet Levent’s book Pieces for Flute from
a musical perspective. These pieces, which hold an important place in the flute repertoire, are
considered a significant resource for both fliite educators and performers through the
examination of their structural and technical characteristics. In the research, the formal
structures, tonality, harmony, rhythmic patterns, and melodic features of the works are
analyzed in detail. Additionally, the performance techniques used in the pieces are identified,
and their contributions to flute performance are evaluated. A qualitative research design was
adopted as the methodology of the study, and the descriptive analysis method was employed.
Detailed musical analyses were conducted based on the score texts, and the technical and
musical elements of the works were systematically categorized. Furthermore, the place of the
work within the flute repertoire and its contributions to performance practice were supported
through a literature review. The findings were interpreted and evaluated within the context of
relevant music theory and performance techniques. As a result, it was determined that the
works in the Pieces for Flute book possess a rich structure that includes both traditional and
modern flute techniques. The techniques and musical elements used in the pieces offer
valuable educational material for developing various aspects of flute performance. This study
aims to highlight the importance of technically oriented analyses in the flute literature and to
serve as a guiding source for future academic research.

KEYWORDS: Contemporary Period, Necdet Levent, Pieces for Flute, Musical and Technical
analysis.

September 2025, 83 Page



TESEKKUR

Yiiksek lisans egitimim siiresince bilgi ve deneyimleriyle bana rehberlik eden, tez
caligmamin her asamasinda sabirla destek veren, kiymetli onerileriyle ¢calismamin
yon bulmasina 6nemli 6l¢iide katki saglayan degerli danigmanim Sayin Prof. Dr.
Lale HUSEYNOVA’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Jirimde bulunan kiymetli iiyeler Elcin ERGIN TALAKA ve Aykut Onder
SARICIFTCl'ye de tesekkiirlerimi sunmak isterim. Tez ¢calismami degerlendirirken
gosterdikleri ilgi, zaman ayirma ve degerli geri bildirimleri i¢in minnettarim.
Destekleriniz ve katkilariniz benim i¢in ¢cok kiymetliydi.

Her zaman yamimda olan sevgili arkadasim Kastamonu Universitesi Doktora
Ogrencisi Esma Gizem KIRMIZI’ya 6zel bir tesekkiir bor¢luyum. Gosterdigi igten
destegi, her daim moral veren sozleri ve varligi i¢in minnettarim.

Siire¢ boyunca motivasyonumu korumamda onemli rol oynayan, anlayis ve
sabirlartyla her zaman yanimda olan basta sevgili annem Nezahat SENGUL ve
babam Ahmet SENGUL olmak iizere tiim aileme, desteklerini her daim hissettiren
degerli dostlarrma ve bu yolculukta yanimda olan, bir cilimlesiyle, bir
giiliimsemesiyle bana gii¢ veren herkese kalpten tesekkiir ediyorum.

Irem Gézde SENGUL

Kastamonu, 2025
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TABLOLAR DiZiNi

Tablo 2.1 Cumhuriyet donemi bestecileri ve fliit eserleri



Kisaltmalar

bdm
bpm
cresc
decresc
f

ff

mf
mp

p

PP
rit
stacc
tr

SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

: Dakikadaki vurus sayisi
: Beats per minute
: Crescendo

: Decrescendo

: Forte

: Fortissimo

: Mezzoforte

: Mezzopiano

: Piyano

: Pianissimo

: Ritardando

: Staccato

: Tril



1. GIRIS

Cumhuriyet Donemi ile birlikte Tiirkiye’de miizik alaninda 6nemli degisim ve
dontistimler yasanmis, Ozellikle Bati miizik kiiltiirii  dogrultusunda eserler
bestelenmeye baslanmistir. Bu siirecte yetisen besteciler, ¢agdas miizik anlayisini
benimseyerek hem geleneksel ogelerden yararlanmis hem de modern tekniklerle
Ozglin eserler liretmislerdir. Bu baglamda, Cumhuriyet Donemi bestecilerinden biri
olan Necdet Levent, oOzellikle fliit repertuarina kazandirdigi eserlerle dikkat
cekmektedir. N. Levent’in “Fliit icin Parcalar” adl1 kitabu, fliit icrasina yénelik teknik

ve miizikal zenginligiyle dnemli bir kaynak olma 6zelligi tasimaktadir.

Necdet Levent’in besteledigi fliit eserlerinin yer aldig1 bir fliit kitab1 olan “Fliit I¢in
Pargalar” adindaki yapitlari teknik ve miizikal agidan analiz edilerek, eserde yer alan
fliit tekniklerini diizenli bir sekilde olarak incelenmistir. Deginilen analiz, sadece bu
tekniklerin belirlenmesini degil, bunula birlikte bu tekniklerin icra yoniinden nasil bir
farklilik sundugunu ve yorumcuya getirdigi zorluklar1 da kapsamaktadir. Bu noktada,
kitapta kullanilan nefes teknikleri, artikiilasyon yontemleri, parmak pozisyonlari,

niians kullanimi ve siisleme teknikleri gibi yapilar ayrintili olarak incelenmistir.

Levent’in eserlerinde yer verilen fliit tekniklerinin diizenli olarak aktarilmasi ve bu
tekniklerin fliit egitimine saglayabilecegi katkilarin vurgulanmasi onemli bir yere
sahiptir. Literatlirde fliit repertuar kitaplarina yonelik teknik ve miizikal analizlerin

siurli sayida olmasi, bu arastirmanin 6zgiinliigiinii ve alana faydasini artirmaktadir.

1.1  Arastirma Problem Ciimlesi

Arastirma kapsaminda, “Necdet Levent’in “Fliit I¢in Parcalar” adli kitabinda hangi
fliit tekniklerine yer verilmis ve bu tekniklerin icra yoniinden 6nemi nedir?”” problem

climlesi ele alinarak alt problemler olusturulmustur.



1.2 Alt Problemler

Calismanin alt problemleri, belirtilen temel problem ciimlesi olan Necdet Levent’in
“Fliit I¢in Parcalar” adli kitabinda hangi fliit tekniklerine yer verilmistir ve bu
tekniklerin icra yoniinden 6nemi nedir?” soru ¢ergevesinde belirlenmistir. Problem

climlesi ile iligkili olarak asagida alt problemlere yanit aranmistir.

1. Eserler tizerinde hangi temel ve ileri seviye fliit tekniklerine yer verilmistir?

2. Yontemlerin dagilimi ve zorluk derecesi agisindan eserler arasinda nasil farklar

goriilmektedir?

3. Kitaptaki bahsi gegen eserlerde nefes teknigi, artikiilasyon, parmak teknigi ve niians

kullanimi nasil degerlendirilmistir?

1.3  Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, Necdet Levent’in “Fliit i¢in Parcalar” kitabindaki eserleri teknik ve
miizikal agidan ayrintili olarak analiz ederek, fliit icrasinda kullanilan yontem ve
teknik cesitliligini ortaya koymaktir. Arastirmaya bahsi gegen Kitaptaki eserlerin nefes
teknikleri, artikiilasyonu, parmak pozisyonlari, niians kullanimi ve siisleme teknikleri
gibi yapilar belirlenerek diizenli bir sekilde kategorize etme siirecine dahil edilecektir.
Bununla birlikte, bu tekniklerin icra yoniinden getirdigi zorluk diizeyleri
degerlendirilecektir. Bu noktada, galisma yalnizca mevcut teknikleri belirlemekle
kalmay1p, bu tekniklerin icra pratiklerindeki etkileri inceleyerek, fliit enstiirmanina

yonlenmis bireyler i¢in rehberlik olusturacagi hedeflemektedir.

1.4  Arastirmanin Onemi

Aragtirmada yer verilen teknikler ayrintili bir sekilde incelenerek, fliit icracilarinin ve
egitmenlerin bu alanda 6nemli bir kaynak olusturacagini diisiindiirmektedir. Arastirma
sonucunda analizde elde edilen veriler fliit icrasi alaninda teknik incelemelerin
onemine dikkat ¢ekerek, fliit icra pratigi yoniinden katki saglayacak ve bu alanda

olusturulacak ileri arastirmalara zemin hazirlayacaktir.



15 Simirhiliklar

Arastirma, Necdet Levent’in “Fliit I¢in Parcalar” adli kitabindaki 6 tane solo ve bir
tane duo eserleriyle smnirlidir. Ayrica, arastirmada Necdet Levent’in “Fliit I¢in

Pargalar” adli kitaptaki eserler teknik ve miizikal analizlerle sinirlandirilmastir.



2.  KURAMSAL CERCEVE

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte ulusal kimlik insa etme arayislar1 gelismistir. Pek
cok alanda bu arayis siirerken miizik alaninda da etkisi goriilmiis ve bu alanda da
kurumsallasma adimlar1 6ne ¢ikmistir. Atatiirk’lin fikirlerinden ilham alan yenilik¢i
yaklasimlar, miizikte ¢agdas bir kademede ilerleyebilmek ig¢in kokli ve kalici
atilimlart gerekli kildigir goriilmektedir. Bu ¢ergevede olusturulan yenilikler ve
gelismeler, Cumhuriyet’in dogusuyla miizik yapilanmalarinin dayanagini olugturmus

ve zamanla iilkenin cesitli bolgelerine dagilan tiriinler belirmeye baslamistir (Pacaci,

1999, s. 13’ten aktaran Giindiiz, 2014, s. 15).

Cumbhuriyet’in kurucusu Gazi Mustafa Kemal, farkli alanlarda bilgi ve goriisleri olan
bir onderdir. Bu dogrultuda sanat ve miizige yonelik belirli bir perspektife sahip
oldugu goriilmektedir. Bu perspektif de egitim, kiiltiir, sanat, sanayi, ekonomik gibi
bir dizi alanda fikir ortaya koydugu ve ¢esitli arastirmalar yurittigi
gozlemlenmektedir (Giindiiz, 2014, s. 31). Atatlirk, toplumun her alaninda
doniistimiinii hedefleyen ¢ok yonlii bir diisliniirdiir. Atatlirk miizige, sanatciya biiyiik
onem ve deger vermistir. Rumeli Tiirkiilerini dinlemekten ¢ok hoslanmasina ragmen,
miizik tiirlerinden her eseri severek dinlemistir. Atatiirk’e gére musiki ile alakasi
olmayan mahlikat insan degildir, miizik hayatin nesesi, ruhu, sevincidir (Hiiseynova,
2010, 39). Bu baglamda sanat alaninda yaklagimlari modernlesme siirecinde 6nemli

bir parcas1 olarak goriilmektedir.

Cumhuriyet kuruldugunda iki 6nemli miizik kurumu faaliyet gostermistir. Bunlarin
arasinda yer alan 1826’da Yenigeri Ocagi’min ortadan kaldirilmasindan sonra
Avrupa’da yer alan askeri bandolar 6rnek alinarak Mizika-i Hiimayun kurulmustur
(Baris ve Ece, 1999’dan aktaran Sahin ve Duman, 2008, s. 262-263). Bahsi gegen
kurumlardan digeri ise Tiirk ve Bat1 miizigini beraber vermek gayesiyle 1917 yilinda

kurulan Dariil’l Elhan’dir (Tuzlu, 2019°den aktaran Kirmizi, 2022, s. 36).

Atatiirk’lin inanarak amag¢ edinerek dnem verdigi hususlar arasinda Tiirk miiziginin
yapisal Ozellikleriyle bati miizigi harmanlanarak gelisim gostermesi ve

evrensellesmesi yoniinde yogunlasmistir (Kavcar, 1981, s. 16°dan aktaran Oztiirk,



2022, s. 7). Bundan &tiirii batt miizigi dersleri cergevesinde miizik Ogretmeni
yetkinlestirmeye yonelik olan kurum Musiki Muallim Mektebi insa edilmistir (Oztiirk,
2022, s. 7-8).

Akademik olarak miizik egitimi i¢in yapilan adimlar ¢er¢evede kurulan Musiki
Muallim Mektebi, yurt disina ¢ok sesli miizigin gelisimi amaciyla “Tiirk Besleri”
adiyla anilan egitimciler gondermistir. Cok sesli miizigin gelisimine katki saglayan
Tirk Besleri, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim
Akses ve Ahmet Adnan Saygun’dur (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2010).

Tiirk Besleri, Klasik Tirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi 6zelliklerini Batt Miizigiyle
sentezlemeyi amag edinmistir. Miizikal deneyimleri icerisinde besteciler daha 6zgiin
yapitlarla halk ezgilerinin yapisinda benzersiz ve bilinmez bir tonla aktarmis, bilindik
halk ezgilerin direkt islemek yerine, soyutlayarak geleneksel yapitlar1 Bat1 miizigi
yontemleriyle ele almislardir (Ilyasoglu, 1999, s. 280°den aktaran Ag Karcebas, 2012,
s. 2-3).

Miizik egitiminde oncii rol oynayan Musiki Muallim Mektebi, Tiirkiye i¢in bir adim
niteligindedir. Bu egitim kurum Ankara ve Istanbul da kurulan konservatuarlarin
olusumunda zemin hazirlamistir. Musiki Muallim Mektebi, Cumhuriyet’in kiiltiir ve
sanat politikalarinin sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu kurumdan yetisen
sanatcilar, uzun yillar boyunca hem pedagojik faaliyetlerde hem de miizik yasaminda
etkin gorevler listlenmis; boylelikle Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasinda koprii kurma

hedefinin somutlagsmasina kayda deger katkilar saglamislardir (Turhan, 2024, s. 135).

Cumhuriyet’in kurulus yillarinda Ogretmen yetistirme alaninda atilan Onemli
adimlardan biri olarak 1938’de acilan Gazi Terbiye Muallim Mektebi dikkat
cekmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin yonlendirmeleriyle Ankara’da kurulan bu
kurum, Tiirkiye’de modern anlamda 6gretmen okulu geleneginin baslangici olarak
degerlendirilmektedir. Egitimde modernlesme ve Batililagma politikalar
dogrultusunda sekillenen Gazi Terbiye Muallim Mektebi’nin, ulusal bir egitim sistemi
olusturma hedefinin somut bir yansimasi oldugu kabul edilmektedir. Bu baglamda

kurumun yalnizca bir 6gretmen okulu olmanin &tesinde, tilkenin farkli bolgelerinden



.....

aracilifiyla Cumbhuriyet’in egitim ideallerinin Anadolu’nun c¢esitli bolgelerine
tasinmasina aracilik ettigi ileri striilmektedir. Ayrica Gazi Terbiye Muallim
Mektebi’nin, 6gretmen yetistirme kapasitesini artirarak ulusal egitim politikalarinin
uygulanmasinda oncii bir rol iistlendigi ve Cumhuriyet’in egitim reformlarmin bir
simgesi olarak giinlimiiz egitim sisteminin temelleri arasinda degerlendirildigi ifade

edilmektedir (Turhan, 2024, s. 137).
2.1  Cumhuriyet Doneminde Besteciligin Gelisimi ve Fliit i¢cin Yazilan Eserler

Cumhuriyet’in gelmesiyle birlikte eski devlet kurumlar1 yeni diigiinceler ¢ergevesinde
yeni miizik kurumlari olusturulmaya baslanmig, Oncelikle Anadolu bolgesinde
gorevlendirilen egitmenleri yetistirmek tlizere 1924°de Musiki Muallim Mektebi
olusturulmustur. Miizik 6gretmenleri yetistirmek amaciyla kurulan Dariilelhan
1924°de istanbul Belediyesi ile cagdas bir miizik kurumuna déniistiiriilmiistiir (Say,
1985, s. 658’den aktaran Aydin, 2003, s. 19). Bu gelismelerin miizik kurumlarini
giiclendirdigi ve bestecilige olan ilgiyi artirdig1 goriilmektedir. Zamanla ¢agdas ve
geleneksel yaklagimlarin bir araya gelmesiyle yeni tarzlarin ortaya ¢iktigi; bu siirecte,

cagdas doneme yon veren onemli bestecilerin yetistigi anlasilmaktadir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte ivme kazanan kurumsallasma ve miizik egitiminin
yayginlastirilmasi, yalnizca orkestral ve vokal repertuvarlarin gelisimini degil, ayni
zamanda ¢alg1 miizigine yonelik tlretimleri de tesvik etmistir. Bu dogrultuda Bati
miizigi calgilarinin egitimine verilen onem, konservatuvarlarda agilan bdoliimler
araciligiyla sistematik bir nitelik kazanmis; 6zellikle fliit, hem solo hem oda miizigi
hem de orkestra repertuvarindaki islevselligi nedeniyle bestecilerin dikkatini ¢eken
calgilar arasinda yer almistir. Fliit icin bestelenen eserler, donemin ¢agdas estetik
egilimleri ile ulusal unsurlarin sentezini yansitarak, Cumbhuriyet’in kiiltiirel
politikalarinin sanatsal alandaki somut tezahiirlerinden biri olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, Cumhuriyet donemi bestecilerinin fliit repertuvarina kazandirdiklar
eserlerin sistematik olarak incelenmesi, hem doénemin miizikal yonelimlerinin
anlagilmast hem de calgi repertuvarinin tarihsel gelisiminin ortaya konulmasi

acisindan onem arz etmektedir. Asagida sunulan tablo, s6z konusu donemde fliit i¢in



bestelenmis eserleri derleyerek, Cumhuriyet donemi miizik iiretiminin bu ¢algi

0zelinde ulastig1 ¢esitliligi ve estetik yelpazeyi gostermeyi amaglamaktadir.

Tablo 2.1 Cumhuriyet dénemi bestecileri ve fliit eserleri

Besteci Dogum-Oliim  Eser Ad1 Eser Yii
Yih
Aydin Karlibel 1957- ------ Riiya 1996
(Solo Fliit)
Betin Giines 1957 Op. 100 ADI FAUN (Fliit) 1991-2005

Op. 23 Parameter (Fliit) (Solo) ~ ------

Cemal Resit Rey 1904-1985 Kentet (Bes Uflemeli Calg1) 1932
Cenan Akin 1932-2006 “Op. 20 Yaylada” 1988
Faik Canselen 1908-2009 Oyun Havasi (Solo Fliit) 1939

Kiiciik Siiit (iki Fliit) 1967
Ekrem Zeki Un 1910-1987 “Yunus’un Mezarinda”, flit ve 1933

piyano igin

Sonat (Fliit ve Piyano) 1938

“Rapsodi”, flit ve yaylilar 1975
orkestrasi igin

Faik Canselen 1908-2009 Oyun Havasi (Solo Fliit) 1939
Kiigiik Siiit ( Iki Fliit) 1967
Fazil Say 1970 Preliidler (Fliit Piyano) 1985
“Flute Concerto” / Opus 76 2018
“Flute World” / Opus 84 2019
IThan Baran 1934-2016 Dért Parga (Iki Fliit) 1971
IThan Usmanbas 1921-2025 “Siyah Kalem”, film miizigi, 1956

iflemeliler ve vurmalilar igin

Bosluga Atlayis (Keman solo ile  1965-1966
fliit)




Tablo 2.1’in devami

Besteci Dogum-Oliim Eser Ad1 Eser Yili
Yih
FI-75 1975
(Solo fliit i¢in)
Parca (Solo Fliit) 1975
Kemal Ilerici 1910-1986 Benim Kirlarim (Solo Fliit) 1969
Kemal Siinder 1933-2004 Sonatin (Fliit, piyano) 1977
Mehmet Nemutlu 1966 Dort Parga (Fliit ve piyano) 1989
Parcalar (Fliit ve hazirlanmig 1989
piyano)
Ben Mentil ile Gore 1991
Mesruh Savas 1978 Smyrna: Efsane ve Gergek (Flit 2011
Kongertosu)
Mete Sakpinar 1953 Deli Dolu (Solo fliit) 1993
Necdet Levent 1923-2017 Op. 13 Bes Parga, (fliit ve oda 1978
orkestrast i¢in)
Op. 21 Suite, solo (fliit ve 1988
yaylilar)
Op. 31 Nostalji, (fliit ve 1983-1992
piyano i¢in)
Fliit i¢in Parcalar, (fliit ve 1993
piyano i¢in)
Necil Kazim 1908-1999 Sonat (Fliit ve piyano) 1993
Akses

Cumbhuriyet donemi bestecilerinin fliit repertuvarina katkilarini toplu bigimde ortaya

koyan bu tablo, donemin estetik c¢esitliligini ve bestecilerin ¢algiya yaklasimlarini

gozler oniine sermektedir. Bu ¢ercevede dikkat ¢ceken isimlerden biri de, hem egitimci

hem de besteci kimligiyle 6ne ¢ikan Necdet Levent’tir. Levent, Cumhuriyet’in kiiltiirel

ikliminde yetismis bir sanat¢i olarak, cagdas miizik anlayisin1 6zliimsemis; ayni



zamanda calgi repertuvaria 6zgiin katkilar sunmustur. Onun fliit i¢in kaleme aldig1
eserler, bir yandan bireysel bestecilik anlayiginin izlerini tasirken, diger yandan
Cumhuriyet doneminde ¢algi miiziginin gelisim seyrini somutlastiran 6nemli 6rnekler
olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, Necdet Levent’in fliit eserleri, hem donemin
bestecilik egilimlerini anlamak hem de repertuvarin tarihsel ve estetik boyutunu

derinlemesine incelemek agisindan 6zel bir 6nem tasimaktadir.

2.2 Necdet Levent

1

Gorsel 2.1 Necdet Levent (Musiki Dergisi, 2017)

Necdet Levent, 1923 yilinda 26 Aralik’ta Izmir’de diinyaya gelmistir. Ailesinin
Aydin’a yerlesmesiyle Necdet’te ilk ve orta 6grenimini Aydin’da tamamlamistir.
Miizikal yasaminin temeline bakildiginda ailenin de miizik ile i¢ ige oldugunu ve aile
fertleri arasinda kardeslerinin ise miizik aleti iizerinde ¢aligmalar yaptig1 goriiliirken
ayrica evin igerisinde piyanonun olmasi da Levent’inde miizige yoneliminde olumlu
etkilerin yer aldign bahsedilebilir. Ilkdgretim yillarinda Necdet, bir &gretmenin
yonlendirmesiyle mandoline baslamis ve kisa siirede gelisimi ile miizikal yetenegin

oldugu anlasilmistir (Ozay, 1992, s. 8-11den aktaran Erdogan, 2014).

Ortaokul zamanlarinda Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde egitimini tamamlayan
Levent, miizik alaninda bilgili egitmenlerle gbriisme imkéani bularak klasik bati
miizigine yonelmis ve keman hakkinda da bilgi edilerek miizige olan ilgisi artmistir

(Ozay, 1992, s. 8-11°den aktaran Erdogan, 2014).

1938 yilinda lisedeki arkadas g¢evresiyle Mazas, Viotti ve Pleyel vb. bestecilerin

eserleri ile kendi trettikleri eserleri kayda almislardir. Mandolin ile galigmalarini



stirdiiriirken bahsi gecen enstriiman hakkinda da yapitlar meydana getirmistir (Musiki

Dergisi, 2017).

Mandoline yogunlagan Necdet elde ettigi bilgilerle Musiki Muallim Mektebindeki
mezun egitimcilerin yardimiyla gelisimini siirdiiriirken Izmir de “Mandolinata
Orkestras1” kurucusu Naci Giindem’in orkestrasinda birka¢ kez davet almis ve
konserlerde solo olarak sahne alirken Bach’in sonatlarmin yaninda Paganini‘nin
“Seytan Kahkahas1” ismiyle anilan Opus 13 gibi eserler seslendirmistir. Nitekim bu
olaganiistii mandolin sevgisi nedeniyle Opus 1 numarasini verdigi ilk eseri 1947°de

“Op. 1 Mandolin Etiidii” eseri olmustur (Avcan, 2024).

1944-1949 yillar1 arasinda Hukuk Fakiiltesinde egitimini siirdiiren Levent, Istanbul
Belediye Konservatuarinda gorev alan Seyfettin Arel’le birlikte keman ve armoni
tizerinde ¢alismalar gerceklestirmistir. Orkestrada yayli enstriimanlar i¢in 1952 yilinda
“Op. 2 Melancolia” ile “Op. 3 Fugue” adli eserler Necdet’in bestelerindeki klasik
etkisini ortaya cikarmis ve ilk yapitlarindan yapmus oldugu eser ITU &grenci

orkestrasinda icra edilmistir (Avcan, 2024).

Levent miizigi bir platform altinda birlestirerek 1981 yilinda izmir de Levent Miizik
evi adi bir yer agmistir. Miizikte kendini gelistirerek bazi teknikler {iizerine
yogunlasmistir. Ornegin dortlii armoni sistemi ile kontrpuan teknigini birlestirirken
makamsal gecisindeki marifetiyle iki makamlilik etkisi olusturmustur. Levent sadece
miizik alaninda degil ayn1 zamanda baba meslegi olan eczacilikla ilgili roprezantlikta

yapmustir (Musiki Dergisi, 2017).

Tiirk Halk Miizigi ile Klasik Tirk Mizigindeki formu, usulii ve makamlar1 kendi
tavriyla harmanlayarak 12 ton ve dortlii armoni ile harmanlamistir (Mavi Nota Giinliik

E-Miizik Gazeteniz, 2017).

1910-1986 yillarinda miizikolog ve besteci olan Kemal Ilerici, Necdet Levent ile
Geleneksel Tiirk Miiziginde makam ile halk havasina yakisir armoni teknigi gelistirme
tizerinde adimlar atarken 1 oktav icerisinde 53 komanin yer aldigi bilgisiyle
mikrotonal araliklar1 ¢okseslilik ile gelisim gosterdigi dortli armoni teknigini

[lericinin yol gdstermesiyle galisip, eserlerinde uygulayarak dgrenmistir. ilerici’nin
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bu yontemi kullanimiyla Levent arasinda farkliliklar olugmaktadir. Bu degisim ise
Necdet Levent’te ezgi agirlikli bir yapinin hakim oldugunu ve dortlii armoninin ezgisel

yapist olmadan tat vermedigini konusunda yogunlasmistir (Avcan, 2024).

1956-1957°de Levent’in Ankara Radyosu’ndaki miizik elestirmeni ve viyolonist
olarak calisan arkadasi Faruk Giiveng araciligiyla Biilent Arel ile tanigma firsati
bulmustur. Modern miizigin temelinde yatan 12 ton teknigi hakkinda bilgi veren Arel
sadece bilgi vermekle kalmayip taninmis miizikologlardan Alman Herbert Eiwert’in
armoni kitabin1 da takdim ederek yardimci olmustur. Bu davranisiyla kisinin belirli
kaynaklar ¢ergevesinde daha yogun bilgilere sahip olmasini hedeflemistir. Arel’in
yonlendirmesiyle saglam adimlar atmaya ¢alisan Levent, serbest yazma diigiincesini
gelistirerek kompozisyonlarinda 6zgiin ¢ercevede ilerleyebilecegini gérmiistiir. Bunu
da “2 Numaral1 Yayl Calgilar Kuartet” eserinde daha net gérmek miimkiindiir (Avcan,
2024). Mevsimler eseri ilk 12 ton yontemini ortaya koydugu eserdir. Akabinde bu
teknigi yogun bir sekilde kullanmasa da diger yapitlarinda da renk vermek igin

kullanmistir (Musiki Dergisi, 2017).

Bestecinin yaraticihigim siisleyen degisik tiirlerdeki 55 adet eserlerinin geneli izmir
Devlet Senfoni Orkestrasi, Izmir Opera ve Balesi, Bursa Senfoni Orkestras1 ayrica
Eskisehir Senfoni Orkestras1 ve Oda Miizigi topluluklarinin yani sira diger eserleri de
Cihat Askin tarafindan seslendirilmistir. Besteci ilk olarak 1942, sonuncusunu ise
2012 yilinda farkli formlarda bulundugu 55 eserinin 10°u yurti¢inde olurken 4’
Almanya’daki Warendorf ve Ko6ln, ABD’deki Washington ve Belgika gibi yabanci
iilkelerde eserler icra edilmistir (Avcan, 2024). Levent 1981 yilinda emekli olma
konusunda adim atmis olsa bile yine o yilda acti§i Miizik Evi’nde yasamini idam

etmektedir (Musiki Dergisi, 2017).

Besteci agirlikli olarak Klasik Bati Miizigi alaninda biiylik adimlar atmis ve miizik
kiiltiirtine katkilartyla 6nem arz eden isimlerden biridir (Avcan, 2024). Klasik Bati
Miizigi bestecisi olarak bilinen Necdet Levent’in kendini gelistirdigi ve eserlerinde bu

bilgisini yansittig1 degerli besteciler arasindadir.
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1923 yilinda diinyaya gelen Necdet Levent 94 yasinda (02 Aralik 2017) aramizdan
ayrilmistir (Musiki Dergisi, 2017).

2.3 Dortlii Armoni

Terim olarak Armoni; kokenini Eski Yunancada “uyum”, “ahenk” ve “diizen”
anlamlarina gelen harmonia sozciigiinden tiiredigi ifade edilmektedir. Miizikal
baglamda armoni, birden fazla sesin ayni anda duyulmasiyla olusan ahenk ve bu
seslerin kendi i¢inde birbiriyle olan uyumuna gore sekillenen akor dizileri olarak

tanimlanmaktadir (Elhankizi, 2012’den aktaran Simsek ve Demirci, 2023, s. 1208).

Armoni ve kontrpuan derslerinin; akor kuruluslariyla bu akorlarin birbirleriyle olan
iligkilerini ve ¢cevrimlerinin nasil yiiriitiildiiglinii ele aldig1; ¢cok sesli miizik yazimi igin
bu kurallara dair kapsamli bir bilgi birikimine ihtiya¢ duyuldugu ifade edilmektedir
(Cevik, 2007°den aktaran Simsek ve Demirci, 2023, s. 1208).

Bat1 miizigi baglaminda dortlii armoniye iliskin arastirmalar cesitli kaynaklarda ifade
edilmektedir. Werner Karthaus’un, Das System der Musik adli eserinde,
"Quartenharmonik" baghig: altinda dortlii aralik temelli armonik yapilara yer verdigi
belirtilmektedir. Bununla birlikte, Bat1 miizigi geleneginde major ve minér modlar
disindaki armonik sistemlere smirli  diizeyde ilgi gosterildigi  yOniinde

degerlendirmelere rastlanmaktadir (Levent, 2009, s. 5-7’den aktaran Turan, 2019).

Cumhuriyet doneminden itibaren, coksesli Tiirk miizigi yazimi {izerine ¢esitli
kuramsal ve uygulamali caligmalarin yapildig1 bilinmektedir. Bu baglamda dikkat
ceken calismalardan biri, besteci ve kuramci Kemal Ilerici tarafindan gergeklestirildigi
ifade edilmektedir. ilerici’nin, “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi”
(1970, 1981) adli eserinde, makamsal miizigin kendine 6zgii bir armoni sistemine
ihtiya¢ duydugu ve bu sebeple "dortlii armoni" sistemini gelistirdigi belirtilmektedir

(Tutu ve Tutu, 1999°dan aktaran Turan, 2019, s. 53).

Ilgili kaynaklarda Ilerici'nin bu sistemle amacmm, Tiirk miizigini Bati armoni
sistemine bagvurmadan cok sesli hale getirmek ve bunu tamamen Tiirk makam

sistemine dayandirmak oldugu aktarilmaktadir. Bu dogrultuda gelistirilen dortlii
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armoni sisteminin, Tilirk miiziginin makamsal dizilerinden beslendigi ve mikrotonal

(53 komalik) ¢okseslilik anlayisini temsil ettigi vurgulanmaktadir (Tanir, 2001, s. 68).

Literatiirde aktarilana gore, Kemal Ilerici’nin gelistirdigi sistemde temel dizi, Bati
miiziginde yaygin olarak kullanilan Do major dizisi yerine, Tiirk Halk Miizigi
repertuarinin yaklasik %80’ini olusturan Hiiseyni makamia dayandirilmistir (flerici,
1970). Bu makamin birinci, dordiincii, besinci ve sekizinci derece seslerinden duragan
(durucu); ikinci, tigiincii, altinci ve yedinci derece seslerinden ise hareketli (yiiriiyiicii)

akorlarin tiiretildigi ifade edilmektedir (Ilerici, 1970 ten aktaran Bozkurt, 1990).

Dortlii armoni sisteminin akorlari, dortlii araliklar temel alinarak olusturulmustur. Bu
sistemin, Bati miiziginde tg¢lii araliklarla kurulan tonal armoni yapisindan farkli
olarak, Tiirk miiziginin ses ve perde sistemine uyumlu olacak sekilde tasarlandigi
anlagilmaktadir. Bu dogrultuda, Bati armonisindeki dominant (besinci derece)
islevinin tiglincii dereceye tagindigi ve subdominantin (dordiincii derece) ise alt ¢l

biciminde yapilandirildig: ifade edilmektedir (Yalgin, 2012°den aktaran Turan, 2019).

Dortlii armoni sisteminde, ikili, dortlii ve besli araliklarin ¢algilarda yarattig1 etkinin
belirgin olduguna ve bu durumun séz konusu sistemin mikrotonal yapisiyla uyum

gosterildigine dikkat ¢ekilmektedir.

llerici tarafindan 1944 yilinda gelistirmeye baslanan dortlii armoni sisteminin, 1967
yilinda bestelenen Efe Kapirast adli viyolonsel eserinde kullanilarak uygulamali bir
ornege doniistiigii belirtilmektedir (Turan, 2019, s. 53). Bu sistemin, cagdas Tiirk
miizigi bestecilerinden olan Necdet Levent tarafindan da benimsendigi; Levent’in
1995 yilinda yaymmlanan Cagdas Tirk Miiziginde Dortlii Armoni adli eserinde bu
yaklasima ayrintili bigimde yer verdigi kaynaklarda ifade edilmektedir. Levent’in
Tiirk miiziginde makam dizilerinden yararlanilarak olusturulacak 6zgiin eserlerde s6z
konusu sistemin temel bir armoni yaklasimi olabilecegini ifade ettigi anlasilmaktadir

(Levent, 2009, s. 6-7’den aktaran Karabeyoglu, 2016).

Benzer sekilde, Tevfik ve Bahadir Tutu’nun da Dortlii Armoni ve Tiirk Miiziginde
Uygulamist (1999) baslikli ¢alismalariyla ilerici’nin kuramini agiklayici nitelikte
katkilar sunduklari belirtilmektedir (Ozdemir, 2017, s. 3—4).
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3.  YONTEM

3.1  Arastirma Modeli

Aragtirma kapsaminda nitel arastirma yontemi igerisinde dokiiman incelemesinden
faydalanilmistir. Goriisme, gozlem ve yazili belgelerin incelenmesi, nitel aragtirma

yonteminde kullanilmaktadir.

3.2 Evren ve Orneklem

Calismanin evreni Necdet Levent’in “Fliit i¢in Parcalar” adli kitabi, 6rneklemi ise 6

tane solo ve bir tane duo eserleri olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirma icin besteci Necdet Levent’in “Fliit i¢in Pargalar” kitab1 tedarik edilmistir.
Cagdas donem miiziginin ve bestecilerinin dokiiman incelemesi yapilmistir. Dokiiman
analizi belirlenmis bir konudaki bilimsel arastirmanin kapsaminda elde edilen metin

veya dokiimanlarin bilimsel yaklasimla incelenen yontemidir (Ilgin, 2022).

Elde edilen dokiiman analizi kapsaminda makaleler, tezler, kitaplar, internet
kaynaklar1 degerlendirilmis, Necdet Levent’in “Fliit i¢in Pargalar1” kitab1 aragtirmaya

151k tutmustur.

3.3 Verilerin Analizi

Nitel arastirma ydnteminden igerik ve dokiiman analizinden yararlanilmistir. Icerik
analizinde yaygin kullanilan kalip, kelime, tema veya Oriintiileri analiz etmek igin
basvurulur (Ilgin, 2022). icerik analizleri de kendi igerisinde meta-analiz, meta-sentez
(tematik igerik analizi) ve betimsel icerik analizi olarak ii¢ farkli yontem ile ifade

edilmektedir (Calik ve Sozbilir, 2014°ten aktaran Ultay vd., 2021, s. 190).
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Literatiir taramas1 sonucunda makaleler, tezler, ilgili kitaplar vb. kaynaklara ulagilmis
ve kapsamli incelenme yapilmistir. Besteci hakkinda anilar, ¢evrim i¢i erisilebilen
kaynaklar veri kaynagi olarak degerlendirilmis, fliit eserleri alt problemlere iliskin

bulgular ¢er¢evesinde analiz edilmistir.
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4. BULGULAR

41  Elele

Levent’in “Fliit I¢in Pargalar” adl1 kitabinin ilk eseri olan “Elele”, temel ve orta seviye
teknik diizeyinde olup, modern tekniklere rastlanmamustir. Parga, lisans Oncesi ve
lisans egitim Ogretiminde temel ve orta seviye fliit teknikleri {izerinde yiiriitiilen
calismalar acisindan biiytik firsatlar sunmaktadir. Eserin orta tempoda yazilmis olmasi
ve genel olarak temel tekniklerden biri olan, notalarin birbirine bagli ve yumusak
bicimde icra edilmesini ifade eden legato* teknigiyle ¢evrelenmis yapisi, bu yonde bir
degerlendirmeye imkin tanimaktadir. Ayrica, eserin ses araligi dikkat cekici bir
ozellik sergilemektedir. Ik &lgiilerden itibaren fliit partisinin agirlikli olarak tiz
bolgede konumlandigt ve melodik ¢izginin yiiksek seslere kadar wulastigi
gozlemlenmektedir. Parcada ikinci oktavin kullanimiyla acik ve rahat bir sese
ulasilabilmektedir. Ugiincii oktavin yer almasiyla daha canli ve dogal bir ses elde
etmek icin kontrollii bir nefese ihtiya¢ duyulmakta ve hava basincinin olusturulmasina
dikkat edilmesi gerekmektedir. Ayrica ligiincii oktavdaki tiz seslerin icrasinda ortaya
cikabilecek ince ve yetersiz tinilarin 6nlenebilmesi i¢in, bu ses araligina yonelik

sistematik ve hedeflenmis egzersizlerin uygulanmasi onerilmektedir.

Eser re major tonunda olup, 2/4’lik ritimdedir. Temposu 80 bpm olan eser,
Andantino** (orta tempodan biraz daha hizli, akict bir tempo) hizinda bestelenmistir.
Elele, ¢ok hizli bir ritme sahip olmayip, orta tempodadir. Fliit partisine baktigimiz
zaman ilk Ol¢iliniin son notasi olan sekizlik “la”, re majoriin tonik akorunun seslerini
(re- fa diyez- 1a) olusturmaktadir. Re majoriin besinci basamagi, diger deyisle beslisi

olan “la” sesi ¢evresinde dolagimlar net bir sekilde gézlenmektedir.

Eserin piyano partisi sol elde oktav “mi” sesleriyle baslamaktadir. Par¢aya piyano

esliginde mi mindr havasi1 hakim olmaktadir. Her iki parti arasindaki ton degisikligi

* Legato: Legato “bagli ¢almak” anlamina gelmektedir. https://muzikuniversitesi.com/elektro-gitarda-legato/ .
09.10.2025.

** Andantino: 76 ile 108 arasindaki Andante temposundan biraz daha hizli birim siire degeridir. https://muzik-
defteri.blogspot.com/2019/12/tempo-hz-ve-sure-terimleri.html. 09.10.2025.
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cok bariz sekilde goriilmektedir. Fliit partisindeki re major tonik akorunun hakimligi
piyano esliginde yerini mi mindr tonuna birakmaktadir. Re majér — mi mindr — re
major, dengesiz, diger tabirle yerinde sabit durmayan bir armoniyi ortaya koymaktadir.
Altinc1 olgiideki peslesmis “naturel do” sesi Avrupa miizigindeki Miksolidyen
modunu olusturmaktadir. Bu mod major dizisinin VII. basamaginin peslesmesiyle

elde edilmektedir.

Fliit partisindeki ses araliginin en tiz sesi {i¢iincii oktav sol, en kalin sesi ikinci oktav
mi notasidir. Icra teknikleri incelendiginde ise eserin tamaminin legatolarla bezeli bir
yaptya sahip oldugu goriilmektedir. Bunun i¢in eser boyunca iyi bir nefes alip, bag
icerisinde bulunan diger tiim sesleri nefes almadan, dil kullanmadan akici olarak
calmak gerekmektedir. Fliit partisinde ilk 6l¢iilerden itibaren bir bagin igerisinde bes,
tig, iki, alt1 ve hatta yedi adet farkli nota oldugunu dikkate alirsak bu teknigin ne kadar

o6nemli oldugunun kanaatine varilmig olunacaktir.

Eserde fliit partisine baktigimizda birinci 6l¢ti, sekizlik sus ile baglamis; ardindan “si”
notasi ile eserin ilk girisi yapilmistir. Parca igerisinde ritmik yapi, agirlikli olarak
sekizlik ve onaltiliklardan olugmakta ancak ¢ogunlukla onaltiliklara yer verilmektedir.
Ince seslerde dolasan parga, birinci ve ikinci lciilerde yukarida bahsedildigi iizere

temel teknik olan legatoya yer verilerek besli ve ikili bag kullanilmistir.

Niians olarak mezzoforte ile baslayan bu eser, tiz seslerde yazilmis olmasina ragmen
dinamiklikten uzak, daha yumusak bir duyum hissettirmektedir. Ugiincii ve dérdiincii
Olciilerde fliit solosunun tekrarina piyano esliginde karsilasiimistir. Besinci dl¢liden
baglayarak fliit ve piyano partileri arasinda ardi ardina gelen ezgisel bir yapi
goriilmektedir. Oyle ki, sekizinci olgiiye kadar her iki parti unison icray1
gerceklestirmektedir. Unison icrada genellikle ayn1 anda, ayn1 perdeden seslendirilen
melodi duyulmaktadir. Eserin adi1 gecen oOlgiilerinde oktav farki olmakta, melodi bir
oktavdan fazla araliklarla ayrilmis perdelerden seslendirilmektedir. Eserde bu ol¢iiler
boyunca birbiriyle sirali pasajlar bizi karsilamaktadir. Niians acgisindan farkh
gelismeler karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk 6lgiilerde mf hakimiyetini siirdiirmiis fakat

birka¢c Ol¢li sonra decrescendo ile sesler hafifleyerek daha yumusak bir bitige
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ulagilmistir. Decrescendo; bir miizik parcasinda sesin giderek azalmasi, yani ses

siddetinin kademeli olarak kisilmasi anlamina gelmektedir.
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Gorsel 4.1 “Elele” birinci ve sekizinci dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 1)

Dokuzuncu ol¢iliden itibaren piyano esligi 6n plana ¢ikmakta ve on licilincii dlgiiye
kadar eserin hakimiyetini siirdiirmektedir. Bu boliimde fliit partisi, agirlikli olarak sus
isaretleri ile karakterize edilmekte ve adeta dnceki Olgiilerde her iki partinin birlikte
sergiledigi unison icranin ardindan bir dinlenme siireci yasamaktadir. Ancak bu durum
uzun siire olmayip, fliit partisi on li¢iincii ve on dordiincii dlgiilerde, piyano esliginin

dokuzuncu ve onuncu 6lgiilerde sundugu melodik ¢izgiyi dogrudan tekrarlamaktadir.

On fgciincii 6l¢iide mezzoforte ile fliit tekrar esere giris yaparken, on besinci 6l¢i
decrescendo ile bizi karsilamaktadir. Bu boliimde, eserde sik¢a kullanilan legato dil
teknigi tekrar kullanilmistir. Bu kisim, tek nefesle pasaji tamamlamaktadir. On yedinci
6lciiden otuz ikinci Slgiliye kadar olan biitlin boliimler, birinci 6l¢iiden baslayarak on

altinci 6l¢li dahil olacak sekilde tekrar edilmistir.

Temel fliit tekniklerinden olan legato, eser igerisinde siklikla kullanilmistir. Bu ¢alis
teknigi cercevesinde artikiilasyon oOnemli bir yere sahiptir. Artikiilasyon; dil
kullanimini, ritimdeki vurgu seviyesini ve sesin belirginligini gelistirmeye yardimct
olmaktadir. Parmak teknigine deginilecek olursa eserdeki pasajlarin, kisa ve tiz sesler
icermesi dogru tonlama gerekliligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Eserdeki uzun ve legato

pasajlar kontrol gerektirirken; olgiilerin kesintiye ugramadan gergeklestirilmesi
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gereken yerlerde, yumusak bir pasaj saglanabilmesi i¢in nefes denetimine ihtiyag

duyulmaktadir.

Gorsel 4.2 “Elele” dokuzuncu ve otuz ikinci 6lgiiler arasi (Levent, 1997, s. 1)

Alt problemler ¢ergevesinde “Elele” adl1 eserde yalnizca temel diizey fliit tekniklerine
yer verilmistir. Parganin lisans dncesi ve lisans egitim 6gretiminde temel ve orta seviye
fliit teknikleri tizerindeki ¢aligmalar kategorisinde yer aldigi goriilmektedir. Eserin
tamaminda legato teknigi hakimdir. Nefes kontrolii, bagli ¢alma, parmak
koordinasyonu ve artikiilasyonun gelistirilmesine olanak saglar. Ugiincii oktavdaki
pasajlar, tiz bolgede temiz tin1 elde etme ve hava basinci kontrolii agisindan 6nemlidir.
Ileri seviye veya modern teknikler kullanilmamustir. Eser, temel tekniklerin (legato,
nefes kontrolii, artikiilasyon) dengeli bi¢imde kullanildigi, teknik agidan kolay ve
egitim amagh bir yapidadir. Bu yoniiyle eser, Levent’in diger pargalarina gére daha
sade, Ogretici ve baslangig—orta diizey icracilara uygun niteliktedir. Nefes teknigi,
uzun legato baglariyla siireklilik ve kontrol becerisini gelistirmeye yonelik olan bir
eserdir. Artikiilasyon, bagli pasajlarda yumusak dil vuruslariyla sinirhdir. Parmak
teknigi, kisa ve tiz notalardaki ge¢islerde ¢eviklik gerektirmektedir. Eserdeki uzun ve
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legato pasajlar kontrol gerektirirken; dlgiilerin kesintiye ugramadan gerceklestirilmesi
gereken yerlerde, yumusak bir pasaj saglanabilmesi i¢in nefes denetimine ihtiyag
duyulmaktadir. Niians kullanimi ise genellikle mf diizeyinde olup, decrescendo ile

yumusak bitisler elde edilmistir.

4.2 Yemeni

N. Levent’in “Fliit I¢in Parcalar” adl kitabinin ikinci eseri olan “Yemeni”, ilk eser
“Elele” ile benzer ozellikler tagimaktadir. Parca, dnceki eser gibi legato teknigine
dayanmakta olup, bu eserde de nefesin dogru kullanimina dikkat edilmelidir. Hiz

konusunda sakin bir ruhu olan parca ilk eserden daha yavas bir yapiya sahiptir.

Eser, 2/4°liik ritimde (64 bpm) Larghetto* hizinda yazilmistir. Par¢a la mindr tonunda
olmasina ragmen piyano esliginde re mindr hakim olmakta, altinci 6l¢iide la minor
tonalitesine gegici bir dayanak s6z konusudur. Yedinci ve sekizinci 6l¢iilerde yine re
mindr tonalitesine doniis gozlenmektedir. Ozellikle piyano esligindeki sag elde gecen

onaltilik notalardan olusan kaliptaki “si bemol” sesi bunu ¢ok bariz kanitlamaktadir.

Pargada fliit partisi icrasina bir buguk 6l¢ii sus ile baslamis, ardindan bir vurusluk
duraksamay1 takiben sekizlik nota ile giris yapmustir. Bu yapida basit tartim kaliplar
kullanilmistir. Birinci 6l¢iiden yedinci 6l¢iiye kadar siiren ezgi, devaminda ayni
sekilde tekrar ederek on tiglincii 6l¢iiye kadar devam etmektedir. Eserin ses genisligi
ise tiz yerlerde ikinci oktav “la”, kalin bolgede ise birinci oktav “sol” notasi olarak
goriilmektedir. Bu araliklara bakildiginda gecislerin biiyiik atlamalardan uzak, daha

yakin ve sade araliklarla yazildigi g6zlenmektedir.

Girliik terimlerine goz atildiginda ise eser mezzopiano ile baslamistir. Bu baglamda
fliit, esere orta derecede yumusak bir ses ile giris yapmaktadir. On ii¢iincii 6l¢tiden on
sekizinci Olgiiye kadar olan toplam alti Olciiliik boliim, ayni ezgi kalibiyla on

dokuzuncu ve yirmi dordiincii dlgiilerde tekrar etmistir. Legatolarin goriildigi bu

* Larghetto: 60 ile 66 arasinda birim siire degeridir. Hizlanmadan rahat anlamindadir. https://muzik-
defteri.blogspot.com/2019/12/tempo-hz-ve-sure-terimleri.html. 09.10.2025.
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Olciiler birbirleriyle sirali sekilde gelisen ezgilerle harmanlanmigtir. Bu oOlgiide tek

nefes kullanilarak olusan ezgiler seslendirilebilmektedir.

FLOT ~ YEMENI
J RN _ Necdet LEVENT
=64 2 :
e e
@j—_—?}_—b T I .l I I —
5 3 m
I ST P opg 3 ":;t’\..- e !Ej%
S . . e ! =
- /-\\

%\

Gorsel 4.3 “Yemeni” birinci ve yirmi birinci dl¢iiler aras1 (Levent, 1997, s. 2)

On dordiincii 6l¢giiden itibaren yirmi besinci dlciliye kadar la mindr tonalitesi par¢ada
hakim olmaktadir. Yirmi besinci 6l¢lide la mindr Frigyen modu (si bemol), yirmi
altinci 6l¢li Doryen modu (fa diyez), otuz iigiincii 6l¢ii ise re mindr Frigyen modu (mi
bemol) degiskenlik gostermektedir. Sona gelindiginde de la minér Frigyen modu (si

bemol) bitisiyle karsilasilmaktadir.

Yirmi altinc1 ve yirmi yedinci dlgiide ezgi piyanoya verilmistir. Yirmi sekizinci ve
otuz altinci Olgiiler arasinda sikga kullanilan onaltilik notalar, esere ajilite
kazandirmistir. Ozellikle otuzuncu ve otuz birinci odlgiilerde parmak atikligi
gerekmektedir. Onaltilik pasajlarda decrescendo, akabinde crescendo ve tekrar
decrescendo giirliikk terimlerinden faydalanilmistir. Fa diyez kisa bir siireligine
hissedilerek eserde parlaklik olusturmustur. Otuz birinci dlglide gelen fa natiirel ile
eserin orijinal yapisi tekrar duyulmustur. Otuz ii¢lincii ve otuz doérdiincii dlgtilerde mi
bemol kullanilmistir. Otuz doérdiincii 6lgiide fa diyez tekrar kendini gostermis ve
belirtilen dl¢ilide fa diyez ve mi bemol’{lin bir arada kullanilmasiyla ¢ok kisa bir hicaz
geckisi olusmustur. Bu uzun pasajin ortasinda yalnizca tek bir nefesle ¢alinmasi

gereken kisim, nefes kontrolii agisindan olduk¢a Onemli Olgiiler arasinda yer
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almaktadir. Otuz yedinci dlcliden ellinci Olciliye kadar, yani fliit partisinin bitigine

kadar olan ezgi yapisi, yedinci ve on sekizinci 6l¢ii arasindaki ezgi yapisiyla aynidir.

Gorsel 4.4 “Yemeni” yirmi ikinci ve ellinci dlgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 2)

Alt problemler kapsaminda, “Yemeni” adli eserde temel diizey fliit teknikleri
kullanilmistir. Legato teknigi ve nefes kontrolii eserin temelini olusturur. Uzun baglar
ve tek nefesle ¢alinan pasajlar, nefes siirekliligi ve ton istikrar1 agisindan énemlidir.
Onaltilik pasajlar parmak ¢evikligi ve artikiilasyon becerisini destekler. Bahsi gecen
eser, “Elele”’ye gore daha yavas tempolu ve teknik acidan daha sade bir eserdir. Her
iki eser de legato temellidir; ancak “Yemeni”de nefes kontrolii daha uzun baglarda
smanirken, parmak gegisleri daha az karmagiktir. Bu yoniiyle “Yemeni”, teknik giiclilk
acisindan “Elele”’ye gore daha kolay, nefes yonetimi acisindan ise daha dikkat
gerektiren bir yapiya sahiptir. “Yemeni’de nefes teknigi uzun legato baglariyla
stirdiiriilebilir nefes kontroliinii gelistirmeye yoneliktir. Artikiilasyon, yumusak ve
bagli ¢alma anlayistyla simirli tutulmustur. Parmak teknigi, onaltilik pasajlarda
ceviklik gerektirmektedir. Niians kullanimi ise mp, cresc. ve decresc. gegisleriyle esere

dinamik bir ifade kazandirmastir.
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4.3 Efe

Bestecinin “Fliit I¢in Parcalar” adl1 kitabinin {igiincii eseri olan “Efe”, énceki iki eserde
oldugu gibi hem egitim ve Ogretim siirecinde dem de konser ve yarisma
repertuvarlarinda siklikla tercih edilen bir eser niteligi tasimaktadir. Parga, hiz

konusunda daha ¢ok ilk eser olan “Elele” ile benzer 6zellikler tasimaktadir.

Eser, Sol major tonunda, 3/4'liik 6l¢li biriminde ve Andantino (84 bpm) hizinda
yazilmistir. Donaniminda tonalitenin gerektirdigi ‘fa diyez’ arizasi yer almaktadir.
Eserin giris kisminin piyano esligiyle basladigi, bu girisin ilk dort 6lgiiden olustugu ve
daha sonra fliit partisinde yinelenerek fliitiin katilimina hazirlik islevi gordigii
sOylenebilir. Besinci dlgiiden itibaren fliit partisi de sekizlik sus ile baglayip, akabinde
onaltilik notalarla olusturulmus hizli bir pasaj iizerine kurulu motif devam etmektedir.
Siradaki 6l¢iilerde onaltilik notalarla beraber yer alan sekizlikler bir bagin igerisinde
7,4, 2,5 vb. adet farkli notanin oldugu uzun legato yapisiyla bezenmis halde karsimiza

cikmaktadir.

Fliit mezzopiano yani orta derecede yumusak bir sesle esere giris yaparken, hemen
ardindan gelen crescendo ile eserin yiiksekligi artmis; yedinci ve sekizinci olgiilerde
ise decrescendo ile climlenin giirliigli azalmistir. Bu eser, sekizlik ritim kaliplarina
bliriinmiis olmasinin yani sira eserin hizinin biraz agir olmasi, pasajlardaki nefes
kontroliiniin zorlagmasina sebep olmaktadir. Eserin ses genisligi, kalin ses birinci
oktavda la, ince seste ise li¢iincii oktav fa notasi arasinda yer almaktadir. Bu genis
aralik, tifleme teknigi acisindan eseri kapsamli ve teknik agidan zengin kilmaktadir.
Eser, dokuzuncu o6l¢iide tigiincii oktavdan baglayarak forte (kuvvetli ve giir bir sesle
calma) giirliik terimiyle kuvvetli bir giris yapmaktadir. Ezgi, bu yiiksek oktavdan
ikinci oktava inse de giiciinii korumaya devam etmektedir. Ayrica bahsi gecen dlciide
fa notasinin natiirellesmesiyle kisa bir gecki yapilmistir. Hemen ardindan fliit partisi

dort vurus bekleyerek, piyanoya solo alani birakmustir.
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Gorsel 4.5 “Efe” birinci ve on altinci dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 3)

Eserin genel tonalitesi Sol major olarak belirlenmis olsa da, ¢esitli modiilasyonlar
kendini gostermektedir. Bu tiir uygulamalar, bestecinin lslup o6zelligini ortaya
koymaktadir. Nitekim Onceki eserlerde de benzer yoOntemlerin tercih edildigi
anlagilmaktadir. “Efe” eserinin altinci Olglisiinde yer alan motif, sol majoriin VI.
derecesi lizerine kurulmus olup, ilgili mindr olan mi mindr tonunu isret etmektedir.
Yedinci olgiide fliit partisinde goriilen ariza degisikligi (fa natiirel), sol major tonuna
gore Miksolidyen modunu olusturmaktadir. Bilindigi lizere bu mod Major dizisinin
VII. derecesinin yarim ses peslestirilmesiyle elde edilmektedir. Ayrica, Sol majoriin
II. derecesi olan “la” sesinin One ¢ikisi, esere modal bir iistlinliik kazandirmaktadir.
Minor tonalitede VI. derecenin yarim ses tizlestirilmesiyle ortaya ¢ikan Doryen modu
(fa diyez), bu baglamda eserde kullanilan bir diger modal &zellik olarak dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla la mindr de degisken tonal alanlar arasinda yer almakta;
eserin genelinde ii¢ temel dayanak sesin —‘sol”, “la” ve “mi”— belirleyici oldugu

goriilmektedir.
On yedinci ve yirmi dordiincii 6l¢ii arasinda piyano, fliit partisine soloyu vererek eslik

konumuna gegmektedir. Bu Olciiniin girisinde yine sekizlik sus yer almakta ve mf

giirliik terimi kullanilmaktadir. Yirmi dordiincii 61¢iide uygulanan decrescendo ile fliit
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ezgisinin etkisi hafifletilmistir. Agirlikli olarak ikinci oktavda yer alan ezgiler, legato
ile bagl climlelerden olugsmaktadir. Yirmi ikinci ve yirmi ti¢lincii 6lgtilerde kullanilan
fa natiirel ile yapilan kisa gecki, melodiye renk katmaktadir. Ardindan solo, piyanoya
tekrar gegmektedir. Yirmi dokuzuncu 6l¢ii ile otuz ikinci dlgiiler aras1 dokuzuncu ve
on ikinci Olciilerdeki melodinin tekrarini igermektedir. Boylece Efe eseri, fliit

partisiyle sonlanmaktadir.

Gorsel 4.6 “Efe” on yedinci ve otuz ikinci 6lgiiler arast (Levent, 1997, s. 3)

Alt probleme gore “Efe” adli eserde temel fliit teknikleri agirliktadir. Legato, nefes
kontrolii, artikiilasyon ve parmak c¢evikligi 6n plandadir. Genis ses araligi (birinci
oktav la — tiglincli oktav fa) nefes basinci ve tin1 dengesini gelistirmeye yoneliktir.
Uzun bagl pasajlar tek nefesle icrayi gerektirdiginden, nefes siirekliligi 6nem
kazanmustir. Eser, dnceki iki esere gore daha genis ses aralig1 ve daha hizli pasajlariyla
teknik agidan daha zorludur. Legato hakimiyeti korunmus olsa da, iiglincli oktav
kullanim1 ve sik modiilasyonlar nefes kontrolii ile parmak ¢evikligini artiran
unsurlardir. Bu yoniiyle eser, “Elele” ve “Yemeni”ye kiyasla orta—ileri diizey teknik
beceri gerektirir. Eserde nefes teknigi, genis ses araligi ve uzun legato pasajlarla
stireklilik ve kontrol gerektirmektedir. Artikiilasyon, legato ile bagli climlelerde
belirginlik kazandirmak i¢in kullanilmaktadir. Parmak teknigi, onaltilik ve hizli gegisli
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pasajlarda ceviklik ve dogruluk saglamaktadir. Niians kullanimi ise mp, cresc. ve

decresc. ile dinamik ifadeyi zenginlestirmektedir.

4.4 Hasret

Eser, 2/4’liik ritimde ve larghetto (64 bpm) hizinda bestelenmistir. Donaniminda fa
diyez bulunan eserin tonu mi mindrdiir. Hasret eserinin girisi, piyano ile yapilmistir.
Eserin temposunun yavashigina ek olarak, agirlikli olarak kullanilan sekizlik notalar
ve legato baglar sayesinde ciimleler daha yalin, duragan bir yapiya biirlinmiistiir.
“Dolce” ifadesiyle tatli, nazik anlamini veren kelime eserin daha yumusak calinacagin

belirtmektedir. Bu dogrultuda dolce ifadesiyle ritmik yapisi arasinda bir uyum oldugu

soylenebilir.
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Gorsel 4.7 “Hasret” birinci ve on birinci dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 4).

Besinci 6lgiiden itibaren on ikinci 6l¢iiye kadar bu yap1 devam etmektedir. Eserin ses
genisligi, ikinci oktav mi ile {ligiincii oktav la notasi arasindadir. On {igiincii 6l¢iiden

itibaren staccato kullanimi baglamis ve on altinci 6l¢iiye kadar siirmiistiir.

Eserde on Tg¢iincli Olcliden itibaren goriilen staccato teknigi, bu kitabin 6nceki
eserlerinde bu kadar yogun ve ardisik bicimde kullanilmamis bir 6zellik olarak dikkat
cekmektedir. Dolayisiyla “Hasret” adli pargada staccato pasajlarinin iist {iste
kullanima, fliit icras1 agisindan belirgin bir farklilik ortaya koydugunu gostermektedir.
Staccato teknigi, seslerin kisa, kesik ve net bir bi¢cimde icra edilmesini
gerektirmektedir. Ozellikle nefes teknigi, artikiilasyon ve parmak cevikligi arasinda

koordinasyonun saglanmasi biiyiik 6nem tasir. Nefesin, her notaya ayr1 bir vurus
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niteliginde verilmesi gerekliligi, 6grencinin diyafram destegini etkin kullanmasini
zorunlu kilar. Artikiilasyonda ise dil ucunun hizli ve kontrollii kullanimi, notalarin
keskinlik kazanmasinda belirleyici rol iistlenmektedir. Parmak teknigi agisindan
bakildiginda, staccato pasajlarda ardisik notalarin hizli degisimi, parmaklarin
esnekligini ve senkronizasyonunu gelistirmektedir. Boylelikle yalnizca melodik ya da
legato pasajlara odaklanan bir anlayistan farkli olarak, fliit icrasina hem dinamik
cesitlilik hem de teknik zenginlik kazandirmaktadir. Aym1 zamanda, 6grencilerin
artikiilasyon becerilerini gelistirmeleri icin Onemli bir firsat sunmaktadir. Bu
baglamda, staccato ¢aligilirken her notanin esit uzunlukta ve ayni tinisal netlikte icra
edilmesine dikkat edilmelidir. Ayrica, 6grencilerin metronom esliginde 6nce diisiik
hizlarda caligarak, daha sonra tempoyu kademeli sekilde artirmalar1 dnerilmektedir.
Staccato boéliimlerin ardindan, on yedinci Olgliden itibaren legato baglarinin
kullanilmas: dikkat ¢ekmektedir. Boylelikle, eserde staccatonun keskin ve enerjik
karakterinden, legatonun akici ve biitiinlikli yapisina gecis saglanmistir. Notalarin
sirali bir sekilde siirdiiriilmesi ve nefes yerlerindeki uzun pasajlar, icracinin teknik
becerisini sinayan unsurlar arasinda yer almaktadir. Legatonun basladigi ol¢iiden
itibaren, tek nefes alinarak yirmi dérdiincii 6lcliye kadar devam edilebilmesi, hem
nefes kontroliiniin hem de uzun soluklu ciimle kurma becerisinin gelisimine katki
sunmaktadir. Staccato boliimlerin ardindan, on yedinci Olgiiden itibaren legato
baglarinin kullanilmas1 dikkat ¢cekmektedir. Boylelikle, eserde staccatonun keskin ve

enerjik karakterinden, legatonun akici ve biitlinliiklii yapisina gegis saglanmaigtir.

) .

9 @1 1T P o 1T > o ]
X111 | 1 P & o &1 ]
I“-n_:..—-,__——-

Gorsel 4.8 “Hasret” on ikinci ve yirmi {iglincii 6lgiiler arasi (Levent, 1997, s. 4)
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Yirmi besinci 6l¢iiden yirmi sekizinci 6lgiiye kadar gelen ezgi, on ii¢lincii ila on altinci
Olgiilerin melodisi ile aynidir. Akabinde fliit, ezgisini bitirerek soloyu piyanoya
devretmistir. Otuz tiglincii 6lglide fliitiin ti¢iincli oktavdaki mi notasina ¢ikmasi ve ayni
anda legato baglarinin bulunmasi, bu pasaji teknik agidan zorlastirmaktadir. Ustalik
gerektiren bu kisimda, ikinci oktavdaki mi notasindan ii¢lincii oktavdaki sol notasina
geciste, forte giirliikk teriminin de etkisiyle, kontrollii bir nefes kullanimi biiyiik nem
tasimaktadir. Otuz dokuzuncu oOl¢iide decrescendo uygulanarak, notalar giderek
yumusatilmis ve zarif bir bitiris yapilmistir. Ardindan, ezgi on iki 6l¢ii boyunca

piyanoya birakilmistir.
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Gorsel 4.9 “Hasret” otuz dordiincii ve elli ikinci 6lgiiler arasi (Levent, 1997, s. 4-5)

Elli ii¢lincii olglide, ¢cogunlukla sekizlik ve dortliikk notalar yer almaktadir. Notalara
yakin araliklarla girig yapilmasinin yaninda, uzun atlamalarin da oldugu goriilmiistiir.
Ozellikle oktav atlamalarinin bulundugu yerde nefes alma ihtiyaci hissedilmektedir.

Altmis dordiincii 6l¢iide ise, liclincii oktav fa notasinda kalis gdzlenmektedir.
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Gorsel 4.10 “Hasret” elli {iglincii ve altmis dordiincii 6lgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 5)

Altmis besten yetmis altinci dlgliye kadar olan melodi, besinci ile on altinct 6lgiiler
arasindaki melodi ile aynidir. Yetmis yedinci dl¢iide, ikinci oktavdan iiciincii oktava
gecis baslamistir. Belirtilen Olgiide, staccatolara yer verilirken oktavli gecisler
goriilmektedir. Yetmis yedinci, yetmis sekizinci ve yetmis dokuzuncu olgiilerin
bitislerinde vurgu ifadesi sonlanarak, eserin daha etkileyici ve ifade giicii yiiksek bir
anlatima sahip oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu bdliimde crescendo giirliik terimini
kullanilmis, bitigsinde ise fortissimo ile giiglii bir bitiris yapmaktadir. Bahsi gegen
pasaj, ustalik gerektirmekte olup; hatali bir icradan ka¢inmak igin dikkatli ¢alinmasi
gerekmektedir. Bu kisimda parmak atikligi 6zellikle 6n plandadr.
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Gorsel 4.11 “Hasret” altmig besinci ve seksen birinci dl¢iiler aras1 (Levent, 1997, s. 5)

Alt problemler ¢ercevesinde “Hasret” adli eserde temel fliit teknikleri (legato, nefes
kontrolii, artikiilasyon, parmak gevikligi) on plandadir. Buna ek olarak, staccato
pasajlarinin yogun ve ardisik kullanimi, hizli parmak gecisleri ve oktav atlamalari ile
ileri seviye teknik unsurlar da esere dahil edilmistir. Uzun legato ve staccato
boélimlerin  doniisimlii kullanimi, nefes yoOnetimi ve tin1 kontroliinii zorunlu
kilmaktadir. Deginilen eser, Onceki eserlerden farkli olarak staccato ve legato
pasajlarini ardisik ve yogun bicimde igermektedir. Oktav gegisleri ve hizli parmak
hareketleri eserin teknik zorluk derecesini artirmaktadir. “Elele” ve “Yemeni” daha
temel ve sabit yapiya sahipken, “Hasret” hem nefes kontrolii hem artikiilasyon hem de
parmak ¢evikligi agisindan daha ileri diizey bir teknik gerektirmektedir. Eserinde nefes
teknigi, uzun legato ve yogun staccato pasajlarla siireklilik ve kontrol gerektirir.
Artikiilasyon, staccato ve legato gecislerinde netlik saglamak i¢in 6nemlidir. Parmak
teknigi, hizli gegisler, onaltilik pasajlar ve oktav atlamalartyla ¢eviklik ve dogruluk
kazandirir. Nilans kullanimi ise dolce, crescendo, decrescendo ve fortissimo ile esere

dinamik cesitlilik ve ifade giicii kazandirmaktadir.
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4.5 Nese

Necdet Levent’in “Fliit Icin Pargalar” adl1 kitabinin besinci eseri olan “Nese”, 2/4’liik
ritimde (108 bpm) ve Moderato* hizinda yazilmistir. Eserin donaniminda herhangi bir
diyez ya da bemol bulunmamakta, diger bir deyisle anahtar isaretinde hicbir arizaya
yer verilmemektedir. Lakin baglangictan bitise kadar olan boliimler incelendiginde,
eserin agirlikli olarak Sol majér — si minér merkezli bir tonalite {izerine kuruldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte besteci, eseri biitiinliyle si mindr olarak kabul

etmemektedir. Bu yaklagimi, anahtarda arizalarin bulunmamasi kanitlamaktadir.

“Nese”, genel karakteri ile esprili nitelikleriyle 6ne ¢ikan Scherzo tiirlii bir eserdir.
Form yapis1 agisinda “kare” bicimli bir 6zellik gostermekte olup, 2 6l¢ii +2 6lcii
seklinde periyodik bir yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin 6ne ¢ikan temel sesleri
“re — si — si bemol — fa diyez” olup, bu dizilim si mindr tonalitesine isaret etmektedir
(birinci dl¢ii). Ozellikle iigiincii ve dordiincii dlciilerde si mindr etkisi daha belirgin
hale gelmekte, kullanilan “sol diyez” ve “la diyez” sesleri s6z konusu minériin melodik

tiirlinii agike¢a ortaya koymaktadir.

Piyano partisinin de eserde énemli bir rol {stlendigi goriilmektedir. Piyano partisi
incelendigi zaman besteciye gore eserin Sol major olarak da diisiiniildiigii kanaatine
vartlmaktadir. Ciinkii birinci 6lgiiden baglayarak piyano partisinde bastaki seslerin
“sol” sesinden olustugu goriilmektedir. Ancak bas hatti incelendiginde “fa diyez”
yerine “fa” sesinin kullanildig1 gézlemlenmektedir ki bu durum, Sol major tonalitesine
bagli Miksolidyen modu ile ortiigmektedir. Diger yandan Sol major ile si mindriin
akraba tonaliteler oldugu da bilinmektedir. Ayrica piyano partisinde igilincii ve
dordiincii dlgiilerde bas seslerde yer alan “do” seslerinin, Sol majoriin subdominant

akoruna (dordiincii derece lizerine kurulu akor) isaret ettigi goriilmektedir.

Eser igerisinde kromatik gecislerin ve modiilasyonlarin yogun bir sekilde kullanildig:
goze carpmaktadir. Eser igerisinde siklikla kullanilan modiilasyonlar gecici olarak

farkli tonlar1 hissettirebilmekte olup; kromatik gegislerle birlikte yapilan alterasyonlar

* Moderato: 108 ile 120 arasinda birim siire degeridir. Orta hizda anlamindadir. https://muzik-
defteri.blogspot.com/2019/12/tempo-hz-ve-sure-terimleri.html. 09.10.2025.
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ise gecici ton merkezleri olusturarak Levent’in cagdas anlayisinda 6nemli bir yer tutan
tonal bulaniklik tislubuyla ilintilidir. Ses genisligi acisindan bakilirsa en tiz ses {igiincii

oktav la, en kalin ses ise ikinci oktav re notasina denk gelmektedir.

08 : ' Necdet LEVENT

decreseds. - - - - 5

Gorsel 4.12 “Nese” birinci ve onuncu olgiiler arasi (Levent, 1997, s. 6)

Eserinin tamami incelendiginde siislemelere ve kromatik gegis merkezli bir yapida
kuruldugu ayrica staccato- legotolarin siklikla kullanildigi gozlemlenir. Eserin
girisimde do diyezden re notasina acciaccatura siisleme tiiriiniin  kullanildig:
goriilmekle birlikte devaminda bu siisleme tiirii siirdiiriilmiis olup eserin tamamina
yakin acciaccatura’ya yer verilmistir. {lk dort olgliye bakildiginda fa, sol ve la
notalarma diyez verildigi ve boylelikle kromatik bir gecis sunulurken ilk dl¢iideki si
notasinin bemol almas1 renksel bir alterasyonu simgelemektedir. Bunun yaninda mf
ile baslayan, iiclincli Olgiide ise mp olarak devam eden niians terimi ile
karsilasilmaktadir. Uciincii ve dérdiincii 6lgiide sol-sol diyez- la- la diyez bagh
notalarin kromatik gecisinin yaninda si ve fa notalarinda da staccato kullanilarak 6l¢ii
igerisinde artikiilasyona deginilmistir. Besinci ve sekizinci olgiiler, ilk dort dl¢iiniin
devamui niteligindedir. Dokuz ve onuncu pasajlarda da acciaccatura yapilarak la bemol

notasina baglanmis ve la bemolle kontrast (zitlik) uygulanilmistir.
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Gorsel 4.13 “Nese” on birinci ve otuzuncu 6l¢iiler arasi (Levent, 1997, s. 6)

On birinci ve on ikinci Ol¢iiler, bir 6nceki dokuzuncu ve onuncu dlgiilerin aynisidir.
On lgilincii ve on dordiincii Olgiilerde, yarim vurusluk susun yaninda la notasi
natiirellesmis ve si- la- sol diyez- fa diyez dizilimiyle tonal bir inig goriilmektedir.
Devaminda notalarda degisiklik yapilmasina ragmen 6lgiideki kaliplar devamliligini
stirdiirmektedir. On sekizinci 6l¢iide, tiglincii oktav sol ve la notalarindan sonra sirayla
bir inis sergiledigi goriilmiis ve bu pasajin yirminci Olgliye kadar tek nefesle
tamamlanmas1 hedeflendiginden, on sekizinci 6l¢iide hizli ve etkili bir diyafram nefesi
alinmas1 gerekmektedir. On dordiincii dl¢iiden on dokuzuncu 6lgiiye kadar “poco a
poco crescendo”™ nilans terimine yer verilmistir. Ardindan yirminci Olglide
decrescendo ile la notasindan baglayarak kromatik bir ¢ikis yapilmis ve bu sekilde
yirmi birinci 6l¢iiye gecis saglanmistir. Yirmi birinci ile yirmi dokuzuncu dlgitiler arasi
birinci ile dokuzuncu 6l¢iiler arasinin tekrarindan olusmaktadir. Otuzuncu 6l¢iide ise
acciaccatura, do diyez- re notalar1 lizerinde yapilmis ve ciimle bu sekilde

tamamlanmaistir.

* Poco a poco: Azar azar, yavas yavas. https://www.musicca.com/tr/muzik-terimleri. 09.10.2025.
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Gorsel 4.14 “Nese” otuz birinci ve doksan dordiincii 6lgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 6-7)

Otuz birinci 6lgii, bir buguk vurusluk sus ile baslamakta ve ardindan sekizlik re notasi
ile devam etmektedir. Do diyez- fa gegisinde eksik dortlii araligi goriilmektedir. Bahsi
gecen aralikta kisa bir legato kullaniminin yaninda, sirayla biiyiik ikili araliginda inis
yapilirken otuz tiglincii 6l¢iideki yarim vurusluk sol diyez notasinin gelmesiyle kiiciik
ikili aralik olugsmaktadir. Bir sonraki dl¢iide ise bahsi gegen miizikal kalip ayn1 sekilde
devam ederken, otuz liclincii 6l¢iideki bir vurusluk susun ardindan mi notasindan
baslayan dizilimde, diger araliklar bir iist notaya tasinmis ve ayni araliklar
uygulanmistir. Bu 0Olgiiler arasinda crescendo ve decrescendo kisa araliklarla sikca
kullanilmistir. Otuz yedinci ve otuz sekizinci Olgiilerde, ara ara kromatik cikis ve
inislerle birlikte onaltilik legatolarla hizli bir pasaj gerceklesmis ve crescendo ile
ritardando yapilmistir. Otuz dokuzuncu 6l¢iiden yetmis yedinci 6l¢iiye kadar piyano
solo olarak devam etmektedir. Yirmi birinci ile otuzuncu oOlgiiler arasindaki climle
yapisi, yetmis yedinci ile seksen altinci dlgiiler arasinda tekrar edilmistir ve bu kisimda
eser “a tempo’ya geri donmiistiir. Seksen yedinci 6l¢iide, fliit bir 6l¢ii susarak giicli

bir nefes alir; ¢iinkii liciincii oktavdaki tiz pasaj i¢cin hazirlik gerekmektedir. Ardindan,
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kromatik bir gegis ile liclincii oktavdaki tic buguk vurus fa diyez notasina ulasilir; bu
boliimde crescendo ve legato kullanimiyla nefes kontrolii saglanmasi beklenmektedir.
Doksan dordiincii 6l¢iiden itibaren kromatik gecisler tekrar devam ederken, seksen
dokuzuncu ve doksaninci 6l¢tiden farkli olarak tiglincii oktavdaki mi notasina uzun bir

kalis yapilmistir.

Doksan besinci olgiideki onaltilik notalar ve degistirici isaretlerin yer almasiyla
parmaklar agilita (parmak ¢evikligi) gerektiren bir pasaj igermektedir. Doksan besinci
ve doksan altinci Olgiilerde, once inici bir etkinin ardindan ¢ikict bir yapi
goriilmektedir. Legatolarla ¢evrelenmis bu pasaj decrescendo ve crescendonun
kullanilmasi ile kendini gosteren bir noktadadir. Doksan yedinci 6l¢li mf dinamigiyle
devam etmekte ve burada acciaccatura® kullanimi, ikiser ol¢ii araliklarla yiiz tiglincii
Olciiye kadar yogun bir sekilde stirmektedir. Acciaccatura’nin yer almadigi kisimlarda
ise onaltilik tartim kaliplar, legato ve degistirici isaretler ile desteklenmistir. Yiiz
besinci 6l¢iliden itibaren devam eden ilk ii¢ Ol¢iide, la bemol notasinda acciaccatura ve
noktali dortliik yer almaktadir. Yiiz sekizinci 6l¢iide ise yine la bemol notasinda
acciaccatura, bu kez sekizlik vurus degerinde goriilmiistiir. Acciaccatura’nin
kullanildig1 bu dort dlgiide forzato™ kullanilmistir. Yiiz dokuzuncu 6lg¢liden yiiz on
dordiincii olgliye kadar olan kisimda, degistirici isaretlerinde yer aldig: sekizlik sus,
sekizlik nota ve onaltilik notalardan olugmus, kendini tekrar etmis tartimsal kaliplar
goriilmektedir. Bu kaliplarla “poco a poco” crescendo genis bir ag1 ile ele alinmaktadir.
Yiiz bes ve ylziincl Olgiiye kadar olan olciilerle, doksan besinci ve yiiz yirminci
Olciideki ezgiler aynidir. Yiiz yirmi birinci 6l¢iide, {igiincii oktavdaki do-re notalarinda
acciaccatura ile tril (tr) slislemesi goriilmektedir. Son dlgiilerde ise onaltilik tartim,
forte nliansiyla gii¢lenen bir ¢ikis sunarken; son 6lgiide fortissimo dinamigi ile tigtincii

oktavdaki sol notasina kalis yapilarak eser sonlandirilmistir.

* Acciature: Bu acciaccatura, bir dnceki nota olan Bb'den zaman alacaktir. Bir 6nceki nota bir tiglii sekizlik nota
(t¢lii sekizlik nota) degerindedir. https://mymusictheory.com/terms-and-symbols/writing-out-ornaments-abrsm-
grade-6/. 09.10.2025.

**Forzato: “Birdenbire kuvvetli” demektir. https://www.muziklopedi.org/?/Page/Fz. 09.10.2025.
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Gorsel 4.15 “Nese” doksan besinci ve yiiz yirmi ti¢iincii dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 7)

Alt problemler cergevesinde “Nese” adl1 eserde temel fliit teknikleri (legato, staccato,
nefes kontrolii, artikiilasyon, parmak cevikligi) yogun olarak kullanilmaktadir. ileri
seviye teknikler arasinda kromatik gegisler, acciaccatura ve hizli onaltilik pasajlar ile
iiclincli oktavdaki tiz notalarin kontrolii yer almaktadir. Bu durum eseri hem teknik
hem de ifade acisindan zengin kilmaktadir. Eser, onceki eserlerden (“Elele”,
“Yemeni”, “Efe”, “Hasret”) daha hizli tempo, yogun kromatik gecisler ve siislemeler
icerdiginden teknik acidan daha zorludur. Legato ve staccato pasajlarmin sikligi,
onaltilik ve hizli gegisler ile iiclincli oktav kullanimi, nefes kontrolii ve parmak
cevikligini 6nemli dl¢lide sinar. Bu yoniiyle eser, kitap i¢indeki diger eserlerden daha
ileri diizey teknik beceri gerektirmektedir. Eserde nefes teknigi, uzun legato ve hizl
kromatik pasajlarda siireklilik ve kontrol saglar. Artikiilasyon, staccato ve acciaccatura
gibi slislemelerde netlik kazandirir. Parmak teknigi, hizli onaltilik ve kromatik

gecislerle ¢eviklik ve dogruluk gerektirir. Nians kullanimi ise mezzoforte,
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mezzopiano, crescendo, decrescendo, forzato ve fortissimo ile eserin dinamik ve ifade

cesitliligini giiclendirmektedir.

4.6 Romans

4.6.1 Romans (Fliit-1 Partisi)

Levent’in altinct eseri olan “Romans”, duo bir eserdir. 4/4’liik Ol¢li birimiyle
bestelenen eser, donaniminda herhangi bir ariza isareti bulunmamasi nedeniyle Do
major tonunda baglamaktadir. Temposu Lento* (64 bpm) hizinda bestelenmistir.
Eserde dolce, espressivo, ritandando, artikiilasyonlar ve dinamik degisikliklere yer
verilmistir. Tek boliimlii olan eser, tematik tekrarlar ve varyasyonlara dayali bir yapiya
sahiptir. Uzun legotalarin bulundugu bu eserde nefes kapasitesi ve kontrolii 5nemli bir
yere sahiptir. Eserin duygusal yogunlugunu artirmak amaciyla sik¢a kullanilan
crescendo ve decrescendo isaretleri, dolce ve espressivo terimleriyle birleserek
dinleyicide daha derin bir duygusal etki yaratmayir amaclamaktadir. Birinci 6l¢ii
yukarida belirtildigi iizere Do majér tonu ile baslamaktadir. Ikinci dlgiide ise Do
majoriin subdominantina istinat olunmustur (V1. basamak Fa major). Bununla birlikte
ayn1 bolim Do majoriin II. basamagi olarak da degerlendirilebilmektedir. Ciinkii
ezgide “la bemol” sesine yer verilmis, bu sesin peslesmesiyle Do majoriin armonik
tiirli ortaya ¢ikmistir. Bilindigi lizere, major tonalitelerde armonik tiir VI. derecenin
peslestirilmesiyle elde edilmektedir. Ikinci fliit partisinde bulunan “re” sesi ise Do
majoriin II. Basamagmi temsil etmektedir. Genellikle ikinci 6l¢i makamsal
seslenmektedir. Ugiincii ve dordiincii 6lgiilerde ise bestecinin Avrupa miizik
gelenegine 6zgii bir yaklasim sergiledigi, kromatik seslere ve dissonanslara yer verdigi
goriilmektedir. Bu nedenle s6z konusu oOlclilerde belirgin bir istikrarsizlik dikkati

¢ekmektedir.

Besinci 6l¢iide birinci fliit partisindeki “la bemol” — “sol” — “fa diyez” sesleri, sol
mindr tonalitesine isaret etmektedir. Sekizinci dl¢lide si mindre yonelim séz konusu

olurken, dokuzuncu 6l¢ii kesin olarak si mindr tonunda yazilmistir. Bu yapi on ikinci

* Lento: 40 ile 60 arasinda birim siire degeridir. Yavasca, agir agir anlamindadir. https://muzik-
defteri.blogspot.com/2019/12/tempo-hz-ve-sure-terimleri.html. 09.10.2025.
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Olciiye kadar devam etmekte ve sonrasinda si mindérden mi mindre gecis
gerceklesmektedir. On {igiincii 6l¢iide eserin mi mindr tonuna ulastigi goriillmektedir.
Bu siireg, Do major tonunun i¢inde farkli tonalitelerin birbirini takip etmesiyle
sekillenmektedir. Dolayisiyla eserin baslangic noktasinin Do major oldugunun

vurgulanmasi dnemlidir.

On besinci Olglinlin basinda mi mindr tonalitesi hakimken, o6l¢iiniin ortasinda
kullanilan “si bemol” — “do diyez” sesleri re mindr tonuna gegisi isaret etmektedir.
Yine kromatik seslere ve dissonanslara yer verildigi gézlemlenmektedir. Tiim bu

ozellikler, bestecinin yeni lislup arayislarini ortaya koymaktadir.

Romans eserinde birinci fliit partisini basta irdeledigimizde, ilk on ii¢lincii 6l¢iide
agirlikl olarak fa-do diyez ve si bemol arizalarini aldigi sdyleyebiliriz. Ugiincii oktav
do notasinda baglayan fliit, tatli, yumusak, nazik anlamina gelen dolce ifadesiyle
ezgiye adim atmustir. Ugiincii oktavdaki kisa kalisin ardindan ikinci oktav da fliit
ezgiyi siirdiirmektedir. Ikinci dl¢iiden altinci dlgiiye kadar noktali dortliik ve sekizlik
vuruslarla bezeli, dinamik olarak, besinci 6l¢lide crescendo, si- mi- la bemol ve fa- do-
sol diyez arizalar1 almis ezgi kaliplar1 goriilmektedir. Yedinci Olclide forte niians
terimiyle tliclincii oktavdaki la notasina ¢ikis yapmis ve fa diyez arizasiyla sirali bir
inisiyle ikinci oktavdaki fa diyezin ardindan fa natiirele donmiistiir. Sekizinci 6l¢iide
fa notas1 tekrar diyez almis ve akabinde sol majoriin ikinci ¢evrim akoru ile devam
etmekte ve dordiincii sesi de tizlestirilmistir. Dokuzuncu 6lgiide, espressivo terimiyle
birlikte melodinin daha duygulu ve anlam yiiklii ifadesini fliit partisinde gostermesi
beklenmistir. Onuncu o6lgiide mi- fa- sol- la diyez dizilimiyle bir ¢ikis
gergeklestirilmistir. On birinci 6l¢iide ise tigiincii oktavdaki fa diyez notasinin yer

aldig1 ezgisel yap1 devam etmektedir.
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espressivo

Gorsel 4.16 “Romans” (Fliit-1) birinci ve on ikinci dlgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 8)

Dinamiklerde on iigiincii 6l¢iide mezzopiano kullanilmistir. On dordiincii 6lgiide,
ikinci oktavdaki do diyez ve fa diyez notalar1 arasinda tam besli araligi; on besinci
Ol¢iide de si bemol ve mi bemol arasinda tam besli aralifi armonik olarak
goriilmektedir. Nefes kontroliiniin, uzun legato pasajlardaki 6nemi biiyiktiir. On
yedinci ve on sekizinci dl¢iilerde mi- Si- re bemol notalari ve fa diyez arizalariyla bir
melodi olusturulmustur. On dokuzuncu olgiide si ve mi notalar1 natiirellesirken, la
notasinin peslestigi goriilmektedir. O 6l¢giide crescendonun da oldugu goriilmiistiir. Bu
yoniiyle ezginin tizlesmesi crescendonun etkisiyle dogru orantilidir. Yirminci 6l¢iide
ise ikinci oktavdaki fa diyez notasindan itibaren tizlesen sesler iigiincii oktava kadar
bir ¢ikis yapmustir. Belirtilen dl¢iiniin en tiz sesi olan tgiincti oktavdaki mi bemol
notasinda ritardando ile notanin degeri biraz daha genisletilmistir (uzatilmistir). Bahsi
gecen Olciilerin tizlesmesinin yaninda, uzun legatolarin yer almasiyla giiclii bir nefes

kullanimin gerekli kilmaktadir.

~— aYTemna .

Gorsel 4.17 “Romans” (Fliit-1) on ti¢ilincii ve yirminci 6l¢iiler arasi (Levent, 1997, s. 8)
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Yirminci Ol¢ilinlin sonunda hizli bir nefes alindiktan sonra a tempo’ya doniilmiis ve
birinci Olgiiden on ikinci Olgliye kadar olan climle kalibi, artikiilasyonlar1 ve
dinamikleri tekrarlamistir. Eserin biitiiniine bakildiginda tiz seslerde dolandig1 goriilse
de stirekli bir tizlesme ve peslesme durumu mevcuttur. Otuz tigiincii 6l¢iide ise agirlikli
olarak siral1 seslerin tizlestigi dikkat gekmekte ve ezgi {igiincli oktavdaki si notasiyla

giiclii bitis etkisi vermektedir.

=
B

Gorsel 4.18 “Romans” (Fliit-1) yirmi birinci ve otuz dokuzuncu 6lgiiler arasi (Levent, 1997,
s. 8)

Alt problemlere bakildiginda eser, temel fliit tekniklerinin yani sira ileri seviye
tekniklere de yogun olarak yer vermektedir. Legato ve staccato pasajlar, dinamik
degisiklikler (dolce, espressivo, mf, mp) ve uzun legatolar temel teknikler arasinda yer
alirken, kromatik gegisler, liglincii oktavin yogun kullanimi, aralik atlamalari ve
ritardando ile a tempo uygulamalart ileri seviye teknikler olarak one ¢ikmaktadir.
Yontemlerin dagilimina bakildiginda, eser boyunca legato ve dinamik teknikler yogun
sekilde kullanilmis, 6zellikle {iglincii oktav ve uzun climleli pasajlar nedeniyle teknik
zorluk orta-ileri diizeydedir. Onceki eserlerle kiyaslandiginda, nefes kapasitesi ve
kontrolii gerektiren uzun pasajlar ile kromatik gecisler eseri ileri seviyeye
tagimaktadir. Nefes teknigi acisindan, uzun legato ve tiglincili oktav pasajlarda siirekli
diyafram kontrolii gerekmektedir. Artikiilasyon, cresc. ve decresc. gibi niianslarla

birleserek melodik akiciligi destekler. Parmak teknigi, kromatik gegisler ve aralik
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atlamalar1 ile gelistirilmektedir. Niians kullanimi, dolce, espressivo, forte, mp, mf gibi

ifadelerle esere dinamik ¢esitlilik kazandirmaktadir.

4.6.2 Romans (Fliit-2 Partisi)

Romans eserinin birinci fliit i¢in yazilan béliimii 8l¢ii bazl olarak incelenmistir. Ikinci
fliit partisi ele alindiginda, bizi birinci fliit boliimiiniin ayn1 Olgiilerinde yer alan
legatolar, niians terimleri, tempo ve artikiilasyonlar karsilamaktadir. Birinci fliitiin
ezgisel yapistyla ikinci fliitiin ezgi yapist karsilastirildiginda ikinci fliitiin tartimsal
olarak daha yalin bir ¢izgide ilerledigi, siislemeden biraz daha uzak bir melodi
cergevesinde dolastigr goriilmektedir. Bu partide de nefes koordinasyonu biiyiik 6nem
tasimaktadir. Seslerin tizlesmesiyle nefes tiiketimi artacagindan dolayi, nefes

kullaniminin ayrica 6zel bir yeri vardir.

Ikinci fliit partisinin, tipk: birinci fliit gibi giris sesi noktali dortliik degerinde birinci
oktav do notasidir. ikinci ve iigiincii dlgiilere gegiste ikinci oktav re notasindan itibaren
kromatik sirayla inis sergilemektedir. Dordiincii ve besinci Olgiilerde si- mi- re
notalarinin yarim ses peslestigi goriilmektedir. Tartim kalib1 olarak noktali dortliik ve
sekizlik vuruglara agirlik verildigi goézlenmektedir. Bahsi gecen Olgiilerde baslayan
crescendo, yedinci Olglide ikinci oktav do diyez sesiyle o Olciideki tiz sese, uzun
legatolarla ve forte dinamiginin gelmesiyle giiclii ve kontrollii bir nefes tekniginin
gerekliliginden s6z edilebilir. Yedinci Olgliden dokuzuncu olgliye kadar notalar
peslesmis ayrica onuncu ve on ikinci dlgiiler arasinda miizikal yiikseklik bir dalga gibi

siirekli artip, tekrar inmistir.
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€spressivo

Gorsel 4.19 “Romans” (Fliit-2) birinci ve on ikinci dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 9)

On iiciincii 6l¢iiye baktigimizda birinci fliit partisi tiz bir ezgiye sahip olmasina ragmen
daha duragan notalarda ezgisini stirdiiriirken, ikinci fliit partisinde daha atlamali bir
yapt dikkat cekmektedir. Bahsi gegen Olgiiden itibaren zaman zaman yakin ses
araliklar goriilse de iiclii ve besli araliklarda atlamalar goriilmektedir. Bu goriisten
yola ¢ikarak birinci fliit tiz seslerde durmasina ragmen, ikinci fliitiin hareketli yapisiyla
one ¢ikmasinin hedeflendigi soylenebilir. On {igiincii 6l¢liden yirminci Sl¢iiye kadar
olan kisimda fa- do- la- re notalar1 yarim ses tizleserek diyez alirken si- mi- sol notalari
da yarim ses kalinlagarak bemol almistir. Biitlinciil bir yap1 ile bakildiginda diger
Olctliler iizerinde deginilen dalga formu burada da kendini gostermektedir. On
dokuzuncu 6l¢iide birinci oktav la bemol notasindan itibaren sesler kalinlasmis olsa da
crescendonun gelmesiyle bir ters yapiyla karsilasildigi géze ¢arpmaktadir. Crescendo
da sesin siddetli olarak kademeli bir artis sergilemesi, sesin tizlesme egilimi icract i¢in
hem nefesin kontrolii hem de nota ile dinamik yapinin biitiinliigiinii koordine etmesi
beklenir. Yirminci 6lgiide ise crescendonun giiclii gelen kisminda oktav atlayisi yaptigi
goriilmekte ve hemen ardindan seslerin kalinlagsmasi ve ciimlenin bitisini gosteren

ritardando ile 6l¢ii tamamlanmaktadir.
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Gorsel 4.20 “Romans” (Fliit-2) on t¢iincii ve yirminci dlgiiler arasi (Levent, 1997, s. 9)

Ritardandonun hemen ardindan gelen yirmi birinci 6lgiideki a tempo yapisi ile ezgi
kendi orijinal hizina dénmektedir. Birinci ve on ikinci dlgiiler arasi olusan climle, yirmi
birinci ve otuz ikinci Olgiilerdeki ciimle yapisiyla aynidir. Otuz {igiincii 6lgiiden
itibaren olan kisimda melodik giris, on ti¢iincii Ol¢iiyle benzerlik gosterse de agirlikli
olarak sirali notalarin tizlestigi ve kalinlastigindan bahsedebiliriz. Bu 6l¢iiler birinci
fliit ile karsilastirildiginda sekizlik notalarin oktavsal farki disinda ilk iki 6l¢iisii g6z
Oniine alinarak notalarin benzer yonleri oldugu sdylenebilir. Otuz besinci ve otuz
altinci olgiilerde fa- do- sol- la notalarinin kalinlasma egilimi igerisinde oldugu goz
Oniline alinarak, seslerin yarim ses incelerek diyez aldigi goriilmektedir. Ardindan
ikinci fliit son ii¢ 6l¢iide ikiliklerin yer aldig1 uzun nefes tutuslariyla, decrescendo ve
p niiansiyla eser sonlanmistir. Do major tonunda baslayan motif, bitis boliimiinde
yarim ton asagiya tasinarak si mindr tonunda tamamlanmistir. Bu durum, bestecinin
stirekli olarak yeni arayislar icinde oldugunu ve iislubunun bu yoniiyle farklilastigini

ortaya koymaktadir.

Gorsel 4.21 “Romans” (Fliit-2) yirmi birinci ve otuz dokuzuncu 6l¢iiler arasi (Levent, 1997,
s. 9)
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Alt probleme gore ikinci fliit partisi, temel teknikler agisindan birinci fliitle paralel
olarak legato ve noktali ritimlerin kullanimini igermektedir. Ileri seviye tekniklerde ise
ticlii ve besli araliklarla yapilan atlamalar, kromatik inis ve ¢ikislar, ritardando-a tempo
gecisleri ve ligiincii oktav pasajlar 6ne ¢ikmaktadir. Yontemlerin dagilimi agisindan
birinci fliite kiyasla daha yalin bir ¢izgide ilerlemekte olup, teknik zorluk bir miktar
diistiriilmiis olsa da, nefes kontrolii ve tiz seslerdeki legato uygulamalar1 hala ileri
seviye beceri gerektirmektedir. Nefes teknigi, tizlesen ve uzun ciimleli pasajlarda
dikkatli ve kontrollii bir kullanim gerektirir. Artikiilasyon, legato ve siislemelerle
melodik ifadeye destek verirken, parmak teknigi kromatik ve atlamali pasajlarla
ceviklik ve koordinasyon kazandirmaktadir. Niians kullanimi, crescendo, decrescendo

gibi dinamiklerle zenginlestirilmistir.

4.7 Andante

Tezde ele alman ve Levent’in “Fliit I¢in Pargalar” adli kitabinin son eseri olan
“Andante”, fliitte miizikal ve teknik olarak orta-ileri diizey bir yapiya sahiptir. Parga,
3/4‘liik ritimle, donaniminda higcbir degistirici isaret almamis ve eserin bu anlamda
atonalite oldugu sOylenebilir. Tonal bir merkeze sahip olmayan miizik anlaminda olan
atonalite, miizigin O6nceki donemlerinde var olsa bile XX. yiizyilda daha fazla
uygulanmaya baslanmistir. Besteci bu yontemi sik sik kullanmakta, bu durum onun

diger eserlerinde de goriilmektedir.

Mp niiansiyla giris yapilan eser, ikinci oktav sol notastyla ezgiye baglamistir. Ikinci
olgliden altinci 6lgiiye kadar olan eserde, fa- do- sol- re notalar1 diyez almis, ardindan
do ve fa notalarinin natiirellestigi goriiliirken ikinci oktav la notast yarim ses
kalinlasarak bemol almistir. Yedi ve sekizinci Olgiilerde orta derecede giiclii anlamina
gelen mf ile devam eden ezgide, agirlikli bemollerle bezeli bir yapiyla ikinci oktavdaki
si bemol notasindan baslayarak sib- mib- sib- mib notalartyla T5’1i-T4’13-T5’li
araliklarin inici olarak yaptig1 ezgi goze carpmaktadir. Akabinde fliit partisi ezgiyi
piyanoya birakmis ve piyanonun iki Ol¢ilisiiniin sonunda fermata*ya yer verilmistir.

Bahsi gecen Olgiilerde crescendo ve decrescendolar kisa araliklarla siklikla

* Fermata: Par¢ada yonlendirme yapan ve notanin kullanim miktarini belirleyen bir miizik terimi olarak ifade
edebiliriz. https://yuzdeyuzsanat.com/muzikte-fermata-nedir/. 09.10.2025.
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kullanilmistir. On birinci 6lgiide mezzopiano niiansi tekrarlanmistir. On ikinci ve on
dordiincii 6lgiiler arasinda si bemol, fa-sol -la -do notalarin yarim ses tizleserek diyez
isaretini almistir. On tigiincii 6l¢ilideki ikinci oktav re notasindan itibaren inici bir etki
goriilmektedir. On sekizinci Olgiiye kadar bu inici melodi yapisini siirdiirmektedir.
Flitiin inici yapisina karsit olarak piyanoya gecen ezgi kalibinin tizlestigi
goriilmektedir. Yirmi birinci ve yirmi ikinci 6lgiilerde piyano niiansinin gelmesiyle,
seslerdeki uzun tutuslara ve nefes koordinasyonuna dikkat edilmesi gerekmektedir.
Onceki tartimsal kaliplara bakildiginda daha yalin bir melodi yapis1 goze
carpmaktadir.

FLUT

ANDANTE

(Con estro Poetico)

i
T8N
I
I
i

Gorsel 4.22 “Andante” birinci ve yirmi ikinci olgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 10)

Yirmi ii¢ ve yirmi dordiincii dlgiilerde ise bu yalinlik devam etmektedir. Ardindan
yirmi sekizinci 6l¢iiye kadar olan bdliimde ise agirlikli sekizliklerin yer aldigy, ligiincii
oktav mi notasindan itibaren seslerde iniciligin fark edildigi, degistirici isaretten si ve
la bemol notasinin yaninda fa diyezinde kullanildig1 ve niians olarak forte ile baglayip
decrescendo ile climle yapisini bitirdigi goriilmektedir. Fliit, ezgiyi piyanoya birakarak
piyano ayni1 miizikal kalip esliginde fermata’y1 kullanmistir. Ana ezginin fliit partisine
gecmesiyle espressivo etkisinin verilmesi istenmistir. Yirmi besinci Ol¢liden son
boliime kadar olan Olgiilerde gogunlukla sekizliklere deginilmistir. Kirk birinci, kirk

ikinci ve kirk ti¢iindii Olciiler de ¢ikict ve inici yapilarla birlikte, notalarin yarim ses
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peslestigi goriilmektedir. Otuz birinci ve otuz ikinci Olgiiler arasi ikinci oktavda
yogunlasilmigtir. Otuz altinct ve otuz yedinci dlgiilerde ligiincii oktavdaki sol ve la
bemol seslerine de ulasarak crescendo ve decrescendonun gergeklestigi, otuz sekizinci

ol¢iide ise mp ile climlenin bittigi goriilmektedir.

Gorsel 4.23 “Andante” yirmi ligiincii ve otuz sekizinci olgiiler aras1 (Levent, 1997, s. 10)

Otuz dokuzuncu 6l¢iide piyanoya ana ezginin gegisiyle farkli bir melodik kalipla
c¢ikicilik hissini vermis ve fliit partisine gecisi saglamistir. Mezzoforte ile giris yapan
fliit, eserdeki en tiz seslerin yer ald1g1 kistmdan biridir. Ugiincii oktav si bemol notasina
kadar ¢ikan 6l¢ii ustalik ve pratiklik gerektiren pasajlarla ¢evrilidir. Bir 6l¢ii igerisinde
hem crescendo hem de decrescendonun kullanildig1 ve nefes olarak da dikkat edilmesi
gereken yapilarla karsilagilir. Kirk birinci 6lgiiden kirk dordiincii 6l¢iiye kadar olan
kisimda si- mi- sol- la- notalarinin yarim ses kalinlagmasiyla bemollerin yer aldigi
goriilmektedir. Sekizlik tartimlarla ilerleyen ezgi, kirk besinci dl¢liden itibaren dortlitk
tartimlara yogunlagmistir. Kirk sekizinci Ol¢lide decrescendo ile piyano niiansi ve
fermatayla ciimle tamamlanmistir. Kirk dokuzuncu ol¢iiden itibaren sekizliklerin
tekrar yogunlukla kullanildigi goze carparken kiiciik atlamalarla ve degistirici

isaretlerin yaninda bes ol¢iiye kadar uzanan decrescendo yapisi ile karsilagilmaktadir.
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Decrescendonun bitiminde ise ¢ok kisik sesle anlamina gelen pianissimoya yer
verilmistir. Kirk dokuzuncu 6l¢iiden itibaren staccatolarla birlikte elli iiglincii 6l¢iiye
kadar tek nefesle calinmasi beklenmis ve nefesin ¢ok daha konforlu alinmasi gerektigi

fikrine ulasilmistir. Son 6l¢iide ise fermata ile eser bitmistir.

Andante eseri, temel fliit teknikleri ile ileri seviye teknikleri (ligiincii oktav kullanimu,
aralik atlamalari, inici ve ¢ikici pasajlar, kromatik gegisler) bir arada sunmaktadir.
Orta-ileri diizeyde bir yap1 tasiyan eser, baslangic ve orta boliimlerde daha yalin
melodilerle baslarken, iist oktav pasajlarla teknik zorluk artmaktadir. Uzun legato
climleler ve list oktav pasajlar nefes kontroliinii; staccato ve legato ardisiklarit parmak
cevikligini gerektirmektedir. Dinamik ve niians kullanim1 (mp, mf, f, pp, crescendo,
decrescendo) esere dramatik ifade kazandirmaktadir. Bu baglamda “Andante”,
ogrencilerin hem temel teknikleri pekistirebilecegi hem de ileri seviye becerilerini

gelistirebilecegi bir eser olarak degerlendirilebilir.

Kitaptaki eserler arasinda yontemlerin dagilimi ve zorluk derecesi agisindan belirgin
farkliliklar gézlemlenmektedir. Elele ve Efe gibi erken donem eserler, daha temel
tekniklerle (sekizlik/onaltilik pasajlar, legato, temel parmak dizilimleri) 6grencilerin
baslangic ve orta diizeyde calisabilecegi sekilde diizenlenmistir. Hasret ve Nese
eserlerinde ise staccato, kromatik gecisler, iist oktav kullanimi ve yogun niians
degisiklikleri gibi ileri teknikler 6n plana ¢ikmakta, dolayisiyla hem teknik c¢eviklik
hem de nefes kontrolii agisindan zorluk seviyesi artmaktadir. Romans duo yapis1 ve
karsilikli partilerdeki farkli tartim ve ezgi oOzellikleriyle es zamanli koordinasyon
gerektirirken, Andante eseri ise atonalite ve genis aralik kullanimiyla hem teknik hem
ifade yoniinden iist diizey bir ¢alisma alan1 sunmaktadir. Eserler, fliit tekniklerinin her
boyutunu kapsamli bir bigimde degerlendirmektedir. Nefes teknigi, 6zellikle uzun
legato pasajlar ve iist oktav gecislerinde kritik bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir;
eserlerde tek nefesle ¢alinmasi beklenen uzun ciimleler ve hizli pasajlar, 6grencilerin
diyafram kontroliinii ve nefes kapasitesini gelistirmeyi amaglamaktadir. Artikiilasyon
yoniinden, staccato ve legato gibi pasajlar dikkat cekmekte; staccato ile hizli ve kesik
ses Uretimi, dil ucunun kontroliinii gerektirirken, legato baglar1 climlelerin akici ve
kesintisiz olmasini saglamaktadir. Parmak teknigi agisindan, ardisik onaltilik pasajlar,

oktav atlamalar1 ve kromatik gecisler, parmak cevikligini ve koordinasyonu
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gelistirmeye yoneliktir. Niians kullanimi, crescendo, decrescendo, dolce, espressivo,
mf, mp, ff gibi dinamik isaretlerle eserlere dramatik ve ifade boyutu kazandirmaktadir;
bu yoniiyle 6grencilerin miizikal ifade yeteneklerini gelistirmeleri tesvik edilmektedir.
Eserler genel olarak teknik ve miizikal ifadeyi biitiinlestirerek fliit icrasinda hem temel

hem ileri diizey becerilerin gelisimine hizmet etmektedir.
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5.  SONUC VE ONERILER

Arastirmada, Cumhuriyet Donemi bestecisi olan Necdet Levent’in Fliit Pargalar1 adli
kitabinda deginilen eserler incelenerek bu eserler iizerinde teknik ve miizikal agidan
incelemeler yapilmistir. Bu galismada, tonalite, ritmik yapi, melodi ve form gibi
miizikal yapilarla birlikte nefes teknikleri, artikiilasyon big¢imleri, parmak
pozisyonlari, niians kullanimi ve siisleme gibi icraya 6zgii teknik unsurlar ayrintili bir
sekilde ele alinmistir. Bu analizler dogrultusunda, Fliit Pargalar kitabindaki eserlerin
fliit egitimine katki saglayabilecek nitelikte teknik ¢esitlilik ve miizikal zenginlik
tagidigr gorilmiistir.

Ulasilan veriler dogrultusunda, Necdet Levent’in eserlerinde gelenekselin yaninda
cagdas fliit tekniklerine de genis yer verildigi ve bdylece eserlerin baslangic
seviyesinden ileri diizeye kadar farkli seviyelerdeki fliit yorumcularina sesini
duyurabilecek nitelikte oldugu anlasilmaktadir. Kitapta yer alan yapitlarin yapisal
cesitliligi, yorumcunun teknik becerilerini gelistirmeye yonelik sistemli bir yaklagim
sunmasinin yani sira, nefes teknikleri ve yontemleriyle, artikiilasyon ¢esitlilikleri,
parmak teknikleri ve niians kullanimlar1 gibi temel mizikal unsurlart da
kapsamaktadir. Bu yonleriyle eserler, yalnizca teknik alanda degil, aym1 zamanda
miizikal ifadede de yorumcuyu destekleyerek kapsamli bir gelisim firsati sunmaktadir.
Boylece Levent’in eserleri, fliit egitiminde hem teknik hem de miizikal bakimdan
zengin ve dengeli bir repertuar olusturmakta ve yorumcunun ¢ok yonlii yetkinlik

kazanmasina olanak saglamaktadir.

Arastirmanin sadece alt1 solo ve bir duo eser iizerinden odaklanilmis olmasi, deginilen
eserlerde elde edilen bulgular, Necdet Levent’in fliit bestesindeki yaklasimini
anlamaya yonelik 6nemli bilgiler sunmustur. Literatiirde bu kitaba yonelik teknik
analizlerin kisitl sayida olmasi, arastirmanin alana 6zgiin bir fayda saglamasina

olanak tanimaktadir.

Bu dogrultuda, ¢alismada elde edilen veriler, Necdet Levent’in Fliit Pargalar1 kitabinin
fliit icrasindaki teknik ve miizikal ilerlemeye katki saglayabilecek 6zellikte oldugunu

gostermektedir. Bu kapsamda, fliit literatiiriine teknik analiz temelli akademik
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calismalar agisindan fayda sunmayi hedeflemekte ve fliit egitimi ile repertuar

gelistirmede rehber niteliginde bir potansiyel olusturmaktadir.
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