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YEMIN METNi

Miizik anasanat dali yliksek lisans tezi olarak sundugum “Necil Kazim
Akses’in Keman Koncertosunun Yapisal Analizi ve Keman Calis Teknikleri
Acisindan Incelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigimni ve yararlandigim eserlerin
kaynakgada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Olgu KALIN




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ...... [eveiidivii
tarth ve ............ sayil1 toplantisinda olusturulan jiiri, lisansiisti 6gretim
yonetmeligi'nin ............ maddesine gore miizik anasanat dali yliksek lisans 6grencisi

Olgu Kalin’in “Necil Kazim Akses’in Keman Koncertosunun Yapisal Analizi ve
Keman Cals Teknikleri Acisindan Incelenmesi” konulu tezi incelenmis ve aday

...... /....../......... tarihinde, saat ......... ’da jiiri 6niinde tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra .........
dakikalik siire icinde gerek tez konusu gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan
jiri lyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .........

olduguna oy ............ ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




OZET

Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908 tarihinde dogmus, Prag ve Viyana’'da
kompozisyon egitimi almistir. Egitimcilik ve yoOneticilik yapmasinin yani sira birgok

Ogrenci yetistirmis, 60’a yakin eser yazmistir. Ankara’da 1999 yilinda vefat etmistir.

Akses Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun siparisi iizerine yazdigi keman
kongertosunu 31 Aralik 1969’da Suna Kan’a ithaf etmistir. Kongertonun yapisal analizi
ile calisma teknikleri konusu incelenmis, miizikal analizi ve keman teknigi acisindan
onemli pasajlara yonelik ¢alisma yontemleri ele alinmistir. Akses’in bu eseri TUrk Besleri
arasindaki yazilmis en uzun keman kongertosu olarak kabul edilir ve yaklasik 44 dakika

sirmektedir.

Calisma iki ana bolimden olusmaktadir. Birinci bolimde Akses’in mizikal
yasam Oykiisii, egitim hayati, besteciligi, baslica eserleri ve keman kongertosu hakkinda

genel bilgiler yer almaktadir.

Ikinci boliimde, kongertonun tiim boliimlerinin orkestrasyon, tematik,
kontrpuantal, poliritmik ve tinisal agilardan oldukg¢a yogun, igice gegmis pekgok miizikal
Ogeye ve ¢ok biiylik bir form yapisina sahip olmasi nedeniyle eserin yapisal analizi ¢cok
fazla ayrintiya girilmeden, sadce genel hatlariyla incelenmis olup, daha c¢ok solist
partisinde yer alan teknik zorluklarin giderilmesine yonelik ¢alisma Onerilerinin eserin

icrasinda nasil etkili olabilecegi konusuna odaklanilmistir.

Bu calismada gen¢ miizisyenlere Gagdas Tirk miizigi dagarindaki keman
kongertolarindan ana hatlariyla yapisal olarak incelenmis bir 6rnek sunmak, solistlik
yolunda ilerlemeyi hedefleyen kemancilara kongertoda icra agisindan zor oldugu tespit
edilen pasajlarin ¢alim rahatliginin ve eserin daha verimli ¢alisilmasinin saglanilmasina
yonelik yontemler ©Oneren, teknik agidan faydali olabilecek fikirler Gretmek

amaclanmustir.



ABSTRACT

Necil Kazim Akses was born on May 6, 1908 and studied composition in Prague
and Vienna. In the course of his work as an educator and orchestra conductor, he trained

many aspiring musicians and composed nearly 60 works. He died in Ankara in 1999.

Akses, commissioned by the Turkish Radio and Television Corporation,
composed his Violin Concerto and dedicated it to Suna Kan on December 31, 1969. The
concerto has been structurally analyzed, while suggestions for its musical analysis and
technical approaches for the performance of important passages have also been devised.
Approximately 44 minutes in duration, this work by Akses is the longest violin concerto

written by any of the members of the Turkish Five.

This study consists of two main sections. The first contains general information
regarding Akses’ musical life, education and work as a composer in addition to a brief

discussion of his major works and the Violin Concerto.

Due to the fairly intense nature in every movement of the violin concerto’s
orchestration and thematic, contrapuntal, polyrhythmic and timbral organization (in
addition to the large number of tangled musical elements and the work’s imposing formal
structure), the general contours of the composition are analyzed without going into too
much detail; while the main focus of the second section has been placed on developing
effective practice suggestions designed to eliminate technical difficulties in the

performance of the soloist’s part.

The purpose of this study is both to provide young musicians with a working
example of an essential structural examination of a violin concerto from the contemporary
Turkish music repertoire as well as to generate ideas for more effective study by
developing practice methods which will make difficult passages easier to perform and

thereby be of technical use to aspiring violin soloists.
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ONSOZ

Necil Kazim Akses’in meslek hayati boyunca ¢agdas Tiirk miizigi repertuarina
yaptig1 katkilar bilinen bir gercektir. Tezimde bestecinin bu repertuvar icinde énemli yer
tutan eserlerinden biri olan, 1969°da Suna Kan’a ithafen yazmis oldugu keman
kongertosunun miizikal yapisini inceleyerek, solo keman partisinin icrasinda yararli

olabilecegini diisiindiigiim teknikler konusunda ayrintili bir ¢alisma yapmay1 hedefledim.

Oncelikle beni yetistiren ve calismalarim konusunda bana ilham kaynag: olan

keman hocam Jerrold Rubenstein’1 saygi ve rahmetle antyorum.

Arastirmanin her asamasinda calismalarim titizlikle inceleyip yardimlarini
esirgemeyen ve aymi zamanda kendisi de Necil Kazim Akses’in son kusak
ogrencilerinden biri olan tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Aysim Dolgun Ildiz’a, 6zetin
Ingilizce gevirisi i¢in bana biiyiik katkida bulunan hocam Heather Epstein’a, diisiinceleri
ile bana yon veren ve her daim destekleri ile yanimda oldugunu hissettigim degerli keman
hocam Ildiko Moog’a, eserin miizikal analizi ile ilgili ¢caligmalarimdaki 6nemli ve buylk
katkilarindan dolay1 degerli arkadagim Cenk Taking’a, desteklerini esirgemeyen annem
Emine Kalin ve babam Salih Kalin’a, degerli fikirleri ve calismaya olan katkilarindan

dolay1 abim Ilgin Kalin’a sonsuz siikranlarimi sunarim.

Olgu Kalin
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GIRIS

Muzik tarihinde Turk Besleri’nin tiretkenligi ¢oksesli miizigin yaratilmasinda
onemli bir olgudur. Tiirk Besleri bircok beste, kitap ve yazilartyla Tiirk miizik tarihine

isimlerini yazdirmay1 basardilar. Bu basarinin mimarindan biri de Necil Kazim Akses’tir.

Biilent Arel gibi besteciler yer almaktadir. Tirk miizigi motiflerinin kullanimi
bestecilerimizin her birisinde farkli olarak ortaya c¢ikmistir. Akses eserlerinde Tiirk
miizigi malzemelerini, Cek ve Alman ekollerinden almis oldugu Orta Avrupa disiplini ile

birlestirerek kullanan bir bestecidir.

Necil Kazim Akses cumhuriyet Tiirkiyesi’nin en onde gelen bestecilerinden
biridir. Necil Kazim Akses’in keman kongertosu makamsal, lirik ve dramatik dgelerin bir
arada bulundugu dogu bat1 sentezli ¢agdas miizigin en renkli eserlerinden biridir. Eserin
solist partisi ise kemancilar igin yer yer teknik agidan oldukga zor ve virtiidzite gerektiren

pasajlar barindirmaktadir.

Arastirmada kullanilan kaynaklar, tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir.
Veriler bu yolla toplanarak keman kongertosunun analizi, cd kaydi, piyano rediiksiyonu
ve solo keman partisi lizerinden yapilmis, calis tekniklerinin calic1 {izerindeki fiziksel
gelisimi icin c¢esitli araglar Onerilmis, ¢alis teknikleri egzersizlerinin bir kismi farkl
bestecilere ait metotlardan yararlanilarak, diger kismi da tez yazari tarafindan
diizenlenerek calismaya eklenmistir. Kongertoda farkli kaynaklardan aktarilan bilgilerle
akor kuruluslarinin diizeltilmesi, sol el serbestligi, legato ve vibrato tekniginin
gelistirilmesi ve ¢ift ses entonasyon problemleri lizerine ¢esitli ¢oziim ve Oneriler

sunulmustur.

Bu calismada keman kongertosunun analizi ve ¢alis teknikleri yontemleri, eseri
calismak isteyen kemancilar, tez ve makale yazmak isteyen kisiler ve eseri incelemek

isteyen bestecilere ¢agdas Tiirk miizigi keman kongertolar1 yapisalliginin incelenmesi



adina yol gostermek, kemancilar i¢in kongertonun daha rahat ve verimli galisma

yontemlerinin ortaya ¢ikarilarak, calis ve yorum kolayligi saglanmasi amaglanmugtir.



1. BOLUM

NECIL KAZIM AKSES’IN MUZIKAL YASAMI,
BESTECILIGI ve KEMAN KONCERTOSU



1. BOLUM

NECIL KAZIM AKSES’IN MUZIKAL YASAMI,
BESTECILIGI ve KEMAN KONCERTOSU

1.1. Bestecinin Miizikal Yasam

Akses 6 Mayis 1908°de Istanbul’da 2. Mesrutiyet’in ilan edildigi yilda dogdu.
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis yillarina rastlayan daha sonra cumhuriyetin kurulus ve
devrimlerini yasamis az sayida bestecilerden biridir. Harbiye Nezareti’nde posta
muadurligi yapan babasi Mehmet Kazim, annesi de Emine Hanim’dir. Teyzeleri ve
annesi Istanbul’un 6nemli liselerinde ders veren aydin dgretmenlerdendir. Necil Kazim
aydin kisilikli fertlerin yetistirdigi bir halk ¢ocuguydu. Darulmuallimat-1 Aliye’de (Kiz
Ogretmen okulu) miidiirliik yapan Hatice teyzesinin lojmaninda kalan Necil e okulda 6zel
muzik dersleri verilir. Bu okulda Melek hanimdan piyano dersleri almaya baslar ve Akses
yillar gectikten sonra Melek hanimi konservatuvar kittiphanesine aldirir. Kitlphaneye
piyano koydurtarak istedigi zaman piyano ¢alabilmesini saglamistir (Kolgak 2006: 11-
12).

Akses’i en ¢ok heyecanlandiran hem alaturka hem de alafranga keman galan
hocast Kevser Hanim’in enstriimanini bulbil sesini taklit eder gibi ¢almasiydi. Daha
sonralar1 anitsal bestelerinde ustalikla ortaya ¢ikan makamsal renklerin hem dogu hem de
bati miizigi ile i¢ i¢e olmasinin ve yasamindaki kiiltiir birikiminin dogal bir sonucu oldugu
fark edilmektedir. Akses, 6 yasindayken okuma yazmay1 6grenir. Kevser Hanim’1n, icra
ettigi keman performansindan oldukc¢a etkilendigi goriiliir. Babasini iki yil sonra
kaybeden Akses’e ayni yilda lig-¢eyrek bir keman alinir ve Kevser Hanim tarafindan ders
verilmeye baslanmistir. Bu derslerden sonra Madam Refael’den piyano dersleri de
almistir (Refig 2012: 27).

Akses 1914 yilinda 7 yasindayken Istanbul Sultanisi’nin (Istanbul Erkek Lisesi)
ilkokuluna baglamis, 1926 yilinda bu lisenin edebiyat boliimiinden mezun olmustur.

Annesi Emine Hanim, Kandilli Kiz Lisesi’ne miidiir olarak ataninca, okula yakin bir eve



taginmasindan bir siire sonra disardan gelen 6zel keman dersleri lise yillarinda yerini
viyolonsele birakmistir. 1920°li yillarda sessiz filmlerin gosterildigi Beyoglu’ndaki
Elhamra Sinemasi genglerin en popiiler eglence merkeziydi. Akses sahnenin yaninda

calan kicuk orkestradan cok etkilendi (Kolgak 2006: 12-13).

Ozellikle ilk viyolonsel tutkusunun uyandigi bu film macerasmni kendisi sdyle

dile getirmistir:

“Orada viyolonsel sesine asik oldum ben. Ondan sonra bir
tesadiif viyolonsele basladim. Tesadiif de su: Mesut Cemil uzaktan
akrabam olurdu. O, Almanya’dan viyolonsel tahsilinden geldi. Biz
temas ettik ve ben onunla viyolonsele basladim. Epeyce ilerledim,
parcalar ¢almaga basladim. Derken ben de bir seyler yazmak istedim.
Mesut Cemil; ‘Sende bestecilik istidadi goriiliiyor’ bu sefer tutturdum
konservatuara. O zaman adi Dariil-Elhan, belediyeye bagli. Hem
alaturkas: var hem alafrangasi. O siralar Cemal Resid Avrupa’dan
gelmisti, orada hoca olmustu. ‘Ille beni Dariilelhan’a gétiiriin, ben
kompozisyon okuyacagim’ diye bagladim. Beni Cemal Resid ile
tanistirdilar. Lisenin ikinci sinifindaydim o vakit, yani: 1924-25. Cemal
Resid beni kendi sinifina aldi, armoni sinifina. Bdylece baglamis olduk™
(Basegmezler, 1993: 24).

Fransa’nin en &nemli bestecileriyle calismis ve Atatiirk tarafindan Istanbul
Konservatuvari’nin kurulusunda gorev almak iizere iilkesine ¢agirilan Cemal Resid’in
daha ilk yillardan Akses’in bestecilik hayatina saglam temeller attigi goriilmektedir.
Cemal Resit’in Ogrettikleri ve anlattiklari onun i¢in ¢ok onemli bir ders niteliginde

olmustur (Refig 2012: 28).

Dariilelhan’da (Muzik okulu) Cemal Resit’in, 6zel derslerle Sezai Asal’in ve
Istanbul Lisesi’nde ise Ali Sezin’in dgrencileri olarak egitimini tamamlar. Akses en
biiyiik tutkusu olan bestecilik iizerine yogunlasirken, bir yandan ulkede hentiz bu alanda
egitim verecek bir kurumun olmamasi tizerine Cemal Resit, Mesut Cemil, Asal kardesler
gibi Paris, Viyana, Berlin, Prag gibi sehirlerde egitim almaya karar verir (Kolgak 2006:
14).

1926 yilinda Viyana’ya gider. 23 yasinda Viyana Miizik Akademisi’nin

kompozisyon bolimainu birincilikle bitirir. Joseph Marx’1n 6grencisi olarak yiiksek lisans



boliimiine kabul edilmis olup, Naciye Arel Hanimla ilk evliligini yapmistir. Naciye
hanimin babasi besteci ve bilim adami1 Saadettin Arel’dir. Evlilikleri 10 y1l kadar stirer ve
Sevil adinda bir kizlar1 olur. Saadettin Arel Klasik Tiirk Musikisi iizerine genis
aragtirmalart olan makamsal musiki ile coksesli denemelerle, yeni teoriler
gelistirmektedir. Akses kayinpederinin makamsal yazi stiline ve bestecilik deneyimine
faydasi oldugunu dile getirmistir (Kolgak 2006:15-18).

Cemal Resid Rey’le Fransiz armonisini, Marx’la da Viyana ekolinl benimseyen
Akses, serbest formlara giderek kendi stilini gelistirmeyi diisiinmektedir. Besteledigi
eserler arasinda Prellid ve Fugler, Allegro Feroce, 5 Piyano Pargasi ve Piyano Sonatt,
ogrencilik yillarinda okulda icra edilerek Universal Edition yaymnevi tarafindan
basilmistir (Refig 2012: 29).

1932 yilinda Cekoslovakya’daki Prag Devlet Konservatuvari’na giderek, yiksek
lisans bolumunde Alois Haba ve Josef Suk’la (Dvorak’in damadidir) derslere basladigi
gorilmektedir. Akses’in hocalari arasinda atematik (Ceyrek ve altida bir perde miizigi)
sisteminin kurucusu Alois Haba’nin tampere sistemi bagdastirma, makamsal muzik ile
kompozisyona gitme surecinde Akses’e bilylk 6lctde etkisi ve faydasi olmustur (Kolgak
2006:17).

Necil Kazim’in 6gretmenleri arasinda Alois Haba, Josef Suk, Joseph Marx ve
yakin cevresinde rastladigi kisiler, yirminci yy. miizik tarihinin kahramanlaridir

(llyasoglu 1998:31).

Josef Suk’un simifinda ilk orkestra eserlerini ve bir perdelik operasi Mete'yi
besteler. 1934 yilinda Avrupa’daki egitimini tamamlayip Istanbul’a donen ve yilbasinda
Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde goreve baslayacak olan Necil Kazim’a Atatiirk’lin
bir emri ulagir. Ona Bay Onder adli opera bestelemesini isteyen Atatiirk, metin tizerindeki
calismalar1 bizzat kendisi diizeltmistir. Necil Kazim Eyliil ayinin sonunda 1smarlanan bu
operay1, 27 Kasim’a kadar yetistirebilmek i¢in uzun sure boyunca emek harcamistir. Eser
Atatlirklin 6niinde basarili bir sekilde icra edilmistir. Akses’in de bulundugu ve donemin
6nemli muizisyenlerinin bir araya geldigi Atatiirk’iin direktifleri dogrultusunda toplanan

bir muzik kongresinde mizik inkilabinin ana hatlar1 konusulmustur. Komisyonun



hazirladigi raporda; “Her tiirli miizik ihtiyacini karsilayarak, biitiin miizik subelerini igine
alan bir miiessese kurulmali ve ad1 Devlet Musiki Konservatuvari1 veya Musiki Tiyatro

Akademisi olmalidir.” seklinde karar alinmistir (Kolgak 2006: 18-20).

Almanya’dan 1935-1936 yilinda Paul Hindemith ve Karl Ebert getirildi. 6 Mayis
1936 tarihinde Musiki Muallim Mektebi’nin (Miizik egitim kurumu) smiflarinda
Konservatuvar egitimi baglar. Necil Kazim bu donemde Avrupa’dan donerek Musiki
Muallim Mektebi’nde gorevine Paul Hindemith’le beraber calismak iizere
gorevlendirildi. Akses konservatuvarda hem miidiir yardimciligi hem de kompozisyon

bolimiinde 6gretmenlige devam ediyordu (Kolgak 2006:20-21).

Milli Egitim Bakanlhigi’nin gorevlendirmesiyle gelen Akses, Hindemith’le
birlikte konservatuvarin ders programlarini hazirlamak i¢in bir araya gelir. Bu yakinlagma

sonucunda aralarinda yillar siiren bir dostluk baglamis olur (Aydin 2011:151).

1937 yilinda, askerlik gérevi icin Istanbul’a giden Akses, Ankara Kalesi adli
eserini bu askerlik doneminde tasarladi. Askerligini tamamladiktan sonra Ankara’ya
gbrevinin basina gegmesi Naciye Hanim’la arasini agti1 ve bu anlagmazlik sonucu evlilik
sona erdi. Necil Kazim Ulvi Cemal Erkin’le sozlerini sair Orhan Saik Gokyay’in yazdigi
Konservatuvar Marsi’n1 besteledi. Cumhuriyet’in 50. yil kutlamalari onun i¢in biiyiik
heyecan teskil ediyordu. Akses, aym1 zamanda Atatiirk’ii yakindan gormiis, onun
devrimlerini yagamis, cumhuriyetin aydinliginda yol alan biiyiik bir Atatiirk hayranidir.
Once 50. Y1l Marsi’mt yazdi. Ayni yil biiyiik orkestra icin Seslenis Cumhuriyet’in 50.
Yilina adli eserini soprano, solo, koro ve orkestra i¢in Senfonik Destani’'m1 besteledi.
Atatiirk’iin 100. dogum yil1 i¢in Baris I¢cin Savas Atatiirk Anisina adh bir senfonik siir
yazdi. 1942 yilinda tamamlanan Ankara Kalesi eseri bestecilik serlvenin donim
noktalarindan biridir. Eser yurtdisinda plaga alinmis ilk Tiirk eseri olma 6zelligini tasir.
Ankara Kalesi, Istiklal Savasi’ndaki Tiirk ruhunu anlatir. Konu olarak inkilabimizi ve
ulusal kalkinmamizi sembol eder. (Kolgak 2006: 22-23)



‘‘Bestecilerimizde duruluga, berrakliga, sadelige, kisaca neo-
klasik bir sanat anlayisina dogru igten bir ydnelis var. Bu biiylik
degisimin 6rnegi bence Necil Kazimdir. Onun ¢iftetellisini taniyanlar,
Ankara Kalesi’nde yeni bir olusun pariltilarin1 sezmislerdir. Itri ve
Dede senfonilerini dinleyecek olanlar da bu olusun artik olgunluga
vardiginmi goreceklerdir’” (Tor 1942: 14 Radyo Dergisi).

Akses, oda miizigi eserleri olarak trio ve yayli calgilar kuartetleri besteledi.
Unli gellist David Zirkin’in tavsiyesi ile keman ve piyano olarak tasarladigi Poem adli
bestesini cello ve orkestra sekline donistiirdii. Akses, devlet operasinin iki ayri
déneminde genel midir oldu. Ayrica konservatuvar mudiirliigii ve guzel sanatlar genel
midirliigii pozisyonunda yer aldi. Operaya karsi ayri bir ilgisi vardi. Her zaman
Tiirkiye’de operalarin Tiirk¢e oynanmasindan yanaydi. Bestecinin en 6nem verdigi konu
sozlerle ve miizigin uyumunu saglayan prozodi olayidir. Halki heniiz yabanci oldugu bu
sanata alistirmak ve sevdirmek igin opera temsillerinin Tiirk¢e olmasini ve halka
sempatik gelebilecek eserlerin segilmesini 6ngoriyordu. Bu yuzden Ulvi Cemal Erkin ile
bir¢ok operayu titizlikle Tiirkgelestirdiler. Bunlar; Faust, Aida, [ltabarro, Othello, Salome,
Fidelio, Konsolos, Figaro’nun diigiinii, Sevil Berberi, Carmen ve Porgy and Bess gibi

operalardir (Kolgak 2006: 26-27).

Meslek hayati boyunca Necil Kazim Akses, muhtelif odiillere layik
goriilmistiir. 1957°de Federal Alman Cumhuriyeti’nin birinci smif hizmet nisani, 1963°te
[talyan Hiikiimetinin Cavalieri Officiale riitbesini, 1974’te yine italyan hiikiimetinin
Commendatore tinvanin1 almis Tunus hiikiimetinin Burgiba Sanat ve Kultlr
Madalyas: 'm1 almigtir. 1971 yilinda Centre Mediterranneean du Musique Comparee et de
Dance tiiyesi ve baskan vekili olan Akses’e Tirk hiikiimeti tarafindan devlet sanatgisi
tinvan1 verilmistir. 1992°de Sevda Cenap And Vakfi onur 6diilii altin madalyas: almigtir

(llyasoglu 1998:176-179-222).

1.2. Necil Kazim Akses’in Besteciligi

Necil Kazim Akses’in bestecilik yasantisi dort doneme ayrilmaktadir. Birincisi

Avrupa’da 6grencilik doneminde besteledigi eserleri igermektedir. Akses’in bestecilige



baslangi¢ eserleri, 1926 yilinda yurt disinda egitimine basladigi ve 1934’te yurda
dondiigii yillar arasinda kalan donemdeki eserler olarak gortlebilir. Bu donem
bestelerinde, Avrupa’daki sanat camiasindan gérmiis oldugu birikimi, Prag ve Viyana’da
gordiigli miizik egitimini kullanmakta oldugu soylenebilir. Akses, Viyana
tiniversitesinden Prof. Dr. Graf’tan miizik tarihi, Viyana Miizik Akademisi’nde Prof.
Kleinecke’den ¢ello, besteci Hofrant Dr. Joseph Marx’tan kontrpuan, armoni ve
kompozisyon, Prof. Sznodiksy’den piyano, Prof. Frutzter’den partitiir galma 6grenimi ve
Prag’da Alois Haba’dan ¢eyrek ve altida bir ton sistemini 6grendi. Akses’in bu ¢aligmalar
sayesinde kendi stilini yaratmasi, armoni anlayisini ve kompozisyon bilgisini gelistirdigi
gorulur. Haba ve Suk onciiliigiinde farkli kompozisyon stilleri ve yeni miizik akimlarini

ogrenir. (Deniz 2016:276)

Akses’in bestecilik hayatinin birinci donemi 1929-1947 yillar1 arasinda kalan
donemdir. Ogretmenlerinin y&nlendirmesi sonucunda bu dénemin ilk besteleri ortaya
¢ikmistir. Bu bestelerinde Tiirk miiziginden makamsal ve folklorik yonlerden tam olarak
faydalanmadigi gorilmektedir. (Kolgak 2006: 43). Akses, 1934 yilinda yurda donerek
Makamsal miizik motiflerini ve Tiirk halk miiziginin zengin malzemelerini kullanmaya
baglar. (Deniz 2016:277).

Eserlerinde makamlar1 1940 yilina kadar soyut bir anlayisla ele alirken, atonal
teknigini de gelistirdigi goriilmiistiir. Akses’e halk miizigi, geleneksel miizigin melodik,
ritmik, makamsal dokusu ve divan miizigi ilham kaynagi olmustur. Tiirk miizigiyle ilk

caligmalart halk tiirkiilerinin ¢ok seslendirmesi ile basladigi goriiliir (Kolgak 2006:43-44).

Ornegin, birinci Yayli Calgilar dortliisiiniin ikinci boliimiinde, 7/8’lik 6l¢ii yapisi
ve birinci bolmenin ritmik yapisinda gorilen U¢ sekizlik marcato’lu akorlar, zeybek
stilinde bir hava olusturur. Ardindan ¢ift temali makamsal bir fug gbze carpar.
Viyolonselin sundugu birinci fiig’tin konusu saba makami dizisinden olusan bir temadir
(Dolgun, 2008: 64-65).

Akses’in bestecilik yasaminin ikinci donemi 1947-1969 yillar1 arasinda

besteledigi eserleri igeren donem olarak sdylenebilir (Deniz 2016:277).
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Ikinci donem bestecilik eserleri 1947 yilinda orkestra icin yazdig1 bir diisiinceyi
isleyen Ballad adli bestesi ile baslar. Eserde mehter miizigi, halk miizigi ve geleneksel
miizigi kullanarak 1964 yilinda birinci senfonisini ve On Piyano Par¢asi’ni yazar.
Ballad’1 besteledikten sonra on yil kadar ara vermeye karar verir. Akses’in bestecilik
yasaminin bu ikinci donemi, halk ezgilerini ¢ok seslendirmekten vazgectigi donem olarak
goralur. 1947- 1969 yillari arasi eserlerinde mehter miizigi, geleneksel Tiirk sanat miizigi
ve halk miizigine yer verdi. Akses, Ingiltere’ye British Council’in daveti iizerine
gittiginde sir William Walton ona halk miiziginin ¢ok seslendirme ¢alismalar1 hakkinda
fikirlerini degistirmesinde etkisi oldugu distiniiliir. Bu fikirden sonra halk ezgilerini ¢ok

seslendirmekten yana olmadig1 goriilmiistiir (ilyasoglu 1998:111).

Akses’in {ciincii donem eserleri 1969-1979 yillar1 arasinda besteledigi
ongoriilmiistiir. Ugtincti donem eserleri olarak 1969°da tamamlanan Itri’nin Neva Kar
Uzerine Scherzo eserini ortaya cikarttig diisiiniiliir. Bu bestesi ¢agdas, kendine 6zgii bir
eserdi. TRT nin siparisi tlizerine 1969’da yazdigi keman kongertosunu da tamamlar.
1972’de ikinci yayl dortliisii ise tiglincii donemde yer alan eserleri oldugu goriilmektedir
(Kolgak 2006:44).

Akses’in dordiincli ve son donem besteleri 1976-1992 yillar1 arasinda oldugu
sOylenebilir. Bir Divandan Gazel bestesi bu donemin ilk eseridir. Tenor ve orkestra igin
olan bu eser Kanuni Sultan Siileyman’in sonrasinda Hiirrem Sultan ismini alan cariyesine

olan agkin dile getirmektedir (Ferudunoglu 2005:270).

Bir Divandan Gazel eserinden sonra amodal ve makamlarin soyut bir anlayisla
kullanildigi gériilmektedir. Akses amodal ve rastlamsal yazi teknigini kullanarak 1980°de
cello ve orkestra i¢in, 1977°de viyola kongertosunu bestelemistir. Bestecinin dérdinci

yayl1 dortliisu son dénemindeki en karakteristik eserlerinden biridir (Kolgak 2006:44-45).

Akses, Cek ve Alman ekollerinin temsilcisidir. Onun miiziginde makamsal
Ogeler, rastlamsal yazigi teknigi, yogun kontrpuan, modal eksenin yok olmasi, ileri
kromatizm yazis1 gozlemlenir. Bi¢imsel olarak, yekpare gdovde, ostianto kullanimi,
doniislii bigimler, sonda ¢ogunlukla fiig, ritmik kaliplarda devinimler goriiliir. Klasik

form i¢inde cagdas yazi teknikleri kullanimi, tinisal anlamda ise, divan miizigi ve halk
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miizigi materyallerinden biiyiik oranda faydalanir. Muzik tarihinde Akses, daima kendini
yenileme ve gelistirmeyi ilke edinen bestecilerden biri olmustur. Yazi teknigi agisindan
tim eserlerinde bildigi orta Avrupa disiplinini kullanirken, bu gerecleri deneysel
yaklagimlarla harmanlayarak, yenilik¢i ve c¢agdas bir besteci olmustur (Aybulus,
2019:67).

Eserlerinde kullandig1 makam anlayisi cogunlukla amodal olarak gorilmektedir.
Tirk miizigi makamlarinin seyirlerini degisime ugratarak belli mod merkezine baglh
olmadan kullanmis, buna da kendi deyimiyle amodal demistir. Amodal derken,
makamsizlik anlaminda degil, makam seyirlerinin degistirmesi teknigi olarak agiklamistir
(Kolgak 2006:44-45). “Amodal, bu eser modal degildir anlamina gelmez. Eserimi mod
diisincesinden gikararak soyut bir makam anlayisi i¢inde isledim” (Kolgak, 2006: 44-45).

Akses, cocukluk déneminde dnce keman, ardindan Viyana Devlet Mizik ve
Temsil Akademisi’nde Kleinecke ile gello egitimi aldigindan dolay1 yayl galgilarla hep
i¢ i¢e olmustur. Her ne kadar kompozisyon hocast Marx’in da etkisiyle yorumculuk
yolunu tercih etmeyip kendisini bestecilige adamis olsa da yazdigi yayli calgilar
dortlileri, keman koncertosu, viyola kongertosu, oncesinde keman igin yazdig
sonrasinda c¢ello icin diizenledigi Poem gibi pek ¢ok eseri ele alinirsa, Akses’in
bestecilikte yayli calgilara kars1 6zel bir yakinhigi oldugu da diisiiniilebilir (ilyasoglu,
1998: 33).



Tablo-1: Necil Kazim Akses’in Bashica Eser Listesi

Piyano i¢in: Preliid ve Figler, 1929

Piyano igin: Sonat, 1930

Keman ve Piyano i¢in: Poem, 1930

Klarnet veya Saksafon ve Piyano icin: Allegro Feroce, 1930

Orkestra icin: Senfonik Dans Ciftetelli, 1933

Orkestra icin: Bir Yaz Hatirasit, 1933

Flut ve Piyano i¢in: Sonat 1933

Mezzosoprano ve Yayh Calgilar icin: U¢ Poem, 1933

Bir Perdelik Opera: Mete, 1934

Senfonik Siir: Ankara Kalesi, 1939

Orkestra icin: Ballade, 1948

Orkestra icin: Birinci Senfoni, 1967

Yayh Calgilar i¢in: Uclii, 1945

Yayh Calgilar icin: Dortlii, No.1, 1946

Keman ve Orkestra i¢in: Keman Kongertosu, 1969

Yayh Calgilar icin: Dortli, No.2, Elegy, 1971

Koro ve Orkestra i¢in: Cumhuriyetimizin 50. Yil Marsi1,1973

Soprano, Koro ve Orkestra icin: Senfonik Destan, 1973

Soprano, Mezzo Soprano, Bariton ve Orkestra igin: Sololar Gegidi,
1974

Viyola ve Orkestra icin: Kongerto, 1977

Orkestra icin: Ikinci Senfoni, 1978

Solo Viyola icin: Capriccio, 1978

Yayh Calgilar i¢in: Dortlii, No.3, 1979

Orkestra icin: Uciincii Senfoni, 1980

Viyolonsel ve Orkestra icin: Idyll, 1981

Viyolonsel ve Orkestra icin: Dérdincu Senfoni (Sinfonia Romanesca
Fantasia), 1983 — 1984

Koro, Cocuk Korosu, Tenor ve Org icin: Besinci Senfoni (Atatiirk
Diyor ki), Retorik Senfoni, 1988

Yayh Calgilar icin: Dortlii, No.4, 1990

12
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1.3. Keman Kongertosu

Kongertoda béliimler birbirine bagli bir sekilde duyulmaktadir. ilk boliim
yeniden serimi bulunmayan bir sonat bigimidir. Obuanin sundugu lirik ikinci tema da
maskulen karakterdeki birinci tema grubu ile aym sekilde gelisimini kendi iginde
tasimaktadir. iki fikir sergilenir ardindan birbirine islenen gelisim bolmesinin gelmesiyle,
Allegro bir biiyiik kadansla ikinci bdliime baglanir. ikinci boliim neo-klasik yapida ve
agir bolimiin ¢ergeveledigi scherzo karakterindedir. Sarki bigimindeki bu boliim, ikinci
kadansa baglanir. Kongertonun allegro kismindaki ilk fikrinden olusan bir koda ile birinci

boliimiin ana temasi kullanilarak sona ermektedir (Ilyasoglu 1998:165).

Akses, TRT nin siparisi lizerine yazdigi keman kongertosunu 1969’da Suna
Kan’a ithaf etmistir. Eseri iki yilda yazan Akses, dort boliimden olusturan kongertoyu
serbest sonat bigiminde yazmistir. {1k kez G. E. Lessing yonetimindeki CSO ve Suna Kan
tarafindan 1972 yilinda, ardindan Bakii’de Niyazi Tagizade yonetimindeki Azerbaycan

Devlet Senfoni Orkestrasi ile yine Suna Kan tarafindan seslendirildi.

“Bakii Devlet Senfoni Orkestrasi ile bu orkestranin sefinin
ontinde biiyiik bir handikap vardi: Sovyetler Birligi Kiiltiir Bakanlig1 ile
resmi konser birosu Goskonsert’in ya ihmali ya da anlagmazligi
yliziinden konserden ancak bir hafta 6nce gelen yi1ginla notanin altindan
kalkmak ve Necil Kazim Akses’in elli dakikalik senfonisiyle kirk bes
dakikalik keman kongertosunu bes giin icerisinde ¢ikarmak... Bu kadar
agir caligmanin tstesinden gelebilmek igin her seyden Once yirmi
dorder saatlik gunleri biraz daha uzatmak gerekiyordu. Niyazi Tagizade
ve Bakii orkestrasi miizisyenlerinin Tiirk kardesleriyle konusurken
kullandiklar sozliikte hayir sozciigii yoktu; eger senfoni ile kongerto
kazanda pismiyorsa, didiklii tencereye sokulacaktt ve bu konser
mutlaka yapilacakti. Sef konser tarihini bir giin degistirerek giinde sekiz
saati bulan bir caligma programi yapti. Kendisi tiflemeli ¢algilariyla bir
odaya kapanmisti; yardimcisi Faik, Akses’le birlikte bir bagka salonda
yaylilar1 ¢alistirtyordu. Bu maraton, giinde sekiz saatten tam bes giin
siirdii. Bakii’niin korkung sicagi, nemli havasi, isleri daha
giiclestiriyordu. Pazar giinii gelip cattig1 vakit Akses, yiiziiniin terini
sildi ve Niyazi’ye ‘Korkarim ki konser 1yi olacak ve Moskova’daki
dostlarimiz hakli ¢ikacak’ dedi. Konser ya ayinda yani mevsim disinda
diizenlenmis olmasi, halkin pek cogunun sicaklar bastirinca ‘bag’
dedikleri sayfiyelere gd¢mesi yiiziinden pazar gecesi salonun yarisi
bostu. Akses’i dinlemege ¢ogu besteci ve miizik¢i olan, seckin bir
dinleyici kitlesi gelmisti. Bakii Devlet Senfoni Orkestras1 o gece
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gercekten bir mucize yaratti ve parlak, canli, temiz bir ig ¢ikarmist.
Besteci hem senfoniden hem keman koncertosundan sonra sahneye
cagrildi ve bol bol alkiglandi. Azerbaycanli miizisyenler senfoniyi biraz
kalin ve uzun bulmuslardi ama, keman kongertosuna ve kongertoyu
biiyiik bir basariyla ¢alan Suna Kan’a hayran kalmiglardi.” (Faruk
Guvenc-Toplum gazetesi 1972).

EXPO 2000 kiiltir etkinlikleri kapsaminda Rengim GoOkmen yonetimindeki
NDR Radio Filarmoni orkestrasi ve Cihat Askin’in solistliginde CD kaydi yapilan eser,
31 Agustos 2000°de Hannover’de gergeklestirildi. Alman basini konser sonrasinda, CD
ve Akses keman kongertosu hakkinda farkli yazilar yayinladi (31 Agustos 2000 Hannover

konser programi).

Eserin yurtdisinda Werner M. Grimmel’in Frankfurter Allgemeine Zeitung
gazetesinde yer alan Akses ve keman kongertosu hakkindaki yazisinda su goriislere yer
verildi;

“‘Bir Tiirk keman kongertosu kulaga nasil gelir? Bogaz’da ya
da Ankara’da, batil1 bir solo enstriiman ve modern bir senfoni orkestrasi
icin beste nasil yapilir? Ithal edilmis enstriimanlar ve Bat1 Avrupa’dan
alimmis burjuvaziye 6zgli konser formlar1 ile bir Tirk sanat mizigi
olabilir mi hi¢? Ya da bu sadece batili estetie uygun olarak
diizenlenmis bir beste, iilkesine 6zgii gelenekleri inkar eden, en iyi
olasilikla tavizci bir sekilde eklenmeye caligilan bir miizik mi? Tirkiye
genel globallesme siirecinde bu tiir sorularin yoneldigi tek iilke degil.
Rus bestecileri kendilerini yaklasik yiiz y1l daha 6nce bu tiir sorulara
karsi karsiya bulmuslardi; onlar da uluslararast uyum, ya da ulusal
sinirlama ile tepki gostermislerdi. Kuskusuz Rus Besleri’de sonugta,
batili 6l¢iilerin alinmast ile bir yere varamamislardi. Higbir besteci bagl
oldugu sosyal siiregleri atlayamaz. Zaman ve mekan her zaman birlikte
ses verir. Tiirk Besleri’ne mensup olan Necil Kazim Akses Istanbul’da
dogdu ve 1926°dan itibaren Viyana’da Joseph Marx, daha sonra
Prag’da Josef Suk ve Alois Haba’nin yaninda bestecilik egitimi gordii.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ankara’da Hindemith’in asistani olarak,
daha sonra egitim verecegi konservatuvarin kurulmasina yardimci oldu.
Ogrencileri arasinda ikinci kusagin en énemli dort bestecisi olan Biilent
Arel, Ilhan Usmanbas, Nevit Kodall1 ve Ferit Tiiziin de bulunmaktadir.
Akses, ellili yillarda Bern ve Bonn’da Kuiltir Atasesi olarak bulundu.
Daha sonra Ankara Devlet Operasi’nin direktorii oldu. Alti senfoni ile
diger orkestra eserleri, oda miizikleri ve piyano bestelerinin yani sira,
simdi gen¢ kemancit Cihat Askin tarafindan, Rengim Gokmen
yonetimindeki Hannover Radyo Filarmoni ile seslendirilen anitsal
keman kongertosunu yazdi. 1967 ile 1969 yillar1 arasinda bestelenen 45



dakika uzunlugundaki eser, giiglii ifadeli, renkli ve siirekli kemanin
agirlikli oldugu ses manzaralarindan muhtesem bir panorama meydana
getirerek iki harika kadans ile zirveye ¢ikiyor. Olduk¢a basarili olan
kayit, insan1 biiyiileyici, klasik Tiirk sanat miizigi ve halk ritimleri ile
renklenen bir dunyaya goturtyor.”” (Kolcak 2006:117).

Keman koncertosunu Faruk Giliveng ise 6zetle su sekilde agikliyor:

“Necil Kazim Akses, ince kiligla degil, agir kalayla doviisen
bir sanat¢1. Bir sicilienne bile yazsa, U¢li orkestra, arplar, piyanolar
falan kullanilir. Partisyona goz attiginiz zaman, sanirsimiz ki dis
firgasin1 miirekkebe batirmis, bir teli killara siirtiip kagidin zerine
binlerce damlacik sigratmis. Sonra her damlaciga ¢engeller takmis ve
bunlarin arasia bir avug¢ diyez, bir avu¢ bemol ile ¢ift diyezler, cift
bemoller serpistirmis. Akses’in orkestrasinda nadiren hafif ses ¢ikar.
“‘p’” harfi doyurmaz bestecimizi. ‘F’, ¢ift “f’ ler, G¢ ‘f’ ler, tremololar,
sfz“lar, aksanlar siisler her sayfayi. Orkestrada trompetlerle
trombonlarin kalagi hep havaya kalkiktir. Davullarin, timpanilerin
zarlar ¢ift kattir. Basit bir ritme de kolay kolay rastlayamazsiniz onun
eserlerinde. Ikilinin iistiine bir iiclii binmis, altina bir besli yatmistir.
Onun i¢in bitin kompozisyonlarinin kaninda kolestrol ile total libido
yiiksek ¢ikar ve romantik ifadesine ragmen seker daima biraz diisiiktir.
55 dakika siiren bu dev yapit, birbirini soluksuz gecen iki boliimden
kurulmus... Bu eseri solo kemanin zorunlu ¢algi olarak kullanildig: bir
senfoni gozilyle de bakabiliriz. Ama orkestrayla bir biitiin teskil eden
keman ¢ogu yerde sesini 6n planda duyuruyor. Ve her biri demir leblebi
olan kadanslarda ifadenin ve teknigin doruguna ulastyor. Bence keman
kogertosu Akses“in lirik ve dramatik 6gelerin en derin bigimde
ayarlandig1 en renkli, en duygulu ve en renkli eseri’’ (Faruk Gliveng
Diinya Gazetesi 1972).

15
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2. BOLUM

AKSES’IN KEMAN KONCERTOSUNUN YAPISAL ANALIZI
ve KEMAN CALIS TEKNIKLERI ACISINDAN INCELENMESI

Yapisal olarak bakildiginda, birbirine dogrudan bagli bélimlerden olusmasi
nedeniyle Kongerto yapisal olarak iki farkli yaklagimla degerlendirilebilir. Birinci
yaklasimda birinci bolimu serbest sonat allegrosu, ikinci bolimi de A-B-A seklinde dev
bir (¢ bolmeli lied formunda iki buyik bdlimden olusan yekpare bir form yapisi oldugu
diisiiniilebilir. Ikinci yaklagimda ise gene ilk yaklasimdaki gibi ele alip, ek olarak A-B-A
bélmelerine sahip oldugu diisiiniilen ikinci bélimun her bir bélmesi de kendi iclerinde
biiyiik kesitlere ayrildigi i¢in ayr1 birer b0lim olarak da biraz daha ayrintili bir bakis agisi

ile degerlendirilebilir.

KEMAN KONCERTOSU
GENEL FORM SEMASI
BIRINCI BOLUM IKINCIi BOLUM
N . o 0 . KADANS-
SERBEST SONAT UC BOLMELI LIED ALLEGRO
ALLEGROSU FORMU (870-945)
(1-508) 509-869
) " ( ) )
ADAGIO VIVO ADAGIO
(509-563) (564-819) (820-869)

Sekil 1: Kongerto Genel Form Semasi

Turk musikisi makamlarinin ve makamlarinda bulunan koma seslerin ¢agdas
Turk miziginde kullanilabilmesi i¢in tampere sisteme uyarlanmasi gerekir.

Makamlardaki koma sesler uzaklik bakimindan, tampere sistemdeki en yakin olabilecek
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ses ile temsil edilerek c¢esitli makam dizileri ¢agdas Tirk miizigi’nde kullanilabilir.

Eserdeki makamlarda bulunan koma seslerin bu sisteme g6re tampere sisteme

uyarlanarak kullanilmis oldugu goriiliir. Eserin analizinde makamlardan bahsederken,

koma sesler Turk masikisinde kullanildig1 gibi gosterilmistir.

Tablo 2- Tiirk Miisikisinin Tampere Sisteme Uyarlanmis Degistirici Isaretleri
(Ozkan, 2018:77)

DIYEZI BEMOLU
KOMA
ADI ez O TAMPERE .. TAMPERE
DEGERI Lugs':xisl SISTEME :nut;‘sfxisi SISTEME
UYARLAMASI UYARLAMASI
KOMA 1 # h d h
BAKIYE 4 # ﬁ E b
KUCUK % l)
MUNECCEB .
BUYUK 8 x
MUNECCEB
TANINI 9 x x H, ’b

Keman calis teknikleri agisindan bakilirsa, Akses’in keman kongertosunun solo

partisi olduk¢a yogun, uzun ve teknik anlamda seslendirmesi zor olarak gorulebilir.

Kongertoyu hem entonasyon hem de yorumculuk bakimindan iyi icra edebilmek adina

kemanda belirli bir solistlik teknik seviyede olmanin 6tesinde, 6zellikle ¢ift ses gam
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caligmalari, dort sesli akorlar ve pozisyon gecislerinde ayrintili bir ¢calisma yapmanin

icract agisindan faydali olacag diistiniilmektedir.
2.1. Birinci Boliumin Yapisal Analizi

Birinci Boliim’iin ilk 6l¢ustinde orkestra, crescendo ile ¢ikici gam seklinde bir
fa durakl zirglleli hicaz makam dizisini duyurarak, birinci temay1 hazirlayan gosterisli

bir girig yapar.

Sekil 2: Yerinde (La) Zirgtle’li HicAz Makami Dizisi (Ozkan, 2018: 174)

Ikinci dl¢iide baslayan birinci tema ayn1 makam iizerinde piyano, ifleme ve
yayli kombinasyonunun bas partilerinde ff gurlukte duyurulurken, orta ve tiz partiler f ile
arka fonda dorder sekizlik ritmik kiimelerden olusan, gene aynt makam dgelerinin farkli
seslerde kullanilarak birlestirildigi donglisel paralel akor yiiriiyiisleri seklindeki
konturpuantal figlrasyonlarla eslik yaparlar. Staccatto olarak yapilan bu eslik
dokusundaki her dort sekizlik kimenin zay1f olan ikinci sekizligindeki aksanlar, ritmik

bakimdan ana temanin gii¢lii karakterini daha da ortaya ¢ikaran bir destek saglar.

Introduction (Giris)
] ‘? b 7 R ;_*‘\' —
A}
| =4 5 -
s 8
LAY
S L |
T
£ I )
A 7 ». )
e
<3
=

Sekil 3: Olci: 2 I. Tema (Fenmen, 1969: 1)
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Bir buguk 6lcuyu kapsayan I. temanin ilk alt kesiti ana motif, 2. 6l¢tinlin sadece
ikinci yarisini kapsayan ve fa sesinde biten ikinci alt kesit ise tamamlayici bir motif olarak
kabul edilebilir. Bu durumda I. tema motiflerinin siire dengesi bakimindan esit olmayan

iki parcaya boliinmiis asimetrik bir yapiya sahip oldugunu séylemek mimkindr.

[ Ana Motif | I Tamamlayic: Motif l
_— 4 h \ m——3
o D> = e — L
7 o> T 1 1 i ii 5 Iy
T e R et e a1
v v .\_A . e iw >\ % - —— . bg g z

Sekil 4: Olgii: 2-4 1. Tema (Fenmen, 1969: 1)

Basta ardisik olarak {i¢ kez gelen I. tema motifinin, daha sonra sikistirilmis ve
sekvens yapili imitasyonlar1 kullanilip, 6zellikle kromatik agirlikli ¢esitli modiilasyon
teknikleri ile farkl1 makam ve modlar {izerinde duyuruldugu gézlemlenmektedir. En basta
duyurulan zirgileli hicaz makamindan sonra, fa durakli hiizzam makaminin dikkat
¢ekmesinin yani sira iyonyen, eolyen, miksolidyen gibi kilise modlari ve g¢esitli
pentatonik dizilerin sergi bélmesinin ilk 125 6lcusini kapsayan 1. tema grubunda 6n

plana ¢ikan diziler oldugu diisiiniilebilir. Artik 2°li aralig1 degiskenlik gosterir.
/—'—\
by, fe

) T

Sekil 5: Yerinde Hiizzim Makami Dizisi (Ozkan, 2018: 311)
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| Iyonyen | Eolyen | I\Iiksolidyenl
9 T I
%A = P =]
v - I Y r 1 — 1 » — 1}
e » ® 7 - O’ - @ ¥

Sekil 6: I. Tema’da Kullanilms Kilise Modlar1-Do Durak Sesi Uzerinde (Persichetti,
1961: 31-32)

Fagot, viyolonsel ve kontrbas partilerinde 13.—14. 6lcilerde fa eolyen modunda

inici bir dizi yer almaktadir.
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Sekil 7: Olgii: 13-14 Fa Eolyen Modunda Inici Dizi (Fenmen, 1969: 2)
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Fagot, tuba, piyano, viyolonsel ve kontrbas partilerinde 15.-16. élgllerde sol

bemol miksolidyen modunda inici bir dizi yer almaktadir.
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Sekil 8: Olcii: 15-16 Sol Bemol Miksolidyen Modunda Inici Dizi (Fenmen, 1969: 2-3)

43. Olcundn 3. zamam ile 44. Ol¢U arasinda yer alan kisimdaki solo keman
partisinde, dizinin V1. derecesi olan re notasini icermeyen fa iyonyen modunda, inci ve

ezgisel bir dizi bulunur.

8{(2 ——————————————————————————————————————
1 > = 35,35 5
5 EOf tphe—e 2 3 F' el R
- Pl | 1 | )
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Sekil 9: Olgii: 43-44 Fa Iyonyen Modunda Inici ve Ezgisel Dizi (Fenmen, 1969: 5)

Solo keman partisinde 49. 6lciide sol diyez kumoi dizi yer almaktadir.
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Sekil 10: Olcii: 49 Sol Diyez Kumoi Dizi (Fenmen, 1969: 6)
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52. 6l¢iiniin 2. zamani ile 54. dlgiiniin 1. zaman1 arasinda yer alan kisimdaki solo

keman partisinde, sol diyez pentatonik bir motif yer almaktadir.

Sol Diyez Minér Pentatonik

b H-5  mde - T
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Sekil 11: Olgii: 52-54 Sol Diyez Minér Pentatonik Motif (Fenmen, 1969: 6)
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Diyatonik Kumoi

[ :)\>
»

Sekil 12: I. Tema’da Kullanilmis Pentatonik Diziler-Do Durak Sesi Uzerinde (Persichetti,
1961: 50)

Solo keman ilk olarak 38. dlgude akorlar ile duyurulur. Buradaki akorlara
bakildiginda, 1. ve 2. akorlar arasindaki kiigiik 2’li inici, 2. ve 3. akorlar arasindaki biiyiik
2’li ¢ikicr araliklarin olusturdugu paralel akor yiiriiylislerinden olusan kromatik bir yapi

oldugu gozlemlenir.

Kiigiik 2'li Inici |

Biiyiik 2'li Cikier
LYY o o

o) il = | : =] ok
o e I P b= 1 - ©r
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2 N -
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Sekil 13: Olgii: 38-40, Solo Kemanin {1k Duyulusu (Fenmen, 1969: 4-5)

[l. tema’nin duyurulmasindan dnce iki 6l¢lide hazirlayict bir kesit g6ze carpar.
Il. tema ilk olarak 128. 6l¢lide obua ile duyurulur. Bu sirada solo keman uzun degerlerle
triller yaparak eslik gorevini iistlenmektedir. II. tema kromatik ozellik tasimakta ve
orkestra esligiyle birlikte ele alindiginda dortliik tiglemeye karsilik gelen 4/8°lik kiime ve
sekizlik besleme kiimesi gibi poliritmik karakterdeki yapilar dikkat gekicidir. Bu tip

poliritmik 6gelere boliim boyunca yer yer rastlanmaktadir.
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Sekil 14: Olgii: 126-129 I1. Tema (Fenmen, 1969: 14)

128. olcliden 129. Olgiiniin ilk 2 zamani arasini kapsayan II. tema’nin, 129.
Ol¢iiniin son 1 zamanindan 132. 6l¢iiniin sonuna kadar olan yerde imitasyonlar1 yer

almaktadir. 133. — 134. 6lgulerde ise I1. tema’nin sol frigyen modunda olan tamamlayici
bir motif yer alir.
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Sekil 15: Olgii: 133-134 II. Tema’nin Tamamlayici Motifi (Fenmen, 1969: 15)
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Il. temanin sikistirilip genisletilerek ve sekvens yapili imitasyonlar: kullanilarak
cesitli modiilasyon teknikleri ile farkli modlar iizerinde duyuruldugu gézlemlenmektedir.
Iyonyen, doryen, frigyen, miksolidyen, eolyen, lokriyen gibi kilise modlar1 sergi
bolmesinin ilk 126.- 192. dlgiileri arasin1 kapsayan II. tema grubunda 6n plana ¢ikan

diziler oldugu diisiiniilebilir.

| Iyonyen | I Doryen | | Frigyen |

| R ' L
{7y —— r — I —G—=— Y . I o= e e
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o :

Sekil 16: “II. Tema’da Kullanilmis Kilise Modlari-Do Durak Sesi Uzerinde”
(Persichetti, 1961: 31-32)

136. 6lgude Arp, Il. keman ve viyola partilerinde re bemol iyonyen ¢ikici bir dizi
bulunur.

Sekil 17: Olcii: 136 Re Bemol Iyonyen Cikic1 Dizi (Fenmen, 1969: 15)



27

Solo keman partisinde 137. 6l¢tde sol diyez frigyen modunda inici bir dizi yer
almaktadir.

Sol Diyez Frigyen
g - ,b. - ._; vy, ~_____——{Inici Dizi
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Sekil 18: Olgii: 137 Sol Diyez Frigyen Modunda Inici Dizi (Fenmen, 1969: 15)

140.-141. olgllerdeki obua partisinde Il. tema, ¢esitlendirilerek do diyez eolyen
modunda duyulur.
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Sekil 19: Olcii: 140-141 Do Diyez Eolyen Modunda Il. Tema (Fenmen, 1969: 16)

Flut, si bemol klarinet, keman I-11 ve viyola partisinde 151.-152. élglerde I1.

tema, gesitlendirilerek re lokriyen modunda duyulur.
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Sekil 20: Ol¢ii151-152 Re Lokriyen Modunda II. Tema (Fenmen, 1969: 16-17)

155. 6l¢iiniin 3. zamani ile 159. 6l¢ii arasinda yer alan kisimdaki flit, si bemol

klarinet, keman I-1l ve viyola partisinde, 1. tema gesitlendirilerek mi bemol miksolidyen
modunda duyulur.
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Sekil 21: Olgii: 155-159 Mi Bemol Miksolidyen Modunda II. Tema (Fenmen, 1969: 17)

174. dlglinilin 3. zamanindaki ticlemenin son dortliigi ile 176. 6l¢ii arasinda yer

alan kisimdaki solo keman partisinde, Il. tema gesitlendirilerek la doryen modunda
duyulur.
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Sekil 22: Olgii: 174-176 La Doryen Modunda 1. Tema (Fenmen, 1969: 19)
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238.-244. oOlgiiler arasinda st iiste binerek gelisip-cogalan re mindr pentatonik,

kanonik yapilar duyulur.
A
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Sekil 23: Olcii: 238-244 Re Minor Pentatonik ve Kanonik Yapilar (Fenmen, 1969: 25-
26)

Genel olarak bestecinin I. ve Il. tema 6gelerini bolim igerisinde zaman zaman
gelistirip, genisleterek, bazen belirli pargalarini imitasyonlu sekillerde duyurarak, bazen

de modalitesini degistirerek, hatta mod digina ¢ikarak kullandigi diistiniilebilir. Bu sekilde
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I. ve 1l. temalarda yer alan tiim dgeler harmanlanarak gelisme bolmesinin olusumu tespit
edilebilir. Bu bdlmede zaman zaman I. ve Il. tema motiflerinin g¢esitlendirilmis

imitasyonlarinin birlikte ayn1 anda kullanildig1 kesitler goze carpar.
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Sekil 24: Olgii: 299-301 I. ve II. Tema Ogelerinin Birlikte Kullanildig1 Yerler (Fenmen,
1969: 32-33)
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Her bir girisi la sesinden baslayan, kromatik yapida, yaylilarla spiccato olarak
duyurulan, gittikce karmasik ve atonal bir etki yaratan, dinamiksel olarak kuvvetlenen,
yogunlasan ve sonunda tutti’ye varan zengin bir orkestrasyon tinisiyla gelen, 6 onaltilik
ritmik kiime kaliplar1 seklinde tekrar eden yapidaki uzun bir kanon yer almaktadir. Ayni
zamanda bu kanon, solo kemanda gelecek olan kadansa hazirlik niteliginde gerilimli bir

koprii gorevi tasir.
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Sekil 25: Olcii: 443-447 6 Girisli Kanon (Fenmen, 1969: 46)

Form olarak bakilacak olursa, bélim sonundaki gosterisli bir kadans’a kadar
gelisme bdlmesinin yer alip, yeniden serim bélmesinin olmamasi1 da dikkat ¢ekicidir.

Birinci bélimdeki her iki temada da derin bir orkestrasyon yogunlugu igerisindedir. Turk
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miiziginden makamlar ve ¢esitli farkli modlarin duyuruldugu birinci bolimin ardindan
sunulan zor bir keman kadansiyla ikinci boliime baglayici bir gorev iistlenir. Bu durumda

birinci bolimiin klasik sonat allegrosu’ndan farkli bir serbest form yapisina sahip oldugu

diisiiniilebilir.
BIRINCI BOLUM
SERBEST SONAT ALLEGROSU
SERGI GELISME KADANS
(1-198) (199-459) (460-508)
1. TEMA 2. TEMA KOPRU
(1-125) (126-192) (193-198)

Sekil 26: Birinci Boliimiin Form Semasti

2.2. Birinci Bolumiin Keman Calisma Teknikleri A¢isindan Incelenmesi

Solo kemanin ilk olarak duyuruldugu 39. Olcudeki pasaj paralel akor
yuriiylislerinden olusan bir kalip seklindedir. Parmak numaralarn 1,2,2,3 olarak
kullanilmaktadir. Once pesteki sesler altili olarak, sonrasinda tiim parmaklar tusenin
iistinde olmak sartiyla sadece pesteki seslerin tinlatilarak calisilmasi Onerilebilir.
Ardindan pesteki sesler tusenin iistiinde basili tutulurken sadece tiz sesleri tinlatarak
calisilmas1 da diisiintilebilir. Bu sekilde ardisik bir calisma gerceklesmis olur ve kas

hafizas1 pekistirilebilir.
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Sekil 27: Olgiiler: 39-40 (Akses 1969: 1)

Asagidaki 6rnek alistirma seslendirilirken akorlarin entonasyonuna ve sol elde
cok basing uygulamadan sesleri dinleyerek alistirma yapmanin faydali olabilecegi

diistiniilmektedir.

Sekil 28: 39-40. Olgler igin Ornek Alistirma (Dont, Caprices 0p.35 no: 1)

Kirk birinci 6l¢iide ¢arpmanin bir oktav listiinde 2. ve 4. parmak kullanilarak
ozellikle 1. parmag tiz diisiiniilerek calisilmasi dngdriilmektedir. Sol kolun igeriye dogru
alinmas1 pozisyon kullanimi ve rahathigi acisindan onemlidir. Ardindan 1. ve 2.
parmaklarla kromatik bir sekilde pozisyon inisi saglanmaktadir. Pasajin entonasyon

agisindan temiz olmasi olduk¢a 6nemlidir.
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Sekil 29: Olgii: 41 (Akses 1969: 1)

Asagidaki ornek alistirma seslendirilirken hizli ve ¢abuk bir sekilde pozisyon
gecisi saglanmalidir. Caligirken 6nemli olan ve tizerinde durulmas: gereken nokta 1 ses

tinlatilirken 2. parmagin da basili bir sekilde tutulmasidir. Bu sayede entonasyon kontrolii

biiyiik 6l¢iide saglanmis olur.
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Sekil 30: 41. Olgii icin Ornek Alistirma !

Kirk tiglincii 6lgiide mi natural sesi disinda tiim seslerin pozisyonu birbirine
yakindir. Pasajda bastaki akoru arsenin topuktan ortasina dogru yavas tempoda forte

ntansla cekerek ve tel degisimlerinde sag el bilegi kullanilarak Onerilen parmak

numaralartyla ¢alisilmalidir.

! Sekillerde kaynak gésterilmeyen tiim alistirma ve egzersiz érnekleri, tez yazarinin kendi

dizenlemelerine aittir.
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Sekil 31: Olgii: 43 (Akses 1969: 1)

Yiiz doksan besinci 6l¢iide bastaki dort onaltilik ¢arpmanin son sesi olan mi
bemol’den glissando ile gegisin ilk ¢ift sesi olan besli aralik, 2. parmak ile parti notasinda
belirtilmemesine ragmen flageolet olarak tinlatilmistir. Bu pasajda sol elin serbestligi
onemlidir. Carpmadan sonraki besli ¢ift seslerin, entonasyonu saglamlastirmak amaciyla
metronomla yavas bir tempoda ¢alisiimasi onerilmektedir. Besli ¢ift seslerin entonasyon
problemi ¢oziildiikten sonra, pozisyon inisinde sol el bagparmagini tuseden kaldirarak

calmak kolaylik saglayacaktir.
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Sekil 32: Olgii: 195 (Akses 1969: 8)

Iki yiiz altmis sekizinci dlgiiden 270. Olcliye kadar olan bolim genel olarak
dortli cift seslerden olugmaktadir. Cok yavas tempoda once arsenin topuk kisminda
sonra arsenin ortasinda forte niiansla ve daha sonra piyano niiansla sesleri temizleyerek
caligilmasi, bunlar uygulanirken ¢alisma temposu ne olursa olsun metronom kullanilmasi

onerilmektedir.
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Sekil 33: Olgiiler: 268-270 (Akses 1969: 10)
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Asagidaki dortli cift seslerin saglamlastirilmasi i¢in metronomla yavas bir

sekilde tiim arse kullanilarak caligabilinir. Her ¢ift ses caligilirken arseyle ¢ok basing

uygulamadan ve sesleri dinleyerek alistirma yapmak oldukca yararli olabilir.
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Sekil 34: 268-270. Olgiiler i¢in 6rnek Alistirma

b

Iki yiiz seksen dordiincii dlgiiden 287. olciiye kadar olan béliimde pasajin

Ogrenilmesi agisindan onaltiliklarin arsenin ortasinda yavas tempoda ¢alisilmasi onerilir.

Bu tarz onaltiliklar calisilirken farkli ritmik kiime kaliplarinda alistirmalar yapmak

mumkundur.
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Sekil 35: Olgiiler: 284-287 (Akses 1969: 11)

Bu tip ritmik kiime kaliplarindaki pasajlar1 arsenin orta kisminda calisirken,
telden uzaklagsmamaya, 6zellikle dortlik susma ve sekizlik susma zaman dilimlerinde
telde kalmaya 6zen gostermek gereklidir. Metronomla yavas bir tempoda kiiciik arse ve

sag el bilegi kullanilarak ¢alisilmalidir.
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Sekil 36: 284-287. Olgler igin Farkli Ritmik Kiime Kaliplarinda Alistirmalar

Ug yiiz altmis sekizinci dlgiiden 373. 6l¢iiye kadar tremolo olan boliimde

entonasyon ve artikiilasyon agisindan metronom kullanilmadan ¢ift ses olarak
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calistlmalidir. Akor degisimlerindeki gegislerde seslerinin 6zellikle temiz duyurulmasi

onemlidir.
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Sekil 37: Olgiiler: 368-373 (Akses 1969: 14)

Asagidaki alistirmay1 ve tremolo’yu ¢alisirken parmaklar tele ¢ok yakin bir
sekilde kalmalidir. Her bir tremolo grubu i¢in bu alistrmanin faydali olabilecegi
onerilmektedir.
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Sekil 38: 368-373. Olgiiler i¢in Alistirma
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Sekil 39: 368-373. Olgiiler i¢in Alistirma (Rodolphe Kreutzer No: 19)

2.3. Ikinci Béliimiin Yapisal Analizi

Ikinci boluim kendi icinde genisletilmis dev bir ti¢ bolmeli lied gibi diisiiniilebilir.
Aslinda bu dev yapi i¢indeki U¢ ana bdlme adagio, vivo, adagio seklinde birbirinden
bagimsiz birer bolim olarak da degerlendirilebilir. Burada vivo’dan sonra ve kadans’tan
once gelen ikinci adagio’nun hem tematik hem de kurgusal olarak ilk adagio ile neredeyse

birebir ayni olmasi ¢ bdlmeli lied yapisini destekler niteliktedir.

IKiNCi BOLUM
UC BOLMELI LIED FORMU

ADAGIO VIVO ADAGIO KADANS
(509-663) (664-819) (820-869) ALLEGRO

(870-945)

Sekil 40: ikinci Boliimiin Form Semasi



2.3.1 Adagio - Yapisal Analizi

509. ve 563. Olculeri kapsayan adagio’nun I. temasi 511. ve 534. olculer

arasindadir. 2 olgli giristen sonra I. tema 511. 6l¢iiden baslamak iizere solo keman

partisindedir. 511. 6lclden itibaren ilk iki 6l¢ide la bemol armonik minor baslayan 1.

tema, daha sonra la bemol eolyen modunda duyulur. Tema 517. dl¢ude inici kromatik

seslerle modaliteden uzaklagma hissi verse de bir 0l¢u sonra yine la bemol eolyen

modunda duyulur ve bu durum 524. 6lcude I. tema’nin V. derecesi iizerine aktarimiyla

tekrarlanmasina kadar siirer. |. temanin tekrarinda tema orkestrada yer almakla birlikte

solo keman bu boliimde susturulmustur.
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Sekil 41: Olcii: 511-516 I. Temadan Bir Kesit (Fenmen, 1969: 49-50)

Inici Kromatik Sesler
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Sekil 42: Olgii: 516-517 |. Temadan Kesit (Fenmen, 1969: 50)
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Sekil 43: 1. Temada Kullanilmis Armonik Min&r-Do Durak Sesi Uzerinde (Haciev,
2007: 129)
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Sekil 44: 1. Temada Kullanilmis Kilise Modlari-Do Durak Sesi Uzerinde (Persichetti,
1961:32)

Adagio’nun II. temas1 535. ve 550. 6lciiler arasindadir. iki dlgiiliik giristen sonra
Il. tema 537. dl¢iiden baslamak iizere solo keman partisindedir. 536. ve 542. olc¢ller
arasinda re bemol-mi ¢ift bemol trill pedali iizerinde orkestra 16’lik iicleme eslikler ile
solo kemandaki Il. temaya eslik eder. Il. temanin 537.-542. 6lg¢iileri arasindaki dikkat

cekici dizi ve makamlar olarak iyonyen, frigyen, sol hicaz tetrakord siralanabilir.
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Sekil 47: II. Temada Kullanilms Kilise Modlari-Do Durak Sesi Uzerinde (Persichetti,
1961:31)
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551.-563. olgiiler arasinda 1. tema figlrd ile 1. temaya eslik eden 16’lik tigleme

kaliplarin, 3/4’liik 6l¢ii diizeninde birlikte kullanilmasi ile olusturulmus olan adagio’nun

koda’s1 bulunmaktadir. Ayrica koda’nin vivo bélimiine gegis koprisu islevi de tistlendigi
diistiniilebilir.

Il. Tema'ya eslik eden II. Tema'ya eslik eden l
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Sekil 48: Olgii: 551-554 Adagio’nun Koda’sindan Bir Kesit (Fenmen, 1969: 53)

Bu incelemeler sonucunda ikinci bolimiin ilk bélmesi “A” olarak diisiiniilen

adagio bolima, kismen neoklasik bir stilde, kendi iginde ardisik iki temadan ve sondaki
koda’dan olusan, iki b6lmeli lied bi¢ciminde oldugu gézlemlenir.
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ADAGIO
iKi BOLMELI LIED FORMU

A B KODA
(511-534) (535-550) (551-563)

Sekil 49: Adagio’nun Form Semasi

2.3.2. Vivo - Yapisal Analizi

Vivo, si bemol hicaz tetrakord ve si bemol kiirdi makam seslerini barindiran
karakteristik temanin tekrarlari, aktarimlari, imitasyonlar1 ve uzatilmasi ile
kurgulanmigtir. Tema ilk olarak 564. ve 567. Olgiiler arasinda flit, obua, klarnet ve
fagottan olusan tahta iiflemeli enstriiman grubunda duyulurken, viyola ile viyolonsel
tremolo’lar ile eslik durumundadir. Temanin tahta Gflemeli enstrimanlarda legato
duyurulmasindan sonra bakir iiflemeli enstriiman olan Trompetlerdeki staccato sekizlik
uclemelerinin yarattig1 zitlik, enstriimanlarin tinisal 6zellikleri, artikiilasyonlarin yarattigi
farklilik ve orkestrasyon agisindan temanin karakteristik yapisint daha da giiglendirdigi

diistiniilebilir.
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Sekil 50: Ol¢ii: 564-567 Tema (Fenmen, 1969: 54-55)
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Sekil 51: Yerinde (La) HicAz Makami Dizisi (Ozkan, 2018: 164)
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Sekil 52: Yerinde (La) Kiirdi Makami Dizisi (Ozkan, 2018: 133)

45
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Sekil 53: Ol¢ii: 574-581 Tema’nin Mi Bemol Armonik Minér Tekrar1 ve Bazi

Kisimlarinm imitasyonlari ile Uzatilmasi (Fenmen, 1969: 55)

593.-608. olgiiler arasinda temanin ¢esitlendirilerek bazi kisimlarmin tekrarina,
solo kemanin atlamali kromatik tiglemeler ile eslik ettigi gorilir. Ayrica bu kisimdaki
arka planda kalan sekizlik staccato’larin temada ve solo kemandaki Uglemeler ile
poliritmik bir yap1 olusturdugu soylenebilir.
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Sekil 54: Olgii: 593-600 Atlamali Kromatik Uglemeler ve Tema’nin Yer Aldig
Poliritmik Yap1 Barindiran bir Kesit (Fenmen, 1969: 56)

609. ve 612. dlgiiler arasinda solo keman partisinde la hicaz makami tetrakordu
seslerini barindiran temanin ters ¢evrilmis hali bulunur. Bu kisimda orkestra ile solo

keman, karsilikli kontrpuantal ezgiler, ikili akorlar ve sekizlik eslikler barindiran yogun

bir orkestrasyon icerisinde duyulur.
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Sekil 55: Olgii: 609.-612 Temanin Ters Cevrilmis Hali (Fenmen, 1969: 57)

642. ve 657. dlgiiler arasinda solo kemanda, fa eolyen modunda temanin noktali

sekizlik-onaltilik ve ftigleme gibi ritmik kaliplarini iceren kisimlarinin tekrarlari

imitasyonlari ile kurgulanmis kesit duyulur.
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Sekil 56: Olgii: 642.-645 Solo Kemandaki Tema Pargaciklarinin Tekrar-imitasyonlarini
Iceren Kesit (Fenmen, 1969: 58)
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Sekil 57: Temada Kullanilmis Kilise Modlari-Do Durak Sesi Uzerinde (Persichetti,

1961:32)



gelistirilerek duyurulur.

661. ve 715. Olgiiler arasinda tema aktarimlari, cesitlemeleri, tekrarlar ile

59)

Sekil 58: Olgii: 661. ve 668. Temanin Gelistirildigi Kisimdan bir Kesit (Fenmen, 1969:

716. ve 800. Olguler arasindaki temanin gelistirildigi kisimdan 6nce 564. ve 660.

Olciiler arasindaki bolme tekrarlanir. 801. ve 819. ol¢iiler arasindaki doniis kdpriisiinde
adagio’nun ritmik 0zelliklerini hatirlatan hazirlayici 6geler yer alir.
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Sekil 59: Olcii: 801-810 Adagio’ya Déniis Kopriisiinden bir Kesit (Fenmen, 1969: 66)
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Bu incelemeler sonucunda ikinci boliimiin ikinci bélmesi “B” olarak diistiniilen
vivo, bicim olarak ilk basta duyurulan tek bir tema motifinin siirekli gelisimi {izerinde
kurulu genel bir yapisi ve bolme sonunda temanin tekrar birebir ayni sekilde duyurulmasi
nedeni ile sonunda adagio’ya doniis kopriisii yer alan bir serbest lied formu olarak
adlandirilabilecegi gibi, niktedan, hareketli, enerjik kurgusuyla scherzo olarak da

degerlendirilebilir.

VIVO
SERBEST LIED FORMU

a [ rema | A DONUS

(564-660) GELISME (716-800) KOPRUSU
(661-715)

(801-819)

Sekil 60: Vivo’nun Form Semasi
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2.3.3 Adagio - Yapisal Analizi

Ikinci béliimiin iiglincii bolmesi “A” olarak diisiiniilen buradaki adagio bolimii
bastaki ile aynidir. Koda, ilk adagio bélimiinden daha kisadir ve 1. bolimdin I1. temasinin
yogun olarak kullanildigi solo kemanin kadansina baglanir. Kadanstan sonra 1. b6liman

I. temasi orkestrada tekrar duyurularak eser sonlanir.

Bagska bir yaklasimsa adagio’dan sonra yer alan kadansta, kadanstan sonra tutti
olarak gelen birinci bélimin 1. ve I1. temasi, siirpriz bir sekilde yeniden serim bélmesinin
kongertonun sonuna yerlestirilmis hali gibidir. Bu durumda bestecinin formu kendi iginde

bir simetrisi olan ama serbest ve 6zgln bir yapida olusturmasi da dikkat ¢ekicidir.

2.4, ikinci Boliimiin Keman Calisma Teknikleri A¢isindan Incelenmesi

2.4.1 Adagio - Keman Cahsma Teknikleri Acisindan incelenmesi

Bes yiiz on birinci olgiiden 517. Glgliye kadar olan Kesitte belirtilen parmak
numaralar kullanilarak dikkat edilmesi gereken iki husus vibrato ve legatodur. Vibrato
kullaniminda anatomik olarak kol, bilek ve parmak seklinde ti¢ farkli bélgenin ayri ayri
calistirilmasi, icracinin tonlama ve kisisel ton kalitesi bakimindan farkli performanslar
ortaya ¢ikarmasini saglar. Bu {i¢ farkli calisma uygulamasi1 tamamlandiktan sonra, ¢alis
esnasinda vibratoya genislik, hiz ve yogunluk da eklenince etki gesitliligi artmaktadir.
Ozellikle vibrato kullaniminda sol el tuseyi hicbir kosul altinda sikmamalidir. Legato olan
pasajlarda ise sag elin kontrol(, ile yay hakimiyeti seslerin pirizsiz ve kesintisiz ¢ikmasi
acisindan 6nemli bir unsurdur. Arsenin tel izerindeki baskisindan kaynaklanan kuguk bir
uyumsuzluk bile eserin biitiinliigiini tahrip etmeye yetebilir. Miizikteki baglantiy1
kopartmamak adina yay gecislerini belli etmeden, climleyi bolmeden sag eli kullanmak
gerekir. Bunu saglamak i¢in legato olarak bos tellerde uzun ses ve gam calismalari
yapmak faydali olur (Galamian 1962: 37-38).
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Vibrato kullanimi Kkol, bilek ve parmak seklinde ii¢ farkli stilde ayri ayri
gelistirilmeli ve uygulanmalidir. Bu ii¢ stil kombinasyonunun sonucunda ¢alic1 genis bir

renk, ifade yelpazesi ve ton kalitesi elde edecektir (Galamian 1962: 37).
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Sekil 61: Olciler: 511-517 (Akses 1969: 19)

Asagidaki alistirma ¢ok yavas tempoda olabilecek bir bigimde ve her seste

vibrato kullanilarak ¢aligilabilmesi 6nerilmektedir.

Sekil 62: 511-517 olgiiler igin Alistirma (Pierre Rode Caprice no:20)
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Sekil 18’te basparmak ve tuse arasina mantar konularak alistirma yapmanin,
basparmagin rahatligi, sol elin serbestligi ve genel olarak sol elin esnekligine katki

saglayacagi diistiniilmektedir.

Sekil 63: Sol el calismasinda eli rahatlatmak i¢in kullanilan aparat

Bes yiiz otuz yedinci 6lgiiden 540. o6l¢iiye kadar olan kesitte, 539. ve 540.
olgiileri baglayan sol- re b ve ardindan 540. 6l¢iide gelen la b- mi ¢ift b ezgisel araliklari,
dogru bir entonasyon i¢in 4. ve 3. parmaklar bitisik konumda ve armonisel gift ses olarak,

metronomla yavas bir sekilde ¢alisilmalidir.
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Sekil 64: Olgiiler: 537-540 (Akses 1969: 19)

54

551 ve 555. olciiler arasindaki kesit keman teknigi agisindan kongertonun en zor

pasajlarindan biri olarak kabul edilebilir. Buradaki géze ¢arpan teknik zorluklar, pozisyon
gegislerinin sikligi ve ¢ift tigclemelerin ikinci kisimlarindaki ardisik dikey dortli — oktav
— dortl araliklarinin yer almasidir. Bu pasaj igin onerilen alistirmaya iterek baglanmali,

tim dikey araliklarin entonasyonuna dikkat edilerek, sol el parmaklar1 tuseye yakin

tutulmalidir ki bdylece rahat bir sekilde hizli ¢alis saglanabilir. Alistirma bittikten sonra

da pasaj, metronomla agir tempolardan baslanip gittik¢e hizlandirilarak ¢aligilmalidir.
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Sekil 65: Olciiler: 551-555 (Akses 1969: 20)
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Sekil 66: 551-555. Olgiiler i¢in Alistirma

2.4.2 Vivo - Keman Cahsma Teknikleri A¢isindan incelenmesi

Bes yiiz doksan ti¢lincii 6lgliden 605. 6l¢iiye kadar olan pasajdaki Gc¢lemelerin
oldugu bu boliimde, seslerin net bir sekilde anlasilmasi agisindan her bir ses kontrol
edilerek metronomla yavas bir bigimde ¢alisilmalidir. Arsenin ortasinda, tel gegislerinde

sag kolda bilek kullanilarak, asagidaki parmak numaralariyla uygulanmasi yararl
olabilir.
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Sekil 67: Olciiler: 593-605 (Akses 1969: 22)
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Farkli ritmik kiime kaliplarinda olan alistirmada, dortlik olarak yazilan ses
degisimlerindeki notalarda entonasyona dikkat edilmeli, bu seslerin {istiinde durarak
alistirma yapilmalidir. Alistirma bittikten sonra pasaji lig, alti ve dokuz bagli olacak

sekilde arseyle bask1 yapmadan ¢alisilabilmesi 6nerilmektedir.

A
| 94 4y 31 14 40 T
— o N4 = "‘uzﬂz‘
JL [ 7\ [ & IL. | “\I 'l h =J 7 f =J. [ th Hr '?u h.f‘
U o lgtd v/ ¥ \F e/ ¢ [ & e T Tge
5 - 3 4
03’“1 a " P'4 T N~ m% HB‘\ ) f: 0
/—» ’ QP #5 r L e— i A i h
L m—pa g 1o —* e
) 4 v \ﬁ, Fan “L 4
9 2 2// 3
TP NG N S AN AN S
bt et
v - ~ =1 r -
. 4 4 4 l/ﬁg, 3 3
2 2 2 N\ e [fe ﬁg\lt e
JER ) o Tl o\ . C L i N\ C |
0 —\\ |, /g— ﬂ—\ — ./—H —\H- —e e~ o #®
f e £ #e —* i ——T ; = 1
fr \ | | \ \
NIV ¥ T
[y

Sekil 68: 593- 605. Olgiiler icin Alistirma

Alt1 yiiz dokuzuncu 6lgiiden 621. dlgiiye kadar olan boliimde oktavlarin ¢alim
performansinin rahatlig1 i¢in sol el basincinin en az oranda olmast dnemlidir. Oktav
calisilirken her bir sesin ikiser defa arka arkaya calinmasi, birinci ve dordiincili parmakta

kas hafizas1 pekistirmekte faydali olabilir.

Oktav caligilirken ¢alicinin dikkati yalnizca ilk parmagina yogunlastirmasini ve

dordiincii parmaga 6zel bir ilgi gostermemesi onerilir (Auer 1921: s 92).
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Oktavlar oyle bir sekilde ¢aligilmali ki, her iki parmak (bir ve dordiinct parmak)
tusede basili bir sekilde dururken, yay sadece alt tele (birinci parmak) dokunmali ve
dordlnci parmagin sessizce hareket edilmesi onerilir.

Bu sekilde, ¢alicinin tiim dikkati ilk parmagina yogunlasir. Calisirken ilk parmak
dordiinciiye rehberlik etmeli ve yonlendirilmelidir. ikinci parmak fazla sorun yasamadan

birinci parmaga eslik edecektir (Auer 1921: s 93).
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Sekil 70: 609-621. Olgiiler i¢in Alistirma

Ozellikle 4. parmakla ¢alisirken 3. parmakla beraber calinmasi icraci igin

kolaylik saglayacaktir. Uglincii parmak 4. parmagin gerisinde kalarak pozisyonda
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kalmasinda bir nevi koprii gérevi gorecektir. Alt1 yiiz on iigiincii 6l¢iiden itibaren arsenin

ortasinda ve yazili parmak numaralartyla ¢alisilmast gerekmektedir.
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Sekil 71: 609-621. Olgiiler i¢in Alistirma

Sekil 72: 609-621 Olgiiler i¢in Alistirma

Alt1 yiiz kirk ikinci 6lgiiden 656. dlgiiye kadar olan boliimde sag elde topuktan
ortaya dogru bir arse kullanarak, pozisyon gegislerine, entonasyona ve metronomla ritim
degisikliklerine dikkat ederek yavas bir sekilde calisilmasi diisiiniilebilir.
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Sekil 73: Olgiiler: 642-656 (Akses 1969: 23)

Asagidaki pozisyon gecisleriyle ilgili olan alistirmay1 yavas c¢alisirken, tempo

arttirlldiginda pozisyon gegislerini hizli bir bicimde calisilmas1 6nerilmektedir.

Pozisyon ge¢cmedeki hiz, ilgili pasajin hiz1 ile dogru orantida olmalidir. Yavas
bir tempoda, yavas bir pozisyon degisimi yapilirken hizli tempolarda ise, seri pozisyon
degistirilmelidir. Pozisyon degisimi, zamanla 6rtiisme sorunudur. Bu sadece hizla degil,
pozisyon degisiminin baslatilmasi ve bitirilmesi arasindaki zamanla da baglantilidir.
Pozisyon degisimleriyle ilgili genellikle yasanan problemlerden birisi, pozisyondan bir
onceki notanin kisa calmmasiyla ilgilidir. Icract ritmi kontrol edemeyip, pozisyon
gecisinden korkarak gegis pozisyonuna erken baslar ve yazilan ritim tam olarak dogru bir
bigimde seslendirilemez. Pozisyon degisiminden 6nceki sesin uzunlugu ve ritmine dikkat
ederek calisilmasi onemlidir. Bunun temeli psikolojiktir. Calic1 pozisyon gegisinden
korktugu i¢in, ritmi kontrol edemeyip, heyecandan gecis hareketini erken baslatir.
Sonugta o pasaj saglam ve orantili bir ritimde ¢alinamaz. lyi bir pozisyon gegilirken
basing azaltilirsa, olusacak glissando biiyiik 6l¢iide engellenmis olur (Galamian 1962:
s39).
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Sekil 75: 642-656 Olgiiler icin Alistirma (P. Rode Caprices no:24)
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Sekil 76: 642-656 Olgiiler icin Alistirma (E. Ysaye Solo Sonat No:3 Ballade)

2.4.3 Adagio - Keman Cahsma Teknikleri Acisindan incelenmesi

Sekiz yliz yetmisinci Ol¢iiden 874. Olclye kadar olan bu kesitte, sol telinde
glissando ile pozisyon gecisi saglanir. Sol el basincinin en az oranda, pozisyon gegisinde
parmag tel tizerinde kaldirmadan, kayarak ifadeli bir gegis Onerilir. Bagparmak, kol, el
ve parmaklar pozisyon gegisinde butln bir sekilde hareket etmelidir. Pozisyon
gegislerindeki hiz, pasajin kendi hiziyla ayn1 seviyede olmasi gerekmektedir. Bu pasaj

yavas bir tempoda oldugu i¢in, yavas bir pozisyon ge¢isi saglanmasi 6nerilmektedir.
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basing uygulamadan ve tel listiinde baglamak gereklidir. Seslerin temizligi ve akorlarin

kurulusu ise sol elle ilgili unsurlardir. Ik akorun bas sesi vurus dncesinden iist sesler ise

H

Sekiz yiiz seksen altinci 6lgiiden 887. 6l¢iiye kadar olan kesitte sag kolda fazla
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Sekil 77: Olgiiler: 870-874 (Akses 1969: 28)

tam vurus zamaninda olmalidir.

Geng kemancilarin ¢ogu, arseyi tellere kars1 kuvvetli bir bigimde kol giiciiyle
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bastirarak, dolu ve yankilanan bir akor elde edeceklerine inanirlar. Bu baskinin bir sonucu

olarak yay killar1 titresimi bogarak dldiirmektedir. Giiglii ama saf bir ton yerine, hacim

olarak daha biiyiik olmasina ragmen gicirtili bir ton verir. Yaym kil yizeyinin dortte

tigtinden fazlasini kullanarak akorlari bilekten kullanin, hafifce cekin ve kopru ile tuse

arasinda orta noktada tutmaya c¢alisin (Auer 1921: s99).
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886-887(Akses 1969: 29)
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Dokuz yiz ikinci 6lgiiden 908. odlgliye kadar olan bolimde cift seslerin ses
temizligi ve ritmik yapis1 dnemlidir. Icracnin Uglii, dértlii, altl1 ve gift ses gam alistirmasi
yapmasinda gerek kas hafizas1 gerekse miiziksel isitme kabiliyetini gelistirmesi yararli

olabilir. Bu tarz ¢alismalarin etkili olabilmesi i¢in bos tellerde akordun kusursuz, ¢calisma

ortaminin belirli bir sessizlikte olmas1 Onerilmektedir.

Staccato daha ¢ok kisisel bir teknik yapiya sahiptir. Icraci staccato’ya
baslamadan bir 6nceki notanin sesini durdurmamalidir. iterek staccato yapilirken, yay

hizini baglatarak arse hafif bir sekilde saga yatirilmalidir. Arseyi ¢ekerek staccato yapmak
icin de hafif sola yatirarak ¢aligilabilmesi Onerilebilir.
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Sekil 79: Olciiler: 902-908 (Akses 1969: 30)

Dokuz yiiz on yedi 6l¢iiden 924. dlgiliye kadar olan kisimda tremolo’lar goze

carpmaktadir. Bu pasajin sol el basinci en az, arse basinci ise en yiiksek seviyede tutularak
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guclu bir forte niians ile pozisyon gegislerine dikkat edilerek 6nce tremolo’suz sonra
tremolo ile calisilmasi yararl olabilir. Bu pasaj alistirmasi ¢alisilirken dikkat edilmesi
gereken 6nemli nokta, ikinci notalarin ¢ok hizli ve yumusak bir sekilde yukariya dogru

ivmelenmesini saglamaktir. Calismaya altmis metronom’dan bagslanarak giderek

hizlandirilmalidir.
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Sekil 81: 917-924 Olgiiler igin Alistirma

Sekil 39’da goriilen alistirma tiim 6l¢iiler bagl olacak sekilde metronomla 6nce
yavas sonrasinda giderek hizlanarak ¢alisilmalidir. Bu alistirmanin faydali olmasi i¢in

hedeflenen en hizli tempoya ulagmaya gayret edilmelidir.
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Seklil 82: 917-924 Olgiiler i¢in Alistirma (ViolinmethodeVarga s.23)
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SONUGC

Ulkemizde cumhuriyetin ilaniyla birlikte kiiltiir sanat alanindaki kurumlarin
iyilestirilmesine yonelik olumlu bir strateji izlenmekte, bu strateji icerisinde sanat egitimi
veren okullarin agilmasinin aydinlanma ve c¢agdaslasmaya biiylik bir katki sagladigi
goriilmektedir. Bu baglamda Necil Kazim Akses gibi yetenekli bestecilerin yurt diginda
miizik egitimi almalart ve Ankara Konservatuvari’nda Ogretmen olarak

gorevlendirilmeleri miizik alaninda hizli gelisme ve ilerlemeye yol agmaktadir.

Akses, yapitlarinda halk miizigimizin zengin materyallerini kullanmakta ve
bununla birlikte geleneksel miizigimizin ezgisel, tartimsal ve makamsal dokusundan da
yararlanmaktadir. Akses, makamlarini soyut olarak islerken atonal teknigine de 6nem
vermekte ve bu teknigi eselerinde isledigi goriillmektedir. Bu baglamda 6zgiirliik¢li ve
yenilikei fikirleri kullanmaktan ¢ekinmeyen Akses, makam seyirlerini degistirip bunlari
kontrpuan yontemiyle birlestirdigi i¢in besteledigi miizik dinleyiciler tarafindan yogun ve

karmasik olarak algilanmaktadir.

Bestecinin bazi yapitlarinda da halk miizigi ve geleneksel miizigi birlikte
islemistir (Orkestra i¢in Ballad). Bu nedenle geleneksel miizigimizin kendine 6zgd,
cagdas bicimde bestelenmesi anlayisi onun eserlerine ayri1 bir renk katmaktadir.
Bestecilik yasaminin dordiincii doneminde amodal ve rastlamsal teknigini kullanarak,
makamlarin dolayli yorumlamayla ortaya g¢ikarildigi bir anlayisi eserlerine yansittigi

gorulmektedir.

1969°da TRT nin siparisi ilizerine yazilan keman kongertosu Suna Kan’a ithaf
edilmistir. 1972 yilinda Suna Kan tarafindan, G.E Lessing yonetimindeki CSO esliginde
ilk kez seslendirildi. Birbirine dogrudan bagli dort boliimden olugsmasi nedeniyle kongerto
iki biiyiik boliim olarak degerlendirilebilir. Solo kemant iceren bir senfoniyi andirir.
(Kolgak 2006:60-61).

Bu ¢aligmada Necil Kazim Akses’in besteciligi, yasami ve eserleri ele alinmais,

keman kongertosunun c¢alis teknikleri bigimsel yapisiyla birlikte degerlendirilerek
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incelenmistir. Calismanin birinci bolimiinde yasami, besteciligi, baslica eserleri ve
keman kongertosu ele alinmistir. Ikinci boliimdeyse kongertonun ana hatlariyla analiz
cOziimlemelerine deginilmis, eserde yorum ve ¢alis teknikleri agisindan zor olan kesitler
analiz edilmis, ayrica verilen Orneklerle ¢alis tekniginde karsilasilan zorluklarin

asilmasina yonelik ¢oziimlere yer verilmistir.

Kongerto iki boliimden olusmaktadir. Birinci  bolim, yeniden sergiyi
kullanmadan sergi, gelisme ve kadanstan olusan serbest sonat allegrosu formundadir.
Birinci bélimin toplam suresinin ikinci bolim ile (adagio-vivo-adagio) bolimlerinin
siiresine esit oldugu gdzlemlenmektedir. ikinci boliim, adagio-vivo-adagio olarak (¢
bolmeli sarki formunda bestelenmistir. Kongertonun sonunda yer alan yeniden sergi
kisminda ikinci tema ve birinci tema tersten duyurularak eser sona ermektedir. Bestecinin
tim bolimlerde klasik formlara bagli kalmadan eser bigiminin 6zgiin bir sekilde
kullanilmasina yenilik¢i bir yaklasim gelistirdigi anlasilmaktadir. Tiirk miizigi makam
dizilerinin tampare sisteme uyarlanarak kongerto tizerinde yer aldigi goriilmektedir. Bu

makamsal 6geler yogun bir orkestrasyon icerisinde duyurulmaktadir.

Keman kongertosu ¢alig teknikleri bakimindan bestecinin gosterisli ve en zor
eserlerinden birisi olarak bilinmektedir. Eserin toplam ¢alis siiresinin uzun olmasi, ¢alis
rahathig1 ve ¢alis teknigi diizeyi agisindan oldukga zorlayict oldugu gozlenmektedir. Bu
nedenle eser icrasinda solistin keman teknik diizeyinin st seviyede olmasi
gerekmektedir. Birinci bdlim, kongertonun en uzun ve zor boélumi olarak ifade
edilmektedir. Bu boliimde ¢alis teknigi 6rnekleriyle birlikte sol elin serbestligi, akor
kurulusu ve gift seslerin saglamlastirilmasi gibi faydali fikirler Gretilmeye calisilmaktadir.
Ikinci boliim agir tartiml1 ve neo-klasik stildedir. Bu boliimde icraci i¢in yorum agisindan
daha iyi bir performans sergilenmesi adina vibrato ve legoto caliglarinin teknik agidan
daha iyi diizeye getirilebilmesi icin oneriler yer almaktadir. Ugiincii boliimde ise oktav
calis performansinin pozisyon gecisleri iizerinde duruldugu ve ¢esitli egzersizlerden
orneklere bagvurularak miiziksel isitme yeteneginin gelistirilmesine yonelik yontemlerin
sunuldugu gorilmektedir. Son bolimde ise staccato, cift ses ve tremolo’lara yonelik

Onerilere yer verilmistir.
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