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Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirti

ONUR SOZU

“Prof. Dr. Ebru BURCU YILMAZ ve Prof. Dr. Cafer MUM” un danigsmanliklarinda
yiiksek lisans tezi olan “Necip Fazil Kisakiirek’in Hikayelerinde Mekéan” baslikli bu
calisma, bilimsel etik ve akademik kurallar ¢cercevesinde hazirlanmistir. Calisma i¢inde
kullanilan kaynaklarin usuliine uygun oldugunu belirtir ve ¢calismanin 6zgiinligilinii

beyan ederim.
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ON SOZ

Edebiyat, kaynagini insani 6zden almasi ve insani ilgilendiren biitiin disiplinlerle iliskili
olmasi sebebiyle olduk¢a zengin bir arastirma alanina hitap eder. Edebiyatla is birligi iginde
ilerleyen mekan aragtirmalar1 da bu ¢ok yonliiliigiin en net goriilebilecegi ¢caligsma sahalarindan
biridir. Her eylemin bir mekana ihtiya¢ duymasi ve insanin mekanla olan kadim iligkisi mekan
analizinin sadece c¢evresel ve cografi diizeyde kalmadan farkli boyutlar kazanmasim
saglamistir. Edebi eserin materyal unsurlarindan biri olan mekan, yapiy1 olusturan zaman, kisi
ve bakis agisi ile etkilesim igine girerek metnin anlam alanini genigletir ve derinlestirir. Mekan,
eserin atmosferini yakalamak, karakterin bu mekana nasil bir psikolojik gozle baktigin
gormemiz agisindan onemlidir. Fiziksel ve algisal olarak ¢oziimlenmeye yardimei olan mekan,
eseri gercekci kilan atmosferi yansitmasinin yani sira karakterlerin duygularini anlatmaya
yardimci olur.

Mekan caligmalarinda edebiyatin bakis agisin1 6nemli kilan hususlardan biri mekanin
hem cevresel hem de algisal boyutuyla karakter {izerindeki etkisini ele almasidir. Farkli edebi
tirlerde ifade imkanlarinin elverdigi olclide mekani kuran degerler ve diisiince diinyasi
anlasilabilecegi gibi mekanin da insan iizerindeki etkisi analiz edilebilir. Bu karsilikli iliski,
edebl mekan1 insan ruhuna ve zihin diinyasina agilan bir pencere olarak énemli bir konuma
yerlestirir. Roman, sahip oldugu genis imkanlarla mekan ve insan arasindaki karsilikl iligkiyi
cok boyutlu olarak aksettirirken siir, imgesel dilin ortiik diinyasi1 icinde gézden ziyade sezgiye
dayali bir mekén algis1 sunar. Hikaye ise roman ve siir arasinda yer alan bir konumda, nesir
dilinin anlatim giiciiyle siirselligi birlestirerek az sdzle ¢ok sey ifade edebilecek bir yogunluga
sahiptir. Bu bakimdan hikayede mekan, kisi ve vakaya dair 6nemli ayrintilar1 iginde barindiran
bir yap1 unsuru olarak degerlendirilebilir. Tiirk edebiyatinda giiclii tahkiye geleneginin devami
olarak var olan ve Batidan aldig1 tesirle gelisme gosteren hikdyenin 6nemli temsilcilerinden
biri
olan Necip Fazil Kisakiirek, daha ¢ok sair yoniiyle taninsa da yazarin hikayeleri mekan
konusunda incelenmeye deger bir muhteva sunar. Hikdyelerim kitabinda yer alan elli ii¢
hikayenin mekan agisindan incelenmesi sonucu g¢evresel ve algisal mekan Ornekleri tespit
edilebilir. Sair duyarliligina sahip bir hikaye yazarinin mekan algisin1 ve mekani1 deneyimleme
bicimini anlamak agisindan Kisakiirek’in hikayelerini tahlil etmek hem edebiyat

arastirmalarina hem de mekan ¢aligsmalarina katki sunabilir.



Necip Fazil Kisakiirek’in hikdyelerinde bulunan mekan okumalar1 tezin inceleme alani
dahilindedir. Giris boliimiinde, mekanin insan ve edebiyata dair agilimlar1 incelenir. Mekan ve
edebiyat iliskisi incelenirken, ¢cevresel mekanlar ve algisal mekanlar da aciklanir. Tezin
birinci

boliimiinde Necip Fazil Kisakiirek’in hikayeciligi agiklanmaya caligilir.

Tezin ikinci boliimiinde Necip Fazil Kisakiirek hikayeleri, ¢cevresel ve algisal genel basliklari
altinda incelenir. Hikayelerin ¢evresel mekan konularinin dahil oldugu kisimlar tek bir baslik
altinda toplanir. Algisal mekan degerlendirmeleri ise bes boliim ve boliimlere uygun alt
basliklar altinda degerlendirilir. Hikayedeki mekan kullanimlar1 yazar Necip Fazil’in yagsaminin
degdigi yerlerde gecer. Hayatindan izlerin de goriildiigii hikayelerde Kisakiirek, sanat yapma
gayesine uygun hikayelerini ele almistir. Tezin sonu¢ kisminda ise mekanin edebiyattaki yeri
sorgulanir. Necip Fazil’mn hikayeciligine dair ¢ikarimlarin da yapildigi sonu¢ kisminda ayni

zamanda Kisakiirek’in hikaye karakterlerinin mekéni algilama bigimleri de genel

bir degerlendirmeye tabi tutulur.

Bu tezde aramizda kilometrelerce yol ve saat farki olmasina ragmen degerli birikimini benden
esirgemeyen kiymetli tez danigmanim Prof. Dr. Ebru Burcu Yilmaz’a tesekkiirii bor¢ bilirim.
En sikisik oldugum zamanlarda bile ¢oziimler iiretmesi ve teze daha siki baglanmama sebep

kendisidir. Vaktini, bilgisini, kaynaklarini bana ulastirdigi i¢in minnettarim.

Yiiksek lisans siirecimde bana yol gosteren degerli hocalarim Dog. Dr. Ferda Atli’ya, Dog.
Dr. Taner Namli’ya, Dr. Ogretim Uyesi Ahmet Faruk Giiler’e tesekkiirlerimi sunarim. Bu

stirecte danigmanligimi {istlenen Prof. Dr. Cafer Mum’a minnettarim.

Tezin yazim asamalarinda onu yalniz birakip teze yogunlastigim anlarda bile benden
destegini esirgemeyen canim anneme, yillardir siiren emegi icin ¢ok tesekkiir ederim. Bu
siiregte bana daima olumlu aktarimlar yapan ablalarim, abilerim, yegenlerim ve arkadaslarim
sizlere de minnettarim. Bu zorlu yolun agilmast hepimizin emegi. Neticeyi sizinle paylagsmaktan

onur duyarim.
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Fatma ERASLAN
OZET

Necip Fazil Kisakiirek, edebiyatin hemen her sahasinda eser vermis Tiirk diisiince ve
sanat hayatina derin izler birakmis ¢ok yonlii bir yazardir. Yazar, sair, fikir adami, dergici,
tiyatro yazart ve hikayeci kimlikleriyle hem bireysel hem toplumsal diizlemde etkileyici bir
kiilliyat ortaya koymustur. Yazarin hikayeleri, yillar i¢inde farkli mecralarda yayinlanmis
nihayetinde Hikdyelerim adi altinda topladigi kitabinda bir araya getirilmistir. Bu hikayeler,
olay ve durum hikayeciliginin 6rneklerini tagir. Bunun yaninda bigimsel olarak diyaloglar

biciminde olan kimi hikayeler, olaydan ¢ok yazarin mesajlartyla oriiliidiir.

Hikaye karakterleri eserlerde iki zit yonde bulunur. Karamsar, mutsuz, yabancilasan,
bagimliliklar1 olan karakterlerin karsisinda; oldugu yerden-mevkiden memnun, hayattaki
gayelerine ulagmis kisiler goriiliir. Bu farkin olusmasindaki temel nokta dinin, kisi hayatina ne
kadar niifuz ettigidir. Bu psikolojik arka planin yansimalari, mekanla birlikte anlamli olur.
Yazarin sembol dilini olduk¢a yogun kullandig1 eserlerde karakterin yolculugu mekanin
algilanmasma da etki eder. Oteller, ahsap ev, mezarlik, sehir, hastane gibi mekéanlar
karakterlerin yasadiklari igsel catigmalarin sahnesi olarak kurgulanir. Necip Fazil’in sembolik
anlatim dili, bu mekanlar1 salt dekoratif unsurlar olmaktan c¢ikararak, karakterlerin algi
diinyasin1 sekillendiren birer metafora doniistiir. Mekan hem ¢evresel hem algisal boyutlariyla

hikayenin anlam haritasini belirler.

Bu tez calismasi, Necip Fazil Kisakiirek’in hikayelerinde mekan kullanimin algisal ve gevresel
diizeyde incelemektedir. Karakterlerin hafizalari, mekana yiikledikleri anlamlar
derinlestirirken; fiziksel ¢evre unsurlar1 sembolik okumalar i¢in zemin hazirlar. Mekanin
hikayelerdeki ¢evresel gorevi kurgusal baglamda dekor islevini tamamlamanin yaninda hikaye
donemlerinin sosyal yasam unsurlar1 i¢in kaynak olabilir. Mekanin algisal islevi ise
karakterlerin hafiza mekanlarinin istirakiyle, psikolojik temelli duygusal yansimalar olarak yer
bulur. Béylece mekan, anlatinin hem igsel hem de dissal boyutunu olusturarak, hikayeleri

bicimlendiren bir yapi tas1 haline gelir.
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Anahtar Kelimeler: edebiyat, mekan, algisal, ¢evresel, Necip Fazil Kisakiirek

ABSTRACT

Necip Fazil Kisaklirek is a versatile writer who has left a profound mark on Turkish
intellectual and artistic life, producing works in almost every field of literature. As a writer,
poet, thinker, magazine editor, playwright and storyteller, he has produced an impressive body
of work on both an individual and societal level. The author's short stories, published in various
media over the years, were eventually compiled in a book entitled Hikdyelerim (My Stories).
These stories exemplify the narrative style of event and situation storytelling. In addition, some
stories, which are structured as dialogues, are woven more around the author's messages than

around events.

Story characters in works are found in two opposing directions. Opposite characters who are
pessimistic, unhappy, alienated, and dependent, there are people who are satisfied with their
place and position and have achieved their goals in life. The fundamental point in the formation
of this difference is the extent to which religion permeates a person's life. The reflections of this
psychological background become meaningful together with the setting. In works where the
author uses symbolic language quite intensively, the character's journey also influences the
perception of the setting. Settings such as hotels, wooden houses, cemeteries, cities, and
hospitals are constructed as scenes for the internal conflicts experienced by the characters.
Necip Fazil's symbolic narrative language transforms these spaces from mere decorative
elements into metaphors that shape the characters' perception. Space, with its environmental

and perceptual dimensions, determines the meaning map of the story.

This thesis examines the use of space in Necip Fazil Kisakiirek's stories at the perceptual and
environmental levels. The characters' memories deepen the meanings they attach to space,
while physical environmental elements prepare the ground for symbolic interpretations. The
environmental function of space in the stories, in addition to completing the decorative function
in the fictional context, can be a source for the social life elements of the story periods. The
perceptual function of space, on the other hand, finds its place as psychologically based
emotional reflections through the participation of the characters' memory spaces. Thus, space
becomes a building block that shapes the stories by forming both the internal and external

dimensions of the narrative.
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GiRiS: MEKAN-INSAN-EDEBIYAT iLiSKiSi UZERINE TEORIK
BiR CERCEVE

Edebi {iriinler, gelisim siireci igerisinde salt okumanin disinda bir¢cok degerlendirmeye tabi
tutulur. Baglangicta roman, hikaye (0ykil), tiyatro, siir, gezi yazisi, vb. basliklar altinda bir
simiflamaya girerler. Sira fiziki eser siiflandirmasina gelince; karakterler, mekan, zaman,
anlatict unsurlar devreye girer. Mehmet Tekin Roman Sanati kitabinda romanin unsurlarini;
anlatic1, bakis acisi, vak’a-olay oOrgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil ve {slup, fikir anlatim
teknikleri basliklar1 ve alt bagliklar1 altinda agiklar. (2019). Mehmet Temizkan: “Ciinkii mekan,
hikdyede yer alan ve her biri eser boyunca onemli islevleri yerine getiren olay orgiisii,
kahramanlar, zaman, bakis agisi, anlatict gibi unsurlarla organik bir biitiin olusturur.” (2014,
105), ifadesiyle eserin unsurlar1 kapsamina mekan1 da dahil eder. Tezin konusu bu unsurlardan

biri olan mekan oldugundan biz yalnizca mekana egilmeyi uygun bulduk.

Mekan, sozliiklerde; [Kevn’'den] 1.Yer, mahal. 2. Durulan yer, oturulan yer, konut.
(Oz6n,1997,503), 1 yer, bulunulan yer. 2 oturulan yer, ev. 3 uzay (Piiskiilliioglu, 2005), gibi
tanimlamalarla agiklanir. Yasamin unsurlarina bagl olarak gelisen mekan isimlendirmeleri
baslangicta yer kelimesi ile 6zdeslesir. Devaminda ise ilk mekan tanimlamasi ev kelimesiyle
kendine yer bulur. Birgok alanin ¢aligma alan1 olmasi mekanin, eser baglaminda agimlayici
unsur oldugunu gosterir. Mimari, miihendislik, felsefe, psikoloji ve nihayet edebiyati da

icerisine alan mekan okumalar1 sayesinde ele alinan eser, yeni ve anlamli bir ¢ehreye ulasir.

Insanoglunun diinyaya gelisi bir mekana girmesiyle baslar. Anne rahmi insanin bilingsiz ilk
mekanidir. Devaminda dogum ve anne kucagiyla birlikte kendi evine diiser. Ev kapsaminda;
saray, koy evi, sitede bir ev, apartman, rezidans, kuliibe, cadir vs. siralanabilir. Ciinkii ev, bizim
diinyadaki kosemizdir. Cok kez séylendigi gibi ilk evrenimizdir. Ev, gergek bir kozmozdur.
(Bachelard, 2014:34). Evin ve bir diinya baslangicinin éneminin vurgulandigi bu goriisiin
yaninda Giirbilek “Herkesin basini sokabilecegi giivenli bir eve ihtiyact vardwr.” (2020:11)
diyerek Bachelard’1 destekler. Sonug¢ olarak bu mekanlar, ismi ne olursa olsun fiziki olarak
kisiyi dis etkenlerden korur. Dogulan bu yer fiziki 6zelliklerinin disinda yasanilan anlarla var

olmaya devam eder.



Gergekten de uzun bir yolculuga benzeyen insan omriinde ¢ocuk, yolculugu
evden ¢ikmaktadir. O her yere, her seye evden acgilir ve ¢evresini evi merkez
alarak tanwr. Hayat evde baslar. Bunun icin evin biirtindiigii giizellik, ¢cocugu
olumlu duygularla donatacaktir. Onun gelisimine yon veren ve hayatini
cerceveleyen kaynak giizelse, dis diinya karsisindaki tutumu da stiphesiz

giizellikten yana olacaktir. (Goka, 2001:76).
Kisinin kendisini huzurlu hissettigi bu mekén, ona yuva sicakliginda gelirken huzursuzlugun
hakim oldugu yerler yalnizca koruma gorevi goriir. Cocugun ilk mekanlar1 yine evin
cevreleridir. Aile, sokak, okul vb. gibi bilindik mekanlardan sonra kisi, yasin gereklilikleri ile
birlikte bilmedigi ortamlara ulasir. Kendisi disindaki ilk tanigmalar1 (varsa) aile fertleri ile
bagslar. Kisinin ingas1 yine bu ¢evreyle baslar. Bu tanigikliklardan sonra birey bulundugu mekan

ya Oziimser ya da yuva olmasi gereken yerin algisal kapaliligini yasar.

“Yasamun ilk ¢cabast kabuk olusturmaktir” (2014:147) ifadesini kullanan Bachelard,
elbette ki bu goriisiinii ilk insandan bugiine getirir. Sonug olarak dénemler degisse de tehlike ve
barinma ihtiyact o donemlerde de mevcuttur. Ev yapmak ic¢in herhangi bir cabaya bagh
olmaksizin yasanilan magara donemlerinde de magara, insan i¢in siginilan korunulan yerdi.
Barinma, Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinin bir basamagidir. Ve bu hiyerarsiye gore bir
basamak tamamlanmadan diger basamaga gecis olamaz. Basamaklarin nihai noktasi olan
kendini gergeklestirme basamagi, mevcut kosullarin gereklilikleriyle kendine yer bulur.
Barinma da hayatta kalmanin 6n kosullarindandir. Magara doneminden ¢adir donemine gegilen
noktada da kisi, bulundugu doga kosullarina uyum saglamak icin ¢aba icerine girer. Doga ve
kiiltiir veya mimarlik ve peyzaj, i¢ ve dis gibi iki zithk arasindaki organik iliski, insanligin
kendimi hi¢chir zaman dogadan uzaklastirmadigini ve onu ornek aldigint kanitlar. (Erzen,
2015:80). Erzen’in de belirttigi gibi insan, doga ve onun kosullarina kucak acar ve hayatini

dogaya gore sekillendirir.

Hz. Adem ile Havva, insanlik tarihinin baslangicinda, daha 6nce deneyimlemedikleri
bir varlik alanina yonlendirilir. Bu alan yerytiziidiir; fakat onlarin bildikleri diizenin 6tesinde,
yeni bir varolus sahnesi olarak belirir. Turgut Cansever’e gore Hz. Adem ve Hz. Havva diinyaya
geldikten sonra; Allah’n diinyadaki halifesi olurlar. Islam insani, ¢cevrenin bilincine eristikten

sonra ve ¢evrenin sorumlulugunu yiiklendikten sonra var olan bir yaratik addediyor. (Cansever,



1992:83). Ve devaminda da onlardan var olduklari1 yeri bilingli olarak 6ztimseyerek kendi
diinyalar1 haline getirmeleri istenir. Diinya olarak adlandirilan bu yer nihai olarak onlarin ve
nesillerinin de diinyas1 olur. Bu mekan, insanin gerekliliklerine ve ihtiyaglarina gore
yaratilmistir.
Mekan ve insan. Biri olmadan digeri anlamsiz. Biiyiik Tiirk diistiniirii Farabi’ye
gore ikisi de ayni. Yalnizca goriintiileri farkli. Mekani en genis anlamiyla ele
alip, kainata gotiiren Farabi “insan” diyor “kiiciik kdinattir, kdinatsa biiyiik
insan” (Goka, 2001:7).
Biiytik diisiiniirlerden olan Farabi’ye gore de hem diinya hem insan, birbirinin yansimasi ve
gerekliligidir. Farabi’nin insan ve mekan arasinda kurdugu bu temas, mekanin yalnizca fiziksel
smirlama olarak goriilmeyip insanin varolussal yansimalarini da kapsar. ibn’iil Arabi’nin:
“Insan kiiciik kainattir, kdinatsa biiyiik insan” ifadesi, mekanin kisiler ile anlamli oldugunu ve
mekan-insan 6zdesligini vurgular. Bu baglamda, edebi anlatilarda mekan, karakterin ic
diinyasini yansitan bir yap1 olarak ifade bulur; insan ve mekan birbirlerini ve nihayetinde eseri

tamamlayan varliklardir.

Tarihsel anlamda mekan-insan birlikteligine bakildiginda yerlesik yasam, kavsak
noktas1 olarak gorev alir. Yerlesik yasamin olusturdugu yeni diizenin, insana ve dolayisiyla
edebiyata yansimalar1 da yeni mekanlarin varlifiyla eserlerde yer bulur. Gogebe yasamin
varliginin stirdiiriildiigii diinya diizeninde anlatilar, bu yasama paralel olarak, hareketli, stireksiz
ve belirsiz olan mekanlarla kurgulanirken; yerlesik yasamla birlikte, stirekli ve kisi yer
0zdesikligi tanimlanmis mekanlara doniisiir. Bu doniisiim, karakterlerin mekanla kurdugu
mesainin artmasina ve psikolojik derinlikli mekanlarin ifade edilmesine zemin hazirlar. Cografi
olarak yasanan bu degisim siirekli degisim ve doniisiimiin temsilcisi olan insan tarafindan da
benimsenerek mekanin bir arka plan olmaktan ¢ikip anlatinin en énemli 6gelerinden birine
donlismesini saglar. Boylece mekan, edebiyatta hem fiziksel hem de algisal unsurlari itibariyle
eserin derinlikli kimligine katki saglar.

Mekdn, temel niteligi itibariyle kapsamli  bir kavramdir ve ig¢inde,
toplumsallasmanin temel degerlerini barindirir. En genis anlamiyla mekan,
uygarhgin ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanligin uygarlasma seriiveninin ilk

ayak izlerini mekdnda gozleriz. Dolayisiyla mekan, genel ve genis anlamda

maddi ve manevi degerler manzumesini i¢inde barindirmaktadir. (Tekin,

2019:139).



Insani kalic1 olma ve kendinden sonrasina seslenme i¢ giidiisii, aydinlatilan bu déneme kadar
gotiirtilir. Boylece insan, mekani igsellestirir ve kendilik mekani haline getirir. Zamanin

ilerlemesi ve sehirlesmenin olugmasi ile insan, mimari unsurlarin gelistigi kent mekanlarina

kavusur.

Kent mekani oncelikle zamanla biitiinlegsmis bir mekanduwr ve akigkandir, yani zaman mekdandir.
Zira giindelik yasamla birlikte daralir, genigler, hizlanir, yavagslar, icine kapanir, digsart agilir.
(Erzen, 2015:141). Insanin yasam siiresince dahil oldugu mekanlar; bu siireye ve tecriibelerine
gore anlamimi bulur. insanhik dertleri, gdgebe yasamda da kent yasaminda da birtakim
degisikliklerle varligini siirdiirtir. Asil nokta, psikolojik arka plani olan mekan- insan iliskisinin
yasamin neresinde bulundugudur. David Harvey’e gore sehir; “Hem ahlaki, hem fiziki kirliligin,
korkung yozlasmanin kapatilmasi ve denetim altinda tutulmasi gereken lanetlilerin yeridir.”
Harvey, mekanin fiziksel kotiiliigiinii de ahlaki ¢okiislinii de sehirde goriir. Ancak yalnizca

sehirde degil insanin bulundugu ve degismedigi her yer ahlaki ¢okiise

mecburdur.

Insan ve mekan, duygularin olustugu bir yumak gibidir. Kisi tiim hislerinin yansimasini
yasadig1 ve gectigi yerlerle ¢ozlimler ve mekan, bu izlerin tasiyicisi olur. Geg¢miste ve anda,
mekanla kurulan iligkinin degeri, o yere dair algiy1 belirler. K&tii anilar mekani soguk ve uzak
kilarken; gilizel anilar kisinin mekanin 6ziimseyen, yeniden donmek istedigi bir siginaga
doniistiirtir.
Ontolojik agidan bireyin sosyokiiltiirel degerler olusturmasinda énemli bir yere
sahip olan mekdn, bireyin kendi icsel biitiinliigiinii de saglar. Kisi, kendi
varolusunu olusturduk¢a mekdnda bulunan varliklar kalict imajlara déniigerek
mekan-insan diyalektigini saglar. Bu bakimdan mekan, insamin her an
varolusunun konumlandigr yeni olus ve kilimislarin yasandigi yerdir. (Sahin,
2021:27-28).

Yasanilanlarin digerleriyle olan baglantis1 da yadsinamaz bir gercektir. Ancak diger kisilerle

olan miinasebet de yine o hatirlanan yerde meydana gelir. Bundan dolayr mekan: evle

sinirlandirmak yanlistir. Insanoglunun yasaminda gegtigi tiim mekanlar onun kisisel ve

psikolojik gelisimine etki eder. Boylelikle de karakter insasinin mihenk tasi olur.



Arastirma diinyasinda insani ele alan disiplinler vardir. Mimari, psikoloji, sosyoloji, edebiyat
gibi alanlar, insan isteklerinden ve ihtiyaclarindan dogar. insan- mekan iliskisi de bu gibi
disiplinlerin egildigi konudur. Tiim bu arastirmalar da tezin konusuna yardime1 kaynak olur.
Mimari-mekan, psikoloji-mekan, sosyoloji-mekan ve edebiyat-mekan etkilesimleri ile birlikte
eserin i¢indeki mekan-insan iliskisi ontolojik olarak aciklanir. Mekdn ve insan arasindaki
karsilikl iliskiden hareket ederek iskandan insaya dogru ilerleyen bir tekamiil siireciyle ortaya
ctkan gehir, farkll bilimlerin inceleme konusu olan bir mekansal orgiitlenmenin tezdhiiriidiir.
(Burcu Yilmaz, 2020:49). Yilmaz’in da belirttigi gibi disiplinler aras1 bir konu olan mekan,

eserlerin baslica unsuru olmasi sebebiyle edebiyat aragtirmacilarinin da egildigi bir konudur.

Insan ve onun yasaminin seyri iizerinden yola ¢ikan edebi eserlerde mekan en dnemli
unsurdur. Ismi bilinen yahut bilinmeyen hatta farazi de olsa eser, bir “yer” den meydana gelir.
Her agiga ¢ikisla, antik olan (ver), ontolojik (mekdan) bir mahiyet kazanir. (Konyali, 2015:9).
Aciga cikis insanin kendini fark etmesiyle baslar. Her birey bir hikdye iken, yazilan her iiriin de

anlattig1 ve konumlandirdigi bir diinyadir.

Bir romanda mekdnin ¢esitli islevieri vardwr. Her seyden once ve en azindan
olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer,
sahislarin iginde yasadiklari, kendi oluglarin fark ettikleri alandir. Bununla
birlikte sahislarin icinde bulunduklar: ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal
ekonomik durumlarim, karakterlerini aciklama yolunda imkanlar sunabilir.
(Narli, 2002:98).
Eser diinyasinin fiziksel ve algisal boyutu ve anlamlandirilmasiyla eserdeki mekanin degeri
artar. Roman gibi geligmis anlati yapilarinda mekan, varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir,
zamanmn sonsuz akisinda yitip gitmek istemeyen insamin tutundugu “disardaki icerdelik”
niteliginde bir yerdir. (Korkmaz, 2021:7). Mekan, salt okumanin disinda verdigi alt mesajlarla

eseri daha anlamli kilar.

Yazarlarin kalict olma arzusu iginde eser vermeleri ile karakterin bir yere tutunma cabasi
benzerdir. Her yazar kanatlanmak ister. Sozciiklerden kurdugu hayatta yerin swrlarin
asamayacak, zamaninin Otesine gecemeyecekse yazmak neden? (Girbilek, 2020:137).
Yazarligin olusunda zamanin ve mekéanin Gtesine gegcme arzusu yatar. Zamanin; ¢linkil yazar,

her devrin yazari olup yillarca okunmak ister. Mekanin; ¢linkii yazilan eser mekanini asip



duygulariyla beraber anlam kazanir. Edebi eser i¢in mekanin 6nemine isaret eden Goka; Bir
edebiyat eserini ve eseri ortaya koyanin mekanindan yani bulundugu ya da yetistigi ortamdan
ayri diistinmek miimkiin degil. (2001:41), diyerek yazarin mekan anlatmadaki 6nemini vurgular.
Ona gore yazar, mekani yasayan ve anlatan unsur oldugundan eserin mekanini yazariyla

okumak daha saglikli olur.

Mekan, eserlerde olmasi gereken unsur olarak goriiliir. Mekdn, kurgusal metinde tek basina
bir deger ifade etmesinin yaminda diger unsurlari da tamamlayan, onlarin var olmasini
saglayan bir ozellige sahiptir. (Karaburgu, 2012:117). Mekan
arastirmalariin bir baska getirisi de eserin diger unsurlarina kattiklaridir. Mekdn, romanin
diger unsurlarina etki eder, onlara gii¢ katar, yazarin niyetini ve amacini ortaya koyar.
(BourneurQuellet, 1989:97). Madame Bovary romani iizerinden yapilan bu tespit mekanin
roman
tizerindeki 6nemini vurgular. Ayni tespit diger edebi eserlere de yapilabilir. Yalnizca romanda
degil hikaye anlatiminda da mekan zorunlu unsurlardandir.

Her éykiiniin gectigi bir yer, olaylarin siiriip gittigi bir mekan vardir. Bu
mekanla yerler kimisinde doganin, kentin, koyiin kiigiik bir boliimii, belli bir
yeridir. Kimisinde doganin, kentin, koyiin giderek diinyanin, kimbilir belki de
evrenin biitiintinii kapsar. Her iki durumda, oykiide belirtilmesi gereken

insanmekan iliskisidir. Mekan ya da esya éykiide fon olarak yer almamall,

dekor

olmamahidir. (Ozyalginer, 1999:283).
Edebi eser kategorisindeki her {iriin, az veya ¢ok eserlerin unsurlarini tagir. Mekéan da ¢ogu
yazar ve arastirmacida mutlak bulunulmasi beklenen unsurdur. Demir Ozlii, dykiiniin bir
yaratma iirlinii oldugundan yola c¢ikarak, bir¢ok Oykiiciiyli ele aldigi makalesinde, mekanin
modern diinyadaki degisimlerini anlatir. Ozlii’ye gore dncesinde yazar, adeta Tanrt gibi mekan
verip doniistiiriitken “Proust’a gelindiginde, artik diinyadir yazarin ¢evresinde donen” (Ozlii,
1999:288), seklinde bir degisime maruz kalir. Bu fikirden yola ¢ikarak mekan anlatiminda da

yazarlar, donemin yeniliklerini ve edebi birikimlerini eserlere yansitir.

Kurgusal olan edebi metinlerde mekan, gercek veya gercekdisi olabilir. Eser kurgu diye
mekanin da buna es bir sinirlamaya tabi tutulmasi gerek goriilmez. Bu, yazarin tercihidir.

Nitekim Serif Aktas’a gore kurgusal olan eserin mekaninin kurgusal olmasi goriilen bir



durumdur.
Itibari bir eserde mekdnin da itibari olmasi tabiidir. Vaka zincirini meydana
getiren halkalarin mdhiyeti ve ona istirak eden sahis kadrosundaki fertlerin
icinde bulunduklari sartlar bu itibari mekdnin sekillenmesine tesir eden

faktorlerdendir. Anlaticimin durumu, tamitilan yere gére, bulundugu mevki

mekdanin tanitilmasinda ehemmiyetli rol oynar. (Aktas, 1991:141).

Aktas’in yorumundan yola ¢ikarak boyle bir zorunlulugun olmadig1 ancak goriildiigii sdylenir.

Mekanin eserlerde dekor olarak verilmesi, yalnizca eserin unsurlarinin yerine
getirilmesidir. Boylece okuyucu eserin gelisimsel seyri icerisinde konuyu bir zemine oturtur.
Mekan, anlatiyr olusturan temel unsurlardan biridir. Anlatimin ¢ergevesini ¢izer, anlatiya
kurgusal gergeklik kazandirir. Gergek hayatta insan i¢in ne kadar onem tasiyorsa ve hangi
vazifeleri yiikliiyorsa kurgu diinyada da buna paralel konumda o kadar onemlidir. (Demir,
2011:13). Bu 6zellik eser i¢in ¢ok gerekli olmakla beraber mekanin karaktere kattiklartyla eser,

yeni bir agiklia kavusur.

Karakterin, anlaticinin mekani1 ve ruhu, eserin ruhuyla biitiinlesir.

Romanin yapr unsurlarindan biri olan mekan, vakanin cereyan ettigi ¢evresel
ortami aksettirmenin yani sira ig¢inde yasattigi insamin ruh hali ve esyayla
miinasebetine dair ayrintilar saklar. Mekdanin ayrintilarina vakif olmak, aslinda
o mekandan dogacak kiginin karakter ozelliklerinden yasam tarzi ve gelecek
planlarina kadar ¢ok boyutlu bir bilgi imkani elde etmek anlamina gelir. (Burcu
Yilmaz, 2021:140).

Karakter gegtigi mekanlarin kimine bakar kimini de yasar. Yagsadigi mekanlarda muhakkak

kendinden bir seyler bulur ve karakter de mekana bir seyler katar. Yalnizca baktigi mekanlardan

ise gecip gider.
Edebiyat, hikdye anlatmanin disinda bir zirh gibi kusattigi hatirlart kaydederek
hafizanin canli kalmasini saglar. Yitip giden mekanlart, yasayan hayatin icinde
canlt bir sekilde gérme imkant sunan edebiyat, zamana yenik diisen mekanlari,
kisileri, ses, koku ve goriintiileri bugiiniin diinyasina eklemleyerek uzak
zamanlarin birbirine dokunmasint saglar. (Burcu Yilmaz, 2024:317-318).

Kahramanin yalnizca gecip gittigi, kalip olgunlastig1 kendinden verdigi ve aldig1 mekanlar

romanin, a¢iklanmasi noktasinda mihenk tagidir.



Insana ait bireysel ve toplumsal durumlarin, edebiyatin anlam evrenini
olusturdugu kacinilmazdir. Bu anlamda gergek diinyamin yansimalarini
kendisine malzeme repertuart olarak segen edebiyat, ozelde ise edebi metinler
icinde olustugu toplumdan ayrt diisiiniilemez. Ciinkii her edebi eser, oncelikle
yazildigr donem igin vardwr. O, bu donemden, sanatkdrin yetistigi kiiltiirel
ortamdan ve tiretildigi toplumun sosyal sartlarindan izler taswr. (Oral,
2023:2324).

Insanin gectigi fiziksel mekanlar zamanla fizik Stesi konuma gelerek anlamini kazanir ve asar.

Kimi zaman duygusal durumunu anlamlandiramayan karakter iizerinden yazar okuyuculara,

karakterin duygularint mekanla sezdirir.

Edebi eserlerin konular1 hayatin birgok anindan meydana gelir. Uziintii, mutluluk, kirginlik,
stkisma, var olma, aidiyet, bos vermislik vb. gibi insanin meseleleri, eserin meselesi haline

gelir. Bu duygularin aktariminda da mekanin var olmasi karakterin veya olayin hissini kavratir.

Edebiyatta mimarlk a¢isindan bakildiginda, mekanlarin zihindeki imgelemeler
ve betimlemeler sayesinde oznel diinyalarda daha canli ve daha giiglii
olusturulabildikleri gériiliir. Boylece mekanlarin algisal agilimlar: daha kolay
anlasilir hale gelir. Bu yiizden romanlarda mekanlar, ¢cogu zaman nesnel
ozelliklerinden ¢ok, insan psikolojisi ve duyusal siiregler yardimi ile
kahramanlarin duygularimin yansitiimasi seklinde karsimiza ¢ikar. (Késeoglu,

Ugurlu, 2022:45).

Mekanin, eserin anlamlandirilmasi agisindan bu kadar 6nemli olmasinin bir bagka sebebi de iki
yonlii aragtirmaya olanak saglamasidir. Edebi eser okumalarinda mekan, eserin unsuru olarak
degerlendirilmesinin yaninda algisal olarak eseri anlamlandirir. Hem ¢evresel hem de algisal

mekan aragtirmalari eserin niceligini de arttirir.

Insan1 ve yasanilanlari anlatan edebi eserlerde mekan basat unsurdur. Mekansal ayrimlar edebi
eserlerde algisal ve gevresel olarak iki sekilde yapilir. Cevresel mekan, eserin gectigi, olaylarin
yasandig1 yerler hakkinda fiziki bir sinirlandirma yapar. Olay merkezli anlatilarda kullanilan
ve tizerinden gecilen bir yer’dir. Kisi-yer ozdesikligi heniiz tam olarak saglanamamistir.
(Korkmaz, 2021:13). Daha ¢ok olay lizerine yogunlasilan bu gibi eserlerde mekan, eserin

unsurlarinin tamamlanmasi agisindan verilir. Mehmet Tekin Roman Sanati adli kitabinda



mekan anlatimin1 edebi akimlar ¢ergevesinde ele alir. Tekin’e gore; Klasizm, romantizm,

realizm, natiiralizm ve modernizm gibi akimlar ile mekéan, bagli oldugu akima goére

sekillenir. (2019, 137-163)

Cevresel mekan tasvirleri esere, cografi olarak bir sinirlandirma ¢izer.
Bununla birlikte ontolojik ve epistemolojik derinligi bulunmayan ¢evresel

mekdn, yiizeyseldir, boyutlart yoktur ve sadece fon olusturmaktadir;, ancak
yazarin ya da anlaticimin durdugu yeri, bakis agisint belirlemeye, toplumsal
degisim siireglerini, ekonomik gelisimleri okumaya da yarayabilir. (Yildirim,
2021:90).
Karakterin nasil bir gevrede dogdugu, aldig1 kararlarin bu ¢evreyle olan baglantilar yine fiziksel
anlami olan bu mekanlardan ¢ikarilir.
...cevresel mekan da c¢evrenin karakteristik ozellikleri ve metnin sosyal
zamanini yansitan hususiyetler agisindan dikkate degerdir. Cevre, kolektif bir
yasama alant olduguna gore ¢evresel betimlemelerin insandan bagimsiz bir
anlam tasiyacagum diigiinmek miimkiin degildir. (Burcu Yilmaz, 2021:148).
Cevresel kimliklerinin yaninda bu mekanlarda karakter gelisimi ve gevrenin tarihsel degisimi
hakkinda bilgiler bulunur. Ancak cevresel mekanlar, karakterlerin psikolojik gelisimleri ve
degisimleri hakkinda saptamalar yapmak i¢in yetersiz kalir. Kurgusal metinde mekanin

karaktere ve metne kattiklarinin detayli arastirmasi i¢in algisal mekanlara bakmak gerekir.

Cevresel mekan ifadesi eksik ¢agrisimlara zemin hazirlayabilir. Cevresel kelimesi,
cagristirdig1 anlam itibariyle sinurli, fiziksel bir olusumu barindirir.
Mekdnin edebi metinde ve 6zellikle de romanda temel unsurlardan olmasi goz’e
gortiniir bir Sekilde kullanimini gerektirir. Romanmin kurgusu ile baglantili
olarak bu goz’e goriiniirliik ¢cok veya az olur. Daha ¢ok, tarif ve tespit maksadt
ile ele alinan mekdmn fiziksel niteligi agwr basacagindan ¢evresel olarak
nitelendirilmesi uygundur. (Tugluk, 2012:23).
Yazarin kelimelerle belirli bir alana dahil ettigi ¢evresel mekanlar, okuyucunun zihninde
sematize edilir. Buradan hareketle edebi eserlerin ¢evresel boyutlarinin incelenmesi dénemin
sosyal, siyasal, kiiltiirel arka planlarint anlatma ve anlama noktasinda agimlayici olur. Mekdn,
nasil ki insamin gercek yasaminda hem barinma hem de giindelik yasam pratiklerini
ger¢eklestirmenin bir sonucu olarak énemliyse hayatin bir yansimast olan roman igin de ayni

degere sahiptir. (Oral, 2023:24). Edebi eserin psikolojik derinligini aragtirmak i¢in algisal



mekan Onemlidir. Ancak g¢evresel mekanin belirli bir alan1 ¢izmesiyle beraber, yasanilan

cografyaya dair alinan notlarla, algisal mekan okumalar1 daha saglam bir zemine dayanir.

Cevresel mekanlarin gesitliligi ile okuyucunun mekana dair zihinsel ¢ikarimlari da fazlalagir.

Mehmet Tekin mekan islevselligini dort asamada ele alir:

a) olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak,

b) roman kahramanlarini ¢izmek,

c) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak... (2019:137). Bu smiflandirma ile eserlere ait ¢evresel unsurlarin
gorevleri de artar. Anlatida olusturulan; sokak, sehir, ev, otel, doga ya da olaganiistiiliige
sahip hi¢ var olmamis mekan, okuyucunun metinle kurdugu iliskiyi zenginlestirerek
saglamlastirir. Bu zenginlikle beraber okuyucu, yazarin betimlemesine gore karakter ve
sosyal ¢evre lizerinden ¢ikarimlarda bulunur. Mekanin fiziksel yapilarina dair ¢ikarimlar;
esyalarin yerlesimi, sokagin konumu, isiklandirma unsurlart karakterin ruh halini
etkilemesinin yaninda nasil bir hayat siirdiigiine dair bir ¢ergeve ¢izmesi bakimindan da

Onemlidir.

Hikaye kahramanlar1 yansitilirken mekan-insan i¢ ice geger. Insanin mekani etkiledigi gibi
mekan da insani etkiler. Bu etkilemeler ve etkilenmeler, bir araya gelerek mekanin insasinda
da etkili olur. Karakter bulundugu mekanim da kimligine biiriiniir. Ornegin; camide bulunan
karakterin asagi yukari nasil bir ¢evreden geldigini nasil bir bakis agismna sahip oldugu
cizilebilir. Ya da kumarhanede bulunan karakterin diinya goriisii hakkinda yiizeysel
siiflandirmalar yapilabilir. Ancak bu simirlamalar eksik kalir. Cevresel mekan okumalarinin
da handikabi budur. Kisi-yer aidiyeti tam olarak olusmadigindan kesin bir siniflama yapmak da

miimkiin olmaz. Bu noktada algisal mekan okumalar1 detayli siniflamaya zemin hazirlar.

Cevresel mekan okumalarinda hikayede yer alan toplum hakkinda da bilgi sahibi olunur.
Mekanin kiiltiirel kodlari, sosyal iliskileri, karakterin gectigi fiziksel mekanlara da sirayet eder.
Kullanilan kelimeler de cografya hakkinda ipuglar1 verir. Ornegin; yoreye ait agiz 6zellikleri
eserde bulundugunda, mekanmn sinirlamasi yapilabilir. Agiz Ozelliklerinin disginda yemek,
kiyafet, kiiltiire ait birtakim unsurlar da esere dahil oldugunda yaklasik olarak cevresel bir
cografya smirlamasi ¢izilebilir. Bu siirlamada elbette bulunulan toplumun kiiltiirii hakkinda

yardime1 goriiglere sahip olunur.
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Eserin atmosferini olusturmak amaciyla yapilan mekan okumalar1 da ilk etapta cevresel
okumanin dahiline girer. Mekanin cografi sinirlarinin yaninda aydinlatma, ses, unsurlariyla
beraber mekanin atmosferi olusturulur. Boylelikle mekanin dis unsurlarmin yaninda igsel
unsurlar da okumaya kaynak olur. Mekanin atmosferi, mekanin fiziksel unsurlarinin yaninda

karakterin sosyal iligkilerini ve duygusal arka planin1 da anlatir.

Kisinin ev dizayni ¢evresel inceleme dahilinde iken, karakteristik imaj1 agisindan da 6nemli
ipuclar1 sunar. Ornegin yalmzca gevresel olarak incelenen diizenli bir ev, diizenli bir ev sahibi
imajini ¢izebilir. Mimaride diizen gormek istememizin bir baska nedeni de kendimizi karmasik
duygulardan korumaya ¢alismaktir. Bize belli bir diizen ve ongériilebilirlik sunan insan yapist
ortamlar hosumuza gider ¢tinkii buralarda zihnimizi dinlendirebiliriz. (Botton, 2007:199). Bu
baglamda mimari tertibe sahip bir ev, gorsel nizamin temsili olarak anlatinin diizenini

simgeleyebilir.

Cevresel mekanin sosyal hayati ele aldig1 edebi eserler, birey ve toplum iliskilerine de sahitlik
edilir. Kahvehane, yiirliylis yollari, cami, kafe, sinema, sahil, pazar, okul gibi insanlarin
yogunlukta oldugu yerler, beraberinde sosyal etkilesimi de getirir. Kisinin bu mekanlarda
takindig1 tavir ¢evresine aidiyetini sorgulatir. Boylesi sosyal mekanlarin varligi, kiiltiirel
aktarimin devam ettigi, bireyin yalnizliktan kurtuldugu sifa mekanlar1 olabilir. Modern
diinyanin yalnizlagan insaninin yansimalari eserlerde sik¢a ele alinir. Bu gibi aktif mekanlarda
goriilen karakterler, sosyal hayatla beraber karakterin toplumla olan bagini gili¢lendirir. Béylece

cevresel mekanlarda bulunan karakterler eserlerle birlikte sosyal hayatin merkezini anlatir.

Insanm varolussal amaglarindan olan bir yere ait olma ihtiyact mekan-edebiyat okumalarinda
da onemli bir yer tutar. Mekan sinirlamalariin fiziksel unsurlarmin bilindigi eserlerde de
karakter-mekan aidiyeti sorgulamalar1 aktiflik kazanir. Mekdnla insan arasindaki iliskide aktif
ozne, insandiwr. Onu durmadan sekillendirdigi gibi ona stirekli yeni anlamlar da yiikler. (Tekin,
Bozkurt, 2023:245). Karakterin fiziksel ¢evresinde yaptigi davranislar, kendini gilivende
hissetmesi, mekan1 benimsemesi gibi egilimlerle beraber mekanla kurdugu bagin da niteligi

artar. Bu egilimler aidiyet duygusunun temel gdstergeleri arasinda yer alir.

Cevresel mekan hem acik hem de kapali mekanin dahilindedir. Bu dahil olma durumu ile

anlatinin siirlari genisler.
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Romanin insanla, insamin yasadigi ¢evreyle, insanin hayalleriyle ilgili bir tiir
oldugu diisiiniildiigiinde insamin yagadigi mekdamn da, romanda belirleyici
ogelerden biri olmasi gerektigi séylenebilir. Bugiine kadar, mekdn unsurunun
bulunmadigi bir romanin yazilamamis olmasi da bunu gostermektedir. (Sengiil,

2010:531).
Yazar eseriyle bir diinya kurar. Cevresel mekani kullanarak bu diinyasinin sinirlarini ¢gizer.
Eserin belirli smirlar1 olmasi okuyucu-anlam diizleminin agikligin1 destekler. Eserin fiziksel
siirlarinin bilinmesi de mekan aidiyetini kurmasi agisindan 6nemli bir islev goriir. Mekanin
baslayip bittigi yerlerinin belli olmasi karakterin kisisel yolculugunun agiklanmasi noktasinda

yeni bir kaynak sunar.

Cevresel mekanlarda kapali-acik tasnifi yapilirken de cografi sinirliliklar ele alinir. Sehir, tilke,
sokak, cadde, mahalle, meydan isimlerinin genel olarak verildigi yerlerin yaninda; otel, ev,
okul, cami, kahvehane, aligveris merkezi, mezarlik, hastane, hapishane gibi 6zele indirgenmis
sinirlamalar dahilinde olan mekénlar da goriiliir. Boylesi kapali mekanlarin yaninda; deniz,
orman, doga gibi mekanlar da agik mekén olarak eserlerde goriiliir. Hem 6zel hem de genel

tanimlamaya sahip fiziksel sinirlamalar eserin mekan okumalarini kolaylastirir.

Cevresel mekanlar, fiziki sinirlamanin, sosyal ¢evrenin katkilarinin belirlenmesinin yaninda
algisal mekan okumalaria da yardimci olur. Eserde ¢evresel mekan bulunarak

yapilmasi gereken ilk is tamamlanmis olur. Devaminda ise sinirlari ¢izilen bu mekanlarin kisiyi
ne kadar etkisi altina aldig1 belirlenir. Mekan, karakterin hafiza mekaninda iyi veya koti iz

birakmissa bu mekan igsel bir yansimaya ulasarak algisal mekana da malzeme olur.

Alg sozliikte; anlikla ilgili olan ilgisi bakimindan duyum; bir duyumdan edinilen yalin biling.
(Puskiilliioglu, 2005:23), olarak yer bulur. Algilamak kelimesi ise; bir olay: ya da bir nesnenin
varligini duyum yolu ile yalin bir bigimde biling alanina almak. (Puskiilliioglu, 2005:23),
seklinde tanimlanir. Neticede algi, tek basina ifadesizken kiside olusturdugu cagrisim giiciiyle
zihinde yer bulur. Edebi eserlerin algi kapasitesi kisiden kisiye degisir. Yazarin direkt olarak
mesaj verme gayesi yoksa, okuyucunun birikimleriyle eser aciga ¢ikar. Alginin edebi eserlerde
mekan tizerindeki etkisi ise yazarin karaktere hissettirdikleriyle ortaya ¢ikar. Boylece

karakterin yasam yolculugu mekanlarin siniflamasina da etki eder.
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Mekanin edebi anlamdaki 6nemi, fiziksel boyutunun agilarak algisal anlama kavusmasiyla
deger kazanir. Algisal okuma da birey ve yasantilariyla mevcudiyetini bulur. Mekdn, sadece
fiziksel ¢evreden ibaret degildir. Bireyin i¢ diinyasinin merkeze alindigi mekanlar algisal
mekani ortaya ¢ikarwr. Bu baglamda algisal mekdan topografik bir zemin olmaktan ¢ikar ve
anlam kazanmir. (Saglam, 2022:98). Veysel Sahin algisal mekan i¢in: Bu mekdnlar anlatma
esasina bagli metinlerde kahramanlarin ruh halline gore anlam iiretir. Bu tiir mekdnlarda
kisiler, kendi i¢ ve sosyal diinyalarinda meydana gelen olaylart mekdn ile biitiinlestirerek

yveniden anlamlandurir. (Sahin, 2017:9) tanimlamasini yapar.

Algisal mekan; edebi eserlerde insan ve baglamdan ayri ¢6ziimlemenin yapilamayacagi
bir unsurdur.
Fiziksel/ cografi cevreyi, insamin degerler diinyast ve ‘ben’i ile ‘yeni’den
kurmasina gondermede bulunan algisal mekanlar, psikolojik durum ile
yakindan iliskilidir. Bu nedenle anlati kisileri ile anlatidaki mekan unsuru
birbirini takip eden, biitiinleyen niteliktedir. (Deveci, 2019:148).
Baglamdan alinan anahtar kelimeler ile ¢oziilen mekan kadar, mekanin da baglama ve
dolayistyla esere katkisi yadsinamaz. Algisal mekdnlar, kisi-yer iliskisini sorunsal agidan
yansitan, dontistiriilmiis, amilastirimig yerlerdir, yalnizca topografik bir yer degil, anlam
tireten, anilari barindiran, kisinin i¢ diinyasint yansitan bir degerdir. (Korkmaz, 2021:13).
Karakterin yasadiklariyla mekan, algisal mekana doniisiir. Bu doniisiim, olumlu ve olumsuz
deneyimlere bagli olarak sekil alir. Mekanin anlatma giicii, karakterin anilarinda bir yere
oturdugu andan itibaren algisal mekan okumasi siniflamasma girer. Karakterin yasaminda
ruhsal-psikolojik olarak herhangi bir yere tekabiil etmeyen mekanlar, algisal okuma dahilinde
yer almaz. Mekanin algisal olarak okunmasi i¢in daha oncesinde bulunulan mekan olmasi
gerekmez. Mekanin atmosferini farkli mekanlarda deneyimleyen karakter i¢in boylesi mekanlar
tanidik mekan olur. Boyle mekanlar da algisal mekan okumalarina zemin hazirlar. Ele alinan

tiim algisal mekan tanimlamalarinin 6zeti olarak; bireyin mekanda hissettikleri ile bagdasik

sekilde anlam diinyasinda yer bulmasi1 gosterilebilir.

Edebiyatin malzemesi olan kelimeler, eserin anlamsal ¢agrisimlarima kaynaklik eder.
Yazarlarin mekani tanimlamak igin isaret ettigi kelimelerle karakterler, mekanin algisini
okuyucuya hissettirir. Kimi zaman da eserlerde mekani tasvir eden bir kelime karaktere

rahatlatict etki sunabilir. Bachelard, Baudelaire’in siirlerinden hareketle bir hastanin
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iyilesebilecegini belirtir. Bachelard: “Eger doktor olsaydim psikolojik problemleri olan bir
hastaya bir siir yazar ve engin sozciigiinii fisultiyla okumasint isterdim” (2014:238), der.

Boylesi bir diisiince de edebi eserlerin ruha sifa olabilecek yetkinliklerini gdsterir.

Edebi eserde karakter, mekani nasil yorumluyorsa eser, o duyguyla sunulur. Biling ve
imgelememizin ¢ekirdegi biiyiik 6l¢giide bu siirecin “neresinden baktigimiza” bagh olarak
olusur. Fakat “baktigimiz yerden” “neyi ve ne kadar uzagi gérdiigiimiiz” de i¢inde yasadigimiz
diinyadaki tercihlerimize ve uzamzamansal yapilara gore farklilik gosterir. (Harvey, 2008:290).
Karakter yasadig1 seyleri hangi duyguyla yorumlarsa, gectigi mekanlara da 6zdes duygular
besler. Yeri/cevreyi diinyalastiran insamin iiretimi algisal mekanlar, bir yansitici olarak ruh
diinyasimin ¢oziimlenmesinden kisilik ve kimlik ¢izimine/ingasina kadar etkilidir. (Y1ildirim,
2021:91). Bolimiin basinda belirttigimiz gibi mekani, baglamindan ve karakterinden ayri

diisiinmek eserin eksik yorumlanmasina sebep verir.

Algisal mekani anlamlandirmak, karakterin veya anlaticinin psikolojik durumlarimi bilmey1
gerektirir. John Berger Gérme Bicimleri adli yapitinda: “Ozgiin yapitin deSeri onun biricik
olarak soylediklerinde degil, biricik olusundadir.” (2016:21), der. Bu diisiince edebi eserlerdeki
algisal mekan okumalarinda da kullanilir. Ciinkii herkesge bilinen mekén; fiziksel ve cografi
degerinden ziyade karakterde biraktig1 etki ile biriciklesir. Icinde yasanmus bir ev, atil bir kutu
degildir. Icinde oturulan mekdn, geometrik mekédni asar. (Bachelard, 2014:78). Bdylesi yerler
anilariyla var olur. Devaminda da 6nemliligiyle karakteri etkilemeye devam eder. Bir mekdanin
anlam iiretiyor olmasi, degere doniisiiyor olmasi, yazarin olaydan c¢ok karakterin tinsel

konumuna yogunlagmast ile ilgilidir. (Ozger, 2021:194).

Mekanin bir de karakter iizerinde doniistiiriicii etkisi vardir. Mekan, karakterin algiladig: 6l¢iide
zihninde degisimler yasatir. Insan bir kilden baska bir sey degildir, icinde bulundugu “iklim”
ise onu bigimlendirir, bir mekansallik olarak onun suretidir, bunun ayriminda olsun, olmasin,
velhasil insan bir kaptir demek istiyorum. (Iscen, 2018:75). Bu tanima uygun olarak yalnizca
kisi, var oldugu mekani doniistiirmez bulundugu kabin seklini almak séziinden yola ¢ikarak
mekan da karakteri doniistiirebilecek giice sahip olabilir. Boylelikle karakter, mekani kavrayis

bicimine bagl olarak sekil alir.

14



Algr herhangi bir sey yaratmaz, yayimaciliktan kaynaklanan seg¢im yapabilme olanaklar:
icinde yaratilir. (Eco, 2000:93). Mekan, algisal olarak kiside uyandirdiklari ile anlam kazanir.
Jale Erzen’in kent mekanindan yola ¢ikarak “Kent mekani oncelikle zamanla biitiinlesmig bir
mekandir ve akiskandir; yani zaman-mekandir. Zira giindelik yasamla birlikte daralir, genisler,
hizlamir, yavaglar, ic¢ine kapanwr, disart agilir.” (2015:141), yazdigi bu kisim, g¢evresel
mekanlarin algiya bagh olarak girebilecekleri durumlar1 gosterir. Eserlerde bulunan mekanlari

Ramazan Korkmaz;

b.1-Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekdnlar
b.2-Sinirlart sonsuza agilan mekanlar; acik ve genis mekanlar (2021:13), olarak ikiye ayirir.
Bu ayrim gorsel ayrimdan ziyade karaktere hissettirdikleri ile siniflandirilir. Algisal mekanin

ez climlesi; daima karakterin hissettikleriyle aciklanan mekanlardir.

Edebi eserlerde mekan okumalar1 yapilirken fiziksel ¢evrenin kus bakisi gorevini
tamamlamasinin ardindan algisal okumalar yapilir. Her eser algisal okumaya kaynaklik etmez.
Ancak algisal okumalarin var oldugu eserler, karakter-olay ikilisinin psikolojik anahtarlarini
barindirmasi agisindan 6nemlidir. Mekan hem fiziksel hem algisal ya da yalnizca algisal olarak
da kapali olabilir. Algisal mekanin kapali-dar mekan siniflamasma girmesi i¢in anisal bir
doniisiim beklenir. /nsanlara bir seylerin 6yle goriinmesi, onlar icin o seyin 6yle oldugunun
ol¢iitiidiir. (Wittgenstein, 2007:46). Tanimdan hareketle, mekanin siniflamasi algisal olarak da
aym siniflamaya dahil olacagi anlamima gelmez. Mekanin algisal kapaliliginin netlesmesi

karakterin psikolojik unsurlar1 ve anisal biitlinliigii ile tamamlanir.

Kapali mekanlarda karakter; daha dnce bulunmus ve kotii tecriibeler yagamig olabilir. Ancak
mekanin sikisik konumda olmasi i¢in dncesinde bu mekanda bir mesainin ger¢eklesmis olmasi
zaruri degildir. Karakter benzer tecriibeleri yasadigi farkli mekénlarda da ayni hisleri
yasayabilir. Ornegin; deniz aslinda fiziksel unsurlari itibariyle agik mekan1 temsil eder. Ancak
daha once denizde bogulma tehlikesi yasayan biri, bu hissi bildiginden havuz ya da suyu

barindiran herhangi bir ortamda da ayn1 kapalilig1 hissedebilir.

Kapali-dar mekanlarin algisal okumalar1 yapilirken fiziksel itibarlarindan ziyade karaktere
hissettirdikleri ele alinir. Karakter anisal olarak o yere ait olumsuz tecriibelere sahipse mekan,
sikisir. Korkmaz’in ifade edisiyle labirentlesen diinyada gercek bir labirentten soz edilme:z.

Karakter yogun girift duygular igerisinde oldugundan yasadigi yer onu bogar. Karakterin i¢
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aleminde cereyan eden buhranin ve depresif yapinin mekdna yansimasidwr. Yani karakterlerin
huzursuz olduklart mekdanlardr. (Arslan, 2021:253). Karakter, genellikle ge¢misteki
tecriibelerinin ona hissettirdikleri ile bilingli/bilingsiz sekilde mekdna sigamamayi yasar.
Karakterlerin yabancilik, anlagilamama, kabul gérmeyen yasam tarzlari, yeniye uyumsuzluk,
eskiye Ozlem gibi bir¢ok olumsuz duygular1 mekani1 kapali kilar. Yasadiklari ¢agin
gereksinimlerine ayak uyduramayan, kimi zaman da bunu bilingli yapan karakterler ruh

durumlarin1 mekanlara da yansitir.

Kapali mekanin kapsadig1 bir diger agiklama da hi¢ bilinmeyen mekanlarin darlig1 olarak
gosterilebilir. Kimi insanlar, tanidik kisilerin olmadig1 ve daha 6nce bulunmadiklar: mekanlari
da kapali olarak addeder. Ornegin; daha 6nce gidilmemis olan bir kdy, fiziksel unsurlari
itibariyle acik mekana dahilken yeni gelen karakter icin, bilinmezIligi itibariyle kapali mekan
siniflamasina tabi tutulur. Ayn1 6rnek kdyden sehre giden karakter iizerinden de okunabilir.
Koylii, kentli entelektiiel, zengin, fakir gibi hemen hemen tiim sosyal
smiflandirmalar temelde mekdnin insan iizerindeki etkisinden kaynaklanir.
Clinkii insan, mevcut bulundugu toplumsal sinifi, yasadigi mekanin imkdanlari
cercevesinde bir elbise gibi tizerine giyer ve kolay kolay tistiinden ¢ikartamaz.
(Evis, 2016:233).
Mekana dair herhangi bir duygudasligi olmayan karakter i¢in, yerin kapali olarak algilanmasi
yadsinamaz.

Algisal mekanin bir diger alt baslig1 olan ag¢ik mekanlarda da algisal manada kapali- dar
mekanlar gibi cografi anlamda bir agiklik aranmaz. Neticede karakterin hissettikleri bu
mekanlara agik potansiyelini kazandirir.

Dus mekanlar, sumirlart olmamalart itibariyla ¢ogu zaman kurgusal anlam
agisindan agik ve genis olarak tamimlanmaktadir. Ancak yapilan bu
tammlamalar onun yiizeysel goriiniisiinii karsilamaktadir. Degerlendirme
Olgiitii insan oldugunda ise fiziksel gercekligin disinda farkli sonuglara ulasmak

miimkiin olmaktadir. (Demir, 2011:62).
Bu tanima gore fiziksel olarak acik mekanlarin kisinin algilama diirtiisiine goére anlam
kazandig1 vurgulanir. Goriiniis itibariyla agik mekan, karakterin olumlu anilar1 veya bakis

agisina paralel anlamini bulur.

Edebi eserlerde karakter; huzurlu, giivenli, mutlu, heyecanli, pozitif duygulara sahipse ve

mekan anisal olarak da giiven tatminini sagliyorsa boylesi yerler algisal okumalara gore ferah
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mekanlar olur. A¢ik ve genis mekdnlar, ontolojik anlamda kendilik simirlarin kegfeden birey
icin kurtarici bir siginak ve zamansal siirekliliginin gostergesidir. (Eliuz, 2021:222). Kisinin
aklina yatan bu giivenli mekan, aklin sinirlarini asarak duygusal olarak da giivenli mekan hissini
karaktere yasatir. A¢ik mekanlarin siniflamasi iki farkl sekilde yapilabilir. Cevresel olarak agik
olup karakter i¢cin de olumlu hislerle agik mekan olan ve cevresel kapalilia sahip ancak

karakterin i¢inde olmaktan huzur duydugu bdylelikle agik mekana evrilen mekanlar.

Fiziksel kapalilik ve algisal agikligin en uygun 6rnegi huzurlu evlerdir. Fenomenolojik agidan
bir ictenlik mekani olan ev’in “diinya cennetine” doniismesinde ev’in “kutsal”’a ve
“mahremiyet e yer veriyor olmasinn etkili oldugu kanaatindeyiz. (Ozher, 2021:275). Kisinin
ilk mekani olan ev, pozitif ¢cagrisimlarla Oriiliiyse kapaliligin sinirlarin1 asarak “yuva”ya
doniisiir. Eser okumalarindan yola ¢ikarak hem fiziksel hem de algisal olarak ag¢ik mekan

ornekleri de goriiliir. Denizin agik, sonsuz, ferahlatici etkisi yasam itibariyle ¢ogu kisi i¢in de
aymi ¢agrisimlar1 uyandirir. Ozellikle icerisinde su bulunan sehirler, sakinlerine de rahatlatici
etkiyi beraberinde getirir. Suyun insanin yaradilisinin da ana maddesi olmasi ruhsal beraberligi

acik mekanda birlestirir. Sonugta mekanin algisal siniflandirmasinda agik veya kapali alimlama

karakterin ruhsal ve anlamsal ¢agrisimlarinin sonucudur.

Mekanin edebi eserlerde kullanilmasiyla actig1 yeni kullanim alanlari, arastirmacilarin ugrak
noktast olarak goriilebilir. Mekanin ¢ok yonlii aktarimi ve islevselligi; karakterin ruhsal
derinligini, toplumsal aktarimi, sosyal etkilesimi ve sosyal hayatin dinamiklerini eserlerde
bulmaya yardimci olur. Bu katmanli yapi, mekanin arastirilma niteligini arttirir. Tezin bu
boliimiinde ele alinan mekan, etkiledigi ve etkilendigi unsurlar agisindan kuramsal bir ¢ergeve
seklinde incelenir. Kuramsal ¢er¢evenin tamamlanmasi ise Necip Fazil Kisakiirek hikayeciligi
ve hikayelerinin algisal ve ¢evresel mekan okumalari ile tamamlanir. Kisakiirek hikayelerinde
mekan, olaylarin gegtigi arka plan olmanin yaninda karakterlerin ruhsal ¢oziilmelerini, zaman,
varlik, aidiyet gibi psikolojik tatminlerle ele alir. Ele alinacak bu boliimde yazarin hikaye

diinyas1, mekani ele alig bigimi yasaminin yansimalariyla harmanlanarak verilmeye ¢alisilir.
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BIiRINCi BOLUM
NECIP FAZIL KISAKUREK’IN HIKAYECILiGi UZERINE GENEL BiR
DEGERLENDIRME

Necip Fazil Kisakiirek (1904-1983), Tiirk edebiyatinda ¢arpici ve tartismali fikirleriyle yer
bulan sair, diigiinlir ve edebiyatin zenginlesmesine kaynaklik eden bir yazardir. 20. Yiizyilin
devam eden siirecinde, sanatla fikir diinyasin birlestirir. Bireyin i¢ diinyasini mistik bir bakisla
yansitan Kisakiirek, daha ¢ok sair kimligi ile anilsa da fikir diinyas1 ve yasam tarziyla da iz
birakmustir. Asil adi Ahmet Necip’tir. Universite doneminde ise Necip Fazil adiyla siirlerini
yazmaya baslar ve bundan sonra boyle anilir. (Ozdendren, 1983:7). Sairliginin yan1 sira roman,
hikaye, tiyatro, dergi gibi liriinlerle edebiyatin her alaninda yer alir. Kitaplar agisindan zengin

bir aileye dogan Necip Fazil, kiigiikliikten itibaren okumanin hakkini verir. Oyle ki ok okudugu

gerekgesiyle bir donem kitap okumasi yasaklanir.

Ahmet Hamdi Tanpinar Kisakiirek i¢in;

Fakat ne yalan soyleyeyim, ben bu diikkdnda ¢ok nadir seylerin daha fevkinde
bir lezzet buldum: Saticimin kendisi. Onun i¢in beraberimde gotiirdiigiim
ganimetlerden ziyade, tezgdh basinda yaptigimiz sohbetleri hatirliyorum.
Insan, eserinin fevkine cikmadiktan ve bir giin hayatinn istedigi bir giiniin de
onu firlatip atmak kudretini kendinde bulmadiktan sonra, ni¢in yazmali? Bog
rakam kalabaligimin iistiine ¢ikabilmek, ancak bu cins adamlarin hakkidwr. Ben
ve otesi sairinde bu ruh kudreti vardwr. (Tanpinar, 1977:368),

ifadeleriyle Kisakiirek’in diisiince diinyasinin 6nemini vurgular. Eserleriyle daima onceki

yazdiklarinin iistiinde bir varlik gostermesi, yazmak i¢in yazmayip gercekten basarili oldugu

icin sanatin1 devam ettirmesi Kisakiirek’i Tiirk edebiyatinin en 6nemli sahsiyetlerinden biri

haline getirir.
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Necip Fazil, doneminin sairlerinin diginda bir seyler yapma gayesiyle daha lise yillarinda kendi

siirini olusturmaya baslar.

Ilk siirlerim -17 yasindayim- (otoriter) cehreli ve isim yapmamis olanlara
kapali <<Yeni Mecmua>>da ¢ikmaya baslad.

Bu bir hadisedir, ¢iinkii kodaman kabul edilmis imzalarin miihiirledigi
boyle bir dergide ¢ocuk denilecek yasta birinin dniden boy gésterebilmesi

imkansiz... (Kisakiirek, 2013:187).

[lk siirlerinin 17 yasinda iken, iistad denilen dénemin en énemli sairleriyle ayn1
sayfalarda yer almas1 Kisakiirek'in isminin genis ¢evrelerce vesile olur. Bdyle bir prestije sahip
olan gen¢ Kisakiirek, edebiyatin kalici tarafinda olacaginin sinyallerini verir. Erken yaslarda
edebiyati sekillendiren karakterlerle ayn1 havayi1 solumak edebiyatinin sekillenmesinde etkin
rol oynar. Sonrasinda Dariilfiinun Felsefe Boliimiinii kazanan Kisakiirek, devaminda egitim
icin Paris’e gider. Paris’te egitimle ilisigi olmayan Kisakiirek, karamsar ve bohem bir yasama
savrulur. Necip Fazil’in yagamu ile ilgili birgok bilgiye kendi yazdig1; Babiali, O ve Ben, Kafa
Kdagidi gibi kitaplardan ulasilir. Bu kitaplar otobiyografik tarzda yazilir. Ancak Necip Fazil
kendi yasamini anlattig1 bu kitaplarda dahi, hikayelestirme becerisini kaybetmez. Bununla

birlikte yazarin sairlik yonii bireysel hayatinin aktariminda da devreye girer.

Paris’ten dondiikten sonra ¢esitli islere yonelen Kisakiirek, 1stirabina uygun bir yer ve yon
bulamaz. Arayis yillar1 olarak nitelenen bu yillar, eserlerine de yansir. 1934 yilina kadar
sancilarla, saplantilarla, bilinmezliklerle gecen yillari, 1934 sonrast derin bir ayrimla sekil
degistirir. Dilinya goriisii 1934, 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilir. 1934 6ncesi “kaldirimlar
sairi” olarak goriilen sair bu donemde karanlik atmosfere sahip kaybolmus bir 6znenin tavriyla
siirini yazar.

Genglik doneminin basinda ruhunda firtinalar esmeye baslad. Gordiigii, duygu

ve yasadigi seyler onu doyuramadi, tatmin edemedi. Bu tatminsizlik onu

cevresinden uzaklagtirdl, yalmz bir adam haline getirdi. Ozellikle Paris te bir

bohem hayati yasamaya basladi. Bu hayatin degisik sekil ve gériiniimleri
Istanbul’da da devam etti. (Ciftci, 1983:70).

Kisakiirek’in hikayeleri de hayatina tesir eden bu doniisiimiin izleri goriiliir. 1934 Oncesi

hikayelerinde soran, sorgulayan elestiren karakterler bunalimli ruh halleriyle hayatlarinda bir

diizene sahip olamazlar.
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1934 sonrasinda ise seyh olarak kabul edecegi Abdiilhakim Arvasi ile tanisir. ... Bir mevsim
sularin dibinde yatan bir denizaltiya dondiim. Simdi su yiiziine ¢ikabiliyorum.
(Kisakiirek, 2015:191), sozleri Arvasi’nin onun iizerindeki tesirini sarih bir sekilde yansitir.
Kisakiirek’in sozlerinden hareketle yurt ici ve yurt dis1 birgok yer gezmesine ragmen higbir
yere sigamadigi goriiliir. Ancak seyhi ile tanistiktan sonra Kisakiirek, Eyiip Sultan’da bulunan
miitevaz1 yerde kendini ve nihayetinde gelecegini bulur. Onceki bohem, kararsiz, karamsar
yasaminin tersine, edebiyatinin merkezine Allah’1 ve peygamberlerini koyar. Bu yeni bakisla
Kisakiirek, eserlerini hakikati arama igi olarak goriir. Siir, mutlak hakikati aramakta, fevkalade
sarp ve dolambagh, fakat kestirme ve imtiyazli bir ke¢i yoludur. (Kisakiirek, 2021:138).
Poetikasindan alinan bu kisim, poetikanin devamini 6zetler niteliktedir.
Kaynagini asgktan alan bir inanci benimseyen Necip Fazil, Islamiyeti sadece
ilmihal bilgisinin uygulanmasi olarak géren sumirlt bakisa karsilik onu bir hayat
nizami olarak kabul eder ve insanin i¢ ve dig yolculugunu yonlendiren degerler

biitiinii olarak tanimlar. (Burcu Yilmaz, 2017:28).

Bu fikirlerle hikdyelerinde de Islami degerlerin savunuculugu yapan karakterleri yeniligin

rlizgar1 devirmez.

Kisakiirek, seyhi ile tanigtiktan sonra da arayan sorgulayan bir insan duyarliligiyla yasamina
devam eder. Fakat, arayislarinin neticesi ile yoniinii bulan sair bu vakitten sonra da
eserlerini dogrularini aktarmak olarak kullanir.

Ben bir sairim...

San’ata, yalniz Allah1 aramak, onun mahrem iilkesi mechuller aleminin
karanliklari i¢inde riiyalardan daha zengin fener alaylar tertiplemek ve esyanin
takindig1 duvaklari birer birer kaldirmak géyesini bigtigim giin, sanki boynumda
“mutlak hakikatten bir kement sezer gibi oldum. Bu kement beni ¢ekti ve senin
ontinde durdurdu:

- Kap1 burasidir; baska her kap1 kapali! (Kisakiirek, 2017:12).
Kisakiirek i¢in her kapinin kapali olup onu Allah’a yaklastiracak kapinin agik olmast yeterlidir.
Ciinkii arayis dolu yillar1 neticesinde onu bu arayistan ¢ikarip manevi doygunluga ulastiracak
cogu seyi denemistir. Denedigi hi¢bir yonelimin ¢are olmamasi Kisakiirek’i en mutlu ve doygun

hissedecegi kapiya dogru siirtikler.
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Kisakiirek’in yagamindaki degisim, hayatindan yansimalara yer verdigi eserlerinde de
goriiniir. {1k kez 1969 yilinda basima giren Céle Inen Nur adli kitabinin ithaf kisminda:

Otuz yasimdan sonraki hayatima temel atan...

“Altun Halkanin asrimizdaki biiyiik kutbu...

Efendim, irsad edicim, can kurtaricim...

Esseyyid Abdiilhakim Arvasl Hazretleri’nin yiice ruhaniyetine ithaf

ediyorum... (Kisakiirek, 1972)
sozleriyle, eserini seyhine ithaf ederken, Hz. Muhammed’in hayatini anlatir. Hayatinin mimari
olarak gordiigii seyhini bagyapitlarindan birinde bu kadar giizel sdzlerle anmak ayni zamanda

bir minnet gdstergesidir.

Necip Fazil Kisakiirek, daha c¢ok sair yoni ve elestiri yazilariyla bilinir.... Halk siiri
geleneginden hareket etmis, heceyi kullanmis, bati siiriyle kendi gelenegimizi birlestirmeye
calismistir. Felsefeye duydugu merak bir ¢cesit mistik anlayis ve duyusa yonelmistir. (Enginiin,
2021:67). Fikri degisimlerinin yansimasi olan eserlerinden biri de hikayeleridir. Sairlik yoniinde

one ¢ikan mistik bakis, hikayelerinde de goriiliir.

Kisakiirek, edebiyatta yalmzca siir, hikdye, roman ve tiyatro eserleriyle yer almaz. Onun
edebiyata dair goriisleri ve agiklamalari, otobiyografik Ozellikler tasiyan kitaplarinda da
goriiliir. Tanrtkulundan Dinlediklerim, Ideolocya Orgiisii, Dil ve Edebiyat gibi kitaplariyla
diinya goriisii ve edebiyata dair fikirlerini ayn1 potada eriterek eserlerine yansitir.
...benim simdiki kanun kadar muhkem sanat olciim sudur ki, sanat ne sadece
sanat, ne de cemiyet igindir, sanat, kendi icin oldugu kadar, mutlaka baska bir
sey icindir ve o da, diinyamin otesine koprii atmaktan baska bir sey degildir.
(Kisakiirek, 2016:208).
Sanatin biiyiik bir kuvvette oldugu goriisiinde olan Kisakiirek, bu giiciin dogru yerde
kullanilmas1 gerektigini vurgular. Necip Fazil’a gore sanat; dogrunun savunuculugunu
yaparken kullanilan bir arag, kisiyi Allah’a yakinlastiran “koprii”diir. Sanata ve edebiyata
yiikledigi bu ulvi misyonun bir sonucu olarak estetigi miimkiin oldugunca dikkate alan ancak
didaktizmin de baskin olarak hissedildigi nesirler kaleme alir. Siirlerindeki miiphemiyetin giicii,

nesirlerinde yerini “bir adam yaratmak” diisiincesiyle miitenasip bir amaca birakir.
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Kisakiirek’in hikayelerindeki karakterlerin tavir ve yonelimleri yazarin hayat hikayesi ve
diinya goriisiiyle paralellik gosterir. 1934 oncesi hikayelerinde soran, sorgulayan elestiren
karakterler bunalimli ruh halleriyle hayatlarinda bir diizene sahip olamazlar. Necip Fazil
Kisakiirek, ilk hikayesini Bahriye Mektebi’ndeki hatiralarindan yola ¢ikarak yazar. 1925 ’lerde
yvazdigi, hikaye kitaplarina girmemis “Lo Sid” adli hikdyesi, bu okulda, hocasi Yahya Kemal’le
ilgili bir hatirasindan kaynaklanwr. (Okay, 2018:17). Dogdugu evde kitaplarla i¢ ice olan
yazarin bu sansi, okul yillarinda da devam eder. Mektepteki hocasinin Yahya Kemal olmasi
sansinin devam ettiginin gostergesidir. Okumay1 0Ogrendikten sonra yaramazliklarinin
durulmas: i¢in siirekli roman okumaya sevk edilmesi yazarin, kiigiik yasta kitaplarla yakin
temasta olmasini saglar.
-Sen misin, torununu bu kadar simartip basimiza beld eden; dur, ben onu
biiyiileyeyim de gor! Higbir tiitsii bu biiyiiyii ¢ozemesin!.. Ve yigdi
ontime, 40 ambarlik bir siirii kitabi...
Kabahatim, 5-6 yaslarinda okuyup yazmaya baslayisimdi. 8-9 yaslarinda,
hiinerli bir terbiyeciye muhtag bir ¢ocuk adina ne affedilmez cinayet!..
(Kisakiirek, 2013:93).

Yazarin o donem herhangi bir siniflama olmaksizin ev sakinlerinin istedigi kitaplari okumasi,

ileriki donemlerde elestiri kabiliyeti agisindan kaynak teskil eder.

Okuma noktasindaki zengin birikimi ile erken yasta hikayecilige baslamasi arasinda yakin bir
baglant1 goriiliir. Nesredilen giinden itibaren biiyiik ilgi géren bu hikayeler, ilk defa Peyami
Safa’nin yonetimindeki Cumhuriyet gazetesinin Edebiyat sayfasinda yaymlanmistir (1928).
Yazar hikayelerini ¢ogu zaman Ahmet Abdiilbaki adiyla kaleme almigtir. (Babayeva, 2021:126).
Ilk hikayelerinde, arayan, korkan, yalmzlik icerisinde olan karakterleri isler. Sonraki
hikayelerinde yoniinii seyhine cevirmesiyle beraber hikayelerinde kendi hakikatini anlatir.
Kisakiirek icin hakikat, Allah’tir. Eserlerinin gayesi de bu minvaldedir. Poetikasindaki “siir
hakikati arama isi” diisturu hikdyelerinde de devam eder. Merhum Necip Fazil Kisakiirek, biitiin

giictinii ve sanat, yetenegini Islamin kutsallarini anlatmak, sezdirmek, sevdirmek ve savunmak

i¢in harcamistir. (Nar, 1994:118).

Necip Fazil Kisakiirek’in hikaye kahramanlari, birkac baslik altinda siralanabilir.
1.Siradan hayata sahip, arayis igerisinde olan karakterler.
2. Kumar sebebiyle maddi-manevi olarak ¢ikmazda olan karakterler.
3. Arayisinin sonucunda maneviyata yonelip kurtulusu bulan karakterler.
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4. Var olduklar1 mekanlara ve insanlara yabancilagip baska mekanlara giden karakterler.

5. Kosullarmai iyilestirmek i¢in kendini gelistiren karakterler.

6. Kiiltiirtin devamliligini siirdiiren karakterler.

Necip Fazil Kisakiirek’in hikaye kahramanlar1 daha ¢ok, siradan hayatlarinda kendi varolus
miicadeleleri igerisindedir. Disaridan halim bir ifadede olan karakterlerin i¢sel hesaplasmalari
daima bulunur. Kisakiirek, diinyay1 anlamlandirma ¢abalarini karakterlere giydirir. Karakterler
de okuyucular1 se¢imleriyle yonlendirirler. Karakterlerin se¢imleri sonucunda hangi durumlara
geldikleri yazar tarafindan bilingli yapilir. Boylelikle gercek hayatta karsilasilabilecek tiirden

olaylarm kotii sonuglarinin 6niine gelindigi diistintiliir.

Hikayelerde bulunan karakterler, giinliik hayatin akisinda goriilebilecek siradan insanlardir.
Ancak ruhsal arka planlar1 ve psikolojik boyutta gergeklesen arayislar karakterlerdeki 6nemli
degisim siire¢lerini hazirlar.
Necip Fazil'in hikdyelerinde bariz bir sekilde gériilen c¢ift yonlii bir anlami
kendi baglamlart iginde aymi zamanda ifade ederken nasil bir sembol
kullandigimi  belirtmek icin duyduk. Ger¢ekten Necip Fazil'in hikdyede
basvurdugu bir ¢ift yonlii anlami yakalama tislubu bir bakima hikayeciligimize

ilk kez onunla girmistir denebilir. (Killioglu, 1994:88).

Boylelikle olay arka plana itilmis olsa bile hikdyede eksiklik duyulmaz. Ciinkii hikayelerde
katmanlar aralandik¢a yeni malzemelere ulasilir. Mesaj1 anlasilir bir bicimde ortaya koymasina
ragmen metinlerinde anlam katmanlarinin giiclii ve derin oldugu sdylenebilir. Bazi
hikayelerinde mesajini net bir tavirla sdziinii esirgemeyen bir anlaticinin agzindan iletirken kisi,
mekan ve zaman gibi hikayenin diger materyal unsurlarini yiizey anlamin 6tesinde, kimi zaman
sembol dilinin ¢agrisim giliciinii kullanarak derinlestirir. Yazarin niyetinin diger materyal
unsurlarin 6niine gectigi hikayelerde karakterlerin i¢ diinyalarini aksettirmeye yonelik anlatim
teknikleri yerine yazar-anlaticinin vurgulart 6n plana ¢ikarilir. Buna karsilik karakter merkezli
hikayelerde i¢ konusmalar ve biling akis1 gibi teknikler yardimiyla kisilerin yasadigi celiski ve
cikmazlar, ruhsal ¢oziimlemeler esliginde verilir. Ancak bu teknikler, yazarin tezi ve dis

diinyanin ger¢ekliginden kopuk olarak kullanilmaz.

Kendi yasamindan izler tagiyan hikayelerinde vaka, karsilikli konusmalarla takdim
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edilir. Karamsar, kararsiz, saplanti, 6zenti gibi 6zelliklere sahip bohem diinya igerisinde olan
karakterler olduk¢a fazladir. Bu karakterler genellikle hikdyelerin sonunda ¢okiise ugrarlar.
Kendilerine ruhsal anlamda saglam bir dayanak bulabilenler yeniden dogusun imkanini
yakalarken yoz hayatin kusatmasindan kurtulamayanlar bu imkan1 ebediyyen kaybederler.
Onun igin sanat “Allah’t aramak” oldugundan, sanat eserleri bu yolda
kullamilabilecek bir araca doniigiir. Yazmus oldugu hikayelerde, olaya fazla yer
vermeden dogrudan mesaja yoneldigi gibi bazen bunu diyaloglarla vermeye
calisir. (Beyaz, 2013:177).
Necip Fazil’in hikdye anlatmadaki amaci diinya goriisiinii yansitmak oldugundan; islami
acidan eksikleri olan, yenilesmeye ayak uyduramayan, evinden uzaklasan, bagimliliklarin
kontrol altina alamayan karakterler sonunda kaybetmeye mahkim olurlar. Var olduklar1 yerden,
aileden kopuk karakterler algisal anlamda mekanla da farkli bir diizlemde iletisimi kaybederler.
Mekan onlar igin ezici ve yutucu bir yere doniigiir. Bu karakterlerin karsisinda dinine bagli,
amaci dogrultusunda g¢alisan, bulundugu yere emek sarf eden ve tiim bunlarin karsiliginda
diinya mutlulugunu elde eden karakterler de bulunur. Necip Fazil’in hikaye kurgulama teknigi,
zithiklar1 keskin bir sekilde karsi karsiya getirme iizerine kuruludur. Dramatik aksiyonu
saglayan catismalar siyah ve beyaz netliginde kurgulanirken yazarin savundugu ve karsi oldugu
degerlerin net bir sekilde anlasilir. Bu bakimdan yazarin biitlin karakterlerine esit mesafede
oldugu sdylenemez. Metnin anlam katmanlar1 arasindaki iliskiyi belirleyen gii¢, yazarin
olaylara ve kisilere yiikledigi misyondur. Ornegin modern hayatin yozlastiran ydnlerini
elestiren yazar, hikayesinde sectigi merkezi karakter ve mekanlari modernizm elestirisini
destekleyecek sekilde hikdyede konumlandirir. Hikayenin biitiin atmosferi 6nceden belirlenmis

tezi aksettirecek atmosferi olusturmaya hizmet eder.

Hikayelerde yer alan en belirgin karakter ayrimi, nesil ¢atigmasi yasayan bireyler iizerinden
kurulur. Yikilan imparatorlugun gelenekg¢i tavri yash nesilde devam ederken, Cumhuriyet’le
beraber geng nesil modernizmin pesinden kosar. Bu degisim; aliskanliklar, yeni diizen, giyim-
kusam, yapilagma gibi tiim detaylarda islenir.
Nesil ¢atismasi, Islami degerlere bagl bir toplum olan Osmanli tebaasinin
yiiziinii batiya ¢evirdigi ve Avrupai diinya goriigiiniin etkisinde kalarak ciddi
bir degisime maruz kaldigi Tanzimat yillarindan itibaren beliren bir konu
olmus sonraki yillarda da popiilerligini arttirarak diistinsel eserlere ve edebi

yapitlara malzeme sunmaya devam etmistir. (Erzen, 2015:41).
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Kisakiirek nesil ¢atigmasini yalnizca hikayelerinde ele almaz. Tiyatro, elestiri ve diisiince
yazilarinda devrin yozlagsmasini ele alir. Diinya goriisiine uygun fikirler de veren Kisakiirek,

sanat yapma amacina uygun davranir.

Mubharrir Necip Fazil Kisakiirek, karakterleri iizerinden kiiltiirel-islami yozlasmay1 aktarir.
Yozlagma, fikri zeminde oldugu kadar mekanlara da sirayet eder. Dolayisiyla yazarin nesir
metinlerinde mekan biiyiik Olgiide tezli bir anlatinin sahnesi olarak islev goriir. Ruhi
bunalimlarla yogrulan karakterler kendileri ve ¢evreleriyle oldugu kadar kimi zaman mekéanla
da kavgalhdir.
Bircok konuya, meseleye el atar, aciklar, yerine koyar, irdeler ve degerlendirir.
Mevcut kiiltiirel bir hicvi onun giderek zenginlesen bir fikri diisiinceye ve fikri cesitlilige ulastirir. Cok
alanda ¢ok yonlii konularda iiriinler verir. Tarih, siyaset, siyasi tefekkiir, dini diisiince ve diistiniirler,
tasavvuf. edebiyat ve benzeri konularin her birinde yetkin orneklerle karsimiza ¢ikar. (Ozdendren,
1994:121). Edebiyatin hemen her alaninda eser vermesi hikayelerindeki konu zenginligine 6rnek
olarak gosterilebilir. Yillar igerisinde cesitli sehirler dolasmasi ve ¢esitli islerde calismasi anlam

diinyasini zenginlestirir, boylelikle konu alan1 da zenginlesir.

Kisakiirek konu olarak belirli durumlarin etrafinda dolasir. Olaylar psikolojik durumlar ve
varolugsal sikintilarin arkasinda kalir. Oliim, yalmzlik, arayislar, eski-yeni catismast,
uyumuyumsuzluk gibi ikilemlere sahip konular hikayelerin ana konularini olusturur. Dogu-
Bati catismasi, modern ve gelenegin uyumsuzlugu konular iki u¢ nokta halinde mesa;j igerikli
anlatimlartyla hikayelerde yer bulur. Bu olaylar donemsel olarak incelendigi zaman sosyal
yasamin dinamiklerini olusturduklar1 goriiliir. Olusan yeni sistemin getirileri ve gotiiriileri

hikayelerin mesaj unsurlarini olusturur.

Kisakiirek, hikayelerinde fikirlerini karakterler iizerinden yansitarak verir. Olay baglaminda

cok da basarili olmayan hikayeler psikolojik alt durumlari ile 6nem kazanir.

Hikayeler, genel olarak diyaloglar halindedir.
Anlatim ve teknik; ozgiin olaylar, durumlar, karakterler, ruhsal durumlar
etkilemesi ve yonlendirmesine gore degisik bicimleri icerir. Muhteva hemen
hemen giinliik hayatin akisi icinde ele alinir. Fakat bu akig semboliin yardimiyla
asil 6ze niifuz etmeyi amaglar. Hayatin yalin ger¢ekligi icinde goriilen en hurda
ayrintilar bile semboliin is1ginda anlaml bir duruma veya konuma yiikselirler.

(Killioglu, 1994:89).
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Sembol dilinin zenginligi mekan okumalart i¢in ¢alisma imkani sunarken metinlerdeki anlam
derinligini arttirir. Tezli hikayeler her ne kadar yazarin diisiince diinyasindan izler tasisa da
hikayedeki g¢atigmalarin goriintii seviyeleri 6zellikle semboller diizleminde derin anlamlar
kazanir. Ornegin ahsap ev ve apartmanm mekan olarak yer aldigi hikdyede hem bir gekirdek
vaka aktarilir hem de Tiirkiye nin modernlesme tarihiyle ilgili onemli ayrintilarin sosyokiiltiirel
analizine kapi aralayan bir igerik sunulur. Bu bakimdan Necip Fazil hikayeleri, edebi ve estetik
diizlemde tasidig1 degerin yani sira fikri agidan da kiiltiir calismalarina veri sunabilir. Ancak
fikrin, edebiligin Oniine gectigi hikayelerin varligr da goz ardi edilemez. Bu tip 6rneklerde

hikayenin varlik amaci adeta okura bir diisiinceyi aktarma kaygisiyla sinirhdir.

Metnin biitiin yap1 unsurlari bu amag¢ dogrultusunda orgiitlenir.

Kimi zaman Necip Fazil Kisakiirek, hikayelerinde mesaj icerikli ifadeler olaylarin 6niine geger.
Okuyucunun ¢ozmesi gereken merak unsurlar1 devre dist kaldigr gibi, alimlama agisindan da
okurun metne katilimi oldukga sinirl bir sekilde gergeklesir; kimi zaman da miimkiin olmaz.
Gosterme yerine anlatma tekniginin hakim oldugu hikayelerde temanin gerektirdigi imkéanlara
sahip olan bir anlatic1 tercih edilir. Ornegin metindeki mutlak hakimiyet yazardaysa orada
kesinlikle hakim bakis a¢is1 ve yazar anlatici tercih edilir. Kisakiirek hikayelerinde okurla metin
arasinda yazarin yerini saglamlastiran bir anlaticinin varligi hissedilir. Boylece okurun algilama
stireci biraz smirlandirilmis olur. Hikaye tiirii, romandan farkli olarak tahkiye geleneginin
devami olarak gelisme gosterdigi icin odaginda yer alan tecriibe aktarimi, Necip Fazil
hikayelerinde de kendisini hissettirir. Siirdeki miiphem ve Ortiik dilin karsisinda hikayenin
nasihat veren ses tonu metnin yap: unsurlarm kurarken yazarin tercihlerini etkiler. Ornegin
“Kaldirimlar” siiri de mekan odakli olmasina ragmen Necip Fazil’in hikayelerindeki
mekanlardan ¢ok farkli sekilde betimlenir. Iki tavir arasindaki farklilik biiyiik lgiide yazarin
tercih ettigi edebi tiirlin ifade imkanlar ile ilgilidir. Bir baska 6rnek olarak “Daglarda Sarki
Soyle” siirine bakilabilir:

Al eline bir degnek, / Tirman daglara, séyle! / Sehir farksiz olsun tek, / Mukavvadan bir koyle.

Uzasan, goge ersen, / Ciicesin sehirde sen; / Bir dev olmak istersen, / Daglarda sarki soyle!

Koy ve sehir arasindaki ¢atismay1 poetik dille ifade eden Necip Fazil, parcadan hareketle
biitline dair hakikati sezme gorevini siir okuruna birakir. Buna karsilik sehrin baskin bir dekor
oldugu hikayelerde sehirdeki ayrintilar karakterin niyet ve yonelimlerinin bir gerekgesi ya da

sonucu olarak islev goriir. Sehre dair betimlemeler, okuru yazarin hayal giiclinden yansiyan
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manzaralarla kars1 karsiya getirir ve bu manzaralara, hikayenin ana fikri dogrultusunda deger
izafe edilir. Yozlasmanin odakta yer aldig1 bir hikdyede sehir, insani1 yoldan ¢ikaran kisi ve
cevrelerle kurgulanirken, kdy ve tabiat gibi insan dogasina daha yakin olan mekanlar yeniden
dogus, arayis ve kendilik gibi temalarin vurgulanmasina hizmet eder. Poetik dilin sezgiye hitap

eden dili, hikayelerde adeta telkin diline doniisiir.

Hikdye icinde bir olay aktarmak ya da olay: olug sirasina gore ele almak sanki
onu yorar ve bunu, hikdyesi icin bir yiik olarak gériir. O, olayt birakip fikrin
pesinden kostugu icin hikdyede yer alan kahramanlardan birine veya anlaticiya

olayt ozetletmekle yetinir. (Beyaz, 2013:164-165).
Okuyucular1 meraklandirmaktan ziyade dogru buldugu fikirleriyle karsilastirir. Klasik hikaye
diizeninde yer alan olay ya da durumlarin 6ncesinde, mesajlarinin zeminini hazirlar. Bu nedenle
okuyucularin ¢ozmesi gereken bir gizem bulunmaz. "Hadiseleri fikirlestirme, fikirleri
hadiselestirme” (2021), giidiisliyle hareket eden yazar, hikayelerini mesajlarini verdigi bir

sahne olarak goriir.

Hikayelerinin ¢cogu, olaydan ¢ok durum niteligi tasir. Bunun sebebi mesajini acik bir sekilde
aktarma kaygisiyla durumlar1 6n plana ¢ikarmasidir. Ancak durum hikayeciligi demek bazi
acilardan yetersiz kalir. Cilinkii hikayelerinde kullandig1 sembollestirme becerisi ile durumlarin
icerindeki olaylar1 basariyla gosterir. Yazar, degerler konusundaki mesajlarin1 didaktik bir
iislupla Oykiiler. Bu durus, Kisakiirek hikayeciliginin karakteristik bir 6zelligidir. Olaylarin
igerisindeki sembolleri okuyucunun okumasina firsat kalmadan kendisi hakim bakis agisiyla
aciklar. Boylelikle sair Necip Fazil’in simge dilini kullanma konusundaki basarisina karsilik;
hikaye yazar1 Necip Fazil’da edebiyatin ortiik dilinden ziyade didaktik eserlerin

aciklayici tavrr goriiliir.

Necip Fazil’in hikayelerinde islup, hakikati fark ettirmeye yonelik bir tavirla kendisini
hissettirir. Mesaj igerikli anlatimi esas almasi sebebiyle bu tavir, hikdyede alimlayicinin
etkinligini azaltir. Ancak her ne kadar didaktik bir ses tonu hakim olsa da olay oOrgiisiinii
yonlendiren catigmalar1 ustaca konumlandirmay1 basarir. Yazarin hikayedeki kisi, kavram ve
simge degerler karsisindaki konumu okur tarafindan kolaylikla anlagilir. Ciinkii tematik gii¢ ve
kars1 giicii belirleyen yazarin durdugu nokta son derece bellidir. Yalnizca simgesel anlamin

okuyucularca anlagilmasinin 6nemli oldugu hikaye kisimlarinda, yazarin yonlendirmeleri goze
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carpar. Neticede Kisakiirek’in diinya goriisiine ve fikir diinyasina yakinlik gosteren hikayelerde,
yazarla kahraman arasindaki kinaye mesafesi oldukca dardir. Poetik goriislerinde sanat eserinin

islevselligine dikkat ¢eken yazar i¢in hikayelerinde tistlendigi misyon kaginilmazdir.

Necip Fazil’in éykiilerini biricik kilan en oénemli ézellik tilkede 1928 ile 1971
arasinda yaganan degisimlerin, doniigiimlerin, calkantilarin bu hikdyelerde
goriintiyor olmasidir. Diger yandan metafizik diinyanin, dini alginin, giiclii bir
kalemin elinden yansitilmas: kitabi degerli kilan bir baska ozelliktir. (Tosun,
2013:87).
Kisakiirek’in doneminin sosyal yasantisini yansitmasit ve elestirel bakisini kisinin iginde
yasadig1 ¢evreyle birlikte ortaya koymasi onun eserlerinde mekanin iglevsel ve derin anlaml
bir icerik kazanmasii saglar. Hikayelerin kaleme alindig1 ve vaka zamani olarak islendigi

sosyal zaman, devrinin hem diisiince hem de duygu tarihinin analizi ag¢isindan kiymetli bilgiler

igerir.

Necip Fazil’in iislubu, giinliik dilin kelime haznesini barindirmasinin yaninda kendine
0zgl bir derinlik tasir. Siirin kendisine kazandirdig: dil titizliginin yansimalar1 hikdyelerinde
de goriliir.

Necip Fazil Kisakiirek, Tiirk siiri’nin Tiirkce ile siir séyleyebilmenin, minnet
duymamiz ve daima rahmetle anmamiz gereken doruklarindan biridir. Sdir Necip Fazil Kisakiirek,
Tiirk¢e yasadik¢a paril paril yasayacak, goniil zenginlestirecek, bize ayna tutacaktir; bize bizi
bulduracaktir. Bizi Yunus Emre’nin, yiicelten, arindiran Cile’sine gotiirecektir. (Bugra, 1983:232).
Dil, Kisakiirek hikayelerinde saglam bir yap1 iizerine kurulur. Bilgi verme amaci tagiyan
satirlarda, hikayenin konusuna uygun uzmanlik gerektiren ancak Tiirk¢enin sinirlar1 dahilinde
kelimeler de goriiliir. Ozellikle siirlerinde goriilen ahenk, hikayelerde durgun ancak anlam
derinligi barindirir sekilde kullanilir. Necip Fazil, yasadigi dénemin sade Tiirkcesini kullanir.
Bu zaman diliminde halkin, konustugu ve anlayabilecegi dili kullanir. Kullandigi malzemeler
siradan insanlarin aktif olarak kullandig kelime ve ciimlelerdir. (Arslan, 2013). Kisakiirek’in
tislubunda metafizik tinilar hakimdir. Mesajlar da kimi zaman tislubunun arkasina gizlenir kimi
zaman direkt verilir kimi zaman da sembollerle anlagilmasi saglanir. Hikdyelerde hem bireyin

i¢ diinyas1 hem de toplumsal sorunlar inceleme alanina dahil olur.

Necip Fazil’in hikayeciliginde ifade bulan bir durum da olaganiistiiliiktiir. Tasidig1

korku, yalnizlik gibi duygular karanlik atmosferler ve olaganiistii durumlarla i¢ ice verilir.
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Agwrhikli olarak 1928 ’lerde yazdigi korku, gerilim, gizem Oykiileri onun bagaril
oldugu oOykii tiirii olur. O daha ¢ok hayaletler, periler, olaganiistii olaylar
pesindedir. Kahramanlar: karanlik, dehset dolu gecelerde, mezarliklara, izbe
sokaklara sokarak yeni bir yaklagim gelistirir. Burada gergek ve diis birbirine
karigmigtir. Fizikotesinin anlatilmasinda da dykiiniin uygun bir tiir oldugunun

vetkin érneklerini verir. (Tosun, 2013:85-86).
Kisakiirek’in olagandisini anlatmadaki amaci gergek ile hayalin i¢ ige oldugunu gostermektir.

Karakterler yasadiklar1 durumlarla hem bu diinyanin hem de fizikotesi alemin sakinleridir.

Boylece psikoloji ile ayn1 yolda yliriiyen edebiyatin yansimalari karakterlerde goriiliir.

Karakterlerin bilingaltinda bulunan korkular1 olaganiistii hikayelerle disa vurulur.

Necip Fazil Kisakiirek’in 6zel hayatinda Dogu ¢ok 6nemlidir. Ona gére bu mekan, bu
cografya, tiim dinlerin asil kaynagidir.
Necip Fazil’da Dogu, Islam’1 temsil eder. Dolayisiyla Necip Fazil’da Dogu nun
yiiceltilmesi, Bati karsisinda yetersizlik hissinden ziyade Dogu yla
Ozdeslestivilen Islam’in, tiim dinlerin, tiim milletlerin ve tiim ideolojilerin

tizerindeki  kutsal konumuna duyulan tartisma kabul etmez inangtan

kaynaklanir. (Salimoglu, 2020:108).
Kisakiirek i¢cin Dogu o kadar 6nemlidir ki dergisinin adi1 bile Biiyiik Dogu’dur. Kudiis, Mekke,
Kabe gibi mekanlar orada oldugu icin Dogu degerlidir Necip Fazil’a gore. Zira yeryiiziinde ne
kadar insan varsa hepsinin yiiziinii donecegi cografya olarak goriir Dogu yu. (Kocgak, 2016:58).

Kisakiirek icin Dogu’dan kasit, Islam’in kaynag sehirlerin bu cografyada yer almasidir.

Kisakiirek’in fikirlerinin en biiyiik ve en saglam temeli “mutlak hakikati aramak” oldugundan
tiim ¢abasini, kendi hakikatine yoneltir.

Hicbir cografya taasubuna diismeden ve davamizin biitiin yeryiiziinii ebedi
hayat madeniyle kaplayict manasini mekdna esir etmeden, onun ilk mekdnt olan Doguya, surf
“antitez "imize karsi tutulacak bir mevzu kiymeti olarak inandim! Hersey Dogudan geldi; hersey hersey,
yani ruhumuz... (Okay, 2007:78). Eger maddi bir dogum mekani1 araniyorsa Kisakiirek’e gore
buras1 Dogudur. Olusan ¢oziiliisiin, ruhi kaybin sebebi bu kesmekesten uzaklagmaktir. Coziimii

de yoniinii Doguya ¢evirmektir.

Necip Fazil Kisakiirek, Dogu ve Batida alinacaklar arasinda bir denge kurulmasi

gerektigini savunur.
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Batimin, biitiin eserini sifira indirici eksigi ruh, asi olarak Doguda, ahiretin
tarlast olan diinya fethine memur akil da Batida... Bu iki kutbu birlestirip bir
park lambasi parlayisina viicut vermeden, yaganmaya deger hayatin sirri ele
gecirilemeyecektir. (Kisakiirek, 1996:211).
Her iki cografyadan da alinacak birikimlerin olduguna inanan Kisakiirek, bu fikrini
sOylemekten ¢ekinmez. Ona gore bozulan diizenin sifalar1 6zenle secilen cografyalarin en ari
hallerini almaktir. Batinin fikri 6geleri Dogunun ruhuyla birleserek modern diinyanin
karmasasina ¢ozliim olur. ... N. Fazil'in Cumhuriyet donemi Tiirk aydim igerisinde modern
tebligci aydin tipinin ilk 6rneklerinden biri oldugu ileri siiriilebilir. (Organ, 2005:73). Hitap
seklindeki kitaplarinin yaninda hikayelerinde de karakterler iizerinden bir seslenis goriiliir.
Kisakiirek bu fikirlerini Ogretmen Bey hikayesindeki 6gretmen karakterinde var eder. Karakter,

biiylik sehirde okur ancak manevi ruhunu koruyup tekrar kdyiine donerek kdyii ihya eder.

Necip Fazil hikayelerinde zaman, dagmik zihnin yansimalar1 gibidir, belirli bir sira
izlemez.
Zamani ele alirken deginecegimiz bir husus da "kronoloji" (siiredizim)dir. Bir
metinde zamamin akist kronolojik olabilir. Zamanda geriye doniisler veya
ileriye atlayislar da olabilir. Vaka zamam ile anlatma zamani arasindaki
mesafe de, anlaticimin algisini etkileyen hatta belirleyen bir zaman kavramidir.
Anlatict, gegmiste yasanmuis olaylart anlatabilecegi gibi, halen i¢cinde yasadig
zamani da aktarabilir. Bazi romanlarda bu mesafe ileriye dogru da uzayabilir.
(Narli, 2002:93).
Boylece hikayeler, kronolojik bir zamanin varliginin tersine akronik bir devir takip eder.
Olaylarin yillar1 net olarak belirtilmez. Ancak okuyucu karakterlerin sosyal g¢evrelerine ve
degisimlerine gore zamanla ilgili fikir sahibi olur. Hikayelerde kullanilan, karanlik, durgunluk
gibi ifadeler zamanin degil karakterlerin i¢ zamanlamalarinin yansitilmasi amacini tagir.
Boylelikle olaylarin zamanlamasindan ziyade karakterlerin zamanla kurdugu iliski 6nemlidir.
Varolusgsal sikint1 icerisindeki karakterler i¢in zaman, gorevini yapan bir an dnce gegip onu
Olime kavusturmasi beklenen araca doniisiir. Modernizmin getirilerini kabul etmeyen
karakterler i¢in de ayni durum mevcuttur. Kendi siginaklar1 olan ahsap evlerde yasayan bu

karakterler, giivenli alanlarinda vakitlerinin dolmasini beklerler.

Kisakiirek hikayelerinde zaman da yazarin yasamsal degisimlerine paralel seyreder. Yasamin

devamliligi ve bu devamliligin kisinin 6limiiyle son bulacag: bilgisi belirgindir. Birtakim
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hikayelerde 6limden kagma, 6liim korkusu gibi fikirler karakterlerin, zamanla olan yakin
iligkilerini de gosterir. Zaman bu karakterler i¢in 6limii ¢agristirdigi ve yakinlastirdigi i¢in
tetikleyici bir unsurdur. Ancak Kisakiirek’in teslimiyet¢i yaklasima kavusmasiyla beraber
karakterler i¢in 6liim, korkulan bir son olmaktan ¢ikar asli dleme ulasabilmek icin bir vasitaya
doniisiir. Bu karakterler i¢in diinyada bulunduklar1 zaman ahiretleri i¢in kazang anlamina gelir.
Kars1 giic grubundaki karakter, modernizmin gerekliliklerini uygulayan yalnizca maddesel
doyumlara ulasma arzusunda olan kisilerdir ve diinyadan uzaklagmak istemezler. Y ozlagsmanin
viicut buldugu bu karakterler her adimda maddeye daha da baglanirlar ve hayatlarinin odagina
maddi kiymetleri yerlestirirler. Yozlasma hayatin her alanina oldugu gibi mekanlara da sirayet
eder. Degisen karakterler, degisen ruhi bunalimlarla birlikte hem kendileriyle hem de

cevreleriyle kavgali hale gelirler.

Kisakiirek’in siirlerinde yer alan mutlak hakikati arama gayesi, hikdyelerinde de asli unsur
olarak devam eder. 1932’de Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil adiyla gazetelerden toparlanan
hikayeleri 1965 yilinda Ruh Burkuntularindan Hikdyeler olarak ilave hikayelerle basilir. Son
halini ise Hikdyelerim adiyla alir. Bu kitabin icerisinde toplamda 53 hikdye bulunur. Bu
hikayelerde kimi zaman mekanlar, saklanilacak yerdir. Yazarin kagtig1 mekan, dis diinya ise
vardig1 ve kalic1 olmak istedigi mekan, masasinin basi nihayetinde eseridir. Kisakiirek diinya
goriisiiniin yansimasi olan hikayelerini kalic1 ve nitelikli olma amaciyla verir. Hikayelerin genel
havasi, Kisakiirek i¢in dogru olan1 kurgu yoluyla anlatmaktir. Hikayenin asli unsurlarindan
olan mekan da bu prensipten hareketle sekillenirken cevresel ve algisal olarak tasnif

edilebilecek bir kategorizasyonla takdim edilir.
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IKINCi BOLUM
NECIP FAZIL KISAKUREK HIKAYELERINDE MEKAN

2.1.Cevresel Baglamda Hikaye Degerlendirmeleri

Edebi eserler incelenirken karakter, zaman, olay Orglisi ve mekan gibi birtakim
siniflandirmalara tabi tutulur. Bu kategorizasyon eserin daha iyi anlamlandirilmasi igin
gereklidir. Olayin nerede gectigi, gecen mekanin karaktere neler kattigi, karakterden neler
gotiirdiigli sorularina yanit verir. Cevresel mekanlar, siirlar1 belli olan alanlardan olusur. Ev,
okul, hastane, otel, cami, aligveris merkezi gibi mekanlar, bireysel ve sosyal ¢evreye uygun
yasamin devam ettigi mimari diizlemlerdir. Somut olarak var olan bu mekanlar, anlatidaki
mekan unsurunun netlige ulagsmasini saglar. Bu baglamda cevresel baglamda kapali mekanlar,
eserin fiziksel ¢ercevesini olusturarak karakter diinyasini sematize eder ve okuyucunun anlam

diinyasina yardimci olur.

Mekan, anlatma esasia bagli olan metinlerdeki temel unsurlardan biri olmakla birlikte pek
cok disiplinin de inceleme alanina girer. Ancak mekanin edebiyata dahil olup, yazarlarca
islenmesi onu fiziksel varligmin otesinde bir anlam ve ¢agrisim zenginligine kavusturur. [/k
Miisliiman mimarlar ve sanatcilar da benzer bicimde, kendi dinlerinin temelini olusturan
iddialar: giiclendirecek bir fiziksel arka plan olusturmay: amaclyordu. Islam’a gére her tiirlii
bilginin kaynagi Allah’ti. (Botton, 2007:126). Kisakiirek’in de eser verme amaci ve

hikayelerinin diisturu budur. Bir yazar olarak ele aldig1 mekanlar, Islami temellere dayanmiyor
ise 0 mekandan kagma arzusu sezilir. 1905 yilinda Istanbul’da dogan sairin insana, maddeye,
dogaya ve evrene bakisinda hdkim olan mistik/ruhani bakis agisinin, mekdna bakisinda da
belirleyici oldugu soylenebilir. (Karadeniz, 2018:497). Diger konulara olan bakis acilar1 gibi

Kisakiirek, mekana da mistik bakisla yaklasir.

Insanla mekan arasinda diger varliklardan ¢ok daha derin ve cesitlilik arz eden bir miinasebet
vardir. Bu miinasebet, insanin sanat faaliyetinde, onemiyle dogru orantili olarak tezahiir eder.
(Hancioglu, 2013:395). Hikayelerde yer alan bu mekanlar, yazarin okuyucuya gosterdigi ve
hissettirdigi kadartyladir. Kimi zaman var olan mekan, eserin diger dinamikleriyle es zamanl
gider. Kimi zaman ise var olmamis mekanlar iizerinden hikaye kurulur. Her iki durumda da

okuyucudan zihni bir ¢aba beklenir. Ciinkii anlasilmasi kolay gibi goriinen bilindik mekanlarda
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da aragtirmaya ihtiya¢ duyulan bir derinlik vardir. S6zgelimi sosyokiiltiirel anlamda 6nemli
birer sosyallesme mahfili olan kahvehaneler, tarihi arka planlarinin yani sira hikayelerde
degisen islevleriyle giindeme getirilir. Kahramanin mekanla iliskili olarak anlatilan hikayesinin
anlasilabilmesi i¢in mekanin kimligine dair bir arka plan bilgisine sahip olunmasinda fayda

vardir.

Hikayede mekan kullanimi tipki roman tiiriinde oldugu gibi metnin yapisal niteligi
acisindan Onem tasir. Yazarlarin fiziksel ¢evrenin yaninda algisal olarak da belirttigi mekanlarla
beraber hikaye yeni bir ¢ehreye kavusur.

Mekdan, atmosfer yaratmada, bir tip/karakter olusturmada, éykiiciiniin elindeki
onemli kozu, malzemesidir. Giiniimiizde, modern Oykiiciiniin geldigi yerle bu
onem daha da artmistir. Klasik dénemde “olaylarin gecgtigi yer” olarak
degerlendirilen mekan, zamanla kahramanlarin ruh durumunu aciklayan
onemli bir araca doniismiistiir. (Tosun, 2011:259).
Hikayede c¢evresel mekan; donemi, doneminin sosyal sartlarini, tarihsel arka plani, kiiltiirel
varlig1 ve birligi saptama noktasinda 6nemli ipuclar1 verir. Algisal okumanin dahil olmasiyla

beraber; karakter-mekan uyumu iizerinden eser goriiniir olmanin Gtesine gegerek icsellestirilir.

Kisakiirek, Istanbul Cemberlitas’ta bir konakta dogar. Hikayelerinde mekan olarak ahsap
konagi sik¢a kullanmasi hafiza mekanina isaret eder. Yazar ruhun anlasilmasi tezini savunurken
merhamet duygunun onemini belirtir. Ahsap Konak, bir konak i¢inde ii¢ neslin kumar, morfin
ve yozlasma i¢inde tiikenigini ele alan bir tenkittir. (Enginiin, 2021:191). Ayni evin igerisinde
yabanci1 gibi yasayan ev sakinleri i¢in ahsap ev, yuva imajini kaybeder. Hikayelerden hareketle
nesil ¢atigmalari, ahsap ev-apartman diizleminde verilir.

Dolayisiyla, kus yuvasini seyre daldigimizda, kendimizi diinyaya duyulan

gilivenin kokeninde buluruz, bir giivenin basladigini hissederiz, kozmik bir

giiven bizi ¢cagwrir. Kusun icinde, diinyaya giiven duyma i¢giidiisii olmasaydi,

yuva yapar miydi hi¢? (Bachelard, 2014:137).

Insan da mekana duydugu yakinlik ve ihtiyagla yuvasini kurar ve giivenli ortamina kavusur.

Necip Fazil’m Istanbul’da dogup yine bu sehirde biiyiimesi hikiye mekénlarma da etki

eder.
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Istanbul sehrinde biiyiik bir konaktan hayata bakmaya baslayan hikdyelerdeki
ben anlatici, konagin ruhunda uyandirdigi yalmzlik, korku ve iginden
ctkilamayan varlik- yokluk gibi sorular sebebiyle konaktan sokaga, otel
odalarina, kaldirimlara, sehrin farkli mekanlarina siiriiklenir. Sehir, ahsap
evieri, villalari, apartmanlari, iiniversite, kumarhane, gece kuliipleri,
garsoniyer, lokanta, kahvehane, pansiyon ve otel odalari ile ve yine
kaldirimlar, karanlik sokaklari, tiyatro ve sinemalari, hapishaneleri, akil
hastaneleri, mezarliklar:, hastane, banka ve mahkeme gibi mekanlariyla bu
hikdyelerde yer alir. (Biiyiikkkavas Kuran, 2017:351).

Hikayelerde yer alan Istanbul’'un semt isimleri; Sisli, Taksim, Aksaray, Sehzadebast,

Kapaligarsi, Kasimpasa, Etyemez’dir. Bu semtler ayn1 zamanda sosyal hayatin dinamiklerinin

yansimalari olarak hikayelerde yer bulur.

Mekanin Istanbul veya biiyiik sehirler olarak kurgulandig1 hikayelerde ise iislup farki kendini
belli eder. Bu fark eski ve yeni ¢atismasinin yasandigi; gelenek ve modernin ¢atistig1 karakterler
tizerinden bariz bir sekilde okunur. Geleneksel {isluba sahip karakterler, Kur’an- Kerim’in dilini
anlar ve hayatlarina uygularlar. Benim annemin, dadimin, komsumun ve agababamin bilmedigi
dil Tiirkce degildir. (Kisakiirek, 2016:53). Boylesi karakterler Necip Fazil’in destekgisi oldugu
karakterlerdir. Sectikleri Islami yol onlar1 yeninin tiiketiciliginden alikoyar. Modern {islubun
temsilcisi karsit karakterler de koklerinden ayrilmayi tercih ederek bu ayriligir kazang olarak
goriirler. Kendilerine ait iislup ve ifade tarzlari ile yasamlarini

surdirurler.

Hikayelerde arayislar halinde olan karakterler de goriiliir. Kisakiirek bu temay1 da iki u¢ nokta
seklinde ele alir. Bir kisim karakterler; arayislarini ancak kumarda bulduklarii varsayar ve
boylesi karakterlerin sonlar1 kotii biter. Bu karakterler, ailelerinden uzakta, sefalet dolu bir
yasama sirf kumar oynamak ugruna katlanirlar. Hikayelerde kumar, kuliip mekanlar1 gozlemci
bakis agisinin aksine hakim bakis agisiyla verilir. Bu 6zelligin olmasindaki sebep Kisakiirek’in
yurt i¢i ve yurt disinda bir¢cok oyun mekanini deneyimlemesine baglidir. Kumarda kaybettikleri
neticesinde karakterler, ¢cok kotii sartlara sahip mekanlarda yasarlar. Ancak bagimliliklar1 bu

eksiklikleri gérmelerine mani olur.
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Ikinci kistmdaki karakterler de yine ilk gruptaki karakterler gibi arayis igerisindedirler. Bu
hikayelerde varolussal sancilar igerisindeki karakterler, yazarin mesaj verme gayretinin de
temsilleri olarak dogru tarafi secip kurtulusu yasarlar. Boylelikle Kisakiirek, bu ikilemler ile
hikayelerde dogruyu ve yanlig1 gosterir. Yontem olarak karsilagtirma yoluna giden yazarin
tecriibeleri géz oniine alindiginda okuyanlar i¢in ders niteliginde olur. Buradan hareketle Necip

Fazil, ders verme amacini yerine getirmis olur.

Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyelerim adl1 eserinde bulunan kapali mekanlar; konak, ev, blok
apartman, magaza, kahvehane, kuliibe, otel, hapishane, mescit vb. gibi ifadelerle genis sekilde
yer bulur. Bu mekanlar ¢evresel ve algisal mekanlar kategorisinde degerlendirilir. Yalnizca
isim olarak gecen kapali mekanlar, hikayelerde ¢evresel mekanin unsurlarin1 tamamlamak icin
kullanilir. Hikayelerde bulunan ¢evresel unsurlarin belirlendigi agik mekanlar da sehir isimleri,

cesitli koy manzaralari seklinde ifade bulur.

Insan, diinyaya belirli bir mekanda gdzlerini acar. Bu mekanin fiziksel nitelikleri ise bireyin
yasam kosullarin1 ve imkanlarin1 biiyiik dlgiide belirler. Mekan, insanin ve toplumun pratik
yansimalarindan biridir. Insan ve toplum mekdnda varlik kazanir, mekdnda olusumunu
gergeklestirir, mekanda doniigiir. (Alver,2007,12). Hikaye karakterlerinin yasadig: evler, daha
cok yazar Necip Fazil’in yasaminin degdigi yerlerden olusur. Hikayelerinin amaci, kendi diinya
goriigiinii anlatmak oldugundan mekanlar1 da tanidik, hafizasinda yer eden mekanlardir. Bir
Yalnizlik Gecesinin Vehimleri baslikli hikayesindeki ahsap ev, kendi dogdugu ahsap evdir.
Yazar, ¢ocukluk hatiralarinin gegtigi ev ve bu hikayedeki ahsap ev ile 6zdesim kurar. Hikayenin
baslarinda ¢ocukluk yillarina ait hatiralar yer alir. Sonrasinda yillar sonra geldigi bu ahsap

konakta ev ayn1 kalmakla beraber karakterin tecriibeleri evi farkli sekilde anlamlandirmasina

yol agar.

Ev, Haydlet adli hikdyede de karakterin yasadigi yerdir. Yine ev Kanaryamn Oliimii
adli hikayede, Heybeliada’daki bir Rum evinde (a.g.e.75), seklinde g¢evresel olarak verilir.
Hikayede; Sisli ve Macka taraflarindaki bazi evlerde, eh, poker, bezik, bakara, bazi oyunlar
oynadiginizt duydum! (a.g.e.78), tasvir edilen bu mekanlarda hikayelerin ¢oguna sirayet eden
kumarhaneler yer alir. Ev mekan1 Kirmizi Kordeld hikayesinde, Ah, o ahsap ev iskeleti...

(a.g.e.89), seklinde yazarin da yasadig1 ahsap ev betimlemesiyle yer bulur.
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Ev ve evin bulundugu sokagin tasviri, Prenses hikayesinde de baslangi¢ satirlaridir.
Etyemez de iki arsiz ve suratsiz kargir bind arasinda, kara ahsap bir evcegiz...

Iki katl... Kiiciiciik bir kapt ve yaminda daracik bir pencere... Patlak bir kafes ...
Ust katin iki penceresi de kimbilir hangi padisah zamanindan kalma,
mumyalasmis, amerikan bezi perdelerle ortiilii... Pencere camlarindan birinin
tist kisminda, disaridan, eski harfli markasi goriinen, kurumus bir kalip sabun...
Kapida, bir teneke pargasi iistiine elle vurulur, ucu biikiik bir tokmak...
(a.g.e.103).

Karakterin yasadigi bu mekan genis tasvirlerle verilir. Tasvirin sonucunda ise mekanin eskiligi

betimlemelerin saglamlig1 ile okuyucular tarafindan anlamlandirilir.

Viyolonsel adli hikdyede de ev ile ilgili olan tasvir, diger hikdyelerdeki gibi baslangi¢
satirlarinda yer bulur. Karakter Zehra Hanim: Aksaray taraflarinda, ... cumbali bir ahsap evde
oturur. (a.g.e.157). Ahsap ev tasviri, Nokta hikayesinde de karakterin evidir. Isikli Pencere
isimli elli birinci hikaye de ahsap ev tasviriyle baslar. Ahsap evin hikayelerde bu kadar yogun

olarak kullanilmasi Kisakiirek’in dogdugu ahsap eve gonderme olarak goriiliir.

Ev, ahsap ev tabirinin disinda yeni olusan fiziksel unsurlartyla yeni isimler de alir.

Blok Apartman hikayesi bu yeni fiziksel unsurlar1 anlatir. Blok apartmanlardan
69 'uncusunun 17 numaral dairesi... Alisilagelmis tisliipla 2 oda 1 hol... Holde
(lake) ozentisi yemek odasi esyasi... Salonda seri mali (kiibik) bir kanepe takimi
ve bir kosede itistii hali kapli bir somya divan... Kapisi kapali yatak odasini
merak etmeye degmez. (a.g.e.247).

Zelzele hikayesinde de Esma Kadin ve ¢ocuklari i¢in kiiciik apartman dairesi (a.g.e.261) ile

ailenin yeni evi olur.

Evin disinda hikayelerin ¢evresel olarak sinirlarinin ¢izildigi bagka kapali mekanlar da vardir.
Paradi hikayesi, mekan olarak Sehzadebasi tiyatrosunda baglar. Bir tiyatronun olusum
asamalarinin anlatildig hikayede kulis, sahne, perde, balkon gibi tiyatroya ait unsurlar verilir.
Tiyatro bir anda bosalmis ve sahnenin onii ¢epgevre sarimisti. (a.g.e.19). Hikdyenin
baslangicinda tiyatronun tasviri, devaminda ise dramatik aksiyonu saglayan vaka halkalar

aktarilir.
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Hikaye mekanlari, yalnizca kurgusal tasarimlarla devam etmez. Aksine gegmiste var olmusg
ve gilinlimiizde de islevselligini siirdiiren ger¢ek mekanlar1 da kapsamina alir. Eski Elbiselerin
Hafizasi hikayesi iglevsel mekan 6zelligi gdsteren hikayelerdendir. Bu hikdyede yer alan kapali
mekanlar; Kapaligarsi, Sahaflar ¢arsisi gibi mekanlarda bulunan diikkanlar ve bu mekanlardaki
dekor unsurlaridir. Hikayenin g¢evresel tasvirleri donemin Kapaligarst ortamini ve insanini
degerlendirmek acisindan 6nemlidir. Kisakiirek, hikayelerinin cogunda hatiza

mekanlari kullandigindan eserler de tarihe kaynaklik eder.

Olii Saklayan Mezarci hikayesi, genel hikdye kurgusunda kullanilan bilindik/asina olunan
mekan olan kahvehanede gecer. Bu hikdyenin anlatici kisisi de karakteri de yazardir. Karakter
olan yazar, kapali mekén olan kahvehane ile satirlarina baslar. Hikdyemi yazmak icin
her zaman ugradigim kahvehaneye gittim. (a.g.e.31). Kisakiirek’in yagaminin gegtigi
kahvehane, kumarhane gibi bagimlilik mekanlar1 hikayelerde evden sonra en ¢ok goriilen kapali
mekandir. Rehinlik Maymun, Matmazel Fofo, Kanaryanin Oliimii, Mac¢a Kizimin Intikami

hikayelerinde kumarhane ana mekan olarak goriiliir.

Otel, pansiyon gibi mekanlar hikayelerde sik¢a goriiliir. Olabilir Oglu Olabilir adl1 on altinci

hikayede,
Karadeniz kyrlarinda bir kasaba... Otel... Hayatimda ve hayalimde boyle bir
otel gormedim. Deniz iistiinde, kocaman bir kayaligin tepesine oturtulmus...
Bir zamanlar hapishane miymis, karakol muymusg, ne?... Kalim duvarlar igine
oyulu, bir insanin uzanacag kadar uzun ve genis hiicreli pencerelerinde demir
parmakliklar... (a.g.e.97),

seklinde karakterin oldukca etkilendigi manzaralar halinde sunulur. Karakter dis mekanin

giizelligine karsin kapali mekan olan odanin i¢ini tam zitt1 tasvirlerle verir.
Rutubetten aglayan tavan.... Kalin tahtali zemin... Karyola yerine bir kerevet;
ve tistiinde, ottan daha hasin bir nesneyle doldurulmus silteler... Odanin
uzaklarinda bir de masa, bir de iskemle... Ama nasil bir iskemle?.. Bir adam,
gurbetteki bir adam, iistiinden devrilip 6lmiis de, iskemle de kirilmis ¢arpilmis
ve dylece kalmis...(a.g.e.,97).

Pansiyon Yolu hikayesinde de hem baslik hem de karakterin yasadigi mekan olarak pansiyon

goriiliir.
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Zamanin Mimarisi hikayesinin kapali mekani, hastanedir. 1934 yilinda yayinlanan bu
hikayede zamaninin hastane kosullar1 goriiliir. Bir bekg¢inin siirekli gectigi hastane koridorlari
ve morg tasvir edilir. Hikayelerde yer alan bir diger kapali mekan da hapishanedir. Siibyan
Kogusu adli yirminci hikayede, cocuk hapishanesi kapali mekandir. Hikayede fikir adami
olarak yer alan kisiye, ¢cocuklarin yer aldig1 bu bdliimiin kotii kosullar: anlatilir. Yok a canim!
Hepsi tistlerinden kilitli ve kendilerine birakilmis halde... (a.g.e.120), climlesiyle mekandaki

kisilerin umutsuzlugu verilir. Hikayelerde yer alan kapali mekanlar agiklananlarla sinirlidir.

Hikayelerde yer alan ¢evresel baglamda agik mekanlar, Necip Fazil’in dahili oldugu yerlerdir.
Boylelikle gergekgi bir atmosfer sunan yazar, okuyucularin hikayelerdeki ¢evresel mekan
sinirlandirmalarina kaynaklik eder. Edebi eserlerde agik mekanlarin gevresel agiklanmasi
yapilirken yalnizca mekan isimleri verilir. Boylesi mekanlar ¢evre tasviri agisindan 6énemli olup
eserin gectigi mekanin zihinde canlandig1 yerlerdir. Sokaklar, parklar, doga ile i¢ ige mekanlar,
cevresel anlamda agik mekanin dahili oldugu yerlerdir. Agik mekanlarin eserlerde ¢evresel
olarak kullanilmas1 karakterin 6zgiirlestigi, sinirlarin olmadigi mekan hissini uyandirir. Agik
mekanlarda bulunan gorsel manzaralar, karakterin sosyal ¢evresi ve diinyayla temasina dair

izlenimler sunar.

Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyelerim adl1 eserindeki hikayeler Istanbul ve Anadolu’nun gesitli
yerlerinde geger. Hikayelerde bulunan agik mekanlar; yol giizergahlari, Anadolu, Istanbul’un
cesitli semtleri, Avrupa ve c¢esitli iilkeler bulunur. Hikayelerin geneli Kisakiirek’in yasamindan
yansimalar oldugundan agik mekénlar da onun hayatina tesir eden ve ondan izler tagiyan
yerlerdir. O ve Ben adli otobiyografik eserinden yola ¢ikarak yazarin, hikayelere konu olan
cogu yeri oncesinde teneffiis ettigi anlasilir. Hikayelerin kurgusal baglaminin yaninda doneme

taniklik etme agisindan onemli oldugu da sdylenebilir.

Istanbul’da gecen hikdye mekanlar1 ¢ogunlugu olusturur. Istanbul; Bir Yalmizlik Gecesinin
Vehimleri, Paradi, Eski Elbiselerin Hafizast, Kanaryanin Oliimii, Kirmizi Kordela,
Kanaryanin Oliimii, Prenses, Kader Boyleymis, Viyolonsel, Gozlerinde Merhamet Yok,
Ortiideki Sir, Babaanne, Esrar, Nokta, Zelzele, Isikli Pencere hikayelerinde yer bulur. Istanbul,
genel olarak ifade bulmasinin yaninda 6zele indirgenerek semt isimleriyle de hikayelerde

goriillir. Eski Elbiselerin Hafizasi hikayesinde Kapaligarsi, barindirdigr sosyal ¢evre aktarimi
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ve devam eden kiiltiirlin varligin1 anlatmast bakimindan énem tasir. Kirmizi Kordela hikayesi,

Kasimpasa, Yenikdy ve Biiyiikada semtleriyle sirastyla bas karakter Perizad i¢in ¢oziilme ve

yozlagma mekéanlar1 olarak goriiliir.

Kumarhanenin mekéan olarak kullanildig1 hikdyelerde de agik mekan olarak Istanbul
goriiliir. Kanaryamn Oliimii, hikdyesi de Istanbul ve ¢esitli semtlerinden olusur. Karakterin
annesinin evinin bulundugu mekan olarak Heybeliada isim olarak geger. Ve karakter bu mekana
ugramaz. Onun mekanlari; Sisli, Magka, Beyoglu’ndan olusur. Ciinkii bagimliliklarin merkezi
olan yerler bu mekanlardir. Prenses hikdyesinde de Istanbul’un eski semtlerinden biri olan
Etyemez, Hiriye Hanim’1n evinin bulundugu yerdir.

Icinde, bir tarafian takunyali cocuklar, yeldirmeli kadinlar, bir taraftan da huni
gibi dimdik (karavel) sach geng kizlar ve igne gibi topuklu daktilo hanmimlarin
gidip geldigi bu sokakta, goz, Siileymaniye camiine bitisik teneke ev tezadina
denk bir mana okur. (a.g.e.103).

Yazar, sokagin tanimlamalariyla devrin kiiltiirel 6zelliklerine de ayna tutar. Hikdyede hem

geemis kusak hem de yeni kusak ayni sokagin sakinleridir.

Kader Boyleymis hikayesinde Istanbul, 6liimii getiren, karakterin kactig1 mekan olarak goriiliir.
K&yiinden Istanbul’a gelen karakter, sevdigi kisinin vefatiyla beraber kendilik mekan1 olan
koyiine doner. Kendilik mekanina sahip bir hikdye de Viyolonsel hikayesidir. Aksaray semtinde
bulunan ahsap ev karakter Zehra Hanim i¢in kiiltiiriin devamlilig1 oglu Hayati i¢in ise eskinin

rahatsiz edici tarafidir. Hikdyede Istanbul’un dahil oldugu bir diger semt ismi de

Beylerbeyi’dir.

Gézlerinde Merhamet Yok hikdyesinde varlik ve yoksulluk Istanbul’un semt isimleriyle
bagdastirilarak verilir. Gecekondunun var oldugu Ok Meydani, karakter Halid’in yuvas1 iken;
evlatlik olarak alindig: villanin bulundugu semt olan Suadiye, catisma mekanidir. Boylelikle
Halid, bu ¢atisma mekanindan uzaklasarak yuvasina doner. Zelzele hikayesi de bu hikaye ile
benzerlik tasir. Erzincan’da yasayan hikdye kahramanlari, daha iyi kosullara sahip Istanbul’a
gelirler. Ancak Istanbul’un yozlasmis tarafi karakterin kendilik mekanma dénmesine sebep
olur. Aksaray, Zelzele hikdyesinde Istanbul’a gelindiginde kalinan mekan olarak yer bulur.
Catisma mekanlarimin yer aldig1 bir hikdye de Nokta’dir. Hadimiinnas Efendi’nin ahsap evi,

Besiktas’ta thlamur kokularinin ¢evrelendigi bir sokakta yer alir. Ancak yaslanmasiyla beraber
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kizlarinin Suadiye’de bulunan evlerinde yasamaya baslar. Kiiltiir karmasasi ve inkar1, hikdyenin
cevresel mekan okumalarina dahil edilir. Ancak catigmanin psikolojik yansimalart algisal
mekan

okumalarinda incelenir.

Ortiideki Sir hikdyesinde ise, karakterlerin gezdigi mekanlar; ...Eyiip sirtlarinda,
camlica tepelerinde ve Bogaziginde... (a.g.e.189), seklinde siralanir. Kisakiirek, yagsaminda
seyhi ile Eyiip sirtlarinda bulunan mekanda vakit gecirir. Yazar, hikaye karakterlerini de bu
mekanlarda gezdirerek ayni manevi havayr solumalarini saglar. Niyetinde de basarili olur.

Yazarin kars1 taraf olarak niteledigi kadin karakter, erkek karakterin bu gezileri ve konusmalari

neticesinde Islami kimlige biiriiniir.

Istanbul’'un mekan olarak kullanildig1 bir diger hikdye Babaanne’dir. Kadikdy ve vapur
manzaralar1 hikayede yer bulur. Esrar hikayesinde Yedikule ve zindanlar1 hikaye konusudur.
Isikli Pencere hikayesinde de yine Yedikule, Istanbul’a dair semt ismi olarak hikdyede goriilir.

Istanbul’un yan1 sira Blok Apartman: ve Gélgeler hikayelerinde mekan, biiyiik sehir olarak

gecer ancak 6zel olarak ismi verilmez.

Istanbul’un yaninda bir de Anadolu acik mekan olarak hikayelerde goriiliir. Kdye dair unsurlar;
Anadolu, kdy ve 6zel isimlerle hikayelerde yer alir. Sirtlan, Hayalet, Yilan Kalesindeki Hazine,
Sehid, Olabilir Oglu Olabilir, Kader Boyleymis, Hasene Baci, Deniz, Sehld Razive, Ogretmen
Bey, Ses, Kor, Hacet Deresi, Zelzele, Riiya, Golgeler, Kur’dn ‘in Giicii hikayelerinde

Anadolu mekan olarak goriiliir.

Hikayelerde yalmizca kdy olarak gegen herhangi 6zel siniflamaya girmeyen agik mekan
tasarimlar1 bulunur. Hayalet, Yilan Kalesindeki Hazine, Kader Boyleymis, Hasene Baci, Sehla
Raziye, Ogretmen Bey, Ses, Kor, Hacet Deresi, Riiya, Gélgeler hikayeleri mekan olarak koyde
gecer. Mekani kdy olup isminin verildigi hikdyeler de gériiliir. Sirtlan hikayesi i¢ Anadolu
dolaylarinda atiyla bir kdye yolculuk yapan karakterin maceralarini anlatir. K&ytin dahil oldugu
ve Erenler Koyii olarak 6zel bir sinirlandirmaya alindig1 hikaye de Kér hikayesidir. (Erenler
Koyi, Tiirkiye’nin ¢esitli sehirlerinde goriiliir. Bu sehirlerden bazilari, Adana, Afyonkarahisar,
Bursa, Erzurum, Kirklareli, Sivas’tir). Bir bagka isme sahip sehir de Erzurum’dur. Erzurum

Sehid hikayesinde mekan olarak kullanilir. Bir sehir de Zelzele hikayesinde yer bulur. Erzincan,
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geride birakilan ve tekrar doniilen sehir olarak hikayede yer alir. Bu hikayelerin disinda Hasene
Baci hikayesinde karakter, Hasene Baci’nin Vanli oldugu bilinir ve hikdye Bati Anadolu’da
gecer. Kur’an’in Giicti hikdyesinde de hikdyenin savas donemini ve Yunanlilarla olan

miicadeleleri anlatmas1 bakimindan mekanin Bati Anadolu dolaylarinda oldugu tespit edilir.

Bir diger Anadolu mekani ise Karadeniz Bolgesidir. Bu bolgeye ait 6zel isimler yahut
sehir isimleri verilmemekle beraber hikayelerde yalnizca Karadeniz ismi gecer. Bu
hikayelerden ilki, Olabilir Oglu Olabilir hikayesidir. Karadeniz kiyilarinda bir kasaba...
(a.g.e.97), ifadeleriyle Karadeniz’in eserin mekani oldugu anlasilir. Deniz hikayesi de

Karadeniz sahil kéylerinden birinde... (a.g.e.167), climlesiyle baglayarak ¢cevresel mekaninin

Karadeniz oldugunu belirtir.

Tiirkiye disinda; Paris, Berlin, Avrupa, Amerika, ¢esitli hatiralarin sunumunda veya yalnizca
isim olarak goriiliir. Bu mekanlar genel olarak fiziksel unsurlarinin tesine gegmez. Bazi 6zel
kosullarda algisal olarak karakterin yasamina dokunur. Bunlar algisal mekéanlarin

dahil oldugu boéliimde agiklanir.

Rehinlik Maymun hikdyesinde karakterin Avrupa hatiralarini anlattig1 kisimlarda, Paris, Versay
korularinda... (a.g.e.59), climleleriyle yer bulur. Bu hikdyeyi, yazar Necip Fazil’in
hatiralarindan yola c¢ikarak olusturdugu distiniilir. Bdbuali kitabinda yer alan birtakim
hadiselerin benzerligi bu ¢ikarimin yapilmasina zemin hazirlar. Sehld Raziye hikayesinde de
karakterin kactigi ve kurtulus mekani olarak gordiigii biiylik sehirden sonra vardigi yer,
Amerika’dir. Amerika, Prenses ve Viyolonsel hikayelerinde de geger. Ancak mekandan ziyade
Prenses hikayesinde kisinin ait oldugu iilkeyi; Viyolonsel hikayesinde de Hayati karakterinin
hayallerini siisleyip kendisini iine kavusturacak iilke olarak yer bulur. Viyolonsel ve Sehld
Raziye hikayeleri 1967 yilinda yayimlanir. Iki karakterin meshur olma istegi aynidir. Viyolonsel
hikayesinde neticelenmeyen bu olay Sehld Raziye hikayesinde gergeklesir. Ancak karakter,
hikayenin sonunda vefat eder. Kisakiirek’in sanat yapma gayesi olan eserlerinde mesaj verme

amaci bu iki hikaye {izerinden yer bularak amacina ulasir.

Yolcu hikayesinde ise oOliimiin olmadigi memleketleri arayan karakter goriliir. Bavulun
tistiinde, hemen biitiin biiyiik Avrupa merkezlerinin liiks otellerinden, Iran, Hindistan,

Japonya’ya kadar, indigi yerlerin etiketleri... (a.g.e.175). Karakterin tim bu cografyalarda
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bulunmasinin sebebi oliimstizliik amaglidir. Neticede 6limii kabul ederek evine doner. Ayni
olay Ses hikayesinde de yer alir. Karakter mezarligin olmadig1 diyar1 arar. Hikayede iilke ya da
sehir ismi verilmemekle beraber; Cekik gozliiler aleminden komiir yiizliiler diinyasina kadar
gezmedigi yer kalmadi. (a.g.e.206), ciimleleriyle karakterin birtakim {ilkelerde bulundugu
anlasilir. Ses hikayesi de 6liimii kabullenisle son bulur. Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdyelerim
adli kitabinda yer alan hikayelerin ¢evresel tanimlamalar1 sehir, tilke, sokak, kdy isimleri gibi
0zel isimlerin disinda; kumarhane, hastane, otel, hapishane gibi kapali ve 6zel olarak isimleri
belirtilmeyen mekanlar seklinde ayrilabilir. Edebi eserlerde mekan okumalarinin 6nemli

goriilen kismi algisal incelemelerdir. Boylelikle algisal mekan incelemelerinde hikayeler, daha

detayli incelenir.

2.2.Algisal Baglamda Hikaye Degerlendirmeleri

Necip Fazil Kisakiirek’in hikayelerinde, mekan algisina refakat eden bir mazi 6zlemi dikkat
ceker. Yeni devrin insanlar1 ve bu insanlarin olusturdugu diinya diizeni adeta Kiralik Konak
metaforu gibi ¢lirlimeye dogru yol alir. Artik Sadabat bahgeleri Kdgithanede degil, (Versay)da.
Tellipullu gemiler Halicte degil, Efreng limanlarinin tersanelerinde denize indirilir... saray
(Topkapt) degil (Sarlutenburg), halr (Siraz) degil (Goblen) vesaire... (Kisakiirek, 2016:136).
Donem itibariyle 20.yiizyilda yasamis olan Kisakiirek, yeni olusan devletin ruhsal ¢okiintiilerini
goriir. Ovykiilerin tiimiinde insan psikolojisine temas edilmis ve onun etkiler karsisindaki
tavirlart ¢ok iyi gozlemlenmistir. (Ece, 1983:133). Edebi eserlerde mekanin algisal
okumalarmin en biiyilik yardimcisi kuskusuz psikoloji disiplinidir. Kisakiirek hikayelerinde de
karakterlerin psikolojik alt temellerinin verilmesi algisal mekana zemin olusturur. Edebi amaci

mutlak hakikat olan Kisakiirek, bu ruhsal ¢okiintiilere kapilan

karakterleri hikayelerinde bolca kullanir.

Atina, Kudiis, Mekke, Medine, Roma, Istanbul gibi sehirlerin bu giin tasidiklar: en derin
simgelerin dinsel anlamli olmalarimin sebebi mekdani diizenleyen, inancini eserine
yansitmasidir. (Narli, 2007:19). Kisakiirek’in hikayelerinde de mekan, karakterlerin

zayifliklarinin psikolojik yansimalariyla yer bulur. Bu tanim iki u¢ noktada hikayelerde gortiliir.
Birinci grupta, hassasiyetlerinin kurbani olan karakterler yasadiklar1 yerlere uyum saglayamaz.

Ikinci grupta ise tipki Narli’nin saydig: kutsal mekanlar gibi karakterler, dini inanglarinin
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yansimasi olan evler insa eder ve bu evlerde huzur bulurlar.

Hikayelerde yer alan evler; Kisakiirek’in yasaminin degdigi ahsap ev ve yenilesmenin simgesi
olan apartmanlar seklinde goriiliir. Sehirden hareket eden modernizm insani déniistiirmekte,
ona yeni bir bigim vermekte ve onun iistiinde hayli etkili ve baskict bir gii¢ olarak kendini
tiretmektedir. (Alver, 2005:266). Koksal Alver’in, Kisakiirek’in siirlerinden yola ¢ikarak
yaptig1 bu yorum hikayeleri i¢in de s6z konusudur. Mekanin insasinda etkili olan deger diinyasi,
karakterlerin diinya goriisleriyle paralellik gosterir. Mekana; sesini, rengini ve kokusunu veren
ayritilar onlarin yasama iisluplarinin bir yansimasi olarak anlam kazanir. Kisakiirek, miizik
hakkindaki gorislerini Kafa Kdgidi isimli roman olarak niteledigi otobiyografik eserinde
anlatir. Onun igin miizik tarzinmn yeni yahut eski olmasindan ziyade “Ikisinin de soylusunu ve
iyisini...” (27), vurgusu miizigin bi¢imi veya zamanindan ¢ok
niteliginin 6nemsendiginin gdstergesidir.

Bu deger yargisimin 15181 altinda Hikdyelerim 'de miizikle ilgili tek ornek olan

“Viyolonsel” hikdyesinde, caz miiziginde kullanmak iizere bir viyolonsele sahip

olmak isteyen delikanh ile muhafazakdr annesi arasinda yazarm ortaya

koydugu zithgi, Bati musikisi aleyhinde bir not olarak gésteremeyiz. (Okay,
2018:1006).

Hikayede yer alan diger duyu aktarimlariyla beraber mekan zenginlesir. Bu durumun zitt1 da
Kisakiirek hikayelerindeki olumsuz betimlemelerle sunulan mekanlar i¢in s6z konusudur.
Yozlagmis karakterler kendilerine uygun mekanlarda yasarlarken mekani algilama bigimleri

ruh

ve zihin diinyalarindaki tahribata gore sekillenir.

Modernizmle birlikte yeni diizene uyum saglayamayan karakterler, algisal mekanin
sikisikligint yasarlar. Bu sikisma neticesinde de karakterler, biiyiik sehrin kaotik ortaminda
kendilerini algisal anlamda kapali mekanlara mahkim hissederler. Cogunlukla algisal diizlemde
kapali mekan ornekleri, mekanla kavgali olan karakterlerin geleneksel hayata sirt
cevirdikleri ve eski donemin temsilcileriyle diisiince ayriliklar1 yasadiklart yerlerde goriiliir.

Islam medeniyet tasavvurunun degerler sistemi yerine modernitenin degerler
sistemi benimsetilmeye calisilmis, giindelik hayatta da yine Islam medeniyet
tasavvuruna gore olugmus gelenek hayatin disina itilerek yerine moderniteye

dayanan yeni bir hayat tarzi ikame edilmek yolu tutulmugstur. (Okten, 2020:13).
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Gelenege itibar gosteren eski donemin temsilcileri, ahsap evlerinde kendi diizenlerinde yasiyor
olmanin huzuruyla mekanla barigiktirlar. Alistiklar1 geleneksel yasama diizenine aykir1 bir
yenilikle karsilastiklarinda ise kendi kabuklarina g¢ekilirler. Modern ve Batili hayat tarzinin
simgeleri olarak 6n plana ¢ikarilan apartman gibi asri mekanlara hevesli kimseler kars1 gii¢
grubunda yer alir. Kisakiirek, ahlaki ¢okiist, kiiltiiriin yok sayilmasini sembollestirme giiciiyle

birlestirerek yeni yapilar iizerinden verir.

2.2.1.S18milan Mekéan: Ev

Insanm diinyaya gozlerini actiktan sonra icine dogdugu fiziki ¢evrede aidiyet duygusu
gelistirdigi ilk kapali mekan evidir. Ciinkii ev, bizim diinyadaki késemizdir. Cok kez soylendigi
gibi, ilk evrenimizdir. Ev, gergek bir kozmozdur. (Bachelard, 2014:34). Evin diinyay1 i¢ine alan
giicii sayesinde kisinin de ilk diinyasi evi ile olusur. Algisal olarak ev, mimari yapinin
kattiklartyla degil kiginin hafizasinda yer ettikleriyle edebiyatta yer bulur.

Mekanmin géreli varhigi, insanin onunla iliskisini ve ona karsi tavrini, mesafesini
daha ¢ok on plana ¢ikarir. Burada kapali ve dar sozciiklerinden fiziksel
anlamda kapali ev, apartman, hastane, késk vs. anlasiimamalidir. Bu tarz bir
tammlamanin yiizeysel ve karakter baglantili olmadigimi oncelikle séylemek
gerekir. Zira algisal mekdan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati

karakterinin o andaki ruh sal durumu, baglami ve mekdni nasil algiladigr asil

belirleyici unsurdur. (Korkmaz, 2021:14).

Kisiyi dis etkenlerden koruyan fiziksel mekan, anilar araciligiyla algisal kimlige biirtiniir.

Necip Fazil Kisakiirek i¢in ev imgesi, diinyaya geldigi ahsap konakla baglar. Konak, onun i¢in
“yakic1 hatiralarin kaynastig1” bir yer olmakla birlikte i¢cine dogdugu kiiltiirel ortamin
temsilcisidir.
Cemberlitas 'ta Sultanahmet’e dogru inen sokaklardan birinde, kocaman bir
konakta dogmusum... Harem ve Selamliik halinde iki kapili, dort katli ve bilmem
kag¢ odali bu konak, icinde, yakict hatiralarin kaynastigi tiitsii canagidir. Renk
renk, sekil sekil, fisilti fisilti hatiralar... Bazen de ¢iglk ¢ighik... (Kisakiirek,
2007:9).

Kisakiirek bu satirlarda evin konumunu ve mekanin hafizasinda birikenleri kendi lizerinde
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biraktigi tesirle birlikte dikkate sunar. O ve Ben adli otobiyografik eserden alinan bu satirlarda
“Konak” ilk bolimdiir. “Konak”, yazarin bir¢ok siirinde yer buldugu gibi tiyatro eserlerinde
de mekanla kimlik arasindaki iliskiye dikkat ¢eken bir 6rnek olarak islenmistir. Ahsap ev
Kisakiirek i¢in ¢ocuklugundaki giivenli alanidir. Ancak, yazarin dedesi ve kardesi Selma’y1
kaybetmesiyle beraber bu giivenli alan korku duyulan mekéana doniisiir. Kiigiik yaslarinda iken

yasadig1 bu sarsict 6liimler yazarin edebi alandaki arayan, yalniz, buhran dolu kisiliginin

olusmasina zemin hazirlar.

2.2.1.1. Giivenli Alamin Cokiisii: Ev ve Korku

Ev ve korku; bu iki kelime birbirine tezat gibi goériinen unsurlar1 barindirir. Clinkli insanin
kendini en giivende hissettigi yerin ev olmasi gerekir. Ancak gilivensizligin olustugu ilk andan
itibaren evde bile kiside korku salinimlar1 baslar. Yalmizlik, kagma-kaginma, siginma gibi
tepkiler, korkunun devaminda gelir. Edebi tiirlerde de korku duygusu yazarlarin veya sairlerin
isledigi  onemli duygulardandwr. Sanat ozellikle de edebiyat sanat¢imin  kendi i¢
uzlasmazliklarimi  ¢ozmek, korkularint  katlanilabiliv  hale  getirmek icin  sigindigt
limanlardandwr. (Ath, 2017:203). Evin mekansal ¢agrisimlarina genellikle olumlu duygular
refakat ederken Oznenin i¢ diinyasindaki korku, celiski ve ¢ikmazlar onun mekan algisina

sirayet eder ve onu yonlendirir.

Korku, edebi eserlerde dnemli bir konu olarak yer bulur.

‘Demek ki edebiyat, genel anlamda sanat, fobinin tedavisi degil, ama fobiyle
birlikte olusan “hiiner” olabilir.... Fobinin yok olmayip dille birlikte
kaymasinin ikinci nedeniyse, fobik nesnenin én-edebiyat olmasi ve bunun tersi
bir sekilde de her sz kullamiminin, séz kullamimi edebiyatin alamina dahil
oldugu olgiide, bir korkunun dili olmasidwr.... S6z konusu olan, eksikligin
otesindeki bir toplumsal iletisim ve arzu sozlesmesiyle birbirimize aktardigimiz
mesajlari ve nesneleri arzulayan miibadelenin dili degil; eksikligin dili, eksikligi
kavrayan ve g¢evreleyen korkunun dilidir. ... Yazar, korkudan olmemek,
gostergelerde yeniden dirilmek icin metaforlagtirmayr basaran bir fobiktir.’

(Kristeva, 2014: 55-56).
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Edebiyatin konulari, yasanan veya hayal edilen her sey olabilir. Konu sinirlamasinin olmamasi
sebebiyle yazarlar 6zgiirlesir. Bu 6zglirlesme kimi zaman anilarin bir araya gelip konular
olusturmasina sebep olur. Necip Fazil’in konularindan olan korku da tam bu tanima uygundur.
Hafizasinda yer eden olumsuz olaylarin neticesi korku duygusunu da beraberinde getirir.
Boylece Kisakiirek hikdyelerinde sik¢a islenen korku duygusu, mekéana giydirilen anlamlar

esliginde ¢oziimlenebilir.

Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri adl1 hikayesinde karakter,
f§te bu konaktadwr ki, beni bir akrebin kiskact halinde marazi bir hassasiyet
disledi. Ilk merhale olarak korkuya girdim. Ka¢ gece, ortasinda, piring bir
samdanda bedbaht bir mum aglayan odamdaki yatagimda, hedefsiz korkularla
titreyip, yandaki odada yatan anneme seslendigimi bilirim. (Kisakirek, 2002:8)

sOzleriyle odasinda duydugu iirperti ve tedirginligi anlatir. Hikaye bashigi itibariyle de
(vehimler/kuruntular), metindeki duygusal yiikiin ipuglarini verir. Karakterin evdeki bu
korkusunun altinda yatan neden, evde gordiigii 6liimlerdir. Kendi yasamindan izler tasiyan bu

hikayesinde karakter, kiz kardesi ve biiyiikbabasini kaybeder.

Kiz kardesim Selma oldii... bu devre benim, tekrar kitaplara dalip
hassasiyetimin en had derecelere ulastigi ¢igwr... (Kisakiirek, 2007:33).
Biiyiikbabam, konagn iigiincii katindaki malum biiyiik yatak odasinda bana
Allah ve Resiliinden bahsettigi karyolann i¢inde ve yanimda oldii. (Kisakiirek,
2007:34).

Kisakiirek, hayatinda yasadigi bu sarsici dliimlerle karakterlerini 8zdeslestirir. nsan icin 6liim,
yasamin en son ve belirleyici simiridir...trajik insan bu sinirt goriir ve tanwr. Korkar. Hem de
cok korkar. (Teber, 2001:12). Bu 6liimler cocuk karakter i¢in korkunun devamli hale gelmesine
sebep olur. En giivenli sayilacak yer olan evinde, ge¢mis Oliimler kol gezdiginden karakter de
yalnizliga gdmiiliir. Ancak en korktugu anda annesine siginma ihtiyact hisseder. Anne kucagi,
cocuk i¢in ilk mekan oldugundan en giivenli yerdir. Boylesi korku anlarinda da karakter anne

kucagia donmeyi ister. Ciinkii kendisini en korunakli hissettigi yer orasidir.

Hikayenin devaminda karakter yillar sonra bu eve gelir.
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Bu seylerin iistiinden yillar gecgtikten sonra o kadar korktugum bu evde,
vapayalniz, bir gece gec¢irdim. ... Eski ugultulu dlem sanki bacalardan ve
pencerelerden siiziiliip gitmisti. Olenlerle kalanlarin birbirinden farki yoktu.
Mademki biri yasadigi halde yok olabiliyordu, oteki de yok oldugu halde
vasayabilirdi. (Kisakiirek, 2002:10).
Karakter, yasadiklarindan elde ettigi tecriibeyle mekana dair korkusunu asar ve gegmisten kalan
izleri bugiiniin kazanimlariyla birlikte degerlendirir. Karakterin 6grendigi sey, diinya mekaninin
sonlu olup asil sonsuzun, devam etmekte olanin ahiret oldugudur. Oliiler yasiyor, dnlar yasiyor;
biitiin hisler, fikirler, heyecanlar fezada, aklin gidemeyecegi kadar uzak ve baska bir iklimde
ve muallakta, dumandan buz haline ge¢mis billir ve sivri kayaliklar seklinde yagsiyor, her sey
yasiyor. (a.g.e.14). Karakter kendi sinirinin farkina varir ve 6liimiin, 6te diinyanin var oldugunu

kabul eder.

Haydlet adli hikdyede karakter, yasadigi evle ge¢cmis yasantilari arasinda baglar kurarak

korku dolu tasvirler sunar.

Kadin, oturdugu yerden basini duvara dayad:. Gozlerini tavana dikti. Ciiriik
tahtalardaki lekeler, budak yerleri, lambanin isiginda paridiyor, meydana,
mdnasi ve benzeri olmayan sekiller ¢ikiyor, bunlarin hepsi de asl bilinmeyen

korkung bir seyin remzine benziyordu. (a.g.e,37).

Ev, karakter icin artik her detayiyla korkuyu barindirir. Karakter, koyliiler tarafindan delikanl

olarak tanimlanan bir gencin 6liimiinden sorumlu tutulur. Delikanli lmeden 6nce kadini siirekli

takip eder.
Kadin; Evinden ¢ikmaz oldugu zamanlar yine ondan kurtulamiyordu. Duvarda,
gozoniinden gitmeyen durusuyla o.... Ceyizlik aynasinin iginde onun gozleri...
Dolabi agsa iginden o ¢ikacak... Evin icinde dolasan her ayak sesi mutlaka onun
derin, dipsiz bir diisiinceye dalmasina, en kiigiik ¢itirti onun verdigi korkung bir
karara isarettir. (a.g.e,39),
gibi fikirlerle yasar.

Algilama mekanizmast beg duyumuzla disarmmin verilerini toplamakla kalmayip,
“zaman”,  “streklilik”, “farkindalik”, “idrak” gibi psikolojik etki
mekanizmalart da kullanilir. Mekanin tamimlamasinda pisigik degerlendirmeler,
“kiiltiirel birikimler ve deneyimler, ekonomik, islevsel sosyal ve kiiltiirel

egilimler” bulunmaktadir. (Gezer, 2012,9).
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Karaktere bulundugu mekanda korku duygusunun yerlesmesi hayatinda gerceklesen bu
olaganiistii durumdur. Kadin karakter, delikanl olarak ifade bulan karakterin, siirekli pesinde
oldugu diisiincesindedir. Mekanin gizlerinde siirekli onu takip eden gozlerin oldugunu diisiiniir.
Artik evde duramaz oldu. Sokaklar ve kirlar daha az korkung. (a.g.e,40). Giivenli olmasi
gereken eve karsilik, korkular1 ve kendisine yiiklenen sorumluluklar neticesinde disar1 daha
giivenli hale gelir. Hikayenin sonunda kadin karakter 6lii halde bulunur. Ancak yazarin
tasviriyle bu 6liimiin sorumlusu Haydlet tir. Kadin karakterin nasil 61diigii bilinmez. Hikaye
seyri boyunca kadini takip eden erkek karakterin vefatiyla beraber bir hayaletin meydana

gelmesi, kadinin vefatinin bu hayaletin elinden oldugunu diistindiirtir.

Efsanevi oOzellige sahip bir hikdye de Sehit hikayesidir. Hikaye, ¢ocuk karakterin,

Erzurum’da bulunan dayisinin evinde baslar.

Erzurum’un biiyiik kislarindan birisiydi. Orada hiikiimet memuru olan daymmin
evi, o aksam yine misafirlerle dolmustu. Cifte camli pencere, yastiklarla
doldurulmus gibi iri kar kiimeleriyle kapanmigti. Odada soba yaniyor ve
semaver, binlerce kilometre uzakta fdacialar gectigini haber verir gibi, sinsi ve

devamli bir islikla otiiyordu. (a.g.e.48).

Evde bulunan kisilerin hikayelerine ev sahipligi yapan mekan ve nesneler, kisisellestirmelerle
tasvir edilir. Cocuk karakterin en sevdigi hikaye anlaticis1 Yiizbas1 Enis Bey’dir. Enis Bey,
Sarikamis Muharebesi sirasinda gorevli iken evine yeni bir emirber alir. Emirberle beraber
evinde degisik izlenimlere kapilir.
Giinler geciyor, hichir sey degismiyor, fakat evime ve hayatima, menbdini
bulamadigim sinsi bir bulanikligin ¢oktiigiinii sezer gibi oluyordum. Perdeler ve
elbiseler nasil solar bilirsiniz. Alisan goz, onlarin, ne giin ve ne gibi bir hadiseyle
bir derece daha soldugunu farkedebilir mi? Evet, evimde bir sey degisiyor ve
ben onu bulamiyor, hattd soramiyordum. O kadar icten, o kadar disina iz

birakmayan bir degisme ki, ona isaret etmek i¢in hi¢bir maddeye mdlik degildim.

(a.g.e.,49).

Eve yeni gelen bu karakter, mekana da kendi karakterinden izler katar. ...agir agir yiirtiyiisii,
upuzun boyu, uzun esmer surati, dalgin ve siyah gozleri...(a.g.e.,49), seklinde tasvir edilen
askerin, evin ruhunu da sessizlestirdigi ve renksizlestirdigi goriiliir. Mekanin degisimi ev
sahiplerine de birtakim ruhsal degisimler getirir. Sinirli olmustum. Az konusuyor, evde

duramuyor, kendimi sokaga dar atiyordum. (a.g.e.49-50). Ev, Enis Bey icin artik dar mekan
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haline gelir. Bu degisim elbette fiziksel bir darlikla alakali degildir. Yeni gelen askerin ruhsal

¢okiisilinilin hareketlerine de yansimasi eve ve dolayisiyla Enis Bey ve esine de sigrar.

Eve sigamayan Enis Bey disar1 ¢ikar. Ancak sikintis1 sokakta da devam eder. Zihinde
olan degisim evi dar mekana, acik mekan olan disariy1 da kapali mekana evirir. Evde olusan
psikolojik huzursuzluk Enis Bey’in esinde de goriiliir. Konusmaktan, diisiinmekten de korkar
bir hale geldim. Korkumu sana soylemekten de korkuyorum. (a.g.e.50). Kadin karakterdeki
degisim de korku olarak var olur. Gelen askerin hi¢ yemek yemedigini ve yalnizca cay ictigini
sOyleyen kadin karakter i¢in bu durum, korku unsurunu da beraberinde getirir. Eve ve disariya
sigamama, korku, huzursuzluk gibi 6nemli unsurlarin sonucunda asker evden gonderilir. Ve
askerin bir zaman sonra sehit oldugu haberi gelir. Neticede mekanlara sirayet eden
huzursuzlugun evden gitmesi karakterlerin mekan eski, giivenli halinde algilamalarina neden

olur. Necip Fazil Kisakiirek hikayelerinde korku duygusu beraberinde yalnizlig1 da getirir.

2.2.1.2. Yalmzhgn Esiginde: Ev ve Yalmzhk

Kisakiirek’in hikayelerinde ev; degisim ve bu degisimin hosnutsuzlugu, o yere sigamama,
yalnizca ugrak mekani olma gibi durumlar esliginde verilir. Ev, insanin ilk mekani oldugundan
hikayelerde de siklikla goriiliir. Cogu hikayenin merkezi konumundaki ev, ilk hikaye olan Bir

Yalnizlik Gecesinin Vehimleri (1928) adli hikayede de goriiliir.

Ben, yirmi odali eski bir konakta dogdum. Bu konagin hdtirasi, iizerimde,
tesirlerin en deriniyle hiikiim siiver. Yirmi odali koskoca bir konak... iginde,
kalabaligr makul hududu agmis ugultulu aile... Anne babadan tutunuz, hala ve
enisteye kadar bir siirii akraba isimleri, herkesle baskasi arasindaki siipheli
alakada 1srar etmekte... Bacalardan, pencerelerden giren sert bir riizgdrin
eseri gibi, her saniye konaktaki yirmi odanin birden kapilari susmak bilmeyen
gicirtilarla agilip kapanyyor... Sofalardan, merdivenlerden, sonu gelmez bir sel

halinde gidip gelen, ¢ikip inenler var... (Kisakiirek, 2002:7).

Bu satirlarda Kisakiirek, adeta kendi dogdugu konagi resmeder ve hikayesinde oradan ilham
alir. O ve Ben eserindeki “Konak™ boliimiinde bulunan konak tasviri hikiyeyle benzerlik tasir.
[lk etapta yalmzca konagin kalabaliklig1 gdze carpsa da yazar, bu kalabalikligin huzursuzlugu

icerisindedir. Karakter de onca kalabaligin igerisinde yalnizdir.
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Ev ve yalnizlik kelimeleri yan yana geldiginde uyumlu olmaz. Ciinkii insanin evinde diger aile
fertleriyle birlikte mutlu bir kalabaligin olmas1 beklenir. Elbette kastedilen se¢ilmis bir yalnizlik
degildir. Burada yer alan yalnizlik karakterlerin itildigi yalnizliktir. Hikayede de kalabalik bir
aile ortam vardir: ...bu ugultulu aile icinde sonsuz bir yalnizliga mahkiim olmustum. Zaten
kalabaligin bu kadari, herkesi birbiriyle mesgul olma ihtiyacindan uzaklastirmisti. Bu evde
herkesin miithig bir yalmzliga diismesi icin, bu kadar ¢okluk olmasi kdfi gelmisti. (a.g.e.8),
ancak ugultulu kelimesinin kullanimindan anlasildig1 gibi bu kalabalik memnuniyetsizlik i¢ceren
bir kalabaliktir.
Stiphesiz Onun derin tasavvufi sezig, bilgi ve deneyimi, canli bir yasayisla da
beslenmistir. O yazdigi hikdyeyi bir kurgu diizeyinde olusturmaz ve birakmaz,
yasadigini sembollerin gerisinde olanca yasamrhgiyla hikdayelestirir. Iste
hikdyelere egemen olan atmosfer; Onun ruhunun derinliklerinde ¢inlayan
anilardwr, hatiralardir, durumlardir, duyarlbiklardir, pismanliklardir, ¢ilelerdir;
kisaca med ve cezirlerdir. Yani fert olarak varolma siirecine girdiginde
karsilastigi korkung yalnizlk, onu bu muammayt eselemeye zorlayacaktir.
(Killioglu, 1994:91).

Yasaminin yansimalar1 olan hikayelerinde Kisakiirek, hislerini de hikayelere katarak eseri

zenginlestirir ve boylece sembol dilini giiclii kilmis olur.

Prenses baslikli hikayede ahsap ev, merkezi bir mekan olarak dikkat ¢eker.

Etyemez’de iki arsiz ve suratsiz kargir bind arasinda, kara ahsap
evcegiz...Iki katl... Kiiciiciik bir kapi ve yaminda daracik bir pencere... Patlak
bir kafes... iist katin iki penceresi de, kimbilir hangi padisah zamanindan kalma,
mumyalasmis, amerikan bezi perdelerle ortiilii... Pencere camlarindan birinin
tist kisminda, disaridan, eski harfli markasi gériinen, kurumusg bir kalip sabun...

(a.g.e.103).

Yazar, ahsap ev tasvirini olumsuz kelimelerle yapar. Evcegiz, kiigiiclik, daracik gibi
kiicimseyici ifadelerin yaninda; patlak, mumyalagmig, kurumus gibi kotii tasvirler goriinir.
Hikayenin devaminda karakterin mahallelinin Prenses, kendisinin de Sultan adini verdigi
kedisiyle beraber bu olumsuz ¢agrisimli mekanda yasadigi goriiliir. Bu mekan, Sultan ile
yasanilir haldedir. Kedinin karaktere olan yoldasligi mekanin eksikliklerini géstermez. Anlatict
tarafindan karanlik deposu ve cin yatagi, kara ahsap evcegiz... (a.g.e.,104), olarak ifade bulan
bu ev karakter i¢in kedisiyle birlikte yuva halindedir. Nitekim kedisinin vefatiyla beraber bu

cin yatagi ilk kez kapist acik bulunur.
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Ertesi sabah, Huriye hanimin kapisini ddet dist agik bulanlar, igeriye
girip doksanlik saraylimin bir yer sedirinden ibaret oturma odasina girdikleri
zaman, kadim duvara yash, oturdugu yerde 6lii buldular. Sedirin oniindeki

sepette, basinda yine ayni elmas, Sultan in oliisii yatryordu. (a.g.e.106).

Karakter, yalniz diinyasini paylastig1 kedisinin vefatiyla yasayamaz. Bu kdhne, esyasiz

mekani yaganilir kilan hiikiimdarlarin da lakap olarak kullandig1 Sultan adindaki kedisidir.

Viyolonsel adl1 hikdyede ise Zehra Hanim’n evi yalnmzlik mekandir. Aksaray taraflarinda,
iki soysuz apartman arasina sikigmis, neredeyse yiiziikoyun yere kapanacak, cumbali bir ahsap
evde oturur. (a.g.e.157). Zehra Hanim’1n Hayati adinda liseyi ancak bitirmis, ¢alismayan bir
oglu vardir. Tek derdi bir viyolonsel alip iinlii bir sanat¢1 olmaktir. Ancak parasi olmadigindan
annesinin kefen parasi olarak sakladig1 besi bir yerdeyi ister. Zehra Hanim ise bu meslekten
hayir gelmeyecegini bagska meslege girmesini: Git, bir giin igin olsun, hamallik et de, eve bir
bas kuru sogan getir! (a.g.e.159), sozleriyle dile getirir. 1967 de yayinlanmis olan bu hikaye
donemsel inceleme agisindan oOnemlidir. Olusan yeni diinya diizeninde goriilen kusak
catigmalar1 hikdyenin de ana konularindandir. Bu fikir ayrili§i ayn1 mekanda yasayan anne-
oglu birbirinden uzaklastirir ve fiziksel yakinligin aksine aralarina ruhsal bir mesafe girer. Bu
durum her ikisi i¢in de yalnizlig1 beraberinde getirir. Hikayelerde yer alan modern karakterler
ve gelenekgi karakterler arasindaki ¢atisma bu hikdyede de goriiliir. Catismanin mekana
yansimast ise aynt evde iki yabanci olma durumunu olusturur. Evin temsil ettigi degerler Zehra
Hanim’1n ait oldugu diinyanin 6zelliklerini aksettirir. Oglunun eve kars1 takindig1 duyarsiz tavir
ise degerler diizleminde annesiyle arasindaki mesafeye isaret eder. Ev ve anne geng icin sadece
maddi emellerini elde edebilmek i¢in kullandig1 araglardir. Halbuki onu kendisine ve kdklerine
baglayacak olan iki asli unsur olmasi gereken ev ve evi yuva haline getiren anne olmasi
gerekirken ara¢ degerlerin tahakkiimii altinda korlesen evlat ona kim oldugunu hatirlatacak

kaynaklara da yabancilasir.

Zehra Hanim, dis diinyanin olumsuzluguna karsin kendilik mekani olan evinden disariya
yalnizca ahretliklerini gérmek i¢in ¢ikar. Kirk yilda bir disarrya ¢ikar. Biri karsi evde, 6biirii
Beylerbeyi’nde oturan iki <<dhiret kardesi>>ni ziyarete gider. (a.g.e.157). Siirekli bu kapali
mekanda olmasi onun i¢in sikismishk boyutunda degildir. Ev, karakter i¢in yuva
konumundadir. Yuva olan bu mekan, beraberinde de yalnizlik mekanidir. Artik biisbiitiin

zivanadan ¢ikan Hayati, hemen her gece sabaha karsi geliyor, ¢ok defa annesini namazda
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buluyor, yiiziine kapiyi ¢carpip odasina cekiliyor ve geceye kadar uyuyordu. Tel dolaptaki
vemekler, hi¢ el siirtilmeden oldugu gibi duruyor, sonra kedilere dokiiliiyor. (a.g.e.160). Anne
ogul arasindaki fikir catismasindan dogan olaylar bu satirlarla mekanin yoksunlugunu da verir.

Yoksun mekan neticesinde iki insanin oldugu ev, yalnizlasan mekéana doniisiir.

Sonugta Zehra Hanim vefat eder.

Basbasa vermis, Zehra Hanim ruhuna Kur’an okuyan iki dhiret kardesi, birden,
tiiyler tirpertici bir sesle irkiliverdiler. Zehra Hamimin o giin cenazesi ¢ikan
ahsap evden viyolonsel sesi geliyordu. Viyolonsel, yeni miizik kegfi olarak
kahkaha atryordu. (a.g.e.161).
Mekana yabancilagan Hayati, annesi varken yalnizca konaklamak i¢in eve gelir. ...insanin
kendi yasadigi degisim ya da koklii doniisiimler sonucunda mekdani artik kendine uygun
bulmamast ve daha énce agina oldugu uzamlari yadirgamaya baslamasidir. (Demir, 2011:244).
Annesinin vefatiyla ise emeli olan miizik aletine kavusup mekani kendilik mekanina
doniistiirtir. Hayati’nin annesiyle olan ¢atigmasi sonucunda iki karakterin de evde yalnizliga
tabi olmalar1 nesil ¢atismasmin 6rnegidir. Fikri anlamda birbirini anlayamayan iki birey,
secilmis yalnizlia mahk(im olur. Mekan, her ne kadar paylasim noktasinda ilk mekanlari olan

ev olsa da zihinlerin ayrildigi noktada onlar1 birlestiremez.

Gozlerinde Merhamet Yok adli hikayede ev yalnizlik temasi ile birlikte islenir. Sokakta gazete
satarak gecimini saglayan on ii¢ yasindaki Halid’1 bir giin (kizi/ saglr) bir kadin goriir. Halid’den
gazete alip nerede yasadigimi 6grenir. Ertesi giin evine giderek Halid’i ailesinden okutmak
vaadiyle ayda on lira karsihiginda alir. Halid, Okmeydani’ndaki gecekondudan Suadiye
villalarina (a.g.e.180), gecis yapar.

Art kovani gibi bir ev... Ne giren belli, ne ¢ikan... ne ekmegi getiren belli, ne
yiyen... Kizil sa¢h ve tirnakl kadimin her giin bir siirii misafiri gelmekte ve
bunlar iskambil kagitlar: arasinda aksamlamakta, sabahlamakta... Bir de

panaywr kiliklar: gibi... (a.g.e.181).

Halid, evin kalabalikliginin karsisinda yalnizdir ve bu yalnizlikla miicadele halindedir.
Yabancisi oldugu bu mekanda var olusuyla bilmedigi bir gérevi tamamlar. Aslinda Halid’in bu

evde olmasinin sebebi, geldigi bu ailenin kaybettikleri ogullarina ¢ok benzemesidir. Bu
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benzeyis ile Halid tanimadig1 ve yabancisi oldugu ancak imkan noktasinda sinirsiz olan bu eve

gelir. Evin i¢indeki gozlemleri tiim imkanlara ragmen hep olumsuzdur.

Aradan bir ay ge¢memisti ki, Halid’i miithis bir hafakan kaplamaya baslamusti.
Her seyden evvel, bu eve nicin alindigini ve neden boyle siislenip bezendigini
bilmiyordu. Kimseden en kiiciik bir sevgi ve sefkat aldkasi gérdiigii de yoktu.
Liiks sofraya her oturusunda, goziiniin oOniine, miivezzi arkadaslariyla
iskembecide ictigi corbanin tiitsiisii geliyor; ve kendisine mihli bezgin ve hodbin
bakiglar arasinda babaannesinin rikkat ve merhamet dolu gozlerini ariyordu.
(a.g.e.181).

Bu sozlerle Halid, yabanciligin yaninda yoksunlugu da yasar. Bu hayata alisamamasinin

oncelikli sebebi insanlarla arasindaki ortak ani birliginin olmamasidir. Ani1 birligi, yalnizca yeni

gelen Halid i¢in degil eve giren diger karakterlerin de sorunu gibi goriiniir.

Ayni zamanda bir melankoli hali olan yalmizlik, sadece insanlarin bir araya
gelmesinin disinda gerceklesen bir durum degildir. Insanlarla i¢ ice yasayip da
bu hisse kapimak ozellikle modern toplumun beraberinde getirdigi bir

duygudur. (Eren, 2017:116).

Karakterlerden yola ¢ikarak bir arada olmanin bulunulan mekén1 6ztimsemeyle alakali olmadig1
goriiliir. Kalabaliklar i¢cindeki yalnizliga sahip insanlarin olmasi, Halid’i de bu eve yabanci
kilar. Boylelikle de aslinda villa olarak tasvir edilen bu evin pozitif yonleri karaktere gegmez.
Karakter yine, gecekondu ad1 verilen ismen eksik ancak ani birligini tamamlamis mekani 6zler.
Sonucunda karakter, bircok imkanin oldugu bu mekandan, imkanin eksik fakat duygunun
tamam oldugu mekéana doner. Buradan hareketle insanin bir yere ait hissetmesinin 6l¢iitii maddi
imkanlar degil, o mekanda biraktig1 izler ve hafizasinda yer eden duygulardir. Bu 6nerme bir

sonraki iglenecek olan Zelzele hikayesinde de goriiliir.

Zelzele (1971) hikayesinde, esinin isi dolayisiyla Erzincan’dan Istanbul’a gé¢ eden Esma

Kadin ve ailesi ana karakterlerdir.

Esma Kadin hep o... Aksaray taraflarinda oturdugu basit evde, en biiyiigii 9,
en kiigiigii 1 yasindaki 9 ¢cocuguyla bir arada... Artik gecim sikintisi yok, fakat
onun yerine, yoksulluktan beter bir feldket... Bes vakit namazinda ve her dn
Allaht fikretmekte olan Esmd Kadin, kocasinin gidisinden memnun degil ve

bogazlarindan gegen lokmalarin haram oldugu siiphesinde... (a.g.e.260).
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Kisakiirek hikayelerinde goriilen Islami acidan yetersizlik hissi ile bulundugu mekan
kabullenememe Zelzele hikdyesinin de genel havasini olusturur. Bu hikdyede de sehre gelerek
daha iyi sartlara ulagan karakter, esinin iginin dine aykirilig1r hususunda rahatsizlik duyar.
Geldigi mekanin ona sunduklarini, her seyden lstiin gordiigli inanct ugruna oteler. Evin,
cocuklarla olan kalabaligi Esma Kadin i¢in yeterli degildir. Erzincan’a gore daha iyi sartlarda
olan bu evde eksik olan inangtir. Bundan dolay: karakter maddi yoksunlugu olan fakat manevi
ikliminde huzur buldugu memleketine donmeyi ister. Esmd Kadim, 9 ¢ocuguyla
Haydarpasa’dan ugurlayan... (a.g.e.261), satirlariyla Erzincan’a doner. Erzincan’da, iki odal
evinde 9 ¢ocuguyla oturan Esma Kadin, bir gece, tehecciid namazi igin abdest almak iizere
bahgedeki kuyunun basina geldigi zaman, ayak bastig1 topragin, bir masa ortiisii gibi ayaginin
altinda ¢ekildigini hissetti ve yere yigildi. (a.g.e.261). Esma Kadin depremle birlikte evlatlarini

kaybeder. Oliimiin sorumlusu olarak da ¢ocuklarina haram para yediren esini goriir.

Karakter, iki mekanda da yalnizlig1 hisseder. Istanbul’da iken evlatlar1 yanindadir ancak inang
eksikligi Esma Kadin’1 yalnizlia iter. Hafiza mekan1 olan Erzincan’da ise depremle beraber
kimsesiz kalir. Oliim, Kisakiirek’in hikdyelerinin otuz bes tanesinde goriiliir. Zelzele
hikayesinin sonu da o6liim ile neticelenir. Oliimiin elli ii¢ hikAyeden otuz bes tanesinde
goriilmesini yazarin bilingli olarak yaptigini diisiinmekteyiz. 1934 6ncesi yazilan; Bir Yalnizlik
Gecesinin Vehimleri, Paradi, Sirtlan, Olii Saklayan Mezarci, Hayalet, Yilan Kalesindeki
Hazine, Sehid, Zamanin Mimarisi hikayelerinde 6liim, kacilacak korkulacak bir son olarak
goriiliir. Ancak 1934 sonras1 Kisakiirek’in yasaminda meydana gelen keskin viraj neticesinde
hikayelerde de dliimii kabullenis goriiliir. Yazarin eser verme amaci mutlak hakikati aramak

oldugundan hikayeler de bu amacin temsilcileridir.

2.2.2 Kiiltiirel Kodlarin Sindigi Mekénlar

2.2.2.1. Aidiyetin Mekéani: Ahsap Ev- Asimilasyonun Mekéani: Apartman

Modernlesmenin getirdigi yeni mimari Uislip, kiiltiirel yapilarla ¢atigir. Bu ¢atisma
glinliik hayat pratiklerine de yansir. Bir yanda kiiltiirel varlik statiisiine sahip konaklar, ge¢cmisin

izlerini tasiylp aynm1 zamanda gbze hos gelen zarif is¢ilikleriyle goze carparken; dier yanda
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apartmanlar, rezidanslar modern yasamin hizli akisina ve bireysellesmeye yonelik kimliksiz
mekanlar olarak etrafta yer bulur. Ahsap ev; avlusu, zengin odalariyla aidiyeti ve hafizay1 temsil
eder. Ahsap evlerin yerine gegen apartmanlar ise, bir kiiltiirtin yok sayilisini gosterir. Boylelikle

kent; mekanin ruhunu ve tarihini geri planda birakmis olur. Modern devrin modern yapilari ile

yalnizlagan insanlar da artmaya devam eder.

Kent mekant salt hareketin bir iglevi haline geldikce, kendi icindeki uyarim kapasitesini de
yitirir; siiriicii mekdnin i¢inden gegip gitmeyi ister. (Sennett, 2014:13). Sennett, hizla birlikte
olusan yeni teknolojinin, yasayanlari mekan deneyimlerinden uzaklastirdigini vurgular. Yine
ayni sayfada; Televizyon seyircisi gibi gezgin de, diinyayr uyusturucu bi¢imde deneyimler;
mekan igindeki hassasiyetini yitirmis olan beden, par¢all ve stireksiz bir kent cografyasi igine
verlestirilmis hedeflere dogru pasif bir bicimde hareket eder. (2014:13), ciimleleriyle

modernitenin olusturdugu cografyanin insanlari hissizlestirdigini ifade eder.

Edebiyatin, insani ve insanin etkilendigi durumlari anlatmadaki basarisi modernitenin
yozlastiric1 yoniinii de ele alir. Roman, hikaye gibi tiirlerde yalnizlasan insanin miicadeleleri
insan-mekan baglaminda c¢ogu esere konu olur. Yeni yapilar ve eski yapilar arasindaki
uyumsuzluk Necip Fazil Kisakiirek hikayelerinde iki sekilde kendini gosterir. Ilki; nesil
catismalarinin mekanlara ve karakterlere yansimasidir. ikincisi de varolussal olarak yasadig
yeniligin tatminsizligini yasayarak yeni yapilara da bu tatminsizligi sindiren karakterlerdir.
Nesil catismalarinm islendigi ilk hikdye olan Kanaryamn Oliimii, kumarhane bashg: altinda

yogun bir sekilde incelendiginden bu kisimda tekrar inceleme geregi duyulmamustir.

Hikayelerde bir de sehirde ancak sehrin daha iicra koselerinde, maddi olarak zorluklarla
yasayan karakterler goriiliir. Boylesi karakterlerin tek dertleri bir an 6nce mutsuzluk ve
yoksunluk mekani olarak gordiikleri evlerini terk etmektir. Giilsiin Nakiboglu’nun Kisakiirek’in
Zamanin Mimarisi adli hikayesini incelemesi sonucu; Onun éykiilerinin, daha énce eksik

bwrakilan, imge, simge, metafor ve arketipler tizerinden degerlendirilmelerinin yapilarak
yeniden ele alinmasi bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Nakiboglu, 2021:16), kanisi
hikayelerinin ¢ogu i¢in s6z konusudur. Evlerinden uzaklasma ve modern hayata ayak
uydurmaya ¢alisma; konu itibariyle tanidik bir muhteva iken Kisakiirek, esyanin giiclinii ve
mekanin koruyuculugunu karakterlerin se¢imleri {izerinden ustalikla isler. Bu konunun

yansimasi olan hikaye Kirmizi Kordeld hikayesidir. Hem koklerden kagis hem de nesil catigmasi
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hikayede bir arada catisir. Perizdd, Kasimpasa nin varoslarindan... 20 yaslarinda filan... 14
yasina kadar

takunya ile gezmis, cesmeden evine su tasimisti.

Ah, o ahsap ev iskeleti ve dniinde aksamlar: siimiiklii ¢ocuklarin toplandigr giin gérmiis
cesme... (a.g.e.,89). Bas karakter Perizad’in, ¢ocukluguna dair yazilan bu satirlarda yer alan
mekan ve insan tasvirleri ile yoksulluga dair izlenimler sunulur. Nesil g¢atismasi ¢esme
tasvirinden itibaren goriliir. Cesmenin tepesinde, her seyin sudan geldigine dair bir ayet...
Stimiiklii cocuklar, tas tistiine kabartma, kirik dokiik harflere bakacak olurlarsa bilmece ¢6zmek
istercesine goz kirpistirirlar. Onlarca <<vav>> bir kili¢, <<ye>> ise bir teknedir. (a.g.e.89).
Suyla ilgili ayete atif yapilmasi dinin hayat icerisindeki yerine ve hayati1 sekillendiren yoniine
bir vurgu olarak yorumlanabilir. Cocuklarin bu ayeti okuyamamas: aradaki nesil farki ve

nesiller arasindaki kopukluga isaret eder.

Perizad kii¢lik yasinda bu mekandan siyrilmak i¢in farkli mekanlara yol alir. Perizdd, onbesine
girer girmez takunyalarim atti. Mahmutpasa zerdfeti kadrosundan bir seyler tedarikledi, sagcina
bir de kirmizi kordela takti; ve dogru, gazetenin <<kiigiik ilanlar>> siitununda adresini aldig
yere... (a.g.e.89). Hikdayede Perizad yeniligin ve ayn1 zamanda yozlagsmanin da temsilcisidir.
Yeniye dogru ulagma arzusu onu mahallesinden ayrilmaya sevk eder. Dogup biiylidiigii cevre
olan Kasimpasa, Perizad i¢in kapali mekan konumundadir. Perizdd’in karsisinda ise gelenegin
temsilcisi olarak dedesi goriiliir. Perizdd’in ilk dikkati, bu insanlarda biiyiik babasinin
merhametli hdline benzer hi¢hbir sey bulunmadigi... (a.g.e.90). Karakterin yeni is yerinde

karsilastig1 insanlarin tavirlarindaki fark bile ait olmadig1 mekanda

bulundugunu gosterir. Ancak bilinmeyenin cazibesi Perizad’1 ¢eker.

Hikayede, Perizad ve dedesi arasindaki yeni eski uyumsuzlugu mekanlara da yansir. Eger bu
riizgdr yalmz biiyiikbabaya dokunamiyorsa, o da, ahsap ev iskeletine simsiki yapistigi,
odasindan hi¢ ¢itkmadigi ve yakinda dosdogru topragin altina siginmaya niyetli oldugu igin...
(a.g.e.,92). Kisakiirek’in bir riizgar olarak niteledigi yozlasmanin dedeye ulasamamasinin
sebebi ahsap ev metaforudur. Bu riizgar, Kisakiirek’in sdylemiyle ‘asrilik’ olarak ifade bulur.
Mesela Kirmizi Kordela adli hikdyede biiyiikbabanin torunu Perizadin etrafinda esen
ahlaksizlik riizgarindan ancak ahsap ev iskeletine simsiki tutunarak korundugu ozellikle

belirtilir. (Bliylikkavas Kuran, 2017:352). Yazarin mekana yikledigi bu biiyliik misyon,
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kargiligint bulur. Bu misyon, biiylikbabanin deger diinyasidir ve ahsap ev, sarsilan deger
diinyasinin metaforik karsiligidir. Ahsap ev, yazarin da dogdugu tiirden bir yapidir. Evin
yozlasmay1 koruyan konumda olmasi1 yazarin hafiza mekanlarini hikayelerine yansittigini

gosterir.

Nesil catigmasinin mekana yansidigi diger hikaye Viyolonsel hikayesidir. Karakterler; Zehra
Hanim ve oglu Hayati’dir. Anne ve ogul arasindaki ¢atigma, mekanlarin anlasilma noktasinda
da kendini gosterir. Aksaray taraflarinda, iki soysuz apartman arasina sikismis, neredeyse
yiiziikoyun yere kapanacak, cumbali bir ahsap evde oturur. (a.g.e.157). Eski bir Istanbul kadini
olan Zehra Hanim, degerlerine ve evine sikica baglidir. Zehra Hanim’1in evinin betimlendigi
satirlarda yeni yapiya elestiri de beraberinde gelir. Cumbal1 ahsap evin karsisinda apartmanlarin
niteliksiz varlig1 dikkat ¢eker. Kiiltiirel ¢gatisma yan yana insa edilen mekanlar {izerinden verilir.

Tipki bu ¢atigsma gibi insanlar arasindaki ¢atismalar da gdze ¢arpar bigimde

modern hayatin elestirisi bigiminde yer bulur.

Necip Fazil, Istanbul’'un giindelik hayat pratiklerinden kesitler sundugu
hikdyelerinde, modernlesmenin degerleri asindiran ve ciiriiten yonlerini
elestirdigi gibi nesiller arasindaki sosyo-kiiltiirel farkliliklar: da ahgabin yerini
betonun almasi ile iliskilendirerek “ahsap ev” leri metaforik bir tarzda
degerlendirir. “Ahsap ev” metaforu Necip Fazil'in hikdyelerinde, sosyokiiltiirel
tarihsel baglaminda ele alinir ve ev ile kimlik arasindaki sosyolojik baglama
isaret eder. (Kanter, 2017:236).

Kisakiirek’in yasaminda énemli bir yeri olan ahsap ev bu hikaye de eskinin temsilcisi olarak

gortlir.

Ahsap ev, Zehra Hanim’in kimligi ve ayni zamanda siginagidir. Ancak oglu Hayati ile
aralarindaki donemsel farklar mekanlar1 anlama noktasinda da diisiinsel olarak kendini gosterir.
Zehra Hanimin kirk yaslarindayken diinyaya getirdigi ve babasi o sene éldiigiinden sagini kege
ederek yetistirdigi bu son evlddi hayattaki gidisine es, bakla falinda da parlak bir istikbal
vddetmeyen insan... (a.g.e.158). Karakterler arasindaki kirk yillik fark 6nemli 6l¢iide

yasayislarina yansir. Hikdyede, Zehra Hanim’in yagadigi doneme ait olmadigi vurgulanir.
Zehra Hamim, altmis besinde eski bir Istanbul kadimi... Yasim anlatirken
<<Sultan Resad tahta ¢iktigi zaman 6 yasindaymisim!>> der. Rugan bebe

patikli, ¢carsafli, burnuna kadar ortiilii, nesli tiikkenmeye yiiz tutmus tiplerden...
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(New York) 'un (Brodvey) caddesinde bir kizilderili neyse, o da dogup biiyiidiigii
Istanbul’da aym seydir. (a.g.e.157).
Donemle ilgili bilgilerin de oldugu bu satirlarda Zehra Hanim ge¢misi simgeler. Biiytik bir
tezatlikla baglant kurulur ve farklilasma bu baglant: iizerinden verilir. Karakter, Istanbul
dogumlu olmasina ragmen dogup biyiidiigii mekanin yabancisi haline gelir. Donemsel
degisimin vurgulandig1 hikdyede Zehra Hanim, gelenegin temsilcisidir. Bu de§isimin farkinda
olan karakter evinden disar1 ¢ikmaz. Bdylelikle her kdsesinde izler barindiran, karakter icin
gayet tamdig1 mekan olan Istanbul, kapali mekan halini alir. Istanbul’un algisal
manada kapali konuma gelmesi donemsel degisimlerin karakteri igine almamasi ya da

karakterin degisime diren¢ gostermesi olarak vurgulanabilir. Fiziksel olarak kapali mekan

olan ev, karakter i¢in agik- genis mekan olarak hissedilir.

Hikayede Hayati, Bat1 tarz1 bir ¢algi aleti olan viyolonseli almak i¢in annesiyle zitlagir.
Fikir olarak herhangi baglantilar1 olmayan anne- ogul, ayn1 mekan1 paylasma noktasinda da

yalnizlasir. Artik biisbiitiin zivanadan ¢itkan Hayati, hemen her gece sabaha karsi geliyor, ¢cok
defa, annesini namazda buluyor, yiiziine kapiyr ¢arpip odasina c¢ekiliyor ve geceye kadar
uyuyordu. (a.g.e.160). Karakterlerin yasadiklari nesil ¢atigmalar1 aynt mekanda yalnizligi da
beraberinde getirir. Tanzimat’tan itibaren goriilen Bat1’y1 yanlis benimse(yeme)me, Hayati
karakterinde de goriiliir. Egitimin yarida kesilmesi, hevesle baslanan bir enstriiman, var olan
kiiltiire kars1 ¢ikis gibi tiim olumsuzluklar adeta Tanzimat karakterlerinin devami sayilabilecek
Hayati’de de varligini siirdiiriir. Hikaye, Zehra Hanim’1n vefatiyla son bulur. Zehra Hanimin o
glin cenazesi ¢ikan ahsap evden viyolonsel sesi geliyordu. Viyolonsel, yeni miizik kesfi olarak
kahkaha atiyordu. (a.g.e.161). Ahsap ev, Zehra Hanim icin agik mekan iken Hayati i¢in kapali
mekandir. Zehra Hanim’1n yagadigi donemde ev, Hayati’nin arzuladigi kosullar

saglayamadigindan boyle bir ¢ikarim yapilir. Zehra Hanim’1n vefati ve viyolonsele kavusmayla

beraber ahsap ev, Hayati’nin arzuladig1 mekana evrilir.

Yenilesen yapilarin huzursuzlugunun hissedildigi bir hikdye olarak gosterebilecegimiz
Pansiyon Yolu’nda karakter, aradigin1 bulamamanin g¢aresizligini yasar.

-Kiremitleri basima yagmur gibi yagan biiyiik sehirde ne olmaya, ne cehennemi faaliyet
sahnesinde hangi rolii benimsemeye, hangi hayat seklini yasanilacak degerde bulmaya dogru
gidiyorum? (a.g.e.213). Kisakiirek, hikayeye sehre elestirel tutumla yaklasarak, sehrin geng

iizerindeki tahakkiimii ile baglar. Hikayelerin ¢ogunda goriilen ruhsal bunalimlar neticesinde
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arayisa girme durumu, Pansiyon Yolu hikayesinin bag karakterinde de goriliir. Bu hikayedeki
karakter diger hikayelerdeki karakterlerin aksine kumara bulasmayarak birtakim yontemler
deneme yoluna girer. Yasadig1 mekanla arasindaki uyumsuzlugun da farkinda olan karakter,
biiyiik sehrin girdabinda olmaktan huzursuzdur. Karakter arayislarinin neticesi olarak manevi
mekanda huzuru bulur. Geng iiniversiteli, gece kuliibii doniisii sabaha karsi pansiyon yolundan
gecerken ilerdeki camiin minarelerinden bir ses yiikseldi:

<<-Allah en biiyiik, Allah en biiyiik! Sehadet ederim ki Allahtan baska ilah yok! Sehadet ederim
ki....>> (a.g.e.215). Sehir ayn1 mekandir ancak karakter, ruhsal olarak tamamlandigini

hisseder. Boylelikle algisal olarak yakinlik duydugu mekanda bulunmaktan hosnut olur. Mabed

olan cami, geng i¢in yeniden dogus islevini yiiklenir.

"Hikayede yer alan yalnizlik konusu “Yalmzligin Esiginde: Ev ve Yalnizhk” béliimiinde islenmistir.
Blok Apartmani hikayesi, yeni yap1 karsisinda eski yap1 ve bu yapilarin temsil ettigi

karakterler iizerinden olusturulur. Eskinin temsilcisi, oglu ve geliniyle beraber ayn1 evi paylasan
yasli bir adam; yeninin temsilcileri ise, bu karakterin oglu ve gelinidir.
Blok apartmanlardan 69 'uncusunun 17 numaral dairesi... Alisilnug dislipla 2
oda 1 hol... Holde (like) Ozentisi yemek odast esyasi... Salonda seri mali
(kiibik) bir kanepe takimi ve bir késede tistii hali kaplh bir somya divan... Kapisi

kapali yatak odasinit merak etmeye degmez. (a.g.e.247).
Yeni yapilarin ev diizeninin anlatildig: satirlarda anlatici, yalnizea fiziksel unsurlart anlatir.
Algisal olarak hicbir yakinlik hissedilmez. Mekana asil rengini ve sahsiyetini veren “yasama
islubu”dur. Hikayede herkesin sirt sirta oldugu ama birbirinden yildizlar kadar uzak kaldig:
apartman yeni ve soysuz bir yasama iislubu dayatiyor. Bu da mekanin giiciinii diisiindiiriiyor.
Insan iliskilerinin nasil sekillenecegi mekan tasarimiyla yakindan iliskili oldugundan apartman;
bu baglamda insanlar1 ayrigtiran ve birbirine yabancilagtiran bir hayat tarzinin iiriini.

Eski- yeni ¢atismasinin okuyucuya yansitildigi boliimlerde karakterler de durumun

farkindadir.

-Baba, siz eski nesildensiniz, bizi anlayamazsiniz!.. fnkzldp
kusagindaniz biz!.. Baba ayaga kalkti ve yillardir ¢ektigi bir ruh inkibazi
hadlinde icini doktii

-... Su iginde oturdugumuz blok apartman var ya, iste o... Uzun bir
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sofra iizerine siralanmig sefertaslari gibi, kat kat, zevksiz, bigcimsiz, ruhsuz,
mdnasiz apartmanlar ve iglerinde her aileye mahsus bir tas, bir kap, bir
hiicre... Nerede eski zamanmin yanyana omuz omuza, kafa kafaya, yahut kiiciik
bir bahge farkiyla géz goze evleri, koskleri, konaklari, nerede bunlar?.. O
zamanlar komsuluk diye bir sey vardi ve komsu hakki en iistiin taninird.
(a.g.e.249).
Yasli karakterin algisal olarak kendinden higbir sey bulamadig1 ve mukayeseler halinde oldugu
mekan, kapali mekandir. Mekan, yenilikleri barindirir ancak karakterin mekana yakinlik
kurmasi yeniligi asan taraftadir. Kentlerde son yillarda hizla ¢ogalan ve biitiin ufku kapatarak
ontimiize sel ¢eken devasa yapilar kenti bu sekilde i¢sellestirmemize, yiiriirken, bakarken
ileriye, gelecege dogru yonelerek ozgiir hissetmemize kendi ozel zihinsel mekdnlarimizi
yaratmamiza engel olmaktadir. (Erzen, 2015:143). Apartman olgusu yasl karakterin alisik

olmadig1 mekandir. Konak, kdsk gibi eski ve tanidik mekanlar karakterin 6zlemini ¢ektigi

yapilardir.

Hikayenin devaminda Kisakiirek’in sembollestirme becerisi yasli adamin sozleriyle yer
bulur.
Yerin dibine gegsin apartman!.. Ister kavak agacinda maymunlar gibi iistiiste
istiflenin, ister toprak alti kostebek yollarinda yan yana dizilin!.. Apartman
benim igin, kendisiyle miihim degil, deldletiyle mdnali... O bir remz, bir
sembol... Demek istiyorum ki, biitiin yaptiklariniz, Tiirk’i Tiirkten alip yerine
Avrupali olmayan vahsi bir melez getirmis bulunmanizdan ibaret.. Sayayim mi
gerisini?.. (a.g.e.250).
Yasl karakter, apartmanla; topragi hatta yuvasiz olmayi bile es deger goriir. Ona goére bu
“nizam1 yapilar” i¢i bosaltilmig birer goriintiidiir. Hikayedeki yash karakter Necip Fazil’in
kendisi gibidir. Ciinkii o, miinevver insan olmanin sorumlulugu ile, biitiin yanlislara ve topluma
dayatilan diigiince ve sisteme karsi ¢ikmak zorunda oldugunun suurundaydi. Ciinkii o,
kaybolmus bir medeniyeti arayarak i1zdirabini dindirmeyi diisiinmektedir. (Sener, 2017:366).
Kisakiirek, mesaj verme gayesini boylelikle gerceklestirmis olur. Kiiltiiriin degerli saydigi
durumlara ve mekanlara aidiyet igerisinde olan yasl karakter, yeni mekéanlarin sancisini ¢geken

tek karakter olarak hikayede yer bulur.

Blok Apartman: hikayesi ile ayni y1l yayimlanan (1971) Nokta hikayesi de nesil ¢atigmasinin

mekana yansidig1 bir hikdye olarak gosterilebilir. Besiktas’ta, biiyiik 1hlamur agaglarinin
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golgeledigi ve kokuladig1 bir sokakta, ahsap bir evcikte oturmaktadwr. (a.g.e.253). Sokakta
thlamur agaglarinin bir dekor olarak sik tekrar edilmesi sehrin kendine 6zgii kokularinin oldugu
zamanlar1 hatirlatir. Kendine 6zgiiliik ahsap ev ile devam eder. Ahsap ev, bas karakter
Hadimiinnas Efendi’nin kimligi olarak goriilebilir. Ahsap ev, ge¢misin simgeledigi yogun
kiiltiirtin tagiyicisidir. Yazar anlatici, mekana hos bir koku ekleyerek olumlu olan atmosferini
algisal baglamda daha fazla agik hale getirir. Kiigiiltme eki olarak evcik kullanilmasina ragmen

Hadimiinnas Efendi’nin ahsap evle olan miinasebeti olumludur.

Ahsap ev ve Hadimiinnds Efendi Dogu’nun temsilcisi olarak hikdyede yer bulur. Necip
Fazil’da Dogu, bir kiiltiir, anlayis ve inang olarak Bati’dan farkli ve kendine has bir orijinal
yonii olan kutlu bir belde. Kanaatimce o, Peygamlerlerin Dogu’dan ¢ikisini, Biiyiik Dogu
idealinin bir 15181 olarak gormektedir. (Sener, 2017:370). Dogu’nun temsili yillar i¢inde degisir.
Bat1 6zentisi yanhis bir kiiltiirii benimseyen nesillerin olugsmasiyla beraber yagsanilan mekanlar
da bu degisimin gostergeleri olur. Hadimiinnas Efendi gibi gelenegin temsilcisi kimseler de
degisimin lziintiilerini yasar. Karakter esinin vefatt ve cocuklarin biiylimesiyle beraber,
kizlarinin evine tagininca yeni diizenin olumsuzluklarini daha fazla hisseder. Su oldu, bu oldu;
Hddimiinnas Efendi kizlarimin Suadiye taraflarinda iki kat halindeki kira villasinda bir siginti
gibi oturdu ve giin gectikte, bir hayalet gibi hafif ve sessiz karisina benzedi. (a.g.e.255).
Hadimiinnas Efendi’nin yeni tasindig1 bu “villa”, konfor itibariyle ahsap evden daha olumludur
ancak hafiza mekaninin olduk¢a disindadir. Ozellikle belirtilen kira kelimesi ile yazar, villa
mekaninin kendilik degerlerinin uzaginda oldugunu belirtir. Ahsap ev her ne kadar “evcik”
olarak nitelense de karaktere aidiyeti ve bir kiiltiirin temsili noktasinda hikayede agik mekan

olarak yer bulur.

Karakterin biiyiik sehirde ruhsal bunalim yasadig: bir hikdye Gélgeler hikayesidir.

Biiyiik sehirde beni sabit fikirler 1sirdi. Canavar siiriisii halinde iizerime
cullanan sabit fikirler... Biri birakir, biri isirir. Bir tiirlii ruhumun etlerini bu sabit fikir canavarlarinin
sivri diglerinden kurtaramam. Calistigim dairenin yazi masasinda kendimi ise vermeye ¢alismamin da
faydasi yok... (a.g.e.267). Karakterin arayis halinde olusu beraberinde mekana sigamamay1 da
getirir. Boylelikle fikirlerinin yogunlugundan isine de odaklanamaz. Necip Fazil, yasamin
ikilem ve zithklar: yiiziinden kendini, kutsalligini yitirmis yasamdan ayristirtr. Onun siirinde
her ikilem ve zithk, i¢ ¢ekismelerin siikiin bulamamasinin bir gostergesidir. Bunun nedeni, dis
diinyada arzuladigi igsel-ruhsal huzuru bulamamasidir. (Sahin, 250). Veysel Sahin’in

Kisakiirek’in siirlerinde vardigi bu sonuca hikayelerde de varilir. Hikdye karakteri, yenilesen
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diinyanin olumsuzluklarini i¢sel huzursuzluk seklinde yasar. Bu huzursuzluk da karakteri yeni

mekan arayislarina siirtikler.

Karakter, biiyiik sehirdeki zihinsel karmasasina ¢6ziim mekani olarak Anadolu’yu seger.
Istanbul’un onun sahsiyetindeki yeri bir tarafa birakilacak olursa Necip
Fazil’in iizerinde ézellikle durdugu cografya Anadolu cografyasidir. Ornegin
Mehmed Akif’te ozel olarak, ismi anmilmak suretiyle iizerinde durulmayan
Anadolu, Necip Fazil'da iizerine fikir binasi inga edilen bir cografya olur.
(Kogak, 2017:358).
Necip Fazil’in yasaminda da Anadolu biiyiik 6nem tasir. Kisakiirek’in Anadolu’da bulunma
sebepleri genel olarak is sebepleriyledir: Anadolu’da bulunmasi ve hikayelerinde Anadolu’yu

mekan olarak kullanmasi da hafiza mekanina isaret eder. Size 20 giinliik bir rapor vereyim;

sakin bir koye ¢ekilip dinleniniz!.. Koyde, canima, hatta derdime yakin bir arkadas bulmayayim

-Necip Fazil Kisakiirek’in Anadolu’da bulunma nedenleri i¢in Babiali kitabi kaynak olarak kullanilabilir.

mi?.. (a.g.e.268). Mekanin bagka herhangi bir biiyiik sehir olarak secilmesinin disinda kdy
olarak belirlenmesi yazarin kasith durugudur. Koyiin biiyiik sehre gére masumiyetini ve kiiltiirii

aktarma iglevini koruyor olusu bu mekanin bilingli se¢ildiginin kanitidir.

Otobiyografik bir eser olarak sayilan Babuali adli eserinde Kisakiirek, zihinsel 1s18in1
Anadolu’da buldugunu soyler. Iste ben bu gozle ve fert hakkini hicbir mekdna tahsis etmemek
kaydiyle bildiriyorum ki, divanesi oldugum davanin en saghkl anlayis, vecd ve askini, en giir
capta Kayseri’de buldum. (Kisakiirek, 2015:330). Benzer bir durusla yazdigi Golgeler
hikayesinde de karakter, zihinsel karmagasina kdyde son verir. Koyden simsek hiziyla kagtim.
Hdfiz beni kurtarmisti. O 'na dénememistim ama, doniilecek yonii gérmiistiim.

(a.g.e.269). Karakter, koyde tanistig1 Hafiz lakaph bir kisi ile sikismis mekan algisindan ¢ikar.
Mekansal olarak kapaliligin, karakteri yalnizliga itmesi kdyiin ve insaninin yonlendirmeleri ile

¢Oziime kavusur. Boylelikle mekanin algisal 6nemi bir kere daha kanitlanmais olur.

2.2.2.2.Koksiizliik Mekani: Oteller
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Otel, genel olarak (geziler, istendik yapilan olaylar disinda), kimsesizlerin ve evsizlerin

mekanidir. Uzunca bir zaman kisiye ev olacak bu mekanlar, her an gidilebilecek hissini

olusturur.
Ozellikle kimsesiz ve huzursuz bireylerin toplumdan yalitilmis bir sekilde
yalnizliklaryla bas basa kaldiklar: otel odalari, yalniz bireylerin umutsuzlukla
¢epecevre kusatildiklar: kagis alanlaridir. Otel odalarinin basik ve soguk
atmosferine mahkiim olan bireylerin ‘bosluk iginde asili kaldiklart’ duygusu,
otel metaforu etrafinda kurgulanan siirlerde ozellikle mekan-insan iliskisi
baglaminda ele alimir. Zira topluma yabancilagan bireylerin otellerin dar ve
kasvetli odalarinda kendi gerceklikleriyle yiizlesmeleri, aymi zamanda

toplumsalin sumirlary disina terk edildiklerinin bir géstergesidir. (Kanter,

2013:179).
Kisinin kagmak icin bir¢cok sebebi olabilir. Bulundugu yere ait hissetmeme, yalniz kalma
arzusu, anlasilamama hissi, yeniye ve beraberinde getirdiklerine uyum saglayamama vb. bircok
neden gosterilebilir. Sahip oldugu kiiltiirel degerler, icinde bulundugu toplulukla uyum
gostermedigi durumda bireyin kendisini oraya yabanci hissedecegi barizdir. Yabancilasan
birey, bunun sonucunda ka¢isa siiriiklenir. (Hacimale, 2021:154). Insan1 kagisa ydnelten bircok
sorun goriiliir. Yabancilagsma, umutsuzluk, korku gibi bircok duygu kisiyi kagisa siiriikler. Bu
duygular beraberinde kacis duygusunu da getirir. Boylelikle evden; yoksun ya da uzaklagsmak
isteyen kisiler kendilerini otel odalarina hapseder. Edebiyatta kagis konusu ¢ogu yazar

tarafindan islenir.

Necip Fazil Kisakiirek’in hikdyelerinde mekan olarak otel siklikla kullanilir. Otel-oda,
pansiyon tabirleri, Rehinlik Maymun, Isikli Pencere hikayelerinde ismen; Olabilir Oglu
Olabilir, Maca Kizimn Intikami, Hasta Kumarbazin Oliimii, Hasta Kumarbazin Not
Defterinden, Pansiyon Yolu hikayelerinde ise ana mekan olarak geger. Yazar, Yolcu hikayesinde
ise evi bir bavul olarak isler. Bunlarin disinda Surat hikayesini de bekar evi tanimiyla bu baglik

altina alabiliriz.

Hikayelerde yollar1 bir sekilde otelle rastlagsmig karakterler, bulunduklar: yerin ya psikolojik
ya da fiziksel olarak yabancisidir. Depresif, bunalimli halleriyle ¢evreye adapte olmakta
zorlanan karakterler, mekanlarini terk ederek zihinlerinden de kacacaklarini diisiiniirler. Bu

ani degisen ve depresif ruh durumlar karakterlerin yasadiklar1 mekanla iliskili olarak da
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degerlendirilebilir. Clinkii mekan hem kisinin kendi hayatin1 hem de gevresiyle kurdugu iliskiyi
etkileyen bir giice sahiptir. Mimaride diizen gormek istememizin bir baska nedeni de kendimizi
karmagsik duygulardan korumaya ¢alismaktir. Bize belli bir diizen ve ongoriilebilirlik sunan
insan yapist ortamlar hosumuza gider ¢iinkii buralarda zihnimizi dinlendirebiliriz. (Botton,
2007:199). Yeniye duyduklar1 6zenti hissiyle eskinin o “kdhne, kokusmus” yuvalarina da dar
mekan olarak bakarlar. Ev, evrenin diregi merkezidir; “diinyada mekansiz” (evsiz) ve ahrette
iman "siz olmak; insanoglunun fizik ve metafizik dlemde anlamsiz ve islevsiz kalmasidir. (Narl,
2007:25). Kisilerin yasamlarindaki diizensizlikler ve ruhsal gelgitler, mekanla aralarindaki
bagin zayiflamasina kimi zaman da kopmasina sebep olur. Bu durum karakterleri bir si§inak

arayisina yoneltir.

Olabilir Oglu Olabilir (1959), hikdyesinde ana mekan Karadeniz’de bir oteldir.

Karadeniz kyrlarinda bir kasaba... Otel... Hayatimda ve hayalimde boyle bir
otel gormedim. Deniz iistiinde, kocaman bir kayaligin tepesine oturtulmus...
Bir zamanlar hapishane miymisg, karakol muymusg, ne?... Kalim duvarlar icine
oyulu, bir insanin uzanacag kadar uzun ve genis hiicreli pencerelerinde demir

parmakliklar... (a.g.e.97).
Karakter mekanin konumuyla ve fiziki 6zellikleriyle ilgili kimi zamanla hayretle karisik
duygularini dile getirir. Mekanin hafizasinda biriken olumsuz hatiralar, karakterin o mekandaki
hissiyatina tesir eder ve biitiin mekansal ayrintilar maziden gelen hikayelerinin iziyle algilanir.
D1s mekan tanimlamalar1 denizin var olusuyla beraber biraz da olsa pozitiflige biirlinse de i¢

mekan tasvirleri, eskiligi gdzler oniine serer.

Rutubetten aglayan bir tavan... Kaln tahtali zemin ... Karyola yerine bir
kerevet; ve iistiinde, ottan daha hasin bir nesneyle doldurulmus silteler...
Odanin uzaklarinda bir de masa, bir de iskemle... Ama nasil iskemle?.. Bir
adam, gurbetteki bir adam, siitiinden devrilip olmiis de, iskemle kirilmaus,

carpilmis ve oylece kalmis... (a.g.e.97).

Kisakiirek, mekan- esya uyumunu bu satirlarda verir. Yoksun, kimsesiz otel mekaninda yer
alan esyalar da yine mekanla uyumludur. Ozenilmemis, at1l vaziyetteki bu mekan, dalgalarin
olugmasiyla beraber korkutucu hale de gelir. Aksam vakti... Bir firtinadir koptu. Ayaklarim
pencereye, yiiziim denize dogru... Riizgdr her seyi diidiige ¢evirmis, ne bulursa iifliiyor ve

seslerin her ¢esidini ¢tkariyor. (a.g.e.98). Higbir seyi olmayan karakter i¢in otel ancak bunlari
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sunabilir. Karakter tanimadig1, imkanlarinin yetersiz oldugu bir oteldedir. Aksamin olmasiyla
beraber korkunun da etkisi altina girer. Yalnizliga vurgu burada da hissedilir. Kimsesiz kaldig1
bu yerde cadaloz hizmet¢i olarak resmettigi kadin karakterin kimsesi olur. Ne mekanla bag
kurabilmesini saglayan bir an1 ne de mekana anlam yiiklemesini saglayacak bir iligki s6z konusu

olmadigi i¢in kendisini kdksiiz ve yalniz hisseder.

Otel, pansiyon gibi mekanlarin bulundugu diger hikayeler de Maca Kizimin Intikami, Hasta
Kumarbazin Oliimii ve Hasta Kumarbazin Not Defierinden’dir. Bu hikayeler birbirinin
devamidir. Bir nevi nehir hikdye ozelligi gosterirler. Hikayelerdeki ortak karakter Hasta
Kumarbaz, bas kisidir. Pes pese gelen bu {i¢ hikayede yazar, Hasta Kumarbazin yagaminin bir
boliimiinden vefatina kadar olan siireyi ele alir. Bu ii¢ hikayenin de ortak noktasi karakterin
bulundugu mekanlarim koksiizliglidiir. Otel, pansiyon, kumarhane gibi gelip ge¢ici mekéanlarda
kendilik degerlerinden yoksunlasan karakter, nihayetinde kaldigi pansiyon odasinda o6li

bulunur.

Devam seklinde olan hikayelerin ilki Ma¢a Kizinin Intikami’dir (1967). Hikayede mekanin
pansiyon oldugunu; Yarin, saat 5’de pansiyonuna gelecegim! (a.g.e.138) ve ...idam yerine
gidercesine pansiyonun yolunu tuttu. (a.g.e.143), ciimleleriyle tespit ederiz. Karakter
kimsesizlik i¢inde bu pansiyon odasindadir. Insanlarin yakinhigindan ziyade kumar, onun en
yakimidir. Ancak karakter, bir yere yerlesmis olmanin mutluluguyla odasini sever. Yatagina
oturdu. Yapimamug, karmakarisik, sefil ve lirli haliyle ne giizel yatak!... Bakimsiz da olsa, bir
miiminin mezart kadar rahatlik hissi veriyor. (a.g.e.137). Hikayelerde mekan olarak yer alan
oteller, pansiyonlar daima kotii sifatlarla verilir. Bu hikdyede de kotii sifatlar mekanin ve
esyalarin tanimi i¢in kullanilmis olsa da karakterin yalniz basina kalacagi bir yer olmasi
bakimindan eksiklikleri g6z ardi1 edilir. Karakter yalmzhigini paylastigit mekéanin
yoksunlugundan memnundur. Ancak karakterin diizenli bir hayat kurma istegi ile bagimliligi
arasindaki gelgitleri diizenli yatak ayrintisi tizerinden anlatilir. Karakter, yalnizligini paylasmak
icin tek kadin olarak Maga Kiz1’n1 ister. Burada yer alan hayali kadin olgusu diger hikayelere
de sirayet eden kumarin yansimasidir. Karakterin yalnizlasmasina sebep olan kumarin yine
kendisini bu yalnmizliktan kurtaracagina inanir. Maga kizi kumar kagitlarinda yer alan bir

tabirdir.
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Devam hikayelerinin ikincisi olan hikdye; Hasta Kumarbazin Oliimiidiir (1967). Mekan olarak
ayni pansiyon kullanilir. Hasta Kumarbazin pansiyon sahibesi Macar kokanast... (a.g.e.145),
ciimlesiyle mekanin pansiyon oldugu kesinlesir. Maca Kizimin Intikam: hikdyesinde kumarda
kaybedip dondiigii pansiyonda Hasta Kumarbazin Oliimii adli bu hikdyede karakter, sabah &lii
olarak bulunur. Karakterin her seyden uzaklasmak i¢in sigindigi kumar da netice vermeyince
careyi Ollimde bulur. Son ¢are olarak 6liime yonelis ve bunu kasti olarak yapma diirtiisii
hikayelerin ¢ogunda goriilen bir temadir. - Kimsesizligin hakim oldugu pansiyonda karakter,
yalnmizligin1 da paylasamaz. Mekana siamayis noktasinda oliim fikri, karakter i¢in son care
gibi goriinse de i¢inde bulundugu ruh haliyle tek care olarak benimsenir. Bu noktada mekanla
kurdugu iliski onun hayatiyla ilgili aldig1 kararlar1 etkileyecek kadar gii¢liidiir. Mekan ¢ok
ayrintili islenmemekler beraber pansiyon ile yersiz yurtsuz hayati secer kimseyle de bag
kuramaz. Zira bu bagi kuramadigi i¢in 6liim onun i¢in hem bir siginak hem de bir kurtulus

olarak goriiniir.

Devamin {giincii hikdyesi Hasta Kumarbazin Not Defterinden (1967) hikayesidir. Bu
hikayenin mekani saveir odasidir. Savci, masasina abanmig, okuyor... (a.g.e.151). Ancak
stiregelen hikdye semasinda savci, karakterin vefatini arastirmak {izere not defterini okur.

Boylelikle hikdyede, Hasta Kumarbazin yasaminin degdigi mekanlara yolculuk edilir. <</ste,

- Hikayelerde yer alan 6liim temas1 “Mecburiyet Mekanlar1” boliimiiniin “Ahiret/Mezarlik” kisminda islenir.
Macar kokonasinin, avluya bakan ve penceresinde lavanta karisigi idrar kokusu giren kiiciiciik

odasinda bu satirlart yaziyorum. Radyo hirildiyor. Diinyanin sonu gibi bir haber bekliyorum!
Gelmiyor! Yatagima uzanacagim ve yarin giines, vddesi gelmis bir senet gibi dogacak; her
guinkii diinyanin hesaplarini soracak... Ben ne cevap verecegim?... >>. (a.g.e.155). Hikayenin
seyrinde karakterin son climlelerinin bunlar oldugu anlasilir. Karakter bulundugu mekandan
memnuniyetsiz ancak bu mekana mecburdur. Daha dogrusu kumara baglilig1 sebebiyle
yalnizliga mahkiim olur ve yalnmizlik beraberinde kagis mekanlarina ihtiyaci getirir. <<Bugiin
anneme gittim. Kendisinden, hakikat gibi, bucak bucak ka¢tigim anneme... (a.g.e.153).
Annesinden kagcmast duymak ve gormek istemedigi gerceklerin yliziine vurulmasini
istememesinden kaynaklanir. Ciinkii hayatiyla ilgili hakikati ona hatirlatacak olan en giivenilir
kisi annesidir. Ancak kumar alisgkanlig1r annesiyle olan baginin kopmasina sebep olur ve
annesini géormek istemez. Annesinin sitemi oglunun sebep oldugu maddi kayiplardan ziyade
maneviyat diizleminde yasadig1 yoksunluktan dolayidir. -Sanma ki, babandan kalan oteberiyi
stfira indirdigin ve beni komsu evlerinin sigintist haline getirdigin i¢in... (a.g.e.154) derken
kumar bagimliginin ailede sebep oldugu felaketlerin biitiin boyutlarina dikkat ¢eker. Kumarin
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yok ediciligi karakter ve ailesinin tek iiyesi olan annesi iizerinde de goriiliir. Ev, aileyi bir arada
tutan mekandir. Kumar borcu sebebiyle satilmasi onlarin evsiz kalmasinin yani sira ailenin de
dagilmasina sebep olur. Ciinkii birlestirici bir mekan olan ev, yerini sigint1 olarak yasanan
gecici mekanlara birakmistir. Kumar bagimlis1 ogul, pansiyona; anne ise muhta¢ konumda
komsu evlerine sigmir. Kisakiirek’in yasaminin ve yaptigi hatalarin yansimasi olan bu
hikayelerde amag, kumarin kotiiliigiiniin ve yok ettigi diizenin sonuclariyla birlikte gozler

Onune serilmesidir.

Hasta Kumarbazin 6liime kadar olan siirecinde yasananlar adeta Kisakiirek’in hayatindan
yansityan manzaralar gibidir. Babiali adli kitabinda Kisakiirek, kendi yasamindan kesitler sunar.
Kitapta egitim i¢in Paris’e gittigi ancak burada kumara bulastig1, okula hi¢ ugramadig: hatta
Istanbul’a déniis i¢in arkadaslarinin bilet parasim verdigini yazar. Once Marsilya’ya ii¢ giin
sonra da Istanbul’a olacak bu yolculukta bile Kisakiirek, kumar icin firsat kollar. Acenteye
gider, kamara biletini giiverteyle degistirebilir, farki olan parayi alabilirsin!... Olmadi
konsolosluk da var... Carene bak, biraz para bul! Durma! (Kisakiirek, 2015:36). Biitiin kisitlt
imkanlarin1 kumar oynayabilmek ic¢in kullanir ve bu diislincesini hayata gegirir ancak tiim

parasini kaybeder. Doniis i¢in konsolostan zorla da olsa para alir.

Edebi amaci siir poetikasinda da vurguladigi gibi hakikati aramak ve gostermek olan
Kisakiirek, yasamindan yola ¢ikarak hikayelerinde de bu fikri merkeze alir. Kendisinin bir
zamanlar bagimlilik derecesinde diiskiin oldugu kumari ve yok edici sonuglarini hikayeleriyle
sunar. Hasta Kumarbaz karakterinde ise Kisakiirek’in yasaminin aksi bir durum goriiliir.
Yalnizlasan karakter bagimliligindan kurtulamaz ve netice 6lim olur. Necip Fazil Kisakiirek
icin ise arinma siireci farkli bir seyir takip eder. 1934 yilinda tanistig1 ve hayatinin déniim
noktast olarak gordiigii Abdiilhdkim Arvasi ile kot aliskanliklarimi terk etme noktasinda

kurtulusa erer.

Bir yere ait olamama hissi ve bu hissin mekanlara yansimasi Yolcu (1967), hikayesinde de
goriiliir. Bu gecip gitme, bir yere ait olamama mekéanlari, en ¢ok da karakterlerin kendi
yasamlarina kok salamama hissinden dogar.

Bu c¢ercevede, aile kokeninin dayandigi memleketin yani mekanin nasil
algilandigini ve dile nasil yansidigint anlamak ayni zamanda mekana yonelik

duygusal baglarim varligint ya da yoklugunu anlamak demektir. Siiphesiz,
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zaman igerisinde bireylerin mekana yiikledikleri anlam ve onem de
degisebilmektedir. Genel ¢ercevede ifade etmek gerekirse kavramlara
yiikledigimiz anlamlar gerceklik insamizi ve tutumuzu dolayisiyla buna baglt
olarak kavramlara iliskin diistincemizi, duygumuzu ve iligkilerimizi de belirler.
(Sahin, Unal, 2024:220).

Karakterin evini bir bavula sigdirdigi bu hikaye, baslig1 itibariyle de siirekli hareket halinde

olmay1, geciciligi, arayisi ve koksiizliigii 6ne stirer.

Hikayenin isminden ve ilk satirlarindan yola ¢ikarak kagis yolculugu oldugu diisiintiliir.

Evi sahane bir bavuldan ibaret... Bavulda, birkac¢ kat elbisesi, camasiriar,
iskarpinlerinden bagka, diinyada okunmaya deger buldugu 40-50 kitap...
Bavulun tistiinde, hemen biitiin biiyiik Avrupa merkezlerinin liiks otellerinden

Iran, Hindistan, Japonyaya kadar, indigi yerlerin etiketleri... (a.g.e.157).

Hikayenin olay kisminda karakterin kanser hastasi oldugu ve bu seyahatlerinin amacinin
Oliimden kagmak oldugu anlasilir. Karakterin bu kacigi hastaligina tedavi bulmaktan ziyade
sonsuz bir dmre sahip olma arzusudur. Bu arzusunu yerine getirmek i¢in de ¢esitli mekanlara
ulagir. Kagisin karakteri getirdigi mekan, farkl iilkeler ve buralardaki otellerdir. Cebinde ¢ek
defteri ve yaninda bavulu, sehir sehir dolasmaktan baska isi yok... Bir ugradigi yere tekrar
dondiigii  goriilmiis degil... (a.g.e.175). Karakter yeni mekanlara ulastikga Oliimiin
yakinligindan uzaklasir. Mekansal degisime ragmen kisinin duygu diinyasinda bir degisimin
olmamasi kendilik mekaninin énemli oldugunu gosterir. Kavafis’in “Sehir” siirinde “Yeni bir
tilke bulamazsin (...) Bu sehir arkandan gelecektir” dizeleriyle ifade ettigi gibi, insan bakis

acisini ve i¢ diinyasini degistirmedik¢e mekansal yer degistirme sadece fiziki bir eylem olarak

kalacaktir.

Karakter, Hintli adamin anlattig1 hikayeden etkilenerek evine doner. Dondii. Sahane bavulunu
tavan arasina, 40-50 felsefe ve edebiyat kitabini da ¢opliige atti. Okunmaya deger tek kitap
olarak kendisine yalniz bir <<ilm-i hal>> secti ve hayatta tek yakini olan ihtiyar dadisiyla
koskiine cekildi. (a.g.e.177). Geri doniis mekani olan evi, 6limii kabullendiginin gdstergesidir.
Se¢mis oldugu kagma duygusunun altinda yatan nedeni ¢6zen karakter, mekanin
kucaklayiciligiyla son giinlerini bekler. Mekanin algisal yoniine ¢ok iyi bir 6rnek olan Yolcu
hikayesindeki bu hafiza mekani, i¢ ¢catigmalarina son vermis karakter icin mekanin dinginligi

ile ruhsal siiklinet arasindaki iligkiyi gdsteren bir drnektir.
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Pansiyon Yolu (1968), hikayesinde evsizlik temi bagliktan itibaren verilir. Bu hikayede yer
alan tiniversiteli gencin, her giin gecip gittigi yollar onun arayisina sahitlik eder.
-Kiremitleri basima yagmur gibi yagan biiyiik sehirde ne olmaya, bu cehennemi faaliyet
sahnesinde hangi rolii benimsemeye, hangi hayat seklini yasanilacak degerde bulmaya dogru
gidiyorum? (a.g.e.213). Yazar, her giin bu fikir cereyani igerisinde olan karakterin yasadigi
pansiyon mekaninin tasvirinden ziyade bu mekana giden yollar1 gevreler. Ciinkii hikaye ¢ok
kisa olmasina ragmen bir yolculuk hikayesidir. Karakter varolus miicadelesindedir ve yazar da
pansiyonun duraganligi ve yoksunlugu ile bunu mekéna yansitir.
Her aksam, Temmuz sicaginda bile buz gibi yatagina girer, yorgani basina ¢eker
ve diistiniir:
-Ruhum bombos ... I¢inde temizlik iscilerinin calistigi bir tiyatro sahnesi kadar
bos... Kulislere y1gil1 dekor esyasi ise bastanbasa uydurma... Beni td ruhumun
icinden kavrayacak ve her aksam yatagima girdikce ertesi sabahi askla

bekletecek idedlin ismi nedir? (a.g.e.213).

"Hikayede yer alan 6liim konusu “Mezarlik/Ahiret” boliimiinde detayl: islenir.
Karakter yasadigi mekana giderken aslinda agik mekanlarda yer alir. Ancak i¢ karmasalarini

tasidigr zihin diinyasinin yogunlugu ile agik mekanmn ferahligina ulasamaz. Kulis gibi;
rengarenk, bir¢ok seyi icerisinde barindiran, karaktere 151k olabilecek bir¢ok esyaya sahip bu
mekan da karakterin i¢ huzursuzluguna care olmaz. Sirasiyla; komiinistler ve liniversitedeki
profesoriine, ruhsal sikintisina bir care istedigini sorar. Ancak higbirinden tatmin edici cevap

bulamayan karakter gegici garelerle giinlerini gegirir.

Bir giin yine pansiyon yolunda iken ezan sesini duymasiyla yOniinii camiye ¢evirir.
Kisakiirek’in mesaj vermek i¢in kullandig1 bu yontem gayet etkilidir. Arayis i¢inde olan insan
i¢in bir siginak olarak Islam inancini idealize eder. Bu tercihinde kendi inang diinyasinin ve
edebiyata yiikledigi misyonun etkisi vardir.

<<Allah en biiyiik, Allah en biiyiik! Sehadet ederim ki Allahtan baska ilah yok! Sehadet ederim
ki....>>. Urperdi. (a.g.e.215). Yillarca duydugu ezanin karaktere o anda etki etmesi icinde

bulundugu psikolojik doygunlugun tagmasidir. Geng iiniversiteli camie girdi ve pansiyonunu
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oraya tagimis oldu. Artik pansiyon yolu onun i¢in cami yoludur. (a.g.e.216). Cami, pansiyon
yolundan ziyade kapali mekandir. Ancak karakter i¢ huzura burada erer.
Mekdn, yalnizca somut diinya ile alakali olmadigi gibi soyut kavramlaria
alakali anlamlar da barmmdirmaktadir. Bu yolla sinirlarini genisleten mekdan,
hem metafizik hem de fizik oOriintii icerisinde anlam edinir, birbirine bagh
olgularla anlasilir hale gelir. (Kiilahlioglu, 2019:26-27).
Kagis istegiyle baslayan hikaye, manevi bir yonelisle gerceklesen varigla tamamlanir. Karakter
artik aramaktan ziyade, camideki uhrevi atmosferin etkisiyle manevi bir aydinlanmaya ulagir

ve ruhunda hissettigi eksiklikleri maneviyatla giderir.

Otelin ismen de olsa gegtigi hikayeler vardir. Rehinlik Maymun (1939), hikayesinde kahraman
bagsindan gegen olayr yanindakilere anlatir. Zamanin akronik sekilde ilerledigi  hikayede
mekan, Avrupa’nin ¢esitli otelleri ve buradaki kumarhanelerdir. Kumar bu hikaye i¢in de basat

unsurdur.

...Paris’te gece yarisindan sonra biitiin semtlerde bulabileceginiz gibi
sabahlar: da ya bir Amerikan kokonasiyle Bolonya ormaninda, ya bir Fransiz
Universite kiziyla Versay korularinda, yahut ogleden sonra biiyiik otellerin

dansli ¢aylarinda vesaire vesaire yerlerde enseleyebilirdiniz. (a.g.e.59).
Okumak i¢in yurtdisina giden karakterlerin amaglarindan saparak yalnizca kumar ve eglence
odakl1 olduklar1 goriiliir. Anlatic1 konumundaki karakter i¢in amag, yalnizca kumar iken; Siiliin
Baki ad1 verilen karakter giindiiz kadinlarla gezip aksam da anlatici ile kumar mekanlarinda

dolasir.

Otel bu hikayede, karakterlerin amagsizca siiriiklendikleri bir mekandir. Kalinacak yer
noktasinda ise karakterin “Odamin kapist kiit kiit vuruldu” (a.g.e.60), anlatimiyla bir odada
yasadig1 goriiliir. Hikayelerin geneline yayilan kumara bulasmais kisiler, ortak nokta olarak kotii
bir yagam siirer. Mekanlar1 daima gelip gecici, anilardan yoksun mekanlardir. Karakterler i¢in
amac¢ kumar oynayabilecek kadar paraya sahip olmaktir. Beraberlerinde getirdigi tiim esyay1
satan karakter, kalan bir takim elbisesiyle aksamlar1 cesitli kumarhanelere gider. Ust iiste

kaybedisler sonucunda yasadig1 yerin kalitesi de diiser.
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Otelin ismen gectigi bir baska hikaye Isikli Pencere (1971)’dir. Karsisinda ve arkasint denize
vermis bir evde, kiiciik ve sefil bir odacikta, (pansiyoner) olarak geng bir iiniversiteli oturuyor.
(a.g.e.271). Bu hikayede yer alan otel/pansiyon tasviri 6grenci oldugunu anladigimiz
kisinin yasadigi mekandir. Kisakiirek, odanin kiigiikliigiinii anlatmak suretiyle odacik
kelimesini kullanir. Ancak karakterin odanin darlig1 ya da ferahligiyla ilgili kullandigi kelimeler

bulunmaz. Hikayeyi bu boliime almaktaki amag, ismen de olsa pansiyonun kullanilmasidir.

Otel gibi gelip gegici mekanlardan sonra Anadolu, hikayelerde iki agidan goriiliir. Birinci
gruptaki Anadolu karakteri halinden memnun, bulundugu yere kok salma ve mekani iyilestirme
diirtiileriyle hareket eder. ikinci gruptaki Anadolu karakterleri ise; buray1 kapali

mekan olarak algilayan kisilerdir.

2.2.3. Mekanmn Catallanmasi: Anadolu’nun iki Yiizii

Gelenegin temsilcileri olan karakterlerin kiiltiir el¢iligi yaptig1 ve yeniye uyumun
temsilcilerinin ise kiiltiirden kacisini isledigi konular, tipk: sehirde oldugu gibi Anadolu’da da
goriiliir. Isimlerin kullanilmadig1 ve kdy olarak nitelenen Anadolu’daki karakterlerde de bu
ikilem goriiliir. Bir yanda kdyilinde mutlu, okuyup kdyiine dénen ve kdye yaptigr olumlu
degisimlerle koyliiniin takdirini kazanan karakterler bulunur. Buna karsilik Anadolu’dan
memnun karakterlerin yaninda, bir an 6nce bu mekani terk etmek isteyen ve bilinmeyen ancak

bagkalarindan duyduklar1 kadariyla sehre gitme arzusu igerisinde olan karakterler bulunur.

Kisakiirek, Anadolu’ya harita tizerinde bakmaz. Anadolu, Kisakiirek’in bizzat
bulundugu, birtakim isler i¢in gittigi mekandir. Boylelikle hikayede yer alan karakterler de

tanidik karakterlerdir. Her ne kadar tanidik karakterler olsalar da bu kisiler, Kisakiirek’in

kaleminin temsilcileridir.

Kisakiirek i¢cin Anadolu ve Anadoluculuk;
Haci  Bektas’larin, Haci Bayram’larin, Nasreddin Hoca’larin, Battal
Gazi’lerin, Koroglu’larin, Karacaoglan’larin, Dertli’lerin, keloglan’larin,

Kerem ile Asli’larin, Ferhad ile Sirin’lerin Anadolu ’su, miikemmel ve muhtesem
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bir (sentez) halinde nakislandirilacak olursa, meydana oyle bir duygu ve
diigiince vahidi ¢ikar ki, ana gaye, bu vahidi her bakimdan kiymetlendirmek
olarak abidelesir; ve onu, sadece, ifsat ve istismar simiflarindan kurtarmak,
basit bir cografya meselesi sanmak gibi bir darlik ve hasislikten uzak
tutar. ...Isin asli Anadoluyu énce nefsine, viicut hikmetine, sonra da cemiyet
ve devletine hakim kilmadir ve geger -ak¢e Anadolucu-luk budur. (Kisakiirek,
2013:191),

ifadelerinden olusur. Anadolu yiizeysel anlatimin aksine barindirdigi énemli sahsiyetleriyle

kurgulanmalidir. Anadolu sorununu basite indirgemeyip var olan kiiltliriyle bir ¢ikis yolu

aranmasi gerektigini savunur.

Hikayelerde Anadolu yer almakla beraber herhangi agiz 6zellikleri goriilmez. Orhan Kemal,
Yasar Kemal gibi toplumcu gercekei yazarlarda goriilen yoreye ait kelimeler ve yoreye ait
konusma tarz1 Kisakiirek hikayelerinde yoktur. Anadolu, mekan olarak varligini siirdiiriir. Ag1z
ozelliklerinin diginda yorelere ait diger unsurlar da goriilmez. Koyliilerin evlerinin i¢inin
goriildiigi hikayeler sinirhidir. Anadolu’ya giden karakterler daha ¢ok misafir olarak ya da

gittikleri yerde pansiyon/otel gibi gecici mekanlarda bulunup sehirlerine geri donerler.

2.2.3.1.Koklerin Cagrisi

Hikayede yer alan hem fiziksel hem de algisal manada agik mekan olan bir yer de Anadolu’dur.
Hikayelerde Anadolu, mekan olarak kullanildiginda kasaba ya da kdy diizleminde karsimiza
cikar. Ogretmen Bey hikdyesinde de mekan, Anadolu’nun isimsiz bir kdyiidiir. Meslegi
ogretmenlik olan ancak hikayede adi verilmeyen bas karakter, yillar sonra kendi koyiine
ogretmenlik yapmak i¢in doner. Kdyiin tasviri, bulunulmak istenen agik
mekan1 ornekler.
Bu koy, Anadolu’dan degil, cennetten bir kose... Baklava biciminde taslarin
orgiilestirdigi muntazam kaldiimlart ve agaglart arasinda kus kafesine
benzeyen sirin evleriyle esi bulunmaz bir bucak... Eger icinde Tiirkce
konusulmasa, kendinizi, diinya otesi bir kemal beldesinin orneklik koyiinde
farzedebilirsiniz.

Topu topu 57 hane ve 341 niifus... (a.g.e.191).
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Koy dogal giizellikleri ve diizeniyle hikdyede yer bulur. K&yiin anlatiminda kullanilan tim
sifatlar, yiiceltici unsurdadir. Fiziksel olarak agik mekanin oldugu Anadolu’daki bu koy,
yasayanlarin da bulunmaktan memnun oldugu bir ortama doniigsmiistiir. Sakinlerinin mutlu ve

kendilerini giivende hissetmeleri koyiin acik mekan olarak algilandigini gosterir.

K&yiin dogal unsurlarinin yaninda Ogretmen Bey’in katkilar1 da mekanin
giizellesmesine etki eder. Ciinkii Ogretmen Bey kdyden ayrilmadan dnce kdy, bu kadar
giizelligi bir arada barindirmamaktadir.
Ogretmen Bey, 9 yil énce bir ¢opliikten farksiz olan bu kéyiin ¢ocugu ve 20
vasinda dondiigii kéyiine kendisini vakfetmis bir insan... Kéyiin ruh doktoru
(imami1 ve 68retmeni) o, madde doktoru o, inzibat memuru o, iktisat ndzimi o,
sandik eminio, tek kelimeyle her is yoniinden giidiiciisii ve akil hocasi o... Dokuz
vil iginde bu koyii, vatan topraginda biitiin benzerlerinden uzak, hatta taban
tabana zit, sessiz sedasiz istiklalini ilan etmig apayrt bir vahid haline getiren
iste bu 6gretmendir, ve 57 hdne, 341 niifustan ibaret kéyiin olanca madde ve
ruh yapisi onun elinden ¢ikmaktadir. (a.g.e.192).

Ogretmen Bey tarafindan yapilan bu yenilikler neticesinde kdy, yeni bir kimlige ulasir. Diger

hikayelerde yer alan yeni yapilarin olugsmasiyla gelen yozlagma, bu hikayede farkl bir anlatima

kavusur. Karakterin maddi ve manevi ¢abalar1 kdydekiler ile ayni fikri diizlemde yer aldigindan

ve c¢evresindekiler de bu fikirlere uyum sagladigindan kdy, yasanabilir ideal bir mekana

doniisiir. Koyliilerin yasadiklar1 mekani sahiplenmeleri ve orasini giizellestirmek

konusunda Ogretmenle birlikte hareket etmeleri giizel sonuglar dogurur. Mekanin
giizellestirilmesi ve korunmasi orada yasayanlarin aidiyet duygusunun giiclenmesini saglar.

Boylece mekanla insan arasinda karsilikl bir iyilestirme séz konusu olur.

Hikayedeki ana temalardan biri de vefali birinin dogup biiytidiigii topraklara donerek,
emeginin karsiligin1 almasi olarak gosterilebilir.
Insan evrendeki varliklar i¢inde varligimin farkinda olan, bu farkinda olusunu
dillendirebilen, imar ve insa ederek kiiltiir/medeniyet ¢ercevesinde mekanlar
yapabilen, etrafindaki ¢evreyi diizenleyen tek varliktir. Insan, yaratici
yeteneklerle donatilmis, en giizel sekilde bicimlendirilmistir. Insa etmede
yaraticiligi akli ve hiir iradesi sayesinde “etkin” olmaktadir. (Karagdz, 72-73).

Ogretmen Bey’in koy tizerindeki etkisi mimari mekan diizenlemelerini asarak, insanlarin sosyal
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yasam pratiklerinde de yer bulur. Mekanin sosyal iliskiler iizerinde yonlendirici etkisi oldugu
aciktir. Mekan ve insan uyumunun vurgulandigi hikayede, diizenle birlikte mutlu insanlar
ortaya ¢ikar. Mekan yine koydiir; ancak koyiin degisimleri mekana da insanina da sifa olur.
Hikayeden hareketle maddi ve manevi olarak yenilesen mekanlarin iyilestirici giicii

oldugu anlagilabilir.

Kisakiirek’in ideallestirdigi insan tipi, Ogretmen Bey’de viicut bulur. Yazar, sahsiyetli
mekani inga edebilmenin formiilii olarak 6gretmeni goriir.
Hasili, bu kéyiin maddi ve mdnevi is nizamindaki ahengi, en ince yapili bir
saatin ¢arklarinda bile bulamazsiniz! Ve bu saatin yapict ve kurucusu, tek
basina Ogretmen Bey... O, idedl ruh ve ahldk ile maddeyi feth ve teshir etme
gayesinin, daracik bir kadro icinde koy tipini kurmak davasindadir ve bu
davada muvaffaktir. (a.g.e.192-193).

Ogretmen Bey’in koy 6zelinde gerceklestirdigi bu olusum iitopya mekan &rnegini gdsterir.
Simdiyse biz, biitiin yurttaglara mutluluk saglayan bir devlet diisiiniiyoruz. Yoksa yurttan bazi
kisileri se¢ip onlart mutlu kilacak degiliz. (Platon, 2010:116). Platon’un devlet diizeni i¢in
kurdugu iitopik eserini, Ogretmen Bey, kdy mekaninda gerceklestirir.

Necip Fazil hikdayelerinde koy, sehrin kétiiliiklerinden, karmasasindan,
ahlaksizliklarindan, ikiyiizliltigii, samimiyetsizIligi ve sahsiyetsizliginden kagip
siginilacak bir liman olarak tasvir edilir. Koy, sehrin karsisinda, yazarin bir
iitopyasi olarak var olur. Bu iitopyamin detayli tasviri de Ogretmen Bey
hikayesinde ¢izilir. (Blylkkavas Kuran, 2017:355).
Koy; herkesin belirli kurallara uydugu, diizenin sistematik sekilde aktig1 hatta: “Hemen her
evin kiz cocuguyla erkek ¢ocugundan kimlerin kimlere ait olacagi, asagi yukari simdiden belli...
(a.g.e.192)”, climlesiyle evliliklerin bile belli oldugu bir diizene sahiptir. Sonu¢ olarak

Ogretmen Bey’in yonlendirmeleri ve kdyde bulunanlarin ¢abalariyla kdy, ideal mekana ulasir.

Kader Béyleymis’de koyiinden ¢ikip Istanbul’a giden ve orada kan kanserinden yatan
bir kiza asik olup, kizin vefatiyla “Deli Serif” admi alan karakterin hikdyesi anlatilir. Istanbul
gibi yalniz kaldigi1 bu mekanda, ruhsal olarak baglanti kurdugu tek kisiyi de kaybetmesi
karakterin, kdyiine geri ddnmesine sebep olur. Ciinkii Istanbul her ne kadar fiziksel
unsurlariyla acik mekanin siniflamasi dahilinde olsa da karakterden manevi olarak aldiklariyla

kapali mekana evrilir.
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Koéyiin ilerisindeki yamagta hi¢bir ise yaramaz, tas ocagi gibi magramsi bir yer
vardwr. O, buraya c¢ekilir ve saatlerce, giinlerce kalir. Diz kapaklarindan
asagiya ve gébeginden yukariya yar ¢iplak haliyle, tas gibi donmus, bu
kovukta bekler. (a.g.e.107).

Boylece karakterin koklerden kagis olarak basladigi istanbul yolculugu, deneyimleri sonucu

koklere varisa evrilir.

Koyiline donen karakter, yasadiklarinin agirligiyla herkesten uzaklasir ve magaraya siginir.
“Ise yaramaz” olarak nitelenen kimsesizlik mekan1 Deli Serif icin kendilik mekan1 haline
biirlintir. Karanlik bir mekdn olan magara biling disinin en derin yerlerinde bulunan
diisiinceleri simgeler. Bu sebepler bireyin magaranin karanligindan aydinliga ulasabilmesi
icin kolektif bilin¢ disinda yer alan arketipleriyle yiizlesmesi gerekir. (Deger, 2024:74).
Karakterin bu karanlik ve dar mekani segmesi bilingli ya da bilingsiz de olsa yasadig1 olumsuz

olaylarin yansimasi olabilir.

Karakter bulundugu mekanda yalnizca Ogretmen Bey ile konusur. — Biz yokuz! Olan o... Bizim
bir toz pargasini bile kipirdatmaya giiciimiiz yok; kuvvet O’nda, yaptiran O... Bunlar: soyleten
de O... Kaderi diisiindiire diisiindiire beni ¢ildirtan da O ... Olan O, Ogretmen Bey, biz yokuz!
(a.g.e.110). Konusmadan hareketle karakterin diinya mekaninda yapacak bir seyi olmadigina
inandig1 goriliir. Karakterin magaraya girmesindeki amacg her seyi Allah’a birakip elinden

higbir sey gelmedigi diisiincesidir. Bundan dolay1 kendisi ve

zihniyle bas basa kalacag1 bir ortam olan magaray1 secer.
Magara, fiziksel boyutu yaminda kutsal yénii ile insanlart koruyan, onlara
barindwran, tasidigi bilinmezliklerle/gizlerle yeni bir yasama kapt agan kutsal
bir mekandir. Zamanla insanlk, magaraya farkl ve yeni anlamlar yiikleyerek,
onu sembolik bir mekdna doniigtiirmiistiir. Magara, bireyin kendisini tanima ve
tanitma siirecinde ona ev sahipligi yapan, boyut degistirmeyi saglayan bir
mekdandwr. (Bars, 2017:76).

Yazarin, kacis mekani1 olarak magaray1 secmesi de tam teslimiyet¢i karakter icin en uygun

mekandir. Magara, bilhassa destan ve efsane gibi metinlerde ve kutsal kitaplarda inziva

ihtiyactyla sigmilan bir yer olarak islev goriir. Dini agidan bakildiginda da ilk olarak Hz.
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Muhammed (sav) i¢in Hira Magarast dini gorevi bakimindan kutsallik tasir. Diger bir 6rnek
ise, Ashab-1 Kehf olarak bilinen yedi uyurlarin, magaranin koruyuculuk unsurunu kullandiklar

goriiliir. Bu magaralar islevleri itibariyle koruyucu ve doniistiiriicii etkiye

sahiptir.

Yazar, magara ile karakteri sembolik mekana tasir. Karakterin magarada bulunmasindaki amag
magaranin soyutlayici unsuruyla beraber kendilik mekanina dontismesidir. ...magara ise yatay
olmasindan dolay: disil bir organ olan rahmi sembolize eder. Yeniden dogusun mekani olarak
sembollesen magara Tiirk mitolojisinde de ana rahmi seklinde islevsellesmistir. (Deger,
2024:75). Boylelikle karakter ilk ve en giivenli olarak gordiigli mekana doner. Yasadigi
olumsuzluklarin agirhigiyla kactigi magara, anne rahmi ile 6zdeslesir. Magara, karakterin ruhsal

olarak sikismadig1 ve fiziksel darliginin aksine algi

diizeyinde ferah olarak alimladigi mekana doniisiir.

2.2.3.2. Koklerden Kagis

Yilan Kalesindeki Hazine hikayesinde mekan, a¢ik mekan olarak degerlendirilen kdy ve
etrafidir. Bu koyiin yolundan gegen arabacilar tabak gibi diimdiiz ovada birdenbire bir duvar

¢tkisiyla yiikselen dik yarin oniine gelince dizginleri ¢cekerek atlari durdururlar ve kamgilarinin

"Magara mekani ile ilgili daha detayl bilgi icin Mehmet Emin Bars’in “Tiirk Destanlarinda Magara Kiiltii Uzerine
Bir Degerlendirme” baglikli makalesi kullanilabilir.

ucuyla yolculara yarin tepesini gosterirler:

-Yilan kalesi! (a.g.e.43). Daha ¢ok efsane 6zelligi tagiyan hikayede; kalede bulunan derebeyinin

hazinesini koruyan, yine derebeyinin ruhu olduguna inanilan yilandan 6tiirii kale, Yilan Kalesi

admi alir. Ug gencin bu hazineyi almak igin ¢iktiklar1 yolculuk, hikdyenin

konusudur.
Korku... Evet, o korku, bir késede hafif hafif is ¢ikaran lambanin sisesinden
esrarly tiitsti iplikleri halinde dolarak gozlerini bir bas parmakla iceriye itilmig
gibi simsiyah bir ¢ukura kagwriyor, burunlarint asagiya dogru gittikce sisire
sisire uzatiyor ve dudaklarimi bir bigak yarasi gibi keskinlestiriyordu.

Korkuyorlar fakat belli etmiyorlardi. (a.g.e.44).
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Karakterlerin korku duygusu, mekana da siner. Anlatici, karakterlerinden yola ¢ikarak mekani
da gizemli bir atmosfer i¢inde resmeder.
Vakit gece yarisum gegiyordu. Zifiri karanligin bir ¢cadir gibi kapattigi kéy, en
agwr uykusuna dalmis, ¢it bile isitilmiyor, bir kopek bile havlamiyordu. Kéyiin
bu kadar kalin bir sessizlik icinde yokluga karigtigi fevkaldde bir seydi. Sanki
sessizlik yerden bir yarik halinde meydana ¢tkmuis ve koyii yutmustu. (a.g.e.44).
Karakterlerin hazineyi ¢almak i¢in giristikleri durum daha 6nce kimsenin bagaramadigi bir istir.
Bu bilinmezlik de korkuyu tetikler. Gidilen mekan, icerisinde gizleri barndirir. Boylelikle
cevresel manada acik olan kdy, karakterler icin darlasarak kapali mekana evrilir. Hikdyede de
koy, psikolojik olarak hissedilen bu duruma uygun sekilde sessizlik ve karanlik igerisinde tasvir
edilir. Hikayedeki vakay:1 sekillendiren entrik kurguyla mekansal ayrintilar birbiriyle
uyumludur. Mekan, karakterlerin yasadigi tekinsizligi besleyecek sekilde orgiitlenmistir.
Boylece yazarin olusturmak istedigi atmosfer, mekan araciligiyla konunun daha etkili bir

sekilde aktarilmasini saglar.

Anadolu’dan ve kosullarindan kagma temasi lizerine kurulu bir hikaye de Sehla
Raziye’dir.
Koéyliiniin goziinde en pis ve en ¢irkin kiz... Anne ve babadan mini-miniyken
Oksiiz diigmiis, kursunculuk eden babaannesine kalmisti. Sert ve ndlet bir kadin
olan babaannesi onu giinde birkag kere dover, viicudunu mosmor ¢imdik
lekeleri i¢inde birakir ve narayt basardi:

-Pis kiz! Sen suya diisman misin? Oldiigiin zaman mi viicuduna su degecek?

(a.g.e.171).

Sevilmedigi ve diglandig1 ortam olan bu kdy, Raziye’nin de pis olma huyuyla biitiinleserek
yalnizlagtigi mekana dontisiir. K&y karakter i¢cin kapali unsurlarla cevrilidir. 44 bu asfalt;
ejderha swrtindan her ldhza sayisiz tekerleklerin gidip geldigi ve insanlar: sehir iklimlerine
tasidigr tilsimli yol! Raziye’ye gore kafasindaki masallarin kahramanlari, iste bu yoldan akip
giden arabalar igindedir. (a.g.e.172). Karakterin tiim diinyasi bilingalt1 ve hayal diinyasidir.
Kendine ait sevildigi bir diinya kuran karakter, kurtaricinin da bu yoldan gelecegine inanir.
Inanc1 gergege doniisiir ve karakter bir giin asfalt yoldan “kipkirmizi piril piril otomobil”

(a.g.e.172)’e binerek koklerinden kagar.

Raziye, ilk olarak hikayede sehir olarak ifade bulan mekana gider. Asfaltin ejderha sirtinda

saga sola kivriarak dumanl sehir iklimine dogru uctular. (a.g.e.172). Sehir, tim
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belirsizliklerini daha araba yolculugunda “dumanii sehir iklimi” ciimlesi ile ifade eder. Raziye
icin koklerden kacisin olumsuz nitelemeleri baslangigtan itibaren goriiliir. Biiylik sehirde
oyuncu olan Raziye yeni ismi ile Selda Razi’ye dontisiir. Basarilariyla Amerikali rejisorii etkiler
ve koklerden kacis tamamiyla gerceklesmis olur. Ve asfalt kenarindaki kéyde kursuncu kadinin
torunu Sehld Raziye, Amerika’yt boyladi. (a.g.e.173). Yazar, karakterin Amerika’ya gidisini

boylad1 kelimesiyle verir. Bilingli yapilan bu durum olumsuzluklarin devamini gosterir.

Hikaye sonunda karakterin araba kazasinda vefat ettigi haberi kdyde yasayan kursuncu
babaanneye ulasir. Babaanne:

-Demek bu pis kiza tenesirde temizlenmek bile nasip degilmis! Ne olurdu, koycegizinde
kalsaydr da, tenesirde olsun, yikanabilseydi! (a.g.e.174), soOzleriyle sitem eder. Suyun
temizleme unsuruna ithafin yer aldigi bu kisimda karakterin kdklerden kagisi, inanisina ters bir
sekilde yasaminin son bulmasina sebep olur. Yalnizlik dolu olan kdyiin aksine kalabaliklarin
icerinde olan karakter, yine yalniz olacagi mekana dogru gider. Neticede karakter, iki giizelligi

bir arada yasayamadan vefat eder.

Anadolu’nun ikilemlerinin yaninda mekan anlatimi ¢esitli duyularin araciligiyla da anlatilir.
Kisakiirek’in kelimelere giydirdigi isitme, gérme, dokunma, duyulart mekanlarin kurgusunu

anlatmasi bakimindan énemli bir iglev gosterir.

2.2.4.Mekanin Duyusal Katmanlari

Edebi anlatilarda kullanilan mekan, fiziksel unsurlarinin yaninda algisal yoniiyle de ifade bulur.
Algisal mekanin ¢agrisim giicti duyularin aktarimi ile hafizada yer eden ayrintilarin ¢ikmasini
saglar. Bir yerden sirke kokusu alsam, hatirima ¢ocukluk hastaliklarim gelir. Atesim diissiin
diye almima koyduklar: sirkeli bezler... (Kisakiirek, 2013:69). Kisakiirek’in hikayelerinde de
ifade giiciinii acan kelimeler ge¢misten bir kokuya, manevi iklime sahip bir gorsele, kiiltiliriin
temsilcisi bir dokuya kadar i¢ ice ge¢mis duyularla sekillenen bir atmosfer olusturur. Farkl

duyulara hitapla karakterin i¢ diinyas1 ve mekan ile kurulan bag derinlesir.
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Viyolonsel hikayesi mekan okumalart agisindan nitelikli malzemeler tasir. Yalnizlik, eski-yeni
catismast ve nihayetinde duyulara olan hitab1 agisindan tezin bir¢ok béliimiinde atif alir.
Hikayede yer alan koku duyusu, metne yeni bir ¢ehre kazandirir. Duyular ve hafiza arasinda

3

paralellik vardir. ‘... ilk koku hafizas1 ¢ok 6nemli ve bizim gelecegimize iliskin pek c¢ok
tanimlanamayan davranig bi¢imimizin de belirleyicisi.” (Ozan, 2015:49). Kisi yasadigi olay
aninda aldig1 kokuyu, yillar sonra duyumsadiginda da ge¢mis yasantisini hatirlar. Boylelikle
koku ve olay arasinda 6zdesim kurulmus olur.
Yer tahtalarini insana yanagini koymak arzusunu verecek kadar beyazlatip regineyle karisik
misk kokusuna bogmak, onda hastalik halindedir.
Miisliiman evi kokusu...
O kokunun ismi budur! (a.g.e.157). Hikaye “Temizlik imandadir”, hadisinin hikayeye
biirlinmiis hali gibidir. Bir kokunun bir ani, bir yeri, bir kisiyi ya da bir olay: hatirlatmast da
iste bu yakin iliski sayesinde gerc¢eklesiyor. Koku hafizasi denilen bu gizem, deneyimlerimizle
ilgili aslinda. Anilar ve bu amilarla ilgili duygular kokularla harekete geciyor ve daha sonra
hatirlaniyor. (Ak ikinci, 2015). Koku ile birlikte mekan kasitli bir kimlige biiriiniir. Hikaye
devaminda gelen ezan sesi ile beraber tim bu ifadeleri, Miisliiman evinin karakteristigini
olusturur. Mekana sinen bu koku betimlemesi bile Zehra Hanim’1n; diinya goriisiinii, nasil bir
cevrede yasadigini, fikri yansimalarini gosterir. Kisakiirek’in hikdyede mesaj verme gayesi, bu
hikayede de kendini gosterir.
Cevresinde sanat yapiti i¢in para vermeye goniillii zenginler, yetenekli
zanaatgilar bulunmasa da, kendisi beceriden ve kaynaktan yoksun olsa da
inanan kigi; rutubetli duvarlara kendi inan¢larini simgeleyen resimler yapmak
isteyecektir ¢iinkii o, ¢evresindeki nesnelerin kendi icindeki gercgegi
saglamlastiracagina inanir. (Botton, 2007:124).
Karakter, inancin1 somutlagtirma istegi ile bulundugu mekana kendinden izler katar. Zehra
Hanim, olmas1 gereken ideal kisi; evi ise Miisliiman evi konumundadir. Beyazlik, misk gibi
Miisliimanligin, safligin, temizligin rengi ve kokusu mekanla biitlinlesir. Boylece mekan,

igerisinde bulunulmak istenen agik- ferah mekana evrilir.

Hikayedeki bir diger duyu kullanimi da isitme duyusudur. ...ezan sesi duyulur duyulmaz hemen
seccedesini serip namazi karsilar, sonra da, saatlerce, kose minderinde, basi simsiki ortiilii, tek
tonlu bir miritiyla Kur’an okur. (a.g.e.157-158). Hikayede yer alan ezan sesi, karakteri ibadeti
icin harekete geciren sestir. Ezan ve Kur’an sesinin karsisina da Zehra Hanim’mn oglu

Hayati’nin viyolonsel sesi koyulur.
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Ertesi akgsam, ahsap evin karsisindaki obiir ahsap evde basbasa vermis, Zehra
Hanmim ruhuna Kur’an okuyan iki ahiret kardesi, birden, tiiyler iirpertici bir
sesle irkiliverdiler. Zehra Hanimin o giin cenazesi ¢itkan ahsap evden viyolonsel
sesi geliyordu. Viyolonsel, yeni miizik kesfi olarak kahkaha

atiyordu. (a.g.e.161).

Zehra Hanim’1n vefatindan sonra oglu Hayati, yasadiklar1 cografyanin kiiltiiriine boylelikle de
mekana aykir bir tavirla viyolonseli calmaya baslar. Oliim modern diinyada sekiilerlesen ve
yasam disina atilan bir imge olarak tamimlansa da hald kutsal ve deger veghesini korumaktadir.
(Demir, 2022). Zehra Hanim ve Hayati arasindaki bu ayrim yasam kosullarinda da goriiliir.
Zehra Hanim kendilik mekani olan evinde yasarken yeni neslin
temsilcisi Hayati i¢in kendilik mekan1 disarisidir.

-Cazband takimina girecegim! Orada kendi bestelerimi de ¢calacagim! Ismim Tiirkiye yi, sonra
Avrupa ve Amerika’yi kaplayacak. (a.g.e.159). Viyolonsel calip {inlii olmanin hayalini kuran
Hayati, ancak annesinin vefatiyla bu ¢algi aletine kavugsur. Anne 6liimii; kiiltliriin 6limiinii ve
Oliiye saygisizlik da yozlagsmay: getirir. Evde yankilanmaya baslayan Viyolonsel sesi,

Miisliiman evinin kimligindeki degisimi yansitir.

Yilan Kalesindeki Hazine hikayesinde korku ve merak unsurlart mekanda yansima bulur. Bu
unsurlar ¢esitli duyu organlarina hitap eder sekilde kurgulanir. Ve beyaz duvarin iizerinde, en
ondeki kiiciik ve en arkadaki kocaman ii¢ siyah gélge birbirine abanarak yiiriidii ve bir yilan
agzi gibi agilan kapimin igine kaydi. (a.g.e.45). Renklerin, kisisellestirmelerin hakim oldugu
mekan, efsanenin bilinmezligini destekler. Baglamim mekanlardan ayri tutulmadigi eserde
heyecan sonuna kadar hissedilir. Neticede ii¢ gencin ...yilan sokmus gibi sismis ve olii
bulmuslar. (a.g.e.46), seklindeki tasvirlerden anlagildigi gibi vefat etmeleri mekani efsanevi

ozelligine tasir.

Isitme duyusunun saat sesi iizerinden yinelendigi hikaye olan Zamanin Mimarisi, mekan olarak
hastanede gecer. On iki tokmak sesi, bir bostan kuyusu dolabindaki ufak su masrapalar: gibi
birbirinin pesinde... (a.g.e.53). Zaman-mekan iliskisi, hareketlere ve nihayetinde hikayeye
yansir.
Isitsel alginin (saatin sesi) pesi sira yeniden gorsel algiya hitap edilip isitsel ve
gorsel olamin  zamanin imgelestirilmesinde biitiinlestirilmesi saglanarak

zamann igitsel ve gorsel bildirgecler iizerinden simgesel imgelem vasitasiyla
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kavranisi hazirlanmaktadir. Zamanin, asma saat ve bostan kuyusu gibi
makinelerle iligkilendirilerek Oykiide simgesel temelde kavranacagina, bu

benzetmede isaret edilmektedir. (Nakiboglu, 2021:1283).

Sesler, kullanilan kelimelerle devamlilig1 ve ¢ikissizligi niteler. isitme duyusunun rahatsiz edici
bir ses olan tokmak sesi ile 6zdeslesmesi, mekanin karanlik hastane ortamini sunmasini
destekler. Zaman unsuruna yiiklenen islevlerden biri de mekéanin kisi iizerindeki tahakkiimiinii
zamanin gegmek bilmeyen agirligi ile okura sezdirmektir. Zaman olarak aksam vakitleri oldugu,
saatin sesinden bagka hig¢bir sesin olmamasindan ve: Tek ve 40 mumluk bir elektrik ampuliiniin
altinda uzayan ugsuz bucaksiz koridordan gece bekgisi gegiyor (a.g.e.53), climlesindeki gorsel
duyu kullanimindan anlasilir. Kisakiirek’in duyular1 kullanarak sessiz bir atmosferi olusturma
basarist hikayenin geneline yansir. Hikdyede zaman, mimari bir yap1 gibi kurgulanarak insanin
zaman i¢indeki yolculugu ve zamanin gegisi karsisinda hissettikleri mekan ve mekana ait esya
iizerinden anlatilir. “Zaman kuyusu” imgesi zamanin derin anlam1 ve sonsuzluguna génderme
yaparken bu kuyu karsisinda insanin i¢ine distiigii bilinmezlik ve tedirginlik metnin derin
yapisinda hissedilir. Zamanin dongiisel ilerleyisi ile gece bek¢isinin hastanedeki rutin glizergahi
arasindaki benzerlik, insanin hayat yolculugunun duraklarima ve kéinatin ilerleyisindeki
dongiisel ilerleyise gonderme yapar. Hikayedeki olaylar dizisi {izerinden hayat, zamanin
mimarisinde yapilan bir yolculuk olarak tarif edilir. Her ne kadar yillari, aylarin hatta
saniyelerin gecisi bir rutin halinde tekrar etse de her insanin zaman tizerinde ilerleyen hikayesi
ayr1 bir anlam tasir. Ancak nihayetinde bu sonsuz gibi goriinen

gezinti devam eder.

Duyularin hakim oldugu Yusufcuk hikayesin karakterin bir kustan esinlenerek Yusuf

ismi almasiyla baslar.

Benim ismim Yusuf... Bu ismi bana bir kug takti. Agaclik bir yerde oturuyordum. Dalgindim.

Dalgin mi? Kendimi didik didik yemek, gagalamak istiyorum. Oylesine dertliydim. Kulagima

bir ses geldi:

-Yusufcuk, Yusufcuk! (a.g.e.93).
Karakterin kusa ait 6zellikleri yasadigi (didiklemek, gagalamak) anda, bu 6zelliklerin asil
sahibi olan Yusufcuk kusu ile 6zdeslik kurulur. Dogaya ait unsurlar karaktere atfedilir. i¢ ses
olarak nitelenen Yusufcuk, karakterin nefsi miicadelelerinde ona yon gosterir.

Nereye gitsem, hangi pencerenin dniinden gegsem, hangi yoldan siiziilsem,

hangi bucaga can atsam, kus daima karsimda... Oyle saniyorum ki, yanima bir
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sakst alsam da aya giden bir fiizeye binsem, yine kus bana refakat edecek.
(a.g.e.95).
Karakter mekan degistirmekle Yusufcuk’tan siyrilabilecegini diisiiniir. Ancak Yusufcuk
karakterin i¢ sesidir. Karakteri; yonlendirir, yanlis adimlardan alikoyar, karaktere ifadeleri i¢in

gii¢ verir. Fiziksel olarak sahidi olmadigi bu kusu manevi diizlemde daima yaninda tasir.

Yusufcuk nefsani bir sestir. Hikdyede doga ile insan arasindaki uyuma isaret edilir. Karakterin
kot manada attig1 adimlardaki i¢ sesi Yusufcuk’un sesidir.
Bir aralik nefsim beni 6yle ezdi, 6yle altina aldi ve o tiirlii kendisinden razi hdle getirdi ki, uzun
miiddet Yusufcugu kaybettim halimi Yusufcugun siikiitundan anliyordum. Fakat battik¢a batiyor

ve battikca kustaki siikiitun derinlestigini, katmerlestigini hissediyordum. (a.g.e.95).
Karakterin nefis miicadelesinde kaldigi noktada Yusufcuk’un da izi silinir. Ruhsal
yonlendirmeler yerini bosluga birakir. Sabahleyin evimden veya inimden c¢iktim. Suratim,
haslanmuis bir iskembe... Tirnaklarim kir dolu... Pantalonum ve potinlerim, i¢imin ¢izgilerini
icmis... (a.g.e.95). Karakterin “ev” olarak niteledigi “in”, kryafetleri ve ruhsal durumunda ifade
bulur. Diinyadan soyutlanan karakterin evi de bu soyutlamanin mekani olarak goriiliir. Fiziksel
olarak yalnizlagan karakter, Yusufcuk’un zihni diizlemde terk edisiyle beraber ruhsal olarak
yalmizlasir. -
Yusufcuk...

-Kim oldiirdii onu?

-Yolda, su agacin dibinde bulduk.

Ve cocuk, kusu, kil kadar ince ayaklarindan tutup firlatt....

Icimden, onsuz yagsanmaz bir sey kopardilar da toza topraga mi attilar? (a.g.e.96).
Karakterin fikri yaklagimlarinin olumsuzlugu neticesinde rehberi de yok olur. Karakter diinyalik
secimlerinde kusun yoOnlendirmelerine kulak vermeyince bir bakima diinyasi da kaybolur.
Herhangi bir mekanda yalnizlasan karakter i¢cin her mekan, dar mekan halini alir. Zaman isledi,
durdu. (a.g.e.96). Karakter, zaman- mekan ikliminde daha da ¢ok yoksunluga

burandr.

Duyularin mekanla ilintili olarak islendigi bir hikaye de Hasene Baci’dir.
Eve sabahlart golge gibi girer. Geldigini, mutfaga benzer ocakll odadan gelen
canak ¢omlek seslerinden anlarsiniz. Kahvaltinizi, masa diye kullandiginiz dort

ayakl rendelenmemiy tahtaya yaydigi ortiiniin iistiine dizer, ¢ayinizi <<tavgan
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kani>> dedikleri cinsten demler ve sonra karsiniza ge¢ip bir sandigin iistiine
oturur ve sizi, garip bir hayvan soyuna bakarcasina seyretmeye koyulur.

(a.g.e.114).
Karakter, yedek subay olarak geldigi kasabada, Hasene Baci adinda evindeki islerine yardimci
olmasi i¢in gelen kadinla ilgili gozlemlerini anlatir. Hasene Baci tiim yakinlarini Birinci Diinya
Savasi’nda kaybetmis ve hi¢ evlenmemistir. Bu kdyden fikri olarak da kimseyi kendisine yakin
hissetmeyen Hasene Baci hikdyede sessizligiyle var olur. Karakter, mekandaki sesleri
hissettirmesinin karsisina Hasene Baci’nin sessizligini koyar. Karakter ve yardim i¢in gelen
kadin arasindaki sessiz anlagsma, mekana da yansir. Pouneh Abdollahifard ve Funda Tiirkben
Aydin “Mevidna’min Siirlerinde Bir Iletisim Yontemi Olarak Sessizlik” adli makalelerinde;
Mevlana’nin siirlerinden hareketle, sessizligin ¢esitlerini ayristirirlar. Hasene Bact hikayesinde
de Kisakiirek, Hasene Bacinin sessizliginin amagli bir sessizlikten geldigini vurgular. Mekanin
ve esyalarin noksan olusu karakterin dikkatini ¢eker. Yabancisi oldugu bu kasabada evinde
bulunan tek insan olan Hasene Baci, yalmzca fiziksel varlhigiyla goriiniir. Hasene Baci,

goriliniiste ruhsuz bir sekilde mekan ve esya ile pek iletisim kurmadan

yalnizca iglerini goriir.

Kasabaya yeni gelen karakter yalnizca ev mekaninda degil, kasabanin genelinden de

sikilir.
Evimden, yurdumdan, ¢evremden uzagim; ve bu koy azmani kasabacigin
sokaklarinda, biiyiik sehirden sigrama c¢izgiler halinde gordiigiim yerli film
afisleri ve bazi reklamlar, miithis sinirime dokunuyor. Bir acayip siirgiinde
buluyorum kendimi... Evimin oniindeki ¢ivit rengi gol ve etrafindaki sisli
daglar, Istanbul’la arama asilmaz bir mesafe katmus gibi geliyor bana... Her
sey carsidaki hirdavatcimin vitrinini dolduransineklerden, cicili bigili tras
sabunu kutularina ve Hasene Bacimin suratina kadar gayet yavan, bayat ve
stkintili... Bu kéy azmam sinemali, radyolu, meyhaneli kasabacikta, ne sehri
buluyorum, ne koyii, ne de Anadoluyu... Camur i¢inden kamyon gecerken etrafa
serptigi zifos gibi asrilik, kasabanin tistiinii bagini lekeye bulamis ve
orada sahsiyet diye bir sey birakmamus... (a.g.e.114).

Karakter kasabada yalniz kalir. Istanbul’a fiziksel uzakhigmin yaninda algisal baglamda da

aradaki mesafenin asilmaz oldugunu diisiintir. Mecburiyet mekan1 olarak goriilen mekanda

karakteri baglayan tek sey gorev bilincidir. Kasaba, karakter i¢in ne tam bir kdy ne de sehirdir.

Anlam karmasasi tastyan mekan, karakterin zihninde asimile olmustur. Karakterin bu mekanda
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vakit gecirdigi iki kisi; Hasene Baci ve “kir sakalli” olarak ifade edilen aktar adamdir. Aktar
olan karakter, asil karaktere Hasene Baciy1 6nerir. Hasene Bacinin karakteri kabul etmesindeki
sebep, karakterin namaz kiliyor olusudur. Hasene Baciya gore karakter: “Miisliiman eskisi
degil, Miisliman~dir. 1ki karakterin de kimseyle konusmayip aym zamanda mekanlarin

ruhlarinin ¢ekilmis olduklarini hissetmeleri de kasabanin dini

unsurunun goz ardi edilmesidir.

Karakter, baslangicta Hasene Baciy1 durgun bir karakter olarak goriir. Ancak iki karakterin de
konustugu aktar olan yasli adam, Hasene Bacinin seferberlikte insanlar1 6rgiitleyip mekanlari
olan yurtlarini1 kurtarmaya onciiliik ettigini syler. Boylelikle Hasene Baci karakter i¢in durgun
olarak niteledigi ifade giiclinii asar. Bu yeni bilgiyle sohbetleri
baslar. Bir giin bana sordu:
-Sen nigin camiye gitmiyorsun da namazlarini evde kilryorsun?

-Camide gordiigiim eddlardan sikilyyorum. Bir de, oyle haller sariyor ki, beni
namazda, kendimi gostermek, tek basina, yalniz kalmak istiyorum. (a.g.e.117). Kisakiirek’in
mesaj verme amaci tasiyan bu satirlarinda iki karakter de Islami bakis agisinda birlesir. Cami,
ibadet edilen mekan olmasmin yaninda icerisinde bulunulanlara ruhsal bir tavir kazandirir.
Ancak hem karakter hem de Hasene Baci camide bulunanlarin mekanda yalnizca vazife icin
bulunduklarini, mekanin 6ziinii almadiklarini diisiiniir. Boylelikle cami, Hasene Baci ve
karakter disindaki herkes i¢in yalnizca fiziksel yoniiyle islevini yerine getirir. Algisal

baglamda igerisinde olanlara bir sey katmaz.

Hasta Kumarbazin Oliimii hikdyesinde de gorsel duyularin yaninda isitme duyusuna da
yer verilir. Sokaktan <<aksam simidi>> sesleri geliyordu. (a.g.e.145). Sokaktan sesler: -
Aksam simidi, aksam simidi! (a.g.e.145). Hikayede yer alan seslerle okuyucu sokagin nasil bir
yer oldugunu zihninde betimleyebilir. Bdylelikle edebiyatin mekani anlatma giicli yalnizca
gostermeyle degil, isitme duyusuyla da kendini gosterir. Hikdye baghiginin 6lim 6gesini

tagimasinin ziddina sokakta devam eden canli bir hayat goriiliir.

Isitme duyusunun kullanimi Hasta Kumarbaz karakterinin oliimii anlasilana kadar
vurgulanmaya devam eder. Macar kokonasi, kapiy: birkag kere vurdu. Ses yok...

Kulak verdi:
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iceriden garip bir hirilti geliyor. Fakat insan sesine benzemeyen mddeni bir
hiriti...(a.g.e.,145-146). Mekanda farkli seyler oldugunu hisseden pansiyon sahibi Macar
kokonasti, kapty1 zorla agtirir. Mekanin sessizligi her zamanki seyrin degisikligi i¢in ilk 6rnektir.
Hasta Kumarbazin vefati anlasilir. Neticesi 6liim olan bu sessizlik diger karakterlerin ve esyanin
sesleriyle mekandaki duyu aktarimini devam ettirir. Hikdyede sessizligin karakter tarafindan
olusmasinin sebebi mecburidir. Diinya mekaninin devam eden sesleri: “Radyoyu agik birakt1!”
(a.g.e.146), climlesiyle karakterin sessizligine karsittir. Mekanda bulunan diger insanlarin
sesleri 6liimden azade varligini korur. Karakter i¢in susma eylemi se¢gme eylemini agar. Ciinkii

vefat eden karakter icin sessizlik ayn1 zamanda bir

mecburiyettir.

Hasta Kumarbazin Oliimii hikdyesinin devami olan Hasta Kumarbazin Not

Defterinden hikayesinde de mekan ve duyular arasindaki iliski hissedilir. <<Iste, Macar
kokonasinin, avluya bakan ve penceresinden lavanta karisigi idrar kokusu giren kiigticiik
odasinda bu satirlari yaziyorum. Radyo hirddiyor. (a.g.e.155). Hasta Kumarbaz yasadigi
pansiyonu, not defterine kendi ciimleleriyle kaydeder. Mekan, bogucu- dar mekana 6rnektir.
Karanlik, kapali mekan aym1 zamanda kokular1 da barindirir. Hem lavanta hem de idrar
kokusunun ifade buldugu hikayede, kesin bir ferahlik goriilmez. Okuyucu kapalili§in yaninda,
lavanta kokusuyla rahatlayacakken idrar kokusunun kendini gostermesi ile olumsuz manzaraya
dikkat c¢eker. Umutsuzluk hikdyede; gorsel, isitsel ve koku duyulariyla mekana yansir.
Karakterin yoksunluk mekani olarak gosterilebilecek bu mekanda yasamasinin sebebi
kumardir ancak bu mekanda yasamak karakter i¢in sorun teskil etmez.

Ben, ayakkabimin yamasina tek lira sarfetmekten ¢ekindigim ve kendime tek

mendil almaktan kagcindigim halde kumara, bir gecede, bir ailenin bir aylik

gecim parasint verdigimi bilivim. Kumara sadakatim o kadar biiyiik ki,

cebimdeki parayi, benim degilmis de onunmug gibi, daima bir tahsildar

namusuyla sakladim ve sonunda yerine teslim etmekte hicbir kusur

gostermedim. (a.g.e.152-153).
Ciimlelerden hareketle karakter; kisisel bakimini, herkes¢e normal goriilen harcamalar1 kumar
icin feda eder. Boylelikle kaldig1 pansiyonun kapali ve kotii kokuya sahip atmosferi belki de
karakteri rahatsiz etmez. Ancak kendi kaleminden dokiilen satirlarda yazilan; idrar kokusu,

kiicticiik oda gibi nitelemelerle, karakterin de algisal olarak mekanin kapaliliginin

farkinda oldugu anlasilir.
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Mekanin duyusal katmanlarinin ifade giicliniin yaninda kahvehane/kumarhane gibi
mekanlar da hem fiziksel hem de algisal olarak agimlanmaya firsat sunar. Bastan ¢ikarici
mekanlar olarak ifade ettigimiz bu mekanlar yazarin yasamina paralel olarak bizzat sahit oldugu
yerlerdir. Kumarhane ve kahvehane gibi ge¢ici mekanlar karakterlerin ruhsal ve toplumsal

¢Oziilme siireclerinin de tasiyicilari olarak hikayelerde yer bulur.

2.2.5. Bastan Cikarict Mekanlar

Hikaye mekanlarindan bir digeri de kahvehanedir. Kahvehaneler, adlar itibariyle yeme- i¢me
amaciyla ve insanlarin sosyallesme amaciyla vakit gecgirdikleri mekanlardir. Kahvehaneler,
tarth boyunca toplumun sosyo-kiiltiirel hayatina tesir eden 6nemli kamusal

mekanlar olarak islev gérmiistiir.
Kahvenin tarihi seriivenine bakildiginda meselenin, icecegin ézelliklerinden
ziyade bu igecek etrafinda olusan mekan ve iliskilerle alakali oldugu anlasilir.
Kamusal mekani farkl bir boyuta tasiyan kahvehane, sehirdeki giindelik hayat
pratiklerinin de degigmesine yol acarken yeni bir toplumsallik bicimiyle ev
disindaki sosyal hayata sivil bir dinamizm kazandirr. (Burcu Yilmaz,
2020:343).

Hemen her mahallede bulunan bu mekanlar, i¢erisinde sunulan igecek, oyun ve sohbetler ile

cok yonlii bir kimlik kazanirlar.

Kahvehaneler, Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir.

16. yiizydan itibaren, Tiirk insammmin yasamina giren kahve ve kahvehane
etrafinda, ¢ok genis bir kiiltiirel birikim olusmustur. Kahve ve kahvehane merkezli kiiltiirel birikim
ortami, o kadar hizli gelismig ve genis bir alanda etkili olmustur ki, belki de Tiirk insanmimin yasamina
bu derece etki eden icecek ve mekdn olarak ikinci bir unsur gosterilemez. (Yildiz, 2002:635).
Kahvehanenin hizla gelismesindeki bir etken de donemin sartlarina gore barindirdig niteliklere
uygun mekanlarin eksikligi olabilir. Kahvehane oncesi olarak cami hem dini hem de sosyal
mekan olarak gdosterilir. Ancak kahvehane sohbetin eslik¢isi kahve ile de yerini saglamlastirir.
Kiiltiirden izler tasiyan edebi eserlerde de kahvehane, mekan olarak yer bulur. Kahvehane

kiiltiirii Osmanli’dan Avrupa’ya taginarak genis bir cografyaya yayildiktan sonra zamanla eski
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popiilerligini kaybetmis ya da bir takim mekansal doniistimlerle varligini devam ettirmistir.
Kahvehanenin Tiirkiye’deki seriivenine bakildiginda benzer bir siiregle sosyal hayattaki
etkinliginin azaldig1 goriiliir. Genellikle zaman 6ldiirmek isteyen ya da isi olmayan insanlarin
geldigi yerler olarak eski niteliginden uzaklasir. Necip Fazil hikayelerinde yansima bulan

kahvehanelerde de mekan boyle bir islevle dikkati ¢eker.

Bagimlilig1 sebebiyle diger hafiza mekani olan kumarhaneler de hikayelerde siklikla goriiliir.
Necip Fazil Kisakiirek de ismi Istanbul’la 6zdeslesen sanatcilarimizdan biridir. Birgok eserinin
konusu Istanbul’da gecer. Hayata, Istanbul’'un  sokaklarindan, caddelerinden, fakir
semtlerinden, zengin konaklarindan, kosklerinden bakar. (Sengiil, 2014:52). Hikayelerinde yer
alan zengin mekan kullanimi, karakterlerin de mekanlarda yasadigi duygular1 anlatmasi
bakimindan 6nemlidir. Cilinkii Kisakiirek i¢in kumarhane, kahvehane, sokak gibi mekanlar
1934 o6ncesi i¢in ¢ok tanidiktir. Yazarin hem bu mekanlarda birebir hatiralarinin olmasi hem de

edebi

becerisi hikaye atmosferlerinin gercekligini vurgular.

Kahvehane/kumarhane, yalnizca bagimlilik mekanlari olarak goriilmez. Bu mekanlar
yalnizlik icerisinde olan karakterler i¢in paylasim yerleridir. Mekanlarin sosyal hayat sartlarim
icerisinde barindirmasi sebebiyle varolugsal sancilar i¢inde olan karakterlerin, kendileri
disindaki temaslarini arttirdiklar1 ortamlardir.

Kahvehanede iiretilen sosyal ortam, toplumsal doniisiime olan etkisiyle birlikte
incelendigi takdirde kamusal hayat ve kamusal insamin analizini yapmak
miimkiin olabilir. Ticari bir tesebbiis olarak ortaya ¢ikan kahvehanenin siyasi,
kiiltiirel ve sosyolojik boyutlari, Osmanli’dan Tiirkive Cumhuriyeti’ne gelen
stiregte yasanan kamusal insan ve mekdnlarin doniisiim hikdyesini de iginde
barindirmaktadir. (Burcu Yilmaz, 2020:345).
Kahvehane metinlerde hem Anadolu hem de Istanbul dolaylarinda anlatilir. Kahvehane,
Anadolu’nun geleneksel yapismi Istanbul’un ise mahalle kiiltiiriiniin varligini ve devamliligimi
simgeler. Bdylelikle iki mekanin da sosyal unsurlar1 hikdyelere dahil olur. Ancak kumarhane
yalmzca biiyiik sehir adi altinda 6zellikle Istanbul’da yer alir. Kisakiirek’in bu ayrimi bilingli
yaptig1 diistiniilebilir.
Sehir niifusunun ¢ok kiigiik bir kisminin gittigi konserler, miizeler veya sergiler,

koylii insamn giinliik hayatinda giin dogumu veya baharda doganin canlanmast
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gibi essiz manzaralar karsisinda, belki de farkinda olmadan ama ¢ok giiglii bir
sekilde estetik heyecamn yerini alabilirlermiy gibi. ... Koyliilerin etrafindaki
her sey canli ve dogaldir. Iscilerin etrafindaki her sey cansiz ve mekaniktir.
(Izzetbegovic, 2018:107).
Ciinkii kumarhane yozlagsmanin mekanidir ve yozlasma daha ¢ok biiylik sehirlerde meydana
gelir. Kumarhane her ne kadar sosyallesme mekéani olarak goriilse de karakterler yalnizca
niteliksiz bir kalabaligin icerisindedir. Bu mekanda ama¢ bagimliliklarinin devamliligini
gerceklestirmek olarak goriiliir. Bdoylelikle bu mekansal ayrim bilinglidir. Kahvehane

geleneksel toplumun {irtinii iken, kumarhane modern sehrin tuzagidir.

2.2.5.1. Geg¢ici Mekanlar, Kalici izler: Kumarhane ve Kahvehane

Kisakiirek’in yasaminda biiyiik bir Oneme sahip mekan olan kumarhane/kahvehane,
hikayelerde de yaygin olarak islenir. Bu mekéanlarda bulunan karakterler, Kisakiirek’in
yasaminin yansimasini tagiyan karakterlerdir. Kumar1 birakamayan karakterler, biiyiik bir
cokiise ugrar. Eser vermedeki amaci kendi dogrularini yansitmak olan Kisakiirek, kumar gibi
insan1 felakete ugratabilecek bir aligkanligin sonuglarini okuyucuya verir. Kasaba ve sehirde
kumar, girintili ¢tkintili kasaba ve sehir diinyasinin biitiin sekenesiyle, geceli ve giindiizlii icinde
calistigi ve hayat elmasini yakip kémiire ¢evirerek zevklendigi bir maden ocagi manzarast

arzediyor. (Kisakiirek, 1993:93). Hem sehirde hem de Anadolu’da oynanan

kumar, kisilerin ve ailelerin sonunu hazirlar.

Olii Saklayan Mezarct hikdyesinde mekan kahvehanedir.
Bu kahvehane, iist katt mahzun bir boyun gibi yana egilmig, iki katli bir evin alt
katidir. Disaridan her zaman tozlu, bugulu ve benek benek lekeli goriinen
camlarindan, igerisi pek farkedilmez. Kapiyi zahmetle acip giren, sokagin
zemininden bir basamak asagiya iner. Dort kose ufacik bir diikkan... Yerde tuz
ruhu ile temizlenmis sari, dort kése taslar... Ufak, yuvarlak, kirmiziya boyanmus
masalar... Etrafinda arkalikly hasir iskemleler... Sagda bir tezgah... Tezgdhin
tam orta yerinde bir basin sigabilecegi ii¢ kose bir delik. (a.g.e.31).
Mekan, karakterin olduk¢a yogun tasvirleriyle gosterilir. Tozlu, bugulu, ufacik, ti¢ kdse bir
delik gibi yoksunluk ve degersizlik bildiren kelimeler kullanilir. Tiim bu tecriibeler karaktere

aittir. Karakterin; Kapiyi zahmetle agip giren...(a.g.e.,31), ciimlesi daha ilk giristen itibaren
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mekanin eksikliklerle dolu oldugunu gosterir.

Karakterin asil amaci kahvehaneye gelip hikdye yazmaktir. Ancak amacindan sapan karakter,
mekan betimlemelerini birakip igsine odaklanamaz. Evet, bugiin bu kahvehane bende tuhaf bir
tesir yapti!..(a.g.e.33). Hikdye yazmak icin diisiinen karakter yazar diirtiileriyle dogru mekana
geldigini bilir. Yambasimdaki insanlardan, neredeyse, miihim, fevkalade bir sey dogacak gibi
dikkatimi iizerlerinden syyiramiyorum. (a.g.e.33). Yoksunluklarla baglayan kahvehane, kendilik
mekan1 haline gelir. Orada bulunan diger insanlardan dinledigi olay ile, kendi hikayesine
malzeme bulur. Cildiracaktim. Hepsi ayrt ayrt bir esrar kuyusu acan bu sozler, bir hadiseyi
anlatmak soyle dursun, olup biteni biisbiitiin i¢inden ¢ikilmaz bir hale getiriyordu. (a.g.e.35).
Kahvehanedeki diger insanlardan dinledigi hikaye siirekli yarida kesilir ve karakterin

meraki artar. Ancak hikayenin sonucunu sormaz.
Sebebini bilmeyeyim ki, bu vak’anin miithis manasi kiymetinden kaybetmesin....
Kahvehdnenin kapisini agtigim zaman igerideki esrarli havanin benimle
beraber bir yilan gibi temiz havaya kaydigini ve mavi bir toz zerresi halinde
dagilarak biitiin gogii doldurdugunu goriiyordum. (a.g.e.35).
Hikaye fikrinin tim goge yayildigimi diisiinen karakter i¢in kahvehane, adeta icerisinde bir
hazineyi tasir. Kahvehane hem bagimlilik mekan1 hem de fiziksel olarak kapali mekéan

siniflamasinda iken; karakterin aradig1 hikdye malzemesini vermesi bakimindan agik mekana

doniistir.

Matmazel Fofo hikayesinde karakter, hikayelerin birkaginda goriilen Hasta Kumarbaz’dir.
Karakterin isminden de yola ¢ikarak mekanlarin kumarhane ve ¢evresi olacagi anlasilir. Hasta
kumarbaza yer gésterdiler. Oturdu. Yumurta seklindeki masada kadin, ¢aprazvari karsisina
diigiiyor. Masaya iligir ilismez kadinin en ehemmiyetli uzuvlarini gordii. Elleri! Ah bu eller,
vesil ¢uhanmin iistiinde, yumruklarint sikmis bekleyen bu eller! (a.g.e.69). Bu bdoliimde
kumarhane ve mekanda yer alan nesnelerin tasviri yapilir. Masada yer alan Matmazel Fofo,
karakterin fiziken birgok kusur buldugu yine de gdziiniin dniinden ayiramadigi karakterdir.
Kumar kaybedecegini bildigi halde onun etrafindan ayrilamaz. Kuliibesinden firlayan bir
képek gibi ¢evik, atildi. Merdivenleri dorder dorder indi, kendisini sokaga dar atti. Dar sokak,

caddenin aydinligina dogru uzanan los bir dehliz... Matmazel Fofo td uzakta... iste
caddeye ¢ikiyor.

Hasta kumarbaz kostu.
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Matmazel Fofo caddeyi gecti, bir baska sokaga sapti. Hasta kumarbaz da arkasindan... Devrik
bir ¢op tenekesini karistiran uyuz bir kedinin onbiinde bulustular. (a.g.e.72-73). Mekanin
karanlik tasviri ve karakterin amacladigi Matmazel Fofo ile ayni evde bulunmak istegi
paraleldir. Karakterin, heyecanla Matmazel Fofo’nun pesinden kosmasi sokaklarin da

karakterin heyecani gibi bir akista oldugunu gosterir. Los bir dehliz, devrik bir ¢op tenekesi,
uyuz bir kedi gibi yoksunlugun hakim oldugu ifadeler ile, karakterin Matmazel Fofo’yu tasvir

ettigi kelimeler benzerlik tagir. Mekan- karakter tanimlamalarindaki yoksunluk ifadeleri denk

diser.

Kumar konulu diger bir hikaye de Kanaryanin Oliimii hikayesidir.
Bir senden beri oynuyor... Babasindan kalma evi birkag¢ giin evvel satti ve
paranin yarisint yedi. Heybeliada’daki bir Rum evinde oturan hasta, kimsesiz,
parasiz annesini iki haftadwr ne aradigi var, ne sordugu... Geceyi rastgeldigi
otelde gegirmekte... (a.g.e.75).
Kumarin karakterin hayatim1 kokten degistirmesi hikdyeyi yonlendiren olaylardan biridir. “Iyi
aileden” olan karakter, var olan maddi kaynaklarin1 adeta gelecegini sondiirmek i¢in kullanir.
Karakter, babasindan kalan evi satarak ge¢misle koklerini koparma noktasinda biiyiik bir adim
atar. Boylelikle kumar, karakterin aidiyet mekanlarindan birini yok eder. Geg¢misle olan
irtibatinin zedelendigi bir diger nokta da iki haftadir annesini gérmemis olmasidir. Baglangicta

anne ogul arasindaki uzaklik farkli mekanlarda bulunma gibi goriinse de uzakligin asil sebebi

karakterin diinyasinin merkezinde kumarin yer almasidir.

Karakterin is yerindeki odasinda yapilan tasvirler, tim duygulardan ar1 bir sekilde verilir
ancak onun ruhsal karmasasi hareketlerine yansir.
Cocuk holii gecti, servise girdi, giseye yanasti. Cekmeceleri agti, birtakim
kagitlar: gisenin camina doktii, siralads, diizeltti, tekrar ¢ekmecelere yerlestirdi.
Sucu zilleri gibi beyninde éten devaml bir ¢ingiraktan baska hi¢cbir duygu yok
icinde... Eline gegen bir kagit par¢asina anlasilmaz sekiller ¢cizmeye basladi.
(a.g.e.77).
Yazar, karakterin zihni karmasasini mekana yansitir. Yazar, devamliligi olan hareketlerinde
“hi¢hir duygu yok i¢inde” ifadesiyle karakterin davranislarimi rutinlestirmistir. Duygudan
yoksun, siire¢ icerisinde stabil konuma getirilmis hareketler karakterin karmasik zihnini

susturmak i¢indir. Mekan, klasikligi ve duygudan yoksunlugu itibariyle dar mekan
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konumundadir. Her giin geldigi bu oda, karakter i¢in herhangi bir anlam tasimaz.

Devaminda hikayeye dahil olan Sanjor Hayati, karaktere kuliip ad1 altinda yeni bir kumarhane
acildiginin haberini verir. Aksam o mekana gitmek icin karakter ve Sanjor Hayati
sOzlesir. Vakti ¢cok olan karakter oyalanmak i¢in 6nce sinemaya sonra da yemege gider.

Yiizer liralik dort kagittan baska yalniz ii¢ livast var... yiizliiklerden hicbirini
bozduramazdi. Asagilik bir lokantaya girdi. Kumarbaz, maca
kizina tahsis ettigi emek ve para mevzuunda menfi tarafinsan o kadar sadiktir
ki, kendi 6z ihtiyacina bile para sarfedemez. Asagilik yemekler yedi ve tath
teklif eden garsona icinin istemedigini soyledi. Bir buguk lirayla kurtuldu.
(a.g.e.80).

Kumar i¢in 6z benligini 6teleyen karakter, “asagilik bir lokanta™ olarak niteledigi mekanda
yemek yer. Ruhsal olarak var olamayacagi bu mekanda bagimlilig1 neticesinde fiziksel olarak
bulunmak durumundadir. Cevresel diizlemde dar mekan olarak anlam bulan bu mekan,
karakteri algisal boyutunda bunaltir ve sikintiya sokar. Ancak mekan icin verilen tavizin sebebi

kumar oldugundan karakter, bu mekéanin eksikliklerini kazang olarak goriir.

Karakter, bulugma saati geldiginde harekete gecer.
Dogru makul kahvehane... Altin digli (Sanjor) kendi ayagiyla gelen pilice
karsi, sansar gozleriyle ona bakiyor. Caddeye ¢iktilar. Dolambagl sokaklar.
Gitgide 15181 gerilerde birakarak, ¢ikmaz sokaga benzeyen bir yere saptilar:
Olii gézlerle bakan ii¢ katli ve eski zaman tipi kargir bir ev... (a.g.e.81).
Buraya kadar ifade edilen kelimelerle, daha mekanin yolundan itibaren giivensizlik sezilir.
Dolambagcli sokaklar, 1s1ksizlik, eski zaman evi gibi ifadelerle mekanlar tekinsizlik tasir. Necip
Fazil’m Kaldirimlar sirinde de kullandig1 “Ustiime camlarini, hep simsiyah, dikiyor; Géziine
mil ¢ekilmig bir ama gibi evler” dizelerinde betimledigi manzarayla benzerlik gosteren mekan,

algisal olarak kisiye kendisini giivende hissetme imkani vermez.

Hikaye devaminda kumarhaneye varilir. Uzun bir kumarhane tasviri hikayede goriiliir.
Ince ve uzun bir tashk... Sagda ahsap merdivenler... Tavanda, ancak bir kibrit
15181 kadar aydinlik veren bir ampul... Sanki 151tk bu yerden kagmis da, bir bu
kacamamus... Merdivenler ¢oziilmez bir sifre halinde bir sirri haber verircesine
sesler ¢tkaryyor ama, kimse bu iniltilerin lisamindan anlayamiyor. Bir sofaya

ctkip saga saptilar, sagdaki ilk kapyr ac¢tilar. Miithig!.. Odada korkung bir
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sigara dumani... Orta yerde yesil ortiilii koca bir masa, ve etrafinda 10-15
insan... Masamn iistiine bol bir 151k diistiyor. Isig1 masann tistiinde toplayan
tavan abajurunun yani basinda ve abajurdan birka¢ parmak yiiksekte de bir
kus kafesi... Cig tahtalar, sagda ve solda konsol ve komodin cinsinden, oda
hakkinda hi¢hbir deldlet vermeyen mdnasiz esyalar... Duvarlarda yiiksek
kaldwrim resimleri... (a.g.e.81).
Baslangigta Sanjor Hayati’nin anlattii: “Bizim kuliibiimiiz var! Sefkat kuliibii... (a.g.e.78)”,
ifadesinin aksine mekan yanlisliklarla oriilidiir. Hikdyede mekani aydinlatmak icin kullanilan
gorme ve isitme duyularina ait esyalarin kullanilmasi yine de mekan1 aydinliga kavusturmaz.
Mekanda bulunan her masada 11k vardir ancak mekan, i¢indeki insanlara giiven duygusu
vermez. Hikayede biiyiidiigii cevre kosullar1 “Yas: 22... Iyi aileden... (a.g.e.75), olarak ifade
bulan karakter, ruhsal olarak kendisini mekana yabanci hisseder. Hikdyeden yola ¢ikarak

yalnizca bir yildir kumar oynadigini anladigimiz karakter i¢in bu mekana varmak i¢in sectigi

yollar kendisinden énemli tavizler vermesini gerektirir.

Karakterin kumar i¢in geldigi mekanda ilk etapta isler kazanclh sekilde seyreder.

Tam 3000 lira. <<3000 lira kazanmirsam kumari birakacagim!>> dedigi
miktar... Onu, bir el cabuklugu i¢inde ve hem de nasil bir yerde kazanivermisti. Artik sabahin ilk vapuru
ile Adaya gidebilir, bankaya telefon edip hasta oldugunu séyler ve izin alabilir, annesine goz yaslari
icinde ve <<Allah>> simini karistirarak soz verebilir, gusiil abdesti alir, kurtulusunu idrak eder etmez
nezrettigi oruglarina ve onunla beraber namazlarina baslayabilir ve en yanik bir kalble tovbe edebilirdi.
Fakat nerede o yanik kalb?.. (a.g.e.84-85). Karakter, soziinii tutmasi dahilinde kendisi i¢in en
giivenli mekan olan anne kucagina donmek ister. Anne kucagi ayn1 zamanda onun i¢in bir tévbe
mekanmidir.  Gidilecek mekanla birlikte yeniden baslanacak hayatin hayali karakterin de
degisimi i¢in en 6nemli adim olacaktir. Ancak
kazanmanin hazzina varan karakter, verdigi s6zii ¢igner ve tekrar oyuna bagladigi sirada
mekanin bogucu atmosferinin farkina varir.

Ve (Kolonel) ikinci defa kagitlari tertibe basladi. Cebinden sigara ¢ikarip

yakan ¢ocuk, basimi kaldirp tavana baktigi zaman, gordiigii dumanin

dehgsetinden tirktii. Birden kanarya kafesinden gelen bir kanat sesi... Kugcagiz
kanatlarin, kafesin tellerine, kirmak istercesine ¢arpiyordu. (a.g.e.85).
Kus kafesi ve karakterin kumarhane mekani arasinda sembolik bir anlatim goriiliir. Isitme ve

gérme duyulartyla mekanin kisi iizerindeki bogucu etkisi aksettirilir.
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Hikdyede anlatilan, bir salonda oynana kumar oyunu ve bogucu havasidir.
Insan bu bogucu havayi, ustaca verilen ayrintilar ile biitiin gercekligi icinde
vasar. Aslinda bir yasamak degil, hayatin trajedisine bilingli bir saldir
gelgitidiv bu... Kanarya nasil kafeste mahkum ve aymi zamanda mazlum
durumundaysa ruh da insanda éyle: Ten-kafesinde ruhu mahkumdur, tutsaktir,
yabancisidir tistelik, ne kadar oynamis ve zevk almis gériinse bile bu ortamda.

(Killioglu, 1994: 89).
Baslangicta kusun sesine kulak veren mekanin dar oldugunun farkina varan karakter, oyunun
baslamasiyla kusu goérmezden gelir. Yazarin sembolizmi kullanma becerisi bu ifadelerle

kendini

gosterir.

Hikdaye devaminda oyun basladigi an “Iki ciimle arasindaki siikit payinda, ¢ocuk kanat
seslerini aradigr zaman, yerinde bulamadi.” (a.g.e.85), ifadeleriyle kus ve karakter arasindaki
simgesel diizlemdeki iligki devam eder. Oyunun baslamasiyla mekani1 gérmezden gelen
karakter, oyun arasinda da artik kusun kanat ¢irpislarin1 duymaz. Kus adeta karakteri yaptigi
yanlighiktan alikoymaya calismistir ancak karakter bu uyarinin farkina varmaz ve neticede
oyunu kaybeder. Tuh, Allah belasini versin! Dumandan, havasizliktan bizim kanarya 6lmiis...
Cok acidim dogrusu! (a.g.e.87). Karakterin oyunu ve nihayetinde elindeki her seyi kaybetmesi
ile kusun vefat1 birbirini takip eden bir sira izler. Bu kugla ruhun arasindaki miinasebeti ara ve
bul! (a.g.e.87). Nihayetinde karakter, kumarhane ile kusun kafesinin ayn1 dar mekana sahip
oldugunu anlar. Kus, kafesinde verdigi miicadele ile karakterin de benzer bir sonu olacagin
anlatmaya calismigtir. Kafes ile kumar mekani, igerisinde yer alan canlilar i¢in dar mekan
ozelligi tasir. Bu dar mekanlar hem karakter hem de kus icin kayipla sonuclanan bir maceraya
sahitlik ederler. ...sokaga firlad: ve kaldirimlara kavustu. (a.g.e.87). Kisakiirek, sairligine atif
olarak yazdigi bu satirlarinda adeta kendi yasaminin izlerini yansitir. Higbir seyi kalmayan

karakter i¢in kaldirimlar onun siginagi yerine gecer.

Kader Boyleymis hikayesinde karakterin babasinin kahvehanesi oldugu bilinir. Deli Serif’de
bu kahvehanede vakit gegirir.
Arada bir, koyiin biricik kahvehanesinde, kdy mescidinin avlusunda, kéy
mezarliginda goriindiigii olur, kahvehanede oniine siirdiikleri ¢cayt
dakikalarca karistirir, sanki ¢ayin rengini eritmek ister, sonra yudum yudum

bir saatte icer. Mescidin avlusunda ¢esmeden aldigi abdest, sirayla 10 kigiyi
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savacak kadar yavastir. Mezarlikta, bir tasin karsisinda, dokunakll bir vaaz
dinleyen bir mii 'min gibi hareketsizdir. O hangi iste olursa olsun besbellidir ki,
bir sey diisiinmekte, hep onu diigiinmekte, derinligine bir fikre batmis ve ondan

bir daha ¢ikmayacak hale gelmis bulunmakta. (a.g.e.108).
Karakterin tiim hareketleri yavas ve sindirerek yapmasinin tersine, diigiincelerinin zihninde
hizl1 bir akista oldugu goriiliir. Karakter; mescit ve kahvehane gibi insanlarin siirekli olduklari
canli mekanlarin tersine bir sekilde sakinligiyle var olur. Karakter i¢in mekanlar islevsizdir.
Karakterin diisiinceleri de yasadig1 yer de zihinsel diinyasidir. Diinyanin faniligi ile elinden bir
seyin gelmeyecegine inanan karakter i¢in mekanlar da 6nemsizdir. Mekanin karakter tizerindeki
etkileyiciligi yok iken karakterin hareketleriyle mekanlar, karakterin ruh
haline biiriliniir.
Zira insan, tizerinde yasayacagi bir yeri fiziksel olarak insa ederken bunun
yanminda duyarak, hissederek, yasayarak da ona sekil verir. Béylece mekana bir
de ruh katarak manevi bir boyut kazandirir ve mekdani maddenin otesine tagir.
(Tekin, Bozkurt, 2023:245).

Yavasglik, durgunluk gibi hareketsizlige yakin hareketler mekanin da durgun bir karaktere

biirlindiiglinli okuyucuya hissettirir.

Kumarhane, Maca Kizinin Intikam: hikayesinde de yer alir. Ancak kumarhane olarak degil de
kuliip olarak ifade bulur. Kuliipte mahut tipler... Yuvarlak bir masa etrafinda gazetelere
egilmis, gevis getiriyorlar. (a.g.e.139). ifadeleriyle karakterin mekanda bulunan diger insanlarla
zaman gecirmek istemedigi anlasilir. Karakter kendisini bu mekanda sikismis hisseder. Hasta
kumarbaz, iceriye girer girmez dogruldular. Biitiin gozler piriltili

bir tepsi, Hasta Kumarbazin iistiinde... I¢inden diisiindii:

-Bu ahmak adamlarda, beni goriir gérmez gozlerini pirildatan kurt sevinci nereden

geliyor?

Aralarinda tamah edilecek lokma bir ben miyim? Halbuki ben parali da degilim!
(a.g.e.139). Yoneltilen bakislardan niyet okumasi yapan karakter, algisal anlamda sikismis
mekana diiser. Mekanin ismi her ne kadar kuliip de olsa neticede kumarhanedir. Mekanin
kumarhane olusu bagimli bir karakterin varligini; digerlerinin bakislart ise farkindaligi olan
karakteri gosterir. Mekan, karaktere oyunda kazandirdigi takdirde agik-genis; kaybedisler
basladig1 an kapali-dar mekana evrilir. Ancak bu kapalilik, bagimlilig1 tasiyan karakter icin

yine de degerinden bir sey kaybetmez. Karakter, kendini doniip dolasip bu mekanda bulur.
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Bagimlilig1 olan karakterlerin se¢tigi kumarhane mekaniyla uyumlu olarak
hapishane, kisinin se¢imleri ile vardig1 mekan olarak goriiliir. Ancak hikayelerde mecburiyet
mekani olarak ifade bulur. Diger mecburiyet mekanlar1 da hastane ve ahiret/mezarliktir. Ahiret,
inang geregi ebedi mekandir. Hikayelerin geneline etki eden 6liim olgusu ile 6te diinya kavrami
mekan olarak yer bulur. Hapishane, hastane, mezarlik gibi mekanlar kisiyi fiziksel ve ruhsal

acidan zorlar. Mekanin algisal ifade giicline dokunan bu mekanlar, ruhsal sikintilar1 ve

yoksunluklart anlatmasi bakimindan dikkate deger.

2.2.6. Mecburiyet Mekéanlari

2.2.6.1. Kisith Alanda Kurulan Diinya: Hapishane

Hapishane hikayelerde bir diger mecburiyet mekani olarak yer alir. Hapishane,

insanlarin tecriibesi olmamasina ragmen yalnizca barindirdigi anlam zenginligi ile bile, kiside
olumsuz ¢agrisimlara yol acar. Mekan tasvirlerinde simgesel anlatimin yogun oldugu bir hikaye
de Siibyan Kogusu’dur. Hapishane ki, kapagi agilip insanlarin atildigi ve bir daha sorulmadigi
bir yilanli kuyudur, orada siibyan kogusu da kuyu icinde kuyu... (a.g.e.120). Derinlikli bir
sekilde mekanin semasini ¢izen yazar, labirentlesen mekani tasvir eder. Labirent izlekli
anlatilarda mekan, yalitik ve tek boyutludur, karakter, zaman, mekan ve onu ¢evreleyen biitiin
elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgalidir. (Korkmaz, 2021:14). Cevresel baglamda kapali
mekan olan hapishane, algisal baglamda da kapali ve labirent mekana ornektir. Kisakiirek,
hapishane igerisinde ¢ocuklar i¢in yer alan Siibyan Kogusu’nun daha ezici bir nitelik tagidigini
vurgular. Hapishaneler biiyiik oranda insanlarin hak ve ozgiirliiklerini kisitlayan onlart
toplumdan ve diinyadan uzaklastiran labirent mekanlardur.
Bu labirent mekanlar insanlarin hem sosyal ve ruhsal hem de fiziksel sartlarini zorlamaktadir.
(Yeter Sahin, 2012:101). Hapishanenin ezici bir mekan olmasinin sebepleri oldukca fazladir.
Suclulukla neticelenen bu mekandaki tecriibeye, dis diinyanin etkileri sinirli olmakla beraber;
0zlem, hasret, liziintli, pismanlik gibi insan1 derinden sarsan duygular

da sakinlerine refakat eder.
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Hikayede hapishane anlatilirken, kullanilan gorsel imajlarin yaninda isitsel ogeler de
betimlemeleri gii¢lendirir.
Eginli 'nin yanik sesi, diinyanin merkezindeki atesten gelen bir soluk... Herkes,
kendisini, yer yarilmis da diinyanin merkezindeki ates diismiis saniyor. Arada
bir Cankurtaran istasyonundan gelen gegen trenlerin sesi ve uzaktan goz kirpan
Kadikoy siklar, insana inanilmaz bir diinya hissini veriyor. Hapishane i¢inde

tek gercek, karanlik ve uzaklhiktir. (a.g.e.122).
Hapishanede bulunan bir kisinin yanik sesi ile dig diinyanin yansimalar1 mekanda yer bulur.
Ciinkii disaris1 ve giizellikleri hapishanedeki kisiler i¢in ulasilmazdir. Hapishanenin disindaki

mekanlar mahk(im olmayan kisiler i¢in siradanliini korur. Ancak 6zgiir hayati bir

kere kaybetmis olan mahkumlar icin disaris1 cezbedicidir.

2.2.6.2. Sifa ile Oliim Arasi: Hastane

Hikayelerde yer alan bir bagska mekan ise hastanelerdir. Hastaneler ayn1 zamanda mecburiyet
mekanlaridir. Tyilesmek icin gidilen bu mekanlar, bu amaca hizmet eder. Ancak karakterlerin
geneline yayilan ruhsal sikintilardan 6tiirii hastalikli olma hissi hikayelerin ¢ogunda goriiliir.
Ruhsal sikintt beraberinde 6liim korkusunu getirir. Kisakiirek’in 6limi kabul etmesiyle

beraber, ruhsal sikintilarin1 kabul eden karakterlerin 6liimii de kabul ettigi goriiliir.

Zamanin Mimarisi hikayesi mekan olarak hastanede geger. Edebiyatin insanla ilgili her
seyl merkeze alan bakis agis1 neticesiyle hastalik ve hastane gibi kavramlar da eserlerde yer
alir. Hastalik, edebi eserlerde karakterin psikolojik arka planini anlama noktasinda 6nemli bir
mekandir. Hayrunnisa Topgu’nun:

...Ansanin  arayisindan, tamamlanmanishigindan,  tereddiitlerinden  ve
varolusunu bunlarin icinde siirdiirerek diinyayr anlamlandirma ¢abasindan
beslenir. ... Iste bu noktada hastalik hem sanat¢iya hem de okura yeni bir
pencere acar: Ruhsal ve fiziksel istirabin gerisinden yasami kavrama ¢abast.
(Topgu, 2021:53-54),
ciimleleriyle edebiyatin biiyiik bir yelpaze seklindeki konulara hakimiyeti vurgulanir. Hastane,
igerisinde bulunanlarin ¢alistig1, tedavi amaglh ya da yakinlarini ziyaret ettikleri mekandir. Hem
tedavi hem de ziyaret maksatl bulunmak bile kisiye duygusal acidan biiyiik bir sorumluluk

yiikler. Umut mekani olarak nitelenen hastaneler, vaat ettigi iyilestirme giicii ile “umut mekan1”
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tanimlamasinin hakkini verir. Ancak hastane i¢in umut duygusu mekani anlatma noktasinda
eksik kalir. Umudun yaninda; korku, yalmzlik, bekleyis gibi tedirginlik barindiran duygular da
hastanede yer alir. Kisakiirek’in Zamanin Mimarisi adl1 hikayesinde yer alan yalnizlik duygusu

da mekanda hissedilen duygulardandir.

Yalnizlik mekaninin tasviri hikayenin bu kisminda gorliir. 7ek ve 40 mumluk bir
elektrik ampuliiniin altinda uzayan u¢suz bucaksiz koridordan gece bekgisi gegiyor. (a.g.e.53).
Karaktere koridorun sonsuz gelmesi, aydinlatmanin yetersizligi ve mekanin hastane olusudur.
Anlaticinin hastane koridorunu tasvir ederken isaret ettigi sonsuzluk, hikdyenin devaminda
mekan olarak kullanilacak morga hazirlik niteligi tagir. Morgun, 6liimii igerisinde barindiran
mekan olup mezarlik gibi sonsuz mekandan once varilan son diinya mekanidir. Morg ifade
giicii olarak dar mekana isaret eder. I¢erisinde yatan &liiler i¢in herhangi bir anlam ifade etmese
de hayatta kalanlar i¢cin korku ve caresizlik tasir. Kisakiirek’in sembol dilini kullanma ve
hikayeyi siirsellestirme hiineri, hikdyenin zaman-mekan kurgusu agisindan 6nemlidir. Mekanin
hastane koridorlar, ¢ikigsizligin temsili olan kuyu ile verilir. ...kuyudan ¢ikti ve kuyuya daldi.
Zamanin kuyusu! (a.g.e.53). Zaman, bu kapali hastane mekanina sikistirilir, adeta hastanenin
kendine ait
duragan zaman sistemi olusur.

Bostan kuyusunun dolabindaki testilerin bir biitiin olarak yerin altindaki kap
bi¢imli kuyuda yani bir mekdnda hapsedilmis akiskan sudan par¢alar ayirarak
yeryiiziine ¢tkarmasi gibi, saat de yer altindaki ya da yer alti gondermesiyle

isaret edilen bir bilinmezlikteki var olan zaman kuyusundan zaman parcalarin

agiga ¢ikarmaktadir. (Nakiboglu, 2021:1283).

Zaman, kuyu metaforu ile 6zdesleserek ¢ikigsizligi simgeler.

Mekanlarin asamalar halinde sunulusu goriiliir. Baslangigta zamanin hizi, koridorun
sonsuzlugu ile ug¢suz bucaksiz koridordan...(a.g.e.53) ciimlesiyle; devaminda ise koridorun
neticelendigi yer olan morga dogru bir yolculuk goriiliir. Buras: dort kése kocaman bir oda...
Uzun, ¢iplak, mermer masalarin iizerinde, kendilerine yasayan bir el dokunmadik¢a kiyamete
kadar ne saga, ne sola donmeye niyetli olmayan kaskat1 éliiler yatiyor. (a.g.e.54). Morgun
soguklugu ve caresizligi, hikayeye sindirilir. Mekanin kocaman olusu onu agik mekan haline

getirmez. Aksine kisinin kabirden 6nce ugrayacagi son yer olacagindan biiyiikliik ya da
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kiigiikliik gibi tabirler vefat eden kisi i¢in bir deger tasimaz. Morgda bulunan kisiler vefat eden
kisinin hareket etmesi sonucu aslinda 6lmedigini anlar. Olii, bu sefer yalvarigin 6z sekli halinde
ellerini bek¢inin omuzuna att1 ve kelebek govdesini bek¢inin arkasina yapistirdi. (a.g.e.56),
satirlarindan hareketle Nakiboglu, kelebek metaforuyla yazarin, yeniden dogusu imledigini
vurgular. (2021,1285). Baslangicta vefat eden ve 6te diinyada yer alan karakterin, yasanilan
diinyaya donmesi ile simgesel diizlemde tirtildan kelebege doniisii arasinda bir benzesim iliskisi

kurulur.

2.2.6.3. Varlik ve Yokluk Arasindaki Mekansal iz: Mezarhik/Ahiret

Oliim, Kur’an-1 Kerim Nisa 78. Ayette “Nerede olursaniz olun éliim size ulasir; sarp ve saglam

kalelerde olsaniz bile!” (Karaman, 2014:89), seklinde ve bir¢ok ayette muhakkak her kisinin
basina gelen kag¢inilmaz son olarak bulunur. Oliim hakkinda yazilan ve 6liimiin tesirini anlatan
ilk eserler sagulardir. Alp Er Tunga sagusu bilinen ilk sagu olmakla beraber sagu, Divan
edebiyatinda mersiye ismini alir. Olen kisinin ardindan duyulan iiziintiiniin anlatildig
eserlerdir. Tanzimat ile 6liim konusu islenmeye devam eder. Bu donemde yeni fikirler cereyan
eder. Oliim de sorgulamalarla birlikte siirlerde yer bulur.

Geleneksel kaliplar icerisinde yazilan mersiyelerin yani sira oliimii sorgulayis
noktasinda yeni bir mersiye anlayist ortaya ¢ikmigtir... Tanzimat i ikinci nesli,
yonetimin baskilarimin da etkisiyle pasif, ice doniik bir ruh halini yasamaya
baslamislardir. Bu pasif tavir giderek Servet-i Fiiniin edebiyatinda bir

melankoliye doniisecek, mersiye, farkly bir form ve bakis acisiyla yeniden

giindeme gelecektir. (Giiler, 2014:158).

Mersiye adlandirmasi ilerleyen siirecte ayni1 kalmakla beraber konunun islenis bi¢imi dénemin

yeniliklerindendir.

Metafizik unsurlarin siire tasindigr Makber siiriyle Abdiilhak Hamid Tarhan, esinin hastaligi
lizerine siirini yazar. Makber’'de sevilen bir gen¢ kadimin ardindan duyulan hicran, aci,
baskaldir, saskinlik, umutsuzluk, ozlem, korku ve yakarisi goriiriiz. (Somuncu, 2014:211).
Sairin dualarim1 ve Allah’a olan yakarigini siire doktiigii eser, edebiyat agisindan yeni bir
durumun habercisidir. Bir¢ok sanatgi tarafindan islenen 6liim temini Necip Fazil Kisakiirek,
siirleri basta olmak iizere hikayelerinde de olduk¢a yogun olarak isler. Hamid gibi metafizik

irpertiler tasiyan siirlerinde yazar, kimi zaman Oliimii kabullenir kimi zaman ise yogun
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duygularla 6limden kagar. Siirlerinde 6liimii kucaklayici, bilinmeze yolculuk, bu diinyadan

kurtulusg gibi ¢esitli temellere dayandirarak sunar. Biter adl1 siirinde yazar:

Oliim... O geldi mi ne var korkacak?

Korkular biter. (Kisakiirek, 2018:28), misralartyla 6liimiin her seyi hatta korkuyu bile
gotiirecegini sOyler. Bilinmeyen durumlardan daha ¢ok korkan insan i¢in 6lim de bilinmez
oldugundan korkulu gelir. Ancak her seyin bittigi, insanin istese de yasama donemeyecegi 6liim
ani1 i¢in korku da caresiz kalir. Mezar siirinde de Kisakiirek, mekanin asilip sonsuz mekéana

varilacagin bildirir.

Bir musiki orda zaman ve mekan...
Yildiz dolu feza kiiciik camekan...

Imkédn atomunu ¢atlatan imkan...

Bir hi¢ ki, icinde heplerin hepsi... (Kisakiirek, 2018:130). Her seyin 6te alemde olusu siirde
verilir. Zaman ve mekanin asilip sonsuz zaman sonsuz mekanin yeri olan ahirete gidilir.

Hicin her seyi barindirdig: bu siirde yazar, 6liimii kabullenir.

Kisakiirek’in hikayelerinde ise 6liim oldukca yogun olarak islenir. Hikdyelerim adl1 eserinde
yer alan 53 hikdyenin 35 tanesinde 6liim; asil olay ya da yalnizca isim olarak gegen bir durum
olarak goriiliir. Yasamindan bir¢ok kesitin bulundugu hikayelerinde 6liim, zamansal diizlemde
ifadesini degistirir. Arvasi ile tanismadan 6nce evhamlarinin yansimasi olan 6liim, tanisiklik

gerceklesince ebedi hayatin ve kurtulusun mekani olur.

1934 yilina kadar yazdigi hikdyelerde gerilimler, kaynagi belirsiz
huzursuzluklar, varolus sorgulamalart ve sarsintilari, 6liim endisesi vb.
agcmazlarin ortaya ¢ikardigr karamsar yaklasimlar olduk¢a barizdir. Bu donem
icinde yazdig sekiz hikdyenin tamaminda bu karamsar yaklasim, 6liim temasi

etrafinda belirginlik kazanwr. (Tan, 2016:67).

Bu sekiz hikayenin devamindaki hikayelerinde de 6liim konusu devam eder. Yazarin ¢ocuk
yasta iken dedesi ve kiz kardesini kaybetmesi, 0liimiin hikayelerin basat unsuru olmasini
kaginilmaz kilar. Bu hikayeler, fiile dokiildiigii zaman mekanlar1 da mezarlik/ahiret olur.
Hikayelerde yer alan bu mekanlar, karakterlerin i¢sel arayislarinin son duragidir. Karakterlerin
yasadiklar1 bohem hayat, yalnizlik, varolugsal sikintilarin tiimii net bir sekilde biter. Diinyada

bulunan tiim mekanlarimn gelip gegici oldugu inanc1 bilindiginden mezarlik/ahiret, yazarin Islami
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diisiincesinin tastyicisidir. Soyut ve somut mekanlarin varligi ve kullanim sekilleri, tezin amaci
olan Necip Fazil Kisakiirek’in hikayelerinde hem algisal hem de ¢evresel okumalara kaynaklik

eder.

Oliimiin varis mekani fiziksel olarak mezarliktir.

Mezarliklar ‘Oteki’ mekdn olarak aym zamanda bir gegisi, bir kopriiyii ya da
baglantiy1, belki de tek tarafa agilan bir kapuy diisiindiivebilirler. Gergek bir
yvasam mekant ile yok olug arasinda bir gecis alam olan mezarliklar farkl

diizenleriyle bu gecisi cesitli sekillerle simgelestirirler. (Erzen, 2015:99).

Ruhsal alemdeki ahiret boyutunun bilinmezligi karsisinda bilinen yer mezarliklardir.

Mezarliklar merhumun bu diinyadaki son evidir.

Kisakiirek hikayelerinde islenen 6liim temasinin bir mekan1 da mezarliktir. Hikdyelerden
anlasildig iizere bir mekanin kutsal sayilmas: ya da ona bir kutsallik izafe edilmesinin uzamin
fiziksel nitelikleriyle bir ilgisi bulunmamaktadir. Mekanin maddi ve manevi nitelikleri
benzesmese de bireyin algist farkli sekillerde ortaya ¢ikabilir. (Demir, 2011:280). Ayse
Demir’in kutsal mekan olarak niteledigi mezarlik, kisisel tecriibeler sonucu anlam kazanir.
Boylelikle mezarlik, algisal anlamda karakterin zihninde yer bulur. Kisakiirek’in hikayelerinde
de mezarlik, mekansal tasnif agisindan bakildiginda agik ve kapali olarak iki sekilde de yer

bulur.

Oliim; Bir Yalmizlvk Gecesinin Vehimleri, Paradi, Swrtlan, Ol Saklayan Mezarci, Hayalet,
Yilan Kalesindeki Hazine, Sehid, Zamamn Mimarisi, Yemin, Kanaryanin Oliimii, Olabilir Oglu
Olabilir, Prenses, Hasene Baci, Siibyan Kogusu, Mag¢a Kizinin Intikami, Hasta Kumarbazin
Oliimii, Hasta Kumarbazin Not Defterinden, Viyolonsel, Miihendis, Deniz, Sehld Raziye, Yolcu,
Diyalog, Ses, Pansiyon Yolu, Kor, Olmek fstiyorum, Sigara, Hacet Deresi, El, Blok Apartman,
Nokta, Zelzele, Riiya, Golgeler, Isikli Pencere, Kur’dn'in Giicii hikayelerinde goriliir. Bu
hikayelerde direkt mekan degisikligini ele alan hikayelerin yaninda oliimii ¢agristiran
mekanlarin ismen gectigi hikdyelere de rastlanir. Hikayelerde, 6liim neticesinde varilan ama
ismi verilmeyen mekanlar1 ahireti kabul edilir. Bu hikayeler; Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri,
Paradi, Olii Saklayan Mezarci, Hayalet, Zamanin Mimarisi, Yemin, Kanaryanin Oliimii,
Olabilir Oglu Olabilir, Prenses, Hasta Kumarbazin Oliimii, Hasta Kumarbazin Not

Defterinden, Viyolonsel, Deniz, Yolcu, Ses, Koér, Riiya, Isikli Pencere, isimli hikayelerdir.
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Mezarhigin mekan olarak kullanildig1 hikayeler; Swtlan, Maca Kizimn Intikami, Gélgeler,

hikayeleridir.

Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri hikayesi, mekan agisindan oldukc¢a fazla arastirma olanagi
saglar. Hikaye Kisakiirek’in ¢ocukluk hatiralarindan izler tasir. Cocuk denecek kadar gengken
vazdigim<<Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri>> isimli hikdyemdeki mekdn, iste bu konak...
(Kisakiirek, 2007:9). Kardesi Selma ve biiyiikbabasinin dliimleri yasadigi konakta meydana
gelir. Tipk1 yasamu gibi hikdyede de karakter, kiz kardesini ve biiyiikbabasini kaybeder. Oliim
duygusu ¢ocuk karakter i¢in korku duygusunu da beraberinde getirir. Biiyiikbabam géziimiin
ontinde oldii... Yorganin altindan firlamus, yesile ¢alan sari renkte kupkuru bir ayak... Burusuk
bir yorgan... Arkasina yastiklar doldurulan hasta, yataga yari oturmus vaziyette, baygin
gozleriyle uzak, goz alabildigine uzak bir dleme dalmis... (a.g.e.9). Cocuk karakter i¢in o
yaslarda bile farkli bir diinyanin varlig1 s6z konusudur. Oliimiin esigindeki kisinin yasanilan

mekandan baska boyuta varmak iizere oldugu ¢ocuk tarafindan goriiliir.

Oliimle birlikte olusan mekan degisikligi karakteri, dedesinden yoksun birakacagi igin
timitsizlikle karsilanir. [fnanmayiz da, onsuz yasamaya nasil razi oluruz? Razi da olmayiz.
Herseye ragmen onsuz yasamaya alismamak elimizde degildir. Aha alismak!.. Hislerimizin
simsegini bir saniyenin ummaninda bir katre kadar yasatip yutan dipsiz u¢urum... (a.g.e.10).
Ik etapta gdzlemci konumunda oldugu bu fiziksel olayin derinligini kaybedisi yasayinca
kavrar. Cocuk karakter sonradan geldigi bu konakta 6liimlerin yillar i¢indeki sogukluguyla
beraber etkisinin azaldigin1 da hisseder. Boylelikle 6lim mekanina yolculuk yillar igerisinde

kabul goriir.

Paradi hikayesinde 6liim, kisinin arkadasiyla inatlagmasi sonucu kendini sahneden atmasiyla
olusur. Ve daha herkes basini sesin geldigi tarafa dondiirecek kadar vakit bulamadan havada
makas gibi bir viicudun bas asagr asili kaldig1 ve kiit diye yiiziikoyun sahneye diistiigii
goriildii. ... yiizlerce bag, ortalarinda bir ¢ift siyah ¢ukurla olen arkadaslarina bakiyordu.
(a.g.e.18). Burada oteki diinyaya dair ifadeler goriilmez. Yalnizca Sliimiin nasil olustugu
anlatilir. Ancak yazar, olay1 anlatirken miithis bir ruhsuzluk igerisinde yazar. Bir Yalnizlik
Gecesinin Vehimleri hikayesinde karakter, dlen kisiye ne kadar tziildiiyse bu hikayedeki
kisilerde 6len kisiye dair umursamaz bir tavir hakimdir. Kisilerde 6len kisiye dair umursamaz

bir tavir hakimdir.
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-Ne olmus yahu? Ne diye atlamis bu sersem Paradi’den?
-Bilmem ki, vallahi? Atlayamazsin diyen bir arkadasiyla iddia mi etmis, ne? (a.g.e.19).

Her ne kadar 6liim inat ugruna yapilsa da olayin korkunglugunu 6telemez.

Swrtlan hikayesinde o6liim, mezarlik odaginda anlatilir. Hikdyede, muhtarin dlen geng
haniminin mezarinda bir sirtlanin vurulusuna kadar olusan siire¢ anlatilir. Kdye gelen yolcu;
Mezarliga baktim. Derinlere dogru gittik¢e koyu karanliga batan seyrek taslar ve sik serviler...
(a.g.e.28), mezarlik tasviriyle yoluna devam eder. Mezarligin klasik diizeninde yer alan serviler
burada da goriiliir. Yolculuk hikayesi iizerinden anlatilan hikayede yolun ¢ogu mezarliktir.

Karanlik ve korku dolu bir atmosfer ¢izen yazar;

Omzumda domuz kursunuyla doldurulmus c¢ifteyi bir anda elimde hissettim.
Kipwrdayan karaltiya nisan aldim v tetiklerin birbiri arkasindan ikisini birden
cektim. Tiifegin ucundan bir iki saniyelik farkla fiskiran iki kivrmizi dil... Goz
a¢ip kapayincaya kadar yanip sonen mezarlik... (a.g.e.29),

oliimiin iistiine bir 6liim daha ekler. Yazarin karanlik atmosferi kurmadaki basaris1 bu hikayede

de goriiliir.

Necip Fazil’in hikdyelerinde fazlaca yer alan bir diger mekan ise mezarliktir.
Bunun sebebi ise oliimhayat iliskisini yazarin ciddi olarak ele almasidir. Tiim
eserlerinde ve hemen hemen tim hikdyelerinde mutlaka bir 6liimiin

gerceklestigi diistiniiliirse boyle bir mekdnin eserlerde olmast yadirganamaz.

(Aydin, 2014:110).

Mezarlik, bashh basimma korku mekéani iken karakterin, hikdyenin admni tasiyan sirtlani

oldiirmesiyle daha da karanliklagir.

Olii Saklayan Mezarc: hikayesi bashigi ile 6liimiin anlatilacagi mesajimi verir. Ad1 gibi bir
mezarcinin Oliiyii bir evde saklamasinin kahvehanedeki kisiler tarafindan anlatilmasi hikayenin
odagm olusturur. Oliimiin bu sekli korkudan ziyade insanlarda merak uyandirir. Bes giin...
Mezarcidan baska kimsenin ayak basmadigr ev... Top oynayan c¢ocuklar... Camli kapz...
Tashkta bir 6lii... Ne de giizel kizdi!... Ya!l.. Sorma, sorma... (a.g.e.34). Merak unsurunun
giderilmedigi hikaye sonunda, aslinda korkung bir yer degistirme goriiliir. Diinya mekanindan

gidis eceliyle degil baska bir kimsenin elleriyle olur. Anlatict konumundaki kisi de bu 6liimiin
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neden oldugunu sormanin olayin heyecanini kagiracagini disiiniir. Sebebini bilmeyeyim ki, bu
vak’anin miithis mdnasi kiymetinden kaybetmesin. (a.g.e.35). Karakterin bu sekilde ruhsuz bir

tavir takinmasi 6liimiin kabullenisini gosterir.

Hayalet adli hikaye de Olii Saklayan Mezarci hikdyesi gibi baghigindan itibaren liimle ilgili
cagrisimlar tasir. Hikdyede karakterlerin isimleri belli olmamakla beraber; kadin ve erkek
karakterler olarak ayrisirlar. Mekan bir kdyden olusur. Mezarlik, bu kdyiin icerisinde hikayede
ugrak yeri olarak kullanilir. Kendisi her aksam kéyiin kizlaryyla mezarligin yamindaki sette
oturur. (a.g.e.38). Sehirlerdeki oOteye itilen mekan durumunun tersine mezarlik koyiin
icerisindedir. Caddeler ve sokaklar teghir, gosteri ve imaja gore olusurken, geleneksel yapilar
sembolik anlamda en uzak ve ¢ekici olmayan mekanlara itilir. Mezarliklar, mabetler kekremsi
mekanlar olarak diistiniilmeye baglar. (Cigek, 2019:54). Mezarligin koyiin igerisinde
bulundugu bir diger hikaye de Hacet Deresi’dir. Hatta bir giin, mezarligin oniinde Ali’den bir
de temiz dayak yiyor. (a.g.e.239). Mezarliklar Anadolu’da koyiin disina atilmaz, kahvehane
gibi ortak bir bulusma mekani olarak kullanilir. Boylelikle karakterlerde de mekanin korku
unsuru geri plana itilir. Yillarca i¢ ice yasayan Olim ve yasam hayatin gerce§i gibi koy

sakinlerince de hissedilir.

Adeta bulugsma noktas1 gibi olan mezarlikta, kizlar ve erkekler birbirlerine burada rastlar.
Kimsenin olmadig1 bir anda adi bilinmeyen erkek karakter, kadin karaktere 6lmek istedigini
sOyler. Ertesi giin mezarligin yamindaki sette bir basina oturuyor. (a.g.e.40). Kadin karakter,
erkek karakterin takiplerinin neticesinde evini terk edip disarilarda giiniinii gecirir. Ancak
oliimii kafasia koyan erkek karakter, kadin karakterin yaninda yasamina son verir. Hikayede
karakterin neden 6lmek istedigi anlatilmaz. Ancak hikayelerin genel seyrinde goriilen ¢esitli
sebeplerden o6tiirli bu diinyaya sigamama ve gogme arzusu bu kahramaninin da sorunudur.

Hikayenin baslig1 olan Hayalet ise, erkek karakterin vefatindan sonra biirtindtigii kimliktir.

Hayalet karakteri Necip Fazil Kisakiirek’in Bog Odalar siirinin de bas kisisidir:

Su karst evin bos odalarinda,
Duvarlara sinmis bir hayalet var.
Elinde mum, gece ortalarinda,

Bucak bucak gezer, birini arar.
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Camlar tutusurken, eski kafesler,
Beyaz duvarlara aksetmis, durur.

Daginik siiriiyii toplayan sesler,

Kapiya sokulup tokmagi vurur. (Kisakiirek, 2018:211). Bos odalar siiri 1925 yilinda Hayalet
hikayesi ise 1928 yilinda yazilmigtir. Yakin araliklara sahip bu iki eser, yazarmn mekan
icerisindeki yalmizlik ve korku duygularini yasadigir eserlerdir. Uykularindan sigrayip
uyananlar, odaya girdikleri zaman biiyiik dolabin keskin ucunu kizin gégsiine saplanmig
gordiiler. (a.g.e.42). Hikaye kahramanlarinin ikisi de ayn1 bolgeden darbe alarak oliir. Erkek
kahraman kendini gogsiinden bigaklar. Kadin kahraman da yazarin sezdirdigi fantastik sekilde
hayaletin gelisiyle 6liir. Kisakiirek’in Sirtlan, Olii Saklayan Mezarci ve Hayalet hikayelerinde

trajik sonlar mevcuttur.

Zamanin Mimarisi adli hikaye hastanede geger. Burasi dort kose kocaman bir oda... Uzun,
ciplak, mermer masalarin iizerinde, kendilerine yasayan bir el dokunmadik¢a kiyamete kadar
ne saga ne sola donmeye niyetli olmayan kaskati oliiler yatiyor. (a.g.e.54). Yazarin morg
odasii tasvir ettigi bu satirlarda 6len kisinin yasayana muhtachigr goriiliir. Mekanin morg
olmasi beraberinde soguklugu da getirir. Oliim, bilinmezi tasidig1 i¢in korku hissini barmdirir.
Morgla birlikte de bu korku hissi fazlalagir. Ancak Kisakiirek’in, 6liimii eserlerinde bu denli

islemesi onun 6liimiin de hayatin bir parc¢asi oldugu diisiincesinde oldugunu gosterir.

Mekanin soguklugunun yaninda karakterler, bir 6liiniin kinildadigin1 fark eder. Oliiler duyar
ve anlar mi, bilmem. Fakat o olii, tigiincti olii bu sesi duymustu. Goz kapaklar titriyor titriyor,
lizerinde yesil ve olii trnaklar: suitan sag eli biikiiliir gibi oluyordu. Oli kimildaniyordu.
(a.g.e.55). Oliim konulu hikayelerin geneline sirayet eden mucizevi olusumlar bu hikayede de
goriiliir. Hayalet hikayesinde vefat eden erkek karakterin ahiretten, diinyaya gelmesi de bir
diger mucizevi Ozelliktir. Bu hikayede de oldukca az rastlanan 6liip dirilme olgusu goriiliir.
Yazarm Olimi tiim yonleriyle anlatmasi, Kisakiirek’in yasamindaki degisimlerle beraber

olusan yeni bir kabulle 6liimii kabullenisine yorulur.
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Yemin hikayesi olimiin gergekligiyle yiizlesen karakterin sz vermeleri iizerinedir. Hasta
kumarbaz, musalla tagindaki tabuta baka baka bunlari diistiniiyor. (a.g.e.64). Kumara bulasmis
karakter, halasinin hasta kizina kumari1 birakacagina séz verir. Hasta kumarbaz bu yemini
ederken, tabutun iginde halasimin kiziyla yanyana yattigini zannetti. Yiiziinde geng¢ kizin olii
sag¢lar, dudaklarinda kire¢ renkli bir kulagin soguk kivrimi. (a.g.e.67). Karakter, gercek
anlamda tabuta girmemistir. Ancak algi diinyasinda o tabuta girerek yeminini verir. Karakter,
Olimiin tim soguklugunu tabutta, Olenle birlikte yasar. Kisakiirek’in boylesi bir tasviri
vermesinin sebebi elbette ki oliimiin yakinligidir. Allah’a inan¢ noktasinda sikintis1 olmayan
karakter, kumar gibi haram olan bir fiili birakmak ister. Diinya mekaninin sonlu oldugunun en
biiylik yansimasi olan cenaze mekani da karakterin tovbe mekanina doniisiir. Ciinkii vefat eden
kisi kendisinden de yas¢a kiiciik olan bir kizdir. Yasin kiiclikliigii ve 6liimiin yakinlig: ile

beraber tovbe mekan1 da kaginilmaz olur.

Kanaryanmin Oliimii hikayesi ad1 itibariyle de 6liimii konu alir. 22 yasinda, iyi bir aileden gelen
gen¢ karakterin kumar maceralar1 anlatilir. Bu hikaye yazarin, kendi yasamindan izler tasir.

Karakter, kumarhaneye gider.

...basint kaldirip tavana baktig1 zaman, gordiigii dumanin dehgetinden tirktii.
Birden kanarya kafesinden gelen bir kanat sesi... Kuscagiz kanatlarini, kafesin
tellerine, kirmak istercesine carpiyordu. Fakat o anda tertibi tamamlanan
kutunun muameleye konusu, bu sesi hemen bogdu ve zaten ona bizim ¢ocuktan

baska dikkdt eden olmadi. (a.g.e.85).

Yazarin yasmi verdigi karakterin geng¢ olusu ile kanaryanin kiiclikliigli arasinda baglanti
kurulur. Kanarya fiziki bir sikismislik igerisinde kafestedir. Geng karakter de kumarin kendisini
sarmalamasi ile algisal sikismigliktadir. Her ne kadar kumar, karakter i¢in ferahlama noktasi
ise de kanaryanin kanat sesini yalnizca onun duymasi ortamin ruhsal yabancist oldugu anlamini

tasir.

Kumara devam eden karakter bir zaman sonra kanaryanin sesini duymaz. Dumandan

rahatsizlanan karakter;

-Bu ne duman yahu? Bogulacagiz burada! (a.g.e.86), diyerek sitem eder. Yazarin bilingli
olarak okuyucuyu ulastirdig1 noktada;

-Tuh, Allah beldasint versin! Dumandan, havasizliktan bizim kanarya élmiis... (a.g.e.87),

ifadesiyle kanaryanin da 6ldiigii goriiliir. Geng karakter i¢cin kanaryanin kanat ¢irpislar1 mesaj
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niteligi tagir. Mesajlar 6nce kanaryanin kanat ¢irpmasi, dumandan etkilenmesi ve nihayetinde

Olumle olur.

Ve patron, elini kafesin icine sokup ¢ikardigr kehribar renkli kug oliistinii
ofkeyle yesil ¢uhamn iizerine atti. Kus, td ¢ocugun oniine gelip, hald agikta
bekleyen maga kizimin kucagina diistii. Cocuk cigerlerine kadar donmustu. Her
seyde Ilahi bir ihtar ve sifre géren mizaci, bir aynadaki haydl seklinde ona tane

tane dedi ki: -Bu kusla ruhun arasindaki miinasebeti ara ve bul! (a.g.e.87).

Yazarim ilk mesajlarindan sonra gelisen bu gerceklik baslangicta sezdirilir. Ancak Kisakiirek,
cogu hikayesinde oldugu gibi bu hikayesinde de mesaj1 direkt olarak kendisi vermeyi secer.
Oliimiin, karakterlerin kétii aliskanliklarini terk etmeleri igin bir mesaj tasimasi bu hikayede de
goriiliir. Kanarya kafesi ile yazar, karakterin yasami arasinda benzerlik bulmasini ister.
Karakteri, yanlis mekanlardan siyrilmasi i¢in tiim gostergelere yonelten yazar, basarili olamaz.

Yazara gore boylesi yanlis mekanlardan siyrilmak ancak 6liimle neticelenir.

Olabilir Oglu Olabilir hikayesi de Hayalet hikayesindeki gibi, hayali bir varlikla 6liimii kapsar.
Kahramanin; Karadeniz kiyilarinda bir kasaba...Otel... (a.g.e.97), olarak niteledigi yabancisi
oldugu bu mekanda hastalikli hali ve yalnizligiyla dogaiistii varliklara sahit olur. Otelin fiziksel
tasvirinin karaktere kattig1 karamsar hava ve ¢ikan firtina ile karakter tuhaf isaretler gorr.
Buzlu bir cam tizerinde netlesen bir hayal... Miithis!.. Bir kadin!.. Hem de ¢iplak bir kadin!..
(a.g.e.98-99). Karakterin mekanin yoksunlugu ya da hastaligindan m1 bu fizikdtesi duruma
kapildigi soru isaretidir. Ancak hikayenin sonunda Civit gibi masmavi gézleri acik, geng, sarigin
bir oli... (a.g.e.100), ifadesiyle gercek bir Olimiin oldugu goriliir. Karakter igerisinde
bulundugu hali; Biitiin  hastalikli  dekorlarim  yamimda, sandiklarimda, ruhumun
sandiklarinda... Su, bir is icin geldigim sahil kasabasinda bile, biiyiik sehirlerin hafakanini
yasiyorum. (a.g.e.100), seklinde a¢iga kavusturur. Kisinin anilarindan kurtulmadigi anlarda
mekanlarin degisimi etkisiz kalir. Karakterin ruhsal bunalimi hikaye kahramaninin deniz gibi
actk mekanda var olmasiyla da gegmez. Oliim ve karamsarligin i¢ ice gegtigi hikdyede;
Hayatimda ve haydlimde boyle bir otel gérmedim. (a.g.e.97), tasviriyle saglanan mekan

giizellemesi de karakterin ruhsal yiikiinii hafifletmez.

Prenses hikayesinde Kisaklirek, bir ahde vefa 6rnegi sunar. Tiim mahallelinin Prenses,
sahibinin ise Sultan adini verdigi kedinin vefati sonucu Hiriye Hanimin yagadiklar1 anlatilir.

Cin yatag, evet... Geceleri, derinlerden gelen bir petrol lambast sulesinden baska hi¢cbir 15181
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olmayan evin, herkesge taninan bir kedisi vardwr. Bir de cinlere karismis bir Hiiriye hanima...
(a.g.e.104). Tezin ev ve yalnizlik kisminda da anlattigimiz gibi bu korkung ev, kedi Sultan ile
yasanilir haldedir. Karakterin yalnizligi onu kedisiyle hayat arkadasi olmaya iter. Sultan’in

vefatiyla birlikte Hriye hanim da vefat eder.

Ertesi sabah, Hiiriye hanimin kapisini ddet dist agik bulanlar, iceriye girip
doksanlik saraylinin bir yer sedirinden ibaret oturma odasina girdikleri zaman,
kadini duvara yaslh, oturdugu yerde olii buldular. Sedirin oniindeki sepette,

basinda yine ayni elmas, Sultan’in oliisii yatryordu. (a.g.e.106).

Hiriye hanimin yasadigi evin kedisi disinda bir albenisi yoktur. Zaten karakterin de evin
giizelligi ya da konforunu istedigi bir durum yoktur. Karakter i¢in mekani anlamh kilan

kedisidir. Karakteri hayatta tutan ve ona yasama sevinci veren kedisinin varligidir.

Mezarligin mekén olarak kullanildig1 bir hikdye de Maga Kizinin Intikamy’dir. Yatagina oturdu.
Yapilmamis, karmakarisik, sefil ve kirli haliyle ne giizel yatak!... Bakimsiz da olsa, bir miiminin
mezart kadar rahatlik hissi veriyor. (a.g.e.137). Mezarlik, miimin mezar1 olarak kisisellestirilir
ve aldig1 bu ekle rahat mekan olarak ifade bulur. Kisakiirek’in Oliler adli siirinde de hikaye
anlatimina denk diisen ifadeler goriiliir.

Yolcular, uzanin yere upuzun; Dayayin taslara baslarinizi!

Tiiy yastiklar gibi rahat tasimiz, ... (Kisakiirek, 2018:125).

Hikayede mezarligin yatak kadar rahat olmasi ve siirde yer alan mezar taginin tily gibi rahat
yastiga benzetilmesi, benzer duygularin farkl iki tiirde bulundugunu gosterir. Hikayede yatak
ve mezarlik mekanlar1 ayni karaktere biiriiniir. Karaktere gore rahatlik anlamiyla denk diisen
bu iki mekan, “uyku 6liim gibidir” soziiniin de tamamlayicisidir. Abdiilhakim Tugluk’un
Abdiilhamid Tarhan’in Makber ve Mehmet Akif Ersoy’un Mezarlik siirlerini inceledigi
makalesinde Ersoy’un mezarlik/6liim anlayis1 Maca Kizinin Intikam: hikaye karakteri ile benzer
ozellikler tasir. Sair, toprak altinda kapali bir mekana sikismis gibi goriinen éliiniin gergekte
hem zaman hem mekan bakimindan boyut degistirerek tenezziih ettigini, oliimden sonra hayat
ctkaran misralarla dile getirir. (Tugluk, 2020:266). Kisakiirek’in de mutlak hakikati arama
gayesi ve Oliimiin bir son olmadig: diislincesi hem siir hem de hikayesinde kendini gdsterir.

Boylelikle mezarin rahatsizligi anlamini asarak yatak konforuna ulasir.

Hasta Kumarbazin Oliimii hikayesi de bashig itibariyle 6liimii niteler. Hasta kumarbaz olarak

nitelendirilen karakter hikdyelerde en ¢ok islenen kumar ve 6liim temalarin1 hayatinda tecriibe
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eder. Karakterin kaldigi mekan bir pansiyon odasidir. Bu yoksunluk mekaninda kalmasina
sebep kumardir. Hasta Kumarbaz yataginda... sol eliyle yorgani basinin iistiine ¢ekmis ve
oylece kalmis... Sag eli yorganmn disinda... Sag elinin iki parmag: arasinda soniik bir sigara...
Sigaramin, parmagina kadar geldikten sonra sondiigii, etteki yanik yerinden ve yerdeki
kiillerden belli. (a.g.e.147). Onceki hikdye olan Maca Kizimin Intikami hikiyesinde ayni
karakter, bir gece énce kumarda tiim parasini kaybetmistir. Oliimiin bilingli olarak secildigi
hikayede, yine kumar bu yolun ilk adimi olur. Karakterin diinya mekaninda yapacak higbir seyi
olmadigmi diisiinmesi ve yalmizliga itilmesi ahirete gecisine sebep olur. Karamsarlik
icerisindeki Hasta Kumarbaz ve tlirevleri, Kisakiirek’in mesaj verme gayesi ve yasamindan

izler tasiyan kisilerdir.

Saire gore hayat, insana emanet edilmis kutsal bir siirectir. Insana emanet
olarak verilen bu kutsal siireg, onu kendi kaderiyle bas basa birakir. Tek basina
kendi roliinii oynayan insan, her ne kadar hayati dizginlemeye ¢aligsa da bunu
basaramaz. Bunun nedeni, hayatin insana istenmeden verilmesi ve istenmeden
alinmasidwr. Nitekim gaire gore hayat, insant kaginilmaz olana tasiyyan tek

gergektir. (Sahin, 2009:209).

Burada kaginilmaz olarak kastedilen 6liimdiir.

Devam niteligindeki Hasta Kumarbazin Not Defterinden hikayesi de karakterin vefatinin
ardindan bulunan not defterinin okunmas: ile kurgulanir. Mekan, savei odast olmakla beraber
akronik sira halinde notlarin yardimiyla Hasta Kumarbaz’in 6liime dogru gidisi sorgulanir.
Yasam1 boyunca gelgitlere sahip karakter, kumardan kurtulamayinca ¢areyi 6liimde bulur.
Karakterin diinya mekanina sigamayisi adeta pismanliklarindandir. <<Allah beni kendisine
baglanmak igin yaratti. Ama, ben, igimde bu baglanisin sermayesi olarak ne varsa hepsini
Allah’tan uzaklasmaya harcadim! Ben bir emanet hainiyim!>> (a.g.e.152). Varolussal
miicadelelerde olan karakter Allah’a iman noktasinda sorunsuz ancak nefsine galip gelme
noktasinda piiriizliidiir. Diinyanin birgok nimetine sirt ¢eviren karakter i¢in kumar ve 6lim

disindaki tiim yerler kapali mekan islevindedir.

Karakter, hikayedeki tek yakini olan annesinden de uzakta yasar. Yaptig1 yanligin bilincinde
olan yazar yiizlesmelerden korkar. <<Bugiin anneme gittim. Kendisinden, hakikat gibi bucak
bucak ka¢tigim anneme...>> (a.g.e.153). Karakter i¢in diinyadaki hakikat annesidir.

Aglad.
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Kollarini boynuma doladi ve:
-Soyle, soyle, dedi; ne yapalim? Kurtulman icin ne yapmak lazim?
-Olmemden baska ¢care gérmiiyorum! (a.g.e.153) ......

-Keske, keske!... Allah icim yanarak ettigim duayr kabul etsin. Kurtulamayacaksan ol!
(a.g.e.,154). Anne ve ogul i¢in de kumar, 6liimden daha kotii gelir. Kumarin bu diinyadaki yok
ediciligi karsisinda 6liim, Hasta Kumarbaz i¢in yeniden dogustur. Hikayede yer alan oliime
gitmek iizere diisiiniilen fikirler de dikkat ¢ekicidir. <<Oliinceye kadar aglamak, viicudumda
tek damla su kalmayincaya dek goz yasi dokmek ve sonra, yaz giinii tarladaki kertenkele 6liisti
gibi kuruyup kalmak... Miimkiin miidiir?>> (a.g.e.154). Karakter i¢in kumar mekanlarin1 terk
etmek boylesi korkung senaryolardan daha kolaydir. Ciinkii nefis miicadelesi olarak gordiigii
mekanlar aligilmis mekanlardir. Her ne kadar bu korkung 6liim senaryolarini diisiinse de

karakter daha 6nce hi¢ 6lmediginden bunun olusumunu ve gidecegi mekéni bilemez.

Bilinmezin varlig1 alisilmigin zorlugunu asar.

Viyolonsel hikayesinde Zehra Hanim ve oglu Hayati’nin nesil ¢atismasi verilir. Zehra Hanim,
konakta ogluyla yasar. Elinde kefen parasi olarak sakladig1 besi bir yerde bulunur.
Hayati ise viyolonsel alip iinlii bir miizisyen olmak ister. Tiim ¢atismanin oldugu giinlerde
Zehra Hanim vefat eder. Bu ev Zehra Hanim vefat edene kadar oglu ile arasinda baglayici unsur
tasimaz. Fikir ayriliklar ile fiziksel ayriliklar ayni hizda devam eder. Ertesi aksam, ahsap evin
karsisindaki obiir ahsap evde basbasa vermis, Zehra Hanim ruhuna Kur’an okuyan iki dhiret
kardesi, birden, tiiyler iirpertici bir sesle irkiliverdiler. Zehra Hanimin o giin cenazesi ¢ikan
ahsap evden viyolonsel sesi geliyordu. Viyolonsel, yeni miizik kesfi olarak kahkaha atiyordu.
(a.g.e.161). Viyolonselin simgesel esya olarak se¢ildigi asikardir. Karakter, annesinin 6liimiiyle
ozgiirligiine kavusur. Karakter i¢in Zehra Hanim hayattayken yalnizlik ve karamsarlik mekéani
olan ev, onun 6liimiiyle 6zgiirliik mekanina evrilir. Sonugcta istedigi objeye kavusan karakter
icin goriiniirde annesinin vefati bir anlam tagimaz. Yazarin miizik aletine kahkaha sesi vermesi
bu ifadenin giiclii bir gostergesidir. Zehra Hanim hayattayken onun diinya goriisiiyle algilanan
ev, 0liimle beraber yeni neslin habercisi olur. Fakat kendi evinde degilse bile ahretlikleri olarak

niteledigi kars1 evden Kur’an sesleri yiikselir. Hikdyede gelenek, bu yas grubuyla devam eder.

Deniz hikayesi de Zeynep’in esinin ve kizinin vefat etmesi sonucu aklini kaybetmesini konu

alir. Koyliiler konusuyor:
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-Koyiin en giizel kiziydr Zeynep...

Hala oyle degil mi?

-Aklint bozduktan sonra degisti. Kocasinin yelkenlisini a¢iklarda devirdikten sonra, bu
kayanin iizerinden 8 yasindaki kizini da aliveren deniz onu ¢cildirtti. (a.g.e.168). Oliimiin en
sarsic1 seklini yagayan karakter i¢cin akil yoksunlugu ¢ok goriilmez. Zeynep i¢in kayiplarini
yasadig1 bu mekan goziiniin gérdiigii tek mekén olur. Denizin varligi hem acilarini tazeler hem
de kayiplarina kavusma mekani olur. Giindiizleri kiyida bir tasin tistiine oturup ayaklarini suya
sokar, saatlerce kalir, kumlardaki cilali taslara dalardi. Geceleri de, Temmuz sicaginda, el
ayak c¢ekildikten sonra izbe bir kése bulur, oradan denize girerdi. (a.g.e.168). Deniz, karakter
icin teselli mekanina evrilir. Ciinkii kayiplari igin var olan bir mezarlig1 olmayan Zeynep, denizi
kayiplarinin mezar1 haline getirir. Suda kaybettigi esi ve kizina suda sarilir. Dogaya karsi

miicadele halinde olan karakter:

-Deniz, deniz, tuzlu deniz, aci deniz! Eger sende yiirek varsa, erkeklik varsa al beni simdi. Beni
dul biraktin, ¢ocuksuz biraktin, simdi de kendi halime mi?.. (a.g.e.169), seklinde sitem eder.
Oliim mekanina gidisle kayiplarina kavusmay1 bekleyen karakter, dalgaya kapilarak vefat eder.
Hikayelerin genelinde karakterler, yasadiklar1 zor kosullar sebebiyle bulunduklari mekana
adapte sorunu yasar. Diinya mekaninin tiim nimetleri de karakterlerin olumlu olarak algisina
yardimc1 olmaz. Bu hikayede yasadigi iki biiyiik kaybin acisini tastyamayan Zeynep karakteri,

Oliime basvurur.

Yolcu hikayesi 6liimden kagmak i¢in ¢esitli iilkelere giden karakteri anlatir. Hindistan 'da “basi
sargili, sihirbaz edali bir dam, yaga batmus bir ¢ift zeytin tanesi gibi pirildayan kara goézlerini

ona dikerek demisti ki:

-Siz, diyar diyar, 6liimiin olmadigt memleketi bulmak i¢in mi dolasiyorsunuz? (a.g.e.176). Bu
tespit dogru bir tespittir. Clinkii kanser oldugunu 6grendigi zamandan beri siirekli bagka iilkelere
gider. Karakterin mekanlar asma amaci 6liimiin olmadig1 yerler bulma arzusudur. Elbette ki
boyle bir yerin olmadigi asikardir ancak karakter, 6limiin olmadig1 bir mekanin varlhigina
inanmak ister. Hintli adamin anlattig1 6liimiin olmadigini sanan koyliiler hikayesi ile (a.g.e.177)
karakter, 6liimiin muhakkak kendini de bulacaginin farkina varir. Her insanin bildigi 6liimiin
herkese rastlamasi karakterin de bildigi bir durumdur. Kabullenme noktasinda Hintli adamin

sozleri karakterin egref saatine denk gelir.
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Karakter sozlerin tesiriyle evine doner. Bir sonbahar giinii, odasina kapanmug, agik pencere
ontinde aksam giinesine karsi elindeki <<ilm-ihal>>den <<cenaze>> bahsini okuyor. Biitiin
renkler ve ¢izgilerle, siizgiin bir davet hali var... (a.g.e.177-178). Karakterin eve doniisiinden
sonra yonelimi yazarin, istendik yonlendirmeleriyledir. Tiim kitaplarini atip yalnizca ilm-i hal
okumalar1 yapmasi ve cenaze kismini1 okumasi dikkat ¢ekicidir. Oliimii evinde bekliyor olmasi
da oliimii artik kabullenmesiyle ilgilidir. Yazar, sairlik tarafinda da olduk¢a yogun sekilde 6liim

temasini isler. Giizel Sey adli siirinde Kisakiirek;

Oliim giizel sey; budur perde ardindan haber ...
Hig giizel olmasaydi 6liir miiydii Peygamber?... (Kisakiirek, 2018:153), satirlartyla 6liime
kars1 kabullenisi bu diinyadaki en degerliye olan bakisla verir. Hikdyede 6liimiin
kabulleniginin hafiza mekanina doniisle iliskilendirilmesi, karakterin tanidik mekanlarda

oliime teslim olmak istedigi sonucuna ulagtirir.

Karakter, kendisini bir sesin ¢agirdigini duyar. Bu ses adeta 6liimiin habercisidir. Odada a¢ik

pencerenin perdesi riizgdardan sallanirken merdivenlerden bir haykiris geliyor:

-Beni ¢agiran kim?
Arkasindan miithis bir giiriiltii... Merdivenden yuvarlanan bir viicudun ¢ikardigi ses... Kanseri
beklerken kalbden gitmisti. (a.g.e.178). Oliimiin psikolojik ger¢ekliginin vurgulandigi bu
satirlarda karakter, tanidik mekani olan evinden, bilinmez olan tanidik mekani olan evinden,

bilinmez olan 6liim mekéanina gider.

Yolcu hikayesiyle ayn1 konuyu isleyen diger hikaye de Ses hikayesidir. Ses ve Yolcu
hikayeleri 1967°de yaymlanmistir. Oliimden korkan karakter, 6liimii asma diirtiisiiyle farkl
mekanlara yolculuk yapar. Deli bir heykeltrasin hasta parmaklarla yogurdugu yamru-yumru
bal¢iktan bir surat... ¢izgilerinde 6liim korkusundan baska hi¢bir mdna yok... bu suratin sahibi
beynini oliim korkusiyle 6ylesine minciklamis ki, ruhunun delik-degsikleri oldugu gibi yiiziine
vurmus... (a.g.e.205). Varlik ve yoklugun sirrina ulagmak isteyen karakter i¢in yokluk kabul
edilmez. Karakterin 6lim korkusunun arka planinda yatan diislince var olan kisinin
yoklugundan ziyade ruhlarin kaybolmasinin aklina yatmamasidir. Bu sancili siire¢ onu aramaya
iter. Bir gece, beyin atomunun ¢atlamak iizere bulundugunu haber veren bir 1stirapla yatagindan

firlay1p haykirdi:

-Olamaz! Mutlaka bu diinyada oliimii tanimayan bir diyar vardwr! Onu bulmaliyim! Ve diistii

yollara... (a.g.e.206). Oliim korkusu tasityan ve bir tiirlii 6liim mekanma varmak istemeyen
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karakterler yolculuga baglar. Yazarin fiziksel olarak kurdugu bu yollar karakterlerin zihinsel
yolculuklarinin yansimalaridir. Tagsma noktasina geldikleri ilk mekanlarindan siyrilip timit
ettikleri yeri bulacaklarindan emin olarak yolculuklara ¢ikarlar. Fakat o, inancini kaybetmedi.
Oliimden otesi varsa, bu sura yeryiiziinde ermis bir diyar bulmaliydi. Ve aradi, durdu.
(a.g.e.206). Karakter giiclii bir ahiret inanci tasimaktadir. Ancak inanci onu varolussal
sancilarindan alikoymaz. Bir savunma icgiidiisii olarak 6liimden kagmayi mekénlar1 asarak
basaracagina inanir. Nihayet gittigi yerde insanlarin yonlendirmeleriyle bir umuda tutunur.
Ustiinde kayalardan satolar bulunan, Kafdagina benzer dimdik bir tepede, aradigi koy...
(a.g.e.206). Kafdagi gibi bir hayali mekanin olusu durumun imkansizligima vurgu yapar.
Yalnizca olaganiistli hikayelerde goriilen Kaf Dagi, hikayedeki masalsi unsurlardan ilhamla
kurgulanan bir mekandir. Hem Yolcu hem de Ses hikayesinde karakterler, 6liimden kagisin
miimkiin olmadigini hikdyede anlatilan ayn1 hikaye ile anlar. Bu kdyde de bir tepenin ardindan
gelen isimlendirmeyle, ¢agrilan kisi bir daha donmemek tizere gider. Boylesi iitopik mekanlar
belli bir diizenin oldugu ve asla sasmadig1 mekanlardir. Utopya hem hicbir yerdir (outopia)
hem de iyi bir yerdir (eutopia). Miimkiin olmayan ancak insanin bulunmak igin heves ettigi bir
diinyada yasamak: iitopyanin kelime anlamiyla 6zii budur. (Kumar, 2005:9). Miikemmel
sistemlerin kurulu oldugu iitopik mekanlarda yasayanlar, diizenden memnundur. Genellikle
imece usuliiniin uygulandig iitopyalarda herkes bir isin ucundan tutar. Utopya, imkdnsiz bir
miikemmellik halini anlatmaktadir. (Kumar, 2005:9). Bu koylin 6liim noktasindaki kabulii de
iitopik mekana isarettir. Milkkemmel diizen 6liim noktasinda kdye hakimdir. Koyde de elli

yasini geckin kimse yoktur.

Sonunda karakter; Ses, o koyde kimsenin bilmedigi bir isim verdi. Koyliiler birbirine saskin
saskin bakinirken, bir de gordiiler ki, bal¢iktan suratimin ¢izgilerinde 6liim korkusundan baska
bir sey bulunmayan adam tepecige dogru ilerlemekte... (a.g.e.207), ifadeleriyle kabullenise
dogru yiiriir. Varolugsal miicadelelerle ¢iktig1 yol, karakteri o6lim mekanma ulastirir.
Yasaminda kendi yolunu kendi ¢izen karakter i¢in bu 6liim sekli de kaginilmaz sondur. Karakter

olumiu kabul etmek zorunda kalir.

Kor hikayesi, kiigiikken kursun doken bir kadinin yaninda duran Zehra Teyze nin gdziiniin
kor olmasini konu alir. Goziinlin kor olmasiyla beraber Zehra Teyze, cocukluktan itibaren
kursuna ilgi duyar. Siirekli onunla oynar. Evet; Zehra Teyze 23’liik, kismeti ¢ikmamis kiz

halindeyken, erimis kursun denizine daldi ve orada ¢alkalanmaya basladi. Tez zamanda da isi
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meydana dokiildii ve kéyiin kursuncusu oldu. (a.g.e.218). Karakter, sahip oldugu eksiklileri
kendi kurdugu anlam diinyasinda giice ¢evirir. Herkesin bir yuva kurdugu kdyde Zehra Teyze
gbzlinlin gérmemesi sebebi ile evlenememistir. Zehra Teyze, bu yoksunluga sebep olan fiziksel
diinyadan siyrilip ruhsal anlamda kendi diinyasini kurar. Altmish yaslarina geldiginde bir giin
kendine de kursun doken karakter:

-Iste nihayet kismetim ¢ikti! Katran rengi yagiz bir ata binmis bir siivari, beni alip kagirmak
icin <<Erenler>> koyiine dogru dort nala geliyor! (a.g.e.219), kismetini gordiigiinii soyler.
Ertesi giinii, Zehra Teyzenin, tokmagi cevap vermeyen kapisini zorlayip igeriye girenler, onu
tek gozii acik, swrtinda annesinin telli pullu gelinligi, mindere kurulmus o6lii buldular.
(a.g.e.219). Karakter yoksunlugundan 6tiirii, eksikligini yillarca c¢ektigi sevgiliye ote diinya
diizleminde kavusur. Oliimle beraber mekan-insan diizleminde karakter, bu diinyada elde

edemedigi sevgiliyi 6teki alemde bulur.

Riiya hikayesinde Kisakiirek, dinin kadin iizerindeki yansimalarini verir. Fatma
ogretmen isimli karakter, stirekli kadin evliya menkibelerini okur. Kdye atandiktan sonra
tesettlire de uygun bir yasam siiren Fatma 6gretmen yalnizca 6grencileri ve dini yasami

onceler.
Yazar karaktere riiya yoluyla diinya mekanindan siyrilmasini 6giitler. Bir gece riiyasinda
<<Seyyide-tiin Nefise>>yi gordii...

- Sen bu topluluk i¢cinde kendini koruyamazsin!.. Yanima gelmeye bak!..

Fatma’nin cigerine kursun gibi isleyen bu sozlerden sonra dort kelime:

-Ali, Ali, Alil... Unutmal!... (a.g.e.264-265). Yazara gore diinya, karakterin fitri yapisina
terstir. Gordiigl riiyayla diinyaya ait olmadigini kanitlar nitelikte olan karakter, sonucu bekler.
Kendisi gibi namazinda, niyazinda bir iiniversite talebesi (a.g.e.265) olan Ali ile evlenir.

Karakterin riilya mekanindan gercek diizleme gecisinde herhangi bir aksaklik yasanmaz.
Evliklerinin ikinci ayinda, mes ut ¢ift beraberce Istanbul’a gelirken otobiislerinin devrildigi ve

yvalniz onlarin oldiigii haberi koye gelir. (a.g.e.265). Mistik bir haberle gelisen olaylar adeta
oteki alemden ses verir bigimdedir. Yazar, her kotiiliigiin icerisinde oldugu diinya mekanindan
temiz olarak niteledigi bu iki karakteri kurtarir. Baslangigta ilahi sekilde mesajlar gonderen

yazar, sonunda karakterleri kirli diinyadan alarak amacina ulasir.
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Golgeler hikayesi, biiyiik sehirde anlam arayisini neticelendiremeyen sehirli karakterin, doktor
tavsiyesi lizerine Anadolu’da bir kdye gitmesi konu alinir. Bu kdyde Hafiz isimli karakterle
karsilasan sehirli karakter, adeta ermis sayilabilecek bu kisiyle sohbetlere baslar. Isi giicii de,
sabahtan aksama, bazen de geceden sabaha kadar mezarlikta oturmak... (a.g.e.268,269).
Mezarlik, Anadolu’da gecen diger hikayelerdeki gibi kdyiin icerisindedir. Sehirlerdeki gibi
sehrin bir ucunda, dislanmis vaziyette degildir. Gélgeler hikayesinde de mezarlik sehrin
igerisinde olmasinin yan1 sira Hafiz’in da bedenindedir. Diinyadan uzaklasan karakter, yillar
icinde tiim sorularinin cevabini bu sessiz bilgelik mekanindan alir. Nasil olmus, ne olmustu
bilmiyorum ama, benden hoslandigini seziyordum.

-Birak su oliileri, diyordu bana; gel seninle mezarliga gidelim de diriler arasinda oturalim!...
(a.g.e.269). Sehirli karakterin de arayis i¢inde oldugu kanisina varan Hafiz, kendi yontemlerince
ona farkindalik kazandirmaya calisir. Yoksa bu adam, ruhumdaki akrebi gorecek kadar keskin
gozlii bir ermis miydi? Bazen 6yle laflar ediyordu ki, hi¢hir okumus, onun seviyesine varamazdi.
Mezarliktayiz... (a.g.e.269). Iki karakterin bulusma mekan: siireklilik gosterir. Hafiz’ in yasadig1
yerde dengi olarak kimseyi gérmemesinin tersine, derdine yakin olarak bu yeni kisiyi seger.
Kisakiirek’in “akrep” metaforunu kullanmas siirlerine de atifi beraberinde getirir.

Akrep, nokta nokta ruhumu sokmus, Mevsimden

mevsime girdim boylece.

Gordiim ki, ateste, cimbizda yokmus,
Fikir ¢ilesinden biiyiik iskence. (Kisakiirek, 18). Kisakiirek’in kitabiyla ayn1 adi tastyan Cile

siirinde de en biiylik sikismisliga denk olarak fikir ¢ikmazlarini verir.

Hemen hemen biitiin metinlerinde varligi hissedilen ‘bir adam yaratmak’
diigiincesinin miistakil bir baghk olarak ele alindig tiyatro oyununda ‘akrebin
kiskacinda yogurulan’ bir adamin ¢ektigi diisiince sancilart anlatilirken, fikir
vazilarida hedefi ve yonii belli bir davamin esaslari tenkit ve tekliflerle birlikte

ortaya konur. (Burcu Yilmaz, 2017:27).
Fikri olarak sikismishigin hissedildigi alanlarda kullanilan bu metafor sehirli karakterin
stkismislig1 noktasinda da kullanilir. Burcu Yilmaz’in da belirttiklerine benzer, bu hikayede de

sehirli karakterin Hafiz karakteri ile mesaisinin ardindan yeni bir adam yaratilir.

Hikayede mekan mezarliktir ancak karakterlerden herhangi birinin 6limii goriilmez. Aksine
bir ferahlama mekan1 olarak goriilen mekan, aydinlanmay1 da beraberinde getirir.

Koéyden simsek hiziyla kagtim.
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Hafiz beni kurtarmisti. O ’na donememistim ama, doniilecek yonii gérmiistiim.

(a.g.e.269). Kdyden ve Hafiz’dan alacagini alan karakter, kendilik mekanima dogru yol alir.
I¢sel olarak sifasini buldugundan sehir artik karakter icin kapali mekandan uzaklasir. Psikolojik
olarak rahatlayan karakter i¢in sehir, algisal olarak da kendisini rahat ve huzurlu hissettigi
yerdir.

Necip Fazil Kisakiirek’in hikayelerinde mekan, fiziksel ¢evrenin yaninda karakterlerin i¢
diinyalarmi, kaybedislerini, ¢atigmalarini ve varolussal sorgulamalarimi yansitan psikolojik
derinlige ve arka plana sahip sekilde kurgulanir. Otel, kumarhane, kahvehane, karanlik
sokaklar, hapishane, hastane, mezarlik gibi mekanlar; bireyin yalnizliga giden yollarin1 anlatir.
Bu mekanlar; 6liim, korku, yalnmizlik duygulariyla i¢ ige gecerek anlatildigindan mekanlarin

atmosferi de karanliklasir.

Hikayelerde mekanin bir yonii de bireysel ve kolektif hafizanin tasiyicisi olmasidir. Mekansal
hafizada biriken ayrintilar orada yasayan kisilerin deger ve kimligiyle uyumludur. Ahsap eve
atfedilen Miisliiman kimligi misyonu, icerisinde bulunanlara da ayni kimligi yansitir. Boylesi
kiiltiirle i¢ ice yasayan karakterler, genellikle i¢sel doniisiimlerini tamamlayan karakterlerdir.
Yas itibariyle olgun olan bireyler, yeni diizenin huzursuzlugu igerisinde olarak kendi kabuklari

olarak ifade bulan ahsap evlerinde 6liimii beklerler.

SONUC

Edebiyat, bir yoniiyle okuma zevkine hitap eden bir sanat olmakla birlikte bilimsel yontem ve
kuramlar esliginde yapilan tahlillerle de aragtirmacilarin yoneldigi ve disiplinlerarasi
baglantilarla zenginlesen bir alandir. Edebi metnin muhtevasi kadar yapi unsurlarinin
incelenmesiyle ortaya ¢ikan aragtirmalar, edebiyatin ne anlattigi kadar nasil anlattigmin da

onemine dikkat ¢ceker. Bu sebeple edebiyat aragtirmalarinin metin analizine dayanan yonii edebi
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malzemenin daha iyi islenmesi ve anlasilmasina yardimci oldugu gibi edebiyat disindaki

alanlarin da elde edilen verilerden yararlanmasina imkan tanir.

Edebiyat arastirmalarinda 6nemli bir inceleme konusu olan mekan, edebiyatin diginda
da pek ¢ok disiplinin odak noktasinda yer alir. Insanin mekanla olan iliskisi ve bu iliskinin ¢ok
yonlii sonuglart mekan okumalarini 6nemli bir konuma tasir. Bu g¢alismada Necip Fazil
Kisakiirek’in hikayeleri {izerinden edebl mekanin islenme bi¢imi, metindeki islevi ve
karakterlerle olan iligkisinin nasil kurgulandig1 gibi sorulara cevap aranmistir. Mekan, Necip
Fazil Kisakiirek’in hikayelerinde fiziki boyutuyla cografi bir gergeklik olmanin 6tesinde sembol
dilinin etkisiyle derin anlamlar kazanan ¢ok boyutlu bir alan olarak okura takdim edilir. Fiziki
vecheye eklenen metafizik yon, mekanla insan arasindaki iligkinin de yeni boyutlar kazanmasini
saglar. Bu noktada sanatinin zirve eserlerini siir tlirlinde kaleme alan bir yazarin nesir dilindeki
mekan kurgusunu ne sekilde olusturdugu da tezin bir bagka sonucunu giindeme getirmektedir.
Hikayelerdeki mekanlar iizerine yapilan derin okumalar, Necip Fazil hikayelerinde mekanin
sairane bir duyarliliktan izler tasimakla birlikte genellikle didaktik bir kayginin aktarimina
yardim etme isleviyle kurgulandigin1 géstermektedir. Ancak bu tespit, fikri 6n plana ¢ikarmak
adma hikayelerin estetik yoniiniin ihmal edildigi anlamima gelmez. Her ne kadar yazar ve
anlaticinin metindeki baskin sesi okurun diisiinme bi¢gimini yonlendirmeye doniik olsa da

yazarin, hikayelerini edebilik vasfini gdzeten bir anlayisla kaleme aldig1 soylenebilir.

Necip Fazil Kisakiirek, cocukluktan itibaren okuma kiiltiiriiniin zengin oldugu bir
cevrede yasama imkan1 bulur. Biiyiik bir kiitiiphaneye sahip olan Kisakiirek, okul hayatinda da
siirle miinasebetine devam eder. Yazarin Bahriye Mektebi’nde iken hocasi, Tiirk Edebiyatinin
en Onemli sairlerinden Yahya Kemal’dir. Yahya Kemal, Kisakiirek’in edebi yoniinii besleyen
ilham kaynaklarindan biri olur. Hatta Kisakiirek, bu yillarda bir hikdye denemesi yazar ancak

yayimlamay1 uygun gérmez.
Calismanin odaginda yer alan tiir hikdye olmakla birlikte Necip Fazil Kisakiirek’in

Hikayelerim adli kitab1 kaynak olarak kullanilmistir. Bunun disinda O ve Ben, Babuali,
Istanbul’a Hasret, Kafa Kagidi gibi kendi yasam oykiisiinden izler bulunan kitaplarindan da
hikaye donemlerine kaynaklik etmesi bakimindan yararlanilmistir. Hikdyelerim kitabi toplamda
53 hikayeyi barindirir. Kitapta yer alan ilk hikdyesini Bir Yalnizlik Gecesinin Vehimleri bashgi
ile 1928 yilinda; son hikayesi olan Mektup hikayesini ise 1971 yilinda yayimlar. Necip Fazil,
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hikayelerinde bir tezi 6n plana ¢ikarmayr amacglamis olsa da sectigi konu ve mekanlar

Tiirkiye'nin elli yilina taniklik eden bir muhtevayla okura sunulur.

Necip Fazil’in hikayeleri onun hayat hikayesiyle paralellik gostermekle birlikte
hayatinda olusan biiyiik degisimden edebiyat anlayis1 da 6nemli dlgiide etkilenir. 1934 6ncesi
hikayelerinde; tedirgin, i¢ ¢catigmalarla mustarip, metafizik aksiyonun etkiledigi karakterlerin
yani sira, Anadolu gergekligini yansitan karakterler de goriiliir. 1934 sonras1 hikayelerinde ise,
arayan fakat bulamayan, careyi kumarda zanneden karakterler, maddi kayiptan ¢ok benliklerini
ve arka plana attiklar1 kiiltiirlerini kaybeder. Gegis niteliginde olan bu hikayelerde yazar,
bagimliliklarin koti sonuglarint verir. Hikayelerde arayislarinin neticesini bulan karakterler
de goriiliir. Arayista olan karakterler Islami olarak kendini gelistirmis kisilerle karsilagirlar ve

manevi huzuru bularak arayislarini tamamlarlar. Bu huzur kimi hikayede cami gibi kutsal bir

mekanin, kimi zamanda 6zel bir insanin tesiriyle elde edilir.

Yazarin mekan secimleri yasamina etki eden yerlerdir. Istanbul, Anadolu, Paris, gibi cografi
mekanlarin yaninda; ahsap ev, apartman, hastane, kumarhane, kahvehane, mezarlik gibi i¢
mekanlar da goriiliir. Mekanlarin dig 6zelliklerinin yaninda kimlik ve hafizayla iligkili olarak

yiiklendikleri anlamlar, hikayenin tematik vurgusuyla uyumlu bir icerikle kurgulanmstir.

Hikayelerde yer alan ahsap ev, Kisakiirek’in ¢ocuklugunun gectigi konaga ithaf iken; kumar,
otel, yurt i¢ci ve yurt digt bircok bohem mekanlar yazarin kendi hayatindaki mekansal
tecriibelerden izler tasir. Prenses hikayesindeki Hariye Hanim, Hasene Bac: hikayesindeki
Hasene Baci, Viyolonsel hikayesindeki Zehra Hanim, Blok Apartman hikayesindeki yash adam,
Nokta hikayesindeki Hadimiinnas Efendi, Zelzele hikayesindeki Esma Kadin karakterleri
hikayelerde kiiltiiriin tasiyiciligimi yapar. Bu karakterlerin ortak ozellikleri Islami 6gretilere
uyan, kendi diinyalarinda mutlu olarak varliklarini siirdiiren karakterler olmalaridir. Mekani1
anlaml kilan, bu kisilerin ait oldugu diinyanin deger diinyasina ait ilkelere gore tasarlanmis ve
orgiitlenmis olmasidir. Ornegin Miisliiman evi olarak nitelenen yer, Islami ilkelerin gozetildigi

ve hayatin her sathasinda etkisi hissedilen bir yagama tislubunun 6rnegidir.

Kisakiirek’in hikayelerinde yer alan karakterlerin duygu durumlari mekanlar1 da
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anlamlandirir. Bohem hayata sahip, kumara bulasip elindekilerden yoksun bir sekilde yasayan
karakterler, hikayelerde yalnizca maddi degil, manevi bir tiikkenisin de temsilcileri olurlar. Bu
karakterler kumar1 eglenmekten ziyade arayip da bulamadiklar1 igsel huzura bir nebze olsun
kavusmak ic¢in oynarlar. Karakterler gerceklerden kagmaya calisirlar. Ancak bu kagis, onlart
biiylik bir yalnizliga ve yabancilagmaya iter. Hikayelerde bulunan kumarhane/kahvehane,

karakterlerin dis diinyayla baglantilarini kestikleri, bir an i¢in de olsa zihinlerini susturmaya

calistiklar1 bir araca dontistir.

Bohem mekanlarda yasamlarini siirdiiren karakterler, mekan olarak ya otel-pansiyon
gibi gecici yerlere ya da mezarlik/ahiret gibi uhrevi mekana donerler. Clinkii ellerindeki maddi
giicii kumar sebebiyle kaybetmeleri, kosullar1 daha kotii yerlerde kalmalarina sebep olur. Kumar
yiliziinden maddi ve manevi olarak ¢okiisii yasayan karakterler pisman olduklarinda ahiret
diistincesine ve bu istikametteki mekanlara siginirlar. Otel-pansiyon gibi gegici yerler,
karakterlerin koklerinden ne kadar kopuk olduklarini gosterirken; mezarlik/ahiret gibi soyut
mekanlar, c¢abalarin artik ise yarayamayacagi mekanlar olarak yer bulur. Necip Fazil,
otelpansiyon gibi koklerden kopuk mekan ve ahiret/mezarlik gibi soyut mekanlar1 kullanarak

mekanlar iizerinden mesaj verir. Bu mekanlarin olumsuz etkilerini géren okuyucunun zamani

varken olumlu secimler yapmas1 beklenir.

Arayista olan karakterler ayn1 zamanda bir varolus miicadelesi i¢inde yer alirlar. Bu durumda
kurtulus regetesi yazarin mesaj igerikli satirlarinda gizlidir. Necip Fazil’in karakterleri
goriinlirde maddi arayis igindedirler. Ancak varolugsal olarak eksiklik yasayan karakterler,
digsal giidii olan maddiyati asil amaglar1 varsayarlar. Hikayedeki mesajlar, agik ifadelerle yer
bulur. Karakterlerin hakikate ulasabilmeleri igin manevi degerlere ydnelmeleri Islam’m
rehberliginde bir yasam siirmeleri beklenir. Yazara gore kurtulusun tek yolu Islami bir hayati
oncelemektir. Kisakiirek’in hikayeleri bu yoniiyle bir ¢agri niteligi tagir. Kisakiirek’in mutlak

hakikati verme gayesiyle yazdig: siir, roman, tiyatro tiirleri gibi hikayeleri de bu yondedir.

Necip Fazil, mekan1 farkli duyularla harmanlayarak da kullanir. Boylelikle mekanlara;
isitme, gdérme, dokunma gibi duyular eslik ederek mekanlarin ¢cagrisimsal zenginligi artar. Bu
duyusal zenginlik, karakterin i¢sel diinyasiyla mekan arasinda bir koprii kurar. Boylelikle
hikayelerin psikolojik yonii derinlesir. Hikayelerde bulunan; Miisliiman evi kokusu (a.g.e.157),

lavanta karisigi idrar kokusu (a.g.e.,155), On iki tokmak sesi, bir bostan kuyusu dolabindaki
118



ufak su magsrapalar: gibi birbirinin pesinde (a.g.e.53), ifadeleriyle mekanin kimligi belirtilir.
Mekana dair bu duyusal aktarimlar hem anlati diinyasin1 derinlestirir hem de okuyucunun
zihinsel katilimin1 arttirir. Boylece mekan fiziksel unsurlarini asarak, karakterlerin i¢

diinyalarinin yansimalari olarak deger kazanir.

Kisakiirek’in hikayelerinde Anadolu, karakterlerin var oldugu veya kagmak istedikleri mekan
seklinde algilanir. Karakterlerin ¢cogunda goriilen varolugsal problemler, Anadolu insaninin da
sorunudur. Anadolu, baz1 hikayelerde karakterlerin koklerini temsil ederken kimi hikayelerde
de yabancilagmanin merkezi haline gelir. Bu fikirler 1s18inda karakterler de aksiyon alirlar.
Koklerinden memnun olan karakterler, koklerini saglamlastirarak yasadiklar1 mekanla daha
derin baglar kurarlar. islami gerekliliklerin de merkeze alindig1 bu hikayelerde karakterler,
arayislarinin neticesini bulurlar. Arayislarinin neticesini kagmakta bulanlar ise mekanlarini terk

ederler. Biiyiik sehre ulasma arzusu karakterleri, sonlarin1 6ngérmeden adim atmaya sevk eder.

Kisakiirek’in Anadolu’yu mekan olarak sectigi hikayelerde, koy romanlar1 veya
hikayelerinde goriilen kdye dair sorunlar bulunmaz. Ekonomik sikintilar, su sorunlari, toprak
kavgalari, tore gibi kdye ve koyliiye dair diinyevi sikintilar Kisakiirek’in Anadolu’sunda yer
almaz. Hikdyedeki mekanlar degisse dahi karakterler; varolussal problemleri ve kiiltiiriin

yozlagmas: etrafinda birlesir. Manevi bosluk, yabancilagsma, yalnizlik temalart mekanin

konumundan bagimsiz sekilde devam eder.

Necip Fazil hikayelerinin mekan merkezli okumasi yazarin yasadigi ve eserlerini
kaleme aldig1 devre 151k tutan detaylar konusunda veriler sunabilir. Bu bakimdan mekan, i¢inde
barimdirdig1 anilarla birlikte toplumsal hafizanin kayitlarina da sahiptir. Yazarn bakisindan
yanstyan mekan manzaralarinda devrindeki tanikliklart ve muhatap oldugu durumlara karsi
ortaya koydugu tepkinin ayrintilar1 okunabilir. Nihayetinde mekan algisi orada cereyan eden
olaylarin kisi tizerinde biraktigi intibalarla sekillenir. Bu sebeple Necip Fazil hikayelerinde
mekanla ilgili tespitler sadece vakanin cereyan ettigi yerin tespitinden ibaret olmayip ayni
zamanda bir devrin ruhunu anlamak ve sehir tarihine dair 6nemli tespitler elde etmek acgisindan
biiylik dnem tasir. Bireysel mekan algisinin yani sira toplumsal iligkileri sekillendiren mekanlar,
kiiltiirel hafiza ekseninde degerlendirilebilir. Ornegin kahvehaneler iizerinden sosyallesme

mekanlarinin zaman iginde gegirdikleri doniisiim ve bu doniisiimiin arkasindaki kiiltiirel
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dinamikler anlasilabilir. Calisma mekanlari, liretim ve c¢alisma iligkisinin mekan odakli
goriiniimiinii sunarken insanlarin tavir ve yonelimlerinin sekillenmesinde ekonomik

gerekgelerin etkisini anlamak agisindan da mekan birtakim ayrintilar sunabilir.

Hikayelerdeki mekan ¢oziimlemeleri fiziki bir gerceklik olan mekénlar1 yansitmanin yaninda
o mekan1 anlamlandiran insanin tecriibelerini anlamak acisindan bir veri alani olarak
incelenebilir. Evin, otelin, sokagin ve kumarhanenin yasatacagi mekansal deneyim, mekanin
nasil anlamlandirildigini gosterebilecegi gibi insan davranmiglarinin mekan araciligiyla nasil
sekillendigini de ortaya koyabilir. Bu bakimdan Necip Fazil hikayeleri lizerinden yapilacak
mekan ¢oziimlemesi edebiyatla birlikte pek ¢ok ilmi disipline katki saglayabilir. Mekan

okumalar1 felsefe ve psikoloji arasinda kurulan baglar ile birlikte, metinlerin edebi yoniine katki

saglar. Boylelikle eserler iizerinde farkli disiplinlerce biitiinciil bakis agis1 sunulmus olur.

Bu tez, mekanin fiziksel unsurlarini anlatmasi ile hikadye donemlerinin sosyal yasam pratiklerini
anlama noktasinda yardimci olur. Ancak tezin énemsenen kismi hikayelerin algisal mekan
okumalarindadir. Tez, Kisakiirek hikdye mekanlarinin yalnizca fiziksel bir baglam degil, ayni
zamanda varolussal bir deneyim alani olarak ele alinabilecegini gosterir. Boylece yazarin siir
dili; hikaye olaylarina, karakterlerine ve mekanlara da yansir. Edebi deger agisindan

bakildiginda yazarin imgelerle kurulu diinyasinda kendi ger¢egini anlatma noktasinda

hikayeleri hem teknik hem de muhteva agisindan kiymetlidir.

Bu ¢alisma ile Necip Fazil hikayelerine akademik bir mesafeyle yaklasmanin yaninda
yazarin sembol dilini kullanma basarisi ile siirsel bir yakinlikla da yaklasilir. Bu yoniiyle tez,
edebi anlatilarda mekanin yalnizca anlati isleviyle degil, karakterlerin psikolojik arka planlarina
da eslik eden tarafint vurgular. Hikayeleri yeterince incelenmemis olan Necip Fazil
Kisakiirek’in edebi portresini biitiinleyen bu ¢alisma, edebiyat sahasindaki eksikligin telafisini
amaglamakla mekan aragtirmalarina hikaye drnekleri iizerinden katki sunma diisiincesiyle

hazirlanmistir.
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