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ONSOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin onemli isimlerinden olan Necip Fazil
Kisakiirek edebiyata siirle baglamakla birlikte hikdye, roman, tiyatro, fikra, elestiri, hatira
gibi pek cok edebi tiirde eser vermistir. Edebi diinyasinin tiirler agisindan zengin olmasina
ragmen Necip Fazil daha ¢ok sair kimligiyle taninmis ve bununla baglantili olarak onun
hakkinda yapilan c¢aligmalar ekseriyetle siirlerine odaklanmistir. Bunun yaninda bir
diistiniir kimligi de olan Necip Fazil’in siirlerinden sonra iizerinde en ¢ok durulan yonii de
budur.

Necip Fazil’in siirden sonra en fazla eser verdigi edebi tiir tiyatrodur. Buna ragmen
yazarin tiyatrolari lizerine hazirlanan c¢alismalarin akademik olarak yeterli oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Bunda siiphesiz Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde yapilan
calismalarin ve hazirlanan tezlerin siir ve roman agirlikli olmasi da biytik 6l¢iide etkilidir.

Calismamiz Necip Fazil’in tiyatrolar1 iizerine hazirlanan ilk doktora tezidir. Necip
Fazil’1n tiyatrolar1 iizerine bugiine kadar ii¢ kitap” ve yedi yiiksek lisans tezi"~ yazilmis olsa
da bu caligmalarda yazarin tiyatrolar: biitlinciil bir yaklasimla ele alinmig degildir. Bu kitap
ve tezlere bakildiginda, Harun Unsal’m yiiksek lisans tezi hari¢, hepsinin tematik ve
yapisal olarak Necip Fazil’in tiyatrolarinin belli yonlerini inceledikleri goriilmektedir.
Harun Unsal’m tezi ise yazarm tiyatrolarinin sadece ilk dénemi iizerine oldugu igin
kapsayict degildir. Biz tezimizde Necip Fazil’in tiyatrolarini tematik ve yapisal tiim

yonleriyle inceleyerek bu alandaki boslugu kapatmak amacindayiz.

* Bu kitaplar sunlardir:

- Hasan Cebi, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Mandda Necip Fazil, Veli Yayinlari, Istanbul 1981

- Derya Senol, Sahnenin Iki Yiizii - Bir Adam Yaratmak ile Hamlet Karsilastirmasi, Karakutu Yayinlari,
[stanbul 2003

- Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yayinlari, Konya 2010.

** Bu tezler sunlardur:

- Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in Ilk Dénem Oyunlari Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimans yiiksek lisans tezi, Van 2007

- Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatro Oyunlarinda Gercek¢i Ogelerin Saptanmasi ve Gergek¢i
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008

- Yesim Kaya, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Kadin Kimligi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Elazig 2009

- Ashihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012

- Betiil Temel, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Sahis Kadrosu, Gaziantep Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Gaziantep 2013

- Pmar Inceefe, Sofokles’in “Kral Oidipus” Adli Dramatik Metni ile Necip Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam
Yaratmak” Adl Dramatik Metninin Ontolojik ve Epistemolojik Bakimdan Karsilastirilmasi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmanus yiiksek lisans tezi, Eskisehir 2014

- Erkan Aydin, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatrolar: Uzerine Tematik Bir Inceleme, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis ytiksek lisans tezi, Adryaman 2015.
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Calismamiz1 hazirlarken Necip Fazil’in tiyatrolar1 hakkinda yazilan bu kitap ve
yiiksek lisans tezlerinin yaninda Necip Fazil’in hayati ve sanati hakkindaki kitap ve
makalelerden de istifade ettik. Calismamizda bunlarin yani sira tiyatro tarihi ve tiyatro
kuramiyla 1ilgili ¢esitli eserlerden de yararlanarak tezimizin teorik arka planim
giiclendirmeye calistik.

Tezimizde Necip Fazil’in ikisi yarim kalmis on yedi piyesi li¢ bdliimde
incelenmistir. “Necip Fazil Kisakiirek ve Tiyatro” baslikli birinci boliimde Necip Fazil’in
tiyatro yazarlig1 tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmig ve piyeslerinin hangi tarihlerde, hangi
sartlara yazildig1 incelenmistir. Ayrica yazarin tiyatro hakkindaki goriigleri ele alinmistir.
Bu boliimiin yazilmasinda yazarin hatiralarindan ve diisiince eserlerinden yararlanilmstir.

“Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosunun Kaynaklar1” baslikli ikinci béliimde yazarin
tiyatrolarina hangi bireysel, tarihi ve edebi unsurlarin kaynaklik ettigi irdelenmistir.

Tezimizin “Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarmin Incelenmesi” baslikl iigiincii
boliimiinde ise yazarin tiyatrolar1 yedi alt baslik ile tematik ve yapisal olarak incelenmistir.
Boylece Necip Fazil’in tiyatrolarmin karakteristik ozellikleri ortaya konulmaya
calisilmigtir.

Tezimizin “Sonu¢” kisminda ise ¢aligma boyunca elde ettigimiz bulgular biitlinciil
bir yaklagimla degerlendirilmistir.

Tezimizin yaziminda klasik dipnot yontemi kullanilmis, bununla birlikte Necip
Fazil’in inceledigimiz tiyatrolar1 metin igerisinde eser adinin kisaltmasiyla verilmistir.

Tezimizi bu sekilde tamamlarken doktora egitimimin baslangicindan itibaren
danmismanligimi kabul ederek bilgi birikiminden ve tecriibesinden faydalanmami ve hem
destegi hem de yonlendirmeleriyle tezimin ortaya ¢ikmasini saglayan kiymetli hocam Prof.
Dr. Ramazan KAPLAN’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tez ¢alismam boyunca bilgi ve yonlendirmelerinden yararlandigim degerli
hocalarim Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU, Dog¢. Dr. Giilsemin HAZER, Yrd. Dog. Dr.
Macit BALIK, Yrd. Dog. Dr. Semran CENGIZ, Yrd. Dog. Dr. Haluk ONER ve Yrd. Dog.

Dr. Ahmet OZPAY ile bugiinlere gelmemde biiyiik emekleri olan anneme tesekkiir ederim.

Can SEN



OZET

Doktora Tezi

Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolar1 Uzerine Bir Inceleme

Can SEN

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN
Bartin-2017, XII + 340 sayfa

Tiirk Dili ve Edebiyati boliimlerinde hazirlanan tezlerin biiylik ¢ogunlugu siir ve
roman iizerinedir. Edebi bir tiir olarak tiyatro {izerine hazirlanan tezler ve diger akademik
caligmalar sayica azdir. Bunda tiyatronun daha ziyade bir sahne sanati olarak
degerlendirilmesi onemli bir etkendir. Oysaki sahnelenmek amaciyla yazilan her tiyatro
eseri ayni zamanda bir edebl metindir ve bu metinlerin edebi agidan incelenmesi tiyatro
sanatinin 6nemli parcalarindan biri olan “metin” boyutunun gelisimine ve tiyatro tarihine
katki saglayacaktir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Necip Fazil Kisakiirek
(1904-1983) daha ¢ok sair ve diisiiniir olarak taninmistir. Hakkindaki ¢alismalarin biiyiik
kismi1 da yazarm bu ydnleri iizerinedir. Bununla birlikte diger edebi tiirlerde de eser veren
Necip Fazil’in siirden sonra en ¢ok eser verdigi alan tiyatrodur. Ikisi yarim kalmis, toplam
on yedi tiyatro eseri olan yazarin tiyatrolari lizerine yapilan ¢aligsmalar hem sayica az hem
de biitlinciil bir yaklagimdan uzaktir.

Tezimizde Necip Fazil’in tiyatro yazarliginin gelisimi ile tiyatro hakkindaki
diisiinceleri ortaya konulmus, tiyatrolarinin kaynaklari1 irdelenmis ve on yedi tiyatro eseri
icerik ve yapi bakimindan incelenmistir. Boylece Necip Fazil tiyatrosunun karakteristik
ozellikleri tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, tiyatro, Tiirk tiyatro tarihi, tiyatro

inceleme.
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ABSTRACT

Ph. D. Thesis

An Analysis on Necip Fazil Kisakurek’s Theatre
Can SEN

Bartin University
Institute of Social Sciences

Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN
Bartin-2017, XII + 340 page

The majority of analyses in the Department of Turkish Language and Literature are
dedicated to poetry and novels. The theses and other academic papers on theatre as a
literary genre are few. One of the main reasons is that theatre is mostly seen as a stage art.
However, every script written to be staged, is at the same time a literary text. The analysis
of these texts from the literary point of view will undoubtedly contribute to the
development of script as an important part of theatre art and to the comprehension of
theatre history.

One of the important figures of the Republican period in Turkish literature, Necip
Fazil Kisakurek is mostly known as a poet and a thinker. The biggest part of the
investigations on him is dedicated to these two aspects. Apart from that, Necip Fazil
created works in other literary genres. In his creative heritage theatre scripts take the
second place after poems. There are seventeen of them, two remained unfinished. The
analyses on his theatre are both insufficient in number and far from being fundamental and
systematic.

The focus of the present analysis is the evolution of Necip Fazil’s theatre and his
views on the art of theatre. The sources of his theatre are investigated and his seventeen
plays are analyzed from the structural and thematical point of view. Thus, the characteristic
features of Necip Fazil’s theatre are determined.

Keywords: Necip Fazil Kisakurek, theatre, The History of Turkish Theatre,

analysis of theatre.
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GIRIS

Tiyatro kokeni antik ¢aglara dayanan, binlerce yillik bir sanattir. Bir canlandirma
ve sahne sanati olan tiyatronun edebi bir boyutu da vardir. Belli bir zaman diliminde,
seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla yazilan piyesler tiyatronun edebi boyutunu
olusturur. Calismamizda oncelikle bu edebi boyutun daha saglikli degerlendirilmesi i¢in
konuyla alakali “tiyatro”, “drama” ve “piyes” terimleri iizerinde duracagiz.

Aziz Calislar Tiyatro Ansiklopedisi adli eserinde “tiyatro” kelimesinin kullanim
alanina gére yirmi iki farkli anlamini vermistir.! Bunlardan ¢calismamizla baglantili olanlar
ele alacagiz.

Calislar, kelimenin birinci ve ikinci anlamlarinda fiziksel mekan olarak kullanimini
vermistir: “I. Bir tiyatro yapisi i¢indeki izleyici yeri. 2. Oyunlarin oynandigi yapi.”
Dordiincii tanim ise bir sanat olarak tiyatronun tanimidir:

“(Genel anlamda) oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel 6gelerden olusan

sanat; dramatik metin, oyunculuk, sahneleme, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne miizigi,

.....

)

Tiyatro, (gorecelikle) dramadan bagimsiz, kendi basina kolektiv bir sanat alanidir.’

Bu tanimda tiyatronun metin dahil pek c¢ok unsurun bir araya gelmesiyle ve
sahnelenmeyle ortaya ¢ikan bir sanat oldugu ifade edilmistir. Bu noktada bir edebi metin
olarak tiyatro ile tiyatro sanati arasinda bir farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Calislar, liglincti
tanimda tiyatro kelimesinin galat olarak drama ve oyun anlaminda kullanildigini
belirtmistir. Bu noktada “drama” teriminin anlamina bakmamiz gerekmektedir. Calislar bu
kelimeyi su sekilde tanimlamaktadir:

“1. Lirik (ezgisel) ve epik (destansi) yanisira, diyaloglar halinde yazilan, durum ve
eylemin kisiler yoluyla verildigi edebi tiir;, dramatik (oyunsal) yapitlar; yapit olarak oyun.
2. Yazili tiyatro yapiti (iiriinii) olarak oyun, genel olarak oyun. (...)"”

Gorildigii  lizere edebi bir tir olan tiyatro metinleri “drama” olarak
adlandirilmaktadir. Bu noktada farkli tiyatro kuramcilarinin eserlerine de baktigimizda
“tiyatro” ve “drama/dram” arasinda benzer bir ayrim karsimiza ¢ikar. Murat Tuncay bu

terimi “(...) Sahnede oynanmak icin yazilmis, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit

oluslarin  ¢atismasiyla  sonug¢lanan oyun metni Dram’dw. Bu tir metinlerin

! Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, Ankara 1995, s. 631.
2 Caliglar, a.g.e., s. 172.



3 seklinde

olusturulmasinda uygulanan tekniklerin tiimiine Dram Sanati denmektedir. (...)
ele alirken Ozdemir Nutku “dram sanat” ile “tiyatro sanati”n1 birbirinden “(...) Dram
sanati, tiyatro olgusunun kuramsal ve yazinsal yanini islerken, tiyatro sanati, bu olgunun
deneysel ve gorsel-isitsel yamni kapsar.”* seklinde ayirarak kavramlara bir gergeve
cizmistir. O halde “tiyatro” sahnelenmeyle gergeklesen bir sanat’, “drama” yahut “dram”
ise sahnelenmek lizere yazilan metinlerdir.

“Drama” kelimesinin yabanci dillerdeki kullanimina baktigimizda yine bu anlam
karsimiza ¢ikmaktadir. A Glossary of Literary Terms’de bu kelime “aktorlerin karakter
rollerini edinmeleri, belirtilen eylemleri gerceklestirmeleri ve yazili diyaloglart
seslendirmeleri igin, tiyatroda sahnelenmek amaciyla tasarlanmis kompozisyon bigimi” ¢
seklinde tanimlanmistir. Ayrica, bu sozlikkte kelimenin esanlamlisi olarak “play”
(oyun/piyes) kelimesi verilmistir. The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms’de de
benzer bir tanim yapilmig ve yine kelimenin es anlamlisi olarak “play” kelimesine
gonderme yapilmustir. 7 Tiirkcede yazili tiyatro eserlerini ifide etmek igin “oyun”
kelimesinin kullanimi da bununla baglantilidir.

Bunun yaninda yine aym1 anlamda ama daha yaygin olarak kullanilan “piyes”
kelimesi ise dilimize Fransizca “piéce” kelimesinin Tiirkge telaffuzu olarak girmistir.®
Fransizca sozliiklerde “piece”in bir edebiyat terimi oldugu ve “tiyatro oyunu” anlamina
geldigi belirtilmistir.” Calismamzda tiyatro metinlerini ifide etmek igin biz de yaygm
kullanima uygun olarak “piyes” kelimesini tercih ettik.!

Aziz Calislar’in Tiyatro Ansiklopedisi’nde verdigi “tiyatro” tanimlarindan altincist

“Belirli donemlere ozgii olusu dile getirir, 6rnegin Ronesans tiyatrosu, Tanzimat

3 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak I — Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 6.

* Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001, s. 29.

5 Sevda Sener de tiyatronun sahnelenerek tamamlandigin belirtir: Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanat,
Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 14.

M. H. Abrams - Geoffrey Galt Harpham, 4 Glossary of Literary Terms, Wadsworth Cengage Learning,
Boston 2009, s. 84.

7 Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, England 2001, s.
71.

8 Kubbealt: Lugati, http://lugatim.com/ (e.t. 03/07/2017).

°J. Ch. Laveaux — Ch. Marty Laveaux, Dictionnaire Raisonné des Difficultés Grammaticales et Littéraires
de la Langue Francaise, Librairie Hachette, Paris 1892, s. 549; Cybele Berk — Michel Bozdemir,
Dictionnaire General Frangais-Turc, Dogu Kiitiiphanesi, Istanbul 2009, s. 389.

19 Bu noktada tiyatro bilimciler ile edebiyat bilimcilerin eserlerine baktigimizda dramatik metni ifdde etmek
icin “oyun” ve “piyes” kelimelerinin kullaniminda yazarlarin alanlarina gore bir ayrim karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiyatro bilimcisi olan Metin And, Sevda Sener, Turgut Ozakman ve Ozdemir Nutku “oyun” kelimesini
kullanirlarken edebiyat bilimcisi Ahmet Hamdi Tanpinar, Kenan Akyiiz, Niyazi Aki, M. Orhan Okay ve
Enver Tore “piyes” kelimesini kullanmislardir. Eserlerini inceledigimiz Necip Fazil da “piyes” kelimesini
kullanmistir. Bunlarin yaninda edebiyat bilimcilerden Mehmet Kaplan ise bazi yazilarinda “oyun” bazi
yazilarinda “piyes” kelimesini kullanirken inci Enginiin “oyun” kelimesini tercih etmistir.




11 seklinde olup kelimenin belli bir donemde yazilmis piyeslerin tiimiinii ifade

tiyatrosu.
etmek i¢in kullanilan seklidir. Son olarak ise Calislar’in yedinci tanimini ele alacagiz: “Bir
vazarmn oyunlarini gosterir, érnegin Shakespeare tiyatrosu.” seklindeki bu tanim bir
yazarin piyes kiilliyatin1 ifadde eder. Tiyatro kelimesinin tezimizin baglhigindaki kullanimi
da bu anlam iledir.

Bu noktada yukarida degindigimiz “tiyatro sanati” — “dram sanati” ayrimina geri
donecek olursak tiyatro bilimciler ile edebiyat bilimcilerin konuya yaklagimlarinin farkl
oldugu goriiliir. Ozdemir Nutku, tiyatronun edebiyattan bagimsiz bir sanat oldugunu ifade
eder:

“Tiyatro eskiden bir yazin dali olarak kabul edilirdi. Sonunda bunun béyle
olmadig1 ve tiyatronun bash basina bir sanat oldugu anlasildi. Nitekim tiyatro sanatina
dikkatlice baktigimizda, bunun biitiin sanatlari kullanmip bunlart uyumlu bir biresime
gotiiren tek sanat oldugunu izleriz. Dansin gévdesel hareketleri ve anlatimlar:, miizigin
tartimlari, yazimin olgiileri ve sozciikleri, plastik sanatlarin ¢izgi, bicim, yigin ve renk
uyumlari tiyatro dedigimiz olgunun tamamlanmasinda yer alir.

(...) Tiyatro yapiti yazin kurallarindan apayri, kendine ozgii kurallar: ve nitelikleri
olan bir yaratidir. Metin tiyatronun yalnizca bir par¢asidir. Tiyatro metinsiz de varolabilir.
Tiyatronun baslangicinda da, oziinde de soz degil, hareket vardwr. Ancak metin, tiyatro
olgusu iginde onemli bir 6gedir. Tiyatro metni asarak, ama yine de ona dayanarak, oyuna
birtakim bagimsiz, yaratici ogeleri getirir: séze can katar, sozii bir goriiniise, diistinceyi
bir eyleme sokar. Kisacas: tiyatro sanatinda, tiyatro yazinin degil, yazin tiyatronun bir
par¢asidr.” 1

Bununla birlikte geleneksel halk tiyatrosu ve dogaclama tiyatro faaliyetleri diginda
tiyatronun niivesini olusturan metin gercegi ise yadsinamaz. Edebiyat bilimciler ise bu
gercekten yola ¢ikarak konuya yaklasirlar:

“Ozellikle edebiyat bilimciler, sahne oyunu soz konusu oldugunda, dramatik metnin
onceliginde 1srarcidir. Onlara gére, bir oyunun metni okunabildigi anda edebiyattir ve bir
diizyazi, siir ya da roman gibi incelenip yorumlanabilir. Dramatik metinlerin, siir, roman,
Oykii, destan gibi edebi bir metin oldugunu savunan edebiyat bilimcileri, ortada bir yazar
ve yazin kurallarina uygun olarak diyalog seklinde yazilan bir metin oldugunu ve dram
sanatinda sahne gosterisi adina yapilan her seyin temelde bu metinden hareket ettigini

savunmuslardir. Bu degerlendirmeye gore tiyatro sanati da edebiyat sanatinin bir tiriinii

' Calislar, a.g.e., s. 631.
12 Nutku, a.g.e., s. 19.



olarak sayilmistir ve dramatik metin, edebiyat sanatinin kollarindan biridir. Dogal olarak
da edebiyat sanatimin genel kurallari, olgiitleri ve akimlari iginde degerlendirilebilir.
(.)""13

Bu iki farkli goriisiin ortasinda Martin Esslin ise meseleye oldukc¢a saglikli bir
sekilde yaklagsmistir. Ona gore piyes, tiyatro sanati i¢in ilk agsamadir. Piyes sahnelenirse bir
sanat olarak tiyatro ortaya ¢ikar. Eger sahnelenmezse piyes bir edebi metindir ve bu hali ile
hikdye, roman gibi okunabilir.!* Bu baglamda Inci Enginiin de benzer bir goriis ifade
etmistir:  “(...) Tiyatro eserlerinin déteki edebiyat tiirleri gibi okunmadigr veya
okunamayacag iddiasimi ¢ok garip ve yersiz buldugumu ézellikle belirtmeliyim. Iyi bir
tiyatro eserini okumanin tadi hi¢bir tiirde yoktur. Tiyatro eserinin sahnelenmesi edebiyat
disi, ikinci bir islemdir. (...) """’

Edebi eser olarak piyesin bir islevi de antik ¢aglardan giiniimiize kadar gelen siire¢
icerisinde pek c¢ok eserin buglinlere ulagsmasini ve gelecege aktarilmasimni saglamak
olmustur:

“Oteki gostergelerin ucuculugu karsisinda, metnin siirekliligi (bir yazma ya da
baski olarak ileriye kalma talihini elde etmis gosteriler) ile bugiine kalan basili sahne
oyunlari, sinema ve televizyon karsisinda kiiciimsenmeyecek bir avantaj saglamistir.
Ctinkii bu metinler, ¢cok genis, cesitli ve degisik ¢evrelerde, degisik donemlerde yeniden
canlandirilmis ve bu da onlara, birbirini izleyen tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik kosullarda
uygulanabilecek yeterli esneklik getirmis, boylece bunlarin yiizyillar boyu yasamalarini
saglamistir. !0

Boylece Sofokles, Aristofanes, Shakespeare, Moliere gibi pek c¢ok tiyatro yazarinin
eseri giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu eserler yiizlerce, binlerce yil sonra bile hala
okunup sahnelenebiliyorsa bunda edebi bir metin olarak piyesin yadsinamaz bir katkisi
vardir.

Metin And ise halk tiyatrosu ve dogaclama tiyatro gibi metin olmadan gergeklesen
tiyatro faaliyetlerine dikkat cekerek piyes-tiyatro iligkisini kesisen iki daire modeli ile ele
almigtir. Buna gore dram dairesiyle tiyatro dairesinin kesistigi yerde sahnelenmek amaciyla
yazilan ve sahnelenen piyesler yer alir. Kesisme kiimesi disinda dram dairesinde kalanlar

sahnelenmek i¢in yazilmis ama sahnelenememis veya sadece okunmak icin yazilmis

13 Pmar Inceefe, Sofokles’in “Kral Oidipus” Adli Dramatik Metni ile Necip Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam
Yaratmak” Adlh Dramatik Metninin Ontolojik ve Epistemolojik Bakimdan Karsilagtirilmasi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basitlmamus yiiksek lisans tezi, Eskisehir 2014, s. 11.

14 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, Ceviren: Ozdemir Nutku, YKY, Istanbul 1996, s. 22.

15 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2003, s. 139-140.

16 Esslin, a.g.e., . 65-66.



piyeslerden olusur. Kesisme kiimesi disinda tiyatro dairesinde kalanlar ise ortaoyunu,
meddah, pandomim veya dogaclama gibi metinsiz tiyatro tiirleridir.!” Metin And’in bu

tarifini hazirladigimiz bir sekil ile somutlagtirabiliriz:

Dram Sanati Tiyatro Sanati

1- Sahnelenmeven pivesler
2- Sahnelenen pivesler
3- Metinsiz tivatro faalivetleri (orta ovunu, pandomim, dogaglamalar vs.)

Sekil 1: Dram sanat1 — tiyatro sanat1 iligkisi

Kavramlar iizerinde bu sekilde durduktan sonra tiyatronun Tiirk tarihindeki seyrine
bakacak olursak karsimiza “geleneksel Tiirk tiyatrosu” ve “Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosu”
olmak tizere iki farkli alan ¢ikmaktadir. Tarihi Orta Asya’daki saman ayinlerine kadar
uzanan geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli 6zelliklerinden biri sahnesiz ve yazili metne
dayanmayan (dogaclama) bir tiyatro olmasidir.'® K&ylii tiyatrosu, meddah, Karagoz, kukla
ve ortaoyunu geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiirlerini olusturmaktadir.'

Bat1 etkisindeki Tiirk tiyatrosu ise Tanzimat doneminde baslamistir. Tiyatro bu
donemde roman gibi Bati edebiyatindan alman tiirlerden birisidir. Ulkemizde Bati
etkisinde yazilan ilk piyes Abdiilhak Hamid’in babasi Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i
Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adl eseridir. 1844’te yazildig1 tahmin edilen bu eser
1939’a kadar yayimlanmadig1 i¢in edebiyat tarihgileri uzun siire Sinasi’nin 1859 tarihli

Sair Evlenmesi eserini Batil1 tarzda yazilmus ilk piyes olarak kabul etmislerdir.?’ Tanzimat

17 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, basim yeri belirtilmemis, 1973, s. 29-30.

18 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Tletisim Yaymlari, istanbul 2014, s. 12, 14.

19 Ayrintili bilgi i¢in bakimz: And, a.g.e., s. 16-65.

20 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1995, s. 57-
58.



doneminde Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Semsettin Sami gibi isimlerin Onciiliigiinde
Batili anlamda tiyatro bir edebi tiir olarak Tiirk edebiyatinda kendisine bir yer edinmistir.

Tiyatro, Tanzimat doneminde hem edebi olarak hem de bir sahne faaliyeti olarak
belli bir ivme kazanmis olsa da II. Abdiilhamid’in sansiir uygulamalar1 Servet-i Fiiniin
doneminde tiyatro calismalarinin duraklamasina yol agmistir: “Boylesine bir tiyatro
seviyesi ve atmosferi i¢inde ¢alismalara imkdan bulamayan ve Abdiilhak Hamid ile Ahmet
Midhat’in ‘okunmak icin piyes’ tarzint da benimsemeyen Servet-i Fiiniincular, tiyatro
tiirtinde eser verebilmek igin, ister istemez, hem siyasi sanstiriin, hem de onun dogurdugu
sanat uygulamasinin degismesini beklediler. (...) !

Bu yiizden Servet-i Flinlin neslinden olan Halid Ziya, Hiiseyin Suad Yalgin,
Mehmed Rauf, Cenab Sehabettin gibi isimler II. Mesrutiyet’in ildanindan sonra tiyatroya
yonelmislerdir. 2> Bu yeni dénemde sansiiriin kalkmasi ve Mesrutiyet’le birlikte bir
serbestligin olugmasi tiyatro faaliyetlerinde bir patlamaya sebep olmustur: “(...) dniine
gelen, birkag goniillii oyuncu bulup, eski c¢agin ve Abdiilhamit’in kotii yonetimini,
hafiyelerin kotiiliiklerini Mesrutiyet’in, Jon Tiirklerin, Ittihat ve Terakki’nin iyiligini
anlatan, ¢car¢abuk kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu. (...) "%

Piyeslerdeki bu hizli nicelik artisi niteligin diigmesine ve bu donemde yazilan pek
cok eserin, bazi kaliteli eserler hari¢, Tanzimat’ta yazilanlarin edebi olarak gerisinde
kalmasina yol agmistir.>* Bu dénemde piyes kaleme alan yazarlar arasinda dne ¢ikanlar
Servet-i Flinlin neslinden olanlarla bir kism1 Cumhuriyet doneminde de edebi faaliyetlerine
devam eden Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Miifit Ratip, Refik Halid Karay, Resat Nuri
Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Musahipzade Celal, Ibniirrefik Ahmet
Nuri gibi isimlerdir.?

II. Mesrutiyet ve Milli Miicadele donemlerinden sonra Cumhuriyet’in ilk yillarina
gelindiginde tiyatronun bir tiir olarak yerlesmesine ragmen nitelik ve nicelik acgisindan
beklenen olgunluga heniiz ulasamadig1 goriiliir. Tanpinar bu durumu “(...) Tanzimat’la

gelen nev’ilerin iginde yerli eser itibariyle bir bakima en zayif kalani belki de bu sanattir.

Halbuki yeni edebiyatin ilk nesilleri, ayni zamanda bir eglence olmasi itibariyle halkin

2l Akyiiz, a.g.e., s. 108.
22 Akyiiz, a.g.e., s. 108.
2 And, a.g.e.,s. 115.

24 And, a.g.e.,s. 133.

% And, a.g.e., s. 135-139.



hayatina ¢arcabuk giren tiyatroda fikirlerini yaymak icin en tabii vasitayr gérmiislerdi.
(...)?® seklinde ifade etmistir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda 6nceki donemlerde eser veren Musahipzade
Celal, Refik Halid Karay, Resat Nuri Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Yakup Kadri
Karaosmanoglu gibi isimlerin yanmi sira Faruk Nafiz Camlibel, Vedat Nedim Tor, Nazim
Hikmet gibi isimler eser vermislerdir. ”’ Bu isimlere ve onlarin eserlerine ragmen
Tanpinar’in belirttigi gibi tiyatroda diger edebi tiirlere nazaran bir zayiflik s6z konusudur
ve bu durumun farkinda olan bir tiyatrocu olarak Muhsin Ertugrul, Tirk tiyatro
edebiyatinin gelismesi i¢in tanidig1 yazarlari piyes yazmaya tesvik etmistir:

“Oniime geleni piyes yazmaya tegvik ederdim, ama yazdiklarina hi¢ karismazdim.
Surasimi burasint ¢ikar ya da degistir demedim hi¢chir yazara. (...) Hiiseyin Rahmi
(Giirpinar) tiyatroya gelirdi; ‘Ne olur piyes yaz’ derdik. Yazdi, getirdi bir giin. Neyyire ¢cok
iyi oynadi o piyeste. Hiiseyin Rahmi heveslendi, yazmaya devam etti. Yakup Kadri’'nin de
yazmasint istedim, yazdi. Resat Nuri’nin dili de iyiydi, teknigi de. Yahya Kemal’in piyes
yazmasini ¢ok isterdim. Hep soz verdi ama yazmadh. (...) "

Boyle bir ortam icerisinde Necip Fazil’1 piyes yazmaya tesvik eden de yine Muhsin
Ertugrul olmustur.?” Muhsin Ertugrul’un bu ydnlendirmesine kadar gegen siirecte sadece
siir ve hikdye yayimlayan Necip Fazil boylece 1935 yilinda ilk piyesi Tohum ’la tiyatroya

adim atmustir.

20 Ahmet Hamdi Tanpmar, “Tiick Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hazirlayan:
Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, istanbul 2000, s. 126.

27 And, a.g.e.,s. 195.

28 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 470.

2 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayimlari, istanbul 2009, s. 18; Ertugrul, a.g.e., s. 470.



BOLUM I
NECIP FAZIL KISAKUREK VE TiYATRO

1.1. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Yazarhg:

Edebiyata siir yazarak baglayan ve daha c¢ok sair kimligi ile taninan Necip Fazil’in
tiyatro yazarligina adim atmasi otuzlu yaslarinda gerceklesmistir. Necip Fazil’1 tiyatro
yazmaya yonlendiren Muhsin Ertugrul’un etkileyici oyunculugu ve tesvikleri olmustur.*
Muhsin Ertugrul, Isvegli yazar Strindberg’in Cehennem adli trajedisini Tiirkgeye ¢evirmis
ve 1927 yilinda basroliinii de kendi oynayarak sahneye koymustur.! Necip Fazil’in
Mubhsin Ertugrul’la ilk karsilagsmasi Giresun Osmanli Bankasi’nda calisirken bu oyunun
temsilini izlemesiyle gergeklesmistir.’> Necip Fazil hatiralarinda bu temsil hakkinda su
yorumu yapar:

“Mistik Sair de o temsilde bulunmus ve Muhsin’in piyes kahramanini
canlandirisinda, bel kemiginden asagi bir yilan kaymigcasina tirpertilerle dolmustu. Bu
adam, sahnede, hususiyle yirtinan rollerde fevkaldde, esi goriilmemis bir seydir.””3

Daha sonra Istanbul’da Muhsin Ertugrul’un Hamlet temsilini de seyreden ve
etkilenen Necip Fazil ile Muhsin Ertugrul’un tamismasi ise 1930’lu yillarda istanbul’daki
Rus Konsoloslugu’nda Babiali mensuplarina verilen bir cay davetinde gergeklesmistir.>*
Necip Fazil bu davette aralarinda gegcen konusmayi su sekilde aktarir:

“Muhsin, Mistik Sair’e hitap etti:

-Nigin tiyatro eseri yazmiyorsunuz? Neden bizi yerli eserden mahrum
birakiyorsunuz?

-Nazim Hikmet'in ‘Kafatasi’ piyesiyle Vedat Nedim’in ‘Kor’ii var ya elinizde...

-Onlar ayri... Siz nigin yazmiyorsunuz?

-Yazarsam, bizzat oynar misiniz?

-Begenirsem elbette oynarim.

-Yazacagim éyleyse!.. "

30 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yaymlari, Istanbul 2003, s. 56.
31 Okay, a.g.e. s. 56.

32 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s. 198.
33 Kusakiirek, a.g.e., s. 198.

34 Kusakiirek, a.g.e., s. 198.

3% Kusakiirek, a.g.e., s. 198-199.



Necip Fazil hatiralarinda Muhsin  Ertugrul’un kendisinden piyes yazmasini
istedigini bu sekilde anlatirken 1938’de yapilmis bir miilakatta ise durumu daha farkl bir
sekilde aktarmaktadir:

“(...) 1935 yui iginde bir giin Muhsin Ertugrul'u ziyaret ettim. Agustos sonlarinda
idik. Bana dedi ki: ‘Nigin bir tiyatro eseri yazmiyorsun?’ Cevap verdim: ‘Ben bir piyes
vazsam ve Eyliile dogru yetistirsem bas roliinii bizzat iizerine alir misin?’ Muhsin Tiirk
muharrirlerinin piyes tecriibesine girigsmediklerinden miiteessirdi. Bu hususta bir¢ok
tesebbiisleri olmustu. Derhal Polonezkoyii'ne ¢ekildim. 7 giin icinde ‘Tohum’u bitirdim.
Sozlestigimiz giinde Muhsin’i tiyatroda buldum, eseri teslim ettim. ¢

Necip Fazil’in Muhsin Ertugrul’un tesvikiyle yazilan ii¢ perdelik ilk piyesi Tohum?’’
Mubhsin Ertugrul tarafindan sahneye konur ve basroliinii de yine o oynar. Piyesin ilk temsili
29 Ekim 1935°te gergeklesir.’® Piyes tiyatro elestirmenleri tarafindan ilgiyle karsilanir
fakat seyirci oyunu tutmaz.*® Necip Fazil, oyunun tutmayis: hakkinda sunlar1 sdyler:

“(...) Piyes baskasimin olsaydi da Mistik Sair seyirciler arasinda bulunsayd: o da
begenmezdi ve derdi ki:

- Bu piyes dinamik hayat akisina ters, kiiciik hareket bahaneleri etrafinda, hep
miicerret fikirlerle oriilii (diyalog) manzumelerinden ibarettir ve tiyatro eseri degildir.
Icindeki fikirlere gelince, onlar makalelik seylerdir ve kiymetleri ayri bir mevzu... "

Tohumun bu basarisizligindan sonra Necip Fazil 1937°de ti¢ perdelik Bir Adam
Yaratmak?' adli piyesini yazar, eser 1938’de kitap olarak basilir. Bu eseri yazmasinin iki
amaci vardir: Birincisi, Tohum’un basarisizligindan sonra Muhsin Ertugrul’a yakisacak bir

piyes yazmak; ikincisi ise o yillarda tanidig1r ve hayatina yeni bir yon veren Abdiilhakim

Arvasi’nin tesiriyle mistik ve metafizik bir konuyu islemek.* Miifettis olarak gittigi

36 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2009, s. 18.

37 Necip Fazil Kisakiirek, Tohum, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra T kisaltmasi ile gosterilecektir.

3% Sadik Yalsizuganlar, “Necip Fazil’in Sahnelenen Tiyatrolar1”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist, 97
(Ocak 2005), s. 424.

3 Okay, a.g.e., s. 15.

40 Kysakiirek, Babidli, s. 202.

# Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak
alintilar bundan sonra BAY kisaltmasi ile gosterilecektir.

42 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yaymlari, Istanbul 2014, s. 19-20. Necip
Fazil, yasadig1 doniisiimii ve eserlerine etkisini soyle anlatir:

“(...) 1934 yilinda, 27 yasinda, biiyiik bir veliden aldigim ilham ve pesinden gegirdigim 6liim ve cinnetten
asirt ruhi buhran, bana yeni bir devir agmis, her zaman ruhgu sahada gezinmis olan san’atimi yiizde yiiz
Allah’a baglamis ve beni ‘fildisi kule'den ¢ikararak cemiyet meydamina, agora’ya atmigt. 1936 °da
ctkardigim Aga¢ mecmuast bu halin ilk semeresidir. Ayni sene bizzat Ertugrul Muhsin tarafindan oynan
Tohum, bir yil sonra yine ayni san’atkarin sahneye koydugu ve basroliinii oynadigr Bir Adam Yaratmak ve
onu takip eden ve bugiin 11’e varan tiyatro eserleri, basta ‘Cile’ isimli biiyiik manzume olmak iizere siirimin
aldigi yeni istikamet, hep gecirdigim biiyiik ruh zelzelesinin ve ondan sonra donan, billurlasan ve simsiki



Zonguldak’ta bu amaglarla eserini kaleme alir ve kisa siire igerisinde bitirir. ** Ilk
piyesindeki kusurlar1 géren ve ikinci denemesinde bunlardan uzak durmaya c¢alisan Necip
Fazil’in bu eseri biiylik bir basar1 kazanir: “(...) Halk piyesi oylesine tuttu ki, tivatroca her
esere konulan temsil siiresi i¢inde kalabalik mahseri bir kesafet baglad: (...).** Piyesi yine
Muhsin Ertugrul sahneye koyar ve basroliinii oynar.** Fakat Muhsin Ertugrul, Bir Adam
Yaratmak’in en popiiler oldugu zamanda eserin temsil siiresi bitince bir daha sahneye
koymaya yanasmaz.*® Bunda Necip Fazil’in Islami kimliginin bu yillarda daha da
belirginlesmesi biiylik oranda etkili olmustur.

Gorlldugu iizere Necip Fazil’in tiyatro yazarligina baglamasini saglayan isim
Muhsin Ertugrul olmustur. ¥’ Necip Fazil, 1938’de bir miilakatta kendisine sorulan
“Muhsin Ertugrul olmasaydi, demek ki tiyatro dlemi Necip Fazil’i kazanamayacakti?”
seklindeki soruya ise sOyle cevap vermistir:

“Béyle bir kaide konamaz. Piyese karst cazibe, aktorden ziyade bizzat tiyatronun
mdnasindan gelir. Fakat aktériin hiiviyeti bu miicerret cazibeyi miigahhas bir hdle
getirecek ve hemen is gérmeye zorlayacak ayri bir tesire maliktir. Aktériin sahsinda ve
sanatinda muharrir, kiymetlerinin aksiyon haline gelmis, billurlagmis ¢izgilerini goriir. Bu

cizgilerin miikemmeliyeti muharrire ancak eser verdigi takdirde aldanmayacag: ve ihanete

temeline oturan dinamik ifadesidir.” Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yankis:, Etkilesim
Yayinlari, Istanbul 2009, s. 25.

43 Kusakiirek, Babidli, s. 224.

4 Kisakiirek, Babidli, s. 203-204.

4 “(...) Bir Adam Yaratmak’r oynayan ekipe baktigimiz zaman tiyatromuzun biiyiik isimleriyle karsilasiyoruz.
Ayni zamanda yonetmen oldugundan sahnede nadiren rol alan Muhsin Ertugrul, metnin hemen biitiin yiikiinti
tizerinde tagiyan Husrev roliinii, Necip Fazil’'in oldugu kadar tenkitci ve seyircinin de takdirlerini kazanarak
basariyla oynamigtir. Muhsin’in geng yasta élen karist Neyyire Neyyir, Husrev’in annesidir. Selma roliinii
Nevin Akkaya, gazeteci Turgut’u Sami Ayanoglu, aktér Mansur’u Talat Artemel, ruh doktoru Nevzat’t Galip
Arcan, gazete patronu Seref’i miinavebeyle Hiiseyin Kemal Giirmen ve Mahmut Morali, Seref’in karisi
Zeyneb'i Cahide Sonku oynamistir. (...)" Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 212.

4 Kisakiirek, Babiali, s. 204. Muhsin Ertugrul, Necip Fazil’m bu ilk iki piyesi hakkinda hatiralarinda sunlari
soyler:

“(...) Necip Fazil"mn ilk piyesi Tohum kotiiydii. Tegvik etmek icin sahneye koydum ve bagrolii oynadim. Ama
sonra Bir Adam Yaratmak’t yazdi. Giizel piyestir, Bir Adam Yaratmak. Necip Fazil memnun olmazdi. Her
gece, perde arasinda not gonderirdi bana. Birinde ‘Su sozler arasinda virgiil degil, noktalr virgiil vardir, ona
gore oynaymn’ diyordu. Arkadaslar, ‘Nasil tahammiil ediyorsun bu adama?’ derlerdi. ‘Biz, yazarlarin
hizmetkadrlaryyiz, onlarin eserlerini oynuyoruz, bize eser vermeleri i¢in bizim onlara istediklerini vermemiz
ldzim’ derdim. Aktorlerin yazara saygi gostermelerini isterdim. (...)” Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan
Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 470.

47 Necati Mert, Necip Fazil hakkindaki bir yazisinda Muhsin Ertugrul tesiri hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“(...) O yilarda tiyatroya fazlasiyla diiskiiniim, Bakanlik yaymmlarindan ¢itkmis hemen her oyunu edinmis ve
okumusum, Kuzey Avrupa yazarlarima da (Ibsen, Strindberg, Maeterlinck) hayranim. Bu yazarlarla tema
ortakligi olmasina ve onlarin tekniklerini kullanmasina ragmen Necip Fazil’a isinamadim. Her sey
miibalagaliydi Necip Fazil'da: Diyaloglar, kisiler, olay dizisi... Isinamayigim bundan mi acaba? Muhsin
Ertugrul’un daha sonra seyrettigim kimi filmlerini goriince sanki sunu hissettim: Necip Fazil’'in oyunlari,
Mubhsin Ertugrul igindi. Her sey dyle iri. Her sey dyle kontrast.” Necati Mert, “Benim Necip Fazil’im”, Hece
Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist, 97 (Ocak 2005), s. 596-597.
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ugramiyacagt hususunda bir sevk verir ki, bu da, mesela bende oldugu gibi bir baslangi¢
vesilesi dogurabilir. Yoksa insan aktorii olmadan da istikbal icin piyes yazabilir. Hig
oynanmasa bile okunmak i¢in yazar ve tiplerinin goze ve kulaga hitap eden taraftarlarini
okuyucunun muhayyilesine emanet eder. Fakat itiraf etmek lazimdwr ki, aktor miisahhas bir
ornek halinde ¢ok defa sanatiyle muharrir iizerinde gayet ameli miknatisiyet kurar. Bu
tipkt  bir medyomun medyomluk kabiliyetiyle manyatizmacryr harekete getirmesine
benzer.”*

Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak n seyirci ve elestirmenlerden gordiigii biiytik ilgi
lizerine bir yil sonra (1938) ii¢ perdelik Kiinye** adli piyesini yazar. Eserin Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda 1938-1939 sezonunda sahnelenecegi duyurulur, fakat provalari basladig
halde repertuardan cikarilir.>° 1954 yilinda Haldun Taner’in bir piyesinin oynatilmamasi
lizerine yazdigi bir yazida Mehmet Giinfer Celikman Kiinye nin oynanmamasinin sebebini
sOyle belirtir:

“Bundan evvel Necip Fazilin ‘Kiinye’ isimli oyunu da buna benzer bir sebeple
alitkonmustu. Bir sahnesinde, Beyazit meydaninda bir Tiirk subaymin pelerinini kiliciyla
yirtan Ingiliz subayr canlandiriliyordu. Siyaset, derhal o uzun kolunu uzatti ve ‘simdi
dostumuz ~ bulunan Ingilizlerin  bu  piyes dolayisiyle incinecekleri — gézoniinde
bulundurularak’ oyun sahneye degil, askiya alindi. !

Yukarida da belirttigimiz gibi bu yillarda Necip Fazil’mn Is1ami ve siyasi kimliginin
belirginlik kazanmas1 ve tiyatroyu goriislerini genis kitlelere yaymak i¢in bir vasita olarak
kullanmaya c¢aligmasi mevcut tiyatro olusumlarinin Necip Fazil tiyatrosuna engeller
koymasina yol agar. Kiinye nin engellenmesindeki en biiyiik etken budur.

Necip Fazil, Kiinye 'den sonra 1940°ta Sabir Tasi*? adl piyesini yazar. Gelenekten
yararlanmanin bir Ornegi olarak karsimiza ¢ikan Sabwr Tagsi bir Tirk masalinin
doniistiiriilerek ti¢ perdelik bir piyes haline getirilmesi ile yazilmistir.

Cumbhuriyet Halk Partisi 1947 yilinin Halkevleri’nin 15. kurulus y1ldéniimii olmasi

miinasebetiyle 1946 yilinin yaz aylarinda bir piyes yarigmasi agar. Yarigsmaya 1940 sonrast

48 Kusakiirek, Konusmalar, s. 19. Ayrica, Necip Fazil’m 1979°da Muhsin Ertugrul’un vefat: iizerine yazdigi
bir yazi igin bakimz: Necip Fazil Kisakiirek, Rapor 5/6, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2009, s. 62.

4 Necip Fazil Kisakiirek, Kiinye, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2011. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra K kisaltmasi ile gosterilecektir.

50 Aslihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 54-55.

5 Mehmet Giinfer Celikman, “Tiyatrosuz Yazar, Yazarsiz Tiyatro”, Tiirk San’ati, 2/28 (Ekim 1954), s. 11.
Celikman’mn bu yazisinin adi gesitli kaynaklarda yanlis bir sekilde “Tiirk Sanati ve Keneler” seklinde
gecmektedir, 6rnegin bakiniz: Haznedaroglu, a.g.e. s. 55.

52 Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tas:, Bilyik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra ST kisaltmasi ile gosterilecektir.
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yazilmis telif piyes sahibi yazarlar katilabilecektir.’® Necip Fazil, bu yillarda CHP’nin
politikalarina siddetle muhalefet etmekle beraber partinin diizenledigi bir sanat
miisabakasina siyaseti karistirmayacagini, tarafsiz davranacagini diisiinerek Tohum, Bir
Adam Yaratmak, Kiinye ve Sabir Tagst piyeslerini yarigsmaya gonderir. Sadece Sabir Tast
1940°tan sonra yazilma sartin1 tasidig1 igin yarismaya kabul edilir.>*

Yarigma jiirisinin degerlendirmeleri sonucunda Sabir Tasi oy ¢oklugu ile birinci
secilir.>> Fakat CHP’nin ileri gelenleri partilerine siddetle muhalefet eden bir ismin birinci
secilmesinden rahatsiz olurlar ve karart yeniden degerlendirilmesi i¢in jiiriye geri
gonderirler. Parti yonetimi buna gerek¢e olarak da sartnamedeki “1940 yilindan sonra
yazilmig” ibaresinin en erken 1941 yili icinde yazilan eserleri kapsayacagini one siirerek
1940°ta yazilan Sabir Tasi'nm bu sart1 tasimadigini belirtir.® Jiiri ise kararin1 degistirmez
ve bunun {izerine parti yonetimi sonuglar birincilige uygun bir eser olmadig: seklinde ilan
eder, sadece ikincilik ve ii¢iinciiliik ddiilleri verilir.’” Bdylece Kiinye 'den sonra Sabir Tast
da siyasi engellemelere maruz kalir. Necip Fazil bu durumla alékali olarak hatiralarinda
sunlar1 soyler:

“Arada, Halk Partisi filan yil ve falan sene arasi yazilmis sahne eserleri tizerinde
bir miisabaka ag¢mus, birinciligi jiirinin ittifakiyle Sabik Sair kazanmus, fakat yabanct bir
radyonun ‘diinya siyasi ahldkinda béyle bir rezalet gériilmemistir!’ dedigi gibi, Inénii niin
emri tizerine hilelerin en sefili halinde bir bahane bulunarak miikdafat Sabik Sair’e
verilmemistir. %

Sabir Tasi’'mn ardindan Necip Fazil, 1941°de bes perdelik Para®® piyesini kaleme
alir. Bu eser Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak'tan sonra Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenen tigiincii piyesidir. Eserin sahneye konulmasiyla beraber edebiyat kamuoyunu
uzun siire mesgul edecek intihal iddialar1 ortaya atilir. Tiyatro miitercimi Yasar Cimen,
Gherardo Gherardi adli bir Italyan yazarm Oro Puro adli piyesini Halis Altin adiyla
Tiirkgeye cevirir ve sahnelenmesi igin Istanbul Sehir Tiyatrolari’na verir. Eser tiyatronun

edebi kurulunca begenilmez ve miitercimine iade edilir.®® Kisa bir siire sonra Necip

53 Selguk Karakilig, “Necip Fazil’in Birinciligi Nasil iptal Edildi?”, Tiirk Edebiyati, 495 (Ocak 2015), s. 24.
54 Karakilig, a.g.y., s. 25-26.

55 Jiiri su isimlerden olusmaktadir: Sabri Esat Siyavusgil, Kenan Akyiiz, Bedrettin Tuncel, Afif Obay, I.
Galip Arcan, Ali Siiha Delilbasi ve Liitfi Ay. Karakilig, a.g.y., s. 24-26.

56 Karakilig, a.g.y., s. 27.

57 Karakilig, a.g.y., s. 28.

38 Kusakiirek, Babidli, s. 283.

%9 Necip Fazil Kisakiirek, Para, Bilyiik Dogu Yaymlari, istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra P kisaltmas: ile gosterilecektir.

6 Mustafa Ozcan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Para Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”, Selcuk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, 18 (2007), s. 186-187.
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Fazil’in Para piyesi sahnelenince Yasar Cimen intihal iddiasini ortaya atar. Her iki eser de
bir bankerin hayatin1 anlatmakla beraber eserlerin 6zellikle sonlar1 farklidir. Cimen’e gore
Necip Fazil, Oro Puro’nun ¢evirisini Sehir Tiyatrolari’nda gérmiis ve Para’y1 yazarken bu
eserden yararlanmigtir. Sehir Tiyatrosu rejisoérii Muhsin Ertugrul bu iddiay1 yalanlar ve
Para’nin kendilerine Oro Puro’dan énce geldigini sdyler.! Bu arada Refi Cevad Ulunay
ve arkadasliklarina ragmen o donemde aralarinda fikri ve siyasi ayriliklar bulunan Peyami
Safa, gazetelerindeki koselerinde Yasar Cimen’in iddia ettii gibi Necip Fazil’in bu
eserinin intihal oldugunu yazarlar.®* Necip Fazil, ilk olarak Son Telgraf Gazetesi'nde (28
Subat 1942) bir yazi ile bu iddialara cevap verir ve iddialarin dogru olmadigini ortaya
koyar.%® Tartismalarin sona ermemesi iizerine Necip Fazil, Yasar Cimen ve Peyami Safa
mahkemelik olurlar. Daha sonra Peyami Safa’nin geri adim atip eserde intihalden ziyade
benzerlik oldugunu beyan etmesi ile mahkeme diiser.®* Necip Fazil hatiralarmda Peyami
Safa hakkinda bu olay i¢in sunlar1 yazmustir:

“(...) Ileride bir mesele ¢ikaracak ve ‘Para’ piyesinin (Oro Puro) adli Italyanca bir
eserden ¢alinma oldugunu, Sehir Tiyatrosunda hingli bir serseriyle el ele verip iddia
edecek, arkadasiyle mahkemelik olacak, ispata davet edilecek ve mahkemede kem-kiim
ettikten sonra bu iftiray1 aradaki siyasi goriis farkindan yaptigin itirafla ve Mistik Sair’in
davasindan vaz ge¢mesiyle kurtulacaktir. %

Necip Fazil, bu yillarda nesrettigi Biiyiik Dogu dergisinin birinci doneminde tek
perdelik Siyah Pelerinli Adam%® adli piyesini tefrika olarak yaymmlar (1943). Yazar, bu
piyesini oynanmasi i¢in degil, okunmasi i¢in yazdigini belirtmistir. Eserin kitap olarak
yayimlanis1 1949 yilinda gerceklesir.®’

Necip Fazil, Biiyiik Dogu dergisinin ikinci doneminde ise Sir adli piyesini tefrika
halinde yayimlamaya baslar. Piyes, 1946 yilinda derginin alti sayisinda yayimlanir.®®
Piyesin nesri devam ederken dergi kapatilir ve Necip Fazil mahkemelik olur: “Orfi Idare

Biiyiik Dogu’yu kapatiyor. Birka¢ aydwr siirdiirdiigii ‘Swr’ isimli bir piyesten de Orfi Idare

ol Ozcan, a.g.y., s. 187.

62 Ozcan, a.g.y., s. 189-196; Selma Giinaydin, Meyveli Agac - Necip Fazil’a ve Sanatina Yoneltilen Elestiriler,
Kurtuba Yayinlar1, Ankara 2010, s. 185-186.

6 Necip Fazil Kisakiirek, “(Para) Piyesine Dair ilk ve Tam Cevap” Hiicum ve Polemik, Biiyiik Dogu
Yayinlari, Istanbul 2009, s. 33-37.

4 Ozcan, a.g.y., s. 200-209.

6 Kisakiirek, Babudli, s. 249.

% Necip Fazil Kisakiirek, Siyah Pelerinli Adam, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2011. Eserden yapilacak
alitilar bundan sonra SPA kisaltmasi ile gosterilecektir.

67 Kisakiirek, Konusmalar, s. 108; Haznedaroglu, a.g.e., s. 56.

8 Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 33.
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Mahkemesine ¢ikarihs... Isnat su: ‘Milleti kanli ihtildle tesvik...””% Bu sekilde piyesin
yayimi yarim kalir ve daha sonra da tamamlanamaz. Piyesin sadece birinci perdesi
bulunmaktadir.”

Necip Fazil, 1947 yilinda Biiyiik Dogu dergisinde Riza Tevfik’e ait “Abdiilhamid'in
Ruhaniyetinden Istimdat” adli siirin yaymmlanmasi iizerine yargilanir ve tutuklanir.
Hapishane hatiralarinin yer aldigi Cinnet Mustatili adli eserinde bu hapisligi esnasinda
gordiigii ilging seylerden de bahseder. Bunlardan biri “zula”dir ve bu, Necip Fazil’1 o kadar
etkiler ki “Zula” adli bir piyes yazmay1 bile diistintir:

“Zula ve bigak... Zula, mahkimlarin yasak esyayr gizledikleri yerdir. Bu tabir o
zamanlar o kadar hosuma gitmisti ki, vak’as1 hapishanede gecen, ‘Zula’ isimli bir piyes
yazmayi bile diisiinmiistiim. (...)"""

Necip Fazil, 1948°de dort perdelik Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih’? adli piyesini
kaleme alir. Piyes ayni1 yil Istanbul Sehir Tiyatrolari’nca sahneye konur. Basrolii 1. Galip
Arcan oynamaktadir.”®> Fakat Necip Fazil, Arcan’in basrolii oynayisini begenmez, ona bazi
uyarilarda bulunur. Buna ragmen oyunun istedigi gibi sahnelenmemesi iizerine basrolii
kendisi oynamak ister. Bu da gergeklesmeyince piyesini ¢eker.”* Yasar Nabi Nayir’m bu
olay iizerine yazdig1 bir yazi, o donemde Istanbul Sehir Tiyatrolari’nin bir buhran iginde
oldugunu ortaya koymaktadir:

“Necip Fazil Kisakiirek’in Istanbul Sehir Tiyatrosunda oynanmaya baslanan ‘Nami
Diger Parmaksiz Salih’ isimli piyesini, fena temsil edildigi iddiasile durdurmasi ve
tivatronun en kiymetli sanatkarlarindan Cahide Sonku 'nun yedi maddelik bir ithamnameyi
Belediye baskanina gondererek sahneden ¢ekilmesi, sehrimizin tek ciddi tiyatrosunun ciddi
bir buhran gecirmekte oldugunu herkese diisiindiirdii.””

Necip Fazil 1948’den sonra tiyatroya bir siire ara verir. Bunda en 6nemli etken
Necip Fazil’in Kiinye, Sabir Tast ve Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih piyeslerinin
sahnelenmesinde ve CHP piyes yarismasinda yasadigi sikintilardir. Ayrica Mubhsin

Ertugrul’la yasadiklar1 goriis ayriliklari da tiyatrodan uzaklagmasina sebep olur. 1948-1960

9 Kisakiirek, Babudli, s. 283.

70 Sir, Necip Fazil’in eserlerinin giincel baskilarinda Abdiilhamid Han piyesinin sonunda yer almaktadir.
Eserden yapilacak alintilar bundan sonra S kisaltmasi ile gosterilecektir.

7! Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 56-57.

72 Necip Fazil Kisakiirek, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2012. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra NDPS kisaltmasi ile gosterilecektir.

3 Haznedaroglu, a.g.e., s. 57.

"% Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yakist, s. 12.

> Yagar Nabi Nayir, “Tiyatro Buhran1”, Necip Fazil Kisakiirek Siiri-Sanati-Aksiyonu, Hazirlayan: A. Arif
Biilendoglu, Binbir Yaymlari, Istanbul 1968, s. 97.
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arasinda hi¢ piyes yazmayan Necip Fazil, 1976’da kendisiyle yapilan bir miilakatta bu
durumu ve tiyatroya yeniden doniisiinii s0yle anlatir:

“Kalemimi sahneye cezbeden, ismi gerekmez dedigim ihtiyar Tiirk aktoriiyle
aramdaki ayriliklar, 1943 °den’® 1960 yilina kadar Tiyatro muharrirligime fasila verdiriyor
ve 1960 yili hddiselerinden sonra girdigim zindan mikapi, beni tiyatroda gordiigiim esrarli
mikdpin gokkusagi renkleriyle pwildayici diinyasina itiyor. Artik rengi, davasi, gadyesi,
dostlart ve diismanlart malum bir insan olarak, o aktor icin degil, istikbalin sanatkdri i¢cin
yazmaya bagliyyorum ve ‘Ahsap Konak’, ‘Kumandan’, ‘Reis Bey’ boylece meydana geliyor.
Bunlar da hi¢biri oynanmamis ve ‘Kumandan’ miistesna, kitaplasmuis eserler...”””’

Necip Fazil, Kumandan ve Ahsap Konak piyeslerini 27 Mayis 1960 darbesinden
sonraki mahkimiyetinde yazmistir:

“(...) ‘Kumandan’, 27 Mayis 1960 donemecinden sonra, Davutpasa Kislasi’'nda
vazilyyor ve Balmumcu Garnizonunda temize ¢ekilip incelenmesi ve Neslihan Kisakiirek’e
teslim edilmesi i¢cin Garnizon Kumandanligina veriliyor. Garnizon Kumandani, eseri, ordu
ve Orfi Idare basamaklarindan geciriyor ve ideal bir subay tipinin heykellestirilmesi
bakimindan, takdir hisleriyle bir arada, onu Neslihan Kisakiirek e teslim ediyor.”””%

Bu piyes 1963 yilinda tefrika halinde nesredilirken “orduya hakaret” iddiasiyla
sorusturma agilmis ve piyes tamamlanamamustir.” Birinci perdesi yayimlanan eserin ikinci
perdesi yarmm kalmustir.3°

Ayni tarihte yazilan dort perdelik Ahsap Konak®' Necip Fazil’m esi araciligiyla
sahnelenmesi i¢in Muhsin Ertugrul’a ve Ankara Devlet Tiyatrolar1 Midiirii Ciineyt
Gokeer’e gonderilir. Ciineyt Gokger, eserin basilmasindan sonra degerlendirilebilecegini
sOylerken Muhsin Ertugrul piyesi acgik ideolojisinden dolay1r sahneleyemeyecegini ve

i¢inde ideoloji olmayan, saf sanat amagli bir piyes yazarsa sahneleyebileceklerini sdyler.®?

Ahsap Konak 1964°te kitap olarak yayimlanir.

76 Necip Fazil, burada tarihi yanlis hatirlamis olmalidir, ¢iinkii Nam-1 Diger Parmaksiz Salih 1948 de
yazilmustir.

7 Kusakiirek, Konusmalar, s. 108-109.

8 Vecdi Biiriin, “Reis Bey”, Necip Fazil Kisakiirek Siiri-Sanati-Aksiyonu, Hazirlayan: A. Arif Biilendoglu,
Binbir Yaynlari, Istanbul 1968, s. 128-129.

7 Biiriin, a.g.y., s. 129.

80 Kumandan, Necip Fazil’in eserlerinin giincel baskilarinda Siyah Pelerinli Adam piyesinin sonunda yer
almaktadir. Eserden yapilacak alitilar bundan sonra Ku kisaltmasi ile gosterilecektir.

81 Necip Fazil Kisakiirek, Ahsap Konak, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra AK kisaltmasi ile gosterilecektir.

82 Biiriin, a.g.y., s. 129-130.
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Muhsin Ertugrul’un kendisinden ideolojik olmayan bir piyes istemesi lizerine bu
yillarda (Mustafa Miyasoglu tahminen 1962 demektedir) ii¢ perdelik Reis Bey'i® yazar.
Mubhsin Ertugrul piyesi begenir ve repertuara alir, hatta provalara baslanir. Buna ragmen
baz1 oyuncular Necip Fazil’m Islami kimliginden rahatsiz olarak eseri oynamayacaklarini
soylerler. Bunun iizerine ¢alismalar yarim kalir ve Reis Bey Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenemez.3

Bu esnada Miisfik Kenter’in aralarinda bulundugu Kent Oyuncular1 toplulugu Reis
Bey’i sahnelemeye talip olur. Kent Oyuncular1 o giinlerde Hamlet’i sahnelemektedir ve
Necip Fazil karar vermek icin onlar1 izler, Miisfik Kenter’in oyunculugunu begenir. Reis
Bey’in provalarina basladig1 sirada Kent Oyuncular ile calisan diger piyes yazarlar1 “Bu
gericinin eserini sahnelerseniz, size telif ve terciime hi¢bir oyun vermeyiz!” derler ve bu
tesebbiis de yarim kalir.®® Reis Bey 1964 te kitap olarak yayimlanir.

Ayni yil Kars’in Sultan Alparslan tarafindan fethinin 900. yildoniimii olmasi
dolayisiyla Necip Fazil’a Kars Belediyesi tarafindan Kars tarihini ele alan bir piyes
yazmast teklifi gelir.3¢ Necip Fazil, bunun iizerine ii¢ perdelik Kanli Sarik®” piyesini yazar.
Piyes 1967 Biiyiik Dogu larinin 14-20. sayilarinda tefrika edilmis, daha sonra 1970 yilinda
kitap olarak yayimlanmustir.®

Necip Fazil 1968°de ii¢ perdelik Abdiilhamid Han®® adli piyesini yazar. Eser ayni
yil Ustiin Inang ve arkadasglarimin kurdugu Fikir Tiyatrosu tarafindan sahnelenir ve
diizenlenen Anadolu turnesi ile Anadolu halkinin da eseri izlemesi saglanir. Eserin igerdigi
tez ve Anadolu’da halktan aldig1 olumlu tepkiler eserin yankilarim Meclis’e tasir. Ismet
Inénii, Meclis’te bu piyes aleyhinde konusur.*

Necip Fazil, 1969°da ii¢ perdelik Yunus Emre, °' 1971°de dort perdelik Mukaddes
Emdnet adli piyeslerini yazar.® Tiyatro sanatgist Abdullah Kars, bir sdyleside Necip

Fazil’in kendisinin bir oyununu seyrettigini ve kendisini ¢ok begendigini, bunun iizerine

83 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra
RB kisaltmasi ile gdsterilecektir.

8 Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2009, s. 193-194.

85 Miyasoglu, a.g.e., s. 194.

8 Haznedaroglu, a.g.e., s. 60.

87 Necip Fazil Kisakiirek, Kanli Sarik, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra KS kisaltmast ile gosterilecektir.

8 Thsan Isik, “Necip Fazil Kisakiirek’in Oyunlarina Toplu Bakis”, Mavera, 17 (Nisan 1978), s. 38.

8 Necip Fazil Kisakiirek, Abdiilhamid Han, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak
alintilar bundan sonra AH kisaltmasi ile gosterilecektir.

% Yalsizuganlar, a.g.y., s. 434.

91 Necip Fazil Kisakiirek, Yunus Emre, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra YE kisaltmasi ile gosterilecektir.

92 Haznedaroglu, a.g.e., s. 61-62. Necip Fazil Kisakiirek, Mukaddes Emdnet, Bilyiik Dogu Yayinlari, Istanbul
2010. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra ME kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Necip Fazil’dan Yunus Emre piyesini yazmasini istedigini, ardindan Mukaddes Emanet’i
de kendisi i¢in yazdigim soyler.”®> Necip Fazil’in hatiralarinda ve Necip Fazil tiyatrosuyla
ilgili diger kaynaklarda buna dair bir bilgi yer almadigindan Kars’in bu sozlerine ihtiyatla
yaklagmak gerektigi diisiincesindeyiz.

Necip Fazil’in yayim tarihi bilinen son piyesi bes perdelik /brahim Ethem dir.%*
Piyes 1978’de yayimmlanmistir. Necip Fazil’in vefatindan sonra 2000 yilinda basilan dort
perdelik Piif Noktasi®’ eserinin ise yazilis tarihi belli degildir. Bu piyesin yazilisi hakkinda
iki farkli goriis bulunmaktadir. Mustafa Miyasoglu, Reis Bey’in sahnelenmemesinin
ardindan Necip Fazil’in Vasfi Riza Zobu ile karsilastigini1 ve aralarinda sdyle bir konugsma
gectigini nakleder:

“Bu arada Vasfi Riza Zobu ile karsilasan Necip Fazil, durumu ona anlatarak soyle
der: *-Simdi bana oteden beri idealim olan bir is diisiiyor: Dram muharrirliginden
komediye ge¢mek ve icinde yasadigimiz cemiyeti, hiingiir hiingiir giildiiriicii tezatlari,
nisbetsizlikleri, samimiyetsizlikleri, sahtekarliklariyla resmetmek... Bu benim en biiyiik
eserim olabilir. Oynar misin boyle bir komediyi? -Elbette oynarim!”*

Miyasoglu, Necip Fazil’in yazacagini sOyledigi bu eserin Piif Noktas: oldugunu
diistintir. Fakat bu yorumla ilgili somut bir bilgi yoktur. Eger Miyasoglu’nun yorumu
dogruysa piyes 1962-1964 yillar1 arasinda yazilmig olmalidir.

Piif Noktasi'nin yazihst ile ilgili ikinci yorum Abdullah Kars’a aittir. Ibrahim
Ethem’den sonra Necip Fazil’dan tek perdelik bir piyes yazmasini istedigini, Necip
Fazil’in da bunun iizerine Piif Noktasi'm1 yazdigim belirtir.®” Eger bu bilgi dogruysa
Ibrahim Ethem’in yazilis tarihi 1978 olduguna gore Piif Noktas: bu tarihten sonra
yazilmistir. Fakat Abdullah Kars’in Necip Fazil’dan tek perdelik bir piyes istedigini
belirtmesine regmen Piif Noktasi nin dort perde olmasi bu bilgiye siipheyle yaklagsmay1

gerektirmektedir.

%3 Abdullah Kars, “Son Noktay1 Koymadim”, Yeni Safak, (25 Mart 2002),
http://www.yenisafak.com/arsiv/2002/mart/25/g3.html (e.t. 31/08/2015).

% Necip Fazil Kisakiirek, /brahim Ethem, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2012. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra IE kisaltmast ile gosterilecektir.

% Necip Fazil Kisakiirek, Piif Noktas:, Biiyiikk Dogu Yayinlari, Istanbul 2009. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra PN kisaltmast ile gosterilecektir.

% Miyasoglu, a.g.e., s. 194.

97 Kars, a.g.y.
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1.2. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Hakkindaki Diisiinceleri

Necip Fazil Kisakiirek, 1934’te Abdiilhakim Arvasi ile tamgmustir.”® Bu, Necip
Fazil’in hayatinin kirilma noktasidir. Bu tarihten once bohem diyebilecegimiz bir hayat
siiren Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi ile tanismasindan sonra Islami bir hayat tarzina
geger. Ilk tiyatro eseri Tohum’u 1935’te yazan Kisakiirek’in tiyatro yasami ve tiyatro
hakkindaki goriisleri hayatinin bu ikinci evresindeki yasamina gore sekillenmistir.

Necip Fazil’in siiri hayatinin iki evresi arasinda bireyselden dini ve toplumsal bir
boyuta gecmis, tiyatrolari ise hayatinin ikinci evresinde yazildigi i¢in dogrudan dini-
toplumsal bir boyutta yazilmistir. “Sanat” siirinde “Anladim isi, sanat, Allahi aramakmug; /
Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik - comakmis... ”*° diyen Necip Fazil’in piyesleri bu minvalde
tezli tiyatro tiiriine girer.'® Onun tiim piyeslerinde hayatinm ikinci evresinin diinya goriisii
hakimdir ve piyesleri fikri miicadelesinin bir aracidir.

“Poetika”sinda “Siir, Allah’t sir ve giizellik yolundan arama isidir.” (C, s. 474)
diyen Necip Fazil, Ideolocya Orgiisii adli eserinde bunu sanat olarak genisletir:

“San’at ki, bizim goziimiizde en c¢evik ve en gizli usille Allah’t aramanin
miiessisesidir; namiitenahi miicerrede, yani asli gayesine yaklastikca Islamda deger bulur.
Bu bakimdan, biitiin Islam san’atlarindan miicerredin siiri tiiter. Tas, hali, gergef ve kagit
lizerine aksettirilmis biitiin Islam ruh pldstikasi, miimkiin oldugu kadar kaba ve bayag
miisahhastan uzaklasmanin ifadesidir. (...) "%

Sanat1 bu sekilde tiim subeleri ile Allah’1 aramanin bir araci olarak goéren Necip
Fazil, bu dogrultuda piyeslerini diislincesini yaymak i¢in bir vasita olarak kullanmistir. Bu
konudaki goriislerinden énce Necip Fazil’in tiyatroyu nasil tanimladigi lizerinde duracagiz.
Tiyatronun Antik Yunan’a dayandigini ve tamamiyla Avrupai bir sanat oldugunu
belirten 19 Necip Fazil, kendisiyle 1976’da yapilan bir miildkatta tiyatro i¢in sunlari
sOylemistir:

“On tarafi agilir-kapamr bir mikdp (kiip) icinde hayati yakalamak... Kapana
kastirir gibi... Tiyatro budur. Aslinda zamandan baska bir sey olmayan hayat, hangi mekdn
icinde akarsa aksin, onu belli bash anlariyle, tistiine boyle bir mikdp atarak tutabilirsiniz.
Zaten her hddisenin tistiinde, ressamin kursun kalemiyle ¢izip sonradan sildigi béliim

cizgileri gibi, béyle gériinmez mikap vardir. Onu goriiniir hdle getirmek, igindeki hadiseyi

% Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yaymlari, Konya 2010, s. 35-36.

9 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 39. Eserden yapilacak almtilar
bundan sonra C kisaltmasi ile gosterilecektir.

100 Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 126.

101 Necip Fazil Kisakiirek, /deolocya Orgiisii, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2014, s. 135.

102 Necip Fazil Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2016, s. 11.
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tutmaktir.  Kemmiyet  siiriisiinden  ¢ikarmak,  silinmekten  kurtarmak,  siizmek,
ozlestirmek... 103

Necip Fazil bu taniminda tiyatroyu bir kiipe benzetmektedir. Kiipiin acilan dnytizii
sahnedir. Buradan yola ¢ikarak Necip Fazil’in tiyatroyu sadece edebi bir metin olarak
gormedigini, tiyatro eserinin sahnelenmesiyle tamamlandigini diisiindiiglinii sdylememiz
miimkiindiir. Yazarin bu yaklagimi “Giris” kisminda ele aldigimiz dram sanati-tiyatro
sanati iligkisine de uygundur. Bir 6nceki baslikta tiyatro hayatini ele aldigimiz Necip Fazil,
goriildiigii lizere oyunlarinin sahnelenmesi igin gayret etmis, bu yolda sikintilar yasamistir.
Kendisi sadece Siyah Pelerinli Adam’ okunmak i¢in yazdigimi ifade etmistir, diger
piyesleri sahnelenme amaciyla yazilmistir.

Bu tanimda ayrica zaman ve mekan kavramlar iizerinde durulmustur. Zaman ve
mekan tiim vak’aya dayali edebi tiirlerin (roman, hikaye, tiyatro vb.) mutlak unsurlaridir.
Zira bu eserler yazarlarinin edebi gorlsleri dahilinde hayatin farkli dogrultularda
yansimalart ya da doniistiiriilmiis sekilleridir. Cesitli eserlerde zaman ve mekan
unsurlarinin etkisi azaltilmaya c¢alisilsa da bu unsurlardan tamamen uzaklasmis bir eser
yazmak miimkiin degildir. Bu durum tiyatroda daha da belirginlesir. Ciinkii sahnelenmek
amaciyla yazilan tiim piyesler harekete ve olay orgiisiine ihtiya¢ duyarlar ki bu da zaman
ve mekan unsurlarini tiyatro igin vazgegilmez kilar.

Tiyatronun ferdi bir sanat olmadigini, gerceklesebilmesi i¢in bir cemiyet hayatina
ihtiya¢ duyuldugunu belirten'** Necip Fazil’'in “On tarafi acilir-kapanir bir mikdp (kiip)
icinde hayati yakalamak” derken gergekei bir tavir i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu ciimle
tiyatronun hayatmn bir aynasi oldugunu vurgulamaktadir.'® Necip Fazil’in piyeslerine
baktigimizda toplumsal (Tohum, Ahsap Konak gibi) ya da bireysel (Bir Adam Yaratmak,
Siyah Pelerinli Adam gibi) gerceklige odaklandigini, hayati bu sekilde sahneye tasidigini
sOyleyebiliriz. “(...) Shakespeare’in Hamlet'te dedigi gibi, sahne ‘cagimin aynasi ve
kisaltilmis tarihi’dir. Bunun igin de, sahne, ¢agini dogru olarak, acik ve secik, bozmadan
yansilayabildigi anda onemli bir aragtir. (...)" % Necip Fazil’in da tiyatroyu bir arag

olarak gordiigiinii diisiindiiglimiizde hayatt bir kapan gibi tiyatroyla yakalamaya

103 Kysakiirek, Konusmalar, s. 106.

104 Kysakiirek, Tivatro ve Tesiri, s. 16.

105 Necip Fazil, 1964 yilinda tiyatro hakkindaki bir konferansinda da tiyatro ile hayat arasindaki iliskiyi soyle
belirtmistir: “Tiyatro, bir¢ok insamin, bir an, béyle birbirini goremez halde bir noktaya bakip, bir ¢erceve
icinde her giin yasadigi hayattan bir par¢a gésteren bir sanat sekli... Bunu, bugiinkii modern vasitalarla
daha renkli anlatmak lazim gelirse, karanlikta bir kaleodeskop gibi, bir sirmali ¢ergeve icinde hayatin aynini
tasavvur etmek ve yasamak...” Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 10.

106 Nutku, a.g.e., s. 23.
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caligmasinin sebebini de anlayabiliriz. Zira hayatin gergeklerinden kopuk bir tiyatro
eserinin hangi dogrultuda olursa olsun toplumsal bir mesaj vermesi miimkiin degildir.

Necip Fazil 1935 yilinda kendisiyle yapilmis bir miilakatta ise soyle demektedir:

“Bence sahne, bir biiyiiciiniin toprak tistiine tebesirle ¢izdigi esrarlt bir
dortkéseydi... Oyle bir dortkdse ki, ugsuz bucaksiz hayatin en basibos kivrilislar: onun
darligi icine sigdrilacaktiv. Disaridaki (realite)sinden highir sey kaybetmeden ona sigan
hayat, disaridaki geniglige sigmayacak kadar hudutsuz giizellik tecellilerine orada
kavusacaktir. O, hayatin (kantite) gibi degersiz ve gecgici yiiziinii degil, (kalite) gibi derin
ve sonsuz sahsiyetini zapteden ve onu molozlarindan ayiklayarak tasfiye eden, tipkisini,
fakat baska tiirliisiinii gosteren mistik bir aynadir. Sanatin, kaba (realite)yi, siir, roman,
hikaye gibi formlar icinde ve bes duyu daleminin disinda idealize eden ruhu, orada, riiyayt
hakikate cevirir gibi, zaman ve mekdmn gercek raksi i¢inde belirecektir.”'"”

Necip Fazil’m bu climlelerinde de hayatin tiim gercekligi ile tiyatro eserinde yer
almas1 gerektigi diisiincesini goriiriiz. Aym1 zamanda bu satirlarda hayatin gergekliginin
dontistiirtilerek idealize edilmesi diislincesi de vardir. Hayatin kaba gercekligi tiyatro sanati
aracilifiyla idealize edilir ve okuyucuya/seyirciye kokleri gercek diinyada olan yeni bir
diinya sunulur. Necip Fazil’in piyeslerinin tezli tiyatro tiirline girdigini gdz Oniinde
bulundurarak bu eserlere baktigimizda o6zellikle merkezi kisilerini idealize ettigini
(Tohum’daki Ferhad Bey gibi) ve tezini/mesajini bu kisilerle okura/seyirciye iletmeye
calistigini goriiriiz.

Bu dogrultuda Necip Fazil, sanatlar i¢inde en biiyiik kesfin tiyatro oldugunu soyler:

“Bana sorarsaniz begseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat
sekilleri icinde bence en biiyiik kesif de Tiyatro... Tekerlek, nasil bitmeyen mesafeler
tizerinde sonsuz bir doniisse, tiyatro da, durmayan zamamn mikdp bi¢imi bir kavanoz
icinde, biitiin madde ve hareket kadrosiyle dondurulmas:. Ister derinligine dogru insan,
ister bu insanla beraber sigligina dogru cemiyet davasinda, gayeli ve gdyesiz, fakat kelime
ve hareketlerin mimart her sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir. Hele yeni insanla
beraber cemiyet yugurucusu fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pinardan baska hi¢bir
kaynaktan susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste o
esrarli dort kése... "%

Necip Fazil, “her sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir” diyerek kendisi i¢in

tiyatronun Onemini vurgulamistir. “cemiyet yugurucusu fikirci ve aksiyoncu sanatkar”

107 Kysakiirek, Konugmalar, s. 9.
108 Kysakiirek, Konusmalar, s. 106-107.
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ifadelerini de 6zellikle kendisi i¢in sdylemis gibidir. Ciinkii Necip Fazil, toplumsal olarak
davasi olan bir sanatkardir ve tiyatro, davasi dogrultusunda cemiyete mesajlar verebilecegi
ve cemiyeti doniistiirebilecegi en etkin araglardan biridir.!%’ Tiyatronun seyirci karsisinda
sahnelenmesi ona toplumsal bir boyut katar ve Necip Fazil, tiyatronun bu boyutunun
farkinda olarak ondan miimkiin oldugunca yararlanmaya caligmistir.

Necip Fazil, “Tiyatro, emsalsiz bir telkin kiirsiisiidiir (...)""'? ve “(...) Tiyatro
benim icin ictimai davada en biiyiik vaaz kiirsiisiidiir. (...)” ! diyerek tiyatrosunun
diisiincelerini yaymak icin bir vasita oldugunu vurgulamistir.!'? Vaaz kiirsiisiinden halka
seslenen bir hatip gibi tiyatro eserleri ile halka ulasmaya ve onlara mesajlar vermeye
calismistir. ''* O, tiyatrodan bdylece bir vaaz Kkiirsiisii seklinde yararlanarak
okuyucularda/seyircilerde kendi diislincelerine uygun yeni bir biling olusturmayi
hedeflemistir. Bu noktada Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak piyesinde gecen “korliigii
zedelemek” ifadesini bir metafor olarak Necip Fazil tiyatrosunun anahtar1 olarak
okumamiz miimkiindiir. Yazdig1 “Oliim Korkusu” piyesiyle “bir adam yaratan” ve bu
ylizden kulluk smirlarint zorladigini diisiinen merkezi kisi Husrev, piyesinin ikinci perde
besinci sahnesinde buhranlar gecirirken arkadasi Mansur’a soyle der:

“Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken, kendime
rast geldim. (...) Meger kul oldugumu anlamak igin Allahlik taslamalryymisim! Meger nasil
yvaratildigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmalyymisim! (...) Ben ne yaptim? En

saglam basamagr ayagimdan kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi goriinen seye nasil

199 Enver Tore tiyatronun bu 6zelligini sdyle belirtir:

“Edebi eserlerin, fikir akimlari ve yasayis tarzi ile ¢ok yakin miinasebeti oldugu maliimdur. Edebi tiirler
arasinda sadece okunmakla kalmayp oynandigi igin de tiyatronun, yeni fikirlerin anlatilmasi, telkini ve yeni
tiplerin ortaya ¢ikmasinda oynadigi rol, belki de biitiin edebi eserlerden daha giiglidiir. (...)” Enver Tore,
Hayattan Sahneye Kadinlar, DUY AP Yayncilik, istanbul 2006, s. VII.

110 Kysakiirek, Tivatro ve Tesiri, s. 58.

1 Kisakiirek, Konusmalar, s. 169.

12« ) Sanatin, kiitleleri sevki ve idaresi bakimindan bundan daha zengin, bundan daha cémert, bundan
daha verimli bir subesi bence na-mevcuttur” (Tiyatro ve Tesiri, s. 37) diyen Necip Fazil’in bu goriisleri onu
sanattan sosyal fayda i¢in yararlanan Namik Kemal’e yaklastirir. Namik Kemal, edebiyati, toplumsal
meselelerin ve toplumsal terbiyenin bir araci olarak goriir. Bu baglamda o, piyeslerinde kendi ideal
diistincelerini topluma aktarmaya calismustir, bakiniz: Mehmed Kaplan, Namik Kemdl Hayati ve Eserleri,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul 1948, s. 226, 228. Necip Fazil da bunun farkinda
olarak Namik Kemal’in tiyatrodan bir vaaz kiirsiisii gibi yararlanmasini 6nemli buldugunu belirtmistir:
“Namik Kemal’in, bu sartlar altinda ve ilk tiyatro miiellifi olarak, aradigi ifade kalibini sahnede buluvermesi;
ve olgun bir nazariye degil, keskin bir ameliye halinde; okutmak igin degil, oynatmak igin; ve sahne eseri
gastermek igin degil, sahnede i¢timai vaaz kiirsiisti kurmak icin tiyatro plamina dokiiliivermesi, bizce azami
mikyasta ehemmiyetli...” Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemal, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2011, s. 110.
Ayrica Walter Benjamin de 20. yiizyilda sahnenin bir kiirsiiye doniistiigiiniin altin1 ¢izmektedir: Walter
Benjamin, Epik Tiyatro Uzerine Ug Metin, Ceviren: Ahmet Cemal, Agora Kitapligi, Istanbul 2014, s. 11-12.
113 Necip Fazil’in bu tavr1 kimi zaman piyeslerinin dramatik akismi zedelemistir ve bu yiizden elestirilmistir.
Bu konudaki elestirilerden biri icin bakimz: Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yaymlari, Ankara 1960,
s. 101.
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bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyayr uyanik nasil seyredeyim?
Allahla kalabalik arasinda kaldim. Bogslukta nasil durayim?” (BAY, s. 70-71)

Yazar “korliigli zedelemek” ifadesini piyesinde yeni bir biling diizeyine ulagsmak
anlaminda kullanmistir. Diislincelerini halka ulastirmak ig¢in tiyatroyu bir vaaz kiirsiisii
olarak goren Necip Fazil’in yapmak istedigi okuyucu ve seyircilerinin korligiini
zedeleyerek onlarda yeni bir bakis acist uyandirmak ve bdylece onlar1 kendi diisiinceleri
dogrultusunda doniistiirmektir. “Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur.” diyerek
insanoglunun bir biling diizeyine erismedik¢e hayatini belli aligkanliklar ¢ercevesinde bir
gaflet uykusu i¢inde gecirdigini vurgulayan Necip Fazil okuyucuyu/seyirciyi bu uykudan
uyandirarak onlarin meselelere farkli bir agidan bakmalarini istemektedir. Necip Fazil’a
gbre eger insanoglu piyesleriyle olusturmaya calistig1 biling diizeyine erisememisse bir
korliik icerisindedir. Yazarin arzuladig biling diizeyine ulasamayan insanlar belki de onun
ifade ettigi korligin farkinda olmadan huzur iginde yasamaktadirlar. Korligiin
zedelenmesiyle birlikte bireyin yeni bir bilince erismesi bu huzuru kagirip sancili bir siireci
baslatabilir. Husrev bu yiizden “Bu riiyayi uyanik nasil seyredeyim?” diye sormaktadir.
Necip Fazil, korliigiin zedelenmesiyle baslayan bu sancili siireci eserlerinde “kriz
entelektiiel” ve “fikir ¢ilesi” olarak nitelendirmistir. O, piyesleri vasitasiyla okuyucularinda
ve seyircilerinde korliigii zedeleyerek onlarin da bir “kriz entelektiiel” yasamalarini ve
“fikir cilesi” ¢ekmelerini istemektedir.

Tiyatro bu noktada onun i¢in olduk¢ca Onemli bir aragtir. Diisiincelerini
sistemlestirdigi Ideolocya Orgiisii'nde “Bekledigimiz Inkilap” bashigr altinda diisiindiigii
Islam inkilabinin vasitalarini ele alirken tiyatroyu da dis vasitalar arasinda sayar:

“Dis vasitalarin basinda, biitiin subeleriyle giizel sanatlar (bilhassa edebiyat,
tiyatro, sinema), yayn yollari (gazete, mecmua, kitap), telkin kiirsiileri (konferans, vaaz,
sohbet), kiiltiir tesekkiilleri (her késede bir kuliip) ve Islam sermayesine yon ve hareket
verici mihraklar...”"'"*

Bu noktada Necip Fazil, tiyatronun milli-manevi degerlere uygun bir icerige sahip
olmas1 gerektigini diistinmektedir. Tiyatronun komiinizm ve milli-manevi degerlere zit
olarak gordiigii diislincelerden arindirilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda 1962 tarihli

bir hitabesinde tiyatro ve sinemanin komiinizme vasita olmasini engellemekten bahseder:

114 Kusakiirek, /deolocya Orgiisii, s. 201.
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“Cinas, hayal, mecaz, remz yoluyla komiinizmaya vasat hazirlayan biitiin faaliyetleri (filtre)
etmeyi basarmak ve bu arada tiyatro ve sinemay! basa almak...”"'">

Bu da Tiirk tiyatrosunda milli-manevi yaklasima sahip bir tiyatro anlayis
olusturmakla miimkiin olacaktir. Bu noktada bdyle bir tiyatro anlayisinin igeriginin nasil
olacagi sorusu ortaya ¢ikar ki Necip Fazil ¢esitli eserlerinde bu soruya da cevaplar aramis,
boylelikle hem kendi tiyatrosunun fikri yapisina dair bilgiler vermis hem de kendisinden
sonra bu anlayisa uygun eser vereceklere bir yol ¢cizmeye c¢alismistir.

Bu noktada Necip Fazil’in ilk olarak tiyatro ve tiim sanatlara bakiginda dini temele
aldigin1 gérmekteyiz:

“Edebiyat, musiki, tezyin sanati, mimari, resim, minyatiir, heykel, tiyatro, raks
subelerinde miitalda edilen giizel sanatlar, Ilahi vecd, tefekkiir ve telkine hizmetleri
mikyasinca dinen kabul, hayvani ilcalara, giinaha ve kiifre yol agma istidadinca da merdut
(reddedilmis)... Ve giizel sanatlar oyle miiessiselerdir ki, hem insani kapyp ucurma, hem
vere c¢alma, hem baglama, hem de baglarini ¢ézme bakimindan korkung bir sihir
sahibi... 10

O, bu baglamda tiyatro ve sinemanin ilk olarak Islami kurallara uygun olmasini sart
kosar:

“Saf bir (fonetik) sanat olan musiki ve ayrica sozle karisik (fonetik-pldstik)
mahiyetiyle tiyatro ve sinema, bizzat ve binnefs, sanat miiessesesi olarak Seriatin hi¢bir
suretle itiraz etmedigi, yalniz igine Seriat¢e yasak unsurlar girdigi nisbette yasaklanmast
gerektirdigi, miicerret asillart ve mahiyetleriyle kabahatsiz, fakat miisahhas halleri ve
fiilleriyle miithis su¢lu vasitalardwr. Bu, bosaltip yeni bastan dolduruldugu takdirde hi¢bir
pislige yataklik etmiyecek vasitalar simdiye kadar oyle levslere depo vazifesini gérmiis ve
gormektedir ki, isimlerini duyan, kendilerini o levslerin ayni zannetmekte mazurdur. Islam
inkildbr onlart bugiinkii mevzuu ve gayelerinde aywrip ‘mavuzualeh - layik oldugu yer’e
koydugu ve Ilahi hikmetlerin emrine bagladigi zaman, bu vasitalarin da hakikati topyekiin
kainatin hakikatiyle beraber anlasilacaktir. "7
Necip Fazil bu satirlarinda mevcut tiyatro anlayisinin icerik olarak “levslere depo

vazifesini gordiigiinii” ifade etmistir. O, Islami kurallara uygun olmayan sanat eserlerinin

bireysel ve toplumsal ahldka zararli oldugunu ve toplum {izerinde yipratici etkileri

115 Necip Fazil Kisakiirek, “Komiinizma Geliyor! 1962”, Hitdbeler, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s.
214.

"6 Necip Fazil Kisakiirek, /man ve Isldm Atlasi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015, s. 310.

17 Kasakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 254-2