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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

Necip Fazl Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Kadin Kimligi

Yesim KAYA

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirkce Egitimi Ana Bilim Dah
2009; Sayfa: VII+103

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin énemli sahsiyetlerinden biri olan Necip
Fazil Kisakiirek (1905-1983), asil sOhretini sairligine bor¢ludur. Oyun yazarligi ve
hikayeciligi de onun edebi kudretini tamamlayan diger sanat faaliyetleridir. Necip Fazil
Kisakiirek, sanatkarligmmin yani sira fikir ve aksiyon adamligi ile de taninir bilinir
olmustur. Necip Fazil’in sanati, onun diinya tasavvuru gercevesinde bir mahiyet
kazanmakta, gelistirdigi “tez”e uygun diismektedir. Bunun izlerini hem siirinde hem de
tiyatro eserlerinde gormek miimkiindiir. Ilk tiyatro eseri olan Tohum’dan (1935)
baslayarak son yazdig1 oyunlarina gelinceye dek Necip Fazil hayata dair “tez”’ini agik
veya Ortiilii tarzda yansitmay1 basat bir gorev saymistir. Necip Fazil, piyeslerinde kadin
karakterlere de diinya goriisii cergevesinde bir figiir olarak yer verir; ancak kadin
karakterler, onun piyeslerinde merkezde yer almayip dekoru tamamlayan yan bir figiir

olarak goze ¢arpmaktadir.

Anahtar kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, tiyatro, Tiirk tiyatrosu, kadin figiirt.



ABSTRACT

MASTER THESIS
The Woman Identity in the Plays of Necip Fazil Kisakiirek
Yesim KAYA

Firat University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language Education

2009; Page: VII+103

Necip Fazil Kisakiirek (1905-1983), who is one of the most important figures of
the Republican Period of Turkish Literature, owes his fame to his poetry in fact. Being a
playwright and a narrator also constitutes another side of him which completes his
literary might. Alongside with his artistry, being an intellectual and activist is also one
of the components that ensured him fame. His art gets formed in the framework of his
world concept, thus is compatible with his argument. It is easy to trace this both in his
poetry and plays. From his first play Tohum( Seed) (1935) to his last plays, Necip Fazil
esteemed it a first duty to reflect his concept of world implicitly or explicitly. Necip
Fazil, thus, places the female characters within his conceptual framework , however the
female characters are never in the center, rather they are observed as walk-on players

who just complete the setting.

Key Words: Necip Fazil Kisakiirek, Theatre, Turkish Theatre, Woman figure.



ICINDEKILER
ONAY ..oooooseeveeeeesssssseeessmsssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssessssssssssesssssssessssssssessesssssoee I
OZET c..oooooooeeeeesesssresessssssesssssmsssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessmsssessssssssssesssssssoe i}
ABSTRACT .....ooosoceeeeeeesecssesesmsseesesssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssessssese s 11
ICINDEKILER..........ooooooocceeeeeeesseeesessmesseesssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssesssssse e v
ONSOZ....ooooeeeeeeeseereeesesssssesssssssssessssssssssessssssssssssssssssssssssssss s sssssssssssssssssssses s sssssssesesssnes VI
GIRIS...oooosseeveeeessscmseeeesssseesssssssssssssssssssssssssssessssssssesssssssssssesssssssssssssssssssssssssssessssssessssssssessessssssee 1
. BOLUM

NECIP FAZIL KISAKUREK'IN HAYATI, EDEBI SAHSIYETI VE TIYATRO

ESERLERINE GENEL BAKIS
Lo HAY AT e ettt e e e aee e e 6
2. EDEBI SAHSIYET. ..o 10
3. TIYATROLARINA GENEL BAKIS.......cooviviviiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 13
1. BOLUM
1. NECIP FAZIL KISAKUREK'IN TIYATRO ESERLERINDE YER ALAN KADIN
KARAKTERLER ..ot s 23
1. SOSYAL ACIDAN KADIN KIMLIGL.......ooovoooeeveeeeeeeeeeeeeeneeeeeeseeeseeeseeeseeesessseseseeesessessesesssesessssseees 24
1.1. Sosyal Agidan AnNe FIGUITL..........cc.evrrreereneersmressssnsesssssisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 25
1.2 Sosyal Agidan Es Olan Kadin FIGUITi...........cc.oeveeverinerenrieenriessniesiesesssesessssssssssssssssssssssssens 30
1.3. Sosyal Agidan Sevgili Olan Kadin FIglrti..........c.covverurreerrinennersissinssssississsseisssssssessssnsens 34
1.4. Sosyal A¢idan Kétii Yola Diismiiis Kadin Figlirti.........oo.evevnrierensrnnineissnsississssseseessenes 40
1.5. Sosyal Agidan Kiz Kardes FIGUITL...........coeuvrurrrereinrenmneensinsisssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 42
1.6. Sosyal Agidan FON Kadmlar.............c.oeverurinrinninsinnessiessssssiesisssssssssssssssssssssssssssssssssssnees 43
2. KULTUREL ACIDAN KADIN KIMLIGI .........ooooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeesseessseeseemseseseesseseesssseeees 46
2.1. Kiiltiirel Agidan ANNE FIGUITL...........oververrunrerriennsiseisesessssesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 46
2.2. Kiiltiirel Agidan Es Olan Kadim FIGUITi...........occovverunreenrinneiecinsissiesssississsesssssssssssssssesssssnens 49
2.3. Kiiltiirel Agidan Sevgili Olan Kadimn FIGUITi...........co.vvrverrinrennnrirniensissessissesesssiesessesessseneens 52
24. Kiiltiirel Agidan Kétii Yola Diismiis Kadin Figlirli..........oveevereevennensiessinsenssnsesssesssesessnens 54
2.5. Kiiltiirel Agidan Kiz Kardes FIGUIT.........co.ovveeerriecerrinrieeissessssssesississsnesessssessssssssssssnsens 55
2.6. Kiiltiirel Agidan Fon Kadin FIUrIEri..........eveveerineienrienrirssiesississessssssesssssssssssssssssssssssssssens 56
3. PSIKOLOJK ACIDAN KADIN KIMLIGL.......eoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesssssessssssssee 57

3.1. Psikolojik Acidan ANNe FIGUIT.........co.evurvenrierenrimnnississssiesessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 58



3.2. Psikolojik AIdan ES FIGUITL..........couevurrenriereiernsessiesesssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnees 63
3.3. Psikolojik Agidan Sevgili FIGUIT...........cc.ovuererrinreenrirsrsrississsssissesssssssssssssssssssssssssssssssssssees 69
34. Psikolojik Agidan Kétii Yola Diismiis Kadm Figlitli...........oevevereerrieneernnrisissiseeresesieneenes 76
3.5. Psikolojik Acidan Kiz Kardes FIGUIT..........cvueverrreresresrieensissessesssssesssssssssssssssssssssssssssssssnees 79
3.6.Psikolojik Acidan Fon Kadimlar ................e.cevevnrimrinrinsinsiesssissiseessinessissesssssssssssssssssssssens 80
4.CINSIYET ACISINDAN KADIN KIMLIGL........oooooeeeeeeeeeeeeeemmmmmmeeeeeeeesesesemseesesseseesememmeseeeeeees 82
4.1. Anne Figiiriiniin Kadm Cinsiyet KimliZi ............ceweeeeeeereeereeeseeesseeesneeessseesseeessessesssessssseesnns 82
4.2. Es Olan Kadmn Figlirtiiniin Cinsiyet KImHgi..........c..eveeeeeeeeenmreeeneeeseceseeesseeesseseesssesesseeenns 85
4.3. Sevgili Olan Kadn Figiiriintin Cinsiyet KimHgi.............evveeenrreenemeeeneceseceseeeeseeeeeeesssesseens 87
4.4. Kotii Yola Diigmiis Kadmlarm Cinsiyet KImhKIeri..............eveeeeereeeeeneeeeseeeereeeersecesecensecenns 91
4.5. Kiz kardes Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi.............ccovviiiiiiiiiiii e, 93
4.6. Fon Kadmlarm CinSiyet KIMIGI ...........c.eeeeemreeemeeeseeeseeessseeseeesssessssesesssseessseesssesssssessssesssnes 94
SONUG ..ot eeseeemssseeesseessssesessessssessssessssssessssesssssesssssssssessssa e ssssesessessssessssssssssessssessssssessssessssesssnes 98
KAYNAKGQCA ...ttt sessse st esssessssesss s sssesssssesssesss s s sssssas s sssesssesssssssssassssasesssncs 99



Vi

ONSOZ
Tirk sanat ve fikir diinyasmnin énemli bir simas1 olan Necip Fazil Kisakiirek, siir
basta olmak iizere tiyatro, hikdye, roman, senaryo romani, hatirat, monografi ve hitabet
tiirlerinde eser vermis ¢ok cepheli bir sanat¢idir. Onun fikir ve aksiyoner yami da
sOhretini tamamlayan diger onemli bir unsurdur. Her seyden once siirdeki kudretiyle
edebiyat diinyasina mal olan Necip Fazil Kisakiirek, tiyatro alanina da iddiali girmistir.
Kaleme aldig1 pek cok oyunu basariyla temsil edilmis, elestirmenlerden olumlu tepki

almigtir.

Bugiine kadar siiri merkeze alinarak Necip Fazil’la ilgili pek c¢ok akademik
calisma yapilmistir. Biz de bu ¢aliysmamizda, Necip Fazil’in siirden sonra en basarili
oldugu edebi tiirlerden oyun yazarliginit konu edindik. Oyunlarina tiirlii rollerle dahil
olan kadin karakterleri “kimlik” cercevesinde ele alip degerlendirmeyi ihmal
edilmemesi gereken bir ugrasi olarak gordiik. Ciinkii Necip Fazil’in oyunlarinda rol
verdigi kadin karakterlerin konumu, Cumhuriyet sonras: yasadigimiz sosyal degisim
vetiresini agiklayici bir unsur olmasi1 bakimindan da 6nemlidir. Bundan dolayidir ki,
Necip Fazil’mn tiyatrolarinda yer alan kadin karakterleri sosyal, kiiltiirel, psikolojik ve
cinsiyet agisindan degerlendirirken bunun etrafinda olusan toplumsal degisimlerin

yansimasini sunabilecegimizi diistindiik.

Tez calismas1 giris ve iki boliimden olusmaktadir. Giriste; kadin olgusunun
edebiyata yansimasini ve buna bagh olarak Tiirk tiyatrosunda kadmin goriiniimiinii ele
aldik. Birinci boliimde, Necip Fazil’in hayati, edebi sahsiyeti ve yaynlanmis tiyatro
eserlerini ve bu eserlerin konularmi etraflica irdeledik. Ikinci bdliimde ise Necip
Fazil’mn tiyatro eserlerinde yer alan kadin karakterleri tespit ederek bu karakterleri;
Anne Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi, Sevgili Olan Kadin Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi,
Koti Yola Diismiis Kadinlarin Cinsiyet Kimlikleri ve Fon Kadimnlarin Cinsiyet Kimligi

basliklar1 etrafinda genis bir tahlile tabi tuttuk.

Tezimizde kullandigimiz malzeme agirlikli olarak Necip Fazil’in eserlerinden
olugsmaktadir. Degerlendirme i¢in yazarm, Kiiltiir Bakanlhiginca ii¢ cilt halinde basilan
oyunlarin1 esas almakla beraber, imkanlar dahilinde bu eserlerin ilk baskilarin1 da
gormeye calistik. Ciinkii yazar, bazi eserlerinin sadece ilk baskilarinda rastladigimiz
kimi agiklayici notlar diigsmiistiir. Bu notlar1, s6z konusu eserlerin sonraki baskilarinda

gorememekteyiz. Bu konuda, hocam Yrd.Dog¢.Dr. Hayrettin Ayaz’in arsivinden



Vil

yararlandim. Calismamiz boyunca elbette direkt veya endirekt olarak yararlandigimiz
diger kaynaklar da oldu. Konuyla ilgili olarak boliimler aktardigimiz veya atifta

bulundugumuz bu eserleri de akademik usullere uygun bigimde gosterdik.

Tezimin konusunun tespiti basta olmak iizere, calisma boyunca tavsiye ve
yardimini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Hayrettin AYAZ’ a siikranlarimi

sunmay1 bir 6dev saytyorum.
Yesim KAYA

Elazig- 2009



GIRIS

Insan tiiriiniin yarisini teskil eden kadinlar, son birka¢ yiizyildan beri Batr’dan
baslayarak diinya Olceginde edebi, kiiltlirel ve sosyal ilgilerin odagma yerlesmis, bir
“mesele” olarak ele alinmaya baslanmistir. Kadin figiiriiniin edebi eserlere yansimasi
yeni degildir; tarihin eski donemlerinden beri kadin, elbette tiirlii rollerle edebiyatta yer
almistir. Hem Dogu hem de Bati edebiyatlarinda “seven-sevilen” miinasebetlerinde
sevgili imgesi olarak kadm daima var olmustur: Dogu’nun {inlii ask mesnevilerinin
“Leyla’s1 ve “Sirin”1 ile Bat1 edebiyatinin “Julief’1 bu imgenin sembol isimleridir.
Bununla beraber kadin karakterlerin ¢cok boyutlu ve kapsamli rollerle edebi eserlere
dahil olmas1 yeni bir ddnemi isaret ediyor. Ozellikle 18—19. yiizyillarda Bati’da gelisen
sanayi kapitalizmiyle ivme kazanan ucuz isgiicii temininde kadinlara yonelinmesi ve
bunun sonucunda emeklerinin somiiriilmesi “kadin meselesi”ni dogurdu. Iste 19.
yiizyilda reaksiyoner bir hareket olarak ortaya c¢ikan “feminizm” kapsaminda tartisilan

kadin olgusu, edebi mahsullerde daha yogun bi¢cimde yer almis oldu.

“Sanatin abartma, saptirma ve degistirme payini gozden kagirmamak sartiyla
edebi tiirlere yansiyan kadin karakterleri inceleyerek her donemde toplumun kadina
bakisint ¢oziimlemek miimkiindiir.” (Sener, 2003: 67) Bu bahis, bilim ve felsefenin
oldugu kadar sanat eserlerinin de basat konular1 haline gelmistir. Ozellikle roman ve
hikdye gibi anlati1 tiirleriyle tiyatro eserleri, toplum ve bireyin diinyasini derinden
kavrayarak yeni perspektifler sunmuslardir. Bu eserlerin fiktif tasavvurlari, zamanla

toplumda reel karsiliklar bularak genel kabullere doniismiistiir.

Tirk fikir ve edebiyatinda kadin olgusunun geleneksel anlayislarin 6tesinde ele
almmast Tanzimat sonrasmna denk diismektedir. Bu donemde “Birbirinden farki
vazarlarin, kadin konusunda birlestikleri nokta (...) artik degismekte oldugu apagik
goriilen toplumda, kadimin da —gerek Islami gerek Avrupai baks acisindan olsun- yerini

almasidir.” (Okay, 2005: 82).

Tanzimat sonrasinda yeni bir sathaya biiriinen Tiirk edebiyati, pek ¢ok edebi tiirii
Batr’dan aldi. Donemin edebiyatgilari, Bat1 medeniyet dairesine ait degerleri halka mal
etmek i¢cin yeni edebi tiirlerden yararlandilar. Bu edebi tiirler, hem formel bakimdan
hem de muhteva acisindan bir yeniligi de beraberinde getirdi. Tanzimat edebiyatinin

siirden sonra en ¢ok onem verilen tiirii tiyatrodur. Bu donemde kaleme alinan oyunlar,



halka hitap ettigi i¢in -nisbi de olsa- sade bir dil kullanilmis ve genis okuyucu
katmanlarmin sevdigi, ilgi duydugu konularm islenmesine énem verilmistir. ilk tiyatro
eserimiz olan Sair Evlenmesi’nden baslayarak toplumun ve kisilerin aksayan yanlarimni
veya Ovgliye mazhar taraflarini konu edinen Tanzimat tiyatrosu, ayni zamanda toplumu

egitmeyi da amag¢ edinmistir.

Tanzimat’n ilk doneminde sosyal meselelere yonelen tiyatro, ikinci donemde ise
devrin sartlarindan otiirii -eserlerdeki konular itibariyle- daha zihni ve soyut kalmistir.
Nitekim Ahmet Hamdi Tanpmar bu iki donemi soyle gosterir: “/873 senelerine dogru
Tiirk tiyatrosunda belli bagsly iki yol belirmisti. Birincisi Sinasi’nin yoludur ki, Vefik
Pasa, Teodor Kasab ve Ali Bey — Ali Bey’den gayrisi, dilde onun kadar titiz olmamakla
beraber — az ¢ok farklarla devam eder. (...) Ikincisi ise Namik Kemal ve Hamid’in
hemen hemen tek baglarina verdikleri (...) tivatro eserleridir. (Tanpinar, 1988: 284).
Aslhinda Hamid, “Tanzimat devri tiyatrosunun baslangigtaki sosyal muhtevasini tersine
cevirenlerin en giiclii ve en verimli olamdir. Boylelikle Tiirk Tiyatrosu da yavas yavas
yeniden ferde yonelerek daha ¢ok, bir karakter tiyatrosu haline gelir.” (Akyiiz, 1995:
65).

Kadm olgusu, Tanzimat edebiyatinda roman ve tiyatro basta olmak {izere pek ¢ok
edebi tiirde yeni perspektiflerle ele alindi. Ancak bu donemde edebi tiirlere yansiyan
kadin olgusu, aileden bagimsiz tekil bir kimlik olarak degil, daha ¢ok ailenin bir unsuru
olarak goriiliir. Ailenin Tirk toplumundaki giiclii konumu sebebiyledir ki, “fiyatro
oyunlarinda konular ¢ogunlukla aile ortaminda gecer.” (Sener, 2003: 22) Yerli /
yerlesik anlayislarla Bati’dan gelen disiincelerin c¢atismasindan dogan karmasa
ortaminda, aile ve kadin etrafinda yeni tartismalar basladi. Soyle ki: “Bir taraftan eski
aile kurumumuzun degismesi gereken taraflar: vardir, diger taraftan Bati’yla karsilasan
ailede ¢oziilme ve olumlu degerlerini kaybetme bahis konusudur. Béylece yanlis
evlenmeler, gormeden evienmeler, ailenin zoruyla yapilan evienmeler, mutlulugu
bulamamus evlilikler, birden fazla evlilikler, ihanete ugrayan, aldatilan kadinlar, orf ve
ddetleri zorlayan asklar bu donem tiyatro ve romaninin hemen hi¢ degismeyen konulari

olur.” (Okay, 2005: 82).

Batil1 yolda ilk basarili tiyatro eseri, Sinasi'nin tek perdelik komedisi olan “Sair

Evlenmesi”dir. Bu oyununda Sinasi, toplumun aksayan taraflarini, ¢iirliyen degerlerini



yarattig1 karakterler lizerinden ortaya koyar. Bu oyunda dikkat ¢eken husus, oyundaki
kadin figiirleridir: Oyunun baskisilerinden biri olan entrikac1 Ziba Dudu’yla beraber
Kumru Hanim, Habbe Kadin, Sakine Hanim da tiirli rollerle oyuna dahil olan énemli
kadin karakterlerdir. Ancak Sinasi, bu eserini bazi sebeplerden Otiirli temsilden ¢ok
okunmak i¢in kaleme almistir. Konumuzu yakindan ilgilendirmediginden detaylarina
girmeyecegiz. Ancak Ahmet Hamdi Tanpmar’in da isaret ettigi gibi: “Sinasi’nin
pivesinin oynanmasina memleketin vaziyeti ve sahnenin imkdnlart miisait degildi. O
devirde, Miisliiman halk karsisinda bir imam rolii — velev Ebiillaklaka dahi olsa —
ermeni artiste teslim edilemezdi. Biitiin efkdar-1 umumiye, bunu bir tezyif sayardi.”

(Tanpinar, 1988: 280).

Servet-i Fiinin ve Milli Edebiyat donemlerinde tiyatro alanindaki calismalar,
roman ve hikdyeye gore soniik kalmistir. Imparatorlugun dagilma siirecine girmesi ve
bunun getirdigi olumsuz sartlar, ayn1 zamanda pratik yonii de bulunan bu sanat dalini

olumsuz yonde etkilemistir. Bununla birlikte belli bir canlanma da goriilmiistiir.

“Abdiilhak Hamid ve Ahmed Mithat’in ‘okunmak igin piyes’ tarzin1 da
benimsemeyen Servet-i Fiinlincular, tiyatro tiiriinde eser verebilmek i¢in, ister istemez,
hem siyasi sansiiriin, hem de onun dogurdugu sanat uygulamasini beklediler. Bunun
icindir ki onlar, tiyatro ile ancak 1908’den sonra ilgilenme imkanini bulabildiler. Bu

donemin oyun yazarlari igerisinde Hiiseyin Suad, Mehmed Rauf 6ne ¢ikan sanatcilardir.

1910 — 1923 yillar1 arasindaki edebi faaliyetlerin odak noktasini olusturan ve
etkileri daha sonra da devam eden Milli Edebiyat akimi, bu donemde 6zel tiyatrolarin
yani sira resmi tiyatrolarinin kurulmasi i¢in de birtakim girisimler olmustur. Bu
donemde Dartiilbedayi-1 Osmani adiyla bir sanat kurumu olusturuldu. Dariilbedayi’de ilk
olarak Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’den uyarladigi Ciiriik Temel (La Maison d’Argile)
adli oyun sahnelendi (Ocak 1916). Bunu Halit Fahri’nin Baykus adli oyunu izledi (Mart
1917). Daha sonra ise Sehir Tiyatrosu adimi alan Dariilbedayi’nin kurulus amacinda
yerli oyunlarin yazilmasini 6zendirme ve oynama amaci vardi. Milli Edebiyat Donemi
yazarlariin bir boliimii Dartilbedayi ye ve 6zel tiyatrolara oyun yetistirmek i¢in birgok
denemeler yaptilar ama bu oyunlar, 6zellikle dil ve anlatimi Milli Edebiyat ilkelerine
uygun olmasina ragmen tiyatro sanati ilkeleri acgisindan oldukca zayiftl. (Akytiz, 1995:

176 - 179).



Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra tiyatro edebiyatimizda gériilen isimlerin 6ne
cikanlar1 sunlardir: Musahipzade Celal, Tahsin Nahid, Cenap Sahabeddin, Halit Fahri
ve Aka Glindiz’diir. 1918’den Cumhuriyet’in baslangi¢ yillarina kadarki donemde ise
Resat Nuri (Giintekin) ve Ibniirrefik Ahmet Nuri ve Yusuf Ziya (Ortag) belli bir basari
diizeyine ulagsmis yazarlardandir. (Aki, 1968: 18).

Cumbhuriyet’in kurulusundan sonra Tiirk tiyatrosu farkli yonelimlerle yoluna
devam etti. 1923 — 1959 yillar1 arasindaki donemi Niyazi Aki; “Epik ve idealist goriis”,
“Topluma yonelen ¢caba” ve “Spiritiialist ve psikolojik kanat” bagsliklar1 altinda inceler.
(Ak1, 1968: 23). Ana hatlar1 itibariyle isabetli bir tespit olan Aki’nin bu kategorik izahi
su isimlerle temellendirilebilir: Halit Fahri Ozansoy. Vedat Nedim (Tor), Necip Fazil ve
Nazim Resat Nuri, Sabahattin Ali, Nahit Sirri.

Cumbhuriyet doneminde yazilan tiyatro oyunlarindaki kadin tipleri incelediginde
karsimiza sOyle bir kadin imgesinin olustugu goriliir: “Yirmili, otuzlu, hatta kirkl
villarda yazilan oyunlarda dramatik olami yaratan genellikle su¢ islemeye egilimli
iffetsiz kadinlardwr. Su¢lu ya da giinahkar kadin bu oyunlarin ortak malzemesi olmugtur
denilebilir. Oyunun eylemini atesleyen, kendisi ve ¢evresindekiler i¢in yikima giden yolu
hazirlayan odur. Kotii es, kotii anne, dizginlenememis tutkulari ile tehlike odagi
olusturur. Bu donemde yazilan oyunlarda kadin, eglenceye, liikse diiskiin oldugu, kumar
oynadigr, makyaj yaptigi, hatta sa¢ini boyadigi icin elestirilen kigidir. Vedat Nedim
Tor’iin, Cevdet Kudret’in, Necip Fazil Kisakiirek’in, Nazim Hikmet’in, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’'in oyunlarinda bu tipin birbirine benzeyen orneklerine rastlariz.” (Sener,

2003: 68-69)

Sener, Cumhuriyet donemi i¢in tiyatrolarda yer alan sorumsuz eglence diiskiinii
kadin tiplerinin uzantisinin zenginlige 6zenen, smif atlamak isteyen kadin tipleri olarak
kirkli ve ellili yillarda tiyatrolarda yer aldigini belirtir. Altmigh ve yetmisli yillarda ise
bu kadin tiplerinin oyunlarda yer almaya devam ettiklerini, bitmez tilkenmek bilmeyen
istekleri ile ailede huzursuzluk yaratan sorumsuz kadin genellemelerin alt tiplere
ayrildigini syler. Sener, yirminci yiizyiln ilk yarisinda oyunlarimizda kurban roliindeki
kadmlarin yan sira geleneksel 6zverili es ve ana tiplerinin tiyatrolarda yer aldigini
belirterek tiyatro seriiveni i¢inde kadm tiplerini giiniimiize kadar getirir. Sener’in

tespitlerinden de yola ¢ikarak kadin tiyatro yazarlarmin, kadin tiplerinin tiyatro



eserlerinde yer alis sekillerine biling ve anlam kazandirdigini; giiniimiiz tiyatrolarmdaki
kadin tiplerinin siirecin ilk O6rneklerinin olumlu yonlerini almis, egitimli ve modern

kadin tipleri oldugunu sdyleyebiliriz. (Sener, 2003: 83-84)

Tanzimat’tan glinimiize gecen siirede kadinin konumu ve sosyal roliinde elbette
degismeler olmustur. Ancak Tirk toplumunun aileye ve onun merkezinde yer alan
kadina iliskin bakis agis1, genel hatlar1 itibariyle korunmasi gereken bir unsur olarak one
cikar. Tiyatro oyunlarimizda da bu dominant bakis agisinin izdiistimlerini gérmek
miimkiindiir. Calismamiza konu edindigimiz Necip Fazil’in oyunlarinda yer alan kadin

karakterler, yukarda aktarilan goriislerden farkli bir tablo ortaya koymazlar.



L. BOLUM

NECIP FAZIL KISAKUREK'IN HAYATI, EDEBi SAHSIYETI VE TIYATRO
ESERLERINE GENEL BAKIS

1. HAYATI"

Cumhuriyet sonras1 Tiirk edebiyatinin giiclii ve orijinal kalemi Necip Fazil, 26
Mayis 1905°te Abdiilbaki Fazil Bey ve Mediha Hanim’in ilk c¢ocuklar1 olarak
Istanbul’da Cemberlitas civarmda bir konakta diinyaya geldi. Babas1 Abdiilbaki Fazil
Bey, Necip Fazil’m dogumundan sonra hukuk mektebini bitirmis, bazt memuriyetlerde
bulunmus ve gen¢ yasinda vefat etmistir. Biiyiikbaba Mehmed Hilmi Efendi cinayet
mahkemesi reisliginden emekli olup aslen Marashdir ve Dulkadiroglularma kadar
uzanan Kisakiirekler siilalesine mensuptur. Necip Fazil’in ¢cocuklugu, biiyiik babasinin
himayesinde kalabalik bir konakta gegmistir. Birgok aragtirmacinin da vurguladig: gibi,
Necip Fazil’in bu konakta gegen c¢ocukluk yillarma ait hatiralarinin izleri ilerde bazi

eserlerine de aksedecektir.

Necip Fazil’m ilkogrenim hayati diizensiz bir seyir izlemistir. Soyle ki, dnce
Gedikpasa’da bir Fransiz mektebine, bir miiddet sonra ayni yerde bir Amerikan
mektebine devam eden Necip Fazil, ardindan birka¢ Tirk okuluna devam etmek
suretiyle ilkogrenimini tamamlamustir. {lkogrenimin ardindan Heybeliada’daki Bahriye
Mektebi’ne (askeri deniz lisesi) yazilir. Harp smiflarinda dort yil okudugu bu okuldan
da diploma alamayarak ayrilir. Bdyle olmakla beraber bu okul Necip Fazil’a sanat -
edebiyat kiiltiirii ve zevkini asilama bakimmdan bir islev goriir. Ilk siirlerini ve

nesirlerini burada yazmaya baglayan Necip Fazil’in bu okuldaki hocalar1 arasinda

" Necip Fazil Kisakiirek’in hayati, edebi sahsiyeti ve eserleriyle ilgili olarak cesitli kaynaklardan
yararlandik. Bu kaynaklarin baslicalar1 sunlardir:

Hasan Cebi, (1981) “Tiyatro Eserlerinde Madde ve Manada Necip Fazil”, Veli Yay., Istanbul; M.
Orhan Okay 1987), “Necip Fazil Kisakiirek”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul.; Mehmet
Cetin - M. Nuri Sahin (2004), “700. Yilinda Necip Fazil Kitabr”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara; Mustafa Miyasoglu (1992), “Necip Fazil Kisakiirek”, Ak¢ag Yaymnlari, Istanbul; Necip Fazil
Kisakiirek (1974), “O ve Ben”, Biiyilk Dogu Yay. Istanbul; Necip Fazil Kisakiirek (1975), “Bdabiali”
Biiyiik Dogu Yay. Istanbul; Necip Fazil Kisakiirek (1968), “Tanr: kulundan Dinlediklerim” C. 1, Toker
Yay. Istanbul; Muzaffer Dogan (1984), “Suffe Kiiltiir ve Sanat Yilligi, Necip Fazil Armagam ”, Istanbul;
http://www.necipfazil.com/biyografi3. htm (Necip Fazil’in varisleri’ne ait site).




Yahya Kemal, Ahmed Hamdi (Diyanet Isleri eski baskanlarndan Ahmed Hamdi
Akseki), Hamdullah Suphi (Tanridver) de vardir. Hatta 1924 yilinda yazmis oldugu ve
hikaye kitaplarma girmemis L6 Sid adli hikdyesi, bu okulda, hocas1 Yahya Kemal’le

ilgili bir hatirasindan kaynaklanir.

Necip Fazil, bu okuldaki hocalarindan s6z ederken 6zellikle birini 6ne ¢ikarir.
Hayatmin ileriki doneminde tanisacagi tasavvuf diisiincesinin ilk asisin1 yapan hocasi
Ibrahim Aski’dir. Necip Fazil “O ve Ben” isimli eserinde Aski’den soyle sdz eder:
“Hocalarimizin en yashsi, derin irfan sahibi, ancak birkag¢ tamidigr arasinda maruf ve
herkes¢e mechiil hususi kiymet... Derin irfan sahibi.... edebiyat ve felsefeden riyaziye ve
fizige kadar niifuz edebilmis... birka¢ risalecikten baska hi¢bir sey nesretmemis”
(Kisakiirek, 2007: 41) Necip Fazil’in hayatinda bir doniim noktast olan tasavvufa

yonelmesinin ilk tesvikleri bu nev’i sahsma mahsus Ibrahim Aski’den gelmistir.

Necip Fazil Kisakiirek’in hayat seriiveni, kendi ifadesiyle iki doneme
ayrilmaktadir. ik donem hayatinda yazar, metafizik duyuslara sahip olsa da
siiriklendigi bohem hayattan dolay1 bedbindir. Bunu Kaldirimlar siirinde sezmek
miimkiindiir. 1934 yilia kadarki bu ilk doneminde Necip Fazil’in hayatinda iz birakan

olaylarin gelisimi soyle olur:

Bahriye mektebinden diploma almadan ayrilan Necip Fazil, 1921°de o giinkii
adiyle " Istanbul Dariilfiininu (Universite) Felsefe Subesi’ne kaydolur. Ancak yazar
buradaki 6grenimini yarida birakarak ayrilir. Cumhuriyetin ilanindan bir yil sonra,
Maarif Vekaletince Avrupa’da 6grenim gormek iizere agilan imtihanda basarili olur ve
Paris’e gonderilir. Burada {tniversitenin felsefe bdliimiine yazilan Necip Fazil,
O0grenimini tamamlayamadan yurda doner. 1929°da basladig1 ve 9 yil siireyle calisacagi
bankacilik meslegine intisap eden Necip Fazil artik Anadolu’dadir. Bankaciligi disinda
Necip Fazil, degisik siire ve araliklarla bir Fransiz mektebinde, Dil, Tarih ve Cografya
Fakiiltesi, Ankara Devlet Konservatuari, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi ve Robert

Koleji’nde ¢esitli dersler vermistir.

Necip Fazil, hayatmin bu boliimiiyle ilgili olarak "O ve Ben" adli otobiyografik

eserinde, kendine has tlislubuyla sdyle bir muhasebe yapar:

"O giine kadar muhasebem, her unsuriyle hassasiyetimi giciklayan koca bir

konak, her ferdinin nereden gelip nereye gittigini bilmedigi ugultulu bir cereyan iginde,



her dn iniltilerle a¢ilip oriilen mirdtili kapilar arasinda ve biitiin bir ses, renk ve sekil
ctimbiigii ortasinda, bes hassemin siniri tirmalayici ve ilerisini arastirici derin bir

(melankoli) duygusundan ibaret...

Bana c¢ocuklugumdan kalan ve ilerdeki basamaklarda gittikce kivamlanan bu
hassasiyet, sonunda, Biiyiik Veli'nin esigine yiiz siirecegim ana kadar -otuzuna
vaklasincaya denk- miicerret, miiphem, formiillesmemis ve sisteme girmemis, hayat tistii
bir  hayat, ideal hayat hasretinin, kulaklarima devamli  fisiltisini  akitti.
Oniki yasimdan yirmi kiisur, hatta otuz yasima kadar siiren, giiya kendime gelme,
billurlagma ve sahsiyetlenme ¢igirimda, su veya bu bahanenin ¢arkina tutulmus, doner,
doner ve kendimi hep giiniibirlik bahanelerin hasis kadrosunda belirtmeye ¢abalarken,
bu fisiltrya; seslerin, renklerin, sekillerin ve mesafelerin otesindeki hakikatten ¢akintilar
birakip gegen bu fisiltiyr hi¢ kaybetmedim. Madde i¢i hayatta parende iistiine parende
atarken, madde otesi hayatin, ruhumda daima ihtarcisina, gozii uyku tutmaz nébetgisine
rastlyyor; ve arada bir bu nébet¢inin seldmint alip yine beni siiriikleyen c¢arklara

takiliyor, ona:

-Haydi, beni nereye gétiireceksen gotiir, kime teslim edeceksen et!

Diyemiyordum.
Otuz yasima kadar da muhasebem budur.” (Kisakiirek, 2007: 38)

Otuz yasma kadarki hayatmi yukaridaki satirlarda ifade eden Necip Fazil’mn hayat
seyrini degistiren hadise 1934 yilinda gerceklesir. Ona yeni bir hayat tasavvuru getiren
bu hadise, “miirsidim” dedigi mutasavvif Abdiilhakim Arvasi Efendi’yle tanigmasidir.
Arvasi’yle bulusmasini metafizik bir buhranin getirdigi bir ruh hali sonucu oldugunu

s0yleyen Necip Fazil, kendi 6z ifadesiyle bu buhrani s6yle tarif eder:

“Dinmek bilmez bir agri ¢eken dis... Ne bir kibrit ¢opiinden imdat, ne berber

kerpeteni, ne karanfil yagi, ne de eczaci giillacindan...
Iste boyle; bir zamanlar beynim “mutlak hakikat” acilarina yataklik etti.
Agriyan akil digimdi.

(..)

Bilmem ki, hi¢bir fani, diinyaya gelmis olmak adina bu kadar agir bir borg senedi
imzalamis midir?” (Kisakiirek,1968:7)



Bir Adam Yaratmak oyununun bagskarakteri Hiisrev’in etrafinda dillendirdigi
metafizik sancilarin aynisinit ¢eken Necip Fazil’m ruhu, 1934 yilindaki bulusmayla

siik(ina erer. Mutasavvif Arvasi, onu bir bakima terapi seanslarindan gegirmistir:

“Duvarlara, kapr tokmaklarina, merdiven trabzanlarina tutunup kendimi yataga

dar attigimi hatirliyorum.

Biitiin giictimii tek saniyenin i¢ine teksif edip kendime verdigim “uyu’ emrinden
sonra, ertesi giin, agwr bir ameliyat bayginligindan uyanmis bir hastaydim ben...

“(Kisakiirek,1968: 9).

Artik “her sey yepyeni ve bambagska™ dedigi yeni ruh halini Necip Fazil soyle tarif

eder:

“O giine kadar gururlarin ve nefs istinatlarimin en kiistahlariyle miidafaa ettigim
ahmak emniyetler bir tarafa;, merkezinde Allah bulunmak iizere, ruhumda ve
namiitenahi bir daire seklinde insasina mecbur oldugum biitiin bir kdinat bir tarafa...”

(Kisakiirek,1968: 9).

Biitiin bu ruhi istihalelerin sonucunda Necip Fazil, hayata ve hadiselere yeni bir
perspektifle bakar. O artik bir “misyon” adamudir. Ilerde de temas edecegimiz gibi
eserlerini bu perspektifle kaleme alir. 1934’ten vefat ettigi 1983 yilina dek siirecek
“yeni” hayatinda, sanat faaliyetlerine aksiyonerligi de ekleyecektir. Onun aksiyoner
kimligini, 1943-1979 yillar1 arasinda degisik donemler halinde yayimladigi Biiyiik Dogu
mecmuasinda gormek miimkiindiir. “Siyasi — edebi” lejantiyla ¢ikan dergi zaman zaman
nasirine kovusturma ve hapislikler de getirecektir. Bu mecmuada edebi faaliyetlerini de
siirdiiren Necip Fazil, bir kisim tiyatro eserleriyle siir ve edebi tenkitlerini Biiytlik

Dogu’da yaymlamistir.

1942 yilinda memuriyetten ¢ekilen Necip Fazil, artik bir basin mensubudur. Bu
tarithten itibaren ge¢imini yazilarindan ve yaym mesleginden saglamistir. Necip Fazil,
uzun siire degisik yaymevlerinden ¢ikan eserlerini, 1970’1i yillar ortalarinda ogluna
kurdurttugu Biiyiikk Dogu Yaymevi vasitasiyla nesretmeye baslamistir. Necip Fazil uzun
basin-yayin faaliyetleri ¢ergevesinde pek cok gazetede basyazarlik da yapmustir. 1980
yilinda Kiiltiir Bakanliginin “Biiyiik Odiilii’nii layik goriilen Necip Fazil, Tiirkiye
Yazarlar Birligince de “Ustiin Hizmet Odiilii’yle (1982) ddiillendirilmistir. Ayrica 1980
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yilinda Tiirk Edebiyat1 Vakfi tarafindan “Sultan-iis Suara” (Sairlerin Sultani) unvani

verilmistir.

Necip Fazil Kisakiirek, Erenkdy’iindeki evinde 25 Mayis 1983°te vefat etmistir.
Biiyiik kalabaliklarin istirak ettigi bir cenaze merasiminden sonra Eylip sirtlarindaki

kabristana defnedilmistir.

Edebiyat profesorii Orhan Okay, asagidaki dortliikte Necip Fazil’in 6liimiine tarih

diistirmiistiir:

Erdi artik ruh siikiina dervis-i kamil gibi
Oldii, el agmaksizin nddana bir sdil gibi
Cille cille tistiine diistii miicevher tarihi

“Var mi sair ¢ileden ¢iksin Necip Fazil gibi”

(Okay, 1987: 3).

2. EDEBI SAHSIYETI

Necip Fazil Kisakiirek, daha once de temas edildigi gibi, siir basta olmak iizere
tiyatro, hikaye, fikra yazarligi gibi edebi tiirlerde pek cok eser vermis ¢ok cepheli bir
sanatkar ve entelektiiel sahsiyettir. 1930’lu yillarin ortalarindan baslayarak vefatina
yakin yillara kadar araliklarla nesrettigi Aga¢ ve Biiyiik Dogu dergileriyle de sanat¢i ve

entelektiiel kimligini per¢inlemistir.

Edebiyat hayatina siirle giren ve kisa siirede kendisine donemin edebiyatcilari
arasinda 6nemli bir yer kazandiran Oriimcek Ag1 (1925) ve Kaldirimlar (1928) gibi
kitaplar nesreden Necip Fazil, hayatinda keskin bir doniise yol agan tasavvuf diinyasma
adim atar. Bu adim, ayn1 zamanda Necip Fazil’a yeni bir edebi tiiriin, oyun yazarliginin

yolunu acacaktir. Tohum, Para, Bir Adam Yaratmak tiyatrolarimi arka arkaya yaylar.

Sanatg1 ve aksiyoner kimligini bir arada gotiiren Necip Fazil’la ilgili bu giine kadar
pek cok tartigma yaganmistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi hayatini ve buna bagl olarak
sanatini iki ayr1 diizlemde ele almak gerekir. Daha Once de temas edildigi gibi yazarin
hayatmi ikiye bdlen doniim noktasi, onun tasavvufl diisiinceye baglanmis olmasidir.
1934 yilinda gergeklesen bu baglanis, onun sanatmi degerlendirmek agisindan bir
kilometre tas1 olarak kabul edilir. Necip Fazil’in 1934 yilina kadarki edebi ugrasisi

sadece siirdir. O sairligiyle bilinip meshur olmustur. Tasavvufa baglanisindan sonra siirle
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beraber diger edebi tiirlerde de eser vermektedir. Yazarin kalem oynattig1 yeni tiirlerin

icerisinde tiyatro ve hikaye one ¢ikmaktadir.

Necip Fazil’t edebiyat muhitlerinde taninir kilan ilk ciddi siiri, daha 17
yasindayken Yeni Mecmua’da yaymlanir. O devrin 6nemli sanat ve fikir dergisi olan
Yeni Mecmua Yakup Kadri’nin idaresinde yaymnini siirdiirmektedir. Mecmuada Yakup
Kadri’den baska Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Halide Edip, Refik Halit, Refik Ahmet,
Fuat kopriili gibi tanmnmis yazar ve sairler de yaziyorlar. Ilk siiriyle sdhretin
basamaklarin1 tirmanan Necip Fazil bu durumu soyle anlatw: “Bir iki hafta gegti,
gecmedi; kafamda bir bomba !!! 17 yasindaki ¢cocugun siirleri en genci 35-40 yasindaki
tistadlarin yazilar arasinda yayinlamaya baslamaz mi?.. (Kisakiirek, 2007: 55). “Mezar
Kitabesi” admi tagiyan siir, Ahmet Hasim’in de dikkatini ¢ekmis ve Necip Fazil’a
donerek: “Cocuk! Bu sesi nerede buldun sen” diyecek. (Kisakiirek, 2007: 57)

Caligmamizda, konuyla direkt miinasebeti olmadig1 i¢in Necip Fazil’m siiriyle
ilgili herhangi bir kiymet hiikmii serdetmedik; ancak 1930’lu yillarin ortalarindan
itibaren sairin diinya goriisiiniin farkli bir zeminde belirginlesmesi, daha Once siirini

takdir eden edebiyat ¢evrelerini fikir degisikli§ine zorlamustir.
Once Necip Fazil’m sanatini takdir eden birkag 6rnek aktaralim:
Prof. Ahmet Hamdi Tanpnar:

“Necip Fazil Hikdye ve Tahlillerini Kop Daginda Bir Diikkan adli giizel oldugu
kadar dogru bir sanat miilahazasiyla bitiriyor. (...) Nen o diikkamn ilk ve devamli
alicilarindan biriyim. Oriimcek Agi’mn filiz Orgiisiinii orada buldum. Kaldirimlar’'in
valnizligim  orada tamidim. Fener, Gozler, Otel Odalar, Sayiklama, Gegen

Dakikalarim...” (Tanpmar, 1977: 368)
Yunus Nadi:

“Neslinin en keskin sohret ve en saglam kiymeti Necip Fazil Kisakiirek, senelerden
beri (Senfoni) isimli bir manzumeye ¢alisiyordu. Miimtaz sairin bu fevkalade faaliyetini
hemen herkes duymugstu. Bazi mecmualar, giir tistiinde tefsirler yapmis, san’at ve
edebiyat mahfellerini eserin dedikodusu dedikodusu c¢alkalamisti. Sairin biiyiik bir
ehemmiyet atfettigi ve bas eseri olarak gosterdigi bu manzume nihayet tamamlandi. (...)

Senfoni ile yeni bir ufuk ve genislige kavusacak olan Tiirk san’atinin bu fevkaldde
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eserini, biitiin halinde vermiye muvaffak olan (Yeni Mecmua) kendisini bahtiyar

addeder.” (Nakleden: Biilendoglu, 1968: 25)
Vasfi Mahir (Kocatiirk):

“Fransiz edebiyatinda Baudelairele Verlaine nasil yeni bir itirperigse bizim
edebiyatimizda da Necip Fazil o kadar baska bir goriniigtiiy. Duyus ve lirizm
bakimindan kendi ig¢imizde hi¢hir iistadr yoktur. Onun getirdigi duygularimi Hamit ve
Fikret de bilemezlerdi. Gerg¢i bizim edebiyatimizda oteden beri ferdi ruhun siiri vardir,

fakat Necib’in getirdigi yeni tirperigten mahrumdur. > (Nakleden: Biilendoglu, 1968: 15)

Yukarda da soz ettigimiz gibi, Necip Fazil’in hayata dair degisen diinya goriisii ve
bunu nesrettigi Biiyilk Dogu mecmuasinda bir sistem biitiinliigiine kavusturmasi, daha
once sanatin1 oven edebiyat cevrelerini aleyhine cevirir. Bir 6rnek olmasi bakimindan

Baki Siiha Ediboglu’nun goriisiinii aktaralim:

“Tiirk edebiyatina Oriimcek Ag1, Kaldirimlar, Ben ve Otesi gibi éliimsiiz siir
kitaplar:, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Sabir Tasi, Para, Nam-1 Diger Parmaksiz
Salih gibi giizel ve unutulmaz piyesler kazandiran Necip Fazil Kisakiirek, ne yazik ki,
sanki adlarmi saydigim o giizel siir kitaplarini, o giizelim piyeslerini kendisi yazmamug
gibi, siyasi, mistik akintilara kapilmis ve bizi sair Necip Fazil'dan mahrum birakmistir.”

(Nakleden: Biilendoglu, 1968: 65)

Bu tarizler karsisinda suskunlugunu bozan Necip Fazil, girdigi yeni yolda da tstiin

sanat eserleri verdigini su ciimlelerle ifade eder:

“Bense, daha evvel yasadigim ve siiriiklendigim miirde hayattan kurtulusumu, yani
sonsuzluk basamagini bulusumu Biiyiik Dogu’dan sonraya baglamakla kalmiyor, sanat
ve fikirde de ulastigim ulasabildigim en iistiin dereceyi “Cile”, “Sakarya Destani”,
“Zindandan Mehmed’e Mektup” siirlerini ve “Bir Adam Yaratmak”, “Ahsap Konak™,
“Reis Bey” piyeslerini ve “Ideolocya Orgiisii”, “Halkadan Piriltilar”, “Biiyiik Kapt”

eserlerini ve daha nicelerini yazan kalem olarak yinr ondan sonraya baglyyorum.”

(Nakleden: Biilendoglu, 1968: 67)

Boyle diisiinen sadece yazarmn kendisi degildir; nitekim tiyatro ve hikaye yazari

Haldun Taner de bu istikamette goriis belirtir:
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“Kisakiirek’in edebiyatimizda elbet apayri bir yeri var. O, hem donemin en giiglii
sairlerinden biri idi, hem de insan mayasina derinlemesine bakan usta bir oyun yazari.
Hayatinin son doneminde ise onda her zaman mevcut olan mistik 6z daha yogunlast.
Ben sahsen diizyazilarindaki yiiklii ve dolayl tisluptan ¢ok, onun mistik icerigi en sade

bir soyleyis hdline getiren son gsiirlerini daha ustalikli buluyorum.” (Asyali, 2008: 17)

Necip Fazil’in sanat ve edebiyattaki yeri ile ilgili olarak objektif bir hiikiim yerine
“tarafli” sayilacak tutumlarin gecerli oldugu zeminlerde elbette saglikli ve isabetli
gorisler beklenemez. Nitekim edebiyat hocasi Prof.Dr. Orhan Okay da bu konuya temas

etmektedir.

“Edebiyat tarihimize siir ve tiyatrosuyla, cumhuriyet devrinin en dikkate sayan
sanatkarlarindan biri olarak gegecektir. Fakat genel olarak, bilhassa son kirk yildan bu
yana, onu tamimig ve sevmis olanlarin ¢ogu fikri, siyasi ve dini goriisleriyle,
faaliyetleriyle yiiceltmek istemislerdir. O bir filozof degildir. Hi¢ siiphesiz, sanatkdrhig
vaminda bir fikir adamidir. Filozof olmayisindan, kendine mahsus bir sistemi
bulunmayisindandir. Bununla beraber o, bilhassa Islami diisiince ve aktivitesiyle, belki
sanatkarligindan da biiyiik sohrete erismistir. Bir fikvin, bir idealin, bir davanin
temsilcisi olarak bilinen Necip Fazil’t aym davayr belki daha ilmi yazilarla anlatan
digerlerinden aywran fark, bu fikirlerini siir ve nesir alanlarinda ifade edis tarzindan
gelmektedir. Bir ciimleyle, dili kullanisindan, iisliibundan, tarz ve edasindan, sanatindan,
sanat tekniginden, sairliginden kaynaklanmaktadir. Hem bizzat Necip Fazil, fikriyati ile
sanatimn atbasi beraber gittigini séylemektedir. Oyleyse yalniz fikirlerinin degil,

sanatimin da tizerinde durulmasint istemistir.”” (Okay; 1991, 160-161)

Okay’m yukaridaki tespiti, Necip Fazil’in sanatina nasil bakilmasi gerektigini

Ozetler gibidir.
3. TIYATRO ESERLERINE GENEL BAKIS

Pek cok edebi tiirde eser veren Necip Fazil, asil sanat¢1 kisiligini siirinden bagka
en cok tiyatro eserlerinde ortaya koymus ve uzunca bir zaman hep iyi tiyatro yazari
olarak da anilmistir. 1934 yilinda “miirsidim™ dedigi mutasavvif Abdiilhakim Arvasi
Efendi’yle tanistiktan sonra yeni bir hayat tasavvuruna dogru kanat ¢irpan Necip Fazil,
arttk hayat yolunda yeni “tez’lerin sahibidir. O, derinden duyumsadigi metafizik

tahassiisleri pratik bir kaliba sokmanin endisesini duymaktadir. Kendini yeterince ispat
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ettigi siirin yani basinda kalemini tiyatro alanina da yonelten Necip Fazil, tezlerini

topluma asilama yolunda c¢aba gosterirken elbette sanat kaygisindan uzaklagmaz.

Tiyatro alanma hayli iddiali giren Necip Fazil, ilk iki eseri Tohum ve Bir Adam
Yaratmak’m baslangic sayfalarina, yarattigi oyun karakterlerinin hangi oyuncular
tarafindan temsil edilmesi gerektigini bile yazmis. Bu roller icin Muhsin Ertugrul basta

olmak tizere o devrin iinlii tiyatro sanat¢ilarinin isimlerini uygun gérmiis.

Necip Fazil’1 tiyatroya yonelten sebepler vardir. Tiyatroyu “tez”’lerinin emrinde
bir sanat dali olarak gérmenin yani sira, iinlii tiyatro adami Muhsin Ertugrul’un da pay1
agr basmaktadir. Ciinkii onu ilk kez bir oyunda seyrettiginde iinlii aktoriin sanat
kudretini anlamis oluyor. Kendi anlatimina gore Necip Fazil, Muhsin Ertugrul’un sanat
kudretini, seyrettigi Strinberg'in bir piyesindeki roliiyle kesfeder. Ciinkii tinlii aktér bu
oyunda sergiledigi tistiin roliiyle "bel kemiginden asagi bir yilan kaymigcasina
tirpertilerle dolmasina" sebep olmustur. Bu kadar ¢cok begendigi iinlii sanat¢1 Necip
Fazil’dan bizzat kendisinin sahneleyecegi bir oyun yazmasini ister. Iste Necip Fazil’in
ilk tiyatro eseri Tohum basta olmak ilizere oyunlar bdyle varlik kazanir. (Kisakiirek,

1975: 228). Bunu bagka bir yazisinda soyle ifade eder:

“Iste bana, ilk gencligimden beri, tiyatro, korkung¢ tilsimiyle béylesine carpti. Ismi
gerekmiyen, simdi hayli ihtiyar bir Tiirk aktoriiniin —ki bence ilk ve son— sahnede
ulastigr derinlige kuvvet de bahane oldu; ve ben, hep bu aktoriin imkanlarina gore
hazirladigim eserlerle esrarli dort koseye girdim, sanat c¢esitlerimin basina tiyatroyu
ekledim. Ilk eserim (Tohum -1935), pesinden (Bir Adam Yaratmak - 1937) (Kiinye -
1939) hep bu olgiiye gore yazildi. Derken (Sabir Tasi - 1940), (Para - 1941), (Nam-1
Diger Parmaksiz Salih - 1948)... (Ulu Hakan Abdiilhamid Han - 1968), (Yunus Emre -
1968)....” (Kisakiirek, 1969: 17).

Necip Fazil Kisakiirek’in bugiine kadar, 14'i kendi sagliginda, biri 6liimiinden
sonra olmak iizere 15 tiyatro eseri kitaplasti. Yazarin 1946'da yazmaya basladigi Sir ve
1960'da telif ettigi Kumandan isimli oyunlar1 donem donem nesrettigi Biliyiilk Dogu
mecmuasinda tefrika edilmistir. Bu iki eser Biiylik Dogu Yayinlar1 tarafindan Siyah
Pelerinli Adam’la beraber bir cilt halinde yaymnlamistir. Necip Fazil’in ilk 13 tiyatrosu
1976 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan ¢ cilt halinde yayimlanmistir. Birinci ciltte,
Bir Adam Yaratmak, Sabwr Tasi, Ahsap Konak, Siyah Pelerinli Adam; ikinci ciltte,
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Yunus Emre, Kanli Sarik, Para, Mukaddes Emanet; tgciincii ciltte ise, Reis Bey,
Parmaksiz Salih, Kiinye, Abdiilhamid Han, Tohum yer almistir. Yazarin saghiginda
basilan bu kiilliyat, hem eserleri derli toplu sunmak hem de ciltlerde yer alan tiyatrolarin
siralanig1 bakimindan (Necip Fazil’in istegiyle yapildigimi diisiinerek) anilmaya deger.
Ibrahim Ethem ve Piif Noktasi, bu tarihten sonra telif edildigi icin anilan kiilliyat
icinde yer almamustir. (Karatas, 2005: 63)

Necip Fazil’m tiyatrodaki basaris1 genelde kabul goren bir goriistiir. Ilk eseri
Tohum’un sahne aldig1 1935 yilindan bugiine kadar edebiyat tarihgileri ve
elestirmenleri cesitli degerlendirmelerde bulundular. Bu gorislere gegmeden 6nce
Necip Fazil’in tiyatroya nasil baktigima temas etmek gerekiyor. Siiri igin, Tiirk
edebiyatinda nadir rastlanan miistakil bir poetika kaleme alan Necip Fazil’in, tiyatro
sanattyla ilgili de soyleyecekleri vardir. “On tarafi acilir - kapanir bir mikdp icinde
hayati yakalamak. Kapana kistirir gibi... Tiyatro budur.” diyen Necip Fazil kendine has

islubuyla tiyatroyu tanimlamaya devam eder:

Aslinda zamandan baska bir sey olmayan hayat, hangi mekan i¢inde akarsa aksin,
onu belli bash anlariyle, iistiine boyle bir mikap atarak tutabilirsiniz. Zaten her
hddisenin tistiinde, ressamin kursunkalemiyle ¢izip sonradan sildigi boliim ¢izgileri gibi,
boyle bir goriinmez mikdp vardir. Onu goriiniir hdle getirmek, icindeki hddiseyi
tutmaktir.  Kemmiyet siiriisiinden  ¢ikarmak,  silinmekten  kurtarmak,  siizmek,

ozlestirmek...

Iste tiyatro, her vakit hedefine farkinda olmadan giydirdigimiz bu seffaf mikabin,
biitiin hayata kiilah gibi ge¢mis ye ictimai miiessese halinde bilurlasmig ta kendisi... O,
iginde hayati 6giittiigii, on tarafi agilir - kapanir mikabin esrarli dort kogesiyle, acikta,

goz plaminda.. Riiya, maddeye aktarilmigcasina... Yeri de, sanat hisarinin eh yiiksek

burcu...” (Kisakiirek, 1969: 17).

Necip Fazil, dylesine dnemsiyor ki tiyatroyu, bunu insanlik tarihindeki icat ve

kesifler icerisinde dnemli bir mevkie ¢ikartiyor:

“Bana sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat
sekilleri icinde bence en biiyiik kesif de tiyatro... Tekerlek, nasil, bitmeyen mesafeler
tizerinde sonsuz bir doniigse, tiyatro da, durmayan zamanin mikab bigcimi bir kavanoz

iginde, biitiin madde ve hareket kadrosiyle dondurulmasi...” (Kisakiirek, 1969: 17).
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Necip Fazil bu hiikiimle yetinmez, tiyatronun islevi de onun i¢in énemlidir; zira

“tez”lerin sahibi olan Necip Fazil i¢in tiyatro bu amaca hizmet edecek bir sanat dalidir:

“Ister derinligine dogru insan, ister bu insanla beraber sighgina dogru cemiyet
davasinda, gayeli ve gayesiz, fakat kelime ve hareketlerin mimari her sanatkara
imparatorluk taci tiyatrodadir. Hele yeni insanla beraber cemiyet yugurucusu, fikirci ve
aksiyoncu sanatkar, o pinardan baska hi¢» bir kaynakta susuzlugunu gideremez. (Tez)

in ldf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste o esrarli dort koge...” (Kisakiirek, 1969: 17).

Ne var ki, daha 6nce siiri karsisinda takinilan olumsuz tutum, tiyatro eserlerinde
de karsimiza c¢ikmaktadwr. Muhsin Ertugrul basta olmak {iizere Devlet Tiyatrosu
sanatgilari, yazarin diinya goriisii ve fikirlerinden dolay1 eserlerini artik temsil etmek

istemiyorlar. Necip Fazil bu durumu s6yle agikliyor:

“Kalemimi sahneye cezbeden, ismi gerekmez dedigim ihtiyar Tiirk aktoriiyle
aramdaki aykiriliklar, 1948 den 1960 yilma kadar tiyatro muharrirligime fasila
verdiriyor ve 1960 yili hadiselerinden sonra girdigim zindan mikdbi, beni tiyatroda
gordiigiim esrarli mikabin gokkusagi renkleriyle pwrildayici diinyasina itiyor. Artik,
rengi, ddvasi, gayesi, dostlari ve diismanlart malum bir insan olarak, o aktor i¢in degil
de, istikbalin sanatkari igin yazmaya baslhyorum ve «Ahsap Konaky, «Kumandany,
«Reis Bey» boylece meydana geliyor. Bunlar da, hi¢chiri oynanmamis ve «Reis Bey»

miistesna, kitaplasmamus eserler...” (Kisakiirek, 1969: 17).

Necip Fazil’m piyeslerinde dikkat ¢eken hususlardan Onemlisi, idealize ettigi
oyun bagkisilerinin yazarin miza¢ ve goriisleriyle benzerlik gostermesidir. Nitekim bu
husus elestirmen Orhan Burian’in da goziinden kagmaz. Burian, 6zellikle Tohum’daki

Ferhad ve Bir Adam Yaratmaktaki Hiisrev tiplerine dikkat ¢eker:

“Piyeslerinde ille Necip Fazil gibi diistinen tek bir kahraman bulunur. Tohum’da
maddesini, ruhunun hizmetine verip tipki kiiciik bir tohum gibi biiyiik ifade
ihtiraslarimin acisi iginde eriyen ve kendi i¢inde sarsilmaz bir kale, bir ¢elik metinligi
yvaratan Ferhat bey; bir adam yaratmak2da icindeki his ve diisiince diigiimlerini
kimsenin goriip ¢ozemedigi Hiisrev, hep ruh dlemine kapanip kalan, kuvvetini de orada

arayan Necip Fazilin birer aksidir.” (Nakleden: Biilendoglu, 1968: 100)

Ote yandan Necip Fazil’in tiyatrolarinda isledigi konularla siirleri arasinda ilgisi

kuran Orhan Okay, ortak temalarm, glinah duygusu, vicdan azabi, kader ve irade, akil-
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duygu-sezgi iligkileri, madde ve ruh miicadelesi, bilinmeyenin arastirilmasi, aklin
sinirlarinin zorlanmasi, her seyin 6tesinde bir sir bulundugu inanci gibi metafizik ve

psikolojik problemler oldugu goriistindedir. (Okay, 1987: 79)
Okay, bu goriislerini soyle stirdiiriir:

“Necip Fazilin tiyatrolarinda vak’a, mekan ve kahramanlar tamamen yerli oldugu
gibi, tesir etmis oldugu ileri siiriilen bu temalarin islenisi de yerli motiflerle
gerceklesmistir. Bilhassa Ibsen tesirinin bahis konusu edildigi Bir Adam Yaratmak 'tan
iki sene sonra yazdigi1 Sabirtasi, yerli olmanin yaninda Tiirk masal motifleri gibi folklorik
malzemeden hareket edilerek kurulmustur. Bununla beraber Sabirtasi icin de
Maeterlinck’in Mavi Kus’unda getirdigi bazi motifler soz konusu olmustur.” (Okay,

1987: 80)
3.1 Tiyatro Eserleri

Daha 6nce de temas edildigi gibi Necip Fazil’in siirden sonra en basarili oldugu
edebi tiirlerin basinda tiyatro eserleri yer almaktadir. 1935 ile 1949 tarihleri arasinda 8
piyes kaleme alan Necip Fazil, oyun yazmaya 11 yil ara vermistir. Bu aradan sonra 8
tiyatro eseri daha yazmustir. Yazdigi bu 16 tiyatro eseri yazildiklari tarihlere yakin
tarthlerde yayinlanmis ancak Piif Noktas1 adli 17. tiyatro eseri ancak 2000 tarihinde

yayinlanabilmistir.

Necip Fazil’in tiyatro eserlerinden bir kismi sinemaya da aktarilmistir. Bunlar;
Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Cile, Bir Adam Yaratmak, Reis Bey, Miimin ve Kifir,
Siyah Pelerinli Adam ve Mukaddes Emanet’tir.

Yazarin tiyatro eserlerini kronolojik bir siraya tabi tutarak kisaca tanitalim:

Tohum: Necip Fazil’m ilk tiyatro eseri 1935 yilinda basilan Tohum’dur. 88
sayfadan ibaret kitap, Semih Liitfii Matbaa ve Kitabevi tarafindan yaymlanmistir. 3
perdelik bir piyes olan bu oyun yaymladigi yil (1935) Muhsin Ertugrul tarafindan

sahnelenmistir.

Bu ilk oyunun diger bir 6zelligi ise kitabin i¢ kapaginda, yaratilan karakterlerin
hangi oyuncular tarafindan temsil edilmesi gerektiginin yazilmis olmasidir. Kitabin i¢

kapagma biiyiik puntolarla “Roller” yazildiktan sonra altina oyunun karakterlerinin
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karsisina Muhsin Ertugrul basta olmak {izere o devirdeki Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen

aktorlerine rol taksimi yapilmis. Aynen aktariyoruz:

Ferhad Bey 39 yasinda  ....... Ertugrul Muhsin
Hanci 78 ¢ L I. Galib (Arcan)
Yolcu 26 ¢ Ll Talat

Hanim 24 ¢ L Semiha

Serife Teyze 60 “  ....... Neyire Neyir
Reis 40 < Mahmut

Kigiik Ali 2 «“ ... Ferih

Bu rol dagilimlarinin yer aldig1 i¢ kapakta ayrica su bilgi notu da diigiilmiis: “Bu
pives ilk defa olarak 29 ilktesrin 1935 tarihinde Istanbul Sehir tiyatrosunda sahneye
konmugstur.” (Kisakiirek, 1935: 3)

Tohum’da “Savas olaymn1 farkli bir baglamda isleyen ve Bati'mmn maddi
uygarligma karst Dogu'nun manevi giiciinii ¢ikaran, savasi silahin degil ruhun
kazanacagini one siiren” (Oktay,1993: 1005) Necip Fazil, boylece adim attig1 yeni
diinya tasavvurunun da ip uclarin1 vermektedir. Ne var ki, oyun seyirciden gereken
ilgiyi gérmez. Elestirmenler oyunun temsil edilisindeki basarisizligi lizerinde cokca
durmusglardir. Meseld Orhan Okay, bu oyundan bahsederken “Siirden tiyatroya
gegerken, tiyatronun kendi teknigine bagh kalmak sartiyle, agirligin da estetikten fikre

dogru kaydigr” goriisiinden hareketle sunlar1 soyler:

“Kahramanlari, tipki klasik tiyatro tiradlarinda oldugu gibi filozofca konusurlar.
Tohum oyununda Ferhad Bey, Anadolu’nun kurtarilmasini anlatirken birden, aklin
yetersizligi, ruhun ebediyeti gibi metafizik meselelere girer. Necip Fazil burada estetikle
fikir arasindaki dengeyi iyi koruyamamus oldugunun farkindadir. Eger Tohum piyesi
oynanirken kendisi de seyirciler arasinda olsaydi su sekilde tenkit edecegini seneler
sonra ifade eder: “Bu piyes dinamik hayat akisina ters, kiigiik hareket bahaneleri
etrafinda, hep miicerret fikirlerle oriilii diyalog manzumelerinden ibarettir ve tiyatro
eseri degildir. Icindeki fikirlere gelince, onlar makalelik seylerdir ve kiymetleri ayri bir

mevzu.” (Okay, 2007: 11)

Bir Adam Yaratmak: Necip Fazil’in gerek senaryo olarak gerekse temsil

edilisindeki tistiin basaridan dolay1 Tiirk edebiyatinda hakli bir sohrete ulasan bu oyunu



19

1938 yilinda nesrolunmus. Kapaktaki kiinyesinde, “Semih Liitfii Erciyas Siihulet
Kiitiiphanesi” ibaresi yer almis. 3 perdelik oyun 104 sayfadan olusmaktadir. Bir Adam
Yaratmak oyunu i¢in de Necip Fazil rol dagitiminda bulunmus. Bu durum kitabin i¢

kapaginda soyle yer almaktadir:

SAHISLAR:

Hiisrev.. . Muharrir ... 38 yaslarinda (Muhsin Ertugrul)
Ulviye . .. Annesi ... 66 »  (Neyyire Ertugrul)
Selma ... Halasinimn kiz1 ... 23 »  (Samiye)

Mansur . . Aktor ... 32 »  (Talat)

Nevzat... Ruh hastaliklar1 doktoru 45 yaslarinda (I.Galip Arcan)

Seref. .. Gazete patronu ... .. 36 “  (Hiuseyin Kemal)
Zeynep... Seref’in karist ... 33 »  (Cahide)

Turgut ... Gazeteci... . . 24 " (Sami)

Osman ... Emektar usak ... 65 »  (Zihni)

Hizmetgi ki1z — Hiikimet doktoru — Birinci sivil memur — Ikinci sivil memur

— Gardiyan.

(Bu piyes ilk defa olarak 1937 — 1938 kisinda Istanbul Sehir Tiyatrosu

sanatkdrlar tarafindan temsil edildi.)
“Vak’a mechul bir tarihte, Istanbul’da gecer”

Necip Fazil, i¢ kapaga bir ithaf yazis1 da koymus. Tabii bu isim basrol karakterini
canlandiran Muhsin Ertugrul’dur. Ithaf sdyledir:

Eserimi, “Hiisrev” tipinin sahibi dostum Muhsin Ertugrul’a ithaf ediyorum.”

(Kisakiirek, 1938: 3)

1937-1938 temsil yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosunda kapali gise oynayan bu
piyes, Necip Fazil’in siirdeki sohreti kadar tesir yapmistir. Oyun, konusu itibariyle
baskisi Hiisrev’in metafizik gerilimleri etrafinda bir mahiyet kazanir. Bu oyunda, her

yonden ornek bir insan olan, icindeki his ve diisiince dlemine kapanip kalan ve kimsenin
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kendisini anlamadigi “Hiisrev” karakterinin, kétii olan toplum karsisinda yenilgiye

diistisi, yanlisin dogruya iistiinltigii anlatilmaktadir. (Miyasoglu, 1992: 27)

“Bir adam yaratmak, bence tiyatro eserlerimizin en bagarilisidir.” diyen
elestirmen Orhan Burian, bu oyunda “Strindberg’i andiran bir hava” goriir. (Nakleden:

Biilendoglu, 1968: 102)

Kiinye: Necip Fazil’in kronolojik olarak iigiincii oyunu olan eser 1938 yilinda
yayinlamis. Eser, o devrin en taninan yaymevlerinden “Semih Liitfii - Siihulet
Kiitiiphanes1” tarafindan basilmis. 3 perde ve 12 tablodan ibaret olan eser 120 sayfadan

olugsmaktadir. Yazar, eserin i¢ kapagin arka yiiziine (s.3) su notu diismiis:

“Bir kiinyenin arkasindan, 1904—1922 arasindaki Tiirkiye panoramasi...
Istanbulda ve Tiirkiyenin baska baska yerlerinde ve baska baska zamanlarda gecen,
kadinsiz bir vaka icinde... 31 Birincikinun 1938 Beylerbeyi/Istanbul” (Kisakiirek,
1938/2: 3).

Oyunun konusu, baskisi Gazanfer Bey etrafinda cereyan etmektedir. Birinci
Diinya savasina katilan Gazanfer Bey, Harbiye mektebinde hocalik yapmis bir subaydir.
Babasi da Plevne’de sehit diisen bir zabit olan Gazanfer Bey, cemiyet ugruna emsalsiz

fedakarliklar gosteren bir kahramandir.

Sabirtasi: 3 perdelik olan bu piyes, 1940 yilinda “Semih Liitfii-Siihulet
Kiitliiphanesi’nce basilmis. Yazar tarafindan, "ezeldeki mazi ve ebeddeki istikbalde"

gectigi ifade edilen 96 sayfalik bu piyes, konusunu eski bir Tiirk masalindan almistir.

Para: 1942 yilinda Semih Liitfi-Sithulet Kiitiiphanesi tarafindan yaymlanan bu
eser 96 sayfadan olusuyor. 5 perdelik piyesin bas aktorii bir banka patronudur. Paragtz
patron, para kazanmak ugruna her seyi mesru goriir. Toplumun her kesiminden
karakterlerin yer aldig1 oyunda, insanlarin para karsisindaki zaaflar1 carpici repliklerle

ortaya konmustur.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih: 1949 yilinda Tiirk Nesriyat Yurdu tarafindan
basilan bu oyun 100 sayfadan olusuyor. 4 perdelik eserde, sosyal bir problem olan
kumar konu edilmektedir “Reis Bey” adli eseriyle beraber tek kitap halinde yeniden

basilmstir.
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Ahsap Konak: 11k kez 1964 yilinda Biiyiik Dogu mecmuasmin verdigi ilavede
gilin yiiziine ¢ikan bu eser 3 perdeliktir. Tiirk toplumunun {i¢ nesli arasindaki deger
karmagasini konu ediniyor. Oyun {i¢ kattan ibaret bir konakta geciyor. Nineden toruna
dogru uzanan sosyal degisimleri, ahlaki kiymetlerdeki yozlasmay1 anlatan bu “Sabir

Tag1” adli eseriyle birlikte tek kitap hilinde yeniden basilmistir.

Reis Bey: Otiiken Yaymlari tarafindan1964 yilinda basilan bu piyes 92 sayfa olup
3 perdeliktir. Oyun bir kanun adami olan bagkisisi Reis Bey etrafinda cereyan ediyor.
Kanunun degismez o6lgiilerine siki sikiya bagli olan Agir Ceza Reisi, kimsesi olmayan
biridir. Kanun adami kimligiyle i¢inde yer aldigi olaylar gelistikce buna paralel olarak
Reis Bey’in de mizacinda esneme oluyor. Bu oyun da Biiyiikk Dogu Yaymlarinca

“Parmaksiz Salih” piyesiyle tek cilt olarak yaymlanmstir.

Siyah Pelerinli Adam: Bir kisim eserlerinde oldugu gibi bu oyun, dnce Biiyiik
Dogu mecmuasinda tefrika edilmis, daha sonra 1964 yilinda Biiyiik Dogu mecmuasinin
ilavesi olarak okuyucuyla bulusmus. Eserin i¢ kapagina Necip Fazil, "tek perdede bir
hikdye" notunu diismiis. Eser, Islim akidesine uygun diisen sekilde inanmakla kiifiir
(seytan) arasinda cereyan eden miicadeleyi konu ediniyor. Bu eser de “Ibrahim Edhem”

ve “Abdiilhamid Han” piyesleriyle birlikte tek cilt olarak yaymlanmstir.

Kanli Sarik: Daha 6nce Biiyiilk Dogu mecmuasinda tefrika edilen bu oyun ilk kez
1970 yilinda Akc¢ag Yayinlar: tarafindan bastirilmis. 3 perde ve 12 tablodan olusan bu
piyes, Kars’in kurtulusunu anlatan “epik” karakterde bir oyundur. Biiyiikk Dogu

Yaymevince “Yunus Emre” eseriyle birlikte tek kitap halinde yeniden yaymlanmastir.

Mukaddes Emanet: Necip Fazil'm son zamanlarinda yazdigi bu oyun, Islami
degerlerin zaman igerisindeki drselenmesi etrafinda cereyan eden bir konuya sahiptir. 4
perde ve 8 tablodan olusan bu piyes, Necip Fazil’m, Kiiltiir Bakanligi’nca “Tiyatro

Eserleri” adiyla yaymladig kiilliyatinin ikinci cildi i¢inde yer aliyor.

Ibrahim Ethem: Girdigi tasavvuf yolunda tacini tahtmi terk eden Belh hitkiimdar1
Ibrahim Edhem kissasin1 konu edinen eser 1978 yilinda Biiyiik Dogu Yaymlarinca
bastirilmis. 72 sayfalik bu eser 5 perdeden olugsmaktadir.

Piif Noktast: Necip Fazil’m mizahi karakterdeki tek eseri olan Piif Noktasi,
yazarm vefatindan sonra Yaymlanmistir. Eser, sistem elestirisini mizahi tarzda yapan

bir iisluba sahiptir.
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Tiyatro Eserleri (Kiiltiir Bakanlig): 1976 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir
Bakanligmca Istanbul’daki Milli Egitim Basimevi’nde “Tiyatro Eserleri” adiyla 3 cilt
olarak bastirilan kiilliyatta Necip Fazil’in bir kag¢i harig, on ii¢ tiyatro eseri yer

almaktadir.

Piyeslerim: Necip Fazil diger eserlerinde oldugu gibi piyeslerini de farkli
zamanlarda farkli yaymevlerinde bastrmistir. Kiiltiir Bakanligi’nca basilan ¢ ciltlik
kiilliyatta oldugu gibi, birkag¢ piyesini bir araya getirerek tek cilt halinde yaymlamistir.
Nitekim 1969 yilinda Toker Yayinlari, “Ulu Hakan Abdiilhamid Han” ve “Yunus

Emre” piyeslerini Necip Fazil’in ismiyle “Piyeslerim” bagligiyla yaymlamis.

Senaryo Romanlarr: 1972 (Toker Yaymlari, Istanbul, 360 s.): Necip Fazil, eserin
takdiminde, “Bu senaryo romant filme ¢ekilmek iizere yazilmistir” notuyla “Vatan Sairi
Namik Kemal”i kaleme almistr. Daha sonra “Camim Istanbul”, “Villa Semer”,
“Katibim”, “Sen Bana Oliimii Yedirdin”, “Deprem (Cile)” adl1 senaryo romanlarini
yazmis ve bunlar 1972°de, “En Kotii Patron”, “Ufuk Cizgisi”, “Son Tovbe” ile birlikte
biitiin senaryo romanlar1 1986°da bir kitapta toplanmistir. (Miyasoglu, 1992: 76-77).
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II. BOLUM

NECIP FAZIL KISAKUREK'IN TIYATRO ESERLERINDE YER ALAN
KADIN KARAKTERLER

Daha once de belirttigimiz gibi Necip Fazil, 17 tiyatro eseri kaleme almistir.
Sanatini, estetik nizamdan uzaklagsmadan diinya goriisiinii topluma iletmede bir vasita
olarak goren Necip Fazil, kadin olgusuna da bu ¢er¢eveden bakmaktadir. Necip Fazil’in

oyunlarina tiirlii rollerle dahil olan kadin karakterlerin eserlere gore dagilimi soyledir:

Bir Adam Yaratmak: Ulviye (Hiisrev’in annesi), Zeynep (Hiisrev’in sevgilisi),

Selma (Hiisrev’in yetistirdigi kiz), Hizmet¢i Kiz
Sabir Tast: Geng Kiz, Nine, Cariye

Ahsap Konak: Belkis (Recai’nin kizi), Aysel (Belkis’m kizi), Hacer (Recai’nin
karis1), Birinci geng kiz, ikinci geng kiz, Ugiincii Geng Kiz, Yiiksel’in sevdigi kiz

Siyah Pelerinli Adam: Kadin
Yunus Emre: Taptuk Emre’nin kiz1 Fatma

Kanh Sank: Ayse (Yetim Hoca’nin karisi), Nedime (Mazlum Hoca’nin Karisi),

Fatma (Mazlum Hoca’nin torunu)
Para: Kadin Miisterisi, Kadin Miisterisinin Kizi, Karisi, Kiz1
Mukaddes Emanet: Kadin Sesleri ve goriintiileri

Reis Bey: Birinci Bar Kizi, ikinci Bar Kizi, Yeldirmeli Kadm, Dadi, Koylii

Miisterinin kiz1

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih: Macide, Semra, Matmazel Fofo, Giizel Karabet,

Komiir Sach ve Gegkin Cehreli Kadin, Kizil Sagli ve Giiler Yiizli Kadin

Kiinye: Birinci Ihtiyar Halk Kadm, Ikinci Ihtiyar Halk Kadmni, Birinci Geng ve
Sik Kadin, Ikinci Geng ve Sik Kadm, Avrupali Kadm Seyyah

Tohum: Hanim, Serife Teyze
Sir: Zevce

Kumandan: Nisanli, Kizkardes
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1. SOSYAL ACIDAN KADIN KiMLIiGi

Sosyal olmanin genel olarak agilimi toplumda bir statiisii olmak, meslek sahibi
olmaktir. Ancak Necip Fazil’in oyunlarinda kadinlarin doktor, 6gretmen, mithendis gibi
toplumsal rollere sahip olmadiklarmi gormekteyiz. Bu oyunlarin genelinde kadinlar ya
ev kadin1 ya da yozlasmis, eglenceye ve siise diiskiin, bencil, faydasindan ¢ok zarari
dokunan kadin tipleridir. Calisan kadin olarak gorebileceg§imiz kotii yola diismiis
kadinlar vardir ki bu kadinlar da diiskiinliiklerinden ailelerini ve toplumu sorumlu
tutarlar. Sekreterlik i¢in ise alinan Para oyunundaki Banka Miisterisinin Kizmin asil ise
almma sebebi de metresliktir. Meslegi olan ve meslegini yapan bir kadin olarak
gosterebilecegimiz Kiinye oyunundaki Avrupali Kadin Seyyahdir. Diger bir kadin ise
1971 yilinda yazilmis olan Mukaddes Emanet oyunundaki Abdullah’in torunun
karisidir. Ancak bu kadin sozleriyle degil sadece goriiniisiiyle tiyatroda yer alir.
Abdullah’m onun hakkinda su sdyledikleri o yillarda toplumda kadina farkli bir bakis

acis1 sunmasi ile 6ne ¢ikabilir:
ABDULLAH — Nasil seymis bu kiz? ...
OGLU — Bir kdy kiz1... Enstitiiden arkadasz. .. Beraber okumuslar...

ABDULLAH — Bir sirada okumuslar, bir tabaktan yemisler, belki de bir yatakta

yatmuslar, desene...
OGLU — Ne miinasebet baba!
ABDULLAH — Allah Allah... Daha neler gérecegim!...

ABDULLAH — Ben orada, pantolonlu uzun sagli, birinden baska bir sey

gOrmilyorum.
OGLU — Iste o, baba!...
ABDULLAH — Bu hiinsa tipli kiz m1 senin karmn? ...

TORUNU — Evet...
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ABDULLAH — Ne giinlere kaldik!... Erkekler karilasiyor, karilar erkeklesiyor.
Kiyametin biitiin sartlar1 tamamlanmak iizere... birakalim artik hicbir seye yaramayan

ofkeyi de islere ibret goziiyle bakalim...
ABDULLAH — Kizim, kizim...

ABDULLAH — Kizim! Beni goérmiiyor musun? ... Gel, gel seni yakindan

gorelim!.

ABDULLAH — Geliyor! Erkek gibi yiirliyor! Nasilda peydahlandi. Bu nesiller?
... Fatmalarin Ayselerin yerine bunlar m1 gegcecek? ... Yarabbi; Ben bu kizdan dogacak

cocugu da gorecek miyim? Gel kizim gel seni bekliyoruz! (Kisakiirek, 1976/2: 307-308)

Necip Fazil’in tiyatrolarinda kadin cogunlukla sosyal hayatin aile ve ev

boliimiinde yer aldig1 i¢in bizde kadinlar1 bu sosyal ortamlar1 i¢inde degerlendirecegiz:
1.1. Sosyal Acidan Anne Figiirii

Toplumun temeli aile, aileyi ayakta tutan ise annedir. Bu agidan baktigimizda
toplum sagligi icin annelerin degeri biiyiliktiir. Necip Fazil’in yarattigi anne
karakterlerine gelince genel olarak bakildiginda ¢ocuklarinin ve ailelerinin degerlerini
bilmeyen, bencil, cahil anneler karsimiza ¢ikar. Bu 6zellikleri tasiyan anneler, toplumu
yiiceltmekten ¢cok onun yozlagsmasina katkida bulunurlar. Para oyunundaki Gen¢ Kizin
Annesinin kizini para icin O’ya teslim etmesi, O’nun Karisinin elde ettigi serveti
kaybetmemek i¢in kocasinin 6lmedigini gordiigli halde bunu inkar etmesi; Ahsap
Konak oyununda annenin, kizinin nisanlis1 ile yasadiklar1 toplumsal yozlagsmanin nasil

meydana geldiginin birer kanit1 gibidir.

Tohum oyununun Serife Teyze karakteri, insanlarin giivenini kazanmis biri olarak
Hanim’in emanet edildigi kisidir. Kocas1 éldiiriildiikten sonra koruma altinda yasayan
Hanim’m sosyal hayatla baglantisini saglar. Hanim Maras’a yerlestikten sonra onun bu
kiiciik Anadolu sehrinin hayatina uyum saglamasindaki yardimcis1 da Hanim i¢in bir
anne olan Serife Teyze olur. Serife Teyze, Anadolu’daki sosyal hayatin kadin tarafini
temsil eder. Yol gosterici, insana ve yasadigi topluma deger veren, vatani ve milleti igin

calisan bir kadindir.
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Anne karakterlerinden Bir Adam Yaratmak oyunundaki Ulviye ve Reis Bey
Tiyatrosundaki Siyah Yeldirmeli Kadin, toplumda yardim arayan tiplerdir. Cocuklar1
icin tek baglarma bir sey yapamazlar. Onlarin kurtaricis1 diger insanlar ve toplumdur.
Iki kadin da cocuklarmi yetistirip geleceklerini onlara emanet ettikten sonra
cocuklarmin ¢ikmaza giren hayatlarma tekrar miidahale etmek zorunda kalirlar. Tek

baslarina sorunlarla basa ¢ikamayinca insanlardan yardim almaktan ¢ekinmezler.

Bir Adam Yaratmak oyununun Ulviye karakteri, oglunu ¢ok sever ama toplum
baskist ile oglunun hastaneye kapatilmasina razi olur. Kendisi oglunu yeterince iyi
tanimadig1 i¢in ¢evresindekilerin onun hakkinda séylediklerine inanir. Artik toplum onu
kmamayacak ve biinyesine kabul edecektir. Ancak oglunu kaybetmistir. Bazen
toplumun 6nlimiize koydugu secenekler annelik gibi yiice bir kavramdan fedakarlik
yapmay1 gerektirebilir. Ulviye, sevdigi ama yeterince tanimadigi oglunu biraz zorlama

ile topluma feda eder:
HUSREV — Nereden geliyorsun anne?
ULVIYE — Hiisrevcim! Nevzat Beyle surada yakin bir yere gitmistik.
HUSREV — Nereye gittiniz?
ULVIY — (Sasalar.) Ehemmiyet vermege degecek bir yer degil.
HUSREV — Islettigi hususi timarhaneye gittiniz degil mi?
ULVIYE — Ah oglum, sana nasil yemin edeyim?

HUSREV — Ne diye yemin edeceksin? Ne ¢ikar onun timarhanesine gitmekle?
(Kisakiirek, 1976/1: 73)

Ulviye, oglunun psikolojik agidan bir ¢okiintii i¢inde oldugunu gormektedir.
Cevreden duyduklar1 oglunun bu haliyle toplum igerisinde kabul gérmeyecegini ona
gosterir. Oglunu ne kadar sevse de onun toplum icinde tekrar saygin bir konuma
kavusmasimni ister. Bu da onu oglunu dinleyip anlamak yerine cevreyi dinleyerek
oglundan gizli oglunun iyiligi i¢cin oldugunu 6ne siirdiigii isler yapmaya yonlendirir.
Aslinda Ulviye’nin oglumun 1iyiligi i¢in dedikleri toplumun iyiligi i¢indir. Ulviye

zamaninda toplumu diisiinmeden davrandigi i¢in kocasmi kaybetmistir. Toplum icinde
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zayiflayan konumu oglu ile tekrar giiglenmistir. Bu kez de ayni hatayr yaparsa
eskisinden daha kotii bir konuma diisecek ve toparlanamayacaktir. Bu gizli se¢gim onu
oglundan uzaklastirirken sosyal ortamindaki takdirleri toplamasmi ve deger
kazanmasini saglar. Ulviye secimleri, davraniglari, ¢evreyle ve ogluyla iliskileri ile
sosyal acidan disiliniildiiglinde iyi mi kotii mii olduguna karar verilmesi zor bir
karakterdir. Ancak onun zor bir se¢im yaparak oglunu bir klinige yollamasinin hem

birey hem de sosyal agidan dogru bir karar oldugunu belirtmek gerekir.

Reis Bey oyununun Dadi karakteri de yetistirdigi ¢cocugu toplum dislayip suglasa
da sonuna kadar sahip ¢ikar. O, yetistirdigi cocuga diger insanlara zarar vermemeyi,
yalan sOylememeyi Ogretmistir. Kendi insan sevgisini, topluma bakisint az da olsa
yetistirdigi bu ¢ocuga da aktarmayi1 basarabilmistir. Toplum, Dadi gibi kendine ve
yetistirdigi ¢ocuga giivenen bdyle anneler sayesinde haksizliklardan armip adaletle

sekillenecektir.

Yine Sabir Tast oyunundaki Nine fedakar bir kadindir. Yash olmasma ragmen
emaneti torununa daha i1yi bakmak i¢in kdyiinde bag, bahge ve ev isleriyle ugrasir.
Koyiinden hi¢ ayrilmamis olan Nine, torununu koétii kaderinden kurtarmak i¢in yerinin
yurdunu terk etmekten cekinmez. Nine dervisle karsilastiginda, “Bize bir 6giit ver, bir
akil ver! (Kisakiirek, 1976/1: 134)” diyerek yardima ihtiyaclar1 oldugunu soyler.
Insanlar, yalniz basa c¢ikamadiklar1 bir olay oldugunda aklina ve tecriibelerine
giivendikleri birinden yardim isterler. Bu sosyal ortamin geregidir. Nine de torununa

gelebilecek bir zarara karsi caresiz kaldiginda yardim ister.

Para oyunundaki Banka Miisterisi karakteri bir annedir. Kizin1 kendi anlayisia
gore cok 1yi ve namuslu yetistirir. Kizin1 yetistirirken baski ile onun isteklerini kontrol
altina alir. Banka Miisterisi kadina gore toplum kizinin namusunu g¢almak isteyen
insanlarla doludur ve kizi o insanlardan uzak durmalidir. O, Banka Miisterisi kadmi
kizinin bankada calismasi konusunda ¢ok zor, biraz da tehditle ikna eder. Banka
Miisterisi kadin kiz1 caligmaya basladiktan sonra ise namus ve diger insanlarla ilgili tim
diistincelerini bir kenara birakir. Artik oyunda toplumun en biiyiikk degeri olarak
gosterilen para ile tanmismistir. Banka Miisterisi kadin dul bir kadin olarak ve bu sifatiyla
cocuk yetistirirken toplumsal degerleri disipline varacak bicimde uygular. Para ile

tanistiktan sonra ise artik toplum ve evlat degil birey olarak kendisi vardir.
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Para oyununun diger bir annesi O’nun Karsi karakteridir. Bu kadin ¢ocuklarmni
topluma 1iyi birer birey olarak yetistiremez. Kocasina iyi goriinmek i¢in ¢ocuklarini
yetistirme isini ona birakir. Bu kadinin anne olarak sosyal ortama higbir hizmeti yoktur.
Bir zenginin esi olarak edindigi toplumsal statiiyli cocuklarint kullanarak korumaya

calisir.

Ahsap Konak oyununun Hacer’i kizi Belkis’1 yetistirme konusunda yeterince
basarili olamamistir. Belkis’in annesine ve babasina saygi duymayan bir evlat olarak
yetismesinin sebebi Hacer’dir. Kizmi yetistirirken ona 1iyi bir 6rnek olamadigi i¢in kizi
da ¢ocuklarint yetistirirken basarili olamamistir. Kanli Sarik oyununun anneleri
cocuklarini yetistirmekte ne kadar basariliysa Ahsap Konak oyununun anneleri o kadar
basarisizdir. Hacer, konagin digina ¢ikip insanlarin arasina karigmaz. Ailesinden ve
kocasindan siirekli ilgi bekler. Ailesini bir arada tutacak ve onlar1 yonlendirecek higbir
sey yapmaz. Bunun sonucunda sosyal hayatta anne olarak bir varlifa sahip olamaz.
Sahip oldugu miras1 da hi¢ krymet bilmeyecek olan kizina birakip kocasinin da aile i¢in

bir seyler yapmasina engel olur:

RECAI — Kirdin kanatlarimi, Hacer! Beni yere vurdun! Irademi kiil ettin! Nasil
istersen. Evin sahibi sensin! (Yiksel’e) Gidecegimiz yeri mi soruyorsun? Eyiip’teki
aktarin evine gidecegiz. Sen, ben ve biiyiik annen... Nasil da ¢ikiyor, saf ve derin
miiminin sozii... Adam dedi ki bana: Korkarmm ki, bir giin konagimizdan ka¢gmak
zorunda kalmayasiniz. O zaman fakir evim size acgik... O zaman kizim Yiiksel’indir.
(Dimdik bekleyen Tekin ve Aysel’e) Tebrike layiksmiz! Muvaffak oldunuz! Biz bugiin
tastyacagiz evimizi; evimizi degil de kemiklerimizi, Eyiib’e... Sizin isiniz bugiin olmaz.
Yarin, dairelerin acildig: saatte Yiksel’le bulusun da tapuda, evi Aysel’e devretsin...

(Kisakiirek, 1976/1: 278)

Hacer, kiz1 Belkis ve torunu Aysel’e kocasma damigmayarak konagi birakirken
aileyi birlikte tutan son kaleyi de yikmistir. Bir torununa evini birakirken diger torunun
hi¢ tanimadig1 kaympederinin evinde kalmayr kabul etmesi de Hacer’in ailenin
tamamen parcalandigin1 gérmesi olarak aciklanabilir. Biyiik ailelerde biiyiikanne ve
biiyiikbaba ¢cok 6nemlidir. Onlar aileyi giiglii kilar. Bu ailede ise Hacer gerekli destegi

vermedigi i¢in Recai aileyi kurtaramamustir.
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Ahsap Konak oyununun Belkis karakteri iki ¢ocuk annesi bir kadindir. Necip
Fazil’in tiyatrolarindaki biitlin anne karakterleri c¢ocuk yetistirme olarak
degerlendirildiginde en kotii annenin Belkis oldugunu sdyleyebiliriz. Sosyal olarak
katildig1 tek faaliyet seviyesiz partilerdir. Bu partilere katilma ve bdyle partiler
diizenleme konusunda kizina 6rnek olur. Oglu, annesinin ve kiz kardesinin insan
iligkilerinden hi¢ memnun olmadig1 i¢in ikisinden de uzak durur. Belkis, hep bireysel
olarak diisiindiigii i¢cin sosyal agidan ¢ok zayiftir. Sosyal zayiflig1 onu kétii bir anne ve

kotii bir evlat haline getirir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun annesi Macide, kocasmin bulastigi
kumar illeti yiiziinden toplumdaki itibarimi1 tamamen kaybetmek iizere olan bir aileyi
ayakta tutmaya calisir. Toplumda itibari bir yilikselisten sonra tekrar diisiisii hem de
eskisinden daha kotii bir duruma disiisii sonucunda kendini kaybetmis Ali’den ¢ok
toplumla yiiz yiize olan Macide i¢in zordur. Bir avukatin karis1 olarak ¢ocugu icin aldigi

siitiin parasini siit¢iiye verememenin asagilanmasini yasar:

MACIDE — (Kart1 okuyarak) “Sabaha biiyiikk miijdeler, kurtulus...” (Basmi
kaldirip kocasia bakar.) Ve bana, sen gelinceye kadar ev masrafi i¢in bir sadakacik; elli
lira... Yarin sabah 10 da randevu verdigin ev sahibine ne diyecegim? Yalniz siitciliye
borcumuz altmig dort lira; ne verecegim? (Basmi cevirir, sarsilir) Kar1 koca asinda bu
ne korkung¢ haberlesme tarzi! Bir cinayet filmi mi ¢eviriyoruz? (Koltuga c¢oker, parayla
kart1 yere birakir, saglarin1 kavrar.) Bana Allah acisin, bana Allah acisin! (Kisakiirek,

1976/3: 166)

Macide, evladini yetistirme konusunda esinden maddi ve manevi higbir destek
alamaz. Kocasi yliziinden topluma karsi kendini zayif hissettigi i¢cin ¢ocugunu
yetistirmek konusunda da kendini yetersiz goriir. Bir annenin toplumda deger
kazanmasi1 oncelikle ailesinin kuvvetli olmasiyla saglanir. Macide, bu kuvveti arkasinda

hissedemedigi i¢in sosyal hayata katilamaz ve oglunu da istedigi sartlarda yetistiremez.

Kanli Sartk oyununun anneleri, savasin ve vatan savunmasinin i¢inde erkeklerinin
emanetleri olan ¢ocuklar1 iyi yetistirmekle sosyal gorevlerini yerine getirirler. Savas
ortaminda sosyal acidan anne olmaktan ¢ok vatan i¢in ¢alismak 6ne ¢ikar. Bu nedenle
de Kanli Sartk oyununun fedakar anneleri geri plandadir. Erkekler vatani savunmak ve

milleti bir arada tutmak icin ¢alisirlarken kadinlar evde ailelerini bir arada tutmak i¢in
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gayret gosterirler. Vatanin teminati ¢cocuklar1 vatan askiyla yetistirirler. Ayse ve Nedime
gibi anneler oldukca vatani ve milleti i¢in canini verecek evlatlar1 da olacaktir. Necip
Fazil bu tiyatrosunda gii¢lii karakterler olarak Yetim Hoca ve Mazlum Hoca’y1 6n plana

cikarsa da Ayse ve Nedime’yi de anne olarak gii¢lii gdstermistir.

Swr oyununun Zevce karakteri, oglunu yetistirirken kocasmni yaninda gormek,
onunla birlikte oglunu biiylitmek ister. Bu istediginin ger¢ek olmayacagini, kocasmnin
gidecegini bildigi i¢in de oglunu hayata hazirlama igini yalniz iistlenir. Kocasina oglunu

yetistirme konusunda su ac¢iklamayi yapar:

ZEVCE — Demin bana “donmeyecek olursam!.. Evet, donmeyecek olursam,
donmemis olurum!..” dediniz. Eger boyle olacak olursa, biliniz ki, bu evde, tipki
babasiin seciyesine gore terbiye edilen bir kii¢iik yavrunuz kalacak... Onun da bir giin
annesine, “donmeyecek olursam, donmemis olurum!..” diyecegi giine kadar... (Zevce
kuru higkiriklarla sarsilir; doner ve hizla kapidan ¢ikar. Baskurmay, ask ve takdir dolu

gozlerle, ayakta dimdik duran Yiizbasiya bakmaktadir.) (Kisakiirek, 2006: 71)

Zevce, cocugunu Necip Fazil’m tim diger fedakdr anneleri gibi yalniz
yetistirecektir. Babasmin karakterinde bir cocuk olmasi i¢in ona iyi bir terbiye
verecektir. Bir anne, verecegi egitimle cocugunun toplumdaki yerini belirleyebilir.
Zevce, ¢ocugunu toplumda saygin bir yer edinebilecek sekilde yetistirecek kadar

kiiltiirlii ve bilgili bir annedir.
1.2. Sosyal A¢idan Es Olan Kadin Figiirii

Necip Fazil’in es olan kadin karakterleri sosyal hayatin aile kisminda ya saygi
duyulan, sevilen bir es olarak eslerine destek olurlar ya da eslerinin arkasindan oyunlar
yaparak kendi ¢ikarlar1 i¢in calisirlar. Necip Fazil’in yiicelttigi kadin karakterlere
baktigimizda bunlarin hepsinin iyi birer ev hanimi oldugunu goriiriiz. Bu degerlendirme
ile Necip Fazil’in kadinlar agisindan onlar1 degerli gosterecek en uygun olan meslek

olarak ev hanimligini gordiigiinii sdyleyebiliriz.

Tohum oyununun Hanim’1 sevdigi kisiyle daha yakin olmak i¢cin onun kardesiyle
evlenmis; daha sonra basta planladigi seyler gerceklesmeyince evlilik kurumuyla bas

basa kalmig; ancak bu kurumu hakkiyla yiiriitmeyi basarip kocasinin sevgisini ve
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saygisint kazanmistir. Alistig1 bu diizen de uzun siirmemis esi 6ldiiriildiikten sonra dul

olmanin zorluklarmni yasamstir.

Bir Adam Yaratmak oyununda Zeynep karakteri toplumdan ¢ok kendini diistinen
bir kadindir. Ancak kendine destek aradigi zaman toplumu ve kocasini kullanmaktan
cekinmemistir. Zeynep karakteri toplumda rahat olmak, gizli iliskisini siirdiirmek i¢in
evlenmistir. Bir gazetecinin esi olmak, ona insanlarin 6zeline el uzatma hakki vermis
gibi toplumdan ayr1 olarak diisliniilmesi gereken insanin mahremiyeti yani zavall
Selma’nin giinliiglinii gazetelere vermekten cekinmemistir. Aslinda toplumdan
dislanmasi, evlilik gibi ylice bir kavramin i¢inde olmamasi gereken Zeynep gizlenen
gerceklerden biri olarak toplumda sayilip sevilmeye devam ederken Selma gibi
masumlar masumiyetlerini bile ispatlayamayip insanlarin kafasinda soru isaretleri
birakacaklardir. Toplum, kendisini olusturan insanlarin 6zelliklerini tasir ve kendinden
olmayanlar1 kendine uyduramayinca o6giitiir. Necip Fazil’m tiyatrosunda anlattigi
toplum Zeynep gibi kadin ve erkeklerden olusur. Bu toplumda namus ve ahlak gibi

kavramlar sadece goriiniiste vardir.

Yunus Emre oyununun Fatma karakteri, Yunus’u sosyal hayata, diinyaya
baglayan bir kopriidiir. Yunus, kendi ruhuyla bas basa kaldigi mistik diinyasindan
Fatma’nin yanindayken ayrilir ve iletisim kurarak sosyallesir. Fatma ile Yunus soylesip

ailelerini degerli kilarak sosyal hayatta yerlerini alirlar:
Cumbadan Fatma’nin sesi — Yunus sen misin?
Yunus — (Basini1 cumbaya kaldirarak) Benim Fatma!
Cumbadan Fatma’nin sesi — Gene siir mi sdyliiyorsun?
Yunus — Boncuk dizer gibi kelimeleri siraliyorum.

Cumbadan Fatma’nin sesi — Benim i¢in de bir siir soyle!... (Kisakiirek, 1976/2:

41-42)

Yunus nasil diger insanlara siirleri i¢in seslenip onlar1 gittigi yola, Allah yoluna
davet ediyorsa Fatma ile de bu yolla iletisim kurar. Fatma, Yunus’un siirleriyle hem
hayata hem de Allah’a baglanr. Yunus, Fatma icin toplum, din ve ailedir. Sosyal

hayatin kendisidir.
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Sabir Tast oyununun es roliindeki karakteri Cariye, evliligini yalanlar {istiine
kurmus ve yalanlar1 ortaya ¢ikinca “Kirk katr mi1? Kirk satir mi1?” sorusuyla cezasini
bulmustur. Yine Gen¢ Kizin iyi yiiregiyle bu cezadan kurtulmustur. Necip Fazil’in
Sabir Tasi hari¢c baska hicbir oyununda kotii kadinlar cezasini bulmaz. Bu da toplum

acisindan masal -gercek aywriminin bir gostergesidir.

Ahsap Konak oyununun Hacer’1 ataerkil aile yapisina uygun olarak evin idaresini
kocasina birakip kendisi ona pek fazla destek olmamistir. Anne olarak basarili olamasa
bile kocas1 i¢in 1yi bir es olarak kendinin olan mallarin idaresini kocasma birakmistir.
Elli yillik evliliklerini zorluklar icinde siirdiirmiislerdir. Kendileri 6ldiikten sonra
miraslarina sahip ¢ikacak kimsenin olmamasi onlarm en biiyiik iiziintiileridir. Hacer,
kizlar1 yiliziinden aileleri ¢okmiis olsa bile kar1 koca birlikte olduktan sonra zorluklar1
asacaklarmi bilir ve bunun i¢in tiim mirasini torunu Aysel’e birakip konaktan esiyle

birlikte ayrilir.

Para oyunu adindan da anlasilacagi iizere paranin topluma ve insanlara verdigi
zararl, insanlarin onu elinde tutmak icin ne kadar c¢irkinlesebileceklerini anlatir. Bu
tiyatroda iki es karakteri vardir. Iki kadinda paranin giiciiniin pesindedir. O’nun karisi
toplumsal agidan giice itaat eden, paraya deger veren bir kadindir. Kadin Miisterinin
Kiz1 ise annesinin yanindayken yasadigi zorluklardan sonra kendine verilen ilk 6zgiirliik
firsatiyla birlikte toplumdan ve annesinden 6¢ almak istercesine bir yola girip giiciin
pesinden kosar. Toplumda oncelikler erkeklerindir. Iste bu iki kadin bu &nceligin
srrasinin gecip gilicli kullanma sirasinin kendilerine gelmesini sabirla beklemisleridir.
Onlar i¢in eslik gorevleri hedeflerine ulasmak i¢in bir basamaktir. Aile kavraminin

kutsallig1 paranm giicii altinda yok olup gitmistir.

Para oyununda parayla yok olup giden ailenin kutsalligt Nam-1 Diger Parmaksiz
Salih oyununda kumarla yok olur. Macide, es olarak ¢aresizdir. Iginde yasadig1 toplum
mu, yiiz ylize geldigi insanlar m1 yoksa kumar batagindaki kocas1 m1 daha dnemlidir?

Bu sorunun cevabini aramaktadir:

MACIDE — (Kendinden gegiyor) Hicbir sey temizleyemez! Onu Barodan
kovarlar. Emniyeti suiistimalden hapisaneyi boylar. Dillere destan oluruz. Bir avukatin
marifetleri diye, gazeteler birer karis harflerle yazarlar ismimizi... (Ciglik sesi ile) Ya

ben ne olurum, ya ¢cocugum ne olur? (Kisakiirek, 1976/3: 200)
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Kocas1 toplumdaki imaj1 ile birlikte ailesini de yaptiklar1 ile lekeledigi i¢in
Macide artik ailesi i¢in harekete ge¢melidir. Kocasma verdigi destegin sona ermesi
gerektigini diisiinirken Yusuf’un yillar sonra ortaya ¢ikan babasi aile kavramimin
degerini tekrar one ¢ikarir. Macide Yusuf’u kumar batagindan kurtarmak i¢in destegi

ailede bulmustur.

Kanli Sarik oyununun esleri Ayse ve Nedime, vatan savunmasi i¢in savasan bir
toplumda aile olmanin zorluklarini yasarlar. Erkekleri zorlu diismana karsi vatami
kurtarmanin yollarin1 ararken onlar da evlerini koruyup hep tedbirli ve cesur olmak,
cocuklarin1 ve namuslarini korumak zorundadirlar. Bu onlarin eslerine karsi onlarin

gorevidir:
AYSE — Kurban bigagi ne olacak?

YETIM HOCA — Senin gdgsiinde sakli duracak... Onunla namusunu
koruyacaksin! (Kisakiirek, 1976/2: 103)

Cocuklar1 olmadan 6nce Yetim Hoca ve Ayse arasinda boyle bir konugma gecer.
Yetim Hoca Ayse’den dncelikle namusunu korumasini istemistir. Bu sirada Yetim Hoca
ve Ayse’nin ¢ocuklar1 olmus, Yetim Hoca’nin istedigi gergeklesmistir. Artik kendisi
sehit olsa da Ayse evladini onun istedigi gibi yetistirip emanet sariga layik bir evlat

yapacaktir. Yetim Hoca 6liime giderken bunu Ayse ona soyle anlatir:

YETIM HOCA — (Eliyle tuttugu ¢ocugun basini kendisine gevirerek gdzlerini
arar.) Acaba su cocugun gozlerinde babasindan bir ¢izgi, kulaklarinda bir ses kalacak

mi1?
AYSE — O sizin tipkiniz, esiniz olacak...

YETIM HOCA — Beni esim hicbir fazilete esit degildir. Insallah benden ¢ok
iistiin olur. ( Cocuga) Oyle mi Mazlim?. (Kisakiirek, 1976/2: 108)

Ayse, Mazlum’u babasiin istedigi gibi yetistirmis ve es olarak Yetim Hoca’ya
layik olmustur. Mazlum da Istanbul kizi Nedime’yi kendine es olarak segmistir.
Nedime, kocasina olan saygisi ve giiveni ile ailesini ayakta tutmustur. Nedime’nin

kocasima olan giiveni ve sevgisini su konusmada gorebiliriz:
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NEDIME — Benim iizerimde hiikmiinii kendin ver!

MAZLUM HOCA — Vereyim! Burada kalacak, benimle beraber her giin biraz
daha halka inecek, koylilesecek, topraklasacaksm! Bir de bana yetim bir oglan

dogurmani istiyorum!
NEDIME — Babadan mi1 anneden mi yetim!

MAZLUM HOCA — ikimizden de olsa daha iyi... (Kisakiirek, 1976/2: 115)

Nedime, aile olmanin giiven, sevgi ve fedakarlikla gergeklesecegini gosteren bir
karakterdir. Istanbul’dan Kars’a uzanan evlilik hikdyesi de bunu anlatir. Ayse ve
Nedime esleri i¢cin gelecegi temsil ederler. Doguracaklar1 erkek cocuklarla ve bu

cocuklar1 yetistirmeleri ile aile mirasini, idealleri, istekleri gelecege tasirlar.

Sir oyunundaki Zevce, meslegin ve ideallerin ailenin Oniine gectigi bir ailenin
parcasidir. Hep yaninda olmasimi istedigi kocasi insanlik i¢cin kendini feda etmeye
hazirlanirken o ¢aresizce kocasinin bagka insanlar gibi sadece ailesini diisiinen biri
olmasini istemektedir. Zevce, bir asker ailesinde dofup biiylimiis ve bir askerle
evlenmistir. Bu evlilikte hi¢bir zaman sadece kendisini seven bir esi karsisinda

bulamamustir:

ZEVCE — (Heyecanla geriye donerek) Dort senelik hayatimizda, bir giin, tek bir
giin, hicbir arzuma saygi gdstermedim! Istemiyorum! I¢imde anlatilmaz duygular
dolasiyor! Gitmeyeceksin! (Birden son derece 1lik ve istirapl bir sesle) Ya bir daha

donmiyecek olursan?.. (Kisakiirek, 2006: 70)

Zevce, toplumun en onemli parcasi ailesini yasatmak i¢in caligir. Aile onun i¢in
ideallerden 6nemlidir. Oncelik ailede olmalidir. Kocasi, giderek aileye ve kendisine
saygisizlik yapmaktadir. Aile kurumu karsilikli gliven ve baglhlikla yasar. Zevce’nin ise
kocast onu birakip giderek bu kurumu sarsar. Aileyi ayakta tutma gorevini Zevce’ye

brrakir.
1.3. Sosyal A¢idan Sevgili Olan Kadin Figiirii

Tohum oyununun Hanim karakteri, evlenecekler arasindaki yas farki gibi toplum

tarafindan g6z ardi edilmeyecek bir konu sebebiyle Ferhad ile sevgili olmay1 istese bile



35

basaramamistir. Aradan uzun zaman gecip Hanim dul kaldiktan sonra da dul kadin
olarak toplum onu kisitlamis ve yine Ferhad’la sevgili olamamistir. Necip Fazil’in
Tohum oyunu toplumda kadinin sosyal kimligini etkileyen dulluk kavramini anlatmasi
acisindan Onemlidir. Tehum oyununun Hanimi, dul bir kadin olmanin toplumdaki
zorluklarmi gosteren bir sevgilidir. Dul olmak kadmi toplumda bir kat daha
gligsiizlestirir ve yapmak istediklerini yapmasina engel olur. Hanim bunun en biiytik
ornegidir. O, hep insanlara karsi kendini savunmak zorundadir. Hanim, toplumsal
degerlere baglilig1 ile toplum i¢in dogru kendi i¢in yanlis adimlar atmistir. Toplumda

yilicelen Hanim, sevgide eksik kalmistir.

Bir Adam Yaratmak oyununun Selma ise sevdasimi herkesten saklamalidir.
Ciinkii diger insanlar hatta sevgisinin sahibi Hiisrev onu sevgisini kinayip onu
dislayabilirler. Ayip ve glinah kavramlariyla biiylidigii icin gizli sevdasmi
dillendirmeye cesareti yoktur. Ayrica sevdigi adam ondan yas olarak biiyiiktiir. Yas
farkinin statii farkindan 6nce geldigini gosteren bir diger sevgili Semra’dir. Semra’da
toplumdan ve aileden 6grendigi kadin erkek iliskilerindeki kurallar dolayisiyla Salih’1
sevdigini kendine bile itiraf edememistir. Selma ve Hiisrev gibi bu askta bir tarafin
Olimiinden sonra ortaya ¢ikmustir. Yine Tohum tiyatrosunun Hanim’1 kendinden yasca
biiyiik oldugu i¢cin sevdasini anlatamadigi Ferhat Bey ile evlenmemis ve Ferhat Bey’e
yakin olmak i¢in onun kardesiyle evlenme yolunu se¢gmistir. Toplumun iliskiyi saglikli

degerlendirme kosullar1 bu {i¢ sevgide de gerceklesmemis ve sevgiler yasanamamistir.

Bir Adam Yaratmak oyunundaki Zeynep yasak bir iliskideki sevgili roliinii
istlenmektedir. Yasak bir iligkinin pargasi olarak ve sevilmedigini bile bile bu iligkisini
yiiriitmeye caligmasi onun toplumsal kurallar1 umursamadigini gosterir. Toplumsal
kurallar1 umursamasa bile baska insanlarla birlikteyken Hiisrev’e sadece arkadas olarak
yaklasmas1 Zeynep karakterinin toplumsal acgidan ikiylizliliik gostermesi olarak
aciklanabilir. Necip Fazil, Zeynep ve Belkis gibi karakterleri yaratirken belki de
toplumun goriinmeyen yiiziinii ve kirliligini gdzler oniine serer. Zeynep, topluma deger
vermese ve onlarin kurallarin1 umursamasa bile elinde tutugu sayginligi da kaybetmek

1stemez.

Yine bir yasak iliskinin parcasi olan Ahsap Konak oyununun Belkis karakteri,

kizinin nisanlisiyla sevgilidir. Bir annenin damadi olacak adamla boyle bir iligkisi
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olmas1 higbir toplumda kabul gérmeyecek bir durumdur. Belkis ise topluma gore degil
sadece kendi hayatinda olan insanlarin kabullerine gore hareket eder. Belkis’in ¢evresi
boyle yasak iliskileri modernlik olarak goriir. Ortada bir yaris vardir. Bu yarism iki
yarigmacisi ve bir 6diilii vardir. Yarista yapilacak her hile kazanmaya yardimei olacaksa
mubahtir. Sosyal hayatin olumlu yarislar1 ve onlarin kazandiran sonuglar1 yaninda boyle
gayri resmi yarigmalar1 da vardir ve bu yarismalari sonucunun topluma ya da bireye
hicbir katkis1 olmadigi gibi biiyiik zararlar1 vardir. Necip Fazil, bu tiyatrosunu ibretlik

bir sonuca baglayarak da bunu anlatir:

BELKIS — Yukarisin1 gazla suladm ha!... Yakacak misin bizi?

(Recai, elinde samdan, kizina dogru yiiriir.)

BELKIS — (Cilgm) Uzerime gelme! Gelme iizerime!
BELKIS — (Bogaz1 yirtilircasia) Gelme!

RECAI — (Merdivene yakin) Diri diri yakacagim!
BELKIS — Kizini, kizini!... Ben oglumu yakabilir miyim?

RECAI — Sen, oglunun gdzlerini arkasindan ¢epgevre baglar, onu bileginden
ceker, mabede sokar, mihrabin yaninda, agik duran Kur’anin Oniinde, onunla

girebilirsin! Sen, olabilse, Allah’1 yakarsin! (Kisakiirek, 1976/1: 298)

Belkis, yaptiklar1 ile ailenin ve dinin tiim kurallarmi ¢ignemistir. Toplumdan,
aileden ve dinden ayr1 sadece kendi isteklerinin kural oldugu bir diinya kurmak
istemistir. Hayatimi toplumsal ve dini kurallar cergevesinde yasayan babasinin

katlanamayacagi bu durum Belkis’in sonunu hazirlamstir.

Belkis, damadi olacak adami ¢ocuklarindan ve ailesinden fazla sevmektedir. Bu
sevgiyl herkesten gizli yasar. Ortaya c¢ikinca ailesi ve toplum dislayacagi igin
sigmabilecegi tek liman bu yanlis iliskinin diger tarafi Tekin’dir. Belkis dislandiginda
siginacagl bu limanin sevgisinden emin degildir. Toplum, kurallara aykir1 davrananlar1
yalniz brrakir. Belkis, bu yalmizlig1 tasiyip sindirebilecek biri degildir. Bu yalnizligi

yasamamak i¢in diger insanlara iyi ve dogru bir insan gibi goriiniir. Onun gergek yiizii
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ortaya ¢iktiginda babasi onu aile serefini daha fazla ayaklar altina almasin diye konakla

birlikte yok eder.

Ahsap Konak oyununun diger bir karakteri Aysel, annesi Belkis ile nisanlis1 i¢in
yarigsmaktan c¢ekinmez. Daha evlenmeden nisanlisindan hamile kalmasi da onun
toplumsal degerlere dnem vermedigini gosterir. Toplumsal degerlere 6nem vermedigi
gibi niganlist i¢in ailesini de bir kenara birakir. Bireysel istekleri, sevgisi Aysel’i de

annesi Belkis gibi toplumun ve ailenin disladig: biri haline getirir:
AYSEL — Ben evlenmek iizereyim...
RECAI — Evlen!
AYSEL — Evlenmeden varimi, yogumu gormeliyim.
RECAI — Daha ne goreceksin? Gor!
AYSEL — Goremezsem evlenemem!
RECAI — Evlenme dyleyse!
AYSEL — Mecburum, mahkiimum!
RECAI — (Cok sert) Neden? ..
AYSEL — Yiiksel’in yaninda s6yleyemem...
YUKSEL — Biiyiik baba! Ben ¢ekileyim isterseniz... Cagrilinca gelirim.

RECAI — Hayrr! Hersey bu anda, bu konakta, serefli serefsiz kadrosu i¢inde
halledilecek... (Aysel’e bagirarak) Soyle!

AYSEL — (Hicabmi yenmeye calisir gibi sikmtili) Ug aylik gebeyim!..
(Kisakiirek, 1976/1: 275)

Aysel, ailesi i¢in degerli ahlak, namusu ve seref kavramlarini bir anda yerle bir
etmistir. Evlenmeden bir ¢ocuk sahibi olmak toplum ve ailenin kabul edebilecegi bir sey

degildir. Aysel, kabul gormeyecek bu konuyu bir de koz olarak kullanip aile mirasina
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sahip olmaya c¢alisir. Bu da onun toplumsal kurallar1 ve aileyi tamamen disladigini

gosterir.

Yunus Emre oyunun Taptuk Emre’sinin kiz1 Fatma, toplumun dini liderlerinden
birinin kiz1 olarak babasmin misyonuna uygun bir bicimde hayatii siirdiiriir. Ayni
hayat tarzin1 ve misyonu, yiiz yillar sonra Ahsap Konak tiyatrosundaki Ali’nin sozliisi

de strduriir. Bu iki kadin namus ve ahlak kavramlarini temsil ederler.

Para oyununda Kadm Miisterisinin Kiz1 i¢in sevgili olmak elde etmek istedigi
toplumsal statii ve para i¢in ilk basamaktir. Bu kiz elde edeceklerini diigiinerek bir
yandan O’nun ogluna sevgili olurken diger yandan O’nun miisterilerini eglendirir.
Oynadig1 sevgili rolii onun dogup biiylidiigii cevreye tamamen zittir. Dogup biiyiidigi
cevrede baski altinda tuttugu isteklerini yeni girdigi ¢evrede fazlasiyla ortaya koyup
degisir. Kadin Miisterisinin Kiz1 sosyal bir degisim yasar. Evlenmeden sevgili olmak bu

degisimin bir pagasidir:
OGLU — Babamin, Nazira sizi nigin génderdigini biliyorum.
KADIN MUSTERININ KIZI — (Daha civelek) Acaba ni¢in?.
OGLU — Sanki siz bilmiyor musunuz?
KADIN MUSTERISININ KIZI — Inanin ki hayr!..
OGLU — Nazirin metresi olacaksiniz!.

KADIN MUSTERISININ KIZI — (Elindeki mecmuay1 sahte bir 6fkeyle yere

atar.) Bu laflar1 nasil agziniza alabiliyorsunuz?

OGLU — Herkes —Siz de beraber- bu maksadlar1 nasil yiiregine alabiliyorsa
oyle... (Kisakiirek, 1976/2: 195)

Kadin Miisterisinin kizi, bir is olarak bagladigi gérevinin sinirlarin genislemesine
kendi ¢ikarlar1 i¢in miisaade etmistir. Topluma kars1 sekreterlik gorevini yerine getiren
biri olarak goriiniirken onu aile kuracagi kisi olarak secen O’nun oglu, aslinda onun
nasil bir is yaptigin bilir. Para bu aile i¢in toplumsal degerlerden 6nce geldigi i¢in de

istemese bile Miisterisinin Kizi ile birlikte babasinin amaglarini destekler. Kadin
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Miisterisinin Kizi, O’nun oglunun kendine duydugu ilgiyi de meslegi gibi toplumda

istedigi yere gelmek icin kullanir.

Sabir Tags1 oyununun Geng Kiz karakteri, toplumun 1yi tarafini yansitan, tiim
iyilikleri {izerinde toplayan bir karakterdir. Insanlarla bir problemi yoktur. Onu yerinden
yurdundan edenler dogaiistii varliklardir. Onlar Gen¢ Kiz karakterini kaderine
gotliriirler. Sabir Tag1 tiyatrosunda toplum roliinii oynayanlar bu dogaiistii varliklardir.
Ciinkii olaylar1 onlar yonlendirirler. Gen¢ Kiz severek bekler 6liinlin bagini. Kaderine

boyun egmisken iyiler 6diliinti alir kurali devreye girer ve gercekler ortaya ¢ikar.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Semra karakteri, Salih’i topluma ve
meslegine ragmen sever. Yasadigi ortam Salih’i Semra’dan uzaklastirir. Igkiyle,
kumarla, eglenceyle Oriilmiis bir hayatta aralarinda yas farki da olan bir bar kiz1 ve
kumarbaz birlikte olamaz. Semra, sevgisine ragmen bu sosyal sartlar1 gz Onilinde

bulundurarak Salih’e fazla yaklasmaz.

Kumandan oyununun Nisanli karakteri, nisanli oldugu kisiyi degil, onun
arkadasini sevmektedir. Ancak hem toplumun, hem nisanlisinin hem de sevdigi kisinin

onun bu toplumsal statiistinden dolay1 bu sevgisini kabul etmeyecegini bilmektedir:

NISANLI — Yakismasma sana yakisir. Arkadasmin nisanlis1 degilsin;

kardesisin! Rahatca sevebilir, kolayca karis1 olmayi tasarlayabilirsin. ..

Nisanli, i¢cindeki kiskangligi bastiramasa da toplumsal kurallara boyun egmek
zorundadir. Yine de sevdigi kisiden sevgisine karsilik gorse bu kurallar1 kolayca bir
kenara birakabilir. Nisanlisin1 sevmemek onun bahanesidir. Nisanli karakteri de Necip
Fazil’m Zeynep, Cariye, Belkis, Banka Miisterisinin Kiz1 karakterleri gibi toplumu

degil, bireyi yani kendini diisiintir.

Kumandan oyununun Kizkardes karakteri, Nisanlinin aksine hep c¢evresindekileri
diistinen, yaptiklariyla insan olmanin degerlerini ortaya koyan biridir. Toplumun

degerlerine saygili biri olarak hep kendine yakisani yapar:
KIZKARDES — Yen bu hisleri yen; kiiciiliiyorsun!

TEGMEN — (Kizkardesine déner) Sen de, kiskancligini yenebildigin icin
biiytiyorsun! Goriirsiin simdi, kiigtiklig, blytikligii!
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KIZKADES — (Ofkeli) sakin rezalet ¢ikarayim deme; beni kaybedersin!
(Kisakiirek, 2006: 93)

Toplumda saygi goren kisiler, yerine ve zamanma gore davranan Kkisilerdir.
Kizkardes karakterinin gordiigii saygi da yerinde ve zamanmda davranmayi
basarabilmesindendir. O, sosyal hayatin1 bir diizen igerisinde siirdiiriir. Toplum

icerisinde kiiclik diismek Kizkardesin en biiyiik korkusudur.
1.4. Sosyal A¢idan Kotii Yola Diismiis Kadin Figiirii

Koti yola diigmiis kadmlar, toplumun sorunudur. O kadinlar: yiirtidiikleri yola
iten ¢cogunlukla aileleri yani toplumdur. Necip Fazil’da toplumsal bu sorunu karakterleri
aracihig1 ile dile getirmekten ¢ekinmemistir. Reis Bey tiyatrosundaki Ikinci Bar Kizi,

adeta Necip Fazil’in kotii yola diismiislerle ilgili diisiincelerinin sézciisiidiir:
BIRINCI BAR KIZI — Benim bagislanacak bir hakkim yok ki...

BIRINCI BAR KIZI — Ailem benim sucumu bagislamadig1 i¢i ben bu yola

diistiim ben...

IKINCI BAR KIZI — Ben, biitiin insanliktan tiksiniyorum! Ben de bu diinyada
affedebilecegim bir tek insan géremiyorum! (Kisakiirek, 1976/3: 65)

Bu sozler, diglanmis, sevilmeyen insanlarla diger insanlarin duygularmin karsilikli
oldugunun ifadesidir. Toplumda kendilerini temiz sayan ve Oyle yasayip hayatin
darbesini yemis insanlara kotii gozlerle bakan insanlar, dislananlarin da kafalarinda bir
beyin, gogiislerinde bir kalp tasidigmin bir ifadesi gibidir bu sozler. Necip Fazil,

insanlarm deger yargilarinin degismesini ister gibi sdyletmistir bu sdzleri bar kizina:

IKINCI BAR KIZI — Hayir! Kimseyi mazur géremem! Biz, hepimiz, biitiin
diismiisler, evlerimizin, cemiyetimizin, disimizdan gelen diirtiislerin kurbanlariyiz!
Sonra da onlarin hismma ugruyoruz! ( Kendisini gosterir ) Bakin su lise mezunu kiza!
Onu boyle mi gérmeliydiniz? (Hizla doner, Tasrali Miisteri ile Koylii Miisteri tiplerini
gosterir. ) Bir de su zavallilara bakin! Onlardan daha basit bir 6rnek bulabilir misiniz?
Biri, evinden kacan kizini, kah lanet okuyarak, kdh g6z yas1 dokerek artyor; obiirii de
traktorden diisiip fel¢ geciren kizina sifa buldugu icin seviniyor. Sormali!... (Tasral

Miisteriye) Kizin1 hangi sebep yliziinden kagirdigini diisiindiin mii hi¢?.. (Koyli
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Miisteriye doner. ) Sen de, ortalik agarmadan, canavarlara, inlere cinlere karsi traktorde
masum bir kiz ¢alistirmanin dehsetini hi¢ duymadin m1? ( Reis Beye doner. ) Ya biiyiik
sehirlerin ¢ocuklari, kizlari, babalari, anneleri?.. Dogrusu ne, simdi?. Galiba en dogrusu,
cocuklarm, babalarini asla affetmemesi... ( Dogrulur, gozlerini Reis Bey’e diker. ) Reis
Bey! Beni fahiselige ¢ceken her tesire eliyle ittikten sonra, diistiigiim i¢in, babam kovdu
evden... Affedilmezlerden; onun i¢cin de affedilmezlerden oldum. Affetmiyorum!

(Kisakiirek, 1976/3: 65-66)

Ikinci Bar Kizinmn soyledigi sozler, Necip Fazil’in tiim tiyatrolar1 i¢inde kadini da
erkek kadar on plana ¢ikaran sézlerdir. “Neden boyle oldum?” sorusunun cevabini
filozofca bir dille anlatan kisi lise mezunu ve isi, insanlar1 yargilamaktan uzak birisidir.
Bu sozler, karakter genlerden gelmez insanin yasadiklariyla olusur ve sekillenirin

ispatidir.

Hayat1 ve hadiseleri kendi “tez”leri etrafinda tasavvur eden Necip Fazil’in bir
diger kotii yola diismiis kadin karakteri ise Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun
Semra’sidir. Semra Reis Bey tiyatrosundaki bar kizlar1 gibi kotii yola diisme
sebeplerinden ve ailesinden bahsetmez. O, kendini ve meslegini kii¢iik gordiiklerini

sand1g1 insanlara kars1 sosyal hayat icerisindeki durumunu anlatmaya calisir:

SEMRA — (Gozleri faltas1 gibi agan sahte bir 6tkeyle) Begenmedin mi yoksa?..
Sen benim Istanbul’un en yiiksek sosyetesine girip ¢iktigimi bilmiyor musun? En biiyiik
kuliiplerde aza degil miyim ben? Arada bir Matmazel Fofo’nun giindiizleri bir odasini
kiraliyoruz diye kiymetten mi diisiiyoruz? Sen her gece onun biitiin evini kiraliyorsun

ya! (Kisakiirek, 1976/3: 145)

SEMRA — (Yiirtrken Matmazel Fofo’ya) Matmazelcigim... Beni, herkesle
boyle argo konusan bir serseri zannetme sakin! Ben her muhitin diline uymay1 bilirim.

En yiiksek sosyetelerde konusmami bir dinleseniz... Degil mi efendim? (Kisakiirek,

1976/3: 146)

Semra, kendine gore yasadigi sosyal ortama uyum saglamis biridir. Yukaridaki
sOzleriyle de bunu gosterir. Uyum sagladigi sosyal ortamin disinda gordiigii Salih’e
kendini anlatarak onu da kendi sosyal ortamma uydurmaya ya da onu bulundugu

ortamdan kurtarmaya calisir.
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Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Matmazel Fofo karakteri, bir aile
cevresinde yasamaz. Onun yasadigi ortam, birbirleriyle akrabalik iliskisi olmayan
cikarlari i¢in bir araya gelmis insanlarin olusturdugu bir ortamdir. Bu ortamda iilke i¢in
ve toplum i¢in faydali hi¢bir sey yapilmaz. Cok para kazanmak icin herkes birbirinin
ayagmi kaydirma derdindedir. Cok para kazanmak isteyenlerden biri de Matmazel
Fofo’dur. Yasadig:1 hayat cirkin de olsa ona para ve saygi kazandirdig: icin Matmazel

Fofo hayatima sahip ¢ikar.
1.5. Sosyal A¢idan Kiz Kardes Figiirii

Necip Fazil’in Ahsap Konak ve Para tiyatrolari aile ici iliskiler bakimindan
sosyal birer vak’adir. Para oyunundaki Onun Kizi, Ahsap Konak oyunundaki Aysel ve
Kumandan oyunundaki Kizkardes, bu sosyal vak’aya “kiz kardes” roliiyle de dahil

olurlar.

Toplumu yonlendiren 6nemli insan iligskilerinin bir parcast da kardes iliskileridir.
Necip Fazil’in tiyatrolarinda kiz ve erkek kardeslerin iligkileri sevgiden, destekten ve
yardimdan ¢ok miicadele ile geger. Para ve Ahsap Konak tiyatrolarinda kiz kardesler,
cinsiyetlerinden dolay1r erkek kardeslerinin gerisinde kaldiklarmi distindiikleri igin
haklar1 olan mal ve paralar1 almak i¢in miicadele verirler. Geleneksel toplumlarda
gecerliligi olan “Erkek cocuk aile mirasinin sahibidir” goriisiinii koz olarak kullanip
haklarmin yendigini iddia eden bu kardesler, aslinda kendileri biitiin mirasa sahip olmak

icin ¢alisirlar.

Ahsap Konak oyununun kardesleri Aysel ve Yiiksel, birbirlerinin sosyal
hayatlarin1 ve iligkilerini siirekli elestirirler. Aysel, agabeyinin sevdigi kizin kendi
cevrelerinden olmamasmdan ve kizin kapaliligindan dolay1 bunu dalga ge¢me sebebi
olarak goriir. iki kardesin sosyal hayatlar1 yavas yavas bir birinden ayrilmustir. Sectikleri
es adaylar1 ile de bu ayr1 yollarin birlesmeyecegi kesinlesmistir. Sosyal ¢evrenin ayni

ailede biiyiiyen kardesleri bile nasil farklilastirdiginin kanit1 Yiiksel ve Aysel’dir.

Kumandan oyununun Kizkardes karakteri, toplumda agabeyini iyi temsil etmekle
gorevli gibi bir goriintii ¢izer. Agabeyinin kendi sosyal konumunu diistinmedigi kadar
Kizkardes onun sosyal konumunu diisiiniir. Agabeyi ve Kumandan arasindaki sosyal

iligkileri diizglin tutmaya calisir. Kizkardes, agabeyine gore sosyal yonii daha giiclii bir
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karakterdir. BOyle olmasina ragmen bu yOniinii kendisi i¢in degil de agabeyi i¢in

kullanmasi aile bagliligi kavraminin kiz ¢ocuklarda daha gii¢lii oldugunu gosterir.

Sabir Tas1 oyununda Geng Kiz karakteri yalniz kalmamak kendine sosyal bir
ortam olusturmak i¢in Cariye’yi yanina alir. Insan biiyiik hazinelere sahip olsa bile bu
hazineleri paylasacak kimsesi olmadiginda bir anlam ifade etmez. Maddiyatsizlik
halinde bunu maneviyatla tamamlayip diger insanlarla paylasmamiz gerektigini Necip
Fazil bu oyununda Geng¢ Kiz karakteri ile ifade eder. Gen¢ Kiz bir kiz kardes olarak
yanina Cariyeyi alir ve elindekileri paylagsmak ister. Cariye ise bu paylasimin degerini
yani sosyalligi anlayamaz ve sadece kendini diisiiniip her seyi kendine ister. insami
toplumun dismna atan tamamen bireysel diisiinmektir. Cariye, bireyselligiyle gittikce
yalnizlasir, glivensizlesir ve sonunda toplum yani Gen¢ Kiz kazanirken Cariye yani

bireysellik kaybeder.
1.6. Sosyal A¢idan Fon Kadinlar

Fon kadinlar, Bir Adam Yaratmak oyunundaki Hizmet¢ci Kiz harig
mesleklerinden ¢cok konugma ve hareketleriyle olaylarin i¢inde yer alirlar. Ahsap Konak
tiyatrosundaki birinci, ikinci ve {igiincli gen¢ kizlar modernlesmenin smirlarini asip
yozlagmis insanlar1 temsil ederler. Bu yozlasmisliklarini kapatmak i¢in de toplumun
ahlak anlayisiyla dalga gecip insanlar1 kiiciik goriirler. Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
tiyatrosundaki Giizel Karabet, Komiir Sa¢gh ve Gecgkin Cehreli Kadin, Kizil Sagh ve
Giiler Yizli Kadin karakterleri sadece goriintii olarak kumarhaneyi siislerler. Sosyal
hayatin eglence kismimin parcalaridir. Kiinye tiyatrosundaki fon kadinlar sosyal
degisimin anlaticis1 ve sembolii durumundadirlar. Halk kadinlar1 konusmalariyla 1904-

1922 arasindaki degisim donemine halkin bakismni anlatirlar:

BIRINCI IHTIYAR HALK KADINI — (Ikinciye) Silliklar1 goriiyor musun?
Boylar1 devrilsin. Hem sokaga bu kilikta ¢ikmislar, hem de kiilhanbeyleriyle elalem

ontinde cekisiyorlar. Olmaz olsun boyle hiirriyet!

IKINCI THTIYAR HALK KADINI — Hiirriyet, hiirriyet diyorlar. Hicbir sey
anlamiyorum. Silliklar hiirriyet gececek diye mi bu kiliga girmisler? (Kisakiirek,

1976/3: 250)
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Yine Kiinye tiyatrosundaki birinci ve ikinci olarak gosterilen geng ve sik
kadinlarin basina halk kavraminin getirilmemesinden de anlasilacagi lizere bu kadinlar
toplumun yumusak karnidir. Akimlardan 6nce onlar etkilenir ve daha ozlerine
sindirmeden uygulaylp kavramin icini bosaltirlar. Sorgulamadan Ozentiyle kabul

ettikleri seyler onlar1 istedikleri gibi modernlestirmekten ¢ok basitlestirir:

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — Diin Fransizcadan terciime bir romanda
okudum. Geng kiz aptal nisanlisinin her eve gelisinde yalanciktan yataga diistiyor. Her
glin ayni seyleri gormekten, dinlemekten bikmis. Nisanlimin aptalligmi diine kadar

anlayamamistim desem inan!

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Her seyi Avrupalilardan 6greniyoruz.
(Kisakiirek, 1976/3: 254)

Avrupali kadin ve erkek seyyahlar degisim riizgarlarina kapilmis; taklitle kendini
yenilemeye calisan toplumun giiliing ve acimasi hallerini izlerken degisen toplumla

birlikte kaybolacak gelenekleri birer kayip olarak degerlendirirler:

AVRUPALI KADIN SEYYAH — Carsafli ihtiyar kadindan vazgegtik ama,
hiirriyet, adalet, filan, bunlar bizi taklit ede ede biitiin cazibelerini kaybedecekler.

(Kisakiirek, 1976/3: 251)

Maddeci Avrupa toplumunun bir parcasi olan Avrupali Kadin Seyyah, geleneklere
bagl bir toplumla tanigmak ve farkliligin tadina varmak isterken ayni maddecilik
riizgarinin bu geleneksel toplumu da etkilemeye basladigmi goriince tiziilmiistiir. Her
toplum kendi 6ziinii yasattig1 derecede giicliidiir ve degerlidir. Avrupali toplumlarin
goziinde Kadm Seyyah’in sozlerinden de anlagilacagi gibi Tiirk toplumu eski degerini
kaybetmis ve bir taklit toplumu haline gelmistir. Bu taklit etme tutkusuna ilk kapilanlar

da kadmlar olmustur.

Kanli Sartk oyununun Fatma karakteri, annesini babasini kaybedince biiyiikanne
ve biiyiikbabasi tarafindan yetistirilir. Savas kadimi oldugu i¢in sosyal hayatinda
fedakarlik yapmak zorundadir. Sosyal hayati aile disinda siirdiirmek cok zordur.
Diisman onlara ¢ok yaklastigi i¢in Fatma kendini korumak i¢in ¢evreden uzak durur.
Fatma’nin namusuna gelecek bir leke ailesinin ve nisanlisini toplumdaki durumlarina

zarar verecegi i¢in Fatma kendini bu namusunu koruma disipliniyle yetistirmis,
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sinirlamistir. Fatma, Necip Fazil’in sosyal hayati aile ve savasla sinilanmis yine de
degerini her sozii her davramigiyla kanitlayan Ayse, Nedime ile birlikte onemli bir

karakteridir.

Reis Bey oyununun Koylii Miisterinin Kiz1 karakteri, ailesine yardim etmek i¢in
tarla, bag, bahge islerinde calisir. Okumak, evlenip bir aile kurmak gibi hedefleri yoktur.
Annesi ve babasina yardim etmek kendine olan giivenini attirirken sosyal bir aktiviteyi
de yerine getirmis olmasm saglar. Ancak yasadigi talihsiz bir kaza onu bu sosyal
aktiviteden ayirir. Artik diger insanlardan ayri, anne ve babasinin yardimma muhtag
olarak yasayacaktir. Zaten sinirli olan sosyal hayati tamamen kendi kontroliinden

cikmustir.

Ahsap Konak oyununun birinci, ikinci ve {i¢lincli geng kiz karakterleri gecmisle
ilgilerini tamamen koparmislardir. Gelecege yonelik bir hedefleri de yoktur. Sadece
yasadiklar1 giinii diisiinlip ona ayak uydururlar. Cevrelerindeki topluluk hep bu sartlar
icinde giliniinli giin eden insanlarla doludur. Tanidiklari, duyduklar1 farkli bir sosyal
kisiligi kendilerinin dar sosyal kaliplarina gore yargilarlar. Kendilerini toplumun disinda

ve listlin goriirler.

Ahsap Konak oyununda Yiiksel’in sozliisii, ahlaki, diiriist karakteri ve tistiin
meziyetleri olan ailesi ile toplumda saygin bir yere sahiptir. Yiiksel, annesi ve kiz
kardesinin aileye yaptiklarini gordiikten sonra kendisine Ozellikle saygi lizerine
kurulmus bir aile insa etmek ister. Iste bu nedenle kendisine sozlii olarak bu kiz1 seger.
Kiz, ailesi tarafindan 1iyi yetistirilmistir. Kuracagi aileye de kendi degerlerini

tastyacaktir.

Mukaddes Emanet tiyatrosunda Abdullah’m torununun karisi, degisen toplumun
ilk temsilcilerindedir. Bu toplumda kadin erkegin yaninda durur. Calisip sosyal hayatin
iireten, kazanan tarafinda yer alir. Sosyal hayatta artik erkekle esit konumdadir. Simdi
bu esitligi ve kedini Once esinin ailesine sonra da diger insanlara kabul ettirmesi
gerekecektir. Kendini topluma ve aileye kabul ettirmek i¢in daha Oniinde yliriimesi

gereken uzun bir yol vardir.
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2. KULTUREL ACIDAN KADIN KiMLIiGi"

Dogru egitim ve kiiltiirle her birey kendini degerli kilar. Necip Fazil’m
tiyatrolarinda yarattig1 karakterlere bakildiginda bu kadinlardan Zevce, Hanim, Macide,
Geng Kiz, Kizkardes, Fatma gibi karakterleri kiiltiirleriyle kendilerini degerli kilarken;
Belkis, Aysel, Zeynep, Banka Miisterisinin Kizi, Cariye gibi karakterler yozluklariyla

degerli olmaktan uzaktirlar.

Milli kiiltiir, nesilden nesile aktarilarak ge¢cmisten gelecege uzanir. Bu iletilerin
onemli bir kaynagi toplumdaki anne roliiyle kadindir. Kisisel kiiltiir edinmede de kadin
kendini hep erkeklerden geride hissettigi icin buldugu kiiltiir ve egitim olanaklarini
erkeklerden daha iyi kullanir. Necip Fazil’in tiyatrolarinda kadini, kiiltiir kavram
icerisinde degerlendirirken milli kiiltiirin aktaricis1 ve kisisel kiiltiir agisindan kendini

yetistirmis ya da yozlasmis kadilar gorecegiz.
2.1. Kiiltiirel A¢idan Anne Figiirii

Necip Fazil’m tiyatrolarinda yer alan anne figiirleri tiyatronun anlattigi dénemin
toplumunun kiiltir 6zelliklerini tasirlar. Kusak catigmasini anlatan Ahsap Konak
oyununda Hacer ve Belkis ile Belkis ve Aysel arasinda yasananlar kusak catigmasi
yaninda biraz da kiiltiir ¢atismasidir. Hacer, geleneksel kiiltiirii temsil eder. Belkis,
geleneksel kiiltlir ile degisimle gelen yozlagma kiiltiirii arsinda kalmis ikisine de tam
dahil olamadig1 i¢in dengesiz davraniglar ig¢inde olan bir karakterdir. Hacer’in

geleneksel kiiltiirii kiz1 Belkis’a kabul ettiremeyisi kusak ¢atismasii dogurmustur.

Ahsap Konak oyununun Hacer’i, Istanbul kiiltiiriiyle yetismis eski bir Istanbul
hanimidir. Evlenirken ¢eyizlik olarak ona verilen konak kocasi ve onun hayatlar1 i¢in
onemli bir yer olmustur. Hacer, yasadiklar1 konag1 kendi hayatlar1 gibi boliinmiis olarak
nitelendirir. Yillar ge¢ip giderken ondan saghigini da alip gordiigii i¢in kizina ve
torunlarma istedigi gibi veremedigi egitimi bu boliinmiisliigiin sebebi olarak goriir. Kizi
Belkis’in da onun anne sefkatiyle slislenmis kiiltiiriinii alamayacak bir kadin olmas1 da

konakta siirdiiriilen farkli hayatin bagka bir sebebidir.

" Kiiltiir kavramina, farkli disiplinler degisik anlamlar yiiklemistir. Calismamizin bu bdliimiine uygun
diisen kiiltiir kavrammi sozlik soyle agiklamaktadirlar: (Fr. Culture) 1. Gelenek halindeki her tiirlii
yasayis, fikir ve sanat varliklarin topu. 2. Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerini gelistirmis olma
hali. (Ozén, 1962, 128)
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Ahsap Konak oyununun Belkis karakteri, geleneksel bir ailede yetismesine
ragmen bu kiiltiirii hayatindan diglar. Yiizeysel bos eglenceler ve bu eglencelerin pargasi
bos insanlar hayatindaki en 6nemli degerlerdir. Bat1 6zentisi bu hayatini kiz1 Aysel’e
asilamay1 basarir. Oglu Yiiksel ise, dedesinden Ogrendikleri sayesinde annesinin

yiizeyselligini ¢cabuk fark eder.

Tohum oyununun Serife Teyze karakteri, Hanim’in geleneklerin 6grenmesinde
yardimci olur. Yetistigi toplumun kurallarmni, geleneklerini en 1yi bilen ve uygulayan
Serife Teyze gibi kadmnlardir. Bu kadinlar, kendileri gibi kadinlar olmasi1 i¢in kizlarmi
en 1yl sekilde yetistirirler. Serife Teyze de Hanim’it kizi olarak kabul eder. Bu
ozellikleriyle Hanim’in Maras kiltliriinii ve geleneklerini 6grenmek icin akil hocasi

olur.

Bir Adam Yaratmak oyunundaki Ulviye karakteri, oglu Hiisrev’i geleneksel
kiiltiire uygun olarak yetistirmistir. Oglunun yazdig: tiyatrolarda ona ilham kaynagi
olmustur. Ozellikle, basta bir hurafe olarak Hiisrev’in hayatina kiigiik yaslarda giren
“incir agac1”, babasinin kendisini o agaca asmasi ve daha sonra ayni seyin Hiisrev’in de

basma gelmemesi i¢in Ulviye agaci kestirmistir.

Kanli Saritk oyununun anneleri savas kiiltiirlinliin parcas1 olmuslardir. Vatanlar1
icin 0lmeye hazirlanan eslerine caresizce destek olurken onlarm en biiylik gorevleri
cocuklarini 1yi yetistirmek ve namuslarina sahip ¢ikmak olmustur. Ayn1 oyunda Nedime
gibi agki ugruna geride biraktigi memleket (Istanbul)ini unutan bir karakter de bu
tiyatroda yer alir. Nedime, Istanbul’da sehirli bir kiiltiirle yetismis daha sonra aski onu

savagin hiikiim siirdiigli topraklarda bir koye getirmistir.

Sabir Tasi oyununun Nine karakteri, geleneksel kiiltiiriin bir pargasi gibidir.
Kendine torunuyla birlikte kdyde bir hayat kurmustur. Torununu kendi hayat
tecriibeleriyle bu kiiltiire uygun olarak yetistirirken ona kader ve alin yazisi gibi dini
kavramlar1 da ogreterek inang yOniinii de ihmal etmemistir. Masallarin kiiltliriimiizii
yansitan en onemli 6gelerden bir oldugu diisiiniiliirse bu tiyatrodaki ninenin yaptiklar
ve soyledikleriyle geleneksel Tiirk kiltliriinii acik¢a yansittigini  soyleyebiliriz.

Asagidaki konusma da bunu bize kanitlar:

NINE — (Yiike dogru yiiriirken) Hey Allahim, sen ayin et bize bu isleri!
(Kisakiirek, 1976/1: 129)
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Bu sozler, Nine karakterinin Allah inancini, yardimin sadece ondan gelecegini
ogrenerek yetistigini ve torununu da bu inanglara yetistirdigini anlatir. Yine Nine

karakterinin su sozleri dini inancin hayati nasil yonlendirdigini gosterir:

NINE — Dervis baba, torunumla ben sirat kdpriisiiniin iistiindeyiz. Bize yol

goster! ((Kisakiirek, 1976/1: 132)

Nine ve torun dervis ile konusurlar ancak dervisin sdylediklerini anlayabilecek
kadar kiiltiire sahip olmadiklar1 i¢in bir anlam veremezler. Bu yiizden de Nine torunun

kendisinden kopup gitmesine engel olamaz.

Para oyunundaki anneler paranm esiridir. Bu esaret onlar1 toplumdan ve kendi
ruhlarindan uzaklastirp paranin arsizi yapar. Bayan Banka Miisterisi ile O’nun Karist
yetistikleri ve cocuklarmi yetistirdikleri toplumun degerlerini paraya satmislardir.
Bayan Banka Miisterisi zarafetten uzak, yapma bir fedakar anne tavirlariyla oyun
boyunca giiliing olmaktan 6teye gidememistir. O’nun Karis1 ise kiiltiirlii bir kadina
yakismayacak bir bicimde O’nun vasiyeti ile ilgili soylediklerinden sonra paraya ne

kadar 6nem verdigini gosteren su sézleri sdylemistir:

KARISI — (Ayaga kalkar.) Ben de esyam1 ve elmaslarimi bir bavula doldurup
oglumla beraber ¢ikip gitmekten baska ¢are goremiyorum. ((Kisakiirek, 1976/2: 183)

O’nun Karis1 hayatim1 maddiyatla sekillendirmistir. Gidecegini sdylerken bile

yanin da gétiirecegi elmaslardan bahsederek maddiyati 6n plana ¢ikarmistir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun anne karakteri Macide, kumar batagina
diisen kocasinin oglu ve kendisiyle ilgilenmemesi lizerine oglunu tek basina yetistirmek
zorunda kalmistir. Ancak c¢evresinde danisabilecegi bir biiyiigii olmadigi i¢in
tecriibesizlik onu zaman zaman yildirmistir. Macide’ye kol kanat germek ig¢in
Macide’nin daha once tanismadig1 kocasinin babasi ¢ikip gelir. Bu Macide’nin hayatta
yalniz bagina yaptig1 miicadelenin 6diilii olmustur. Kadinlar, bir destek bulduklarinda
hayat miicadelesi icinde erkeklerden daha dayanikli olurlar. Macide’de Salih’in

destegiyle kocasini yolundan dondiirecek giice sahiptir.

Reis Bey oyununun Yeldirmeli Kadin karakteri geleneksel kiiltiirle yetismistir.
Zaten onun eski Istanbul kadmlarmin giydigi yeldirmeyi giymesi ve tiyatroda da

“Yeldirmeli Kadin” olarak isimlendirilmesi de gelenekselliginin ispatidir. Oglunu da
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geleneksel kiiltiirle yetistirmis. Ona pek fazla bilgi ve gorgii veremese bile 1yi bir insan

olmasini saglamistir. Bu yiizden de oglunun sug isledigine hi¢ inanmamastir.

Reis Bey oyununun diger bir karakteri Dadi, ¢ocuk yetistirmek gorevini iistlenmis,
kiiltlirlii bir hanimdir. Yetistirdigi cocugun yalan sdylemeyeceginden emin olmasi onun
cocuk yetistirirken degerler konusunda ne kadar hassas oldugunu ispatlar. Dadi, bir
anne olmasa bile idam edilen genci yetistiren ve onun kimseyi dldiiremeyecegini, yalan

s0ylemedigini bildigi i¢in onu en ¢ok savunan kisi olarak deger kazanir.

Sir tiyatrosundaki Zevce, asker ailesi kiiltiiriiyle yetistigi icin sormaya ve
sorgulamaya hakk1 yoktur. Aldig aile kiiltiiriiyle iyi bir anne ve es olmustur. Kocasinin
degerlerine saygi duydugu i¢in kocasinin bu degerler yiiziinden gittigini bile bile

cocugunu da ayni degerlerle yetistirecegi konusunda esine séz verir.
2.2. Kiiltiirel Acidan Es Olan Kadin Figiirii

Necip Fazil’in tiyatrolarindaki es olan kadin figiirlerine bakildiginda Zeynep,
O’nun Karis1 karakterlerini kiiltiirden ¢ok yozlagmayr temsil ettiklerini; Macide ve
Hanim’1n, kiiltiirlerini yansitacak firsat bulamayan caresizlik kiiltiiriiniin pargas1 olmus
karakterler oldugunu; Fatma ve Necibe nin ise savas ortaminda evliliklerini siirdiiriirken

kendilerinden ve hayatlarindan fedakarlik yapan kadmlar olduklarmi sdyleyebiliriz.

Tohum oyununun Hanim karakteri, Istanbullu zengin ve koklii bir ailenin kizi
olarak iy1 yetistirilmistir. Aldig1 kiiltiire ragmen sevdigi kisinin kardesiyle sevdigiyle
daha rahat goriismek i¢in evlenmesi onun gerekli kiiltiirel olgunluga ulasmadigini
gosterir. Kocasiyla birlikte Maras’a yerlesir. Maras kii¢iik bir Anadolu sehridir. Hanim,
Istanbul’dan sonra igine kapali ve kendi kiiltiirel degerleri olan bu sehrin hayatma uyum
saglar. Es olarak uyum sagladigi bu sehir dul olarak onu dislar. Yine Ferhad’a yakin
olamamustir. Ciinkii Ferhad geleneklerine baghdir. Olmiis kardesinin karisiyla
yakinlasmak onun anlayisma ve o6grendiklerine aykiridir. Hanim, geleneksel kiiltiire

yenilmis olarak Istanbul’a doner.

Bir Adam Yaratmak oyununun Zeynep karakteri, geleneksel ve toplumsal kiiltiirii
hayatinda uygulamaktan uzaktir. Evlilik kurumuna gereken degeri vermez. Sevgilisini
elinde tutmak i¢in gizli planlarmi uygular. Boylece topluma 1yi yliziinii gostermis olur.

Zeynep, oyuncular, gazeteciler, doktorlardan olusan bir grup insanla hep yan yana
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olmasina karsin bu entelektiiel ortamda onun kazanmak istedigi bilgi ve birikim degil,

sadece sevgilisinin ilgisidir. Bu da onun kiiltiirden uzakligini bir kez daha gosterir:

ZEYNEP — (Kizgmm fakat azimkar) Bana cok alcalttimz kendimi. Artik
yapmayacagim yok. Iyi fena diye birsey bilmiyorum. Dogru yanlis diye birsey
bilmiyorum. Size tekrar malik olmak i¢in herseyi yapacagim. (Kisakiirek, 1976/1: 56)

Zeynep, hayatini, 6grendiklerini bir kenara koyup Hiisrev’i tekrar elde etmeyi
hayattaki tek amaci ilan eder. Evliligi ile birlikte edinmesi gereken aile kiiltiirii yerine o
yasak bir iligkinin pesinden kosar. Gozilinde higbir deger, hi¢bir kural olmadigi i¢in
sadece yikicidir. Zeynep, degerleri ve kurallar1 bir kenara biraksa bile o degerler
Zeynep’in suuraltina inmistir. Zeynep, gizli koselerde amaclarini agiklarken bunlari
herkesin Onilinde sOylememesinin nedeni yine o bir kenara biraktig1 degerler ve

kurallardir. Zeynep, bunlarin kendinden daha acimasiz oldugunu bilir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Macide karakteri, aile kiiltiirii almadan
biliylimiistiir. Buna ragmen kendi kurdugu aileye sahip ¢ikma konusunda biiyiik ¢aba
gostermistir. Macide, cevresindeki insanlara hep bir hanimefendi gibi davranmis ve
kocasma, onun meslegine zarar verebilecek davranislardan uzak durmustur. Kocasmin
kumar batagina saplanmasindan sonra bile onunla konusurken kullandig1 sézciikler

onun basit ve kiiltiirsiiz bir kadin olmadigini gosterir.

Kanli Sarik oyununun Ayse karakteri ise geleneksel bir Tiirk kadinidir. Savasin
icerisinde namusunu koruyacak, oglunu yasatacaktir. Savasm yarattigi caresizlik
ortaminda esinin emaneti kanli sarig1 oglu i¢in saklamis, oglunu babasmin istedigi gibi
yetistirmistir. Necibe, Istanbul kiiltiiriiyle yetismis, ask1 icin uzak bir diyara gelip uyum

saglamay1 bagarmustir.

Ahsap Konak oyununun Hacer karakteri, esi Recai Bey’e bagli, ailenin reisligini
ona birakmig geleneksel bir kadindir. Sahip oldugu kiiltiiriin biiyiik bir kisminin kaynagi
esi Recai Bey’dir. Hacer, esi Recai Bey’in yaninda bilgisi ve goriisleriyle yiizeysel kalir
ve bu durum zaman zaman esine ¢ok saygi duyan Hacer’i esiyle karsi karsiya getirir.

Para oyununun es karakterleri O’nun Karis1 ve Banka Miisterisinin Kizi,

kocalarina higbir kiiltiirel deger katmayan eslerdir. Onlarin hayatinda tek deger paradir.

Para i¢in evlenirler. Para i¢in evliliklerini devam ettirirler. Banka Miisterisinin Kiz1
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karakteri, esinden ¢ok farkli bir ¢cevrede yetismistir. Hayattaki amaclar1 ve beklentileri
esinden farklidir. Paranin kaynagma ulasmak, gilizel evelerde oturup partilerde boy
gostermek, kendisine saygi gosterilmesi hevesiyle gecmisinden ve geleneklerinden
kopar. O’nun Karis1 da ayni gelini gibi bir kiiltiire sahiptir: Geleneklerden, aile

baglarindan uzak, paraya dayali, yiizeysel kiiltiir...

Yunus Emre oyununda Yunus’la karis1 Fatma’nin siirli soylesileri, halk kiiltiiri
ve tasavvuf agkiyla kalplerin bulusmasini anlatir. Yunus ve karisi kiiltiirliidiir. Bu basat
kiiltiir ise tasavvuf ve halk kiiltiiriidiir. Yunus, Taptuk’un ocaginda ilahi agk arzusuyla
yanip tutusurken Fatma’yla tanisip onu da hak yolunda kendisi i¢in bir rehber olarak

gOrmustur.

Sabiwr Tas1 oyununun Cariye karakteri, para ve giiciin esiri olmustur. Sehzadeye
kendini farkl ve kiiltiirlii bir olarak tanitir. Ancak basit ve egitimsiz biridir. Elde ettigi
giicle kendini gelistirmeye ¢alisacagma Geng Kiz ile ugrasmaya devam eder. Onun

durusuyla Sehzadeye daha ¢ok yakisacagini bilir:

CARIYE — Ben sana acimiyorum, kiztyorum. Sirma saglarina, badem gozlerine,
hanger kaslarina, hokka agzmna kiziyorum. Cin padisahinin biricik kiz1 Ulker Sultan

edana kiziyorum. (Kisakiirek, 1976/1: 161)

Oysa Geng Kizin i¢inin giizelligi, nezaketi digina yansimistir. Hep seviyeli, olgun
davranir. Cariye gibi yapmacik degildir. Kiiltiirii, goriiniisii, sozleri yanindaki Cariye’yi
kiigiiltiir. Cariye, onun seviyesine ¢ikmak icin ugrasacagma onu asagiya cekmeye
calisir. Parayla satin alinmis, ahlak ve terbiyeden yoksun biiyiimiis, kendini sadece
kurnazliga kafa calistiracak kadar yetistirmis biri olarak Cariye evliligine deger ve

anlam katamaz.

S1r oyununun Zevce karakteri, iyi bir egitim aldigin1 konusmalarindaki mana ve
davranislariyla gosterir. Kocasini ailesine daha bagli olmasini istedigini hep dile getirir.
Kocasmin onun isteklerini gormezden gelse bile o kocasinim isteklerini anlamaya calisir.
Sonunda kendi isteklerinden vazge¢ip babasmin emir olarak gordiigii sézlerini yerine

getirir.
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2.3. Kiiltiirel A¢idan Sevgili Olan Kadin Figiirii

Tohum oyununun Hanim karakteri, Ferhad Bey ile saatleri paylagsmak istedigi i¢in
asil konusmak istedigi konu sevgisi olsa da kiiltiiriinii ve 68rendiklerini kullanir. Ferhad
ile Hanim birlikteyken saatlerce farkli konularda konusacak kadar bilgili insanlardir.
Hanim, esi Osman 6ldiikten sonra sevdasini Ferhad’a itiraf eder. Ferhad ilgisiz kalinca

bu ilgisizligi nasil basarabilecegini kendisine de 6gretmesini ister:

HANIM — Oyle mi? O halde beni de kendisi gibi pisirsin! Beni de kendisi

sustursun!
FERHAD BEY — Onun hiikmiine raz1 olun. Sizi de pisirecektir.

HANIM — Oyleyse gidiyorum. Kendimi ona birakiyorum. Benim i¢in verecegi

hiikmii bekliyorum. (Kisakiirek, 1976/3: 458)

Hanim’m 6grenmesi gereken tasavvuftur. Tasavvuf diisiincesi ve yaklagimiyla
Hanim yeni biri olacaktir. Yeni Hanim, kaza ve kader inancina karsi koymayacaktir.
Ferhad ve Hanim’m sevdas1 da Yunus ve Fatma’in sevdasi gibi Islim ve tasavvuf

kiiltiirliniin yonlendirdigi bir sevdadir.

Bir Adam Yaratmak oyununun Zeynep karakteri, Hiisrev’in gizli sevgilisi, Selma
karakteri de Hiisrev’i karsiliksiz seven kisidir. Zeynep, kiiltiirlii ve gosterisli goriintiisii
altinda kiiltiirle alakas1 olmayan basit davraniglar sergiler. Selma, Zeynep gibi kiiltiirli
ve gosterigli goriinmese de davranislariyla saygi uyandirir. Selma, Hiisrev’in
ogrettiklerini hayatina uygulamistir. Zeynep ise yasadiklarindan ders almaz ve kendi
dogrular ile hayata devam eder. Hiisrev’in kendisini kadin olarak nasil tasvir ettigini

yine kendisi anlatir:

ZEYNEP — Beni kadinla erkek arasindaki biiyli sanatindan hi¢bir sey anlamaz
kaba bir disi halinde tasvir ettin. Clinkii kadin mevzuunda bu kadar titiz olan sen,
nihayet anlasabilecegin, beraberce bir dhenk kurabilecegin kadini bulmustum. Onu

buldun ve ben artik, biitiin mevcutlarimla iflas ettim. (Kisakiirek, 1976/1: 61)

Zeynep, bir erkegin goziinden kendisine bakmis ve gordiigii seyden memnun
kalmamistir. Zeynep, Hiisrev’in istediklerinden farkli oOzellikler tasidigmi ve bu

ozelliklerini degistirmenin de artik zor oldugunun farkindadir. Buna ragmen Hiisrev’i
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sevmesinin biitlin eksiklerini giderecegini diisiiniir. Zeynep, Hiisrev’in diinyasina

oldugu gibi giremeyecegini gorse de kendini degistirmeye ¢alismaz.

Ahsap Konak oyununun Belkis karakteri, edindigi kiiltiire ve yasadigi hayata ¢ok
aykir1 bir sevgiyi yasamaktadir. Babasi ve annesinin verdikleri egitimi ¢evresine yenik
disiip bir kukla olmustur. Yasadig1r yeni hayatta bilgisi, kiiltiiri ve ¢ocuklar1 yerine
cikarci damadma tutunmustur. Yasadigi hayat gosterisli goriintiiniin ardinda kiiltiir ve
geleneklerden uzak bir ¢opliiktiir. Bu ¢opliikte onunla birlikte olanlarla da ayni sonu

paylagsmistir. Onun sonu bilgi ve gorgii eksikliginin kadini kiigiilttiigiiniin kanitidir.

Edebiyatimizda Kadin Kimligi konulu bir panelde 1946-1960 yillar1 arasinda
yayinlanan Tiirk romanlarindaki kadin karakterler, namus ve ahldk agisindan
degerlendirilirken yapilan su tespit, Belkis ve Aysel karakterlerini (tiyatro karakterleri
olsalar bile) ayn1 donemi yansitmalari agisindan dikkate sayandir: “Kétii ve yetersiz bir
terbiye almis, 1y1 yetismemis, ne istedigini kendisi de bilmeyen, kadin — erkek esitligine
ve kadinin hiirliigiine inanan ama bunu, ahlak kurallarin1 hice sayarak macera pesinde
kosmaktan ibaret sanan pek ¢ok genc¢ kiz ve kadin, i¢inde yasadiklari toplumun eskimis
saydiklar1 degerlerine inanmazlar; ancak, yeni ve yiliksek idealleri de olmadigindan
hayatta basarisiz olurlar.” (Giilendam, 2006: 217) Belkis ve Aysel, amaglar1 olmadig1
icin yanlig bir sevgiye hayatlarin1 baglayarak kaybetmeyi se¢mislerdir.

Para oyununun Banka Miisterisinin Kiz1 karakteri, babas1 olmadig1 i¢in annesinin
baskist altinda yetisir. Onun edindigi kiiltiir, sadece annesinin ona layik gdrdigi
kadardir. Annesinin zorunlu olarak ona tanidig ilk 6zgiirliik firsatinda onu yok sayarak
kendine bir hayat kurmasi, gen¢ kizin aile kiiltiiriinii almadigin1 gosterir. Geng kiz,
kendine sunulan firsatlar1 bilgilerini arttrmak icin degil, zenginligin kapisini1 agmak i¢in
kullanir. O’nun Oglu, Banka Miisterisinin Kizini saf, masum ve egitilmesi gereken bir
kiz olarak gordiigli i¢in ona yaklasir ve onun agina diiser. Kiz1 egitmek, kurtarmak
isterken kendisi hayat prensiplerinden vazgecip farkli biri olur. Geng kiz kendisini para
kiiltiirtine kaptrmig, toplum kiiltiiriini umursamayan tavirlar sergileyerek Necip

Fazil’1n yozlasmis kadin karakterleri arasinda yer alir.

Yunus Emre oyununun Fatma karakteri, tasavvuf terbiyesiyle yetismistir. Her
tavrinda ve davranisinda bir asalet tasir. Soyledigi sozleri Yunus gibi derin insanlar

anlayabilir. Gorgiisii ve bilgisiyle Yunus’un en biiylik yardimcisi olur.



54

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Semra karakteri, Salih’1 ¢ok bilgili biri
olarak gordiigii i¢in hayrandir. Ona, kendini bilgili ve gorgiilii biri gibi gostermeye
calisir. Bu cabalari cahilligi yiiziinden bosa ¢ikinca da asil yiiziinii gosterir. Semra, koti
yola diismiis bir kadindir. Yasadigi hayat onu bir aile kurup cocuk yetistirmekten
uzaklastirmistir. Yasadigi hayat kiiltiirden ve geleneklerden uzak, eglenceyle yogrulmus
basit bir hayattir. Bunun i¢cin Semra’nin iyi goriinmek i¢in ¢evresindekileri taklit etmesi

yeterlidir. Semra da bunu yapar.

Geleneksel ve masals1 motiflerle siislii olan Sabir Tasi oyunundaki Geng Kiz
karakteri de Sehzadeyi gercekten seven kisi olarak bu geleneksel ve masals1 ortami iyi
yansitir. Gen¢ Kiz, Ninesinden kadere inanmasi gerektigini 6grenmistir. Kader inanci
onu sabir tasina sevdasini ve ¢ektiklerini anlatmaya kadar gotiiriir. Sabir tasi ile bas basa
oldugunu sandig1 anlarda inandig1 kader bu kez ona mutlu sonu hazirlamaktadir. Geng
Kiz zorluklar i¢inde kendini iy1 yetistirmis ve tavirlariyla sevdigi Sehzade’nin saygisini

kazanmus biridir.

Kumandan oyununun Nisanl karakteri de 1yi egitim gérmiis biri olmasina karsin
sadece arkadasinin sozlerinden etkilenip onun abisiyle nisanlanacak kadar etkilere acik
biridir. Yliizbasiya olan sevgisi i¢in yaptiklar1 saygin ve egitimli bir insana

yakigmayacak davraniglardir.

Kumandan oyununun Kizkardes karakteri, Nisanli karakteri ile ayni egitimi
almistir. Ancak o okul egitimi yaninda kendini de yetistirdigi i¢in insanlarda saygi
uyandirir. Yiizbasi, sozleri ve davranmglariyla saygi uyandiran bu kizdan etkilenir.
Kizkardes sevgisini belli etme konusunda da 6l¢iilii davranir ve kendini 6ne ¢ikarip ilgi

cekmeye calismaz.
2.4. Kiiltiirel Acidan Kotii Yola Diismiis Kadin Figiirii

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Semra karakteri, kiiltlirii ve gorgiliyl
salon ortamlarinda sergilenen birer yetenek olarak goriir. Semra, kotii bir yolda
olmasma ragmen kendisini kiigiimseyenlere kiiltiirli oldugunu kanitlamaya calisir.

Semra, yasadig1 kotii hayat iginde kendini yetistirmeye calisan bir kadindir:

SEMRA — (Yiriirken Matmazel Fofo’ya) Matmazelcigim... Beni, herkesle

boyle argo konusan bir serseri zannetme sakin! Ben her muhitin diline uymay1 bilirim.
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En yiiksek sosyetelerde konusmami dinleseniz... Degil mi efendim? (Kisakiirek,

1976/3: 146)

Semra, insanin ailesinden ve egitimle alacagi kiiltiirden yoksun biiylimiistiir.
Oziindeki taklit yetenegi ile baska insanlardan gordiiklerini tekrar ederek belli bir kiiltiir
edinir. Bu kiiltiir, onu basit bir kadin olmaktan kurtaramaz. Ciinkii ¢ok eksik tarafi

vardrr. Igindeki iyi niyet ve dgrenme istegi onun kiiltiir anlaminda art1 yonleridir.

Reis Bey oyununun birinci ve ikinci bar kizlari, ailelerinin destegini gdrmemis ve
onlardan hayatta kendilerine yol gosterecek ogiitler almamislardir. Tutunacak dallari,
edindikleri bir hayat tecriibeleri olmadig1 i¢in de kotii yola diigmiislerdir. Necip Fazil,
bu kizlar araciligiyla ailenin verdigi ahldkin ve kiiltiiriin hayat: dogru yasamakta ne

kadar etkili oldugunu anlatur.
2. 5. Kiiltiirel Agidan Kiz Kardes Figiirii

Ahsap Konak oyununun Aysel karakteri, agabeyinin tersine bir hayat tarzini
benimsemistir. Ayni ailede yetismelerine karsi, Aysel’in kendine ornek aldigi kisiler
onu agabeyinden uzaklastirmistir. Agabeyi, gelenekselligi kendine ilke edinip
biiyiiklerine hep saygi gosterirken Aysel, modern hayata hevesiyle geleneklerini

kaybetmis ve biiyliklerine saygi gostermeyerek onlar1 hep kiiclimsemistir.

O’nun Kizi, babasinin verdigi egitimle tipki onun gibi paray1 elde etmek i¢in her
yolu dener. Aysel gibi o da erkek kardesinden farkli bir saygi ve sevgi anlayisina
sahiptir. Kandirmaktan cekinmedigi insanlarin da ailesi olmasi onun geleneksel

degerlerden uzakliginin ifadesidir.

Sabir Tasi1 oyununun Geng¢ Kiz karakteri kendini yetistirmis, nerede nasil
davranmasmi gerektigini bilen biri olarak yanma kendine can yoldasi olarak aldig:
Cariye’den daha iistiindiir. Geng Kiz, kendini yetistirmis, kibar biri olarak kendine hem
kardes hem yoldas olarak yanina aldig1 kiza bildiklerini 6gretmek ister. Ondan da uzak
kaldig1, bilmedigi diinyay1r 6grenecektir. Cariye, Geng Kiz karakterini 6rnek almasi
gerekirken onu katiiliikleri ile alt etmeye calisir. Cariye ve Geng Kiz bir Tiirk masalinin
zit taraflaridir. Kiiltiirlimiizin pargasi bu masal, sonunda Gen¢ Kiz da Cariye de

degerini bulur.
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Kumandan tiyatrosundaki Kizkardes karakteri, kiiltiirel olgunluk agisindan
agabeyinden daha olgundur. Kizkardes, girdigi her ortamda agabeyinin yanlig
davranislarinin aksine dogru davranislar sergileyerek giivenilip danisilabilecek bir kisi
oldugunu kanitlar. Agabeyinin goremediklerini goriip degerlendirmesi onun aile

terbiyesinin diginda kendisini yetistirdigini gosterir.
2.6. Kiiltiirel Acidan Fon Kadin Figiirleri

Bir Adam Yaratmak oyununun Hizmet¢i Kiz karakteri, kiiltiiriinii yansitacak
konusmalar yapmaz. Ancak meslegi gere§i edindigi bir kiiltiir vardir. Bu Kkiiltiirle
yaninda calistig1 insanlara saygili davranir. Gorevlerini yerine getirirken kibar ve

mesafelidir.

Kiinye oyunundaki koyli kadinlar, geleneksel kiiltiirii ortaya koyarlar. Degisim
karsisinda ahlakin yok olacagi endisesini tagir ve bunu dillendirirler. Onlar yaslarmin da
verdikleri olgunlukla olaylarin sonuglarini genclerden daha iyi goriirler. Ancak bu

degisim ortaminda onlarin olacaklara engel olma giigleri yoktur.

Ayni tiyatro eserindeki gen¢ kadinlar ise degisimi sadece sekil olarak algilayan
karakterlerdir. Degisimle gelen yeniliklerin esiri olup benliklerini kaybederler ve 6zenti
kiiltiirliniin parcalar1 olurlar. Etkileme ve etkilenmede kendi toplumlarina tamamen
kapali olan bu kadinlar, kendilerine uyup uymadigini diisiinmeden disaridan gelen her
seyl alirlar. Kiinye oyunundaki gen¢ kadmlar yozlasmayi, ihtiyar koylii kadinlar ise
ahlak ve korunmasi gereken degerleri temsil ederler. Sonugta ihtiyar kadinlar degisen
topluma kendilerini kapayip degerlerini yasatirken gen¢ kadinlar degisim riizgarinda

savrulup kaybolmuslardir.

Reis Bey oyunundaki koylii kiz karakteri, koy kiltlirii ile yetismistir. Ailesine
yardim etmek icin erkeklerin gorevini lstlenir. Bu gorevleri hayatta okumak, meslek
edinmek gibi baska hedefleri olmadigi i¢in onun i¢in degerli olmustur. Ailesi onu
yetistirirken ona sadece tarla, bag, bahge islerinde kendilerine yardim etmenin énemini
kavratmigtir. Sormadan, sorgulamadan yasadigi hayati bagmna gelen kazayla tiimiiyle
degismistir. Hayatlarin1 sormadan, sorgulamadan yasayan; O6grendikleri dogrularin
iizerine yeni bir seyler eklemek i¢in ¢aba harcamayan binlerce kadindan biridir bu geng
kiz. Reis Bey, tiyatrosunda yargilanan hayatlardan biri de onun hayat1 olmus ve bu

hayatin sorumlusu olarak da aile gdsterilmistir. Kadinlar, edindikleri kiiltiirle orantili bir
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hayat yasar ve kendilerini degerli kilarlar. Onlara bu kiiltiirii edinme olanag1 saglayacak
olan ise ailedir. Gen¢ kiz, kendin degerli kilacak, degerli hissettirecek o kiiltiirii

ailesinden almamustir.

Ahsap Konak oyunundaki genc kizlar, insanlarin degerleriyle alay ederler.
Giilmek, eglenmek, amagsiz yasamak onlarin 6zenti hayat1 olmustur. Bu tiyatrodaki
gen¢ kiz karakterleri de tipki Kiinye tiyatrosundaki gen¢ kadinlar gibi toplumdaki
yozlagsmay1 temsil ederler. Soyledikleri ve yaptiklar1 her sey yilizeyseldir. Topluma
faydali hi¢cbir durumun i¢inde yer almazlar. Onlar, modernlesmenin geleneksel kiiltiirii

ezip yok eden ogiitiiciileridir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununda partideki kadnlar, salon kiiltiiriiniin
parcasi olarak birlikte hareket etmeyi 6grenmislerdir. Kendilerini topluluk i¢cinde kiigiik
gosterecek olaylardan kacinirlar. Hep kibar ve siklardir. Giyinisleri ve konugmalar1 hep

yiizeyselligin ifadesidir.

Mukaddes Emanet oyunundaki Abdullah’in Torununun Karisi, kadinin ¢alisma
hayat icerisinde s6z sahibi olmaya basladigi bir ddnemin temsilcisidir. O doneme kadar
kadin, evde ¢ocuk yetistiren ve ev isleriyle ugrasan biridir. Calisip para kazanmak, o
zamana kadar erkek meslekleri olarak goriilen bir meslegi yapmak kadma
yakistirilmamistir. Abdullah’in torununun karis1 yakistirilmasa da bir meslek sahibi
olarak kadm kimligine meslek boyutunu eklemistir. Necip Fazil’mn tiyatrolarinda kadn
karakterlerin genelde meslek sahibi olmadiklar1 diisiiniildiiglinden Abdullah’mn torunun

karis1 Necip Fazil’in kadin kimligine meslek eklemesi agisindan 6nemlidir.
1. PSIKOLOJIiK ACIDAN KADIN KiMLIiGI

Insan yaratilis itibar1yla 6zgiin bir karakter ve fizyonomiye sahip olarak dogar. Bu
baskalik ilerde yasayacagi hayat stiliyle de yogrulup bir kimlige ulasir. Bu yoniiyle
insan, kendine 6zgii bir psikolojiye de sahip olmaktadir. “ Demek ki, insanlar mizaglar1
yani organik Ozellikleri ve fiziksel goriiniisleri baska baska olduklar1 gibi, karakterleri
yani, ruhsal Ozellikleri ve manevi fizyonomileri, kisacasi huylar1 yoniiyle de baska
baskadir. Insanlarin bazis1 gabucak etkilenir, heyecanlanir, 6fkeye kapilir; i¢ diinyasina
cekilip kendi duygu ve diisiinceleri ile yasar; zevki ve kederi olanca siddeti ile duyar.

(Basgil, 2007: 99)
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Necip Fazil, bir erkek oldugu i¢in erkek karakterlerine ¢ok yonlii bakar. En kotii
karakteri “Para” oyunundaki “O”yu bile yaptig:1 kétiiliiklerden temizleyip iyi bir insan
gibi Oliime gonderir. Ancak ayni toleransi kadin karakterlerinden esirger. Kadmn
karakterleri tek bir karakter ¢izgisinde yiiriitiip iyiyse 1yi, kotiiyse kotii birakir. Necip
Fazil’in tiyatrolarinda iki grup kadin vardir: Iyi, namuslu, erkeginin arkasinda durup
emanetlerine sahip ¢ikan kadin ve kadinligiyla erkegi alt etmeye ¢alisan, ¢ikar diigkiinii,

kota kadm.

Tarth ve mekan kadinlar1 degistiren en Onemli kavramlardir. Geg¢miste aile
kavram1 daha yipranmamisken, kiiclikler biiylige saygi duyuyor biiyiikler kiigiiklere
sevgiyle yaklasiyorken kadinlar Necip Fazil’in ¢ogu tiyatrosunda gosterdigi gibi
yozlagsmamislardi. Bunu da Kanlit Sarik oyunu bize ispatlar. Bu tiyatro da anlatilan tiim
kadinlar namus timsali, serefleri icin yasayan fedakar kadinlardir. Kadin karakterleri
idaelize ettigi Kanli Sartk oyunun disinda kalan oyunlarinda ise kadin karakterlerde
yozlagsma agikga goOriilmeye baglar. Yetistigi topluma isyankar, degismeye ve
degistirmeye calisirken kendini kaybeden, modernlesme kurbani kadin karakterler
ortaya c¢ikar. Kadin, anne, es, sevgili, kardes... hangi rolde olursa olsun modernlesme
riizgarina kapilip kendisini kaybettiyse ailesini eksik birakmig hatta bazen yok olmasina

sebep olmustur.

Necip Fazil’m oyunlarda yer alan kadin karakterler egitim kavramindan uzaktir.
Toplumdaki bireysel ve ailesel problemler kadin karakterleri yonlendirir. Her kadin
karakter bir problemin pargasidir ve yazar bu problemlerin ¢6ziimiinii kadin karakterlere

birakmaz. Problemin pargasi olan kadin problemlerin artmasina da sebep olan kisidir.
3.1. Psikolojik A¢idan Anne Figiirii

Anne figiirii Necip Fazil’1 tiyatrolarinda kendini sadece sefkat penceresinden
gostermez. Cahil, paraci, bencil anneler, tiyatrolarin baskarakterleri olan erkekleri
yonlendirir ya da yOnlendirmeye c¢alisirlar. Anne olma erdemini yasamak onlara
yetmemistir. Ulviye ogluna destek oldugunu diisiiniirken aslinda ona aci verenlerden
biri olmustur. Para tiyatrosundaki geng¢ kizin annesi ve O’nun Karis1 paray1 ¢ocuklarina
tercih eden anneler olarak karsimiza c¢ikarlar. Hele gen¢ kizin annesinin kizinin

kendisinden uzaklagmasi ilizerine O ile yaptig1 pazarlk bir anneye yakismayacak c¢irkin
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bir davranistir. Ahsap Konak oyununun annesi tam bir bencillik abidesidir. Kizinin

evlenecegi adami elde etmeye caligmaktan ¢cekinmez:

BELKIS — (Sayiklar gibi) Ben Oyle pazarliktan mazarliktan anlamam. Eski
nesildenmisim ya; benim i¢in isin bir “ciddi’si, bir “kutlusu”su var... (Durak) Tekin,
hayatim; bana bagh kalacagina, Aysel’i sa¢indan tutup atacagina s6z ver, ( Kisilan ve

eriyen ton) biitiin konak, herseyiyle senin olsun! (Kisakiirek, 1976/1: 292)

Degmeyecek bir erkegi bu kadar paylasilmaz yapip birbirlerinin yaptiklarina kars1
sessiz kalmalar1 iki tarafin da sevdikleri adami kaybetmek istememelerinden
kaynaklanir. Ahsap Konak oyununun biiylikannesi silik bir karakterdir. Kocasina olan
saygisit ve sevgisi yaninda kizmin hatalarmi gérmeyecek kadar kizina cahilce diiskiin

olmasi1 ona hatalar yaptirmistir:

HACER — Artik kelimelerim sayili... Dinleyin beni! (Kendine sokulan
Yiiksel’e) Dinle beni Yiiksel!... Eger biiyilkk annenin duasimi ve goziinlin agik
gitmemesini istemiyorsan, devret konagi bunlara... Biz buradan ¢ikip gidelim... Yoksa
Oliirim. Zaten benden evvel biiylik baban 6liir. Boyle biiyiik bir rezalete dayanamaz.

(Kisakiirek, 1976/1: 146 278)

Hacer, rezaletin iizerine gidip suglu olanlarin cezalandirilmak yerine kizinin ve
torunu Aysel’in istedigini yapip konagi onlara birakir. Hacer’in bu cekingenligi ve
olaylarin istlinii kapatma istegi kocasmin yapmak istediklerini yapmasina engel olur.

Hacer iy1 niyetli davranirken ailesine zarar verdiginin farkinda degildir.

Tohum oyununun Serife Teyze karakteri, hayat1 boyunca bir¢cok acilara sahit
olmus bir kadindir. Hanim’1 ¢ok sevdigi i¢in onun acisini da yagamak istemez. Hanim’1
koruyup kollar. Hanim onun yanindan kagirildigi i¢cin de en biiylik iizlintiiyii yine o
yasar. Yasadigi kotii olaydan sora bile metanetini koruyup haber verilmesi gereken
yerlere haber yollar. Uziintiisiine ragmen sergiledigi metanetli tavir Anadolu kadinin

savaglarda nasil ayakta kalip savasanlara destek olduklarini da anlatur.

Bir Adam Yaratmak oyununun Ulviye karakteri, oglunu her anne gibi sever.
Ancak oglunu karakter olarak tanimaya ¢aligmaz. Onu hep kendi kafasindaki kaliba
gore degerlendirir. Kocasinin da ayni1 davranisi yliziinden kaybeden Ulviye, kendini

elestirmek ve degistirmek yerine kulaklarini bagska insanlarin diisiincelerine kapatarak
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kendi kaliplarina gére yasamina devam eder. Oglunun basina gelenlerden sonra ogluna
manevi destek vermekte aciz kalir. Bu eksiklik yiiziinden kocasindan sonra oglunu da

kaybeder:
ULVIYE — Hiisrev! Sen gidersen 6ldiiriiriim kendimi.

HUSREV — ( En hazin tonuyla.) Anne! Birak beni bu cemiyet icinde

hayatayayim. Bir kolumda sen, birinde Selma, timarhanede 6lmek istiyorum.
HUSREV — ( Memurlara.) Gegin iki yanima, memur beyler!
ULVIYE — ( Basmi kaldirmus ¢1glik kopariyor.) Evladim! Gitme! Gitme!
HUSREV — ( Durur, basmi arkaya cevirir.) Ne yapayimm anne? Kestiniz incir
agacimi! (Kisakiirek, 1976/1: 118)

Ulviye, kocasini da oglunu da hep fiziksel olarak degerlendirir. Onlarin ruhunu
anlamaya caligmaz. Onlarin psikolojileri gittikce bozulurken Ulviye baskalarinin
tesiriyle onlarin son dayanaklarin1 da ellerinden alir. Ulviye de Necip Fazil’in tek

boyutlu diisiinen kadin karakterlerindendir.

Reis Bey oyununun Yeldirmeli Kadin karakteri, karigik bir ruh hali i¢indedir.
Caresizlik onu yildirmis ve en olmayacak seyleri oldurmak i¢in yollara diisiirmiistiir.
Kararli adimlar attig1 i¢in istekleri gerceklesmistir. Ogluna olanlardan sonra insanlara

kin duyarken oglu kurtulunca minnettar oldugu insanlar da olmustur:
YELDIRMELI KADIN — Oglum kurtuldu! Biraz evvel... Tahliye karar1 geldi!
REIS BEY — Cok sevindim!

YELDIRMELI KADIN — Oglum, gelinim, torunlarim eve gittiler. Ben dogru

size kostum.
REIS BEY — Cok sevindim!

YELDIRMELI KADIN — Goéziiniizdeki yastan belli. O para ile marangoz
atolyesi acacak oglum... Tezgahini kurar kurmaz ilk isini size yapmak istiyor. Ne

istersiniz?
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REIS BEY — Bilmem!

YELDIRMELI KADIN — Bizi kirmayin! Boynumuzu biikmeyin! (Kisakiirek,
1976/3: 129)

Yeldirmeli Kadin, oglunu kurtulmasi i¢in kendisine yardim eden ve onlarin
gecinmesi i¢in maddi imkan da temin eden Reis Bey’i vicdan yiikiinden az da olsa
kurtararak aslinda daha bastan borcunu 6demistir. Yine de oglunun ve kendisinin Reis
Bey’e olan sevgisini ve saygisini gostermek i¢cin ona el emegi bir hediye vermek ister.
Bir kadin, evladina zarar verilecegini anladiginda bir kaplan kadar tehlikeli, evladinin
1yl oldugundan emin oldugunda ise bir tavsan kadar sakin ve masum olur. Yeldirmeli

Kadin, oyun boyunca bu iki durumu da yasar.

Reis Bey oyununun Dadi karakteri, yetistirdigi ¢ocugun basma gelenlerin 6niine
gecemedigi i¢in ¢ok lizgiindiir. Cocugun ugradig1 haksizlik onun goziinii karartir. Reis

Bey’i gormeye gidip ona i¢indekileri sdyleyip rahatlamak ister:

DADI — Allahaismarladik! Hicbir sey yapmadan, hicbir sey sdylemeden

gidiyorum. Keske gelmeseydim. Masum evladim i¢in doktiigiim goz yaslarmni kirlettim.
REIS BEY — (Dadmnm arkasindan) Dads, dur! Sana bir sdziim var!
REIS BEY — Beni affetmeden mi gidiyorsun?
DADI — (Doner) Allaha bas vur!
REIS BEY — Bas vurdum. Onun affi seninkiyle belli olacak...

DADI — Bende boyle bir kuvvet yok! (Kisakiirek, 1976/3: 62-63)

Dadi, igindekileri sdyleyip rahatlamak, evladinin masumiyetini haykirmak icin
geldigi yerden karsisindakinin caresizligini ve acizligini gorerek cezasmi bulmusg
olduguna taniklik eder. Bu ¢aresizligi gorse de masum birinin giinahini tasiyan kisiyi

affedemeyecegini diisiiniir.

Sabir Tasi oyununun Nine karakteri, torunun koétii kaderinden dolayr endise
icindedir. Onun zarar gérmemesi i¢in aldig1 dnlemler bosa ¢iktikca Ninenin endiseleri

artar. Torununu kurtarmak i¢in evini barkini birakip torunu ile birlikte yollara diiserken
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arkasinda biraktig1 evinden ¢ok torunun kurtulup kurtulamayacagini merak eder. Onu
korumak, kurtarmak i¢in herkesten yardim almaya hazirdir. Yash bir kadin olarak
hayat1 rahat siirdiirme istegini bir kenara birakip torunu i¢in ¢irpinir durur. Nine, koti

durum i¢inde bile umudunu kaybetmeyip torunun mutlu bir evlilik yapacagini diisler:

NINE — Dért bucagi goren bir yerdeyiz. Uzaklarda saray gibi bir sey var.
Kimbilir hangi sehzade oturuyor icinde. Kiiclikken sana anlattigim masallardaki
saraylar gibi bir sey! Kapilar1 kuzguni abanoz agacindan, duvarlar1 damar damar somaki
mermerden. Ah, seni bir gorseydi i¢indeki sehzade! Hemen yataklara diiser, askindan
erirdi. Hos sen de onu gordiikten sonra c¢igdemler gibi siiziilirdiin ya! Sarayin
bulundugu tepeden ilerisi deniz zahir! Yolcular dyle salik verdi. Deniz havasi buralara
kadar geliyor. Ah deniz, tuzlu deniz! Ona bir varabilsek! Ne o yavrum, uyuyor musun?

(Kisakiirek, 1976/1: 135)

Nine torunuyla c¢iktig1 yolculugun kendilerine mutluluk getirecegini umut
etmektedir. Yollarin kendilerini kotiiliikten uzaklastirdigini diisiiniirken torunuyla ilgili
giizel hayaller kurmak kolaylagir. Bir anlamda torununda kendi gengligini ve hayallerini

canlandirir.

Kotii anneler iyi anneleri yiiceltir misali Kanli Sartk oyununun anneleri
fedakarliklar: ile anneligin yiiceligini gosterirler. “Necip Fazil annelere diisman m1?”
sorusu da boylece “diisman degil sadece oyunun akisina gore karakterler can buluyor”
seklinde cevaplanmis oluyor. Ayse ve Necibe, savasin ortasinda ailelerini ayakta
tutmak, ¢ocuklarimi yetistirmek icin iki kat gii¢clii olmak zorundadirlar. Ayse, kocasini
kaybetmenin acismi1 kalbine gomiip c¢ocugunu babasmma layik bir evlat olarak

yetistirmistir. Cocuguna babasinin ideallerini asilamay1 da basarmustir:

MAZLUM HOCA — Ben, hatirasina madalyalar ¢ikarilan, biitiin halki ile sehri
resmen Gazi sayilan Kars’m 1885 Cengi’nde sehid diisen dokuz Sarikli Hoca’sindan
birinin oglu... O zaman on yasindaydim. Babam sehid olurken benim de Sarikhi
olmami, kendisi gibi sehid diismemi ve oglumu yetim birakmamu istedi ama, bunlardan

ilki olmadi. Sarikli degil fesli oldum. ((Kisakiirek, 1976/2: 111)
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Ayse, oglunu savastan uzak tutup oliimden korkan biri olarak yetistirmez. “Esimi
bu savasta kaybettim. Oglumu da kaybetmeyeyim.” diye diisliniip oglunu ideallerden

yoksun birakmaz. Ona gore vatani kaybetmek bir ogul kaybetmekten ¢ok daha kotiidiir.

Para oyununda O’nun Karis1 karakteri, anneligi kocasmi elinde tutmak ig¢in
kullanan bir kisilik olarak cocuk sevgisinden c¢ok bencillik tasiyan biridir. Hep
kendisini, kendi isteklerini ¢ocuklarinin Oniine koyar. Onlarin hayatlariyla ilgilenip
onlara yol gostermez. Aile baglarinin para ile baglandig: bir aileye yakisacak bir anne

portresi ¢izer.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun annesi Macide kocasinin kendine
yasadiklar1 ile o kadar mesguldiir ki cocugu i¢in aldig siitiin borcu olmazsa ¢ocugunu
hatirlamaz. Kaympederinin ¢ocugun yataginin tstiinde asili duran avize ile ilgili

soylediklerine kars1 kayitsiz kalir.

Sir oyununun Zevce karakteri, yorgun, ilizgiin ve caresiz bir annedir. Kocasi
giderken oglunu ve kendisini diisiinmemistir. Yine de Zevce kocasinin ideallerine deger
verdigi i¢in oglunu da bu ideallere gore yetistirecektir. Anneler, sevgi ve sefkat kapisi
olarak goriilseler de ¢ocuklar i¢cin dogrular1 en iyi gérecek ve yorumlayip uygulayacak
olanlar da yine onlardir. Zevce de bdyle bir annedir. Kendisi tekrar {iziilecek olsa da

cocugunu babasinin ideallerini 6greterek biiylitecektir.
3.2. Psikolojik Acidan Es Figiirii

Aile kurumunda kadinim rolii aileyi insa etmek ve giiven ortaminin korunmasina
yardimer olmaktir. Inceledigimiz oyunlarda ise es figiiriindeki kadmlar ¢ogunlukla bu
rollerde degillerdir. Es figiirtindeki kadinlar es ve ¢ocuklar1 i¢in degil kendileri i¢in
yasarlar. Bencillik onlarin birincil 6zellikleridir. Kocasmnin kendini asmasinda biiyiik
pay1 olan Ulviye, sevgilisinden ayrilmamak i¢in numaralar ¢eviren Zeynep, Sehzadeyi
kandirip onunla evlenen, evlendikten sonra da oyunlarma devam eden Cariye, O’nun
oglu ile evlenmek i¢in gercek yiiziinii gizleyen Geng Kiz, para i¢in kocasmi bile
tanimayan O’nun karisi, sevdigi ile daha rahat goriismek icin sevdiginin kardesi ile

evlenen Hanim...

Tohum oyununun Hanim karakteri, esi Osman’a sevgiyle degil saygiyla baghdir.
Ciinkii kalbinde Ferhad icin duydugu sevgiyi Osman ile evlendikten sonra bile

bolmemis; sadece Ferhad’it severken Osman’a aligmaya calismis ve ona saygi
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duymustur. Hanim icten ve samimi tavirlariyla Marasli olmay1 6grenir ve insanlarin
sevgisini kazanir. Kocas1 oldiirtildiikten sonra kagirilana kadar insanlar onu hi¢ yalniz
birakmayip onun {iiziilmesine izin vermezler. Kagirilip kurtarildiktan sonra insanlar
onun namusunun lekelendiginden siiphelendikleri i¢in ondan uzak dururlar. Bu durum

ise Hanim’1 ¢ok tizer:

HANIM — Benimki bagka tiirlii bir yalnizlik. Osman’1 61diirdiikleri zaman kocam
oldiigii halde simdiki kimsesizligi duymamistim. Maras’da kiyamet kopuyordu. Hepiniz
herseyden evvel beni diisiindiintiz. Silahlar patlamisti. Beni elinizdeki tarafa
geciremeyince oturdugumuz biiylik evden ¢ikarttiniz. Kimsenin bilemeyecegi bir eve
yerlestirdiniz. Yanima Serife Teyzeyi koydunuz. Size sadik bir hiristiyan kadin gizlice
yemeklerimizi tasiyordu. Kiiciik Ali sik sik geliyor, haber aliyor, haber getiriyordu. O
evde ne dakikalar ge¢irdim. Benim vaziyetimde daha bir¢cok kadin ve ¢ocuk oldugunu
biliyordum. Fakat kimseyi gérmiiyordum. Boyleyken ¢ektiklerime katlanabiliyordum.
O zamanki kimsesizligim en biiylik kimsesizlik oldugu halde simdiki gibi degildi.
(Kisakiirek, 1976/3: 440-441)

Hanim, dul olmasina ragmen giivende oldugunu bilir. Kendisini seven insanlar
arasinda olmasi bu giiveni saglamistir. Kagirilmak onun hayatindaki sevgi ve giiveni
yok eder. Insanlar kocasmin kendilerine emaneti Hanim’1 kagirildiktan sonra 61dii kabul
ederler. Ciinkii onlara gore kaciranlarm elinden Hanim kurtulamaz. Kurtulsa bile
namusu lekelenmis demektir. Iste bu kendisini yok sayma tavri Hanim’1 ¢ok iizer.
Hanim artik kendini biiyiik bir ailenin parcasi gibi degil de kimsesiz biri gibi hissetmeye

baslar.

Bir Adam Yaratmak oyununun Zeynep karakteri, kocasini sevmez. Kocasina
veremedigi sevginin sebebi ona gore Hiisrev’dir. Kocasi, onun kendini aldattigimi
diistinmedigi i¢in hareketlerini takip etmez. Zeynep, bu rahatlik i¢inde hep Hiisrev’in
yaninda solugu alir ve onu gizli iligkilerini devam ettirmeye zorlar. Bu rahathigina
ragmen kocasmin iligkisinden haberdar olmasini1 istemedigini de Hiisrev’le son
kavgasindan sonra kocasi geldiginde saklanma istegini duymasindan anlayabiliriz.
Zeynep, ne kadar utanmaz olsa da kocas1 6grendigi gercekten sonra karisin1 korumaya
devam ederek utanmazlikta onu geride birakmistir. Zeynep ve kocasi aile kurumunu 1yi

iligkilerle degil de yalan ve kétiiliikle devam ettirmislerdir. Zeynep’in sadakatsizligi goz
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ard1 edilirken Hiisrev’in s6zleri onur kiricit bulunup sadece Hiisrev’den 6¢ alinmustir.
Necip Fazil bu oyununda kadin i¢in agk, erkek i¢in onur kavramlarinin evliligin 6niinde
oldugunu anlatmistir. Sonunda ask ortadan kaybolurken erkek onuruyla evliligi devam
ettirmistir. Kadmmn artik s6z sdyleme hakki yoktur. Boyun egip kalbinin sesini

duymazliktan gelmek tek ¢aresidir.

Necip Fazil’in iy1 es 6rnegi yine Kanlt Sartk oyunundan bize goz kirpar. Kanh
Sarik tiyatrosunda Ayse ve Nedime karakterleri eslerine sonsuz sevgi ve saygiyla baglh
karakterlerdir. Savas ortaminda sikdyet bile etmeden evleriyle ve ¢ocuklariyla
ilgilenirler. Onlar, eslerini savasa kurban verme tedirginligi icinde yasarken gelecekle

ilgili tek beklentileri savasin bitmesi ve 6zgiirce yasamaktir.

Ahsap Konak oyununun Hacer karakteri, esini seven, sayan, onun iiziilmesini
istemeyen bir kadindir. Hasta olmasi onun esine yeterince destek olmasina engel olur.
Esi ise onun hep yanindadir. Kizinin kendisini 6ldiirecegi konusunda esinin
sOylediklerine inanmak istemese bile bu kanitlandiktan sonra hep esinin iyiligi i¢in
calisir. Konagin Aysel’e birakilmasini istemesi de esini kizindan ve torunundan

uzaklastirip daha fazla {iziilmesine engel olmak i¢indir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih tiyatrosunda iyi bir es olarak kocasmin yaninda
duran Macide karakteri de olumsuz kadin portreleri arasindan siyrilir. “Salih’in,
olumsuz kisiligini degistirip yavas yavas olumlu biri olmaya dogru yol aldig1 oyunda,
erdemi temsil eden asil kisi, Yusuf’u karist (Salih’in gelini) Macide’dir. Bu kadin

kiiltiirlii, sadik, ¢ilekes ve karakterli bir kadindir.” (Saglik, 2005, 362)

MACIDE — Kal, seninle bas basa, sicak kdsemizde, 6z evimizde sabaha kadar
aghiyalim, halimize bir ¢are diisiinelim; Allah ihsan eder elbette... Yeter ki, yan yana

istemeyi, aglamayi bilelim... (Kisakiirek, 1976/3: 169)

Macide, kocasmin kendisine destek olmamasi yliziinden hep bir bosluk i¢inde, ne
yapacagini bilmez haldedir. Kocas1 yaninda kalsa onunla birlikte sorunlara ¢oziim
bulmak daha kolay olacak ve Macide, biraz olsun rahatlayacaktir. Kocasini buna ikna
etmek i¢in cabalar. Kocasinin kendisine manevi olarak destek olmadan sadece goriintii

olarak yaninda kalmasina razi olacak kadar da ¢aresizdir:
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YUSUF — (Deli gibi) Evet ama, kalirsam, yerimde, istedigim gibi bir adam degil,

esyaya ve insanlara suursuz kahkahalar atan bir deli bulacaksin; raz1 mismn?

MACIDE — Raziyim, kal! (Kisakiirek, 1976/3: 169)

Macide, Yusuf'un her sartim1 kabul edip yaninda kalmasini isteyerek esini ne
kadar sevdigini ve ona ihtiyac1 oldugunu gosterir. Sevmenin sevdigin kisiyi
aliskanliklarindan vazgecirmeye yetmeyecegini de Yusuf'un kendisini gozii yash
birakip aligkanligina kosmasiyla tekrar O6grenir. Caresizlik i¢inde olsa da esinden
vazgecmeyi, ona ihanet etmeyi hi¢ diisinmez. Yusuf'un babasi Salih’le tanmistiktan

sonra onun ailesinin kurtulusu oldugunu anlar.

Para oyununda O’nun Karis1 karakteri, esine para i¢in bagh bir kadindir. Evliligin
icinde sevgi ve saygi iki taraf i¢in de yoktur. Esi cocuk istemedigi halde sirf terk
edilmemek, yerini saglamlastirmak icin ¢esitli oyunlarla ¢ocuk dogurur. Cocuklar1 bile
onun i¢in esine kars1 bir glivencedir. Esinin basina gelenlerden 6nce giiciin esinin elinde
oldugunu bildigi i¢in hirslarini gizlemeye ¢alisir. Onun 61diigiinii sandig1 andan itibaren
de biitiin hirslarmi ortaya ¢ikarir. Esinin 6lmedigini gorse de bunu kabul etmeyip onu
uzaklastirmaya ¢alismasi kocasini hi¢ sevmedigini gosterir. Kocasmin ona sadece
ikisinin bildigi olaylar1 anlatmasi bile kadinin kocasmnin 6lmedigini kabullenmesini

saglamaz:

O — (Karisina.) Bana, kocanizken de, bu odada, oglunuzla beraber deli
demistiniz. Neyse efendim, kocanizin hatiras1 ugrunda, bir saniyecik beni dinleyiniz!...
Bundan yirmi sekiz yil evvel (Oglunu gosterir.) Sizin su cocuga gebe kaldiginiz
anlasilinca, kocanizla aranizda bir ¢ekisme olmustu. Kocaniz o zaman, heniiz zengin
degildi. Islerini kivamma getirmek igin, ter yerine kan dékiiyordu. Heniiz ¢cocuk mocuk
istemiyordu. Size “ne yaparsan yap, bagima simdilik ¢ocuk derdi ¢ikarma“ dedi. Siz de
her kadin gibi, kocamizi yalniz cocukla tutabileceginizi sandiginiz icin, kenar
mahallelerden birinde, tek basiniza oturdugunuz ahsap bir evde, sahnelerin en ¢irkinini
tertip ettiniz. Hem kendinizi, hem ¢cocugunuzu 6ldiirmek i¢in, gliya zehir i¢tiniz. Aksam
kocaniz eve dondiigli zaman, sizi yatakta c¢wpinirken, mahalleliyi de basucunuzda
dogiiniirken buldu. Hakikatte ne zehir vardi, ne de ¢irpmma... Ik biiyiikk yalaninizi

sOyliiyordunuz. Kocaniz herkesi dagitti, doktor getirdi, ilag buldu, zehirlenmenizin
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oniine gecti ve cocugun dogmasina izin verdi. Yani kocaniz, yalaniniza inanmis
goriindii. Siz de onu Optiiniiz ve harfi harfine, “annem, babam, ¢ocugum, hayatim,
kainatim bir tarafa, kocam bir tarafa...” dediniz. Soyleyin efendim, bu hadiseyi sizinle

kocanizdan bagka bilen var m1?. (Kisakiirek, 1976/2: 235-236)

O’nun Karisi, basta kocasini elinde tutmak i¢in duydugu hirst bu kez kocasindan
kalan miras1 kaybetmemeye duymaktadir. Soylenecek hi¢bir s6z onu kocasmin hayatta
oldugunu kabul etmeye ikna edemez. Onun hayatinda sevgiden, bagliliktan ¢cok yalan
ve para hirs1 vardir. Kocasmin ona gergekten glivenmedigini bildigi i¢in o da bu
giivensizlige hep yaptig1 kiiciik oyunlarla karsilik verir. Bu kez oyunu yasayan birini
O0lmiis sayacak kadar bliyiikk ve kotli bir oyundur. Bu oyunu oynayan kadmm da

kocasima bagli, 1yi bir es oldugunu sdylemek imkansizdir.

Para oyununda Banka Miisterisinin Kiz1 karakteri, uzun bir yoldan yiiriiyerek
istedigini elde etmis ve O’nu Oglu ile evlenmistir. Namuslu, masum bir kiz1 oynayarak
O’nun Oglunu kendisine asik eder. O, oglunun bu kizla evlenmesini istemez. O’nun
O0lim muamelesi tamamlanir tamamlanmaz Banka Miisterisinin Kizi O’nun Oglunu
evlenmeye ikna eder. Bu olay kizin ne kadar ¢ikarci oldugunu ispatlamaya yeter. Ciinkii
gercekten seven birisi sevdigi kiginim acisina saygi duyup destek olur. Onu bir §liimiin
ardindan hemen evlenmeye zorlamaz. Kiz, evliligi paraya kavusmak i¢in basamak

olarak kullanir.

KADIN MUSTERISININ KIZI — Ne oluyorsunuz? .. Birdenbire biiyiilendiniz
mi yoksa? ... Gormilyor musunuz, diinyanin en usta sahtekar1 karsisindasiniz!... Bu
sahtekarm, elinizdekini, avucunuzdakini silip siiplirmesine miisaade edecek misiniz?
(Aglayan Nisanliya.) Hey, kadindan zayif adam, kaldir basmi!... (Niganlinin basmni
kaldirdigimi gordiikten sonra Kocasma.) Hani senin baban 6lmiistii, simdi bu yalanci
babay1 kabul edecek misiniz...(Notere) Ya siz, Noterimiz, kanuni vaziyetimizin keskin
dili degil misiniz, ni¢in susuyorsunuz; deminki hitkmiiniizden sonra, bu sahtekar1 hemen

nigin polise teslim etmiyorsunuz? ... (Kisakiirek, 1976/2: 238)

O’nun ihtirash, paraya tapan ruhu bu kiza miras kalmis gibidir. O’nun
acimasizligi ile onu vurur. O’nun 6ldiigiiniin sanilmasindan sonra hep bir otorite altinda
yasamaya aligmis olana O’nun ailesi Banka Miisterisinin Kizinin sozleri ile hareket

etmeye baslamislardir. ilk olarak O’nun Oglunu ele gegirip onunla evlenme hedefini
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gerceklestiren kiz, daha sonra da kendilerine kalan mirastan ayrilmak istemeyen diger
aile fertlerini sozleri ile ele gecirir. O’nun yanina aldig1 ¢ekingen, aciz kiz aileye gelin
girdikten sonra tamamen degisir. Artik kocasini ve aileyi yoneten O’nun davranis olarak

ikizi bir kadindir.

Sabir Tasi oyununun Cariye karakteri, hirsli ve bencil bir insandir. Geng Kiz
evliliginde onun en biiyilik rakibi ve diigmanidir. Evliligini ¢esitli entrikalar ¢evirerek
gergeklestirdiginden siirdiirmek i¢in de oyunlarina devam etmelidir. Evliligi boynunca

hep Geng Kizi kiskanir ve onun 1yiligi karsisinda 6fkelenir:

CARIYE — (Elindeki makasla geng¢ kizin yiiziinii cizecek, gdzlerini gikaracak
gibi hareketler yapar.) Beni, bugiine kadar tanimadigim bir 6fkeyle dolduruyorsun. isin
basinda sehzadeyi siiphelendirmemek i¢in seni firlatip atmadim. Bes on giin gegti,
etrafimda pervaneler gibi donmege, bana hizmetler etmeye basladin. Bu kiz, zahir
ahmaklarm ahmagi diye diistindiim. Ne sehzadeye, ne de kimseye, hi¢bir sey sezdirmek
istemiyordun. Ne tuhaf, ne tuhaf diye diisiinim. Diiglin oldu, kirkinci giinii geldi, masa
gibi elimin istedigi zaman agilip kapanmaktan baska hicbir sey yapmadmn! (Kisakiirek,
1976/1: 162)

Cariye, Gen¢ Kizin sahip olmasi gerekenlere hile ile sahip olmustur. Kendi
yaptiklarmna karsilik Gen¢ Kizin kendisine hala iyi davraniyor olmasi ona inandirict
gelmez. Ciinkii kendisi iy1 olmanin ne demek oldugunu bilmez. Ona tek sahip ¢ikan
insana bile ithanet etmistir. Evliligini bir yalan iistiine kurmasina ragmen bu yalanin en

cok zarar verdigi kisinin kendisine saygi duymasini bekler:

CARIYE — Fena mu, iyi mi bilmiyorum. Beni bu halin §ldiiriiyor. i¢ine cekilip
kapanisin, disinda bana kul kdle olusun 6ldiiriiyor beni. Diizenbazligima dayanamaz

oldum artik. Bana i¢ten saygi duymuyorsun. (Kisakiirek, 1976/1: 162)

Cariye, Geng Kizin yalanlar {istiine kurdugu evliliginin sonunu getirecegini igten
ice bilir. Buna engel olmak i¢in de tek yapabilecegi elindeki giicii kullanarak Geng Kiz1
kendine koéle yapmaktir. Onu sindirmeye ¢alisirken kendi acizligini gizleyemez.
Yasadig1 giizel hayat kendine ait olmasa da bu hayattan vazge¢meye niyeti de yoktur.
Cevresindeki 1yiligi yok ettiginde giizel hayat1 ve sehzadesi kendisine kalacaktir. Necip

Fazil’1n ise masalin sonunu koétiiliige birakmayacagi kesindir.
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Swr oyununun Zevce karakteri, esinin meslegini evliliginin Oniinde tutmasi
yiiziinden caresizdir. Esinin gidisine geri donememesinden endiselendigi i¢in garesizce

engel olmaya caligir. Gordiigi bir riiya ile endiseleri daha da artar:

ZEVCE — Ama miithis bir riiya... (Eliyle Yizbasiyr gosterir) Kocam bir
teyyareden atlryor! (Parasiit)ii agilmiyor. Ben de onun ayaklarina yapismisim... ikimiz
bir arada kursun gibi diisiiyoruz. Ben bagiriyorum: “Oliiyoruz, daha dlmedik mi?” O,
gayet rahat ve sakin, cevap veriyor: “Merak etme, simdi kurtulacagiz!” (Kisakiirek,

2006: 67)

Zevce, dertlerini o kadar i¢cine atmistir ki gérdiigii riiyalara kadar tesir etmistir.
Esinin geri donemeyecegini bilip ona engel olmamak Zevce i¢in en biiyiik tiziintiilerin
kaynagidir: “Dort senelik hayatimizda, bir giin, tek bir giin, hi¢bir arzuma saygi
gostermedin! Istemiyorum! I¢cimde anlatilmaz duygular dolasiyor! Gitmeyeceksin! Ya
bir daha donmiyecek olursan?” (Kisakiirek, 1949: 70) Zevce tiim endiselerine ragmen
esinin ideallerine saygi duyar. Onu sonu bilinmez bir yolculuga ugurlarken metanetli
olmaya c¢alisir. Zevce, Kanli Sarik oyununun esleri Ayse ve Nedime, Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih oyununun esi Macide gibi caresizlikler i¢inde esini sevmeye devam
edip ailesini korumak i¢in ¢alisan degerli bir estir. Necip Fazil, kadinin da erkek kadar

gii¢lii oldugunu bu eslerin karakterleriyle bize gosterir.
3.3. Psikolojik Acidan Sevgili Figiirii

Insana &zgii bir davranis olan sevme ve sevilme egilimleri edebiyat eserlerini
basat konularidir. Gerek Dogu gerek Bati edebiyatlarinda bu konu genisce islenmistir.
Dogu edebiyatlarmin miisterek seven- sevilen figiirleri Leyla ile Mecnun ve Ferhat ile
Sirin’den Bat1 edebiyatinin Romeo Jiilyet’ine uzanan agk seriivenlerinde sevgili
(sevilen) objesi bellidir: Kadn... Bunun farkinda olan Necip Fazil da sevgili olmak
konusunda onceligi kadmlara vermis, sevgili olmak konusundaki ¢cogu adimi kadin
karakterlere attrmistir. Tohum’un Hanim’1, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’in Semra’si,
Bir Adam Yaratmak’m Zeynep’i, Ahsap Konak’in Belkis’1 sevgili olmak konusunda

erkeklerden daha cesur olup kaybetmeyi goze alarak ilk adimlar1 atmiglardir.

Tohum oyununun Hanim karakteri, sevgisinde ailesinin tepkisinden ve Ferhad’m
kendisini kabul etmeyeceginden ¢ekinerek hep fedakarlik etmistir. Cesaretlin davranilip

baslansa biiyiik bir sevda olacak asklarin1 Ferhad ve Hanim bir kenara koyup baska



70

yollara sapmislardir. Yollar1 tekrar birlestiginde ise Hanim’in Ferhad’a yaklasma
cabalar1 bosa ¢ikinca bu sevgi madde alemine tasimmadan mana aleminde kalmistir.
Selami Izzet Sedes, Hanim ve Ferhad’1 anlatirken onlarm Necip Fazil’in siirlerinden
firlamis insanlar oldugunu sodyler. Onlarmm Necip Fazil’in su misralarin1 okudugunu
hayal eder:

“Ferhad:

Ne olurdu bir kadn, elleri avucumda,

Bahsetse hayatanin tadindan basucumda,

Miril muril, muril miril!...

Hanim mirildaniyordu:

Kim bilir neredesiniz, gecen dakikalarim,

Kim bilir neredesiniz?.

Yildizlarin korkarim, diistiigli yerdesiniz,

Gecen dakikalarim... (Sedes, 1968, 82)

Hanim ve Ferhad’in manada kalmis asklar1 izleyicinin zihninde bir 6zlemin siirini
sOyleyen iki sevgiliyi canlandirmistir. Ferhad, hayatma giizellik katmaktan fedakarlik
yaparken Hanim, hep ayni sevda ile kalbi dolu, gecen zamana ve hayallerine acir.
Hanim, Ferhad’in Mecnun gibi askin1 Allah agkin(platonik)na ¢evirmesi, kendisinin
yasama istegi gercek aski, insanlarin sdyledikleri ve s6yleyecekleri arasinda kalmis bir
kadindir. Sevgisini yasatmay1 basaramaz. Boynu biikiik Istanbul’a dénerken hayallerini

geride birakir.

Bir Adam Yaratmak oyununun Selma karakteri sevgisini yasayamayan ve
sevdiginin elinden can veren bir karakter olarak zihinlerde yer eder. Zavalli Selma
kalbinde tasidig1 masum sevdada ile sevgili olmay1 basaramasa bile Hiisrev aslinda onu
sevdigini o oldiikten sonra anlayip hatiralara sarilmak istemistir. Bunu da soyle dile

getirmistir:

HUSREV — Miisaade edin de bundan sonra onu ben seveyim! Kirkina basan
yasimla, bu timarhanelik halimle, bir baba gibi degil, bir erkek gibi seveyim Selma’y:.
Miisaade etmez misiniz? Bir Oliiyli sevemez miyim? Giinah mi, ayrp mu? Hani

cildirasiya sevmek derler. Cildirasiya seveyim. Goriiyorsunuz, ¢ildirtyorum.
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HUSREV — (Cok hazin, ¢ok yavas.) Hani bir deli timarhanede bir tahta pargasi
bulur. Onu sevgilisi farzeder. Dizlerine yatirir. Ona hediyeler verir. Elbiseler giydirir.
Onunla her an beraber, sonsuz bir hayat yasar. Birakin ben de Selma’y1 yanima alayim.
Selma yanimda kalsm. Onun taze bir gelin gibi incecik viicudunu kollarima gémeyim.

Kiyamete kadar onunla kalayim.

HUSREV — ( Resmin miknatisiyetinde mahpus.) Selma, bekle beni deliligin
cennetinde! Geliyorum. Sensin benim kadinim! Bugiine kadar her kadin bana senden
bahsetti. Senin ihtiyacmi birakti. Simdi buldum seni! Benim elimle olerek bana

tutturdun kendini! (Kisakiirek, 1976/1: 111)

Hiisrev, artik Selma’yr i¢inde hissetmektedir. O yasarken, kendine bile itiraf
etmedigi Selma’ya olan aski artik herkesin goézlerinin Oniine serilir. Selma, masum
askmin karsiligini 6liimiinden sonra alir. Selma, yasarken bu ask yasansa ve Hiisrev, bu
sOzleri soylese her ikisi de kinanip diglanacakken simdi Hurev’in sozlerini duyanlar ona
sadece acirlar. Selma’nin ¢ekinip aciklayamadigi agk: artik bir adamin aklinin yerine

gecmistir.

Selma bir kurbandir. Hiisrev’in elinden olmeden énce Hiisrev’e duydugu aski hep
gizlemek zorunda kaldigi igin kurbandir. “Hele Selma, i¢li olan kalbinin ifadelerini,
serpeledigi mini mini hatira defterini oliirken bile avucunda simsiki salkiyan, kimseye
swrrini vermek istemeyen o kiz, karakteristik bir tiptir. Biitiin aldka ve dikkatini eserine
veren sanatkdrin kendisini sevenden haberi yoktur. Hatta, halasimin kizini kendisinden
isteyen arkadagsi aktér Mansur’a onu vermek istemisti. Fakat, kalbinin en mahrem
kosesinde saklamaga c¢alistigi firtinalarin tesiriyle kendisini giigliikle tutan, biitiin
gayretini toplayip bir sey sezdirmemege c¢alisan Selma’nin bu hdlinden bir sey

anlamiyarak teklifinden vaz ge¢misti. (Korap / Biilendoglu, 1968: 93)

Zeynep, es olmaktan ¢ok sevgili olmay1 tercih eden bencil bir karakter olarak
Hiisrev ile olan gizli beraberligini stirdiirmek ve Hiisrev’in kalbinde kalmak i¢in elinden

geleni yapmistir. Zeynep’in bir sevgili olarak karakterini su boliim yansitir:

ZEYNEP — Hiisrev! Artik tahammiiliim kalmadi. Kogulacagimi bile bile geldim.
Size her zamankinden daha bagliyim. Felaketiniz i¢inde sizi daha ¢ok seviyorum.

Egmeyin basinizi, egmeyin benden! Artik doniin bana! Bu dakikalarda yaninizda
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bulunmak istiyorum. Sizi teselli edebilecegime eminim. Belki size bir¢ok seyleri

unutturabilecegim.
HUSREV — Bana iyice bakar misiniz?

HUSREV — Hi¢ bdyle sdzler sdylenecek bir insana benziyor muyum? Hatta
insana benziyor muyum? Bir giin, gen¢ ve sihhatli bir animda nasilsa oynadigim bir

oyuna su halimle mi devam edeyim? Bunu istemege mi geldiniz?

ZEYNEP — (Kizgin, fakat azimkdr) Bana cok algalttimz kendimi. Artik
yapmayacagim yok. Iyi fena diye bir sey bilmiyorum. Size tekrar malik olmak icin

herseyi yapacagim. (Kisakiirek, 1976/1: 55-56)

Zeynep bu sozlerle, karakterini ve istegini agik¢a ortaya koymustur. O, inatc1 ve
cevresini umursamayan bir kadindir. Saplant1 haline getirdigi askini elde etme cabasi
kocas1 Hiisrev’le olan iliskisini 6grenene kadar devam eder. Kocas1 gergegi 6grendikten
sonra inat ve umursamazlik yerini korkuya birakmistir. Zeynep’in sevgili rolii ortaya

ciktiktan sonra oyunda yer almamasi da bunu gosterir.

Taptuk Emre’nin kizi Fatma, Yunus i¢cin Hak askini anlatan sevgilidir. O bir
semboldiir. Babasmin temsil ettigi misyonu Yunus'un aklinda ve kalbinde bir 151k
olarak tutan bir kadindir. Fatma mistik bir emaneti temsil eder. Yunus’u test eder. Nefis

terbiyesinin bir pargasi olarak Yunus onunla su konusmay1 yapar:

Bir kadin sesi — Bir an i¢in ag! Eger nefsine sahipsen neden korkuyorsun? Elini

bile siirmeyecek olduktan sonra?...
Yunus — A¢mam! A¢gmam!

Bir kadin sesi — Demek nefsine sahip degilsin! Cilenin kirkinc1 giiniinde bile nefs

elinde oyuncaksm! Degilse ni¢in agmiyorsun?
Yunus — Ben Taptugun kizini bu halde gérmege razi olamam da ondan...

Bir kadin sesi — ( Suh bir kahkaha) Demek Taptugun kiz1 olduguma inaniyorsun!
Hani degildim. (Sert) A¢ kapiy1, Miskin Yunus, a¢ ta imtihan1 ver! ((Kisakiirek, 1976/2:
33)
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Yunus, kapiy1 agar ve nefsiyle karsi karsiya kalir. Nefsini yenip ¢ilesini tamamlar
ve Taptuk Emre kiz1 Fatma’y1 ona verdigini sdyler. Taptuk Emre’nin muradinin Allah
oldugunu, gerisinin sadece vesile oldugunu, kadinin da bu vesilelerden biri oldugunu

anlatan sozleri Yunus’un Fatma’ya nasil bakacagini gostertir.

Sabiwr Tasi oyunundaki talihsiz kiz sehzade uyurken bir sevgili gibi lizerine diisen
tim seyleri yapmis ancak talihsizlik onun yakasini yine birakmamis ve sehzade
uyanirken yaninda olmadigi i¢in yerini Cariye’ye kaptrmistir. Sonu mutlu biten bu

masalin baginda Geng Kiz diline gelen su maniyi soyler:

GENC KIZ — Daglarda, meselerde;

Giilyag: siselerde. ..

Yarim elimden gitti,

Ben kaldim koselerde. (Kisakiirek, 1976/1: 123)

Geng Kiz, bu maniyle masalm ilerleyen boliimlerinde yasayacagi biiyiik hiizniin
sinyallerini verir. Sehzade, Cariye ile evlenince Gen¢ Kiz bir kenarda kalip onlara
hizmetg¢ilik yapar. Bazen insan basma gelecekleri onceden hisseder. Geng Kiz, basta
sOyledigi maniyi aynen yasarken sabrmin ona mutlulugu getirece§inden habersizdir.
Ona gore yasadiklar1 kotii kaderidir. Kotii kaderini sabir tagina anlatip intihar edecekken
bu kez kader 1iyi yliziinii gosterip onu kurtarir. Cariye ise sevgiliden ¢ok seytan kiliginda
dolasip insanlar1 aldatir. Baslarda kazanan gibi goziikse bile sonunda en zararli ¢ikan
olur. Geng kizin kotii kaderini sabir tasma anlattigi su boliim geng kizin oyunun biiyiik

bir boliimiinde gizledigi duygularinin en yogun anlatildig: yerdir:

GENC KIZ — (Yurtic1 bir tonla.) Kimildama, biiylime, sigme artik! Bundan sonra

sismek para etmez. Donmak, kaskat1 kesilmek marifet!

GENC KIZ — (Diistik ton.) Sabir tagi! Dayanamadim bu hale. Sehzade, kendisini
kirk giin kirk gece bekledi diye cariyemle evlendi. Diiglinler oldu, dernekler oldu, ben
de cariyemin cariyesi oldum. Dayanamadim bu hale. Senin gibi sismedim, kabarmadim,

cirpinmadim; dondum, kaskati kesildim ve dayandim bu hale.
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GENC KIZ  Nelere dayanmadim, nelere? Sehzade yolculuga cikti. Ona seni
1ismarladim diye, sultanim beni zindana attird1. Ug 6giin verdikleri kuru ekmegi farelerle
beraber yedik. O da yetmedi, sehzade doner de bir sey olur diye, sultanim beni
Zebellahiye vermek istedi. Bir dudagi yerde, bir dudagi gokte, Zebellahinin karisi
olacaktim. (Kisakiirek, 1976/1: 190)

Bu konugsmalardan, kadinmn en biiyikk dismaninin yine kadin oldugunu
cikarabiliriz. Eger bir kadinin elde etmek istedigi bir sey varsa o seyi elde etmek i¢in ilk
once diger kadin engelleri Oniinden kaldirmaya c¢alisir. Bunu yaparken kadinin

yardimeisi, kotiiliik ve nankorliiktiir.

Ahsap Konak oyununun futbolcu damat aday1 sevgili olarak kendisine anne ve
kiz1 birlikte se¢mistir. Anneyi ve kizi parmaginda oynatmis anne ve kiz ise biraz sevgi
biraz da birbirlerine yenilmeme hirslar1 yiiziinden bu yalanci ve ikiyiizlii adamin
sozlinden ¢ikmamislardir. Anne ve kizin birbirlerine yasattiklar: birbirleriyle akrabalik
bagi olmayan diisman insanlarin bile yasattiklarindan fazladir. Ruhuna ve kendine deger
veren hicbir insan anne ve kizin davraniglarin1 gostermez. Bu karakterlerin gosterdigi
tavir ve davraniglar tiim toplumsal diizen ve ahlaktan uzaklagmis, insan olmanin
erdemlerini unutmus, bencilliklerini yasayip yasatmayr isteyen kisiler olduklarim
gosterir. Ozlerinde birer parca bile olsa insanhik kaldigmi gosteren su konusmalar

insanlik adina umudumuzu yitirmemize engel olur diyebiliriz:
BEKLIS — (Yalvarir) Etme Tekin, elimde olmayani isteme benden!
TEKIN — Elinde... Annenin kupkuru bilegi gibi elinde...

BELKIS — (Dehset i¢inde) iste o anda daglar basima yikiliyor sanabilirim. Daha
igneyi batrrmadan doniip haykirabilirim: Kimdir, anne katili diye arkamdan bagiran?
Yere diisiip 6lebilirim! Olebilirim, Tekin! Biitiin bunlar bir tablo gibi gegiyor gdziimiin

ontinden... (Kisakiirek, 1976/1: 235)

Belkis, Tekin’le birlikte olmak, konag1 almak ister. Yukaridaki sozleri sdyleyen
Belkis Tekin’in kendisinden ayrilmasini goéze alamadigi i¢in teklifi kabul eder.
Olmayacak bir agk icin annesini Oldiirmeye hazirdir: “Cesur olacagim! Istedigini

yapacagim! (Kisakiirek, 1976/1: 237)” Belkis, kotii bir anne ve kotii bir evlattir.
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Sevgili olmay1 aile olmaya ilk adim olarak disiiniirsek, sevgili olmaktan aile
olmaya yonlerini ¢eviren kadin erkek iligkileri Necip Fazil’in ¢cogu tiyatrosunda kendini
gostermez. Sevgili olan kadmlar, sevginin saklanmayacak bir his oldugunu unutup gizli
yasamay1 tercih ettikleri icin sevgideki masumiyeti 6ldirmiislerdir. Gizli yasanan
sevgilerin taraflarmin yaptig1 su konusmalar elde etmek istedikleri asklar1 i¢in neleri

feda edeceklerini gosteren konugmalardir:

ZEYNEP — (Kizgin, fakat azimkar) Bana cok algalttimiz kendimi. Artik
yapmayacagim yok. Iyi fena diye bir sey bilmiyorum. Dogru yanls diye bir sey
bilmiyorum. Size tekrar malik olmak i¢in her seyi yapacagim. (Kisakiirek, 1976/1: 56)

BELKIS — (Romantik) Seni feda etmektense, her seyimi, her seyimi, diinyami
fedaya raziyim! (Kisakiirek, 1976/1: 218)

Zeynep ve Belkis karakterleri, sevgi diye sarildiklar1 igrenglikler icin
kendilerinden vazge¢cmislerdir. Bu vazgecisleri onlar1 basit ve saygi duyulmayacak
kadmlar yapmustir. iki karakter de psikolojik bir takinti haline getirdikleri asklarmi

kendi varliklarina tercih etmis ve iclerindeki diger biitiin duygulardan uzaklasmiglardir.

S1r oyununun Nisanli karakteri, Kizkardes karakteriyle ¢catisma halindedir. Onunla
her karsilastiklarinda igneleyici laflarla onu koseye sikistrmaya calisir. Boyle
davranislariyla Kizkardes karakterini sevmedigi ve tanimadigi biriyle nisanlanmasma
sebep olmakla sucladigi icin ondan 6¢ alir. Kizkardes ve Nisanlh gizledikleri su

konusmalariyla ortaya ¢ikarirlar:
NISANLI — Delice seviyorsun Yiizbasty1 sen!..
KIZKARDES — Bu duyguyu, kendine mi, bana m1 yakistirtyorsun?

NISANLI — Yakismasina sana yakisir. Arkadasmin nisanhs1 degilsin; kardesisin!

Rahatca sevebilir, kolayca karis1 olmay1 tasarlayabilirsin. ..

KIZKARDES — Ya sen? Rahatca sevemedigin, kolayca karisi olmay1

tasarlayamadigin i¢in mi onu daha ¢ok 6zliiyorsun?

NISANLI — (Kollarini kizkardesinin boynuna dolar) Kuzum; biz mektepte en iyi
arkadas degil miydik?
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KIZKARDES — Oyle...
NISANLI — Bu isi seninle, basbasa, fikirde ¢dzelim... Kahramanca. ..

KIZKARDES — Benim ¢oziilecek higcbir meselem yok... Kahraman da

degilim. ..

NISANLI — (Ellerini kizkardesin boynundan ceker) Ne kadar da nefsinden

eminsin! Yoksa sevildigine de mi inantyorsun?
KIZKARDES — Soyleyeyim mi, ben neye inaniyorum?
NISANLI — Séyle!

KIZKARDES — O, higbir seyin farkinda degil... Biz hangi alemdeyiz, o
nerelerde?.. (Kisakiirek, 2006: 91)

Nisanli ve Kizkardes, sevgilerini ortaya koyarken Kizkardes temkinli ve Nisanliy1
suclayict bir tavir igindeyken Nisanli kiskang ve ikiyiizli bir tavir i¢indedir. Oyunun

genelinde de bu iki karakter bu konusmadaki tavirlarini devam ettirirler.
3.4. Psikolojik A¢idan Kotii Yola Diismiis Kadin Figiirii

Necip Fazil Kisakiirek, oyunlarinda yer verdigi kotii yola diismiis kadinlar1 diger
kadin karakterleri gosterdiginden daha erdemli ve diizglin gostermistir. Gerek Reis Bey
oyununun kotii yola diismiis gen¢ kadinlari, gerek Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
oyununun Semra’st ¢amura diismiis altin misali yaptiklar1 ve konustuklariyla gérmek
isteyenlere degerlerini gosterirler. Bu kadin karakterlerde hayata ve insanlara
giivensizlik goze carpar. Yasadiklari onlar1 hayata siyah bir pencereden bakmaya
zorlamistir. Agik sozlii olmak i¢in kotii hayatlarinin dogru tarafidir. Kendilerini insan
sarrafi olarak goriirler. Cevrelerindeki insanlarla 1ilgili ¢ikarimlar yapip bunlari

paylagsmaktan ¢ekinmezler.
Semra, Parmaksiz Salih’e ilgi duydugunu gizlememistir. Bu ilgiye karsilik

bulamayinca da Parmaksiz Salih’1 en can alic1 yerinden vuran su sézleri sdylemistir:

SEMRA — Vay; bunu, verecegin ugursuz evlilik icin mi sdyledim sandin? Tuh,

senin gibi ¢akal gecinen enayilerin suratina! Siz, biitiin erkekler, efendisi, kiilhanbeyi,
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kadindan ne anlarsiniz? Gel benim Matmazelim, odaya gecelim de hem ben
hazirlanayim, hem de seninle kumarbazlar gelinceye kadar bir pasyans acalim... Bak,
ben bir glin senden nasil intikam alacagim!... Sen artik moruk sayilirsin, geg¢! Su, oglun,
22 senedir gérmedigin, kaybettigin oglun bir elime gecse de onu bastan ¢ikarsam...

Herhalde senin gengligine benzer. (Kisakiirek, 1976/3: 146)

Bu s6zler aslinda Semra’nin askinin karsilig1r olmadigini kendisine kabul ettirme
cabasidir. Selma Salih’e sevgisini son sahnede Salih’in son sdzlerinden Once itiraf
etmigtir. Salih hep goziiniin 6niindeyken gizledigi sevgisi o giderken ortaya ¢ikmis ve
bir kalp yarasi olarak Semra’ya kalmistir. Kotii yolda olanlar kendilerinden biraz daha
aydinlikta olan bir dala tutunmak isterler. O dali hoyratga kirmak isterken dayanikli
olup olmadigini da kontrol ederler. Iste Semra i¢in o dal Salih’dir. Salih gii¢lii oldugunu
Semra’ya gostermistir. Semra, bir glin Salih onu fark ettiginde o dala tutunup ytiridigi
karanliktan biraz aydinliga ¢ikacaktir. Ama Salih fark etmedigi askin umutlarini da alip

Oliime gitmistir.

Matmazel Fofo, ihtiyarligi kabullenmeyen ve kendine genclerin arasinda yer
edinmeye calisan, yasma ragmen ruhu olgunluga kavusmamis bir kumarbazdir. Onun
hayat gayesi ¢ok para kazanmak degil az olan parasiyla gonliinii eglendirebilmektir.
Amagsiz, kimseye kotiiligli de iyiligi de dokunmamis bir kadindir. Hayattaki tek
basarist ugurlu sayis1 “171 Salih’in mekan i¢in de ugur yapmaktir. O mekandaki biitiin

kumarlar Matmazel Fofo ve onun ugurlu sayisiyla baslar.

Reis Bey oyununun birinci ve ikinci bar kizi olarak gosterilen kadmlari
sOylediklerini ¢evrelerindeki insanlara kabul ettirecek kadar hitabet giiciine sahiptirler.
Ozellikle ikinci bar kizi lise mezunu oldugunu belirtmesine ragmen kendini ifade
ederken yaptig1 konusmayla Necip Fazil’in erkek karakterler gibi 6ne c¢ikardigi bir
kimlige biiriiniir. Birinci ve ikinci bar kizlar1 kendilerini Reis Bey ekseninde gelisen
olaylarin disinda tutmaya calismazlar. Olaylar icinde aktif olarak yer alip yorumlar

yaparlar. Yasadiklar1 hayata onlar1t mahkim eden ailelerinden géremedikleri destektir:

BIRINCI BAR KIZI — Ailem benim sugumu bagislamadig1 i¢in bu yola diistiim

ben...

REIS BEY — Onlar1 da bagisla! (Ikinci Bar Kizina) Siz de bagislayin!..
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IKINCI BAR KIZI — Ben, biitiin insanliktan tiksiniyorum! Ben de bu diinyada
affedilebilecegim tek insan goremiyorum! (Kisakiirek, 19763: 65)

Birinci Bar Kiz1 ve Ikinci Bar Kiz1 karakterleri, basta aileleri olmak iizere tiim
insanlhig1 kendi durumlarindan dolayr suglu gormektedirler. Diger insanlar onlara
acimadiklari, suglarim1 bagislamadiklart i¢in onlar kendilerine kotii bir yol se¢mek
zorunda kalmiglardr. O yiizden de kendilerini bagislamayanlarin onlar da
bagislamayacaklardir. Reis Bey’in yardimlar: ve 1yiligini gordiikten sonra bu kizlar da
degisir. Ozlerindeki iyiligi, baska bir iyilik ortaya ¢ikarmustir. Reis Bey’in kizlardan

ayrilirken son istegi acimay1 6grenme ile ilgilidir:

REIS BEY — Acmmiyorsun! Acimak, annelerin ilmi... Birbirinize acimamz ve
acimay1 6gretmeniz icin, ikiniz de anne olmaya bakin! (Kizlarin hayretine bakip cosar)

Size, anne olmaya bakin diyorum, beni anliyor musunuz?

IKINCI BAR KIZI — (Bas1 hafif oniinde) Evet, Reis Bey (Kisakiirek,
1976/3:128)

Anne olmak insanlar1 yumusatir ve affetmeyi 6grenmesini saglar. Necip Fazil da
affetmeyi, actmay1 unutmus bu iki kiza Reis Bey karakterinin agzindan anne olmalarmni

tavsiye eder. Boylece bu iki kiz, biitiin duygulariyla tekrar hayata katilirlar.

Para oyunundaki genc¢ kiz annesinin aggozliiligl yiiziinden kotii yola diigmiistiir.
Ana-kiz, O’nun bankasindan paralarin1 almaya c¢alisirken ruhlarini kaptirmislardir.
Paranin tath yiizii kisa zamanda geng kizi kendine esir etmistir. Para i¢in attig1 her adim
geng kiz1 namus ve iffetten uzaklastrmistir. Tek hedefini para olarak belirleyen bu kiz
seytana doniislip O’nun oglunu kisa zamanda esiri yapmistir. Geng kiz annesinin
etkisiyle diistiigii kotii yoldan kafasini kullanip kurtulmus ancak fiziksel olan kotiiliigiin
ruhuna ve kalbine bulagsmasiyla daha doniilmez bir yola girmistir. Necip Fazil’in diger
kotii yola diismiis kadin karakterlerinin kalpleri ve ruhlari temiz kalmistir. Para
oyunundaki genc kiz ise para-banka ve O gibi bir seytanin birlikte olusturdugu girdapta
kaybolup kotii bir ruhla geri donmiistiir. Ne onu paraya feda eden annesi, ne ¢ikarlar
icin onu banka miisterileriyle birlikte olmaya ydnlendiren patronu, ne de patronun
oglu... Bu yeni haliyle kimse onu artik kullanamaz. Tiyatronun basinda kurban roliinde

olan genc kiz daha sonra ruhunun katillerini cezalandirmistir.
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3.5. Psikolojik Acidan Kiz Kardes Figiirii

Necip Fazil Kisakiirek tiyatrolar1 icinde kiz kardes figiirii erkek kardes figliriinden
karakter olarak zit 6zellikler gosterir. Para oyununda O’nun kizi, kardesinin aksine para
icin yapmayacag1 sey olmayan, uyanik ve diizenbaz bir kadindir. Babasinin kendileri
icin hazirladig1 smavi dnceden haber alip bu smnavi kazanmak i¢in nisanlisiyla bir oyun

hazirlamis, ancak karakterini bilen babasini kandiramamaistir:
KIZI — (Yaprak gibi titriyor.) Babacigim! Neyi, kimden haber aldik?.

O — Sen onu ¢ok 1yi bilirsin. Cabuk soyle!. Korktuguna simdi tam ugramamak

icin biricik care, diirlist itiraf... SOyle kimden haber aldin?.

KIZI — (Aglar gibi.) Babacigim, anlamiyorum, hicbir sey anlamiyorum. Size
isyan eden annemle agabeyimden sonra, iradenize boyun egdigim i¢cin mi kabahatli

oldum?.. ((Kisakiirek, 1976/2: 185)

Ahsap Konak oyunundaki Aysel, agabeyi Yiiksel’in sevgisi i¢in destekleyecegine
nisanlisinin da tesiriyle bu sevgiyle dalga gecer ve cesitli sagma oyunlar hazirlayarak
abisini {izmekten cekinmez. Iki kardesin birbirleriyle ilgili diisiinceleri ve fikir

ayriklarmi su konugma gosterebilir:

AYSEL — Sen yeni siirden ne anlarsin? Koyuna, 1sirgan dururken karanfil

koklatabilir misin?

YUKSEL — Asil senin gibi inege, deve dikeni yerine orkideden bahsedilebilir
mi? (Kisakiirek, 1976/3: 249)

Iki kardes, birbirlerinin fikirlerini benimsemez ve acimasizca elestirir. Aysel,
annesinin etkisiyle yetistigi i¢in ahlaki bir kenara birakan, hayati tamamen zevk ve
eglenceden ibaret goren bir gen¢ kizdir. Ayrica, nisanlis1 Tekin’in tesiri ile agabeyi ve
diger aile iiyelerine bakis1 ve davranislar1 iyice degismistir. iki kardesin her karsilasmasi

bir ¢cekismeye doniismiistiir.

Sabir Tasi oyununun Geng Kiz karakteri, Cariye’ye hep sevgi ve sabirla
yaklagmistir. Onun yaptig1 biitlin koétiiliikleri i¢ine atip onun kedisinin sahip olmasi

gerekenlere sahip oldugunu diistinmeden onu affetmistir. Kiz kardes olarak yanina
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aldig1 bu kiz ona siirekli zarar verirken o sadece bir sabir tasi isteyip sabir tagina biitiin
cektigi acilar1 anlatarak hayatina son vermeyi diistinmiistiir. Suglu da olsa baska birinin
hele de kiz kardes olarak diisiindiigii birinin suglarmi aciga ¢ikarmayi1 hig

disinmemistir. Cariye ise hep kendini diisiinerek hareket etmistir.

Kumandan oyunundaki Tegmen ve Kizkardes karakterleri, birbirleriyle miicadele

halinde degillerdir. Kizkardes, agabeyini korumaya ve savunmaya caligir:

KIZKARDES — (Kizgm) Istenir! Eger bu sadece bir fikirden, bir telkinden
ibaretse... Kimse kimseden haysiyet sifat1 dilenmiyor. Kardesimi diisiinmene miisaade

etmiyorum! (Kisakiirek, 1976/3: 121)

gomme pahasina agabeyinin daha fazla incinmemesi i¢in Yiizbasi ve agabeyinin
nisanlist ile yiizlesmistir. Zaten Necip Fazil’in kiz kardes figiirleri igerisine en diizgiin
karakterli olan da Kumandan tiyatrosundaki Kizkardestir. Onun sdyledikleri ve

yaptiklar1 diger kiz kardeslerin aksine bencillikten uzak ve dnce agabeyi i¢indir.
3. 6. Psikolojik A¢idan Fon Kadinlar

Necip Fazil’in tiyatrolarindaki fon kadmnlarm hemen hepsi psikolojik birer
vakadir. Onlar1 ana karakter olmaktan uzak tutan tek yonlii duruslar1 dikkatli
incelendiginde saplantilar ortaya cikar. Ahsap Konak oyunundaki geng¢ kizlarin
modernlesme saplantist i¢inde, diger insanlar1 asagilamaktan ve hor gormekten

cekinmeyen yobaz tavirlar: gibi tavirlar: bu karakterlerin genelinde goriiriiz.

Kiinye oyunundaki ihtiyar halk kadini tipleri gegmise ve geleneklere, geng ve sik
kadin tipleri ise giinliik heveslere saplantililardir. Onlarin bu saplantilar1 yenilesme
cabalarmi bos ve anlamsiz kilar. Ciinki iki tip kadin da yenilesmeyi oldugu gibi degil,

gormek istedikleri gibi goriirler.

IKINCI IHTIYAR HALK KADINI — Desene ki hiirriyet, kiyametten bir alamet!
(Kisakiirek, 1976/3: 250)

Islam dininde bahsedilen kiyamet ve onun alametleri bu tiyatroda isim olarak yeni

tanigilan hiirriyet kavramiyla es tutulmustur. ihtiyar kadmlar hiirriyetle birlikte gelen ilk
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icraatlar1 goriince eski sartlarin degisecegini ve yeni, kendi Ogrendiklerine hig

uymayacak bir ortamda yasayacaklarini anlamiglardir.

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Herseyi Avrupalilardan 6greniyoruz.
(Kisakiirek, 1976/3: 254)

Birinci ve ikinci geng ve sik kadinlar, degisimi kabul etmislerdir. Bu degisimin
kendilerine istedikleri her seyi yapma oOzgirligii verecegini, mutlu olacaklarini
disiiniirler. Eskiyr kiiciimseyip yeniye Ol¢iip tartmadan, sartsiz kucak agarlar.
Avrupalilardan 6grendiklerinin kendilerine maddi anlamda kisa vadede kazandirdiklar

yaninda manevi anlamda uzun vadede ¢ok seyler kaybettirecegini goremezler.

Kiinye oyununun birinci ve ikinci sik kadinlarinin giiniimiize yakin zamanlardaki
benzerlerini Ahsap Konak oyununda birinci, ikinci ve tlglincli gen¢ kizlar olarak
goriirliz. Bu kizlar, Kiinye oyununda baglayan degisimin zamana yayilmasiyla ve bu
kizlar1 da i¢ine almasiyla geleneksel kiiltlirlerini tamamen yitirmislerdir. Kiiltiiriimiize
hic uygun olmayan dansl, igkili eglencelerle giinii yasarlar ve gelecege yatirim
yapmaktan ¢ok uzaklardir. Taklitle edindikleri bat1 kiiltiiriinii stiinliik olarak goriip

Baskalarinin kiiltiirlerini ve inanglarmi da hor gormekten ¢ekinmezler.

Ahsap Konak oyununda Yiiksel’in sevdigi kiz olarak soz edilen geng kiz,
gelenekler ve inanglarla yetistirilmistir. Kendisi de bunlara sahip ¢ikan biri oldugu i¢in
de bat1 taklit¢isi kizlarin alay konusu olmustur. Bu kiz Yunus Emre tiyatrosundaki
Taptuk Emre’nin kiz1 Fatma gibi, Kiinye oyunundaki halk kadnlar1 gibi gelenekleri ve

inanci temsil eder.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun kumarhaneleri siisleyen fon kadmlari,
kumara, zevk ve eglenceye diiskiin kadinlardir. Bu kadmlar o kadar ylizeyseldirler ki,

tek baslarina olaylara tepki bile veremez baskalarinin tepkilerini tekrar ederler.

Reis Bey oyunundan Koylii Miisterinin Kizi, koy kiiltiiriyle yetismistir. Ailesine
yardim etmesi gerektigini diisiindiigii icin sadece tarla, bag, bahge islerini nasil
yapacagini 6grenmistir. Koylii bir kiz olarak kendini yetistirmis olsa bile 6grendikleri

sadece onu kdyde yasatacak bilgilerdir.

Mukaddes Emanet oyununda Abdullah’in Torunun Karisi, yeni kadmi temsil

eder. Bu kadin, cahil ve batiyi taklit eden kadin modelinden uzaktir. Okumus ve kadinin
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haklarmi 6grenmistir. Giyim tarzi, erkegin yaninda durusu yenilesmeyi heniiz kabul
edememis geleneklerinin ve inanglarinin bu yeni kadin modeliyle zarar gorecegine inan
kisiler tarafindan elestirilse bile o, bilgisi ve kiiltiiriiyle bu kanaatleri degistirecegine

manir.
4. CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLIiGI

Tezimizin “Giris” boliimiinde de vurguladigimiz gibi, kadin olgusu, devirlere gore
farkli anlayislari belirleyici oldugu zeminlerde bir konum edinir. Bunda kuskusuz sozii
edilen donemlere egemen olan yonetim bi¢imi, hukuk sistemi ve ahlak anlayisinin pay1
vardir. Buradan hareketle soyle bir genelleme yapilabilir: “Toplumsal donemlere gére
kadin imgesi hep ikiye boliinmiistiir. Eski kadin imgesi saf, iyi, erdemli, ama cinselligi
olmayan kadwinla, bastan ¢ikarici, ahldksiz, yosma kadimi karsi karswya getirir. Yeni
kadin imgesi iyi, saf, ozverili, iistelik cinselligi de olan ev kadini ile ¢alisan, bagimsiz,
bu yiizden de potansiyel olarak her tiirlii kotiiliigiin tohumunu tastyan kadin arasinda
boliinmiistiir. Edebiyatimizin cumhuriyet oncesinde, cumhuriyetin ilk yillarinda ve on
doneminde hep bu ikili semayr izlemis goriintiyor. Eskilerde birinci boliinme, daha
yenilerde ikinci béliinme soz konusudur. Hepsinde belirleyici bir 6z, bir ortak ilke
aranmustir.” (Onur, 1986, 49) Necip Fazil’in tiyatrolar1 incelendiginde daha c¢ok birinci

boliinmeyi cinsiyet kimligi olarak kadin karakterlerinde gdsterdigini soyleyebiliriz.
4.1. Anne Figiiriiniin Kadin Cinsiyet Kimligi

Ailede cocuklarin diinyaya getirilip yetistirilmesinde en dnemli gorev, “Yuvayr
disi kus yapar.” ataséziinden de agikga gosterildigi gibi kadma yani anneye diiser. Bu
kadar sorumlulugu yerine getirip yuvasini yiiceltebilmek her kadinin yapabilecegi bir is
degildir. Necip Fazil’in tiyatrolarinda anne olarak kadin kimligini iy1 tasiyan, Kanli
Sartk oyununun Ayse ve Necibe’si oldugu yaninda annelik ve kadinlig1 yaptiklariyla
karalayan Ahsap Konak oyununun Belkis’t ve Para oyununda O’nun karisi gibi
karakterler de vardir. Bu iki uctaki anne karakterinin yaninda cahillik ya da caresizlik
yiiziinden kadn oluslarmma yenilmis Bir Adam Yaratmak oyununun Ulviye’si, Reis Bey
oyununun Yeldirmeli Kadin karakteri, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun
Macide’si ve Ahsap Konak oyununun Hacer’ini de diger anne karakterlerine

ekleyebiliriz.
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Kanli Sartk oyununun Ayse karakteri, kocas1 gézii 6niinde 6ldiikten sonra giiciinii
ve ayakta kalma istegini ¢ocugundan alir. Kadin zaaflar1 ve aglamak ona gore degildir.
Oglu i¢cin hayatla miicadele eder. Oglunu hakkiyla yetistirir. Bir kadinin en giizel miras1
1yl yetismis bir ¢ocuktur. Ayse bu mirasi ile takdire deger bir kadindir. Necibe de
Ayse’nin gelini olarak ondan asagi kalmaz. Savas ortaminda evladini kaybetse de giiclii
kalir. Emaneti torununu en iyi sekilde yetistirir. Kadin anneyse daha giiclii olmalidir.

Ayse ve Necibe giiclii kadmlardir.

Para oyununun Banka Miisterisi karakteri de ¢ocugunu babasiz biiyiiten bir
kadindir. Kapali bir ¢evre i¢inde yasadigi i¢in kendisine ve kizina laf gelmemesi i¢in
hep dikkatli davranmistir. Baglarinda bir erkek olmayan kadinlar toplumda g6z hapsinde
tutulur. Hep kendilerini kisitlayan bu kadinlar agik bir kapt buldugunda hemen
kendilerini disartya atmak isterler. Cinsiyet baskisini Banka Miisterisi de yasamis ve
kizina da yasatmistir. Bir zaman sonra bu baskilardan kurtulmanmn yolunu para
oldugunu diisiindiiglinde de kizin1 kullanmaktan c¢ekinmemistir. Cinsiyet baskisi
ozellikle de karakteri giiclii olmayan kadmlar tlizerinde kotii degisimler meydana

getirebilir. Banka Miisterisi ve onun yetistirdigi kiz1 da kotii degisimi yasayanlardandir.

Para oyununun O’nun karis1 karakteri, kadinda olmasi gereken sefkate sahip
olmadig1 i¢cin anne olmaya uygun degildir. Esine oldugu gibi ¢ocuklarina karsi da aciz
goriinmeye calisarak kadmin oyunculuk yetenegini kullanir. Kadina ait en degerli
kavramlar olan annelik ve eslik bu kadinda karsilig1 olmayan seylerdir. Iyi kadmlar gibi
kalbini ve aklin1 birlikte kullanan bir kadin degildir. Sadece aklini kullandig1 i¢in onunla
da dogru isler yapmadig1 i¢in onu hemcinsi olan karakterler arasinda koétiiler sinifina
koyabiliriz. Belkis’in fiziksel olarak kullandig1 kadinligint O’nun karist akliyla kullanir

ve ¢ocuklarmi da kotiiliige tesvik eder.

Tohum oyununun Serife Teyze karakteri, gli¢lii bir kadin kimligi sergiler. Gli¢lii
durusuyla erkeklerin de akil danistiklar1 bilge bir ana kimliginde goriiniir. Erkekler, ona
gilivendikleri icin Hanim’1 ona emanet etmislerdir. Serife Teyze kendisini, Hanim’1in ve
tiim Maras halkinin annesi olarak hisseder. Tiim savas kadinlari, anneleri gibi yumusak
kalpliligini, sefkatini ailesine ve halkia gdosterir. Dayanikliligmmi ve cesaretini ise
diismana gosterir. Kadmn ve anne kavramlar1 Serife Teyze gibi karakterlerde gercek

degerini bulur.
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Bir Adam Yaratmak oyununun annesi Ulviye gec¢ yasta dul kalmis olmasma
ragmen oglunu yetistirmek i¢in yeniden evlenmemistir. Bu kadar giiglii bir kadin
olmasina ragmen kendini ogluna hep savunmasiz ve ¢aresiz gostermistir. Ona gore evi

erkek idare etmelidir. Onun bu goriislerini su sozlerde 6zetlenir:

ULVIYE — ( Gozleri yasarmis) Hep babam, babam diyorsun. Biraz da anneni
diistin! Seni doguran kadini1! Eskiden beni ne kadar severdin. Baban 61diigli zaman senin
bir s6ziin olmasaydi1 ben yasayabilir miydim? Hatirliyor musun? Diisiin bir kere sekiz
yasinda var, yoktun. Felaketin ikinci gliniiydii.. Ben bir kosede ¢irpmiyordum. Yanima
geldin. Yiiziime saf gozlerle baktn. Anne kendini lizme dedin, ben varim,
biiyliyecegim, sana bakacagim. Babamin yoklugunu duymayacaksin. Hatirliyor musun?

(Kisakiirek, 1976/1: 40)

Baz1 kadmlar erkek korumasina muhtag yasarlar. Once ailede babalar1 ya da erkek
kardesleri, evlendikten sonra esleri, esleri 6liince de erkek g¢ocuklar1 onlar i¢in giivende

olmalarinin teminatidir. Ulviye i¢in de durum boyledir.

Ahsap Konak oyununun Belkis’1 bir kadin ve iki ¢ocugu olan bir annedir. Belkis,
babas1 Recai Bey ile hep catisma halinde oldugu gibi, oglu Yiiksel’in saygisini ve
sevgisini de kazanamamustir. Diisiiniis tarzlar1 ve hayata bakislar1 birbirlerinden farkl
oldugu i¢in Belkis bu erkeklerle kendini kabul ettirememistir. Zayif karakterli bir kadin
olarak, kendisini koruyup kollayacak bir erkegin varligina muhtagken kendisine kisisel
cikarlar1 i¢in yanasan kizinin nisanlisinin ger¢ek niyetini géremeyip ona sigimmistir.
Tekin, kafas1 karisik olan Belkis’1t bir erkek olmanin giiciiyle kolayca etkilemistir.
Belkis, yasina gore davranmayip geng bir erkekle iliskiyi hem de gizli bir iliskiyi goze
almistir. Kadinin yas bunalimlar1 Belkis’in hayatinda agik¢a goériilmektedir. O anne

olmay1 i¢ine sindirememis hep geng gibi davranan yas bunaliminda bir kadindur.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Macide’si, toplumda bir kadma
saygmlik kazandiracak tiim Ozellikleri tasiyan gen¢ bir annedir. Macide anneligi es
olmaktan sonraya koymus ve esinin kumar problemleri ile ilgilenmekten ¢ocuguna
gereken 6zeni gosterememistir. Esiyle akli o kadar mesguldiir ki bu ondaki anne sefkati
ile gérmesi gereken ¢cocuguyla ilgili problemleri gérmesine engel olmustur. Kafasindaki

diistinceler yliziinden ¢ocugunu gevsek bir avizenin altindaki yatakta yattigini bile fark
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etmig, hatta bu konuda kaymmbabasi onu uyardiktan sonra bile ¢ocugu oradan

kaldirmayarak kafasinin ne kadar karisik oldugunu gozler oniine sermistir.

Reis Bey oyununda cahil bir kadin olan Yeldirmeli Kadm cahilliginin
caresizligini yasar. Oglu hapse girince ekonomik sikintilar oglunun ailesini ve kendini
bulmustur. Yash bir kadin oldugu i¢in ¢alisamamis ve gelininin kotii yola diismesine
engel olamamistir. Oglu icin Reis Bey gibi kiiltiirlii, okumus bir insana kendisi dogru
bir sekilde ifade edebilmis ve bekledigi yardimi almistir. Cahil ve okumamis bir insan
bile ¢ocuguna yardim etmek i¢in kendini asacak davranislarda bulunabilir. Yeldirmeli
Kadin karakteri de bunu gercgeklestirmistir. Sugsuz yere asilan adamin dadisi ise bilgili
ve kiiltiirlii bir kadindir. Zorluklara hep tek basina gogiis gerdigi icin bir kadindan
beklenmeyecek derecede kendinden emin bir durusu vardir. Kendinden emin oldugu
gibi yetistirdigi cocuktan da emindir. Herkes onu suglasa bile o ¢ocugunun yaninda

herkese karsi onu savunacak kadar cesaretlidir:

DADININ SESI — (Avaz avaz) Brrakin, girecegim! Reis Beyin yiiziine
bagiracagim! Beni oglum katil olamaz! Ben onu, gece bir bucukta gérdiim ama, eve saat
dokuzda girmis... Komsulardan goren var... Soyledim; aldiran yok!. Benim oglum
kendisini 6ldiiriir, sinek bile 6ldiirmez! Onu ben biiylittiim, ona ben siit verdim! Kaatil
olamaz benim oglum! Yalan, yalan! Birakin beni, tutmaym, Allahtan korkun!..

(Kisakiirek, 1976/1: 33)

Dadinin bu konusmasi, kadinin evladi s6z konusu olduguna duygusalligin yaninda

icgiidiileriyle yavrusunu korumaya ¢alistigini gosterir.

Sabir Tast oyununun Nine karakteri, koylii kadinmni tam olarak yansitir. O
kendine emanet olan torununu yasadiklar1 ortamin giicliiklerine ragmen yetistirir. Nine
ve torunun hayatlar1 halk arasinda sdylenen ve insanlarin hayatlarini siisleyen 6gelerle
bigimlenmistir. Koy hayatinin zorluklariyla yilmayip basa c¢ikan Nine goriinmeyen

giiclere maglup olur.
4.2. Es Olan Kadin Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi

Necip Fazil’in evli kadin karakterlerinden Zeynep, Cariye ve O’nun Karisi, kadin

olmanin erdemlerini yasayip saygisint gormek yerine bencillikleri ile diger insanlarin
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goziinde kadmlhg kiictiltmiislerdir. Hanim, Hacer, Fatma, Necibe, Macide ve Zevce ise,

kadinligin olgun, ahlakli, duygusal yanlarini géstermislerdir.

Zeynep karakteri, Bir Adam Yaratmak oyununun kadinligmi 6ne c¢ikarip elde
etmek istediklerini bu 6zelligi ile elde etmeye ¢alisan es karakterdir. Zeynep, evliyken
metres hayat1 yasayan kadinlarin esleri ile sevgililerinin goziinden nasil goriindiiklerini
de gosterir. Kadm, kendini bdyle bir duruma diisiirdiiglinde her tiirli hakarete de
katlanmak zorundadir. Zeynep, Hiisrev’den bu hakaretleri isitip i¢inde bulundugu
durum yiiziinden bunlar1 duymazdan gelmistir. Hiisrev’le iligkilerini 6grenen kocasiyla

kalmaya devam etmesi de kadinlik onuru i¢in bir bagka darbedir.

Tohum oyununun Hanim karakteri, kadin olmanin baskisimi yasayarak sevgisini
anlatamamistir. Daha rahat hareket etmek i¢in evlige siginmis; bu kez de es olmanin
sorumluluklari ile karsilagsmistir. Kadin olmak, namusunu korumak sorumluluklar1 dul
kalinca Hanim’m sikintilarini arttirmustir. Hanim, toplum yiiziinden istedigi gibi

davranamayan ve yasayamayan baski altindaki kadinlarin sembolii gibidir.

Ahsap Konak oyununun Hacer karakteri, hastaligindan dolay: ailesiyle ilgili
kadinsal sorumluluklarini yerine getiremedigi icin bu gorevleri kocasi Recai Bey’e
devretmis kendisi hep seyirci olarak kalmistwr. “Kocam her seyin dogrusunu bilir.”
diistincesini ¢ogunlukla yansitmasina ragmen kadin olmanin yumusakligi ile kizinin
kotl yonlerini géormemekte 1srar ederek esini kirmistir. Annelik, Hacer gibi esine bagh

bir kadin i¢in bile es olmaktan dnce gelmistir.

Sabir Tasi1 oyununun Cariye karakteri, kadin zekasini1 yalanlarla birlestirip
Sehzade’nin karis1 olmustur. Sehzade’ye hep giizel yiiziinii gésterip onu kandirir. Bagka
bir kadinin mutlulugunu ¢almaktan ¢ekinmeyen Cariye, kotii bir ruhun kadini nasil
cirkinlestirebileceginin kanitidir. Sehzade’ye gosterdigi saygi ve sevgi hep mevki ve

makam i¢indir.

Kanli Saritk oyununun Ayse karakteri, namusu i¢in yasayan bir kadindir. Esi
olime giderken arkasinda gii¢lii kalmak ve ayakta durmak zorundadir. O, aileyi ayakta
tutan temel direk oldugunu esi 6ldiikten sonra ailesini yasatarak kanitlamistir. Tirk
kadinin cesur ve kendinden emin tavirlart hem Ayse hem de Necibe’de goriiliir. Kadinin

topluma kattig1 degeri Ayse ve Necibe karakterleri ile anlariz.
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Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Macide karakteri, Necibe ve Ayse gibi
topluma deger katan bir kadindir. Ancak onun arkasinda Ayse ve Necibe’nin esleri gibi
ona destek olacak, onu yiiceltecek bir esi yoktur. Macide, esi i¢in kadinlik gururunu bir
kenara birakmistir. Kadin oldugu i¢in kocasini kumar batagindan kurtarmaya caligmak
icin sOzlerinden baska bir seyi yoktur. Bu caresizliginin yaninda namusuna da go6z
dikenler vardwr. Macide, tiim bu karmasanin i¢ine hayatin yiikiinii paylagmak icin

kendisine s6z veren kocasinin séziinde durmamasi ile diigmiistiir.

“Salih’in, olumsuz kisiligini degistirip yavas yavas olumlu biri olmaya dogru yol
aldig1 oyunda, erdemi temsil eden asil kisi, Yusuf’u karist (Salih’in gelini) Macide’dir.

Bu kadin kiiltiirlii, sadik, ¢ilekes ve karakterli bir kadindir.” (Saglik, 2005: 362)

Para oyununda O’nun karist1 ve gelini karakterleri, giiclin esiridirler. Esir
olduklar1 giicii elde etmenin yolunun para oldugunu 6grenmis ve onu elde etmek igin
her yolu denemislerdir. Kadin olmak, girdikleri parayi elde etme yarisinda onlarin silahi
olmustur. Iki kadin da eslerine karsi kadin olmalarini kullanmislardir. Eslerini
sevmeyen ve onlara deger vermeyen bu kadinlar, kadinligin sefkat ve yumusakligindan
uzaktirlar. Onlar, O seytanca planlarin1 uygularken onu izlemis; gerektiginde destek
olmus; O’nun planlar1 bozulunca da kendi seytanliklar1 ile onu saf dis1 birakmislardir.
Kadin, toplumlarda manevi degerlerin, sevginin temsilcisi olarak goriiliirken Para
oyununda tiim manevi degerlerden yoksun maddi degerlerin pesinde kadinlar olmasi

Necip Fazil’in kadina farkl bir yaklasimidir.

Kumandan oyununun Zevce karakteri, Macide gibi caresizdir. O da esine ailesine
sahip ¢ikmas1 konusunda s6z gec¢iremez. Asker babasi, kadin oldugu i¢cin duygusalligi
isin i¢ine girmesin diye ona hi¢ anlatmadig1 gorevleri damadina vermistir. Kadin, goriir
ve duyar ama gelecek felaketlere engel olamaz. Zevce, bu kiskacin icerisinde kadinligi
ile bas basadir. Kocasi ¢ekip giderken aile i¢inde kendisinin yapmasi gereken gorevleri
de Zevce’ye brrakmistir. Zevce artik gerekirse bir anne yumusakliginda gerekirse bir

baba sertliginde ¢ocugunu yetistirmelidir.
4.3. Sevgili Olan Kadin Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi

Necip Fazil’in sevgili olan kadin karakterleri, kadinliklarin1 sevdikleri iizerinde
kullanirlar. Bir Adam Yaratmak oyununun Zeynep karakteri, Hiisev’i elde etmek i¢in

yaptiklariyla bir kadinin erkek karsisinda ne kadar algalabilecegini gosterir. Ahsap Konak
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oyununun Belkis karakteri de yasadigi gizli iliski ile ailesi karsisinda kendisini ve annelik
kavramm kiiciiltiir. Zeynep ve Belkis, erkek ile kadm arasinda olmasi gereken sevgi,
sayg1 gibi kavramlar1 gérmezden gelip kadinliklarini onurunu lekelerler. Kadin olmaktan

cok sevgili olup ve sevgililerini ellerinde tutmaya calisirlar.

Tohum oyununun Hanim karakteri, sevgilerde bir kadinin ¢cogu zaman mantigiyla
degil, duygulariyla hareket ettigini gosteren bir ispattir. Mantikla hareket eden Ferhad’a
karsilik Hanim hep duygulardan yanadir. Kadin duygusallig1 ile gergekleri oldugu gibi
degil de gormek istedigi gibi degerlendirir. Bu degerlendirmelerin sonunda da suclu
buldugu Ferhad’dwr. Hanim, erkeklerin savas diinyasinda kadinligmi ve duygularini
yasamaya calisan bir kadindir. Erkekler kadin hassasiyetlerini tagimadigi i¢cin Hanim’1
kendilerine benzetmeye calisirlar. Kadin oldugu icin gordiigii bu haksizhiga karsi

koyamaz. Teslim olup gitmek zorunda kalan Hanim’dr.

Bir Adam Yaratmak oyununun Zeynep karakteri, giizelligi ile Hiisrev’i elde eder.
Ancak erkekleri elde tutmak i¢in giizelligin yeterli olmadigin1 anladiginda Hiisrev ¢oktan
gittigi icin tekrar giizellik silah1 ile onu geri dondiirmeye ¢alisir. Bunu basaramayinca da
bagka bir kadmin Gliisiine bile saygi duymayarak kadinin bencil yoniinii de gosterir.
Kadmn kimliginin maddi parcalarimi dogru tasiyyan Zeynep, manevi pargalarmi bencillik
disinda kendinden uzaklastirdigi i¢in Hiisrev gibi duygulariyla yasayan bir adamin
saygisint ve sevgisini kazanamamistir. Kadm bedeniyle ve ruhuyla bir biitiinlik
yakaladiginda kendi kimligini bulmus olur ve deger kazanir. Zeynep ise bu degerden uzak

ve s1g bir kadindir.

Bir Adam Yaratmak oyununun Selma karakteri, cinsiyetine yakisan tim iyi
ozellikleri tasir. Kendisini yetistiren insanlara derin bir sevgi ve minnettarlikla bagl
oldugu i¢in bir kadimin hayatmim en 6nemli olay1 olan ilk askini bile gizli gizli yasamaya
razi olmustur. Cinsiyetinden gelen hassasiyet Selma’nin kisa hayatinin 6zetidir. Selma bir
kadm oldugu i¢cin Hiisrev elinde silahla oyununu anlatirken cevresindeki dagmikligi
toplama hassasiyetine diiser. O cay fincanlarini toplamak i¢in ayaktayken bir kaza

kursunun hedefi olur. Selma bir kadin oldugu i¢cin sevmemesi gereken birini sevip iiziiliir.

Ahsap Konak oyununun Belkis karakteri, anne olmak gibi bir serefi sevgili olmaya
degisir. Yasadig1 yasak iliskinin onu kii¢iilttiigliniin farkina varamaz. Kadin hele de anne

ise once evlatlarmi diistinmelidir. Belkis ise kadin ve anne gibi davranmaz. Sadece bencil
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bir sevgiliyi oynar. Kadin oldugu i¢in sevgiyi doyasiya yasayamadigimi diisiiniir. Bu
diisiince onu kadna yakigmayacak derecede bencil yapar. Annesini, babasini, cocuklarini
bir kenara birakip mantikli diisiinmeyi unutarak kadma degerli kilan tiim 6zelliklerden

uzaklasir.

Ahsap Konak oyununun Aysel karakteri, ana kiz benzerliginin bir 6rnegi gibidir.
Ornek aldig1 annesi Belkis’m askta rakibi oldugunu bile bile bunu onun yiiziine vurmaz.
Bildiklerini gizleyip bunlar1 zamanmi geldiginde kullanabilecek kadar sabirli olmak
kadmlarin en biiyiikk O6zelliklerinden biridir. Bu o6zelligin bir yansimasi da Aysel
karakterinde karsimiza ¢ikar. Aysel annesine karsi gizli savasinda silah olarak karnindaki
bebegi kullanir. Aysel de annesi Belkis gibi kadini degerli kilan annelik, ahlak, sefkat

duygularindan uzaklasmis bir kadindir:

AYSEL — Sagmaliyorum demek... Bes aydir sana, ne giin evlenecegiz, ne giin

evlenecegiz, deyip durmuyor muyum?
TEKIN — Evet?

AYSEL — Usandim artik beklemekten... (Durak, dik dik bakis) Cocugu

diisiiecegim!
TEKIN — Diisiiremezsin! Evlenecegiz!

AYSEL — Diistiremez miyim? Beni himayesiz birakirsan hem de kendi kendime

diisiirecegim!
TEKIN — Olmaz, anladin m, izin vermiyorum!

AYSEL — Bugiin, yarm diye hem beni savsakla, hem anneme kadar goz

dikmedigin kadin birakma, hem de emir ver: Cocugumu diisiiremezsin! Evlenecegiz!
TEKIN — Yavas konus! Duyabilirler!

AYSEL — Simdi Sulukule kadinlar1 gibi ellerimi kalgalarima dayayip bagiririm:
Ug aylik gebeyim! Bizim kiiciik bey diisiirmemi istemiyor! Evlenmeye de yanasmiyor!

Bagirayim mi1? (Kisakiirek, 1976/1: 220)
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Aysel, karnindaki bebegi sevdigi adami evlenmeye ikna etmek i¢in kullanirken
kadmlik onurunu kii¢tilttiigiiniin farkinda degildir. Kendine ve kadinligina deger veren bir
kadin olarak davranmaz. “Simdi Sulukule kadinlar: gibi ellerimi kal¢calarima dayayip
bagiririm:” (Kisakiirek, 1976/1: 220) derken o kii¢iik gordiigii kadmlardan daha
asagilarda oldugunun géremez. Sadece mirasi i¢in onunla birlikte olan bir adam i¢in
ailesini goz ardi ederek bir kadmin amaci i¢in neleri gézden ¢ikaracagni da gostermis
olur. Necip Fazil, Belkis ve Aysel karakterleriyle kadmlarin ne kadar tehlikeli
olabilecegini de bizlere gosterir. Onlar ahlaklari, gururlar, sefkatlerini yani kadini
degerli kilan tiim Ozelliklerini yitirmis kadmlardir. Sonlar1 da bu iki kadinin yeni imaj1

olan acizlikle gelir.

Kanlh Saritk oyununun Fatma karakteri, nisanlis1 savasta oldugu i¢in bir kadn
olarak namusuyla onu bekler. Biiylikbabasma savastan haber getiren herkes onun i¢in
yolunu gozledigi sevdiginden bir haberdir. Kadm oldugu i¢in onlara yaklasip kendisi
haber soramaz. Uzaktan dinleyip bir seyler 6grenmeye calisir. Rus askerleri gelip onlari
esir alir. Fatma namusu ile hayati1 arasinda kaldiginda namusunu kaybedince zaten
kimsenin, 6zellikle de sevdiginin yiiziine bakamayacagini bildiginden géziinii kirpmadan
Olimii tercih eder. Tiirk kadini i¢in namus kavrammin ne kadar 6nemli oldugu Necip
Fazil’in kaleminden Fatma’nin davranislar1 ile bir kez daha gozler Oniine serilir. Bir
kadin, kalbini birine verdiginde ona layik olarak yasama isteginin 6nemi de yine Fatma ile

anlatilir.

Para oyununun Kadm Misterisinin Kiz1 karakteri, kadinhigini1 erkeklere karsi
kullanip bir yerlere gelmeye caligir. Annesi onu baski altinda yetistirmistir. Kadm olarak
namusuna sahip ¢ikmasi gerektigini bildigi halde baskidan kurtuldugu anda amaglar1 i¢in
namusunu bir kenara brakmistir. O’nun Oglunun sevgisini kendi c¢ikarlar1 icin
kullanmaktan c¢ekinmez. Kadin Miisterisinin Kiz1 da Belkis ve Aysel gibi degerlerini
kaybetmis, kadinlhigin1 degersiz amaclar i¢cin kullanan kotii bir kadindir. Erkeklerin
diinyasinda onlar1 parmaginda oynatabilmeyi basaran kadmlarin nasil bir yerde olacagimi

gostertr.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Semra karakteri, cinsiyetin 6n plana
ciktig1 bir is yapar. Bu meslegi yapmaktan mutlu oldugunu belirtse bile kurtulmak i¢in

yollar arar. Kadin ve yalniz olmak onu ¢evresindekilere kendini ezdirmemek i¢in bir
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davranis bicimi gelistirmeye yoOneltmistir. Salih’e duydugu sevgiyi bile kendi
konumundan ve Salih’in yasindan dolay1 ortaya ¢ikarmamasi Semra’nin iradeli bir kadmn
oldugunu gosterir. Sevgili olmak, Zeynep ve Belkis i¢in kadmliklarmin onurunu

lekelerken Semra i¢in kadinligin onurunu simgeler.

Sabir Tasit oyununun Geng¢ Kiz karakteri, kendinden iistiin giiglerin kendisini
stiriikledigi bir kaderi yasar. Erkeklerin hemen patlayip gergekleri ortaya koyacaklar
durumlar1 dayatmasma ragmen bir kadmn duyarliligi ile kimseye zarar gelmesin diye susup
her seye katlanir. Gen¢ Kiz, kadinlik degerlerini karakterinde yasatir. Sefkat, fedakarlik,
duygusallik gibi 6zellikler Sabir Tast oyununun Geng Kizla ilgili her sahnesinde goriiliir.
Gen¢ Kiz, Necip Fazil'm Bir Adam Yaratmak oyununda koti kaderiyle
okuyucu/seyirciyi tizlintiiye bogan Selma karakterini andirir. Onun da baskalarma zarar
vermemek i¢in sakladigi duygular1 vardir. Ama bu oyununda Necip Fazil degerli, iy1

yiirekli kadina ddiiliinii verir:

SEHZADE — Gel bana! Simdi anliyorum, sana ve murada ermek i¢in neden diiz
yol olmadigmi! Sen beni kirk giin kirk gece bekledinse, ben de gozlerine baka baka
ithtiyarliyacagim senin. Gozlerinin i¢ine baka baka dlecegim. ( Kisakiirek, 1976/1: 191)

Geng Kiz, aslinda hep Sehzadenin goziiniin 6niindedir. Biitiin gercekleri gozleriyle
ona anlatir. Kadm susup sirlarini icinde saklamay1 bagarabilen bir varlik olsa bile gozleri
gercekleri anlatmaya devam eder. Geng Kiz, temsil ettigi kadinsal giizelliklerle hep kaderi

olan Sehzade i¢in sabirla bekler.

Kumandan oyununun Nisanl karakteri, kadinlarin diisiinceli tavirlarmdan uzak
sadece kendi istekleri gergeklestirmeye calisan bir kadindir. Kumandani goriip
begendikten sonra genellikle erkeklerin yaptig: bir tavri sergileyip neden nisanli oldugunu
sorgulamaya baglar. Bir kadmna hem de nisanli bir kadma yakismayacak bigcimde

sevgisine higbir karsilik gormedigi Kumandanin pesinden kosar.

Kumandan oyununun Kiz kardes karakteri, kadin kimliginin degerini gdsteren
ozellikler tasir. Asil bir bicimde sever; asil bir bigimde sevgisini yasar. Nerede, ne zaman,

nasil konusacagmi bildigi i¢cin insanlarin ve Kumandan’n takdirini kazanar.
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4.4. Kotii Yola Diismiis Kadinlarin Cinsiyet Kimlikleri

Kot yola diisen kadin olgusu, biitiin zamanlarin edebi eserlerinde yer alir. Daha
cok ahlaki diiskiinliiglin ve yoksullugun yol actig1 bu durum, degisen oranlara bagli olarak
biitiin toplumlarin temel problemlerinden biridir. Sanat¢ilar da bu konuya kars1 duyarsiz
kalmamislar, daha cok da anlati tiirleri ve sahne sanatlar1 yoluyla konuyu farkli bakis
acilariyla islemislerdir. Necip Fazil da bu konuya “tez”leri perspektifinden bakmaktadir.
Necip Fazil, tiyatrolarmmda bu kadinlar1 gercek hayatta insanlarm onlar1 algilamalarinin
aksine diger kadin karakterlerinden daha yiice ruhlu ve olgun gostermistir. Onlarmn

duygularini, hayata kendilerini kabul ettirme ¢abalarmi goz ardi etmemistir.

Reis Bey oyununun birinci ve ikinci bar kizlari, erkek karakterlerden daha dogru ve
olgun bir tavirla olaylar1 degerlendirirler. Kendileri de ailelerinin erkeklerinin tavirlari
yiiziinden ailelerinden dislandiklar1 i¢in kadmlara erkeklerin yaptiklar1 zuliimleri daha
rahat goriip zulmii yapanin yiiziine vururlar. Diger kadmlarin itildikleri duruma
diismemeleri onlarin c¢abalarinin tek sebebidir. Diglandiklar1 toplumda, bir kosesinden
tutunduklar1 otelde bir erkegin saygmliktan sucluluga diisiisiinii izlerken ilk defa bir
bagkasmi yargilama sansini elde ederler. Bu sansi kullanirken onlarin da hala toplumun
bir parcast oldugunu herkese gosterirler. Ikinci Bar Kizi kendini anlatirken kadm

olmaktan erkekler yiiziinden nefret ettigini s0yle anlatir:

IKINCI BAR KIZI — Oyle minciklandim ki, erkeklerin elinde, kadmnhgmi
unuttum. Cinsiyet degistirecek kadar kin atesinde pistim. (Kisakiirek, 1976/3: 66)

Kot yola diigmiis kadinlarin kadin olmaya nefretle bakmalarinin sebebini acik¢a
anlatir. Bu sebebin kaynagi erkeklerdir. Erkek kadini1 sadece fiziksel olarak
degerlendirdigi siirece ondan gorebilecegi tek duygu nefrettir. Kadinin kendi kimligini

dogru algilamasimi saglayacak olan etkenlerin basinda da erkek gelir:

REIS BEY — Acimyorsun! Acimak, annelerin ilmi... Birbirine acimaniz ve
acimay1 6gretmeniz i¢in ikiniz de anne olmaya bakin! (Kizlarin hayretine bakip cosar)

Size, anne olmaya bakin diyorum, beni anliyor musunuz? (Kisakiirek, 1976/3: 128)

Annelik kadma farkli duygular kazandirir. Onu erkeklerden farkl kilar. Necip Fazil,
kadmliklarindan bezmis, acimaktan vazgeg¢mis bu kizlara Reis Bey araciligiyla anne

olmalar1 mesajimi vererek onlar1 tekrar kadin yapmaya calisir. Bu kadmlar kimliklerini
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anne olarak yeniden kazandiklarinda yeniden wuzaklastiklar1 toplumun pargasi

olacaklardir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Semra karakteri, kotii yola diigmiis
olmasina ragmen giclii bir kadin karakteri cizer. O, yasadig1 hayatta yalniz ayakta
kalmayr 6grenmis bir kadin olarak hangi sartlarda yasarsa yasasin kadmin isterse
kaybolmayacaginit kanitlar. Semra’nin pesinden kostugu bir hedefinin olmasi giiclii

karakterine ragmen ¢izgisinin disina ¢ikmasini engellemistir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Matmazel Fofo karakteri, hayatta essiz,
cocuksuz kalma pahasma ayakta kalmak i¢cin koti isler yapan bir kadindir. Yalniz
olmasina ragmen hayat onu ezip yok edememistir. Bir kadin olarak erkekleri yonetir.
Yillar ve miicadele onun kadindan ¢ok erkek gibi davranan biri yapar. Ciinkii onun ortami
kadin1 hele de caresiz bir kadin1 aralarma kabul etmeyecek erkeklerle doludur. Onlar1 dize

getirmek i¢in taviz vermemek gerekir. Matmazel de hep bunu yapar.
4.5. Kiz kardes Figiiriiniin Cinsiyet Kimligi

Para oyununda erkek ve kadin aywrimi olmadan biitiin karakterler paranin
pesindedir. O’nun Kizi babasmin mirasini alabilmek i¢in kadin olmasini koz olarak
kullanmistir. Ona gore babasi kendisine erkek kardesine verdigi sanslar1 vermemistir.
Kadin olmas1 bunun en biiylik nedenidir. Varsayimlari ile hareket eden O’nun kiz1 aslinda

erkek gibi, cogunlukla da babasi gibi davranmustur.

Ahsap Konak oyununun Aysel karakteri, kiz kardes olarak agabeyine saygi ve
sevgi gostermez. Bunun yaninda agabeyinin hi¢ onaylamadigi nisanlis1 i¢in kadinlik
onurunu bir kenara birakir ve onun goziiniin Oniinde annesiyle yasadigi iliskiye goz
yumar. Nisanlis1 ve annesinin baskistyla kiz oldugu i¢cin mirastan hakkmi alamadigi;
biitiin miras ayricaliklarinin agabeyine verildigi ile ilgili isyan eder. Aysel ve O’nun kiz1
kiz kardes olarak erkek kardeslerine kars1 ayn1 duyarsizlig: tasirlar. Ikisi de alacaklari
miraslarda erkek kardeslerinin kendilerinden daha ayricalikli olmamalari i¢cin kendilerini

acindirirlar.

Kumandan oyunundaki Kiz kardes karakteri, Aysel ve O’nun kizindan c¢ok
farklidir. Onlarin erkek kardeslerine karst duyarsizliklarmin yaninda Kiz kardes,

agabeyini kendinden c¢ok Onemser. Kadm olarak kendini acindirmaya c¢alismaz.



94

Agabeyinden daha cesur ve diistincelidir. Kadinlik i¢giidiilerini, sevgisi ile birlestirmis ve

bu birlesimi kendi yararma degil agabeyi i¢in kullanmistir.

Sabir Tast oyununda Cariye karakteri, Gen¢ Kiz karakterinin kendisine kardes,
yoldas olarak yanima aldig1 bir karakterdir. Cariye, kendisinden ¢ok daha giizel olan Geng
Kiz karakterini kiskanir. Cariye karakterinin ¢irkinligi kalbine de vurmus ve bu da onu
kadin hassasiyetinden uzaklastirmistir. Hile ile Geng Kizin elinden aldiklarini savunurken
bagvurdugu yontemler onun kardeslikten hatta insanliktan ne kadar uzak bir kadin
oldugunu gosterir. Erkekler duygulariyla hareket etmezler, onlar icin gordiikleri ve
yasadiklar1 vardir ve bunlardan sonug ¢ikarilar. Cariye, erkeklerin bu 6zelliklerini kadin
yonlendirmeciligiyle kullanip kendisine sadece i1yilik yapan Geng¢ Kiz’it saf disi
birakmustir. Geng Kiz’1 susturan ise i¢indeki iyiliktir. Sabir Tagst oyunu i1yi kadin kimligi
ile kotii kadin kimligini karsi karsitya getirir. Ustiin goriinen kotiilik umulmadik anda
tyilige yenilir.

4.6. Fon Kadinlarin Cinsiyet Kimligi

Bir Adam Yaratmak oyununun Hizmet¢i Kiz karakteri, zaten kadin meslegi olarak
bilinen hizmetc¢ilik meslegini hakkiyla yerine getirir. Calistigi konaktaki kimsenin
hayatma miidahale etmeden ii¢ maymunu oynamak bir kadn icin ¢ok zordur. iste
Hizmetci Kiz bunu basarir. Mesleginden ve cinsiyetinden beklenmeyecek bir ketumlukla

konakta yasanan onca olaya ragmen o sadece isini yapar.

Ahsap Konak oyununun iki geng kiz karakteri de disiliklerini insanlarin gozlerine
sokan karakterlerdir. Onlar i¢cin kadin olsun erkek olsun hayatin anlami, zevk ve
eglencedir. Bildikleri iki tiir kadin vardir: kendileri gibi zevk ve eglence i¢in yasayan
kadin ve hi¢ bilmedikleri, tanimadiklar1 bir yolda anlamsiz bir kendini soyutlamislik
icinde yasayan kadmlar. ikinci tiir kadinlar onlar i¢in dalga gegilecek birer varliktir.
Kadin olmanin onlar1 birlestirdigi yerde diisinme yetenegi aywrmustir. Yiiksel’in
nisanlist ve iki geng kizi diisinmeden kendilerini eglencenin kollarina birakir. Dalga
gectikleri her seyin kendilerinden gittikce uzaklastigini ve kadinliklarinin degerini de

beraberinde gotiirdiiglinii bilmeden kendi yollarinda ytiriirler.

Kanli Saritk oyununun Fatma karakteri, kadinin en biiyliik gdérevinin namusunu

korumak oldugu 6gretilerek yetistirilmistir. Sevdigi, savastan donmesini bekledigi bir
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nisanlisi, onu ¢ok seven biiyiikannesi ve biiylikbabasi ile yasarken bir kadin i¢in degerli

olan her seye sahiptir.

Kiinye oyununun birinci ve ikinci halk kadinlari, Anadolu kadmi imajmi
yansitirlar. Bu kadmlar hayatlarini hep baskalar1 icin yasayan ve bunu da severek yapan
kadinlardir. Yaptiklar1 ve soyledikleri her seyde yasanmislik ve samimiyet vardir. Kadin

olmay1 kdy hayati icinde piserek 6grenmislerdir.

Kiinye oyununun birinci ve ikinci gen¢ kadinlari, cinsiyet kimliklerini hayat
felsefelerini, Batililar1 aynen kopya ederek yasamak oldugunu sozleriyle dile getirirler.
Anlik zevk ve heyecanlar1 yasamak icin ge¢mislerini feda etmeye hazirlardir. Bu iki
kadinin kalabalik igerisindeki adamla olan tartigmalar1 da onlarin kadin kimliklerini

ortaya koyar:

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — ( ikinciye) Kiilhanbeyi acaba yeni ismini

bilerek mi konusuyor?

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Nasil olur? Bu ismi daha bir hafta evvel

aldim.
KULHANBEYI — ( Uzaktan ikinci geng ve sik kadina dogru.) Yasasin hiirriyet!

IKINCI GENC VE SIK KADIN — ( Kiilhanbeyine) terbiyesiz herif, utanmiyor

musun yiiz kere ayni1 seyi soylemekten?

KULHANBEYI — Aman hanimefendi! Ben yasasin hiirriyet diye bagiriyorum.
Hiirriyet 1afi simdiden yasak mi oldu? (Kisakiirek, 1976/3: 249- 250)

Kadinlar, artik i¢i bosaltilmis kavramlar1 zamanim modasi oldugu i¢in isim olarak
alirlar. Kimliklerinde eski geleneksel isimler yerine anlamini tam olarak
kavrayamadiklar1 bu isimler vardir. Eski isimlerini ve kimliklerini ret ederek aslinda

kendilerini ret ettiklerinin farkinda degillerdir.

Bu kadmlar, okuduklar1 romanlardaki kadmlar gibi davranmayr modernlik
zannederler. Okuduklarmi biinyelerine sindirip kendilerine uydurduktan sonra
uygulamak yerine okuduklar1 gibi uyguladiklar1 i¢in gercek kadmn kimliklerinden

uzaklagirlar. Gergek hayatim i¢cinde roman kahramani gibi yasamak onlar1 basitlestirir.
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Kiinye oyununun Kadin Seyyah karakteri, kadin erke§in esit oldugu sdylenen
Avrupa’dan gelmistir. Bir kadin olarak ona higbir ayricalik taninmadigi i¢cin meslegini
her yerde ve her sartta yerine getirmelidir. O da artik bu duruma aligmistir. Ancak gittigi
yerlerde kendine benzemeyen farkli kadin tipleri gérmek ister. Bu sebeple geldigi

Osmanli topraklar1 da artik ona kendisine benzeyen kadinlardan fazlasmi gostermez.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih tiyatrosundaki Giizel Karabet, Komiir Sach ve
Geckin Cehreli Kadin, Kizil Sagl ve Giiler Yiizlii Kadin karakterleri, kadmlig1 gortintii
olarak temsil ederler. Varliklar1 kadin kimligini dillendirecek higbir ayricalik yoktur.
Cevrelerindeki toplulukla birlikte hareket edip olaylara onlarla birlikte tepki verirler.
Kadmn duygusalligi ve toplumu yoOnlendirisi onlarda yerini sadece goriintli olarak

kadmliga birakir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun Matmazel Fofo karakteri, yash bir kadin
olarak kendini yasadig: kiiclik topluluga kendini kabul ettirme g¢abasi i¢indedir. Bunu
saglamak icin de sahibi oldugu kii¢iik salonu kullanir. Bu salonu kiraya vermekle dviiniir.
Bir kadmin, kendisini erkeklere karsi giiclii hissettirecek maddi kaynaklara sahip olmasi

cinsiyeti yiiziinden yasadig1 zorluklar1 yenmek icin daha azimle ¢aligmaya yonlendirir.

Mukaddes Emanet oyunundaki Abdullah’in Torununun Karisi, modern kadini
temsil eder. Goriintiisiiyle, yaptiklariyla bir devri kapatmis ve kendi devrini agmistir.
Gegmise ters gelen bu kadm gelecegin kendisidir. Artik herkesin onu tanimasi ve
benimsemesi gereklidir. Necip Fazil bu tiyatrosunda gegmis ve gelecegi carpistirmis bu
carpismanin galibinin gelecek oldugunu bu kadin tipiyle gostermistir. Kadmlar artik
gizlendikleri yerden cikip ¢ocuk ve aile disinda isler de yapabileceklerini gostermislerdir.

Kadin artik erkeginin arkasinda degil, yaninda hayat yoluna devam edecektir.

Reis Bey oyunundaki Koyli Misterinin Kiz1 karakteri, koyli kadmnin
sorumluluklarin agirhigini bize gosteren bir karakterdir. Koylii kadin, kendini ailesine ve
cevresine kanitlamak i¢in hep ¢aligmalidir. Diistiigii kotii durumda onun elinden tutanlar

onun durumuna sebep olanlardan baskas1 degildir.

Siyah Pelerinli Adam tiyatrosunda seytan kadin gibi davranarak Sair karakterini
kandirr. Seytanmin diger biitiin kandirma taktiklerine karsi koyan Sair, sadece kadin

sesine kanar. Necip Fazil bu tiyatrosunda, kadmlarm erkekleri yonlendirmede ne kadar
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etkili olduklarin1 gostermek istemistir. Kadmn istedigi her seyi erkege yaptirabilme

kuvvetine sahiptir:

KADIN — Geleceksin, geliyorsun, gel!.. (Bir lahza durak) Al su mumu eline!.. (Bir
lahza durak) Geliyor; iste diinyanin en uysal adami!.. Erkek degil mi; tam erkek!.. Bir
adim daha, bir adim daha!.. (Bir ldhza durak) Kaldir su mumu yukariya; 151k viicuduma
yukaridan serpilsin... Kos, golgelerin viicudumu daha fazla giciklamasma miisaade
etme!.. Dur, sana bir sey sdyleyecegim! Ne de gilizel mihlandin, oldugun yerde!.. Soyle,
zifirt karanlikta, beni parmaklarinin ucu ve dudaklarinin atesiyle, apaydmlik, gorebilir

misin?
SAIR — Evet!
KADIN — Sondiir 6yleyse mumu!

SAIR — Seni kaybetmekten korkuyorum; yanma geleyim de dyle... (Kisakiirek,
1976, 318)

Hem Siyah Pelerinli Adam hem de Yunus Emre oyunlarindaki erkeklerin
kadmlara teslim oluslar1 kadinin erkek tizerindeki biiyiik etkisini gosterir. Kadn, hangi
donemde ve hangi sartta olursa olsun erkegi yonlendirme giiciine sahiptir. Kadin viicudu
sairlere ilham kaynagidir. Seytan bunu Saire kars1 kullanir. Sair, eski aliskanligi olarak bu

tuzaga diiser. Kadinin biiyiistine kapilir.

Necip Fazil, bu tiyatrosunda kadinin goziinde erkegin kendisinden beklentilerini de

yine Kadm karakterinin agzindan sdyle anlatir:

KADIN — Korkma benden!... Dedim ya, ben senin hayalindeki kadinim. Netice
saniyesinde, gaseyan dnindan sonra da devam eden kadn... Kadmlik biiylisiinden bagka
hicbir seye akli ermeyen, kafasi olmayan kadm... Azametli aptallig1 i¢inde dehdya tas
cikaran kadm... Basi agriyan kediler, kirda ilach otlar1 nasil bulursa, ben de hasta

sinirlerin muhtag¢ oldugu seyi 6yle bulurum. (Kisakiirek, 1976/1: 317)

Kadmn, zekasmi kadmligmmn arkasma gizlediginde cok gii¢lenir. Erkegin etkisi
altinda, ondan destek alarak ayakta gibi goziikiir. Aslinda erkegi ayakta tutan giic
kadindir. Sair, hayatin1 yeni bastan inga ederken bdyle bir kadin ister. Bu kadin karsisina

cikinca da seytanla imtihanini unutup teslim olur.
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SONUC

Cumhuriyet devri Tiirk edebiyat1 ve tefekkiiriniin 6nemli bir simas1 olan Necip
Fazil Kisakiirek, siir basta olmak {izere tiyatro, fikra, hikdye, makale, tarih, tenkit,
biyografi tiirlerinde de eser vermis bir sanatcidir. Gerek sanat gerekse fikir alaninda
“tez”lerin sahibi olan Necip Fazil, hayat1 ve hadiseleri hep bu “tez’lerin prizmasinda
seyretmis, bu acidan yogurarak eserlerine tasimistir. Oyle ki, oyunlarindaki baskisiler,
cogu zaman Necip Fazil’in karakterinden 6nemli 6lgiide izler tasirlar. Oyunlarma dahil
olan kadin kimlikleri de bu perspektifin belirledigi rollerle var olmuslardir. Bu rol
dagilimlarinda ana karakterler hep erkekler olmakla birlikte kadin figiirler de olaylarin
kaynaginda yer almiglardir. Bu karakterler, 1yi veya kotii diizleminde ele alinmis, ¢gogu
zaman yazarm vermek istedigi mesaji iletmede bir tasiyici rol {istlenmislerdir. Necip
Fazil’la birlikte nesildasi diger yazarlarin kadmn olgusuna yaklasimlar1 da Osmanli’dan

Cumhuriyete evrilen kavsakta bir zihniyet doniisiimiinden izlerini de tagimaktadir.

Necip Fazil’n tiyatrolar1 insanlara hayata farkli bakmayi G6greten tezli tiirde
tiyatrolardir. Calismamizda, bu tiyatro eserlerinin on dordiinde yer alan kadin
karakterlerin kimliklerini, sosyal, kiiltlirel, psikolojik ve cinsiyet agilarindan
degerlendirerek erkek bakis agisiyla var edilmis kadin karakterleri kadin yorumu da

katarak sunulmak istenmistir.

Incelenen tiyatro eserlerinin ana karakterleri erkekler olsa bile kadin karakterler
olaylar1 yonlendiren, sonuglandiran figiirler olarak tiyatrolara farkli renkler katmislardir.
Sosyal cevreleri, statiileri, hayattan beklentileri, hayata bakis agilar1 farkli kadinlar
yasanilan hayatta yer alan 6rneklerdir. Necip Fazil da eserlerinde bu 6rneklerin hayat
felsefelerinden yola ¢ikarak ¢esitli mesajlar iletmeye ¢alismistir.

Necip Fazil Kisakiirek’in tiyatrolarindaki kadin karakterleri durus olarak
bakildiginda iyi ya da kotii olarak iki yonde ilerledikleri goriiliir. Iyi karakterler zaman
zaman kot ozellikler, kotii karakterler 1yi Ozellikler gosterseler bile onlar genel

duruslari itibariyla siniflandirilmastir.

Necip Fazil’m tiyatrolarinda yer verdigi kadin karakterler, Necip Fazil’in hayatindan
ve diislincelerinden pargalar tasir. Hatta bu karakterlerin bazen Necip Fazil’in

ciimleleriyle konusmalar1 dikkatimizi ¢eker. Ozellikle de Reis Bey oyunundaki /kinci
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Bar Kizi karakteri, Siyah Pelerinli Adam oyunundaki Sair, Bir Adam Yaratmak

oyunundaki Hiisrev kadar Necip Fazil’in ruhunu tagir.

Necip Fazil’mn tiyatrolarindaki kadm karakterler sosyal agidan degerlendirildiginde,
bu kadmnlarin ¢ogunun sosyal hayatin aile kiimesi i¢inde yerlerini aldiklar1 goriiliir.
Kiiltiirel agidan ailelerinden aldiklar1 egitim yaninda kendilerini gelistiren kadin
karakterlerin toplum igerisinde saygi duyulan konumlara geldigi; ailelerinden yeterli
egitimi almamis kadm karakterlerin ise kendilerini yetistirmeye ¢aligsalar bile toplumda
deger gormeyen insanlar olarak kaldiklarimi gézlemlemek miimkiindiir. Boylece Necip
Fazil’m, var ettigi kadm karakterlerin iyi ya da kotli duruslar1 lizerinden mesajlar
ilettigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle yazarin oyunlarinda yer alan tiim kadin
figiirler, psikolojik acidan derinlemesine incelenebilecek karakterlerdir. Kadinlik rolleri
ile birlikte babalik rollerini de {istlenmis kadin karakterler, cinsiyet ag¢isindan

siniflandirilmanin ana noktasini olusturmaktadir.

Necip Fazil, tiyatro eserlerinde kadini karanliklarda, kapali kapilar ardina
saklanmis olarak gostermez. Tiyatrolarindaki kadin karakterler hep gozler Oniinde
yasarlar. Dogrularinin da yanlislarinin da sonuglarina katlanirlar. Bu karakterlerden
ogrenilecek cok sey oldugunu diisiiniip tiim kadin karakterleri kimliklerinin tiim yonleri

ile degerlendirdigimizde bu karakterlerde de Necip Fazil’1 gorebiliriz.
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