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ON SOZ

Hikaye ve roman, anlat: tiirlerinin en yaygin olan iki tiirlerindendir. Degisen diinya sartlar1 dogal
olarak edebiyat diinyasini da etkisi altina alir. Yasanan 6nemli olaylarin etkiledigi alanlardan biri de
edebiyattir. Hikdye ve romanlarda yasanan degisimler, islenen konu ve konuyu ele alis tarzlarinda da
degisiklik meydana getirmistir. Ancak hikaye ve roman ge¢miste oldugu gibi gliniimiizde de popiilerligini
yitirmeyen iki 6nemli tiirdiir. Bir par¢ast oldugumuz toplumun sahit oldugu bazi olaylar, yazilan metinler
aracilifiyla nesiller boyu aktarilmaktadir. Bu ¢alisma Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinin taninmis
yazarlarindan Necmi Onur’un hikdye ve romanlarinin yapi ve tema bakimindan incelenmesine yonelik bir
calismadir.

Toplumun ve bireyin yasadigi bosluk ve arayislara cevap niteligi tagryan Necmi Onur anlatilari,
edebiyat diinyasinda irdelenmesi gereken konularin birer temsilcisi gibidir. Yapitlarinin ana izlegi, bireyin
cevresinde meydana gelen olaylara ve insanlara karsi yasadigi sosyal ve psikolojik ¢atigsmalardir.
Gergekgeilik akimiyla ele aldigi yapitlarinda susturulan insanlarin sesi olabilmeyi amaglar ve bu
dogrultuda kurgusal diinyalar olusturur.

“Necmi Onur’un Hikdye ve Romanlarinda Yap: ve Tema” adl1 ¢calisma ti¢ boliimden olusmaktadir.
Calismanin ilk bolimde Giris bashigi altinda hikdye ve romanin tarih boyunca yasadigi degisim ve
gelisimlerden bahsedildi. Gegen siire zarfinda edebiyat diinyasinin iki O6nemli tiirii olan hikaye ve
romanda nasil bir yol izlendigi bilgisi verildi. Ikinci Boliimde “Necmi Onur'un Hayati Edebi Kisiligi ve
Eserleri” bagligiyla Necmi Onur’un hayati, edebi kisiligi ve samimi bir iislupla kaleme aldig1 eserlerinden
kisaca bahsedildi. Yapmis oldugu mesleklere ve gazeteciligin hayatina olan etkisine deginildi. Eserlerinde
toplumun yasadigi sikintilarin, bireylerin sahip oldugu sosyal statiilerin ve donemin ekonomik ve sosyal
sartlarinin bireyler tizerindeki etkisinden bahsedildi.

Calismanin temelini olusturan ti¢iincii kisminda “Necmi Onur 'un Hikdye ve Romanlarinda Yapt ve
Tema” ana bashigi altinda “Hikdyelerde Yapr ve Tema” ve “Romanlarda Yapi ve Tema” basliklar ile
Necmi Onur’un hem hikayeleri hem de romanlari yapt ve tema bakimindan incelendi. Yapitlar
araciligiyla verilmek istenen mesajlar ve deginilmek istenen temalar secilen Orneklerle de
detaylandirilarak ortaya konuldu.

Calismanin “Necmi Onur’'un Anlatilarinda Dil ve Uslup” baslikli son kisim ise Necmi Onur’un,
hem hikéye hem de romanlarinda bagvurdugu anlatim teknikleri ve anlatim bi¢imleri bilgisini barmdirir.
Bu kisimda yer alan basliklar, tekniklere uygun alint1 ve analizleri igermektedir.

Calismanin “Sonu¢” kisminda Necmi Onur’un yapitlarinda baskin olarak degindigi konularin,
bagvurdugu tekniklerin ve eserlerini olustururken yararlandigi alanlarin genel bir ¢ikarimi yapildi. Daha
sonra da calisma “Kaynak¢a” baghg altinda tez ¢aligmasi boyunca faydalandigim kaynaklarin bilgisiyle
tamamlandi.

Oncelikle hem tez olusumu hem de lisansiistii egitimimde katkilarindan &tiirii sayin hocam Prof.
Dr. Ibrahim KAVAZ’a, tez calismamin olusum asamasindan tamamlanma asamasina kadar bilgi ve
tecriibeleriyle beni yonlendiren, manevi olarak higbir destegini esirgemeyen ve karsilastigim tiim
zorluklarda biiyiik bir 6zveri ile ilgilenen danisman hocam Prof. Dr. Mutlu DEVECI’ye, egitim hayatim
boyunca bana yol gosterip bilgisini esirgemeyen ¢ok kiymetli boliim hocalarima, bu zorlu siiregte
yanimda olan degerli arkadaslarima ve hayatim boyunca maddi ve manevi destekleriyle varliklarini
yanimda hissettigim kiymetli aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse Sidika GECGEL
Elang, 2022
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OZET

NECMi ONUR’UN HiKAYE VE ROMANLARINDA YAPI VE TEMA

Ayse Sidika GECGEL
Yiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali
2022 Sayfa: X + 146

Hikaye ve roman, gecmisten beri toplumumuzun bizzat yasadigi olaylarin kurgusal anlamda ele
alindig tiirlerdir. Bu caligmada eserlerinde toplumun sorunlarina deginen Necmi Onur’un 1956-1992
yillart arasinda kaleme aldig1 hikdye ve romanlar1 hem yap1 hem de tema bakimindan belirtilen 6lgiitlere
uygun bir sekilde ayrintili olarak incelendi.

Tezin birinci boliimiinde hikdye ve romanin gelisimi hakkinda bilgi verilir. Caligmanin ikinci
kisminda yazarin yasami ve yagami etrafinda sekillenen edebi kisiliginden bahsedilmektedir. Ardindan
hayatt boyunca yazmis oldugu eserleri hakkinda kisaca bilgiler sunulmaktadir. Calismanin tgiinci
kisminda hikayeler ve romanlar yap1 ve tema bakimindan ayrmtili bir bi¢cimde incelenmistir. Hikaye ve
romanlarin hem yapisal hem tematik yonden incelenmesinin yapildigi c¢aligmada, Necmi Onur’un
eserlerinde bahsettigi bireylerin toplumsal ve sosyal anlamda yasadigi esitsizlikler, karakterlerin cinsellik
anlayis1 ve koyliinlin yasamak zorunda kaldig1 hayatin sinirliliklar: farkli bir iislupla ele alinmistir.

Calismanin son kisminda ise hikdye ve romanlarin dil ve {islup incelemesi yapilmistir. Necmi
Onur’un yapitlarinda bagvurdugu teknikler 6rneklerle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Necmi Onur, hikaye, roman, yapi, tema, cinsellik, kadin.
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Story and novel are genres in which the events that our society has experienced since the past are
handled in a fictional sense. In this study, the stories and novels written by Necmi Onur, who touched
upon the problems of society in his works between 1956-1992, were examined in detail in accordance
with the criteria specified in terms of both structure and theme.

In the first part of thesis, information is given about the story and development of the novel. In the
second part of the study, the life of author and his literary personality shaped around his life are
mentioned. In the third part of the study, stories and novels were examined in detail in terms of structure
and theme. In the study, in which the stories and novels are analyzed both structurally and thematically,
the social and social inequalities that Necmi Onur mentions in his works, the sexuality of the characters
and the limitations of the life that villagers have to live discussed in a diffrent style.

In the past of study, language and style analysis of stories and novels was made. The techniques
used by Necmi Onur in his works are examined with examples.

Keywords: Necmi Onur, story, novel, structure, theme, sexuality, women.
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1.GIRIS

Anlatma esasina bagli olan yaz tiirleri icerisinde en yaygin olan ve giderek zenginlesen
tiirler roman ve hikayedir. Tiirk edebiyatinda anlatma gelenegi, gergek anlamda hikaye ile
baslar. Insanoglu yasadig1, gordiigii kisacas1 hafizasinda yer edinmis olaylar1 anlatmak isteyen
bir varliktir. Anlatma esasi {lizerine kurulan hikaye gelenegi, zamanla ge¢im kaynagi haline
getirilmis ve birgok kiiltiiriin 6zelliklerini biinyesinde barindirdig1 i¢in, s6zlii kiiltiiriin énemli
bir pargasi olmustur. Binlerce y1l evrilme sonucu zamanla daha da birikerek gilinlimiize ulagan
destanlar ve diger anlat1 tiirleri hikaye ve romanin temel yap1 taglarin1 olugturmaktadir.

Gazeteler, dergiler ve diger bircok tiir gibi hikdye ve romanin da ilk olarak Bati’dan
yapilan terciimeler aracilifiyla edebiyatimiza girdigi bilinmektedir. Yusuf Kamil Paga, Ahmet
Lutfi Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Ahmet Mithat Efendi gibi 6nemli yazarlarin yapmis oldugu
terciimeler Tiirk edebiyatina ¢ok saglam ve zengin bir zemin olusturur. Terclime
hareketlerinden sonra roman ve hikaye tiirlinli, baslangic seviyesinden ileri bir seviyeye
tagimay1 amag edinmis birtakim yazarlarin oldugu goriilmektedir. Ancak Tanpinar’in da dedigi
gibi “Halit Ziya’ya kadar romanci muhayyilesiyle dogmus tek muharririmiz yoktur, hepsi
roman ve hikdye yazmaya hevesli insanlardir” (Tanpinar, 1997: 289). Bu sebeple roman ve
hikayenin altin cagini yasadig1 donem Servet-i Fiinun donemi ve sonrasidir.

Roman ve hikaye hakkinda belirtilen diisiinceler, gegen zaman karsisinda hem yap1 hem
tema bakimindan birtakim degisikliklere ugrarlar. Bu degisiklikler kimi zaman bireysel olarak
meydana gelirken kimi zaman da toplumsal olarak meydana gelir. Toplumlar zamanla birbirini
etkiler ve bu durum edebiyatta olumlu yansimalar olusturur. “Her medeniyette sanatlar
birbirlerine tesir ederler” (Tanpinar, 1997: 296). Bu agidan bakildiginda kiiltiirler arasinda
sanat adina atilan her adim edebiyat1 da etkilemektedir. Birey ve kiiltiirler {izerinde biiyiik bir
etkiye sahip olan psikolojik durumlar buna 6rnektir. Kisiden kisiye ya da toplumdan topluma
degisen zaman, mekan ya da kisi algis1 farkli goriinim ve anlamlar kazanabilmektedir. Bu
durum hikdye ve roman i¢in de gegerlidir; metinler, konular, yaklasimlar ya da zihniyet yapisi
bu degisiklikten etkilenen 6nemli olgulardir.

Guniimiize dogru gelindiginde Tanzimat’la baglayan diisiinsel ve yapisal yenilesme
hareketi toplumu oldugu gibi toplumun var ettigi edebiyati da etkisi altina alir. Dolayistyla
roman ve hikdye icin de denilebilir ki var olduklar1 giinden beri “degiserek gelismis veya
geliserek degismis”(lerdir) (Cetigli, 2009: 17). Sonu¢ olarak hem roman hem de “anlatma,
masal, olmus bir hadise” (Cetigli, 2009: 15) anlamlarinda kullanilagelen hikaye, Tiirk
edebiyatinda Tanzimat’tan beri biiyiik ilgi géren en 6nemli ifade tarzlaridir.

Genel anlamda roman ve hikayenin gelisimlerini tamamladiklar1 evre, Cumhuriyet
donemine denk gelmektedir. Bu donem edebiyati toplumda yasanilan ekonomik, sosyal, siyasi
ya da diger sorunlar1 konu edinen verimli bir dénemi ele alir. 1960 sonrasi donemde bir¢ok
alanda oldugu gibi edebi eserlerde de tema ve iislup bakimindan degisiklik yasanir. Bu donemde
ve sonrasinda toplum ve kurumlarin koymus oldugu kural ve diizene, bilime, teknolojiye hatta
din ve ahlakin dogmaligina dahi bir “bagkaldir1” ile yaklasan roman ve hikdye Ornekleri
yazilmaya baslanmistir. Giderek daha fazla 6rnegini gordiiglimiiz bu tiirler, edebiyat diinyasinda
fazlaca ilgi gorr.

Sonug olarak sanat diinyasina bakildiginda yorgun diisen tiirlerin yerini, yeni tiirlere
biraktig1 goriiliir. Glinlimiizde roman ve hikaye tiirlinde yasanan gelismeler sonucunda yeni
tiirler meydana gelmektedir.



2. NECMIi ONUR’UN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

2.1. Hayat1 ve Yazin Hayat1

Cumhuriyet dénemi roman, 0ykii ve rdportaj yazari olarak bilinen Necmi Onur, 18 Subat
1925 yilinda Elazig’m Harput ilgesinin Alisam Koyii'nde diinyaya gelir. Annesinin adi1 Pakize
Hanim, babasinin ad1 ise Ruhi Bey’dir.

[lk ve orta O6grenimini Izmir’de, lise 6grenimini ise 1944’te Istanbul Haydarpasa
Lisesi’'nde tamamlar. Necmi Onur, bir siire Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ndeki
O0grenimine devam eder ancak daha sonra gazete saticilifi, tezgdhtarlik, iscilik, ayakkabi
boyaciligr ve miirettiplik gibi pek ¢ok iste calisir ve bu sebeple egitimini yarim birakmak
zorunda kalir. Ogrencilik zamanlarinda hayatim, tatil aylarinda zahmetli islerde ¢alisarak
kazanan Necmi Onur, yakindan tanidigi ¢ileli kisilerin ¢aresizliklerini yansitan roportaj ve
hikayeleri ile taninan bir yazardir. Akici ve siiriikleyici bir iisluba sahip olan Necmi Onur,
roportaj dalinda 6nde gelen isimlerden biridir. 1946 yilindan itibaren Bab-1 Ali’deki gazetelerde
ve gazeteciligin her dalinda gorev almig basarili bir yazardir.

Hiirsoz gazetesinde muhabirlik yaparak gazetecilik hayatina baglayan Necmi Onur,
sonraki yillarda Zaman, Ekonomi, Diinya, Yeni Sabah, Terciiman, Ulus, Milliyet, Son Havadis
ve Yeni Gazete’de muhabirlik, istihbarat sefi, yazi isleri miidiirliigii ve yazar olarak galisir.
Yazdig1 bir kitap sebebi ile bir siire Sile Cezaevi’'nde kalan Necmi Onur, 1971°de kendi
istegiyle emeklilige ayrilir, emeklilikten sonra ise Hiirriyet gazetesi i¢in roportaj yazilar kaleme
alir.

Gazetecilik yaptigt donemde Anadolu’yu il il gezen Necmi Onur, bu gezilerinden
edindigi gozlemlerini ¢ok canli ve dikkat ¢ekici bir tislupla anlatmay1 basarir. Birgok sanatciyla
yapmis oldugu roportajlar, Necmi Onur’un sanat anlayist ve kimligine olumlu katkilar saglar.
Gazetelerde yazdig1 yazilarda giindelik konularin yani sira sanat diinyasinin segkin kisilerini de
ele almgtir.! Yeni Gazete’nin edebiyat sayfasi i¢in roportaj yaptigi yillarda pek ¢ok yazarin
yazin hayatim anlattigi “Nasi! Yaziyorlar?” adli bir réportaj dizisi hazirlar. Nuri Oncem
mahlasiyla kaleme aldig1 yapitlarinda daha ¢ok alt siniflarin yagamlarini saglam bir gézlem
giicli ile yansitmay1 basarir.

Necmi Onur, Cadir Tiyatrosu ile 1965°te; “Telsiz Duvaksiz Anadolu” adli réportaj yazist
ile de 1965°te Gazeteciler Cemiyeti Basar1 Odiilii’ne layik goriiliir. “Damdaki Muhalifler” adl
giildiiriisii ise Istanbul’da 1974’te dzel bir tiyatro tarafindan sahnelenir.

Roportaj ve dykiileriyle taninan Necmi Onur, Hiirriyet gazetesinde yazin hayatina devam
ederken 21 Aralik 1992°de yiiksek tansiyona bagli beyin kanamasi sonucu istanbul’da yasama
veda eder ve Yakacik Mezarligi’'nda topraga verilir.

2.2. Eserleri

2.2.1. Necmi Onur’un Hikéayeleri

Kiiciik Omer
I. Baski: Burhanettin Erenler Matbaasi, Istanbul, 1956

Asker Cigarasi
(21 HIKAYE: Asker Cigarasi, Pangalti Hamam, 169 Riistem, K&tii Niyetler, Kiiliistiir
Mubhallebici, Su Yolu, Odunlar, Mektup Var, Cennet Sofrasi, Se Edek, Sigaramin Dumani,
Kars1 Evdeki Kadm, Allah Korkusu, Belediye Vergisi, Kayisdagi Suyu, Vapur Kanepeleri, Can
Derdi, Torpil Diinyasi, Liliangu, Abdullah Cavus’un Oglu, Allah M1 O?)
I. Baski: Toplum Yaynlari, istanbul, 1964

! https://core.ac.uk/download/pdf/38310118.pdf
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Deli Feto

(25 HIKAYE: Deli Feto, Grevei Cemil, Kadinsiz, Morg Bekgisinin Sucgu, Beni Onlar
Oldiirdii Doktor, Kirmiz1 Kayik Salincak, Su Diinyada Mutluca Yasamay1 Haram Ettiler, Reso,
Sisli Bir Londra Gecesi, Vali Mavini Begin Helasi, Selim’in Tangosu, Devlet Sakasi, Sendiga,
Alkoldeki Sir, Kopriideki Delik, Bir Delinin Defterinden, Toprak Sevgisi, Telefondaki Ses,
Romatizma Sancilari, Insan Her Seye Alisiyor, Anlamsiz, U¢ Silahsor Oteli, Ustanin Isi,
Martilar Gak Deyince, Zilfo)

I. Baski: Mentes Matbaast, Istanbul, 1969

Grevci Ecevit

(16 HIKAYE: Grevci Ecevit, Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir, Odaci ibrahim Efendi,
Benimle Evlenirmisin?, Fatma’nin Kizlari, Avni Bey’in Kopegi, Bizim Derdimize Care
Bulunmaz, Otostop¢u Kadin, Sensiz, {smil Reysicumhuru Ali, Utang Verici Bir Olay, Brandaci
Kemal’in Kaderi, Namuslu Vatandas, Arsami Istimlak Ettiler, Giin Istyinca, Kanunlarda
Olmayan Ceza)

I. Baski: Ararat Yaymevi, Istanbul, 1975

2.2.2. Necmi Onur’un Romanlar

Vicdansiz Kadin
1. Baska: Itimat Yayinlari, Istanbul 1968

Kadinlar Daha Cok Sever
I. Baski: Halk Yaymevi, istanbul 1974

Arap Abdo
I. Baski: Halk Yaymevi, Istanbul 1974
II. Bask:: Bilge Karmca Yayinevi, Istanbul 2014

Orospu I .
I. Baski: Serhat Yayinlari, Istanbul 1976

Orospu 11
1. Baski: Serhat Yayinlari, 1979

Kor Sait’in Oglu
1. Bask1: Ekspres Yayevi, istanbul 1981

Para Babasi .
I. Baski: Colakoglu Yayinlari, Istanbul 1982
II. Baski: Deniz Kitap Yayinlari, Istanbul 1982

Devlet Baba
I. Baski: Serhat Yayinlari, istanbul 1984

Hanim Efendi
I. Baski: Demos Yayinlari, Istanbul 1992



2.2.3. Necmi Onur’un Roportajlari

Canakkale Savaslar ve Sehitler Abidesi
I. Baski: Giin Matbaasi, Istanbul 1960
I1. Baski: Giin Matbaast, Istanbul 1965

Mezarlarinda Yasayanlar
I. Baski: Giin Matbaasi, Istanbul 1963
I1. Baski: Giin Matbaasi, Istanbul 1966

Telsiz Duvaksiz Anadolu
I. Baski: Okat Yayinlari, 1965

Cadir Tiyatrosu ‘
I. Baski: Kurul Yayinlari, Istanbul 1966

Allah’a Giden Yol .
I. Baski: Toker Yayinlari, Istanbul 1967

Insan Emegi Bekleyen Ulke: Avustralya
I. Baski: Okan Yayinlari, Istanbul 1968

Kanh Kerbela
I. Baski: Mentes Yayinlari, Istanbul 1968

Sark Cephesinde Yeni Bir Sey Yok
1. Baski: Belge Yaynlari, istanbul 1972

Unuttugumuz Dogu
I. Baski: Serhat Yayinlari, istanbul 1979

Unlii Yazarlarimiz Nasil Cahsiyor?
Yeni Gazete’de tefrika, Ekim 1970 ( Basilmadi )

2.2.4. Necmi Onur’un Oyunlar:

Damdaki Mubhalif (1974)



3. NECMi ONUR’UN HiKAYE VE ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
3.1. Hikayelerde Yapi ve Tema
3.1.1. Hikayelerde Yap1

3.1.1.1. Hikayelerde Olay Orgiisii

Necmi Onur’un 63 hikayesi degerlendirmeye alindigina 53 hikdyenin tek zincirli olay
orgiisiiyle, 7 hik@yenin ¢ok zincirli olay orgiisii ile ve 3 hikdyenin ise cergeve vaka ile yazildig:
goriilmektedir.

Tek zincirli olay orgiisiiyle yazilmis hikdyelerde olaylar tek bir kisinin etrafinda
sekillenir. Bir kisiyi merkeze alarak kurgulanan bu metinlerde olaylar ¢ok fazla
detaylandirilmadan sunulur.

Cok zincirli olay oOrgiisii ile yazilan hikayelerde, birka¢ olay bir araya getirilerek metin
olusturulur. Asil vakanin anlatildig1 boliim bir¢ok olay igerisinde barindirir. Anlatict bu olaylari
karakterin yasantisiyla baglantili olarak detaylandirir. Art arda dizilen vakalar neden sonug
igerisinde verilir.

Arsamu Istimlak Ettiler, Kanunlarda Olmayan Ceza ve Kiiciik Omer adli hikayeler ise
cerceve vaka ile olusturulmus hikayelerdir. Bu hikéyelerde asil olaya hazirlik olan bir baslangig¢
ifadesi yer alir ve bu boliim, metnin gerceve kismi olarak nitelendirilir. Cergeve kismi olaylarin
nasil anlatilacaginin ve ne sekilde ifade edileceginin ipucunu vermektedir.

Necmi Onur hikayelerini kaleme alirken durum hikayeleri olarak da bilinen Cehov ve
olay merkezli olan Maupassant tarzlarin1 kullanir. Ancak Necmi Onur’un hikayelerinde merak
ve heyecandan ¢ok duygulara yer veren Cehov tarzi baskindir. Aralarinda Pangalti Hamam,
Kadinsiz, Beni Onlar Oldiirdii Doktor, Sisli Bir Londra Gecesi, Otostop¢u Kadin, Sensiz,
Benimle Evienirmisin? gibi hikayelerin yer aldig1 32 metin Cehov tarzda kaleme alinmistir.

Olay orgiisiindeki olaylar dizgesi, durum hikayelerinde yoktur. Bu hikdyelerde anlaticinin
okuyucuya sezdirme yetkisi sinirhidir. Bu sebeple hikdyedeki bir¢cok sey okuyucunun hayal
diinyasina birakilir:

“Kanepeler 1k 1hikti. Ne riizgdr ne de kar vardi. Kalkti yattgr gibi adam. Uykusunda
yumugak bir yatak riiyast gériiyordu. O istemiyordu simdi insan muamelesi falan... O uyumak
istiyordu bir yatakta... Uyudu... Vapurlar, denizin yiiziinde birer sivilceye benziyorlardi.”
(A.C., “Vapur Kanepeleri”, s.82)

Hikayede bir vapurun kanepesinde uyumaya calisan bir adamin i¢inde bulundugu an
detaylandirilmadan kisa ifadelerle anlatilir. Bir anda bitirilen sonla hikdyenin devami okurun
aklinda bir hayal olarak birakilir.

Cehov tarzi metinlerde giris-gelisme-sonug boliimlerinin diizenli bir sekilde yer almadigi,
icerisinde olaydan ¢ok durum ifadelerinin yer aldigi goriilmektedir. Durum hikéayelerinde
genellikle gelisme ya da sonug bdoliimleri olmadigindan okuyucu hikdyenin bitmedigi algisina
kapilir.

Cehov tarzinin baskin oldugu hikayelerde “cemiyet meseleleri arka plana itilmis, ferdin
gergegi one ¢tkmigtir” (Kavaz, 1990: 14). Cehov tarzi ile kaleme alinmis hikayelerde bireylerin
i¢ diinyasi, yasadig1 ¢atigmalar ve igerisinde bulunduklari durumlar psikolojik bir ¢ergevede ele
almir. Bu sebeple bu hikdyelerde daha ¢ok karakterlerin duygular1 6n plandadir. Necmi Onur’un
Cehov tarzin1 kullandig1 hikayelerinde de neredeyse biitiin “sahislarin derin ve zengin ig
hayatlar” (Akbal, 1951: 283) ele alimir. Hayatin sosyal ve ekonomik sartlar1 altinda ezilen
bireylerin anlat1 tiirlerine konu edinmesini savunan Necmi Onur, bu sebeple merkeze insani alan
Cehov tarzim1 benimser. Bu dogrultuda unutulan bireyleri hikayeleriyle tekrar canlandirmayi
hedefler. “Gergek, insamn i¢ diinyasinda aramr” (Kavaz, 1990: 17) ibaresi, yazarin bu tarzi
benimsemesindeki temel etkendir:

“Son defa tiim kuvveti ile sikti yataktaki kadimin bogazini. Bu kadar giiclii hissetmemisti
kendisini hi¢bir zaman.” (D.F., “Kadinsiz”, s.39)



Yazar kisinin i¢inde bulundugu psikolojik durumu vurgulamak amaciyla hikayeyi bir
anda randevu evinin bir odasinda gegen bir olayla baslatir. Yasanan olayin giris ya da bir
sonucu yoktur. Hikaye ayrintiya girilmeden karakterin yasamindan bir kesit sunularak bir anda
bitirilir.

Durum hikayelerinde kisiler, se¢ilmis ya da idealize edilen tipler degillerdir. Cogunlukla
herhangi bir ayricaliga sahip olmayan kisiler hikayelerde yer alir. Sahis kadrosu genellikle
sinirlidir ve gilinliik yasantimizda karsilasabilecegimiz insanlar hikayelere konu edinilir. Gergek
yasami soyut olarak ele alan Cehov tarzinin 6nemli bir 6zelligi olan okura hayal kurdurma,
yazarin birgok hikdyesinde elde etmek istedigi temel husustur. Metinlerde ele aldig1 konular
aniden bitirerek okura diisiinme pay1 birakir. Yazarin hikdyelerinde bu tarza basvurmasindaki
amag, kisilerin psikolojik tahlillerini yaparak o yone dikkat cekmektir.

Necmi Onur Kiiciik Omer, Asker Cigarasi, Karst Evdeki Kadin, Abdullah Cavus 'un Oglu,
Allah Korkusu, Lilian¢u, Can Derdi, Deli Feto, Mektup Var, f;mil Reysicumhuru Ali, Arsami
Istimlak Ettiler, Kanunlarda Olmayan Ceza, Utang Verici Bir Olay, Giin Istyinca hikayelerinin
yer aldigi 31 hikayesini Maupassant tarzinda yazmistir. Maupassant tarzinda Onemli bir
muhteva vardir ve metindeki biitiin unsurlar bu muhtevayr sekillendirip vurgulamakla
gorevlidir. Zaman ya da mekan gibi unsurlar, olay hikayelerinde karakterlerin yapisinin
sekillenmesinde 6nemli bir paya sahiptir. Boylece kisi ¢evreyle bir biitiin olarak sunulur. Ancak
Cehov tarzinda boyle bir durum s6z konusu degildir. Hikayelerin igerigi giinliik olaylardan
olusur ve daha ¢ok normal hayatta karsilasabilecegimiz durumlar yer alir. Heyecan ve maceraya
sevk edecek olaylara pek yer verilmez. Cehov tarzinda yazilan hikdyelerde Ozenle segilen
olaylar da yoktur:

“Yaz c¢abuk geg¢mis, sonbaharin riizgarlart aga¢ yapraklarini dokmeye baslamisti.
Yapraklar her yerde oldugu gibi Kayisdag asfaltimin kenarinda da boyuna dékiiliiyor ve Riistem
vapraklarla bogusuyordu. Birini siipiirtip gitse, arkasindan yenileri geliyordu. Bitmek
bilmiyordu yapraklar.” (A.C., “169 Riistem”, s.18)

Hikaye her zaman karsilasacabilecegimiz bir olay1 konu edinmektedir. Herhangi bir olay
barmmdirmayan bu hikéye bir temizlik gorevlisinin siradan gegen bir giiniinii ve her zaman
yaptig1 isi anlatir. Ancak Maupassant tarzda yazilan bir hikayeye baktigimizda olaylarin neden-
sonug iliskisi igerisinde verildigi goriilmektedir:

“Kar yagiyordu Istanbul’a. Sokaklar bembeyaz, vapurlar marti 6rnegi, mavisi kararmis
sular tizerinde. Kocaman caddelerde insanlar benek benek... Ve sayiart az.” (A.C., “Utang
Verici Bir Olay”, s.151)

Giris mahiyetindeki bu ifadeler ve ardindan gelen gelisme ve sonug kisimlari hikdyenin
olay nitelikli bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Metin i¢erisinde meydana gelen olaylar belirli
bir sira dahilinde ve mekan ya da zaman unsurlariyla biitiinciil bir sekilde aktarilir.

Maupassant tarzinin bir diger 6énemli 6zelligi de bu tarzda yazilan hikdyelerin bir mesaj
barindirmasidir. Belirli bir diizen igerisinde ilerleyen metinlerin sonu¢ kisminda, kisilerin
bireysel veya toplumsal anlamda bir mesaj ¢ikarmasi umulur:

“Eve geldi. Karisi morarmis ellerini tenekeye uzatti:

-Buldun mu? Gaz gelmis mi?

Adam tenekeyi verdi karisina. Paltosunu ¢ikardi. Ayakkabilarim kenara firlatti. Soguk
odaya girdi. Karisi arkasindaydi ve soruyordu.

-Ayip ettik dogrusu... Bu kadar bencil olmamali insan. Gaz neymis yani? Evvela vatan
meseleleri... Benimkisi ise utang verici bir olay.

Ve gozlerini kapadi. Karisini duymuyordu artik.” (G.E., “Utang Verici Bir Olay”, s.155)

Hikaye toplumun ekonomik ve sosyal dengesizligi ile ilgili mesaj barindirmaktadir.
Hikaye karakteri, kisisel bir durumdan otiirii devlet baskanina giderek gaz yagi talebinde
bulunur. Ancak orada gergeklesen bir konusmadan sonra karakter diisiinsel anlamda bir degisim
yasar ve bu degisim okura bir mesaj verme amaci tasir.

Maupassant tarz1 hikdyelerde iyi-kotii catismasi ¢ok belirgindir. Iyi karakterler daha ¢ok
yardimlagmay1, masumiyeti ve erdemi temsil ederken kotii karakterler de ¢ogunlukla hirst, sugu,
acgozliligi ya da uyumsuzlugu temsil eder. Hikayelerdeki iyi karakterler ¢ocuklar ya da
6gretmen tipleridir.



Kotii karakterler ise, yolsuzluk yapan biirokratlar, koyliiye eziyet eden agalar veya
randevu evlerinde calisan kadinlardir. Hikayelerdeki kurgular genellikle bu catismadan
meydana gelen bir sorunu ¢dézmek icin olusturulur:

“Gencten bir adam camdan basini uzatti:

-Hosgeldiniz.

Sofor konustu:

-Beyler i¢in kadin var mi?

-Var. Var ama arabayi burada bekletme. Goziinii seveyim. Jandarma ile basimiz
belada...” (A.C., “Fatma’nin Kizlar1”, s.71)

Hikayenin kotii karakterleri randevu evinde ¢alisan kadinlar ve bu kadinlar1 erkeklere bir
nesne gibi sunan kisidir. Jandarma ise iyiyi temsil eder. Hikdye bu catismayla beslenerek
kurgusal anlamda sekillenir. Ayn durum Kiiciik Omer adli hikdyede de vardir. Hikayenin Omer
ve Kazim karakterleri iyiyi temsil ederken diisman ise kotiiyli temsil eder. Olay orgiisii bu
catigma iizerine kurularak anlatimda bir akicilik saglanir.

3.1.1.2. Hikayelerde Bakis Acis1 ve Anlatici

3.1.1.2.1. Ben Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hikayelerin merkezine konumlanan yazar, olaylar1 bizzat yasayan ve birinci tekil sahis
anlattmiyla aktaran kisisidir. Kurgunun gerceklesme esnasinda olaylarda birinci derece rol
oynayan ve olaylar1 aktaran Ben anlatici, Necmi Onur’un hikdyelerinde de karsimiza
cikmaktadir. Necmi Onur’un Ben anlatimi ile ele aldigi hikaye sayisi 13°tiir. Ben anlatici ile
kaleme alinan hikayeler diger anlatim tarzlarina kiyasla daha azdir.

“Kiiciik Omer” adlh eserde Ben anlatici, gegmis yillarda katildig1 bir savasta yasadig
talihsiz anlar1 anlatmaktadir:

“Bacaklarim tam manast ile hissizlesmigti. Nehir gittikce genisliyor ve derinlesiyordu.
Suyun icindeki ayagima bir sey carpti. Aldirmadim. Fakat az sonra agri ve sizi basladi. Suyun
icinde idim. Ama almmda boncuk iriliginde terler toplanmisti.” (K.O., s.14)

Eserde Ben anlatici, iki karakterin savasta esir diistiikten sonra diisman elinden kagislarini
anlatir. Olaylar1 simdi yasanmus gibi hissettiren Ben, gegmisin, benliginde olusturdugu korku ve
iizlintiileri zaman ve mekan diizleminde birlestirir.

“Kéti Niyetler” hikayesinin Ben anlaticist donemin ekonomik ve sosyal dengesizligi
arasinda bir bocalama yasar ve karsilastigi zorluklar sonrasinda kendi olmayi basaramaz.
Hikaye anlaticis1 Ben, kendisinin de bir parcasi oldugu toplumun maruz kaldigi esitsizlige
gondermede bulunur:

“O yillarda ekmegin bir adedi 90 kurusa satilyyordu. Basimda ortaokul kasketi,
ayaklarimda tabanlari delinmis papuglar, gézlerimde yasamak inadimin fersiz aydinhigi ile
okula giderken, firinlara bakar ve birbirinin omuzuna binerek ekmek almak icin didinen,
ugrasan insanlarmm halini seyrederdim.” (A.C., “Kotii Niyetler”, s.20)

Anlatict Ben fakir bir aile olmalar1 sebebiyle o donemdeki yasama ayak
uyduramayiglarin1 ve elinden bir sey gelmeyerek sadece uzaktan seyrettiklerini dile getirir.
“Birbirinin omuzuna binerek ekmek almak icin didinen” ifadesiyle aslinda o donemdeki
insanlarin yasadiklari ¢aresizlige ve sefalete 151k tutar. Ayn1 zamanda Ben’in “tabani delinmig
papug” ile okula gitmesi de donemin ekonomisi hakkinda bilgi veren baska bir ifadedir.

“Selim’in Tangosu” hikayesinde anlatic1 Ben, lisede yasadiklarini zamansal diizlemde
hatirlama yoluyla okura aktarir. Geg¢miste kalan anilarini pismanlik duygusu igerisinde
animsayarak otobiyografik bir anlatim ile dile getirir:

“Haydarpasa Lisesine ilk yazildigim zaman bana en yakin olan insan, Adanali Selim’di.
Icden icden konusan, gozlerinde gercek dostluk parildayan. Sonralari, insan nankérliigiiniin bir
ornegini verircesine bu dostlugu unutuverdim. Unutmadim da, Selim’e dost olmayanlarin
safinda yer aldim nedense. Simdi hatirladik¢a icin icin iiziildiigiim anilar var Adali Selim ile
dopdolu.” (D.F., “Selim’in Tangosu”, s.94)



Anlatict Ben lise yillarma ait duygu ve diisiincelerini aktarirken kiymetini bilmedigi bir
dostlugu kaybettigi icin kendisiyle bir i¢ hesaplasma yasar. Saf ve masum olan arkadasi
Selim’in dostlugunu kaybetmenin iiziintiislinli ve pismanligin1 derinden yasayan Ben bu konuda
adeta kendisine sitem eder.

“Telefondaki Ses” hikayesinde Ben, bir anda yasadig1 bir i¢ sikintist sebebiyle kisiler
hakkinda zamansal ve mekansal analizler yapmaya karar verir ve etrafindaki insanlar ile ilgili
birtakim saptamalar ortaya koyar:

“Evvela, bana yakin olanlardan baslhyorum. Su evimizin karsisindaki mektebin
kapicilarint hayalliyorum. Sicak yaz gecesinde, kapimin oniine atmislar simdi iskemlelerini...
Kadinsiz bir yaz gecesinde, diisiinebildiklerince kadin ozlemi icindeler. Karsilarindaki evlerin
151kl pencerelerine, bu ozlemle baktiklarindan eminim... (...)

Ya su sokagin icindeki komsu kadin? Nedense o geliyor aklima. Simdi dayanmig
penceresinin tahtalarina, mutlaka sokagi gozlemektedir.” (D.F., “Telefondaki Ses”, s. 134)

Anlatict Ben kendi ile bas basa kaldigi zaman benligine ¢oken sikintiya kendince bir
¢Ozlim bularak bunaltili hislerine eglenceli bir kilif giydirmeye ¢alisir. Yasadig1 sokaktaki ya da
sehirdeki insanlar1 hayal ederek o an ne yaptiklarina dair fikirler iiretir. Anlatict Ben derin bir
sekilde hissettigi yalnizligina bdyle bir ¢oziim bulmaya caligir.

“Otostop¢u Kadin” hikayesinde de yine anlatict Ben, ¢iktig1 uzun yolculukta yasadigi
yalmizlig1 otelemek icin hayal kurmaya karar verir. Yol boyunca otostopcu bir kadinla
yasayacagl anlarin hayalini gercekei ve duygu dolu bir anlatimla okura sunar.

“Sensiz” adli hikayede duygularmi fazlasiyla i¢ten yasayan Ben, bu durumu anlatirken
olayin yasandig1 zaman ve mekanla psikolojik bir yakinlasma hisseder:

“Arabama biniyorum. Senin kokun var. Yamimda. Koltukta. Ellerin, sarilastirdigin tiiyleri
ile, ellerin. Bakiyorum bos koltuga. Yok ellerin. Sari saglarimin ¢evreledigi yiiziin de yok.
Sadece kokun kalmis arabanin iginde. Stit gibi... Bebek gibi...” (G.E., “Sensiz”, s.110)

Anlatici Ben, sevdigi kadini uzaklara gonderdikten hemen sonra derin bir yalmizlik
hissine kapilir. Daha arabaya biner binmez kendisini yogun bir duygu seline kaptiran Ben, tiim
bu hislerini mekan ile biitlinlestirir.

3.1.1.2.2. Tanik Anlatic1 ve Bakis Ac¢isi

Tanik anlatici, ¢evresinde meydana gelen olaylari, kisi ya da mekani gercekei gézlemlerle
aktaran kisidir. Gordiiklerini oldugu gibi, degistirmeden aktarir. Olaylar1 kimi zaman tamamen
disaridan bakan bir goz gibi ele alirken kimi zaman da yasayan ama sadece uzaktan
gozlemleyen konumundadir. Necmi Onur’un tanik anlatici konumuyla ele aldig1 hikaye sayisi
25°tir. Bunlardan; “Pangalti Hamam™, “169 Riistem”, “Allah Korkusu”, “Vapur Kanepeleri”,
“Torpil Diinyast”, “Devlet Sakasi”, “Toprak Sevgisi”, “Anlamsiz”, “U¢ Silahsor Oteli”, “Utang
Verici Bir Olay”, “Giin Isiyinca”, “Kanunlarda Olmayan Ceza” hikayelerini yazar, tanik
anlaticinin goriis acisiyla kurgular. Okur, anlatic1 sayesinde metni okumaktan ziyade seyreder:

“Firdevs hi¢ sesini cikarmadi. Ismail kiyasiya vurdu. Hincini alamadi. Tekmeledi
Firdevsin kaba etleri ve baldirlari kabar kabar oldu. Gene de sesini ¢ikarmadi. Ismail bakt: ki
olacak gibi degil, ¢iftesini kapip evden ¢ikti. Firdevs bayilmigti. Her taraf 151l 151ld1.” (A.C.,
“Allah Korkusu”, s.68)

Tanik anlatict Elazig’a bagl Zerteric koylinde ortaya atilan ve Onceden bir dedikodu
niteligindeyken daha sonra gergek olan bir olay1 gézlemleyerek anlatir. Firdevs, kocas1 askerde
oldugu i¢in koy yerinde ¢ocuguyla birlikte yasayan bir kadindir. Bu sebeple bir iftiraya ugrar.
Ancak daha sonra iftira gergege doniince roman anlaticist da bu durumu gordiigi kadariyla
anlatir. Firdevs’in kocast Ismail, duyduklar1 karsisinda ofke patlamasi yasayarak karisini
oldiiresiye dover. Yasananlar tanik anlatici tarafindan bir kamera gergekgiligiyle okuyucuya
aktarilir.

“Belediye Vergisi” hikayesinde tanik anlatici, ¢gekim yapan bir kamera misali, olanlar art
arda siralanmus bir film sahnesi gibi aktarir:

“Gene bir yaz giinii idi. Kizgin giinese ragmen aym arsada hummall bir faaliyet géze
carpiyordu. Ipler geriliyor, kaziklar cakiliyor ve pantolonlu bir kadin ile iki erkek durmadan



ugrasiyorlardi. Giines tam tepede idi. Trenler ve tramvaylar denize yiginla insan tagiyorlardi.”
(A.C., “Belediye Vergisi”, s.70)

Anlatic1 hikayeyi anlatmaya, kurguda gecen mekana her yaz kurulan gosteri etkinligini
kendi objektifinden aktararak baglar. Mekanda gordiiklerini distan bakan tarafsiz bir géz gibi
izler ve sadece gordiigii seyi anlatir.

“Devlet Sakasr” hikayesinde de yine tanik anlatici, kisilerin i¢ diinyasini bilemedigi i¢in
sadece sahit olduklarini aktarmaktadir:

“Siyah elbiseli idi adamlar. Baslarinda deviet mali kasketler vardi. Strmalari solmustu.
Bir kaynasma oldu kalabalikta. Oltalar denizden ¢ekildi alelacele. Av malzemeleri topland: bir
cirpida. Demir parmakliklara swralanmis insan dizisi, ipligi kopmus tespih taneleri gibi
dagildilar ansizin.” (D.F., “Devlet Sakas1”, s.104)

Tanik anlatic1 yaganan zaman dilimini, olayin diginda bir noktadan izleyerek oldugu gibi
aktarir. Heyecanli bir anlatimla olaylar1 kendisi de oradaymis gibi yansitan tanik anlatici,
meydana gelen olaylar ve insanlarin hareketlerini somutlastirarak gostermeye calisir.

“Avni Bey’in Kopegi” hikayesinde tanik anlatici, karakterlerin ruhsal durumlarinin
disavurumunu gézlemleyerek gordiiklerini aktarir:

“Ceylan sasird: bir an.

Damat, bahgenin 6biir ucunda bekliyordu. Dimdikti. Heykel gibi goriiniiyordu. Ceylan’t
gormiistii. Usul usul yamna sokulmaya calisti. Balkondaki aileler yan yana durmus onlari
seyrediyorlardi. Hepsinin elleri balkon demirlerini kavramisti heyecanla.” (G.E., “Avni Bey’in
Kopegi”, s.80)

Hikaye, Avni Bey’in kopegi Ceylan ile Agop Dirdiryan’in kopeginin diigiliniinii konu
edinir. Toplum igerisinde insana verilmeyen degerin bir hayvana verilmesi elestirel bir dille
anlatilmaktadir. Tanik anlatic1 yaganan olaylar1 yapmis oldugu gergekei gdzlemlerle aktarir.

3.1.1.2.3. Tannisal Bakis Acis1 ve Anlatici

Necmi Onur’un hikédyelerinde Tanrisal bakis agisinin kullanildigr hikdye sayis1 diger
anlatic1 tarzlariyla kiyaslandiginda tanik anlatici ile ayni diizeydedir. Bu bakis acisiyla yazilan
hikaye sayis1 25°tir. Anlatici, kurgu icerisinde her seyi gorebilen, duyabilen hatta karakterlerin
i¢ diinyasina dahi hakim olabilen bir konumdadir. Bu noktada kisilerin duygu ve diisiincelerini,
olaylara yaklagimlarini analiz ederek tiim gercekligiyle aktarir.

“Cennet Sofrasi” hikayesinde anlat1 kisisi a¢lik i¢inde gecen giinlerin sonunda hayatta
kalmaya c¢aligirken anlatici da hikdye kisisinin i¢ diinyasinda bir yerde konumlanmig gibidir:

“Hele bir keresinde Kadikéy deki bir insaata gitmis ve oradaki miiteahhide ¢aliymak
istedigini soylemisti. Kalbi cevap alincaya kadar éyle bir ¢arpnusti ki... Duracak zannetmisti.
(...) Kafasumin iginde artik hicbir sey kalmamisti. Ne memleketini ne orada kendisinden para
bekleyen karist ve ¢ocuklarmm diisiiniiyordu. Simdi diisiindiigii tek sey yiyecek bulmakti.” (A.C.,
“Cennet Sofras1”, s.44-45)

Hikaye karakteri giinlerdir a¢ bir sekilde dolasmakta ve yiyecek bulabilmek igin
cabalamaktadir. Olaylarin yasandigi anlara sahit olan anlatici, hikaye Kkisisinin hislerini
bildiginden onun i¢ diinyasina, duygularina ve meydana gelecek olan olaylara tamamen
hakimdir. Okur tiim bu bilgileri anlaticinin aktardig: bilgiler sayesinde 6grenmektedir.

“Can Derdi”, hikaye karakterinin yasadigi anda gerceklesen bir olaydan yola g¢ikarak
geemige gidisini konu edinir. Tanrisal bakig agisini kullanan anlatici, hikdyede kiginin ge¢mise
donerken hislerini ve diisiincelerini bilmektedir:

“Ali Beyin kafasimin icinde bir seyler oynadi. Bir seyler kipirdadi. Eski seneler dikildi
gozlerinin dniine. Vergi memuru idi bir tarihte.” (A.C., “Can Derdi”, s.86)

Keyifli bir aksam ge¢irme umuduyla balik tutmaya ¢ikan hikaye kisisinin gegmiste nasil
bir hayat yasadigina dair bilgi sahibi olan anlatici, karakterin aklindan gegenleri bilirken ayni
zamanda yasantisina ait ayrintilar1 da vermekten kaginmaz. Ali Bey i¢in “kafasuuin iginde bir
seyler oynadi” ifadesi anlaticinin diigiinceleri okuyabilme yetisinin oldugunu géstermektedir.



“Kadinsiz” hikayesi Tanrsal bakis acisinin varligin fazlasiyla hissettigimiz bir hikayedir.
Anlatici, karakterin ruhsal yapisini ¢oziimleyerek ne diislindiigiinii ya da ne hissettigini belirten
ifadelerle kurgusal metni okuyucuya aktarir:

“Kadinsizlik gittikce i¢inde ur’lagiyordu o geceden sonra. Kocaman kocaman bir diigiim
oluyordu. Diigiim gittikce de bogazina yaklasiyor ve nefesini kesecek hale getiriyordu. Artik
gozlerinde sadece kadin vardi. Baska seyleri hi¢ gérmiiyordu.” (D.F., “Kadins1z”, s.43-44)

Kadinsiz bir hayatin kendisinde olusturdugu ruh haline daha fazla dayanamayan hikaye
kisisi, bir randevu evine giderek arzularna care bulur. Karakterin yasadigi duygu ¢ikmazini
anlatmaya c¢alisan anlatici, hikdyede yasanan bunalimlari, karakterin icinde ‘“urlasan”
kadinsizlig1 tespit eder ve bu durumun karakterin i¢ diinyasinda olusturdugu degisimleri gozler
Oniine serer.

“Benimle Evilenirmisin?” hikayesinde ise anlatici, Neval’in durgun gecen hayatini ve
duygu diinyasinin derinliklerinde kopan firtinalar1 okura tiim bilgisiyle aktarmaktadir:

“Ve hayal diinyasi oldukca zengindi iradesinin zayifligi ile ters orantili olarak. Ustelik,
adina manyaklik dedikleri bir hastalik, beyninin kivrimlarina girmis, diisiince yeteneklerini
kiskivrak baglayarak islemez hale getirmisti.” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.52)

Hikaye karakteri Neval, geng yastan beri artist olmay1 ister ve bu ugurda her seyini
kaybetmeyi goze alir. Bu sebeple kamera karsisinda soyunmaktan ya da erkeklerle uygunsuz
filmler ¢ekmekten geri durmaz. Neval’in bu davraniglar1 yalmzliktan kurtulma amacinin bir
sonucudur. Unutulacagini ve kimse tarafindan tercih edilmeyecegini diislindiigii icin hikaye
boyunca karamsar bir ruh haline biiriiniir. Anlatici hikdye karakterinin psikolojik durumunu
biitiin ayrintilarina hakim olacak sekilde tahlil eder.

3.1.1.3. Hikayelerde Zaman

3.1.1.3.1. Oykii Zamam

Zaman, eserlerde olaylarin yasandigi ani belirten geriye doniisli ya da siradizimsel
nitelikli yap1 unsurudur. Zaman, “istendigi bicimde béliimlenebilen bir siireklilik niteligi tasir"
(Benviste, 1995: 130). Bu bakimdan zaman, insana gére hem degisken hem de sabit
kalabilmektedir. Oykii zamani ise kurgusal metinde meydana gelen olaylarin yasandigi zaman
hakkinda bilgi vermektedir.

“Kiiciik Omer” hikayesinin anlaticisi, dykii zamanin baslangicini dykiileme zamanindan
geriye donerek anlatmaktadir. Anlatilan olaylar, gegmis bir zaman diliminde baglar:

“-Anlat bakalim baba, dedim. Biraz durdu ve sonra anlatmaya niyetli insanlarin
kararwyla anlatmaya bagladi:

-Dedim ya, Allah harbi kimseye gostermesin. Heniiz 30 yasinda idim. Biri 10 6teki 7
yvasinda iki oglumu geride birakarak cepheye gitmistim. Bizden kat kat iistiin olan diismanla
savasacaktik. Trablusgarpda bulunuyorduk.” (K.0., s.5)

Hikayenin 6ykii zamani, ihtiyar kapici 30 yasinda iken baglar ve savastan kagip diisman
elinden kurtarilmasina kadar siirer. Oykii zamaninin baslangici ile bitisi arasinda gecen siire
yaklasik birkag¢ haftadir.

“Kopriideki Delik” adli hikdyede oOykii zamani, karakterin {iniversite yillarina denk
gelmektedir:

“Yillar bir makaranin yere atilisindaki gibi upuzun oldular. Dizi dizi. Biiyiik adam bu
yillardan birinde durdurdu diisiincelerini. Universiteye gittigi yillardan birinde.” (D.F.,
“Kopriideki Delik”, s.121)

Hikayenin karakteri gegmiste yasadig1 bir olay: hatirlayarak ‘simdi’ ile bir degerlendirme
yapar ve zamanda geriye giderek gecmis yillara ait anilarindaki zorluklar1 ‘simdi’ igerisinde
baska kisiler adina yasar.

“Sendiga” adli hikdyede Elazig’in bir koyiinde gecen olaylar anlatilmaktadir. Hikayenin
Oykil zamami “dereboyundaki kahvede toplanmislardi koyiin gengleri” ifadesi ile baslar ve
hikayenin sonunda “giineys tepenin iizerine biraz daha yaklasti” ifadesi ile de bitmektedir. Sonug
olarak hikayenin 6ykii zamaninin baslangici ile bitisi sadece yarim giindiir.
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Grevci Ecevit adli eserde yer alan “Otostop¢u Kadin” hikayesinin oykil zamani1 sicak bir
Agustos giinii baglamaktadir. Hikdye karakteri bir yaz giiniiniin aksami yolculuk yaparken
otostopcu bir kadmin hayalini kurar. Varacagi yere kadar bu hayali siirdiiren hikaye kisisi,
hikaye sonunda yolculugunu bitirmekte ve gercek hayata donmektedir. Hikdyenin 6ykii zamani
toplamda bir geceyi kapsayacak bir siirectir.

3.1.1.3.2. Oykiileme Zamam

Anlatma esasia bagli edebi metinler okuyucunun karsisina dykiileme zamani boyutuyla
cikarilir. “Vaka bir miiddet zarfinda cereyan eder. Anlatici bu vakay:, yine bir miiddet zarfinda
ogrenir ve nakleder. Vaka ve anlatma zamani itibari olmalariyla, bildigimiz zamandan
ayrilirlar” (Aktas, 1984: 103). Anlatici, kimi zaman olaylarin i¢inde yer alarak anlatirken kimi
zaman da yasananlardan bagimsiz bir sekilde anlatmaktadir.

“Kadinsiz” adli hikdyede oOykiileme zamani, olaylarin ortasindan baglayarak oOykii
zamaninin basina doner ve karakterin kadim1 bogarak oldiirmesi ile biter. Hikdyede yasanan
olayin 6nce sonug kismi yansitilir daha sonra hikdyenin bagina doniilerek anlatim tamamlanir.

“Selim’in Tangosu” hikayesinde Oykiilleme zamanindan Oykii zamanina bir doniis s6z
konusudur:

“Adanalr Selim simdi kim bilir nerededir? Tibbiyeyi bitirdigini, kendim bitirmiscesine
biliyorum. Iyi bir doktor oldugunu da éyle. Adanali Selimle tam ii¢ yil birlikte yasadik. Kari
kocadan farkimiz ayni yatak icinde olmayisimizdi. Swrada yan yana, yemekhanede yan yana,
yatakhanede de oyle idik.” (D.F., “Selim’in Tangosu”, s.94)

Olaylarin kahramani konumunda olan Ben, yasadig1 andan gegmise giderek lise yillarina
ait anilarini, Selim ile arkadagligini ve yakin iligkilerini anlatir.

“Kirmizi Kayik Salincak” hikayesinde de yine dykiileme zamanindan olayin gerceklestigi
zamana bir donlis yasanmaktadir:

“Kadn biliyordu artik erkegin ne istedigini. Bir ara diisiincelerine kaptirdi kendisini...
Otelerde, belli belirsiz noktalarda cocuklugu geldi géziiniin oniine... Kirmizi salincagin icindeki
kiictik kiz kadardr ama hi¢ de bu kiza benzemeyen bir yasantinin ortasinda biiyiimiistii.” (D.F.,
“Kirmiz1 Kayik Salincak”, s.62)

Anlatici, parkta kiigiik bir kiz1 salincakta sallarken bir anda ge¢cmiste yasadigi anlari
hatirlar ve ykii zamam hakkinda bilgi verir. Oykiileme zamanindan uzaklasarak kendisini
Oykiiniin varliginda bulan hikaye kisisi, gencken yasadigi ve etkisinin hala gegmedigi bir olay1
zihninde tekrar yasar.

3.1.1.4. Hikayelerde Mekan

Mekan, bir metni ya da bir insani olgunlagsma bakimindan tamamlayan en Onemli
unsurlardan biridir. Iginde bulunulan mekén, insanin erginlesmesi ve olus amacini tamamlamasi
bakimindan oldukga biiyiik bir etkiye sahiptir. “Mekdn, vakamn varlik buldugu yer, sahislarin
icinde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir” (Narli, 2002: 98). Bireyin ruh
durumuna gore anlam kazanan mekéanlar gevresel ve algisal olarak nitelendirilir. Romandaki
sosyal ortam ise karakterlerin, romanin belirli bir yerinde karsilagtigi ve etkilesim igine
girdikleri alandir.

Necmi Onur’un gerek hikaye ve gerekse romanlarinda, memleketi olan Elazig’a degindigi
goriilmektedir. Yazarin penceresinden bakildiginda Elazig, eserlerdeki karakterlerin 6ziine
doniislini simgeler.

Hikayelere genel olarak bakildiginda mekéanlar ¢ogunlukla tek boyutlu mekanlardir.
Bahsi gegen yerler genellikle tasrada yer alan mekanlardir. Olaylarin daha ¢ok koy
yerleskelerinde geg¢mesinden otiirli eserlerde kente ve kentin karmasik yapisina ¢ok fazla
deginilmez. Necmi Onur’un hikayelerindeki mekan olgusu kisilerin ve ¢evresel unsurlarin
etkisiyle sekillenmekte ve karakterlerin psikolojik durumlarma gore genis ve dar olarak
nitelendirilmektedir.
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Necmi Onur’un genellikle ge¢im sikintisi iginde yasayan kisilerin yasamlarini konu
edindigi hikayelerin ¢cogunda mekanlar kapali mekanlardir. “Bireyin, hayat kavgasini basarili
bir sekilde yiiriitmesi i¢in yapmasi gereken miicadele gittikce genisle(r)” (Freud, 1981: 27). Bu
miicadele birey iizerinde duygusal bir baski olusturur ve birey daha ¢ok benligiyle bir savag
haline girer. Verilen bu miicadelelerin sonucunda bireyler edindikleri tecriibelerin de etkisiyle
mekanlara olumsuz bir anlam yiikler. Bu mekanlar genel olarak caresizlik i¢inde kalan,
kimsesiz ve gelecek kaygisi icerisinde kaybolmus kisilerin yer edinmeye ve tutunmaya
calistiklar yerlerdir.

Hikaye karakterleri kimi zaman olaylar icerisinde bulunduklar1 mekanlarla 6zdeslesirler.
Ruhsal olarak etkilendikleri olaylar mekanlar iizerinde bir algi olusturur ve karakterler bu
algilarin etkisiyle mekanlara farkli bir bakis a¢is1 kazandirirlar. Sancili gegen bir ayrilik siireci,
yasanan bir 0lim ya da herhangi bir sebepten kaynakli yasanan mutsuzluklar kisiler {izerinde
bogucu ve karanlik bir ruh hali meydana getirir. Yasanan bu daralma da mekanlara kapali bir
ozellik kazandirir.

“Kiiciik Omer” adl1 eserde diismandan kacan Kazim Amca ve Omer i¢in zgiirliiklerinin
kisitlandig1 dolayisiyla esir tutulduklar1 yer, kapali mekan 6zelligi tasir. Hikayede diismandan
kagip saklandiklar1 daha sonra da akintiya kapildiklari nehir, hikdyede hem dar mekani hem de
diismandan kurtulmak i¢in saklanabildikleri yer olmasi agisindan genis mekandir:

“Ayagim larilmisti. Biraz evvel biiyiik bir kaya parcasina ¢arpmistim. Az degil, nehir en
az 60 kilometre hizla akiyor ve ayni hizla bizi siiriikliiyordu. Sularin insam siiriiklemesi kadar
korkung bir hadise daha tasavvur edilemez.” (K.O., s.14)

Nehir, Kazim karakterinin, diismanlardan kagarken ayagini bir taga ¢arparak kirmasi ve
giiniin sonunda kirilan ayaginin kesilmesine sebep olmasindan 6tiirii hatirlandikca insani bogan
bir mekan olma niteligindedir. Ancak ayn1 zamanda diisman elinden kurtulmasina vesile oldugu
i¢in de genis bir mekandir.

“Asker Cigarasr” adli hikdyede Zilfo’nun evi, babasinin korkusundan kendi olamamis ve
degerlerini yitirmis bir birey olmasina sebep oldugu i¢in dar bir mekandir:

“Koyiin altindaki harmana varinca igini bir korku aldi. Babasina ne diyecekti simdi.
Anasi ve karisint bosversindi ama, babast baska idi. Hele onun kafast kizdi mi?” (A.C., “Asker
Cigaras1”, s.10)

Zilfo, babasinin istedigi asker cigarasini almayip parayi bir randevu evinde harcar. Bu
sebeple sert bir kisilige sahip olan babasindan korkar. Eve dondiiglinde babasmin kendisine
kizacagin diisiindiigiinden babasinin evi Zilfo karakteri i¢in ruhu daraltan bir yerdir.

“Pangalti Hamam” adli hikdyede kotli bir hastalik karsisinda direnen kiigiik bir kiz igin
hastane odas1 ve koridor kapali olma niteligi tasir. Oliim korkusunu ¢ok yakindan hisseden bu
kiz bagka birinin 6liim haberiyle sarsilir:

“Bu esnada koridoru bir hickirik ve feryat kapladi. Herkes ayaga kalkti kogusta. Sonra
hastahane gene olii sessizligine biiriindii.” (A.C.., “Pangalti Hamam”, s.15)

Veremli bir kizin hastanede annesinin de destegiyle verdigi yasam miicadelesini konu
edinen “Pangalti Hamam” hikayesi 0lim temasi tizerine kuruludur. Hikaye karakteri baska
birinin 6liim haberiyle ruh diinyasinda bir sok yasar. Genel anlamda dar mekan 6zelligi tasiyan
hastane, Necmi Onur’un bu hikayesinde de dar olma 6zelligi ile karsimiza ¢ikar.

“169 Riistem” adli hikdyede temizlik gorevlisi olan Riistem icin kirlenen yollar dar
mekandir:

“Riistem yapraklarla bogusuyordu. Birini siipiiriip gitse arkasindan yenileri geliyordu.
Bitmek bilmiyordu yapraklar.” (A.C., “169 Riistem”, s.18)

Onbasina karst sorumlu olan ve bu gorevi fazlasiyla benimseyerek yapan Riistem igin
kirletilen her sokak, her yol Riistem’in ruhunu daraltmaktadir.

“Kotii Niyetler” adl1 hikdyede ise bir stmif ortami ¢ocuk karakter i¢in dar bir mekandir.
Gegim sikintist yasayan ailesine katkida bulunmasi i¢in annesi tarafindan verilen usturalarla
okulda yakalanan ¢ocuk i¢in sinif ortami, kapali mekan 6zelligi tasir.

“Kiiliistiir Muhallebici” hikayesinde muhallebi diikkkaninin onii, karakter igin kapali
mekan niteligindedir. Bekledigi adami muhallebi diikk&ninin 6niinde bir araba kazasi sonucu
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kaybedince muhallebinin bulundugu sokak ve kaldirim, kadin i¢in duygusal anlamda bogucu bir
anlam tasir.

Ekonomik esitsizligin ele alindig1 “Su Yolu” adli baska bir hikdyede ise Hafiz karakteri,
tarlasina gelecek olan su ile ilgili bir sorunla karsilaginca aganin iki adamimni dldiiriir. Bu sebeple
tarla, cinayet islenmesi ve bunun sonucunda da Hafiz karakterinin Ozgiirliigliniin elinden
alimmasina sebep oldugu i¢in dar mekandir:

“Sonra birden sessiz ovayi, yalayp dagilan bir silah sesi kapladi.” (A.C., “Su Yolu”,
s.33)

Tarlanin bulundugu genis ve derinlemesine yesillige sahip olan ova, bir anda bir silah sesi
ve suya karisan kan sebebiyle dar mekana doniistir.

“Odunlar” hikdyesinde oduncunun yeri, hikdyenin kadin karakteri Giilizar igin
kadinligini1 ve gururunu yitirdigi bir mekandir:

“Ve giiliiyordu Siileyman. Giilizar giilmedi. I¢i aghyordu. Ici titrivordu.” (A.C.,
“Odunlar”, s.36)

Bor¢ olarak aldigi odunlarin parasini 6deyemeyen Giilizar, ge¢imini ve yasamini
saglayabilmek i¢in oduncunun koétii niyetli teklifini kabul etmek zorunda kalir. Bu sebeple
oduncunun yeri, Giilizar i¢in ¢aresizligin ve acinin mekan1 haline gelir.

“Mektup Var” adli hikdyede yer alan dik ve ¢ok sarp olan Ariran Dagi, Miyazava igin
sevdigi adam Suncaya’nin dliimiine sebep olmasindan 6tiirli kapali bir mekandir:

“Ve Ariran Dagi’mn belirsiz ugurumlarinda kayboldu Suncaya’nin cesedi. Hala diizliikte
ve yalnizdr.” (A.C., “Mektup Var”, s.43)

Yasusi, Suncaya’nin sevdigi kadimi elinden almaya calisir ve onu Ariran Dagi’nin
zirvesine, kimsenin kolay kolay ulagamayacagi bir yere hapseder. Miyazava’y1r kurtarmaya
calisan Suncaya da daga tirmanirken diiser ve hayatin1 kaybeder. Bu sebeple sevdigi adamin
6lmesine neden olan Ariran Dag1, hikdyenin kadin karakteri Miyazava i¢in dar mekandir.

“Belediye Vergisi” adli hikayede ¢esitli gosteri ve eglencelerin yapildig1 sirk meydani
cambazin 6limiiyle cambazin karisi i¢in dar bir mekan haline gelir:

“Parmak korkung derecede zonkluyor ve aciyordu. Canbaz dudaklarini isirdy telin 6biir
ucuna iki adim kalmigti. Kadin kocasimin istirap c¢ektigini anliyordu.” (A.C., “Belediye
Vergisi”, s.74)

Toplumun birey iizerinde farkinda olmaksizin olusturdugu birtakim sorumluluklar vardir.
Hikayenin karakteri cambaz da i¢inde yasadigi topluma karsi kendisini sorumlu tutar ve yarali
olmasina ragmen gosteriye ¢ikar. Varolus ve fiziksel sartlara ters olan bu durumun sonucuna
cambaz daha fazla dayanamaz ve asagi diiser. Sirk yeri, verdigi sozii yerine getirmeye ¢alisan
cambaz ve karisi i¢in aci ¢ekmesine sebep olmasi bakimindan hikdye sonunda dar mekana
dontistir.

Cogunlukla olumlu yanlariyla ele alinan deniz unsuru, “Can Derdi” adli hikayede bu
anlamindan siyrilmig, iirperti veren yeni bir anlam kazanmigtir:

“Sular karanhkti. Denizin yiizii iigiiyen insanlarin derilerine benziyordu.” (A.C., “Can
Derdi”, s.87)

Deniz, ugsuz bucaksiz olusu ve ayni zamanda i¢inde barindirdigi dinginligi ile insana
ferahlik katan bir mekandir. Nitekim bir¢cok eserde bu yoniiyle karsimiza ¢ikar. Adi gegen
hikdyede Ali Bey karakteri, tuttugu baligin can derdiyle ¢irpinisini, bir zamanlar kendisinin de
yasadig1 caresizlik duygusu ile bagdastirir. Bunun sonucunda yasadigi kotli anilari
hatirlatmasindan dolay1 denizi artik karamsar yoniiyle algilar.

“Lilian¢u” hikayesinde mekan olgusu yerellikten siyrilip evrensel boyutlara ulagsir.
Hikayede olaylarm meydana geldigi Antongon Irmag: bir harbe sahit olmakta ve bu sebeple
kapal1 bir anlam barindirmaktadir:

“Antongon Irmagi sessiz sessiz, Corvon ovasimn bagrimi delen bir bicak gibi akip
gidiyordu.” (A.C., “Liliangu”, 5.94)

Harp ¢ikmasi sebebiyle bu bdlge hikayenin kapali mekanidir. Hikayede bolgenin biitiin
kadin ve gengleri kursuna dizilerek Oldiiriilmektedir. Hikdyenin kiiclik karakteri Lilancu da
babasinin ve diger insanlarin 6ldiiriilmesine sahit olmaktadir. Antongon Irmagi da bu insanlarin
kaniyla akan bir irmaga doniisiir.
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“Deli Feto” hikayesi, Feto’nun sevdigi kiz1 kagirmasini ve onu biitiin imkansizliklara
ragmen sevmeye devam etmesini konu edinir. Cevresindekilerce ‘deli’ olarak bilinen Feto
karakteri, sevdigi kadin Selime’yi, kacirdig1 magarada babasina geri vermemek i¢in 6ldiirmek
zorunda kalir. Bitlis’in daglarinda yer alan bu magara, Feto i¢in dar ve bogucu bir mekandir.

“Kadinsiz” adli hikayede erkek karakter, icinde bulundugu durumdan otiirii ruhsal bir
bunalt1 yasar ve var oldugu diinyaya karamsar bir anlam ytikler:

“Disarida giiriiltiilii bir diinya vardi. Yabancisi olmadigi bir diinya idi bu. Insanlarin
diinyasi. Birbirlerine hi¢chir yanlariyla benzemeyen insanlarin.” (D.F., “Kadinsiz”, s.39)

Hikayenin erkek karakteri, insanlarin birbirlerine karsi takindiklari tavri géz Oniinde
bulundurarak diinya hakkinda olumsuz bir kaniya varir. Aymi hikayede olaylarin yasandigi
randevu evinin bir odasi, erkek karakter i¢in baska bir dar mekandir. Hikaye karakteri, birlikte
oldugu kadini parasini veremeyecegi i¢in Oldiirmek zorunda kalir. Hem maddi hem manevi
anlamda bir yetkinlige sahip olmadigini diisiinen erkek karakter, sonunda dayanamaz ve kadini
bogarak oldiiriir.

“Kirmizi Kayik Salincak” adli hikdyede karakterin ¢cocukken yasadigi kotii bir olayda
bahsi gecen arazi kadin karakter i¢in korku dolu bir mekandir:

“Nereden de ¢ikmisti adam karsisina? Diipediiz arazide nasil da gormemisti geldigini.
Nefes nefese idi adam. Iri iri elleri vardi. Kaba kaba yiiriiyiisii.” (D.F., “Kirmz Kayik
Salincak”, s.63)

Ansizin karsismna ¢ikan bir adamin kendisine tecaviiz ettigi arazi, kadin i¢in kapali
mekandir. Kadin, ayni zamanda ge¢mise donerek hatirladigi anilarin etkisiyle bulundugu
mekanda da algisal olarak bir daralma yasar.

“Vali Mavini Begin Helas1” hikdyede sosyal esitsizligi cok agik bir sekilde yasayan Yusuf
karakteri i¢in vali muavinin tuvaleti dar mekandir. Vali muavinin tuvaletini kullanan Yusuf,
yetkililerce azarlanir ve tuvaletin dahi kendisine layik goriilmemesini yadirgar.

“Alkoldeki Str” adli hikayede mahkemeye ¢ikacagi gece marangoz Seyfi’nin evi kendisi
icin dar mekan olur. Seyfi’nin i¢inde bulundugu an gibi varligini konumlandiramadig: yer de bir
stire sonra Seyfi i¢in darlasmaya baslar:

“Yarin mahkemem var diye o aksam cagirdiklar: halde arkadagslari, gitmedi meyhaneye.
Sarap i¢medi. Evine geldi. Yatti. Uyudu. Gece yarisi uyandi, i¢inde bir bosluk vardi.
Dolduramadigi, gideremedigi...” (D.F. “Alkoldeki Sir”, s.118)

Mahkemeye c¢ikacagi gerekgesiyle ruhunu daraltan, gecen zamana ragmen bir tiirlii
dolduramadig bir bosluk yaratan ev, Seyfi i¢in hem ruhsal hem bedensel bir iskence yerine
doner. Ayni hikayede gecen ve parmagindan birini makineye kaptirmasina sebep olan marangoz
diikkan1 da Seyfi icin dar mekandir:

“Seyfi’'nin kesik elli parmaklarinda tiim sanati eridi gitti.” (D.F., “Alkoldeki Sir”, s.119)

Seyfi’nin meslegi olan marangozluk el isi ve el becerisi gerektiren bir meslektir. Ancak
Seyfi’nin, parmagint makineye kaptirmasina ve sanati olarak gordiigii meslegini icra etmesine
engel olmasina sebep oldugundan dar mekandir.

“Grevci Ecevit” hikdyesinde Ecevit karakterinin konugma yaptigi salon, Ecevit’e
yoneltilen sorulardan o6tiirii dar mekan 6zelligi tagimaktadir:

“Ecevit tutuldu. Terleri daha boncuk boncuk oldu. Saclart daha 1slandi. Gézleri daha
ates ates bir hal aldi. Dudaklar titredi. Zor soru karsisinda sasiran bir sinav 6grencisine
donmiistii.” (G.E., “Grevci Ecevit”, s.9)

Konusma yapmak iizere ¢iktig1 kiirsiide kendisine sorulan sorulari cevaplayamayacagini
diisiinerek gerilen Ecevit, bulundugu salonda giderek bir daralma yasar ve salon Ecevit i¢in
i¢inden ¢ikilmaz bir anin yansimasi olur.

Bir tarla meselesi yiiziinden yasanan cinayetleri konu edinen “Kabalak Hiiseyin’in Oglu
Temir” adl1 hikayenin ana karakteri Temir i¢in daglar dar mekéandir:

“Simdi memleketimi, bir baska memleketten aywan hudut daglarinin ta tepesinden
seyrediyorum. Bilmedigim yerlerde. Riizgdrin sesi hosuma gitmedi buralarda.” (G.E. “Kabalak
Hiiseyin’in Oglu Temir”, s.31)
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Babasini bir tarla meselesi yiiziinden vuran yedi kisiyi, hi¢ diisiinmeden Oldiiren ve
cinayetle yargilanan Temir’in kag¢ip sigindig1 1ss1z ve kimsesiz daglar, Temir’e caresizligini ve
suclulugunu hissettirmesi bakimindan dar mekandir.

“Sensizlik” adli hikdyenin ana karakteri i¢in, sevdigi kadii yolcu ettigi havaalanm ve
sevdigi kadinin evinin oldugu sokak dar mekandir:

“Arabayr hizlandirryorum. Sokagindan bir an once ¢ikmak icin. Bir an i¢in ‘sensizlik’
genisledi, biiyiidii, uzadi ve sonsuza dogru gitti.” (G.E., “Sensizlik”, s.122)

Ayrilik acisini ve kadimin yoklugunu ¢ok derinden hisseden karakter, bunu ¢ok duygulu
hislerle dile getirir. Kadinin olmadig1 ortamlar, erkek karakter icin varligini ve ruhunu kemiren,
yok eden mekanlar olarak nitelendirilir.

Sonug olarak mekénlarin insan psikolojisiyle dogrudan baglantili oldugu bir gercektir.
Insan yasadig: alanlarla duygusal ya da diisiinsel bir bag kurar. Birey buna istinaden diinyaya
konumlandirilmak {izere gonderilmesini i¢ diinyasinda 6ziimseyemedigi i¢in de bu durumu bir
Otelenme veya atilma olarak algilar. Bunun sonucunda bireyde “ruhsal bir yalnizlik” (Korkmaz,
2007: 132) meydana gelir. Bu sebeple birey de yasadigi siire boyunca var oldugu mekanda bir
yer edinme ¢abasi ihtiyaci duyar.

Necmi Onur’un hikayelerinde dar mekénlarin yam sira karakterlerin ruhunu tazeleyen,
benliklerinin yeniden farkina varmalar1 konusunda karaktere yardimei olan genis mekénlar da
vardir. Bireyin erisim alanlarini sinirlandiran dar mekanlarin aksine genis mekanlara Necmi
Onur’un hikayelerinde daha az rastlanmaktadir. Hikayelerde kent ortami genellikle hikayelerde
genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Hikdye karakterlerinin ¢ogu kdy ya da kasaba gibi tasra
insanidir. Bu sebeple kent hayati tagra insani i¢in hem cinsel hem psikolojik anlamda 6zgiirliige
acilan bir kap olarak goriiliir:

“Sehere varincam gidersin gartya bir dlem yaparsin. Sonram da eve dersinkim, yollarda
sandiglar ¢ok sallandi dersin. Yalan kurudu mu diinyada? ” (A.C. “Asker Cigarasi”, s.5)

Hikayelerde kent anlayisi normalden ¢ok farkli bir algiya sahiptir. Kent, karakterler i¢in
benliklerinin derinliklerine Oteleyip hapsettikleri birtakim arzu ve isteklerin giin yiiziine
cikarildigr mekandir. “Sehir hayatina gegis, yart kentlesme egilimleri gece yolcularimin oniinii
aydinlatan” (Arslan, 2012: 78) 6nemli bir faktordiir. Karakterler kenti, daha ¢ok bu yoniiyle
algilamakta ve benliklerine agilan gizli bir anahtar olarak gérmektedirler. Bu acgidan kent/sehir,
hikayelerin genel anlamda genis mekanlar1 arasinda sayilmaktadir.

Hikayelerin ¢ogunda koklii, yapict ya da birlestirici bir aile yapisinin olmadigi goriiliir.
Ev gecindirmek icin sehirlere calismaya giden, boliinmiis aileler vardir. Para kazanmak
amaciyla kdylerinden biiyiik kentlere go¢ eden hikaye karakterleri sehri, cinsellige agilan bir
kapr1 olarak goriir. Asker Cigaras: adli hikdyede ana karakter Zilfo, kent hayatinin nimetlerinden
yararlanmak ugruna babasina ve evdekilere yalan sdylemeyi goze alir ve parayr kent
kadinlariyla harcar. Bu durumun bir baska 6rnegine de Abdullah Cavus'un Oglu adli hikayede
rastlanmaktadir. Sehre ¢alisma amaciyla giden Hiiseyin karakteri i¢in kent, bir an i¢in normal
anlamin disina ¢ikarak Hiiseyin’in bilingaltindaki 6telenmis duygularina dokunan bir mekan
halini alir:

“Hiiseyin sanki o geceyi yeniden yagiyormus gibi icten ice bir titredi. Ne idi o gece
sahiden. Bir yigin karili eve gitmislerdi.” (A.C., “Abdullah Cavus’un Oglu”, s.105)

Hiiseyin’in sehir anlayisi, calismak veya para kazanmaktan ziyade kadinlarla dolu bir
yerde arzularii dindirmektir.

Hikayelerin ¢ogunda toplumun ahldki, ekonomik ya da psikolojik sorunlarina deginilir.
Ev gecindirme c¢abasi (Asker Cigarasi), para kazanma, tarim, tarla-ekim isleriyle ugrasma
(Toprak Sevgisi) ya da koyliiniin aga ile olan sorunlar1 (Reso), issizlik (Bizim Derdimize Care
Bulunmaz, Vapur Kanepeleri) hikayelerde ele alinan baslica konulardir. S6z gelimi Asker
Cigarasi adli hikayede gecim sikintisi ¢eken Kosker Resad adli karakter, elde ettikleri
mahsulleri satmak i¢in oglunu sehre gondermektedir. Ancak insanin aklini bagindan alacak
ozelliklerle donatilan sehir hayatinin biiyiisiine Zilfo da kapilir ve babasinin satmasi igin
kendisiyle gonderdigi {iziimlerin parasini kadinlarla harcar.

15



“Odunlar” hikayesi, Siileyman’in verdigi odunlar karsiliginda Giilizar karakterinden
cinsel anlamda faydalanmasini1 konu edinmektedir. Odunlarin bulundugu mekan, Siileyman igin
genis bir anlam barindirir. Nitekim Giilizar’in ¢aresizlik sonucu kendisine sigindigr ve
Siileyman’in da bu durumun vermis oldugu mutlulugu doyasiya yasamasi bunun bir
gostergesidir:

“Stileyman kiifeyi sirtina vurdu. Kiifenin altindan sular akiyordu. Siileyman’in siurti
islandi.  Siileyman aldirmiyordu. Kiifeyi  Giilizar’t  kucaklar gibi  kucaklamisti. “ (A.C.,
“Odunlar”, s.37)

Gecenin de etkisiyle soguk ve 1ssiz bir yer olan oduncu diikkani, Giilizar’ in gelisiyle
Siileyman i¢in cinsel isteklerini yagayabilecegi sicak bir mekana doniisiir.

“Sisli Bir Londra Gecesi” hikayesinde geng ve asik bir ¢iftin birlikte agk dolu bir gece
gecirdikleri oda genis mekandir:

“Londra’nin gobeginde, sevigme ihtiyaci duyan iki insan, bir oda hasretinde idiler. Bir
odaya girme plant ile megguldiiler.” (A.C., “Sisli Bir Londra Gecesi”, s.80)

Londra’da iki geng, ev sahiplerine yalan sOyleyerek bir oda kiralar. Birbirine agik bir
ciftin kabaran arzularini dindirdikleri bu oda, karakterler i¢in olduk¢a genis bir mekandir.

“Deli Feto” eserinde genis mekana pek rastlanmaz. Ancak ¢ok nadir de olsa karakterlerin
kendini iyi hissettikleri bazi mekanlar vardir. Bunlardan biri “Morg Bekgisi’'nin Sucu” adl
hikayedir. Hastaneler, 6zellikle de morg, genel anlamda korkun¢ ve bogucu olma 6zellikleri ile
bilinmektedirler. Ancak bahsi gecen hikdyede morg, Yusuf karakteri i¢cin genis mekandir.
Cinsel arzularmi 6li kadinlara tecaviiz ederek dindirmeye c¢alistigi icin morg, karamsar ve
korkung olma niteliklerinden styrilarak ferah ve doyum yeri olma niteliklerini kazanir:

“Yusuf dogruldu yataginda. Bozkir sicagr beyninin icinde alev alevdi. Kisiklidaki kadin
karsisinda ¢irilgiplak... Nigin olmasin, diye soylendi kendi kendine. Odadan ¢ikti. Odanin
yiiksek kapisin itti. Elektrik diigmesini ¢evirdi. Mermer masasumn tizerinde kadin yatiyordu.
Yaklasti. Bir ara Bozkir eridi Yusuf un iginde.” (D.F., “Morg Bekgisi’nin Sugu”, s.54)

Yusuf kadinsiz hayatina yeni bir anlam kazandirma c¢abasiyla ugragirken meslegi geregi
geceleri morgda kalir. Ve kaldigi zamanlar1 degerlendirmek isteyen Yusuf, morga gelen o6lii
kadinlara tecaviiz ederek cinsel acligini giderir. Bu bakimdan morg, Yusuf karakteri i¢cin genis
bir mekandir.

“Insan Her Seye Alisiyor” hikdyesinde geng yasta babasini kaybeden bir kadin, artik
yasamanin anlamsiz oldugunu diisiiniir. Ancak bir siire sonra biriyle evlenir ve adamla birlikte
yasadiklari ev, kadin i¢in genis mekana doniisiir:

“Onu sadece kendisine ait sadece kendisine ait olan eve aldi.

Sevistiler.

Cam sinema istemiyordu artik. Sinemadaki dzlem evine gelmisti.” (D.F.,” Insan Her Seye
Alisiyor”, 5.152)

Babasimi kaybettikten sonra artik kendisi i¢in bir anlam ifade etmeyecegini diislindiigii ev,
evlendigi adam sayesinde yeniden anlam kazanir ve kadin karakter i¢in genis mekan hélini alir.

Genis mekanin az oldugu bir diger eser de “Grevci Ecevit’tir. Karakterlerin kendi halinde
oldugu, mekanlara pek fazla anlam yiiklenmedigi, yiiklenen anlamlarin ¢ogunun da kapali
oldugu gorilmektedir.

“Ismil Reysicumhur Al hikdyesinde Ali karakteri, diisiinceler arasinda bogulurken
memleketini diislinmeye baglar ve hem memleketi hem de memleketini hayal ettigi mekén genis
mekan olarak ele alinir:

“Bir ara yemyesil Igme nahiyesi dikildi gozlerinin éniine. Dikildi ki ne dikilme. Gece
karanligi halt etmis. Icme degil cennet ta kendisi.” (G.E., “Ismil Reysicumhur Ali”, s.141)

Mekanlarin algisal olarak genis ve dar olmasi hikdye karakterlerinin ruhsal durumlarini
kimi zaman mekanlarla biitiinlestirir: “yabanci bir memlekette, dillerini iyi bilmedigi insanlarin
arasinda” (D.F., “Sisli Bir Londra Gecesi”, s.80); “ilk defa girecegi bir oda” (D.F., “Sisli Bir
Londra Gecesi”, s.81); “bu kiza benzemeyen bir yasantimin ortasinda” (D.F:, “Kirmiz1 Kayik
Salincak”, s.62); “icinde bir bosluk vardi. Sarapsizliktan gelen bir bosluktu bu” (D.F.,
“Alkoldeki Sir”, s.118); “kimsenin kimseye benzemedigi ortam” (D.F., “Telefondaki Ses”,
s.133); “kimseye benzemeyen dertlerin ortasinda” (D.F., “Telefondaki Ses”, s.134); “dtelerde”
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(D.F., “Telefondaki Ses”, s.136); “biiyiik insan boslugu” (D.F., “Insan Her Seye Alisiyor”,
s.147); “issiz caddelerde tek basina yiiriiyordu” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.51); “salas
bir binanin kéhne odast” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.54); “issiz alanin ortasinda kara bir
yilan gibi uzanan yol” (G.E., “Sensiz”, s.109); “elinde degildi kadinin, bu korkularin otelerinde
olmak” (D.F., “Insan Her Seye Alistyor”, s.154); “biiyiiyordu duygular kafasinda” (D.F., “Insan
Her Seye Alisiyor”, s.154); “basini alip gittigi olaylarla siislii riiyalardan” (D.F., “Insan Her
Seye Alisiyor”, s.155); “duvardaki golgeler soyunuyordu, duvardaki golgeler sessizdi” (D.F.,
“Ustanin Isi”, s.174); “kafasimin icinde duman dumand: diisiinceler. Deniz karanhkt,
Mehmet’in kafasimn ici de karanlkt” (D.F., “Ustamin Isi”, s.179) ifadeleri hikayelerdeki
karakterlerin ruh diinyalariin mekanlara yansimasina drnektir.

3.1.1.5. Kisiler Diinyasi

3.1.1.5.1. Kadin Karakterler

Gegmige donilip baktigimizda kadin figiiriniin sanatsal, toplumsal ya da dinsel agidan
bircok alanda yiiceltilen veya kutsallastirilan bir varlik oldugunu gormekteyiz. Giinlimiize
yaklasildik¢a iginde yasanilan diinya sartlarinin dogal bir sonucu olarak kadinin hem kendi
kendisini degersizlestirdigi hem de toplum tarafindan degersizlestirildigi goriilmektedir. Tanriga
konumundan hayat kadim1 konumuna gelen ya da getirilen kadin figiiriiniin gliniimiizde ¢ok
degistigi belirgin bir sekilde fark edilmektedir.

Necmi Onur’un hikéyelerinde, 6zellikle sehevi duygulan yiiksek olan kadinlar birinci
derece rol almaktadir. Bu sebeple kadinlar, hikayelerin baskin karakterleridir. Kadinlar, baskin
bir sekilde 6n plana ¢ikarildig1 hikayelerde genellikle cinsel cagrisimlar uyandiracak sekilde
tasvir edilirler. Necmi Onur’un hikayelerindeki kadinlar daha ¢ok olumsuz bir tip olarak ele
almir. Hikayelerdeki kadin karakterler ¢cogunlukla “bedenlerini satarak gegimini saglamaya
calisan” (Korkmaz, 2016: 217) diiskiin/ hayat kadinlaridir. Hikdye karakterlerinin ¢ocuk yasta
yasadiklar1 sarsici olaylar, savaslar ya da ailelerin kotii ahldklarindan etkilenerek biiyiiyen
bireylerin yasattiklar1 travmalar ve daha birgok sebep, kadinlarin bilingli insan diizeyine
erismesini engelleyen sebeplerdir.

Hikayelerdeki kadin karakterlerin en temel Ozellikleri ihtirasli bir yapiya sahip
olmalaridir. Bu sebeple “yasamin hazza yonelik ¢agrilarina ¢cabucak yénelme yetenegindeki bu
kadinlar’ (Korkmaz, 2007: 159) ¢ogunlukla randevu evlerinde c¢aligsan ya da bir donem galismig
olan kadinlardir. Asker Cigaras: adli eserde yer alan “Se Edek”, "Karsi Evdeki Kadin”, “Allah
Korkusu” adli hikayeler; Deli Feto adli eserdeki “ Kadinsiz”, “Kirmizi Kayik Salincak”, “Sisli
Bir Londra Gecesi”, “Ustamin Isi” adli hikdyeler; Grevci Ecevit adli eserde ise “Benimle
Evienirmisin?”, “Fatma’nmin Kizlart” ve “Kanunlarda Olmayan Ceza” adli hikayelerdeki kadin
karakterler ahlak bakimindan diisiik bir yapiya sahiptirler:

“Sonra gari wahat durmadi... Bacaklarim uzatti... Basimi omuzumuza goyup yatt...
Efendime soyleyeyim galgcalarim salladi.” (A.C., “Se Edek”, s.51)

Hikaye ii¢ kisinin koyden trenle kente yaptig1 yolculuk esnasinda yasadiklar1 bir olay1
konu edinmektedir. Hikaye karakterlerinin trende karsilastiklar1 kadin, karakterlerin uygunsuz
teklifini kabul etmesinden &tiirii yukarida bahsedilen ahlak diizeyine erigemeyen kadin
ozelliklerini tagimaktadir.

“Kadinlar kapimin éniinde idiler. Cogunlugunca ¢iplak... Cogunluk¢a davetkar.” (D.F.,
“Kadinsiz”, s.44)

Hikayede bahsedilen kadinlarin hepsi randevu evinde c¢alisan kadinlardir ve hepsi
girdikleri ¢ikmaz yolun getirilerine alismis kadinlardir. Dolayisiyla yaptiklart isi ¢ok normalmis
gibi goriip kendilerine yapilan muamelelere de alismiglardir. Benimle Evienirmisin? adli
hikayenin kadin karakteri Neval de ayn1 6zelliklere sahip bir hikaye karakteridir. “Ciplak olmak
insamn kendisi olmasidir” (Berger, 2020: 54) ifadesine bakilacak olursa, Neval’in hi¢
diisiinmeden soyunmasinin sebebi aslinda kendisi olabilmektir:
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“Artizligin yolu, rejisorlerin ya da prodiiktorlerin yatak odasindan gecer mutlaka!...
Neval igin énemli degildi bu konu. Ciinkii, kaybedecegi seyi mirasyedi gibi harcamis ve bir
randevu evinde hayli yetenek sahibi olmugstu. Biitiin mesele, birisinin ortaya ¢ikip elinden
tutarak, onu piyasaya ¢ikarmasina kalmigt1.” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.52)

Cocukluktan beri sinema artistligine ilgi duyan Neval, hayat1 boyunca bunun i¢in ¢abalar
ve bu yiizden gen¢ yasta randevu evlerinde calismaya baslar. “Vamp kadin tipi” (Korkmaz,
2016: 225) ozelliklerini biinyesinde tasiyan Neval, diger hikaye karakterlerine nazaran daha
fazla ihtiras sahibi bir kadindir. Oyle ki, unutulmamak, erkekler tarafindan tercih edilen
olabilmek i¢in sinema diinyasinin insanlartyla uygunsuz iliskiler yasamaktadir. Bu bakimdan
Neval hikdyede ihtirasi, ahlaksizlig1 temsil eder. Ahlak, “kismen toplumumuzun gerekliligine
kismen de sugluluk nedeniyle gerekli hale gelmig olan kefaretlere dayanmaktadir” (Freud, 2016:
359). Ne yazik ki toplumumuzda ahlak kavrami sadece kadinla biitiinlestirilmektedir.

Hikayelerde miicadele etmesini bilen ya da anne/ anag tipli kadinlara Necmi Onur’un
eserlerinde ¢ok nadir rastlanir. Aksine eslerini aldatan, kdyiin baska erkekleriyle yasak asklar
yasayan kadinlar hikayelerde yer almaktadir. Bu yiizden kadin, anag¢ Ozelliginden ziyade
sevgili/es vasfiyla karsimiza ¢ikar. Yazar eserleriyle topluma mesaj verme amaci giittiiglinden
Otelenmis kadinlarin toplumdaki yerini farkli bir islupla okura sunar. Allah Korkusu adli
hikayede Firdevs karakteri askerde olan kocasini koy sakinlerinden biriyle aldatir:

“Kimse gormedi mi seni dedi. [brahim:

-Gorseler ne olacak sankim? Gormeden de soliler.

Firdevs de aym seyi diigiinmiistii. Geri dondii ve kuliibeye girdi. Bagsértisiinii ¢ikarip
oglunun yiiziinii orttii. Ibrahim de simdi kuliibenin icerisinde idi. Firdevs, ensesinde ilik bir
riizgar hissetti ve her seyi unuttu” (A.C., “Allah Korkusu” s.68).

Onceleri bir dedikodu mahiyetinde olan bu durum kéyliler arasinda yayilmaya
baslayinca Firdevs de duruma dayanamaz ve kocasini ger¢ekten aldatir.

Hayat kadinlar1 disinda geriye kalan kadin karakterler ise sessiz, sakin kendi halinde
insanlardir. Toplum ya da aile igerisinde sozlerinin bir degeri olmayan, silik karakterde
kisilerdir:

“Gene de diigiincelerini soylemekten ¢ekinmedi bir orta yash Urfali:

-Kadimin agly neki sozii ne olsun begim?” (G.E., “Bizim Derdimize Care Bulunmaz”,
$.95)

Koyliiler arasinda gecen bir konusmada kadin1 degersiz bir varlik olarak goriip kendisi
gibi soziiniin de degersiz olusu dile getirilir.

Kadim karakterinin olmadig1 tek hikaye kitab1 “Kiiciik Omer”dir. Eserde gecmiste savas
zamani diismana esir diisen iki karakterin yasadiklari anlatilir.

3.1.1.5.2. Erkek Karakterler

Necmi Onur’un hikayelerinde erkekler, daha ¢ok kadinlar1 tamamlar niteliktedir.
Erkekler, hikayelerde temel etken olarak ele alinmaz. Koyli, is¢i, doktor, yargic ya da biirokrat
gibi belirli sosyal gruplar icerisine dahil edilirler. Hikayelerde tipik 6zellikleriyle yer alan erkek
karakterler ¢cogunlukla koyli, isci ya da kasaba esrafi agirliktadir. Donemin sosyal ve siyasi
yapisi da hikayelerin kurgusal yoniinii besleyen ve karakterlerin yasantilar1 iizerinde oldukca
derin bir etkisi olan dnemli yapilardir. Dolayisiyla hikdyenin erkek karakterleri, cogunlukla ev
gecindirmek amaciyla biiyilik kentlere is bulup para kazanmak icin giden kisilerdir. Hikayelerin
ortak ve odak noktasi bu oldugu i¢in, karakterler de bu ekonomik ve sosyal ¢ikmazin etrafinda
sekillenir. Bu sebeple Necmi Onur’un hikéyelerindeki erkek karakterler okumus, aydin insanlar
olmay1p evini gegindirmek i¢in ¢abalayan, giinlerini dolduran yiizeysel tiplerdir. Kendilerinin
ya da bir bagka insamn hayatin1 degistirme amaglar1 yoktur. Sadece Kiiciik Omer adli eserde
Kazim ve 12 yasindaki Omer adli karakterler ordunun gelecegini diisiinerek diisman elinden
kagmay1 amaglayan kisilerdir. Orduya ulastirilmasi gereken kagidi diismana kaptirmadan
ulastirmayi basarirlar.
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Tipk1 kadinlar gibi erkek karakterler de cinselligi ile hikayelere konu olmaktadirlar.
Ancak bu insanlar genel olarak istediklerine erisemeyen, mutsuz insanlardir. Daha ¢ok
kadinlarla olan miinasebetleri ile 6n plana cikarilirlar. Akillarinda ya da hayallerinde siirekli
kadin figiirii dolagmakta hatta yapilacak igleri dahi kadinlara gore sekillendirmektedirler. Bu
bakimdan toplum igerisinde belirgin bir konumlar1 yoktur. S6z gelimi Kadinsiz adli hikdyede,
erkek karakterin cinsellige yatkin bir karakter olusu dikkat ¢eker:

“Ve nihayet dayanamayarak kerhaneye gelmisti. Cebinde tek kurus olmadigi halde
kerhane sokagina girmisti.” (D.F., “Kadnsiz”, s.44)

Hikayede, bahsi gecen erkek karakterin kadinsiz gegcen giinlerin sonunda cinsel anlamda
yasadig1 bir ¢ikmaz anlatilir. Kadinin varligin1 hissedemedigi hayatina son vermek isteyen
hikaye karakteri, sonunda dayanamayarak bir randevu evine girer ancak parasi olmadigi i¢in
kendisine karsi ¢ikan kadini bir anlik biling kayb1 sonucunda bogarak o6ldiiriir. Bu durum erkek
karakterin cinsellik derecesinin ne kadar iist seviyede oldugunu gostermektedir.

Buna benzer bir baska omek de Odunlar adli hikayede karsimiza cikar. Hikayenin
karakteri Siileyman da cinsel yonii baskin olan bir karakterdir. Oyle ki kadmnin iginde bulundugu
caresiz durumdan faydalanacak kadar da diisiik karakterde bir insandir:

“Siileyman alev aydimhgindaki Giilizar’a bakti... Giilizar gidiyordu. Giilizar’'in kaba
etleri Siileyman in hayalinde idi.” (A.C., “Odunlar”, s.37)

Baska bir ¢aresi olmadig i¢in Giilizar’in kendisine geleceginden emin olan Siileyman, bu
durumun keyfini ¢ikararak Giilizar’in evinin yolunu tutar. Cocugu i¢in yasamak zorunda kalan
kadin da garesizce bu duruma boyun eger.

3.1.1.5.3. Sosyal ve Mesleki Durumlara Gore Karakterler

3.1.1.5.3.1. Kaoyliiler/ Kasabahlar

Koyliiler Necmi Onur’un hikayelerinde en fazla yer verdigi karakterlerdir. Genel olarak
hikayelerdeki karakterler donemin ekonomik ve sosyal durumlarindan otiirii okumamis, tek
boyutlu insanlardir. Necmi Onur’un hikayelerinde yer verdigi “kiiciik insanlar, degisik gruplara
mensup kisilerdir. Her bir grubun problemleri ise kendine 6zgii bir nitelik arz eder” (Kavaz,
1990: 97). Bu insanlarin ev gecindirmek ya da toprak ve tarla igleriyle ilgilenmekten baska
ugraslar1 yoktur:

“Ciinkii ekmege muhta¢ bu insanlar. Hangi kosullarda olursa olsunlar, ¢alisacaklar.
Calismadiklar: an ag kalacaklarim biliyorlar. Bilingsiz hepsi. Hem bilingsiz hem de egoist.”
(G.E.,” Bizim Derdimize Care Bulunmaz”, s.87)

Bir koy toplantisinda yapilan konusmaya bakilacak olursa, koyliilerin sadece kendi
menfaatleri i¢in yasadiklar agikca belirtilir. Tek dertleri a¢ kalmamak ve kendilerinden sorumlu
olan ailelerini gegindirmektir.

Asker Cigarasi’nda yer alan Su Yolu adli hikdyedeki karakterler tarla igleriyle ugrasan
kendi halinde insanlardir. Ancak Su Yolu hikdyesinde oldugu gibi diger hikayelerde de zaman
zaman su ve toprak kavgalari sebebiyle koyliller arasinda anlagsmazliklar ¢ikmakta ve bu
sorunlar sonucunda koyliiler birbirlerini 6ldiirmektedirler:

“-Ne kestin len gene suyu?

Kimse cevap vermedi. Hafiz ¢iftesine bakti. Adamlar gittikce yaklasiyorlardi. Yaklastilar,
vaklagtilar... Sonra birden sessiz ovayr yalayip dagilan bir silah sesi kapladi. Arkasindan bir
daha... Ve iki insandan biri ¢camur hendegin icine, oteki de tarlalardan birinin smirina
yikildilar.” (A.C. “Su Yolu”, s.33)

Tarlalarina gelen su konusunda bir anlagsmazlik yasayan koyliiler arasinda bir tartisma
¢ikar. Ve hikdye sonunda iki karakterden biri digerini 6ldiirtr.

3.1.1.5.3.2. isciler

Isciler, hikdyelerde kimi zaman koylerinden biiyiik kentlere galismaya giden kimi zaman
da koy yerlerinde tarla iglerinde calisan kisilerdir. Kentlerde ya da kdylerde calisan bu isgiler
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“tamamen isverenin insafina daha dogrusu insafsizligina terk edilmis zavalli” (Korkmaz, 2016:
351) kimselerdir. Hikayelerde bahsi gegen iscilerin bu acinasi durumunun ele alinmasinin
sebebi, iscilerin hem diisiik iicretle fazla galistirilmasi hem de hak ettigi degeri gérmemesidir:

“Ertesi sabah ustabagi gelip Idris’in karsisina dikildi.

Sen bugiin sivaya geg, dedi. Idris sesini ¢ikarmadan kiiregi harcin igine sapladi. Insaata
iskele kurulmustu. Idris hemen ise koyuldu.” (A.C., “Kars1 Evdeki Kadm”, s.61)

Idris, isci olarak calistig1 yerin karsisinda oturan kadinin hareketlerinden etkilenir ve onu
izlemeye baslar. Ancak kadimla ilgilenmekten isini yapamayan Idris hem azar isitir hem de
dalginlikla dengesini kaybederek ingaattan diiser ve Oliir. Buna ragmen is¢inin 6lmesi dahi
igverenin umurunda olmaz ve isini yapmaya devam eder.

Isci kesimi ¢ogu hikdyede daha ¢ok erkeklerden olusmaktadir. Kadin isciye neredeyse
higbir hikdyede rastlanmaz. Insaat iscilerinin yan1 sira kentlerdeki iscileri de konu edinen bazi
hikayeler vardir. Bu is¢iler daha ¢cok haklarini arayan, grev yapan is¢ilerdir. Necmi Onur’un bu
konuda ayn1 olay orgiisii ve ayni climlelerle yazdigi sadece karakterlerin isimlerini degistirdigi
iki hikdyesi mevcuttur. Bu hikayeler Deli Feto adli eserde yer alan Grevci Cemil ve Grevci
Ecevit adl1 eserde yer alan Grevci Ecevit hikayeleridir:

“-Yakinda grev yapacagiz!.. dedi tekrar. Arkadaslarindan biri:

-0 biraz zor, dedi halsiz halsiz. Ecevit sinirlendi.

-Niye zormug?

Oteki gayet sakin acikladi meseleyi:

-Zor oglum zor. Ham hayalin pesinde kosma.” (G.E., “Grevci Ecevit”, s.12)

Ecevit, kendisinden esirgenen haklarinin pesine diiser. Ancak arkadaglari tarafindan
desteklenmeyerek yari yolda birakilir. Donemin siyasi durumunun etkisi oldukca biiyiik
oldugundan isgilerin hak ettikleri degeri almadiklar elestirel bir dille ifade edilir.

3.1.1.5.3.3. Agalar/ Beyler

Agalar, koyliilerin varligint hem istedikleri hem de istemedikleri kisilerdir. Genelde koylii
ile aralarinda herhangi bir sebepten ¢ogunlukla da toprak meselesi yiiziinden sorun yasayan
agalar, eserlerde istenmeyen kisilerdir. Her zaman zalim olmalariyla bilinen agalar, kdyliiniin
topragina haksiz yere el koyan sonrasinda ise adamlarina yalanci sahitlik yaptirarak onlar
devlet karsisinda aciz duruma diistiren kimselerdir. Bu sebeple aga ya da bey karakterindeki bu
insanlar, kendi ¢ikarlari ugruna hig diistinmeden koyliileri 6ldiirebilecek niteliktedirler:

“Mahkemeden ¢ikar ¢tkmaz Ziilkiif agaya varmigti. El baglamisti karsisinda.

Agam, demisti. Hi¢ yakisir mi bu i senin serefine? Sen de pek ala bilirsin ki bu tarla,
taaa dedelerimden bu yana hendekte huduttur. Bir yanlislik olmustur. Bunu diizeltmek de senin
serefine uygun diser. Ziilkiif agam... Bizim gibi fakir fikara ile ugrasmak senin samnla
bagdasmaz. Ziilkiif aga daglardan daha yiiksekte. Cevap vermeye bile liizum gormemisti.”
(D.F., “Reso0”, 5.76)

Reso’nun tarlasina haksiz yere el koyan Ziilkiif Aga, hikayede giicsiizlerle ugrasan zalim
ve insafsiz kigidir ve hikaye sonunda Reso tarafindan oldiiriiliir.

Su Diinyada Mutluca Yasamay: Haram Ettiler adli hikdyede de yine ayni durum soz
konusudur. Agalardan sikayet eden, aga tarafindan ezilen kdyliilerin yakinmalar dile getirilir:

“Agalarvun gazabi bir kamg¢i oldu dnce garip koyliilerin sirtinda... Sonra kursun kursun
vizildadi. Goézleri ¢ukurda, enseleri ipincecik, karinlar: sis, mintanlari delik kéyliiler, tozlu
meydanda yuvarlandilar yere.” (D.F., “Su Diinyada Mutluca Yagamay1 Haram Ettiler”, s.71)

Bazen de tiim bu olumsuzluklara ragmen kimi kdoyliiler baslarinda birinin olmasini
istemektedirler. Kdyliiniin bazen otoriter olusundan ya da maddi durumundan dolay1 agayi
benimseyip savunduklar1 zamanlar da olur:

“Herkes torpagimi biragip gacti. Ciinkii gacmasa bide torpag icin vergi odeyecekti.
Aganmin isi ele mi? Aga bu... Elini cebine atti mi paramin hesabi belli deel.” (G.E., “Bizim
Derdimize Care Bulunmaz”, s.90)

Birligi saglama ve maddiyat agisindan, aganin varligini savunan koyliilerin oldugu da
goriilmektedir.
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3.1.1.5.3.4 Yargiclar/ Hakimler

Adaleti temsil eden yargiglara/hdkimlere hikdyelerde cok az rastlanir. Deli Feto eserinde
yer alan Reso adli hikdyede, Reso karakteri koyiin agasi ile davalik olur. Yargic hikayede
mahkemenin gectigi kisimda yer almaktadir. Yine Deli Feto’da yer alan Alkoldeki Sir’da hikaye
karakterinin komsusuyla yasadigi bir sorun yiiziinden ¢iktiklari mahkemede hakim karakterinin
oldugu goriiliir.

Grevci Ecevit adli eserde yer alan Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir, Namuslu Vatandas ve
Kanunlarda Olmayan Ceza adli hikdyelerde de hakim karakterine yer verildigi goriilmektedir.

3.1.1.5.3.5. Biirokratlar

Hikayelerdeki biirokratlar genellikle “giiclii niifuzlu kisilerin kuklasi” (Korkmaz, 2016:
247) durumundadir. Statiilerinin gerektirdiklerinin disina ¢ikarak gii¢siiz insanlarin kargisinda
yer alarak onlarin ezilmesini yasallastirirlar.

Reso hikayesinde Reso ile aga arasinda yasanan anlasmazlikta aganin zenginligi
biirokratlarin géziinii boyar. Halk paraya ve giice karsilik ¢aresizlik ve acizlik i¢inde kaderine
terk edilir. Hikdyelerde konumunun imkanlarini ve sayginligini kendi menfaati ya da yakini i¢in
suistimal eden biirokratlarin fazla olusu dikkat ¢eker. Bu durumun hikéyeye konu edilmesinin
asil sebebi biirokratlara yapilan elestiriyi giindemde tutabilmektir.

3.1.1.5.3.6. Mahkiimlar/ Eskiyalar

Necmi Onur’un kendisi de yazdigi bir roman yiiziinden bir donem hapis yatmistir. Belki
kendi his ve diisiincelerini yansitmak adina eserlerinde mahkimlara da yer verir. Hikayelerde
yer verdigi bu karakterler gerceklik unsuruyla baglantilidir. Her zaman gercek hayatta karsimiza
cikabilecek olaylara deginen Necmi Onur, bu sebeple eskiya ya da mahkiimlara da
hikayelerinde yer vermektedir:

“Ben yedi kigiyi oldiirmekten sanik ve kanundan kacan Topal Sirri’min torunu, Kabalak
Hiiseyin’in oglu Temir... Ben katilim 17 yasinda...” (G.E., “Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir”,
s.31)

Hikaye, babasini vuranlardan intikam almak isteyen ve onlar1 dldiirmekle tutuklanan
ancak kacarak bir eskiya olan Temir’in hikayesini konu edinir.

Reso adli hikdyede de Reso karakteri tarla meselesi yiiziinden agay1 6ldiirerek daga kacar.
Kagarken alt1 jandarma erini Oldiiriip dordiinii de yaralamaktan yargilanan Reso daga c¢ikarak
eskiya olur.

3.1.1.5.3.7. Sefalet Ceken Insanlar

Necmi Onur, toplumda belirli bir statiileri olmayan ve agliktan siiriinecek durumda olan
kimseleri ¢gogu hikayesinde konu edinmektedir. Sefalet ¢ceken bu insanlarin herhangi bir isleri
yoktur, karin tokluguna yasayan insanlardir. Yazarin hikdyelerinde dikkat ¢ekmek istedigi bir
konu da budur. Ekonomik ve sosyal anlamda yasanan dengesizlikten olumsuz olarak etkilenen
fakir insanlarin varligini hissettirmek Necmi Onur’un en temel amacidir. “Cennet Sofrasi’’nda
giinlerce a¢ dolasan bir adamin, etrafindaki insanlar tarafindan fark edilmeyisi ve sonunda
acliga dayanamayip bir kenarda 6lmesi anlatilir:

“Giinlerden beri acti bu adam. Yalniz su icerek yasiyordu. O kadar ugrasmisti ama bir
tiirlii dilenmeyi becerememisti. Calismak igin nereye gitti ise kendisini bastan asagiya siiziip:

-Is yok!.. demislerdi.” (A.C., “Cennet Sofras1”, s.44)

Dilenmeyi beceremeyip giinlerce a¢ gezip is arayan karakter sonunda agliga dayanamaz
ve bir sokakta sefalet icinde &liir. Oldiigii oradaki insanlar tarafindan dahi anlasiimaz. Necmi
Onur’un deginmek istedi konulardan biri de budur: unutulan ve oOtelenen insanlari, toplum
igerisinde beligin kilmak. Nitekim yazar vermis oldugu eserleriyle bunu basarmustir.
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3.1.2. Hikayelerde Tema

3.1.2.1 Cinselligin Objesi Kadin

Cinsellik, Necmi Onur’un diger edebi tiirlerinde oldugu gibi hikayelerinde de siklikla
karsilastigimz bir temadir. Ustelik kimi hikdyelerde cinsellik temasinin ¢ok baskin bir sekilde
ele alindig1 goriiliir. Insan dis1 varliklarm dahi cinsellik olgusuyla bagdastirildig1 baz1 hikayeler
mevcuttur. Genel olarak denilebilir ki cinsellik temasinin hemen hemen biitiin hikayelerde
Ozellikle kadin olmak {izere bircok canli ya da cansiz varliklar iizerinden yapildig
goriilmektedir. Ancak “kadinin cinsel yasami, kimi zaman kiiltiirel zayiflik yiiziinden kimi zaman
da toplumsal adetlere baghiliktan gelen cekingenlik, biraz ictenlik noksanligi yiiziinden hala
kalin bir ortii ile ¢evrilidir’ (Freud, 2017: 48).

Necmi Onur, igerisinde cinselligin var oldugu iliskileri kimi hikayelerde “bozkirdaki
esekler” benzetmesiyle dile getirir ve bu benzetme, ben’in ilkel ve vahsi yOniiniin simgesel
boyutta bir anlatimmdir:

“Yusuf ilk defa bir kadina sahip oluyordu. Bozkirdaki egeklerin debelenmesi bitmisti. Bu,
‘genis yiirek’in hayatindaki ilk ve son kadin olacakti eger morg bekgiligine talip olmasaydi.”
(D.F., “Morg Bekgisi’nin Sucu”, s.50)

Hikaye karakterinin cinsellik yonii oldukca fazladir. Yusuf, benligindeki ilkel ve vahsi
duygularin agiriya kagisini engelleyemez hatta bekgi olarak galigtigi morga gelen 6lii kadinlara
tecaviiz eder. Kendisini bu konuda dizginlemeyen Yusuf, baskin cinsel duygularini azaltmak
i¢in higbir caba gostermez.

Insanin duygu diinyasinda dogal ve 6nlenemez olan cinsellik kavramu, eserlerde asil
islevinden biraz siyrilarak aldatmalarin edimi olmaktan ziyade tatmin duygusunu gerceklestirme
isleviyle 6n plana ¢ikarilir. Kadin, hikayelerde cinsel bir varlik olmaktan 6teye gidemez. Ayrica
Otelenmis, kimliksiz kadinlar hikdyelerde fazlaca yer almaktadir. Birka¢ hikaye disinda
neredeyse biitiin hikayelerdeki kadin karakterlerinin bedenlerinin cinsel bir meta olarak
sunulmasi, kadinin sadece cinsellik algisi ile One siiriilmesi, hikayelerin dikkate deger
noktalarindandir. Ve cinsellik temasi tiim eserlerde analiz edildiginde denilebilir ki “yazar bu
izlegi hi¢hir zaman terk etmez” (Turna, 2013: 9). S6z gelimi Fatma 'min Kizlari adli hikayede
Fatma karakterinin, kizlarin1 bir randevu evinde ¢alistirmasi buna ornektir; gelir elde etmek i¢in
kizlarini, tensel bir somiirii diinyasina siiriikler:

“-Coklart boyle isleri yadwrgar abi, dedi. Halbuki is bu. Miisteri yabanct olursa nerden
bilecek dyle yerleri. Ama biz biliriz. Burada en iinlii yer Fatma'nin kizlaridir. (...) Zengin
karidir Fatma. Iskenderun’da da isini ytiriitiir, burada da. Biitiin evler basilir, onunki hi¢
basilmaz.” (G.E., “Fatma’nin Kizlar1”, s.70)

Hikayede yer alan Fatma karakteri, ekonominin dengesiz olusuna kendince bir ¢6ziim
aramaktadir. Careyi kizlarin1 randevu evinde calistirmakta bulan Fatma, gecimlerini kizlari
iizerinden saglamaktadir.

Necmi Onur’un hikayelerindeki kadinlar; genellikle giiclil ya da caliskan kisiler olmayip
bireysel kimligini kazanamamis tipler olarak karsimiza c¢ikarilir. Kadin profili cizilirken
neredeyse hepsinde, kadin ilk olarak hem fiziksel hem tensel agidan cinselligi cagristiracak
sekilde tasvir edilir:

“Kdhya ¢imenlerin tizerine uzanmusti yiiziikoyun. Kalgcalarina bakiyordu kadinin. Kadinin
kalcalar devrik devrik. Kadimin kalgalart gidiklayici.” (D.F., “Kirmiz1 Kayik Salincak”, s.64-
65)

Hikayenin kadin karakteri, tasvir edilirken tipki diger eserlerde yapildigr gibi dncelikle
fiziksel goriiniisii ile ele alir ve tasviri yapilirken de cinselligi cagristiracak sekilde yapilir.
Ayni durum Benimle Evienirmisin? adli hikdyede de karsimiza ¢ikar:

“Uzerinde bir pantolon vardi siyah renkli. Ve sarkmis gégiislerini sari, dar bir bluz
ortiiyordu, kal¢alart iyice yayilmis ve yere dogru sarkmisti korseye ragmen.” (G.E., “Benimle
Evlenirmisin?”, $.60)

Necmi Onur, Benimle Evienirmisin? adli hikayede cinselligi gercekei bir boyutta ele alir.
Hikayenin kadin karakteri Neval okura tanitilirken oncelikle dis goriintisii ile tanitilir. Artist

22



olma hayaliyle yapmadig1 ahlaksizlik kalmayan Neval, ahlak degerlerinden oldukg¢a yoksun bir
karakterdir. Necmi Onur, “yasamin hazza yénelik ¢agrilarina ¢cabucak yonelme yetenegindeki
bu kadin(1n)” (Korkmaz, 2007: 159) iinlii olma hevesiyle yaptiklarini miistehcen bir iislupla dile
getirmektedir:

“Soyunmak dedigin ne ki Neval icin, Tanri’min her giinii yaptigi is. Hem de hi¢cbir yerini
gizlememecesine...” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.53)

Ciplaklik “ruhta gergeklesen bir olgudur, soyunmakla olmaz” (Pessoa, 202: 325). Bu
baglamda Neval ve Filiz’in ¢iplaklig1 her ne kadar bedensel olsa da aslinda “ruhsal ¢iplakiik”
(Boye, 2020: 92) ve verdikleri tiim cabalara ragmen ortiilemeyen bir ¢iplakliktir. Ciinkii
gecmiste doyurulmayan ihtiyaglar zamanla farkli boyutlarda ortaya ¢iktigr icin Neval ve Filiz,
bastirdiklar benlik olgularimi bedensel ¢iplakliklariyla gizleyeceklerini diisiiniirler.

Otostop¢u Kadin hikayesinde gecen ‘iizerinde ince bir elbise vardi, bacaklari etli ve
cekici idi, sonralar: ¢iplaklasti” (s.97) climlesi de yine kadinin cinsel boyutta ele alindigini
gosteren bir baska Ornektir. Bu acidan bakildiginda kadin, daha c¢ok cinsellik yoniiyle ele
alindig1 icin kadma asil verilmesi gereken deger verilmez ve sadece cinsel kimligi ile 6ne
cikarilir. Boylelikle kadin hem bireyin hem de toplumun nezdinde ¢ok farkli bir konuma
yerlestirilir ve bu baglamda yasanan iliskiler de “duygusal kaynaklardan bagimsiz” (Freud,
2018: 87) olarak yasanir:

“Adam onceleri birkag par¢a ¢camasirint yikatmistt ama sonra sonra kadina el atmisti. El
atlacak kadin degildi aslinda. Degildi ama lakin insan a¢ kalmaya gorsiin.” (D.F., “Kadinsi1z”,
s. 41)

Hikayedeki temizlik¢i kadin, kadin kimliginden ziyade daha ¢ok bir ihtiya¢ duyulan bir
varlik olarak algilanir ve kendilik konumunda degersizlestirilir. Adam, kadmla yasayacagi
iliskinin duygusal boyutunu diisiinmeye gerek dahi goérmez, sadece kadin ihtiyacim karsilamaya
calisir.

“Morg Bekg¢isi’'nin Su¢u” adli hik@yede ise cinsellik olgusu, tiim cinsel anlayiglardan ¢ok
farkli bir bi¢imiyle ele alinmaktadir. Hikaye, bir morgda calisan Yusuf karakterinin geceleri
morgda bulunan 06lii kadinlara tecaviiz etmesini konu edinir. Hikdyede, karakterin karsi
koyamadig1 bazi duygularmin kendisine istem dis1 bir sekilde yaptirdigi insanlik dig1 hareketler
sebebiyle cinsellik anlayisinin yozlastigint gormekteyiz. Bu durum yozlagsmanin somutlagan
yiiziidiir.

Cinselligi, hikdyelerde ¢ok rahatlikla ele alan Necmi Onur’un bu durumu normallestirerek
okura sunmasi, yazarin {slubunu ilgi cekici kilmaktadir. Bu tutumunu yapitlarinda 1srarla
siirdiiren yazar, bu tavri ile ilgi ¢ekmekte ev ayni zamanda okuyucuyu konu {izerinde
diisiindiirmektedir.

“Odunlar” adli hikayede cinsellik olgusu daha ¢ok caresizlikten meydana gelen bir
zorunluluk niteligindedir. Giilizar, ge¢im sikintis1 ¢eken ve askerde olan kocasinin yoklugunda
evini gegindirmek zorunda kalan bir hikaye karakteridir. Giilizar, oglunu diisiinmesi sebebiyle
odun alabilmek i¢in oduncu Siilleyman’in insani duygulardan yoksun olan teklifini kabul etmek
zorunda kalir:

“Giinlerdir bekledigi nihayet olmustu. Giilizar kendi kendine gelmisti. Sevindi. Yiiziiniin
derisi gerildi sevincinden. Dislerinde alevlerin pariltisi aksediyordu. Igi bihos oldu.
Parmaklarint birbirine siirttii. Parmaklarimin arasinda Giilizar'in kaskati etleri vardi.” (A.C.,
“Odunlar”, s. 34-35)

Hikayenin erkek karakteri Siilleyman, cinsel duygular1 baskin olan bit karakterdir. Bu
nedenle kendisinden yardim isteyen bir kadina karsiliksiz odun vermez. Ustelik onun bu caresiz
durumundan yararlanmak ister. Bu baglamda hikayedeki cinsellik anlayisinin daha ¢ok
menfaate dayali oldugunu gérmekteyiz. Bu ve buna benzer durumlarin neredeyse her hikayede
karsimiza ¢ikmasi, hikaye karakterlerinin hayatlarindaki insanlara kars1 diistinsel ve duygusal
acidan yaklagiminin her zaman cinsellik ile olacagi yanilgisin1 dogurur. Nitekim hikayelerde
yasanan ylzeysel ve ¢ikar gozetilerek yasanan asklar da bunu kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla
bu hikayelerde yasanan iligkiler yogunlugu olmayan c¢ogunlukla cinselligin ilkelligiyle
yogrulmus iliskilerdir.
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3.1.2.2. Ekonomik ve Sosyal Esitsizlik

Cinselligin yanmi1 sira hikdyelere hakim olan bir diger tema da ekonomik ve sosyal
adaletsizligin meydana getirdigi esitsizliktir. Her toplumun ekonomik diizeyinin ayni olmadig1
bilinen bir durumdur. Ozellikle kent ve kirsal yasantilar karsilastirildiginda fark daha belirgin
olur. Hem maddi hem sosyal anlamda esitligin olmadig1 toplumlarda birtakim huzursuzluk ve
dengesizlikler meydana gelmektedir. Bu durum bircok hikdyede belirgin bir sekilde ele
alinmaktadir:

“Babam bir ogretmendi. Maasi ile kit kanaat gegindigimizi gayet iyi hatirltyyorum. Her
aywin sonuna dogru, ya annemin bir ziynet esyasini ya evin bir méblesini satmak zorunda kalwr
veyahut da bir yerden bor¢ almak ihtiyact hissederdik.” (A.C., “Kotii Niyetler”, s.20)

Hikaye karakterinin ¢ocuklugu, babasinin ekonomik durumundan 6&tiirii aghik ve sefalet
icinde geger. Karakter, okul doneminde aile igerisinde yasanan gecimsizlikten Otiirii hem
bireysel hem sosyal anlamda bir ¢ikmaza stiriiklenir. Toplumsal dengesizligin dogal bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan esitsizlik, cogu hikaye kisisinin yasadigi toplumsal bir sorundur.

“Ekmek parast igin bir is...” dedi. Bir siire de otedekilerin arasinda yagama savagim
yapti. (...) Bir sabah yatagindan bagira bagira kalkti.

-Bu memleketin yiiksek yarari icin, diye sayikltyordu devaml sekilde. Once karist sasirdi
ne yapacagini... Sonra apartmandakiler topland: basina.” (D.F., “Beni Onlar Oldiirdii Doktor”,
5.60)

Hikaye karakterinin, memleketin sahip oldugu sosyal ve ekonomik esitsizlikten otiirii
baz1 sikintilar yasadigi goriilmektedir. Oyle ki hikdye sonunda karakter aklini kaybetmektedir.

Caresizlik ve esitsizligin dogurdugu en 6nemli sorunlardan biri de yasamlarina devam
etmeye caligsan karakterlerin istemedikleri bir igi yapmaya mecbur birakilmasidir. Nitekim Kot
Niyetler, Odunlar, Kadinsiz ve Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir adli hikdyelerde yasanan
olaylar, bazen gecim sikintisi gekmeye bazen cinsel agligin dogurdugu garesizlik karsisinda sug
islemeye bazen de namusunu temizlemek i¢in intikam alan kisileri yapmak istemedikleri seyleri
yapmaya zorunlu kilmaktadir. Aym1 durum Koti Niyetler adli hikdyede de karsimiza
cikmaktadir:

“Gene bir ay sonu idi. Okula gitmek icin hazirlaniyordum. Annem yamma geldi ve
sag¢larimi oksayarak:

-Yavrum, dedi. Bak paramiz gene kalmadi.

Safiyetle cevap verdim:

-Olsun annecigim.

Annem devam etti:

-Baban dedi ki, oglana soyle su iki usturayr gotiiriip bir berbere satsin.

Radyo sehpasimin iizerinde iki tane uzun kutu duruyordu. (...) Paraya olan ihtiyacimizi
diigtinerek usturalar: alip cebime koydum.” (A.C., “Koti Niyetler”, s.20)

Ekonomik sartlarin olumsuz etkilerinden 6tiirii ailesinin ge¢im sikintisi gekmesi sebebiyle
hikayenin ¢ocuk karakteri evde bulunan usturalari satmak zorunda kalir. Ancak ¢ekinik bir
kisilige sahip oldugu i¢in usturalari satamaz ve okula giderken yaninda gétiiriir. Okulda
gercgeklestirilen bir arama sonucunda ¢antasinda usturalarla yakalanir. Ailesinin fakir olusunu ve
iginde bulunduklart g¢aresiz durumu gizlemek adina, usturalari yaninda bulundurma sebebini
Ogretmenlerine agiklayamaz. Hem sosyal hem ekonomik anlamda yasadigi esitsizlik, dogal
olarak karakterin kigiligini de etkilemektedir.

“Odunlar” adli hikayede de yine ayni sebepten oOtiirli Giilizar karakterinin, ilkel arzularini
dizginleyemeyen bir adamin istegini yerine getirmek zorunda kalmasi bu duruma verilebilecek
orneklerdendir:

“Odunlarin 1slak olanlar ¢itirdadi. Giilizar ses ¢ikarmad hi¢. Alevler, Giilizar in yiiziine
ve gozlerinin icinde idi. Ama soguk iliklerinin icine girmig, bir tiirlii citkmiyordu. Hele evilerinin
hali? Islak islak duvarlar... Toprak zemin? Zavalli yavrucagi geldi goziiniin éniine... Iki aydir
okstirtiyordu bicare. Hem de ne oksiiriis? Yemekleri de yoktu yiyecek. Sade ekmek yiyorlardi.”
(A.C., “Odunlar”, s.35-36)
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Hikaye karakteri Giilizar, esinin askerde olmasi ve fakir bir yasantiya sahip olmasi
sebebiyle mahallenin oduncusuna bor¢lanmaktadir. Borcunu ddeyemeyecegini ve yasadiklari
gecim sikintisint gideremeyecegini anlayan Giilizar, ¢aresizlik i¢inde oduncunun arzularini
yerine getirmek zorunda kalir.

“Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir” adli hikdyede ise Temir, babasinin kendince
“kanundan bile giiclii” (Onur, 1975: 32) olarak niteledigi baz1 adamlar tarafindan Sldiiriilmesi
sonucu kendisini haksizliga ugratan kisilere karsi bir intikam duygusu besler:

“Herkes katil diyor bana... Gazeteler de dyle yaziyor. Hi¢ kimse de:

-Acaba bir sinek oldiirmekten korkan delikanlyr adam oldiirmeye iten nedenler ne,
demiyor. Belki diyenler var ama onlardan da toplumun haberi yok.” (G.E., “Kabalak
Hiiseyin’in Oglu Temir”, s.31-32)

Haks1z yere mallarini alan bir adamin 6ldiiriilmesini konu edinen hikayede karakter, katil
olmasini, ugradigi adaletsizlige baglamaktadir. Temir karakteri, tarlalarina el koyan kisiyi
oldiirmekle suglanmakta ve ekonomik dengesizligin dolayli bir sonucu olarak Stelenmisligin
sancilarini ¢ekmektedir.

“Cennet Sofrasi” adli hikdyede, yoksullugun kimi hikayelerde karakterlerin birtakim
insani duygularim korelttigine sahit olmaktayiz. Ag¢liktan hayatin1 kaybeden adami goren iki
kisinin, bu durumu kaniksadiklar1 ya da garesizligin vermis oldugu umursamazliklar1 sebebiyle
0li adama miidahale etmeden sokak ortasinda birakarak gilindelik islerine devam ettikleri
goriiliir.

“Avni Bey’in Kopegi” adli hikayede ise insana verilmeyen degerin bir kopege verilmesi
elestirilir. Bir tarafta kopek i¢in harcanan 450 lira, obiir tarafta 20 lira i¢in lokantaciy1 dldiiren
18 yasinda bir ¢ocuk. Bir insan canmin bu kadar basit bir sekilde degersizlestirilmesine dikkat
¢ekmek isteyen Necmi Onur, bu konudaki hassasiyetini “Bizim Derdimize Care Bulunmaz” adli
hikayede “her seyin bol oldugu yerde o sey ucuzdur, insan emegi de oyle.” (Onur, 1975: 87)
seklinde etkileyici bir lislupla dile getirir. Boylelikle toplumda kurulamayan ekonomik ve sosyal
denge, bireylerin kisisel diinyalarini1 da dogrudan etkileyen énemli bir faktor olur.

Donemin sosyal ve siyasi yapisi da hikayelerin kurgusal yoniinii besleyen ve karakterlerin
yasantilar1 izerinde oldukca derin bir etki olusturan 6nemli yapilardir. “Toplumda yasanan i¢ ve
dis gogler, parcalanmis aileler, gecekondu sorunu, kadin haklari, inanma arzusu, dine ve
gelenege doniis, cinsellik” (Korkmaz, 2007: 325) ve bireyin i¢ diinyasi ile olan miicadelesi
Necmi Onur’un hikayelerinin tematik yapisinin zeminini olusturan 6nemli temalardir.

Sonug olarak hikayelere genel anlamda bakildiginda toplumun dayattig1 bazi edimleri
yerine getirmek igin ¢abalayan bireyler, bu zorluklara direnemeyip hem diisiince diinyasinda
hem ger¢ek hayatlarinda birtakim c¢atigmalar yasarlar. Bu catisma ve dengesizlikler bireyi
zamanla basta kendisine olmak iizere topluma ve diinyaya kars1 yalnizlastirir. Bu sebeple hikaye
karakterleri yasadiklar1 olaylara makul bir sekilde yaklasamaz ve hayal diinyalarinin ortiik
mutluluklari arasinda siiriiklenip giderler.

3.1.3.3. Biirokrasi

Biirokrasi, 1960-1980 yillar1 arasi bir¢ok edebi esere konu olan Gnemli bir temadir.
Necmi Onur, hemen hemen her hikdyesinde dolayli bile olsa (Sendiga, Torpil Diinyasi, Devlet
Sakasi, Grevei Ecevit, Grevei Cemil, Vali Mavin Beg’in Helasi, Odact Ibrahim Efendi, Ismil
Reysicumhuru Ali, Utang Verici Olay) biirokrasiye deginmektedir.

Ancak biirokrasi temas1 Necmi Onur’un hikayelerinde daha ¢ok siyasi giiclin suistimali
hususunda ele almir. “Siyasi ve idari diizenin ¢arpikliklar, siyasi hayatin tasvip edilmeyen
yontemlerce kesintiye ugramasit ve bunun yol actigi gerileme, siyaset-sermaye iliskileri,
ideolojik kamplagsmalar ve neticesinde yasanan gerginlikler” (Turna, 2013: 14) hikayelerde
etkili bir tislupla dile getirilir:

“Hidir'mn aklinda Siiliiman vardi. Yalniz gélgenin boyunca goézlerini usul usul kaldirdh.
Hepsi o kadar ...

Kadn:
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-Bizim eski ¢opg¢ii nereye gitti acaba? dive yeniden sordu. Hidw'in tam derdi idi bu. Igini
cekti:

-Ah! Ah!.. dedi. (...) Sizin eski ¢opgii var ya...

-Ee?

-Eski ¢op¢ii Siiliiman... Iste o... Bir dayi buldu isini yiiriitiiverdi.” (A.C., “Torpil
Diinyas1”, s.91)

Hikayede yer alan ¢Opgii karakteri her zaman calistig1 sokaga bir giin gelmeyince mahalle
sakinleri bu durumu yadirgar. Yeni gelen ¢opgiiye bunun sebebi sorulunca da {ist sinif insanlarin
sagladigi torpil sayesinde konum degistirdigini 6grenirler. Toplum icerisinde yasamlarini idame
eden insanlar, konumlu kisilerin yetkilerini suistimal etmeleri sonucunda haksizlik ve
yolsuzluklar sonucunda bulunduklar1 yerden daha {ist bir mertebeye getirilmektedirler. Yazar,
biirokrasinin konumunu bu denli haksiz bir sekilde kullanmasina dikkat ¢cekmek ister.

Tirk edebiyatinin gelisimine oldukga biiyiik bir katki saglayan Milli Miicadele’nin
kazanilmas1 olay1 “sosyal ve siyasi hayatin yeni nizaminin yavas yavas belirmesinden sonra,
insant ilgilendiren issizlik, igci-igveren iliskisi, ahlaki ¢okiintii gibi temel sorunlar(in)”
(Korkmaz, 2007: 325) da meydana gelmesine sebep olmustur.

Biirokrasi temas1 igerisinde ele alinacak olan “sendikacilik”?> bir dénem edebiyatinin
iizerinde durdugu ve bircok edebi esere konu edilmis 6nemli bir husustur. Ikinci Diinya Savasi
sonrast donemde diinyanin kapital ve sosyal anlamda ikiye ayrilmasi, en somut 6rneklerini
sendikalar ve sendikal hareketler {lizerinde gosterir. 1940-1950 yillar1 arasinda kurulan ve
Tiirkiye is¢i smifi miicadelesinde biiyiik bir payr olan is¢i sendikalarina, Necmi Onur’un
hikayelerinde de siklikla rastlanmaktadir. Oyle ki yazarin ayn1 konuyu, ayn1 olay orgiisiiyle iki
farkli hikayede (Grevci Cemil ve Grevci Ecevit) ele aldig goriilmektedir:

“Sendikanmin haftalik bir toplantisinda idi. Baskan, halledilmesi giiglesen, iicret iginin
kendilerini greve gotiirecegini soylemisti. Ecevit’in gozlerindeki ates obek obek oldu. Bollandi.
Grev. A¢ kalma tehlikesinin karsisindaki tek giiven...” (G.E., “Grevci Ecevit”, s.11)

Hikayede Ecevit karakteri, hakkini aramak amaciyla grev yapmaya karar verir ve
cevresindekileri de orgiitleyerek grevi baslatir. Ancak kazanacagina ¢ok inanan Ecevit, tist sinif
insanlarin beklenmedik bir engeli ile karsilasir. Necmi Onur’un hikdyelerinde bu konuya
deginmesinin sebebi, haksizliga ugrayan insanlarin sesi olabilmektir.

“Cemil biisbiitiin sinirlenmisti bu duruma. (...)

-Bakiniz, dedi. Greve katilirsaniz ne olur? Bir kere kisiliginize deger vereceksiniz. Sonra,
istediginiz iicret, kanun yolu ile alamadigimizi, giiciiniizle alacaksimiz. Grev basart ile
sonu¢landigr zaman, artik cam bélmeli odalarda oturanlar size, emirlerine daima itaat eden
kéleleri gibi bakamayacaklar. Onlarin karsisinda insan oldugunuzu kanitlayacaksiniz.” (D.F.,
“Grevci Cemil”, s.24)

Hikayede ‘cam bolmeli odalarda oturanlar’ diye bahsedilen kisiler, biirokrasideki iist sinif
insanlardir. Bu kigiler, alt kademede calistirdiklar1 insanlarin hak ettikleri degerleri ve
muameleleri kendilerine gostermedikleri i¢in c¢alisanlar tarafindan elestirilirler. Bu amacla
calisanlar arasinda grev baslatilir. Calisanlar, iist sinif insanlar1 kendi haklarini aramalarina
engel olduklar gerekgesiyle kendilerince orgiitlenmeye baslarlar. Fakat hikayenin ana karakteri
Cemil, her zaman oldugu gibi bu grev girisimi de basarisizlikla sonuglaninca biiyiik hayal
kiriklig1 yasar.

“Korku titresimleri vardi bagkanin sesinde. Delikanlyya baktim bir eli arkasinda idi. Ve
kolu sallantyordu. Gozlerini bize dikmisti. Baskan iizerinde gazetenin adi yazili olan otomobili
isaret etti:

-Bak, gazete arabasi bu. Bey de gazeteci. O sebeple fotografimzi ¢ekti. Derdinize ¢are
bulmak igin. Delikanli arabanin éniinden ¢ekildi. (...) Ve sirtim bize doniip ¢adwrlara dogru
yoneldi. Arkasindaki elinde iri bir tas vardi. Onu uzaklara atti. Ciimlesi hala yiireklerimizde,
tasin agacagi yaradan daha biiyiik bir yara halinde:

-Bizim derdimize ¢care bulunmaz...” (G.E., “Bizim Derdimize Care Bulunmaz”, s.96)

2 Bkz. : hitps://www.evrensel.net/haber/340714/turkiye-isci-sinifi-tarihinden-portreler1-1940-
50li-yillar
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Hikayede baskan, halkin sorunlarimi yakindan 6grenip ilgilenmek ic¢in kdy meydanina
iner. Koylii ile goriisiip onlarin sorunlarimi dinlemekte ve yaninda getirdigi gazeteciler
araciligryla koyliinlin sorunlarina care arama vaadinde bulunur. Ancak sadece konumunun
vermis oldugu bir zorunluluk ile bu isi yapan Bagkan, hikaye sonunda halkin sorunlarina gare
bulmaz ve vaat edilenler sadece sozde kalir. Bu hikayede de biirokrasiye mensup kisilerin kendi
menfaatleri dogrultusunda hareket ettigi ve halkin saf ve iyi niyetinin kullandiklart
goriilmektedir.

Halk ile kanunlar arasindaki iligki, sendika-politika-devlet {liggeni etrafinda ele alinir.
Sendika Orgiitlenme sayisinin artmasit ve is¢i eylemlerinin gelistirilmis olmasi, siyasetin
insanlarin giindelik hayat miicadelesindeki yerini gosterir. Hik&yelerde bahsedilen siyasi giic,
toplum agisindan yapici ya da onarici olmaktan ziyade daha ¢ok tahrip edicidir.

3.1.3.4. Koyliiniin Caresizligi

1940’11 yillarda “unutulan koy gercegi” (Korkmaz, 2007: 325), Tiirk edebiyatinin bircok
eseriyle oldugu gibi Necmi Onur’un hikayeleri araciligiyla da tekrar okuyucuya hatirlatilir.
Karakterlerini kOy halkindan se¢mesi ya da eserlerdeki mekanlar1 gercek yasama uygun
alanlardan se¢mesi hikayelerin ger¢eklik boyutunu 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Yagmur damlalari, iri govdeli dut agacglarimin yapraklarinda 151l 151l parlyor ve bag
evinin golgesi, tepeden agir agir ¢ikan giines sebebiyle taa koca dali gecen kis, ekmek pisirmek
icin kesilen armudun altindaki yoncaliga kadar uzaniyordu. (...) Kosker Resad iste tam bu
sirada evden ¢ikip esek toplamak tizere komsulara gitti. Maksadi sehire ¢ok tiziim yollamakti.”
(A.C., “Asker Cigaras1”, s.4)

Hikayede Kosker Resad, oglunu pazara iiziim satmak i¢in gondermeye calisir. Bu esnada
yasadiklar1 evin, bahgenin ya da kOy yerlerinin tasviri yapilmaktadir. Olaylarin gegtigi tren
istasyonlari, dami akan koy evleri, kdyliilerin gecimini az da olsa sagladig: tarlalar ya da
esekleri ile mallarini satmaya gotiirdiikleri pazarlar okuyucunun gergek hayatta karsilagabilecegi
tabii yerlerdir. Bu bakimdan Necmi Onur’un okuyucuyu etkilemedeki en Onemli etkeni,
hikayelerin tematik yoniiniin ger¢eklik olgusu igerisinde ele almasidir.

Insan hayatin1 sekillendirmede, koyliiniin caresiz bir duruma diismesinde ekonomik ve
sosyal sorunlar kadar siyaset de onemli bir etkendir. Siyasi giiciin tahrip giicii, hikayelerde aga-
koyli iliskilerini kapsamaktadir. Alt yapr ile st yapinin bir araya gelerek olusturmus oldugu
sosyal tabaka aslinda iiretme sistemine dayali bir tabakadir. Dolayisiyla iiretimin en fazla
yapildig kirsal alanlar, ne yazik ki olumsuz durumlardan en ¢ok etkilenen kesimdir.

Diinya iizerinde ¢ikan bir¢ok sorunun sebebi g¢ogunlukla toprak meselesidir. Gegmiste
oldugu gibi hala varligim siirdiiren toprak sorunu, kdy ve koyliiniin baglica sorunlarindandir.
Tarla meselesi yliziinden oOldiiriilen insanlar ya da gecim sikintisi sebebiyle agayla sorun
yasayan koyliler Necmi Onur’un hikdyelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir:

“Benim yedi kisiyi oldiirmemdeki sebep ne ise, o sebepten vurdular babami. Tarla
meselesinden. Su yolu meselesinden...” (G.E., “Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir”, s.32)

Hikayede tarla meselesi yiiziinden hem babasini kaybeden hem de adam oldiirerek katil
olan hikaye karakterinin yasadigi sikintilar ele alinmaktadir. Hikaye karakteri Temir, heniiz 16
yasinda iken babasinin 6ldiiriildiigiinii 6grenir; fakat yasi kiigiik oldugundan o6ldiiriillme sebebini
bilmemektedir. Biiyiidiigiinde asil sebebin toprak meselesi oldugunu 6grendigi zaman igerisini
bir intikam alma hirs1 biiriir. Bu sebeple hem babasinin intikamini alma hem de kaybettikleri
toprag geri alma gerekgesiyle geng yasta katil olur.

“Kel Mahmut ile ogullari, muhtarin suyunu kendi arigina dondiirdiikten sonra
gitmislerdi. Suyun oteki yarisi ise hala aganin tarlalarina akiyordu. Kiiregi vurdugu gibi taslart
oynattt ve suyu kendi tarlalarina giden yola ¢evirdi. Sonra ¢iftesini omuzlayip beklemeye
basladi. Cok ge¢meden aganmin adamlar: gériindiiler. Birisi daha uzakta iken bagwrdi:

-Ne kestin len gene suyu?

Kimse cevap vermedi. Hafiz ciftesine bati. Adamlar gittikge yaklasiyorlardi. Yaklastilar,
yaklastilar... Sonra birden sessiz ovayr yalayp yutan bir silah sesi kapladi. Arkasindan bir

daha...” (A.C., “Su Yolu”, s33)
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“Su Yolu” adl1 hikdyede de yine toprak meselesi yiiziinden insan canina kiyilmasi, aganin
karsisinda caresiz kalan koyliiniin hakkin1i arama gerekgesiyle adam oldiirmesi konu
edinilmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki hikayelerin geneline hakim olan ge¢imsizlik ve ge¢imsizlikten
meydana gelen caresizlik, yoksul insanlarin tarla sorunlar1 ya da bireylerin kendi diinyalarindaki
varolus cabalari Necmi Onur’un hikayelerinde yogun bir sekilde ele aldigi konulardir. Ancak
“kisisel ve toplumsal yasanmishigi (Korkmaz, 2008: 115) geri planda tutan toprak ve kdy
sorunlari, Necmi Onur’un hikayelerinde farkli bir noktada ele alimir. S6z konusu topraklar,
“kurucu, olusturucu ve bigimlendirici” (Hegel, 1986: 131) toprak olma 6zelliginden oldukca
uzak, insan hayatin1 yok eden boliicii topraklardir.

3.2. Romanlarda Yapi ve Tema
3.2.1. Romanlarda Yap1
3.2.1.1. Vicdansiz Kadin

3.2.1.1.1. Romanin Kimligi

Vicdansiz Kadin Necmi Onur’un 1968’de yazdigr ilk romanidir. Necmi Onur’un insani
duygular1 6n plana ¢ikardigr ve 6zyasamoykiisel bir tarzda ele aldigi bu romaninda bireyin
pismanliginin kabullenisi dile getirilir. Baskisinin romanda birey olmanin gerektirdigi bilinglilik
diizeyine erigebilmesinde kadinin rolii yadsinamaz bir bicimde ele alinir.

Necmi Onur’un “Vicedansiz Kadin” romaninda kimlik arayigina giren bir bireyin zaman
ve mekanda biitlinselligini bulmasi ve bireysel bir kimlik kazanmasi ele alinir. Biitiin bu kimlik
olusum siirecinde baskaraktere olumsuz bir yaklagim sergileyen bir kadin, tiim vicdansizlig ile
baskarakterin degisim yasamasina yardimei olmaktadir.

Toplamda ii¢ baskist olan eserin ilk baskist 1968 yilinda Istanbul’da itimat Kitabevi
tarafindan yayimlanir. Diger iki basimi ise ayni yil Bahar Matbaas1 ve Giil Matbaasi tarafindan
yapilir.

3.2.1.1.2. isim — i¢erik iliskisi

Vicdan, kisinin kendi i¢ diinyasinda yaptigi hareketlerin kendi degerlerine, diinya
goriisiine ya da evrensel ahlak yasalarina uygun olup olmadigini test eden ayni zamanda kisiyi
dogru yonde karar alma konusunda yonlendiren bir pusuladir (Yesildal, 2017). Bu pusulanin
islemedigi tek kisi ise Neriman’dir. Romana isim verilirken bu etken géz 6niinde bulundurulur.

Hikmet her ne kadar Neriman karakteri tarafindan defalara reddedilip kandirilsa da yine
de 6z degerlerini hice sayarak her defasinda Neriman’a geri doner. Neriman ise haksiz oldugu
halde Hikmet’e ac1 ¢ektirmekten geri duramaz. Vicdansiz Kadin romaninin adi, Neriman’in
birtakim insani duygulardan yoksun olmasi ve baskaraktere karsi merhametsiz davraniglariyla
her tiirlii duygusal eziyete maruz birakmasi agisindan icerikle uyum saglamaktadir.

3.2.1.1.3. Olay Orgiisii

Yazar tarafindan gergeve vaka ile kurgulanan romanin gerceve boliimiinde anlatici ile
romanin bagkisisi olan Hikmet’in bir tren garinda karsilagsmasi anlatilir. Eserin asil olay
kisminda Hikmet’in yasam hikayesi ele almmaktadir. Genel olarak bakildiginda sehrin
kusatilmighigi ve yasantilarin agirligr altinda ezilen bagkisinin, usulca 6ziine doniisiine taniklik
etmekteyiz.

Asil vakanin anlatildign kisim igerik bakimindan degerlendirildiginde eseri mekandaki
degisiklikler ac¢isindan ti¢ boliime ayirabiliriz:

1. Bagkisinin gocuklugunun gegtigi yer: Elazig

I1. Baskisinin Neriman ile asklarini yasadig1 yer: Istanbul

III. Baskisinin 6ziine donis yeri: Elazig
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Birinci Boliim

Anlatic1 Ben’in olaylar1 aktarabilmesi i¢in karakterin bir tren garinda yolculuk saatini
beklerken ge¢cmisine, 6ykii zamanina doniisiinii ve ¢ocuklugunu anlatmasi

Bagkisinin olaylar arasinda nedensellik kurulabilmesi agisindan anne ve babasiyla ilgili
bilgi vermesi, ailesiyle ilgili unutamadigi anilarini hatirlamasi

Anlatma zamanindan 6ykili zamanina dénen baskisinin, tren garinda karsilastigi adama
geemis yillarina ait anilarini anlatmasi

Hikmet’in okula gitme sebebiyle ailesinden ayrilmasi ve Istanbul’a yerlesmesi

Tkinci Boliim

Istanbul’a tasinan Hikmet’in gecimini saglamak i¢in is arayisina girmesi

Okul yillarinda goziinde meydana gelen bir rahatsizlik sebebiyle egitimini
tamamlayamamasi ve bunun sonucunda bir gazetede calismaya baslamasi

Hem ailesi hem de arkadaslarindan uzakta olan Hikmet’in yalnizlik hissine kapilmas1 ve
Neriman’in kocast olan arkadasiyla dostluk kurmasi

Hikmet’in, arkadasiyla olan miinasebetinden otiirli Neriman’la tanisip iliskilerini
ilerletmesi

Neriman’la tanigan Hikmet’in tiim hayatinin degismesi ve siirekli Neriman’1 diigiinmesi
Neriman ile aralarinda gizli bir agkin baglamasi lizerine Hikmet’in geceleri Neriman’da
kalmasi

Neriman’in kendisi disinda diger erkeklerle de ilgilendigini goren Hikmet’in Neriman’1
kiskanmaya baglamasi

Neriman’m para karsihg: Ismail Bey ile iliski yasamas1 ve aldatmanin dozunu artiran
Neriman’n artik yaptiklarini inkar etmesi

Neriman’1n, kizini taciz eden kocasindan bosanmasi ve Hikmet’le evlenmesi

Hikmet’le evlenen Neriman’in yalan s6ylemeye ve aldatmaya devam etmesi

Hikmet’in aldatildigini ve Neriman’in yalan sdyledigini kanitlamak i¢in Neriman’i
stirekli takip etmesi

Takip ettigi bir giin Neriman’1 Emirgan’da Italyan bir erkekle uygunsuz bir sekilde
yakalamasi

Aldatildigimi 6grenen Hikmet’in 6tkelenmesi ve Neriman’a siddet uygulamasi

Biitiin yasadiklarindan ders ¢ikarmayan Neriman’in yaptig1 hatalar1 devam ettirmesi
Sans oyunundan para kazanan Hikmet’in zengin olmasi ve Neriman’la daha rahat bir
hayat yasayacaklarini diisiinmesi

Neriman’in zengin olmasina ragmen Hikmet’i aldatmaya devam etmesi

Tiim bu vicdansizlik, merhametsizlik ve nankorliik karsisinda dayanamayan Hikmet’in
iki goziinii birden kaybetmesi

Hikmet’in kor olmasindan dolay1r Neriman’in Hikmet’i daha rahat aldatmas1 ve gizlice
eve erkek arkadaslarini getirmesi

Hikmet’in aniden eve baskin yapmasi ancak gérmeyen gozleri yiiziinden sadece adamin
varligini hissetmesi

Neriman’in eve erkek arkadasini getirdigini inkar etse de Hikmet’in artik her seyin
farkina varmasi

Uciincii Boliim

Hikmet’in Neriman tarafindan aldatildigim1 Neriman’in kizindan &grenmesi ve
Neriman’in daha fazla kisitlanmaya dayanamayarak evi ve kendisini kosulsuz seven
Hikmet’i terk etmesi

Terk edilen Hikmet’in ¢aresizlik i¢inde memleketine donmeye karar vermesi
Neriman’dan bosanan Hikmet’in sadece Neriman’in kiziyla vedalagmasi ve evden
ayrilmast

Tiim yasanan hadiselerden derin yaralar alan Hikmet’in yasanmigliklarla dolu bir tren
ile memleketi olan Elazig’a geri donmesi
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3.2.1.1.4. Bakis Acisi ve Anlatici

“Vicdansiz Kadin” romaninda diisiinsel diinyalar Ben Anlatici ile ele alinir. Kendisini
her yoniiyle tanitma cabasi igerisinde olan Ben, romanin merkezinde yer alarak duygu
diinyasinin bilinmezliklerini okuyucuya aktarir:

“Biraz simarik biiyiidiim ama arsiz yetismedim. Her arzumun yerine getirilmesine
ragmen yine de yerine gelmeyen arzularim igin kimseye sikdyet etmedim. Yalniz aceleci ve her
seyin ¢abucak olmasini isteyen bir insan olarak yetistim.” (V.K. s.14)

Eserde anlaticinin sadece kendi duygu ve diisiincelerini bilmesi, Neriman ya da kocasinin
izlenimleri ve hisleri hakkinda bir bilgiye sahip olmamasi eserin Ben Anlaticisi ile yazildigini
gosterir.

Vicdansiz Kadin romaninda Ben Anlatici, gecmisin golgesinden siyrilarak gelecege
yaptig1 yolculugu anlatir. Bir tren yolculuguyla baglayan “gecmise doniis” Hikmet’in tiim
yasantisini yansitan bir goriintiiler dizgesi olarak tanimlanir. “Geg¢miste yasadiklarint simdinin
yogunlugunda anlamlandiran Ben, geriye/ge¢cmise doniik degerlendirmeleri ile simdideki
farkindaliga ulasmistir” (Deveci, 2012: 49).

Yasam oOykiisiinii ¢ocukluk yillarindan baslayarak anlatmak isteyen Ben, benligine
hapsettigi yasantilarin sikismisligi ile anilarina siginir:

“Ellerimin ikisi ile yaptigim muayene sonunda sol goziimiin kér oldugunu daha dogrusu
gorme hassasini kaybettigini iyice anladim. Hi¢ kimseye bir sey soylemedim. Teneffiis olur
olmaz hemen koridora oradan da bilhassa cumartesi giinleri 6gleden sonralart gencligimizin
biitiin hiilyalariyle karsilastigimiz liibabolardaki aynalar éniinde solugu aldim. Heyecanla sag
goziimiin igini etraflica tetkik ediyordum. Sol géziimiin bebegi tizerine acayip bir bulut gelmisti.
Bu ufacik beyaz duman bir ara biiyiidii, biiyiidii ve biitiin diinyami istila etti... Ben bu karanligin
iginde kayboldum.” (V.K., s.24)

Lise yillarinda yasadig1 bir talihsizligin ileriki yillarda kendisine ¢ikaracagi sorunlardan
habersiz olan anlatict1 Ben, anilarin ve pismanliklarinin altinda ezilir ve kagis yeri olarak
memleketine donmeyi seger.

Eserde anlatici, hem olaylarin merkezinde olan hem de anlatan kisidir; bu sebeple zaman
zaman araya girerek olaylarin gidis yonii ve sonucu hakkinda bilgi vermektedir. Bu tutumu ile
varligini okuyucuya hissettiren anlaticinin kendisini soyutlamak istemedigi goriiliir:

“Demek ki sevgi kazanmamn tek yolu evienme teklifinde bulunmakmis. Bunu bilmem iyi
oldu ama maalesef bu sézler sonra bana ¢ok pahaliya mal olacakti.” (V.K., s.145)

Hikmet, Neriman ile birlikteliginin evlilik ile daha da giiclenecegini diisiiniir ve bu
konudaki tahminlerini yer yer romanda dile getirir.

Necmi Onur ‘“Vicdansiz Kadin”da diinyaca bilinen birka¢ eser ya da yazar/saire
deginmesiyle yapitin iceriginde bir zenginlestirme amaglamaktadir.

“O yullar kavak yellerinin her seye hdkim olurcasina estigi yilard:. Balzac kiilliyatini
bitirmig,  Hugo 'nun Sefiller’ini ezberlemis, Dostoyevski'nin Karamazof Kardesler indeki
Aliyasoya’yr anladigini zannetmistim.” (V K., s.34)

Yazarin kendi yasadig1 bolgenin iiriinlerini edebi metinlere dahil etmesinin yani sira
evrensel iriinlere de yer vermesi, edebi kisiliginin genis bir yelpazeye sahip oldugunu gosterir.

3.2.1.1.5. Zaman

“Vicdansiz Kadin” romaninda Hikmet’in yasam hikayesi ele alinmaktadir. Roman
icerisinde ge¢mise fazlaca gidildiginden zaman artzamanhdir. Geriye doniis teknigi ile
Oykiileme zamanindan Oykii zamanima bir doniis s6z konusudur. Bu doniis baskarakter
Hikmet’in dogumunu da kapsadigi ¢ocukluk zamanina kadar uzanmaktadir. Bu sebeple
otobiyografik bir anlatima sahip olan bu romanda “olaylarin oldugu zamanla kaydedilis zaman
arasinda zaman bakimindan uzun bir mesafe” (Stevick, 2017: 241) oldugu goriilmektedir.

Roman igerisindeki “Ikinci Cihan Harbi’nin tesirleri bizde de gériinmeye, hissedilmeye
baslamis” (V.K., s.18) ifadesi, eserin vaka zamani hakkinda bilgi vermektedir. Ikinci Diinya
Savasi’nin 1939 ve 1945 yillan arasinda yasandig: bilgisine gore eserin 0ykii zamaninin 1940
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ve sonrasi bir donem oldugu bilgisine ulasilmaktadir. Bu tespit, eserin “Babiali’nin yokusunu
tirmanirken takvim yapraklar: 1944 yilimin 12 Kasimini gosteriyordu. Ve saat tam 13°ti.”
(V.K,, s.31) climlesiyle de dogrulanmaktadir.

Oykii zamaninimn baslangici ile bitisi arasinda meydana gelen bazi olaylar belirli bir sira
dahilinde ilerler ve olus sirasi géz oniinde bulunduruldugunda olaylar dizisi kronolojik bir
sekilde siralanmaktadir:

“Evvela ¢atida bugday saplari ile sazlar, sonra onlari iizerlerinde tasiyyan kalinli inceli
odunlar, daha sonra irili ufakli aycicekleri ve en sonra da yiizlerce insanin ugruna emek verdigi
bugday, arpa ve samanlar, insanin icinde iiziintii veren bir sessizlik iginde yandi.” (V K., s.16)

Anlatic1 Ben, kiigiikken evlerinde ¢ikan bir yangini anlatirken olaylarin meydana gelisini
siral1 bir sekilde anlatir.

Romanda simdiden vaka zamanina bir doniis s6z konusudur. Gegmiste yaganmis birtakim
olaylar ve bagkarakter Hikmet’in dogumu, cocukluk yillar1 ve yashlik evresi simdi diizleminde
anlatilmaktadir. Bu aralik olduk¢a uzun bir zaman dilimini kapsar. Oykiileme zamani olarak
belirtilen siire¢ ise Hikmet’in vicdani ile olan yiizlesmesinin bir yansimasidir.

Romanda yapilan zamanda atlamalar ya da geriye doniisler metin icerisinde verilen
zaman zarflari ile yapilmaktadir: “bir yaz gecesi, bir ogle tizeri, aksam, daha sonra, dort uzun
vil, iki sene, 20 yasin iizerine ¢iktigi zaman, dglene yakin, bir sabah, ertesi giin, iki giin sonra,
cok gecmeden...”

Anlatici konumundaki baskisi, yapmis oldugu geriye doniislerle aslinda ge¢misine
siginmaktadir. Bireyin, ¢cocukluguna doniisii, yasadigi andan kagmak istemesi ile paralellik
gosterir. Bozulmamisligi simgeleyen cocukluk, bireyin Oziinden beslendigini gosteren ve
hatiralart araciligiyla yasama baglandigini belirten bir evredir:

“Hatwrlayabildigim bu kadar. Gézlerimin agildigimi fark eden babam iizerime egilerek
beni dikkatlice siizdii. Kalin camly gozliiklerinin ardindaki ¢agala yesili gozlerindeki merak,
sevgi ve muhabbet okunuyordu. O yulardaki bu sevgiyi omriimiin ileriki senelerinde bir kere
daha gormedim. Ama hissettigimi soyleyebilirim.” (V.K., s.13)

Hikmet, yasadigi olumsuzluklari, her seferinde ge¢misine ve anilarindaki sicak aile
yuvasina siginarak atlatabilecegini diisiinmektedir. Anlatici Ben, yasadigi kotii olaylar ve
Neriman ile olan sorunlu iliski sonucu yasadigi mutsuz zamanlar1 okura hiiziinlii bir dille
aktarmaktadir:

“Her sey onu tamdigim giine kadar iyi, o kadar i¢ rahatligi verici idi ki tarif edemem.
Fakat hayatimin biitiin saadeti onu tanvyyinca kayboldu, adeta ugtu.” (V.K., 5.39)

Neriman’in hayatina girmesi ile hem ruh hem duygu diinyas: alt {ist olan Hikmet, bu
durumu atlatabilmek i¢in ¢ok ¢aba sarf eder ancak basaramaz.

Genel olarak bakildiginda, Necmi Onur’un bir karakterin i¢sel yolculugunu ele aldigi
Vicdansiz Kadin adli eserde zaman unsurunun, iyilestirici yoniinden ziyade “bireyin enkaza
doniisiimiin(e)” (Deveci, 2012: 383) sebep olan bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Normal
bir sekilde akip giden zaman bireyin sikintili ve telasli oldugu anlarda akis hizini ve niteligini
kaybeder. Dolayisiyla bireyin algisal olarak olumsuz bir ruh haline biiriinmesine sebep olur.
Algisal zaman ya da “bireysel zaman algisi insanin huzurlu, mutlu ya da huzursuz ve stkintili
anlarda” (Deveci, 2014: 45) ortaya ¢ikan bir an zithigidir. Eserde baskisi Hikmet, gozii ile ilgili
bir rahatsizlik yagadigi andaki zamanin onda olusturdugu hissi soyle ifade eder:

“Doktorun odasina ¢iktim. Beni hemen lisenin karsisindaki Haydar Pasa Numune
Hastanesine gonderdi. Hastanede poliklinik muayenesi oldum. Sonra kogusa yatirdilar.
Bunlarin hepsi bir an iginde olmustu.” (V.K., s.24)

Zamanin niteliksel ve niceliksel akisi, olaylarm bireyde biraktigr hisler ile degiskenlik
gosterir veya bireyin duygularimi daha da belirgin kilar. Hikmet goziinlii kaybedince gecen
zamani algilamakta zorluk yasar. ‘Gegmis’ olgusu, birey i¢in zamanla farkli anlamlar tasiyan
degisken ruhlu bir olgudur. Eserde baskarakter Hikmet icin baglangigta ac1 veren anlari
biinyesinde bulunduran ‘ge¢mis’ olumsuz olarak nitelendirilirken hayatinin sonlarma dogru
olumlu bir anlam kazanarak kendiligini buldugu bir anilar yumagina doniismektedir:

“Ya dedi, biitiin bunlara ragmen o yillar tarifi imkdansiz bir arzu ile artyorum. Siz
aramaz misiniz?
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-Yok, dedim. Benim tatli hatiralarim yok o yillarda.” (V.K., s.17)

Zaman unsuru roman icerisinde yasanan olaylar neticesinde karakterler iizerinde algisal
bir boyut olusturur. Bu bakimdan zaman, Hikmet i¢in kotii anilar1 biinyesinde barmdiran bir
unsurdur. Ancak daha sonra gegmisin Hikmet’in benliginde biraktig1 derin izler zamanla iyilesir
ve bu alg1 ortadan kalkar. Neriman ile yasadigi ayriliklarda fikri ve hissi muhakeme giiciinii
yitiren Hikmet, bu durumu kendisi i¢in zorlastirarak zamansal anlamda birtakim anlagsmazliklar
yasar:

“Onsuz gegen 19 giiniin benim icin, benim gibi seven bir insan icin ne demek oldugunu
sevmediginiz i¢cin anlayamazsiniz.” (V.K., s.103)

Aslinda bu ayrilis kisa bir zaman dilimini kapsamaktadir. Ancak birey, icerisinde
bulundugu ruhsal durumdan 6tiirli gegen zamani ¢ok uzun ve sikintili bir siire¢ olarak algilar.

Eserde art zamanli anlatimlarin yani sira es zamanl anlatimlar da vardir. Oykii icerisinde
meydana gelen olaylar ayni anda 6ykiillenmektedir:

“Riizgar iceri girince gozleri oniinde egreti ve her an diisecekmis gibi duran zayif adam
irkildi.” (V.K., 5.28)

Bazen iginde bulunulan an, karakterlerin yasadigi ya da yasamak istedigi zamanlarla
uyusmayabilir. Bu bakimdan dykiilleme zamaninda aktarilan gergeklerin, dykii zamanindaki
kurulan hayallerle bagdagsmamasi, ge¢mis ile simdinin uyusmazligindan kaynaklanmaktadir:

“O giinkii konusmamiza kadar kendim kiiciik bir Anadolu kasabasinda insanlara
haklarimi dagitan bir hdakim olarak tahayyiil etmekten sonsuz bir zevk duyuyordum. Ama gimdi
bu hayal tamamiyle yikilmisti. Simdi ben kiiciik bir Anadolu kasabasimin degil, biitiin
memleketin insanlarina hizmet edecektim.” (V.K., s.34)

Bagkarakter Hikmet’in yasadigi bu bosluk ve hayal kirikligr hissi eserin sonuna kadar
devam etmektedir. Eserde olaylar aktarilirken zamanda ileri atlamalar ve Ozetleme teknigi
kullanlur:

“Béylece seneleri arkada birakip ihtiyarliga dogru yiiriidiik.” (V.K., 8.39)

Bagkarakter ailesi, cocuklugu ya da Neriman ile yasadigi1 anlar1 hakkinda bilgi verirken
gecen zamani Ozetleyerek anlatir.

Zaman kavrami bireyin var olma g¢abasi yolunda iyilesmesi gii¢ olan derin izler birakir.
Bireyin ruh durumunda birtakim degisikliklere sebep olan unsurlar, bazen bir mekan oldugu
gibi bazen de bir insandir:

“Demek zaman muhtelif bolgelerde ve ¢esitli sartlar altinda baska baska manaya sahip.
Diyarbakir’da iken ge¢mek bilmeyen asirlar kadar uzayan dakikalar, burada yildirim hizi ile
akip gitmis.” (V.K., s.56)

Kisinin karsilastigi ruhsal ve fiziksel durumlar, bireyin zamani algilayis bi¢imi {izerinde
etkili olmaktadir. Hikmet normalde ge¢meyen zamanin Neriman ile birlikteyken farkina
varilmayacak kadar hizli gectigini ifade eder. Bu agidan bakildiginda zamanin mekan
iizerindeki etkisinden de s6z etmek miimkiindiir:

“Boylece iki gecelik cennet hayatindan on bir senedir beni torpiileyen cehenneme
dondiim.” (V.K., s.72)

Hikmet’in Neriman’in yaminda gegirdigi an’1, ‘cennet’ olarak nitelendirirken karisi ile
yasadig1 evi ise ‘cehennem’ olarak nitelendirmektedir. Bu sebeple denilebilir ki bireyin
igerisinde bulundugu an, kisinin ruhsal durumunu etkilemektedir. Dolayisiyla zaman kavrami
eserde bireyi hem kusatan hem de yok eden niteliktedir.

Eserde icinde bulunulan zaman, farkli boyutlara taginarak farkli anlamlar kazanir ve
olaylarin nasil ve ne sekilde sonuglanacagi kimi zaman anlatici tarafindan 6nceden okuyucuya
sezdirilir:

“Bunu bilmem c¢ok iyi oldu ama maalesef bu sézler bana sonra ¢ok pahaliya mal
olacakti.” (V.K., s.145)

Anlatici, okuyucuyu bazen olaylarin sonuglar1 hakkinda 6nceden bilgilendirmektedir.

Oykiileme zamanina ait olan ve eserin sonunda yer alan “ayrilali hayli zaman gecti, bir
kere olsun kendisini gormedim de, aramadim da” (V K., s.208) ifadesi, aslinda gegen zamanin
kisinin yagantis1 iizerindeki etkisi ile baglantilidir. Romanda gegen zaman, Neriman’in
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vicdansizlig1 sebebiyle bagkarakter Hikmet’i 6ykii zamaninin sonunda bir enkaza ¢evirmektedir.
Ancak Hikmet enkaza doniistiigiinii bile bile yasadig1 yasak aski siirdiirmekten geri durmaz.

Tim bunlar gbz 6niinde bulunduruldugunda denilebilir ki Vicdansiz Kadin romaninda
zaman, bagkarakterin yasadiklarindan otiirli ruhsal ve toplumsal anlamda bir “kopus ve
siginmalarin merkezi” (Sahin, 2017: 368)dir.

3.2.1.1.6. Mekan

Cevresel mekanlar genellikle tek boyutludur ve karakterler {izerinde derin bir etki
olusturmazlar. Romanda gecen tren gari baskarakter Hikmet’in Elazig’a donmek igin trene
binecegi yerdir. Hersenk adi verilen yer ise Hikmet’in kardesiyle ¢ocukken oyunlar oynadigi
dutluk adi verilen vadinin bulundugu bir Elazig yerleskesidir. Ankara, Hikmet’in Elazig’a
donmek icin gittigi tren garinin oldugu yerdir ve ayn1 zamanda Neriman’la birlikte kaldiklar
otelin bulundugu sehir olarak da karsimiza ¢ikar. Kadikoy, Taksim, Yesilkdy gibi semtler ise
romanda sadece adi gegen cevresel mekanlardir. Elazig’in bir ilgesi olan Palu, romanda
Hikmet’in babasmin 6gretmenlik yaptigi yer olarak bahsedilir. Izmit ise Hikmet’in anne ve
babasinin yasadig1 sehirdir.

Mekanin diger ve en Onemli unsuru, roman karakterini kimi zaman besleyici kimi
zamansa tiliketici nitelikte olan algisal mekandir. Vicdansiz Kadin romaninin 6ykii asamasinda
daha ¢ok bagkarakter Hikmet’in anilar1 agirlikta oldugu i¢in eserin mekani daha ¢ok Elazig ve
Istanbul’dur. Baskarakter her ne kadar Istanbul ya da Ankara gibi mekéanlarda yasams olsa da
baskarakter Hikmet i¢in giivenli olan mekan Elazig’dir:

“Harput'taki’ kocaman evimizin giizel désenmis duvarlari, acem halilar: ile siislii
odalarinda, salina salina dolasan annemin saclarini orten altin liilelerin birbirine siirtiindiikce
ctkardiklar sesi hic unutmam.” (V.K, s.12)

Hikmet, Elazig’a ve Elaz1ig’in yerleskelerine ait giizel anilar1 hatirladik¢a mutlu olur ve
kendisini daha ¢ok oraya ait hisseder. Sevdigi kadin Neriman ile yasadiklarindan bunalan ve
hem fiziksel hem psikolojik anlamda bir bunalim yasayan Hikmet, romanin sonunda yaptig1 bir
tren yolculugu ile memleketi Elazig’a doner. Hikmet Elazig’1 bir kagis yeri olarak gérmekte ve
tiim yasadigi olaylar sonrasinda adeta oraya siginmaktadir:

“Bu paranmin da bir kismini yeni insaata yatirdiktan sonra memleketim olan Elazig’a yani
buraya gelmek ve burada mevcut babadan kalma araziye ilave edecek arazi almaya karar
verdim. Paralari cebime koyarak bir u¢akla Elazig’a hareket ettim.” (V.K., s.188)

Romanda mekan, olaylarin olus tarzini etkiledigi gibi karakterlerin ve iginde bulundugu
psikolojik ve fizyolojik durumlar1 da etkilemektedir.

Mekan tasvirinde ayrintiya girme, karakterin igsel diinyasina hakim olmayr miimkiin
kilar. Nitekim Vicdansiz Kadin romaninda bahsedilen kimi mekanlar kahramanin ruh durumuna
gore tasvir edildiginde algisal anlamda dar veya genis olarak anlam kazanmaktadir.

Eserde Neriman’in Sisli’deki evinden, bagkarakter Hikmet’in ruhunu besleyen bir mekan
olarak bahsedilir:

“Sisli’de giizel bir apartman dairesinde oturuyorlardi. Mesut bir ailenin arasina
karigmanin saadetini, o gece hakkim olmayarak ben de paylagtim.” (V.K., s.47)

Baglangicta huzurlu bir yer olarak tanimlanan ev agik mekan iken, yasanan olaylar
sonrasinda Hikmet i¢in kapali bir mekan halini alir ve karanlik bir diinyaya doner. Neriman’in
baska erkeklerle olan iligkilerinin haberini o evde alir ve yine Neriman’in siirekli kendisine ve
kocasina yalanlar sdyledigine o evde sahit olur:

“Anahtart yavasga yerine soktum. Kapi agildi. Goriiniirde kimse yoktu. Kapiyr usulca
kapattiktan sonra kapt arkasinda bir miiddet beklemek istedim. Tam bu sirada kulagima sesler
geldi. Sesler Neriman ' yatak odasi tarafindan geliyordu. Mirilti halinde idi. Bir erkek sesi...”
(VK. s.136)

Baslangigta huzur olarak tanimlanan ev, daha sonra Neriman tarafindan aldatildigini
Ogrenmesi tizerine artik Hikmet i¢in eski anlamini yitirmis siradan bir ev olur.

3 Elazig iline baglh ¢ok eski tarihe ve zengin bir kiiltiire sahip olan yerlesim yeridir.
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Eser igerisinde bir bagka genis mekan da Hikmet’in calistigi gazetedir. Bagkarakter,
doyum aldig1 meslegi yaparken farkinda olmadan basta kendisi olmak iizere hem ¢evresine hem
de ¢evresindeki insanlara psikolojik olarak olumlu yansimalar yasatir.

Bagkarakter Hikmet’in ruhsal olarak daralma yasadigi zamanlarda meslegini icra ettigi
gazete, Hikmet’in benlik degerlerinin iist sinirina ulastig1 bir mekan olmaktadir:

“Gazeteye gelince rahatlyyordum. Yeni ve belki de benim esas evim burast idi.” (V.K.,
s.174)

Kendiliginin doruklarina ulastigi bu mek&m bir ev/yuva ya da hayata tutunma mekém
olarak gortir.

Gazete gibi Hikmet’i ruhen rahat hissettiren bir diger mekadn da Hikmet’in memleketi
olan Elazig’dir. Hikmet hayat Oykiislinii anlatirken Elazig’dan, ¢ocuklugunun en giizel ve en
masum anilarin s1gdirdig1 bir mekan olarak bahseder:

“Harput 'taki muhtesem evimiz -tabi bu kelime ¢ocuk dimagimin bir tesbihidir- oniinde
bir kamyon peydah oldu ve evde ne varsa hepsi kamyona dolduruldu. Cok bir sey kalmamisti
zaten. Babam biiyiik bir kismini, annemin saglarim saklayan altin liilelerle birlikte satmis ve
paraya tahvil etmisti... Bu hatiralarin hepsini, Adapazari’ndaki babamin dayisinin evinde ve
basik tavanl bir odada toparladim. Ondan sonrasi alabildigine kaygusuz bir hayat.” (V.K.,
s.17)

Neriman ile inisli ¢ikish bir hayata siiriiklenmeden 6nce ¢ok dingin bir hayat yasadigini
belirten Hikmet, bu hayatin 6zlemini ¢ektigini her defasinda dile getirir.

Eserde ad1 gecen Yesilkdy, Sisli ya da Haydarpasa Gar1 gibi Istanbul’un baz1 mekanlar
Hikmet i¢in genis mekan iken Haydarpasa Lisesi ve okudugu sinif, Haydarpaga Numune
Hastanesi ya da Florya’daki ev yasadigi kotii anilardan dolayr dar mekanlardir. Haydarpasa
Lisesi Hikmet’in sevmedigi, okul yillarinin maddi sikintilar yasadigi bir doneme denk gelmesi,
okuldaki 6gretmen ve miidiiriin kendisine olan olumsuz davranis ve tutumlari sebebiyle dar bir
mekan olma 6zelligi tagimaktadir:

“Simifa girdim. Galiba matematik dersinde idik. Sevmedigim bir hoca, sevmedigim bir
dersi veriyordu.” (V.K., s.23)
sevmedigini anlatan Hikmet i¢in okul ortami kapali bir mekandir. Ayni sekilde okul yillarinda
gecim sikintisi sebebiyle zorluklar yasamasi da okulu kapali mekan yapan bagka bir etkendir:

“Dar biitceli babam, annemin boynundaki gerdanligi satarak beni Haydarpasa Lisesine
yatili yerlestirdi. Uzaktan baktigim zaman nobet bekleyen askerlere benzettigim kuleleri ile
Haydarpasa lise binast genglik yillarimin hapishanesi oldu.” (V K., s.23)

Romanin bir diger dar mekami olan Haydarpasa Numune Hastanesi, Hikmet’in
gozlerinden birinin rahatsiz oldugunu O6grenmesi ve bu durumun geri kalan hayatini
etkileyecegini diistinmesinden dolay1 kapali mekan olma 6zelligi tasir.

Biitiin bu mekanlarin yaninda Hikmet’in karisiyla birlikte yasadigi kendi evi de dar
mekanlar arasindadir. Neriman’in agkindan kendisini tantyamayan Hikmet icin karisinin yani
bogucu bir mekandir.

“Her hadisede basimin etini yiyecek derecede virvirc1” (V.K., s.57) diye nitelendirdigi
karisinin bulundugu her ortam, Hikmet igin i¢ karartici bir mekandir:

“Ev hayatim normal sayilmazdi. Evimden kacacak yer ariyordum. Kagmak igin sebep
vardi.” (V.K., s.57-58)

Hikmet, Neriman’in yanindan ayrilip karisinin yanina dénerken yasadigi duygu diinyasini
“beni torpiileyen cehennem” (V.K., s.72) tabiriyle net bir sekilde dile getirmektedir. Karakteri
ruhsal olarak besleyen ya da g¢okerten bu mekanlara bakildiginda mekéan olgusu, karakter
tizerinde gelisim ve degisim agisindan oldukga etkili bir unsurdur.

Eserde “deniz” olgusu, karakterin yapisinda degisiklikler meydana getiren, anlam
yiiklenen bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Genel olarak bakildiginda deniz fiziksel agidan
genis bir mekandir. Diigsel bir mekan olan deniz, sonsuzlugu ve Ozgiirligii cagristirir. Bu
bakimdan insan ruhu ile deniz arasinda derin ve 6zel bir bag vardir. Bu bag icerisinde umudu ve
Ozgiirligii barindirdigr gibi hiiznii ve yalmizligi da barindirmaktadir.
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Deniz, “Oznenin igsel duyarhiligimi yiikledigi” (Ozcan, 2018: 83) bir mekin olarak
nitelendirilmektedir. Ancak Vicdansiz Kadin romaninda deniz bu anlamindan neredeyse
tamamen siyrilir ve 6zgiirliigii yok eden bir mekan halini alir. Ciinkii Neriman’in Hikmet’i
aldattig1 yerlerden biri de denizdir. Ozgiirliigiin simgesi olan deniz, bu sebeple Hikmet icin
ruhsal olarak tutsak bir mekana doniisiir:

“Benimle plaja geldigi giin bir baska erkek arkadasina ilerideki plajda randevu verdigini
soylemisti... Aradigim zaman onlart yan yana kumlarin iizerine yatmis buldum. Son derece
tiziildiigtimii o giinkii gibi hatwrlyyorum. Simdi o istirap igindeyim.” (V.K., s.46)

Romanda bahsi gecen plaj, Hikmet i¢in dar bir mekandir. Benzer bir sekilde aldatma
olgusunun gerceklestigi bir yer olan Emirgan da romanin dar mekanlarindan biridir. Emirgan
sahili, Hikmet’in Neriman’in bir adamla bulustuguna sahit oldugu ve hissel anlamda
kandirildigini anladig: yerdir:

“Birden bire ileriden tepeye dogru kivrilan bir arabay gériince irkildim. Bu, Italyan
bozuntusu ve erkek kilikli adamin arabast idi. Hemen pesine takildim. Aldanmamistim. Emirgan
sirtlarina dogru ilerliyorduk.” (V.K., 5.124)

Romanda bahsi gecen kimi mekanlar, bireyin yasadigi ruhsal bunalimlar, aldatilmalar ve
yasadig1 degersizlik sonucu bireyi yikima doniistiiren bir unsur olarak nitelendirilmektedirler.
Bu mekénlar1 ortak bir paydada bulusturacak olursak Neriman’in varligim siirdiirdiigii tiim
mekanlar, Hikmet’i ekseriyetle yipratmakta ve karmasik bir ruh haline biirlimektedir.

3.2.1.1.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.1.7.1. Baskarakter

Karakterler, bir eseri olusturmada veya olaylar dizgesinin sekillenmesinde biiyiik pay1
olan kimselerdir. Karakterlerin eseri yoOnlendirme niteli§ine sahip kisisi baskarakterdir.
Bagkarakter, romandaki olay ve olgulardan hatta ¢atigmalardan beslenerek romana yon veren
kisidir. “Pek ¢ok roman baskisisi, bir bakima evrensel insamn temsilcisidir, fakat her seyden
once bir bireydir. Roman bagkisisi, evrensel degeri somutlagtiran kisidir” (Stevick, 2017: 189).
Roman kisileri tek yonlii ya da tek basina ilerlemezler, romanin sosyal ortami igerisinde kendi
kimlik bilinglerini olusturur ve onlart benimserler.

Vicdansiz Kadin romaninin bagkarakteri de Hikmet’tir. Baskarakter kendisine romanda
varligimi siirdiirdiigii diinyadan kagarak gegmisine, “bilingcaltina ve diislerine siginarak bir var
olma diizlemi” (Sahin, 2017: 199) olusturmaktadir. Romanda bagkarakter Hikmet, cinsel yonii
baskin bir kisi olusunu “sehevi duygulart bol olan” (Onur, 1968: 56) tabiri ile vurgulamakta ve
buna benzer birtakim belirleyici 6zelliklerini metin icerisinde su sozlerle ifade etmektedir:

“Bir dedigim iki olmadi. Biraz simarik biiyiidiim ama arsiz yetismedim. Her arzumun
yerine getirilmesine ragmen yine de gelmeyen arzularim igin kimseye sikdyet etmedim.” (V.K.,
s.14)

Hikmet, fiziksel ve siirdiirdigii yasamsal isteklerinin eksikligine ragmen kendisinden
benliginin &ziine ulagabilmis bir birey olarak bahseder. Metin igerisinde kimsenin yardimina
ihtiya¢ duyabilecek durumda olmadigini, kendi yagamimi ve ¢evresel iligkilerini idame
edebilecegini dile getiren Hikmet, bu sebeple birgok kusatilmisliktan siyrilma ugrasisindadir.

Hikmet ugradigi ihanetleri, kendisine yapilan haksizliklari, iyi niyetinin kotiye
kullanilmasini ve benligini zedeleyen her anisini trende karsilastigi bir kisiyle paylasarak adeta
ruhunu Neriman’in zehrinden arindirmaktadir:

“Anlamaniza ne liizum var. Ben i¢imi hafifletmek icin konusacagim.” (V.K., s.12)

Hikmet’in anlagilmak gibi bir derdinin olmadigi sadece ge¢misin hastalikli ruhundan
arinmak icin i¢ini doktiigii goriilmektedir. Cok g¢ekingen bir kisilige sahip olan Hikmet, ¢ok
pasif bir ¢ocukluk gecirmistir. Bir¢ok kez bunu dile getiren Hikmet, bir anisin1 anlatirken
cesaretsizliginden &tiirii a¢ kaldigini hatta okul déneminde ugradigi haksizliga itiraz edemedigi
icin disiplin cezasi dahi aldigini dile getirir.

Baskisi ruhsal olarak en biiyiik degisim ve doniiglimii Neriman’in hayatina girmesiyle
yasar. “Birini sevmek, yalniz giiclii bir duyguya kapilmak degildir” (Fromm, 2021: 58).
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Severken kusurlar1 gérmemek, kendinden fedakarlik etmek de gerekir. Ancak Hikmet bunu
fazlasiyla yaptigi i¢in yabanci oldugu bir duygu diinyasiyla kars1 karstya gelir ve bir bagkalagim
yasar. Diinyaya ve insanlara bakis acisini degistirecek bir giice sahip olan bu bagkalagim,
Hikmet’i derinden etkiler:

“Duygularim degisti, hayati gériisiim baskalasti, hadiseleri daha derinden miitalaa etmek
kudretim kayboldu ve sanki biitiin kdinat onun sahsinda imis gibi miinhasirin onu diisiinmeye
basladim.” (V.K., s.39)

Baskisi bu degisimi ruhundaki “aska karsi beliren susuzluk” (Onur, 1968: 40) olarak
nitelendirir.

Sevdigi kadin Neriman tarafindan defalarca aldatilmasi ve kandirilmasi, Hikmet’in
duygularinin mantiginin Gtesine gegmesine ve kendisine olan saygisini zamanla yitirmesine
sebebiyet verir. Hikmet’in gazetecilige basladigi siralarda heniiz Neriman ile tanismamisken
daha sagduyulu, duygularini, fikirlerini ve benligini dizginleyebilen, ileri goriiglii bir birey
oldugu goriilmektedir. Ancak Neriman’in hayatina girmesi ile hem ruh diinyasinda hem de
bedensel varliginda c¢ok ciddi eksiklikler hisseder. Baskisi duygularinin &zgiirliigiinde
kaybolurken davranislarinin esiri olur. Hikmet, Neriman ile kurdugu hayalleri gergeklestirme
arzusu i¢inde cirpmip durur. Ne var ki Neriman’in, arkadasinin karisi olmasi, Hikmet’in
arzularinin bir prangasidir. Arzularina erisemeyen birey, duygusal anlamda bir aydinlanma
yasar. Yasadig1 ruhsal tagkinliklar sebebiyle ¢cok sevdigi Neriman’1 bir anda 6tekilestirir:

“Bir anda yerimden kalkip ellerimi girtlaginda kenetleyerek bu kadimi diinya iizerinden
silip siipiirmek geldi icimden.” (V.K., s.126)

Icinde biiyiittiigii duygulara yenik diisen Hikmet, Neriman konusunda bir farkindalik
kazanir. “Giizel kadindi, bicimli kadindi, Allah sanki kendisini ozenip diisiinerek yaratmisti”
(Onur, 1968: 40) dedigi Neriman i¢in eserin sonunda “biitiin ¢irkinligi, biitiin vicdansizligr” gibi
ifadeleri kullanmasi1 bunu 6rnekler niteliktedir.

Hikmet, zaman zaman iizgiin oldugu siralar karsilastig1 sorunlari neseli tavirlar takinarak
¢Ozebilecegini diistinmektedir. Bu sebeple i¢ diinyasindaki engellere karsi kendi igerisinde bir
savunma olusturur, ancak bu direnisin yapay oldugunun kedisi de farkindadir.

Gergek diinyadan kopuk bir hayat tarzina sahip olan Hikmet ¢cogunlukla duygu dolu bir
hayal diinyasinda yasamaktadir. Kimi his ve fikirlerini bu hayal diinyasinda igtenligiyle yoguran
Hikmet, ¢ok gegmeden hayal-hakikat ¢atismasini tiim gergekligiyle goriir:

“Onlara yardimim dokunacakti. Yazilar yazip onlari tenvir edecek, onlara bilmedikleri
haberleri duyuracak, halkin gozii kulagi ve agzi olacaktim. Heyhat! Ne bos hayal!” (V K., s.34)

Gazete sayesinde benligini taglandiran Hikmet, kisa siirse de bu meslek sayesinde
‘varolus’ gayesinin bilincine varir. Ancak ¢ocuklugundan beri hayalini kurdugu ve ugruna
hukuk fakiiltesini biraktig1 gazetecilik meslegi, yasadig1 sikintilardan 6tiirii Hikmet’in tahmin
ettigi gibi sonu¢lanmaz.

Hikmet tiim bu olumsuzluklar icerisinde kendisine bir tutunma yeri arar. Ruhsal degisim
ve gelisime acik olan Hikmet sefaleti, haksizliklar1 ve hayat karsisindaki zorluklar1 sebat ederek
gogiislemeyi basarir. Bagkisi kimi zaman kendisinde heniiz adin1 koyamadigi bazi duygular
arasinda kaybolur ve zaman zaman kendi igerisinde yaptig1 sorgulamalar ile benligini gergeklik
olgusu diizleminde var olmaya tesvik eder:

“Belki de bende ¢ok genis bir tesir yaratan bir romani yasayabilmek gibi biiyiik bir
aptallik icinde idim. Belki de senelerce sevmenin ne demek oldugunu bilmeyigin tesiri ile
Neriman’a gittikge baglaniyordum. Bunlarin hepsi aklima geliyor, fakat kat’i bir teshis
koyamiyordum.” (V.K., s.48)

Biiyiik bir belirsizlik yasayan ve bu belirsizligin i¢inde kaybolan Hikmet, durmadan
kendine sordugu sorularla duygularimi adlandirma g¢abasina girer. Heniiz duygusal erginlige
ulasamayan Hikmet, toplumdaki ve oziindeki baskin kimligini kazanamamis bir bireydir.
Taparcasina sevdigi kadinin kendisini yonlendirmesine miidahale etmez. Her defasinda yanlis
oldugunu bilse de yine de onun sozleriyle hareket edecek kadar aciz bir kisilige sahiptir. Oyle ki
kimi zaman “bu kadin tarafindan terk edilmenin acilarini tatmak icin bir heves bile” (Usakligil,
2021: 320) duymaktadir:
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“Yalan soyliiyordu ve ben bunun yalan oldugunu bildigim halde inaniyordum kendisine.
Baska ne yapabilirdim zaten.” (V K., s.157)

Diinyanin getirdigi birtakim zorluklar karsisinda 6zgiirliik arayisina giren Hikmet, ailenin
tek cocugu olmasi sebebiyle 6zgiirliigiin sinirlarint belirleyemez ve kadinlarla uygunsuz iligkiler
yasar. Neriman’t hayatinin odak noktasi haline getirmesi sebebiyle bilingli kararlar veremez,
gecmis yasantisinda bir¢ok kadinla iliskisi olmasina ragmen hem sosyal hem psikolojik anlamda
yalnizliga mahk@m olur. Hikmet bu yalnizligi Neriman’a her ulasamadiginda daha yogun bir
sekilde hisseder. Neriman’a olan tutkusu ise onu hem kendisine hem de ahlaki degerlerine
tamamen yabancilastirir. Eserin sonunda Hikmet, ‘0z’tinden uzaklasmis bir karakter olarak
karsimiza cikar.

3.2.1.1.7.2. Kart Karakterler

Kart karakter, baskisinin duygusal gelisiminin 6niindeki en biiyiikk engeldir. Vicdansiz
Kadin romaninda baskarakter Hikmet’i olumsuz anlamda baska bir birey haline getiren Neriman
romanin kart karakteridir. Hikmet’in kisilik bakimindan 6nemli degisiklikler yagamasina sebep
olan Neriman, Hikmet’in arkadasinin esidir. Neriman, baglarda heniiz sevgisinden emin
olmayan Hikmet i¢in sadece sohbeti ile kendisine iyi gelen bir dosttur. Zamanla bu sohbetlere
alisan Hikmet bir aydinlanma yasar ve Neriman’a olan hislerinin farkindaligini su sozlerle ifade
eder:

“Her konusmamin sonunda hayrettir rahatladigimi hissediyordum. Iste bu rahathgin
tahlilini yapinca anladim ki ben O’na dsiktim. O ’nu seviyordum.” (V.K., s.41)

Neriman karakteri ahlaki gelisimini tamamlayamamig bir karakterdir. Vicdan
bakimindan da olduk¢a yoksun olan bu kadin, bagkarakter Hikmet’i severken ayn1 zamanda onu
bir aldanisa stiriikler. Baskarakterin ¢iktig1 yolculukta kendisini bulmasina yardimci olsa da
roman sonunda Hikmet’i “icinde yasadigi zamana ve mekdna tutunamay(an)” (Sahin, 2017:
222) bir karaktere doniistiiriir.

Yasadig1 siire boyunca karsisina ¢ikan olaylarda sadece kendi ile yiizlesmeyi isteyen
baskisinin aksine Neriman, erkeklerle olan sosyal iliskilerinde oldukga aktiftir. Ancak Neriman
birey olmanin arayisindayken Hikmet’i ¢atigmalar diinyasina iter. Cocuklugundan beri aile
sevgisi ile bityiiyen Hikmet’le kiyaslandiginda Neriman, aileden gérmedigi sevgiyi, baglilig1 ve
sadakati digarida aramig ancak bulamamus bir bireydir.

Neriman’1 tanimlayan en gilizel kavram esere de admi vermis olan “vicdansizlik”
kavramidir. Romanin kart karakteri olan Neriman, roman basinda ayni sevgisiz, giliven
vermeyen ve en Onemlisi de vicdansiz olma yoniiyle 6n plandadir ve bu 6zelliklerini roman
sonuna kadar korumaktadir. Karsisindaki insani, kizi dahi olsa, kendi c¢ikarlarina ters
distiigiinde acimasizca degersizlestirir ve hi¢ diisiinmeden tiim degerleri silip atar:

“Yalan soyliiyordu ve ben bunun yalan oldugunu bildigim halde inaniyordum kendisine.
Baska ne yapabilirdim zaten, seviyordum bu kadimi, biitiin ¢irkinligine, biitiin vicdansizligina
ragmen. Ve biliyordum. En kiiciik bir olay karsisinda menfaatin en kiigiik kipirdamast aminda
beni de kocasi haline getirecek karakterde idi. Bunu ¢ekinmeden yapabilirdi.” (V. K., s.157)

Bu bakimdan bagkarakter Hikmet iizerindeki etkisi olduk¢a derin ve zedeleyicidir.
Hikmet’in sevgisinden emin oldugu i¢in Hikmet’in duygu ve sehvet diinyasi tizerinde hakimiyet
kurarak bu durumu kendi lehine kullanmaktan ¢ekinmez. Bu agidan Neriman menfaatgi bir
kisilige sahiptir. Yasanan biitiin olaylarda inkar ve yalana bagvurdugu i¢in her sorunda kendisini
savunmaya gecer. Bu savunma esnasinda yalan sdylemekten ¢ekinmez, aksine yasanan bir olay1
hi¢ yasanmamig gibi davranma konusunda essiz bir beceri sunar. Bu bakimdan yalan kavrami
Neriman ile 6zdeslesen bir baska olgudur. Hem kocasini, ailesini hem de ¢evresindekileri cok
rahatlikla aldatmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir. Neriman insanlar1 yalanlar1 ile kukla misali
kendi istegine gore oynatir. Onlar1 her kosulda kendi arzu kaliplarina koymay1 basarmaktadir:

“Onun i¢in ‘Haydarpasa hastanesinin en yakisikl doktoru’ dediniz, sesimi ¢tkarmadim.
Siz iste bu derece basit yalanlara tenezziil edecek derecede bir yaradilista idiniz.” (V.K., s.89)

Hikmet, roman igerisinde Neriman hakkindaki bu tarz diisiincelerini siklikla dile getirir
ancak bunu yaparken bile Neriman’1 sevmekten vazgecmez.
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Neriman tavir ve davramiglariyla cevresindekilerin ekseriyetle erkeklerin ilgisini
cekebilen bir kadindir. Etrafindaki insanlarin hayran olabilecegi bir cazibeye sahiptir. Hikmet,
Neriman’1n bu yoniinii su sekilde ifade eder:

“Onda oyle bir ozellik vardi ki sadece erkekleri degil, kadinlari bile kendisine
baktirtyordu. Kadinlar hemcinslerine hayranliktan daha ¢ok kiskanclik tesiri ile bakarlar. Ve
ekserisi kusur bulmak igin ¢cirpimirlar.” (V.K., s.43)

Bu sebeple Neriman, cazibesine de giivenerek kocasinda gormedigi ilgiyi bagka
erkeklerde arar.

Ahlaksiz bir karakter olmasinin yani sira vicdansizlik ve merhametsizlik kavramlarinin da
Neriman karakteri iizerinde yogunlastigi goriilmektedir. Bagkarakterin kendisini degersiz
hissetmesinde Neriman’in vicdansizliginin pay1 bilyilktiir. Bireyin kendilik degerlerinin zaman
icerisinde yok olup gitmesi, Neriman’in vurdumduymazIlig1 ve hi¢bir sekilde yumusamayan kati
kalbinin bir sonucudur:

“Gidiyor musun, diye tekrar sordum. Beklemedigim bir cevap verdi soruma:

-Gitmeyip de ne yapacagim yani, dedi. Senin gibi bir kére mi bakacagim.” (V.K., s.206)

Baskarakterin yasadig1 hayal kirikligi ve icinde bulundugu caresizlik dahi Neriman’in
kalbini yumusatmaya yetmez. Nitekim roman sonunda yaptigi biitiin kotiiliiklerin neticesi olarak
Hikmet tarafindan terk edilir.

Insani duygularm, varhgmn irdelendigi Vicdansiz Kadin romaninda, bireyin duygusal ve
ahlaki yonden catigsma igerisinde oldugu Neriman’in kocasi romanin bir diger kart karakteridir.
Zira bagkisi, Neriman’in kocasini, Neriman’a yaklagamamasinin sebebi olarak gérmektedir.

Romanin basindan beri ayni ahldk ve diisiince yapisina sahip olan bu kart karakter,
romanin sonuna kadar sahip oldugu tiim ozellikleri biinyesinde barindirir. Neriman’i, yakin
arkadasi olan Hikmet veya baska erkeklerle evde tek bagina birakmasi ya da disariya bas basa
gezmelere gondermesi Neriman’in kocasinin, ahlaki gelisimini tamamlayamamis bir karakter
oldugunu gostermektedir:

“Gazeteye geldigim zaman eve telefon ettim, kocasi ¢ikti. Karisini Ismail Bey ile otomobil
gezmesine gondermisti. Hayretle kendisinden haberi aldiktan sonra dilimin ucuna kadar gelen:

-Ulan sen ne bicim, ne karakterde adamsin be? Lafini yuttum.” (V.K., s.119)

Hikmet’in bu sozleri Neriman’in kocasi icin sdylenenleri kanitlar niteliktedir. Neriman’in
iliski yasadig1 erkeklerle goriismesine miisaade etmekte ve bu durumdan hi¢ rahatsiz
olmamaktadir. Adam romanin sonuna kadar bu tavrimi korur. Bu durumu kendi igerisinde
normallestirdigini gdsteren bir bagka 6rnek de soyledir:

“Gergekten dyle oldu ve kocasi, evin kukla erkegi, saat 23°e dogru eve geldi. Karisi iki
yabanct erkegin ortasinda baldirlarimi agnus  kendisini satmakla mesguldii. Arkadasima
aciyarak baktim. Gozlerinde en ufak bir siiphe kirintist bile yoktu.” (V.K., s.121)

Ahlaki degerlerden neredeyse tamamen kopuk bir kisilige sahip olan Neriman’in kocast
yozlagmis bir tiptir. Uvey kizimi taciz eden, karisinin baska erkeklerle goriismesine izin veren
aciz ve silik bir karakterdir. Roman sonuna kadar da ayn1 6zelliklerini siirdiirmeye devam eder.
Tiim bunlarm yani sira karaborsacilik yaptigi i¢in adi “dolandirici” (Onur, 1968: 107) olarak
anilan Neriman’in kocasi, eserin sonunda karisi tarafindan terk edilir.

3.2.1.1.7.3. Fon Karakterler

Vicdansiz Kadin romaninda Hikmet’in ¢ocukken kaybettigi ve neredeyse her
animsadiginda 6zlemini hissettigi annesi; disiplin sahibi ayni1 zamanda otoriter olan ve ileride
iyl bir yagaminin olmasi i¢in her tiirlii fedakarligi yapan babasi; ¢ocuk yasta kaybettigi kiz
kardesi Tiirkan; karisi; ¢ocukken ayni evde kaldiklar1 dayist; okul yillarindan hatirladigr ve
hayatina yon vermede az da olsa pay1 olan Biyoloji hocasi; okul miidiirli; gézlerinden birisini
kaybettigi zaman tedavisini iistelenen Alman doktor; soforii Ahmet Efendi; gazetecilik yaptigi
mecmuanin sahibi; Neriman’in kizi; iliski yasadig1 Erol, Muzaffer, Turgut, Erdogan ve Ismail
ve Florya’daki evin hizmetgisi Fatma romanin kurgusal yoniine islevsel bir boyut kazandiran
geri plan karakterleridir.
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3.2.1.2. Kadinlar Daha Cok Sever

3.2.1.2.1. Romanin Kimligi

Tiirk romaninda kadin islevsel bir boyuta sahip olmasi bakimindan énemli bir unsurdur.
Tanzimat’la birlikte kadina verilen degerin giinden giine biiyllk oranda arttig
gozlemlenmektedir. Ancak degisen kadin anlayisinin Necmi Onur’un eserlerine pek yansidigi
sOylenemez. Hala birtakim degerlerin hem diisiinsel hem duygusal anlamda esiri olan kadin
tipinin var oldugu goriiliir.

Necmi Onur’un “Kadinlar Daha Cok Sever” adli romaninda 6n plana ¢ikarilan unsur
kadindir. Bagkarakter Emel’in Kemal’le yasadig1 aski konu edinmektedir. Eser 1974 yilinda
Halk Yayinevi tarafindan basilmistir.

3.2.1.2.2. Isim-icerik iliskisi

Eser, kiiciik yastan beri icerisinde biiyiittiigii birtakim cinsel arzulari ilerleyen bir
zamanda giin yliziine ¢ikarmak isteyen bir karakterin hikdyesini ele almaktadir. Baskarakter
Emel, roman boyunca kadinlarin erkeklerden ¢ok daha fazla sevdigini, karsisindaki insana daha
yogun ve daha derin duygular besledigini her defasinda vurgulamaktadir. Bu bakimdan romanin
ismi icerikle uyum saglamaktadir.

3.2.1.2.3. Olay Orgiisii

Tek zincirli olay Orgiisii ile kaleme alinan eser, ¢ok kisa 6n sz nitelikli bir agiklamayla
baslar. Romanin bagkarakteri Emel’in Kemal’e duydugu aski konu edinmektedir. Yazar
tarafindan 16 béliime ayrilmis olan romani iki boliim halinde inceleyebiliriz:

I. Emel’in Kemal’den 6nceki yasantisi
II. Emel’in Kemal’den sonraki yasantisi

Birinci Boliim

- Anlatict1 Bern’in okuru aydinlatmasi sebebiyle Oykiilleme zamanindan O0ykii zamanina
doniis yaparak kendi hayatiyla ilgili bilgi vermesi

- Heniiz 14 yasinda olan baskisinin giizelligiyle dikkat ¢ekmesi ve giizelligine dair
birtakim farkindaliklar yagamasi

- Giderek daha belirgin olan bu diisiinceler Emel’de cinsellik gibi daha bagka hisleri de
olusturmaya baslamasi

- Adada yasayan baskisinin artik ada yasantisindan sikilip kalmak istememesi ve adadan
ayrilabilmek i¢in 50 yasinda biriyle evlenmesi

- Aslinda bir Rum olan Emel (FElenaki) evliligin getirilerine katlanmak zorunda
kaldigindan hem adini hem dinini degistirmesi

- Ogzgiir yasama aliskin olan Emel’in kisa siire icerisinde evliliginden sikilmasi ve
kocasini vali ile aldatmasi

- 1lk ihanetini yalanlayan Emel’in bu durumu yadirgamadigmi fark etmesi ve giderek
kocasindan uzaklagmasi

- Kocasiyla arasinda ¢ok yas farkinin olmasi sebebiyle bu durumun, ¢evredekiler arasinda
dedikodular olusturmasi ve evliliklerinde sorun ¢ikarmast

- Yas farkinin da etkisiyle 6zgiirliigiiniin ve arzularinin kisitlanmasina dayanamayan
Emel’in kocasindan bosanmak istemesi ancak kocasinin bunu kabul etmemesi

- Istek ve beklentilerinin karsilanmadigini fark eden Emel’in arzularina karsilik verecek
birini bulmaya ¢alismasi

- Evli oldugu halde arkadasimin diizenledigi bir bulusmayi kabul etmesi iizerine bir
erkekle goriismesi

- Emel’in dinmeyen arzu ve hevesleri sebebiyle siirekli yeni arkadasliklar aramasi ve
higbirinde aradigin1 bulamamasi
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- Bir bahar giinii yolda yiiriitken tammadig1 bir adamla karsilagmasi ve bu adamin
Emel’in yanindan gecerken Emel’e iltifat etmesi

- Hosuna giden bu davranisin Emel’i giinlerce etkisi altina almasi ve aradan gecen
zamana ragmen etkisinden kurtulamamasi

- Bir siire sonra vapurda ayni adamla (Kemal) tekrar karsilasan baskisinin, artik bu
adamin cocuklugundan beri aradig: kisi oldugunu diisiinmesi ve onun hislerine ortak
olmasi

Tkinci Boliim

- Emel’in Kemal’le arkadaslik kurmaya baslamasi ve yasami boyunca aradig1 ve arzu
ettigi adami bulmanin sevinciyle siirekli onunla bulugmasi

- Emel’in evli ve ¢ocuk sahibi olmasi sebebiyle Kemal’le gizlice goriismesi ancak
komsularin siirekli dedikodu ¢ikarmasi

- Emel’in kocasindan bosanmaya ¢aligmasi ancak kocasinin Emel’den vazgegmek
istememesi

- Emel’in kocasinin evinden ayrilmasi ve Kemal’le birlikte ayr1 bir evde yasamasi

- Kemal’in Emel’in ¢ocugunu da alarak tatile gitmesi ve birlikte bir aile gibi vakit
gecgirmeleri

- Kemal’den vazgecemeyen Emel’in ayn1 zamanda Hamdi Bey adinda zengin bir adamla
parasi i¢in iligki kurmasi

- Emel’in Hamdi Bey’i kandirip siirekli ondan para almasi1 ve Kemal’in bunu 6grenmesi

- Evli olan Kemal’in bir siire Emel’le goriismemesi bunun {izerine Emel’in Kemal’in
ilgisini ¢ekmek i¢in bir siireli§ine Ankara’ya gitmesi

- Emel’in kendisini terk ettigini diisiinen Kemal’in buna dayanamayarak intihar etmesi

- Kemal’den haber alamayan Emel’in Istanbul’a geri dénmesi

- Kemal’in kendisini terk ettigini belirten mektubu gérmesi ve onun kendisi yiiziinden
intihar ettigini 6grenmesi

- Kemal oldiikten sonra kimseyle evlenmeyen Emel’in, terk ettigi kocasinin yanina geri
donmesi ve hayatinin sonuna kadar ¢ocugu, kocasi ve Kemal’in hayali ile ayni evde
yasamasi

3.2.1.2.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Eser, yazarin metni kaleme almadaki amacini okura sunmasiyla baglar. Ask kavraminin
bir insanda nasil ve ne sekilde ¢oraklastigini dile getirmektedir:

“Siz, bir gen¢ kizin corak gecen hayatim bilir misiniz? Iste niyetim, size ¢orak gegmis bir
geng kizin hayatini, sonra o ¢orak hayati bir cennet gibi yesillendiren askini anlatmak. Sozlerim
pek o kadar edebi olmayacak ama onlarin gergek kiymeti samimi olmalarindandir. Onlan
okuyanlarin arasinda en iyi olacak olanlar elbette ki, hayatinda buna benzer olaylar yasayanlar
ve bilhassa kadinlar olacaktir.” (K.D.C.S., s.5)

Kadinlar Daha Cok Sever adli romanda bagkarakter Emel’in ve diger karakterlerin i¢
diinyalarinin derinlikleri Ben anlatici ve bakis agistyla kurgulanir. Eserde kendini ve kendi
olabilmenin yollarin1 arayan bireyin yasamdoykiisii anlatilmaktadir. “Kendi basina gelenleri
anlatan bir karakter” (Stevick, 2017: 120) olan Emel, metindeki olaylar1 hem yasayan hem de
okura aktaran kisidir. Bu sebeple kimi zaman kendisini eser icerisinde okuyucuya hissettirir.
Bunu Emel’in roman kisileri ile baglantili oldugunu ve meydana gelecek olaylarin sonuglarinin
bilgisini satir aralarinda vermesinden anlamaktay1z:

“Bu arayis beni meger kocami aldatmaya kadar gotiirecekmis.” (K.D.C.S., s.11)

Siirekli bir arayis icinde olan Emel, giderek icinde biiyiittiigli erkek arzusunun, giiniin
birinde basina bir felaket getirecegini dnceden sezmektedir. Olacaklar1 dnceden hissetmesine
ragmen hicbir 6nlem almaz:

“Boylece genclik yillarimi, gen¢ kadin hayallerimi bastirdik¢a bastirdim. Bunlarin bir
giin, bulunduklar: kaba sigmayarak firlayacaklarini, firlayacak yer bulamazsa iginde yattiklar
kabt par¢alayacagim biliyordum. (K.D.C.S., s.31)
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Durumu kocasini aldatmaya kadar gotiiren Emel, dinmek bilmeyen arzularinin kendisini
kotii bir yere siiriikleyeceginden emindir. Her ne kadar arzularimin tehlikeli bir boyutta
oldugunun farkinda olsa da bu konuda kendisine ve arzularina s6z gecgiremez.

Anlatici konumunda olan bagkisi, okuyucuya seslenirken olaylar1 zaman kavrami ile
baglantili bir bigimde aktarir. Olaylar1 okura gergeklesen zamanin penceresinden degil de
gelecege bakan penceresinden sunar. Ayrica anlaticinin ge¢miste yasanan olaylar1 ve diyaloglari
roman igerisinde degistirmeden aktarmasi gergeklik algisinin korundugunu gostermektedir.
Boylece okuyucu, karakterler arasinda gegen diyaloglari anlaticinin bakis agisi ile 6grenir.

Yazar olay orgiistinii kurgularken sahneleme, tasvir, 6zetleme ve monolog tekniklerini
kullanir. Romanda gecen olaylarin bir sahne niteliginde okura yansitilmasi eserin roman
yapisini zenginlestirmektedir:

“Kemal’in omzunu diirterek susmasini isaret ettim. Bana bakt fisilti halinde:

- Hemen tramvaydan inelim, dedim.

O onden indi. Ben de arkasindan atladim. Fakat adam bizi gérmiistii. O da pesimizden
indi. Ben Kemal’e:

- Sen kac. Ben onu idare ederim, dedim. Iskelenin onii kalabalikti. Kocam o kalabaligin
icinde:

- Kim o adam? diye bagiriyor ve bana kiifiir ediyordu. Kalabalik durmus bizi
seyrediyordu. Olacak gibi degildi.” (K.D.C.S., s.149)

Emel’in Kemal ile gizlice bulusmalar1 devam eder ancak bir giin kocasina yakalanir.
Aniden karsisina ¢ikan kocasindan kagmak isterken kosusturmali bir an yasarlar. Tramvayda
yasanan bu olay romanda bir gosterinin heyecanli sahneleri gibi aktarilir.

Karakterlerin zaman ve mekan unsurlariyla baglantili olarak kurduklar1 sozsel iliskiler ve
eserin bir¢ok yerinde yapilan kisi veya mekan betimlemeleri, romanin sahne teknigi ile tasvir
tekniginin i¢ ige kullamildigim gosteren birer kanattir:

“Karanlik otobiis i¢inde kendimi yalniz hissediyordum. Kemal’e sikica sarildim.

- Hayatim, dedim.

Kalin gozliik camlarimin ardinda, oldugundan daha ufak goriinen gézlerini yiiziime
dikerek hayran hayran bana bakti:

- Sen de benim, diye fisildadi.” (K.D.C.S., 5.86)

Ozetleme tekniginin metinde ele almisi zaman unsuru ile alakalidir. Metin igerisinde
meydana gelen kurgular1 okuyucuya aktarirken olaylarin s6zsel hacmini azaltabilmek amactyla
bu teknige basvurmaktadir:

“Béylece giinler ge¢ip gidiyordu. Sinemalara gidiyorduk. Bogaza gidip yemek yiyorduk.
Hemen her c¢arsiya gidisimizde bana, c¢ocuga hediyeler, elbiselikler aliyordu... Artik
Istanbul’dan ayrilacagu, isi icabi Anadolu’ya gidecegi zaman yaklasiyordu.” (K.D.C.S., 5.64)

Hatirladig1 ve okura aktardigi her anisim1 yeniden ve daha derin bir sekilde yasayan
anlatict mekan ve zaman gibi bir eseri meydana getiren temel unsurlara hakimdir.

3.2.1.2.5. Zaman

Otobiyografik bir nitelige sahip olan eserde zaman geriye doniik karakterlidir. Necmi
Onur’un Kadinlar Daha Cok Sever adli romaninda bagkarakter Emel’in yasam hikayesi ele
almmaktadir ve tipki Vicdansiz Kadin romaninda oldugu gibi bu romaninda da &ykiileme
zamanindan Oykii zamanina dogru bir gec¢is s6z konusudur. Bu gecis esnasinda baskarakter
gecmiste yasadigi maceralar1 hatirlayarak olaylar1 yeniden kurgular:

“12 yasinda iken heniiz diinyadan habersizdim. Tatl riiyalarimdan baska servetim ve
genclik yillarimin eglencesi yoktu. Hayati ve her seyi pembe goriiyordum.” (K.D.C.S, s.5)

Cocuklugunun gectigi aday1r sevmeyen Emel, sikici bir hayatinin oldugundan ve heniiz
disilik olgusuna erisemeyisinden yakinmaktadir. “Yasamin ilk ¢abast kabuk olusturmaktir”
(Backhelard, 2020: 147). Roman karakteri Emel de cinsel bir deneyim yasayabilmeyi kendisine
kabuk olusturmak olarak yorumlar. Bir an once disilik evresine ulagma arzusu iginde yanip
tutusan baskarakter, zaman igerisinde yasadigi ruhsal ve fiziksel degisimleri, belirli araliklarla
okura hissettirmeye devam eder:
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“14 yasima bastigim zaman komsularin yetismis kadmlarindan farksiz bir hal almigtim.
Kendimi giizel bulmanin gururu, icimi kaplanmigti.” (K.D.C.S., s.7)

Baskarakterin “/2 yasinda iken” ya da “I4 yasima bastigim zaman” ifadelerinden
anlasildig1 {izere romanin Oykii zamani bagkarakterin ¢ocukluk yillarinda baslar. Kemal’in
intiharinin gercgeklestigi zaman son bulur. Olaylarin gerceklesme anlarina baktigimizda romanin
Oykii zamaninin yaklagik 25-30 yil oldugu sonucuna varilir.

Zaman kavrami insandan insana degismektedir. Dolayisiyla romanda zaman unsuru
karakterlerin algilayis bigimleriyle ilintilidir. Romanin bagkarakteri Emel, Kemal ile
birlikteyken zamanin nasil gectigini anlayamaz:

“Kendimize geldigimiz zaman ortalik kararmisti. Ne karmimizin aciktigini hissetmistik ne
de aksam oldugunu. Halbuki otele geldigimiz zaman saat sabahin 10’u bile degildi.” (K.D.C.S.,
$.96)

Kemal ile birlikte oldugu zamanlar, Emel’i hem bedenen hem de ruhen besleyen
zamanlardir. Bunlarin yani sira Kemal’le Emel’in tatil igin gittikleri adada ve denizde
paylastiklari anlar1 da bu duruma 6rnek olarak verebiliriz.

Emel’i olumlu olarak etkileyen zamanlarin aksine kotii hissettiren zamanlar da vardir.
Emel Kemal’in olmadigi zaman dilimlerini ve evde gecirdigi sikintili anlar1 soyle dile
getirmektedir:

“Sabah isiklart  odamin  perdelerindeki renkleri belli ettigi zaman gozlerimi
kirpmamistim.” (K.D.C.S., 5.53)

Emel, Kemal’den ayr1 gegirdigi zamanlar1 yagsanmamis gibi algilar ve zamanin gectigini
dahi anlamaz. Uziintiiden iginde bulundugu anm anlamini kavrayamayacak duruma gelir.
Uziilmenin yan1 sira sikint1 veren anlarim da algisal yoniine deginilir:

“Goztepe tramvay duragina gelince kendimi arabadan adeta attim. Bu bir kurtulustu
benim i¢in.” (K.D.C.S., 5.48)

Arkadasimin tanistirdigt Oguz adindaki bir adamla birlikte gecirdigi anlar ya da
kendisinden onlarca yas biiyiik olan kocasiyla birlikte gegirdigi geceler de yine Emel igin
gegmek bilmeyen bogucu ve dar nitelikli zamanlardir:

“Buna karsilik aksamlari genclik kokan yatagimda, altmig yasini agsmis bir erkegin ter
kokulari vardi ve titrek parmaklar, viicudumun sert elleri tizerinde bir iki defa dolastiktan sonra
kendiliginden uykuya ¢ekiliyorlardi. Ve ben bu istirabi seneler senesi ¢ekiyordum.” (V.K., s.30)

Kendisinden olduk¢a yash bir adamla evlenen Emel, ilk zamanlar kurtulus olarak
gordiigii kocasini artik sevmemekte ve ondan her giin biraz daha uzaklagsmaktadir. Yillardir ayni
duygulari yasatan evlilik olgusu, baskaraktere artik eziyet gibi gelmektedir.

3.2.1.2.6. Mekéan

Eserde adi gecen Erenkdy, Goztepe, Tarlabasi, Moda, Kadikdy, Gazhane, Sogiitliicesme,
Maltepe, h;erenkéy, Trabzon, Hopa, Samsun, Sinop Limani, Canakkale, Bebek’teki gazino,
Istanbul, italya, Koco Lokantasi, Antalya, Bogaz, Fenerbahce Stad1 gibi yerler ¢evresel mekan
ozelligi gosterir.

Cevresel mekanlarin yani sira roman karakterlerinin iizerinde derin izler birakan algisal
mekanlar da vardir. Emel, Kemal’in olmadigi her yeri ve her anm1 yok saymakta ve kendisini
“ruhsuz bir insan” (K.D.C.S., 5.95) olarak tanimlamaktadir. Romanin bagkarakteri Emel’in
dogup biiyiidiigii Bozcaada, romanin dar mekanlarindan biridir. Hem yasayan hem anlatan
konumda olan baskarakterin kendi yasam hikayesini anlattig1 eserdeki olaylarin anlatiminda
bahsedilen ilk mekdn Bozcaada’dir. Eserde Emel’in ¢ocuklugunun gectigi ada, dar bir mekan
olarak nitelendirilir. Anlatict Ben, sikict ve tekdiize bir hayat yasadig1 aday:r su sozlerle ifade
eder:

“Bozcaada’da hayat, her yerinkinden baskadir. Ne sinemasit vardwr eglenecek ne de baska
bir yeri. Senede bir yapilan eglenmek ihtiyaci icinde sabirsizlikla beklerdik bu bakimdan.”
(K.D.C.S.,s.6)

Hayallerini gergeklestirmek arzusuyla bulundugu mekana sigamayan Emel, bir an 6nce
adadan kurtulmanin yollarini aramaktadir.
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“Ben de zaten buradan kurtulmak istiyorum. Ben de sikildim. Isin gerceginde soyledigi
dogru idi. O da stkilmisti bu adadaki hayatindan. Kim sikilmazdi ki? Senenin muayyen
aylarinda diinya ile ilgisi kesiliyordu insamin. Diinya var mi yok mu idi, farkinda bile degildi
insan.” (K.D.C.S., s.34)

Emel ¢ocuklugunun gectigi Bozcaada’y1, gencligini ve giizelliginin en verimli ¢caglarinda
sikisip kaldig1 gerekcesiyle sevmemektedir.

Eserde Emel’in vali ile kaldig1 ve valinin kendisine tecaviiz ettigi Hilton Oteli de dar
mekanlardan biridir:

“Hayatimda liiks bir otele ilk defa geliyor ve gecemi kiivetin igine serilmig bir battaniye
ile geciriyordum! Baska ¢arem de yoktu zaten. Korkulu dakikalart nasil atlattigimi diisiine
diisiine uyumus kalmigim.” (K.D.C.S., s.21)

Adadan cikmak i¢in her firsati degerlendiren Emel, bir giin valinin yemek teklifini kabul
eder. Ancak vali, randevusunun kabul edilisini yanlis anlayarak Emel ile birlikte Hilton Oteli’ne
gitmeyi teklif eder ve orada Emel ile zorla bir birliktelik kurmak ister. Baslangicta bu duruma
karsi ¢iksa da daha sonra kendisi de valinin isteklerine karsilik verir.

Emel’in Cetin’le birlikte gittikleri sinema salonu eserin bir baska dar mekanidir.
Cetin’den sehevi duygularina bir karsilik bulamadigi i¢in sinema salonu Emel i¢in bogucu bir
mekan halini alir.

Romanda bir bagka dar mekan da Fikret’in arabasidir. Arkadasinin diizenledigi bir geziye
yine arkadagmin zoruyla katilan Emel, varligindan hic memnun olmadigi Oguz Bey ile vakit
gecirmekten rahatsizlik duyar. Istemedigi bir randevuya katilmak zorunda kaldig1 ve bu sebeple
kacarcasina indigi araba Emel i¢in algisal olarak sikisik ve dar bir mekandir:

“Goztepe tramvay duragina gelince kendimi arabadan adeta attim. Bu bir kurtulustu
benim i¢in. Kimseye Allahaismarladik demeden, karanhk asfaltin iizerinde kosar adimlarla eve
dogru atildim. Kimsesiz sokak, bana arkadasimin arabasindan daha tehlikesiz geliyordu.”
(K.D.C.S., 5.48-49)

Bir partide tanistiklar1 arkadasi ve onun tavsiyesiyle tamigtiklart Oguz Bey, Emel ile
birlikte vakit gecirmek igin araba gezintisi diizenler. Ancak araba Emel i¢in hem ruhunu
bunaltan hem de 6zgiirliiglinii kisitlayan bir mekan olur.

Istanbul, Emel icin yeni bir diinyaya agilan kapinin anahtari niteligi tasimaktadir. Sikici
ada hayatindan bunalan Emel, kurtulmak igin Istanbul’a siginir. istanbul, Emel igin gecmis ile
gelecegi ya da gercekler ile hayalleri arasinda bir kopriidiir. Bu sebeple Emel bu kopriiye tiim
benligi ile tutunur:

“Béylece Istanbul hayati, icimdeki yasama arzularim kuvvetlendiriyordu. Demek ki
diinyada layik olamadiklar: halde benden daha iyi yasayan insanlar vardi. Ben de onlar gibi
yvasayacaktim. Tek emelim artik bu idi.” (K.D.C.S., s.10)

Emel yasadigi bolgeden bir an 6nce kagip kurtulmayr amaglar ve bunun igin tiirlii
bahaneler bularak kurtulus olarak niteledigi Istanbul’a s1gmnr.

Emel, ada hayatindan uzaklasinca kent hayatinin tutsakligina sikisip kalir. Hayal- hakikat
catismasini ¢ok derinden yasayan Emel, bulundugu mekandaki yalnizliginin farkina varir:

“Eviendikten sonra ¢ok ama ¢ok yeknesak bir hayat sardi etrafimi. Nedense koy
hayatindan kurtulus beni tatmin etmemisti. Merkezin sikict havasi, yasama arzularimi
oldiiriiyordu.” (K.D.C.S., 5.9-10)

Cocuklugundan beri arzu ettigi sehir hayati, Emel i¢in kusatici bir mekan halini alir. Cok
onceden hayalini kurdugu ve ugruna ailesini geride birakip gittigi kent hayati, kisa bir zaman
sonra tiim cazibesini kaybederek Emel’in diinyasinda biiyiik bir bosluk olarak yer edinir. Ne
yapacagini, hayatinin geri kalanini nasil idare edecegini bilemeyen Emel, farkli duygulara
kapilarak yeni arayiglara girer. Bu arayiglar swrasinda kent, Emel’in “yozlagmasina,
otekilesmesine ve icinde yasadigr mekdna yabancilasmasina neden olur” (Sahin, 2017: 337).

Eserde dar mekénlarin yani sira genig/agitk mekanlar da yer almaktadir. Nitekim
Emirgan’daki otel, Emel i¢in genis bir mekandir. Emel, romanda bahsi gegen oteli, giinah ve
cinselligi barindirmasina ragmen yasak ve heyecan verici bir agskin mekan1 olarak goriir:

“O hald odaya girdigi heyecanda idi. Benim ise diinyam kararryor, dizlerim, bacaklarim
her tarafim elektrik cereyanina kapimus gibi titriyordu.” (K.D.C.S., s.82)
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Emel, Kemal ile ge¢irdigi her andan mutluluk ve haz duymaktadir. Birlikte vakit
gecirmek icin gittikleri giinah dolu otelden, yasadigi mutlu anlardan 6tiirlii gayet memnun bir
sekilde ayrilir. Tipki otel gibi Kemal’i Italya’ya gétiirecek olan geminin kamaras1 da Emel ile
Kemal’in birlikte giizel dakikalar gegirdikleri gerekgesiyle romanin genis mekanlarindan biri
olmaktadir:

“Kamarast ufacik ve derli toplu idi. Hayatimin 35’inci ythm idrak ediyorum ama o
geminin kamarasindaki sevisme halimizi hi¢ unutamamisimdrr.” (K.D.C.S., 5.94)

Yaptiklart gemi yolculugunda, birlikte kaldiklari kamara, Emel ve Kemal’e bag basa vakit
gecirmelerine olanak tanimasi sebebiyle ferahlatici bir 6zellik tasir.

3.2.1.2.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.2.7.1. Baskarakter

Bir geng kizin genclik yillarindan beri erkeklere olan diiskiinliigiinii konu edinen eserin
baskarakteri, din degistirmeden Onceki adi Elenaki olan Emel’dir. Hem anlatici hem yasayan
konumunda olan Emel, dogup biiyiidiigii adadan ayrilarak ¢oraklasmis hayatini nasil
yesillendirdigini anlatir ve anlatmaya romanin gesitli yerlerinde yaptig1 6z tasvirlerle baslar:

“Yanaklarim al aldi. Boyum hayli uzundu. Adanin en giizel kizlarindan biri, belki de
birincisi bendim. Tatl gozlerim vardi. Kendimi size tarif ederken inanin utaniyorum. Zira bir
insanin kendisini methetmek zorunda kalmast kadar gii¢ is yok. Kiigiikliigiimden beri giizeldim.”
(K.D.C.S., 5.6)

Emel eserin bir¢ok yerinde bu sekilde tasvirler yaparak okuru hem bilgilendirmekte hem
de bu bilgilerin romanin akisina olan etkisini belirtmektedir. Fiziksel tasvirlerin yani sira
psikolojik tasvirlere de yer veren Emel, kiiciik yastan beri i¢inde bir ¢1g gibi biiyliyen erkek
arzusunu su sozlerle ifade eder:

“Boylece genclik yillarimi, geng¢ kadin hayallerimi bastirdik¢a bastirdim. Bunlarin bir
giin bulunduklar: kaba sigamayarak firlayacaklarini, firlayacak yer bulamazsa icinde yattiklart
kabi parcalayacagini biliyordum.” (K.D.C.S., s.31)

Emel, kadmhigmm/disiliginin verdigi bir hisle, birlikte olmak istedigi erkekleri
“bedenlegmis bir siginak” (Sahin, 2017: 202) olarak goriir. Erkeklere, agsk ya da sevgi yerine
sadece arzularim dizginleyen bir beden olarak yaklasir. Cinsel igerikli arzularmi dindirebilmek
icin miicadele veren Emel’in bastirdigi duygularin yiizeye ¢ikmasiyla artik eski Emel olmadig
goriiliir. Zira Necmi Onur’un hikdye ve romanlarinin genelinde de agk ve sevginin yerini
cinsellik olgusu aldig1 icin karakterlerin ¢ogu roman sonunda 6z degerlerini kaybederek cinsel
heveslerine yenik diiserler.

Emel, romanda kadinlik bedenine hapsedilen arzu ve hirslarin temsilcisi niteligindedir.
Emel’in roman igerisinde karsi cinse duydugu hisler haz ilkesinin meydana getirdigi cinsellikle
yakindan ilgilidir. Tamamen sehevi duygularin hakim oldugu bu hisler, Emel’in hayati boyunca
cinselligi merkez noktasi haline getireceginin bir kanitidir. Necmi Onur’un neredeyse biitiin
eserlerinde baskin olan cinsellik olgusu, kadin karakterlerin bedenleri iizerinden
anlamlandirilmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi de Emel’dir.

Yaradilis1 geregi Ozgiir bir ruha sahip olan Emel, hem toplum igerisinde hem de
cinselligin nesnesi haline gelmis arzulari arasinda 6zgiir olmaya, her seyi ve her duyguyu giinii
giiniine yasamaya aligkin bir varliktir. Bunun i¢in de yalniz kalmamaya, daima hayatinda bir
erkek bulundurmaya 6zen gosterir. Bu sebeple Emel i¢in cinsel doyum ¢ogunlukla “yalnizliktan
ka¢ma” (Fromm, 2021: 112) amaglidir.

Emel, sehevi duygulari o kadar nesnelestirmekte ve 6ziimsemektedir ki, cinsellikten uzak
olmay1 ozgiirlilkten yoksun olmakla bir tutmaktadir. Sonug olarak denilebilir ki karakterin ask
olgusundan uzak olan cinsellik anlayisi, Emel’in hayati boyunca kélesi oldugu bir kavramdir:

“Ben, kadin oldugumu bilmek istiyordum. Tatl sozlere dsik, geng kizlarin yillarint ¢oktan
geride birakmigtim. Ben erkek istiyordum.” (K.D.C.S., 5.58)

Emel’in cinsellik konusundaki doyumsuzlugu hayati boyunca hep karsisina bir engel
cikarmakta ve hi¢ gegmeyen bir hastalik gibi yakasini birakmamaktadir. Oyle ki cinsel istekleri
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ugruna kendisinin de ifadesiyle ‘hayvanlarin dahi girmedigi’ (K.D.C.S., s.156) yer olarak
niteledigi yerlere Kemal ile birlikte giderek insani duygularini bir kenara birakir ve geng yastan
beri dinmek bilmeyen arzularini cinsellige doniistiirmeyi tercih eder.

3.2.1.2.7.2. Norm Karakterler

Emel’in ¢ocuklugundan beri arzu ettigi hisleri karsilamasi i¢in iligki yasadigi Kemal ve
Cetin; Emel’i heniiz cocuk denecek yasta nikahina alarak onu hayatla tanistiran kocast Mahmut
eserin norm karakteridir.

Emel’den oldukga biiyiik ve olgun olan kocas1 Mahmut, Emel’i heniiz tabiri caizse taze
bir fidanken alip yetistiren ve onu hem maddi hem manevi anlamda gelistiren bir karakterdir.
Bu bakimdan Emel’in hayatinin sadece ilk zamanlar1 icin gegerli olsa da denilebilir ki,
baskarakteri degistirip farkli bir kisilige biiriiyen ilk kisi kocas1 Mahmut’tur:

“Kocami bir kurtarici, bir koruyucu olarak goriiyordum. Bu nedenle devamli i¢cimdeki
boslugu doldurmaya ¢alisiyordum.” (K.D.C.S., s.10-11)

Mahmut’un kendisini istemeye gelisi, ailesinden ve adadan kurtulmak isteyen Emel igin
bir umut olur. Emel, adanin insanlarindan ve siradanlagmis yasam tarzindan uzaklagsmak istedigi
i¢in bu umuda simsiki sarilir.

Emel’in, daha ¢ok gencliginden beri dinmeyen arzularini karsilamak icin cinsel bir nesne
olarak gordiigii Kemal ve Cetin karakterleri de romanin diger norm karakterleridir. Roman
icerisinde baskisinin cinsel yalnizligin1 giderici nitelikleriyle yer alirlar.

Necmi Onur’un eserlerinde erkek karakterler genel olarak sosyal statiisii diisiik, kasabali
ya da koylii karakterledir. “Siradan insanlarin yagama savagi” (Sahin, 2017: 287) yazarin
romanlarinda siklikla rastladigimiz bir karakter tipidir. Kadinlar Daha Cok Sever romaninda ise
bu tipin 6rnegi Kemal karakteridir. Kemal, ¢cok yonlii bir kisilige sahip olmasa da Emel’in mutlu
olmasi i¢in her tiirlii fedakarligi yapabilecek bir kisiliktedir.

Kendi halinde bir yasayisa sahip olan Kemal, romanda bagkisinin cinsel agligin1 tamamlar
konumdadir. Baskisinin bastirdig1 cinselligi agia cikaran Kemal, basit ve siradan bir yasayis
tarzina sahip olan Emel’i her bakimdan tamamlayabilen bir karakter olarak nitelendirilmektedir.

3.2.1.2.7.3. Kart Karakterler

Eserin kart karakterleri Emel’in oglu Orhan ve Emel’in arkadasi Fazilet’tir. Orhan,
Emel’in 14 yasindaki, eski kocast Mahmut’tan olan ogludur. Roman igerisinde ¢ok keskin
olmasa da zaman zaman bagkarakterin mutlulugunu engelleyecek birtakim davraniglarda
bulunur. Annesinin sevdigi kisi olan Kemal ile bulustugunu babasina sdylememek icin para
teklif etmesi buna 6rnek verilebilir:

“Artik menfaatinden baska bir sey diisiinemez hale gelmisti. Para onun icin her sey
demekti.” (K.D.C.S., s.100)

Annesinin bagka erkeklerle goriistiiglinii bilen Orhan, babasina séylememek i¢in annesine
santaj yapar. Orhan, romanin bagindan sonuna kadar ayni 6zellikleri tagimaktadir. Bu bakimdan
romanin en belirgin kart karakteri Orhan’dir.

Emel’in arkadas1 Fazilet ise, Emel’i siirekli yeni insanlarla tanistirmak i¢in ugragmakta ve
Emel’in gen¢ olusunu kullanarak zengin erkeklerle goriismeler diizenlemektedir. Emel’in
giizelligini, kendi menfaati i¢in kullanir:

“-Bana bak dedi aptallik ediyorsun.

-Neden?

-Geng ve giizel kadinsin. Istedigini elde edebilir, kralige gibi yasayabilirsin.

Bagimi oniime egip sustum. Yanaklarimin kizardigint hissetmistim. O devam ediyordu:

-Istersen bu Cumartesi giinii 6gleden sonra seninle bulugalim. Ben benimkine séyleyeyim
bir arkadagsini da getirsin. Dordiimiiz beraber egleniriz.” (K.D.C.S., s.43-44)

Fazilet’in roman igerisindeki bu ve buna benzer davranislari baskarakteri sevdigi
adamdan uzaklastirmakta ve onun goziinden diismesine sebep olmaktadir. Fazilet inatla roman
sonuna kadar bu 6zelliklerini slirdiirmesi bakimindan kart karakterdir.
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3.2.1.2.7.4. Fon Karakterler

Eserde bagkarakter Emel’in kocasindan ayrildig1 zaman arkadaslik ettigi bahriye subayi;
arkadaslar1 Fikret ve Oguz Bey; Cihangir’deki dostu Muzaffer Hanim; agabeyi; kiz kardesi;
oglu Orhan; kocasindan bosanmak igin tuttugu avukat; evi i¢in gelen komisyoncu; komsusu
Meliha; parasindan istifade ettigi zengin arkadasi Hamdi Bey; Orhan’in halas1 ve teyzesi;
Kemal’in karisi; okul miidiirii; mahalledeki kasap; kaymakam ve kaymakamin karisi; vali ve
valinin karis1; Istanbul’daki ev sahipleri; Emirgan’daki otelin temizlikgisi ve Emel’in kiiciikken
yasadig1 adanin sakinleri eserin fon karakterleridir.

3.2.1.3. Arap Abdo

3.2.1.3.1. Romanin Kimligi

Yazarin “en begendigim eserimdir” dedigi bu yapit, Istanbul’un kabadayilarimi, eglence
mekanlarin1 ve eglenme kiiltiiriinii, meyhanelerini, o dénemdeki Beyoglu'nun calkantili ve
renkli gece hayatini ele almaktadir.

Eser ilk olarak 1974 yilinda Halk Yaymevi tarafindan basilir. Daha sonra 2014 yilinda ise
Bilge Karinca Yaymevi tarafindan ikinci baskis1 yapilir.

3.2.1.3.2. isim-Icerik iliskisi

Romanda eski Beyoglu yasantisini siirdiiren kabadayilar hakkinda kisa bilgiler yer alir.
Aksarayli Arap Abdullah karakteri {izerinden kabadayilik ile ilgili bilgiler verilmekte ve eski
doneme ait birtakim unsurlar okura tanmitilmaktadir. Bu agidan bakildiginda eserin isminin
icerigiyle uyumu s6z konusudur.

3.2.1.3.3. Olay Orgiisii

Cok zincirli olay &rgiisiiyle yazilan eserde yazar, Istanbul’un kabadayilarin1 ve dénemin
kabaday1 kiiltiirtinii tanitir. Toplamda 34 boliime ayrilan eseri, zaman unsuru bakimindan ele
alarak iki kisma ayirabiliriz:

I. Arap Abdullah’in Benli Niga’dan dnceki yasantisi

II. Benli Niga’yla birlikte yasadigr donem

Birinci Boliim

- Arap Abdullah’in sevdigi kadin olan Benli Niga ile birlikteyken bir anda kotii bir hisse
kapilarak huzursuz olmasi

- Arap Abdullah’in Benli Ni¢a’y1 kacgirdigi i¢in Sarayli Muhittin ile arasinin bozulmasi ve
Muhittin’in adamlarinin Arap Abdullah’in evini basmasi

- Arap Abdullah’in doénemin giiglii ve taninmis kabadayilarindan biri olmasi sebebiyle
Muhittin’in  adamlarindan olan Cek Cek Hiiseyin’i korkutarak Mubhittin’e geri
gondermesi

- Arap Abdullah’mn Istanbul’a gelisi iizerine o donemin sartlarina uygun olarak yetismesi
ve taninmis, saygin bir kabaday1 olmasi

- Kabaday1 olarak Beyoglu’nda bir baloza gitmesi ve orada benli Niga ile karsilasmasi

Ikinci Béliim

- Arap Abdullah’in Benli Niga ile tanigtiktan sonra onu himayesi altina almak istemesi ve
bu isteginden dolay1 daha 6nce Benli Niga’yla ilgilenen Sarayli Mubhittin ile diisman
olmasi

- Arap Abdullah’in himayesi altina aldig1 Benli Niga i¢in bir ev tutmasi ve o evde Benli
Niga ile birlikte yasamaya baglamasi

- Arap Abdullah’in Benli Ni¢a’y1 Sarayli Muhittin’in elinden almasi iizerine Mubhittin’in
Benli Niga’y1 kagirmasi
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- Benli Ni¢a’nin kagirildigin1 duyan Arap Abdullah’in bunu kabadayiligin sanina leke
getirdigini diistinmesi ve Sarayli Muhittin’in pesine diismesi

- Benli Nica’nin kacirildigi evi bulmak i¢in Asali Molla adinda yasli ve bilgin bir
adamdan yardim istemesi

- Asali Molla’nin kisa siire igerisinde Benli Nica’nin zorla tutuldugu evi bulmasi ve Arap
Abdullah’a miijdeyi vermesi

- Evi bulan Arap Abdullah’in Benli Niga’y1 kurtarmasi ve Sarayli Muhittin’i halka rezil
etmesi

- Insanlara rezil oldugunu diisiinen Sarayli Mubhittin’in Arap Abdullah’tan intikam almak
istemesi

- Tenha bir yerde Arap Abdullah’in 6niinii keserek adamlarina dovdiirmesi

- Arap Abdullah’in kabadayiligin namina yakismadigmni diisiindiigii ancak zor durumda
oldugu i¢in yapmak zorunda kaldig1 seyi yapmasi ve Sarayli Muhittin’in adamlarindan
birini 6ldiirmesi

- Yaptig1 seyle kabadayiligin sanina ve mertlige uygun hareket etmedigini diisiinen Arap
Abdullah’n karakola giderek teslim olmasi ve adam 6ldiirme sebebiyle hapse girmesi

3.2.1.3.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Arap Abdo adli eserde anlatilanlar Tanrisal bakis agisi ile kaleme alinir. Eserde anlatici,
olaylarin neden ve sonuglar1 hakkinda sonsuz bilgiye sahiptir. Karakterlerin ge¢misleri,
diisiinceleri ve duygular1 hakkinda her bilgiye hakimdir.

“A¢iklama” baghigl ile baslayan eserde, her boliimde igerigiyle iliskili olarak ayri ayri
bashiklar yer alir. “A¢iklama” bashkli boliimde Necmi Onur, ‘Istanbul kabadayilari® olarak
nitelendirdigi yapitim hangi gerekceyle kaleme aldigi ve kime ithafen yazdigini dile
getirmektedir:

“Bu roman, bir Ulunay eseridir. Rahmetlinin anisimi burada saygiyla anarken, bu eseri
meydana getiren Ulunay’in, eserin gercek sahibi oldugunu agiklikla belirtmeyi bir borg
bilirim.” (A.A., s.5-6)

1968 yilinda vefat eden Cevat Ulunay, Necmi Onur’un hayatinda ¢ok Oonemli bir yere
sahiptir. Oliimiinden oldukca etkilenen Necmi Onur, onun da istegi {izerine Istanbul
kabadayilarin1 konu edindigi bir eser meydana getirir ve romanin giris kisminda ona ithafen
yazdigini belirtir.

“Samatya’da Bir Ev” ve “Don Gomlek Bir Adam” adli bagliklarda bagkarakter Arap
Abdullah’mn Benli Niga ile gecirdigi gece, tasvir ve metinlerarasilik teknikleri ile anlatilir.
Metinlerarasilik teknigi romanin genelinde kullanilmaktadir. Anlatici sonsuz bilgisi ile siirekli
araya girip kavram veya donemin yagantist hakkinda kisa bilgiler sunar. ‘Baloz’ adi verilen
mekanlarda okunan kantolara eserde siklikla rastlanmaktadir:

“Yok felekte sevdigimin bir esi /Baska dlemdir / Beyoglu ciimbiisii / Kiydi canina civanin
gelisi / Baska dlemdir / Beyoglu ciimbiisii / Iysu isret zevki mehtap idelim / Seyri Sisli ¢iftliginde
nidelim / Yar ile ta baloya gidelim /Baska dlemdir / Beyoglu ciimbiisii /Sartlayim sarayim ince
belin / Akatayim kanini engellerin / Bagri yani boyle seyre ddemin / Baska dlemdir Beyoglu
ciimbiisii.” (A.A., $.53)

Eserin yazildigi donemde c¢okca Onemli olan ve neredeyse donemin insanlarinin tek
eglence mekan sayilan ve meyhanenin sekil degistirmis hali olarak bilinen balozlar, Istanbul’un
Beyoglu semtinde oldukca ragbet géren mekéanlardir. Okuyucuyu bu bakimdan bilgilendirmek
isteyen yazarin bu sebeple kabadayilar1 ve kabadayi kiiltiiriinii tanitmak istedigi Arap Abdo adli
eserinde balozlara ve kantolara yer vermesi kacimilmaz olur. Ayrica anlatici eserin kimi
yerlerinde araya girerek Alafranga Baloz, Masalara Giden Kadinlar, Devrin Arabalari, Eski
Beyoglu, Racon Kesmek, Arabacilar, Tulumbacilar, Kiilhanbeyler baglikli boliimlerinde insanin
giinliik yasantis1 ve eski donemde var olan kiiltlir anlayis1 hakkinda bilgiler vermektedir:

“Aswr baslarina yakin zamanlarda bile elektrikli tramvaydan yoksun olan Beyoglu 'nun o
zamanki halini tam manasiyla tespit etmek kolay olmamaktadir. Sadece eski bestekdrlardan
Ekmek¢i Bagdasar'in Beyoglu itizerine yazdigi bir sarkumin satirlarindan, Sisli semtinin bir

47



mesire oldugu, Sigli’ye sadece kir gezintisi igin gidildigi anlasiimaktadir. Bu da géstermektedir
ki Beyoglu, o zaman da eglence dleminin baslangi¢c ve bitis noktasi kimligindedir.” (A.A.,
s.150)

Beyoglu hakkinda verilen bilgiler cogunlukla okuru aydinlatmak ve eski Beyoglu'nu her
yoniiyle tanitmak amaclidir. Buna bir 6rnek daha verilmek gerekirse;

“O devirde bu arabacilarin arasinda tulumbaci ve kiilhanbeyler de bulunurdu. Bu
karaktere sahip olan tipler, Beyoglu nun sefahat semtlerinde adeta bir zaptiye gorevini goriir,
ctkan kavgalart onler ve eger bu onlemede muvaffak olmazsa kavgacilart kaba kuvvetle
bastirirdi.” (A.A., s.157)

Eserin icerisinde karakterler arasinda gergeklesen olaylar ile baglantili olarak resimlere
yer verilir. Bu yOniiyle yazar, olaylar1 somutlama yaparak okuyucuya aksettirir. Eserin sonunda
yer alan ve Liigatce ad1 verilen baglikta ise eser icerisinde gecen Rumlara ait kelimeler ve Rum
kiiltiirline ait sdylemlerin agiklandig bir boliim yer almaktadir.

3.2.1.3.5. Zaman

Eserdeki olaylarin gectigi ve anlatildigi zaman, eserin sosyal zaman1 hakkinda okuyucuya
bilgi vermektedir. Anlatici dykiileme zamanindan Oykii zamanina donerek bagkarakter Arap
Abdullah’m ¢ocuklugu ve Istanbul’a gelisini su sézletle dile getirir:

“Tanmiyanlara gore, sehri Istanbul’a Abdiilaziz devrinde on bes - on alti yaslarinda bir
cocukken gelmisti Arap Abdullah.” (A.A., s.15)

Romanin bir baska boliimiinde ise “o devrin, yani Ikinci Abdiilhamid saltanatimin son
giinlerinde” (A.A., s.61) ifadesi ile romanin vaka zamani belirtilir. Verilen bilgiler ve donemin
devlet adamlarmin saltanat tarihleri (1861-1876 Abdiilaziz ve 1876-1909 ikinci Abdiilhamid)
g0z Ontline alindiginda denilebilir ki eserin dykii zamam 1870-1900 yillar1 arasidir. Romanin
Oykil zaman yaklasik 30 yil1 kapsamaktadir.

Artzamanli bir anlatima sahip olan Arap Abdo romani, yer yer geriye doniisler yapilarak
ele alan bir romandir.

Eser igerisinde irdelenen kabadayilik kiiltiirii ve kabadayilarin takindiklari tutum ve
davraniglar, uymalar1 gereken kurallar ve Beyoglu'nun eski yasantisi zaman kavramiyla
yogrularak okuyucuya sunulur. Anlatici bazi boliimlerde araya girerek konulari birbiriyle
bagdastirmak amaciyla okuyucuya kendisini hissettirir:

“Burada, hikdyemizin basina doniis yaparak olaylart kaldigi yerden toplamak liizumlu
hale gelmis bulunuyor...” (A.A., s.199)

Zaman olgusunun varolusla ilgili olusu, karakterin i¢inde bulundugu ani dogrudan
etkilemektedir. Herkesce sabit olarak belirlenen zaman dilimleri, kimi zaman i¢ine aldig1 bireyin
benligini ya besler ya da tiiketir. Zaman unsuru, Arap Abdullah’1, varliiyla biitiinlestigi Benli
Niga ile birlikteyken c¢ok baska bir karaktere biirlindiirmekte ve kabadayr karakterinden
styrilmasina sebep olmaktadir. Buna ragmen bu durum, “kendi varligimi kavrama siireci”
(Sahin, 2017: 368) igerisinde olan Arap Abdullah’t ruhsal ve bedensel anlamda besler. Bunun
yan1 sira karakteri her bakimdan tiiketen, psikolojik anlamda bir ¢ikmaza sokan anlarin oldugu
da goriilmektedir:

“Yorgam ¢ekti. Uyumak istedi ama olmadi. Taaa giin 1syyincaya kadar bu isi diigiindii.
Planlar kurdu. Benli Ni¢a 'nin nereye kapatilmis olabilecegini hesapladi. Giin 15181 odanin igine
girerken, Arap Abdullah goziinii dahi kirpmamus hala diisiiniiyordu.” (A.A., s.148)

Benli Niga, Sarayli Muhittin tarafindan kagirilinca Arap Abdullah sikintili zamanlar
gecirir. Bu sebeple Benli Niga’nin olmadigi anlar, Arap Abdullah icin, bir tiirli ge¢mek
bilmeyen, ruhu daraltici zamanlar olarak nitelendirilir.

3.2.1.3.6. Mekan

Eserde Rum ve Ermenilerin oturdugu semtler, Aksaray, Aksaray’daki Kusbazlar kahvesi,
Cukur¢esme’deki Semavi Kahvesi, Emirgan, Tatavla, Galata, Galata’da yer alan meyhaneler,
Karakoy, Tophane, Cengelkdy, Isfahan, Tavukpazari, Langa, Macuncu, Beyoglu, Sisli,
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Kuledibi, Sekerci Sokagi, Fener, Kasimpasa, Taksim, Tepebasi, Pangalti, Tozkoparan,
Siraserviler, Pera Palas, Aga Camii, Tokatliyan, Galata Kd&priisii, Odeon Tiyatrosu, Cicekei
Sokag1, St. Antuan Katolik Kilisesi, Istiklal Caddesi, Yenicars: Caddesi, Sirkeci, Afsar Sokagi,
Asali Molla’nin evi, Agayokusu, Ahirkapi, gibi adi gecen yerler cevresel mekan ozelligi
gosterir.

Romanda ad1 gegen ve ayrica bir baslik altida aciklanan Samatya evleri, eski donemlerde
Rumlarin kaldiklar yerler olarak bilinir:

“O tarihlerde, Samatya’daki evlerin ¢ogunda Rumlar otururdu. Ve Istanbul’un
hovardalari, bu tip mahallelerdeki mimli evlerde dalem diizenlerlerdi. Taninmis hovardalar ve
kabadaylar da dostlarina, kapatmalarina bu semtlerde ev tutar ve onlari bu eviere
kapatirlardr. Arap Abdullah da Galata’daki Alafranga Baloz dan kaldirdigi Benli Nigca’yr bu
ozelliklerinden otiirii Samatya’'daki eve kapatmisti. Tiirklerin oturduklart mahallelerde bu iglere
miisaade edilmezdi ciinkii.” (A.A., s.13)

Yukarida bahsi gegen Samatya’daki evlerden birini Arap Abdullah Benli Niga ile kendisi
i¢in kiralar. Bu sebepten otiirii de sevdigi kadin Benli Ni¢a’y1, kendi himayesine aldiktan sonra
birlikte yasadiklar1 bu ev, baskarakter Arap Abdullah i¢in genis bir mekandir. Arap Abdullah ve
Benli Nica’nin cinsel igerikli arzularini yogun bir sekilde yasayabildiklerinden otiirii bu
karakterler tarafindan oldukga kabul goriilen bir mekandir:

“Arap, Benli Ni¢a’y1 kapadigi Samatya’daki evde tam tamina iki aydan beri agklarin en
giizelini yasiyor, her aksam zevk dlemleri tertipliyordu.” (A.A., s.199)

Eserde sik sik geriye doniigler yapilarak zaman ve mekan ile ilgili tasvirler yapilir ve o
donemdeki sosyal goriintii ve 6zellikleri hakkinda bilgiler verilir. Nitekim Aksarayli Onikiler’in
reisi olan bir kabadayinin hikayesini ele alan romanda, o donemin en bilinen meyhaneleri ve
balozlart hakkinda sik sik okuyucuya bilgiler verilir. Eski Beyoglu ve meyhanelerinden
romanda su sekilde bahsedilir:

“Beyoglu’nun zamanmmizla gecen asir sonlarindaki birlesik ozelligi ‘her tiirlii rezalete’
sahne olmasidir. Yillar yili, Istanbul’'un Beyoglu adi verilen bu semti, bir fuhus yatagi,
kumarhanelerin begsigi, serserilerin barinagr olarak taminmis ve tiniinii bu yolda yapmigti.”
(A.A., 5.150)

Bu bakimdan denilebilir ki, eski zamanlarin hareketli ve renkli mekan1 olan, “eglence ve
sefa yeri olarak” (A.A., s.155) se¢ilen Beyoglu, gecen zamana ragmen dinamikligini
kaybetmemis, canliligi ve renkli hayatin gliniimiizde dahi devam ettirmistir. Okuru aydinlatmak
adina romanin birkag¢ yerinde bu tarz bilgilere rastlanmaktadir:

“Netice olarak séylemek gerekirse, Istanbul'un eski Beyoglu’su, 20. Asir Istanbul unun
yeni Beyoglu’sundan pek ufak ¢izgilerle farklyydi. Belki de degisen en énemli sey semtin adiydi.
Pera, artik Beyoglu olmustu...

Beyoglu zaman zaman kabuk degistirerek modernlegmis, fakat her kabuk degistirmeden
sonra ‘eglence semti’ vasfindan hi¢cbir sey kaybetmemistir.” (A.A., s.158)

Eserde adlar gecen “Acem’in Evi” ve “Bahri’nin Evi” adli mekanlar, romanin dar
mekanlaridir. Bu mekanlar, romanin 6ykii zamaninda bir randevu evi olarak kullanilmasi
sebebiyle hem roman karakterleri hem de okuyucu i¢in kapali mekan 6zelligi tagimaktadir:

“Hemen biitiin sermayeleri Rum, Ermeni ve Yahudi kadinlarindan meydana gelen
genelevlerin yant sira, simdinin ‘randevu evleri’ne tekabiil eden ‘Ozel evler’ bu asiri arzularin
sahipleri sebebiyle almig yiirtimiistii. Bu evlerden en iinliisii, Macuncu’da Capa Cesmesi 'nde
faaliyet géosteren ‘Acem’in Evi'ydi. Acem’in az ilerisinde bir de Bahri’nin Evi o devrin
hovardalarina yataklik eden yuvalardandi.” (A.A., s.71)

Eserde bu mekanlarla ayn1 ozelligi tasiyan daha nice randevu evleri vardir. “Sena
Yokusu”, “Kaymak”, “Hiirmiiz” eserde ad1 gegen diger randevu evlerinden birkagidir.

Romanin algisal agidan “kapali/dar” (Korkmaz, 2016: 195) sayilan mekanlarindan biri de
Afsar Sokagi’ndaki iki katli evdir. Bu ev, Sarayli Muhittin’in Benli Ni¢a’y1 kacirdiktan sonra
sakladig1 ve eziyet ederek cinsellige zorladig1 evdir. Ancak onceleri dar mekan olan bu ev, daha
sonra Arap Abdullah’in gelip Benli Niga’y1 kurtarmas1 ve birlikte giizel vakit ge¢irmelerinden
otiirii genis mekana doniistir:

“Afsar Sokagi 'ndaki iki katl ahgap ev, simdi bir ‘ask sarayi’ydi sanki.” (A.A., s.181)
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Benli Niga’nin baslarda tutsak olarak kaldigi ve Sarayli Muhittin’in zorla kendisiyle iliski
kurmak istemesi sebebiyle kagmak istedigi bu mekéan, Arap Abdullah’in gelisi ve kendisini
kurtarmasiyla Benli, Niga icin artik ‘saray’ niteligi tasir. Dar mek&n olmaktan c¢ikarak genis bir
mekan 6zelligi kazanir.

3.2.1.3.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.3.7.1. Baskarakter

Necmi Onur’un Istanbul’un iinlii kabadayilari konu edindigi eserinin baskarakteri
Aksaray’in tinlii ‘Onikiler’inden olan ve ash Kiirt olan Arap Abdullah’tir. Cevresindekilerce
taninan, sayilan bir kabaday1 olan Arap Abdullah okura, anlaticinin yaptigi fiziki goriiniis
betimlemeleriyle tanitilmaktadir:

“Adam iri. Adam giiclii. Ve adam, siyaha kagan renkte. Oturdugu yerde bel kismi sedire
dayaniyordu. Arap Abdullah bu derece uzundu. Kafasi diizgiin traslydi. Elmacik kemikleri
cikikti. Biyiklar: seyrekti” (A.A., 8.7)

Gorkemli duruglar1 ve ahlak anlayislariyla bilinen kabadayilar, bir bakima namus timsali
olduklari, toplumu koruyup kolladiklari, onlari savunduklari, tutum ve davraniglarda tutarl
olduklar i¢in toplum tarafindan benimsenmektedirler.

Arap Abdullah roman igerisinde baslarda takindigi tavir ve tutumlari roman sonunda da
ayni1 sekilde siirdiiren ve sayginligini higbir zaman yitirmeyen bir karakterdir. Cok belirgin bir
degisim ve doniigiim yasamayan Arap Abdullah, karsilastigi zorluklara ragmen var olan kisilik
ozelliklerinden higbir zaman 6diin vermez:

“Arap, kanun filan tammaz... Kanunlar onun ne adam oldugunu bilirler. Isine
karismaziar.

-Ne bu adam be?

-Nesi var mi lan! Arap demek ar-namus demektir, erkeklik demektir. Aslinda o kanundan,
zaptiyeden daha hak gozeticidir.” (A.A., s.114)

Bicaklandiginda dahi mertliginden 6diin vermeyen Arap Abdullah, bu sebeple déonemin
en sevilen ve en saygi duyulan kabadayilarindan biri olmay1 basarmaktadir.

3.2.1.3.7.2. Norm Karakterler

Arap Abdo romaninda, Istanbul’un eski ve ¢ok saygin bir kabadayisi olarak bahsedilen
baskarakter Arap Abdullah’in karsilastigi her zorlukta yaninda olan ve kendisi gibi kabaday1
olan arkadaslar1 Burunsuz Omer, Aksarayli Onikiler’den Baha ve Arap Abdullah’in sevdigi
kadin Benli Ni¢a romanin norm karakterleridir. Yapisi geregi sert bir kisilige sahip olan
bagkarakter hem gevresindekilere hem kendisine karst olusturmus oldugu statiiylii korumaya
calisir. Bunu basarmak igin de ihtiyag duydugu kisiler Burunsuz Omer ve Onikiler’den
Baha’dir. Bu iki karakter, Arap Abdullah’in her durumda yaninda olan adeta onu tamamlayan
kabadayilardir:

“Iste o... Arap Abdullah derler ona. Buralarin kralidir. Aksarayli Onikiler’den...

-Yanmindakiler kim?

-Burunsuz Omer’le Aksarayli Onikiler den Baha.

-Onlar da mi1 kabadayilardan?

-Hem de nasil...” (A.A., s.38-39)

Arap Abdullah her ne kadar bir kabaday1 da olsa duygusal ve cinsel agidan doyurulmaya
ihtiya¢ duyan bir varliktir ve bagkarakteri bu konuda tamamlayan kisi ise romanin diger bir
norm karakteri olan Benli Niga’dir:

“Arap Abdullah’in bir ks gecesinde duygularini ve zevklerini wsittigi bu Rum dilberi,
Allah’m garip ve talihsiz bir kulu sayilirdi ashinda.” (A.A., 5.23)

Benli Niga, sohreti dillere destan olmus, adina sarkilar diizenlenmis bir Rum dilberidir.
Roman igerisinde giizelligi ile ilgili yapilan betimlemeler dikkat ¢ekmektedir:
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“Calgicilarin sag tarafindaki kapidan bir kadin girmisti iceri. Bir kadin degil afetti bu.”
(A.A., 5.46)

Benli Niga, Arap Abdullah’in kabaday: sinirlarinin 6tesine ge¢meyi basarabilen bir
karakterdir. Kadinlik 6zelliklerini basariyla kullanabilen Benli Nica, bu 6zelligini karsilastig
zorluklara ragmen koruyabilmektedir.

3.2.1.3.7.3. Kart Karakterler

Arap Abdo romanimin kart karakterleri, Arap Abdullah’in rakibi olan Sarayli Muhittin ve
onun adamlarindan kabaday1 Cek Cek Hiiseyin’dir. Bir pasazade olan Sarayli Muhittin, roman
icerisinde bagkarakter ile ayni kadini sevmesi ve onun elinden sevdigi kadini kagirmasi
sebebiyle kart karakter olma 6zelligi tasimaktadir.

Siirekli bagkarakterin oniine engeller ¢ikaran ve onu sevdigi kadinla yaralamaya calisan
Saraylt Muhittin’den romanda s0yle bahsedilmektedir:

“Balozda karsitlasmisti inceden bir pasazade olan Mubhittin Bey’le; sari biyikl, gézliiklii
ve en pahali cinsinden kumastan elbiseli biriydi. Kostekli saatini, bir saray kadimi olan halasina
bizzat Abdiilaziz’in hediye ettigi, iizerindeki iglemeli tugradan belliydi.” (A.A., s.16)

Saray mensubu olan Muhittin, hem konum bakimindan saygin bir yerde olmasina hem de
cevresindekilerce korunmasina giivenerek donemin {inlii kabadayilarindan biri olan Arap
Abdullah’m sevdigi kadin Benli Nig¢a’y1 kagirir. Bu durum kabadayilik kanunlarinca pek hos
karsilanmadigi icin Arap Abdullah ve Sarayli Muhittin arasinda bitmeyen bir diismanliga
sebebiyet verir. Roman sonuna kadar ayni huylarin1 devam ettirdigine sahit oldugumuz Sarayli
Muhittin, diigmanhig1 yiiziinden bir adaminin 6lmesine ve Arap Abdullah’in katil olmasina
sebep olur. Bu nedenle baskarakter Arap Abdullah’t hem kisilik olarak hem de toplumdaki
varligindan dolay1 engelleyen en biiyiik etken Sarayli Muhittin’dir. Cek Cek Hiiseyin de Sarayli
Muhittin’e her bakimdan yardimei olan bir kabadayidir ve yine o da bagkarakterin karsisinda
yer almaktadir.

3.2.1.3.7.4. Fon Karakterler

Arap Abdo adli eserde Arap Abdullah’a yardimci olan ¢ocuk Tatar Ahmet; Benli Nica’yla
birlikte kalacaklar1 evi bulan Hasibe Nine; Cek Cek Hiiseyin’in adami Bahriyeli Siiliman; Benli
Ni¢a’nin gengken ilgi duydugu Tulumbaci Riza; Sisman Agavni; meyhanedeki garson Barba;
alafranga balozu isleten Yani; Kefalonyali diismanlar tarafindan oldiiriillen Bigak¢i Petri;
Bicake1 Petri’nin aski Peruz; arabaci giizeli Mestan; Marika; tulumbaci ¢ingene Cevdet; Acem
Ibrahim’in fahiselerinden biri olan Fitnat; donemin kiilhanlarindan Colak Aziz; Hortum Hasan;
Hortum Hamdi; Firdes; kumarci Hursit; Saksagan Nuri; Uskiidarl Nazif Hoca; Anika; Amalya;
Aksarayli Onikilerden Bahri’nin sevdigi kadin Cihanyandi; Asali Molla; Gavur Ali; Cerkez
Memed; Tingir Simon; tulumbacilar ve kiilhanbeyler romanin fon karakterleridir.

3.2.1.4. Orospu I

3.2.1.4.1. Romamn Kimligi

Necmi Onur’un iki cilt halinde kaleme aldig1 eserlerin basimi farkli yaynevleri tarafindan
alt1 kez yapilir. Orospu I adli eserin basimlar1 Nebioglu Kitabevi tarafindan basilip ilk basimi 1976
yilinda yapilmstir.

3.2.1.4.2. isim-icerik Tliskisi

Romanin bagkarakteri Filiz, geng yastan beri ge¢cimini saglamak i¢in randevu evlerinde
calismaya baslar. Bundan dolay1 yagsamini kotii bir kadin olarak siirdiirmek zorunda kalir. Filiz,
erkeklerle kurdugu iliskilerin yani sira kadinlarla da uygun olmayan iliskiler kurar. Nitekim
romandaki tek kotii kadin da Filiz degildir. Zaman zaman Filiz’in arkadaglarinin da randevu
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evlerinde gegen maceralarina yer verilir. Bu sebeple roman, igerik bakimindan ismiyle
uyumludur.

3.2.1.4.3. Olay Orgiisii

Cergeve vaka ile ele alinan eser, yazar tarafindan 4 boliime ayrilmis ve her bir boliimiin
basinda igerikle alakali olarak birtakim epigraflara yer verilmistir. iki cilt halinde yayimlanan
eserin cerceve kisminda bagkarakter gazeteci Selim’in Avukat Harika Hanim’a gonderdigi ve
meydana gelen olaylar zincirinin odagi olan bir mektuptan bahsedilmektedir. Eserin asil olaylar
dizgisine zemin hazirlayan bu kisim, yazar tarafindan bir mektupla baglatilir. Birinci Boliim’de,
“Yasadigimiz giinler hatirladiklarimizdir” baslikli epigraf ile baglantili olarak olaylarin dykii
zamanina doniis yapilir. Bu boliim genel olarak Selim’in Filiz’i ilk gordiigl an ile birlikte yeni
bir eve tagindiklari zamani kapsamaktadir. Ikinci Béliim olaylarin gelisim asamasidir. Bu
boliimde, “Dostlart olmayanlar, dost olmayanlardir” epigrafiyla da alakali olarak dost kabul
ettikleri Siikran isimli karakterin Selim ve Filiz’in hayatina dahil olusu ve yazarin karakterler
iizerinde yaptig1 psikolojik analizler anlatilir. Ugiincii Béliim’de olaylarin gelisim asamasi
devam etmekte ve Siikran, Siikran’in kocasi Biilent, Filiz ve Selim karakterleri arasinda yasanan
olaylar anlatilmaktadir. Son boliim olan Dordiincli Boliim’de ise “Yasamak Sevmektir” epigrafi
ile olaylarin sevgi cercevesinde sekillenip bir sonuca baglandigi anlatilmaktadir.

Birinci Boliim

- Soguk bir kis giinii Filiz’in Selim’i evinde agirlamas1 ve Selim’in o gece Filiz’in evinde
kalmasi, anlaticinin eserin bu kisminda bilgilendirmek amacgli zamanda geriye doniis
yaparak Selim’in Filiz’i ilk tanidig1 ana donmesi

- Bagkarakter Selim’in, ¢alistig1 bir giin gazete sayfasinda bir zamanlar ¢ok {inlii olan
sinema artisti Filiz’in miistehcen bir fotografin1 goérmesi ve bu kadina kars1 bir acima
hissi duyarak bir anda telefon edip bu kadinla tanismak istemesi ve kadmin Selim’le
tanigmay1 kabul etmesi

- Eski bir striptiz yildiz1 olan Filiz’in Selim’e ¢ok samimi davranmasi ve bunun iizerine
Selim’in Filiz’e karsi samimi ve karsiliksiz bir sevgi beslemesi

- Filiz ile olan iligkisinin Selim’in g¢evresi tarafindan yadirganmasi ancak Selim’in
Filiz’in meslegine ve toplum i¢indeki konumuna aldirmadan sevmeye devam etmesi

- Filiz’in Selim’le birlikte vakit gecirmekten mutlu olmasina ragmen diger erkek
arkadaglariyla olan muhabbetini kesmemesi ve bu durumun Selim’in sinirlenmesine ve
aralarinin bozulmasina sebebiyet vermesi

- Bir giin arkadaslartyla yurt digina gitmeye karar veren Filiz’in yolda araba kazasi
yapmasi ve kazadan otiirii Selim’in onu kaybedecegi diislincesine kapilmasi ve
dayanamayip Filiz’le tekrar barigmasi

- Selim’in Filiz’in hayatin1 merak etmesi iizerine Filiz’den hayat hikayesini anlatmasini
istemesi ve Filiz’in anilarimi anlatmasi tizerine Selim’in bunlar kitap haline getirmek
i¢in evine daha sik gitmesi

- Selim’in Filiz’in evine gitmesinden rahatsiz olan Filiz’in eski kocas1 Hasan’in, Selim’i
tehdit etmesi ancak Selim’in bu durumu umursamamasi

- Filiz’in eski yasantisinin benliginde ve ruhunda derin ve yipratict izler birakmasi
sebebiyle artik erkeklere giivenmemesi ve onlart hayatindan ¢ikarmaya karar vermesi,
bu sebeple de Selim’in askina karsilik vermemesi

- Filiz’in gecirdigi bir kazadan hemen sonra Selim’den habersiz Kahire’ye gitmesi ve bu
durumun Selim’in Filiz’in eski yasantisin1 devam ettirdigini diisiinmesine sebep olmasi

- Selim’in Filiz’e evlilik teklifinde bulunmasi ancak Filiz’in 6zgiirliige diiskiinliigiinden
dolay1 teklifi kabul etmemesi

- Olaylarm bu kisminda Filiz’in tekrar ge¢mise donerek hayat hikayesini Selim’e
anlatmaya devam etmesi ve Filiz’in Selim’e nasil striptiz y1ldiz1 oldugunu anlatmasi

- Evli oldugu yillarda gecimini saglamaya c¢alismasi i¢in Tahsin Bey adindaki baba dostu
diye gordiikleri adamla para karsiligi iliski yasamasi ve Filiz’in bu durumu siklagtirmasi

52



Para kazandigim1 goren Filiz’in giderek tammadigi erkeklerle de iliski yasamasi ve
boylelikle cok taninan bir hayat kadini haline gelmesi

Taksim’de karsilastigi bir kadinin Filiz’i randevu evine satmasi ve Filiz’in bu isi hic¢
yadirgamadan orada da yapmaya devam etmesi ancak calistig1 randevu evini bir giin
polisin basmastyla Filiz’in artik orada calismak istememesi ve o evden ayrilmast
Sohretinin herkes tarafindan bilindigi bir zaman Filiz’in Kahire’de zengin bir adamla
tanigmasi ve psikolojik sorunlari olan bu adamin Filiz’le zorla arkadaslik etmesi

Zengin olmasina ragmen siddet ve asagilanmalarina katlanamayan Filiz’in ayrilmak
istemesi ve Filiz’in kendisinden ayrilacagint duyan adamin sinirle Filiz’e iskence
yapmaya baglamasi bunun iizerine yasadig1 psikolojik ve bedensel siddetin Filiz’in
ruhunda onarilmaz yaralar olusturmasi

Filiz’in sarsint1 dolu yasam hikayesinden cikarak dykiileme zamanina Selim’in yaninda
oldugu ana geri donmesi

Filiz ve Selim’in Sisli’de yeni bir eve taginmalari ve tagindiklar1 semtte Siikran adinda
bir kadinla tanigmalari, Filiz’in onunla ¢ok samimi olmasi ancak Selim’in bu kadim
uygunsuz ahlaki davraniglarindan dolay1 sevmemesi

Selim’in uyarilari dikkate almayip Siikran’la samimi olan Filiz’in bir siire sonra
Stikran’in eve getirdigi erkeklerden rahatsiz olmasi ancak buna ragmen Filiz’in
Stikran’la olan arkadasligini bitirmemesi

Selim’in Filiz’in davranig ve isteklerinden otiirii Filiz’in cinsel tercihleri hakkinda
siipheye diismesi ve bu durumu agikliga kavusturmak i¢in doktora bagvurmast
Doktordan Filiz’in siirekli yatak arzusu olan ayn1 zamanda zenginlige ve sohrete diiskiin
oldugunu iceren bir hastaliga sahip oldugunu, sohretini kaybetmesi durumunda intihara
dahi kalkisabilecek derecede psikolojik bir hastaliga sahip oldugunu 6grenmesi

Ikinci Béliim

Yeni eve taginan Filiz’in yeni bir ise baglamak istemesi ve Selim’in arkadasi araciligiyla
bir film igine baglamasi

Ev alabilmek i¢in para toplamaya karar veren Siikran’in Filiz’le birlikte calismaya
baglamasi

Stikran’in kocasi Biilent’in, Siikran’a destek olabilmesi i¢in yurt digina g¢aligmaya
gitmesi

Stikran’la olan arkadasligini daha da ilerleten Filiz’in, Siikran’in kocasiin yurt digina
gitmesi sebebiyle Siikran’la ayni evde kalmaya baslamasi

Siikran’la aym1 evde kalmasi sebebiyle Filiz’in erkeklerle bir iligki yasayacagim
diisiinen Selim’in bu durumdan ¢ok rahatsiz olmasi ve Filiz’le bu sebepten 6tiirii tartisip
ayrilmalari

Filiz’den ayrilan Selim’in bu siiregte Filiz’in eski kocas1 Hasan tarafindan darp edilmesi
ancak Selim’in bunu ¢evresinden ve Filiz’den saklamast

Uciincii Boliim

Filiz’le ayriliginin daha oncekilerden uzun siirmesi ve Filiz’le yasadigi ayriliktan ¢ok
etkilenen Selim’in, Filiz’i unutabilmek ve barisma konusunda kendisine engel
olabilmek i¢in Istanbul’dan uzaklasmasi

Mersin’e giden Selim’in orada Hilmi adinda eski bir arkadasi ile karsilasmasi ve
Hilmi’nin eskiden yaptig1 kadin eglencelerini Selim’e anlatmasi {izerine Selim’in bu
kadinin tesadiifen Filiz oldugunu 6grenmesi

Filiz’in hala eski aligkanliklarin1 ve yasantisini devam ettirdigi konusunda tereddiit
yasayan Selim’in bu konuyu netlestirmek ve sonsuza dek kapatmak i¢in Filiz’e bir oyun
diizenlemesi

Filiz’e diizenleyecegi oyuna odaklanan Selim’in, Hilmi Istanbul’a déner dénmez onunla
goriismesi ve Filiz’e oynayacaklar1 oyunu hazirlamaya baglamasi

Selim’in Hilmi’nin sesini taklit ederek Filiz’i Hilmi adina otele davet etmesi ve Filiz’in
Hilmi ile goriisecegini diisiiniip otele gelerek karsisinda Selim’i bulmasi
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- Filiz’in eski yasantisina geri dondiigiinii diisiinen Selim’in Filiz’i otel odasinda birakip
gitmesi

- Aynliga dayanamayan Selim’in, son yasananlara ragmen Filiz’i tekrar aramasi ve
Filiz’in ashinda Siikran’a yardim etmek igin tekrar erkeklerle iliski yasadigini 6grenmesi

- Gergegi 6grenen Selim’in Siikran’dan daha fazla nefret etmesi ve Filiz’i affederek
karisindan bosanip Filiz ile birlikte yasamaya baslamasi

- Bir giin karis1 Siikran’a siirpriz yapmak i¢in yurt disindan gelen Biilent’in Siikran’1 evde
yabanci bir adamla birlikte yakalamasi ve hem aldattigi hem de bunu inkar ettigi icin
Stikran’1 bogarak 6ldiirmesi

- Biilent’in annesinin Filiz’in evine giderek ondan oglunu kurtarmasini istemesi iizerine
Filiz’in fikrini degistirerek mahkemeye gitmesi ve cinayetin islendigi gece evde
gercekten bir adamin oldugunu séylemesi

- Cinayet isleyen Biilent’in durusma i¢in mahkemeye cikmasi ve orada Siikran’in en
yakin arkadag1 Filiz’i gérmesi tizerine bir kurtulus timidine kapilmasi ve Filiz’e mektup
yazip ondan yardim dilemesi

- Eskiden beri ailesinden ve iliski yasadigi erkeklerden gordiigii iskenceye Siikran’in
cinayeti de eklenince Filiz’in ruhen ve bedenen ¢ok yipranmasi ve bunun {izerine
Selim’in ona giivenligi igin bir silah vermesi

- Filiz’in eski sohreti kaybettigini diislinlip bir zamanlar ¢ok {inlii bir striptiz yildizi
oldugu hayatina geri donmesi ve gazetelere miistehcen fotograf ve filmlerini
gondermesi

- Tekrar eski hayatiyla giindeme gelen Filiz’in hayranlarinin artmasi ve i¢lerinden birinin
Filiz’i rahatsiz etmeye baslamasi

- Filiz’in tercihleri sebebiyle Selim’le iyice aralarinin bozulmasi ve bu durumun ii¢ yil
stirecek bir ayrilikla sonuglanmasi

Dérdiincii Boliim

- Ug yilin ardindan bir giin Filiz’in Selim’i aramas1 ve Selim’in kedisine verdigi silahla
bir adam 6ldiirdiigiinii soylemesi

- Filiz’in cinayet isledigini duyan Selim’in hemen Filiz’in evine giderek Filiz’i alip
birlikte karakola gitmeleri ve mahkeme giinliniin belirlenmesi i¢in Filiz’i jandarmaya
teslim edip evine donmesi

3.2.1.4.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Necmi Onur’un Ben Anlatict ile kaleme aldigi eseridir. Eserin bagskarakteri Selim,
romanda hem anlatict hem de olaylar1 yasayarak olaylar dizgisini okura sunan kisi
konumundadir. Bagkarakter Selim’in Filiz’in kendisinden ve olaylar dolu hayat hikdyesinden
etkilenerek Filiz’in hayatini kaleme alacagini belirtmesiyle roman baglamaktadir.

Anlatici roman igerisinde zaman zaman gelecekteki olaylarin olusum sekilleri ve
sonugclariyla ilgili ipucu vermektedir. Yazar bunu anlatima heyecan katmak ve okuru olaylarin
icine dahil etmek amaciyla yapmaktadir:

“Sermin Hanim in evinden iceri girince yeni, yepyeni bir hayat baslayacakti. Bu evde 4
uzun yilim gegecekti... Ve ben bundan habersizdim.” (O., s.164)

Anlatici, Filiz’in hayat hikayesini anlatirken geng yasta striptiz yildiz1 oldugu ve randevu
evinde ¢aligmasinin yillar sonra hayatinda ne gibi degisiklikler meydana getirecegi bilgisini de
vermektedir.

“Sonraki giinlerimizde hayli etkili olaylarin yaratilmasinda biiyiik rol oynayacak olan
Stikran’la o gece tamstik.” (0., 5.238)

Romanin karakterlerinden bir olan Siikran’in, romanin ilerleyen bdliimlerinde olaylarin
gidis yoniinii timiiyle degistirecek birtakim olaylarin yaganmasinda birinci derece rolii olacagi
bilgisini, anlatic1 daha dnceden okura sunmaktadir.
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Romanda anlatimi akici hale getirmek, olaylar yonlendirmek ve okurun zihnini canl
tutmak amaciyla birtakim anlatim teknikleri kullanilmaktadir. Bunlar anlatma, tasvir, 6zetleme,
leitmotiv, sahneleme, biling akisi, diyalog, geriye doniis gibi tekniklerdir:

“Kiiciik bir odanmin icinde yatiyordu. Kolunu sarnuglardi. Alminda iki bant vardi. Saglart

dagimusti yiizii her zamanki gibi solgundu. Gozleri ise anlamsiz bakislarla, yorgun.” (O., 5.62)

Filiz’i kaza sonrasi bir hastane odasinda bulan Selim’in o an1 sahneleme teknigiyle okura
sundugu goriilmektedir.

Romanda yapilan tasvirler genellikle mekan ya da kisi tasvirleridir. Tasvirler genellikle
kisiler lizerinden yapilirken kimi zaman ise hem kisi hem mekén i¢ ige yapilarak okura sunulur:

“Ceviz renkli kiitiiphane rafindaki teyp doniiyor ve kadin sarkicinin sesi miizige uygun
sekilde, zil sesinden kurtulmug olmanin ozgiirliigiince yayuiyordu.” (0., s.7)

Karakterin bulundugu mekanda yer alan nesneler ile sarki sdyleyen kadinin sesi anlatici
tarafindan gozlemlenerek tasvir edilir. Buna benzer bir sekilde romanin bir¢ok yerinde tasvirler
yapilmakta ve yapilan tasvirler cogunlukla kisilerin dis goriiniimleriyle alakali olmaktadir:

“Karsisinda uzun boylu, deri paltolu, buyik ve saglart komiir siyahi, eli ise tabancali bir
adam duruyordu.” (0., s.8)

Anlatic1 Ben, Filiz’in kocast olan Hasan karakterinin dis goriiniisiinii betimlemektedir.
Hasan, bagkarakter Selim’i dldiiren kisidir. Romanin basinda Selim’in evine gelerek kimligini
gizler ve onu hi¢ acimadan oldiiriir.

Eserde diyalog tekniginin baskin bir sekilde karsimiza ¢iktigi kisim Biilent ile yargicin
mahkemede yaptiklart konusmalarin oldugu kisimlardir. Daha ¢ok soru cevap seklinde
gecmektedir. Diyaloglarin bulundugu kisimlar genellikle romanin akisini hizlandiran ve
anlaticinin varligimmin neredeyse en az hissedildigi, olaylara miidahalesinin en az oldugu
kisimlardir:

“-Yargi¢ sordu:

-Kendisi sana mektup yazar miydi?

-Evet. Sik sik...

-Ne diyordu mektuplarinda?

-Daima mutlu gelecekten soz ediyordu. Para biriktirdigini anlatiyyordu.

-Sen ne yaziyordun?

-Tesekkiir ediyordum. Mutlu giinlerimizin yakin olmast igin ¢caligtigimi yaziyordum.” (O.,
5.459)

Biilent karakterinin, karis1 Siikran’t oldiirmekle yargilandigi mahkemede gorevli olan
yargigla aralarinda bir diyalog yasanir. Karisin1 ne i¢in ve nasil 6ldiirdiigiinii anlatan Biilent,
yargicin sordugu sorulara siral bir sekilde cevap verir.

Romanda yasanan olaylarin belirli bir olus sirasiyla verildigi goriilmektedir:

“Elini kiitiiphaneye uzatti. Biife dolabint acti. Zarif ve giizel parmaklar viski sisesini
kavradi. Bir bardagi yarisina kadar doldurdu.” (O., s.25)

Roman igerisinde yer verilen bir bagka anlatim teknigi ise leitmotiv teknigidir. Leitmotiv
teknigi kurgusal metin igerisinde ¢esitli nedenlerle tekrarlanan ifade kaliplaridir. Karakterler
tizerinde anlamsal bir etkiye sahip olan bir sarki s6zii romanin birkag yerinde gegmektedir:

“Kimler geldi hayatimdan kimler gecti

Hicbirisi hasretini gidermedi,

En giizeli senin kadar sevilmedi,

Kimler geldi, kimler ge¢ti.”(0., s.7, s.386, 5.503, 5.615)

Yukarida bahsedilen sarki Selim ve Filiz’in hayatlarina dokundugu ve igerisinde derin bir
anlam barindirdig1 i¢in romanin birka¢ yerinde gegcmektedir. Defalarca seslendirdikleri bu sarki,
romanin sonunda basta Filiz’i olmak iizere her seyini kaybederek uzaklasan Selim’e eslik
etmektedir.

“Boylece ii¢ ayr daha geride biraktim”, “zincirli hayatim tam iki ay siirdii”, “aradan tam
tic yil gecmisti” gibi ifadeler de yine romanda gecen zamani dzetleyen ifadeler olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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3.2.1.4.5. Zaman

Eserde zaman artzamanli bir karakterdedir. Filiz karakteri Selim’e hayat hikayesini
anlatmakta ve bu sebeple romanda siirekli geriye doniigler yasanmaktadir. Metnin Oykii
zamanma bakildiginda Filiz’le Selim’in birlikte yasadiklar1 bir andan baglayip Filiz’in
hapishaneye girisine kadarki zaman1 kapsadig1 goriilmektedir. Bu sebeple gecen zaman araligt 5
ya da 6 yil gibi bir siiredir. Eserdeki geriye doniisler genellikle Filiz’in hayat hikayesi ile
ilgilidir:

“Santyorum meslege basladigimin onuncu ylarindaydi, iki yil haftalik bir magazinin
sorumlu miidiirliigiinii ve sekreterligini yapmigstim.” (O., 5.95)

Selim’le arkadagligimi giderek ilerleten Filiz, samimiyetine giivenerek ona hayatin
anlatir. Roman boyunca kendisi hakkinda bilgi veren Filiz, bunu yaparken ge¢mise gider ve
daha once kimseyle paylasamadigi detaylar paylasir. Kendisini dogru ifade edebilmek igin
hikayesini anlatmaya ¢ocuklugundan baslar:

“11 yasina geldigim yil annem rahatsizland. Istanbul'un soguk havasina alisamamusti.
Babam Bursa’da bir ev aldi. Oraya tasindik. Ilkokulu orada bitirdim.” (O., s.112)

Selim’in kendisini can kulagiyla dinledigini fark eden Filiz, cocukluk ve genclik yillarini
hatta ailesinin durumunu da dahil ederek anlatmaya devam eder:

“Ben 6 yasinda iken babanun bir kéyii vardi. Aga idi yani. Zengindik o yillarda. Bagimiz,
bahg¢emiz vardi. Sehirlerde konagimiz...” (O., S.472)

Romanda Filiz sik sik gecmise donerek hikdyesini Selim’e anlatmaktadir. Gegmise
yaptig1 bu yolculuk sirasinda anlattig1 bir anisindan yola ¢ikilarak romanin 6ykii zamaninin tam
tespiti yapilmaktadir:

“1947 yihnda subat ayinin 5. giinii Istanbul’da dogmusum.” (O., 5.89)

Filiz, Selim’le sohbetleri esnasinda dogum tarihini sOyler. Boylelikle romanin Sykii
zamaninin 1947 oldugu anlasilir.

“Tanri’ya siikiir daha heniiz Filiz’in 26 yas1 arkasinda gizli gizli goriinen disiligiyle basa
¢tkabilecek giictim vardi.” (0., $.92-93)

Romanda gegen bu iki am dikkate alindiginda Filiz’in 1947 dogumlu oldugu ve bu aniy1
aktardig1 zaman ise 26 yasinda oldugu biliyorsa romanin dykiileme zamaninin 1973 yili oldugu
saptanmaktadir. Yine romanda gecen bir ifadede televizyonun iilkemize ilk geldigi yillardan ve
bu yillarin toplum iizerindeki etkisinden bahsedilmektedir.

Televizyonun iilkemizdeki ilk yayminin 1968 yilinda yapildigi bilgisi* romanin vaka
zamani hakkinda bir ipucu niteligi tasimaktadir.

Romanin vaka zamaninin yani sira karakterlerin zamani algilayis bi¢imleri de dikkate
almmalidir. Karakterlerin psikolojileri algisal olarak kimi zaman i¢inde bulunduklari zamana
gore sekillenmektedir:

“14 giinliik ayrilik bana 14 yul gibi geldi.” (0., s.148)

Sevdigi kadindan ayrilan Selim, ayr1 gegirdigi siireyi ¢ok uzun yillar gegmis gibi hisseder.
Filiz’den ayrildig1 zamanlar hayata kiisen, insanlarla iletisim kurmada zorluk yasayan Selim, bu
sebeple gecirdigi ayrilik siirecini ger¢ek zamandan ayirt edemez.

“Dakikalar yil kadar uzadi.” (O., s.585)

Filiz ile yasadig1 ayrilik siireleri ya da Filiz ile ilgili roman igerisinde yasadig1 birtakim
olumsuz anlar, Selim tarafindan farkli algilanir. Bu sekilde algilanmasinin sebebi psikolojik
olarak geride birakilmig olmasi ve duygusal olarak da yipratilmis bir degere doniistiiriillmesiyle
iligkilendirilir.

Tiim bunlarin yaninda romanda gegen “nefis bir bahar sabahi, aym giiniin 6glen saatleri,
yarin sabah giin dogar dogmaz, ¢ok kisa bir siire, tam bu siwrada, yillar sonra, iki giin once, tam
bir yil, hemen o giin” gibi ifadeler de yine romandaki olaylar1 zaman bakimindan tamamlayan
bazi zaman zarflardir.

“https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiirkiye%27de_televizyon#:~:text=TRT'nin%20ilk%20televizyon%2
Oyayini,Bugiin%2031%200cak%201968.
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3.2.1.4.6. Mekan

Necmi Onur’un bu eserinde adi gegcen Marmara Denizi, Ege Denizi, Adalar, Seyran
Apartmani, Istanbul, Sirkeci, Mecidiyekdy, Kilyos, Aydos Tepesi, Tarabya, Dolmabahge,
Beyoglu, Sultanahmet, Karagiimriik, Bursa, Uludag, Cagoglu, Aksam Kiz Sanat Okulu, Fatih,
Vatan Caddesi, Topkapi, Kii¢iik ve Bilyiik Cekmece, Heybeliada, Camlik, Harbiye, Suadiye,
Bogaz Kopriisii, Nisantasi, Aksaray, izmit, izmir, Yalova, Hilton Oteli, Yesilkdy, Adana,
Mersin, Cukurova, mekanlar romanin ¢evresel mekéanlaridir. Roman karakterleri Filiz ve
Selim’in yurt i¢inde yaptiklar geziler sonucu gittikleri mekénlarin yani sira Avrupa Seyahati
icin gittikleri Almanya, Italya, Ispanya, Fransa, Kahire, Beyrut, Suudi Arabistan, Cidde,
Yugoslavya, Sofya, Avusturya, Venedik gibi mekanlar da yine romanin ¢evresel mekanlaridir.

Cevresel mekanlarin zemin hazirladigi ve romanda karakterlerin yasantisina yon verecek
hatta gelecekteki yasantilarini dahi sekillendirecek bir etkiye sahip olan algisal mekanlardan da
bahsetmek gerekir. Romanda Filiz’in Selim’e anlattig1 anilarda gecen bazi mekanlar Filiz i¢in
dar mekan 6zelligi tagimaktadir. Zira kiigiik yasta babasi ve abisi tarafindan zincire baglanarak
siddet gordiigi ev, cocukken bir taksici tarafindan taciz edildigi arsa, geng yasta yolunun
diistiigii Sermin’in randevu evi, Kahire’deki sevgilisinin Filiz’e siirekli siddet uyguladig1 otel ya
da kendisine sapkinlik yapan adamin Filiz’i satacagi yer gibi mekanlar, yasanan olaylar
sonrasinda Filiz’in hatirlamak istemedigi, hatirladik¢a ig¢inde kayboldugu dar mekanlardir.
Bunlarin yani sira Kahire’deki sevgilisinin arabasi da Filiz i¢in dar mekandir. Filiz’in etkisinden
hala kurtulamadig1 bir olayin yasanmasina sebep olan araba, benliginde baskin ve kalict izler
birakir:

“Oteli gecince icimde sebebini anlamadigim bir iirperti oldu. Araba Iskenderun yoniinde
ilerlemeye basladigi zaman bu iirperti, korkuya doniigmiistii. Ama konusamiyordum, agzimi bile
acamiyordum.” (0., s.71)

Filiz’in kendisinden ayrilacagini duyan sevgilisi bir anda kontroliinii kaybederek onu
kacirir.  Filiz, yol ortasinda arabada kendisine yapilan iskence ve eziyetleri hayati boyunca
unutamaz ve bu olay Filiz’in benliginde kapanmayan yaralar acar. Kiiciikken yasadig1 taciz
olay1 da buna 6rnek verilebilir:

“Arabayr bog bir arsada durdurdu. Kimsecikler yok. Bagirsan riizgdr alip gidecek.
Hemen arabadan indim. Kagacagim ama nereye? Bir yol, bir iz, bir kurtarici yok ki... Bana
sarildi. Olanca kuvvetimle karsi koydum. Ama olmadi.” (O., s.112)

Filiz’in kii¢lik yasta bir taksici tarafindan tacize ugradigi arsa, Filiz’in kadinlik giiciiniin
kirilmasina sebep olan ilk mekandir. Kendisine olan giivenini yitirdigi, hem ailesine hem
diinyaya kars1 savunmasiz kaldigi ilk kayip mekanidir.

Romanda genis mekan olarak nitelendirilen iki mekan vardir. Bu mekanlardan biri
baskarakter gazeteci Selim’in Aydos Tepesi’ne bakan Yakacik’taki evi digeri ise Filiz’in
Sisli’deki evidir. Selim Yakacik’taki evinden bahsederken her firsatta ferah ve dinlendirici
yoniinii vurgulamaktadir:

“Yakacik'ta bir ¢alisma yeri satin almistim. Burasi kiigiik bir apartman idi. Sahane bir
manzarast vardi. Calisma masamin basinda otururken bile Marmara Denizini tiimii ile
gorebiliyordum. Hele yagmur sonrasimin getirdigi arinnus havalarda, Uludag’in karli ve
dumanl bagt insanin gozlerini oksuyordu.” (0., s.407-408)

Selim ile Filiz’in Yakacik ve Sisli’deki evleri, karakterlerin bir yuva olarak goriip
benimsedikleri, degerlerine sahip c¢ikabildikleri mekanlar olarak nitelendirilir. Hatta Selim
Yakacik’taki evi ve evin manzarasin Filiz’in giizelligiyle esdeger tutmaktadir. Ancak Filiz’le
ayrildiklarinda oldukg¢a fazla olumlu anlam yiikledigi evinin her zaman i¢in hayran kaldigi
Yakacik manzaras1 bile goziine giizel gorlinmemektedir. Havasindan, manzarasindan ya da
konumundan etkilendigi bu ev, Neriman’in yoklugunda Hikmet i¢in siradan bir yer olur. Bu
bakimdan Hikmet, mekanla kendisini biitlinlestirerek adeta anlam yiikledigi bu evle duygusal
bir bag kurar. Ne yazik ki Neriman karakteri bu duygusal bagin anlam yiiceligine erisemeyerek
Hikmet’i ¢cok rahat bir sekilde hayatindan ¢ikarir.
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3.2.1.4.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.4.7.1. Baskarakter

Eski bir sinema artisti ile birlesen yollarin1 konu edinen eserin bagkarakteri gazeteci
Selim’dir. Selim kendi halinde yasayan, severek isteyerek yaptigi gazetecilik meslegini
benimsemis ve ¢evresindekilerce sevilen bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yasadigi diinyayla
bir biitlinlik kurmak isteyen Selim, hem karakterine hem duygusal ilkelerine hicbir sekilde
uymayan bir kadinla bir iliski kurmaya karar verir. Bu anlamda ruhsal ve psikolojik bir degisme
yasar. Daha Onceki yagsam stilinden ¢ok farkli bir yola girmesi, Selim’in yeni bir arayis i¢inde
oldugunu gostermektedir:

“Kendimi yokladim. Iyi degildim. Elliye yaklasan bir yasin son delismenligi mi sarmisti
icimi acaba? Oysa mantigimla hareket etmeliydim. Bana yakisani boylesi olurdu.” (0., s.34)

Selim uzun bir zamandan sonra yeniden tatmaya basladig1 bazi hislerin kontroliinii elinde
tutamamakta ve duygularinin kendisini yonlendirmesine engel olamamaktadir. Filiz’in hayatina
girmesiyle yasamaya basladig1 heyecanl seriivene “ait olamama ve bunu sorgulama durumu”
(Deveci, 2012: 405), Selim’in roman igerisinde sik sik karsilagtigi bir sorundur:

“Mantigim ucup gitmisti. Artik hareketlerimi, sozlerimi kontrol edecek halde degildim.
Filiz bana artik tizerinde hi¢bir hak iddia edemeyecegim bir esya gibi idi. Ama duygular bunu
anlar mi? Boyle bir hakka karst saygili olabilir mi? Boyle kosullarda insana ancak mantik etkili
olur. O da kaybolmussa insan ne yapabilir ki?” (O., s.292)

Filiz’in yanindayken olgun kimligini kaybeden Selim, davramis ve sozlerinde bir
cocuklagsma, genglesme yasar. Bu gecis donemi Selim’in karakter diinyasinda ve gevresel
konumunda birtakim sorunlara yol agmaktadir. Buna en giizel 6rnek yasi ilerlemis bir insana
gore kiskanclik duygusunu ¢ok baskin bir sekilde yasamasidir. Zira Filiz’in eski bir sinema ve
striptiz y1ldiz1 olmasi sebebiyle fazlaca erkeklerle iliskisi olmaktadir. Bu duygu da kendi halinde
ve tek diize bir hayat tarzi yasayan Selim i¢in ¢ok yabanci bir duygudur. Bunun yani sira evli
oldugu halde bir bagka kadinla gizli bir iliski yasamasi da Selim’i kendisine yabancilagtiran bir
baska olgudur. Tim bunlar géz oOniinde bulunduruldugunda yasadigi degiskenlere ayak
uyduramamis ve bunun dogal bir sonucu olarak kendisine yabancilasmis bir karakterle kars
karstya geliriz. Icinde bulundugu ruh halini Selim sdyle ifade eder:

“Biitiin bu yollardan otiirii, karanliklarin icinde oldugumu seziyordum. Onun i¢in
aydinlik giinlere ulagsmak gittikce zorlagiyordu.” (0., s.530)

Kendisini bu heyecana fazlaca kaptiran Selim, zaman zaman Filiz ile aralarinda gegen
diyaloglarla gecici farkedisler yasar:

“Aramizda 6ylesine olaylar ge¢misti ki birbirimizin digerini unutmasina imkan yoktu. Bu
belki de benim diigiincemdi. Filiz igin her sey her an degisebilirdi. Ve rahatlikla diyordu ki:

-Sevgilim eger daha yararh bir adamla karsilasirsam, senden ayriirim!” (O., s.274)

Hayat1 boyunca disiplin sahibi olan Selim, Filiz’le tanistiktan sonra diizensiz bir hayat
tarzi yasamaya baglar. Sevdigi gibi sevilmediginin, Filiz’in gliniinii gegirmek i¢in kendisiyle
birlikte oldugunun farkinda olan Selim, bu durumdan hi¢ rahatsiz olmaz aksine kisiliginden
0diin vermeye devam eder.

3.2.1.4.7.2. Kart Karakterler

Eserde Filiz karakteri, romanin kart karakteridir. Sahip oldugu tiim 6zellikleri roman
boyunca biinyesinde barindirmay1 basarir. Baslangigtan beri umursamaz ve menfaatei kisiligini,
yasadig1 tiim olumsuz olaylara ragmen korur. Bunun yani sira insan1 sasirtacak derecede renkli
bir hayata da sahiptir, an1 hizli yasamay1 seven ve sicakkanli bir kisidir. Bu yoniinii romanin
baskarakteri Selim soyle ifade eder:

“Cok aceleci bir ruh diinyast var. Daha ¢ok sanati ile sinema ile ilgili konularda aceleci.”
(0., s.81)

Filiz, kimi zaman roman igerisindeki tutarsiz halleriyle baskarakter Selim’in dikkatini
ceker:
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“Ertesi giin 68le iizeri telefon etti. Sesi neseli idi. Zaten bir dakikasi otekine uymuyordu
ki. Bir iki ctimle bitiminde bambaska biri olabilirdi. Ya daha neseli ve mutlu ya sasirtici oranda
tersine bir durumda.” (O., $.485)

Selim’e kars1 yogun ve samimi bir sevgi beslemeyen Filiz, umursamaz hareketleriyle
Selim’den istedigi zaman ayrilmakta ve yine yalnizliktan sikilinca Selim’e geri donmektedir.
Ancak Selim bu durumu renkli kisilik olarak yorumlar.

Filiz roman igerisinde ¢ok farkli bir kisilik olarak karsimiza ¢ikarilsa da bu 6zelliklerinin
yant sira diger roman karakterleri gibi Filiz de sehevi duygulari oldukca kabarik olan bir
karakterdir. Bunu romanda kendisi dile getirir:

“Bir kadin daha ne isterdi? Hele benim gibi, cinsi arzular: tatmin olmayan bir kadin.”
(0., 8.65)

Kendi duygularmin farkinda olan Filiz, bu y0niiyle romanin baskarakteri Selim’i hem
yonlendirebilecek hem de eksik yonlerini tamamlayabilecek bir beceriye sahiptir. “Kendini
tammak ve degistirmek, insan igin yapilmasi hepsinden zor bir istir” (Adler, 2020: 31). Filiz
kendi varligimin bilincinde olan bir birey olarak bunu basarir ve bu durumu lehine gevirir.

Filiz, roman igerisinde kendi yasam Oykiislinii anlatarak baskisinin kendi goriislerini
sorgulamasinda ve ahlaki degerleri diisiikk olan insanlarin 6n yargilarim kirmalarinda biiyiik
Olciide etkisi olan bir karakterdir. Striptiz yildizi olmasi ve bundan hi¢ gocunmamasi aksine
yaptig1 meslegini savunmast, Filiz’in ¢cocuklugunda yasadigi birtakim olaylarin sonucudur.

Filiz, kiiciik yasta abisi ve babasi tarafindan eve hapsedilmesi sebebiyle kendisini
Ozgiirliigh elinden alinmig bir varlik olarak gormektedir. Bu sebeple de 6zgiirligiine diigkiin
olan ve kisitlanmay1 sevmeyen bir karakterdir. Bu durumu roman igerisinde siklikla dile getiren
Filiz, yasadiklarindan 6tiirii Selim’in goziinde “suur altina sinmis olaylarin depresyonu” (Onur,
1976: 90)nu yasayan biridir:

“Birisine hesap vermek en sevmedigi seydi, birisine bagl oldugunu bilmek ya da
diisiinmek. Istedigi isi ve hareketi istedigi zaman yapmay: seven yaradilista idi.” (O., s.96-97)

Ruhen 6zgiir olmay1, diledigini 6zgiirce yapmayi isteyen Filiz, her kisitlandiginda bunu
dile getirir. Sadece beden veya eylemsel degil diisiince dzgiirligiini de savunmaktadir:

“Ama ben her aklima geleni yapmaya alisiktim. Ozgiirliik dedigim bu idi ve bunun icgin
oliimii bile goze alacak kadar bu diisiincelere saygiliyim. Benim icin en énemli olan fikir ve
diisiinceler, benim fikir ve diisiincelerimdir.” (O., s.126)

Filiz yapmis oldugu mesleginden otiirii etrafindaki insanlarca yargilanir. Cocuklugundan
beri gecimini sagladigi meslegini her firsatta savunan Filiz, bu diislinceyi artik 6ziimser ve yeri
geldiginde kizin1 dahi karsisina alir.

Sevmek “sadece 6zgiir oldugunda yasanabilen, insan giiciinii somutlayan bir eylemdir”
(Fromm, 2021: 43). Filiz karakteri de ¢ocuklugunda hem duygusal hem bedensel bir esarete
maruz kaldig1 i¢in yillar gegse de ruhu hicbir zaman 6zgiir hissedemez bu sebeple de insanlari
sevme isinde pek basarili olamaz. Filiz’in tek istedigi sey sohrete sahip olmak ve hayranlar
tarafindan unutulmamaktir. Bu yiizden taninmasina engel olabilecek her seyi ortadan kaldirmak
icin ugrasir ve bunun i¢in de 6zgiirliigiinden hi¢bir zaman 6diin vermez. Filiz, 6zgiirliige asik bir
karakterdir. Sohret diiskiinii olan hatta bunu hastalik derecesinde yasayan Filiz, Selim’in duygu
diinyasin1 bu yonde etkilemekte ve onun insanlara karsi daha merhametli yaklagmasini
saglamaktadir.

Filiz’in eski bir striptiz yildizt olmasi, baskarakterin sade ve yokussuz olan yasam
yolculugunda birtakim kiiciik engeller ¢ikarsa da genel anlamda denilebilir ki Filiz, baskarakter
Selim’in kisilik diinyasinda dalgalanmalar olusturarak onun hayatina canlilik katan bir
karakterdir.

Romanin diger kart karakterleri Filiz’in eski kocas1 Hasan ve Filiz’in arkadagsi Siikran’dir.
Basgkarakter Selim ile Filiz’in iligkisinden rahatsiz olan Hasan, bagkaraktere olan diismanligini
roman boyunca okura hissettirmektedir. Roman icerisinde gelisen bazi olaylarda Hasan’in
zaman zaman Selim’i tehdit ettigi goriiliir. Hasan, Filiz’e ulasamamasinin sebebi olarak
baskarakter Selim’i gormekte ve ona diismanlik besleyerek roman sonunda Selim’i
oldiirmektedir.
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Romandaki bir diger kart karakter de Filiz’in yakin arkadasi Siikran’dir. Hem ahlaki
acidan hem insani duygular acisindan bir gelisim saglayamamis olan bu karakter, Selim’in
karsilastigi ilk giinden beri hoslanmadig1 bir kadindir:

“Sonraki giinlerimizde hayli etkili olaylarin yaratilmasinda biiyiik rol oynayacak olan
Stikran’la o gece tamstik ve nedense duygu yammla kendisine hi¢ ama hi¢ isinamadim.” (O.,
$.238)

Stikran’mm hem Filiz hem de kendisi i¢in uygun bir arkadas olmadigini diislinen
baskarakter Selim, her firsatta Siikran’dan uzaklagsmak i¢in cabalar. Ancak heniiz kendini
gerceklestirememis bir birey olan Siikran’dan kendisini ve Filiz’i koruyamaz. Bu sebeple
baskarakterin yasadig1 baskalasim olumsuz yonde bir baskalasimdir. Selim tiim bu olanlardan
sonra Filiz ile arasinin bozulmasinin tek sebebi olarak Siikran’1 etken goriir:

“Koti arkadagin kotiliigii gelir insana. Bunun en giizel ornegini Filiz’e Siikran
veriyordu. Onun aramiza girisi ile tiim hayatimizin akist degismis, baskalasmigti. Evde yilan
gibiydi. En ufak iyi diisiinceden yoksun. Sadece ¢ikarini diisiinen. Devamly olarak sevgilimi bu
kizin elinden kurtarmaya ¢alisiyordum.” (O., $.306)

Cahil ve kiistah olan, her isini para karsiligi erkeklere yaptirabilecegini diisiinen ve
“esyamin biiyiisiindeki aldatmacaya kapilarak onun sadik diinya temsilci(si)” (Arslan, 2012:88)
haline gelen Siikran, hayatinin sonuna kadar bu fikirlerde sabit kalan bir karakterdir. Bu agidan
bakildiginda Siikran karakteri, bagkarakterin kimi yonlerden gelisim ve deg§isim yasamasina
engel olmaktadir. Bu durumu okura aktarmak adina baskarakter Selim, Siikran hakkindaki
diistincelerini romanda sdyle dile getirmektedir:

“Siikran ise ici bog bir vazo gibiydi. Ustelik i¢ine konan cicekleri giizel gosteremeyecek,
hatta omiirlerini kisaltacak kadar kuru bir vazo. Tek yetenegi orospu olmast idi.” (O., s.336)

Yiizeysel bir tip olan Siikran, roman sonunda yaptigi kotii isler ve esini aldatmasi
sonucunda kocas1 Biilent tarafindan 6ldiiriiliir.

3.2.1.4.7.3. Fon Karakterler

Eserde Selim’in karisi; okuldan doktor arkadasi Erciiment; Mersin’de karsilastig1 eski bir
dostu Hilmi; arkadagi Sabahat ve Aysel; Filiz’in kiz1 Sevim, ablasi, agabeyi, annesi ve babast;
babasinin arkadagi Tahsin Bey; Taksim’de karsilagtigi kadin; randevu evinden kagmasi igin
yardim ettigi Sabahat; soforii Ferit; kapicisi; komsusu Jale; Filiz’e tecaviiz eden polis; araba
komisyoncusu Murat Bey; Sermin’in randevu evinde calisan Citlembik adindaki kiz; maliye
miifettisleri Nurettin ve Fehmi Bey; sinema sirketlerini inceleyen miifettis Abdiilkerim;
mobilyac1 Sedat Bey; Jale’nin kocasi Siileyman Bey; rejisor Yilmaz Bey; Selim’i ddven
adamlar; Siikran’in kocasini aldattigi hali tiiccart Serdar Bey; Biilent’in yargilandigi
mahkemenin yargi¢c ve miibasiri; jandarma komutani; vali; kapict Murtaza; komiser; Selim’in
mektubunu avukata getiren postact; emekli albay eserin fon karakterleridir.

3.2.1.5. Orospu II

3.2.1.5.1. Romanin Kimligi

Necmi Onur’un bir 6nceki kitabinin devamu niteliginde olan Orospu II adli eserin ilk
basimi 1979 yilinda Serhat Yaymevi tarafindan yapilmistir. Okurlar tarafindan c¢ok ilgi goren
bu iki ciltlik eserin ayn1 yaymevi tarafindan yapilan toplam 6 baskis1 vardir.

3.2.1.5.2. isim-icerik Tliskisi

Orospu II eserindeki karakterlerin birinci ciltteki karakterlerle ayni olmasi, dolayisiyla
olaylarin ayni karakterlerin ¢evresinde meydana gelmesi bakimindan eserin isminin igerikle
uyumu s6z konusudur. Randevu evinde yetisen ve hayatin1 bu yasant1 tarzina gore diizenleyen
bir kadinin, kizinin hayatin1 da koétii etkilemesi konu edinilir.
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3.2.1.5.3. Olay Orgisii

Eserdeki tiim yasanan olaylarin sadece bagkarakter Sevim’in basindan gecmesi eserin
olay orgiisiiniin tek zincirli oldugunu gostermektedir. Eser icerisinde meydana gelen olaylar,
roman sonuna kadar Sevim’le baglantili bir sekilde cereyan etmektedir. Bu sebeple eserin
merkezinde bagkarakter Sevim yer almaktadir. Yazar, Sevim’in basindan gecenleri tiim
ayrintilartyla okura sunmaktadir. Yazarin dort boliime ayirdigi eseri, igerigi goz Oniinde
bulundurarak zaman bakimindan iki boliime ayirmamiz miimkiindiir:

I. Sevim’in annesiyle yasadigi donem
II. Sevim’in annesinin 6liimiinden sonraki donemi

Birinci Boliim

- Eserin bir mahkeme salonunda gecen bir diyalogla baslamasi ve Sevim’in, annesini
oldiirmesi sucuyla yargilanip mahkemeye ¢ikarilmast

- Yargicin Sevim’e annesini nasil Oldirdiigiinii sormasi iizerine Sevim’in olaylar
anlatmaya baglamasi ancak olayin gercek yiiziinli gosterebilmek i¢in kiiclik yastan beri
yazmaya basladig1 hatira defterini yargica vermesi

- Yargicin bu defteri alarak okumaya baglamasi ve mahkemenin gidisatini etkilemesi
acisindan zamanda geriye doniis yapilarak Sevim’in ¢gocukluk yillarina gidilmesi

- Sevim’in ilkokul yillarinda bir okul giinii dergide annesinin ¢iplak bir fotografin1 gérmesi
ve sinif arkadaglar tarafindan alaya alinmasi

- Annesinin utang verici meslegi sebebiyle her zaman ¢evresindekilerce alaya alinacagini
diisiinen Sevim’in intihara kalkismas1 ancak anneannesi tarafindan kurtarilmasi

- Sevim’in intihar etmesine ragmen Filiz’in onu sevip bagrina basmamasi iizerine Sevim’in
anne sevgisizligi ile tanigmast

- Filiz’in koti bir kadin olarak erkeklerle iligkiler yasamaya devam etmesi ve bu sebeple
Sevim’den ayr1 bir evde yasamasi

- Annesinden ayr yasayan istelik annesinin kendisini erkekler sebebiyle istemedigini
diisiinen Sevim’in bu durumdan olumsuz etkilenmesi ve bu sebeple annesinin biitiin
erkek arkadaslarindan nefret etmesi

- Sevim’in bu doéneminde Filiz’le arkadaslik kuran Selim’in Sevim’le ¢ok iyi arkadas
olmasi1 ve Sevim’in Selim sayesinde annesiyle arasini diizeltmesi

- Filiz’in yasanan hic¢bir seyden ders ¢ikarmamasi ve eski yasantisini devam ettirmesi

- Sevim’in artik annesinin yaptiklarina alismasi hatta eve gelen kiz veya erkek
arkadaglariyla yaptiklarina gbz yummasi

- Tekrar zamanda atlamalar yapilarak ileri bir tarihe gecilmesi ve Filiz’in adam 6ldiirdiigii
gerekeesiyle hapse girdigi ana gidilmesi

- Filiz’in hapse girmeden 6nceki gece Filiz’in eski kocasi olan Hasan’in Selim’i 6ldiirmesi
ve bu sebeple Filiz’in kendisine donecegine inanmasi

- Sevim’in, hapiste olan annesine Selim Amcasiin 6ldiiriildiigiiniin haberini vermesi ve
insani duygulardan yoksun olan Filiz’in bunu aldirmadan siradan bir haber gibi
kargilamasi

- Annesinin bu durumunu kaniksayan Sevim’in artik olaylara sasirmamasi ve Selim’in
Olimiine {iziilmeyen annesinin insanlar1 maddi yasantilarina gore degerlendirdigini
O0grenmesi

- Sevim’in, hapisteyken bile rahat durmayan ve erkeklerle iliski yasayan annesinin bir giin
hamile oldugunu 6grenmesi ve bunun lizerine annesine olan saygisini yitirmesi

- Sevim’in tiim yasanan aksiliklerin iizerine Selim Amcasini 6ldiiren kisinin babasi Hasan
oldugunu 6grenmesi ve Sevim’in bir kez daha yikilmasi

- Babasi tarafindan da hayal kirikligina ugrayan Sevim’in, en azindan annesinin herkes gibi
diizgiin bir yasantisinin olmasin1 istemesi ancak bunun yasadigi tecriibelerle higbir zaman
miimkiin olmayacagini anlamasi
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Filiz’in meydana gelen higbir olaydan ders ¢ikarmayisi ve anneannesinin de kendisinden
cok kiiciik biriyle iliski yasamasi Sevim’in i¢ diinyasinda birtakim tedirginliklerin
olusmasina zemin hazirlamasi

Annesine benzeyecegi ve onun gibi kotii bir kadin olacagi endisesine kapilan Sevim’in
bunun i¢in arkadaslara ve doktorlara basvurmasi

Annesinin yaptiklarinin sebebinin ruhsal bir hastalik oldugunu ve genetik olmadig1 igin
kendisinin kotii bir kadin olmayacagini 6grenen Sevim’in rahatlamasi

Konservatuvar boliimiinii kazanan Sevim’in bunun miijdesini annesine vermesi ancak her
bakimdan duygusuz olan annesinin buna da sevinmedigini goérmesi ve bu durumun
Sevim’in diisiincelerinde birtakim degisikliklere sebep olmasi

Filiz’in hapisten ¢ikar ¢ikmaz eski hayatina geri donmesi ve ancak bu sekilde hayatim
devam ettirebilecegini diisiinerek gazetecileri eve cagirip ¢iplak pozlar vermesi

Zamanda geriye doniis yapilarak Sevim’in ilkokul yillarina, sekiz yasina doniilmesi ve
Sevim’in cinsellikle ilgili ilk deneyimini anlatmasi

Sevim’in hem arkadaslarinin hem de annesinin yasadiklarindan dolay: cinsellik konusuna
cokca agina olmasi ve alisik oldugu icin annesinin yaptiklarina katlanabildigini
diisiinmesi

Annesi Filiz’in, yaptig1 isi meslek edinmesinden O&tiirti her firsatta meslegiyle gurur
duydugunu belirtmesi ve Sevim’in annesinden manevi anlamda uzaklasmasina sebep
olmasi

Annesinin sadece erkeklerle degil kadin arkadaslariyla da iligki yasamasi iizerine
Sevim’in iyice annesinden tiksinecek duruma gelmesi ancak Filiz’in buna aldiris dahi
etmemesi

Sevim’in, annesinin eve gelen arkadaglarindan randevu evlerinde gegen acikli hayat
hikayelerini dinlemesi ve duydugu, 6grendigi tim olaylardan sonra annesinin yaptigi
meslege karsi i¢inde bir merak duygusu olusmast

Zamanda ileri atlama yapilarak yargicin defteri okudugu zaman doniis yapilmasi ve
Sevim’in kendi yasantisin1 aktarmaya devam etmesi

Filiz’in eskiden beri bahgesi olan bir evde yasamayi hayal etmesi ve bunun iizerine
arkadasi Selim’den evi diizenlemek iizere yardim etmesi

Filiz i¢in her seyi yapmaya hazir olan Selim’in hi¢ diisiinmeden biri bulup getirmesi
ancak bu adamin Filiz’i dolandirarak mahkemeye vermesi ve fazlasiyla zarara ugratarak
parasini elinden almasi

Beklemedigi bu zarar karsisinda sarsilan Filiz’in para hirsina kapilmasi ve randevu evinde
eskisinden daha fazla galigmasi

Filiz’in para kazanma ugruna gazinoda dans6z olarak calismay1 goze almasi ve bunun
icin Ankara’ya gitmek zorunda kalmas1

Ankara’da ii¢c adam tarafindan kacirilip tecaviize ugrayan Filiz’in bu olay1 normal bir
durum gibi karsilamasi hatta bu olayin lehine oldugunu diisiinerek gazetelere cikip
giindemde kalacagi i¢in sevinmesi

Artik akli dengesini kaybettigini diislindiigli annesinden bekledigi ilgi ve sevgiyi
géremeyen Sevim’in cezaevine giderek babasini ziyaret etmesi ve annesinin durumundan
oOtiirli babasinin sevgisine siginmasi

Film piyasasinin Filiz’i usulca silmesi ve bunun iizerine Sevim’in, annesinin eski
yasantisini birakacagini diisiinmesi ancak aksi bir sekilde Filiz’in tim yasadigi olaylara
dayanamayarak intihara kalkigmasi

Sevim’in, intihar olayindan sonra artik annesinin diizenli bir yasama gectigini diisiinmesi
ancak her zamanki gibi bu diisiincesinde de yanilmasi ve Filiz’in yine erkek
arkadaslariyla olan iligkisini eskisinden daha kotii bir sekilde devam ettirmesi

Olaylarin duruldugu bir sirada Sevim’in dis agris1 ¢ekmesi lizerine doktora gitmesi ve
orada Ekrem adinda -simdiki nisanlis1 olan- bir delikanliyla tanismasi

Disciye her gidisinde Ekrem’le olan muhabbetini daha da artiran Sevim’in Ekrem’e karsi
bir seyler hissettigini anlamasi, Ekrem’in Sevim’in annesi ve babasiyla tanigmak istemesi
lizerine Sevim’in bu durumu gegistirmesi ve Ekrem’i annesiyle tanistirmak istememesi
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- Filiz’in Sevim’e artik eski yasantisimi terk ederek musiki ile ilgilenecegini ve sarkici
olacagini sdylemesi ve Sevim’in buna inanmasa da goniilden destek olmasi

- Ekrem’in, annesiyle tanismasini istemeyen Sevim’in, annesinden Ekrem’i sadece uzaktan
gormesini istemesi ve Filiz’in bir bahane ile Sevim’in annesi oldugunu gizleyerek Ekrem
ile tanismasi

- Ekrem ile tamisan Filiz’in kizina aldiris etmeden Ekrem’i evine davet etmesi ve bunu
Sevim’den gizlemesi

- Filiz’in gergekte kim oldugu bilen ancak Sevim’in annesi oldugunu bilmeyen Ekrem’in
goriismek i¢in Filiz’in evine gitmesi ve bu sirada Filiz’in bahaneyle kizinin nisanlis1 olan
Ekrem’in ilgisini cekmeye ¢alismasi

- Evine davet eden Ekrem’i yar1 ¢iplak bir sekilde karsilayan Filiz’in niyetini belli etmesi
ve Sevim’in annesi oldugunu bilmeden Filiz’e bu anlamda karsilik vermesi

- Annesinin Ekrem’i ne amagla evine ¢agirdigini bilen Sevim’in apar topar annesinin evine
gitmesi ve Ekrem’i orada gérmesine ragmen Filiz’in bunu inkar etmesi

- Sahit oldugu o kadar igreng ve kotli seye ragmen annesinin bu derece ¢irkinlesmeyecegini
diisiinen Sevim’in bir anda kendisini kaybederek annesine saldirmasi ve ardindan
bayilmasi

- Uyandiginda annesini banyoda ¢iplak bir sekilde kiivetin i¢inde olii olarak bulmasi ve
hemen karakolu arayarak cinayeti bildirmesi

Ikinci Béliim

- Filiz’in o6liimiiniin ardindan Ekrem’in Sevim’e yardimci olmak istemesi mahkeme
stiresince Sevim’e destek olmast

- Sevim’in davasi silirerken bir giin mahkemeye Sevim’in babasinin ¢ikip gelmesi ve
mahkeme kararina miidahale etmesi

- Olay giinii Sevim’in annesini bogarken bayilmasi {izerine uzun zamandir Filiz’den
intikam almay1 planlayan Hasan’in Filiz’in evine gelmesi

- Yerde Sevim’i baygin gormesi lizerine Filiz’in onu oldiirdiigiinii disiinerek Filiz’i
bogmasi ve dldiirerek kiivete atmasi

- Panik olan ve kizinin 6lmedigini anlayan Hasan’1n olay yerinden kagmasi

- Hapisten kagan babasimin anlattiklariyla Sevim’in sugsuz oldugunun anlasilmasi ve
serbest birakilmasi

- 24 il hiikiim yiyen ve yasadigl tiim onur kirict olaylardan sonra yasamak istemeyen
Hasan’in kizina son gdrevini yerine getirmenin mutluluguyla sarilarak bir anda kendisini
mahkemenin penceresinden asagi atmasi

- Hem annesini hem babasini kaybeden Sevim’in hayatin1 tamamen Ekrem’e adamasi ve
onunla evlenmesi

- Annesini anilarda dahi hatirlamak istemeyen Sevim’in, annesinin tiim fotograflarini alip
bir ormanda yakmas1 ve geride annesine ait hi¢bir anty1 birakmamast

- Yanan fotograflarin kiillerinin riizgar sayesinde ugusup her bir taraf yayildigin1 goren
Sevim’in, artik annesinin hayatindan tamamen ¢iktig1 diisiiniip rahatlamasi

3.2.1.5.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Necmi Onur’un iki cilt halinde yayimladigi eserin ikinci cildi olan Orospu II, Ben
Anlatict ile yazilmigtir. Bagkarakter Sevim’in, basindan gecen olaylari, annesinin hayat
hikayesini ve yasanan tiim olaylar1 anlattig1 bu eser, aksettirilen olaylar ve bahsi gecen kisiler
bakimindan birinci cildin devami niteligindedir. Okur, roman igerisinde yasanan olaylari
anlaticinin bakis agisiyla 6grenmekte ve bu agidan bakarak degerlendirmektedir. Eserde,
yasaminin her aninda bir hayat kadininin kizi olmaktan nefret eden kiiclik bir kizin hayat
hikayesi aktarilmaktadir. Romanda, geng yastan beri evli olmasina ragmen ge¢imini randevu
evinde ¢alisarak saglayan bir kadinin yaptigi meslek karsisinda verdigi miicadele ele alinir.
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Eser bir bakima birinci kitabin arka yiizii gibidir. Ilk romanda yasanan olaylarin perde
arkasi ikinci romanda ayrintilariyla kaleme alinmaktadir. Bunu 6rneklemek gerekirse, ilk eserde
Filiz’in Selim’i ¢ok sevdigini, onunla tamistiktan sonra baska bir erkekle goriismedigi
belirtilirken ikinci eserde Filiz’in Selim’le birlikte oldugu siralarda onu kandirip aldattigi dile
getirilir:

“Uyan ey salak, uyan! Annem seni bu ¢ocukla aldatiyor. Hos bir orospunun aldatmast
olmaz ama hi¢ olmazsa olanlart bil.” (02., s.169)

Filiz’in kizt Sevim hem Selim’i ¢ok sevmekte hem de annesinin biitiin kotiiliiklerine
ragmen onu sevmekten vazgecmedigi icin Selim Amcasina sinirlenmektedir. Bu sebeple igten
ice onu saf olmakla suclar.

Eserde anlatima zenginlik katmasi agisindan Ozetleme, diyalog, tasvir gibi birtakim
teknikler kullanilir:

“Kocamin ev sahiplerine gitmemi yasakladiginin itizerinden bir ay ge¢migti.” (02., s.184)

Roman karakterinin esi ile arasinda gegen bir tartigma sonrasi gegen zaman, 6zet seklinde
verilir.

“Aradan iki yil gecti.” (O2., 5.253)

Eser igerisinde 6zetleme teknigi daha ¢ok zaman olgusu lizerinden yapilmakta ve gegen
siire 6zet seklinde belirtilmektedir.

Olaylarin anlatiminda bagvurulan bir diger teknik de tasvir teknigidir. Kimi zaman kisi
kimi zaman da bir mekanin tasviri yapilmaktadir:

“Annemin sevgililerinden biri de at ve esek eti kesenlerin basi idi. Iriyar: bir adamd.
Kalin biyikh, ablak suratl, simsiyah kasl ve giir sach. Genis suretinin ortasinda kocaman bir
burnu vardi.” (02., s.123)

Roman boyunca bir¢ok erkek arkadasa sahip olan Filiz’in bir arkadasinin dis
goriiniimiiniin tasviri anlatic1 Ben tarafindan yapilmaktadir.

Eserde anlatici Ben zaman zaman araya girerek okura olaylarin gidisati hakkinda ipucu
vermektedir:

“Cocukluk yillarimla ilgili bu amilarima, daha canl ve taze olan anilarimi anlatirken
tekrar donecegim. Simdilik nasi bir ortam iginde yetistigim hakkinda séylesine bir fikir
verebilmek icin aktardim bu anilarumi buraya. Asil beni yikan olaylar, bundan sonraki
yillarimin i¢indedir.” (02., 5.48)

Anlatici, olaylar1 aktarirken hem okuru dikkate almak hem de olaylara canlilik
kazandirmak amaciyla bu teknige bagvurmaktadir.

“O yullarda bu yiikii kaldiracak giiciim yoktu demek.

Ama sonraki giinlerde olacakt...” (02., 5.337)

Anlatic1 Ben yasanan veya gelecekte yasanacak olan olaylarla ilgili bilgi vermekte ve
boylelikle okurda bir merak uyandirmaktadir.

Eserde bagvurulan bir diger 6nemli teknik de diyalog teknigidir. Daha ¢ok mahkeme
stireclerinde yargi¢ ve saniklar arasinda gecen konusmalarin genellikle diyalog sekilde verildigi
goriilmektedir:

“Yargic samgi gozliiklerinin iizerinden bakarak bir siire inceledi. Ve sorguya basladi:

-Admn nedir?

-Mehmet Nuri.

-Soyadin?

-Kaygisiz.

-Ka¢ dogumlusun?

-1925.

-Nerede dogdun?

-Malatya. (02., 5.430)

Romanin bir¢cok yerinde olaylarn akiciligini saglamak icin boyle diyaloglara
basvurulmaktadir.
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Geriye doniis teknigi, romanda sikg¢a kullanilan ve olaylar1 canli tutmak igin bagvurulan
baska bir tekniktir. Bagkarakter Sevim cinayet olayini ortaya c¢ikarmak icin zamanda geri
doniigler yapmakta ve hatira defterine yazdigi c¢ocukluk yillarina ait anilarini okura
aktarmaktadir:

“Swufta idik. Saniyorum ilkokulun ikinci sinifinda. Sira arkadasim biiyiik paydosun zili
calacagi zaman ¢antasindan ¢ikardi koparilmis gazete veya dergi sayfasini.” (02., s.32)

Sevim, annesinin ilk ¢iplak fotografini ilkokulda sinif arkadasinin elinde goriir ve bu ani
Sevim’in benliginde silinmeyecek bir yer edinir. Sevim’in ge¢miste derin etki olusturan ve
unutamadig1 baska anilar1 da vardir:

“Bu film setlerinden kalma ¢ok acili bir amim daha vardir ...

Unutamadigim.

Icime ¢okmiis. Ve bir kor gibi yiiregimi daglamis anidir bu. Annemin yas giinii idi.
Subatin 5’i... Mecidiye koy taraflarindaki bir platoda film ¢ekimi vardi. Ve annem o giin beni de
yanmina aldi. Setlerde artistlerin ve isgilerin yemek sorunlari onemlidir. Tam yemek paydosu
sirasinda bir adam elinde bir paket ve ufak bir ¢icek demeti ile geldi. Selim Amca’dan geldigini
anlamistim. (...) Annem cicekleri masanin iizerine atti. Zarfi eline alip bakti. Bir yas giinii
kutlama mektubu idi bu. Ama tiim etkisi ve degeri annemin okumay bitirdigi ana kadar stirdii.
Ve yas giiniinde o, kendisine yemek gonderen insant unutarak rejisérii aldi yatagina.” (O2.,
$.270-271)

Sevim kiiciikken annesiyle birlikte film setlerine gider. Bir giin Selim’den gelen ¢igek ve
yemegi goren Filiz’in set arkadaglari, Selim’i enayi olarak alaya alir. Bu durumdan oldukca
rahatsiz olan Sevim her ne kadar annesinin huylarina alisik olsa da o an annesinden utanir ve iyi
insanlarin niyetlerinin menfaatleri ugruna kotiiye kullanimina ¢ok yakindan sahit olur. Bu
durum Sevim’in unutmadig1 anilar arasindaki yerini alir.

Romanda yine bir baska geriye doniis de Sevim’in annesi Filiz’in kendisi gibi randevu
evinde calisan kadin arkadaslarinin acikli hayat hikayeleri anlatilirken yapilmaktadir:

“Bazilart da sansl idi annemin kadin arkadaslar:... Bu sans giizelliklerinden geliyordu.
Bunlarin arasinda Miizeyyen isimli biri vardy ve o yllarda Tiirkiye 'nin ¢ok meshur, tinlii bir
sinema artistine benziyordu ikiz kardes gibi.” (02., s.146)

Anlatic1 Ben, annesinin ve annesi ile ayni durumda olan kadinlar arkadaslarinin ¢ok
kiicliik yasta yasadigi kotii deneyimlerin bir¢ok Ornegini roman igerisinde geriye doniisler
yaparak okura sunmaktadir.

3.2.1.5.5. Zaman

Romanin zaman olgusuna bakildiginda genellikle artzamanli oldugu goriilmektedir.
Bagkarakter Sevim’in hayat hikdyesini konu edinen eserde siklikla zamanda ileri veya geri
atlamalar yapilmaktadir:

“En sevindigim giinler iictimiiz birlikte piknige gittigimiz giinlerdi. Belgrad ormanlarina
giderdik. Yesil otlarin iizerinde iigiimiiz birlikte oynardik.” (02., s.41)

Sevim, kendisi i¢in anlam ifade eden Belgrad ormani hakkindaki duygularini dile getirir.
Kimi zaman olaylarin gizli yonlerini aydinlatmak adina romanin bir¢ok yerinde gecmise
dondsler yapar:

“Annem Etiler’de bir ev almisti. Bahge i¢inde, giizel bir evdi. Ve o yillarda Selim Amca
ile yeni tamgmislardi. Gergek¢i olan annemin, o evi satin aldiktan sonra hayal diinyasina
daldigini ve umutlu bir gelecegin planlarim ¢izdigini hatirladikga tiziiltiv dururum.” (02., s.250)

Sevim, romanin bazi boliimlerinde anilarin1 anlatarak annesinden daha ¢ok sevdigi Selim
Amcasi ile gecirdigi mutlu giinleri hatirlar.

Eserin dykiileme zamani romanda da belirtildigi gibi 1973 yil1 igerisinde gegen bir zaman
dilimini kapsamaktadir. Oykii zamam ise Sevim’in anilari géz oniinde bulunduruldugunda
Sevim’in ilkokul yillar1 yani 1960’1 yillara denk gelmektedir ve bu siire¢ yaklagik 10-15 yili
kapsar:

“-Dogum tarihin?

-22 Eyliil 1953.
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-Yirmi yasindasin demek?” (02., s.15)

Yargicin Sevim’e yonelttigi sorular ve Sevim’in de vermis oldugu cevaplar romanin vaka
zamani hakkinda bilgi vermektedir.

Romanda zaman olgusu kimi zaman algisal olarak ele alinmaktadir. Zaman, karakterin
icinde bulundugu ana bagli olarak degisim gosterir:

“Konservatuvardan mezun oldugum yil, annem cezaevinden ¢ikti. O giinii de diger bir¢ok
hiiziinlii giinlerimin arasina, akmayan gozyaglarimla birlikte katmisimdir.” (02., s,77)

Annesi tarafindan hi¢bir zaman sevildigini hissetmeyen Sevim, bu hissi iiniversiteden
mezun oldugunda da yasar. Sevim, kii¢iik bir cocukken dahi sevmeyen, intihara kalkistiginda
endiselenmeyen bir annenin merhametsizligi ile biiylir. Filiz’in tek diistincesi erkeklerle gezmek
ve para harcamaktir:

“Konservatuvart bitirdigim, diplomam: aldigim giin mutlu degildim. Ciinkii annem, beni
anneannemin yanina birakarak sevgilisi ile Bogaz’a gezmeye gitti. Bir kerecik olsun kemanimi
dinlemeyi aklina bile getirmedi.” (02.,s.79)

Sevim, ¢ok severek okudugu konservatuvar boliimiinii bitirmenin verdigi mutluluk ile
annesinin umursamaz ve ilgisiz tavirlar1 arasinda bir tezatlik yasar. Cok sevdigi bir zaman
dilimi, annesinin her zamanki sevgisizligi karsisinda eriyip yok olmaktadir.

Roman igerisinde kullanilan “ertesi sabah, égleden sonra, on giin boyunca, sonra, bir
giin, bu arada, o giinden sonra, bir gece, bir an, iki giin sonra, bir siire, aksam, hemen, o
giinden beri, gece yarisi, o yularda...” gibi zaman zarflari zaman unsurunu tamamlayan
birtakim ibarelerdir.

3.2.1.5.6. Mekan

Eserde gecen Osmanbey, Tarabya, Gilimiissuyu, Sagmancilar Cezaevi, Etiler, Fatih,
Harbiye, Kuveyt, Taksim, Edirnekapi, Giiltepe, Sultanahmet, Emirgan, Siirt, Balikesir, Manisa,
Besiktas, Laleli, Sariyer, Siitliice, Kilyos, Beyoglu, Kadikdy, Iskenderun, Topkap: Surlari,
Ankara, Dikmen, Cankaya, Hilton Oteli, Bogaz, Koca Mustafa Pasa, Kapaligarsi, Melek
Sinemasi1, Galata Kulesi, Dolmabahge, Ortakdy, Kurugesme, Arnavutkoy, 1stinye, Yenikoy,
Cihangir, Salzburg, Hollanda, Frommer Oteli, Avusturya, Frankfurt, Amsterdam, Viyana,
Londra, Paris, Suadiye mekanlari roman igerisinde olaylara derin bir etki olusturmayan g¢evresel
mekanlardir.

Eser, bir mahkeme salonunda geg¢en durusma ile baslamaktadir. Mahkeme salonu,
Sevim’in annesini dldiirme suguyla yargilanmasi ayni zamanda babasinin intihar ettigine sahit
oldugu yer olmas1 sebebiyle Sevim i¢in dar mekan ozelligi tasir:

“Gazete fotografcilart salonun genis pencereleri tarafina gecmigler ve durmadan
makinelerini ¢calistirtyorlardi. Geng kiz ise oniindeki parmakiiklara dogru egilmis, gozleri yine
ayaklarmmin ucunda ve arkasindaki iki jandarma ile daha arka swralardaki insanlarin meydana
getirdigi kalabalik icinde yapayalnizdr.” (02., s.13)

Cinayet davasi ile yargilanmak iizere ¢ikarildigi mahkemeden sugsuz bir sekilde ayrilacak
olan Sevim, babasmin beklenmeyen intihar1 ile yikilir. Olayin saskinligini atlattiktan sonra
yasadig1 korku ve yalnizlik hissi sebebiyle mahkeme salonu Sevim i¢in dar bir mekandir.

“Sevim saskinligi gecince pencereye kostu. Ama agagisimi géremiyordu. Bosluga dogru
sesinin tiim giicti ile:

-Babaaaaaaa! diye bir ¢iglik birakti. Ve bu ince, bahar kadar temiz ses, az énce kendisini
pencereden atan Hasan in ardindan giizel Istanbul semalarina dogru yayihp kayboldu.” (02.,
$.490)

Adliye ve mahkeme salonu, babasinin intiharina sahitlik etmesi gerekcesiyle Sevim’in
aklinda her zaman dar bir mekéan olarak kalir.

Sevim’in hayat1 boyunca oturdugu evler hep bodrum katinda olmasi sebebiyle bu evler
Sevim i¢in dar ve kapali mekanlardir. Hem ruhsal hem fiziksel agidan olumsuz bir izlenim
birakan bodrum kat evler roman igerisinde anlatic1 Ben’in su sozleriyle dile getirilmektedir:
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“Hi¢ béylesi yiiksek bir apartmanda oturmadim. Ozlem kalmistir icimde. Bir apartmanin
cati katinda oturmak ve diinyaya tepeden bakmak. Hep ya birinci ya da bodrum katlarda
oturdum. Sanki topraga gémiilii ve de ¢ivili.” (02., s.168)

Evler, bireyin varligin1 devam ettirebilmesine zemin hazirlayan ilk mekanlardir. Hem ruh
hem beden olarak nitelendirdigimiz ev, insan varliginin ilk diinyasidir. Ancak roman karakteri
Sevim, hayati boyunca bodrum katlarda kaldig: i¢in “evin ana¢ligin(1)” (Backhelard, 2020: 38)
ve sicakligini hi¢bir zaman hissedemez.

Mahzen olarak da tabir edebilecegimiz bodrum katlar karanlik ve korkutucu olmalartyla
bilinirler. Bu sebeple kolay kolay inilmez ve orada ¢ok fazla durmaya cesaret edilemez.
Sevim’in bodrum evlere hapsettigi diislerine ulasmasi da bu bakimdan kolay olmaz. Bu nedenle
bu mekénlarda hayaller daha belirsiz ve siliktir. Karanliga mahkiim olmus bu diislerin giin
151g¢ma ¢ikmasi da hayli zordur. Mahzenimsi goriiniimlere sahip olan bodrum evler, Sevim’in
ruhunda karanlik bir yer olusturur. O karanlik bogluk annesinden dolayi1 higbir zaman aydinliga
ulasamaz. Sevim her ne kadar annesinin ahldk yasantisindan uzak durmaya c¢aligsa da bu
duruma engel olamaz ve zamanla ruhu, hapsoldugu o karanlik mekana doniisiir.

Bireyin hayal giicliniin derinligi ve sonsuzlugu ev ile paralel diizeydedir. “Ev,
insanoglunun barinagi olmakla beraber, timitlerinin, hayallerinin ve acilarimin da mekdamdir”
(Korkmaz, Sahin, 2017: 108). Tipki evin igerisinde oldugu gibi hayal diinyamizda da birtakim
sinir belirleyici duvarlar vardir. Bu duvarlar ufuk agici nitelikte oldugu gibi daraltan, sinir koyan
nitelikte de olabilmektedir. Bodrum katlar “dogdugumuz evin gémiildiigii mahzen(lerdir)”
(Backhelard, 2020: 46). Hayallerin ve gergeklerin ¢akistigi bu mekanlar bireyler tlizerinde ¢ok
biiyliik bir etki olustururlar. Bu a¢idan bakildiginda Sevim bodrum katli evlerde kalmay1
annesinin meslegi ile bagdastirir ve kendilerinin bu kotii yasamdan dolayr yere yakin olan
bodrum evlerine mahkiim olduklarim diisiiniir. Sevim’in hayal ettigi aile ya da yuva sicakligi,
bu mekanin soguklugunda donuklasir. Bu sebeple yasadigi mekanlar Sevim i¢in sadece bir
“diisleme kovugu(dur)” (Backhelard, 2020: 46). Bu diisler, tipki yerin altinda olan evler gibi
benligin derinliklerinde kaybolmus bir sekilde varliklarim siirdiiriirler.

Evin diger boliimleri ne kadar somutsa bodrum ya da tavan arasi da o kadar soyuttur.
Insan1 hem fiziken hem ruhen diger insanlardan uzak tutar. Bu uzaklik kimi zaman bireyi
erginlestirirken kimi zaman da degerlerini kaybetmesine sebep olur.

Bodrum katlar bireylerin bilingaltlarini simgeleyen mekanlardir. Alan derinlestikge
yiiklenen anlamlar da yogunlasir. Evin kabugu niteliginde olan bodrum/mahzen, bireye
kendisini diglanmus hissettirir. Evlerde, “fohum halinde bir oda (Backhelard, 2020: 154) olarak
tabir edilen bodrum katlari, karanlig1 ve kolay erisilmezliginin yani sira evin temeli olarak da
bilinmektedirler. Her ne kadar topraga gomiilii olsa da evi ayakta tutar. Sevim’i yasadiklarindan
sonra ayakta tutan da bilingaltina gomiilii olan diisleridir. Sevim bitmeyen umuduyla bu diislerin
filizlenip yesermesini bekler.

Roman igerisinde bir baska dar mekan da Sevim’in annesi ve annesinin bir erkek arkadasi
ile birlikte gittikleri Kisirkaya’dir. Sevim hem annesinin yasam tarzindan nefret etmesi hem de
gittikleri Kisirkaya plajinda annesi ile arkadasini uygunsuz bir vaziyette yakalamasi sebebiyle
bu plaji1 dar mekan olarak algilar:

“Kuytu bir koya dogru donecegim sirada annemle erkek arkadasim gérdiim. Tam koyun
dibinde idiler. Ikisi de beni gérecek durumda degildi. Ikisi de ¢iplakti...” (02.,s.105)

Piknik yapmak icin gittikleri mekan, annesinin ahldksiz davraniglarina sahit olmasindan
otlirli dar mekandir. Sevim’in benliginde yer edinen, onarilamayacak derin izler birakan
olaylarda annesinin cinsel deneyimlerinin etkisi oldukca biiytiktiir.

Sevim ¢ok kiiciik yastan itibaren anne sevgisine hasret bir sekilde biiyiir ve bunu birgok
kez dile getirir. Annesinden ayr1 bir evde yagamasi, istenmedigini kanitlar niteliktedir:

“Annem Nisantasi 'ndaki evinde kaliyordu. Babam, Beyoglu'nda bir pansiyon tutmustu. O
da sinema diinyasimin insam idi ama annem gibi sohretli degildi. Annem ise iyi bir hayat
kurmugstu kendine. Beni yanina istemiyordu. O sebeple anneannemin yamnda kalryor ve béylece
okula gidip gelebiliyordum.” (02., s.37)

Eskiden beri anlasamayan Filiz ve Hasan, Sevim ¢ok kiigiikkken bosanirlar. Aile
ortaminda biiyliyemeyen ve yuva sicakligi nedir bilmeyen Sevim, anneannesi tarafindan
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biiyiitiiliir. Annesi tarafindan terk edilmis bir ¢ocuk olarak hayata tek basina tutunmaya calisir.
Ailesi tarafindan istenmeyen biri oldugunu bilen Sevim i¢in annesinin Nisantasi’ndaki evi dar
mekandir.

“Annem rahatsiz olmustu benim gelisimden. Bu, halinden belli idi ve bunu anlayacak
kadar onu iyi tantyordum. Nitekim hemen ayaga kalkip gen¢ adama:

-Hadi Celalcigim kalkalim. Sevim’i anneme birakip biraz gezelim, dedi. Bu bir kovulustu.
Bu bir yalniz kalma arzusu idi.” (02., s.78)

Filiz gerek hareketleri ve gerekse sozleri ile Sevim’i istemedigini ¢cok agik bir sekilde
belirtmektedir. Sevincini paylagsma amaciyla annesine giden Sevim beklemedigi bir tavirla
karsilagir. Kizinin gelisinden memnun olmayan Filiz bunu dile getirmekten hi¢ ¢ekinmez.
Sevim ise bu durumu bir ‘kovulus’ olarak algilar.

Romanda bahsi gecen Sisli mekani da Sevim icin dar mekan oOzelligi tasimaktadir.
Annesinin bir diger evi olan Sisli’deki ev, Filiz’in 6ldiiriildiigii ve cinayetin Sevim’in {izerine
kaldig1 evdir. Bu ev ayni zamanda Filiz’in erkek ve kadin arkadaslariyla ¢ok cirkince isler
yaptig1 adeta bir randevu evine ¢evirdigi bir yer olmasi sebebiyle de kapali mekan olarak
nitelendirilmektedir:

“Bir gece Sisli’deki evde idik. Annem yeni aldigi evi kiraya vermis ve sicak suyuna
hayran oldugu Sigli’deki eve tekrar tasinmisti. Ben salonda yatiyordum. Annemle yengem de
yatak odasinda. Gece yarisina dogru annemlerin yatak odasinda sesler duydum. Yataktan
kalkip géziimii kapimin anahtar deligine dayadim. Icerde kiiiik bir lamba yaniyordu. Annemle
yengem ¢rilgiplaktilar. (02., s.226)

Erkeklerle uygunsuz iligkiler yagsamanin yani sira kadinlarla da iliski yasayan Filiz, evini
bir zaman sonra randevu evine cevirir. Komsularin da sikayeti iizerine evi polis basinca
Sisli’deki ev, kapali bir mekan halini alir. Sevim bu evde annesinin daha bir¢ok olumsuz tavir
ve davraniglarina sahit olmaktadir.

Etiler’deki ev de tipki Sisli’deki ev gibi kapali bir 6zellik tasir. Sahip oldugu anilari
hatirlamak istemeyen Sevim i¢in annesiyle babasinin siirekli tartistigi bu ev, zihninden silmek
istedigi bir mekandir:

“Onu rahatsiz eden anilardi. Etiler deki evde yasamak bile onu yipratiyordu.

Babasini gériiyordu.

Annesini goriiyordu.

Kavgalarim yasryyordu durmadan.” (02., $.506)

Filiz, tasindig1 biitiin evlerde huyunu degistirmeden eski aligkanliklariyla yasamaya
devam eder. Gittigi hicbir yer aile sicakligi tasimaz. Aslinda genel olarak bakildiginda annesinin
yasadig1 tiim evler, Sevim i¢in kapalt mekan niteligi tasir.

Eserde baskarakter icin dar mekanlar gibi genis mekanlar da yer almaktadir. Bunlarin ilki
Eylip’teki anneannesinin evidir. Sevim, annesi tarafindan istenmedigi i¢in kiiciik yastan beri
anneannesinin yaninda kalmakta ve yasadigi birgok mutlu animmi bu evde gegirmektedir. Bu
sebeple yalniz kaldig1 zamanlari, anne ve babasizlik 6zlemini ¢ektigi anlari, bir yuva olarak
benimsedigi bu ev yardimiyla asabilmektedir:

“Evde oturmaya bayilirdim. Ev sicak gelirdi bana. Dost bakislar vardr sanki duvarlarda.”
(02.,5.135)

Anneannesi Sevim’i yanina alarak bilyiitiir ve her zorlukta onun yaninda olur. Bu yiizden
anneannesinin yani hatta evin duvarlari dahi huzur verici bir yapiya sahiptir.

Sevim i¢in anneannesinin evi kadar Yakacik’taki mezarlik da genis mekan niteligindedir.
Sevim, ¢ok sevdigi ve ahlak anlayisina her zaman saygi duydugu Selim Amcasinin mezarini
bir¢ok yerden daha huzurlu bulmaktadir.

Sevim i¢in asil mutlu oldugu mekén bir giin dis agris1 ile gittigi disginin
muayenehanesidir. Romanda dis¢inin muayenehanesinden, ileride nisanlis1 olacak olan
Ekrem’le tanismasi sebebiyle genis mekan olarak bahsedilmektedir:

“Onun varhigt ile degistigimi, mutlulastigimi hissediyordum. Disciye giderken o6zen
gostermeye basladim tuvaletime ve giydigim elbiselere. Kiiciik davraniglardi bunlar belki. Ama
anlamlart biiyiiktii.” (02., s.381)
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Romana genel anlamda bakildiginda heniiz iiniversiteden yeni mezun olmus gen¢ bir
kizin 6z annesini 6ldiirmek sucuyla yargilanmasini konu edinen eserin kapali mekanlarin
genis mekanlara nazaran daha baskin oldugu goriilmektedir. Ustelik annesinin kadimn ve
erkeklerle yasadigi, ahlak gercevesinden olduk¢a uzak olan iligkilerine siirekli sahit olmasi da
icinde bulundugu mekanlara dar mekan 6zelligi kazandiran bir bagka durumdur.

3.2.1.5.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.5.7.1. Baskarakter

Necmi Onur’un tiim hayati randevu evlerinde gegmis bir kadinin dldiiriiliisiinii ele aldigt
ve annesinin kotii yasantisindan etkilenen bir kizin hayatin1 konu edindigi eserinin baskarakteri
Sevim’dir.

Sevim karakteri, cocukluktan beri anne 6zlemi i¢inde yasayan bir karakterdir. Ciinkii
higbir zaman annesi tarafindan tam anlamyla sevildigini diisinmez. Ustelik annesinin kotii bir
kadin olmasina ragmen onu kosulsuz kabullenir ve annesi hakkinda sdylenen kotii sozlere
ragmen onu sevmekten hicbir zaman vazgecmez. “Kosulsuz sevgi sadece ¢ocuklarin degil, tiim
insanlarin en derin ozlemidir” (Fromm, 2021: 48). Sevim her seye ragmen annesi tarafindan
sadece kosulsuzca kabullenip sevilmek istemistir. Ancak bu durum Sevim’de ¢ok yogun bir
sekilde kendisini gdsterir. Annesi tarafindan istenmeyen bir ¢ocuk oldugunu bilen Sevim, bu
sebeple hayat1 boyunca annesine benzememek igin biiyiik ¢aba harcar:

“Cok geceler uykumdan anne ve babali bir yuva ozleminin aci feryatlari ile firladigimi ve
hala bile aymi 6zlemin i¢imde bir ur gibi biiyiiyiip yerlesmis oldugunu biliyorum.” (02., s.44)

Annesinin kendisini sevmedigini diisiinen Sevim, ¢ocuk yasini gegtiginde kendi ayaklari
iizerinde durmay1 hedefleyen bir birey olmak icin biiyiik ¢aba harcar.

Sevgisiz bir ortamda yetisen Sevim, icine kapanik ve kendi halinde yasayan bir
karakterdir. Oyle ki arkadaslar1 arasinda dahi pek kabul gérmemis silik bir tiptir. Tiim bu
olumsuzluklar1 annesinin kotii meslegine ve yasayils tarzina baglayan Sevim, bu sebeple
annesini kabullenip kabullenmeme arasinda bir bocalama yasar. Nitekim romanin bir yerinde
annesinden insani duygularda yoksun olan ve para ugruna yapmadigi ¢irkinlik olmayan bir kisi
olarak bahsederken bagka bir yerinde ise onun iyi yanlarindan bahseder ve onu yiiceltir:

“Selim Amca ile arkadashgini siirdiiriirken digerleri ile de baglarin koparmadi... Ciinkii
annemin biitiin arkadashklarinda duygu degil, ¢cikarlart etken olmustur. Ayrildigr arkadagin bir
giin kendisine lazim olacagim diisiinen hesaplayan ¢ikarct bir zekdya sahipti annem.” (02.,
s.39)

Filiz para icin kizindan dahi goziinii kirpmadan vazgececek bir yapidadir. Annesinin
¢ikarct bir kisilik olmasindan yakinan Sevim romanin ilerleyen kisimlarinda ise hi¢ kimsenin
sahip olamayacagi kadar temiz bir kalbe sahip oldugundan bahseder:

“Opylesine temiz bir kalbi, dylesine iyilikle dolu diisiinceleri vard: ki, tek kimse hakkinda
kotii konustuguna rastlamadim zaten.” (02., s.249)

Verilen iki Ornege bakilacak olursa once elestirip Oteledigi annesini daha sonra
benimseyerek yiice bir varliga doniistiiriir. Sevim’in annesi hakkinda goriislerinde bir tutarsizlik
yasadig1 goriilmekte ve bu durum zaman igerisinde Sevim’in kisiliginden 6diin vermesine sebep
olmaktadir.

3.2.1.5.7.2. Norm Karakterler

Eserin en onemli norm karakteri Filiz’in iliski yasadigi kisilerden biri olan Selim
karakteridir. Selim hem davranis ve tutum hem de diisiince bakimindan baskarakteri besleyen
bir kisiliktir. Sevim baglarda annesinden dolay1 kendisine karsi bir 6n yargi olustursa da
zamanla bunu yikar ve Selim hakkindaki goriislerini degistirir:

“Cok giizel konusurdu Selim Amca. Boguk bir sesi vardr ama insani oksar gibi. Onu ilk
defa annemle birlikte gordiigiim zaman hi¢ begenmemistim. Zaman ¢ok seyi degistirdigi gibi
Selim Amca hakkindaki yargilarimi da yikt1... Iyi bir insand Selim Amca.” (02., 5.39)
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Her acidan Filiz karakterinin tam ziddi olan Selim, baskarakteri iyi yonde etkileyen ve
ona anne sevgisizligini unutturmay1 basarabilen bir karakterdir. Cocuklugunu tam anlamiyla
yasayamayan Sevim’e sevgisiz gecen ¢cocuklugunu, annesizligini unutturur. Bu bakimdan hayati
boyunca etrafindakilerce saygi duyulan bir karakterdir. Sevim bu konudaki diisiincelerini ¢ok
samimi bir soyleyisle soyle ifade eder:

“Baskalarina benzemiyordu Selim Amca. Onun annemin evine gelisi mutluluk verirdi
bana. Daha kapidan igeri girerken bir dostun bir yakimin geldigi duygusu doldururdu i¢imi.”
(02., 5.40)

Selim karakteri iyimser oldugu kadar ayni zamanda hosgoriilii ve ileri goriisliidiir. Filiz’in
Stikran ile olan iliskisini en basindan onaylamaz ve o karakterde birinin, insana her zaman zarar1
dokunacagini her firsatta dile getirir. Nitekim roman sonunda Siikran’in kocasini aldatarak bir
cinayete kurban gitmesi de bunu kanitlar niteliktedir.

Sevim’in nisanlist Ekrem, romanin bir diger norm karakteridir. Sevim’in belki de Selim
karakterinden sonra hayatiin en giizel ayrintisi, biitiin kotii anlar1 asmay1 birlikte basarabildigi
nisanlis1 Ekrem’dir. Ekrem kiiciik yasta annesi ve babasini kaybeden kendi ayaklari tizerinde
durabilmis basarili bir avukattir. Sevim’e yalnizligin1 ve ¢aresizligini unutturan Ekrem, bu
sebeple Sevim’in hayatinda dnemli bir yere sahiptir:

“Ben bu davada hem samigin avukatiyim hem de onu seven, ona dsik olan ve bu
nitelikleriyle cinayetin iglenis sebeplerini ¢ok yakindan bilen bir insamim. Sevim’in
nisanlistyim.” (02., s.16)

Filiz’in ne derece kotii biri olduguna ¢ok yakindan sahit olan Ekrem, annesini 6ldiirmekle
yargilanan Sevim’in dava boyunca hep yaninda olur. Ekrem ayni zamanda Sevim’i itham
edildigi cinayet sucundan kurtarmak i¢in onun avukatligini yapar.

Romanin bagka bir norm karakteri de Sevim’in anneannesi Hayriye Hanim’dir.
Bagkarakter, annesi Filiz tarafindan istenmeyince Hayriye Hanmim, Sevim’e annesinin
yoklugunda kol kanat olur ve onu koruyarak ondan hicbir zaman sevgisini esirgemez:

“Gozlerimi korkulu riiyalar sonunda a¢tigim karanlik gecelerde hep anneannemin esmer
yiiziinti gormeye alismistim.” (02., 5.80)

Hayriye Hanim her ne kadar yasini almis bir kadin olsa da kimi zaman ¢ocukc¢a bir
karaktere de biiriinmektedir. Ozellikle kendisinden ¢ok kiiciik bir adamla iliski yasadig
siralarda bu yonii 6n plana ¢ikar. Sevim anneannesinin bu ¢ocukg¢a heyecanina destek olarak
onun yaninda olur:

“Her seyi bilirdi anneannem. Kendisi de biraz ¢apkin sayulirdi. Dedemden ayrildigi i¢in
bagina buyruktu. Kendisinden en az yirmi yas kiiciik bir adami seviyordu.” (02., s. 85)

Hayriye Hanim, roman boyunca hep Sevim’i koruyup kollayan ve bagkarakteri birgok
yonden tamamlayan bir karakterdir. Hayriye Hanim Sevim i¢in eksik kalmis bir kalbi besleyen
bir kaynak gibidir.

3.2.1.5.7.3. Kart Karakterler

Romanin tek kart karakteri, bagkarakter Sevim’in annesi Filiz’dir. Filiz, roman igerisinde
Sevim’in tiim yasami boyunca karsisina ¢ikan en biiyiik engel olarak yer alir. Sevim’in herhangi
bir alanda gelisim gdstermesine, kendini yetistirmesine ve kanitlamasina imkan vermeyen bir
karakterdir. Nitekim kiz1 Sevim de romanin bir¢ok yerinde bunu dile getirir:

“Annecigim, diye agladigim yaslarda, annesiz biiyiidiim.” (O2., 5.80)

Kiiciik yastan beri annesinden uzakta yasayan Sevim’in i¢inde biiyiittiigii anne sevgisinin
yarattig1 bosluk zamanla biiyiimekte ve Sevim her gecen giin bunun eksikliklerini ¢ok derin bir
sekilde hissetmektedir.

“Ben bile heniiz 13 yasinda olmama ragmen, annemin yiiriidiigii yolun varis noktasin
goriiyordum. Onun da bu konuda en azindan benim kadar bilingli oldugunu bilmenin
saskinligindan gelen acyyt da yiiregimden atamiyordum.” (02., s.74)

Filiz’in sohretini kotli yollardan kazanmasindan rahatsiz olan Sevim’in bu konudaki
serzenisleri dikkat ¢eker. Buna ragmen annesinin i¢inde bulundugu bu durumdan hosnut olmasi
Sevim’i daha da lizmekte ve yipratmaktadir.
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Filiz, hayatina girecek insanlar1 maddi durumu ile degerlendirecek bir karakterdedir.
Etrafindaki insanlara menfaat dogrultusunda yaklagmakta ve unutulmamak igin onlari
kullanmaktadir. Oyle ki kiz1 tarafindan “korkung bir yaratik” (02., s.124) olarak nitelendirilir.
Annesi Hayriye Hanim ve kizi Sevim ile ilgili her olaya ilgisiz kalan Filiz, etrafindaki
insanlarca pek sevilmez, bu sebeple Filiz’in arkadaslariyla olan iliskileri de hep kisa siirelidir.
Bu durumun altinda yatan en baskin sebep, Filiz’in insan sevgisinden yoksun olmasi ve paray1
hayatindaki kisilerden oncelikli gérmesidir.

Filiz, unutulmaz olmak ve her seyde 6n plana ¢ikmak icin degerlerinden ¢ok kolay bir
sekilde vazgeger. Eski yasantisindaki sohretini siirdiirebilmek i¢cin her durumu degerlendirir.
Hatta Filiz kendisini buna o kadar kaptirir ki ailesini 6zellikle kizi Sevim’i unutarak gergek
yasamdan kopar ve kendi kurdugu hayali diinyada yasar:

“Hep kahraman olma hayali ile yasiyordu annem. Biitiin hayati da boyle gecti zaten.
Kahraman olmak, bas artist olmak, as solist olmak, birinci sinif danséz olmak, en giizel kadin
olmak...” (02., s.320)

Filiz hicbir olaydan ders ¢ikarmayan aksine tekrar tekrar ayni hatalar1 yapmaktan geri
durmayan bir kisilige sahiptir. Romanda kendisine ve hi¢ bitmeyecek sandigi giizelligine asik
olan bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Ustelik bununla da kalmayip herkesin kendisine hayran
oldugunu diisiiniir. Bunun tek nedeni sevildigi kisiler tarafindan bir giin unutulacagi korkusu ve
eski yasantisini kaybedecegi diisiincesidir:

“Tek derdi hayranlari tarafindan sevilmekti annemin. Yasami boyunca bu arzusu bitip
tiikenmedi.” (02., s.417)

Yasadig1 her kotii olayr giindemde kalmak olarak géren ve bu ylizden hi¢birinden ders
cikarmayan Filiz, sevilmedigini hissettigi zamanlar kisa siireli olarak hayattan kopar ancak daha
sonra bagka bir gereksiz isle hi¢gbir sey olmamuis gibi geri doner.

Filiz’in bagkarakteri olumsuz anlamda etkiledigi bir diger onemli husus da erkekleri
hayatinin ilk sirasina koymasidir. Kiz1 Sevim’i ¢ocuklugundan beri ihmal etmesinin tek sebebi
de yine Filiz’in erkekler tarafindan tercih edilmeme korkusudur. Bu yiizden erkeklerle olan
iligkilerini her seyden 6nde tutmaktadir. Bunu yaparken kizin1 dahi diisiinmez. Nitekim roman
sonunda da kizinin niganlisin1 bile kandirarak onunla iliski yasar. Bu bakimdan kizinin
nisanlisim1 bile kotii amaclarina dahil edecek kadar ahlaki agidan diiskiin biridir. Sonug¢ olarak
denilebilir ki bagkarakterin kendi benliginin farkina varmasinin éniindeki en biiyiik engel annesi
Filiz’dir.

3.2.1.5.7.4. Fon Karakterler

Eserde mahkeme salonunda yer alan miibagir; ihtiyar ve gozliiklii olarak bahsedilen
Hiisamettin; Sevim’in de dahil oldugu birka¢ durugmada gorevli olan yargic Naci ve savci,
yargicin karisi, oglu ve gelini; idare memuru Mehves Hanim; Sevim’in anneannesinin
komsulari; okuldan arkadaslari Cezmi, Rezzan, Sevgi ve Nesrin; amcasi ve yengesi; dayisi;
Mahmut Efendi ve karis1 Sidika Hanim; Sidika Hamimla yasak iligki yasayan Kasap Rifki;
Ayten 0gretmen; Filiz’in arkadas1 Siikran; Emine; Emine’nin babasi Coban Ali; Emine’yi evine
alan Remziye Hanim; genel evden kacip sigindigi Fazil; ev arkadasi Nermin; Nermin ve
Emine’ye iskence eden adam; Nermin’in 6ldiirdiigli adamu tetkike gelen savci; adamin annesi ve
babas1 Omer Efendi; evinin bahgesini diizenleyecek olan miihendis Mustafa Demir; miihendisin
kalfasi; Almanya’daki is¢i Yildinm Bey ve karisi; Hilmi Bey’in yalisinin bekgisi; sivil polis
Fuat; hayvan eti keserek ticaret yapan Siilleyman; Filiz’in iligki yasadigi tapu memuru
Hiisamettin; Hiisamettin’in karis1 Naime; polis memuru; manken Esra; Esra’nin doktor olan
sevgilisi; doktorun oglu yiiksek miithendis Nejdet; Nejdet’in annesi; Nigar Hanim; Selim’in
calinan esyalarin1 bulmasi igin gittigi emniyet amiri; kocasimi 6ldiirmekle yargilanan Selma;
kapici Murat Efendi; bir davada adlar1 gegen genelkurmay, doktorlar, Mehmet Nuri Kaygisiz
ve Filiz’in evlendigi adam romanin fon karakterleridir.

Roman igerisinde yer alan Filiz’in arkadaglar1 Celal; Ahmet; sigara kacakgisi olan Hilmi
Bey; Miizeyyen; Miizeyyen’in annesi Hacer; Ismail Bey; Izmirli tiiccar Remzi; homoseksiiel
olan arkadasi Ferhat; taninmig bir hiikkiimet adaminin yegeni, komsunu kiiciik oglu; silah

71



kacakcisi olan Baba Cemal; Niyazi; Filiz’in iligki yasadigt kadin Deniz; Nihat; araba
komisyoncusu Murat Bey; Nezihe Teyze; Seyfettin Ciddi; emekli albay da romanin fon
karakterleridir.

3.2.1.6. Kor Sait’in Oglu

3.2.1.6.1. Romanin Kimligi

Necmi Onur’un kaleme aldigi altinct eseri “Kor Sait’in Oglu” adli romanin basimi
Ekspres Yayinlar1 tarafindan 1981 yilinda yapilir. Yapit basarili ve diizenli bir is yasantisina
sahip olan avukat Sait Seyfioglu’nun hayati ve homoseksiiel bir hayat tarzin1 benimseyen oglu
Burhan Seyfioglu’nun yasamini ele almaktadir. Bu bakimdan eser bir belgesel romandir.

Eser, igerigi bakimindan yazildigi donemde ¢ok fazla dikkat ¢eker ve kimi taninan
yazarlar tarafindan da agir bir sekilde elestirilir.

3.2.1.6.2. Isim-Icerik Iliskisi

Roman daha ¢ok Kor Sait olarak bilinen bir avukatin oglu olan Burhan Seyfioglu’nun
inisli ¢ikiglt hayatin1 konu edinir. Burhan Seyfioglu’nun egitim hayatindaki basarisi ve cinsellik
anlayis1 etrafinda sekillenen hayati eserin ana konusudur. Bu sebeple eser ismi, igerigi ile
oldukc¢a uyumludur.

3.2.1.6.3. Olay Orgiisii

Kor Sait’in Oglu adli romanda olay orgiisii ¢ok zincirlidir. Eserin merkezinde oncelikle
Avukat Sait Seyfioglu vardir. Eserde meydana gelen olaylar ilk olarak Sait Seyfioglu’nun
etrafinda sekillenir. Daha sonra Sait Seyfioglu’nun hayatin1 kaybetmesi {izerine eserin ikinci
zincir halkas1t meydana getirilir. Yapitin ikinci halkasinin merkezinde oglu Burhan Seyfioglu
yer almaktadir. Yazar, romandaki olaylar1 bu iki karakter etrafinda yogunlastirarak okuyucuya
sunmaktadir. 6 boliime ayrilan eseri icerigi de géz oniinde bulunduruldugunda kisi bakimindan
iki bolime ayirmamiz miimkiindiir:

I. Kor Sait’in yasamoykdisii

II. Kor Sait’in oglu Burhan’in yasamdykiisii

Birinci Boliim

- Koyli bir adamin yardim istemesi lizerine avukat olan Sait Seyfioglu’nun kdylii adama
yardime1 olmasti

- Bir giin ogluna taciz edildigini sikayetiyle gelen bir kdyliiye Kor Sait’in yardim etmemesi
ve o koyliiniin Kor Sait’e kin giiderek intikam planlar1 yapmasi

- Kor Sait’ten intikam almak isteyen koyliiniin bir giin Kor Sait’in oglu Burhan
Seyfioglu’na tecaviiz etmesi

- Tecaviiz olaymin ardindan Burhan’in bir farkindalik yasayarak homoseksiiel olusunu
kabul etmesi

- Escinsel olan Burhan’in evin hizmetkar: ile bir miinasebet yasamasi ve bundan dolayi
babas! tarafindan Istanbul’a génderilmesi

- Ogzgiirliikle tanisan Burhan’in Istanbul’daki homoseksiiel erkeklerle daha rahat iliskiler
yasamasi ve bunu duyan Kor Sait’in, oglunu evlendirmesi

- Burhan’in cinsel tercihlerinde degisiklik olmadigini fark eden babasinin bu durumu
doktorlarla konusmasi ancak doktorun da tavsiyesi iizerine oglunu bu haliyle kabul
etmesi

- Oglunu kendi istekleri dogrultusunda yonlendiremeyecegini anlayan Sait Seyfioglu’nun,
oglu i¢in Beyoglu’nda bir ev tutmasi

- Ailesiyle ve ig diinyasinda elde ettigi basarilariyla mutlu bir hayat siirdiiren Avukat Sait
Seyfioglu’nun hastalanarak 6lmesi
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ITkinci Boliim

- Okulunu dereceyle bitiren ve babasiyla ayn1 meslege sahip olan Burhan Seyfioglu’nun
babasinin 6liimii lizerine is diinyasinda basarili bir kimlikle ¢ok biiyiik ilerlemeler kat
etmesi

- Basarili bir kariyere sahip olan Burhan Seyfioglu'nun siyasete karigmak istemesi ve
milletvekilligi adayligina bagvurmasi

- Milletvekili secilen Burhan Seyfioglu'nun donemin siyasi liderleriyle birtakim fikri
catigmalar yasamasi

- Babas1 gibi milletvekili olan Burhan Seyfioglu’nun bir giin bir arkadasinin daveti iizerine
gittigi evde yapilan polis baskini sebebiyle karakola gotiiriilmesi ve buradaki polise
riisvet teklif ederek kurtulmasi

- Adamin birinin Burhan Seyfioglu’na gelerek escinsel olan oglunu bu durumdan
kurtarmasi i¢in Seyfioglu’ndan yardim istemesi

- Kendisinin de escinsel olmasi ve bir pargast oldugu toplumun heniiz homoseksiielligi
benimsememis olmasi sebebiyle Seyfioglu’nun eline gecen bu firsati lehine g¢evirmek
istemesi

- Seyfioglu’nun escinsel olusunun birtakim insanlar tarafindan fark edilmeye baslanmasi
iizerine bu durumdan rahatsiz olmasi

- Yillar gegmesine ragmen cinsel tercihlerinde bir degisiklik olmadigini gdren
Seyfioglu’nun kendisine yeni arkadasliklar kurmasi

- Kendisi gibi homoseksiiel olan Kevork adli bir arkadas1 tarafindan dolandirilarak terk
edilmesi ve bunun sonucunda yasadigi ortamdan uzaklasmak i¢in yurt digina (Kibris)
¢ikmasi

- Kibris’ta tamigtign Kemal adindaki bir delikanliyla iliski yasayan Seyfioglu’nun Kemal’i
yanina almas1 ancak bir siire sonra erkek arkadasi olan Kemal tarafindan da terk edilmesi

- Kemal’in Seyfioglu’nun homoseksiiel olusunu gazeteye anlatmasi iizerine Seyfioglu’nun
itibarinin zedelenmesi

- Her seyini kaybettigini diisinen Seyfioglu’'nun milletvekilligi yaptigi Meclis’in
terasindan atlayarak intihar etmesi

3.2.1.6.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Necmi Onur’un tanik bakis agisiyla kaleme aldigr bir romanidir. Anlaticinin eserin
baskisisi olan Avukat Sait Seyfioglu ve oglu Avukat Burhan Seyfioglu’nun yasadiklarini bir
gozlemci edasiyla okuyucuya aktardigi belgesel nitelikli bir yapittir. Boylelikle okuyucu, metin
icerisinde gegen olaylar1 anlaticinin bakis acgisini dikkate alarak degerlendirmektedir. Genel
anlamda bakildiginda eser iki bdlime ayrilmug gibi yansitilmakta ve ilk kisim Sait
Seyfioglu’nun yasantisi, ikinci kisim ise Burhan Seyfioglu’nun yasantisini ele almaktadir.

Romanda homoseksiiellik kavramimi okura agiklamak ve benimsetmek isteyen yazar,
bunu bir karakter iizerinden yapmaya ¢aligmaktadir. Necmi Onur’un, ‘Kor Sait” adiyla taninan
Sait Seyfioglu’nun oglu Burhan’i bir homoseksiiel karaktere biiriindiirmesi, ‘homoseksiiel’
kavramimnin o doénemde heniiz igsellestirilmemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Yazar bu
durumu normallestirmeyi amaglar ve eserini bu dogrultuda kaleme alir.

Burhan Seyfioglu'nun eser igerisinde karsilastigi durumlar zaman zaman kendisini
sorgular niteliktedir. Toplum tarafindan heniiz olumlu bir sekilde karsilanmayan
homoseksiielligin kendi hayat1 ve hisleri iizerinde olusturdugu etkileri irdeler. Burhan Seyfioglu
her ne kadar ¢evresindekiler tarafindan Gtelenmeyi kabullense de yine de tercihinin arkasinda
kararli bir sekilde durur ne yazik ki toplum tarafindan dislanmaktan kag¢inamaz. Ancak
toplumun ‘cinsel tercih’ olarak kabul ettigi bu yanlis algiy1 ortadan kaldirmak i¢in tiim mesleki
ve kigisel giictinii kullanir:

“Aslinda adam durumun farkinda degildi. Seyfioglu, onun oglunu degil, kendisinin
durumunu savunacakti mahkemede.” (K.S.O., s.104)
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Roman igerisinde Avukat Seyfioglu’na gelen bir babanin, Seyfioglu’ndan homoseksiiel
olan oglunu mahkemede savunmasini istemektedir. Seyfioglu ise bu durumu ayagina gelen bir
firsat olarak goriip lehine ¢evirmek ister.

Yazar, homoseksiielligin insanlarin bilingli olarak yaptiklar1 bir tercih olmadigini aksine
bunun bir hastalik oldugunu karakter iizerinden dile getirmeyi amaglar:

“Ve boylece, almna yapigmis kotii bir damgadan kurtularak gézden wrak olunca goniilden
de wak olacakti... Bu wraklikta ise, gelecek bakimindan kurtulus ve temizlik vardi... Seyfioglu
ailesi boyle diisiiniiyordu ama acaba homoseksiiellik gibi bir hastalik Burhan Seyfioglu nun
yakasini birakacak miydi?” (K.S.0., s.45)

Oglunun cinsel yasantisinin ne dogrultuda gelisim gdsterdigini goren Sait Seyfioglu, bu
durumu ortadan kaldirmak i¢in her yolu dener. Ancak bu durumu lehine ¢evirmek isteyen ve
babasinin bu konudaki telasinin farkinda olan Burhan, bu durumla ¢ok yakindan ilgilenir.

“Twp kitaplarinda homoseksiiellik bir ruhi bozukluk olarak nitelendirilir. Ve oyledir.”
(K.S.0,,s.114)

Seyfioglu bu konuda savundugu diisiincelerini desteklemek amaciyla bilim diinyasindan
yardim alir. Gegmiste yasanan benzer olaylart sunarak diisiincelerini temellendirir. Gergek
yasantidan izler tagiyan insanlar1 da 6rnek vererek inandiriciligr artirir:

“Osmanl tarihinde homoseksiiel sairler vardir:

-Kim biiyiittii boyle bi perva seni? diye siir diizmiislerdir asiklarina.” (K.S.0., s.113)

Burhan, kendisinden yardim isteyen ve ayni hastaliga sahip olan gence edebiyat
diinyasindaki taninmus kisilerden birtakim 6rnekler vererek onu rahatlatmaya calisir.

“Béylesi tinlii yazarlarin yani sira tinlii sinema sanatgilart arasinda da homoseksiielligi
meslek edinmis olanlar vardwr. Sezar i¢in de dyle denir. Baska devlet baskanlari icin de...”
(K.S.0,s.111)

Yazar, karakterin kendi olma yolunda kararli bir sekilde ilerlemek istemesi ve varolusunu
tamamlayabilmeyi amaglamasiyla karakterin kendi ile yilizlesmesi gerektigini diislinlir. Bunun
da ancak bu durumu kabullenip topluma benimsetildigi zaman miimkiin olunacagini savunur.
Eserini de bu diisiince dogrultusunda kaleme alir.

Roman igerisinde anlatici kimi zaman okuru gelecekten haberdar edecek anlatima
basvurmaktadir. Bu sebeple tasvir, zamanda ileri atlama veya geriye doniis teknikleri ya da
Ozetleme gibi teknikler kullanilir:

“Aradan yillar gegti.” (K.S.O., s.39)

Gecen zaman Ozetleme teknigi ile anlatilir. Bahsedilen tekniklerin yani sira yapilan
tasvirler de romanin anlatim tekniklerine 6rnektir:

“Ince bir derisi vardi. Oyle ki, mavi mavi damarlar goriiniiyordu derisinin altindan.
Dudaklar etliydi. Kendisininkilerle kiyasladr aynaya bakiyormus gibi.” (K.S.0., s.106)

Romanda Burhan Seyfioglu, miivekkili Hulusi’yi tanitirken dis goriiniigiine yaptig1 tasvir
ile anlatir.

Anlatici, romanin kimi yerlerinde olaylar ve karakterler hakkinda yorumlar yaparak
varligini hissettirir:

“Ama ne var ki Siileyman bunu unutmayacakti.” (K.S.0., s.39)

Tanik anlatici roman boyunca karakterler hakkinda analiz ve degerlendirmeler yapmakta
ve bu degerlendirmeler sonucu olaylarin sonuglar ile ilgili diisiincelerini zaman zaman okurla
paylagmaktadir. Romanin bir¢ok yerinde bu durumun 6rneklerini gérmekteyiz:

“Yillar sonra bile Seyfioglu o eve gelip arzularimi dindirmenin yollarint bulacakti.”
(K.S.0.,s.177)

Hastaligindan otiirli bulundugu ortamdan uzaklagmak isteyen Burhan, yasadig: yeri kisa
bir siireligine terk ederek yurt disina gider. Ancak aklinda ve kalbinde ayni diisiince ve duygular
oldukgca cinselligini 6zgiirce yasadigl evi unutmayacaktir. Anlatict bu konudaki diisiincelerini
dile getirerek sonug¢ hakkinda yorum yapar.

“Ve onun tiyesi bulundugu komite, birka¢ ay sonra Yassiada’'da Menderes’e ‘bir
cimbizin’ hesabini soracakti.” (K.S.O., s.179)

Donemin siyasi liderleri ile ilgili yapilmis olan bu degerlendirmede de yine anlaticinin
kendi yorumunu dahil ettigi goriilmektedir.
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3.2.1.6.5. Zaman

Romanda cok siklikla olmasa da geriye doniisler yapilmakta ancak genel anlamda
bakildiginda kronolojik olarak ilerleyen bir zaman dilimi hakimdir. Bu zaman dilimini, eser
icerisinde Sait Seyfioglu’nun yagami ve oglu Burhan Seyfioglu’nun yasami olmak {izere iki
boliim halinde ele almak miimkiindiir.

Eserin ilk boliimiinde gegen zaman, Sait Seyfioglu’nun avukatlik meslegini icra ettigi bir
giinden Oliimiine kadarki siireyi kapsamaktadir. Eserin Oykii zamani Sait Seyfioglu’nun
yazihanesinde gecirdigi bir giin ile baslar, 6liimil ile biter. Bu boliim igerisinde gecen zaman
aralig1 yaklasik 20-30 yillik bir siirectir. Zaman zaman Sait Seyfioglu’nun ge¢misi ve basaril
bir avukat olusunun hikayesi aktarilirken zamanda geriye doniigler yapilmaktadir:

“Oyle yaygindi Seyfioglu nun sohreti...

Ona ‘Kor Sait’ derlerdi halk arasinda.

Gergekten giiclii avukatti. Cikip da kaybettigi dava, hemen hemen yok sayilirdi. Her
davayr alirdi. Ve ne yapp edip suglulart bile sugsuz ¢ikarr, ¢ok zorlandi mi idamdan, miiebbet
hapisten bes alti senelik ceza ile kurtarird.

Sohreti buradan geliyordu.” (K.S.0., s.10-11)

Romanin ikinci boliimiinde ise Burhan Seyfioglu’nun yasam hikayesi kronolojik bir
sekilde anlatilir. Dogumundan 6liimiine kadarki siire¢ dikkate alinirsa bu boliimde gegen zaman
dilimi 40-50 yillik bir siirectir.

Romanda gecen “tek partili donem” (K.S.O., s.32), “basbakan Menderes” (K.S.0O., s.83)
ve “Ikinci Diinya Savasi” (K.S.0., s.55) gibi siyasi kavram ve terimlere bakildiginda romanin
vaka zamani hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir:

“1950 yihinda Ankara’da milletvekili olarak olen Kor Sait, bu ilahi adaletin tecellisini
gozleri ile gordii.” (K.S.0., s.33)

Sait Seyfioglu'nun milletvekili iken hayatim kaybettigi yil, romandaki Oykii zamani
hakkinda bilgi verir.

“O donemde Tiirkiye’de heniiz demokrasi icat edilmedigi icin tek parti egemenligi vardi.
Iste Sait Seyfioglu vakit gecirmeden, tam bu sirada, eskiden iiyesi oldugu Halk Firkasi ndaki
kaydint hemen yenileyip solugu Ankara’da aldi.” (K.S.O., s.48)

Tek partili donemin hakim oldugu yillar da yine romanin 6ykii zamani hakkinda bilgi
veren bir baska durumdur.

“Burhan Seyfioglu’nun okul yillar: Ikinci Diinya Savasi'min siddetli zamanlarina
rastlar.” (K.S.0O., s.55)

Romanda Burhan’m okula gittigi zaman dilimi Ikinci Diinya Savasi’nin oldugu yillara
denk gelmektedir. Bu bakimdan romanin 6ykii zamani hakkinda bilgi sahibi olabilmekteyiz.
Romanin bagka bir yerinde de bizzat yil verilir:

“Yil 1949 idi.” (K.S.0., 5.63)

Roman igerisinde meydana gelen olaylara bakilarak 6ykii zamaninin tam tespiti yukarida
yapilan alintilar aracilifiyla da netlestirilebilmektedir.

Eserde verilen tim bu bilgiler ve “1923-1945 yillari arasinda Cumhuriyet Halk
Partisi (CHP) tek siyasal partiydi’™ ibaresi degerlendirmeye alindiginda, eserin dykii zamani
1930-1970 yillar arasina denk gelmektedir.

Zamanin ger¢ek boyutunun yani sira algisal boyutuna da deginecek olursak, metinde
karakterlerin i¢inde bulunduklar1 psikolojik durumlar, zaman olgusu tizerinde birtakim etkiler
olusturmaktadir:

“Ismail geceyi iple cekti...

Hi¢ bu kadar uzun gelmemisti zaman Ismail’e...” (K.S.0., 5.19)

Ismail’in kavusmayi arzuladig1 zaman diliminin kendisinde olusturdugu algisal yogunluk,
icinde bulundugu psikolojik durumdan kaynaklanmaktadir. Metnin kurgusal olaylarinin
zamanda biitlinlesmesi ve bireyin bu durumu igsellestirmesi ‘“zamanin bellekte yasandigini”
(Sahin, 2017: 367) gosterir.

5 https:/tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye%27de_tek_partili_d%C3%B6nem

75


https://tr.wikipedia.org/wiki/Cumhuriyet_Halk_Partisi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cumhuriyet_Halk_Partisi

Eserin zaman olgusuna genel anlamda bakildig1 zaman metin igerisinde gegen “giiniin
her saniyesi, bu gece, giin 1simaya yakin, sonra, birkac sene, giinlerden bir giin, hemen her
hafta, bir baska giin, bir an dnce” gibi zaman zarflar1 da yapitin biitiinligiinii saglayan
ayrintilar olarak kabul edilir. Eserde kullanilan bu tarz teknikler, romanin anlam biitiinliigi ve
akiciligr acisindan 6nemli detaylardir.

3.2.1.6.6. Mekan

Kor Sait’in Oglu adli eserde ad1 gecen Ankara, Sait Seyfioglu’nun Hukuk Fakiiltesini
okudugu Ankara Universitesi, Kizileik Kdyii, Kayseri, Malatya, Balgat, Sait Seyfioglu nun
Kayseri’deki yazihanesi, Urfa, Senyurt, Istanbul, Burhan Seyfioglu'nun Hukuk Fakiiltesini
okudugu Galatasaray Universitesi, Istanbul Hukuk Fakiiltesi, Dogu ekspresi, Atlantik
Meyhanesi, Alemdar Sinemasi, Burhan’m yazihanesinin oldugu Kizilay, Yozgat, Tepebasi,
Taksim, Istiklal Caddesi, Lebon Pastanesi, Markiz Pastanesi, Ingiltere, Bahcelievler, Sermin’in
evinin oldugu Kavaklidere, Ercan Havaalani, Girne, Dome Oteli, Orta Dogu Teknik
Universitesi, Hulusi’nin kaldig1 Ankara Cezaevi, Kadikdy, Menderes’in yargilandig1 Yassiada,
Cihangir, Kiitahya gibi mekanlar, romanin ¢evresel mekanlaridir.

Derinlik agisindan karakter {izerinde ¢ok fazla etki yaratmayan ¢evresel mekanlarin yani
sira karakterlerin duygu ve diisiince diinyasinda kimi zaman olumlu bir izlenim birakmis kimi
zamansa bireyi tiikketen ve yoran hastalikli izler tasiyan genis mekanlar da vardir. Bu mekanlar,
insanlarin kendi oldugu, yasanti diinyasina kendinden bir seyler katarak oOniinii gordiigii
mekanlardir.

Gunliik hayatta hayvanlarin kaldiklar1 ve goriiniis olarak pek estetik durmayan bir mekan
olan ahir, roman igerisinde farkli bir boyuta evrilir ve derin anlamlar yiiklenerek okuyucuya
sunulur. Eserde bahsedilen ahir, ismail ve baldizinin yasadig: gizli aska sahitlik eden ve cinsel
arzularin ortaya ¢ikarildigi anlamsal mekéanlardan biridir:

“Birlikte ahwirin kapisimi  aralayip karaligin iginde kayboldular. Ahwdaki inekler,
koyunlar, aralanan kapiya dogru baslarini ¢evirip baktilar. Ismail, baldizina sarildigi gibi,
yerin pisligine aldirmadan birlikte yuvarlandilar. Altlarinda 1lik tezek ezilmesinden yayilan
koku, onlart sarip sarmaladi.” (K.S.O., s.19)

Karakterlerin i¢inde bulunduklari durumlar ve haz derecesi arasinda dogrudan bir iliski
vardir. Bu iligki bir tezatlik iligkisidir. Nitekim herkesce bilinen tezek ve ahir ortami, digaridan
bakildiginda koétii bir etkiye sahiptir. Ancak buna ragmen, karakterlerin yasadiklari1 yasak askin
verdigi hazdan otiiri ahir, bireylerin benliklerinde kaybolduklar1 bir haz mekanina
doniismektedir.

Istanbul, romanda algisal olarak genis bir mekandir. Roman karakteri Burhan Seyfioglu,
homoseksiiel bir kisilige sahip olmasi sebebiyle basta ailesi olmak iizere c¢evresindekilerden
psikolojik bir baski goriir ve kendi olma yolundaki en biiyiik engeli kaldirmak amaciyla
yasadig1 ortamdan — Kayseri’den- uzaklagsmak ister. Bu sebeple de her ne kadar babasi
tarafindan zorla gdnderildigi diisiiniilse de aslinda Istanbul, Burhan Seyfioglu i¢in bir kagis
yeridir ve Burhan, Istanbul’u bir kurtulus yeri olarak goriir:

“Burhan, Istanbul’a gidecekti.

Yatili okuyacakti.

Ve boylece, almna yapismis kotii bir damgadan kurtularak gozden irak olunca
goniillerden de rak olacakti. Bu raklikta ise, gelecek bakimindan kurtulus ve temizlik vardi.”
(K.S.0., 5.45)

Burhan, babasimin kendisini Kayseri’deki insanlardan uzak tutmak amagcli gotiirdiigiinii
bilse de Istanbul’un karmasasina, dagimkligina bakmaksizin Istanbul’a adeta kagarcasina gider.

Romanda bulundugu mekan igerisinde sikigip bir kurtulus yeri arayan bir baska karakter
de Sait Seyfioglu’dur. Zamaninda koyliilere yaptigi kétiiliiklerin kendi ¢ocugundan ¢iktigi
dedikodularina dayanamayan ve giderek artan toplum baskisindan bunalan Sait Seyfioglu,
Kayseri’yi dar mekan olarak goriir ve bir kurtulus yolu aramaya yonelir:
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“Kurtulus gerekti... Kurtulus ise, bu cirkef toplulugun icinden ka¢makti. Ve Sait,
Kayseri’deki islerini tasfiye edip kagma planlarina hemen basladi.” (K.S.0., 5.48)

Cikan dedikodu ve alaylara dayanamayan Sait Seyfioglu, ailesiyle birlikte Kayseri’yi terk
eder.

Beyoglu, romanda renkli, dinamik ve bireyi icine ¢eken bir hayat anlayisiyla karsimiza
cikmaktadir. Her tiirlii hayat tarzin1 kabullenen ve biitlin hayat tercihlerini 6zgiirce yasamaya
elverigli olan Beyoglu, bu ozelliginden dolay1r birgok neslin vazgecilmez mekani haline
gelmistir. Kor Sait’in Oglu adli eserde Beyoglu, toplumumuzun genelinden farkli bir cinsel
yasantiya sahip olan Burhan Seyfioglu i¢in, “ben ’ini ozgiirce konumlandirdigi” (Sahin, 2017:
310) bir kimlik mekénidir. Bu sebeple her sokaginda her caddesinde, tercih ettigi cinsel
yasantisini 0zglirce yasayabildigi icin denilebilir ki, Beyoglu, Burhan Seyfioglu’'nun kendi
kimligini kazandig1 bir mekandir:

“Ozellikle hafta tatiline ¢iktiklart zaman herkes yasimn geregi kiz ve kadinlarla normal
ask iligkilerine yonelirken Burhan Seyfioglu, Beyoglu caddelerinde kadin arayan erkeklerle
arkadagslik etmeyi secti!” (K.S.0., s.50)

Burhan, Beyoglu’nu 6zgiirliigiinii yasayabildigi tek mekan olarak algilamakta; bu sebeple
bu semte ¢ok derin anlamlar yiiklemektedir.

“Beyoglu evlerinin bazilar, asiklarin bulusma yeri idi. Bekar odalari, bu isler icin
kiraya verilirdi genellikle... Burhan Seyfioglu iste bu bekdr odalarinda Anadolu’dan gelme
delikanlilarla bulusurdu.” (K.S.O., s.53-54)

Beyoglu, bu bakimdan roman karakteri Burhan Seyfioglu’nun benligine sikisip kalan
arzularinin 6zgiirce disa vurabildigi besleyici bir mekandir.

Diisiince ve hislerinde kisitlandigini diisiinen Burhan Seyfioglu, kendisine 6zgiir bir alan
olusturmak icin iiniversiteyi bahane eder ve yatili liseyi okumak igin gittigi Istanbul’a bu kez de
iiniversite okumak igin gitmek ister. Ancak Burhan’in tek amaci sadece kendisine ait 6zgiir bir
diinya olusturmaktir:

“Burhan, babasina bir gece:

-Ben burada okumayacagim, Istanbul Hukuk Fakiiltesi daha iyi diyorlar, oraya naklettir
beni, teklifinde bulundu.

Aslinda Burhan’in amaci, yalniz yagamak, evden ve aileden uzakta olmakti. Ankara kiigiik
bir yer sayilirdi. Herkes birbirini tanmiyor ve bu sebeple Burhan kendine gore bir yasam
kuramyordu.” (K.S.0., 5.61)

Ankara’dan kagarcasina ayrilan Burhan, Istanbul’a yerleserek kendisine daha rahat bir
yasam siirecegi bir ev tutar. Aksaray’da tuttugu bu bekar ev, Burhan’in, erkek arkadaglariyla
rahatlikla vakit gecirdigi, bilingaltinin diigsel yoniinii ortaya g¢ikardiklart ve en Onemlisi de
toplum tarafindan kusatilan benliklerini 6zgiir birakabilecekleri bir mekan olmasi bakimindan
Burhan i¢in olduk¢a 6nemlidir:

“Ona bir ev kiraladilar.

Artik  kendi basina buyruktu. Diledigi gibi yasamak ozgiirliigiini kazanmgsti.
Aksaray’daki evinden iiniversiteye geliyor, derslerine c¢alisiyor ve gecelerini de erkek
arkadaglar ile rahatlikla kendi evinde paylastyordu.” (K.S.0O., s.61)

Bu tarz mekanlara Burhan’in arkadaslartyla birlikte Cihangir’de gittikleri randevu evleri,
baska bir drnektir. Goriiniirde algisal olarak dar bir mekan olarak nitelendirilen randevu evleri,
kisilerin arzu ve isteklerinin karsilanmasi sebebiyle genis mekanlara doniismektedir:

“O geceden sonra biraz ara verdi Cihangir dlemlerine. Ama sonra gene bagslad...

Orasi, terkedilecek bir ev degildi. Yillar sonra bile Seyfioglu, o eve gelip arzularim
dindirmenin yollarint bulacakti.” (K.S.0O., s.176-177)

Burhan Seyfioglu'nu besleyen mekanlar arasinda yurt digina yaptigi geziler sirasinda
gezip gordiigii mekanlar1 da saymak miimkiindiir. Ozellikle Fransa, Paris, Ingiltere, Kibris,
Girne gibi mekanlar, Burhan Seyfioglu'nun cinsel yagantisina sinirsiz olanak sunan
mekanlardir. Bundan dolay1r Burhan Seyfioglu bu mekanlarda kendisini rahat ve ait oldugu bir
yuvada gibi hisseder:
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“Karisimi Tiirkiye’'de birakan Burhan, Fransa’ya gitti 6nce. Degisik bir iilke idi onun igin
Fransa... Ozgiirliik iilkesi idi... Insanlarin hayatlarim korkusuzca yasadiklart bir iilke idi...

Ustelik evlendikten sonra sikintili giinler gecirmeye baslamisti. Erkek arkadagslart ile
yasamun gonliince stirdiiremiyordu. Bu nedenle Fransa onun icin gergek anlamda bir ozgiirliik
tilkesiydi.” (K.S.O., s.68)

Kiiciik yastan beri hem cinsel anlamda hem de sosyal anlamda baskilanmaya maruz kalan
Burhan i¢in Fransa 6zgiirliiglin merkezi olarak algilanir. Bu konuda kendisi gibi bir¢ok arkadas1
da boyle diistinmektedir.

Fransa gibi Ingiltere de “homoseksiiellerin daha bol oldugu bir iilke” (K.S.O., 5.69)
olmasi sebebiyle Burhan Seyfioglu i¢in genis bir mekin sayilmaktadir. Bastirilmis his ve
fikirlerin rahatlikla biling diizeyine ¢ikarildigi mekanlar herkesce oldugu gibi Burhan Seyfioglu
icin de besleyici mekan olarak algilanmaktadir. Bu bakimdan firsat bulduk¢a yurt disina
ka¢maya caligmaktadir.

3.2.1.6.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.6.7.1. Baskarakter

Necmi Onur’un avukat bir baba ve ayni1 meslegi basariyla devam ettiren oglunun yasam
hikayesini belgesel niteliginde ele alindig1 Kér Sait in Oglu adli romanimin baskarakteri Burhan
Seyfioglu’dur. Hem taninmis bir avukat hem de basarili bir politikac1 kimligine sahiptir. Daha
dogdugunda “kiz yiizlii” (Onur, 1981: 33) bir ¢ocuk olan Burhan, dis goriiniisii ve tavirlariyla da
bir kiz ¢ocugunu andiran kigilige sahiptir:

“Oyun oynarken bile kiz c¢ocuklarimi segiyor, erkek c¢ocuklarin arasinda pek
dolagmiyordu. Narin yapuli idi. Ve yiiriiyiisii de bir kizinkini andiriyordu.” (K.S.O., 5.40)

Burhan, hareketleri ve gorlinlisiiyle kiz ¢ocugu gibi goriiniir. Sadece goriiniimii degil
kizlarla oynamakta ve onlar gibi davranmaktadir. Ilk zamanlar kimsenin yadirgamadigi bu
durum daha sonra aile arasinda bir sorun olmaya baslar.

Kor Sait’in Oglu romaninin Burhan’i, homoseksiiel hayati yasayan bir karakterdir.
Aslinda Burhan, bunun bir tercih olmadigim1i dogustan var olan bir hastalik oldugunu
diistinmekte ve roman boyunca da bu tezini savunmaktadir. Burhan’in bunu yapmasindaki asil
sebep ise elinde olmayan bir hastalik sonucunda oncelikle ailesi olmak iizere, insanlar
tarafindan diglanacagi korkusudur.

Heniiz ¢ocuk denecek yasta kendisini belli eden birtakim davranislarda bulunsa da basta
ailesi olmak tlizere ¢evresindeki hi¢ kimse Burhan’a homoseksiiel olma diistincesini kondurmaz.
Ancak bir gilin babasiin eski bir diigmamn tarafindan tecaviize ugrayan Burhan, bu durumdan
rahatsiz olmadigin1 anlar ve bu olay Burhan’in “bilin¢alti diinyasina bir stk gibi sizar”
(Korkmaz, 2007: 163). Burhan, hayatin1 degistirecek olan o olayin yasandigi o giiniin sonunda
bilingaltindaki cinsellik kavraminin kimliklestigini fark eder:

“Siileyman, alacagi intikami diistine diigiine Kor Sait’in oglu Burhan’a sahip oldu.
Burhan, koyliiniin, camini acitan davranmislarinda biraz bagirmak istedi ama ondan sonra da
zaten bu hoyrat¢a sevismeden hoslandigini hissetti.” (K.S.O., s.41)

Hayatin1 tiimiiyle etkileyecek olan bu olaydan sonra belirleyici bir karar alan Burhan, ¢ok
gegmeden sectigi yolda kararli bir sekilde ilerlemek ister ve yasadigi yeri ve ilisigi bulunan
insanlar1 ardinda birakarak 6zgiirliigiin pesinden gitmeyi secer. insan dogas1 geregi var olmak
icin birtakim sorunlarla miicadele igerisine girer. Baz1 duygularin baskin olmasi sonucu
kendisini kusatilmis hisseder ve bu kusatilmishiktan kurtulmak igin de &zgiir olma eylemine
yonelir. Modern diinyanin imkanlarindan yararlanmayi isteyen Burhan bunu dar goriisli
insanlarin bulundugu memleketinde, Kayseri’de, yapamayacagim fark eder ve benligini 6zgiir
kilacak olan biiyiik kente yani Istanbul’a, 6zgiirliigiin simgesi olan Beyoglu'na gitmeye karar
verir:

“Anadolu delikanlilarimin riiyast idi Beyoglu... Tasra kasabasindan gelen bir¢ok
delikanli yasaminda ilk kez kadinlari, Beyoglu'nun genelevierinde ya da randevu evlerinde
tamwrlardr.” (K.S.0., s.51)
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Burhan hem cinsel egilimini ¢ok rahat bir sekilde yasamak hem de kendi sinirlarini
asmak icin i¢inde bulundugu ortam terk ederek yeni arayislar icine girer. “Kendi disina ¢ikarak
var olan” (Sartre, 1985: 98) karakter, dzgiirce yasadig1 hayatin1 meslek hayatindaki basarisiyla
da taglandirmaktadir. Toplum tarafindan kabul gérmeyi amaglayan Burhan, roman boyunca
sahip oldugu cinsel yasantisinin aslinda bir hastalik oldugunu ve bu durumun meydana
getirecegi sonuglari, kisilerin karakterleriyle bagdastirilmamasi gerektigini savunmaktadir.
Burhan Seyfioglu, basarisini tiim insanlik i¢in sonuna kadar kullanmay1 seven bir karakterdir.
Fakat her ne kadar cinsel yoniinii basarisinin golgesinde birakmak istese de baskici toplum
yiiziinden bunu basaramaz:

“Tiirkiye Cumhuriyetinin Hiikiimetinin biiyiik meclisinde Seyfioglu da artik bir
milletvekili olarak memleket hizmetine kendini adayacakti. Ama ne zamana kadar? O’nun
icindeki ihtiras bitip tiikenmek bilmiyordu ¢iinkii. Ozel yasaminda oldugu gibi arzulu ve istekli
idi. Doymayan bir istihast vardr.” (K.S.0O., s.146)

Insanlar tarafindan diglanmaktan korkan ve bu durumu kendi, icinde bastirmanin yollarin:
arayan Burhan, tim ugraslarina ragmen homoseksiiel olusunun dezavantajlarimi yasar ve bu
sorunu bagka bir yetenegini 6n plana ¢ikarmakla ¢cozmeye calisir:

“Diinyadaki hemen biitiin homoseksiieller, bazi davramiglar ile diger insanlardan farki
olduklarim gosterme gayretindedirler. Burhan Seyfioglu 'nun da kisisel durumunu ortbas etmek
ve baskalarina kiyasla iistiin insan olmak icin gosterdigi ¢cabalarin altinda bu sebep yatiyordu.”
(K.S.0.,s.81)

Herkes tarafindan ilgi gérmek, bilinmek isteyen Burhan Seyfioglu bu konudaki ugraglar
sonucu herkesge taninmis ve ¢ok basarili bir avukat olarak hem homoseksiielligini geri planda
tutmay1 hem de donemin en {inlii avukati ve politikacisi olmay1 basarmustir.

3.2.1.6.7.2. Norm Karakterler

Eserin norm karakteri, baskarakter Burhan Seyfioglu’nun kimlik kazanmasinda en biiyiik
rolii olan kisi babasi Sait Seyfioglu’dur. Sait Seyfioglu, ¢ok basarili bir avukat, ayn1 zamanda
etkin bir politikacidir. Hem meslek hem toplum igerisindeki statiisii bakimindan babasini rol
model alan Burhan Seyfioglu, kendisini yetistirip gergeklestirme konusunda ¢ok basarili olur:

“Oyle yaygindi Sait Seyfioglu’'nun ilde sohreti. Ona Kor Sait derlerdi halk arasinda.
Gergekten giiclii avukatti. Cikip da kaybettigi dava hemen hemen yok sayilird1.” (K.S.0O., s.10)
Romanin baglarinda Kayseri halki ve taninan c¢evresi, Sait Seyfioglu’nun {inii ve basarisindan
ovgiiyle bahsetmektedirler. Bu sebeple Burhan, babasinin bagarisindan etkilenir ve onun gibi bir
gelecegi olmasi i¢in gabalar. Ancak Sait Seyfioglu her ne kadar toplum tarafindan oviilse de
insanlar1 kandirarak paralarini aldigi i¢in etrafindakilerce pek sevilmez:

“Kor Sait’in ozelligi bu idi. Sozii paradan agmak ve sonra...

Ne olursa, ne bulursa bu zavalli miivekkillerinden onlarin tapusunu gegirmek.” (K.S.O.,
s.15)

Sait Seyfioglu, insanlarin zor durumlarindan yararlanmayi bilen, onlara en kotii durumda
yardimci1 olarak kendisine bor¢landirmayi seven bir kisilige sahiptir.

Sait Seyfioglu'nun tanmirligl, sayginligi ve zenginligi oglu Burhan Seyfioglu’nu etkiler
ve zamanla onun da ayni konuma gelmesini saglar. Bagkarakteri hem maddi hem manevi agidan
gelistiren Sait Seyfioglu, Burhan’1 diinyaya ve karsilasacagi zorluklara hazirlar.

Sait Seyfioglu’nun, baskarakterin cinsellik konusundaki yaklagimina saygi duymasi ve bu
durumunu kabullenmesi, Burhan’in kendisi olma yolundaki miicadelesinde ogluna yapmis
oldugu en biiyiik katkilardan biridir. Bu bakimdan baskaraktere 6zgiir bir yasam alani sunmakta
ve hayatinin geri kalanini kolaylastiracak adimlar atmasina yardimci olmaktadir.

3.2.1.6.7.3. Kart Karakterler

Kor Sait’in Oglu romaninin kart karakterleri baskarakter Burhan Seyfioglu’nun hem
politik diinyasinda hem de kisisel diinyasinda birtakim sorunlar ¢ikararak bagkalasim
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yasamasina engel olmaya c¢alisan Demokrat Parti milletvekilleri ve Burhan Seyfioglu’nun
homoseksiiel sevgilisi Kevork’dur.

Baskarakterin babasinin politik sorunlar yasamasina sebep olan bazi politikacilar ayni
sekilde Burhan Seyfioglu igin de engel ¢ikarmaya baglarlar. Baskarakter Burhan Seyfioglu’nun
egitim alaninda oldugu gibi politik alanda da basarili bir milletvekilli olmasindan ve déneminin
en saygin kisileri arasinda yer almasindan rahatsiz olan Demokrat Parti vekilleri, her firsatta
Burhan Seyfioglu’nun 6niine piiriiz ¢ikarmaktadirlar. Daha ¢ok bagkarakterin cinsel yasantisini
giindeme getirerek toplum igerisindeki itibarin1 zedelemeye c¢alismak ve bunun sonucunda da
baskarakteri ruhsal agidan yipratmak amacindadirlar:

“Ama bir sey daha vardi ki o, Seyfioglu 'nun canini sikiyordu. C.H.P. iginde yeni sayuirdi
ve kendisinden kidemli kurt politikacilar, ayagina her zaman icin ¢elme takabilirlerd,.
Seyfioglu’nu korkutan ve gece uykularini arada sirada kagirtan bu husustu iste.” (K.S.O.,
s.147)

Burhan Seyfioglu’nun mecliste yeni olmasindan ve mesleginde tecriibesiz olmasindan
faydalanmak isteyen Demokrat Parti vekilleri, bu yiizden Burhan’in zayif alanlarimi bulmaya
caligirlar.

Milletvekilleri gibi bagkarakterin Oniinde duran bir diger kart karakter de Burhan
Seyfioglu’nun iliski yasadig1 Ermeni kuyumcu Kevork’tur. Romanda “kumral sa¢li, ¢cakir gozlii,
yakusikli, boylu bosly” (Onur, 1981: 188) olarak bahsedilen Kevork da tipki Burhan Seyfioglu
gibi homoseksiiel bir yasantiya sahip olan bir karakterdir. Bagkaraktere, ilk zamanlar kendisinin
de memnun kaldigi bu iliskiden zamanla ¢ikarlarina ters diismesi sebebiyle ihanet eder ve onu
dolandirarak yar1 yolda birakar.

Kemal de tipki Kevork gibi Burhan’in iliski yasadigi bir delikanlidir. Kibris’ta tanistigi
Burhan, Kemal ile birlikte giizel vakit geg¢irdigi i¢in onun yanina almak ister ve bunu kabul eden
Kemal, Istanbul’da Burhan ile beraber yasamaya baslar. Kemal, daha sonra anlasmazlik
yasayinca herkesten gizledikleri iliskilerini Burhan Seyfioglu’nun tiim ¢evresine anlatarak onun
toplum karsisindaki saygiligini yitirmesine sebep olur.

3.2.1.6.7.4. Fon Karakterler

Kor Sait’in Oglu adli romanda Burhan Seyfioglu’nun annesi Hacer Hanim; kiz kardesi
Nermin ve agabeyi Yilmaz; karis1 Lale Hamim; Lale’nin giindeki arkadasi Diirdane ve Sevim
Hanim; ev sahibi ve onun kocas1 Safder Bezgin; Halk Partili bir adam ve Burhan Seyfioglu gibi
homoseksiiel olan oglu Hulusi Caligkan; Hulusi’nin yanlislikla 6ldiirdiigii ¢er¢i adam; ¢erginin
Olimiinden sonra olay yerine ilk giden Hiiseyin dayi; komsusunun kizina tecaviiz eden
Kizilcikli Ismail; Ismail’in karis1 ve baldizi; Malatya’daki pavyonda ¢alisan kadin; koyliiler; 10
yasinda bir ¢ocuga tecaviiz eden Kara Hiiseyin; Kara Hiiseyin’in tecaviiz ettigi Hidir; Hidir’in
babas1 Siileyman; Burhan’la tensel bir iliski yasayan evin hizmetkar1 Ali; Sait Seyfioglu’nun
oglu Burhan icin gittigi Istanbul’daki doktor; Burhan’a arkadas olarak tanitilan homoseksiiel
Ahmet ve Kerim; Burhan’in arkadasi Sermin; Adnan Menderes’in sevgilisi Suzan Hanim;
Kibris’taki otelin sahibi ve ayn1 zamanda Burhan Seyfioglu’nun iligki yasamak istedigi Kemal,
Kemal’in birlikte oldugu ve evli olan Rum kadin Madam Vangeliva karakterleri romanin fon
karakterleridir.

3.2.1.7. Para Babasi

3.2.1.7.1. Romamn Kimligi

Onceki romanlarinda genel anlamda kadin ve cinsellik konularim ele alan yazar bu kez
Para Babas: adli romaniyla dénemin ekonomi ve bankacilik/bankerlik anlayisin1 okuyucuya
sunmaktadir. O dénemde is diinyasinin nitelikli ve konumlu kisileri olan ‘para baba’lar1 eserin
iskeletini olusturan tiplerdir. Tipki “Kér Sait’in Oglu” gibi “Para Babasi” da bir belgesel
roman Ozelligi tasimaktadir. Bagkarakter Safder Temelli’nin ekonomik yasantisinda “kendini
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bulma seriiveninin irdelen(digi)” (Deveci, 2012: 353), a¢ gozliiligiin bireyi bir yok olusa
stiriikledigi bu yapitin tek baskis1 1982 yilinda Colakoglu Yayinevi tarafindan yapilir.

3.2.1.7.2. isim-Icerik Iliskisi

Kiiciik yasta ticarete atilan ve kendi ge¢imini kendisi saglayan Safder Temelli, banker
olarak yasamini silirdiiren bir karakterdir. Kisa siirede ¢ok para kazanan Safder Temelli
etrafindakilerce ‘para babasi’ olarak anilir. Dolayisiyla romanin ismi de igerigiyle uyum
saglamaktadir.

3.2.1.7.3. Olay Orgisii

Eser tek zincirli olay orgiisii ile yazilmigtir. Eserdeki biitiin olaylar bagkarakter Safder
Temelli’nin etrafinda sekillenmektedir. Yazarin 10 bdliime ayirdigi eseri kisi bakimindan ti¢
boliime ayirabiliriz:

I. Safder Temelli’nin fakir zamanlar
II. Safder Temelli’nin zengin yasantist
II. Safder Temelli’nin tekrar iflas edip fakir olmasi

Birinci Boliim

- Safder Temelli’nin kiiciikken okumaya hevesinin olmadigini anlamasi ve bu sebeple
okulu yarida birakmasi

- Okumamak igin askere gitmek istemesi ve oradaki komutaninin tavsiyesi {izerine askere
gitmekten vazgegerek caligmaya karar vermesi

- Ogretmen olarak calisan Safder Temelli’nin bir siire sonra askere gitmeye mecbur
kalmasi

- Askerdeyken zengin olmaya karar vermesi ve kisa zamanda para kazanmanin yollarini
aramasi

- Cocuklugu ve gengliginin fakirlik icinde gegmesi sebebiyle siirekli ticaretle ugragmasi

- Ekonomik olarak giderek rahata kavusan Safder Temelli’nin ileri daha da ilerletmesi ve
borsada para kazanmaya baslamasi

- Tahvil toplayarak onlar tekrar bankacilara satmasi iizerine kisa siirede zengin olmaya
baslamasi

- Banker Safder Temelli’nin bu zenginliginin bankacilar1 kizdirmas1 ve onlarin hileleri
sonucunda iflas etmesi

Ikinci Béliim

- Iflas eden Safder Temelli’nin elindeki biitiin mal varligin1 kaybetmesi iizerine mafya ile is
birligi yapmasi

- Mafyanin yardimyla tekrar dogrulmay1 basaran Safder Temelli’nin eski servetini kisa
siirede lice-dorde katlamasi

- Zengin olan Safder Temelli’nin hem karisini ¢ok sevmesi hem de eski bir sinema yildizi
olan Mine ile gizli bir ask yasamaya baglamasi

- Karsindan gizli Mine’ye ev tutup araba alan Safder Temelli’nin ¢ocuklarmin da yurt
disinda olmas1 sebebiyle karisinmi rahatca aldatmasi ve karisiyla severek evlenmesine
ragmen bu durumdan rahatsiz olmamasi

- Servetinin hesabim1 yapamayacak kadar zengin olan Safder Temelli’nin banka
miidiirleriyle catigsmalar yagamast

- Safder Temelli’nin bankalarin igleyis diizenini bozdugunu diisiinen banka miidiirlerinin
bu duruma bir ¢6ziim bulmaya ¢aligsmalari

- Zenginligin tadim ¢ikarmaya bakan Safder Temelli’nin sevgilisi Mine’yi ihmal etmeye
baslamasi {izerine Mine’nin bu durumdan rahatsiz olmasi1 ve kendisine yeni bir ‘para
babasi’ bulmaya karar vermesi
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- Bir bankacinin ge¢cmiste kalan bir sebepten &tiirii Safder Temelli’den intikam almak
istemesi, Mine’nin i¢inde bulundugu durumu da firsat bilerek Mine’yi kandirmasi ve
Safder Temelli’den ayrilmasini saglamasi

- Bankanin tiim ugraslarina kesin bir ¢6ziim bulmaya calisan Safder Temelli’nin son ana
kadar direnmesi ancak banka miidiirlerine kars1 verdigi savasi kaybetmesi

Ugiincii Boliim

- Banka miidiirlerine karsi koyamayan Safder Temelli’nin tekrar iflas etmesi ve mafyaya
olan borcunu édeyememesi

- Iflas eden Safder Temelli’nin hakkinda ¢ikacak olan haberlerin hicbirine aldirmayarak
her seyi ardinda birakip yurt disina kagmasi

- Safder Temelli’nin ailesini ve servetini mafyadan korumaya calismasi ve bu yiizden bir
stire yurt disinda saklanmasi

- Karisi ve ¢ocuklariyla yurt disinda saklanan Safder Temelli’nin, Hiiseyin Baba adinda bir
mafya babasinin adamlar tarafindan kactig1 yerde yakalanip 6ldiiriilmesi

3.2.1.7.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Baskarakter Banker Safder Temelli’nin basindan gecen olaylarin anlatildig1 eserde karma
bakis agis1 ve anlatict hakimdir. Yer yer her seye hakim olan bir anlatict s6z konusu iken kimi
zaman da olaylara sadece uzaktan tanik olan bir anlatic1 vardir.

Eserde Safder Temelli’nin nasil zengin oldugunu, mevcut hayatinin diizene koydugunu
anlatilir. Bu bakimdan anlatic1 Safder Temelli, Tanrisal bakis acisiyla siirekli geriye donerek
kendi ge¢miginden kesitler sunar:

“Safder Bey, tokat yemig gibi oldu... Sevmedigi bir konuydu bu. Hele boyle evine kadar
soktugu bir gazeteci tarafindan igtenlikle sorulmasi, hi¢ ama hi¢ hosuna gitmemisti. Fakat
cevap vermek zorunda idi. Ustelik bu konuda bazi seyleri de bilmiyor sayilmazdi. Gene de
soruyu cevapsiz birakmak icin bir laf gevelemesi denedi. (P.B., s.213)

Tanrisal bakis agisina sahip olan anlatici, roportaj yapildigi sirada sorulan bir soru
karsisinda tedirgin olan Safder Temelli’nin diisiincelerine ve hislerine hakimdir. Bunun yaninda
tanik anlaticinin 6zelliklerinin de oldugu goriilmektedir:

“Banker Temelli kurulusunun tek sahibi Safder Bey, bankalarin otak ilamini gazetelerde
okur okumaz dahili telefonu alarak swra ile dizili diigmelerden birine basti. Az sonra genel
miidiiriin sesi odaya yayildi.” (P.B., s.234)

Tanik anlatic1 Safder Temelli’nin yasadig1 bir olay1 uzaktan gézlemedikleriyle okuyucuya
aktarmaktadir.

Eserde anlatilanlarin geneli tanik anlatici ile aktarilmaktadir. Ancak eserin bazi yerlerinde
her seyi bilen ve biitiin olaylara hakim olan bir anlatici karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla yazar
metnin bazi boliimlerinde Tanrisal bakis agisindan yararlanmaktadir:

“Safder Bey'in herkesten gizledigi bir olay vardr hayatinda. Karisi bile bilmiyordu bunu.
Tasarruf bonolarimin bir yetkili kisinin agzindan ¢ikan sézler sonrasinda deger kaybedip Safder
Bey’in iflasim gergeklestirdigi yilardan kalan sirdi bu. Telefon zilinin ¢alisini dinlerken o
giinleri diisiindii Safder Temelli.” (P.B., s.274)

Anlatici, karakterlerin olaylar karsisindaki tutumlarini ve hislerini okuyucuya anlasilir bir
dille aktarir. Biitin bunlarin sonucunda yazar okuyucuya karakterleri analiz etme ve
degerlendirme firsati sunar.

Eserin kimi yerlerinde bagvurulan tasvir, 6zetleme ve geriye doniis teknikleriyle icerik
zenginlestirmesi yapilir ve anlatim daha da giiclendirilir:

“Her tarafi aga¢ kaplamali ¢alisma odasimin caddeye bakan kosesindeki masa antika idi.
Uzerindeki altin kaplamali telefon, is yerinin zenginligini ortaya koydugu gibi gelenlere itimat
teklif ediyordu. Yerler hali kaplama idi. Calisma odasimin bir bélimii ayrilmisti. Oraya bir
divan konulmustu.” (P.B., s.7)

Romanda normalde dogal mekanlarin tasvirileri yapilirken alintinin bu kisminda Safder
Temelli’nin ¢alisma odasinin tasviri yapilmaktadir.
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Eserde geriye doniis teknigi kullanilarak bagkarakterin ¢ocukluk ve genglik yillarinin
anlatildigi kisimda olayin yasandigi anin karakterde biraktigi etki, Safder Temelli’nin ticari
hayatinin ele alindigr bolim boyunca yansitilir. Bagkisi olaylar1 hatirlama ve aktarma
asamasinda yasamis oldugu olaylar tekrar yasamakta ve olaylan igsellestirmektedir. Necmi
Onur, eserin basinda bagkarakter Safder Temelli ve onun calisma hayatiyla ilgili bilgiler
verirken ayni1 zamanda roman kurgusunun izleksel kisminin da nasil sekillenecegine dair ipucu
Verir.

Anlatici, romanda baskin bir sekilde kullandig1 bir diger teknik olan anlatma teknigi ile
okuyucuyu olaylar hakkinda bilgilendirmektedir:

“Banker Safder Temelli, kurdugu genis istihbarat sayesinde banka miidiirlerinin
toplantilarini, alinan kararlart kelimesi kelimesine haber aliyor ve durumu dikkatle izliyordu.
Ve bu arada kendi akil hocalarini toplayarak gerekli onlemleri gériisiiyor, diisiincelerini ortaya
dokiiyor, fikirleri topluyor, alacagi kararlari daha belirgin ¢izgilere oturtuyordu.” (P.B., s.177)

Anlatici, anlatma teknigine bagvurarak karakterlerin fikir ve planlar1 hakkinda bilgiler
vermektedir.

3.2.1.7.5. Zaman

Para Babasi romanimin zamani, artzamanlidir. Baskarakter Safder Temelli’nin hayat
hikayesinin kaleme alindig1 eserde, zaman zaman hatirlatmalar yapilarak fakir bir ¢ocukluk
geciren Safder Temelli’nin gegen siire icerisinde nasil zengin oldugu anlatilir.

Olaylarin aktarimi esnasinda Safder Temelli’nin 50 yasinda oldugu belirtilir ve romanin
sonunda Oldiiriildiigiinde ise yine 50’li yaslardadir. Bu sebeple romanin oykiilleme zamani
Safder Temelli’nin 50°1i yaslarina denk gelen bir déonemdir.

Romanin 6ykii zamaninin tespiti yapilirken “82 model liks bir araba” (P.B., s.404)
ifadesine bakmak gerekir. Liiks ibaresi arabanin fiiretiminin yeni oldugunu belirtmesi
bakimindan iiretildigi y1l hakkinda bilgi vermektedir. Bu ifade dikkate alinacak olursa romanin
Oykii zamaninin 1970 ve 1980’li yillar oldugu tahmin edilir.

“O yillarda televizyonda bir dizi vardi. ‘Vakif” adi ile oynuyordu. Ve Divinia isimli bir
kadin (benim) diyen is adamlarina meydan okuyor, isleri ¢eviriyor, basaridan basariya
kosuyordu.” (P.B., 5.250)

Eserde belirtilen “Vakif” dizisinin Tiirk televizyon diinyasina uyarlamasinin 1977-1978
yillarinda yapildigr dikkate alindiginda, eserin Oykii zamaninin tam tarihinin tespiti
yapilmaktadir.

Zaman zaman romanda kurgusal metnin tekdiizeligini bozmak icin geriye ve ileriye
yonelik sigramalar yapilir. Romanda diizenli bir sekilde ilerleyen zaman, Safder Temelli’nin
okul ve genglik donemlerinin okura aktarilmasiyla birlikte bir anda geriye yonelik bir hal alir:

“Hey gidi eski giinler hey... Neler ¢ektik biz bir bilsen.

6 kisi birlikte yasryorduk. Karim, annesi, tic ¢ocugu ve ben. Hayatimizi anlatsam roman
olur roman.” (P.B., s.216)

Safder Temelli bir gazeteciye verdigi roportajda hayat hikdyesi sorulunca eski zamanlara
doner ve gencken yasadigi zorluklari ve ailesi ile olan anlagsmazliklar1 anlatir.

Zaman unsurunun geriye doniik oldugu anlarin yani sira gelecege doniik oldugu anlar da
vardir. Anlatici meydana gelen olaylarin gelecekte nasil sonuglanacagini dnceden okura su
sozlerle bildirmektedir:

“Yapar ailesi 200 milyonu veremeyecek durumda idi. Ve igler Arapsacina donecekti bu
arada da —her sey kismettir tabi- Temelli ailesine yeni yalida oturmak nasip olmayacakti.”
(P.B., 5.354)

Boylelikle daha once de belirtildigi gibi anlatict anlam akisimi tekdiizelikten kurtarmak
amaciyla zaman zaman varligini romanda hissettirir. Roman igerisinde kullanilan “sonra,

% Asil ad1 “The Foundation” olan, 1977-1978 yillarinda Tiirk televizyon diinyasina uyarlanan ve
vakif igerisinde gelisen olaylar1 anlatan bir Ingiliz dizisidir.
Ayrica bakiniz: https://tr.wikipedia.org/wiki/TRT%?27de_yay%C4%B Inlanan_ithal_diziler
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aksam, yarin, ogleden sonra bugiin, en kisa zamanda, hemen, bir kig gecesi, ayni giiniin aksami,
bir gece once, oniimiizdeki hafta, sabah, ertesi giin, ertesi hafta, aymi giiniin akgami, ertesi
sabah giin 15181yla birlikte, gecen yil” gibi zaman zarflar1 eserin anlatimina zenginlik katan
birtakim zaman ifadeleridir.

3.2.1.7.6. Mekan

Para Babas: adli romanda ad1 gecen Sivas, Corlu, Canakkale, Ankara, Istanbul, Avrupa,
Bogaz Kopriisi, Istanbul, Unkapan1 Kopriisii, Sirkeci, Levent, Yesilkoy Havalimani, Taksim,
Astim hastanesi, Inter Oteli, Yildiz Parki, Caddebostan Iskelesi, Merkez Bankasi, Beyoglu,
Bakirkdy, Kadikdy, Yenikdy, Sartyer, Sisli, Bebek, Frankfurt, Tiinel, Mahmutpasa, Karakdy,
Paris, Venedik, Kumburgaz, Isvicre gibi mekanlar eserin ¢evresel mekanlaridir.

Safder Temelli’nin i yerindeki kiiciik odas1 Safder Temelli i¢in genis mekandir. Sevgilisi
Mine ile birlikte yasak agklarmi yasadiklari yerdir. Safder Temelli’nin yorucu ve stresli is
diinyasindan kagarak kendisine zaman ayirdigi ve bu zamani da Mine ile birlikte o odada
gecirmesi sebebiyle o oda Safder Temelli igin oldukg¢a genis bir mekandir.

Mine’nin Bebek’teki evi de romanin baska bir genis mekanidir. Egyalarini dahi Safder
Temelli’nin aldigi bu ev, Mine ile Safder Temelli’nin zaman zaman kacip herkesten gizli
goriistiikleri evdir.

Romandaki bir diger genis mekan da Safder Temelli’nin genglik yillarinda 6gretmenlik
yaptig1 Zida Kdyii’diir:

“Tam bes ay mutluydum. Neseli idim. Hayatta hi¢bir seyi diisiinmiiyordum. Ufacik koyde
ogrencilerim ve ben.” (P.B., s.104)

Heniiz bankerlik meslegine adimin1 atmadig yillarda askere gitmemek i¢in 6gretmenlik
yaptig1 Zida Koyii, Safder Temelli i¢in yillar gegmesine ragmen unutulmayan, hatirlandiginda
yiiziinde bir tebessiim olusturacak genis bir mekandir.

Romanin iki mekani dar olarak nitelendirilmektedir. Bunlardan biri Mine’nin kii¢iikken
0z babasi tarafindan taciz edildigi ev, digeri ise Safder Temelli’nin arkadas1 Faruk ile birlikte
gittikleri eglence evidir:

“Kapmn agildigini fark etmedi bile. Bir anda yataginda bir bagskasini hissetti.
Kipirdamaya niyetlendi. Bagirmak istedi. Killi bir el agzinin iizerine agwr bir kapak gibi indi. Ve
tamdig bir ses...

Ondan sonrasi korku ve heyecan yiiklii idi Mine i¢in. Babasi gelmisti yatagina. Ve babasi
artik baba degildi. Hoyratti. Isrencti.” (P.B., s.35)

Mine’nin babasi, Mine heniiz kiigiik bir ¢ocukken ona tecaviiz edecek kadar ahlaksiz bir
kisilige sahiptir. Bu bakimdan dar mekan niteligi tasiyan baba evi, heniiz on {i¢ yasinda iken 6z
babasi tarafindan tacize ugrayan Mine’nin hayatimin hi¢bir aninda hatirlamak istemedigi bir yer
olarak benligine kazinir.

3.2.1.7.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.7.7.1. Baskarakter

Para Babast romaninin bagkarakteri Banker Safder Temelli’dir. Romanda 50 yaginda,
yakisiklt ve hepsinden 6nemlisi zengin bir is adami olarak bahsedilen Safder Temelli, zaferin
parada oldugunu ¢ok kiiciik yasta 6grenmistir. Fakir olmasina ragmen kabugunu kirmay1 basarir
ve zengin olmanin yollarini ¢ok kii¢iik yasta aramaya baglar. Safder Temelli maddi durumu
kendisine soruldugunda servetini su ifadelerle dile getirir:

“Ne kadar servetim oldugunu bana sorsan, verecek cevap bulamam. Milyarlar: asti
clinkii.” (P.B., s.229)

Banker Temelli, ne kadar zengin olursa olsun fakir ve sikintili bir ¢ocukluk gegirmesi
sebebiyle okuyamadig i¢in paranin degerini ¢ok iyi bilmektedir. Milyarder olsa da kisiliginden
6diin vermeyen ve her zaman iyi bir aile babasi olarak yasamini siirdiirebilmeyi basaran bir
kisilige sahip olmustur:
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“Aslinda tertemiz bir insandi. Kisiligi kusursuzdu. Ciinkii sefaletten gelmisti. Milyarlarin
bulundugu noktaya. Ceke geke... Acilarin sindire sindire hayatin... ”(P.B., s.23)

Safder Temelli bu sebeple gen¢ yasta ticarete atilabilmeyi biiylik bir basari olarak
gormekte ve kendisini de ticari bir zekdya sahip oldugu i¢in sanshi saymaktadir. Sikintili bir
gecmise sahip olmasi, Safder Temelli’nin inatgi, ihtiras sahibi ayni zamanda ¢ok ¢aliskan bir
insan olmasini saglar:

“Cocuklugumdan beri zengin olmayr amaglamisimdir. Onun icin kendimi muhteris
goriiyorum. Igimde yatan en biiyiik hirs liderlik hirsidir. Cocuklugumda da boyleydi.
Gengligimde de. Ve halen de 6yle.” (P.B., s.214-215)

Safder Temelli cocuklugundan beri kiigiik islerle ugrasmayan, her zaman biiyiik isler
pesinde kogmay1 seven bir insandir. Ancak kararh bir sekilde tiim hayatini ticarete bagladigi
icin Safder Temelli’nin ticari hayatin kendisine kazandirdiklarinin yaninda kendisinden
eksilttigi seyler de vardir. Nitekim yasami boyunca vazgegemedigi bu ihtirasi ugruna tiim
itibarini, ailesini ve en sonunda da yasaminmi yitirecektir. Safder Temelli’nin bu yonii roman
igerisinde kendi climleleriyle su sekilde aktarilmaktadir:

“Yilmadan yiiriiyecegim bu yolda. Beni gecemeyecekler. Arkamdan gelecekler. Temelli
onlara rehber olacak. Lider olacak. Bir ihtirasin sahlanist idi bu. Firtinali bir ihtiras. Ferman
dinlemeyen tiirden.” (P.B., s.135)

Safder Temelli’nin sahip oldugu giic ve basarmmin yani1 sira bazi zayif oldugu
noktalarindan da s6z etmek miimkiindiir:

“Felegin ¢emberinden ge¢mis bir adam oldugu igin neyin ne oldugunu ¢ok iyi biliyordu
bilmesine Safder Bey, ama gene de insan olmamn zayifligim sokiip atamiyordu icinden.
Kadinlara, hele hele giizel kadinlara karsi zayifti. Dayanamiyordu.” (P.B., s.15)

Gegmiste esi igin ¢ok fedakarlik yapan Safder Temelli, gegen zaman igerisinde esine karsi
besledigi sevgisinden bir sey eksiltmez, ancak bagka kadinlara da ilgi duymaktan geri duramaz.

Ticaret diinyasinda ¢ok hirsli olan Safder Temelli, tiim basarisin1 buna baglamakta ve
etrafindaki insanlar1 bu yoniiyle etkileyecegini diisiinmektedir. Tiim ihtirasina ragmen genel
olarak bakildiginda duygusal yan1 kuvvetli olan bir insandir. Merhametli, kiigiik biiyiik fark
etmeden biitiin insanlar1 seven, insanlarin iyiligini isteyen bir kisilige sahiptir.

3.2.1.7.7.2. Norm Karakterler

Eserin bagkarakteri Safder Temelli’nin mevcut konuma gelmesinde biiyiik katkilar1 olan
Bayan Temelli ve Safder Temelli’yi bedensel ve ruhsal bakimdan tamamlayan Mine, eserin
norm karakterleridir.

Bayan Temelli, Safder Temelli’'nin kendisini yetistirmesi konusunda her zaman onu
destekleyip arkasinda duran ve Safder Temelli’nin aldig1 kararlarda etken olan bir karakterdir.
Baskarakterin hem ekonomik hem toplumsal olarak bulundugu konumunun ardinda karisi
Bayan Temelli vardir. Bu sebeple Safder Temelli, esini aldatmasina ragmen ona olan sevgisi ve
giiclinden dolay1 ondan vazgegmemektedir.

Romanin bir diger norm karakteri de Safder Temelli’nin sevgilisi Mine’dir. Mine ¢ok
kiigiik yasta 6z babasi tarafindan tecaviize ugramis bir kizdir. Yasadigi talihsiz olaydan sonra
giiven problemi yasayan ve bunu da Safder Temelli sayesinde asmayi basarabilen bir
karakterdir. Ancak Mine’nin bagkarakterin hayatindaki varligi, onunla paylagtigi cinsel
yasantidan ibarettir. Bagkarakteri bu yoniiyle etkileyen Mine’nin Safder Temelli iizerindeki
etkisi de oldukga fazladir:

“Az sonra ayni kapuy enfes bir kadin agarak iceri girdi. Giizeldi kadin. Gengti. Alimli ve
de gosterisli idi. Sinemanin énde gelen isimlerinden biriydi. Safder Temelli kadini goriir gormez
tiim kizginligini yitirmigti.” (P.B., s.10)

Mine, Safder Temelli’nin sayesinde gec¢imini siirdiirmektedir. Onun sundugu imkanlarla
hayatin1 idame ettiren Mine, hayat1 boyunca Safder Temelli’nin yaninda olur. Fakat romanin
sonunda kendisine gosterilen iyi niyetin nankorii olarak Safder Temelli’ye ihanet eder.
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Necmi Onur, Safder Temelli’nin hem ekonomik hem de “diisiinsel ve duygusal
anlamda” (Deveci, 2012: 416) yipratan zorlu yasantisini bu iki karakter yardimiyla atlatmaya ve
giizellestirmeye ¢alisir.

3.2.1.7.7.3. Kart Karakterler

Ticaret diinyasinin inceliklerinin ele alindig1 romanin kart karakterleri Safder Temelli’nin
elinden tutarak ayaga kaldiran yer alti mafyas1 Hiiseyin Baba, Banker Safder Temelli ile rakip
olan banka miidiirleri ve Safder Temelli’yi roman sonunda dldiirecek olan mafya babasinin
adamu Recep’tir.

“Elbisesini Paris’te diktiren miidiir” (Onur, 1982: 320), “gozliiklii zayif olan miidiir”
(Onur, 1982: 320) ve diger miidiirler Banker Safder Temelli’nin yaptig: ticari islerin olumlu
sonug¢ vermesinden rahatsiz olmaktadirlar. Bu sebeple de roman boyunca baskarakterin ticaret
diinyasindaki itibarini ve halkin goziindeki degerini diisiirmek icin ¢abalarlar:

“Elbisesini Paris ’te diktiren miidiir:

-Yooooo, diyerek elini masaya vurdu. Bu boyle gitmez arkadaslar. Bir bankerin
karsisinda bu kadar banka yenilip maglup olacak. Bu olamaz. Buna razi olmaya kimsenin hakk
yoktur. Bu savasin kesin sonucunu bilmenizde yarar vardwr. Banker Temelli, er geg
yikilacaktir.” (P.B., 5.320)

Safder Temelli’nin erken yasta ticaretle tanisip kisa siirede zengin olmasimm kabul
edemeyen banka miidiirleri, Temelli’yi alt etmenin yollarin1 aramaktadirlar. Bankerligin aslinda
kurnazca bir is oldugunu ve bankerlik sonucunda faiz vererek halkin sevgisini ve gilivenini
somiirdiigiinii diisiinmektedirler.

Romanin bir bagka kart karakteri mafya babasi Hiiseyin Baba’dir. Ilk zamanlar
baskarakter Safder Temelli’ye yardim etmis olsa da romanin sonunda, Temelli’nin iflas edip
kagmasi ve borcunu 6dememesi mafya babasinin sinirlenmesine sebep olmaktadir. Bu sebeple
bir zamanlar destek verip servetini biiylittiigii Safder Temelli’yi roman sonunda kendi adami
Recep’e oldiirtmektedir.

3.2.1.7.7.4. Fon Karakterler

Romanda yer alan bagkarakter Safder Temelli’nin yurt disinda okuyan kizi ve oglu;
soforii Nurettin; Ankara’ya gidecegi zaman kalacagi arkadasi Selim; arkadasi Faruk; yardimcist;
odact Ahmet; usag1 Murtaza; bankasina yatirim yapan Kelesoglu ailesi; yaliy1 satin aldig1 Yapar
ailesi; kendisi ile roportaj yapan gazeteci Seyfi Deveci; muhabir kadin ve hayatim1 kaleme
alacak olan gazeteci Kerim Bey; kendisinden intikam almaya galigan iinlii i insan1 Cetin
Kaymaz; banka miidiirii Siileyman Bey; banka sefi Seref Bey; genel miidiir Sefik; Safder
Temelli’ye gencken tahvil senetleri toplayip getiren Topal Haci; insanlar1 dolandirdiktan sonra
intihar eden Banker Servet; Mine’nin babasi; 6gretmeni Cemal; 6zel bir sirketin muhasebecisi
Hiisamettin Efendi; reklam panolarini yazip silen Tuncelili Hidir ve Erzincanli Kemal romanin
fon karakterleridir.

3.2.1.8. Devlet Baba

3.2.1.8.1. Romanin Kimligi

Necmi Onur’un donemin siyasi, ekonomik ve sosyal durumunu derinlemesine ele aldig
eseridir. Yazar “Devlet Baba” adli eserinde Dogu’nun kiiltiiriinii ve insanini okura tanitmayi
amag edinir. Yapitin bircok yerinde Anadolu insaninin 6zellikle kadininin giinliik yasantisi, kdy
hayat1 ve sartlar1 hakkinda bilgiler verilmektedir.

Necmi Onur, romanin adinin verilis hikdyesini kendisi su sozlerle dile getirmektedir:

“Kemal Tahir’e ugrasimi anlattim. Konusunu da... Oykiiyii pek begenen Kemal Tahir:

- Oyunun adim ‘Devlet Baba’ koy. Ben de anasini yazdim Béylece ¢ocuk yetim ve oksiiz
olmaz.” dedi.
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Oyun ile roman arasinda topluma ulagmak agisindan fark vardwr. Ve iste bu fark, ‘Devlet
Baba’y1 roman halinde kaleme almami gerektirmistir.” (D.B., kitap arkasi yazisi)

Eserin tek baskis1 1984 yilinda Erenler Matbaasi tarafindan yapilmustir.

3.2.1.8.2. Isim-i¢erik iliskisi

Romanda magaralar koyii olarak nitelendirilen Sikefdan Kdyii’nde yagamin siirdiirmeye
calisan Gazal Ana’nin yasam ve kdy sartlar1 karsisinda verdigi miicadele konu edinilir. Devletin
kendisini unuttugunu diistinen Gazal Ana, roman boyunca bu konudaki serzenislerini dile
getirir. Dolayisiyla denilebilir ki roman ismiyle uyumludur.

3.2.1.8.3. Olay Orgiisii

Eser ¢ok zincirli olay orgiisii ile yazilmistir. Eser icerisinde meydana gelen olaylar,
karakterlerin yasantilan etrafinda ve birbiri ile baglantili olarak ele alinir. Yazar tarafindan bes
bolime ve her bolimiin de kendi igerisinde birkag boliime ayrilan eseri igerik ve mekén
bakimindan {i¢ boliime ayirmamiz miimkiindiir:

I.Gazal Ana’nin oglu ile birlikte magarada yagsamasi

II. Gazal Ana’nin oglunun daga g¢iktiktan sonraki magara yasantisi

III. Gazal Ana’nin oglunun 6ldiikten sonraki magara yasantisi

Birinci Boliim

- Olaylarin biitiinligii agisindan anlaticinin  Sikefdan Koyii ve Dogu bolgelerindeki
insanlarin yasantisi hakkinda bilgi vermesi

- Ko&yliiniin birinin Gazal Ana’ya gelerek kdyiin muhtarinin 6ldiiriildiigii haberini vermesi
ve bunu Gazal Ana’nin oglu Hiiseyin’in yaptigina dair ¢ikan dedikodulari sdylemesi

- Haberi alan kdy Ogretmeninin Gazal Ana’nin magarasina gelmesi ve Gazal Ana ile
dertlesmesi

- Hiiseyin’in ustabaginin riigvet toplamasina dayanamadigi igin isten ayrilmasi ve muhtar
ile bir zamanlar tartismasi sebebiyle Gazal Ana’nin muhtar cinayetinin oglunun iizerine
kalacagindan endise etmesi

- Gazal Ana’nin, oglunun issiz kalmasi iizerine Bey’in ellerinden aldigi Maymuniye’deki
babadan kalan tek tarlasin1 Bey’den geri almak istemesi ve bu sebeple Bey ile aralarinin
agilmasi

- Tarlay1 kaybedecegini diisiinen Bey’in cinayeti Gazal Ana’nin oglu Hiiseyin’in iizerine
yikmasi ve biiylik bir tartismanin ortaya ¢ikmasi

- Tarlasim1 geri almak isteyen Hiiseyin’in Bey’den habersiz tarlaya girmesi ve Bey’in
adamlar tarafindan doviilmesi

- Tarlastm1 zorla alamayacagini anlayan Hiiseyin’in gilizelce konusarak almaya karar
vermesi ve Bey ile konusmak i¢in Bey’in konagina gitmesi ancak tekrar Bey’in adamlar1
tarafindan doviilmesi

- Hakkini devlet yolu ve kanunlariyla alamayacagimi diisiinen Gazal Ana’nin eskiya olan
Reso’ya siginmasi ve ondan yardim istemesi

- Karisima tecaviiz edenleri 6ldiirmesi iizerine adam vurma gerekgesiyle daga c¢ikan eskiya
Reso’nun Gazal Ana ve Hiiseyin’e yardim etmesi

- Reso’nun yaptiklarindan rahatsiz olan ve koyliiniin nezdinde itibarinin zedelendigi
diisiinen Bey’in, Gazal Ana ve oglu Hiiseyin’i bir eskiyaya yardim ve yataklik yaptiklar
gerekcesiyle karakola sikayet etmesi

- Bey’in tiim bu haksizliklarina dayanamayan Reso’nun tekrar kdye inmesi ve bu kez
Bey’in malina ve koyunlarina el koymasi

- Bey’in yasanan olumsuzluklardan sonra kdyiin korucusu ile is birligi yapmas1 ve muhtar
cinayetinin sugunu Hiiseyin’in lizerine atmasi
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Devlet nazarinda suclu olan Hiiseyin’in islemedigi bir su¢ yliziinden hapis yatmak
istememesi iizerine Reso’nun diizenledigi bir baskinla hapisten kagmasi ve daga ¢ikarak
Reso’nun adami olmasi

ITkinci Béliim

Hiiseyin’in daga ¢ikmasi sebebiyle artik Hiiseyin’in geri donmeyecegini diisiinmeleri bu
yiizden evin iki gelininin de Hiiseyin’i aldatmasi ve gelinlerden birinin bas diigman olan
Bey’in kdhyasina ka¢gmasi

Karisinin Bey’in adami olan k&hyaya kactig1 haberini alan Hiiseyin ve Reso’nun kdye
inerek Hiiseyin’in ikinci karisi olan Cemile, Kdhya Kazim ve Bey’i yakalayarak daga
¢ikarmasi

Reso’nun Bey’e, muhtar1 Hiiseyin’in Oldiirmedigine, aksine kendisinin (Bey’in)
oldiirdiigiine dair bir mektup yazdirmasi ve Bey’i kaymakamliga teslim etmesi

Devletin yasalar1 geregi hapse girecegini anlayan Bey’in sugu adamlarinin iistlenmesini
saglamasi ve boylelikle hapse girmekten kurtulmast

Dag yasalar1 ile hareket eden eskiya Reso ve Hiiseyin’in kdhya ile Cemile’yi
cezalandirmak istemeleri ve bunun lizerine kahyay1 hadim etmeleri, Cemile’yi ise vahgice
oldiirmeleri

Cemile’nin oldiiriildiiglinii duyan ilk gelinin korkusundan artik Hiiseyin’i aldatmaktan
vazgecmesi ve Misto adli kdyliiyle yasadigr yasak agkina son vermesi

Reso’nun kendince diizenledigi yasalarin koylin disina da yayilmasi ve sehirdeki
insanlarin Reso’yu merak etmeleri {izerine Reso ile roportaj yapmak istemeleri

Koye gelen muhabirin Reso ile gizlice goriistiiriilmesi ve onunla roportaj yaparak halka
Reso hakkinda bilgi vermesi ve yapmis oldugu bu roportaj sayesinde Reso’nun {iniiniin
daha da artmasi, bunu duyan baz1 suglularin daga ¢ikarak Reso’nun adami olmalar1

Adam oldirme ve devletin yasalarimi ¢igneme sebebiyle Reso’nun yakalanmasi igin
kdyde ¢ok sayida korucunun gorevlendirilmesi ancak Bey’in bu durumu lehine gevirmek
icin koruculara riigvet vererek onlara kendi islerini yaptirmasi

Verdigi riigvet ve yaptigi biitliin yolsuzluklara ragmen istedigi amaca ulasamayan Bey’in,
devletin karar1 geregi, el koydugu tarlalar1 mal sahiplerine teslim etmek zorunda kalmasi
Tarlalar1 birer birer kaybettiklerini géren kdy aglarinin bu duruma bir ¢are bulmak i¢in ve
zarara ugrayan tarlalarin1 geri almak ic¢in, aglarin Ankara’ya giderek yalan beyanda
bulunmalar1 ve koruculari koyliiniin lizerine salmalar1 sebebiyle silahsiz olan birkag
koyliiniin 6ldiirtilmesi

Koy 6gretmeninin Gazal Ana ile zaman zaman dertlesmesinden rahatsiz olan ve koyliiyii
galeyana getirdigini diisiinen Bey’in kaymakamdan yaptig1 yolsuzluklarin karsilig1 olarak
kdy Ogretmeninin tayinini bagka bir yere aldirtmak istemesi ve bunun sonucunda
Ogretmenin kdyden gonderilmesi

Bey’in 0gretmeni kdyden gondermekle sorunlarin ¢oziildiigiinii diisiinmesi ancak yeni
gelen Ogretmenin eskisini aratmadigimi gérmesi lizerine yeni Ogretmeni de kdyden
gondermesi

Gazal Ana’nin biitiin yapilan bu haksizliklar sebebiyle devlete olan giiven ve saygisini
yitirerek Reso’ya siginmasi ve Reso’yu kendisine ‘devlet’ segmesi

Koylilye yapilan haksizliklara ve Gazal Ana’nin g¢agrisina sessiz kalmayan Reso’nun
karakollara siirekli baskin diizenlemesi ve kendince adaleti saglamasi

Yakalanmasi i¢in ardina koyulan onlarca korucu ile bag edemeyen Reso ve adamlarinin
bir giin baskina ugramalar1 ve simirdan kagabilmek i¢in Reso’nun karariyla eskiyalarin
dagilmalar

Yakalanacagimi anlayan Reso’nun devlete teslim olmak istememesi ve intihar ederek
Hiiseyin ve arkadaglarinin hayatini kurtarmasi

Korucularim, Bey’in istegi iizerine Reso’nun cesedini kdy icerisinde dolagtirmalar1 ve
devletin giiciinii koyliiye gostermek istemeleri
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- Bey’in itirafi iizerine Hiiseyin’in sugsuz oldugunu anlayan Gazal Ana’nim, devletin
cikaracagl af yasasini beklemesi ve her giin oglunun hapisten kurtulacagi umuduyla
yasamasi

- Af yasasmin ¢ikacagindan ¢ok emin olan Hiiseyin’in artik kdye tedbirsiz gelmesi ve bir
giin ans1zin korucular tarafindan baskina ugramasi

- Teslim olmak istemeyen Hiiseyin’in korucularla ¢atismaya girmesi iizerine vurularak
Olmesi

- Hiiseyin’in 61diigli gecenin sabahi af yasasinin ¢ikmasi ve bu haberi duyan Gazal Ana’nin
iiziintiiden perisan olmasi ve aklini kaybetmesi

Ugiincii Boliim

- Oglunun bir giin affedilip geri donecegi diislincesi ile yatip kalkan Gazal Ana’nin artik
yemeden i¢cmeden kesilmesi

- Kimseyle konusmak istememesi {iizerine magarasinda yalmiz ve sessizce giinlerini
gecirmesi

- Devletin adaleti saglayamadigin1 ve oglunu devlet yiiziinden kaybettigini diisiinen Gazal
Ana’nin delirmesi ve tiifegi alarak daga ¢ikmasi

3.2.1.8.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Devlet Baba Necmi Onur’un Tanrisal bakis agisi ile ele aldigi romanidir. Anlatici, eser
icerisinde meydana gelen biitiin olaylara ve karakterlerin duygu ve diisiincelerine her
bakimdan hakimdir. Anlatici roman karakterlerinin his ve hayal diinyasin1 derinlemesine
analiz ederek onlar iizerinde bir hakimiyet kurar. Olaylar1 okuyucuya bu agidan aktaran
anlatici, esere biitiin olaylarin baslangic noktasi olan Dicle Nehri ve Sikefdan kdoyiinii
anlatmakla baslar:

“Dicle Nehri’nin insana tirkiintii veren garip bir aydinligi vardir gece karanliginda. Ve
Dicle yilan gibi kivrilir magaralar koéyii Sikefdan in oniinden gecerken.” (D.B., s.7)

Yazar romana Dicle Nehri’ni anlatmakla baglar. Konumu ve dogal giizelliginin yan1 sira

gecenin karanliginda {irkiintii veren yanindan bahseder.

Necmi Onur eserinde, Dogu’nun kiiltiir anlayisini ve Dogu insaninin zorlu yasantisi
hakkinda bilgiler vermektedir. Eser baskarakterin dogup, biiyiidiigii ve hayati boyunca hig
ayrilmadigi kdyii Sikefdan’in tasviri ile baglar:

“Sikefdan’da kul yapisi ev yoktur.

Insanlar magaralarda yasar.

Bu yamacin yanaginda, tabiat ananin goz delikleri gibidir magaralar.

Kara.

Oyuk.

Ve 20. aswrda insant insanligindan utandran.” (D.B., s.7)

Anlatic1 eserde Oykiisiinii kurgularken sahneleme, biling akisi, i¢ monolog, i¢ ¢éziimleme
ve geriye doniis tekniklerini kullanarak romanin yapisini daha da belirginlestirmektedir:

“Hiiseyin, Bey’deki bu aldirmazhga sinirlenmisti. I¢inden:

-Ulan ayimin oglu! Ayagina kadar geldikse, it sayilmayiz. Biz de insaniz. Bagin kaldir da
bir kere yiiziimiize bak. Géziin mii kor olur baksan. Ayt oglu ayisi, diye mirildandi.” (D.B., s.80)

Bey’in kendi tarlasina el koymasi {izerine hakkini aramak isteyen Hiiseyin, Bey’in yanina
gider ancak bekledigi ilgi ve saygiy1 gormez. Bilakis adamlarina dovdiiriilerek eve gonderilir.
Bu noktada Hiiseyin, Bey ile sohbet ederken aym1 zamanda da kendi igerisinde konusarak
durumu analiz eder. Roman igerisinde ayni karakterin yaptig1 baska bir konusma, bu teknige
verilen diger bir 6rnektir:

“-Koycek, hep beraber su konaga dogru bir yiiriisek. Her tarafi yakip yiksak. Bey'i
yakalaywp bir kaziga baglasak da etrafinda ates yakip deyyusu alevlerin igcinde biraksak. Ondan
sonra da koyiin dibindeki diizliige getirip daragacinda lesini sallandirsak. Aleme ibret olsa...”
(D.B., 5.82)
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Yukarida da belirtildigi gibi romanin yan karakterlerinden biri olan Hiiseyin’in, Bey ile
ilgili diisiincelerini mantiksal bir bag kurmaksizin gelisigiizel bir sekilde zihninden gecirmesi,
roman igerisinde biling akisi tekniginin kullanildigini gdsterir. Cogunlukla i¢ konusma ile
karistirilan biling akisi teknigi, gramer 6zellikleri bakimindan daha gelisigiizel, aralarinda bir
iligki kurulmasi beklenmeyen cilimleleri barindirmasi sebebiyle i¢ konusma tekniginden
ayrilmaktadir.

Yan karakter olan Reso Aga’nin gengliginde yaptig1 ve geri doniisii olmayan yasantilar,
kardeslerinin Sldiiriilmesi ve karisina tecaviiz edilmesi gibi birtakim olaylar romanda geriye
doniis teknigi ile anlatilmaktadir:

“Reso 'nun sesi titriyordu bunlart anlatirken.

Gozlerinin oniinde sanki o giinler canlanmigtt.

Ust iiste cekti sigarasimin dumanlarim cigerlerine.

Sonra tekrar sessizligi bozdu kelimelerle.

-Korpe korpe idiler. Buyiklart yeni terlemisti. Daha sozlii idiler. Nisanlanmamuislard
bile.” (D.B., 5.106)

Reso, karisina tecaviiz edenleri 6ldiirmekle suclanan bir eskiyadir. Devletin nazarindan
suclu ama kendince hakli olan Reso’nun gegmiste yasadiklarini anlatilirken zamanda atlamalar
yapilir.

Necmi Onur’un diger eserlerine nazaran Devlet Baba’da daha fazla Dogu’nun sorunlarina
ve ifadelere yer verilir. Dogu kiiltiiriinii, Anadolu kadinini, insanlarin giinliik yasantilarinda
yaptig1 siradan igleri, k0y hayatinin zorluklarmi ve kendilerine 6zgii olan adina tore dedikleri
yikici ve kati kurallar1 gergekei bir dille okura sunmaktadir. Nitekim yazarin bagvurdugu bu
yaklasim okurla anlatici arasinda samimi bir bagin olusmasina yardimci olur.

“Anadolu koylerinde giin erken baslar ve insanlar giin isiklart ile birlikte uyanirlar. Sehir
insanlarmin pek zevk aldiklari sabalin ‘yatak keyfi’ Dogu koylerinin insanlarinca bilinmez.
Taninmaz. Dogu koylerinde toredir bu. Bir erkek birkag kadinla evlenir. Yasalar izin vermez
buna; ama yasalar gérenek ve tore konusunda kéye kadar uzanmaz.” (D.B., s. 9-10)

Tanik anlatici, Dogu insanimin yasantisi ve kiiltlirlinii zaman zaman araya girerek verdigi
bilgilerle tanitir. Bunu kimi zaman sehir hayatiyla kiyaslayarak kimi zaman da 6z bilgiler
vererek yapar.

“Garip bir i¢ diinyast vardir Anadolu insamimin Kadin olsun, erkek olsun. Sevdigini belli
etmemek gibi. Bu belki de duygularini gerektigi gibi anlatamama korkusundan gelir.” (D.B.,
$.59)

Kadin veya erkek fark etmeksizin Anadolu insanimin sevgi anlayisi ve hayat tarzlar sehir
insaninkinden farklidir. Yazarin bu tutumunun amaci unutulan ve otelenen koyliyii tekrar
canlandirmaktir.

“Onemlidir Dogu kéylerindeki erkekler igin.

Basliksiz kadin almak. Onemlidir.

Gurur nedenidir.” (D.B., s.76)

Devlet Baba yazarin Dogu’yu ve Dogu insanina en ¢ok yer verdigi eseridir. Yazar, roman
karakterlerini ve mekanlarii ele alirken samimi bir dil kullanir. Cogunlukla bilgi verici
ifadelerin yer aldigi eserde, bu bakimdan tasvir tekniklerine ¢ok¢a rastlanmaktadir. Necmi
Onur’un bu eserinde geleneksel yasam tarziyla birebir ortiisen bir kurgusal metinden s6z etmek
miimkiindiir. Gerek kullanilan dil gerekse bahsedilen mekanlar, bu kaniy1 destekler niteliktedir.

Anlaticinin bagvurdugu teknikler arasinda en fazla kullandigi ve okurla siirekli temas
halinde oldugu teknik anlatma teknigidir. Anlatici bu teknigi kullandig1 boliimlerde okura bilgi
aktarimi yapar ve okurla eseri sentezler.

Anlaticinin koy ve kdy hayati hakkindaki edinimlerini yansitirken kdy insaninin
mekansal ve zamansal boyuttaki ¢catigmalarini, karsilagtig1 zorluklar karsisindaki bocalayislarini
bazen de kimi durumlarda aydinlanislarini 6n planda tutmasi dikkat ¢eker:

“Dogu koyliisii daima siiphededir. Ciinkii kime uzanmissa ¢iiriik ¢ikmistir tutundugu dal.
Yillar yuli aldatilmistir. Gelen almistir elinde burup lokmasini giden almistir. O sebeple koyliiler
haklarvm aramaktan korkarlar.” (D.B., 5.25)
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Yazar, yazdig1 roman aracilifiyla Anadolu insaninin somiiriilen hakkini arar. Hor goriilen
kdy insanin serzenislerinin yankisi1 olur. Her seyde geri plana itilen kdyliiyii dverek onlar
verdikleri miicadelelerle yiiceltir:

“Koylii dertlidir. Ama gene de kendinden daha dertlileri diistiniir ve onlara acir.

Tiirkliileri act doludur.

Sarkilart agir ve iclidir.

Sazim bile aglarcasina ¢alar.” (D.B., 5.26)

Anlaticinin okura zaman zaman bu tarz bilgiler vermesi metnin igerisinde yer aldiginin
bir gostergesidir.

3.2.1.8.5. Zaman

Eserde kimi zaman geriye doniisler yasansa da olaylar siral1 bir sekilde meydana geldigi
icin roman genel anlamda kronolojik bir zamanda ilerlemektedir. Romanin dykii zamanim tespit
etmede su ifade yardimc1 olmaktadir:

“Oyle ki, ekmegin vesikaya baglandigi Ikinci Cihan savasi yillarinda bir¢ok koylii bu
yiizden a¢ kalmistir. Ekmeksiz kalmistir.” (D.B., s.134)

Ikinci Diinya Savasi’nin 1939-1945 yillarinda yasandig1 bilindigine gore romanin dykii
zamani 1940-1950 yillar arasina denk gelmektedir. Romanin bir bagka boliimiinde de yine
“1960°a geliyordu yillar” (D.B., 5.427) ibaresiyle romanin 6ykil zamani dogrudan verilir.

Eserde “gece” olgusu, hem mekan hem de olaylarin kurgusal derinligi acisindan anlam
yiiklii bir zaman dilimidir. Eserde eskiya olan Reso karakteri, kdye inmek i¢in her zaman
karanlik ve en sessiz zaman dilimi olan geceyi seger. Romanda gece, psikolojik yogunlagma ve
gizliligin esas oldugu bir zaman dilimidir. Bireyin, benliginin derinliklerine inmesinde ve tiim
kotiiliiklerin giderilmesinde gecenin ve karanligin rolii esastir:

“Anadolu koylerinde gece manzarasimin seyrine doyum olmaz. Tiim ¢irkinlikler, gece
karanliginda kaybolur.” (D.B., s. 174)

Eslerini aldatan Gazal Ana’nin gelinleri koyiin erkekleriyle goriismek igin geceyi
secerler. Gecenin birtakim bunalim ve kotiiliikleri hapsetme gibi 6zelliginin oldugu bir
gercektir.

Romanda gecenin gizlilik esasina da deginilmektedir. Kadiin disilik giicliniin daha ¢ok
tercih edildigi zaman gecedir:

“Anadolu’da kadin, geceleri akla gelir diye bir kural yoktur. Giiniin her saatine kadin
aramir. Ama insan kalabaligi nedeni ile kéyliik yerlerde kadinlar gece kucaklanmr.” (D.B.,
s.175)

Reso’nun kimsenin olmadig1 bir zaman olarak sectigi, Gazal Ana’nin diisiincelere dalip
yogunlastigi, kadinin sadece gece kadin oldugu bir zaman olan gece olgusu bu sebeple, birey
icin hem bir kagis hem de bir siginak yeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bireyleri ruhsal ve bedensel anlamda yasatan “varligin zaman igindeki konumu” (Sahin,
2017: 366) romandaki gece olgusuyla ortismektedir. Nitekim romandaki karakterler de
benliklerini gece olgusunda konumlandirmaktadirlar.

Eserde gecen zaman zarflari, olaylar1 aktarmada yararlanilan birtakim teknik ve zaman
atlamalaria uygun olarak sec¢ilmistir: “gece, sabah, diin gece, gegen yil, sabah aydinligina
yenilinceye kadar, yarin aksam, devrisi giin, bir hafta sonra, tiim giin, iki giin sonra ogle vakti,
ertesi sabah giin 1s1yinca, birdenbire.” Boylelikle zamanin kisi iizerindeki etkisi dikkate alindig1
zaman olayin kurgusal biitiinligiiniin bu zaman zarflari ile vurgulanmis oldugu goriilmektedir.

3.2.1.8.6. Mekan

Necmi Onur’un Deviet Baba adli eserinde Bey’in koylillerin elinden zorla aldig
Maymuniye’deki tarla, Batman, jandarma karakolu, hapishane, istanbul, Kervan Oteli, Ankara,
Diyarbakir, Almanya, romanda kagakeilik beldesi olarak bahsedilen Hasankeyf, eskiya Reso’un
Guneydogu Anadolu’da adamlariyla birlikte saklandiklart Cudi Dagi, Arnas Dagi, Botan
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Cayr’nin giineyine diisen Altin Dagi, Artos Dagi, Reso’nun dagdaki magarasi, Van Goli gibi
mekanlar, romanin ¢evresel mekanlaridir.

Romanda zengin tasvirlerle ele alinan genis mekanlarin basinda Dicle Nehri gelmektedir:

“Dicle Nehri’nin, insana tirkiintii veren bir garip aydinligi vardir. Gece karanhiginda. Ve
Dicle yilan gibi kivrilir magaralar koyii Sikefdan’in éniinden gegerken.” (D.B., s.7)

Roman Dicle Nehri’nin manzarasinin giizelliginden bahsederek baslar. Su unsuru, var
olmanin en 6nemli gereklerinden biridir. Cogunlukla olumlu ele alinan su roman igerisinde bu
yonilyle karsimiza ¢ikar. Dicle Nehri, romanin bagkarakteri Gazal Ana ile 6gretmenin zaman
zaman dertlesip konustuklar1 yerdir.

“Koyiin en giizel yeri senin bu magaramn 6nii bilir misin ana? Havadar, manzarali... Su
giizellige bak. Biitiin Dicle bir yilan kivraklig ile insanmin éniinden geg¢ip gidiyor ki, ne giizel
goriintii.” (D.B., s.132)

Dicle Nehri, suyun dinginlik veren 6zelligi ile genis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica
romandaki bazi asiklarin Dicle Nehri kenarinda bulusmalar sebebiyle de genis mekan o6zelligi
kazanmaktadir.

Magaralar, cok eskiden beri derin anlamlar yiiklenmis simgesel anlamlar tasiyan
mekanlardir. Tiirk kiiltiirinde de ¢ok genis bir yere sahip olan magaralar, genel anlamda bir
siginma, barinma ve kendilesme mekani olarak tanimlanir. Kendilesme yasayan birey, magaray1
birtakim sorgulama ve irdelemeler sonucunda degisim ve doniisiim mekani haline getirir.
Bireyin 0Oziinii irdeleyip benligine ulastigi sebebiyle magaralar, psikolojik anlamda bir
erginlesme mekanidir. Birey bilingaltinda yasadigi degisim ve doniisiimle hem diigiinsel hem de
duygusal anlamda genis bir pencereye uzanir. (Cetindag, 2007)

Kimi zaman bu durum tam tersi bir sekilde karsimiza c¢ikmaktadir. Erginlesmenin
yasandigi magara birey icin bir anda sikigmishigin, gerilemisligin ve insani degerler bakimindan
atilmisligin  mekanma doniisiir. Nitekim Gazal Ana, romandaki magarayr bu yoOniiyle
algilamaktadir:

“Magaralar koyii Sikefdan’da hela yoktur c¢iinkii! Ve insanlar, ¢ocuk ya da biiyiik
olsunlar hayvanlar gibidirler. Nereleri akillarina yatiyorsa, orada yere ¢omelip islerini
goriirler.” (D.B., 5.19)

Romanda Sikefdan Koyii basta Gazal Ana olmak {izere tiim koylii i¢in asirlarca geride
kalmig, devlet tarafindan unutulmus, Otelenmis bir yerlesim yeri olarak goriiliir. Magara,
simgesel olarak “insamin bilincaltini imledigi gibi anne rahmi, karanlik diigiinceler ve oliim”
(Sahin, 2017:363) gibi anlamlara da gelmektedir. Romandaki Sikefdan Koyii de magaralarla
dolu bir kdydiir ve tiim fiziksel olumsuzluklari ile bireyi ve ruhunu kusatir:

“Sikefdan’da kul yapisi ev yoktur. Insanlar magaralarda yasar. Bir yamacin yanaginda,
tabiat ananmin goz delikleri gibidir magaralar. Kara. Oyuk.” (D.B., s.7)

Karanlik, korkung ve basik olan bu oyuklar romandaki karakterlerin yasamlariyla da
benzerlik tasimaktadir. Magaralar, bireyin karanlik ge¢misini, benliklerindeki oyuklar1 temsil
eder. Onarillamayan giderek daha fazla agilan bu oyuklar, bireyi duygusal ve diisiinsel olarak
yipratmaktadir. Gazal Ana da bu anlamlar g6z 6niinde bulunduruldugunda roman igerisinde
kendisini o kOye atilmig olarak hissetmektedir. Bu bakimdan magaralar koyii olarak bilinen
Sikefdan Koyii, Gazal Ana ve diger koyliiler i¢in sikigik ve kara bir delik olarak algilanir.

3.2.1.8.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.8.7.1. Baskarakter

Devlet Baba romaniin bagkarakteri Gazal Ana’dir. Gazal Ana, Necmi Onur’un diger
eserlerindeki kadin karakterlerden ¢ok farkli bir bigcimde karsimiza ¢ikarilir. Nesnelestirilmis
bir cinsellik olgusundan uzak, yasli, anag, koruyucu ve yapici ancak tek yonlii bir kadin tipidir:

“Yasl ve sirti kamburlasmis kadimin adi Gazal Ana idi. Kéyiin en yash anasi. Ve Gazal
Ana, magaramn oniindeki diizliikte bir iki adim one dogru yiiriidii. Biitiin kiiciikliigiine ragmen,
Dicle Nehri’ne atilacakmis gibi bir goriiniisii vardi.” (D.B., s.10)
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Disiligi ile 6n plana ¢ikarilmayan Gazal Ana romanda, yasadigi magarada hem medeniyet
hem insanlik agisindan geri kalmisligi, haksizlig1 ve yok sayilmigligi temsil eden bir karakterdir.
Necmi Onur, bu romaninda “zor sartlarda hayatini siirdiirmeye c¢alisan kimselerin
problemlerine yonelmistir” (Kavaz, 1990: 97). Gazal Ana, yapisi itibariyle zayif bir kisilige
sahiptir ve bu zayifligt devlet tarafindan unutuldugunu, yasadigi magaraya Otelendigini
diisiinmesiyle alakalidir. Medeniyetten uzak olan bu magarada unutulmus hissiyle yasayan
Gazal Ana, devletin kendisini gormedigi, sesini duymadigi konusundaki sikayetlerini her
defasinda dile getirir:

“Yaaaa, demek Devlet Baba bizi dinlemedi ha! Neden? Hani sen kanun diyordun, hukuk
diyordun, hak diyordun. Hakliyr haksizi devlet ayirir diyordun. Oyle ise neden dinlemez bizi
Devlet Baba?” (D.B., 5.447)

Gazal Ana romanda haksizliga ugrayan koyliileri temsil etmekte ve kazandigi toplumsal
kimlik sayesinde Anadolu insanlar1 arasinda saygin bir konuma sahiptir. Koylin insanlart
herkesce bilindigi lizere zalimligi ve yolsuzluklari ile taninan aga ya da bey adi verilen kisilerce
yonetilir. Gazal Ana da romanda aganin karsisinda koyliiyii savunan cesur bir tip olarak yer alir.
Anadolu’nun zorlu sartlarinda kendisini yetistirmis bir kadin olan Gazal Ana tiim engellere
cahil akliyla gogiis germeyi ve giiclii durabilmeyi basarir:

“Ve Gazal Ana bu yasina dek ¢ektigi sikintilarin kendisine verdigi bagisiklik olmasa,
cocuklar gibi aglayacakt1.” (D.B., 5.67)

Gazal Ana Bey’in kendilerine ¢ikardiklar1 zorluklara ragmen pes etmeyip direnir. Bu
sebeple Gazal Ana toplumdaki bozulmamishigi, safligi ve giiclii Anadolu kadinini temsil
etmektedir.

Necmi Onur, caresizlik ve cahillik ile kusatilmig kdy insaninin kurtulusunu Gazal Ana
tiplemesi tizerinden saglamaktadir. Gazal Ana romanda, haksizliga ugrayan, insan yerine
konulmayip sayilmayan, yapilan kotiiliikler kargisinda sessiz kalan koyliilerin sesidir. Kendi
kimligini bulmay1 basarabilen Gazal Ana, yasadigi evlat acisi sonucunda aklini yitirerek
benliginin derinliklerinde kaybolur.

3.2.1.8.7.2. Norm Karakterler

Devlet Baba romaninin baskarakteri Gazal Ana’y1 bilgi ve duygu bakimindan bir noktaya
tagimay1 basarabilen 6gretmen karakteri ve Gazal Ana’nin oglu Hiiseyin ve bagkarakterin her
zaman koruyucusu olan eskiya Reso romanin norm karakterleridir.

Gazal Ana’nin oglu Hiiseyin, yetistirilme sartlar1 géz 6niinde bulunduruldugunda sert bir
kisilige sahip olmasinin yanmi sira insanlara karsi igcinde hicbir kotiilik barindirmayan bir
karakterdir. Bu sebeple baskarakter Gazal Ana’nin diinyasinda tutundugu tek giivenli dal oglu
Hiiseyin’dir. Bagkarakterin ezilip yok sayillmasina en basta karsi cikan, onu koruyan
Hiiseyin’dir. Hiiseyin, roman igerisinde ruh diinyast ve dis goriiniisiiyle ilgili yapilan birtakim
betimlemeler ile okura tanitilmaktadir:

“.Sen de oglunu bu kadar kiiciiltme ana. Lyi yiireklidir, hostur, kimseye zarar vermeyi
aklindan gegirmez.”

Misto lafint bitirmemisti ki magaradan Gazal Ana’min oglu Hiiseyin ¢ikti. Burma
byiklarmi diizeltiyordu eli ile. Ceketini omuzlarina atmisti. Yamk derili yiiziinde, uyku
sersemligi oturmustu. Kasketini gelisigiizel kondurmustu basina. Otuz yasinda ancak vardi.”
(D.B.,s.17)

Necmi Onur’un roman karakterleri siradanligim1 kaybetmeyen, tek yonlii karakterlerdir.
Kendini gelistirme yolunda birtakim ugraglar verseler de roman sonunda yine ayni tip
Ozelliklerini devam ettirmektedirler. Cok sik olmasa da varliklarii sorgulayan kimliklere de
rastlanir. Bu sebeple bu roman karakterleri “kimlik agisindan derinligi az olan” (Sahin,
2017:289) karakterlerdir. Hiiseyin karakteri de bu tip karakterlere 6rnek olarak gosterilebilir:

“Hiiseyin de oyle idi. Kaya gibiydi. Sertti. Ama kimseye karsi kétiiliik yoktu icinde.
Anasina saridigr zaman kafasinda hala insanlart degil, insanlarin yarattig diinyay: kotiileyen
diistinceler vardi.” (D.B., s.279)
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Hiiseyin romanda daha ¢ok tek yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica roman igerisinde
kendini gerceklestirdigi de pek sOylenemez. Ancak Gazal Ana’nin diinyasinin, yasadigi
magaradan ibaret olmas1 sebebiyle oglu Hiiseyin, Gazal Ana’nin gbziinde hem koruyucusu hem
destekeisidir. Bu sebeple de bagkarakterin 6ziinii temsil eder.

Romanin baska bir norm karakteri kdyiin &gretmenidir. Ogretmen, baskarakter Gazal
Ana’nin her sikintisinda yardim aldigi, bilmezligini giderdigi ve her zorlukta kendisine danistig1
kisidir. Romanda 6gretmen Gazal Ana’nin yiireginin sesi oldugu ayni zamanda her konuda
dertlestigi kisi olarak karsimiza cikar:

“-Su 6gretmen de olmasa, dedi. Halim hepten harap sayuw. Allah razi olsun. Arada bir
ilag getirip veriyor da sizlamalar biraz kayboluyor. Rahatliyorum. Adamin okumusu baskadir
ne de olsa. Babam oyle derdi rahmetli. Okumus adamdan, ama iyi okumus adamdan korkmayn
derdi.” (D.B., 5.28)

Gazal Ana’nin saghigiyla da ilgilenen 6gretmenden roman icerisinde her agidan faydali
bir kisilik olarak bahsedilir.

Devlete ve kanunlarina saygi duyan bir birey olarak Ogretmen, devletin varligim
hissedemeyen bagkaraktere kanunlarin varligini anlatmaya calisir:

“Ogretmen toplumda sosyal giivenligin, sinirsiz yasamanin geregine inaniyordu. Sikefdan
isimli magaralar koyiinde gérev yapmayr se¢mesinin nedeni de kendi iilkesinin insanlarina
yardim etmek ve umdugu sonuca bir katkida bulunmak icindi. Kanunlara karsi biiyiik saygisi
vardi. Insanlari seviyor ve aralarinda ayrim yapmay: diisiinmiiyordu.” (D.B., s.72)

Oyle ki baskarakteri hem zihnen hem ruhen etkisi atina alan 6gretmen, roman sonunda
aklini yitiren Gazal Ana’nin hayali bir kahramani olur ve Gazal Ana’nin zihnine yerlesmis bir
karakter olarak kdyden uzaklagir.

Romanin bir diger norm karakteri eskiya Reso’dur. Reso, karisina tecaviiz eden kisileri
o6ldiirmesi lizerine devletin nazarinda hakliligini ispatlayamayacagini bilmesi iizerine daga ¢ikar.
“Devlet degildi ama, gene de kendine gére bir adalet” (Onur, 1984: 125) anlayist vardi. Bu
sebeple bir eskiya olmasina ragmen bagkarakterin her firsatta yaninda olmus ve onun
koruyucusu, destekleyicisi hatta Bey’e karst gelerek savunucusu olmustur:

“-Yaman ne demek oglum, yaman ne demek? Arslanlar gibi masallah... Fikara babasi...
Ezilenin koruyucusu. Allah da onu korusun. Allah da onu gozetsin. Swrtint yere vermesin. Yatip
kalkarim, Reso’ya dua ederim.” (D.B., s.131)

Gazal Ana, haklarimi savunup kendisini Bey’e kars1 korudugu i¢in Reso’yu oglundan ayn
tutmaz. Onu bir eskiya olarak gérmez. Hatta onu verdigi bu kosusturmali hayat miicadelesinde
suclamaz.

“Gazal Ana da dylesine seviyordu eskiya Reso’yu. Delicesine, dl¢iisiiz... Herkesten daha
otelerde, yiice...” (D.B., 5.290)

Gazal Ana’nin ugradig1 haksizliklar sonucunda kimseye giiveni kalmaz. Ancak Reso’ya
gozii kapali giivenir ve ona karsi kosulsuz bir sevgi besler. Devletin kendisine sunmasi gereken
imkéanlari esirgedigini diislindiigii icin Reso’yu kendine devlet secer:

“Oyle inanmisti Reso’nun yiiceligine... Ciinkii Reso insan degildi onun i¢in. Reso’ya
‘Devlet Baba’ gibi bakiyordu Gazal Kadin.” (D.B., 5.420)

Gazal Ana Reso’yu devlet yerine koyar ve ona giiciin temsilcisi goziiyle bakar.

3.2.1.8.7.3. Kart Karakterler

Devlet Baba romaninin kart karakter ozelliklerini en belirgin bir sekilde tasiyan kisi
Bey/Aga karakteridir. Bey’in adamlarindan Kahya Kazim, Sar1 Ismail ve Kara ibrahim de
romanin kart karakterlerindendir.

Bey, baskarakter Gazal Ana’nin kadin olusundan ve sessizliginden yararlanarak tarlasina
el koyan ayn1 zamanda devletin karsisinda kanun, kural bilmeyen Gazal Ana’nin zayifligindan
yararlanarak onlara eziyet eden bir roman karakteridir. Nitekim hemen hemen tiim koy
agalanyla 6zdeslesen zalimlik kavrami, Devlet Baba romaninin Bey karakterinde de varligim
hissettirmektedir:
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“Sikefdan koyiiniin tek efendisi ve de Devlet’ten bile yiice oldugunu her hali ile belli
etmek isteyen bey, cavusun bu yaltaklanisi ile biisbiitiin biiyiidii. Havalardaydi sanki.
Yiicelerdeydi.” (D.B., s.139)

Kendi istegine gore koyliiniin mallarina el koyan, tarlalarini siiren Bey, baskarakterin de
tek gecim kaynaklari olan tarlalarina el koyar ve bununla da yetinmeyip tek giivencesi, dayanagi
olan oglu Hiiseyin’i iftira ile hapse attirir. Son yaptig1 seyle baskarakterin tiim direncini kiran
Bey, roman sonunda bagkarakteri Gazal Ana’yt hem zihnen hem de ruhen c¢dkertmeyi
basarmaktadir.

Romanin diger kart karakterlerinden olan Sari ismail ve Kara ibrahim de tipki Bey gibi
sahip olduklar1 o6zellikleri roman boyunca korumaktadirlar. Bu bakimdan gelisen olaylar
karsisinda bir degisiklik yasamazlar:

“Sar1 Ismail, koyiin dogiiskenlerindendi. Arkasinda Kara Ibrahim dikiliyordu. Ikisinin de
ellerinde kamgilart vard. Ikisi de beyin yanasmasi idiler. Bey ne diisiiniiyorsa Sart Ismail ile
Kara Ibrahim ve diger adamlar bu diisiinceleri uygulamakla gorevii sayarlard kendilerini.”
(D.B., 5.62)

Kara Ibrahim ve Sar1 Ismail, Bey’in eskiden beri sadik adamlaridir. Ancak her zaman igin
kotii olma ozelliklerini siirdiirmiislerdir. Genel olarak denilebilir ki Bey ve adamlar1 romanin
sonuna kadar kétii olma 6zelliklerinden hi¢bir zaman vazgegmemislerdir. Bu bakimdan romanin
kart karakterleridirler.

3.2.1.8.7.4. Fon Karakterler

Romanda bagkarakter Gazal Ana’nin gelinleri Safika ve Cemile; kdyiin sakinlerinden
Misto, Feto’nun bilylik oglu Siileyman, Zilfo; Cavus; koyliiyii dolandiran tahsildar; kaymakam;
Bey’in yanagmasinin karis1 Giillii; konagindaki ¢aligsanlar; yeni kdhyas1 Kabalak Hiiseyin; Reso
ile roportaj yapmak isteyen gazeteci; gazeteciye yardim ederek roportaj yapmasi igin aract olan
Hasan Day1; korucular; kdyiin yeni &gretmeni; Reso’nun adamu Idris romanda fon karakter
ozelligi tastyan kisilerdir.

3.2.1.9. Hanim Efendi

3.2.1.9.1. Romanin Kimligi

Hanmim Efendi romant Necmi Onur’un toplumun ahlaki yapisim konu edindigi
eserlerinden biridir. Eserde, “Hanimefendi” adiyla bilinen bir kadinin ¢alkantili ve gizemli hayat
hikayesi ele alinmaktadir. Belgesel roman niteliginde yazilan eserin bagkarakteri Hanimefendi
Melike, toplum igerisinde yer alan bir¢ok kadini temsil etmekte ve onlarin ahlaki gelisimini
yansitmaktadir.

Eserin tek baskisi 1992 yilinda Demos Yayinlar tarafindan yapilmistir.

3.2.1.9.2. isim-icerik Tliskisi

Romanin bagkarakteri Melike, gen¢ yasta giizellik kraligesi segilir ve hayat1 boyunca bir
“Hanmimefendi” gibi yagamay1 amagclar. Kralice secildikten sonra {inii giderek yayilan Melike,
gercek admi gizler ve ¢evresindekilerce “Hanimefendi” adiyla taninir. Romanin igerigi goz
oniinde bulunduruldugunda ismiyle uyum sagladigi goriilmektedir.

3.2.1.9.3. Olay Orgiisii

Eser c¢ok zincirli olay orgiisiiyle yazilmistir. Romanda meydana gelen olaylar birbiriyle
baglantili olup hepsi ‘Hanimefendi’ karakterinin etrafinda sekillenmektedir. Yazar tarafindan 58
boliime ayrilan eseri mekan bakimindan inceledigimizde iki boliime ayirmamiz miimkiindjir:

I. Melike’nin Anadolu’nun bir kasabasindaki yasantisi

II. Melike nin Istanbul’daki yasantist
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Birinci Boliim

Yazarin eserde geriye doniisler yaparak Melike’nin ¢ocuklugunu anlatmasi ve ailesi ile
olan sikict hayatin1 okura yansitmasi bakimindan Melike’nin diisiince ve hayal diinyasi
hakkinda okuyucuyu bilgilendirmesi

Melike’nin kiiciikliiglinden beri biiyiik kentlerdeki artistlerin yasantisina 6zenmesi ve bu
sebeple siavlar1 kazanamamasi

Babasinin dar gelirli olmasi sebebiyle yaz aylarinda kdyiin ileri gelenlerinin yazliklarinda
calismalari

Giderek geng bir kiz olmaya baslayan Melike’nin kars1 cinse bir ilgi duymaya baslamasi
ve kasabanin gengleriyle ilgilenmeye baslamasi

Bir giin calistiklar1 yazligin ahirinda yabanci bir adamla karsilasmasi ve katil olan bu
adam tarafindan tecaviize ugramasi

Melike’nin igerisinde bulundugu durumun aksine kendisine tecaviiz edilmesinden hosnut
olmasi ve hapisten kacan bu adama yardim etmesi

Onu ciftligin ahirinda saklamasi ve giderek alistigi bu adamla birlikte olmaya devam
etmesi

Melike’nin adamin kendisine olan hoyrat¢a tavirlarinin hosuna gittigini fark etmesi ve
daha fazla arzulamasi

Kaba tavirlara sahip olan bu adamin bir giin saklandig1 c¢iftligi terk etmesi {izerine
Melike’nin endise ve lziintii igerisinde cinsel doyumsuzluguna yeni careler aramaya
baslamasi

Melike’nin biitiin ¢abalarina ragmen doyumsuzluguna care bulamamasi ve bu sebeple
ailesine okuyacagina dair yalan sdyleyerek bir giin kasabay1 ve ailesini terk etmesi

Ikinci Boliim

Melike’nin ¢ocuklugundan beri dergilerde gordiigli artistlere benzemek ve onlar gibi
zengin ve rahat bir yasam siirmek istemesi, bunun i¢in kasabadan ayrilarak biiyiik
kentlere kagmasi

Istanbul’a gelen Melike’nin caresiz tavirlar1 karsisinda gidecek yerinin olmadigim
anlayan yaslh ve oldukca zengin olan bir kadinin onu himayesi altina almak istemesi ve
Melike’yi kendi evine gotiirmesi

Yasadig1 evin sahibi olan Rasim Bey’in Melike’ye kars1 ilgi duymasi iizerine Melike’ nin
yaradiligina 6zgii olan tavirlar1 sebebiyle Rasim Bey’e ilgi gdstermesi

Daha o6nce yasamis oldugu iliskilerinden biri sebebiyle hamile oldugunu anlayan
Melike’nin bu sebeple Rasim Bey’in yardimina ihtiya¢ duymasi ve onun ilgisine karsilik
vermek zorunda kalmasi

Arzularia karsilik bulan Rasim Bey’in Melike ile herkesten gizli bir iliski yasamaya
baslamasi

Biitiin bu olanlardan sikilan Melike’nin gizlice giizellik kraligesi yarigmalarina katilmasi
ve kazanmasi

Istanbul’un gorkemli ve sosyete diinyasina giris yapan Melike’nin giderek daha fazla
doyumsuz olmast

Zenginligin basamaklarii hizla tirmanmak isteyen Melike’nin zengin olma ugruna yash
bir adamla evlenmesi

Servetini iyice artirmayr basaran Melike’nin c¢ocuklugundan beri igerisinde
durduramadig1 hoyrat agki dindirmek i¢in “Hanim Efendi’nin Evi” adi ile bilinen
randevu evini kurmasi

Melike’nin birgok onemli ve zengin is adamlariyla iyi iligkiler kurarak onlara gizli bir
giinah yeri sunmasi bu sayede randevu evini sehrin bilinen ve en gdzde mekanlarmdan
biri haline getirmesi

Melike’nin ¢ocuklugundan izler tasimasi ve onun igin ¢ok ayr1 bir anlama sahip olmasi
sebebiyle randevu evinin bir odasmnin ahir seklinde dekore etmesi ve bu sekilde
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gencligindeki ilk tecriibesi sayilan katil adamla yasadigi anlarimi tekrar tekrar yasamak
istemesi

- Her tiirlii ahlaksizlik, yolsuzluk, zina ve kara paranin yer aldigt Hanim Efendi’nin
randevu evinde bir giin bir cinayetin islenmesi ve bu cinayete sahit olan sarkici kadinin
islenen cinayeti Kenan adindaki bir gazeteciye anlatmasi

- Haberi tesadiifen 6grenen gazeteci Kenan’in bu cinayeti ortaya c¢ikarmak istemesi ve
toplumdaki ahlaksizligin, adaletsizligin, yolsuzlugun giin yiiziine ¢ikmasi i¢in ¢abalamasi

- Hanim Efendi’nin randevu evinde ¢alisan ve toplum igerisinde belirli bir statii kazanmig
olan is adamlarinin bu ise engel olmak istemeleri ve gazeteci Kenan’1 siirekli tehdit
etmeleri

- Biitiin tehdit ve saldirilara karsi inatla direnen Kenan ve sarkici kadin Sevgi’nin cinayeti
ortaya ¢ikarmasi

- Cinayetin ortaya cikmamasi i¢in ugrasan Hanim Efendi’nin adamlarmin Sevgi’yi
mahkemede 6ldiirtmesi

- Yasanan biitiin olumsuzluklardan kurtulmak isteyen Melike’nin “Hanim Efendi’nin Evi”
olarak iin yapan randevu evini yakmasi ve kendisine yeni bir mekan acarak hayatina
devam etmesi

3.2.1.9.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Necmi Onur’un son romani olan Hanim Efendi karma bakis agis1 ile yazilmistir. Olaylar
genel anlamda bir gozlemci titizligiyle okuyucuya aktarilir. Eserde baskarakter Hanim Efendi
Melike’nin yasamoykiisii yazarin carpict anlatimiyla ele alinmaktadir. Eserde “edivordu,
soyledi, konustu, diistindii, diye mirildandi” gibi sozler anlaticinin tanik oldugu olaylari
aktarirken kullandigi ifadeler olurken karakterlerin ge¢misi hakkinda bilgi sahibi olmasi da
Tanrisal bakis agisinin oldugunun kanitidir:

“Sevgi giilerek bakti adama. Kafasinin icinde islenecek cinayetin éliim oncesi oyunlart
bir film seridi gibi geciyor ve bu oyunda kendisinin bulundugunu diisiindiikce korkuyordu.”
(H.E., 5.84)

Gazino sahibi, anlagmazlik yasadigi bir is adamini 6ldiirmek ister ve Sevgi adinda bir
calisaniyla cinayet plani yapar. Bu esnada Sevgi ile olan konustuklar1 zaman akillarindan gecen
diisiinceler anlatic1 tarafindan bilinmektedir. Anlatici kurgunun bu kisminda karakterin
diisiincelerine ve hislerine hakimdir.

Eser, Necmi Onur’un okurlarina seslendigi, eserinin igerigi ve yapitini giindelik hayatta
karsilasilabilecek olaylardan esinlenerek yazdigini belirten ‘sunu’ niteliginde bir yaziyla
baslamaktadir.

Anlatict zaman zaman araya girerek okuru gelecekte olacak olaylar hakkinda
bilgilendirerek varligini hissettirmektedir:

“Polis bulamayacakti ama baska olaylar yasanacakti. Sevgi gelecekten habersiz herkes
gibi sirrina bir ortak bulmus olanlarin rahathigy ile kanepedeki gazeteci arkadasimin kucagina
kedi gibi kavrilarak sindi.” (H.E., s.109)

Kenan adinda bir gazeteci randevu evinde islenen cinayeti 0grenmesi iizerine hem
kanunsuz islerin ylriitiilmesi hem de haksiz yere bir cana kiyilmasi gerekgesiyle randevu evini
acgiga ¢ikarmak icin ¢abalar. Bu esnada olacaklar olaylarin gelecekte nasil sekillenecegi anlatici
tarafindan okuyucuya sezdirilir. Bu duruma bir 6rnek daha verilecek olursak:

“Sonraki giinlerde 6grenecekti. Ogrenecekti ama kendine uygun birini bulamayisin acisin
da omriiniin sonuna kadar cekecekti. Ustelik bu duygu onda insanlara yonelik intikam
duygularini bileyecekti.” (H.E., s.136)

Hanim Efendi romaninda genel olarak sahneleme, geriye doniis ve betimleme gibi teknikler
kullanilir. Anlatic1 bagkarakter Melike’nin genglik yillarinda yasadigi, ask algisini tiimiiyle
degistirecek olan tecaviiz olayini ve Melike’nin hayati boyunca arayip da bulamadigi benliginin
derinliklerine gizlenmis hoyrat hisleri romanin bircok yerinde tasvir teknigiyle okura
aktarmaktadir. Bu tasvirler kimi zaman kisi tasviri oldugu gibi kimi zaman da mekan ya da
baska unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
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“Oda ahir kokuyordu.

Ahir gibi tanzim edilmisti.

Melike, gozlerini agarak log karanliga bakti.

Ileride bir yemlik vardi. Tavaminda sart bir ampul yaniyordu. Yemligin oniinde hayvan
yoktu ama samanlar ve hayvan pislikleri, gelisigiizel dagiimisti.” (H.E., s.36)

Melike i¢in ¢ok derin bir anlam tasiyan ‘ahir’ seklindeki dekore edilmis oda, anlaticinin
yapmis oldugu gercekei tasvirlerle okurun zihninde canlandirilmak istenir. Boylelikle anlatici,
Melike’nin gegmisteki anilariyla yasadigi ¢atigsmalari daha net bir sekilde hissettirmeyi amagclar:

“Gortintirde hi¢ kapt yok gibiydi ama duvarlarin belirli yerlerine konulan otomatik
kapilarin ardinda ¢ok ince zevkle dogenmis ilging yatak odalari bulunuyordu. Bunlardan en
ilging ‘alir’ seklinde diizenlenmis olaniydi. Onun bitisiginde oda ise, tam ziddi gorkemli bir
gortintise sahip idi. Duvarlart koyu kirmizi, kan renginde kadife ile kaplanmisti. Tavani yekpare
ayna olan odanin yatagi ise yere seriliydi. Yatagin kilifi, carsafi ve yorgan da kadifenin siyah
renginden se¢ilmisti.” (H.E., s.20)

Bagkarakter Melike’nin yasam hikayesinin ele alinmasi sebebiyle, romanin bir¢ok yerinde
geriye doniis tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Roman, Melike ve Melike’'nin arkadaglik
ettigi bir adamla “Hanim Efendi’nin Evi ad1 verilen bir randevu evinde gecen diyaloglariyla
baslamaktadir. Okura bagskarakteri her yoniiyle tanitmak isteyen anlatici, romanin ilerleyen
boliimlerinde zamanda geriye doniisler yaparak Melike’nin ¢ocuklugu hakkinda bilgiler verir:

“Melike bir an gézlerini yumdu... Ve yillar éncesine gitti...

On iki yasinda idi. Ama onu annesinin yaminda gorenler, iki kardes saniyordu. Babasi
memurdu. Bu sebeple Anadolu’da bir kasabada oturuyorlardi.” (H.E., s.37)

Melike randevu evinde dolasirken ahir seklindeki odada gegmisini hatirlar. Geride
biraktig ailesini ve ¢ocuklugunun gegtigi kasabay1 hayal eder.

Romanin bir¢ok yerinde “zamansal ve mekdnsal sigramalar(in)” (Deveci, 2012: 541)
oldugu goriilmektedir. Anlatici zamanda yaptigi1 geriye doniis teknigiyle metni tekdiizelikten
kurtararak eserin anlatimina bir canlilik kazandirmaktadir:

“Ne giizeldi o ylar? Kiiciik Anadolu kasabasinda ve yazliga gittikleri ciftlikte gegen
giinler. Serafettin’in ciftlikten kagisindan sonra Melike icin sikintili giinler baslamisti. Erkek
artyordu. Fakat Anadolu’nun kiiciik kasabasinda boyle bir arzuyu tatmin etmek, hele hele bir
geng kiz igin olanaksizdi. Gene arzu ile kivrandigi bir gece hatirladi oylesi gecenin giindiiziinde
dereye indigi vakit gordiigii cobani.” (H.E., s.130)

Serafettin’in kendisini terk etmesinin ardindan yeni arayiglara giren Melike, cinsel
acligint bastirmanin yollarini arar ve koye gelen bir ¢obanin ardia diiserek onunla birlikte
daglara gider.

Genel olarak denilebilir ki kullanilan tiim teknikler ve ele alinan tiim konular anlaticinin,
eseri okura takdim etmede faydalandig1 unsurlardir.

3.2.1.9.5. Zaman

Hanim Efendi romaninda zaman, kronolojik bir sekilde ilerlemez. Olaylar geriye doniisler
yapilarak ele alinir ve Melike’nin yasamoykiisii bu ge¢mise yapilan yolculuklarla okuyucuya
aktarilir:

“Melike bir an gozlerini yumdu. Ve yillar éncesine gitti...

On iki yasinda idi.” (H.E., s.36-37)

Hatirlatma teknigi kullanilarak anlatilan olaylar dizgesi, romanin dykii zamani1 hakkinda
bilgi vermektedir. Eserin dykii zamani, Melike’nin 12 yasindan iken baglar. 40’11 yaslarina
kadar olan zaman dilimi ile son bulmaktadir. Bu bakimdan 6ykii zaman1 30 ya da 35 y1l1 kapsar.

Melike’nin hayatinin anlatildigi romanda “az sonmra, énce, 20 yil once, gece, sabah,
aksam olunca, ilk zamanlar, simdi, bu gece, yillar éncesi, o yaz, 8 yil, sabahin ilk 1siklart
gecenin karanligint yenmek tizere iken, bir yaz gecesi, birkag giin énce, ertesi sabah, yarim saat
sonra, ii¢ giin sonra” gibi ifadelerle zamanda atlamalar ve geriye donisler yapilmaktadir.
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Zaman, gercek islevi disinda psikolojik yoniiyle de ele alinmaktadir. Karakterlerin ruhsal
durumlar1 zaman unsurundan etkilenmekte ve c¢ofu zaman bireyler {izerinde derin izler
birakmaktadir:

“Giin bitmiyordu Agustos ta...

Bitmek bilmiyordu sanki...” (H.E., s.45)

Zaman olgusu kisilerce farkli sekillerde algilanmaktadir. Ailesiyle birlikte yazlari
gittikleri ¢iftlikte calisan Melike, artik bulundugu mekandan da sikilir ve zaman Melike igin
gegmek bilmez.

“Dakikalar ge¢mek bilmedi uzun siire.” (H.E., s.53)

Icinde bulunduklar1 ana sigamayan karakterler zaman olgusunu ruhsal durumlarina gore
yorumlamaktadirlar.

Necmi Onur’un eserlerinde zaman, “etrafindaki varliklarda yasadig gibi karakterlerin
suurunda da yasar” (Sahin, 2017: 367). Bunun en belirgin 6rne§i romanin bagkarakteri
Melike’dir. Melike igin zaman kavrami, sevdigi ve c¢ocukluktan beri vazgegcemedigi
Serafettin’in yoklugunda farkli iglemektedir.

3.2.1.9.6. Mekan

Hanim Efendi romaninda gecen Istanbul, Serafettin’in kdyii olan Akyazi Koyii, Kurtulus,
Sevgi’yi sakladiklar1 Sile, Sato Oteli, Ruf, Istanbul Bogazi, Kalyon Sokak, Tarabya, Ortakdy,
Melike’'nin baba evi olarak gordiigii evin bulundugu Gilimiissuyu, Emirgan, gazinonun
bulundugu Bebek, Taksim, Kasimpaga, Nisantasi, Kusadasi, Karadeniz gibi mekanlar romanin
¢evresel mekanlaridir.

Genis ve dar anlamda algisal olarak anlam yiiklenen kimi mekanlar da s6z konusudur.
Bunlardan ilki ve en 6nemlisi Melike’nin bilingaltina kazinmis olan ve hayatinin geri kalanini
adadigi ahirdir. Disaridan bakildiginda goriintii olarak pek hos karsilanmayan ahir ortami,
Hanim Efendi romaninda genis bir mekan olarak karsimiza ¢ikar. Bagkarakter Melike, genc
yasta Serafettin adinda hi¢ tanimadig1 bir hapishane kacagi olan bir adamla, iistelik kendisine
tecaviiz eden bir adamla, yasadig: iliski sonucunda hayvan pisliklerinin oldugu ahira derin
anlamlar yiliklemeye baglar. Ahir, bagkarakter Melike’nin aski ve cinselligi ilk defa
deneyimledigi yerdir. Bu bakimdan ¢ok derin anlamlar tagiyan bu mekdnm1 Melike, kendi
icerisinde icsellestirir, hatta kendisinin kurup yonettigi randevu evinde bir oday1 6zel olarak ahir
seklinde diizenler:

“Oda ahr kokuyordu. Ahir gibi tanzim edilmisti. Melike, gozlerini agarak log karanlhiga
dogru bakti. Ileride bir yemlik vardi. Tavaminda sart bir ampul yaniyordu. Yemligin oniinde
hayvan yoktu ama samanlar ve hayvan pislikleri, yere gelisigiizel dagilmisti. Ve gercekten
pislik kokuyordu.” (H.E., s.36)

Gecmisteki ilk defa cinsel anlamda tanidig1 erkegi ve onunla yasadigi aski kutsallagtiran
Melike, bu hissi ve her gecen giin iginde biiylittiigii kutsal aski her zaman yasatmak adina ahir
seklinde bu oday1 diizenler.

Romanda gegen bir mekan, kimi zaman “anilarin bellegi” (Sahin, 2017: 304) olarak
karsimiza c¢ikabilmektedir. Hanim Efendi romanindaki ahir, Melike’nin kadinsi 6zelliklerinin
farkina varmasi ve ilk kez agka dair gercek hisler yasadig1 bir yer olmasi sebebiyle Melike nin
hayati boyunca unutamadigi anisal bir mekan olarak tanimlanmaktadir.

Melike etrafinda yasanan samimiyetten uzak, menfaat ve maddiyata dayali iliskilerden
sikildikca kendisini bu odaya atarak bir nevi o kutsal aska siginmakta ve o anlari tekrar
yasayacakmuis hissine kapilmaktadir:

“Ashinda hoyrathig: istiyordu. Arzusu o idi. Eski gen¢ kizligindaki ahiri yasamakti onun
icin onemli olan. Ciinkii o ahir olmadi mi, o ahirdaki Serafettin benzeri birisi olmadi mi,
“Hammefendi” zevkin doruguna varamiyordu. Suur altina iyice yerlesmisti ahirdaki sevigme...”
(H.E., s.58)

Ahirin kendine 6zgii kokusunu ¢ok seven ve bunu igsellestiren Melike his ve arzularini
bu kokuyla ve ahir ortamiyla biitiinlestirir ve o duyguyu kendi igerisinde kimliklestirmeye
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calisir. “Amilar hareketsizdir. Mekansallastirdiklar: éigiide saglamlasirlar” (Backhelard, 2020:
39) Melike’nin zamana yenik diisen anilar1 da ahir ile canlilik kazanir.

Romandaki bir baska genis mekan da Paris’tir. Paris kiigiik yastan beri giizellige, sohrete,
herkes tarafindan ilgilenilmeye merakli olan Melike’nin giizellik yarismasina katildig1 yerdir.
Bu bakimdan Paris, giizelligi ugruna ailesini ve yasadigi kasabay1 terk eden Melike’ye
kraligeligin kapilarini agar.

Romanin bir diger kahramanmi olan Kenan’in c¢alistigt gazete de eserin genis
mekanlarindan biridir. Meslegi geregi bir¢ok insanla muhatap olmak zorunda kalan gazeteci
Kenan, insanlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmelerinden, gizli kapaklt isler
cevrilmesinden rahatsiz olmaktadir. Bu ylizden gazeteyi bunaldigi zamanlar, tiim yasadigi
olumsuzluklardan kagip kendi diinyasina siginabilecegi bir liman olarak goriir.

Hanim Efendi romaninin en 6nemli dar mekanlarindan biri “Hanimefendi’nin Evi” olarak
bilinen randevu evidir:

“Hanmimefendi 'nin evi denildi mi o donemin seckin kisileri ve karanlik oyunlarin ustalari,
oraswni bilirlerdi. Gorkemli bir yerdi Hammefendinin evi... Her sey yapiliyordu o evde. Akliniza
gelen her sey. Hatta akliniza gelmeyen her sey de.” (H.E., s.17)

Her tiirlii ¢irkin, sapik¢a ve yasa dis1 olaylarin yasandigi, para karsilign koti islerin
yapildig, yillarca sosyete kadinlarina ve tnlii escinsel insanlara hizmet sunan bu evi, Melike
basarisinin bir sonucu olarak gérmektedir. Melike bu evin kendisine hem zenginlik hem toplum
icinde etkin bir gii¢ katacagina inanarak insa eder ve nitekim dyle de olur. Hanim efendi bu evi
donemin bilinen en seckin randevu evlerinden biri yapmay1 basarir. Her ne kadar ¢okga tercih
edilen ve doneminin en gozde bir mekanlarindan biri olsa da “Hanimefendi’nin Evi” yazarin da
deyimiyle “igcinde bulundugumuz toplumun yaralarindan sadece biri” (H.E., s.335)dir. Ayrica
roman karakterlerinden biri olan Kerim’in 0ldiiriildiigii aynali oda da yine randevu evinde
bulunan odalardan biridir ve dar mekan 6zelligi tagimaktadir:

“Diin gece bizim aynali odada bir adam 6ldii. Melike sasirdi. Oliimden korkardi ve éliimii
sevimezdi.” (H.E., s.100)

Herkesten gizli isletilen randevu evinin bilinmemesi i¢in miisterilerden biri olan Kerim
Bey’in bu aynali odada 6ldiiriilmesi Melike’nin bu oday1 kapali bir mekan olarak algilamasina
sebep olur.

Yasadig1 evden ve kdy hayatindan sikayet ettigi, giizelliginin ve sdhretinin 6niinde biiyiik
bir engel olarak gordiigii kasaba, baskarakter i¢in bir baska dar mekandir. Kentin nimetlerinden
faydalanamadigini, hayallerinin oniindeki en biiylik engel olarak gordiigii kasabayi hig
diisiinmeden terk eder.

3.2.1.9.7. Kisiler Diinyasi

3.2.1.9.7.1. Baskarakter

Necmi Onur’un son romani olan Hanim Efendinin baskarakteri ‘Hamimefendi’ adiyla
bilinen Melike’dir. Hanim Efendi, Necmi Onur’un bir kadinin cinsel obje olarak ele alindigi en
belirgin romanidir. Romanin baskarakteri Melike, daha kiiciik yasta giizellik ve cinsellik ile
yogrulan ruhunun insan bedeninde var oldugu bir karakterdir.

Yazarin cinsel kimligi ile 6n plana ¢ikardigi Melike karakteri, kendi doyumsuzlugunu
gidermek, “icine bastirdigt ve bir siire unutur gibi goriindigi sehvet duygularinin
kiptrdanmast” (Onur, 1992: 29) ve heniiz geng¢ denilecek bir yasta iken bilingaltinda varliini
hissettigi cinsellik tohumlarini yesertmek i¢in bir randevu evi kurar.

Disilik 6zellikleriyle on planda tutulan Melike kirkli yaglarinda olmasina ragmen dis
goriiniisliyle ve hareketleriyle hala dikkatleri iizerinde toplayan bir karakterdir:

“Uzerindeki elbise, karsisindaki erkege, verimlilikten yana comert oldugu hissini veren
agiklikta idi. Gogiislerinin arasindaki vadi, karsisinda oturan herkesin dikkatini toplayacak
cekicilikteydi. Eski insanlarin ‘cami gitmis ama mihrap yerinde’ dedikleri tiirden bir disiydi.”
(H.E., s.5)
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Melike’nin eskiden beri tek amaci geng goriinmek, hep geng kalmaktir. Bu ylizden ondan
roman boyunca dis goriiniisiine daima 6nem veren bir kadin olarak bahsedilir. Romandaki
bircok kadin gibi Melike de kadinlik 6zelliklerinin en istiin vasiflariyla donatilmig bir
yapidadir. Melike bireysel kimligini, i¢inde bulundugu toplum ve insanlarin kiiltiirel
degerlerine gore sekillendirmektedir.

Orta yagh eski kralice, daha ¢ok gegmisteki yasanmisliklara, etkisinden kurtulamadig: ilk
cinsel deneyimine saplanip kalmasi ile eserin merkezine yerlestirilir. Melike, bu deneyime
higbir zaman sevgi ya da ask penceresinden bakmaz. Daha ¢ok bir tutku haline getirdigi bu
deneyim, bagkarakter i¢in tiim yasamini etkileyecek giigte bir tecriibedir.

Istanbul’un iinlii kisileri arasinda sayilan “Hanimefendi” ilk zamanlar giizellik kraligesi
secilmesi sebebiyle saygin insanlar arasina girebilmeyi bagarmisken daha sonralari disiligini
kullanarak insanlar1 sekse olan diiskiinliikleri ile randevu evine baglamay1 basarir.

Kimsenin “Hanimefendi’nin gercekte Melike oldugunu bilmemesi, romanin simgesel bir
yapit oldugunun gostergesidir. Hanimefendi’nin bu yonii bir nevi bireylerin i¢ diinyalarina
hapsettigi cinsellik olgusunu sembolize eder. Bireyler aslinda hissettigi cinsellik diirtiistinii
aci8a cikarmaz ve bastirirlar. Bu baskilama sonucunda bireyde gostermelik ve baska bir kimlik
olusur. Romandaki Melike karakteri de bunun en giizel 6rnegidir. Cinsel isteklerini istedigi
diizeyde yasayamayan Melike, farkli bir karaktere biiriiniir ve arzu ettigi hisleri “Hanimefendi”
kimligindeki bir karakter {izerinden ¢ok yogun bir sekilde yasar:

“Ve Hamimefendi bu isi iyi biliyordu. Ciinkii evvela kendisi bir sapikti. Ayrica biitiin
yasami boyunca seks ile yogrulmus ve bir tirlii tatmin olamamuisti. Bu tatmin olamayisinin etkisi
ile kafast devamli olarak seksle ilgili konulara isliyor, en iist diizeydeki bir toplantida tanistigi
birisi ile konugurken bile onun seks diinyasin diigiiniiyordu. Kadin olsun, erkek olsun
‘Hamimefendi nin diigiincesi hi¢ degismezdi.” (H.E., s.19)

Melike, saglikli bir diisiince yapisina sahip degildir. Hayatinin her alaninda karsilastig
kisilere ilk olarak cinsel anlamda yaklasmakta ve onlara sapik¢a hislerini belli etmekten geri
durmamaktadir.

Herkes gibi taninmak, sohret sahibi olmak ve diger insanlardan 6nde olmak Melike’nin
tek amact idi. Bunun basarabilmek i¢in de giizelligini bir cinsel bir meta olarak kullanmaktadir.
Hirsina yenildiginin farkinda bile olmayan Melike’nin, Serafettin ile yasadigi o tutkulu aski
tekrar bulmak igin ¢abalamasi hem kendinden &6diin vermeye hem de siirekli devam eden
arayislara girmesine sebep olacaktir. Giin gectikce daha da artan tutkusu zamanla Oniine
gecilemeyen bir hastaliga doniisiir:

“O yillarda bir seks hastast oldugunun farkinda degildi. Sonraki giinlerde ogrenecekti.
Ogrenecekti ama kendisine uygun birini bulamayisin acisim da Omriiniin sonuna kadar
cekecekti.”” (H.E., s.136)

Melike, yaratilisi itibariyle her zaman hayal diinyasinda yasamay1 ve kalabaliktan uzakta
olmay1 seven bir karakterdir. O, gergek hayatta ulasamadigi arzularma hayal diinyasinda
kavusacagina inanmakta ve bdyle mutlu olmaktadir. Hayatina bu sekilde yon veren Melike,
yasadig1 diinyanin gercekliginden siyrilarak hayal dleminin sonsuzluguna yonelir. Ve son olarak
denilebilir ki Melike’nin roman igerisinde karsilastigimiz ruhsal durumunun sebebi, bedensel
cinsellige egilimli olmasidir. Benliginin derinliklerindeki cinsel hazzi aramasindan otiirii “fensel
cinsellik” (Sahin, 2017: 134) ve hayali bir cinsellik anlayisi onun hayatin1 yonlendirmedeki pay1
biiyiik olan olgulardir.

3.2.1.9.7.2. Norm Karakterler

Hanmim Efendi romanimin norm karakterleri Melike’'nin gengliginden beri unutamadig,
hep onun hayaliyle yasammi siirdiirdiigli Serafettin; gazino midiiri Rifat Bey ve
Hanimefendi’nin kurdugu randevu evinin miidiirii Thsan Bey’dir.

Bagkarakter Melike’nin genglik yillarinda hayallerini siisleyen ve bir hapishane kagkini
olan Serafettin’in Melike iizerindeki etkisi oldukca biiyilk ve derindir. Serafettin, dis
gorilinligiiniin korkung, hareketlerinin hoyrat olusuna ragmen baskarakteri etkileyen bir tavra
sahiptir:
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“Ayakta duracak hali yoktu. Bacaklar1 sanki biikiilecekti. Birden aglamaya basladi. Adam
firlady yerinden. Katildi ama duygulanmisti.” (H.E., s.46)

Melike kendisine tecaviiz eden bu adama karsi cinsellige susamisligin verdigi duygular
ile igten ige bir teslim olma arzusu yasar.

Baskarakterin ilk cinsel deneyimi olan Serafettin karakteri, Melike’ nin, hayatinin geri
kalanini doyurulmayan hislerini aramakla gecirmesine ve Melike’nin kutsallastirdigi bu hislere
bir daha hayat1 boyunca erisememesine sebep olur.

Bir diger norm karakter de randevu evinin miidiirii lhsan Bey’dir. Serafettin’in,
Melike’nin duygu diinyasinda yaptig1 seyi Ihsan Bey is diinyasinda basarir. Baskarakterin sahibi
oldugu randevu evini insa eden, Hanimefendi’nin is diinyasini sekillendiren, yon veren ve onu
maddi ve idari yonden tamamlayan kisidir:

“O cevrelerde adi “Hanimefendi’'nin miidiirii Ihsan Bey”di. Biitiin isleri o diizenler,
planlamayi yapar ve bunu aksamadan uygulardi.” (H.E., s.23)

Ihsan Bey Hanmimefendi’nin biitiin kotii islerini halleden kisidir. Dénemin eski
zenginlerini randevu evine baglamak i¢in her tiirli yasa disi isleri Hanimefendi i¢in yapar.

“Melike ve Ihsan birlikte gerceklestirdikleri bu evde diinyadaki insanlar icin en gecerli
olan seks iliskilerini istedikleri sekillerde siirdiirebiliyorlardr.” (H.E., s.28)

Biiyiik kentin biiyiik insanlarim idare etmek, yeralti diinyasinin karanlik insanlariyla is
yapmak, “yasi gecmis zenginlerin hayalini dolduran gen¢ kadin, hatta geng¢ kizli odalar”
(Onur, 1992: 24) hazirlamak ve hepsinden 6nemlisi biitiin bunlar1 yaparken Hanimefendi’ye
sadik kalmak ihsan Bey’in baskarakteri etkilemedeki onemli 6zellikleridir.

Tipki Thsan Bey gibi gazino miidiirii Rifat Bey de romanin norm karakterinden biridir ve
romanda ondan bagkarakterin islerini kolaylastiran ve karsilastigi her zorlukta baskarakterin
yaninda olan biri olarak bahsedilir. Randevu evine gidecek olan misterileri Rifat Bey ayarlar.
Rifat Bey, Hanimefendi’nin roman igerisinde kagarak sigindigi diinyasinda gilivendigi bir
kapidir.

3.2.1.9.7.3. Kart Karakterler

Hanmim Efendi romaninin kart karakterleri gazeteci Kenan; Rifat Bey’in gazinosunda
calisan Sevgi; Kerim Bey’in oglu Turgut ve Hayri Bey’dir.

Kenan, romanda diiriistligii ve kadinlara deger veren korumaci kimligi ile 6n plana
¢ikmaktadir. Roman boyunca bu &zelligini siirdiirmeyi basardigindan romanin kart karakteri
olarak nitelendirilir. Romanda meydana gelen olaylar karsisinda gazetecilik mesleginin verdigi
bir vasifla objektifligini hi¢cbir zaman kaybetmeyen Kenan hayatinin sonuna kadar bu
tarafsizhigim siirdiirlir. Kenan hem kisilik hem mesleki degerleri itibariyle roman boyunca
Melike’ye kars1 ¢ikmaktadir ancak Melike’nin cinsel kimliginin baskin olusu iki karakteri de
¢ikmaza siiriikler. Kenan, baskarakter Melike’nin cinsel arzularinin kurbani olan caresiz
insanlar1 kurtarmak, Melike’nin kurucusu oldugu randevu evini ve o evde donen yolsuzluklari
giin yiiziine ¢ikarmak i¢in iistiin bir ¢aba gosterir. Sugsuz bir insana yapilan haksizlia goz
yumamayan Kenan, bu sebeple baskarakter Melike’nin karsisinda yer almaktadir. Her tiirli
ahlaksizligin, riigvetin ve daha bircok kotii islerin gizlice yapildig1 randevu evinin bilinmesini
isteyen Kenan, bu sebeple siirekli bagkarakterin dniine engel olarak ¢ikmaktadir:

“Hamimefendi’nin evini daha énce de bir¢ok kez duymustu ama orasimi zenginlerin
gittigi bir randevu evi zannediyordu. Riisvetin hiikiim siirdiigii bir diizende ise, bu evi ortaya
ctkarmanin zorlugunu biliyordu.” (H.E., s.110)

Kenan, kendisine yapilan eziyetlere aldiris etmeden sonuna kadar direnir ve bagkarakterin
tehditlerine ragmen onun karsisinda durmaya devam eder.

Gazinoda sarkici olan Sevgi karakteri de Hanimefendi’nin yaninda ¢alismasina ragmen
randevu evinde islenen cinayete sessiz kalamayarak Kenan’in tarafina gecer ve baskarakter
Hanimefendi’ye kars1 agilan savagi savunur.

Cinayete kurban giden Kerim Bey’in oglu Turgut karakteri de romanin baska bir kart
karakteridir. Roman boyunca Kenan’m yaninda durur ve ons bu miicadelede yardimei olur.
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Romanda sahip oldugu 6zelliklerini hayati boyunca koruyup devam ettiren diger kart
karakter Hayri Bey’dir. Hayri Bey, Melike ile kanunsuz isler yapan gazino sahibidir. Sapikca
bir diisince yapisina sahip olan karakter romanin sonunda Sevgi’nin yegenini taciz ettigi
gerekeesiyle oldiriliir.

3.2.1.9.7.4. Fon Karakterler

Hanim Efendi romaninda Melike’nin annesi; babasi Mustafa; escinsel arkadasi Tanju;
randevu evinde birlikte oldugu geng delikanlilar; Serafettin’e benzeterek pesinden gittigi ¢oban
Hidir; kendisinden yash olmasina ragmen evlendigi Hilmi Bey; Melike ve ailesinin kiigiikken
yazlar1 kaldiklar1 ¢iftligin sahibi Siileyman; Hanimefendi’nin randevu evinde c¢alisan
hizmetliler; hizmetci kadin Nefise; kahve isiyle ugrasan Vildan Bey; Serafettin’in karis1 Hatce;
aganin oglu; Karsiyaka’daki kumarhaneyi isleten Kerim Bey; sef garson Acem Mehmet; genel
sekreterin hanimi; yazi miidiirii Deli Ahmet; Sevgi’yi bulmast ic¢in Rifat tarafindan
gorevlendirilen Siilleyman; Sevgi’nin yegeni Remzi; Melike’yle vapurda karsilagip onu yanina
alan Nezahat Hanmim ve kocas1 Rasim Bey; Nezahat Hanim’m oglu Tekin; hali tiiccar1 Hamdi
Bey; kiiclik yasta Melike’nin randevu evi batakligina diisen Leyla ve onun babasi; Leyla’nin
arkadasi Sibel; randevu evinin saygin miisterisi Arif Bey; fabrikator Necati Bey; Yesilcam
filmlerinde oynayan Suzan ve Nazan kardesler; papaz; Kenan’in avukat arkadaslar1 iskender ve
Cezmi; gazetenin sahibi Selman Bey fon karakter olarak yer almaktadirlar.

3.2.2. Romanlarda Tema

3.2.2.1. Ask/ Sevgi

Vicdansiz Kadin romaninin en baskin temasi ask/sevgi temasidir. Sevgi temasi, kurguya
anlam kazandiran roman Kkisilerinde, farkli boyut ve farkli yogunlukta yansitilmaktadir.
Romanin bagkisisi Hikmet’in Neriman’a olan sevgisi, masum ve an’da yok olus niteligindedir.
Hikmet’in i¢inde bulundugu durum baslarda ¢ok masum bir sevgiyi barindirsa da zamanla
giinaha boyun egerek farkli bir boyut kazanir:

“Erkeklik tarafim galip gelmis ve Neriman’i, arkadasimin karisi olmasina ragmen arzu
etmeye baslanmistim. Bunun bir giinah olacagini biliyordum. Bunun bir giinah olacagim
biliyordum. Bu aldamigim bazen onun yalan soylemesi ihtimali ile bulaniyor, sislerin arasina
karigiyor.” (V.K., 8.57)

Hikmet her ne kadar bunun yanlis oldugunu bilse de karsi koyamadigi bu yeni agka
baslamaktan geri duramaz. Bireyi kendisine ve kendi olma yolunda edindigi birtakim degerlere
yabancilagtiran ve ayni zamanda bireyi kusatan bu agk, Hikmet’i arkadaslik kavramindan
uzaklastirir. Hikmet icin arkadaslik kavrami, Neriman’in kocasma yaptig1 ihaneti gizleyen bir
maske, “vicdan azabini nisbeten hafifleten psikolojik bir tedavi” (Onur, 1968: 82) olarak
nitelendirilmektedir.

Ask ya da “sevgi, insamin varolus sorununun yamtidir” (Fromm, 2021: 17). insan her
seye sevimekle baglar ve her seyi yalnizca sevgiyle kabul eder. Sevginin giicii sayesinde bag
edemeyecegi durum hemen hemen yok gibidir. Ancak her seyin tiiketildigi bu diinyada sevgi de
yok olmakla kars1 karsiya gelmis bir kavramdir. Necmi Onur’un romanlarinda ask ya da sevgi
temas1 bu baglamda daha ¢ok tiiketici niteliktedir. Roman sonunda karakterlerin, kendilerini var
eden birtakim degerleri sevgi diye tanimladiklar1 ancak tamamen menfaat iizerine kurulan
iligkilere feda ettiklerine sahit oluruz. Kisileri kimi zaman birlestiren kimi zamansa bir yok
olusa stiriikleyen bu his, romanlarin ¢ogunda bu yoniiyle ele alinmaktadir ve bu yoniiyle ele
alian en belirgin roman Vicdansiz Kadin romanidir:

“Durdu. Derin bir nefes daha ¢ekti sigaradan:

-Dertlerim degil de dedi. O hatirima gelince 6lmek istiyorum. Icimden élmek geliyor ...

Teselli icin:

-Olmek nigin canim, dedim, yasamak ve hayattan zevk almak dururken.

-Oyle, dedi. Yasamak...
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Sonra one dogru egilerek kimsenin duymasindan ¢ekinen bir fisulti halinde sordu:

-Hic sevdiniz mi?

Kestirme cevap verdim:

-Hayrr.

-Oyle ise, dedi. Yasamay: sevmenizde haklisimz.” (V XK., s.11)

Neriman’1in ideal asktan uzak olan hisleri yiiziinden aska ve diger duygulara yabancilasan
Hikmet, hayatinin son demlerinde tiikenise ge¢mis bir bireydir. Trende karsilastigi bir adamla
sohbet ederken dayanamayip hayat hikayesini anlatmaya karar verir. Bu hikdyede bencilce bir
askin insani tiiketisi yer almaktadir. Hikmet saglig1 pahasina bu hastalikli sevgiden vazgecmez.
Aksine Neriman’1 baslarda hayata tutunma nedeni olarak goriir. Daha sonra ise 6lmeyi isteyecek
kadar kendinden soyutlar.

Orospu I romaninin Filiz karakteri de menfaate dayali iliskiler yasamaktadir. Ge¢im
kaynag1 olarak gordiigii randevu evlerini ¢cok fazla benimsemis hatta getirecegi sorunlari
ongoremeyecek kadara gozii kararmistir:

“Adam gayet rahatti. Hareketlerinde ve konusmalarinda parasina giivenen insanlarin
hali vardi:

-Filiz hamm, dedi, size ne kadar isterseniz verecegim. Ne bu aceleniz?

-Ne kadar istersem mi? dedim. Hayatta dayanamadigim tek gii¢ para giiciidiir. Para igin
¢ildwrabilirim. Yammda, ¢cantamda birkag bin olmadi mi sokaga adim atamam.” (O., $.200)

Filiz, hayatinda tek gii¢ olarak gordiigli paray1 her seyden ve herkesten iistiin tutar. Para
karsiligi kendisini zengin bir adama, belirli bir siireligine meta gibi kiralayan Filiz, bu
iligkisinde oldugu gibi hayati boyunca kurdugu tiim iliskilerinde de maddiyatt 6n siraya
yerlestirir.

“Bugiin de ayni fikirdeyim. Biraz farki var. Parali olmast da sart. Parasiz hayati aklim
almiyor sevgilim. Insan istedigini almali ve istedigi gibi yasamali... Hele aklina geleni yapmak
bulurum merak etme!” (O., s.477)

Selim, Filiz’e bir konusma arasinda Filiz’in sevgi ya da ask anlayisim sorar ve aldigi
cevap karsisinda bir sarsint1 yasar. Filiz’in kendisini gercekten sevmesini ister fakat bu istegi
hi¢bir zaman gerceklesmez. Ciinkii Filiz’in sevgi 06l¢iitii daima para olmustur. Hayatina giren
tiim insanlara 6zellikle erkeklere bu agidan yaklasir ve iliskilerini maddiyat ve menfaat {izerine
kurar.

Filiz, bu ¢ikarci tutumunu Orospu I adli romanda da devam ettirmektedir:

“Annemle yengem arasinda seks bagimin otesinde ¢ikarlara dayanan iligkiler vardr. Daha
ileriki yillarda bunu daha iyi anlamaya basladim.” (02., s.233)

Erkeklerin yani sira kadinlarla da birtakim cinsel iligkiler kuran Filiz, giizelligine fazlaca
onem verdigi icin kendisinden daha ¢irkin insanlar1 hayatina alir. Bu agidan bakildiginda da
biitiin iligkilerinde ¢ikar gozeterek yasamini siirdiirmeye calistigi goriilmektedir.

“Amcamin gozleri kocaman kocaman olmustu. Icleri de kanli... Hemen kosup kapiyi
actim... Kapici ile karisi:

-Ne oluyor? diyerek girdiler igeri. Az sonra da diger komgular geldiler.

Birkac kisi zor ¢ektik amcami karisini tizerinden.

Yengem bogazini tutmus hirddiyordu.

Annem ise, onu oksayarak sakinlestirmeye ¢alisiyordu.

Ikisini birbirine yakin gériince birka¢ gece Once seyrettigim yatak odasi tablosunu
hatirladim...” (02., s.232)

Sevim annesi hakkindaki diisiincelerini agiklarken onun sevgi anlayisina da deginir.
Filiz’in ask anlayisi tamamen c¢ikar iizerine dayalidir. Kardesinin karisiyla uygunsuz iligkiler
yasayacak kadar da ahlak seviyesi digiiktiir.

Vicdansiz Kadin adli eserde bu durumun c¢ok belirgin bir sekilde ele alindigi
goriilmektedir. Hikmet’in sevgisinde karsiliksiz bir teslimiyet s6z konusudur. Neriman’in
sevgisi ise ylzeyseldir. Askin kutsal boyutundan mahrum birakilmis bir asktir. Tamamen
menfaat {izerine kurulu bir sevgi anlayisina sahip olan Neriman, sevgisizligini ve ilgisizligini
roman boyunca her firsatta masumiyeti temsil eden Hikmet’e hissettirir:
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“Nasil anlatsam duygularimi size? Anlatsam da neticeye tesiri olur mu? Siz nasil olsa
defalarca beni sevmediginizi soylediniz.” (V.K., s.60)

Neriman’a olan askin kusatilmisligini yasayan Hikmet, Neriman’in bulundugu ortamlarda
bu hissi ¢ok defa yasamaktadir. Sevdigi kadin ve ayn1 zamanda arkadasi olan Neriman’in kocasi
arasinda sikisip kalan Hikmet, sehvet duygularina yenik diiserek Neriman’1 secer. Neriman’in
kendisine yaptig1 psikolojik eziyetlere ¢ogu kez direnir ancak ¢ok ge¢gmeden Neriman’a
duydugu asgk sebebiyle caresizligini kabullenir. Biitliin bu 6telenmisliklerin sonunda Hikmet,
sevgisizlik gercegi ile ylizlesmek zorunda kalir.

Hikmet, Neriman i¢in bir obje niteligindedir. Hem her an vazgececek kadar degersiz hem
de birden fazla isleve sahip, cok boyutlu bir nesne gibidir. Hikmet’i ve Hikmet’in sevgisini
onemsemeyen Neriman, bu sebeple istedigi her an Hikmet’in sevgisini kendi menfaati igin
kullanir. Hikmet’in bu iliskideki rolii, zamanla kendisini degersiz bir varliga doniistiirmesine
sebep olur:

“Zaten bunlarin hi¢hiri olmasa da yalniz:

-Gel! Demis olsaydiniz itaat edecektim. Buna mecburdum. Onun icin geldim. O sevimli
unutulmaz dakikalar: yeniden sizin yamnizda gecirdim. Size manen sahip olmanin zevkini
tattim. O zaman saadetin manasini anladiginizi belli ettiniz. Bu belki de benimle alay etmekten
bagka bir sey degildi.” (V.K., s.67)

Adina agk dedigi bu siiriiklenis giderek Hikmet’in fikir diinyasinin Gtesine gecerek
ruhunu da etkisi altina alir. Hikmet defalarca Neriman tarafindan terslenir ancak sayginligini
yitirmeyi dahi goze alarak bu aski kendi i¢inde yasatmaya devam eder. Neriman’a karsi yogun
ve derin bir ask besleyen Hikmet, bu aska karsilik bulamayisinin sebebini yine kendinde arar.
Kendisini ¢irkin, yagh olarak tanimlamasi ise sevgisizligine ve degersizligine giydirdigi bir
kiliftir:

“Bu tipte bir insan gergekten sevilmeye layik degildir. Ve olamaz da. Simdi muhakkak ki
benim icinde kivrandigim azaptan habersiz yataginizda yatyyorsunuz. Bu da insanlarin
kendilerini daha ¢ok sevdigine en giizel ornek degil mi?” (V.K., s.60)

Hikmet, baslarda sevgisine karsilik bulamayigini Neriman’in ahlaki degerlere 6nem veren
biri olmasina baglarken daha sonra bu durumu fark etmesine ragmen Neriman’a kondurmaz ve
sebep olarak kendi ¢irkinligini 6ne ¢ikarir.

Cikar amagh yasanan iligkilere baska bir 6rnek de Devlet Baba romanindaki Hiiseyin’in
eslerinin yasadig iligkilerdir:

“O gece Gazal Ana yattiktan sonra iki gen¢ kadin magara kapisimin oniinde konuyu
ac¢tilar yeniden. Birinci gelin sordu once:

-Ne yapacagiz kiz?

-Bilmem... Ne dersen oyle yapalm...

-Herifin gozii sende. Bende degil ki. Sen diisiin.

-Ne diisiineyim kiz? Bunun diisiinmesi mi var? Bir duyan isiten olursa... Mahvoluruz.

-Kim duyacak be deli kar1? Sanki bunu yapan sadece sen misin?” (D.B., 5.245)

Gazal Ana’nin gelinleri maddi agidan fayda saglamasi sebebiyle Misto ve koylin diger
gencleriyle uygunsuz iligkiler yasamaktadirlar. Yapacaklar1 hataya kilif bularak giinahlarini
hafifletmeye ve bu durumu normalmis gibi gdstermeye calisirlar. Koyiin zorlu sartlar altinda
yasayan gelinler, bu sinirlar1 6ncelikle Hiiseyin’i aldatarak kendilerince 6zgiir olma diisiincesi
ile asacaklarini sanirlar.

Sevgi temasi bir¢ok romanda kimi zaman menfaat iizerine kuruluyken kimi zaman da
cikar gozetmeksizin karsiliksiz yasanan iliskiler {izerine kuruludur.

Hikmet’in Neriman’a olan sevgisi karsilik amaci giitmeyen bir sevgidir. Neriman’in tiim
vicdansizligina ve kotiiliikklerine ragmen onu sevmekten vazgegmez aksine ona karsi iginde
besledigi sevgiyi her gecen giin daha da biiyiitiir. Ustelik gercek aski Neriman’da buldugunu
ileri siirmekte ve romanin bir¢ok yerinde bunu dile getirmektedir:

“Kadinlarin envai tiirliistinii gérmiistiim. Ama hi¢birisini bir nebzecik olsun sevmemigtim.
Ask, baska seydi. Ask giizel seydi. Simdi buna inaniyorum.” (V.K., s.69)

Sevgisini kendi icerisinde biiyiiten ve zamanla biitiin hayatin1 etkisi altina alacagindan
habersiz bir sekilde bu aski yasamaya devam eden Hikmet, aski, daha Once hayatina giren
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kadinlarda degil de Neriman’da buldugunu ifade eder. Bu sebeple de Neriman’in kendisine
duygusal anlamda eziyet etmesini umursamaz, iistelik ona ilahi bir varlik vasfini yiikleyerek
yiiceltir:

“Insanlarin en iyisi olan sizi kendime Tanr1 diye seciyordum.” (V.XK., s.85)

Hikmet, Neriman’a olan askin1 kimi zaman kutsal bir varlik seklinde dile getirir. Ayrica
romanda Neriman i¢in kaleme aldig1 ve sikilmadan sayfalarca duygularini ifade ettigi mektup
da yine Hikmet’in Neriman’a olan askinin somut bir gostergesidir. Uziintiisiinii, sevincini,
askin1 ayn1 zamanda nefretini dile getirdigi bu mektup, Hikmet’in kendi i¢ine daldigi bir evrilim
metasidir.

Diisiince diinyasinda oldugu gibi duygu diinyasinda da kimi zaman catismalar
yasanmaktadir. Karakterlerin yasadiklar1 bazi duygular kendi igerisinde farkliliklar
tastyabilmektedir. Vicdansiz Kadin romaninda karakterin ask anlayisi zaman igerisinde bir
degisim yasar ve olaylarin akisinda Hikmet’in sevgi/ ask anlayisinda bir farklilik meydana gelir.
Hikmet, “insanlarin en iyisi” (Onur, 1968: 68) ya da “bir kir ¢iceginin tazeligi ile miicadele
edebilecek kadar temiz” (Onur, 1968: 87) olarak nitelendirdigi Neriman’t kimi zaman
ilahlastirir kimi zaman da bir fahise durumuna diisiirerek hakaretler eder:

“Iki kocali bir kadin gibi idiniz. Birimize derin bir sevgi ile hiirmet digerimize ise asirt,
insanin i¢ini eriten bir acima duygusu besliyordunuz. Her ikimizi de iizmemek igin sarf ettiginiz
gayretin, sizi ne derece ilahilestirdigini tarif etmeme imkan yok.” (V.K., 5.68)

Hikmet, Neriman’it bir ilahi varlik gibi goérerek onu kendince ulasilmaz varsayar.
Kendisine oldugu gibi diger erkek arkadaslarina da ayni samimi muameleyi yaptigini far eden
Hikmet, Neriman’a olan sevgisinden otiirii bu durumu dahi hosnut bir sekilde karsilar. Fakat
yasadiklarindan sonra bu ilahi varlik Hikmet’in nazarinda bir fahiseye doniistir:

“Adama olanlar: anlatsam bir netice elde edemezdim ki. Adam da benim gibi Neriman in
tesiri altinda idi. Bu kadar zaman kadvun adiligini bildigim halde ondan vazgegcemiyordum.
Yash bir adam bunu nasil basarabilirdi? Biraz sohbetten sonra Ismail Bey izin isteyip ayrildi. O
gittikten sonra Neriman cirkeflesti. Yiiziinde fahiselerin biitiin igrengligi toplanmisti.” (V.K.,
s.112)

Neriman, Hikmet’le oldugu gibi eve gelen diger erkeklerle de iliski yasadigi
goriilmektedir. Neriman, eve gelen Ismail Bey’in yash olmasina aldirmadan onunla ilgilenir. Bu
bakimdan Hikmet, Neriman’in acimasizlig1 karsisinda kimi zaman sevgi konusunda bir ¢atigma
yasar ve canini vermeyi goze aldigi Neriman’1 kotii kadin olarak tabir edilen fahiselere benzetir.
Duygu diinyasinda yasadigi bu catigsmalar, Hikmet’in benlik degerlerini zedeler. Vicdansiz
Kadin eserinde ele alinan agk temasi, eserin sonunda cinsellige dogru yol alan bir duyguya
doniisiir.

Kadinlar Daha Cok Sever romaninda bagkarakter Emel, genclik yillarmda asgki arayan
dinamik bir karakterdir. Tanimadig, sirf merakini gidermek adina ihtiyag niteliginde bir evlilik
yapar. Daha sonra kocasini aldatarak kendince ask diye adlandirdigi bu duyguyu bir¢ok erkekle
yasar:

“Hayatimda ilk defa olarak bir erkegin ne demek oldugunu anlamistim! Demek erkek
boyle oluyordu. Demek ki ben senelerce kocami bosu bosuna erkek olarak saymig ve sevmigtim.
Bir anda kocamin hareketleri goziimiin oniine geldi. Omriimiin bos gecmesine iiziildiim ve
gozlerimi yumarak kollarimin biitiin  kuvveti ile c¢irkin adama saridim. Bu kocama ilk
hiyanetimdi.” (K.D.C.S., s.21)

Kocasini bir kurtarict olarak goriip evlenen Emel, bir siire sonra ayn1 yasamdan sikilir ve
yeni heyecanlar aramaya heves eder. Kendisiyle ilgilenen bir valinin teklifini kabul ederek
geceyi onunla bir otelde gecirir. Bu macera Emel igin bir uyanis niteligi tagir. Ask ve sevginin
hi¢ de diistindiigii gibi bir sey olmadigini anlar.

“Bu arzularim koriiklendikge koriiklendi ve artik tahammiil edilemeyecek hale geldim. Bir
miiddet oyalandiktan sonra kendimi koy eglencelerine kaptirdim. Boylece avunacagimi
zannediyordum. Hemen her hafta bir kdye gidiyor ve akraba sayilacak kadar yakin insanlarin
arasinda kaliyordum. Bu kisa geziler, sinirlerimi biraz yatistirtyor ama bir yerde fazla kalmaya
basladim mi, stkiliyordum.” (K.D.C.S., s.31)
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Emel, erisemedigi arzularini bagka yollarla dindirmeye ¢alisir. Cocukluktan beri yasadigi
adadan ve care bulamadig arzularindan kurtulmak adina kendisine birtakim ugraslar arar. Fakat
ne yaparsa yapsin kadinhigin getirdigi bazi duygularin 6niine gecemez ve evlenene kadar bu
arayislar devam eder.

Askin giinah boyutunda yasandigi romanda Emel, hayati boyunca aradigi aski, Kemal ile
yasadig1 yasak bir iligkide bulur. Romanin baglarinda askin ne oldugunu dahi bilmedigini, bir
kadin ve bir erkegin sadece zorunluluktan 6tiirii evlendiklerini belirten Emel, yasadigi birgok
iliskiden sonra kocasini aldatacak seviyeye gelir. Emel, aski bir ihtiya¢ olarak gordiigii i¢in
kocasini aldatma konusunda kendisini hakl1 goriir ve bu aldatisi, ihtiya¢ duydugu aski kocasinda
bulamamasina baglar.

Kabadayilarin yasantilarinin anlatildigi Arap Abdo adli eserde menfaat ve aldatmalardan
uzak tamamen sadakat {izerine kurulu bir ask anlayisi s6z konusudur. Arap Abdullah’in sevdigi
kadin Benli Nica ile olan agklari, tiim zorluklara kars1 miicadele etmis bir asktir. Benli Niga,
eserin kart karakteri olan Sarayli Muhittin’i ¢ok zengin ve saray mensubu olmasina ragmen
kabul etmez ve Arap Abdullah’a ihanet etmeyerek onunla tiim zorluklara katlanir:

“Deliler gibi dsikti Benli Nica'’ya. Balozda gérmiistii ilk defa onu ve kabarik elbiselerin
altinda boyle bir endamin yattigini hemen anlanmigti. Ama belalist ¢oktu Benli’nin. Hem de
Saray kodamanlarindan! Ama Arap Abdullah bu, ne saray dinler ne de Saray in kodamanini.
Tuttugu gibi Benli Nica'yvi kolundan, bir gece yarist ¢ekip kapatti Samatya’daki bu eve. ” (A.A.,
s.11)

Arap Abdullah, balozda goriip asik oldugu Benli Niga’y1 belalilarindan kurtarir ve onu
himayesi altina alir. Tiirlii zorluklara karsi miicadele ederek onu Sarayli Muhittin ve
adamlarindan korur. Benli Nica ise ilk gordiigii giinden beri Arap Abdullah’in hem giiciinden
hem goriintiisiinden etkilenmistir. Arap Abdullah’in sevgisinin giiciinii géren Benli Niga,
Abdullah’a karst masum bir agk besler.

Sevdigi kadin1 kusursuz bir varlik gibi géren bir baska roman karakteri de Orospu I adli
romanin erkek karakteri Selim’dir. Selim, hayat1 boyunca gec¢imini randevu evlerinden saglamis
ve bu durumu bir yasam tarzi olarak kabullenmis olan Filiz’i her durumda sevmeye devam eder
ve hayat1 boyunca ona duydugu asktan 6tiirii Filiz’i kusursuzlastirir:

“Balkislarinda pwritilar ucustu. Onu seyrederken aklimdan bu kendini begenmisligin suur
altindaki olaymi bulmaya ¢alistyorum. Bulamiyorum. Ashinda belki de bunlart hep, sevgimin
etkisini azaltmak i¢in artyorum ama olmuyor. Onu her hali ile seviyorum. Orospulugu ile
bile...” (0, s.71)

Orospu I adli romanin kadin karakteri Filiz ile onu karsiliksiz seven Selim karakterinin
arasinda yasanan bu iligski, Hikmet ve Neriman arasinda gegen iliskiye benzer. Selim’i higbir
zaman ger¢ek anlamda sevmeyen Filiz, ask kavraminin varligin1 kabullenmez ve bu sebeple
roman boyunca Selim’in askina karsilik vermeyerek onun saf sevgisini kendi menfaati igin
kullanir. Bu durum ayni eserin devami olan ikinci ciltte de goriilmektedir. Filiz, Selim digindaki
bir¢ok arkadasini da menfaati i¢in kullanmaktadir. Dolayisiyla Filiz i¢in para arkadas segiminde
birincil faktordiir:

“Annemin erkek arkadaslart da dikkatimi ¢ekmigti hep. Cogu zengin olurdu bu
arkadaglarin. Ceplerine ellerini attiklari zaman bol para ¢ikarirlardi. Annem icin para her sey
demekti. Bilirdi arkadagslarini se¢mesini.” (02., s.83)

Insanlar1 maddi durumlarina gére degerlendirip yaninda tutan Filiz’in bu sebeple higbir
iligkisi uzun soluklu olmaz hatta iliskileri zamanla kendisine zarar veren ve onu tiikketen iligkiler
halini alir. “Kadinin erkegin egemenligi altina girmesi hi¢chbir yerde yazili olmamasina karsin”
(Adler, 2020: 295) kimi roman karakterleri gerek para gerekse statii bakimimdan kendisini bir
erkegin varligina muhtac hale getirmektedir. Filiz, buna verilebilecek en giizel 6rnektir. Parasi
icin siddete dahi g6z yuman Filiz, sdhretinden bir sey eksilmemesi i¢in buna katlanir ve hem
kadinligindan hem insanligindan 6diin vermek zorunda kalir:

“Bu kacirilma, oliimden bir kurtulustu benim icin...

Bir de yarica reklam olmustu... Ertesi giin haber gazetelerde ¢ikinca gazino, beni gérmek
isteyenlerle doldu. Patron buna karsilik bana ek ticret 6dedi.” (02., s.266)
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Tanmmis bir striptiz yildiz1 olan Filiz, bir giin tanimadig1 iic adam tarafindan kagirilir ve
tecaviiz edilerek sokaga atilir. Fakat Filiz bdylesine dnemli ve kotii bir olay1 dahi kendisi
acisindan iiniinii artiran bir reklam olarak diisiiniir ve alacagi parayla yapilan eziyeti unutmaya
diinden razi olur.

liskilerinin dlciitii para oldugundan zaman zaman biiyiik hatalar yapar ancak higbirini
paradan daha kiymetli gérmedigi i¢cin 6nemsemez. Bu durumu romanin bir¢ok yerinde ifade
eden Sevim, annesi tarafindan ihmal edildigini ve sevgisiz bir sekilde biiyiidiigiini de her
firsatta dile getirir.

Yazarin romanlarinda saf ve duygusal anlamda yer verdigi en yogun ask, Orospu 11
romaninin karakteri olan Selim’in yasadigi asktir. Romanda kendisine askin ne oldugu
soruldugunda su sozlerle ifade eder:

“-Ask nedir sana gore?

-Ufak yagmur damlaciklar: vurmaya baslamisti cama. Denizin iizerinde kara bulutlar
belirmisti birdenbire. Yaz yagmuru idi gelen... Giir ve ¢abuk. Tiikenecek cinsten. .selim Amca
sozii yagmurla birlestirdi.

-Yagmur yagiyor, dedi. Topraga, agaclarin yapraklarina... Suyun suya vurusundan ¢ikan
bir ses var. Yagmur damlalar: denize diisiiyor. Su damlaciklarinin derinligi dolduran bir baska
su ile sevigmesi bu... Ask gibi...” (02, s.215)

Sevim, annesinin arkadasi olan Selim’i ¢ok sevmekte ve ona icten duygular
beslemektedir. Bu ylizden onun diisiincelerine 6nem verdiginden bir giin ona ‘agk nedir’ diye
sormaya karar verir. Selim, Filiz’in aldatmalarina, her firsatta ¢ok rahatlikla yalan sdylemesine
ve kolay vazgecislerine ragmen ask duygusunu kendi icerisinde ¢ok yogun ve {ist diizeyde
yasayana bir karakterdir. Bu sebeple Sevim’in sorusunu yanitlarken aski en masum ve icten
olan doga ile bagdastirarak anlatir. Hatta kendisini her firsatta aldatarak baska erkeklere giden
Filiz’i bu masum ask tarifinin 6znesi yapar.

Para Babasi adli romanda ele alinan iliskiler cogunlukla maddiyat {izerine kuruludur.
Roman karakteri Mine’ nin para babasi olan Banker Safder Temelli ile yasadigi agk tamamen
maddiyata dayalidir. Safder Temelli ile sadece parasi igin birlikte oldugu ¢ok acgik bir sekilde
dile getirilir:

“Kadin onu seyrediyor ve hareketlerini, konusmasini zevkle izliyordu. Ashinda tilki
gortintislii bu adami sevmiyordu. Ama ne yapsin ki para bu adamda boldu. Yakisiklt olmasa
bile, maymuna benzese bile ona tahammiil edecekti kadin. Ciinkii o da dikenli yollardan gegerek
geldigi sinema artistliginden bekledigini pek bulamamugsti. Ve her seyin para ile kaim olacagin
herkesten iyi biliyordu.” (P.B., s.11)

Mine, Safder Temelli’nin hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Kiigiikk yasta babasi
tarafindan taciz edildigi i¢in Safder Temelli i¢in savunmasiz ve caresiz biridir. Fakat Mine,
Safder Temelli’nin iyi niyetini suistimal ederek onunla sadece parasi i¢in iliski kurar. Kisa
zamanda ¢ok zengin olmay1 basarabilen Safder Temelli, bir¢ok seyin hatta agkin dahi parayla
miimkiin olacagimi diistinmektedir. Nitekim etrafindaki Mine gibi insanlar parasindan
faydalanabilmek i¢in Safder Temelli ile maddiyata dayal1 iliskiler kurmaktadirlar.

“Safder Bey senli benli olmaya baslamisti bile. Mine, bu samimiyetten yararlanmay!
diistindii o an.

-Almam, ¢iinkii 6deme seklini tayin etmedik.

-Odeme sekli dostlugumuzda.

-Olsun. Gene de bilmek isterim.(...)

-Bilmek mi istiyorsun, dedi ve a¢ik agik konugtu:

-Benim metresim ve sevgilim olursun. Tamam mi? Anlastik mi?

Mine bu agik sozliiliik karsisinda bir kez daha sasirmisti ama teklifi de geri ¢eviremedi.
(...) Anlasma bélesine imzalanmigsti.

Alisveristi bu.

Banker Temelli ile sinemada felegin ¢emberinden gegmis Mine arasinda ask bile kisa
stireli pazarlik konusu olmustu.” (P.B., s.47)

Safder Temelli, sinema artisti olan Mine ile kendi bankasinda giinliik islerini yaptig1 bir
giin tesadiifen tamisir. Temelli, aldig1 hisse senetlerinin parasini 6demek isteyen Mine’ye
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beklenmedik bir 6deme teklifinde bulunur. Mine’ye agik bir sekilde kendisinin metresi olmasini
teklif eden Safder Temelli, bdylelikle teklifinin kabul edilmesinin ardindan Mine ile yasak bir
ask yasamaya baglar. Fakat Temelli, karisin1 aldatmasina ragmen ondan ayrilmamis, yuvasini
bozmamistir. Safder Temelli agisindan olmasa da Bayan Temelli’nin yasadig1 ask aldatmadan,
menfaatten uzak bir agktir.

Masum agk, kimi zaman birtakim sartlara maruz kaldiginda baskalasim yasayarak yasak
bir agska doniisebilmektedir. Devlet Baba romaninda olaylar kdylii insanimin yasamu etrafinda
sekillenir. Kdylerde ¢ogunlukla evine ve erkegine sadik kalan, evin diizenini kurup idare
edebilmeyi basaran bir insan tipi mevcuttur. Ancak romanda Gazal Ana’nin iki gelini de Gazal
Ana’nin oglunu aldatmakta ve koyiin diger delikanlilariyla para karsiliginda yasak bir iliski
yasamaktadir:

“Dicle’nin kenarina yaklastiklari zaman birinci gelin ortagina:

-Sen sogiitlerin arasina gizlen, dedi. Ikinci gelin emri yerine getirdi ve karanliklarin
arasinda, karanlik bir insan oldu.

Misto az sonra yoldan gériindii. Birinci gelin onun geldigini goriince hemen soyunmaya
baslad:. Ciinkii islerini cabuk bitirmek aliskanliginda idiler. Goriilmek, yakalanmak, elin agzina
diismek korkularimin en biiyiigii idi.” (D.B., 5.248)

Gazal Ana’nin gelinleri, para karsiligi kdyiin gengleriyle iliski yasayan karakterlerdir.
Sadakatten, samimiyetten uzak olan iliskiler diger romanlarda oldugu gibi Deviet Baba
romaninda da goriilmektedir. Koyilin sakinlerinden biri olan Misto, Hiiseyin’i, iki ese sahip
oldugu i¢in kiskanmaktadir. Bu sebeple firsat bulduk¢a Gazal Ana’nin evine gelerek evin
gelinlerini kandirmaya calisir. Baslarda bu iliskiye yanagsmayan gelinler, para teklifi sonrasinda
fikirlerini degiserek Hiiseyin’e ihanet etmeyi segerler.

Hanim Efendi romanmin baskarakteri Melike, ¢ok kiiglik yastan beri aradigi askin
pesindedir. Cocuklugundan beri varligimi yitirmeyen bazi duygular Melike’nin hayal ve duygu
diinyasinda, zamana yenik diismez ve uzun siire varligini korurlar. “Ne var ki yasak diisiinceler,
yasamin gergekleri karsisinda iddialaryla sinava ¢ekilen kahramani, alevden bir riizgar gibi
sarar” (Korkmaz, 2007: 162). Romanin bagkarakteri Melike’nin baglarda Serafettin igin
besledigi hisler kontrol edilebilir durumda iken zaman gectik¢e kontrolden c¢ikar. Bu sebeple
eserde agk hissinin sadece haz boyutunda yasandig1 ve karakterin bu durumu bilingaltina ¢ok
derinden kazidig1 goriilmektedir:

“Serafettin’in ciftlikten kacisindan sonra Melike icin sikintili giinler baslamisti. Erkek
aryordu! Fakat Anadolu’nun kiiciik kasabasinda boyle bir arzuyu tatmin etmek, hele hele bir
geng kiz igin olanaksizdi, hayaldi bir bakima kendisini bu diisiinceye kaptirmak, deliligin ta
kendisi idi. Hemen her gece uykularini, Serafettin’in hoyrat hayali bozuyordu. O nun, hayal
icinde de olsa goriintiistinii yakalayabilmek icin erkenden yataga giriyor, gozlerini kapryor ve
riiyalarimin canlanmasint bekliyordu. Bu sebeple her gece ¢iplak yatmaya alismisti.” (H.E.,
s.130)

Serafettin, Melike’nin genglik ve kadinlik arzularmi tattigi ilk kisidir. Bu bakimdan
oldukca anlamli hisleri barindiran bu deneyimi hayati boyunca aramaktan ve beklemekten
usanmayan Melike, Serafettin’in hayali ile yasamini siirdiirmeye baslar. ilk zamanlar tatli bir
ani olan bu durum, zaman gectikte Melike’yi zehirleyen, ugrasildik¢a zarar veren, hatirlandik¢a
benligine isleyen tiirden bir yaraya déniisiir. Oyle ki sahibi oldugu randevu evinin uygunsuz
olan iglerini dahi bu hayallere yonelik tasarlamaya baslar. Ahir seklinde tasarladigi odanin
varlig1 bunu kanitlar niteliktedir.

“Duirtiiniin verdigi haz, yasagin koydugu engellerden kag¢inmak” (Freud, 2016: 35)
isteyen bireyi, daha da icine ¢eker. Melike, duygusal anlamda bakildiginda sevme duygusunu
hayati boyunca bir arayisa donistirmils ve genglik yillarinda tattigi hissin ardindan
stirtiklenerek kendisini de hayatini da tiiketmis bir karakterdir:

“Goriiniirde kimseler yoktu.

Fakat Melike umudunu yitirmedi. Kararliydi. Bekleyecekti. Ciinkii kadinliginin
diinyasinda erkek arzusu buram buram tiitmeye ve biitiin yasamin: etkilemeye baslamisti. Iginde
bir seyler kipwrdiyordu sanki... Hayatimn simdiye kadar hichir boliimiinde benzerini
hissetmedigi kipirtilardi bunlar.
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Melike, aski tatmadan seksi tatmugti!

Ve, bahari gérmeden yaza ulasmamin bir benzeri sayilan bu olay nedeni ile hayati
boyunca da aski diisiinmeyecekti! Aska vakti olmayacak sadece seks 6zlemi ve uygulamasi ile
yvasayacakti.” (H.E., s.131)

Melike aski, cinsellikten Oteye gotiirememis ve yasami boyunca da bunun etkisinden
kurtulamamustir. Serafettin’in yoklugunu kdye gelen bir cobanla gidermeye karar verir.
Cinsellik boyutunda olan hislerini, ¢obanla bir nebze de olsa dindirmeyi basarir. Melike tiim bu
yasadiklarindan 6tiirii cok farkli bir agk anlayisina sahiptir:

“Hele kadinin karsisinda duydugu zevk, hepsinden iistiindii... Melike, bundan énce de
baska cocuklari kiralatmisti kendisi ve diger yash kadin miisterileri i¢in. O’nun biitiin arzusu,
karsisindaki geng¢ adamlart yalvartmak, cileden ¢ikartmak, deliye ¢cevirmek, inletmek ve sonra
da sanki kendisi de hoslaniyormus gibi ayni hareketleri yaparak onlar: képeklestirmek!.. Ama
asla onlara teslim olmamak!” (H.E., s.35)

Melike’nin agk ya da sevgi anlayisi Serafettin’den sonra ¢ok farkli bir boyut kazanir.
Onunla yasadig1 anlardan sonra bir daha higbir sekilde aymi his ve duygulara sahip olmaz ve
Serafettin’den bagka kimseye Oylesine bir ask ve sevgi beslemez. Bu sebeple de yasadigi
iliskiler masum sevgiden olduk¢a uzaktir.

Necmi Onur’un romanlarinda yasanan asklar hi¢bir zaman evlilikle sonuglanacak kadar
kutsal bir diizeye erisememistir. “Hayati ve hayalleri paylasma, bunlar: yasayip zamana entegre
etme sembolii olarak bilinen evlilik” (Arslan, 2022: 102) bireylerin sadece yasamlarini degil,
duygularin, fikirlerini de birlestiren bir olgudur. Bireyselligin biitiinciile doniismesini saglayan
evlilik kavrami ne yazik ki Vicdansiz Kadin, Kadinlar Daha Cok Sever ya da Hanmim Efendi
romanlarinda bu islevi ile karsimiza ¢ikmaz. Ornegin Vicdansiz Kadin romaninda baskarakter
Hikmet his ve fikir bakimindan yipranmakta ve otelenmektedir. Manevi anlamda bireyler
arasinda iletisim kurma ve bu dogrultuda olusturulan etkilesim siireci olarak tanimlanan evlilik,
romanlarin genelinde ‘histe biitiinlesme’ olgusuna erisememis, ¢ikar {izerine kurulu evlilikler
olarak kalmugtur.

3.2.2.2. Kadin

Kadin tarih boyunca hem toplum igerisinde hem de birgok sanatsal alanda degeri giderek
artmig bir figiirdiir. Eski ¢aglardan beri kadinin degerinin anlagilmamasi, her donemde oldugu
gibi gilinimiizde de karsilastigimiz en temel sorunlardan biridir. Kadina verilmesi gereken
degerin verilmeyisi 6ncellikle kadinin daha sonra da kadinin yagam etrafinda sekillenen kisi ya
da unsurlan etkilemektedir. Nitekim kadinin toplumdaki yeri giinlimiizde disilik ya da iireme
niteliklerinden oOteye gotiirlilememistir. Bu durum toplumumuzda “biitiin  kadin iffeti
diisiincesinin ataerkil ailenin ger¢eklesmesi” (Russell, 2005: 14) amaciyla var oldugu algisini
meydana getirir.

Necmi Onur’un hikayelerinde oldugu gibi romanlarinda da kadin karakterlerin ¢oklugu
dikkat ¢eker. Eserlerdeki kadin figiirii, genellikle toplumsal ya da bireysel anlamda yasadigi
sikintilart tiim kusurlariyla birlikte kabul etmektedir:

“Basindaki beyaz ortiiyii hizla ¢ekti. Aklasmis saclart daginikti. Yasaminin tiim gileleri bu
beyazliklardayd1.” (D.B., 5.66)

Devlet Baba romaninin bagkarakteri Gazal Ana, ¢ok kiigiik yastan beri adeta hapsoldugu
Sikefdan Koyii’nde tiirlii sikintilara maruz kalarak yasamini stirdiiren bir kadindir. Oglu ve
gelinleri ile yasadiklar1 magarada, tiim smirliliklara ragmen giiglii kalabilmeyi, zorluklarla
miicadele edebilmeyi basarmistir. Bu bakimdan kdyiin zorlu sartlarina alistigi igin karsilastig
sorunlart hem bireysel hem toplumsal agidan ¢ozebilmektedir.

Romanlarin genelinde hayatin zorluklar karsisinda adilce miicadele edebilen kadin tipine
pek rastlanmaz. Cok geng yastan itibaren randevu evlerinde calismaya baglayan kadinlar,
romanlarin en tipik kardin karakterleridir. Bu kadinlar i¢inde bulunduklar1 bu durumu zamanla
siradanlastirir ve adina hayat miicadelesi adim1 verdikleri bu kirli yagantiy1 hayatlari boyunca
devam ettirirler:
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“O giinlere iyice alistgim zaman kiigiik evimizi begenmemeye basladim. Ve bir giin
durumu kocam Hasan’a acikladim. Yadirgamadi. Daha sonraki giinler o da benimle birlikte
Sermin Hanim'in evine gelmeye basladi. Ben miisterilerle odaya ¢ikiyordum. O da asagida beni
bekliyordu.

Para kazanmaya baglanmigtim. Bankada param vardi. Ve Sisli’de bir eve tasinmayi
planladim. (...) Artik isini bilen, gittigi yolun varacagi noktayr onceden hesaplamis olan ve
gittikge bilinglenen bir orospu sayilirdim.” (0., s.171)

Orospu I romaninda Sermin Hanim’in evi olarak adlandirilan bir mekan, Filiz’in kii¢iik
yasta calistig1 bir randevu evidir. Filiz’in randevu evinde calismasini normal karsilayan hatta
miisterilere kendi eliyle gotiiren kocasi, durumu siradanlastirarak karisinin bu sekilde para
kazanmasini dogal karsilamaktadir. Bu sekilde bir yasam tarzimi siirdiiren Filiz, kocasini ve
cocugunu hatta annesini dahi kendi hayat sartlarina gore yonlendirmekte ve onlar1 yeri geldigi
zaman ikinci plana atmaktadir.

Aymi romanin ikinci cildinde Filiz’le birlikte Siikran da kotii kadin niteligindedir. Ikisi de
evli olmalarina ragmen yaptiklart bu davranisi yadirgamaz ve giderek daha uygusuz davraniglar
sergilemeye devam ederler. Bu baglamda bu iki kadin romanda ahldksizlig1 temsil
etmektedirler:

“Annem ile kadin arkadaslar: arasinda swrri ileriki yaslarima kadar ¢ozemedim. Is
iligkilerinin arkadasligi saniyordum bunlar: cogunlukla. Ama degilmis ...

(...) Annemin arkadaslart da kendi mesleginin insanlar idiler.

Yani, hepsi orospuydu. Gegimlerini o yolda kazaniyorlardr. Bunlarin hemen hemen hepsi
ile baslayan telefon dostlugumuz sonralar: eve gelmeleriyle noktalandi. Bunlarin en gézde olant
Stikran teyzeydi.” (02.,5.136)

Stikran karakteri, Filiz’in randevu evinden arkadasidir. Ancak ilerleyen zamanlarda bu
arkadaghigin boyutu degismekte ve aralarinda cinsel anlamda bir iligki baslamaktadir. Bu
baglamda ahlaksizligin 6zelliklerini en belirgin sekilde biinyelerinde barindan kadin karakterler
Filiz ve Stikran’dir.

Necmi Onur’un romanlarindaki neredeyse tiim kadinlarin degersiz bir varlik olusu,
sadece cinselligi temsil eden varliklar olarak goriilmelerinden kaynaklanmaktadir. Nitekim
Devlet Baba, Hanim Efendi, Orospu I-1I adli romanlardaki kadin karakterler, degersizlik sonucu
bir siiriiklenig ya da bir bocalama yasar ve ardindan ¢areyi randevu evlerine siginmakta bulurlar.
“Kuskusuz kadina yakistirilan her tiirden betimlemelerin en onde gideni ‘ana’ ve ‘sevgili”
(Dursun, 2010: 95) kavramlaridir. Ancak gerek hikaye ve gerekse romanlarda yer alan kadinlar
bu kavramlardan oldukca uzaktir. Eserlerinin ilgi gdrmesinin bir sebebi de yazilanlarin
gerceklik payinin olmasidir.

Romanlardaki kadin karakterler hem bedenen hem ruhen tutsakliga mahkiim edilmis
tiplerdir. Kadinin fikrinin 6nemsenmemesi, sadece bedenen faydalanilan bir nesne olarak
goriilmesi Necmi Onur’un romanlarinda normallesmis bir durumdur:

“Hayatimda ¢ok kadin gordiigiimii inkar edecek degilim. Sagimin teli kadar tabiri, bu
cok’un manasi layikiyla ifade eder. Fakat hayret ediyorum. Hichir kadin ile hissettigim
duygulara benzemiyordu yamnizda iken hissettiklerim. Onlar miinasebetlerimiz sirasinda benim
icin ancak bir disi idiler. O sicakligi, o likligi ve havayt ihtiva eden herhangi bir makine bence
o kadinlarin vazifesini gorebilirdi.” (V.K., 5.68)

Vicdansiz Kadin romaninin bagkarakteri Hikmet’in nezdinde kadin, baslarda degersiz
sayilan, istenildigi takdirde ulagilabilen, sadece cinsellik vazifesiyle varlik siirdiiren bir varliktir.
Kadin, roman igerisinde varlik agisindan kendisinden faydalanilan bir bedenden G&teye
gotlirlilememistir. Ancak Neriman’dan sonra Hikmet’in kadin anlayis1 degismis, kadina verdigi
deger boyut degistirmistir.

Yazarm romanlarinda kadm tipi ¢ogunlukla cinsel bir nesne niteligiyle okur karsisina
¢ikarilir. Kadinlar genellikle bedenleriyle 6n plandadirlar. ilk olarak dis goriiniislerinin tasviri
yapilan kadinlar, romanin ilerleyen béliimlerinde cinsel olarak nesnelestirilirler:

“Genigge kalg¢alarimin altinda bacaklart muntazam bir ahenk ile uzaniyor ve bu miistesna
giizelligi topraga bagliyordu. Dudaklart muntazam sekilli simetrik burnunun ucu toplu,
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kulaklart minikti. Elbisenin, viicudunun giizelligini iyice belli etmesi i¢in dar diktirmisti.
Kendisini o anda bir disi oldugu igin siddetle arzuladim.” (V.K., 5.40)

Bir¢ok romanda oldugu gibi Vicdansiz Kadin romaninda da kadin karakter dncelikle dis
goriiniigiiyle tasvir edilmektedir. Ancak bu tasvir ¢ogunlukla igerisinde cinsel ¢agrigimlari
barindiracak sekildedir. Hikmet, Neriman’in fizigini ve kendisinde biraktig1 giizellik hissini
etkileyici betimlemeleriyle anlatmaya caligsmaktadir:

“Sevgilimin iizerinde sart bir elbise vardi. Omuzlarindaki birer aski ile yere diismekten
kurtulan elbisesinin getirdigi cazibe, onun kendi cazibesi ve ¢ekiciligi yaminda soniik kaliyordu.
Her kadindaki tezahiiriin aksine sevgilim, elbisesini giizellestiriyor, giizel gosteriyordu. Sart
zeminli elbisesinin iizerinde genis damarli, enli yesil yapraklar, viicut kivrimlarina gore
yayumuis ve adeta bir canlimin ihtirasina sahip hayatiyetle sivri ug¢larini onun boynuna ve beline
dogru uzatmislard. “ (V.K., s.43)

Hikmet, Neriman’in kendisinde olusturdugu giizellik algisinin biiyiisiine kapilmaktadir.
Siradan goriinen bir elbisenin ve elbisede bulunan desenin dahi Neriman’in giizelligi sayesinde
canli bir varliga doniistiigiinii dile getirir.

Kendisine dayatilan kati kurallara direnemeyen insanlar, 6zellikle kadinlar, toplumun
dengesiz ve esit olmayan sartlarina boyun egmek zorunda kalmaktadirlar. Dogduklar1 giinden
beri bedensel ve ruhsal anlamda bir tutsaklik yasayan roman Kkisileri, bu agidan ozgiirliige
hasrettirler ve benliklerini hapsettikleri bazi diisiince yapilarindan kurtulmak i¢in kendilerince
¢Oziim yollar1 aramaktadirlar. Bu durumdan olduk¢a rahatsiz olan yazar, bu sebeple kadinin
toplumdaki yerini ve degerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir. Hikmet de Neriman’in giizelligini ve
benliginde igsellestirmeye calistig1 hislerini, romanin belirli yerlerinde yaptigi tasvirlerle dile
getirmektedir.

Kadim, bircok romanda daha g¢ok sevgili tipiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Buna Ornek
vermek gerekirse Vicdansiz Kadin romaninda Neriman karakteri, annelik duygusundan yoksun
sadece heveslerinin pesinde kosan bir kadindir. Romana genel olarak bakildiginda iki kadin
tipine rastlanir. Bunlardan ilki sevgili roliindeki Neriman’dir. Hikmet’in taparcasina sevdigi bu
kadin vicdan ve merhametten yoksun, her tiirlii yalan ve aldatmay biinyesinde barindiran, ahlak
kavramindan tamamen yoksun olan bir kadin tipidir. Neriman, tim bu olumsuz ydnlerine
ragmen eserin bagkisisi olan Hikmet’i kendisine baglamay1 becerebilecek diizeyde bir sinsilige
sahiptir:

“Bu giinlerin biriktirdigi 1stirap, beni Neriman’a daha ¢ok yaklagtirryor ve biitiin
aldaticiligina, adiligine ragmen onu goziimde tiiten bir arzu haline getiriyordu.” (V.K., s.132)

Hikmet var olusunu besleyen Neriman’t anlatirken kimi zaman cinsellikten siyrilarak
sadece saf giizelligiyle tanimlar ve onu istiin bir varlik olarak goriir. Hikmet’in “boynumda
tasidigim Kur’an’in icindeki resminiz” (Onur, 1968: 74) sozii ile Neriman’1 Miisliimanlarin en
degerli unsuru olan Kuran ile aymi konumda tutmasi romanda kadin karakterinin
kutsallastirildiginin bir gostergesidir.

Diger bir kadin tipi de Hikmet’in annesidir. Kucaklayici ve koruyucu ozelliklerini
icerisinde barindiran annelik kavrami, romanda Hikmet’in annesi ile varligini siirdiirmektedir.
Cocukluk anilarmi anlatirken annesine deginen bagkisi, onun sevgisine, merhametine ve
sicakligina duydugu 6zlemi ¢ok derinden hisseder:

“Harput'taki kocaman evimizin giizel désenmis duvarlart acem halilart ile siislii
odalarinda salina salina dolasan annemin saclarimi érten altin liileleri hi¢c unutmam. Zira
hayatimda bir kere daha bu sesi igitmedim.” (V. K., s.12)

Romanda ana¢ 0Ozelliginin var oldugu tek kadin tipi Hikmet’in annesidir. Annesi,
Hikmet’in ¢ocukluk yillarinin en giizel anilarina sahiptir. Bu bakimdan annesi ile yasadigi
zamanlarin, hayatindaki en giizel anlar oldugunu romanin kimi yerlerinde dile getirir. Hikmet’in
kadin anlayisinin sekillenmesinde biyoloji dgretmeninin de etkisi vardir. Bellekte yer edinmig
kadin kavrami, ‘anne’ niteligindeyken 6gretmeni sayesinde zamanla bu anlamindan uzaklagmis
ve cinsel bir nitelige doniismiistiir.

Hikmet’in belleginde kadin kavrami ¢ogunlukla cinsellikle bagdagiktir. Hikmet’in hayati
boyunca tamistigi kadinlarin hemen hemen hepsi bu yoniiyle Hikmet’in belleginde yer
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edinmislerdir. Hayatinin “¢cok kadinli olmasr” (Onur, 1968: 41), Hikmet’in kadinlara olan bakig
acisinda hatta benligindeki kadin algisinin degismesinde olduk¢a dnemli bir etkendir:

“Onu tamymncaya kadar bir¢ok kadinla diisiip kalkmanin verdigi bilgiden istifade ederek
kadinlar hakkinda hiikiim verebiliyordum. Fakat onu goriince daha dogrusu onu tamyinca
mesele degisti ve sanki bu konuda hi¢ bilgisi olmayan bir insan oldum.” (V.K., s.39)

Hikmet, kadinlara kars1 yaklasiminin degismesinin en énemli nedeni olarak Neriman’1
goriir. Neriman’in hayatina girmesiyle kadin ve kadin algisinin, diisiince ve duygu diinyasinda
meydana getirdigi degisimleri dile getirir.

Vicdansiz Kadin ve Orospu I-1I adli romanlar, kadina verilen degerin belirgin bir sekilde
dile getirildigi romanlardir. Nitekim romanlardaki kadin karakterler, erkek karakterlerin
nazarinda degerli bir varlik olarak goriiliir ve erkeklerce hayatlarindan vazgegecek kadar
yasaminin tam ortasina konumlandirilirlar:

“Bir seyi bilmek icin mutlaka o igin pratigini yapmis olmak gerekmez... Duygu meselesi
bu. Ben seni bir kadin, bir disi olarak sevmiyorum. Seni bir ¢icegi nasil seviyorsam oyle
seviyorum... Hirpalamaktan ¢ekinerek... Bir bibloyu nasil seyrediyorsam oyle seyrediyorum...
Kirilmasindan iirkerek.” (0., s,92)

Orospu I romaninda Selim karakteri, kendi kadin anlayigini en saf ve masum sekliyle
ifade eder. Hayatinin merkezine yerlestirdigi Filiz’i nasil giizel sevdigini anlatmaktadir.
Selim’e gore kadin, sadece cinselligi temsil eden bir varlik olmaktan Gteye gotiiriilmelidir. Bir
cicek narinliginde olan kadinlarin hak ettikleri degeri mutlaka gormeleri gerektigini
savunmaktadir.

Vicdansiz Kadin’da ise Neriman’i hayatinin merkezine yerlestiren Hikmet bu sebeple
kadinsizligi oliimle bir tutar ve hayatinm1 bir kadina gore sekillendirir. Giinliik yasantimizda
“yasanun anlamimt yitirmesi” (Deveci, 2012: 421) olarak tanimlayabilecegimiz 6liim, normal
sartlarda bireyin kacindig1 bir olgudur. Ancak yapisal olarak bakildiginda bireyi hem duygusal
hem fiziksel bir yokusa siiriikleyen 6liim, Hikmet i¢in bir kurtulus yolu olarak goriiliir:

“Esasen ne yalan soyleyeyim, ona sahip olamiyacagimu diisiindiikce, oliimii bir kurtaric
gibi bekliyor ve hatta arzuluyordum. Onsuz hayatin artik benim i¢in bir degeri ve manasi yoktu.
Onsuz hayat benim igin 6liim demekti asagi yukar:.” (V.K., s.48)

Zamanla yasanilan ¢ikmazlar ve tiikenisler, hayatinin merkezine yerlestirdigi ve yasama
sebebi olarak gordiigii kadinin Hikmet i¢in tiim kutsalligimi kaybeden “canavar” (Onur, 1968:
121) bir kadina doniismesine sebep olur. Romanda yasanan duygusal catigmalar, Neriman’1
Hikmet’in goziinde ¢ok farkli bir konuma getirir. Kendine yabancilasan baskisi bu konuda bir
savag vermez ve sevdigi kadini dnce herkeslestirir daha sonra da asagilar:

“Diinyada senden bagka giizel kadin yok anlasilan. Her gelen erkek sana ¢arpiyor.”
(V.K,s.113)

Hikmet’in, bununla kalmayip “su paralar da anamzin kendini satma iicretidir” (Onur,
1968: 139) tabirini kullanarak Neriman’in kedisini para karsilig1 bir esya gibi satmasina tepki
gosterir. Karsi ¢ikislarina ragmen dayanamayip benligini Neriman ile biitlinlestirmeye ¢alisan
Hikmet, yaptig1 i¢sel yolculuk miicadelesine yenik diiser ve “kendi olma™ (Deveci, 2012: 424)
yolunda savasamayarak hayatin kendisine sundugu imkanlari artik sorgulamadan kabullenir.

Orospu I romanindaki Filiz, Selim’in hi¢bir sekilde kotii anlam yiikleyemedigi bir
karakterdir. Selim, bir hayat kadim1 dahi olsa Filiz’i ¢ok giizel sever ve yaptig1 ise ragmen bir
giin bile onu sevmekten vazgegmez.

Kadinlar Daha Cok Sever romaninin kadin karakteri Emel de tipki diger kadin karakterler
gibi ruhen 6zgiir olamadig1 icin evliligi bir kurtulus olarak gérmektedir. Hem diisiinsel hem
duygusal anlamda tutsak bir birey olan Emel, gengliginden beri bazi sehevi duygularim
dindirebilmek i¢in erkek arayisinda olan mutsuz bir kadindir:

“Biitiin bunlar benim tatmin edilmemis kadinlik arzularimi kabartiyor. (...) Hosuma
gidiyordu bu iltifatlar. Gormemistim boyle seyler. Bilmiyorum bu tiir hayati. Benim icin hayat
adadaki kéyde ve ilce merkezinde idi. Ara sira seyahat etmek, ¢ocuk diisiirmek icin Istanbul’a
gelmek. Iste bunlardi benim hayalimin ¢ercevesi.” (K.D.C.S., 5.15)

Kadinlik arzularma bir karsilik bulamayan ve bunu gergeklestirmeyi siddetle arzulayan
Emel, dar bir ¢evrede biiyiimiis ve bu tarz duygulara a¢ bir kadin olarak yasamistir. Uzun siiren
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bu mutsuzluk, Emel’in, fikir diinyasinda ¢ikmazlar yasamasina sebep olur. Bu yoniiyle tipki
Hanim Efendi romaninin bagkarakteri Melike’ye benzemektedir. Melike karakteri de geng yasta
karsilastig1 bir adamin hoyratca davraniglarindan hosnut olmaktadir. Hayati boyunca bu hoyrat
askin pesine diiserek gercek aski bulacagini diisiinmekte ve mutsuz bir yasam siirdiirmektedir.
Hanim Efendi romaninda kadinin degersizligi, ikinci plana atilisi su sozlere dokiilerek ifade
edilmektedir:

“Hanmimefendi 'nin evine gelen bu tiir kadinlarin hepsi, giizel kadinlard:. Giizel ve ayrica
seks diinyasimin kurallarina gére az kullanilmis maldilar.” (H.E., s.190)

Hanim efendi, randevu evinde calistirdigi kadinlar1 bir meta olarak goérmekte ve islerini
yapmadiklar1 takdirde santaj yaparak c¢ok kolaylikla degersiz bir varlik gibi bir kenara
atabilmektedir.

“Birkac giin sonra “Giindiiz” gazetesinin sahibi Selman Bey’e Hanimefendi’nin miidiirii,
“Hanmimefendi’nin Evi”nde, dillere destan bir gélen verdi. Solenin sonundaki tatl ise, 16
yvasinda giilmekten bile utanan dipdiri bir kizdi. Ailesinden o zamamn parasi ile 25 bin liraya
yeni bir apartman dairesi parasinin karsiligina satin alinmigt1.” (H.E., 5.394)

Geng bir kiz, romanda randevu evinde calistirilmakta ve bu evde diizenlenen sélenlerde,
erkeklere cinsel bir meta gibi sunulmaktadir. Bir kizin ailesinden para karsilig1 satin alinarak bir
randevu evinde calistirilmasi, kadinin degersizligini ¢ok belirgin bir sekilde gozler Oniine
sermektedir.

Kadinin bir mal seklinde tabir edilmesi degersizlestirildiginin bir gdstergesidir. Cinsel bir
meta olmaktan kurtulamayan kadinlar, artitk bu durumu kaniksamak zorunda kalirlar. Kiigiik
yasta maruz kaldigi ruhsal tutsaklik, zamanla Melike’yi sapik bir karaktere doniistiiriir. Melike,
kendisine verilmeyen degeri, randevu evinde calistirdigi kadinlara da vermeyerek bu cahil
gelenegi slirdiirmektedir. Kadinin bir mal gibi alinip satildigi bir baska durum da Arap Abdo
adli romanda vardir:

“-Kim bu Nica?

-Demin soyledim ya pasam...

Arap birdenbire hatirladi... —Haaa, tamam. Demek Nica burada eski ha! Neden
haberimiz olmadi be Yani!

-Pasam epey oldu ugurlu ayaginiz diismedi buralara...

-Kag giinliik bu Niga dedigin mal?” (A.A., s.45)

Nic¢a, romanda Yani adindaki bir Rum isletmeci tarafindan Arap Abdullah’a 6nerilen bir
kadindir. Giizelligi ve cekiciligiyle girdigi ortamlarda dikkatleri {izerine ¢ekmekte ve erkeklerce
arzu edilmektedir. Ancak nihayetinde ¢ok alimli olsa da kadindan mal diye bahsedilmesi,
insanlarin nezdindeki yerini degistiremediginin bir gostergesidir. Kadinlar romanlarda, erkekleri
sadece cinsel anlamda tamamlayan bir varlik olarak 6n plana ¢ikarilir. Birey olmaktan uzak
kimselerdir. Toplumda ya da aile igerisinde bagimsiz bir varlik olarak goriilmeyen, geri
plandaki kisilerdir.

Mutsuz bir hayatin getirileri karsisinda ¢ikmaza giren bir baska roman karakteri de
Orospu I-1I romanlarinin kadin karakteri Filiz’dir. Filiz ¢ok gen¢ yasta hem ailesinden gordiigii
eziyet hem de ge¢im sikintisi sebebiyle randevu evinde c¢alismaya baslar ve bu kot kadin
tutumunu giderek hayat tarzina doniistiiriir. Girdigi ortamlarda yaptigr meslegi savunmakta hatta
ovmektedir. Ancak bu durum Filiz’in diislince diinyasinda onarilamaz sorunlar meydana getirir
ve hastalikli bir diislince yapisinin olusumuna sebep olur:

“Ve yillar sonra anliyorum ki, o tiir hareket etmekle iyi etmisim. Karsimdaki nihayet bir
hasta idi, bir manyakti, bir sapikti. Caresiz bir kadindi. Kendi kendini bilmeyen bir insandan
baskasint anlamasin beklemek, herhalde insaf él¢iilerini zorlayacaktir.” (O., $.267)

Yasadig1 birgok kotii olay ve karsilagtigr kot insanlardan sonra saglik agsisindan pek de
normal olmayan Filiz, hasta oldugunun farkinda dahi olmaz ve asil dogru hayatin kendi yasadigi
hayat oldugunu diisiiniir. Selim bu noktada Filiz’i yalniz birakmaz ve yanlis diislinse bile destek
olarak onu iyilestirmeye ¢aligir.

Devlet Baba romaninda da durum pek farkli degildir. Kadmlar ¢ogunlukla geri plana
atilmus, silik yapida kisiler olarak kabul edilmistir. Romanda Dogu’nun kadmlar bilgi verme
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amacl tamtilir ve bazen kent kadinlartyla bazen de erkeklerle aralarindaki farklardan
bahsedilerek kiyaslanir:

“Dogu kéylerinin kadinlari, ¢ok duygulu ve hassastirlar. Ne kadar okuyup yazmay:
bilmiyorlarsa, bu yoksunluklarimi duygu zenginligi ile, ictenlikleri ile gozlerden saklarlar.”
(D.B., s.14)

Dogu kadini ¢aliskanligi, giicliiliigii ya da saygili oluslar1 ile dviiliirken ayn1 zamanda
topluma gore kadinin yerinin neresi olduguna dair birtakim olumsuz algilardan da
bahsedilmektedir:

“Anadolu kéylerinde béyledir toreler. Once erkek gelir her yerde. Kadimin sirast
arkadadir” (D.B., s.191)

Devlet Baba romani, diger romanlara nazaran kent kadiindan ziyade giiclii Anadolu
kadinini 6n plana ¢ikarmaktadir. Diger roman kadinlarindan ¢ok farkli bir yapiya sahip olan tek
kadin Devlet Baba romaninin kadin karakteri Gazal Ana’dir. Dogu kiiltiiriiyle yetismis olan
Gazal Ana, eskiden beri dogup biiyiidiigii bu yerin ozellikleriyle yasayagelmis bir karakterdir.
Cok kiiglik yastan itibaren gii¢lii bir kadin olabilmeyi basaran Gazal Ana, zamanla yasadigi
yerin smurliliklar1 karsisinda caresiz ve tahammiilsiiz bir kadina doniisiir. Bulundugu kaba
sigamaz ve dizginleyemedigi duygu ve diisiincelerini yasamin zorluklari karsisinda yitirir.
Nitekim roman sonunda oglunun gozlerinin oniinde oldiiriilmesi, artik fiziki anlamda ¢okmiis
olan Gazal Ana’nin zihnen de ¢6kmesine sebep olur:

“Iki giin sonra tutuklularin aileleri ile kucaklasmasini, kupkuru gozleri ile anlamsiz
bakarak izledi Gazal Ana... Ve oglu éldiigiinden beri sudan bagka bir sey gitmiyordu karmina.
Hi¢ de konusmamisti kimse ile. Gézleri bir noktaya takili, susuyordu. Gelinin konusmalarina
ise, gerektigi zaman bas sallayarak cevap veriyordu. Kocaman bir agacin kuruyusu gibiydi
Gazal Ana’min son hali.” (D.B., 5.446)

Oglu i¢in giinlerce af ¢ikmasini bekleyen Gazal Ana, oglunun dayanamayip koruculardan
kacarken oOldiirtilmesine sahit olur. Affedilmesine gilinler kala oldiiriilmesini hem akli hem
yiiregi kaldirmaz. Yasadig1 bu tiziicli olaydan sonra aklini yitiren Gazal Ana, daga ¢ikarak hem
ruhunu hem diistincelerini 6zgiirliige kavusturur.

Romanlardaki kadin karakterler genel anlamda daha c¢ok disilik ydnleriyle 6n plana
cikarilmaktadirlar. Bahsedilen roman karakterlerinin yani sira Para Babasi romanindaki Mine
de bu tip kadinlara 6rnek karakterlerdir:

“Safder Bey, yazi masasimin karsisindaki kanepeye oturmus olan geng kadimin yamina
geldi. Kadin onu tahrik etmeye baslamisti bile. Ama kendini tuttu. Kadin ise onun neler
hissettigini biliyordu. Gégiislerini biraz daha meydana ¢ikaran hareketi de o sebeple yapti.”
(P.B.,s.11-12)

Mine, fiziksel anlamda giizellige sahip bir sinema artistidir. Safder Temelli’nin sevgilisi
olan Mine, c¢ok kiiclik yasta babasi tarafindan tecaviize ugradigi icin evden ayrilarak kendi
ayaklar1 tizerinde durmayi segen bir kadindir. Her ne kadar yaptigi meslek kotii olsa da
karsilastig1 zorluklarla miicadele edebilmeyi basarabilen giiclii bir kadindir.

3.2.2.3. Cinsellik

Cinsellik, insanligin var oldugu giinden beri bireylerin benliklerinde yer edinmis,
psikolojik ve bedensel birtakim etkilesimler sonucu, bireyden bireye degisebilen sehevi
ozelliklerin tiimiine verilen addir. “/nsan ruhu biitin bilimlerin ve sanatlarin kaynagidir”
(Freud, 1981: 53). Nitekim bir¢ok sanat dali, yazin tiirleri ya da gdsteri diinyas: insani,
yapitlarina konu edinmis ve bir¢ok yaratici fikrin de ilham kaynagi olarak nitelendirmistir.

Insan ruhu, etrafinda meydana gelen olaylara, durumlara ve kisilere gére sekillenebilen
bir varlik olmasindan 6tiirli baz1 hisler karsisinda hakimiyet saglayamaz. Cinsellik bu noktada
bu hislere 6rnek verilebilecek bir olgudur. “Dogamin yasasina gére seks, kadin olsun, erkek
olsun, yasamin vazgegilmez bir boliimiidiir’ (Onur, 1992: 179). Dogal olarak karakterlerde de
vazgegilmez bir cinsellik olgusu hakimdir. “Kadinla erkek arasindaki uzlasma ve dengenin
karakteristik ozelligi arkadaslhiktir” (Adler, 2020: 194). Ancak eserlerde neredeyse higbir ¢iftte
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bu 6zellik goriilmez. Aralarindaki iligki tamamen menfaate ya da cinsellige dayandirildigr i¢in
arkadaslik yerine itaat eden-hiikmeden bir anlayis s6z konusudur.

Romanlarda “insan gelisiminin tiim seyrini kimi zaman acik¢a kimi zaman da inceden
inceye etkileye(n)” (Tannahill, 2003: 16) cinsellik kavrami, romanlarda igerisinde saygiy1
barindirmayan, sadece temel bir ihtiya¢c olma yoniiyle ele alinir. Bu dogrultuda roman kadininin
da toplumdaki rolii bir ihtiyac olmaktan oOteye gidemez. Kadmin istek ve arzularinin
onemsenmeyisi, kadinin sadece cinselligin bir nesnesi olarak goriilmesine sebep olur.

Necmi Onur’un eserlerinde “askin dteki halinin en 6nemli eylemsel gériintiisii cinselliktir
(Sahin, 2017: 64). Cinsellik, bireyin dizginlenmemis kimi hislerinin degisim yasayarak hazza
doniigiimiidiir. Romanlarda cinselligin genellikle kadin bedeni iizerinden ve nesnelerin
olusturdugu birtakim ¢agrisimlar araciligiyla yapildigi goriilmektedir:

“Arap Abdullah’n iri parmaklari, Benli Nica’nin beyaz baldirlarinda kara kara lekeler
gibiydi. Ve wusul usul yukarilara dogru uzamiyordu. Sarkik biyiklarimin orttigii catlak
dudaklarint Benli Nica’'min omuzlarina yapistirdl. Kadimin saglart siyah, simsiyahti ve beyaz
omuzlarinin tizerinden beline dogru akiyordu. Arap Abdullah iifledi saglar. Kadinin beyaz ve
yuvarlak omuz bast iyice meydana ¢ikti. Ve Istanbul’un bu iinlii kabadayist sararmis dislerini
geng kadinin etine dogru bastirdr.” (A.A., s.8)

Romanda bir Rum dilberi olan Benli Ni¢a’dan bahsedilirken oncelikle giizelligi 6n plana
cikarilir. Dig goriiniisiiniin tasviri yapilirken ya da Arap Abdullah ile birlikte vakit gecirdikleri
zamanlar anlatilirken cinsellik olgusundan baskin bir sekilde yararlanildigi dikkatlerden
kagmaz. Benli Nica, girdigi ortamlarda ilgiyi iizerine ¢ekebilecek bir alima sahiptir. Bu
bakimdan romanda kendisinden daha ¢ok cinsel bir varlik olarak bahsedilir.

Roman karakterleri, ¢ogunlukla “cinselligi bir siginma noktasr” (Sahin, 2017: 202) olarak
gormektedirler. Hem kadin hem erkek karakterlerde goriilen bu durum, biling bosaltimi olarak
tabir edilmektedir. Bireyler psikolojik anlamda doyurulmayan birtakim arzularini, bedensel
arzular veya cinsellik araciligiyla gidermeye ¢alisir. Cesitli sebeplerle bastirilan ve biling disina
cikmay1 bekleyen duygu ve diisiinceler, bireyin benliginden cinsellik ile kurtulmay1 basarir.
Buna Kadinlar Daha Cok Sever romaninin kadin karakteri Emel bu duruma 6rnektir:

“Burast bir marul tarlasi idi. Yol tarafi agaclarla duvar haline gelmisti. Aradaki bir
gecitten atladik. Bizi kimse goremezdi. Sol yanimiz alabildigine genis bir tarla, sag yanimiz ise
birbirine girmis agaglardan ibaretti. Yoldan gegenlerin bizi goresine imkan dahi yoktu. Kemal
beni kendisine dogru cekerek bir agacin altina oturdu, ben de yart yartya onun kucagina
oturmugstum. Sevismeye ve optismeye basladik. Hayrettir bu kagamak sevismeler rahat bir evde,
sicak bir odadaki sevismelerden daha ¢ok heyecanli ve daha ¢ok zevki oluyordu.” (K.D.C.S.,
s.120-121)

Cocuklugundan beri cinsel arzulara daha yakin olmayi isteyen Emel’e yasak bir ask ya da
herkesten uzak gizli mekanlar daha cazip gelmektedir. Romanda gittikleri marul tarlasi,
karakterin cinselligini yogun bir sekilde yasayabildigi bir mekandir. Emel, artik dinmeyen
arzularina engel olamamakta ve kocasiyla ¢cocuguna yalan soyleyerek geceleri evden ¢ikarak
Kemal ile bulusmaktadir. Cinselligi 6zgiirliikle bagdastiran Emel, bu bakimdan ¢ocuklugundan
beri kendisini kaptirdigi yogun duygulara Kemal ile kavusabildigi diisiinmektedir. Boylelikle
roman karakteri Emel, yasadigi ruhsal tutsaklik ve kisitliliktan kurtulmak icin cinsellige
siginmaktadir.

Orospu I romanmin kadin karakteri Filiz de yasadiklarindan &tiirii cinsellige siginmis
baska bir roman karakteridir:

“Az sonra kapi acildi. Gelen ortanca agabeyim idi ve elinde bir zincir demeti vardi. Ik
aklima gelen beni zincirle dovmesi idi. Agabeyim zinciri yere sarkitarak acti. Zincir uzundu.
Sonra bir ucundan tutup ayak bilegime halka yapti ve bunu ufak bir asma kilitle kilitledi. Oteki
ucunu da kapi tokmagimin demirine asti. Onun da iizerinde kilit vardi. Bundan boyle evin icinde
zincirli bir tutsaktim!.. (...)Ama bu halime ragmen en iiziildiigiim mesele sa¢siz olusumdu.
Hayatim boyunca bu korku yiiregimden ¢ikmamugtir bilir misin? (...)

Zincirli hayatim tam iki ay stirdii...” (O., s.125)

Filiz kiigiik yasta hem abisi hem babasi tarafindan psikolojik bir baskiya maruz birakilir
ve cinsellikle ilgili hislerini yasayamadan bu duygulari igerisinde bastirarak biiyiir. Filiz,
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ailesinin baskici tutumuna dayanamayip evden kacar. Ancak ii¢ giin saklanabildikten sonra
babasi ve agabeyi tarafindan yakalanarak eve mahkim edilir. Ev icerisinde ayagina baglanmis
bir zincirle dolasmasi, Filiz’in benliginde ¢ok derin yaralar agar. Buna bir de sacglarmin
kesilmesi eklenince bu durum Filiz i¢in dayanilmaz bir hal alir. Zira Filiz giizelligi, dis
gorlinlisii  her seyden oOnce tutmaktadir. Yasglanmayi, c¢irkinlesmeyi diistindiikge aklini
kaybedecek duruma gelir. Bu sebeple gencken yasadigir bu olayin etkisi, Filiz icin oldukga
biiyiiktiir.

Filiz, bastirmis oldugu birtakim duygularimi, 6zellikle 6zgiirliigiinii, cinsellik ile diga
vurmaktadir. Hareket ve tutumlarinda 6zgiir olabilmenin 6n kosulu olarak cinsel ozgiirliigi
savunur. Sonug¢ olarak yasamini idame ettirebilmek ve ayaklari iizerinde durabildigini hem
ailesine hem cevresindekilere gosterebilmek i¢in cinsellige siginir.

Zaman zaman Selim’e ¢ocuklugundaki anilar1 anlatirken yasadigi olaylarin kotii izlerini
silebilmek i¢in cinselligi baskin bir sekilde anlatir. Bu sebeple daha cok erkeklerle yasadigi
iligkilerini 6n plana g¢ikarir. Cinsellige sigiarak yasadigi kétii anilardan kurtulacagini diistindir:

“Soyunmaya gelince hi¢ iiziilmem. Ciinkii soyunmak sanattir. Herkes soyunamaz. Onun
icin ben soyunuyorum. Bu biraz da kendine giiven meselesidir. Ne var soyunmaktan korkacak
evde oldugum zamanlar da bos durmam. Fotograf¢i arkadaslarim gelir. Fotograflarimi
¢ekerler. Bir saniye bile bos kalmam. Zaten bos durmayr sevmem.” (02., 5.82)

Filiz eskiden beri giiclinii cinsellikten alan bir kadindir. Bu yilizden bu konudaki
diisiincelerini acikga sOylemekten ve uygulamaktan hicbir zaman c¢ekinmez. Sanat igin
soyunmanin ¢ok normal bir sey oldugunu savunmaktadir. Striptiz artistligi yapmanin yani sira
stirekli fotograf¢1 arkadaslarina ciplak fotograflarini ¢ektirmektedir. Filiz’in bunu yapmadaki
amaci silirekli giindemde kalmak ve unutulmamaktir. Ciplak fotograflarinin gazete veya
dergilerde yayimlanmasini da yenilik, canlilik, unutulmayis olarak nitelendirir.

Cinsellik olgusu Filiz’in hayatinda birgok degerin Oniine gegtigi icin annelik anlayigini da
geri plana iter. “Bir kadin bazen vicdan demektir’ (Hugo, 2020: 15). Filiz vicdan kavramindan
yoksun bir varlik olarak yasamini devam ettirir. Bu bakimdan cinsellik, Filiz’in degerler
diinyasinda bircok olgunun oniindedir. Oyle ki hayati1 boyunca yasaminin merkezine
yerlestirdigi cinsellik olgusu yliziinden kizini, kendisi i¢in her seyini vermeye hazir olan
Selim’i, annesini ve daha nice kisileri yok sayar:

“Birkag giin okula gitmedim.

Aciklikla belirtirdi annem beni istemedigini.

Gizliligi yoktu bu konuda...

Baska konularda oldugu gibi...” (02., s.34)

Filiz’in kiz1 Sevim ¢ok kiigiik yaslardan itibaren annesinin cinsel konulara yatkin birisi
oldugu bilir ve bunun dogal bir sonucu olarak annesi tarafindan unutulmuslugun, sevilmeyisin
sancilarin1 hayatinin her aninda hisseder. Bu durum Sevim’in okul ve sosyal hayatim1 da
etkilemektedir. Annesinin cinsel yonii ¢ok baskin olmasi, Sevim’in, arkadaglari tarafindan
dislanmasina sebep olur.

Hanmim Efendi romaninda yasanan agklar hicbir zaman masum bir nitelikte degildir.
Karakterler arasinda yasanan iligkilerin hemen hemen hepsi, igerisinde cinselligi
barindirmaktadir. Ana karakter Melike’nin Serafettin disindaki kisilerle yasadigi asklar buna
ornektir:

“Doga’min yasasina gore seks, kadin olsun, erkek olsun, yasamin vazgegilmez bir
béliimiidiir.

Iste bu gercekleri ve insanlarin sekse olan egilimlerini iyice bilen Melike, insa ettirdigi
evde her tirlii seks oyunlarimin yapilabilmesi icin akla gelen tiim olanaklart hazirlatmisti.”
(H.E., s.179-180)

Melike de tipki diger kadin karakterler gibi cinsellie sigman bir bagka roman
karakteridir. Vazgegemedigi ancak bir tiirlii de erisemedigi cinsel duygulara, kurucusu oldugu
randevu evini her bakimdan degerlendirerek kavusmay1 umar. Bu sebeple randevu evinin, cinsel
anlamda en gelismis mekan yapabilmek icin elinden gelen her seyi yapar.

Gegmiste yasadiklarindan sonra giiciin sadece ve sadece cinsellikle olabilecegini savunur.
Tahmininden daha fazla bir etki birakan Serafettin, Melike i¢in ilk ve dokunulmaz olandir.
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Serafettin’de buldugu hazzi, yasami boyunca baska erkeklerde arayan Melike, hayatinin geri
kalaninda bu duyguyu bulabilme umuduyla bir¢ok erkekle iliski yasayarak cinsellige siginir:

“Melike bir kibrit ¢opii gibiydi adamin iri kollar: arasinda... Yavas, n’olur yavas, diye
yalvarw gibiydi ama, ashinda istiyordu. Arzusu o idi. Eski, gen¢ kizligindaki ahiri yasamakti,
onun i¢in é6nemli olan.” (H.E., s.58)

Ahir seklinde bir oda diizenlemesi ve odaya kimsenin girmesine izin vermemesi de
bundan kaynaklanmaktadir. Tek amact anlam yiiklii bu odayr muhafaza etmek ve o anin biiyiisii
icinde yasamaktir. Serafettin ile yasadigr ilk cinsel deneyimi unutamayan Melike, bunun acisini
hayati boyunca ceker:

“Delikanli bambaska diinyalara kayarken, Melike divanmn iizerinde o6nce dizlerine
dayand, sonra ¢cabucak firladi ve salondan ¢ikip ozel olarak hazirlanan odasina girdi...

(...) Odaya girer girmez kapyr hizla kapadi ve sirtimi da kapiya destek yaparcasina
yaslandh...

Sadece ¢ocuk degildi perisan olan...

Eski kralice de kokii temizlenmeyen bir irinli ¢ibamin etkili sancilarim ¢ekiyordu...”
(H.E., s.36)

Serafettin ile yagadigi cinsel duygularin pesinden bikmadan usanmadan kosarcasina giden
Melike, randevu evine gelen geng delikanlilarla oyalanir. Her ne kadar sehevi duygularina engel
olamayip bagka erkeklerle birlikte olsa da Serafettin’i unutamaz ve istedigi o ana erisemez.
Melike’nin tiim hayat1 seksle baglantili olarak gecer fakat yine de tatmin olamaz. Bunun i¢in
ailesini ve yasadigi kasabay1 geride birakarak kentin sundugu imkanlara dogru hi¢ diisiinmeden
yol alir.

Karakterler tasvir edilirken dahi cinsel bir ¢agrisim yaratacak sekilde betimlenir. Ornegin
eserlerde gegen “baldir” ifadesi cinselligi ¢agristiran bir imgedir. Cinselligi ¢agristiran imgelere
eserlerinde sik sik bagvuran Necmi Onur, kadim tanmimlarken dahi bu yola bagvurmaktadir.
Neredeyse biitiin eserlerindeki kadin imgesi bedeni ve cinselligi ile biitiinlesmis bir sekilde ele
almir. Bu anlamda yazarin eserlerindeki iligkiler “fensel cinsellik” (Sahin, 2017: 133)’ten Gteye
gitmez. Vicdansiz Kadin romaninin bagkarakteri Hikmet, Neriman’1 anlatirken bu dogrultuda bir
yol izler:

“Giizel kadindi. Bicimli idi. Allah sanki kendisini ozenip diisiinerek yaratmisti. Genis
kalgalarimin altinda bacaklart muntazam bir ahenk ile uzaniyor ve miistesna giizelligi topraga
baglyordu.” (V.K., s.40)

Hikmet, Neriman’i anlatirken duygularmi smirlamadan dile getirir. Romanin birgok
yerinde bu tarz tasvirlere rastlamaktayiz. Karakterlerin dig goriiniimlerinin insanlarda
olusturdugu cinsel uyarimlar, kisi tasvirinde ¢ok¢a bagvurulan bir durumdur.

“Olanlar olmus ve nihayet senelerin biriktirdigi karsilikli hayvani duygular birbirine
kavusmustu. Buna hicbir zaman ask denemezdi.” (V.K., s.160)

Hikmet ile Neriman arasinda gecen iligski de masumiyetini kaybederek cinsellige dogru
yol alan bir iligki olmustur. Ask olarak tanimlanmayan bu hisler, roman karakterlerini i¢inde
bulunduklar1 durumdan ve konumdan ¢ok farkli boyutlara tagir.

Vicdansiz Kadin romaninda Neriman karakterinin erkeklerle yasadigi iliskilerin
higbirinde masumiyet kavramina rastlanmaz. Kurmus oldugu iligkilerin ¢ogu cinsellik
boyutundadir. Romanin bagkarakteri Hikmet de bu askin ¢ikmazina kapilan insanlardan biridir.
Hikmet, cinsellik gibi baz1 gii¢lii duygulara engel olamaz ve ¢ogu kez bu hislerine yenik diiser.
Sonug olarak masum bir sekilde yasanilacagi diisiiniilen sevgi bir anda cinsellikle yogrulmus
yasak bir aska doniistir.

Romanlarda yasanan sehevi duygularin zemininde karakterlerin sapik olmasi yatmaktadir.
Birgok karakterde yasamak istedigi ya da yasayabildigi arzulu asklar sebebiyle duygusal
anlamda bir kisilik bozuklugu meydana gelir. “Her cesit sapikiik, ¢ok sekilli bir sapik olan”
(Freud, 1981: 11) bireylerde ¢ok farkli durumlarla kendisini belli etmektedir. Sapiklik, cinsel
egilimlerin disinda ve normal iliskinin Gtesinde olma olarak tanimlanan bir yaklasim tarzidir.
Kimi bireylerin bu yaklasim tarzini tercih etmelerinin altinda yatan asil sebep baskilanma ya da
otelenmedir.
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Hanmim Efendi romaninin bagkarakteri Melike gibi Hayri Bey de sapik bir karakterdir.
Hayri Bey’in su anki yasadigi zengin hayata ulagabilmek i¢in zamaninda kimi degerlerinden
fedakarlik ettigi ve bunun sonucunda da bazi insani duygularini yitirerek sapiklastig
goriilmektedir:

“Yavrum derken, kiiciik ¢ocugu kollarimin arasinda alacagi giinlerin heyecanint hayal
diinyasinda yagiyor, ondan sonra da kendisini, biraz daha biiyiimiis olacak Remzi’nin
kollarinda farz ediyordu!.. Bir sapik diinyamn sapik hayalleri idi bunlar.” (H.E., s.452)

Romanda zengin, gazino sahibi olan Hayri Bey, kiigiik bir ¢ocugu istismar edecek ve
ondan faydalanacak kadar asagilik bir kisilige sahiptir. Sapiklik derecesinde yasanan bu
iligkilerin toplumun ahlak yapisini bozdugu ve bireylerin yaptig1 ahlaksizliklarin roman
icerisinde normallestirilmeye galisildig1 su gotiirmez bir gergektir.

Cinselligin farkli bir boyutta ele alindigi Kér Sait’in Oglu romaninda ise Burhan
Seyfioglu karakterinin sahip oldugu cinsel yonelimdir. Necmi Onur, bu romaninda cinsellik
kavramini homoseksiiel bir egilime sahip, mesleginde oldukga basarili bir karakter olan Burhan
Seyfioglu tlizerinden ele almaktadir. Bir kadin ve bir erkek arasinda gegen iligkiye neredeyse hig
yer verilmez, roman boyunca homoseksiiellik ve toplumun homoseksiiel anlayisa kars1 takindig:
tavirlar elestirilir, hatta homosekstielligin ¢ok normal bir durum oldugu savunulur:

“Namus telakkisinin bizim toplumumuzda degismesi ya da degistirilmesi ¢ok elzemdir ...
Kimse kimsenin kisisel yasami ile namuslu olup olmadigint  karara baglayamaz.
Baglamamalidir. Iste Bati 6rnegi... Ingiltere’de homoseksiiel milletvekilleri var. Kim onara
karisiyor? Kim onlara namussuz diyor? Diyemez ve karigamaz. Ciinkii Bati insani cahil
degildir. Kiiltiirliidiir...

Bizde ise bu tam tersinedir. Bir adam hasta mi? Hemen almna damgayr yapistiririz. Bu
davrams sakattir. Toplum icindeki insanlar, kisisel yasamlarindaki kusurlart ile degil, yaptiklar
islere bakilarak degerlendirilmelidirler.” (K.S.O., s.150)

Romanin yazilma amaci her insanin cinsel tercihine saygi duyulmasi gerektigini dile
getirmektir. Homoseksiiel yaklagimin aslinda bir hastalik olmadigi anlatilmaya calisilir ve
bunun toplum tarafindan normal bir durum olarak algilanmasi gerektigi savunulur. Ancak
roman, yazildig1 donemde kimi tanimmus kisilerce elestiriye tabi tutulmustur. Kullanilan dilin
fazlaca miistehcen olmasi ya da homoseksiiel konusunun halka normalmis gibi gosterilmesi
kanilari elestirilmistir:

“Donemin  onemli  siyasetcilerinden Turhan Feyzioglu'nun  “homoseksiialitesini
sergilemek icin” yazildigi anlasilan Kér Sait’in Oglu (Necmi Onur) adli -yayimlandiginda
toplatilan- roman da Cemil Meri¢’in “rezil” bulup sevmedigi bir romandir, “Yatak odalarina
sokulmak, hi¢hir yazara biiyiik bir seref kazandirmiyor” ¢iinkii.” (Kalmisim, 2016: 185).

Cemil Meri¢, Necmi Onur’un dilini ve degindigi konular1 agir bir sekilde elestirir ve
yazmis oldugu Kér Sait’in Oglu romanim “rezil” olarak niteler. Roman yazmada basari
yakalayabilmenin “yatak odalarina sokulmak’la miimkiin olmayacagini dile getirir.

Kimilerine gore “bedeni gizleme aliskanligi, cinsel meraki uyanik tutar” (Freud, 2017:
53). Oysaki bu durum hem hik&ye hem romanlardaki karakterlerin hi¢birinde goriilmez. Aksine
olabildigince acik segik bir davranis ve goriiniis sergilerler. Unutulmanin verdigi tedirginligi
yogun bir sekilde yasayan Filiz, Siikran ya da Filiz’in diger kadin arkadaslarinda bu durum
acikea goriilmektedir:

“Annem eski gazeteleri seyrettikten sonra bazen kalkar, aynamin karsisina gegerek
stislenir, boyalarla, takma kirpiklerle bir seylere benzer ve sonra tamdigr gazetecilere telefon
ederek onlart eve cagirirlardi. Bazen bu ¢agrilara fotografcilar uyardi. Gelirlerdi eve. Annemi
soyup ¢iriciplak yaparak fotograflarini ¢eker ve sonra da yorgunluklarinin karsiigini bir yatak
sefasinda alirlardi.” (02., 8.352)

Filiz’in en korktugu sey unutulmaktir. Bu sebeple daima hatirlanmak, hafizlarda canli
kalabilmek igin viicudunu gazete veya dergi fotografgilarina teshir etmekten ¢ekinmez. Ustelik
bunu ¢ok normalmis gibi algilayarak arkadasi Siikran’i da dahil eder. Ruhsal anlamda bir
yalmzlik yasayan Filiz, bu yalnizlig1 soyundugu zaman kendisiyle ilgilenen erkekler sayesinde
giderdigini diistinir.
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Cinsellik temas: igerisinde yer alan ahlak/ahlaksizlik konusu, Vicdansiz Kadin ve Orospu
I-1I romanlarinin baskin konularindandir. Vicdansiz Kadin romaninda Neriman’in Hikmet’i
hicbir zaman sevmeyisi ve bu sebeple de higcbir zaman deger vermeyisi Hikmet’in
yalnizlagmasina sebep olur. Yalnizlagtigini hisseden birey zamanla insanlar gibi degerlerinden
de uzaklasir ve hata yapmaktan geri duramaz. Nitekim eserde hem Neriman hem de Hikmet,
baskalartyla evli olmalarina ragmen yasak bir aski giin gectikce daha da etkin bir sekilde
yasamaktadirlar:

“Kader, hayatimin iplerini eline almis istedigi gibi oynatiyordu. Kabineye dondiigiimiiz
zaman soylediginiz sézlerden dolayr oziir dilediniz ve kocanizin yamnda beni iki yanagimdan
optiiniiz. Béylece kaybolup beliren hayal ve iimit oyunlari arasinda yeniden kendin kendime
yasamaya bagladim. O gece gene sizde kaldim. Esasen bir konugmamiz arasinda:

-Seni yamimdan uzakta goérmek istemiyorum. Kiskaniyorum. Bana bunu séyletmek mi
istiyorsunuz? demistiniz.” (V.K., s.84)

Neriman ve Hikmet evli olsalar da yasak bir aska siiriiklenmekten kendilerini alamazlar.
Bunun i¢in Hikmet, dniine ¢ikan tiim firsatlar1 degerlendirmekte ve Neriman’dan gelen en ufak
ilgiyi dahi hemen kendisini sevdigine yorumlamaktadir. Boylelikle 6ncelikle masum bir sekilde
baslayan arkadaslik giderek engellenemez bir yasak aska doniisiir.

Eserde bahsedilen plaj kabinesi, Neriman’in Hikmet’i aldattigi yerdir. Deniz, ugsuz
bucaksiz olusuyla 6zgiirliigii sembolize eder. Deniz ve “su, din ve mitolojilerde hayatin kaynagi,
ilk maddesi olarak goriiliir’ (Burckhardt, 1994: 140). Ancak deniz romanda, “sakin haliyle
huzur veren, duygularin ve hayallerin siginagi ” (Bayrak, 2013: 85) olarak degil, bir giinah, bir
tiikkenis yeri olarak imgelenir:

“Yerde yatan Neriman’a okkall iki tokat attim. Kendisine geldi. Kollarindan yakalayip
stiriikleyerek eve kadar o vaziyette getirdim. Artik mesele anlasilmisti. Neriman'in her giin
denize gitme arzusunun sebebi ortaya ¢ikmisti. Demek Neriman, cinsi arzularini belki de
yiizlerce erkek sayesinde tatmin ediyor.” (V.K., s.194)

Aldatildigimi 6grenmesi sebebiyle deniz, plaj ya da kabine Hikmet i¢in bogucu bir yerdir
ve Neriman’1 diger erkeklerle paylagsmak istemediginden bu yeri, 6telenme ya da aldatilma yeri
olarak algilamaktadir.

Karakterlerin evli olmasina ragmen yasak ask yasamalar1 ve bu durumu normallestirerek
hayatlarina devam etmeleri, ahlaki acidan yozlagmis bir kiiltliriin yansimalaridir. Ahlaksizlik
kavrami roman igerisinde ¢ogunlukla Neriman karakterinin etrafinda sekillenmektedir. Zira
Neriman sadece Hikmet ile degil ayn1 anda birgok erkekle iliski yasamaktadir. Bu sebeple
Neriman yozlagmig bir kadin tipidir. Ana¢ ya da tam anlamiyla sevgili olamayan Neriman,
kocasinin ve ¢ocuklarinin yaninda dahi uygunsuz davranislar sergileyerek ahlaksiz hareketlerini
siradanlastirmaktadir.

Orospu I romanmin ana karakteri Filiz de tipki1 Neriman gibi ayn1 anda birden fazla
erkekle uygunsuz iligkiler yasayabilecek bir karaktere sahiptir. Filiz, hem romanda sergilemis
oldugu tutum ve davranislar sebebiyle hem de cinselligi daha ¢ok aldatma boyutunda yagamasi
sebebiyle ahlaksizligin simgesi sayilmaktadir.

Sonug olarak bakildiginda Necmi Onur’un neredeyse tiim kadin roman karakterleri
bedenlerini ve cinselligini bir amag degil ara¢ olarak kullandiklar1 gériillmektedir. Cogu karakter
“evlilik dis1 bir iliskiye girerek bu eylem biciminin yayginlastiriimasi(na)” (Schopenhauer, 2019:
68) sebebiyet vermektedir. Bu sebeple evlilik kavrami pek gelismemis ve karakterler daha ¢ok
aldatma ve yasak agklara yonelmislerdir.

3.2.2.4. Sosyal Adaletsizligin Dogurdugu Caresizlik

Necmi Onur, eserlerinde insanlarin ¢esitli donemlerde maruz kaldiklar1 sorunlar1 ve bu
sorunlarin bireylerde biraktig1 koklii degisimleri dile getirir. Dogu insanini1 degisen sartlara ayak
uyduramamast ve yasadiklari bocalamanin dogurdugu sonuglara caresizce boyun egisleri
romanlarda ele alinan dnemli temalardan biridir.

Vicdansiz Kadin romaninda anlatici, diger temalarm yani sira Dogu insanmnin Bati
karsisinda nasil bir durumda oldugundan da bahsetmektedir. Dogu'nun her bakimdan geri

120



kalmighiginin sancisimi ¢eken insanin iginde bulundugu durum, romanda gergekei bir anlatimla
gozler Oniine serilir:

“Dogu’nun ¢iplak ve sahipsiz kéylerinde buram buram sefalet tiiten ocaklar: ve
kaderlerini bu ocaklarin yagh kara dumanlarina baglamis karinlart sis, gozleri trahomlu,
bacaklart siyatikten tutulmus, cigerleri kemirici hastaliktan tiikenmis insanlar gérdiim. (...)
Dogu, medeniyetle arasindaki irtibati temin eden yoldan bile mahrumdu.” (V.K., s.52)

Yazar, Dogu insaninin imkanlardan nasil mahrum oldugunu dile getirmektedir. Bu agidan
bakildiginda Necmi Onur, Dogu medeniyetinin Bati karsisinda geride kaldigini gergekei ve bir
iislupla okuyucuya sunar.

Vicdansiz Kadin romaninda, olaylarin meydana geldigi donem ve o donemin sartlari,
bireye ve toplumun i¢inde bulundugu yasama olan yansimalar ele alinmaktadir:

“Hi¢ unutmam aylik kirasi 11 lira olan bir evde oturuyorduk. Babamin maast
zannedersem 70 veya 80 lira idi. Ikinci Cihan Harbinin tesirleri bizde de goriilmeye,
hissedilmeye bagslamig, ordunun hazir vaziyette tutulmasi dolayisiyla milletce sikinti devresine
girmistik.” (V.K., s.18)

Nitekim her dénemin kendi i¢inde varhigint siirdiirdiigli “firsat esitsizligi ile sekillenen
sosyal adaletsizlik” (Deveci, 2012: 459) Vicdansiz Kadin romaninda da varligim
hissettirmektedir. Yasanan savaslar, ekonomik dengesizlik ve toplumu etkileyen 6nemli olaylar
dogal olarak insanlar1 ve insanlarin ruhsal durumlarmi da etkilemektedir. Eserde yasanan
ekonomik dengesizligin, Hikmet’in kisiliginin sekillenmesinde oldukga biiyiik bir etkisi vardir.
Yasanan aglik, sefalet ve caresizlik bireyin i¢ine kapanik bir ruh haline biiriinmesine sebep
olmaktadir:

“14 yasinda okuldan kovulan bir insan oldum. Su¢cum ne idi? Yasamak zorunda olan bir
anne ve babanin, evlerine ekmek tedarik etmek icin akillarina gelen bir usulii tatbik etmistim.
Onu bile edememistim.” (V.K., s.22)

Hikmet’in ailesinin ekonomik durumun ¢ok kotii olmasi, Hikmet’tin kisilik 6zelliklerini
etkiler. Ge¢im sikintisi ¢eken ailesine yardim etmek isteyen Hikmet, okulda yapilan bir aramada
cebinde satarak eve katki saglayacagini diisiindiigii usturalarla yakalanir; ancak sesini dahi
cikarmaya cesaret edemez. Bu sebeple okuldan atilir. Sessiz, i¢ine kapanik ve geri duran bir tip
olarak biiylir. Bu konudaki cesaretsizligi dolayli olarak Hikmet’in agk diinyasina da yansir ve
Neriman konusunda hi¢bir zaman kendisiyle yiizlesecek cesareti kendisinde bulamaz.

Romanin baskarakterinin Dogulu, Elazigl, olmasi sebebiyle romanin kimi yerlerinde
Dogu ile Bati’nin kiyasindan ortaya ¢ikan farkin, toplumun ekonomik ve sosyal yapisini nasil
etkilediginden bahsedilir:

“Yemekten hemen sonra barakalarin az ilerisinde otomobil biiyiikliigiinde bir u¢ak indi.
Bu, kamptakilerin medeni diinyasi ile baglart idi. Bir bu insanlar: bir de onlardan en ¢ok 2-3
kilometre otedeki, ayaklari tozlu yollarda kaybolup dikenlerle miicadele ede ede nasirlasan
vatanumn insanlarvm diigtindiim.” (V K., s.55)

Bu farkin dogal bir sonucu olarak toplumun bir parcasi olan birey de bu durumdan
etkilenecektir. Yasanan bu farkliliklar sonucunda meydana gelen gelir dengesizligi ve sosyal
esitsizlik, bireyleri psikolojik ve sosyolojik agidan olumsuz etkilemektedir. Bu durum Necmi
Onur’un eserlerinin temelini olusturan énemli bir yap1 tasidir.

Romanlarda deginilen gelir dagilimindaki dengesizlik insani ve insanligi sekillendirmeye
baslar hatta giinliik isler dahi bu esitsizlikten payini alir. Insanlar iist diizey kisilerin isleri
dogrultusunda hareket etmeye basladiklari i¢cin dogal olarak yolsuzluk, riisvet, tehditler ya da
santaj gibi durumlarm sayisi da artmaktadir. Ornegin Hamim Efendi romaninda riisvetin apagik
bir sekilde yapildig1 soyle dile getirilir:

“Bunun adi resmen riisvetti ama gene de isin icinde memleketin yiice ¢ikarlart vardi. O
sebeple ilgili ve yetkililer Ihsan Beyin bu aciklamasindan son derece memnun oldular!” (H.E.,
$.250)

Gazino sahibi Thsan Bey, yaptig1 yasa dist islerle tanman kotii bir karakterdir. Neredeyse
her isini riisvetle halleder ve saygmligini bu sekilde devam ettirebilecegini diisiiniir. Oyle ki
santaj ve tehditlerine boyun egmeyen bir adami 6ldiirmek zorunda kalir.
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“Devlet Baba” romaninda koyliilerin yasadiklar1 caresiz durumlar bilgi verme amach
okuyucuya aktarilir:

“Gazal Ana sararmisti.

Bilmedigi bir korku diismiistii icine.

Ortada fol yok yumurta yok ama Dogu kéyliisii daima stiphededir. Ciinkii kime
uzanmigsa, ¢tirtik ¢ikmigtir tutundugu dal.

Yillar yili aldatilmistir.

Gelen almistir eline vurup lokmasimi. Giden almigtir. Koskocaman ilgililer bile,
koskocaman koyleri, iki koruyucuya teslim edip ¢ekilmistir kenara! (...) O sebeple koyliiler
haklarini aramaktan korkarlar.” (D.B., s.25)

Yazar, Devlet Baba romaninda adeta kdyliiniin sesi olmugtur. Romanin baglarinda siklikla
koy ve koyli ya da Dogu kesimi hakkinda bilgiler verir. Bunlar ¢ogunlukla unutulan, caresiz
birakilan koyliilerin hikayeleridir. Sikefdan kdyiiniin halki, maruz kaldigi muamelelere sesini
¢ikaramayan, sakin kisilerdir. Dolayisiyla fazlaca 6telenir ve bir¢ok seyde geri plana atilirlar.
Necmi Onur’un romanlarinda bu temaya deginmesinin asil sebebi de bu geri plana atilmighgin
Ontine ge¢mektir.

Devlet Baba romaninda toplumsal anlamda bir dengesizlik s6z konusudur. Devletin
nazarinda unutuldugunu, 6nemsenmedigini hatta oOtelendigini diisiinen Gazal Ana, hayati
boyunca kdyiin kit sartlarin1 yasamak zorunda kalisindan sikayet etmektedir. Vermis oldugu
yasam miicadelesinde esitsizligin vebalini roman sonunda oglunu kaybederek cok kotii bir
sekilde 6der. Bu agidan kent ve kdy yasantisi arasindaki esitsizlik romanda ¢ok belirgin bir
sekilde ifade edilir:

“Korku doludur Anadolu insani. Kadim da erkegi de. Oylesine korku doludur ki,
cocuklart dogdugu zaman ilgili makama giderek ona niifus kdgidi bile ¢ikaramaz. Coktur
boylesi ornekler. 20 yasina ulasmis delikanlilarin ve de geng¢ kizlarin niifus kdagitlar
bulunmaz!” (D.B., s.134)

Bati insam1 ile Anadolu insamin Kkarsilastirilmasinin ¢okga yapildigi Deviet Baba
romaninda bu kez insanlarin sosyal agidan sahip olduklar1 farklar dile getirilmektedir. Kanun
karsisinda sesini ¢ikarmaya dahi korkan bir kdyliiniin derdi anlatilir. Yagananlar karsisinda
sessiz kalan koyliiniin caresizlik icinde kivranist konu edinilir.

Para Babas: adli romanda ise maddi bir dengesizlik s6z konusudur. Bir yanda maddi
acidan c¢ok zengin olan bankerler 6te yanda ge¢imini zor saglayan halk arasindaki dengesizlik
ele alinir:

“Ac¢tk konusalim. Benim artik bundan sonra paraya ihtiyacim yok. Ne kadar servetim
oldugunu bana sorsan, verecek cevap bulamam. Milyarlar: asti ¢iinkii. Dokiimiinti yapmadim.
Bununla da kalmayacagim. Bilesin. Konut meselesine el atacagim.(...) Konut isine yakinda tek
basima atilacagim ve bu sorunu da halledecegim. ” (P.B., s.229)

Ticari zekasin istiin bir sekilde kullanan Safder Temelli, banka faizlerini hesaplayarak
zengin olacagimi diislinen halka nazaran daha yiiksek bir refah seviyesine sahiptir. Cok kiigiik
yasta ticarete atilmis ve aldig1 risklerde de basarili olmustur. Ancak ayni sey halk icin gegerli
degildir. Siirli imkanlar dahilinde geginmeye ¢alisan halk, zengin bankerlerin karsisinda ikincil
plana distiigii i¢cin hem psikolojik hem sosyal anlamda ¢aresizlik hissine kapilir. Bu durum
sonucunda halk ve para babalar1 arasindaki ekonomi ve sosyal seviye bir ugurum niteligindedir.
Dogal olarak meydana gelen bu ugurum niteligindeki fark, bir zaman sonra hem bireyden bireye
hem de bireyden topluma yonelik bir 6zenme ve bunun sonucunda bir hayal kirikligi sorunu
olusturur.

Roman karakterleri, ekonomik anlamin yani sira sosyal anlamda da bazi esitsizliklere
maruz kalmaktadirlar. Ozellikler kadinlarin erkeklere gore geri planda tutulmasi bunu
orneklemektedir. Devlet Baba romaninin kadin karakterlerinin hem kent insanlarina hem de
erkeklere nazaran kiyaslandiginda esit sayilmadiklar1 goriilmektedir:

“Ogretmen ii¢ kadina eklini sallayarak yoldan asagi dogru siiziildii ve az sonra gozden
kayboldu.

Caresizlik ve gii¢siizliik baglamisti sanki ti¢ kadin.

Elleri éniinde bir siire durup magaralar kéyiiniin étesindeki ovaya baktilar. (...)

122



Hep birlikte magara evlerine girdiler ve kapilarim kapattilar. Daha baska diinyalarda
olanlardan haberleri yoktu. Herkesi kendileri gibi yasiyor zannetmenin aldanisindan gelen
mutluluk, onlart ayakta tutuyordu.” (D.B., s.222-223)

Gazal Ana, kendilerini kent insanlarina nazaran Gtelenmis hissederek devlete karsi bir
sitemde bulunur. Oglu da hapse girince tamamen diger insanlardan gii¢siiz oldugu kanisina varir
ve bu caresizligi cok derinden yagar.

Sonug olarak denilebilir ki toplumdaki dengesizlikler, bireyler arasindaki iligkilerde de
birtakim dengesizliklere ve esitsizliklere yol agmaktadir. Birey bu esitsizlik kargisinda
kendisinden duygusal ve fiziksel anlamda 6diin vermek zorunda kalir.

3.2.2.5. Farkindahk

Farkindalik, bireyin sahip oldugu mevcut durumlarin, birtakim ¢agrisimlar araciligiyla ya
da bilingli olarak benliginde var oldugunu bilmesi durumudur. Farkindalik yasayan birey, kendi
olabilmeyi basarir ve benliginde var olduguna inandig1 yasamsal inanglar1 taniyarak ‘oteki’
olmasina firsat vermeden benimser. Kendini gergeklestiremeyen, kendisine sunulan imkéanlar
degerlendiremeyen birey ise yasamin sundugu olanaklarla yetinmek zorunda kalir. Bu bireyler
hem duygusal hem diisiinsel acidan soOmiiriilmeye ve yonlendirilmeye agik bireylerdir.
Dolayisiyla herhangi bir konuda farkindalik yasayamayan birey zamanla basta kendisi olmak
tizere gevresine ve var olan tiim nesnelere yabancilasir. Kendine ve hislerine yabancilasan birey,
kisa bir zaman igerisinde tiikenige geger.

Vicdansiz Kadin romaninda tiim yasamini bir kadina baglayan bireyin, yasanmigliklar
sonucunda kendi olma macerasi anlatilir. Bir kadin ugruna varligin1 degersizlestiren baskisi,
verdigi miicadele karsisinda direnemez ve “i¢sel bir yolculuk igerisine girer” (Deveci, 2012:
419).

Farkindalik kimi zaman manevi anlamda bir biitlinlesme sonras1 meydana gelirken kimi
zaman da bedensel olarak varligimi hissettirir. Gozler, bireyin hayatla baglantisin1 saglayan
onemli uzuvlardan birisidir ve islevini kaybetmesi durumunda birtakim olaylar ve durumlar
sekteye ugrar. Vicdansiz Kadin romaninin baskisisi Hikmet, genclik yillarinda bir gdziiniin
gormedigini fark ettigi zaman bedensel anlamda bir eksiklige sahip oldugunu anlar:

“Sag elimin bilekle birlesen kati yeri ile goziimii kasimak istedim. Elim goziime deger
degmez ortalik simsiyah oldu. Hi¢bir sey gormiiyordum. (...) Sol elimle de sol géziimii yokluyor
ve a¢tk mi kapali mi kontrol ediyordum. Ellerimin ikisi ile yaptigim muayene sonrasinda sol
goziimiin kér oldugunu daha dogrusu gérme hassasiyetini kaybettigini anladim.” (V K., s.24)

Hikmet, lise yillarinda okulda tesadiifen bir goziiniin gérmedigini fark eder. Heniiz
yasinin da kii¢iik olmasinin verdigi korku ve panikle kimseye bir seye demeden sessizce hastane
gider ve bir gozlinlin gorme yetisini kaybettigini 6grenir.

Hikmet, bedensel olarak yasadigi korliigii, manevi olarak da duyumsar. Neriman’in
kendisini aldattigin1 hisseder ancak gozleri gormedigi i¢in yasananlar1 bilemez:

“Goziimiin oniinde bir seyler dontiyor ve bunlari gormiiyordum. Korliigiin zayifligi icinde
idim. Karsimda kagan insan gélgesi gériintirlerde yoktu. O beni goriiyor ve kim bilir i¢inden
nasil alay ediyordu. Ben ise onun varligint biliyor, fakat hicbir sey yapamiyordum.” (V.K.,
$.203-204)

Neriman, Hikmet’in gézlerinin gérmeyisinden faydalanarak onu birgok erkekle, iistelik
yine Hikmet’in mal varligini kullanarak aldatmaktadir. Eve getirdigi erkekleri Hikmet’ten gizler
ve ona siirekli yalan sdyleme ihtiyact duyar. Aldatildigini hisseden fakat bunu kanitlayamayan
Hikmet ise, liziintiisiinden ¢aresizlik i¢inde kivranir. Yillar sonra canini verecek kadar ¢ok
sevdigi kadimin nasil kot bir varliga doniistiigiinii anlayan Hikmet, ge¢ de olsa bir farkindalik
yasar.

Korliik, kavrami romanda hem gergek hem mecaz anlamda kullanilmistir. Baskisi, gergek
hayata oldugu gibi algi diinyasina kars1 da korlesir. Hikmet’in gozlerinin gérmeyisi gergek
anlamda bir hastaliktan dolayi islevsiz kalirken; Neriman’in kendisini defalarca aldatmasina goz
yummasi da bir nevi duygusal korliiktiir. Bu korliik Hikmet’i duygusal anlamda caresizlige iter.
Neriman ile olan iligkisinde gergegi algilayamaz ve vicdan yoksunu bir kadin tarafindan hem
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bedensel hem duygusal olarak somiiriiliir. Hikmet’in yasadig1 “asi/ korliik, umudunun tiikendigi
bu diinyada yagsamakti(r)” (Saramago, 2017: 213). Fakat Hikmet kendisini tiikketen seyin ne
oldugunun farkina ¢ok sonradan varir.

Kendi fiziksel goriisiiniin farkinda olan bagkisi, yasanan olaylar neticesinde dis
goriiniisiinii tasvir ederken 6z elestirisini yapar:

“Ama aranmak igin biraz sevilmek gerek. Fakat haklisiniz, asitk surath giilmesini
bilmeyen ters ve ¢irkin bir insani sevmek akil isi mi yani? Diinyada insan mi kalmadi sevecek?”
(VK. s.61)

Hikmet Neriman’in kendisine karsi besledigi sevginin masum olmadiginin, sadece
menfaat iizerine kurulu bir iligki oldugunun bilincindedir. Ancak sonuglariyla yiizlesecek
cesarete sahip olamadigi i¢in kendisini kandirdiginin da farkindadir.

Hikmet, calkantili hayatinin igerisinde benligini buldugu, kendisi olabildigi bir meslege
sahip  oldugunu  bilir.  Gazeteciligin, ideallerini  gergeklestirebilecek,  varligini
anlamlandirabilecek bir meslek oldugunu bilir ve bunun tiim imkanlarini kullanarak yasamini
devam ettirmeye calisir. Yasanan tiim bu olaylar, hayata karsi kosusturma ¢abasi igerisinde olan
bireyin farkindaligini artirir:

“Ama iy isten gectikten sonra, simdi isin bilancosunu yapinca anliyorum ki onu
tammadan once yasadigim hayat daha iyi ve daha giizelmis.” (V K., s.39)

Neriman’in hayatina dokunarak kendi hayatini mahveden Hikmet, bunun yanlis bir tercih
oldugunu ¢ok uzun bir zaman sonra anlar, ancak her sey i¢in ¢ok gec¢ olur. Hayatini, vicdansiz
olarak nitelendirdigi bir kadin ugruna heba eden Hikmet, yasananlardan sonra bir farkindalik
yasar ve Hikmet’in yasadigi bu farkindalik bir zaman sonra yerini c¢aresiz bir kabullenise
birakir.

Kadinlar Daha Cok Sever romaninin bagkarakteri Emel, yasadigi sikici hayattan bunalir
ve kendisi ile ilgili birtakim farkindalik barindiran kanilara varir:

“Benim i¢in hayat, yasanilmasi veya yerine getirilmesi zorunlu bir gorevden ibaretti. Ben
hayati oyle goriiyordum. Tabii gecelerimi erkekli riiyalar siislemeye baslayinca, biraz olsun
yasamanin baska zevkleri oldugunu anladim ve isler degisti. (...) Icimde, benden yasl erkeklere
kars1 bir egilim duygusu uyanmaya baslamisti. Ne yapsam kendi yasimdaki genglerden
hoslanmiyordum. Bazi bayram giinlerinde kéyiimiize gelen ve babamin zengin olusundan 6tiirii
bizim eve konuk olmayi tercih eden jandarma kumandani ile kaymakam bile beni daha
ilgilendiriyor ve hislerimi gicitkliyorlardi.” (K.D.C.S., s.7)

Emel, yasadig1 aday1 ve insanlarimi ¢ok sikici ve bogucu buldugundan ¢ok geng yasta
cinsellige dair bir farkindalik yasar. Hayatinin biiyiik bir kesitinde erkek bulamayisindan
yakiman Emel, bu durum karsisinda bir bocalama yasar. Kendisinden yasga biiylik olan
erkeklere ilgi duydugunu fark eden Emel, evlerine gelen aile dostlarina kedince cinsel hisler
beslemeye baslar.

Emel, Kemal’in hayatina girmesiyle ger¢ek agki bulur. Kemal ile daha 6nce hi¢ kimseyle
yasamadigl hisleri yasayan Emel, bir siire sonra kendisini diinyevi aska fazlaca kaptirdigini
diisiinerek oglunu ihmal ettigini fark eder:

“Cocugum eve gelmis beni bulamamis, bana dsik olan tiiccarlara gitmisti. Evde 151k
yandigint goriince kosarak geldi. Bu benim icin ilk tehlike idi. Cocugumu ihmal etmeye
baslamistim.” (K.D.C.S., s.57)

Romanda Emel, Kemal ile bulugsmalarini siklastirdigi i¢in eve daha seyrek gelmeye
baslar. Yasadigi ask ugruna oglunu ve ailesini ihmal ettigini anlar. Fakat bu durumun
doguracag kotii sonuglara ragmen iligkisini yasamaya devam eder.

Necmi Onur’un romanlarinin genelinde ge¢ de olsa bir farkina varis yasanir. Orospu [
romanindaki farkina varisi, romanin kadin karakteri Filiz yasamaktadir:

“Korlere Yardim Dernegi’nin makbuzlarini teslim ettigim giin, hayatimin déniim
noktasidr. Odadan ¢iktigim zaman diinya iizerinde tutunacak tek dali kalmamis bir insandim.
(...) O ant hi¢c unutamam sevgilim. O an, diistince yontinden bugiinkii yagamamin baslayisidir.
Sonraki giinler, bu diisiincenin olusumu ile ilgilidir.” (O., s.153)

Bir doniim noktas1 yasadigimi belirten Filiz, gecimini saglamak adina ev ev dolasarak
dernek i¢in makbuz toplar. Ancak bu durumun daha fazla boyle devam edemeyecegini anlar ve
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kisa yoldan para kazanmaya karar verir. Randevu evlerinde ¢aligmaya o giin karar veren Filiz,
hayatini ¢ok derinden etkileyecegini bilmeden géziinii boyayan paranin riizgarina kapilir. Filiz,
yasam insasinin ilk temel tasini o giin attigiin farkindadir.

Ayn1 romanin ikinci cildinde ise bu kez Filiz’in kiz1 Sevim birtakim endiselere kapilarak
kendisini sorgular ve kisisel anlamda bir farkindalik yasar:

“Bu bekleyis sirasinda da kendimi yokladim. Heyecanli mi idim? Hayir. Korku mu vardi
icimde? Biraz. Utantyor muydum? Evet. O halde ben duygusuz degildim.” (02., 5.328)

Annesinin randevu evinde calisan kotii bir kadin oldugunu her defasinda daha koti
sekillerde goren Sevim, kendisinin de kotii bir kadin olacagi endisesine kapilir ve bu durumunu
gdzden gegirerek duygularim kontrol etme geregi duyar. Oncelikle arkadasinin kendisini
gotiirdiigli bir randevu evinde hislerini kontrol eder ama kesin bir sonuca varamaz. Daha sonra
da yabanci insanlarin etkisinin bir sonucu oldugunu diisiinerek kendi arkadaslarindan birini
deneyemeye calisir. Nihayetinde Sevim, verdigi ugraslar sonucunda annesi gibi olmadigini,
herkes gibi insani duygulara sahip oldugunu anlar.

Devlet Baba romaninda yaganan farkindalik olgusunun diger romanlardakinden farki
kisisel degil de toplumsal bir farkindalik olmasidir. K&y hayatini ve kdyliiniin yasam karsisinda
verdigi miicadeleyi konu edinen romanda, hem teknolojik hem insani yonden gelismeyisin
sancilart yasanir. Bu bakimdan koy yerinde yasanan en kiiciik gelisme dahi koylil igin bir umut
niteligi tagir:

“Soyledikleri gercekti. Bir uyams vardi tiim memlekette. Ozellikle koyliilerde,
memurlarda, genglerde ve iscilerde goriiliiyordu bu uyanis... Yavas, kararli ve elle tutulup
gozle goriilecek sekilde.” (D.B., 5.389)

Magaralar koyii olarak bilinen Sikefdan Kdyii’nde yasanan koyliiniin hakkini alma
miicadelesi, koyli i¢in bir umut olur ve toplumsal anlamda yasanan bu mutluluk, yazar
tarafindan bir uyanis olarak nitelendirilir.

Hanim Efendi romaninin bagkarakteri Melike’nin yasadig1 farkindalik cinsel boyutta bir
farkindaliktir. Melike gen¢ yasta ugradigi tecaviiziin, benligine zarar verecegini diisiiniirken
aslinda bu durumdan hoslandigini fark eder. Romanda Melike i¢in “aslinda hoyratlig
istiyordu” (Onur, 1992: 58) ifadesi kullanilir ve Melike o an yasadig1 cinsel tacizden hosnut
oldugunun farkina varir. Melike, cinsel anlamda besledigi hislerin c¢ocuklugundan beri
benliginde var oldugunu fark eder.

Cinsel anlamda bir farkindalik yasayan baska bir roman karakteri de Burhan
Seyfioglu’dur. Kor Sait’in Oglu romaninin bagkarakteri olan Burhan, ¢ok kiiciik yasta babasinin
eski bir davalisinin intikam almasmin sonucunda cinsel bir tacize ugrar. Onceleri bundan
rahatsizlik duyan Burhan, daha sonra bu durumun aslinda hosuna gittigini fark eder ve asil
cinsel yoneliminin tespitini yapar:

“Stileyman, eve girip kapryt hemen kapadi... Ve Burhan’i kollari ile kavrayarak alt
kattaki odalardan birine atti... Kii¢ciik Burhan neye ugradigini anlamamigti ama, koyliiniin bu
hoyrat halinden biraz da hoslanmis gibiydi! Bagirmadan, korkmadan onun hareketlerini
izliyordu. (...) Siileyman, alacag intikami diigiine diisiine Kér Sait’in oglu Burhan’a sahip oldu.
Burhan, koyliiniin, camini acitan davranislarinda biraz bagirmak istedi ama ondan sonra da
zaten bu hoyrat¢a sevismeden hoslandigini hissetti.” (K.S.O., s.41)

Siileyman, Kor Sait’ten intikam almak isteyen bir roman karakteridir. Kor Sait ile bir
anlagmazlik yasayan Siileyman, bunun sonucunda ancak Burhan’a tecaviiz ederek intikamini
alabilecegini diistiniir. Bir glin evde kimsenin olmadigim bildigi bir vakitte, gizlice eve girerek
Burhan’a tecaviiz eder. Heniiz 6 yasinda olan Burhan, kendisine tecaviiz edilmesini
anlayamamis ancak yasanan bu olaydan hosnut kalmistir. Burhan, bdylesine giiclii hislerin
farkindaligini heniiz ¢ocuk denecek bir yasta yasar.

3.2.2.6. Oze Déniis
Birey, yasadigi tiim koti anlar unutmak i¢in kendisine bir savunma mekanizmasi

gelistirir. Bu savunma mekanizmasi bireyin ¢ocukluguna, 6ziine doniisiidiir. Bu durumun en
belirgin sekilde goriildiigl roman Vicdansiz Kadin romanidir.
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Vicdansiz Kadin adli eserde Hikmet karakteri, Neriman’in vicdansizliklar1 ve
kotiiliiklerine daha fazla katlanamayarak her seyini geride birakir ve memleketine geri doner:

“-4 kisilik kompartimanda bizden baska yolcu olmadigi anlasiliyordu.

-Tahmininiz dogru ¢ikti. Bizden baska yolcu yok, dedim.

-Oyle mi, dedi, rahat yatariz...

-Nereye gidiyorsunuz?

-Benim yolum uzun dedi, Elazig’a gidiyorum.” (V .K., s.7)

Romanin cer¢eve vaka kisminda bahsedilen hikdyede baskarakterin bindigi tren gergek
anlaminin yaninda sembolik bir anlam daha tasir. Memleketine, dogdugu topraklara donmek
isteyen Hikmet’in trenle yaptig1 fiziksel yolculuk, aslinda 06ziine, kendilik degerlerini
bulabilecegi ig¢sel bir yolculuktur. Bir ulagim araci olarak goriilen trene romanda metaforik bir
anlam yiiklenmistir. Uzak mesafelerin birlestiricisi olan tren, bagkarakterin gecmis ve gelecegi
arasinda bir koprii gorevi goriir. Bu bakimdan treni, zaman metaforu olarak nitelemek yerinde
bir tespit olacaktir.

Cocukluk, 6ze doniislin simgesidir. Bozulmamisligi, masumiyeti temsil eden bu donem,
insanin tiim yagantisini etkileyen bir dénemdir. Bu sebeple bireylerin, yasadiklari tim kotii
anilarin ardindan sigindiklari ilk liman, ¢ocukluklarinin gectigi mekanlardir. Vicdansiz Kadin
romaninin bagkisisi Hikmet tiim yasadigi olumsuz anlari geride birakacagimi diisiinerek
memleketi olan Elazig’a doniis yapar. Bagkisi, tahrip eden ve enkaz olusturan yasantilar
sonucunda “benlik bulma ve kurma ¢atigmasinda” (Sahin, 2017: 112) yenik diiserek trajik bir
yalnizliga mahkiim olur. Hikmet’in Neriman’1 1srarla istemesinin altinda yatan asil neden de
yalniz olusudur. Kimsesiz kaldig1 bu hayatta Neriman’a simsiki tutunur.

Hanmim Efendi romanindaki Melike ve Orospu I romanindaki Filiz karakterleri de tipki
Hikmet gibi ge¢mislerine donerek ¢ocukluklarina sigimmus karakterlerdir. Hamm Efendi ve
Orospu I romanlarindaki ¢ocukluga doniis, diger romanlardakinden g¢ok farkli bir anlam
barindirmaktadir. Bu romanlarda ¢ocukluga siginma daha ¢ok cinselligin yasattig1 sarsintilardan
kagma amachidir. Nitekim Filiz karakteri gen¢ yasta bir adamla yasadig: iliskide, kendisine
yapilan koétiiliikkleri ve maruz kaldigi cinsel zorbaligi unutmaya calisir ve 6liime siginir, ancak
bagaril1 olamaz:

“Oyle saniyorum ki hayatim, diinyada hi¢ kimse yasaminin bir béliimiinde 6liimii benim o
andaki istedigim kadar ictenlikle arzulamamistir. Bunu nereden sezinliyorum biliyor musun?
Oliimii ¢ok arzuladigim zamanlar olmustur da ondan...” (0., s.75)

Filiz, 6liimii 6z’le bagdastirdig1 icin &liince oziine donecegini diisiinmektedir. iliski
yasadig1 bir adam tarafindan merhametsizce doviildiigii ig¢in bir kurtulus olarak gordiigii 6limii
¢ok icten arzu eder. Bu bakimdan geg¢mise giderek unutmak igin bilingaltina hapsettigi koti
yasanmigliklarla yiizlesmek zorunda kalir.

Filiz, roman igerisinde hayatin1 Selim’e anlatirken sik sik ge¢mise, cocukluguna doner.
Ciinkii mevcut yasantisinda karsilastigi zorluklar ve sorunlarla ancak cocukluguna, 6ziine
donerek bas edebilecegini diisinmektedir. Boylelikle kirletilmis ruhunu cocukluk anilariyla
arindirmaktadir.

Hanmim Efendi romaninin bagkarakteri Melike de cinsel arayiglarinin sonugsuz kaligini
zaman zaman g¢ocukluguna donmekle atlatmaya c¢alisir. Varmak istedigi noktaya bir tiirlii
erismeyince gercek diinyayla yiizlesir ve tiim bunlarin sonucunda 6ziine donmekten baska
caresinin olmadigim anlar:

“Eski kralice, kokii temizlenmeyen bir irinli ¢ibanmn etkilerini sancilarint ¢ekiyordu. (...)

Melike bir an gézlerini yumdu...

Ve, yillar oncesine gitti...” (H.E., 5.36)

Melike, hayati boyunca ugrasip onemli ve taninmig bir yer edinmek ic¢in ugrastigi
randevu evini her tiirli sorundan uzak tutmaya caligmaktadir. Aym1 zamanda Serafettin’in
silinmeyen izlerini yasatmak adma basta kendi hayati olmak lizere bir¢cok kisinin hayatim
mahvetmenin acisini ¢eker. Zaman zaman bu agirliga daha fazla dayanamayan Melike, 6ziinii
temsil eden ¢ocukluguna siginir.

Necmi Onur’un yapitlarinda daima gegmise ve hayal diinyasina “siginarak bir var olma”
(Sahin, 2017: 199) gayreti i¢inde olan roman Kkarakterleri, iginde bulundugu diinyanin
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gercekliginden kendisini soyutlayarak ¢ocukluga ya da anmilarin varligini siirdiirdiigii bellege
siginir. Roman karakterleri hatiralara siginmayr bir kacis veya Ozglrlik olarak gortir.
Bozulmamis olabilme umuduyla yasadiklar1 diisiinsel ve fiziksel hayatlar1 terk ederek
kendilerine masum bir diinya kurma telagina girerler. Amag¢ kendilerini tiikenise siiriikleyen
simdiden kurtulmaktir.

3.2.2.7. Tiikenise Gecen Bireyin Beklenen Sonu: Yabancilagsma

Yabancilagma, bireyin 0ziinii olusturan giicleri yok sayarak ve digsallagtirarak bagka bir
varliga doniistiirmesidir. Bu dongilide kendini arayan birey her defasinda farkli bir “ben” ile
karsilasir. Dolayisiyla birey artik baska degerleri benimsediginden yabancilasma olgusun da
gerceklesir. “Insan ontolojik yapisi geregi; rutin bir sistematige sahip diinyanin sinirlandirict
etkisinden iirkiintiiyle kacarken ayni zamanla onunla ¢catisir da” (Korkmaz, 2007: 128). Insan
yaradilis1 geregi kendi sinirlarin1 kavramaya calistikca siirekli diistinsel ve eylemsel anlamda
celiskiler yasar. Bu ¢eliskiler iginden ¢ikilmaz bir hal aldiginda ise birtakim ¢atigmalar meydana
gelir. Yasanan bu catigmalar bireyin benligini tahrip edecek nitelikte ise bireyde bir
yabancilagsma baslar.

“Vicdansiz Kadin” romaninin kadin karakteri Neriman, giizelliginin biiyiisiine kapildig
i¢in birtakim olgular1 gergcek anlamlarinin disinda kabul eder. Bu durum zamanla Neriman’da
yabancilagsma sorununu ortaya ¢ikarir:

“Neriman’in aglamasi kesildi. Sonra kuvvetli bir tokat sesi isitildi ve arkasindan kizin
hickiriklar: basladh.

-Nigin doviiyorsun kizini, dedim, onun ne kabahati var? Asil déviilecek biri varsa o da
sensin. Kendi kendini dévebiliyor musun? Asil insanlik orada.

Hemen kizini yalancilikla ithama yeltenip:

-Senin anlayisin bu kizi bilemez. Onun ne yian oldugunu ben bilivim. Mesut hayatimi
kiskandigt icin bana iftira atyyor.” (V.K., 5.2006)

Neriman giizel oldugunu diisiinmesinin yan1 sira erkeklerle para karsiligi iligki yagamay1
da mutluluk olarak gormektedir. Bu sebeple muhakeme giiciinii ve merhametini dogru bir
degerlendirme yapamayacak derecede kaybettigi aciktir. Dolayisiyla paranin giiciini
kaybetmemek i¢in kizin1 yalancilikla itham eder, Hikmet’i ise daima aldatir. Tiim bunlara
bakildiginda Neriman’in maddiyat agirlikli iligkilere diiskiinliigii, onun herkese ve her seye
kars1 yabancilagsmasina sebebiyet verir.

Tipk1 Neriman gibi Filiz karakteri de maddi iligkiler ¢ercevesinde hareket ettigi i¢in kizini
ve kendisini seven Selim’i tiirlii yalanlar ve aldatmalarla kendisinden uzaklastirir. Bunun
sonucunda yalniz kalan Filiz, basta manevi degerlere olmak iizere hayatindaki herkese karst
yabancilasir:

“Aradigim tek sey acik hava, yesillik, bol oksijen... Kaderimin beni siiriikledigi bu hayata
bakinca usul usul Tanri inancinu yitiriyorum. Hatta yitirdim bile.” (0., 5.69)

Etrafinda meydan gelen olaylardan kendisini hicbir sekilde sorumlu tutmayan Filiz,
giderek Tanrt inancimi da kaybederek manevi anlamda bir bosluk hissine kapilir. Zaman
gectikce karsilastigi olaylara sergiledigi tavir ve tutumlarinda herhangi bir degisim yasamayan
Filiz, bu dogrultuda yabancilasma olgusunu derinden yasar.

Birey varolugsal anlamda hem kendisinden hem yaptiklarindan sorumludur. Ierisinde
bulundugu zaman ve mekanda kendi varligini birtakim degerlerle yeniden kurmaya galisir. Bu
degerleri ortaya c¢ikarirken onlara birtakim anlamlar yiikleme geregi de duymaktadir. Bu
anlamlandirma esnasinda birey “6teki”i ve “ben”i kars1 karsiya getirir. Birbirini tamamlayan bu
karsit giicler, kisinin kendi olma bilincini ve 6zgiirliigiinii kisitlamasina ragmen genel anlamda
bir biitlinliik arz eder. Zaman igerisinde toplumla iligkisi artan birey, “ben”i “biz”lestirerek
“Oteki”ye kars1 bir savunma g¢abasina girer. Bu ¢aba bireyin ruh ve diisiince diinyasinda
catigmalar yaratir ve bireyin bilincini tahrip eder. Yasadigi tahribat sonucunda bireyin
benliginde birtakim hasarlar meydana gelir ve bu hasarlar onarilmadig: takdirde birey tiikenise
gegerek cevresine ve sahip oldugu degerlere yabancilasmaya baslar. Yabancilasan birey tim
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yasadiklarindan sonra “wzaklara, otelere gitme” (Korkmaz, 2007: 136) arzusuna kapilarak
kimileri yasadiklart mekani kimileri ise hapsolduklar1 bedenleri terk eder:

“Son duraga gelmis yolcular gibiydi Seyfioglu. Bir yasamin son duragi idi burasi...”
(K.S.0., 5.246)

Verdigi miicadeleye daha fazla direnemeyen Burhan Seyfioglu, her seyden ve herkesten
uzaklasmak ister ve yabancilastigi insanlar arasindan siyrilarak kendisini calistig1 sirketin
terasindan birakarak intihar eder. Bu duruma bir bagka 6rnek olarak “Devlet Baba” romaninin
baskarakteri Gazal Ana’nin yasadiklar verilebilir:

“Ve aksam karanhigi Sikefdan kéyiiniin iizerine inerken gelinin bagwmast yayild
magaralardan asagilara dogru.

Birkag kigi, kadinin bagirmasi ile magaralardan ¢iktilar. Ama gériiniirde kimseler yoktu.
Gazal Ana sirra kadem basmisti. Erkeklerden birkagi magaramn iizerindeki ince yola
saldirdilar. Geg kalmiglardr. Gazal Ana bir tavsan ¢evikligi ile yolunu tutmugtu.” (D.B., 5.448)

Hayati boyunca gektigi sikintilara dayanamayan Gazal Ana, oglunun Sliimiiyle aklini
yitirir. Sonuclarinin ciddi sorunlar yarattigi olaylar Gazal Ana’nin duygulara ve bazi deger
yargilarina yabancilagmasina sebep olur. Gazal Ana da tipki Burhan Seyfioglu gibi “drelere
gitme” arzusu yasar ve olanlara daha fazla dayanamayarak sahip oldugu akli ve bulundugu
mekani terk ederek otelere gider.
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4. NECMIi ONUR’UN ANLATILARINDA DIiL VE USLUP
4.1. Hikaye ve Romanlarda Dil ve Uslup Incelemesi

4.1.1. Hikayelerde Anlatim Teknikleri

Hikayelerinde temas ettigi konular ile toplum tarafindan takdir edilen Necmi Onur, yazin
hayat1 boyunca bireyin toplum igerisindeki konumunu ve degerini irdeler. Bu amag
dogrultusunda verdigi miicadele ile elde ettigi 6zveri, Necmi Onur’u sanat diinyasinda seckin
bir konuma getirir. “Anlatim teknikleri, yazarin duygu, diisiince, hayal, bilgi vb. diinyasini,
kisaca anlatmak istediklerini okuyucuya ilettigi en 6nemli araglardan biridir” (Karabulut, 2012:
1376). Ele aldig1 konu ve 6nemli noktalar yazarin anlatim teknigindeki tespitlerini de etkiler.
Hikayelerinin konusuna ve belirledigi amaca uygun olan anlatim tekniklerini kullanarak okurun
duygu ve diisiince diinyasina erigmek ister.

Olaylara yaklasim ve yansitma konusunda gercekei bir tavir takinan yazar, hikayelerinde
genellikle anlatma-gosterme-tasvir, agiklama, 6zetleme, dykiileme ve geriye doniis tekniklerini
kullanirken bireyin varolus diizlemindeki miicadelesini de i¢ ¢dzliimleme, i¢ monolog, diyalog,
biling akis1 gibi tekniklerle ele alir.

4.1.1.1. Anlatma-Gosterme-Tasvir

Cevremizde var olan nesne ve canlilarin sézciiklerle goriiniir kilinmasi olarak tanimlanan
tasvir teknigi, Necmi Onur’un anlatilarinda siklikla bagvurdugu bir tekniktir. Kisi ya da mekan
tasvirlerini hikayelerinde canli bir {islupla dile getirir. Bdylelikle algilanan varliklarin
niteliklerini okurun zihninde canlandirarak i¢ diinyalarda birtakim izlenimler olusturmay1
amaglar.

“Asker Cigarast” ad1 hikdyede yazar mekandaki olusumlar tasvir yoluyla anlatmaktadir:

“Genis ve sart ovaya, bardaktan bosanircasina yagmur yagiyordu. Yagmurun bollugu
yiiziinden meydana gelen ufak derecikler, giinlerden beri giines altinda c¢atlayan toprak
yariklarimin arasindan giriyor ve toprak, susuz kalmis bir insan gibi kanasiya su igiyordu.”
(A.C., Asker Cigarasi1”, s.3)

Tasvir tekniginin fazlaca oldugu hikayelerden biri olan “Asker Cigarasi”nda anlatici,
mekanin tasvirini yaparken sadece kendi gozlemlerini gosterme teknigi ile aktarir. Dolayisiyla
yogun bir anlatimdan bahsedilemez. Ova ve toprak {iizerinde olusan degisimleri kendi
zihnindeki yansimalariyla harmanlayan yazar, boylelikle okurun zihninde hareketli bir izlenim
olusturmaya calisir.

“Su Yolu” adli hikdyede de yine tasvir ve anlatma teknigi dogada var olan olaylar ile 6n
plana ¢ikarilarak verilir:

“Riizgar, ik riizgar yiiksek daglardan dogru esiyordu. Birbirine vuran kavak yapraklari,
cir ar boceklerinin yaygaralarina karisan hafif sesler ¢ikaryyor ve bunlara, gecenin sessizligi
icinde bir baska tiirlii akan ¢ay suyunun taslardan atlarken ¢ikardigi inceli kalinli sesler de
karisinca, yalniz Agustos gecelerinde duyulabilen bir musiki meydana geliyordu.” (A.C., “Su
Yolu”, s.29)

Hikdyede anlaticinin, bir kdy yerindeki konumlanmis dagdaki nesne ve canlilarin
olusturdugu ahenkli sesleri aktarmak icin tasvir teknigini kullandigini gormekteyiz. Uyum
icerisindeki isleyisini devam ettiren doga, yazari anlattimiyla canli bir goriiniim kazanir.

“Pangalti Hamam” hikayesinde tanik anlatici bir hastanenin koridorunu gordiiklerini
anlatma teknigi kullanarak aktarir:

“Kogusun sag tarafindaki hastalarin da dertleri hemen hemen aymi idi. Yalniz kapidan
girip de sag tarafa sapinca, iigtincii yatakta insanin igini titreten incecik bir kiz yatiyor ve ara
sira derinden gelen oksiiriiklerle sarsilarak ayaga kalkacakmis gibi cirpiniyordu. Oksiiriigii
gecince, kaprya diktigi gozlerini bir umut 15181 kaplyor ve hi¢ kimildamadan dakikalarca
bekliyordu.” (A.C., “Pangalti Hamam?”, s.12)
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Anlatici, hastanede meydana gelen olaylar ve hasta kizin yasadigi hisleri anlatma teknigi
ile anlatmaktadir. Koridor boyunca gozlemledigi seyleri ve orada bulunan kisiler hakkindaki
izlenimlerini bu teknik ile agikliga kavusturur. Verem olan bir kizin sessizce ve korkarak 6liimii
bekleyisi ve bu bekleyis anindaki caresizligi anlaticinin ifadeleriyle 6grenmekteyiz.

“Kirmizi Kayik Salincak’ta, kiigiik bir kizi parkta sallarken gegmisine doniisii ve
yasadiklari tasvir yoluyla anlatilir:

“Taaaa otelerde, koyiin yesillikleri kayboldu gozlerinde bir an. Masmavi gékyiizii
gerilmisti bir perde gibi simdi bakislarina... Uzerinde bir adam vardi. Yanaklar: al, nefesi alev,
elleri hoyrat. Direndi adama karsi. Sonra gene o i¢inden 181l 181l duygulara kaptirdi kendini.
Gozlerinin oniindeki masmavi gégiin derinligine dogru ucuyordu sanki.” (D.F., “Kirmizi Kayik
Salincak”, s.62)

Hikayede digerlerinden farkli olarak soyut bir tasvir yapilmaktadir. Hikaye karakterinin
kiigiikken yasadigi bir olaydan sonra diisiince ve hisleri, anlatici tarafindan Tanrisal bakis agisi
ile yorumlanarak tasvir edilir. Cocukken tanimadigi bir adam tarafindan tecaviize ugrayan
hikaye karakteri baslarda bir korku ve {iziintii yagar. Daha sonra hislerinin yogunlugu arasinda
kaybolurken bedeninin tutsak bir gériinlimden sonra aslinda 6zgiirliige agildigini fark eder.

“Insan Her Seye Alisiyor” adli hikdyede anlatici, karakterin hislerinin yorumlayicist
olmaktadir:

“Gozlerinin oniinde damlalar ...

Birikti...

Otesini goremedi... Daha étesini...

Korktugu... Geceler boyu riiyasini gormekten bile titredigi... Basina gelmisti.

Karalti halinde... Lapa Lapa beyazlarin iizerinde...

Kara kara bir tabut gidiyordu...

Yiiriimeksizin...

Ugmaksizin... Havada imisgesine...” (D.F., “Insan Her Seye Alisiyor”, s.151-152)

Hikaye karakteri eskiden beri babasini kaybetmekten korkar ve bir giin korktugu basina
gelir. Babasinin oliimiinden sonra yasayamayacagini, eskisi gibi bir daha neseli olamayacagini
diisiinen kadinin hisleri, anlatici tarafindan duygularin heyecanini kaybettirmemek icin kesik
kesik ctimlelerle tasvir edilir. Kadinin i¢ diinyasinda yasanan kirilmalar climlelerin yapisiyla
benzerlik gdsterir.

“Benimle Evlenirmisin?” adl1 hikayede anlatici, olaylar1 bir kamera titizligi ile gozleyerek
aktarim yapar:

“Mevsim kisti. Sirtina deri mantosunu atti. Mackadaki ¢ay bahgesine dogru yiiriimeye
bagladi. Bogaza bakan bahgenin késesinde durup manzarayir seyretmek istemisti. Eskiden
sokakta yiiriidiigii zaman iizerine iizerinde dogru gelen erkeklerden hicbiri yoktu sanki
ortalikta... Kimse basini ¢evirip bakmad: O’na.

Issiz caddelerde tek bagina yiiriidii.

Ve korkusuzdu.” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?” s.60)

Hikayenin ana karakteri Neval, eskiden beri giizellige, dis goriiniise diiskiin biridir. Bu
sebeple etrafindaki erkeklerden siirekli ilgi bekler. Ancak zamana yenik diisen bedeninin,
ruhunda olusturdugu yikima dayanamaz. Anlatici, karakterin bu ruhsal ¢okiimiiniin
disavurumunu objektif bir anlatimla okura sunar.

4.1.1.2. Geriye Doniis

Anlatilarda kisi ve olaylar hakkinda bilgi vermek kimi zaman da verilmek istenen hissi
vurgulamak amaciyla bagvurulan bir tekniktir. Necmi Onur da hikayelerinde karakterlerin,
mekanlarin ya da olaylarin ge¢misleri ilgili detay vermek igin bu teknigi kullanir. Bu teknigin
kullanilmasindaki amag, aktarilmak istenen olaylara gerceklik katmaktir. Yazarin olaylarin
altyapis1 hakkinda bilgiler sunmasi ayni zamanda okurun karsilasabilecegi durumlar ile ilgili
bilgi sahibi olmasini saglar.

“Kiiciik Omer” hikdyesinde Kazim karakteri, kdy dgretmeninin meraki iizerine kaybettigi
bacaginin hikayesini anlatir:
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“Tek elimle kiitiige sarilip bos kalan elimi bacagima uzattim. Sizlayan dizime yakin yerdi.
Elimi biraz daha uzattim. Dizimden agagist sallaniyor ve korkung bir aci ta beynime ¢ikiyordu.
Ayagim karilmist. Biraz evvel biiyiik bir kaya par¢asina ¢carpmistim.” (K.O., s.14)

Kazim, savag zamani ordunun gelecegi i¢in savasa katilmig bir adamdir. Bir giin,
cocuklar1 kdyiin camisini gezmeleri icin getiren Ogretmen ile sohbet eder. Konusmanin
ortasinda Kazim Amcanin takma bacagini goren 6gretmen merak eder ve hikdyesini 6grenmek
ister. Anlatict kiigiik Omer ve Kazim’in diismanin elinden kacisini, gece boyunca nehirde
saklandiklarini ve bacaginin kesilmesine sebep olan olaylari zamanda yaptigi geriye doniislerle
aktarir. Kazim karakteri metin icerisinde ge¢cmise donerek savasta verdigi miicadele sirasinda
bacagini kaybettigini belirtir. Yazar, karakterler hakkinda bosluk kalan kisimlar1 geriye doniig
teknigi kullanarak tamamlar.

“Can Derdi” hikayesinde Ali Bey karakteri eglenmek icin balik tutmaya gider. Ali Bey
yasadig1 bir olaydan otiirii geriye yonelik bir doniis yapar:

“Eski seneler dikildi gozlerinin oniine. Vergi memuru idi o tarihte. Agustos sicagi ta
beyninin iginde idi. Bir agacin altina kendini zor atmisti. Az sonra iki adam dikilmisti karsisina.
Ikisi de iri yart idiler.” (A.C., “Can Derdi”, s.86)

Ali Bey simdi ile ge¢mis arasinda benzerlik tasiyan bir olay yasar. Tuttugu baligin can
cekistigini goren Ali Bey, zamanda geriye giderek kendisinin bir gasp sonucu ¢ektigi can acisini
hatirlar. Zamanda yaptig1 bu yolculuk, Ali Bey’in iki olay arasinda bir bag kurmasini saglar.
Boylelikle kendisini baligin yerine koyarak daha fazla aci ¢ekmesini dnlemek i¢in onu tekrar
denize atar.

“Lilian¢y” hikayesinde anlatici, okuru olaylara hazirlik mahiyetinde ©nceden
bilgilendirmek i¢in gegmise doner:

“Harpten onceki mes’ut giinlerin birinde, Tongmiyum koyiinde Hicugu isimli bir ailenin
bir kiz ¢cocuklart diinyaya geldi. Anasi bu yavruyu piring tarlalarimin islak topraklart iizerine
dogurmustu. Boylece yesil otlar arasinda ilk insan feryadi ¢ikaran yavruya Liliangu ismini
verdiler.” (A.C., “Liliangu”, s.93)

Yazar, hikayesinde verdigi ailenin yasantisindan bir kesit sunmak ister. Ancak bunu
yapmak i¢in ge¢gmise donerek bu aile hakkinda birtakim bilgiler verir. Liliangu’nun dogumunu,
nasil bir aileye dogdugunu ve diinyaya geldigi bolgenin savastan nasil etkilendigini zamanda
yaptig1 geri dontislerle okura aktarir.

“Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir” hikayesinde anlatict babasimin o6ldiriiliistini
hatirlayarak anlatir:

“Gegen yaz vurdular Topal Sirrimin oglu Kabalak Hiiseyin’i... Delik desik ettiler bir tarla
ceperinin dibinde... Evden ¢iktiginda gémlegi ak’di. Kipkirmizi bulduk. Ve Kabalak Hiiseyin
benim babamdi.” (G.E., “Kabalak Hiiseyin’in Oglu Temir”, s.32)

Hikayede anlatici konumunda olan Temir, babasinin 6liimiinii duygulu bir anlatimla
aktarir. Bulundugu zamandan geriye donerek gecmiste yasanan cinayetin arka yiiziini
yansitmay1 amaglar. Boylelikle okurun zihnindeki bosluklar verilen bilgilerle doldurulur.

“Benimle Evilenirmisin?” hikéyesinde Neval’in ic¢inde bulundugu duruma agiklik
getirmek isteyen yazar, gecmise donerek Neval’in ¢ocuklugu, gencligi ve artist oldugu yillar
hakkinda bilgi verir:

“Diuistis yillart baslamisti 32 yasina geldigi zaman. Tek kizint bile unutarak kendini 6zel
yasamumn ozguirligiine kaptirdigi yillardr bunlar. Sonradan ¢ekecegi acilart hesap edemeyecek
kadar suurunu yitirdigi yilar.” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.55)

Neval, ¢ok kii¢lik yastan beri taninmis bir artist olmak isteyen ihtiras sahibi bir kadindir.
Bunun i¢in kizindan, gururundan vazgegecek kadar da zayif karakterde bir insandir. Yazar,
Neval’in hayatinin sonlarina dogru yasadigi olaylari, gegmisin siizgecinden gegirerek anlatir.
Zamanin Neval’in hayatinda ne gibi degisikliklere yol actigim1 geriye doniis teknigi kullanarak
aktarmak ister.

Geriye doniis tekniginin kullanildigr bir diger hikdye de “Kotii Niyetler” hikayesidir.
Yazar, toplumdaki sosyal ve ekonomik diizene dikkat ¢ekmek icin ge¢mise yonelir ve o
donemde yasayan bir karakterin hayatindan kesitler sunar:
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“O yillarda bir ekmegin adedi 90 kurusa satiliyyordu. Basimda ortaokul kasketi,
ayaklarimda tabanlar: delinmis papuclar, gozlerimde yagsamak inadimin fersiz aydinligi...”
(A.C., “Kotii Niyetler”, s.20)

Hikaye karakteri yasadigi bir olay1 anlatirken ¢ocukluk yillarina donme geregi duyar ve o
donemin sosyal ve ekonomik sartlarin1 gdzler Oniine serer. Vermek istenen mesajin tam
anlasilabilmesi i¢in anlatici bu teknige bagvurmaktadir.

“Kadinsiz” hikdyesinde sadece bir giinliik bir geriye doniis yasanir. Hikaye, adamin
kadim1 bogarak Sldiirmesi ile baslar. Metinde cinayet islenmeden bir giin 6nceki yasananlar
anlatilir. Anlatic1 geriye doniis teknigi ile olaylarin sekil almasinda etkili olan unsurlar1 agiklar.

“Kirmizi Kayik Salincakta kadin karakter parkta bir cocugu salincakta salladig1 esnada
bir anda gegmise doner ve kendi yasadigi bir olay1 animsar:

“O giinlere doéndii. Bilmedigi zevklerin ilk wuyanisi giinlerine... Bilmedigi zevkleri,
bilmedigi bir adamdan o6grenmisti bir Agustos sicaginda... Ogle vakti.” (D.F., “Kirmiz1 Kayik
Salincak”, s.63)

Kadin karakter ¢ocukken tanimadigi bir adam tarafindan taciz edilir. Kadin, benliginde
derin bir iz birakan bu olay1 zamanla unuttugunu diisiiniir ancak salincakta sallandig1 i¢in
korkudan ¢1glik atan kizin sesini duyunca o giinleri tekrar animsar.

“Selim’in Tangosu” adli hikdyede anlatici, lise yillarina bir doniis yapar ve o dénemde
hayatinda iz birakan bir arkadasi ile ilgili hatiralarini anlatir:

“Yil sonuna gelmistik. Okul tatile girecek ve hepimiz yuvasina ugan kuglar érnegi, dagilip
kaybolacaktik. Iste béylesine giinlerin birinde Izmitli Abdurrahman, elinde bir deste zarfla
karsimiza dikildi. Oglen yemegini bekledigi icin herkes simftaydi.” (G.E., “Selim’in Tangosu”,
$.98)

Anlatici, okul yillarinda kendisi i¢in 6nemli olan bir arkadas1 hakkinda bilgi vermek ister.
Bu sebeple gecmise donerek lisedeki hatiralarini anlatir. Yakin arkadagi Selim ile birlikte
gittikleri cay partisini, saatlerce calisma yaptiklari tango danslarini ve daha birgok anisini
0zlemle animsar ve o eski giizel giinlerin degerini bilmeyisinden yakinir.

“Kopriideki Delik” hikayesinde anlatici, yasadigi bir olaymn benzerini yillar sonra ayni
yerde tekrar yasayinca gegmise doner ve hislerini okura aktarir:

“Fakiilteye girdigi ilk giinlerdi... Elini cebine atip iki tane yirmibesligi hazirladi dolmuga
vermek i¢in. Bir yandan da telasli adimlarvm agmusti. Hizlanmisti. Yamindan birisi gegti o
sirada. Kollart ¢arpisti. Elindeki 25 kuruslardan biri diisti. Kiiciiciik yirmibeslik, kirli
tahtalarin tizerinde bir siire yuvarlandi. Para tam iizerine basacagi sirada yon degistirdi, bir iki
daire ¢izdi ve ufacik delikten asagi inip Haligten gelen kirli sulara karigtr.” (D.F., “Koprideki
Delik”, s.121)

Yillar 6nce fakir bir ailenin ¢ocugu oldugu icin okula yiiriiyerek gitmek zorunda olan
karakterin kopriide yasadigi bir olay anlatilir. Kopriide gordiigii bir delik, konum itibariyle
saygin bir yere gelen hikaye karakterine, yillar 6nce yasadigi bir anisini hatirlatir. Diistirdigi 25
kurus yiiziinden derse gecikir ve ekonomik agidan iyi bir durumda olmadiklar: i¢in yiirtiyerek
okula gitmek zorunda kalir. Bu durum karakterin yagantisinda bir doniim noktasi olur.
Kullanilan teknikle karakterin i¢inde bulundugu durum agikliga kavusturulur.

4.1.1.3. Ozetleme

Olaylarin olusumu veya zaman unsurunda meydana getirilen kisaltmalardir. Ozetleme
teknigi daha ¢ok olaylar arasinda gegen zamani birkag climle ile ifade etmektir. Necmi Onur’un
hikayelerinde bagvurdugu bir bagka tekniktir.

“169 Riistem” hikayesinde verilen belirli bir siire zarfi 6zet ciimlelerle ifade edilir:

“Yaz ¢abuk gecmis, sonbaharin riizgarlar: agag yapraklarint dokmeye baslamisti” (A.C.,
“169 Riistem”, s.18)

Temizlik gorevlisi olan Riistem’in isini titizlikle yapmasini konu edinen hikayede gegen
zaman Ozetle aktarilir. Bir kis ginii basladigi temizlik isini ¢ok ciddiye alarak dikkatli bir
sekilde devam ettiren Riistem’in bu isi uzun bir siire ayn1 sekilde yaptigi, gegen zaman siiresi ile
vurgulanmak istenir.
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“Karst Evdeki Kadin” hikayesinde yasanan olaylar ve gecen zaman Ozet ifadelerle
anlatilir:

“Aradan iki giin daha gecti. Ugiincii giiniin sabahi, Idris gene harcta ¢alisiyordu. Giines
daha bir karis yiikselmisti ki kadin evden ¢ikt1.” (A.C., “ Kars1 Evdeki Kadin”, 5.59)

Gecimlerini saglamak icin kente gelen birkac kisi insaatta calismaya baslar. Bu
adamlardan biri calistiklar1 insaatin karsisinda yasayan bir kadina asik olur. Erkek karakter
birkag giin ayni his ve durumlar1 yasar. Anlatict bu kismi tekrarlamamak igin karakterin
hislerine karsilik bulana kadar gegirdigi siire ve yasadigi olaylar 6zetleyerek anlatmaktadir.

“Liliancu” hikayesinde de yine gecen zaman zarfi 6zet teknigi kullanilarak belirtilir:

“Guinler gecti, aylar gecti nihayet firtinali bir ks giinii Tongmiyumlular piring
tarlalarindan gelen Lilangu 'nun sesini isittiler.” (A.C., “Liliangu”, s.98)

Bir savasa sahit olan Tongmiyum halki, yasadiklari1 zorluklar karsisinda hayat miicadelesi
vermektedirler. Liliangu adindaki bir kizin kaybolusu ve ¢cok uzun bir zaman bulunamayis1 hem
Liliangu’nun ailesini hem de Tongmiyum koyilindeki herkesi tedirgin eder. Liliangu’nun
kaybolusundan sonra yasananlar ve zaman dilimi 6zetlenerek anlatilir.

“Abdullah Cavus’un Oglu” hikdyesinde karakterin para toplamak icin sehirde gecirdigi
siire ve kdyde gecirilen zaman 6zet teknigi ile aktarilir:

“Yaz gegti...

Bu zaman icinde evin dami onarimis ve hayvanlar tehlikeden kurtarimisti. Kéye, agag
yapraklarimin dallar, iyiden iyiye terkettikleri yagmuriu bir giinde goctiiler.” (A.C., “Abdullah
Cavus’un Oglu”, s.110)

Sehir hayatinin zorluklarin1 diisiinmeden ¢alismaya giden Hiiseyin, hastalanarak koyiine
geri doner. Zayif bedeni hem sehrin zorluklarma hem de zorlu is sartlarina dayanamaz ve
Hiiseyin evine dondiikten kisa bir silire sonra hayatin1 kaybeder. Hiiseyin’in sehirde para
kazanmak i¢in calistigi siire ve bu esnada kOyde yasanan olaylar 6zet teknigi ile anlatici
tarafindan aktarilir.

“Deli Feto” hikayesinde karakterlerin kagip saklandiklari magarada, gegcirdikleri gilinler
ozetle verilir:

“Feto ile Selime’nin daglarda 40. gecesi. (D.F., “Deli Feto”, s.15)

Amcasimin kizi Selime’ye gonliinii kaptiran Feto, fakir olmalar1 sebebiyle sevdigi kizla
evlenemeyecegini anlar ve Selime’yi kagirir. Ailelerinden gizlice kacan Feto ve Selime, bir
magarada giinlerce saklanirlar. Bu magara gecirdikleri kirk giin hikdyede oOzetlenerek ifade
edilir.

“Grevci Cemil” hikayesinde yapilan grev sonrasinda gegen siire dzetlenir:

“Iki hafta sonra Cemil’in ceset haline gelmis viicudunu kaldirimda uzanmis buldular. Bir
belediye arabast gelip Cemil’i kaldirdi.” (D.F., “Grevci Cemil”, s.38)

Cemil, hakkin1 aramak icin arkadaslar1 ile birlik olup grev yapmaya karar verir. Ancak
arkadaglari, biirokratlarin korkusundan ve tehdidinden greve katilmaktan vazgecer ve Cemil’i
bu girisiminde yalniz birakirlar. Iki hafta boyunca her giin bankanin 6niinde grev yapan Cemil
bu siire zarfinda taninmayacak hale gelir. Cemil’in bu siiregte yasadiklar1 anlatici tarafindan
Ozet ciimlelerle aktarilir.

“Kopriideki Delik” adli hikdyede ise Ozleme teknigi yine zaman unsuru iizerinden
yapilmistir:

“Yillar, ¢éziilen makaramn ipligince sarilmiglardr eski yerlerine.” (D.F., “Kopriideki
Delik”, 5.123)

Lise yillarindan meslek sahibi 6nemli bir devlet adami olana kadarki gegen siire ¢abucak
geemis gibi ifade edilir. Gegen yillar bir makaranin ipine benzetilir.

4.1.1.4. i¢ Coziimleme

I¢ ¢oziimleme, kurgusal metinlerde siklikla basvurulan bir tekniktir. Metin karakterinin
yasanan olaylar karsisinda zihninde ve kalbinde olusan his ve fikirlerin, anlatici tarafindan dile
getirilmesidir. Tanrisal bakis agisinin 6zellikleriyle benzerlik tasiyan i¢ ¢oziimleme teknigi en
kisa tamimla “anlaticimin araya girerek kahramamn duygu ve diisiincelerini okuyucuya
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aktarmasidir” (Tekin, 2014: 284). Bu teknikte anlatic1 sinirsiz yetkilere sahiptir. Boylelikle
yazar, karakterlerin zihninden gegenleri bildigi icin duygu ve diisiincelere de hakimdir. I¢
coziimleme, hikaye karakterlerinin psikolojik durumlarini aktarmak ve hikayenin gergekligi
pekistirmek i¢in en etkili tekniktir. Karakterler, genellikle anlaticinin gézlem ve sezgilerine gore
sekillenebileceklerinden meyin igerisinde bu dogrultuda anlamlandirilirlar.

“Asker Cigarasi” hikdyesinde Zilfo karakterinin eve donerken yasadig: tedirgin durumu
anlatici analiz ederek okura sunar:

“Bu diistince Zilfonun icini rahatlatti. Yolun nasil bittigini anlamadi.” (A.C.,” Asker
Cigaras1”, s.5)

Hikayede Kosker Resat, oglu Zilfo’yu {iziimleri satmasi i¢in sehre gonderir. Sehrin
biiyiisiine kapilan Zilfo, sattig1 liziimlerin parasini kadinlarla harcar. Babasindan korkan Zilfo
eve donerken harcadigi paranin hesabini veremeyecegini diisiiniince telasa kapilir. Ancak ¢ok
gecmeden bir bahane bularak i¢ini rahatlatir. Bu esnada Zilfo’nun yasadigi hisler anlatict
tarafindan ¢oziimlenerek okura aktarilir.

“169 Riistem” hikayesinde Tanrisal bakis agisina sahip olan anlatici, karakterin sorumlu
oldugu devlet adaminin istekleri karsisindaki diistincelerini dile getirir:

“Bu sozleri dinledik¢e Riistem’in kafasi gittikce dumanlaniyor, kétii kétii diisiincelere
dalyordu.” (A.C., “169 Riistem”, s.19)

Onbasinin emirlerini yerine getirmekte sikint1 ¢eken Riistem, zaman zaman bu istekler
karsisinda bir bunalti yasar. Anlatici, Riistem’in duygu ve diisiincelerine ¢ok rahatlikla niifuz
eder ve ayn1 zamanda okurun olaylar algilamasina yardimci olur.

Tanrisal bakis agisiyla kaleme alinmis olan “Odunlar” hikayesinde anlatici, Siileyman’in
Gilizar’1 gordiigii anki diistincelerini aktarir:

“Iri parmaklarini birbirine siirttii. Parmaklarimn arasinda Giilizar i kaskati etleri vardi.
Allaha bir kere daha inanmisti. Inanird: elbette ya... Gondermisti iste Giilizar’1 kendiliginden.”
(A.C., “Odunlar”, s.35)

Anlatici, hikdye boyunca zaman ve mekan diizleminde gerceklesen olaylara ve
Siileyman’in diigiincelerine hakimdir. Siileyman, bor¢ olarak verecegi odunlarin parasini
uygunsuz bir sekilde geri alacagindan Giilizar’in geldigini goriince tarifsiz bir sevince kapilir.
Bu esnada karakterin aklindan gecenler anlaticinin sonsuz bilgisiyle okura aktarilir. Anlatict
Gilizar’in odunlar1 kabul etmesiyle Siileyman’in sevinci arasinda bir iliski kurar. Giilizar’in
kabulii caresizliginden kaynakli oldugu i¢in anlatici bu durumu gergek yonleriyle aktarir.

Yazarin imkansiz bir ask hikayesini ele aldig1 “Mektup Var’da i¢ ¢éziimleme tekniginin
yer aldig1 goriilmektedir. Yazar karakterin yasadigi i¢ sikintisini disa vurarak diisiincelerini dile
getirir:

“Yasusi giinlerce ne yapacagini ve Suncayay: kime teslim edecegini diisiiniip durdu.
Kaynanasina da inanmiyordu. Zira biliyordu ki aymi kéyden Miyazava isimli birisi de Suncayayi
kendisi kadar seviyordu.” (A.C., “Mektup Var”, s.39)

Yasusi, sevdigi kadin olan Suncaya’y1 birakip askere gitmek zorunda kalir. Etrafindaki
kimseye giivenmedigi i¢in de Suncaya’y1 emanet edecek birini bulamaz. Bu durumun sikintisini
yasadig1 anlar1 anlatici analiz eder ve hikdyeyi daha gergek¢i kilmak igin karakterlerin ig
diinyasini okura agar.

“Liliancu” hikayesinde anlatici, hikayeyi aktarirken tanrisal bakis agisinin her imkanini
kullanarak bilgin konumunda bulunmay1 bir gérev olarak goriir:

“O tatl bahar sabahindan sonra Lilian¢u, sevmek, sevilmek ve insan gibi yasamak igin
yaratilan Liliancu, hep babanin séylediklerini diisiiniir oldu. Hele Tongmiyum kéyiine yarali
insan kafileleri gelip Corvon ovasindaki sihhiye teskilatinda konakladik¢a Liliancu yasamanin
manasini daha iyi anlryordu.” (A.C., “Liliangu”, s.95)

Yazar hikaye ile okuyucu arasinda bir arac1 gibidir. Karakterlerin i¢ diinyalarinda yumak
haline gelmis duygular, zihinlerinde meydana gelen diisiinsel firtinalar ya da arzu ve istekler
yazarin miidahalesi sonucu metinde agiklik kazanir. Liliangu, kOytiniin savasa yenik diistiglinii
goriince babasinin sdylediklerini aklina getirir ve kendisini koruma altina alacak birtakim
onlemlere bagvurur.
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“Grevci Cemil” hikayesinde anlatici, meydana gelen olaylar karsisinda her seyi bilen,
goren ve duyan bir Tanr1 vasfini Gistlenir:

“Icinde bir seving vardi. Cocukluk yillarimn bayramlarinda bile tadini tadmadig bir
sevingti bu.” (D.F., “Grevci Cemil”, s.25)

Cemil, arkadaslarinin verdigi grev soziiyle heyecanlanir ve hemen hazirliklara baslar.
Yasama ve haksizliga karst diren¢ gosterme amacini yerine getirebilmenin sevincini yasar.
Anlatici, karakterin ¢ocuklugundaki bayram sevincini dahi bilecek bir bilgiye sahiptir.
Dolayisiyla karakterin i¢inde bulundugu duygu durumunu ifade edebilecek giiclii yorumlar
yapabilme yetisine sahiptir.

“Kadinsiz” hikayesinde karakterin kadinsizliktan dolay1 yasadig1 yogun bunalim, anlatici
tarafindan teknige uygun olarak ifade edilir:

“Korku diigiimlenmisti bir anda adamin iginde... Tiim duygulari olmiistii.” (D.F.,
“Kadinsiz”, s.45)

Yazar, okurun karsisina ¢ikardigi karakterin ruhsal bunalimini fizyolojik acidan
degerlendirerek yansitmaktadir. Uzun siire bir kadinla iligki yasayamayan hikaye karakteri, bir
zaman sonra bu duruma dayanamaz ve careyi arzularint dindirmek i¢in randevu evine gitmekte
bulur. Isler tahmin ettigi gibi sonuglanmaz ve parasi olmadig1 icin birlikte oldugu kadini
oldiiriir. Anlatici, karakterin bizzat sahit oldugu travmatik olayda yasadigi duygu ¢ikmazim dile
getirir. Korkunun diger duygularin 6niine gectigini belirten anlatici, boylelikle okurun zihninde
canl1 bir tasvir olusturmus olur.

“Kopriideki Delik” hikayesinde, ana karakterin yillar 6nce kendisi i¢in dnemli sonuglar
doguracak bir olay, anlatic1 tarafindan dile getirilir:

“Bir sukinti basmisti icini. Bilemedigi, nedenini ¢ézemedigi bir sikinti. Caresizdi. Gene
otobiisle gidecekti fakiilteye. Karakoy duragina sikintili geldi. Durakta bu sikinti iginde
yumaklamp bir baska sekil almaya basladi. Insanlara kiziyordu nedense.” (D.F., “Kéopriideki
Delik”, s.121)

Diigiince ve duygular1 dile getirme anlaminda 6zgiir bir tavra sahip olan “anlatici, bir
tanrt gibi anlati tizerinde istedigi noktayr vurgulayabilir, isterse okuyucu ile anlati arasina girip
kendi goriislerini aktarabilir’ (Kuruhalilo, 2018: 301). Hikdye karakterinin yasadigi ¢aresizlik
ve kizginlik arasi ruh halini, anlatici her yoniiyle bilir ve kendi 6zgiir yorumlariyla okura aktarir.

Anlatici kimi zaman eserle okur arasina girerek karakterlerin i¢ diinyasini diigiinsel
sebepleriyle agiklama geregi duyar. Bu teknikle karakterlerin ruhsal boyutlarinin sebep ve
sonuclart okura aktarilir fakat okurun bu konudaki bilgisi sadece anlaticinin gdzlem sonucu
ortaya koydugu analizleri ile sinirlidir.

4.1.1.5. ic Monolog

I¢ monolog, karakterin olaylar karsisinda sahip oldugu duygu ve diisiinceleri kendisinin
aktardig1 bir tekniktir. I¢ ¢dziimlemeden farkli olarak i¢ monologda “anlaticinmin varhg: ortadan
kalkar; muhtemel yorum ve acgiklamalar, okuyucuya birakil” (Tekin 2014: 289). Ayrica
anlaticinin devreden ¢ikmasiyla okuyucu, hikaye kisisinin i¢ yasantisiyla bas basa kalma sansi
yakalar. Boylelikle olaylara dogrudan tanik olur ve yasananlari kendi gergekligiyle algilar. Bu
teknikte bireyin i¢ hesaplagmalari ve olaylara verdigi tepkilerden sonra olusan i¢sel konusmalar
agirhiktadir. “Bu teknikle karakter goriinmek istedigi kisi olarak degil gercekten oldugu kisi
halinde goriiliir’ (Tepebasli, 2012: 208).

“Asker Cigarast” adli hikdyede Zilfo karakteri yasadig1 sikintidan otiirii kendi igerisinde
hakliligini kanitlamaya ¢aligir gibi savunmaya geger:

“Aradan bir saat gegmesine ragmen Zilfo hdla ne yapacagini kestirememisti. Niye sankim
baska cigara almadim? diye diigiindii. Sonra diisiinmesine devam etti. Sart mi idi yani asker
cigarast? Corabi nasil aldimsa, cigarayr da oyle alirdim. Emme bubam, ille de asker cigarasi
dedi. Demese idi, baska cigara alirdim.” (A.C., “Asker Cigaras1”, s.10)
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Hikaye karakteri, ozgiirligiinii kisitladigimi diisiindiigii babasma sitemini dile getirir.
Otoriter bir babanin oglu olan Zilfo, kendisine verilen sorumlulugu yerine getiremez ve bunun
suclusu olarak babasini goriir.

Aklindan gecen diisiinceler i¢ monolog teknigi ile okuyucuya aksettirilir. Okuyucuya
hikaye karakterinin hisleri bagarili bir sekilde yansitilirsa teknigin kullaniminin yerinde oldugu
kanisina varilir.

“Benimle Evlenirmisin?” hikayesinde Neval’in, kiz1 hakkindaki diisiinceleri i¢ monolog
teknigi ile aktarilir:

“Ne yapabilirim ben kizim icin? Isteyerek dogurmadim ki! Bir anlik zevkimin iiriinii!
Keske dogmasa idi. Dogduguna gére kaderini yasayacak! Ben de ondan farksiz yasadim.
Ustelik o benden sansh. Ciinkii éniinde benim gibi bir annesi var érnek olarak. Bana
benzememeye caligsin!” (G.E., “Benimle Evlenirmisin?”, s.57)

Neval, iinlii olmak icin her yolu deneyen bir karakterdir. Oyle ki bu ugurda kizin1 dahi
iinline engel olmamasi i¢in yagamindan uzak tutar. Kendisine engel oldugunu diisiinen Neval,
kizinin varligini sorgularken kendince bu durumu sebeplendirmeye c¢alisir. Bunu yaparken i¢
diinyasinda sik sik kendisini rahatlatacak konusmalar yaratir.

“Sensiz” hikayesinde, karakter yasadigi duygu yogunlugu arasinda kaybolur ve kendi
i¢inde bunun hesaplasmasini yapar:

“Ya duygularim? Onlardan hi¢ soz etmedin. Neden? Nigin? Yoksa korkuyor musun o
duygularimdan? Belki de kendinden! Olabilir. Insan kendinden de korkar.” (G.E., “Sensiz”,
s.112)

Hikayenin erkek karakteri, sevdigi kadinin uzak bir yere gidisinden sonra kendisini ruhsal
anlamda toparlayamaz ve duygusal bir yikim yasar. Hislerini ¢gok derinden yasayan karakter, bir
zaman sonra i¢sel bir sorgulamaya geger ve karsisinda kadin varmig gibi kendi kendine
konusarak yalnizligim gidermeye calisir.

4.1.1.6. Bilin¢ Akisi/Akim

Necmi Onur, hikaye kisilerinin i¢ diinyalarini yansitmak isterken biling akis1 tekniginden
yararlanir. “Modern akim bilingle oldugu kadar bilincaltiyla da ilgilenmektedir” (Odaci1 2009:
608). Boylelikle yazar bu teknikle karakterle ilgili tiim gergeklere ve bilingaltindaki gizli
noktalara ulagabilmektedir. Karakterlerin ig¢sel yasantilarinda meydana gelen degisimleri ve
“bireyin sakli yonlerini belirtmede en etkili yontemdir” (Karabulut, 2012: 1377).

Karakterin zihninden gegen diislinceler herhangi bir sira gozetilmeden, gelisigiizel ve
aralarinda mantiksal bir bag bulunmaksizin okuyucuya aktarilir. Okuyucu bu teknik sayesinde
olaylar arasindaki bagi kendisi kurmaya calisir ve kurgusal metni zihninde c¢agrisimlar
yardimiyla anlamlandirir. Karakterlerin hayalleri ve gerceklestirmek istedigi planlar biling akisi
teknigi yardimiyla Ogrenir. Ayrica bu aktarim esnasinda kullanilan ifadelere bakildiginda
dilbilgisi kurallart bakimindan olduk¢a karmasik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

Yol boyunca kurdugu hayallerle geceyi tamamlayan karakterin yasadigi ¢ikmazi konu
edinen “Otostop¢cu Kadin hikayesinde anlatici, hayallerinin olanaksizlifi ile yiizlesir:

“Bir kadin ¢ikiverseydi yolun kenarindan... N olurdu? Otostopgu bir kadn... Sicak bir
Agustos gecesinde... I¢i su dolu bir otel banyosu... Ve banyonun iginde o kadn... Uzanip
tutuvermek gecti icimden kaybolmayan kadin hayalini.” (G.E., “Otostopcu Kadin”, s.98)

Yolculuk esnasinda zamanin gegmedigini ve hayal kurmanin kendisine keyif verdigini
fark eden hikaye karakteri, gecenin ilerleyen zamanlarinda bu duruma daha fazla dayanamaz ve
gercek ile catisma yasar. Kurdugu hayallerin imkansizlig1 icerisinde kaybolan adam sonunda
duygularini dizginleyemez hale gelir.

Kadin 6zleminin ele alindig1 bir bagka hikaye olan “Sensiz”’de de yine erkek karakterin
sevdigi kadinin yokluguna dayanamadigi i¢in yasadigi biling kayb1 anlatilir:

“Bogulacak gibi oluyorum. Inan. Dudaklarimin ucunda bir sarkinin misralars, ¢engel
gibi asuli... Elimi uzatiyorum komedinin iizerine dogru. Bir sise dolusu ila¢ olacak... Uyku
ilaci... Ve bir bardak su... Artik bundan sora yapacagim islerde bellegim yok. Kullanmryyorum
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’

onu. Hayaller gézlerimin oniinii tamamile kapatmis... Sonra sonra goriis agim daralyor...’
(G.E., “Sensiz”, s.133)

Biling akisi, hikdye “kisisinin kafasinin icini okura dogrudan dogruya seyrettiren bir
teknik(tir)” (Moran, 1998: 64). Bu bakimdan okuyucu karakterlerin ne hissettiklerini ya da ne
diisiindiiklerini bir film gibi seyrederek 6grenebilir. Hikéye kisisi, tamamlayicisi olarak gordiigii
kadinin yoklugunda higlestigini fark eder ve bu duyguyu ¢ok yogun bir sekilde yasar.

4.1.2. Hikayelerde Anlatim Bicimleri

63 adet hikayenin 13 tanesi Ben anlatic1 ve bakis agisi; 25 tanesi tanik anlatici ve bakis
agist; 25 tanesi ise Tanrisal bakis agist ve anlatici ile kaleme alinmugtr.

Ben anlatic1 ile kurgulanan hikdyelerde Ben, olaylar1 hem yasayan hem aktaran kisi
konumundadir. Necmi Onur’un “otobiyografik karakterli bu bakis agisi” (Aktas, 1991: 101) ile
kaleme aldign “Kotii Niyetler”, Kabalak Hiiseyin'in Oglu Temir”, “Selim’in Tangosu”,
“Namuslu Vatandas” gibi hikayelerin Ben anlaticilari, hayatlarini unutulmaz olaylarla aktarmak
isteyen kisilerdir:

“Bir aksamiizeri idi. Hava yagmurlu ve puslu. Yammda kiiciik oglum. Yesilyurt’tan
Istanbul’a iniyorum. Yol kaygan. Hava, dedigim gibi puslu... Ancak 50-60 metre itesini
gorebilmekteyim. Tam Zeytinburnu’ndaki ‘6liim kavsagi'nda idim. Agwr agir ilerliyordum. Bir
golge belirdi sol tarafimda. Sonra golge sekillendi. Bir insan oldu.” (G.E., “Namuslu
Vatandas”, s.163)

Anlatic1 Ben, ge¢cmiste basindan gegen vahim bir olay1 birincil kisi agziyla anlatmaktadir.
Anlat1 kisisi, kotii hava sartlar1 nedeniyle gecirdigi kaza sonucu yasayis tarzinda Onemli
degisiklikler yapar. Yaptig1 kazada sadece bir elektrik diregine ¢arpmasina ragmen kendisine
dava agilinca namuslu vatandas olmay1 birakarak kanunlarin yapmasin istedigi yilikiimliiliikleri
yerine getirmemeye baslar.

“Sisli Bir Londra Gecesi” hikayesinin tanik anlaticisi, anlatida yasanan olaylar1 kamera
gercgekligi ile aktarir:

“Kapiya anahtari soktu. Kapumin ardinda uzunca ve dar bir koridor uzaniyordu. Kapi ile
birlikte koridorun bitimindeki camli bir kapr da agildi. Salondaki 151k bir erkek gélgesini
diistirdii koridora.” (D.F., “Sisli Bir Londra Gecesi”, s.81)

Hikaye karakterleri, arzularin1 keyiflerince yasayabilmek icin gecenin ilerleyen
saatlerinde kendilerine bir oda bulabilme c¢abasiyla sokaklarda gezinirler. En sonunda
bulamayacaklarin1 anladiklarinda ise bir aileye yalan soyleyerek bir oda kiralarlar. Tanik
anlatic1 da tiim bu yasananlar1 kendi gézlemleriyle okuyucuya iletir.

Tanrisal bakis acistyla kaleme alinan hikayelerden biri olan “Reso”da anlatici, karakterin
aklindan, kalbinden gecenleri bilmesiyle dikkat ¢eker:

“Resat eski bir ciizdamin icinden yeni yeni kdgit paralar ¢ikarip yabanciya uzatti.
Tabancayr aldi. Caddeye c¢iktiginda ‘baskalik’ hissetti kendinde. Bir giiven vard: iginde.
Kimsenin veremeyecegi bir giiven. Bir hak inanisi vardi, dipdiri.” (D.F., “Reso”, s.74)

Resat karakteri, tarlasina zorla el koyan koyiin agasina karsi i¢inde bir 6fke besler.
Giizellikle istedigi tarlayr agadan alamaymca kanunlara bagvurur. Ancak toplumun ileri
gelenlerinin konumlarini yanlis kullanmalarindan kaynakli bir sorunla karsilaginca bu sorunu
kendisi ¢ozmeye karar verir. Anlatici, Tanrisal bakis acisiyla olaylar1 degerlendirip karakterin
hislerini, diisiincelerini okuyucuya aktarir. Anlaticinin bu aktarimlari sayesinde bilgi sahibi olan
okuyucu, olaylara hakim bir sekilde yaklasir.

4.1.3. Romanlarda Anlatim Teknikleri

Necmi Onur romanlarinda bireysek konulardan ¢ok toplumsal sorunlar1 dile getirmeyi
amacglar. Ayn1 zamanda toplumsal konulara deginme cabasiyla gerceklik algisini okurda
olusturmay1 basarabilen bir yazardir. Bu bakimdan romanlarinda bagvurdugu anlatim
tekniklerinin tespitini igerige uygun bir sekilde yapmustir.
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Toplum ve bireylerin, yasam miicadelesi verirken yasadiklar ¢irpiniglart i¢ ¢éziimleme,
i¢c monolog, biling akisi/akimi, dis diyalog, mektup, geriye doniis teknigi ve anlatma-gdsterme-
tasvir teknikleriyle okuyucuya aktarmay1 basarmistir:

“Gazal Ana’min gozleri agildr oglunun boylesine hazir cevap verisine karsilik. Furtinalar
esiyordu kafasimin icinde. Kendinden ge¢cmis gibiydi. Taaaaa yukarilara ¢ikmuig, diinyaya,
diinyadaki kiiiiciik insanlara tepelerden bakiyor gibiydi. Oglunun bu korku dolu sozleri canini
¢ok stkmugt1.” (D.B., s.55)

¢ ¢oziimleme tekniginin en fazla kullanildi§i Devlet Baba romanminda Gazal Ana
karakteri, Bey’in, babalarindan kalan tarlalarini almasindan ¢ok rahatsizdir. Bunun icin oglu
Hiiseyin’i Bey ile konusmaya gonderir. Ancak oglu, Bey’in adamlarindan dayak yiyerek
doniince tarlay1 almaya korkar olur. Oglunun bu korkakligina ve pasifligine dayanmayan Gazal
Ana duygularina yenik diiser ve canindan ¢ok sevdigi ogluna kars1 6tke duyar. Tanrisal bakis
acisina sahip olan anlatici, karakterin i¢inde bulundugu duygu patlamasini, sinirsiz bilgisi
dogrultusunda analiz ederek okuyucuya aksettirir.

“Hamim Efendi” romaninda da yine Melike karakterinin i¢ diinyasi, Tanrisal bakis
acisinin sonsuzluguyla anlatici tarafindan ifade edilir:

“Melike 'nin insanlara karsi duydugu nefret gide gide artiyor ve iyice bilenerek kin kilici
haline geliyordu... Bu oyunlardan sonra bir aksamiizeri Bogaz’a bakan saray yavrusu evin
salonundan karanliga dikerek gozlerini kendi kendine intikam yemini yapt1.” (H.E., s.175)

“Hanmimefendi” olarak bilinen Melike, kurmus oldugu randevu evini sorunsuz ve gizlice
isletebilmek icin ¢ok dikkatli davranir. Ancak yasa dis1 olarak yiiriitiilen bu evi ortaya ¢ikarmak
isteyen bazi kisiler vardir. Melike, hayati pahasina ve ailesini feda ederek kurdugu evi korumak
icin elinden geleni yapar ve engel olmak isteyen kisilerle miicadele etmeye yemin eder.
Anlatici, roman igerisinde yasanan tiim olaylardan haberdar oldugu igin Melike’nin ruh ve
diisiince diinyasina hakimiyet kurmus bir yapidadir. Kisilere tanrisal bakis agisiyla yaklasan
anlatici, metinlerde olaylar1 agimlayan ve yorumlayan bir konumdadir. Bu baglamda okurun
beklentilerini istedigi yone sevk edebilme iglevine de sahiptir.

Ic monolog teknigi, bireylerin kendi diinyas1 ve parcasi olduklari dis diinya arasinda
kurduklar1 bagin igsel anlamda séze dokiimiidiir. Bir bakima “oznel gercgekligi yakalama
cabalarinda en ¢ok yararlanilan modern anlatim yontemi(dir)” (Aytag, 1998: 78).

“Orospu I’ romaninda kisilerin karsilastiklar1 sorunlar karsisinda verdikleri tepkiler her
zaman igitsel olmamaktadir. Kimi zaman bu tepkileri kendi iglerinde bir siizgecten gecirip
degerlendirirler:

“Filiz gengti.

Ben yash. O, kendi kafasimin i¢indeki diisiincelere uyarak yasayacakti. Ben de kendi
diistincelerime bagl halde yagiyordum. Kimin kime zarart olabilirdi bu durumda? Cok ¢ok,
herkesin zarart kendine olacakti. Bir an diisiindiim. Filiz bir Italyan’la bulussaydi, onunla
gezseydi, evine gitseydi ve bu arda basina bir kaza gelseydi... Benim su¢um olur muydu bunda?
Kendi istemisti, kendi yapmisti ve cezasini da kendisi ¢ekecekti. Kazasiz belasiz bir eglencenin
mutlulugu ile bana dénseydi ne olacakti? Hii¢. Kiskan¢lk duygularimin tutsagi olan bir insan,
yani ben, ¢ok sinirden kendi kendimi yiyecektim. Zarar: kime? Elbette kendime...” (O., $.521-
522)

Selim, i¢ yiiziinii ¢ok iyi bildigi ancak yine de sevmekten vazgeg¢(e)medigi Filiz
hakkindaki diislincelerini belirtir. Filiz tarafindan aldatilacagina inanmak istemeyen Selim bu
durumu ihtimaller dahilinde degerlendirdigi i¢in aldatilma olgusunu bir tiirlii kabullenmez ve
kendi kafasinda ihtimallerin degerlendirmesini yapar.

Ayn1 romanin ikinci cildinde de bu kez Sevim karakteri i¢sel bir monolog yasayarak
duygu ve diislincelerini yansitir:

“Kendim de kagryordum oradan. Yol boyunca da bu kagisimdaki korkunun nedenlerini
diigtintiyordum...

Erkek mi arzuluyordum acaba?

Hayrr... Eger 6yle bir arzum olsaydi, bir erkegi bulurdum sanirim.” (0.2, s.322)

Cok kiiclik yastan beri annesi gibi olmaktan korkan Sevim, disil anlamda erginlige
ulagtigini hissettigi bir zaman, karsi cinse yonelik herhangi bir hissin benliginde olusmadigini
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fark eder. Annesi gibi bir cinsel yasantiya sahip olmamak i¢in dnce bir doktora danigir ardindan
ici rahat etmedigi icin kendisi denemeye karar verir. Bu esnada aklindan gegen diisiinceleri
karsisinda biri varmisgasina kendi i¢inde konusur ve yine kendisi cevaplayarak sorununu
halletmeye ¢aligir.

Biling akisi, i¢ c¢oziimleme teknigi ile benzerlik gostermekte ancak diislince ve
duygularin, yazarin yerine karakterin kendisinin ifade etmesi bakimindan i¢ ¢éziimlemeden
ayrilmaktadir.

“Tiih anasina yandigimin talihi be!.. Ulan su Hiiseyin’in sansina bak hele... Bu iki taze
kari ile... Her gece birini yatagina alaraktan... Oh be... Ne dla diinya... Biz ise sittin sene... Bir
kariya kaptirmisiz kendimizi... Gitmekteyiz... Tam bizim hesaba séylemisler lafi... Kimine gavur
yedirir, kimine kelek... Felek...” (D.B., s.14)

Romanin yan karakterlerinden biri olan Misto, Gazal Ana’nin oglu Hiiseyin’in iki karisi
olmasindan yakinmaktadir. Bu konudaki diislincelerini herhangi bir mantiksal diizlem
cercevesine koymaksizin gelisigiizel aklindan gegirir. Bilingaltinda biriktirdigi fikir ve hislerini
tutsakligindan kurtararak bir anlik bosluktan yararlanip biling bosaltimi yasar. Bu 6rnekte de
oldugu gibi kimi zaman “bilincimizin dilimizden daha hizli aktigr” (Tepebasli, 2012: 209) bir
gercektir.

“Orospu II” romaninda ise Sevim karakteri, zaman zaman yasadig1 ikilemlerle kendisini
sorgular. Bu esnada his ve diisiinceleri kars1 koyamadig bir soru akisiyla okuyucuya aktarilir:

“Acaba kendimi bir yoklasam mu? diye diigiinmeye basladim... Erkeklere karsi
duygularim var miydi benim? Kendimi yoklamali miydim? Ben ne idim? Once erkek ariyor mu
idim ben? Ben ne idim?” (02., s.321)

Sevim, disil hisleri konusunda bir belirsizlige kapilir. Bu durumu bir an 6nce agikliga
kavusturmak ister ve oncelikle sorunun tespitini yapmaya ¢alisir. Sevim’in ardi ardina siraladigi
sorularla hislerini anlamlandirmak istemesi, romanda biling akisi teknigi ile ifade edilir.

Geriye doniis teknigi yazarin hikdyelerinde oldugu gibi romanlarinda da fazlaca
basvurdugu bir tekniktir. Yazar kurguyu anlam bakimindan tamamlamak i¢in zamanda geriye
doniisler yapar ve olaylarin gegmisi hakkinda bilgiler verir:

“Babamdan biitiin hayatim boyunca bir tek tokat yedigimi hatirlyyorum. Bu tokat da gene
alevle ilgili idi. Bakin size onu da anlatayim. Mevsim yazdi. Hersenk'te yaz korkung derecede
sicak ve bunaltict olur, ¢iplak daglardan adeta buhar yiikselir.” (V.K., s.15)

“Vicdansiz Kadin” romaninin bagkarakteri Hikmet, romanin hem olaylar1 yasayani hem
de anlaticisidir. Bagkarakterin ¢ocuklugu Elazig’da geger. Orta halli bir ailenin ¢cocugudur ve
yaz aylarinda kdyde yasamaktadirlar. Yasaminda derin etkiler olusturan hadiselerin cereyan
ettigi kdy evi, Hikmet’in unutamadig1 anilarina ev sahipligi yapmaktadir. Bu bakimdan siklikla
geriye doniis yaparak kendi yasamdykiisiinii aktaran Hikmet, konular arasindaki bosluklar
gecmisteki anilarini anlatarak doldurmaktadir.

“Orospu II” romaninda Sevim’in ilizerine kalan cinayetin aydinlatilmasi igin stirekli
geriye doniis yapilir. Birbiriyle baglantili olan olaylar, roman karakterlerinin anlattiklar1 anilar
sayesinde giin yliziine ¢ikar:

“Olaydan bir giin onceydi. Filiz Hamim yazihaneme telefon etti. Sesinde bir kivrakiik
vardi. Esrarli bir sekilde konusuyordu. Once kendisini tamimadim. Sonra baskin olayini anlatt,
bana geldigini soyledi. O zaman hatirladim ve ne istedigini sordum .” (02., 5.446)

Sevim’in niganlis1 ayn1 zamanda avukati olan Ekrem, cinayetin ortaya g¢ikmasi ve
Sevim’in sugsuzlugunun ispati i¢in olayla ilgili detaylandirma yapar. Filiz’in cinayetinin
islenisinden 6nceki gilin yasananlari anlatarak davanin olumlu sonuglanabilmesi i¢in ¢abalar.

“Devlet Baba” romaninda Reso’nun yaptigi geriye donis, daha cok i¢c dokme
niteligindedir:

“-Kardegslerimi bir gecenin sabaha yakin saatlerinde, nasil da yere sermislerdi?

Reso’nun sesi titriyordu bunlart anlatirken. Gozlerinin oniinde sanki o giinler
canlanmisti. Ust iiste ¢ekti sigarasimn dumanlarim cigerlerine. Sonra tekrar sessizligi bozdu
kelimelerle:

-Korpe korpe idiler... Biyiklar: yeni terlemisti. Daha sézlii idiler. Nisanlanmamislardi
bile.” (D.B., s.1006)
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Reso, romanda hakliligimi ispatlayamadigi ig¢in kanunlardan kacarak daga ¢ikar. Bir
eskiya olan Reso, zaman zaman gizlice kdye inerek Gazal Ana ve Hiiseyin ile dertlesir. Yine
kimseye goriinmeden geldigi bir aksam Gazal Ana’ya, kardeslerinin canina kiyan kisileri nasil
oldiirdiiglinii anlatir. Zamanda geriye doniis teknigi, roman karakterinin kardes 6zlemini ifade
etmek i¢in kullanilir.

“Para Babasr” romaninda Safder Temelli kendisi ile roportaj yapan muhabire geriye
doniis yaparak ¢cocuklugunu anlatir:

“Babam bir kiigiik tiiccardr. Karadeniz’in kiiciik bir kasabasinda oturuyorduk. Annem
kendi halinde bir ev kadini... Cocuklugum haylaz gecti derler... Cok yaramazmigim ve ozellikle
anami ¢ok itizermisim. Ama 5 ya da 6 yasinda gecirdigim bir hastaliktan sonra biitiin
yaramazliklarimi affetmisler. Ciinkii nerede ise oliiyormusum.” (P.B., s.91)

Safder Temelli ge¢imini bankerlik yaparak saglayan bir roman kisisidir. Zenginliginin
hikayesini merak eden bir muhabir ile roportaj yapar ve bu goriismede Safder Temelli
cocuklugundan baslayarak ge¢misi hakkinda bilgiler verir.

Gegmise doniislerin yasandig1 bir diger roman da “Hamim Efendi”dir. Olaylarn yasayan
ayni zamanda romanin anlaticis1 olan Melike, kralice olmadan 6nce yasadig1 zorluklar1 geriye
donis teknigi kullanarak ifade etmeye caligir:

“Bir yil onceydi. Lise sonuncu siniftaydim. Babam yeni emekli olmustu. Sehremini’nde
oturuyorduk. Gegimi zor. Biliyorsunuz. Evin tek ¢cocugu olmama ragmen, ozlemini ¢ektigim gibi
yasayamiyordum. Annemin eskimis ayakkabilarint giymek zorunda kaltyordum bir yere gitmek
gerektigi zamanlarda. Cogu kez okula giderken!” (H.E., s.236)

Melike, gengliginde kralige secilmis, giizelligi ile dviinen bir roman kisisidir. Kurdugu
randevu evininin iiniine {in kattifin1 goriince toplum icerisinde saygin bir yere geldigini
diisiiniir. Romanin kimi yerlerinde geriye doniik anlatimlartyla ¢ocuklugu ve gengliginde basina
gelen sikintilardan bahseder.

Dis diyalog teknigi ise bircok kurgusal metinlerde oldugu gibi Necmi Onur’un
romanlarinda da goriilmektedir. En az iki karakterin konusmalarini i¢eren diyalog teknigi duygu
ve diisiincelerin sesli bir sekilde ifade edilmesidir:

“Kemal meraklanmugti... Kibrislilar meraklidir. O sebeple sordu ¢ekinmeden:

-Tiirkiye 'den gelirsin? Kipris'da ne isin var?

-Evet... Hiiii¢, dedi Seyfioglu. Hiiii¢... Gezmeye geldim.

-Turistsin?

-Evet... Séyle bir kafami dinleyeyim.

-Eyi yaptin. Burda eyi kafa dinlenir.

-Cok sessiz yer... Cok giizel...

-Giizeldir... Tiirkiye’de ne is yapan?

-Ben mi? Ticaretle mesguliim.

-Eyi... Zenginsin demek...” (K.S.0., 5.206)

“Kor Sait’in Oglu” romaninin karakteri Burhan Seyfioglu hem milletvekilligin verdigi
yorgunluktan hem de homoseksiielligin kendisine getirdigi zorluklardan kagmak icin yurt digina
seyahate ¢ikar. Kibris’ta tanistigi Kemal adindaki delikanliyla aralarinda bir sohbet yasanir.
Kargsilikli konusmay1 ele alan diyalog teknigi romanda fazlaca kullanilmig ve anlatimin akist
saglamustir.

Anlatma-gosterme-tasvir teknigi de yine bir¢ok romanda faydalanilan bir tekniktir. Ancak
“Arap Abdo” romaninda, olaylarin gegtigi donemle ya da o donemde yasayan kisilerle ilgili
bilgilendirme yapmak icin bu teknik ¢okca kullanilmistir:

“O devirde, tiyatrolarda bile arabacilart memnun edecek programlar diizenlenirdi.
Bilhassa sevdalilart arabact olan kizlar tarafindan ‘Arabact kantolart” okunur ve tiyatro
binasinmi sarsacak kadar biiyiik gosterilerle karsilamirlardi. Bunlardan birisi de Kantocu
Peruz'un atesli yillarina rastlamaktadir. O zamanlarda on yedi yasina yeni girmis olan Peruz,
konak arabacilarindan Mestan isimli bir civana génliinii kaptirmist1.” (A.A., s.126)

Anlatma esasli olan bu teknik, Arap Abdo’da siklikla karsilagtigimiz bir tekniktir.
Anlatici, olaylarm kisilerle olan baglantisini, roman boyunca aralarda verdigi bilgilerle
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saglamlastinir. Eski Beyoglu, meyhanelerde okunan kantolar ya da devrin bicimsel veya
diisiinsel degisimleri romanda detayli bir sekilde ele alinir.

Mektup tekniginin kullanildigr romanlar “Vicdansiz Kadin” ve “Kadinlar Daha Cok
Sever” romanlaridir:

“Sevgili Emel’im,

Acaip kararlar verdim biliyor musun? Birkag kere okula gittim. Oglunla beraber 6lmeyi
bile diisiindiim. Inan. Sana ¢ifte act vermek amacindaydim. Sonra insanhgim agwr basti. O 'nu
babasindan ayirdim. Bu yetmiyormus gibi bir de canini mi alacaktim? Olamaz. Nitekim olmadi.
Yapamadim.” (K.D.C.S., s.227)

Emel, asik oldugu Kemal’e ders vermek ister ve Istanbul’a giderek bir siire orada kalir.
Kendisini terk ettigini diisiinen Kemal, bu ayriliga dayanamaz ve bir mektupla sevdigi kadina,
Emel’e, veda ederek intihar eder.

“Vicdansiz Kadin’da ise baskarakter Hikmet, benligine isleyen Neriman askini
dizginleyemez ve arkadasinin karisina asik oldugu i¢in ilk zamanlar bu durumu dile getirmekten
korkar. Hislerini sozlerle ifade edemeyecegini diisiiniir ve mektup yazmaya karar verir. Uzunca
bir mektupla Neriman’a olan duygu ve diislincelerini tiim saflig1 ve samimiyetiyle anlatir. Her
ne kadar Neriman tarafindan umursanmasa da Hikmet igindekileri sdze doktiigli i¢in bir
rahatlama yasar.

4.1.4. Romanlarda Anlatim Bicimleri

Necmi Onur’un otobiyografi niteliginde yazdigi romanlarda Ben anlatict varligini, birey
ve toplum iizerinde konumlanmis bazi dlgiitlere gore irdeler ve benligini anlamlandirir:

“Her sey onu tamdigim giine kadar o kadar iyi o kadar i¢ rahathig verici idi ki tarif
edemem. Akat hayatinun biitiin saadeti onu taniyinca kayboldu, adeta ugtu. Bir bakima hayati
onunla anladim. Ama is isten gectikten sonra, simdi igin bilangcosunu yapinca anliyorum ki onu
tamimadan once yasadigim hayat daha iyi ve daha giizelmis...” (V.K., $.39)

Bagkarakter Hikmet’in Neriman ile yasadigi askin tesirinden uzun siire kurtulamaz. Tiim
hayatin1 etkileyen bu aski ayrintilartyla anlatarak bastirdigi hisleriyle yilizlesme firsati bulur.
Hikmet, 6z yasamini anlatti§1 romanda kurmaca diinyanin sundugu olanaklarla kendi olabilmeyi
basarir. Varligini uzun siire silemedigi hissiyatin Hikmet’te olusturdugu farkindalik, hayatinin
son demlerinde kendisini daha da belli eder.

Necmi Onur, kimi romanlarinda karakterlerin biitiinlestigi mekéanlara yer vermistir.
Anlam yiikli bu mekanlar roman karakterlerinin neredeyse tiim hayatin1 etkileyecek
diizeydedir:

“Geng kizliginda ilk kez nasil heyecanlanmissa, simdi de ayni heyecani duyuyordu. Ve bu
sebeple bu oda hazirlanmisti. ‘Hamimefendi’ye... Tipki ‘ilk giinkii gibi’ oluyordu her sey...”
(H.E., s.58)

Ahir, Melike’nin gencliginden beri hayatini etkisi altina alan bir olayla biitiinlesmistir. Bu
sebeple yonetiminin kendisine ait oldugu randevu evinde, ahir seklinde bir oda tanzim etmistir.
“Dis gergeklerin igsellestirildigi bu mekdn, bireyi kusatwr;, onun ozgiirliklerini sumrlar”
(Deveci, 2012: 545-546). ‘Ilk giinkii gibi’ tabiriyle Serafettin ile ahirdaki yasadig: birliktelige
gonderme yapilir. Yazar, romanda yer verdigi bazi mekanlara oldukca fazla anlam yiikleyerek
onlara canlilik niteligi kazandirmay1 amaglar. Bunu yaparken kullandig: sifatlar, bireyin 6ziinii
yansitabilecek niteliklere sahiptir.

Daha ¢ok aciklayici bir bicimle ele alman “Arap Abdo” romaninda ise, kabaday1
kiiltiiriiniin gerektirdigi davraniglar, eski donem yasayis tarzlar1 ya da kullanilan nesnelerin
bilgisi, romanda agiklayici bir tutumla ele alinir. Anlatici, bu yonden tamamlayici bir donamla
okuyucu karsisina ¢ikar.

Necmi Onur genel olarak birgok romanimi mutsuz evlilik yapan, gegimlerini
saglayabilmek ve miicadele eden kadinlarin sesi olabilmek amaciyla yazdigi i¢in eserlerde
anlaticilarin kadin karakterleri desteklemesi gayet dogaldir. Roman anlaticilari bu tavirlaryla
toplum tarafindan Gtelenmis kadinlarin ruhsal yoniinii anlatarak ayni durumda bulunan tiim
kadinlarin ruh hallerini aktarmis olur.
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SONUC

Edebiyat diinyasina basta roportajlar1 olmak iizere hikdye ve romanlariyla da onemli
katilar1 olan Necmi Onur’un Elazig’da dogmus olmasi onun eserlerini edebiyat alaninda farkli
bir yerde tutmaktadir. Ilk hikayesini 1956 yilinda yazan Necmi Onur, kaleme aldig1 diger hikaye
ve romanlarinda topluma mesaj verme amaci giider. Ancak yazar asil linlinii sanat diinyasinda
seckin kisilerle yaptigi roportajlarla kazanir. Yapmis oldugu onemli calismalariyla birgok
sanatcty1 etkilemis ve onlara yon vermistir. Bir sorunun tespitini ve ¢Ozimiinii yapitlar
araciligryla ele almayui ileri siirer. Bu bakimdan deginmek istedigi konulara eserlerinde yer verir.
Necmi Onur’un yapitlart bireyin varolugsal miicadelesinin, toplumun kanayan yaralarinin ve
duygusal anlamda 6telenmisligin sanatsal bir yansimasidir.

Cumbhuriyet dénemi yazarlarindan olan Necmi Onur’un yayimlanmis olan 4 hikaye
kitabinin yani1 sira 9 romani; 10 rdportaji; 1 tane de sahnelenmis tiyatro oyunu vardir. Toplumun
onde gelen kisileriyle yaptigi soylesiler ve “Nasi Yaziyorlar?” baghigiyla kaleme aldigi
roportajlar sayesinde daha da taninmistir. Eserlerinde hangi konulara nasil yaklasacagini ¢ok iyi
bilen yazar icin bu roportajlar, sanat diinyasinda tirmandig1 6nemli basamaklardir.

Necmi Onur, anlasilir ve samimi bir tslupla kaleme aldig1 eserlerinde gerceklik olgusunu
on planda tutar. Bunu yapmasindaki temel amag, toplumun unuttugunu sandigr deger ve
yargilari canli tutmaktir.

Necmi Onur Ozgiinliigiinli, eserlerinde degindigi bireysel ve toplumsal sorunlar
duyurabilmedeki basarisina bor¢ludur. Yazar, daha ¢ok roportajlartyla giindemde oldugundan
toplum insaniyla i¢ icedir. Bu sebeple onlarin duygu ve diisiincelerine en yakindan sahit olup en
dogru tespiti yapabilmektedir. I¢ ve dis ¢dziimlemelerle bir araya getirdigi eserlerini zamansal
ve mekansal diizeyde kisilerle iligkilendirir.

Necmi Onur’un hikayelerinde temel hareket noktas1 insandir. Insani, var oldugu sosyal ve
psikolojik gerceklikle birlikte ele alan yazar, degisim ve gelisimlerin etkeni olarak yansitir. Ait
oldugu cevreye, aileye ya da i¢ diinyasina ayak uyduramayan insanin memnuniyetsizligine
careler arar. Bu yaklasimi, karakterlerin ge¢misle olan baglarin1 gézden gegirerek benliklerinde
yer edinmis, iyilesmeyen yaralara pansuman gorevi goriir. Sancili gecen iyilesme siirecinde
yasanan ¢atigmalari, zamansal baglamda biitiinlemeye caligir.

Yapitlarinda tinlem igerikli ciimlelere fazlaca yer vermesi, yazarin heyecanli bir anlatim
benimsedigini gosterir. Yasanilan diinyada her an yeni seylerin varlik gdsterecegini, bu
olaylarin da ne gibi sonuglar doguracaginin belirsizligini okuyucuya hissettirmek ister. Onun
yapitlarinda yer verdigi bireyler, caresiz, yozlasmis kimi zaman da tiim safligiyla yer alan kdylii
tipleridir. Ancak neredeyse biitiin romanlarinda yer verdigi kotii kadin tipi vardir. Ahlaki agidan
diisiik olan bu kadinlar, yazarin eserlerinde fazlaca yer verdigi kisilerdir.

Eski ¢aglardan beri kadin figiirli, toplumun oldugu gibi bir¢ok sanat alaninin da ¢ok
o6nemli bir imgesi olmustur. Kadin her ne kadar zaman igerisinde degisen kiiltiir, egitim, sosyal
ve ekonomik yapilara gore sekil degistirip g¢esitli kaliplara girse de yine de istenilen diizeye
erisemez hatta var olan degeri dahi kaybetme noktasina gelir. Bu noktada Necmi Onur yasadigi
donemde hem kadin hem dokunulmaya korkulan cinsellik temasina hemen hemen biitiin hikaye
ve romanlarinda deginir. Eserlerinde kadinin sadece cinsel bir obje olarak goriilmesini elestirir.
Toplumda dislanan, unutulan ve hak etti§i degeri gormeyen insanlar1 ele alir. Bu konuda
kullandig tislup ve dil, yazarla okur arasinda samimi bir bagin kurulmasini saglar.

Necmi Onur, yenilesme siirecine giren toplumlarda oldugu gibi edebiyat alaninda da
gelisim gosteren adimlar atildiginin bilincindedir. Yazarin bu gelisimleri konu edinen yapitlari
olusturmasindaki amag, toplumun yasadigr énemli olaylar1 ya da kisilerin bizzat sahit oldugu
durumlari anlatma gereksinimden dogmustur. Tiirkiye’ nin siyaset anlayisini eserleri araciligiyla
aktarma geregi duyan Necmi Onur, bunu hikdyelerinde rahat ve canli iislubuyla yapar.
Toplumun o6zellikle siyasi, ekonomik ve ahlaki durumunu hikdyelerinde basarili bir sekilde
yansitmaktadir.
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Kimi hikayelerinde otobiyografik bir anlatim tercih ederken kimi eserlerinde de diger
anlatim tekniklerini uygun bir sekilde kullanir. Biirokrasi ya da kadin temasini bagvurdugu
tekniklerle basarili bir icerik meydana getirir. Hik&yelerinde genellikle toplum igerisinde
otelenmis, fakirlik ve caresizlik icin bocalayan insanlarin hayatlarina dokunur. Uzeri kapatilan,
hali altina siipiiriilen konular1 cimbizlayarak giindeme getirmektedir. O donemde kimi 6nemli
insanlarin konumunu kullanarak insanlari ezmesini, hor gérmesini elestirmektedir. Ayni seyi
romanlar1 i¢in de yapan yazar, eserlerini verdigi dénemde adindan ¢okga bahsettirir. Eserleri bu
bakimdan yazildigi donemde ilgi gormiis ve vermek istedigi mesajlari topluma ileterek amacina
da ulagsmustir.

Necmi Onur’un yapitlarindaki anlati kisileri, kendilerine bigilen kalip rollere gore hareket
ederler. Neredeyse higbir karakter yasadigi ruhsal ya da sosyal durumu elestirmez ve
sorgulamaz. Bu durumun en 6nemli sebebi kendilerini gerceklestirememis ve caresiz birey
olmalaridir.

Hikaye ve romanlarda zaman, ¢ogunlukla ge¢mis zamandir. Karakterlerin diisiince ve
duygulant simdi ve gecmis diizleminde yansitilmaktadir. Zamanin akisinda kaybolan birey,
yasadigt an’in degerinin bilmez ve kendisini ge¢mise hapseder. Necmi Onur, zamanda
kaybolusu gecmis ifadelerle aktarir.

Yazar, karakterlerini baz1 mekanlarla biitiinciil bir sekilde ele alir. Mekanlarda yasanan
anilarin, bireylerin varliksal sebeplerini anlamlandirmada biiyiik bir etkisi oldugu gergektir.
Birgok karakter kendisinden bir par¢a olarak gdrdiigii mekanlarin kutsalligini kaybetmemek icin
canlar1 pahasina direnirler. Yazar mekanlarin bireysel anlamimin yani sira toplumsal anlamina
da dikkat ¢cekmek ister. Bu sebeple yapitlarinda Dogu’ya ait kisi ve mekanlara da yer verir.
Necmi Onur’un hikdye ve romanlarinda yer verdigi mekanlarin fiziksel anlamda sinirhi ve
olumsuz olmasi karakterlerin yapisini da etkilemektedir.

Yazar hikaye ve romanlarmi genel genellikle beklenmedik bir anda ve sonunu yoruma
acik bir sekilde bitirmektedir. Hikayelerinde bu {islubu kullanan Necmi Onur, bu ozelligiyle
okuyucuya hayal kurma imkani sunmaktadir. Eserlerde degindigi noktalar neredeyse tiim
insanlhiga hitap edecek diizeydedir. Bu bakimdan Necmi Onur, verdigi eserlerle toplumun
sorunlartyla yakindan ilgilenen bir yazardir.
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