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ETiK BEYAN FORMU

Enstitliniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oranmnin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayr gerektigi takdirde onay belgesini

aldigimi beyan ederim.

Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?
Evet [

Hayir

(Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla ytiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)

Goniil GUNES
27/09/2024



ON SOZ

Nedim (1681-1730), 18. yiizyilin 6nde gelen sairlerinden biri olup Lale Devri (1718-
1730) sairi olarak da bilinir. Nedim, 18. yiizy1lin baginda gazelde hikemi tarzda Nabi’nin,
kasidede Nef’’nin etkisinin siirdiigii bir edebi ortama adimini atmis ve kisa
siirede sOyleyis miikemmelligi, yerlilik arzusu ve saire 6zgili bir eda 6zellikleri tagiyan
Nedimane denilen tarzi gelistirmistir. Sair, yasadigi doneme yabanci kalmamis,
siirlerinde yasadigi devrin yapilarini, yasayisini gercekei bir bakis agisiyla siirine
yansitmistir. Bu yaklagimiyla Nedim’in siirleri, yasadigi devrin kiiltlirlinli, mimarisini ve
toplumunu yansitan bir belge niteligindedir.

Bu calismada Nedim’in Divdni’nda saraylar ve saraylarin mimari yapilari ele alinmigtir.
Mimari unsurlarla beraber Divdn’da gegen saraylar tespit edilip 6zellikleri ve siirdeki
tasvirleriyle agiklanmaya calisilmistir. Boyle bir ¢aligmaya bizi sevk eden Nedim’in
siirlerinde yer alan saraylar ve sarayin mimarisine dair zengin malzemedir. Farkli
kaynaklarda Nedim’in siirinde mimarlye dagimik bi¢imde kisaca deginilmesinden
kaynakli eksiklik, doyurucu bir icerige ve derli toplu bir ¢caligmaya denk gelinmemesi
sebebiyle konu detaylica ele alinmaya ¢alisilmistir.

Calisma yapilirken Muhsin Macit’in hazirladig1 Nedim Divdni (Macit, M. Nedim Divina,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1)! esas alinmigtir. Saraylar ve sarayin mimari unsurlariyla
ilgili beyitler tespit edilirken bilhassa saray mimarisini yansitan beyitler secilmistir.
Calisma esnasinda basliklar altinda birden ¢ok beyit tespit etmissek ve tespit ettigimiz
beyitler ayni unsurlardan bahsediyorsa kiyasa giderek bu maddelerden birkagini tercih
ettik. Ayn1 zamanda beyitleri aciklarken agiklayici ek beyte ihtiya¢ duymussak bu
beyitleri dipnotta verdik. Beyitlerin giinlimiiz Tiirk¢esine aktarimi sozliiklerle yapildi.
Cevirilerin 6zglin olmasina dikkat edilmistir. Cevirilerde Ferit Devellioglu’nun
Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Liigati’ndan? faydalanilmigtir.

Sira maddeleri islemeye gelince evvela Dogan Hasol’un Ansiklopedik Mimarlik Sozligii?,
Celal Esad Arseven’in Osmanli Dénemi Mimarlik Sozligii*, Adnan Turani’nin Sanat

Terimleri Sozliigii® ve kaynakgada kiinye bilgileri verilen gesitli yiiksek lisans, doktora

! Nedim Divani https:/ekitap.ktb.gov.tr/TR-196897/Nedim-Divani.html Erisim Tarihi 19/05/2024

2 Devellioglu, F. (2015). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigati. Aydin Kitabevi Yayinlari.

3 Hasol, D. (2014). Ansiklopedik Mimarlik SézLigii. Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari.

4 Arseven, C. E. (1996). Osmanli Dénemi Mimarlik SézLigii Istildhdt-1 Mi 'mdriyye. Kakniis Yaymcilik.
5 Turani A. (1966). Sanat Terimleri Sézliigii. Toplum Yayinlari.



https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-196897/nedim-divani.html

tezleri vd. kaynaklar araciligiyla alt basliklar agiklanmaya c¢aligildi. Alt bagliklarin
aciklanmasinda kaynaklardan edinilen bilgilerle, beyitlerin agiklanmasi arasinda
biitiinliik kurulmaya calisildu.
Bu ¢aligma ile hem saray mimarisine dair toplu bir ¢alisma yapmak hem de Nedim’in
siirinde saraylarin hangi siklik ve 6zelliklerle ele alindigini tespit etmek amaglanmigtir.
Tezin ilk asamasindan son anina kadar her an destegini esirgemeyen sevgili hocam Prof.
Dr. Vildan Coskun’a, destegini hep hissettiren aileme, alanimda ufkumu acan tiim
hocalarima ve varligini hep gonliimde hissettigim merhume anneme tesekkiirii bir borg
bilirim.

Géniil GUNES

27/09/2024
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OZET

Bashk: Nedim Divani’nda Saraylar ve Mimari Unsurlari

Yazar: Goniil GUNES

Damisman: Prof. Dr. Vildan COSKUN

Kabul Tarihi: 27/09/2024 Sayfa Sayisi: vi (0n kisim) + 130 (ana kisim)

18. ylizyil Lale Devri Osmanli i¢in degisimin yasandig1 devirdir. Bu donemde pek ¢ok alanda yenilige
gidilmistir. Ozellikle ¢okea saray, kosk ve yali insa edilmistir. Insa edilen saraylar oldugu gibi kalmamus,
buralarda devamli eglence hali hasil olmustur. Bu yenilikler edebiyatta da kendisini gdstermistir.
Yeniliklerin gercekci ve canli tezahiir ettigi sairlerden en onemlisi de Nedim’dir. Istanbul’u cok
sevmesiyle de bilinen Nedim, Lale Devri’nin bu canlilign i¢inde kosk, saray ve kuytu koseyi
ayrintilartyla siirinde anlatmustir.

Calismada Nedim Divani‘nda yer alan saraylar tespit edilmis ve sarayin mimari unsurlari incelenmistir.
Temel amag 18. ylizyil sairi Nedim’in siirinde saray ve saray mimarisinin ele alinigini tespit etmek ve
Nedim’in siirinde saray mimarisine dair toplu bir ¢alisma oraya koymaktir. Nedim Divani taranmig olup
sarayin mimari unsurlarinin tespitinin ardindan ilgili kaynaklar yardimiyla Nedim’in yansittig
cergevede saray mimarisi agiklanmaya ¢alisilmistir.

Her sair gibi Nedim de mensup oldugu devrin yasantisini siirine aksettirmistir. Bilhassa Nedim bunu
gercekei ve canli bir bigimde yapmaktadir. Saray1 ele alist yalnizca sarayin fiziki tasvirini ¢ikarmakla
kalmamis, saraymn tarihine dair de bilgiler vermistir. Beyitler agiklanirken ozellikle tarih diisiilen
kitalarda bu bilgilere deginilmistir.

Caligmada evvela Nedim’in hayat1 ve eserlerine deginilmistir. Ardindan ‘Saraylar’ baslig: altinda tespit
edilen yirmi saray agiklanmistir. ‘Saray Mimarisinin Temel Yapilar1® {ist baslig1 altinda tespit edilen
maddeler beyitlerle agiklanmaya galisilmistir. Son baglik olan ‘Sarayin Diger Mimari Yapilari® basligt
altinda beyitlerle madde agiklanmaya ¢alisilmistir. Calisma neticesinde Nedim’in yasadigi devirle i¢ ige
oldugu, saray mimarisini siirinde ger¢ek¢i bigcimde, ayrintilariyla isledigi ve Lale Devri’ni tiim
canliligryla siirine yansittig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim Divani, Saray, Saray Mimarisi, Mimari, Sa’d-abad




ABSTRACT

Title of Thesis: Palaces and Architectural Elements of the Palace in Nedim Divani
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The 18th century Tulip Age is the period of change for the Ottomans. In this period, innovations were
made in many areas. In particular, many palaces, mansions and mansions were built. The palaces built
did not remain as they were, and a constant state of entertainment emerged here. These innovations have
also shown themselves in literature. The most important of the poets in whom innovations are manifested
realistically and vividly is Nedim. Nedim, who is also known for his love for Istanbul, described the
mansion, palace and nook in detail in his poem in this liveliness of the Tulip Age.

The palaces in Nedim Divan were determined and the architectural elements of the palace were
examined. The main purpose is to determine the treatment of palace and palace architecture in the poetry
of the 18th century poet Nedim and to put a collective study of palace architecture in Nedim's poetry.
The Diwan of Nedim was scanned, and after the architectural elements of the palace were determined,
the palace architecture was tried to be explained within the framework reflected by Nedim with the help
of relevant sources.

Like every poet, Nedim reflected the life of the era he belonged to in his poetry. Nedim, in particular,
does this realistically and vividly. His handling of the palace not only gave a physical description of the
palace, but also gave information about the history of the palace. While explaining the couplets, this
information is mentioned, especially in the stanzas where the date is dropped.

In the study, first of all, Nedim's life and works were mentioned. Then, twenty palaces identified under
the heading of 'Palaces' were announced. The items identified under the heading of 'Basic Structures of
Palace Architecture' were tried to be explained with couplets. Under the last title, 'Other Architectural
Structures of the Palace', the article was tried to be explained with couplets. As a result of the study, it
has been determined that Nedim is intertwined with the period he lived in, that he processed the palace
architecture realistically and in detail in his poetry, and that he reflected the Tulip Age in his poetry with
all its vividness.

Keywords: Nedim Divan, Palace, Palace Architecture, Architecture, Sa’d-abad
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GIRIS

18. yiizy1l Osmanli Devleti i¢in degisimin yasandigi donemdir. 1687-1807 tarih aralig:
padisahlarin hizla degistigi ve agir yenilgilerin yasandigi zaman dilimidir. Bu dénem
‘Gerileme Donemi’ olarak adlandirilir. 1699 yilinda Karlofca ve 1718’de Pasarofca
anlagmalar1 ile uzun yillar siiren ekonomik ve politik giicii azaltan iki savag zamaninin
sonlanmaya baslamasi; devlet erkanina, Batinin kendilerinden iistiin bir diigman oldugunu
ve geleneksel politikalari ile bu diisman1 yenemeyecekleri fikrini asgilamistir (Kodaman,
2007: 18-19). Yenilgilerin yasandigi bu donemde saray ve cevresinde yeni yasam
bicimiyle beraber kiiltlir ve sanat alaninda yenilikler ortaya ¢ikmaya baslar. Bilhassa III.
Ahmed (1703-1730) ve Sadrazam Nevsehirli Damad ibrahim Pasa 'nin dnciiliigiinde
gelisen; Lale Devri (1718-1730) seklinde adlandirilmis siire¢ son derece mithimdir. II1.
Ahmed’in emriyle Istanbul basta olmak iizere, bilyiik bir imar faaliyetine girisilmis,
Kagithane’de Sa’d-abad, Alibeykoyii’'nde Hiisrev-abad, Findikli’da Emn-abad, Bebek’te
Humay(n-abad, Ortakdy’de Nesat-abad, Beylerbeyinde Sevk-abad basta olmak {izere
donemin coskusunu ve ruhunu yansitan énemli koskler, kasirlar ve sahil-saraylari inga
edilmistir (Altiay, 1973: 23). Bat1’ya ac¢ilma politikasinin ardindan Lale Devri Osmanli
mimarisinde degisim yasanmistir. Osmanli mimarisinde gelenegin izleri goriiliirken
Bati’dan alinan yeni teknikler ve bezemelere de rastlanmaya baslanmistir. Harap olan
saraylar yeniden diizenlenirken Kagithane’de pek ¢ok yeni saray insa edilmistir. Lale
Devri insa faaliyetlerinde bilhassa Damad Ibrahim Pasa’nin cabalari dikkat ¢ekicidir.
Boylece Lale Devri’nde imar faaliyetlerinde ciddi bir artis olmustur.

Lale Devri, Kagithane ve Bogazici kiyilari i¢in bir siis olan Kasr-1 Humay(n bahgelerinin
lalelerle siislendigi, tam da adin1 yansitan donemin yasanmakta oldugu, Divan sairleri
tarafindan da bu saraylara ve bahgelere methiyeler diiziildiigii ve tarihler distldigi
bilinmektedir. Bu saraylardan Sa’d-abdd doneminin ruhunu yansitan en Onemli
yapilardan biridir (Cezar, 1998: 57). Donemin ruhunu yansitan onemli bir kaynak da
Nedim Divani’dir. Nedim, siirlerinde Sa’d-abad’dan sikca bahseder (Altinay, 1973: 23).
Divan‘da yirmi saray tespit edilmistir. Her bir saray Nedim’de uyandirdigi hislerle
misralarda yerlerini almistir. Bu saraylarin anlatiminda digerlerine kiyasla daha detayls,

daha ovgiiyle anlatilan saray Sa’d-abad’dir. Oyle ki Nedim’in kalemi Sa’d-abad’m



giizelligini anlatmakta yetersiz kalacaktir. Bir gazelinin beytinde® Nedim; Goksu’daki
havanin hos olmadigimi, Cubuklu’yu pek kalabalik buldugunu, Sa’d-abad’a gitmenin
daha uygun olacagini sdyler. Bu yaklasim da aslinda Sa’d-abad Sarayi’nin Nedim’de

yerinin ayr1 oldugunu gosterir.
Calismanin Konusu

Nedim, Lale Devri’nin en 6nemli sairlerinden biridir. Sairleri yasadiklari toplumdan
bagimsiz diiginmek miimkiin degildir. Bilhassa Nedim yasadigi donemi siirlerine
titizlikle yansitmistir. Nedim’i bu donem sairleri arasinda 6n plana ¢ikaran 6zelligi icinde
bulundugu ortamin fiziki yapisini ve yasayisini ustaca siirine yansitmasidir. Onun siirinde
mekan tasviri titizlikle yapilmistir. Nedim’in bulundugu ortamin tasvirini yaparken
dikkatli bir goézlemci oldugu rahatlikla anlasilir. Okuyucu i¢in bu tasvirlerin sikici
olmay1s1 Nedim’in eglenceli kisiligiyle de ilgilidir. Sa’d-abad’in giizelligini sarkilarinda
anlatirken canli bir bigimde sevgiliyi bu mekana ¢agirmasi okuyucu i¢in de keyifli bir
okuma saglamaktadir. Diger sairlere nazaran saraylarin genel tasviriyle ilgili fiziki
ozellikleri daha fazla yansitsa da mekan genellikle Nedim’de uyandirdig: hislerle siirde
kendine yer bulur. Bu durumda kaside ve kitalarda bazi saraylarin duvari, tavani, havuzu,
dosemesi, penceresi, camu ve diger yapilariyla ilgili daha detayli tasvirlere rastlarken, bazi
saraylarin hakkinda daha az detay verilmis tasvirler vardir.

Calismaya giris yapilmadan 6nce “18. Yiizyil Basinda Osmanli Devleti’ne Genel Bakis”
baslig1 altinda 18. Yiizyilin Baginda Osmanli Devleti, Lale Devri, Nevsehirli Damad
Ibrahim Pasa ve Lale Devri’nde Mimari anlatilmistir. Bir sonraki béliimde “Nedim” {ist
baslhig1 altinda Nedim’in hayati, sairli§i ve eserleri 6nsdzde bahsedilen kaynaklar
yardimiyla a¢iklanmaya calisilmistir.

Caligsma {i¢ ana baslik altinda alt bagliklara ayrilmistir:

1.Saraylar: Bu bolimde Nedim Divdni’nda tespit edilen yirmi saray alfabetik olarak
siralanarak beyitler cercevesinde agiklanmaya calisilmistir. Tespit edilen beyitlerden 6nce
saraylar hakkinda ulagilan bilgiler verildi. Ardindan beyitler ilgili kaynaklar yardimriyla
beyit cercevesinde edebiyat ve mimari baglaminda agiklandi. Tespit edilen yirmi saray

sirastyla: Adalet Kasri, Asaf-abad, (Ceragan, Ferah-abad, Ferkadan, Feyz-abad, Havernak,

¢ Goksu bir na-hos hava simdi Cubuklu pek zihAm
Sevdigim tenhaca ¢ekdirsek mi Sa‘d-abada dek G.60/4



Hurrem-abad, Kasr-1 Cinan, Kasr-1 Dil-ara, Kasr-1 Nesat, Kasr-1 Nesat-abad, Kasr-1 Safa,
Kasr-1 Sirin, Goksu Kasri, Rif’at-abad, Sevk-abad, Sa’d-abad, Tirnakg1 Yalisi’dur.
2.Saray Mimarisinin Temel Yapilari: ikinci ana baslik olan bu boliimiinde saray ile ilgili
genel ve kapsayici olan yapilar incelenmistir. Boliimiin ilk basligi olan “Saray” yapisi
icerisinde pek c¢ok yapry1 barindirmaktadir. Saray bu bolimiin en genel ve kapsayici
yapisidir. Tespit edilen dokuz alt baslik sozliikkler yardimiyla agiklanmaya calisilmigtir.
Saray mimarisinin tespit edilen dokuz temel yapisi: Saray, Kasr, Divan, Yali, Eyvan,
Sahn, Oda ve Suffa’dir. Saray ve Kasir maddesinin iki ayr1 madde olarak iglenmesinin
sebebi iki yap1 benzer anlami1 karsilayacak sekilde kullanilsa da aslinda kiiglik farklar
mevcuttur. Saraylar hiikimdar ve ailesinin yasadigi devlet islerinin goriisiildiigi ana
merkez mekan olurken kasirlar (veya kosk) saraylarin iginde bahgede ayr1 yapilar olarak
inga edilmis yapilardir. Yalinin saraydan farki yazin kullanilmak {izere deniz kenarinda
insa edilmesidir. Yine bu boliimde tespit edilen kasanenin saraydan fark: daha ¢ok kis evi
manasinin bulunmasidir.

3.Sarayin Diger Mimari Yapilari: Calismanin ii¢iincii ana baslig1 olan bu boliimde sarayin
kapsami daha dar olan ve sarayin diger mimari yapilar1 kategorisine alinacak yapilari
incelenmistir. Bu boliimde on yedi mimarf yapi tespit edilmistir. Yapilar sirasiyla: Ayine,
Bam (Sakf, Tarem), Cam, Cesme, Cesme-i Nir, Der, Divar, Fers (Zemin), Fevvare,
Glilzar-Giilsitan-Bag-Bagee, Hammam, Havz, Revak, Revzen, Selsebil, Sadirvan, Tak,
Tavanli Koprii’diir. Bu yapilardan ayine bir esya olmakla birlikte beyitlerde daha ¢ok
sarayin Ovgiisiinii saglayan bir ara¢ olarak yer almistir. Diger boliimlerde oldugu gibi bu
boliimde de maddeler beyitler ¢ercevesinde, edebiyat ve mimari baglaminda

aciklanmistir.
Calismanin Onemi

Nedim’in siirinde saraylar ve sarayin mimari yapilarina dair farkli kaynaklarda kisaca
deginilmis fakat toplu ve doyurucu bir ¢alisma yapilmamistir. Bu c¢alisma ile Nedim
Divani’nda saraylar ve sarayin mimari yapilarina dair derli toplu bir ¢caligma yapilarak bu

konudaki eksiklik kapatilmaya ¢aligiimistir.

Calismanin Amaci



Tezi ¢alisirken temel amag; Nedim’in siirinde sarayin mimari unsurlarini tespit edip hangi
imajlarla yer aldigini, saraylarin hangi 6zellikleriyle ele alindigin1 ve saray mimarisini
donem baglaminda incelemektir. Bilhassa saray mimarisini, Nedim’in siirinde hangi
baglamda ele aldig1 tespit edilmeye calisilmistir. Bu baglamda c¢alismanin kapsamini,
Nedim Divani’nda yer alan saraylar ve sarayin mimari unsurlart olusturmaktadir.
Divan’da gecen saraylarin nerede oldugu, kim tarafindan kaginci ylizyilda insa edildigi

ve bugilinkii durumu hakkinda bilgi verilmeye ¢aligilmistir.
Calismanin Yontemi

Calismanin ilk baslig1 olan “Saraylar” baghiginda Divdn’da gecen yirmi saray alfabetik
olarak siralanmig ve dncelikle kaynaklardan elde edilen bilgilerle saraylar hakkinda bilgi
verilmistir. Verilen bilginin ardindan beyitler giintimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmis ve beyitte
yer alan sarayla ilgili bilgi, beyit kapsaminda agiklanmaya ¢alisilmistir. Ayrica Divan’da
saray mimarisine dair unsurlar tespit edilirken bilhassa mimariyi ve fiziki 6zellikleri
yansitan beyitler tercih edilmeye ¢alisilmistir. Unsurlarin sevgiliyi anlatmak i¢in bir araci
olarak kullanildig1 ve mimariye dair malzeme tagimayan beyitler tercih edilmemistir.
Secilen beyitlerin hemen yaninda sairin adi, sairin adinin yaninda nazim seklinin
kisaltmasi ardindan siirin numarasi ve beytin numarasi verilmistir. Ardindan beyitler hafif
transkripsiyonlu olarak verildi.

Ug ana bashik altindaki beyitlerde saraylar ve saray mimarisinin yapilari incelenirken
ilgili saray, sahil-saray veya yalinin varsa banisi hakkinda bilgi verilmeye ¢aligildi. Bazen
farkli alt bagliklar altinda ayn1 nazim sekilleri incelenirken sarayin banisi hakkinda tekrar
bilgi verme yoluna gidilmedi ve sarayin banisinin ilk gegtigi beyitte bilgi verilip, daha
sonraki beyitlerde parantez i¢inde bilgi verilmistir. Bilgi verilirken sarayin banisinin adi
ve hemen yaninda hangi maddede gectigi yazilip ardindan bkz. (bakiniz) seklindeki
kisaltmayla ilgili maddeye yonlendirildi.

Calismanin sonunda saray ve mimari unsurlarinin Nedim Divdni’na nasil yansidigi, ne
sekilde ele alindig1 ve sairin bu unsurlar siirinde nasil isledigini anlatan “Sonug” boliimii
yer almaktadir. Sonug boliimiiniin ardindan ¢alismada yararlanilan kaynaklar “Kaynak¢a”

baslig1 altinda siralanmustir.



1. BOLUM: 18. YUZYILIN BASINDA OSMANLI DEVLETI’NE
GENEL BiR BAKIS

1.1. 18. Yiizyihin Basinda Osmanh Devleti

XVIII. yiizy1l baglarinda Osmanli Devleti, aldig1 yenilgiler neticesinde Bat1’ya kars1 yeni
bir tavir takinmaya baslamistir. Bu anlayis, padisah I1I. Ahmed (1703-1730) ve sadrazam
Damad Ibrahim Pasa’nin (6.1730) zamaninda Bat1’ya kars1 barisc1 bir siyaset anlayisinin
izlenmesiyle kendisini gdstermistir. Donemde mevcut olan baris¢t tutum yalnizca dig
siyasetin gereklerinden dolay1 degildir. i¢ siyasal durum da baris¢1 tutumu gerekli kilan
bir diger nedendir. Barig doneminde sayis1 azaltilmis kapikulunun hizi kesilmisken tekrar
eden dis catigsmalar, payitahtta padisah askerinin tekrardan giliglenmesi olasilig1 ile i¢
siyasette de barisci tutum gerekli hale gelmistir (Kunt, 2009: 54).

Bu dénemde Viyana bozgunundan sonra Osmanlilarin yasadigi siyasi, iktisadi ve sosyal
bunalimin neticesinde Edirne Vak’as1’ yasanmustir. Edirne Vak’as1’ndan sonra II. Mustafa
tahttan indirilmis ve onun yerine kardesi III. Ahmed otuz yasindayken 22 Agustos
1703°de Edirne’de tahta gecmistir (Ozcan, 1994: 445). Aym1 zamanda Edirne Vak’asi
esnasinda kapikulu ve ulema Istanbul’dan Edirne’ye gelirken II. Mustafa yerine padisah
olarak kimin gelecegini tartismistir. Bu durum Osmanli i¢in 6nem atfedilen padisahlik
makaminin 17. yiizy1l boyunca ugramis oldugu deger kaybini acik¢a gostermektedir
(Kunt, 2009: 53). I1I. Ahmed tahta gectikten sonra ilk ig olarak II. Mustafa ve ¢ocuklarinin
Edirne Saray1’na kapatilmasina dair emir verdi ve Dariissadde Agas1 Nezir Aga’y1 azletti.
Padisah, hocas1 Feyzullah Efendi’nin katli ve eski vezirlerin uzaklastirilmasi olaylarindan
sonra Istanbul’a hareket etti. Istanbul’a gelen padisah payitahttaki genel durumu tespit
etmistir (Aktepe, 1989: 34-35).

I11. Ahmed 16 Eyliil Pazar giinii Istanbul’a varmis dogruca Eyiip Sultan’a gitmis ve Hz.
Halid’in tilirbesini ziyaret etmistir. Ardindan Topkapr Sarayi’na hareket etmistir. III.
Ahmed Istanbul’da ilk olarak cebecileri 6rnek alan yenigeriler ile bostancilarin
ayaklanma tesebbiisii hadisesiyle karsilasmistir. Fakat bu tesebbiis kisa slirede

bastirilmistir (Aktepe, 1989: 35). IIl. Ahmed, saltanatinin bu ilk zamanlarinda evvela

7 Edirne Vak’ast hakkinda bilgi igin bkz. Ozcan, A. (1994). TDV islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/edirne-vakasi (445-446) 17/06/2024
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Istanbul’daki karigikliklarla ugrasmistir. Bu ugrasin temel nedeni Istanbul’da giivenli bir
ortamm olmamasidir. Padisah Istanbul’da geldigi ilk giinlerde defter galigi iki bin
dolayinda olan yenigerinin ocaga donme isteklerini reddetmis, bunlarin elebasilarini idam
ettirmistir. Bu durum karsisinda Bostancilar eylem baslatmiglardir. Padisah bir hatt-1
Hiimay(nla Bostancilarin tamamini yenigeri sinifina gecirtti ve buna uymayanlari
cezalandiracagim bildirdi. Eylemci elebaslari ile yenigeri agasi idam edilirken Istanbul
kadasi siirgilin edilmistir. Padisah, Kavanoz Ahmed Pasa’y1 (6. 1705) azletmis 16 Kasim
1703 tarihinde Damad Hasan Pasa’y1 (6. 1713) sadrazamliga, Kara Halil Efendi’yi (0.
1880) Istanbul kadiligina atamistir. Alinan tiim bu sert dnlemlere ragmen ydnetime ancak
1703 tarihinin ilk aylarinda egemen olabilmistir (Sakaoglu, 2000: 355).

XVIIL yiizy1l basindan itibaren Avrupa’da Veraset savaslari ile 6zellikle Lehistan Kralligt
meselesinden kaynakli Isveg ile Rusya arasindaki olaylara Osmanli Devleti katilmamis
tarafsizligim korumustur. Bu durumun yani sira I11. Ahmed doguda Iranlilar ile de dostca
miinasebetler kurmustur. Ancak Isve¢ krali XII. Sarl (Demirbas Sarl), Rus car1 Biiyiik
Petro’ya maglup olup padisahtan habersiz Corlulu Ali Pasa’nin (6. 1711) araciligiyla
Osmanliya siginmasi sonucunda Rusya, Osmanlinin topraklarina saldirmistir. Bu saldir
ile Petro 1700 Istanbul Antlasmasi hiikiimlerine uymamis ve Kirim Hami Giray’m
tahrikleri ile III. Ahmed Rusya’ya savas ilan etmistir. Osmanli-Rus harbi (ileri de Prut
Seferi seklinde anilacak) igin ordu 9 Nisan 1711°de Istanbul’dan hareket etmistir. Baltac1
Mehmed Pasa (6. 1712) idaresinde bulunan Osmanli ordusu Kirim kuvvetleriyle
birlesmesinin ardindan Prut nehri iizerinde Petro kumandasindaki Rus ordusuyla
karsilagmis biiyiik bir zafer kazanmigtir. Fakat 23 Temmuz 1711 tarihinde imzalanan Prut
Antlagsmasi’nin Ruslar tarafindan uygulanmamasi, Baltact Mehmed Pasa’nin sadaretten
uzaklagmasina ve III. Ahmed’in yeni bir Rus seferi i¢in orduyla Edirne’ye kadar
gitmesine sebep olmustur. Ancak Prut Antlagsmasi’nin kimi maddelerinin uygulanmastyla
yeni bir Rus seferinden vazgecilmistir.

Osmanl1 bu basarisinin ardindan Mora yarimadasini da geri almak istemistir. Mora’nin
alinmasi i¢in Sadrazam Ali Pasa (6. 1716) ile Kaptaniderya Canim Hoca Mehmed Pasa
(6. 1737) gorevlendirilmistir. Sperlanka, Granbosa, Suda kaleleri alinirken Mora
yarimadasi da Venediklilerden geri alinmistir. 1716°da baglayan Korfez (Korfu) Seferi,
Avusturyalilarin miidahaleleri sebebiyle basarisiz olmustur. Sadrazam Damad Ali Pasa

sehit diismesiyle ordu dagilmis ve III. Ahmed Korfez kusatmasmi kaldirmistir.



Avusturyalilarin Nis yoresine kadar inmeleri {izeri Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa 'nin
sadareti zamaninda Pasarofca Antlagmasi (1715-1718) imzalanmistir (21 Temmuz 1718).
Bu antlagsmayla beraber bir taraftan Osmanli Devleti’nin Sirbistan’da daha ¢ok toprak
kaybetmesi engellenmis, diger yandan da Osmanli-Venedik iliskisi normale donmiistiir.
I1I. Ahmed, saltanat1 siiresince, 6zellikle damad1 Ibrahim Pasa’nin sadareti zamaninda,
iktisadi ve sosyal meselelerde yenilik hareketlerine ¢ok¢a 6nem vermistir. Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi’nin Paris sefaretini miiteakip saraya sunmus oldugu raporla
Tiirkiye’de Batililasma hareketi fiilen baslamistir. Bilhassa Istanbul’daki hayat tarzinda
degisikliklere gidilmis, Paris’ten getirilen planlar ¢ercevesinde Kagithane cevresi ile
Hali¢ ve Bogazici sahillerinde, Uskiidar cevresinde hosa giden binalarin insa siirecine
baglanmistir. Kagithane (Sa’d-abad) arazisi I[II. Ahmed’in vezirleri arasinda paylastirilmis
ve her vezir kendisine verilen kisimda cicekler ve agaclar arasinda koskler inga etmistir.
ITII. Ahmed, bahgeyi ve cicekleri seven bir padisah olmasi sebebiyle siikiifecilik onun
vaktinde bir meslek haline gelmistir. O zamanlara Lale Devri denilmesine sebep olan lale
kiymetli bir ¢icek haline gelmistir. III. Ahmed’in katildig1 Ciragan eglenceleri lalelerle
siislii bahgelerde yapilmigtir. Sa’d-dbad’da da boyle mekanlar ¢ok¢a bulunmaktadir
(Aktepe, 1989: 35-37).

1.2. Lale Devri

XVIII. yiizy1l Osmanli tarihlerinde Léale Devri adinda bir donem mevcut degildir. 1718
tarihinde Avusturya ve Venedik ile imzalanan Pasarofca Antlagmasi’nin ardindan yasanan
uzun barig doneminde Hali¢ ve Bogazici basta olmak iizere yaygin bir bicimde lale
yetistirildigi i¢in ilk kez Yahya Kemal Beyatli tarafindan bu dénem i¢in Lale Devri tabiri
kullanilmistir. Lale Devri isimlendirmesi Osmanli tarihinin zevk, eglence, yenilesme,
barig ve sivil reformunun baglangici olarak tanimlanmistir. Ahmed Refik Altinay 1913
tarihinde fkdam gazetesinde tefrika edilen makalenin ve iki yil sonra basilan kitabinin
baslhiginda kullanilan Lale Devri tabiri, Osmanl literatiiriinde yayginlik kazanmistir
(Ozcan, 2003: 81-82).

Lalenin anavatani kaynaklarda Orta Asya olarak gosterilse de bu g¢igegin insanlar
tarafindan hangi tarihten itibaren net olarak yetistirilmeye baslandigi hakkinda bilgi
mevcut degildir. 1050 yillarinda lalenin iran’da ¢okca sevildigi ve gdzde bir ¢igek oldugu

bilinmektedir. Omer Hayyam’1n eserlerinde lale, kusursuz kadin giizelliginin bir metaforu



olarak goriiliirken bagka sairlerin de siirlerinde goriilmeye baslanmistir. Lalenin sahsina
miinhasir bu giizelligi onu Iran’da biiyiik simgesel degeri olan bir ¢igek haline getirmistir.
Sonsuzluk ile esdeger sayilan lale hakkinda ¢okga efsaneler uydurulmustur. Efsanelerden
biri de Ferhat ile Sirin hakkindadir. Bu hikayeye gore Ferhat, Sirin adinda diinya giizeli
bir kiza asik olur. Kizin 6ldiigline dair asilsiz haber alan Ferhat duydugu habere
dayanamaz ve oldugu yerde baltasiyla viicudunda yaralar agar. Ferhat’in yaralarindan
akan kanlarm topraga diistiigii yerde kan gibi kipkirmiz1 bir ¢igek agar. Iste bu cicekler
askin simgesi olan lalelerdir. Bu efsanelerin yaziya gegirilmesinden asirlar sonra hala
kusursuz olan agkin sembolii Iran’da kizil 1alelerdir (Dash, 2000: 19-20).

Lalenin bir siisleme motifi olarak kullanilmasi XII. yilizyildan itibaren Selguklu abideleri
ve kitaplarda goriilmeye baslar. Anadolu’da laleyi siirlerinde ilk kez kullanan sair
Mevlana Celaleddin-i Rimi’dir (Baytop, 2000: 125).

Barok tislubunun Avrupa’dan alinip Ronesans motifleri lalenin yerini alana kadar lale
meraki ve sevgisi devam etmistir. 1730 isyaniyla beraber lalenin kazandig: ragbet yine
son bulmamustir. Oyle ki Barok devrinden sonra da laleye olan ilgi devam etmistir ve bir
motif olarak yine de kullanilmigtir (Kartal, 1998: 5).

Mehmed Aski, Mizanii’l-ezhar adli eserinde lalenin giizelligine deginmis ve giizelligi
belirlemekte esas alinmasi gereken 20 6zelligi siralamis, sapinin uzun ve saglam olmasi
gerektigini, diizgilin yiizeyli, dayanikli ve hepsi esit uzunlukta alt1 tag yapragi bulunmasi
gerektigini belirtir. Fakat yapraklar ¢igegi golgede birakmamali, ¢igek dik durmali ve
kendi polenleriyle kirlenmis olmamalidir. Cok renkli ¢iceklerin ise degisik renklerinin
vurgulanmasi i¢in diiz beyaz bir zemin iizerinde sergilenmesinin dogru olacagi saptanan
diger 6zelliklerden biridir (Dash, 2000: 158).

Ibrahim Pasa’nim 15 Nisan 1719 tarihinde III. Ahmed’e verdigi ziyafet, Lale Devri i¢in
baslangic kabul edilmistir. 24 Mayis 1719 tarihinde, Nevsehirli Damad ibrahim Pasa,
ziyafetleri, cirit gosterilerini, at kosularin1 ve pehlivan giireslerini kapsaya Lale Devri
eglencelerinin en gorkemlilerinden olan Kagithane senligini diizenlemistir. Ertesi sene
ilkbahar ziyafetini 26 Nisan 1720 tarihinde Ibrahim Pasa’nin Besiktas’taki sarayinda
diizenlemis ve bu donemin ilk lale eglencesi ya da lalezar seyrani kabul edilmistir
(Sakaoglu, 2000: 17). Besiktas’ta olmak iizere farkli saraylarda da Ciragan eglenceleri
son derece gosterisli bigimde yapilmistir. Hatta uzun kig gecelerinde, kis evlerinde

eglenceler esliginde helva sohbetleri de yapilmistir.



On iki y1llik siireci kapsayan bu donemde sistemli bir telif hareketi de olusmustur. Seyyid
Vehbi (6. 1736) donemin eglenceye doniik olan sosyal hayatini Surndme’sinde, Pasarofca
Antlasmasi’ni da da Sulhiyye’sinde anlatmigtir. Donemin reis-i sairani olan Osmanzade
Ahmed Taib (6. 1714) ile suara tezkiresi miiellifleri olan Safayi (6. 1725), Salim (6. 1858)
ve Ismail Belig’in (6. 1730) birgok terciime ve telifi vardir. Baz1 eserler ise Tiirkgeden
Fransizcaya cevrilmistir. Topkap1 Saray1’nda, Yenicami’de ve Damad Ibrahim Pasa’nin
Sehzadebasi’ndaki kiilliyesi iginde kiitiiphaneler tesis edilmis, sair Nedim’in hafiz-1
kiitiibii oldugu saray kiitiiphanesinde dersler yapilmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin (8. 1732) iilkeye doniisiiniin ardindan Istanbul’da mimari basta olmak iizere
hemen her alanda Fransiz tesiri, siisleme sanatinda ise barok ve rokoko tarzlar1 kendini
gostermistir (Ozcan, 2003: 82).

Bu devirde yapilan mimari eserlerde ozellikle Avrupa’nin etkisi dikkat ¢ekmektedir.
Saray, kosk ve diger yapilarin bezemelerinde Avrupa tarzi goriilmektedir. Yirmi Sekiz
Celebi Mehmed’in tuttugu raporlarin da bu degisikliklerde etkisi biiyiiktiir. Tiim bu
yeniliklerin ve degisimin etkisi Kagithane’de goriilmektedir. Kagithane’de yaklasik 170
kadar kasir yapilmistir. Sa’d-abad bu kasirlar arasinda en dikkat ¢ekici olandir. Diger inga
edilen saraylardan bazilari; Ferah-abad, Feyz-abad, Nesat-abad, Seref-abad, Emn-abad,
Hiisrev-abad, Hiimayln-abad’dur.

1699 Karlof¢a Antlagmasi’yla beraber Osmanli Devleti hem fikren hem de fiilen Bati
karsisinda yenilgiyi kabul etmek durumunda kalmis ve bu sebeple Bati’y1 daha yakindan
tanimanin yollarini aragtirmaya baslamistir. Habsburglarin hakimiyetine kars1 Fransa ile
iyi iliskiler gelistirmeye calisan Damad Ibrahim Pasa , Sultan III. Ahmed’i ikna ederek
Kudiis’teki Kamame Kilisesinin tamiriyle ilgili Fransiz isteklerini yerine getirmek ve bu
iilkeyle yakin iliskiler kurmak iizere Fransa’ya bir el¢i gondermek ister (Kazancigil, 2000:
198). Bu sekilde Lale Devri Avrupa’yla ciddi iligkilerin gelistirildigi siirectir. Devirde
olumlu 6zelliklerin yan1 sira olumsuz meseleler de mevcuttur. Nedim’in siirlerinde hala
biitiin canliligiyla yasayan ve 1730°da kanli bir ayaklanmayla, Patrona Halil Isyaniyla
sona eren Lale Devri, bircok piriltili ve olumlu atilima ragmen, saray ve g¢evresinin
toplumu rahatsiz edecek derecede zevk, eglence ve israfa daldigi bir devirdir (Ayvazoglu,
1994: 13).

Donemde israf derecesine varan eglencelerin oldugunun diisliniilmesi, asir1 vergiler ve

iktidar kavgalar1 neticesinde isyanlar artmistir. Donemin sonlanmasini saglayan Patrona



Halil Isyan1, Patrona Halil nderligindeki bir ayaklanma neticesinde olmustur. Isyan
esnasinda III. Ahmed, damad: ibrahim Pasa’y1 feda etmis, tahti yegeni 1. Mahmud’a
(1730-1754) birakmistir. Padigah saltanatinin ilk yillarinda asilerin isteklerine boyun
egmis ve onlarin lale bahgelerini, kdskleri ve diger eglence yerlerini tahrip etmesine engel
olamamistir. Boylece bu donemin zevk ve eglenceye bakan yonii sona erdiyse de

yenilesme ve Bati’ya agilim faaliyetleri siirmeye devam etmistir (Ozcan, 2003: 83-84).
1.3. Nevsehirli Damad ibrahim Pasa

Damad Ibrahim Pasa 1662 tarihinde Nevsehir’de dogmustur. Pasa’nin dogdugu Muskara
(Nevsehir) eski ve kiiclik bir yerlesim yeridir. Muskara, gegcmis zamanlarda “Nyssa”
adiyla bilinmekteydi. Cok kez el degistirmis olan kdy, Yavuz Sultan Selim doneminde
Osmanli’nin hakimiyeti altina girmistir. Muskara‘nin niifusu ibrahim Pasa’nin dogdugu
tarihlerde 500 kisi kadardir (Sahin, 2007: 64). Pasa’nin babasi izdin voyvodasi olarak
taninan Sipahi Ali Aga, annesi de Fatma Hanim’dir (Aktepe, 1993: 441).

Pasa, 1689 yilinda is aramak ve yakinlarini ziyaret etmek amaciyla Mugkara’dan
Istanbul’a gitmistir. Istanbul’da ablas1 yasamaktadir (Taib, 1969: 30). Pasa o vakitlerde
yakin akrabasi olan Eski Saray masraf katibi Mustafa Efendi’nin yardimiyla 6nce sarayin
Helvacilar ve daha sonra Baltacilar Ocagi’na girmistir. Zamanla Eski Saray’in vakiflar
katipligine kadar yiikseldi. Ardindan Dariissadde agasi yazici halifesi olarak II.
Mustafa’nin (1695-1703) bulundugu Edirne Sarayi’na ¢agrildi. Bu vesileyle Sehzade
Ahmed’i (1481-1512) yakindan tanima imkani buldu. Onun giivenilir adami oldu ve gizli
islerinde gorev aldi. Edirne Vak‘asi’ndan (1703) sonra saray halkiyla birlikte Istanbul’a
dondii. Dariissadde Dairesi yaziciligina terfi eden Ibrahim Efendi alt1 y1l bu gorevde kaldh,
idari islerde emin bir miistesar gibi hizmet etti. Bir¢ok defa vezirlik teklifi aldig1 halde
kabul etmedi. Padisaha olan yakinligin1 ¢cekemeyenlerin ¢abalar1 sonucunda Haremeyn
muhasebeciligi goreviyle hacegan ziimresine dahil edilerek saraydan uzaklastirildi.
Ardindan mallar1 miisadere edilerek Edirne’ye siirtildii. Bir vakit sonra tekrar Haremeyn
muhasebecisi, pesinden de mevkiifater olarak Damad Ali Pasa’nin Mora seferine katildi
(1715). Mora’nin geri alinmasinin ardindan Mora’nin tahririne memur edildi. Ayn1 yil
mevkifatgilik gérevi yaninda Cuka ve Istendil adalarinin sayimina da génderildi. Ertesi
yil mevkiifatcilik gorevi iizerinde kalmak sartryla Nis defterdarlifma getirilen Ibrahim

Efendi, Avusturya seferinde ordunun gececegi yol iizerinde mithimmat sevki isleriyle
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gorevlendirildi. Petervaradin seferine katildi. Sadrazam Damad Ali Pasa’nin sehid olmasi
iizerine aldig1 tedbirlerle orduyu dagilmaktan kurtardi. Edirne’ye gelerek durumu
padisaha anlatti ve Sehid Ali Pasa’nin {izerinde bulunan sadaret miihriinii teslim etti
(Aktepe, 1993: 441).

Bundan sonra Ibrahim Pasa’y1 yanindan ayirmayan padisah Pasa’y1 hizlica terfi ettirerek
rGznamge-i evvel, mirdhlr-1 evvel ve vezirlikle rikdb-1 Hiimaylin kaymakamligina getirip
(4 Ekim 1716) Sadrazam Sehid Ali Pasa’dan dul kalan kizi Fatma Sultan’la evlendirdi
(19 Subat 1717). Boylece damad-1 sehriyari olan ibrahim Pasa, Avusturya seferleri
sirasinda (1717-1718) ikinci vezir riitbesiyle rikdb kaymakami olarak Istanbul’da
padisahin yaninda kaldi. Bu esnada kendisine gelen sadaret tekliflerini kabul etmemis;
savas halinde olan devletin hiikiimetinin baginda olmaktan kaginmistir. Avusturya ve
Venedik ile savasa son verecek miitarekenin goriisiilmesi esnasinda III. Ahmed’in
sadrazamlik teklifini kabul etti (8 Cemaziyelahir 1130/9 Mayis 1718). III. Ahmed, diger
sadrazamlardan farkli olarak damadina kendi kullandig1 tugrali ziimriit miihrii “miihr-i
Hiimay(n” olarak verdi (Aktepe, 1993: 441).

Bu durumda Ibrahim Pasa artik saraya damat olmustur. 1 Subat 1718 tarihinde Osmanli
Devleti ile Avusturya arasinda barig yapilmasi kararlastirildiginda Tevkii Mehmed
Pasa’nin yerine Sadrazam olmus, 21 Temmuz 1718 tarihinde Avusturya ile Pasarofca
Antlasmasi’ni imzalamistir. Bu antlasma Osmanlinin lehine oldugu sdylenemez fakat
yillarca siiren uzun savaslar, i¢ karsikliklar, ayaklanmalar sebebiyle yorgun diisen halk
tarafindan olumlu karsilanmistir. Pasarof¢a Antlasmasi’nin imzalanmasinin ardindan
Osmanli Devleti Avrupa’yla uzun bir baris dénemine girmistir. Damad Ibrahim Pasa,
1718°den 1730°daki Patrona Halil Isyani’yla 6liimiine kadar sadrazamlik makaminda
bulunmustur. Damad Ibrdhim Pasa, Osmanlinmn Tiirk soyundan gelen nadir
sadrazamlarindandir ve sanki bir hiikiimdar gibi memleketi kendi siyaseti dogrultusunda
yonetmistir. 218 sadrazam arasindaki en renkli kisilige sahip olanlarindandir (Tektas,
2002: 82).

Nedim’in siirinde yer alan ifadelerde Damad Ibrahim Pasa *nin ¢cokca yenilik yaptigindan
bahsedilmistir. Bu yeniliklerden biri de saralarin insa edilmesidir. Bu donemde bilhassa
Istanbul’da pek ¢ok sarayn insa edilme ¢alismasinda Ibrahim Pasa’nin katkis: biiyiiktiir.

Pasa, konum olarak miisait olan mekanlar1 saraylarla renklendirmistir.
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Damad Ibrahim Pasa (6. 1730), topraklarin geri alinmasi amaciyla sefer yapacak yapiya
sahip bir sadrazam degildi. Pasa ¢ogunluklu ictimal ve mali meselelerle ugrasmak
istemekte, yenilgiyle sonlanan savaglarin buhranini unutturacak bir baris donemine 6zlem
duyuyordu. Pagsa imar iglerine 6nem vermis, barig antlasmasinin imzalanmasinin ardindan
ilk is olarak tasarruf tedbirleri almustir. Ilk olarak Sam’da bulunan yenigerilerin
yoklamasini yapip sayilarint 750’°ye indirdi. Ocaklik mukatasindaki bazi vergileri Sam
defterdarligina bagladi. Bosna civarindaki ocaklik mukatalarin1 da yaptirarak gelirlerin
artmasini sagladi. Istanbul’da yaptirdig1 yoklamalar sayesinde asker ulfifelerinden 1500
keselik tasarruf sagladi. Vergiden muaf tutulan yerlerden bazisinda halki ile kiiciik esnafa
da vergi ylikledi. Boylece biitce acig1 giderilmis ve 1721’in basinda devletin biitiin
masraflar1 5675 divani keselik bir fazla ile kapanmis oldu (Aktepe, 1993: 441-442).
Ibrahim Pasa toplanan bu gelirlerle Anadolu’nun farkli yerlerinde, bilhassa memleketi
Nevsehir’de ve ayrica Istanbul’da pek ¢ok cami, mektep, medrese, cesme, sebil,
kiitiiphane, imaret, saray, kasir, kosk ve yalilar insa ettirdi. Fakat {ilkedeki sosyal sefaleti
onleyecek tedbirler almak yerine daha ¢ok zevk vesilesi olarak imar isine dnem veren
Pasa, Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin sundugu sefaretnamesinin de etkisi altinda
kalipp Fransa’dan getirtilen saray ve bahge planlarma gore Istanbul’un gesitli
mesirelerinde insaata giristi; Ozellikle Kagithane’yi Versailles ve Fontainebleau’ya
benzetmek amaciyla ugrasti. S’d-dbad ve imari iki ay i¢inde bitirilen Kagithane
Istanbul’un en fazla ragbet edilen yeri oldu. Ibrahim Pasa’nin sikga tesrif ettigi Sa’d-
abad’in acgilis1 padisaha biiyiik bir ziyafet verilerek kutlandi. Daha sonra diger devlet
erkdnina da Hali¢’te ve Bogazi¢i’nde koskler ve yalilar inga ettirildi. Buralarda yazin
¢iragan safalari, kisin helva sohbetleri tertip ediliyordu. Pasa, istanbul’a ¢okga eserler
kazandirmigtir (Aktepe, 1993: 442). Lale Devri'nde siislii ve goz alic1 ¢okga eser insa
edilmistir. Tiim imar faaliyetleri, III. Ahmed’in zevk ve safaya diiskiinliigiinii ¢ok iyi bilen
Ibrahim Pasa’nin gayretiyle gerceklesmistir. ibrahim Pasa, III. Ahmed’in ruhuna
hakimdi; zaten kendisi de zevk ve sefaya diiskiin bir yaratilistaydi (Altinay, 1973: 25).
Pasa yaptig1 yeniliklerin ve eserlerin yaninda bir Terciime heyeti de kurmustur. Pasa’nin
sadrazamlig1 zamaninda pek ¢ok eser farkli dillerden ve konulardan terciime edilmistir.
Bu calismalar sayesinde Osmanli tarihinde ilk defa sistemli bir bicimde terciime hareketi
yasanmustir. Ibrahim Pasa, doneminde ilim ve fenlere ragbet gosterdi; diisiince yoniinden

ilerlemek amaciyla ¢aba harcadi. Pasa, en kalin ve en ciddi eserleri kisa zaman i¢inde,
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terciime ettirmek amaciyla devrin alim, fazil ve sairlerinden olusan komisyonlar
kurdurdu. Bu komisyonlarda sair Nedim, Neyli Ahmed (6. 1748), Seyyid Vehbi, Mirza
Efendizade Mehmed Salim (6. 1748) ve Nahifi (6. 1738) gibi devrin en biiylik sairleri ve
alimleri de bulunmaktaydi. Bu dogrultuda; Edirne Camii Kiitiiphanesinde tek niishasi
bulunan Imam Bedru’d-din-i Ayni’nin Ikdii 'I-Cumdn Fi Tarihi Ehli’z-Zamdn’1 Alim ve
fazil kisilerden meydana gelmis otuz kisiye, daha sonra Handmir’in Habibii s-Siyer’ini
sekiz kisiye, beser onar forma taksim ederek az bir zamanda terciime ettirdi (Altinay,
1973: 86-87).

Ibrahim Pasa’min yaptign onemli islerden biri de matbaanin kurulusudur. III.Ahmed
zamaninda, matbaa kurulmadan 6nce Istanbul’da ve diger bazi Osmanli sehirlerinde
Arapga, Ibranice, Rumca ve Ermenice kitaplar basan bazi matbaalar vardi (Topdemir,
2002: 22). Fakat ilk Tiirk matbaasinin kurulusu Pasa’nin donemindedir.

Ibrahim Pasa’nin neredeyse on ii¢ yil siiren sadrazamhigi engellenebilecek bir isyanla
sona ermistir. 1725 tarihinde Rusya’ya verilen ddiinler, son bir-iki yilda Nadir Han’in
komutasinda biitiinlesen iran askeri karsisindaki gerileme ve sonunda Tebriz’in de artik
diismesi, padisah ve vezir-i azamin sefere ¢ikacaklarini ilan etmelerinden sonraki kararsiz
ve Ozellikle isteksiz tutum, Osmanli’da zaten 6teden beri Lale Devri’nin zevk ve liks
miisrifligiyle suclanan yoneticilerine kars1 sert bir tavrin olusmasina yol acti. Bir kisim
yenicerinin baslattig1 ayaklanma, uzun zamandir karsit siyasal tutumda olan bazi
ulemanin ve yéneticilerin de katilmas: ile bityiimiistiir. Once vezir-i azami hedef alan
hareket ibrahim Pasa’nin idamindan sonra da yatismayimca III. Ahmed tahtim yegeni
Sehzade Mahmud’a (1504-1507) birakip kosesine ¢ekilmek zorunda kalmistir (Kunt,
2009: 60-61). Boylece Lale Devri bitmistir.

Sabik Istanbul kadis1 Ziilli Hasan Efendi (6. 1731) ile Ayasofya Vaiz1 Ispirizdde nin
hazirlayip 1730 yil1 eyliil ayinda gergeklestirdigi Patrona Halil Isyani’nda Ibrahim Pasa
ve damatlar1 Merzifoni Kara Mustafa Pasa’nin (6. 1683) torunu Kaptan-1 derya Kaymak
Mustafa Paga (6. 1730) ile Kethiida Mehmet Pasa (6. 1766), padisahin kiz kardesi Hatice
Sultan’mn yoOnlendirmesiyle tahtin1 kurtarmak isteyen III. Ahmed’in emriyle Alay
koskiiniin duvarindan cesetleri sarayin disina asilerin ontline atilmigtir. Bir araba ile
Sultanahmet Meydani’na gotiiriilmesi emredilmis, ihtilalcilerin parca parca ettikleri
Ibrahim Pasa’nin cesedinden bulabildigi kadarmi, Sabik Haleb Kadisi Sakir Bey, para

karsiliginda toplattirarak geceleyin Sehzadebasi’ndaki sebili yanma defnettirmistir.
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Pasa’nin diger pargalari da Siileymaniye’de Kirazli mescit Sokagi’nda Siileymaniye
Dariigsifast oniine ¢ikarken Nevruz Kadin Mektebi yaninda Defterdar Semseddin Celebi
Tiirbesi karsisinda damadiyla beraber kerimesinin konaginin bahgesine defnedilmistir.

Ibrahim Pasa’nin yas1 vefatinda yetmis civarindadir (Uzungarsili, 1978: 312-313).
1.4. Lale Devri’nde Mimari

Mimari, insanin ¢evreyi bi¢imlendirirken verdigi cabanin bir iirlinlidiir. Ddsemeler,
duvarlar, raflar, pencereler ve kapilar kisacasi tim malzemeler sistemli bir bigimde bir
araya gelirler. Malzemelerin tamami, amaclarmi gergeklestirmek ve kullanicinin
ihtiyacina hizmet edebilen binay1 olusturmak iizere bir araya toplanirlar (Cansever, 2005:
21-23). Mimari i¢in taglara islenmis mana da denebilir. Mimari, bir kiiltiiriin ylizyillar
Otesine taginmasina kaynaklik etmektedir. Calismanin bu kisminda da 18. ylizyil Léle
Devri mimarisi incelenecektir.

Lale Devri’nde siyasi iligkiler ve diger alanlarda goriilen yeniliklerin yani sira mimaride
de yenilikler ve degisiklikler kendini gostermistir. 18. ylizyilin baglarinda goriilen toprak
kayiplariin yarattig1 buhranin 6niine gecebilmek i¢in Bati’nin teknik ve ilerlemesi 6rnek
alinmaya calisilmisti. Bu amag¢ dogrultusunda Fransa’ya Osmanli elgisi olarak
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin sefaretnamesi 6nemli bir kaynak olmustur.
Bati’nin 6rnek alinmasinin izleri sanatta da goriilmektedir. Bati’da moda olan zengin
bezemeli sanat zevki Istanbul’da insa edilen saray, kasir ve kdsklerde de goriilmektedir
(Eyice, 2002: 384-309).

Istanbul’da sik¢a yangin ¢ikmaktadir. Bu yangmlarin birinin ardindan Ibrahim Pasa’nin
oldugu mecliste devlet erkani ve zengin kimseler, kendi segtikleri bir ibadet yerini
onarmak amactyla ¢agrilirlar. Ibrahim Pasa, Istanbul’da banisinin adi ibrahim olan tiim
cami ve mescitleri tamir ettirecegini sOyler ve herkes giiclinlin yettigi kadar imar
faaliyetlerine katilir (Kogu, 2003: 60-61). Imar faaliyetlerinin yan1 sira tesvik de artmis
olur.

Yasanan olumsuzluklar ve toprak kaybinin ardindan III. Ahmed ve Ibrahim Pasa, Lale
Devri’nin getirdigi huzurlu ortami iyi sekilde degerlendirmek amaciyla Istanbul’da ¢okga
mimari yapinin insa edilmesini saglamislardir. Boylece Léale Devri’nde insa faaliyetleri
artmis, kosk ve saray sayist diger donemlere gore daha da artmistir. Bilhassa bu saraylar

arasinda Sa’d-abad Sarayi’nin yapimina 6nem verilmistir. Sa’d-abad Sarayr zevkin,
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nesenin ve raksin mekani olmustur. Saraya gelen kimseler siirle ilgilenen ve goniil ehli
olan kimselerdir.

Sa’d-abad Saray1 disinda Bogazigi ve Hali¢’te kasir, sahil-saray ve kosk yapimi artmistir.
Cubuklu’da Feyz-abad (1722) ad1 verilen mekanda bugiin de var olan ve goriilen biiyiik
bir havuz, ¢esme ve glinlimiize ulagmayan namazgah ve bir sahil-sarayla beraber Cubuklu
sahilinin tanzimini saglayacak insa faaliyetleri gergeklestirilmis, ardindan Tophane ve
Findikli arasinda bulunan sahile denize dogru kaziklar cakilarak Emn-abad (1724-1725)
sahil-sarayinin insasina baglanmaistir.

Aynt yillarda III. Ahmed Akinti Burnu’ndan Hisar sinirindaki Kayalar Kdyii’ne kadar kirk
yali kadar olan miri araziyi iskdna agmistir. Bdylece Bogazi¢i’nin en gzde semtlerinden
biri haline gelmis olan Bebek’te bulunan Bebek Bahgesi i¢inde devrin modasina uygun
Hiimay(n-abad (1725-1726) adi1 verilen ahsap bir kasir inga edilmistir. Kasrin esas
biinyesi korunmak iizere kismi olarak degisiklige ugramis halini gosteren Gouffeir’e ait
graviirler ve 1740 tarihli plana uygun, HiimayGn-abad Kasri’nin iki katl fevkani bir yap1
oldugu goriilmektedir. Ortada denize tasan biiylik bir divanhane ile divanhanenin saginda
ve solunda diger odalarla beraber ortadaki divanhanenin Amcazade Yalisi’'nda oldugu
sekilde li¢ ¢ikmali tipte ve ahsap kepenklerle kapatildigi anlasilmaktadir (Erol, 2002: 337-
338).

Bu doénemde Hali¢ ve Bogazi¢i’nde yapilan pek cok kosk, kasir ve sahil-sarayda Tiirk
sivil mimarisinde yaygin olarak kullanilan K&priili Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’nin
giiniimiize ulasan divanhanesinde oldugu sekilde, dort eyvanl divanhane semas: ile
bunun {i¢ eyvanl varyasyonlar1 uygulanmis ve genellikle ana mekanin ortasina zemini
mermer doseli bir sofa ile fiskiyeli bir havuz oturtulmustur. Divanhanelerin denize tagsan
kisimlart ise Kopriilii Yalisi’'nda oldugu gibi kaide duvarindan ¢ikan ahsap biiyiik
payandalarla tasinmaktaydi. I¢ mekanda, panolar iginde natiiralist tarzda ¢icek
demetlerinin vazolar icine yerlestirildigi ahsap panel kaplamalar, Topkap: Saray: III.
Ahmed Yemis Odasi’ndan sonra Kagithane’deki Sa’d-abad Sarayi basta olmak {izere
Bogazici’ndeki pek ¢ok sahil-saray ve yapida moda yaratmis, ahsap lizerine natiiralist
stislemelerin uygulanmis olabilecegi ileri siiriilebilir (Erol, 2002: 338).

Lale Devri’nde artan insa faaliyeti sonucunda, Osmanli mimarisine kazandirilan eserlere
baktigimizda genel olarak Osmanli mimarisinin geleneksel formlarini korudugunu,

bununla beraber ¢agin degisen sanat begenisini en iyi sekilde ifade edebilecek bezeme ve
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siisleme alanina yoneldigini goriiriiz. [II. Ahmed Dénemi, geleneksel kaliplart bozmadan
yenilikleri biinyesinde sentezleyerek sunan yeni bir sanat anlayisinin Osmanli mimari ve
siisleme sanatlarina yansidigi bir donem olarak kendini gdstermektedir (Erol, 2002: 340).
Denebilir ki Osmanli mimarisi i¢in Lale Devri adeta kdprii gorevi goren bir devirdir. Lale
Devri'nde yasanan Batililasma hareketi ile sanatta ve mimaride degisimler
yasanmaktadir.

Batililagma siirecinin baslangic1 Lale Devri sayilabilir. Osmanli Sanati ve Mimarisi 18.
yiizyilda Lale Devri’yle beraber artik Bati’ya acilmis, dnce Rokoko sonra da Barok,
Ampir ve Segmeci Usluplarmn etkisinin altinda kalarak yerel iisluplarini olusturmustur
(Odekan, 2009: 370). Lale Devri’nde yapilarin pek ¢ogunda Avrupa’nin barok ve rokoko
iisluplarmin etkileri goriilmektedir. I1I. Ahmed Dénemi’nde Hali¢ ve Bogazici kiyilarinda
insa edilen kasir ve yalilarin i¢ mekanlarinda barok-rokoko bezeme iislubu acik¢a goze
carpmaktadir. Ayn1 zamanda, III. Ahmed’in Topkapt Sarayi’nda yaptirdig1 boliimlerdeki
boyal1 bezemeler, meyve dolu c¢anaklar, sepetler, ¢igekli vazolar, Avrupa rokokosunun
tanidik motifleridir (Renda, 2002: 266).

Daha genel ifadeyle denebilir ki Batililasma ile Osmanli mimarisinde koklii degisikliklere
gidilmistir. Onceden daha dar alanda kullanilan bezemeler, Avrupa’nin etkisine
girildikten sonra daha genis ylizeylere yayilmistir. Mimaride Barok, Rokoko ve diger
iisluplar da kendi yerel tisluplarin1 olusturarak senteze gitmislerdir. Tiirk mimarisinde
kullanilan motif ve figiirlerin yani sira Avrupa’dan alinmis yabanct motifler de Osmanl

mimarisinde kendisini gdstermeye baslamistir.
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2. BOLUM: NEDIiM (1681-1730)

Asil adi Ahmet olan Nedim, 1681 tarihinde dogmustur. Babasi, Sultan ibrahim devri
kazaskerlerinden Merzifonlu Mustafa Muslihiiddin Efendi’nin oglu Kadi Mehmed
Efendi, annesi ise Istanbul fethi sonrasindan itibaren devletin hizmetinde bulunan
Karagelebizadeler ailesinden Saliha Hatun’dur. Dedesi i¢in bazi ¢irkin lakaplar takilmis
ve Miilakkab Mustafa Efendi diye taninmistir. Bu sebeple Nedimden kimi zamanlar
Miilakkabzade diye de bahsedilmistir. Ailede iyi bir egitim goren Nedim, donemin klasik
ilimlerin yani sira Arap¢a ve Farsca Ogrenmistir. Seyhiilislam Ebezade Abdullah
Efendi’nin de i¢inde bulundugu heyetin yaptig1 imtihani1 basarili sekilde geg¢ip harig
miiderrisligini kazanmisti. Nedim III. Ahmed doneminin (1703-1730) baslarinda
siirleriyle taninmig ve ardindan devlet adamlarinin yakin gevresine girerek kendilerine
kasideler yazmustir. Bilhassa Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa i¢gin kasideler yazmus, Pasa
da kendisini gozetip kollamistir (Macit, 2006: 510).

Ibrahim Pasa, Nedim’in tayin istegini padisaha arz etmis ve onun miiderrislige gecisini
saglamistir (Mazioglu, 2018: 29). Nedim miiderrislige tayin olduktan sonra III. Ahmed’e
kaside sunmustur:

“Padisahim iki sa’irdir veren nazma revac

Merzubim-i Hindde Orfi Acemde Enveri

Alemi leb-riz-i avaz eylemisler vasf ediip

Birisi Sah Ekberi birisi Sultan Senceri

Ben kulun da iste miilk-i Rim’da vasf eyleyiip

Bir senin gibi sehensah-1 Feridin-efseri

Ya nice vasf etmeyem kim dergeh-i cidunda ben

Olmusumdur bdyle bir lutf-1 amimin mazhari

Ya’ni kildin medreseyle abd-1 na-kamin ¢erag

Oldu ca ndm-1 Nedime bendeganin defteri”  Nedim K. 5/38-42

17



Burada Nedim 6ncesinde muradina ermemis oldugunu ama padisahin izniyle muradina
erdigini sdylerek Ovgiisiinii yapar. Kasidenin devaminda bu iyiligi saglayan Ibrahim
Pasa’y1 6vmeye baglar:

“Hak mii’eyyed eylesin damad-1 ali-sanini

Asman durduke¢a olsun zib-i sadr-1 daveri

Kim bu bi-kes bendeni hiinkarima ta’rif ediip

Eyledi bu derd-mendi mihnet i gamdan beri” Nedim K. 5/48-49

Nedim’in devlet erkaniyla bu yakinlig1 ve isteklerinin yerine getirilisi neticesinde Padisah
ve Paga kasidelerde siklikla dviilmiistiir. Besinci kasideden verilen beyitler de bu duruma
ornektir.

Nedim’in siirlerinde siklikla 6vdiigii kisi asil koruyucusu olan Ibrahim Pasa’dir. Ibrahim
Pasa’ya yazdig1 6vgiilerde onun devlet idaresindeki kabiliyeti ve giiciinii, yapmis oldugu
yenilikleri, comertlik sahibi olusunu miibalagali bir sekilde Gvmiistiir. Pasa siire 6nem
verip sevmektedir. Bu sebeple siirde maharetli olan Nedim’in siirleri, zevk ve sefayi
seven sadrazamin ruhunu oksamakta ve Nedim’in usta sdyleyisi ile zarif Istanbul
sivesinden son derece hoslanmaktadir. Ziyafet ve eglence anlarinda da Nedim, Pasa’nin
yanindan ayrilmamistir (Mazioglu, 2018: 31-32).

Nedim Ibrahim Pasa’nin yani sira damatlar1 olan Mustafa Pasa ile kethiida Mehmed
Pasa’ya da methiyeler yazmis ve bu methiyelerde ibrahim pasa’yr évmeyi ihmal
etmemistir. 1722 tarihinde ibrahim Pasa, KAgithane deresinin gevresindeki bos arazinin
senlendirilmesi amaciyla araziyi devlet ricaline dagitir. Kendisi Sa’d-abad’da padisah i¢in
Sa’d-abad kasrim1 yaptirir. Kasrin etrafi fiskiyeli havuzlarla gevrili, ejderhalarin
agizlarindan akan sular, kanallar ve kopriilerle siislenir. Cevresinde de pek ¢ok kosk
bulunur (Kasr-1 Cinan, Hayr-abad vd.). Burada eglenceler tertip edilmis, halkin da sik¢a
ragbet ettigi mesire yeri olmustur. ibrahim Pasa’min Uskiidar Salacak’ta padisah icin
yaptirdig1 Seref-abad kasri, Defterdar Burnu’nda yaptirdigi Nesat-abad, Sevk-abad
kasirlar1 da Nedim’in siirinde gegmektedir (Mazioglu, 2018: 33-34).

Lale Devri’yle birlikte Nedim’in de sonunu getiren Patrona Halil Isyam (1730) patlak
verdiginde Nedim, Sekban Ali Pasa Medresesi’nde miiderristi. Oliimii hakkinda pek ¢ok

farkli rivayet mevcuttur. Rivayetlerden biri onun yaratilisinin hassas olmasiyken diger
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rivayetler; ailede yasanan olaylarin biraktigi korku hali ve dedesinin ling edilerek
oldiiriilmesidir. Bir baska rivayete gore; Patrona Halil isyan: sonrasi afyon kullanip
titreme hastaligindan 61diigii de rivayet edilir. Siileyman Sadeddin (1788) de Nedim’in
ihtilal esnasinda korkuyla evin damindan diiserek 6ldiigiinii soyler. Bu bilgiyi veren
Siileyman Sadeddin 1719 tarihinde Istanbul Atikalipasa’da diinyaya gelmistir. Babast,
Beyazit’ta bulunan Sadrazam Seyyid Hasan Pasa Medresesi miiderrislerinden biri olan
Mehmed Emin Efendi’dir. Naksibendi seyhi Mehmed Emin Tokadi’ye intisap etmis ve
yedi yil hizmetinde bulunmistur. Miirsidinin ve ardindan annesinin vefati {izerine
Bursa’ya gitmistir. Miiderrislik sinavina girmis ve sakalinin seyrekligi sebebiyle basarisiz
sayilmistir. Bu durum onu ¢ok etkilemis ve bu tarihten sonra tliim zamanini ilme
ayirmistir. Hayatinin son vakitlerinde edilen miiderrislik teklifini reddetmistir. Sairlik
yonii de bulunan Sadeddin Efendi tarih diisiirmede olduk¢a bagarilidir. 1788 yilinda vefat
etmis kabri Zeyrek’te Piri Pasa Camii haziresinde Mehmed Emin Tokadi’nin kabri
yaninda bulunmaktadir (Yilmaz, 2006: 113-114) . Netice itibariyle Nedim’in 6liimiinde
iizerinde durulan ortak nokta onun ruh halidir. Kabri Uskiidar Karacaahmet Mezarlig1’nin
Miskinler Tekkesi kisminda yer almaktadir (Macit, 2006: 510).

Nedim’in mezar kitabesinde 6liimii iizerine diisiiriilmiis tarih sudur:

“Reva ola diiserse fevtine isbu du’a tarih

Nedim ola Nedim-i sah-1 ceys-i enbiya ya Rab” (1143)
2.1. Sairligi

Kasidede Nef’1’nin, gazelde hikemi tarzin biiyiik temsilcisi Nabi’nin etkisinin yogunlukta
oldugu siir ortaminda yetismis olan Nedim gecikmeden ‘“Nedimane” denilen yeni tarzi
gelistirmistir. Bu tarzin temelini sdyleyis miikemmelligi, yerlilik arzusu ve suh eda
olusturmaktadir. Buldugu yeni bir imaj1 veya hosuna giden orijinal benzetme unsurlarini
siirlerinde sik tekrarla kullanan Nedim’in asil kudreti dili kullanmadaki ustaligindadir.
Konugma dilinden gelen sdyleyisleri kullanmadaki ustaligi ve ahengi saglamadaki titiz
is¢iligi Nedim’i donemdaslarindan ayirir. Kafiye, redif ve vezinde oldukga basarilidir. Ara
sira Tirkge kelime ve ekleri kullanarak yaptigi kafiyelerdeki ahenk ve tabiilik daha
onceki sairlerde az rastlanan bir husustur.

Aruzun masikisini kesfederek onu bir ahenk unsuru olarak kullanmasi siirlerini

bestelenmeye elverigli hale getirmistir. Nitekim yasadigi donemden baslayarak
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musammatlari, gazelleri ve sarkilar1 sik¢a bestelenmistir. Enfi Hasan Aga, Nedim’in
siirlerine beste yapmis olan bestekarlardan biridir.

Onun siirindeki 6nemli 6zelliklerden biri de yerlilik merakidir. Divan siirinde Necati
Bey’le (6. 1509) belirginlesen, Baki (6. 1600) ve Seyhiilislam Zekeriyyazade Yahya (0.
1644) gibi sairlerle milkemmellesen mahallilesme akiminin 18. yiizyildaki en biiyiik
temsilcisi Nedim’dir. ifade ve iisliipta halk edebiyatina yakinlasmasi, gergek hayattaki
unsurlart siirinde kullanmasi, gilinliik dildeki deyimlere siklikla yer vermesi, yerlilik
arzusundaki 1srarciligini belli eden unsurlar olarak gosterilmektedir. 18. yiizyilda halk
siiri ve Divan siiri arasinda goriilen kismi yakinlagmada Nedim’in hece vezniyle yazdigi
iki kosmasinin da 6nemli bir yeri vardir. Ancak sairin en dikkat ¢ceken yani siirlerinde
Istanbul hayatindan sahneler sunmasidir. Ozellikle Ibrahim Pasa’nin imar faaliyetleri,
eglence hayatiyla ilgili mekanlar ve mesire alanlarii diizenleme ¢aligmalari, devletin
barig ve devamlilig1 saglayip sanat alanlarina yoniinii donmesi gibi ¢abalar ve Sa’d-abad
eglenceleri Nedim’in siirlerine yansimistir. Nedim’in siirlerinde déneminin farkli hayat
sahneleri ve farkli tipleri de 6n plana alinarak anlatilmistir.

Ibrahim Pasa’nin Istanbul ve Nevsehir’de yaptirdigi mimari eserlere manzum tarihler
diisiiren Nedim, donemiyle biitiinlesmis bir sair olarak taninir. Ayn1 muhitte yasayan ve
donemin havasini onunla teneffiis eden pek ¢ok sair vardir fakat Lale Devri’nin ruhunu
onun gibi eserine yansitan bir bagka sair olmamistir. Nedim, Osmanl kiiltiir ve sanat
hayatinda Lale Devri’nde gergeklestirilmeye calisilan her hamleye siirleriyle ayri bir
deger ve renk katmistir. Nedim’in siirlerinde Tiirkgenin giizelligi, Osmanli zevk ve yasam
iislibunun hassas detaylar1 goriilmektedir (Macit, 2006: 511).

Divan siirinde genellikle hayali ve soyut kalan pek ¢ok mecaz, tesbih ve ¢agrisim
Nedim’in siirinde somutlasir. Zihinlerde yer alan sevgili artik sokakta veya sairin
karsisindadir. Asik ile masuk artik senli benli olmus, ask daha beseri ve miicessem hale
gelmistir.

Yasadig1 donemden itibaren etrafinda pek ¢ok takipgisi goriilen Nedim’in etkisi birkag
nesle kadar ulasmigtir. Onun yeni sesi, edas1 daha o hayattayken ¢agdaslar1 olan sair ve
tezkirecileri tarafindan da dikkat ¢ekmistir. Eserini 1722 yilinda tamamlayan Salim,
Nedim’i “taze-zeban” sifatiyla nitelendirmistir (Macit, 2006: 512).

Nedim’in iislubuna tamamaiyla gelenekgi tislup demek miimkiin olmayacaktir. Nedim eski

siirde geleneksellesmis olan ifade ve islip kaliplarimi kendi sanatkar yaratiligina
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uydurarak iglemektedir. Nedim kendi iislubunu islerken gelenegi sarsar ve gelenegin siki
kaliplarin1 kirmaya calisir. Eski siirimizdeki gazel, kaside, sarki, musammat, kita, rubai
ve mesnevi sekillerini kullanmistir. Ancak sekilleri kullandig1r esnada gelenegin siki
kaliplarinin i¢ine girmemistir. Onun nesibsiz ve girizgahsiz methiyeler yazdig da bilinir.

Bir gazel ile de kendi siirini 6verek kasideye baslar (Mazioglu, 2018: 87-88).
2.2. Eserleri

1.Divdn. Bilinen en eski niishas1 1736 yilinda istinsah edilen Divdn Tiirk Tarih Kurumu
Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Eserin yurt i¢inde ve yurt digindaki kiitiiphanelerde kirk
bes adet niishas1 olup Halil Nihat’in tezhip ettigi bir niishas1 da Milli Kiitiiphanesi’ndedir.
Divan eski harflerle {i¢ kez basilmis olup ilk iki baskisi eksiklerle ve yanlislarla doludur.
Halil Nihat, Divant yayima hazirlarken matbu iki niisha ile yirmi yedi adet yazma
niishasini kullanmistir. Abdulbaki Golpiarli (6. 1982), kendi kiitiiphanesinde bulunan ve
ardindan Mevlana Miizesi’ne yollanan bir niisha ile Halil Nihat’in nesrini kullanarak
Divan yeni harflerle yayimlamistir. Ardindan ikinci baskisinda Siileymaniye
Kiitiiphanesi’nde bulunan kayitl mecmuasindaki farkli beyitleri de ilave etmistir. Muhsin
Macit, eserin tiim yazma niishalarin1 degerlendirmek amaciyla Divdn 'in tenkitli metnini
doktora tezi olarak hazirlamis ardindan bu metnin popiiler nesrini yapmistir. Omer Yaragir
da doktora tezi ¢alismasinda Divan’mn tahlilini yapmistir. Nedim, klasik Divan tertibine
uymustur. Eserinde kirk dort kaside, seksen sekiz kita, iic mesnevi, bir terkibibend, bir
terciibend, iki miitekerrir miiseddes, bir tardiyye, bes tahmis, bir muhammes, otuz ii¢
murabba, iki kogsma, 166 gazel, iki miistezad, on bir rubai ve yirmi ii¢ miifred ve matla’,
bes Arapga, otuz dokuz Farsca siir bulunmaktadir. Nedim az siir sdylemekle yetinmis ve
mabhallilesme arayigini bir islub sekline getirip Nedimane adim1 alan yeni tarzi
gelistirmistir. Bu tarzda amag, soyleyis miikemmelligi, yerlilik arzusu ve kendisine 6zgii
bir tarz meydana getirmektir. Onu cagdaslarindan ayiran 6zelligi konusma dilindeki
sOyleyisleri kullanisindaki titiz is¢iligidir (Macit, 2006: 512).

2.Sahaifii’l-ahbar. Lale Devri’nde kurulan terciime heyetlerinde yer alan Nedim, IV.
Mehmed’in miineccimbasist Dervis Ahmed Efendi’nin (6. 1702) Cdmi’u’d-diivel adli
Arapca eserini Sahdifii’l-ahbar adiyla Tiirk¢e’ye ¢eviren komisyonda da bulunmustur.
Ibrahim Pasa’ya sunulan bu ceviri basilmis olup eserin bas ve son kisimlarinda bulunan

ifadeler, eserin Nedim tarafindan terciime edildigini gostermektedir. Ayni zamanda
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Nedim, eserin mukaddimesinde Ibrahim Pasa’nin emriyle Nisan 1720°de terciime
faaliyetlerine basladigini ve 13 Mayis 1730 tarihinde de terclimeyi tamamladigini
sOyleyip sonuna da kita ekleyerek Pasa’ya sundugunu ifade eder (Macit, 2006: 512).
3.Ayni Tarihi. Bedreddin el-Ayni’nin (6. 1451) yazdig1 ‘Ikdii’l-ciiman adli islam tarihi
Nedim’in de i¢inde bulundugu tercime heyetin tarafindan ¢evrilse de hangi boliimleri
tercih ettigi bilgisi bilinmemektedir.

Bu eserlerden bagka Nedim’in Sehid Ali Pasa’ya miilemma’ seklinde bir dilekgesi, izzet
Ali Pasa’nin saka yollu mektubuna yazdigi mensur cevabi, Safai’nin Tezkire’sine takrizi
ve Miingedt-1 Aziziyye’de bulunan, kime yazildig1 bilinmeyen bir mektubu vardir (Macit,

2006: 512-513).
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3. BOLUM: SARAYLAR

Lale Devri’nde saray yapimi ragbet gdrmiistiir. 1718 yilinda Damad Ibrahim Pasa’nin
vezirlik riitbesine getirilmesiyle insa faaliyetlerinde saray yapim oraninda artis meydana
gelmistir. Nedim saraylari anlatirken bilhassa Damad Ibrdhim Pasa’nin insa
faaliyetlerinde aktif bir rol aldigindan ve Istanbul’u Adeta herkesin kiskanacagi bir
mekana doniistiirdiiglinden bahsetmektedir. Bu ifadeler Lale Devri’nde saray ingasi
faaliyetlerinin arttigin1 destekler niteliktedir. Saraylar basligr altinda da Nedim’in
saraylar1 siirinde nasil kullandig1 incelenmistir.

Tespit edilen yirmi saray sirastyla: Adalet Kasri, Asaf-idbad, Cerdgan, Ferah-abad,
Ferkadan, Feyz-abad, Havernak, Hurrem-abad, Kasr-1 Cinan, Kasr-1 Dil-ara, Kasr-1
Nesat, Kasr-1 Nesat-abad, Kasr-1 Safa, Kasr-1 Sirin, Goksu Kasri, Rif’at-abad, Sevk-abad,
Seref-abad, Sa’d-abad, Tirnake¢1 Yalisi’dir. Bu kasirlardan biri olan Adalet Kasri, 1560-61
yilinda Kan{ini Sultan Siileyman tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir. Ceragan Saray1,
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa tarafindan 1719 tarihinde Besiktas ile Ortakoy arasindaki
sahile inga edilmistir. Feyz-abad Kasri, 1721 yilinda Nevsehirli Damad ibrahim Pasa
tarafindan Cubuklu’da insa edilmistir. Havernak Kasri’n1 yapan kisi mimar Sinimmar’dir.
Ferkadan, Kasr-1 Cinan, Hurrem-abad ve Kasr-1 Nesat; Sa’d-abad Kasri ¢evresinde insa
edilmis kasirlardandir. Kasr-1 Nesat bakimsiz kalmis ve tizerine agaglarin devrilmesinin
ardindan tamamen ortadan kaldirilmistir. Kasr-1 Nesat-abad, 1726 yilinda Ibrahim Pasa
tarafindan Besiktag Defter Burnu’nda insa edilmistir. Goksu Kasri, Sultan Abdiilmecid
tarafindan Nigogos Balyan’a yaptirilmis ve 1856 yilinda sarayin insas1 tamamlanmigtir.
Diger adi Beylerbeyi Saray1 olan Sevk-abad Sarayi, Istanbul’da Sultan Abdiilaziz
tarafindan Sarkis Balyan’a yaptirilmistir. Seref-dbad Kasri, Damad Ibrahim Pasa
tarafindan 1710 yilinda Uskiidar’da insa ettirilmistir. Sa’d-dbad Kasri, 1722 yilinda
Kagithane deresi iizerinde Ibrahim Pasa tarafindan yaptirilmustir. Tirnak¢1 Yalist da
Ortakdy’de Sadrazam Mustafa Paga tarafindan insa ettirilmistir.

Calismanin bu boliimiinde tespit edilen saraylar hakkinda ulasilan bilgiler 15181nda sarayin
bulundugu yer, kim tarafindan yaptirildigi-yapildigi ve mevcut durumu hakkinda -varsa-
bilgiler verilmeye ¢alisilmistir. Siralanan saraylarin altinda yer alan beyitlerde sarayin
ozellikleri agiklanmaya gayret edilmistir. Ele alinan kita, kaside ve diger nazim bi¢iminde

saraylar; bulunduklar1 konum, arazisinin yapisi, etrafi, topragi, sarayin icindeki ve
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bahgesindeki yapilar, havasi ve suyuyla ele alinarak Oviilmiistiir. Verilen bilgiler
neticesinde saraya dair nitelikler tespit edilmektedir.

Saraylarin anlatildigi bu boliimlerdeki tasvirler beyitler cergevesinde agiklanmistir. Bu
tasvirler sayesinde saraylara dair pek ¢ok bilgi edinilebilmektedir. Saraylarin tasvirinde
somut bir anlatim yolu izlenmistir. Sarayin yapilarina dair somut detaylar agiklanmigtir.
Sarayin somut goriintlisiiniin yan1 sira yer yer saraylarda diizenlenen eglencelerden de
bahsedilmektedir. Bu eglenceler siislii, sasaali, eglenceli ve sohbetli olmaktadir. Tiim bu

detaylar Nedim’in siirinde en gergek¢i bigimde adeta bir resim gibi verilmektedir.
3.1. Adalet Kasr

Halkin “Cephanelik Kopriisii” olarak adlandirdigi ve Fatih Sultan Mehmed’in yaptirdigi
kopriiniin basinda bulunan kare plana sahip Sarayi¢i’nde bulunan bu yiiksek kule, Adalet
Kulesi ve Kasr1 olarak taninmaktadir. Kasrin Kantini Sultan Siileyman’in 1560-61 yilinda
Mimar Sinan’a yaptirdig1 soylenmektedir. Adalet Kasri’nin sehre bakan yiiziinden elli
adim kadar uzakta, bir buguk zira (Zird: Dirsekten orta parmak ucuna kadar olan bir
uzunluk ol¢iisiidiir (Devellioglu, 2015: 1358).) yiiksekliginde alt1 tane mermer “ibret tas1™
(seng-i ibret) dikilidir ve idam edilenlerin baglar1 bunlarin iistiine konulmaktadir. Ayni
zamanda Adalet Kasri’nin Oniindeki dikili siitunlarin hizasinda ihtiya¢ sahiplerinin
dilekleri bostancilar vasitasiyla kasirda bekleyen memurlara teslim edilmekteydi. Edirne
Sarayi’nin ayakta kalabilmis son pargasi olan bu kulenin daha fazla harap olmasini
onlemek amaciyla tamir ¢aligmalarina girisilmistir. Tamir neticesinde Adalet Kasr1 bir
nebze de olsa eski bigimini almistir. Tamamen kesme tastan insa edilen kule zeminden,
iistteki kasrin tabani seviyesine kadar yaklasik 13-14 m. yiiksekliktedir. Her bir kenar1 8
m. uzunlugunda kare planli olan kulenin duvar kalinlig1 i¢inde, iistli tonozlu bir merdiven
ortadaki iki ara kat odalarma ¢ikisi saglamanin disinda, en istteki kasra da ulagmaya
imkan vermektedir. Kuleye nazaran, konsollara oturmak suretiyle hafifce digar1 tagsan
kasrin bir cephesinde altta {ig, listte de {li¢ tane olmak iizere alt1 pencere acilmistir (Eyice,
1988: 345).

Divan‘da Adalet Kasr1’yla ilgili bir beyit tespit edilmistir:

“Sehensah-1 himayun-paye kim tak-1 felek onun

Muhayyemgah-1 ikbalinde bir kasr-1 adaletdir” K.14/26

24



(Felegin taki (kemeri) o saadet sahibi padisahlar padisahinin kutlu ordugahinda bir Adalet
Kasr1’dir.)

Bu kasidede III. Ahmet (1703-1730) ovgiisii yapilmaktadir. Nedim kasidede padisahin
savaglarda kazandig1 meziyetleri ve diger taninmis sahsiyetlere gore tistiinliigiinii anlatip
Allah’tan padisahin izzet ve ikbalini arttirmasini istemektedir.

Bu beyitte de padisah Oviilirken felegin kemerinin, padisahin Adalet Kasr1 oldugu
sOylenmektedir. Felegin kemeri saglamligiyla disiiniiliirse padisahin ordugahindaki
Adalet Kasr1 da oldukc¢a saglamdir. Beyitte ordugadhlarin da saray planit seklinde
kurulduguna ve saray miistemilatinda bulunan biitiin unsurlarin orada yer aldigina vurgu

yapilmaktadir.
3.2. Asaf-abad

Nedim Divdni’nda bir sarkida Asaf-abad sarayindan bahsedilmektedir. Sair bu sarkida ay
yiizlii sevgiliye seslenerek onun salmarak Asaf-abad’a gelmesini sdylemektedir:

“Gahi Feyz-abada dogru azm ediip eyle safa

Asaf-abada geliip gahi salin ey meh-lika

Gel hele gor sahn-1 Sa’d-abada hi¢ olmaz baha

‘Iyddir ¢1k naz ile seyrana kurban oldugum” Mus.25/3
(Ey ay yiizlii sevgili! Bazen Feyz-abad’a dogru gel de safa bul, bazen de Asaf-abad’a gel
de salinarak yiirii. Hele gel gor ki Sa’d-abad bahgesine (giizelligine) paha bi¢ilmez. Ey
kurban oldugum, bayramdir; (sen de) nazla gezintiye ¢ik.)
Nedim sarkisina sevgilisine ay yiizlii diye nidada bulunarak baslamistir. Sevgilisine Feyz-
abad’a® gelip mutlu olmasini, bazen de Asaf-abad’a gelip gezinmesini sdylemektedir.
Ucgiincii musrada ise Sa’d-abad’a gelip buray1 gormesini, oramin giizelliginin paha
bicilmez oldugunu sdyler. Son misrada da “kurban oldugum” seklinde seslenerek bayram
geldigi icin disar1 ¢ikip edayla gezinmesini istemektedir. Nedim Asaf-dbad saraymin
begenilen ve bayramda gezintiye ¢ikilan ii¢ saraydan biri oldugunu sdyler.
Saire gore bayram, digar1 ¢ikip gezinmek i¢in bir vesiledir ve sevgilinin bayram siiresinde
gezecegi alternatifler arasinda ii¢ saray vardir. Bu ii¢ saray sirastyla: Feyz-abad, Asaf-

abad ve Sa’d-abad’dir.

8 Sarayla ilgili bilgi “Feyz-abad” maddesinde verilecektir.
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Sevgilinin yiiziinlin aya benzetilmesi ile tesbih-i belig sanati1 yapilmistir. “Ey ay yiizli

sevgili ve Ey kurban oldugum” seklinde seslenilerek nida sanati1 yapilmistir.
3.3. Ceragan

Crragan Sahil-saray1, Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa tarafindan Besiktas ile Ortakdy
arasindaki sahile 1719 yilinda insa edilmistir. Burada yapilan ziyafetler esnasinda
bahg¢enin mumlar ve kandiller yardimiyla aydinlatilmasindan dolay1 yali koskii, Ciragan
Koskii adiyla {inlenmistir. Insas1 dolayisiyla da pek ¢ok sair tarafindan saraya tarihler
diistlmiistiir (Canca, 1999: 167).

Crragan Sahil-saray1, istanbul’da Besiktas ile Ortakdy arasinda bulunmaktadir. Saray
Sultan Abdiilaziz tarafindan yaptirilmistir. Sarayin 1910 yilinda yasanan yangindan sonra
giiniimiize yalnizca iskelet bicimindeki dis duvarlar1 kalmistir. Sarayin bahgesinde III.
Ahmed ile Damad Ibrdhim Pasa olmak iizere tiim saray erkdmmnin katildif1 ¢iragan
(ceragan) alemlerinin yapilmasindan dolayr sarayin adi artik Ciragan Sarayi seklinde
anilmaya baslanmigtir. I. Mahmud’un (1730-1754) ilk yillarinda saray bakimsiz kalmig
ve padisahin emriyle onarilarak bilhassa yabanci sefirlerin agirlanmasinda kullanilmstir.
Saray, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan da Onceleri yazlik saray seklinde
kullanilmis fakat Dolmabahge Sarayi’nin insasindan (1842-1853) sonra yavas yavas
terkedilerek kagir bir saray yaptirmak amaciyla 1859-1860 yilinda tamamen yiktirilmigtr.
Abdiilaziz déoneminde (1861-1876) sarayin insa faaliyetlerine baslanmistir. 1863’te fiilen
baslayan insaat 1871 yilinda tamamlanmaistir.

Criragan Sarayi, cephesindeki mermerden zengin siislemeleri ve gosterigli i¢ mimarisiyle
ait oldugu donemin en dikkat ¢ekici binalarindandir. Sarayin insa faaliyetleri esnasinda
hicbir fedakarliktan kagimilmamis, ingaat ve dekorasyonda kullanilan mermer, somaki,
sedef gibi malzemelerin bircogu yurt disindan getirtilmistir (Kalfazade, 1993: 304-305).
Biiyiik Saray-1 Hiimaytn kismi; bodrum kat dahil {i¢ kattan olugmaktadir. Toplam 9850
m? bir alan1 kaplamaktadir. En st katta birbirinden sekil itibariyla farkli yapilmig, fakat
biiytikliikleri birbirine yakin olan {i¢ sofas1 vardir ve ii¢li de merkezi tiptedir. Her birinin
deniz ve kara tarafinda eyvanlar vardir. Yalniz Ortakdy tarafina alinmis ¢ifte koridorlarla
birbirine baghdir. Merdivenler i¢ aydinliklardan 1sik alirlar. Odalar her sofanin dort

kosesine muntazam bir sekilde taksim edilmistir. Yalniz kara tarafinda ayrica
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boliinmiislerdir. Binanin plani cephede tamamiyla ifade edilmistir. Planda mihverler
gayet tertiplidir (Eldem, 1954: 211).
“Deniz tarafindan iki yonlii biiyiikk mermer merdivenlerle girilen sarayimn, Gteki
yonlerinde de mermer merdivenler bulunmaktadir. Deniz tarafindaki merdivenlerden
“Direkli Salon”a girilir. Bu salon 40 m. uzunlugunda, 20 m. genisliginde ve 14 m.
yiiksekligindeydi. Sarayin dis cephelerinde ve i¢inde 1300 mermer, porfir, somaki
direk bulunuyordu. iginin duvarlar tiimiiyle beyaz, pembe ve yesil mermer ile
islenmigti.” (Tuglaci, 1981: 183-184).
Divan’da Ciragan Saray1’yla ilgili bir beyit tespit edilmistir:
“Cilinki Sa’d-abadi seyr etdin sehengaha buyur
Izz ii devletle Cirdganin dahi seyranma” K.20/73
(Ey padisahlar padisah1! Mademki Sa’d-abad’1 gezip dolastin (o halde) seref ve devletle
Crragan gezmesine de buyur.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad ovgiisii yapilmaktadir. Ele alinan 73. beyitte
padisaha seslenilmektedir. Padigah Sa’d-abad gezintisini yapmistir. Onun Sa’d-abad’a
gelip ziyarette bulunmasi Sa’d-abad’m giizelligine giizellik katmustir. Incelenen
beyitlerde Nedim sarayin giizelligini arttiran bir neden olarak da padisahin saray1 tesrifini
gostermektedir. Nedim bu sekilde sarayin dvgiislinii yaparken padisaht da 6vmektedir.
Nedim padisah1 Sa’d-abad Sarayi’nin ardindan Ciragan Sarayi’na da buyur etmistir.
Padisahin Ciragan’1 tesrifi saraya ihtisam katacaktir.

Beyitte padisaha seslenilerek nida sanat1 yapilmastir.
3.4. Ferah-abad

Iran’n en biiyiik 6lciide tutulmus ve bu bakimdan Versailles (Versailles Saray1, Paris’te
bulunmakta ve Barok saraylarin en giizel 6rnegini teskil etmektedir (Atasoy, 1992: 81).)
ile yarigabilecek durumda olan bir bahgesi de Isfahan’a 10 km kadar mesafede, 18. yiizyil
basinda kurulmus olan Ferah-abad Sarayi’dir. Bu bahge o6zellikle havuzlart ve su
koskleriyle tinliidiir. Ferah-abad’in birbirini izleyen park ve allelerle (iki tarafi
agaclandirilmis yol-hiyaban) sehre baglanis sekli ve genellikle bahgelerin yeni kurulan
Isfahan sehrinin plani iizerinde nazim ve hakim durumu, bahce ve parklarin dogu
sehirciligindeki 6nemini belirtir (Eldem, 1976: 347). Ferah-abad Saray1 Divdn’da bir
nazimda gegmektedir. Nazimdaki Isfahan ifadesinden hareketle bahsedilenin iran’daki

Ferah-abad koskii oldugu anlasilmaktadir:
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“Resk-i feyz-1 nesim-i safindan

Ferruh-abad-1 Isfahan ber-bad” N.1/3
(Isfahan’m Ferah-abad’1 temiz riizgarin bereketli kiskan¢ligindan harap olmustur.)
Su koskleri ve havuzlariyla iinlii olan Ferah-abad Saray: ziyaretcileri tarafindan ¢okga ilgi
gormektedir. Saray giizeldir fakat Sevk-abad’in® (Bkz. Sevk-abad) giizelligi karsisinda
kiskancliktan adeta harap olmustur. Ferah-dbad Sarayi’nmin Sevk-abad Sarayi’ni
kiskandigi ilgili nazmin besinci beytinden gegmektedir. Ferah-abad Saray1’nin bahgesinin
her iki yan1 agaclarla slislenmistir. Saray adeta zevk ve eglencenin mekanidir.

Insana ait olan kiskanglik 6zelliginin saraya yiiklenmesi ile teshis sanat1 yapilmistir.
3.5. Ferkadan

Ferkadan Divan edebiyatinda sik¢a kullanilan bir mazmundur ve iki yildiz anlamia
gelmektedir (Sener, 1995: 400). ikizler adiyla anilan iki parlak yildiza isim olmus
Ferkadan, Nedim’in siirinde Kagithane’deki iki kdskiin ad1 olarak gecer. Bu koskler Nev-
peyda Kopriisii iizerinde yapilmistir. Tunca Kortantamer, Ferkadan koskiine su sekilde
deginir: Nedim, Sa’d-abad Kasidesi’nin nesib kisminda Sa’d-abad’1 tanitma igini adeta
bir rehber gibi yapar. Sa’d-abad’dan s6z ederken {istiinden gegen giizellerle ¢cok uygun
bir yerde duran tavanli kdpriiyii, zevk ehlinin, dervisler tekkeye nasil kosarsa dyle gittigi
Hayr-abad’1, Caglayan’1, bir benzeri dahi olmayan Kasr-1 Cinan’1, Cesme-i Nir’u,
Cedvel-i Sim’1, kendi kii¢iik tinti biiyiik Kasr-1 Nesat’1, yepyeni bir iisliipla yapilan ve bu
yiizden de Nev-peyda adin1 tagiyan kopriiyii, Ferkadan adi verilmis, 151k sacan iki kasri,
Hiirrem-abad yakinlarinda Cesr-i Siir(r adindaki kopriiyu ve baglikli yiiksek bir siitunu
coskuyla anlatir (Kortantamer, 1993: 340). Ferkadan Koskii bir kasidede tespit edilmistir:

“Ferkadandir adi tistiinde olan kasrlarin

Ki ederler ikisi ‘aleme nir-efsani” K.19/17
(Aleme nur sagan iki kasrin adi iistiindedir: Ferkadan.)
Bu beyit Sa’d-dbad ovgiisiiniin yapildig1 kasideden alinmistir. Kasidenin on yedinci
beytinde Ferkadan koskiinden bahsedilmektedir. Ferkadan iki parlak yildizin adidir.
Beyitte de bu ifadeye deginerek koskiin de dleme nur sagan bir yildiz oldugu ifade

® Himmet-i asaf-1 keremver ile
Old1 hakka bu cay Sevk-abad N.1/5
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edilmektedir. Koskteki parlak islemeler nedeniyle etrafi aydimnlattigi, nur sactigi

diistiniilmektedir. Sarayin etrafi aydinlatmasi sebebiyle bu ismi aldig: diisiiniilebilir.
3.6. Feyz-abad

Feyz-abad Kasr1, 1721 tarihinde Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa tarafindan Cubuklu
Koyu’nda insa edilmistir. Ibrahim Pasa Cubuklu’da bir cesme, ¢esme ile ayn1 adi tastyan
5x14 m. boyutunda havuz ve bir namazgdh yaptirir. Ardindan Cubuklu Deresi’nin
cevresini diizenletip Feyz-abad Kasri’n1 yaptirir (Canca, 1999: 176). Saray tespit edilen
bir sarkida su sekilde ele alinmistir:

“Gahi Feyz-abada dogru azm ediip eyle safa

Asaf-abada geliip gahi salin ey meh-lika

Gel hele gor sahn-1 Sa’d-abada hi¢ olmaz baha

‘Iyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum” Mus.25/3
(Ey ay yiizlii sevgili! Bazen Feyz-abad’a dogru gel de safa bul, bazen de Asaf-abad’a gel
de salinarak ytirii. Hele bir gel de Sa’d-abad bahgesinin paha bigilmez oldugunu gor. Ey
kurban oldugum, bayramdir; (sen de) nazla gezintiye ¢ik.)
Bu sarki “Asaf-abad” maddesinde anlatildigindan tekrar iizerinde durulmayacaktir.
(Sarkimin agiklamasi igin bkz. Asaf-abad) Asaf-abad ve Feyz-abad Saraylari birer kez ve
ayni sarkida gegtiginden burada tekrar iizerinde durulmayacaktir. Nedim sevgilisini diger
saraylarin yani sira Feyz-abad Sarayi’na mutluluk bulmasi i¢in ¢agirmaktadir. Sevgili
bayram giinii bu saraya gelerek nazla gezintiye ¢ikmalidir.
Nedim sevgiliye “Ey meh-1ika” diye seslenerek nida sanat1 yapmustir. Sevgilinin yiiziiniin
aya benzetilmesi ile tesbih-i belig sanat1 yapilmstir. Feyz-abad, Asaf-abad ve Sa’d-abad

saraylar1 arasinda tenastip sanat1 yapilmistir.
3.7. Havernak

Havernak sarayini yapan mimar, Sinimmar’dir. Sinimmar hakkinda kaynaklarda yasam
Oykiisiiyle ilgili pek bilgi bulunamamis olup Haverndk adli esi benzeri goériilmemis,
kusursuz binay1 yapan tinlii mimardir, seklinde bilgi yer alir (Tokel, 1998: 466). Havernak
Saray1’nin yapilma hadisesi su sekildedir: Yezdicerd’in Behram adinda bir oglu olur. Bu
cocugun Arabistan’da biiyiimesine karar verilir. Cocuk Arabistan meliki Numan’a teslim

edilir. Numan onun i¢in essiz bir saray insa etmek amaciyla meshur mimar Sinimmar’1
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cagirir. Esi benzeri goriilmedik dosdogru bir saray insa etmesini sOyler. Sonucu goéren
Numan onu ovgiilere bogar. Sinimmar eger hakkiyla takdir edilseydi, daha iyi bir bina
yapabilecek kabiliyete sahip oldugunu sdyleyince Numan onu sarayin tepesinden asagi
iter. Sinimmar parga parca olmustur. Halk arasinda bu hadise bir vecize gibi yayilir. Biri
iyilik yapacak olursa ve kotiiliik goriirse ‘Onu Sinimmar’1 miikafatlandirdiklart gibi
miikafatlandirdilar.” derlermis. Bu olay edebiyatimizda da yayilmis ve sairler telmih
sanat1 ile Havernak saraymi anmiglardir (Tokel, 1998: 466-468). Sinimmar’1 anarak
telmih sanatin1 kullanan sairlerimizden biri de Nedim’dir. Divan’da Havernak sarayiyla
ilgili bir beyit tespit edilmistir:

“Hele ben bildigim bu resm-i paki seyreden adem

Cihanda bir dah1 kasr-1 Havernak ndmin etmez yad” KT.40/7
(Benim bildigim bu temiz manzarayi izleyen insan bir daha hayatta Havernak sarayini
hatirlamaz.)
Bu beytin ait oldugu kita Muhammed Kethiida Pasa’nin (Bkz. Saray) sahilhanesine tarih
diisiilmek amaciyla yazilmigtir. Diisiilen tarih 1723’tiir. Kasidede 6nce Muhammed
Kethiida Pasa’nim ardindan ibrahim Pasa’nin évgiisii yapilmustir. Ibrahim Pasa miibarek
bir zamanda bu sahilhaneyi yaptirmistir. Sarayin esi benzeri yoktur. insan bir kere bu
sahilhaneyi goriirse bir daha iinlii olan Havernak Sarayi’nin adini bile anmaz. Nedim
sahilhanenin giizelligini anlatmak i¢in Havernak Sarayi ile kiyasa gitmis ve sahilhaneyi
tlim saraylardan iistiin gormiistiir. Sdhilhane temiz ve giizel goriiniimiiyle tiim kusurlardan
arinmistir.

Havernak saray: ifadesiyle sarayin yapilma olayima telmih vardir.
3.8. Hurrem-abad

Hurrem-abad, Kéagithane’de yer alan kosklerden biridir. Saray hakkinda detayl bilgi
bulunamadigindan Divan’da tespit edilen bir sarki ve kasideden hareketle bilgi
verilecektir:

“Ben dedim gitdi behist-i cavidandir ya felek

Gormiistimdiir anda zira nice bin hir u melek

Hurrem-abadin 6niinden havza bak ta kasra dek

Gil-zemin iizre désenmis buz gibi diba midir” Mus.19/2

30



(Ey felek! Ben dedim ki (o) gitti, (artik) ebebi cennettir. Ciinkii ben orada bir¢ok huri ve
melek gordiim. Hurrem-abad’in 6niinden havuza bak. (Yoksa o) ta saraya kadar giillii
zemin lizerine buz gibi dosenmis ipekli (bir) kumas midir?)
Nedim sarkiya felege seslenerek baslar. Nedim, sevgilisine ebedi cennetten bahsederken
sevgili umursamaz tavirla arkasim1 doniip gitmektedir. Sarkida bahsedilen cennet;
Hurrem-abad Sarayidir. Orasi cennet gibidir, icerisinde melekler vardir. Saray havuzu
siradan bir havuz degildir. Sarayin oniinde bulunan havuzun giizelligi goreni kendisine
cekmektedir. Havuz da sarayin diger mimari unsurlari gibi siisliidiir. Saraylar dosenirken
icerisindeki dosemelerde bitki veya canli motifleri kullanilmaktadir. Sadece saraylarin
icinde degil, bahcesindeki ylizeylerde de siislii dosemeler kullanilmaktadir. Hurrem-abad
Saray1 buna 6rnektir. Sarayin bahgesinin giillii zeminine ipekli kumaglar dosenmistir.
Sairin giizelligini siraladig1 cennet gibi olan Hurrem-abad Sarayi, sevgilinin dikkatini
cekmemektedir. Ciinkii Divan siirinde sevgili, asiga yliz vermemesi ve siirekli naz
yapmastyla taninir. Bahsedilen ozellikler sevgiliyle biitiinlestigi i¢in sevgilinin bu
hallerine sagsmamak gerekir.
Siire “Ey felek” seklinde baslanmis, nida sanati yapilmistir. Behist, hir ve melek
kelimeleri arasinda tenasiip sanat: vardir. “Ipekli bir kumas mudir”, sorusuyla istifham
sanat1 yapilmistir.

“Hurrem-abada karib oldug’i¢lin Cisr-i Siirtir

Etmede hurrem i mesrir dil-i nalant” K. 19/18
(Kayikla Hurrem-abad Sarayi’na gezmeye giden kisinin gonlii kiriksa Hurrem-abad
Saray1 o gonlii tamir edecektir.)
Bu beytin alindigi kasidede Sa’d-abad ovglisii yapilmaktadir. Cisr-i Siirtir'?, Kagithane’de
insa edilen kopriilerden birisidir. Nedim’e goére Cisr-i Sirtr Kopriisii'nlin giizelligi
Hurrem-abad Sarayi’na yakin olmasiyla ilgilidir. Kisi kayikla Hurrem-abad Sarayi’na
gezintiye gitse ve gonlii kirik olursa Hurrem-abad Saray1 o kirik gonlii tamir edecektir.
Saraylarin kisinin ruhuna iyi gelmesi, saraylardaki gorkemli giizelligin yami sira
saraylarda siirekli diizenlenen eglencelerin de sebebiyledir. Saraylarin ihtisami ve
saraylarda diizenlenen eglenceler de kisinin ruhuna iyi gelmesinin bir diger sebebidir. 18.

yiizyilin en islek eglence mekani olan Sa’d-abad, hiiziinleri gidermektedir. Insanlar Sa’d-

10 Cisr-i Siirar, Kagithane Sa’d-abad’da bulunan képriilerden biridir.
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abad’a kayikla gelir, doyasiya eglenirdi. Hurrem-abad Saray1 ve Cisr-i SiirGr Kopriisii de
goreni mutlu edici 6zelliklere sahiptir.

“Hurrem-abada varinca gideyim zevrak ile

Bi-kustr eyleyeyim seyr-i kustiru itmam” K.10/19
(Hurrem-abad’a varincaya kadar kayikla gideyim de kasirlar gezintisini kusursuz sekilde
tamamlayayim.)
Nedim kasidenin bu beytinde Hurrem-abad’a kayikla varmayi tercih etmektedir.
Hurrrem-abad, Kagithane’de Sa’d-abad Sarayi’nin igerisinde bulunan saraylardan biri
oldugu icin buraya ulagimda genellikle kayik tercih edilirdi. Kayikla gezinti esnasinda
cevrenin gilizelligi temasa edilir. Nedim kayiklarla yapilan gezintilere kimi zaman giizel
sevgilisini de davet etmektedir. Bilhassa sevgilinin gezintiye ¢agrildigi sarayin Sa’d-abad
olmasi dikkat ¢ekicidir. Nedim’in sevgilisini Sa’d-abad’a ¢agirmasinin sebeplerinden biri
Sa’d-abad’in doneminin ugrak eglence mekanit olmasi ve buraya ulasimin kayikla
yapilmasidir. Sa’d-abad’1 diger saraylardan ayiran bir diger fark da eglencelere cevre
yerlesimdeki halkin yogun sekilde katilim saglamasidir. Boylesine onemli olan bu
mekandaki Hurrem-abad Sarayi’ni ziyaret esnasinda, oradaki diger saraylar1 da gezerek
saray gezintisini tamamlamak Nedim ic¢in 6nemlidir. Cilinkii Sa’d-abad’in ¢evresinde
birden ¢ok saray mevcuttur. Her bir saray ve yap1 da hem halk hem de sanatkarlar
acisindan deger gormektedir.

Hurrem-abad, kusir ve zevrak kelimeleri arasinda tenastiip sanat1 yapilmistir.
3.9. Kasr-1 Cinan

Sa’dabad Kasri’nin ¢evresinde Sevkabad, Kasr-1 Cinan, Ferahabad, Hurremabad
Hayrabad gibi adlarla anilan ve sayilar1 200 kadar olan pek ¢ok kosk insa edilmistir.
Koskler rengarenk olup fiskiyeli havuzlu bahgeleri cesitli lale ve giillerle siislenmistir.
Bilhassa lale milli bir ¢igcek olmus ve lalenin 800 ¢esidi yetistirilmistir. Agag tiirlerinden
ise bilhassa ¢inar, thlamur, karaagag, disbudaga ¢ok¢a yer verilmis bunun yaninda
Amerikan bataklik servisi, zelkova gibi Avrupa’dan getirilen egzotik bitki tiirleri de
kullanilmistir (Kasif, 2010: 157).

Kasr-1 Cinan, Nedim Divani’nda iki sarki ve iki kasidede gecmektedir:

“Geh varup havz kenarinda hirdman olalim

Geh geliip Kasr-1 Cinan seyrine hayran olalim
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Gah sarki1 okuyup gah gazel-han olalim

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-abada” Mus.40/3
(Bazen havuz kenarina gidip salinarak yiiriyelim. Bazen de Kasr-1 Cinan’1 seyredip
hayran olalim. Bazen sarki bazen de gazel okuyalim. Salinarak yiiriiyen sevgilim! Yiiri,
Sa’d-abad’a gidelim.)
Nedim bu sarkida sevgilisine seslenmektedir. Eglenceye diiskiin olarak tanidigimiz
Nedim, sevgiliyi havuz kenarina ve vakit bulduk¢a Kasr-1 Cinan’a gitmeye ¢agirir. Nedim
ve sevgilisi Kasr-1 Cindn’a giderek eglenip diinyadan kadm alacaklardir. Kasr-1 Cinan,
Sa’d-abad sinirlari icerisinde oldugundan hem Nedim’e hem de sevgilisine Kagithane’de
beraber olma firsatin1 sunacaktir. Ciinkii Sa’d-abad’da kayikla gezintiye ¢ikarken gesitli
saraylar da ziyaret edilebilir. Bu saraylardan biri de sarkida gegtigi gibi Kasr-1 Cinan’dir.
Nedim ayni1 zamanda sevgilisiyle bazen sarki sdylemeyi bazen gazel okumayi
istemektedir. Ve sarkinin son misrai da dillere pelesenk olmustur. Nedim salinarak
yiirliyen sevgilisine bu defa da Sa’d-abad’a gitmeyi teklif eder.
Havz, Kasr-1 Cinan ve Sa’d-abad kelimeleri arasinda tenasiip sanati yapilmistir. Serv-i
revanim seklinde seslenilerek nida sanati yapilmistir. Ayrica serv-i revanim terkibinde
sevgili bir serviye benzetilmis fakat sevgili sdylenmeyerek acik istiare sanat1 yapilmaistir.

“Andirir Kasr-1 Cinani bu dil-i na-sada

Nice akmaya goniil su gibi Sa’d-abada

Diistirlir Kevseri ol havz-1 dil-ara yada

Nice akmaya goniil su gibi Sa’d-abada” Mus.36/1
(GoOniil, hele su gibi Sa’d-abad’a akmaya (baslasin, o zaman) bu kederli gonle Kasr-1
Cinan’1 hatirlatir. O goniil siisleyen havuz hatirlara Kevser’i diisiiriir. Goniil su gibi Sa’d-
abad’a akmaya baslayinca.)
Bu sarkida hem Kasr-1 Cindn hem de Sa’d-abad &vgiisii yapilmaktadir. Uzgiin goniil Sa’d-
abad’1 goriince aklina Kasr-1 Cinan gelir ve liziintiisli geger. Sa’d-abad’da bulunan goniil
stisleyen havuzlar da akillara Kevser suyunu getirmektedir. Sarkida sarayin havuzunun
Kevser’e benzetilmesinden bahsedilmistir. Nedim saray Ovglisii yaparken sarayi ve
cevresindeki unsurlari sik¢a dini bir yapiyla yan yana getirerek tesbihler de bulunur. Bu
benzetme kimi zaman saray ve unsurlarimin cennete benzetilmesi olarak kendini

gostermektedir.
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Sarkida gecen Kevser ifadesi ile cennetteki Kevser suyuna telmih yapilmistir. Sa’d-abad,
Kasr-1 Cinan ve havz kelimeleri arasinda tenasiip sanati yapilmigtir. Havuz ile Kevser

suyu arasinda tesbih-i belig iliskisi kurulmustur.

“Kasr-1 Cinana azm edelim sevdigim dedim

Ol hir-ves dedi ne durursun aman heman” K.23/15
(Sevdigim! Kasr-1 Cinan’a gidelim, dedim. O huri gibi (giizel) sevgili, ne duruyorsun
hemen, dedi.)
Kasidenin bu beytinde Nedim ile sevgili arasinda dedim-dedili kisa bir diyalog dikkati
cekmektedir. Nedim sevdigine Kasr-1 Cinan’a gitmeyi teklif eder. Huri gibi giizel olan
sevgili ise Nedim’den daha isteklidir. Ne duruyorsun hemen gidelim, seklinde bir cevap
verir. Bu ifadeler o donemde birbirini seven ¢iftler i¢in Sa’d-abad ¢evresinin en ugrak
mekan oldugunu gosterir.
Sevgilinin huriye benzetilerek tam tesbih sanati yapilmistir. Sevdigim diye seslenerek
nida sanat1 yapilmistir.

“Yok bu diinyada hele Kasr-1 Cinanin misli

Bilmezem var mi cinan i¢re dahi akrani” K.19/12
(Bu diinyada Kasr-1 Cinan’1n bir benzeri daha yoktur. Hatta, cennette bir benzeri var mu,
bilmiyorum.)
Kasidenin bu beytinde Kasr-1 Cindn 6vgiisli yapilmaktadir. Kasr-1 Cindn diinyada esi
benzeri olmayan bir saraydir. Nedim burada miibalaga sanatina bagvurarak cennette dahi
Kasr-1 Cinan’1n bir benzeri olup olmamasindan siiphe duymaktadir. Aslinda Nedim de bu
saray gibi pek ¢ok giizel sarayin oldugunu hatta bu giizelligin fazlasinin vadedildigi gibi
cennette bulundugu fikrine sahiptir. Fakat genel olarak saray dvgiisiinde Nedim sarayin
giizelligini anlatmak amaciyla abartili ifadeler kullanmaktadir.
Kasr-1 Cinan gibi bir sarayin degil diinyada cennette bile benzerinin olmayacagi ifadesi

ile miibalaga sanat1 yapilmistir.
3.10. Kasr-1 dil-ara

Arastirmalar neticesinde kasr-1 dil-ard adinda bir sarayin olup olmadig1 tespit

edilememistir. Kasr-1 dil-ara ifadesinin kitada gecen beyitteki selsebile ait bir sifat olmasi
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miimkiin olmakla beraber bdyle bir sarayin olmasi da diislintilerek agiklanacaktir. Bu
bilgiler 1s181nda Divan’da bir kitada tespit edilen kasr-1 dil-ara su sekilde gecer:

“Nice resk-i behist oldu demez adem gel insaf et

Nazar kil selsebil-i safa bak kasr-1 dil-araya” KT.65/1
(Gel, insaf et! Insan nasil (olur da) cennet (onu) kiskandi, demez? Kasr-1 dil-ard’ya
mutluluk bahseden sebile bak!)
Bu beytin ait oldugu kitada selsebilin vasiflar1 anlatilmaktadir. Beyte “gel, insaf et”
seklinde seslenerek baslanilmigtir. Selsebil mutluluk bahsetme 6zelligi ile 6n plana
cikarken onun en 6nemli 6zelligi cenneti bile kiskandiracak giizellikte olmasidir. Bu
kitada da Nedim’in bir yapiy1 6verken 6zellikle dini bir yap1 veya sembol ile benzetmeye
gittigi goriiliir. Yap1 Oylesine giizeldir ki adeta bu giizellik karsisinda cennet, sarayi
kiskanmaktadir. Nedim saraylarin ve saraym mimari unsurlarinin évgiisiinde miibalaga
sanatin1 kullanarak bu essiz giizellikleri anlatmaya calisir. Nedim, selsebile bakilmasini
sOylemekte ve devaminda kasr-1 dil-ardya bak demektedir. Fakat yukarida bahsedildigi
gibi kasr-1 dil-ara ifadesi selsebilin niteligi olmakla beraber bir kasir da olabilir. Kasir
olma ihtimali de gozetilip agiklanmaya ¢alisilmigtir.
Cennete kiskanma 06zelliginin verilmesi ile teshis sanati yapilmistir. Cennetin saray1

kiskanmasi ile ayn1 zamanda miibalaga sanat1 yapilmstir.
3.11. Kasr-1 Nesat

Kasr-1 Nesat Kagithane’de bulunmaktadir. Kégithane’de ¢aglayanlarin baginda bulunan
sofa istline kurulan ve baz1 degisikliklerle Abdiilaziz devrine kadar gelebilen kdosk,
muhafaza edilmis olup koskiin ad1 Kasr-1 Nisad (Kasr-1 Nesat)’dir. Bu kosk ince mermer
stitunlarin tasidigr genis sagakli bir catiya sahip zarif bir goriinlim tasiyip, koskiin
ortasinda fiskiyeli bir havuzu bulunmaktadir. Yapi iceriden ahsap kubbeli ve sacak altlari
zengin kalem isi nakisglarla siislenmistir. Siitun aralarinda da giines, riizgar ve yagmurdan
iceriyi korumak amaciyla kumas perdeler kullanilmistir. Suyun c¢anaklardan akisini
gormek ve sesini dinlemek i¢in yapilan Kasr-1 Nesat’in i¢cinde c¢epegevre sedirlere
otururlarmig. Saray bakimsiz kaldigr yillarda (1940’a dogru) {izerine agaglarin
devrilmesinin ardindan tamamen yikilmus, Istihkim Okulu yapilirken de diger parcalar

ortadan kaldirilmistir (Eyice, 1993: 181).
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Nesat Kasri, Kagithane’de bulunan saraylardan biridir. Saray tam olmasi gereken yere
insa edilmistir:

“Pek giizel mevki’ine diisdii hele Kasr-1 Negat

Gergi kendi kiiclik amma ki biiytikdiir san1” K.19/15
(Nesat Kasri ¢ok giizel bir yere yapildi. Gergi kendisi kiiclik ama san1 biiyiiktiir.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad dvgiisii yapilmaktadir. Nedim saray tasvirlerini
yaparken somut ifadeler kullanmaktan ¢ekinmez. Bu beyitte Nedim Nesat Kasri’ndan
bahsederken de daha somut ifadeler kullanarak Gvgiistinii yapmaktadir. Sarayin mekan
olarak uygun bir yerde konumlandigi ve herkesce bilinen bir sohrete kavustugu ifadeleri
yer alir. Ayn1 zamanda sarayin boyut olarak da diger saraylara gore kiigiik oldugunu
goriiriiz. Bu ifadeler bize Nedim’in saray1 somut ifadelere deginerek anlattigini gosterir.
Saraylarin Ovglisiinde kullanilan ortak ifadelerden biri de sarayin yerli yerinde
yapilmasidir. Saray insa edilirken siisli, her detay1 anlatilir ve oviillir. Bir diger ovgii
nesnesi de sarayin yerinin kusursuz segilmesi. Adeta o mekén saray igin vardir.

Beyitte kiigiik ve biiylik ifadeleri ile tezat sanat1 yapilmustir.
3.12. Kasr-1 Nesat-abad

Nesat-abad Kasri, Besiktag Defterdar Burnu’nda bulunmaktadir.
“III. Ahmed, kisin Saray-1 Hiimay(nda oturup hanende kizlarin sada-y1 ney u
santurunda kubbeye yansiyan sarkilarini mestane dinlerdi. ilkbahar gelince
Istanbul’un en giizel semtlerini siisleyen kdsklere giderdi. ITII. Ahmet (1703-1730)
doneminde pek ¢ok kosk insa edilmisti, bunlardan Sali pazarinda Emin-abad,
Alibeykoyii civarinda Hiisrev- abad, Bebek’te Hiimaytn-abad, Defterdar’da Neget-
abad, Kagithane’de Sa’d- abad hep bu dénemde yapilmis kosklerdir. Istanbul’un
disinda Bogazigi'nde, Uskiidar’da, Kadikdyii’nde ricale ait kdsklerin sayis1 yiizii
buluyordu” (Inalcik, 2016: 125).
Inalcik’1n ifadelerinde de goriildiigii {izere Neset-abad Saray1 Defterdar’da insa edilmis
bir saraydir.
Saray 1726 tarihinde ibrahim Pasa tarafindan Defterdar Burnu sahilinde insa ettirilir.
Saray aslinda Ibrahim Paga’ya aitken Fatma Sultan ile evlendirilen Sehit Ali Pasa’ya
temlik edilir. Daha sonraki vakitlerde Ali Pasa’nin vefat: lizerine Nesat-abad Kasri1 Fatma

Sultan’a kalmistir (Canca, 1999: 184).
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Ortakdy Camisinin yanina Damad Ibrahim Pasa tarafindan Nesat-abad Kasr1 insa
ettirilmis (1725-1726). Kosk daha sonra III. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’a
verilmigstir. Hatice Sultan mimar Melling’e burada bir sahil-saray insa ettirmistir. Bir
vakit {inlii hattat olan Kazasker Mustafa Rakim Efendi’ye ulagsan bu yalinin yerinde II.
Abdiilhamid ayr1 ayr iki yali insa ettirmis ve kizlar1 Naime ve Zekiye sultanlara tahsis
etmistir (Gokbilgin, 1992: 253).
Saray Divan’da iki sarkida tespit edilmistir:

“Satha-i alemde bu kasrin hele misli ‘adim

Kadir olmaz vasfina bir vech ile kilk-i Nedim

Tarhin1 hakka ki merglb eylemis tab’-1 selim

Sa’d ola kasr-1 Nesat-abad hiinkarim sana” Mus.12/3
(Alemde bu kasrin bir benzeri daha bulunmaz. Nedim’in kaleminin (onun) vasiflarin
anlatmaya giicii yetmez. Selim tabiatlilar (onun) temelini gergekten giizel ve begenilir
bicimde atmislar. Hiinkarim, Nesat-abad Kasr1 sana ugur getirsin.)
Nesat-abad Saray1 burada benzersiz olma 6zelligiyle 6n plana ¢ikar. Nedim ilk misrada
diinyada Nesat-abad Kasri’nin bir benzerinin daha olmayacagini sdyleyerek miibalaga
sanatt yapmustir. Saray Oylesine benzersizdir ki Nedim’in kalemi ne kadar ugrasirsa
ugragsin, kalemin gilicii bu sarayin giizelliklerini anlatmak i¢in yetersiz kalacaktir.
Nedim’in saray ovgiilerinde siklikla benzer ifadeler yer almaktadir. Sarayin giizelligini
anlatmak i¢in kimi zaman kalem kimi zamanda sozler eksik kalmaktadir. Ciinkii anlatilan
saraylar zeminiyle, bahgesiyle, tavaniyla ve diger unsurlartyla kusursuz bir diizene
sahiptir. Su halde yaratilmis her seyin bu essiz sarayin diizenini kiskanip arzu etmesi de
sasilacak durum degildir. Nedim son misrada da Hiinkara seslenip Nesat-abad Kasri’nin
kendisine ugur getirmesini dilemistir.
Kalemin dile gelip vasiflar1 anlatmasi ifadesinde teshis sanat1 yapilmistir. Kasir, tarh ve
Nesat-abad kelimeleri arasinda tenastip sanat1 yapilmistir.

“Ferr i sevketle geliip ol husrev-i vala-cenab

Eyledi bu kasr-1 pakinde safélar iktisab

Tab’-1 pakinde ma’ani eyleytip ref’-i hicab

Kildi bu matla’ tuldi’ ol dem misal-i aftab

Biz safa ile Nesat-abadi etdik ¢iin makar

Sana da ey gam adem-abada lazimdir sefer” Mus.3/5
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(O yiice seref sahibi padisah, sasaa ve heybetle gelip bu temiz sarayinda mutluluklar
buldu. Temiz yaradilisindan manalar ortiistinii kaldirdi ve bu matla giines misali ortaya
cikti. Biz mutlulukla Nesat-abad’1 mesken edindigimiz i¢in ey gam, sana da yokluk
sarayina sefer lazimdir. (Ey gam sen yokluk sarayina git!))

Nedim bu sarkiya padisaha “seref sahibi padisah” seklinde seslenerek baslamistir.
Padisah heybet ve sasaa ile saray1 tesrif ettigi zaman bu sarayda mutluluk bulmustur.
Ciinkli Nedim’e gore bdylesine kusursuz bir sarayda mutluluk bulmamak imkansizdir.
Temiz diye bahsettigi saray ise Nesat-abad Kasr1’dir. Giizelligin ve zarafetin mekan1 olan
saray artik mutlulukla mesken edinilir. Mutlulugun yegane secenek oldugu bu sarayda
artik gama yer yoktur. Gam ancak yokluk sarayinda kendine yer bulacaktir bunun i¢in de
gonlii terk etmesi gerekmektedir.

Ey gam diye seslenilerek nida sanat1 yapilmistir. Matlanin giines gibi diisiiniiliip benzetme

yapilmast ile de tam tesbih sanati yapilmistir.
3.13. Kasr-1 Safa

Kasr-1 Safa adinda bir saray hakkinda arastirmalar neticesinde bilgi bulunmamigtir. Kasr-
1 Safa ile ilgili tespit edilen tahmis incelenirken Kasr-1 Safa, Beyt-i Hazen ile benzetme
yapilmasinin yani sira saray olma ihtimaline karsilik “Saraylar” bashigi altinda ele
alinmustir.

“Gozlime kasr-1 safa beyt-i hazen-ves goriiniir

Bu heytila-y1 tasavvur da miisevves goriiniir

Su’le-i ah-1 dil-siiz ile ser-kes goriiniir

Béga sensiz bakamam ¢esmime ates goriiniir

Giil-1 handan1 degil serv-i hiraman1” Mus.8/2
(Goziime Kasr-1 Safa Beyt-i Hazen (hiiziinler evi) gibi goriiniir. Bu diisiincenin hayali
karmakarigik goriiniir. Goniil yakici ahin aleviyle dik bagli goriiniir. Sensiz giil bahgesine
bakamam, bahg¢enin yalniz agilmis giilii degil nazla yiirliyen servisi bile gézlime ates
gorliniir.)
Nedim’in bu siiri Nesati’nin meshur gazeline bir tahmistir. Kasr-1 Safa bu beyitte Beyti
Hazen’e benzetilmistir. Nedim Kasr-1 Safd’y1 Beyt-i Hazen’e benzettikten sonra bu

benzetme diisiincesinin karmakarisik oldugunu diisiiniir. Devaminda da Nesati’nin iinlii
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misralar1 gelmektedir. Sair sevgilisi olmadan giil bahgesine bakamiyor ve bu durumda
bahgenin giilii degil servisi dahi ona ates gibi goriiniiyor.
Kasr-1 Safa ile Beyt-i Hazen arasinda tesbih-i belig iliskisi kurulmustur. Bag, giil-i handan

ve serv-i hiraman kelimeleri arasinda tenasiip sanat1 yapilmistir.
3.14. Kasr-1 Sirin

Kasr-1 Sirin Saray1 hakkinda bilgi bulunamadigindan bu saray tespit edilen iki beyit
1s181inda agiklanacaktir. Kasr-1 Sirin, Mustafa Pasa Yalisini anlatan iki siirde ek farkiyla
gecmektedir:

“Téak-1 Kisri Kasr-1 Sirindir peder mader ona

Bu ikisinin dahi bir tifl-1 nev-peydasidir” K.37/6
(Kisr?’nin kemeri ona baba, Sirin’in kasr1 ona (Mustafa Pasa Yalisina) annedir. (O) bu
ikisinin yeni dogmus ¢ocugudur.)

“Sanirsin tak-1 Kisri kasr-1 Sirindir peder mader

Ki anlardan tevelliid eylemis bu tifl-1 Nev-peyda” KT.38/13
(Babasi Kisri’nin kemeri, annesi Sirin’in kasri; bu yeni yetme ¢ocuk da (Mustafa Paga
Yalisi) onlardan dogmus sanirsin.)
Iki beyitteki tek fark bir ek oldugu icin iki beyit ortak agiklanacaktir. Kitanmn ilk
beyitlerinde Ibrahim Pasa’nin siyasi basarilar1 ve iistiin kisiligi oviilmiistiir. Ardindan
Ibrahim Paga’nin bahgeyi ziyareti anlatilir. Bu ziyaret neticesinde bdylesine kusursuz bir
mekanin tek eksiginin denizi siisleyen bir kasirdan yoksun olmasi dile getirilir. Gorenleri
hayran birakacak kasir inga edilir. Kasrin kubbesi yliksek ve giines bi¢ciminde siislemelere
sahiptir. Ele alinan beyitte $irin i¢in Bihzad tarafindan yapilan Kasr-1 $irin sarayimdan
s0z edilmektedir. Kaptan Mustafa Pasa’nin yeni yetme bir giizeli andiran yalisinin babasi
Tak-1 Kisri, annesi de kasr-1 Sirin’dir. Mustafa Pasa Yalis1 adeta bu ikisinin birlesiminden
meydana gelmis bir yeni yetme olarak tanimlanmustir.
Sirin ve Kisri’nin anilmasiyla telmih sanati yapilmistir. Sirin’in sarayr bir anneye,
Kisri’nin kemeri de bir babaya benzetilerek tesbih-i belig iliskisi kurulmustur. Anne, baba

ve tifl arasinda tenasiip sanati vardir.
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3.15. Goksu Kasri

Goksu Kasri’na kasr-1 Hiimaytn da denilmekle birlikte daha ¢ok Kiiciiksu adiyla anilir.
Kasir, Sultan Abdiilmecid tarafindan Nigogos Balyan’a yaptirilmig ve 1856 yilinda
sarayin ingasi tamamlanmistir. Saray, Goksu ve Kiigliksu derelerinin arasindaki arazide
deniz kiyisinda bulunmaktadir. Bu mekanda daha oncesinde igerisinde ahsap bir kosk
veya kasir bulunan bir bahgenin varlig1 bilinmektedir. Bu mesire alanina ara ara giden 1.
Mahmud’un uzun siire kalabilmesi icin Devatdar Mehmet Pasa buraya bir kasir
yaptirmistir. Mehmed Pasa, kasrin bahgesine arkadaki daglardan su getirterek
havuzlardaki fiskiyelerle ¢esme ve sebillerden akitmistir. Bu durumda III. Ahmed
doneminde Sadrazam Ibrahim Pasa tarafindan Kagithane’de yapilmis olan Sa’d-abad
Saray1 yerine Kiicliksu mesiresi 6n plana ¢ikmistir. Goksu Kasri’nin zengin bir bigimde
bezendigi bilinir. Ahsap kasrin III. Selim déneminde de kullanildigimin ve padisahin
burayr sevdiginin gostergesi, kasrin ¢evresindeki cayirin kiytya yakin bir kesiminde
biiylik bir namazgah sofas1 ile mermerden dort cepheli zarif bir meydan ¢esmesini annesi
Mihrigah Valide Sultan adma 1221°de (1806) yaptirmis olmasidir. Kasir mimari olarak
deniz tarafinda kaziklar iizerine oturtulmus olan bir kosktiir. Arkast iki katli konaklar
andiran daha ytiksek bir konumdadir. Binanin dis cephelerinde kalabalik ve agir kabartma
rokoko siisler yaptirilarak bezenmistir. Bu bezemelerin denize bakan yonii daha zengin
olmasina karsin kara tarafi daha sade kalmaktadir. Kasrin tavanindaki motifler de Tiirk
sanatina yabanci olup zengin bir sekilde kaplanmistir.
Iceride kullanilan désemeler de tamamiyla Bat1 Avrupa esyasindan olusmakla beraber
Bati1 zevkine uygundur. Kasir son yillarda restorasyon goérmiistiir. 1983 tarihinden itibaren
miize olan binanm bakimi Milli Saraylar Idaresince saglanmaktadir (Eyice, 2002: 530-
532).

“Ey sih Nedima ile bir seyrin isitdik

Tenhaca varup Goksuya ‘isret var i¢inde” G.145/5
(Ey isveli sevgili! Nedim ile yiiriidiigiinii isittik. I¢inde gizlice Goksu’ya gitmek ve isret
(yapmak) var.)
Gazelin bu beytine Nedim, sevgilisine “ey isveli sevgili” diye seslenerek baslamistir.
Nedim’in sevgilisine sanki bir bagkasi seslenmekte ve sevgiliye Nedim’le yiiriidiiglini
isittik demektedir. Nedim bu beyitte kendisine bir bagkasi1 gibi seslenerek tecrid sanatina

bagvurmustur. Sevgili Nedim’le gizlice Goksu’ya gitmistir. Nedim ile sevgilisi Goksu’ya
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gitmigler fakat bu goriismede yalnizca bir gezinti yapmamislar, ayni zamanda igip
eglenmislerdir. Nedim bu ifadeleri kendisine bir baskasi gibi -imalarda bulunarak-
sOylemistir. O donem igin sevgililerin bir araya geldikleri, tenhaya ¢ekildikleri ve
goniillerince eglendikleri mekanlardan biri olarak Goksu’yu sdyleyebiliriz. Goksu da
Istanbul’un eglenmek ve sakince vakit gecirmek icin gidilebilecek mekanlarindandir.
Beyte ‘ey isveli sevgili’ diye baslanarak nida sanati yapilmistir. Nedim bu beyitte
kendisine bir baskas1 gibi seslenerek yahut o sekilde yansitarak tecrid sanati yapmustir.
Sth, seyir, Goksu ve isret kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir.

“Goksu bir na-hos hava simdi Cubuklu pek ziham

Sevdigim tenhaca ¢ekdirsek mi Sa’d-abada dek” G.60/4
(Goksu’da hos olmayan bir hava, Cubuklu pek kalabalik. Sevdigim, gizlice (kayiklari)
Sa’d-abad’a kadar ¢ektirsek mi?)
Goksu Saray1 siislii bezemelerle 6n plana ¢ikmistir. I. Mahmud Sa’d-abad yerine
Goksu’da olmay1 tercih etmistir. Fakat Nedim Goksu’daki havayir begenmemis,
Cubuklu’yu pek kalabalik bulmus yine yoniinii Sa’d-abad’a ¢evirmistir. Oyle ki Nedim
sevdigine seslenerek gizlice kayiklara binip mesut bir sekilde kayiklar1 Sa’d-abad’a
cektirmeyi teklif eder. Cektirmek iki manada kullanilmistir. Birincisi kayigin baskalar
tarafindan cektirilmesi, diger manast kendilerinin kayigin ilerlemesini saglamasidir.
Beyitte Nedim’in eglenmek icin yoniinii yine Sa’d-dbad’a donmesi dikkat cekicidir.
Nedim’in Sa’d-abad konusundaki israr1, Sa’d-abad’in 18. yiizyil i¢in 6nde gelen eglence
mekani1 olmasinin yani sira buraya ulagimin kayiklarla saglanmasi ve pek ¢ok sarayin yine
burada bulunmas: sayilabilir.
Sa’d-abad’1 diger saraylardan ayiran ve cekici hale getiren bir diger sebep de Kagithane
arazisinin III. Ahmed tarafindan vezirleri arasinda paylastirilmasidir. Her vezir kendisine
verilen sahada ¢icekler ve agaclarin arasinda yeni kdskler yaptirmistir (Aktepe, 1989: 37).
Boylece Kagithane ve ¢evresi birden ¢ok koskle bezenmistir. Sa’d-abad bu ¢esitli haliyle
cevresindekiler i¢in ugrak mekan haline gelmistir. Bu cezbedici segenekler Nedim’i de
Sa’d-abad’a yoneltmistir.
Goksu, Cubuklu ve Sa’d-abad kelimeleri arasinda tenasiip sanati yapilmistir. Cektirsek
mi? sorusuyla istitham sanat1 yapilmistir.

“Cubuklu Goksu sair glise glise miintezihler hep

A_A9Y

Zaman-1 devletinde oldu her biri cihan-pira” KT.8/8
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(Cubuklu, Goksu ve diger pek cok temizlenmis olan giizel yer, onun saltanati zamaninda
her biri cihan siisleyen yerlere doniistii(ler).)

Kitanin bu beytinde Goksu, Cubuklu ve adi zikredilmeyen yerlerin tamaminin III.
Ahmed’in veziri Ibrahim Pasa zamaninda temizlenerek ciham siisleyen mekanlara
doniistiigii anlatilmaktadir. Sultan Ahmed’in vezir olarak sectigi ibrahim Pasa pek cok
imar faaliyetinde aktif rol oynamustir. Nedim Ibrahim Pasa’y1 caliskan ve meziyetlerinin
iistiinliigiiyle dvmiistiir. Caliskan olan vezir Istanbul’un her yanini cenneti kiskandiracak
hale getirmistir. Cubuklu, Goksu ve diger yerler hep onun zamaninda giizel yerlere

doniigsmiistiir. Her biri cihani siisleyen yapilar haline gelmistir.
3.16. Rif’at-abad

Yapilan aragtirmalar neticesinde saray hakkinda detayli bilgi bulunamamistir. Sarayla
ilgili bilgiler tespit edilen bir kita dahilinde verilecektir:

“Ferazinda eger kim rif’at-abad olmasa derdim

Ki olmaz bundan a’1a bir miiferrih mevki’-1 vala” KT.42/4
(Eger yiiksekligiyle (bilinen) Rif’at-abad olmasa derdim ki bundan yiiksek ferah yiice bir
mevki olamaz.)
Bu beytin ait oldugu kita Kapudan Mustafa Pasa’nin yalisina tarih diisiilmek amaciyla
yazilmigtir. Diislilen tarih 1726°dir. Kitanin diger beyitlerinde yer alan bilgilerden
hareketle denebilir ki; Rif’at-abad, Mustafa Pasa’nin yalisimin {ist tarafinda yer
almaktadir. Beyitte bahsedilen kogk, yalinin bahgesinde yer alan bir kdsk de olabilir.

Rif’at-abad’in 6n plana ¢ikan ozellikleri; ferah, gorkemli ve yiice olmasidir. Bu haliyle

Rif’at-abad, Pasa’nin yalisindan daha yiiksek ve goérkemlidir.
3.17. Sevk-abad

Sevk-abad Sarayi, Istanbul’da Beylerbeyi sahilinde Sultan Abdiilaziz tarafindan Sarkis
Balyan’a yaptirilan Beylerbeyi adiyla bilinen saraydir. Osmanli Devleti’nde bir siireligine
has bahge olarak kullanilan yapilarin tamami III. Mustafa doneminde (1757-1774)
yikilarak arazi halka satilmistir. 1829 yilinda ise II. Mahmud (1808-1839) Beylerbeyi’nde
ahsap bir saray yaptirmistir. Mabeyin ve Harem daireleri, Sevk-abad, Sar1 Kosk,
Kiigiikyali, Biiytikyali ve diger yapilardan meydana gelen tesisler bu araliktaki en biiyiik
sahil-saray1 ortaya g¢ikartmaktadir. Saraym biiyiik bir boliimii 1851 yilinda yanmaigstir.
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Abdiilaziz yanan saraym diger binalarmi da yiktirarak bunun yerine 1861-1865 yillar
araliginda bugiinkii Beylerbeyi Saray1’n1 yaptirmistir.
Saray Bati ve Dogu isliplarinin 6zelliklerinin tasimakla beraber Harem ve Mabeyin
boliimleriyle de Tiirk evi plani 6zelligi gostermektedir. Deniz cephesi ve yan cepheleri,
orta kisimlar1 disartya dogru tasan ii¢ boliim halinde diizenlenmislerdir. Yaps, ti¢ kattan
meydana gelmektedir. Birinci ve ikinci katlar1 pencerelerle cevrelenmistir. Duvar
koselerinde ve pencerelerinin altinda tek ve ¢ift siitunlar yer alir. Iki katin tamaminda alt1
salon, yirmi bes oda, hela ve banyolar bulunmaktadir. Sarayin désemelerinde kullanilan
kumaglar Hereke fabrikalarinda dokunmus kumaslardir. Oda ve salonlarin tavan ve
duvarlarmin siislemesinde yagli boya tekniginden faydalanilarak yapilmis Tiirk bayragini
tastyan gemi figiirleri ile siiliis ve ta’lik hatlartyla yazilan manzumeler vardir.
Yapinin arkasinda Sar1 Kosk ve Mermer Kosk adli iki yapt bulunmaktadir. Kosklerin
ontinde bir havuz bulunmaktadir. Gilinliimiizde havuzun Bogazi¢i Kopriisii ayagina bakan
yoniinde saray atlarinin bakimi i¢in yaptirilmig Ahir Koskii bulunmaktadir (S6zen, 1992:
77-78).
Nedim, siirinde Sevk-abad Sarayi’ni giizel ve sevimli bir yap1 olarak tanimlamstir.
Yapinin her agaci arzu edilen zamanin akgesi, suyu tipki bir aslan nehri ile kardes, topragi
da cennet topragiyla ayni yasta olarak ifade edilmistir. Nedim’e gore Sevk-abad’in hafif
rliizgar1 Ferah-abad tarafindan kiskanilmis ve sirf bu sebepten harap olmustur. Sevk-
abad’m boylesine keyif veren bir mekan olmas Ibrahim Pasa’nin gayreti sayesindedir.
Sevk-abad Saray1 Divdn’da bir kita ve bir sarkida gegmektedir. Tespit edilen siirlerde
saray sOyle anlatilmigtir:

“Germ olup sam u seher sevk u tarab hengamesi

Biilbiil olsun giilsitaninda Nedimin hamesi

Destine hergiin sunulsun bir meserret-namesi

Pertev-i lutfunla Sevk-abadi kildin sevk-yab” Mus.14/3
(Cosku ve eglence zamani hareketlendiginde Nedim’in kalemi giil bahgesinde biilbiil
olsun. Her giin eline bir seving mektubu sunulsun. Liitfunun 15181 ile Sevk-abad’1 sevingli
kilsin.)
Nedim eglenceye meyilli olusuyla edebiyatimizda taninmaktadir. Saraym bahgesinde
eglence tertip edildigi giinlerden birinde coskunluk arttiginda Nedim, kaleminin giil

bahgesinde biilbiil olmasini istemektedir. Saraylarda tertip edilen eglenceler Once
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duraganlikla baslar giiniin ilerleyen saatlerinde eglence artar. Bu eglenceler esnasinda
icilir, eglenilir, rakkaslar esliginde dans edilirdi. Eglenceyi seven Nedim’in bu esnada
kaleminin kuvveti artacak, Nedim tanik oldugu eglenceleri yazmak icin de pek c¢ok
malzeme bulacaktir. Nedim’in yazdig1 mektuplarin sevgilinin eline ulastig1 diisiiniiliirse,
Nedim bu sayede sevgiliyi her giin kendi varligindan haberdar edecektir. Fakat yazilan
mektuplar siir gibi diisiiniiliip padisaha sunulursa, Nedim padisahi tiim bu eglencelerin
vesile kaynagi oldugu icin 6vmektedir. Diger bir ifadeyle denebilir ki padisahin liituf
1s181yla Sevk-abad Saray1 sevingli olacaktir. Ciinkii padigsah bu eglencelerin ve diger tiim
lituflarin kaynagi olarak goriilmektedir.
Biilbiil ifadesiyle giil ile biilbiil hikayesine telmih vardir. Pertev-i lutf ifadesinde liituf bir
151k gibi diisiiniilerek tegbih-i belig sanat1 yapilmistir.

“Himmet-i asaf-1 keremver ile

Old1 hakka bu cay Sevk-abad” N.1/5
(Gergekten bu mekan kerem sahibi vezirin gayretiyle Sevk-abad oldu.)
Kitanin diger misralarindaki ifadelerde sarayin bulundugu yerin her hiyabani bedelsiz bir
nese verir. Her fidani-agaci arzu edilen vaktin akgesidir. Topragi cennet topragi ile ayni
yastadir. Kerem sahibi olan vezirin (Damad ibrahim Pasa ) gelisiyle siradan mekén, Sevk-
abad gibi kiymetli bir saraya doniismiistiir. Ibrahim Pasa’nin Cubuklu, Goksu ve diger
mekanlar1 imar faaliyetiyle donistiirlip giizel mekanlara ¢evrildigi 6nceki maddelerde
sOylenmisti. Bahsedilen diger mekanlardan biri de Sevk-abad’dir. Pasa bu mekani da

gayret ve caligkanligryla goz alic1 bir mekan haline getirmistir.
3.18. Seref-abad

Seref-abad Kasri, Uskiidar’da Rum Mehmed Pasa Camii ile sahil arasinda
bulunmaktaydi. Burada ilk yapiyr Semsi Pasa Kiilliyesi’nin kurucusu Semsi Pasa
yaptirmistir. Yapilis tarihi kesin olarak bilinmiyorsa da 1580 tarihini tasiyan kiilliye ile
ya da biraz daha 6nce inga edilmis olmast miimkiindiir. Semsi Pasa Saray1 olarak taninan
bu yapiya iliskin bilgi yoktur. Yalniz koskte zaman zaman bazi el¢gilerin kabul edildigi,
ozellikle iranli elgilerin bu yapida misafir edildigi bilinir. Daha sonra buradaki yapiya
baz1 kaynaklarin verdigi Acem Kasr1 adinin bununla ilgili oldugu diistiintilebilir. III.
Ahmed Dénemi’nde (1703-1730) ayn1 mevkiye yeni bir kosk insa edildigine gore bu kdsk

yikilmis veya yiktirilmustir. Ikinci yapr Damad Ibrahim Pasa tarafindan insa ettirilip
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Seref-abad ad1 verilmistir. Ibrahim Pasa, 1709-1710°da Uskiidar’a su getiren tesisleri insa
ettirirken kasr1 da yaptirmis olmalidir. Bu su yolunu gésteren Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’ndeki bir haritada kasir genis bir bahge icinde sahildeki duvarlarin iizerine
oturtulmus, iki katl bir yap1 olarak gortiliir. Haritada ayrica kasrin bahge duvarina bitisik
klasik formda iki ¢esme goriiliir ki bunlar I1I. Ahmet (1703-1730)’in sehzadeleri Mehmed
ve Siileyman adina yaptirilmistir. Ayni yerde Seref-abad su maksemi de vardir (Yilmaz,
1994: 162-163).
Uskiidar’da bulunan Seref-abad Kasri, I1I. Ahmed adina insa edilmistir. Kayisdagi’ndan
getirilen sular da bu kasrin bahgesinden gegirildikten sonra Uskiidar ¢esmelerine
dagitilmistir (Aktepe, 1989: 37).
Divéin’da Seref-abad Sarayi ile ilgili bir sarki ve iki kita tespit edilmistir. Saray Ibrahim
Pasa tarafindan 1729 tarihinde yaptirilmistir. iki kita incelendigi vakit ikisinde de Ibrahim
Pasa’nin yaptirdig1 maksemin bilgisi verilmistir.

“Vasf-1 hiisn Ui behceti bir vech ile sigmaz dile

Gel Seref-abadi gor sevketlii hiinkarim hele

Anlanilmaz hak bu kim arayisi takrir ile

Gel Seref-abadi gor sevketlii hiinkarim hele” Mus.37/1
((Onun-Seref-abad’in) giizelliginin vasfi bir yoniiyle dile sigmaz. Ulu hiinkarim; gel, hele
Seref-abad’1 gor. Dogrusu bu siisii sozle anlatmak miimkiin degildir. Ulu hiinkarim; gel,
hele Seref-abad’1 gor.)
Sarkida bahsedilen Seref-abad Kasri’n1 vezir Ibrahim Pasa, I1I. Ahmed icin yaptirmstir.
Nedim sarkiya, Seref-abad’in giizelliginin vasiflarini anlatmak i¢in kelimelerin yetersiz
kalacagini sdyleyerek baslar. Nedim hiinkar1 Seref-dbad’1 gezmesi igin saraya davet eder.
Tekrar sarayin siislinlin anlatilmasinin miimkiin olmadigina deginir. Nedim’e gore bu
giizelligi anlamak i¢in yazmak yetersiz kalmakta, bizzat gormek gerekmektedir. Bu
yiizden padisahi bu essiz yapiy1 géormeye davet eder.

“Seref-abadi kildikda o sahensah igiin biinyad

Ana bir cliybari menba’indan eyledi icra” KT.51/4
(Seref-abad’1 o padisahlar padisahi i¢in yaptirarak ona bir irmagi kaynagindan akatti.)
Bu beytin ait oldugu kita Kapudan Mustafa Pasa’nin Uskiidar’daki cesmesine tarih
diistilmek amaciyla yazilmistir. Diisiilen tarih 1729°dur. Kita III. Ahmed ovgiisiiyle
baslar. Ibrahim Pasa, Seref-abad kasrini III. Ahmed igin yaptirmustir.
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Kitada verilen bilgilere gére Ibrahim Pasa Seref-dbad’in ardindan padisah i¢in maksem
(su haznesi) insa etti. Maksem kelimesinin asli Arapg¢a olup “suyun kollara ayrildig: yer”
manasina gelir. Makseme su gelmekte ve su belli bir mekanizmayla sabit tutularak
dagitilan yerler gider. Ana maksemler son derece gosterisli ve biiylik yapilardir. Pek ¢cok
maksem bulunmakla beraber Uskiidar’da Dogancilar’da bulunan ve halk arasinda
genellikle tiirbe zannedilen maksem: Damad Ibrahim Pasa Maksemi’dir. Harap haldeki
bu yapinin lizerinde ta’lik hatla yazilmig Nedim’in bir kasidesi vardir (Cegen, 2003: 452-
453). Bu maksem Uskiidar halki i¢in de faydali olmustur. Bu maksemin suyuyla devletin
onde gelen kisileri Uskiidar’a birden ¢ok ¢esme yaptirma firsati bulmustur. Comert
davranip ¢esme yaptiranlardan biri de Kaptan Mustafa Paga’dir. Gayretli olan vezir
Ibrahim Pasa’nin da akrabasidir. Mustafa Pasa bu ¢esmeyi yaptirarak biiyiik bir hayir
islemistir. Kita; dua ve tarihyle sona erer.
“Seref-abad iglindiir asli amma kim bu maksemden
Bu sehr-i Uskiidara dahi kiilli hisse peydadir™” KT.23/5

(Ash Seref-abad icindir fakat bu maksemden bu Uskiidar sehrine de umumi bir hisse
diismiistiir.)

Bu beytin ait oldugu kita ibrahim Pasa’nin Uskiidar’daki maksemi igin tarih diisiilmek
amactyla yazilmistir. Diislilen tarih 1729’dur. Kita III. Ahmed Ovgiisiiyle baslar ve
ardindan Ibrahim Pasa da 6viiliir. Kitada verilen diger bilgilerde maksemin tertemiz suyu
Ibrahim Pasa’nin bagislarmin ve comertliginin bir yansimasi oldugu sdylenir. Maksem,
Seref-abad icin yapilmistir fakat suyundan Uskiidar da faydalanir. Bu temiz ve
arindirilmis su, cihanin padigahina ve sadrazamina layiktir. Kita bir dua ve tarihle sona

erer.
3.19. Sa’d-abad

Sa’d-abad Saray1 1722 tarihinde Kagithane deresi iizerine Damad Ibrahim Pasa tarafindan
yaptirilmistir (Canca, 1999: 170). Sa’d-abad, Kagithane deresinin iki tarafinda yer
almakta ve “ugurlu, madmur yer” manasina gelmektedir. Ahmet Vefik (6. 1891) Sa’d-
abad’1 Lale Devri’nin en 6nde gelen eglence ve gezinti yeri olarak gosterir. XVIII. yiizyil
baslarinda Kagithane biiyiik bir 6nem kazanmistir. Bolge Sa’d-abad Sarayr ile
inlenmistir. 1722 tarihinde Kagithane’de III. Ahmed i¢in yaptirilacak olan sarayin

ontlindeki dere yatagi temizlenmis ve iki tarafi diiz bir kanal i¢ine alinmistir. Bu kanala
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“Cedvel-i Sim” adi1 verilmistir. Cedvel-i Sim’in mermerleri Cengelkdy’deki Kulelibahge
Kasri’ndan getirilmis ve ¢esit cesit selaleler olusturulmustur. I1I. Ahmed Sa’d-abad’daki
bah¢e ve havuz kenarlarina dikilmek amaciyla Yoros bolgesi daglarindan 450 ¢inar,
thlamur, karaagagc, dis budak ve kestane agacinin kokleriyle ¢ikartilip sahile ve gemilerle
mahalline getirilmesini ferman vermistir. Hiisrev-abad adinda bir de bah¢e yapilmstir.
Kagithane’de kisa bir zaman sonra onceki maddede de belirttigimiz gibi (6rn. Hiirrem-
abad) pek cok saray, kosk, bahge, koprii, cesme insa edilmistir. Insanlar karadan
arabalarla, Hali¢’ten kayiklarla mesireye gelmeyi aligkanlik haline getirmislerdir
(Bilgicioglu, 2008: 379-380).

Kagithane deresi, Kagithane Karakolu dniinden Cadir Koskii’niin bulundugu yere kadar
olan yaklasik 1100 metrelik kismi1 28 metre genisliginde 1100 metre uzunlugunda mermer
kanalin i¢ine alinmistir. Derenin sulari saraym oOniinde kanala insa edilmis iki set
izerinden c¢aglayan bi¢ciminde akarak biiytik bir havuzda toplanir (Eldem, 1977: 6).

Halk Sa’d-abad’a gitmek i¢in kimi zaman kayik ile Kagithane’den hareket etmektedir.
Bazi vakitler kara yolunun tercih edildigi de bilinmektedir. Cedvel-i Sim iizerinden kiiciik
kayiklarla (yani zevrakce) gidildigi de olmaktadir. Sa’d-abad’a sik sik gidilmektedir.
Salatanat kayiklar1 Imrahor kdskiine kadar gelip oradan karaya ¢ikmaktadir. Ibrahim Pasa
burada bekler ve koskiin 6niindeki atlara binerlerdi. Ardindan Kasr-1 Hiimaytn’a gidilirdi.
Kasr-1 Hiimaytn’da top¢u ve humbaracilarin talimleri seyredilirdi. Ardindan Hurrem-
abad’dan Sa’d-abad’a kadar yaris atlar1 kosturulur, pehlivan giiresleri seyredilirdi. Son
olarak karsilikli hediyelesme yapilir ve geri doniiliirdii. Baz1 giinler Sa’d-abad’da
kalinirdi. Bu gecelerde koskiin tamami kandil ve mesalelerle donanir, havai fiseklerle
ortalik aydinlatilirdi (Eldem, 1977: 18-19).

Nedim’in siirinde 6nemli bir yer teskil eden ve kendisinin de kaleminin bu sarayin
giizelliklerini anlatmakta yetersiz kalacagini sdyledigi saray Sa’d-abad’dir. Sa’d-abad, o
devrin sosyal hayati i¢in farkli deneyimler sunmaktadir. Saray ve ¢evresi Lale Devri i¢in
eglencenin temel mekanidir. Diger saraylarin ele alindigi beyitlerle Sa’d-abad kiyas
edildigi zaman Sa’d-abad’in daha fazla oviilerek anlatildigi goriilmektedir. Bunun
iizerinde Sa’d-abad’in donemi i¢in en ugrak eglence mekani olmasi etkilidir denebilir.

Sa’d-abad’in her yaninda canlilik ve bereket vardir. Mekana giden kimse orada ilkbaharin
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biitiin coskusunu hisseder. Sadirvanindan ¢ikan sular Adeta arsa kadar yiikselir'!.
Nedim’in siirinde detayli bir bigimde dvdiigi Sa’d-abad Saray1 bugiin biitiiniiyle harap
bir haldedir.

Divan’da sarki, kita ve birkag kasidede Sa’d-abad saray1 tespit edilmistir:

“Giilelim oynayalim kdm alalim diinyadan

Ma-y1 tesnim igelim ¢esme-i nev-peydadan

Gorelim ab-1 hayat akdigin ejderhadan

Gidelim serv-i revanim yiirii Sa’d-abada” Mus.40/2
(Giilelim, oynayalim; diinyadan zevk alalim. Nev-peyda (yeni yapilmis) cesmeden cennet
suyu icelim. Ejderhanin agzindan 6liimstizliik suyunun aktigini gérelim. Ey servi boylum
hadi! Sa’d-abad’a gidelim.)
Ele alinan sarki adeta Nedim’le biitiinlesmis ve herkesce bilinen bir sarkidir. Nedim bu
sarkiya eglenceye diiskiinliigiinli ve zevk almay1 seven kisiligini yansitmistir. Bilhassa
sarkinin son misrainda yer alan ‘Giilelim oynayalim kam alalim diinyadan’ ifadesi adeta
Nedim’in hayat felsefesini gostermektedir. Nedim’in hayat felsefesine gore diinyaya
Oylesine gelmedigimiz, zevk almanin gerekliligi vurgulanir. Nedim’e gore zevk almak,
eglenmek onemlidir. Bu sebeple Nedim devrinde diizenlenen eglencelerinin dnemli
davetlilerindendir. Ardindan Sa’d-abad’daki Nev-peydd cesmesinden cennet suyunu
icmeyi dile getirir. Sa’d-abad, devri i¢in 6nemli eglence mekanidir. Buradaki her yap1
kiymetlidir. Bilhassa ¢esmesi de alelade bir ¢esme degildir. Cesme cennet suyunu
akitmaktadir. Cennet suyunu akitan Nev-peyda ¢esmesi Sa’d-abad’da bulunan pek ¢ok
yapidan yalnizca biridir. Sarayin ¢evresinde ¢aglayanlar, 6niinde havuz ve kaynagindan
su cikan ejderha bash heykel ¢esmeler vardir. Ejderha bash ¢esmelerden biri de Nev-
peydadir. Ejderha bagh ¢esme iki cepheden olusmaktadir. Sa’d-abad’da bulunan yapilar,
cesitliligiyle geleni kendisine hayran birakmaktadir.
Nedim’in siirinde bahsettigi ejder kafasindaki fiskiyelerden Eldem de bahsetmektedir.
Kasrin 6nilindeki havuzda birbirinin ¢evresine sarilmig yilan gévdesinden ayak kismini

olusturdugu ve yukar1 kisminda bunlarin birbirlerinden ayrilarak dort ejder kafas1 haline

! Sa’d-abad hakkinda verilen bu bilgiler yirminci kasidenin ilk beyitlerinden yorumlanarak yazilmistir.
Bkz. K. 20
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geldigi fiskiyeler vardir. Nedim’in siirinde ejderha dedigi meshur fiskiye de bu olmalidir
(Eldem, 1977: 8).
Sarkida cennet suyu ile Nev-peyda ¢esmesi arasinda tesbih-i belig iligkisi kurulmustur.
Ardindan Nedim, sevgilisini Sa’d-abad’a eglenmeye ¢agirir. “Ey servi boylum hadi!”
derken de nida sanat1 yapilmistir. Sarkida gecen ab-1 hayat ifadesiyle ab-1 hayat hadisesine
telmih yapilmistir.

“Sitanbulun hele her canibin resk-i behist etdi

Bu da’vaya delil olur mu Sa’d-abaddan a’1a* KT.8 /7
(Istanbul’un her yanini cenneti kiskandiracak hale getirdi. Bu iddiaya Sa’d-abad’dan daha
giizel delili olabilir mi?)
Bu beytin ait oldugu kita Fener Bahgesine tarih diisiilmek amaciyla yazilmistir. Diislilen
tarih 1728°dir. Kita III. Ahmed 6vgiisiiyle baglar. III. Ahmed’in comertligi sayesinde tim
yapilar baymdir olmus ve pek ¢ok yapi inga edilmistir. ibrahim Pasa’nin vezir olmastyla
Pasa, diinyaya siis ve tazelik vermistir. Eski ve goriintiisii kotii yerleri onarmustir.
Istanbul’un her yerini Adeta cenneti kiskandiracak hale getirmistir. Buna en giizel delil de
Sa’d-abad’dur.
Giizel delili olabilir mi sorusuyla istifham sanati1 yapilmistir. Cennete insana ait kiskanma
duygusu yliklenerek teshis sanat1 yapilmistir. Sitanbul kelimesinde tahfif yapilmistir.

“Goricek rith-1 Sikender hele Sa’d-abad:

Oldu parmak 1sirup himmetinin hayran” K.19/39
(Iskender’in ruhu hele Sa’d-abad’1 goriince parmak 1sirp senin himmetinin hayrani oldu.)
Kasidenin girisinde Nedim, icindeki neseyle seref sahibi kisilerin oldugu biiyiik bir
meclise girer. Ibrahim Pasa, Nedim’den Sa’d-abad’mn niteliklerini anlatmasini ister.
Nedim de anlatmaya baglar. Anlattig1 beyitlerden biri de ele aldigimiz otuz dokuzuncu
beyittir. Eger Iskender gelse ve Sa’d-abad’1 gérse hayranligindan parmagini 1sirir ve bu
himmete (cabaya) hayran kalir. Ciinkii Iskender hi¢c bdylesine biiyiikk bir yapi
gérmemistir. Ibrahim Pasa’nin yine bu beyitte caliskanligi ve azmi yéniiyle dviildiigii
goriiliir. Pasa yogun cabalarla imar faaliyetlerini siirdiirmiis ve Istanbul’un her yanim
onarmistir. Onarilan yapilardan en dikkat ¢ekicisi ise Sa’d-abad’dur.
Beyitte gecen Iskender: Anadolu’dan baslayarak Hindistan’a kadar olan seferleriyle bu
iilkelerde bulunan insanlarin akillarinda izler birakmis bir efsanedir. Arap edebiyatinda

bu konu “siretii’l-Iskender” gibi mensur eserlerin yaninda tefsir ve tarih kitaplarinda da

49



islenmistir. Fars edebiyatinda da Iskender’le ilgili efsaneler, Iranli sair ve halk
hikayecileri tarafindan farkli sekillerde hem nazim hem nesir olarak kaleme alinmistir.
Iskendername’nin Tiirk edebiyatinda islenmesi Iran’da yazilan eserlerin 6rnek
alinmasiyla baslamistir. Bu 6rnek alma kopyalama seklinde degildir. Tiirk edebiyatinda
ilk manzum Iskendernime Ahmedi tarafindan 1390 yilinda kaleme almmustir (Unver,
2000: 557-559).
Beyitte Iskender’den bahsedilerek telmih sanati yapilmustir. Parmak 1sirmak derken irsal-
1 mesel sanat1 yapilmstir.

“Bak Sitanbulun su Sa’d-abad-1 nev-biinyanina

Ademin canlar katar 4b u havasi canma” K.20/1
(Istanbul’un su yeni yapilan Sa’d-abad’ina bak havasi, suyu insanin canina can katryor.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad &vgiisii yapilmistir. Nedim, Istanbul’da yeni
yapilmis Sa’d-abad’in havasinin ve suyunun insanin canina can kattigryla s6ze baslar. Ve
devaminda Sa’d-abad’1 essiz ve benzersiz olusu, bereketli bir bahg¢eye sahip olmasi gibi
somut Ozelliklerinin yan1 sira soyut 6zelliklerle de 6vmeye devam eder. Nedim’e gore
Sa’d-abad’a giden insan buranin mimari giizellikleri ve eglencesiyle tiim dertlerini
unutur. Yapi; konumu, havasi ve diger tiim 6zellikleri ile insanin ruhunu doyurmaktadir.
Sitanbul derken tahfif yapilmistir.

“Ey sehensah-1 cihan latfunla Sa’d-abada ¢iin

Eyleyiip tesrif verdin taze revnak sanma” K.20/71
(Ey cihanin sahlar sahi! Liitfunla Sa’d-abad’a tesrif edip oranin giizelli§ine taze bir
parlaklik verdin.)
Kasidenin bu beytinde Nedim, padisaha “ey sehengdh-1 cihan” seklinde seslenip nida
sanat1 yaparak baslar. Nedim’in bir saray1r dverken kimi zaman fiziki 6zelliklerinden
ziyade padisah veya diger devlet biiyliklerinin saray1 ziyaretiyle saraym giizelligini
arttigin1 acikladigr olmustur. Bu beyitte de Sa’d-abad’in giizelliginin padisahin oray1
tesrifiyle oldugu goriilmektedir. Bu gibi beyitlerde Nedim saray Ovgiisiinii yaparken
padisahi da 6vmeyi ihmal etmez. Saraymn gilizelligini arttiranin padisah oldugu ifade
edilirken ayn1 anda hem padisah hem de saray Oviiliir. Benzer ifadeler diger saraylarin
ovgiisiinde de dikkat ceker.

“Nami gibi olmusdur o hem sa’d hem abad

Istanbula sermaye-i fahr olsa revadir” K.21/14
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(O ad1 gibi hem sen hem mamur olmustur. istanbul’a dviing sermayesi olsa yarasir.)

Bu beytin ait oldugu kaside Istanbul ve Sa’d-abad’m évgiisiinii yapmak i¢in yazilmistir.
Kasidenin bu beytinde Sa’d-abad’in tipki adi1 gibi hem mutluluk verici hem de mamur
oldugu sdylenir. Istanbul’u dvmek icin bir mekan gerekirse iste buras1 Nedim’e gore

Sa’d-abad’dir. Bu beyitte de Nedim’in Sa’d-abad’a duydugu hayranlik goriilmektedir.
3.20. Tirnake1 Yahisi

Yali Ortakdy, Kurugesme’de bulunmaktadir. Kurugesme havasinin ve suyunun giizelligi
ile taninmaktadir. Bu sebeple Kurugesme’de pek ¢ok yalilar ve koskler insa edilmistir.
Yalilardan biri de Tirnak¢t Yalisi’dir. Yali Sadrazam Mustafa Paga tarafindan
yaptirilmistir (Gokbilgin, 1992: 253).
19. yiizyilin ikinci yarisina kadar Ortakdy’de eskiden gayrimiislim yalilar1 varken bu
donemden sonra Miisliimanlara ait yalilarin sayilar1 artmistir. Bunlardan biri de Tirnakg1
Yalisidir. Tirnakgr Yalis1 bolgenin en biiyiik ahsap yalisidir ve uzun yillar Esma Sultan
ve ardindan Seniha Sultan tarafindan kullanilmistir (Eruz, 2013: 302).

“Varup Tirnakci yalisinda!? bir giin ol hidiv-i ‘ahd

Celal i cah ile olmusdu zib-i mesned-i i’zaz” KT.33/8
(Bir giin zamanin veziri (Ibrahim Pasa) Tirnak¢1 Yalisina varip yiiceligi ve riitbesiyle
agirlama makaminin siisii olmustu.)
Zamanm veziri Damad Ibrdhim Pasa’dir. Ibrahim Pasa, Nedim’in siirinde tiirlii
meziyetleriyle sik¢a dviilmektedir. Paga’nin varligi dahi ortamin havasini degistirmek i¢in
yeterlidir. Ibrahim Pasa bir giin Tirnak¢1 Yalisim ziyaret eder ve bu ziyaretle yali siislii bir
mevkiye doniisiir. Nedim’in saray ovgiilerinde bu ifade siklikla geger. Sarayin dvgiisiinde

padisah veya vezirin makami ziyareti saray i¢in bir ylicelik vesilesi sayilmistir.

12 Yal1 hakkinda “Sarayin Mimari Unsurlar” iist baghigi, “Yali” alt baghig1 altinda bilgi verilmistir. Bkz. Yal
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4. BOLUM: SARAY MIMARISININ TEMEL YAPILARI

Saray mimarisinin temel yapilar1 ¢aligmanin ikinci ana basligini olusturmaktadir.
Calismanm bu bdliimiinde saray ile ilgili genel ve kapsayict yapilar incelenecektir.
‘Saray’ boliimiin ilk baglhigidir. Saray kavramu, igerisinde pek ¢cok yapiy1 barindirmaktadir.
Bu yiizden saray, calismanin bu boliimiindeki en genel yapidir. Yine ana basligin altindaki
kasir yapisi da tipki saray gibi genel bir yapidir. Bu madde de havuz, bahge, ¢cesme gibi
cesitli yapilar1 kapsamaktadir. Ana baslik altindaki diger maddeler divan, kasane, yali,
eyvan, sahn, oda ve suffadir. Sayilan dokuz maddenin ana baglik altindaki alt basliklar
olarak kabul edilmesi saray mimarisi i¢in temel ve kapsayici yapilar oluslari sebebiyledir.
Ana baslik altindaki dokuz alt baslik, birden ¢ok yapiy1 kendi icerisinde barindirmaktadir.
Bu boliimde saray ve kasir maddeleri iki ayr1 madde olarak islenmistir. Saray ve kasir
giiniimiizde benzer anlamlar karsilayacak bi¢cimde kullanilsa da iki kavram arasinda
kiigiik farklar mevcuttur. Saray, hem hiikiimdarin ailesiyle beraber yasadigi alan hem de
devlet islerinin goriildiigii ana merkez mekan konumundadir. Saray iki sekilde yapilanir.
IIki dért eyvanli bir avludur. Diger sekil ise kare veya dikddrtgen avlunun cephesini
olusturan binalarin yapilanmasidir (Ertug, 2009: 117). Kasir ise kimi zaman kosk olarak
adlandirilmigtir. Kasirlar daha c¢ok hiikiimdar ve beyler i¢in mesken konumundadir.
Ozellikle kasirlar bahge igerisinde tek yapilar olarak insa edilmis hatta saraylarin
icerisinde ayr1 bir yap1 olarak da insa edilmiglerdir (Coruhlu, 2001: 555-556).

Bir diger saray ve kasir ayrimi olarak denebilir ki saraylar daha ¢ok devletin hiikiimdarca
yonetildigi ve hiikiimdarin ailesiyle konakladig1 mekan manasini karsilarken kasir bahgeli
olup yazlik amaciyla kullanilmaktadir. Saray, kasr1 da kapsayan daha genis bir yapidir.
Yalinin saray ve kasirdan ayr1 bir madde olarak islenmesinin sebebi ise yalilarin saray ve
kasirdan farkli olarak daha ¢ok yazin kullanilmak iizere deniz kenarinda insa edilen
yapilar olmasi sebebiyledir. Yine bu boliimde ele alinacak olan kéaganelerin ayr1 bir yapi
olarak ele alinmasinin sebebi de kasanenin saray anlaminin yani sira kis evi anlaminin da
bulunmasidir. Kagane yapist ele alinirken kasanenin saray anlamindan ziyade kis evi
anlaminin da kullani1ldig1 goriilecektir.

Lale Devri sairi olan Nedim siirlerinde saray1 ve sarayin mimari unsurlarini gesitli
yonlerden 0vmektedir. Saray ylice, siislii, goniil ¢ekici ve ferah olmasi gibi sifatlarla

oviilmustiir. Nedim saraym o6vgiisiinli yaparken padisahi, pasay1r ve adi gegen mimari
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yapinin sahibini 6vmeyi de ihmal etmez. Calismanin bu boliimiinde yapilar arasindaki

farklara da yer verilerek beyitler agiklanmaya ¢aligiimistir.
4.1. Saray

Farsga kokenli sardy kelimesi X. yiizyildan beri Tiirkcede de kullanilmaktadir. islam
devletlerinde saray, hem hiikiimdarin ailesiyle beraber yasadigi alan hem de devlet
islerinin goriildiigii ana merkez mekan konumundadir. Saray iki sekilde yapilanur. T1ki dort
eyvanl bir avludur. Diger sekli ise kare veya dikdortgen avlunun cephesini olusturan
binalarin yapilanmasidir. Osmanli saray1 teskilati genel olarak dort ana yapilanmaya
sahiptir: Ozel yasam alam (Harem), egitim yapilan bélim (Enderun), idari merkez
(Divan-1 Hiimaytin), hizmet ve koruma (Birun). Saraydaki ii¢c abidevi ana kap1 olarak
birinci kap1 (Bab-1 Hiimay(n), ikinci kap1 (Babiisselam) ve ligiincii kap1 (Babiissaade)
onlerindeki meydanlarla yapiy1 teskilata gore sekillendirir (Tarim Ertug, 2009:117-120).
Bir diger kaynakta saray, devlet baskanlarinin (veya Osmanlilarda Sultanin ve
yakinlarinin) oturmalarina ayrilmis biiyiik konaktir (Hasol, 1998: 397).
Divan sairi siirini kaleme alirken toplumdan kopmamis; toplumsal olgulari, kiiltiiri,
sosyal yasami ve bilhassa toplumun sahip oldugu mimariyi de siirlerinde islemistir. Saray
kimi zaman mimari bir yap1 olarak kullanilmig kimi zamansa sevgilinin goniil miilkii
oluvermistir.'?
Nedim, saray1 ve saray mimarisini siirlerinde siklikla islemistir. Onun Lale Devri sairi
olusu saray1 siirlerinde islemesini destekleyen Onemli bir giictiir, denilebilir. Nedim
siirlerinde saray1; kapicilari, hizmetgileri ve bekgileriyle bir biitiin olarak ele almigtir.
Sarayin giizelligi karsisinda hayran kalmis ve sarayin ¢iceklerle bezenmis halini adeta
ilkbahar mevsimine benzetmistir. Sarayin avlusunu gezen Nedim, her kosesinde ferahlik
bulmustur.

“Saray-1 sehriyar-1 ‘alem oldu magrik-1 ikbal

Geliip hep hak-bilisa devlet-i ‘ulyanin erkani” K.10/2
(Alem hiikiimdarimin saray1 talihin dogdugu yer oldu. Yiice devlet erkani hep (beraber)
esigini 6pmeye geldiler.)
Bir 1ydiyyeden alint1 olan bu beyitte sair, Sultan III. Ahmed’e (1703-1730) sarayinin adeta

talih giinesinin dogdugu yer oldugunu séylemektedir. Nedim kimi zaman saraylar1 somut

13 Tezin kapsamu itibariyle sarayin mimari yap1 olarak kullanildig1 beyitler incelenecektir.
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unsurlarla degil padisahin varligiyla 6vmektedir. Bu beyitte saray, III. Ahmed’in varlig1
ile talih giinesinin dogdugu yer olarak nitelendirilmistir. Nedim bu 6vgii esnasinda agikca
talih giinesi dememis, talihi bir giines gibi diistinmiistiir. Beytin devamindan padigahin
clilis dagittigr bilgisi ¢ikarilabilir. Padisah ile bayramlastiktan ve ciilis merasimini
tamamladiktan sonra Nedim’in goziinde saray saadet makami olmustur. Sarayda birden
cok sofa, genis ve revakli avlular, agaclarla ¢evrili bahge bulunmaktadir. Sarayin zevk u
safasia ¢ok kez sahit olmus Nedim’e gore talihin dogdugu yer hiikkiimdarin sarayidir.
Dogmak bir anlamiyla aciga ¢ikmak anlamina gelmektedir. Gilinesin dogup agiga
cikmasiyla karanlik gider, varliklar agiga ¢ikar. Nedim beyitte talihin agiga ¢iktigindan
bahsetmektedir. Padisahin bulundugu saray yalnizca bir mekan degil, bahtin da dogdugu
yer olmustur.
Nedim’in beyitte kullandig1 ikbal ifadesi i¢in padisahligin herkese nasip olmayacagi baht
meselesiyle ilgili oldugu soylenebilir. Bu diisiince eski Tiirklerde kendisini kut inanciyla
gOstermistir. Inanca gore ilahi kaynak tarafindan hiikiimdarlik yetkisi verilen kisi {istiin
giiclerle donatilmustir. ilahi kaynaktan gelen iistiin gii¢ her kisiye nasip olmamaktadir. O
halde padigahin bulundugu yer de ancak talihin oldugu yer olacaktir.
Ikbal-talih bir giinese benzetilmis fakat benzetilen sdylenmeyip benzeyen sdylenilerek
kapali istiare sanati yapilmistir. Devlet erkdni derken aslinda bireyleri kastettigi igin
mecaz-1 miirsel sanatt yapilmistir.

“Zeyn olup taze siikifeyle saray-1 ‘ali

Hak bu kim hatira eyyam-1 baharan geldi” K.32/7
(Yiice saray taze ciceklerle siislenince gercek su ki akillara ilkbahar giinlerini getirdi.)
Bu beytin ait oldugu kaside Ibrahim Pasa’nin vgiisiinii yapmak amaciyla yazilmstir.
Yedinci beyitte saray ovglisii yapilmistir. Osmanli’da sarayin bahgesine verilen deger,
bahgenin tanzimi i¢in gorevlendirilmis Bostanci Ocagi’nin varligiyla anlasilir. III. Ahmed
bahge kiiltiiriine dnem vermis ve bahc¢e kurdurmus bir padisahtir. Bu bahgelerdeki
rengarenk laleler, siimbiiller, agaclar, mesire alanlari, fiskiyeler ve kayikli havuzlar
zihinlerde ilkbahar mevsiminin tazeligini cagristirmaktadir. Halil inalcik’a gore has-
bagee: “Havuzlar, selaleler, nadide ¢icek tarhlari, nahillar, buhurdanlar ve g¢eragan
(kandiller) ile bir cennet kosesi haline getirilen, sdde-r genglerin hizmet ettigi ve devrin
iinlii musiki heyetleri, seckin sair, edip ve sanatkarlarin bulustugu bir mekan” (Halil

Inalcik, 2010: 281) olarak tanmimlanmustir. III. Ahmed’in zevke diiskiin, eglenmeyi seven
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bir padisah oldugu diisiiniiliince bahgelerin eglence mekanlari olarak tertip edilmesi daha
anlamli olmaktadir. Nedim’in de aktardiklar1 15181nda sarayin bahgesi alelade bir bahge
degildir. Bahgesi taze cigeklerle siislenmistir. Havuzlarinda kayiklar gezinirken bir
yandan siirler okunur; 6te yandan rakkaslar dans eder. Saray bu haliyle bir isret mekani
olur.
Eyyam-1 baharan, siik(ife ve saray kelimeleri arasinda tenasiip sanat1 yapilmistir.

“Oyle asaf kim muhit-i carh ile mahdiddur

Ol mesafet kim sardy-1 cahinin pehnasidir” K.37/14
((O) dyle bir vezirdir ki felek okyanusu ile kusatilmistir. O mesafe, makaminin sarayinin
genisligidir.)
Bu beytin ait oldugu kaside, Mustafa Pasa’nin yalisin1 6vmek amaciyla yazilmistir.
Kaptan Mustafa Pasa, 18. yiizy1l kaptan-1 deryalarmdandir. Damad Ibrahim Pasa’nin
darlissaade agas1 yaziciligi esnasinda yakin iligkiler igerisinde bulunmus ve kiziyla
evlenerek damadi olmustur (Atak, 2020: 169). Pasa’nin yalisi Kurugesme’de
bulunmaktadir. Havasi ve konumunun giizelligi ile bilinen Kurugesme’de, ¢okca yali inga
edilmistir. Bu yalilardan biri Sadrazam Mustafa Pasa’nin yaptirdig1 Tirnake¢1 Yalisi, digeri
Tirnak¢r Yalisi’nin ardindaki yiiksekge tepede Damad Ibrahim Pasa nin tavsiyesiyle I11.
Ahmed’in yaptirdig1 Kasr-1 Siireyya adiyla anilan meshur kosktiir (Gokbilgin, 1992: 254).
Kasr-1 Siireyya, Kaymak Mustafa Pasa tarafindan padisahi1 agirlamak i¢in yaptirilmis ve
burada III. Ahmed’e ziyafet verilmistir (Uzungarsili, 1978: 165). Yali zarif bir yapiya
sahiptir. Gorlintiisii cenneti andirmaktadir. Yalinin topragi goniil ¢ekici, giil bahgesi tipki
cennet gibidir. Kasidede sarayin dvgiisii yapildiktan sonra Mustafa Pasa’nin dvgiisiine
gecilmektedir. Pasa, felek gibi yliksek bir riitbeye sahiptir. Paga’nin sahip oldugu mertlik,
yiicelik ve yigitlik ona atalarindan gelmistir.
Sairler vezirler icin yazdiklar1 kasidelerde Asaf bin Berhiya’y1 da anarlar. Beyte gore
Mustafa Pasa felegin sinirlarini tayin etmistir. Nasil ki Pasa’nin riitbesi felek kadar
yiiksekse sarayr da felegin siirlari kadar genistir. Pasa’nin giicii de gokylizii gibi
sonsuzdur. Nedim’in saraylar1 6verken gok cisimlerinden, taninmis yapilardan ve saray
ile cennet benzetmesinden faydalandigi goriilmektedir. Beyitte genislik ifadesinin
kullanilmas1 saraylarin avlusunun, bahgesinin ve sofalarinin genisligiyle 6n plana ¢ikmis
olmaszyla ilgilidir.

Asaf ile telmih sanat1 yapilmistir.
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“Pasban-1 saray1 mecd i seref

Perdedaran-1 kasn ‘izz i ‘ula” KT. 39/5
((Onun) sarayinin bekgisi san ve seref sahibi, sarayinin kapicilari ylice ve saygindir.)
Bu beytin ait oldugu kita, Tersane-i Amire diger adiyla Aynalikavak kasrma tarih
diistilmek amaciyla yazilmistir. Kitaya; kitanin tarihi hesaplanamadi, seklinde not
diisiildiigii i¢in tarih verilememektedir. Perdedar, padisahlarla vezirler ve valilerin resmi
dairelerinin kap1 perdesi yaninda duran hademe hakkinda kullanilan bir tabirdir. Eskiden
resmi dairlerin kapilarinda bulunan perde bu tabirle anilirmis (Pakalin, 1983: 271).
Pasban, bekei, gozcii yerine kullanilan bir kelimedir (Pakalin, 1983: 754).
III. Ahmed doneminde insa edilen Aynalikavak Kasr1 Hali¢’te olusu ve Tersane’ye
yakinlig1 sebebiyle Tersane Saray1 diye de anilmaktadir. Saray ihtisamli oldugu i¢in III.
Ahmed’in ogullarmnin siinneti Aynalikavak Kasri’'nda yapilmistir. Nedim’e gore bu saray
Oylesine uludur ki onun bekgileri serefli ve kapicilart da saygindir.
Saray, pasban ve perdedar kelimeleri arasinda tenastip sanati vardir.

“Kemal-i ziynet ile oldu gliya bir saray-1 pak

Ki her diikkan1 bir makstre-i dil-cliy-1 ra'nadir” KT.17/8
(Stistin(iin) mitkemmelligiyle sanki kusursuz bir saray oldu; dyle ki (onun) her diikkani
giizel goniil ¢ekici gilizel bir maksuredir.)
Bu beytin ait oldugu kita Ibrahim Pasa’ni (6. 1730) ¢arsis1 igin tarih diisiilmek amaciyla
kaleme alinmustir. Diisiilen tarih 1722’dir. Calismanin kapsami saraydir fakat diikkanla
ilgili olan bu beytin ele alinma nedeni diikkan ve saray benzetmesi sebebiyledir.
Ibrahim Pasa vezirligi doneminde bircok hayir eseri birakmustir. Bahsedilen diikkan
Ibrahim Pasa’ya ait izmir’de deniz kenarinda bulunan Misir Carsis1 adiyla bilinen carsidir
(Aktepe, 1993: 442-443). Bu ¢arst Nedim tarafindan ‘sik-1 vala’ ylice bir carsi olarak
nitelendirilmistir. Cars1 kusursuz ve siislenmis haliyle bir saray gibi giizel goriinmektedir.
Carsinin her bir diilkkdn1 da goniil ¢eken bir maksureye benzetilmistir. Maksure:
Camilerde etrafi parmaklikli yiiksek yer (Devellioglu, 2015: 664). Bu siislii cars1 i¢in
saray benzetmesi yapilmasi carsilarin da tipki saraylar gibi ¢ok siislii oldugu sonucunu
vermektedir. 18. Yiizyilda Bati’nin istiinligli kabul edilmis ve mimaride de Bati1 6rnek
alinmaya baslanmistir. Saraylarin yapiminda Bati Ornek alinmis ve saraylar daha

gorkemli, siislii bir goriiniime sahip olmustur. G6z alic1 saraylardan biri Sa’d-abad’dur.
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Nedim’in goziinde Sa’d-abad ve gevresi ejderha seklinde su akitan yapilarla bezenmis bir
su cenneti olarak tasvir edilmistir.
Beytin ikinci misrainda da carsinin her bir pargasi olan diikkanlar i¢in goniil ¢ekici bir
maksure benzetmesi yapilmistir.
Cars1 siisiiniin  miikemmelligiyle sanki bir saraya benzetilerek tam tesbih sanati
yaptlmistir. Carsinin  diikkanlarinin  ayn1 zamanda goniil ¢ekici bir maksureye
benzetilmesiyle yine tam tesbih sanati yapilmistir.

“Gezilse sdhasinda her taraf riiy-1 safa zahir

Nigah olunsa her bir glisesinde bin ferah meveid” KT.19/12
((Onun) avlusunda gezilse her tarafinin mutluluk mekani oldugu aciktir. (Avluya) bakilsa
her bir kdsesinde bin ferahlik mevcuttur.)
Bu beytin ait oldugu kita Saray-1 Hiimayln i¢in tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alinmistir. Saraya disiilen tarih 1727°dir. Nedim’in beyitte bahsettigi saray, Saray-1
Hiimay(n yani Topkap1 Sarayi’dir. Saraym insasi, Istanbul’un Osmanllar tarafindan
alinmasinin ardindan Sarayburnu’nda bahge diizenlenmesi ve kosklerle baslayan inga
faaliyetleri ile devam etmistir. Saray teskilat bakimindan: Birun, Divan-1 Hiimayin,
Enderun ve Harem boéliimlerinden olugmaktadir. Sarayin orta avlusunda bulunan en
onemli yap1 divanhanedir (Ertug, 2012: 256-257).
Beyitte sarayin avlusundan bahsedilmistir. Avlu saraymn ortasinda bulunan alandir ve
buraya Bab-1 Hiimayln kapisi ile giris saglanmaktadir. Nedim’in Topkap1 Sarayr’nin
ferahlik verdigini diigiinmesi; avlusunun genisligi, avlularin etrafini saran siitunlu
revaklar ve mermer siitunlarla ilgilidir. Bunun yaninda eglence meclisleriyle saray ¢ekici
bir hale gelmektedir. Sairdne bir bakisla bakildig1 zaman, sarayda III. Ahmed’in varlig
Nedim i¢in mutluluk sebebidir.
Kitanin bu beytinde sarayla ilgili somut yapilardan bahsedilmedigi goriilmektedir.
Sarayin avlusunda gezinmenin verecegi mutluluk ve sarayin ferah oldugu gibi soyut
ifadeler yer almaktadir. Kimi yapilardan bahsedildiginde somut detaylar verilirken kimi
beyitlerde de bu beyitte oldugu gibi yapinin soyut yonii iizerinde durulmaktadir. Saraylara
bu yorumlarin getirilmesinde Nedim’in tercihleri ve sairane bakis1 etkilidir.

“Sa‘adetle serefle yiimn ile ma 'mar olup da’im

Der-i valasini Hak kilmaya ta hasre dek mesdid” KT.19/13
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((Bu Saray) daima mutluluk, seref ve ugurla mamur olup Allah yiice kapisin1 kiyamete
kadar kapatmasin.)
Nedim’i boylesine etkilemis olan Topkap1 Sarayi, Fatih Sultan Mehmed’den (1444-1446,
1451-1481) Abdiilmecid’e (1823-1861) kadar Osmanli hanedanligina yonetim merkezligi
yapmustir. Saray yapilirken Tirk mimarisi, Osmanlt mimarisi ve Bati mimarisi esas
alinmistir. Topkap1 Sarayi: Eski Saray, Yeni Saray yahut Saray-1 Atik diye de
anilmaktaydi. Saraym en genis kismini Birun olusturmaktadir. Bu ihtisamli yap1
karsisinda lirizmle dolan Nedim, saraym daima itibarli ve bereketli olmasi i¢in dua
etmektedir.

“Gegerken devlet ii ‘izzetle bir glin gordii kim olmus

Sardya muttasil mescid miirQir-1 dehr ile viran” KT.21/8
(Bir giin saadet ve itibarla gegerken saraya bitisik zamanin ilerlemesiyle yikilacak gibi
olan bir mescit gordii.)
Bu beytin ait oldugu kita Fatma Sultan Camisine tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alimmigtir. Cami i¢in diisiilen tarih 1728’dir. Cami, III. Ahmed’in kiz1 ve Sadrazam
Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa’nin hanimi1 Fatma Sultan tarafindan Terzibas1 Piri Aga
Mescidi’nin yerinde yaptirilmistir (Eyice, 1995: 262).
Beytin saray baslig1 altinda alinmasinin nedeni mescidin saraya bitisik olarak yapilmasi
bilgisini vermesinden kaynaklidir. Bir giin Fatma Sultan, saraya bitisik olan yikilmis
mescidi goriir. Kitada mescide bitisik yapilan bu sarayin ad1 verilmemistir. Fakat beyitteki
bilgiden hareketle denebilir ki saraylar camilere bitigik de inga edilmektedir.
Birgok farkli sebeple Cami bugiin mevcut degildir. Beytin ikinci misrainda giiniin birinde
saraya bitisik olan bu Camii’nin viran oldugu ve bakimsiz olup iyice eskidigi bilgisi de
verilmistir.

“Zih1 vala sardy-1 nev-bina kim tarh-1 matbti‘u

Ser-a-pa bi-nazir i dil-kes ii rih-asina oldu” KT.45/1
(Ne hos, yeni yapilmis yiice saray ki giizel bahgesi; bastan ayaga essiz, goniil ¢ekici ve
ruha yakin oldu.)
Bu kita Dariissaade agas1 Besir Aga’nin (6. 1746) Bahariye’deki sarayina tarih diisiilmek
amaciyla kaleme alinmistir. Harem agalarinin en taninmislarindan olan Besir Aga, kiigiik
yasta zenci kole olarak Istanbul’a getirilmis ve kizlar agas1 Yapraksiz Ali Aga’nin yaninda

yetismistir. Saray hazinedarlifi ve seyhiilharemlik yapmis ve daha sonra istanbul’da
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Dariissadde agas1 olmugstur. Toplamda yirmi dokuz y1l harem agalig1 yapan Besir Aga 3
Haziran 1746 tarihinde vefat etmis olup; tiirbesi Eyiip’te bulunmaktadir (Ozcan, 1992:
555). Saray i¢in diisiilen tarih 1729°dur. Kitada verilen bilgilere gore bu saray diizenlenisi
ile bastan basa essiz ve hosa giden bir tasarima sahiptir. Yiice ¢atisiyla, gosterisli
revaklariyla ve siislii kemerleriyle bu saray goreni kendisine hayran birakmaktadir. Kasrin
camlarindan her biri 4deta diinyay1 yansitan birer ayna gibidir.'* Bu ifade sarayin birden
cok pencereye sahip oldugu ve pencerelerin her birinin tipki bir ayna islevi gordiiglinii
gostermektedir.
Nedim, Besir Aga’nin saraymi yorumlarken kitanin bazisinda soyut bazisinda somut
ifadelere yer vermistir. Ele alinan birinci beyitte de daha soyut ifadeler yer almaktadir.

“Ferah divar iizre naks olunmus gonca-i tasvir

Terenniim takina avize olmus biilbiil-i gliya” KT.43/20
(Onun ferah duvarina gonca resmi islenmis, onun nagmeli kemerine nagme okuyan
biilbiil avize olmus.)

“Hele ancak olur boyle sardy olursa ‘dlemde

Miiferrih dil-glisd matbl’ u fahir naziik 1 ziba” KT.43/26
(Eger diinyada bir saray olursa ancak boyle ferahlatici, goniil agic1 hos ve dviiniilecek;
kibar ve siislii olur.)
Sahil-sardy (saray-1 sahil) ve sahilhane XIX. ylizyila kadar konak ve kasir kelimeleriyle
es anlamli olarak sultan ve yakinlari, ayrica saray erkani ve zengin tiiccar sinifi tarafindan
yaptirilan, genellikle yazin go¢ edilen konut anlamini tagimaktadir. Sahil-saraylar,
Hali¢’te ve Bogaz’ in iki kiyisinda topografyaya uyumlu bi¢imde, Tiirk ev mimarisinin
geleneksel malzemesi sayilan ahgaba dayali mimari teknigiyle insa edilmistir. Sahil-
saraylar uzun ve genelde iki katli kiitleleri, hareketli esas cepheleriyle denize doniik yani
dis diinyaya acik, arka tarafta yer alan Harem boéliimleriyle mahremiyetlerini koruyan
yapilar olarak sivil mimarlik 6rnekleri i¢cinde kendine has bir tipoloji gelistirmistir (Eruz,
2008: 530).
Beytin ait oldugu kita Kaptan Mustafa Pasa’nin yalisina tarih diisiilmek amaciyla
yazilmistir. Diisiilen tarih 1726’dir. Beyitte gecen Sahil-saray Kapudan Pasa’ya aittir.

Kapudan Pasa, donanma kumandani Onceleri sancak beyi statiisiinde iken Barbaros

14 Verilen ifade kitanin besinci beytinden yorumlanmustir:
O riitbe kasrinin igraki var kim zanneder adem
Ki her bir cami bir ayine-i dlem-niima oldu KT.45/5
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Hayreddin Pasa’nin 940°ta (1534) Cezayir beylerbeyi tayin edilmesinden sonra
beylerbeyi riitbesinde “mirimiran-1 derya” veya “mirimiran-1 cezayir ve kapudan” olarak
pasa unvani ile adlandirilmistir (idris Bostan, 2001: 354). Beyitte gecen kemer, iki siitun
veya iki ayak arasindaki bir agmanin {istiinii 6rtmek i¢in, ug¢lart bu siitun veya ayaklara
oturmak iizere yay seklinde yapilan ahsap, maden ya da kagir yap1 pargasidir (Hasol,
1998: 247). Nedim sahil-saray1 betimlerken onun duvarlarinda gonca desenlerinin
naksolundugundan bahsetmektedir. Nedim ayni zamanda sarayin siislii kemerlerinde asili
olan avizelerin giizelligini biilbiiliin nagmesine benzetmektedir. Biilbiiliin nagmesi ile
kastedilen sarayda bir eglence esnasinda mutribin ¢algisindan yayilan nagmelerdir.
Nagmeler saray ¢evresine yayilirken bir yandan yenilir i¢ilir bir yandan da rakkaslar dans
ederlerdi. Padisah tertip edilen eglencede okunan gazel, kasideler ve musiki
terennlimleriyle giinii mestane bir halde gecirirdi. Beyitte gegen ‘farah’ ile kastedilenin
bir musiki makami olan ferah-feza yahut ferah-nak oldugu diisiiniilebilir. Iki makam da
bahar tasvirlerinin ve neseli vakitlerin tasviri olarak kullanilir.

Nedim saray1 6verken diinyada bir saray olacaksa bu saray; Mustafa Pasa’nin ferahlatici,

stislii ve goniil alic1 saray1 olmalidir, der.
4.2. Kasr

Kasir, biiylik sato yahut savunmali hiikiimdar saray1r manasini kargilamaktadir (Hasol,
1998: 277). Kosk ve kasir kavramlari, Osmanli devrinde imparatorlugun varligin
siirdiirdigli donemde anlam degisikliklerine ugramistir. O vakitler i¢in kosk yiiksek
tabakadan kimselerin bahgesinde yer alan yapidir. Padisah ve padisahin ailesine ait
koskler de daha ¢ok saray igerisinde bulunmaktadir. Kosk ile kasir arasindaki fark koskiin
kasirdan daha biiyiik olmasidir. Oyle ki Osmanli doneminde kasir daha ¢ok koskten
bliylik yapilar i¢in kullanilmistir. Fakat o donem yazarlar eserlerinde iki yapiya da kosk
ya da kasir demislerdir. Bu sebeple iki yap1 birbiri yerine siklikla kullanilmaktadir
(Coruhlu, 2001: 557).

Hiinkar ve ailesinin konakladig1 yer olan kasirlar, genis ve ferah mekéanlardir. Bu mekéan
goniillere ferahlik, dimaglara dinginlik verecek kadar bas dondiiriiciidiir. Kasirlarin i¢inde
birden ¢ok oda bulunmaktadir. Bu diizende her bir odanin farkli bir kullanim amaci1 vardir.

Tiim bu diizeniyle ve siislii goriintiisiiyle kasirlar bir gelini andirmaktadir. Bir giizeli
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andiran goriintiisiiniin yaninda kasirlarin bahgelerindeki rengarenk ¢icekleri ve berrak
akan sular1 goreni etkisinde birakmaktadir.
Bir tarafa kasrin aydinlig1 6teki tarafa nevruz gilinesi konulacak olursa kasrin aydinligi
agir gelecektir. Kasrin her bir cami alemi aydinlatmaktadir. Aydinlik haliyle kasir bir
giizellik yurdu, cennet ise bu yurdun diinyay: siisleyen halisidir. Sarayin giizelligi ve
ihtisamu i¢in benzetilecek giizellikte bir unsur bulmak imkansiz hale gelmistir. Ayrica
Osmanli mimarisinde yapilar siislenirken yapinin asir1 bezemeden dolayr zarar
gormemesine bilhassa dikkat edilmistir. Siislemelerin tamami yapi bdliimlerinin
geometrik goriintiisiiyle biitiinlesecek sekilde yapilmis, yontma islemlerinde asir1 siisleme
uygun gorilmemistir. Osmanli mimarisinde siisleme nakis veya boyamayla
yapilmaktadir. Yap1 detaylarinin daha belirgin olmasi amaciyla nakis siislemelerinde
renklerin birbirinden farkli olmasina dikkat edilmistir (Ovalioglu, 2011: 12).
‘Saray Mimarisinin Temel Yapilar1’ ana baglig1 altinda saray ve kasir kavramlar igin:
Saray daha ¢ok devletin hiikiimdarca yonetildigi ve hiikiimdarin ailesiyle ikamet edildigi
konak manasini karsilarken; kasirlar daha ¢ok bahgeli olup yazlik amaciyla kullanildig:
ayrimi verilmisti. (Bkz. Saray Mimarisinin Temel Yapilar1) Kasir ile ilgili tespit edilen
beyitler, beytin baglaminda kasir kavrami ¢ergevesinde aciklanmaya calisilmistir.

“Olsa ger kasrindaki naks u nigara bir sebih

Ani1 yazmaz miydi1 Gaffari Nigar-istdnina” K.20/14
(Eger (Sa’dabad) sarayindaki nakis ve resmin benzeri bulunsaydi, Gaffari onu Nigaristan
eserine yazmaz miyd1?)
Bu beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad ovgiisii yapilmaktadir. Nedim’in esi benzeri
olmayacagini soyledigi bu saray Sa’d-abad’dir.!> 18. yiizy1l denince akla ilk gelen
eglence mekan1 Sa’d-abad’in Nedim’e gore esi benzeri yoktur. Saray, genis bahgesi,
etrafindaki havuzlarin iizerinden gegen kayiklar, fiskiyeleri, siitunlar1 ve revaklariyla bir
cennet bahgesini andirmaktadir. Kasidenin diger beyitlerinde Nedim Sa’d-abad’r su
sekilde over: Eger Sa’d-abad’in derelerinden akan sularin damlasini okun ucuna siirseler,
ok bir anda servi agacina doniiverir. Sarayin topragindan bir avug alan Nedim sizde bdyle
giizel bir koku var midir, diye sorarak Huten hakanina bu topragi géndermek ister. Burada

akan sularin insani canlandiran bir etkisi vardir. Sarayin sular iizerinde kayiga binen

15 Sa’d-abad hakkinda bilgi ‘Saraylar’ iist bashig1 altinda ‘Sa’d-abad’ maddesinde verilmistir. Bkz. Sa’d-
abad
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kimse cennete ulasir. Sarayin duvarlarindaki gonca nakiglarinin bir benzeri yoktur. Eger
kasirdaki resim ve siislemelerin bir benzeri olsaydi bunu Gaffari (6. 975/1567),
Nigaristan adli eserinde ¢izmis olurdu. Kazvin’de dogmus olan Gaffari’nin Nigaristin
adl1 eseri Sah I. Tahmasb’a ithaf ettigi ve eserin bazi tarihi hikaye ve olaylar1 ihtiva ettigi
bilgisi verilmektedir (Sajjadi, 1996: 280).
Nigaristan adli esere telmih yapilmistir. Nedim beyitte “an1 yazmaz miydi1?” seklinde
soru sorarak istitham sanati yapmistir. Gaffari, Nigdristdn ve naks kelimeleri arasinda
tenasiip sanat1 yapilmigtir.

“Mihr-i nev-riizun yiizii yokdur mukabil olmaga

Kasr1 divarindaki ayine-i rahsanina” K.20/62
(Sarayin duvarindaki parlak aynanin karsisina gegmeye nevruz giinesinin (dahi) yiizi
yoktur.)
Glinesin her zamanki parlaklik kudretini arttiran Nevruz’dur. Nevruzun Farsc¢adaki
kelime manas1 “yeni giin” diir. iran’da giines takviminin ilk aymin ilk giinii baharin
giindiiz-gece esitliginde kutlanmaya baslayan Nevruz, geleneksel iran diisiincesinde
efsanevi Iran krali Cemsid’le veya Zerdiist’le iliskilendirilir (Giindiiz, 2007: 60).
Nevruzun parlakligi bahsedilirken konu Sa’d-abad olunca Nedim i¢in dengeler
degismektedir. Nedim sairane durusuyla Nevruz ve Sa’d-abad arasinda bir kiyasa giderek
Sa’d-abad sarayinin duvarindaki aynalarin parlakligi karsisinda Nevruz’un giinesi dahi
soniik kalacaktir, demektedir. Eger olur da Nevruz, saray ile bir yarisa girerse kazanan
saray olacaktir. Nedim’e gore konu Sa’d-abad olunca Nevruz glinesinin bile hiikkmii
kalmamaktadir.
Nevruz giinesi bir kisi gibi diisiiniilerek teshis sanati yapilmistir.

Kuhsarlar1 baglar1 kasrlar1 hep

Gliya ki biitiin sevk u tarab zevk u safadir” K.21/15
(Daglari, bahgeleri, saraylarinin tamami sanki sevinme, eglenme, zevk ve mutluluk
mekanidir.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Istanbul’un ve Sa’d-abad’m 6vgiisii yapilmaktadir. Istanbul
daglari, bahgesi ve saraylar1 ile mutlulugun kaynagi olarak gosterilmistir. iki deniz
arasindaki tek cevher olan Istanbul’daki saraylarin gézdesi Sa’d-abad igin Nedim nice
ovgiilerde bulunmustur. Beyitte bahsedilen saray da Sa’d-abad’dir. Sa’d-abad’in ¢evresi

genis bir arazi olmakla beraber etrafinda pek ¢ok saray, havuz ve bahgeler bulunmaktadir.
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Burasi civardaki halk i¢in eglenme mekanidir. Halil inalcik’a gore padisahin en begendigi
eglence mekan1 Sa’d-abad koskiidiir (Inalcik, 2018: 310).
Sevk, zevk, tarab ve safa kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir.

“Bu kasr-1 pak bir beyt-i dil-ara-y1 ferahdir kim

Vezir-i a’zamin tesrifidir ancak ona ma'na” KT.37/12
(Bu temiz kasir goniil siisleyen ferah bir evdir (6yle ki) ona anlam veren ancak oraya
veziriazamin tesrifidir.)
Veziriazam diye bahsedilen kisi Kapudan Mustafa Paga’dir. (Bkz. Saray) Bu tarih
Kapudan Mustafa Pasa’nin yalisina tarih diisiilmek amaciyla kaleme alinmistir. Diislilen
tarih 1729°dur. Tarihte Ibrahim Pasa’nin ardindan Mustafa Pasa’nin dvgiisii yapilmustir.
Sira yalinin vgiisiine gelmistir. Kasir Ferah Bagi’nda bulunmakta olup goniil siisleyici
olmasi ve ferahligiyla anilmistir. Sonraki beyitlerde Nedim’in bu kasrin adinin anlamin
bir hikaye gibi anlattig1 goriilmektedir. Bir giin veziriazam Mustafa Paga bu mevkii tesrif
eder. Bu tesrifle beraber kasir artik anlam kazanir. Benzer ifadeler farkli kasir ve
saraylarin ovgiisiinde de goriiliir. Kasirlarin 6vgiisiinde siklikla kasrin ihtisgaminin artigina
sebep olarak padisahin mekani tesrifi anilmaktadir. Boylece kasrin anlam kazanmasi
padisah, veziriazam veya bir devlet biiyiigiiniin kasr1 tesrifiyle ger¢eklesir, denilebilir.
Mustafa Pasa Yalisinin anlam kazanmasi da veziriazamin yaliy1 tesrifiyle gerceklesir.
Veziriazam buranin suyunu, havasini begenir ve buraya Bag-1 Ferah adin1 uygun bulur.
Kasir dvgiisiiniin yani sira Mustafa Pasa dviiliirken yalinin iki yanindaki fidanlar sanki
Paga’ya saygilarini sunmak iizere siraya girmis gibidirler, ifadesi de yer almaktadir.'6

“Biri derya-y1 s0r u birisi deryage-i sirin

Bu kasr ol iki bahrin arasinda gevher-i yekta” KT.37/25
(Biri tuzlu deniz ve birisi tathh gol(diir). Bu kasir o iki deniz arasinda essiz bir
miicevherdir.)
Beyitte anlatilan kasir Mustafa Paga’ya ait olan Ferah Bagi’ndaki yalidir. Nedim’in
verdigi bilgiye gére Kapudan Mustafa Pasa’nin tesrif ettigi sahil-saray iki deniz arasinda
yer almaktadir. Bu denizlerden biri tatl biri tuzludur. Iki denizden biri olan tatl deniz,

sahil-saraym arkasinda bulunan biiylik havuzdur. Saray iki deniz arasinda essiz bir

16 Hiyabanzarina dogru nigig eden kiyas eyler
Sehi-kadler kaba-y1 sebz ile saf baglamis giiya KT.37/21
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miicevher gibi goriinmektedir. Kitanin diger beyitlerinde havuzun genis, siislii ve parlak
mermerden yapildig: bilgileri yer almaktadir.
Kasir bir miicevhere benzetilerek tesbih-i belig sanati yapilmstir.

“Onun her kasr1 gliya nev-aris-1 hiisn i behcetdir

Ki olmusdur ona ciift-i miizehheb zer-fesan ebri” KT.41/5
(Onun her sarayr sanki giizellik yeni gelinidir. Ona iki yildizlanmis, altin sacan kas
olmustur.)
Bu beytin ait oldugu kita Muhammed Kethiida Paga’nin sahil-sarayma tarih diisiilmek
amaciyla yazilmigtir. Sahil-saraya diisiilen tarih 1723’tiir. Kethiida Mehmed Pasa, Damad
Ibrahim Pasa’nin kiz1 ile evlenerek onun damadi olmustur, bilgisine; “Mehmet Emin Pasa
Nevsehirli’nin damadi Kethiidi Mehmed Pasa’nin kiziyla evlendi (Ozcan, 2019: 222).”
[fadesinden ulasilmustir.
Kitada oncelikle Pasa’nin 6vgiisii yer alir, ardindan sahil-saray oviiliir. Sahil-saraylar
padisah, yakinlar1 veya saray toplulugu tarafindan yaptirilan ve bilhassa yaz vakti gidilen
konutlardir (Eruz, 2008: 530). Nedim’in goziinde sahil-saray bir yeni gelin kadar
giizeldir. Nedim sarayin giizelligi ve ihtisamini anlatirken benzetme unsurlarindan sikca
yararlanir. Saray kimi zaman cennet ve giizelligiyle bilinen yapilara benzetilirken kimi
zaman da bu beyitte oldugu gibi bir geline benzetilir. Beytin ikinci misrainda sarayin
yildizlanmis iki tane giizel kasr1 oldugu sdylenmektedir. Kitanin devaminda Kethiida
Pasa’nin sarayinda sikinttya yer olmadigi, her yaninda zevk ve sefa oldugu
sOylenmektedir. Giizel sarayin esi ve benzeri yoktur.
Hiisn i Behget ifadesinde, sarayin giizel bir geline benzetilmesi ile tesbih-i belig sanati
yapilmustir.

“Esas-1 kasr-1 ikbali bina-y1 carhdan muhkem

Firaz-1 rayet-i cahi firdz-1 sidreden bala” KT.42/3
(Saadet sarayinin temeli felegin binasindan saglamdir. (Bu) Makam sancaginin
yiiksekligi Sidretii’l-miintehd’nin yiiksekliginden fazladir.)
Beytin ait oldugu kita Muhammed Kethiida Pasa’nin sahil-sarayina tarih diisiilmek
amaciyla yazilmigtir. Diislilen tarih 1723’tiir. Nedim’in siirinde sik¢a dvdiigii Kethiida
Pasa’nin sahil-saray1 bu beyitte saglamligiyla anilmaktadir. Nedim kasir ile felegin

binasini kiyasa gitmistir ve Nedim’e gore saray Oyle saglamdir ki felegin binasiyla yan
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yana gelse felegin binasindan s6z dahi edilemez. Nedim beyitte sarayin saglamligin
anlatmak amaciyla miibalaga sanatina bagvurmustur.
Padisahin ve devlet biiytiklerinin ikamet ettigi, el¢i kabullerinin yapildig: ve devlet idaresi
olarak kullanilan saraylar stratejik onemleri geregi saglam ve 6zenli yapilardir. Nedim
sarayin ¢ok saglam oldugunu felegin binasiyla kiyaslayarak dile getirmektedir. Sarayin
bir diger 6zelligi de yliksekligidir. Kasir yilikseklikte Sidretii’l-miinteha ile boy 6l¢iisiip
ondan daha yiiksek olmaktadir.  Sidreti’l-miintehd terim olarak  “Hz.
Peygamber’in Mi‘rac gecesi yaninda ilah1 sirlara mazhar oldugu aga¢ veya makam” diye
aciklanabilir (Uludag, 2009: 152). Yiiksekligi ile de anilan bu agag (Sidretii’l-miinteha)
ile sahil-saray1 kiyaslayan Nedim, saraym yiiksekligini belli etmek amaciyla sarayi
Sidretii’l-miintehd’dan daha yiiksek gormiistiir. Kitanin devaminda sarayla ilgili
bulundugu mevkinin goniil ¢ekici, havasinin i¢ agic1 ve diizeninin hayranlik uyandirici
oldugunu sdylemektedir. Muhammed Kethiida Pasa bu sahil-saray1 yaptirirken binlerce
slis, binlerce bezeme ve ziynetten yararlanmistir.
Bu beyitte hem sarayin felekten saglam olmasi ifadesinde hem de makamin Sidretii’l-
miinteha’dan yiiksek olmasi iddiasinda miibalaga sanati yapilmstir.

“Hevas1 bi-bedel mevki’ giizel ab1 hayat-aver

Heman ancak kusiiru bir mu’alla kasr-1 bahr-ara” KT.38/8
(Havas1 essiz, mevkisi giizel, suyu hayat bahseder. Kasirlar1 adeta denizi siisleyen yiice
bir saraydir.)
Bu beytin ait oldugu kita Kapudan Pasa’nin yalisina tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alimmustir. Yali i¢in diisiilen tarih 1726’dir. Kapudan Pasa (6. 1646) Barbaros Hayreddin
Pasa’nin (6. 1546) Cezayir beylerbeyi olarak tayininden sonraki aldigi unvandir.
Donanma sefere ¢ikarken ve doniiste Kapudan Paga Yali Koskii’'nde padisah tarafindan
kabul edilir, kendisine hil’at giydirilirdi'”. Kapudan Pasa’ya ait olan sarayin essiz bir
havasi, giizel konumlanmis mevkisi ve hayat bahseden suyu vardir. Sahil-saraylar deniz
kenarlaria yapilmaktadir. Paga’nin sahil-saray1 da deniz kenarinda bulunmakta ve denizi
siislemektedir. Beytin ikinci misrainda bulunan kusir kelimesini gercek anlamda kusur

olarak diisiinecek olursak; havasi, mevkisi ve suyu giizel olan bu yerde bir sarayin

7 Muhsin  Macit, “Kapudan Pasa”, Tiirkive Diyanet Vakfi  Islim  Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/kapudan-pasa Erisim Tarihi 29/10/2023
Ayrica Pasa hakkinda diger bilgiler “Saray” maddesinde verilmistir. Bkz. Saray
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olmamasi kusurdur. Kusir kelimesi kasrin ¢oguludur ve saraylar insa edilirken yapilan
kiictik saraylar demektir.

“Zih1 kasr-1 miisellem habbeza nev-mesned-i hurrem

Bahar amma ki her dem giil-sitin amma ki pa-ber-ca”!® KT.43/18
((Giizelligi) ispatlanmis ne hos bir saray! Ve ne giizel mutlulugun yeni mevkii! Oyle ki
bahar her zaman ve kalic1 olarak onun giil bahgesidir.)
Sahil-saray bu beyitte bahgesiyle anilmigstir. Kasir giizelligi bakimindan ispatlanmis ve
mutlulugu kendisine mesken edinmistir. Kitanin diger beyitlerinde gegen ifadelerde
kasrin taslaginin bir plan dahilinde her detayi ince ince hesap edilerek insa edildigi bilgisi
verilir. Her detay1 diisiiniilmiis kasrin elestirilecek hi¢cbir yani yoktur. Sarayin giizelligi;
mimarisi, mutluluk vermesi ise eglence meclisleri sebebiyledir. Saraydaki canlilik sadece
yaz aylarinda degil tiim zamanlarda stirmektedir. Nedim’e gore saraya gelen kimseler i¢in
gecirilen her an bir bahar coskusuyla gegmektedir. Bahg¢enin giilleri, rengarenk ¢igekleri
de hep canli kalmaktadir. Saray miikemmel, zarif ve siislii olusuyla tam bir saray niteligi
tagimaktadir.
Saray bir giil bahgesi gibi diisiiniilerek tesbih-i belig sanati yapilmaistir.

“Gezermis kasrin etrafinda yer yer tdze meh-riilar

Miikahhal gozlii sirin sozli leyli yiizlii ahdlar

Heman alkis sadasin andirirmis ¢aglayan sular

Ederlermis du‘asin padisah-1 ma‘deletkarin” Mus.29/3
(Sarayin etrafinda ay yiizlii giizeller, stirmeli gozlii ceylanlar bolim bolim gezmekte.
Caglayan sular alkis sesini andirir ve adalet sahibi padisah i¢in dua ederler.)
Kasrin bahgesindeki senlikler, torenler ve helva sohbetleri esnasinda giizellerin
eksikligini diistinmek hata olacaktir. Bu eglenceler esnasinda siirmeli, tatli sozlii glizeller
sarayin ¢evresinde gezinmektedir. Halvet zamani da giizeller i¢in sevindirici bir haberdir.
Padisahin izin verdigi vakitler giizeller Has Bahge’ye ¢ikarlar goniillerince eglenirlerdi.
Kizlar ikindiye yakin agik havadan, ciceklerden, sinirli 6zgiirliikten ayrilip Hareme
doniiyorlardi. Halvet yapilan Has bahgelerde, seralar, limonluklar, setli mahbubiye ve

mehtabiyeler, thlamurluklar, havuzlar, selsebiller vardi (Sakaoglu, 2002: 295). Nedim

18 Ser-a-pa feyz ii halet glise glise Alem-i behcet .
Husiisa bu giil-istan-1 meserret kasr-1 miistesnd Nedim (KT. 43/21) Ilgili beyit ve benzerleri Kapudan
Pasa’ya ait sahil-sarayin benzer 6zelliklerinin bahsedilmesi nedeniyle islenmeyecektir.
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sarayin bah¢esinde bulunan ¢aglayan sularinin akisini alkis sesine benzetmis ve padisaha
dua ettigi seklinde yorumlamaistir.
Ay yuzli ve gece yiizlii ahu gibi giizeller, denilirken agik istiare sanati yapilmistir.
Caglayanlarin sesinin alkisa benzetilmesi ile tesbih-i beli§ sanatt yapilmigtir.
Caglayanlarin padisah icin dua etmesi ise teshis sanatina ornektir.

“Bir nagme olsa kase-i tanbiira sigmayup

Mevc ursa kasr oniindeki sad-1 revana dek” G.59/3
(Bir nagme olsa da tambur sazina sigmayip kasrin 6niindeki sadirvana dek dalgalansa!)
Bu beyit kasirda gercgeklestirilen bir eglence anindan kesit gibi goriinmektedir. Eglence
vakitlerinde yer, igilir, giizeller dans eder ve doyasiya eglenilirdi. Beyitte bahsedilen
eglence aninda miizik aletlerinden tambur kullanilmis ve eglencenin sesi her yana
yaytlmistir. Nedim tamburdan c¢ikacak sesin, tamburun goévdesine sigmayip kasrin
ontindeki sadirvana kadar ulagsmasini istemektedir.
Beyitten bazi kasirlarin sadirvanl oldugu anlasilmaktadir. Sadirvan Fars¢a kokenli bir
kelimedir. Mimari terim olarak sadirvan; cami avlusunda ortada bulunan havuzun
cevresindeki musluklardan ve ortasindaki fiskiyeden su akan, {izeri kubbeli abdest yeridir.
Islamiyet’in ilk dénemlerinden itibaren cami ve mescitlerin yanma insanlarin abdest
alabilmeleri i¢in ¢esitli su kuyular1 yapilmistir. Su tesislerinin yani sira Tiirklerin
hakimiyetinden sonra sadirvanlar da yapilmaya baslanmistir. Sadirvanlar han ve
kervansaray avlularina da yapilmistir. Sadirvanlar Tiirk su mimarisi i¢in ¢esmelerden
sonra en yaygin yapilar haline gelmistir. Emevi devrine ait Filistin’de bulunan Hirbetii’l-
mefcer Sarayi’ndaki havuz, Osmanli devrinde yayginlasan baldaken tarzi sadirvanlarin
da Onciisii olmustur. Sarayin 6n avlu kisminda bulunan havuzun distaki sekizgen revak,
icteki kare planli, kubbeli baldaken tarzi ana yapry1 kusatmaktadir (Kilci, 2010: 219).
Beyitten hareketle denebilir ki Osmanli saray mimarisinde saray avlusunda sadirvan
orneklerine rastlanilmaktadir. Bu Orneklerdeki sadirvanlar namaz i¢in abdest alma
gereksiniminin yani1 sira mimari estetik goriiniim agisindan da insa edilmistir.

“Ey alem-i misalin seyyah-1 hiigyar

Hig kasr stiretinde gordiin mii nev-bahar1” K.38/1
(Ey misal aleminin akilli gezgini! {lkbahar1 hic kasir seklinde gordiin mii?)

“Hem-vare ta ki kasr-1 ¢arhin ola miizeyyen

Hist-1 zer-1 mihrden divar-1 tstiivart” K.38/17
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(Felek kasrinin dayanikli duvari giinesin altin tuglasiyla siislendigi miiddetce...)

Bu beytin ait oldugu kaside, Defter-i Hakdn1 Emini Muhammed Efendi’nin Kasr1 i¢in
yazilmistir. Defter Emini; Osmanlilar’da arazilerin kaydmin yapildigi defterlerin
saklandig1 ve defterlerle alakali giinliik islemlerin yapildig1 Defterhane’nin amiri olan,
kendisine “emin-i defter-i hakani”

(Afyoncu, 1994: 91).

, “Defterhane emini” vd. isimler verilen kisidir

Nedim, Muhammed Efendi’nin kasrini bir ilkbahar manzarasina benzeterek, “Ey misal
aleminin akilli gezgini! Hi¢ Ilkbahari kasir seklinde gordiin mii?”, seklinde sorarak
kasidesine baslar. Sarayin her detay1 ayr giizellikler barindirmaktadir. Zemin gonil alici
olurken tavan nakis ve resimlerle doludur. Duvarlara bakan orada nakis var zannina
kapilir fakat o duvarlar cennetteki ¢igek bahgesinin bir yansimasidir. Bu beyitte de Nedim,
kasr felege benzetmistir. Kasrin duvarlari altin nakislarla siislii oldugu i¢in Nedim giizel
bir benzetmeye giderek duvarlarin gilinesin altin tuglalariyla siislic  oldugunu
sOylemektedir. Ve eger bir zaman diliminde siirekli huzurlu olmak miimkiin olsaydi bu
mekan ancak ovgiilere mazhar olan Muhammed Efendi’nin kasrinin oldugu yer olurdu.
“Ey misal aleminin akilli gezgini” seklindeki giris ile nida sanat1 yapilmistir.

“Heman dem ol mithimmin eyleylip itmadmina himmet

Yapildi yliimn i iclal ile bu nev-kasr-1 miitsevfa” KT.50/27
(Hemen o miithim binanin bitirilmesine gayret edilip bu miilkemmel yeni kasir bereket ve
saygiyla yapildi.)

“Zih1 himmet ki koymus nev-bahar stiret-i kasra

Zihi san’at sebab eyyamin etmis abves icra” KT.50/29
(Ilkbahar1 kasrin sekline doniistiirmiis, ne hos bir emek! Tazelik giinlerini su gibi icra
eden ne hos bir sanat!)
Bu beyitlerin ait oldugu kita Kapudan Mustafa Pasa’nin (Bkz. Saray) Vefa Bahgesi’ndeki
kasr1 i¢in yazilmistir. Kasir i¢in diisiilen tarih 1728’dir. Temiz yaradiligh olan Kapudan
Mustafa Pasa’nin dogdugu yer Vefa Bahgesi’dir. Pasa bu bahgeyi nice giizel 6nemli
yapilarla donatmistir. Fakat bahcenin bir eksigi vardir, bu eksik bahgeye insa edilecek
olan kasirdir. Kasir bereket ve saygiyla yapilmistir. Pasa nice emekler ve zahmetlerle bir
taslak dahilinde kasr1 inga etmistir. Nedim’in 6vdiigii saraylarda saraylarin gelisigiizel
yapilmadig, bir taslak dahilinde insa edildigi bilgisi sik¢a verilmektedir. Kasrin goriiniisii

ilkbahar1 andiracak giizelliktedir. O kasra bakan adeta bir gencin canlilig1 gibi tazelik
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gorecektir. Yapi artik bu haliyle Pasa’ya yaragir hale gelmistir. Ne zaman ki Pasa buraya
tesrif eder o zaman mekanin ferahlig1 katbekat artacaktir.
Kasir ilkbahara benzetilerek tesbih-i belig sanati yapilmistir. Sanatin tazelik giinlerini su
gibi icra ettigi diislinlilerek tam tesbih sanati yapilmigtir.

“Onun dah1 verasinda o naziik kasr-1 nev-biinyadin

Ki tarh-1 pak-i dil-cisuna dil mefttin hired seyda” KT.50/34
(Onun da arkasindaki o nazik yeni yapilan kasrin goniil alan kusursuzlugu ve diizenine
goniil meftun olur, akil bastan gider.)
Beytin ait oldugu kitanin Kapudan Mustafa Pasa’nin kasr1 i¢in yazildigi bir 6nceki beyitte
sOylenmisti. Bu beyitte de kasirlarin bir bagka 6zelligine dikkat ¢ekilmistir. Onun da
arkasindaki o nazik yapilar derken o diye bahsedilen kasir Kapudan Pasa’nin kasridir.
Arkasinda yer alan yapilar olarak kastedilen de saraylar inga edilirken merkez halinde
bulunan biiyiik saray cevresinde biiyiik kii¢iik baska saraylar veya yapilardir. Beyitte
Mustafa Pasa’nin kasr1 arkasindaki kasir da kasrin ¢evresindeki diger yapilardan biridir.
Mustafa Pasa’nin kasrinin arkasinda yer alan bu yeni yapi1 kusursuz bir diizene sahiptir.
Yapmin kusursuzlugu bakanin aklini basindan almaktadir. Nedim bu beyitten sonra
saraymn selsebilini, ¢evresini Oviip ardindan Pasa’ya duada bulunarak kitay:
sonlandirmaktadir.

Gonliin kasir kargisinda meftun olup aklinin bagindan gitmesi teshis sanatina drnektir.
4.3. Divan (Divanhane)

Celal Esad Arseven divam1 meclis odasidir (Arseven, 2017: 85), seklinde
tanimlamaktadir. Divan: Devlet baskani tarafindan saraylarinda divanin toplandigi,
elcilerin kabul edildigi ve dnemli meselelerin goriisiildiigii mekandir. Bunun yani sira
kasir, kdsk, konak, yali gibi yapilarda da misafir odas1 olarak kullanilan biiyiik salonlara
divanhane denilmektedir. Osmanli saray mimarisinde divanhanelerde bir taraftan
Tiirkistan-Horasan-Iran-Anadolu etkisinde gelisen Tiirk-Islam mimarisinin ekollerinde,
diger taraftan bu etkinin disinda kalmasma ragmen Tiirk-Islim mimarisindeki
gelismelerden etkilenen sefer esnasinda resmikabullerin yapildigi otag-1 HiimayGnlar
andiran tek kubbe bi¢iminde yekpare mekanlarin tercih edildigi goriilmektedir (Tanman,
1994: 437-443).

Divan’da divanhane yapisti ile ilgili gegen beyitler su sekilde incelenmistir:
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“Na-seza idi kim kala viran

Oyle divan-hane-i vala” KT.39/25
(Oyle yiice bir divAnhanenin yikik kalmasi (ona) yarasmazdi.)
Bu beytin ait oldugu kita!® Tersane-i Amire igin tarih diisiilmiistiir. Nedim kitanin diger
beyitlerinde sarayin tekrar tanzim ediligini bir hikdye gibi anlatmistir. Kitanin diger
beyitlerindeki ifadeler soyledir: Yiice padisahin emriyle bu temiz yapinin temeli atilinca
dua ve ovgiiler esliginde kurbanlar kesilmis, senlikler yapilmigtir. Burasi dostun siginagi
ve diismanin aciga ¢ikigl yer olmustur. Miilkii siisleyen vezirin divanhaneyi tesrifiyle
beraber boyle degerli bir yapinin artik yikik kalmasi uygun degildi. Padisahin emriyle
yapinin tekrar yapilmasi uygun goriildii. Saray artik hosa giden, diizenli ve siislii bir tarzda
tanzim edilmistir. Sarayin rengi ve pariltisi sanki bir hayal gibidir.
Tersane-i Amire’ye Dariissinaa-i Amire de denilmektedir. Osmanli Devleti’nin
kurulusuyla paralel onceleri Gelibolu’da sonra ise devletin genislemesiyle beraber
Istanbul Hali¢’te kurulan tersane artik Osmanli Imparatorlugu denizcilik faaliyetlerinin
merkez iissii haline gelmistir (Bostan, 2011: 513). Tersane-i Amire’nin bir diger ad1 da
icinde bulunan saray sebebiyle Aynalikavak Kasri’dir (Erdogan, 1958: 162). Aynalikavak
Kasr1 Lale Devri zamaninda en ihtisamli giinlerini yasamustir (Ozcan, 2003: 83).
Tersane bahgesinde yapimi igin en eski denilecek kasir, Sultan I. Ahmed’in (1603-1617)
emri ile yapilmistir. Aynalikavak adi ise su olay neticesinde saraya verilmistir:
Venedik’le imzalanan antlasma ardindan pek ¢ok ayna hediye olarak gelmis ve tersanenin
i¢ duvar siislemesinde kullanilmigtir. Bundan &tiirii “Kavak kadar uzun endam aynalar1”
sOziiniin Aynalikavak admna doniiserek bu sekilde ismen kullanildigir bilinmektedir.
Migirdi¢ Melkon adli sanatkarin yaptigir kabartmali resimde sarayin disinda bulunan
kavak agaclarindan birinin gdvdesine bir ayna pargasinin gomiildiigii goriilmektedir. La
Mortraye’e gore divanhanesinin biiylik¢e kismi denize ¢akili kaziklar iistiindeki saraydan
Hali¢c manzarasi glizel goriinmektedir. Sarayin i¢i zengin nakislarla siislii kubbesi salonu

orter. Cok giizel bir hamami bulunmaktadir (Eyice, 1991: 264). Saray’in {istlinliigii i¢in

19 Muhsin Macit bu kita i¢in diisiilen tarihi hesap edememis ve sdyle bir dipnot diigmiistiir: “Tarih misraimni
hesaplayamadim. Tersanedeki kasr i¢in Diirri’nin diigiirdtigii tarihin ebced degeri 1115°dir.”

70



bir diger kanit da onun Topkap: ve Uskiidar saraylarindan sonra Osmanli hanedanliginin
kullandig1 tigiincii biiylik saray olmasi gosterilebilir (Kahraman, 2022: 101).
“Chd-1 Sultan Ahmed-i Gazi
Yapdi divan-haneyi hala” KT.39/43

(Gazi Sultan Ahmed’in comertligi bu divanhaneyi su anda yapti.)
Bir dnceki kitaya ait verilen beytin devami olan bu beyitte de Aynalikavak tersanesinden
bahsedilmektedir. III. Ahmed’in ¢gocuklarinin siinnet merasimlerinin ihtisamli bir sekilde
bu sarayda yapildig1 bilinmektedir. Divinhane hakkinda Idris Bostan’in verdigi bilgiye
gore divanhane ilk olarak Fatih Sultan Mehmed tarafindan yaptirilmig, Yavuz Sultan
Selim (1512-1520) zamaninda tersane genisgletilirken yeni bir divAnhane de eklenmisti.
XVI. asirda Tersane-i Amire’de biri eski iki tane divanhane bulunmaktaydi. I. Ahmed
devrinde yeni divanhane oniine bir tane ¢esme ve iskele insa edilmisti (Bostan, 1992: 11).

“Bulup elbette dper payini her giin ikbal

Odada kasrda bulmaz ise divana gelir” K.15/16
(Talih elbette her giin ayagini bulup &per. Eger (Pasa’y1) odada yahut kasirda bulamazsa
divana gelir.)
Beytin ait oldugu kasidede Sadrazam Ibrahim Pasa’nin dvgiisii yapilmistir. Nedim,
Pasa’y1r overken der ki: Vezirin talihi ve yiiceligini gorene Cem ve Dara’nin sozii
Sehname gibi efsane (hayal iiriinii) gelir. Cem Iran’da hiikiim siiren ilk siildlelerden
Pisdadiyan’in hiiklimdarlarindandir. Divan edebiyatinda kadehiyle beraber anilagelmistir
(Albayrak, 1993: 279-280). Dara, Sah Cihan’in biiyiik ogludur. Annesi, adina Tac Mahal
yapilan ve Miimtaz Mahal adiyla bilinen Erciimend Beglim’diir. Stikiih Déra iyi bir egitim
gormiis ve aldigi egitimler neticesinde tasavvufa ilgi duymustur. Vahdet-i viicid
diisiincesine eristi. Din hakkindaki diisiinceleri Islam alimlerince elestirilmis fakat kendisi
higbir vakit Islam’1 inkar etmemistir (Farooqu, 1993: 483-484).
Talih, comertlik sahibi olarak bahsedilen Pasa’nin ayagini 6pmek amaciyla onu arar ve
her neredeyse bulur.
Talihin ayagi bulup Opmesi teshis sanatina Ornektir. Oda, kasir ve divan kelimeleri
arasinda tenasiip sanat1 vardir.

“Asitan iizre yiiziin bir iki def’a fers ediip

Sonra ruhsat-yab olur Cem girmege divanina K.20/23
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(Cem yliziinii esigin lizerine birka¢ defa siirdiikten sonra (onun) divanina girmeye izin
bulur.)

Bu beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad’in 6vgiisii yapilmaktadir. Nedim kasidenin ilgili
beytinde III. Ahmed’in yiiceligini $dyle anlatir: Cem bir giin Sa’d-abad’a gelir ve divanda
padisah1 gormek isterse oncelikle onun esigine birka¢ defa yiiz siirmelidir. Kasidenin
diger beyitlerinde III. Ahmed’in dvgiisiinde su ifadeler yer alir; onun hiikiimdarlig
zamaninda herkes sevinirdi ve diinya rahattir. Onun saltanat zamani tipki ilkbahar
nisanina benzer. Nedim III. Ahmed’i Dogu’nun bilindik sahsiyetleriyle karsilastirir ve
padisahin iistiin yetenekleriyle diger bilindik sahsiyetlerden ayrildigini sdyler. Oyle ki
Sa’d-abad gibi essiz bir mesireye ne Kisra ne de Cem sahiptir. Ayn1 zamanda padisahin
icraatlarinin neticesinde o devir alemin en rahat ve sevingli oldugu devir olmustur.
Padisah sayesinde halk refah ve huzur i¢inde yasamaktadir.

Cem hatirlatilarak telmih sanat1 yapilmigtir.
4.4. Kasane

Kasane, eskiden devletin ileri gelenlerinin oturdugu saray veya gorkemli evler anlamina
gelmektedir (Turani, 1966: 56). Klasik Tiirk siirinde kasane ile ilgili benzetmeler siklikla
kullanilmistir. Benzetmeler diislinceyi somutlastirmak adma c¢ogunlukla mimari
metaforla kullanilmistir (Balci, 2023: 2084). Birden ¢ok anlami bulunan kasane ayni
zamanda kis mevsimine mahsus 6zel 1sitmali oda, kis evi anlamima da gelmektedir
(Oztiirk, 2000: 404).
Calismanin basinda da bahsettigimiz gibi; bu ¢alismada bizzat somut-saray mimarisi
kavramlarinin yer aldigi beyitler secilmistir. Divdn’da kasane ile ilgili tespit edilen
beyitler:

“Miinakkas kasrlar kasanelerle zeyn olup gliya

Onun her glsesi bir giilsen-i hiisn i baha oldu” KT.45/4
(Nakish kasirlar, kosklerle siislenince onun her kosesi tipki giizel ve zarif bir giil bahgesi
oldu.)
Bu beytin ait oldugu kita kizlar agas1 Besir Aga’nin (Bkz. Saray) Bahariye’de bulunan
sahil-sarayma tarih diisiilmek amaciyla kaleme alinmistir. Saray icin diigiilen tarih de
1729°dur. Besir Aga’nin essiz saray1 yapilinca sahile bir ruh gelmistir. Gosterisli yerde

bulunan saray; kasirlar ve kosklerle siislenince her kdsesi giizel bir giil bah¢esini andirir
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hale gelmistir. Merkez konumda bulunan sarayin ¢evresine kasir, kdskler ve farkli yapilar
inga edildigi bilgisine dnceki beyitlerde deginilmisti. (Bkz. Saray) Bu beyitte de sarayin
bahgesinde pek ¢ok diger yapinin bulundugu bilgisi hatirlatilmistir. Saray Besir Aga’nin
iistlin gayret ve cabalartyla yapilmigtir. Sarayin bir diger 6zelligi de ugurlu olusudur.
Nedim sarayin varligr icin Allah’a siikiirler etmis ve siisiiyle bu sarayin bir biitiin
oldugunu dile getirmistir.
Kasir, kdsane ve giilsen kelimeleri arasinda tenastip sanati yapilmistir.

“Kim olup mihmén miiserref eyledin kasanesin

Sen gibi bir asaf-1 piir-hagmet-i gerdin-vekar” K.29/9
(Senin gibi ¢cok agirbasl ve heybetli bir vezir, misafir olup koskii sereflendirdi.)
Bu beytin ait oldugu kaside, Muhammet Kethiida Pasa’nin (Bkz. Kasir) sarayinda yapilan
helva meclisine?® ibrahim Pasa’nin tesrifini anlatmaktadir. Lale Devrinin énemli eglence
anlayislarindan biri olan helva sohbetlerinde devlet biiyiikleri de bulunmaktadir. Bu
toplantilarda helva ikrami yapilirken bir taraftan da Onde gelen sairler siirlerini
okumaktadirlar (Giimiis, 2020: 8). Eglencelerdeki helva sohbetleri vesilesiyle kisiler bir
araya gelerek kaynasirlar. Meclislere hikdye anlatimi, mani sdylenmesi ve oyunlarin
oynanmasi ile renk katilmaktadir (Kirnik, 2019: 10). Nedim helva meclislerini son derece
keyifli buldugu ve eglendigi i¢in helva sohbetlerine katilmay: ihmal etmemektedir.
Eglenceli gegen helva meclisleri Ciragan eglencelerini bile kiskandiracak niteliktedir.?!
Kéasanenin saray anlamindan ziyade kis evi anlami bu beyit i¢in daha uygundur. Helva
sohbetleri kisin yapilmaktadir. Yapilan helva sohbeti Muhammed Kethiida Paga’nin kis
evi olan sarayinda olmaktadir. Bu sohbete tesrif ederek kis evini sereflendiren kisi de
Ibrahim Pasa’dan baskas1 degildir.
Ibrahim Pasa’nin tesrifiyle saray ikbal sahibi olmustur. Kasidenin ilk beyitlerinde Ibrahim
Pasa’nin Ovglisii ve tesrifi neticesinde makamin kazandigi meziyetler siralanmigtir.
Agirbagh ve heybetli olan vezirin gelisiyle kosk sereflenmistir. Daha 6nceki beyitlerde
yeri geldik¢e degindigimiz sarayin giizel ve seref sahibi olmasini saglayan etkenin

padisah veya devlet biiyiigii olmasina bu beyitte de rastlanilmaktadir.

20 Helva sohbetleri (meclisi), Divan siirinde ¢okga kullanilagelmistir. Sohbet amaciyla yapilan bu meclisler
icin bilhassa uzun kis geceleri tercih edilmistir. Siire ve sanata merakli kimseler bir araya gelir ve sohbet
esliginde helvalar yenirdi.
2! Habbeza hurrem behar-1 zevk u sadi vii tarab

Kim bu helva bezmini resk-i ¢iragan eyledi K.26/3
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“Bii’l-aceb kasane-i nlirum ki tab-1 aftab

Mevce-i derya-fiirGg-1 tabidir divarimin” G.69/4
(Oyle tuhaf bir nur késkiiyiim ki giinesin parlakligi duvarimin parlak 1siklar sagan
denizinin dalgasidir.)
Bu beyitte de kasane yine camekanl kis evi manasinda kullanilmigtir. Giines 1siklart
koskiin camlarina yansiyinca parlakliklar olusmaktadir. Kasane boylelikle acayip bir nur
koskii oluverir. Beyitte duvarlart cam seklinde olan bir kasaneye giines 1siklari
yansidiginda olusan parlakliklar o duvarin 151k sacan denizinin dalgalar1 gibi
distinilmistiir.
Duvar denizin dalgasina benzetilerek tesbih-i belig sanati yapilmistir. Sair kendisini de

bir nur koskiine benzeterek tesbih-i belig sanati yapmustir.
4.5. Yah

Yali, deniz ve su kenarlarinda inga edilmis ev anlamina gelmektedir (Arseven, 2017: 187).
Bir bagka kaynakta ise su kiyisinda yapilmis olan kosk, sdhilhane anlamindadir (Hasol,
1998: 477). Yali kelimesi Yunanca sahil anlamina gelen yalostan Tiirkge’ye gegmistir.
Tiirk mimarisinde yalilar Hali¢’te ve bilhassa Bogaz’in karsilikli olan iki kiyisinda
(Anadolu ve Rumeli) yer almaktadir. Yalilar arazilerin dogal bitki Ortiisiine ve Osmanli
ev yasamina uygun, ahsaba dayali mimari teknigiyle insa edilmistir. Yalilar uzun, iki kath
ve 0n cepheleri suya dogrudur. Arka yoniinde yer alan harem kism1 ise baglantili oldugu
sokaga yiiksek duvarlarla kapatilmistir. Yalilardaki haremler de iki kisimdan olusur
bunlar; haremlik ve selamliktir. Haremlik ve selamlik yapis1 Tiirk evi geleneginin bir
yansimasidir. Onceleri haremlik ve selamlik farkli kapilara sahip ayni bahge icinde ayr1
catilar altinda yer almakta ise de XIX. yiizyildan itibaren harem ve selamlik tek ¢ati altina
girmeye baslamistir. Ahsap malzeme ile insa edilen yalilar hem ihtiyaglar dogrultusunda
hem de yanginlar neticesinde ortadan kalkmadan 6nce sekil degisikligine ugramaktadir.
Yalilar déneminin modasi, semtin ve kisilerin zevklerine gore farkli mimari karakterler
tagimaktaydi. Miitevazi Olciilerde olsalar da kiiclik birer saray1 andiran yalilar beyaza
veya boyasi renginde boyanirdi. Osmanli saray ve saray erkaninin XVIII. yiizyilda tarihi
yarimadadan Bogazi¢i kiyilarini tercih etmesiyle Bogaz’in kiyilarinda yalilar goriilmeye

baslamistir (Eruz, 2013: 301-302).
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Nedim’in siirinde yali bir beyitte gegmekte olup Tirnak¢r yalisindan bahsedilmektedir.
Yali mimari yapis1 hakkinda somut ve detayli bir anlatima rastlanilmamistir. Yali bir
kitada tespit edilmistir:

“Varup Tirnakci yalisinda bir giin ol hidiv-i ahd

Celal i cah ile olmusdu zib-i mesned-i i’zaz” T.33/8
(Bir giin zamanin veziri (Ibrahim Pasa) Tirnakc1 yalisina varip yiiceligi ve riitbesiyle
agirlama makaminin siisii olmustu.)
Zamanin veziri diye bahsedilen kisi Ibrahim Pasa’dir (1662-1730). Vezir, Eski Saray’in
once Helvacilar daha sonra Baltacilar Ocagi’na girdi. Ardindan Saray’in vakiflar
katipligine ylikseldi. Edirne Sarayi’na cagrilinca vezir, III. Ahmed’i yakindan tanidi ve
kendisinin giivenilir adam1 oldu. Pasa, Istanbul’a sayisiz eserler kazandirmistir. Yasanan
siyasi olaylar sonrasi yildiz1 sénmeye baslayan Ibrahim Pasa, padisahin goziinden diistii.
Neticede Ibrahim Pasa ve damatlar1 ldiiriilmiistiir (Aktepe, 1993: 441-442)*2. Nedim bu
beyitte Ibrahim Pasa’y1 dvmektedir. ibrahim Pasa Tirnak¢i yalisindayken riitbesi ve
yiiceligiyle adeta sarayin siisii olmustur. Ayrica beyitte gecen Tirnaker yalist Sadrazam

Mustafa Pasa tarafindan Ortakdy-Kurugesme’de yaptirilmistir (Gokbilgin, 1992: 254).23
4.6. Eyvan

Eyvan Farsca kokenli bir kelimedir. Yap1 genellikle binalarin ortasinda konumlanan ve
yOnii i¢ avluya acilan ii¢ tarafi kapaly, tistii tonoz ortiilii mekandir. Eyvan mimari yapisinin
mevcut Ornekleri arasinda bilhassa Sasani Hiikiimdari I. Sahplr’un (241-272) yaptirmis
oldugu Hiisrev Sarayi (Islam dleminde Eyvan-1 Kisra veya Tak-1 Kisra, Bat1’da Ktesifon
Kemeri adiyla bilinen) taht eyvaninin kalintist énemli bir séhrete sahiptir. Binanin
ortasinda yer alan 43.5 m. derinlik, 25.5 m. genislik yliksekligindeki devasa eyvan
Miisliman sanatkarlar kadar hiikiimdarlar1 da etkilemis Ozellikle saray mimarisi
acisindan fikir alinan bir kaynak haline gelmistir (Beksag, 1995: 12-13). Diger
kaynaklarda eyvan; kosk, biiyilik sofa, divanhane, kemerli biiyiik bina veya eski evlerde,
ozellikle Giineydogu Anadolu evlerinde avluya bakan yiizli acik, yiiksek¢e dosemeli,

dikdortgen planli hacimdir, seklinde tanimlanir (Hasol, 1991: 62). Pakalin da su sekilde

22 M. Miinir Aktepe, “Damad Ibrahim Pasa , Nevsehirli”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/damad-ibrahim-pasa-nevsehirli Erigim Tarihi: 29/10/2023

2 M. Tayyib Gokbilgin, “Bogazigi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam  Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/bogazici Erisim Tarihi: 29/10/2023
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tanim yapmustir: Stitunla direkli ya da kemerli 6nii agik, tistii kapali bina yapilarinin ortak
adidir (Pakalin, 1983: 579).
Osmanli mimarisinde eyvan seklinde adlandirilan yapilara rastlansa da bu yapilarin
tamami i¢in klasik anlamda eyvan demek miimkiin olmamaktadir. Osmanlilar iistii tonoz
ortiilli olan eyvan yerine bir tarafi agik kubbeli mekan tiirii gelistirmislerdir. Eyvanin yer
aldig1 Osmanl1 yapilar1 arasinda, iran mimari anlayisini yansitan istanbul’daki Cinili
Kosk onemli bir ornektir. Fatih Sultan Mehmed tarafindan, ¢evresindeki alanda tertip
edilen yarigmalar takip amagh yaptirilmis koskiin cephesi revaklidir ve yan taraflarinda
cok derin olmayan eyvanlar cephelere hareketlilik verirken diger yandan yapinin
ihtisamini da arttirmaktadir (Beksag, 1995: 14).
Tespit edilen beyitlerde eyvan, sofa manasindan ¢ok kdsk anlamini karsilayacak sekilde
kullantlmistir:

Nihad-1 safidir ayine-i mihr-i cihan-ara” KT.42/2
(Onun temiz varligi, mevki ve yiicelik koskiiniin siisiidiir. Temiz/saf yaratilis1 da cihan
siisleyen giinesin aynasidir.)
Beytin ait oldugu kitada verilen bilgiye gére Muhammed Kethiida Pasa’nin (Bkz. Kasir)
sahil-saray1, 1722-23 tarihinde yaptirmistir. Kaside, memduhun &vgiisiiyle baglar.
Memduh yani Muhammed Pasa, seref sahibi olup Ibrahim Pasa’nin damadidir. Sahil-
sarayin (Bkz. Saray) Ovglisiinde; onun hassas bir titizlikle diizenlenmis olup essiz
goriinlime sahip oldugu sdylenir. Saray gosterisiyle goniil alicidir. Beyitte, memduhun
temiz varliginin bu sahil-saraya siis oldugu sdylenmektedir. Memduhun temiz yaradilisi
da glinesin bir yansimasi olarak ifade edilmistir. Pasa temiz yaradilisiyla parlamaktadir.
Kitanin daha sonraki beyitlerinde Pasa’nin bu sahilhaneyi saadet ve yiicelikle insa ettigi,
sarayin goriiniimiinii goniil ¢eken bir tarza doniistiirdiigii soylenmektedir. Bdylesine
kusursuz bir yapinin diinyada esi benzeri yoktur.
Varlik koskiin siisii, yaratilis da gilinesin aynasi gibi diisiiniilerek tesbih-i belig sanati
yapilmustir.

“Dirahs-1 semse-i eyvani rily-1 semsden lami’

Feraz-1 tarem-i iclali tak-1 argdan bala” KT.38/3
(Koskiin-sofanin semse seklindeki slislemesinin pariltisi; giinesin ¢ehresinden parlaktir.

Ululuk kubbesinin yiiksekligi, arsin kubbesinden yiiksektir.)
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Semse, Arapga giines anlaminda sems kelimesinden tiiremis olup giines huzmesini
andiran bir siisleme motifidir. Motif ¢ok sevilip begenildigi i¢in tezhip ve cilt basta olmak
iizere hemen her alanda siisleme unsuru olarak yer almaktadir (Ozénder, 2003: 184-185).
Bir bagka kaynakta semse: Yapilarin pencereleri, kapt lstleri veya parmaklik gibi
yerlerine konan, 11l giines bicimindeki motiftir. istanbul evlerinin dis kapa iistlerinde
kafes biciminde semseler goriilmektedir (Hasol, 2014: 442). Beyitte gecen nazik saray
1725-26 tarihinde Kapudan Mustafa Pasa (Bkz. Saray) tarafindan yapilmistir. Saray
yapilmadan 6nce burada bulunan bos arsa Ibrahim Pasa’nin dikkatini ¢ekmistir. ibrahim
Pasa icin bu arsa, konum olarak essiz havasi ve kusursuz diizeniyle burada bir sarayin
yapilmasini gerekli kilmistir. Nedim saray ovgiilerinde siklikla arazinin essiz bir saraya
ihtiya¢ duydugundan bahsetmektedir. Arazilere yapilan saraylar gelisigiizel degil, belli
bir taslak dahilinde insa edilirdi. Ibrahim Pasa’nin arsa icin sarayim yapilmasini gerekli
gormesi lizerine hayranlik uyandiran saray yapilir. Sarayin kubbeli yapisinin siislemeleri
semse motifleriyle siislenmistir. Sarayin semse siislemesinin pariltisi karsisinda giinesin
hiikiimsiiz kaldig1 ifadesinde miibalaga sanat1 yapilmistir. Miibalaga, sarayin kubbesinin
yiiksekliginden bahsedilirken de devam etmektedir. Kubbe adeta arsin kubbesinden
yiiksektir. Kubbenin yiiksekligi ve sarayin siislemelerinin semse motifinden olmasi
ihtisaml1 bir goriinim saglamaktadir. Kisaca denebilir ki; sarayin semse motif
slislemesinin pariltis1 ve upuzun bir kubbesi vardir.

Ayrica belirtmek gerekir ki beyitte gecen eyvan, sarayin bir parcasi olan kemerli kubbeli
bir yap1 birimini karsilamaktadir. Semse motifleriyle siislenen yap1 kubbedir. Bunun yan1
sira eyvanin saray manastyla kullanilmasina da sik¢a rastlanilmaktadir.

Nedim sarayin semse motifini gilines ile kiyaslayarak semsenin gilinesten daha parlak
oldugunu sdylemektedir. Semse bezemelerinde genellikle altin suyu kullanilmaktadir. Bu
sebeple semsenin gilinesten parlak oldugu sdylenmektedir. Konuya dair Esma Sahin’in
doktora tezinde su ifadeler yer almaktadir: Eski mimari yapilarda, 6zellikle kubbe
siislemelerinde semse giines motifleri yaygin olarak kullanilmistir. Glinesin semseye
benzetilmesi, motifin kendisinin giines ismini tagimasinin yaninda bu siislemelerde altinin
sikca kullanilmasindan kaynaklanir (Sahin, 2011: 41). Merkezi olan kubbenin degil de
eyvanin semsesinin giinesten daha parlak oldugu sdylenerek miibalaga giiclendirilmistir.
Semsenin giinesten daha parlak olmasinin yani sira sarayin kubbesinin arstan daha yiiksek

olmasi ifadesinde de miibalaga sanat1 yapilmistir.
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“Nerede buldu Feridun bu celal i cah1

Nerede gordii ya Kisra bu biilend eyvani” K.19/30
(Bu gosterisliligi ve makami Feridun nerede buldu? (Peki) ya Kisra, bu yiice koskii nerede
gordii?)
Kasidenin bu boliimiinde Divan siirinde ad1 sik¢a gecen hiikiimdarlardan 6rnek verilerek
Sa’d-abad ovgiisii yapilmistir. Bu beyitte de kasrin 6vgiisii yapilirken iki isim verilerek
sarayin ustiinliigii anlatilmaya c¢alisilmistir. Kisra ve Feridun gelse; Sa’d-abad’1 gorse
hayranlikla bakakalir. Nitekim ne Feridun bdylesine yiiceligi ve makami buldu ne de
Kisra bdyle bir yiicelik koskiinii gordii. Feridun, Iran’in hiikiimdarlarindan Cemsid’in
soyundan gelen Atbin’in ogludur (Yazici, 1995: 396).24 Kisra ise Sasani kral isimlerinden
Hiisrev’in Siiryanicede aldig1 Kesro seklinden Arapcgalastirilmis ve ‘Sasani hiikiimdarr’
manasinda unvan olarak kullanilmigtir (Aver, 2002: 71).23
Bu beyitte de Sa’d-dbad saraymnin Nedim tarafindan ¢okca sevildigi goriilmektedir.
Nedim Sa’d-abad sarayini dverken kimi zaman yapinin somut unsurlartyla saray1 6verken
kimi zamanda iin yapmus kisilerin vasitasiyla 6vmektedir.
Feridun ve Kisra’dan bahsedilerek telmih sanati yapilmistir. Nerede buldu ve nerede
gordii sorulariyla istitham sanati yapilmistir.

“Sa‘adetle geliip ey ‘adlemin destiir-1 zi-san1

Nisestin diis-ber-diis-1 sipihr etdi bu eyvani” K.30/1
(Ey alemin sanli veziriazami! Saadetle gelip bu koskii gokyiizii ile omuz omuza oturttu.)
Beyitte gecen veziriazam ifadesi ve kasidedeki diger ifadeler araciligiyla bu beytin ait
oldugu kasidenin Ibrahim Pasa igin yazildig1 sdylenebilir. Sanli vezirin gelisiyle koskiin
degeri artmistir. Bahse konu olan kosk ise kasidenin basliginda yazildig: iizere Kapudan
Mustafa Pasa’ya (Bkz. Saray) ait olan kosktiir. Bu kosk Nedim’in miibalagali ifadesiyle
adeta gokyiiziiyle bir biitliin olmustur. Kosk gokyiizii ile omuz omuza oturtulmus yani
kosk yiiceltilmis ve yiikseltilmistir. Kasidenin devaminda yine Ibrahim Pasa’nin dvgiisii
yapilmis olup saray mimarisine dair tespit edilen tek beyit; incelenmis olan bu beyittir.
“Ey alemin veziriazam1” seklinde beyte baglanilarak nida sanati yapilmistir. Eyvan ile

sipihr kelimeleri arasinda tesbih-i miiekked sanati yapilmistir.

2 Feridun hakkinda daha detayli bilgi i¢in: TDV  “Feridun” maddesi. Bkz.
https://islamansiklopedisi.org.tr/feridun Erisim Tarihi: 29/10/2023

% Kisra hakkinda daha detayl bilgi i¢in: TDV “Kisra” maddesi. Bkz. https://islamansiklopedisi.org.tr/kisra
Erisim Tarihi: 29/10/2023
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4.7. Sahn

Sahin: Hanelerin ortasindaki acgiklik olarak tanimlanmistir (Arseven, 2017: 105).
Nedim’in siirlerinde saray mimarisi irdelenirken saray mimarisi g¢ercevesine giren
basliklardan biri de sahndir. Sahn yani avlu; goniil agici, haset edilen ve coskunluk veren
bir alan olma 6zellikleriyle siirde yerini almigtir. Divan’da sahn ile ilgili olan beyitler:

“Var mu1 bir yer sahn-1 Sa’d-abad-1 nev-peyda gibi

Evce ¢ikmig bir miiferrih kasr per-i anka gibi

Kad ¢ekiip her bir nihal-i tazesi tiba gibi

Naz eder ussakina mahbiib-1 miistesna gibi” Mus.44/1
(Yeni inga edilmig Sa’d-abad saray1 gibi bir yer var mi1? (O saray) Anka kanadi gibi
zirvelere ¢ikmig ferahlatici bir saraydir. Her bir yeni fidam1 tuba agaci gibi uzayip
asiklarina seckin sevgili gibi naz eder.)
Nedim siirlerinde saraylardan ozellikle Sa’d-abad’in 6vgiisiinii ¢ok¢a yapmistir. Bu
musammatta da Sa’d-abad’1n avlusu 6viilmistiir. Saray tipki1 Anka kusunun kanatlar1 gibi
en yiiksege ¢ikmistir. Sarayin avlusunda yeni yetismis fidanlar naz etmektedir. Ayrica
fidanlar tuba agacina benzetilmektedir. Fidanin naz etmesi ile teshis sanati yapilmistir.
Sarayin bahgesindeki her bir fidan da tesbih yoluyla tuba agacina benzetilmistir. Fidanlar
tipki tuba agaci gibi uzayarak asiklarina naz etmektedir. Ayn1 zamanda fidanlar teshis
sanatiyla kisilestirilmis ve naz eden sevgili gibi diigiiniilm{istiir.
Fidanin tuba agacina benzetilmesi, yiiksekligin Anka kusunun kanadi gibi olmasi ile tam
tesbih yapilmistir. Bir yer var mi sorusu ile istitham sanati yapilmistir. Anka kusu ile
telmih yapilmistir.

“Reva ziilf-i arisdn olsa sahn-1 kasrina cariib

Seza subh-1 bahar olsa derinde perde-i diba” KT.42/9
(Sarayin avlusuna gelinlerin sag1 siipiirge olsa layiktir. Bahar sabahi kapisinda ipekli
perde olsa uygundur.)
1723 tarihli Muhammed Kethiida Paga’ya (Bkz. Kasir) ait sahil-saray oviilmiistiir. Kita
Kethiida Pasa’nin dvgiisiiyle baglar. Benzeri olmayan bu saray bir gelin gibi siisliidiir.
Pasa saray1r 0zenerek binlerce ziynetle insa etmistir. Saray zarif bir avluya sahiptir.
Sarayin penceresinden disar1 bakan yeni bir hayati bahseden denizi gorecektir. Saray

Oylesine yiiksektir ki oradan daglari seyretmek bambaska bir tecriibe sunmaktadir. Havasi
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ic acict ve goniil cekici sarayin avlusuna gelinin saci siipiirge olarak goriilmistiir.
Zahmetlerle yapilmis benzersiz olan sarayin perdesi de ancak bahar sabahi olabilirdi.
Ipekli perde ifadesi aym1 zamanda saraylarda kullanilan ipekten yapilmis uzun, bitki
motifleriyle bezenmis ve altin dosemeli perdeleri hatira getirmektedir. Eski zamanlarda
kapilara kalin kumaslardan yapilmis perde asilirdi. Bu perdeler dekoratif bir islev
gérmenin yani sira mahremiyete 6nem veren bir toplum igin igerisinin dogrudan
goriinmesini de engelliyordu. Alt ve iist kisimlarina gegirilen tahtalar yardimiyla perdeler
diiz ve kapali durmaktaydi (Arseven, 1983: 950). Bahsedilen kapinin perdesi de kumastan
olmaktadir. Bu kumastan perde gorevini gdren bahar sabahindan baskas: degildir. Iste
sarayin yani basindaki deniz tiim bu giizelligi yansitan bir aynadir.
Gelinlerin saginin bir siiplirge, bahar sabahinin da ipekli bir perde gibi diisiiniilmesiyle
tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.

“Dil-gtisadir o kadar sahni ki bakdikca eder

Gliyiya basira derya-y1 nesat icre sindh” KT.44/7
(Avlusu o kadar goniil agicidir ki baktikca sanki g6z mutluluk denizi iginde yiizer.)
Bu beytin ait oldugu kitada Oncelikle Muhammed Kethiida Pasa’nin Ovgiisii
yapilmaktadir. Paga’ya ait olan sarayin avlusu miibalagal sekilde dviilmektedir. Sarayin
avlusu muntazam bicimde dilizenlenmistir. Saray bakani dyle mutlu eder ki bakan
hayranligini gizleyemez, géziinii saraydan alamaz. Avluya baktik¢a g6z, sanki mutluluk
denizi i¢inde yiizmektedir. Hosa giden bir nesneye bakildigi zaman g6z, farkinda
olmadan ona dalip dakikalarca bakar. Sair burada bir oyuna gitmis ve goziin bu
dalginligini; onun denizin iginde bir balik gibi ylizmesine benzetmistir.
Kitanin diger beyitlerinde sarayin yiiksek bir ¢atiya ve genis bir diizene sahip oldugundan
bahsedilmektedir.?® Sarayin genisletilmesi faaliyetleri ITI. Ahmed zamaninda Muhammed
Pasa tarafindan yapilmistir.
Goziin ylizmesi ifadesinde teshis sanat1 yapilmstir.

“Sahninin pasbani fasl-1 bahar

Kasrinin perdedar: dest-i saba” KT.39/37

(Avlusunun bekgisi bahar mevsimi, sarayinin perdecisi tan yeli/ sabahin elidir.)

% Ne sardy irgiiremez bAmina ser-pengesini
Ne kadar sa’y-i nigah eylese bazli-y1 nigdh KT.44/5
Ne sardy viis’atina dairesi huldiin teng
Ne sardy rif’atina kaddi sipihrin kitdh KT.44/6
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Nedim’e gore; Tersane-i Amire’nin?’ avlusuna bekgi olan bahar mevsimi, perdecisi ise
tan yelidir. Eskiden kapilarin perdesi bulunmadig i¢in kapilarin 6niinde gorevli kimseler
bulunurdu. Kap1 gorevlilerinin ad1 perdedardir. Sarayin perdedar: ise tan yelidir. Tan yeli
Divan siirinde sevgiliden haber getiren aracilardan biri olmasi sebebiyle ¢cok kiymetlidir.
Tan yeli sarayin perdecisi olmaya layik goriildiigline gore saray da bu sebeple Nedim’in
goziinde degerli olmaktadir. Tersane-i Amire’nin Osmanl Imparatorlugunun ii¢ biiyiik
sarayindan biri olmasi da onun bu kiymetini gosterir.
Bahar mevsiminin bir bekgi, tan yelinin de perdeci olarak diisiiniilmesi teshis sanatina
ornektir.

“Sahn-1 Sa’d-abada da sad el-hased sad el-hased

Oldu ¢ilin makbiil dehrin husrev-i zi-sanina” K.20/40
(Zamanin sanli padisahi tarafindan begenildigi i¢in Sa’d-abad avlusuna yiizlerce haset
edilir.)
Sa’d-abad sarayini anlatmak, hiikiimdarin liituflarin1 anlatmak anlamina gelmektedir. Bu
durumda saray1 anlatmak Nedim i¢in imkansiz olmaktadir. Sa’d-abad sarayinin ovildigi
kasidenin bu beytinde de sarayin yiizlerce kisi tarafindan kiskanildigi séylenmektedir.
Nedim’in Sa’d-abad hakkindaki 6vgii dolu beyitlerinin tamami okundugu zaman bu
kiskanclik hakli bulunmaktadir. Nedim kasidenin Onceki beyitlerinde III. Ahmed’i
ovmekte ve onun ylice meziyetlerini anlatmaktadir. Ayn1 zamanda devrin sanl padisahi
Sa’d-abad Sarayini ziyaret etmis ve begenmistir.

“Bir gazel tarh edeyim bari ki kalsin yadgar

Sahn-1 Sa’d-abadda Istanbulun hiibanina” K.20/46
(Sa’d-abad avlusundaki Istanbul giizellerine bir gazel diizenleyeyim de bari yadigir
kalsin.)
Ugurlu ve mamur yer anlamindaki Sa’d-abad, Kagithane deresinin iki tarafinda
bulunmaktadir. Lale Devrinin 6nde gelen eglence mekanlarindandir. Bilgicioglu’nun
verdigi bilgiye gore Cengelkdy’deki Kulelibah¢e Kasri’'ndan mermerler, Yoros
bolgesindeki daglardan aga¢ kokleri ve gesitli bitkiler getirilmis ve saraymn gerek ici
gerekse disinda diizenlemeler yapilmistir (Bilgicioglu, 2008: 379-380). Nedim kaside

boyunca tiim hiinerlerini sergileyerek Sa’d-abad’in giizelliklerini anlatmigtir. Fakat bunca

27 Tersane-i Amire hakkinda bilgi ‘Divan’ maddesinde verilmistir. Bkz. Divan
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ovgii bile Sa’d-abad’1n giizelligini anlatmakta yetersiz kalmaktadir. Bunun farkindaligina
varan Nedim, en azindan Istanbul’un giizellerine bir gazeli yadigar birakmak ister.

“Soyledir sahnindaki clis u hurfis-1 nev-bahar

Kim erigmisdir telatum asman eyvanina” K.20/6
(Avlusundaki dyle bir ilkbahar coskunluk ve samatasi vardir ki (ses) dalgalar1 gokyiizi
sarayina ulagmistir.)
Yine Sa’d-dbad Sarayi’nin bahsedildigi bu beyitte sair bir eglence anin1 anlatmaktadir.
Sa’d-abad’1in bu eglenceleri yalnizca saray ¢evresi ile sinirli kalmamaktadir. Halk adeta
tatil glinleri buralara ugrayarak eglenmektedir. Erguvan agaclarinin gélgelerinin altinda
asik meclisleri, saz fasillar1 ve giin boyu siirecek eglenceler kurulmustur (Bilgicioglu,
2008: 380). Bu eglence anlarindan birinde sarayin avlusunda tipki ilkbahar giinlerini
animsatacak derecede bir canlilik olmustur. Herkes bu eglence ruhuyla zevk u safa i¢inde
cosunca ses dalgalanmalari1 gokytiziine ulagir.
Ses ve samata dalgalanmalarinin gékyiiziine ulagmas: miibalaga sanatina ornektir. Nev-
bahar, clis ve hur(is kelimeleri arasinda tenastip sanati1 vardir.

“Ta ki her sal eyleye 1ydin nesat-1 makdemi

Sahn-1 Sa’d-abadi leb-riz-i ferah me’va gibi” K.17/53
(Her y1l bayramin gelisinin sevinci Sa’d-abad avlusunu Meva cenneti gibi ferahlikla
doldurdukea...)
Kasidede III. Ahmed (6. 1736) ve Ibrahim Pasa (6. 1730) methedilmistir. Bu beyit
kasidenin dua boliimiinden alinan merhun?® bir beyittir. Kasidede Padisah, devleti;
Ibrahim Pasa ise cihani siisleyen sifatlariyla dviiliir. Sa’d-abad dvgiilerinin de yer aldig1
kasidede Nedim, bayram sevincinin Sa’d-abad avlusunu Meva cenneti gibi doldurdugu
miiddetge Sadrazamin da saadetinin daima artmasini istemektedir.

“Sahn-1 Sa’d-abada latfu verdigi pirayeyi

Vermedi fasl-1 baharan giilsenin meydanina” K.20/69
((Onun) Litfunun Sa’d-abad avlusuna verdigi siisii bahar mevsimleri bile giil bahgesine
veremedi.)
Onun liitfu diye bahsedilen kisi sadrazam Ibrahim Pasa’dir. Devletteki nizami diizenleyen
Ibrahim Pasa, Sa’d-abad avlusunu dyle bir siislemistir ki bu siisii bahar mevsimi dahi giil

bahgesine verememistir. Nedim beyitte fasl-1 baharan seklindeki terkipte gelmis gecmis

28 Anlamim diger beyitlerde tamamlayan beyittir.
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tiim baharlar1 kastediyor olmalidir. Oysa bahar mevsimi bahgelerin en giizel halini aldig:
vakittir. Bahar mevsiminde giil bahgesinin hali Sa’d-abad’in giizelliginin yaninda etkisiz
hale gelmistir. Ve elbette padisahin Sa’d-abad’a tesrifiyle saray en giizel halini
yasamaktadir.

Fasl-1 baharan, giilsen ve Sa’d-abad kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir. Bahar

mevsiminin giil bahgesine siis verememesi ifadesinde teshis sanat1 yapilmstir.
4.8. Oda

Bir binanin, Ozellikle evin oturmak, c¢aligmak, yatmak gibi faaliyetlere yarayan
gozlerinden her biridir, bunlar: yatak odasi, oturma odasidir (Hasol, 1991: 332). Her
yonden kesin olan engellerle sinirlanmis olan orta biiyiikliikteki mekandir (Arseven,
2017: 175). Sarayin temel yapilarindan biri olan oda Divan’da su sekilde gegmektedir:

“Yek-be-yek kasrlar1 odalar1 suffalari

Hep nisabinda heméan ede miibarek Allah” KT.44/13
(Tek tek tiim kasirlari, odalar1 ve sofalart yerli yerinde, tam kararinda. Allah daima
miibarek etsin.)
Duaya mazhar olan kasir 1724 tarihli Muhammed Kethiida Pasa’ya (Bkz. Kasir) ait olan
kasirdir. Nedim bu kitada Pasa’nin ululuk sahibi oldugunu sdylemektedir. Kimi zaman
eglence amaciyla kullanilan bu sarayin temiz bahgesi gibi bir eglence mekani bulmak
imkansizdir. Kitanin bir diger beytinde saray Ridvan’in dahi cennetten gelip siirekli
seyrettigi bir giizellige sahip olmasi ile dviilmiistiir.>” Nedim boylesine giizellige sahip
saray karsisinda saskina donmiis ve Allah’tan bu sarayin odalari, sofalarin1 miibarek
eylemesini istemistir.

“Onun her beyti dil-cl tarh-1 nev-biinyad1 hakka kim

Eda-yi ma‘ni-i ylimn @i meserretde resa oldu” KT.45/6
(Gergekten onun yeni yapilan yapisinin goniil ¢ekici her odasi; mutluluk ve bereket
manasini eda etmeye yetti.)
Bu beytin ait oldugu kitada anlatilan saray Besir Aga’nin (Bkz. Kasir) sarayidir. Nedim
bu kitasin1 Besir Aga’nin sarayinin vasiflarint anlatmak ve onu 6vmek amaciyla kaleme

almigtir. Saraya diisiilen tarih 1729°dur. Saray yeni yapilmis, essiz ve benzersiz olmakla

29 Simdi bir sekle dahi girdi ki ta cennetden
Geliip etmekde temasa Ridvan her gah KT.44/9
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beraber oldukga siisliidiir. Beytin ¢evirisi yaparken beyitte gecen ‘beyt’ kelimesinin oda
anlami esas alinmistir. Yeni olan bu yapinin odalart da hayli ¢oktur. Her bir odas1 bakanin
gonliinii cekecek bir mimariye sahiptir. Odalarin her biri ayr1 bir diizenle tasarlanmgtir.
Odalar ayn1 zamanda bereketin de semboliidiir. Her detayina 6zenilen bu sarayi bir kisi
seyretmek isterse; neseyle dolup huzuru bulacaktir. Yapinin mutluluk, bereket ve huzur

verecegi ifadesi Nedim’in yapilar1 6verken sikca kullandig: ifadelerdendir.
4.9. Suffa

Sofa, Anadolu-Tiirk evinde oda kapilarinin acildig1 genis mekandir. Sofa ¢okea islevi
olan bir mekandir. Ev olarak iiretim, yazin oturmak ve dinlenmek olsun pek cok islevi
mevcuttur (So6zen&Tanyeli, 1996: 217-218). Odalarin kapilarinin ortaya acgilan genis
kismidir (Arseven, 2017: 109). Bu tanimlarin yani sira suffa, Nedim’in siirinde
ferahlatici, kederi giderici ve uzun olma 6zellikleriyle anlatilmistir. Suffa ile ilgili tespit
edilen beyitler sunlardir:

“StirGr u inbisat u sevki etdi kendiiye teshir

Olup giiya miiselles vefk bu ii¢ suffa-i vala” KT.50/31
(Sanki bu ii¢ yiice sofa liggen (muska) olup kendisine (sofaya) seving, ferahlama ve nese
-olarak- ona biiyli yapti.)
Beyitte bahsedilen yap1 Mustafa Pasa’nin yaptirdigi 1728 tarihli Vefa bahgesindeki
kasirdir. Kita III. Ahmed ovgiisiiyle baglar. Vefa bahgesi sadrazamin dogdugu yer
olmakla birlikte sadrazamin burada ¢okg¢a yap1 insa ettirdigi bilgisi ‘kasir’ maddesinde
verilmisti. Bu yapilardan biri de beyitte bahsedilen kasirdir. Bu saray adeta padisahlara
yaragir giizelliktedir. Saraya padisah ve sadrazam tesrif ettikge sarayin ihtisami da
artacaktir. Sarayin ii¢ sofas1 bulunmaktadir. Sofalar ii¢ tesirli muska gibi diisiiniilmiis olup
strastyla: Seving, ferahlik ve neseyi kendisine baglamaktadir. Saray tiim bu 6zellikleri ve
padisah ile sadrazamin tesrifiyle hayranlik uyandiran bir mekan haline gelmistir.
Siirdr, inbist ve sevk kelimeleri arasinda tenasiip sanat1 yapilmgtir. Ug suffanin iic muska
gibi diisliniilmesi ile tam tesbih yapilmistir.

“Goren bu suffateynin imtidadin iki canibde

Sanir kim perr ii balin eylemis giisterde bir anka” KT.37/22
(Bu iki sofanin iki yandaki uzunlugunu goren zanneder ki bir Ziimriidiianka kusu

kanatlarin1 yaymas.)
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Iki sofa olarak pargasi verilen yapi, Kaptan Mustafa Pasa’ya ait olan Ferah Bagi’ndaki
sahil-saraydir. Nedim’in ifadesine gére Mustafa Pasa comert vezir olan Ibrahim Pasa’nin
ogludur. Sahilhanenin iki tarafa uzanmis iki uzun sofasinin yanindaki uzunluk o kadar
fazladir ki Anka kusunun kanatlarin1 yaymis haline benzemektedir. Anka kusunun pek
cok ozelliginden birisinin de biiyiikliigli oldugu diisiiniilecek olursa; sahilhane sofalarinin
biiyiikligii hakkinda fikir verecektir.

Zumriidiianka kusunun anilmasi ile telmih sanati yapilmistir. Sofanin uzunlugunun

Zumriidiianka kusuna benzetilmesi ile temsili tesbih sanat1 yapilmistir.
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5. BOLUM: SARAYIN DiGER MIiMARIi YAPILARI

Sarayin diger mimari yapilari basligi ¢aligmanin ii¢lincii ana bashigini olusturmaktadir.
Calismanm ikinci béliimiinde kapsayici ve genel olan yapilar incelenmisti. Ugiincii
boliimde kapsami daha dar ve sarayin diger mimari yapilar1 kategorisine alinabilecek
nitelikteki yapilar incelenecektir. Bu yapilardan biri olan ayine, esya olmakla birlikte
beyitlerdeki kullanimi sarayin 6vgiisiinii saglayan bir arag¢ seklindedir. Diger tespit edilen

yapilar beyitlerden hareketle mimari ¢ergevesinde agiklanmaya calisiimistir.
5.1. Ayine

Ayine: Esyay1 aksettiren sirli cam manasina gelmektedir (Pakalin, 1983: 124). Bir baska
kaynakta: Is18in yansimasiyla karsisindaki cisimleri oldugu gibi gosteren cam veya
maden levhadir (Hasol, 1975: 50) seklinde tanimlanmustir. Ayine kelimesi Fars¢a olup
ayen (dhen) ‘demir’ sozciigiinden tiiretilmistir. Insanlar ilkin ayna amaciyla durgun su
ylizeylerine bakarak kendilerini gérmiisler sonrasinda siislii aynalar tasarlanip gesitli
malzemelerle aynalar yaygin bir sekilde kullanilmigtir (Sinemoglu, 1991: 259-260). S6z
konusu yansima oldugu zaman, 151k 1sinlar1 parlak bir yiizeye ulastiklarinda diisen
1isinlarin agilarina gore yeni bir goriintli ortaya ¢ikmaktadir. Aynada olusan bu goriintii,
cevresiyle beraber nesne veya yansittigi figiirli betimlemektedir. Aynadaki bu yansimayla
beraber goriinenin 6tesinde metaforik bir diinya yaratilir (Es, 2018: 1474).
Giindelik hayatta sik¢a kullandigimiz esyalardan biri olan ayna, Divan siirinde farkli
noktalara temas edilerek ¢esitli bigimlerde kullanilmistir. Ornegin, parlaklik ve aydinlik
yoniiyle sevgilinin yiizili, gerdani, sinesiyle ayna arasinda benzerlik ilgisi kurulur. (Giiler,
2004: 2). Divan siirinde yiiz glizelligi genellikle aynaya benzetilir (Pala, 1991: 262).
Tespit edilen beyitlerde ayine daha c¢ok bir benzetme unsuru olarak yer almistir. Bu
benzetmelerde ayna bir deniz olmakta ve sarayin giizelligini yansitmaktadir. Divdn’da
tespit edilen beyitler su sekildedir:

“Kiih sakinmakda ruhsarin dogar giinden onun

Bahr ise ayinedar-1 tal’at-1 garrasidir” K.37/8
(Dag, yanagmi dogan giinesten sakinmaktadir. Deniz ise parlak giizelligine ayna
tutmaktadir.)
Kaside, Mustafa Pasa’nin (Bkz. Saray) yalisim1 6vmek amaciyla yazilmistir. Kaptan

Mustafa Pasa, 18. yiizyil kaptan-1 deryalarindandir. Damad ibrahim Pasa’nin dariissaade
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agas1 yazicilig1 esnasinda yakin iliskiler i¢erisinde bulunmus ve kiziyla evlenerek damadi
olmustur (Atak, 2020: 169). Pasa’nin yalisi, Kurugesme’de bulunmaktadir. Havasi ve
konumunun giizelligi ile bilinen Kurugesme’de, ¢okga yali inga edilmistir. Bu yalilardan
biri Sadrazam Mustafa Pasa’nin yaptirdigi Tirnak¢i Yalisi, digeri Tirnak¢r Yalist’nin
ardindaki yiiksekge tepede Damad Ibrahim Pasa’nin tavsiyesiyle III. Ahmed’in yaptirdig
Kasr-1 Siireyya adiyla anilan meshur kosktiir (Gokbilgin, 1992: 254). Kasr-1 Siireyya,
Kaymak Mustafa Pasa tarafindan padisahi agirlamak i¢in yaptirilmis ve burada III.
Ahmed’e ziyafet verilmistir (Uzungarsili, 1978: 165).
Sarayda bos bir kdse yoktur, eger Nedim bdyle bir misra yazarsa bunu yazacak kalem
ancak ‘hastalikli’ olacaktir. Bu sarayin sessiz, tenha bir kdsesi dahi cennet gibidir. Damad
Ibrahim Pasa da bu sarayda konaklamistir. Bdyle yiice bir vezirin konakladigi mekanda
bos bir késenin bulunmasi imkansizdir. Daglar ve denizler adeta yali i¢in birer hizmetkar
durumundadir. Oyle ki daglar yalimin Oniine set cekip giinesten zarar gormesini
engellemektedir. Eger yali1 bir giizel olarak hayal edilmigse dag, yalinin yiiziiniin glinesten
yanmamas1 i¢in golge etmektedir. Deniz de giizelligini gostermek i¢in ona ayna
tutmaktadir.
Beyitte ayna saraya ait somut bir aynay1 karsilamamaktadir. Ayna saraym giizelligini
anlatan yardimc1 bir unsur olarak yer almaktadir. Beyitten ¢ikan diger anlam ise yalinin
bir giizel olma ihtimalidir. Eger yali bir giizelse bu defa sevgilinin giizelligini anlatmak
icin ayna giizelligini yansitan yardimci unsur olacaktir.
Denizin ayna tutmasi teshis sanatina drnektir.

“Sanirsin kendisi bir nev-’ar@is-1 cehre-piradir

Oniinde giiyiya ayine-i seffafdir derya” KT.42/6
(Kendisi(ni) ¢ehresi siislii yeni bir gelin zannedersin. Deniz, sanki (onun) dniinde seffaf
(bir) aynadir.)
Bu beytin ait oldugu kitada Kethiida Muhammet Pasa’nin (6. 1753) ve sahilhanesinin
ovgiisii yapilmaktadir. Kethiida Mehmed Pasa, Damad Ibrahim Pasa ’nin kiz1 ile
evlenerek onun damadi olmustur, bilgisine; “Mehmet Emin Pasa Nevsehirli’nin damadi
Kethiidi Mehmed Pasa’nin kiziyla evlendi (Ozcan, 2019: 222).” ifadesinden ulasilmustir.
Paga’nin Sahilhanesine diisiilen tarih 1723’tiir. Comert olan Paga, sahilhanesini yiicelik
ve saadetle inga etmistir. Sahilhane, gérenin gonliinii gelmektedir. Burasi dylesine essizdir

ki diinyada bir benzeri daha goriilmemistir. Saray diizen ve dekor giizelliginin yani sira
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mevkii olarak da goniil ¢ekicidir. Goriiniisii bir gelini andiracak giizelliktedir. Hemen
onilinde duran deniz ise glizelligini yansitan ayna gibidir.
Beyit, daha ¢ok denizin saray1 yansitmasi fikri tizerine kuruludur. Deniz bir ayna olarak
diisiiniilmiistiir. Ayna, bir 151k ya da yansitict unsur olarak diisiliniiliirse; mekan1 ve
mekandaki nesneleri gorlinlir kilmaktadir. Isik olmaksizin nesnelerin gorsel ozellikleri
herhangi bir anlam ifade etmemektedir. Isikla beraber nesneler sekillenerek anlam kazanir
(Sentlirk&Satici, 2022: 2). Deniz, sarayin giizelligini aksettiren bir 1g1k-ayna olmaktadir.
Nedim siirinde yalilar1 bir giizele ve geline sik¢a benzetmektedir. Yalilar gelin olunca
deniz de ayna olur. Aynanin giizelligi yansitma isleviyle beraber sarayin giizelligi
yiizeysel kalmiyor, yeni bir form kazaniyor. Bu form, Nedim’in ¢okc¢a hosuna gitmis
olmal1 ki saray1 6verken bu detay1 da atlamamistir. Denizin bir ayna gibi diistiniilmesi ile
temsili tegbih sanat1 yapilmistir.

“Kafasinda giinesden sakinup lalas1 endamin

Tutar pisinde da’im dayesi ayine-i ziba” KT.38/15
(Lalasi; kafasindaki giinesten endamini sakinir, dadis1 da daima 6niinde siislii ayna tutar.)
Bu beytin ait oldugu kitada Kaptan Mustafa Pasa’nin (Bkz. Saray) sahilhanesinin ovgiisii
yapilmistir. Sahilhaneye diisiilen tarih 1726’dir. Kitada 6ncelikle Ibrahim Pasa’nin
meziyetleri, savaslardaki basaris1 anlatilarak viilmiistiir. Kitanin devami adeta bir hikaye
bi¢iminde devam etmektedir. ibrahim Pasa, bahgeyi ziyaretinde Mustafa Pasa’ya bu essiz
bahgede bir sarayn eksikligini ve bu durumun yakisik olup olmayacagini sorar. ibrahim
Pasa’nin istegi lizerine gorenlerin dikkatini ¢eken bir saray insa edilir. Saray1 yaptiran
Mustafa Pasa oldugu i¢in bu saraymn diger saraylardan iistiin olmasina sasirmamak
gerekir.
Saray iki yandan kucaga alinmis gibidir: Dag ona lala, deniz ise dadi olmustur. Lala
sarayin endamini giinesten sakinir, dadis1 da daima Oniinde siislii bir ayna tutar. Ciinkii
dadi olan deniz onun giizelligini ayna gibi yansitir. Beyitten hareketle denebilir ki ayna
ve deniz benzetmesinin sikc¢a beraber kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun temel
nedeni olarak yalilarin deniz kenarinda konumlanmis yapilar oldugunu soyleyebiliriz.
Nedim de yapinin deniz kenarindaki varligini vurgulamak amaciyla ayna ve deniz
benzetmesini siklikla bir arada kullanmaktadir.
Lala bir daga, dad1 ise denize benzetilmis fakat benzetilen unsurlar sdylenmeyerek agik

istiare sanat1 yapilmistir.
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5.2. Bam (Sakf, Tarem)

Bam: Cati, dam veya kubbe anlamima gelmektedir (Devellioglu, 2015: 79). Tiirkce
sozliikte cati: Bir yapinin, evin damini kuran parcalarin biitiiniidiir (Akalin, 2011: 502)
seklinde tanimlanirken, mimaride ise: Yapinin ustiinii akintili bir bigimde oOrtecek
malzemeyi tagimak amaciyla yapilan ahsap veya maden iskelet demektir (Hasol, 1975:
105) seklinde tanimlanmigtir. Kubbe anlamiyla bakarsak, bir kemer yayinin tepesinden
inen dikin eksen ¢evresindeki doniisliniin ardindan ortaya ¢ikan {ist Ortli anlamina gelir
(Hasol, 2014: 285). islam Ansiklopedisi’nde, tam veya yarim sekliyle yuvarlak dam
anlamindadir. Mimari kiiltiir ¢evrelerinde iisluplara kimlik kazandirmis olan kubbenin
estetik olarak degeri yiiksektir. Kubbe, dis goriiniiste mimari kiitlenin kompozisyonunu
biiyiik olciide sekillendirirken i¢ mekanda ise yapiyr anlamli kilan unsur olmustur
(Miilayim, 2002: 300).
Kubbe, Osmanli mimarisinde en estetik ve gelismis seklini almistir. Kubbe merkezilik
tasimaktadir (Karadeniz, 2018: 507).
Nedim, saray kubbesinden bahsederken diger maddelerde oldugu gibi; yapiin
goriiniisiine kisaca deginir ve mutlaka yapiy1 giizel bir benzetme unsuruyla yan yana
getirir. Sarayin ¢atisinin kenarindaki ¢ikislar Nedim’in ifadesine gore; sanki talih kugunun
yuvast gibidir. Kubbe oviiliirken 6zellikle biiyiikliigline deginilir. Kubbenin biiytikligii
anlatilirken miibalaga sanatindan da siklikla yararlanilir. Sarayin ¢atis1 o kadar biiyiiktiir
ki bakis ne kadar ¢aba harcarsa harcasin catiyr gérmekte zorlanacaktir. Tespit edilen
beyitler su sekildedir:

“Seyr ediip tarh-1 cedid-i sakf-1 ‘alisin dedim

Var ise bu rliy-1 arzin ‘alem-i balasidir” K.37/2
(Yiice tavaninin yeni diizenine bakip galiba bu (tavan) yeryiiziiniin yiice evrenidir,
dedim.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Mustafa Pasa’nin (Bkz. Saray) yalist anlatilmistir. Yal
giizel ve zariftir. Ikinci beyitte dviilen tavan Mustafa Paga’nin yalisina ait olan tavandir.
Yalinin tavant Nedim’in dikkatini ¢ekmis ve tavani yeryiiziinlin evreni gibi
nitelendirmistir. Saraylar ve saraylara ait mimari unsurlar Nedim’in siirinde siradan
olmaktan ¢ikmaktadir. Bu beyitte de saraymn mimari unsurlarindan biri olan tavan
yeryliziiniin yiice bir evreni olarak diigliniilmiistiir. Evrenin sonsuzlugu diisiiniilecek

olursa yalinin tavani da gozle goriilemeyecek bir biiyiikliige sahiptir.
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“Boyanmis gliyiya reng-i tebesstimden leb-i bami

Nesat u zevk ile dolmus dertinu ‘1yd-gahasa” KT.43/19
(Catisinin kenarlar sanki tebessiim rengine boyanmus. I¢i, bayram yeri gibi mutluluk ve
zevkle dolmustur.)
Bu kita, Kaptan Mustafa Pasa’nin sahil-sarayma tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alinmistir. Kitanin ilk beyitlerinde Mustafa Paga; temiz bir zat, bilgili, dinin giivenilir
kisisi sifatlariyla oviiliir. Saraymn dvgiisiinde su ifadeler yer alir: Aslinda sahil-sarayin
diizenlemesi kusursuzdu fakat Pasa’nin emriyle saray daha iyi bir hale getirilmek
amaciyla yenilenmeye baslandi. Sarayin arsasi genisletilmistir. Nedim’in ifadesine gore
bu haliyle saray adeta gokyliziinden daha genis ve biiyiik olmustur. Saray, ¢cevresindeki
herkesin sevdigi ve kabul ettigi bir hale biirlinmiistiir. Sanki ¢atisinin kenarlar1 tebessiim
gibi tath bir renge boyanmuistir. Catinin kenarlarinin tath renge boyanmasi ifadesi ¢atinin
renginden dolay1dir. I¢i de tipki bir bayram yeri gibi neseyle dolmustur. Nedim’in siirinde
saraylar mimari yapilar olarak kusursuz ozellikleriyle yer almaktadir. Saraylar ayni
zamanda dertlerin unutulup mutlulugun kaynagi olan yapilar olarak da sikca
oviilmektedir. Seref sahibi olan Paga’ya da ancak bdyle zarif ve siislii bir saray yaragirdi.
Sarayin i¢inin bayram yeri gibi mutluluk ve zevkle dolmasi ifadesinde tam tesbih sanati
yapilmustir.

“Ne sardy irgliremez bamina ser-pencesini

Ne kadar sa‘y-i nigah eylese bazii-y1 nigah” KT.44/5
(Nasil (bir) saray! Bakisin kolu, tiim giiciiyle ne kadar bakmak i¢in ¢abalasa da (sarayin)
catisina ulagamaz.)
Kita Kethiida Muhammet Pasa’nin sarayma tarih diigiilmiistiir. Seref sahibi olan
Muhammet Pasa’nin sarayr biiylikliigliyle oviilmiistiir. Bu saray dylesine uzundur ki;
bakislar kendini zorlasa da bu ¢aba, sarayin ¢atisin1 gérmek i¢in yeterli gelmemektedir.
Giliniimiizde de saray ziyaretlerinde; saraylarin ¢atilar1 diger yapilarin ¢atisindan daha
yiikksek olmaktadir. Osmanli mimarisinde saraylarin c¢atis1 genis ve yiiksek olma
ozelligiyle on plana ¢ikmaktadir, denilebilir. Bu fiziki gilizellik; yapiin ihtisaminin
yaninda bir gii¢ gostergesi olarak da diisiiniilebilir.
Bu beyitte kubbenin biiyiikligii anlatilirken Karadeniz’in makalesinde gecen su ifade ile
benzerlik dikkati ¢eker: Karadeniz makalesinde, Nefi’nin Seyhiilislam Aziz Efendi’nin

kasrin1 methettigi kasidesini sdyle aciklar; deniz kenarinda bulunan gosterigli kasrin
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kubbesi diinya semasini andirmaktadir (Karadeniz, 2018: 506). O halde denebilir ki
Klasik Tiirk siirinde mimaride kubbelerden bahsedilirken; bilhassa kubbe biiyiikligiiyle
ele alinmaktadir.
Saray catisinin bakmakla goriilemeyecek kadar yiiksek olmasi ifadesinde miibalaga sanati
yapilmistir. Ayrica beyitte gegen sa’y-i nigah (bakisin kolu) ifadesi Sebk-i Hindi
sOyleyisini yansitan bir drnektir. Kola gérme duyusu atfedilmistir.

“Zihi nev-asiyan-1 sah-baz-1 ‘izz i devlet kim

Firaz1 bamiin hem-saye-i bal-i hiima oldu” KT.45/2
(Ne giizel bir devlet ve izzet doganinin yuvasidir ki ¢atisinin yiiksekligi Hiima’ 'nin
kanadina komsu oldu.)
Bu kita Kizlar agas1 Besir Aga’nin (Bkz. Saray) sarayina tarih diisiiriilmek amaciyla
yazilmistir.
Kuslar Divan siirine farkli benzetme unsurlariyla malzeme olmustur. Bu kuslardan biri
olan dogan kusu avlanmasi ve yirtici olma 6zelligi ile ele alinmistir. Kuglardan digeri de
Hiima kusudur. Divan siirinde kuslar icerisinde adindan en ¢ok s6z edilen kus Hiima’dir
(Batislam, 2002: 188). Hiima kusu, Kafdag: gibi efsanevi bir yerde yasamaktadir (Pala,
1991: 201). Araplar’in anka, Iranlhlar’m simurg olarak adlandirdiklar1 ve Tiirkgede bu
adlandirmalarin yam sira Ziimriidiianka olarak da adlandirilan On Asya efsanelerindeki
Hiima/devlet kusu farkli mitolojilerde farkli 6zelliklere sahiptir. Bu ozelliklere gore
Hiima kusu; Kafdagi’nda yasar. Cok parlak olup bakanlarin gozlerini kamastirmaktadir.
Ugtugu zaman sel sesi veya gok giliriiltlisiine benzer sesler ¢ikartir. Tipki insanlar gibi
diisiiniir ve konusur. Genis bilgi ve hiinerlere sahiptir (Erdem, 1991: 198-199). Hiima
yiiksekte ucan bir kustur ve sarayin ¢atis1 da ¢ok yiiksektir. Hiima kusunun kanatlar1 cok
bliylik olup neredeyse tiim gdgii sarmaktadir. Sarayin gatis1 (kubbesi) da tipki Hiima
kusunun kanatlar1 gibi devasa bir biiytikliige sahiptir.
Bu beyitte de sarayin ¢atis1 tipki Hiima kusunun yasadig1 Kafdag: gibi efsanevi bir yapi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira saray, goniillere tanidik gelen bir diizene
sahiptir. Bu yeni diizeniyle her odasinda bereket ve neseyi barindirir.
Hiima kusu anilarak telmih sanat: yapilmistir. Izzet ve devlet dogan ifadesinde tesbih-i

belig sanat1 yapilmustir.
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5.3. Cam

Divan’da cam ile ilgili bir beyit tespit edilmis olup cam, pencere cami anlamiyla
kullanilmistir. Cam: Soda veya potas katilan silisli kumun ateste eritilmesiyle yapilmis
sert, saydam ve ¢abuk kirilan cisim anlamina gelmektedir (Akalin, 2011: 434). Mimarlik
terimleri sozliigiinde de benzer ifadeler yer almaktadir. ifadeler su sekildedir; pencere
camu1 yapilirken silis, soda ve kire¢ kullanilmaktadir. Camlar saydam, yar1 saydam veya
saydamsiz olmaktadirlar (Hasol, 1975: 93).
Nadir de olsa camin giinlimiizdeki anlamiyla kullanildigi da olmustur. Bu amagla
kullanilinca pencerelerinde cam bulunan evin aydinlik olacagi sdylenir. Divan siirinde ise
cam denince akillara Cem’in kadehi gelmektedir. Divan siirinde asigin kulag: sevgilinin
kapisinin halkasina, gozleri de pencerelerin camlarina benzetilir (Kurnaz, 1993: 42).
Sarayin camlarmin her biri o kadar parlaktir ki adeta bir ayna gibi diinyay1 seyretme
imkani1 sunmaktadir;

“O riitbe kasrinin israki var kim zanneder 4dem

Ki her bir camu bir ayine-i alem-niima oldu” KT.45/5
(Sarayin o kadar parlaklig1 var ki insan (saray1) diinyay1 gosteren bir ayna zanneder.)
Kizlar agas1 Besir Aga’nin saraymin anlatildigi kitada bu defa, saraymm camlari
anlatilmaktadir. Egsiz olan yeni yapilmis bu sarayin her bir cami dylesine parlaktir ki ona
bakan g6z soyle zanneder: Bu camlar sanki diinyay1 gosteren birer aynadir. Bu detaylar
saraymn camlarinin temiz oldugu ve goz alict derecede parlak oldugu intibaini
uyandirmaktadir.
Saray mimarisinde kullanilan cam, farkli doku ve bi¢imlerde kullanilarak mekana hava
girisini saglamis, yapinin sonsuza agilimini saglamay1 da amaglayarak, dogrudan 151k
girisiyle adeta mekani dogal 151k ve gdlge oyunlariyla doldurmustur (Goodwin, 1993: 66).
Camin bu sekilde kullanimi daha cok islevsel yoniinii beslemektedir. Camin diger
kullanim1 mekan: siislii gostermek amaciyladir. Saraylardaki sasaali goriintii, siislii
detaylar ve biiyiikliik 6zelliklerinin bir arada bulunmasi i¢in, mekani hem siislii gosterme
hem de daha iri ve derin boyutlu gdstermek amaciyla camin malzeme olarak bolca
kullanildig: bilinmektedir (Can, 2009: 25).
Saray camlariin diinyay1 gosterecek derecede parlak olmasi ifadesinde miibalaga sanati

yapilmustir.
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5.4. Cesme

Cesme kavraminin Farscadaki g6z anlamima gelen ¢esm kelimesinden geldigi kabul
edilmektedir. Cesmenin Tiirk toplumunda 6nemli bir yeri olmakla beraber Onceki
topluluklarda da varlig1 bilinmektedir. Peygamber Efendimizin “Sadakanin en faziletlisi
su teminidir.” (Ebli David, “Zekat”, 41; ibn Mace, “Edeb”, 8) sézii Tiirk topluluklarinda
hayir islerinde gesme yaptirmayi 6nemli bir noktaya tagimistir. Bati Avrupasi etkisinde
farkli sanat zevkiyle beraber Tiirk sanatinda yeni bir tislubun dogdugu dénem olan Léle
Devri’nde (1718-1730) ¢esmeler artik daha zarif ve zengin sekiller almistir. Cephelerde
dikkat ceken mermer kaplanarak kemerlere verilmis degisik sekillerle beraber bazilarinda
ylizeylere ¢igek, meyveler vd. zengin kabartmalar islenmis olmasidir (Eyice, 1993: 277-
283). Cesmeler hayir igleri ve mimari goriiniimiin yani sira halkin yararlanmasi amactyla
da yapilmis kaynaklardir (Turani, 1966: 27).
Osmanli Devleti’nin mimarisi tarihsel siire¢ icerisinde degismistir. Bu siirecte ¢cesmeler,
sehir mekanlarin sekillendiren, siisleyen ve donemin mimari 6zelliklerini yansitan kiiciik
Olcekli yapilardir. Cesmeleri olusturan unsurlar sunlardir: Sacak, kemer, nis, kitabe
(yazit), ayna tasi, lille, musluk, tekne, dinlenme sekisi, tas yuvasi, su haznesi (Taymaz,
2022: 46-49).

“Bir yana ¢esma-sar1 etmis beyana agaz

Evsaf-1tab’-1 saf-1 Vassaf-1 riizgar” K.38/11
(Bir yanda ¢esmeleri; zamanin Vassafi’nin nesirdeki giiciiniin vasiflarin1 anlatmaya
baslamistir.)
Bu kaside Defter-i Hakan1 Emini Muhammed Efendi’nin kasrin1 6vmek amaciyla kaleme
alimmigtir. Buna gore kasrin lale bahgesi, ona bakan kisiyi kendisinden gegirecek
derecede giizeldir. Giil bahgesi ise oldukca bereketlidir. Yalnizca giil bahgesi degil
koskiin bulundugu alanin tamaminda bir bereket s6z konusudur. Kasrin lale ve giil
bahgesinin yani1 sira bir de c¢esmesi vardir. Bu c¢esme ise Vassaf degerinde olan
Muhammed Efendi’nin nesirdeki ifade kudretinin tipki su gibi akmakta oldugunu
anlatmaktadir. Vassaf, 1257°de Siraz’da dogmustur. lyi bir egitim almis ve ilhanh
Devleti’nde divan hizmetine girmistir. Yazmis oldugu 7drih-i Vassaf adli eserinin ilk ii¢
cildini Residiidin Fazlullah-1 Hemedani ile Vezir Sa’deddin-i Saveci’nin yardimiyla
Gazan Han’a sunmustur (Ozgiidenli, 2012: 558). Beyitten hareketle denebilir ki

Muhammed Efendi nesir alaninda kudretli bir isimdir. O, serefiyle dviilecek bir efendidir.
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Cesmelerin konusarak Vassaf’in nesirdeki giiciinii anlatmasi teshis sanatina 6rnektir.
“Ser-cesmeleri olmada insana revan-bahs
Germ-abeleri cana safa cisme sifadir?? K.21/11
(Cesmeleri (pinarlar1) insana ruh bagislayici olmakta: Hamamlari ruha mutluluk, bedene
sifadir.)
Bu beytin ait oldugu kaside, bazi musralari dillere pelesenk olan meshur Istanbul
Kasidesidir. Kasidenin genelinde Istanbul’un bahgeleri, havasi, ¢arsilari, mescitleri vd.
unsurlar1 éviilmiistiir. Oviilen yapilardan biri de Istanbul’un ¢esmeleridir. Cesmeleri,

insana ruh bagislamakta hamamlari ise mutluluk ve sifa vermektedir.
5.4.1. Cesme-i Niir

Cesmei Nir Cesmesi, III. Ahmed tarafindan yaptirildigindan ITII. Ahmed ¢esmesi olarak
da bilinir. 1721 tarihinde Kagithane’de yapilmistir. Cesme-i Nir adinin yaninda Cesme-i
Nev-peyda ve Cesme-i Pakize adlar1 da gecer. Cesme kitabesinin sairi Seyyid Vehbi’dir.
Kitabeden anlagiliyor ki ¢esme III. Ahmed tarafindan yaptirilmistir. Cesmenin iki yiizii
vardir: Kuzey cephesi mermer ve kesme tas ile son derece goz alici, giiney cephesi de
kesme tas malzemeden klasik iislupla daha sade insa edilmistir. Cesmenin renkli
bezemeleri mermer malzemeyle inga edilmis altin yaldiz boyamalarla dikkat c¢ekici bir
goriinimdedir. Ortada bir ¢gesme yanlarinda da birer ¢gesmecik olmak {izere ii¢ kisimdan
olusur. Cesme nisinin ici, iki mermer pano ile iki kisma ayrilmistir. Ustteki panonun
iizerine, kabartmali iki ayaktan olusan vazo i¢inde ¢icek motifleri iglenerek siislenmistir.
Altta bulunan panoda ¢esmenin dikddrtgen formlu ayna tasi yer alir (Taymaz, 2022: 167-
168).

“Cesme-i Nir ise Nir ayetin eyler tefsir

Cedvel-i Sim ile bulsa n’ola zib i san1” K.19/13
(Sim cedveli ile siisii ve sohreti bulsa buna sasilmaz. Nur Cesmesi ise Nur ayetini tefsir
eder.)
Beytin ait oldugu kasidede Sa’d-abad Saraymin &vgilisii yapilmaktadir. Sa’d-abad
Sarayinin ¢esmesi sanki Nur Ayetinin agiklamasi niteligindedir. Beyitte Sim cedveli

deresi ile Nur Cesmesi bir arada anilarak dviilmiistiir. Bir 6nceki maddede (Bkz. Cesme)

30 Beyitte istanbul genellemesi yapildig1 ve genellemenin igerisine saraylari da aldigimi varsayip bu beyti
‘Cesme’ basligi altinda ele almayi tercih ettik.

94



Nedim’in goziinden Cedvel-i Sim deresini agiklamistik. Dere essizdi ve deredeki
kayiklara binen kisi cennete variyordu. Beyitte Cesme-i Nur ve Sim cedveli vasitasiyla
saraymn g¢esmesi Oviilerek saray yiiceltilmistir. Cesme i¢in Egemen’in verdigi bilgi
sOyledir; ¢cesme stilize edilmis kabartma ¢icek motifleriyle Tiirk rokokosunun adeta en
giizel 6rneklerindendir (Egemen, 1993: 77).

Cesmenin tefsir yapmasi teshis sanatina drnektir.
5.5. Der

Farsca kap1 anlamina gelen ‘der’ kelimesi bir yere giris ¢ikislarda kullanilan ve agilip
kapanma diizenine sahip olan duvar manasina gelmektedir. Kapilar kanat ve kasa olmak
tizere iki unsurdan meydana gelmektedir (Hasol, 1975: 227). Kapx, etrafi kapali olan bir
mekan ya da alana gecisi saglamak amaciyla insa edilmis aciklig1 ifade eder. Kale veya
saray gibi mimari yapilara girisi saglayan kapilar dogrudan diiz bir eksen {izerinde olmaz.
Bu yapilarda giris disaridan bakilinca kolayca anlasilmayacak sekilde planlanarak kale
veya saray i¢indeki muhafizlarin gézetimi altinda girilebilecek bigimde insa edilmistir
(Coruhlu, 2001: 341). Bir diger kaynakta kapmin mimari anlamimin disinda hiikiimet
dairesinin yerine kullanilan bir kavram oldugu belirtilmistir (Pakalin, 1983: 166).
Divan’da kap ile ilgili tespit edilen beyitler su sekildedir:

“Dar-1 mihnetdir cihan amma bunun hak-i deri

Ol kiyasin shret-i illa-y1 istisndsidir” K.37/5
(Diinya sikint1 yeridir ama (o sarayim) kapisinin topragi, mutlaka o kiyaslamanin istisna
goriiniistidiir.)
Bu beytin ait oldugu kasidede Mustafa Pasa’nin nisaninin 6vgiisii yapilmaktadir.
Kasidenin tespit edilen besinci beytinde yalinin vgiisti yapildigi i¢in ‘der’ baslig altinda
ele alimmustir. Paga’ya ait olan yalinin 6vgiisii su ifadelerle baslayip devam eder; giizellik
ve zarafetin sembolii olan yali yiiceligiyle bir cenneti andirmaktadir. Beyitte de ifade
edildigi gibi diinya bir sikint1 yeridir, sikintidan bunalip kagmak isteyen insan igin
Pasa’nin yalist essiz bir secenektir. Beyitteki kiyaslama ifadesi; eziyetin sembolii olan
diinyayla Mustafa Pasa’nin yalis1 arasinda olmaktadir. Tiim bu sikintinin i¢inde Pasa’nin
yalist essiz bir giizellikle beraber huzuru temsil etmektedir. Nedim saray1 6verken altinci

beyitteki su ifade dikkat ¢ekicidir; (Kisri'nin Taki ve Sirin’in Kasrt ona (saraya) anne
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babadir. (Adeta) bu ikisinin de yeni ortaya ¢ikmis kiiciik ¢ocugudur’’.) Tak-1 Kisra:
Araplar Sasani Hiikiimdar1 Hiisrev’e Kisra lakabindan olusan “Tak-1 Kisrd” lakabini
vermislerdir. Terkip “padisahin kemeri” manasina gelmektedir. Yap1 Tifzun, Medain veya
Selmani-pak denen antik kent bolgesinde Dicle nehrinin kenarinda yer almaktadir
(Coskun, 2010: 450). Kasr-1 Sirln ise Mithimme Banu’nun S$irin i¢in Demirag’in
yamacina Ferhat tarafindan yaptirilmasi i¢in karar verdigi saraydir (Glintiirk, 2023: 32).
Nedim, Mustafa Pasa’ya ait olan yalinin Sirin’in Kasr1 ve Kisra’nin Sarayi (kemeri)
birlesiminden meydana geldigini ifade etmektedir.

“Birer mensiic-1 dil-kesdir der i divar kim giya

Dokunmus her biri bir dest-gah-1 zevk-1 ‘alemde” KT.39/15
(Kapis1 ve duvarinin her biri sanki diinyanin zevk tezgahinda dokunmus olan goniil ¢ekici
bir dokumadir.)
Kaptan Mustafa Pasa’nin yalisinin anlatildign kitaya ait beyitler, evvelki maddelerde
aciklanip diisiilen tarih verilmisti. (Bkz. Saray, Kasr) Paga’nin yalis1 bu defa kapi ve
duvartyla oviilmiistiir. Adeta bir sanat eserini andiran yapmin kapisi ve duvari sanki
tezgahta dokunmus birer dokuma gibidir. Duvarlarin kumagla kaplanmasi konusunda
Esma Sahin’in doktora tezinde su ifadeler yer almaktadir: Eski zamanlarda kapilarda
kalin kumas perdeler bulunmakla beraber, duvarlar da kumaslarla kaplanabiliyordu.
Giliniimiizde Anadolu’nun pek ¢ok yerinde duvarlarin dekoratif amagli olarak haliyla
kaplanmasi adeti de yine bu gelenegin izlerini tagimaktadir (Sahin, 2011: 181).
Dokuma ifadesi, kapilarin iistiinde siis olarak bulunan kapi taci yahut kapi tepeligini
akillara getirmektedir (Turani, 1966: 53). Kitaya ait 16. beyitte nakislarda yer alan lale
tasvirlerinden bahsedilmesi saray mimarisinde perde, duvar ve mendillere islenmis olan;
lale, siimbiil ve diger desenlerin de varligina dair ipucu vermektedir. Nesneler {izerine
motifleri yapan kisi gordiigiinii birebir resmetmez. Siislemeci gordiigiinii kendi diislince
diinyasinda stilize eder ve farkli boyutta lale yaparak lalenin kirmiz1 yapraklarinin iizerine
siimbiiller konduruverir. Lalenin {izerinde kimi zaman kiiciik boyutlu c¢igekler de
goriiliirdii (Ozer, 2004: 24). Kap1 ve duvardaki nakis, desen ve belki de kapi taci sarayin

thtisamini arttirmig, Nedim’in goziinde saray1 daha tumturakli gostermistir.

31 Tak-i Kisri Kasr-1 Sirindir peder mader ana
Bu ikisinin dah1 bir tifl-1 nev-paydasidir K.37/6
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Kap1 ve duvarin sanki diinyanin tezgahinda dokunmus dokuma olarak diistiniilmesi ile
tam tesbih sanat1 yapilmstir.

“Viifir-1 himmet ile ndmi ‘alemde olup meshir

Der-i valasi d4’im melce-i ehl-i reca oldu” KT.45/12
(Nami diinyada yardiminin ¢okluguyla meshur olup ylice kapist daima timit edenlerin
siginacagi bir yer olmustur.)
Kizlaragas1 Besir Aga’nin sarayina dair yazilan kitaya ait beyitler 6nceki maddelerde
islenip tarih verilmisti. (Bkz. Kasr) Saray1 yaptiran Besir Aga’nin nami1 comertligi ve
iyiliginin bollugu neticesinde her yana yayilmistir. Essiz, ruha asina gelen, yeni ve pek
cok ozelligiyle diger maddelerde incelenen sarayin kapisi timit ehlinin de siginacagi
mekandir.

“Nazm-1 Nedim gibi yliimn i sa‘adet ile

Misra‘-1 babin ede da’im giisade Bari” K.38/16
(Allah, onun kapisinin kanadini (tipk1) Nedim’in siiri gibi bereket ve mutlulukla daima
acik etsin.)
Bu kaside, Defteri Hakani Emini Muhammed Efendi’nin kasrini évmek amaciyla
yazilmistir. Kasir hakkinda 6nceki maddelerde detaylica bilgi vermistik. (Bkz. Kasr)
Nedim, saray1 ¢okca ovdiikten sonra bu beyitte dua etmektedir. Sarayin kapisinin tipki
Nedim’in siiri gibi daima mutluluk ve ugurla agik olmasini ister.

Kapinin kanad ifadesinde kapali istiare sanat1 yapilmaistir.
5.6. Divar

Farsca kokenli divar, bir yapinin yan kisimlarini dis tarafa karst koruyan, i¢ boliimlerini
birbirinden ayiran, tas, tugla gibi malzemelerden yapilan dikey diizlem demektir (Akalin,
2011: 728). Mimaride duvar en 6nemli parca olup yapr bakimindan boslugun sinirsal
cizgileri ile formlarimi belirlemekle birlikte mimari formlar1 sinirlar ve olusturur
(Turan&Sonmez, 2021: 289).

Mimari bir yap1 olarak duvar bos halde birakilmamis ve 18. yiizyildan itibaren Osmanli
Devleti Bati'nin duvar siislemeciligi geleneginden etkilenerek duvara siislemeler
yapmistir. Duvar siislemeciliginde farkli teknik ve motifler kullanilarak resimler
cizilmistir. Duvar resminin kdkeni Orta Asya’ya dayanmaktadir. Duvar siislemeciligi

kalem isi olarak da adlandirilir. Duvar siisleyiciligi bir fircayla siva, ahsap, deri gibi
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zeminlerin iizerine yapilan ve tezhip teknigini andiran bir teknikle duvar, kubbe, tavan
iizerine uygulanan bir siisleme teknigidir (Kusoglu, 2010: 122). Saray ve kosklerin
siislenmesinde kullanilan kalem isi, Osmanli sanatinda kendine genis bir kullanim alani
bulmustur (Aslanapa, 1997: 395).
18. ylizy1l ortalarindan itibaren, mimaride batili bigimlerin goriilmeye baglanmasi,
stisleme sekillerini de etkilemistir. Saraylarin duvarlarinda ve tavanlarinda tabiat agirlikli
tasvirler yer almistir. Bu tasvirler cogunlukla hayali kompozisyonlar olarak kabul edilir
ve yap1 hakkinda fikir vermez. Tasvirlerdeki ortak 6zellikler; {i¢ boyutlu olup bat1 resim
anlayisinin hakim olusu ve renk tonlamalarinin kullanilmasidir (Yum, 1991: 49). Tabiat
tasvirlerinin yani sira vazo ic¢inde ¢icekler meyve kaseleri yine 18. yiizyilla beraber en
sevilen motifler arasinda yer almistir (Tekinal, 2002: 440).
Asagidaki beyitleri incelerken Nedim’in ifade ettigi lizere saraylarin duvarlarinda su
motifler dikkat ¢ekiyor: Cigekler, gonca tasviri, sakiyan biilbiil tasvirleri, altin desenler
ve fidanlar.

“Divar-1 tabdarin zanneyleme miinakkas

Diismiis behistin ana ‘aks-i slikifezar™ K.38/8
(Parlak duvarmi nakisla islenmis zannetme, oraya cennetteki c¢igek bahgesinin aksi
diismiis.)
Beytin ait oldugu kaside, Defter-i Hakani Emini Muhammed Efendi’nin kasrin1 6vmek
amaciyla yazilmistir. Nedim saraylar1 anlatirken her saray1 kendi biitlinligii icinde adeta
essizmis gibi anlatir. Bu saray1 da ilkbahar mevsimine benzetir. Sarayin bulundugu kesim
bereketli olup ¢evresine mutluluk sagmaktadir. Sair kasidenin ilgili beytinde de sarayin
duvarmi 6verken; duvardaki siislerin birer nakig degil cennetteki ¢icek bahgesinin o
duvarlara yansimasi oldugunu sdyler. Yukarida verilen bilgilerde de 18. yiizyilda duvar
siislemelerinde ¢icek motiflerinin sik¢a kullanildigint = s6ylemistik. Muhammed
Efendi’nin saray1 siislenirken de ¢igek motifleri nakislarda yerini almistir.

“Hem-vare ta ki kasr-1 ¢garhin ola miizeyyen

Hist-1 zer-i mihrden divar-1 iistiivart” K.38/17
(Felek kasrinin dayanikli duvari; giinesin altin tuglasiyla siislendigi siirece...)
Bu beyit, onceki kasideye ait bir baska beyittir. Sair bu beyitle beraber dua boliimiine
giris yapmakta olup dua edeceginin isaretini vermektedir. Nedim, diinyay1/felegi bir kasra

benzetmis ve diinya devam ettik¢e diyerek devamindaki beyitte duaya ge¢cmektedir.
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Sonraki beyitte*? sair Allah o kasrin kapisinin kanadini Nedim’in giiri gibi mutluluk ve
ugurla agik etsin, seklinde dua etmektedir. Beyitte saray diye bahsedilen yapi Istanbul’da
inga edilmis bir saray degil, felek sarayidir. Duaya gecis beyitlerinde saray benzetmeleri
bulunmaktadir.
Felek/diinya bir kasra benzetilerek tesbih-i belig sanat1 yapilmaistir.

“Ferah divar lizre naks olunmus gonce-i tasvir

Terenniim takina avize olmus biilbiil-i gliya” KT.43/20
(Ferah duvarinin iizerine gonca tasvirleri naksolunmus, sakiyan biilbiiller (sarayin)
kubbesine asilmis.)
Kitada oncelikle Kaptan Mustafa Pasa daha sonra Pasa’nin sahil-saray1 viillmiistiir. Bu
kitanin farkli beyitleri farkli maddeler altinda incelenirken kitanin genelinde bahsedilen
Pasa’nin ve saraym ovgiisiine deginilmisti. (Bkz. Saray) Ilgili beyitte yalnizca beyit
cergevesinde agiklama yapilacaktir. Sarayin duvarlari ferahtir. Bu duvarlarin nakislarinda
gonca figiirleri dikkat ¢ekmektedir. Sakiyan biilbiiller sarayin kubbesine naksedilen
detaylardandir. Bu haliyle sarayin kubbesine sakiyan biilbiiller asiimistir.

“Onun divari lizre naks olan naziik nihalanin

Bahar1 reng-i sadi mivesi sib-i timid olsun” KT.20/18
(Onun duvar iizerinde naksolmus nazik fidanlarin bahar1 mutluluk rengi; meyvesi ise
iimit elmasi olsun.)
Bu beytin ait oldugu kita Saray-1 Atik’e tarih diisiiriilmek amaciyla kaleme alinmstir.
Diistiriilen tarih 1726’dir. Saray goniil agici, bereketli ve mutluluk verici sekilde insa
edilmistir. Insa neticesinde bu saray; mutlulukta, ferahlikta diinya {izerinde bir tanedir.
Gectigimiz beyitlerde oldugu gibi bu beyitte de duvar siislemesinde tabiata ait
siislemesinde nazik fidanlar kullanilmistir.

Umit elmaya benzetilerek tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.
5.7. Fers (Zemin)

Fersin kelime anlami: Doseme, yayma, yaygi veya hali demektir (Devellioglu, 2015:
299). Zemin ise yer ve yerylizii anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2015: 1372). Farsca

zemin kelimesi, taban, doseme, hali ve yer anlamina gelir (Akalin, 2011: 2650).

32 Nazm-1 Nedim gibi yiimn i sa’adet ile
Misra-1 babin ede da’im giisade Bari K.38/18
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Dosemeleri gercek anlamiyla diisiiniirsek ylizeyi kaplamak goreviyle karsimiza ¢ikar.
Fakat Nedim’in siirinde saray dosemesi, estetik giizelligi aciga cikarmak amaciyla
kullanilmistir. Ornegin sarayin zemininin siradan bir zemin olmadig1 adeta (hali seklinde)
ay 15181 parlakligina sahip bir dosemesi oldugu anlatilir.

“Kasr-1 rith-efza degil hiisn i baha me’vasidir

Cennet-i ‘ala bunun fers-i cihan-arasidir” K.37/1
(Cana can katan saray degil giizellik ve zarafet yeridir. En yiiksek cennet bunun diinyay1
siisleyen dosemesidir.)
Bu beytin ait oldugu kaside Mustafa Pasa’nin yalisini 6vmek amaciyla yazilmistir.
Sarayin 6vgiisii hakkinda 6nceki bagliklar altinda ayr1 ayri bilgiler vermistik. (Bkz. Saray)
Bu beyit kasidenin matla beytidir. Nedim diger saraylar1 dverken de hep saraylarin
siradan olmadigini dile getirmektedir. Bilhassa bu saraylarin giizelligin bir nisanesi
oldugunu soyledigi dikkati ¢ekiyor. Mustafa Pasa’nin saray1 da giizellik ve zarafetin
mekani olarak kargimiza ¢ikar. Beyitte gegen me’va kelimesi siginilacak yer anlaminin
yaninda Me’va adindaki cennete de gondermedir. Cennetii’l-me’va terkibi i¢in kimi
alimler miistakil bir isim telakki etmis olsa da terkipte yer alan me’va (sigmilip
barmilacak yer) kelimesi cenneti niteleyen tamamlayict bir kavramdir (Topaloglu, 1993:
376). Bilhassa Me’va cenneti ¢ikarimii beytin ikinci misraindaki cennet-i ala
ifadesinden ¢ikarmaktayiz.
Mustafa Paga’nin yalisinin dosemesi en yiiksek cennet olan ala cennetidir. Yine bu beyit
de bize gosteriyor ki Nedim saraylar1 6verken somut detayli dvgiilerin yani sira soyut
ovgiilere de yer vermektedir.
En yiiksek cennetin saraym ddsemesi oldugunun sdylenmesi ile miibalaga sanati
yapilmustir.

“Dosenmis fersine kaliceasa pertev-i meh-tab

Cekilmis farkina ¢iin sakf-1 bala saye-i Tiba” KT.50/30
(Zeminine hali gibi ay 1s181n1n parlakligi dosenmis, bagina Taba agacinin golgesi gibi
yiiksek bir tavan ¢ekilmis.)
Bu beytin ait oldugu kita da Kapudan Mustafa Pasa’nin kasrina tarih diisiilmek amaciyla
yazilmistir. Mustafa Pasa’nin Vefa Bahcesi’ndeki kasrinin oldugu alan bastan basa
mimari yapilarla siislenmistir. Kasrin goriiniisii ilkbahar1 andiracak giizelliktedir. Zemini

de ay 15181 parlakliginda bir dosemeye sahiptir. Saray biiylik oldugu i¢in tavani tipk1 Tba
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agaci gibi yiiksektir. Tba agaci, Hz. Peygamber’in “vesile” cennetinde, dallar1 en iistten
alta dogru uzanan ve tiim cennet tabakalarina ulasacak sekilde tasavvur edilen agactir
(Uzun, 2012: 317).
Tuba agaci anilarak telmih sanat1 yapilmistir.

“Bak ol zemin-i hiib u dil-cliy u miisk-bliya

Seyr et o sakf-1 paki piir-naks u piir-nigar” K.38/4
(O misk kokulu, goniil alic1 ve giizel (olan) zemine bak, o resim ve nakis dolu temiz tavani
seyret.)
Bahsedilen kasir Defter-i Hakdn1 Emini Muhammed Efendi’nin kasridir. Koskii farkl
maddeler altinda detaylica anlatmistik. (Bkz. Kasr) Kasidede kasrin bu defa zemini ve
tavan1 Oviilmektedir. Sirastyla oncelikle zeminin nasil dviildiigiine bakilirsa, zemin
bakan1 kendisine hayran biraktiracak kadar giizel, goniil alict ve misk kokuludur.
Kasidede kasrin somut detaylar1 tizerinde durulmamis, soyut giizellemeler yapilmistir.
Burada yoruma gidilirse sarayin zemininin mimari 6zellikleri veya halinin iizerindeki
desenlerin Nedim’in dikkatini ¢ektigi yorumunu yapabiliriz. Sira tavana geldiginde diger
kasirlar oviiliirken kullanilan ifadelerle olan benzerlik dikkati ¢ekiyor. Muhammed
Efendi’nin kasrinin tavanlarindaki resim ve nakislarin dolulugu &viilmistiir. Saraylarin
tavanlarindaki nakislar ve bu nakislarda kullanilan unsurlara dair yazilan makalelerde
ifade edildigi gibi bu sarayin da tavaninda doga unsurlarinin yer aldig: diistiniilebilir.

“Zemdin 1 tarh1 aslindan da miistevfi idi lakin

Ediip tecdidine himmet o destlir-1 kerem-pira” KT.43/14
(Zemini ve tertibi aslindan da eksiksizdi ama o kerem sahibinin izniyle yenilenmesi i¢in
gayret edildi.)
Bu beyitte bahsedilen sahil-saray, Kaptan Mustafa Pasa’nin sahil-sarayidir. Farkli
maddeler altinda sarayin ilgili unsurlar1 mimari ¢ercevesinde aciklamistik. (Bkz. Saray)
Bu beyitte saraymn zeminine gonderme vardir. Kitadaki diger bilgilerde sahil-sarayin
zemininin diizeni ve genel tertibinin eksiksiz oldugu fakat Pasa’nin emriyle sahil-sarayin
yenilenmesi kararinin alindig1 bilgisi verilir. Bu beytin devami bir sonraki beyittir.

“Yapildi simdi bir resm tizre kim bala vii zirinde

Benan-1 ‘itirdza kalmadi1 ndhun kadar bir ca” KT.43/16
((Sahil-saray) oyle bir plan iizerinde yapildi ki simdi tavaninda ve zemininde itiraz

parmagi icin tirnak kadar bir yer kalmadi.)
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Sahil-sarayin yenilenme kararinin alinmasindan sonra yeniden dyle bir plan iizerine insa
edilmistir ki kusursuz bir sekil almistir. Taslaga sadik kalinarak insa edilen saray kusursuz
bir sekil almistir. Zemininde ve tavaninda itiraz edilecek hicbir detay kalmamustir.
Nedim’in ifadesiyle diinyada saray denen bir yapi varsa iste o saray budur. Saray ferahlik

verici, siisii ve goniil acic1 olmastyla nadir bir 6rnektir.
5.8. Fevvare

Devellioglu fevvareyi “iginden su fiskiran sey ve fiskiye” seklinde tanimlar (Devellioglu,
2015: 302). Fiskiye, suyu yukariya dogru, tiirlii sekillerle fiskirtan agizlik anlamina gelir
(Akalin, 2011: 871). Saraylarin bahgeleri diizenlenirken bilhassa gdze ¢arpan yapi olarak
havuz insa edilir. Havuzlar bazen fiskiyeli bazen de selaleler seklinde karsimiza ¢ikar
(Kartal, 2009: 207). Fiskiyeler, fonksiyonlar1 geregi ¢esme olarak da kabul edilir. Fakat
normal ¢esmelerde su, diisey bir aynaya takilmig bir lille veya musluktan yatay olarak
akitilmigken, fiskiyelerde zemin dosemesine ya da bir kaide iistiine yerlestirilmis bir
canak ya da teknenin ortasindaki fiskiyeden dikey olarak fiskirtilmistir (Onge, 1991: 99).
Nedim’in beyitlerinde fiskiye, sarayn diger mimari unsurlar1 gibi soyut benzetmelerle
islenmistir. Bir beyitte fiskiyenin avu¢ avu¢ miicevher sactigini bir baska beyitte ise
yiizlerce anlam1 agiga ¢ikardigini goriiyoruz:

“Ya bu fevvare vii bu selsebil-i rih-perver kim

Nisar etmekdedirler bezme kef kef gevher-i yekta” KT.43/23
(Bu fiskiye ve bu ruh bagislayan sebil meclise avug avug essiz miicevher sagmaktadirlar.)
Kaptan Mustafa Paga’nin sarayinin anlatildig1 kitada bu defa sarayin fiskiyesi ve sebili
oviilmektedir. Sarayin fiskiyesi ve ruh bagislayan sebilinin suyu sanki avug avug
miicevher sagmaktadirlar. Fiskiyelerden sular asagi dogru dokiilirken kopiik kopiik
goriintii  olugmaktadir. Bu goriinti Nedim i¢in sanki bir 151k yansimasi veya
miicevherlerin ¢agrisimi olmali ki bdyle bir benzetme yapmis diyebiliriz.
Fiskiye cevher sagtig1 icin burada teshis sanati yapilmistir.

“Beyan-1 inbisat u zevk igiin her lahzada onun

Leb-i fevvaresi sad ma’ni-i barik eder peyda” KT.37/29
(Onun fiskiye (gibi olan) dudagi, zevk ve ferahlig1 agiklamak i¢in her an yiiz ince anlami

aciga cikarir.)
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Bu beytin yer aldig1 kitada anlatilan yali Kaptan Mustafa Pasa’nin Ferah Bagi’ndaki
yalisidir. Kitanin bu beytinde yalinin fiskiyesi dviilmektedir. Nedim fiskiye i¢in somut bir
ovgil yapmamaktadir. Fiskiyeyi soyut bir sekilde dvmektedir. Ovgiisiinii su sekilde yapar:
Fiskiyeden sularin ¢iktig1 nokta zevk ve ferahliga dair binlerce gizlenmis anlami agiga
cikarir.

Fiskiyenin ucunun dudaga benzetilmesi ile tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.
5.9. Giilzar-Giilsitan-Bag-Bagce

Farsca kokenli olan giilzar, giil bahgesi veya giil tarlasi1 anlamimna gelmektedir
(Devellioglu, 2015: 343). Hasol bahgeyi; cicek, aga¢ veya sebze yetistirilen toprak
seklinde tanimlar. Ona gore bir toprak parcasini bitki, su, tas gibi doga 6geleriyle siisleme
sanat1 bah¢e mimarisidir (Hasol, 1988: 69-70).
Bahge kelimesinin asli Fars¢a bagee olup “kiiciik bag” anlamina gelmektedir. Arapgada
ise bahge karsiliginda hadika, ravza, firdevs, cennet kelimeleri ve Farscadan gecen bustan
kullanilmaktadir. Dini inaniglar bahgelerin diizenlenmesini etkilemistir. Fakat zamanla
keyfi olarak da bahgeler diizenlenmeye baslamistir. Tiirk bah¢e mimarisi Bati’nin tesiri
altina girinceye kadar, yalin bir diizenle beraber daha ¢ok fonksiyonel anlamda yasam
amaciyla tasarlanmisti. Bah¢ede huzur aramak oldukca 6nemliydi Oyle ki saraylarin yer
se¢iminde Once arazinin konumu, manzarasi, havasi dikkate alinir ve bahgesi diizenlenir
daha sonra binanin diizenine gecilirdi (Evyapan, 1991: 477-478).
Incelenen beyitlerde fark ediliyor ki Nedim’in bahsettigi bahge hayal diinyasinda
kurulmus soyut bahce degil, somut bir giil bahgesidir. Bahge beyitlerde su sekilde
islenmistir:

“Habbeza giilzar-1 piir-feyz-i temasa-y1 garib

Kim behist-i hest anun bir glise-i tenhasidir” K.37/11
((O) tenha bir kosesi (bile) sekizinci cennet olan, i¢ge dokunan goriiniisii(yle) bereketli giil
bahgesi, ne kadar da giizeldir.)
Bu kasidede Kaptan-1 Derya Mustafa Pasa’nin yalis1 6viilmektedir. Ruha tanidik gelen
yalinin tenha bir kosesi dahi sekiz cenneti andirmaktadir. Nedim’e gdre sarayin
bahgesinin her detay1 dikkat ¢ekmektedir. Bahcenin diizenlenmesi esnasinda her kose
ayni derecede Onemli goriilerek insa faaliyetleri siirdiiriilmistiir. Bdylece sarayin

bahgesinin giillerle dolu goriiniisii goniilleri cekmektedir.
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Sarayin her kdsesinin cennete benzetilmesi temsili tesbih sanatina 6rnektir.

“Bir yana lalezar-1 kest-i piyale-i Cem

Bir yana giilsitdn-1 kdnin hazinedar1” K.38/10
(Bir yanda lale bahgesi (sanki) Cem’in kadehinden olugmus tarla; diger yanda bu
kaynagin giil bahgesi de Cem’in hazinedart.)
Bu kaside Defter-i Hakdni Emini Muhammed Efendi’nin kasrini®* 6vmek amaciyla
yazilmustir. Onceki beyitlerde bu sarayin duvarlarina cennet bahgesinin yansidigi, saray
cevresinin nese ve bereketle doldugu ifadeleri yer almaktadir. Bu beyitte sarayin lale
bahgesinin Cem’in kadehinden olustugu, giil bah¢esinin kaynaginin da Cem’in hazinedari
oldugu sodylenmektedir. Yazici’'nin ifadesinde Cem’in kadehi i¢in cdm-1 cihan-ara
(diinyay1 siisleyen kadeh), cam-1 cihan-bin (diinyay1 gdsteren kadeh), cam-1 giti-niima
(diinyay1 gosteren kadeh) adlarinin da kullanildig: belirtilir (Yazici, 1993: 42). Cem’in
kadehinin diinyay1 siisleyici olma 6zelligi ile sarayin bahgesi arasinda bir benzerlik
iligkisi kuruldugu diisiiniilebilir. Sarayin bahgesi de diinyay1 slislemektedir.
Bahgeler siislenirken ¢igeklerin kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Siisleme yapilirken ¢esitli
renklerdeki ¢igekleri bir araya getirerek stislii tarhlar1 yapmak amaglanmaz. Bir bahg¢enin
siislemesi yapilirken siislemede giilistan (giil bahgesi) ve lalezar (lale bahgesi) gibi ayni
cicegin kullanilmasina rastlanir (Evyapan, 1991: 479). Muhammed Efendi’nin sarayinin
bahgesinin silislemesinde de Evyapan’in ifadesinde gectigi gibi lale ve giiller
kullanilmistir.
Beyitte Cem’in kadehi anilarak telmih sanati yapilmistir. Lale bahgesinin Cem’in
kadehinden olugmus bir tarla gibi diisiiniilmesi ile temsili tegbih yapilmistir.

“Ser-a-pa feyz-i halet zir i bala bag-1 piir-behcet

Ki olmus ziri balasina hayran zirine bala” KT.50/36
(Bastan ayaga nitelikleri bereketli, asagis1 ve yukarisi seving bahseden bahgenin agagisi
yukarisina, yukarisi (da) asagisinda hayrandir.)
Bu beytin yer aldig1 kita Mustafa Pasa’nin Vefa Bahgesi’ndeki kasrina tarih diisiilmek
amaciyla yazilmistir. Kasir i¢in diisiilen tarih 1727°dir. Kitadaki ifadelerde kasir hakkinda
verilen bilgiler su sekildedir: Kasir Vefa Bahgesi’nde bulunmaktadir. Vefa Bahgesi’nin

sadrazamin dogdugu yer oldugunu kasirla ilgili 6nceki maddelerde sdylemistik. (Bkz.

33 Not: Kasir hakkinda diger maddelerde detayli bilgiler verildigi igin bu madde beyit dahilinde
agiklanacaktir.
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Kasr) Bu mekanda padisaha ve sadrazama uygun niteliklere sahip bir kasrin
diizenlenmesi s6z konusudur. Sarayin bereketli ve seving bahseden bahgesinin her yani
hayranlik uyandiracak sekilde tasarlanmistir.
Asagi ve yukart, zir i bala kelimeleri arasinda tezat sanat1 yapilmistir. Bahgenin hayranlik
duygusunu hissetmesi teshis sanatina drnektir.

“Ser-be-ser ‘alemi gest eylese seyyah-1 nesim

Bulamaz bagge-i paki gibi nlizhetgah” KT.44/11
(Hafif esen rlizgar gezgin olup dlemi bastanbasa gezse de (bu sarayin) temiz bahgesi gibi
bir gezinti yeri bulamaz.)
Bu beyit Muhammed Kethiida Pasa’nin sarayina tarih diisiilmek amaciyla yazilan kitaya
aittir. Saraya diisiilen tarih 1723 tiir. Kitanin genelindeki ifadelerde Nedim i¢in bu saray
her bakani kendisine hayran birakacak sekilde diizenlenmistir. Oyle ki bu sarayin bir
benzeri daha yoktur. Sarayin temiz bahgesi i¢in de ayni ifadeler yer alir. Riizgar seyyah
olup alemi gezintiye ¢ikacak olsa, diinyanin her yerini gezse de sarayin temiz bahgesinin
benzerini géremeyecektir.
Riizgarin gezgin olup gezintiye ¢ikmasi teshis sanatina ornektir.

“O bag ancak seh-i zi-san u sadr-1 a’zama layik

Heman bir kasr-1 vala-mesnede muhtac idi giiya” KT.50/25
(O bahge ancak sanli padisaha ve sadrazama layiktir. Sanki yalnizca bdyle yiice makamli
bir kasra muhtagti.)
Bu beyit Mustafa Pasa’nin Vefa Bahgesi’ndeki kasrina tarih diisiilmek amaciyla yazilmis
kitaya aittir. Tarih ve kasirla ilgili bilgiler 6nceki madde ve beyitlerde ele alinmigti. (Bkz.
Kasr, Giilzar, Suffa, Fers) Bu beyitte bahcenin ancak bir padisaha veya sadrazama yarasir
oldugu sdylenmektedir. Bahge Oylesine gilizeldir ki yanina yarasacak kasir da ancak

Mustafa Pasa’ya ait olan bu kasir olabilir.
5.10. Hammam

Hamam, Arapcada “isitmak, sicak olmak” anlamindaki hamm (hamem) kdkiinden
tiiremistir. Sozliik anlami olarak da “1sitan yer” anlamina gelip “yikanma yeri” manasinda
kullanilmaktadir. Hamam kelimesinin Fars¢a karsiligi germabe’dir. Hamam, suyun
wisitilarak insanlarin temizlenmesi amaciyla yapilan tesis demektir. Osmanli déneminde

hamamlara biiyiik 6nem verilmis, devlet yayildigi topraklarda hamam insa etmistir.
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Biiyiik konaklarda, &yan saraylarinda, varlikli kisilerin evlerinin bitisiginde 06zel
hamamlar yapilmisti. Hamamlarin ¢ok¢a insa edilmesinin iki sebebi vardir. Bunlardan
birincisi hamamlarin insa edildikleri devirde yliksek gelir getirmeleri nedeniyle hayir
eserlerine gelir kaynagi olarak vakfedilmesidir. Diger sebebiyse halka hizmet vermesidir
(Eyice, 1997: 402,414). Divdn’da hamam bashigiyla ilgili bir beyit tespit edilmistir:

“Hele hammamini bir vech ile tavsif edemem

Gormeden gitdi cihdndan an1 Cemsid eyvah” KT.44/12
(Hamamim tek bir sekilde tarif etmemin imkani yoktur. Vah vah, Cemsid onu (bu
hamami) gérmeden gitti.)
Bu beyit Mustafa Pasa’nin Vefa Bahgesi’ndeki kasrina tarih diisiilmek amaciyla yazilmis
kitaya aittir. Bu beyitte kasrin hamaminin 6viildiigiinii goérmekteyiz. Nedim kasrin
hamamini 6verken onu tarif etmek i¢in uygun ifadeleri bulmakta zorlanmistir. Hamanmu
anlatmak icin tek yonlii bir 6vgii yetersiz kalmaktadir. Nedim’in bu yorumlarinin sebebi
hamamin oviilecek pek ¢ok yaninin olmasindan kaynaklanmaktadir. Nedim hamamin bir
detayin1 6vmeye baslayinca aslinda 6viilmesi gereken diger detaylar: fark eder. Hamamin
birden ¢ok o6zelligi olmasi sebebiyle Nedim bir ozellikten bahsedince digeri eksik
kalmaktadir. Devaminda Nedim tarifi miimkiin olmayan bu saray1 Cemsid gormedigi i¢in
lizlilmiistiir. Nedim’in Cemsid i¢in {iziilmesi Cemsid’in zevke diiskiinliigiiyle taninmis
olmasiyla bagdasabilir. Cemsid tim zevkleri tatmis olsa da bu kasrin tarifsiz
hamamindaki zevkten mahrum kalmaistir.
Cemsid, Pisdadiyan siilalesinin dordiincii ve son biiyiik hiikiimdaridir. Asil adi Cem
olmakla birlikte adina “151k” anlamina gelen sid kelimesi ilave edilmistir. iran mitolojisine
gore Cem 700 veya 1000 y1l yasamustir. Insanlara faydali olan pek ¢ok sanati da yine Cem
bulmustur. Yine Nevriz’'un yil bast ve bayram olarak kabul edilmesini saglamis ve
sarabin icad1 da kendisine atfedilmistir. Bunun i¢in ad1 artik zevk ve eglencenin sembolii
olarak efsanelesmis, “iktidar ve ululuk” anlaminda da kullanilarak tiim bu 6zellikleriyle
edebi bir remiz ve mazmun olmustur. Klasik Fars ve Tiirk edebiyatlarina gore ilk icki
meclisini kurarak bezmi icat eden kisi Cem olarak kabul edilmis olup “bezm-i Cem”
tamlamas1 ortaya ¢ikmistir. Bunun neticesinde tiim icki meclislerine “bezm-i Cem”
denilmis ve klasik edebiyat konular1 arasinda 6nemli bir yer edinmistir (Pala, 1992: 105).
Beyitte Cemsid’in anilmasi ile telmih sanati yapilmistir. Beyitte gecen gormeden gitti

deyiminde irsal-i mesel sanat1 yapilmigtir.
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5.11. Havz

Havz (havuz), bahgede su birikintisini belli bir noktaya toplama yahut bahceyi siislemek
amaciyla yapilan ayni zamanda cevresi duvarlarla ¢evrili olan su cukuru olarak
tanimlanmaktadir (Arseven, 2017: 75). Su insan zihninde berrakligi, saflig1 ve temizligi
cagristirir. Osmanli saraylarinin bahgelerinde havuz siislemesiyle hem gorsel giizellik
hem de hareket duygusu amaclanmaktadir. Bir diger diisiinceye gore ise cennette bulunan
Havz-1 Kevser’in baginda miimin kimseler Hz. Peygamber ile bir araya geleceklerdir. Bu
durum cennetteki havzin diinyada bir benzerinin yapilma istegini uyandirmaktadir.
Osmanli minyatiirlerine bakildiginda havuz geleneginin ihtimamla devam ettirildigi fark
edilir. Denebilir ki havuz bir saray mimarisi i¢in tamamlayici unsurlardan biridir. Havuz
unsuru kimi zaman avluda konumlandirilmig yahut revaklarin hemen yanina yapilmas,
havuzun bazi 6rnekleri de bahgenin saraya orantil bir sekilde oldugudur.

“Havzdan kevser-i pakizeyi nlis eyleyeyim

Kasrdan biiy-1 cindni edeyim istismam” K.9/12
(Havuzdan temiz Kevser suyunu igeyim. Saraydan cennetlerin kokusunu koklayayim.)
Islam mitolojisinde cennette olduguna inamlan Havz-1 Kevsere Miisliimanlarca énem
atfedilmektedir. Bu diislinceye gore Miislimanlar Hz. Peygamber’le Havz-1 Kevser’de
bir arada bulunacaklar. Beyitte Nedim sarayin havuzunu tesbih yoluyla Kevser Havzina
benzetmistir. Kevser’in tathh suyu ancak sarayin havuzundan igilir demektedir. Ayni
zamanda sarayin havuzuna kutsallik atfedilerek ondan 7 kat cennetin kokusu dahi geldigi
sOylenmektedir. Nedim’in siirinde havuzlar yalnizca saraya kattig1 orantili ihtisamla degil
kutsal benzetmelerle de 6n plana ¢ikmaktadir.
Havuzun Kevser suyuna ve saraym kokusunun cennet kokusuna benzetilmesi tesbih-i
belig sanatina drnektir.

“Sonra havzin 6te yanina ¢ikup zevrakdan

Bir diraht altina fers eyleyeyim bir ihram” K.9/21
(Sonra havuzun 6te yanina kayiktan ¢ikip bir agacin altina bir ortii sereyim.)
Beytin gozlerde canlandirdigi manzaraya gére Nedim, havuzda bir kayikla gezinti
yapmaktadir. Onceki beyitlere bakildiginda Nedim’in bahsettigi havuz Sa’d-abad’da
bulunan havuzlardan biridir. Sa’d-abad Sarayi’nin ¢evresi koskler ve kasirlarla ¢evrilidir.
Sarayin Oniinde bulunan dere yatagi temizlenmis diiz bir kanal haline getirilmistir.

Cedvel- i Sim admi alan bu kanalda Cengelkdy’deki Kulelibah¢e Kasri’ndan getirilen
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mermerler kullanilmis, farkli noktalara da kanallar agilmis. Bu kanallar vasitasiyla sular
selale ve caglayanlardan akarak mermer havuzlarda birlesmistir (Bilgicioglu, 2008: 380).
Nedim’in beyitte bahsettigi havuz ise Sa’d-abad’daki pek ¢ok havuzdan biridir. Lale
Devri’nin en gozde mekanlarindan biri olan Sa’d-abad’da havuzlar kayikla gezintiye
cikmak amacryla sik sik kullanilmaktaydi. Bir eglence yapilacagi zaman da Hali¢’ten
kayiklarla Sa’d-abad’a ulasim saglanmaktaydi. Tiirk siirinde eglence anlatilmak istendigi
zaman Sa’d-abad’dan mutlaka s6z edilirdi. Nedim de bdyle bir anisin1 anlatmay1 ihmal
etmemis, kayikla gezintiye c¢iktigini anlatmistir. Kayiktan indikten sonra da havuzun
bahgesindeki agaclarin birinin altina ortii sererek dinlenmeye ¢ekilmistir. Kayikla gezinti
Nedim’in devri i¢in tabii bir eglence anlayisidir.

“Su havz-1 pake bak da sine-i yar getir yada

Su nahli gor de bari n’iydiigiin bil kamet-i bala” KT.8/14
(Su temiz havuza bak da hatirina sevgilinin gogsiinii getir. Su fidan1 gér de hi¢ olmazsa
uzun boyun ne oldugunu bil.)
Nedim bu beyitte de havuzun temiz olma 6zelligine deginmistir. Havuzun temizligi ile
Nedim’in sevgilisinin gogsiiniin giizelligi arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur. Ayni
zamanda havuzun g¢evresini saran fidanlarin da sevgilinin uzun boyuna benzetildigi
vurgulanmistir.
Havuz sevgilinin gogsiine benzetilerek tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.

“Bu ab-1 dil-giisa oldukga cari havz-1 dil-cliya

Cihan i¢inde kilsin emrini fermanini icrd” KT.8/21
(Bu gonil agic1 su aktikga goniil ceken havuza cihan i¢inde emrini ferman versin.)
Havuz bu defa da konumu, giizelligi ve diger 6zelliklerinin yani sira goniil agici, goniil
cekici ve akict olma oOzellikleriyle ele alinmistir. Su duragan olmasmin yaninda
devamlilig1 da ¢agristirmaktadir. Onun tiim bu olumlu 6zellikleri bakan kimsede goniil
cekici hisler uyandirmaktadir. Beyitte ifade edilen kisi (Padisah (III. Ahmed) veya Pasa)
su aktigit miiddetge hiikmiinii siirdiirsiin  denmektedir. Nasil ki su devamlilig
cagristirtyorsa padisah veya pasanin fermani da su gibi siireklilik kazansin.

“Havzin safasin1 edemem hig¢ sana beyan

Diisdiik bu giin o sih ile zevrakda yan-be-yan” K.22/17
(Havuzun eglencesini sana tarif etmem miimkiin degil! (Ciinkii) bugiin o isveli sevgiliyle

kayikta yan yana diistiik.)
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Divan siirinin usta isimlerinden biri olan Nedim zevke ve eglenceye meyilli olusuyla 6n
plana ¢ikmaktadir. Nitekim bu beyitte de Nedim’in o igveli, cilveli sevgilisiyle bir kayik
gezintisine ¢iktigini gérmekteyiz. Bu 1ydiyenin dnceki beyitlerinde gegen Cedvel-i Sim3*
ifadesinden kayikla gezintinin Sa’d-abad kasrindaki havuzlardan birinde yapildigini fark
ederiz. Nedim i¢in bu gezinti dylesine keyifli ge¢mistir ki havuz eglencesini anlatmak
icin uygun kelimeleri dahi bulamamastir.
Sth, havz, zevrak ve safa kelimeleri arasinda tenastip sanat1 vardir.

“Eger¢i ndm1 havz amma yapup deryage-i ziba

Ruham-1 safin1 mir’at-1 endam etdi ser-ta-pa” KT.37/26
(Her ne kadar ismi havuz olsa da o (Kaptan Mustafa Pasa) onu siislii gol yapip saf
mermerini bastan basa boy aynasi (gibi parlak) hale getirdi.)
Kaptan Mustafa Paga’ya ait Sahil-saray havuzunun 6vgiisiinlin yer aldigi kitanin bu
beytinde Nedim, ismen havuzun kiiciimsenmesine igerleyip tepki gostermistir.
Bahsedilen havuz dyle siradan kiigtik siislii bir gol degildir. Havuz ¢ok genistir ve etrafi
iki yandan sularla cevrilmistir. Havuz saf mermerden yapilmistir. Saf mermer ve
izerindeki berrak suyun gevresini yansitmasiyla adeta bir boy aynasi olmustur.

“Ya bu havz-1 musaffa karsisinda kasr-1 zibanin

Tutar ayine bir mahblb-1 ra‘na pisine giya” T.33/50
(Ya bu stislii saraymn karsisindaki berrak havuz sanki giizel bir sevgilinin 6niline ayna
tutar.)
Aritilmis, saf hale getirilmis, temizlenmis bu havuz sarayin 6niinde bulunmaktadir. Havuz
yine temiz olma ozelligiyle ele alinmistir. Havuz Oylesine temizdir ki sanki saraymn
ontinde bir giizele tutulmus ayna gibidir. Yine bu beyitte de dikkat ¢ekici olan nokta havuz
ve deniz icin ayna benzetmesinin yapilmasidir. Saray bir giizel olunca havuz da bu
giizelligi yansitan bir ayna olmaktadir.

“Zevkine asla doyulmaz seyrine gelmez gina

Ana dil-ber gibi dil bakdik¢a olur miibtela

Seyr-i mehtab1 husiisa pek temasa dil-giisa

Kim olur havz-1 musaffa sirden derya gibi” Mes.44/4

3% Cedvel-i Sim’in gegtigi ilgili beyit:
Gormiis mii kimse Cedvel-i Simin nazirini
Dil-berler atsa seyrine onun aceb mi can 1. 23/16
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((Havuzun) zevkine asla doyum olmaz, onu seyretmekten bikilmaz. Goniil, ona sevgili
gibi baktikca tutkun olur. Bilhassa dolunay seyri pek goniil agici seyirdir ki berrak havuz
tipka siitten deniz gibi olur.)

Nedim i¢in havuza saatlerce bakilsa dahi bikkinlik olmaz. Havuz bir sevgili olarak
diistintilecek olursa bu defa da goniil, ona bakmaktan tutkun olacaktir. Dolunay seyrinin
goniil acicilig ile temizlenmis (tipki siitten arinmis) bir havuzun hissettirdikleri aynidir.
Havuzun denize benzetilmesi ile tesbih-i belig sanati yapilmistir. Gonliin bir sevgiliye

benzetilmesiyle de tam tesbih sanati yapilmstir.
5.12. Revak

Revak, Arapca rivaktan gelip iistli ortiili olup Onii agik olan yerlere denilmektedir
(Devellioglu, 2015: 1039). Revaklar genellikle bir binanin avlusunda veya dis
cephelerinde yer almakla birlikte catilar1 siitunlarla desteklenmis, yar1 kapali
uzunlamasina bir mekandir. Bu mekanin {istii diiz dam, tonoz ya da kubbelerle Ortiilii
olurken revaktaki destegi saglayan siitunlar birbirine kemerlerle bagli olmaktadir. Revak;
destek, ortii ve bunlarin baglandig1 duvari igerisine alan mekanin adidir (Miilayim, 2008:
22). Revakla ilgili Divan’da bir beyit tespit edilmistir:

“Zihi bala revak u tak-1 piir-zib i tekelliif kim

Der-i “alisi ikbal i siirtira miilteca oldu” KT.45/3
(Ne giizel! Yiice kapisi, saadet ve mutluluga siginak olan, yiiksek revakli, ¢ok siislii
kemerli gosterigli (bir mekandir).)
Beyit Dariissaade Agasi Besir Aga’nin Bahariye’deki sahil-sarayina tarih diisiilmek
amaciyla yazilmis olan bir kitaya aittir. Kitada sahil-sarayin genel hatlar1 hakkinda bilgi
verilmistir. Onceki maddelerde sarayla ilgili bilgileri vermistik. (Bkz. Saray, Kasr) Bu
beyitte de sarayin bir bagka Ovgiisii yapilmistir. Nedim saray1 goriince “Ne giizel!”
diyerek sasirmistir. Sarayin yiice kapist mutlulugu icerisinde saklamaktadir. Saray, son
derece gosterislidir. Bu sasaali goriintiiyli olusturan sarayin yiiksek revaklari ve siislii
kemeridir. Nedim kitanin devamindaki beyitlerde sarayin diger mimari unsurlar

esliginde saray1 dvmiistiir.
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5.13. Revzen

Revzen, Farsca kokenli olup pencere manasina gelmektedir (Devellioglu, 2015: 1040).
Bir mekanin varligi 1gikla olmaktadir. Isik ve mekan bir biitiin olarak diisiiniiliir. Mekanlar
duvarlarla sinirlanmakla beraber 151k ve hava alabilmesi i¢in baz1 bosluklar agilmistir. Bu
acikliklar1 6rtmek amaciyla cam-pencere kullanilmistir (Aksakal, 2019: 480). Divdan’da
revzenle ilgili iki beyit tespit edilmistir:

“Fezas1 karban-1 nev-bahara mesken-i vasi’

Fena-y1 revzeni bad-1 saba seyyahina me’va” KT.37/23
(Ugsuz bucaksiz genisligi, ilkbahar kervanina genis bir ev, pencerelerinin yoklugu tan
yelinin gezginine yurttur.)
Bu beyit Kaptan Mustafa Pasa’nin sahil-sarayina tarih diisiilen kitaya aittir. Kitanin ilk
beyitlerinde ibrahim Pasa’nin &vgiisii yapilmistir. Besinci beyitten itibaren bu defa
ovgiisii yapilan isim, Pasa’nin akrabasi olan Kaptan Mustafa Pasa’dir. Ilerleyen beyitlerde
sahil-saraydan bahsedilmeye baslanmistir. Sahil-sarayin bulundugu yer vezirin tesrifiyle
anlam bulmustur. Beyitlerden birinde bu sahil-saraya -kiside gam ve keder
birakmadigindan- Ferah Bagi denmesinin uygun olacag bilgisi veriliyor. Ele aldigimiz
beyitte sarayin genis olma 6zelliginin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. Bu genigligiyle saray,
ilkbahara genis bir ev olmustur. Pencerelerinin siirekli agik olusu sebebiyle tan yeli i¢in
saray adeta bir gezinti mekani haline gelmistir.

“Olaldan cam-1 saf-1 revzeni tabende kurtuldu

Niyaz-1 pertev-i meh-tabdan ayine-i derya” KT.43/24
(Pencerelerinin temiz camlar1 parladigindan beri denizin aynasi mehtabin parlakligina
yalvarmaktan kurtuldu.)
Yine bu beyit de Kaptan Mustafa Paga’nin sahil-sarayina tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alinmis baska bir kitaya aittir. Kitanin ilk beyitlerinde Pasa’nin 6vgiisii yapilmistir. Daha
sonra saraym Ovgiisiine gec¢ilmistir. Sarayin her bir kosesi mutluluk sagmaktadir.
Pencerelerinin tertemiz olan camlari o kadar parlaktir ki denizin ylizeyine yansiyan
mehtabin parlaklig soniik kalmistir. Sair burada sarayin camlarinin parlakligini anlatmak
icin mehtabin parlaklig: lizerinden miibalaga sanati yapilmistir. Denizin yalvarmasi ile

teshis sanat1 yapilmistir. Denizin aynasi ifadesinde tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.
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5.14. Selsebil

Arapca kokenli olan selsebil, biiylik ¢gesme aynast olup iizerinde muhtelif yataklar
bulunan ve su birbirinden gecerek asagiya kadar gelen ¢esmelerle suyu birbirine akan
teknelerden miitesekkil ¢esmelerdir (Pakalin, 1983: 162).
Selsebil kelimesi Kuran’da cennette iyi insanlara ihsan edilecek olan nimetlerden sz
eden su ayette geger: “Onlara orada zencefil karigimli bir kadehten i¢ilir; -icindeki- orada
selsebil diye isimlendirilen bir pinardandir” (el-insan 76/17-18). Yine selsebil kelimesi,
klasik siirde ab-1 hayat gibi sevgilinin dudagindaki 6liimsiizliik 6zelliginden kinaye olarak
kullanilir (Cebeci, 2009: 447).
Selsebiller genelde saraylarda, kasirlarda, kosklerde ve yalilarda kullanilmistir.
Gorlintimlerinin zarafeti ile etrafa yaydiklari su sesiyle huzuru agiga ¢ikarmakla beraber
sicak yaz giinleri olduklart mekani serinletirlerdi. Lale Devri’nden itibaren su
mimarligina iligkin yeni tasarimlar Osmanli bahgelerinde kendini gosterir. Dikkatleri en
cok ¢eken ise yapay caglayanlarin ve bunlarla baglantili olan havuzlarin geometrik bir
bahge tasarimi iginde yer almasidir. Fransiz bahgelerindeki anitsal su oyunlari, Osmanl
bahgelerinde miitevazi gdriiniimlii ve insani boyutlara sahip ¢aglayanlara doniismiistiir.
Doénemin {iinlii sairi Nedim siirlerinde bu ¢aglayanlar: selsebil olarak anmistir (Tanman,
2009: 448).
Divan’da selsebil ile ilgili iki beyit tespit edilmigtir:

“Su dil-ct selsebili gor kim anda semt-i esvaka

Eder her bir siken bir glise-i ebri ile Tma” KT.37/28
(Su goniil ¢ekici selsebile bak! (Onun) her bir kivrimi siddetli arzular semtine bir kasin
kosesiyle isaret ediyor.)
Bir kitaya ait olan bu beyit, Kaptan Mustafa Pasa’nin Ferah Bagi’ndaki yalisina tarih
diisiilmek amaciyla kaleme almnmustir. Kitanin ilk beyitlerinde Ibrdhim Pasa’nin ve
Mustafa Paga’nin dvgiileri yer alir. Devamindaki beyitlerde yalinin 6vgiisii detaylica
yaptlmistir. Bu ovgliyli diger maddelerde aciklamistik. (Bkz. Kasr, Suffa) Yalinin
penceresi ve havuzu dviildiikten sonra sira selsebilin 6vgiisiine gelmistir. Selsebili dyle
dikkat cekicidir ki o her kivrimiyla kiside arzu uyandirmak icin bakis atan cilveli bir
sevgili gibidir. Selsebil adeta cilveli bir sevgili gibi diisiliniilerek temsili tesbih sanatina

basvurulmustur.
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“Husisa kim o fahir selsebili rih-perver kim

Safas1 gerden-i hoy-kerde-i hiiban gibi ra’nd” KT.50/35
(Ozellikle o ihtisamli ruhu besleyen selsebili gor ki onun verdigi mutluluk, giizellerin terli
gerdani gibidir.)
Bu beyit Mustafa Pasa’nin Vefa Bahgesi’ndeki kasrina tarih diisiilmek amaciyla kaleme
alinan kitaya aittir. Kasir i¢in diisiilen tarih 1727°dir. Kitada sarayla ilgili gecen ifadelere
onceki maddelerde yer vermistik. (Bkz. Kasr. Suffa) Kasrin fiskiyesi ve havuzu
ovildiikten sonra bu beyitte de kasrin selsebili oviilmektedir. Selsebili orada bulunan
kimseler i¢in can besleyici olmaktadir. Bu haliyle bahge bakan i¢in hayranlik uyandiracak

derecede giizeldir.
5.15. Sadirvan

Sadirvan, Farsca sadurvan (biiylik tente, cadiri golgelik) kelimesinden gelmektedir.
Sadirvan Tiirkce’ye ise farkli bir mana kazanarak ge¢mistir. Bu kelime, mimaride cami
avlusunda ortadaki havuzun gevresindeki musluklardan ve ortasindaki fiskiyeden su
akan, lizeri kubbeli abdest alma yerini karsilamaktadir. Sadirvanlar, camilerin yan1 sira
kervansaray ve han gibi konaklama mekanlariyla medreselerin avlularinda da yer
almaktadir. Meydanda veya carsinin i¢inde miistakil sadirvanlar da vardir. Tiirk su
mimarisi diisliniildiigiinde sadirvanlar ¢cesmelerden sonra en yaygin yapilardir (Kilci,
2010: 219). Cami mimarisinde ortasinda fiskiye bulunan, iizeri kubbeli ve kiiciik
havuzlardan olusan sadirvanlar saray mimarisinde de kullanilmistir.
Divan’da saray mimarisinde sadirvanla ilgili sadece bir beyit tespit edilmistir:

“Arsa dek ¢ikmakda manend-i du‘a-y1 miistecab

Ugrayan ab-1 musaffa rah-1 sadirvanina” K.20/10
((Onun) sadirvaniin yoluna ugrayan temiz sular, tipki kabul edilmis dualar gibi arsa
kadar ¢ikmaktadir.)
Sadirvanlarda suyun once ortada bulunan bir fiskiyeden iistii acik havuzlara, oradan
etrafindaki musluk veya liilelerle disartya akmasiyla meydana gelen su sesi insanlara
huzur vermektedir (Kilci, 2010: 219). Sa’d-abad Sarayi’nda yer alan sadirvan da orada
bulunanlar i¢in bir huzur vesilesi olmaktadir.
Bu kaside Sa’d-abad Sarayi’ni 6vmek amaciyla kaleme alinmistir. Kasidede oncelikle

Sa’d-abad’in genel havasindan bahsedilmekte ve insanin canina can kattigi
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sOylenmektedir. Devamindaki beyitlerde Sa’d-abad, edebiyatimizda giizelligiyle 6n plana
cikmis yapilarla karsilastirilmis ve Sa’d-abad’in essizligi vurgulanmistir. Bu beyitte de
ele alinan yap1 sadirvandir. Saraym avlusunda sadirvan bulunmaktadir. Bu sadirvandan
cikan sular arsa kadar ulagmaktadir. Arsa kadar ulastigi ifadesinden Sa’d-abad’in
fiskiyesinden yukari ¢ikan sular akillara gelmektedir.

Sadirvanin suyu dualara benzetilerek tam tesbih sanati yapilmstir.
5.16. Tak

Tak, Fars¢a kokenli olup asma, liziim kiitiigli anlamina gelmektedir (Devellioglu, 2015:
1195). Tak (kemer) kelimesi, kisrd (padisahlar padisahi) ile bir araya geldiginde
“padisahin kemeri” anlamina gelmektedir (Coskun, 2010: 450). Geleneksel kemer kalib1
yarim daire bigimindedir. Kemer yarim daire bi¢imindeki haliyle ip ve mandal yardimryla
diizenlenmesi kolay bir sekle sahip olur (Roth, 2000: 53).
Tespit edilen {i¢ beyitte de tak, saraymn kemeri anlamiyla kullanilmistir. Ték ile ilgili
beyitler su sekilde agiklanmaya ¢alisilmistir:

“Siiphesiz Nlsirevanin taci bagindan diiger

Baksa tak-1 ser-biilend-i kasr-1 ‘izz i sanina” K.20/22
(Nusirevan, onun seref ve sohret koskiiniin yiice kemerine bakarsa, sliphesiz ki basindan
taci diiser.)
Bu beytin ait oldugu kaside Sa’d-abad’1 6vmek amaciyla yazilmistir. Beyitte telmih
sanatiyla Nlsirevan iizerinden kasrin kemeri 6viilmiistiir. Nsirevan klasik Arap, Fars ve
Tirk edebiyatlarinda Nasirevan-1 Adil seklinde gegmektedir. Ahlak ve nasihat
kitaplariyla baz1 hikaye ve mesnevilerde adaletin temsili olan kahraman hiikiimdar olarak
yer almistir. Ayn1 zamanda basarili bir devlet adami oldugu i¢in ad1 ¢cogu zaman “devlet”
kelimesiyle beraber amilmistir. Kendisinin Bagdat yakinlarinda Dicle kiyisinda
Medain’de yaptirdig1 genis ve miikemmel sarayinin ¢ok biiyiik, gosterisli ve elips sekilde,
yaklagik 30 m. yiiksekliginde bir tonozla ortiili Tak-1 Kisrd veya Eyvan-1 Kisra adli
salonu, kendi halkiyla yabanci devlet erkani misafirleri kabul edip dinledigi, haksizliga
ugrayanlarin geldigi bir adalet saray1 olarak tinlenmistir (Albayrak, 1995: 255-256).
Nisirevan basmi kaldirip koskiin yiice kemerine bakarsa tact basindan diisecektir.
Sarayin kemeri hem ¢ok yiiksek hem de biiyiiktiir. Bu ihtisamli goriintii karsisinda kim

olursa olsun kemere bakmak i¢in ¢caba harcamak durumunda kalacaktir. Vildan Coskun,
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caligmasinda Nisirevan’in Medain’deki saraymin biiyiik, yiiksek ve ihtisamli kemerlere
sahip oldugunu ifade eder. ifade su sekildedir: “Biiyiik, yiiksek ve ihtisamli kemerlere
sahip saraydan gilinlimiizde yalnizca eyvan (Eyvan-1 Kisrd) ve cephesinin giiney
kanadinin bir kismi kalmistir.” (Coskun, 2010: 450). Fakat Sa’d-abad’in gosterisi ve
kemerinin yiiksekligi yaninda Nasirevan hi¢ bdyle bir saray gdrmedigi i¢in sasirip
kalmastir.
Nusirevan anilarak telmih sanat: yapilmustir. izzet ve seref kasra benzetilerek tesbihi belig
sanat1 yapilmistir.
“Drirahg-1 semse-i eyvani rily-1 semsden lami’
Feraz-1 tarem-i iclali tak-1 argdan bala” KT.38/3
(Sofasinin giines gibi siistinlin parlakligi giinesin yliziinden daha parlaktir. Biiyiik
kubbesinin yiiksekligi gdkytliziiniin kemerinden yiicedir.)
Nedim bu beytin ait oldugu kitay1 Kaptan Mustafa Paga’nin sahil-sarayina tarih diistirmek
amaciyla kaleme almistir. Sofada bulunan giines gibi parlak siisiin parlaklig1 giinesten
daha parlaktir. Kubbesinin biiyiikliigii o kadar fazladir ki bu yiikseklik gokyiiziiniin
kemerinden de yiicedir.
Sofanin giinesten daha parlak olmasi miibalaga sanatina ornektir. Bilylik kubbenin de
gokytiziinden daha yiiksek olmas1 yine miibalaga sanatina ornektir.
“Sanirsin tak-1 Kisri kasr-1 Sirindir peder mader
Ki anlardan tevellid eylemis bu tifl-1 Nev-peyda” KT.38/13
((Onun) babas1 Kisri’nin kemeri, annesi Sirin’in kasri; bu yeni yetme ¢ocuk da onlardan
dogmus sanirsin.)
Nedim, bu beytin ait oldugu kitayr Kaptan Mustafa Pasa’nin sahil-sarayma tarih
diisiirmek amaciyla kaleme almistir. Onceki maddelerde kita hakkinda bilgiler verilmisti.
(Bkz. Saray, Kasr) Sahil-saray sanki Kisri’nin kemeri ve Sirin’in Kasri’nin birlesiminden
meydana gelmis muhtesem bir yapr1 olarak diigiiniilmiistiir. Saraya Kisri’nin kemeri baba,
Sirin’in kasr1 da anne olmustur.
“Téak-1 Kisrd, Sasaniler’den giiniimiize ulasan az sayidaki yapilardan biri olup
Bagdat’in 35 km. kadar giineyinde Tisfiin, Medain veya Selmani-pak denen antik
kent bolgesinde Dicle nehrinin kenarinda bulunmaktadir. Biiytik, yliksek ve ihtisamli
kemerlere sahip saraydan giliniimiizde yalnizca eyvan (Eyvan-1 Kisré) ve cephesinin
giiney kanadmin bir kismi kalmustir. Ulkesini adaletle yoneten I. Hiisrev, halkini ve

ziyaretgilerini, sarayin biiyiik kemerlere sahip genis avlusundaki eyvanin tonozuna
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kadar yiikselen tahtinda otururken kabul ederdi. Buradaki yiiksek kemerlerden
birinin iistiine ucunda ¢an bulunan bir zincir astirmisti (zencir-i adl). Bu zincirin ucu
cocuklarin bile yetisecegi bir yiikseklikte olup sikdyeti olan halk buraya gelerek
zinciri ¢ekince ucundaki ¢anin sesini duyan kisra halkinin sikayetini bizzat dinlemek
icin sarayindan ¢ikar, tahtina otururdu. Edebi metinlerde Tak-1 Hiisrev, Eyvan-1
Kisra, Selman-1 Pak’in Biiyiik Kemeri gibi adlarla da anilan Ték-1 Kisrd Divan
siirinde ylksekligi, kemerinin zarafeti essiz giizelligi ve nakislari 6n plana
c¢ikarilarak kullanilmistir.” (Coskun, 2010: 450).
Sirin ve Kisri’nin anilmasiyla telmih sanati yapilmistir. Baba Kisri’nin kemeri, anne
Sirin’in kasr1 gibi diisiiniilerek tesbih-i belig sanat1 yapilmistir.
“Dil-riibadir o kadar tarh1 ki cdizdir anun
Cezb ede kah-riibay: gil-i takindaki kah” KT.44/10
(Onun yapist o kadar goniil ¢elicidir ki kemerinin kilindeki samanin kehribar1 ¢ekmesi
uygundur.)
Bir kitaya ait olan bu beyit, Muhammet Kethiida Pasa’nin sahil-sarayina*” tarih diisiilmek
amaciyla kaleme alinmistir. Nedim bu beyitte saray1 bastan basa dvmiistiir. Her goreni
kendine hayran biraktiracak kadar giizel diizene sahip olan saraymn kemeri altin
rengindedir. Beyitte sarayin kemerinde bulunan samanin kehribar1 ¢ekmesinden s6z
edilmektedir. Kilitteki samanin kehribar1 ¢ekmesi, kehribarin 6zelliklerinden biri olan
kagit, saman gibi seyleri miknatis gibi kendine g¢ekmesini akillara getirmektedir.
Kemerdeki samanin kehribar1 kendine c¢ekmesi yapinin goniil c¢ekici olmasiyla

yorumlanmastir.
5.17. Tavanh Koprii

Tavanhi koprii, Sa’d-abad mesiresinde yer alan kopriilerden biridir. Divan’da tavanh
kopriiniin gectigi bir beyit tespit edilmistir. Beytin yer aldig1 kasidede Nedim dikkatli bir
gbzlemci olup detaylar1 anlatmistir. Sa’d-abad’in tavanl kopriisii s0yle anlatilmistir:
“Ne miinasib yere durmus o tavanl koprii
Ciimle gozden gegcirir seyre gelen hiiban1” K.19/9

(O tavanli koprii ne miinasip bir yerde durmus. Gezintiye gelen giizellerin hepsini gézden

gegirir.)

35 Muhammed Kethiida Pasa hakkinda bilgi “Kasir” maddesinde verilmistir. Bkz. Kasir
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Bu beytin ait oldugu kaside Sa’d-abad Kasri’nm1 6vmek amaciyla yazilmistir. Kasidede
Ibrahim Pasa’min &viildiigii beyitlerden sonra sira Sa’d-abad’m essiz giizelliklerini
anlatmaya gelir. Bu essiz giizelliklerden ilki tavanli kopriidiir. Kopriiniin konumlandigi
mevki Nedim i¢in kusursuzdur. Tavanli koprii gezintiye gelen giizelleri gbzden
gecirmektedir. KOprii ayn1 zamanda insanlarin gelip gegen giizelleri seyretmesine izin
vermektedir.

Tavanl kdpriiniin giizelleri seyretmesi teshis sanatina ornektir.
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SONUC

18. ylizy1lin gii¢lii sairlerinden olan Nedim’in Divani’nda saraylari ve sarayin mimarisini
icindeki halini gérmiis olduk. Nedim Divdni saray mimarisi arayist ile incelendiginde hem
donemin mimarisinin ruhu hem de saraylar hakkinda detaylara ulagilmaktadir. Nedim’in
siirinde Onde gelen mimari Ornegi saraylari anlatirken saraylar da siiri siisleyip
zenginlestirmistir.

Nedim yasadig1 donemi tiim incelikleriyle ve canliligiyla siirine yansitmis bir sairdir.
Nedim’i yasadigi donemden ayri diistinmek pek miimkiin degildir. Bulundugu ortamin
fiziki tasvirini siire tagimayi seven, yapinin unsurlarinin her bir parcasina ayri bir
benzetme unsuru bulan Nedim, yasadig1 hayatla i¢ icedir denebilir. Lale Devri sairi olusu
da bu canliliga ayr1 bir renk katmaktadir.

Nedim’in saray tasviri yaparken soyut bir anlatim yerine somut anlatim tercih ettigi ve
saray1 tahayyiil degil adeta tasvir ettigi goriilmektedir. Sair yapilarin canli tasviriyle
beraber yasadig1 devrin mimarisini ustalikla siirine yansitmistir. Sarayla ilgili beyitlerde
bazen sarayin tamami bazen de sarayin bir boliimii veya parcasi tasvir edilmistir. Sair,
farkll nazim sekillerinde saray: farkli sekillerde ele almaktadir. Ornegin Nedim bazen
kitalarda saray icin tarih diislirmiis bazen kasidelerde sarayin ovgiisiinii yapmis bazense
sark1 veya nazimlarda saraylarin adinm1 anmistir. Divdn’da saraylardan bir kismu i¢in 6zel
ve detayli tasvir yapilirken bazi saraylarin ise daha yilizeysel ele alindigi dikkat
cekmektedir. Yiizeysel ele alinan saraylarda tasvir yerine daha ¢ok o sarayin Nedim’de
uyandirdigi hisler anlatilmistir. Yapilan bu tasvirlerde hem saraylarin fiziki portresi
cikartilmakta hem de Nedim’in eglenceli kisiliginin izleri goriilmektedir.

Saraylarin Ovgiisii yapilirken kaside veya kitada sirasiyla dnce padisahin, ardindan
sadrazamin, varsa sarayin banisinin ve neticede sarayin ovgiisii yapilmaktadir. Sahis
ovgiilerinde 6zellikle Damad Ibrahim Pasa *nin siklikla 6viildiigii dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle Pasa’nin Istanbul’da pek ¢ok yapinin yapilmas: icin talimat vermesi sik¢a
oviilmesine bir vesiledir. Pagsa pek ¢ok yapi inga ettirmesinin yani sira harabe olmus
yapilarin onarilmasi i¢in de talimat vermistir. Sarayin banisi anlatilirken de (tarif veya
Ovgil) edebiyatimizda giicii ve ihtisamiyla 6n plana ¢ikmis kimseler secilerek o

kahramanlar ile bani yan yana getirilmis ve bani iistiin vasiflariyla dviilmiistiir.
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Sarayin banisinin 6vgiisiiniin ardindan sira sarayin dvgiisiine gelmektedir. Sarayin fiziki
kisimlarmin 6vgiisiine gegmeden sarayin ancak bdyle sanli padigah ve sadrazama yarasir
oldugundan bahsedilmektedir. Sarayin var olan giizellik ve ihtisamina temel etken olarak
padisahin mekan1 tesrifine isaret edilmektedir. Padisahin tesrifiyle sarayin ferahligi
artmakta, giizelligine giizellik katilmaktadir. Sarayda pek cok 6zelligin varlik sebebi,
padisahin varligina baglanir.

Nedim saraylar1 anlatirken bilhassa sarayin bezemelerinin iizerinde durmaktadir. Nedim
saraylar1 Overken saraylarin bezemelerinin ¢okluguna dikkat ¢ekmektedir. Saraylarin
bezemeleri i¢in “Bu siislemeler dylesine goz alicidir ki bakanda tekrar bakma istegi
uyandirir.” ifadelerine yer verir. Ayni sekilde yapinin dis yiiziinde olan siislemeler de
disaridan bakan i¢in sarayin ihtisamina dair gézlem firsati vermektedir. Sarayin kapisi
incelikle dokunmus bir dokuma gibi tasvir edilmistir. Ozellikle saraylarin camlar o kadar
temizdir ki giinesin parlaklig1 sarayin parlakliginin yaninda etkisiz kalmaktadir. Sarayin
icine girildiginde nakislarin ince islenip figiirlerle siislenmesinin mekanimn ihtisamini
arttirmakta oldugu soylenmektedir. Nakiglarda kullanilan gonca, fidan, ¢igek tasvirleri ve
tabiat unsurlari, dogurganlik ve devletin devamlili§i mesajin1 vermektedir. Beyitlerdeki
tasvirlere gore nakislar boyanirken 6zellikle sar1 renk kullanilmis, saray zemini i¢in de
Nedim benzer tasvirleri yapmaktadir. Tavan ve duvar nakiglar1 giines gibi sariyken
yerlerde kullanilan bezemeler ay gibi parlaktir.

Saray benzetmelerinde tespit edilen ortak 6zelliklerden biri sarayin sik¢a bir geline veya
giizele benzetilmesidir. Nedim sarayin giizelligini anlatirken saray1 kusursuz ve siislii bir
geline benzetir. Yal1 bir gelin oldugu zaman deniz de yalinin giizelligini yansitan bir ayna
olmaktadir. Ayna ve deniz benzetmesi bilhassa yali yapisinin yer aldigi beyitlerde
kullanilmaktadir. Bu durumun temel sebebi yali yapisinin deniz kenarlarinda inga
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Saraylar i¢in kullanilan benzetmelerden bir digeri de
saray-cennet benzetmesidir. Sarayin bazen kendisi cennet olmakta bazen havuzu Kevser
suyu olmakta bazen de dosemeleri en yiliksek cennet olan cennet-i a’la’ya
benzetilmektedir. Saraylar i¢in yapilan benzetmelerde kullanilan ortak diger unsur ise
saraylarin sik¢a giines veya diger gok cisimlerine benzetilmesidir.

Saraylara yapilan 6vgiilerde bu yapilarin ortak 6zellikleri dile getirilir: Biiytikliik, genislik
ve ylikseklik bunlarin 6nde gelenleridir. Saraylarin niteliklerinde goniil alici, essiz ve

benzersiz, seref ve sevincin mekani, ferah ve i¢ acici oluslart ifadeleri yer almaktadir.
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Saray tasvirlerinde bu yapilar gosterisli kemerleri, ¢atilari ile de ele alinmaktadir. Bu
tasvirlerde sarayin tavaninin yiiksekligi yeryliziinden bile biiylik olarak ifade
edilmektedir. Hatta Nedim, saraya giren kimsenin sarayin ¢atisina bakmaya caligsa da bu
cabasinin yetersiz oldugundan s6z etmektedir. Tiim bu ifadeler padisahin bulundugu
mekanin diger siradan mekanlar gibi olmadigin1 anlatmak tizere kullanilmistir. Fiziki
olarak zaten belli bir biiyiikliige sahip olan mekan, padisahin tesrif buyurmasiyla daha da
bliylir ve ihtisam kazanir.

Saray ovgiisiinde dikkat ¢eken hususlardan biri de benzetmelerde 6zellikle giizelligiyle
on plana cikan yapilarin yer almasidir. Saraylar oviiliirken Dogu’nun giizelligiyle
iinlenmis saraylartyla karsilastirilmis ve onlardan iistiin olduklar1 belirtilmistir.

Nedim sarayin i¢inde yer alan unsurlari anlatirken bahgesini de unutmamistir. Bahge
siradan bir bahg¢e degildir, sekiz cennet buradadir. Bahge tasvir edilirken alemde bdylesine
temiz mekan olmadig1 dile getirilmektedir. Gezinti i¢in firsat sunan bu mekana Nedim
sevgilisini de mutlaka c¢agirmaktadir. Bahcede bulunan havuzlar Kevser suyuna
benzetilir. Bahge ve havuz fiziki 6zellikler ve benzetmelerin yani sira Nedim’de uyanan
hislerle huzur veren mekanlar olmuslardir.

Saraylar gelisigiizel yapilmamuis belli bir plan dahilinde insa edilmis yapilardir. Bu plan o
kadar kusursuz yapilmistir ki beyitlerde sarayin yapildigi konumla ilgili itiraz dahi kabul
edilmemektedir. Ayn1 zamanda sarayin yapildigi mevki de kusursuz secilmistir. Saray
konum olarak son derece uygun yerde konumlanmistir. Bu haliyle saray Nedim’in siirinde
kendine dvgiilerle yer bulmustur.

Nedim saraylar1 anlatirken bu giizel yapilar karsisinda kimi zaman kalemi kimi zaman da
sozleri eksik kalmistir. Saraylarin giizelligi karsisinda biiyiilenen sair saray ovgiisiinde
miibalagali ifadeleri siklikla kullanmistir.

Nedim tiim saraylar1 ayn1 uzunluk ve detayda anlatmamistir. Baz1 kita ve kasidelerde
saraylarla ilgili deginilen detaylar fiziki bir tasvirden ziyade sarayin Nedim’de
uyandirdigr hissi boyuttaki diisiincelerdir. Kimi saraylar da (6rn. Sa’d-abad) uzun uzun
detaylariyla anlatilmigtir. Saraylarin 6vglistiniin ardindan Nedim dua eder. Sarayin
kapisinin kiyamete kadar kapanmamasi ve hep mutlulukla dolu olmasi onun en biiyiik
duasidir.

Saraylar Nedim’in siirinde eglencenin ve gezintinin temel mekanidir. Nedim ozellikle

Kagithane ¢evresini ¢ok sevmis ve firsat buldukca sevgilisine Sa’d-abad’a kayik ¢ekmeye
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gitmek icin tekliflerde bulunmugtur. Sa’d-dbad Saray1 aym1 zamanda halk i¢in ugrak
gezinti mekanlarindan birisidir. Sa’d-dbad, siirde Cedvel-i Sim, Cesme-i Nir,
Caglayanlari, Kasr-1 Cinan, Ferkadan, Nev-peyda, Kasr-1 Nesat ve Cisr-i SiirQr ile ele
alimmigtir. Sa’d-abad anlatilirken bir kasidesinde daha gercekei ve fiziki tasvirleri
yansitan ifadeler yer alirken bir baska kasidesinde daha hissi ifadeler yer alir. Divan’da
Sa’d-abad mesiresinin giizelligi anlatilirken Sa’d-abad mesiresine akin akin kayiklarla
gelen insanlar da aslinda donemin canli oldugunu gostermektedir. Nedim bir yandan
Goksu’yu dverken bir yandan da sevgiliyi tenhaca Goksu’ya davet etmektedir. Sarayin
ovgiislinii yapan Nedim koskiin kenarinda gezinen ay yiizlii glizellerden bahsetmeyi de
thmal etmez. Bu akis okuyucu i¢in de hem yap1 hakkinda bilgi verirken hem de eglenceli
bir okuma firsat1 vermektedir.

Nedim siirinde saraylarin tarihi ve mimari dokusunu yansitirken dikkatli bir gézlemcidir.
Tasvirlerinde saraym tavanindan zeminine, duvarindan kapisina dek inceledigi tiim
unsurlar hakkinda detay verir. Nedim bu detaylar1 kendi perspektifinden okuyucuya
sunarken yap1 hakkinda 6nemli bilgiler de vermektedir. Yapilarin banileri, goriiniimii,
tarihi ve konumlar1 hakkinda bilgilere ulagilmaktadir. Nedim’in siiri glinlimiizde varligin
koruyamamis olan yapilar1 bugiinlere tasimistir. Lale Devri’nin (1718-1730) canliligini
ve eglenceli zamanlarini da siirde goriiriiz.

Bu calismayla 18. yy. mimarisinin saray unsurunu Nedim’in goziinden gérme ve tanima
imkan1 bulmus olmakla kalmadik mimari yapilarin tasvir 6zelliklerini ve klasik edebiyat

cergevesindeki edebi anlatimini gérmiis olduk.

121



KAYNAKCA

Akalin, S. H. (2011). Tiirk¢e Sozliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Aksakal, A. S. (2019). Geleneksel Tiirk Mimarisinde Revzen Kullanimi1 ve Mekansal Oge
Olarak Degerlendirilmesi. Sosyal Bilimler Dergisi, 6 (35) 479-486.
10.16990/SOBIDER.4899 Erisim Tarihi 25/02/2024

Aktepe, M. (1969). Kapdan-1 Derya Kaymak Mustafa Pasa’’ya Ait Vakfiyeler. Vakiflar
Dergisi, 8, 15-36.

Aktepe, M. (1989). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/ahmed-iii
Erisim Tarihi 08/09/2023

Aktepe, M. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/damad-
Ibrahim-pasa-nevsehirli Erigsim Tarihi 29/10/2023

Albayrak, N. (1995). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/enusirvan#2-edebiyat Erisim Tarihi 08/09/2023

Altinay, A. R. (1973). Lale Devri. Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari.
Altinay, A. R. (1973). Ldle Devri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi.
Arseven, C. E. (1983). Sanat Ansiklopedisi. istanbul: MEB Yayinlari.

Arseven, C. E. (2017). Osmanli Donemi Mimarhk Sozligii Istildhdt-1 Mi’mariyye.
Istanbul: Kakniis Yaymcilik.

Aslanapa, O. (1996). Osmanl Mimarisi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari.
Aslanapa, O. (1997). Tiirk Sanati. Istanbul: Remzi Kitapevi.

Atak, E. (2020). Kaptan-1 Derya Kaymak Mustafa Pasa”nin Istanbul”daki Imar
Faaliyetleri. Sosyal Bilimler Arastirmalar: Dergisi, 168-181.

Atasoy, N. (1992). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/barok
Erisim Tarihi 24/11/2023

Avcy, C. (2002). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/kisra Erigim
Tarihi 29/10/2023

Ayvazoglu, B. (1994). “Lale Devri”, Osmanl Ansiklopedisi-Tarih/Medeniyet/Kiiltiir.
Istanbul: Agac¢ Yaymcilik.

Balci, O. (2023). Klasik Tiirk Siirinde Kasane Mefhumu. ODUSOBIAD, 13 (2), 2069-
2988. https://doi.org/10.48146/0dusobiad.1174207 Erisim Tarihi 19/03/2024

Batislam, H. D. (2007). Divdn Siirinin Mitolojik Kuslari: HUMA, ANKA VE SIMURG.
Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 1, s. 185-208.

122


http://dx.doi.org/10.16990/SOBIDER.4899
https://islamansiklopedisi.org.tr/ahmed-iii
https://islamansiklopedisi.org.tr/damad-ibrahim-pasa-nevsehirli
https://islamansiklopedisi.org.tr/damad-ibrahim-pasa-nevsehirli
https://islamansiklopedisi.org.tr/enusirvan#2-edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/barok
https://islamansiklopedisi.org.tr/kisra
https://doi.org/10.48146/odusobiad.1174207

Batur, A. (1992). istanbul Mimarliginda Oryantalizm. Arredamento Dekorasyon, 9 (10),
85-91.

Baytop, T. (2000). Osmanli Lalesi, Istanbul Armagan: Léle Devri. Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yaynlari.

Beksag, E. (1995). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/eyvan
Erisim Tarihi 27/03/2024

Bilgicioglu, B. (2008). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/Sa’d-
abad Erisim Tarihi 08/09/2023

Bostan, 1. (1992). Osmanlida Bahriye Teskilati: XVII. Yiizyilda Tersane-i Amire. Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.

Bostan, I. (2011). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/tersane-i-
amire Erisim Tarihi 08/09/2023

Can, D. (2009). Gegti bu demde Cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK EI Sanatlar:
Dergisi, 8, 24- 37. Erisim adresi:
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el sanatlari/elsanatlaridergisi8y.pdf
Erisim Tarihi 08/05/2023

Canca, G. E. (1999). Bir Gecis Dénemi Olarak Istanbul’da III. Ahmet (1703-1730) Devri
Mimarisi (1703-1730). Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali.

Cansever, T. (2005). Mimar Sinan. Istanbul: Albaraka Tiirk Yayinlari.

Cebeci, L. (2009). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--
cennet Erigim Tarihi 13/07/2023

Cezar, M. (1998). Osmanlilarda 18.Y1iizy1l Kiiltiir ve Sanat Ortami, 18.Y1iizy1lda Osmanli
Kiiltlir Ortami1. Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari, 3, 43-65.

Coskun, V. (2010). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/tak-i-kisra
Erisim Tarihi 10/07/2023

Cecen, K. (2003). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/maksem
Erisim Tarihi 17/04/2024

Coruhlu, Y. (2001). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/kapi
Erisim Tarihi 17/04/2024

Coruhlu, Y. 2001. TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/kasir--saray
Erisim Tarihi 08/09/2023

Dash, M. (2000). Ldle Cilginlig1. Istanbul: Sabah Kitaplar.

123


https://islamansiklopedisi.org.tr/eyvan
https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad
https://islamansiklopedisi.org.tr/sadabad
https://islamansiklopedisi.org.tr/tersane-i-amire
https://islamansiklopedisi.org.tr/tersane-i-amire
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/elsanatlaridergisi8y.pdf
https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--cennet
https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--cennet
https://islamansiklopedisi.org.tr/tak-i-kisra
https://islamansiklopedisi.org.tr/maksem
https://islamansiklopedisi.org.tr/kapi
https://islamansiklopedisi.org.tr/kasir--saray

Devellioglu, F. (2015). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat. Ankara: Aydin Kitabevi
Yayinlari.

Efendi, M. A. (2000). Burhdn-1 Kati. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Egemen, A. (1993). Istanbul un Cesme ve Sebilleri (Resimleri ve Kitabeleri ile 1165
Cesme ve Sebil). Istanbul: Aritan Yaymevi.

Eldem, S. H. (1954). Tiirk Evi Plan Tipleri. istanbul: Pulhan Matbaasu.

Eldem, S. H. (1976). Tiirk Bahgeleri, Kiiltiir Bakanligi Tiirk Sanat Eserleri: 1. Ankara:
Milli Egitim Yaymevi.

Eldem, S. H. (1977). Sadéabdd. istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1.

Erdem, S. (1991). TDV Islam Ansiklopedisi. https:/islamansiklopedisi.org.tr/anka#1
Erisim Tarihi 10/10/2023

Erdi Es, B. (2018). Metafor Olarak Ayna. Idil Dergisi, 7 (52), 1473-1480. DOI:
10.7816/idil-07-52-01 Erisim Tarihi 08/02/2024

Erol, G. C. (2002). Istanbul’da III. Ahmet (1703-1730) Donemi Osmanli Mimarisi,
Osmanli (Kiiltiir ve Sanat) Ansiklopedisi. Ankara: Yeni Tiirkiye Yaynlari.

Ertug, Z. T. (2012). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/topkapi-
sarayi Erisim Tarihi 08/09/2023

Evyapan, G. (1991). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/bahce
Erisim Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (1988). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/adalet-kasri
Erisim Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (1991). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/aynalikavak-
sarayi Erisim Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/cesme Erigim
Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/caglayan-
kasri Erigim Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (1997). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/hamam#1
Erisim Tarihi 08/09/2023

Eyice, S. (2002). Bati Sanat Akimlarmmin Degistirdigi Osmanli Donemi Tiirk Sanati,
Osmanli (Kiiltiir ve Sanat) Ansiklopedisi. Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1.

Eyice, S. (2002). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/kucuksu-
kasri Erigim Tarihi 08/09/2023

124


https://islamansiklopedisi.org.tr/anka#1
https://islamansiklopedisi.org.tr/topkapi-sarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/topkapi-sarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/bahce
https://islamansiklopedisi.org.tr/adalet-kasri
https://islamansiklopedisi.org.tr/aynalikavak-sarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/aynalikavak-sarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/cesme
https://islamansiklopedisi.org.tr/caglayan-kasri
https://islamansiklopedisi.org.tr/caglayan-kasri
https://islamansiklopedisi.org.tr/hamam#1
https://islamansiklopedisi.org.tr/kucuksu-kasri
https://islamansiklopedisi.org.tr/kucuksu-kasri

Germaner, S. (1995). XIX. Yiizyll Osmanli Mimarliginda Oryantalist Egitimler. 9.
Milletlerarasi Tiirk Sanatlari Kongresi, 2, 147,156.

Goodwin, G. (1993). Sinan.: Ottoman architecture and its values today. Saqi Books.

Gokbilgin, M. T. (1992). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/bogazici Erisim Tarihi 29/10/2023

Giiler, Z. (2004). Seyh Galib Divaninda Ayna Sembolii. Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 14 (1), 103-121.

Giilru, N. (2007). 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Saray: Mimari, Toren ve Iktidar. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlart.

Glimiis, M. G. (2020). Nedim’in Siirlerinde Gece. Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 10 (20),
218-239. doi: 10.33207/trkede.731010

Hasol, D. (2014). Ansiklopedik Mimarlik Sozligii. Istanbul: Yem Yayinlari.
Hasol, D. (1975). Ansiklopedik Mimarlik Sozligii. istanbul: Yem Yayinlari.

Inalcik H. (2016). Devlet-i “‘Aliyve Osmanli Imparatorlugu Uzerine Arastirmalar I, 11,
11, IV. 1s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Kahraman, K. (2022). Aynalikavak Kasri Duvar Yazilarina Yansiyan Osmanli-Iran
Rekabeti. Vakaniivis-Uluslararasi Tarih Arastirmalari Dergisi, 7 (1), 98-114.
https://doi.org/10.24186/vakanuvis.1067663 Erisim Tarihi 03/06/2023

Kalfazade, S. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/ciragan-
sahilsarayi Erisim Tarihi 03/06/2024

Karadeniz, M. U. (2018). Klasik Tiirk Siirinde Mimari ve Mimari Bir Unsur Olarak
Kubbe. TIDSAB, 5 (17), 496-511. 10.16989/TIDSAD.1561 Erisim Tarihi
08/02/2024

Kartal, A. (1998). Klasik Tiirk Siirinde Ldle. Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Kartal, B. (2009). Istanbul’daki Tarihi Saray Bahgelerinin Peyzaj Mimarhigi Acisindan
Incelenmesi (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi).

Kazancigil, A. (2000). Ldle Devri’'nde Bilim Hayati, Istanbul Armagan: Ldle Devri.
Istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir isleri Daire Baskanlig1 Yaynlar1.

Kilei, A. (2010). TDV Islam Ansiklopedisi. https:/islamansiklopedisi.org.tr/sadirvan
Erisim Tarihi 05/01/2024

Kirnik, H. (2019). 16. yy. Sonrast Osmanli Toplumunda Eglence Kiiltiiriine Genel Bakas.
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Isparta.

Kogu, R. E. (2003). Patrona Halil. istanbul: Dogan Kitapgilik Yaymevi.

125


https://islamansiklopedisi.org.tr/bogazici
https://doi.org/10.24186/vakanuvis.1067663
https://islamansiklopedisi.org.tr/ciragan-sahilsarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/ciragan-sahilsarayi
http://dx.doi.org/10.16989/TIDSAD.1561
https://islamansiklopedisi.org.tr/sadirvan

Kodaman, B. (2007). Osmanli Devleti’’nin Yiikselis ve Cokiis Sebeplerine Genel Bakis.
Sosyal Bilimler Dergisi, (16), 1-24.

Kortantamer, T. (1993). Istanbul Hayatindan Sahneler. Ankara: Akgag Yayimnlar1.

Kunt, M. (2009). Siyasal Tarih (1600-1789), Osmanli Devleti 1600-1908, Tiirkiye Tarihi
3. Cilt. Istanbul: Cem Yayinevi.

Kurnaz, N. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/cam--
edebiyat Erisim Tarihi 08/06/2024

Kusoglu, M. Z. (2010). Osmanli Medeniyetinde 33 Kadim Sanat. Istanbul: Kaynak Kiiltiir
Yayinlar.

Macit, M. (2006). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/Nedim--
Divan-sairi Erisim Tarihi 08/06/2024

Macit, M. (2024, 20 Mayis). “Sahd’ifi’l- Ahbar (Nedim). Tiirk Edebiyati Eserler
Sozligii, https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/saha-ifu-l-ahbar-Nedim Erisim
Tarihi 08/06/2024

Macit, M. (2024, 20 Mayis). Divan (Nedim). Tiirk Edebiyati Eserler Sozliigii,
https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/Divan-Nedim Erisim Tarihi 08/06/2024

Macit, M. (2024, 20 Mayis). Nedim. Tirk Edebiyati Isimler Sézliigii,
https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/Nedim-ahmed Erisim Tarihi 08/06/2024

Macit, M. (2024, Mayis 19). Nedim Divani. Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi.
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-196897/Nedim-Divani.html Erisim  Tarihi
19/05/2024

Mazioglu, H. (2018). Nedim’’in Divan Siirine Getirdigi Yenilikler. Ankara: Akc¢ag
Yayinlar.

Miilayim, S. (2002). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/kubbe
Erisim Tarihi 01/05/2024

Miilayim, S. (2008). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/revak
Erisim Tarihi 01/05/2024

Ovalioglu, 1., Giindogdu, R., Ekici, C. ve Onal, E.B. (2011). Osmanli Mimarisi. Ankara:
T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Yayincilik.

Odekan, A. (2009). Mimarlik ve Sanat Tarihi (1600-1908), Osmanli Devleti 1600-1908
Tiirkiye Tarihi 3. Cilt. Istanbul: Cem Yaymevi.

Onge, Y. (1991). Fiskiyeli Tiirk Cesmeleri. Vakiflar Dergisi, 22, 99-116.
https://hdl.handle.net/11352/440 Erisim Tarihi 17/10/2023

126


https://islamansiklopedisi.org.tr/cam--edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/cam--edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/nedim--divan-sairi
https://islamansiklopedisi.org.tr/nedim--divan-sairi
https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/saha-ifu-l-ahbar-nedim
https://tees.yesevi.edu.tr/madde-detay/divan-nedim
https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/nedim-ahmed
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-196897/nedim-divani.html
https://islamansiklopedisi.org.tr/kubbe
https://islamansiklopedisi.org.tr/revak
https://hdl.handle.net/11352/440

Ozcan, A. (1994). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/edirne-
vakasi Erigsim Tarihi 17/06/2024

Ozcan, A. (2003). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/lale-devri
Erisim Tarihi 08/09/2023

Ozcan, A. (2004). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/merzifonlu-
kara-mustafa-pasa Erisim Tarihi 08/09/2023

Ozcan, A. (2004). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-
emin-pasa-devatdar Erisim Tarihi 08/09/2023

Ozer, S. C. (2004). 16. Yiizyil Osmanli Saray Islemeleri. Istanbul: ISAR.

Ozgiidenli, 0. G. (2012). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/vassaf Erisim Tarihi 23/07/2024

Ozonder, H. (2003). Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlar: Deyimleri, Terimleri Sozliigii.
Konya: Uysal Kitabevi.

Pakalin, M. Z. (1983). Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii. Ankara: Milli
Egitim Basimevi.

Pala, 1. (1991). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/ayna#3-
edebiyat Erisim Tarihi 20/05/2024

Pala, 1. (1992). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/bezm-i-cem
Erisim Tarihi 10/03/2024

Renda, G. (2002). Yenilesme Doneminde Kiiltiir ve Sanat, Osmanl (Kiiltiir ve Sanat)
Ansiklopedisi 15. Cilt. Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Roth, L. M. (2000). Mimarligin Oykiisii Ogeleri, Tarihi ve Anlami. Istanbul: Kabalc
yaymevi.

Sakaoglu, N. (2000). Bu Miilkiin Sultanlari 36 Osmanli Padisah., I1stanbul: Oglak
Yayincilik.

Sakaoglu, N. (2000). Ldle Devri’ne Genel Bir Bakis, ‘fstanbul Armagam Ldle Devri.
Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yaynlar.

Sakaoglu, N. (2002). Tarihi, Mekanlar:, Kitabeleri ve Anilari ile Saray-1 Hiimdyin
Topkap: Saray:. Creative Yayincilik.

Sinemoglu, N. (1991). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/ayna#1
Erisim Tarihi 12/05/2024

Sézen, M. 1992. TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/beylerbeyi-
sarayi Erisim Tarihi 10/10/2023

127


https://islamansiklopedisi.org.tr/edirne-vakasi
https://islamansiklopedisi.org.tr/edirne-vakasi
https://islamansiklopedisi.org.tr/lale-devri
https://islamansiklopedisi.org.tr/merzifonlu-kara-mustafa-pasa
https://islamansiklopedisi.org.tr/merzifonlu-kara-mustafa-pasa
https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-emin-pasa-devatdar
https://islamansiklopedisi.org.tr/mehmed-emin-pasa-devatdar
https://islamansiklopedisi.org.tr/vassaf
https://islamansiklopedisi.org.tr/ayna#3-edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/ayna#3-edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/bezm-i-cem
https://islamansiklopedisi.org.tr/ayna#1
https://islamansiklopedisi.org.tr/beylerbeyi-sarayi
https://islamansiklopedisi.org.tr/beylerbeyi-sarayi

Sézen, M. ve Tanyeli, U. (1996). Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Sahin, E. (2001). Baki Divimna gore 16. Yiizyil Osmanl Toplum Hayati. istanbul
Universitesi, Istanbul.

Sener, H. 1. (1995). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/Ferkadan
Erisim Tarihi 15/03/2024

Sentiirk, S. ve Satici, B. (2022). I¢c Mekandaki Yiizeylerin Ozellikleri ve Isik Arasindaki
Mliski. Teknoloji ve Uygulamali Bilimler Dergisi 4 (2), 205-216.

Taib, O. A. (1969). Hadikatii’I-Viizera. Istanbul: Ceride-i Havadis Matbaasi.

Tanman, M. B. (1994). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/Divanhane Erisim Tarihi 20/03/2024

Tanman, M. B. (2009). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--mimari Erisim Tarihi 20/03/2024

Taymaz, B. (2022). Osmanly Dénemi Istanbul Sebil ve Cesme Kl:}‘abelerinin Bicim ve
I¢erik Agisindan Degerlendirilmesi (Doktora Tezi,Istanbul Universitesi).

Tekinal, P. S. (2002). Batililasma Donemi Duvar Resmi. Tiirkler Ansiklopedisi 15, 440-
2002.

Tektas, N. (2002). Sadrazamlar. Istanbul: Cat: Kitaplari.

Topalogu, B. (1993). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/cennet
Erisim Tarihi 25/05/2024

Topdemir, H. G. (2002). Ibrahim Miiteferrika ve Tiirk Matbaaciigi. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar.

Tokel, D. A. (1998). Divan Siirinde Mitolojik ve Efsdnevi Sahislar. (Doktora Tezi, On
Dokuz Mayis Universitesi).

Tuglaci, P. (1981). Osmanli Mimarligimda Batililasma Donemi ve Balyan Ailesi.
Istanbul: inkilap ve Aka Kitabevleri.

Turan, T, Er¢cevik Sénmez, B. (2021). Duvar Resimlerinin Mimari Mekanlar Baglaminda
Analizi. Mimarlik Bilimleri ve Uygulamalart Dergisi 6 (1), 288-300.
https://doi.org/10.30785/mbud.821836 Erisim Tarihi 20/05/2024

Turani, A. (1966). Sanat Terimleri SozIliigii. Ankara: Toplum Yayinevi.

Uzun, M. 1. (2012). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/tuba#2-
kultur-ve-edebiyat Erisim Tarihi 09/02/2024

128


https://islamansiklopedisi.org.tr/ferkadan
https://islamansiklopedisi.org.tr/divanhane
https://islamansiklopedisi.org.tr/selsebil--mimari
https://islamansiklopedisi.org.tr/cennet
https://doi.org/10.30785/mbud.821836
https://islamansiklopedisi.org.tr/tuba#2-kultur-ve-edebiyat
https://islamansiklopedisi.org.tr/tuba#2-kultur-ve-edebiyat

Uzungarsil, 1. H. (1978). Biiyiik Osmanli Tarihi cilt 5. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlar.

Unver, 1. (2000). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/iskender
Erisim Tarihi 25/05/2024

Yazici, T. (1995). TDV Islam Ansiklopedisi. https://islamansiklopedisi.org.tr/feridun
Erisim Tarihi 29/10/2023

Yilmaz, A. (2006). DV Islam Ansiklopedisi.
https://islamansiklopedisi.org.tr/mustakimzade-suleyman-sadeddin Erisim Tarihi
25/05/2024

Yilmaz, H. F. (1994). Seref-abdd Kasri, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, cilt 7.
Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yaynlari.

Yilmaz, O. (2011). Klasik Tirk Edebiyati”’nda Bir Baska Anlamiyla “Bahar”. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 18 (1), 177-194.
https://doi.org/10.1501/Trkol 0000000209 Erisim Tarihi 10/07/2024

Yum, S. (1991). Milli Saraylar’’da Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve Mimari
Konulu Manzara Resimleri (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi).

129


https://islamansiklopedisi.org.tr/iskender
https://islamansiklopedisi.org.tr/feridun
https://islamansiklopedisi.org.tr/mustakimzade-suleyman-sadeddin
https://doi.org/10.1501/Trkol_0000000209

0Z GECMIS

Ad Soyad: Goniil GUNES

Egitim Bilgileri

Lisans
Universite Sakarya Universitesi
Fakiilte Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Boliimii Tiirk Dili ve Edebiyati

Makale ve Bildiriler

1. Giines G. (2024). Nedim Divani 'nda Bezm, 21. Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresi.
16-17 Mart, Ankara, 9-18.

130



