NEDIM GURSEL’iIN ROMANLARINDA YAPI VE
TEMA iINCELEMESI

(Yiiksek Lisans Tezi)

Dogu OZKAN

Kiitahya - 2017



T.C.
DUMLUPINAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

NEDIM GURSEL’IN ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
INCELEMESI

Danisman:
Yrd. Dog. Dr. Ozlem KAYABASI

Hazirlayan:
Dogu OZKAN

Kiitahya — 2017



Kabul ve Onay

Dogu hazirladigi “Nedim Giirsel’in Romanlarinda Yap:1 ve Tema Incelemesi”
bashikli Yiiksek Lisans tez calismasi, jliri tarafindan lisansiistii yonetmeliginin ilgili

maddelerine gore degerlendirilip oybirligi / oycoklugu ile kabul edilmistir.

imza
Kabul Red

Tez Jiirisi

Yrd. Dog. Dr. Ozlem KAYABASI (Danisman)

Yrd. Dog. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

Yrd. Dog. Dr. Halil ADITYAMAN

Prof. Dr. ismail KUCUKAKSOY
Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirti



Yemin Metni

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Nedim Giirsel’in Romanlarinda Yap1 Ve
Tema Incelemesi” adli ¢aligmamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim kaynaklarin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.



Ozgecmis

1992 yilinda Bursa’da dogdu. 2009 yilinda bugiinkii adi Cumhuriyet Anadolu
Lisesi olan, Cumhuriyet Lisesi’nden mezun oldu. 2011 yilinda, Dumlupinar
Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimiinde lisans
dgrenimine basladi ve 2015 yilinda mezun oldu. 2015 yilinda, Dumlupmar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali Yiiksek Lisans
boliimiinde 6grenci olmaya hak kazandi ve halen yiiksek lisans egitimine devam

etmektedir.



OZET
NEDIM GURSEL’IN ROMANLARINDA YAPI VE TEMA INCELEMESI

OZKAN Dogu
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Yrd. Doc. Dr. Ozlem KAYABASI
Agustos, 2017, 128 sayfa

Tiirk edebiyati icinde postmodern ¢izgide 0zgiin roman anlayistyla taninan
Nedim Giirsel’in, yazma isini var olma bi¢imi seklinde nitelendiren bir sanatkar oldugu
goriilir. Romanlarindaki dogu / bati sentezinde onemli yer tuttugu goriilen gorsel
ogelerin bu ilgisinin bir sonucu oldugunu séylemek miimkiindiir. Yazarin, romanlarini
kii¢iik bir diinyada kurguladig: goriiliirken insan ve mekan iliskisine psikolojik bir boyut
kazandirdig1r goriliir. Bu g¢alismada, Nedim Giirsel’in romanlarinda yap1 ve tema
incelemesi yapilmistir. Yap1 ve tema incelemesinde Serif Aktas’in Anlatma Esasina

Bagh Edebi Metinlerin Tahlili (Teori ve Uygulama) kitab1 esas alinmistir.

Bu kapsamda calismanin birinci boliimiinde Nedim Giirsel’in hayati, yazin
yasami ve eserleri aktarilmustir. Ikinci bdliimde romanlarndaki yapi bashiginda
romanlarin her biri igin ayr1 ayr1 degerlendirmeler yapilmistir. Romanlar, zihniyet, yapi,
olay ve olay orgiisii, kisiler, zaman, mekan, dil anlatim ve bakis agis1 bagliklari altinda

incelenmistir.

Ugiincii boliimde ise, Nedim Giirsel’in romanlarindaki tema bashigi altinda
romanlarin temasi, kadin ve cinsellik, tarih, siddet ve 6liim, mitoloji ve dinsel dgeler,
bagkaldir, 6zgiirlik ve yalmizlik olarak belirlenmistir. Romanlar degerlendirilirken
betimsel tarama teknigi de kullanilmistir. Bu kapsamda konuyla ilgili daha 6nceden

yazilan kitaplar, makaleler, tezler ve internet kaynaklari taranmigtir.

Anahtar Kelimeler: Nedim Giirsel, Roman, Yapi1, Tema.
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ABSTRACT

EXAMINATION OF STRUCTURE AND THEME IN THE NOVELS OF NEDIiM
GURSEL

OZKAN DOGU
Master’s Degree Thesis, Turkish Language And Literature Major Field Of Study
Branch
Thesis Consultant: Associate Prof. Dr. Ozlem KAYABASI
August, 2017, 128 pages

Nedim Giirsel who has been known with his apprehension on genuine novel in
the line of postmodernism in Turkish Literature has been seen as an artist who describes
writing acquisition as an existentialist form. It is possible to say that this interest of
visual elements which has taken a vital place in the synthesis of east and west locating
in his novels is a conclusion of this situation. Whilst the author has put his novels into
fiction presenting a small world, it has been seen that the situation has brought in the
human and environment relationship a psychological dimension. In this work, structure
and theme examination has been performed. In the structure and theme examination,
Serif Aktas’s “Anlatma Esasina Bagli Edebi Metinlerin Tahlili (Teori ve Uygulama)”
has been based on.

In this respect in the work’s first section, Nedim Giirsel’s life, manuscript
experience and his works has been transferred. In the second section, with the title of
his novels’ structures, for each of his novels, evaluations has been taken at hand
seperately. The novels has been examined in the titles of mindset, structure, plot and

plot order, characters, time, place, language commentary and point of view.

In the third section, themes of the novels has been stated as woman and
sexuality, history, violence and death, mythology and religious elements, rebellion,
freedom and loneliness in the title of themes of his novels. While evaluating the novels,
descriptive literary surveillance technique has been used as well. Within this context,
the books, articles, thesis statements and sources on the internet which has been written

about the subject has been scanned too.

Keywords: Nedim Giirsel, Novel, Structure, Theme.
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TEZ METNI



GIRIS

ARASTIRMANIN KAPSAMI
Arastirmanin Amaci

Edebiyatin farkli tiirlerinde ¢esitli eserler veren Nedim Giirsel, edebiyat ile
iligkisini hem bilim adami1 hem de sanat¢1 yonleriyle siirdiiriir. Giirsel yazmaya ¢ok
kiiciik yaglarda baslar. Henliz ilkokuldayken yazdigi kahramanlik siirleriyle dikkat
ceker. Zamanla siirden uzaklasarak 6ykii ve romana agirlik verir. Oykii ve romanlarini
modern edebiyatin gereklerine gore ve geleneksel ¢izgiden de tam anlamiyla ayrilmadan

yazar. Bat1 edebiyati1 kadar Tiirk halk 6ykiiciiligiinden de yararlanir.

Bunun yaninda yazarin tarihi roman ve postmodern anlatilara yer verdigi de
gortliir. Yaraticilik konusunda edebiyatin biitiintindeki gibi romanda yeniden insa ve
yaratmanin sayesinde mevcut algi ve algilar1 yonlendiren etkenlerle degiserek tekrar
kurgulanir. Bunun sonucunda da yeni bir biitiin olusturulur. Romanda 6zellikle tarihten
bahsedildiginde onemli olan gergekligin kurgusal gerceklik olarak degistirilmesidir.
Tarihi malzemeleri kullanan yazarlarin tespit edilebildigi bir gergeklik vardir. Bunun
yaninda tarih biliminin verilerine de bagl kalma durumunda degildirler. Son dénem
yazarlarindan olan Giirsel de tarihi romandan anladiklarin1 ve uygulamalarini aktarirken

bu roman tiiriinde yeni bir yolda 6ncii olur (Argunsah, 2002: 18) (. . .) Tarihsel roman

Lucah 'm tamamiyla tarihi anlatan degildir. Tarihi yorumlayan romandir” (Giirsel 1997: 74).

Giirsel’in, Bogazkesen romaninda kurmaca ve tarihin  smirlarini
siliklestirdigini, Resimli Diinya’da da tablolardan hareket ederek bir kiiltiir ve portresi
cizdigi goriiliir. Giirsel okura tarihle birlikte tiim degerler diinyasin1 sorgulamasina firsat
tanir ve postmodern soylemlerle iliskilendirilen Yeni Tarihselci yontemi kullandigini
s0ylemek miimkiindiir. Bu ac¢idan vakalar1 anlat1 biitiinliigiinde birlestirmesi ve kiiltiirel
karmasaya neden olan catigsmalarin {izerindeki kurgusal yapiyla yazarin eserlerinin
arasinda ortak yonelmeler goriiliir (Kogakoglu, 2010:510). Bu kapsamda ele alinan

caligmada Giirsel’in romanlarinda yap1 ve tema incelemesi amaglanmustir.



Arastirmanin Onemi

Metinler farkli diizeylerde, dil ile iletisimde bulunmak i¢in olusturulan anlatma
ve anlasma aracidir. Ciimle, tek basma net anlagsmayr sagladiginda kullanildigi
baglamda metin degeri tasir. Ancak bir ciimle ile soruya gerek duymadan ve siipheye
yer vermeden anlagma saglanamaz. Anlatma ve anlasmanin amaci, konusu, kullanilan
iletisim kanali; metnin tiirtinii, boyutu, anlatim bi¢imi ve dil 6zelliklerini belirler.
Felsefi, bilimsel ve edebi metinlerle giinlik yasamin akisini diizenleyen metinlerin
birbirlerinden farkli oldugu goriiliir. Hedef alinan okuyucu kitlesi de metnin yap1 ve
anlatiminda etkilidir (Aktas, 2015: 15). Bu anlamda eser incelemelerinin kapsami ¢ok
genistir. Her yaz tiiriinde inceleme yapmak miimkiindiir. Eser incelemesinin sekli tiire
gore degisir. Siir, makale ve roman gibi tiirlerin farkli bir diizen igerisinde yazildigi
goriiliir.

Bir metnin tizerinde sozii olan, yaz1 yazilan diisiince, duygu, olay veya olgular
konuyu belirler. Konu bir yazinin temelidir. Bu anlamda her seyin yazinin konusu
olmas1 miimkiindiir. Ciinkii hangi diisiince, duygu olay veya olgu anlatilirsa anlatilsin
her yazinin bir konusu bulunur. Yazarin, konudan hareketle okurlara vermek istedigi
mesajlar1 ele alir. Kisacast konu, yazarin esas anlatmak istedigi diisiinceyi vermek i¢in
yararlandig1 bir aragtir. Konunun olusmasini saglayan 6gelerden faydalanilarak okura
aktarilmak istenen temel anlam ve duygular temayi olusturur. Bir metne hakim olan, o
eserde islenen gorisler temadir. Bu ¢alismada da Tirk Edebiyati’'nin  6zgiin
kalemlerinden biri olan Nedim Giirsel’in romanlarinda yapt ve tema incelemesi
yaptlmistir. Giirsel’in  romanlariyla 1ilgili yapilan calismalarin yetersiz olmasi

bakimindan bu ¢alismanin 6nem arz ettigini séylemek miimkiindiir.

ARASTIRMANIN YONTEMIi

Her metin bir yapidir. Bu yapiy1 olusturan pargalar metnin tamamina yeni bir
anlam ve deger kazandirir. Metni olusturan kendi igerisinde anlamli bir birim olan
parcalarin arasindaki iliskinin belirlenmesi ve sorgulanmasi onun varlik nedenine
gotiiriir. Bunun iginde yapiy1 olusturan birimlerin arasindaki iliskinin belirlenmesi ve
aciklamanin yapilmasi onemlidir. Metinler yazilma amaglari, hedef kitleleri, anlatim
bi¢imleri, gerceklikle iligkileri agisindan gruplandirilir. Ancak bunlarin arasinda en

gecerli ve yararli gruplandirmanin, metinleri 6gretici ve sanat metinleri seklinde ikiye



ayirmaktir. Ardindan her metni kendi 6zellik ve benzerleri ile tanimak ve agiklamak
gerekir. Metinler yazilma amaclar1 ve arz ettikleri yap1 6zellikleri bakimindan asagidaki

gibi gruplandirilir:

1. “Ogretici Metinler: Ogretici metinler kendi icinde yazilis amaclarina gore
gruplandirilabilir. Bu metinlerde amag okuyucu ya da dinleyiciye bir seyler dgretmek, onu
yonlendirmek, bilgi vermek olmalidir. Dil ve yapi bu amaglara uygun tarzda diizenlenir.
Oyleyse bu metinlerde amag égretmek, agiklamak, bilgi vermektir. Bu metinleri yazilis
amaglarina gore adlandwrilir. Mektup, hatira gibi kisisel ozellikleri yansitan metinler
yanminda ders kitaplari, bilimsel makaleler vb. yazilar da bu metin grubu icerisinde yer
alirlar. Ogretici metinlerin gondergesi kendisinin disindadir. Ogretmek esastir. Dil de bu

gayeye uygun tarzda diizenlenir”.

2. “Sanat Metinleri (Kurmaca Metinler): Kurmaca metinler &gretmekten

ziyade, duyurma, hissettirme, iliskilendirilip anlatma, Sanata 6zgii diisiince ve duygu halini
metin kapsaminda okuyucu veya seyirciye sunmanin esas oldugu goriiliir. Kisacasi
kurmaca metinlerin ogretici olmadigimi  soylemek miimkiindiir. Hi¢ kimse kurmaca
metinlerden hareketle gercek tarih bilgisine ulasma veya bilimsel diisiinceleri égrenme
iddiasimi tagiyamaz. Oyleyse kurmaca metinlerin ayiwict ézelliklerinin en basinda égretme
degil daha once de ifade ettigimiz gibi sezdirme, diisiindiirme, iliskilendirerek anlatma
esastir. Bu farkliligi en giizel bicimde, tarihi bir yaziyla bu yazida sézii edilen tarihi olay

anlatan bir romani karsilastirarak gérebilmek miimkiindiir”.

3. “Edebi metin: Edebi metin giizel sanat tiriinii olarak diistiniilmeli ve ele
alimmaldir. Sanatin insanin varlik sarti oldugu daha once belirtilmisti Edebi metne bunun
disinda varlhik sebebi aranmamalidir. Edebi metin, “dil yetisi, inanma, ¢alisma, degerleri
duyma” kelimelerinde dile getirilen varhik sartlariyla ilgilidir. Bunlar insanla vardwr;
birlikte, onun insan olarak var olmasini saglarlar” (Aktas, 2015:16).

Her tarz metinde goriildigii gibi anlatma esasina bagli edebi metinlerde de
farkli duyarlilik ve dikkatle farkli perspektiflerle metinlerin incelenmesi, tahlili ve
yorumlanmasi miimkiindiir. Bunun yaninda anlatma esasia bagli metinlerin belirli bir
sistem dahilinde tahlil edilerek incelenmesi gerekir. Nedim Giirsel’in romanlarinda
yap1 ve temanin incelendigi bu calismada Serif Aktas’in Anlatma Esasina Bagl Edebi
Metinlerin Tahlili (Teori ve Uygulama) kitab1 esas alinmistir. Bu kapsamda eserler su

basliklarda degerlendirilmistir:

Zihniyet: Edebiyat ile ilgili inceleme ve ¢aligmalarin basina edebi metnin

yazildigi donemlerle alakali sosyal ve tarihi yapiyr diisiinmeye tesvik eden yazilar



koyma durumu vardir. Bir¢cok eserde bu gereksinimi yanitlamak i¢in kaleme alinan
sayfalarla karsilasilir. Esas olan eserin yazildigi doneme hakim olan anlayis ve zevki
ifade etme durumu eserden hareketle belirlenir. Zira her eserin yazildigi donemi
belirleyen her ¢esit giic ve diisiince hareketinin etkisinde kaleme alindig1 goriiliir. Bu
zihniyetin belirlenmesi i¢in gerekli en iyi malzeme eserde vardir. Bu her ¢esit goriiniis
ve dil malzemesini kapsar. Kelime servetinden ciimle kurumuna, segilen temalarin
arkasinda bulunan temel giice, yap1 ve anlatima 6zgii durumlara dikkatle bakilmasi
gerekir. Sonug olarak: “Her eser kendi zihniyetini séziinii ettigimiz yapt ve malzeme icerisinde adeta

sunar” (Aktas, 2015: 35).

Yapr: Anlatma esasina bagli edebi metinlerde yapi, eserlerin tamamlanmis bir
sistem oldugunu, her sistemin kendini olusturan birimlerden meydana geldigini ve bu
birimler arasinda da iliskilerin oldugunu gosterir. Metinlerde bu birimler bir olay
cevresinde birlesir. Mekan, kisi, zamanla birlikte karsilastigi unsurlarin kendi basina

degerli ve anlaml1 pargalaridir.

Olay ve Olay Orgiisii: Anlatma esasina bagl metinlerde olaylar vazgecilmez
faktorlerdir ¢linkii bu metinler bir olay veya bir olay 6rgiisii ¢evresinde viicut bulurlar.
Olay, zaman ve mekan iginde yer alir. Bu yap1 farkli noktalardan hareketle pargalara
ayrilir:

1. “Bazen yazar, eserini telif ederken onu c¢esitli sekillerde boliimlere veya

kistmlara aywrwr. Parcalama isinde yazarin yaptigr bu béliimlemeyi esas almak miimkiindiir.
2. Mekdn dikkate alinarak eser parcalara ayrilabilir.

3. Olaymn zamani veya anlatma zamani esas alinarak bu parcalama isi
gergeklestirilebilir.
4. Sahis kadrosundaki degisiklikler de metnin parcalanmasina imkan verir.

5. Muhtevada goriilen degisiklikler de metni parcalamamizda yardimci

olabilir” (dktas, 2015:41).

Kisiler: Kurmaca eserlerde nakledilen veya cesitli sekillerde aktarilan olaylarin
zuhuru i¢in gereken insan ve insan vasfi verilen diger varlik ve kavramlardir. Bu da
“sahis kadrosu” s6z grubuyla isimlendirilir. Ciinkii olaylara istirak eden insan disinda
bulunan varlik ve kavramlar, metinde yiiklenilen fonksiyon acisindan Kkarakter

ozellikleri ile anlatilirlar. Bunlarda sahislandirmanin kazandirdigir vasiflar diger



hususiyetlerden once gelir, hatta onlardan kimilerini unutturacak kadar arka plana itilir.
Hangi bigimde olursa olsun, sahis kadrosunu olusturan fertler kurmaca diinyadan ve bu
diinya igerisinde bulunan diger faktorlerden ayri dislniilmemelidir. Eserde goriinen
bi¢imiyle kurmaca diinyada sekillenen unsurlarin en basinda da sahis kadrosuna 6zgii
olan ozellikler gelmektedir:
“Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisiler: Anlatim esasina bagh olan bir
edebi metinde, birbirlerine karsi ya da ayni istika ve gii¢lerin oyunu seklinde tarif edilir.
Olaylarin  her béliimiinde, kisileri olusturan varliklarin miinasebetlerden kaynakl
durumlarla karsilasilir. Her eserdeki gibi metin halkast i¢inde bunlarin birbirini takip
etmesi veya birbiri ile karsi karsiya gelmesi séz konusudur. Bu durumlarda sahis

kadrosunun metinde, olaylarin Olusu icerisinde yiiklendikleri fonksiyonlar agisimdan

onemlidirler.

Yazarin Séziinii Emanet Ettigi Kisiler: Eserlerden hareket ederek yaraticisini
tamimayr hedefleyen c¢alismalarda, kisileri olusturan sahislar arasinda yazari aktaranm
arama konusunda hassas davrani/makta, hatta metnin tamamini yasayan bir biyografiyi
ifade eder. Bu durumlarda kahramanlarin hepsi, yazarin ézellikle psikolojik hususiyetlerini

farkly él¢ii ve tarzda yansitan varhiklar seklinde diigiiniiliir.

Dekoratif Unsur Durumundaki Kigsiler: Sinema ve tiyatroda figiiran roliinde

olan oyuncular oldugu gibi mahalli rengi aksettirebilen, dikkatlere sunulmay istenen olgu

veya olay parcalarinin olugsumuna hizmet eden kisilerin oldugu da goriiliir. Bunlarin olay

icerisinde yiiklenen herhangi bir fonksiyon bulunmamaktadir, eserlerde psikolojik

hususiyetlerinden soz edilmez” (Aktas,2015:46-49).

Zaman: Anlatma esasina bagli edebi metinlerin incelenmesinde zaman
konusunun tiizerinde durulmasi gerekir. Bu tarz eserlerin ilk 6zelligi kurmaca bir
diinyada yasanan olaylar1 anlatmalaridir. Bu diinyada zamanin da kurmaca olmasi

muhtemeldir.

Mekan: Kurmaca bir eserde mekanin kurmaca olabildigi gorilir. Olay
Orglisiinii olusturan halkalarin mahiyeti ile ona eslik eden kisilerin icerisinde oldugu
sartlarin da bu kurmaca mekanin sekillenmesinde etkili oldugu goriliir. Anlaticinin
durumu, tanitilan yere gore bulundugu mevki, mekanin tanitilmasinda bir rol istlenir.
Bunun i¢in, mekan tasvirleri ile ilgili satir ve pasajlarin iizerinde durdugu goriiliirken bu
mahallin kim tarafindan ne zaman goriildiigiinii ve kime anlatilmakta oldugunu

aragtirmak gerekir.



Tema: Olay Orgiisiinii  olusturan parcalar arasinda ¢atisma veya
karsilastirmanin en kesin ve kisa ifadesi temadir. Metinlerin hepsinde diizenlenen bir
olay orgiisii bulunur. Bu olay orgiisiiniin kurali kendi igerisindedir. Yani bunlar, sadece
o metinde goriilen bir kural ile uygun bigimde birlesirler. Bu ag¢idan her metin bir tema
etrafinda birlesen bir olay kapsaminda meydana gelir. Her birinin bir anlam degeri
bulunur. Ancak hepsi metnin temasi etrafinda birlesir ve bu da temayi bir anlamda
tamamlar. Zaten tema soyuttur. Ask, kiskanglik, tabiat sevgisi, vatan sevgisi, cimrilik ve
yardimseverlik gibi kavramlarla ifade edilen temalarin, olay ve olay orgiisii, kisiler,

mekan ve zamanla somut bir deger kazandig1 goriiliir. Yani somutlastirilir: “Her eserin bir

temast bulunur ve ayni temada ¢ok sayida eser yazilabilir. Her eser birbirinden farklidir. Oyleyse
denilebilir ki temanin bir eserde somut hale gelmesi onun, eserin konusu olmast anlamna gelir” (Aktas,

2015: 69).

Dil ve Anlatim: Anlatma esasina bagl edebi tiirlerde, 6ykii ve romanlarda hem
metin halkas1 hem zeka zinciri hem de eserin dili bakis agisina gore degisir. En azindan
bunlarin eserdeki goriiniislerinde bile bakis agisinin 6nemli oldugu goriiliir. Kisacasi,
metin halkalarinin ortaya ¢ikisi1 ve diizenlenisinde, onlarin bir sistem halinde eser denen

biitiinii meydana getirmesinde bakis acis1 onemlidir: “Kurmaca diinyanin yaratilmasinda da

bakis agisinin payi vardir. En azindan bu diinyaya ait unsurlarin ele alman olay cevresinde bir arava
getirilmesi isi, bakis acist ile ilgilidir. Kurmaca dimyasimn kurulmasi ve anlatilmast séz konusu olunca
bakis acisinin énemi daha da artar” (Aktas, 2015: 69).
ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI
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TANIMLAR

Roman: Gergek hayatta yasanmig ya da yasanmasi miimkiin hadiselerin
yazarin diisiince diinyasini, birikimlerini, hatta psikolojisi kapsaminda yapmis oldugu
secimler ile yeniden kurgulayip olusturdugu gerg¢ek yasamin benzeri, ancak yeni bir
biitiine verilen isimdir (Aktas, 2015: 15).

Tarihi roman: Tarihi malzemelere dayali yani baslangict ve sonucuna mazi

adi verilen zaman i¢inde gergeklesen anlatimlari tistlenen romandir (Aktas, 2015: 15).

Yeni Tarihselcilik: Giig iliskilerini her ¢esit metin i¢inde en uygun baglam
seklinde degerlendiren elestirel bir yaklasimdir. Yeni Tarihselciler edebiyati, toplumsal,
politik, kiiltiirel ve dinsel gii¢ iligkilerinin etkilesimi baglaminda olusan bir iiriin olarak
ifade eder. Belli bir donemin kiiltiirel, dilbilimsel, politik ve toplumsal yelpazesini daha
derin olarak algilayabilmek icin edebi metinlerin yetersiz kaldigin1 ve edebiyatin ayni
doneme ait olan her alandan farkli metinlerle beraber incelenmesi gerektigi savunulur.

Yeni Tarihselci yontemde tarih ve edebiyat arasinda sinir yoktur (Cavus, 2002:121).



BIiRINCI BOLUM

NEDIM GURSEL’IN HAYATI VE YAZIN YASAMI



1.1. YASAMI

Nedim Giirsel, 1951°de, Gaziantep’te dogar. Babasi Fransizca 6gretmeni olan
Orhan Girsel’dir. Annesi matematik Ogretmeni olan Leyla Giirsel’dir. Babasinin
Fransizca’dan Henri Troyat’'nin “Yasli Kar” ve “Yalanci Isik” romanlarmi Tiirkceye
cevirdigi ve Varlik dergisinde yazilarinin oldugu goriiliir. Annesinin de Andre Gide,

Marguerite Duras, Asturias ve Troyat’dan g¢evirileri vardir (Bal, 2008: 1).

Anne ve babasinin tayinlerinin ardindan Balikesir’e yerlesirler. ilkokulu burada
okur ve o donem babasi Paris’e gider. Bu olayin onun hayatindaki doniim noktalarindan
biri oldugunu soylemek miimkiindiir. Babasinin gondermis oldugu kartlarin birinde
yazan Paris yazisin1 okur ve yillar sonra bu kent onun yasaminda 6nemli bir yer edinir.
Hale Seval ile yapmis oldugu sdylesi kitabinda Paris’e olan sevgisi ve ilgisini soyle
belirtir:

“Yullar sonra bunu Sorguda adli oykii kitabimin ‘Bir Yazarin Dort Portresi’
béliimiinde anlattim. Ciinkii Sorbonne, daha dogrusu Sorbonne imgesi, hayatima ilk kez
1958°de Balikesir’de girmigsti. Oykiilerim biliyorsun mekdnlar ve zamanlar arasinda bir
kurguya dayanwr. Dolayistyla Balikesir ve Paris 1958 yilinda bu kartpostal ¢ercevesinde bir
araya gelmigti” (Seval, 2006: 28).

Yazar on bir yasindayken babasini kaybeder. O doneme kadar birlikte yasadig
babaannesi de evden ayrilir. Yazari genel olarak, babaannesi olan Radiye Hanim
biiyiitir. Ailesinin o donemlerde her Balkan Tirk’iiniin ¢ektigi sikintilar1 yasadigi
goriiliir. Bunlarin lizerine aile fertlerini art ardina kaybettigi goriilen yazarin bu olaylar::

“...babaannem Mersin’den Bursa’ya geliyor, orada tek basina kaliyor iki
cocukla. Babam ve amcamla. Bursa Merinos Fabrikasi 'nda isci olarak ¢calisiyor. Uskiip 'ten
gelmis, tamdigi yok. Aile par¢alanmis. Balkan Savasi babamin ailesinde bir trajedya,
sadece babamin ailesinde degil, biitiin Balkan Tiirkleri icin 6yle. Cogu yollarda oliiyor,

gelebilenler bu gii¢ kosullarda yasiyor. Babaannem fabrikada ¢alisirken, amcam mangalt

devirip yanarak oliiyor. Ben amcami hi¢ tammadim. Ug dort yasindayken kaybediyorlar”

(Seval, 2006: 31) ciimleleriyle ailesinden duyduklarini aktarir.

Nedim Giirsel’in ¢ocuklugu annesinin akrabalariyla geger. Okuma kiiltliriinii
ve ilk dini bilgilerini dedesi olan Ahmet Nedim Tiizin’den alir. Birinci Diinya
Savasi’min ardindan Misir’da Ingilizlere esir diisen ve kendi kendisine Fransizca

ogrenen Ahmet Nedim Tiiziin bilgin bir insandir. Cumbhuriyet &ncesinde Istanbul
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Universitesi'nde, o donemdeki adiyla Dariilfiinun’da ders verir. Hayatmin son
donemlerine dogru elyazmasi olan kitaplarin1 Nedim Giirsel’e birakir. Annesi ve
teyzesiyle birlikte Istanbul’a tasinmasinin ardindan Galatasaray Lisesi’nde yatili olarak
okumaya baglar. Burada Jean Valjean’dan yola ¢ikip sefil lakabi takilir. Dokuz
yasindayken “Cocuk Haftas1” icinde Oguz Ozdes’in ydnetmis oldugu “Sizin Kdseniz”

de 6ykii ve siirleri yayimlanir. Ayrica Fransiz sairlerinden geviriler de yapar.

Galatasaray Lisesi’nde ¢ikarilan Tambur isimli gazetede cgesitli yazilar1 ve
siirleri yayimlanir. Babasinin tiniversiteden arkadasi olan Behget Necatigil’in soyledigi
“Diizyazida daha basari olacak” seklinde diisiincesini hakli ¢ikardigini da sdylemek

gerekir (Bal, 2008: 2).

Paris’e gittikten sonra Annesinin Tiirkiye’ye donmesi i¢in baski kurmayisini
sOyle aktarir: “Ben yalnizim sen de din dememistir. O bakimdan onu haywla aniyorum. Uzerimde
duygusal baski, psikolojik baski olsaydi daha mutsuz olurdum” (Seval, 2006: 35). Ik kitabinmn da
Fransizcaya cevrilip Gallimard’dan yayimlandigin1 belirtmek gerekir. Fransiz

dergilerine yazilar yazar ve Milliyet Sanat dergisi i¢in Paris Mektuplarini kaleme alir

(Bal, 2008: 2).

1.2. EDEBI YASAMI

Yazarin yasamini yansittigl eserlerinde, kadinlar ile kusatilmis olan ¢ocukluk
doneminin etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dedesinin Akhisar’da bulunan
evinde zamaninin ¢ogunlugunu teyzesiyle ve teyzelerinin kizlariyla paylastigi goriiliir.
“Agabeyimle beni kadnlar biiyiittii”  (Giirsel,2004:170) diyerek kadinlarin yasamindaki

oneminin heniiz ¢ocukluk zamanlarina dayandigini vurgular.

Giirsel’in aldig1 egitimde 6nemli rolii olan babasi Orhan Giirsel’in heniiz otuz

sekiz yasindayken, trafik kazasinda hayatin1 kaybetmesi Yyazar1 derinden sarsar: “Babamd:
aileyi yoneten, annem evi ¢ekip cevirse de bizi doyurup giydirse de babamdi her seyi yonlendiren. Onun
vakitsiz oliimiiyle yikild: orta direk” diyen yazarin babasin evin diregi konumunda goriir” (Giirsel, 2004:
66).

[k &ykiisii olan Yolculuk heniiz on yedi yasinda basilir. Bu 6ykii Vedat Giinyol
tarafindan Yeni Ufuklar’da yayimlanir. Giirsel’in, almis oldugu telif ticreti ile ilgili

yasadig1 bir anisini1 soyle aktarir:
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“Ilk éykiim icin o zamanin parasiyla on lira telif 6demisti. Ferhan Sensoy’ un da
o zamanlar bir 6ykiisii ¢itkmisti. Adint ¢ok iyi amimsiyorum: ‘Dalgindwr Hiisam Kusura
Bakmaywn’. Giinyol ona da on lira vermisti. Ferhan Sensoy’ la Cicek Pasaji’nda ige ige
bitirememigtik telif paralarmi” (Seval, 2006: 41).

Celik Bilek, Kinova, Tommiks ve Pekos Bill’ler ile basladig1 goriilen okuma
sevgisinin giderek arttig1 agikardir. Giirsel’in:

“...oysa okudugum her kitabin aynisini ya da benzerini yazarak diinya iizerinde
egemenlik kurma istegi “o zamanlarda”, yani Sorbonne Universitesi'nde ¢agdas Fransiz
edebiyati ogrenimi yaptigim yillarda degil ¢ok daha dnceleri, ¢ocuklugumda musallat

olmustu basima. Bu illetten hdld kurtulamadigimi belirtmem bile gereksiz, zaten derdim

romanla degil kendimle. Yazma hwrsimin okuma tutkusundan kaynaklandigini, bu zaafa-

tuzaga mi demeliydim yoksa?” (Giirsel, 2004: 143) dedigi goriiliir.

Giirsel’i yazarliga stiriikleyen onemli iki faktdr vardir. Birincisi yetistigi aile
ortami ile edebi gevresi, ikincisi i¢indeki okuma tutkusudur. Heniiz ¢ocuk yaslarinda
yazmaya baslayan Nedim Glirsel: “anlamak, kavramak, dis diinyanin bilincine varabilmek icin onu

sozciikler aracihgiyla da tasarlamak, yeniden kurmak” (Giirsel, 2004: 141) gerektigine inanir.

Cevirilerle edebiyatla ilgilendigi goriilen babanin yazin yasaminin yarim
kaldig1 diisiincesi, Glirsel’1 yazarliga iten temel sebeplerden oldugunu: “(babam) yazariik

tasaris: olan biriydi. Erken oliimii her seye son verdi. Dolayisiyla benim edebiyata yonelmemi de bir

anlamda babay: siirdiirme, babanin yarim kalmig projesini tamamlama olarak yorumlayabiliriz” (Seval,

2006: 30) sozlerinden anlamak miimkiindiir.

Edebiyat konusunda yazarin 6nemli destekleyicilerden bir olan Memet Fuat
Yeni Dergi’de Cicipapa ve Senin Adin Yalmizhik yayimlanir. 1970 yilinda Halkin
Dostlart isimli dergide Gorki ve Lenin ile ilgili yazilar yayimlanir. 1971 muhtiras: ilan
edildiginde Galatasaray Lisesi’ni bitiren yazar, Fransiz hiikiimetinin vermis oldugu
bursu reddeder, Fransiz Filolojisine yazilir. Gorki ve Lenin’nin lizerine yazdig1 yazilarla
ilgili yedi buguk yil hapsinin istendigi bir dava acilir. Daha 6nce reddettigi bursu alip,
Fransa’da Poitiers Universitesi’ne kaydolur (Bal, 2008: 2).

1978’de Seyh Bedrettin Destani Uzerine ve Cagdas Yazin ve Kiiltiir adim
verdigi elestiri inceleme kitaplar1 ¢ikar. Nazim Hikmet ile Aragon {izerine Prof.
Etiemble’in yonetiminde karsilagtirmali edebiyat doktorasini tamamladiktan sonra 1979

yilinda Tiirkiye’ye doner. Ancak 1980 darbesinin ardindan yazdig1 Uzun Siirmiis Bir
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Yaz (1975) “devletin giivenlik kuvvetlerini tahkir ve tezyif”, Kadinlar Kitabt (1982)
“miistehcenlik” suclarindan toplatilir. Yasadiklarinin ardindan Paris’te yasamaya karar

vermesine karsin, kentler aras1 yolculuguna devam eder:

“Omiir biter yol bitmez. Balikesir Istasyonu’ndan ailecek bindigimiz kara trenin

alminda yazryordu. Bu séziin bir giin benim de alnima naksedecegini, yolculugun su gocebe

yasanumda bir tiir kader olacagini, varolusumun tek gergegine doniisecegini o giinlerde

bilemezdim elbet” (Giirsel, 2004: 20) sOzleriyle yazarin mekanlar ile ilgili
seriiveninde Istanbul, Paris ve Venedik’in belirleyici rol oynadigin

sOylemek miimkiindiir.

Siirmiis Bir Yaz, 1976’da Tiirk Dil Kurumu Odiilii’nii alir. Kadinlar Kitab’nin
otobiyografik dgeleri olan Sykiisiiniin //k Kadinin ardindan gelen baskilarda ayr1 bir

kitap seklinde yayimlanir.

Burdur’da askerligini yaptiktan sonra 1985°de Yerel Kiiltiirden Evrensele isimli
deneme kitab1 yayimlanir.1986’da 2006 yilinda sinemaya uyarlanmis olan ve
senaryosunu yazdi1r Sevgilim Istanbul isimli Sykii kitabi yaymmlanir. Bu kitabiyla
Fransiz PEN Kuliibii Ozgiirliik Odiilii’nii kazanir. Ayn1 sene Abdi Ipek¢i Dostluk ve
Baris Odiilii’nii alir. 1987°de Saklambag Oykiisii ile Haldun Taner Oykii Odiilii’nii
Turgut Uyar ve Murathan Mungan’la paylasir. 1988’de Sorguda, 1991°de ise Son
Tramvay isimli 6ykii kitaplar1 yayimlanir. 1990°da Radio Internationale Uluslararast En

Iyi Oykii Odiilii’nii Mendil isimli dykiisiiyle kazanur.

1992°de Diinya Sairi Nazim Hikmet isimli inceleme kitabiyla Struga Altin
Plaket odiliinii alir. Tiirk ve Fransiz jirilerin Tiirkiye konulu kitaba verdigi 6diil olan
Fransa- Tiirkiye Odiilii’nii alir. Aymi sene Fransa Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan liyakat
nisan1 ile oOdiillendirilir ve Fransa Sanat ve Edebiyat Sovalyesi unvanimi kazanir.
Memet Fuat’in destegi ile yazdigi Nazim Hikmet’in siirlerini farkli agidan ele almis
oldugu Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini isimli inceleme kitaplar1 1992 yilinda
yayimlanir. 1995°de igerigiyle ilgili bircok tartismaya sebep olan, ayni1 zamanda ¢ok
satanlarin listesine girdigi goriilen ilk romani Bogazkesen’i, 1966-1995 yillarinin
arasinda yazmis oldugu elestiri incelemelerinin oldugu Baskaldiran Edebiyat isimli

kitab1 1997°de yayimlanir. 1999°da Yiizyil Biterken isimli sOylesi kitab1 yayimlanir.
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2000 yilinda Resimli Diinya isimli ikinci roman1 yayimlanir. Aragon tiizerine
Fransizca yazdigi inceleme kitabiyla Yasar Kemal-Bir Gegis Dénemi Romancist
yayimlanir. Son Tramvay’in ardindan iki roman daha yazmis olan Giirsel’in, 2002°de
ask1 ve cinselligi 6n plana ¢ikardig1 Ogleden Sonra Ask isimli kitabi ile dykiiye doniis
yapar. Bu oykii kitabinin 6nceki dykil kitaplarindan farkli oldugu goriiliir. Giirsel bu
durumu su ctiimleleri ile anlatir: “Ben, genellikle, Ogleden Sonra Ask’t bunun disinda tutuyorum,
Gykiilerimde bir atmosfer olusturmaya calisirim. Okuru hemen etkileyecek siirsel bir atmosfer olmasina
ozen gosteririm” (Giirsel, 2006: 56).

Ailesinin sagladig1 imkanlarla genel anlamda huzurlu bir hayati oldugu goriilen
Nedim Giirsel’in, babasinin erken kaybima c¢ok iiziildiigii goriiliir. Ardindan gelen
annesinin ani kaybiyla da 6liimiin incitici ve ac1 yiiziiyle karsilasir: “Aci haber geldiginde,
daha dogrusu agabeyim telefonda “Annemi bu sabah kaybettik” dediginde annelerin de
olebilecegini diistinmiistiim. Babalarin daha kolay ve erken 6ldiigiinii ¢ocuklugumdan biliyordum.
Yine de bu “kaybettik” soziinde oliim gizli degildi. Kaybetmistik seni. Giiniin birinde arayip
bulabilirdik” (Giirsel, 2004:54) diyen yazarin anne 0zlemine, romanlarinda da rastlamak

mumkindiir.

Eserleriyle biiyiikk oranda evrenseli yakaladigi goriilen yazarin kitaplar
giiniimiize kadar on iki dile cevrilir. Sorbonne Universitesi’nde halen Tiirk Edebiyat:
dersleri veren Nedim Giirsel, Fransa Bilimsel Arastirmalar Ulusal Merkezi’nde (CNRS)

Tiirk Edebiyat1 lizerine arastirma baskani olarak c¢alisir.
1.3. YAPITLARI

1.3.1. Oykiiler

Uzun Siirmiis Bir Yaz, Cem Yayinlari, Istanbul 1975; I. Baski; Can Yayinlari,
Istanbul (1990); II. Baski.

Kadmlar Kitabi, Cem Yaymlari, Istanbul 1983; 1. Baski; Can Yaynlari,
Istanbul (1994); IV. Basku.

Sevgilim Istanbul, Can Yaymlari, Istanbul 1986; 1. Baski; Can Yayinlari,
Istanbul (1997); III. Baski.

Son Tramvay, Edutions du Sevil, Paris (1991); 1. Baski.
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Sorguda, (?)Yaymlar1 1988; 1. Baski; Can Yayinlari, (1996).
Ogleden Sonra Ask, I-11. Baskilar: Dogan Yayinlari, Istanbul, (2002-2007).
Cicipapa, Dogan Yaynlari, Istanbul (2002); 1. Baski.

Yedi Dervisler, Dogan Yayinlari, Istanbul (2007); 1. Baska.

1.3.2. Romanlar

Ik Kadin, Cem Yayinlari, Istanbul (1983); 1. Baski; Dogan Yayinlari, [stanbul
(2004); 1V. Baska.

Bogazkesen, Can Yayinlari, Istanbul (1995); I. Baski; Dogan Yayinlari,
Istanbul (2003); VIII. Baski.

Resimli Diinya, I-VIII: Baskilar: Dogan Yaynlari, istanbul , (2000-2004).
Allah’1n Kizlar, 1-X. Baskilar: Dogan Yaynlari, [stanbul, (2008).
Seytan Melek ve Komiinist, Dogan Yayinlari, Istanbul, (2011).

Yiizbagin1 Oglu, Dogan Yaynlari, istanbul, (2014).

1.3.3. Siirler

Kurk Kisa Siir, Sel Yayinlari, istanbul (1996); 1. Baska.

1.3.4. Inceleme Eserleri
Seyh Bedrettin Destan1 Uzerine, Cem Yayinlari, istanbul (1978); I. Baska.
Cagdas Yazin ve Kiiltiir, Cagdas Yayinlari, Istanbul (1978); 1. Baska.

Nazim Hikmet ve Geleneksel Tiirk Yazini, Adam Yayinlari, istanbul (1992); I.
Baska.

Diinya Sairi Nazim Hikmet Genisletilmis Basim (2002).
Yasar Kemal- Bir Gecis Dénemi Romancisi, Everest Yay., Istanbul (2000).
Aragon, Can Yay., Istanbul (2000).

Bozkirdaki Yabanci, Y.K.Y., Istanbul (1993); I. Baski; Dogan Yay., (2006).
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Baskaldiran Edebiyat, Y.K.Y., Istanbul (1997).

1.3.5. Denemeler
Yerel Kiiltiirden Evrensele, Cem Yayinlari, istanbul (1985).

Paris Yazlar, I-1l I-II. Baskilar: Tiirkiye Is Bankas1 Yay., Istanbul (1996,
2000).

Izler ve Golgeler (2005).

1.3.6. Gezi Izlenimleri
Seyir Defteri, Can Yay., Istanbul (1990).
Pasifik Kiyisinda, Can Yay., istanbul (1991).
Balkanlar’a Déniis, Can Yay., Istanbul (1995).
Gemiler de Gitti, Can Yay., istanbul (1998).
Giineste Oliim ,Dogan Yay., istanbul (2003).

Bir Avug Diinya, Dogan Yay., istanbul (2003).

1.3.7. Soylesi

Yiizyil Biterken, Kavram Yay., Istanbul 1999.

1.3.8. Ceviri

Oliime Yolculuk, ( Jorge Semprun’dan Ceviri), 1977.

1.3.9. Otobiyografi

Sag Salim Kavussak, Dogan Yay., Istanbul 2004.



IKiNCi BOLUM

NEDIM GURSEL’IN ROMANLARINDA YAPI
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2.1. ILK KADIN (1983)

Ilk Kadin romanin ilk baskist 1983 yilinda Cem Yaymevinden cikmustir.
Ardindan Ekim/2004 de 1. ve Mart/2016 da 2. baski Dogan Kitaptan 10. basima kadar
yayimlanmistir. 106 sayfa olan eser roma rakamlari ile VI boliime ayrilmistir. /lk Kadin
romani on alt1 yasinda yatili bir okul 6grencisinin ilk cinsel tecriibesini anlatir. Bunun
yaninda Istanbul hakkinda derinlemesine incelemenin yapildig: goriiliir. Eserin adimin,
entrik kurguyu temellendiren temalar ile biitiinliigii vardir. Baskisinin 6n plana ¢iktigi
isimsiz gencin ilk basta toplum i¢inde karsilasabilecegi herhangi biri seklinde goriiliir.
Bunun yani sira, yar1 otobiyografik kurgulanan eserde yazarin kendi hayatindan bazi
kesitlere de yer verilir. Tasrada yetiserek Istanbul’ a dgrenci olarak gonderilen gencin
biiyiik kentteki ilk tecriibeleri aktarilir. Ik Kadin, on alti yasinda Miisliiman bir
delikanlinin yeni hayatina baslamasini ifade eder. Beyaz yuvarlak yiiziiyle varliini
devamli hissettiren annesinden ilk ayrilis durumunun, genelevde yasanan ilk cinsel
tecriibesinin, ilk yolculugunun, denizle ilk tamismasimin, ilk yalmizligimin, ilk
korkusunun oykiisiidiir. Yazarin, kadini anne, fahise ve kent imgeleriyle birlestirdigi
gortiliirken okuyucular1 farkli degerlendirmeler yapmaya tabi tutar. Ayrica, Korsanlar
Padigah’in 6ykiisii metne taginarak oriimcek kadin Niliifer’i romanda bulunan kadin
kimliklerinin arasina yerlestirildigi gortliir. Ergenlik ¢agina ait olan cinsel anlamda ilk
uyanisin esliginde kadin ve kente 0zgiin bakis acisiyla yaklasir. Kisacasi yazarin

aktardig gibi: “anadilinin igine girisini, sonra ondan kopusunu” (IKDN, 104) anlatir.

2.1.1. Zihniyet

Ilk Kadin romaninda yiizyillardan beri gelen birikim sonucunda ortaya ¢iktig1
goriilen bozulmalarin {izerinde durulur. Yazar, Istanbul’un 1453 yilinda degil, bugiin
diistiiglinii anlatir. Onun bu goriise yonelmesinin etkenleri betonlagmanin, sayilarinin
gittikce arttig1 goriilen gokdelen ve otellerin yapilisi, kentin 6nemli 6geleri arasinda yer
alan etnik mahallelerin yok olusu, dinlerin temsil edilme durumlarinin ortadan kalkisina

isaret edilir.

Ilk Kadn, tiimiiyle bir kentin iizerine kurgulamir. Anlatici, eski Istanbul
hakkindaki her seyi Paris’te &grenir. Eski Istanbul’'un gelisimine paralel olarak
bozuldugu, kdylerden kente doniislerin oldugu, bu siire¢ i¢inde manevi degerlerin de

kayboldugu ortaya konur. Simdiyle gecmis, siirekli ikilem halindeki ¢atismalarin varligi
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her daim hissedilir. Bizans kemerlerinin altindan gectigi goriilen otomobiller, eskide
kalan sokak fenerleri, kopek havlamalarinin otobiis sesleri tarafindan bastirilmasi,
tersaneden duyulan sese karisan miiezzinin yanik sesi bu ikilemlerin
gostergelerindendir. Anlaticinin, on dokuzuncu yiizyildaki Istanbul’u anlatan Avrupali
gezginlerin, gercekleri yasamamis ve tanimamis olmakla suclandiklari goriiliir. Bunun
yaninda Pierre Loti okumamanin bunlar1 tanimamis olmay1 gosterdigini belirtir. Yurt
disinda yasadig1 goriilen anlaticinin, tatil i¢in gittigi kentte onceden bildigi kahve ve
kiliseyi bulamaz. Paris’te odasinin duvarlarinda asili oldugu goriilen ikona, eski

Istanbul’u cagristiracak bir yadigar olarak her daim yan1 basindadir.
2.1.2. Yap1

2.1.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Giirsel, [lk Kadin’da on alti yasinda yatili bir okul 6grencisinin ilk cinsel
tecriibesi anlatilirken Istanbul {izerine derinlemesine inceleme yapar. Yatili bir okulda
ogrenci olan kahraman yalmzlhigmi giderebilmek icin bir giin Istanbul sokaklarinda
gezintiye ¢ikar. Yasinin getirdigi bir merakla genelev sokagina sapar. Sanr1 ve diisler
arasinda bilincini yitirmesinin sonucunda kendisini bir genelev odasinda bulur. Genelev
odasinda suursuz bir bekleme esnasinda Olen annesinin beyaz yiiziiyle karsilasir.
Zihninde canlanan annesinin goriintiileriyle yine annesinden istedigi Korsanlar
Padisahimin Kizi Niliifer in 6ykiisiinii animsar. Kahraman, annesinin siluetini gorerek

yasadig1 karabasandan kurtulur.

Genelev sokaginda yasamis oldugu karabasanin ardindan disar1 gitmeye cesaret
edemedigi goriilen kahraman, hafta sonunu yatili okulda yalniz gecirmek durumunda
kalir. Yatili okuldan kaynaklanan bunalimin da etkisi ile cinsel diirtiileri artar. Artan
cinsel diirtiiler kahraman1 anne imgesiyle yiizlestirir. Yazarin bir bagkisi olarak romana
dahil olmasi, yasam Oykiisii ile kahramanin Oykiisiinii zenginlestirir. Kahramandaki

yalnizlik duygulariin yogunlasip yerini terk edilmislik duygularina biraktig1 goriiliir.

Kahraman gecmise donerek, annesinden ilk ayrilisii ve yatili bir okula
verilmek icin babasi ile yaptign Istanbul yolculugunu hatirlar. Kahraman, gemi

yolculugunda iken Korsanlar Padisah’inin kizi olan Niliifer oriimcege doniisiir ve
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sevgilisinden intikam alma Oykiisli baglar. Roman, hayatini istila eden anne tutkusu

igerisinde birgok anlami barindiran ilk kadin imgesine gotiirmesi ile sona erer.
2.1.2.2. Kisiler

2.1.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisi / Kisiler

Baskisi: [lk Kadin romaninda baskisi, heniiz on alt1 yasinda kendini bulmaya
calisgan bir gengtir. Gencin isminin olmayisi, toplum i¢inde onun gibi olanlar
temsilinden kaynaklandig1 goriiliir. Bununla birlikte kimlik arayisi ve kimsesizligi de
cagristirir. Ismi bilinmeyen bu gencin yatili okula 6grenci olarak geldigi Istanbul’da
yasadig1 celiski, catisma, bunalim ve hayal kirikliklarinin bireylerin siire¢ zeminini
olusturdugu goriiliir. O, bu siirecin bir genelev odasinda yasanan ilk deneyimle

basladigini soyler:

“Genelev sokaginda ilk kez baktigi mavi kapili evin salonuna dogru itilisini,

ayakta duran kisa boylu, beyaz bacakli kadina yaklasirken sendeleyip yere diisiistinii,
tizerine egilen altn disli, ablak bir yiiziin koruyuculugunda ayaga kalkisini, sonra

merdivenden ¢ikarken en dipteki odaya gir diyen bir sesin kulaklarinda yankilanigini hayal

meyal animstyor o kadar” (IKDN, 26-28).

Geng, bireylesme siirecinde kendini kuracak degerlerin arayisi igerisindedir.
Tanik oldugu ya da yasadigi her olay, gordiigii sanr1 ve diisler, ruhunda yasanan
calkantilar, bedeninde gordiigii degisiklikler kendini arayist ve kendini tanimasi
konusunda 6nemli araglardandir. O, i¢inde yasadigi yeni yasama kars1 olan direnisini su
cimlelerle aktarir: “Istanbul’a gétiiriiliivoruuum! Duyuyor musunuz sesimi? Sesimi duyuyor
musunuuuuuuz!”  (@KDN, 95). Cagri imgesi seklinde tanimlanabilen ses caresizligi,
birakilmishgi, arayisi ve baskaldirty1 eyleme doniistiiriir. Onun, evden uzaklasip mutlak

giiven ortamindaki anne rahminden ayrilma sancisini hissettigi gortiliir.

Bagkisinin aydinlanma seklinde yasadigi kendini tanima siirecinde boyle
ayriliglara gereksinimi vardir. Bunun yani sira annenin, fiziksel varliginin
hissedilmeyisinin karsisinda giiven telkin eden ve koruyan tavri ile her daim
kahramanin yaninda oldugu goriliir. Onu, yasamis oldugu karabasandan kurtarabilmek
icin karsisindaki yuvarlak ve beyaz yiizlii olayin meydana gelisinde rol alan kisi

sayilabilecek anneye ait oldugu goriiliir:
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“Bir an karanlikta kaliyor béyle. Her yer kér, dilsiz. Neden sonra sicak bir soluk

duyuyor yani basinda. Tamidik bir el saglarinda dolasiyor. Soguktan uyusmus gévdesi
coziiliiyor yavasca, yatak denginin iizerinde gevseyip aciliyor. Iki uzun kol yattigi yerden
kaldirip sicak, yumugsacik bir govdeye bastirryor onu. Gozlerini acgtiginda annesinin

yuvarlak, beyaz yiiziinii goriiyor” (IKDN, 32).

Bahsi gegen birgok seyin dilsiz ve kor olusu yalnizhigin ve iletisimsizligin
gostergesi gibidir. Baskisi boyle ortamlarda sicak bir nefes ve tanidik bir el arayisi
icerisindedir. Romandaki gen¢ kahraman adim adim Istanbul’da yasadig1 ilk
deneyimlerinin ardindan tam anlami ile igine kapanir. Hatta yalnizlik duygularmi
yogunlastiran yatili okuldaki soguk ortamlar bile onun i¢in giiven veren bir mekan
olarak karsimiza ¢ikar. Bunun en biiyiik nedeni Istanbul’un, tiim ihtisamiyla onu
urkiitmesi ve yutmaya hazirlanmasidir. Boyle bir durumda tek carenin geg¢misine

yapacagi yolculuk ve ¢ocukluk anilarini hatirlamak oldugu vurgulanir:

“Bu kez karari kesin, hafta sonlari disariya ¢ikmayacak artik. Yaz gelinceye dek

okulun bahgelerinden, sinif ve koridorlarindan bagka bir yere adim atmayacak. Bu karanlik

avluda, kitaplikta, nébetgi muavinden izin alabilirse arka bahgenin ¢inarlarmmin altinda

gecirecek giinlerini. Gegen hafta basina gelenlerden sonra digar: ¢ikmaktan korkuyor. On

bahgenin yesil boyali demir parmakliklarimin otesinden bagslayan kentin gercgekte bir
bataklik oldugunu, bir kez adim atinca insani yavas yavas dibe dogru cektigini diisiiniiyor”

(IKDN, 79).

Isimsiz Geng: Baskisi ile aym kaderi paylastigi goriilen geng, kendisini diger
insanlardan soyutlar ve biiyiik kentin igerisine almay1 istedigi degisime kars1 direnir. Bu
direnisin sonugsuz kaldig1 gériiliir. Ciinkii Istanbul, kadin imgesi ile tiim cazibesini
kullanip onu tutkunu yapar. Oyle ki evden ayrildigi zamanda tren istasyonu iizerinde:
“giderek uzaklasan ¢ocukluguna el sallarken” (IKDN, 98) yabanci oldugu kent, onu i¢ine almaya
hazirlanir. Zaman ve mekan olumlu/olumsuz nitelikleri ile kendisine ait 6znel diinyay1
hazirlamaya calisir. Baskisi, on alti yasina 0zgii catismalari, celiskileri, korkulari
aktarirken, fiziksel kimliginden ziyade bireyleri sekillendirdigi goriilen psikolojik

siirecler, eserde olayin meydana gelisinde rol alan kisiler aracilidi ile aktarilir.

Ilk Kadin romanindaki énemli karakterlerden biri olan isimsiz gence, kendi
hayat dykdisiinii atfettigi ancak, romanin diger bdliimlerinde ortaya ¢ikan yazarin “ben”

oldugu goriliir: “Yazar, upki bir dsik ya da dedektif gibi kendi izini siirerek genelev mahallesinin
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sokaklarini arsinlama saplantisindan baslayip bilingsizce kayip anneyi arayisina kadar kendini agiga

¢tkar” (IKDN, 14). Yazarin, kendini ben seklinde romanin kurgusuna dahil ettigi
goriiliirken, iist anlatict konumu ile bagkisinin Gykiisiinii romanin en basima yerlestirip
dikkatleri kahramanin iizerine toplamaya ¢alistig1 goriiliir. istanbul’un bazi semtlerinde
onu tek basina dolastirir; diismiis oldugu ¢aresiz durumlardan dolayr ona acir.
Aralarinda zamansal farkliliklar olmasina ragmen, yazar aslinda onun aynada gordiigii

yansimasi oldugunu sdyler:

“Onu béyle Halic’in katran rengi suyunun kiyisinda yalmz birakmak
istemiyorum. Cok deneysiz ¢iinkii. Giigsiiz ve iirkek. Gergi birbirimize ¢ok yakiniz, ama
yillar var aramizda. Kentler, iilkeler, onun tatmadigi baska hazlar var. Baska kadinlar da.

O, bu anlatimin kahramani, bense yazariyim. lyi taniyoruz birbirimizi. Ama onun simdiki

konumumdan haberi bile yok™ (IKDN, 96).

Yazarin, niyete bagl bir sekilde kendisini agiga ¢ikardigi goriilen romanda on
altt yasinda olan kahraman i¢in kurguladigi hayat Oykiisii ile bir anlamda yari
otobiyografik tiirde bir eser oldugu goriiliir. Belirteci anlaticilarin her seyi bilen
Ozelligini ortaya c¢ikaran Tanrisalligina isarettir. Dolayisiyla yazarin Tanrisal bakis
acisindan yararlanarak kahramanin iizerindeki hakimiyetini eser siiresince siirdiirdiigii
goriiliir. Baskisi, heniiz ¢ocukken egitim almak icin Istanbul’a yola cikar ve fiziksel
anlamda yer degisimi ile birlikte igsel bir yolculuk yasamaya baslar. Bagkisinin bu
varolussal arayislarmi imgeleyen Istanbul yolculugu, gercek-hayal uyusmazlig: seklinde
ifade edilir. Kendisini ve g¢evresini sorgulayan bagkisinin, i¢ ¢atismalariyla derin bir
kimlik kazandig1 goriiliir. Bagkisinin yasaminda doniim noktas1 oldugu kabul edilen
Istanbul ve buradaki yatili okul yillari, sonraki yasamu igin belirleyici rol oynar.
Yazarin, kendi i¢in 6nem arz eden sehirde kahramanini yasatip, mekénin bireyler
tizerindeki etkisini zirveye tasidigr goriiliir:

“Bu tuzaklarin varligini bir ben biliyorum. Onun basina gelecekleri de. Ciinkii
biitiin acilarini yasadim onun, hazlarmi tattim. Diisleri benim de diislerimdi. Dogdugu

kasabada dogdum, gorecegi tiim kentleri gordiim. Okudum okuyacag tiim kitaplar. Simdi
Paris 'te Figuier Sokagi’'nda bu satirlart yazarken nasil da yakin bana!” (IKDN, 99).

2.1.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisi / Kisiler

Canavar Kazim: /lk Kadin romaninda, baskisinin yalnizligina katki saglamak

amaciyla entrik kurgu ile uyumlu olan Canavar Kazim takma isimli edebiyat



22

Ogretmenini yazarin séziinii emanet ettigi kisiler arasinda vermek miimkiindiir. Kat1 bir
disiplin anlayisiyla yatili okulun temsili: “Canavar'in géziinde dgrencilerin tiimii bozguncudur.

Biraz anlayis géstermeye, hosgoriilii davranmaya gelmez. Hemen tepesine ¢ikarlar adamin (...) Okul

disiplin isteyen bir yer ciinkii mahalle kahvesi degil. Kisla neyse okul da o” (IKDN, 79) olarak
karsimiza c¢ikar. Yasadigi1 sikintili ruh halini mekéana yansitarak kendisinden bekleneni
yapan ve sevilmeyip ¢ekinilen bir karakter olarak eseri destekledigi goriilen Canavar

Kazim, bagkisi i¢in sadece bir gardiyandan ibarettir.

2.1.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisi / Kisiler

Eserin arka planinda yerini alan ve olaylar arasinda nedensellik baglarini
kuvvetlendirdigi goriilen karakterlerin, eserdeki zenginligi ifade ettigi goriiliir. Bu
kapsamda genelev sokaginda giinliik vaktini gegiren kadinlar: “ince buikhr delikanlilar,
berduslar, Tophane kabadayilari, kaba saba kéyliler” (IKDN, 21) Istanbul’da bulunan genelev
sokagin1 tamamlayan karakterlerdendir. Romandaki gen¢ kahramanin c¢ocukluk
arkadaslar1 seklinde ismi gecen Omer, Ali ve Siimiiklii Rasit’in de adiyla varliklarini
gosteren karakterler oldugu goriiliir. Ust kurmaca teknigiyle romanda gecen Korsanlar
Padisah’in Kizi Niliifer in 0ykiisii 'nde ismi gecen gaddar baba kimligiyle Korsanlar
Padisahi, asik oldugu gen¢ nedeniyle babasinin hakaret ettigi Niliifer ile babasinin

cezalandirdig1 sevgilisi romanin yapisini isleten dekoratif kisilerdendir.

2.1.3. Zaman

2.1.3.1. Vaka Zamam

Ilk Kadin’da zaman faktdrii agirlikla geriye ddnmelerin oldugu akronik
karakterde kendini gosterir. Eser: “biiyiik sehre yeni gelmis, mekdna egemen olmaya kararli”
(IKDN, 11) olan gencin Istanbul’un cesitli semtlerine gezintisiyle baslar. Genelev
sokagina sapmasi ile ivme kazanir. Siradizimsel kurguya sahip oldugu diisiiniilen
roman, yazarin hayat dykdsii ile biitiinlestikten sonra akronik bir 6zellik kazanir. Eserde
baskisi her gesit gerilimin arka planimi geriye doniisler yaparak ortaya koyar. Geri
dontiglerin anlaticinin olaylar ile ilgili miinasebetlerinden kaynaklandigin1 ise bu

miinasebetlerin mahiyetine bakarak da goriilebilir (Aktas, 2005: 122).
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Ciinkli yazarin niyetine gore sekillenen entrik kurguda, anlaticinin seriiveni
romanin bagkisisi olan gencin yasadigi bunalimlar nitelik tagir. Birey olma siireci i¢inde
bagkisinin yasadigr catismalar ile zamansal devinim yasadigr gorilir. Ergenlik
doneminin tiim gelgitlerinin yabanci bir yerde yatili okul 6grencisinin gogiislemek
zorunda kaldigi sikintilar, bagkisinin 6ykii zamani, yasi ve yasamis oldugu nevroz ile
birlikte sunulur: “on alti yasin 6z doyumuyla bastirlamayan istekleri kipirdad: icinde. Derin bir

yalmizlik duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini” (IKDN, 24).

Kendini sorgulayan gencin bir anlamda igsel ¢atismasi ile psikolojik boyut
kazanmig olan zamanin, ferdi bir derinlik kazandigmmi da sdylemek miimkiindiir.
Insanlarin psikolojik anlamda basit ve statik degil, karmasik ve dinamik bir yapisinin
oldugu anlasilir (Tekin, 2004: 123). Bununla baglantili olarak zaman faktoriinde
kirilmalar yasanir. Eserde geriye doniisler ile kendisini hissettiren kirilmalarin igsel
catigmalarla birlikte sekillenerek kisisel zaman dilimlerini giindeme getirir. Boylelikle
Oykii zamanlamasinin siiresi de kisaltilir. Anlatma siiresi, gegmise donme, i¢ monolog
ve hatirlama teknigi ile genisler:

“Sahi o aksam, saklambag oynamak i¢in yiiziimii mezarlk duvarna dondigiimde
nereve saklanmistin? Yillardir ayni soruyu sorup duruyorum kendime, bir yamt bulabilmis

degisim. Oyuna birlikte baslamistik, ebe ben olmustum. Ona dek saydiktan sonra aramaya

basladim seni, hi¢hir yerde bulamadim. Yillar ge¢ti aradan. Hald yoksun” (IKDN, 68).

2.1.3.2. Anlatma Zamani

Anlaticinin  gegmise doniislerde vurguladigi ayrintilari, karakterin giinlinii
aciklayan bazi ipuclart esliginde 6zetleme teknigiyle verilir. Geriye donme seklinde
olaylar ile ilgili bilgi verebilmek i¢in gegen hafta, az dnce ve bir giin dnce gibi bazi
zaman zarflarmin kullanildig1 goriiliir. Yazarm, esere dahil oldugu satirlarda Istanbul’a

karst O0zlemini aktarirken zamami da sorguladig goriiliir: “Bir ben ulasamiyorum sana.
Denizine, Hali¢'in kirli, bulanik suyuna dokunup kubbelerini, minarelerini, kulelerini oksayamryorum.

Kag yil oldu (...) Kag yil oldu ¢inarlarinin gélgesinde dinlenmeyeli!” (IKDN, 89). Burada yazarin,
kag yil oldu sorusu, gercekte zaman algisidir ve biiyiik tutku duydugu Istanbul ile
aralarindaki uzun zaman dilimlerini yansitmasindan kaynaklanir. Boylelikle sehrin

kimlik kazandig1 goriiliirken zamanin da kisisel algis1 vurgulanir. Eserde ¢ogunlukla
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karakterlerin de &niine gectigi goriilen Istanbul’un, bugiin ve ge¢misle bir elestiriye tabi

tutulup sosyal bir yapr i¢inde irdelendigi goriiliir:

“Sokaklari camurlu ve dard. Kose baslarinda yankesiciler, arsalarda sahipsiz
képekler vardi. Sur yikintilarinda, cami aviularinda dilenciler yasiyordu. Ama o, bu kente
geldiginde surlari Aksaray alamina baglayan iki genis cadde agilmis, troleybiisler
tramvaylarn, alth iistlii gegitler trafik polislerinin yerini almisti” (IKDN, 38).

Yukaridaki ciimlelerden de anlasildigi gibi sehrin sosyal yapisina yansidigi
goriilen mimarisi zaman siizgeci i¢inden gegirilir. Eserde entrik kurgunun
saglamlastirilmasi i¢in bagkisinin bireysellesme siirecinde yaptig1 yolculugunu aktaran
yazarin geriye kirllma tekniginden faydalandig goriiliir. Kahramanin, ilk kadin imgesi
ile verilen ilk deneyimleri Tanrisal bakis agisiyla okuyucuya aktarilir:

“Simdi sabaha karsi, émriiniin ilk uzun yolculugunun bitiminde arka giiverte
kiipestesinden denize bakarken annesini bir daha goéremeyecegini, aksam duasim
okuduktan sonra karanliga iifleyip iizerini orten yuvarlak, beyaz yiiziin ancak fotograflarda
yasayacagini bilmiyor. Onu bagrina basmak icin bekleyen kentin hazirladigi tuzaklardan
da habersiz” (IKDN, 99).

Bu fark edis satirlarina zemin hazirlayan “6mriin ilk uzun yolculuguna” ¢ikan
baskisinin ruhsal yolculugun habercisi olduguna tanik olunur. [k Kadin’da zaman,
dontisiim ve degisimin fark edilisleri seklinde sunulur. Bu kapsamda kisisel zaman

psikolojik yonelimlerle baglantili olarak ge¢mis ve simdi diizleminde yansitilir.
2.1.4. Mekan
2.1.4.1. Somut Mekanlar

2.1.4.1.1. A¢ik Mekéan

Istanbul: [lk Kadin’da tasradan gelen bir gencin Oykiisiiniin kent imgesiyle
birlestirildigi goriliir. Baskisinin kenti kesif siireciyle yolculugunun basladig: ilk durak
Cicek Pasaji’dir: “Kilavuz kitaplarda tarif edilen, planlarda gésterilen, sehrin sahibi havasindaki
gezginlerce adim adim ézetlenen gehirden goriiniirde baglantisiz, ama insant biiyiileyen, teslim alan bir
goriintiileme giiciine sahip ayri ayri mekdnlar ¢ikar” (IKDN, 13) climlesinden ‘“‘Sarayburnu,
Yenikapi, Galata ve Beyoglu” gibi énemli semtleriyle istanbul’un romanda etkin rolii

oldugu goriiliir. /lk Kadin’da Istanbul’un her agidan gozler oniine serildigi goriiliir.
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Kapali Carsi, Yerebatan Sarayi, Cicek Pazari ve Ayasofya Camii gibi sehrin diger
Oonemli yerleri olarak aktarilir. Bununla birlikte sokaklarinin anlatilarin odak noktasina

koyuldugu goriiliir.

Istanbul, Ik Kadin’da kahramanlarin yasamlarma taniklik eden ve romanin
kahramani gibi 6n plana ¢ikarilan kent olur. Eserde kasabasindan ayrilip, yatili okul i¢in
Istanbul’a gotiiriilen gencin yeni yasamindaki degisimlerine tamik olunur. Sahis
kadrosunu olusturan karakterlerinden biriyle mekanin arasindaki varligi aktarilan ¢ok
yonlii aligveris, mekani vakanin karakterlerinden birine doniistiiriir. Bu durumlarda
mekanin sahislastirildigr soylenebilir (Aktas, 2005: 131). Bu romanda da bagkisinin
psikoloji ve kisiligini yansitan mekanlar seklinde genelev sokagindaki ev ve yatil
okulun 6nem kazandig1 goriiliir. Islevsel &zellikleriyle bilinen mekanlar kahramanin

psikolojisine de paralel olarak degerlendirilir.

Istanbul’un, ergenlik donemine giren gencin yabanci oldugu nesne ve insanlara

kars1 bakis acisini yansittigi i¢in islevsel bir yapisinin oldugu goriiliir: <O yiiridiikce artiyor
kentin devinimi. Otobiisler, troleybiisler, dolmugslar, at arabalart bir durup bir kalyyorlar. Bogaz’a giren
gemilerin boguk sirenleri yankilaniyor kulaklarinda (...) Isgal altinda bilinci” (IKDN, 38). Sechrin,
bagkisi tizerinde tahakkiimiiyle bilincini kaybetmesine ve ilk kadinla yiizlesmesine de
vesile oldugu goriiliir. Ige déniik ruh haline sahip oldugu gériilen gencin, yatili okuldan
kaynaklanan yalmizlik duygularindan kurtulabilmek i¢in cinsel diirtiilerin ¢ekimine
kapildig1 ve geneleve siiriiklendigi goriiliir. Suursuz bir sekilde girdigi goriilen genelev
sokagini da mekanlar i¢inde degerlendirmek miimkiindiir:

“Derin bir yalmzlik duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini. Birbirinin
tizerine abanmus, yikilacakmis gibi duran kéhne evleri, odalara girip ¢ikan kadinlarin
bezgin yiiriiyiislerini, takunya seslerine karisan kiifiirleri unutmak, bu ¢iiriik diinyanin
tiksing goriintiisiinii bir daha hi¢ amimsamamacasina silmek istedi. Yokus yukari, c¢ikig
kapisina dogru yiiriimeye basladi. Kalabalik artiyordu giderek. Biitiin ¢abasina karsin
kapiya ulasamiyor, genelev sokagini dolduran insanlar onu asagiya, en dipteki evlere
dogru ¢ekiyorlardr” (IKDN, 25).

Ilk Kadin’da kahraman, sebebini agiklamakta giicliik cektigi giiven duygusu
problemini yasar. Denizin sehrin igine kadar sokuldugu yerler kahraman igin,
negatifliklerin yasandig1 diger yerleri unutma ve onu huzura kavusturma konusunda bir

farklilik tasir. Deniz kendisinde bir arinma ve pismanliklari unutma aracidir. Burada
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Kavafis’ten yer verilen alintiy1 vermek gerekir: “Bulamazsin ne baska bir deniz/ Ne baska bir
iilke /Bu kent pesini birakmaz senin” (IKDN, 11). Son dizede yazarin kentten kente kagist ya da
sehri aramasmin dnemli bir gdstergesi oldugu goriilir. Romanda Istanbul’un, klasik
edebiyatin sevgili tipiyle kiyaslanmas1 ve Istanbul hakkinda gesitli istiareler yapilmas1
s6z konusudur. Sevgilinin tiim giizellik 6gelerinin Istanbul’da ete kemige biiriindiigii
goriiliir:  “Selvi boylu, lal dudakl, inci dislidir” (IKDN, 80). Yazar, kentin essizligini
anlatabilmek icin Istanbul sehrengizini bir ara¢ olarak kullanir: “Bu sehr-i Istanbul ki bi-misl

ii behadir/ Bir sengine yek-pare Acem miilkii fedadir” (IKDN, 80).

Okul bahgesi: Bunlarin yaninda bagkisinin kaldigi okul bahgesini bir sinir
olarak kabul ettigi goriiliir. Bu sinirin bir tarafinin: “...bir bataklik oldugunu, bir kez adim
atinca insanmi yavas yavas dibe dogru ¢ektigini” (IKDN, 79) belirtir. Kahraman izinde oldugu bir
hafta sonunda geneleve gittigi i¢in pismanlik duyar, ardindan sehri sokak sokak
gezmeye baslar. Modern sehrin Ogelerinden biri olarak kabul edilen genelev,
kahramanin kendi iizerine sorular sormasina sebep olur. Bu sorulara verdigi cevaplarla

tatmin olmadig1 goriiliir. Kendini ve kenti sevemedigini itiraf eder.

Tasra: [k Kadin’da tasra, kentle kiyaslanan bir kavramdir. Yatili okuldaki
anlaticinin, son smifa gelene dek s6z hakkinin olmamasin da tasradan gelmesinin
paymin oldugu goriiliir. Kentlerin tagrayr ezme durumu; “biiyiigiin kii¢tigii, giicliiniin
giicstizii ezmesi” seklinde ornekler ile “i¢ diizenegin geregi” seklinde verilir. Kentli ve
tagrali ayrimi, hayatin her alaninda belirleyici faktorlerle aktarilir. Anlaticinin, kentin
belli bolgelerinin yasam sartlarinin insanlarin {izerinde yarattiklarindan hareketle kentin
igerisindeki tasrayr da gosterir. Bu durumda kentin tagradan tiimiiyle kopuk olmadig:

goruliir.

2.1.4.1.2. Kapal Mekan

Genelev: Bunlarin yaninda romanda ayrintili genelev betimlemeleri de vardir.
Istanbul’un o dénemlerdeki ahlaki dokusu ve sosyal yasantisinin bir gencin gdziiyle
yansitilmas1 agisindan oldukca basarili oldugunu séylemek miimkiindiir. Istanbul’u
anlatilanlarla taniyan baskisinin, kentle karsilasmasi durumunda sdyledigi su ciimleleri

onemlidir: “Oyleyse ¢amurlu, dar sokaklar, kafesli pencereler ardindaki pegeli kadin yiizleri eski
Istanbul’la ilgili anlatilanlardan, daha dogrusu bazi romanlardan kalma izlenimler olsa gerek” (IKDN,

39). Istanbul’daki degisimin, kahramanin psikolojisiyle paralellik gsterdigini belirtmek
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gerekir. Merak ve yalnizlik durumlariyla hareket eden geng, yeni bir mekani yasamak

i¢in uzun uzun diisiintr.

Okul: Anlatida kendini bir bataklik ile ¢evrili bulan baskisinin, okudugu okulu
da bir adaya benzettigi goriiliir. Adanin vermis oldugu giiven duygusuyla etrafinda
bulunan batakliktan kurtuldugunu diisiiniir. Okulun hafta sonlarinda yatili 6grencilerin
ailelerinin yanina gitmesinin sonucunda baska bir ag¢idan huzur verdigi belirtilir. Orta
Cag kalelerinden olusan giiven duygusu, okulun simgesel bir 6gesi seklinde verilir.

Sonug olarak /7k Kadin, Istanbul’un odak alindig1 uzun bir anlatidir.

2.1.5. Dil ve Anlatim

Romanlarda betimleme ve gosterme yoOntemlerine kisi ve mekan
betimlemelerinde de yer verilir. Bireylerin yasadigi geliski ve g¢atismalarin mekéanla
biitiinlestirildigi goriiliir:

“Karakoy alaminda trafik sikigsmis. Dolmuslar iist iiste; otobiisler, kamyonlar, at

arabalari, troleybiisler, isportacilar arasinda ilerlemeye ¢alisan yayalar (...) Eski Ford

arabalarin, Chevrolet, Plymouth ve Buick’lerin de i¢leri dolu. Kapilar simsiki kapanmus,

s

havasiz kutularda yorgun insan bagslart sessiz. Hali¢ in kirli suyuna diisecekler birazdan’
(IKDN, 50).
Egitimci bir ailede biliyliyen Giirsel’in sanatinin olusmasinda kadinlarla
kusatilan cocuklugunun, yatili okul dénemlerinin ve en basta Istanbul olmak iizere Paris
ve Venedik kentlerinin 6nemli etkileri vardir. Giirsel, Paris’te hayatini geciren biri

olarak iilkesi ile dili aracihigiyla bag kurmay ister. Bu durumu da flk Kadin eserinde:
“Kendi sozciiklerim kirilmis, dil, anadilim artik benim i¢in de toplumsal bir dizge olarak islemeye

baslanusti. Ilk Kadin iste bu gercegi, anadilimin igine girigimi, sonra ondan kopusumu anlatmali.

O’ndan. Kopusumu” (IKDN, 104) seklinde agiklar.

Hayata tutunma miicadelesi i¢inde siiriiklenen bireylerin yasadigi catisma ve
celiskileri mekanla biitiinlesmesi s6z konusudur. Biitiin canlilifi ile kahraman bir
kimlige biirlindiigli goriilen sehirlerin, roman kahramanlarimin yalnizligina taniklik ettigi
gorulir:

“On alti yasimin Miisliiman yalmzligiyla dolastim durdum okulun arka

bahgesinde. Cmnarlarin yiizyillik yalnizhigimi bir giinde yasadim. Yapraklar: dokiilmiistii,
islaktilar. Centik centikti govdeleri. Heybetliydiler, ama dost degillerdi. Asagida, inigli
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ctkisl sokaklari, taracalari, ¢atilari, iist iiste yigilmis evleriyle garip bir gériiniisii vardi
kentin. Nasil da uzakt!” (IKDN, 43).

Yalnizlik ve caresizlik i¢inde olan bireylerin kendi kendiyle konusmalarindaki
i¢c monologlar, yagsanan ¢dzlilmelerin derinligini de gosterir. Romanlarda verilen tim
bireylerin, yalniz kaldiklarinda yasadiklarini igsellestirdikleri goriilir. Bu durum ig
diyalog teknigi ile metne yansitilir:

“Yillardwr yagan yagmur, her kis biraz daha biktiran sulusepken, kutuyu da senin
yuvarlak, beyaz yiiziin gibi eritmis midir? Giinlerce arayip bulamadigin, yitirdigini de
kimselere sdyleyemedigin, acisini igine atip hi¢hir sey olmamus, sanki camindan bir can,
etinden bir tirnak koparilmamig gibi yokluguna alismaya cabaladigin o kirmizi kutu da
govdenle birlikte topraga karismis, dagilp gitmis midir?” (IKDN, 45).

Diyaloglarin, dramatik aksiyonlarinin arttirilip romanlarin temalarinda olan
O6limiin ¢ocukga bir sOyleme doniistiiriildigiinii belirtmek gerekir. Bdylelikle
yasanilanlar i¢sellestirilir ve anlatima dogallik katilir:

“‘Abi’ diyor kirli dudaklaryla giiliimseyerek, ‘bu halin ne be abi? Gdren
Karadeniz’'de gemilerin batti sanacak.” Yok camim’ diyorum, ‘annemi yitirdim de’...

Saklambag¢ oynuyorduk. Ebe bendim, ona kadar sayip arkama dénene kadar saklandi. Bir

daha da ¢ikmadi saklandigi yerden” (IKDN, 70).

2.1.6. Bakis Acis1/ Agilari

2.1.6.1. Hakim Bakis Acisi ve Anlatici

Anlaticimin, yazar kimligiyle /lk Kadin eserine dahil oldugu goriiliir: “Yazar, npk
bir asik ya da dedektif gibi kendi izini siirerek genelev mahallesinin sokaklarimi arsinlama saplantisindan
baslayp bilingsizce kayip anneyi arayisina kadar kendini agiga ¢ikarur” (IKDN, 13). Bir anlamda yar1
otobiyografik kurgu ile ele alinan eserin kendi basina gelenleri aktaran bir karakter olan
yazarin, Ust anlaticiyla roman boyunca varlig: hissedilir. Sectigi baskisi ile esere kendi
yasamindan kesitler atfedip entrik kurguyu saglam zemine oturtmaya g¢alistig1 goriliir.
Boylelikle olay orgiisii, simdi ve ge¢misiyle okuyucunun degerlendirmesine sunulur.
Yazar, Istanbul’un ¢esitli muhitlerinde yalniz ve ¢aresiz dolasan gencle kendisini
Ozdeslestirir. Bununla birlikte: “Elleri benim ellerim, govdesi benim gévdem” (IKDN, 38)
climlesini kuracak kadar tanidik geldigi goriilen bu gence karsi gizli acima duygusuyla

dolu oldugu hissettirilir ve ona karsilik koruyucu bir tavri oldugu gortiliir:
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“Onu boyle, Hali¢’in katran rengi suyunun kiyisinda yalnmiz birakmak
istemiyorum. Cok deneysiz ¢iinkii. Giigstiz ve tirkek. Gergi birbirimiz e ¢ok yakiniz, ama
yillar var aramizda. Kentler, iilkeler, onun tatmadigi baska hazlar var. Baska kadinlar da.
O, bu anlatimin kahramani, bense yazariyim. lyi taniyoruz birbirimizi. Ama onun simdiki
konumumdan haberi bile yok” (IKDN, 38).

Anlatict ev ve ailesinden ilk ayrilisini duygusal ifadeler ile yansitir. Romanin
baskisisinin hayat karsisinda tecriibesizligi ve yalmzligi vurgulanir. Anlatici, ig
catigmalari, kahramanina kendi hayatina benzer bir oykii atfederek agiklamay1 amaglar.
Bunun yaninda tasradan kente yatili okula verilmek icin gotiiriilen gencin, cevre
karsisindaki tutumlar1 aktarilirken ismi verilmez. Bu da romanin 6z yasam Oykiisel
niteligini vurgular: “On alti yasin 6z doyumuyla bastirilamayan istekleri kipirdadi iginde. Derin bir
yalmzlik duydu. Birakip gitmek istedi genelev sokagini” (IKDN, 24). Okulun yatili olusundan
kaynaklanan yalnizlik ve merak duygulan tarafindan bir geneleve siiriiklenen gencin
buradaki ilk cinsel deneyimi, eserin /lk Kadin vurgulu bashgiyla da ortiisiir. Ik Kadin
ile beraber anne imgesi canlanir. Baskisinin diislerinin arasinda kalici bir yeri olur.

Anlatici boylelikle geriye doniis teknigi ile gegmis hayatlarini 6zetler: “Babam iki ay sonra

Istanbul’a gelip act haberi vermeseydi, éldiigiinii yaz tatili icin eve dondiigiim zaman égrenebilecektim
ancak” (IKDN, 45).

Geg¢misin, kisilerin o giinkii durumlariyla baglantili bir sekilde sunuldugu
goriliir. Kurmaca diinyanin sinirlarint i¢ monologlar ile asmaya ¢alisan anlaticinin,
psikolojik ¢oziimlemeler de yaptigini belirtmek gerekir: “Son giine dek hastaligini gizlemissin

benden. Bir¢ok baska seyi gizledigin gibi. Ama geceleri iizerimi drtmeden dnce fisuldadigin dua

kulaklarimda hdla. Aralik kapidan duydugum boguk ¢ighklarn da” (IKDN, 44). Bedenen yok
olmasmin karsisinda anlaticinin bilingaltinda varligimi devam ettirdigi goriilen anne
imgesi, psikolojik ¢oziiliislerle roman siiresince canli kalir. Bu durum, anlaticinin
kahraman olarak romanda durusu, yerini netlestirmesi ve kendini kesfetme cabasinin

neticesidir.

2.1.6.2. Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi

Yazar, kurmaca eserlerde anlatic1 olarak ya da kahramanlarinin dilinden sehre
duydugu hayranligi, bazen hayranlig1 asarak aska doniisen duygular1 ve sehrin kutsalligi
lizerine hissettiklerini aktarir. Ik Kadin’da o an uzakta olan kendinden baska herkesin

ulastig1 sehre biiyilik bir 6zlem hisseden anlaticinin, bu uzakligin mecazi olarak kendini
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oldiirdiigiinden bahseder ve yeniden dogdugunu belirtir. Mecazi anlamda anlaticiyi
oliime siiriikledigi goriilen bu sehir 6zleminin, ayn1 zamanda yeni hayatinin baglangicini
olusturur. Sehir hem yeni bir hayat1 baslatan hem de 6ldiiren konumu ile yazarin

karsitliklarinin tizerine kurdugu 6zgiin bir imgeye doniisiir.

2.2. BOGAZKESEN, FATiHIN ROMANI (1995)

Giirsel, 1995 yilinda ikinci romani olan Bogazkesen’i yaymlar. Bir yil sonra bu
roman Fransizca’ya cevrilir. Yazar bu romaniyla Tiirk Dil Kurumu, Abdi Ipek¢i Baris,
Fransiz PEN Kuliip Ozgiirliik ve Haldun Taner Odiillerini alir. Romanin 1-7. baskist
Eyliil/1995 de Can Yayinlari, 1. baski Subat/2003, 6. baski Kasim/2012 ve 13. baski
Dogan Kitaptan yayimlanmistir. 6 boliimden olusan kitap 262 sayfadir. Kiigiik 6ykii ve
boliimlerden olustugu goriilen roman, Osmanli padisahi olan II. Mehmet’in Istanbul
fethini anlatir. Yazarin Oykiilerden olusturdugu romaNDA tam anlamiyla konu
biitinligiiniin oldugu sdylenemez. Kitabin ilk boéliimiinde, Bogazkesen’in yapilmasi,
ikinci boliim Venedik Kaptani Antonio Rizzo’nun tutsakligi, ticlincii boliimde Vezir-i
Azam olan Candarli Halil Pasa’nin sonu, dordiincii béliim Istanbul’un kurulma
efsaneleri, besinci boliim Fatih Sultan Mehmet’in yaptirdigi kiilliyede diisiince
diinyasina dalmasi, kendisiyle hesaplasmasi, son boliimde de Istanbul’un kusatilmasi ve
fethi aktarilir. Bu genel Oykiilerin yani sira yazarin basindan gecenleri aktardigi

Oykiilere de rastlamak miimkiindiir.

Bu roman, Bizans’in ge¢misini aktardigi i¢in Bati’da, Osmanl
Imparatorlugu’nu anlattig1 icin de Dogu’da ilgi gériir. Hz. Muhammed’in hadisine gére
Istanbul’un fethi, Islam’m Hiristiyanliga karsi zaferini simgeler. Istanbul’'un bu
romanda, kadin bedeni ile 6zdeslestirilen bir doyumsuzluk ve arzu nesnesi oldugu

goriliir (Yilancioglu, 2006: 61). Yazarin roman hakkindaki sdyledikleri 6nemlidir:

“Ilk romamm Bogazkesen’e bir alt baslik koymadan once ¢ok diisiindiim. Fatih
Sultan Mehmet’in Rumeli Hisari’na verdigi bu ad, romanin icerigi yoniinden yeterince
anlam zenginligi tasiyordu. Hem Pontus’tan gelebilecek yardimi onlemek i¢in Bogaz
kesilmis oluyor (askeri ve stratejik anlamda), hem de romamin sonunda bir cinayet
isleniyordu. Ustelik 15. yiizyil, siddetin giinlik yasamda olagan bir kader gibi yasandig,
Bogazkesenlerle kesilen bogazlarin birbirine karistigi ve bu eylemlerin  hesabinin

sorulmadig bir donemdi” (Giirsel, 1997: 74).
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2.2.1. Zihniyet

Bogazkesen kelimesinin romanda anlamli bir kavram oldugu goriilmektedir.
Denizin daraldig1 yer anlamiyla kesen sozciigiinlin birlesmesi ile bogaz kelimesinin,
mecazi bir anlam kazandigin1 sdylemek miimkiindiir (Ceri, 2001: 77). Aym1 zamanda
tarihi bir mekan olmasi, 1452°de Istanbul Bogazi’nin en dar alaninda yapilmis olan ve
giinimiizde “Rumeli Hisar1” seklinde bilinen hisarin ismi olarak kullanilmaktadir.

Bogazin, ger¢ek anlamda boynun 6n boliimi oldugunu da belirtmek gerekir (TDK,
2017).

Bogazkesen, kitaptaki alt baslikta da ifade edildigi gibi Fatih’in Roman 1dir.
Roman, tarih kitaplarinda yazilanlara gore, Osmanlinin, beylikten devlete doniisme
siirecini, Islam Peygamberi olan Hz. Muhammed’in Istanbul’un fethini miijdeledigi,
devletin selametinde kardes katlini mubah kilan bir dénemi, italyan ressam olan
Bellini’nin portresini ¢izdigi II. Mehmed’i anlatan bir romandir. Nedim Giirsel’in, tarih
kitaplarinda yazili olan bu gercekleri romanda aynen kullanmadig1 gériiliir. Oyle ki,
Bogazkesen’in bu tarihin aktarilmasindan ibaret olmadigimi sdylemek miimkiindiir.
Fakat romanin tarihsel gergeklikleri yansitmasi ve sdylemsellik agisindan geri planda
birakildigi da belirtilir. Eserde yazarin yiizyillardir anlatilan tarihsel gergekligin
tizerinden giderken farkli agilimlar yaptigi goriiliir. Fatih’in  Candarli  ve
Aksemseddin’in, Antonio, Nicolo ve Rizzo’nun gozlerden uzak olan yasantilar1 ve i¢
diinyalarindaki esas sorun teskil eder. Bununla birlikte, tarihgilerin karsisinda yazarin,
bu “benim tarihim” deme hakkini da sakli tuttugunu séylemek miimkiindiir (Sarigicek,
2008: 191).

On iki bolimden olusan eserin ilk alti boliimiiniin kendi igerisinde ikiye
ayrildigi goriiliir. Tk béliimde yazar, eserin yazilma siirecini, ikinci béliim de ise tarihi
olaylar1 aktarir. Bununla birlikte yedinci boliimden sonra bu diizenin i¢ ice ge¢cmislikle
degistigi goriiliir. Boylece roman ikiye boliinmisliikten kurtarilip, tek kahramanin
yasadiklariin yansitildigi roman kimligine biiriiniir. Romanda, anlaticinin belirttigi gibi
kelimeden yola ¢ikilir:

“Giin w1ginda parildayan bur¢larini, yuvarlak kulelerini, seytan akintisi boyunca
uzayp giden beyaz surlarini hayranlikla seyrediyor, Bogaz in en dar yerine kurulmus bu

gilizel hisarin irili ufakl evler, be ton yapilar arasindan tepelere dogru yiikseligini

imparatorlugun govkemli giinlerindeki yiikselisine benzetiyordum. Tam karsimdayd: iste.
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Swrtint yamaca dayamis, su kadar yakin, giin gibi gercekti. Ama ben, o kotii aliskanligima
uyarak, bir sozciikten yola ¢tkmaliydim yine de” (BGZK, 12).
Eserin altinc1 bolimiinde bir anlamda kendi kiilliyesini yaptigi goriilen Yusuf

Sinan’in ellerinin kesilme emrini veren Fatih’in i¢ hesaplasmasi su climlelerle aktarilir:

“Mehmed’i sugluluk duygusuyla bas basa birakmak daha iyi olacak. Peki gercekten sucluluk duymus
mudur Mehmed? Elbette duymugstur, ben duydugunu yazdim ¢iinkii” (BGZK,131).

Yukarida da goriildiigii gibi, yazarin tarihsel gergeklerin yani sira sdylence,
efsane ve kendi kurmacasina da yer verdigi net olarak gériiliir. Uciincii boliimde Fatih
tarafindan kaziga ¢ekilerek oldiiriildiigli okunan Venedikli Kaptan Antonio Rizzo nun

kendi 6ykiisiiniin uydurma oldugu aktarilir.
2.2.2. Yapr

2.2.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Roman on iki boliimden olusur. Romanin yedinci boliimiine gelene kadar
boliimlerde anlatilacaklara uygun bashklar verilir. Ornegin, Sultan Mehmet’in
Bogazkesen’i yaptirdig1r bolim "Bu boliim Sultan Mehmet Han Gazi'nin Bogazkeseni

nasil yaptirdigini iste onu anlatir" seklinde baslar.

Bogazkesen romam, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethini anlatmay1
isteyen Fatih Haznedar isimli bir yazar1 konu edinir. Yazarin yazma ¢abalari, eserin
konusunu olusturur. Yazarin ayni zamanda roman kahramani oldugu goriilir. Yani
roman kahramani bir yandan anlaticidir. Fatih’i anlatma cabasi ile kendisini anlatma
cabasinin iki ayr1 koldan gelistigi goriiliir. Yazar ¢cagdas anlatim ile kendisini anlatirken,
tarihi bir anlatimla Fatih’i anlatir. Kendisine kurdugu giincel zemin ile Fatih’e kurmus

oldugu tarihsel zemini birbirlerine karistirmaksizin aktarir.

Romanin kahramani olan Fatih Haznedar’in, Istanbul’da Anadoluhisari’nda
kiraladig1 evde esi ve arkadaslariyla gecirdigi yaz tatili sonrasi 0, Paris’e geri
donmeyerek Istanbul’da kalir. Kaldign evden diger ismi Bogazkesen olan Rumeli
Hisari’n1 izler ve onu yaptirmis olan Fatih Sultan Mehmet ile ilgili bir roman yazmaya
baglar. Tiim vaktini bu roman igin belge toplamak ve romami yazmakla gecirdigi
goriiliir. Romanda, Istanbul’'un kurulmasi ve bununla ilgili efsaneler, Istanbul’un

kusatilmas1 ve fethi, Fatih’in Bogazkesen’i yaptirma siireci, Candarli Halil Pasa’nin
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idam edilmesi, XV. yiizyll havasinda anlatilir. Diger yandan 12 Eyliil darbesi ile
calkalanan Istanbul anlatilir. Bu arada polisten kagarken bir kadin karsisma ¢ikar ki ismi
Deniz’dir. Bundan sonra yazarin XV. yiizyll olaylarin1 kurgulamaktan uzaklastigi
goriliir. Romanina kendisini bir tlirlii veremez. Zamanini Deniz’le gegirmeye baglar.
Bogazkesen’i yazmaya devam etmek ve ona can vermek i¢in yazar, bagka bir can1 almak

durumunda kalir. Oyle ki sevgilisini 6ldiirerek roman1 yazmaya devam eder.

2.2.2.2. Kisiler

2.2.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisi / Kisiler

Fatih Sultan Mehmet: Sultan Mehmet, roman igerisindeki romanin kahramani
olarak biiyiik bir kesfetme arzusuyla kente girmeye calisir. Yazarin, tarihte gergekten

yasamis olan bir kahramani eserinde merkeze yerlestirdigi goriiliir: Batimin 1I. Mehmed'i,
biz Tiirklerin ise Fatih olarak bildigi Osmanli padisahi, romamn baskahramamidwr (Giirsel, 2000: 17)
der.

“Sultan Mehmed-o vakit Fatih degildi heniiz- ona “Bogazkesen” adint verirken,
yillar, yiizyillar sonra birinin bu sézciikten yola ¢ikarak bir anlati yazmaya kalkigacagini
bilemezdi elbet. Saltanati siiresince bogazkesenlerin, kesilen bogazlarin bir giin tarihgiler
tarafindan arastinip giin is1gina ¢ikariacagini....” (BGZK, 12).

Yazar, bu sozleri ile kahramani sorgular ve okuyucunun tarihi bilgileri
hatirlamasina vesile olur. Bogazkesen’de anlatildigi goriilen Fatih Sultan Mehmet’le
tarih kitaplarindan taninan Fatih Sultan Mehmet’in ¢ok farkli oldugunu da belirtmek
gerekir. Romani okurken bir yandan tutkulari, ihtiraslari, cinsel zaaf ve egilimleri diger
yandan farkli millet ve dinleri kucaklayacak kadar genis hosgorii sahibi, bilim ve

edebiyata ilgili iki farkl1 Fatih portresi ile karsilasilir.

Fatih Haznedar: Romanin norm karakterinin, ayn1 zamanda yazar1 olan Fatih
Haznedar oldugu goriiliir. Paris’te bir {iniversitede hocalik yapan yazar (ben), yaz
sonunda tatilini gecirdigi Anadoluhisar1 yanindaki bir yalida iinlii Osmanli padisahi
Fatih Sultan Mehmet ile ilgili bir roman yazmay1 tasarlar. Bununla birlikte romanin
yazilma Oykiisiinii romanin konusuna doniistiiren Fatih Haznedar’in, anlatict oldugu

goriiliir. Romanin kahramaninin yerini aldigini1 da belirtmek gerekir.
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Zaman, mekan ve karakter unsurlari ile devam eden Bogazkesen igin tarihi ve
cagdas Fatihlerin romani oldugu oOnceden belirtilmisti. Biri yazarak kendisini
kesfetmeye ¢abalayan Fatih Haznedar, digeri ise diinya {izerinde hakimiyet kurmaya
calistig1 goriilen Fatih Sultan Mehmet’tir. Fatih Haznedar’in bir taraftan Fatih Sultan
Mehmet’i yazma tutkusunu canli tutmaya caligtigi goriiliirken, bir taraftan da kendi gibi

tutkulu olan Deniz karakterinin esiri olmaktan kurtulmak ister.

Fatih Haznedar’in yazar agisindan birincil tutkusunu yazdigir gorilir.
Boylelikle bilingaltinin  smirlarindan siyrilarak kendini bulabilecegine inanir. Bu
nedenle ozgiirliigiinii kisitladigr goriilen, yazma isteginin Oniine gectigi diislincesiyle
Deniz tutkusundan da onu 6ldiirerek kurtulmaya g¢alisir. Fatih Haznedar’in sorgulamis
oldugu kahramanin esasen kendisinin farkina varmadigi oteki yiizii ve aynadaki
yansimasi oldugu goriiliir. Bu durumu: “Yasammn tiim olumsuz yapisina ragmen ayna, kisinin

kendisini gormesini ve kendisiyle yiizlesmesini saglar” (Korkmaz, 2006:161) seklinde aktarir.

Nicolo: Sultan Mehmet’in i¢ oglan1 olan ve sonradan ismini Selim olarak
degistirdigi goriilen Nicolo, Istanbul’un isgalinde kisa siire bir bosluk duygusu yasar.
Bir arayig igerisine giren Nicolo’nun, kendini bekleyen annesi ve Venedik’i 6zledigi
goriliir. Nicolo annesine duydugu Ozlemle romanda yerini alir. Degisen hayatinda

huzursuzlugu artt1g1 goriilen Nicolo sicaklik ve gliven arayisindadir.

2.2.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisi / Kisiler

Deniz: Romanin iki kahramanin da kafa esenligi adna tiim engelleri ortadan
kaldirmaya hazir oldugu goriiliir. Fatih Haznedar’in, kurban olarak Deniz’i segmesi ve
bogazimni kesip ondan kurtulmasi s6z konusudur. Fatih Sultan Mehmet de tutkuyla
baglandig1 cariyesini 6ldiirmeyi tercih eder. Bdylece siddet ve beraberinde getirdigi
Oliim, her iki kahramani kusatarak romanda hakim tema halini alir:

“Sultan Mehmet ve Fatih Haznedar, basat ve ¢ekinik yonleriyle ashinda bir
insamin iki yoniinti vurgularlar... Giirsel, Fatih Sultan Mehmet’i yaratirken siddet dgesini
basat, cinsellik ogesini ¢ekinik olarak ¢izer. Ayni sekilde Fatih Haznedar da cinsellik basat,
siddet ¢ekiniktir” (Ceri, 2002,165).
Roman boyunca goriilen ikiye boliinmiisliik Fatih Haznedar’in diisiincelerine
de yansir. Maddeyle mana, iyiyle kotiiniin hep bir arada oldugu ve catisma halinin

hakim oldugu goriiliir. Bu nedenle roman olanla olmasi gereken arasinda Ki ¢atismaya
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dayanan entrik bir kurgu ile olusur. Fatih Haznedar’in, Istanbul’un bugiinii ve
gecmisiyle olan bagimi sozciik ve dil araciligi ile kuvvetlendirmeye ¢alisir. Bu ¢abanin
onda bir tutkuya donistigine tanik olunur ve roman sonunda onu bu tutkudan
uzaklastirdig1 kaygisiyla Deniz’i 6ldiiriir. Boylece istedigi ozgiirliige ve kafa esenligine

kavusur.

Aksemseddin: Romanda Fatih Sultan Mehmet’in bir anlamda yol gostericisi ve
akil hocas1 olarak tanitilan Aksemseddin’in 6nemli bir norm karakter oldugunu
soylemek miimkiindiir. Fatih Sultan Mehmet’in eserde: “Yash bilge arketipindeki ruh

imgesiyle karsilastiktan sonra manevilik ilkesi canlandirildigr” (Jung, 1997: 74) diistiniiliir.

Candarh Halil Pasa: Osmanl vezir-i azamidir. Yillarca devlete hizmet eden,
kurulusundan itibaren devleti fiilen yoneten bir soydan gelir. Barisi destekleyen bir
siyaset izler. Istanbul’un fethine karsi ¢ikar ve fethin ardindan zindana atilir. Kirk giin

sonra da idam edilir.

Antonio Rizzo: Tiyli sapka takan, orta yasl, giir sakalli ve ipek géomlekli olan
Venedikli Kaptan’dir.

Molla Gurani: Sakali kinali, uzun boylu, yasindan geng¢ goriinen Fatih’in eski

hocasidir.

Bogazkesen’de iki farkli zaman ve mekan algis1 yaratilir. Kurmaca diizeyde
zamanda geriye donme Yoluyla farkli ikinci zaman ve mekanlar ¢ikarilir. Birbirleri ile
karsilastirilmali bir sekilde ele alindigr goriilen farkl algr diizeylerinin, ikili bir kurmaca

yapinin olugmasini saglayan dgeleri olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

2.2.3. Zaman

2.2.3.1. Vaka Zamani

Yazar anlaticinin tutkulari ile 6n plana ¢ikarilan padisahin zaman karsisindaki
caresizligi verilmeye calisilir. Bu durum da onu igsel bir sorgulamaya siiriikler.
Boylelikle insanin zamana yenik diismesi s6z konusu olur. Bunun sonucunda da ortaya
ciktig1 goriilen bunalimlarina isaret edilir. Fatih Haznedar’in romani ile baglarimi
koparan Deniz’in ortadan kaldirilma nedeninin de zamana yetisememe endisesi

oldugunu s6ylemek miimkiindiir.
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Oykii ve oykilleme zamanlarinin i¢ ice gectigi goriilen romanda, zaman
kavramimin Sadece psikolojik olarak ele alinmadigini belirtmek gerekir. Olaylarin
baglama ve bitme tarihleri verilir ve okuyucuya bu sekilde gergeklik duygusu

aktarilmaya calisilir: “Iste béyle, dort ayda kan ter iginde tiirkii ve dualarla bitirildi hisar... Murad

Han’in gozetiminde 856 senesi recep aymnda tamam oldu” (BGZK, 21).

26 Mart 1452 tarihinde (BGZK, 20) insaatina baslandigi goriilen hisarin,
Istanbul’un fethine taniklik ettigi belirtilir. Istanbul’un fethine kadar gegen elli bes
giinliik siire, romanin tanik anlaticilarindan olan Seyir Katibi Nicolo tarafindan aktarilir.
Nicolo gilinliigiinii yazmaya 5 Nisan 1453 (BGZK, 153) tarihinde baslar ve 28 Mayis
1453 (BGZK, 181) tarihinde bitirir. Boylece tarihte ¢ag agip ¢ag kapatan 6nemli tarihi
bir olay goézler oniine serilir. Bu durumu: “Ancak bireysel zamanda oldugu gibi tarih
donemeglerini de yazarn kronolojik anlatmadigini”  (Yalgin, 2003:255) seklinde aktarir.
Nicolo’nun yasam oykiisii aktarilirken geriye kirilma teknigi ile ailesi hakkinda bilgiler
verilir:

“llk kez béylesine ayrintili ammsiyordu o korkung sahneyi. Annesi 6liiniin
basucunda agliyordu. Katilin kagarken hancerini savurup attigini 6grenecekti sonradan.
Babasini bévle kendi yataginda, giipegiindiiz Gldiirenin gercekte annesinin dsigi oldugunu
hi¢hir zaman 6grenemeyecekti ama” (BGZK, 198).

Gecmis ve simdiki zamanin i¢ i¢e verildigi romanin son boliimlerinde simdiki
zamanin lizerinde yogunlasildigr goriiliir. Askeri darbe ile toplumu ilgilendiren 1980
ithtilali yasanir. Yazarin yasadiklariyla paralel bir sekilde aktarilan sosyal zaman, eserin

zamansal boyutunu derinlestirir.

2.2.3.2. Anlatma Zamam

Bogazkesen’de Oykii ile Oykiileme zamaninin ge¢mis zamanla simdiki zaman
arasinda yasanan si¢cramalarla sunuldugu goriliir. Roman, simdiki zamani i¢ine alan
Oykiileme zamani kapsaminda “kahraman anlaticinin” romani yazma Oykiisiine, eser
icin gereken kaynaklar1 taramasi ve romani hakkinda kisisel goriisler ortaya koymasina
dayamir. Oykiileme zamam XX. yiizyll olan eserde yasanan yiizyil iginde, Fatih
Haznedar’in yasamina ve romana girdigi goriilen Deniz karakteriyle zaman netlik

kazanir:
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“Deniz’le birlikte yalnizca bir kadin degil, yeni bir diinya girdi yasamima. 1980
Eyliilii'niin gercek diinyasi. Transistorlu radyodan dinledigimiz haberlerle kusatilmistik.
Milli Giivenlik Konseyi'nin bildirileri pes pese yagiyordu. Anayasa yiiriirliikten kaldirilmus,
siyasi partilerle parlamento kapatilmig, tiim yurtta sikryonetim ilan edilmisti” (BGZK, 205).

12 Mart zamaninda tutsak edilerek iskenceden gecen Deniz, kadin kimligi ile
Fatih Haznedar’in zihnini isgal ederek romanin ilerlemesini yavaslatir. “Aranan bir
militan” seklinde 12 Eylil’li yasatan roman, toplumsal zamanlarin belirlenmesine
yardim eder. Romanin yazilma Oykiisiiniin, siradizimsel sekilde verildigi goriliir.
Anlaticinin, Bogazkesen’i yazabilmek i¢in bir yaliya ¢ekildigi ve gereken kaynaklari
toplamasinin ardindan yazmaya basladigini da belirtmek gerekir. Tarihi olaylarin
irdelenerek gegmisle bir bagin kurulmaya calisildigini da su ciimlelerden anlamak
miimkiindiir:

“Béyle bir ortamda, iilke sonu belirsiz bir gelecege dogru siiriiklenirken
Bogazkesen’i yazmak icin yalida kalisim, yitirdigim gecmisle, Istanbul’la yeniden bag
kurma isteginin bir sonucuydu belki. Ama yazdik¢a kentin bugiiniinden uzaklasmis,
yiizyillar oncesinin karanliklarina gomiilmiistiim” (BGZK, 84).

Anlaticinin  kendi bilissel siireci iginde yapmis oldugu tarihi yolculuk
okuyucuyu XV. yiizyila gotiriir. Eski tarih sayfalarinin karigtirildigi sdylenebilir ve
Fatih donemi sosyo-psikolojik yapisi gozler oniine serilir. Cagdas ve tarihi zamanin ig
ice gecen yapisinin, Ozellikle karakterlerin psikolojilerinin arka planlari ile agiklandigi
goriiliir. Boylece roman yazildikga zaman boyutunda goriilen derinligin, psikolojik
derinlige doniismesi s6z konusu olur. Anlaticinin, Istanbul’un fethini geciktirdigi
goriilen zamanin kisiler tizerindeki ezici etkilerini Fatih Sultan Mehmet ile yansitmaya

calisildigina tanik olunur: “Iginde, yiireginin derinliklerinde bir tortuydu zaman. Aktik¢a acilar,

pismanliklar, dertler, hiiziinler dibe ¢okiiyor, tortulasip birvikiyorlardi... Ne isteklerinin ne egemenligin

sonu vardi. Ne de bilginin” (BGZK, 125).
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2.2.4. Mekan
2.2.4.1. Somut Mekanlar

2.2.4.1.1. Acik Mekan

Rumeli ve Anadolu: Bogazkesen’de kent ve tasra insanlarmin bir araya
getirildikleri goriiliir. Rumeli ve Anadolu kdylerinden geng ya da yasl fark etmeksizin
her insan1 bir araya getiren sebebin sehrin ele gecirilme istegi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Kent, icerisinde yasayanlara fiziksel ortam, barindirdig: kiiltiirel, tarihsel
ve sanatsal dgeler ile birlikte cesitli yasam alanlar1 sunar. Insanlarin, karsilastigi bu
cesitlilik sonucunda ekonomik ve toplumsal sebeplere bagli olarak tercih yaptigini
sdylemek gerekir. Insan ruhunun sekillenmesinde en 6nemli etkenlerden birinin de

yasam alanlar1 oldugu goriliir.

istanbul: istanbul eserde, Hz. Muhammed’in iizerinde durdugu bir sehir olarak
verilir ve hadislerinden 6rnekler ile aktarilir: “Hi¢ duydunuz mu, bir kent ki bir yam kara iki yan
deniz ola!” (BGZK, 73). Bunun yaninda Kuran-1 Kerim’in Sebe Suresi’nin 15. ayetiyle
Fecir Suresi’nin 8. ayetinde Istanbul’a kutsal bir deger kazandirilir: “Rabbinizin verdigi
rizktan yiyin ve O’na giikredin. Iste hos bir kent ve bagislayan bir Rab!” (BGZK, 73). Yazar, Sultan
Mehmet’in, diinyanin merkezi gibi goriilen Kudiis’ii ardindan Konstantiniyye’yi de ele
gecirip diinyanin ortasina taht kurdugunu ve diinya imparatoru sifatin1 ele gecirdigini

distindir.

Kurulma efsaneleriyle birlikte istanbul’'un dini ve tarihi boyutuyla
panoramasinin ¢izildigini belirtmek gerekir. Romanda tarihi mekanlar, fiziksel
betimlemeler ile anlatilir. Bunun yaninda donemin kiiltiirel ve sosyal dokusunun
yansitildig da goriiliir:

“Bir zamanlar en iinlii bilginlerin ders verdikleri, ogrencilerin bedava yiyip
ictikleri, kitapliklar:, hamami, imareti, kervansaray:, dariissifasi ve muvakkithanesiyle bir
biitiin olugturan, bilgiyle dayamigmayi, hocayla égrenciyi, inangla diigiinceyi kaynastiran
bu mekdnda bulunmaktan garip bir tat duydum” (BGZK, 81).

Tarihi eski olan Istanbul aktarilirken bu eski gelenegin unutulmaz olusu ve
cesitli kurulus efsaneleriyle birlikte aktarildigi goriiliir. Bogazkesen’in bir boliimiiniin

bu efsanelere ayrildigin1 belirtmek gerekir. Basinda: “Bu bélkim Istanbul’'un  kurulus
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efsanelerini iste onlari anlatir” diye yazmakta ve bu bolim: “Kuruldugundan bu yana gizlerini
saklayan, kendini hi¢bir zaman tiimiiyle ele vermeyen, her késesinde bir tarih, eski bir oliim barindiran

Istanbul, sonsuz kent...” (BGZK, 62-70) seklinde bitirilir.

Nedim Giirsel, Istanbul betimlemelerinde kentin bir su sehri oldugunu
anlatir:

“Istanbul bir su sehridir: Simdi Istanbul’da olsaydi masa ¢oktan balkona
kurulmus, sandiktan sakiz gibi tertemiz bir oOrtii ¢ikarilip serilmis, rengarenk regel
kavanozlariyla envai ¢esit peynirler yan yana dizilmis olurdu. Bogaz masmavi isildiyordur
az dtede. Bebek Koyu’na demirlemis tekneler de oyle, bir alcalip bir yiikseliyorlardir suyun
kapirtisinda bembeyaz, marti kuglart kadar hafif” (BGZK, 123).

Galata: XIX. yiizyila kadar Cenevizlilerin yaptirdig: surlar i¢inde kaldigi goriilen
Galata'nin, Osmanli’nin bir sehri olan Istanbul’un Avrupai kismi oldugunu belirtmek
gerekir. Kurulusundan bu yana hep Avrupali oldugu da goriiliir. Ortodoks ve Dogulu bir
imparatorlugu ifade eden Bizans donemin baskenti Kostantinapolis’in yaninda Katolik
ve Latin bir koloni seklinde kurulur. Bazi donemlerde Cenevizliler ve Venedikliler
arasinda el degistirir ancak hep Katolik ve Latin kalir. Istanbul’un fethinin ardindan da

durumun pek degismedigi goriiliir.

Fatih Sultan Mehmet’in Galata’ya, Maalouf’un Yiiziincii Ad’da, Ispanya’dan
stiriilmiis olan Yahudilerin kente sigindigin1 ve aralarinda bilgili hahamlarin oldugunu
diinyanin farkli bolgelerinden hahamlarla goriisebilmek igin Yahudilerin sehre geldigini
belirtip vurguladigi gibi, Yahudi ve Rumlar1 yerlestirip, Galata’yr Latin olmaktan
¢ikarir. Bunun yaninda hala Islam baskentinin yani baginda olan gayrimiislim bir &ge
oldugunu da belirtmek gerekir. Bu sebeple Galata’nin karsida olmasi durumu yalnizca
Hali¢’in diger tarafta olmasini ifade etmez. Ayni zamanda kiiltiirel bir yani da ifade eder
(Ozekin, 2007: 71).

Galata’nin bazen de sehrin diismanlarinin tarafinda oldugu da olmustur. ilk
olarak 1204°de Latinlerin Istanbul’u isgali esnasinda, Bizans’in ¢dkmesini hazirlayan
isgal kapsaminda, Galata, Latinlere yataklik yapmis ve yardim etmistir. Osmanli’nin
cokmesinde de oOnemli rolii olan ayricaliklarin, Kapitiilasyonlarin yiiriitilmesi
konusunda Galata’nin 6nemli bir merkez oldugunu sdéylemek mimkiindiir. Galatali
bankerler araciligi ile Osmanli biiyiik bor¢ yiikiiniin altina siiriklenmistir. Galata,

kurulusundan sonra daima canli bir ticaret merkezi olmustur. Miisliimanlarin da ragbet
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ettigi meyhaneleri ile de gece hayatina da merkezlik ettigini belirtmek gerekir. Yazarin,
bolgenin bu 6zelligini Bogazkesen’de soyle ifade ettigi goriiliir:

“Galata’nin nasilsa sarap kokmayan nemli bir mahzeninde” (BGZK, 23) ve
“Galata’nin meyhanelerini dolasti...Rum meyhanelerinde tiiysiiz sakilerin sundugu lal
renkli, tiirlii tiirlii Ancona, Sakiz, Mudanya, Edremit, Bozcaada Saraplari’ndan igti”
(BGZK, 203).

Bunun yaninda Giirsel’in, Galata’yr oldukca ayrintili olarak betimledigi
goriiliir:

“Galata’nin dik yokuglarimi, Hali¢ boyunca uzaywp giden ti¢ kat hisar duvarlarin
arsinladi, kapilardan girdi ¢ikti. Kasimpasa tersanesine ndzir Meyit kapisi, Hali¢ kiyisinda
Azap kapisi, Sibirya’dan Karadeniz’e oradan da Galata’ya getirilip vezir kaftanlariyla elgi
mantolarint siisleyen samur kiirklerin sergilendigi Kiirkcii kapisi, yine Hali¢ kyisinda, 1511
151l zeytinyagi damacanalarmin  stoklandigr depolara agilan Yagkapani kapisi, sonra
Kursunlu mahzen kapisi, kuzeyde kara icinde Kiigiikkale ve Biiyiikkale kapilari... (BGZK,

201).

Venedik: Giirsel’in Bogazkesen romanmnda Istanbul ile Venedik arasinda
paralellik kurarak bu iki kenti anlattig1 goriiliir. Bogazkesen’de dzellikle dile getirilen
Istanbul su sekilde aktarilir:

“Kentin sokaklarmmi da anlatigim olmustu, ahsap yapiulariyla biiyiik otellerini,
saraylarmmi da. Camilerinden oldugu kadar kiliseleriyle sinagoglarindan da soz etmigtim.
Diyecegim tarihi ve cografyastyla oznel bir Istanbul imgesi olusmustu yazdigim kitaplarda.
Insansiz, uzak ama renkli bir imge. Renkli ve gercek” (BGZK, 61).

Bogazkesen’de mekan, fiziksel fonksiyonlardan ziyade islevsel yonii ile de 6n
plana ¢ikar. Romana ismini veren Bogazkesen (Rumelihisari) tarihi yapisi ile yazar igin
bir nevi esin kaynagi oldugu goriilen islevsel bir mekandir. Bu nedenle yazar, ilk
boliimlerde kitabin yazilma seriliveniyle birlikte Bogazkesen’in yapilma Oykiisii sunar.
Boylece romandaki “tematik kurgu” hakkinda da bu ciimleler 6n plana ¢ikar:

“Sultan Mehmed, ona “Bogazkesen” adint verirken yillar, yiizyillar sonra birinin
bu sozciikten yola ¢ikarak bir anlati yazmaya kalkisacagini bilemezdi elbet. Saltanati
stiresince bogaz kesenlerin, kesilen bogazlarin bir giin tarihgiler tarafindan arastirilip giin
wigmna ¢ikarilacagin (...) bilemeyecegi gibi” (BGZK, 12).

Romanda mekanin, zamani ¢agristirma agisindan tarihin énemli bir donemine

151k tuttugunu  sdylemek miimkiindiir. Ancak her daim acik/genis Ozelligiyle
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verilmedigini de belirtmek gerekir. Mekanlar, agik-genis veya kapali-dar olmasi onun
fiziksel niceligiyle ilgili bir durumdan ziyade anlati karakterlerinin yasam ve diinya
algilamalariyla baglantili bir durumu ifade etmektedir (Korkmaz, 2007: 414). Romanin,
tanik kisilerinden olan Seyir Katibi Nicolo ile Fatih Sultan Mehmet’in yasak olan
iligkisinin anlatildig1 satirlarda, bu algilama bi¢imi soyle yansitilir:
“Neden sonra, ¢cogu kez sabaha karsi, ayak sesleri yaklasir, kapt gicirdayarak
acilirdr. Sa¢ bas darmadagin Mehmed girerdi iceri. Sinirli, yorgun bir el once ensemde

sonra srtimda gezinmeye baglar, giderek sogukta iirperen kal¢alarima dogru kayardi (...).

El, atesin kézlenip sogumaya yiiz tuttugu bitimsiz gecenin karanliginda déviigiirmiis gibi

sahip olmak isterdi bana” (BGZK,166) .

Nicolo, Fatih Sultan Mehmet’i beklerken iirperti yasar ve bu durumun odasina
da yansidig1 goriliir. Boylece, mekanin bir anlamda Nicolo’nun psikolojisini agimladigi
goriiliirken, Fatih Sultan Mehmet’in de farkli egilimler ile 6n plana ¢ikmasina sebep
olur. Nicolo’nun yasadigi bu huzursuzluklarina paralel olarak da efendisini beklemis
oldugu odanin kapali ve dar bir nitelik kazandig1 goriiliir. Romanin tarihi sayfalarinda
bulunan karanlik zindan ve hiicre mekanlar1 da fiziksel ve islevsel olarak kapali ve dar

nitelik tasirlar.

Dogu Kenti: Bunun yaninda yazarin diizensiz, pis, hirsiz ve arsizlarin kol gezdigi
ifade edilen Dogu kentinin ayrintilar asagidaki gibidir:

“Atmeydan’ma varmadan birka¢ kez yitirdi yolunu, yine c¢esmeli kiigiik
alanlardan, dev ¢mmarlarin altindan, kafesli pencerelerin oniinden gecti; pislik icinde
oynayan ¢ocuklar, kapilarin esigine oturmus ihtiyarlar, bir deri bir kemik kalmis uyuz
kediler gérdii. Camiye doniistiiviilmiis kursun kubbeli kiliselerin gorkemi, derme ¢atma
evlerle tuhaf bir tezat olugturuyordu. Venedik saraylarina agina gézleri bosuna tag yapilar,
geniys alanlar arad1” (BGZK, 210).

Hali¢: Bogazkesen’de anlaticinin, Istanbul’un yoksul bir semti olan Halig’te
gezdigi siradaki izlenimleri aktarilir. Oncelikli olarak dikkatini ceken bina ve sokaklarin
mimari yapilar1 olur. Basgka bir diinya seklinde nitelenen semtin, onun gozii ile modern
olmayan bir yapist vardir. Mimaride goriilen bu sadeligin, sokaklara da hakim oldugu
goriliir. Mekan iizerine odaklandigi goriilen anlatimin, betimlemelerle saglandigi
goriillir. Ayrica insanlarin giinliik hayatindaki yerinden yeteri kadar bahsedilmedigini de

belirtmek gerekir.
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Bunun yaninda Fatih Camii’nin yaraticist olan Mimar Yusufun kapatildigi
zindanla, Candarli Halil’in 6ldiiriilmesinin dncesinde tutuldugu hiicre, donemin ceza
uygulamalar ile ilgili bilgiler verir. Burada gizemli 6liimlerin arkasindaki goriinmeyen
sir perdelerinin aralamasina da yardimci olunur. Insanlarin giin 1s13indan yoksun
birakilmasi i¢in gonderildikleri zindan, karanlik sifatiyla tiimiiyle kasvetli bir hal alir.
Boylece, mekanlar araciligiyla kahramanlara ¢izilen trajik sonlar ile Fatih Sultan
Mehmet’in gizli kalan yonleri agiklanmaya ¢alisilir. Yazarin, romanin tiim
unsurlarindaki gibi mekanin iizerinde s6z sahibi oldugunu da belirtmek gerekir. Anlatici
vasfinin tanidigr biitiin yetkiler kullanilarak mekanlar istedigi gibi sekillendirdigi ve

onu “tematik kurgu”nun hizmetine sundugu goriiliir.

Anlatic, Istanbul iizerine arastirma yaparken Fatih Kiilliyesi’ne gider ve

yapinin mimarisine olan hayranligini soyle ifade eder: “Bir zamanlarn iinlii bilginlerinin ders
verdigi kitapligi, hamami, imareti, kervansarayi, dariissifasi ve muvakkithanesiyle bir biitiin olusturan,
bilgiyle dayanmismay1, hocayla ogrenciyi, inangla diisiinceyi kaynastiran bu mekdnda bulunmaktan garip
bir tat” alir. Anlatici yazar, zaman kavranmini da sasrmaktadir” (BGZK, 81).

Ayrica romanda XV. ylizyil ile XX. ylizyill arasinda gidilip gelinir. XX.
yiizyilda Istanbul dénemin gereklerine uyarak betonlasan bir kent olarak karsimiza

cikar:

“Yallar, daha dogrusu tek tiik kalan yalilarin arasini doldurmus bigimsiz beton
yapular kit kapattiklarindan uzun siive denizi goremedim...Kandilli’ye dogru yol almaya
basladik...Solda Kiiciiksu kasrimin kirli beyazi hayadl meyal segiliyordu... Goksu ¢cayirt ise
tiimiiyle kayiplara karigmisti. Cinar agaglart yok, Sevda Tepesi de” (BGZK, 58).

Romanin yazar1 olan Fatith Haznedar i¢in mekanin “a¢imlayici konumda”
oldugu goriiliir. Yazarin yasaminin tek amacinin Bogazkesen’i tamamlamak olmasi,
romana dahil olan Deniz’in degisime ugramasi olarak karsimiza ¢ikar. Yazar bir
anlamda yazihanesi durumunu alan yalinin, bu iligkiye her sekliyle taniklik eden
mekanlar olarak goriiniir. Fatih Haznedar yali konusunda: “Déviismedigimiz ender anlarda
sevisme mekdanina doniisiiyordu tiim yali” (BGZK, 208) tanimlamasinin da yazma isteginin yerini
Deniz’e birakmasi mekana sinen tarafidir. Yali’nin, Deniz’in gelisi ile canlandigi ve
islevselliginin arttig1 goriiliir. Yazarin oncesinde esyaya bakisinin da farkli oldugu bu

climlelerden anlasilir:
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“Nereden  kaynaklandigina akil  erdiremediginden  Karanlikta esyalar
birbirlerinden uzaklasiyorlar gibime geldi. Masa, sandalye, kitaplik rafimin iizerindeki
calar saat. Baktim akrebi yoktu. Yelkovamin yalmizligini diistindiim. Birbirini tamamlayan,

birinin étekisiz yapamayacagi, birbirlerinden kopup ayrildiklarinda tiim islevin yok olacag

- 99

nesneleri. Insanlart diisiindiim, iinlii dsiklari (...) Kadinla erkegi” (BGZK, 41).

Bogazkesen’de gecen asagidaki climleler de dnem tasir: “Beni kapilarindan igeri
almayan, diislerimde hep benden uzaklasan, asma kopriilerini ben gecmeden kaldirip kendi icine
kapanan, limanlarina - evet limanlarina bile - ayak bastirmayan ulasilmaz bir kadin gibi giizelligini
uzakta, hep surlarin gerisinde tutan kentin éniindeyim” (BGZK, 146).

Bogazkesen’de yazar olan Fatih Haznedar’in, yazacagi roman i¢in arastirma
yaptigr belirtilmisti. Kitapligin ardindan kiilliyeyi gezmesi ve burasiyla ilgili
diisiincelerini romanina aktardigi goriiliir. Sultan Mehmet’in tarihsel olarak tebdili
kiyafet dolastigi kentte kurmacanin {ist boliimiinde kendisinin de dolastigina tanik
olunur:

“Bir zamanlar Fatih’in de tebdili kiyafet dolastigi eski Istanbul 'un sokaklarin
arsinlyyor; onun yaptirdigi camileri, camiye ¢evirdigi Bizans kiliselerini, saraylari,

suyollariyla ¢cesmeleri, kenti ériimcek agi gibi saran Kapalicarsilary, han ve hamamlart bir

kadastro memuru dikkatiyle tek tek arayip buluyordum” (BGZK, 131).

2.2.4.1.2. Kapal Mekan

Bogazkesen: Romanin c¢ikis noktast olan Bogazkesen’in bu kadar Onemli
olmasinin nedeni Istanbul’dur. Oyle ki Fatih Haznedar i¢in istanbul’un bir tutku oldugu,
gecmisle kurulan bagi ifade ettigi goriiliir. Fatih Sultan Mehmed basta olmak iizere
Bogazkesen’in tarihi kahramanlarmin goziinde de Istanbul’'un &nemli oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yazar iki su sehri arasinda benzerlikler bulundugunu belirtir:

“Zattere Rihtimi- Giudecce Adasi’'nin evleri suyun diizeyindeydiler... Bogaz’i en
fazla amimsatan yeri burasiydi Venedik’in...Karst ko yesil tepeleri her giin biraz daha

kemiren Kkacak insaatlarla dolu olmasa da Bogaz’daki gibi korulardan, giingormiis

yalllardan nasibini almamis olsa da tuhaf bir bi¢cimde Anadolu yakasina benziyordu”

(BGZK, 82).

Bunun yaninda Bogazkesen’de farkli din ve gruptan olan kisilerin olusturdugu

yapilarin iizerine de vurgu yapildig1 goriiliir:
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“Gentile kente baktikca, eski Bizans'in yerine kurulmakta olan Miisliiman
mahallelerini, Hali¢ boyunca swralanan depolari, kalabalik ¢arsilarla kervansaraylarin i¢
avlularim yukaridan gordiikge Osmanly baskentinin yeni bir uygarlik yaratmakta oldugunu
anliyor... Isa Kulesi’nden inip Galata ahalisini yakindan taniyinca bu izlenimi daha da
pekisti. Kentin Tiirklerin eline ge¢mesinden sonra kacan Cenevizli ailelerin ¢ogu geri
donmiis...” (BGZK, 203).

Rumeli Hisari: Romanda bahsedilen bagka bir kent 6gesinin Rumeli Hisar1’nin
tic kulesi oldugu goriiliir. Candarli Halil’in diger iki kulenin biiyiikliglinii kiskanma
durumunu Fatih Haznedar romanina yerlestirir. Candarli’nin narsistliginden

kaynaklanan kiskan¢liginin, Kitabin her iki anlatim diizleminde de kent dgesi lizerinden

verildigini sdylemek miimkiindiir.

2.2.5. Dil ve Anlatim

Nedim Girsel, eserlerinde bireysel sorgulamalarla evrensel gergekligi
yakalama ¢abasi i¢indedir. Anlatim teknigi ve kurgu acisindan 6zgiin nitelikleri olan
eserlerinde yasamin anlaminmi aradigir goriilen kisilerin seriivenini dile getirir. Bunu
gerceklestirirken agirlikli olarak i¢ monolog, diyalog ve i¢ diyalog tekniklerinden
yararlandig1 goriiliir. Eserlerin entrik kurgusunu sezdirme islevlerine sahip olan dis ve i¢

konusmalarin metne tagindigini belirtmek gerekir:

“Evet, yaz giinlerinde oturdugumuz, swtini duvara dayamis bir kameriye bile

vardi, hdld da var. Ama, ne bileyim, canim ¢ekmedi iste. Gidip altinda oturmak, suyu

¢ekilmis havuzun solgun giillerine bakarak ¢ayimi yudumlamak istemedim. Bahgenin eski

bir zaman diliminde, doniisii olmayan giinlerin giizelliginde kaldigini kabullenmeliydim

artik. Bir giiz sabahi hiiznii miiydii bu, yoksa uyku mahmurlugunu hald iizerinden atamamug

olmanin agwligi mi? Ya da bunlarin hi¢chiri degil de, gece gérdiim ama bir tek ayrintisini

bile ammsayamadigim diiglerin o belli belirsiz, bilin¢altina sinmis etkisi mi? ” (BGZK, 65).
Coksesliligin esas alindigi romanlarda teknik agisindan c¢esitliligin tercih
edilmesi de dnemli bir ayrintidir. Bu anlamda ¢agdas ve tarihi boyutuyla iki eksende
ilerledigi goriilen Bogazkesen 'de Istanbul’un fethinin montaj tekniginden yararlanilarak
ayet ve hadislerle sunuldugu goriilir. Boylelikle fethin sadece padisahin sahsi

ihtiraslarindan kaynaklanmadigi dogrulanir ve objektif bir bakis acisiyla aktarilir:
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“Hazreti Muhammed Sallalahu Aleyhi ve Sellem Efendimiz, “Hi¢ duydunuz mu,
bir kent ki bir yam kara iki yani deniz ola!” diye buyurduklarinda sahabe, “Evet ya

Resulullah!” deyip kutsal kent Istanbul 'un essizligini belirtmislerdir” (BGZK, 73).

Girsel, eserlerinde anlatim tekniklerini metne yayar ve lislubunu 6n plana
¢ikaran ifadeler kullanir. Romanlarinda iist anlatict konumunda olan yazarin bakis
agistyla kurgulandinldigr goriiliir. Oz yasam oykiisel nitelikli romanlarinda yazar,
varligini hissettirerek kisiler tizerindeki hakimiyetini netlestirir:

“Ama ben biliyordum. Daha dogrusu goriiyordum, gormem gerekiyordu. Ama
bu seyircisiz oyunda konusturan da bendim, konusan da. Géren ve goriilen, eden ve
eyleyen, evet hepsi bendim” (BGZK, 231).

Bogazkesen’de fethin tarihiyle romanin yazim seriiveni, iist kurmaca anlayisi
kapsaminda bir araya getirilir. Fatih’in seriiveniyle yazici olan Fatih Haznedar’in
seriivenleri birlestirilir. Yazicisi ile 6zdeslesen Giirsel’in, II. Mehmed ile kendi arasinda
bag kurdugu goriiliir. Bu konuyla ilgili yapilan bir miilakattaki agiklamalar1 dikkat
ceker:

“Anadoluhisari’'nda, yalida, tek basina bir yazar, bir tarihgi, Fatih donemiyle
ilgili bir roman yazmak istiyor. Bu romani yazarken de basina birtakim olaylar geliyor.
Dolayisiyla anlati iki eksende yiiriiyor, diyebilirim. Hem okuyucunun okuyacagi gibi 15.

yiizyil, hem de 20. yiizyil. Ciinkii romanin gergek kahramani, aslinda yazari” (Ceri, 2001:
22-24).

Giirsel, giinliik hayatin siradan olaylarini aktarirken anlatma teknigini kullanir:

“Sabah arka bah¢ede kahvaltimizi yaptiktan sonra birlikte denize giriyor, birlikte kayik tutup gezintiye
ctkiyor, oOgle wuykusu icin c¢ekildigimiz odalarimizda bile aksamiistii bir araya gelip sohbeti
koyulastiracagimiz ¢ay saatini ozliiyorduk” (BGZK, 11).

Giirsel, Bogazkesen’de postmodernist romanlarin genel egilimlerinin ¢ogunu
kullanir. Postmodernist romanlarin temel egilimlerinden biri romani, belgesel ve
bilimsel bir esermis gibi bi¢cim diizenlemesine tabi tutmaktir. Karsi-anti-roman
tutumlarinin da goriiniisii olan bu durumun Bogazkesen’de tarihsel metin pargalarindan
alintilarin yapilmasi, yazicimin kiitiiphanelerde arastirmalar yapip, malzeme toplama

durumu, eserdeki i¢cindekiler boliimii seklinde kendini gosterir.
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2.2.6. Bakas Acisi / Acilari

2.2.6.1. Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi

Bogazkesen’de toplumsal kimligin yerine bireysel kimlik sonucunda once bir
kagis ardindan da arayis igerisine giren bir kahraman ile karsilasilir. Sultan Mehmet’in
i¢ oglan seklinde yanina alinan ve sonradan ismini Selim olarak degistirdigi goriilen
Nicolo’nun, istanbul’un isgali esnasinda kisa siireli bosluk duygusuna kapildig: goriiliir.
Bir arayis igerisine girdigi goriilen Nicolo’nun, kendini bekleyen annesi ile Venedik’i

6zledigi aktarilir.

Bogazkesen, tarihi bilgi sorunsalinin tartismaya agildigi bir romandir. Anlatilan
bilgilerin ¢esitli belgelerle iliskilendirildigi ve resmi tarihteki belirsizlik ve bosluklarin
kullanildigini séylemek miimkiindiir. Romanlarin temellendirdigi tarihsel gergeklige ait
olan kurgusal belgelerin olusturdugu kurmaca ve tarihin ayni diizlemde birlestirildigi
goriiliir. Bogazkesen’de yazarin iki eksende ilerledigi goriiliir. Romanin yazilma 6ykiisii
paylasilarak, roman formatinda kurgulanmis olan eseri bir donemin salt tarihi olmaktan
cikarir: “Ust anlatict olarak ben, oykii i¢i yazarligimn ruh diinyasini agimlar, i¢ dykiisel yazarin dis
Oykiisel anlaticisi olarak gozleme aldigi Ben’ini okuyucuya tamitr” (Deveci, 2005:256). Romanin
tiimiinde yazarin varlig1 hissedilir ve bu durum devamli vurgulanar:

“Ipler benim elimdeydi ¢iinkii sabaha karsi eski bir yalmn mutfaginda,
pencerenin karsisina oturmus, bir dénemin gercek kisilerini kukla tiyatrosunda sahneye
ctkarwor, ellerini kollarint hareket ettiriyor, daha da tuhafi bir giizel konugsturuyordum.

Ama bu seyircisiz oyunda konusturan da bendim, konusan da. Goren ve goriinen, eden ve
eyleyen, evet hepsi bendim” (BGZK, 231).

Bogazkesen’de yapimin birlik bitiinliikkten ziyade ¢ok yonlii kurgulandig:
gortliir. Tarihi ve giincel boyutta iki farkli donemin sorgulandigi romanin hakimiyeti
yazardir. Hareket kabiliyetleri anlaticinin tasarrufuna birakilan kahramanlarin tiyatro
sahnesinde rollerini sergilediklerini sdylemek miimkiindiir. Ancak konusan, goriinen ve

goren tek kisi odur. O da romanda kendisini gizlemeyen yazardir yani Ben’dir: “Tarihi de

kendi eseri sayarcasina degistiren yazarin ta kendisi” olur (Ceri, 2002: 39).

Tarihi bir gerceklik veren romanda bosluklarin titizlikle doldurdugunu

sOylemek miimkiindiir. Yeni Tarihselcilerin tarihgilerin belirsiz biraktig1 ayrintilardan
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hareketle, resmi tarihi metin seklinde ele alarak, tarihi yeniden kurmaya calistiklart
goriiliir. Buradaki Onemli noktanin gecmisin ne sekilde ve nasil anlasildigidir.
Gegmisin, bugilinkii bakis ac¢isiyla degerlendirilemeyecegi asikardir. Kendi biitiinliigii
icerisinde tutarli olarak goriiliir. Olay ve olgularda parcalanmishik goriilse de bir
anlamda yapbozun pargalariymis gibi bir araya getirildiginde zaman bir biitiinligiin
ortaya ¢ikmasi gerekir. Sonug olarak ge¢migin biraktigi kayitlarin ¢gogunlukla kirtllmas,

parcalanmis ya da eksik kaldigin1 soylemek miimkiindiir (Yesilyurt, 2009: 1993).

Nedim Giirsel’in Bogazkesen’de, anlatic1 ve yazar olarak kendini giinlimiize
konumlandirdigi, tarihi bugiliniin bakis acisiyla yeniden yorumlama yoluna gittigi
goriiliir. Boylelikle tarih bilimcinin 6ngérmiis oldugu, “her devri kendi tarihi sartlar
icinde degerlendirme” kuralimin digina ¢ikar. Tarihin, gergegin kendisi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Diger metinler gibi, bir yazicist mevcuttur ve tarih, bu yazicinin
gercek oldugu tezini ileri siirer. Bu anlayisin, postmodernist romancilara, keyfi tasavvur
imkanlarin1 da verdigi goriliir. Postmodernist romanlarin eglendirme amaci giitmesi,
tarihi malzemenin fantastik oyun araci seklinde kullanilmasina neden olmasi Ve tarihin
kendi gercekligi oldugu goriilen bir zaman kesiti olmaktan ¢ikarak oyunlastirilan

poptarihe dontistiigii gortiliir.

2.3. RESIMLI DUNYA (2000)

Nedim Giirsel’in ilk baskisinin 2000’de Can Yayinlar1 ve 9. bask1 Subat/2011
Dogan Kitap’tan yayimlanan gerek yurtdisinda gerekse de yurt icinde biiyiik yanki
uyandirdig1 goriilen romani Resimli Diinya 318 sayfa olup 18 boliime ayrilir. Roman,
sanat tarihi profesdrii olan Kamil Uzman’in Italyan Ronesans resminde goriilen
Osmanlilarin izini siirme amaciyla gittigi Venedik’te geger. Sanat Tarihi Profosorii olan
Kamil Uzman’t bu romanin odak noktasi kabul etmek miimkiindiir. Kamil Uzman
ozellikle bati resminde, Venedik ekolii kapsaminda gorilen Osmanli figiirlerinin
lizerine arastirma yapabilmek i¢in, Venedik’e gider. Esas amaci ise Fatih’in portresini
yapan Bellini’nin hayatin1 arastirmaktir. Ancak Bellini’nin ailesinin oykiisii ile
karsilagir. Bunun nedeni ise ailesinin ressam olmasidir. Babasi Jacopo Bellini Ronesans
doneminin onemli ressamlarindandir. Roman boyunca biitiin Ronesans ressamlarinin
eserlere olan ilgisi, su sehrinin kanallari, tarihi binalar1 ve koprileri aktarilir. Bir

anlamda gorselligin - roman1  denilebilir. Glirsel’in  romanda, profesoriin  bazi
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donemlerinde ¢ocukluguna, bazen de yasadigi sehre, Istanbul’a hayal yolculuklari

yapmast ile de bir baska ag¢1 kazandirilir.

2.3.1. Zihniyet

Resimli Diinya, resim sanatina yer vermek agisindan Tiirk romancilii igin
onemli bir romandir. Altmisa yakin tabloya atfin yapildig: goriliir. Bazi tablolarla ilgili,
birka¢ sayfa okumalar vardir. Romanda sozii gecen gorsel atiflarin, uzun uzun
anlatilmasinin esas nedeni, okurun goziinde canlandirmasma yardimci olmaktir.
Giirsel’in bu anlamda bir miize romanini kaleme aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Bazen
resim sanatiyla ilgili teknik bahisler aktarilir. Giirsel, romanda Venedik resmi ve
Osmanli ile kaderinin birlesmesini saglayan ressam Gentile Bellini ve ailesinin
oykiisiinii kurgulayarak aktarir. Bir yandan bu 6ykii sanat tarihgisi olan Kamil Uzman’la
birlestirilir. Romanda resim sanatina bu kadar yer vermesinin sebebi, Giirsel’in 6zel
ilgilerinin sonucudur. Yazar miize ve kilisede orijinallerini inceledigi, onlarin
haklarinda okudugu seyleri, tablolari ve ressamlarinin kismen hayat oykdlerini

romanina tasir (Ozcan, 2005: 748).

Giirsel, kendisine yonlendirilen “Kitabinizin adi "Resimli Diinya", "Resimli
Diinya"nmin tablosu resmedilseydi eger, bu nasil bir resim olurdu? sorusunu su sekilde
cevaplar:

“Cok zor bir soru. Belki kitaptaki su ciimleden yola ¢ikabiliriz: "Belki de kan
degil kanalin suyuydu akan aqua alta baslamisti da onun haberi olmamisti, gondola binip
sise dalmadan ¢ok once gecmisti bu yakaya, Kandilli’deki meyhaneye gider gibi rahat
kaygisiz. Diinya onun icin bunca renkli, béylesine giizeldi. Resimli diinya gibi." Burada
romani degil de bizim algiladigimiz diinyayr kast edersek, tabloyu Yunan mitolojisindeki
Atlasin sirtinda tuttugu diinya olarvak tasvir edilebiliviz. Romani kast edersek eger zaman
kitabin tablosu, bakiglart ve tiim mimikleri ile Kamil Uzman bir portresi olurdu. Bu da
zaten romanda betimlenmistir (As¢i, 2000. 34-35).

Buradan hareketle romanin ismine eklenen resimli, genis bir alanmi ifade eden
diinya ile birlestiginde gorsel olarak bir zenginligin varligin1 hissettirdigi soylenebilir.
Sanat tarihi profesorii olarak secilen kahramanin yaninda bir manzara ressami olugunun
da romanin kurgusuna uyan nitelik tasidig1 goriiliir. Venedik ve Istanbul gibi sular ile
cevrilmis iki 6nemli kenti Kamil Uzman’n kisiligiyle birlestirmeye ¢alisan yazar, {inli

ressamlarin tablolar1 aracigiyla da tematik kurgu da hissettirilir. Bunun yaninda roman
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kahramanlarinin, resimlerden geldigi ve baskisinin yalnizligina ortak olan karakterler

oldugu goriiliir. Giirsel romanla ilgili olarak su ctimlelerini kurar:

I

.. zamanla benim varolusumdaki korku ve endigeler de romana girdi. Bu
anlamda kag¢inilmazd:. Ciinkii tablolarin altinda bambaska seyler var, su gibi. Ciinkii su,
cinsellikle yakin iliskili. Kitaba ilk Venedik’e gidisimin izleri kendiliginden yansidi.
Sevgilimle, tabi ¢ok gengtik, yapmis oldugumuz kavgalarin bende actigi ruhsal sarsintilar
ve intihar egilimleri romanin yazilis siirecinde ortaya ¢ikti. Yani bireysel ve bilingaltina
yonelik egilimler a¢isindan bu romani yazmam kagimilmazdi. Bu bir anlamda psikanalatik
bir kiir oldu benim i¢in. Bunlardan béyle kurtuldum” (As¢i, 2000: 36).

2.3.2. Yapi

2.3.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Sanat tarihi profesorii olan Kamil Uzman’in, Istanbul’dan Venedik’e dogru
yaptig1 arastirma gezisi kapsamindaki i¢ g¢ekismelerini anlatan Resimli Diinya insan
psikolojisini aktarir. Roman, Kamil Uzman’in, Fatih’in portresini yapan Italyan bir
ressam olan Gentile Bellini’yi aragtirmak iizere Venedik’e gelisiyle baslar. Uzmanin
oncelikli olarak stiidyo daireye gittigi goriliir. Kiraladigr bu daire, bodrum katidir.
Paras1 olmadigindan burada kalmasi gerekir. Ev sahibinin kendisine verdigi notu
okuduktan sonra notu cebine koyar ve disariya ¢ikarak, arastirmasina baglar. Bellinin
ailesini arastirmak i¢in Correr kitapligina giderken, Cem Sultan’in hapsedildigi Zizim
Sarayi’m1 goriir. Onun hayatiyla ilgili bilgileri hatirlamaya baslar. Gentile Bellini
hakkinda arastirma yapmak amaciyla geldigi goriilen Uzman’in sonradan bu konuya
yogunlastig1 okunur. Bunun nedeni de Bellini ve Uzman’1n hayatinin ortak noktalarinin
cok olmasidir. Her iki karakterin de heniiz ¢ocukken annelerini kaybettikleri ve devamli

anne 6zlemiyle yasadiklar1 goriiliir.

Giovanni Bellini’nin portrelerinde bulunan isa ve Meryem figiirlerinin kendi
¢ocuklugunu yansittigini goéren Uzman, portrelerde kendi gegmisini goriir. Portrelerde
bulunan anneyi kendi annesiyle ¢ocugu da kendisiyle 6zdeslestirir. Bu agidan Giovanni
Bellini’nin portreleri Uzman i¢in bir anlamda uyanma, kendi benligine varma 6zelligi
tasir. Bu tablolarin basinda uzun siire onlar1 izleyen Uzman ge¢cmisini stirekli hatirlar.
Yatili okullarda ve annesiz biiylimesinin onu epey etkiledigi, hayati boyunca bir arayisa

girmesine neden olur. Yalnizlik icerisinde kendisini kaybetmesi Uzman’in yagamini bir
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tek kadin imgesi yani anne imgesi yOnlendirir. Uzmanin giindiizleri arastirmasina
devam ettigi, geceleri de icinde yasadigi karmasik durumlarin bir getirisi olarak
fahiselere yoneldigi goriiliir. Bir agidan igindeki caresizlik ve yalmzligi bu sekilde
atmaya calisir. Uzman Correr kitapliginda gérev yapan Lucia ismindeki kizi Giovanni
Bellini’nin tablosunda ki Azize Caterina’yle 6zdeslestirir. Ayrica, onu kahve igmeye
davet eder. Lucia onun i¢in 6zlem duydugu ilk kadini ifade eder. Bu nedenle ona kars1
besledigi hayranlik 6nemlidir. Cilinkli, onu igerisinde bulundugu karmasalardan
Lucia’nin kurtaracagii diisliniir. Daha sonradan Kamil Uzman’in kendisini
Ozdeslestirdigi diger bir karakter olan Fikret Mualla ile tanigir. O da kendi gibi yalnizlik
icerisinde yasayan ve anne hasreti ¢eken bir karakterdir. Fikret Mualla’nin ardindan
Gentile’nin Istanbul’a gelme &ykiisiinii 6grendigi goriilen Uzman, Lucia’yla gondol
gezisi yapar ve onunla yakinlasir. Ayrica yaklasan karnavali stiidyoda gegirebilmek i¢in
Lucia’yla sozlesir. Bir miiddet ortaliktan yok olan Lucia’nin gelmemesi iizerine Uzman
evine getirdigi bir sokak kadinini takip eden adam tarafindan parasi igin bigaklanarak

oldirtliir.

2.3.2.2. Kisiler

2.3.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisi / Kisiler

Kamil Uzman: Resimli Diinya’nin 6ne ¢ikan karakteri (baskisisi), sanat tarihi
profesorii olan Kamil Uzman’dir. Uzman’1, Istanbul’dan Venedik’e iten duygunun
resim tutkusu oldugu goriiliir. Bunun nedeni Uzman’in da manzara ressami olmasidir.
Romandaki kahramanin ressam olmasinin resim diinyasi ile yakindan ilgili oldugu
goriiliir. Romanin bagkahramaninin genclik donemlerinde manzara resimleri yaptigi,
akademisyenlikle ressamlik arasinda tercih yapma durumunda kaldig1 ve resim yapmayi

arka plana att1g1 goriiliir.

Giovanni Bellii ve Fikret Mualla: Uzman’1 Venedik’e iten esas neden, Bellini
ile ilgili detayl arastirma yapma diisiincesidir. Giovanni Bellini Fatih Sultan Mehmet’in
de portresini yapar. Giovanni Bellini’ye ait olan Madonnalarin, onu kendi diinyasina
cektigi goriiliir. Boylelikle Bellini ailesini tanitan bagkisinin ¢ocukluguyla ilgili

hatiralart birer tablo seklinde goriiliir. Bu tablodaki en canli goriintiiler cocuk ile anneye
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aittir. Baskisinin, geriye doniislerle siklikla c¢ocukluguna gitmesine neden olan

Madonnalar’daki cocuk Isa ve Meryem Ana figiirleridir.

Cocukluguyla ilgili anilarindan, annesini kii¢iik yaslarda kaybederek yatili
okula verildigi goriiliir. Uzman’in, gezdigi Venedik’te Belliniler ile beraber kendi
cocukluguna doner. Bu nedenle annesizlik duygularini paylastigi goriilen Fikret Mualla
ve Giovanni Bellini’nin hayatlar1 onu ciddi anlamda etkiler. Eserin kurgusuna
bakildiginda basat 6genin anne imgesinin farkli yasam kesitleri ile birlikte bagkisi
araciligiyla agimlandigi goriiliir. Annenin yiiziiniin bu kadar 6n planda olmasi,
Uzman’in benligindeki belirsizligini gosterir. Bir ressam olsa da insan yiizii ¢izmekten
cekinir ve insan yliziinde: “hep bir biiyii, bir bilinmezlik, ulasiimazlik” (RSMD, 80) oldugunu
diisiiniir. Bir yiiz ¢izecek oldugunda “kadin yiizii” ¢izecegini ifade ettigi goriiliir:

“Belli bir kadumn degil de hayatina giren tiim kadinlarn, kitaplarda okudugu,
resimlerini gordiigii tim kadnlarn toplami bir yiizi, karanlikta isirken belli belirsiz
famildayan, kimildadikca bakislarim kaciran bir yiizii (...), o uzak kadin viiziinii cizecekmis
gibi geliyordu” (RSMD, 81-82).

Romandaki bagkisiyle ayni 6zlem ve tutkulari paylastigi goriilen, ana imgesini
tablolariyla canlandiran Giovanni Bellini de dnemli bir karakterdir. Ronesans’a damga
vuran Bellinilerin kiigiik oglu Giovanni, babasinin mirasindan yoksun birakilir, diglanir
ve kendi haline birakilir. Babasina intikam duygusu beslemeye baslar, ondan daha iyi
bir ressam olmasi da babasinin {iniinii agmas1 konusunda 6énemli bir faktordiir. Bir tiirli
bulamadigr aile sicakligin1 Madonnalar yaparak yakalamaya calistigi goriilen Giovanni

icin resim, kendini sunma sekli hatta bir baskaldiridir: “Ya da séziin renklerde baskaldirisi. O
da resim yaptikca susmustu yillar boyu; ¢izgi ve boyayla savasirken hep kendisiyle konusmus, kendi sesini

dinlemisti” (RSMD, 267). Yaptig1 tablolar ile adeta yeniden var oldugu goriilen
Giovanni’nin oykiisii, baktig1 her tabloda kaybedilen anneye ait bir imge arayan baskisi

Uzman’n 6ykiistdiir.

Lucia: Baskisinin, Bellini’nin ailesi ile ilgili arastirma igin gittigi Correr
Kitapligi’nda ¢alisan Lucia da olayin meydana gelisinde rol alan kisilerdendir. Lucia’yi,
Uzman igin ¢ekici kilan ise Giovanni Bellini’ye ait Kutsal Soylesi’sinde bulunan Azize
Caterina’ya benzemesidir. Ciinkii Caterina zekasi, bilge bakisi ve korumaya calistigi
faziletiyle ¢izilen tablolarda goriilen erdemli ve onurlu bir kadindir. Tablolarla hayali bir

yolculuga ¢ikan Uzman, aradig bir¢cok kadinin imgesini Lucia’ya yiikler. Uzman’in 6n



52

plana ¢ikan tiim kadin imgelerinin arka planinda bir tek kadin vardir ki, o da annedir.

Lucia’nin kokusunun dahi annesini g¢agristirmasi bu durumu agiklar: “Cocuklugundan

ammsadig, belki de annesinin stirdiigii, yalnizca bir Akdenizli kadimin kullanmaya cesaret edebilecegi o
baygin lavantaydi” (RSM, 267).

Uzman’in zihninin derinliklerinde yer edindigi goriilen beyaz ve temiz yliz,
Lucia’yla canlanir. Azize gibi aktarilan Lucinin, gizemli bir karakter oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Uzman’in asik oldugu kadinla ilgili detayh bilgileri, yemek

sohbeti esnasinda aktarilanlarla sinirli kaldigt goriliir: “Lucia, Kamil’in tahmin ettigi gibi
annesiyle birlikte yasiyordu, ama eski bir sarayda degil, daha al¢ak goniillii bir evde (...) Soylu bir
Venedikli aileye mensup oldugu dogruydu, ama hi¢ de umurunda degildi” (RSMD, 267). Uzman ig¢in

Lucia’nin, cinsel bir objeden 6te bir anlamda siginabilecegi bir liman oldugu belirtilir.
Bunun yamnda: “ad 151k, kendi karanlik su deniz kadar karanhk bir gen¢ kadina ¢attigim” (RSMD,
267) fark eder. Hayatindaki biitiin kadinlarin onu yalnizliga terk etmesinin ardindan bu

defa Lucia’y1 6liime yani ebedi yalnizliga kendi elleri ile terk eder.

2.3.2.2.2. Yazarm Soziinii Emanet Ettigi Kisi / Kisiler

Gentile: Bellini’nin ailesinin biiyilk oglu olan Gentile’yi tanitan tarafi, {inlii
Osmanli padisah1 Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmasidir. Bu olay Uzman’in
Venedik’e gitmesine neden olur. Cilinkii padisahin portresini yapan ressamla ilgili bilgi
sahibi olmak ister. Ancak, Gentile’nin roman kurgusundaki etkinligi, ¢izilen portreden
ziyade Istanbul’a yaptif1 deniz yolculugu olur: “Venediklilerin Deccal ile bir tutuklar:
Mehmed’in daveti” (RSMD, 267) hem merak duygusu uyandirir hem de korkuya neden olur.
Bir anlamda gizemli bir yolculuk yapan ressamin Oykiisii, daha ziyade anlaticinin
bakistyla aktarilir. 1479 Eyliil ayinda Istanbul’a dogru yola ¢ikmasimin kesin olan tek
bilgi oldugu goriiliir. Onun denizasir1 yolculuga ilk defa ciktigini asagidaki satirlarda

anlatir: “Tiim varhigimi sanatina adadi o, ne kadinlarin pesinden kostu ne servetin. Firca ve boyalarla

diisiip kalkti. Omiir boyu, neft, yag, tutkal, kémiir kalem ve ¢ercevelerin arasinda yasadi” (RSMD, 178-
179).

Gentile’nin diinyadan maddi anlamda ok tat alamadig1 gériiliir. Istanbul onun
i¢in iirkiitiicii bir sehirdir. Istanbul ile Fatih Sultan Mehmet hakkinda duyduklarmin da
bunu kanitladig1 goriiliir: “Mehmed’in de ondan asagi kalr yani yoktu. Viad gibi insanlart sise

gecirip kizartmasa da kaziga oturtmakta mahir sayilirdr” (RSMD, 167). Gentile’nin gizemli olarak
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gordiigii padisah ve hiikmettigi sehir, kendisini kesfetmesi konusunda da araci
konumundadir. Sevgi ve korkulartyla yiizlesmesine yardimci olur. Dimitri’nin
Meyhanesi’nde kor dilenciyle karsilasmasi yolculuguna ilahi bir boyut katar. Onun sesi
ile irkilir ve maddenin arkasindaki manay1 sorgular: “Ey resme tapan, kendi igine bak biraz da,
sureti génliinde ara!” (RSMD, 203). Bu dilencinin varligin1 hissettirmek ic¢in kurulan

sozlerde, Gentile’ nin tek tarafli bakis agisiyla sarsici bir etki yaptig1 goriiliir.

Jacopo: Ronesans’a damga vuran iinlii “Bellini ailesinin kurucusu” (RSMD, 106)
Jacopo, romanda yazarin soziinii emanet ettigi kisilerdendir. Bir kalaycinin oglu oldugu
goriilen Jacopo, ressamdir. Yoksul bir aileden gelen, ¢irak olarak girdigi atdlyede ates
yakma ve bulasik yikama gibi islerle ilgilenmek durumunda kalir. Bununla birlikte
yizyilin ikinci yarisindan sonra yasaminin seyri degisir. Scuoladi San Giovanni

Evangelista’nin saygin lyeligine ylikseldigi goriiliir: “Rénesans’a damgasini vuran iinlii

ressamlarim ¢ogu zanaatkdr ailelerin ¢ocuklaridir” (RSMD, 103).

2.3.2.2.3. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisi / Kisiler

Giil Baba ve Giovanni’nin aile fertleri: Romanda aktarilan resimli diinyaya
paralel oldugu goriilen fonda zengin bir karakter cesitliligi vardir. Bagkisinin hayatiyla

Ozdeslestirdigi ve kendi gibi ressam: “hayati boyunca hep kadinlart ézleyen” (RSMD, 123) Fikret

Mualla; Lucia ile olan ask kagcamaginda gondoluyla onlara tanikitk eden gondolcu; yolda rastladig:, giin

batimini dogru ¢izmesi konusunda uyarip ters cevap aldig1 geng ressam; on ii¢ yil siiven esaret hayatiyla

Cem Sultan ve “sehvet diikiinliigii” (RSMD, 167) ile tanitilmis olan Gentile Bellini’nin ilahi
yolculuga ¢ikmasina neden olan, can gozii ile suretin aslin1 gérmeye iten kor dilenciyle
Giil Baba’nin yaninda, Giovonni Bellini’nin tablolarinda 6zellikle 151k diizenini ilham
alan Uinli ressam Leonardo da Vinci ile Giovanni’nin aile fertleri olarak ismi gegen
oglu, esi, kiz kardesi ve enistesini, bir tablo olarak diisiindiiren roman, birbirini

tamamlayan yasam Oykiileriyle karsimiza ¢ikan karakterlerden olusur.

2.3.3. Zaman

2.3.3.1. Vaka Zamani

Resimli Diinya’da Uzman, Venedik’e Gentile Bellini hakkinda arastirma

yapmak i¢in gider. Bu anlamda ¢agdas bir yolculugun s6z konusu oldugu goriiliir.
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Ancak Venedik’ten Istanbul’a, Fatih’in portresini yapmak igin giden Bellini’nin
yolculuguna baglanir. Biri bes yiiz yil once yapilir, digeri de gilinlimiizdeki iki
yolculugun oykiisiidiir. Burada dolayli bir bakis yoktur. Gegmise, dogrudan bir bakis
vardir (Seval, 2006: 62).

Gegmisin halle aynilegsmesinin gdstergesi olarak, bazen dini kaynaklar, bazen
de tarihi belgeler oldugu goriiliirken bazen de tablolar olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu
yakinligi, Resimli Diinya’da miizede bulunan tablolar araciligi ile kuran Giirsel, Yeni
Tarihselcilerdeki gibi geg¢mis, kiiltiir, tarih ve dini degerlerle sorgulayan bir mecliste
hesaplasmaya baslar. Buradaki en biiyiikk dayanagi ise, metinlerarasinda baglanti
kurdugu kaynaklar olur. Bu nedenle, Resimli Diinya’da bu baglantilar agik olarak
goriliir: “Olgular her zaman kaydedenin zihninde kiridarak yansir” (Munslow, 2000: 73) diyen
Munslow’un bu tespiti, Giirsel’in romaninda kiiltiirel degerlerin kirilmasi seklinde

kendini gosterir.

2.3.3.2. Anlatma Zamani

Eserde bugiin ve ge¢misin, birbirini destekleyecek sekilde sunuldugu
goriiliirken, gelecegin neredeyse lizerinde hi¢ durulmayan bir zaman dilimi oldugu
sOylenebilir. Bu durum, baskisinin ge¢misine duydugu 6zlem ve ¢ocukluk donemlerine
siginma egilimi ile agiklanir. Yazarin romanin alt yapisini saglamlastirma istegiyle
gegmise yonelik 6zetlere bagvurmasi bunun sonucu olarak goriiliir. Annenin Sliimii,
babanin yeniden evlenme durumu, sevdigi kizin mahalleden taginmasmin sonucunda
iivey annenin suglanmasi, ardindan ilkokulu bitirdikten sonra yatili okula verilmesi,
babaya kars1 nefret ve anne 6zleminin birkag satirla 6zetlenip baskisinin geg¢misi bir
anlamda aktarilmaya caligilir. Bunun yaninda yazarmn, okuyucuyu zamanin siradizimsel
kurgusundan koparmamak i¢in yine Ozetleme teknigi ile yer yer agiklamalarda
bulunmay tercih eder:

“Venedik’e Santa Lucia Istasyonu’nda ayak basmisti. Accademia’da Gentile
Belli’nin tablolarint ararken kardesi Giovanni’'nin Kutsal Séylesi adli tablosu ¢ikmisti
karsisina. Bu yapittaki Azize Caterina ona yillar 6nce Vatikan’'da gordiigii, aralarinda Cem

Sultan’in da bulundugu kalabaligin ortasinda bilginlere ders verip dogru yolu gosteren
Caterina’yr ammsatmistt” (RSMD, 145).
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Anlatict bu sekilde ki 6zetlemeler ile hem okuyucunun dikkatini canli tutmaya

calisir hem de 6ykii zamaninin gegmis zaman i¢inde kaybolmasina izin vermez.

Yazma zamani, yazarin romanin sonuna ekledigi 1995-1999 tarihleri
arasindaki dort yillik siireyi icerir. Oykii zamani ise, baskisi Uzman’in Venedik’e
gelisiyle baslar: “Kis giinesinin sana sundugu bir mucize bu” diye gegiriyordu iginden, “iste yeni yilin
ilk giinleriyle birlikte Venedik'tesin!” (RSMD, 23). Roman, Venedik’te karnaval gecesi
tanimadig1 1zbandut kilikli iki adamin saldirisinin sonucunda hayatin1 kaybetmesiyle
biter. Arada gecen siiregte, devamli baskisinin ¢ocukluk anilarinin animsatilmasi ile
romanin entrik kurgusuna uygun olacak yapida geriye donmelerle doldurulur.
Anlaticinin bakis agisi ile sunulan eserde olaylarin isleyisi ile zaman faktorii arasinda

sik1 bir bag oldugu goriiliir.

Cocuklugu ile ilgili ¢ok giizel anilari olmadig1 goriilen baskisinin, yatili okul
donemleri yasaminda énemli bir déniim noktasidir. Ozellikle yalmzligmi bir defa daha

yiiziine vuran sessiz gecen pazar glnleri, Uzman adma O6lii zamanlardir: “Nasi da

unutmustu bugiin Pazar oldugunu! Venedik’te en kétii giindiir Pazar. Yalniz Venedik’te mi? Diinyanin
tiim kentlerinde pazar boyle durgun, i¢ karartici, oliidiir. Hele mevsim kigsa, pusluysa hava. Herkes hafta

sonu evine gitmig, birka¢ daimi yatli égrenciyle birlikte okulda yalniz kalmigsan™ (RSMD, 134).

Uzman’da bu olumsuz algilayislarin belirleyicisinin yatili okul yillar1 oldugu goriiliir.
Ciinkii onun Oncesinde pazar giinlerine bakis1 farklidir: “Oysa yatili okula gitmeden énce
cocuklugunda nasil da aydinlik, neseli, giinliik giineslik olurdu pazar giinleri” (RSMD, 135). Uzman’1in
bu itirafi, yatili okula birakilmistan kaynakli terk edilmislik ve yalmzlik duygularinin

zeminini olusturdugu, bunun da zamana bakisina yansidigi goriiliir.

2.3.4. Mekan

2.3.4.1. Somut Mekanlar

2.3.4.1.1. Acik Mekan

Istanbul: Sanat tarihi {izerine arastirma yapma ve kenti tanimak igin Venedik’e
giden eserin baskahramani olan Kamil Uzman’in gondol ile meshur kenti kesfetme
durumu istanbul anilarinda canlanir. Biri goriilen digeri de diislenen bu iki mekanin

romandaki 6nemi biiyiiktiir. Kdmil Uzman’m ayni zamanda hem Istanbul hem
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Venedik’i hem bugiin hem de Gentile Bellini’nin Bab-1 Ali sultaninin daveti iizerine
Istanbul’a geldigi XV. yiizy1li animsatmaya yardimec1 olur. Venedik ve sanatsal kesifler
ile bulusma iizerine kurgulandigi goriilen Resimli Diinya’nin kahramani, okuyucuyu

kisisel ve tarihsel an1 yolculuguna ¢ikarir.

Resimli Diinya’da, iki kentin karsilastirildigi goriiliir. Iki kentin birbirlerine
benzeyen yonleri ve birbirlerinden farkli olan taraflari aktarilir. Cografya ve tarihiyle
birbirine bagli sekilde anlatilan bu kentlerin, Giirsel’in kurmaca diinyasindaki temel
kahramanlar1 oldugu goriiliir. Fatih Sultan Mehmet odakli olan tarihsel yaklasimin, iki
kentin ressamlar aracilig1 ile birbirlerine baglanmasini saglar. Kentlerin cografi konumu
ve ortakligl ise suyla c¢evrili olmalarindan ileri gelir. Venedik de Uzman’mn gegirdigi o
anlar istanbul da Bellini’nin yasamis oldugu zamani yansitir. Bu kentlerin birbirlerini

cagristirdigi boliimler de yazarin tizerinde durdugu konulari gosterir.

Uzman, hayranlik duydugu kentte gordiigii uyumun kendi hayatinda da
gerceklesmesini ister. Onun ressamliginin kaynaginin da bu uyumu yakalama
cabasindan geldigi goriiliir. Resmetmeyi en fazla sevdigi “daglik bir yorede hig
beklenmedik bir anda karsina ¢ikan eski kentler, surlar, kale ve mazgallar” oldugunu
sOyler. Saray ressami oldugu goriilen Bellini, Venedik’e dondiigii zaman kentin gilinliik
hayatini, sokaklari, evleri, kanallar1 ve kopriileri resmetmeye kararlidir. Uzman’in,
Resimli Diinya’da kente karsi hayranlik duymasi diger kentler ile kiyaslanarak da
verilmeye caligilir:

“Her giin yeni bir denizde yol almak, bir baska limana demirlemek, hep degisik,

cekici, kendini ele vermeyen kadinlarla beraber olmak. Oysa o, ellisini beklemedi demir

almak igin, kentlerin en tehlikelisine, en gizemlisine, belki de en isvelisine ulasabilmek i¢in”

(RSMD, 179).

Paris: Resimli Diinya’da, Mualla’nin uzun dénem yasadig1 Paris’ten nefret ederek
bir kdye yerlestigi goriiliir. Paris’ten nefret edisi, sagliginin ve yaraticiliginin da orada

kayboldugunu diistinmesinden kaynaklamr: “Cok stikiir Paris denilen o igreng sehri, dort hafta

oluyor, temelli olarak terk ettim. Yedi yiiz kisilik sevimli ahalisi olan, Reillanne adinda, bes yiiz elli metre

yiikseklikte daglar arasinda, kiiciik, sirin bir koydeyim simdi” (RSMD, 126).

Venedik: Giirsel, Resimli Diinya’da Venedik’i ayrintili bir sekilde anlatir:
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“Sis dagilmis iyice, giines acmis. Yukarda pwril piril bir gokyiizii, asagida
kalabalik. Rihtimlar, sokaklar, alanlar insan dolu...Bulutsuz gokyiiziinden vuran isikta
seyreyle bakalim Canalazzo'yu! ...” (RSMD, 24-25).

Bunun yaninda romanda Venedik’in eski halinin de ayrintili olarak aktarildigi
goruliir:

“Nicedir sokaklari unutmustu. Rialto ’nun kalabaligini, ¢carsi pazarda satilan bin
bir cesit kumasla baliklarin, tezgahlari dolduran meyvelerin renklerini, birbirini izleyen

torenlerle fuarlarmn ugultusunu, ortalikta en giizel giysileriyle dolasan kurtizanlarin

cagrisini, payata, eglenceye, zevke dair ne varsa her seyi unutmustu...” (RSMD, 266).

2.3.5. Dil ve Anlatim

Biiytik bir yaraticilikla dili, imgesel ve diisiinsel evreninin varsilligi ile
Ozglinlik ustaligmin, Giirsel’i diger yazarlardan ayiran en biiylik 6zelligi oldugu
gorillir. Bu durumu, yazarin fazla sayidaki diigsel olayl, tarihsel c¢ercevede
kullanmasinda net olarak gérmek miimkiindiir. Walter Scott’un izinden gittigi goriilen
Giirsel’in, tarihsel ger¢evede biitiin smirsizligi da aktaran Resimli Diinya eserinde
olaylar, siradan bir insan olarak verilen Uzman’in bilincinden aktarilir. Onun yasadigi
olay, olgu ve agklar siradan insanlarin yasadiklartyla aynidir. Giirsel, tarihgiyle romanci
arasinda bulunan siirda ustaca gidip gelirken, tarihi gerceklerden de hareket ederek
Ronesans resim sanatina karsi ¢ok katmanli ve modern bir bakis agist gelistirir.
Kahramanin aktarimiyla yazarin imgeleminde stiriiklendigi goriilen ve onu izleyen

okurun, kurmaca evreniyle karsilastigi goriiliir. Bunun yani swra: “yarancilikta sinir

tammayan yazarin, anlatim teknikleri ve bakis acist agisindan giiniimiiz tarihsel kosullart ve okur konumu
nedeniyle Scott’tan ayrildigini ve modern bir tutum takindigini kesinlestirmek gerekir” (Tilbe ve Civelek,
2006).

Yazarin, eserlerindeki kisilerin kendi sanati igerisinde yogruldugu ve
kendisiyle ayni kisilikte oldugu goriiliir. Romanlarda 6n plana c¢iktig1 goriilen
kahramanlarin devamli bir arayis igerisinde olmasi ve bu kapsamda bir kadindan
digerine, bir sehirden baska bir sehre siiriiklenmesi, yazarin kendi belleginde

dolagmasin1 saglar:

“Bunun getirdigi bir kéksiizliik duygusunu yasar ve tutunacak bir dal aramaya baglar. Bu bir

kadwn degilse bir yazar igin, dil olur. Benim de gercekten kok salabildigim tek alan, Tiirkce oldu. Ne bir
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kente ne bir aile diizenine ger¢ek anlamda kok saldigimi séyleyemem” (Seval, 2006: 35) diyen
Giirsel’in Resimli Diinya’da yersiz yurtsuz bir gécebe izlenimindeki Uzman’1, Paris’te
hayatini siirdiirerek roman1 araciligiyla Istanbul ile bag kurdugu goriilen Haznedar’1 ve

Ilk Kadin romaninda bir yazar olarak kendini 6zdeslestirdigi goriiliir.

Anne ve babanin 6zlemi, icerisinde hi¢ bitmeyen yalnizlik duygusunu arttirir.
Yazarin eserlerini ve sanatini anlamanin etkin yolunun da yasaminin derinliklerine inme
durumu da bizleri ¢ocukluguna gotiiriir. Cocuk yaslarinda kazada kaybettigi babasinin
biraktigi boslugun doldurulamadigin1 ve yetimligi yasami boyunca bir yiik olarak
tasiyacagini kabul ettigini belirtmek gerekir. Yazin hayatinda belirleyici rol oynadigi
goriilen Galatasaray Lisesi’nde gecirdigi yatili okul yillart ve c¢ocuklugunun da

romanlarinda izler tasidig1 goriiliir.

I¢ monolog kullanimmnin, roman kisilerinin psikolojik tahlilleri yerine kendi
konusmalart ile tanitilmasi, betimlemeden ziyade gosterme metodunun kullanilmasinin

neticesidir: “Diyalog, monolog veya konusmada, okuyucu ile konusan kahraman arasinda herhangi bir
anlatict veya aract yoktur. Konusma eylemi aracisiz olarak okuyucuya sunulur” (Cetigli, 2000: 42).

Eserlerde yalnizlik temasinin zemin hazirladigi kendiyle ylizlesme siirecinde roman

karakterlerinin diisiince yapilarina yansidig gortiliir:

“Ogleyin ag¢ karmmna ictigi iki kiiciik sise Valpolicella'mn etkisindedir. Raki
bulamasa bile viski ne giine duruyor. Cin, votka, sampanya... Hepsi isikli bir barin camina
dizilmis onu beklemiyorlar mi bu gece! Ama once yemek yemeli. Kamil Uzman, biitiin
yalniz insanlar gibi, ashnda kendisiyle konugsmaktan korktugu icin béylesine hizli
diistindiigiiniin farkinda bile degildi” (RSMD, 84).

Romanlarda adi gegen kahramanlarin bilingaltinda onemli yeri olan anne
6zleminin i¢ ve i¢ diyaloglarla agimlandig1 goriiliir. Hayatindan sikilan kisilerin siginagi
konumunda verilen anne, gergek ile diis smirinda yasar. Roman Karakterlerinin
psikolojilerine gore bicimlenen i¢ diyalog, hayaller kurulmasinda, ciimlelerin

tasarlanmasinda ipuglar1 verir. Boylece karakterlerin niyeti de aciga ¢ikar:
“Evet, “Giinaydin Caterina, diin ¢ok merak ettim sizi”.
“O zaman kiz da sorardi:
- Basima bir sey gelse iiziiliir miiydiiniiz?

- Elbette iiziiliirdiim, kahrolurdum.
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- Ah siz Dogulu erkekler, hep boylesiniz.
- Inamin ¢ok iiziiliirdiim” (RSMD, 117).

Giirsel’in, diisiince aligverisi niteligi tagiyan diyaloglari, olaylarin gelismesinde
rol oynama, dogallik katma ve anlaticilarin deger yargilarini yansitma seklinde de
kullandig1 goriiliir:

“Correr’de bir ara firsat gézetip yanina geldi kizin:
- Adimiz Caterina degil mi? diye sordu. Kiz biraz ¢ekingen:
- Hayw Lucia, diye karsilik verdi.

- Peki ben Caterina diyebilir miyim size?

- Nasil isterseniz.
- Yanls anlamaywn litfen. Lucia da giizel bir ad. Ama size Caterina demek
istememin hakli bir nedeni var.
- Neymis 0?
- Boyle ayakiistii anlatamam. Vaktiniz varsa ¢ikista bir kahvede konusalim”
(RSMD, 96).
Resimli Diinya’da Madonna figiirlerinin gosterme teknigine en belirgin 6rnek

olmasi ve bunun yaninda karakterlerin psikolojik durumlarini aktarmasi agisindan da
onemli oldugu sdylenebilir:

“Obiir tablodaysa Meryem kollarinda sikica tuttugu Isa’ya bakmaktayd:. Cocuk
ile anne birbirlerine ¢ok yakindilar bu kez. Hatta ¢ocuk, ¢iplak ayaklarimi annenin sag
koluna dolamug, bir elini gogsiine otekini ¢enesine dogru uzatmisti. Arsizca yiiziinii oksar

gibiydi Meryem’in” (RSMD, 111).

Hayata tutunma cabast icinde siiriiklenen bireylerin yasadigi catisma ve
celiskiler mekanla biitiinlesir. Mekan ile ilgili kullanilan sifatlar, kisilerin psikolojik

yapilari i¢in kullanilirken, islevsel mekanin darlig1 da netlestirilmis olur:

“Once iizerine yigilacakmis gibi duran tavamin tahta kiriglerini goriiyor, sonra
tozlu raflarda kitaplari. Her sabah gézlerini acar agmaz, Bebek 'teki katinda uyanmadiginin
farkinda. Giderek daha sik ¢iktigi yolculuklarda gece ge¢ vakit bir kurtulus gibi sigindigi
otel odalarindan birinde de degil. Basik tavanli, tuhaf bir yer burasi. Kendine ait olmayan,

ama uzunca bir siire kalacagi dar, karanhk bir mekan. Bu diinyadaki gecici varligimn,

yalniz uyamglarmin tanmigr” (RSMD, 53).
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Gergekgi modern anlatimin geleneklere ozellikle de modern romanlardaki,
sorunlart ortaya koyup ¢oOziimleri de okuyucuya birakan tavrina karsi durusunu
Bogazkesen ile baglattig1 goriilen Giirsel, bu tavrini Resimli Diinya romaninda da devam
ettirir. Tarihsel kurguyla yazar, Tiirk romanciligina énemli &rnekler verir. ikili anlatim
diizeylerinde Oykiilenen ve fazla sayida uydu anlati ile Oriilen romanin, yazara hem
tarihi bezemi sunmasi1 hem de tarihin bosluklarini doldurulmasi i¢in olanak tanir. Tarihi
arama ve bulabilmek icin yola ¢ikan kahramanin Oykiisii, dis Oykiisel anlatici-yazar
tarafindan tgilincii tekil kisiyle aktarilir. Tarih, romanin ikincil tematik 6gesi olarak
sunulur. Ancak, bazi karsilikli ve i¢ konugsma yontemleri ile 6znellestirilir. Anlatic

karsilikl1 olarak i¢ konusma teknigiyle Lucia ile Uzman’1 konusturur:

“-Basima bir sey gelse tiziiliir miiydiiniiz?
-Elbette iiziiliirdiim, kahrolurdum.

-Ah siz Dogulu erkekler, hep boylesiniz.
-Inanin ¢ok iiziiliirdiim” (RSMD, 123).

Giirsel, gorsellik ve yazinsallik eylemlerini, ince tablo betimlemesi ile birbirine
karistirir. Glincel Oykiileme diizeylerinde okur ve Uzman’in diislerinde gecmise
yolculuklar yapilir ve c¢ocukluguna kadar inilir. Bunun yaninda, Tirkiye’nin yakin
tarihinde gelisen olaylar sorunsallastirilir. Gegmisle gelecek arasinda yapilan bu
yolculuklarin imgeleminden olusturulan anlatilarda, uzam ve zamani betimlerken,
karakterlerin diisiince ve duygularini oykiilerken kullanilan dil ince, yumusak ve
varsildir. Betimlemelerle uzun olarak anlatilan gegmis, Ronesans ressamlarina ait duvar
resimleri ile kutsal Meryem / Isa portrelerinin oldugu tablolarda verilir. Giirsel, tarihi
ayrintilar1 ustaca kurgusuna yerlestirir. Resimlerde goriinlimlerin big¢imlendirildigi
ortamda, bu resimlerde goriilen yapisal ozellikleri romanci imgelemi ile yeniden
kurgular. Kurgusal bezemde uzam ve zaman, canli bir sekilde kiskirtic1 ve sicak bir
bigemle verilir. Bellini’nin tablolarini, Orta Cag ve Ronesans modernizminin karsitligi

igerising tagsir.
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2.3.6. Bakas Acisi / Acilari

2.3.6.1. Kahraman Anlaticinin Bakis Ac¢isi

Resimli Diinya’da, Tanrisal bakis ag¢isini kullanan anlaticinin kurguladigi
goriliir. Tanrisal anlaticinin: “yaratug kisiler hakkinda her seyi bilir, bu kisilerin gizli sakli hi¢bir
yonleri yoktur; ciinkii onlart yaratan da anlatan da aymdir” (Forster,1985: 24). Olay ve
kahramanlara hiikmeden, Oncesini ve sonrasini bilen konumu ile okuyuculara genis
perspektif sunulur. Romanin ger¢ek zamanlarinda yasayan onemli karakterleri Uzman
ve Lucia olmasiin karsisinda yazarin siklikla kullandigi geriye kirilma teknigiyle
cesitli Oykiilere tanik olunur. Baskisinin yorumlamasi ile meydana getirilen entrik
kurgunun alt yapisinin olugsmasinda ge¢mise yapilan yolculuklarin biiyiik roli vardir.
Bu durumun karakterlerin 6zellikle psikolojik durumlarin arka planinin saglam
olmasina imkan tanir. Anlaticinin, bagkisinin ¢ikmis oldugu hayali yolculuk ile
cocuklugunu ve anneye duydugu 6zlemi kalic1 bir resim seklinde kullanir. Uzman’1n Isa
ve Meryem figiirlerinin karsisinda duygulanimlar1 anne imgesiyle aciklanarak olaylarin
arasindaki nedensellik baglarini kuvvetlendirmeye c¢alisildig1 goriiliir:

“Giovanni’nin evlilik disi1 bir iliskiden dogdugunu biliyordu Kdamil. Bu konuda
inandwict  kanitlar vardi. Madonnalari’'nin  béylesine yumusak, bu denli hiiziinlii
olmalarimin gercek nedeni de buydu belki. Ressam, yasak askin kurbani anneyi ariyordu,
her firca vurusunda onun ozlemiyle doluydu” (RSMD, 59).

Anlaticinin  dikkatli gozlem yetenegi ile karakterlerin bugiinii ile gec¢misi
arasinda bir koprii kurulur. Yapilan ayrintili betimlemeler ile okuyucular romanin
kurmaca diinyasindan ¢ikarilir ve kent ile kiiltiirlerarasi yolculuga ¢ikmalart saglanir.
Bagkisi ile Lucia’nin arasinda gecen diyaloglarin da c¢ogunlukla detay olarak

goriilebilecek kiiltiirel farkliliklar1 aktarilir: “Kiz ona, ders verir gibi, her iilkenin gelenekleri

oldugunu, Italyanlarin kahve i¢mek icin masaya oturmayip ayakta dikildiklerini, bu kadar giizel Italyanca
konugan birinin de yabanci bile olsa zaten bunu ¢oktan 6grenmis olmasi gerektigini soyledi” (RSMD,
98).

Bunlarin yaninda eserde gerek mekan ve zaman boyutlariyla gerekse de sahis
kadrosu c¢esitliligi ile ¢ok sesliligin saglanmasi, anlaticinin sezme yeteneginin bir
neticesidir. O, “Tanrisal bakis acisinin” vermis oldugu tiim olanaklar1 da kullanir.

Ayrica kahramanlarina i¢ monolog yontemiyle yorumlar da yaptirdigi goriiliir: “Niye

kizdin acaba? Hafta sonun ¢ok mu kétii gecti, sevgilinle mi kavga ettin yoksa? Hayir annene kizdin,
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sevgilin yok ki senin (..)” (RSMD, 141). Boylelikle bilingaltindaki diislince ve duygular
okuyucuya sunulur. Olaylar1 kahramanlarinin perspektifinden yansitmaya calisilir
ancak, tarafliligini da gizleyemedigi goriiliir. Bu durum, 6z evladini mirastan yoksun

birakan Jacopo ve livey anne olan Anna ile ilgili olumsuz tutumlardan ¢ikarilabilir:

“Anna Riversi, Gentile 'den sonra giinah ¢cocugunu da emzirmis miydi, yoksa ¢ocuk memeye saldwrdikga,
tablolardaki Meryem gibi diglamis miydi onu; “Iste bakin ve Jacopo nun bu arsiz picini sevmedigimi,
ondan nefret ettigimi goriin der gibi yiiz mii ¢evirmisti?” (RSMD, 112).

Romanda hakim oldugu goriilen ¢okseslilik geregince anlaticinin montaj
tekniginden istifade ettigi goriiliir: “O, Kuran'da da buyurdugu gibi bize sah damarimizdan daha
yakindwr” (RSMD, 199) ayeti ile Kuran’dan yapilan alint1 ve Cahit Sitki’ya ait olan: “Yas otuz
bes yolun yarisi eder/ Dante gibi ortasindayiz omriin” (RSMD, 294) dizeleri ile 6liim ve Tanri
karsisindaki tavirlari ortaya koyulur. Romanda yapilan psikolojik ¢oziimlemeler ile
varhigimi her daim hissettiren anlatici, romanimin isminden baglayip tematik kurguyu

ressam edasiyla tablolagtirir.

2.4. ALLAH'IN KIZLARI (2008)

Giirsel’in dinlerin 6ne ¢iktig1 bu dénemde, bir anlamda yeni ayring, bicem ve
bir roman sdylemi olusturdugu Allah’in Kizlar: eserinin, kutsali sorguladigi goriiliir.
Boylece, 2000°de yayinladig1t Resimli Diinya’dan sonra romana tartigmali ve biiyiik bir
doniis yaptigin1 sdylemek miimkiindiir. Allah’in Kizlar: romanina baslarken bakisimli
konu bagslik cizelgesine yer verilir. Romanin ilk baskis1 2008 yilinda Dogan Yayincilik
tarafindan basilmistir. Ardindan Mart/2008 de 1. ve Mayis/2013 de 17. baski yine
Dogan Yayinciliktan yayimlanmistir. Eser 27 boliim ve 287 sayfadan olusur. Dis

kapakta Kabe’nin egretilemeli bir resmi bulunur.

Hz. Muhammed’in hayatiyla Kuran’dan hareket ederek Islam dininde siddet ve
inancin bir anlamda sorgulandigi bu romanin goksesli bir destan oldugu gortiliir. Allah’t
kendine “sahdamarindan daha yakin” hissederek hayal diinyasi zengin olan bir ¢ocukla
Harbi Umumi’de Medine’yi savunan dedesinin hem mutlu hem de hiiziinlii dykdisii
aktarihir. Giirsel’in bu roman: Fransa, Almanya, Liibnan, Ispanya, Sirbistan, Cek
Cumbhuriyeti ve Romanya’da da yayimlanir. Yazarin Allah’in Kizlar: admi verdigi
romantyla Tiirkiye Yayincilar Birligi’nin verdigi 2009 yil1 Diisiince ve ifade Ozgiirliigii

odalind alir.
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2.4.1. Zihniyet

Allah’in Kizlar: roman1 “kutsal olani sorgulayan ama incitmeyen bir metin”

seklinde okura sunulur. Yazar romaniyla ilgili asagidaki ciimleleri kurar:

“Allah i Kizlar, ashinda Kuran’i, Islam’1 elestiren bir roman degil. Anlatimin

odak noktasinda Hz. Muhammed’in oldugu, ¢ok sesli bir roman. Ve elestirel bir bakis degil,

0 inancla gelen Miisliiman duyarliigini kavramaya ¢alisan bir bakis” Bir Roman?” (Arpa,
2008).
Gergek anlamda mistik ayrim, 1985’de yayimlanan Bogazkesen’de, Resimli
Diinya ve 6zelikle 2007 yilinda yayimlandigi goriilen, Hac1 Bektas, Mevlana ve Abdal
Musa gibi ermislerin Yedi Dervigler’de yogunlukla kullanildig1 goriiliir. Allah’in
Kizlari'min baginda bakisimli konu bashigi cizelgesi bulunur. Roman, yirmi bes
boliimden olusur. Dis kapakta Isra Suresi’nin 40. ayeti olan “Rabbiniz size ogullar verdi
de kendisi meleklerden kizlar mi edindi?” yazilidir. Romanin isminin ilgi ¢ekici oldugu
goriiliir. Glirsel’in bu isimlendirmeyi Kuran’daki Necm Suresi’nde isimleri bulunan
Uzza, Lat ve Manat adlarindaki ii¢ disi puttan esinlenerek yaptigi belirtilir (Tilbe, 2008).
O donemlerde Kureysliler’in bu putlar1 Allah’in Kizlar olarak ifade etmeleri bunun en
onemli nedenidir. Glirsel, ismi gecen putlar1 konusturur. Tarihsel seslerin one ¢iktig

romanlara gondergesel bir isim verdigi goriiliir (Tilbe, 2008: 62).
2.4.2. Yapr

2.4.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Allahin Kizlari, tarihi bir konuyu aktarir. Eserde, Islam dini dindar dedesinden
cocukluk zamanlarinda O6grendigi sekliyle aktarilir. Romanin karigik bir yapisinin
oldugu goriiliir. Bir taraftan Allah’in Kizlar1 olarak bilinen, daha sonra Kabe’den
atildign goriilen “Lat, Uzza ve Manat” isimli {i¢ put ve islam &ykiisii, Hz. Muhammed’in
hayatindaki vahiy ve savaslar aktarilir. Diger taraftan yazarin, Allah’in Kizlar:
romantyla iki yasam Oykiisel Oykiiyii anlattigi goriiliir. Dede karakteri ve onun
etkisindeki, Islam kiiltiiriiniin mirascist olan torununun &ykiileridir. Eserin biitiin kilit
noktalarinda tarih, kisisel ve 6znel yasamla kesisir. Bu durum kismen de olsa 6z yasam
Oykiisel bir romana siiriikler. Giirsel, kisisel imgelemi kapsaminda, Tiirk ulusunun

imgeleminde yeri olan Islam sdylencelerini animsatir. Ozellikle inancin kokeni ve
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tarihin galkantili donemleri esnasinda yasadigi goriilen inang bunalimini sorgulamaya

baslar. Boylelikle temelde din, siddet ve savas sorgulanir.

Roman farkli donemlerde gectigi goriilen ve kutsal kitaplarda bahsi gecen
oykiilerden olusur. Oykiiler birbirlerine baglanarak bugiine kadar gelir. Romanm en
baslarinda Hz. Muhammed’in dogumundan oOnce, babasiyla dedesinin yasamlari
anlatilir. Peygamberin dedesinin anlatildig1 boliimlerde, anlaticinin kendi ¢ocukluguna
ve dedesine de gondermeler yapilir. Ayrica, Oykiiler arasinda benzetmeler vardir.
Oncelikle, Ibrahim peygamberin kendi oglunun bogazini1 kesmek amaciyla daga ¢ikisini
anlatir. Daha sonra ¢ocuk yaslarda dedesinin evinde bulunan komiirliiglin yanina
baglandig1 goriilen, kurban bayraminda kesilmek icin bekleyen koctan bahsedilir.
Kesilen kurbanlar, cocuklarin yasamalarinin bedeli olarak goriiliir. Cocuklar bir sekilde
kendi yerlerine kurban edilen hayvanlara karsi sugluluk duyarlar. Ancak, kendisinin
yasamasi i¢in bunun zorunlu oldugu sdylenir. Cocugun zihninde kurbanin, kendi
hayatinin ne kadar degersiz ve kolay kaybedilebilen hatta kendisini sevdigini

zannettikleri tarafindan harcanabilen biri oldugunu gosterir.

Kurban edilme durumu, bir defa daha Muhammed’in babasinin heniiz kiigiik
bir cocukken kurban edilmekten nasil kurtuldugunun 6ykiisii anlatilir. Farkli ¢ocuklarin
hayatlarinda bu durumun tekrarlanis1 ile geg¢mis inancin igerisine isleyen siddet
sorgulanir. Bunun yaninda, peygamberin babasmin kurban edilmekten son anda

kurtulmasi da hayatin rastlantisalligini yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Bir bagka oykiide de Kays gibi, keyif ve sehvet adina yolculuk yapanlar vardir.
Ancak, yasam yollarda bir arayis icerisinde gegen dervislerin dykiileri verilir. Ozellikle

Yunus Emre’nin cennete giden yolda iz sliren dervisin dykiisii de anlatilir.

2.4.2.2. Kisiler

2.4.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisi / Kisiler

Allah’in Kizlari romani nesillerdir anlatilan dykiileri masal gibi siirsel bir dille
aktarir. Giirsel, eserde ikinci tekil sahs1 kullanmay1 tercih eder. Romanin anlaticisina,
sen seklinde hitap eder. Okurlar1, masal dinleyen gocuklar gibi goriir. Ornegin, romanin

bir boliimii: “Dedenle Cuma namazina giderken... ”(ALHK, 77) seklinde baslar.
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Ikinci kisiye anlatilmasi zor bir durum olmasima ragmen, bu dykiiler yazarin
amacina uygun olarak hizmet ederler. Yazar, oykiilerini anlatirken masal dilinden
uzaklagsmaz, okur ile cocugu bir biitlin olarak diisiiniir. Belki de uzak diyarlarin, ge¢mis
zamanlarin Oykiilerini, bir ¢ocuga anlatirken yapilan cinsten abartilarla, efsanelerle
oykdilerini siisler. Ayrica, anlatimin dagilmamasi, dykiilerin hep ayni sesten dinlenmesi
ve romanin formuyla ilgili bir baska ozelligi de, her bolimiin farkli karakterlerin
dilinden anlatilmis olmasidir. Bu sayede yazar, ¢ok sesli bir anlatt kurmus olur. Her dort
boliimde bir Uzza, Manat ya da Lat’in basligini tasiyan, onlardan birinin agzindan dile
getirilen anlatilar yer alir. Boylece okurlar, boliimlerin nasil romanin dokusunu
olusturdugunu da goérme firsatina erismis olurlar. Ust iiste gelen simetrik anlatilar da

roman yapisinin olugmasina katki saglar niteliktedir.

Romanda kisiler gercek diinyanin eyleyenleri degildir ancak, anlatida
anlamlidirlar. Bir dizi gondergelerle kurmaca olandan gercek olana baglanirlar. Yazarin
gercek olarak: “anlatinin gergek kisisidir, ¢iinkii yasadigimiz diinyaya aittir” (Kiran ve
Kiran, 2003: 95) dedigi acik¢a goriiliir. Anlat1 kisisinin dykiide varlik kazandig1 ve dis
diinya ile iliski kurdugu goriiliir. Romanda anlatici, betimleyen ve i¢ oykiisel dinleyici
konumundadir. Bunun yaninda dis Oykiisel bir anlaticinin, dis Oykiisel bir aliciya
seslendigi goriilir. Romanda anlaticinin i¢ Oykiisel ve dis Oykiisel seklinde
konumlandigi goriiliir. Romanin gergek yazari, sadece onu anlatan degil, genellikle onu
dinleyenlerdir. Zorunlu olarak kendine basvurulan kisinin de olmadig1 goriiliir. Yanda

seslenilen birileri her zaman mevcut olur.

Hazreti Ibrahim: Eserde Hz. Ibrahim’e ayrilan bir bélim bulunur. Hz.
Ibrahim’in hayat: uzunca aktarilir. Bu béliimiin disinda da eserin icinde yer yer Hz.
Ibrahim’e yer verildigi de goriiliir:

“Ibrahim Peygamber putlara tapmamis, kendini Tanri yerine koyan Nemrud'un
atesinden kurtulduktan sonra farkli bir inancin pesine diismiis, sonunda Ismail sayesinde
Tanrit'va ulasabilmisti” (ALHK, 83).

Hacirahmanh'dan Haci1 Rahmi Ram: Anlaticinin dedesine ayrilan boliimde

ifade edilen cliimlelerle Rahmi Ram tanitilir:

“Deden Rahmi Bey Manisa'min Hacirahmanl kéyiindendi; haci degildi ama Hicaz

cephesinden doniiste evienip ¢oluk ¢ocuga karistiginda biiyiikannen "gazi" lakabini yeterli

bulmayarak haci demeye baslamisti ona” (ALHK, 38).
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Muhammed Mustafa: Muhammed Mustafa “Fil Yilinda” ismini tasiyan

boliimde anlatilir. Bunun yaninda Ebabil kuslarinin da 6ykiisii aktarilir.

Huveylid kizi1 Hatice: Huveylid kizi1 Hatice, Kureys'in en gii¢lii kadinlarindan
biridir.

2.4.2.2.2. Yazarin Soziinii Emanet Ettigi Kisi / Kisiler

Romanin basinda, yazarin eserini, dedesi olan Ahmet Nedim Tiiziin’e adadig

yazilidir. Balikesir’de yasarken tatillerde dedesinin yanina giden yazar: “ve ¢ocuklugunun

yesil cennetine donebilmek icin her seyi, su satwrlart yazdigin sag elini bile vermeye razisin (...) Yeter ki,

seni birakip gidenler, gidip de gelmeyenler geri donsiin: Dag daga kavusmaz, ama insan insana kavusur,

sen de yeter ki kavus yitirdiklerine” (ALHK, 94) seklinde kendi ¢ocukluk doneminde alt
konusma uygulayimi ile seslenir. Ayrica romani yazma sebebi de kesin olarak belirtilir.
Bu romanda yitik cennetin pesinde olan kisi, geri dondiiriilemeyecek, fakat ileride

ulagilacak olan diislemin 6z kurgusal {iriinii olarak goriilebilir (Tilbe, 2008: 70).

Anlaticinin, ikinei tekil kisiyi kullandigr goriilse de romandaki anlaticinin
seslendigi dinleyici, kisinin kendisinin bes yasindaki imgesi oldugu anlagilir. Gergekte,
kurmacada dinleyen de konusan da yazarin kendinden baskasi degildir. Romanin siirekli
bir alt konusma uygulamasiyla ¢ocuga ve/veya ¢ocukluguna seslendigi ve gecmisten
gelecege gelen olaylar1 onunla paylagtig1 goriiliir. Romana kurgusal bir kendi yerlesir ve
okura gondermeler yapilir. Okura, sizler seklinde hitap edilir. Boylelikle okur uyarilir
ve kendisine su¢ ortagi yapilmak istenir: “Ben-Sen-O-Biz-Siz-Onlar” (ALHK, 65)
adillarinin devamli yer degistirdigi ve bu sekilde, 6zgiin yeni bir dykiileme uygulandigi
gortliir. Ayrica, roman evreni igerisinde, liclincii kisi, yazar ve okurdan farkl biridir. Bu
da roman evrenini ifade ederken, birinci kisi yazari, ikinci kisi ise okuru simgeler.
Biitlin bunlarin, roman iginde birbirleri ile iliskide oldugunu ve so6ziin devamli olarak

birinden digerine gegtigi goriiliirken, bu durum da ¢ok sesliligi giindeme getirir.

2.4.3. Zaman

2.4.3.1. Vaka Zamani

Hz. Muhammed’in dogumu: “Fil Yilinda” (ALHK,74) isimli boliimde, Fil

Suresi’'nde gecen Habesliler ile Kureysliler’in savasimin anlatildigi kisimda aktarilir:
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“Muhammed Mustafa dogdugunda gokyiiziinde bir yildiz kaydi. Sonra bir tane, bir tane daha kayd.
Derken yildiz yagmuruyla aydinlandr ¢ol gecesi, disi develerin memeleri siitle doldu” (ALHK, 87).

Diinyanin dort bir yaninda yasanan olaganiistii olaylar, Islam Peygamberinin gelisini

miijdeledigini aktarir.

Bunun yaninda ezanin Tiirkgelestirilmesine deginildigi de goriiliir. Zamansal
olarak ezanm Tiirkiye’de Tiirkgelestirilmesi ile ilk Islam miiezzini Bilal’in ilk ezan1 okumas1 dykiilerinin
tist iiste anlatildig1 goriilir (ALHK, 254). Eserin genel olarak bagvurdugu ge¢misten simdiye
sapmalar ile aym1 baslikta Oykiileme uygulayisini bu kesitte de siirdiiriir. Alfabenin
degisimi, yeni harflerle laik cumhuriyeti halkin algilama durumlari irdelenir. Dedesi ve
Hafiz Abi’nin anlattiklariyla yakin tarihe gittigi goriilen yazarin: “éyleyse o sozciiklerin
baglamini, tarihsel karsihgimi arastr ve onun iizerine kur anlatm” (ALHK, 277) seklindeki
sOylemiyle dykiilemede nesnel bir tutum takindigi kanitlanir. Yakin tarihte Yunanlarin
Anadolu’ya saldirmast: “(...) kyimlar, wza gegmeler, Yunan mezaliminden kagmak icin daga
siginmalar ve karinlarindaki bebeleriyle stingiilenen hamile kadinlar, (...) sehit kaniyla sulanmig bu
topraklarda yasanan o vahset ve yikim giinleri” (ALHK, 266) eserin diisiindiirdiigii konular
arasindadir. Diger taraftan anlatici, giincel Oykiilemelerde 50°1i yillardaki Tiirkiye’ nin
siyasal goriinlimlerinden de kesitler sunar. Bu donemlerde, Menderes’in Demokrat Parti
yonetiminde oldugu da verilen bilgiler arasindadir (ALHK, 159). Manisa’nin bakimsiz
bir kent oldugu, bu donem iginde kiiciik ¢ocukken radyodan dinledigi hiikiimetin
Kore’ye asker gondermesi, sehitleri, NATO ve Amerika’dan gelen haberler, “Tuna

Nehri akmam diyor” marslarinin (ALHK, 214-215) belleginde canlandig1 goriiliir.

2.4.3.2. Anlatma Zamani

Yazar, yakin tarihsel olaylar1 aktarirken nesnel bir tutum sergiler. Osmanl
Devleti’nin Birinci Diinya Savasi esnasinda Almanlarla beraber savasa girmesi ve
Balkanlarda Yunan ve Sirplar, Ortadogu’daki cephelerde Ingiliz ve Araplara,
Kafkasya’da Ruslara karsi savasir. Eserde, Rahmi Beyin, Dariilfiinun’u tamamlayip
yargi¢ oldugu 1914 yilinda Birinci Diinya savasi baslar. Osmanli Devleti’nin {i¢ kitaya
yayillmasi, Almanya’yla beraber Rumeli’de, Kafkaslar ve Ortadogu’da savasa girdigi
aktarilir. ONUN: “Cemal Pasa’min Dérdiincii Ordusu nu takvive amaciyla Sam’a, oradan da Filistin'e”
(ALHK, 40) geng bir zabit olarak gonderilenler arasinda yer alir. Mekke Serifi Hiiseyin’in

oglu olan Emir Faysal Ingilizlerle beraber Bedevileri Osmanlilara kars1 ayaklandirdig
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zaman, Rahmi Bey onlarin karsisinda Mekke savunmasinda yerini alir. Burada

yaralanir, tutsak diiser ve en sonunda tek kolunu kaybeden biri olarak geri doner.

“Yildiz Yagmuru” (ALHK, 175) baslikli boliime bakildiginda anlatic1, dedesi
olan Rahmi Bey’in dilinden Osmanli Devleti’'nin yikilma dénemini &ykiilestirir.
I[slam’in dogusunun tarafsiz bir sekilde aktarildigi boliimlerdeki gibi burada da bu

tutumun sergilendigi goriiliir. Yazar, tiglincii tekil kisi 6ykiilemesi ile yakin tarihe gider.

2.4.4. Mekan

2.4.4.1. Somut Mekanlar

2.4.4.1.1. Acik Mekéan

Suudi Arabistan: “Bahtiyar ve bahtsiz Arabistan” basgliginin kullanildig:
romanda, V. ve VI. yiizyil cografyasi dnemli bir 6ge olarak yer alir. Yazar: “hatta o
cografya romanin 6nemli kahramanlarindan biri diyebilirim” (Arpa, 2008) seklindeki ifadesi ile, bu
durumun romandaki énemini vurgular. Gergek bir etki yaratma kaygisi tagidigi goriilen
yazarin, romanin neredeyse her yerinde gerceklerle birebir ortiisebilen bir betimlemeyle
gergeklige bagl kaldigi goriilir. Bu noktada 6nemli mekanlardan olan Suudi Arabistan
romanda bu sekilde betimlenir:

“Géreceksin. Kuzey Yarikiive'de, iki dar denizin arasinda yukaridaki iiciincii
denize bir ¢amaswr gibi asimis, kuruduk¢a kurumus, suyu ¢ekildikce katilasip sertlesmis,

..., Arabistan’1, goreceksin. Bahtiyar ve bahtsiz Arabistan’i, altinda Yemen ile iistiindeki

Sina’y1, sagindaki korfez ile solundaki Kizildeniz’i. (...) O daglarin gizledigi bir vadinin

koynundaki kenti, Mekke'yi” (ALHK, 16).

Mekke: Bunun yaninda El Kays’in Oykiisi, Mekke’den Bizans’in bagkenti
Istanbul’a uzanir. Araplarin Mekke ile Suriye arasinda ugsuz bucaksiz olan ¢éllere
yaptig1 yolculuklar da aktarilir. Genel olarak develerle ¢ollerde gecen yolculuklar ¢cok
giinesli, bogucu ve kumlu betimlemeleri ile verilir:

“Col geceleyin soguk, giindiiz yakiciydi. Kum tepeleri ile seraplardan ibaret
degildi yalnizca. Daglar, granit kayalar, boy ve bigimleriyle insana benzeyen taslar vardi.

Sonra giinbatiminda derin vadilere golgesi diisen kirmizi, kiilrengi, mor yamaglar. Ve

sessizlik. Gece ya da giindiiz derin bir sessizlige gomiiltiyordu doga” (ALHK, 184).
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Istanbul: Tarihsel &ykiilerin aktarildign boliimlerde Rahmi Bey’in diissel
yolculuklar ile Istanbul’a gittigi goriiliir. Oyle ki: “vatan gérevi denilen sonu belirsiz bu
tehlikeli yolculuk orada” (ALHK, 202) baslar. Giincel tarihle ilgili diger mekanlar ise,
Yemen’den Istanbul’a, Sudan/Habesistan ve Misir’dan Manisa/Balikesir’e, Medine’den
Gaziantep’e, Mekke’den Saray Bosna’ya, Suriye’den Urfa’ya kadar genis olan Osmanli
Devleti cografyasina deginilir. Rahmi Bey, Yemen’de, Misir’da ve Medine’de subay
olarak gdrev yaptigi Osmanli-Arap ve Ingiliz savaslar tarihsel betimlemeler ile i¢ ice

sokularak aktarilir.

2.4.5. Dil ve Anlatim

Allah’in Kizlar: romani siirsel bir betimleme ile baslar. Evrenin yaradilist
biiyiilii/sdylencesel bir bicemle sunulur. Cogunlukla alt ve i¢ konusma uygulayimlarina
rastlanir. Okurun bu etkiyle romandan kopamadigini s6ylemek miimkiindiir. Anlaticiyla
yazar bazen birbirine karisir ve benzerlikleri ¢ocukluguna seslendigi zaman ayirt
edilebilir. Anlat1 bazen gergeklige, bazen de kurmacaya iyedir. Bunun yaninda yazarin
0z yasamu ile ilgili olan gondergeleri kendi hakkindaki diisiincelerini kesinler. Bunun
nedeni ise, yazarla anlaticinin Oykiilerinin birebir ortiismesidir. Bu durum da anlatinin
boliintiisel bir sekilde 6z kurgusal oldugu dogrulanir. Romanda, yazarin daha onceki
eserlerinde de kullandig1 ¢cok katmanli giincel ve tarihsel dykiileme uygulayimi bulunur.

Her seyi goren, bilen ve her yerde bulunan erkli anlatic1 gegmisle bugiinii, bazen
ayni anlat1 i¢inde i¢ ice, bazen de sozii anlat1 kisilerine birakip ¢ogul bakis agisi ile
sunar. Ancak anlatic1 sdzcelem 6znesini gonderici bir sekilde ikinci tekil kisi adiliyla
alic1 konumundaki bes yasindaki ¢ocuk/cocukluga seslenerek tarihsel ve giincel olgulari
ist liste ekleyerek Oykiiler. Ancak konusmacinin her degisiminin siire ve uzam
belirticilerini de degistirir. Anlatict bu oykilleme uygulayimiyla ge¢misle simdiyi

rahatlikla essiiremli olarak okura sunma olanagi bulur (Tilbe, 2008: 64).

Giirsel, Allah’in Kizlar: romaniin bazi kisimlarinin basinda anlatacagi oykii
ile ilgili olarak postmodern anlatim uygulamasi olan iist anlatiyla, birinci tekil kiside
dogrudan alictya siz kisi ismiyle seslenir. Boylece onu anlatimina ve yazma siirecine

ekleyerek oyunun bir pargasi haline getirir.
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2.4.6. Bakis Acisi / Acilari

2.4.6.1. Hakim Bakis Acisi Ve Anlatici

Allah’in Kizlari’'nda “koklesik anlatilara Ozgii siiredizinsel ve ¢izgisel bir
Oykiileme” goriilmez. Bagimsiz olmalarinin karsisinda gesitli diizlemlerle birbirlerini
tamamladigi goriilen, fazla sayida anlaticinin, yazara 6zgii uygulayim denemesi ve
stirekli degisen bir bakis agisiyla sunulan Oykiilerle karsilasilir. Eser, ilgi ¢eken
bashigiyla ilk etapta dinsel-tarihsel ve gondergesel igerigi ¢agristirir. Yazarin, kullandigi
Islam 6ncesi ve sonrasi ile ilgili olan dinsel olgularla Osmanlinin son dénemleri ve
1950’lerin Tiirkiye’sini yazar, bireysel tarihin 6ykiisii ile i¢ ige yerlestirir. Daha 6nceki
romanlarinda kullandigi “tarihsel - artsliremli ve giincel - essiiremli Gykiileme”,
“kapsanan ve kapsayan anlati” diizlemlerinde ¢ok anlamli, ¢ok katmanli ve ¢ok sesli

kurmaca olusturdugu gorilir (Tilbe, 2008: 63).

I¢ ice gectigi goriilen Sykiilerde, gesitli anlati diizeylerinden olusan bir yapi
sunulur. Yazarin, Islam 6ncesindeki “Lat, Uzza ve Manat” gibi ilahe putlar;, Hz.
Ibrahim ile Hz. Musa’nm, Islamiyet’in ortaya ¢ikmasi sonrasinda Hz. Muhammed ve
diger tarihi kisiliklerin Oykdileri geri sapmalara bagvurularak kurgulanir. Giincel
oykiilemelerle 1950’lerde ¢ocuk, 2008’lerde yetigskinlik donemlerinde, dedesinin
oykiisiiyle, Araplarin Ingilizlerle is birligi yapip Osmanliyr arkadan vurmas1 sonucunda,

Osmanlinin Arabistan’dan ayrilmak durumunda birakildigi zamanlar aktarilir.

2.4.6.2. Kahraman Bakis Acis1

Allah’in Kizlari romaninda kurgu disinda gibi gosterilen ancak kurgunun bir
par¢asi ve prolog Ozelligi bulunan Kur’an-1 Kerim’in Duha ve Necm Surelerinden
alintilar yapan yazar, alintiladigi bu sureler ile romanin tiimiinde anlatilan vakay1 verir.
Hatta eser siiresince Hz. Muhammed’e karsi olan bakis acisinda Duha Suresinde
anlatilanlarin etkili oldugu goriiliir. Onu ahir zaman ve insanliga rahmet olmasi i¢in
gonderilen bir peygamber olarak goérmenin aksine tasra kasabasinda yasayan ve
yaptiklari ile kendisini avutan 6ksiiz bir ¢ocugu anlatir. Ondan bahsederken de sadece

Muhammed seklinde hitap edilir:

“Simdi Lat, Uzza ve iigiinciileri Manatin ne oldugunu soyler misiniz? (...)

Bunlar sizin ve babalarimizin taktig1 adlardan baska bir sey degildir” (ALHK, 11).
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2.5. SEYTAN, MELEK VE KOMUNIST (2011)

Seytan, Melek ve Komiinist romanmin ilk baskis1 2011 yilinda Dogan
Yaymevinde yapilmistir. XX. ylizyilin yikimlarini yasayan ve Berlin’de yollar1 kesisen
ti¢ kisinin anlatildig1 roman 4 boliimden ve 335 sayfadan olusur. Harp Okulu’nda eski
ogrenci, komiinist ve escinsel olan Ali Albayrak ana karakterlerdendir. Okulda ve
Tiirkiye Komiinist Partisi’nde lakab1 Melek, hayranlik duydugu Nazim Hikmet’i ihbar
eden raporlarinda ise kod adi Seytan’dir. Sehvete diiskiin olan Ipek ve tutkulu ask
yasayan bir biyografi yazarinin yasadiklar1 aktarilir. Siddet ve siyaseti sorgulayan ¢ok

katmanli romanda Nazim Hikmet’in bilinmeyen yonleri anlatilir.

Giirsel’in Seytan, Melek ve Komiinist romaniyla ilgili degerlendirmesi soyledir:

“Komiinizm giizel ve biiyiik bir iitopyaydi. Ali Albayrak’mm romanda soyledigi
gibi komiinizm yanhs uygulamalar sonucu biiyiik bir yalana doniistii. Ama, esitsizlik ve
somiirii tarihe karismadik¢a, adaletsizlikler ve haksizliklar ortadan kalkmadik¢a hep var

olacak, belki bir giin aramiza yeniden déonecektir” (Giinal, 2011).

2.5.1. Zihniyet

Yazar, Seytan, Melek ve Komiinist ismini verdigi romanin Nazim Hikmet
biyografisinden ziyade bir roman oldugunu ve bu sebeple hayal diinyasini yansittigini
sOyler. Giirsel, Seytan, Melek ve Komiinist isimli romani ile ilgili alabilecegi tepkileri

sOyle dile getirir:

“Bu romanla muhafazakdar solcular olarak nitelendirebilecegim bir kesimin
tepkisini ¢ekebilirim. Ama tarihsel gercekleri, TKP tarihini saptirmadim. Ndzim in siyasi
miicadelesini de. Bu konular da ne yazdiysam dogrudur ama roman kahramanlarmmin bakug
agisindan sorvguladim Tiirk solunu ve yirminci yiizyui. Biliyorsunuz kurmaca yapit her
zaman ger¢ekler degil ¢cogu kez gecgerlilikler pesindedir. Tiirk solu yeni bir arayis iginde
degil ne yazik ki. Oysa iilkemizde ¢agdas, kiiresellesen diinyamizi kavrayabilen, sorun degil

¢oziim tireten, Marksist ya da sosyal demokrat bir sola her zamankinden daha ¢ok

gereksinim var. Bakalim bu boslugu kim ve ne zaman dolduracak?” (Giinal, 2011).
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2.5.2. Yapr

2.5.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Roman genel olarak {i¢ boliimden olusur. Birinci boliimde, Nazim Hikmet ile
ilgili biyografi hazirlayan bir yazarin, elinde sair hakkinda belgeler oldugunu belirten
megchul bir sesin onu Berlin’e ¢agirdigi goriiliir. Yazarin, sesin sahibine ve belgelere
ulasana dek Berlin’de dolagsmasi ve buradaki anilarin1 hatirlamasi aktarilir. Nazim ve
onunla beraber Dogu Almanya’da yasadiklar1 deneyimleri aklina gelir. Animsadigi

diger kisi ise, bir dénem burada iliski yasadig1 ipek ismindeki bir fahisedir.

Ikinci boliimiin belgelere ayrildigi goriiliir. Belgelerin sahibinin, Dogu
Almanya Gizli Servisi Stasi’ye muhbirlik yaptigr goriilen Ali Albayrak’tir. Onun
raporlarinin oldugu gizli belgelerde Nazim Hikmet’in Tiirkiye’den ayrildiginda neler
yasadig1 aktarilir. Sairin asklari ile betimlenen raporlarda, esas vurgunun Nazim’in

Trogkistligi ve Stalin karsithiginda yapildigr goriliir.

Ucgiincii kisimda Ali Albayrak tanitilir. Ali Albayrak’in kim oldugu, eski bir
komiinist, muhbir ve eski bir asker oldugu aktarilir. Bu bdliimde, Ali Albayrak’in

yasadig1 cinsel taciz ve escinsellik kavrami okunur.

Seytan, Melek ve Komiinist, elinde Nazim Hikmet ile Tiirkiye Komiinist Partisi
hakkinda belgeler oldugunu sdyleyen birinin ¢agrisiyla anlaticinin Berlin’e gitmesi ile
baglar. Hi¢ tanimadigi, adini bile Ogrenemedigi, yalnizca sesinden yasli birinin
oldugunu tahmin edebildigi bir adamla bulusarak bu belgeleri almak ister. Anlatici,
Kurfiirstendamm’da bulunan bir otele yerlesir ve bulusmayi bekler. Bu arada kenti
gezmeye ¢ikar. Cafeler de oturur ve Berlin’de gecirdigi eski giinlerini hatirlar. Nazim
Hikmet’in burada geg¢irdigi giinleri diistiniir. Nazim Hikmet’in yurtdisina kagmasindan

sonra ise ara sira Berlin’e gelir.

Eski giinlerini hatirlamaya baslamasi ile beraber Berlin eserde 6nemli bir
kahramana doniisiir. 1k bulusmanin  gergeklesmemesiyle Berlin  anlatiminin
detaylandig1 goriiliir. Berlin’i tanitma, eski giinleri ve sevgilisi olan Ipek’i hatirlamasini
bitince (SMK, 83) ismini vermek istemeyen, kendine komiinist ya da melek olarak
seslenilmesini isteyen yasli adamla bir igki igerek, Nazim Hikmet ile ilgili belgeleri alir.

Belgeler, bu adamin “Dogu Alman istihbarat 6rgiitii Stasi”’ye vermis oldugu jurnallerin
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notlaridir. Melek TKP’nin gorevlendirmesi ile Nazim Hikmet’in siirglin donemlerinde
hem korumalik hem de soforliik yapar. Bu, Nazim Hikmet’in canli pasaportum ya da

golgem dedigi kisidir (SMK, 31).

Roman ilerledik¢e yazar sozii birakir ve kendine Melek denilmesini isteyen
ancak jurnallerini Seytan olarak imzalayan adamin raporlar1 baglar (SMK, 121). Melek-
Seytan, Hikmet’i 1938 yilinda Harp Okulu davasinda tanidigi zaman hayranlik duyar
hatta asik olur. Bu karsiliksiz askin zaman iginde nefrete doniistiigii goriiliir. Nazim
Hikmet’e yaklasiminin TKP’nin o donemdeki goriisleri kapsaminda, bir asagilama
ifadesi seklinde Trogkist olarak niteler. Seytan imzali raporlarin Nazim Hikmet’in
yurtdisina kagma Oykiisiiyle basladigi goriiliir. Genellikle Avrupa kentlerine yapmis
oldugu geziler anlatilir. Nazim Hikmet Stalin ve yonetimini 6nceden &viip daha sonra

elestirmeye baslar ve TKP ile iligkilere benzer olarak siyasi konulari da ele alir.

Ucgiincii boliim “Ali Albayrak” (SMK, 2019) adin1 tagir. Ali Albayrak, Melek-
Seytan’in gergek ismidir (SMK, 263). Giinlik yasami igerisinde geriye donisler ve
hatirlamalarla Melek-Seytan’1 tanitir. Babasi belirsizdir ve annesinden hi¢ sevgi
goérmeyen bir ¢ocuktur. Sevgisiz yasadigi evden kagar ve bir ac¢idan sigindigi askeri
okulda arkadaslarinin da siddeti ve baskisina ugrar, escinsel olur, diger taraftan tek
eylemi Nazim Hikmet’in siirlerini okumak olan bir gruba katilir. Son boliimde “Melek”
ile “Ipek” bashgimi alir. Buradan da anlasilacagi gibi Melek-Seytan’m yolu Hizmali
dedigi Ipek’inki ile kesisir (SMK, 283).

2.5.2.2. Kisiler

Nazim Hikmet: Giirsel Seytan, Melek ve Komiinist romaninda Nazim Hikmet’in
yurtdisindaki giinlerini Berlin betimlemeleriyle anlatirken romanin kahramani olarak
Melek-Seytan’in kotii ruh halinin temelindeki nedenleri arastirir ve insanin neden kotii
oldugunu anlamaya ve anlatmaya c¢alisir. Romanda Nazim Hikmet’in merkezi bir yeri
vardir. Nazim Hikmet’in biyografisini yazmaya hazirlanan anlatici, kendisini sosyalist
bir yazar olarak goriir. Bir ¢agri alir ve ¢agriy1 yapanin kendisine Nazim Hikmet ile ilgi

bazi belge ve bilgiler verecegini sdyler. Yazar da bunlar1 alabilmek i¢in Berlin’e gider.
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Albayrak: Albayrak, babasi bilmeyen romandaki tabirle bir pigtir. Zor gectigi
goriilen ¢cocuklugunun ardindan Harbiye’de 6grenim almig bir askerdir. Escinsellikle o
donemlerde tanisir. Giirsel, bu karakterdeki amacini acikga ifade eder:

“Romanda ti¢ karakter var. Harp Okulu eski dgrencisi, escinsel ve muhbir bir
komiinist, deyim yerindeyse bir eski tiifek olan Ali Albayrak. Ali’nin okuldaki ve Tiirkiye

Komiinist Partisi’ndeki lakabi Melek. Hayrami oldugu Ndazim Hikmet’i ihbar eden
raporlardaki kod adi ise Seytan. Diger karakter, sehvet diiskiinii bir sarkict olan Ipek ve

Ipek’e dsik bir biyografi yazari. Bu yazar vasitasiyla Nazim Hikmet de anlatiya giriyor”
(Gtinal, 2011).

Romanda bulunan kahramanlarin 20. yiizyilda yasanan yikimlarina sahit olan
Berlin’de yollarmin kesistigini belirten Giirsel’in konuyla ilgili diisiinceleri dnemlidir:
“Amacim geleneksel degerlerle, ataerkil ahlik anlayisiyla uyusmayan, marjinal
bir kahraman yaratmakt. Uyesi olmak istedigimiz Avrupa Birligi iilkelerinde escinsellik ne
bir “hastalik” ne de “Marjinallik” gibi algilaniyor artik, neredeyse kirk yildr yasadigim
Paris kentinin Belediye Baskani Bertrand Delanoe bir escinsel. Bu, onun cinsel tercihi ve
kimseyi rahatsiz etmiyor. Ulkemizde 6yle degil ne yazik ki. Giderek daha muhafazakar bir
toplum oluyoruz. Oysa baskaldiri, yeri geldiginde bir deger, hatta bir erdemdir. Insanlar
cinsel tercihlerinden dolay: asagilamamak da dyledir” (Giinal, 2011).
Engels ve Marx: Berlin sokaklarinda gezen Nazim hayrani ve belgelerin pesinde
olan yazarin eski bir komiinist oldugu bilinir. Ciinkii, Engels ve Marx’in heykelleri ile
karsilastiginda:

“Karl Marx ve Engels’in heykellerine dokunulmamisti. Yillar boyu iizerine

titredigim, haklarinda kimseye tek olumsuz soz séyletmedigim iki ahbap ¢avusa dogru

cekildigimi hissettim...(SMK, 77) der.

Engels ve Marx’in ahbap ¢avus iliskisinde oldugunu goéren yazar, Lenin’le
ilgili: “Céziimiin Lenin’e déniiste oldugunu saniyordu iistat, oysa yara ¢ok daha derinde, Lenin’in bizzat

kendisindeydi” (SMK, 71) ciimlesiyle tavrini koyar.

Romanin kahramani olan yazarim, gegmisinden hosnut olmadig1 goriiliir. Oyle

ki gecmisiyle hesaplagsmasini yapar: “Ne hayallerim vardi ne de ugruna hapse atilmayr,
sorgulanmayi, sakat kalmay, hatta oldiiriilmeyi goze alabilecegim bir iilkii. Icimde coktan sonmiistii

devrimin atesi..” (SMK, 98) der. Bu ciimleleri bir 6zelestiri olarak da algilayabiliriz.
Gengliginin tiim enerjisini harcayan ama higbir zaman o iilkiiye sahip olamayan biri

olarak karsimiza cikar.
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2.5.3. Zaman

2.5.3.1. Anlatma Zamani

Romanin bir bdliimiiniin otobiyografik sekilde aktarildig1 goriiliir. Oyle ki Nazim
Hikmet’in aktarildigi boliimlerde 1900’1 yillar tarih ekseninde net olarak verilir:
“Nazim Hikmet 1920’lerde KUTV da ogrenciyken, Lenin’in éliimiinden az énce
Trogki’yi okula bir konferans vermeye ¢agiran komitede yer almis. Biiyiik olasilikla da bu
konferansin diizenlenmesini o onermis. Ne var ki, ogrencilerin neredeyse tiimii Trogki’yi

protesto etmeye karar vermisler. Ve konusmaya baslar baslamaz teker teker salondan

ctkmuislar. Bir tek Nazim kalmis sonuna dek. Ve durmadan not almis” (SMK, 187).

“Nazim’m 1952°de ¢iktigi ilk Macaristan yolculugunda ona eslik etmiyordum
ama Budapeste'yve ayak basar basmaz ayaginin tozuyla Szent Gellert tepesindeki 6zgiirliik
anmitint ziyaret etmesi dikkatimi ¢ekmigti. Uzun yular hapiste yatmig bir sairin ozgiirliige
kavustuktan sonra bu bicimde davranmasini dogal karsilayabilirsiniz, ne var ki ben yine de

bu iste bir bit yenigi sezmisgtim” (SMK, 162).

2.5.3.2. Vaka Zamani

Nazim Hikmet’in anlatildigi béliimlerde gecen yillar romanin zamani
bakimindan 6nemlidir. Nazim Hikmet, 1921 yilinda Sovyetler Birligi’ne gider, orada
sosyalizme inanir.1924 yilinda TKP’li olarak déner. 1925 yilinda TKP’nin Istanbul’daki
kongresine katilir. Istanbul ve Izmir’de parti faaliyetlerini yiiriitiir. 1929 yilinda parti
yonetimini elestirmeye baslar. Bu esnada yapilan biiyiik tevkifatin ardindan yonetim
bosa cikinda yedi arkadasiyla birlikte toplant1 diizenler ve kendilerini parti yonetimi
olarak ilan ederler. 1935 yilinda parti yayminda kendinin partiden atildigini okur. 1938
yilinda da romana konu edinen Kara Harp Okulu ile Donanma Davalar1 sonrasinda 30
y1l hapis cezasi alir. 1951 yilinda Tiirkiye’den kagmasinin ardindan Diinya Genglik
Festivalleri ve Diinya Baris Konseyi’nde gorevlendirilir. 1958 yilindan tekrar TKP’de
gorevlendirilir. Partinin yayin organi olan Bizim Radyo’nun kurulumuna katki saglar ve

stirekli programlar yapar. 1962 yilinda TKP’nin D1 Biirosunda yer alir.



2.5.4. Mekan

2.5.4.1. Somut Mekanlar

2.5.4.1.1. Acik Mekan

Berlin: Eserin mekan ag¢isindan zengin oldugu goriiliir. Bu durum, eserin en

basinda Berlin’in genis bir agidan tanitildig1 boliimden anlaslir:

“Berlin'e gelislerimden hi¢cbirinde kentin béylesine issiz, bu denli kar altinda
oldugunu ammsamiyorum. Tegel havaalanina dogru alcalmaya basladigimizda asagida
20z alabildigine uzanan beyaz bir ortii gordiim once; gokyiizii bulutlu, giimiis rengindeydi”

(SMK, 13).

Berlin’e hi¢ gitmeyen bir kisinin bile roman1 okurken rahatlikla sokaklarini
zihinde canlandirmasi kolaydir. Nerdeyse her ayrintinin titizlikle aktarildig: kent,

roman kahramanlarindan biri gibi sunulur:

“Kaiser-Friedrich-Strasse'den Charlottenburg'un daha dar sokaklarima sapinca
ivice yavagsladik. Siyah beyaz bir filmin agir ¢cekimindeydik sanki, ilerler gibi yapryor, ne
var ki bir arpa boyu yol almiyorduk. Sabrim tiikenmeye baslamisti. Sokak boyunca park
etmis arabalar kara gémiilmiis, bicimlerini neredeyse yitirmislerdi. Lokantalarla kahveler
acikti ama kimseler yoktu icerde. Bugulu camlarin ardinda olii wsiklar yaniyordu. Bos bir
otobiis yanimizdan sessizce gegti. O bile daha hizli gidiyordu bizden. Bunu sofére soylemek
geldi icimden ama gerekli sozciikleri bulamadim. Derdimi Ingilizce anlatmaya da iisendim.
Sonunda bata ¢ika, emin ve yavag, Bleibtreustrasse'deki otelime vardik. Varir varmaz da

telagimin yersiz oldugunu fark ettim” (SMK, 14).

Manisa: Manisa sehri eserde gegen diger agik mekandir. “Bir siire Manisa'da

kalip kentin iinlii tmarhanesini kuran, delileri miizikle iyilestirme bana Balikesir’de siirgiindeyken

duydugum Merkez Efendi adli bir Halveti seyhinin basina gelenleri amimsatti” (SMK, 187).

Ankara: Eserde bir diger mekan da Ankara’dir. “Simdi diisiiniiyorum da,
Ndzim in neden Ankara’da kalmayyp Moskova 'nin yolunu tuttugunu daha iyi anliyorum. Diinyada
neler olup bittigini yerinde goérmek istiyordu ¢iinkii. Onu ii¢ arkadasiyla birlikte Sirkeci
rihtimindan alip Bogaz’'a demirlemis yabanci savas gemilerinin arasindan gecerek Inebolu’ya

gétiiren geminin adi da, rastlantt bu ya, Yeni Diinya’yd1” (SMK, 101).

Kudamm: Kudamm eserde agik mekan olarak verilmistir: “Otelden ¢ikip
Kudamm’a dogru yiiriidiim. 29 numarali otobiisiin duragi eski yerindeydi. Ipek’e gittigim giinlerde

oldugu gibi Savignyplatz’dan gelip binmedim bu kez. Karda bata ¢ika Yikik Kiliseye dek, genis
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kaldirimin ortasindaki ufacik vitrinlerin, yiikte hafif pahada agwr esyalarin arasindan gegerek

yiiriidiim” (SMK, 47).

2.5.5. Dil ve Anlatim

Giirsel, Seytan, Melek ve Komiinist romaninda Nazim Hikmet’in partiyle olan
iligkisi tlizerine detay vermez. Bu durumu, Melek-Seytan’in raporlarina yansittigi

kuskucu ve diismanca bakisiyla yansitir.

Romanda betimlemelerdeki asiriligin dikkat ¢ektigi goriiliir. Bunun yaninda,
tarihsel olaylarla paralel bir sekilde aktarilan bir dykiiniin de verilmesi, romanin gidisati
icin gereken arka planin olusturulmasinda onemlidir. Romanin, Nazim Hikmet odakli
olmasi karsisinda siiriikleyiciligini arttiran bir baska karakterde de bulunur. Nazim
Hikmet’in bilinmeyen yonlerini aktarilmasiyla birlikte, birbirlerinden bagimsiz dykiiler
romanin sonuna titizlikle baglanir. Dolayisiyla da didaktik 6zelliginin yaninda, edebi

degerinin de yiiksek oldugunu séylemek miimkiindiir.

2.5.6. Bakis Ac¢is1/ Agilari

2.5.6.1. Kahraman Anlaticinin Bakis Agisi

Roman, isminden de anlasildigi gibi komiinizm ile ilgili, post-komiinist denilen

bu donemde retrospektif bir bakis acisiyla yazilir.

Roman kahramani Albayrak, Nazim ile tamigmasinin ardindan komiinizm
meselesine merak salar. Basta Nazim’in siirlerinden etkilendigi goriiliir ancak daha

sonra bunun: “kerkes hem kendi havasinda, kendi diinyasinda hem baskalariyla; bir o yalniz, hep boyle

tek basina kalabalikta. Partiye biraz da bu yalnizliktan kurtulma ¢abasi, bu yakinlk arayist yoneltti onu,

yoksullugu ortadan kaldwrip halki kurtarma sevdasi degil. Burjuvazinin saltanatina son vermek hiilyasi
hi¢ degil” (SMK, 273). SONra “parti genel sekreteri Fuat Bananer’in sayesinde Moskova'ya diisecekti
yolu. Marksizm’i orada oOgrenecek, Kizil Meydan’t da Lenin’in kabrini de elinin koriinii de orada

gorecekti” (SMK, 274) ger¢ek olmadig1 yukaridaki ifadelerden anlagilir.

2.6. YUZBASININ OGLU (2014)

27 Mayis’ta yasanan karanlik giinlerde imkansiz ve yasak bir agkin anlatildigi

romanin 1. baskist Ocak/2014’de ve 7. baskis1 Mart/2014°te Dogan Kitap tarafindan
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yayimlanmistir. 246 sayfa olan romanin kahramani Galatasaray Lisesi’nde okuyan bir
ergendir. Lakabi ise Yiizbasinin oglu’dur. Babasi’nin 27 Mayis atmosferinde ad1 Asan
Hasan’a ¢ikan bir asker oldugu goriiliir. Sira arkadaslari Beyoglu batakhanelerinde
cinselligi kesfederken o kendisini yasak bir askin i¢inde bulur. Asik oldugu kadin da en

yakin arkadaginin annesidir.

Nedim Giirsel’in son romani olan Yiizbasinin Oglu, iktidar, cinsellik ve siddet
izerine yazilir. Romanin komedya ve tragedya oldugunu sOylemek de miimkiindiir.
Romanin 6z anlatisinin ise sansiir iizerine kuruldugu goriliir. Yazar kitabinin isminin
Oykiisiinii bir roportajinda sdyle aktarir:

“Romanin iginde de Pugskin’e gonderme var. Bu kitaba bu ismi verdim, ¢iinkii bir
roman kahramani yaratmak istedim. Yash bir adam konusuyor ve gercekten babasi bir
yiizbasi. Kiigiik bir Anadolu kentinde, bir kigla kentindeki cocukluk anilariyla baslyor. Ama
anlati bugiin ile ge¢mis arasinda gelip giden bir yapiya sahip. Kahramanimizin babasi
Yiizbasi Hasan Hoggor, babaannesinin Rumeli sivesiyle sdylersek ‘Asan’ Hosgor. Onun
kimliginde darbelerle hesaplasiyorum. Darbe ve orduyla hesaplasma var ama tek
hesaplasma bu degil. Tiim tabulara bir meydan okuma var. Bugiinkii Tiirkiye romana
giriyor. Ve medyanin vazgecilmez figiirii, her kanalda siirekli birinci, ikinci, iigiincii haber
olan Sayin Basbakan var. Dolayistyla onunla da bir hesaplasmaya giriyor. Bir de bir ergen

ile olgun bir kadin arasindaki yasak ask oykiisii. Biitiin bunlart harmanlayan bir anlatim”

(Mroin, 2014).

2.6.1. Zihniyet

Yiizbasimin Oglu, 27 Mayis’ta yasanan karanlik giinlerde imkansiz ve yasak
olan bir agk oykiisiinii anlatir. Lakab1 Yiizbasinin oglu olan geng¢ Galatasaray Lisesi’nde
yatili okur. Babasimin 27 Mayis’ta adi Asan Hasan’a ¢ikan bir askerdir. Sira arkadaslari
Beyoglu’nun batakhanelerinde ve arka sokaklarinda cinselligi kesfettikleri sirada o
kendisini yasak bir agskin i¢inde bulur ve bu kadin da en yakin arkadasinin annesidir.
Toplumsal tabular ile kurumlarin kokiinden sarsilmasi da bunlarin ardindan gelir.
Ozgiirliik ile baski ikilemi arasinda sikisan bir insanmn dramini aktarilirken, okur
Anadolu’nun kisla sehirlerinde ve Beyoglu'nda gidip gelir. Yiizbasinin Oglu kitabini
yazmaya nasil karar verdigini Giirsel soyle agiklar:

“Bazi romanlar galiba bazi yaslar bekliyor. "Yiizbasin Oglu"nda oyle bir

roman. Bireysel ozgiirliiklerin alanimin giderek simirlanmaya basladigi bir dénemde ben

baskaldiramin da ofkenin de deger olabilecegini gostermek icin bu romani yazdim. Ciinkii
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"Yiizbasinin Oglu"nda bir roman kahramani yarattim. Bu eski bir gazeteci, Galatasaray
Lisesi'nde yatili okumus, annesiz biiyiimiis. O nedenle de anne sefkatinden herhalde yoksun
biiyiidiigii icin GS Lisesi'nde yatili okurken sira arkadasimin annesi Cazibe Hanim'in
cazibesine kapilmis ve aralarinda boyle yasak bir ask yasanmig. Anlatimin odak noktasinda
bu var. Ama aslinda "Yiizbaginin Oglu" bir hesaplasma romani. Bu kahramanimizin babasi
Yiizbas1 Hasan Hogsgor, kahramanimizin babaannesi Rumeli kokenli oldugu ve H'leri
telaffuz edemediginden ogluna "Asan" Hosgér diyor ve hakikaten 27 Mayis darbesi
swrasinda o darbeyi yapan cuntanin tiyelerinden biri de bu Asan Hosgor oluyor. Orada tabi
bir ironi var. Bir subayin oglu ve babasiyla bir sorunu var. Babast iizerinden orduyla

hesaplasiyor. Bu yasadigi yasak agk iizerinden yani Cazibe Hanim iizerinden cinsel

tabularla hesaplasiyor” (Giirsel, 2014).
2.6.2. Yapr

2.6.2.1. Olay ve Olay Orgiisii

Isimsiz bir anlaticinmn, annesinin 6liimiinii anlatmasiyla baslayan romanda
Giirsel, 27 May1s darbesi giinlerine gider. Eser, yillar igerisinde yaslanan ve yasaminin
sonuna gelen anlaticinin tek basina kaldigi evde, hayat Gykiisiinii ses kayit cihazi
araciligiyla kayit altina almasi ile sekillenir. Annesinin 6liimiiniin, anlaticinin tizerinde
biraktig1 izler oldukca derindir:
“Oykiimii anlatmaya annemin oliimiiyle baslyorum. O giin okumayt sékmiistiim.
Okula yazildigim yilin ortalarina dogruydu. Belki biraz ge¢ kalmistim ama artik benim igin
de harfler karatahtada karmasik ¢izgiler ol-maktan ¢ikmis, anlam kazanmuiglardi” (YBSOG,
1).
Cenazenin ardindan bir tanidig1 “Allah annenin kalan émriinii sana bagislasin” (YBSOG,
22) der. Bu s6zden annesinin omriinii gasp ettigi ve: “kendi hayatimin uzamasi igin onu bizzat
oldiirdiigii” (YBSOG, 22) diislincesi ile yasar. Annesinin 6liimii i¢in gelen yakinlarinin
olmayisin1 ve yalnizca babasinin arkadaslarinin geldigini ve annesinin 6liim nedenini
boyle agiklar:
“Annemin tabutunu musalla tasina koyanlar arasinda merhumenin bir tek yakini
yoktu ama babamin i¢ki arkadaslariyla silah arkadagslart vardi. O giin, annemin hi¢cbir

akrabast olmadigini, ¢iinkii yetim biiyiidiigiinii, babamin onu ¢ok geng, hatta ¢ocuk yasta

bir yetimhaneden alip evlendigini bilmiyordum” (YBSOG, 14).
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Bu noktada hayatin1 sorgulamaya baglayan anlaticinin ilkokul dénemlerinden,
dgretmenine hatta babaannesine kadar her ayrmtiya yer verdigi gériiliir. ikinci boliimde
annesinin &liimiiniin ardindan yasadig1 hayat aktarilir. Oyle ki hayatinda fazla bir sey
degismedi, annesini pek az Ozledigi ve bu 6zlemin zamanla azaldig1 aktarilir. Bu

boliimde anlaticinin babasi ayrintili olarak tanitilir:

“Lakabt "Diiztaban Hasan"ken "Asan Hasan"a terfi etti; buysa, dogrusu yillar
sonra babamla gurur duymami engelliyor. Ona "Diiztaban" denilmesinin nedeni de
ayaginda bir bozukluk oldugu icin degil, yiiriimeyi sevdigi icindi. Izindeyken dag tas demez,
elinde cifte, "Serce" lakapl mal miidiiriiyle ava ¢ikardi. Oyle keklik, yabandomuzu falan da
degil, go¢ mevsiminde g6l kiyisindaki kamiglart mekan tutan yabandrdeklerini de degil,
civar daglarda sayilan giderek ¢ogalan bal hirsizi ayilart vururlar, postlarindan seccade,
kafalarindan biblo yaparlardi. Nasil mal miidiiriine "Kocaoglan” ya da "Yarma"
demiyorlarsa babama da "Biiciir" ya da "Bodur Hasan", hatta "Kel Hasan" degil de

"Diiztaban Hasan" diyorlard1” (YBSOG, 28).

Galatasaray Lisesi’nde yatili okuyan bir gen¢ olan anlatici, yiizbasinin oglu
lakabiyla isimlendirilir. Sira arkadaslarinin Beyoglu’'nda cinselligi kesfetmeye
calistiklar1 anlatilir. Ancak anlatic1 en yakin arkadasinin annesi ile yasak bir ask yasar.
Onun yasaminda bu yasak askin etkisi yogun olarak hissedilir. Gencin cinsel hayatinda
yasadigi karmasa annesinin oliimiinii unutamamasina baglanir. Bu arada tlkedeki
calkantilarin artti@1 goriiliir. Babasi olan Yiizbas1 Hasan yonetime el koyar ve segilen

yoneticileri hapse atar. Anlatici babasini s6yle degerlendirir:

“Babam annesinin dualarina, uyanlarina, fkigkirtmalarina, hatta tehditlerine
ragmen pasa olamadi. Ama sonradan solcularin dilinden diismeyecek o tinlii deyimle 27
Mayis 1960'ta "erke el koydu", hem de albay riitbesiyle. Sonra da biri basbakan ikisi bakan
olmak iizere ii¢ siyasetciyi asan ve nicesini mahkemelerde siiriindiiren ama iilkeye de
demokratik bir anayasa kazandiran ordudan emekliye ayrilarak tabii senator oldu”

(YBSOG, 28).
Anlaticinin babasiyla arasindaki iliskiyi bu satirlardan anlamak miimkiindiir:

“O yillarda babamla gurur duyar miydim? Sanirim evet. Ama c¢ok kiigiikken.
Sonra kiilahlar: degistik. Belki tiknaz, gosterissizdi; komando birligindeki iri yapili
subaylara benzer bir yant da yoktu. Ama komutand: ne de olsa, koskoca Yiizbasi Hasan'd:.
"Yiizbasi"min yiiz tane basi olanlara degil yiiz askere emir verene denildigini biliyordum
elbette, ne var ki babami yiiz basli bir canavara benzettigim de oluyordu. Diislerime

giriyordu bazen” (YBSOG, 63).
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Anlaticinin Tirk Silahli Kuvvetleri’ndeki hiyerarsiyi ¢ok kiiciik yaslarinda
babasi sayesinde, emir-komuta zinciri igerisinde ve emir ile ezberledigi aktarilir.
Yukardan asagiya dogru biitiin kademeler hakkinda bilgisi vardir. Bu durum da yalnizca
okul arkadaglarinin degil 6gretmenlerinin de nezdinde belli bir {istlinliik saglar. Babasini
gormek i¢in kiglaya her gittiginde, nizamiye kapisindan iceriye girer girmez batarya
duvarlarina asilmis olan tuhaf yazilar1 aktarir:

“Biiyiik harfleri okumakta giicliik ¢ekmiyordum: "Egitimde TER DOKMEYEN
MUHAREBEDE KAN DOKER", "DONER TEKER ZAFERI MUJDELER", "SOYLEME
SIRRINI DOSTUNA O DA SOYLER DOSTUNA". Kim bilir ne sirlar saklrydi bu ¢orak, boz
tepelerle cevrili yerde, branda bezine sarilmis bu toplarin, ugaksavarlarin, bu zirhli
araglarin icinde; kellerini érten kepleri ve postallariyla bir 6rnek giyinmis, hiza istikamete
bakarak hep beraber yatp kalkan, talim yapan, her sabah ve her aksam silah ¢atan,
yoklamalarda sancak asan, esas durusta kasatura sarkitan bu garip askerlerin génliinde”
(YBSOG, 64).

Anlatici, Galatasaray Lisesi’nde okumak icin Istanbul’a geldiginde Vatan
Caddesi’nin insasinda istimlak islemlerinin yapildig1 ve Yenikapi’daki akrabalariin bu
sebeple Adnan Menderes’e karst kizgin oldugu anlatilir. Genel olarak Galatasaray
Lisesi’'nde okudugu donemlerde yasadiklarini, etiit ahilerini, biiylik siniflari,
ogretmenlerin Ogrencilere karsi takindigi davranig tarzlarini, arkadaslik iliskilerini,
yatakhane ve yemekhane muhabbetlerini ve aileden ayrilma durumunu uzun uzadiya
anlatir. ilerleyen boliimlerde yazarin imkansiz askina tanik olunur ve bu aski unutmak
icin Paris’e gittigi aktarilir:

“Az once gurbet nedir bilirim dedim, ¢iinkii Paris'e demir attim liseyi bitirince. Bir
secim degil, zorunluluktu. Hayatimin tek kadimini, o yasak ve imkdnsiz aski unutmamin da
baska yolu yoktu. Beni ask siiriikledi gurbet ellere, merak degil. Siyaset hi¢ degil. Ve Paris,
beni adam etti demeyecegim ama -¢iinkii ne adam olabildim su hayatta ne de bir baltaya
sap- dinyaya acti. Cok savagslar, acilar, insanlar, iilkeler gordiim, evet. Ve benim
gordiiklerimi  sicak yuvalarimda koltuklarima yan gelip uzanmis, haber kanallarin
izleyenler de gordii” (YBSOG, 76-T7).

Romanin devaminda kurulan asagidaki ciimleler buraya kadar aktarilanlari
Ozetler niteliktedir. Ayrica bu climlelerle yazarin kendi kendine bir elestiri getirdigini de
belirtmek gerekir:

"Oykiiyii ilgiyle dinledik, eksik olma icini doktiin bize. Kalbini agtin. Anneni,

babam, babaanneni, c¢ocuklugunu anlattin. Yatili okul yllarim da. Istanbul askin
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paylasiyoruz, keske uzun siire yasadigin Paris'ten de soz etseydin biraz. ...Ne var ki fazla
bir ézelligi yok hayatimn. Oykiinde de aksiyon yok" dive yakindigimizi duyar gibiyim.
Dogru séze ne denir, haklisiniz. Ama durun bakalim, dykiim bitmedi daha. Sikilmadiysaniz

devam etmek isterim” (YBSOG, 206).

27 Mayis 1960 darbesi etrafinda sekillenen eserde bu darbenin ardinda
esas yikilanin Demokrat Parti'nin sultas1 oldugunu ve on yillik iktidarin sonunda
adindan bagka hi¢bir demokrat yani kalmadigi aktarilir. Darbenin ardindan gelen
giinler su sekilde kaleme alinir:

“Yalnizca, darbeyi izleyen giinlerde Milliyet'in bir mansetini hala iirpererek
ammsarim. Buzhanelerden toplu halde parcalanmis cesetler ¢iktigini, bunlarin
gosterilerde oldiiriiliip kiyma makinelerinde Fkuyildiktan sonra morga kaldirilan
ogrencilere ait oldugunu yaziyordu gazete. Bense gosterilere Cazibe'den 6¢ almak icin

katilmistim. Demek ki sevgilimin, "Ah kiyyamam!" soziine inat, az kalsin ben de kyilacak,

ask yiiziinden meghul devrim sehitleri arasina katilacaktim” (YBSOG, 222).

2.6.2.2. Kisiler

2.6.2.2.1. Olayin Meydana Gelisinde Rol Alan Kisi / Kisiler

Hasan Hosgor: Anlaticinin babasi olan Hasan Hosgor, 27 Mayis darbesinde bas

aktor olarak verilir. Anlatic1 babasina ayrintili olarak yer verir:

“Babam tegmen, tistegmen, yiizbasi, binbasi, derken yarbay ve albay olarak
“omzu kalabaliklar” arasinda ayakta durmaya ¢alisti hep, ama raki sofrasindan bir tiirlii
kalkamadigi da ¢ok oldu. O malum sarkilart dinleyip aglayarak, belki kucaginda bir
yosmanin, belki annemin hayaliyle. “Gézlerinin igine baska hayal girmesin / Bana ait
cizgiler dikkat et silinmesin. Babaannem gibi ufak tefek, celimsizdi o da. Keldi iistelik, bu
nedenle fotr sapkasini, sivil giyindiginde basindan eksik etmezdi” (YBSOG, 43).

Adnan Menderes: Yiizbasi Hasan Hosgor romanda, donemin bagbakani olan

Adnan Menderes ve iki bakanin asilmasina neden olan darbeyi planlayarak yonlendiren

komutan seklinde goriiniir. Burada anlaticinin kendi diislincelerine yer verilir:

“Bir dénem gazetelerin yazdig1 gibi “ihtilalci”, hatta “vatansever” miydi? Hig

sanmiyorum. Darbeci subayin tekiydi aslinda ama babamdi. Hem ergenligimde sevdigim

kadinin sevdigi kocasint ipten o kurtarmadi mi? Burada, tam da zurnanin zirt dedigi yerde

duralim biraz” (YBSOG, 76).



83

Darbe beraberinde bir¢ok ayricaliga da getirir. Ancak anlatict bu durumu
kullanmak yerine, babasina karsi sinirlidir ve yaptiklarindan dolayr onunla gurur
duymadigini ifade eden demokrasi yanlisi seklinde yer alir:

“27 Mayis darbesinden sonra yikilan sahmeramin magarasi falan degil
Demokrat Parti’nin sultasiydi. On yillik iktidarin sonunda adindan baska hi¢bir demokrat
yani kalmamigti bu partinin, ama Cimbiz"in babast da i¢lerinde yoneticilerinin yargilanip

hapse atilmasi, iigiiniin benim babam da iglerinde Milli Birlik Komitesi tiyelerinin asilmasi

sanki ¢ok mu demokratikti?” (YBSOG, 221).

Cazibe: Burada kahramanin asik oldugu kadindan da bahsetmek gerekir:

“Hele ilk tamdigim kadin, ilk askim Cazibe. Onu tamidigimda goktasi bendim.
Cazibesine kapilmus, serseri bir mayin gibi enginde dolasip dururken ¢arpismistik. Neyse,

Cazibe'nin dykiisii de bir baska giine kalsin” (YBSOG, 36).

2.6.2.2.2. Dekoratif Unsur Durumundaki Kisi / Kisiler

Genel olarak ele alinan iktidar miicadelesinde arka planda gériinen oyuncularin
kadmlar oldugu goriilir. Bu miicadele babaanne karakteri ile biitiinlesir. Iktidari
korkuyla elinde tutma durumunun babaanne figiiriiniin disinda, iktidar adina her yolu
mubah goren ve iktidar1 cinsellikle elinde tutmaya c¢alisan kadinlar romanin bazi
boliimlerine serpistirilir. Toplumsal realitelerle kisisel ¢ikarlarin sekillenmesi ve
birbirilerine zarar verirken esasen ne denli bos bir kavga igerisinde oldugunu animsatan
durumlar biitiin alaycilig1 ve vurdumduymazIligi ile romanin edebi yoniiniin olugsmasina

katk: saglarlar.

Orhan Bey: Romanda adi siklikla gecen Orhan Bey/Amca karakterine uzun
uzadiya deginildigi goriiliir: “Fransizca 6gretmeni Orhan Bey sayesinde bu eksigimi de giderdim”
(YBSOG, 36). Fransizca 6gretmeni olan Orhan Bey’in sagindan boyuna kadar, kizlar1 ve

yasadig1 yer hakkinda da detayl bilgiler verilir:

“Orhan Amca kwvircik sagh, sarisin, orta boyluydu. Bana getirdigi pullart incelemek
icin yuvarlak ¢ercgeveli siyah gozliigiinii taktiginda daha yash gosterirdi. Oysa babamdan
daha geng, ¢ok daha yakisikliydi. Hem Avrupa gormiistii ne de olsa. Fransa'da dostlar
vardl. Biri kiz biri oglan iki ¢ocuk sahibiydi. Kizi Leyla'yi da yaninda getirirdi bazen.
Babaannemle memleketlerini ozlemle anar, savas ve yikim giinlerinden séz ederlerken
Leyla bir kosede uslu uslu oynardi. Ona kiigiikken birlikte uyudugum boz ayimi hediye

etmigtim. Babasimin Istanbul'a tayini ¢iktiktan sonra da bir daha gormedim. Iyi ki de
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gormedim, yoksa dsik olur, bakarsin Mecnun gibi ¢éllere diiserdim. Kadin nedir az buguk
biliyordum ama hi¢ dsik olmamis, o yakici duyguyu tatmamistim. Heniiz tatmamigtim™

(YBSOG, 37).
Orhan Amca karakteri ile ilgili yasadiklarina da ayrintili olarak yer verilir:

“Orhan Amca Balkan Savasi'm yagsamamis, babaannem gibi felaketin dogrudan
tamigr olmamigti. Onun ¢ocuk gozleriyle de bakmamuisti olan bitenlere, bunca acit ve
gozyasina. Ama Orhan Amca’'m da Uskiip kékenli kalabalik ailesi yollarda telef olmus, sag
kalabilen annesi Mersin’de evienip ¢ocugunu Akdeniz giinesinin aydinlattigi o sakin kyida
dogurabilmigti. Bu nedenle, hi¢ sikilmadan, can kulagiyla dinlerdi Giilhayat’1. Ve ona derin
bir sevgi duydugu her halinden belliydi”. “Oysa babamdan daha geng, ¢ok daha
yakistklyydi. Hem Avrupa gérmiistii ne de olsa. Fransa’'da dostlart vard: Biri kiz bin oglan
iki ¢cocuk sahibiydi. Kizi Leyla’yt da yaninda getirirdi bazen. Babaannemle memleketlerini
ozlemle anar, savas ve yikim giinlerinden soz ederlerken Leyla bir kisede uslu uslu
oynardi. Ona kiiciikken birlikte uyudugum boz ayimi hediye etmistim. Babasinn Istanbul a
tayini ¢iktiktan sonra da bir daha gérmedim. lyi ki de gérmedim, yoksa dsik olur, bakarsin
Mecnun gibi ¢ollere diiserdim. Kadin nedir az buguk biliyordum ama hi¢ asik olmamig, o

yakict duyguyu tatmamigtim. Heniiz tatmamistim” (YBSOG, 37).

Elif: Dekoratif unsur durumundaki kisiler listesinde sayilabilecek bir bagka isim

de Elif’tir. Hizmetgi kiz olan Elif karakteri ile ilgili su ctimleler kurulur:

“Annemin éliimiinden sonra, aradan ¢ok ge¢meden eve bir hizmet¢i kiz geldi.
Elif. Alfabenin ilk harfi oldugu icin aklimda kalmis demeyecegim, adi gibi uzun ve ince bir
kizdi, yazin yaylaya konan, kisi Toroslarin eteklerindeki koylerinde gegiren yiirtiklerdendi”

(YBSOG, 62).

Lakaplar: Galatasaray Lisesi yillari, okul anilari, lakaplar {izerine yazilan
boliimlerin o donemin fikralarin1 ve argosunu zenginlestirdigi goriiliir. Burada
lakaplarin nerede ve nasil verildigini aktaran satirlara yer verilir. Bu lakaplar1 ve kisileri

de yazarin s6ziinii emanet ettigi kisiler arasinda saymak miimkiindiir:

“Cogumuzun bir lakabr vardi ama, Mekteb-i Sultanide okudugum sekiz yil
boyunca samimi bir tek Cumbizin lakabi degisti. Ve yeni lakabi da en az eskisi kadar tuttu.
Bazi lakaplar, ornegin benimki gibi —Sefil—, fazla tutmaz, bir siire sonra da unutulurdu.
Ama oyle lakaplar vardi ki, aradan yillar gegse bile aklinizda kalirdi. Sis Kemal gibi. Ya da
Siddet Celal, Gotgobek, Pi¢ Selim, Pust Kerim, Hirt, Kiirt, Zirt vs. Bir giin ders
baslamadan once, sinav tarihi saptanirken herkesi memnun etmek amaciyla, “Beyler, ne sig
yansin ne kebap!” dedigi i¢in “Sis” lak3' bi uygun gorilmiistii Kemal’e; Celal’e ise,

pazartesi sabahlan beyaz siitunlu kapimin oniindeki kiirsiiden bir orkestra sefi gibi bizi
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yoneten musiki hocamizin denetimin- de istiklal Mars1 okunurken havaya girip “Catma
kurban olayim ¢ehreni ey nazli hilal / Kahraman wkima bir giil ne bu hiddet bu celal!”
nakaratini avazi ¢iktigr kadar bagwrarak séylediginden Siddet Celal denir olmustu. Selim
zekdsi, Pust Kerim kallesligi sayesinde lakaplar hak etmisler” (YBSOG, 124).

2.6.3. Zaman

2.6.3.1. Vaka Zamam

Romanin 27 Mayis 1960 tarihinde yasanan olaylar1 aktardigi goriilmektedir:

“Kentimizde Sel¢uklu ve Osmanli’dan miras ne gerekiyorsa onlar da vardi. Toz toprak iginde bir
kiimbet ¢arsidaki cami ve hamam, sonra Tepemezari dedigimiz ve icine girmekten korktugumuz
harap kervansaray. Onun yaminda, gece giindiiz yanan titrek mumuyla bir eviiya yatiri.

Tepelerden birine tiinemis, kente hald meydan okuyan kale” (YBSOG, 62).

Bunun yaninda verilen zaman unsurlari da énemlidir: “Bazen, sabaha kars:,

uykudan yeni syrildigim anlarda heniiz giin dogmamisken 1ssiz istasyonlar diisiiyor aklima. Bir
kara tren perona yanasiyor” (YBSOG, 6). “Ben yine, her sabahki gibi, erkenden kalkip tuvaletimi
giichela yaptiktan ve kahvalti niyetine ¢ay demleyip ictikten sonra gecerim Istanbul 'un karsisina”

(YBSOG, 76). “Sabah uyandigimda Bogaz ' girisini goriiyorum yatak odamdan” (YBSOG, 59).

2.6.3.2. Anlatma Zamam

Yiizbasimin Oglu roman1 bir donem romanidir. Bunun yaninda bugiinle ilgili

kesitlere de yer verilir. Roman genel olarak 27 Mayis 1960 tarihi etrafinda doner:

“Ama, sonradan solcularin dilinden diismeyecek o tinlii deyimle 27 Mayis 1960'ta
"erke el koydu", hem de albay riitbesiyle. Sonra da biri basbakan ikisi bakan olmak iizere
ti¢ siyaset¢iyi asan ve nicesini mahkemelerde siiriindiiren ama iilkeye de demokratik bir

anayasa kazandiran ordudan emekliye ayrilarak tabii senator oldu” (YBSOG, 28).
2.6.4. Mekan
2.6.4.1. Somut Mekéanlar

2.6.4.1.1. Agik Mekéan

Istanbul: Eserde istanbul’un 6nemli mekanlardan biri oldugu gériiliir. Yazarmn

cocukluk ve genclik donemlerinin gectigi Beyoglu betimlemelerine agirlikli olarak yer
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verilir. Iktidar miicadeleleri ile rant kavgalarmin bir anlamda adresi seklinde gosterilen
bu sehrin giderek kétiilesen yiizii verilir. Buna karsin yazarin Istanbul’a besledigi aski

firsat bulunan her satirda zikredilir:

“Orhan Amca sayesinde hayal etmeye basladim ama daha ¢ok Istanbul
giriyordu riiyalarima. Paris’in dne ¢ikmasi icin Fransizca 6grenmem, geceleri yatakhanede
ogrenciler uykuya daldiktan sonra cep lambamin 5iginda Fransiz sairlerini okuyup
ezberlemem gerekecekti. Once dag tas, koy kasaba demeden Anadolu’yu dolasip kendi
iilkemi tamimali, ancak Istanbul’a demir attiktan sonra baska denizlere, uzak kiyilara
yelken a¢cmalyydim. O zaman, séylemesi dile kolay tam altmis yedi vilayet vardi, simdi
sayilart sekseni asti. Artik istesem de tiimiinii dolasamam. Pul koleksiyonumdaki hemen tiim
kentlere de yolum diistii sonradan. Gittigim her iilke, sokaklarinda gezindigim,
kahvelerinde sabahladigim her kent kalici izler birakti bellegimde. Hayatima giren
kadinlart kolayca unuttum da yabanct bir kadin govdesini kesfeder gibi arsinladigim
kentleri unutmadim. Yine de Istanbul’a degismem hicbirini” (YBSOG, 59).

“Istanbul’'un karsisina. Ayaklarimin altinda inigli ¢ikisl sokaklar, karsimda
Galata Kulesi. Ug¢ képriisiiyle Halic ve étesinde Sarayburnu, yesillikler icinde Topkapt
Sarayr. Kursun Kubbelerle kalem minareler. Daha ne isterim! Ve masmavi deniz. Orada,

denizin ortasinda Sivriada ile Yassiada. Zurnann zirt dedigi yer” (YBSOG, 76).

Uskiidar: Romanda yapilan yer betimleri yiiklenen nesnelerle anlam kazanr.
Ornegin, Uskiidar’1 gordiigii yatak odasindan, kopriiye giden vapura ve vapuru takip
eden martilara kadar aktarilir. Bu yerler aktarilirken anlaticinin duygularina da yer
verilir:

“Sabah uyandigimda Bogazin girisini goriiyorum yatak odamdan. Uskiidar,
pencerelerinde mavi wsiltilar benimle yavasga siyrilyyor sisin i¢inden. Koprii den kalkan ilk

vapur adalara dogru yol aliyor. Pesine takilan martilari bile gorebiliyorum yattigim

yerden. Cighklarimi duymasam da havada kanat vurup suya dalislarim yamimdan

ayrmadigim diirbiiniimle izliyorum. Onlar da tedirgin benim gibi. Sanki bir seyler olacak.

Ya vapur batacak ansizin ya denizde balik kalmayacak. Ya da denize kayip derinde

kaybolacak Istanbul. Acikta demirlemis gemiler de var diirbiiniimiin goriis alaminda,

Sivriada ile birlikte uyaniyor. Kiz Kulesi kirli beyaziyla...” (YBSOG, 59).

Akdeniz’den Toroslara, Pievne’den Tuna’ya, Kirkkilise’den Edirne’ye kadar
romanda bircok mekana yer verilir. Bu anlamda romanin mekan agisindan oldukga

zengin oldugu gortiliir:
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Akdeniz: “dkdeniz’den baslayan Toroslar. Kisladan bakildiginda uzak ve
ulasiimazdilar. Cocuklugum boyunca bir kez olsun daglan asip kiyrya inmedim. Akdeniz’in

mavisini doyasiya seyredemedim. Denizi ilk gordiigiim kent Istanbul’du. Yasak meyveyi de ilk

orada yedim. Tadi hdld damagimdadr” (YBSOG, 62).

Plevne: “Osman Pasa nasilsa ¢ikmistir Plevne’den, diisman karakollar: yoklayip
Tuna’ya dayanmis, derken savaglar birbirini izlemis, felaketler bagslamistir. Babaannemin
anlattiklari tarih kitaplarinda gordiigiim soluk fotograflarila birlesip ge¢misi, Rumeli Tiirk halkinin
yasadigi acilart goziimiin oniine serer” (YBSOG, 31).

Edirne: “..var ki onlar da Kirkkilise bozgununda sonra Edirne diismana teslim
olmadan, bir hayvan vagonunda terk etmek zorunda kalmislard serhat kentimizi. Catalca hattina
dek ¢ekilen Osmanli ordusunu hayal meyal ammsiyordu babaannem. Yarali ve yorgun askerler,
toplami cephede birakmig, kaputlarina sarinmis zabitlerle erler yollara diigmiis, Trakya diiziinde
diise kalka ricat ediyorlardi. Sonbaharin son giinleriydi. Eli kulagindayd: kisin ve soguk, diisman
kadar acimasizdi. Vagonda st iiste yigilmis, birbirlerine daha da sokularak isinmaya
cabalarlarken, Giilhayat'in seksek oynadigr avlu diisiiyordu aklina. Papazlarin kaskirtmasiyla kéy
basip taze gelinlerin wzina gecen komitacilarin, bebeleri havaya attiktan sonra altlarina siingii

tutan Bulgar askerlerinin vahgseti anlatiliyordu her yerde. Ama onun yiireginde korkudan eser

yoktu” (YBSOG, 34).

Duygularm pekistirildigi mekanlarin arasinda mahalle ve cami gibi kiigiik
yerler de bulunur. Oyle ki anlatici ¢ocuklugunu gegirdigi mahallesini, saklambag
oynarken yiiziinii dondiigii cami avlusunu da aktarir:

“Cocuklugum boyunca, mahalle arkadaglarimla topun pesinden kosturdugum
giinler hari¢, fazla oyun oynadigimi animsamiyorum. Ama riiyalarimda hep saklambag
oynadim annemle. Yiiziimii cami avlusunun duvarina doniip saymaya basladigimda ya bir

agacin ardina saklaniyordu ya da sofadaki ¢ingirakli ¢eyiz sandigini agip igine giriyor, bir
daha da ¢ikmiyordu” (YBSOG, 25).

2.6.5. Dil ve Anlatim

Romanin ilk etapta yalin bir dille yasanan olaylar1 anlatmasi okuyucuda am
kitabr oldugu izlenimini olusturur. Ancak ilerleyen sayfalarda kurgu oldugu ortaya
cikar. Ozellikle kullanilan lakap ve isimler kurgulanir ancak anlatilan olaylar gergekleri
yansitir. Yazarin gergek ismini kullanmasi ve kendinin okudugu bir okulda yasananlar

ile ilgili gergekleri aktardig: diistiniiliir.
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Yiizbasimin Oglu romaninda Giirsel’in ciddi bir iislup degisikligi yaptigi goriiliir.
Bu iislup degisikligini kendisiyle yapilan bir roportaj soyle aktarir:

“Evet haklisiniz roman dfkeli ve sert. Giiniimiiz geregi. Ciinkii hdla Tiirkiye 'nin ileri
demokrasiye gectigini savunan bir iktidar var iilkemizde 11 yildir. Ve olan bitene baktigimizda,
ozgiirliiklerin giderek daraldigi, muhafazakarligin artik gina getirecek kadar bir iktidar
soylemine doniistiigii, sadece politik alanda degil, entelektiiel alanda, egitim alaninda, giinliik
yvasanumizda, her alanda bireysel ozgiirliiklerin, diisiince ozgiirliigiiniin giderek lisitlandigi
ortamda boyle sert bir iislup kullanmak istedim. Ustelik biitiin bunlarla alay eden sinik bir tislup

on plana ¢ikardim. Tiirkiye’nin bugiin iginde bulundugu bir perisan durumdan dolayidir”

(Morin, 2014).

Kahraman sesini duyuramadigindan dolayi isyanlardadir ve isyanin da Gtesinde
onun algilarinin bozuldugu goriiliir. Giirsel’in, bu karakterle pervasiz ve mizahi bir
tslup sergiledigi sdylenebilir. Bunun nedeni ise anlatilan karakterin ve o donemde
yasanan olaylarin ac1 verici olmasidir. Yazarin genis bir yelpazede iislup denemesine
girdigi goriillir. Yasanan trajedinin dozunun hafifletilmesi i¢in Bat1 edebiyatinda siklikla

goriilen kara mizahin yerine yerli hicivsel bir tislup kullanilir ki bunlar da fikralardir.

Bu fikralarin  zekice kurgulandigimi  séylemek miimkiindiir. Fikralar,
tekerlemeler, lakaplar ve argolar romani dinamik kilar. Romanin iislubuna bakildiginda
cok katmanhilik oldugu goriliir. Lirik bir anlatim kullanilir. Anlaticinin 6zellikle
cocukluk donemleri etkileyici, hiiziinlii ve komik bir anlatimla aktarilir. Cocukluk
donemi bittiginde ise anlatimin lirizmden kinizme kaydigi goriiliir. Romanin hem kinik

hem de ironik oldugunu sdylemek miimkiindiir.

2.6.6. Bakis Acis1/ Agilart

2.6.6.1. Kahraman Anlaticimin Bakis Agisi

Tirkiye’nin siyasi ge¢misinde yer alan 27 Mayis darbesi ile bugiiniin siyasi
aktorleri ve muhafazakar degerler ile hesaplasir. Yazar romanda topluma dayatildig:
goriilen muhafazakar degerler ve bireysel 6zgiirliikleri ortadan kaldiran otoriterlesmenin
karsisinda bir bagkaldir1 olarak goriiliir. Burada oncelikle Yiizbaginin Oglu romaniyla

ilgili olarak Giirsel’in bir roportajinda aktardig: ciimleler 6nemlidir:



“Yiizbasimin Oglu ashinda giiniimiizde yiikselen muhafazakar degerleri yikmaya
calisan bir roman. Ciinkii ben yok ecdadimizin at iistiinden inmediginden, yok
atalarimizla éviinmemiz gerektiginden biitiin - muhafazakdrlik sdyleminden artik ¢ok
stkildim. Bu baglamda ‘Yiizbasimin Oglu’nun tahrip giicii yiiksek bir saatli bomba
oldugunu diisiiniiyorum. Bugiin iktidar olan ve toplumu kusatmis muhafazakdariig

kendimce sarsmak istedim. Bunu da roman baglaminda bir kahramana yiikleyerek

yapmaya ¢alistim” (Morin, 2014).

Yiizbasimin Oglu romaninda Giirsel, anlaticinin dilinden anlatilan doneme
elestiriler yoneltir. Yazarin gilincel siyaseti de elestirdigi ve basbakanin
konusmalarina gondermeler yaptigi da goriiliir. 27 Mayis darbe donemlerinde
yasadigr imkansiz aski anlatirken, ayni zamanda sosyal yapinin elestirildigi
romanda hem yakin ge¢misten hem de bugiinii degerlendiren bir bakis agisi
goriiliir. 27 Mayis 1960 darbesi etrafinda sekillenen eserde anlaticinin bagbakan
ile ilgili kurdugu ciimleler dikkat ¢eker. Bunlar1 belirtmeden Once eserin “Sar:
kirmizi yillara ve sinif arkadaglarima” ithafi ile basladigini belirtmek gerekir.
Burada romanda bagbakan ile ilgili gecen satirlara da yer verilir:

“Televizyonda birinci haber, eski bir haberci olarak iddia ediyorum ki,
basbakanin o giin attigr nutuk, ikinci birinci haber yine o, bu kez bir baska konuda
kamuoyunu-bizleri- bilgilendiriyor, tigtincii birinci haber yine basbakan. Her seyi biliyor ...
(YBSOG, 104-105).

Romanda aktarilan 60 darbesinin ilk oOzgiirliikk¢li anayasayr getirme
durumunu da kendi ciimleleriyle agiklamak da yarar vardir:

“Ben ozgiir diistinceye ve demokrasiye inanan bir yazarim. Ve askeri darbelere
elbette karsyyim. Romanda bu oyle bir ciimle kuruyorum. Bu elbette tartisilabilir. Ama 10
yil boyunca iilkeyi idare edenlerin ipte sallandirilmasi bugiinden baktigimizda anlagilir ve
kabul edilebilir degil. Kahramanimiz ilk askeri darbenin digerlerini de tetikledigini
soylerken, Menderes’i de ¢ok ovmiiyor. Biitiin bu darbelerden bir yazar olarak da
kendime gore payimi almis bir yazar olarak hesaplasiyorum orduyla. Sadece darbe degil,
donemin cinsel tabulari ile de ¢ok ciiretkar bir dille hesaplasma var. Olgun bir kadin ile
bir ergen arasindaki yasak bir aski anlatarak cinsel tabulari da yikmak istedim.
Galatasaray Lisesi anilarimdan yola ¢ikarak yatili okul ogrencilerinin cinsel sefaletini,
Beyoglu’nun batakhanelerinde yasadiklar: ilk cinsel deneyimleri de bu romanda
bulabilecek okur. Son derece ‘hard’ bir dil kullandim bilerek. Biitiin dogalligi ve
Galatasaray argosu ile yazdim. Okura bu da ¢ok kaba gelebilir, ama bu bir gercek ve

Tiirkgenin bir tadi. Ben de tat alarak bu kaba deyimlerle yazdim o boliimleri. Onun igin

de romanimi sarvi-kirmizili yillara ve simif arkadaslarima adadim”™ (Morin, 2014).
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3.1. KADIN VE CINSELLIK

3.1.1. Arzu Nesnesi Olarak Kadin

Cinsel uyanis ve farkindaliklarin zirveye ¢iktigi donemlerde bireyler kendi
bedenini tanimaya Yyeni baslar ve karsi cinse cinsel egilimler sergiler. Bununla birlikte
cinsel uyamslarin erotik algilanisinin bedensel uyanisla gergeklestigi goriiliir (Ozcan,
2005: 141). Bu uyanisin devam ettigi siire¢ i¢inde Giirsel’in bir birey olarak kendisini
tamamlamasi ve olgunlagsmasi durumlarinda kadmnlar ve onlara kars1 duyulan arzu basat
O0ge secklinde degerlendirilir. Giirsel’in  kadin temasin1 romanlarinda siklikla
kullanmasinin temel nedeni ¢ocuklugunu annesiyle teyzelerinin arasinda gegirmesidir:

“Hayatla zorunlu olarak yiiz yiize kalan baskin kadin kimlikleri arasinda
biiyiimek, onu kadinlarin ayrilmaz bir parcast haline getirmis, ninesiyle baslayan ézgiir ve
¢alisan kadnin yerini zaman i¢inde annesi ve teyzesi almigtir” (Seval, 2006: 15).

Kadinlarla kusatilan bir cocuklugun ardindan baskin bir kadin imgesinin
yazarin romanlarinda ¢ogunlukla kent imgesi ile birlikte sunulmasi dnemli bir ayrintidir.
Ilk Kadin romaninda yatili okulda &grenci olan gencin, genelevde erkeklige ilk adimina
tanik olan kent istanbul olur. Anlatic1 genelev sokagindaki evi anlatirken ayn1 zamanda

Istanbul ile ilk kadini anlatir:

“Béylece uzun siire dolasti genelev sokaginda ince bacakli, kaburga kemikleri
¢tkmuis ciliz kadinlari, dev anasi gibi oturakli, sisman orospulari, yaslanip tovbeci olmuslar
altin bilezikli kollari, sarkik memeleri, yorgun bakisl iri gozleri, ¢irkin suratlari, yipranmig
govdeleri gordii. Kendisine sunulan bu et yigiminmin ¢esitliligi karsisinda sasirdi. On alti
yasin 6z doyumla bastirilamayan istekleri kipirdad icinde” (IKDN, 22).

Bunun yaninda, Resimli Diinya isimli eserde, kent adina 6zel bir kavram
kullanilir. Anlatilan olayda sevgilinin kenti olarak aktarilan Roma icin “ebedi kent”
(RSMD, 40) terimi kullanilir. Bu kavram, sadece sevgilinin dogdugu yeri anlatmaz ayni
zamanda kahramanin sevgisi ile igerisinde biiylitecegi, sonsuza kadar yasayacak olan

kent anlamina gelir. Kadin ile kent 6zdeslesmesi imge yoluyla belirginlestirilir.

Yine [k Kadin’da kentin ¢ekimine kapilan gencin genelev odasinda yasamis
oldugu tecriibenin siislii bir atmosfer igerisinde verildigi goriilse de tiksindiricilik s6z
konusudur. Bu durumda, kendisini ve bu diinyadaki yerini: “Hali¢’in ¢camurlu suyu kadar

bulanik, kirli”> (IKDN, 58) seklinde aktarir. Yatili okulun yalnizlik duygusunu getirmesiyle
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yoneldigi geneleve bir daha gitmemek i¢in hafta sonlarinda kendisini yatili okulun dar

koridorlarina kapatir:

“Yaz gelinceye dek okulun bahgelerinden, sumf ve koridorlarindan baska bir
yere adim atmayacak. Bu karanlik avluda, kitaplikta, nébetgci muavinden izin alabilirse

arka bahgenin ¢inarlarimn altinda gecirecek giinlerini”” (IKDN, 77).

Ilk Kadin romaninda baskisinin ve onunla biitiinlestigi goriilen yazarin biiyiik
kentteki bireylesme siireci iginde etkili oldugu goriilen kadin ya da fahise imgesinin,
farkindalik hissiyle birlikte kadin ve anne imgesine doniistiigli goriiliir. Kadinin cinsel
kimliginin yumusatilarak kutsal bir nitelik kazandigin1 da s6ylemek gerekir. Boylelikle
romanda kadin hem koruyucu hem cinsel arzularin kaynagi hem de kent imgesi olarak
¢ok yonlii ¢agirigimlar tagiyan tema seklinde sunulur. Bir bagka romanda yazar agkini
ayrintil olarak dile getirir:

“Askimiz belki bu yiizden géze geldi, “bir bulutun riizgdrindan iisiimedi” ipek,
haywr. Beni Wannsee'de, Yazarlar Evi'ndeki odamin genis yatagina muhlayp file
coraplarim ¢ikarmadan tizerime abandiktan, gogiislerini sirayla agzima verip erkekligimi
icine aldiktan, béyle uzun, ¢ok uzun siire kaldiktan sonra ¢ikti gitti hayatimdan. Hig
donmemecesine. Sabah alacasi gelip pencereye durdugunda ter kokuyordu odam. Sperm ve
yalnizlik kokuyordu, ipek, kan kokusu almig ywrtict hayvan gibi adina hi¢ de yakismayan
cirnaklaryla kanatmisti bede nimi, oldiiven siyah bakislar: ve diliyle, sarki soyleyen o ¢atal
diliyle hangerlemisti” (SMK, 44).

Kent ve kadin tutkusunun dikkat ¢ektigi baskisi olan Uzman, hi¢ evlenmemistir
ancak kadinlardan da kopamamustir. Sanat tarihi profesorliigliniin yaninda manzara
ressami sifatiyla da kadinlar1 farkli duyarlilikla inceleyen Uzman’in yasami seyahatle
gecmistir. Bu uzun seyahatler, sanat tarihi profesoriiniin kadinlara olan ilgisini arttirdigi
goriliir. Stirekli bir kadinin hayaliyle yasamasina neden olur. Erotizmin bir geregi
olarak kadinlar, onun yasaminin ayrilmaz bir pargasina dontisiir (Celik, 2007: 481)

seklinde ifade eder. Ayrica romandan 6rnek gosterilen bu ifadeler de: “Bir kadinlayken,
ikinci kadehten sonra kanatlanip u¢maya baslards. Iste o zaman nasil da giizeldi diinya, hayat yasamaya

degerdi” (RSMD, 77) durumu Ozetler niteliktedir.

Cinsellik ve kent birbiri ile iligkili olarak verilir. Hatta cinselligin kentin biitiinii
icinde bir arag¢ seklinde aktarildigi goriiliir: “Topragin ugultusunu duyard: igine girdigi geng
kadwnin iizerinde devinirken. Devindikce eski kentin kat kat derinliklerine iniyormus gibi bir duyguya

kapulwr, oliimsiizliige Roma 'min gizini ¢ozerek ulasacagin sanwrdi” (RSMD, 41).
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llerleyen yasina karsin, cinsel arzularinin  hayatmna yon vermesini
engelleyemeyen Uzman’1, gerek sevgilisi olan Lucia’nin terk etmesi, gerekse de
kadinlara olan tutkusu nedeniyle evine aldigi sokak kadininin korumalar: tarafindan

sldiiriildiigii goriiliir (RSMD, 317).

Resimli Diinya’da, Uzman trajik bir sonun fiili olmasina ragmen, 6liimii uzak

sayarak O0liimsiizliigii arzular ve 6liimii yasamina giren kadinlar ile yenmeye calisir:

“Kamil hi¢ sergi acmamis da olsa, peyzajlari sanat degeri tasimasa da bu
wrmagin bir parcast oldugunu, onunla denize kavusup Sliimsiizliige erisecegini biliyor.

Oliimsiizliik... Sevismek...” (RSMD, 152).

Cocuklugunu yatili okullarda geciren Uzman i¢in kadinlar, yalmizliga tek ilag
olarak goriliir. Erotizmi bir yasam bi¢imine doniistiiren Uzman, Giirsel’in diger roman
kahramanlarinda da goriildiigli gibi bir arayis igerisindedir. Sular ile gevrili bagka bir
kent olan Venedik de kadin ve kent imgesi ile one ¢ikar. Uzman’in yasamis oldugu

bosluga, ilmi arastirmalara taniklik eder:

“Giin boyu kapanip kendini hwrpalarcasina ¢alistig kitaphklar, giristigi ciddi
arastirmalar, tozlu raflarin kokusuna karigan eski elyazmalarinin epriyen diinyasi, gercekte
bu gece yarisi seriivenlerini, yalniz sevismelerini, fahiselerin pesine diismelerini unutmak
icin miydi?” (RSMD, 154).
Resimli Diinya’da Venedik’in, romanin bir kahramani olmasiyla birlikte, evli
ciftlerin mutluluklarini animsamak icin gittikleri bir kent olarak verildigini de ifade

etmek gerekir.

Bogazkesen 'de anlatic1 ve yazarin, diger insanlardan uzaklastigi, kendini yaliya
hapsederek romana kendini adadigi goriiliir. Bu kentteki tek varolus sebebinin de
Bogazkesen oldugunu ifade eder. Bogazkesen’in yazilmasinin Oncelikli sebebi,
anlaticinmn, yitirmis oldugu gec¢misi ve Istanbul ile birlikte gecmisiyle yeniden bag
kurma istegi seklinde verilir. Bunun yaninda, romanin yazilmaya baslamasinin ardindan
kentin bugiiniinden uzaklasildig1 ve ge¢mise dogru derinlemesine yolculuga ¢ikildigina

tanik olunur.

Bu noktada, kente duyulan hayranlik boyut degistirir ve aska doniistir. Bizans
Imparatoru Konstantinos’un, kente olan agki sebebiyle hi¢c evlenmedigi ifade edilir.

Kente, tutkuya dogru giden bu baglhlikta, hayatin sonunu getirecek kadar ileri gidilir.
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Tek asgki olan bu kenti elinden almak icin ¢abalayan Sultan Mehmet’e 6lene kadar
direndigini su satirlarda gérmek miimkiindiir: “Konstantinos'un tek aski adim tasidigi kentti
belki. Bu nedenle hi¢ evienmemis, Mehmed in tahta ¢ikar ¢ikmaz goz koydugu tek goz agrisini sonuna dek
korumaya karar vermisti” (BGZK, 170).

12 Eylil siirecinde eserde anlatilan Deniz isimli karakterin, Fatih Haznedar’in
yasamina girmesi ile romanin kesintiye ugradigi goriiliir. Bununla birlikte, Fatih
Haznedar kendini cinsel hayatin i¢inde bulur. Burada 6n plana ¢ikarilan Fatih Sultan
Mehmet degildir, tutku ile yasadigi1 agktan dolay1 yazmak igin gereken kafa esenligini
kaybeden Fatih Haznedar’dir. Eserin ¢ikma noktasini olusturan kafa esenliginin,
siddetin temel dayanagi oldugu ifade edilir. Oyle ki Fatihleri &zdeslestirmis olan ve
6ldiirme eylemlerine siiriikleyen duygunun kafa esenliinin saglanma g¢abast oldugu
goriiliir. Fatih Haznedar’in, Deniz’in yasamina girmesi ile bir anlamda ‘“kukla
tiyatrosuna” benzetilen romaninda iplerin elinden ka¢tigimi diistinmektedir (BGZK,
231):

“Ipin ucu kagiyor, bir eyliil giinii Bogazkesen’in oniinden akip giden Bogaz’in
ayna sularmma karsi basladigim, buraya dek iyi koti sirdiirdiigiim, siirdiirebildigim
Bogazkesen’in ipi kagiyor, oysa ne demisti, kim demisti sahi, pek iyi amimsamiyorum...
“Allah’in ipine stki sariin” demis, ama nerede simdi o ip? Ucunu géremiyorum, sarilip

kendimi kurtaramayacagim kadar uzakta mi acaba?” (BGZK, 236).

Deniz’e karst tutkulu askinin engelleyici etkisi, ondan kurtulmak ve
ozgiirligline kavugmak diisiincesini dogurur:

“Bu anlati seninle basladi Deniz, sensiz siiriip geldi bugiine. Simdi sen yanimda,
yant basimdayken yiiriimiiyor. Diise kalka bile yiiriimiiyor, govdene ¢arpa ¢arpa geriliyor
akacak yerde. Bogazkesen’in oniinti agmak ic¢in seni ortadan kaldirmaliyim. Evet,
kaldumalyim” (BGZK, 240).

Sonu¢ olarak, her kentin kendine aski cagristirdigini sdyleyen Giirsel,
Bogazkesen’de bu durumu agikca dile getirir:

“Kitaplarimin bircogunda da Istanbul’u anlatmistim. Hem uzaktayken Istanbul’a
duydugum o6zlemi, hayalimdeki kenti...hem de gezginlerle tarih¢ilerin yazip cizdikleri
Istanbul’u dile getirmistim...” (BGZK, 61).

Bireylerin kendini tamamlama durumlar1 bir bakima bedenen arzularinin yerine

getirilmesine baglidir. Yaraticihigin esas alindigi eserlerde cinsellik, bu doygunlugu
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saglayabilen 6nemli yasam unsurudur. Cinsel perhizin, insandan insana farklilik
gosterdigi goriiliir. Kendini kisitlayarak bilimsel ¢alismalarda enerjisini yoneltebilen
bilim adamlar1 vardir ancak sanatcilarin, sanat yaratmalarinin cinsel yasantilar ile

pekistirebildigi goriiliir (Freud, 1977: 42).

Giirsel’in kaleme aldig1 6ykil ve romanlarinda 6liim ile kadin birbirinden ayr1
diistinilmemelidir. Bogazkesen’de de iki kurmaca diizlem kapsaminda ilerleyen olaylar
kadin ile 6liimii beraberinde getirir. Fatih Haznedar’in yazdig1 kurmacanin alt boliimiini
olusturan eserde Selim ismini alan Nicolo’nun, bir kadin tarafindan Oldirildigi
goriiliir. Nicolo’nun, bir kadin ile ilk defa iliskiye girme isteginin ezildigini diistinmesi,
erkekligi yeniden kazanma duygusu seklinde algilanabilir. Ancak, hirsa doniistiigi
goriilen isteginin onun Olimiine sebep oldugu goriilir. Romanda kurmacanin {ist
boliimiinde yer aldigi goriilen anlatict Fatih Haznedar’in sevgilisi olan Deniz,
anlaticinin yazma eyleminin en biiylik engelleyicisi durumundadir. Deniz ile tanisincaya
dek romanini yazmaktan baska hicbir diisiincesi olmadigi goriilen Fatih Haznedar,
diistiigi bu durum sonucunda careyi Deniz’i 6ldiirmekte bulur. Kurmacanin her
kisminda kadinla 6liimiin birlikte olmas1 hem Fatih Haznedar’in yazmis oldugu hem de
Girsel’in yazdig1 eserlerin bitiminin birer gostergesi olarak kabul edilebilir. Kadin,
eserde sadece Olen kisi olarak yer almamaktadir. Bu eserde hem 6liime sebep olan hem

de oldiirten kisi olarak yer alir.

Eserde imgesel kadin tipinin kullanildig1 goriiliir. Bu kadin tipinin diinyada var
olmasimin imkansiz oldugu diisiincesiyle Fatih, Avni mahlasi ile yazmis oldugu
siirlerinde bunlar1 konu edinir (BGZK, 227). Kadin ile kent arasindaki iliskinin yogun
olarak islendigi eserde anlatict olan Fatih Haznedar, yazdigi kentin romaniyla sevgilisi
Deniz’in arasinda bir tercih yapma durumunda kalir. Haznedar’in tercihinin ise,
romanin siirmesi ve Deniz’in 6liimii oldugu goriliir. Boylelikle kentin, kadinin
karsisinda istiin bir konuma getirildigini de sdylemek miimkiindiir. Venedikli Kaptan
Rizo’nun kadinlari tercih ederek katilmis oldugu Istanbul savunmasi da, onun sonunu

getirecek sebebi olur.

Fethin siyasi ve sosyal sebeplerinin &tesinde Il. Mehmet’in sahsi olan
ihtiraslarinin lizerinde duruldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylelikle roman tarihi

boyutundan bir derece siyrilir ve psikanalitik incelemeye zemin hazirlar. Istanbul’un,
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Fatih Sultan Mehmet i¢in tutkunun bir sembolii oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Babasi Sultan Murat’in karsisinda kendi gliciinii ispatlamaya calistigini: “Sultan Mehmet

icin Istanbul, kadin imgesiyle birlesmis, baba ise ona ulasmada engel olarak algilanmistir” (Ceri, 2002:
152) seklinde aktarir.

Giirsel’in eserlerindeki kadinlarin ¢cok olmasi, onun kadinlara kars1 ilgisinin de
bir gostergesidir. Kahramanlarin bir kadina baglanma konusunda yasamis oldugu
zorluklar, bazi eserlerde kadina karsi tutkuya doniisiir. Bogazkesen isimli romanda
kadinlar, kaptan Rizo’nun vazgecemedigi iki tutkusundan birisidir. Diger tutkusu ise
denizdir. Hatta denizi kadinlara gotiiren bir ara¢ olarak goriir. Rizo, bu iki tutkusunu
birbirlerinden ayiramaz. Deniz, onun hayatini siirdiirebilmesi igin tek yoldur ve kadinlar

da bu yolda varilabilecek tek giizelliktir.

Cinsel arzularin giderek karst konulamaz bir duruma gelmesi yazari, zamansal
olarak romanin1 yazmaktan alikoyarken beslendigi kaynaklari da kurutmaya baslar.
Bunun nedeni de Deniz’in karsi konulamayan istilasinin, onun eseri tizerindeki
hakimiyetinden daha baskin olmasidir. Bu durumda da romanin ¢ikma noktasini
olusturdugu goriilen kafa esenligine kavugsma cabasinin devreye girdigi goriliir:
“Bogazkesenin oniinii agmak igin seni ortadan kaldirmalyyim!” (BGZK, 240) diislincesi ile romanda
entrik kurgunun uyumu saglanir. Ciinkii Fatih Haznedar, Fatih Sultan Mehmet gibi
romanina engel teskil eden kadinmi 6ldiiriir ve bogazin sularina karigsmasini tercih eder.

Boylelikle, Deniz araciligi ile cinselligin siddete donilistimii vurgulanir.

Sonug olarak, eserde gerilimin tarihi dykii i¢cinde Fatih ve fethinin etrafinda
toplandig1 goriiliirken aktiiel zamanda stiren 6ykiide ise, yazarin sevgilisi olan Deniz’in
tizerine yiiklenilir. Bunun nedeni ise, tarihin 12 Eylil 1980'i takip eden giinleri
olmasidir. Ayrica, Deniz sol bir Orgiitiin iiyesi olarak aranir. Romanin esas ¢atisini
olusturan ve igte kalan tarihi Oykii, okuyucularin o giine kadar aligmis oldugu ve
benimsedigi genel kabullerin disarisinda esrarengiz bir durum olarak goriiliir. Ayni
sekilde cinselligin de alisilmisin disinda, carpici olarak kullanildigina tanik olunur.
Romanda Fatih’in, bir escinsel oldugu ifade edilirken onu ve ¢evresindekileri i¢ oglan
Nicolo Selim'in gozleriyle goriir. Ancak, romanin tarih ile ilgili boliimiinde cinselligin
cok oOnemli bir boyutta olmamasinin karsisinda Selim anlatici karakter olarak
belirginlesince dikkati ¢eken bir konuma gelir. Diger taraftan dis Oykiide yazar ile

Deniz’in tutkulu cinselliklerine yer verilir.
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3.1.2. Anne

Kadmin ideallestirilmesi sonucunda ortaya ¢iktigi goriilen anne imgesinin,
kutsal 6geleri barindirmasiyla mutlak bir giiven ve siginak olarak betimlendigi goriiliir.
Giirsel’in romanlarinda i¢inde yasadigir sartlardan hosnut olmayan kahramanlarin
basroliinde annenin oldugu ge¢mis zaman hatiralarina yonelmeleri s6z konusudur.
Kacis niteligi tasiyan geriye doniislerde anne imgesiyle belirtildigi goriilen kadin,
sairlerin yitik cennetiyle siginak merkezi olarak degerlendirilir (Korkmaz, 2002: 113).
Yazarn, aktardigi kahramanlar ile insanlarin giderek yalnizliginin artisini ve degerlerin
kaybedilisini, giiven ve huzurun temsilcisi olan anne imgesiyle yansitmaya caligtigi

goriilir.

Resimli Diinya’da, idealize edilen kadin hem hayat kadini hem de anne
kisilikleriyle karsimiza ¢ikar. Uzman, kaldigi stiidyodaki bugulanmis olan cama
kaybettigi annesinin yiizlinli ¢izer. Bu yiiziin her ¢esit detayr olmasina karsin bakisi
bulunmamaktadir. Ge¢miste bakist bulunmayan bir yiiz daha ¢izdigini hatirlar. Onun

yatili okul zamanlarinda cama ¢izmis oldugu genelevdeki kadinin yiizii oldugu goriiliir.

Ilk Kadin’da tasrada yetiserek yatili okulda okumak igin Istanbul’a giden
gencin olgunlagma siirecine tanik olunur. Burada varligi sanr1 ve diisler arasinda olan
anne imgesinin yuvarlak ve beyaz yiizii aktarilir: “dpartmanlarin isiklart vuruyor suya. Marie
Képriisii’'nden asagiya bakinca, isiklarin icinde yuvarlak, beyaz yiiziinii goriiyorum senin” (IKDN, 67).

Kent sokaklarinda izi stiriilen kadinin, gen¢ kahramani koruyup kollayan,
diigsel yolculuklar ile var olmasi saglanan annesi oldugu goriiliir. Yazarin tim
romanlarinda beyaz renkle ortiistiiriilen annenin, huzur ve safiyetin temsilcisi oldugu
goriliir. Mutluluk ve sevincin bir anlamda kaynagi olan, beyaz rengin cagristirdigi
kadindir. Bu kadinin insanin yeniden dogmasini saglayan mucizevi bir glicii vardir.
Ruhun kaostan diizene ge¢mesine refakat eden beyaz kadin imgesinin ruhun yara ve
lekeden kurtulmasini ve arinmasini sagladigi goriiliir (Korkmaz, 2002: 115). Ozellikle
biiyiik kentin tuzaklarindan korunabilmek ig¢in i¢ine kapandigi goriilen kahramanin,
i¢gsel yolculugu esnasinda onu birakmayan varlik ve ge¢mis hatiralarinda canlandirdigi
annesidir. Anneye romanda yer verilmesinin yaninda babanin silik olusu ve nefret
duygulariyla anildig1 gériiliir. Ciinkii onu, annesinin kucagmdan alarak Istanbul’a

birakan kisi babasidir:
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“O an 6lmesini istedi babasinin, sonra pigman oldu. Trenin penceresinden
devetiiyii paltosuna sarilmis bu yabanci adama el sallarken geride biraktugi giinlere,
birlikte top oynadigi arkadaslara, giderek uzaklasan ¢ocukluguna el sallyyordu gercekte”
(IKDN, 96).

Ilk Kadin romaninda kitapta annesinin anlatmis oldugu masalda bulunan
Korsanlar Padisah’inin kizi olan Niliifer’in, imgesel bir kadin tipi seklinde sunuldugu
goriiliir. Babasinin kuleye hapsettigi Niliifer, sevgilisine kavusabilmek igin saglarimi
kullanir. Anlatict Nilifer’in 6ykiistiniin bir bolimiinii genelevdeki kadimi beklerken,
bazi1 béliimleri de Istanbul’a ilk gelisinde cocuklugunu aktarirken anlatir. Anlaticinin
burada kendini Niliifer’in sevgilisinin yerine koydugu goriiliir. Kadin ve kent
Ozdesleserek bu iki kavram ile ilk tanismasi aktarilir. Niliifer, Oykiiniin sonunda

babasinin tuzaga diiser. Oriimcege doniisiir ve biitiin erkeklerden intikam alir.

Bogazkesen’de ise anne imgesi deniz ile birlestirilir ve insani bilingaltinin
derinliklerine gotiiriir. Boylece insan kendisine bakar. Fatih Haznedar’in bilingaltinda
onemli bir yeri olan anne imgesinin yan1 sira baba imgesinin silik oldugu goriliir. Bu
durum c¢ocuklugu ile ilgili anilarinda aktarilir:

“Annemin oliimiiyle kediler saltanati da sona erdi... Yatili okula gittim, sonra

Paris’e. Ne tuhaf simdi kaldigim yalimin az otesindeki o ahsap evde gegen ¢ocukluk

giinlerimi unutmugum. Kedileri goriince anmimsadim” (BGZKN, 83-84).

Resimli Diinya’da ki Fikret Mualla’dan da burada bahsetmek gerekir. Ancak,
onun bir roman kahramani olmadig1 goriilir. Romanda, gercek hayatta Uzman’in
ressamhigiyla iligkili bir sekilde aktarilir. Mualla’nin devamlilik arz eden bir ask iligkisi
yoktur. Bu sebeple, devamli bir 6zlem igerisinde yasar. Heniiz on bes yasinda annesini
kaybedisi, bir sevgilisinin olmayisi, dort yasma gelene kadar kiz g¢ocugu gibi
biiyiitiildiigli goriiliir. Onun, bu 6zlemini derin bir sekilde yasamasi annesinin 6lmesine
sebep olma durumu kadinlara karsi sugluluk duygusuna sebep olur. Mualla’nin
altmisinda bile kizlara karsi saplantisinin olmasinin sebebi, kentin onda uyandirdig:
hislerin neticesidir. Resimli Diinya’da Edgar Allan Poe, annesini, karisini, {ivey anneyle
asik oldugu kadini kaybeden biridir. Uzman’in yagamis oldugu sevgisizligi ve yalnizlig
paylasabilmek icin Poe’dan faydalandigini sdylemek miimkiindiir. Resimli Diinya
romaninda Venedik sokaklarinda, annesinin 6lmesi iizerine onun izini siiren yasl bir

profesor aktarilir:
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“Sahi ne diye oldiin bir kis aksami, beni yatagimda boyle yalniz, ¢ekili perdenin
ardinda kipirdayan golgelerle bas basa birakarak ne diye 6ldiin sanki! Bak burada,
Venedik teyim iste. Daracik bir odada yapayalniz. Lambay: sondiiriince gel egil tizerime,
almmdan, yanaklarimdan op. Gézlerini kagirma benden, hdla ¢ok seviyorum seni,
yakinlhigini ¢ok ozliiyorum” (RSMD, 93).

Annesinin  6liimiinii  kabullenemeyip ona kirilan Uzman, Bellini’nin
Madonnalar’in da gormiis oldugu Isa ve Meryem figiirlerine kendi diisiinceleri
dogrultusunda anlamlar ytikler. Bu durum onu, Bellini’nin hayatina kadar gotiiriir. Bu
noktada, bir yazgi ile annelerini erken yaslarda kaybetmeleri ve babalarmin ilgisiz
oluglar1 iki ressami birbirine yaklastirir. Uzman, yasamini anlamlandirma noktasinda
diinyanin bunaltict ikliminden kagip annesine siginir. Huzuru, annesi araciligiyla
kendine doniiste bulur. Dogay1 ressam duyarliligt ile seyrederken huzur arayisini

aktarir:

“Doga onun igin bir manzara parcasi ya da tuvalinde bir yanilsama olmadig
zamanlar, hizli trenin penceresinden baktigi, hep dogru yone, yani denize akan
wrmaklardan, diiz ovamn bittigi yerden baslayan doruklar: karli siradaglardan, pervaneli
kii¢tik ucaklardan gordiigii ordu ordu mor, beyaz, kiil rengi bulutlardan, riizgdrda savrulan
basaklar ile giinebakan tarlalarindan ibaretti. Insansiz bir dogaydi soziin kisasi, ama
kesinlikle olii degildi” (RSMD, 83).

Sonbahar mevsiminde yaprak dokiimiiyle betimlendigi goriilen annenin 6limdi,
Uzman’in yasam karsisindaki durusunu belirler. Biitiin roman kahramanlarinin ve
romanlarinin hayatindan izler tasimasi Giirsel’in ¢ocukluk anilarinda beyaz ve yuvarlak
yiiziiyle beliren annenin entrik kurgusunun imge boyutunda destekledigi 6nemli bir

tema oldugu goriiliir.

3.2. TARIHI OLAYLAR

Bogazkesen romaninin, alt bashiginda “Fatih’in roman:” yazar. Roman, tarih
kitaplarindaki Osmanlinin beylikten devlete ddniisen, Islam Peygamber’inin fethiyle
mijjdelemis oldugu, devletin selamete kavusmasi igin kardes katline mubah diyen,
Italyan ressama portresini cizdirmis olan II. Mehmed’i aktarir. Giirsel, tarih
kitaplarindaki bazi gergekleri eserde aynen kullanir. Oyle ki Bogazkesen bu tarihin
aktariligindan ibaret degildir. Tarihsel gergekligin romanda hem hacim hem de

sOylemsellik agisindan geri planda birakildigr goriiliir. Giirsel, yilizyillardir anlatilan
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tarihsel gergekligin tizerinden giderken farkli agilimlar yapar. Romanlarinda tarihin 6ne
¢ikmasini kendisi soyle ifade eder:

“Romanlarumin neredeyse timiinde bir tarihsel boyut oldugu dogru ama cagdas
cksende gelisen anlatilarn varlhgi da séz konusu. Bu durumu edebivat elestirmenleri ve
tarihcileri, umarim, degerlendirirler bir giin” (Isik, 2012).

Tarihi bir roman oldugu goriilen Bogazkesen, kent ile tarihin kurmaca
diinyanin igerisinde yeni bir diizlemde bulugmasini saglar. Bogazkesen’de, Sogiit’ten
basladig1 ifade edilen Osmanli egemenligi, Bursa ve Bilecik’in alinmasiyla devam eder.
Ardindan Rumeli ile Edirne’ye ilerlenilir. Osmanli Devleti’nin, yerlestigi her bolge
icinde kentlesme i¢in Onemli adimlarin atildigr goriilmektedir. Rumeli’de carsilar,
kopriiller ve camiler yapilir, bu sekilde kentsel gelisim saglanmaya calisilir. Eski
manastirdan olusan bogaz alanlarina yapilan Rumeli Hisari’nin, diismanlari sasirttig1 da
ifade edilir. Istanbul’un fethinin ardindan egemenliin bir gdstergesi olarak,
yagmalandig1 goriilen kentin, han, koprii, suyolu ve hamamlarla yeniden imar edilmeye
calisildigi belirtilir. Bir ¢agin kapanmasi ve bir bagka ¢agin baglamasina sebep olan
Istanbul’un fethinin, Fatih Haznedar’in hayatinda ve romaniin gelismesinde énemli bir
nokta oldugu goriiliir. Bitislerin bir arada oldugu boliimlerde, kurmaca olanlarla tarihsel

olanlar birbiri ile Ortiistiirtliir.

Allah’in Kizlari’nda birbirlerinden kopuk ve tematik agidan ortak ¢ok sayida
vaka halkasiyla karsilasilir. Biitiin tarihi bir donemi tek c¢izgide resmetmenin yerine
ortak temanin etrafinda ayni1 donemlerde farkli yerlerde meydana gelen ve parcalanan
vakalar aktarilir. Giirsel, bu romanda Hz. Muhammed’i, Islam oncesindeki Arap
kabilelerinin inaniglar1 ve Allah’t yaptigi arastirmalarin  neticesinde ulastig1
kaynaklardan hareket ederek bu pargalanmiglik igerisinde anlatir. Kabe’de bulunan
putlara Allah’in kizlari ismini verir, her puta roman igerisinde birer anlatici ve kimlik
kazandirir. Boylelikle putlarin kendilerini anlatmasina olanak sunulur. Pargalar bir araya

getirildiginde ise donemin genis panoramasiyla karsilasilir.

Resimli Diinya’da da Bogazkesen’de gorildiigii gibi ikili dykiileme diizeyi
bulunur. Giincel diizeyde 20. ylizyil, tarihsel diizeyde ise 15. yiizyil aktarilir. Giincel
diizeyin Oykiisiiniin baskisisi olan Uzman’in anlatimiyla, tarihsel diizeyse, hem
Uzman’in Venedik’te arastirmalar1 esnasinda ge¢cmise tablolarla yapilan yolculuklar,

hem de {i¢ uydu anlat1 seklinde verilen “Jacopo, Gentile ve Giovanni Bellini” ailesinin



101

anlatimlartyla sunulur. Giirsel, romani1 bugiinde yazar ve ge¢mise gondermeler yapar.
Bu yontemin, romana klasik tarihsel romanlarin yapilarindan farkli olarak modern
goriiniim kazandirdigi goriiliir. Yazarin, kurmacasina konu olan tarihsel dénem, nesnel
olarak betimledigi Ronesans déonemi ve bugiiniin Venedik’i ile 0 donemin ve bugiiniin
Istanbul’unu anlattig1 gériiliir. Giirsel bir sdylesisinde:
“Venedik-Istanbul ekseni. Bu iki kentin de su ile iliskisi olmus ve tarih boyunca
da birbirleriyle iliskileri olmus kentler. Kimi zaman tablolarin iginde dolasiyoruz, kimi
zaman sehir mekanlarinda dolasiyoruz. Asil romanin kurgusu bu. Ama bunu yaparken de

bu iki kenti tarihsel boyut icinde ele alirken ister istemez dogu ile batinin karsilastiriimasi

da ele alinmig olunuyor. Ciinkii Dogu Bati iligkileri 6zellikle Ronesans déneminde Venedik

ve Istanbul ekseninde kurulmus” (Onursoy, 1998) ifadelerine yer verir.

Tarihsel dykiilemenin yapildigi béliimlerde Rahmi Bey diissel yolculuklar ile
Istanbul’a gider: “Vatan gérevi denilen sonu belirsiz bu tehlikeli yolculuk orada” (RSMD, 202)
seklinde baglar. Giincel tarihle ilgili o6teki uzamsal gondergelerin, Yemen’den
Istanbul’a, Sudan ve Mekke’den Saray Bosna’ya, Medine’den Gaziantep’e, Misir’dan
Balikesir’e, Suriye’den Urfa’ya kadar genis Osmanli Devleti cografyasina yayildig:
goriiliir. Rahmi Bey’in, Yemen, Medine ve Misir’da subay olarak katilmis oldugu
Osmanli-Arap-ingiliz  Savaslari’nin tarihsel betimlemeler ile i¢c ige sokularak

oykiilendigini sdylemek miimkiindiir.

Resimli Diinya eserinde tarihi belge niteligini tasiyan tablolarmn kurgu triinii
olduklari, onlarm objektifligi ve gercekleri yansitmadigi goriiliir. Oyle ki roman
icerisinde Giirsel’in, tablolardaki Venedik ile gercekte olan Venedik’in farkli olacagini
stirekli dile getirdigini, bu ayrim konusunda okuyucuya istii kapali da olsa ikazlar
yaptig1 goriiliir. Sanat¢inin tablolarindan birinde azize seklinde tanitilmis olan
Caterina’nin bir bagka tablosunda su perisi olarak betimlenmesi belgelerin goreceliligini
sorgulamay1 gerektirir. Uzman, her gordiigii tablonun sadece kisileri ya da bir olay1
betimlemedigini bununla birlikte bir donemin begenisini dile getirdigini fark eder. Bu
nedenle, eserde parcalanmis vaka halkalarini ifade eden en 6nemli unsurun tablolar
oldugu goriiliir. Her bir tablonun, aymi zamanda bir baska olayr ya da donemi
simgeledigi goriilen belge niteligindedir. Yazarin tiim ayrintilar1 ve olusturulan sosyal

yapiya Ozgii unsurlari ile beraber ele almis oldugu tablolar, sanat eserleri oldugu kadar
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tarihi belge vazife de vyaparlar. Ancak, kurgunun kurgusu haline g¢evrilerek,

yorumlanmuisg bir tarih yansimasi tagir.

Resimli Diinya’da resim bir anlamda romanin eksenindedir. Bu agidan parcali
bir roman oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Giirsel, anlatim ustaliginin sergilenmesi i¢in
tablo betimlemeleri yapar. Aktarilan her tablonun, her freskinin inceden inceye
aktarildig1 goriiliirken, gorsellikle yazinsallik arasindaki farklari en aza indirgemeye
calisan Giirsel, yaziin simirlarin1 sonuna dek zorlar. Bununla birlikte imgesel bir dil
kurmaya ¢alisir. Romanin pargalarmin bu kadarla kalmadigini ve isin igine tarihin de

katildigin1 belirtmek gerekir.

Ilk Kadin romaninda anlatici, Istanbul ile Paris arasindaki hayatini, ¢agrisimsal
bir sekilde geriye doniislerle anlatir. Kendisini Orta Cagin Paris’inde bulur. Sehri
cevresel anlamda betimler ve sehrin tarihiyle ilgili ayrintili agiklamalar yapar. Sehrin
geemis zamaniyla bugiinii karsilastirilir. Anlatici, genglik donemlerini gegirdigi sehri,
bir baska sehirde kaleme alir. Anlatimina konu edilen Istanbul’u, Paris’te anlatir. Paris’i
bir merkezini anlatmakla baglar. Tarih Oncesinden baglar ve Orta Cag’dan Fransiz
Devrimi’ne kadar aktarir. Bu anlatim kisaca yapilmis oldugu i¢in kentin tarihi hakkinda

ayrintil bilgileri igermez.

Biitiiniiyle bir kentin iizerine kurulmus bir anlat1 olan Ik Kadin romaninda
anlatic1, eski Istanbul ile ilgili tiim bildiklerini Paris’te grenir. Eski Istanbul’un
gelismesiyle birlikte bozuldugu, koylerden sehre doniisiimiin oldugu, bu siire¢ icerisinde
manevi degerlerin kayboldugu ortaya koyulur. Simdiyle ge¢mis, hep bir ikilem olarak
catismalarla varhigini siirdiiriir. Anlatici, on dokuzuncu yiizyildaki Istanbul’u anlatan
Avrupali gezginleri, gergekleri bilmemeleri ve orada yasamamalarindan dolayr onlari
suclar. Anlatictya gore, Pierre Loti’nin okunmamasi durumu bu bilinmezliklere neden

olmustur.

3.3. SIDDET

Eserde: “siddet temasimin ¢ikis noktasim Fatih Sultan Mehmet’in kisiligi ve Istanbul 'un
Fethi, bu fethin oncesi ve sonrast yasanan olaylar olusturur” (Ceri, 2001: 47) seklindeki ifadelere
yer verilir. Bogazkesen’de Nicolo’nun, Sultan Mehmet’in i¢ oglani olarak getirildigi

sehre nefret besledigini sdylemek miimkiindiir. Igcinde bulunulan durumda kente
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baglanan kahramanin, yansitma yontemiyle sugluluk duygularmin hafifletilmeye
calisildigina tanik olunur. Sehrin Tiirkler tarafindan fethedilmesiyle birlikte ondan 6¢
alacagim diisiiniir. Nicolo’daki bu kagma arzusunun, oliimle son bulmasi da diger bir

ayrintidir.

Hakimiyet ve otorite duygulariyla diinyaya kok salma istegi Fatih’i siddet
girdabina siiriikler. Fatih Camii’nin minaresini Ayasofya’dan daha kisa yaptigi
gerekcesi ile Mimar Yusuf Sinan’in ellerini bile kestirmekten ¢ekinmez. Doruklara
ulastig1 goriilen siddetin yazarin miidahalesiyle bir 6l¢iide yumusatildigini da belirtmek
gerekir: “Peki gercekten sugluluk duymus mudur Mehmet? Elbette duymustur, ben duydugunu yazdim
ciinkii” (BGZK, 131).

Bu climlelerle beraber yazarin, karakterlerin {izerindeki hakimiyetini
hissettirmeye calistigin1 sdylemek miimkiindiir. Ancak Fatih, bazen siddet egiliminin
yoniinii degistirir ve yasak olan cinsel arzulara dogru yonelir. Selim takma isimli
Nicolo’ya duymus oldugu cinsel yakinligin da bunun gostergesi oldugu goriiliir.
Nicolo’nin da Fatih i¢in siradan tutku kaynaklari gibi bir kurban oldugunu buradaki
satirlardan anlamak miimkiindiir:

“Neden sonra, ¢ogu kez sabaha karsi, ayak sesleri yaklasir, kapr gicirdayarak,
agulirdr. Sa¢ bas darmadagin Mehmed girerdi iceri. Sinirli, yorgun bir el once ensemde
sonra swrtimda gezinmeye baslar... Elin oksayislart sertlesirdi birden, tenimin acidigini
hissederdim. El... déviigiirmiis gibi sahip olmak isterdi bana” (BGZK, 166).

Nicolo’nin géziinde Fatih, etrafina tedirginlik ve korku sacan bir hiikiimrandir.
Giristigi her eylem icinde ciddi 6fkelerin egemen oldugu goriiliir. Konstantiniyye’nin
fethinin gecikmesiyle yiiziiniin aldig1 sekil soyle ifade edilir: “Kavugun hemen altindan
baslayan almi kirig kuris, bakislart yorgundu. Alevierin golgesinde siirekli yer degistiriyordu gozlerinin
altindaki halkalar. Agzi iyice kiigtilmiis, burnu sanki daha da uzamigtt” (BGZK, 184).

Kusatmada yasanan gecikmenin onu yormasimin yaninda siddet duygusunu
arttirdigr belirtilir. Oysa, kahramanin tek amacinin kafa esenligine kavusmak olmasi
gerekir. Asik oldugu goriilen Galatali cariyeyi de 6ldiirmesinin nedeni budur. Romanin
entrik kurgusunu meydana getiren bu hedefe o da bagkisi kadar hizmet eder. Avni

mahlast ile dizelere doktiigli diisiinceleriyle diinyaya bagliligin1 sdyle aktarir:
“Kurtarmasin Allah beni bu derdi hevidan | Derdin ile dil daglamayan zevkini bilmez | Dindirmesiin

Allah géziimiin yasin zird / Askin ile kan aglamayan zevkini bilmez” (BGZK, 229).
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Fatih’in, goniil fethetmenin kale fethetmekten daha zor oldugunun farkinda
oldugu anlagilir. Biitlin Osmanli miilkiinii tutku ile sevdigi dilbere harcamaya hazir

gorlniir. Bu durumu da: “Tanr askiyla pek alisverisi yoktu Avni'nin. Avni dizelerinde yeryiizii
nimetlerinin tiirkiisiinii ¢agwiyordu ask illetine tutulup act ¢ektigini soyleyerek” (BGZK, 229)

climlelerinden anlamak miimkiindiir. Hayat1 siiresince yasanip yasatilan siddetin 6liimle
sonuglandig1 goriiliir. Eser: “oliim, insana sahdamarindan da yakin demek!” (BGZK, 240)
sOzleriyle biter. Bunun nedeni de Fatih Sultan Mehmet’in yasaminin da zehirlenerek

son bulmasidir.

Ayrica, italyan kentlerinin birbirlerinden nefret etmesi, aralarindaki kavgalar
ve gerektigi zaman birbirlerini digerlerine karsi kullanma maharetlerini gosterirler.
Nedim Giirsel’in de bu durumu eserde vurguladig: goriiliir:

“Cenevizli komutan Giustiniani Hiristiyanligi kurtarmak ve sohret kazanmak igin

imparatora basvurmustur...Cenevizliler salt sohret icin parmaklarini oynatmazlar ¢iinkii.

Giustiniani’ye imparator Limni Adasi’ni vaat etmis diyorlar. Pis Cenevizli! VenediK in can

diismani oldugunu unuttum mu santyorsun? "’ (BGZK, 147).

Ilk Kadin’da uzakta oldugu kendinden baska herkesin ulagsmasmin miimkiin
oldugu kente biiyiik bir 6zlem duyan anlaticinin, bu uzakligi mecazi olarak kendisini
oldiirdiigiinden bahsedip yeniden dogdugunu aktarir. Mecazi anlamda da olsa
anlaticinin §liimiine siirliklenmesine neden olan kent 6zleminin, ayni zamanda yeni
hayatinin baslangicini olusturdugu goriiliir. Kentin hem 06ldiiren hem yeni bir hayat
baglatan durumuyla yazarin karsitliklarin tizerine kurmus oldugu 6zgiin bir tema oldugu

sOylenebilir.

Insanin beyninde siirekli tekrar eden 6liimiin, dldiirmeye déniisme durumuna

Ilk Kadin romaninda rastlanir. Ust kurmaca teknigiyle de paralel bir sekilde aktarilan

Korsanlar Padisah’inin Kizi’'nin Oykiisii kapsaminda intikam duygularindan ortaya

¢ikan 6ldiirme eylemi bir masal atmosferi i¢inde aktarilir:

“Niliifer’in disi bir oriimcege doniistiigiinii, sag¢larim kestikten sonra onu kulede
yalniz birakan sevgilisinden o¢ almak icin sevistigi biitiin erkekleri oldiirdiigiinii bilmiyor.
Kuytu, 1slak yerlerde agini kuran disi oriimcegin gergekte Niliifer oldugunu, ipek gibi
yumusak, uzun, upuzun sa¢lariyla erkegini sarip oldiirmek igin pusuda bekledigini nereden

bilecek” (IKDN, 100).
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Bogazkesen’e bakildiginda sevdigini dldiirmenin gerekcesi kafa esenligidir. Ik
Kadin’da ise intikam duygusudur. Romanda kahramanin sanr1 ve diislerle gecirdigi
cocukluguna sikismis olan Niliifer’in Oykiisiiniin, romanlarda ortak temalara genel
olarak masal tislubuyla uyum saglamasi bakimindan Onem arz eder. Hayatin
beklenmedik bir zamaninda ve trajik bir 6liimle sonuglanan Resimli Diinya’da Uzman’la
karsilasilir. flerleyen yasi cinsel arzularina engel olmaz. Bu yasami hayatin1 ydnlendirir.
Bir sanat tarihi profesoriiniin, sevgilisi olan Lucia tarafindan terk edilmesi ve bitmeyen
kadin tutkusu nedeniyle eve aldig1 sokak kadininin korumalar tarafindan oldiirildiigi
gorilir:

“Agik  sokak kapisindan iceriye sessizce siiziilen iki izbandut iizerine

saldwrdiklarinda hdla saskindir. Her biri bir kolundan tutup ¢armiha gerer gibi gerdiler.
Kadin da yataktan firlamis, cantasindan ¢ikardigr sustaswyla ¢irilgiplak karsisina dikilmigsti.
Paranin yerini sordu. Kamil’in dili tutulmus konusamiyordu. Sustali mum alevinde
parlamadi, haywr. Kaburgalarin arasina dalmasiyla ¢ikmasi bir oldu” (RSMD, 317).

Giirsel’in eserlerinde 6n planda oldugu goriilen kadin tutkusunun, 6liime neden
olan baslica faktor olarak degerlendirildigi goriiliir. Kahramanlarin bir tiirlii
vazgecemedigi kadinlarin, Ozgirlikleri kisitladigi i¢in oldiriilmesi ya da Resimli
Diinya’daki gibi trajik bir son yasamasi s6z konusudur. Uzman &limii kendine uzak
sayarak oliimsiizliigii arzular ve 6liimii hayatindaki kadinlarla yenmeye ¢alisir:

“Kamil hi¢ sergi agmamis da olsa, peyzajlart sanat degeri tasimasa da bu
wrmagin bir parcast oldugunu, onunla denize kavusup oliimsiizliige erisecegini biliyor.
Oliimsiizliik, “Sevismek... Hayat suyunu fiskirtmak bir karanhigin icine, éliimii c1ighk ¢ighga
orada yenme” (RSMD, 152).

Yazarim hayatinda yavas yavas biitlin sevdiklerini kaybetmesi, gercekte
anlatilarina 6limi tasimasinin kaynagidir. Ancak siiphe duydugunu da aktaran yazarin,
Allahin Kizlar ' mda 6limii din, inang ve siddet diizleminde sorunsallastirdigi goriiliir.
Dedesi, baba ve annesi, anneannesi ve ¢ocukluk arkadasimin 6lmesi, Tirk askerlerinin
sehitligi diizleminde baris ve savas olgularmin sorgulandigini da belirtmek gerekir.
Tarihi geri diizlemde ise, Hz. Muhammed’in 6liimii hayatin gergegidir ve mutlak
sevgiliye, yasama geri donme seklinde verilir. O, dldiiginde Hz. Ebubekir: “Hayatin gibi

oliimiin de giizel ya Resulullah” (ALHK, 229) der ve alnindan Oper.
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Giirsel, yakin tarihteki olaylari anlatirken nesnel tutumunu siirdiiriir. Osmanl
Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’nda Almanlarin yaninda savasa girmesi, Balkanlarda
Sirp ve Yunanlarla, Kafkasya’da Ruslar, Ortadogu’daki cephelerde Arap ve Ingilizlere
kars1 olan savaslar1 aktarilir. Eserde, Rahmi Bey, Dariilfiinun’u bitirir ve yargi¢ olur.
1914’de Birinci Diinya savasi da bu donem baglar. Osmanli Devleti’ne ait olan
topraklarda, Almanya’yla beraber Rumeli ve Kafkaslarda sonra da Ortadogu’da savasir
(ALHK, 40). O: “Cemal Pasa’mn Dérdiincii Ordusu’nu takvive amaciyla Sam’a, oradan da
Filistin’e” (ALHK, 40) zabit goreviyle gonderilir. Mekke Serifi olan Hiiseyin’in oglu Emir
Faysal Ingilizlerle beraber Bedevileri Osmanlilara karsi ayaklandirdiginda, onlarin
karsisinda yerini alir. Yaralanarak, tutsak diiser. Tek kolunu kaybetmis vaziyette geri
gelir (Tilbe, 2008). Yazarin, tarihsel Oykiileme diizlemi i¢inde Hz. Muhammed’in
oykiisii ile ortiistiirebilmek i¢in, Rahmi Bey’i Medine savunmasina katilan ve kolunu

yitiren bir gazi seklinde sundugu goriiliir.

3.4. MiTOLOJI VE DINSEL OGELER

Bogazkesen’de, Medine ele gegirildiginde halkin Hz. Muhammed’i karsilamasi
ile II. Mehmet’in Istanbul’da karsilanmas birbiriyle iligkilendirilir. Her iki fethin de bir
sehrin ele gecirilmesiyle sonuglandigr gortliir. II. Mehmet, Kudiis’iin ardindan
Istanbul’u ele gecirip diger kutsal bir kente sahip olur. Ayrica, Fatih Haznedar
Mesnevi‘den Ali Kusgu'nun Oykiisiine, Siileyman Peygamber'den kurulus efsanelerine,
Iskenderndme’den Siyah Kalem 'e ve minyatiirlerin diinyasindan, masallara kadar 6niine

gelen higbir firsat1 kagirmadan uzun uzun kullanilir.

Eserde anlaticinin, Istanbul ile ilgili birgok efsane anlattifi goriiliir. Kentin
kurulusuyla ilgili olan bu efsanelerin mitolojik 6zellikler tasidig1 goriiliir. Peygamber
Siileyman’in Istanbul’u kurmasi, kurulma efsanesine &rnek olarak verilebilir.
Istanbul’un temelinde bulunan kanin Semsiye’ye ait olmasi ve bu durumun da iklimi
yumusattigi aktarilir. Istanbul’un esas kurucusu olarak Yanko’nun verildigi baska bir
efsane daha vardir. Yanko, Siileyman’dan sonra gelen en giicli, bilgili ve akilli
hiikiimdar olarak sunulur. Yanko’nun, gérmiis oldugu riiyalarin iizerine Akdeniz’le
Karadeniz’in birlestigi yerde dev taslar ile bir sehir olusur. Yanco’nun yaptiklar1 kendi

isteklerinin disinda gergeklestigi diisiincesine kapilan Tanri, kenti yedi defa yikar.
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Istanbul, her yikilista Anka misali yeniden dogar. Hem 6liimii hem de yasami igerisinde

barindiran sehrin imgesiyle burada da karsilagilir.

Baska bir efsaneye gore de adi Makdon seklinde gecen Istanbul, Iskender’in
Kralige Kaydafa’y1 yenmesiyle kurulur. Sehrin bu kurulma efsanelerinin disinda yok
olmasi ile ilgili bilgilere de rastlamak miimkiindiir. Eski belge, sdylence ve kiyamet
giiniinii aktaran kutsal kitaplarda yazan bu bilgilerle ilgili 6rneklendirmeden ziyade kisa

climlelerle gecisin yapildig1 goriiliir: “Kaldi ki sudan dogan kentin atestir sonu. Bilinen bir

gercgektir, ama yine de ammsatalim: Su insani bogar ates yakar. Ve her gegen giiniin bir dert oldugunu
insan ancak Istanbul’da yasarken anlar” (BGZK, 80).

Genel anlamda Glirsel’in, eserlerine bakildiginda orneklemelerin yapildigini
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle sanatsal bilgiler aktarilirken din gesinden yararlanilir.
Tematik acidan ele alinmadigi goriilen din 6gesinin, kahramanlarin bireysel bakislarinda
da goriilmedigini soylemek miimkiindiir. Hristiyan 6zelliklerin agirlikli olarak eserlerin
anlatimlarinda kullanilmasi durumu dikkati ¢eker. Bogazkesen romaninda Bizanslilar,
sehri korumasi i¢in Tanr1’ya dua ederler ancak bu duanin sehrin fethedilmesine engel
olamadig goriliir:

“Duydum ki Bizans sokaklarinda Hazreti Meryem’in dev suretini dolastiran
rahiplere yiiz ¢evirmis Allahutaala. Ve suret gazaba gelip hepsini helak etmis. Ve kimsenin
yerinden kaldiramadigi Meryem’in sureti kaybolmus gékyiiziinde. Bu, Hz. Meryem
anamizin kenti arttk korumadigina isarettir” (BGZK, 187).

Gegmisin halle aynilesmesi durumu bazen dini kaynaklar, bazen tarihi belgeler
seklinde karsimiza ¢ikarken bazen de tablolar seklinde aktarilirlar. Bu yakinlik
durumunu Resimli Diinya’da, miizedeki tablolar araciligiyla aktaran Giirsel’in, bir
acidan Yeni Tarihselciler’in yaptiklari gibi ge¢mis, kiiltiir, tarith, dini degerleri
sorgulayan bir mecliste hesaplasmaya baslar. Bu konuda en biiyilk dayanaginin ise

metinleraras1 baglantilarda anlattig1 kaynaklar oldugu goriiliir.

Yazar tarihgilerin efsanelerden hareketle tarihi belge olusturmalar1 seklinde
degerlendirir ve belge 6zelligi tasiyan kaynaklarin genel olarak rivayetlerin arasina
gizlendigini belirtir. Yazar, Resimli Diinya’da tablolar araciligiyla aktardigi Bizans,
Venedik ve Osmanli hayat tarzlarmi da ressamlarin diigiincelerindeki gercek
yansimalardan, bir ag¢idan duyduklari rivayet ve gordiiklerinden olusturur. Bu nedenle

objektif olmasalar da onlara baglami yansitilan tarihi birer belge goziiyle bakan
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Giirsel’in, kendi zihin faaliyetini de bu kurgusal karmasa igerisine dahil ettigi goriiliir.
Romanda hayallerle hakikatlerin bir arada kullanilma durumunu yazarla yapilan bir
rOportaj sOyle aktarir:

“Resimli Diinya’yi yazarken, Venedik’'e birka¢ kez gittim. Aymi o romanda
anlatigim gibi, Piazzale Roma'ya yakin bir kenar mahallede, su seviyesinde karanlk ve
rutubetli bir stiidyo kiraladim... Gergekte bu peyzajlar yok, onlart da ben diisledim.
Kdamil Uzman ayni zamanda amator bir ressam, sadece bir arastirmaci, bir akademisyen
degil. Bir manzara ressami, Istanbul’u ézliiyor. Venedik ve Istanbul’'u onun kisiliginde
bulusturmayr denedim” (Seval, 2006: 51-52).

Nuh Tufan’indan sonra Venedik’in sular altinda kaldigiyla ilgili bir
efsanenin kurgulandigi romanda anlatict bu durumu s6yle anlatir:

“Venedik Cumhuriyet’inin simgesi aslandir basrolde. Nuh Peygamber kirmizi ibikli ¢il
horozlarin, paytak ordeklerle, kibirli kazlarin, yesil tiiylii geveze papaganlarin arasinda
gemiye iki tavus kusunu yerlestirirken, kocaman boynuzlu mandalarla uzun kulakli tavsan
stirtistintin i¢inden ¢ekip ¢ikardigi bir aslancigi oksamayr da ihmal etmiyordu (...)” (RSMD,

108).
Ironik olan bu yaklasimin Mesnevi’den kolajlanan béliimlerde kendisini pek
hissettirmemektedir. Efsanevi kahraman olan Giil Baba’nin tekkesindeki Seyh,

Mesnevi 'den boliimleri sik sik okur. Bu boliimleri anlaticinin Mesnevi’den aynen

naklettigi goriiliir:

“Seyh yine bir giin Mesnevi’'den naklen su soruyu sormugstu ona: ‘Kirmizi, yesil, sart...
bu ii¢ renkten dnce ziyayr gormezsen bunlar nasil goriirsiin?”’ Ve eklemisti: ‘Gece olunca o
renkler ortiildii, o vakit rengi gérmenin nurdan oldugunu anladim.” O giin bu giindiir

icindeki nura gark olmus, renkleri unutmaya baslamisti dilenci” (RSMD, 208).

Yazarin, postmodern bir yaklasim ile olusturdugu eseri Resimli Diinya’da bir
efsane diinyas1 kurdugu goriiliir. Gergekle kurgu i¢ ice gecer. Eserde metin, kurmaca
olarak genellikle efsane ve geleneksel anlatmalarla saglanir. Bu agidan yazarin gelenek

ile postmoderni basarili olarak birlestirdigini s6ylemek miimkiindiir.

Allah’in Kizlar romaninda anlatic, Islam Peygamberi olan Hz. Muhammed’i
romanin odagma yerlestirir. Onu genel olarak Muhammed ismiyle Oykiilestirir. Bir
anlamda dinsel duyarlilig1 kendine sorun ettigi goriilen yazar: “Muhammed dememin nedeni,

inancin disindan da bakmak istedim. Onlara saygim sonsuz. Inang alammin disgindan da bir bakus
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getirmek istedim” (Ozdemir, 2008) der. Romam kaleme alirken yazamadigi konular
oldugunu belirten yazarin, kendinin de bu koklerden geldigi ve kendi inanmasa dahi
Miisliiman duyarliligi ile Hz. Muhammed’in ailesine titizlikle yaklastigini iistiine
basarak belirtir. Hz. Muhammed’in dogumu, “Fil Yilinda” isimli kisimda, Fil
Suresi’nde anlatildig1 goriilen Habesli ile Kureysli savasinin Oykiilendigi goriiliir

(ALHK, 71-72): “Muhammed Mustafa dogdugunda gokyiiziinde bir yildiz kaydi. Sonra bir tane, bir

tane daha kaydi. Derken yildiz yagmuruyla aydinland: ¢6l gecesi, disi develerin memeleri siitle doldu”
(ALHK, 74).

“Cocuklugumun en biiyiik kahramani da peygamber Muhammed’'di” diyen
yazar, anneannesinin kuran okuma esnasinda biiyiilendigi Arapca ses ve kendine
duyulan saygida Hz. Muhammed’e kars1 ilgi ve sevgisiyle her ¢ocugun igerisinde bir
Allah var diisiincesinde biiylir. Diinyay1 farkli algilamaya baslayinca da bu durum son
bulur. Boylelikle dinsel ve inangsal biiyli bozulur. Bununla birlikte son donemlerde
yeniden inancini sorgulamaya baglar. Hz. Muhammed’i bir insan olarak algilamaya

calisir ve kendi inanciyla hesaplagmaya baslar (Yilmaz, 2008):

“Elli yasimi gegtikten sonra bir o kadar daha yasamayacagim duygusuna
kapildim. Metafizik kaygilarin basladigi bir dénem. Varligindan kusku duydugum Allah’la
bir diyalog araywsi belki. (...) Cocukken Allah’la aramda miithis bir iliskim vard: Bir
parg¢a, altmisina merdiven dayamuig birinin Allah’la ilgili kafasinda olugmus sorulara cevap
aramast da denilebilir. (...) Biiyiiyiince Marksizm’e ilgi duydum, 20 yaslarinda Tiirkiye de
devrim yapma hayali kuran bir delikanliydim. Aradan yillar gegti, diinya degisti, ben
degistim ve su anda agnostigim, yani stipheci. Tam ateist de degilim. Bu romani yazarken
aslinda onu kegfettim, acaba Tanri var mi diye kafamda bir soru olustu. Genglik yillarimda
boyle bir soru hi¢ yoktu. Demek oraya dogru da bir egilim olmus ki bu romani
yazabildim”. Bu ac¢iklamadan da anlasilacagi iizere, Giirsel inangli oldugunu gizlemez ve
“(...) tamamen reddedemiyorsunuz da, ¢iinkii i¢inizde bir korku var” ¢iinkii 6liimiin mutlak

gercek olmasi olgusu, Giirsel’e de Gliimden sonraki yasami diisiindiirmektedir kuskusuz

(Yilmaz, 2008).

Hz. Muhammed’in Mirag’a yedi kat yilikselmesi ve Tanri’yla karsilagmasi
(ALHK,112) kiiciik bir ¢ocugun goriisiiyle dykiilenir. Bu bolimde dykiilemeyi yapan
cocuk, dinleyici-alic1 ise ¢ocukluk arkadas1 olan Ismail’dir. Dedesinin bu kiigiik cocuga
Islam’1 dgrettigi goriiliir. O, bu tinsel durumu ile Peygamber’in dogup yasadigi Medine
ve Mekke kentlerini imgeleminde canlandirir. Bunun yaninda anlatici, Giirsel’in

kendisinin biiyiiyen ve inancini yitiren biri olarak: “bu kutsal alana, yani hem Kuran séylemine
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hem Muhammed’in hayatina hem de Islam’a degin, romanda sozii gecen bircok seye disardan inang dist

bir gozle” (Arpa, 2008) irdeler.

Bunlarin yani sira Hz. Hatice ile evliliginin de oykiilendigi goriiliir (ALHK,
124). Bedensel goriiniimii ile ilgili ¢izimin yapilmasi da dikkat ¢eker (ALHK, 126-127).
Islamiyet’e gore Hz. Muhammed’in bedensel betimlemesinin yapilma durumu
sakincalidir. Ancak yazar:
“O’nu yiizii ortiilii tasvir eden minyatiirlerin sonradan, ¢ok sonradan yapildigini, oysa eski

kaynaklarin Peygamber’i gerek karakter gerekse fizyolojik ozellikleriyle en kiiciik

ayrintilarina varincaya dek anlattiklarint biliyoruz” (ALHKZ, 126) fikrini romanin
yayimlanmasimin ardindan kendisi ile yapilan soylesilerde bu durumu

aktarir.

Hz. Muhammed ve Hz. Hatice’nin evliliklerini mutlu yasadiklar1 ve bu
evliliklerinden Kasim isimli erkek cocuklarinin heniiz bebekken oldiigii anlatilir.
“Zeyneb, Rukiye, Ummii Giilsim ve Fatima” (ALHKZ, 132) ismindeki kizlari
hayattadir. “Vahiy” isimli boliimiin en basinda da Hz. Muhammed 40 yaslarinda

aktarilir.

Hz. Hatice’yle mutlu gegen evliliklerinin yaninda onlar, elleri agik ve
yardimsever olan kisilerdendirler. Kendilerinden yardim talep eden siitannesi Halime
onlarin bagisin1 s0yle aktarir: “(...) Kirk koyun ve bir binek devesi bagislamislardi. Diyecegim, en
kotii zamanda bile Allah’in bereketi eksik olmuyordu evlerinden” (ALHK, 134). Hira Dagi’nda
(ALHK, 140) Hz. Muhammed’e Allah’in elgisi gorevinin, Cebrail araciligi ile verilmesi
anlatilir:

“Sonunda beklenen an geldi, vakt eristi. Ve Cebrail, Rabb’in soylu ulagi bir yiice melek

suretinde goriindii Muhammed'e” (ALHK, 140) Ik buyruk olan Ikra!, (ALHK, 140)

“Yaratan Rabbinin adwyla oku! (...) O, insani bir kan pihtisindan yaratti. Oku! Rabbin

sonsuz Kerem sahibidir. Kalemle yazmayr égretti. O insana bilmedigini ogretti!” (ALHK,

141) ayeti oldugu gibi eklenir.

Anlaticinin, Hz. Muhammed’e peygamberligin gelisini canli olarak
betimledigi goriliir: “uyandiginda Ebu Kasim ya da Huveylid kizi Hatice 'nin kocast degildi
artik, yalmzca Muhammed Mustafa da degildi. Allah’'in elgisivdi” (ALHK, 141). Hz.

Muhammed’e ii¢ senelik bir aranin ardindan yeni bir ayet aktarilir: “Rabbin seni terk

etmedi sana darilmadi da(...) O’nun nimetini insanlara anlat” (ALHK, 141).
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Yazarin Onemle {zerinde durdugu konulardan biri de Tanri’'nin 0
donemlerde yasadigi sikintilar1 esnasinda devamli peygamberin yaninda olmasi

durumudur:

“Allah, Muhammed’in yalnizca i¢ diinyasinda degil giinliik yasaminda da éylesine yer

etmistir ki elgisini giinbegiin izliyor, destekliyor, ona karsi gelenlerin gercekte kendisine

karsi geldiklerini bildiginden miisriklerle tartismaya girmekten kaginmiyordu” (ALHK,

150).

Bu tartisma melek Cebrail’le peygamber Muhammed araciligiyla yapilir.
Eserde, Mekke’de, Ebu Siifyan, Ebu Cehl ve Ebu Leheb’in Kureysliler’le Hz.
Muhammed’in amcasi olan Ebu Talib ve oglu Hz. Ali’nin isminin 6n planda oldugu
Hasimogullar1 kabilelerinin arasinda sonu savaslara varan siddetli bir ¢catigsma baslar. Bu
savas sonradan Islam’1 kabul eden Miisliimanlar arasinda boliinmelere neden olacak ve

bugiine kadar siirtip gelecektir.

Yiizbagimin Oglu romaninda Ozellikle yapilan dualar ile cami betimlemeleri
dikkat ¢eker:

“Babam annesinin dualarina, uyanlarina, kiskirtmalarina, hatta tehditlerine ragmen
pasa olamad1” (YZBO, 28). “Nedense camilerde insan tasvirleri yoktu. Duvarlar bombos,
cocuklart korkutacak kadar beyazdi. Ama Alaca Cami dedikleri bir cami vard ki, iste onun
ici cennetten farksizdi. Serviler salimrdi duvarlarinda, niliiferler acar, kuslar kanat
¢urpardi. Ama gizliden gidip gormiistii bu bahgeyi, ¢iinkii kiz ¢ocuklari, cuma namaziar: da
dahil camiye gotiiriilmez, evin bir kogesinde biiyiikanneleriyle dua eder, tespih ¢ekerlerdi.
Ve erkekler yalnizca camiye ya da kahveye degil cepheye de giderlerdi” (YZBO, 33).

Ilk Kadin’da anlaticinin, kentte gegirdigi son giinlerinde karsisina Ortodoks
kilisesi ¢ikar. Kilisenin sicakligi ve sadeliginin anlatictyr duygusallastirdigi goriiliir. Dig
mimarisinin iizerinde fazla durulmamasmin yani sira i¢ mimarinin ayrintili olarak
anlatildigi, tinsel konulara deginildigi ve Meryem, genelevdeki kadin, anne ve Pierrre
Loti’nin Aziyade’sine gondermeler yapilir. Anlaticinin kenti gezerken eskiden okumus
oldugu kitaplardan hatirladigi bir yapinin Oykiisii aktarilir. Mimar Vallaury’nin
tasarlamis oldugu bu yapi, esinin 6lmesiyle birlikte kendini hapsettigi eve doniisiir. Kent
gezisinde karsilastigi kilisede gordiigii bu Meryem heykeline dini boyut kazandirilir.

Meryem, “Tanri’nin annesi” yazili bir ikonla anne tipini temsil eder.



112

3.5. BASKALDIRI VE OZGURLUK

Giirsel’in romanlarinda, genelde 6n planda olan baskisilerin sanat¢t ruhlarin
etkisiyle devamli yaratma egilimi iginde olan ve kisisel sikilmisliktan siyrilarak
ozgiirliigii arayan kahramanlar oldugu goriiliir. Ozgiirliik duygusu, romanlara kendini
korumak ve tamamlama istegi olarak yansir. Ozgiirliigii fark ederek 6ziinii bulan birey,
Oziiniin ardindan kendi diinyasini yaratmay1 ister. Bu nedenle, 6zgiirligiinii kisitladig
goriilen her ¢esit dis etkiyle miicadeleye baslar. Bogazkesen romaninda Haznedar,
Fatih’in romanini yazilabilmekK icin, Istanbul’da bogaza kars1 kiralamis oldugu yalida
bir anlamda inzivaya cekilir. Kendi yazarligini korumak ve romani kurtarmak icin
yazarliktan katile doniisen bir insan goriiliir. Siddet ve tutkuyla desteklenen baskisi,

yasamina giren kadindan kurtulmanin tek yolunu onu &ldiirmekte bulur: “Bogazkesen’i

yazma istegi giderek Deniz’e séylenen bir ask siirine doniismeye basladi. Bir an énce kurtarmaliyim
kendimi bu berbat lirizmden” (BGKZ, 210).

Haznedar’in kadina olan ilgisi yerini tutkuya birakir ve 6zgiirliigiinii kisitladigi
diistincesiyle cinayete itilir. Ciinkii o, yalniz kalarak yaraticiligini ortaya ¢ikaracaginin
farkindadir. Istenen ice kapanma durumu, gercekte, yaraticinin klasik belirtilerinden biri
olarak goriiliir. Onceden belirlenen bir ara¢ seklinde kullanilir. Ruhsal enerjilerin
derinlere yonelmesi ve bilingdisinin ¢ocuksulugu ve arketipsel imgelerin kaybedilmesi
olarak ortaya c¢ikar (Campbell, 2000: 79). Bu anlamda baskisiler, kendi diinya
gergeklerini olusturmak i¢in bazen bunalirlar bazen garesizlikleri ile karamsar kisiliklere
biiriiniirler bazen de onlarin 6ldiirme diisincesine kapildiklart goriiliir. Onlarin

baskaldirilarinin, 6zgiirliigii kisitlayana kars1 oldugunu da belirtmek gerekir.

Bogazkesen’in tarihi kahramani olan Fatih Sultan Mehmed de: “kafa esenligine
kavusup kendini devlet islerine verebilmek igin Divan-1 Hiimayun’u toplayip herkesin gozii oniinde

cariyesini kendi elleriyle hangerledigi” (BGKZ, 215) seklinde belirtilirken romanda énemli olan

kafa esenligi ifadesine vurgu yapildigi goriliir.

Giirsel’in bagkisilerinin ¢cocukluk hatiralariyla aktardigi bilingalt1 yasantilari,
romanlarm alt yapisim1 kuvvetlendirir. Bu anlamda, tensel olarak kadina baghlik
bigiminde oOrtaya ¢ikan bilingalti temalarinin geriye kirilma teknigiyle sunuldugu
goriliir. Resimli Diinya’da sanat tarihi profesorii olan Uzman’in bdyle bir

degerlendirme ile ozgiirlik tutkusu ve bunun neticesi olarak baskaldirisina taniklik
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edilir: “Yatil okuldan kalma bir aliskanlik, uzun yillar bir kadinin elini dahi tutamamis olmanin verdigi

bir asagilik duygusuyla en romantik hayaller kurarken bile kabaliktan kurtulamiyordu” (RSMD, 300).

Baskisinin yalnizliginin giderilmesi i¢in cinsellige bagvurmasi, tinsel bir istek
sonucu degil bedensel/tensel oOzgiirlikk dirtiilerinin neticesidir. Yalnizliga karsi
baskaldirt niteligindeki cinsel savurganligin Uzman’in Olimiine neden olabilecek
boyuta ulastig1 goriiliir. Kadinlar araciligiyla kendi sinirlarini asacagini diisiinen baskisi,
siirlar1 agmanin oteki yiizii olan Olime cinsel tutkulariyla siiriiklenir. Sanat tarihi
profesorliigiiniin yaninda manzara ressami olan Uzman’in, kadinlar disindaki en 6nemli
tutkusu resim yapmaktir. Onun i¢in: “resim yapmak bir tapinma degildi belki, ama firtinal
yasamin, agk kirginliklarmi unuttugu bir liman, bir huzur arayisydi” (RSMD, 80). Doganin
devinimiyle ruhunda yasanan galkantilarin dindirilmeye calisildig1 goriiliirken, sehrin
icine karisip yalnizliga baskaldirir. Resimli Diinya’da Madonnalari ile Uzman’in odagi
oldugu goriilen Giovanni Bellini’nin hayatinin da 6nemli bir bagkaldir1 ykiisii oldugu
goriiliir. Babasinin mirasindan yoksun birakildigi goriilen Giovanni Bellini i¢in resim
yapma, sanatsal faaliyet olmanin 6tesinde intikam duygularinin atesledigi bir baskaldirt

ornegi sergiler: “Soziin renklerde baskaldirisi. O da resim yaptik¢a susmustu yillar boyu, ¢izgi ve

boyayla savagirken hep kendisiyle konusmus, kendi sesini dinlemisti” (RSMD, 267).

Fir¢asinin giicii ile babasinin {inlinli geride birakan ressamlar i¢in Madonnalar
da ¢izmis oldugu Meryem’le Isa figiirlerinde anlatilmak istenilen, onun annesiz
birakilarak i{ivey evlat muamelesi gérmesine izin veren babasi Jacopo’ya karsi tepkisel
bir ifadesidir. Kent ve kadiin birbirlerini tensel ve tinsel olarak tamamladigi eserlerde
anne, diinyadaki bunaltic1 havadan sikilan ruh i¢in bir sigmak gibidir. Kahramanlarin
kaotik boslugu seklinde kabul goren biiyiik kent ve sinirlandirilan yagam alani oldugu
goriilen yatili okul, bagkaldir1 siirecinin bagladigr yerdir. Uzman’in annesinin izini
siirerek, Madonnalar’daki figiirleri bu kapsamda yorumlamasi kadin ve kentin ¢ekim

gliclerinin karsisinda annesinin safligina siginip direnme c¢abasinin neticesidir. Bu

nedenle anlatici, dliimilyle kendini yalniz birakan annesine olan darginligini: “Kdmil’in
giicendigi tek insan hayal meyal anmimsadigi annesiydi, sarhos babasi degil. Belki ¢ikip gelir, kapadig
kapilardan gériiniir diye uzun siire belli etmemisti annesine olan darginhgin” (RSMD, 93) dile getirir.

Babanin hatirlanmak istenmemesi ve yok goriilmesi durumu, onu yatili okula
birakmasi aslinda kendi benliginin kesfine katki sagladigi i¢in 6nem arz eder. Bu

bakimdan, terk edilmenin arka planinda bireyleri 6zgiir birakip, onun bireylesme
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siirecini hizlandirma gayreti dogurur. Bir baska terk etme &ykiisiiniin de /lk Kadin adh

romanda on alt1 yaginda olan gen¢ kahraman i¢in yazildigi goriiliir:

bundan béoyle de giremeyecegi, siralarinda bir kez olsun oturamayacagi lisenin beyaz
duvarlarina dogru haykirmak istedi.” Ali, Omer, Siimiiklii Rasit! Bu yil bensiz
baslayacaksiniz liseye. Bahgede top oynarken aranizda olmayacagim. Istanbul a gidiyorum
ben, Istanbul’aaaaaa! Istanbul’'a gotiiriiliiyoruuum!” (fKDN, 93).

Kahramanm kendi iradesinin disinda gergeklestigi goriilen Istanbul’a zorunlu
gocun: “cocuklugunun giiven verici yatay diinyasindan biiyiik kentin tehdit edici dikey diinyasina
gecisin® (Seval, 2006: 32) bir gostergesi oldugu goriiliir. Bu yatay/dikey doniisiimiin,
baskisinin bagkaldirisi oldugunu da belirtmek gerekir. Anneden ayrilma sancisi ¢eken
geng kahraman i¢in Istanbul ilklerin mekanidir: “Iik kentin, ilk iirperisin, ilk yolculugun, denizi
ilk goriisiin ykiisii” (IKDN, 103) diir. On alt1 yasinda olan gencin yasadigi nevroz ise, kente
uyum saglamada c¢ektigi zorluktan kaynaklanir. Sehir kiiltiirii icerisinde var olmayi

gerceklestiremediginde ise diisleriyle gergekler arasinda sikisip kalir.

Allah’in Kizlar1 romaninda, ulusalcilik akimlarinin her yerde giiclendigi,
Osmanli egemenliginde olan uluslarin bagimsizlik adma firsat kollandigi goriiliir.
Ardindan kanl1 bir savas baslar. Ustelik bu savasin, Miisliman’in Miisliimanla Arap’in
Tiirk ile olan savagi oldugu goriilir. Rahmi Bey ¢ok iyi Arapga bilir. Cemal Pasanin
hizmetinde cepheye gittigi aktarilir: “Mehmetcik tiim cephelerde, Gali¢ya’'dan Kafkasya'ya,
Canakkale’den Irak ve Misir'a uzanan cok genis bir cografvada” (ALHK, 179) savasir. Yazar,
dedesinin Olimiiniin ardindan Arapga yazilan elyazmasi eserleri inceler ve savas
anilariyla cephede ¢ekilen bazi resimlere basvurur. Romandaki gergek etkisini bu

sekilde kesinlestirmek ister.

Burada Tiirkiye’de yakin tarihte ezanimn Tiirkgelestirilme ve ilk Islam miiezzini
olan Bilal’in ilk ezan1 okuma Oykiilerinin st iiste eklenerek (ALHK, 254) anlatildiginm
da belirtmek gerekir. Yazar romanin genelinde ge¢misle simdi arasinda sapmalar yapar
ve ayni baslikta 6ykiileme uygulamasini da bu kesitte aktarir. Alfabenin degistirilmesi,
yeni harfler, laik cumhuriyeti halkin algilamasi irdelenir. Dedesiyle Hafiz Abinin
anlattiklarma gore yakin tarihe kadar gelen anlaticinin: “dyleyse o sézciiklerin baglamini,
tarihsel karsihgint arastir ve onun iizerine kur anlatim” (ALHK, 277) seklindeki dykiilemesi nesnel

bir tutumun oldugunu gésterir.



115

Yakin tarihte ger¢eklesen Yunanlarin Anadolu’ya saldirilmasi: “(...) kyumlar, irza

gecmeler, Yunan mezaliminden ka¢mak icin daga siginmalar ve karinlarindaki bebeleriyle siingiilenen

hamile kadwnlar, (...) sehit kaniyla sulanmig bu topraklarda yasanan o vahset ve yam giinleri” (ALHK,

266) eserin digiindlirdiigli konular arasindadir. Diger taraftan anlatici, giincel
oykiilemelerde 50’li donemlerin Tiirkiye’sinin siyasal goriiniimlerinden kesitler de
sunar. Bu donemlerde Menderes’in Demokrat Parti’sinin yonetimde (ALHK, 159)
oldugu, Manisa’nin bakimsiz ve esenliksiz bir sehir oldugu aktarilir. Bu donemde kiiclik
bir ¢ocukken radyodan dinledigi Menderes hiikiimetinin Kore’ye asker gondermesi,
sehitlerimiz, NATO, Amerika’dan gelen haberler, “Tuna Nehri akmam diyor”
marslarim1  (ALHK, 214-215) baskaldir1 ve 0zgirlik temasinda degerlendirmek

mumkindiir.

3.6. YALNIZLIK

Eserlerinde yalnizlik temasina siklikla rastlanan Giirsel’in, konuyla ilgili olarak
diisiinceleri soyledir:

“Oykiilerimde yalmzhik, bir élgiide cinsel askla iliskilendirilebilir ya da “Ilk
Kadin” da oldugu gibi, yatili okul anilariyla ve elbette, annenin imgesel varligiyla. Daha
dogrusu annenin yoklugunun yol a¢tig1 bosluk duygusuyla” (Isik, 2012).

Yalnizlik, Giirsel’in romanlarinda iki tarafli ilerledigi goriilen 6nemli bir
temadir. Yazarin yasamindan izler tasiyan eserlerde baskisilerin fiziki ve psikolojik
durumlarimin  yalmizlik temasini destekledigi  goriiliir. Romanlarda bagkisilerin
misyonunu Ustlenen karakterler, yalmzliktan sikayetci olan ve yalmzligin getirmis
oldugu tiretkenlik ile beslenen kisiler oldugu goriiliir. Bogazkesen romaninin Haznedar’1
ile Resimli Diinya’nin Uzman’1 yalmzligi yaraticilik bakimindan gerekli goriirler. Biri
yazar, digeri de ressam ve arastirmaci kimliiyle yasama tutunma cabasindadir. Bu
nedenle Bogazkesen Haznedar’in “tek varlik nedeni” (BGKZ, 43), resim yapmak
Uzman i¢in “firtinali yasamini, ask kirginliklarimi unuttugu bir liman, bir huzur arayisi” (RSMD, 80)

olarak goriiliir.

Ozgiirliik duygusundan kaynakli, disaridan miidahale kabul etmedigi goriilen
yalniz kalma diirtiisiiniin, karakterlerin narsistik bir egilim ile kendi diinyalarina
cektigini soylemek miimkiindiir. Hatta hayat1 siradanlastirdig1 diisiincesiyle evlilik ve

diizenin Uzman tarafindan reddedildigi goriiliir: “Baskalarimin sahip olup da kendisinin hig
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ozenmedigi bircok sey gibi araba almadigina, hafta sonlart karist ve ¢ocuklarryla birlikte piknik yapma
hayalleri kurmadigina sevindi...” (RSMD, 56).

Resimli Diinya’da anneye karsi duyulan 6zlem Uzman’in hayata bakis agisini
ve diinyay1 yorumlayis bi¢imini belirler. Bir manzara ressami olarak renklerin dilini ¢ok
iyi bilir ve onlara duygularin1 yiikler. Resim yapmak Uzman i¢in: “bir tapinma degildir

belki, ama firtinali yasamimi, ask kirginliklarmi unuttugu bir liman, bir huzur araywsidir” (RSMD, 80).

Her ne kadar sanat tarihgiligi zaman zaman ressamliginin Oniine gegse de o, bu limana
siginmaktan zevk alir. Uzman’in babasiyla beraber bir bodrum katinda yasadigi, mutsuz

ve annesiz bir ¢ocukluk ge¢irdigine ifade edilen ciimlelerden tanik olunur:

“Yazdik¢a Istanbul da gecen cocuklugunu ammsadi. O bodrum katindaki mutsuz

yillari. Babast icki sofrasinda arkadaslariyla, kimi zaman da eve getirdigi kadinlarla
birlikteyken o yatak odasina sigimir, orada, lambanin ¢ig 1siginda okurdu...” (RSMD, 92-
93).

Uzman’in duydugu anne 6zlemi bu ifadelerden net olarak anlasilir:

“Yalniz yasaminda bilmeden yoneldigini, her giin ona dogru yiiriidiigiinii, bu
uzun yiiriyiigiin hicbir zaman bitmeyecegini artik anlamis da olsa, bir tiirlii vazgegemedigi
o0 uzak kadwn ytiziinii ¢izecekmis gibi geliyordu... ”(RSMD, 82- 83).

Ayrica annesinin Olimiinden ¢ok etkilendigi goriilen Uzman’in, belirli bir
zaman sonra babasi tarafindan yatili okula verilmesi ve burada yalnizlik ¢ektigi ifade
edilir:

“Gegmisini arastirtp daimi yatili okumasinin nedenini ogrenirler miydi acaba?
Annesinin oliimiinden sonra onu geceleyin yatakta nasil bekledigini, babasi yeniden
evlenince nasil sarsildigini, biraz biiyiidiikten sonra nasil hir¢inlasip evi birbirine kattigini
bunun tizerine nasil yatuli okula verildigini...(RSMD, 336- 337).

Ilerleyen yasina karsin yerlesik bir yasama ve aile babasi olmaya 6zlem
duymama durumu, onun yaraticilik vasfinin geregi olarak goriiliir. Karsi cins ile uzun
stireli iligkiler kuramamasinin temelinde yaraticiligini yitirme kaygisi yatar. Ayni kaygi
ile  Bogazkesen’in kahramani olan Haznedar, hayatinm1 istila edip romanini
tamamlamasina engel teskil eden Deniz isimli kadin1 goziinii kirpmadan oldiiriir: “Kafa
esenligine kavusup kendini devlet islerine verebilmek icin” (BGZK, 215). Roman kisilerinin
kalabaliklar igerisinde yasayan ve sosyal olaylar1 her agidan hisseden kahramanlar

oldugu goriiliir. Dolayisiyla yalmizlik anlayislarinin fiziksel olmaktan ziyade ruhsal,
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gosterilen tepkinin de toplumsal olmaktan ziyade bireysel oldugu goriiliir. Bu nedenle,
yalnizlik temasinin arka planinda kisilerin gegmis hayatlarinin 6nemli ipuglarini verdigi

goruliir.
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SONUC

Tiirk edebiyati i¢inde postmodern ¢izgide 6zgilin roman anlayisi ile taninan
Nedim Giirsel’in, yazma isini var olma bi¢imi seklinde nitelendiren bir sanatkar oldugu
goriiliir. Yazin hayatina heniiz on alt1 yasindayken Yolculuk isimli Oykiisii ile girdigi
goriilen Giirsel, edebiyata oncelikle oykii ardindan siir, inceleme, elestiri, gezi yazisi,
sOylesi, deneme, otobiyografi ve roman tiirlerini de igine alan eserler verir. Tiirk
Edebiyati’ndan Nazim Hikmet, Sait Faik, diinya edebiyatindan Baudelaire, Nerval,
Rimboud’dan etkilendigi goriiliir. Glizin ve Abidin Dino’yla yakin arkadasligi resme
kars1 ilgi duymasina sebep olur. Romanlarindaki dogu / bat1 sentezinde 6nemli bir yer
tutan gorsel ogelerin, bu ilgiden kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Yazarin,
romanlarmi kii¢iik bir diinyada kurguladigi goriiliirken insan ve mekan iligskisine

psikolojik bir boyut kazandirdig1 goriiliir.

Giirsel, yapay ve gergek diizlemde romanmn gerceklik sinirlarini
sorunsallastiran bir yazardir. Olay ve olgularin tarihsel gerceklik ve bunlarin kurmaca
olarak Oykiillenmesinin gergege uygun olup olmama durumunu sorgulatir. Roman
icerisinde zaman ve uzamin tutarli olmasi kullanilan kelimeler, yapilar, aktarilan olay ve
karakterlerin gercekligi hususunda yazarin bir hayli 6zenli davrandigini séylemek

mumkindiir.

Hayata tutunma cabasi iginde siiriiklenen bireylerin yasadigl catisma ve
celigkilerin mekanla biitiinlestigi goriiliir. Bu bakimdan mekan betimlemelerinin, roman
kisiliklerinin ¢oziimlenmesinde etkin rolii vardir. Mekanla ilgili olan sifatlar, kisilerin
psikolojilerini aktarirken ayn1 zamanda da islevsel anlamda mekanin darligina isaret
eder. Bireylerin mekana yansiyan huzursuzluklar1 romanlarda genel bir temayiille
gecmise donme seklinde ortaya ¢ikar. Gegmise doniisler ile kendini gosteren zamansal
kirilmalar icsel catigsmalarla bicimlenerek kisisel zaman dilimlerini 6nemli hale getirir.
Yazar, dinyanin gercekligini, romanlarinda sectigi karakterler araciligiyla yaziya
aktararak, diis alemine sigmip Oyle uzaklasir. Bunun yaninda, kalabaliklar igerisinde

kendini yalniz hisseden ve algilar1 dncelikle kendisine ¢eviren sanatkar goriintiisii gizer.

Romanin yazicis1 olan Fatih Haznedar’in bugiinkii yasantis1 da aktarilir.
Postmodernist romanda, betimsel ve bigimsel ac¢idan klasik geleneksel/gergekei

romandan ayr1 bir yol izlenir. 19. yiizyilin sonlarina dogru diinya romaninda geleneksel
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romandaki sinirlarin zorlanmasina neden olan modernist romancilarin, postmodernist
romanin yolunu agtiklarini sdylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda modernist ve
postmodernist egilimlerin 1950’lerden sonra tanindigini, 1980’lerin ardindan da
edebiyatta bu anlamda giiglii bir gelenek olusturdugu goriiliir. Giirsel, Oykii ve
romanlariyla bu gelenegin yazarlarindan birisidir. Yazarin, Bogazkesen romani da

postmodernist yonelimleri temsil eden bir eserdir.

Giirsel, Bogazkesen’de, Istanbul’un fethini ve Fatih’i, postmodern bir
kurgulamayla anlatir. Ozellikle tarihe yaklasma konusunda dnemli olan yazar, Fatih
Sultan Mehmet’in cinsel tercihinin farkli oldugunu uzunca anlatilir. Hatta rahatsiz eden
betimlemelerin bulundugu bu romanda Istanbul’la ilgili bazi hadis ve ayetlere
gondermeler yapilir. Bu durum da yazarin mesruiyeti saglama cabasi seklinde
degerlendirilir. Anlatidaki ¢ok anlamlilik ve metinlerarasiligin Istanbul’un kurulma
efsanelerinin anlatildigr kisimda yogun olarak kullanildigir goriilir. Bunun yaninda,
sehrin giizelliklerini aktaran ciimlelerle, Istanbul’un énemi aktarilir. Ayrica, kutsal sehri
fetheden komutanin ne giizel komutan olduguyla ilgili hadisin zikredilmeme durumu ve

bdyle bir komutanin escinsel bir kimlikte aktarilmasi yazarin tarafli yaklagimini sergiler.

Resimli Diinya roman1 hem tarihsel hem de kurmaca diizleminde tutarli bir
goriiniime sahiptir. Giirsel, romanin en sonunda Kami Fin’in 6limiinii hazirlar ve
bugiinle gecmisin baglarini koparir. 11 Eyliil siirecinin ardindan fazlaca giindeme gelen
uygarliklar ¢atigmast dogrultusunda romanin dikkat cekici oldugu goriiliir. Bununla
birlikte roman, Bat1 ve Dogu’nun birbirleri ile uzlasma konusunda zorluk ¢ekildigi ile
ilgili egretilemeli de olsa bir gonderme yapar. Farkli anlatimlarin i¢ i¢ce sokularak ¢ok
katmanli bir sekilde sunulan romanda, okurun Bati ile Dogu uygarliklarinin diinyalarina
stiriklenmesi ve tarihsel bir anlati olmasi1 bakimindan da 6nemli goriilir. Gelecek ile
geemis, diis ile gercek arasindaki gelgitler yansitilir. Bati ile Dogu arasindaki

karsitliktan hareket ederek, bugiin ve ge¢misteki insanin hayatini iyimser olarak aktarir.

Allah’in Kizlari romaninda yazar, kendisiyle bir i¢ hesaplagsmaya girisir.
Gegmis ile gelecegi bir arada harmanlayan yazar, ¢cocuklugundaki sorgusuz inanma
duygusunu, yetiskinlik doneminde Yyasadigi inangsizliga ragmen, yasliligina dogru
yeniden inanmaya ya da en azindan siipheli olan bir evrene ge¢me siirecindeki

bunalimlarmin izleri aktarilir. Anlatici, Giirsel’in, Hz. Muhammed ve Islam dini ile
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ilgili boliimleri aktarirken tinsel olarak ¢ok rahat olmadigimi okura hissettirir. Eskiden
tanritanimaz, simdi ise siipheci oldugunu belirtse de i¢inde Tanr1 diisiincesinin belirdigi
romandan anlasilir. Kutsal olan bir konuyu boylesine kurgusallastiran yazar, tanrisal
degerler ve inananlarin incinmemesi igin ¢aba gosterir. Ayrica, insanligin gelecegi igin

dinsel, tarihsel inanglarin ve tarihin yeniden okunmasinin faydasini da romana tasir.

Ilk Kadin romanmin i¢inde metnin olusumu ve temaya yonelik sonsdz niteligi
tasiyan satirlarin oldugu goriilir. Romanin bitmesiyle birlikte {izerinde durulan
konularin agiklanma geregi onemlidir. Romanin geriye doniik incelemesi sayilabilen
sons0z, kitabin ismini olusturan ilk kadinlar1 ele alir. Bu kadinlardan biri, ilk kadin olan
anne ve fiziksel anlamda iligki kurulan genelevdeki ilk kadin da hayat kadin1 olarak
verilir. Annesinin 6liimiiniin ardindan bosluga diistigii goriilen ve siginma ihtiyaci
duyan anlaticinin, gecici de olsa bir kadina sigindigi gériiliir. Iki kadmin arasinda
karsilastirma yapilmadigini da belirtmek gerekir. idealize edildigi goriilen kadinlarin

aranma durumu, annenin 6limiuniin ardindan siirer.

Bunun yaninda yazarin bir hesaplasma romani olarak sundugu Yiizbasinin Oglu
ismini verdigi romaninda kahramanin babasi Yiizbasi Hasan Hosgor, 27 Mayis
darbesinde darbeyi gergeklestiren cuntanin {iyelerinden birisidir. Babasi iizerinden

orduyla hesaplasan kahramanin yasadig1 yasak askla ve cinsel tabularla da hesaplasilir.

Seytan, Melek ve Komiinist romaninda Berlin’de yollar1 kesisen ii¢ kisinin
Oykiisi anlatilir. Siddet ve siyaseti sorguladigi goriilen bu c¢ok katmanli romanda
bilinmeyen Ozellikleriyle Nazim Hikmet’in hayati aktarilirken, komiinizm ile de
hesaplasilir. Kitabin bir dénemi anlattig1r ve romanin isminin aslinda romanda bulunan
tic temel karakterin isimlerinden geldigi goriiliir. Bu kahramanlar, Ali Albayrak, Melek,
Harp okulunda eski bir 6grenci olan muhbir komiinist, eski ve escinsel olan tiifektir.

Nazim Hikmet’in aktarildig: raporlarda ise lakabi Seytandir.

Girsel’in Oykii ve romanlarina bakildiginda kadinlardan uzak olmasi ve
kahraman sayisinin azlhigi da dikkati ¢eker. Ozellikle hayat kadin1 ve sevgili tipinde
verilen kadinlar, fiziksel anlamda var olmalariyla Kendilerini gosterirler. Kadinlardan
uzaklagsmanin temel nedeni kahramanlarin dissal sebepleridir. Bu etkenlerin en ¢ok
kullanilani ise kahramanlarin siirgiine génderilme durumlari ve kahramanlarin askerde

olmasidir.
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Ilk Kadin, Bogazkesen ve Resimli Diinya romanlarinda kentlerin bir kahraman
kimliginde aktarildig1r goriiliir. Kentler bu anlatimlarda siirsellikle aktarilir. Giirsel,
gezdigi kentleri anlatmakla kalmaz, c¢agristm yaparak baska kentlere zihinsel
yolculuklara da c¢ikar. Giirsel, eserlerinde kent ve kentli insan arayisina girer. Bu
arayisin ana dilden, ana yurttan uzakta olmasinin énemli bir etken oldugunu séylemek
miimkiindiir. Uzaklik duygusunun yabancilagma ve yalnizli§1 da beraberinde getirdigi
goriliir. Kentin gelistikce degismesi, degistikce cirkinlesmesi eserlerde siklikla
karsilasilan bir konudur. Oykii kahramanlarmin kentle uyusamamas: durumu, onlarin
yabancilagsmasina ve yalnizliga itilmelerine sebep olur. Kent yasaminin hareketliligine
alisamayan, yasamakta giliclik c¢eken kahramanlar, c¢areyi kentten uzaklagmakta
bulurlar. Birey ve kahramanlarin yasadigi g¢evre seklinde algilanan kentte kiiltiirel,
sosyal ve siyasal yasamin bireylerin i¢ diinyasiyla smirli tutuldugu ve toplumsal
degisimin iizerinde durulmadig: goriiliir. Giirsel’e gore, kenti var eden, oray1 yasanir
kilan ozelliklerin en basinda kent dgelerini sayar. Giirsel, romanlarinda bir kent diiskiinii

seklinde, anlatici ve kahramanlarina, kent 6gelerini bir arama noktasi seklinde sunar.

Giirsel, romanlarinda kentte gecirdigi giindelik hayati da konu alir.
Betimlemenin yogunlukla kullanildigi bu 6rneklerde ekonomik ve toplumsal sebeplerin
tizerinde fazlaca durulmadig: goriiliir. Yazarin romanlarinda 6nemle iizerinde durdugu
kentler, anlatici ve kahramanlarin tizerinde etkilidir. Baz1 romanlarda bu etkin yap1
kahramanlarin da tizerine ¢ikar. Eserlerinde kentlerle kahramanlar1 bulusturur ve onlari
birbirlerinden ayrilamaz iki par¢a seklinde diisiiniir. Kentin tizerine odaklanilan bazi
romanlarda bir kahramana ayrica ihtiyag duyulmaz. Buradan hareketle, Giirsel’in
yazarligi ile mekanlar arasinda bir bag oldugunu séylemek miimkiindiir. Dogrudan
kentin isminin gegmedigi, betimlemenin yapilmadigi romanlarda bile mekanin yazarin
tizerindeki etkisi goriiliir. Giirsel’in, {ilke ve kentlerden ayrilma sebeplerinden biri olan
siyasi siirgiin hayatin1 eserlerine yansitir. Onceleri zorunlu yasanan siyasi siirgiiniin
zaman i¢inde gonilli bir hal almasi durumu eserlerde elestirel bir yaklagimla ele

alinarak 6nemli temalarindan birine doniisiir.

Giirsel’in 6nemli temalarindan bir de kadindir. Kadin temasi, romanlarda kadin
karakterlerinden ziyade, anlaticinin bakis agisiyla ortaya konur. Eserlerinin tiimiinde
kadin karakter sayisinin az oldugu goriliir. Giirsel’in kendi yasaminda etrafindaki

kadinlarin ¢oklugunun etkili oldugunu séylemek miimkiindiir. Kadin tiplerinin arasinda
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bir arayis igerisinde oldugu goriilen Giirsel’in yarattigi kahramanlar, annelerini
kaybetmelerinin ardindan bir hayat kadinina yonelir. Bazilar1 da anilarindan hareketle
bliylikanne veya sevgiliye yonelir. Cocukluk ve ergenliklerinde kadinlardan uzak
olmak, onu sahiplenecek birini aramaya en temel neden olarak verilir. Bu da 6ncelikle
ana kucagidir ki anneden kiigiik yaslarda ayrilma, onun tanimadigi kadinlara sicaklik

duymasina neden olur.

Romanlarin genel olarak yar1 otobiyografik kurgu ile tasarlandigin1 séylemek
miimkiindiir. Romanlar {ist anlatict konumunda olan yazarin bakis acisiyla
bigimlendirildigi goriiliir. Ozellikle de Bogazkesen’de yazilma Sykiisiiniin romana dahil
edilmesi giincel ve tarihi boyutuyla goksesli bir yapmin olusmasina katki sagladigini
sOylemek miimkiindiir. Romanlarinda mekansal kagislarla kendini tanima siirecini
baslattig1 goriilen yazarin sectigi sehirler Paris, Istanbul ve Venedik’tir. Kent ve kadin
temasinin birlestirildigi romanlarda yasam karsisindaki durusunu netlestirmeye ¢alisan
bir insanla karsilasilir. Roman kahramanlarinin birey olarak kendini tanimasi ve

tanimlamas1 konusunda kadinin, basat 6ge olarak sunuldugu goriiliir.

Giirsel’in tiretkenlik seklinde romanlarinda isledigi cinsellik ve cinselligin bir
objesi konumunda olan kadinlar, yazarin ve erkek kahramanlarin sevme ihtiyaglarindan
dolay1 var olurlar. Cilinki{i sanat¢i ruhun etkisi ile devamli yaratma egilimi i¢inde olan,
kisisel sikilmisliktan siyrilarak 6zgiirliigii aradigi goriilen ve yaraticilik i¢in yalnizligi
tercih eden kahramanlar olduklar1 goriiliir. Giirsel’in romanlarinda i¢inde bulunduklari
durumdan hosnut olmayan kahramanlar, basrolde annenin bulundugu ge¢mis zaman
hatiralarina yonelirler.  Son olarak Giirsel’in eserlerinde bireysel sorgulamalarla
evrensel gercekligin yakalanma g¢abasinin oldugunu séylemek miimkiindiir. Kurgu ve
anlatim teknikleri agisindan 6zgiinliigiin yakalandigi romanlarda i¢ monolog, diyalog, i¢
diyalog gibi tekniklerinden yararlanildig1 goriiliir. Giirsel, yazdig: tiir her ne olursa
olsun sanatinin temelde evrensellik barindigin1 vurgular. Bunun yaninda yazdiklariyla
kendi hayatin1 agimlarken se¢mis oldugu kahramanlarla okuyucuyu biitiinlestirdigi

goriiliir.
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