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ETiK BEYAN FORMU

Enstitliniiz tarafindan Uygulama Esaslar1 ¢ergevesinde alinan Benzerlik Raporuna gore
yukarida bilgileri verilen tez c¢alismasinin benzerlik oraninin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve Etik Kurul Onayr gerektigi takdirde onay belgesini
aldigimi beyan ederim.

Etik kurul onay belgesine ihtiya¢ var midir?

Evet [
Hayir
(Etik Kurul izni gerektiren aragtirmalar asagidaki gibidir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel
amaglarla kullanilmasi,

e Insanlar iizerinde yapilan klinik arastirmalar,

e Hayvanlar iizerinde yapilan aragtirmalar,

e Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢alismalar.)
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ON SOZ

Calismanin temelini olusturan sehl-i miimteni dili, klasik Tiirk edebiyatinda siklikla
kullanilan bir iislup 6zelligi olmasina ragmen, literatiirde ¢ogunlukla kisa tanimlarla
gecistirilen, derinlikli bir incelemeye konu olmamistir. Yapilan ¢alisma ve agiklamalar
neticesinde sehl-i miimteni; goriiniirdeki sadeligin ardina gizlenen derinligiyle dikkat
¢eken, her sairin kolaylikla ulagsamayacagi estetik bir doruk noktasidir. Bu baglamda tezin
amaci; yalnizca sehl-i miimteni sanat1 ve dilinin tanimini yapmakla sinirli kalmayip onu
fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik acilardan ¢éziimlemek ve bunlar1 Nef'i Divani
ornekleri lizerinden detayl1 bir sekilde analiz etmektir. Nef'i, giiclii bir kaside sairi olarak
bilinse de, ozellikle gazellerinde ritim, ses climbiigi, akici dil, az soz ile ¢ok sey
anlatabilme giicii, anlatimindaki sadelik ile sehl-i miimteni sanatinin bir temsilcisi olarak
degerlendirilebilmektedir.
Konunun se¢iminde etkili olan bir diger 6nemli husus da, sehl-i miimteni sanatina dair
yapilan tanimlamalarin biiylik oranda benzerlik gostermesi fakat bu sanatin siir i¢inde
nasil kurulduguna dair somut ¢éziimleme 6rneklerinin oldukga sinirli olmasidir. Oysa bu
sanatin giicii, yalnizca “kolay gibi goriinen ama taklidi zor” seklindeki klasik tanimlarla
aciklanmasi yeterlilik arz etmemektedir. Siirin sOylenis bi¢imi, kelime segcimleri, anlam
katmanlar1 ile mana derinligi ve ses ahengi gibi bircok unsur bu sanatin biitiinciil olarak
degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu noktada Nef'i’nin beyitleri hem bi¢im hem
de icerik yoniiyle zengin bir malzeme sunmakta ve caligmanin sehl-i miimteni kavramina
farklt bir bakig a¢isi kazandirmasina olanak saglamaktadir. Bu yoniiyle tez, sehl-i
miimteni dilinin nasil insa edildigine dair genis bir sorunsali irdelemektedir.
Tez siireci, yalnizca akademik bir cabanin degil; ayn1 zamanda sabrin, sorgulamanin ve
edebi duyarliligin da bir iirlinii olmustur. Bu zorlu fakat 6gretici yolculukta bana rehberlik
eden, bilgisi, birikimi ve yonlendirmeleriyle yolumu aydinlatan danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Bahri KUS’a en derin tesekkiirlerimi sunuyorum. Kendisinin kiymetli katkilari, bu
calismanin hem yo6niinii hem derinligini belirleyen temel unsurlardan biri olmustur.
Tugce TOKSOY
12/06/2025
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OZET

Bashk: Nef'i Divani’nda Sehl-i Miimteninin Dili

Yazar: Tugge TOKSOY

Damisman: Prof. Dr. Bahri KUS

Kabul Tarihi: 12/06/2025 Sayfa Sayisi: v (6n kisim) + 87 (ana kisim)

Sehl-i miimteni dili ve sanati literatiirde genellikle, goriiniiste sade ve kolay bir soyleyis bigimi gibi
algilanan, ancak anlam ve yap: bakimindan derinlikli, estetik degeri yiiksek ve benzerinin ortaya
konmasi oldukea gii¢ olan s6z sanati olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢alisma, literatiirde sik¢a tekrarlanan
yiizeysel tanimlarin 6tesine gegerek, bu sanatin dile dayali temellerini somut bigimde ortaya koymay1
amaclamaktadir. “Kolay ama derin” ya da “sade ama etkili” gibi genel ifadelerin &tesine gegilerek, sehl-
i miimteni sanatinin hangi dil unsurlariyla, hangi dilbilgisel yapilara ve hangi anlamsal derinliklere
dayandig1 sistematik olarak analiz edilmistir.

Calismada oncelikle sehl-i miimteni kavramina iliskin klasik ve modern literatiir taramasi1 yapilmus;
ardindan Nef*i’nin hayati, edebi kisiligi ve siir anlayisi genel hatlariyla degerlendirilmistir. Tezin esasini
teskil eden boliimde ise, Nef'i Divani’ndaki tiim siirler taranarak sehl-i miimteni sanatina uygunluk
gosteren Ornekler belirlenmis, bu Ornekler fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik agidan
incelenmistir.

Yapilan incelemeler, s6z konusu sanatin yalnizca sdyleyis kolayligi degil; ayn1 zamanda derin anlam
katmanlari, estetik yapilar ve 6zgiin sOyleyis bicimleriyle birlestiginde anlam kazandigini ortaya
koymustur.

Sonug olarak, Nef*i’nin sehl-i miimteni sanatim1 6zellikle gazellerinde yogun bigimde ve biiyiik bir
estetik yetkinlikle kullandig1 tespit edilmistir. Sairin az s6zle ¢ok anlam ifade eden beyitler kurdugu,
dildeki sadelikle anlamdaki derinligi ustalikla birlestirdigi ve bu yoniiyle s6z sanatlarini en st diizeyde
uyguladig goriilmiigtiir. Bu tez, Nef*i’nin siir diline yonelik 6zgiin degerlendirmeler sunmanin yani sira,
sehl-i miimteni dilinin olusum siire¢lerini sistematik bi¢imde ortaya koyarak, bu alandaki teorik eksikligi
gidermeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Nef', Sehl-i Miimteni, Eklesme Bilgisi, S6z Ustaligi, Sadelik




ABSTRACT

Title of Thesis: The Language of Sehl-i Miimteni in Nef'i’s Divan

Author of Thesis: Tugge TOKSOY

Supervisor: Prof. Dr. Bahri KUS

Accepted Date: 12/06/2025 Number of Pages: v (pre text) + 87
(main body)

In literary studies, the art and language of sehl-i miimteni is generally defined as a rhetorical device that
appears simple and effortless in expression but is, in fact, profoundly deep in meaning and structure,
possessing high aesthetic value and being extremely difficult to replicate. This study aims to go beyond
the often-repeated superficial definitions in the literature and to concretely reveal the linguistic
foundations of this literary art. Moving past general expressions such as “simple yet profound” or “plain
but effective,” the analysis systematically examines which linguistic elements, grammatical structures,
and semantic depths form the basis of sehl-i miimteni.

The study first presents a review of both classical and modern literature on the concept of sehl-i
miimteni; it then provides a general overview of Nef*i’s life, literary persona, and poetic philosophy.
The core of the thesis involves a comprehensive examination of all the poems in Nef'i’s Divan,
identifying examples that exhibit characteristics of sehl-i miimteni, and analyzing them from phonetic,
morphological, semantic, and syntactic perspectives.

The findings demonstrate that this rhetorical art gains significance not merely through ease of
expression, but through the integration of deep layers of meaning, aesthetic structure, and original modes
of expression.

As a result, it has been determined that Nef'i employed the art of sehl-i miimteni with great aesthetic
mastery, particularly in his ghazals. The poet skillfully constructed couplets that convey profound
meaning with minimal wording, seamlessly combining linguistic simplicity with semantic depth, and
thereby executing rhetorical arts at the highest level.

This thesis not only provides original evaluations of Nef*i’s poetic language but also aims to address the
theoretical gap in this field by systematically revealing the processes behind the formation of sehl-i
miimteni language.

Keywords: Nef'i, Inimitable Simplicity, Morphology, Mastery of Expression, Simplicity




GIRIS

Edebiyatin malzemesi, dilin estetik yapisi igerisinde ve sinirsiz imkanlart kullanilarak
olusturulan “s6z”den ibarettir. S6z ve estetik arasindaki iliskinin bir neticesi olarak ortaya
cikan “edebiyat” i¢in de muhtelif tanimlar yaplmistir. Bu baglamda efradini cami agyarini
mani kabilinden bir edebiyat tanimin1 Turan soyle ifade eder: “Edebiyat, malzemesi dil
olan sanattir”. (Turan, 2016)

Edebi soziin, giinlik dilde tabii bir kullanimi olan sézden farki kendine has ifade
bi¢giminin olmasidir. Edebi soz, ses ile anlamin sanat yonii esas alinarak ifade
edilebilmektedir. Yani ses ve mana biitiinliigliniin etkileyicilik ve estetik agisindan 6zel
kullanimidir. Nitekim edebi sOziin siir ve nesirde kullanimi farklilasmaktadir. Siirde
anlamin en {ist derecesine ulagmak i¢in edebi s6z is¢iligine Ve s6z sanatlarina yer verildigi
gozlenmektedir. Bu husus hakkinda “Siir, s6z ve ondan da 6te bir seydi (Adonis, 2004:
13).” ve “Kelam (soz) siirin ilk cinsidir (Ibn Sina, 2013: 95).” gibi ifadelere yer
verilmistir. Nesirde ise fikrin beyan edilmesi i¢in edebi s6ze ihtiyag olmamasi veya
kullanilmasinin zaruri olmamasi nesir ile nazzim arasindaki onemli bir ayrima isaret
etmektedir. Siirde sozii yerinde ve giizel sekilde ifade edebilmek olarak nitelendirilen
s0z isciligi, belagat olarak adlandirilmaktadir. Duygu veya diislincenin yerinde ve
zamaninda ifade edilebilmesi i¢in bazi yapitaglari bulunmaktadir. Bunlardan biri olan
bedi* ilmi, s6zii ses ve anlam ydniinden siisleyen sanatin karsiligidir. Bedi® ilminde s6ze
giizellik verme yolu olarak, dilin estetik yapisini olusturmak ve anlami kuvvetlendirme
amac1 one ¢ikar. Bu amaca matuf olarak sairin farkli sdyleyisleri yakalamak amaciyla
basvurdugu ve teknik ve uygulamalar edebi sanat olarak anilmaktadir. Bu sanatlar, klasik
belagat kitaplarinda anlami giizellestiren sanatlar (anlam ile ilgili sanatlar) ve lafzi
giizellestiren sanatlar (s6z ile ilgili sanatlar) olmak iizere ikiye ayrilmistir. Anlami
giizellestiren sanatlarda kavramlar arasinda karsitlik ve benzerliklerden yararlanarak
anlam yakinlig1 ve karsitlig1 saglanarak dilde etkileyicilik arttirilirken, lafz1 giizellestiren
sanatlar ses tekrari veya benzesimine dayanmaktadir. Klasik belagat kitaplarinda yer
verilen bu siniflandirmada anlami giizellestiren sanatlar: tesbih, istidre, teshis, intak,
mecaz-1 miirsel, kindye, tevriye, hiisn-i ta‘lil, tekrir, tenasiip, ihAm-1 tenasiip, istitham, leff
i nesr, irsal-i mesel, iktibas, miibalaga, telmih, tezat, ihAm-1 tezat, tecrid, tecahiil-i arif,
nida, sihr-i helal, sehl-i miimteni, riici iken; lafz1 gilizellestiren sanatlar: istikak, cinas,

kalb, akis, iade, ebceddir.



Edebi sanatlar igerisinde, kolay ile zorun bilesiminden meydana gelen, kolay gibi
igerisinde ifade edebilme bi¢imi olan sehl-i miimtenide sozciikler aralarindaki yakinlik,
karsitlik veya benzerlik iliskisine bagli olarak estetik olustururlar. Lafizlarin gosterdigi
anlamlar ile duygu ve diisiinceler acikliga kavusur. Bu sebeple ¢alismanin konusu olan
sehl-i miimteni bu siniflandirmada anlami giizellestiren sanatlar igerisinde yerini

almaktadir.
Calismanmin Konusu

Kelime anlamui itibariyle “hem giic hem kolay” anlamina gelen, kolay goriinmesinin
yaninda benzeri yapilmaya calisilinca zorlugu anlagilan sehl-i miimteni sanatinin tanim
ve Ozellikleri hakkinda mevcut kaynaklarda benzer yorumlar disinda ozellikleri
hususunda goriis birligine varilmig degildir. Calismanin kapsami sehl-i miimteni
hakkinda edinilen bilgiler dogrultusunda s6ylenmemis, tespit edilememis bilgileri de giin
yiiziine ¢ikarilip, Nef'i Divani’nda sehl-i miimteni dilinin dil bilgisi agisindan

incelenmesidir.
Calismanin Amaci

Basta klasik edebiyat kaynaklari olmak iizere bagvurulan kaynaklarda sehl-i miimteni
hakkinda verilen bilgilerin smirli oldugu goriilmektedir. Buna bagli olarak
faydalandigimiz  kaynaklarda birbirine benzer, birbirinden aktarma bilgilere
rastlanmaktadir. Bu nedenle bu c¢alismada iki amaca ulasilmasi hedeflenmektedir.
Bunlardan ilki, sehl-i miimteni konusunda daha fazla veri elde etmek, bu bilgi ve verileri
giin yiiziine ¢ikarmaktir. Ikincisi ise fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik acidan
sehl-i miimteni sanatinin olusmasina yonelik somut bir formiilin olup olmadigina

ulasilmasidir.
Cahsmanin Onemi

Giinliik dilin disinda kalan siir dilinde kelimelerin bilingli bir tercih ile siralanist ve
aligkanliklar1 kirarak insanin giizellik algisina yaptigi miidahale ile estetik deger
olusturmasi yani sairinin zanaatkarlik gostererek dile sekil vermesi, siiri giizellestiren

unsurlar bir araya getirmesi belagat ilmi ile meydana gelmektedir. Belagat ilminde sairin



siire uyguladig: estetik dokunuslar belirli unsurlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan
biri de edebi sanatlardir. Tiirk siirinde estetigin yapitast sayilan edebi sanatlarin dnemi
biiyiiktiir. Bu ¢alismada edebi sanatlar icerisinde beldgat kitaplarinda smirli bilgiyle
kayitli bulunan sehl-i miimteni sanatina yer verilmistir. Sehl-i miimteni sanat1 ve bu
sanatin dili hakkinda daha fazla veri ve bilgiye ulasarak akademik c¢alisma

gerceklestirecek bilim insanlarina ve literatiire katki saglamasi amaglanmistir.
Caliymanmin Yontemi

Calismada belagat kitaplarindan edinilen bilgilerin yani sira mevcut literatiirde sehl-i
mimteni hakkindaki bilgilere yer verilerek, sehl-i miimteni soziin 6zellikleri tespit
edilmis, bu hususiyetle ¢alismaya konu olan Nef'i Divan: biitiiniiyle incelenmistir. Bu
inceleme ile sehl-i miimteniye 6rnek olabilecek beyitler secilmistir. Belirlenen beyitler

serh edildikten sonra islev sekil karsitlig1 esas alinarak dil bilgisi agisindan incelenmistir.



1. BOLUM: NEF‘i
1.1. Nef'’nin Hayati

Nef'i, Erzurum’un Pasinler (Hasankale) ilgesinde dogmustur. Hayat1 ve ailesi hakkinda
bilinenler olduk¢a azdir. Bununla birlikte 980/1572 yillarinda dogdugu tahmin
edilmektedir. 16. yiizyilin sonlari, 17. yiizyilin ilk yarisinda yasamini siirdiiren hiciv ve
kasideleri ile {inlii sairin ad1 kaynaklarda “Omer, Omer Bey, Nef'i Omer Efendi” olarak
geemektedir (Akkus, 1993:13).

Kaynaklara gore babasi Micirgerd (Sarikamig) Sancakbeyi Mehmed Bey, dedesi ise
Pasinler (Hasankale) Sancakbeyi Mirza Ali Paga’dir. Babasi da kendisi gibi sairdir.
Ancak Nef'i Istanbul’a gelmeden, kiiciik yaslarda iken babasi onu ve ailesini birakip
Kirim Han’ina nedimlik® yapmistir (Sentiirk, 2004: 454).

Nef"i, babasinin ailesini birakmasi neticesinde onu “Peder degil bu bela-y1 siyahtir bana”
musrasinin yer aldigir Siham-1 Kaza adli hiciv mecmuasinda su sozler ile hicvetmistir:
benim ziigiirtliik ile ellerim tas altinda

muzahrafatin o diirr i giiher satar han’a (Akkus, 1993:13).

(Fakirlik ytiziinden ellerim tasin altinda eziliyor, oysa o degersiz siisleri inci diye Han’a
satar.)

Tahsiline dair bilgiler de smirhidir. Egitimine Pasinler’de baslayan ve Erzurum
medresesinde devam eden Nef'i, gii¢lii bir medrese egitimi almis ve Farsgayr miikemmel
sekilde 6grenmistir. Siirle tamisiklig1 kendisi gibi sair olan babasi sayesinde olur. Iran
edebiyatimin iinlii sairleri Hifiz ve Sadi’nin eserlerini okuyarak yetismistir (Ozkan, 2003:
564).

Tarihi kayitlarda tespit edilemese de kaynaklarda yer verilen bilgiye gore sair onceleri
“zarara mensup” anlamina gelen “Darri” mahlasin1 kullanmistir. Daha sonradan saire,
“fayda ve menfaate mensup” anlamina gelen “Nef*i” mahlasin iistad1 ve hamisi, sair ve
tarihgi, Gelibolulu Mustafa Ali vermistir (Kopriiliizade, 1934: 388).

Nefi, Ali’den egitim aldigim ve mahlasinin Ali tarafindan verildigini “sithen” redifli

kasidesinde su beyitlerde belirtmistir:

! Nedim, bilgisi ve marifetleri ile hiikiimdara arkadaslik eden, siir ve sarkilar sdyleyerek padisahin hos vakit
gegirmesini saglayan ve padisaht hem eglendiren hem bilgilendiren kisiler i¢in kullanilmaktadir. Bu
anlamda “miicalis” ve “musahib” kelimeleri de tercih edilmektedir.



nola ey husrev-i iklim-i kemal i irfan
beni de terbiyetin eylese selman-1 sithen (K 60/29)
tavk-1 talime ¢ekip gerdenim etsen irsad

iltifatinla kilip silsileciinban-1 sithen (K 60/30)

eyledin mahlas-1 nefi ile kadrim efzan

zihn-i pakimde goriip kuvvet-i izan-1 sithen (K 60/36).

Sairin egitim hayatinda Ali’nin 6nemli katkilar1 olmustur. Sairin Fars edebiyat1 ve Fars
kiiltirii ile yakinhigi Ali aracihigi ile olmustur. Aym zamanda Iran sairlerinden
etkilenerek, olgunluk doneminde “Anadolu’da siir {istadi benim.” iddiasi ile Iran
sairleriyle yaris haline girmistir (Akkus, 1993: 14).

Nef'i , Sultan I. Ahmed'in tahta ¢iktig1 siralarda? neden geldigi bilinmemekle birlikte
Istanbul’a yerlesmis, biitiin hayatint memuriyet konumunda gecirmistir. Burada kendisine
ilk olarak Madenler Idaresi’nde katiplik gorevi® verilmistir. Ardindan Muradiye
Miitevelliligi ve Cizye Muhasebeciligi* gorevlerinde bulunmustur. Genglik doneminde
yasadigr zorluklardan Istanbul’da kismen kurtulabilmistir. Sundugu kasideler ile
kendisini I. Ahmed (1603-1617), I. Mustafa (1617-1618), 1. Osman (1618-1622) ve 1V.
Murad’a (1623-1640) tanitmis ve onlarin sevgisini kazanmistir. Sultan |. Ahmed’in
iltifatim kazanarak onun c¢evresindeki sairler arasina girmeyi basarmis, devrin ileri
gelenleri ile baglanti kurmus ve sundugu kasideler ile devlet erkaninin takdirini
kazanmugtir. Sair, s6hretinin zirvesini 1V. Murad devrinde yasamistir (Cengiz, 1983:
453).

IV. Murad ile kurdugu bag Nef'i’nin siirlerinde de konu olmustur. Nef'i, Sultan’a kars1
olan sevgisini ve iltifatlarini kasidelerinde de gostermektedir:

sultan murad-1 kam-ran efsiirde vii kisver-sitan

hem padisah hem kahraman sahib-kiran-1 cem-hasem (K 16/22).

(Arzu ettigi gibi hiikiim siiren, padisahlara ta¢ veren, iilkeler alan, hem padisah hem de
kahraman olan, devletli, Cemsid azametli Sultan Murat.)

gitdi ol demler ki eylerdi perisan hatirim

2 Sultan Ahmed, babasinin éliimiiniin ardindan 1012/1603’te 14.0smanl1 padisahi olarak tahta ¢ikmistir.

% Giiniimiizde Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanligi’nda defterdarlik gorevi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4 Muradiye Vakfi'nda vakif iglerinden sorumlu kisi ve gayrimiislim halktan alman verginin
muhasebesinden sorumlu kimse.



bir yana gam bir yana kahr u azab-1 ruzgar (K 17/5).

(Bir yanda gamin, bir yanda zamanin azabi ve kahrinin gonliimii perisan ettigi o zamanlar
gecti.)

Kaynaklarda yer verilen bir sylentiye gore ve Naima Tarihi’nde IV. Murad Nef i’nin
“Siham-1 Kaza” eserini okurken tam yani bagina bir yildirim diismiis ve bunu ugursuzluk
olarak yorumlayan IV. Murad Nef"i’ye artik hiciv yazmamasini giitlemis, yemin ettirmis
ve gorevinden uzaklagtirarak Edirne’ye silirgliine gondermistir. Bir slire sonra Sultan’in
Edirne’ye gelmesi lizerine affin1 istemis, ona kasideler sunmus ve Sultan’in iltifatim
yeniden kazanarak Istanbul’a geri getirilmistir (Kutlu, 1983: 255).

Kaynaklarda Nef*i’nin 6liimiine neden olan olay ile ilgili ¢esitli soylentiler yer alir. Bu
rivayetlerden biri de sudur: Bir zaman sonra IV. Murad’a verdigi sozii ¢igneyen Nef'i,
Bayram Pasa aleyhinde bir hiciv yazmis ve IV. Murad Bayram Pasa’y1r huzuruna
cagirarak Nef'i’nin idamin1 ve cesedinin denize atilmasini emretmistir (Kopriliizade,
1934: 391-393).

Bir bagka rivayete gore ise, Bayram Pasa donemin sairlerinden Naili’ye Nef'i’yi
kotiileyen bir siir yazdirir, bunu okuyan Nef™i siiri V. Murad’n yiiziine firlatarak kendi
sonunu hazirlamistir (Akkus, 1993: 18).

Nefi’'nin 6limi {lizerine ebced hesabiyla disiiriilen tarihlerde bazi farklar olsa da
genellikle 6liim tarihi olarak 1044/1635 senesinin oldugu kabul edilmektedir:

nagehan geldi bir eksikli dedi tarihin

ah kim kiyd: felek nef"i gibi tistade

katline oldu sebep hicvi hele nef*i’nin

gecdi siham-1 kaza (Akkus, 1993: 17-18).
Nef'i’nin kabrine dair ise Kopriiliizade su bilgileri vermektedir: “Babiali’nin Sirkeci
yolundaki kap1 disindaki bir kabir, tarihi esas1 olmayan bir an’aneye gore Nef'i’ye isnat

edilirdi.” (1936: 394).
1.2. Nef'’nin Kisiligi

Nef i, yazdig1 kaside ve hicivleriyle divan edebiyatinin giir sesli ve sivri dilli sairidir.

Kendinden emin, sanatina giivenen, bildigini ve sdylemek istedigini agik¢a ¢ekinmeden



dile getiren kisilige, sert mizaca, diisiincelerini agik ve ¢ekincesiz bir sekilde ifade eden
bir Gsluba sahiptir (Akkus, 1993: 18).

Nef'i, hayati boyunca kendi durusundan ve dogrucu tavrindan hi¢ vazge¢cmemis,
haksizliga ve yanlishiga dayanamayan karakteri ve kendi deyimiyle “bir kili¢ gibi
yaralayict” olan diliyle yanlisliklarin ve haksizliklarin kargisinda durmustur (Kacar, 2019:
3). Sair, bu tabiat1 ile yilginlik nedir bilmez, onda korku yoktur. Karsilastig1 her engeli
bliyiik bir cesaret ile asma ¢abasi i¢indedir (Akkus, 1993: 19).

Kendisi ile ilgili tiim kaynaklarda “Ovgii, 6viinme ve yergi” iistad: olarak kabul edilen
sair icin Ismail Unver (1991:45-78.), “Ovgii ve yergide ‘ifrat’ veya ‘tefrit’ yolunu secen,
yani Ovdiiklerini goklere ¢ikartan, yerdiklerini yerin dibine gegiren; fakat hi¢cbir zaman
ikisinin ortasinda bir yol benimsemeyen sair.” der. Siirlerinde adeta yiicelik hissi
uyandiran siddetli vgiilerine karsilik, 6viinmelerinde kendini 6nemseyerek kendine olan
sonsuz giivenini 6n plana ¢ikarirken, yergilerinde hir¢in, pervasiz, dengesiz ve saldirgan
olmaktadir. Giirci Mehmet Pasa’y1 yerdigi “a kopek!” redifli yergisi buna &rnek
gosterilebilmektedir:

“hak sozii sdylemeden hi¢ usanmam a kopek!” (Akkus, 1993: 19).

Sultanlar1 6vdiigi siirlerinde bile kendini 6vmekten geri durmayarak bunu miibalaganin
sinirsiz giiclinii kullanarak desteklemistir:

manendi mi var nef'i -i pakize kelamin

bir kimsede gordiin mii dahi tarz-1 edasin (K 93/1).

(Temiz ve giizel sozleriyle Nef"i’nin bir benzeri var mi, hi¢bir kimsede onun sdyleyis
tarzini gordiin mii?)

Beyitlerinde de tarzinin ve lislubunun kimsenin taklidi olmadigin1 ve kimsede boyle bir
yetenegin gorlilemeyecegini dile getirmistir.

Anlam sanat1 olan miibalaga, Nef'i siirinin belkemigidir ve bunu kullanirken sinir ve
Olcliye ihtiyagc duymamistir. Nef'i’nin hayalleri ve disilinceleri de abartili olmasi
dolayisiyla siirlerine yansimis ve sair miibalaga konusunda ustalagsmistir (Akkus, 1993:
25).

Insan1 hayrette birakacak derinlikteki hayallerinin farkinda olan sair, derin ve akil
sinirlarini zorlayan hayallerini dahi 6verken su ifadeleri kullanmastir:

ol feyz ile bir bahr-i revandur ki hayaliim

emvaci giiher yerine seyyare-fesandur (K 10/47).



(Benim hayalim o feyizle dyle bir akici deniz haline gelmistir ki dalgalar1 inci yerine
gezegenler/yildizlar sagar.)

Kaside ve hicivlerinde tok ve giir ses ile yiiksek perdeden 6ven veya dilinin kilictyla yiiz
kizartict hakaret ve kiifiirlerle asirtya kagarak yeren sair, gazellerinde bunun aksine dilini
yumusatarak lirik tarz ve munis bir ton kullanmistir (Kopriiliizade, 1934: 394).
Nef'i’nin sert, saldirgan, isyanci, hir¢in, dikbasli, kabina sigmayan, dizginlenemeyen
kisiliginin sekillenmesinde yasadigi ¢agin olaylar1 ve babasinin onu ve ailesini ¢aresizce
birakip Kirim’a gitmesi etkili olmustur. Akkus, onun ¢ocuklugunu ve gengligini ifade
ederken soyle bir ¢ikarimda bulunmustur: “Cocuklugu, beyliklerin Osmanli bayragi
altinda toplanincaya kadar gecen siire i¢cinde ¢alkantilarini, kardes katliamlarini, sunni sii

miicadelelerini dinlemekle ge¢mis olmalidir.” (1993: 21).
1.3. Nef'’nin Sanati

Hem kendi doneminde hem de kendinden sonraki sairler arasinda Divan edebiyatinin en
giiclii kaside sairi olarak bilinen Nef'i, edebi hayatinin baslangicindan itibaren donemin
dogu edebiyatinin en giiclii temsilcileri olan Arap ve Ozellikle Fars sairlerini takip
etmistir. Iranli sairler arasindan Urfi, Hafiz ve Enveri’den, Arap saitler arasindan da El-
Miitenebbi’den etkilenmistir. Biitiin siirlerinde sezilen Arap belagati ve fahriyedeki
ustaligir El-Miitenebbi’den etkilenmesinin, siirlerindeki miibalaga, hayal zenginligi ve
derinligi ise Urfi ve Enveri’den etkilenmesinin yansimalaridir (Ipekten, 2000: 81-82).
Kasideleri ile {ine kavusmasindaki sebeplerin basinda fahriyeye verdigi onem
gelmektedir. Nef*i’nin fahriyeleri sanatli bir iislub ile yazilmis olup beyit sayist hayli
fazladir. Fahriyelerinde hem kendini hem de sanatini ileri derecede 6vmesinin yaninda
rakiplerini kotlilemesi ve yermesi sonucu fahriyelerine hicvi katmasi onu diger sairlerden
ayr1 tutmus ve fahriye Kasidelerine 6nem kazandirmistir (Ocak, 2002: 70).

Divanimin ilk kasidesi olan “S6ziim” na’atinin nesib kismi fahriyedir. Nef'i eserinin ilk
beytine kendisini 6vmekle baslar:

ukde-i ser-riste-i raz-1 nihanidiir s6ziim

silk-i tesbih-i diir-i seb’a’l-mesanidiir s6ziim (K 1/1).

(Benim soziim, gizli sirrin bas ipligindeki diigiimdiir; Seb’ul-Mesani (Fatiha Suresi)

incilerinin tespih tanelerini dizen iptir.)



Sair miibalaganin yaninda anlami1 6n planda tutmak amaciyla tezad, tesbih, istiare, telmih,
mecaz-1 miirsel sanatina da siirlerinde yer verir (Akkus, 1993: 29).

Nef'i’nin siirlerinde ahenk ve musiki ¢ok 6nemlidir. Kelimelerin agik ifadelerinin yer
aldig siirlerinde ahenk bir ses climbiisii olarak musiki nagmeleri goriilmektedir. Siirinde
inigli ¢ikishi sesler yer almaktadir. Bu sayede okuyucu kendini masiki meclisinde
zannederek tempo tutar, siirde musiki coskusunu yakalayarak, okuyucuya misralarindaki
nagmeleri hissettirir, ¢inlamalar1 duyurur. Siirlerinde kulaga hos gelmeyen sesleri
kullanmamaya 6zen gosterir (Akkus, 1993: 28).

Omegin Nef'i bir savasi anlatirken olusturdugu ahenk ile adeta savasi okuyucuya
hissettirir. Onun Ozellikle savas-yigitlik konularinin islendigi manzumelerinde kilig-
kalkan ¢inlamalari, ok viziltilar1 duyulacak kadar canhidir:

evc-i hevada siyt-1 ¢ekagak-1 tigde

avaz-1ra’d u sa’ika reh-giim-kiinan olur (K 29/45).

(Gokytiziinde kiliglarin ¢arpigsma sesi dyle yankilanir ki, gok giiriiltiisii ve simsegin sesi
bile yolunu sasirir.)

Nef'i siirlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur da dile hakimiyetidir. Siirlerinde vezin ve
kafiyeyi rahat kullanir, sesi giir ve toktur, kelime dagarcig1 ¢cok genistir ve dili agiktir.
Siirlerinde kapali ve girift mazmunlara yer vermeyerek kelimelerin mecazi anlamlarini
diistindiirmez. Siirlerinde sanatli ifade endisesi yoktur, edebi sanatlar ise siire
kendiliginden olmus gibi yerlestirilir. Kendine duydugu sinirsiz giiven ile sanatina giizel
sdyleyis, tabi ve acik anlatim ile gii¢ kazandirir (Ipekten, 2000: 92).

Siirlerindeki bu ve benzeri yonleri ile Sebk-i Hindi 6zelliklerini gosterdigi
sOylenebilmektedir. Baniali, Nef™1 siirinin yansittig1 Sebk-i Hindi 6zelliklerini su sekilde
siralamaktadir:

1. nir-1 siyah, zevk-i gam, ab-1 ates-pare gibi karsit kavramlar kullanarak yeni tabirler
olusmasi.

2. Nef'i baz1 gazellerinde anlatmak istedigini tek beyitte az soz ile anlatir.

3. Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerinden olan ¢oklu duyulama 6zelligi onun siirlerinde de
goriiniir. Bu 0zellik iki farkli duygu ile iki ayr1 sozciigiin arka arkaya gelmesinden
ibarettir. Siirlerinde jeng-i gam, nigah-1 germ, esb-i tab’ gibi kavramlar géziikmektedir.

4. Sebk-i Hindi sairleri gibi aski Nef'i de gazellerinde islemektedir.



5. Sebk-i Hindi 6zelliklerinden olan yogun hayal giicii ile gercekligin birlestirilmesi
Nef'i‘de de goriiliir.

6. Nef'i siirinin belkemigi olan miibalaga sanatinin goriilmesi (2014: 54-55).

Nef'i sadece kasidelerine degil, tiim siir sanatindaki basarisina giivenir. Kaside disinda
musammat, gazel, kit’a, ruba’i gibi degisik nazim sekillerini de denemistir. Nitekim
kasidelerindeki sert mizact gazellerinde yumusayarak gazel gelenegini esas alan rind-
mesreb kisilige biirliniir. Gazellerinde kusursuz bir ses diizeni ile zarif ifadeler tercih
ederek asikane anlatim saglamistir. Gazellerinde kasidelerine oranla miibalagalar: giiclinii
kaybetmistir (Akkus, 1993: 29).

Nef"i, sanatinda kullandig1 daha once ifade edilmemis mazmun, hayal ve fikirleri ile
kendine has bir eda olusturmustur. Anlatim bigimi ve iislubu kendine aittir. Bu Nef"iyane
sOyleyis ile birlikte kendinden sonra gelen pek ¢ok sair onun takipg¢isi olmustur. Nef'i
Ozgunliigii ile de kendine giivenmekte hatta bu giivenini ve tarzinin devamliligint su
beyitlerle ifade etmektedir (Akkus, 1993: 30):

ben Gliirsem yine asiifte olur halk-1 cihan

hiisn-i tabir-i zeban-1 gemen-i hakimden (KK 8/11).

(Ben oliirsem, diinya halki yine saskina doner, karisir; Cilinkii ¢cimenin hakimi olan dilin
giizel anlatimindan mahrum kalir.)

Kasidede ise Nef'i kendinden sonra gelen her sairin ustasi konumundadir. Bilhassa
onsekizinci yiizyl sairi Nedim Nef'i‘nin kaside c¢evresindeki yerini su beyitlerle izah
etmektedir (Akkus, 1993: 30-31).

nef'i vadi-i kasaidde stihan-perdazdir

olamaz amma gazelde baki vii yahya gibi (Akkus, 1993: 31).

(Nef’i, kaside vadisinde s6z ustasidir; ama gazelde Baki ve Yahya gibi olamaz.)

Nef'i, basta soyleyiste yakinlastigt Baki olmak iizere Fuzili, Seyhiilislam Yahya ve
Sahidi-i Mevlevi (Ibrahim Dede)’ye nazireler yazmistir (Akkus, 1993: 23).

1.4. Nef'i’nin Eserleri
1.4.1. Tiirkce Divan

Sairin hayattayken tertip ettigi divanidir. Nef'i bu divandaki kasideleri ile taninmigtir.
Tirk¢e Divan’inda gazel sayisi az, kasideleri cogunluktadir. Sair gazellerinin az sayida

olmasini “az fakat 6z sdyleme” olarak nitelendirmistir:
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kadrim anlar kat1 az olsa nola ey nef’i

cok hiinerdir gazeli boylece pakize demek (Akkus, 1993: 32).

(Ey Nef’i, kiymetimi bilen ¢ok az olsa ne olur? Boylesine tertemiz bir gazel sdylemek
zaten bliylk bir hiinerdir.)

Divan’inda 62 kaside, 1 terkib-i bend (sakiname), 1 mesnevi, 9 kita-i kebire, 134 gazel, 2
kita, 4 nazim, 5 ruba’i, 16 miifred bulunmaktadir (Selguk, 2013).

Kaside agirlikli bu divanda 62 kasideden ilki Islam peygamberi vasfinda 45 beyitlik bir
naat; ikincisi bir Mevlana methi olup 18 beyittir. Devaminda; Sultan Ahmet vasfinda 8,
Sultan 1. Osman vasfinda 4, Sultan [V. Murat vasfinda 12 kaside yer alir. Diger kasideler
sOyle siralanmistir: Veziriazam Murat Pasa'ya 2, Nasuh Pasa’ya 4, Mehmet Pasa’ya 3,
Halil Pasa, Ali Pasa ve Hiiseyin Pasalara birer; Hiisrev Pasa’ya 2, Hafiz Ahmet Pasa’ya
3, Bayram Pasa’ya ve Mustafa Pasa’ya birer; Sultan Murat’in bahge tasviri igin 1, Ilyas
Pasa’ya 2, Seyhiilislam Mehmet Efendi’ye 4, Kasr1 i¢in 1, Seyhiilislam Esat Efendi’ye 2,
Kaymakam Mehmet Pasa’ya 2, Seyhiilislam Aziz Efendi’ye 1, Darilissaade Agasi’na 1,
Gelibolulu Ali’ye 1, Ibrahim Pasa’ya 1 ve memduhunun ad: belirtilmemesine ragmen
tahminen Hafiz Ahmet Paga’ya 1 kasideye yer verilmistir (Akkus, 1993: 32-33).
Kasidelerinde medhiye ve fahriye boliimlerinde gosterdigi basar1 dikkat ¢ekicidir. Nesib
béliimlerinde baharin giizelligi, bayram coskusu, yasanan ¢evre olarak Istanbul, mimari
yapilarin tasviri, sehir ve c¢evre giizellikleri, sultan atlarinin tasviri, yigitlik, savas
tasvirleri, agk ve icki gibi konular basariyla anlatilir. Savag ve yigitlik konularini isledigi
manzumelerinde tok sesi, kili¢ kalkan ¢inlamalari, ok vinlamalart duyulacak kadar
canlidir. Kasidelerine oranla gazel sayist azdir. Divandaki gazellerde ise az beyitli gazel
sOyleme kuralina uygulamistir.  Kasidelerinde duyulan tok ses gazellerinde asik
feryatlarinin disinda daha yumusak sekildedir. Gazellerinde sevgi, sevgili, sarap, meclis,
musiki, felekten ve sevgiliden sikayet, yasanan cevre ve Istanbul konularmin
goriilmesinin yaninda gazele fahriye ve medhiye boliimlerini de eklemistir (Akkus, 1993:
34-35).

Tiirk¢e Divaninda kasidelerin digsinda kaside boliimiinden sonra bir Sakiname’ye yer
verilmig, son boliimii ise tek bendli miifredlere ayrilmistir (Akkus, 1993: 35).

Tiirkce Divaninin ilk baskisinin 1976 yilinda Kahire’de tas basmasi olarak yapildigi
bilinmektedir. Divan tizerinde ilk ilmi ¢alisma Metin Akkus tarafindan “Nef'i Divan1”

adiyla 1993°te yapilmustir. Yazma niishalari saysi ise Istanbul ve Anadolu kitapliklarryla
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Avrupa kitapliklarinda 40’tan fazladir. Bilinen en eski niishasi Istanbul’da Selimiye
kitapliginda, diger niishalar1 ise Topkap1 Saray1 Miizesi, Atatiirk Bilim ve Kiiltiir Miizesi,
Milli Kiitiiphane, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Selimiye Kiitiiphanesi ve

Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir (ipekten, 2000: 65).
1.4.2. Farsca Divan

Farsca yazdigi siirlerinde de basar1 gosteren Nef'i, Farsca divaninda tasavvufi aska
yogunlasmaktadir. Farsca divani, Tiirkge divaninin oldugu gibi biitiiniliyle
incelenmemistir (Akkus, 1993: 35).

Eser, yazma niishasiin karsilastirilmasiyla yazilan bir lisans tezi esas alinarak 1944
yilinda Prof. Ali Nihad Tarlan tarafindan Tiirk¢eye cevrilmistir (Camci, 1996: 8).

Farsca Divan iizerindeki son ¢alisma ise Mehmet Atalay tarafindan yapilmis ve ¢alismada
bes niisha ele alinmistir. Bu c¢alismada olusturulan metnin manzume dokiimii su
sekildedir: 16 kaside, 1 terci-i bend, 1 kit’a-i kebire, 21 gazel ve 171 ruba’i (Akkus, 1993:
36).

Farsga Divan’daki kasidelerden dordii Mevlana vasfindadir. Digerleri IV. Murat, Sultan
I1. Osman, Kirim Hani Hiisam Giray ve Seyhiilislam Mehmet Efendi i¢in yazilmistir
(Ipekten, 2000: 70-71).

1.4.3. Tuhfetii’l-’Ussak

Tuhfetii’l-’Ussak, Fars¢a Divanda naa’tlar arasinda yer alan 97 beyitlik bir kasidedir. Bu
eser, Fuzlli’nin “Enisii’l Kalb” adli eserine nazire olarak yazilmasi nedeniyle bazi
arastirmacilar tarafindan miistakil bir eser olarak ele alinmaktadir (Ozkan, 2003: 564).
Farsca siir yazmaktaki kudretinin bir gostergesi de olan bu manzumede Nef'i,
peygambere olan derin sevgisini konu etmekte ve siir anlayisina dair bilgiler vermektedir
(Sarioglu, 2022).

1.4.4. Siham-1 Kaza

Bu eser, Nef"i’nin “Kaza Oklar1” manasina gelen hicivler mecmuasidir. Nef'i’yi “hiciv
ustas1” olarak iine kavusturan eseridir (Hasan, 2014: 101).
Nef'i, eserinde yerginin tiim ifade bigimlerini deneyerek ince hayallerle bezenmis, zeka

iriinii manzumelerin yaninda kaba sozlere ve kiifiirlere de yer vermistir. Sair, kendisine
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hitap edilen bigimde cevap vermis, kaba ifadelere kabalikla, ince niiktelere incelikle
karsilik vermistir (Akkus, 1993: 36).

Eserin igerisindeki niikte, latife, elestiri, itham, tehdit, yergi, sévgii ve miistehcenlik
seviyesindeki kiifiirler dolayisiyla sairinin kilic gibi keskin dilinin varligini
gostermektedir (Akkus, 2021).

Siham-1 Kaza dili, okuyucusunun kolaylikla anlayabilecegi son derece sade bir dildir.
Eserinde s0z sanatlarini gerektigi yerde gerektigi miktarda kullanmistir (Akkus, 1993:
36).

Nef'i, siirlerinde farkli konum ve meslekteki kisileri ayirt etmeksizin hicvetmistir. Bunlar
arasinda devlet erkanindan; Giirci Mehmet Pasa, Kemankes Ali Pasa, Ekmek¢izade
Ahmet Pasa, Baki Pasa, Recep Pasa ve Halil Pasa, sanat ¢evresinden; Nev‘izade Atai,
Kafzade Faizi, Uruszade, Firsati, Bahsi, Mantiki, Ganizade Nadiri, Veysi, Hekimbasi,
Dervis Ali, Mehmet Bali, Tifli, Itri, Riyazi ve Azmizade Haleti, aile mensuplarindan;
babast Mehmed Bey gelmektedir (Akkus, 1993: 36).

Babasini1 hicveden kaside 31 beyitten olusmaktadir. ikinci kaside ise 57 beyitten meydana
gelmis ve Giircii Mehmet Pasa igin sdyledigi “a kdpek” redifli kasidedir. Ugiincii kaside,
ikinci kasidenin devami niteligindedir, 65 beyitten olugsmaktadir. Dordiincii boliim bir
kita-1 kebiredir. Burada Kemankes Ali Pasa’nin o6ldiriilmesinden duydugu sevinci
anlatmis olup 15 beyittir. Ekmek¢izade Ahmet Pasa hakkinda yazilan besinci boliim bir
terkib-i benddir, 67 beyittir. Altinct boliim yine bir kasidedir, 60 beyitten olusur. Yedi ve
sekizinci boliimler yine bir kasidedir ve Ekmek¢izade hakkindadir. Dokuzuncu boliim
sairin Veysi’ye siir vadisinde meydan okumasini konu alir ve 15 beyittir. Bundan sonra
da eser 5 kit'a-i keb’ire, 2 kaside, 1 terci-i bend ve 116 dortliikle devam eder (Akkus,
1998: 104-105).

Nef'i’nin gézden diismesine sebep olan ve sonunu hazirlayan bu eserin 15 niishasi tespit
edilmistir. Bunlar: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi (4), Millet Kiitiiphanesi (4), Edirne
Selimiye Kiitiiphanesi (1), Britis Museum (1), Konya Mevlana Miizesi (1), Milli
Kiitliphane (2), Tiirkiye Yazmalar1 Toplu Katalogu (2) ve Millet Kiitiiphanesi (2)’nde
bulunmaktadir (Hasan, 2014: 102).

Siham-1 Kaza nn ilk baskis1 Saffet Sidki tarafindan Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi ve

Milli Kiitiiphane’de bulunan niishalar esas alinarak 1943’te Istanbul’da yapilmistir.
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Eserin ilk bilimsel yaym1 Metin Akkus tarafindan 1988 yilinda yapilmistir. Bu yayin
se¢meli-karsilastirmali metin nesridir (Akkus, 2021).
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2. BOLUM: SEHL-I MUMTENI

Bir duygu ve diislincenin yerinde ve zamaninda s6zii bozmadan ve muhatabini
usandirmadan manasi en agik sekilde ve akici bir dille ifade edilmesi belagat olarak
adlandirilmistir. Beldgat kaynaklarinda bu tanim soziin fasih (acik, anlasilir ve akici)
olmasi sarti ile sdyleyeninin, muhatabina aktarilan duygu veya diisiincenin uygun sekilde
iletmesi olarak tanimlanir. Kisaca, kastedilmek istenen s6ziin birgok ifade bi¢iminden en
uygun olaninin mana ile birlesmesidir. Bu uygunluk bazen icaz yolu ile (az lafizla) bazen
de itnab yolu ile (¢ok lafizla) saglanmaktadir. Beldgatin temelini olusturan belig soz,
icracisinin nitelikleri ile tamamlanir. Belig soz sdyleyen kiside ise iki nitelik soz
konusudur: Dil bilgisine ve edebiyat prensiplerine hakimiyet ve zevkiselim. Edebi deger
icin kistas olarak belirlenen zevkiselim, insanin 6ziinde tasidigi ve ¢alismakla elde
edemeyecegi kabiliyeti niteligindeki en yiiksek zevkidir. Belig s6z sdyleyen kisinin bir
diger kilavuzu olan dil bilgisine ve edebiyat prensiplerine dair birikimi ise kisinin edebi
dil ile giinliik dil arasindaki dogru mukayesesi ile sekillenir. Giinliik dil ile aktarilan bir
durum veya olay bildirme isleviyle 6ne ¢ikarken edebi dilde muhatabini etkileme,
heyecan uyandirma s6z konusudur. Bu durumda, edebi metinleri s6zii etkileyici kilmasi
ve estetigi on plana c¢ikarmasi acisindan tamamlayan edebi sanatlar/s6z sanatlari
mevzubahistir. Eldeki kaynaklarin da bu konuda ortak bir yaklasim iginde oldugu
goriilmektedir (Sarag, 2019: 44; Kaplan, 2018: 236).

Belagat bir ilim olarak ii¢ kisma ayrilmaktadir: meani, beyan ve bedi’. Bir soziin uygun
sekilde ifade edilmesi “meani” olarak tanimlanabilmektedir. Uzunoglu, meani ilmini
duruma ve yerine gore s6z sdyleme sanati olarak ifade etmektedir. Bu ilim s6ziin ortama
uygun olmasinin usulleri, ciimle sekilleri, kullaniglart ve nasil konusulmasi gerektigi ile
ilgili kaideleri inceler. Meani ilminin temelini isndd olusturmaktadir. Isnad, ciimle
olusturmak anlamina gelmektedir. (Uzunoglu- Eren, 2014). Aktarilmak istenen maksadin
farkl1 usullerle dile getirilisi ise “beyan” olarak adlandirilmistir. Bir diger ifadeyle beyan,
manay1 ifadede lafz1 agikliga kavusturmak icin gereken melekeyi kazandiran, duygu ve
diisiinceleri degisik yollarla ifade etme usul ve kaidelerini inceleyen ilim demektir
(Hacimiiftiioglu, 1992, 22-23). Beyan ilmi kisiye ifade etmek istediklerini gesitli usullerle
aktarabilme yetenegi kazandirir. Kelama ahenk ve mana yoniinden giizellik verme yolu
veya siire giizellik katan her tiirlii edebi sanat ise “bedi*” olarak adlandirilmaktadir.

eanl ve beyan ilminin esaslarina uyulmasi neticesinde bedi® ilmi soz konusu
M bey | | yul t de bedi® ilmi k
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olabilmektedir. Bu ilim s6z sanatlariyla oriilii bir ifadeyi lafiz bakimindan kusursuz, mana
bakimindan uygun halde ve bir ahenge sahip olmasini saglar.

Bu hususta dilin sanatli kullanimi1 olan belig s6ziin degerini arttiran edebi sanatlar,
belagatin parcasi olan bedi ilminde yer almaktadir. S6z konusu edebi sanatlar, s6ziin
estetik Ol¢iitiinii belirleyerek ve ifade zenginligini arttirarak sairin bireysel yetenegini ve
hiinerini, duygu ve diislincelerini eksiksiz ve en giizel sekilde okuyucuya yansitmaya
yardimc1 olmaktadir. Bu ifade bigimi lafiz ve manay1 esas alarak sozii giizellestiren
sanatlar ve manay1 giizellestiren sanatlar olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Klasik belagat
kitaplarinda yer verilen s6z konusu smiflandirma su sekildedir: Anlami giizellestiren
sanatlar (sandyi-i ma‘neviyye) tesbih, istidre, teshis, intak, mecaz-1 miirsel, kindye,
tevriye, hiisn-i ta‘lil, tekrir, tendsiip, ihdm-1 tenasiip, istithAm, leff i nesr, irsal-i mesel,
iktibas, miibalaga, telmih, tezat, ihdm-1 tezat, tecrid, tecahiil-i arif, nida, sihr-i helal, sehl-
i miimteni, riich iken; lafz1 giizellestiren sanatlar (sandyi-i lafziyye) istikak, cinas, kalb,
akis, 1ade, ebceddir.

Sanatkarin diline son derece hakim olmasi ile sdylenmesi kolay gibi goriinen s6zii 6zgiin
yetenegi ile tanzir edilemeyecek bicimde biricik sdyleyebilmesi olarak ifade edilen sehl-
i miimteni ise bu edebi sanatlar arasinda manay1 giizellestiren sanatlar igerisinde yerini
almaktadir.

Bu calismaya esas teskil eden sehl-i miimteni ile ilgili basvurulan kaynaklardan edinilen
bilgiler su sekildedir:

Bir edebi sanat unsuru olmasi dolayistyla sehl-i miimteni kavrami miiracaat edilen birincil
kaynaklarda “gii¢c, kolay” manasinda “Kolay goriinmesinin yaninda benzerinin
yapilmasi gili¢ olan sanat, yazi veya eser.” olarak izah edilmis veya bir bagka ifadeyle
“Basit ve kolay gibi goziiken, fakat herkesin sdylemeye muvaffak olamadig: siir veya
beyitlerdeki sanata sehl-i miimteni denir.” tanimlamasina yer verilmistir (Sami, 2019:
1059; Tiirk Dil Kurumu, 1948: 50; Kanar, 1977: 623; Gozler, 1977: 207; Karaalioglu,
1983: 692; Ismail, 1990: 861; Cotuksoken, 1992: 184; Pakalin, 1993: 144; Piiskiilliioglu,
1996: 119; Akdemir, 1999: 318; Toven, 2004: 585; Ertugrul, 2005: 175; Mermer, 2005:
91; Coskun, 2007: 216; Ozon, 2008: 742; Mengi, 2009: 320; Devellioglu, 2017: 1086;
Nazima - Resad, 2018: 451).

Bir baska kaynakta, sehl-i miimteninin sartinin “kiilfetsiz olmas1” esas alinarak sehl-i

miimteni soziin gereksiz kelimelerden arindirilmis olmasi ve dikkatle secilmis
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kelimelerin uygun yerde kullanilmasi ile meydana geldigi ifade edilmis ve sehl-i
miimteninin sadece nazimda degil nesirde de aranabilecegi soylenmistir. Bu hususta Seyh
Sa‘di’nin® mensur eserleri ornek olarak verilmektedir (Naci, 1891: 118). Ancak 6rnek
gosterilen eserlerde hangi dil unsurlarinin esas alinmasi, hangi tamlama olgiilerinin
kullanilmasi neticesinde veya hangi niteliklere sahip olmasi dolayistyla sehl-i miimteni
sayildig1 izah edilmemistir.

Edebi sanatlar igerisinde fikre bagli sanatlar alt basliginda incelenen sehl-i miimteni
tekelliiften, tasannudan uzak bir tislup olarak da nitelendirilmektedir. (Bayraktutan, 1998:
207; Karatas, 2001: 367-377; Kocakaplan, 2014: 123-127). En basit tabiriyle sehl-i
miimteninin sade ve derin anlamdan ibaret oldugu ifade edilmektedir (Tekin, 1995: 526).
Yapilmasi gii¢ olan bu sanatin sade, anlasilir ve acik dile sahip olmasi1 gerektigi de mevcut
kaynaklarda belirtilmektedir (Sahiner - Yasar, 1975: 171). Bu 6zelliklerinin yani sira
sehl-i miimteninin bas niteligi sadelik sayilmaktadir (Gariboglu, 1964: 150; Pala, 2002:
409; Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 2004: 246).

Kolay ile zorun birlesimini ifade eden ve bu haliyle halka inerek dilde sadelesme ve
edebiyatta mahallilesme akiminin uzantisi sayilan sehl-i miimteni, giizel olan ile tek olan
kendinden once sOylenmemis ve kendinden sonra sdylenmeyecek Ornegi yaratma
isteginin karsilig1 olarak da ifade edilmektedir (Mengi, 2000: 62-71).

Bir bagka kaynakta kuvvetli bir mananin kolay ve kusursuz formulii, s6ziin estetik formu
ve kisa, vecizli, miinakkah olan s6z olarak nitelendirilen sehl-i miimtenide, sdyleyiste
suhulet saglamasi gerektigi, bu suhulet neticesinde s6ziin kelime sayis1 en aza indirilerek

..........

samimiyetten dogarak soyleyeninin poetik davasinm® ifadesi ve soziiyle 6ziiniin bir

5 Naci, buradaki izahinda Seyh Sadi’nin Fars edebiyatinin saheserlerinden olan, sairin bilgi ve tecriibesini
belagat ve fesahatle yogurup yaziya doktiigii mensur eseri Giilistan’a deginmektedir. Ayrica, kaynaklarda
Sa‘di’nin siir ve nesrinin en bariz 6zelliginin akic1 ve sehl-i miimteni oldugu gosterilmektedir. (Cigekler,
2008).

® Poetik dava denilince, siirin yaraticis1 olarak sair veya en genel anlamda yazar, nasil bir diisinme
bigimiyle eserini {iretir, eserini iiretirken hangi ilham kaynaginda yola ¢ikar, eserini tiretirken nesnellikten
mi beslenir yoksa 6znellikten mi yanadir, yazar herkes tarafindan anlasilma kaygisi icerisinde midir, tiim
diisiincelerini eserine yansitir mi, eger yansitiyor ise bu poetik davasinin ifadesi midir? sualleri akla
gelmektedir. Kisaca bahsetmek gerekirse sair, yaratici diisiinme bi¢imi ile yani kendi dilsel ifadeleri ile
yaratilan taklid ederek ortaya orijinal bir eser ¢cikarma amacindadir. Bu amag¢ dogrultusunda sairin ifade
diisiincelerinin ifadesi say1lmasi kacinilmazdir. Eserin yaratilmasinda yaraticisinin dil ve tisliibu da 6nem
arz etmektedir. Bir eserin dili yani edebi dil, giinliik dilin tesekkiilinden dogan fakat estetik yonii ile ondan
ayrilan ifade yoludur. Edebi dilde estetik yonii meydana getiren unsurlar kelimelerin uyumu ve ¢agrisim
zenginligidir. Sair eserini olustururken estetigi saglamak agisindan so6zii giizellestirerek adeta s6z ustasi
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olmasindan kaynaklandig1 izah edilmektedir. Burada sehli- miimteni i¢in en gilizel 6rnek
Kur’an-1 Kerim’ gosterilmistir (Can, 2020: 44-50).

Yapilan izahlar neticesinde Siileyman Celebi’nin Mevlid’ini® bastan sona sehl-i miimteni
ornegi kabul eden kaynaklarin (Gariboglu, 1964: 150; Tahirtilmevlevi, 1994: 133;
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1, 2004: 246) yan1 sira Mehmed Akif’in eserlerinde® de
sehl-i miimteni Orneklerine rastlanabilecegi hususuna deginen kaynaklar mevcuttur
(Tahiriilmevlevi, 1994: 133; Tekin, 1995: 526).

Kolay gibi goriinmesine ragmen herkesin sdylemeye muvaffak olamadigi siir veya

beyitlerdeki sehl-i miimteni sanatina halk sairlerinden Yunus Emre!?, Karacaoglan't,

olur. Boylelikle eserinde anlatmak istedigi, anlasilmak istedigi kadar olacaktir. Bilakis sair herkes
tarafindan anlasilma kaygisi icerisinde ise anlatimda sadelik ve tabiilikten s6z edilebilir. Ancak bu her sade
ve tabii soziin sehl-i miimteni sayilabilecegini gostermemektedir. Ayrica sairin ifade ettigi her husus da
poetik diisiincesi olamayacagi gibi bu diisiincesini ifade ederken bagvurdugu samimiyet neticesinde sehl-i
miimteni sanatina bagvurmus olabilecegi s6z konusu degildir.
" Burada tartigmali diisiinceler mevcuttur. Kur’an-1 Kerim’in dili sehl-i miimteni 6zelligi tasimasindan
dolay1 m1 sehl-i miimteni say1lmakta yoksa Allah kelam1 olmasindan dolay1 m1 sehl-i miimteni sayilmakta
bilinmemektedir. “Bu Kur’an Allah’tandir, baskasi tarafindan uydurulmus degildir; o, kendisinden 6nceki
kitaplari (asillarin1) dogrulamakta ve konulmus olan hiikiimleri agiklamaktadir; bunda kusku yoktur, O
alemlerin rabbindendir” (Yunus Suresi: 37). ayetinde belirtildigi tizere Kur’an-1 Kerim bir benzeri
yazilamayacak sekilde vahyin muhatabi olan insanliga indirilmistir. Bizler sadece onu anlamakla ve ibret
almakla yiikiimliiyiiz. Onu anlamak kaidesinde oldugumuz bir kitabin dili muhakkak ki anlagilir ve sadedir.
“Biz Kur’an’1 senin dilinle kolay anlasilir kildik ki giinahtan sakinanlar1 onunla miijdeleyesin ve inatla
direnenleri de onunla uyarasim/” (Meryem Suresi: 97). “Anlayip disiinsiinler diye Kur’an’1 senin dilinde
kolaylastirdik. ” (Duhan Suresi: 58). ayetleri ile ifade edildigi iizere Kur’an-1 Kerim anlasilmak {izere
kolaylastirilmistir. Dilinin sadeligi ve kolay anlasilirligi husunda sehl-i miimteni 6zelligi gdstermis olmasi
ile beraber benzerinin bir bagkasi tarafindan yazilamamasi agisindan da sehl-i miimteni o6zelligi
gostermektedir. Ancak diger sanat eserlerinden ayrilan ve tek olan Kur’an-1 Kerim, bir bagkas1 tarafindan
tekrar yazilamamakla birlikte benzerinin dahi yazilmasi miimkiin degildir. Dilinin a¢ik ve anlasilir olmasi
da insanin iradesini kullanarak anlayip 6ziimlemesinden dolayidir. Kur’an-1 Kerim’in i’cdz olgusu ve ayni
zamanda igerisinde s6zlerin akil sahipleri tarafindan apagik sekilde anlasiliyor olusu sanat itibariyle sehl-i
miimteniden s6z edilmesini saglamistir. Ancak Kur’an-1 Kerim’in beserin yazdig: ile mukayese edilmesi
elbette mukayeseden uzaktir.
8 Eserin hayranlik uyandiracak bir sadelik ve anlasilir dzellikte olmasinin yani sira bir bagkasi tarafindan
yazilmasiin zorlugundan dolay1 sehl-i miimteni sanatinda ulagilamaz noktaya gelen Siileyman Celebi igin
Ziya Pasa, onun bu sanat dehasini soyle dile getirmektedir:

“Ya Rab o ne siizis, ol ne sozdiir/ Surette gerci sade so6zdiir/ Ask u siihan anda miictemidir/ Bastan basa
sehl-ii miimtenidir/ Dort yiiz seneden beri efazil/ Bir sz demedi ana miimasil!” (Yazici, 1976: 106).
9 Kiigiik, Akif’in dili kullanmadaki ustaliginin sehl-i miimteni sanatina yansimalarini su ifadeler ile agiklar:
“Bir sanat¢1 olarak Akif “Ne tasannu bilirim, ¢iinkii, ne sanatkarim” dizesiyle igtenligin, algakgéniilliiliigiin
uc Ornegini vermis olsa da eskilerin sehl-i miimteni dedikleri tarzda, iddia sahiplerinin yazamayacagi
nitelikte siirler kaleme almigtir. ” (2014: 110).
0 Yunus Emre eserlerinde derin manaya, sade ve kuvvetli bir anlatima sahiptir. Bu 6zelligi neticesinde
sehl-i miimteni sanatiyla izah edilebilir. Yunus Emre, sehl-i miimteni sairi oldugunu su dizeleri ile ifade
etmektedir:

“Ete kemige biiriindiim,
Yunus diye goriindiim. ” (Bayraktutan, 1998: 209).
11 “Dokiince ziilfiinii bedir yiiziine,

Ben sandim ki bulut aya baghdir. ” (Coskun, 216: 2007).
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Siimmani*? ve Neset Ertas'® 6rnek gosterilmistir (Yazici, 1976: 106; Karaalioglu, 1983:
692; Coskun, 2007: 216).

Klasik Tiirk edebiyatinda ise sehl-i miimteni sairi olarak Fuzili 14, Nabi®®, Nahifi'®, Nef'i
7 Seyh Galip?® isaret edilmistir (Yazici, 1976: 108; Bayraktutan, 1998: 208-210; Mengi,
2009: 320-321).

Bagvurulan kaynaklarda sehl-i miimteni hakkinda ortaya konulan ortak ve farkli goriisler
su sekilde 6zetlenebilir:

“Glig, kolay” manasina gelen sehl-i miimteni, kolay goriinmesinin yaninda benzeri
yapilmaya kalkisilinca zor olan sanat veya yazidir. Bas niteligi sadeliktir. Kolaylik,
dogallik (tabiilik), samimilik, anlasilirlik, agiklik, kisa ve vecizli olmak, az s6zle ¢ok sey
anlatabilmek, derin mana saglamak sehl-i miimteni sdzde estetik nazariyati meydana
getiren Olgiitler arasinda sayilmaktadir.

Kisaca sehl-i miimteni, “kolay” manasina gelen sehl kelimesi ile “olmasi veya
gerceklesmesi imkansiz, miimkiin olmayan” manasina gelen miimteni kelimesinin
birlesmesi ile derin mana tasiyan sozii veya anlatilmasi zor olani sade bir tislipla kolayca
anlatabilmek olarak nitelendirilebilir. Bu anlatim, sdyleyeninin bireysel yeteneginden
faydalanarak anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla etkileyici ve benzersiz olan kelimelerin
uygunluk 6l¢iitiine bagli olarak yerinde kullanilmasi ile saglanmaktadir.

Bu 6zellikleri ile sehl-1 miimteni s6z soylemek goriindiigii kadar kolay olmamakla birlikte
onceki sairlerle tekrara diigmeyerek Ozgiin olmak hususunda Onem arz eden sz

ustaligidir. Bu ustaligi da her soz sdyleyen yapamamaktadir, bu ancak Fuzili gibi

12 “Kimamayn bizi hakki sevenler

Yagmur yagmayinca sel uyanir mi

Gonil bos degildir agka diigeli

Riizgar esmeyince dal uyanir m1” (Karaalioglu, 1983: 692).

13 “Kalpten kalbe bir yol vardir goriilmez

Goniilden goniile gider yol gizli gizli” (Coskun, 216: 2007).

14 “Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge

Ne agar kimse kapim bad-1 sabadan gayr1” (Yazici, 1976: 108).

15 Yok bi-garaz mu’amele ehl-i zamanede

Kimse ‘ibadet etmez idi cennet olmasa” (Bayraktutan, 1998: 208).
16 «“Goz gordii goniil sevdi seni ey yiizii mahim

Kurbanin olam var m1 benim bunda giinahim ”” (Bayraktutan, 1998: 209).
17 “Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil” (Bayraktutan, 1998: 209).
18 “Firkat gibi mevt émre siirmez

Allah ne verir de kul gétiirmez ” (Mengi, 2000: 70).
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“uykusuzluk zehri’ni'® tatmakla miimkiin olabilmektedir. Sehl-i miimtenide taklide yer
yoktur ve siirde bir kelimeyi dahi degistirmek miimkiin olmamaktadir. Ancak bazi
kaynaklar?, sehl-i miimteniyi sadece nazimda degil nesirde de arayarak ustalig1 vecizli
sOyleyisin yan1 sira ders verici olmasinda da aramak gerektigini izah ederek miinferid
ol¢iit olarak sehl-i miimtenide dilin 6neminden 6nce anlamin 6nemine dikkat ¢ekmistir
ve sehl-i miimteninin en 6nemli 6zelligini kiilfetsizlik olarak belirterek sehl-i miimtenide
kelime tasarrufunu ve kelimelerin yerli yerinde kullanimina yer vermistir. Lafzin manaya
delalet etmesi olarak nitelendirilen bu hususta dogru ve etkili kelime se¢imiyle beraber
biitiinlik olusturan soziin anlama sirayet etmesi ve uygun olmasi beraberinde sehl-i
miimteniye isaret etmektedir.

Konu sehl-i miimteni oldugundan Ornekler arasinda basta Siilleyman Celebi’nin
Vesiletii’n Necat’1 yer almaktadir. Devaminda sehl-i miimteni sairi olarak Mehmed Akif,
Yunus Emre, Karacaoglan, Stimmani, Neset Ertas, Fuzili, Nabi, Nahifi, Nef'i ve Seyh
Galip gibi isimler 6rnek gosterilmistir.

Bu zamana kadar yapilan ¢alismalarda sehl-i miimteni hakkinda birbirine benzer ifadeler
kullanilmais, sehl kelimesi ¢ogunlukla “kolay, basit, sade, siradan, zor olmayan”; miimteni
kelimesi “imkansiz, zor, miimkiin olmayan” anlamlari ile; sehl-i miimteni ise “Derin ve
ince anlamlar ifade ettikleri halde sadelikleri sebebiyle kolayca sdylenivermis hissini
veren fakat aslinda sdylenmesi, taklit edilmesi ¢ok gii¢ olan soz, siir vb.” tanimlamasi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarda sehl-i miimteni ozellikleri “kolaylik, sadelik,
dogallik, samimilik, anlasilirlik, agiklik, kisalik, az sdzle ¢cok sey anlatabilmek ve derin
mana tagimak” olarak sinirli tutulmustur. Bilhassa 6rnek olarak verilen sehl-i miimteni
s0z veya beyitlerde bu sayilan 6zellikler gozetilmis ancak buna karsilik bu sehl-i miimteni
s0z veya beyitlerin hangi dil unsurlarindan meydana geldigi incelenmemis veya dilbilgisi

Olciitleri tespit edilmemistir. Verilen 6rneklerde sehl-i miimteni dlgiitleri esas alinsa bile

19 Fuziili “uykusuzluk zehri’ni Farsga Divani’nin mukaddimesinde su sézlerle agiklamistir: “Oyle zamanlar
olmustur ki, gece sabahlara dek uykusuzluk zehrini damla damla igerek biiylik ¢abalarla bir mazmunu siir
kalibina dokmiisim ve sabah olunca da diger sairlerle tevariide diistigiim endisesiyle yazdiklarimi
karalayarak onu kullanmaktan vazge¢cmisimdir. Yine dyle zamanlar olmustur ki, giindiiz aksama kadar
diisiince denizine dalip siir elmasi ile essiz bir (s6z) incisi delmisim; gorenlerin “Bu mazmun anlagilmaktan
uzaktir ve bu sOyleyis edebiyat ¢evrelerinde kullanilmaz ve begenilmez” demeleri lizerine de onu terk etmis
ve yaziya ge¢irmemisimdir. Ne acayiptir ki; sdylenmis bir s6z, evvelce sdylenmistir diye; sdylenmemis bir
s6z de evvelce sdylenmemis olmast sebebiyle siirde yer almiyor.” ( igli, 2005, 322).

2 Yalgin — Hayber, 1984: 118-119.
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mevcut drneklerin neden sehl-i miimteni diline sahip olabilecegi gegerli ifadelerle tespit
edilememistir.

Mevcut literatiirde sehl-i miimteni ile ilgili bagvurulacak kaynaklardan biri de tezlerdir.
Bu sebeple sehl-i miimteni konusunda daha fazla bilgiyi giin yiiziine ¢ikartarak, schl-i
miimteni dilini fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik a¢idan inceleyerek somut

veriler sunabilmek amaciyla bu ¢alismaya yonelmis bulunmaktayiz.
2.1. Nef'i Divani’nda Sehl-i Miimteni

Edebiyat, dil ile yapilan sanattir (Turan, 2024:35). Malzemesini dil ve s6z meydana
getirmektedir. Dilin iki ¢esidi; tabii kullanima sahip giinliik dil ve soziin sanath
kullanimina onciilik saglayan sozciiklerin imgesel gliciinden yararlanarak 6zgiin
ifadelere sahip edebi dil. Sanatkar, edebi dil ile ifade etmek istediklerini kendine has ifade
bicimiyle ve giizel olan1 yaratma kaygisiyla ses ve mana biitlinliigii icerisinde farkl
sOyleyisler saglayarak sunar. Bu ifade bi¢ciminin en temel unsuru edebi sanatlardir. Edebi
sanatlar, siire lafiz ve mana yoniinden giizellik katarak aktarilmak istenen duygu veya
diistinceyi kuvvetlendirerek estetik olusum meydana getirir.

Bu calismada edebi sanatlardan biri olan, sdyleyisteki basitligi ve kapsamli anlatimi ile
sOylenilmesi kolay goriindiigii halde taklit edilmek istendigi zaman gii¢liigli ortaya ¢ikan
sOzli meydana getiren sehl-i miimteni dili ve sanat1 {izerinde durmaya ¢alisildi. Burada
cesitli kaynaklarda sinirli ve benzeri bilgilere rastlanmasi sonucu ve detayli ¢alismalarin
literatlirde yer almamasi nedeniyle konu hakkinda yeni bulgularin ortaya ¢ikarilmasi, bu
bulgular neticesinde sehl-i miimteni Slgiitlerinin belirlenmesi ve sehl-i miimteni dilinin
islev esas alinarak dil bilgisi agisindan incelemesi yapilmistir. Konuya esas teskil eden
ornekler ise tislibu neticesinde sehl-i miimteni iislibuna yakinligi ile bilinen Divan sairi
Nef'i ve onun Tiirk¢e Divani’ndan inceleme ve tasnif sonucu secilmistir.

Nef'i Divaninda sehl-i miimteni 6rnegi olabilecegi diistiniilen beyitler asagida gerekgeleri

ile birlikte ele alinmis ve degerlendirilmistir:
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1.0rnek:

- .o # . -
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Gorsel 1: ol ‘ilac itmekde ‘aciz derdiimiin mefttini ben/ ikimiz de kurtilurduk gegse
dermandan tabib

Kaynak: Nef'i Divan1 (91a/1)

ol ‘ilac itmekde ‘aciz derdiimiiy mefttini ben

ikimiz de kurtilurduk ge¢se dermandan tabib (91a/1).

“Tabip, bana ila¢ verme hususunda aciz, bense derdime miibtelayim. Tabip benim
iyilesmem i¢in ugragmaktan vazgecerse ikimiz de bu dertten kurtuluruz.”

Sair yukaridaki beyitte tabip ile asik arasindaki ¢atismadan yararlanmistir. Tabip asigin
derdine ilag/ derman bulamadigi halde asik derdine bagimlidir ve bu dertten memnundur.
Ilag, 45131 daha da hasta hale getirmektedir. Eger tabip, ila¢ bulma ugrasini birakirsa hem
tabip hem asik bu dertten kurtulacaktir.

Beyitin ilk misrasinda sair, agkinin kendisini esir aldigini ifade etmektedir. “meftin”
kelimesi “askla baglanmis, hayran, tutkulu” anlamina gelir. Burada asik, askinin giiciine
boyun egmis bir sekilde caresizdir. Ancak asiga deva olacak olan kisi (sevgili) de bir
¢ozlim bulmaktan acizdir. Sevgilinin bu acizligi, onun aslinda aski iyilestirmek gibi bir
niyet tagimadigini da gostermektedir.

Ikinci misrada ise sair, askin hem 4sik hem de sevgili iizerindeki etkisini vurgulamaktadr.
Ik bakista askin sadece asi181 etkiledigi diisiiniilebilir, ancak sevgili de bu durumun
icindedir. Zira bir care bulunsa, sadece asik degil, sevgili de bu yiikten kurtulacaktir.
Tabibin “dermani” yani ilac1 burada hem fiziksel hem de mecazi anlam tasir; agk acisini
dindirecek bir gare bulunabilirse herkes rahatlayacaktir. Ancak, beyitin ilk misrasindaki
“ol ‘ilac itmekde “‘aciz” ifadesinden bu durumun mimkiin olmayacagi
anlagilabilmektedir. Beyit askin, hem as1g1 hem de sevgiliyi etkileyen bir siire¢ oldugunu
vurgularken, agk acisina bir care bulunamayacagi fikrini giicli bir sekilde ifade
etmektedir.

Nef*i’nin yukaridaki beyiti, Fuzli’nin su beyiti ile benzerlik gostermektedir:
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ask derdiyle hosem el ¢ek ilacumdan tabib

kilma derman kim helakiim zehri dermanundadur (G13/2).

“Ey tabip, ben ask derdiyle hogsum, bana ila¢ vermekten vazgec. Bana sifa kilma, beni asil
Oldiirecek olan zehir senin verecegin ilagtir.”

Burada sair, ask derdini bir hastalik olarak gérmek yerine, onu bir mutluluk kaynagi
olarak kabul etmektedir. “hosem” kelimesi “hosum, memnunum, mutluyum” anlamina
gelir. Yani asik, askin verdigi aciya ragmen bundan sikayet¢i degildir; aksine, bundan
hosnut oldugunu vurgular. Bu yiizden, tabibin ona bir ¢are sunmasini istemez ve ondan
uzak durmasini talep eder. Ayrica tabibin sundugu “dermanin” aslinda kendisi i¢in bir
zehir oldugunu ifade etmektedir. Asik i¢in gercek hayat ve mutluluk, askin iginde var
olmaktadir. Ask acisindan kurtulmak demek, onun i¢in yok olmak anlamina gelir. Yani,
doktorun verecegi ilag, askin sona ermesine sebep olacagi icin, asik bunu zehir gibi
gormektedir. Bu durum, divan siirinde sikga rastlanan bir diistincedir; ¢iinkii ask, asik igin
bir yagam kaynag1 oldugu kadar, ayn1 zamanda yok olusun da sebebidir.

Fuzhli’nin beyiti, Nef'i’nin yukaridaki beyiti ile anlam ag¢isindan gii¢lii bir baglanti
icermektedir. Nef'i, ask acisina bir ¢are bulunamayacagini ve tabibin de caresiz oldugunu
dile getirirken, Fuzdli bir adim daha ileri giderek, askin bir dermani olsa bile, bunun
kendisi igin zararli olacagini dile getirmektedir. Nef‘i’nin beyitinde bir caresizlik
hakimken, Fuzili’nin beyitinde asik artik agkini bir hastalik olarak degil, bir nimet olarak
gormektedir ve tabibin miidahalesini tamamen reddetmektedir.

Her iki beyitte de askin ¢aresizligi, asi18in agk acisindan kurtulmayi istememesi, tabibin
caresizligi konular1 islenmistir. Nef'i, askin bir ilac1 olmadig diisiincesinde iken; Fuzili,
asigin ilaci istemedigini agikca belirtmektedir. Bu da divan siirinde sikca rastlanan “askta
ac1 gekmekten hognut olma” anlayisina giizel bir drnektir.

Her iki beyitte de ilacin ask derdine olan karsitlig1 s6z konusu edilmistir. Asik, derdiyle
mutludur. Tabip tarafindan sunulan bir ilacin aski zehirleyecegi diisiiniilmektedir. Bu
derdin ilaci, derdin kendisidir. Ask derdine, tabip ve ilact istenmemektedir. Ciinkii tabip
ve onun bulacagi ila¢ bu ask derdini dldiirecek, asig1 sevgiliden uzaklastiracak hatta
sevgilinin ve sevgiliye olan askin kaybolmasina sebep olacaktir. Ask derdi hem dert hem
dermandir. Bu askta tabip sadece sevgilidir, asigin muhtag oldugu ¢areyi elinde tutar.
Nef'’nin yukaridaki beyitinde “‘aciz -derd-derman” kelimeleri arasinda olusan anlam

karsitlig1 neticesinde tezat sanatina da yer verilmektedir. Doktorun ¢are bulamamasi ve
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as1gin meftun olmasi zithik olusturur. Ayrica beyitte, tabibin ilag bulmasi gercek anlamda
da disiiniilebilir ama asil vurgu ask derdine bir ¢are bulunamayacag1 yoniindedir. Bu
sebeple kinaye soz sanatina da yer verilmistir. Beyitte soz sanatlarina yer verilerek
anlatim kuvvetlendirilmistir.

Anlatilmak istenen duygu, erbabinin herkesin kullandig1 kelimeleri siirde dogru ve olmasi
gerektigi yerde kullanmasi ile daha da kuvvetli hale gelmektedir. Yogun bir duyguyu
yansitma islemi, secilen kelimelerin dogrulugu ve etkililigi ile saglanmaktadir.

Beyitte ifade edilmek istenen agk derdi, zittiyla yani derdin dermani olan ilag ile birlikte
ele alinarak olaganlik saglanmistir. Duyguyu karsi tarafa kolaylikla yansitan bu beyitte,
duygunun giicli beyitin anlasilabilirligini ortaya koymaktadir. Yani kelime se¢iminde
anlam itibariyle birbirine karsit ifadelerin kullanilmasi ile anlatim kuvvetlendirilmistir.
Anlatim1 kuvvetlendiren, kolaylikla anlamlandirilabilen kelimelere yer verilmesi ile sehl-
1 miimteni diline yakinlik saglanmaistir.

Yazildig1 donem ile giiniimiiz arasinda hala anlasilirhigin1 korumay1 basaran bu beyitte
halk diline yakinlik mevcuttur. Okuyucunun okudugunu kolaylikla anlamasi, kelimelerin
bu anlamlandirmaya kolaylik saglamasi ve okuyucunun beyiti aklinda tutup bilinirlik
kazandirmasi, halk tarafindan beyitin begeni kazanmasi, okuyucunun siiri okurken
telaffuzda zorlanmamasi ve akici bir ahenk yakalamasi beyitin sehl-i miimteni 6lgiitlerine
sahip oldugunu gostermektedir. Bu sebeplerden otiirli, anlatilan duygunun giicii ve
anlatma Olgiitlerinin is birligi sonucunda giicli duyguyu kolayca ifade edebilmek
neticesinde ortaya konulan bu beyit, sehl-i miimteni diline esas teskil edebilmektedir.
Nef'i’ye ait bu beyitin vezni “fa’ilatiin/ fa’ilatiin / fa’ilatiin/ fa’ilin”diir. Kelime se¢imi
ise vezin ile uyum igerisinde yapilmaktadir. Ciimlenin kurulus diizeni vezine baglh
olmakla birlikte ahenk saglamaktadir. Beyitte “ge¢se dermandan tabib ikimiz de
kurtilurduk™ degil de kelimelerin yeri ve yarginin bulundugu yer vezne uyumlu hale
getirilerek “ikimiz de kurtilurduk ge¢se dermandan tabib” seklinde yazilmistir. Nef'i
burada vezin ile ciimle kurulusu arasinda is birligi saglamaktadir. S6z dizimi ile
kelimelerin birbirinin yerini ddiing almas1 yani yer 6diinglemesini beyitinde bulunduran
Nef'i, vezin ve climle kurulusunun is birligi neticesinde giinliik dilde kullanilan kelimeleri
bir araya getirerek aktarilmak istenen duyguyu derinlestirmektedir. Boylelikle uyum ve
ritim olusturan sair, diger sairlerden farkli olarak siirine kolayca sdylenmis olma havasi

vermektedir. Nef'i disinda bir digeri ayni kelimeleri bir araya getirerek ayni duygu
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cergevesini ¢izememesi ile aslinda bu beyitin sehl-i miimteni ile saglanmis olmasi s6z
konusu oldugunu gostermektedir.

Beyitte “meftin” ve “tabib” mazmunlarina yer verilmesi ile iki zit anlamdan fikir
olusturulmak istenmisir. Sair, derdin dermanini ilag ile saglayan tabib ile bu derde diiskiin
olan derman istemeyen meftun arasinda anlam iliskisi saglanmaya ¢alismaktadir. Zitlik
ile duyguyu catisma igerisinde vererek 6zgiinliik insa eden Nef'i, beyitin tek olmasini ve
benzerinin yapilmasini zorlastirmaktadir. Burada zitlik igerisinde bir duyguyu giicliikle
ifade edebilmenin yaninda bunu kolaylikla saglamak s6z konusudur. Bu ifade sehl-i
miimteniye 6zgl nitelikler tagimaktadir.

S6z konusu beyitteki eklesmeyi incelemek amaciyla, beyitin eklesmesi su sekilde
¢Ozlimlenmistir:

ol+O+0 + ‘ilac+O+0 + it-O-mek+@O+de + ‘aciz+O+0 + [P+O+D] + derd+O+im+iin +
meftin+@+1 + bentO+O+D-O-O+O+0 /

[O+0+0D] + ikitmiz+t@+de + kurtil-Q-ur+@+O0+O0+0-O-dutk+@ + gec-0-se +
derman+@+dan + tabib+@+0

Coziimleme sonucunda, beyitte yer alan “it-@-mek+@+de” ifadesinde fiilimsi eklerinin
alt islevlerinden biri olan isimfiil ekine, “ge¢-0-se” ifadesinde ise zarffiil ekine
rastlanmaktadir. Ayrica, “kurtil-Q-ur+@+0+A3+@-O-dut+k+0” eklesmesinde, ekfiilin alt
islevlerinden biri olan ve damga morfem araciligtyla belirtilen cevher ekfiil kullanimi
tespit edilmistir. Bununla birlikte, “[@+0+0] + derd+@+iim+iyn + meftin+tO+1”
ifadesinde ise belirtme iglevi tagiyan bir isim tamlamasinin yer aldig1 goriilmektedir.

Dil agisindan incelenmesi tizerine yukaridaki beyitte fonetik ses hadisesi olan ulanma
hadisesi?! tespit edilmektedir. “ol ‘ilac itmekde” séz varligi icerisinde iki kelime
arasindaki telaffuz aralig1 siiresinin iki hece arasindaki telaffuz aralig: siiresine inmesi
veya bir baska ifadeyle kelimeler arasi telaffuz araligi siiresinin ortadan kalkmasi ile
ulanma hadisesi s6z konusudur. Ulanma hadisesi neticesinde akicilik ve telaffuzda
kolaylik saglanmaktadir.

Ulanma hadisesinin yan1 sira morfolojik yer édiinglemesine? de yer verilen beyitte, vurgu

basta bulunmaktadir. Beyitteki kelimelerin telaffuz siralart degistirilerek vezine uyum

2l Tuna’nin ders notlarinda ulanma fonetik hadisesine su sekilde yer verilmektedir: Telaffuz araligmin
kisalmasindan dolay1 birinci kelimenin sonundaki konsonun, ikinci kelimenin bagindaki vokal dolayisiyla
otimlillesmesi olayidir. (1986, 39.)

22 Yer 6diinglemesi ciimledeki sozlerin dizimini igerir. Turan, yer édiinglemesini ikiye ayirmustir. Biri
temelinde aciklik uyumu bulunan Morfofonetik Yer Odiinglemesi, digeri ise kaynaklarda devrik ciimle
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saglanmakta ve ahenk korunmaktadir. Beyitteki kelimelerin telaffuz sirasinin degigmesi
vurgu dizisini etkilememektedir. Vurgu sirasinin degismemesi beyitin belirli bir ses
diizenine sahip oldugunu belgelemektedir. Beyitte vurgu, telaffuz sirasinda basta
bulunmaktadir. Boylelikle kelimeler arasindaki iliski, morfolojik yer 6diinglemesi ile
kuvvetlenmekte ve ritim olusturarak vezinle uyum igerisinde bulunmaktadir.

Beyitte secilen kelimelerin, veznin gereklilikleri dikkate alinarak dizilimi s6z konusudur.
Bu dizilim neticesinde siirde ritim korunmakta ve anlamin kuvvetlendirilmesi ile sairin
Ozglnliigii ortaya konulmaktadir. Morfolojik agidan incelendiginde beyitte yer
odiinglemesi ile birlikte anlam yogunlugu ve estetik sdylem saglanmaktadir. Bu estetik
sOylem beyite ritim ve akicilik Olgiitii kazandirmaktadir. Bununla birlikte beyitte
cogunlukla “d, r, z, b, t, k, f, ¢, s” tek bogumlanma noktasina sahip sesler yer almaktadir.
Tek bogumlanma noktasina sahip seslerde ses sadece bir yerden sekillenerek ¢ikarildig:
icin telaffuz siiresi kisalir ve sesin hizli ve net tesekkiil etmesi saglanir. Kolay telaffuz
edebilmek akicilik saglamaktadir. Beyitte de tek bogumlanma noktasina sahip seslere yer
verilmesi akicilik Sl¢iitiinii desteklemekte ve telaffuzda kolaylik saglamaktadir. Ayrica
“d, r, z, b” 6tiimlii seslerinin beyitte kullamldig1 tespit edilmistir. Otiimlii sesler de
yumusak olmasi bakimindan akicilik dlgiitiinde yer edinebilmektedir. Beyitte de 6tiimlii
seslerin ¢ogunlukla kullanimi ile kulaga daha yumusak gelmesi bakimindan akicilik ve
ritim saglamaktadir. Uyum ve ritmik bir biitiinliik olusturmasi bakimimdan beyitinde bu
seslere yer veren Nef"i sehl-i miimteni diline yakinlasmaktadir.

Ayn1 zamanda beyitte, kelimelerin anlamlarmin gorevlendirilmesi ile anlam zenginligi
saglayan tamlama mevcuttur. “derdimiin meftini1” ifadesinde derd ve meftin kelimeleri
arasinda iliski kurularak aktarilan duygu cesitlendirilmekte ve estetik sdylem ile manada
derinlik saglanmaktadir. Nef'i’nin bdylelikle anlamda zenginlik saglanmasi igin
tamlamaya bagvurdugu tespit edilmektedir.

Tim bu olgiitler cercevesinde genel itibariyle kelime se¢iminin vezin ile uygunlugu,
anlatilan duygunun kolaylig1 ile anlatma bi¢iminin zorlugu neticesinde sade ve anlasilir
kelimeler kullanilmasi ile derin ve mecazi anlatima yer verilmesi onu basit anlamdan

cikarip beyiti sehl-i miimteni diline ulastirmaktadir.

olarak nitelendirilen Morfolojik Yer Odiinglemesi. Dil bilgisi konular1 arasinda bulunan devrik veya
kuralsiz climle algisinin Tiirk dilinin yap1 6zellikleri arasinda olamayacagini tespit eden Turan, morfolojik
yer ddiinglemesinin kelimelerin telaffuz sirasinin 6diinglendigini ifade etmektedir. Boylelikle sabit olan
vurgu diizeninin imkanlar1 degisen telaffuz siralariyla farkli kelimelere paylagtirilmig olmaktadir. (Zikri
Turan, 2010)
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2.0rnek:

bulmazam tenha ki haliim ‘arz idem canana hep

derd-i hecri bildiirem ol afet-i devrana hep (G13/1)%.

“Halimi arz etmek i¢in sevgilimi tenha (yalniz, tek) bulamam, o devrin afetine (diinya
giizeline) ayrilik derdini bildireyim.”

Beyitte asik, halini ve ayrilik derdini bildirmek i¢in sevgiliyi yalniz bulamamaktadir.
Asik, sevgiliye ona olan askini ve ayr1 kalisin zorlugunu ifade etmek istemektedir ancak
onu yalniz bulamamaktan sikayet¢idir. Sevgilinin etrafinda dolanan diger asiklar ve
rakipler, asigin sevgili ile bulusmasina ve konusmasina engeldir. Aslinda sair, iginde
bulundugu ask derdini sevgiliye anlatmak icin yalmz kalabilecegi bir an bile
bulamadigindan sikayet etmektedir. “tenha” kelimesi “yalniz, 1ssiz bir yer” anlamina
gelir. Asik, siirekli bir goz hapsinde oldugundan veya etrafindaki insanlarmn varligindan
dolay1 sevgiliyle bas basa kalip derdini anlatamaz. Asik, derdini dile getirmek ister, fakat
bunu yapacak uygun bir ortam bulamaz. Sevgilinin giizelligini de “afet-i devran” yani
“zamanin felaketi” olarak nitelendirerek, onun biiyiileyici ve yikic1 etkisini
vurgulamaktadir. “afet” kelimesi divan siirinde sevgiliyi tanimlamak i¢in kullanilan
yaygin bir mazmundur ve onun hem giizelligini hem de agk yolunda asiga verdigi aciy1
ifade eder. Sair, ona ayriligin ne kadar biiyiik bir dert oldugunu anlatmak ister ancak bir
onceki misrada belirttigi gibi, bunu yapacak uygun bir an bulamamaktadir. Burada
sevgiliye yoneltilen “afet-i devran” ifadesi, sevgilinin sadece saire degil, biitiin asiklar
icin bir felaket oldugunun ifadesidir. Yukaridaki beyitte bir durumdan sikayetini dile
getiren Nef™i, soz ustaliginin yansimasi olarak dzenle segtigi kelimeleri vezin ve kafiyeyi
esas alarak bir biitiin haline getirmekte ve kolayca sdylenebilecek bu ifadeyi derin mana
igcerisinde okuyucuya yansitmaktadir. Giinliik dilde kolayca ifade edilebilecek bir duygu,
Nef'i’de olaganlik ile derinligin biitiinlesmesi sonucu fonetik uyum neticesinde sehl-i
miimteni tislibuna gotiirmektedir.

Birbirlerine yakin dénemlerde yasadigi bilinen Ulvi** ve Nef'i kullandiklar1 edebi dil
bakimindan birbirine benzemektedir. Bununla birlikte Nef‘i’nin yukaridaki beyiti ile

Ulvi’nin su beyiti benzerlik gostermektedir:

23 Soz konusu beyit, Metin Akkus’un Nef'i Divam adli galismasinda yer almakta olup Divan’m tipkibasim
niishasinda tespit edilememistir. Beyitin kaynagina veya hangi niishaya dayandigina dair s6z konusu eserde
herhangi bir agiklama bulunmamaktadir.

24 16.ylizy1l sonu-17.yiizy1l basinda eserler vermistir.
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“arz-1 hal etmeye cana seni tenha bulamam

seni tenha bulicak kendimi asla bulamam” (Ulv1)

“Ey sevgili, halimi arz etmek icin seni tenha bulamiyorum, seni tenha bulunca da kendimi
asla bulamiyorum”

Asik burada da askini ve derdini dile getirmek icin sevgiliyi yalniz bulamadigin,
etrafinda diger agkilarin veya rakiplerin bulundugunu, sevgiliyi yalniz buldugunda da
sevgilinin giizelliginden veya karsi Karsiya gelmekten dolayr dilinin tutuldugunu,
kendinden gegtigini bu sebeple kendini bulamadigini ifade etmektedir. Burada da askin
en biiyiik sikintilarindan biri olan derdini dile getirememe, askin iginde sikisip kalma
durumu anlatilmaktadir.

Nef'i beyitinde sevgiliyi higbir zaman yalniz bulamadig: igin derdini anlatamamaktan
sikdyetci iken, Ulvi derdini anlatmak igin sevgiliyi yalniz bulamamaktan ve yalniz
buldugunda da asigin heyecandan, yogun duygulardan dolay1 kendini kaybetmekten ve
yine derdini anlatamamaktan, konusamaz duruma gelmekten sikayetcidir. Bu sebeple iki
beyit arasinda cok giiclii bir anlam iligkisi vardir. Nef'i’nin beyitinde dis engeller
(sevgilinin hep kalabalik iginde olmasi) vurgulanirken, Ulvi’nin beyitinde i¢ engeller
(as1gin kendisini kaybetmesi) 6ne ¢ikar. Sonug olarak, iki durumda da ask acisi
anlatilamaz ve ¢Ozlimsiiz bir hal alir.

Nef'i’ye ait yukaridaki beyit, sehl-i miimteni dilinin en bas niteligi sayilan sadelik
olgitiinii icermektedir. Okuyucunun beyiti Kolayca anlamlandirmasi, beyiti halk ile
havasin birlikte anlamasi ve beyitin halk diline yakinlig1 ile bu sadelik 6lgiitiini kanitlar
niteliktedir. Sadelik Sl¢iitiiniin yani sira sOylenebilirlik yani giiniimiizde bu beyitin hala
kullaniliyor olmasi ve bir bagka beyit ile animsanmasi, kolayca hatira gelecek durumda
bulunmasi da Nef"i dilinin sehl-i miimteni diline yakiligin1 géstermektedir. Yani beyitin
anlasilirligy, bilinirligi ve yazildig1 donemden itibaren sdylenebilirligi ile sehl-i miimteni
sayllmast miimkiindiir. Nefi beyitinde yer verdigi kelimeler ile Ulvi’nin beyitini
animsatmaktadir. Boylelikle her iki beyitin de akilda kaliciligi s6z konusudur. Ulvi ve
Nef'i dilinin sadelik, anlasilirlik ve sdylenebilirlik 6lgiitleri neticesinde sehl-i miimteni
diline yakin oldugu ifade edilebilmektedir.

Bu dlgiitlerin yaninda Nef'i’ye ait yukaridaki beyitte vezin ve kelimelerin uyumu is birligi
s0z konusudur. Beyit, ritimli sdyleyis ile sagladig1 ahenk sayesinde bestelenmeye mevcut

konumdadir. Okuyucu tarafindan telaffuz sirasinda hissedilen inis ve c¢ikiglarin vezin
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uyumu igerisinde verilmesi ve beyitin ritimi ile bestelenmeye miisait olmasi akilda
kalicilig1 etkilemektedir. Beyitin sagladigi ritim sonucunda aktarilan duygu kuvvetli hale
gelebilmektedir. Duygunun kuvveti sadece ritime bagh degildir. Burada kelimelerin
dogru secimi de s6z konusudur. Nef'i’nin beyitte “canan, afet-i devran” gibi sevgiliyi
tanimlayici glinliik ifadeleri kullanmasi, siradan mazmunlari 6n plana ¢ikarmaktan ziyade
sevgilinin anlatiminda etkileyiciligi saglamaktadir. Sevgiliye ait kelimelerin yerli yerinde
kullanimi basit gibi goriinse de Nef'i beyitte asigin sevgiliye olan duygusunu en kuvvetli
bicimde yansitmistir. Burada bir duyguyu o giicte ifade etme zorlugu ile bunu kolayca
ifade edebilmek durumu mevcuttur. Boylelikle Nef'i’nin sehl-i miimteni sanatina
basvurdugu soylenebilmektedir.

Beyitteki eklesmenin ¢oziimlemesi su sekildedir:

bul-ma-z+0O+0+0+0-0-0O+a+m + tenha+@+@ + ki+@+@ + [@+@+@] + hal+Q+im+O
+ ‘arz+@+0@ + id-O-G+em+O+0 + canant+@+a + hep+@+Q /

derdihecr+@+i + bil-diir-@-O+e+m + ol+@+@ + afetidevrant+@+a + heptO+0

Yapilan ¢oziimleme sonucunda, beyitte yer alan “bul-ma-z+O+0+0+0O-0O-O+a+m”
ifadesinde fiilimsi eklerinin alt islevlerinden biri olan sifatfiil ekine rastlanmistir. Ayrica
“[O+0O+A] + hal+O+Him+0” ifadesinde ise belirtme islevi tagiyan bir isim tamlamasinin
bulundugu tespit edilmistir.

Beyit dil bilgisel agidan incelendiginde “halim ‘arz idem” ve “bildiirem ol afet”
ifadelerinde ulanma ses hadisesi dikkat cekmektedir. Kelimeler arasi telaffuz araliginin
ortadan kalkmasi ile telaffuz siiresinde kisalma goriilmektedir. Okuyucu beyiti akict bir
sekilde telaffuz etmektedir. Ulanma ses hadisesine yer verilerek “fa’ilatiin/ fa’ilatiin/
fa’ilatiin/ fa’iltin” veznine uyum saglanmakta ve telaffuzda ahenk olusturulmaktadir.
Vezin ile is birligi igerisinde bulunan ulanma ses hadisesi, kelimelerde sesler arasinda
uyum olusturarak armoni saglamaktadir. Bu durum da beyitin bir ritime sahip olmasinm
saglamaktadir. Boylelikle ahenk, ritim ve armoni esliginde beyitin okuyucu tarafindan
begeni kazanmasi s6z konusudur. Beyitin yazildig1 zamandan giiniimiize kadar gelmesini
saglayan ve beyite yaygilik kazandiran hususlarin baginda da begeni gelmektedir. Bu
durumda Nef'i’ye ait yukaridaki beyitin ulanma hadisesi neticesinde akicilik, ritim ve
yayginligi neticesinde fonetik uyum ile sehl-i miimteni diline sahip oldugunu ifade

etmektedir.
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Beyitte yer verilen bir diger dil bilgisi unsuru ise morfolojik yer 6diinglemesidir.
Ciimledeki kelimelerin yer degistirmesi ile ahenk saglanmasi s6z konusudur. Beyitin s6z
diziminde “tenha ki bulmazam” yerine “bulmazam tenha ki”, “canana hep halim ‘arz
idem” yerine “haliim ‘arz idem canana hep”, “ol afet-i devrana hep derd-i hecri bildiirem”
yerine “derd-i hecri bildiirem ol afet-i devrana hep” seklinde ciimle yapisinin kurulmasi
sabit olan vurgu diizeninden faydalanarak duyguyu okuyucuya en iyi bigimde
aksettirmeyi ve kelimeleri vezin ile uyumlu hale getirerek ahenk olusturmayi
saglamaktadir. Bununla birlikte fonetik incelemeler neticesinde beyitte, “m, r, d, n, I, b,
¢” 6tiimlii seslerinin cogunlukla kullanildig: tespit edilmektedir. Otiimlii seslerin fazlalig
telaffuzda yumusakligi, kolayligt ve ahengi sagladigi igin beyite akicilik
kazandirmaktadir. Otiimlii seslerin bulunmasinin yan1 sira tek bogumlanma noktasina
sahip seslerin, birden ¢ok bogumlanma noktasina sahip seslerden sayica fazla olusu da
telaffuzda akicilik ve kisalik saglamaktadir. Boylece beyitte yer verilen seslerin de
akicilik saglamasi acisindan sehl-i miimteni diline uygunlugu s6z konusudur. Ayni
zamanda beyitte, kelimelerin anlamlarmin gorevlendirilmesi ile anlam zenginligi
saglayan tamlamalar mevcuttur. “derd-i hecr” ve “ol afet-i devran” ifadesinde derd ile
hecr ve afet ile devran kelimeleri arasinda iliski kurularak aktarilan duygu
zenginlestirilmekte ve estetik sdylem ile anlamsal derinlik saglanmaktadir. Nef'i’nin
boylelikle anlamda zenginlik saglanmast i¢in tamlamalara bagvurdugu tespit
edilmektedir.

Bahsedilen dlgiitler sonucu Nef*i’ye ait yukaridaki beyitin dilinin sdyleyisteki basitligi ve
kapsamli anlatimi ile s6ylenilmesi kolay goriindiigii halde taklit edilmek istendigi zaman
glicliigli ortaya c¢ikan sOzii meydana getiren sehl-1 miimteni diline uygun oldugu

sOylenebilmektedir.
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3.0rnek:

Gorsel 2: devlet el virmezse gegdiik n’eyleriiz diinyay1 biz/ 6lmedin irigse tek bir dil-
ber-i miimtaza dest

Kaynak: Nef'i Divani1 (91a/14)

devlet el virmezse ge¢diik n’eyleriiz diinyay1 biz

Olmedin irigse tek bir dil-ber-i miimtaza dest (91a/14).

“Talih bize sirt cevirmezse, diinyadan ge¢sek de ne 6nemi var? Yeter ki 6liim gelmeden
once o egsiz sevgilinin eline erigelim.”

Beyitin ilk misrasinda kaderin insanlara yardim etmedigi durumda diinyanin bir anlam
ifade etmeyecegi anlatilirken, diger misrada bu baht agikligmin istiin bir sevgiliye
kavusmak olabilecegi ifade edilmektedir.

Asik, kaderin ona yardim etmemesinin sonucunda diinyadan gegmek ile beseri askin
pesini birakip ilahi aska yonelmeyi tercih etmektedir ve 6lmeden o sevgiliye kavusma
arzusu icerisindedir. Talihten yardim dileyen asik, i¢indeki hasretle sevgiliye ulasma
cabasi icerisindedir fakat talih buna miisade etmezse asik beseri olan her seyden kendini
soyutlayarak ilahi aska yonelecektir.

Divan siirinde asik, sevgiliye kavusmak i¢in yanip tutusur. Sevgiliye kavusma arzusuyla
yasar. Asik, sevgili karsisinda hasret gekmeye mahkumdur. Asigin kaderinde ayrilik ve
hasret vardir. Talih, bu vuslata firsat vermemektedir. Asik ise bu durumda beseri asktan
gecerek ilaht aska tutunur.

Sevgiliye ulasmanin biiyiik bir mutluluk olarak goériildiigii bu beyitte, divan siirinin en
temel meselelerinden olan kader, talih, ask temalar1 yansitilmaya ¢alisilmistir. Eger kader
yardim elini uzatmazsa diinyanin yasanmaz bir yer haline gelecegi ve diinyadaki en biiyiik
kazancin da sevgiliye ulagsmak oldugu mesaj1 verilmek istenmistir. Burada ilahi ask ile
beserl askin icice anlatimi1 s6z konusudur. Sevgiliye ulasmak, diinyevi anlamda askin
ifade edilebilecegi gibi, tasavvufi bir bakis agisiyla ilahi aska ve Allah'a kavusmay1 da
simgeleyebilir. Boylelikle beyitte basit ifadelere yer verilerek sade anlatim hakimdir ve

iletilmek istenen mesaj derin anlam igermektedir. Ornegin; “devlet el virmezse gecdiik
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n’eyleriiz diinyay1 biz” ifadesi, yazildigi doneme gore sade bir sdyleyise sahiptir. Ancak
burada kader, talih ve hayatin anlam1 gibi derin meseleler islenmektedir. Sehl-i miimteni
dilinin bas niteligi sadeliktir. Bir ifadenin sade ve anlasilir olmasi o ifadeyi sehl-i miimteni
diline yakin duruma getirmektedir. Nef*i’ye ait yukaridaki beyitin de halk diline yakinlig1
ve kullanilan kelimelerin o dili konusanlar tarafindan bilinen kelimeler olmasi beyitin
sehl-i miimteni diline yakinlagsmasini saglamaktadir. Beyitte yer verilen “el virmek” ve
“diinyadan gegmek” deyimleri halkin {iriinii olan ve halk tarafindan kullanilan ifadelerdir.
Kiiltiirti ve kiiltiir kodlarini yansitan bu ifadelerin siirde kullanilmasi anlatilmak istenen
duyguyu kolay anlasilir hale getirmenin yani sira manada derinlik saglamaktadir. Yani
Nefi, kolayca ifade edilebilecek bir diislinceyi deyimler esliginde anlagilirlik dlgiitleri ile
sunarak beyitin sadece erbabina ait olmasini saglamaktadir. Boylelikle beyit
okundugunda kolay yazilabilecekmis gibi hissettirmekte ancak benzerinin yapilmasinin
zor oldugunu da goz oniine sermektedir. Nef'i bu beyitte, beseri agktan ilahi agka doniisii
giinliik ifadeleri kullanarak anlatmigtir. Beyitte kullandigr deyimler ise bu anlatimi
kuvvetlendirmektedir. Anlatim bigiminin kolay, anlatimin kuvvetli olmasi da beyiti sehl-
1 miimteni mertebesine eristirmistir.

Anlatim1 kuvvetlendiren unsurlardan biri olan s6z sanatlar1 ise bu beyitte zengin olarak
bulunmaktadir. “devlet el vermezse” ifadesiyle talihin yardimi kesmesi, yani olumsuz ve
karamsar bir durum vurgulanirken; hemen ardindan gelen “6lmeden dil-ber-i miimtazin
eline ulagsmak dil-ber-i miimtazin eline ulasmak” séziiyle, ulasilmasi arzulanan bir
mutluluk dile getirilir. Bu iki ifade arasinda anlam bakimindan bir zithik kurulmustur.
Bir yanda hayal kirikligi, yoksunluk ve diinyanin boslugu, diger yanda ise ulasilmasi
istenen agk, mutluluk yer alir. Bu zitlik, ger¢ek huzurun ve degerin sevgiliye ulasmakta
oldugunu vurgulamak amaciyla kurulmustur. Boylece beyitte, diinyadan vazgegme ile
askla yiicelme arasinda anlamca giiclii bir karsitlik yaratilmis olur.

Ayrica beyitte “el virmek” ve “diinyadan gegmek” deyimlerine yer verilmesi ile irsal-i
mesel s0z sanat1 da siirde anlami giiglii hale getirmeyi saglamistir. Bununla birlikte “dil-
ber-i miimtazin eline ulagsmak™ ifadesi hem gergek anlamda sevgiliye kavusmayi hem de
sevgiliye kavusma sonucunda olusan mutlulugu ifade etmektedir. Burada da mecaz-1
miirsel sanatina yer verildigi soylenebilmektedir.

Bu durumun yani sira kelimelerin 6l¢iilii bigili bir bigimde “fa’ilatiin /fa’ilatiin /fa’ilatiin

/ fa’iliin” veznine uyumlu halde bulunmasi da beyitin sehl-i miimteni dilinin dil bilgisel
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acidan incelenmesine miisade etmektedir. S6z dizimi agisindan incelendiginde “biz
diinyay1 n’eyleriiz” yerine “n’eyleriiz diinyay1 biz” ifadesinde yer ddiinglemesine yer
verildigi tespit edilmistir. Boylelikle morfolojik yer 6diinglemesi kullanilmasi beyitteki
duygunun aktarilisgina ahenk ve ritim katmaktadir. Bu ahenk neticesinde beyitin
bestelenmeye elverisli olmas1 da sehl-i miimteni dilini yansitmasindan kaynaklandigi
soylenebilir. Bununla birlikte fonetik inceleme sonucunda beyitte yer alan seslerin
ozellikleri de dikkat ¢gekmektedir. Cogunlukla “d, m, r, z, y, |, n” 6tiimlii seslerinin yer
verilmesi ile telaffuzda yumusaklik, kolaylik ve akicilik saglanmasi s6z konusudur. Ayni
sekilde “t, d, z, s, K, y, v’ tek bogumlanma noktasina sahip seslerin fazlaligi kelimeler ve
heceler arasi telaffuz siiresini kisaltarak akicilik saglamaktadir. Ayrica “devlet el
virmezse” ve “Olmedin irisse” ifadelerinde fonetik hadiselerden biri olan ulanma ses
hadisesi tespit edilmistir. Ulanma ses hadisesi, kelimeler arasi telaffuz siiresini kisaltarak
akiciliga zemin olusturmaktadir. Boylelikle Nef'i, okuyucuya kolaylik saglamasi ve
akicilik kazandirilmasi bakimindan bu ses olayina basvurmaktadir.

Eklesme bilgisini incelemek i¢in beyit su sekilde ¢oziimlenmistir:

devlet+@+0 + el+@+0 + vir-me-z+Q+Q+D+D-B-se + n’eyle-D-r-BO+iiz + diinya+O+y1
+ bitz+@ /

01-0-medin + irig-O-se + tek+O+0 + bir+@+@ + dilberimiimtaz+@+a + dest+O+0
Coziimleme 1ile birlikte beyitte isim tamlamas1 kuran eklerin alt fonksiyonlarindan biri
olan sifatlama eki “tek+@+@” ve “birtO+@” ifadelerinde bulunmaktadir. Bununla
birlikte fiilimsinin alt islevi olan zarf fiil ekine “61-@-medin” ve “iris-@-se” ifadelerinde

(3

yer verilmektedir. Ayn1 zamanda ekfiilin cevher ekfiili alt fonksiyonu ise “vir-me-
7+O+O+O+0-D-se” ifadesinde damga morfem ile yer verilmektedir.

Ayn1 zamanda beyitte, kelimelerin anlamlarmin gdrevlendirilmesi ile anlam zenginligi
saglayan tamlama mevcuttur. “dil-ber-i miimtaz” ifadesinde dil-ber ile miimtaz kelimeleri
arasinda iliski kurularak aktarilan duygu zenginlestirilmekte ve estetik soylem ile
anlamsal derinlik saglanmaktadir. Nef'i’nin bdylelikle anlamda zenginlik saglanmasi i¢in
tamlamalara bagvurdugu tespit edilmektedir.

Incelemeler neticesinde yukaridaki beyitte ozellikle deyimlerle giiclendirilen duygu,
kelimelerinin nizam igerisinde bulunmasi ve telaffuz kolayligi saglamasi is birligi ile

derin mana tasimasi yaninda halk diline yakinligi ile anlasilirlik 6l¢iitlerini bulundurmast,

sOylenmesi kolay ama yazilmasi zor olan sehl-i miimteni diline eristigini gostermektedir.
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Beyitte ilk bakista basit gibi gorlinen ama aslinda derin bir diisiince tarzini barindiran bir
yapt vardir. Bu durum beyiti sehl-i miimteni dilinin giizel bir 6rnegi olmasini

saglamaktadir.

4.0rnek:

VSl e A e B 5 4
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Gorsel 3: mecniin ne biliir ka“ide-1 naz u niyazy/ ‘asik mi sanur kendin o mecziib-1
mahabbet

Kaynak: Nef'i Divani (91b/6)

mecniin ne biliir ka‘ide-i naz u niyazi

‘agik m1 sanur kendin o mecztib-1 mahabbet (91b/6).

“Mecnun ne bilir naz makamini, niyaz makamini. Ey sevgi delisi kendini asik m1 sanir?”
Tirk edebiyatinda 6nemli yere sahip asiklardan biri olan Mecnin(Kays), Leyla’ya
duydugu ask ve bu askin vuslata erememesi nedeniyle beseri agktan ilahi aska gecisin
temsilidir. Leylda ve Mecnln kissasi, en tesirli sekilde Fuzlli’nin eserinde ifadesini
bulmustur. Fuziili’nin Leyla vii Mecnilin adli mesnevisinde beseri diizlemde baglayan ask
ilaht agka evrilmistir. Burada beseri duygulardan arinan Mecniin, “hiisn-i mutlaka kars1
bir agk duygusu igerisindedir. Yukaridaki beyitte ise kendisini Mecn(n ile kiyaslayan ve
Mecniin’u yeterince yeren Nef'i, Leyla ile Mecniin hikayesine telmihte bulunarak gercek
as1gin kendisi oldugunu ifade ederek, Mecniin’un degil aski, naz ve niyaz makamini bile
bilmedigini 6ne siirmektedir. Divan siirinde naz, begenilmek i¢in ortaya konulan isve,
cilve; niyaz ise dua, yalvarmak, yakarmak manalarina gelmektedir. “Naz mastkun, niyaz
asikin karidir.” s6zii bu konuda g¢ok¢a yer etmistir. Kendisine asik olunan sevgili,
giizelligi ile as1g1 biiyiiler ancak bu giizelligin altinda acimasizlik duygusu yatmaktadir.
Ciinkii sevgili her ne kadar giizel olsa da asiga karsi ilgisiz davranmakta ve
nazlanmaktadir. Sevgili, as1gin askini istese de istemezmis gibi goriiniir, kendini agirdan
satar. Asik ise askindan yalvarir durumdadir ancak bu yakarislar karsilik gorememektedir.
Asik sevgilinin nazim g¢ekmek zorundadir, ciinkii asik her zaman vuslat arzusu
igerisindedir. Bu durumda ask, asikta yani sevende haddinden fazla bulunmakta ancak

sevilende yani sevgilide yok denecek kadar azdir. Asigin gonliindeki bu agk duygusu onu
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oliime gotiirmektedir. Mecnlin’un agkinin onu 6liime goétiirmesi gibi sevilen ugruna can
vermek s6z konusudur. Yukaridaki beyitte ise Nef'i, Mecnln’un asik-sevgili arasindaki
bu naz-niyaz iliskisini dahi bilmedigini boylece asik sayilamayacagin ifade etmektedir.
Yani Mecniin’u asiklik halinin disinda tutmaktadir.

Mecnilin’u gayet kiiglimsedigi Nef'i’ye ait bu beyit, Fuzili’nin su beyiti ile benzerlik
gostermektedir:

mende mecniin'dan fiizon asiklik isti'dad: var

asik-1 sadik menem mecniin'un ancak adi var (G11/1).

“Bende Mecnlin’dan daha fazla asiklik yetenegi var. Sevgisine sadakat gosteren asik
benim. Mecnlin’un sadece ad1 var.”

Fuzili burada Mecntlin’un aski ile kendi askini karsilastirmakta ve kendi askinin daha
istiin oldugunu iddia etmektedir. Mecniin’un askinin yetersiz kaldigini ve kendi askini
iistiin goren Fuzlli, onun agkinin abartildigini, gergek ve listlin asigin kendisi oldugunu
ifade etmektedir.

Hem Nef*i hem Fuzili bu beyitler ile Mecniin’un askini kiiciimsemekte ve onun asiklik
Ol¢iitline sahip olmadigini ifade etmektedir. Mecnlin’un asikliginin begenilmedigi ve
kendilerine rakip olunan bu beyitler erbabi tarafindan yergi unsurlarina yer verilerek
Mecnlin’u yerin dibine gecirecek sert ifadeler kullanilmaktadir. Nef'i’nin beyitinde
Mecnin, “meczib-1 mahabbet” yani sevgi delisi olarak nitelendirilmektedir. Fuzili ise
aynit derecede yererek Mecniin’un asik sayilmadigini ve o dénemde bilinenin Mecniin
olmasindan dolay1 asik olarak sadece adinin oldugunu ifade etmektedir. Fuziili’nin 6zgiin
bicimde varsaydi asiklik Olciisii ise asik-1 sadik oldugu, bu mertebeye de kendisinin
ulagtigini soylemektedir. Her iki beyitte de Mecniin’un aski sorgulanmakta ve aslinda
“gercek asik” olup olmadigi tartisilmaktadir. Nef'i’nin beyitinde, Mecnlin’un askinin
kuralsiz oldugu anlatilirken ; FuzGli’nin beyitinde ise Mecnin’un agkinin sadece “isimden
ibaret” oldugu, asil sadik asigin sair oldugu iddia edilmektedir. Her iki beyitte de
Mecniin’un agki giinliik ifadeler ile sorgulanmak agisindan benzerlik géstermektedir.
Bununla birlikte Nef*i’ye ait yukaridaki beyitte, dogrudan Mecnlin’u kiigiimseme yoluna
gidilerek, dokundurma yoluyla tariz sanatina yer verilmektedir. Tarizin giizel olmasi
sOyleyisteki incelige baghdir. Bir kisiyi kiiciimsemek, uyarmak, ignelemek veya kiigiik
diisiirmek amaciyla yapilan bu anlatma sanatinda 6nemli olan s6ziin kuvvetidir. Kuvveti

ise anlamda derinlik olusturur. Beyitte kuvveti saglayan bir diger unsur ise Tiirk
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edebiyatinda bilinen bir kisiye Mecniin’a gonderme yapilarak dolayli bigimde
anlatilmasidir. Burada telmih sanatinin basarili olmasi okuyucunun hatirima kolayca
gelebilecek bir kisi olmasindan kaynaklidir. Anlatilan duygu ile isaret edilen kisi arasinda
bag olmasi ise bu anlatimi1 kuvvetlendirmistir. Ayrica telmih sanatina yer verilmesi ile
beyitin akilda kalicilig1 artmaktadir. Okuyucunun kolay hatirlayabilecegi unsurlar ile
beyit kendine kalicilik saglamistir. Boylelikle yazildigi donemden giiniimiize gelerek hala
okunuyor ve kullaniliyor olmasin1 etkilemistir. Halkin begenisi ile giiniimiize kadar eslik
etmesi beyite bilinirlik olgiitii kazandirmaktadir.

Beyitin okunurlugunu ve anlasilirligini1 saglayan en temel unsur ise sadelik olmaktadir.
Halk diline yakinlik ve sade anlatim ancak sade anlatimin yaninda kullanilan s6z sanatlari
ile manada derinlik s6z konusudur.

Semantik olarak incelendiginde beyitte kullanilan “mecniin, mecziib-1 mahabbet” ve
“naz, niyaz” ifadeleri anlam iliskisi kurarak duyguyu aktarmada biitiinleyicilik
saglamaktadir. Boylelikle yaraticisinin ustalikla sagladigi bu duygu-anlam iligkisi ile
anlatim kuvvetli hale getirilmistir. Duygu-anlam iliskisindeki bu kuvvet mananin derin
olmasindan ibarettir. Manada derinligi saglayan en temel unsur ise kelime se¢iminin
dogru ve yerinde olmasidir. Az ve 6z kelime se¢imi ve kelimelerin birbirini tamamlamasi
ile okuyucuya kiiciimseme duygusunu en iyi giigte yansitan Nef'i, duyguyu kuvvetli
bicimde ifade etme zorlugu ile bunu giinlikk ifadeler kullanarak kolayca
sOyleyebilmektedir. Ayrica anlatimi kuvvetli kilarak gerilim olusturma basaris1 da s6z
konusudur. Derinlik ve anlasilirlik Olgiitleri ile iki zit iliski kurulmaktadir. Beyitin
okuyucu tarafindan kolayca anlagilmasi yani halk diline yakinlhigi Nef'i’yi anlasilir
kilmakta ve aktardigi yergi duygusunu kendisini Mecnlin ile kiyaslayarak
derinlestirmektedir.

Beyitte kelime se¢iminin 6nemi ve etkililigi yaninda kelimelerin yeri de onem arz
etmektedir. Nef'i beyitinde ciimle kurulusunda morfolojik yer 6diinglemesi hususuna
deginmektedir. Anlatimi1 yer 6diinglemesi ile siradanligin disina ¢ikarmayi basarmistir.
Yani ifadelerinde yargiy1 sona alarak diiz anlatim yerine kelimelerin yeri ile oynama
egiliminde bulunarak anlatima estetik ve hareket katmistir. Soyle ki, beyitte “mecniin
ka‘ide-1 naz u niyazi ne biliir” seklinde bir ifadeye yer verilseydi giinliik ifadelerin
siradanligt s6z konusu olacakti. Bir siir, estetigin kurulmasi ile gilinliik dilden

ayrilmaktadir. Imge ve estetik siirin temel taslarmi olusturmaktadir. Béylelikle siirde diiz
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ifadelerin yeri olmamalidir. Siir, alelade kullanimin disinda bir 6lgii-bigim ve aruz, hece,
vezin, kafiye gibi i¢ hesaplar1 iceren, sairin duygusunu tane tane biiylik bir emek ile
dokudugu {irtiniidiir. Bu sebeple Nef'i de bu dokuma ve i¢ hesabi beyitinde yer
odiinglemesi ile desteklemektedir. Ifadelerini “mecniin ne biliir ka‘ide-i naz u niyaz”
veya “‘asik m1 sanur kendin o meczib-1 mahabbet” olarak kelimelerin birbirinin yerini
Odiing almasi ile siire estetik katmak maksadiyla kullanmaktadir.

Bu beyitteki eklesme durumu su sekilde agiklanabilir:

mecnint@+@ + ne+@+Q + bil-O-iir+O+ + ka‘ideinaz+@+Q +u+@+0 + niyaz+@+0+1
[ ‘asik+@+@ + mit@+0@ + san-Q-urt@+@ + kendint@+@ + ot+@+@ +
meczibimahabbet+@+@

Yapilan ¢oziimleme sonucunda, beyitte yer alan “mecziib+@+1 + mahabbet+O+0”
ifadesinde belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi kuruldugu goézlenmistir.

Beyitte fonetik inceleme sonucunda akiciligi saglayan baska hususlarin da varligi tespit
edilmistir. “n, m, b, r, z, ¢” 6tlimlii seslerinin sayica fazla olmasi beyitin telaffuzunu
kolaylastirmakta ve yumusaklik saglamaktadir. Ayni sekilde “z, ¢, b, r”” tek bogumlana
noktasina sahip seslerin sayisinin fazla olusu telaffuzun kisa siirede tesekkiil etmesini
saglamas1 sonucu akicilik olusturmaktadir. Fonetik hadiseler neticesinde beyitte
kelimeler arasi telaffuz siiresini kisaltan ve akicilig1 saglayan ulanma ses hadisesi tespit
edilememistir. Ancak beyitteki bu akicilik 6tiimlii seslerin ve tek bogumlanma noktasina
sahip seslerin varlig1 ile saglanmaktadir. S6zcilik- anlam iliskisi bakimindan kelimelerin
gorevlendirilmesi ile manada zenginlik yaratan tamlamalar beyitte mevcuttur. “ka‘ide-i
naz u niyaz” ve “meczib-1 mahabbet” ifadelerinde ka‘ide, naz, niyaz ve meczib,
mahabbet kelimeleri arasinda iliski kurularak manada biitiinliik yaratilmaya c¢alisilmakta
ve estetik sOylem olusturulmaktadir. Boylece Nef'i beyite anlam yogunlugu yani
semantik yogunluk ve estetik deger kazandirmaktadir.

Bu o6lgiitlerin esas alinmasi sonucunda beyitte anlasilirlik, agiklik, derin mana i¢ermesi,
halk diline yakinligi ve halkin begenisini kazanip giinlimiize kadar gelebilmesi ile
yayginlik saglamasi ile sehl-i miimteni iislubuna yer verildigi soylenebilmektedir.

Giiniimiizde bu beyitin bilinirligi, anlasilirligi da bizi sehl-i miimteniye gotiirmektedir.
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5.0rnek:

Gorsel 4: gosterlir diinyayr mir’at-1 hababinda tamam/ kendii baska basina bir 6zge
‘alemdiir kadeh

Kaynak: Nef'i Divani (93a/14)

gosterlir diinyay1 mir’at-1 hababinda tamam

kendii baska basina bir 6zge ‘alemdiir kadeh (93a/14) .

“Kadehin icindeki hava kabarcigi aynasi tamamen diinyay1 gosterir. Kendisi ise bagh
basina baska bir alemdir.”

Nef'1 bu beyitte, kadehin i¢indeki sarabin tizerinde olusan hava kabarciginin seffaflig
sebebiyle ayna misali diinyay1 gosterdigini, kadehin ise bu diinyanin disinda farkli bir
alem oldugunu ifade etmektedir. Divan siirinde su ve su lizerinde olusan kabarcik insanin
aynasi olarak nitelendirilmektedir. “habab” mazmunu klasik Tiirk siirinde ¢okga rastlanan
bir mazmundur. Sudaki havanin yiizeye ¢ikmasi ile olusan habab, su gibi yansitici
Ozellige sahiptir. Yukaridaki beyitte de habab, diinya ve i¢inde bulunan insanlari
aksettirmesi bakimidan ayna olarak tasavvur edilmistir. Kadeh ise divan siirinde sekli,
rengi, i¢indeki sivinin niteligi dolayisiyla farkli hayallere konu olmustur. Genellikle i¢ki
icmek i¢in kullanilan ve i¢i kirmizi sarap dolu kadeh, sevgilinin dudagina benzetilmistir
ve sarhos edici 6zellige sahiptir. Kadeh yerine en ¢ok Fars¢a “cam” kelimesi kullanilir.
Nef'i yukaridaki beyitte kadehin bu 6zelligine deginmistir. Kadeh sarhos edicidir ve
bambagka bir alemdir. Renginden dolay1 sevgilinin dudagina benzeyen kadeh, asiga
derdini unuttur, onu bagka bir aleme gotiiriir. Sevgilinin dudaklari, giiliisii veya busesi
asiga ask sarabi sunan bir kadehtir.

Divan siirinde siklikla kullanilan “mir’at-1 habab” ve “kadeh” gibi mazmunlara yer
vererek anlatimini kuvvetlendiren Nef'i, okuyucuyu sdylemek istediginin basitligi ile
derinligi arasinda hayran birakir. Kadehi yiicelterek her seyin diginda bir alem olarak
gosteren Nef'i, bu mazmun ile yazildig1 donemin kiiltiiriinii ve yasayis bigimini tarihi bir
belge niteliginde okuyucuya vermektedir. Bir mazmunun ifade ettigi anlam ise asigin

sevgilinin dudagina benzeyen kadeh ile kendinden ge¢mesidir. Az soz ile ¢ok sey
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anlatabilme ustaligini gérdiigimiiz bu beyit ile Nef'i manada derinligi yakalamakta ve
siirde anlatimi ve duyguyu kuvvetlendirmektedir. Okuyucuya ve halka, kisacas1 halk ile
havasin biitiiniine hitap eden bir kiiltiir kodunu yani Tiirk edebiyatinda siklikla kullanilan
ve okuyucunun asina oldugu kadeh mazmununu kullanan sair, siirinin halk diline
yakinlig1 ile onlarin begenisine sunmustur. Ayrica ilk dizede kadehin diinyay1
gostermesine karsin ikinci dizede de bambagka bir dlem olmasi tezatlik iliskisini ifade
etmektedir. Anlatimi kuvvetli hale getirmek amaciyla s6z sanatlarina yer veren sair,
kadehin 6zelligi bakimindan zitlik meydana getirmektedir. Kadehin bagl basina bir aleme
benzetilmesinde ise tesbih sanati kullanildigr goriilmektedir. Kadeh, burada goriilen
diinya ile hissedilen diinya arasinda fark yaratmaktadir. Boylelikle beyitte kadehin
sundugu alemin dis diinyadan kopuk, kendine 6zgii olma durumu basit ifadeler ile
anlatilmaktadir.

Nef'i’nin, yazildig1 doneme nazaran basit ve anlagilir ifadeler kullanmasi ayrica duyguyu
bu ifadelerin arkasina gizleyerek manada derinlik olusturmasi sehl-i miimteni dilini esas
almasini saglamaktadir. Sehl-i miimteni dilinin en bas niteligi olan anlatimda sadelik,
Nef'i’nin yukaridaki beyitinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik agidan su sekilde ¢oziimlenmistir:

goster-@-iir + diinya+@+y1 + mir’atithabab+@+1+n+da + tamam+0+0 / kendi+@+0 +
baska+@+@ + bag+O-+ti+n+a + bir+@+@ + 6z+ge+D+0 + “alem+D+@+dir-O-O+O+0 +
kadeh+0+0

Coziimleme neticesinde beyitte, “birt@+@” ve “6z+get@+O” ifadelerinde isim
tamlamas1 kuran eklerin alt fonksiyonlarindan biri olan sifatlama eki goriilmektedir.
Ayrica “‘alem+@+O+diir-0-0+0+0 ” eklesmesinde, ekfiilin alt islevlerinden biri olan
cevher ekfiili kullanimi tespit edilmistir. Bununla birlikte, “bir+Q+@ + 6z+ge+0+0 +
‘alem+@P++diir-O-O+0+0” ifadesinde ise sifatlama fonksiyonlu isim tamlamasi yer
almaktadir.

Dil bilgisel agidan ve ciimle yapisi bakimindan incelendiginde ise Nef "i’nin bu beyitinde
de kelimelerin birbirinin yerini 6diing almasi s6z konusudur. Kullanilan ifadelerde
siradanlig1 yer ddiinglemesi ile kirarak “diinyay1 gosteriir” yerine “gdsteriir diinyay1” ve
“kadeh baska basina bir 6zge ‘alemdiir” yerine “baska basina bir 6zge ‘alemdiir kadeh”
olarak kullanilmaktadir. Siirde her ne kadar giinliik ifadelere yer verilse de kelimeleri

Olciilii bigili sekilde hesaplama sonucu birbirlerinin yerini 6diing vererek estetigi
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saglamak ve boylelikle siire ahenk ve ritim kazandirmaktadir. Kelimelerin “fa’ilatiin /
fa’ilatin / fa’ilatin / fa’iliin” veznine uyumu da bu ritimi destekleyerek beyiti
bestelenmeye miisait kilmaktadir.

Bununla birlikte beyitin fonetik yapisinin incelenmesi ile “r, d, b, n, g, h, y” seslerinin
sayica fazla olusu tespit edilmistir. Bu sesler 6tiimliiliikk 6zelligi bulunan seslerdir. Nef'i
beyitinde bu Otiimlii seslere yer vererek telaffuzunu yumusatarak ve basitlestirerek
akicilik saglamaktadir. Sesin telaffuzunun kolayligi kelimeye ve beyite akici olma
ozelligi katmaktadir. Ayni sekilde beyitte sayica fazla olan “b, y, g, h, d, z” sesleri tek
bogumlanma noktasina sahip seslerdir. Tek bogumlanma noktasina sahip sesler, birden
fazla bogumlanma noktasina sahip seslere gore daha kisa siirede, daha net ve daha kolay
sekilde tesekkiil edebilmektedir. Sair, beyitinde tek bogumlanma noktasina sahip seslere
yer vererek telaffuzda kolaylik ve kisalik yaratmaktadir. Bu sayede beyitteki kelimeler ve
ses uyumu, ritim ve ahenk agisindan kolayca ve dogal bigimde okunabilir, soylenebilir
olmaktadir. Akicilik 6lgiitii ile hem okuma ritmi hem de siirin miizikalitesini saglayarak
beyitin dilini sehl-i miimteni diline yaklastirmaktadir.

Fonetik hadiseler neticesinde beyitte kelimeler arasi telaffuz siiresini kisaltan ve akicilig
saglayan ulanma ses hadisesi tespit edilememistir. Ancak beyitteki bu akicilik 6tlimli
seslerin ve tek bogumlanma noktasina sahip seslerin varligi ile saglanmaktadir. Ayrica
beyitte, s6z dizimi yani ctimle kurulusunda yer odiinglemesine yer verilmesi anlam
agisindan estetik ve kuvvetlilik saglamaktadir. Beyitlerde ciimle kurulusu, siirsel estetikle
dogrudan iliskilidir. Bu baglamda yer 6diinglemesi kullanimi estetik, fonetik ve semantik
diizeyde islevsel bir tercihtir. Anlami koruyarak vezin uyumunu saglamak ile kelimeler
birbirlerinin yerini 6diing almaktadir. Boylelikle sair, duyguda vurguyu arttirmaktadir ve
siirsel yaraticilik saglanarak sehl-i miimteni dilindeki kisa ama derin mana
yakalanmaktadir. Nef'i de beyitinde yer ddiinglemesi ile vurguyu artirmakta ve manada
derinlik saglamaktadir. Manada derinligi destekleyen bir bagka husus ise Nef'i’nin
beyitinde tamlamalara yer vermesidir. “mir’at-1 habab” ve “6zge ‘alem” ifadelerinde
mir’at ile habab ve 6zge ile ‘alem kelimeleri arasinda iligski kurularak aktarilan duygu
zenginlestirilmekte ve estetik sdylem ile anlamsal derinlik saglanmaktadir. Nef'i’nin
boylelikle anlamda zenginlik saglanmast i¢in tamlamalara bagvurdugu tespit

edilmektedir.
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Bu olgiitler neticesinde beyitte giinliik ifadeler kullanilarak soylenmek isteneni
derinlestirmek ve anlasilirligini koruyarak basit ve derin mana saglayan sehl-i miimteni

iislibuna sahip oldugu ifade edilebilmektedir.

6.0rnek:

Gorsel 5: daglar lale gibi tazeleniir miydi eger/ ates-i sineme ah itmese her gah meded

Kaynak: Nef'i Divani (93b/1)

daglar lale gibi tazeleniir miydi eger

ates-1 sineme ah itmese her gah meded (93b/1).

“Goniil atesi her zaman ah ile yardim etmese daglar lale gibi tazelenir miydi?”

Ah, divan siirinde asigin gonliindeki atesin disa vurulmus seklidir ve klasik edebiyatta
as1gin gonliindeki acty1 anlatmak icin kullanilir. Asigin gonliindeki ates ise Asigim iginde
bulundugu askin kederidir. Sevgiliye duyulan agk ve 6zlem, asi1g1 yakar ve gonlii alev alir.
Bu alev sonmez, suyun bu alevi sondiirmesi beklenirken goniil ah ile daha da alevlenir.
Divan siirinde asik her ne kadar vuslati arzu etse de 6nemli olan ask ve sevgiliye duyulan
bu askin yarattig1 1stiraptir. Asik, bu ask ile olgunlasir. Bu olgunlugu saglayan ise
sevgiliye kavusamamak, kiskanglik atesi, sabir gostermek, feryat ve ah etmektir. Asik her
zaman gam ve keder igerisindedir. Sevgilinin ilgisizligi ve merhametsizligi asigin
kederine keder ekler. Acinin ve askin merkezinde olan asik, bu acisin1 ah ederek gosterir.
As1gin ah etmeleri bitmez. Sevgiliye ait goz, kirpik, ben, ¢ene cukuru, dudak, ayva tiiyleri,
zulf gibi giizellik unsurlar1 ve sevgilinin ac1 sozleri ve sert bakisi da asigin gonliini
daglayarak asigin inlemesine ve ah etmesine sebep olur.

Ates, lale ile birlikte kulanildiginda daglama ve yakicilik 6zelligi vardir. Renginden
dolay1 lale, ates ¢igegi olarak bilinmektedir. Asik ne kadar ah ederse lale o kadar
daglanarak tazelenir. Asik bu tazelenmeden keyif almaktadir. Sevgili icin ac1 gekmekten

memnundur ve sikayetci degildir.
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Nef’i bu beyitte aslinda asigin ¢ektigi ig¢sel aciyr disa vurarak daglarin lale gibi
tazelenmesi ile anlatmaktadir. Boylelikle tabiatin kendini yenilemesi, ¢icek agmasi ve
daglarin yesermesi asigin i¢sel diinyasi s6z konusu olan ac1 ve feryat ile iliskilendirilerek
aktarilmak istenmistir.

Ah atesi ile gonliin daglanmasi ve bu ates neticesinde daglarm lale gibi tazelenmesi yani
bu yanma ile tazelenme gibi iki karsit durum arasinda baglanti kurulmaktadir.

Arapca ve Farsca kelimelerle zenginlestirilmis beyitte istiare ve tezat sanati
kullanilmistir. “daglar lale gibi tazeleniir miydi” ifadesi bir istiaredir. Daglarin lale gibi
tazelenmesi, bahar mevsimiyle doganin canlanmasina isaret eder. Ayni sekilde “ates-i
sine” (goniil atesi) ifadesi de agigin gonliinde olusan aciy1 simgelemektedir. Ask acisi bir
atese benzetilmis bu sebeple beyitte istiare sanat1 vardir.

“Tazelenmek” kelimesi yenilenme, dirilisi ifade ederken “ates” ve “ah” sicaklik, yanma
ve acty1 ifade eder. Bu karsitlik, beyitte duygusal bir derinlik olusturur. Tezat sanatina da
yer verilerek manada derinlik ve basitlik dengesi kurulmustur.

Divan edebiyatinda sik¢a goriilen tabiat unsurlari ile insan duygularinin 6zdeslestirilmesi,
Nef"i’nin yukaridaki beyitinde de goriilmektedir. Lale, hem baharin gelisini hem de asikin
i¢c yanikliligini temsil eden 6nemli bir simgedir. Boylelikle siirinde lale mazmununa yer
veren Nef'i asigin gonliindeki istirab1 yogun ve derin bir duygu neticesinde okuyucuya
aktarabilmektedir. Asik ve igerisinde bulundugu durum agik bir sekilde ama kuvvetli bir
mana ile dile getirilmistir. Divan siirinin temelini olusturan agk ve bu askin yarattigi
1stirab1 en uygun kelimeleri segerek anlatan Nef'i, bu beyitte ifade giictiniin ustalig1 ile
benzerinin yazilmasinin zor oldugunu gostermektedir.

Beyitte aslinda halk ile havasin birlikte sdyleyebilecegi basit bir durum dile getirilmistir
ancak anlam biitlinligiinii olusturan, yardim dileme ve yakaris anlami tagiyan “meded”
kelimesi beyite Ozenle yerlestirilmis izlenimi katarak kuvvet ve etkileyicilik
kazandirmistir. Tiim anlamsal ve duygusal ifade “meded” kelimesine baglantili olarak
izah edilmistir. Gii¢lii imgeye yer verilerek tabiatin kendini yenilemesi ile asigin i¢
diinyas1 arasinda iliski kurulmasi beyite olaganiistii anlatim ve mana derinligi katmistir.
Daglarin yeniden canlanmasini as1gin i¢indeki yangina baglamasi, basit goriinen ama
aslinda dile getirilmesi son derece zor ve etkileyici bir anlatim olan sehl-i miimteni

sanatinin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Boylelikle Nef'i’nin yukaridaki beyitinde
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basit gdriinen ama derin anlamlar igeren bir yapiya sahip olmasi a¢isindan sehl-i miimteni
dili estetigi bulunmaktadir.

Beyitte iki farkli boyutta anlam iliskisi bulunmaktadir: ilki tabiat olarak nitelendirilebilen
dis diinya ve insan yani i¢ diinya, daglarin her bahar yeniden yesermesi, ¢igek agmasi
dogal bir dongiidiir ancak sair, bu dongiiniin kendi i¢ diinyasindaki ates ve feryatla
baglantili oldugunu ima ederek, doganin yenilenmesini kendi icsel acilariyla
iliskilendirir; ikincisi ise asik ve masuk, Divan edebiyatinda “dag” sabir ve kararliligi,
“lale” ise hem agki hem de kederi simgeler. Burada “a4h” kavrami, hem asigin ¢ektigi
sikintiyr hem de ilah1 bir diizeni ifade etmektedir. Beyit, askin ve acinin doganin isleyisine
dahi etki edebilecegi fikrini tagir. Boylelikle beyitin farkli anlam ifadelerine sahip olmasi
da manada derinlik 6l¢iitiine kanit olusturarak sehl-i miimteni diline sahip oldugunu ifade
etmektedir.

Ayrica beyitteki sozciiklerin “fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’ilin” veznine melodik agidan
uygunlugu ve bu ritme bagh kalinarak secilmesi de s6z konusudur. Ahenk ve musiki
acidan incelendiginde kelimelerin uzun ve kisa hecelerinin aruz kalibina uygun olarak
dizilmis oldugu ve siire ritmik bir akis kazandirdig: tespit edilebilmektedir. Ses uyumu
igermesi bakimindan da tespitler mevcuttur. Beyitte “a” sesi yogun olarak kullanilmis ve

b 1Y 2 ¢C

bu durum ses uyumu saglayarak ahengi giiclendirmistir. “ah”, “ates”, “tazelentir” gibi

kelimelerde “a” sesinin tekrari, siirde duygusal bir vurgu olusturur. Ayn sekilde “t” ve
“l” seslerinin tekrar1 beyitte melodik bir etki yaratmistir. “daglar lale gibi tazeleniir”
dizesinde “1” sesinin ¢ok kez kullanilmasi, beyite musiki ahengi kazandirmigtir. Asonans
ve aliterasyon unsurlar1 kullanilarak beyite musiki kazandirilan, aruz 6l¢iisiine uygun bir
ritim saglayan, redif ve kafiye yerine ses tekrarlariyla zenginlestirilen bu beyitin ahengi
giiclii bir yapiya sahiptir. Ayrica ahengi destekleyen bir bagka 6l¢iit ise s6z diziminde yer
almaktadir. Beyitin s6z diziminin kelimelerinin yerinin degistirilerek olusturulmasi ritim
saglamaktadir. SOyle ki “daglar lale gibi tazeleniir miydi eger” ifadesi “eger daglar lale
gibi tazeleniir miydi” olarak ve “ates-i sineme ah itmese her gah meded” ifadesi ise
“meded her gah ates-i sineme ah itmese” olarak dizilseydi tek diize kullanim olmasindan
dolay1 siiri monoton hale getirebilirdi. Sair burada kelimelerin yerini degistirerek yani
kelimelerin yerlerini birbirlerine 6diing vererek ayni zamanda vezine uyumlu hale

getirerek siire miizikalite katmaktadir. Boylelikle yer ddiinglemesi ile ahenkli bir sdylem

olusturulmaktadir. Kulaga hos gelen seslerin 6l¢iilii bir bicimde bir arada bulunmasi da
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sehl-i miimteni Olgiitlerinden biri olan akicilik ve vecizli olmak 6l¢iitlini
desteklemektedir.

S6z konusu beyitteki eklesmeyi incelemek amaciyla, beyitin eklesmesi su sekilde
¢Ozlimlenmistir:

dagtlart@ + lalet@+0 + gibi+@+@ + tazetle-n-@-lir+t@+O+G+ mi+y-@-di+@+@ +
eger+@+0Q + atesiSine+Q+m+e + ah+OQ+0 + it-me-se + her+@+0 + gah+@+0 + meded
O+0

Bu ¢oziimleme neticesinde beyitte, fiilimsinin alt islevi olan sifatfiil ekine “taze+le-n-@-
Ur+Q+Q+G+mity-0-di+@+0” eklesmesinde yer verilmektedir. Ayni zamanda bu yap1
ekfiilin alt islevlerinden biri olan ve +y- araciligiyla belirtilen cevher ekfiilini de
icermektedir.

Ayrica fonetik, sentaks ve semantik acidan incelemeler sonucunda da beyitte akicilik
olciitii tespit edilmistir. Otiimlii sesler, konusma sirasinda ses yolunda daha az engellenir.
Bu nedenle ses iiretimi daha yumusak ve siirekli olur. Otiimlii seslerin art arda gelmesi,
siirde kulaga hos gelen bir ses diizeni olusturur. Boylelikle siirdeki akiciligi destekler.
Nef'i de beyitte “m, n, r, I, d, g, h” 6tiimlii seslerine yer vererek telaffuzda yumusaklik ve
basitligi koruyarak akicilik saglamaktadir. Ayrica beyitte “d, t, S, s, I, r”” tek bogumlanma
noktasina sahip seslerin varlig1 da telaffuzda kisalig1 esas alarak sesin hizli tesekkiil
etmesini ve beyitin takilmadan telaffuzunu kolaylastirmaktadir. Tek bogumlanma
noktasina sahip ve Otiimlii seslerin beyitte yer verilmesi de fonetik anlamda sehl-i
miimteni dili i¢in 6l¢iit olusturabilmektedir. Vezin ile seslerin birlikteligi akicilik ve
ritmik birlikteligi de meydana getirmektedir.

Ayni sekilde beyitte karmasik kelimeler yerine, herkesin anlayabilecegi halka hitab eden
daglar, lale, ates, ah, meded gibi kelimelerin kullanilmasi akici bir dil ve sdyleyiste
sadelik yaratmaktadir. Semantik bakimdan da kelimelerin uyumu anlam-bi¢im uyumunu
olusturmaktadir. Tamlamalarin varlig1 da bu anlam-bi¢im uyumunu desteklemektedir.
“ates-i sinem” ifadesinde ates ve sine kelimeleri arasinda anlam gorevlendirmesi
yapilarak anlatim zenginlestirilmistir. Manada zenginlik ise sehl-i miimteni dilinin
niteliklerinden biri sayilmaktadir.

Beyitte kullanilan dil, hem sade hem de akicidir. Segilen kelimeler, vezinle uyum
icindedir ve siirde ritim ile ahenk olusturur. Doga ve ask temalar1 ustalikla bir araya

getirilmistir. Bu temalar arasinda anlam biitiinliigii saglanmustir. Tk bakista kolay gibi
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goriinen ifadeler, derin bir anlam katmanina sahiptir. Sair, siradan bir duyguyu yiiksek bir
edebi Uslupla dile getirmistir. Bu 6zellikler, beyitte hem sanatsal derinlik hem de iislup
ustaligi bulundugunu gostermektedir. Boylelikle bu nitelikler, beyitin sehl-i miimteni

dilinin bagarili bir 6rnegi olarak degerlendirilmesini saglar.

7.0rnek:

Gorsel 6: bu tarz-1 hasa ey nef"i yine sitiret viren sensiin/ nazire sdyleyenler ekseri
efsane yazmislar

Kaynak: Nef'i Divani (93b/16)

bu tarz-1 hasa ey nef'i yine stiret viren sensiin

nazire sOyleyenler ekseri efsane yazmislar (93b/16).

“Ey Nef'i, bu benzersiz iislliba bicim veren sensin. Sana nazire yazanlar ¢ogunlukla
hikaye yazmislar.”

Nef"i, kasidelerinde oldugu gibi gazellerinde de kendini iddiali ve abartili bir sekilde
ovmekten, “ben”ini yliceltmekten geri durmamustir. Bu yiicelik ile ¢ogu zaman diger
sairler ile ag1z dalasina girmistir. Nef'i, siirlerinde sivri dili, kendine giivenen tarzi ve
iddiali ifadeleri ile bilinir. Nef'i’nin kendini, sanatin1 ve siirlerini dvmesi edebiyat
cevresinde “Nef'i’yane tefahiir” olarak adlandirilmistir. Nef'i, soziiniin, siirinin ve
tislibunun benzersiz, kiymetli, iistiin ve erisilmez oldugunu gazellerinde islemistir.
Divaninda kendini ve sanatin1 6vdiigii cok¢a 6rnege rastlanilmaktadir.

taklid ile olmaz bu kadar lezzet-i giiftar

bu lehce-i pakize bana dad-1 hudadur (K38/40)

Ona gore, Allah vergisi olan ve taklit ile erisilemez hiiviyete sahip bu kabiliyetin kaynag:
Zat-1 Ilahi’dir. O en iistiin kaynaktan beslenmistir, bu sebeple kimse Nef'i ile boy
Olclisemez. O, kabiliyetine abartili halde giivenmektedir.

ehl olan kadrin biliir ben cevherem medh eylemem
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‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur séziim (K1/4).

Burada da Nef"i, soziiniin bir cevher oldugunu ve bu cevherin kiymetini de isin erbabi
olan kisilerin anlayabilecegini ifade etmektedir. Ona gore soziin giizelinden anlayan ehil
kisiler Nef'i’nin siirine deger verebilmektedir. Deger vermeyenler soziin cevherini
anlamayan kisilerdir. Onun sozleri miicevher kadar degerli ve benzersizdir. Bu sebeple
sanat1 ile herkese meydan okurken kimseyi rakip olarak gérmemektedir. Kendini 6verken
karsisindaki “miitesairleri” yermistir. S6z meydaninda tek basinadir, karsisina gelenleri
ve kendisine nazire yazmaya ¢alisanlari veya kendisini tenkid edenleri en agir islibla
itham etmektedir.

Biiyiik bir cesaretle kendini 6vdigii yukaridaki beyitte de, lisllibunun 6zgiin olusunu
Overken, digerlerinin ona yazdigi nazirelerin hikdyeden 6teye ge¢cmemesini yermistir.
Beyitte Nef'i’nin siirlerinin {istiin oldugu belirtilirken, baskalarinin ona benzer siirler
yazmaya calismasinin sonugsuz kaldigi ifade edilmistir. Ayrica sair, kendi tslabunu
essiz, taklit edilemez ve sanatsal anlamda en yiiksek seviyede gormektedir. Ona nazire
yazanlarin, onun seviyesine ulagsamayacagini ve ancak bos sozler iceren siirler (efsaneler)
yazabildiklerini iddia etmektedir.

Hem 6vgii hem de yergiyi ustalikla bir araya getiren Nef'i derinlikli bir sanat anlayisini
ortaya koyar. Taklit¢ilerin sanat1 gelistiremedigini, sadece “efsane” yani bos ve abartili
seyler yazdigini sdyleyerek kendi sanat anlayisini da ortaya koyarak taklit edilemez
oldugunu, sanatin 6zgiin olmas1 gerekliligini vurgulamaktadir. Yani sanatinin essiz
oldugunu ilan eden bir sairin kendine giiveni ve meydan okumas1 hissedilirken aym
zamanda nazire sdyleyenlerin basarisizligina duydugu kiigiimseme ve 6fke duygusu da
yansitilmaktadir. Hem istiinliik duygusu hem de meydan okumaya yer verilmektedir.
Boylelikle iki zit duygu ve diisiincenin bir beyitte kolaylikla izah edilmesi s6z konusudur.
Sairin gercek sanat anlayisi ile efsane yazanlarin bos sozleri arasinda tezatlik iliskisi
kurulmustur. Tlk misrada kendisini dverken, ikinci misrada nazire yazanlar1 yererek bir
zitlik olusturur. On planda olan tezat sanat1 disinda baska edebi sanatlara da basvuruldugu
goriilmektedir. “efsane yazmiglar” ifadesi ile hem ger¢ek anlamda masal yazdiklari hem
de bos ve degersiz sozler soyledikleri seklinde iki anlamda da kullanimin olmasi beyitte
tevriye sanatina yer verildigini gostermektedir. Sair, nazire sOyleyenleri kiiciimseme
durumunu tevriye sanatin1 kullanarak kuvvetlendirmektedir. Ayrica sair, nazire

soyleyenlerin kimler oldugunu bilmektedir ancak onlar1 “efsane yazanlar” diye
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kiicimseyerek bir bilmezlik tavri takinmaktadir. Burada da bildigini bilmemezlikten
gelerek tecahiil-i arif sanatin1 ustalikla kullanmaktadir. Beyitte hem mecaz anlami hem
gercek anlami igige gecirerek anlamsal derinlik saglamakta ve bir kez daha 6viindiigii
ustaligin1 okuyucuya yansitmaktadir. Kisacasi beyit, Nefi’nin 6zgiivenli ve alayci
tislubunu yansitan, sade ama derin bir anlatima sahiptir. Yazilmasi kolay goriinen ancak
benzeri yapilmasi zor olan sehl-i miimteni 6l¢iitlerinden biri “manada derinlik” Nef"i’nin
beyitinde de goriilmektedir. Kolay anlasilmasinin yanisira gergcek sanatin aranip
taklitciligi kiiglimseyen derin bir felsefeye sahip olmasi1 bakimindan sehl-i miimteni diline
uygunlugu s6z konusudur.

Ayrica yukaridaki beyit okundugunda Asik Siimmani’ye ait “Ervah-1 Ezelde” siirinden
su beyit mana ve ses benzerligi itibariyle okuyucunun hatirina gelmektedir:

Yazanlar Leyla y1 Mecniin kitabin

Stimmani’yi bir kenara yazmiglar

“Yazanlar, Leyla ile Mecnin hikayesini biiyiik bir kitap olarak ele almis ama Siimmani'yi
(6nemli bir halk sairini) sadece bir kenara yazmiglar.”

Leyla ile Mecniin’un biiyiik bir eser olarak yazilmasi, Siimmani’nin ise bir kenara not
edilmesi, 6onemsenmemesi {izerine elestiriyi iceren bu beyitte de Leyla ile Mecniin
mesnevisinin degeri anlatilirken ayni1 zamanda halk edebiyatinin 6nemli asiklarindan biri
olan Stimmani’ye gerekli onemin verilmemesi tezat durumu igermektedir. Divan
edebiyatinin biiyiik ve klasiklesmis sanatkarane dile sahip eseri Leyla ile Mecniin, biiyiik
bir eser kabul edilirken “Siimmani’yi bir kenara yazmigslar” ifadesi ile halk edebiyatinin
yeterince onemsenmedigini ve edebiyat tarihgileri tarafindan g6z ardi edildigini ima
etmektedir. Eser ve Siimmani arasinda karsilastirma yapilmaktadir. Burada da Nef*i’nin
beyitinde oldugu gibi sanat felsefesi goriilmektedir. Sanat tarihini yazanlar, bazi isimleri
yiiceltilirken, bazilar1 unutulmaya mahkim etmekte boylelikle sanatta “yiiksek” ve
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“asag1l” seklinde bir ayrim yapmanin adil olup olmadigi sorgulanmaktadir. Derin bir
anlatim igerisinde elestirisine yer veren sair, Nef'i gibi ger¢ek sanati aramaktadir. Bu
neticeyle beyitler arasinda anlam iligkisi kurulabilmektedir.

Nef'i’ye ait yukaridaki beyitte, “fa’ilatin / fa’ilatin / fa’iliin” kalibi kullanilmustir.
Kelimelerin uzun ve kisa heceleri, aruz kalibina uygun olarak dizilmis ve siire ritmik bir

akis kazandirilmistir. Arapga ve Farsca kelimeler ile zenginlestirilen beyitte, agir ve

sanatli kelimeler yerine dogal bir akicilik saglayan kelimeler se¢ilmistir. Nef i’nin kelime
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secimindeki 6zeni ve segtigi kelimelerin aruz kalibina uygunlugu arasindaki iligki sairin
ustaligini kanitlayan durum olmakla birlikte beyitinde ifade ettigi gercek sanat anlayiginin
kendisinde bulundugunu gostermektedir. Secilen sozciikler gereksiz siisten arindirilarak
sade ve akici bir anlatim tercih edilmistir. Boylelikle anlatilma bigimi basitlestirilmis
ancak anlam giiclendirilmistir. Ciimle basit gibi goriinse de, ayni giigte bir ifade
olusturmanin zorlugu séz konusudur. Anlami giiclii hale getiren bir diger husus da
kullanilan terkiplerden kaynaklanmaktadir. “tarz-1 hasa (benzersiz tislub)” terkibi sade,
acik ve akici olan ciimle yapisini sanatli sdyleyis esliginde kuvvetlendirmektedir. Ayrica
“nazire soyleyenler ekseri efsane yazmislar” ifadesi taklit¢iligin sanat diinyasinda nasil
bir karsilik buldugunu giiclii bir bigcimde elestirerek okuyucuyu diisiinmeye
yonlendirmektedir. Boylelikle basitligin altindaki derinlik aranir duruma gelmektedir.
Nef'i’nin bu beyitteki acik ve etkili sOyleyis bi¢cimi sehl-i miimteni dili ile
iligkilendirilebilmektedir.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik a¢idan su sekilde ¢oziimlenmistir:

but@+@ + tarzihasa+@+0 + ey+O+0 + nef i+O+0 + yine+D+0 + siiret+O+0 + vir-0-
en + sent@+D-P-O+sii+n /

nazire+Q+0 + soyle-O-yen+O+ler+0@ + ekseri+O+0 + efsane+@+0 +
yaz-@-mis+@+lar+Q+0-0-Q+Q+0

Bu c¢oziimleme ile birlikte beyitte, “vir-@-en”, “soyle-0-yen+Q-+ler+0” ve “yaz-0-
mis+O-+lar+O+0-D-O+O+0” ifadelerinde fiilimsinin alt islevlerinden biri olan sifatfiil
ekine yer verilmektedir. Ayrica “yaz-O-mis+@+lartOQ+0-0-0+0+0” eklesmesinde
ekfiilin alt islevlerinden biri olan ve damga morfem araciligiyla belirtilen cevher ekfiili
de bulunmaktadir. Bununla birlikte “[bu+@+@ + tarz+@+1 + hasa+0O+0” ifadesinde ise
belirtme iglevi tagiyan bir isim tamlamasinin yer aldig1 gortilmektedir.

Beyit dilbilgisel agidan incelendiginde fonetik ve s6z dizimi olarak sehl-i miimteni dilini
destekleyen bazi veriler tespit edilmistir. Fonetik anlamda yani seslerin 6zellikleri
neticesinde beyitte “b, ¢, d, g, I, m, n, r, v, y, z” 6tiimlii seslerinin varlig1 s6z konusudur.
Nef"i’nin beyitte 6tiimlii seslere cogunlukla yer vermesi 6tiimlii seslerin telaffuz sirasinda
daha az engele takilarak yumusak ve akici tesekkiil etmesinden kaynaklanmaktadir.
Boylelikle 6tiimlii seslerin birlesimi ile akicilik saglanmaktadir. Ayrica beyitte yer verilen
bu sesleri tek bogumlanma noktasina sahip olmasi da akicilik 6lgiitii tizerinde etkilidir.

Tek bogumlanma noktasina sahip sesler, birden fazla bogumlanma noktasina sahip
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seslerden daha kisa siirede tesekkiil etmektedir. Yani ses, iiretim sirasinda yalnizca bir
engele takilmaktadir. Fonetik olarak sade ve anlasilir olmasindan kaynakli bu beyitte
anlagilirlik olgiitiinii desteklemektedir. Nef'i beyitinde sectigi kelime ve ses birlikteligi
ile ustaligin1 gostermektedir. Bununla birlikte asonans olarak “a” ve “e” seslerinin yogun
olarak kullanildigi, “nazire sdyleyenler ekseri efsane yazmiglar” dizesinde “e” ve “a”
seslerinin tekrar edildigi, aliterasyon olarak ise “s” ve “z” seslerinin tekrar edildigi, “bu
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tarz-1 hasa ey nef’i yine stret viren sensiin” dizesinde sesinin sikc¢a kullanildig1 tespit
edilmistir. Bu durum siirde ses uyumu saglayarak ahengi giiclendirmis ve siire melodik
bir etki kazandirmistir. Beyitte ses uyumu ve ses iliskisi ile saglanan ritim ve ahenk,
beyitin akilda kaliciligini arttirmistir. Estetik ustaligini ortayan koyan Nef'i, beyitte
sagladig1 ses uyumu ile dengeli bir yap1 olusturmakta, bu sayede sdylenis kolaylig1 ve
akicilik saglanmaktadir. S6z dizimi agisindan da morfolojik yer ddiinglemesi ile beyitte
ritim ve ahenk goriilebilmektedir. Soyle ki Nef'i, “bu tarz-1 hasa ey nefi yine siiret viren
sensilin” ifadesini “ey nef'i bu tarz-1 hasa yine siiret viren sensiin” olarak yazabilirdi.
Ancak bu sekildeki bir soylem monoton bir climleden ibarettir. Nef'i ise burada
kelimelerin yerini degistirerek bu monotonlugu kirip anlatimda estetik saglamaktadir.
Yani morfolojik yer 6diinglemesi ile beyite anlamsal ve estetik islev verilmektedir. S6z
dizimi ile farkli anlam iiretme yoluna gidilmekte ve kelimeleri 6ncelik-sonralik iliskisine
gore dizerek farkli baglamlar kurulmaktadir. Anlatimdaki zenginlik ve manada derinlik
saglayan bu yap1 beyiti sehl-i miimteni diline yaklagmaktadir.

Nef'i’nin kullandig1 kelimeler neticesinde hem sade bir dille hem de edebi giicii yiiksek
bir sekilde soylemeyi basardigi, kendi lislubunu, edebi kimligini ve sanat anlayisini
yansitti1, nazire sOyleyenleri kiiclimseyip onlara karsi olan elestiren tavrini ortaya
koydugu bu beyitte abart1 ve siislii ifadeler yerine sade ve keskin ifadelere yer verilmistir.
Beyitte tistilinliik kurma ve meydan okumanin son derece sade anlatimi1 bulunmaktadir.
Sair, taklit edenleri kiigiimseyerek sanatin taklit edilemez oldugunu, sanatin essiz
oldugunu vurgulamaktadir. Bu diisiince yapisi ile beyit, sadece Nef*i’nin siir anlayisini
degil, genel olarak sanatta 6zgiinliigiin ve bireyselligin 6dnemini vurgulayan biiyiik bir
eser olarak degerlendirilebilir. Soylemesi ve anlamasi kolay gibi goriinen, ancak aslinda
derin anlamlar barindiran, etkileyici ve 6zgiin bir anlatim bi¢imi olan sehl-i miimteni dili

ile Nef'i’nin bu beyiti arasinda Olgiitler esas alindiginda uygun tespit edilebilmektedir.
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Ses uyumu agisindan ise, asonans ve aliterasyon unsurlar1 kullanilarak beyite ahenk

kazandirilmigtir. Aruz 6l¢iisi ile ritmik bir yap1 olusturulmustur.

8.0rnek:

Ll
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Gorsel 7: ¢ekdigiim derdi ne hem-hane ne hem-rah biliir/ “agikum hal-i dil-i zarumi
allah bilir

Kaynak: Nef'i Divan1 (95b/6)

cekdigiim derdi ne hem-hane ne hem-rah biliir

‘asikum hal-i dil-i zarumu allah bilir (95b/6).

“Cektigim derdi ne ev halki ne de yoldaglarim bilir. Asigim, inleyen gonliin halini Allah
bilir.”

Divan siirinin temelini olusturan ask, asik ile sevgili arasindaki bagi saglayan ve daha ¢cok
as181 ilgilendiren bir konudur. Asigin génliinde beliren bu ask, as181 6liime gotiirebilecek
diizeydedir. Ciinkii sevgili vefasizdir, sevgisine giivenilmez, act ve 1stirap vericidir, aci
cektirmeyi sever, asiktan sevgisini saklar, as181n aglayip inlemesinden keyif alir. Sevgili,
asiga eziyet ederek onun sabrini 6lgmektedir ve 5181 daima dliimle yasam arasinda olan
o ince ¢izgide tutar. Asik ise duygularinda samimidir, sevgiliye kars1 olan askindan canini
ona vermek istemektedir, as1gin gidasi dert ve tiziintiidiir. Sevgiliden gelecek bir bakis
veya soz as181n gonliinii inletir. Asik, sevgiliden gelen her actya ve eziyete sabirla karsilik
vermektedir. Sevgilinin eziyetlerinin son bulmasi, sevgilinin as1ga olan ilgisinin azalmasi
anlamina gelmektedir. Bu sebeple asik, bu ac1 ve eziyetlerin son bulmasini istemez.
Sevgili eziyet verici, asik ise bu eziyetlere katlanandir. Sevgilinin yiizii parlak ve giizeldir,
bu sebeple asik sevgilinin yiiziinii gormek i¢in canini verir. Sevgilinin ziilfii baglayicidir,
kokusuyla mest eder, bu yiizden asik ziilf sayesinde sevgilinin pesinde dolanir. Sevgilinin
g0zii kan dokiiclidiir, o aglamaz, aglatir. Sevgilinin dudaklar1 sekli ve rengi nedeniyle
tathidir, onun agzindan ¢ikan her bir s6z as18in gonliinii deler. Sevgiliye dair bu giizellik
unsurlarinin yaninda acimasiz davraniglart da mevcuttur. Rakiplere ilgi gosterdigi kadar

asi8a ilgi gostermez, asig1 kiskandirmaktan keyif alir, nazlidir, kolay kolay kendisini
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gostermez, asiga iltifat etmez, giilmez. Sevgili bu giizellik unsurlart ve davraniglar ile
asiga her zaman aci1 vermektedir.

Askin vyiiceligi gizli tutulmasindadir. Ciinkii ask, asigin sirridir. Asik bu ask ile yanip
tutusur. Gonliindeki bu 1stirab da ancak Allah tarafindan anlasilir ve bilinir. Nef i de
yukaridaki beyitinde bu durumu izah etmektedir. Ona gore asiklik durumu herkes
tarafindan anlasilabilecek bir hal degildir. Burada asigin gonliindeki dert, ac1 ve 1stirabin
ne ev halki ne de arkadaslarinin anlayabilecegi belirtilmektedir. Yani, asik iginde
bulundugu durumu kimseye anlatamamakta veya anlatsa bile kimse onu tam olarak
anlayamamaktadir. Bu durum, ask acisinin kisisel ve derin bir mesele oldugunu, hatta en
yakin ¢evresindeki insanlarin bile bu derdi anlayamayacagini gosterir. Askin
anlasilmazhig1 s6z konusudur. Beyitin devaminda ise askin verdigi bu igsel sikinti ve
goniil 1stirabinin ancak Allah tarafindan bilinebilecegi anlatilmaktadir. Burada kullanilan
‘astkum (as181m) kelimesi, sairin ask ile yanip tutustugunu ve bu askin yolunda fedakarlik
yaptigin1 gostermektedir. “hal-i dil-i zar” kelime anlami olarak “mahzun, perisan olmus
goniil hali” demektir. Bu ifade, askin insan iizerindeki yikici etkisini ve sairin iginde
bulundugu ¢aresizligi anlatmaktadir. Burada ask acisi, insaniistii bir boyuta ulasarak ilahi
bir dert olmaktadir. Yani, ask sadece bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda anlagilmasi
gii¢ ve derin bir hal olarak ele alinmaktadir. Sair, agkin getirdigi ac1 ve derdin insanlara
anlatilamayacak kadar derin oldugunu ve Allah’in her seyi bilip bu aciy1 ona arz ettigini
vurgulamaktadir. Beyitte ilahi bir teslimiyet duygusu da géze ¢arpmaktadir. Sair, derdini
insanlara anlatamamanin ve onlarin anlamamasinin verdigi yalnizlig1 yasarken, en biiyiik
teselliyi Allah’in kendisini bilmesinde bulmaktadir. Bu durum, tasavvufi diisiincede
gecen “Allah her seyi bilir ve O’na teslim olmak gerekir” anlayisiyla da ortlismektedir.
Beyitte ifade edilen bu agk, beseri agk olabilecegi gibi ilaht bir agk da olabilmektedir.
Beseri askta sevgili, 4s1gn halinden anlamayan ve anlayamayacak boyuttadir. Onun tek
amac1 as18a ac1 vermektir. Ilahi askta ise asik, gercek sevgilinin Allah oldugunu ve bu
askin 1stirabin1 ancak O'nun anlayabilecegini ifade etmektedir. Bu ifadelerini gayet sade
bir bir dille aktaran Nef"i’nin beyitinde kelime se¢imi goze ¢arpmaktadir. “*asikum hal-i
dil-i zarumi allah biliir” dizesi kolay sdylenme izlenimi uyandirmakta ve herkesce
anlasilmaktadir. Siislii kelimeler yerine sade ve halkin diline yatkin kelimeler kullanilmis
ve tamamen dogal bir Tiirk¢e sdyleyis saglanmistir. Bu basit ifadelerin arkasinda derin

bir anlam yatmaktadir. Derdi kimsenin bilmemesi, insanin yalnizligini ve igsel 1stirabin
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simgeler. Yalnizca Allah'in bu halini bilmesi ise, insanin evrensel diinyasinin
erisilemezligi, yalnizca mutlak bir varlik olan Allah tarafindan anlasilabilecegine isarettir.
Giinliik konusma diline yatkin olan bu dize, anlamda derinlik ve gii¢lii ifade 6l¢iitleri ile
sanatsal anlamda kolay ile zorun senzetini dengelemektedir. Kelimelerin 6l¢iilii bigili
sekilde yerli yerinde olmasi ve “mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefa‘iliin / mefa‘iliin” veznine
uygunlugu s6z konusudur. Beyitte ahengi saglamak i¢in “hem-hane”, “hem-rah”, “hal-i
dil-i zarum1” Fars¢a terkiblere yer verilmistir. Bu terkibler beyitteki anlasilirlik ve sadelik
Olciitiinii bozmamakla birlikte beyite estetik kazandirmis ve anlatimi kuvvetlendirmek
icin destek saglamistir. Kisacasi beyit, dil bakimindan olduk¢a sade ve anlasilir bir
yapidadir. Giinliik hayatta kullanilabilecek kelimelerle derin bir anlam kazandirilmistir.
“cekdigiim derdi”, “ne hem-hane ne hem-rah biliir” gibi ifadeler, sdylenis bakimindan
olduk¢a dogal ve kolay goriiniiyor olsa da, ayni anlam yogunlugunda ve etkileyicilikte
yeni bir beyit olusturmak son derece zordur. Sehl-i miimteni sanatinda, basit goriinen
kelimelerle biiyiik anlamlar ifade edilmesi esastir. Bu beyitte de agkin yalnizlik getirdigi,
kimsenin anlamadig1r ancak Allah’in bildigi gibi evrensel ve derin bir tema sade bir
sekilde islenmistir. Akicilik, sadelik ve manada derinlik 6lgiitleri ile sehl-i miimteni diline
yakin oldugu tespit edilebilmektedir. Ayrica segilen kelimelerin kafiyeye uygun olup
ritmik bir sdyleyis icermesinin yanisira “biliir” kelimesi her iki misrada da tekrar edilerek
anlam biitiinliigii saglanmistir. Ayn1 zamanda ahenkli bir ses uyumu olusturulmustur.
Kafiye ve ritmin dogallig1 ile de sehl-i miimteni 6zelligi gosterdigi sdylenebilmektedir.
Beyitte kullanilan dil, ¢ok fazla agir terim icermemektedir. Ancak bir kelime ve ifade,
derinlik tasir. “cekdiglim derdi” gibi bir ifade sadece “benim derdim” demekle kalir, ayn1
zamanda bu derdin, sairin igsel bir merkezi ve caresizlik yasadigini ima eder. “Allah
billir” ifadesi de, derdinin biiyilikliigiinii ve sairin bunu anlatirken var olan ¢aresizligini
yansitir.

Eklesme bilgisini incelemek i¢in beyit su sekilde ¢oziimlenmistir:

[O+D+D] + ¢ek-D-dig+Hi+m+B+@ + derd+@+i + net+t@+@ + hemhane+@+@ + ne+G+@
+ hemrah+0+0 + bil-O-ir+G+Q /

‘asiktO+O+-0-O+tutm+@+@ + halidilizar+t@+utm+@+1 + allah+@+@ +  bil-O-

ur+9+0
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Coziimleme neticesinde beyitte, “‘asik+@+0+0-Q-G+u+m+O+0” eklesmesinde ekfiilin
alt islevlerinden biri olan ve damga morfem araciligiyla belirtilen cevher ekfiili
bulundugu tespit edilmistir.

Bu beyitte fonetik ve s6z dizimi a¢isindan incelemeler neticesinde tespit edilen unsurlarin
sehl-i mimteni diline uygunlugu da s6z konusudur. Yani beyitin fonetik olarak
incelenmesi sonucunda ses 6zellikleri onem arz etmektedir. Beyitte “b, 1, m, r, d” 6timlii
seslerinin sayica fazla olmasi telaffuzda kisalik ve kolaylik saglamasi agisindan beyite
akicilik kazandirmaktadir. Ayni sekilde “b, I, r, d” tek bogumlanma noktasina sahip
seslerin varlig1 da tesekkiil sirasinda tek engele carptigi igin birden fazla bogumlanma
noktasina sahip seslere gore daha kisa stirede ve akici sekilde telaffuz edilebilmektedir.
Nef'i de beyitinde bu 6zelliklere sahip seslere yer vererek beyitte akicilik Slgiitiinii
saglamaktadir ve beyit yumusak ve ahenkli bir yapiya sahip olmaktadir. Nef'i’nin diger
beyitlerinde tespit edilen, fonetik hadise ulanma ses olayr bu beyitte karsimiza
cikmamaktadir. Ayrica s6z dizimi agisindan ise morfolojik yer Odiinglemesi tespit
edilememistir. Semantik olarak ise seslerin bir araya gelerek olusturdugu kelimeler ve
anlamlari arasinda gorevlendirme yapilmis, “hal-i dil-i zar” ifadesinde goriildigii gibi
tamlamaya yer verilmektedir. Fars¢a terkib/tamlama olarak kullanilan bu ifade de
anlatima derinlik kazandirmakla beraber ozglinlik icermesi bakimindan Onemli
olmaktadir.

Beyitte Nef'i sozciik-anlam iligkisi saglayarak, divan siirinin tesekkiil noktasini ifade
eden aski ve asiklik durumunu, ask ve insan iliskileri ile baglantili olarak asik olan
kisininin derdini ve 1stirabin1 ¢evresindekilere anlatamamasi iizerine insanin yalnizligi ve
anlasilamama duygusu diinyevi boyutta vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda asik, sadece
Allah’n kendisini anlayacagini ve haline merhamet gosterecegini diistinmektedir. Bu ¢ift
anlam katmani, sehl-i miimteni sanatinin temel 6zelliklerinden biridir. Ciinkii hem halk
ile havasin birlikte anlayabilecegi kadar sade hem de ¢ok katmanli bir anlam diinyasina
sahiptir. Basit gibi goriinen bu beyitte derin bir i¢ diinya, ask acis1 ve ilahi siginma
duygusu islenmistir. Boylelikle beyit, sehl-i miimteni sanatinin en giizel 6rneklerinden
biri olabilmektedir. Dilinin sadeligine ragmen derin anlamlar icermesi, ritmik ve ahenkli
yapisi, tasavvufl ve bireysel anlam katmanlariyla birleserek kolay gibi goriinen ancak
benzeri sOylenmesi zor bir sdz yapisi olusturmustur. Ayrica redif ve kafiyenin ve

kullanilan vezinin sagladigi ritmik telaffuz da beyiti ahenkli hale getirerek akilda
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kalicilig1 saglamaktadir. Ve Nef'i disinda kimsenin bu kelimeleri bir araya getirerek agk
ve asiklik durumunu bu denli derin manalarla anlatmasinin miimkiin olmamasi da sehl-i
miimteni sayilmasina sebep olan olgiitler arasindadir. Bu yoniiyle divan siirinde sehl-i

miimteni sanatinin 6nemli bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

9.0rnek:
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Gorsel 8: “asika tan itmek olmaz miibteladur n’eylesiin/ ademe mihr i mahabbet bir
beladur n’eylesiin

Kaynak: Nef'i Divan1 (103a/10)

‘asika tan itmek olmaz miibteladur n’eylesiin

ademe mihr ii mahabbet bir beladur n’eylesiin (103a/10).

“As181 ay1plamak olmaz ¢iinkii o tutkundur, dostluk ve sevgi insanogluna bir beladir, ne
yapsin?”

Divan siirinde asik, agk ve sevgili karsisinda her zaman garesizdir. Avare ve divane olarak
da adlandirilagelmis asik, ask sarabi ile sarhos olmustur. Vuslat i¢in 6liimii géze almis bir
asik vardir. Gozii sevgiliden bagka hicbir seyi ve hickimseyi gormemektedir. Bununla
birlikte asik, sevgilinin ona verdigi ac1 ve istirabi agk derdinin ilaci olarak gormektedir.
O, sevgilinin cefasindan sikayetci degil, bu cefaya siikredici konumdadir. Ask, mizrak ve
ok gibi yaralayicidir. Askin bu keskinligi agigin gonliinii deler, aklin1 ve sabrini zorlar,
asigin aklimi basindan alir. Bu sebeple bazi durumlarda asik, soylediklerinin ve
yaptiklarmin farkinda degildir. Asik, bu ask derdinin karsisinda kinanmaktan utanmaz.
Ciinkii asik, belaya diigmiistiir, bu ask ile rezil durumlara gelmistir. Onu bu bela
karsisinda ayiplamak dogru degildir. Beyitte asik ve ask mefhumlart {izerinde
durulmustur. Ik misra, asiga yoneltilen elestirilerin ve ayiplamalarm yersiz oldugunu
ifade eder. Ciinkiin asik, sevdaya diiserek bagimli (miibteld) olmustur ve bu halinden
kurtulmas1 miimkiin degildir. Beyitte sair, asik olmanin zorunlu ve kaginilmaz bir durum
oldugunu vurgulamaktadir. Yani beyit, asik olan birinin elestirilmesinin veya

ayiplanmasinin anlamsiz olduguna dikkat ¢eker. Bu noktada, asikligin bir irade meselesi
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olmadig, bir hastalik veya tutku gibi insanin elinde olmadan bagiml hale geldigi bir
durum oldugu belirtilmektedir. ikinci misra, sevginin insana getirdigi sikintilara
deginerek, askin adeta bir bela oldugunu belirtmektedir. Burada “mihr” ve “mahabbet”
kelimeleri sevgi ve muhabbet anlaminda kullanilmaktadir. Yani insan sevgiden kagamaz,
onu yenemez, sevgi ile baglanmis olan kisi i¢in ¢aresizlik s6z konusudur. Bu noktada
tasavvufi bir yorum da yapilabilir: Asik, mecazi anlamda sevgiliye, hakiki anlamda ise
ilah1 aska baglanir ve bu baglilik onda bir yanma, bir ¢ileye doniisiir. “n'eylesiin” kelimesi
ise “ne yapsin?” anlamindadir; yani asik elinden bir sey gelmeyecegini kabullenmektedir.
Son kelime olan “n’eylesiin”, tekrar yoluyla beyitin anlamini pekistirir. iki misranm
sonunda da aynmi redifin yer almasi, sairin asigin ¢aresizligini ve teslimiyetini
vurguladigint gosterir. Bu ifade, klasik Tiirk edebiyatinda sik¢a kullanilan tekrar
sanatlarindan biridir ve anlam1 daha vurgulu hale getirir.

Nef'i yukaridaki beyitte ask belasin1 ve agk belasi karsisinda asig1 ayiplamanin dogru
olmadigini uygun kelimeler ile ve bu kelimeleri yerli yerinde kullanarak izah etmektedir.
“adem” kelimesine yer vererek hem insanoglunu kastetmektedir hem de Hz.Adem ve
onun cennetten kovulmasina sebep olan agk belasini hatirlatmaktadir. Beyitte telmih
sanatina da yer veren Nef'i, anlatilmak isteneni giiclendirmis ve kolayca anlatilan
diisiinceyi dolayli olarak baska bir diisiince ile kiyas ederek manada derinlik saglamistir.
Anlamda derinligin ve anlatimda kolayligin esas oldugu bu beyit sehl-i miimteni 6rnegi
olarak kabul edilebilir. Ayrica beyit, kelime se¢imi bakimindan semantik agidan detayli
olarak incelendiginde “asik”, “miibtela” (bagimli), “mihr” (sevgi), “mahabbet”
(muhabbet) gibi kelimeler halk dilinde yaygin olan kelimelerin kullanildigi tespit
edilmistir. Halk edebiyati ile divan siiri arasindaki baglantiy1 saglayan “n'eylesiin” (ne
yapsin) ifadesini tekrarlayarak da beyitteki mananin derinlesmesine zemin hazirlayip bir
kadercilik anlayisini ve ¢aresizligi vurgulamistir.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik agidan su sekilde ¢oziimlenmistir:

‘asik+@+a + tantQ+0 + it-B@-mek+O+0 + ol-ma-z+Q+OQ+@ + miibtela+@+@+dur-0-
O+O+O+0D + n’eyle-P-O+sii+n /

adem+@+e + mihr+OQ+0 i+@+@ + mahabbet+@+@ + bir+t@B3+0 + bela+O+O+dur-0-
D+O+ O+ + n’eyle-D-O+sii+n

Coziimleme ile birlikte beyitte, “it-@-mek+@+@” eklesmesinde fiilimsi eklerinin alt

islevlerinden biri olan isimfiil ekinin bulundugu tespit edilmistir. Ayn1 zamanda ekfiilin
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tasvir ekfiili alt fonksiyonu ise ‘“belat@+O+dur-0-0+@+0+@ > ifadesinde +DUr
morfemi ile yer verilmektedir.

Ayrica beyitin dilbilgisel olarak incelenmesi sonucu fonetik olarak bazi saptamalar s6z
konusudur. Ses 6zellikleri incelendiginde beyitte “b, ¢, d, g, m, n, r, v, y, z” 6timli
seslerinin diger otiimsiiz seslere gore sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Ozellikle
“mahabbet”, “miibtela”, “bela” kelimeleri ayni semantik alanin {yeleridir ve bu
kelimelerde benzer 6tiimli seslerin tekrar edilmesi beyitte bir anlam-ses paralelligi
kurmaktadir. Bu unsurlarin esas alinmasi ile yani telaffuzu yumusak tesekkiil eden
kullanilmasi ile beyite akicilik 6l¢iitii kazandirmasi s6z konusudur. Bu yumusak tesekkiil
bicimi beyite ahenkli sdylem kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda beyitin ses yapist duyguyu
yansitmaktadir. Duygunun ve mananin derinligi ses yapisindaki akicilik ve yumusaklik
ile sezdirilmektedir. Bununla birlikte fonetik hadise olarak “tan itmek” ve “mihr
mahabbet” ifadelerinde ulanma ses hadisesi tespit edilmistir. Ulanma, iki kelime
arasindaki telaffuz siiresinin kisalmasi veya ortadan kalkmasi ile kullanildig1 yere ahenk
ve akicilik saglamaktadir. Nef'i de sehl-i miimteni dili 6lgiitlerinden kabul edilen akicilik
ve vecizli sdylem Ol¢iitiine esas teskil etmesi bakimidan bu akiciligi ulanma ses hadisesi
ile saglamaktadir. Ayn1 zamanda kelimelerin yeri de ulanma ses olay1 esliginde “mef’alii/
mefa’ili/ mefa’ilii / fe’ulin” veznine uygunluk saglamaktadir. Vezin ile is birligi
igcerisinde bulunan ulanma ses hadisesi, kelimelerd ile sesler arasinda uyum olusturarak
ahenk saglamaktadir. Bu durum da beyitin bir ritime sahip olmasin1 ve bestelenmeye
elverisli olmasin1 saglamaktadir.

Boylelikle Nef'i, ses yumusakligin1 beyitte 6tiimlii seslere yer vererek, akicilig1 beyitte
ulanma ses hadisesine yer vererek ve kelimeleri vezne uygun bicimde yerlestirerek
ahenkli sdylemi olusturmaktadir. Nef'i bu Olgiitler ¢ergevesinde fonetik bakimdan da
sehl-i miimteni diline uygunluk saglamaktadir.

Semantik olarak manada derinligi destekleyen hususlardan biri Nef'i’nin beyitinde
tamlamalara yer vermesidir. “mihr {i mahabbet” ifadesinde mihr ve mahabbet kelimeleri
arasinda iligki kurularak aktarilan duygu zenginlestirilmekte ve estetik sdylem ile
anlamsal derinlik saglanmaktadir. Bdylelikle sevgiyi olusturan iki unsurun
birlestirilmesiyle daha kapsamli bir agk kavrami insa edilmistir.

Fonetik ve semantik incelemeler sonucunda, basta sadelik 6lgiitii olmak tizere derin anlam

igermesi, ¢esitli soz sanatlarina yer vererek anlatimi kuvvetlendirmesi, anlam-ses
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paralelligi ile akicilig1 saglamasi ve kullanilan tamlamalarin mana derinligi olusturmasi
bakimindan Nef'i dilinin sehl-i miimteni diline yakilig1 s6z konusudur ve bu beyitin

sehl-i miimteni dili 6lgiitlerine sahip oldugu kabul edilebilmektedir.

10.0Ornek:
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Gorsel 9: bir giiherdiir kim nazjrin gérmemisdiir riizigar/ rlizigara ‘alem-i gayb
armaganidur soziim

Kaynak: Nef*i Divani (1b/2)

bir giiherdiir kim nazirin gérmemisdiir riizigar

rizigara ‘alem-i gayb armaganidur sdziim (1b/2).

“Benim sozliim, bir cevherdir ki devran benzerini goérmemistir, bu devrana sirlar
aleminden bir armagandir.”

Nef'i yukaridaki beyitte kendini ve sanatin1 6vmektedir. Siirinin ve séziiniin bir miicevher
oldugunu, i¢inde bulundugu devrin bdyle bir miicevherle daha once karsilasilmadigini ve
benzerinin olmadigini ayrica bu miicevherin sirlar alemi denilen Allah katindan bir
hediye olarak gonderildigini ifade etmektedir.

Beyitin ilk misrasinda, sair “bir giiherdiir” (bir cevherdir) ifadesiyle soziinlin nadir ve
essiz bir deger tasidigini1 vurgulamaktadir. “Giiher” kelimesi degerli taslari, madenleri
veya ilahi bir 6z tasiyan ¢ok kiymetli varliklar1 tanimlamak icin kullanilir. Sair burada,
sOzlinlin essizligini ve benzerinin bulunmadigini ifade etmek icin “kim nazirin
gormemisdir ruzgar” (benzerini zaman gormemistir) diyerek zamanin bile bu
benzersizlige sahit olmadigini belirtmektedir. Burada “rtizgar” (zaman) kelimesi, klasik
edebiyatin zamana ve kader anlayisina vurgu yaparak soziin saskinlik yaratacak kadar
kiymetli olduguna isaret etmektedir. Diger misrada ise sair séziiniin rlizgara (zamana)

e =

alem-i gayb armagani” (gayb aleminin armagani) oldugunu sdyleyerek ilahi bir
kaynaktan geldigini ima etmektedir. “‘alem-i gayb” terimi, goriinmeyen, manevi ve
metafiziksel diinya anlamina gelir. Bu noktada sair, séziinii kokensel olarak beseri

(insani) degil, ilahi bir armagan olarak betimlemektedir.
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Bu iki misray1 birlestirdigimizde, beyitte sairin soziinii olaganiistii bir nitelikle dvdiigi,
sOziiniin hem diinya tarihinde essiz oldugu hem de kaynagimin ilahi bir alem oldugu
anlasilmaktadir. “bir giiherdiir kim nazirin gérmemisdiir riizgar” misrasinda “gliher”
kelimesi, divan siirinde nadir ve degerli seyleri anlatmak i¢in sik kullanilan bir terimdir.
“nazir” kelimesi de “benzeri, esi” anlaminda olup, beyitin temel anlam yapisini olusturan
anahtar sozciiklerden biridir. “riizgara ‘alem-i gayb armaganidur s6ziim” misrasinda ise
“‘alem-i  gayb” (gayb alemi) tamlamasi, beyitin tasavvufi anlam boyutunu
giiclendirmektedir. “armagan” (hediye, armagan) kelimesi de beyitte, sairin soziinii ilahi
bir liituf olarak tanitmasina yardimci olmaktadir.

Sozlinlin degerini en abartili sekilde ylicelten ve dven Nef'i, bu dvgliyl tesirli hale
getirmek i¢in siirini miicevhere benzeterek tesbih sanatina yer vermektedir. Soziiniin
benzersizligini, sirlar aleminden hediye olarak gonderilmesi ile izah ederek miibalaga
sanatina da yer vermektedir.

Gerekli s6z sanatlarin1 anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla kullanan Nef'i, sectigi
kelimeleri “mefa’iliin/ mefa’iliin/ mefa’iliin/ fe’aliin” veznine uyarlayarak beyitin ritmik
yapisini olusturmustur. Beyitteki kelimeler, bu vezne uygun olacak sekilde dizilmis olup
ulama ve med (uzatma) kurallar dikkate alinarak akici bir ahenk olusturulmustur.
Beyitte “giiher” (cevher), “nazir” (benzer), “rizgar” (zaman), “‘alem-i gayb” (goériinmez
alem) gibi halk ve havas tarafindan anlasilan fakat anlam derinligi yiiksek kelimelerin
kullanilmas: ile mana bakimindan kuvvetli bir sdylem olusturulmustur. Ayrica
“gormemisdiir” kelimesi, zaman agisindan benzerinin yoklugunu ifade eden sozii essiz
kilict bir unsur olarak sunulmustur. “rtizgar” kelimesinin iki misrada da kullanilmasi,
beyitte anlam biitlinliiglinli saglayan bir tekrar sanati olusturmustur.

Nef'i’nin ifade bi¢iminin 6zgiinliigli ve siirini 6vdigl bu beyitte anlatilmak istenen
aslinda benzersizligi sayesinde sehl-i miimteni {slibuna sahip olusudur. Sehl-i
miimteninin sadelik, uygunluk, kolay goriinmesinin yaninda benzerinin yapilmasinin
glicligii ve az sz ile giiglii mana olgiitlerine sahip olan bu beyitte ifade edilmek istenen
de Nef'i’nin kendinin ve siirinin kusursuz ve benzersiz olmasi ile birlikte sehl-i miimteni
sayilmasidir.

S6z konusu beyitteki eklesmeyi incelemek amaciyla, beyitin eklesmesi su sekilde

¢Oziimlenmistir:
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birt@+@ + giihert@+@+diir-0-O+0+0+0 + kim+@+@ + nazir+@+i+n + gor-me-
mis+Q+O+@+dir-Q-O+@+0 + ruzigar+O+0 /

ruzigar+@+a + ‘alemigayb+0+0 + armagan+Q-+1+@+Q+dur-@-O+O+0+0 [O+O+0] +
s0z+O+i+m

Coziimleme neticesinde Dbeyitte, “bir+t@+@ + giher+t@+O+diir-@-G+O+O+0”
ifadesinde isim tamlamasi kuran eklerin alt fonksiyonlarindan biri olan sifatlama eki
goriilmektedir. Bununla birlikte “gér-me-mis+0+0Q+O+diir-0-0+0+0” eklesmesinde
fiillimsi eklerinin alt islevlerinden biri olan sifatfiil ekinin bulunmasi ile ayn1 zamanda
ekfiilin alt islevlerinden biri olan ve +DUr morfemi araciligiyla belirtilen cevher ekfiilinin
varlig1 tespit edilmistir.

Tamlama olarak ise beyitte birden fazla tamlamaya yer verilmektedir. “birtOQ+0 +
gither+O+0+diir-@-0+0+0+0” ifadesinde sifatlama fonksiyonlu isim tamlamasi,
“‘alem++i + gayb+O+0” ifadesinde belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi, “[@+O+0]
+ s0z+Q+i+m” ifadesinde ise yine belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi yer almaktadir.
Beyitin dilbilgisel agidan incelenmesi iizerine ‘alem-i gayb armaganidur” ifadesinde
fonetik ses hadisesi olan ulanma ses olay1 tespit edilmektedir. Bu ifadede iki kelime
arasindaki telaffuz aralig: siiresinin iki hece arasindaki telaffuz araligi siiresine inmesi
veya bir bagka ifadeyle kelimeler arasi telaffuz araligi siliresinin ortadan kalkmasi ile
ulanma hadisesi s6z konusudur. Ulanma hadisesi neticesinde akicilik ve telaffuzda
kolaylik saglanmaktadir.

Ulanma hadisesinin yan1 sira “riizgara ‘alem-i gayb armaganidur séziim” ifadesinde de
morfolojik yer ddiinglemesine yer verilmektedir. Beyitteki kelimelerin yeri degistirilerek
vezine uyum saglanmakta ve ahenk korunmaktadir. Boylelikle kelimeler arasindaki iliski,
morfolojik yer Odiinglemesi ile kuvvetlenmekte, manada derinlik ve ritim
olusturmaktadir.

Beyitte secilen kelimelerin, vezinin gereklilikleri dikkate alinarak dizilimi s6z konusudur.
Boylelikle siirde ahenk saglanmakta ve anlamin kuvvetlendirilmesi ile sairin 6zgilinliigi
ortaya konulmaktadir. Morfolojik agidan incelendiginde beyitte yer ddiinglemesi ile
birlikte anlam yogunlugu ve estetik sdylem saglanmaktadir. Bu estetik sdylem beyite
ritim ve akicilik Olgiitii kazandirmaktadir. Bununla birlikte beyitte “I, d, b” tek
bogumlanma noktasina sahip sesler sayica fazladir. Tek bogumlanma noktasina sahip

seslerde ses sadece bir yerden sekillenerek ¢ikarildigr i¢in telaffuz siiresi kisalir ve sesin
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hizli ve net tesekkiil etmesi saglanir. Kolay telaffuz edebilmek akicilik saglamaktadir.
Beyitte de tek bogumlanma noktasina sahip seslere yer verilmesi akicilik Ol¢iitiinii
desteklemekte ve telaffuzda kolaylik saglamaktadir. Ayrica “b, c, d, I, m, n, r,” 6timli
seslerinin otiimsiiz seslere gdre sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Otiimlii sesler de
yumusak olmast bakimindan akicilik dl¢iitiinde yer edinebilmektedir. Beyitte de 6tiimlii
seslerin ¢ogunlukla kullanimi ile kulaga daha yumusak gelmesi bakimindan akicilik ve
ritim saglamaktadir. Ahenk, uyum ve ritmik bir biitiinliik olusturmasi bakimindan
beyitinde bu seslere yer veren Nef'i sehl-i miimteni diline yakinlagmaktadir.

Ayn1 zamanda beyitte, kelimelerin anlamlarin gdrevlendirilmesi ile anlam zenginligi

cce

saglayan tamlama mevcuttur. “‘alem-i gayb” ifadesinde ‘alem ve gayb kelimeleri
arasinda iliski kurularak aktarilan duygu “gizli alem, goriinmeyen diinya” olarak
cesitlendirilmekte ve estetik sdylem ile manada derinlik saglanmaktadir. Nef'i’nin
boylelikle anlamda zenginlik saglanmasi i¢in tamlamaya basvurdugu tespit edilmektedir.
Bu tespitler neticesinde beyitte, kullanilan kelimeler halkin anlayabilecegi diizeydedir
ancak tasidiklar1 anlam oldukca derindir boylelikle sadelik ve kolay anlasilabilirlik 6l¢iitii
s06z konusudur. Yiizeyde sadece soziin degeri anlatiliyor gibi goriinse de aslinda sair s6zii
bir ilahi lLituf olarak tanmimlayarak biiylik bir iddiada bulunmaktadir yani basit gibi
goriinen beyit manada derinlige sahiptir. Kelimelerin ve veznin sagladigi ahenk ve ritim
sonucunda da beyitin basit gibi goriinse de derinligi ile okuru diisiinmeye sevk etmesi ve
sehl-i miimteni diline yatkin olmasi ifade edilebilmektedir. Dolayisiyla bu beyit, klasik

Tiirk siirinin 6zgiin ve zarif 6rneklerinden biri olarak sehl-i miimteni dilini igermesi

bakimindan kabul edilebilmektedir.

11.0rnek:
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Gorsel 10: ehl olan kadrin biliir ben cevheriim medh eylemem/ ‘alemiin sermaye-i
derya vii kanidur s6ziim

Kaynak: Nef'i Divani (1b/4)

ehl olan kadrin biliir ben cevheriim medh eylemem

‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur séziim (1b/4).
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“Ehil olan kisi kiymet bilir, ben cevherim, 6vmem. Benim soziim deniz ve madenlerin
kaynagidir.”

Yukaridaki beyitte Nef'i , kendisinin degerli bir cevher gibi oldugunu ve bu yiizden
gereksiz Ovgiiler yapmadigini ve bu durumu sadece idrak sahibi olan kisilerin
anlayabilecegini ifade etmektedir. Ik misrada “Ehl olan kadrin biliir ben cevheriim medh
eylemem” derken, burada “chl olan” ifadesinde anlayish ve idrak sahibi kisileri
kastetmektedir. “Kadrin biliir” ifadesi ise birinin degerinin anlasilmasi, kiymetinin
bilinmesi anlamina gelir. Sair burada, kendi kiymetinin ancak ehil kisiler tarafindan
anlasilabilecegini, dolayisiyla sahip olunan bilgi ve deger i¢in yaranmak veya oviinmek
amaciyla gereksiz methiyeler sdylemeyecegini izah etmektedir. Sair, kendisini “cevher”
olarak nitelemis ve “medh eylemem” diyerek, gereksiz yere kendini 6vmeye ihtiyaci
olmadigim ifade etmistir. Burada tevazu ile gurur arasinda ince bir denge kurmaktadir.
Kendini yiiceltmekte ama bunu O&viinmeden, sadece anlayanlarin fark edecegini
sOyleyerek yapmaktadir.

cce

Ikinci misrada ise, “‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur sdziim” ifadesiyle sair, kendi
sOziiniin (siirinin) degerini vurgulamaktadir. “alem”, diinya veya insanlar anlaminda
kullanilirken, “sermaye”, bir seyin temel varlig1 veya kaynagi anlamina gelir. “derya”
(deniz) ve “kan” (maden) kavramlari ise zenginlik ve degerli cevherleri ifade etmektedir.
Sairin sozlerinin enginligini ve degerini anlatan mazmunlardir. Buradan hareketle, sairin
sozii, diinya i¢in bir deniz veya madenin degerli hazinesi olarak nitelendirilmektedir.
Sairin sozleri, sinirsiz ve degerli bir bilgi kaynagidir ve bu sozler, anlayanlar i¢in bir
servet niteligi tasimaktadir. Sair burada soziiniin, hem maddi hem manevi olarak biiyiik
bir deger tasidigini ifade ederek soziinliin deniz kadar engin, maden kadar kiymetli
gostermektedir.

Nef'i yukaridaki beyitte kendisini 6vme ihtiyact duymaz, ¢iinkii degeri zaten ortadadir,
yeter ki anlayan olsun. Siirini hem denize hem madene benzeterek iki biiyiik zenginlik
unsuru lizerinden kiymetini gosterir. Burada degerli olanin kendini belli etmesi ama
herkesin bunu anlayamamasi s6z konusudur.

Beyitte 6zellikle “ehl olan kadrin biliir” ifadesi, herkesin degil, sadece anlayanlarin sairin
degerini bilecegini vurgulayarak derin bir mana kazanmaktadir. Bu 6zellik, beyiti sadece
estetik agidan degil, felsefi ve didaktik yonlerden de degerli kilmaktadir. Sadece bilen

kisinin degil, hissedebilen ve hakikate ermis kisinin takdir edebilmesinden
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bahsedilmektedir. “Kadrini bilmek” deyimi hem halk dilinde hem divan siirinde ¢okg¢a
gecmektedir. Ama burada, siradan bir deger takdirinden degil, derin bir takdir edebilme
yeteneginden bahsedilir. Herkes bakar ama herkes goremez, herkes duyar ama herkes
anlayamaz, gergek kiymet ancak “chl” olan tarafindan bilinir. Yani sair burada sadece
kendi degerinden degil, algilayan kisinin ehliyetinden s6z ediyor. Deger, tek basina
nesnede degil, onu takdir edende ortaya ¢ikar. Beyitteki bu mana derinliginin gayet sade
ifade ve kelimeler kullanilarak olusturulmasi bu beyiti diger beyitlerden sehl-i miimteni
diline sahip olmas1 bakimindan ayirmaktadir. Beyit, goriintiste olduk¢a sade ve kolay
anlasilir bir yapiya sahip olsa da, derin anlamlar igermektedir. Bu, sehl-i miimteni
sanatinin en belirgin Ozelligidir. Sair, gosterisli sozlerden kaginarak, sdylemek
istediklerini en yalin ama en etkili bigimde dile getirmistir. Dilin sadeligi ve kolay
anlasilabilir olmasi, beyitte sehl-1 miimteni sanatinin kullanildigini géstermektedir.

Sade anlatimin yani sira kullanilan s6z sanatlari da beyitte anlami derinlestirmeye

(133

yardimct olmaktadir. “‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur sézim” ifadesinde soziinii
deniz ve maden ocaklarinin kaynagina benzetmektedir. Ancak tam benzetme unsurlarinin
bulunmamasindan dolay1 beyitte tesbih-i belig s6z sanatina yer verilmistir. Ayn1 sekilde
“ben cevheriim” ifadesinde, kendisini dogrudan "cevher" olarak tanmitmakta, kendi
degerini ortaya koymaktadir. Kendisini cevher olarak nitelendirmesi s6z konusu oldugu
igin beyitte a¢ik istiare sanati kullandig1 goriilmektedir. “ben cevheriim medh eylemem”
ifadesinde ise cevher gibi degerli oldugunu sdyleyip ardindan dviinmem demesi igsel bir
zitik olusturmaktadir. Boylece tevazu ve gurur arasinda bir tezat iliskisinin beyitte
bulundugu ifade edilebilmektedir. Ayrica beyitte “derya, kan, cevher, sermaye” gibi
anlamca birbiriyle iligkili kelimelerin bir arada kullanimasi da tenasiip sanatina yer
verildigini gostermektedir. Bu beyitte klasik siirin sanat yonii ¢cok gii¢lii bir sekilde
islenmistir. Sair hem sanatin1 sergilemis hem tevazu gostermis hem de degerinin
anlasilmasi i¢in yiiksek bir bakis agisina hitap etmistir.

Ayrica beyitte “kadrin biliir” (kadir bilmek) deyiminin kullanilmasi da beyit dilinin halk
diline yakinligin1 ve halkin beyiti kolayca anlayabildigini gostermektedir. Halk diline
yakinlig1 sayesinde anlasilirlik 6l¢iitlinli esas alan beyit, bu yoniiyle de sehl-i miimteni
ozelligi gostermektedir.

Beyitte deyim kullanimi, halk sdyleyisine yakinlik, kelime se¢iminin 6nemi yaninda

kelimelerin yeri de 6nem arz etmektedir. Nef'i beyitinde ciimle kurulusunda yani s6z
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diziminde yer ddiinglemesi hususuna deginmektedir. Anlatimi s6z diziminde yaptig1 yer
odiinglemesi ile siradanligin disina ¢ikarmay1 basarmistir. Yani ifadelerinde yargiy1 sona
alarak diiz anlatim yerine kelimelerin yeri ile oynama egiliminde bulunarak, kelimelerin
birbirlerinin yerini almasini saglayarak anlatima estetik ve hareket katmistir. Soyle ki,
beyitte “soziim ‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur” seklinde bir ifadeye yer verilseydi
siradanlik s6z konusu olacakti. Bir siir, estetik ile giinliik dilden ayrilmaktadir. Yani siirde
diiz ifadelerin yeri olmamalidir. Siir, alelade kullanimin disinda bir 6l¢li-bigim ve aruz,
hece, vezin, kafiye gibi i¢ hesaplart iceren, sairin duygusunu dokudugu iiriiniidiir. Bu
sebeple Nefi de bu dokuma ve i¢ hesabi beyitinde yer 6diinglemesi ile desteklemektedir.

(133

[fadelerini “‘alemiin sermaye-i derya vii kanidur sdziim” olarak kelimelerin birbirinin
yerini 6diing almasi ile siire estetik katmak maksadiyla kullanmaktadir. Ayrica soz
dizimindeki bu yer degisikligi beyitin “mef’tlii / mefa’ilii / mefa’ilii / fe’tliin” veznine
uyum saglamasi da beyite miizikalite kazandirmaktadir.

Eklesme bilgisini incelemek i¢in beyit su sekilde ¢oziimlenmistir:

chl+@+0 + ol-@-an + [O+O+@] + kadrt@+i+tn + bil-O-ir+@+Q+Q + bent+t@+0 +
cevher+Q+Q+0-Q-O+i+m+O+0 + medh+@+0 + eyle-me-Q+m+Q /

[O+O+0] + “alem+ OQ+iin + sermayeiderya+@+@ + vi+@+@ + kan+ @-+1+@+@+dur-Q-
O+O+0D + [O+O+D] +s6z+Q+im+D

Coziimleme neticesinde beyitte, “ol-@-an + [Q+O+A]” ifadesinde fiilimsi eklerinin alt
islevlerinden biri olan sifatfiil eki yer almaktadir. Bununla birlikte “kan+ @+1+Q+@+dur-
O-0+0+0” ifadesinde ekfiilin alt iglevlerinden biri olan ve +DUr morfemi araciligiyla
belirtilen cevher ekfiilinin yine “cevher+@+Q+@-OQ-PG+i+m+@+@ * ifadesinde de
damga morfemi araciligiyla belirtilen cevher ekfiilinin varlig1 tespit edilmistir.

Beyitte fonetik inceleme sonucunda akicilig1 saglayan baska hususlarin da varlig1 tespit
edilmistir. “b, c,d, g, |, m, n, r, v, y, z” 6tiimlii seslerinin diger 6tiimsiiz seslere gore sayica
fazla olmasi beyitin telaffuzunu basitlestirmekte ve yumusaklik saglamaktadir. Aym
sekilde “s, d, y, k, z, d, v, ¢’ tek bogumlana noktasina sahip seslerin birden fazla
bogumlanma noktasina sahip seslere gore sayisinin fazla olusu telaffuzun kisa siirede
tesekkiil etmesini saglamakta ve beyite akicilik kazandirmaktadir. Fonetik hadiseler
neticesinde ayni1 zamanda beyitte kelimeler arasi telaffuz siiresini kisaltan ve akiciligi

saglayan ulanma ses hadisesi de tespit edilmistir. “ehl olan” ve “medh eylemem”
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ifadelerinde ulanma olusturularak beyitte okuma kolayligi, miizikalite ve anlam
biitiinligl saglanmaktadir.

Semantik olarak sozciik- anlam iligkisi bakimindan kelimelerin gorevlendirilmesi ile
manada zenginlik yaratan tamlamalar da beyitte mevcuttur. “sermaye-i derya vii kan1”
ifadesinde sermaye, derya ve kan kelimeleri arasinda iligski kurularak manada biitlinliik
yaratilmaya ¢alisilmakta ve “deniz ve madenlerin serveti” olarak estetik soylem ve mana
derinligi olusturulmaktadir. Boylece Nef'i beyite anlam yogunlugu yani semantik
yogunluk ve estetik deger kazandirmaktadir.

Manada derin sdylem yetenegine sahip Nef'i, bu beyitte de anlatilmak isteneni az kelime
ve sade anlatim ile ifade etmektedir. Beyitte kullanilan ifadeler oldukca sade, akici ve
okunabilir kelimelerden olugmaktadir. Ancak bu sadeligin arkasinda derin bir mana
gizlidir. Anlasilirlik, sadelik ve manada derinlik dl¢iitlerini bulundurmasi ile beyit, sehl-i

miimteni sanatina giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

12.0rnek:
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Gorsel 11: hem ugramaz firak ile 6lsem de yanuma/ hem yolda rast gelse kacar bana
yan virir

Kaynak: Nef'i Divani (5a/14)

hem ugramaz firak ile 6lsem de yanuma

hem yolda rast gelse kacar bana yan viriir (5a/14).

“Ben ayrilik acisiyla dlsem bile sevgili yanima ugramaz, yolda rast gelse bile bende kacar,
bana yiiz ¢evirir.”

Divan siirinde asigin en biiyiik amaci sevgiliye kavusmaktir ancak bu vuslat miimkiin
olmamaktadir. Asigin kavusmak istedigi sevgili ise nazlidir, vefasizdir, magrurdur. Asik,
sevgiliye kavusabilmek i¢in rakiple, zahidle veya agyar ile miicadeleye girer. Sevgili ise
bu miicadeleden zevk almaktadir ayrica rakipler ile asig1 kiskandirmaktadir. Sevgili yiiz
vermedikce asik daha da baglanmakta, kendini kaybedecek hale gelmektedir. Asigin aci
cekmesi sevgiliyi ilgisiz kilmaktadir. Yukaridaki beyitte de Nef'i bu durumu izah

etmektedir. Asik, sevgiliden iimidini kestigi, ayrildig1 veya onu diisiinmeyi biraktig1 vakit
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oliip gidecegini ancak sevgilinin bu durumda bile yanina gelmeyecegini, yolda gorse bile
yiiz cevirip kacacagini ifade etmektedir. Sevgilinin ilgisizligi ve merhametsizliginin
vurgulandig1 bu beyitte; asigin, sevgili tarafindan sevilmemesi, 6liimiine bile kayitsiz
kalinmasi ve kag¢is s6z konusudur. Klasik siirde merhametsiz sevgili tipi ¢ogunlukla
karsimiza ¢ikmaktadir. Nef'i’nin yukaridaki beyitinde ise bu sevgilinin merhametsizligi
zirveye ulasmaktadir. Asigin i¢sel olarak yasadigi kirgilik ve sitem hali sairin sézlerinde
derin mana igerisinde belirtilmektedir. Beyit, karsiliksiz agkin hiiziinlii bir yansimasidir.
Asik 6lse bile sevgilinin ona gelmemesi, vuslatin imkansizhigmi gostermektedir. Beyitte
Olumiine ac1 ¢eken asigin halini gérmezden gelen, hatta ondan bilerek kagan bir sevgili
bulunmaktadir.

Nef'i gibi siirlerinde sevgilinin ilgisizligini, merhametsizligini, asigin Oliime
yaklagmasina ragmen sevgilinin hala kayitsiz kalmasin1 ifade eden benzeri beyitler de
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Seyh Galib’e ait su beyittir:

Bir nazar kilmaz bana ol sth ki ben can verem

Céanimi alsa da razi ola bir naz ile hem

“O gilizel bana bir nazar bile etmiyor, ben can vermekteyim. Hi¢ olmazsa canimi alirken
bir bakisla razi1 etse.”

Bu beyitte de asik, canini verirken sevgiliden kii¢iik bir bakis istemektedir ancak sevgili
bu bakis1 vermemektedir. Asik can verirken sevgili bir nazar bile etmez, ama asik yine de
sevgiliden bir bakigla canini almasini ister. Merhametsiz sevgili tipinin acit vermesini
konu alan beyit, Nef"i’nin yukaridaki beyiti ile benzerlik gostermektedir.

Yine ayn1 benzerlige sahip bir bagka beyit ise Fuzlli’ye aittir:

Ne efstinkar imigsin ah ki merhem eylemezsin

Gelip de yare dokunsan geger deyi tebessiimle

“Ne biiyiilii bir varliksin ki, merhem bile olmuyorsun. Gelip de yarama dokunsan geger,
ama sen sadece tebessiim ediyorsun.”

Bu beyitte de yine sevgilinin kayitsizlig1 ve asigin acisina gosterdigi acimasiz sogukluk
s06z konusudur.

Nef'i, Seyh Galib ve Fuziili’ye ait bu beyitler, klasik ask siirinin “karsiliksiz agk, ilgisiz
sevgili ve derin ac1” liggeninde sekillenen temel motiflerini hem anlam hem sanat

acisindan yogun sekilde yansitmaktadir. Beyitlerde sevgili, ulasilamaz nitelikte
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yiiceltilmis ve duyarsiz hatta acimasizlastirilmistir. Divan edebiyatindaki “masukun
zalimligiyle yiiceltilmesi” motifi beyitlerde esas teskil etmektedir.

Nef'i’nin yukaridaki beyitinde de bu motif, basit ve sade bir dil ile mana derinligi
olusturarak izah edilmektedir. Beyitin ilk misrasinda sair, sevdigi kisinin kendisine asla
kavusmayacagini, hatta 6lse bile onun yanina gelmeyecegini ifade etmektedir. Yani sair,
6liimiiniin bile kavusmaya vesile olmayacagini dile getirmektedir. Bu, askta caresizligi
ve vuslatin imkansizligin ifade eden derin bir hiiziin tasir. Ikinci misrada ise sair, sevdigi
kisinin ona yol ilizerinde rastlasa bile ondan kacacagini ve yliziinii baska tarafa
gevirecegini sOylemektedir. Burada “rast gelmek” karsilasmak anlamina gelirken,
“kacar” ve “yan viriir” ifadeleri, sevgilinin ilgisizligini ve uzak durusunu anlatmaktadir.
Bu beyitte, karsiliksiz askin ve sevgilinin umursamazliginin derin bir tasviri
bulunmaktadir. Beyitte bu derinligi saglayan unsurlarin baginda s6z sanatlar1 gelmektedir.
Manada derinligi ve kuvvetliligi teskil eden s6z sanatlari sunlardir: Sevgilinin bu
umusamazlik davranisini agik bir dille ifade etmesi halinde iistii kapali olarak sevgilinin
vefasizligindan dogan sitemi dile getirmesi Nef'i’nin bu beyitte tariz sanatina yer
verdigini gostermektedir. Sair, yukaridaki beyitte anlatmak istedigi diislinceyi
desteklemek amaciyla halk arasinda kapsamli bir sekilde kullanilan yan virmek deyimine
yer vermis, boylelikle beyitte irsal-i mesel sanat1 da goriillmektedir. Hem tariz hem irsal-
1 mesel sanatinin bir arada kullanilmas: ile ifade edilen diislincenin kolaylikla soylendigi,
basit ifadelerle dile getirildigi ancak mana derinligi i¢erdigi asikardir. Ayn1 zamanda “yan
viriir” ifadesi ile beyitin halk sdyleyisine sahip olmasi, halk tarafindan okundugunda
anlasilir olmasi ve kolayca akilda kalir durumda olmasi da s6z konusudur.

Beyit fonetik, semantik ve s6z dizimi agisindan incelendiginde “hem ugramaz” ve “firak
ile” ifadelerinde ulanma ses hadisesi oldugu tespit edilmistir. Burada kelimeler arasi
telaffuz araliginin ortadan kalkmasi ile telaffuz siiresinde kisalma goriilmektedir.
Boylelikle okuyucunun beyiti akici bir sekilde telaffuz edebilmesi ile akicilik 6lgiitii
saglanmaktadir. Ulanma ses hadisesine yer verilerek “mefailiin/ mefailiin/ mefailiin/
mefailiin” veznine uyum saglanmakta ve telaffuzda ritim ve ahenk olusturulmaktadir.
Ulanma ses hadisesi vezin ile is birligi igerisinde bulunarak kelimelerde sesler arasinda
uyum olusturarak armoni saglamaktadir. Bu durum da beyitin bir ritime sahip olmasini
ve vecizli olmasini saglamaktadir. Beyitteki ahenk, ritim ve ses uyumu, okuyucuda estetik

bir begeni duygusu uyandirmaktadir. Bu begeni, beyitin yazildig1 dénemden gilinlimiize
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kadar ulasmasinda ve edebi degerini korumasinda etkili olmugtur. Nef'i’ye ait yukaridaki
beyitte goriilen ulanma gibi fonetik 6zellikler ise metne akicilik ve ritim kazandirarak,
eserin hem fonetik acidan giiclii olmasini hem de sehl-i miimteni tislubunun bir yansimasi
olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir.

Beyitte dikkat ¢eken bir diger dil bilgisel unsur ise morfolojik yer ddiinglemesidir.
Ciimledeki kelimelerin yer degistirmesi araciligiyla ahenk saglanmaktadir. Ornegin,
“hem firak ile 6lsem de yanuma ugramaz” seklinde diiz bir s6z dizimi yerine, “hem
ugramaz firak ile 6lsem de yanuma” bigiminde bir yapi tercih edilmistir. Bu degisiklik,
vurguyu bozmazken hem duygunun etkili bir bi¢imde aktarilmasini saglamakta hem de
kelimelerin aruz veznine uygun hale gelerek beyitteki ses uyumunu ve ahengi
pekistirmesine katkida bulunmaktadir.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik acidan su sekilde ¢oziimlenmistir:

hem+@+@ + ugra-B-maz+BG+G+O+O-Q-B+B+@ + firak+B+@ + ile+@+@ + 61-B-sem
+ detO+0 + [O+@+D] + yan+@+um+a /

hem+@+0 + yol+@+da + rast+@+0 + gel-O-se + kacg-O-art@+0+0 + beptD+a +
yan+Q+@ + vir-@-lir+O+0

Bu ¢oziimleme ile birlikte beyitte, fiillimsinin alt islevleri olan sifatfiil eki ve zarftiil eki
yer almaktadir. “ugra-0@-maz+Q+O+0Q+0-O-O+O+(” ifadesinde sifatfiil ekinin varligi,
“0l-@-sem” ve “gel-@-se” ifadelerinde de zarffiil ekinin varlig1 sz konusudur.

Fonetik agidan yapilan incelemeler sonucunda, beyitte “m, z, 1, y” gibi 6tiimlii seslerin
agirhikli olarak kullanildig1i goriilmektedir. Otiimlii seslerin fazlaligi, soyleniste
yumusaklik ve akicilik saglayarak beyitin fonetik acidan ahenkli bir yap1 kazanmasina
katkida bulunmaktadir. Bunun yani sira, beyitte yer alan tek bogumlanma noktasina sahip
seslerin, birden fazla bogumlanma noktasina sahip seslere oranla daha sik kullanilmasi
da telaffuzda kolaylik ve kisalik saglayarak soziin akigini gliglendirmektedir. Bu ses
Ozellikleri, beyitin anlam ile ses arasinda kurdugu dengeyi pekistirmekte ve sehl-i
miimteni lislubuna uygun bir yap1 sergilemesini miimkiin kilmaktadir.

Boylelikle bu beyit, sade bir anlatim izlenimi verse de i¢erdigi anlam itibariyla derin ve
yogun bir yapiya sahiptir. Bu yapi, klasik siirde sehl-i miimteni olarak adlandirilan {islup
ozelligiyle dogrudan iligkilidir. Sehl-i miimteni, ilk bakista kolay ve basit gibi goriinen
bir sOyleyisin, aslinda oldukga derin bir anlam tasimasi ve ayn1 zamanda benzerinin

sOylenmesinin gii¢ olmas1 durumunu ifade eder. Nef'i, bu beyitte hem dilsel sadeligi hem
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de anlam yogunlugunu basarili bir sekilde bir araya getirerek bu iislubun karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Sairin kelime secimleri, sdzdizimi ve anlam katmanlari
arasindaki denge, okuyucuda kolay bir algi olustururken ayn1 zamanda ¢ok derin bir
yorum alan1 birakmaktadir. Bu da beyitin hem estetik degerini artirmakta hem de klasik
siirde aranan “kolay goriinen fakat ustalik isteyen soOyleyis” Olgiitline uygunlugunu
gostermektedir. Dolayistyla, beyitteki bu yalin ama derin yapi, sehl-i miimteni anlayisinin

hem bicim hem de igerik diizeyinde 6rnek bir yansimasidir.

13.0rnek:

Gorsel 12: kendi fehm itse de bin fikr ile bir niiktesini/ nutki ‘aciz kala yarane idince
tefhim

Kaynak: Nef'i Divani (9a/2)

kendi fehm itse de bin fikr ile bir niiktesini

nutki “aciz kala yarane idince tethim (9a/2).

“Bin fikir ile bir ince manay1 kendi anlasa da, dostlara anlatinca sozii aciz kalir.”

Divan siiri estetik ve soziin degeri iizerine kuruludur. Divan sairi ise bu sozii en etkili
bicimde sunma, c¢agrisim ve anlam zenginligi saglama g¢abas1 igerisindedir. Sair, ince
eleyip sik dokuyarak s6zii en kusursuz, nitelikli ve saglam sekilde sdylemeye calisir. Bu
sayede divan siiri gelenegini olusturan, s0z sanatlarinin yardimiyla sairin soyleyis
bicimini ifade eden niikteye yer verilir. Her niikte sairin, sairlik hiinerinin karsiligidir.
Siirde ince ve derin mana, sairin kabiliyetinin gostergesi olmasinin yaninda bir o kadar
da degerlidir.

Nef'i’nin yukaridaki beyitinde sair, kendi diistinme yetisiyle bir niikteyi (ince manayi,
derin anlami1) kavrasa bile, bunu dostlarina agiklamak istediginde nutkunun, yani s6ziiniin
kifayetsiz kaldigin1 ifade etmektedir. Yani beyitin temel diisiincesi, derin manalarin bazen
kelimelere sigmadig1 ve anlatmanin zorlugu iizerine kurulu olmasidir. insan bir meseleyi
ne kadar iyi1 anlarsa anlasin, onu tam anlamiyla ifade etmekte giicliikk ¢ekebilir. Sair,
insanin diisiinsel ¢abasina ragmen bazi derin anlamlar1 ifade etmekte giicliik ¢ektigini

anlatmaktadir. Yani burada s6z konusu olan niikte denilen ince mana kolayca
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anlagilamamaktadir. Sairin kendisi veya niikte bilen kisiler, bu niikteyi anlayabilmek i¢in
binbir tiirlii zihni caba harcar ancak niikteden uzak kisiler bu niikteyi anlamayacak, anlasa
bile anlatma ¢abasindan aciz olacaktir. Siirde niiktenin kendisi kadar anlasilmasi da
onemlidir. Ciinkii sairin degeri, hiinerinin hitap ettigi kesim tarafindan anlasilmasi ile
dogru orantilidir. Beyitte bir fikrin anlasilmasi ile anlatilmasinin farkli seyler oldugu
okuyucuyu diislindiiriicii bir sekilde izah edilmektedir. Boylelikle beyitte anlatilmak
istenen en onemli fikir, bir seyi diislinmek ve anlamak ile onu baskalarina anlatmanin
farkli seyler oldugudur. Insan kendi icinde binlerce diisiinceyle bir meseleyi ¢ozebilir.
Ancak bu ¢6ziimii, bu idrak ettigi derinligi bagkalarina aktarmak istediginde dili yetersiz
kalabilir. ifade giiciiniin stirlilig1, sinirl kelimeler ile anlatilmaktadir. Boylece okuyucu
zihnini ¢alistirarak beyitteki mana derinligine ulagabilmektedir. Ayrica beyitte anlatimin
giicliiliigiine de deginilmektedir. insan zihni, karmasik ve soyut kavramlar1 kavrayabilir.
Ancak dil, bu kavrayis1 tam olarak ifade etmek i¢in her zaman yeterli olmayabilir. Derin
anlamlar ya da soyut kavramlar, kelimelere dokiilmek istendiginde eksik kalabilir. Bu
ylizden sair, bazi fikirlerin ancak igsel olarak anlasilabilecegini, anlatmaya kalkiginca
eksik veya yanlis anlagilabilecegini sdylemektedir. Nef'i de bu beyitte niikteyi niikteli
bir sekilde izah etmektedir. Nefi’nin bu ifadesi, basit bir ifade tarz1 gibi goziikse de
diistindiiriictidiir ve bir baska sair, anlatilmak isteneni Nef'i gibi ifade edememektedir. Bu
sebeple Nef'i’nin bu beyitte kullandig1 dilin, sadeligin yani sira kolay goériinmesinin
yaninda benzerinin yapilmas: giic olan sehl-i miimteni diline sahip oldugunu
gostermektedir. Beyitte anlatilan durum ile sehl-i miimteni dilinin paralel olmasi s6z
konusudur.

Eklesme bilgisini incelemek i¢in beyit su sekilde ¢oziimlenmistir:

kendi+@+0 + fehm+O+0 + it-0-se + de+@+0D + big+@B+D + fikr++0+0 + ile+O+0 +
[0+O+0] + birt@+@ + niikte+@+si+ni + [Q+O+D] + nutk+@+1+@+Q + “aciz+@+Q +
kal-@-a-0-0-O+Q+@ + yaran+@+e + id-@-ince + tethim+@+0

Coziimleme sonucunda beyitte, “it-@-se”, “kal-@-a-0-0-0+0+0” ve “id-@-ince”
ifadelerinde fiilimsinin alt fonksiyonu olan zarf fiil ekine yer verilmistir. Bununla birlikte
“kal-0-a-0-0-0+0+0” ifadesinde ekfiilin alt islevlerinden biri olan ve damga morfemi
araciligiyla belirtilen tasvir ekfiilinin varligi tespit edilmistir.

Tamlama olarak ise beyitte birden fazla tamlamanin varligi s6z konusudur. “bin+@+0 +

fikr++0+0” eklesmesinde sifatlama fonksiyonlu isim tamlamasi, yine “birt@+@ +
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niikte+(” ifadesinde sifatlama fonksiyonlu isim tamlamasi, “[@+@+Q] + birt@+@ +
niikte+@+si+ni” eklesmesinde belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi, [Q+O+@] +
nutk+@+1+0+0” ifadesinde de belirtme fonksiyonlu isim tamlamas1 yer almaktadir.

Ayrica beyit “fe‘ilatiin / fe‘ilatiin / fe‘ilatiin / fe‘iliin” kalibiyla yazilmistir. Uygun kelime
secimi ile bu kelimeler oOlciilii bigili bir bigimde vezne uygun olarak beyitte yerini
almaktadir. Boylelikle beyite ritim ve ahenk saglanmaktadir. Ahenk, ifade edilmek
istenen diisiinceyi ve duyguyu uyandirarak ona estetik boyut kazandirmaktadir. Ayrica

[13%2]
1

beyitteki ses tekrarlari; sesinini asonans saglamasi ve “f, k™ seslerinin aliterasyon
olusturmasi ile anlami destekleyen ahenk ve miizikalite kazandirmaktadir. Bununla
birlikte beyitteki telaffuz sirasinda olusan inis ¢ikisglar ve ritimin beyiti bestelenebilir hale
getirmesi de sehl-i miimteni tislubu i¢in esas olusmaktadir. Fonetik ve vezin incelemeleri
neticesinde, beyitteki sozciiklerin aruz kalibina uygun sekilde melodik ve ritmik bir
diizenleme ile secildigi goriilmektedir. Bu durum, hem siirin ahenkli yapisina hem de
miizikalitesine 6nemli katkilar saglamaktadir. Kelimelerin uzun ve kisa hecelerinin 6l¢iilii
bicimde dizilmesi, siire ritmik bir akig kazandirmakta ve bu da okuyucu ya da dinleyici
tizerinde olumlu bir fonetik etki yaratmaktadir. Ayrica, ses uyumu agisindan yapilan
degerlendirmelerde, 6tiimlii seslerin konusma sirasinda ses yolunda daha az engellenerek
daha yumusak ve kesintisiz bir sekilde tliretilmesi, siirde kulaga hos gelen bir ses diizeni
olusturdugu ortaya konmustur. Otiimlii seslerin art arda gelmesi, siirin akiciligini
destekleyen temel unsurlardan biridir. Nef'i’nin bu beyitte “n, d, m, 1, ¢, z” 6timli
seslerine yer vermesi, telaffuzda hem yumusaklik hem de sadelik saglayarak siirin ritmik
ve akici bir bigimde okunmasini miimkiin kilmaktadir. Bunun yaninda, beyitte yer alan
“b,p, v, f, 1,d, 1, s, z” tek bogumlanma noktasina sahip seslerin varligi, seslerin hizli ve
kesintisiz bir sekilde olusmasina olanak tanimakta ve bdylece beyitin takilmadan, kolayca
telaffuz edilmesini saglamaktadir. Tek bogumlanma noktasina sahip seslerin bu 6zelligi,
siirde kisalik ve akicilifin korunmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Otiimlii ve tek
bogumlanma noktasina sahip seslerin birlikte kullanilmasi, beyitin fonetik anlamda sehl-
1 miimteni Uslubuna uygunlugunu ortaya koyan belirgin oOlgiitlerden biri olarak
degerlendirilebilir. Bu seslerin vezinle uyumlu bir bi¢imde bir arada bulunmasi, siirde
ritmik bir biitlinliik ve akicilik yaratmaktadir.

Ahengi pekistiren bir diger unsur ise s6z dizimindeki diizenlemelerdir. Beyitte

kelimelerin sirasmin degistirilmesi suretiyle ritmik yapi giiclendirilmistir. Ornegin,
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“kendi fehm itse de bin fikr ile bir niiktesini” ifadesinin “biy fikr ile bir niiktesini kendi
fehm itse de” veya “nutki “aciz kala yarane idince tethim” diziminin “yarane idince nutki
‘aciz kala” seklinde siralanmasi1 durumunda, tekdiize ve monoton bir yap1 ortaya ¢ikabilir
ve siirin miizikalitesi zayiflayabilirdi. Sair, kelimelerin yerlerini bilingli olarak
degistirerek, yani sozdiziminde yer dédiinglemesi yaparak hem vezine uygunlugu korumus
hem de siire ritmik ve ahenkli bir yapiy1 kazandirmistir. Bu tiir s6z dizimi oynanmasi,
siirde hem ahenk hem de anlam biitlinliigii agisindan 6nemli katkilar saglamaktadir.

Sonug olarak, beyitteki seslerin 6l¢iilii bir bi¢imde bir arada bulunmasi, sehl-i miimteni
tislubunun temel dlgiitlerinden olan akicilik ve vecizligi desteklemekte; bu da siirin hem
estetik hem de fonetik agidan iistiin bir deger kazanmasina olanak tanimaktadir. Bu
oOl¢iitler neticesinde Nef'i’nin yukaridaki beyiti aslinda sehl-i miimteni dilinin felsefesi
niteligindedir. Kisinin bir niikteyi anlasa dahi bunu ¢evresindekilere anlatmakta aciz
kalmasi, zorlanmast durumu sehl-i miimteni dilinde oldugu gibi kolay goriinen ama
sOylenmesi zor olan durumla felsefi bag kurulmaktadir. Bu durumun anlatiminda ilk
bakista basit gibi goriinen ama aslinda derin bir diislince tarzini barindiran bir yapi vardir.

Bu yapi ise beyiti sehl-i miimteni dilinin giizel bir 6rneginin olmasini saglamaktadir.

14.0rnek:

Gorsel 13: sane siizan olmadan korkar tolasmaz ziilfine/ n’eylesiin her bir haminda bip
dil-i stizan bulur

Kaynak: Nef*i Divani (10a/17)

sane stizan olmadan korkar tolagsmaz ziilfine

n’eylesiin her bir haminda bir dil-i stizan bulur (10a/17)

“Sevgilinin o karmasik saglarina, tarak yakacak kadar giiclii bir agskla yanmamis olan
kimse yaklagmaya bile cesaret edemez. Ne yapsin asik? O sagmn her buklesinde, ask
acistyla kavrulmus binlerce yanik goniil gizlidir.”

Divan siirinde giinliik hayatta kullanilan nesnelere benzetmeler yapilarak c¢agrisim
saglanabilmektedir. Bu nesnelerden biri de Farsca sane kelimesiyle karsimiza ¢ikan

taraktir. Tarak, siirlerde daha ¢ok sekli sebebiyle ve sevgilinin giizellik unsurlarindan biri
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olan sa¢1 ile baglantili olmasi sebebiyle kullanilmistir. Tarak, sevgilinin sagindaki
diigimleri acar, bu diiglimleri agarken sevgilinin sa¢inin kokusunu c¢evreye yayar.
Taragin bir baska baglantili oldugu unsur ise asiktir. Tarak ile asik arasindaki bu ilgi her
ikisinin de sevgilinin saglarina olan baghligidir. Asigin gonlii sevgilinin saglardadir. O,
sevgilinin saclar ile yiiregi perisan olmaktadir. Taragin pargali sekli de asigin perisan
yiiregine benzetilmektedir. Taragin her bir egrisinde veya pargasitakinda asigin 1stirap
ceken gonlii bulunmaktadir. Asik bu ask atesi ile sevgilinin sagina baglanmaktadir.
Nef'i yukaridaki beyitte de tarak ile asik arasindaki ilgiyi cesitli benzetmeler ile
anlatmaktadir. Ilk misrada sevgilinin saglarinin karisik bir yapiya sahip oldugu, o taragin
yanmadan bu dolagikliginin agilamayacagi anlatilmaktadir. Yani sevgilinin sagi1 o kadar
karmagik ve tehlikelidir ki onun buklelerine yaklagsmak, orada dolagsmak isteyen bir tarak
(yani asik), once yanmaya razi olmahdir. Yanmayi goze almamis bir tarak, sevgilinin
ziilfiine dokunamaz. Burada “sane” asigin kendisini, “ziilf” ise sevgilinin ulasilmaz,
biiylileyici, ayn1 zamanda ¢ileli oldugunu temsil eder. Burada taragin yakici olmasi ile
askin zorluklarla geldigine gonderme yapilmaktadir. Diger misrada ise sevgilinin
sacindaki her bir kivrimin binlerce yanik goniil barindirdig: ifade edilemektedir. Yani,
gecmiste oraya dokunmak istemis nice asik yanmis ve o sagta tutusmus, mahvolmustur.
Bu beyitte sevgili, ulasilamaz oldugu kadar tehlikelidir de. Askin aciyla biitiinlesik olarak
izah edildigi bu beyitte, sevgiliye ulagsmak isteyen onun etrafinda dolanabilmek i¢in 6nce
yanmasi gerekmektedir. Sevgilinin her bir sag teli, bir tuzaktir; her bir kivrimda binlerce
asik yanmis ve iz birakmustir.

Askin hem ¢ekici hem yakici 6zelligini ayni beyitte karsit durumlar olusturarak ve ¢esitli
mazmunlara yer vererek anlatan Nefi, bu anlagilirligi kullandigi kelimelerin sadeligi ve
halk diline yakinlig1 ile saglamaktadir. Anlagilirlik, sadelik ve halk diline yakinlik
Ol¢iitlerinin yaninda edebi sanatlara da yer vererek estetik bir dil olusturmaktadir.
Sevgilinin saglarinin dolasikliinin nedeni olarak, onlarin ¢ok fazla asigin kalbini
yakmasindan kaynaklaniyormus gibi gosterilmesi hiisn-i ta‘lil sanatina yer verildigine
isaret etmektedir. Gergek sebebi giizel, romantik veya mecazi bir sebebe baglayarak
anlamda derinlik yaratilmaktadir. Bir baska s6z sanati ise “sane siizan” ifadesinde yakici
tarak agkin zahmetlerine benzetilmektedir boylelikle tesbih sanatina bagvurulmustur.

Ayni sekilde “sane stizan” mazmunu ger¢ek anlamda yakic tarak olarak adlandirilirken,
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mecazi anlamda agkin cilesini ifade etmesinden dolayr kinaye sanatina yer verildigi
sOylenebilmektedir.

Nef'i yukaridaki beyitinde ask yolculugunda yanma metaforunu, giinliikk hayatta
kullanilan kelimeler ile ifade etmektedir. Bu anlatimi gerekli s6z sanatlarini kullanarak
manada derinlik olusturarak gergeklestirmektedir. Sadelik, anlasilirlik yaninda derinlik
Olciitii barindiran bu beyit; gercek asgk, kolay elde edilmez; ¢ile ¢ekmeden, fedakarlik
gostermeden, o aski yasamadan, sevgilinin giizelligine ulasmak imkansizdir mesajini
vermektedir. Sair bu mesaj1 verebilmek icin kelimeleri anlasilir 6l¢iide se¢gmis, kelimeleri
yerli yerinde kullanmis ve bu kelimeleri ustaca bir araya getirmistir. Boylelikle sade ama
derin bir anlam tasiyan bu beyit sehl-i miimteni dili mertebesine ulagsmaktadir.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik acidan su sekilde ¢oziimlenmistir:

sane+@+@ + suzant@+@ + ol-@-ma-dan + Kkork-@-art@+@+@ + tolas-@-ma-
7+O+O+O+D-D-O+D+D + [D+O+D] + zilf+O+i+tnte /

n’eyle-O-B+slii+tn+Q + [G+D+D] + her+OQ+O + bir+@+0 + ham+O-+1+n+da + bin+O+@
+ dilisizan+@+0+0 + bul-@-ur+Q+Q

Coziimleme neticesinde beyitte, fiilimsinin alt iglevleri olan sifatfiil eki ve zarffiil eki yer
almaktadir. “ol-@-ma-dan” ifadesinde zarffiil eki, “tolas-@-ma-z+Q+O+G+D-O-
O+0+@” ifadesinde ise sifatfiil eki bulunmaktadir. Bununla birlikte “tolas-O-
maz+QQ+O+Q+0-D-O+0O+” ifadesinde ekfiilin alt islevlerinden biri olan ve damga
morfemi araciligtyla belirtilen cevher ekfiilinin varligi tespit edilmistir.

Tamlama olarak ise beyitte birden fazla tamlamanin varlig1 s6z konusudur. “[@+0+0] +
zilf+@+i+n+e” ifadesinde belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi, “hert+@+0 + bir+@+0
+ ham+@” ifadesinde sifatlama fonksiyonlu isim tamlamasi, “[@+O+Q] + her+O+0 +
birt@+0 + ham+O+1+n+da” ifadesinde ise belirtme fonksiyonlu isim tamlamasi yer
almaktadir.

Bununla birlikte Nef'i, kelimeleri “fe‘ilatin / fe‘ilatiin / fe‘ilatiin / fe‘iliin” veznine
uyumlu halde beyite yerlestirerek ahenkli ve akici bir soyleyis yaratmaktadir. Ayrica “u
ve 1” sesleri ile asonans, “z ve s sesleri ile de aliterasyon saglanmasi beyitte miizikalite
ve ritim olusturmaktadir. Boylelikle beyit, bestelenmeye miisait duruma ve akilda kalici
hale gelir duruma ulagmaktadir. Sehl-i miimteni dilinin bir bagka 6l¢iitii olan akilda

kalicilik 6lgiitiine de bu beyitte rastlayabilmekteyiz.
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Bununla birlikte beyitin fonetik yapisinin incelenmesi ile “b, d, I, m, n, r, v, 2’ seslerinin
sayica fazla olusu tespit edilmistir. Bu sesler 6tiimliiliik 6zelligi bulunan seslerdir. Otiimlii
seslerin tercih edilmesi, beyitte telaffuzun yumusamasina ve sadelesmesine katki
saglamakta; boylelikle metnin akicilign artirilmaktadir. Ozellikle bu seslerin kolay
bogumlanabilir olmasi1 beyite ritmik uyum kazandirmaktadir. Ayni sekilde beyitte sikca
yer verilen “s, z, 1, v, d, b” gibi seslerin, tek bogumlanma noktasina sahip olmalari
sebebiyle, birden fazla bogumlanma noktasina sahip seslere kiyasla daha kisa siirede ve
net sekilde iretilebildikleri gozlemlenmistir. Bu tercih, sairin beyitte sdyleyisi
kolaylastirma ve siire agisindan ekonomiklik sagladigini yansitmaktadir. Neticede bu ses
tercihi, beyitteki kelimeler arasinda dogal bir ahenk olusturarak siirin miizikalitesini
giiclendirmektedir. Bu yoniiyle beyit, sehl-i miimteni olarak adlandirilan sdyleyis tarzina
yaklagmakta; hem basit hem de derin anlam barindiran bir yap1 sergilemektedir.

Fonetik diizeyde tespit edilen bir diger dikkat ¢ekici unsur ise “stizan olmadan” ve “dil-i
stizan” ifadelerinde gozlenen ulanma ses hadisesidir. Bu ses olay1, kelime sinirlarindaki
gecisleri yumusatarak telaffuz siiresini kisaltmakta ve beyitin genel akiciligina katki
sunmaktadir. Ayrica beyitte soz dizimi bakimindan yer ddiinglemesine basvurulmasi,
anlatima hem anlamsal derinlik hem de estetik gii¢c katmaktadir. Yer ddiinglemesi, anlam
biitlinliigiinli koruyarak vezin uyumunu saglamakta ve kelimeler arasinda islevsel bir yer
degisimini miimkiin kilmaktadir. Nef'i, “sane stizan olmadan korkar tolasmaz ziilfine”
ifadesini, “sane siizan olmadan korkar ziilfine tolasmaz” seklinde daha diiz bir sdyleyisle
ifade edebilirdi. Ancak bu durumda siir monoton bir anlatima biirlinecekken, mevcut yer
degisimiyle beyit anlam derinligi ve siirsellik kazanmistir. Boylelikle morfolojik yer
Odiingclemesi, beyite hem anlam diizeyinde derinlik hem de bicimsel olarak estetik deger
katmaktadir. Anlam derinligini destekleyen bir diger yapi1 ise beyitte yer alan
tamlamalardir. Ozellikle “dil-i sizan” drneginde oldugu gibi, tamlama yoluyla kelimeler
arasinda kurulan anlam iligkisi, aktarilmak istenen duyguyu pekistirmekte ve siirsel
anlatimin estetik boyutunu giiclendirmektedir. Nef'i’nin bdylelikle anlamda zenginlik
saglanmasi i¢in tamlamalara basvurdugu tespit edilmektedir.

S6z konusu beyit, Nef"i’nin sane ile asik arasinda kurdugu anlam iligkisini klasik siirin
yerlesik mazmun ve metaforik yapisi igerisinde ustalikla islemesi bakimindan dikkat
cekicidir. Sairin anlami, yalinlik ilkesi ¢ergcevesinde derinlestirerek iletme bigimi, onun

sOyleyis tarzinin sehl-i miimteni {islubuna olan yakinligini agik¢a ortaya koymaktadir.
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Nef'i’nin ifade giicii ile bu giicii siirsel yapmin biitiinligii i¢inde islevsel bicimde
kullanma becerisi, onu doneminin diger sairlerinden ayirmakta ve 6zgiin bir ¢izgiye
yoneltmektedir. Beyitte kullanilan sade ve anlasilir dil, kelimelerin yerli yerinde se¢imi,
sOyleyisin dogallig1 ve yogun bir duygunun kisa ama etkili bigimde yansitilmasi, sehl-i
miimteni iislubunun 6zelliklerini olusturmaktadir. Boylelikle Nef'i, hem bi¢imsel hem de
iceriksel diizeyde siirsel basariya ulagsmakta ve sehl-i miimteninin zarif ancak derin

yapisina ornek teskil eden bir beyit insa etmektedir.

15.0rnek:
il e /(_;a’f"’(
< ' - . .‘ / - ] » 3 e ;

Gorsel 14: bir diis gibidiir hak bu ki ma“‘nada bu ‘alem/ kim g6z yumup aginca zamani
gtizer eyler

Kaynak: Nef'i Divan1 (13a/13)

bir diis gibidiir hak bu ki ma‘nada bu ‘alem

kim g6z yumup acinca zamani giizer eyler (13a/13).

“Bu alem gergekte bir riiya gibidir ki g6z yumup agana kadar zaman geger.”

Divan siirinde ‘alem olarak gecen diinya hayati, gelip gecicilik 6zelligi ile bilinmektedir.
Genellikle bezm-i fena ile tesbih edilen diinya, aldaticidir, eziyet ve cefa yeridir. G6z agip
kapayincaya kadar hizli bir siirecte yok olacaktir. Riiya olan diinya, ger¢ek ve ebedi olan
ahirettir. Kimse diinyada kalic1 degildir. Burasi bir eglence, oyalanma, durup dinlenme
meclisidir. Bu yiizden diinyaya meyledilmemeli, diinya hayat1 i¢erisindeki bu kisa siirede
ahirete yonelinmelidir. Maddi ve diinyevi olan kiymetsiz, ilahi olan kiymetlidir.
Dolayisiyla kiymetsiz olan1 degil kiymetli olan1 tercih etmek dogrudur. Dert cekme yeri
olan diinyaya kars1 ademin tavri1 da bu sekilde olmali, kirli ve pis olandan ¢ekilerek
ahiretin gilizelligine ulasmak gerekmektedir. Cilinkii diinyaya gelmenin bir amaci vardir.
Diinyanin gosterisi i¢erisinde ahirete hazirlanilmak emeliyle diinyaya kanmamali, maddi
olandan vazgecip Allah’a yaklagilmalidir.

Nefi’nin yukaridaki beyitinde de bu diisiincelerin ifade edilmek istendigi goriilmektedir.
Sair, diinyanin bir riiya gibi oldugunu yani gelip gegici ve aldatici mahiyet tagidigini

soylemektedir. Alemin bir diis gibi olmasi tasavvufi diisiincede giiclii bir ima
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olusturmakta ve varligin goriinen yiiziiniin golge bir varlik oldugu, mutlak varligin sadece
Allah oldugu goriisii ifade edilmektedir. Diger misrada ise diinyanin hayal gibi olduguna
dair agiklama ve destekleyici ifadeye yer verilmektedir. Yani diinya hayatinin bir diis gibi
olmas1 zamansallik kavrami tizerinden desteklenmistir. G6z yumup agmak deyimine yer
verilerek bu zamanin kisalifi ve diinya hayatinin gegiciligi giicli bir sekilde
vurgulanmugtir.

Felsefi, tasavvufi ve edebi yonleriyle son derece kapsamli ve anlam yiiklii, zengin bir
yaptya sahip bu beyitte okuyucuya aktarilmak istenen ifadeler sunlardir: Diinya hayatinin
bir diise benzetilmesi ile diinyanin gegici, yaniltici ve gergeklikten uzak oldugu
vurgulanmakta; Klasik siirde ¢cokca yer verilen “fani-baki, zahir-batin, hayal-hakikat”
catismasina yer verilmektedir.

Nef'i’nin yukaridaki beyitinin zengin bir yapiya sahip olmasi anlatilmak istenen
diistincenin derin mana tagimasindan kaynaklanmaktadir. Nef'i bu beyitinde kullandig:
kelimeleri giinliik hayattan segerek ve “gdz yumup agmak™ gibi deyimlere de yer vererek
halk diline yakinlik kurmaktadir. Bununla birlikte sadelik oOlgiitiine ragmen manada
derinligi olusturan bazi unsurlar bulunmaktadir. Bunlardan ilki kullandigr s6z
sanatlaridir.

“bir diis gibidiir hak bu ki ma‘nada bu ‘alem” dizesinde diinyay1 riiyaya benzeterek
diinyanin gercek olmamasi, aldatici olmasi ve kisa siireli olmasi 6zelligi {lizerinde
durulmaktadir. Benzetme s6z konusu edilerek anlami kuvvetlendirmek istenmistir. Bu
Kuvveti tesbih sanati iistlenmektedir. Ayrica beyitte “gdz yumup agmak™ deyimine yer
verilerek mecazi bir anlatim olusturulmustur. Yani zamanla dile yerlesmis olan ve ona
sanath bir anlatim degeri ve derinligi kazandiran deyimin giiciinden yararlanilmistir.
Boylelikle halk diline yakin, sade anlatima ve anlam yogunluguna sahip bir {iriin ortaya
koyulmustur.

S6z konusu beyitteki eklesme morfolojik agidan su sekilde ¢oziimlenmistir:

bir+0+0 + diis+O+0 + gibi+@+Q+diir-O-O+O+@ + hak+O+@ + bu+OQ+0 + ki+0O+0 +
ma‘na+@+da + but@+0 + ‘alem+O+O + kim+Q+@ + gdoz+O+0 + yum-OQ-up + ac¢-0-
mca + zaman+ @+1 + glizer+0+0 + eyle-0-r+0+0

Coziimleme neticesinde beyitte, “yum-@-up” ve “ac-O-1nca” ifadelerinde fiilimsinin alt
islevi olan zarffiil ekinin varligi s6z konusudur. Bununla birlikte beyitte sifatlama

fonksiyonlu isim tamlamalarinin varligi s6z konusudur boylelikle sifatlama ekinin de
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“birt@+@ + distO+0” ve “but@+@ + ‘alem+@@+@” ifadelerinde bulundugu tespit
edilmistir.

Ayrica Nef'i yukaridaki beyitinde kelimeleri “mefa‘ilii/ mefa‘ili/ mefa‘ili/ fe‘aliin”
veznine uyumlu bi¢imde yerlestirmistir. Kelimeleri vezin ile yerli yerinde kullanmasi
musiki ve ahenk saglanmasina yardimci olmaktadir. “u ve i sesleri ile asonans, “b” sesi
ile de aliterasyon saglanmaktadir. Bu seslerin tekrar1 beyitte melodik bir etki yaratmistir.
Beyitte asonans ve aliterasyon unsurlari kullanilarak beyite musiki kazandirilmakta, aruz
dlgiisiine uygun bir ritim saglanmaktadir. Ozetle redif ve kafiye yerine ses tekrarlartyla
zenginlestirilen bu beyitin ahengi giiclii bir yapiya sahiptir. Beyitte ahengi saglayan baska
unsurlar da mevcuttur. Beyitin dilbilgisel olarak incelenmesi sonucu fonetik olarak bazi
saptamalar s6z konusudur. Ses oOzellikleri incelendiginde beyitte “b, g, z” Otiimli
seslerinin diger otiimsiiz seslere gore sayica fazla oldugu tespit edilmistir. Ozellikle

99 ¢¢ S E N1

“gibidiir”, “gdz”, “giizer” kelimeleri ayn1 semantik alanin tiyeleridir ve bu kelimelerde
benzer 6tlimli seslerin tekrar edilmesi beyitte bir anlam-ses paralelligi kurmaktadir. Bu
seslerin telaffuzunun yumusak olmasi beyitte genel bir akicilik saglamis; bu durum
beyitin fonetik diizlemde yumusak bir sdyleyis yapisina sahip olmasina katki sunmustur.
Dolayisiyla yumusak tesekkiillii 6tiimli seslerin tercih edilmesi, beyitte hem duygunun
derinligini yansitan hem de anlatim1 kolaylastiran bir ahenk unsuru olarak
degerlendirilebilir.

Bununla birlikte fonetik hadise olarak “yumup aginca” ve “giizer eyler” ifadelerinde
ulanma ses hadisesi tespit edilmistir. Ulanma, iki kelime arasindaki telaffuz siiresinin
kisalmasi veya ortadan kalkmasi ile kullanildig1 yere ahenk ve akicilik saglamaktadir.
Nef"i de sehl-i miimteni dili 6lgiitlerinden kabul edilen akicilik ve vecizli sdylem 6lgiitiine
esas teskil etmesi bakimindan bu akiciligi ulanma ses hadisesi ile saglamaktadir. Ulanma,
sadece fonetik bir kolaylik saglamanin 6tesinde, beyitteki aruz vezni olan “mefa‘ilii/
mefa‘ilii/ mefa‘ili/ fe‘uliin” kalibina uygunlugu da destekleyerek yapi ile vezin arasinda
giiclii bir is birligi tesis etmektedir. Bu yap1, beyitte ritmik bir diizen olusturmakta ve
beyiti musiki yoniinden bestelenmeye elverisli hale getirmektedir.

Tiim bu unsurlar degerlendirildiginde, Nef'i’nin beyitte hem 6tiimlii seslerin fonetik
etkisini, hem ulanma hadisesiyle saglanan ses uyumunu, hem de vezinle kurdugu yapisal
dengeyi kullanarak belirgin bir ahenkli sdylem olusturdugu anlasilmaktadir. Fonetik ve

semantik diizeyde yapilan bu inceleme neticesinde, beyitte basta sadelik ilkesi olmak
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tizere; manada derinlik, vecizli sdylem, anlam-ses paralelligi ve sairane ahenk gibi
niteliklerin bir arada bulunmasi, Nefi’nin uslubunun sehl-i miimteni olarak
nitelendirilmesine imkan tanimaktadir. Bu baglamda s6z konusu beyit, hem sdylenis
kolayligt hem de benzerinin olusturulmasindaki zorluk bakimindan yogun anlamli

ifadeler i¢eren sehl-i miimteni tislubunun giiglii bir 6rnegini teskil etmektedir.
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Bu ¢aligmada, kelime anlami bakimindan “hem kolay hem de zor” seklinde tanimlanan
ve disaridan bakildiginda sade goriinse de benzeri olusturulmaya ¢alisildiginda giicliigii
ortaya ¢ikan sehl-i miimteni sanatini, Nef'i Divani ¢ercevesinde ele alinmistir. Calismada
sehl-i miimteni dili; fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik agidan incelenmis, sehl-i
miimteni dilinin somut ve Olgiilebilir 6zellikleri ortaya konmaya calisilmistir. Sehl-i
miimteni, goriintiste sade, kolay ve zahmetsiz; ancak derin anlam orgiisti, anlatim ustaligi
ve bicimsel biitiinliigli nedeniyle taklidi gii¢ olan bir sanat anlayisini ifade eder. Bu
calismada sehl-i miimteni kavramu siir dilinin hem bigimsel hem de anlamsal diizeyde ele
alimmustir. Tezin temel hedeflerinden biri, sehl-i miimteninin sadece estetik bir terim
olarak degil, ayn1 zamanda fonetik, morfolojik, semantik ve sentaktik boyutlariyla da
islevsel bir dilsel yap1 olarak degerlendirilmesini saglamaktir.

Nef'i, divan edebiyatinda tok sesi, sert iislubu ve hiciv kudretiyle anilsa da, 6zellikle
gazellerinde ortaya koydugu dil isciligiyle sehl-i miimteni dilinin bir temsilcisi olarak 6ne
cikmaktadir. Onun beyitlerinde goriiniiste sadelik, gergekte ise yogun bir yapi, mana
derinligi ve ses uyumu i¢ ice gegmistir. Bu noktada Nef i’nin siir dili, yalnizca bigimsel
degil, ayn1 zamanda anlam derinligi olarak da bir zorluk igerir. Ciinkii onun siirinde s6z;
sade oldugu 6lciide yiiklii, akici oldugu 6l¢iide yogun hale gelmistir.

Nef'i siirlerindeki miibalaga ile daha onceleri ifade edilmemis insan mantiin1 hayrete
diisiirecek ince hayaller kurmasi neticesinde ustalagmis bir sairdir. Ayrica kullandigi
kelimelerin ahengi ile siir bir ses climbiisii olusturur ve siirde musiki coskusunu yakalar.
Bununla birlikte Nef*i’nin beyitlerinde yer alan ifade bi¢iminin sade olusu, okuyucuya bu
beyitlerin kolayca sdylenebilecegi izlenimini verse de, bu ifadelere benzer beyitlerin
tiretilememesi veya mevcut beyitlerin taklit edilememesi, onlarin sanat giiciinii gozler
ontine sermektedir. Nef'i’nin siirlerinde kullanilan sade ve kolay anlasilir goriinen dilin,
aslinda biiytiik bir sanatsal is¢ilik neticesinde meydana geldigi tespit edilmistir.
Aragtirmanin neticeleri gostermektedir ki; sehl-1 miimteni, yalnizca belirli bir kolaylik ve
sadelikle tanimlanabilecek bir iislup degil, ayn1 zamanda sairin dilsel dehasini, anlam
derinligini ve bireysel siir anlayisin1 yansitan 6zgiin bir yapidir. Ozellikle klasik siirde
“kolay sdylenmis gibi goriinen fakat taklidi imkansiz olan” s6z olarak tanimlanan sehl-i
miimteni, Nef'i’nin siirlerinde sadece bir sanat olarak degil, sairin tiim edebi tavrinin 6zeti

niteliginde islev gormektedir.
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Arastirma siiresince incelenen beyitlerin morfolojik, fonetik, sentaktik ve semantik
ozellikleri tizerinden yapilan analizler, sehl-i miimteni sanatinin belirli yapisal 6zellikler
tasidigina isaret etmektedir. Ozellikle “yer &diinglemesi”, “ulanma ses hadisesi”,
“vurgunun sabitligi”, “vezinle uyum” ve “fonetik armoni” gibi dilsel unsurlarin bu sanatin
olusumunda temel belirleyiciler oldugu sonucuna ulasiimistir. Oyle ki, kelimeler arasi
baglantilar ve sozciiklerin sec¢imi ile aralarindaki ses uyumu, beyitlerin yalnizca igerik
olarak degil, estetik agidan da giiglii ve dikkat ¢ekici kilinmasini saglamaktadir.

Nef '7’nin beyitleri {izerinden yapilan incelemeler, sairin yalnizca bir s6z ustast degil ayni
zamanda giiclii bir dil bilincine sahip oldugunu gostermektedir. Her beyitte kullanilan s6z
sanatlari, kelime tercihleri, ses dizimi ve ritmik yapi; yalnizca anlami giiglendirmekle
kalmamis, aym1 zamanda beyitin ahenkli, kolay telaffuz edilebilir ve estetik yonden
zengin olmasini da saglamistir. Bu yoniiyle, Nef*i’nin siirleri yalnizca divan edebiyati
acisindan degil, Tiirk dilinin estetik giliclinlii yansitmasi acisindan da ayri bir 6neme
sahiptir.

Bu c¢alismada Nef'i’nin Tiirkge Divani ilizerine yapilan ilk ilmi ¢alisma olan Metin
Akkus’un “Nef'i Divan1” ¢aligmasi esas alinmistir. Divanin tiim beyitleri incelenmis olup
14 beyitin sehl-i miimteni diline sahip oldugu tespit edilmistir. Bu 14 beyitten 6’s1 kaside,
8’1 gazel tiirline sahiptir. Bu beyitler hem igerik hem de bi¢cim yoniinden ortak 6zellikler
tasimaktadir. Bu ortak 6zellikler su sekilde agiklanabilmektedir:

e Incelenen beyitlerde, ilk bakista yalin ve kolay anlasilir bir dil tercih edildigi gozlenir.
Ancak s6z konusu sadelik, anlam bakimindan derin bir yapinin tasiyicisidir. Beyitler ¢ogu
zaman ¢esitli s0z sanatlarina yaslanarak manada derinlik saglanmaktadir.

e Nef'i’nin beyitlerinde, az sayida kelimeyle yaygin anlam tasiyan ¢agrisimi yiiksek
ifadeler gdze ¢arpar. Bu yoniiyle sehl-i miimteni dili, hem az sozle ¢ok sey sdyleme hem
de derin anlamlar tagima ag¢isindan estetik bir denge kurar.

e Sair, konugma diline yakin ifadelerle, dogallig1 zedelemeyen, yapayliktan uzak bir
sOylem olusturur. Ayn1 zamanda deyimlere de yer vererek bu dogallig1 desteklemektedir.
Bu durum, beyitlerin okuyucuda ‘“kolay sodylenmis izlenimi” yaratmasimna sebep
olmaktadir.

e Sehl-i miimteni ornekleri olarak tasnif edilen beyitlerde kullanilan kelimeler, yerli
yerinde, anlami en iyi bicimde karsilayacak sekilde secilmis ve dizilmistir. Higbir

kelimenin degistirilebilirligi miimkiin gortinmemektedir.
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e Nef'i’nin siirlerinde yalnizca anlam degil ses diizeyi de sehl-i miimtenide etkilidir.
Kafiye, redif ve i¢ ahenkle desteklenen bu beyitlerde misra i¢i ses uyumu (asonans,
aliterasyon) da estetik biitiinliigli saglayan unsurlardandir.

e Beyitlerde dilbilgisel olarak fonetik agidan uyumlu ses birlikleriyle siirin akiciligt
saglanmaktadir, s6z dizimi agisindan kelimelerin birbirlerinin yerini 6diing almasi ile
vezin uyumlulugu korunmaktadir. Semantik olarak da anlam dogrudan verilir gibi
goriinse de ¢cogu zaman Ortiik mesajlar igermektedir.

e Eklesme bilgisi agisindan degerlendirilen 15 beyitte, fiilimsi eklerinin ve ek fiil
tiirlerinin cesitli alt islevlerde kullanildig1 goriilmektedir. Fiilimsi ekleri, yalnizca temel
gorevleriyle degil, ayn1 zamanda ikincil fonksiyonlariyla da beyitlerde anlam ve yap1
kazandiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, 6zellikle ek fiilin alt
islevlerinden olan cevher ek fiili ve tasvir ek fiili kullanimina da yer verildigi tespit
edilmistir. Incelenen oOrneklerde, her bir eklesme biciminde hal eki ortaklig
gbzlemlenmekte; bu durum, eklesmenin yapisal biitiinliigli agisindan 6nemli bir isaret
olarak degerlendirilmektedir. Ayrica beyitlerde, isim tamlamast yapilarinin da farkl
islevlerle kullanildig1 dikkat ¢cekmektedir. Bazi beyitlerde belirtme fonksiyonlu isim
tamlamalarina, bazilarinda ise sifatlama fonksiyonlu isim tamlamalarina yer verildigi
goriilmektedir. Sifatlama isleviyle kurulan tamlamalarda, ayrica sifatlama ekinin de
eklesme yapist igerisinde kullanildigi belirlenmistir. Bu veriler, beyitlerdeki eklesme
bicimlerinin yalnizca dilsel degil, ayni zamanda anlamsal cesitlilige de katkida
bulundugunu gostermektedir.

Ozetle Nefi'nin inceledigimiz kaside ve gazellerinde sehl-i miimteni olarak
degerlendirilen beyitlerin ortak O6zellikleri, bu sanatin belirleyici Olgiitlerini ortaya
koymaktadir, bu oOlgiitler ise sunlardir:

e Bir seyi o giicte ifade etmenin zorlugu ile bunu kolayca ifade edebilmenin is birligi.

e Kelimelerin olgiili bicili kullanimi ile vezne uygunlugunun ahenk ve ritim
olusturmasi.

e Herkesce anlasilan ancak mana derinligi bulunduran kelimelerin bir araya getirilmesi.
e Diger soz sanatlarinin derinlik saglamasi.

e Sifatlama fonksiyonlu isim tamlamalarinin anlatimda derinlik olusturmasi.

e Ritim ve ahenk saglayan morfolojik yer ddiin¢lemesi.

e Fonetik agidan akicilik saglayan ulanma ses hadisesi.
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e Otiimlii seslerin fazlalig1 ile akicilik saglanmasi.

e Tek bogumlanma noktasina sahip seslerin fazlalig ile telaffuzda kolaylik saglamasi.
Calisma neticesinde ulasilan bir diger 6nemli sonug, sehl-i miimteni sanatinin tanimi
tizerinde kaynaklar arasinda tam bir fikir birliginin bulunmadigidir. Literatiirde bu sanata
dair ¢ok sayida yorum ve tanim bulunsa da, sehl-i miimteninin olusum sartlar1 ve yapisal
Ozellikleri konusunda ortak bir gergeve ¢izilememistir. Bu durum, konunun hala giincel
bir akademik mesele oldugunu ve yeni caligmalara acik bir alan teskil ettigini
gostermektedir. Bu baglamda, tez calismasi sadece Nef'i 6zelinde degil, genel anlamda
sehl-i miimteni kavraminin yeniden tartisilmasi ve tanimlanmasi yoniinde de bir katki
sunmaktadir.

Ayrica ¢alismada, sehl-i miimteni 6rneklerinin cogunlukla gazel tiiriinde yer aldig1 ve bu
tiriin dogas1 geregi kisa, yogun ve anlam bakimindan derin ve zengin ifadeleri
barindirmasi nedeniyle sehl-i miimteniye uygun bir zemin sundugu gorilmiistir.
Gazellerdeki beyitler araciligiyla, ask, kader, ayrilik, hasret, ilahi ask gibi temalarin sade
ama etkili bir dille islendigi tespit edilmistir. Bu temalar, halkin duygularina hitap etmekte
ve beyitlerin halk diline yakinligi sehl-i miimteni sanatinin temel kosullarindan biri olan
anlagilirlik dlgiitlinii kargilamaktadir.

Bu baglamda, tiim bu 6l¢iitler esas alindiginda “Sehl-i miimteni nedir?” sorusunun cevabi
su olabilmektedir:

Sehl-i miimteni, halk ile havas tarafindan anlagilabilen ve kolayca sdylenmis izlenimi
veren ancak derin anlam katmanlarina sahip, 6tiimlii ve tek bogumlanma noktasina sahip
seslerin akicilik sagladigi, ulanma fonetik hadisesi ile ses estetiginin desteklendigi; ritim
ve ahenk olusturmak iizere morfolojik yer Odiinglemelerine yer verilen; kelimelerin
Olciilii ve vezne uygun bicimde segilerek yapi icinde biitiinliik kazandigi; tamlamalar ve
diger soz sanatlar ile anlatim derinliginin artirildigi; bir anlam1 hem kolaylikla ifade
edebilme hem de ifade etmenin gii¢liigiinii ayn1 anda barindiran beyitlerde ortaya ¢ikan
sanat ve isluptur.

Bu calisma hem edebi sanatlar igerisinde 6zgiin bir yere sahip olan sehl-i miimteni
sanatina dair kuramsal bir ¢er¢ceve sunmus hem de Nef'i Divani ornekleri {izerinden bu
sanatin uygulama bi¢imlerini detayli sekilde ortaya koymustur. Elde edilen veriler, sehl-
1 miimteni sanatinin ve dilinin divan edebiyatinda yaygin ancak yeterince

teorilestirilmemis bir sanat oldugunu gdstermektedir.
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Bu baglamda, gelecekte sehl-i miimteni sanatina yonelik yapilacak ¢aligmalarda bu tezde
gelistirilen yontem ve yaklasimlarin dikkate alinmasi, alan yazinina anlamli katkilar
saglayacaktir.

Sonug olarak bu c¢alisma, klasik siir estetigi icinde zamanla kaliplagmis bir tanim haline
gelen sehl-i miimteni kavramini, Nef*i’nin siir dili {izerinden yeniden degerlendirmistir.
Bu sanat anlayisin1 daha etraflica tartismaya agan bu ¢alisma, sehl-i miimteni kavramini
sadece bir s6z ya da tanim olarak degil, ayn1 zamanda bir dil anlayis1 ve ifade tarzi olarak
ele almistir.

Nef'i’nin beyitleri tizerinden yapilan tahliller, sehl-i miimteninin yiizeyde sade goriinen
ama derin anlamlar tagiyan bir anlatim tarzi oldugunu agik¢a ortaya koymustur. Bu
yoniiyle tez, yalnizca Nef'i’nin siir dili iizerine bir inceleme olmamakla birlikte sehl-i
miimteniyi yeniden ele alarak, yalnizca mevcut kuramsal cergeveyi genisletmekle
kalmamis, ayni zamanda sehl-i miimteni kavramini farkli agilardan yeniden

degerlendirmeye imkan taniyan bir zemin olusturmustur.
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