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NEOLIBERAL POLITIKALAR EKSENINDE TOPLUMUN YENIDEN iNSASINDA
BASVURULAN GELENEK KURGUSUNA BiR ORNEK OLARAK TURKIYE’DE
HALK MUZiGi ALGISI VE DEGiSiMi

OZET

Bircok arastirmanin odaginda yer alan, Osmanl Dénemi’nde baglayan Modernlesme
ve Batillasma hamleleri; bunlarin Cumhuriyet Donemi’nde pekismeleri—Kemalist
vurgulariyla—halk¢l ve devletgi politikalar; 2. Dinya Savasi ekseninde yasanan
dénlsiim ve iki Kutuplu Diinya Diizenine eklemlenme cabalari; 60’li yillardan itibaren
tim dunyanin deneyimledigi 6zgurluk¢l hareketlere kosut devinimler ve Ulkede
yasanan siyasi gerilimlerin gblgesindeki olusumlar; 1980 darbesi, ve hemen ardindan
gelen muhafazakar-liberal iklim ve bunun bir uzantisi olarak okunabilecek, son 20-30
yilla bakildiginda, Turkiye’de de hakim olan neo-liberalist ekonomi anlayisi ve bu
anlayisin getirdikleriyle birlikte muhafazakarlasan ve/veya muhafazakarlastirilan
toplumun gecirdigi sosyo-kultirel degisim/dénusumler, bu ¢calismanin odaginda yer
almaktadir. Anilan tim bu degdisim sureci igerisinde, kulturel alana dair Uretilen
politikalar da, hi¢ slphesiz sanat yasamini etkilemistir. Bu ¢alismanin odaginda,
anilan cercevede, Turkiye’de halk muzigine bakigin doénlsim slregleri yer
almaktadir. Bu dénidsim toplumsal, ekonomik, siyasi, ... sayisiz etmen tarafindan
tetiklenen ve bunlara kosut paradigma degisimlerini yansitan bir sdreklilik
go6stermekte; bu 6zelligiyle de Glkede sekillenen toplumsal biling kadar biling altina da

ayna tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk MGzigi, Kaltir Sanat Politikalari, Mizik Politikalar

XXi






PERCEPTION OF FOLK MUSIC AND ITS CHANGE REFLECTING THE IDEA OF
TRADITION AS A TOOL FOR RECONSTRUCTING THE PUBLIC IN TURKEY
UNDER NEOLIBERAL POLITICS

SUMMARY

The issues which are at the center of many studies such as Modernization and
Westernization movements started in the Ottoman Period; as the developments of
these movements in the Republican Period—with their Kemalist emphasis—popular
and statist policies; the transformation in the axis of the World War Il and the
articulation efforts with the bipolar World order; social and political movements parallel
to the libertarian movements experienced by the whole world since the 60s and
formations in the shadow of the political tensions in the country; the 1980 coup and
consecutive conservative-liberal climate and the dominant neo-liberal understanding
of economy, which can be read as an extension of the last 20-30 years, and the socio-
cultural changes/transformations in the society which is made conservative and/or
has been conservative with what this understanding brought are at the center of this
study to understand the art policy of Turkey. In all the process of change, policies
produced in the cultural field have undoubtedly affected the art life. The focus of this
study, in the aforementioned framework, is the transformation processes of the view
of “folk music in Turkey”. This transformation shows a continuity which is triggered by
numerous social, economic, political and similar factors and reflects parallel paradigm
shifts. Within this feature, this study reflects the subconscious as well as the social
consciousness shaped in the country.

Keywords: Folk Music, Culture and Art Policies, Music Policies
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1. GIRig

Bilim insanlari tarafindan neoliberalizm (veya neo-liberalizm) kavramina dair pek ¢ok
calismanin' alanyazinda var oldugunu belirtmekle beraber, anilan kavram igin 6zetle:
Liberlizm ve muhafazakarlhigin birbiriyle eklemlendigi; her ikisinin de “piyasa” olgusu
odaginda birlestigi; siyasal, kilttrel ve ekonomik ayaklara sahip bir ¢ergevesi olan
yOnetim anlayigi/teknidi seklinde tanimlanabilir. Liberalizm ve muhafazakariigin
birlesiminden olusan neoliberalizme goére siyasette, kulturde, birey-devlet iligkileri ve
devletlerarasi iligkilerde piyasalarin dogrularinin etkin, gecerli ve belirleyici olmasi
gerekmektedir. GuUnumuizin siyaseti de—etki ettigi ekonomi, politika, kdltirel
yasam...gibi alanlarla beraber—blyik 6l¢lide neoliberalizm ¢ercevesinde filizlenerek
ortaya ¢ikan teknikler ve yonetisim anlayislarindan beslenmektedir. Gambetti de,
bahsedilen kavrama dair su ifadeleri aktarmaktadir:
Oziinde bir ekonomi politik kurami olan neoliberal diisiince, uluslararasi diizeyde belirlenecek
olan 6zel miilkiyet, serbest piyasa ve serbest ticaret kurallarinin ulusal devletler araciligiyla
hayata gecirilmesinin toplumsal refahi tesis etmenin en iyi yolu oldugunu savunur. Girisimcilige
azami alan agilmasi ve serbest piyasanin varolmadigi yer ve alanlarda devlet eliyle kurulmasini
Ongorir. Ancak ekonomistlerin gogunlukla teknik bir gereksinim olarak sunma egiliminde
olduklar kiigik ama gliglii devlet idealinin (1) olabilirlik kosulunun, (2) isleyis bigiminin siddeti
kacginilmaz olarak c¢agirmasi ihtimaline gereken &nemin verilmiyor olmasi, neoliberalizm
tartismalarinin en buylk eksiklerinden biridir. (Gambetti, 2009, s. 147)
Cumbhuriyet’in kurulusundan bugtine farkli anlayis—ve bunun uzantisi olan yénetisim
tarzina sahip—birgok hikimet, devleti ve toplumu ydnetmek igin iktidar olmus, gérev
almistir. Degisen her iktidar kalicilik sadlayabilmek adina kendi ideolojilerini topluma
benimsetmek istemis, klltlrel yasama dair politikalar ortaya koyarak halk agisindan

doénusumler gergeklestirebilme ¢abasinda olmustur.

Kultur sanat eksenindeki uygulamalara ve uretilen politikalara bakildiginda, en gok
rastlanilan eylemlerden olan muizigin aragsallastiriimasi, toplum ile iktidar arasinda
iletisim bagi kurulurken devletlerin sikga bagvurdugu bir mefhum olmustur. Devletin
bir arag olarak kullandig1 mizik, “soyut” dogasiyla kitlelere hitap etmede, onlari motive

ve hattd mobilize etmede “gorinmez bir gi¢” sayilagelmis, gerek iktidarlar gerekse

' Filho, 2014; Harvey, 2015; Plant, 2010.



de onlara karsi konum alan muhalif kesimler tarafindan farkh boyutlariyla

sahiplenegelmistir.

Calismada yer alan konular, dncelikle devlet politikalari ekseninde muzik; onun da
Ozelinde halk mizigi adina gerceklestiriimis uygulamalari incelemek, dederlendirmek
ve ¢lkarimlar saglamak hedefiyle olusturulmustur. Bu sayede halk miziginin gtincel
muzik tlrleri arasinda ne sekilde konumlandigi; yayginligi/kitleselligi; ekonomik olarak
buldugu karsilik; maddi-manevi celigkisinde Uzerine yuklenilen anlamlar; kimlik
insasl/ifsasi ve pazarliklarinda aragsallastirima boyutlari; Uzerinden gelistirilen
sdylemler, vb. sayisiz konu basligi, bu cercevede incelenmeye deger ve goz ardi

edilmemesi gereken 6gelerdendir.

Gunumuzdeki, halk mizigi adina ortaya konmus alanyazin icerisinden, aktarilacak
konulara katki saglayacak referanslar almak; ayrica bu konulari kigisel taniklik ve
tecribelerden edinilen érnekleri sunarak desteklemek ve baglantilarini pekistirmek,
alanin 6nde gelen aktorleri ve kanaat onderlerinden alinan goéruslerle sunulan
Onermelerin saglamasini yapmak, benimsenen anlatim oOrgusunin temelini

olusturmaktadir.

Girisin hemen ardindan “Cumhuriyet'ten Yakin Gegmise (1923-2020): Devletin Kaltur
Sanat Politikalari ve Mizik Uygulamalarina Tarihsel Bakis” bagligi altinda temel bir
cergeve cizilmeye c¢alisiimig; oncelikle yeni rejimle birlikte, Cumhuriyet'in devrimlerini
kiultdr sanat alani (6zelinde de mizik) icerisinde sekillendiriimeye baslayan muzik
kurumlari ve uygulanan politikalar ele alinmig; bu baglamda Darllelhan, Mizika-i
Humayun, Turk Ocaklari, Musiki Muallim Mektebi, Tlrk Halk Bilgisi Dernegi, istanbul
ve Ankara’da kurulan radyolar, Halkevleri ve Ankara Devlet Konservatuvari 6ne ¢ikan
kurum ve Kkuruluslar olmustur. Ardindan “Mizik alanindaki diger politika ve
uygulamalar” bagslidi icerisinde, dikkat ¢ceken gelismeler ve devlet politikalarindan
bahsedilmistir. “ismet indni Etkisindeki Dénem” Atatiirk’in 6limiinden itibaren
baslayip Demokrat Parti’'nin iktidara gelisi—ki ayni zamanda Turkiye’'nin gok partili
demokrasi sitemine gectigi ddnemdir—arasindaki suregte yasanan muizik alanindaki

gelismeleri anlatmaktadir.

Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle birlikte ise devlet ydnetiminde liberal bir
yonetim anlayisi; ABD ile temaslar ve birliktelikler; sosyal, ekonomik ve siyasal

hareketlilik olusmus ve bu durum toplumun mizik yagsamina da yansimistir.

Cumhurbaskani Celal Bayar (yasi geregi idam cezasi uygulanmamigtir), Basbakan

Adnan Menderes, Maliye Bakani Hasan Polatkan ve Disisleri Bakani Fatih Ristl



Zorlu’nun idam kararinin verilerek uygulandigi 27 Mayis 1960 darbesiyle birlikte

Demokrat Parti Dénemi sona ermigtir.

27 Mayis darbesi sonrasindaki surecgte Askeri ydnetimin gélgesinde yurarlige konan
“1961 Anayasas!” ile birlikte devlet yonetiminde degisiklikler yasanmistir. Bu
degisiklikler icerisinde Ulkenin sosyo-ekonomik kalkinmasina ivme kazandirabilmek
amaciyla DPT kurulmus ve bu teskilat tarafindan, 1963’ten itibaren ginimuize dek
5’er—kimi zaman 4’er—yillik “kalkinma planlan” olusturulmustur. Anilan kalkinma
planlari ekonomi, saglk, egitim, sosyal gulvenlik, adalet... gibi konularda
yapilanmalari amaclamistir. Devletin uygulamalari igerisinde kiltlir sanat yasami ve

Ozelindeki muzigi de bu planlamalar yakindan ilgilendirmis, etkilemistir.

Siyasal kutuplasmalar, catismalar, tlkedeki gergin konjonktir, ekonomik calkantilar
gibi etmenlerin zaman igerisindeki tetiklemeleriyle 12 Eylil 1980 tarihinde gene bir
siyasal darbe, askeri glg¢ tarafindan gercgeklestiriimistir. Bu darbe ve sonrasindaki
gelismelerin getirdikleriyle birlikte Ulkede muhafazakar-liberal bir iklim olusmus; bu
iklimin bir uzantisi olarak da gunumuzdeki neo-liberal anlayis ve onun da uzantisi

olan neo-muhafazakar bir bakis agisinin arkaplani olusmustur.

2000’li yillara gelindiginde—yukarida bahsedilen siyasal, ideolojik perspektifin de
dogrultusunda oldugu dastnulen, kiltir sanat faaliyetlerinin dizenlenmesi ve
desteklenmesinde Ozel sektor ve yerel belediyelerin 6n plandaki aktorler olarak yer
almasinin yasalarla belirlenmesi dikkat ¢ekmigtir. Bu durum, AK Parti'nin iktidar
surecinde ortaya koydudu sec¢im beyannamelerinde ve kalkinma planlarinda

incelenmis ve tespit edilmigtir.

Calismanin bir diger boliminde Turkiye’de halk mizigi ekseninde mesleki egitim
veren universiteleri; halk muazigi ile ilgili performe edilen mega projeler; dizenlenen
bilimsel etkinlikler, festivaller ve toplantilar yer almistir. Ayrica baslangicindan itibaren
tir olarak genel itibariyle bati mizigi agirlikh etkinliklerin diizenlendigi iBB Cemal
Resit Rey Konser Salonu’'nda—kurulusundan guinimuize dek—yer verilen halk mizigi
faaliyetleri (diger muzik turleri arasindaki oransal varliklari, bazi etkinlik i¢eriklerinden

ornekler) de incelenmistir.

Son olarak, Turkiye’deki halk mizigi ile ilgili alanyazin igerisinde yer alan “halk muzigi

” W B

ve gelenek kurgusu”, “halk muziginin ikonografisi”, “halk muzigi terimi sorunsal”, “halk

muziginde kadin kimligi ve temsili”, “halk muzigi ile kitle iletisim araclari arasindaki

iliskiye bir bakig” gibi konular irdelenmis, aktariimistir.



2. CUMHURIYET'TEN YAKIN GECMISE (1923-2020): DEVLETIN KULTUR
SANAT POLITIKALARI VE MUZIK UYGULAMALARINA TARIHSEL BAKIS

Calismanin bu kisminda, Tarkiye Cumhuriyetinin kurulusundan basglayip iginde
bulundugumuz zamani da kapsayan slre¢ boyunca etkin durumda olan siyasal
hareketliligi ve bunlarin kultir sanat politikalari baglaminda toplumdaki géranarltgu,
kronolojik bir sira ile 6zetlenecek, 6zellikle halk mizigi eksenindeki gelismelere dikkat
cekilecek; akabinde, neo-liberalist ekonomik sistem icerisinde toplumun kultirel
yasamina dair hareketlilik—gene muzik agirlikh olarak—ele alinacaktir. Bu noktada,
neo-liberalizm &ncesi donemlerdeki devlet politikalarinin da aktariimasi fikri,
okuyucuya toplumsal agidan kulttrel degisim ve donusime dair ip uglari verebilmesi

acisindan gerekli gérulmustar.

2.1. Cumhuriyet ve Tek Partili Donem (1923-1950)

Osmanli Devleti'nin son donemlerinde de hakim olan “batililasma” dislincesinin
varliginin Cumhuriyet dénemine de sirayet ettigi; bu batililasma fikrine ilave olarak
ulus-devlet bilincinin de topluma kazandiriimasina yénelik inkilaplar gergeklestirildigi
ve yeni kurulan Tarkiye’'nin kultar sanat politikalarinin da bu edimler dogrultusunda
sekillendigini aktaran pek ¢ok ¢alisma, bilim insanlari tarafindan alanyazinda yer

almaktadir@.

Bu bolimdeki amag, Cumhuriyet'in kurulus sdrecinde, devletin daha ¢ok muzik
Ozelinde gercgeklestirdigi  kdltir sanat politikalarin—yukarida da varligindan
bahsedilen bazi c¢alismalardan atiflar/alintilarla destekleyerek—aktarmak ve
okuyucuya gec¢mis ile buglin arasinda yasanilan strece dair bagd kurmasini,

karsilastirma yapabilmesini saglayacak 6zet bilgiler vermektir.

Calismanin igerisinde, tek partili ddnem bashgi altinda iki alt baslik verilecektir. ilk
bashigin “Mustafa Kemal Ataturk Etkisindeki Donem” olmasinin nedeni; Mustafa
Kemal Atatlrk’in yasami suresince etkin olarak sirdurdagu devlet yonetiminde,
klltir sanata dair de var olan yogun fikirleri dogrultusunda politikalar olusturulmasi ve
uygulamaya geciriimesidir. Ataturk’in o6lumdnden sonraki donemde ise devlet

yonetiminde etkin ve belirleyici olan kisi ismet inénii oldugdu icin, diger baslik da “ismet

2 Ahmad, 2017; Ziircher, 2018; Lewis, 2017; Balkilig, 2009; Akkas, 2015; Ayas, 2014; Durgun, 2005.
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indni  Etkisindeki Ddnem” olarak belirlenmigtir. Bu iki dénemde, mizige dair

hareketlilik, devletin uygulamalari dahilinde belirginlesmis ve sekillenmistir.

2.1.1. Mustafa Kemal Atatiirk etkisindeki donem (1923-1938)

Cok uluslu ve farkl inan¢ cesitliligine sahip bir devlet olan Osmanl Devleti'nin
dagilmasinin ardindan, Kurtulus Savasi’'nda kazanilan zaferle Turkiye Cumhuriyeti
kurulmustur. Cumhuriyet, kendini saglam temellerle insa ederek devamliligini
surdurmek icin devlet uygulamalariyla—kuresel konjonkturin de etkisiyle—toplumda

ulusal kimlik ve milli biling yaratmayi hedeflemistir.

Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus sireci sirasinda—Bati’da da oldugu gibi—ylkselen,
ideolojik bir perspektif olan milliyetcilik akimi biyuk bir varlik alanina sahip olmustur.
O vyillarda Avrupa, medeniyet ve cagdaslk anlayisi acisindan “merkez” olarak
gorulmus; Cumhuriyet'in cagdasliga dair kazanimlari kapsaminda toplumsal bilince
yonelik gerceklestiriimek istenen tim hedefler ve yapilan tim devrimler, bir bakima
bu merkezdeki toplumsal, siyasal ve ekonomik yasayis pratikleri 6érnek alinarak

tasarlanmak istenmistir.

1900’14 yillarin baglarinda, yukaridaki paragraflarda da bahsedildigi Gzere, milliyetgilik
akiminin yaygin bir ideolojik gorus oldugu bilinmektedir. Bu ideoloji igerisinde, milli
kimlik ingasi olusturma fikri ortaya ¢cikmis; bu insayi gerceklestirirken de bilim insanlari
tarafindan “saf olan milli kdltir kodlarini” arastirma ihtiyaci hasil olmustur. Bilim
insanlari bu ihtiyaci karsilamak igin millt kiltlr kodlarina sahip olan halk masallari ve
manileri, halk siirleri, halk sarkilari, halk danslari, Turk Lehgeleri... gibi geleneklerini
arastirma yoluna bagvurmustur. Arastirmacilar milliyetciligin kodlarini tagiyabilecegini
dusunduga bu verileri ve etnik unsurlari tespit etmek adina en Ucra kdylere ve millt
kiltdrin bozulmadan yasatildigini iddia ettigi kesimlere yonelmistir (Gurdal, 2010, s.
13).

Cumhuriyetin mizik adina gergeklestirdigi eylemler “muzik devrimi” veya “muizik
inkilabi” olarak tanimlanmigtir. Gdardal (2010, s. 4), Cumhuriyet tarafindan
gercgeklestirilen uygulamalara verilen “muzik devrimleri” teriminin bizzat Mustafa

Kemal Ataturk tarafindan belirlendigini ifade etmektedir.

Muzik devrimlerinin hayata gecirilmesi sureci igerisinde, modernlesmenin tek yolunun
Batililasmaktan gectigi benimsenen bir fikir olurken; “Yiksek Bati kulturini halka
asillamak” da bu anlayisin temel amaci olmustur (Akkas, 2015, s. 69). Ulus-devlet
modeli icerisinde “milli suur” olusturma ¢abasinda olan devlet, bunun yolunun “yeni
bir mizik” yaratmak oldugu ve dolayisiyla, halkin kiltiirel kodlarindan gelen muzik ile

bati miziginin harmanlanarak elde edilecek bir “sentez mizigin” ortaya ¢ikariimasi
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gerektigi kanaatine varmistir. Bu fikrin olusmasinda Cumhuriyet minevverlerinin payi
buyuk ve belirleyici olmakla birlikte, gorisin etkin kihnmasini saglayan aydinlarin

basinda da Ziya Gdkalp gelmistir.

Cumbhuriyet déneminde gergeklestiriien ekonomik, siyasal, toplumsal, kultirel vd.
alanlardaki devrimlere dair yapilan neredeyse her ¢alismada, Ziya Gokalp ismi bazen
muspet bazen de menfi etkileriyle 6n planda yer almistir. Gergeklestirilen inkilaplari
ve fikir insanlarini degerlendirirken, rasyonel bir yaklasim sergilemek adina, “zamanin
ruhunu” ve iginde bulunulan konjonktirt géz éninde bulundurmak mantiga uygun ve

dogru bir yaklasim olacaktir.

Milliyetciligi temel alan ideolojik anlayisin Tirkiye'ye etkilerinin basinda toplumsal
acidan ulus-devlet bilinci yaratma ideali gelmistir. Bu amac¢ dogrultusunda, kuilturel
baglamda ortaya koyulan pek ¢ok yeni gorus, geleneksel kultir ve sanat iceriginde
de karsilik bulmustur. S6z konusu dénemde devletin kiltir politikalarinin, toplumun

kultirel yasamina direkt olarak etki etmesi amaclanmistir.

Cumhuriyet'in kurucu ve yonetici kadrolari, kultirel ve sanatsal politikalarini, ingsa
ettigi kurumlar araciligiyla topluma aktarmistir. Bu politikalar icerisinde, arastirmayi
ilgilendiren kisim ise dogal olarak, muzik olacaktir. Cumhuriyetin kiltir sanata
(6zelinde muzige) dair etkilerinin aktarilacagi bu bolimde, ortaya koyulan politikalarin
uygulanmasina yonelik yansimayi—devletin kurdugu ya da islevini kendi c¢ikarlar
dogrultusunda degistirerek faaliyetlerinin surdurdlebilir olmasini sagladigi—devlet
kurumlar Gzerinden degerlendirmek mumkun olabilir. Bu nedenle, anilan devlet

kurumlarindan bahsetmek yerinde olacaktir.

2.1.1.1. Olusturulan muzik kurumlarn ve uygulanan politikalar

Cumbhuriyet déneminde kiltlre dair politikalar kapsaminda, halk eserlerini incelemek
ve etnik unsurlara dair verileri depolamak igin, farkli galigmalar yapmak gerektigi
dusundlmastir. Bu calismalar, devlet destegi ile olusturulan kurumlar ve Kkisiler
tarafindan gergeklestiriimistir. Kdltar politikalari baglaminda yeni kurulan veya
Cumhuriyet ideolojileri dogrultusunda restore edilerek varligini strdirme imkani
saglanan bu kurumlar igerisindeki mizik anlayisina dair yapilanmalar ve mazige dair

hareketlilik 6nem arz etmektedir



Miizika-i Hiimayun (1826)

Mizika-i Himayun® kurumuyla ilgili pek ¢ok arastirmanin yapildigi ve alanyazina
kaynak olusturuldugu bilinmektedir. Bu nedenle, kurum ile ilgili bilgilere kisaca yer
verilecektir. Turkiye Cumhuriyeti 6ncesinde—isim degisiklikleri ve bazi restorasyon
suregleri gecirerek—yasantisini sdrdirebilmis bir kurum olan Mizika-i Himayun;
Osmanlrda yasanan “mizikte Batililasma” serlveni igerisinde, Mehterane’nin
kapatilmasi sonrasinda kurulmustur. islevsel acidan Mehterane ile ayni ihtiyaclari
karsilamis; saraydaki muzik faaliyetlerinin yuratilmesinde degerlendirilen bir kurum

olmustur.

Bahsedilen kurum ile ilgili ilk dizenleme, ismi Uzerinde yapilan degisiklikle
baslamistir. 1 Kasim 1922’de saltanat kaldiriimis; Mizika-i Himayun, son halife olan
Abdilmecid Efendi himayelerinde, “Makam-1 Hilafet Mizikas1” ismiyle varligini
stirdiirmistir*. Sonrasinda, istanbul’da bulunan Musiki Enciimeninin ve 3 Mart
1924’'te hilafetin  kaldiriimasiyla kurum Ankara’ya tasinmis, Milli Savunma

Bakanligrna baglanmistir.

Makam-1 Hilafet Mizikasi 27 Nisan 1924 tarihinde yine bir isim degisikligine giderek
“Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” olmustur. Bu donemde heyet igerisinde yer alan
bazi topluluklar kapatiimis, “Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi, Riyaset-i
Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti” isimleriyle yeni kurumlar
olusturulmustur (Akkas, 2015, s. 93). Bu heyetlerden Riyaset-i Cumhur Filarmonik
Orkestrasi, 1932 yilinda MEB’e baglanmig, bu sayede gunumuizde de faaliyetlerini
surdiren Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (CSO)’nin temellerini olusturmustur
(Balkilig, 2015, s. 63). Diger bir kurum olan Riyaset-i Cumhur Bandosu'nun 1963
yilinda “Kara Kuvvetleri Armoni Mizikasi’na dondsttrildigu, Riyaset-i Cumhur Fasil
Heyeti’'nin ise Atatlrk’in 6lumu ile birlikte kapatildigi belirtiimistir (Pagaci, 1999, akt.
Balkilig, 2015, s. 63).

Turk Ocaklar (1912)

Osmanli Devleti'nin son dénemlerine denk gelen, ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin devlet
yonetiminde etkin oldugu surec igerisinde kurulan Tirk Ocaklari, Cumhuriyet

Donemi'nde de varhgini surdirmugtir. Tdrk Ocaklar’nin temel amaci “Turk

3 Farkli kaynaklarda “Mizika-i Himayun”, “Muzika-yi Himayun”, “Mizika-i Himayun*“ vd. sekillerde yer
alirken, bu calismada, yer aldigi yazim sekli Muzika-i Himayun olacaktir.
4 http://cso.gov.tr/tarince/ (Son Erigim Tarihi: 19.05.2021)
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milliyetciligini 6zellikle bilimsel niteliklere kavusturarak yaygin hale getirmek” olmustur
(Akkas, 2015, s. 70). Mayis 1911'de Askeri Tibbiye Mektebinde okuyan 190 Turk
6grencinin o dénemde etkin bir konumda olan Turk¢l distinceye sahip aydinlara bir

mektup génderdigini aktaran Akkas (2015, s. 70); mektupta “egitim, tarim, ticaret ve
sanayi gibi alanlarda dizenlemeler yapilmasi gerektigi” yoninde ifadelerin oldugunu
belirtmektedir. Sonug¢ olarak, bahsedilen mektupta yer alan fikirler 1s1§inda da Mart

1912’de Turk Ocaklari kurulmustur.

Cumhuriyet'in ilani ile birlikte, Tirk inkilabinda yer alan yeni bir toplum diizenine
yonelik plan ve degerlerin muhafazasini da Ustlenen Tirk Ocaklari, 1926 yilinda
belirttikleri ¢alisma programlarinda Turk kdltirinin unutulmamasi, muhafaza
edilmesi gerektigini; bu disliinceye yonelik olarak ise toplumun kiiltirel Gretimlerini
(halk hikayeleri, atasozleri, halk sarkilari, halk danslari, farkli Turk lehgeleri vd.) kayit

altina almay! amag edinmeleri gerektigini ifade etmistir (Akkas, 2015, s. 70).

Bir donem Cumbhuriyet politikalariyla da ortiisen gorisleri sayesinde etkin bir calisma
ortami yakalamis olan Turk Ocaklar’nin, devletle yasanan siyasi gorus catismalari
neticesinde, 10 Nisan 1931°de toplanan olaganisti kurultayda lagvedilerek CHF’ye
katiimasi saglanmistir (Ustel, 2010, s. 402-403).

Darulelhan (1917)

Darllelhan, Osmanli Devleti zamaninda kurulmus ve Cumhuriyet sdrecinde de
yapisal degisikliklerle birlikte varligini surduren bir kurum olmustur. Her ne kadar
bahsedilen dénemde kurulmusg bir yapi olmasa da, Cumhuriyet doneminde yeniden
sekil verilerek yasatiimaya devam ettigi ve kurumsal derleme c¢alismalarini
gerceklestiren ilk yapi olmasi nedeniyle, tarihsel bir 6neme sahip oldugu igin konu

baglami geregi aktariimasi uygun goériimustar.

Darllelhan 1917°’de halka acik bir mizik okulu olarak kurulmustur. Glnimuzde
kullanilan Turkge’de “nameler evi” seklinde tercime edilebilen kurum, egitim icerigi
bakimindan gene buglnki konservatuvar yapilanmasina benzer nitelikte ¢calismalar

surdirmus bir okul olmustur (Altinay, 2000, s. 133).

Déarulelhan’in egitim icerigi bakimindan, tiyatro ve muzik olarak iki sanat alanina
bolundugu, muzik kisminin da Tuark Muzigi ve Bati Muzigi olarak iki kisimdan olugtugu
ifade edilmektedir (Ozalp, 2000, s. 68; akt. Giirdal, 2010, s. 21). Ayrica ayni ifadede,
Bati muzigi boéliminde gerceklestirilen derslerde “kompozisyon, san, piyano, alto,
viyolonsel, flit vd. orkestra sazlar ile ilgili egitimler” verildigi; “Sark (Turk) Musikisi
béliminde ise keman, kemenge, ney, tambur, santur, ud, kanun ve teganni (san)
siniflarinin oldugu” aktarilmaktadir (Ozalp, 2000, s. 68; akt. Gurdal, 2010, s. 21).
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Yukaridaki bilgiler 1s1ginda, belirtilen dénemde Darilelhan kurumunda halk muzigi
eksenli herhangi bir egitimin yer aldigina rastlaniimamaktadir. Bahsedilen kurum
disinda, ayni dénemde muzik egitimi veren baska cemiyet ve 6zel musiki mektepleri
de varligini strdirmuistir. Bu kurumlar 20. yazyihn basindan Cumhuriyetin ilk yillarina

dek etkin/calisir durumda olmustur.

Halk mazigi derlemelerini ilk kez gergeklestiren kurum olmasi agisindan Dartlelhan
tarini ve dnemli bir konumda bulunmaktadir. Oyle ki Dartlelhan’in yeni kurulmus olan
Tarkiye Cumbhuriyet Devleti zamaninda da c¢alismalarini strdirdiGguni  belirten
Kolukirik (2014, s. 485-486), o donemde 2000 kadar sayida anket fisinin
hazirlandigini, bu anket figlerinin de Milli Egitim Bakanh@i tarafindan Anadolu’nun
cesitli bolgelerine gonderildigini belirtmektedir. Anket formunda yer alan sorular

asagida verilmigtir:

Numara | Sorular

Memleketinizde misikisinaslar ve saz ¢almakta séhret kazananlar var midir bunlarin

1 isim ve huviyetleri nedir?

2 Kasabaniz dahilinde hangi muzik calgilari kullaniimaktadir ve bunlardan en ¢ok galinani
hangisidir?

3 Sehrinizde muzik cemiyetleri var midir? Var ise kurulus tarihleri ve sayilari ve faliyeti
hakkinda bilgi verilmesi

4 Kasabanizda ve kdylerinizde okunan halk sarkilari hangisidir? Bunlarin notalarinin
yazilip génderilmesi

5 Halk sarkilarini gikaran kimlerdir? Bunlar ne gibi durum ve olaylarin etkisi altinda

cikmistir?

Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sdylenen hangileridir? Bunlar arasinda eski ve
6 yeni devirlerin hislerini ve menkibelerini tasvir ve ifade edenler var midir? Var ise
notalarinin génderilmesi.

Sehrinizdeki kitiphanelerde veya herhangi bir kiside eski muzik eserlerimize ait nota ve

7 kitap var midir? Var ise bunlar hakkinda agiklamada bulunulmasi

8 Bulundugunuz mahalde eski sazlardan simdiye kadar muhéafaza edilebilenler var mi?
Var ise nelerdir ve kimlerin nezdindedir?

9 Okullarinizdaki erkek ve kiz 6grenciler simdiye kadar mars ve sarki olarak ne gibi seyler

O0grendiler? Bunlarin isimleri nelerdir? Kimlerin eseridir?

Birinci Diinya Savasi ve milli micadele esnasinda memleketimizde ne gibi milli ve
10 vatani sarkilar terenniim edildi ve hala hangileri s6ylenmekdedir? Bu yolda sarkilar
varsa notalarinin génderilmesi

11 Notalardan ve muzik kitablarindan en fazla hangilerine ihtiyaciniz vardir?

Sehrinizde mizik galgilarini Gireten ve tamir eden kimseler var midir? Bunlar en fazla

12 . Lo . - -
hangi sazlarin Uretilmesi ve tamiriyle mesgdl oluyorlar?

Kasaba ve kdylerdeki her gesit edlencelerde ne gibi sazlar ¢alinmakta, sarki ve turku

13 olarak neler séylenmektedir?

Halkin duygularini ifade eden sarkilar ve tirkiler hakkinda genel degerlendirmeniz

14 nedir?

Tablo 1: Dar(’l Elhan kurumunun derleme igin diuizenledigi anket formu (Kolukirik, 2014, s. 485-486).



Yukarida verilen sorularin yanitlarinin nicelik ve nitelik bakimindan yeterli gérilmedigi
gerekgesiyle, bu sefer de sahaya inilerek derleme gezileri yapilmasi yéninde karar

alinmistir.

1925 yilinda bir yandan anket calismasi devam ederken, diger yandan da resmi
olarak ilk derleme gezisi MEB inisiyatifiyle gergeklestiriimistir. Bu derleme gezisinde
Muzik Arastirma Heyeti Baskani olarak Darllelhan kurumunda galigan Seyfettin Asaf
ve Mehmet Sezai Asaf’in gorevlendirildigini belirten Kolukirik (2014, s. 486) ve Altinay
(2000, s. 128-133); derleme gezisinin gerceklestirildigi tarihin “Yurdumuzun
Nagmeleri” adli kitapta 28 Agustos 1925 olarak yer aldidi, ayrica kitabin 1926 yilinda
yayinlandigini belirtmektedir.

1926 yilinda “istanbul Belediye Konservatuvari” olarak ismi degistirilen kurumda, Tiirk
muzigi egitimi verilmesi yasaklanmis; yeni ismiyle ¢alismalarini strdiren kurumda,
Tarihi Eserleri Tetkik ve Tesbit Heyeti ve Tirk Musikisi icra Heyeti adiyla iki ayri
komite kurulmustur. Gurdal (2010, s. 22), Tarihi Eserleri Tetkik ve Tesbit Heyeti
isminde gecen “tarihi eserleri” ibaresinin 6zellikle kullanildigina isaret ederek,
Geleneksel Turk Maziginin artik gegmiste kalmasinin istenilerek; tarihe gomuldugu

¢ikariminda bulunmaktadir.

Dariilelhan, zaman igerisinde ilk olarak “istanbul Konservatuvari’, sonrasinda da
“istanbul Belediye Konservatuvar!” isimleriyle varligini ve c¢alismalarini sirdiirmis;
1986 yilinda istanbul Universitesi gatisina eklemlendirilmistir. Giiniimiizde, bilinen
ismiyle “istanbul  Universitesi Devlet Konservatuari” olarak calismalarini

surdurmektedir.

Musiki Muallim Mektebi (1924)

Yukarida bahsedilen iki kurum aracihgiyla, yeni filizlenen Turkiye Cumhuriyeti’nin
muzik anlayigsina yonelik egitim calismalari yurutilmeye devam ederken; diger
yandan “yeni muzik” anlayiginin topluma aktarimi icin baska yapilanmalarin da
olusturuimasi ve cogdaltilmasi gerektidi fikri hasil olmustur. Bu gereksinim
dogrultusunda—Batili konservatuvarlarda oldugu sekliyle—yeni muzik anlayisina
uygun eserlerin Uretilmesini ve icra edilmesini; bu yonde egitim verilmesini saglayacak
bir kurumun ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Hiilasa, donemin muzik otoritelerinden
olan Zeki Bey (Ungér) midurliginde yeni bir kurum insa edilmistir. Bu kurumun adi

“Musiki Muallim Mektebi” olmustur.

Turkiye Cumbhuriyeti'nde muzik 6gretmeni yetistiren ilk kurum olan MMM, Maarif
Vekaleti'nin 1924 yili karariyla, 1 Eylil 1924 tarihinde “orta dereceli okullara muizik

o6gretmeni yetistirmek” amaciyla kurulmus bir okul olmustur. 1 Kasim 1924'te 6gretim
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hayatina baglayan MMM, 1924-1925 tarihleri arasinda gegcirdigi bir tir “deneme
surecinin” ardindan, 1925-26 sezonundan itibaren muizik 6gretmenleri yetistirmek

lizere tam anlamiyla faaliyetlerine baglamistir (GUMEAD, 2021).

MMM, 1937 yilina uzanan sureg igerisinde, 1934 yilinda yuksek 6gretime dayali “Millt
Musiki ve Temsil Akademisi” kapsami igine alinmigtir. Sireg igerisinde bir
konservatuvara donusmeye baslayan MMM, muizik 6gretmeni yetistirme faaliyetlerini
1937-1938 egitim 6gretim yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitisi’nde
acilan Muzik Subesi’nde slrdirmeye baslamistir (Say, 1994, s. 514 akt. Giurdal,
2010, s. 24).

Musiki Muallim Mektebi, giiniimiizde halihazirda egitim veren Gazi Universitesi Egitim
Fakultesi Mizik Egitim Anabilim Dalr'nin temelini olusturan kurum olma 6zelligine de
sahiptir. Gurdal (2010, s. 24); MMM'nin Tlrkiye’de muzik egitimi veren en kokli
kurumlardan biri oldugunu ifade ederken, bu kurumun 86 yil 6énceki kurulus amaci
dogrultusunda, Bati muzidi eksenli ve anilan mazigin kurallari gergevesinde verilen

bir egitim sistemiyle Turk muizik 6gretmenleri yetistirdigine dikkat cekmektedir.

Yetisen yeni nesillere muzik egitimi veren égretmenlere, uzun bir stre boyunca
Turkiye cografyasinda yasayan ve yasatlan halk muziginin —genel anlamda
dagundlirse Turk muziginin— aktariimamasinin nedeni sorgulanmasi, Uzerinde

tartisiimasi gereken énemli ve dikkat ¢ekici bir durumdur.

Turk Halk Bilgisi Dernegi (1927)

Tark Halk Bilgisi Dernegi, 1927 yilinda Ankara’da kurulmus, kisa bir sure “Anadolu
Halk Bilgisi Dernegdi” adiyla anilarak halk muzigine dair galismalar gerceklestirmistir
(Glrdal, 2010, s. 28). Halk sarkilan icerikli kitap ve brogurler yayinlayarak
¢alismalarini strdiren dernek, 6zerk bir nitelie ve goérinlrlige sahip olmasina
ragmen devlet tarafindan desteklenmistir. Bu noktada, anilan zaman igerisinde,

devletin, halk muzigine dair galismalari destekledigine dair bir gikarim edinilebilir.

THBD, 1932 yilinda Halkevleri blinyesine katillarak Emindni Halkevi ¢atisi altinda
calismalarini surdarmagtar. “Turk Halk Bilgisi Dernedi” adiyla 1946 yilinda tekrar
kurulmus, kamu yararina dair faaliyetlerini 1976’ya dek surdurmustir (Gurdal, 2010,

s. 30).

istanbul ve Ankara’da kurulan radyolar (1927-1928)

Cumhuriyet déneminde, kiltir sanat politikalarinin topluma benimsetiimesinde etkin
bir rol oynamasi nedeniyle, aktarilmasi gereken bir bagka dikkat ¢ekici yenilik, radyo

yayinlarinin baglatiimasi olmustur. Radyonun kurulmasi, kitle iletisim mekanizmasinin
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devreye sokulmasi anlamina gelmekte; ve dénemin muizik anlayisinin, devlet
uygulamalarinin halka aktarilabilmesi agisindan son derece 6nemli bir atilim olarak

degerlendirilmelidir.

Baslangicta telsiz ve telgraf haberlesmesinin altyapisi igin kurulmus olan istasyonlarin
teknik donanim agisindan radyo yayinciligina da uygun olmasi ve bu durumun
kesfedilmesi, radyo yayinciligini etkileyen unsurlardan olmustur (Arvas, 2018, s. 414).
Turkiye’deki radyo yayinlarinin baslama sureci ile ilgili, Ankara’daki ilk yayin glintine
dair kesin bir tarih veren herhangi bir belgeye ulagilamadigini belirten Arvas (2018, s.
420), istanbul’da yapilan ilk dizenli yayin ile ilgili bilgilerin ise gazete argivlerinde var
oldugunu aktarmaktadir. Buna gore, yayin tarihinin ilk kez 1927 yilinin Mart ayinda
gerceklestirildigi; gene 1927 yihinin Mayis ayindan itibaren ise dizenli yayina
gecildigi®, kaynaklardan aktariimistir. 1927 yilinda istanbul Radyosu, 1928'de ise
Ankara Radyosu kurularak yayin hayatina baglamistir.

Radyonun ilk yayinlarinda, agirlikl olarak muzige dair programlarin yayinlandigi
anlatiimaktadir. Muzik igerikli yayinlanan programlarda tir olarak THM, Osmanli
Geleneksel Muzigi ve Bati Mizigi turleri igerisinde cesitlilik gosteren yapitlar yer
almigtir. 1927-1936 yillari icerisinde yayinlanan programlarin 6zellikle mizik agirhkli
olduguna dikkat ¢eken Akagiindiiz (2014, s. 363); istanbul Radyosu tarafindan
yayinlanan programlarin %85’ini mizige dair oldugunu belirtirken; 1935’e kadar da
muzik disi programlarin oraninin %18’i gegcmedigini sdylemektedir. Diger yandan,
Cankaya (2015, s. 21-22) da bu muzige dair programlar icerisinde —yaklasik bir
buguk yil suren Tark Muzigi yayinlarinin yapilmamasi kararina dek— agirlikli olarak

halk mazigi yayinlarinin yapildigini aktarmaktadir.

Yukarida verilen drnekler ve aktarilan durum—calismanin belirli kisimlarinda da
bahsedildigi Uzere—sanat eksenindeki cumhuriyet devrimlerinin, politikalarinin
topluma benimsetilmesi agisindan mazigin aragsallasgtiriimasina dair bir 6rnek olarak

aciklanabilir.

Cumhuriyet déneminde devletin muzik politikalarina dair uygulamalari ele alindiginda,
radyolardaki Tdrk muzidi yayinlarinin yasaklanmasi, ulke muizik tarihinde dnemli
olaylar arasinda yer almaktadir. Devlet tarafindan gerceklestirilen bu uygulama, o

dénem blyuk tartismalara yol agmistir. Kim tarafindan yasak talimati verildigi, nedeni,

5 Yayin tarihinin mayis ayinin hangi gtintine rastladidi ile ilgili birden fazla gazetenin birbiriyle geligkili
ifadeleri bulunmaktadir. Bu ifadeler igin bkz: Kocabasoglu, 2010, s. 55.
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sonrasinda karardan neden vazgecildigi, Atatlrk’in bu olaydaki etkisi gibi pek ¢ok
konu, farkli ideolojilere sahip c¢evrelerce halen daha farkl acilardan tartisiimaya

devam edilmektedir.

Tuark musikisinin yasaklanma kararinin bir gecede, aniden alinmadigini tahmin etmek
guc degildir. Kararin uygulandigi tarihnten dnce, yasaklamayla ilgili, farkl ¢cevrelerden
gorigler ile bircok belge ve calisma yer almaktadir. Calismanin bu kisminda
aktariimak istenilen ise yasaga giden sureci besleyen, en belirgin olarak gorilen

noktalara isaret edebilmektir.

Musiki inkilabinin adimlarina en biylk destegi veren kisilerin basinda, devletin en Ust
kademesindeki yonetici konumunda olan Mustafa Kemal Atatirk gelmistir. 1928
yilinda Sarayburnu’nda dizenlenen bir etkinlikte, ayri ayri icra edilen Tirk Muzigi ve
Bati MUzigi performanslarinin ardindan yaptigi konusmasinda, Turk muziginin ulusal
kimlige uygun nitelikler barindirmadigini ifade etmis ve icra edildigi sirada bu muzigin
Tidrk toplumunun duygularinda herhangi bir geri donus/karsilik bulmadigini
belirtmistir. “Medeni dinyanin musikisi” olarak tabir etti§i Bati miziginin icrasi
sirasinda ise halkin harekete ve faaliyete gectigine dikkat ¢cekerek Turk toplumunun
dogasinin sen ve neseli oldugunu; bu 6zin toplumsal agidan yasanilan aci suregler
neticesinde geri planda kaldigini belirtirken, artik musterih olunmasi gerektigini ve

Tirk toplumunun dogasina tekrar kavustugunu eklemistir®.

Sarayburnu konusmasinda Atatlrk’dn muzik agisindan nelere isaret etmek veya
dikkat cekmek istedigi ile ilgili iddia ve tartismalar giinimuizde dahi sirmektedir. Kimi
cevrelerce bu konugsma sonrasinda radyoda Turk muziginin yasaklanma surecine dair
onemli bir adimin daha atildigi—hatta kararin belirmesindeki ana etkenin bu konusma

oldugu—anlatilmaktadir.

Sucuoglu, mizikte Batililagsma sertveninin en belirgin olarak ortaya ¢iktidi yil olarak
1932 yilini isaret etmistir. Halkevi’'nin davetiyle mizikolog Joseph Marx’in Turkiye'ye
tesrifi, Gnemli gelismeleri de beraberinde getirmistir (Sucuoglu, 2018, s. 10). Marx’in,
Osmanli muzidini temel alacak sekilde “milli muzigi” olusturma fikri, o dénemde
tartismalara yol agmis ve gunin sonunda bu fikir siddetle reddedilmistir (Sucuoglu,
2018, s. 10). Dogu ve Bati muzikleri arasinda kesin ve net ayrimi vurgular nitelikte

bagka gelismeler yasandidina da isaret eden Sucuoglu (2018, s. 10); Misirda

6 Konugmanin tam metni igin bkz. https://www.atam.gov.tr/ataturkun-soylev-ve-demecleri/turk-yazi-
inkilabi-hakkinda-konusma (Son Erisim Tarihi: 31.07.2021)
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dizenlenen “Beynelmilel Sark Musikisi Kongresi” igin gonderilen davetin
Konservatuvar tarafindan “biz Sark musikisiyle mesgul degiliz” seklindeki bahaneyle

reddedildigini de aktarmaktadir.

Yukarida Sucuoglu'nun calismasindan aktarilan anekdotlar isiginda, dénemin
munevverlerinin  Turk mdzigi konusu ile ilgili duygu ve duslUnceleri rahatlikla
gézlemlenebilmektedir. Bu ve benzer gorisleri besleyen diisiince iklimiyle (Ozdemir
S., 2018), son olarak da devletin kurucusu Mustafa Kemal Atatirk’an 1 Kasim 1934'te
yaptigi 4. Yasama Yili Meclis Konusmasinin’ da etkisiyle, Tlrkiye Cumhuriyeti'nin
devlet tarafindan isaret edilen muzikal perspektifinin, Bati mizik kaltlrd yoninde bir
yaklasimla bezenmesi gerektigi belirlenmistir. Atatirk’in yaptigi bu konusmanin
ardindan, istanbul ve Ankara radyolarindaki Turk mizigi yayinlari, dénemin igisleri

Bakani Suikrii Kaya’'nin yazisiyla durdurulmustur (Ozdemir S. , 2018, s. 175).

Radyolardaki Turk musikisi yasaginin 1 Kasim 1934’'ten 9 Eylil 1936 aksami saat
20:20’ye kadar stirdigiinu belirten Ozdemir (2018, s. 177); kim veya kimler tarafindan

anilan yasak emrinin verildigine dair halen belirsizlik oldugunu ifade etmektedir.

Halkevleri (1932)

Cumbhuriyet Doneminde halk mizigi adina ¢alismalar yapan yapilanmalar igerisinde
en bilinenleri Halkevleri® (ya da Halk Evleri), Konservatuvar ve Radyo kurumlari
olmustur. Erken Cumhuriyet déneminde Halkevleri’ne atfedilen islevin “medeniyet
cercevesinde gelenedi yasatmak” olarak belirlenip siklikla vurgulandigini belirten
Balkiig (2015, s. 139), ayrica halk muzigi kdkenli olarak uUretilen ¢agdas muzik
formundaki halk sarkilarini (sentez muzik Grunlerini) gelistirmek ve halka 6gretmek

gorevinin de Halkevleri’nde oldugunu ifade etmektedir.

19 Subat 1932 tarihinde Atatlrk’dn direktifleri dogrultusunda kurulan Halkevleri,
derleme faaliyetleri konusunda 6nemli bir konumda yer almigtir. Gurdal (2010, s. 31),
Halkevleri'nin asli gérevinin sadece muizik Uzerine kurulan bir kurum olmamasina
ragmen, derleme galigmalarini, Glzel Sanatlar Subesi ¢atisi altinda gergeklestirdigini

belitmektedir.

7 Atatiirk’Gn yaptigi TBMM 4. Yasama Y1l Acilis Konusmasi igin bkz:
https://www.tomm.gov.tr/tarihce/ataturk_konusma/4d4yy.htm (Son Erisim Tarihi: 31.07.2021)

8 Halkevleri ile ilgili detayli bilgilere sahip olmak adina, yapilmis ayrintili galismalar igin bkz: Akkas,
2015, s. 110-116; Oztiirkmen, 2006, s. 69-139.
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Cumhuriyet déneminde yaklasik olarak bin kadar tlrkinin derlenmesi Halkevleri
girisimleriyle gerceklestiriimistir. 1936 yilinda Béla Bartok’'un Turkiye'ye gelmesi ve
Anadolu’da derleme gezilerine katiimasi® gene Halkevleri'nin davetiyle saglanmistir.
Gurdal (2010, s. 32) ayrica, Bartok’'un derleme gezisine Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses ve Ahmed Adnan Saygun’un da katildigini, buradan ilhamla Ankara Devlet

Konservatuari’nin duzenledigi derleme gezilerinin ivme kazandigini belirtmektedir.

Tiark Ocaklar’nin kapatiimasiyla ortaya cikan devletin ideolojik paradigmalarini
yayma gorevini bir donem Ustlenen Halkevleri (Akkas, 2015, s. 78), 1951 yilinda tim
mal varligi hazineye devredilerek kapatilmistir (Girdal, 2010, s. 32).

Ankara Devlet Konservatuvari (1936)

Doénemin Maarif Vekili Hikmet Bayur'un (1891-1980) baskanliginda ve MMM
kurumunun yonetici ve 6gretmenlerinden olusan bir komisyon tarafindan, 1933 yilinda
“Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanun TasarisI” hazirlanmigtir. Tasarida, mizige
dair her gesit ihtiyacin karsilanmasina yonelik yeni kurumlarin olusturulmasi gerekliligi
aktarilarak; Devlet Musikisi Konservatuari veya Tiyatro Akademisi olarak
adlandirilabilecek, butiin muizik subelerini icinde barindirabilir nitelikte bir yapi

kurulmasi yoniinde géris belirtilmistir (HUADK, 2021).

Kanun tasarisinin 1934’te TBMM tarafindan kabul edilmesiyle birlikte, kurulmasi
hedeflenen kurumun yapilandiriimasi surecine dair danigsmanlik yapacak bir uzman
belirlenmigtir. Bu uzmanin yurtdisindan olmasi istenmistir. Sonug olarak, 1935 yilinda,
Alman besteci ve teorisyen Prof. Paul Hindemith (1895-1963) ile anlasma yapilmistir.

1 Kasim 1936’da konservatuvar egitim-6gretime baslamistir.

1935-37 yillar1 arasinda, muhtelif zamanlarda Turkiye’'ye gelerek uygulamalari
denetleyen Hindemith, tespit ve goruslerini belirttigi on alti bélimden olusan ayrintil
bir rapor hazirlamistir'®. Yapilan incelemeler ve belirtilen gorisler 1siginda, kurulacak
yapinin bunyesinde, serbest mizik egitimi verilen bir okul, mizik 6gretmeni yetistiren
bir okul ve bir tiyatro okulu yer almasi kararlastiriimistir. Kurumda mazige dair konulari
iceren alan Hindemith sorumluluguna birakilirken, tiyatro temsil (o dénemdeki
ifadesiyle) kisminin idaresi ise Alman tiyatro oyuncusu Carl Ebert'e (1887-1980)
verilmistir (HUADK, 2021).

9 Bartok’'un derleme gezileriyle ilgili edimlerini aktardi§i bilgiler ilk olarak 1976'da Macar Bilimleri
Akademisi'nde yayinlanmigtir. Ayrica bkz: Bartok, 2017.
10 Ayrintili bilgi igin bkz: Kahramankaptan, 2013.
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2.1.1.2. Muzik alanindaki diger politika ve uygulamalar

Osmanl’dan Cumhuriyet'e aktarilan kurumlarin degisikliklerle devamhliginin
saglanmasi ve yeni kurulan mizik kurumlarinin iglevleri, alinan kararlar devletin mizik
politikalari bakimindan olduk¢a etkin olduguna dair isaretlerdir. Bu durumun yaninda

devletin kdltlr sanat (6zelinde mizik) politikalari etkin bir bigimde strdurtalmastar.

Miizik egitimi igin yurtdigina gonderilen 6grenciler

Cumbhuriyetin  kurulus slrecinde ortaya konulan kiltir sanat politikalari
dogrultusunda, devletin hedefledigi mizigin arastiriimasi, gelistiriimesi, Gretimi ve bu
muzige dair egitim verebilecek kadrolarin olusturulmasi gerekliliginden hareketle
1924 yilinda yurt disina égrenci gonderilmesi kararlastirilmistir. Bu dogrultuda 1925-
1928 yillari arasinda, Maarif Bakanligi tarafindan yapilan sinavlarda basari gosteren

ogrenciler, Bati muzigi egitimi almak Uzere yurt disina gonderilmigtir.

Pacacrnin verdigi bilgilere gore “1924 yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering, Ulvi Cemal
Erkin (Paris); 1926’da Necil Kazim Akses (Viyana); 1927’de Hasan Ferit Alnar
(Viyana); 1928'de Cevat Memduh Altar (Leipzig), Ahmet Adnan Saygun (Paris), Halil
Bedii Yonetken (Prag) Avrupa’nin cesitli sehirlerinde egitim almak Uzere gitmigstir”
(Pacaci, 1999, s. 15).

Akkag’'tan alinan bilgilere gore, 1929'da yururlige giren 1416 sayih yasayla birlikte
yurt disina 6grenci gbnderimi daha kapsamli hale getirilmis ve bu yasanin akabinde
Saadet ikesus, Atlan Fenmen ve Mithat Fenmen yurt disinda égrenim gérmeye hak
kazanmistir (Akkas, 2015, s. 102).

Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, 1930’lu yillarin baslarinda yurda déndikten sonra
Musiki Muallim Mektebi’'nde egitmenlik yapmig; Cumhuriyet'in Bati odakli, sentezci
mizik politikalarinin gerektirdiklerini savunarak ve uygulayarak calismalar ortaya

koymustur.

Cumhuriyet’in opera siireci

Cumhuriyet tarihinde belirginlik kazanan opera cgaligmalarinin temelini, Osmanl
Devleti'nin Batililasma atiimlariyla birlikte baglayip gelisen sure¢ olusturmaktadir.
Osmanli déneminde Bati muzigiyle ilgili ilk temaslarin devletin elgileri vasitasiyla

gerceklestigini ifade eden Bllent Aksoy, bu durumu asagida aktarmaktadir:

[...] Uzun yillar boyunca Tirkler, yabanci devletlerle iligkilerin yasattigi vesilelerle, istanbul,
izmir gibi sehirlerdeki elgiliklerle 6teki temsilciliklerin, Latin topluluklarinin diizenledikleri
oyunlarda, savas tutsaklarinin ulkelerine 6zgi oyun ve musiki tirlerini sunduklari saray
senlikleri ve konak eglenceleri sirasinda Bati musikisiyle tanigtilar. 16. yy’da baslayan bu
tanisma, bale, bale-pandomim, opera gibi gdsteri ya da sahne sanatlari araciligiyla
gerceklesti... (Aksoy, 1985)
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Osmanli Devlet’nde daha yakin bir tarihte ise, Il. AbdlUlhamitin Bati muzigini
destekledigi, hatta kisisel tercih olarak da italyan operalarindan hoslandigi; Yildiz
Tiyatrosu’nu insa ettirdigi ve sarayda duzenli bir opera ve operet takimi kurdurdugu
ifade edilmektedir (Balkilig, 2009, s. 73)

19. yizyil sonu Osmanh déneminde opera calismalarina dair her ne kadar Turkce
librettosu olan eserler yazilmis olsa da “istenen basariya” ulasilamadigini séylemek
mumkindir (Akkas, 2015, s. 104).

Cumbhuriyet déneminde ise 6zellikle yurt disinda egitim alip gelen besteciler kiiglk
Olcekli yapitlar ortaya cikarmayi strdirmus; fakat devlet kendilerinden daha bulyuk
oylumlu yapitlar sunmalarini istemistir. Bu beklentide olan devlet goérevlilerinin
basinda da Atatlrk gelmistir. Atatlrk, opera konusunda istek, destek ve beklentisini
1930’da bir opera dernegi kurulmasina verdigi destekle gostermistir (Kaygisiz, 2018,
s. 302).

1934 yilinda Ankara Halkevi’nde ilk ulusal opera drnegi oldugu iddia edilen Ozsoy
Operasi’’ icra edilmistir. Operanin bestecisi Ahmet Adnan Saygun’dur. Atatiirk
tarafindan, Ahmet Adnan Saygun’a bizzat siparis edilen yapit, o dénemde Turkiye’ye
ziyaret icin gelecek olan iran Sahi igin bestelenmistir. Bunun yaninda yakin
doénemlerde yine Saygun’un besteledigi Tagbebek ve Necil Kazim Akses tarafindan

bestelenen Baydnder operalari yer almistir (Balkili¢, 2015, s. 67).

Devlet konservatuvarinda Tiirk Miizigi’nin konumlandiriimasi

Cumbhuriyetin tek parti déneminde uyguladigi radikal muzik politikalarindan da
bahsetmek gerekmektedir. Tlrk Sanat Mazigi ile ilgili yasaklamalar, bu uygulamalara
ornek olarak verilebilir. DarU’l Elhan basta olmak Uzere, muzik egitimi veren diger
kurumlarda, 1943’e kadar Turk Sanat Mizigi egitiminin yasaklanmis olmasi dikkat
cekicidir (Akkas, 2015, s. 155). Bu yasak kararina, 1925’teki tekke ve zaviyelerin
kapatiimasinin eklenmesi, geleneksel mesk sisteminin islevselliginin bir olglude
sekteye ugramasina neden olmustur (Akkas, 2015, s. 155). Balkilig (2015, s. 64),
Cumhuriyet doneminde ¢gagdaslagsma hareketinin bir 6n kabull olarak algilanan “gok
sesli mizigin” yayginlastiriimasi amaciyla, “tek sesli mizik” egitiminin devlete bagli

ve Ozel okullarda yasaklandigini ifade etmektedir.

11 Ozsoy Operasi'na dair detayl bilgi igin bkz: Refig, 2012.
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Tek parti doneminde kurucu kadrolar icerisinde yer alan mizik otoritelerinin Turk
Sanat MUizigi'? ve Tirk Halk MUzigi'ne dair gorisleri giniimiizde dahi tartigilmaktadir.
Akkas (2015, s. 152) bu konuyu, “geleneksel Tirk sanat mizigi bu kadrolarca saray
muzigi olarak nitelendirilerek halka yabanci olarak kabul edilmistir” ifadeleriyle
aktarirken, iddialarin belirli dlgtide dogru oldugunu séylemektedir. Diger yandan ise
bu durumun tamamiyla gercedi yansitmadigini, Turk MUziginin bir tir sehir mizigi
oldugunu ve muzigin icrasi ile egitiminin sehirlerde gerceklestigini aktarmaktadir.
Mesklere saraylarda, evlerde, kahvehanelerde, camilerde ve Mevlevihanelerde
rastlanabildigini; bu nedenle Tirk Sanat Mlziginin sadece “saraya ait” bir muzik

olmadigini ifade etmektedir.

Yukarida da belirtildigi Gzere, Cumhuriyet doneminde halk muziginin, “Turk’in gergek
ve temiz muzigi” olarak degerlendirilmis oldugu cogu arastirmada yer almaktadir. Beri
yandan ise dénemin reformcularinin bahsettikleri bu tirkuleri “titizlikle segerek” hakim
ideolojilere ters dusmeyecek sekilde duzenleyip, halka tekrar sunduklari da
goriilmektedir'®. Burada gene halk mizigi geleneginin aragsallastirimasi ve devlet
ideolojileri dogrultusunda toplumun kimlik insasi baglaminda kullaniimasi girisimine

rastlandigindan bahsedilebilir.

Derleme galismalari

Calismanin “Dard-I Elhan” kisminda 14 sorudan olusan bir anket ¢alismasi ile Turkiye
Cumhuriyeti’ndeki ilk derleme faaliyetinin basladigindan bahsedilmigti. Bu ankete
verilen cevaplar dogrultusunda 100 kadar notanin elde edildigi ve 1926 yilinda bu
notalarin 85’inin iki defter olarak yayinlandigi belirtiimekte; diger bir yandan, anket
sonuglarinin yayinlanma tarihinden o6nce, “Seyfettin ve Mehmet Sezai (Asaf)
kardesler, gene Hamit Zibeyr’in (Kosav) tesvikiyle, 1925 yilinda Bati Anadolu’da bir
saha arastirmasi yapmislar ve gezinin sonunda da 76 adet notanin yer aldigi
‘Yurdumuzun Nagmeleri’ adli kitabi yine 1926 yilinda yayimlamiglardir” (Arat, 2001,
s. 59).

Bu derleme c¢alismalarinin beklenilen sonuca ulasmadi§i kanisina varilarak

Darulelhan tarafindan bir heyet olusturulmus; Yusuf Ziya Demircioglu énderligiyle 21

2 Miizik turlerine dair isimlendirmelerin pek ¢ok agidan tartigmali ve sorunlu gérilmesine karsin,
okuyucu tarafindan konunun rahatlikla kavranmasi i¢in “Turk Sanat Muzigi” terimi kullaniimak zorunda
kalinmistir. Benzer durum “Turk Halk Miizigi” isimlendirmesi igin de gegerlidir. Miizik tirlerini belirtmek
acisindan ortaya konulan terim veya isimler Gzerine herkesin tzerinde benzer kanaate varabilecegi
calismalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

3 Ayrintili bilgi ve belgeler igin bkz: Balkilig, 2015.
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Temmuz 1926 tarihinde derleme gezileri baslatiimistir. ilk etapta Adana, Gaziantep,
Urfa, Nigde, Kayseri, Sivas, Tokat, Amasya ve Samsun illerinden veriler toplanmistir.
250 ezginin derlendigi gezi 53 gun surmustur. Gene Demircioglu onderligiyle 16
Temmuz 1927°'de yapilan ikinci gezide “Konya, Eredli, Karaman, Afyon, Alasehir,
inegbl, Manisa, izmir, Aydin, Kogarli, Torball taranarak toplam 250 civarinda halk
mazigi érnegi toplanmistir. UgUncU gezi ise Kastamonu, Cankiri, Ankara, Eskisehir,

Kitahya ve Bursa’'ya duzenlenmistir.” (Arat, 2001, s. 59)

15 Agustos 1929'da baslatilan dérdiincli derleme gezisi Zonguldak, Sinop, Bayburt,
Trabzon, Boyabat, Erzurum, Erzincan gibi yerler taranmistir. Bahsedilen dort gezide
fonografla kaydin az oldugu; fakat cogunlukla kaynak kisilerin agzindan dikte yoluyla
1000 kadar turkinun derlendigi belirtiimektedir (Senel, 2000 akt. Arat, 2001, s. 59-60)

MEB tarafindan ydrutilen derleme calismalari, cesitli periyotlarda 1939’a dek

surdirllurken, diger yandan bu suregte kisisel galismalarin da oldugu bilinmektedir'“.

Ankara Devlet Konservatuvari (1936) bunyesinde, Muzaffer Sarisézen
sorumlulugunda bir “Folklor Arsiv Sefligi” kurulmus, 1937-1953 yillari arasinda

araliksiz derleme galismalari yapilmistir. Bununla ilgili detay asagida verilmistir:

ik Gic derleme gezisine Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Mahmut Ragip
Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Nurullah Taskiran ve Muzaffer Sarisézen gibi mizik adamlari
katilmigtir. Diger 13 derleme gezisine ise Muzaffer Sarisézen, Halil Bedii Yonetken ve
Teknisyen Riza Yetisen’den olusan bir heyet katiimis ve 10.000’den fazla tiirkii derlenmistir.
(Senel, 1990; akt. Arat, 2001, s. 60)

Halk muzigi derleme faaliyetleri yuriten bir baska kurum olan Halkevleri, 6zellikle
1931-1951 yillari arasinda derleme, arastirma, yayinlama gibi g¢alismalar
gerceklestirmigtir (Altinay, 2000, s. 141-154). Diger yandan radyo kurumu da

derlemelerle ilgili galismalar yuratmustur.

Son olarak kisisel gabalarla derleme faaliyeti yurtUtenler de bilinmektedir. Arat, bu

kisileri asagida siralamaktadir:

[...] Ferruh Arsunar, Yusuf Ziya Demirci, Adnan Saygun, Mahmut Ragip Gazimihal, Muzaffer
Sarisdzen, Sadi Yaver Ataman, Adnan Ataman, Yiicel Pasmakgi, Nida Tiifekci, Mehmet Ozbek,
Neriman Tiifekci, Sener Onaldi, Orhan Dagli, Muammer Uludemir, Mansur Kaymak... Ayrica
bazi yabanci miizik adamlari; Béla Bartok, Kurt ve Ursula Reinhard, Wouter Swets, Laurance
Picken, irene Markoff, Haromi Koshiba... (Senel, 1990; akt. Arat, 2001)

Yukarida derleme faaliyeti yapan kisiler arasinda yakin dénemde calismalar siirdiren

kisilere de rastlamak mumkundur, kisiler genel olarak, karigik bicimde verilmigtir.

4 Aktarilan bilgilere dair kapsaml bir caligma igin bkz: Altinay, 2000.
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Yabanci uzmanlarin Tiirkiye’ye davet edilmesi

Yabanci uzmanlarin tlkeye davet edilerek bilgi ve tecribelerinden yararlanmak adina
go6ris aligverigsinde bulunma uygulamasi, Osmanlh ddéneminde de gorulmuis bir
uygulamadir. 2. Mahmut Dénemi ile baslayan sirecte davet edilerek yurt disindan
gelmesi saglanan—ozellikle mizik alaninda—Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli
gibi mizik insanlari akilda kalan isimler arasinda yer almaktadir. Bu isimler, sanat
kurumlarinin basina getirilmis, egitim icin de degerlendirilmistir. Sonraki sirecte diger
padisahlarin da farkli dallardan pek ¢ok sanatgiyr yurt disindan saraya davet ettigi
bilinmektedir (Akkas, 2015, s. 136-137).

Osmanlr'dan sonra, Turkiye Cumhuriyeti kurulus doneminde de bahsedilen sekilde
galismalar yuratmek Uzere, benzer uygulamalar hem bilim hem de sanat alanlarinda
sUrdurtimustar'®. Olusturulmak istenen “sentez mizik” anlayisinin teorik ve pratik
kapsaminda alt yapi olusturulmasi hedeflenerek Bati muizigi ile ilgili muzik
ekollerinden faydalanmak ihtiyaci hasil olmustur. Bu ihtiya¢c dogrultusunda yapilan
tartismalar sonucundaki bilgiyi Akkas, su sekilde aktarmaktadir: “1934-1935 yillari
arasinda Lico Amar (Fransiz), Carl Ebert (Alman), Paul Hindemith (Alman), Bela
Barték (Macar) gibi uzman muzik adamlari Glkeye cagirildi ve bu kigilere cesitli
raporlar hazirlatildi” (Akkas, 2015, s. 138). Kaygisiz, bagska Ulkeden bir grup
muzikginin de ulkeye geldigini belirtmigtir: “Sovyetler Birligi ise, Dimitri Sostakovig,
Davit QOistrah, Leb Obarin’in iginde bulundugu 13 kisilik bir sanatgi grubunu génderdi.
Opera, bale ve orkestra tyelerinden olusan grup, Turkiye’de bir ay kalarak, Ankara,
istanbul ve izmir'de konser ve konferans verdi. Grup ayrica incelemelerde bulunarak,

Onerilerini yonetime sundu” (Kaygisiz, 2018, s. 299).

Tarkiye’de muzik inkilabina yonelik yurt disindan sanatgilarin davet edilmesiyle ilgili
o dénemde elestirmeler de olmustur. Diger yandan bu uygulamanin, Tarkiye muzigine

etkisinin de buyuk oranda var oldugu ortadadir.

2.1.2. ismet inénii etkisindeki donem (1938-1950)

ismet indnii, 1923-1937 yillari arasinda Tirkiye Cumhuriyeti Bagbakani olarak gérev
yapmistir. 1938 yilinda Mustafa Kemal Atattrk’in 6limi nedeniyle, TBMM tarafindan
Turkiye'nin ikinci cumhurbaskani olarak segilen inénii, cumhurbaskanliginin yani sira
CHP Genel Baskanhgrna da getirilmistir. CHP’nin 26 Aralik 1938’de toplanan I.

15 Aktarilan konuyla ilgili detayh bilgi igin ayrica bkz: Guidek, 2014.
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Olaganustu Kurultay’'nda partinin dedismez genel bagkani segilerek, bir ddneme de

adini verecek olan “Milli Sef” unvanini almistir (Cumhurbagkanligi, 2021).

inéni’niin, Bati mizigine ilgi duyan, yurt disinda yaptigi gezilerde imkan buldukga
Klasik Bati Muzigi konserlerine katilan bir devlet yoneticisi oldugu bilinmektedir. Bir
dénem, esi Mevhibe indnii'ye alafranga eserler galmasi igin piyano hediye ettigi; hatta
basbakanliktan istifa etti§i siregte (1937-38), oglu Erdal Iinéni’ye gore ise
basbakanhgi sirasinda da (1935-1936) c¢ello dersi aldigi kaynaklarda yer almaktadir
(Kahramankaptan, 1998, s. 70).

Atatlrk zamanindaki modernlesme atilimlarina dair gergeklestirilen egitim ve kultar
alanlarindaki uygulamalar—2. Dinya Savasr’nin getirdigi olumsuz sosyo-ekonomik
kosullarina ragmen—Milli Sef déneminde de surdirilmeye calisiimistir (Cetin, 2017,
S. 45).

“Milli Sef Doénemi’nde, Ziya Gokalp ve benzer goérusteki aydinlarin etkisindeki
uygulamalarda yer alan “yeni mizik arayisi’nin bir dlgide devam ettigi; fakat bahsi
gecen aydinlarin devlet yonetiminde etkin olma durumunun azaldi§i da bilinmektedir.
28 Aralik 1938’'de Basbakan Celal Bayar tarafindan kurulan kabinede Milli Egitim
BakanligI'na baslayip 5 Agustos 1946’ya kadar bu gérevi yiriiten Hasan Ali Yiicel'in,
kaltdr alaninda ¢ok blyuk katkilarinin oldugunu ifade eden Kasali; kiltir sanat
alaninda Atatlrk'ten sonraki en parlak dénemin bu siregte yasandigini iddia
etmektedir (Kasall, 2010, s. 107).

Cesitli  kaynaklar, indnii  dénemine denk gelen himanizm akiminin, Tadrkiye
Cumhuriyeti kiiltir politikalarina yansimalarini Hasan Ali Yicel araciligiyla
gerceklestirildigini belitmektedir. Yicel ve kendisi gibi disinen kisilerin yonetim
kadrolarinda gorevlendiriimeleriyle birlikte, Ziya Gokalp etkileri tagiyan uygulamalarin
yerini himanizm dogrultusunda sekillenen kiltir sanat politikalari almistir (Cetin,
2017, s. 45).

Koy Enstitiileri (1940)

Koy Enstitlileri’'nin ilhaminin, 1937’de bir diizenleme ile agilmis dort adet “Koy
Ogretmen Okulu’ndan alindi§ini aktaran Kahramankaptan (1998, s. 64); Hasan Al
Yucel'in Milli EGitim Bakani oldugu donemde ise, 1940 yilinda kabul edilen yasa ile
Koy Enstituleri’'nin agilmaya baslandigini aktarmaktadir. Bahsedilen enstitulerin
kurulmasinda, dénem icerisinde yasanan siyasi muhalefete ragmen, Ycel ile birlikte
gbrev alan, dénemin ilkégretim Genel Midiirii olan ismail Hakki Tongug’'un payi
blylktdr (Kalyoncuoglu, 2010, s. 237).
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1942 yilinda Koy Enstitlleri’ne egitmen yetistirmek hedefiyle Hasanoglan Yuksek
Koy Enstitiisii kurulmus; indnii ve esi Mevhibe Hanim siklikla buray ziyaret etmistir.
Kahramankaptan (1998, s. 64); bu enstitlintin 6zelligini “Hasanoglan, Turkiye'ye pek
cok kdy kokenli aydin ve sanatgi yetistirmistir.” cimlesiyle belirtmektedir. inénii ise,
K&y Enstitlleri’nin énemini ve bu kurumlar ile ilgili disincelerini asagidaki sekilde

ifade etmigtir:

Koy Enstitlilerini Cumhuriyet’in eserleri igcinde en degerlisi ve en sevgilisi sayiyorum. Koy
Enstitllerinden yetisen evlatlarimizin basarilarini mrim olduk¢a yakindan, candan takip
edecegdim. (Kahramankaptan, 1998, s. 64)

Halkevleri'nin Ustlendigi géreve de paydas olan Koy Enstituleri, Tlrkiye’deki kultar
sanat faaliyetlerinin (6zelinde mizigin de) toplumda yayginlasmasinda dnemli

katkisi olan bir kurum olmustur.

Dénemin toplumsal yasantisina yonelik, ézellikle egitim alaninda dnemli faaliyetler
gerceklestiren Koy Enstitlleri; kdy okullarina 6gretmen yetistirmeyi temel amag
edinen vizyonuyla 17 Nisan 1940 tarihinde egitim 6gretime baslamistir'®. Giirdal,

Koy Enstituleri ile ilgili mizik egitimi konusunda asagidaki bilgileri vermektedir:

Egitim programlarinda mizik ve sanatin yeri de gagdas cumhuriyet reformlari dogrultusunda
planlanmis, her 63rencinin en az bir ¢algi aleti calmayi 6grenmek zorunda oldugu, ¢coksesli
bati mizigini 6grenecegdi ve ddretecedi bir egitim yuvasi haline getirilmigti. Halk mazigi egitimi
de olmakla birlikte nihai hedef gelismis bati mizigini yakalamak ve bir sentez olusturarak
halka ¢oksesliligi sevdirmekti. (Girdal, 2010, s. 33)
Koy Enstitlileri, 1940-1946 tarihleri arasinda kurulus surecindeki asli hedefleri
dogrultusunda calismalar yapabilmistir. Kurumla ilgili, 1947°’de program degisikligine
gidilmig, 1954/6234 Sayili Yasayla Koy Enstituleri ile 6gretmen okullar birlestirilerek,

Koy Enstitilerinin adi “ilk Ogretmen Okulu” olmustur (Kabatasg, 2017, s. 1120).

Yurttan Sesler Toplulugu (1940)

1940 yihnda, buglin dahi toplumun 6nemli bir kesiminin halk mdzigi algisinin
sekillenmesine olumlu veya olumsuz ydnde buyuk etki ettigi siphesiz, “Yurttan Sesler
Toplulugu” kurulmustur. Ankara Radyosu’nda kurulan toplulugu 1940-1946 vyillari
arasinda Mesut Cemil Tel ybdnetmis; sonrasindaki dénemde ise—ayni zamanda
onceleri repertuvar hocaligi gérevini de yuriten—Muzaffer Sarisézen koronun basina
gecmistir (Cevik, 2013, s. 148).

Toplulukta daha 6nce Turk Sanat MUzigi icracilari da yer almis; fakat yonetime gelen

Saris6zen ile birlikte koroda sadece halk muzidi icracilarinin goérevilendiriimesi

16 Konuyla ilgili detayli bilgi igin bkz: Dlindar, 2000; Tirkoglu, 2009.
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saglanmistir. Ankara Radyosu’ndakinin ardindan 1953'te istanbul Radyosu’'nda ve
1954’te izmir Radyosu’nda birer tane daha Yurttan Sesler Korosu kurulmus; ilk etapta
kurulum iglemini gene Muzaffer Sarisézen gergeklestirmis; bir middet sonra ise

yerine yetisen idarecilere gorevini devretmistir (Cevik, 2013, s. 148).

Yurttan Seslerin 1953'te istanbul versiyonu kurulmadan énce (1949-54 yillari
arasinda); Sadi Yaver Ataman’in idaresindeki “Memleket Havalari Ses ve Tel Birligi
Toplulugu”, Necati Basara onderligindeki “Sen Turkller Kimesi”, Nedim Otyam’in
“Yurdun Her Kosesinden Deyisler ve Séyleyisler” korosu ve Hasan Sdzeri'nin
yonetimindeki “Karadeniz’den Sesler Toplulugu” istanbul Radyosu’nda halk miizigi

icralari yapan korolar olarak varlik gostermistir (Senel, 1999, s. 117-118).

Parlak, Yurttan Sesler Korosu surecini agagidaki sekilde aktarmaktadir:

[..] Bahsedilen donemde daha akademiler kurulmadan, ¢ogunluk olarak sehirli mizisyenlerin
yer aldigi bir icra toplulugu olusturuluyor. Dénemin dogasi geregi; ¢linkii daha okuma-yazma
oraninin bile ¢ok az oldugu, sikintili bir dénem s6z konusu. Nota bilen, egitim almis, nota
O6drenebilecek insanlarin ¢ogunlugu sehirde mevcut ve o sehirlilerden olusan bir topluluk
kuruluyor. Bahsettigimiz bu sehirli mizisyenlerin gogu da halk muzigini tanimiyor. Hatta agikga
itiraf ediyor birgogu: "ben 6énceleri bu miizigi sevmezdim; ama simdi tirkulleri gok seviyorum"
diyenler bile gikiyor. Bdylelikle halk miuzigi, bu kisilerin gogunlukta oldugu bir koroya emanet
ediliyor. Sonra o topluluk kurumsallasiyor. “Yurttan Sesler” adiyla bilinen topluluk, devletin artik
“Resmi Halk Miizigi icra Toplulugu” haline déniisiiyor. Anadolu'dan o dénemde ve daha
sonrasinda da yapilan derlemelerin Urlinleri olan tirkuler, surekli olarak o toplulukta icra
edilmeye basliyor. (Parlak, Kisisel Gérisme, 2021)

Sureg igerisinde halk mizigi icrasinin, anilan toplulukta bir tir tarif etme yontemi ile
yapildigini belirten Parlak, giinimuzde de etkisi devam eden bu insa edilmis gelenek

orneginin sdreci ile ilgili agiklamalarina asagidaki bilgilerle devam etmektedir:

Bir siire sonra terminoloji gelismeye basliyor. iste, "kirik hava" diye bir laf gikiyor mesela.
Baglama duzeni icin "Alevi dizeni" deniyor; ¢lnkl Alevilerin elinde goriyor sazi. Sazda 4'lu
yapilan akordu tar enstrimaninda goérdikleri igin “Tar Diizeni” deniyor; “Karadeniz Mizrab1”
deniliyor; “Trakya Mizrabi” deniliyor... Yani bdylesine afaki, o anda icrayi kotarmak adina, hizh
bir sekilde icrayi gergeklestirebilmek adina Uretilmis; arastirimadan, Anadolu'daki karsiliklari
hi¢ dikkate alinmadan, "bizde bdyle derler, bizim orda eskiden sdyle bir sey de duydum"
diyerek... Bunlarin hepsi boyle oturuyor, terminoloji de bdyle sekilleniyor. Ondan sonra zaman
icinde mahalli sanatkarlar muessesesi de tikaniyor. Bir sekilde bu kurum, okul olarak
algilaniyor. Sonug olarak, Yurttan Sesler, mizigin okulu olarak kabul edilmis oluyor. (Parlak,
Kisisel Goriisme, 2021)

Yukarida aktarilan slrecle birlikte gelenek insasinin tamamlanis sekli de asagida

verilmigtir:

1975'te kurulan ilk Turk Mizigi Devlet Konservatuari da dahil olmak Uzere, sonra kurulanlarda
da; tamamen radyo kokenli muzisyenlerin anlayiglari, icra tarzlan, terminolojileri, o
doklUmanlar... hepsi oralara aktariliyor ve akademiler de radyoyla ayni sekilde bigimleniyor.
Yani arastirilmadan, bilimsel olarak incelenmeden; alan aragtiimalari vs. yapilmadan bir olugsum
gerceklesiyor. TRT’de gerceklesen slrecte dogru-yanlis ne varsa da énimduze sorun olarak bu
sekilde ¢ikiyor maalesef. (Parlak, Kisisel Gorlisme, 2021)

Cinar’'in, Yurttan Sesler ile ilgili gorisleri de dikkat ¢ekicidir:
“Yurttan Sesler” gelenegin yeniden stilize edildigi bir icra modeli olarak ortaya ¢ikar. Hem
modernizmin bir 6rnegdi hem de gelenegin uzami baglaminda énemli bir 6rnegdi olusturan Yurttan

Sesler; muzik reformlarinin baslangi¢ siirecinde ortaya ¢ikan kurumsal Griinlerden biridir. Toplu
icra bigimiyle, ses-saz birlikteligiyle, hizmet i¢i muzik egitimi ile yetistirdigi kadrosuyla, dénemin
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geleneksel icra donisumini sergileyen temel referans noktasidir. Bulundugu dénemin iligkiler
orglsinde, hem kurumsal hem de kuramsal baglami olusturan Yurttan Sesler, kiltir ve yerellik
tartismalari igerisinde kulturel bir fenomen olarak da degerlendirilmelidir (Cinar, 2019, s. 40)

Yukaridaki bilgilerden de anlasildigi Uzere, Yurttan Sesler, kurumsal bir kimlik
kazanarak, radyolardaki diger topluluklar arasinda éne c¢ikmis; icra pratigi mesleki
muzik egitimi veren kurumlara yansimis; bir tir gelenek icadi ve/veya ingasi niteligiyle,
glinimuzde hald devam eden, TRT radyo sanatgilarinin benimsedigi icra algisi ve

karakteristiginin temelini olusturmustur.

Harika Gocuklar Yasasi (1948)

TBMM Milli Egitim ve Butce Komisyonlarindan macerali bir slrecin ardindan gecen,
7 Temmuz 1948 tarihli, 5245 numarali; idil Biret ve Suna Kan’in yurt disina miizik
egitimi almalari icin gonderilmesi adina TBMM’de ¢ikarilan kanun ile ilgili su ifadeler

asagida yer almaktadir:

BIRINCI MADDE — Musiki sahasinda olaganiistii istidat gésteren Miinir Biret kizi 1941
dogumlu Idil Biret'i ve Nuri Kan kizi 1936 dogumlu Suna Kan’i, bu kanunun esaslari ve 8 Nisan
1929 arihli ve 1416 sayili Kanunun bu kanuna aykiri olmayan genel hikimleri uyarinca musiki
tahsil etmek lizere yabanci memleketlere gondermeye Milli Egitim Bakanlidi yetkilidir. (TBMM,
1948)

Birinci maddeden de anlasilacagi Uzere idil Biret ve Suna Kan'in yurt disina
gonderilmesi sorumlulugu MEB’e verilmistir. Bu sorumluluk, yurt disina génderilen
muzisyen adaylarinin anne veya babasi ya da ebeveynlerin segecedi bir kisinin, Biret
ve Kan’a refakat etmek i¢in gdnderilmesinin saglanmasi ile gergevelendiriimis; refakat
eden kisinin bir defaligina gidis-gelis yol masrafinin karsilanmasi da kanunda
belirtilmistir. Ayrica harika ¢ocuklara 16 yasini dolduruncaya dek, génderildikleri yerin

o6grenci 6denegdi miktarinca aylik ddenek verilmesi de kanunda yer almistir.

Soézgelimi, Maliye ve Milli Egitim Bakanlklarinin yudritlicaliginde gergeklestirilecek
bu yasa ile yurt disina génderilmesi kararlastirilan Suna Kan ve idil Biret icin, miizik

egitimlerine olabildigince konsantre olabilecekleri bir ortam ve durum yaratiimistir.

Bu dénemdeki devlet yoneticileri, 6zetle, Atatlirk dénemindeki devlet politikalarini da
blylk 6lcide uygulamaya calismistir. Diger yandan, Atatiirk déneminde medeniyetin
temel cikis noktasi olarak Anadolu ve Mezopotamya isaret edilirken, Milli Sef
doneminde ise humanizmin Batililasma sureciyle ilgili en dogru ideoloji oldugu
kanisina variimig ve kaynagin Yunan-Latin uygarliklarinda aranmasi gerektigi fikri 6n
planda olmustur (Ondin, 2003, s. 56).

Indnli dénemindeki hiimanizm eksenli kiiltiir sanat anlayisi, devletin mizik alaninda
da “gok sesli evrensel muzik” ile ilgili olumlu yaklagimlar benimsemesine etki etmistir.
Cetin, Atatirk doéneminde hedeflenen “milli mizik” yaratma ¢abasinin yerini,

inéni’nlin kisisel zevkleri arasinda yer alan Klasik Bati Miizigi ve bu miizige duydugu
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derin sevgisinin de etkisiyle, bahsedilen dénemde degisim gostererek “uluslararasi
cokseslilik” fikri ve algisina biraktigini ifade etmektedir (2017, s. 46). Akkas (2015, s.
156) ise bu durumu, “inéni, kendinden énceki dénemde ortaya konulan yeni mizik
anlayigi uygulamalarini devam ettirmis ve yurt icinde yayginlasmasini saglamistir”
seklinde degerlendirmistir. Belirtilen farkli gérisler, inéni’'niin Klasik Bati Miizigi'ni
ayri bir yerde tuttugu ve etkin oldugu dénemde bu muzik eksenli uygulamalari daha

fazla destekledigi gercegini degistirmemektedir.

2.2. Cok Partili Yagsama Gegis: Demokrat Parti D6nemi (1950-1960)

Tarkiye’de 1946 yilinda cok partili déneme gecisle birlikte, Cumhuriyet'in kurulus
felsefesinden azade bicimde dedismeye baslayan devlet ideolojisinin, toplumun kiltir
sanat yasam dengelerine yansiyarak etki etmesi de kaginilmaz olmustur. Demokrat
Parti Donemi'nde muzik ile ilgili gelismelere dedjinmeden 6nce, dénemin siyasi ve
toplumsal iklimi ile ilgili bilgiler vermek konu buttunligunun kavrayabilmesi acgisindan

gerekli gorulmustir.

2.2.1. Demokrat Parti ile birlikte degisen ideoloji ve siyasal durum

inéni’niin liderligindeki Cumhuriyet déneminde —2. Diinya Savas! sireci icerisinde
ve bittikten sonra yasanan olumsuz kosullarin da etkisiyle— uygulanan sosyal ve
ekonomik politikalar, halkin maddi agidan yoksullagsmasina neden olmus ve bu
yluzden toplumun iktidara olan tepkilerini giinden gline artmasina yol agmistir. O
dénemde Turkiye’deki toplam nifusun %80’lik kismini tarimla ugrasan kigUk ciftciler
olusturmaktadir. Blyik cogunlugu ciftci olan halkin yasam standartlarinda, saglik,
egitim, iletisim gibi olanaklarinda olumlu yonde herhangi bir gelisim ve iyilesme
gergeklesmediginden ismet Pasa hilkiimeti gdzden diismiis; toplumun biiyik bir
kesimi tarafindan nefret duygusuyla tepki gérmeye baslamistir (Zircher, 2018, s.
241).

Savas slrecinde ve sonrasinda derin ekonomik yaralar alan Turkiye’de, olaganUsti
mali tedbirler almak devlet tarafindan kacginilmaz bir durum olmustur. Bu mali

tedbirlerin en bilineni TBMM tarafindan 11 Kasim 1942’de kabul edilen (ertesi gun
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yurirlige giren) Varlik Vergisi'” olmustur (Lewis, 2017, s. 397). inénl hilkiimetinin

blylk tepkiler almasina diger bir sebep olarak bu durum gésterilmistir.

7 Ocak 1946’da Celal Bayar bagkanliginda kurulan Demokrat Parti, kurulduktan sonra
girdigi ilk segimlerde (21 Temmuz 1946) TBMM’'nde 64 sandalyeyle temsil edilmigtir
(Ahmad, 2017, s. 32-34). Diger yandan DP’nin, secim kanunu ile ilgili daha demokratik
duzenlemelerin yapiimasini talep ederek bu yénde micadele ortaya koydugunu ifade
eden Yildirm (2017, s. 129); micadele igerisindeki tepkiyi 1948 ve 1949 yillarinda

yapilan ara secimlere katilmayarak gosterdigini belirtmektedir.

Toplumun tevecclihiini kazanarak her gecen giin DP’nin daha da gui¢lendigini goéren
iktidar, se¢cim kanununda degisiklige gitmek durumunda kalmis; TBMM tarafindan 16
Subat 1950 tarihinde kanun yurirlige girmistir. Dizenlenen yeni kanunla birlikte
gergeklestirilen 14 Mayis 1950 Genel Segimlerinde, DP %53 oraninda oy alarak
iktidar olmustur. Secim sonucuna gére Cumhurbaskani Celal Bayar, TBMM Baskani
Refik Koraltan, Bagbakan Adnan Menderes olmustur (Yildirrm M. , 2017, s. 129).

Onceki bashigin son bélimlerinde de deginildigi lzere, devletci gériise sahip
seckinlerin modernlesme ve ¢agdaslasma adina uyguladiklari —iginde yasaklari ve
radikal degigiklikleri barindiran— “yenilikler”, “gelenekgi” goéruse sahip aydinlar
tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Bu tepkilerle birlikte, siyasal ve ekonomik alanda
“liberal” gérusler dogmus; béylelikle “devletgi-seckinci” tarafin karsisinda “gelenekgi-
liberal” ¢izgide hareket etmek isteyen bir toplumsal tabanin ortaya ¢ikmasi kaginiimaz
olmustur. Demokrat Parti'nin se¢imi kazanarak iktidara gelmesiyle birlikte ordu-
blrokrasi-aydinlar ittifaki kaybetmis, gelenek¢i goérise sahip liberaller devlet
yonetimini alarak iktidarin merkezden cgevreye kaymasini saglamigtir (Kahraman,
2010, s. 198).

1950 Genel Segimleri sonrasinda DP’nin iktidara gelmesiyle birlikte hukimet
programinda liberal ekonomiye gecisin olacagi ve toplumsal agidan genis 6zgurltkler
saglanacag! belirtiimistir. Bu da iki ana ilkeye isaret etmektedir; “liberalizm” ve
“‘demokrasi” (Akkas, 2015, s. 161).

CGalisma igin taranan kaynaklarin genelinde, DP dénemindeki kultirel degisime etki
edecek politikalar, iktidarin hedefledigi sosyo-ekonomik kalkinma sonrasi yaganacak

surecin sonucu olarak degerlendirilmigtir. Dolayisiyla éncelikli hedef olarak ekonomik

17 Detayl bilgi icin bkz: Okte, 1951.
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kalkinma belirlenmigtir. Diger yandan Cumhuriyetin kurulusunda hedeflenen yeni
muzik anlayisinin yayginlagsmasina dair desteklemelerden kaginiimadigi; fark olarak
tek parti dénemindeki dayatici bigiminin diginda, olabildigince serbest bir anlayigla

muzikal faaliyetlerin strdartldagu ifade edilmektedir (Akkas, 2015, s. 162).

2.2.2. Demokrat Parti Donemi’nde halk kultirii ve halk muzigi

DP doéneminde, halk miziginin yaninda, halk kulturindn ingasi ile ilgili degisim ve
doénusumler yasandigi gorilmektedir ki bu dénemde, 6zellikle halk oyunlarina ilginin
artmasi, artiriimasi dikkat cekmistir. Ayrica bu ilgi, baglantili olarak halk muzigi icin de

bir tar varlik alani yaratmistir.

DP déneminde halk mazigini ilgilendiren olaylar ele alindiginda, 1932 yilinda kurulan
ve tek partili ddonemde CHP orguti gatisi altinda yer alan Halkevleri’nin kapatiimasi
kayda deger bir durum olmustur. Cok partili sistemin mumkin oldugunca sorunsuz
ilerlemesini saglamak isteyen CHP yonetimi, iktidarda oldugu 1946-50 yillari
arasinda, siyasi etik ve esit rekabet kosullarinin olusturulmasi amaciyla Halkevleri’nin
partiyle bagini kesmek durumunda kalmistir. Bu yonde girisimlerde bulunmak adina
¢aba gosteriimesine ragmen kararin uygulanmasiyla ilgili kesin bir sonuca
varilamadigini iddia eden DP, iktidara geldikten bir yil sonra (1951) ézel bir kanun
cikartarak Halkevlerinin kapatilmasini saglamigtir. Bu olaydan ug¢ yil sonra Koy
Enstitllerinin de kapatildigini ifade eden Akkas (2015, s. 166), bu durumun nedenini
Bati tarzi egitim anlayisinin benimsenmesi nedenine dayandirmaktadir. Koy
Enstitlleri gibi bir kurumun egitime ve bilimsel dusunceye dair katki sunabilme
potansiyeli agisindan, ginimuizde dahi halen benzeri olmadigi sUphesizdir. Koy
EnstitUlerinin vizyon ve misyonunun, hedeflediklerine ulasabilme potansiyelinin iktidar

tarafindan hos karsilanmadigi ve kabul gérmedidi cok aciktir.

Bahsedilen donem igerisinde halkin, kilttrel etkinlikler gergeklestiren sivil toplum
drgutlerine katihmi artmistir. Ozellikle Kiiltir ve Turizm Dernekleri adi altinda folklor
faaliyetleri yariten kuruluglar, bilhassa halk oyunlariyla ilgili etkinlikleriyle toplum
tarafindan ilgi gérmustur. Akkas (2015, s. 166), bu dénemlerde folklorun (6zelinde
halk oyunlarinin) toplum nazarinda yukselen bir deder olarak yer aldigini
belitmektedir. Bunun yaninda o yillarda buyuksehirlerde yuksekdgretim egitimi almak
icin Anadolu’nun gesitli bolgelerinden gelen 6grenciler, memleketlerinin adiyla anilan
yurtlarda kalmig ve yerel kimliklerine dair kulturel kodlarini yagamayi surdurmusgtar.
Bu kulturel kodlar iginde yorelerinden tasidiklari halk oyunlarini yagatma imkanini da

bulmusglardir.
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Berna Kurt, 1950’li yillardaki toplumun ilgisini ¢eken halk oyunlari faaliyetlerini su

sekilde aktarmaktadir:

Bu dbénemde, yalnizca kendi yoéresinin oyununu oynayan mahalll oyuncular dénemi de
kapanmak uzeredir. Hizli go¢ ve sehirlesme sureciyle birlikte, cok sayida Anadolulu geng
tiniversite okumak (izere bilyiik sehirlere gelmektedir. Ogrenciler, kaldiklari dgrenci yurtlarinda;
katildiklari  Turkiye Milli Talebe Federasyonu, Milll Tirk Talebe Birligi gibi 6grenci
drgitlenmelerinde; Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii, Ortadogu Teknik Universitesi Tirk
Halkbilimi Toplulugu gibi &grenci kullplerinde, birbirlerine farkli ydrelerin  oyunlarini
Ogretmektedir. Zamanla ilk ve orta dereceli okullarda halk oyunlari dersleri vermeye de
baslayacak olan bu Universite 6grencileri, halk danslarinin yayginlagsmasini saglayacak olan ilk
kusak olarak nitelendirilebilir. (Kurt, 2017, s. 39)

Ayni yillarda dgrencilerin diginda, toplumun farkl meslek guruplarina mensup kigiler
de halk oyunlari faaliyetleri gerceklestirmek Uzere orgutlenmislerdir. “Turk Folklor
Oyunlari ve Estetik Danslar Kulibld” 1952’de Ankara’da kurulmus ve kulGbdn
amaglarindan bahsedilen tiztgiunde “Milli oyunlari modern mizik enstrimanlari
esliginde 6gretmek ve sunmak, ve bunlari yurt sathina yaymak” olarak belirtilmistir
(Oztirkmen, 2006, s. 201).

Halk oyunlarina artan ilgi Yapi ve Kredi Bankasrnin (dolayisiyla 6zel sektérin)
dikkatini cekmis ve banka tarafindan 10. Kurulus Yili Etkinlikleri kapsaminda 1954
yihinda bir halk oyunlari yarismasi dizenlenmistir. Esasen, 1933’ten beri “Halkevleri
Bayrami” adiyla geleneksel bicime donustirilerek halk oyunlariyla ilgili etkinlikler
duzenlenmesine ragmen, bahsedilen etkinlik ulusal ¢aptaki ilk organizasyon olmasi
nedeniyle 6nemlidir. Ulusal nitelige sahip olan organizasyonun gergeklestiriimesi igin
haliyle, yurdun farkh bdlgelerindeki halk oyunlari faaliyetlerinde bulunan topluluklara
ulasmak; belki de onlar kesfetmek gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Bu durumu géz
onlinde bulundurarak 1955'te Turk Halk Oyunlarini Yayma ve Yasatma Tesisi'®
kurulmustur. Oztiirkmen (2006, s. 202); kurumun tizigindeki amacin, tim yurttaki
halk oyunlari figlrlerini filme alarak koreografilerini tasarlamak, yéresel giysileri tespit
etmek ve muzikleri notaya almak olarak belirlendigini ifade etmektedir. Elde edilen
verilerle kurslar agmak, yeni yarismalar, senlik ve sergiler dizenlemek; giysileri stilize
etmek, kaybolmasini 6nlemek adina yayinlamak; Turk halk oyunlarini yurt igi ve yurt
disinda tanitmak da asli amaglar arasinda yer almistir. Bu donemde ilk kez yurt
disindaki halk oyunlar festivallerine ekipler gonderilmis ve ayrica—1954’teki

yarismadan ilhamla—1960’larin sonuna dek suren “Halk Oyunlari Bayrami”

8 Bu olusumun kuruculari arasinda Kazim Tagkent, Vedat Nedim Tor, Halil Bedii Yonetken, Ahmet
Kutsi Tecer, Adnan Saygun, Muzaffer Saris6zen ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi dikkat gekici isimler
yer almistir (Oztiirkmen, 2006, s. 203).
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geleneksellestiriimigtir. Aktarilan gelismelerle birlikte, 1950’li yillarin sonuna dogru,
folklor terimi akillara geldiginde halk oyunlari ve halk muziginin basat 6geler olarak
yer aldi§i ifade edilmektedir (Oztiirkmen, 2006, s. 203-204). Bu yillarda Ankara’'da
Turk Halk Sanatlarini ve Ananelerini Tetkik Cemiyeti (1955) kurulmus; 1959’da “Turk
Etnografya ve Folklor Dernegdi” ismini almis, 1973’de ise “Folklor Arastirmalari

Kurumu” olarak faaliyetlerini sardirmastur (Elgi, 2008, s. 51).

1953'te Sadi Yaver Ataman’in onculigiyle, istanbul Belediye Konservatuvari
binyesinde Folklor Tatbikat Toplulugu kurulmustur. Bu topluluk ilk etapta gene ayni
tarihlerde kurulan Folklor inceleme ve Derleme Heyeti'nin tespit edecegi eserleri icra
etmek Uzere 3 ses ve 5 galgi icracisindan olusmustur. Zaman igerisinde Uye sayisinin
20’ye ciktigi topluluk, 1961°’den itibaren seflik gérevine Adnan Ataman’in gelmesiyle
periyodik konserler vermeye baslamistir (Pacaci, 1999; Elgi, 2008, s. 51). Bu
gelismelere ek olarak, diger yandan cesitli dernek, kurulug ve Kisilerin gonulli
g¢abalariyla halk muzigine dair ¢alismalar surdurilmeye ve yayimlanmaya devam

etmigtir.

Bahsedilen dénemde, daha énce 1948 yilinda galismalarina baslayan “Yurttan Sesler
Korosu”nun benzerleri, izmirde (1953) ve istanbul’da (1954) Muzaffer Sarisdzen
tarafindan kadrolarin olugturulmasiyla kurularak radyo yayinlarinda icralarini ve

¢alismalarini gergeklestirmistir (Senel, 2009, s. 155-156).

2.2.3. Demokrat Parti Donemi’nde miizige dair diger gelismeler

Donem icerisinde yasanan kultirel degisimde, devletin ideolojik géruglerinin yaninda,
¢agin getirdigi degisen kosullarin da etkili oldugu ifade edilmektedir (Akkas, 2015, s.
169).

izmirde 1954 yilinda kurulan bir miizik okulu, 1958'de izmir Devlet Konservatuvari
adini alarak, Turkiye’de kurulan Gg¢lncli konservatuvar olma 6zelligi bakimindan da
tarihe gegmistir (Akkas, 2015, s. 173).

Tek partili donemde oldugu gibi—gorece bagimsiz bir sekilde yurutulen kultur sanat
faaliyetlerinin yaninda—DP hukimetlerinin muzik ile ilgili uygulamalari da dogal
olarak yer almistir. Fakat codu kaynaktan edinilen bilgiye gore devletin bu
uygulamalari topluma dayatircasina bir stilde degil, daha bir serbestlik ¢cergevesinde
sundugu belirtiimektedir.

Ataturk’un yonetimindeki donemde de 6nemsenen konular arasinda yer alan opera

ve buna yénelik uygulamalar, CHP ve DP zamaninda da surduriimastur. Tatbikat
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Sahnesi'nde'® opera temsilleri verilmis ve 6grenciler burada temsil imkani bulmustur.
Bu dénemde, yabanci operalarin Tirkge metinlerle oynanmasinin surdarildigi

belirtiimektedir.

Opera icralari 1951’e dek CSO elemanlarindan olusturulan orkestrayla temsil vermis;
fakat belirtilen tarinten sonra operanin kendi orkestrasi olusturulmustur. 1953’ten
itibaren Turkiye'de yetisen opera sanatgilarinin (soprano Leyla Gencer ve Ferhan
Onat, bariton Orhan Giinek gibi...) yurt digindaki etkinliklerde yer alarak Ulkeyi temsil
ettigi de bilinmektedir (Akkas, 2015, s. 174). Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki bale
boéliminden yetisen ilk mezunlar (1957), ileride bale alanindaki ¢alismalar igin de

temel kadroyu olusturacaktir (Akkas, 2015).

Doénemin en buyuk kitle iletisim araci olarak kullanilan radyolarda —tek parti
doéneminde oldugu gibi— muzik yayinlari devam etmistir. Akkas (2015, s. 175), 1946
ve 1960 yillari arasinda gergeklestirilen radyo yayinlarinin %70 oraninda muzikle ilgili
oldugunu, bu yayinlarda da blylk ¢ogunlugun Bati muzigi icerikli tirlere (Tango,
Rock’n Roll, Swing, Jazz... gibi) yer verildigini belirtmektedir (Lena, 2018, s. 88-89).
Hatta zaman icerisinde, Bati Klasik Muzigi turantn yayin oraninin azaldigina da dikkat
cekmektedir. 1950’li yillarin basinda devlet yonetiminde degisen siyasal anlayis ve
ideolojik bakis agisinin getirisi olan disa ac¢ilim politikalari, NATO uyeligi ve ABD
iliskileri (6rnegin Marshall Yardimlar) bu durumun yasanmasinda etkin olan
nedenlerden olmustur. Bu sayede Amerikan populer kiltirl sehirde yasayan elit,
aydin, okumus kesim tarafindan ragbet gérmus alternatif bir yasam tarzi da ortaya
cikmigtir. Hilasa, bir tlr arz-talep déngusu igerisinde radyolardaki yayinlarin dengesi
bu gibi parametreler gbzetilerek dizayn edilmistir. Amerikan kdkenli sarkilari —kimi
zaman taklitle— icra eden Turkiyeli mizisyen sanatgi ve guruplarinin olustugu da bu

doénemde belirginlik gostermistir.

DP déneminde, dnceki iktidar zamaninda uygulanan Turk muzidi yasaklarinin ve bu
yasaklardan doénulmesi gibi olaylarin —bu durumdan belki de dersler alarak—
yasanmadigi; aksine Turk muziginin de iginde yer aldigi farkl turler arasinda daha
demokratik bir tutum sergilendigi aktariimaktadir (Akkas, 2015, s. 176). Bu tutum ve

yaklagsim Tuark muazigi ile ilgili yeni sentez denemelerinin olusturulmasina da 6n ayak

191940 yilinda gikarilan “Konservatuvar Kanunu” ile birlikte kurulmustur.
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olmustur. 1951 yilinda Hasan Ferit Alnar'in eseri olan Kanun Kongertosu® bu

gelismenin ¢iktilarina 6rnek olarak en bilinenlerdendir.

1952’de donemin Cumhurbaskani Celal Bayar'in talimatlariyla Askeri Mize catisi
altinda, bir mehter takiminin kurulmasi bir diger gelisme olarak bilinmektedir. Bu
gelismeyi 1963’'te Cemal Resit Rey tarafindan yazilacak olan Fatih Senfonik Siiri’'nde

mehter muziginin kullaniimasi izlemektedir (Akkas, 2015, s. 176).

Bahsedilen DP déneminde dikkat ¢ceken toplumsal olaylardan bir digeri de i¢ gogtur.
Kirsal bolgelerden kentlere gé¢ eden toplumun blytk bir kismi, geldigi cografyanin
kiltirel yasantisi ile merkez bolgelerdeki yasanti arasinda bir tar kdltdrel

yabancilasma yasamistir. Bu duruma dair Lena’nin gérusleri asagida yer almaktadir:

Yidinlar halinde kentlere yerlesen gégmenler, kendi yerel muzik tarzlarini da beraberinde
getirdiler ve kentlilerin bu tarzlara artan oranda maruz kalmasi uzun vadede onlara daha asina
hale gelmelerine neden oldu. Ayrica, mizikal kokleri 1930’lar ve 1940’larin TSM ve THM
orneklerine dayanan ve 1960’larda patlayacak olan arabesk, bu gé¢menlerin ihtiyaclarini,
duygularini, Kisisel tecrubelerini vs. temsil eden bir muzik tarzi olarak ortaya ¢ikmaya bagladi.
(Lena, 2018, s. 90)

Lena’nin yukarida yer alan goruslerinin —tarihsel surecin aktarimi acgisindan kayda
deger bilgiler icermesinin yaninda— kirsal boélgeden gogenlerin maziklerine kentlerde
yasayan toplumun pejoratif cagrisimlara mahal verebilecek “maruz kalmasi” gibi bir
sdylemle aktariimis olmasi tartismali algilara sebep olabilir. Diger yandan arabesk
muzigin kokeni olarak TSM’nin bir 6lclide kabul edilmesinin yaninda, THM'nin de
gosteriliyor olmasi, tartismaya acik bir konudur. Zira yazarin “1960’larda
patlayacak...” seklinde ifade ettigi arabesk —daha dogru bir ifadeyle “proto-arabesk”
temel referans olarak Muhammed Matar?', Muhammed Abdilvahab, gibi Kuzey
Afrikali sanatgilarin girift ses orgulerini benimserken— Ulkede esas ¢ikisini 1970’li
yillarin sonu ve 80’li yillarin baginda gergeklestirmis ve bu suregte daha gok TSM’nin

basat ve yaygin makam gramerini iglevsellestirmigtir.

Yukarida da deginilen i¢ gbglerin yagsanmasi olayiyla paralel olarak —farkl unsurlarin

da etkisiyle— Tirkiye’de yeni mizik tlrlerinin olusmasina zemin olusturan, yol agan

20 Kanun Kongertosu, isminden de anlasilacag lizere, Geleneksel Sanat Miizigi ve senfonik 6gelerden
olusturulan ses oérgusuyle bestelenmis bir eserdir.

21 Yakin zamanlarda arabesk konusunda mitevazi bir literatlir olusmustur. Bkz: Stokes, 2020;
Kigilkkaplan, 2013; Isik & Isik, 2013; Ozbek, 2013. Ne var ki bu metinlerin cogunda birbirini tekrarlayan
veriler ve kaliplar 6ne c¢ikmakta, bunlar da zamaninin kalipyargilarina kargi baska kalipyargilarin
sekillenmesine yol agmaktadir. Ornegin, somut miizikal veriler sunulmaksizin Abdulvahhab, Ummii
Gulsiim gibi ikonik isimler tekrarlanmakta, ama Muhammed Matar gibi ¢ok 6nemli bir isim—Orhan
Gencebay tarafindan etkisi teslim edilimesine ragmen—neredeyse hicbir yerde gegmemektedir. Oysa,
bu miizigin virtiidziteye varan ustalikli icra pratiklerinde 6ne gikan Kemal Arapoglu, Ismet Topgu, ismail
Tuncbilek gibi isimleri etkiledigi bilinmektedir.
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gelismeler yagsanmigtir. Calismanin onceki bélumlerinde, Turk mizigi yasaklarinin
ardindan halkin farkli radyolara ydnelmesi ve bu nedenle Arap menseili mazik turlerini
tanimis oldugundan bahsedilmistir. DP déneminde Turkiye’de gdsterime giren Arap
(6zellikle Misir) filmleri ve 6zellikle 1950°den itibaren Hint filmlerindeki sarkilara halkin
ilgi gosterdigi ve bu durumun devlet tarafindan endise yarattigi ifade edilmektedir
(Akkas, 2015, s. 177-178). Bu endiseyle donemin Basin Genel Mudurltgu tarafindan,
Arap ve Hint filmlerinin kendi s6zIU muazikleri ile gdsterimi yasaklanmistir. Yasaklanan
muziklerin ezgileri kullaniimis; fakat sézler Turkgelestiriimistir. Ortaya ¢ikan bu yeni
yaklagim, Arap muziklerinin Turkge sdzlerle yeniden diizenlenmesinin yaninda, yeni
6zgun besteler yapilmasina da ilham olmustur. Hilasa, giinimuzde farkh acilardan
hala yogun tartismalara konu olan arabesk kiltiir?? ve bu kultiirin unsuru olarak ifade

edilen arabesk miizigin?® dogusu yukarida anlatilan gelismelerle yagsanmistir.

2.3. 1960-1980 Yillar1 Arasinda Turkiye’de Miizik

Turkiye devlet gelenegi igerisinde ordu daima onemli bir unsur olarak yer almis ve
ulkenin siyasal yasaminda da aktif olarak etkisini strdirmustir. Osmanl Devleti'nden
Tarkiye Cumhuriyetine uzanan slrecgte, Ulkedeki devlet yapilanmasini olusturan
yonetim kademesinde asker kokenli kigilerin yer almasi da bu duruma drnek olarak
verilebilir. Turkiye siyasi tarihi boyunca askeri midahaleler siklikla yasanmistir. Bu
durum Ulkede demokrasi bilincinin gelismesine hem engel olusturmus hem de
demokrasinin olusmamasi, olusamamasinin bir sonucu olarak adeta bir kisir déngu
yasanmasina sebep olmustur. ilgili sebeplerin basinda 27 Mayis 1960 askeri
midahalesi ve ardindan gelisen siyasi ve ekonomik olaylar énem arz etmektedir.
Kaldi ki donemin siyasi ve ekonomik konjonkturind anlamak agisindan sz konusu

mudahalelerin okunmasi gerekmektedir.

2.3.1. 27 Mayis 1960 Askeri Mudahalesi ve sonrasindaki siireg

1950 ve 1960 yillar arasinda ise devleti kuran ve yoneten askeri kdkenli devlet
kadrolarinin ikinci planda ya da muhalefette kaldidi bilinmektedir. Bunun yaninda DP
doneminde devlet kadrolari tarafindan benimsenen ideolojik anlayisin getirisi olan

ekonomik sonuglar, sosyo-kultirel durum, politik kargasa gibi olumsuzluklarin da

22 Kavramin tarihsel sireci, tanimina vs. dair yapilan galigmalar igin bkz: Kongar, 1998.
23 Arabesk Muzige dair yapilan ¢alismalar igin bkz: Stokes, 2020; Kugtkkaplan, 2013; Isik & Isik, 2013;
Ozbek, 2013.
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etkisiyle, Ulkede bunalim surecine girilmistir. Sonug olarak, kendisini bu olumsuz
olaylarin agilmasinda gorevli addeden ordu tarafindan Turkiye Cumhuriyeti'nin ilk

askeri midahalesi 27 Mayis 1960’ta gergeklesmistir.

Sertpolat, 27 Mayis 1960 askeri midahalesini gergeklestiren toplulugun gerekcelerini

asagida siralamaktadir:

Devletin temel dayanagi olarak gorilen laiklik ilkesinin tehdit altinda oldudu korkusu; Medyaya
yapilan baskilar; Demokrat Parti ve Cumhuriyet Halk Partisi arasindaki farklliklar; Askerlerin
politik, ekonomik ve sosyal statiilerinde bir diistis yasanmasi ve 1955’ten 1960’a kadar devam
ekonomik kriz. (Sertpolat, 2015, s. 564)
Yukaridaki alintidan da anlasilacagi Uzere, Demokrat Parti’nin, Cumhuriyet’in kurulus
felsefesinden ve bu felsefe dogrultusunda ortaya konulan uygulamalardan saptigi,
ayri bir dogrultuda ilerledigi iddia edilmigtir. Devlete bakis agisindan dolayi askeri
mudahaleye halkin blyiik tepki géstermedigi bilinmektedir. Ulkedeki sosyo-ekonomik
ortam ve siyasi durumun bunda etkili oldugu ve demokratik bilincin toplumsal agidan

karsilik bulmadigi da gerekge olarak gdsterilebilir.

Askeri midahalenin sadece siyasetcileri ve siyaseti etkiledigi ifade edilmektedir
(Cavusoglu, 2018, s. 360). Oyle ki, Yassiada’da kurulan Yiksek Adalet Divani
tarafindan 592 sanik yargilanmis ve 15 kisinin idam edilmesine karar verilmistir. Bu
15 kisi i¢in alinan kararlar igerisinde 4 kisinin idami onanmigtir: Celal Bayar’'in, yasi
geregi cezasi uygulanmazken; Adnan Menderes, Hasan Polatkan, Fatih Rastl Zorlu
idam edilmistir (Zircher, 2018, s. 286).

27 Mayis sonrasi 38 subayin icerisinde yer aldigi Milli Birlik Komitesi olusturulmus ve
Cemal Girsel bagbakanliginda 3 asker ve 14 sivilden olugan bir hukimet
kurulmustur. Sireci her ne kadar sivil agirlkli bir hikimet ylrtutse de MBK’nin bu

hikumetler Uzerinde etkisi azimsanmayacak kadar belirgin olmustur.

Kurulan hikumetin baglica amaglari sosyo-ekonomik ve kultirel agidan kalkinma
olmus; toplumun kultarel dontsuimui, ekonomik agidan akilci ve ol¢ili kamu
muidahalesi saglayabilmek gibi uygulamalar belirlenmigtir. Bu dogrultuda 30 Eylal
1960 tarihinde DPT (Devlet Planlama Tegkilati) kurulmus ve Bagbakanliga
baglanmigtir. Akkas’in (2015, s. 181-183) kitabindan edinilen bilgilere goére DPT,
Tarkiye’de uygulanmak istenen kultirel politikalar ve uygulamalarin planlarini

sekillendiren kurum olmustur.

Devlet yonetimi tarafindan 9 Eylal 1961 tarihinde yeni bir anayasanin kabul edilmesi
siyasal ve toplumsal agidan yasanilan bir baska 6énemli gelisme olmustur. “1961
Anayasas!” olarak bilinen anayasanin “baslangi¢” bdliminde yazilanlar asagida

verilmistir:
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e  Tarihi boyunca bagimsiz yasamis, hak ve hirriyetleri icin savasmis olan;

e Anayasa ve hukuk disi tutum ve davraniglariyla mesrulugunu kaybetmis bir iktidara karsi
direnme hakkini kullanarak 27 Mayis 1960 Devrimini yapan Turk Milleti;

e Butin fertlerini, kaderde, kivangta ve tasada ortak, boliinmez bir bitiin halinde, milli suur
ve Ulkuler etrafinda topliyan ve milletimizi diinya milletleri ailesinin esit haklara sahip serefli
bir Gyesi olarak milli birlik ruhu icinde daima ylceltmeyi amag bilen Turk milliyetgiliginden
hiz ve ilham alarak ve;

e  «Yurtta Sulh, Cihanda Sulh» ilkesinin, Milli Miicadele ruhunun millet egemenliginin, Atatiirk
Devrimlerine bagliligin tam suuruna sahip olarak;

e Insan hak ve hiirriyetlerini, milli dayanismayi, sosyal adaleti, ferdin ve toplumun huzur ve
refahini gergeklestirmeyi ve teminat altina almayr mimkin kilacak demokratik hukuk
devletini butlin hukuki ve sosyal temelleriyle kurmak icin;

e Turkiye Cumhuriyeti Kurucu Meclisi tarafindan hazirlanan bu Anayasayi kabdl ve ilan ve
onu, asil teminatin vatandaglarin génullerinde ve iradelerinde yer aldigi inanci ile, hurriyete,
adalete ve fazilete asik evlatlarinin uyanik bekgiligine emanet eder?*.

1961 Anayasasi toplumun blyUk bir kesimi tarafindan 6zgurlikgi ve demokratik bir

anayasa olarak tanimlanmaktadir.

2.3.2. Siyasal, ekonomik ve toplumsal gelismeler

Bahsedilen yillar arasindaki dénemde devleti ydnetmek igin toplamda 20 kez hikimet
degismistir (Akkas, 2015, s. 183-188). 1961 Anayasasinin ylrurlige girmesi ile birlikte
yapilan ilk segimlerde CHP ve DP’nin bir tlr uzantisi olarak gorulen Adalet Partisi
(AP) birlikteligiyle Turkiye’nin ilk koalisyon hikiimeti ismet inéni basbakanhginda
kurulmus; bu durum sivil nitelikte bir hukimetin olusmasi acgisindan tarihsel bir

baslangica da isaret etmigtir.

1961 anayasasinin getirdigi 6zgurlik¢l ve demokratik bakis agisinin da etkisiyle,
askeri duzlemden cikarak ideolojik siyasetin gurbuzlestigi ve bunun yansimalari
olarak da Universitelerde solcu ideolojiye sahip Ogrencilerin varlik kazandigdi
bilinmektedir. Sol egilimli 6grencilerin bir kismi1 1960’li yillarda isgi Partisi araciigiyla
siyasal derneklerini orgutlemis, 6zellikle gesitli sol kaynakli yayinlarin ¢evrilmesi ve
uygun fiyatla kitlelere ulastiriimasi saglanir oimustur. Bu sayede ulke toplumunun belli
bir kisminin gevresindeki dinyaya dair farkindaligi olusmaya baslamistir. Diger
yandan bu hareketliligi endiseyle karsilayan sag, ylkselen komunizm ideolojisine
karsl miUcadele edilmesi gerektigi yoninde kendi érgutlenmesini yapilandirmaya
baslamistir (Ahmad, 2017, s. 166).

Sosyo-ekonomik ve toplumsal agilardan yasanan olaylar ele alindiginda, 1960’l
yillarda kirsal bélgede yasanan hizli nifus artisi ve bu bdlgelerdeki en blylk gegim

kaynagdi olan tarimdan yeteri kadar gelir elde edilememesi dikkat cekmektedir. Bu olay

24 Turkiye Cumhuriyeti Anayasa Mahkemesi Web Sayfasindan alinmistir. Tam metin igin bkz.
https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/onceki-anayasalar/1961-anayasasi/ (Son Erisim Tarihi:
15.05.2021)

34



sonucunda Ulkede 1950’li yillarda baslayip devam eden i¢ go¢ ivme kazanmis, kirsal
bdlgelerden kentlere yerlesen insanlar sehir merkezlerinden uzak, adina gecekondu
denilen evlerden olusan bodlgelere yerlegmislerdir (Mardin, 2004, s. 273). Kirsal
yasam pratiklerini ve kltirinU buralarda surdiren insanlar, giinimuizde dahi benzer

sekilde varliklarini sirdirmektedir.

Ayni dénemlerde ekonomi agisindan devletin ve 6zel sektérin uygulamaya koydugu
girisimler de bulunmaktadir. Yapisal ekonomik reform eksikliine ragmen DPT’nin
buyime hedeflerine ulastigini —hatta kimi zaman bunu astigini— aktaran Ahmad
(2017, s. 160-161), 1960 Oncesinde agirlikl olarak tarimsal gelire sahip olan
Tarkiye’de, 1970’li yillara gelindiginde gugli bir sanayi sektéri olustugunu ifade
etmekte; fakat uzun vadede blylime oranlarinin bircok nedenden dolayl olumsuz

yonde etkilenerek 1970’lerin basinda inis surecinin basladigini belirtmektedir.

Aktarilan on yillik slreg icerisinde 8 kez secim yapildigi ve farkli hikiimetlerin iktidara
gelip gittigini de hatirlatmak gerekir. Bu durumun ekonomik istikrar agisindan uygun
iklimin yakalanabilmesini olumsuz yodnde etkiledigi; diger bir yandan da siyasi
gerilimleri tetikleyerek artmasina sebep oldugu sdylenebilir (Ahmad, 2017, s. 172-
176).

Yukarida verilen c¢esitli sebepler sonucunda anarsist eylemler artis géstermis, bu
duruma tepki gostermeyi kendinde gérev sayan TSK komuta kademesi, harekete
gecerek 12 Mart 1971 tarihinde cumhurbagkani, meclis baskani ve senatoya bir
muhtira géndermistir. Muhtirada 6zetle, lUlkede yasanan anarsiye, kardes kavgasina,
toplumsal ve ekonomik karigikliga neden olarak goésterilen hikiimetin istifasi istenmis,
ancak bu sekilde anarsinin son bulacagi iddia edilmis; Atatlrk ilke ve inkilaplar
dogrultusunda, anayasal cerceveye sadik kalarak yeni reformlar ortaya koyacak bir
hikimetin kurulmasi talep edilmistir (Ahmad, 2017, s. 177). Bu olay sonrasinda

Demirel Hikumeti istifa etmig, gene askeri kontrol altinda ara rejim sureci baglamigtir.

Bahsedilen yillar (1960-1980) arasinda siyasal siirece dair farkli kaynaklardan?® bilgi
edinebilmekle birlikte; Tlrkiye yakin siyaset tarihinin énemli figurlerinden olan G¢
isimden bahsetmek gerekir. 1964’te AP’nin Genel Bagkani olan Sileyman Demirel;
1972 yilinda 33 yil CHP’nin genel baskani olan ismet inénii'niin yerine segilen Bllent
Ecevit; 1970’'te Milli Nizam Partisi'ni kurarak siyasi yasamda aktif roller Ustlenen

25 Ahmad, 2017, s. 177-214; Zlrcher, 2018, s. 296-302.
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Necmettin Erbakan... Aktarilan tg¢ isim de, 1990°’l yillarin sonuna dek kimi zaman
aktif olarak, kimi zaman da dolayli bicimde Turkiye'nin siyasal yasaminda etkili

olacaklardir.

2.3.3. Devletin miizik politikalari ve uygulamalari

Bahsedilen yillara g6z atildijinda degisen hikimetlerin yarattigi siyasal hareketlilik,
ekonomik durumlar vb. parametrelerin topluma etkileri de her zaman oldugu gibi dogal
ve kacinilmaz olmustur. Bu durumdan klltir sanat yasami da —dolayisiyla
Turkiye’nin miizigi de— nasibini almistir. Ozellikle 1961 Anayasasi’'nin gudiimiinde
kalkinma planlari olusturulmus, bu planlar igerisinde kulttrel alana dair uygulamalar
da yer almisgtir. DPT’ye verilen planlama goérevinin disinda yeni anayasayla birlikte
kurulan Radyo ve Televizyon idaresine de uygulamalarda etkin bir rol Ustlendirilmistir.
Yalnizca devlet gudumuinde kurulabilecek ve oOzerk nitelikte isletilecek radyo ve
televizyon yayinlarinda “kiltir ve egitime yardimcilik gorevi’ verilmistir (Coskun,
2008, s. 141).

1963-1980 yillari arasinda, yeni anayasadan kazanilan ivmeyle, Turkiye'de planli

kalkinma dénemi yasanmistir.

Birinci bes yillik kalkinma plani (1963-1967)

1963-1967 yillarini kapsayan Birinci Bes Yillik Kalkinma Planlari?®® gergevesinde
kUltdr sanat politikalarinin yonetilecegi bir bakanlik ya da &ézgln bir kurum
yapilanmasina gidilmesi teklifinin yapildigini ifade eden Akkas (2015, s. 202-203), bu
dogrultuda “Glzel Sanatlar Danigsma Kurulu” olusturuldugunu belirtmektedir. Kurul
1965’te yaptid ilk toplantiyla dagiimig; fakat bu kuruldan g¢ikan dusincelerden
hareketle, 6nceden beri MEB ‘in yarattigu kaltlr politikalarinin gene MEB’e bagli
olarak yeni kurulan Kultur Mustesarligi altinda yurutilmesi saglanmistir. Birinci Beg
Yilhk Kalkinma Planlar’'nda muzik ile ilgili net bir icerik yer almamakla birlikte kalttr

sanata dair de ancak su maddeler yer almigtir:

(I) Bati sanatinin yurdda Turk sanatinin da diinyada tanitiimasi, plastik ve fonetik sanatlar
alaninda eleman yetistiriimesi amagclarinin gergeklesmesi igin glizel sanatlara énem verilecektir.

(m) Gizel sanatlarin her bélimiinde Devlet sanat armaganlari konulacaktir. (DPT, 1962)

26 Detayl bilgi igin bkz: Coskun, 2008.
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Diger yandan, bahsedilen donemde muzige dair uygulamalara bir érnek olarak 1961
yilinda Spor ve Sergi Salonu’nun yeniden diizenlenerek, CSO’nun kendine ait yeni

bir binaya kavusturulmasi verilebilir.

ikinci bes yillik kalkinma plani (1968-1972)

2. Bes Yilhk Kalkinma Plani (1968-1972)nin hazirlik agsamasi 1968'de AP’nin tek
basina iktidari zamaninda gergeklesmis ve 1972°de sona ermigtir. Planin t¢ yilinda
AP tek basina iktidar olmus, geriye kalan iki yilinda ise 12 Mart Muhtirasi gézetiminde
kurulan teknokrat ve mutabakat hikimetleri gérev almistir (Akkas, 2015, s. 205).

ikinci bes yillik kalkinma planinda “Kultir Faaliyetleri” basligi altinda detayl
sayllabilecek nitelikte konulara deginilmistir. Bu baslik altinda “ 1. ilkeler” kisminda

yer almasiyla dikkat ceken maddeler agagida verilmigtir:

a. Toplumun yasama dizenini gelistirmek ve yaratici glicini artirmakta kiltir faaliyetleri son
derece dnemlidir. Turk kiltirint genis kitlelere yonelterek gelistirmek igin Turk Kultir eserlerini
say! ve nitelik bakimindan daha Ustiin bir seviyeye ulastirmak, bu imkani saglyacak sanatgi ve
elemanlar yetistirmek, yeni eserlerin ortaya ¢ikmasini sagliyacak bir ortam yaratmak ve
gelistirmek, eski Turk sanatlari ve Turk folklorunun bitiin dallarinda bilimsel arastirma, tespit ve
tanitma faaliyetleri yapmak, kiltir eserleri icin etken bir dagitim sistemi kurmak, kultir degeri
tasimiyanlar yerine degerli kiiltlir eserlerini getirmek amag olacaktir.

c. Iktisadi ve sosyal gelismeyle belli yerlesme merkezlerinde cesitli tipte kiiltiir faaliyetlerine
ihtiyac ortaya c¢ikmaktadir. Bu ihtiyaglarin 6nceden tahmin edilerek karsilanmasi, diger
alanlardaki programlar ve yatirimlarla ayni seviyede ve 6nemde ele alinmasi zorunludur. Kiltir
faaliyetlerinden en az yararlanan koylik c¢evrelere yoneltilecek kiltir faaliyetlerinin etkili
olabilmesi ve yapici sonuglar saglyabilmesi igin; bu bdlgelere 6zellikle Turk kiltur eserlerinin
gotiurilmesi, yabanci kultur eserlerinin Tark kultur degerleriyle bagdastirilarak sunulmasi
zorunludur. Bu anlayis igcinde Turk kualturinun yurt dizeyinde yayilmasi ve yasatiimasi
saglanacaktir. (DPT, 1968, s. 187)

Yukarida siralanan maddelerden sonra “2. Durum” bashgi altinda tespitler
siralanmistir. Bunlarin igerisinde yer alan, halk muzigi ile de ilgili oldugu dusundlen

madde asagida yer almaktadir:

d. ESKi TURK SANATLARI VE FOLKLORU: Eski Tirk sanatlari iizerinde yeterli bilimsel
arastirma ve yayinlar yapilmamaktadir. Bu nedenle Tirk siisleme sanatlari, mimarlik, edebiyat,
muzik degerleri yeterince bilinmemektedir. Cesitli folklor dallari igin de durum aynidir. Yapilan
yayinlar blylk o6lcide bu konularda calisanlarin kisisel gayretleriyle sinirli kalmaktadir. Millt
Egitim Bakanli@ Turk Folklor Enstitlist kurulusu tamamlanarak istenilen giice eristirilememistir.
(DPT, 1968, s. 188)

Durum tespitlerinin yapildigi bélimden sonra yer alan “3. Uygulanacak Politikalar”

basligi altinda halk mazigi ile ilgili oldugu tespit edilen su maddeler agagida verilmigtir:

e. Kiiltir degerlerinden genis kitlelerin yararlanmasini saglamak amagtir. Halkin geleneksel
kiltir mirasinin ve folklorun korunmasi, degerlendiriimesi ve aydina aktariimasi 6nem
tagimaktadir. Cesitli kuruluglardaki kultur ¢alismalarinin yiritilmesi ve gelistirimesinde bu
husus gozoéninde bulundurulacaktir. Tirk Folklor Enstitisi bu amagla desteklenecek,
konservatuvarlarin bu yéndeki ¢alismalari tesvik edilecektir.

f. Kultur faaliyetlerinin yuratilmesinde kamu kurumlarinin yaninda mahalli idarelerin ve génualli
kuruluslarin da yeri vardir. Bu kuruluslarin, kilttr faaliyetlerini destekliyecek, kultir mirasinin
korunmasina yardimci olacak, c¢ocuklari zararli yayinlardan koruyucu tutumlari
desteklenecektir. Bunlardan 6grenci kuruluglari ve halkevlerinin Turk kdltirinin memleket
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icinde ve disinda yayilmasi ve tanitiimasinda ve geleneksel halk kdltirinin korunmasi ve
devamindaki galismalari tesvik edilecektir.

h. Halk miziginin devami, korunmasi ve geligtiriimesi icin konservatuvarlarda halk muazigi
bélimleri kurulacak, Turk Folklor Enstitist ve gonllli kuruluslarin bu alandaki g¢alismalari
tesvik edilecektir. Devlet opera, bale ve orkestralarindan genis kitlelerin yararlanmasini
saglamak i¢in bolge temaslari artirilacak, bélge tiyatrolari yaninda bdélge orkestralari kurulmasi
hazirliklari yapilacaktir. Bu ¢caligmalara paralel olarak kamu ve goénuilli kuruluslarin klasik Turk
ve bati muzigi calismalari da desteklenecektir.

m. Her turli muzik aletinin yurt icinde yapilmasi imkanlari degerlendirilecektir. (DPT, 1968, s.
189-191)

Yukaridaki aktarimdan goéruldaga tzere, halk kaltGrine dair galismalarin (muzigi de
kapsamaktadir) yarutilmesi durumu, konservatuvarlarda halk muazigi bolimlerinin
kurulmasi ve bu uygulamalarin devlet tarafindan desteklenmesi gerekliligi oldukga
dikkat cekicidir. Devleti yoneten hikumetin bu sayede halkin dikkatini ¢cekmek
istemesi ve iktidar olma devamliligini sirdirme hedefi bu konuda etken olabilir. Diger
dikkat cekici nokta opera ve bale faaliyetlerinin devamliligi, calgi yapiminin ulke
icerisinde gergeklestiriimesidir. Bati muziginin toplumda yayginlastiriimasi gerekliligi
de ifade edilmektedir. Calgi yapimi ile ilgili konu ise, yurt disindan ithal edilen
calgilarin bitgesinin devlet tarafindan fazla gorilmesi ve bir galgl yapim endustrisi

olusturularak bu maliyetlerin azaltiimasi amaci gutmek olabilir.

2. Bes Yillik Kalkinma Plani’'nin ikinci yilindaki programda?’, Turk mizigi ve kiltirtyle
ilgili konservatuvarlarda TSM ve THM egitiminin verilmesi gerekliliinden
bahsedilmesi kayda deger bir gelismedir. Diger bir yandan “TUrk karakter zevk ve
kultdrine dayali” editimin verilmesi yonundeki ifadenin, Cumhuriyet dénemi muzik
politikalarina yon veren Ziya Gokalp’in goruglerindeki “sentez muzik” anlayisina bir

elestiri ve gonderme niteligi tagidig1 ydonunde degerlendirilebilir.

2. Bes Yillik Kalkinma Planr’'ndaki liglincl yila denk gelen programda?® da mizik ile
ilgili uygulamalarin yine yer aldigi gorulmektedir. Yurt disinda caligan Turkiyelilere
kiltdr hizmetlerinin ulastirimasi baglaminda Devlet Opera ve Balesi sanatgilarindan
bir Devlet Folklor Ekibi olusturulmasi; Devlet Tiyatrosu’nun ve mizisyenlerin bu

bdlgelerde etkinlik yapmalari hedeflenmistir.

12 Mart 1971’deki muhtira sonrasinda yasananlar sonucu goreve gelen Nihat Erim
hikumeti tarafindan “devlet sanatciligl” yonetmeligi dizenlenmistir. Birinci Kalkinma
Plani déneminde de verilmesi kararlastirilan fakat gergeklestirilemeyen “Devlet Sanat

Armaganlar’’nin ilham oldugu bu yonetmelik ile “...kultur alanindaki verimliligin

27 DPT, 1969, s. 83.
28 DPT, 1969, s. 92.
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artirlmasi ve bir bakimdan da kdltdr etkinliklerinin desteklenmesi agisindan yarar
saglayacak bir uygulama olarak gorilmistir.” (Akkas, 2015, s. 249). Unvanlar

asagida yer alan 11 sanatg¢iya verilmigstir:

Prof. A. Adnan Saygun Kompozitor
Necil Kazim Akses Kompozitor
Ulvi Cemal Erkin Kompozitor
Mithat Fenmen Kompozit6r
Prof. ilhan Usmanbas Kompozitor
Gllay Ugurata Piyano Sanatgisi
idil Biret Piyano Sanatgisi
Suna Kan Keman Sanatgisi
Ayla Erduran Keman Sanatgisi
Aysegll Sarica Piyano Sanatgisi
Verda Erman Piyano Sanatgisi

Tablo 2: 1971 yilinda verilen devlet sanatcisi Ginvani listesi

Yukarida goruldigu Uzere, devlet sanatgisi unvani, Tek Parti Dénemi’nde muzik
egitimi almak igin yurt disina génderilen “bir zamanin égrencileri’ne tevdi edilmistir.
Ayrica bu donemde de devlet politikalar icerisinde Erken Cumhuriyet zamanindaki
“sentez muzik” fikrinin uzantisi olan goruslerin yasadigini, gene bu perspektife sahip
olmasi igin yurt disina gonderilen muzikgilerin devlet sanatgisi sec¢ilmis olmasindan
gorebilmek mimkundur. Diger yandan devlet sanatciligi unvaninin sadece muzik
alaninda ve 6zellikle Bati muzigi Uzerine ¢calismalar yapanlara verilmesi ayrica dikkat
¢ekici bir durum olmaktadir.

Bahsedilen sureg igerisinde—planlar dogrultusunda sekillenen—iulkede en o6nde
gelen kitle iletisim araglari olarak gosterilen TRT’nin muzik yayinlari da incelenmeye
degerdir. Coskun (2008, s. 178)’'un calismasindan alintilanan veriler asagida yer
almaktadir:

[...] 1971 yiinda TRT'de yapilan muzik yayinlarinin tirlere gore oranlarina bakilacak olursa;
toplam mizik yayinlari igerisinde hafif mizigin ytizde 29,38, ¢cok sesli muzigin ylizde 26,88, Ttrk
Sanat Muzigi'nin yizde 23,53, Tirk Halk Muzigi'nin yuzde 10,16 oraninda yer aldigi
gorulmektedir. 1972 yilina ait oranlar incelenecek olursa, toplam muizik yayinlari icerisinde hafif
muzigin yizde 20,11, ¢ok sesli muzigin yuzde 16,99, Tirk Sanat Muzigi'nin yizde 38,67, Turk
Halk Mizigi'nin ise yuzde 12,5 oraninda yer aldigi gorilmektedir. Ayrica bu yil icerisinde ¢gocuk
muziklerine de yluzde 5,27 oraninda yer verildigi gortilmektedir. (Coskun, 2008, s. 178; Pak,
1988, s. 37)
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CGalismay direkt olarak ilgilendiren konu agisindan degerlendirildiginde, o dénemde
TRT deki halk mGziginin yayin oraninin, diger tirlere nazaran oldukga dusuk seviyede

yer aldi§i gézlenmektedir®.

Ugiincii bes yillik kalkinma plani (1972-1978)

3. Bes Yillk Kalkinma Plani®®, 12 Mart Askeri Muhtirasi etkisinde ve 1972-1977
yillarini kapsayacak sekilde hazirlanmis; fakat anilan kalkinma plani tlkedeki siyasal
konjonktir nedeniyle 1978 yilinda da yurirlikte kalmistir. Kalkinma raporlariyla ilgili
detayli bilgiler Akkas (2015) ve Coskun (2008)’'un ¢alismalarinda yer almakla birlikte,

dénemde gbze carpan, muzige dair gelismelere kisaca deginmek yeterli olacaktir.

3. Bes Yillik Kalkinma Plani Dénemi suresince ideolojik goris ayriliklarinin neden
oldugu siddet ve kutuplasmanin golgesinde siklikla hikimet degisimleri yasanmistir.
Bu durum istikrarsizligi dogurmus; sosyo-ekonomik, siyasal ve kultirel agidan toplum
yasayisinda buyuk odlgude cgalkantilara yol acmistir. Boylesine bir ortamda surekli
hikimet degisikliklerinin yasandigini, neredeyse her hikumet degisikliginde Kultar
Bakanhgrnin kapatilip yeniden agilmasinin toplumun kdltirel yasamini olumsuz
yonde etkiledigini ifade eden Coskun (2008, s. 217); bakanhigin MC hukUmetlerinde
acildigini, CHP etkisi olan hikimet zamanlarinda ise kapatildigini aktarirken; bu
durumun yasanmasindaki sebebin ise liberal gorlise sahip politikacilarin kalttr

alaninda kokten degisiklikler yapmak istemesi oldugunu belirtmektedir.

Genel itibariyle degerlendirildiginde, 3. Bes Yillk Kalkinma Planr’nda yer alan muzik
politikalarinin Devlet Opera ve Balesi, Tlurkiye Radyo ve Televizyon Kurumu,
konservatuvarlar, Milli Folklor Kurumu gibi kurumsal yapilardaki dizenlemeleri
kapsadigindan bahsedilebilir (Coskun, 2008, s. 209). Devletin, bahsi gegen dénemde,
milli kaltr degerlerinin 6Gnemine dikkat ¢ektigi; diger yandan arabeskin Turk muzigini
“yozlastirici” bir etkide oldugu ve bu konuda o6nlemler alinmasi gerekliligi ifade
edilmektedir. Zamanin ruhuna uyarak sosyal agidan donusen toplumlarin bu tar
degisimler yagsamasi ve buradaki payin biraz da devlet eliyle konulan yasaklarin

dolayli nitelikte getirisi olabilecegi dederlendiriimesi dogal olacaktir.

29 TRT’nin bu dénemlerdeki isleyis dinamiklerini, i¢ dengelerini, politik dontistimlere kosut idari ve
iceriksel tepkilerini tecribi bir i¢ bakisla degerlendiren nitelikli bir metin igin bkz: Cankaya, 2015.

30 Uglincii Bes Yillik Kalkinma Plani 27.11.1972 tarihinde 14374 sayili Resmi Gazete’'de yer alarak
yurirlige konulmustur.
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3. Bes Yillik Kalkinma Plani’'nda milli folklor ¢aligmalari 6zelikle Gzerinde durulan bir
konu olmustur. 2. Bes Yillik Kalkinma Planr’nda oldugu gibi, folklora ayni dnemin bu
suregte de verilmesi gerekliligi, folklor konusunda yapilmasi beklenen c¢alismalarin

yeterli dUzeyde olmadidina isaret etmekte ¢ikarimina varilabilir.

Diger yandan arabesk muzigin yukseligste oldugu ve bu turin devlet tarafindan
neredeyse bir “tehlike” olarak gorulmesi de ortaya konulan uygulama ve politikalarin
bir sekilde yanlis oldugu disuincesini hakim kilmaktadir. Bu gibi durumlarin énine
gecilmesinin, halk klltirine —6zelinde muzigine— dair glincel derleme c¢alismalari
yapilmasinda ve/veya bir Turk Musikisi Konservatuvari kurulmasinda arandigi ifade
edilmektedir (Coskun, 2008, s. 209-213).

Bahsedilen donemde, diger yandan kulturel etkinliklerin desteklenmesi kapsaminda
“vakiflar” araciligiyla, 6zel sermaye ve tesebbuslerin gelistirdigi/dizenledidi etkinlikler
goze carpmaktadir. 1973 yilinda Nejat F. Eczaci onderligindeki 17 is insani ve
sanatseverinin katkisiyla “istanbul Kiltir Sanat Vakfi” kurulmustur. Kurulan vakfin

belirttigi hedefler asagida yer almaktadir:

Vakfin birincil hedefi kiltir ve sanat galismalarinin en secgkin 6rneklerini sunmak ve ayni
zamanda sanat yoluyla uluslararasi bir platform olusturarak Turkiye'nin ulusal, kiltirel ve
sanatsal deg@erlerini tanitmakti. (IKSV, Tarihge, 2018)

Yukarida belirtilen hedef dogrultusunda, uzun yillar stren bir ¢abanin ardindan,
Cumhuriyetin 50. Yil'na denk gelen ve 1973 yilinda, istanbul Kiiltir ve Sanat
Vakfrnin sivil inisiyatifiyle gerceklestirip devlete bir anlamda “hediye edilen” 1.
Uluslararasi istanbul Festivali'nin programina bakildi§inda ne denli zengin, kapsayici
ve cogulcu bir yapiya sahip oldugu kolaylikla goérulebilir. Sanilabilecegin ya da
glinuimuzdeki uygulamanin aksine, uzunca bir sire bu 6nemli festivalde halk
muzigine; 6zellikle de halk danslarina 6zenli bir yer verilmistir. Cesitli bolgelerden
gelen, Turkiye Halk Evleri Folklor Gruplari gibi ekiplerin yani sira “Halk Sazi ve Halk
Turkuleri Korosu” gibi topluluklar zengin repertuvarlariyla carpici programlar
gergeklestirmistir®’. 1974 yilinda gergeklestirilen 2. Uluslararasi istanbul Festivalinde
de halk danslarina da 6zel ve genis bir yer ayriimig, Sovyetler Birligi, Romanya,
Fransa, Polonya, Arnavutluk ve Turkiye’den halk danslari canli mazikleri esliginde
carpici temsillerle izleyiciye sunulmustur. Yaklagik bir aya yayillan ve mukerrer
performanslarla genis bir izleyici kitlesine ulagsma hedefiyle bu etkinlikler istanbul’'un

o dénem en prestijli mekanlari olan Gulhane Parki, Agikhava Tiyatrosu, Rumeli Hisari,

31 Alper Maral ile gériisme, 25.07.2021. Ayrica bkz: IKSV, 1973, s. 169-171.
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Yedikule ve Budak Sinemasi’'nda gergeklestirilmistir®2. Festival kapsaminda bir 6zel
etkinlik olarak “Modal Musiki Milletlerarasi Konferansi” ve ona bagli olarak daha sonra
¢ok yanki yapacak—ve kimi tartismalari da beraberinde getirecek—“Cagdas Modal
Miizik Konseri” diizenlenmistir (25 Haziran 1974, ITU)®. 1977 yilindaki festivalde yer
bulan Agiklar Séleni gibi birgok nitelikli halk miizigi etkinligi 1980l yillarin sonuna
kadar festivalde—kimi takipgilere gére marjinal de olsa—samimi bir bigimde temsil

olanag@i bulmustur®*,

Benzer amaglar dogrultusunda kurulan bir diger kultir sanat 6zel tesebbisi Sevda-
Cenap And Muzik Vakfi olmustur. 1940 yilindan 1973’e uzanan sureci icerisinde farkl
isimler alan kurulus, 1973 yilinda “Sevda-Cenap And Mduzik Vakfi” ismiyle tam
kurumlagsma saglamistir®>. Vakfin web sitesinden alinan misyonu ve tarihsel

bilgilerinden bir kisim asagida verilmektedir:

1973 yilinda kurulan Sevda - Cenap And Muzik Vakfi'nin temeli, 1940'h yillar Ankara'sinda
coksesli muzikle ilgili en etkili dernek olan "Ses ve Tel Birligi" olusumuna kadar uzanmaktadir.

Vakfin ana amaci, evrensel goksesli mizigin tanitiimasi, benimsenmesi ve gelistiriimesidir. Bu
anlamda Atatirk'in mizik devriminin ve Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda uygulanan
kultur politikalarinin izleyicisidir. (SCA, 2021)

Yukaridaki alintidan da gorildigi tzere SCA Vakfl daha ¢ok Cumhuriyet Dénemi
muzik anlayisina yonelik, Batt muzigi eksenli mizik etkinliklerini duzenleyen ve

destekleyen bir 6zel sektdr kurumu olmustur.

Ddénem igerisinde halk muazigine ve halk oyunlarina dair toplumun ilgilisinin
azimsanmayacak olcude oldugu bilinmektedir. Bu ilgi dyle bir noktaya ¢ikmistir ki halk
oyunlari yarigmalari igin dans g0sterisi yapanlar, figurler derleyenler, muzisyenler,
egitmenler vd. unsurlardan olusan bir “halk oyunlari piyasasi” olustugu dahi
belirtimektedir. ilginin temelinin Tirk Halk Oyunlarini Yayma ve Yagatma Tesisi'nin
1954’te baslattigi “yarisma” konsepti ve geleneginden ilhamla cesitli gazeteler,
bankalar, dernekler gibi 6zel tesebbuslerin dizenledigi yarigsma ve festivallere
dayandigi; ozellikle Milliyet Gazetesi’'nin 1970’li yillarda dizenledigi genis c¢apl
yarismalarla ilginin iyice arttigi belirtimektedir (Oztirkmen, 2006, s. 247-248). Ayrica

1977 yilindan itibaren Genglik ve Spor Bakanligi tarafindan tum egitim kademelerini

32 Alper Maral ile gériisme, 25.07.2021. Ayrica bkz: IKSV, 1974, s. 113-127.

3 KSV, 1974, s. 140-141.

34 1985 — 1988 yillar arasindaki istanbul Festivallerinde géniillii olarak galigan Maral'in bir tanikligi da,
festivalin lojistigine destek veren goniilliler arasinda en az itibar goren etkinliklerin “merkezden uzak”
olduklari gerekgesiyle Rumeli Hisari’'nda gergeklestirilen halk mizigi/halk dansi etkinlikleri oldugu
seklindedir. Bu anlayis yavas yavas bir kopusa da evrilmis gérinmektedir. (Alper Maral ile gérisme,
25.07.2021.)

35 hitps://www.andmuzikvakfi.com/tarihce-47 (Son Erigim Tarihi: 17.05.2021)
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ve Ozel dernekleri kapsayan halk oyunlari ve muizik yarismalari dizenlenmeye
baslanmistir. Halk oyunlari etkinliklerinin—eskisi kadar ilgi yogunluguna sahip olmasa

da—gunumuzde de duzenlendigini belirtmek gerekir.

Halk oyunlari faaliyetleri ve bu faaliyetleri yuraten kurumlar, dénem itibariyle gencligin
siyasal olaylardan uzak, guvenli bir ortamda bulunabilmeleri agisindan 6nemli bir yere
de sahiptir. Devlet, olasi gsiddet ve eylemlere karsi gencligi kontrol altinda tutabilmek
ve onlarin kultirel agidan gelisimlerini saglayabilmek adina sosyallesmenin yegane
adresi olarak folklor derneklerini olabildigince desteklemistir (Oztirkmen, 2006, s.
252-253).

1973 yilinda, folklor calismalari kapsaminda toplantilar yapilmis, folklor uzmanlarinin
gorugleri dogrultusunda devletin catisi altinda bir halk danslar toplulugunun
kurulmasi gerektigi Turizm ve Tanitma Bakanligr'na 6neri olarak iletilmigtir. Bakanlik
tarafindan olumlu yénde karsilik bulan teklif dogrultusunda, 3 Haziran 1974te
inceleme ve hazirlik galismalarini yuritmek amaciyla 6énce “Halk Danslari Sanat
Kurulu” olusturulmus; bu kurulun gerekli incelemeleri sonrasinda da “Devlet Halk
Danslari Toplulugu” 17 Mart 1975 tarihinde resmen kurulmugtur. 19 Mart 1975
tarihinde bir sinav gerceklestiriimis, stajyer olarak dansg¢i elemanlar secilmis ve halk

danslari galismalarina baglanmistir®.

Devlet politikalarinin uygulama alanlari igerisinde yer alan bir baska gelisme “Devlet
Klasik Turk Muzigi Korosu”nun kurulmasidir. 1975 yilinda kurulan topluluk ayni
zamanda Turkiye Cumhuriyeti tarihi icerisinde devlet tarafindan yapilandirilan ilk Trk
Musikisi icra kurumu olma 6zelligini tagimaktadir. Koronun kurucusu —ayni zamanda
ilk sefi ve ilk sanat kurulu bagkani olan— Prof. Nevzat Atli§’dir®”. Koro uzunca bir sire
Kultir Bakanhgi catisi altinda faaliyetlerini surdurmas, sonraki yillarda benzer
korolarin kurulmasiyla “istanbul Devlet Tirk Miizigi Korosu” ismini almistir. Yakin
tarinte baska bir gelisme yasanmis ve koro, Cumhurbagkani Abdullah Guldn
talimatiyla 12 Ekim 2012 tarihli Resmi Gazete’de yayinlanarak yururlige giren
Bakanlar Kurulu Karari uyarinca “Cumhurbagkanhigi Klasik Turk Muzigi Korosu” adini

almistir®,

36 Ayrintil bilgi igin bkz. https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-2311/tarihce.html (Son Erigim Tarihi:
18.05.2021)

37 Koro ile ilgili ayrintili bilgiler igin bkz. https://guzelsanatlar.ktb.gov.tr/TR-2238/tarihce.html (Son Erigim
Tarihi: 18.05.2021)

38 http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-
korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-
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1975'te izmir'de Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mizikbilimleri (Mizikoloji)
bolumunun kurulmasi, Universitelerde muazikolojiye dair egitimin verilmeye baslandigi
ilk yil olarak tarihsel bir 6neme sahiptir. Beklenebilecegin aksine uUlkede muzikoloji
alaninda dretilen tezlerin garpici bir bigimde daha ¢ok halk muizidi tdrlerine ve

kalturlerine odakli olmasi dikkate degerdir.

1975 yilinda baslayan girisimler ve yasal diizenlemeler sonucunda istanbul Tirk
Muzigi Konservatuvari®® agiimasi ve egitim-6gretime 1976’dan itibaren baslamasi da

gene bahsedilen dénemi kapsayan dnemli bir gelismedir.

Muzik sektord ile ilgili Gnemli bir baska konunun seslendirilerek uygulamaya gecilmesi
fikri ilk kez bu doneme denk gelmektedir. Devlet tarafindan kdaltirin —o6zelinde
muzigin— hukuki agidan korunma altina alinmasini igceren planlamada, yasanilan
donem igerisinde artarak yayginlasan Kkitle iletisim araclari-eser Ureticileri-hak
sahipleri arasindaki baglantinin hukuki boyutta degerlendirilmesi ihtiyacina dikkat
cekilmistir (Coskun, 2008, s. 213).

3. Bes Yillik Kalkinma Plani doneminde TRT, ulusal ve bdlgesel kultlrleri gelistirmek
ve yayllmasini saglamak, toplumun kuiltirel degerlerini dig etkilerden koruyarak
yozlagmasini dnlemek, topluma ¢agdas ve evrensel nitelik kazandirici, egitici ve bilgi
artirici programlar Uretebilmek... gibi amaclari benimsemis; bunlari uygulamis ve
toplumun kultir sanat yasaminda etkin bir konumda yer almayi sUrdidrmustar
(Cankaya, 2015, s. 102).

1974 yiinda TRT-1, TRT-2, TRT-3 yayin postalari adiyla yayinlarin bélinmesi 6énemli
bir gelisme olarak dederlendiriimektedir (Cogkun, 2008, s. 201). TRT-1 genel izleyici
kitlesine hitap ederek; icerisinde haber verici, egitici/6gretici programlari olan,
dinlendirici ve eglendirici mizigi barindiran nitelikte bir yayin politikasi benimsemis;
THM, TSM ve ¢ok sesli popdler tirler mizik programlarinda yer almistir (Cankaya,
2015, s. 102, 109-110). TRT-2, tamamen kultdr yayini igerigiyle olusturulan bir kanal
olmus, yayinlarla dinleyici kitlenin kultGrel birikiminin artiriimasi amaclanmistir.

Yayinlarin mazikle ilgili olan kisminda, Gagdas Turk Mizigi'nin toplumda yayilmasini

verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkan|%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M
%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%
C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-
18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6|%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%
9F%C4%B1lan,konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20verdi. (Son
Erisim Tarihi: 18.05.2021)

39 Caligmanin ilerleyen kisminda ayrica bir baslik altinda aktarilacaktir.
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http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%9F%C4%B1lan,k
http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%9F%C4%B1lan,k
http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%9F%C4%B1lan,k
http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%9F%C4%B1lan,k
http://www.devletkorosu.com/index.php/8-anasayfa-slider/2-cumhurbaskanl-g-klasik-tuerk-muezigi-korosu-ilk-konserini-cankaya-koeskue-nde-verdi#:~:text=Cumhurba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Klasik%20T%C3%BCrk%20M%C3%BCzi%C4%9Fi%20Korosu%20%C4%B0lk%20Konserini%20%C3%87ankaya%20K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC'nde%20Verdi,-18.01.2013&text=Atat%C3%BCrk'%C3%BCn%20%C3%B6l%C3%BCm%C3%BC%20ile%20da%C4%9F%C4%B1lan,k

saglamak; THM'nin otantik yapisi muhafaza edilerek repertuvarin g¢ogalmasina
calismak; TSM'de ise turin “yozlagsmasina” yol agabilecek muizik akimlarindan
etkilenmesini 6nleyebilmek niyetiyle “ciddi érnekler” yayinlanmistir (Cankaya, 2015,
s. 111). Klasik Bati Mizigi, Cagdas Turk Muzigi gibi 6zellikle Bati muzigi agirlikh
yayinlarin yapildigi TRT-3'te de “gesitli muzik turlerini yozlastirici etkilerden korumak,
topluma kaliteli miizik tirlerinin ulagsmasini saglamak...” gibi amaglar belirlenmistir. ilk
yillarinda istanbul, Ankara, izmir gibi biiyiik kentlerde yayinlari gerceklestirilmis,

sonrasinda yayin hinterlandi genigletilmistir (Akgakaya, 2020, s. 411).

TRT’nin bir diger yayin kolu olan televizyon yayinlarinin, 1970’li yillardan itibaren
toplumda yayginlasmaya basladigi da bilinmektedir. Bu durumu anlatan veriler

asagida yer almaktadir:

1974 yilinda Televizyon yayinlari haftanin her gtini gerceklestirilirken, yayinlar lke nifusunun
%55’i (19 milyon) ve (lke yuzélgiminin %28 i (210.861 km2) tarafindan izlenilir oldu.
Televizyonunun Turkiye'ye gelisinin 10. yilinda PTT merkezlerine kayitli Televizyon alici sayisi
2 milyon 250 bine ulasti. (TRT, Tarihge, 2021)

Anilan doénem icerisinde Turkiye, ilk kez 1975de, TRT kurumunun yudrattagu
diizenleme bigimiyle Eurovision*”da Semiha Yankrnin seslendirdigi “Seninle Bir
Dakika™! isimli sarkiyla yarismistir. 1979 yilinda, 5 lUlkeden 133 gocuk 31 liderin
katildigi ilk TRT Uluslararasi 23 Nisan Cocuk $Senligi gene bu kurum tarafindan
dizenlenmigtir (TRT, Tarihge, 2021).

TRT nin yayinlari igerisinde muzigin agirlikli olarak bulundugunu belirten Coskun’un

asagida yer alan bilgileri dikkat cekicidir:

Sozgelimi, 1975 yilinda hedeflenen program turlerine bakildiginda, yizde 48,75'lik bir oranla
muzik yayinlarinin bagi ¢ektigi gorilmektedir (Cankaya, 2003, s.112). 3. plan donemi olan 1973-
1978 yillari arasinda TRT'de yapilan toplam mizik yayinlarinda, yizde 23,09’luk oranla hafif
muzik, yuzde 24,09'luk oranla ¢ok sesli muzik, yizde 27,54’lik oranla geleneksel sanat muzigi,
yuzde 16,92ilik oranla halk mizidi, yizde 8,36’lik oranla da ¢ocuk muzidi érneklerine yer
verilmistir. Yillik oranlar agisindan bakilacak olursa, 1976 yilinda toplam muzik yayinlarinda
geleneksel sanat muzidi yayinlarina yizde 33,47ilik bir oranla yer verildigi gorulmektedir. 1977
yilinda ise ¢ok sesli mlzik yayinlarina yuzde 39,60’lik bir oranla yer verildigi anlagiimaktadir.
Her iki tire farkli iki yilda verilen bu oranlarin, toplam muzik yayinlarinin oranlarinin tgte birini
veya daha fazlasini kapsamasi agisindan anlamli olarak nitelendirilmektedir. (Pak, 1988, s.37;
akt. Coskun, 2008, s. 203).

Konuyla ilgisi sebebiyle degerlendirildiginde—gene bu dénemde de—halk muziginin
yayinlanma orani olarak diger muzik turleri icerisinde nispeten dusuk seviyede yer

aldig1 dikkat ¢cekmektedir. Yayin organlarinin dolayli ya da direkt bigimde devlet

40 TUrkiye’nin Eurovision seriveni igin ayrica bkz: Merig, 2020, s. 289-298.

41 “Seninle Bir Dakika” sarkisinin s6zlerini Hikmet Munir Ebcioglu yazmis; bestesi Kemal Ebcioglu
tarafindan yapilmis; yarismadaki icranin orkestral diizenleme ve sefligi gérevini ise Timur Selguk
Ustlenmigtir.
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yonetiminde ya da kontroliinde oldugu ortadadir. Cumhuriyet’in kurulus felsefesini,
kazanimlarini ve degerlerini tagidigini; Ulke yonetiminin de bu dogrultuda hareket
etmesi gerektigini savunan kadrolarin ister istemez askeri midahalelerin golgesinde
olusturulan huikimetlerin tasarrufunda oldugu da bilinmektedir. Diger yandan,
Cumbhuriyet'in kurulug degerlerini bir bakima farkli yorumlamis ve karsit goruste
oldugu devletgi zihniyeti elestirmis; kimi zaman goérece daha liberal, kimi zaman da
muhafazakar kodlari kullanan hikimetlerin de iktidar oldugu bilinmektedir. Ne var ki,
tim bu gorece farkliliklara ve benimsenen sdylemlerdeki karsit ifadelere ragmen, isin
6zlinde beklendik degisimlerin neredeyse hicbiri gerceklesmemis; bilakis giderek
“ortula bir gelenek” olusmustur. Dolayisiyla, ideolojik acidan karsit goértise sahip
yonelimlerin temsilcileri iktidara gelmisseler de, bunun kultlr politikalarina da tahvil
edildigi; gozle gorulur bicimde buyuk degisimler yasanmamistir. Zamanin ruhu ve
“devlet” varh@inin blyuk etkisi altinda, halk kilttrl (6zelinde muizigi) adina galismalar,
“gostermelik” bicimde iktidarlarin olusmasi ve varligini surdirmesi amaciyla
aragsallastinimigtir. Bu sebepten, kultirin korunmasi, yasatiimasi ve aktariimasi
baglaminda devletin benimsedigi politikalar ve uygulamalarinin halk muazigine dair

katkisi oldugu kadar olumsuz etkisi de gorulmektedir.

Bahsedilen suregte—o6zellikle 1970’li yillarda—muzik endistrisinde yasanan degisim
ya da gelisimin etkisiyle toplumun glnden glne ilgisinin artti§1 arabesk mizige karsi,
devletin almaya galistigi 6nlemler glindemde yer bulmustur. Ulkede geleneksellesmis
siddetli tarafgirlik ylzinden bir muizik turindn benimsenmesi ya da diglanmasi,
neredeyse toplumu kutuplastirmis, devletin aldigi konum da bu baglamda uzun yillar
tartigilacak, ardindan da gene bizzat iktidarin tasarrufunda esnetecegi, kimine gére
“delecedi” bir sulta yaratacaktir. Cogkun, bu 6énlemleri “TRT Kurumu da arabesk
turindeki orneklere yayinlarinda hicbir sekilde yer vermeyi uygun bulmamig, bu
muzigin 6z nitelikteki muozik kdltGrimizd bozacagdini, yozlastiracagini israrla
savunmustur” seklinde ele almistir (Cankaya, 2003 akt. Coskun, 2008). Bu tur
yasaklarin ters teptigi, gelecek yillarda ve ginimuzde toplumun arabesk mizige daha

yogun ilgi gosterdigi de bir gergektir®?.

42 Bu konu bagh bagina incelenmeyi hak eden, toplumsal baglamda sayisiz yansimasiyla kltirel
calismalar baglaminda irdelenmesi gereken girift bir bagliktir. DOnlistim streglerini ele alan mitevazi
bir literatlr icin, ayrica bkz.: Ki¢ukkaplan, 2013; Stokes, 2020; Ozbek, 2013.
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2.4. 1980-1990 Yillar1 Arasinda Tlrkiye’de Miizik

Bahsedilen baslik ile ilgili donemde yer alan muzikal geligsmeler aktariimadan 6nce
Ulkenin iginde bulundugu sosyo-ekonomik ve siyasal durumun aktariimasi, kaltarel
hayata iligkin ip uglari verebilmesi agisindan énemlidir. Hele ki 12 Eylal 1980 askeri
midahalesi ve pesinden gelen olaylarin, Tarkiye toplumunu her anlamda derinden
etkileyici ve bu etkinin ginimuazde dahi belirleyici nitelikte olmasi, suregle ilgili mizik
disi bilgilerin de verilme ihtiyacinin duyulmasina sebeptir. Bu nedenle askeri
mudahaleyi hazirlayan nedenler ve 12 Eylll sonrasi sirece dair dénemin konjonkttri

aktarilacak; ardindan muzikal gelismeler verilecektir.

2.4.1. Siyasal ve ekonomik gelismeler: 12 Eyliil 1980 darbesi ve sonrasi

1970’lerin son yillari, sosyo-ekonomik bunalim, teror olaylari ve siyasal siddetin iyiden
iyiye yukselmesiyle toplumsal agidan buyuk sorunlarin yasandigi bir stre¢ olmustur.

Zurcher, bu kaotik durumun siyasal siddet boyutunu asagida 6zetlemektedir:

Siyasal siddet kurbanlarinin sayisi hizla artiyordu: 1977°de 230 civarinda olan kurban sayisi
(Bunlarin 39'u, istanbul Taksim Meydanrndaki 1 Mayis gésterisinde ates agan silahli mechul
kisilerin kurbaniydr), iki yil sonra 1200 ila 1500’e firladi. Turkiye'de siyasal asiriigi bu denli
olaganistu bir siddete dénustiren sey, blylk Olgude Ulkenin geleneksel kulturiydi: Bu
kulturlerde onur ve onursuzluk; kisinin kendi ailesi veya asiretiyle bagka aile veya asiret
mensubu arasindaki catisma; bir de kan davasi belirleyici rol oynuyordu. Geleneksel
catismalara, siyasal anlamlar da atfediliyordu. Bunun en acgik Ornegdi Aralik 1978de
Kahramanmaras’'ta gergeklesen, Bozkurtlarin, —genellikle solu destekleyen— Alevilere karsi
duzenledikleri bir dizi katliamin en korkuncunda yizden fazla kisinin dlmesiydi. (Zurcher, 2018,
s. 301)

Yukarida da belirtildigi Uzere artan siddet olaylarini dnlemek amaciyla, askeri
mudahalelere karsi tutuma sahip olan Ecevit —dolayisiyla hukimeti— dahi, énce 13
ve sonrasinda da 20 ili kapsayan bir sikiydénetim karari almak zorunda kalmigtir.
Ayrica bu énlemleri “insani ydnden sikiydnetim” olarak nitelendirmistir (Zircher, 2018,
s. 301).

Sosyo-ekonomik bunalim da kaosun bagka bir nedeni olarak yer almistir. Ekonomik
acidan olumsuzluk barindiran birgok etkiyle beraber enerji fiyatlarinin gittikge artig
gbstermesi ve surekli degisen iktidarlarin ekonomi politikalarindaki basarisizliklari da

eklenince enflasyon orani %90’lara kadar yukselmistir (Zurcher, 2018, s. 305).

1979 Ekim ayinda Suleyman Demirel basbakanliginda yeni bir azinlik hdkidmeti
kurulmus ekonomik bunalimdan cikilabilmesi adina uygulamalar yapilmaya
calisiimistir. Ekonomiyi “piyasa kurallari’na dénustirmeyi amaglayan pek ¢ok dnlemin
yer aldidi bir ekonomik paket olusturulmustur (Ahmad, 2017, s. 211). Bu paketin
uygulanmasindaki sorumluluk dénemin Basbakanlik Mustesari ve DPT Mustesar

Vekili Turgut Ozal'a verilmig; 1980 yilinda agiklanan bu ekonomik énlemler tarine “24
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Ocak Kararlar” olarak gegmistir. Turgut Ozal'in uygulamalarina dair amaglarini

Ahmad, asagida agiklamaktadir:

[...] Ozal normal parti siyasetleriyle pek az sey yapabilecegini biliyor ve ekonomiyi sagliga
kavusturma gobrevini yerine getirebilmesi icin kendisine siyasal ve toplumsal uyumun
saglanacagi bes yillik bir stire verilmesini istiyordu.

1980 askeri miidahalesinin amaglarindan biri tam da buydu: Ozal'in aradigi, siyasetin ve her
turld muhalefetin yokluguyla belirlenen sikiinet donemini saglamak. (Ahmad, 2017, s. 211)

12 Eylal 1980 gunid saat 04:30°da radyo ve televizyondan yayinlanan bildiriyle Tlrk
Silahli Kuvvetleri'nin llke yonetimine el koydugunu duyurmasi yukaridaki alintida
belirtilen nedenin bir anlamda sonucu niteligi tasimis gibidir. Diger yandan ekonomik
“‘duzelme” igin sakin bir ortaminin saglanmasinin yaninda politik kargasanin sona
erdirilerek toplumun depolitize edilmesini saglamak da 12 Eylul askeri mudahalesinin

arka planlari arasinda yer almaktadir.

MGK*® kurularak sivil yonetime karsi gerceklestirilen askeri miidahaleyle birlikte
anayasa askiya alinmig, milletvekili dokunulmazliklari kaldiriimig, bakanlar kurulu
dagitilmig, DISK ve MiSK basta olmak (izere nerdeyse tiim sendikalar ile STK'larin
faaliyetleri durdurulmus; siyasi parti liderleri Alparslan Turkes haricinde tutuklanmistir.
Fakat saklandiktan iki giin sonra Tirkes de teslim olmustur. Ulke capinda olagandistii
hal ilan edilerek yurt digina ¢ikiglar yasaklanmistir (Zarcher, 2018, s. 310-311). Bunun
yaninda, dnceki askeri mudahalelerden farkli ve daha etkili bir detayi Ahmad (2017,
s. 216); “partizanlik yaptiklari disunulen belediye bagkanlari ve valiler gorevden

alindilar, yerlerine subaylar getirildi.” seklinde aktarmaktadir.

14 Eylul'de resmen devletin baskani ilan edilen Kenan Evren’in yonetimindeki MGK
tarafindan, emekli amiral Bulent Ulusu’yu basbakan olarak atanmis ve 27 kisiden
olusan bir bakanlar kurulu olusturulmustur. 24 Ocak Kararlarinin uygulanmasi igin
ekonomiden sorumlu Bagbakan Yardimcili§i gérevi Turgut Ozal’a verilmistir. Sadece
dis politika ve “24 Ocak Kararlari’na dair degisikliklerde bulunmayan MGK, geriye
kalan siyasal, sosyal, kulturel yagama dair mudahalelerini Kasim 1983’e kadar ulke

yonetiminde kalarak uygulamigtir.

Kasim ayinda “Yiiksek Ogretim Yasas!” kabul edilerek devletin ideolojisine ters diisen
goristeki ogretim elemanlarinin ilisiginin kesilmesi ve Universitelerin siyasetten

arindiriimasi amaclanmistir (Ahmad, 2017). Diger yandan darbenin asil amaci olan

43 Milli Guvenlik Konseyi; Genel Kurmay Bagkani Kenan Evren’in yénetiminde, Silahli Kuvvetler'in kara,
deniz, hava ve jandarma komutanlarindan olugsmaktadir.
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siyasal yasama dair dizenlemeler kapsaminda yeni bir anayasa olusturulmasi
c¢alismalari baslatiimis ve hazirlanan ilk taslak 17 Temmuz 1982 tarihinde meclise
sunulmustur. ifade 6zgurligi, dernek kurma 6zgurligi gibi temel hak ve 6zgirlikler
taslakta olmasina ragmen; “ulusal ¢ikarlar, kamu duzeni, ulusal guvenlik, Cumhuriyet
dizeninin tehlikede olmasi ve kamu sagligi gerekgesiyle iptal edilebilecegdi, askiya
alinabilecegi ya da sinirlanabilecekleri” (Zircher, 2018, s. 322) gerekgesiyle bu

ozgurliklerin kisitlanabilme ihtimalleri de yer almistir.

Anayasa meclisten gecmis, 7 Kasim 1982’de halk tarafindan oylamaya sunulmustur.
Halkin oylamaya katilmaktan imtina etmesi ihtimaline kargi generaller, katiimayana 5
yil oy kullanma hakkindan men ve para cezasi uygulamasi getirmistir. Bu duruma ek
olarak Zircher (2018, s. 322); “Ayrica, 20 Ekim tarihli bir karar, Anayasanin, onun
gecici maddelerinin ve Orgeneral Evren’in ‘Evet’ oyu lehinde verdigi nutuklarin
elestirilmesini yasaklamigtl.” bilgisini aktarmaktadir. Sonug olarak %91,4 oraninda
“Evet” oyu ile anayasa kabul edilmis ve resmi olarak, 7 yil stireyle Cumhurbaskani

Kenan Evren olmustur.

Secimden sonra Mart 1983’te “Siyasi Partiler Yasas|” kabul edilmis, bu kanunla siyasi
partiler yeniden faaliyete gecmis; 12 Eylll 6éncesindeki siyasetgilerin yasagli devam
ettirilerek 10 yil slreyle siyasetten men cezasi verilmistir. Toplamda 15 siyasi parti
kurulmus; fakat 12 tanesinin genel secimlere katiimasi MGK tarafindan reddedilmigtir.

Detayi ve yasanan sec¢im sirecini Zircher, asagdida su sekilde aktarmaktadir:

Demirel'in AP’sinin ve CHP’nin devami oldugu gérilen partiler (Bliylk Turkiye Partisi ile Dogru
Yol Partisi ve Sosyal Demokrasi Partisi), yasaklananlar arasinda bulunuyordu. Sonunda 6
Kasim 1983 secimlerine katilmalarina izin verilmis olan G¢ parti sunlardi:

e Emekli Orgeneral Turgut Sunalp’in liderligindeki, generallerle 6zdeslestirilien ve onlar
tarafindan desteklenen Milliyetgi Demokrasi Partisi (MDP);

e Necdet Calp'’in liderligindeki, CHP’nin geleneksel Kemalist kanadina yakin olan Halkgi Parti
(HP);

e 1979-1980°'de baslatilan ekonomik reform programinin arkasindaki adam olan, askeri
yonetim zamaninda mali skandallarin sonucunda goérevden atilana kadar, ekonomiden
sorumlu ‘tam yetkili bakan’ olarak hizmet veren Turgut Ozal'in liderligindeki Anavatan
Partisi (ANAP). (Zurcher, 2018, s. 323)

Gergeklestirilen se¢im sonucunda ANAP %45,15’lik oy oraniyla tek basina iktidar
olmus; HP %30,46 ve MDP %23,27’lik oy orani yakalamistir (Ahmad, 2017).
Boylelikle Bagbakan Turgut Ozal liderliginde “1. Ozal Hikumeti” kurulmustur. Diger
yandan “1980 darbesi 6ncesi ideolojilerin devami” oldugu gerekgesiyle segime
katilmasi engellenen partiler ve bu ylizden toplumun bir kisminin siyasal temsiliyetinin
var olamama durumu kamuoyunda tepki yaratmistir. Ki bu durumun son derece
antidemokratik bir yaklagim oldugu ortadadir. Toplumun rahatsizhginin da etkisiyle
ANAP, engellenen siyasi partilerin de segime katilabilmesinin yolunu agacak bir

yasanin ¢ikartilmasini saglamis ve bu sayede yasa sonrasindaki ilk yerel secimde
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olasi basarisina goélge disme ihtimalini ortadan kaldirmayi hedeflemistir. Bu ve
benzeri geligmelerle birlikte, 6nce kasimdan hazirana ¢ekilen, son olarak da 25 Mart
1984 tarihinde kesin olarak yapilan yerel segimler sonucunda ANAP %41,5, HP %8,7,
MDP %7,1 oy oranlarina sahip olurken; parlamentoda temsil edilmesi engellenen
SODEP %22,93 ve DYP %13,72’lik oy oranina sahip olmustur (Ahmad, 2017).
Sonuglar dogrultusunda ANAP’In askeri gdlgeden biraz daha uzakta konum

belirlediginden bahsedilebilir.

2.4.2. 1980-1990 yillari arasinda Turkiye’de devletin mizik uygulamalari

1960 ile 1980 yillari arasindaki DPT’nin bes yillik kalkinma planlari serisi, bahsedilen
dénemde de yer almaktadir. Her bes yillik kalkinma plani sonrasinda, yeni gelen
planlamadan &nce degerlendirmeler yapilmis; fakat degerlendirmelerin genel
sonucunda da hedeflenen kiltur politikalarinin buylk oranda karsilik bulmadigina
isaret edilmistir. Ayrica de@erlendirmeler genellikle sadece kurumlar Uzerinden
yapilmistir (Coskun, 2008). Kalkinma planlarinin, bu sirecte de devam ettigini
belirterek; calismanin bu kismindan itibaren devlet tarafindan uygulanmak istenen
kiltdrel politikalara kisaca deginilecek; toplumun kiltlrel agidan yasayisina dair,
muzik sektorunun gelismesi, kitle iletisim aracglarinin daha da yayginlasmasi gibi

etkiler de aktarilacaktir.

Onceki dénemin anlatildigi kisimda Kdiltir Bakanh@inin tirli badirelere ugradigi ve
akibetinin iktidara gelip giden hikimetler tarafindan periyodik olarak degisime
ugradigindan bahsedilmisti. Bu ddnemde ise s6z konusu bakanlikta gene baska bir
degisim slrecinin yasandigi goérilmektedir. 12 Eylll askeri midahalesiyle birlikte
yonetime gelen MGK zamaninda bagimsiz bir sekilde ¢alisan Kultir Bakanhgi, bir
sure sonra Turizm ve Tanitma Bakanhgi ile birlestirilmis; yeni ismi Kaltr ve Turizm

Bakanlig1 olmustur (Coskun, 2008).

Devlet Sanatgihdl unvani bu dénemde de tevdi ediimeye devam etmistir. Onceki
unvan dénemine nazaran bu seferkinde ilk kez tiyatro, opera ve bale alanlarindan
sanatgilar da listede yer almigtir. Turk muzigi Gzerine ¢alismalar yapan sanatcilar

listede gene yer almamigtir:

Prof. Nevid Kodalli Kompozitor
Cemal Resit Rey Kompozitér
Prof. Hikmet Simsek Orkestra Sefi
Prof. Girer Aykal Orkestra Sefi
ismail Agsan Keman Sanatgis!
Tung Unver Keman Sanatgis!
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Prof. Ciineyt Gokger Tiyatro Sanatgisi
Yildiz Kenter Tiyatro Sanatgisi
Meri¢ Siimen Balerin

Suna Korad Opera Sanatgisi

Tablo 3: 1981 Yilinda Devlet Sanatciligi Unvanini Alan Sanatgilar Listesi

1982 Anayasasi ile birlikte devlet, her alanda yeni dizenlemeler yurarlige sokmustur.
Bu dizenlemeler arasinda—calismayi da ilgilendirmesi nedeniyle—en c¢ok dikkat
cekenlerinden biri de “Yiksek Ogretim Kanunu” olmustur. 28 Mart 1983 tarihli 2809
saylli yasa ile yeni Universiteler (kimisi isim degistirerek) kurulmustur. “YUksek
Ogretmen Okullari, Egitim Enstitiileri, Yiksek islam Enstitileri, Genglik ve Spor
Akademileri gibi yiksekokullar 2809 sayil yasa ile ¢esitli Universitelerin ¢atisi altinda
fakllteye dondstlrdlmastlr’ (Turan, 2004, s.168, 175 akt. Coskun, 2008, s. 229)
Diger yandan Egitim Enstituleri’'ne bagh muzik bolumlerinin de Universitelerin egitim
fakilteleri icerisinde yer almasi saglanmis; konservatuvarlar ise istanbul Devlet
Konservatuvari Mimar Sinan Universitesi'ne, istanbul Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvari iTU’ye, Ankara Devlet Konservatuvari da Hacettepe Universitesine

baglanacak sekilde diizenlenmistir (Turan, 2004; akt. Cogkun, 2008).

Kurumsal agidan yeni yapilarin da ortaya ¢iktigini ifade eden Coskun, 1982 yilinda
izmir Devlet Opera ve Balesi ve 1983'te Ege Universitesi Devlet Tirk Musikisi

Konservatuarr’'nin agildigini aktarmaktadir (Coskun, 2008).

1983’te ¢ikarilan “Turkiye Radyo ve Televizyon Kanunu” ile radyo ve televizyon verici
istasyonlarinin gogaltiimasi ve devlet tekeliyle yayin faaliyetlerinin surduriimesi,
genisletilmesi; istisna olarak polis ve meteoroloji igerikli devlet kurumlarinin ikaz ve
duyuru amaciyla yayin yapabilecekleri radyo istasyonlari kurabilmelerine izin

verilmesi yasalagsmistir.

Diger yandan televizyon yayinciligi ile ilgili tecribesi artan TRT’nin, yabanci ulkelere
az bir oranda da olsa programlar gondermis ve bu programlarin en baginda da mizik
icerikli olanlari yer almistir (Coskun, 2008). Ayrica 1981°’de, dogumunun yizincu yil
olmasi nedeniyle “Atatlrk Yili” ilan edilmis, TRT de bu yil i¢in etkinlikler dizenlemistir.
Yayinlarinda bu konulara yer veren TRT; ayrica “Turk Halk Mizigi dalinda, ‘Atatlirk
Konulu Giizelleme’, ‘Atatiirk Konulu Destan’, ve ‘Tiirk Halk Calgilari igin Cok Sesli
Klgluk Pargalar adli yarigmalar dizenlemis, dereceye girenlere cgesitli 6duller
dagitmistir.” (Coskun, 2008, s. 231). Diger yandan Turk bestecilerinden konuyla ilgili

eser siparis etmistir.
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TRTnin 1979'da TRT istanbul Radyosu Coksesli Cocuk Korosu'nu, 1981'de TRT
Ankara Radyosu Coksesli Cocuk Korosu’'nu, 1983 yilinda TRT izmir Cocuk
Korosu'nu, gene 1983 yilinda istanbul ve Ankara TRT Coksesli Genglik Korosu'nu
kurdugu bilinmektedir**. Diger yandan, arastirma silrecinde dikkat edilen bir husus
olarak, az 6nce sayilan bilgilerin TRT’'nin web sayfasindan rahatlikla 6grenilebildigi;
fakat Tark muzidi ile ilgili olusturulmus olan herhangi bir cocuk ya da genclik korosu

bilgisine ulagilamadigi da ayrica belirtiimesi gereken bir durumdur.

Muzik kultara ile ilgili dogrudan ilgili olarak 1982 yilinda Kiiltir ve Turizm Bakanhgi
inisiyatifiyle dizenlenen “1. Milli Kiltir Sdrasi”, Cumhuriyet’in kurulusundan o gine
dek kalthrdn tim konularini kapsamayi hedefleyen, oldukg¢a genis katilimli bir toplanti
olmasi nedeniyle dnemlidir. Etkinlige dénemin devlet baskani Kenan Evren de
katilmig, acilis konusmasi yapmistir (KTB, 1983). igerik olarak 15 farkli alanda
komisyonlar kurulmustur. Bu alanlarin igerisinde “Sahne Sanatlari”, “Muzik” ve “Turk
Halk Kultiri” komisyonlarinin goértis ve degerlendirmeleri muzik ile ilgili kisimlar

olmasi nedeniyle ¢alisma ile baglantilidir.

Tark Halk Kilttrd komisyonunda; halk kiltiri konusunda galisan kuruluglar arasinda
baglanti kopuklugu yasanmasi, Milli Folklor Arastirma Dairesi’ne yeterli imkanlarin
sunulmadidi, énceden yapilan derleme faaliyetlerinden elde edilen malzemelerin
islevsel hale getiriimesini saglayacak arsiv ve dokiimantasyonun yapiimasi ve detayli
bir bicimde derleme ¢alismalarina duyulan ihtiyag, halk kilttrd konusunda arastirma
yapabilecek ethomizikolog ve etnokorolog gibi uzmanlarin yetismesini saglayacak

kuruma ihtiyag duyulmasi*® gibi durumlar tespit edilmistir (KTB, 1983).

Sahne Sanatlari Komisyonu’nda tiyatro, opera ve bale olarak (¢ baslikta

degerlendirme ve gorusler bildiriimistir®.

Yukarida bahsedilen “Turk Halk Kultird” ve “Sahne Sanatlar’” komisyonlarina katilan
dyeler arasinda uyum goézlenirken, ayni durum “Mizik Komisyonu” Uyeleri igin gecerli

olmamistir (Coskun, 2008). Komisyonda oncelikle muzik politikasinin ana ilkesi olarak

4 http://www.trt.net.tr/cokseslimuzikler/ (Son Erigim Tarihi: 25.05.2021)

45 Belirtilen tespitten dort yil sonra etnomuzikoloji egitimi verilen bir bdlim kurulabilmistir. “Muzik
Bilimleri Bélimi, ilk olarak Etnomiizikoloji ve Folklor Béliimii adiyla, Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvari biinyesinde 1986 yilinda istemihan Taviloglu, ilhan Baran, Ertugrul
Bayraktarkatal ve Halil Erdogan Cengiz tarafindan kurulmus, 1988 yilinda egitime baglamigtir. ilk
bélim bagkani istemihan Taviloglu'dur.”
(http://www.konser.hacettepe.edu.tr/sayfa/bolumler/muzikolojiBD Son Erigim Tarihi: 25.05.2021)

46 Bkz: KTB, 1983.
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Atatirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM'de yapti§i konusma*’ dogrultusunda
hareket edilmesi konusunda oy birligine ulagiimistir. Sonrasinda ise bu konugsmaya
“‘dogru yorumlanmasi ve uygulanmasi’na iliskin dnerge teklifi sunulmus ve
reddedilmistir. “...bu dnergeyi yapan Uyeler Erciment Berker, Kenan Yomrali, Nida
Tufekgi, Senel Onadli ve Yilmaz Oztuna gibi geleneksel miziklerle ilgili isimler,
komisyon raporuna ‘muhalefet serhi’ koymuslardir’ (Coskun, 2008, s. 251). Komisyon
tarafindan kabul edilen ana ilkenin uygulanabilmesinin yolunun; bilingli besteci ve
yorumcularin yetismesi icin ulusal ve evrensel muizik Kkualtirini baski ve
sartlandirmalardan uzak bir bicimde kavrayabilmelerinin saglanmasi gerektigine
isaret edilmis, bu yonde karar oy ¢okluguyla alinmistir (KTB, 1983). Zira bu sefer de
iclerinde Ahmet Adnan Saygun, Nevit Kodalli, Hikmet Simsek... gibi ¢coksesli mizik
Uzerine calismalar yapan isimlerden olusan grup karara muhalefet serhi dismustur.
Konservatuvarlarda verilen egitimin bilingli besteci ve yorumcularin yetisebilmesini
saglayacak nitelikte bir egitimin verildigi ve yeterince 6zgur bir ortamin yer aldigina

dair distincede olmalari bu serhi koymalarina sebep olabilir (Coskun, 2008).

Komisyon calismalari igerisinde yansiyan diger tespit, goris ve oOneriler de dikkat

cekmektedir. Coskun, bunlari asagida 6zetlemektedir:

1. Kultdr iglerinin mustakil bir bakanlik altinda 6rgltlenmesi ve kurulusuna iliskin yasal

dizenlemenin gerceklestiriimesi

Konservatuarlarin tniversiter sistem iginden ¢ikarilarak Kultir Bakanhgr’na baglanmasi

Konservatuarlar arasinda esgidimu saglayacak bir Gst kurulun olusturulmasi

Devlet Cok Sesli Korosu, Devlet Turk Halk Mizidi Toplulugu gibi yeni kurumlarin muzik

yasamina eklenmesi

5. Turk mizik kiltirinin llkede ve diinyada tanitiimasini saglayacak Devlet Konser ve

Gosteri Organizasyonu Buirosu’nun kurulmasi

Devlet Sanatciligi ile ilgili yasal mevzuatin segici kurulda sanatcilarin da katilimini

saglayacak bir ydonde gelistiriimesi

Ulusal ve Uluslar arasi muzik tarihinin konservatuarlarca arastiriimasi ve yazilmasi

Calg! yapim ve onarim atélyelerinin kurulmasi ve yayginlastiriimasi

Muzik aletlerinin yurt disindan getiriimesinde mali kolayliklarin saglanmasi

0. Kamudaki kultir kurumlarina ek kaynak saglayacak tedbirlerin saglanmasi ve mizik
alaninda faaliyette bulunan 6zel ve gonilliu kuruluglara maddi anlamda yardim yapilmasi.
(KTB, 1983, s.52-53; akt. Coskun, 2008, s.252-253)
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Coskun (2008), yukarida yer alan maddeler igerisinde 2. Maddenin oy g¢okluguyla
alinmasi disinda diger maddelerin oy birligi ile kabul edildigini belirtmektedir (s. 254).
Muzik egitimi veren kurumlarin, konservatuvarlarin 12 Eylil Darbesi sonrasinda
yapilan anayasal dizenlemelerle Universitelerin ¢atisi altina alindigi daha énce

aktariimisti. Kiltlrin temel taslarindan olan sanatin aktarilmasi, égretiimesi Gzerine

47 Tlrk Muzik Devrimi'nin temel hedefi olarak ifade edilen konugmadir. Konugma igin bkz.
https://www.tbmm.gov.tr/tarihce/ataturk_konusma/4d4yy.htm (Son Erisim Tarihi: 25.05.2021)
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calismalar yapiimasi beklenen konservatuvarlarin 6zerk bir anlayigla, eski 6rgitlenme
yapisinda kalmasi gerektigi fikri —fakat bu fikre karsi ¢ikanlarin da oldugu— anlatilan

duruma isaret etmektedir.

Muzik Komisyonu, ulkenin mazikal galismalarina yon verilmesi adina uygulaniimasini

tavsiye ettigi gorusleri agagidaki sekilde siralamigtir:

1. Telif haklar konusunda ilgili yasal mevzuatin geligtiriimesi

2. Devletin, gesitli muzik kurumlarinin gereksinimlerini karsilamak amaciyla nota basimi ve
yayimi konusunda kurumsal bir dizenlemeye gitmesi

3. Tirk muzik kdltarint ulusal ve uluslar arasi dizeyde tanitimini sadlayacak ses kayit
teknolojisine yonelik tesislerin kurulmasi

4. Bolge konservatuarlarinin kurulmasi

5. Turk mizik kdltirdnin batinine yodnelik arastirma, derleme gibi ¢alismalar yudritecek

Muzikoloji Enstitiisi’nin kurulmasi ve Universitelerde mizikbilimleri Gzerine yeni birimlerin

acllmasi

Devlet catisi altinda faaliyet gésteren seslendirme kuruluglarinin gelistiriimesi

MEB bunyesinde Muzik Egitimi Genel Mudirlugi’nin kurulmasi

Turk Besteciler Birligi'nin, KTB ile TRT arasinda isbirligini saglayacak Koordinasyon

Kurulu’nun ve llkedeki tim muzik kurumlari arasinda esgidim uygulayacak Yuksek Mizik

Kurulu’nun kurulmasi

9. Geleneksel sanat muzigine iligkin tarihi kuramsal eserlerin gevirisinin yapilmasi ve
yayimlanmasi ile geleneksel halk muzidinde derleme galismalarinin yayginlastiriimasi
(KTB, 1983, s. 53-54; akt. Coskun, 2008, s. 254)

o N

Yukarida yer alan konularin kurul Gyeleri tarafindan oy birligi ile kabul edilmesi bizlere
pek ¢cok acidan yapilabilecek ¢ikarimlar sunmaktadir. Bunlarin basinda, Glkenin muzik
hareketliligine dair yasantinin devlet tarafindan denetlenmesi ve sekillendiriimesi
gereksinimi gelmekte; olasi kontroliin de devlet tarafindan kurulacak muzik eksenli

yapilarla saglanmasi dnerisidir.

Diger yandan ozellikle 5. Bes Yillik Kalkinma Plani igerisinde yer alan kultire bakig
acisi igerisinde ise, “milli kultdr” kavrami bir baslik icerisinde yer almasiyla dikkat
cekmektedir (Coskun, 2008). Buradaki agilm 6zetlenecek olursa; Turk musikisinin
(Tark Sanat Muzigi) 6zellikle geng nifus igerisinde aktarilmasi ve yayginlastiriimasina
dair caligmalar yapilmasi Uzerinde énemle durulmak istendigidir. Coskun (2008) ve
Akkas (2015) bu durumun temel nedeni olarak, bahsedilen planin hazirlanmasinda
“Milli Kiltiir Ozel ihtisas Komisyonu”nun gérisleri 1siginda hareket edildigine isaret
etmektedir. Milli Kiiltir Ozel ihtisas Komisyonu ile ilgili bilgiler, Coskun tarafindan

asagida verilmektedir:

Milli Kuiltiir Ozel ihtisas Komisyonu” calismalarini gesitli sanatcilar ve bilim adamlarindan kurulu
“Ana Komisyon”un baskanliginda olmak Uzere her biri farkli kiltir alanlarina yénelik 13 alt
komisyonla gergeklestirmistir. Muzikle ilgili caismalar yuriatmekle ilgili alt komisyonun adi “Turk
Musikisi Komisyonu”dur. Bu komisyonda gérevlendirilen isimler sunlardir:

Baskan

Yalgin Tura (Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari)
Baskan Yardimcisi

Cinugen Tanrikorur

Raportor
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M. Hilmi Gur (DPT)

Uyeler

Dr. Nevzad Athg

Ahmet Hatipoglu (TRT)

Dr. Alaatin Yavasca

Bekir Sitki Sezgin

Memduh Cumhur

Mutlu Torun (istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari)
Ersu Pekin (Mimar Sinan Universitesi)
Yavuz Oziistiin (istanbul Radyosu)
Guinaydin Kaynak (Trakya Universitesi)
Dr. Nazmi Ozalp

Bu isimlerden Dr. Alaatin Yavasca, Ahmet Hatipoglu ve Dr. Nazmi Ozalp komisyon
caligmalarina katiimamiglardir. (Coskun, 2008, s. 277)

Yukarida yer alan komisyon muzik ile ilgili durumu tespit etmek, yapilacak ¢alismalari
tartismak, muzik egitimine dair yapiimasi gerekenler ve sonug kismi olmak tzere dort

ana baglikli bir rapor hazirlamigtir.

Muzik ile ilgili durumun tespit edildigi bolumde Turk muaziginin, farkh kulturlerden etki
ile ortaya c¢ikan yeni sentez muziklerden bahsedilirken; bu noktada milli 6zin
bozulmamasi gerektigi, 6z mizigin bu bozulmadan fazlaca etkilenerek yok olmasina
misaade edilmemesi gerektigi gibi noktalara dikkat ¢ekilmistir. Diger yandan Turk
mdzigi adina olumlu bir sentezin, bu sentezin diger pargasi olmasi beklenen farkli
mazik thrlerinin gok iyi sindiriimesiyle olusturulabilecegine de isaret edilmistir. Bir diger
dikkat ¢geken durum tespiti, milli mizigin, TSM-THM ayrimi yapiimaktansa butlncul
bir agidan Turk Muzigi olarak degerlendiriimesi gerektigi yaklasimidir. Bu ayrimin
olusmasinda mahalli tavir ve tarzlarin yer aldigi belirtiimis, buna ragmen ses sistemi
baglaminda temel olarak bir birliktelikten s6z edilebildigi ifade edilmistir. Bu duruma
dikkat edilerek —kendi turleri icerisindeki farkliliklarin da yer almasi kosuluyla— bir

egitim modeli geligtiriimesi gerektigine isaret edilmistir (Coskun, 2008).

Raporda ayrica milli mizigi her sekilde arastiracak ve kalkinmasini saglayacak bir
“Turk Musikisi Arastirma EnstitisU”, sanatkarlarin Gretimlerinden elde etmesi gereken
haklarini devlet eliyle koruyacak bir “Telif Haklar1”, milli kiltiriin ve bunun en énde
gelen pargasi olan milli muzigin ulusal ve uluslararasi anlamda tanitiimasi yonunde
calismalar yapacak olan “Milli Musiki Konseyi” kurulmasi gerektigi ifade edilmigtir
(Akkas, 2015).

5. Kalkinma Planr'na yonelik ¢calismalar yapmak igin toplanan kurulun raporunda ele
alinan konular arasinda ilk ve orta dereceli okullardaki muzik egitimi iceriginde Millt

Musiki Egitimi ve bu esaslarin da yer almasi gerektigine de dikkat c¢ekilmigtir. Bu
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noktada, kurulan Turk Musikisi Devlet Konservatuvar’ndan yetisen muzikgilerden

faydalaniimasi gerektiginden bahsedilmistir (Coskun, 2008).

Raporda yer alan “Sonu¢” bdliminde ise 12 Eylal dénemine atifta bulunulmus ve
Coskun (2008, s. 280)'un aktardigina goére, “Bugln her seyden Once ihtiyag
duydugumuz Milli Birligin tesis ve muhafazasinda, Milli Musikimiz tikenmez bir
kaynak tegkil etmektedir” ifadelerine yer verilmigtir. Buradan da anlagilacag! tzere,
muzigin aragsallastiriimasi baglaminda, mizige siyasal bir rol ve gérevin ylklenmesi

de s6z konusu olmustur.

12 Eylll ile birlikte devletin “yeniden yapilandiriimasi” sirecinin kiltir sanata
yansimalari da olabildigince etkili olmus, dogal bir sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmistir.
Ozellikle énceki dénemlerde seslendiriimeye baslanan Telif Haklari konusu bu
doénemde daha derinden incelenmis ve bu konuya yonelik mesleki kurulusglarin
yapilandiriimasi ve desteklenmesi saglanmistir. Coskun’un aktardigi bilgiye gore:
“Kasim 1983’te yurlrlige konulan 2936 sayili kanun ile 6ngérilen bu meslek
kuruluslari, 11 Agustos 1986 glin ve 19112 sayili Resmi Gazetede yayimlanan ‘Fikir
ve Sanat Eseri Sahipleri Meslek Birligi Tip Statl’ ile agiimaya baglanmistir.” (Coskun,
2008, s. 267). Bu gelisme ile birlikte Turkiye'nin muzik eserleri alaninda faaliyet
gosteren ilk meslek birligi olan MESAM (Musiki Eserleri Sahipleri Meslek Birligi)
08.12.1986 tarihinde kurulmustur®.

Ozellikle 1980’in ikinci yarisindan itibaren Ulkenin gesitli sehirlerinde Universitelerin
blinyesinde konservatuvarlarin ve mizik egitimi veren fakultelerin kuruldugu da
bilinmektedir. Vakif tGniversitesi olarak kurulan Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlari Fakdltesi (1986), Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari (1986),
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari (1989), Gaziantep Universitesi Turk
Musikisi Devlet Konservatuvari (1988) gibi konservatuvarlarin yaninda muzik
egitimcisi yetistirmek idealiyle kurulan bolimler de; Konya Selguk Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi BolimU (1987), Trabzon Karadeniz Teknik Universitesi Egitim
Fakiiltesi Mizik Egitimi BSlimu (1989), Malatya inéni Universitesi Egitim Fakdltesi

Muzik Egitimi Bolimu olarak kurulmustur®.

48 Meslek birligi hakkindaki bilgiler igin bkz. https://www.mesam.org.tr/mesam/hakkimizda (Son Erisim
Tarihi: 31.05.2021)
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Bahsedilen dénemde ayrica, KTB binyesinde kurulan korolarin kuruldugu da
bilinmektedir: izmir Devlet Klasik Tirk Miizi§i Korosu (1985), Ankara Devlet Klasik
Turk Mizigi Korosu (1986), Ankara Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu (1986), istanbul
Devlet Turk Mizigi Toplulugu (1987), Ankara Devlet Coksesli Muzik Korosu (1988)...

1987 ve 1988 yillarinda “devlet sanat¢ihgi” unvani verilmeye devam etmigtir. 1987°'de
yedi sanatgiya, 1988’de ise iki sanatgiya bu unvan tevdi edilmistir. Listeler asagida

yer almaktadir:

Prof. Dr. Nevzat Atli§ Koro Sefi
Ayhan Baran Opera Sanatgisi
Vasfi Riza Zobu Tiyatro Sanatgisi
Bedia Muvahhit Tiyatro Sanatgisi
Prof. Miikerrem Berk Flit Sanatgisi
Gulsin Onay Piyano Sanatgisi
Ayten Gokger Tiyatro Sanatgisi

Tablo 4: 1987 Yilinda Segilen Devlet Sanatgilari

Yukarida yer alan liste icerisinde Nevzat Athg’'nin yer almasi, ayni zamanda devlet
sanatgisi unvanini alan ilk Tark mazigi sanatcisinin bu 6dulu aliyor olmasina da isaret

etmektedir.

1988 yilinda devlet sanatgisi unvanini alan sanatgilar asagida verilmistir:

Aydin Giin Opera Sanatgisi

Leyla Gencer Opera Sanatgisi
Tablo 5: 1988 Yilinda Segilen Devlet Sanatgilar

Muzigin topluma ulastiriimasinda dnemli bir kitle iletisim araci olan radyo televizyon
mekanizmalarina dair gelismeler de bahsedilen dénemde yasanmaya devam etmistir.
Turgut Ozal''n meshur ekonomik pratigi ve perspektifi icerisinde yer alan
“Ozellestirme” tesebbusleri, radyo ve televizyon ile ilgili de uygulamaya sokulmak
istenmigtir. TRT’nin tekelinde bulunan ulusal yayin vericileri Ulagtirma Bakanlhgrna
bagh PTT'ye 1989 yilinda devredilmigtir (Cogkun, 2008). Bdylelikle ulusal yayin

yapabilecek bagka 6zel sektér girisimleri ve aracglarina da yer agilmasi saglanmistir.

Diger yandan TRT’nin yayin politikalari ve uygulamalari ile ilgili bilgiler vermek gene

yerinde olacaktir. Bu bilgiler agsagida yer almaktadir:

Bu dénemdeki radyo yayinlarinda da, miizigin agirlikli olarak éne ¢iktigi gériilmektedir. Ulkede
en genis dinleyici kesimini kapsayan Radyo-1’in yayinlarinda miizik programlari yaklasik yizde
50 oraninda yer almaktadir. Daha ¢ok kiiltiir ve egitim programlarina yer veren Radyo-2'de ise
mizik yayinlari, yaklagsik yizde 60’a ulasmaktadir. Dinleyicilerin muzik begenisinin ve
kalturtnun gelistiriimesine yonelik yayinlar yapan Radyo-3'te de, agirligi gok sesli ve hafif muzik
turlerinde olmak Uzere muzik programlarina yizde 90 lzerinde bir oranda yer verilmektedir.

57



1987°'de yayin yasamina FM vericileri lzerinden baslayan Radyo-4’ln yayin akiginda
yogunlukla Turk Sanat ve Tirk Halk Mizidi 6rneklerine yer verilmistir. (Cankaya, 2003, s. 225-
226; akt. Coskun, 2008, s. 270)

Yukaridaki bilgilerden de anlagilacagi Gzere halk mizigi 6zelinde belirgin adirlikta bir

yayin politikasinin olmadigi gérilmektedir.

2.5. 1990-2000 Yillar Arasinda Turkiye’de Miizik

Bahsedilecek donemde, farkli anlayis ve ideolojideki partilerin cogu zaman koalisyon
olarak kurdugu hikimetler —dolayisiyla iktidarlar— belirli zaman dilimleri icerisinde
10 defa goéreve gelip gitmiglerdir. Bu dénem ayrica DPT’nin hazirladigi 6. ve 7. Bes
Yillik Kalkinma Plani Dénemleri'ne tekabiil etmektedir. ik kalkinma plani Bagbakan
Ozal imzasiyla, 1989 yilinda yayimlanmig; Ozal'in cumhurbaskani olmasindan sonra
yayimlanan 7. Bes Yillik Kalkinma Plani ise donemin basbakani Tansu Ciller

tarafindan 1995'te imzalanmistir.

Bahsedilen dénemde Kultir ve Turizm Bakanlhgi bunyesinde yer alan muzik
topluluklari sayica artirilarak farkli illerde kurulmustur. Konya Turk Tasavvuf Muzigi
Toplulugu 1990 yilinda kurulmustur. Bu toplulugun kurulmasi o ddéneme dek
yapilmamig olan; farkli muzik tlrQ ve icra bigimini de icine alan bir anlayisi devletin
destekledigine isaret etmesi acisindan da énem tasimaktadir. 1991 yilinda istanbul
Tarihi Tark Muzigi Toplulugu adiyla kurulan birim de, Konya drneginde oldugu gibi,
klasik Tdrk muziginin tasavvuf ve mehter Orneklerini arastirmasi, icra etmesi

agisindan devletin desteginin bir isareti olarak dikkat cekmektedir.

KTB blinyesinde 1993 yilinda istanbul Devlet Modern Folk Miizik Toplulugu’'nun
kurulmasi ise devletin belirli muzik tarzlarinin diginda yeni icra yaklagimlarini
desteklediginin de gostergesi olmasi bakimindan 6nem tegkil etmektedir. Toplulugun

tanimi, calisma alani vd. bilgileri agagida verilmistir:

Modern Folk Muzik Toplulugu, Turk kiltirinin énemli bir pargasi olan tirkuleri butin igindeki
yerini koruyarak farkli icra bigimleriyle sunarken, halk miizigine yeni ve ¢agdas bir bakis agisi
getirmeyi amaglamaktadir. TUm ydéreleri kapsayan repertuarina Turk Mizigi nin s6zIlU ve sézstz
eserlerinden tasavvufi formdaki eserlerine, Klasik Bati MUzigi'nden dinya muziklerine kadar
pek cok tarzi ekleyerek daha genis kitlelere ulasmayi hedeflemektedir. Orkestrada diizenlemeci
ve yorumcu olarak her biri kendi alaninda Ustln deneyime sahip sanatcilar gérev yapmaktadir.
(KTB, 2021)

Yukarida yer alan topluluk yurt ici ve yurt diginda konserler vermeye devam

etmektedir.

Ayrica KTB bunyesinde: Sivas Devlet Turk Halk Mizigi Korosu ve Sanliurfa Devlet
Turk Halk Muzigi Korosu 1990°da (KTB, 2021); Bursa Devlet Klasik Turk Muzigi
Korosu, Diyarbakir Devlet Klasik Turk Muzigi Korosu, Elazig Devlet Klasik Turk Mizigi

58



Korosu, Samsun Devlet Klasik Turk Muzigi Korosu da 1991 yilinda kurulmus ve

faaliyetlerini sirdirmustir (KTB, 2021).

KTB, Turk muzigi alaniyla ilgili kurumlar kurarken c¢oksesli muzik faaliyetlerini
yurutecek birimleri de unutmamistir. Aslinda 1988'de kurulan Cukurova Devlet
Senfoni Orkestrasi aktif galismalarina 1991 yilinda baglamis ve ilk konserini 1992’de
vermigtir. Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi, gunimuzde (2020-2021) Bati eksenli
muzik tirlerine ait eserlerin yaninda halk muzigi eserlerini de, yapisal agidan senfoni
orkestrasina uygun bicimde aranje ederek izler kitleye sunmaktadir. Bunlardan goze
carpani Neset Ertas’'in tlrkllerinden olusan repertuvarla verilen konserlerdir. Halk
mizigi icracilari olan ismail Altunsaray ve Nilgiin Kizilcrnin —iki isim de Kiiltir
Bakanhigi Halk Mduzigi Korolarrnda goérev almaktadir—  solistliginde, anilan

orkestranin esliginde diizenlenen konserler dikkat gekmektedir®.

Ayni yil (1992) Mersin Devlet Opera ve Balesi de faaliyete gegmistir. Takip eden
surecte, 1995 yilinda Antalya Oda Orkestrasi olarak kurulan, 1997'de Antalya Devlet
Senfoni Orkestrasi ismiyle calismalarina devam eden bir orkestra yer almistir. Diger
yandan Bursa Devlet Senfoni Orkestrasi da 1998 yilinda faaliyete gegmistir (KTB,
2021).

Telif Haklari konusuna dair somut olarak atilan en dnemli adim, bahsedilen donemde
gercgeklestirilmigtir. “Gumruk Birligi Anlasmasi” ile baglantili olan “Fikri Mulkiyet Hakki
Anlagsmasi” Turkiye tarafindan kabul edilmis; 1995 tarihinde Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu (FSEK)nda dizenlemeye gidilmistir. Bu durum sonrasinda birden fazla

meslek birliginin kurulabilmesinin énd aciimistir (Coskun, 2008).

Anilan dénemde radyo yayincilidi ile ilgili tarihi gelismeler de yasanmigtir. Devlet
tekelinde bulunan radyo yayinlarinin, bu dénemde 6zel radyolarin agilmasiyla birlikte
baska bir boyuta gectigini gdzlemlemek mumkuindur. Akcakaya, bu donem ile ilgili su
ifadeleri kullanmaktadir: “Turkiye’de 6zel radyo yayincihdi1990’h yillarin bagina denk
gelir. Hukuki statiye kavusmalari 20 Nisan 1994 tarih ve 3984 sayili kanunla
gercgeklestirilmistir’ (Akgakaya, 2020, s. 414). Turkiye’de kurulan ilk 6zel radyo “Kent
FM” olmustur (MEB, 2011, s. 19). Bu radyonun kurulugunu izleyen dénemde Stper
FM, Metro FM, istanbul FM, Best FM gibi radyolarin da kuruldugu bilinmektedir. Bu

50 Konserin kesitlerinin yer aldigi gesitli video kliplere (youtube.com) web sitesinden ulasilabilir.
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radyolarin 6zelligi ise TRT nin yayin ilkeleri dogrultusunda yer vermedigi Pop Muizik,

Arabesk Muzik gibi tarleri yayinlamasi ve geng kusaga aktarmasidir.

Bahsedilen radyolarin yaninda, 13 Kasim 1995’te yayina baglayan —ginimuzde de
yayinlarina devam eden— Acik Radyo’ya da, aktif dinleyici destegiyle ayakta duran,
esi olmayan bir kolektivite olmasi vasfiyla, ayri bir yer vermek gerekir. “Kainatin tim
seslerine, renklerine ve titresimlerine Agik Radyo” belgisiyle politika ve stratejisini
ortaya koyan radyo, istanbul ve gevresine bélgesel bir yayin yapmaktadir®'.
Radyonun web sitesinde, “Ac¢ik Radyo Nedir?” sorusuna verdigi cevap, asagida yer

almaktadir:

[...] Ayrica, 92 ortakli bir Anonim Sirket, ama, kar amaci guitmeyen kuruluslar gibi ¢aligiyor, ¢
asagi-bes yukari esit pay sahibi 92 ortadi olan bir kolektif. Hissedarlarin her birinde “ortaklik
belgesi” olarak Abidin Dino'nun —1’den 100’e kadar numaralanmis— “Tugralar” serisi
litografilerinden biri var. Arkasinda su ibare yer aliyor: “Ozgiir, bagimsiz, demokratik” haysiyetli,
duyarll ve siradigl bir radyo kurma projesine, 1995'te verdiginiz destegin Turkiye'de yeni
projelere érnek olmasi dilegiyle...”

Faaliyetlerinde k&r amaci gutmeyen bir sirket olan Acik Radyo higbir ¢ikar ve sermaye grubuna
bagl degil. Tabii devlete de. Cogulcu demokrasi, hukukun Ustinligl, temel insan hak ve
Ozgurlukleri disinda, higbir "ideoloji"ye de bagli degil. Dolayisiyla, bagimsiz. Hatta, biyik para
ve gl¢ odaklarinin sahipligi altinda bogulan bir medya ortaminda, Turkiye'nin —ve belki de
diinyanin— ender bagimsiz yayin organlarindan biri oldugu da sdylenebilir. (A¢ikRadyo, Agik
Radyo Nedir?, 2018)

Yayinladiklari muzik turleri, gene radyonun web sitesinde belirtildigi sekliyle asadida

verilmistir:

Muzik programlari kendi iglerinde dogudan batiya, kuzeyden guneye dinyanin neredeyse tim
koselerinde yaratilan binbir miizik kiltiriinden sayisiz tir ve janr kapsiyor. Blues, Caz, Big
Band, Rock, Ryhthm & Blues, Reggae, Dub, Soul, Hip Hop, Rap, Dinya Muzigi, Klasik dncesi
dénem miizikleri, Klasik Bati, Sovyet, iskandinav, Amerikan, ingiliz, Fransiz, Rus Senfonileri,
Opera, Klasik Dogu Muzigi, Hindi, Farsi mizikleri, Ortagag muzikleri, Bollywood miuzikleri,
Osmanli-Tirk Musikisi, Turk Halk, Tark Pop Miizigi, Anadolu miizikleri, Anadolu’da Rum Muzigi,
Yunan halk muzigi ve Rebetiko, Akdeniz Muzikleri, Sefarad sarkilari, eski ve modern Ermeni
muzikleri, New Orleans muzikleri, Chanson’lar, Troubadour mizikleri, cagdas Arap muzikleri,
Turkge Rock, Kirtge mizikler ve sarkilar, Folk, Country, 1955 -1974 pop ve Rock’n’Roll’'un altin
donemi sarkilari (oldies), Bluegrass, Zydeco, Punk, Hard Rock & Heavy Metal, Alternatif
miizikler, Rumba, Samba, Bossa Nova, Candombe, dogudan ve batidan ilahi Miizikler, Sufi
muzikleri, Tirler-arasi muzikler, Film muzikleri, Atonal mizikler... Latin, Brezilya, Kiba,
Paraguay muzikleri, Operet, Muzikaller, gesitli alt tirleriyle Elektronik Mizik, serbest dogaglama
muzikleri, minimal miizik, deneysel miizik, oyun miizigi, sorf mizikleri, vampir mizikleri... 52

Ayrica gesitli alan ve konu icerikli radyo belgesellerinin de yayinlarinda yer aldigi Agik
Radyo, bir yandan da, o6zellikle THM’nin (Ureticileri, icracilari, repertuvari ve
calgilari... ile ilgili tanitici ve bilingli yayinlari sayesinde), sehir kokenli izler kitleye

ulasmasinda ve bahsedilen kitlenin bu mizidi algilayarak benimsemesinde oldukca

51 GlinimUiz teknolojisinin sagladigi imkanlar ile birlikte gogu radyo ve televizyon gibi Agik Radyo,
internet Gzerinden de dinlenebilmektedir.

52 Muizik tarleri ile ilgili bilgiler igin bkz. https:/acikradyo.com.tr/acik-radyonun-genel-sadasi (Son Erigim
Tarihi: 29.07.2021)
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onemli bir rol oynamaktadir. Genellikle yayinlar takip etmeyen kitlelerce “kibirli” ve
“toplumdan uzak” yaftalariyla damgalanan bu yayin kolektifi, bilakis radyonun anilan
cogulcu yayin politikalar geregi halk muziklerine siklikla yer vermesi ve THM'ye
duyarli yaklagsimiyla, bu baglamda devlet radyolarina nitelikli bir alternatif olarak

g6rilmektedir.

Kitle iletisim araglari igerisinde yer alarak muzigin topluma ulastirimasinda basat
aktorlerden olan televizyon igin de 1990l yillar —radyolarda yasanan gelismelere
benzer sekilde— adeta bir milat niteligi tasimistir. Tarkiye’de sosyo-ekonomik ve
politik baglamda yasanan degisimlerin toplumsal kiltlire en blyik yansimalarindan
olan televizyon da, baslarda ancak TRT tekelinde yayinlara izin verildigi ol¢lide
kullanilmigtir. Zira, TRT bu konuda “Tarafsiz Kamu Tuzel Kisisi” statlisiine sahip
olmustur. Buna ragmen dénemin Cumhurbaskani Turgut Ozal'in Tirkiye'de yurt
disindan uydu yayinciligi yapilmasinin herhangi bir hukuki su¢ teskil etmedigini
belitmesiyle, 6zel televizyon kanall kurulmasi yolu bir anlamda acgiimistir. Bu sayede
Batidan uydu vericileri kiralanmis ve televizyon yayinciligi baslamistir. Ozel
yayinciligi baslatan ilk girisim Magic Box Incorporated adli firma tarafindan kurulan
“Star 1”7 tv kanah olmugtur. Turkiye’nin ilk 6zel televizyon kanali olan Star 1 yayin
hayatina Ekim 1990°’da baslamistir (Maragli, 2017, s. 388).

Zaman icerisinde 6zel radyo ve televizyon yayinciligi yapan kanallarin artmasina
ragmen devlet agisindan yasal bir diizenlemenin olmadigi i¢in bu yénde bir girisimde

bulunulmustur. Bu girisim slreci asagida aktariimaktadir:

ilk olarak, yayincilik tekelini devlete veren anayasanin 133. maddesi 8 Temmuz 1993'te
TBMM'de yapilan oylamayla degistiriimistir. Bu degisiklik dogrultusunda yayincilik alanini
yeniden duzenleyen 3984 sayili yasa hazirlanmis ve 20 Nisan 1994 tarihinde yurirlige
konmustur. (Cankaya, 2003, s. 290-297; akt. Coskun, 2008, s. 307)

Yukarida aktarilan yasa geregince, 6zel radyo ve televizyonlarin muazik yayinlari
icinde TSM ve THM programlarina yer vermeleri zorunlu tutulmus ve bu yayinlarin
denetimi ayni yasa ile kurulan RTUK’e verilmistir. Yayinlar igerisinde yer alan
muziklerin telif haklari da ayni yasayla korunmasi kararlastirilmistir (Cankaya, 2003;
Coskun, 2008).

1991 yilinda KTB’nin devlet sanatgisi unvani veriimeye devam etmistir. Bu yilda
oncekilerine nazaran, 6zellikle farkli sanat dallarindan, farkli mizik ttrlerinden gelen
sanatcilarin da bahsedilen unvana layik gérilmesi dikkat gcekmektedir. Sanatgilarin

listesi asagida yer almaktadir:

Necdet Yasar Klasik Turk Mizigi

ismail Baha Siirelsan Klasik Turk Mizigi
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Alaattin Yavasca

Klasik Tirk Mizigi

Zeki Muren

Klasik Turk Muzigi

Teoman Onaldi

Klasik Turk Muzigi

Yesari Asim Arsoy

Klasik Turk Muzigi

Sadi Yaver Ataman

Tark Halk Mazigi

Nida Tifekgi

Tark Halk Mazigi

Mustafa Geceyatmaz

Tark Halk Mazigi

Mustafa Turan

Halk Danslari

Baris Mango

Pop Muzik

Hiseyin Sermet

Piyano Sanatgisi

Guher Pekinel

Piyano Sanatgisi

Suher Pekinel

Piyano Sanatgisi

Okan Demiris Opera Sanatgisi
Mete Ugur Opera Sanatgisi
Macide Tanir Tiyatro Sanatgisi
Prof. Bozkurt Kurug Tiyatro Sanatgisi
Osman F. Seden Yoénetmen

Turkan Soray

Sinema Oyuncusu

Hulya Kogyigit

Sinema Oyuncusu

Orhan Saik Gokyay Sair
Tarik Bugra Yazar
Atilla ilhan Yazar
Ali Avni Celebi Ressam
Prof. Sabri Berkel Ressam
Prof. Dr. Turan Erol Ressam
Prof. Devrim Erbil Ressam
Hiiseyin Anka Ozkan Heykeltiras

Sadi Diren

Seramik Sanatgisi

Tablo 6: 1991 Yilinda Segilen Devlet Sanatgilari




Yukaridaki tablodan da goérulecegdi Uzere THM alanindan Ug¢ isime 6dul verilmesi, halk
mazigi sanatgilarinin KTB tarafindan verilen “devlet sanatgisi” ddullerinde bir “ilk”in

yasanmasi agisindan dikkat ¢ekici bir gelisme olarak yer almaktadir.

1990 ve 2000 yillar arasindaki donemde, devletin bizatihi toplumun muzigi ile ilgili
kayda deger miudahalelerinden s6z edebilmek pek mumkin goérulmemektedir. Zira
dinyada da etkili olan “liberallesme” ve serbest piyasa ekonomisi, bu dogrultuda
ilerlemenin  vermis oldugu anlayis geregi kitle iletisim araglarinin Ulkede
yayginlasmasi, demokratiklesme sdylemleri ve bu sdyleme uygun adimlar... gibi

parametrelerin sagladigi kosullar etkin rol oynamistir.

Diger yandan 1990’in ortalarindan itibaren Kiltir Bakanhgi tarafindan, yoresel
kUlturan icerisinde yer alan bazi mahalli muziklerin tanitiimasi ve bu yonde c¢alismalar
yapilmasi amaciyla topluluklar kurulmustur. ik olarak 1997°de “Nevsehir Hacibektas
Semah Toplulugu” Nevsehirde; ardindan Edirne il Kiltir Midarligi binyesinde 1999
yiinda kurulan “Roman Halk Muzigi Toplulugu” bunlara oOrnektir. Ayrica, gene
bakanlik girisimiyle, halk muzigi ve halk oyunlarina yeni kusaklarin ilgisini gekmek
hedefiyle 1998’de “Gengclik Halk Oyunlari ve Halk Mazigi Topluluklar” kurulmustur
(Coskun, 2008).

Aktarilan dénemde, Coskun, mesleki muizik egitimi vermek Uzere kurulan

konservatuvarlar ile ilgili bilgileri de asagida vermektedir:

1997 yilinda Sakarya'da Sakarya Universitesi Devlet Konservatuari, 1999 yilinda ise Afyon’'da
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari kurulmustur. Her iki konservatuar da 2000'li
yillarda 6gretim faaliyetlerine gegmekle birlikte, blinyelerinde hem geleneksel, hem de goksesli
miziklere yonelik egitim calismalarina yer vererek Ulkede yeni bir konservatuar modelinin
olusmasina onciiliik ettikleri gérilmektedir. (Cogkun, 2008, s. 326)

Universite catisi altnda muzik egitimi verimesi adina da pek cok atilim
gercgeklestirilmigtir. EQitim fakulteleri icerisinde muzik egitimi veren okullar agilmaya

devam etmigtir. Coskun, konuyla ilgili bilgileri su sekilde aktarmaktadir:

1992'de Erz_urum Ataturk Univerg,itesi, 1993'de Isparta SUIeymanPemireI Universitesi, 1994’'de
Bolu Abant |zzet Baysal, Nigde Universitesi ve Van Yuzinci Yil Universitesi [...]

[...] 1996 yilinda Denizli Pamukkale Universitesi, Urfa Harran Universitesi ve Canakkale On
Sekiz Mart Universitesi Egitim Fakultelerine bagl olarak mizik egitimi bolimleri kurulmustur.
(Coskun, 2008, s. 305-326)

1997 yilinda YOK, MEB ve Diinya Bankas! ortakliyi sonucunda gergeklestirilen bir
yapisal duzenlemeyle, Guzel Sanatlar Egitimi Bolumleri olugturulmus; muzik egitimi
bdélimleri de anabilim dali olarak bu kapsam altina alinmigtir. Boylelikle muzik egitimi
bolimleri “Mizik Ogretmenligi Programi” adini alarak degisiklige ugramigtir. 1998’de
Sivas Cumbhuriyet Universitesi ve 1999'da Tokat Gaziosmanpaga Universitesi'nde yer

alan bolimler bu yeni yapi anlayisiyla kurulmustur.
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Ulkenin k6kli Gniversitelerinden olan Yildiz Teknik Universitesi'ne bagli bambaska bir
sistemdeki yapilanmada ise “sanat ve tasarim fakiiltesi” kurulmustur. YTU STF'de,
mazik egitimi verilen bdlim olan Mizik ve Sahne Sanatlari Bolimi'nde, “Mizik

” W

Topluluklart Programi (MTP)”, “Duysal (Ses) Tasarimi Programi (DTP)” ve “Dans

Programi” olmak Uzere ¢ programda muazige dair egitim verilmesi planlanmistir.

2.6. 2000-2020 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Miizik

28 Subat 1997 post-modern darbesi sonrasi siireg, IMF politikalari etkisinin de blyuk
payinin oldugu 1999-2001 arasi yasanan ulusal ekonomik kriz, 11 Eylal 2001’de
ABD’de vyasanan; fakat tim dinyay! etkileyen terér saldirisi gibi olaylarin
getirdikleriyle birlikte Turkiye, yepyeni sonuclarin ortaya c¢ikacagi 2000’li yillara
girmistir.

Yukarida bahsedilen gelismelerin dogurdugu sosyo-ekonomik ve politik sonuclar,

ulkenin kaltur sanat yasamina da diger donemlerde oldugu gibi dogrudan etki etmistir.

Bu nedenle baslikta yazan surecteki kultirel degisimlere deginmeden 6nce siyasal,
ekonomik olaylar ve toplumsal etkilerinin degerlendiriimesine basvurulacak; akabinde

de galismanin asil konusunu olusturan halk mizigi dénidstimlerinden bahsedilecektir.

2.6.1. Ekonomik, siyasal ve toplumsal gelismeler

Her ne kadar galismanin bashgi 2000’li yillari sinirlandiriyor olsa da bu dénemin
hazirlayicisi olan, sirece direkt ya da dolayli olarak etki eden yakin ge¢cmisteki siyasi
olaylardan da bahsetmek gerekmektedir. 2000’li yillar Siyasal islam’in etkin oldugu
yillardir. Bu etkin ideolojinin arka planinda ise “28 Subat Slreci” olarak bilinen olay
érgiisii, Siyasal islam’in Tirkiye siyasetinden tasfiye edilmesi igin tasarlanmis; fakat
tam tersine yerinin saglamlastiriimasi —hatta uzun vadede ordunun siyasetteki
glcindn zayiflatimasi— bakimindan da bir milat olarak yer almistir. Calismanin
devaminda bu sure¢ ve akabinde gelisen sosyo-politik hareketlilik 6zetlenecek;
ardindan da 2000’li yillarda yasanan bu hareketliligin toplumsal, kultirel, sosyal

yasama izdusumleri yer alacaktir.

2.6.2. Post-modern darbe: 28 Subat siireci ve sonrasi

24 Aralik 1995te yapilan genel secimlerde birinci olan Refah Partisi (RP) oylarin
%21,4’U4n0 toplamig, Anavatan Partisi (ANAP) %19,7’lik oy oraniyla ikinci sirada yer
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almistir®®. Tansu Ciller'in genel bagkanligindaki Dogru Yol Partisi (DYP) %19,2;
Bulent Ecevit'in genel baskani oldugu DSP %14,7; Deniz Baykal liderligindeki
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) ise %10’luk oy oraniyla segim barajini agarak mecliste
milletvekili bulundurabilme hakkina sahip olmustur. Diger yandan Milliyetci Hareket
Partisi (MHP), Halkin Demokrasi Partisi®* (HADEP) ve Cem Boyner’in Yeni Demokrasi
Hareketi baraj altinda kalmigtir (Zircher, 2018).

Secim sonrasinda DYP-ANAP koalisyonu, gerekli olan giivenoyunu alamadidi icin 4
aylik bir sure varlik gostermis ve dagiimistir. Sonrasinda ise birinci parti olan RP, DYP
ile bir koalisyon ortakhdina girerek giivenoyunu almis ve 8 Temmuz 1996’da hikimeti

kurmustur.

islamci gelenek temeline sahip RP’nin iktidarindaki hiikiimet (iktidari paylastigi diger
ortagi DYP’dir) ile ordu arasinda, ilk olarak 31 Ocak 1997'de, Ankara'daki Sincan

e g

Belediye Baskaninin diuzenledigi “Kudiis Gecesi’ nedeniyle gerilim yasanmistir. Bu
gerginligin sebebi, dizenlenen etkinlikte; belediye bagkaninin davetlisi olarak katilan
iran Buyukelgisi'nin Bati karsiti icerikli konusmalari, salona asilan Hamas ile Hizbullah
liderlerinin portreleri ve ayni etkinlikte sergilenen bir piyeste yer alan ifadelerin laik
kamuoyu ve ordu tarafindan biiyiik tepkiyle karsilanmasi olmustur. iktidar ortaklar
Erbakan ile Ciller tarafindan bu olayin buyutilmemesi gerektigi yoniinde agiklamalar
gelse de; gerginlik, Kudis Gecesi’'nden iki giin sonra, silahli kuvvetler personeline ait
zirhli araglardan olusan bir konvoyun Sincan merkezinden agir bir bicimde
yuratilmesi ile devam etmistir. Ordu yetkilileri bu olayin, bir askeri tatbikattan ibaret
oldugunu agiklamistir. Bu olaydan sonra icisleri Bakanligi tarafindan Sincan Belediye
Bagkani gbérevden alinmig ve piyeste yer alan oyuncularla birlikte tutuklanmis, cezaya
carptirilmis; iran Blyiikelgisi ve iran’in istanbul Baskonsolosu tilkeden ayrilmistir.
Dénemin Genelkurmay ikinci Bagkani Cevik Bir, ABD'ye yapti§i ziyareti sirasinda
yaptigi aciklamada ise, Sincan’da tanklarin yurutilmesi olayinda ordunun asil

amacinin “demokrasiye balans ayari yapmak” oldugunu ifade etmistir.

53 ANAP, islami milliyetci gizgideki Biiyiik Birlik Partisi (BBP) ile birlesik bir liste hazirlayarak segime
girmistir. Dolayisiyla ANAP’in aldigi oylarda BBP’nin de pay! bulunmakla birlikte, secimden sonra
ANAP ile BBP mecliste ayri partiler olarak temsil edilmistir.

54 Kurt kokenli taraftarlar biyik gogunlukta oldugundan Giineydogu'da genel itibariyle RP’den sonra
gelen ikinci parti olarak —hatta kimi illerde birinci gelerek— basarih bir performans gostermesine karsin
blyuk kentlerde mecliste temsiliyet kazanmalarini sadlayacak kadar yeterli oy oranini
yakalayamamistir. Secim barajina takilmasinin nedeni budur.

65



28 Subat 1997'de gergeklestirlen MGK toplantisinda ordu tarafindan hikimete,
giindemin ana konusuyla®® ilgili, 18 maddeden olusan bir liste sunulmustur. Bu liste
icerisinde en dikkat cekici maddeler olarak; kesintisiz egitimin 5 yildan 8 yila
cikarilimasi, Kur'an Kurslarinin Diyanet isleri Bagkanligrna baglanmasi, tarikatlarin
faaliyetlerine son verilmesi, kilik-kiyafet yasasinin 0Ozenle uygulanmasi, yesil
sermayeye kisitlama getirilmesi... gibi istekler®® yer almistir. Zircher, kesintisiz
egitimin 8 yila c¢ikarilmasi isteginin gerceklesmesi sonucunda, imam hatiplerin
ortaokul kisimlarinin kapatilacagini belirterek, bu okullar ile ilgili agsagidaki durumu ve

bilgileri aktarmaktadir:

Bu okullar, nifusun daha fakir kesimlerinden ragbet goériyordu, ¢linkli ucuz ve (muhafazakar
Muslimanlarin géziinde) giivenli egitim sunuyorlardi. Bu okullardan mezun olanlar, yiksek okul
ve Universitelere girebiliyorlardi ve bu okullar din tegkilati icerisinde istihdam edilebilecek
sayinin birka¢ misli 6grenci mezun ettiklerinden, mezunlarin ¢cogu “laik” devlet aygitinin éteki
dallarinda yer buluyorlardi. Ordunun ve birgok laik Tlrk’iin géztinde bu bir tehlike yaratiyordu;
islamci amaglar tasiyan kisiler devlete sizabilir ve giderek devlet mekanizmasina el
koyabilirlerdi. (Zurcher, 2018, s. 360)

Erbakan’in 28 Subat’ta alinan kararlari —gecikmeli de olsa— imzalamasina ragmen
uygulamaya yonelik herhangi bir girisimde bulunmamasi ordu tarafindan tepkinin

artmasina neden olmustur.

Gerilim surecine bir baska etki de, Erzurum Jandarma Boélge Komutani Tuggeneral
Osman Ozbek'in bir videoya yansiyan konusmasinda, Erbakan ile ilgili olduk¢a sert
ve hakaretamiz ifadeler iceren elestirilerde bulunmasi olmustur. Bunun U(zerine
dénemin Devlet Bakani Abdullah Giil, Genelkurmay Bagkanligrna, Ozbek hakkinda
sorusturma acilmasi talebinde bulunan bir yazi yazmis; fakat bu talebi imzalamasi
gereken Basbakan Erbakan, gerilimin daha da yukselmemesi adina yaziyi geri

gondermistir.

Diger yandan, ordu tarafindan, toplumun belirli kesimleri harekete gegiriimeye
baslanmis, sivil toplum kuruluglari ile sendikalarin da i¢inde bulundugu bir “laiklik
cephesi” ortaya cikarak veya cikartilarak kamuoyu olugsmasi saglanmistir. Sonug
olarak, ordunun RP aleyhinde yarattigi kamuoyu baskilarina iktidarin diger ortagi olan

DYP igerisinde art arda yasanan istifalarin yarattigi etkilerin de eklenmesiyle Erbakan,

55 MGK toplantilarina, Cumhurbaskani yénetiminde; hiikiimet kanadindan Bagbakan, igisleri, Disisleri
ve Millt Savunma Bakanlari; ordu tarafinda ise Genelkurmay Bagkani, Kuvvet Komutanlari ve MGK
Genel Sekreteri katilmaktadir. Ayda bir yapilan bu toplantilarda genellikle Tlrkiye'nin i¢ ve dis glivenlik
konulari, stratejileri gindemi olusturmaktadir. Buna karsin, aktarilan toplantida ise ana glindem
maddesi “irticai faaliyetler” olmustur.

5% MGK giindemine dair yapilan gériismelerde yer alan sorunlar ve ¢ézimleri igin toplanti sonrasinda
hazirlanan bir bildiri ile o giiniin hikiimetine, “tavsiye” niteliginde sunulmaktadir. Fakat 28 Subat'taki
toplantida ise durum, bir tavsiyeden ziyade, ordudan gelen bir “istek” niteligi tasimistir.
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18 Haziran 1997°de basbakanliktan istifa etmigtir. Cumhurbagskani Demirel, hikimeti
kurma gorevini ANAP, DSP ve Husamettin Cindoruk’'un genel baskanhgini yaptigi
Demokrat Turkiye Partisi (DTP)’ye vermistir®’.

MGK kararlarini ANASOL-D Hukumeti’'ne eksiksiz olarak uygulatmak isteyen ordu,
EMASYA Protokol(i’'niin imzalanmasini saglamistir®®. Kisa siire igerisinde bazi RP
belediye bagkanlari, valiler, kaymakamlar, tiniversite 6gretim Gyeleri, MUSIAD (iyesi
is insanlari ve Ust dlizey burokratlardan olusan kisiler “muirteci” olduklari gerekcesiyle
sorusturmalar acilimistir. Diger yandan 8 yillik kesintisiz egitim uygulamasi da 16

Temmuz 1997 tarihinde TBMM tarafindan yasalastiriimistir.

Ordu tarafindan 21 Mayis 1997°de Cumhuriyet Bassavcisi Vural Savas’in RP
aleyhinde actigi dava, 8 aylik bir sure icerisinde Anayasa Mahkemesi tarafindan
sonuclandiriimistir: 16 Ocak 1998'de RP’nin “laiklige aykiri eylemlerin odagi oldugu”
gerekcgesiyle kapatiimasina; Erbakan ve 6 Ust dlzey parti yoneticisinin 5 yil streyle
aktif siyasetten men edilmesine karar verilmistir. Bu olaydan kisa bir slire sonra
kapatilan RP’li eski milletvekilleri bu sefer Fazilet Partisi’ni kurmustur. 28 Subat’'in
belirgin etkilerinden bir digeri ise dénemin IBB Baskani Recep Tayyip Erdogan’in
Siirt'te yapilan miting sirasinda okudugu bir siirden dolayt DGM’ye verilmesi olmustur.
Ugradigi magduriyet, Erdogan’in, goruslerini paylasmayan toplumun farkli
kesimlerinden dahi destek gdrmesini, popularitesini artirmasini saglamistir.
Mahkeme, Erdogan’in “halki din ve irk farki gdzeterek, kin ve dismanliga agik¢a

tahrik ettigine” hilkmetmis; Erdogan’a 10 ay hapis cezasi vermistir®®,

Mesut Yilmaz'in bagbakanligindaki kabine bir yandan askerin Ulke yonetiminde etkin
olma durumundan rahatsiz olurken, diger yandan ekonomik sorunlarla da micadele
etmeye calismig; fakat basarili olamamistir. Enflasyon, Temmuz 97°de tarihi rekor
kirmig, diger yandan Rusya’da 1998’de yasanan ekonomik kriz de Turkiye’yi olduk¢a

etkilemigstir. Bu gelismelere, Basbakan Yilmaz'in adinin bir yolsuzluk skandalina da

57 Kurulan 55. Hlkimet, ayni zamanda Turkiye siyasal tarihinde “ANASOL-D HukUmeti” olarak yer
almistir.

5 TSK ve Igisleri Bakanli§i arasinda imzalanan bir protokoldiir. Bu protokoliin amaci, her ildeki
garnizona bir asayis glvenlik merkezinin kurulmasi; askerlerin validen izin almadan asayisi saglamak
adina olaylara mudahale edebilmesi, devlet kadrolarina alinacak vatandaslarin givenlik
sorusturmalarinin asker tarafindan yapilmasi... 6zetle, devlet igerisindeki sivil burokrasi, TSK'nin
denetimine girmigtir. Protokolle ilgili bilgi i¢in bkz.
https://www.tbomm.gov.tr/arastirma_komisyonlari/darbe_muhtira/docs/ek1.pdf (Son Erisim Tarihi:
14.06.2021)

59 Bu slire “infaz yasas!” ile dort aya indirilmigtir.
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karigsmis olmasi da eklenince artik istifa kaginilmaz olmus ve Yilmaz bagbakanliktan

istifa etmistir.

18 Nisan 1999°'da yapilan sec¢im sonuglarina gére partilerin aldigi oy oranlari: DSP
%22,19; MHP %17,98; FP %15,41; ANAP %13,22 ve DYP %12,01 seklinde
siralanmistir (Haberttrk, 1999). DSP’nin aldidi oy orani ve basarisi, se¢cimden kisa
bir siire 6nce PKK Lideri Abdullah Ocalan’in yakalanmasi siirecini bagbakan olarak
yuriten DSP Lideri Ecevite halkin bir teveccihi olarak agiklanabilir. Segim
sonuglarina goére Bulent Ecevit'in bagbakanliginda 28 Mayis 1999'da DSP, MHP ve
ANAP’In yer aldigi koalisyonla hukimet kurulmustur.

TBMM’de milletvekillerinin yemin téreni sirasinda yasanan bir gerginlik kamuoyu
glindemini etkilemistir. FP istanbul Milletvekili Merve Kavakgrnin yemin tdrenine
turbaniyla gelmesi ve uyarilar kargisinda turbanini gikarmamakta israr etmesi, laik
anlayisa sahip milletvekilleri tarafindan tepkiyle karsilanmis; bu olaydan sonra ise
Merve Kavake¢rnin milletvekilligi disurilmustiur. Ardindan FP hakkinda da kapatma

davasi aciimistir.

Sosyo-politik gelismeler yukaridaki sekilde devam ederken, Turkiye’de o zamana dek
en buyuk toplumsal olaylardan biri olan “17 Adustos (1999) Depremi” yasanmistir.
Merkez Ussi Kocaeli’nin Golcik ilgesi olan 7,8 siddetindeki depremde, devletin resmi
kayitlarina gére 17480 insanin® &ldiga yer almistir®®. Depremden sonraki giinlerde
devlet yoneticilerinin afet koordinasyonuyla ilgili pasif kaldiklari, devlet kadrolari
icerisinde arama-kurtarma calismalari yapabilecek egitime sahip yegane topluluk olan
ordunun ise Golcuk’teki askeri deniz Ussundekilerle ilgilenmesi, yurt digindan gelen
yardim tekliflerinin milliyet¢i duygulara sahip yetkililer tarafindan ilk etapta yok
sayllmasi... gibi durumlar, kamuoyu tarafindan buyuk tepkiyle karsilanmigtir (Zircher,
2018, s. 363). Arama-kurtarma faaliyetlerini gonulli olarak, devletten bagdimsiz
sekilde surduren sivil toplum 6rgutt AKUT, 6zverisiyle toplumun nazarinda énemli bir

yer edinmigtir.

Dulzce'de, 12 Kasim 1999 tarihinde 7,5 siddetinde baska bir deprem daha olmustur.

Golcuk Depremi'ne gorece daha az kayip (763 0lu) ve hasar yasanmistir.

60 Farkl cografyalardan depremin oldugu bolgeye goc eden insanlarin niifus sayimlarinda dogru bir
sekilde islenemediginden, 6lim sayisinin daha fazla oldugu kamuoyu tarafindan tartigiimaktadir.

61 Deprem verileri igin bkz. http://www.koeri.boun.edu.tr/sismo/Depremler/tlarge2.htm (Son Erigim
Tarihi: 25.07.2021)
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Depremlerin Ust Uste gelisi, depremzedelere gerekli olan yardim ve destegin

saglanabilmesine dair, devletin yetersiz kalmasinda etkin bir rol oynamistir.

Ulkede yasanan sosyo-politik gelismeler baglaminda, PKK Lideri Abdullah Ocalan’in
yakalanmasi, Ulkeye getiriimesi ve yargilanmasi bahsedilen sureg icerisinde gerek
siyasal yasamda gerekse toplumsal agidan oldukga énemli bir yer tutmustur. Ocalan,
Tarkiye’ye getirildikten sonra vyargillanmigs ve idam cezasina carptirilmigtir.

Sonrasinda ise AB uyum yasalari geregi bu cezasi 6mur boyu hapse cevrilmistir.

Yukaridaki gelismelere paralel olarak Siyasal islam kanadinda aksiyon devam
etmistir. 1999'da acilan dava sonuclandirilarak FP’nin 22 Haziran 2001 tarihinde
kapatiimasina Anayasa Mahkemesi tarafindan karar verilmistir. Bu durum, FP
icerisinde gelenekci/muhafazakar kanatla yenilikgilerin - olusturdugu grubun
ayrihdinda da rol oynamistir. Zira yenilik¢i kanat; Recep Tayyip Erdogan, Abdullah
Gul ve Bulent Aring’in basini ¢ektigi bir grupla Erbakan’in goélgesindeki anlayistan
ayrilarak; merkez saga daha yakin, islami gelenekten gelen, Turkiye toplumu
icerisinde daha genis bir kitleye hitap edebilecek sdylemlere sahip olan Adalet ve
Kalkinma Partisi (AKP veya AK Parti)ni kurmustur. Gelenekgi islam temsilcileri ise

Saadet Partisi (SP)’ni kurarak siyasal yasamlarina devam etmisgtir.

5 Mayis 2000°’de Turkiye Cumhuriyeti'nin 10. Cumhurbagkani secilen Ahmet Necdet
Sezer, 2001 subat ayinda gerceklesen MGK toplantisinda, hikimette yer alan
kisilerin karistigi yolsuzluklara isaret etmis ve bu durum karsisinda Basbakan
Ecevit'in gereken duyarliligi gostermedigine dikkat ¢ekmis, sorusturmalari da
engellemekle suclamistir. Ecevit, yasanan gerginlik karsisinda toplantiyi terk etmis ve
yasanan gerginligi basinla paylasmistir. Yasanan bu olay, Turkiye’de ¢ok buytk bir

ekonomik krizin basat tetikleyicilerinden olmustur.

Huakimet, ekonomik krizin ¢6zUmu icin siyasi risk alarak, o sirada Dinya Bankasi
Baskan Yardimcisi gérevindeki Kemal Dervig’i Turkiye'ye davet etmis ve Hazineden
Sorumlu Devlet Bakani olarak gérevlendirmistir. Dervis’in baslattigi uygulamalar, tlke
ekonomisinin istikrarinin temelini olugturmus, uzun vadede duzlige ¢cikmak agisindan

buyuk oranda basarili kabul edilmigtir (Zlrcher, 2018, s. 365).

2002 yilina girildiginde Basbakan Ecevit'in saglik durumunun gittikce olumsuz yonde
ilerlemesi, partisi icinde ayaklanmalar tetiklemistir. Bir grup DSP’li yeni bir parti
kurarak (Yeni Turkiye Partisi) Ecevit'in goérevini birakmasini ve Turkiye'nin erken
secime gitmesini saglamasini talep etmistir. Benzer sekildeki talepler diger partilerden
de gelince, Ecevit bu duruma daha fazla direng gostermekten vazgegmis ve erken

secim tarihi 3 Kasim 2002 olarak belirlenmistir.
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Yapilan genel secimlerde AK Parti, oylarin %34,27’sini alarak tek basina iktidar
olmustur. CHP %19,39’luk oy oraniyla Ana Muhalefet Partisi olurken; diger partilerin
timd secim barajina takilmistir (TBMM). Se¢im sonrasinda Cumhurbagkani Sezer
tarafindan hidkimeti kurma goérevi Abdullah Gul'e verilmigtir. Cinkl, AK Parti Genel
Bagkani Erdogan’in milletvekili ve bagbakan olabilmesinin yolunda Anayasa
Mahkemesi’'nin verdigi ihtar karari engel teskil etmistir. Mahkemenin verdigi karar

asagida yer almaktadir:

[...] Adalet ve Kalkinma Partisi Kurucu Uyesi ve Genel Bagkani Recep Tayyip Erdogan'in Tiirk
Ceza Kanunu'nun 312/2. maddesi uyarinca 10 ay hapis cezasina mahkdm olmasi nedeniyle
milletvekili secilme yeterliligi bulunmadigi ve bu nedenle 2820 sayili Siyasi Partiler Kanunu'nun
8. maddesine gére Siyasi Parti Kurucu Uyesi olamayacagindan, 104. maddesi uyarinca davali
Siyasi Parti'ye adi gecenin kurucu Uyelikten cikariimasi icin ihtar karari verilmesi [...]
(AnayasaMahkemesi, 2021)

Bu karar fazla uzun surmeden CHP’nin destegiyle kaldiriimistir. Erdogan’in giir
okuyarak ceza aldig! Siirt'te secimler yenilenmig; oradan milletvekili olarak meclise

girmig ve 59. Cumhuriyet Hukimeti'nin Bagbakani olmustur.

ilerleyen zaman igerisinde AK Parti; 2007, 2012, 2015 yillarindaki genel segimlerde
aldig1 oy oranlariyla birinci parti secilmis ve tek basina iktidar olmustur. Bu sure¢
icerisinde, ulkeyi yoneten hukumetlerin bagbakani olarak gorev yapan Recep Tayyip
Erdogan, gorev yapmistir. 16 Nisan 2017 tarihinde gergeklestirilen referandumla
birlikte

28 Subat’t ve uzantisi olan siyasal sureci 6zetle aktardiktan sonra, 20 yila yakin
suredir tek basina iktidarda olan AK Parti HikUmetleri'nin segim bildirgelerinin
incelenmesi ve uyguladigi devlet politikalar icerisinde yer alan kiltur-sanat alani
icerigine gbz atilacaktir. Bu icerikte dikkate alinacak nokta, calismayla dogrudan
baglantili olan muzik konusuna ne kadar deginildigi ve ne kadar bu yonde politikalar
gerceklestirildiginin, gerceklestiriimediginin irdelenmesi olacaktir. Aktarimin igerisinde
ise yasanan bazi siyasal gelismeler de gene konuyla baglantili olmasi nedeniyle

kisaca verilecektir.

2.6.3. 2000’li yillarda Turkiye’de kiltiir sanat

Basligin —o6nceki dénemlerin anlatimina nazaran— muzik 6zelinde degil de “kalttr
sanat” olarak genel bir perspektifi kapsiyor olmasi, AK Parti'nin iktidar oldugu
donemde muzik adina spesifik, direkt bicimde herhangi bir politikaya rastlanilamamig
olunmasindan kaynaklanmaktadir. Diger yandan, yasal duzenlemelerle Turkiye’nin
muzik yasamina dolayh yoldan etkilerinin oldugunu da belirtmek gerekir. Bu nedenle

baslangicta AK Parti’'nin kdltir sanata dair bakis acisi, bu yéndeki politikalarindan

70



bahsedilecek; galismanin devaminda ise, yer yer belirgin olan muzikal geligmeler

genel olarak yer alacaktir.

2002'den bu yana AK Parti, yerel ve genel olmak tzere, pek ¢ok segcimden zaferle
cikmig; segimlerde elde edilen bu basarlyi —dogal olarak her iktidarin hedefledigi
veya hayata gegcirdigi bicimde— ekonomik, siyasal ve sosyal alanda iktidar olma
eylemine tahvil etmistir. Sosyal alan igerisindeki kiltiir sanata dair hegemonya
olusturabilmek amaciyla —oézellikle 2010 yilindan itibaren— daha fazla caba
g6stermesine karsin, kendini tanimladigi “muhafazakar demokratlik” anlayisinin
getirisi olan “muhafazakar sanat” idealini gerceklestirmek adina AK Parti yeterince
basaril olmamistir. Kaldi ki cok yakin dénemde dahi, basta Cumhurbaskani R. Tayyip
Erdogan olmak Uizere pek ¢cok AK Parti yoneticisi bu konuda pek ¢ok kez 6zelestiride
bulunmustur. Cumhurbaskani’'nin 28.02.2016 tarihindeki Cumhurbaskanlhigi Kiiltir ve
Sanat Buyik Odilleri téreninde yaptigi konusmadaki goérlsleri asagida yer

almaktadir:

[...] Turk Sanat Muzigimizi kaybederken turkilerimizi muhafaza edemezsiniz. Divan siirini
unuturken hece giirimizi canli tutamazsiniz. Kulttr ve sanat eserlerinin her biri birbirini besleyen,
ayakta tutan unsurlardir. Gerileme ve ¢okis baslayinca higbiri bunun disinda kalamaz. Turkiye
ve Turk Milleti olarak bdyle bir felaketi ne yazik ki, kismen yasadik, yasiyoruz. Arka arkaya
maruz kaldigimiz travmalar bizi beka sorunumuza o kadar odakladi ki diger alanlara gok
yonelemedik. iletisim imkanlarinin béyle gelistigi bir ddnemde kendimizi cam bir fanusun igine
hapsedemeyiz. Diger alanlarda oldugu gibi kiltir sanatta da tzilerek séyliyorum kopya cektik,
kot taklitler yaptik. Mevcuda dahi sahip ¢ikamadik. Bu slirecin sonunda ne 6zl ne sekli
itibariyla diinyaya sdyleyecek szl olmayan bir ulke ve toplum haline dénisme tehlikesiyle
karsi kargiya kaldik.

[...] Sadece iki alanda arzu ettigimiz seviyeye ulasamamis olmaktan dolayi fevkalade Gizgiiniim.
Bunlardan biri egitim digeri kultir sanattir. Bu iki alani dnceliklerimizin en basina ¢ikarmak
mecburiyetimiz olduguna inaniyorum. (Enpolitik, 2016)

Yukarida yer alan ifadeler, kiltir sanat alaninda istenilen seviyeye ulagilamadigina
dair 6zelestiri niteligi tasimasi ve devletin gelecek planlarinda mevzu olan konuya dair

oncelik verilecedi agiklamasi umut verici olmustur.

2 Nisan 2018 tarihli, istanbul’da yapimi tamamlanan 80 okul ve 59 okul spor
salonunun agilis téreninin yapildigi Basaksehir Akif inan Anadolu imam Hatip

Lisesi’ndeki konugsmasinda, Erdogan’in su ifadeleri yer almaktadir:

[...] Elde ettigimiz basarilar énemlidir fakat buna ragmen egitim ve kdiltur konusunda tam
istedigimiz seviyeye heniiz ulasamadigimiza inaniyorum. Milletimizin evlatlarina iyi bir egitim-
ogretim vermek icin yaptigi fedakarligin blyikligu karsisinda bulundugumuz yer olmamiz
gereken yer degildir.

[...] Tarihini hi¢ bilmeyen veya yanlis bilen, kultirinin zenginliginden bihaber olan bir gengligi
gelecegimizin teminati olarak géremeyiz.. milletine ve devletine ihanet edenleri s6zinli etmeye
bile degmez (Euronews, 2018).
Kultur ve Turizm Bakanligrnin 2019 Ocak ayinda duzenledigi bir 6dul téreninde yer
alan konusmasinda ise Erdogan, kultir ve sanatin dnemine dair goruglerini asagida

yer alan sekilde ifade etmistir:
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[...] Klltir sanati en az teroérle miicadele, dis politika gibi 6nemli bir beka meselesi olarak
gOruyorum

[...] Milletler icin bazen diplomasi, askeri gu¢, ekonomik glcle kazanilamayacak basarilar, bir
muzik, edebiyat, sinema eseriyle kazaniimaktadir. Bize gore bu topraklardaki birlik, beraberlik
ve muhabbetin gerisinde kiltir ve sanat alanindaki essiz zenginligimiz bulunuyor.
Malvarligimizi korumak ve gelecege tagsimak icin kiltlr ve sanata ihtiyacimiz var. Sorumluluk
Ustlendigimiz her yerde bu konuya ehemmiyet verdik.

[...] HUkUmetlerimiz doéneminde kultir sanat alanina 6zel 6énem verdik. Kultir ve sanat
insanlarimizla surekli istisare icinde olmaya ihtimam gosterdik. Buna ragmen, gectigimiz 16 yila
baktigimda kultir-sanat alaninda yeteri kadar mesafe kat edemedigimizden dolayr hep
hayiflaninm. En az terdrle micadele, dis politika gibi dnemli bir beka meselesi olarak
gOruyorum.

[...] Bir milletin estetik zevki yoksa o llkedeki diger ¢alismalarin arzu edilen neticelere ulagsmasi
mimkin degildir. (Birgtin, 2019)

12 Subat 2021 tarihinde, Recep Tayyip Erdogan Universitesi Miihendislik ve Mimarlik
Fakultesi ek binasiyla Cayeli Egitim Fakultesi ek binasi agilig programina katilan
Erdogan—genelde oldugu gibi—kultir ve sanati, egitim ile beraber zikrederek su

gorigleri ifade etmistir:

Bir hususta 6zelestiri yapmak istiyorum. Tarihimizin en buyuk altyapi hamlesini gerceklestirdik.
Aile, egitim ve kultir konularinda arzu ettigimiz inkisafi saglayamadigimizi da kabul etmemiz
gerekiyor. Bizden Onceki neslin, bizim neslimizin, bizden sonraki neslin ilk hayati bu
carpikliklarla miicadele ile gecti. Ailemize, inancimiza, kiltirimize sahip ciktik. Ayasofya'dan
basortiisiine kadar her alanda suiren bu miicadele hem bizi yetistirdi hem diri tuttu. O eksikleri
gidermemiz lazim. Aileden egitime, kiltirden sanata bu alanlari 6nceliklerimizin en basina
alacagiz. (Sputniknews, 2021)

Cumhurbaskani Erdogan’in, yukarida farkli tarihler ve farkh vyerlerde yaptidi

konusmalar; uUlke yonetiminin en basinda yer alan bir kisinin siklikla 6zelestiri

yapabilmesi agisindan olduk¢a énemli olmakla birlikte, klltlr sanat alaninda gereken

politikalarin bir tlrli gergeklestirilemediginin de bir itirafi olarak dikkat cekmektedir.

AK Parti'nin sanat (6zelinde muzik) ile ilgili bakig acisi, uyguladidi direkt ya da dolayl
politikalar, Cumhuriyet’in kurulusunda ortaya konulan ve halkin gogunlugu tarafindan
pek de kabul gérdigli sdylenemeyen “Bati eksenli” sanat perspektifine karsi
sayllabilecek bir durusta, kitle kdltirinli merkeze alan popdllist bir yaklagimin
sergilenmesine zemin hazirlamak seklinde olusturulmustur. Bu politikalar; estetik
kaygilardan ziyade kitlelerin kolaylikla tiketebilecegi, sanatsal yapitin basarisini izler
kitlenin ne kadar ragbet goésterdigiyle dogru orantili endeksleyen populer kultir

drunlerinin direkt ya da dolayh yoldan desteklenmesi yoluyla saglamlastiriimistir.

2.6.3.1. AK Parti’nin 2002 genel secimleri beyannamesi ve 8. Bes

yilhk kalkinma planlan

AK Parti’'nin ilk iktidar yolculugunda, hedefleri arasinda kultur sanat alanina dair elle
tutulur herhangi bir politika vadettigini/uyguladigini séylemenin mumkin olmadigi,
partinin 2002 Genel Segimleri Beyannamesi ve kalkinma plani incelendiginde

gorilmektedir. CUnkd goéreve geldigi dénem icerisinde var olan sosyo-politik ve

72


https://tr.sputniknews.com/turkiye/20210211/1043789693.html
https://tr.sputniknews.com/turkiye/20210211/1043789693.html

ekonomik konjonktur, dncelikli hedefi yakin ddnemde yasanan ekonomik krize yénelik
uygulamalarla—partinin isminde de dikkat c¢ekildigi Uzere—“kalkinma”yi saglamak
seklinde belirlemistir. Diger yandan sec¢im beyannamesinde, “ekonomi politikalarinin
toplumun refahi ve Kkaliteli yasam kosullarinin olusturulmasinda, etkili sosyal
politikalarla birlesemedigi zaman toplum katinda destek alamadigi igin yetersiz ve
basarisiz olarak kabul edildigi/edilecedi” de belirtiimigtir. Buradan kultir sanata dair
atilimlarin da belirli bir sosyo-ekonomik iyilesme slrecine gecildikten sonra
baslanilacagi anlasilmaktadir. Ayrica, Cumhuriyet’in kurulus dénemi sonrasinda
gerceklestiriimesi hedeflenmis; fakat tam olarak da basariya ulasamamis oldugu da
sdylenebilir olan kiltlir sanat politikalarina, bu noktada bir tir elestiri yapildigi da

tahmin edilebilir.

3 Kasim 2002'de yapilan genel segimler icin hazirlanan se¢cim beyannamesinde kdltur
sanata dair oldukga az bir alanin ayrilmasiyla birlikte, calismanin konusuyla ilgili olan
kisimlar asagida verilmistir. “Aile, Kadin ve Gengclik” bashginin altinda, “Genglik
Gelecegimizdir’ kismi igerisinde siralanan maddelerden, kiltlire dair su ifadeler yer

almaktadir:

e Mahalli idarelerin genclere yoénelik kiltlr, sanat, spor, folklor, okuma ve arastirma
faaliyetleri tesvik edilecek, 6zel sektdriin de bu alana yatinm yapmasi tesvik edilecektir.

e Yurtdiginda yasayan genclerimizin, Ulkemize génul bagini guglendirmek, Turkiye ile
iliskilerini  kuvvetlendirmek, milli menfaatlerimize aykir faaliyetlerden uzak tutmak
amaciyla, yurt igindeki genglerimizle kaynastirici ve bitinlestirici sportif ve kiltirel
faaliyetler tesvik edilecektir. (AKParti, 2002, s. 85-86)

Diger yandan AK Parti hukimeti oncesinde hazirlanan ve 2001-2005 yillarini
kapsayan 8. Bes Yillik Kalkinma Planr’nda da “Kalttir’ basligi altinda yer alan konular
incelendiginde, muzigin direkt olarak merkeze alinabildigini séyleyebilecegimiz 865.
Madde diginda baska bir konuya deginiimemistir; fakat asagida yer verilen diger

maddelerin de muzik ile dolayl yoldan ilintili olabilece@i tahmin edilmektedir:

865. Devlet Opera ve Bale Midurligi Sayisi 9’a ulagsmistir. Bu alandaki calismalarda milli kalttr
birikimimizden daha ¢ok yararlaniimasi yonindeki yaklagsim neticesinde, sergilenen eser
sayisina paralel olarak yerli eser sayisinda da gelisme saglanmistir.

881. Geleneksel Turk sanatlarinin ve folklériinin korunmasi, gelistiriimesi ve tanitiimasi
saglanacak, butlin sanat faaliyetleri desteklenecektir.

882. Kiltlr ve sanatta 6zgun digstnce ve eser Uretimi 6zendirilecek, kultir hayatina katkisi
bulunanlar ve sanatgilar desteklenecektir. (DPT, 8. Bes Yillik Kalkinma Plani, 2000)

2.6.3.2. AK Parti’nin 2007 genel secimleri beyannamesi ve 9. Bes

yilhik kalkinma planlan

22 Temmuz 2007'de gerceklestirilien genel secimler igin, AK Parti'nin segim
beyannamesinde (2007), “Tek Millet, Tek Bayrak, Tek Vatan, Tek Devlet Anlayigi
Siyasetimizin Oz{idir’ ifadesiyle sunusa baglanmig, AK Partinin “muhafazakar

demokrat” kimligine vurgu yapiimistir. Ayni beyannamede, “Onceliklerimiz siyasi ve
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ekonomik istikrarimizi korurken, toplumsal yapimizi olumsuz etkileyen faktorlere karsi
da sosyal istikrarimizi guiglendirmeyi esas almaktadir.” (AKParti, 2007, s. 7) ifadeleri
dikkat cekmektedir.

2007 Genel Sec¢im Beyannamesi'nde “Yasam Kalitesinin Gelistiriimesi” bashgi

altinda, asagida verilen su ifadeler dncelikli hedef olarak aktariimistir:

e Ekonomik ve sosyal olarak hizla gelisen ve kentlesen Ulkemizde, insanimizin yasam
kalitesini artirmak ve belli bir seviyede tum ulkeye yayginlastirmak, Adalet ve Kalkinma
Partisinin yeni dénemde 6ncelikli hedefi olacaktir.

e Canli bir kiltir, sanat ve spor ortami, yasanabilir kentler, tlketicinin korunmasi, gida
glvenligi, hayvanlarin korunmasi, bitki saghgi ve temiz gevre gibi, yasam kalitesini artiran
alanlardaki gabalarimiz kararlilikla strdurilecektir. (AK Parti, 2007, s. 151)

Devam eden kisimda “Yasam Standartlarinin Ylkseltiimesi” seklinde alt bashk
verilerek siralanan maddelerde ise kultur sanata dair herhangi bir konudan

bahsedilmemistir.

2002’de hazirlanan beyannameye nazaran, 2007 Genel Se¢im Beyannamesi'nde
kiltdr ve sanat igin ayri bir baslik aciimistir. Bu bashgin giris ciimlesi de “Bir toplumun
medeniyet tasavvurunu yansitan kultir ve sanat eserleri, ayni zamanda toplumsal
hafizanin temelini olusturur.” (AKParti, 2007, s. 163) seklinde yer almistir. “Kultar ve
Sanat” bash§i olusturulmasi olumlu karsilanmakla birlikte, icerisinde devam eden

kisimda, asagida yer alan maddelerin muzigi de ilgilendirdigi dusunudlmektedir:

e AK Parti, kiiresellesen diinyamizda kultir ve sanat degerlerinin, giclu ve 6zguveni yuksek
bir toplumun temel taglarindan biri olduguna inanir. Turk kulttr ve sanatinin milli kimligini
muhafaza ederek evrensel platformlara taginmasi, 6ncelikli hedeflerimiz arasindadir.
Turkiye'nin yerel ve ulusal kultur degerlerini evrensel kiltlr mirasinin pargasi olarak goéren
iktidarimiz, Tirk kultir, sanat ve medeniyet eserlerinin yasatiimasi, korunmasi ve
tanitilmasi alaninda biylk adimlar atmistir.

e AK Parti’'nin kultur politikasi, Turkiye icindeki ve yurt disindaki tarihi, kiltirel ve sanatsal
eserlerimizin sureklilik ve degisim icinde yasatiimasini hedefler.

e Partimiz devletin kultur alanindaki rolinl, zengin ve rekabetgi bir kltlir hayatinin olugsmasi
icin ortam hazirlamak ve kdltar mirasini korumak olarak goérur. Kultirin hayatiyet sahibi ve
guclu bir toplumsal etken haline gelebilmesi, serbest bir ortamda yeserip yayginlasmasina
baghdir. Bu bakis acisiyla hareket eden iktidarimiz, 6zel sektorin, sivil toplum
kuruluglarinin ve kiiltir ve sanat insanlarinin kultir alaninda etkin rol oynamasini tegvik
etmis ve bu alanda pek c¢ok yeni girisimin énclligini yapmustir. iktidarimizin ikinci
déneminde 6zel sektoriin kiltirel ve sanatsal faaliyetler alanindaki etkinliginin arttiriimasi
icin calismalarimiz devam edecektir.

e Glzel sanatlar alaninda yapilan g¢aligmalar Hikimetimiz doneminde yeni bir anlayis
cergevesinde kamuoyunun giindemine tasinmis ve tiyatro, opera, bale ve diger guzel
sanatlar dallarinda biylk basarilara imza atimistir. Sanatin yayginlastiriimasi igin
baslatilan “Sanat Her Yerde” projesi kapsaminda ¢ok sayida etkinlik gerceklestiriimistir.

e Oniimizdeki dénemde Kkiiltiir ve sanat politikalarimizda iki temel hedef belirlenmigtir.
Birincisi  kiltir ve sanat faaliyetlerinin  Turkiye cografyasinin  tamamina
yayginlastiriimasidir. Bu cercevede AK Parti hazirliklari tamamlanan “Her Beldeye Bir
Kultdr Merkezi” projesini hayata gecirecek ve kiltir ve sanat dallari arasinda ayrim
yapmadan Turk kiltlr ve sanatinin zenginligini bittin Glke sathina yayacaktir.

e AK Parti’'nin ikinci dnemli hedefi, kiiltiir ve sanat alaninda 6zel sektorii harekete gegirmek
ve kultur-sanat faaliyetlerinin planlanmasi, desteklenmesi ve uygulanmasinda aktif rol ve
sorumluluk almasini saglamaktir. Devleti kiltir ve sanat Ureten degil koruyan ve
gelistiriimesi icin destek veren bir merci olarak géren partimiz, “Kiltir Girisimciligi Yasasi”
ile hukuki altyapi problemini ¢6zmis, 6zel sektdriin ve bireylerin kiltir-sanat alaninda
Ozerk ve girisimci taraf olmasini saglamistir.
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e ikinci ddnemimizde bu alandaki calismalarimiz devam edecek ve 6zel kiiltiir kurumlarina
olan destek arttirilacaktir. Bu baglamda, Turkiye’deki 6zel tiyatrolarin, mahalli korolarin ve
mahalli topluluklarin basta mekan problemlerini ¢ézmek Uzere desteklenmelerini
saglayacagiz. (AKParti, 2007, s. 163-169)

Yukarida yer alan segim beyannamesine paralel olarak 9. Bes Yilhk Kalkinma
Planrnda kultur sanat alanina dair deginilen konulari da incelemek gerekmektedir. 1
Temmuz 2006 tarihli 26215 sayih Resmi Gazete’de yayinlanan plan 2007-2013
yillarini kapsamaktadir. “istikrar icinde blylyen, gelirini daha adil paylagan, kiiresel
Olcekte rekabet giclne sahip, bilgi toplumuna dénldsen, AB’ye uyelik igin uyum
surecini tamamlamig bir Turkiye” (9. Bes Yillik Kalkinma Planlari, 2006) vizyonu ile
olusturuldugu ifade edilen planda; Turkiye’nin ekonomik, sosyal ve kiilttirel alanlarda
batinsel bir perspektifle yaklasildigi hedeflerin, temel politikalarin tasarlandigi
belirtimektedir. “Kaltirin Korunmasi, Geligtiriimesi ve Toplumsal Diyalogun
Guclendirilmesi” bashgiyla kaltlir sanat ile ilgili 8 madde yer almistir. Bu maddelerden

muzik ile ilgili olabilecegi dusunulen kisimlar asagida verilmistir:

267. Plan déneminde, kiiltirel altyapinin giglendirilmesi, kilturel etkinliklerin yayginlastiriimasi,
ortak tarihi gegmisimiz olan Ulkeler basta olmak tzere diinya ulkeleri ile kltirel iligkilerimizin
gelistirilmesi, yurt igi ve yurt disinda bulunan kuiltdr varliklarimizin tespiti, arastiriimasi, bakim-
onarim ve restorasyonu yénindeki faaliyetlere devam edilmistir.

268. Kultirel hayatin canlandiriimasi ve kultirel faaliyetlerin  Ulkenin  butinine
yayginlastiriimasi amaciyla, yerel nitelikteki kiltir hizmetlerinin yerel yonetimlere devredilmesi
ve bu alanda kamu 6zel sektor isbirliginin gelistiriimesi yonindeki yasal ve idari dizenleme
calismalar baslatiimistir. Sosyo-ekonomik politikalar ile kuiltir politikalari arasindaki uyumu
artirma geregi ortaya ¢cikmistir.

270. Kultur alaninda nitelikli insan giict ihtiyacinin kargilanmasi, ilgili kurumlar arasinda gerekli
koordinasyonun saglanmasi ve tanitimla ilgili eksikliklerin giderilmesi konulari énemini
korumaktadir. (9. Bes Yillik Kalkinma Planlari, 2006)

AK Parti'nin se¢im beyannamesi ve 9. Bes Yillk Kalkinma plani paralel bigimde
incelendiginde, kultir ve sanatin korunmasi ve yayginlastirilmasi adina gdéze ¢arpan
fikirler ve uygulamalar arasinda, yerel nitelikteki faaliyetlerin yerel yodnetimlere
(belediyelere) aktariimasi karari yer almaktadir. Bir diger dislince ise devletin kalttr
sanat alaninda c¢alismalar Uretmektense, anilan Uretimlerin olusmasi ve devamlligi
adina himaye edici konumda yer almasi gerektigi; bu disinceden hareketle “Kultur
Girisimciligi Yasasi’nin cikarilmasiyla birlikte, 6zel sektérin kiltir sanat alaninda
Ozerk ve girigsimci taraf olmasinin saglanmasi hedefidir. Bu hedeflerin o dbnemde AB
uyeligi surecindeki Turkiye’nin attigi adimlar geregince ve 6zel sektdrin kultur sanat
alanina yatinmda bulunma ihtiyacina dair duzenlemeleri igermektedir. Demirci, bu

duzenlemelerle ilgili tespit ettigi yasalar asagida siralamigtir:

o 5225 sayili Kultur Yatirnmlarini ve Girisimlerini Tegvik Kanunu (2004)

e 5226 sayili Kultlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu ile Cesitli Kanunlarda Degisiklik
Yapilmasi Hakkinda Kanun (2004),

e 5228 sayili Kiltir Yatinmlari ve Girigimcilerini Tegvik Kanunu (2004),

e 193 sayili Gelir Vergisi Kanunu’nda yapilan degisiklik (2004) [89. maddenin 7. bendinde
‘Kiltir ve Turizm Bakanhdinca desteklenen veya desteklenmesi uygun gorilen’
maddelerde indirim uygulamasi]
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e 5366 sayili Yipranan Tarihi ve Kiltirel Taginmaz Varliklarin Yenilenerek Korunmasi ve
Yasatilarak Kullaniimasi Hakkinda Kanun (2005)

e 5520 sayili Kurumlar Vergisi Kanunu (2006) [10. maddenin d- bendinde ‘Kiiltir ve Turizm
Bakanhidinca desteklenen veya desteklenmesi uygun gorilen’ maddelerde indirim
uygulamasi]

e 5737 sayih Vakiflar Kanunu (2008) (Demirci, 2018, s. 158-159)

Yukarida siralanan kanun ve duzenlemelerle birlikte, kiltir sanat alani ile ilgili
faaliyetlerin gerceklestiriimesinde yerel yonetimlerin blytk sdz sahibi olmasi ve 6zel

sektorin éndnidn agiimasi saglanmistir.

2.6.3.3. AK Parti’nin 2011 genel segimleri beyannamesi ve 10. Bes

yilhk kalkinma planlan

12 Haziran 2011 Genel Secimleri icin AK Parti'nin hazirladiyi genel segim
beyannamesinde “Kultir” ile ilgili bir baslik yer almaktadir. Bu bashgin altinda 6nce o
zamana dek gercgeklestirilen uygulamalar ve ardindan “Kiltirde 2023 Hedeflerimiz”
basliginda yapilacaklar siralanmistir. Kiltar basliginin giris kisminda, “Egitim ve kiltir
baska alanlar gibi sadece insan hayatini surdiren degil, insani ingad eden alanlardir”

(AKParti, 2011) cimlesi yer almaktadir.

Kaltar ve turizmin yakindan iligkili oldugunu, uygarlik birikimi ve kultirel mirasin ayni
zamanda Turkiye'yi dinyanin en blyUk ilgi merkezlerinden biri yaptigi gerekgesiyle
aciklamasi dikkat ¢ekicidir. Zira yillardir suregelen kultur ve turizm alanlarinin iki ayri
bakanlik bunyesinde toplanmasi tartismasina AK Parti'nin bakis ag¢isini buradan

anlayabilmek mimkdnddr.

iktidara gelinen 2002 ile 2011 yillari arasinda kiiltir merkezi sayisinda 45'ten 98'e
cikartildigina, “Kamu Eliyle Yapilan Kultur Yatirimlarina Destek Projesi’nin yerel
yonetimlere sagladigi destege de deginilmigtir. Buradan da yerel yonetimlerin kultar
sanat alaninda egemen olacak bicimde konumlandirildigi anlasiimaktadir. Mizik ile

ilgili faaliyetlere gelindiginde asagidaki maddeler yer almaktadir:

e Opera ve balede temsil sayisi 2002’de 584 iken, 2010’da bu sayiy1 %45 artirarak 838’e
cikardik.

e  Kiltir ve Turizm Bakanhgrnin orkestra, koro ve muzik topluluklarinin konser, resital
ve diger etkinlik sayisi 2002’de 1400 iken 2010’da 1950’ye yukseldi. (AKParti, 2011,
s. 87)

“Kaltirde 2023 Hedeflerimiz” bashgi altinda yer alan kisimda ise “AK Parti olarak
kiltdr ve egitimi her zaman beraber ele aliyoruz. Cunkl ortak degerlerimizi ve
ilkelerimizi herkese 6gretmeden, benimsetmeden higbir siyasi ve ekonomik proje
basarilh olmaz.” (AKParti, 2011, s. 87) cimlesiyle girizgah yapilmistir. Sonrasinda,
devletin kiltlr alanindaki rolinin sadece destek olmadigi; uygulanacak politika ve

destekleri —partinin hedefledigi 2023 vizyonuna uygun bicimde— kullanarak,
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“toplumsal birligi guclendirmek ve yeni bir uygarlik sentezi olugturmak yonunde ileri

asamalar kaydetmenin” amag oldugu vurgulanmistir.

Kaltir merkezleri bulunmayan illerde kiltir merkezleri ingsa etmek ve bu tesislerin
yonetimini yerel yonetimlere devretmek bir diger vaat olarak yer almigtir. Diger yandan
Ozel sanat kurumlari, sanat ve kultirle ilgilenen STK’lara verilen destegin artarak
devam edecegi de belirtiimistir. Bu sayede yerel belediyelerin ve 6zel sektoérin kaltdr

sanatla ilgili varligi ve 6nemine bir kez daha vurgu yapilmistir.

Calisma konusunun 6zini olusturan nokta ile ilgili dGnemli bir gelisme, bu segim
beyannamesinde yer almistir. Ulkenin yerel mizigini olusturan tirler ile ilgili secim

vaadi asagida verilmistir:

Klasik ve halk mizigimizin milli egitim mifredatimizda daha kapsamli ve etkin sekilde yer
almasi saglanacaktir. Ayrica 6gretilen mevcut enstrimanlarin yanisira ney, ud, kaval, baglama,
vb. klasik ve halk muzigi c¢algilarimizin da &grencilerimize tanitiimasi ve o6gretiimesi
saglanacaktir. (AKParti, 2011, s. 89)

Secim beyannamesinin geri kalan kisminda kualtarun diger 6geleri ile ilgili vaatler de

yer almaktadir.

TBMM tarafindan onaylanarak 02.07.2013 karar tarihli 10. Kalkinma Plani 2014-2018
yillarini kapsamaktadir. Planin “durum analizi” kisminda kultdr ile ilgili bélimde

asagidaki maddeler muzik ile dolayli/direkt ilgili olarak yer almaktadir:

287. Kulturimizan uluslararasi diizeyde tanitimi amaciyla yuritilen galismalar sonucunda
dinya kultir mirasi listelerinde ulkemize ait varliklarin sayisi artmig, yurt-disinda sergi, fuar,
festival ve sanat etkinlikleri gergeklestiriimistir.

288. Kultur ve sanat etkinliklerinin yayginlastirimasi amaciyla kuiltir merkezleri insa edilmis,
yeni tiyatro sahneleri ve mizeler agiimis, yeni sergileme ve tasarim yontemleri gelistirilerek
muzelerin ve dren yerlerinin cazibesi artiriimistir.

290. Yapilan duzenlemelerle sosyal guvenceden yoksun durumdaki kultir ve sanat
calisanlarinin sosyal guvenceye kavusmalari saglanmistir. Kiltir ve sanat hizmetlerinin
sunumuna sivil toplum girisimlerinin, mahalli idarelerin ve 6zel sektdriin daha guglu bir sekilde
dahil edilmesi ihtiyaci devam etmektedir.

293. Kiltir politikalarinin toplumun batinliguni ve dayanismasini pekistirecek, ortak kimlik
tasavvurunu giclendirecek sekilde tesis edilmesi, gii¢li bir toplum olma yolunda énemli bir
unsurdur.

Ayni plan icerisinde yer alan “Amac¢ ve Hedefler” basligi altinda verilen giris
maddesinde; “Klltlrel zenginlik ve g¢esitliligin korunup gelistirilerek gelecek nesillere
aktarilmasi, kultdr ve sanat faaliyetlerinin yayginlastiriimasi ile milli kiltir ve ortak
degerler etrafinda toplumsal butinligin ve dayanigsmanin guglendirilmesi...”
(Kalkinma Bakanhgi, 2013, s. 45) basat amag olarak aktariimigtir. Devaminda ise

“Politikalar” bashgi icerisinde muzik ile ilgili maddeler de asagida verilmigtir:

295. Kulturimlzin 6zgin yapisini ve zenginligini kaybetmeden gelisime acik olmasi ve
evrensel kiltir birikimine katkida bulunmasi, kiltiirel ve sanatsal faaliyetlere katilimin bir yasam
aliskanligi olarak gelismesi saglanacaktir.

296. Ortak tarihi gegmisimiz olan llkeler basta olmak izere dunya Ulkeleriyle kulturel iliskilerimiz
gelistirilecek, kultir endistrisinin milli gelir, ihracat ve Ulke tanitimina katkisi artirilacaktir.
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297. Toplumsal biitiinlesme ve dayanigsmanin artirilmasi amaciyla hosgoéri ortamini, toplumsal
diyalogu ve ortak kultirimuizi guglendirici politika ve uygulamalara dncelik verilecektir.

299. Gorsel, isitsel ve sahne sanatlar basta olmak Uzere kiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin
gelisiminde ve sunumunda mahalli idarelerin, 6zel ve sivil girisimlerin roli artirilacaktir.

Muzik ve sahne sanatlarinin, kiltir sanat algisi icerisinde 6nceki yillara nazaran daha
belirgin halde yer almasi, olumlu bir gelisme olarak dikkat cekmektedir. Diger yandan
“kaltdr endustrisi” kavraminin telaffuz edilmesi ve dig dinyada Ulkelerin temsiliyeti
baglaminda kiltlr sanatin tanitimi ve pazarlanmasi; bu durumun olduk¢a énemli bir
ara¢c ve gu¢ oldugunun farkina varilmasi kayda deger baska bir durumdur. 299.
madde ise yerel yénetimlerin ve 6zel tesebbuslerin mizikal etkinlikleri (mizik egitim
ogretimi, konser, festival vb. etkinlikler...) desteklemesinde rolliniin artirilmasina dair

ifade ise bu konuda yeteri kadar yol kat edilmedigine isarettir.

2011 Genel Secim Beyannamesinin, 2015’e kadar olan diger genel segime uzanan
sureci kapsadigina goére; 2013'te yayinlanan ve 2018’e kadar olan sireci kapsayan

10. Kalkinma Plant ile paralellik gosterdigi anlagiimaktadir.

2.6.3.4. AK Parti’nin 2015 genel segimleri beyannamesi

Belirtilen secim beyannamesinde, kultire (bir noktada sanata) dair daha da genis yer
verildigi g6zlemlenmektedir. “Genglik” ile ilgili secim vaatlerinin anlatildigi kisimda

muzigin de kapsam igerisinde distnulebilecegdi ifadeler asagida verilmistir:

e Genclerimizin siddete ve zararli aligkanlklara ydnelmelerini 6nlemek Uzere spor,
kdltur, sanat gibi alanlarda gelisimlerini destekleyici programlarin uygulanmasina
devam edecegiz.

e Genclerimizin spor ve sanatsal aktivitelerden daha yaygin bir bicimde yararlanmasi
icin gerekli kosullari olusturacak ve bitlun illerde genglik ve kultir merkezlerinin
sayisini yeterli hale getirecegiz.

e Genglerin kiltir ve sanatla beslenmelerini, sanat icra etmelerini saglayacak “Sanat
Evleri” kuracagiz. Genglik enerjisini yansitabilecegimiz uluslar arasi seviyede kdltire
katki yapan modern sanat kurumlar olusturacagiz.

e Genglerin modern sanat dallariyla tanisabilecegdi “Genglik Stiidyolar1” kuracagiz.

Diger secim beyannamelerinden farkli olarak ilk kez, sadece kultir olarak degil “Kulttr
ve Sanat” seklinde bir baslik, se¢im beyannamesinde yer almistir. Bu bashgdin
icerisinde “Neler Yaptik” kismina: “Gegmiste kiltir denildiginde ilk olarak akla
‘devletin faaliyetleri’ gelirken, AK Parti iktidarlariyla birlikte bu yargi degismeye
baslamig; kulttrel Uretim daha fazla topluma ve sivil alana kaymaya baslamistir.”

(AKParti, 2015, s. 123) ifadesiyle girizgah yapiimistir.

“2002 yiinda Turkiye’de Bakanlik eliyle yapiimis 42 kiltir merkezi varken, 2014
sonunda bu sayiy1 98’e ulastirdik.” (AKParti, 2015, s. 125) ifadesi verilmis; fakat
Onceki secim beyannamesinde verilen kultir merkezi sayilarina bakildiginda, 2002
yilinda 45 kiltur merkezi oldugu ve 2011 yilina dek ise bu sayinin 98’e cikarildigi yer

almistir. Bu verilere gére yeni kiltir merkezlerinin yapiminda yerinde sayan bir durum
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oldugu; veya AK Parti’'nin devlet yonetimi icin iktidar oldugu ilk sene olan 2002 yilinda

kultdr merkezi sayisina dair aktarilan verilerdeki tutarsizlik géze ¢arpmaktadir.

Secim beyannamesinin “Neler Yapacagiz” bagligiyla verilen vaatler kisminda muzigin

de kapsam igerisinde oldugu disunulen maddeler asagida siralanmigtir:

e 2023 ve 6tesini hedeflerken dinyayi tanimig, Turkiye’nin meselelerine vakif, kendi toplumu
ve tarihiyle barisik kiltir ve sanat insanlarinin yetismesini saglayacagdiz. Bu kapsamda;
sahne sanatlari, muzik, sinema, resim, animasyon, reklam, tasarim, estetik alanlarinda
kendi kultirel birikimimizin yani sira evrensel birikimden de istifade edecegiz.

e Kultir ve sanat eserlerinin 6zgurce Uretiimelerinin 6nunu acacak hukuki altyapiyi
gelistirecegiz. Fikri mulkiyet haklarinin kurumsallasmasina yonelik c¢alismalarimizi
surdurecegiz.

e Kiultir ve sanat insanlarimizin yurticinde ve disinda tanitimina 6nem verecek, bu
insanlarimizi tegvik edici her tirll tedbiri alacagiz.

e Tiyatro, sinema, opera, bale ve muzik alanlarinda yerli Uretimi evrensel standartlarda tesvik
etmeyi slrdlreceg@iz. Bir yandan bu alanlara canhlik kazandirmak icin kurumsal
dizenlemeler yaparken, diger yandan da destek ve tesviklerle sivil katkiyi artiracagiz.

e Yerel yonetimlerimizin kiltir sanat alanindaki hareket kabiliyetlerini gelistirecek ve mevcut
kiltur merkezlerinin yerel yonetimlere devredilmesini saglayacagiz.

o Kutuphane, kultir merkezi ve mulze gibi kiltirel tesisleri yerel ydnetimlere devredecegiz.

e  Kiiltir merkezlerinin sayisini ve niteligini ihtiyag duyulan mekéanlarda artiracagiz. insa
edilecek kultir merkezleri igin, yerelin ihtiyaglarini daha fazla yansitan, ¢ok fonksiyonlu,
c¢agin gereklerine cevap veren tarzda yeni modeller gelistirecegiz.

e  Kultir merkezlerinin drama, tiyatro, resim ve miizik atélyeleri olarak amator ve profesyonel
sanatgilarin surekli egitim gordiigu ve egitim verdigi yerler olmasini temin edecegiz.

e Basta 6zel mizeler ve kiltir merkezleri olmak Uzere is diinyasinin kdltiir ve sanata daha
fazla butce ayirmalarini 6zendirecegiz. Bu sayede yerli sanat yonetmenleri, kuratorler ve
editorlerin yetismesinin hizlanmasini hedefliyoruz.

e Canakkale Savaslar’nin 100. Yil donimiini sempozyumlar, paneller, konferanslar,
sergiler, konserler, tiyatro oyunlari ve kiltiirel etkinliklerle anilmasini saglayacak ve bu
tarihi hadisenin tarih ve kiltir dinyamizdaki yerini ortaya koyacak ¢alismalar yapacagiz.
(AKParti, 2015 Genel Secgimleri Segim Beyannamesi, 2015)

Sanatin politik ve ideolojik olarak iktidarlarin uzak duramayacagi kadar fazla kiymetli
bir ara¢ oldugu stphesizdir. AK Parti de bu enstriimani kullanabilme firsatina kayitsiz
kalmak istememistir. Bu nedenle ekonomik iyilesmenin gérece saglandigi dénemde,
sosyal alanlarin butiininde hegemonik giicl timuyle elde edebilme dogrultusunda
sanata dair uygulamalar planlanirken veya dizenlenirken, devlete bagli kiltiir sanat
kurumlarinin kapatilmaya calisilarak, konuyla ilgili olan alanlarin yUraticlsu ve
denetimcisi olarak yerel yodnetimlerin sorumluluguna verilmesi; devletin ydnetim
kademesinin ise kisisel bazda veya 6zerk kurumlarin olusturdugu projeleri himaye
ederek desteklemesi gibi bir mekanizma tasarlanmistir. Bu tasari simdilik direkt
bicimde resmi bir dille seslendiriimese de —devlet yoneticilerinin bircogu ile yapilan
kisisel goérismeler esnasinda edinilen ¢ikarimlar ve kultir sanat adina yapilan
calismalara dair gOzlemler dogrultusunda— edinilen izlenim 1giginda, yonelimin

yavas yavas bu dogrultuya uzandigi gorilmektedir.

2.6.3. lll. Milli Kultiir Sdrasi (2017)

Ik olarak 1982 ve ikincisi 1989 yilinda diizenlenen Milli Kiltir Sarasrnin Gglincisd,

3-5 Mart 2017 tarihleri arasinda gercgeklestirilmistir. Uzun yillar sonunda tekrar bir
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“Milli Kaltir Sarasi” yapiliyor olmasi, pek ¢ok kiltir sanat gevresi tarafindan merak,
ilgi; kimi gevrelerce 6nyargi; kimilerince ise kultur sanat alaninda dikkat ¢ekici nitelikte
olumlu bir yaklagim gdsterilmedigi iddia edilen iktidarin boyle bir toplanti dizenliyor
olmasi nedeniyle saskinlikla karsilanmis; anilan zamana dek kultur sdralarinin neden
bu kadar az yapildi§i yine de elestiri konusu olmustur. Kiltir ve Turizm Bakanhgi
tarafindan dizenlenen etkinligin agiligsina TC Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan

da katilarak acilis konusmalarini yapmigtir.

Slrada toplam 17 komisyon olusturulmus; bu komisyonlarda baskan, lye ve
mizakereci olarak pek c¢ok yazar, sanat¢ci ve akademisyen yer almis, katihm
goOstermistir. “Dianyanin iyiligi icin Tarkiye” 3. MillT Kultir SGrasi’'nin parolasi olarak
kabul edilmistir (KTB, 3. Milli Kaltir Sarasi, 2017).

Kurulan komisyonlar arasinda “Mizik Komisyonu” basta olmak Uzere, “Sahne

” ”

Sanatlari Komisyonu”, “Kultir Politikalari Komisyonu”, “Medya ve Kiiltlir Komisyonu”
ile “Yerel Yonetimler ve Kuiltir Komisyonu”nun toplantilarinda mazigi de ilgilendirilen

konular rapor olarak hazirlanmig, arz edilmistir.

Muzik Komisyonu raporunda (2017, s. 18); “[...] devletin milll ve evrensel nitelikteki
bitin eserlere esit dlgide yaklagsmasinin ve 6zellikle mizik egitiminde bu hususa
dikkat etmesinin gerekliligi 6ne ¢ikmigtir.” ifadesi dikkat gekmektedir. Ayrica, sanatin
genelinde populizmin tek gecerli kriter olarak algilandigi ve bu durumun muzik egitimi
ve icrasinda toplumun begeni seviyesini ylikseltmesini saglayacak sekilde bir edime
ihtiyag duyulduguna dikkat cekilmigtir. Sanatta Ulkenin ulusal ve uluslararasi alanda
‘basariya ulagmasinl” saglayacak tum detaylarin dile getirildigi, muzik ile ilgili

sorunlarin ve bu sorunlarin ¢ézimune dair yol haritasinin olugturuldugu belirtilmigtir.

Yukaridaki aktarimin sonrasinda, Mizik Komisyonu raporundaki dikkat ¢ceken ve

c¢alismanin konusuyla baglantili olabilecek maddeler asagida yer almaktadir:

e Devletin kiltlr sanat projelerine verecegi desteklerin belirlenmesi icin idari ve mali agidan
Ozerk; devlete bagli yoneticilerin yani sira sanatgilar, sivil toplum kuruluglari, Gniversiteler,
devlet ve yerel yonetimlerin dahil oldugu ve tim aktérlerin katilim saylayacag sivil diyalog
modeli etrafinda bir sanat kurulu kurulmasi, 6zel ya da kamu ayrimi olmadan her 6lgekte
kiltur-sanat faaliyeti, topluluk ve sanat¢inin bu kurulca desteklenmesi, fon kaynaklarinin
dagihminin seffaf ve tarafsiz ilkeler dogrultusunda belirlenmesi ve denetlenebilir olmasi,

e Yerel yonetimlere Kultur ve Turizm Bakanhginin kulttr politikalari dogrultusunda kultur ve
sanata kaynak ayirma zorunlulugu getirilmesi, yerel yénetimlerin kiltirel stratejilerinin bu
dogrultuda diizenlenmesi ve nicelik yerine nitelik odakl destek politikalar yuritilmesi,

e  Kultir ve Turizm Bakanhgi blnyesinde ulusal ve uluslararasi referans kaynadi olacak
nitelikte milli bir mizik mizesi, kitliphanesi ve arsivinin kurulmasi,

e Devlete bagh mevcut mizik topluluk, orkestra ve korolarin kalitelerinin ylkseltiimesi,
sanatgl 6lgme ve de@erlendirme kriterlerinin gelistiriimesi, performanslarinin etkin ve
adaletli sekilde denetlenmesi ve egitimlerinin surekliliginin saglanmasi,

e Universite ve konservatuar egitimlerinin denetlenmesi ve egitim kalitesini yiikseltecek
tedbirlerin alinmasi; amatér musiki cemiyetleri, vakif ve derneklerin icralari ve faaliyetlerinin
kaliteyi artirici bicimde denetlenmesi,

80



e Mizisyen nuvesi tagiyan bireylerin kiguk yasta tespit edilmesi ve 06zel bir egitimle
yetistiriimesi, bu bireylere yonelik higbir muzik turd dislanmadan akademik egitim ile gaga
goére uyarlanmig, geleneksel usta c¢irak ydnteminin birlikte uygulandigi bir sistemin
gelistiriimesi,

e Yalnizca geleneksel mizik ve yalnizca ¢ok sesli muzik alaninda egitim verecek ve
uluslararasi referans merkezi olarak calisacak yiksekdgrenim kurumlarinin kurulmasi ve
yapilandiriimasi,

e Ozel kuruluslar nezdinde korolar kurulmasinin tegvik ediimesi, 6zel miizik topluluklarina
destek verilmesi,

e Topluma, aileye ve cocuklara ait ortak muzik repertuari olusturmayi ve calginin aile
hayatinda yayginlastiriimasini tesvik edici uygulamalarin hayata gegirilmesi,

e TV kanallari igin hazirlanan muzik programlarinin kaliteli ve egitici nitelikte olmasina 6zen
gOsterilmesi, populist yaklagimlar ve izlenme orani kaygisi yerine toplumun muzik zevkinin
ylkseltiimesinin hedeflenmesi,

e Farkh muzik dallarinda buyik eserler birakmig, sembol isimler adina farkl etkinlikler,
yarismalar, organizasyonlarin diizenlenmesi teklif edildi. (KTB, 2017, s. 18-19)

Yukarida, ilk maddede yer alan 6neri, belirtien zamana kadarki devlet tarafindan
desteklenen etkinliklerin nitelik bakimindan yeterli dizeyde olmadigina, seffaf ve
tarafsiz bir bicimde dizenlenmemis olduguna isaret edebilir. Diger yandan, énceki
kultdr saralarinda oldugu gibi bu konunun dizenlenmesine dair bir kurul olusturulma
fikri de dikkat gekmektedir. ikinci maddede vurgulanan yerel yénetimlerin kiiltiir sanat
etkinlikleri igin kaynak ayirmalarinin zorunlulugunun saglanmasi Onerisi; ayrica
nicelikten ote nitelik bakimindan degere sahip projelerin desteklenmesine isaret
edilmesi de gene calismanin farkh yerlerinde dikkat cekilen neoliberalist anlayis

gercevesinde, kultir sanat alaninda yerel belediyelerin rolind vurgulamaktadir.

Milli muzik muizesi, kitiphanesi ve arsivinin kurulmasi fikri de neredeyse tum
akademik toplantilarda seslendirilen; ancak bir tlrli gerceklestiriimeyen oneriler

arasinda yerini almistir.

Devlete bagl muzik topluluklarinin, korolarin, orkestralarin kalitelerinin ylkseltiimesi
Onerisi; 6zellikle son donemde bu muzik topluluklarindaki muzikgilerin liyakate dayali
bir anlayigla degerlendirmeye tabi tutulmadan kadrolara alindigi iddialari Uzerine
kayda gegirilmis olabilir. Diger yandan bahsedilen muizik topluluklarindaki muzikgilerin
maddi agidan konforlari, sosyal haklari, yagsam standartlari gibi unsurlarin Turkiye’'de
yasayan herhangi bir mizisyene nazaran oldukga iyi durumda oldugu; bu nedenle
bazi istisna sanatkéarlar disinda ¢cogu muzisyenin, kendilerinden sanat Uretimi veya
icrasi konusundaki beklentilere ise yeterince karsilik veremedikleri de rahatlikla
gbzlemlenmektedir. Bu problem, yalnizca kisisel olarak elbette algilanmamal;

sistematik bir sorun olarak ele alinip ¢ézime kavusturulmalidir.

Muzik sistemlerinde “geleneksel” kavraminin vurgusunun “yerli ve milli”lik vizyonu ile
ortustugu; “usta-cirak” egitim metodunun vurgusunu da gene bu uzanti baglaminda
vurgulandigi dusunulebilir. Zira anilan “usta-girak” pratigi Turk mazigi egitim metodlari

icerisinde 6nemli bir yerde bulunmaktadir.
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Yukarida irdelenen kisimlar ve raporda yer alan diger tim maddeler, aslinda, sdranin
gercgeklestirildigi gine dek ortaya konulan muzik politikalarinin seyrine dair, bir tir

elestiri olarak da 6nemli ve de dikkat ¢ekicidir.

3. HALK MUZiGi EKSENINDE; EGITIM VEREN UNIVERSITELER, MEGA
PROJELER, BILIMSEL TOPLANTI VE ETKINLIKLER

Yakin dénemde kultur sanatla ilgili hareketlilik adina bilgiler aktarilirken, halk muzigi
ile ilgili sureclere dair olaylarin bizzat tanikliklar eksenindeki érneklerle pekistiriimesi
amaglanmistir. AK Parti'nin iktidar oldugu dénemde, 6zellikle muzik eksenli kilttr

sanat egilimleri 2010’lu yillardan itibaren gézle gorulir bir ivme kazanmistir.

3.1. Tiirkiye’de Halk Miizigi Egitimi Veren Universiteler

Gunumuzde, Turkiye’nin mizik sektori icerisinde faaliyet gosteren muzik insanlarinin
blylk cogunlugu (icraci, akademisyen, teorisyen, ses mihendisi, ¢calgi yapimcisi vd.)
Universitelere bagli olan muzik kurumlarindan yetismektedir. Ayrica lisans egitimi
Oncesi, orta okul ve lise duzeyinde egitim veren Glzel Sanatlar Liseleri de gun

gectikce, nicelik bakimindan artmaktadir.

Tarkiye’de, devlet destegiyle, mizik egitimcileri yetistirmek amaciyla kurulan ilk kurum
Musiki Muallim Mektebi olmus; giinimize kadar gelen zaman dilimi igerisinde cesitli
sureglerden gecerek isim degisiklikleri yasamis ve son olarak Gazi Egitim Enstitis(

Muzik Bolumu adiyla galismalarini strdGrmagtir.

Cumhuriyet'in “sentez muzik” uygulamalarini gergeklegtirecek icraci muzisyenlerin
yetigtiriimesi amaciyla, 1936 yilinda egitim 06gretime baslayan Ankara Devlet
Konservatuvari ise Turkiye’nin ilk konservatuvari olmustur. Musiki Muallim
Mektebi’nden ayrilarak—1940 yilinda konservatuar yénetmeliginin kabul edilmesiyle
birlikte—tam anlamiyla bir konservatuvar kimligine birtinen kurum; 1982 yili itibariyle
yakin dénemde kurulan YOK’(in kapsami dahilinde, Hacettepe Universitesi'nin ¢atisi

altinda egitim-6gretime devam etmistir.

2020 yilinda, YOK’iin web sitesinden elde edilen verilere gore, 89 Universitede 105
adet mesleki muzik egitimi veren kurum bulunmaktadir. Bu kurumlarin igerisinde 57
konservatuvar yer alirken, 4'(i yari pasif, bir tanesi ise pasif olarak YOK tarafindan
tanimlanmistir. Tuarkiye’de toplamda 12 Tiark Muazigi Devlet Konservatuvari

bulunmaktadir. Ayrica bu Universitelerin igerisinde gesitli fakilte ve konservatuvarlar
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bunyesinde konumlanan 21 adet enstitu ve/veya muzik uygulama ve arastirma

merkezi yer almaktadir®?

Yukarida bahsedilen okullar ile ilgili bilgiler dnceki bolumlerde de yer aldidi igin, yakin
donemde THM egitimi agisindan Onclu sistemler gelistiren ve/veya muzisyen
yetistirmek igin kurulan okullar (iTU TMDK ve Ankara MGU) asagdida aktarilacaktir.
Yer alan tniversiteler; calismanin konusu ile ilgili, tarihsel agidan da ilk olma 6zellikleri
tasimasi nedeniyle tercih edilmistir. Ote yandan giinimuzde Tirk Miizigi egitimi veren
Universitelerin mizik bolumleri listesi de ayrica sekiller kisminda yer almaktadir.
Kurumlarin isimleri, ginimizde faaliyet gosterdikleri sekilleriyle basliklarda yer

alacaktir.

istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari (1975)

1970’li yillarda 6zellikle Arabesk muizigin, devlet yoneticileri tarafindan “kdltirel bir
tehdit” olarak gorildigu ve Tirk mizidinin anilan mizik tirinden etkilenmesine dair
endise duyuldugu; bu tehdidin bertaraf edilmesinin ise, igerisinde Turk Halk Muzigdi ve
Klasik Turk Muzidi editiminin verilecegi bir Turk Musikisi Devlet Konservatuvari

kurulmasiyla gergeklesebileceginin disunuldiginden bahsedilmistir.

Turk Musikisi Devlet Konservatuvari kurulmasina dair ilk girisim, dénemin Milli Egitim
Bakani Ali Naili Erdem’in inisiyatifiyle baslamig; sonrasinda ise dénemin Kultur
Bakanhgi Mustesari Prof. Dr. Emin Bilgi¢ tarafindan yazilan resmi yazi ile Erciment
Berker, Tlrk Musikisi Devlet Konservatuvari’'ni kurmak igin gérevlendirilmistir. Bir dizi
¢alisma sireci sonrasinda, 13.10.1975 gin ve 15382 sayili Resmi Gazete’'de
yayimlanarak yirirliige giren “istanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuari Kurulug
Yénetmeligi” ile konservatuar kurulmus ve 3 Mart 1976’da egitime baslamistir
(ITUTMDK, 2020).

Anilan kurumdaki yénetim kurulu: “Ercimend Berker baskanliginda Muharrem Ergin,
Cahit Atasoy, Neriman Tifekgi, Yiicel Pasmakgi, Ciineyd Orhon, Yilmaz Oztuna,
ismail Baha Siirelsan ve Alaeddin Yavagga'dan olusmustur.” (iTUTMDK, 2020).

Konservatuvarin web sayfasindaki tarihge kismindan edinilen bilgiye gore; 1978

yilinda Turkiye'de iktidar degisikligi yasanmig ve bu surecin etkisiyle konservatuvari

82 Universiteler ile ilgili genis bilgi igin bkz. https:/istatistik.yok.gov.tr/ (Son Erisim Tarihi: 21.07.2021)
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kapatma girisiminde bulunulmustur. Bu durumla ilgili iTU TMDK’nin web sayfasindaki

bilgiler asagida verilmistir:

1978 yilinda siyasi iktidarin degismesi sonucunda Konservatuar, her iki bakanlik arasinda
dizenlenen protokolle Milli Egitim Bakanligi'ndan Kiltir Bakanligr'na devredilmistir. Bu devirden
sonra dénemin Kultir Bakani Dog. Ahmet Taner Kislali ve Mustesar Serafettin Turan tarafindan
Konservatuvari kapatmaya yonelik islemlerin baslamasi ile higbir sebep gosteriimeden 22 6gretim
elemani, 3 yonetim kurulu tyesi ve yonetim kurulu bagkani gérevden alinmis; bu durum 22 Subat
1979 aksami radyo ve televizyon haber biiltenlerinden duyurulmustur. Bunun lzerine 23 Subat
1979 giinu yonetim kurulunun tim Gyeleri istifa etmis ve Bagkan Ercimend Berker de ayni giin
gOrevden ayrildigini bakanliga bildirmigstir.

Bu dénemde, yonetim kurulu bagkanligina vekaleten Nevzat Athg getiriimis ve gecici bir ydnetim
kurulu olusturulmustur. Kurulan gegici yonetim kurulunda Halil Aksoy, Fikret Degerli, Bekir Sitki
Sezgin, Yavuz Ozistiin, Yalgin Tura, Mutlu Torun, Necdet Varol ve Niyazi Sayin gorev
yapmislardir.

1978 yili sonlarinda siyasi iktidarin yeniden degismesi ve koalisyon hikimetinin isbasina gelmesi
Uzerine zamanin Kultir Bakani, 30 Kasim 1979 giin ve 177 sayili yazisiyla Konservatuar yénetim
kurulu bagkanhdina Ercimend Berker'i yeniden atamis ve 175 sayili yazisiyla yeni yonetim
kurulunun tegkili ile gérevlendirmistir. Bu talimat ¢cergevesinde yénetim kurulu Erciment Berker,
Halil Aksoy, Nida Tifekgi. Muharrem Ergin, Fikret Degerli, Alaaddin Yavasca, Clneyd Orhon,
Cahit Atasoy, Neriman Tufekgi, Yalgin Tura’dan olusmustur. (TMDK, 2021)

Yukaridaki alinti vesilesiyle, dikkat ¢eken ve tartisiimaya muhta¢ olan birka¢ detay
g6ze carpmaktadir. Oncelikli olani tarihsel sirecle ilgili, kronolojik siranin aktariminda
yasanan sorundur. Bu durum, okul ile ilgili bilgi almak ve/veya sunmak isteyen
herhangi bir arastirmacinin edindigi bilginin dogruluguna dair tartismali sonuglar

doguracaktir.

Dikkat ceken diger bir konu, konservatuvarin kurucu yonetim kurulunda THM ile ilgili
calismalari olan kisilerin yer almasi; 23 Subat 1979'da Nevzat Atli§ baskanhdinda
gorev alan gegici yonetim kurulunda ise THM ile ilgili herhangi bir ismin olmamasi
durumudur. Her ne kadar, takip eden suregte—iktidar degisikliginin de etkisiyle—THM
calismalari yapan kisilerin (Neriman Tufekgi, Nida Tufekgi) yonetim kurulunda tekrar
yer bulmalari s6z konusu olsa dahi, THM'yi ilgilendiren bu olayin yasanmasi dikkate

deger gorilmektedir.

Anilan egitim kurumu, 1982'de, YOK'Un kurulmasi ile birlikte istanbul Teknik
Universitesi catisi altina baglanmis ve “istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvar” tam ismiyle faaliyetlerini siirdirmeye devam etmistir. iTU
TMDK’nin Turkiye muzik endustrisinde faaliyet gosteren pek ¢ok icraci yetistirmesinin
yaninda, tarihi agisindan onemi, Turkiye Cumhuriyetinde kurulan ilk Tark muzigi

devlet konservatuvari olmasidir.

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi (2017)

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi (MGU), agirlikli olarak miizik ve sahne
sanatlariyla ilgili caligmalar yuratmek amagclariyla kurulmasinin yaninda, Turkiye'de

“tematik” bir nitelik tasiyan ilk mizik Gniversitesi olma 6zelligine sahiptir.
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Universitenin ortaya cikma sireci, kurucu rektérii olan Prof. Erol Parlak’in Aralik
2016’da T.C. Cumhurbagkanhgi Killiyesi'nde duzenlenen “Cumhurbagkanligi Kultar
Sanat Biiyiik Odiilleri” téreninde yaptigi 6dil konusmasiyla baglamistir. Parlak, ddil
téreninde Ulkenin muzikal birikim agisindan buyik bir potansiyele sahip oldugunu; bu
potansiyelin daha da belirginlesmesi, aciga ¢ikmasi ve donlsebilmesi gerektigine dair
tespit ve goruglerini, bu baglamda yaganilan bazi sorunlara dair gézumlerini de ifade
ederek belirtmigtir. Aktardigi ¢6zim projeleri arasinda Ulkede tematik bir muzik

Universitesi olabileceginden de bahsetmistir®®,

Odiillerin takdiminden sonra konusma yapan Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan,
Turkiye’de egitim ve kiltdr politikalari agisindan gerekli ilerlemeyi saglayamadiklarini,
Parlak’in aktardigi gorus ve elestirilerinin dikkate deger oldugunu ifade ederek, tlkede
tematik bir miizik tGniversitesi kurulmasi gerektigini belirtmis, dénemin YOK Baskani
Yekta Sarag’a talimat vermistir. Odil téreni sonrasinda Parlak tarafindan AA'ya

verilen roportajda®, yasanan sireg su sekilde ifade edilmistir:

Tarkiye gugli kiltir-sanat potansiyeli olmasina ragmen bu konuda neredeyse diinyada kendini
ifade edemez durumdadir. Mizik egitimcileri ve sanatgilar olarak bunu gérmekte ve Glkemiz adina
Uzuntlt duymaktayiz. Boyle bir Uiniversiteye ihtiyag oldugunu, yillardan beri de diisiinmekteydim
ve 6dl téreni sirasinda bir dilek olarak telaffuz ettim. Sayin Cumhurbaskanimiz bunu ¢ok dikkatli
bir sekilde takip etmisler, 6nerimi dikkate alarak orada bana 'Erol Hocam muzik Universitesini
kuruyor muyuz?' dediler. Ben de 'Blyuk hizmet olur.' dedim. Bu sekilde sire¢ bagladi.

Ayrica, Erdodan’in, 6dul téreninde yaptigi konusma sonrasi, basin tarafindan dikkati
¢eken en blyuk olay “tematik bir mizik Universitesi’nin kurulmasi talimatini vermesi

olmustur:

83 Odiil konugmasi igin bkz. https://youtu.be/HhiypEWdImg (Son Erigim Tarihi: 6.05.2021)
64 Roportajin tamami igin bkz. https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/turkiyenin-ilk-tematik-muzik-
universitesi-/940911 (Son Erisim Tarihi: 6.05.2021)
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Cumhurbasgkani Erdogan’'dan muzik
universitesi agciklamasi

Cumbhurbagkani Erdogan, Cumhurbagkanhgi Kultlr ve
Sanat Bilyiik Odiilleri Téreni'nde yaptidi konugsmada,
"YOK Baskanimiz hazirliklari yapsin" diyerek muzik
Universitesi kurulacagini soyledi.

NTV

Cumbhurbagkani Recep Tayyip Erdogan, Bestepe'de 2016 yili

Cumhurbagkanhg: Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilleri téreninde konustu.

Bu yilki Cumhurbagkanhid Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiillerini almaya hak
kazananlarinin isimlerini tek tek aktaran Cumhurbaskani Erdogan, Mizik
Alaninda 6diil kazan Prof. Dr. Erol Parlak'in kendilerine "Miizik Universitesi"
kurulmas: talebinde bulundugunu ifade ederek, "YOK Bagkanimiz da
hazirliklarini ona gore yapsin" dedi.

Sekil 1: 2016 Yili Cumhurbagkanh Kiiltiir ve Sanat Bilyiik Oddilleri téreni ile ilgili haber (NTV, 2016)

Cok gegmeden muzik Universitesi igin galismalar baslatiimis ve iki arama konferansi
gercgeklestirilmistir. Arama konferanslarina Turkiye’nin gesitli Universitelerinden gok

sayida akademisyen ve mizik icracisi katilmigtir. MGU’'niin kurulmasinda, sirecin
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basindan itibaren Cumhurbaskanli§i Sézciisi ibrahim Kalin'in biiylik katkisi oldugu

ifade edilmistir®®.

Kurulus siireci igerisinde, Ankara MGU’niin adi ve kurulacagi sehre dair baz
belirsizlikler yasanmisgtir. Baslangigta Gniversitenin, mizik hayatinin merkezi olarak
nitelendirilen Istanbul’da yapilanmasi gerektigine dair gériis ve tavsiyelerde
bulunulmustur. Sonrasinda ise kesin karar Ankara olarak belirlenmistir. Buradaki
tercih sebebi, Anadolu ve ¢evresindeki mizik potansiyeline rahat¢a uzanilabilinmesi

ve bu nedenle de cografik agidan merkezi bir yerde olmasi gerekliligidir.

Universitenin ismi énce Ankara Giizel Sanatlar Universitesi olmus; sonrasinda ise,
cumhurbaskaninin talimatiyla “Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi” olarak
degistiriimistir. Kurulum icin yola cikildiginda okulun tematik bir mazik Universitesi

olacak sekilde hedeflenmesi bakimindan, bu kararin yerinde oldugu aciktir.

MGU, %85 oraninda miizik igerikli egitim verecek, geri kalan oranda ise giizel
sanatlarin diger dallarini icinde barindiracak sekilde egitim plani hedeflenerek

tasarlanmistir. Universitenin misyonu asagida yer almaktadir:

Universitemiz yaraticilik, (retkenlik ve girisimcilik ilkeleri dogrultusunda ulusal, bélgesel ve
kiresel Olgekte sanatsal, egitsel, bilimsel ve felsefi birikimin ilerlemesine, tlkemizin temsiline ve
kamuoyunun gelisimine katki saglamak; ulusal ve uluslararasi duzeyde 6ncu, tercih edilen,
saygin bir Gniversite haline gelmek, evrensel bilim ve cagdas egitim-6gretim ilkeleri 1s1ginda bilim-
sanat ureten, égrencilerine dinya standartlarinda mesleki bilgi, beceri ve donanim kazandiran;
yenilikci, rekabetci, evrensel ve toplumsal deger yargilarina ve meslek etigine saygil entelektuel
birikime sahip sanat, bilim, egitim ve disince insanlari yetistirmek, bilimsel-sanatsal projeler ve
yayinlar yoluyla hizmet etmektire.

Okulun web sitesinden alinan bilgiye goére, Universitenin vizyonu da asagida

verilmistir:

Sanat ile kiltir, kiltirel kimlik ile toplum arasindaki iligkiyi en dogru bigimde yorumlayabilen,
Turkiye'nin kiltir-sanat kavrayisi ve hedeflerine de etki edebilen bir kurum olmaktir. Ayni
zamanda farkh inang ve kiltlrlerin i¢ ice yasadidi llkemizde, sanatin ¢ogulcu ve birlestirici
yapisiyla tercih edilen éncu bir kurum olmaktir.

Yukarida aktarildigi Uzere Universitenin sadece yetistirecegi bireylere dedgil; ulke
toplumunun kaltir sanat yasamina katki sunulmasi gibi bir motivasyonu belirlemis
olmasi iddiali, umut verici ve ilgi uyandiricidir. Diger yandan vurgulanan “entelektuel
birikime sahip” bireylerin yetistiriime hedefi de Ulkenin kiltir sanat alanindaki uzun
yillardir eksikligini hissettigi, dis dinyada guclu temsiliyetin olusturulmasi arzusuna

isaret etmektedir.

65 Anadolu Ajansi tarafindan rektor Prof. Erol Parlak ile yapilan soylesi https://www.aa.com.tr/tr/kultur-
sanat/turkiyenin-ilk-tematik-muzik-universitesi-/940911 (Son Erigim Tarihi: 6.05.2021)
86 https://www.mgu.edu.tr/tr/pages/vizyon-misyon-degerlerimiz.html (Son Erigim Tarihi: 7.05.2021)
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MGU, mizik egitimi igerisine, diger miizik kurumlarinda oldugu gibi temel galgi olarak
yer alan piyanonun yaninda, saz (baglama) veya tanburu da eklemistir. Bu sayede,
yetistirilecek 6grencilerin, farkh muzik tirtine dayal formasyon alarak egilim gosterse
dahi Turk Muazigi eksenli bir birikimden de yararlanabilmesinin saglanmasi

amaglanmig olabilir.

3.2. Halk Miizigi Eksenli Festivaller

Turkiye’de halk mizigi adina yapilmis devlet destekli projelerin genis katihmli ve
blylk oylumlu olanlarinin—oézellikle 2010’lu yillardan itibaren—nicelik bakimindan
daha fazla artis gosterdigini séylemek miumkinduir. Bu durumun gerceklesmesinde

devletin soylemleriyle vurguladigi “yerli ve milli olma” hedefinin etkin bir rol oynadigi
sdylenebilir. Calismanin bu kisminda, halk muizigi adina gerceklestirilen genis
kapsaml festivaller, taninirlik agisindan populerlige sahip olan sanatgilarin ve
akademisyenlerin katildigi sempozyum, panel ve konserlerden 06ne c¢ikanlari

anlatilacaktir.

istanbul Uluslararasi Halk Miizikleri Festivali (2018-2019)

Neo-liberal politikalar ekseninde yapilan kilttrel etkinlikler igerisinde, yakin dénemde
devletin destegiyle gerceklestirilen blytk oylumlu bir etkinlik olarak “Uluslararasi Halk

Muzikleri Festivali” dikkat cekmektedir.

Geleneksel bicime donlstirllebilecek sekilde tasarlanan festival, 2018 ve 2019
yillarinda gergeklestiriimis, sonrasinda tUm dinyada etkili olan covid-19 pandemisi

nedeniyle sonraki yillarda ertelendigi tahmin edilmektedir.

istanbul 1. Uluslararasi Halk Miizikleri Festivali, 1-5 Aralik 2018 tarihleri arasinda,
Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanh@i himayelerinde, iBB Cemal Resit Rey Konser
Salonu tarafindan duzenlenmistir. Festivalin muzikal iceridi Yavuz Bingdl Sanat
Merkezi tarafindan hazirlanmistir (UAHMF, 2021). Festival aciligi, iIBB CRR Konser
Salonu’nda duzenlenen bir sergi ve dinletiyle gerceklestiriimistir. Sergi kapsaminda
farkli cografyalarda yer alan halk sazlari tanitilmistir. Festivalde toplamda 35 konser
ve 3 panel tasarlanmistir. Konserler, IBB Cemal Resit Rey Konser Salonu, istanbul

Teknik Universitesi, Yildiz Teknik Universitesi ve istanbul Universitesi kampuslerinde
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yer alan salonlarda gerceklestiriimistir®”. istanbul 1. Uluslararasi Halk Mizikleri
Festivalinin bir diger ayagini iBB CRR Konser Salonu'nda diizenlenen paneller
olusturmustur. Turkiye’de muzik adina c¢alismalar vyiriten akademisyenlerin

katilimiyla gerceklestirilen panellerde halk mizidine dair ¢esitli konular ele alinmistir.

istanbul 2. Uluslararasi Halk Miizikleri Festivali, Beyogdlu’'nda gergeklestirilmistir. Yine
Tarkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi himayesinde gergeklestirilen etkinlikler, ikinci
yihinda Kdltir ve Turizm Bakanlhigrnin destekleriyle birlikte, Beyodlu Belediyesi ile
Sanat Hayattir Dernegi tarafindan dizenlenmigstir. Festivalin agilisi Grand Pera’da
halk sazlarindan olusturulan bir sergi ile baslamis; Erkan Ogur ile ismail Hakki
Demircioglu konseri ve Saraybosna’dan katilan Divanhana Grubu’nun performanslari
ile devam etmistir®. Etkinlikler; Beyoglu Grand Pera, istanbul Teknik Universitesi,
Yildiz Teknik Universitesi ve istanbul Universitesi kampiislerinde yer alan salonlarda
gerceklestirilmistir. ilk yil oldugu gibi ikinci yilinda da konserlerin disinda, panel ve

soylesiler gergeklestirilmigtir.

istanbul Uluslararasi Halk Mizikleri Festivali, ilk senesinde istanbul Blylksehir
Belediyesi'nin de katkilariyla hazirlandigi icin, festival merkezi olarak CRR Konser
Salonu’'nu; ikinci senesinde ise Beyoglu Belediyesi is birligiyle dizenlendigi igin,
Beyoglu Grand Pera’yl festival merkezi olarak kullanmistir. istanbul Biyiksehir
Belediye Bagkanligrnin, 23 Haziran 2019’da yapilan segimle birlikte AK Parti'den
CHP’ye gecmis olmasinin, bu degisikligin yagsanmasindaki etkisinin blylk oldugu

dusinUtlmektedir.
Neset Ertas Kultir Sanat Etkinlikleri (2017-2019)

Neset Ertas Kultir Sanat Etkinlikleri, halk mizigi gelenegi icerisinde dnemli bir yeri
olan, Turkiye toplumunun buydk bir kesimi tarafindan benimsenmis ve taninmis
sanatci Neset Ertag’in anisina, O’nun ismiyle dizenlenen etkinlikler batintduar. Neset
Ertag’a dair kapsamli ¢aligsmalari da bulunan Prof. Erol Parlak’in danigsmanligiyla
duzenlenen etkinlikler 2017, 2018, 2019 yillarinda gercgeklestiriimigstir. Etkinlikler ilk iKi
yil, Kirsehirde, “Neset Ertas Kultir Sanat Festivali” olarak, tGglncu yil Ankara’daki
Cumhurbaskanhgi Kongre ve Kultur Merkezi'nde “Neset Ertas Kiltir Sanat
Etkinlikleri” adiyla gergeklestirilmigtir.

67 Detayl bilgi igin etkinligin web sitesine bakilabilir. http://uluslararasihalkmuziklerifestivali.com/festival-
hakkinda/ (Son erisim tarihi 24.04.2021)

68 Detayli bilgi igin etkinligin aktarildigi sayfaya bakilabilir. https://beyoglu.bel.tr’/haberler/istanbul-2-
uluslararasi-halk-muzikleri-festivali-basladi/ (Son erisim tarihi 24.04.2021)
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Festivalin ilki, Cumhurbaskanligi Sézcuisu ibrahim Kalin'in himayelerinde, Kultir ve
Turizm Bakanhgi, Kirgehir Valiligi ve Kirgehir Belediyesi'nin ig birliginde; 23-24-25
Eylil 2017 tarihlerinde gergeklestirilmistir®®. Ayrica, festivalin ilk giiniinde, Kirsehir'de
yer alan Neset Ertas Klltir ve Sanat Merkezi'nin agiligi, dénemin bagbakani Binali

Yildirim tarafindan gergeklestirilmistir.

Ug giin siren festivalde birgok sanatgi, ¢cogunlugu Neset Ertag’in tirkilerinden
olusturduklari repertuvarlariyla konserler vermistir. Kirsehir'in merkezinde yer alan
Cacabey Meydanrnda kurulan konser alani icerisinde dizenlenen etkinliklerde,
populer sanatcilarin konserleri 6ncesinde mahalli sanatcilar ile geng icracilarin da
sahne almasi, gelenek muiziginin yasatiimasina yonelik bir dislince tasimasi
acisindan 6nemli bir girisim olmustur. Bu distnce ve anlayis Neset Ertas Kiiltir Sanat

Etkinliklerinin diger yillarinda da surdurtimustar.

2. Neset Ertas Kultir Sanat Festivali 3-4-5 Agustos 2018 tarihlerinde, gene
Kirsehirde dizenlenmigtir. O yil yapilan festival Turkiye Cumhurbagkanligi
himayelerinde; Kultir ve Turizm Bakanhgi, Kirsehir Valiligi, Kirsehir Belediyesi ile

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi i birligiyle gergeklestirilmistir.

2. Neset Ertas Kultir Sanat Festivalinde, dnceki yil yapilan festivalden farkli olarak,
ddul téreni ve soylesi/panel gibi etkinlikler de diizenlenmistir. Odul téreninde, Haydar
Sanlrya “Mahalli icra Oduli”, Erkut Ozkan’a “Geng Yetenek Odili”, Okan Murat
Oztirk’e “Kultir Sanat Arastirmalari Oduli”, Bedia Akartiirk’e “Yasam Boyu Onur
Oduli”, Zara'ya da “Yorumculuk Oduli” verilmistir (Valiligi, 25). Ayni giin Neset Ertas
Kaltir Sanat Merkezi'nde gerceklestiriien panelde Cumhurbagkanhgr Sézclsu
ibrahim Kalin, Ankara Miizik ve Glizel Sanatlar Universitesi Rektorii Prof. Erol Parlak,
Ankara Mizik ve Glizel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi Dog. Dr. Okan Murat
Oztirk, TRT Ankara Radyosu THM Sanatgisi Kubilay Dékmetas ve Bayram Bilge
Tokel'in katildigi bir sdylesi gerceklestirmistir.

Neset Ertas’in ismiyle dizenlenen kultir sanat etkinlikleri, Gg¢lncl yilinda
Cumhurbaskanhgi himayelerinde; Kultir ve Turizm Bakanligi ile birlikte Ankara Mizik
ve Glizel Sanatlar Universitesi'nin is birligiyle, Bestepe Millet Kongre ve Kultir
Merkezi'nde dizenlenmistir. Neset Ertag Kultir Sanat Etkinliklerinde, genelde Halk

muzigi disinda farkli muzik turlerinde cgalismalari olan taninmis sanatgilarin da

89 Kirgehir Belediye Baskani Yasar Bahgeci'nin verdigi roportajdan alintidir. Ayrintili bilgi igin bkz.
https://www.haberler.com/kirsehir-de-neset-ertas-kultur-sanat-festivali-10052673-haberi/ (Son erigim
tarihi: 24.04.2021)
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icerisinde bulundugu isimler, Neset Ertag’a ait tlrkuleri, konser igin olusturuimus
kalabalik bir orkestra egliginde icra etmistir. Bu sayede Halk muziginin, izler kitlesinin
disindaki bir kitleye ulasabilmesi de amagclandigi disunulebilir. Diger yandan, Neset
Ertas turkuleri icra eden herhangi bir sanat¢inin, toplum nazarinda da olumlu yénde

karsilandigi bir gergektir.

ilk yilina nazaran, diger yillarda diizenlenen etkinliklere dair haberlerin basinda daha
genis bir yer bulmasi dikkat ¢ekicidir. Neset Ertas gibi bir fenomenin toplum nazarinda
yaratmis oldugu derin etkinin yaninda; etkinligin Cumhurbaskanhgi Himayelerinde
gerceklesmesi, festivale katilan populer sanat¢i ve akademisyenlerin toplum
tarafindan taninir olmasi gibi unsurlar da bu durumun olusmasinda etkin bir rol

oynayarak belirleyici olmustur.

Neset Ertas Kuiltir Sanat Etkinlikleri, 2020’de tum dunyay! etkileyen COVID-19

nedeniyle 2020 yilinda duzenlenmemistir.
iTU Baglama Giinleri (2005-2017)

Universitelerde gergeklestirilen etkinliklerin biyiik cogunlugu —baslangicta sadece
kendi blnyesindeki insanlara hitap edecek bicimde tasarlanmasina ragmen— katilim
ve kapsam acisindan daha da genis bir izler kitleye hitap edebilen etkinliklere
donusebilmektedir. Bu durumun olusmasinda, etkinligi dizenleyenlerin yurattugu
basin (PR) c¢alismalari, etkinlikte yer alan aktarici katihmcilarin taninirhgr gibi
gostergelerle birlikte, segilen konunun kapsami ve dederi de oldukga énemli bir rol

oynamaktadir.

Yukarida bahsedilen etkinliklere halk muzigi agisindan verilebilecek en belirgin
drneklerden biri iITU TMDK’nin her yil diizenli olarak gerceklestirdigi “Baglama
Giinleri"dir. Baglangigta iTU'de yer alan bir 6grenci kuliibiiniin (iTU Halk Bilimi ve
Sanatlari Kulibi) etkinligi olarak gergeklestirilen Baglama Gunleri, 6ncelikli olarak
Universite 0Agrencilerinin katihm gdstermesi beklentisiyle dizenlenmistir. Ayni
zamanda projenin mimari ve danigmanligini Gstlenen Erol Parlak’in girisimleriyle, bir
sure sonra ITU TMDK biinyesine aktariimig; daha kapsamli hale getiriimesi
saglanmigtir. Bu sayede proje, geleneksel bir hale burinerek deyim yerindeyse bir
marka haline donugtirulmustar. Projenin marka haline gelmesi durumu, degisik
yapilarda faaliyet gdsteren kurum ve kuruluglar tarafindan, benzer tirde isimler
verilerek gergeklestiriimis etkinlikler olmasindandir. Bu projeden ilhamla, farkli yer ve
zamanlarda —hatta farkli Glkelerde— etkinlikler gergeklestiriimistir. (Kigukgekmece
Belediyesi, CRR Akademik Baglama Gdunleri, Almanya’daki Baglama Gunleri,
Belcika’daki Baglama Gunleri...)
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Baglama Gunleri projesi olarak iTU TMDK'da gerceklestirilen etkinliklerde, genele
bakildiginda Ug¢ ya da dort gln suren konserler serisi yer almistir. Bu konserlerde,
geng kusaktan icracilar, baglama ¢alma geleneginde mahalli sanatkar olarak yer alan
icracilar, alaninda uzmanlagsmis ve ¢gogu muzik otoritesince virtiiéz seviyesine eristigi
kabul edilen icracilar olmak Uzere Ug ya da dort farkli kategorideki muzisyenler kisa
dinletiler gerceklestirmistir. Bu durum ve slreg, ayrica “halk miziginde gelenek”

kavram ve kurgusuna da 6rnek olarak verilebilir.

Marka haline déntismesi ve toplumsal agidan genis bir izler kitleye ulasmasi durumu,
ilerleyen dénemde IBB CRR Konser Salonu’nda diizenlenecek “CRR Akademik
Baglama Gunleri’ne de ilham verecek, 6rnek teskil edecek bir model olugturmustur.
Diger yandan, baska bir kurum olan Kiigcikgekmece Belediyesi de buna benzer bir
etkinlik dizenlemistir. Belcika ve Almanya’daki baglama/saz ve halk muzigine dair
gerceklestirilen konserler de projenin uluslararasi bir hal almasi sonucunu

yansitmaktadir.
CRR Akademik Baglama Giinleri (2015 ve 2017)

Cikis noktasi ITU Baglama Gunlerinden esinlenerek tasarlanan CRR istanbul
Akademik Baglama Gunleri, ilki 2015 ve ikincisi 2017 yillarinda olmak Uzere iki kez
gergeklestirilmistir. Etkinlikler IBB Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda diizenlendigi
icin ismini de buradan almistir. Bahsi gegen etkinlikler, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi

Kultar Daire Baskanhgi Kultarel Etkinlikler MudurlGga tarafindan dizenlenmistir.

CRR 1. istanbul Akademik Baglama Giinleri etkinlik icerikleri agisindan baglama
yapimi ile ilgili sergi, fuaye konserleri, ustalik sinifi etkinlikleri, panel/séylesi ve blyuk
salon konserleri olmak Gzere bes kisimdan olusmustur. Fuaye konserlerinde baglama
calma ve calip sGyleme geleneginin genc¢ temsilcileri yer almigtir. 23-24 Mart 2015
tarihlerinde gerceklesen organizasyonda buylk salon konserleri disindaki tum
etkinlikler Ucretsiz gergeklestiriimigtir. Duzenlenen panellerde “Turkiye, Avrupa ve
Cevre Kiiltirlerde Baglama®, “Toplumsal, Kiltirel ve Simgesel Ozellikleriyle

Baglama” konulari islenmistir.

IBB CRR Konser Salonu'nda gergeklestiriien 2. CRR istanbul Akademik Baglama
Gunleri etkinlikleri de birincisiyle benzer sekilde dizenlenmistir. 4-5 Nisan 2017
tarihlerinde gerceklestirilen etkinliklerin panel kisminda, “Baglama Egitimi-Ydntem ve

Yaklagimlar” ve “Gegmisten Gelecege Baglama” konulari islenmigtir.

Turkiye'de halk muzigi icerisinde bagsat ¢algi olarak algilanan saz/baglamanin, blyuk
konser salonlarinda daha dnce pek ¢ok kez icra edildigi bilinmektedir. Fakat CRR

istanbul Akademik Baglama Giinleri, baglama o&zelinde gerceklestiriimis, genis
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oylumlu ve birden fazla parametreye sahip bir etkinlik olmasi agisindan 6énemli

sayllabilecek bir etkinlik olmustur.

3.3. Halk Miizigi Temelinde Diizenlenmis Bilimsel Etkinlikler

Bilimsel etkinliklerin, genel olarak Universiteler, akademiler, konservatuvarlar gibi
kurumlarin inisiyatifinde dizenlenmesi dogal bir durum olmakla beraber; Tirkiye'de
muzik alaninda genel olarak sempozyum, panel, sdylesi gibi etkinliklerin yeterli
dizeyde yapiimadigi da bir gercektir. Bahsedilen az sayidaki bilimsel etkinlikler
icerisinde THM ekseninde gerceklestirilerek dikkat gceken birkag tanesi ¢alismanin bu

kisminda aktarilacaktir.

Uluslararasi Hisarli Ahmet Sempozyumu (2009-...)

Baslangicinda “Hisarli Ahmet ve Kitahya Turkileri Sempozyumu” adiyla, 2009'da,
Kitahya Giizel Sanatlar Dernegi’nin énciiligiinde diizenlenmistir. ilk sempozyumda
ele alinan konular, Kutahya ve yoresi cercevesindeki bildirilerden olugsmaktadir
(Musiki Dergisi, 2009). Etkinliklerde yapilan sunumlarin yani sira muzisyenlerin

katilimiyla konser, dinleti gibi performanslar da yer almistir.

Gelenekselleserek, uluslararasi kimlige biriinen ve adini “Uluslararasi Hisarli Ahmet
Sempozyumu” olarak yenileyen etkinligin dizenlenmesinde dncl olan Kitahya Glzel
Sanatlar Dernegine; zaman icerisinde Afyon Kocatepe Universitesi Devlet
Konservatuvari, Kitahya Valiligi, Kiitahya Belediye Baskanligi, Kitahya Ticaret ve
Sanayi Odasi, Kiutahya Guizel Sanatlar ve Spor Lisesi de is birligiyle destek vermistir
(KatahyaValiligi, 2013). Bunun yaninda 6zel sektérde faaliyet gésteren yerel ticari

firmalar da etkinlige sponsorluk agisindan katkida bulunmustur.

Her yil farkh temalarda dizenlenen sempozyumda; dedisen toplumda kultirlenme ve
kalturlesme (2011), mazigi algilamak (2012), mizik nereye gidiyor? (2013), sehir ve
muzik (2014), muzik dinleme ve galgl performansinda ses-tini-algi bilesenleri (2015),
muzik terapi (2016), muzik, teknoloji ve medya (2017), muzik teorileri (2018), insan
yasaminda muzik (2019) basliklari yer almigtir. 2020 yilinda gergeklestiriimek istenen;
fakat COVID-19 nedeniyle bir yil sonraya ertelenen sempozyum, “‘muzikte yeni

yonelimler” temasiyla, 3-6 Haziran 2021 tarihlerinde gerceklestirilmistir.

AK Parti'nin politikalarinin anlatildigi bolimde deginilen konulardan olan “yerel
yonetimlerin ve 6zel sektorin kiltir sanat alanina katkisinin artirilmasi”’na, bu etkinlik

de ornek tegkil etmektedir: Hisarli Ahmet Sempozyumu, bir dernegin girisimiyle
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baslatiimig, yerel yonetim katki sunmus, akademi devreye girmis ve belirli kisimlarda

Ozel sektdr finansal destekler vermistir.

Nida Tiifek¢i Uluslararasi Baglama Sempozyumu (2012)

Nida Tufekgi Uluslararasi Baglama Sempozyumu’, 9-13 Nisan 2012 tarihleri
arasinda, ayni tarihlerde gergeklestirilen iTU Baglama Gunleri etkinligiyle es zamanli
olarak duzenlenmigtir. Sempozyum adini, THM icin blylk hizmetleri olmus—ayni
zamanda ITU TMDK'nin kurucu yoénetim kurulu Uyelerinden de olan—Nida

Tufekgi'den almistir.

Sempozyumun temel amaci asagida yer almaktadir:

Anadolu muziginin temel calgisi olarak nitelendirilen ve ¢ok genis bir cografyada benzerleri
gorilen Baglama (Saz)'yi tarihsel siireg, cografi gesitlilikler ve yapisal 6zellikler; ¢alip-séyleme
gelenegdinin sosyolojik nitelidi, icra 6zellikleri ve gelisim asamalari; Gsluplar ve ekoller, yapim
teknikleri yonleriyle ele alarak tartismak, gerek icraci gerekse egitimci kimligi ile tarihi bir sima
olan Nida Tifekgi'yi anmak, onun Baglama (Saz)'a ve Halk muzigine katkilarini ayrintili olarak
ortaya koymak lizere "Nida Tufekgi Uluslararasi Baglama (Saz) Sempozyumu" diizenlenecektir.
[...]” (iITUMD, 2012)

Sempozyum, o dénem ITU TMDK’nda dgretim Uiyesi olarak gérev yapan Erol Parlak’in
fikri ve inisiyatifiyle, iTU TMDK Miizikoloji Bélim{ tarafindan ITU Macka Sosyal
Tesisler’nde dizenlenmistir. Sempozyuma Turkiye ve dunyanin gesitli Ulkelerinden,
muzik ve farkli alanlarda calismalar yiriten bilim insanlari ve icracilar katiimistir.
Muzik ve ilgili disiplinlerden katiimcilarin sundugu bildiriler ve paneller araciligiyla,
Baglama (Saz) ve benzeri galgilarla ilgili verilerin bir araya getirilerek bilgi aligveriginin
saglanmasi hedeflenmigtir. Sempozyumdaki sunumlarda kullanilan diller Turkcge ve

ingilizce olmustur.

iTU TMDK Uluslararasi Kaval Sempozyumu (2014)

20-21 Subat 2014 tarihlerinde iTU TMDK BISED tarafindan diizenlenen Uluslararasi
Kaval Sempozyumu, gene halk mizigi alanina da hitap eden bir bilimsel etkinlik
olmasi nedeniyle galismada yer almistir. Etkinlikte, ilk giin bir panel dizenlenirken,
sempozyum bildirilerinin sunumu yaninda, kaval sanatgilarinin atélye ¢alismalari ve

son gun konser performansi da yer almistir.

Uluslararasi Kaval Sempozyumu bildirilerinin yer aldidi kitapgigin sunus yazisinda,

doénemin konservatuvar mudura Prof. Adnan Kog'un su ifadeleri yer almaktadir:

70 Sempozyum programi ve detayl bilgi igin bkz. http://www.musikidergisi.net/?p=2137 (Son Erigim Tarihi
6.05.2021)
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Kaval ve benzeri galgilar sadece tek tip bir Gflemeli galgl olmayip diinyanin birgok bdlgesinde,
yapildigi malzemesi, fiziksel yapisi, perde sistemi ve ¢alis teknikleri agisindan da benzerlerini
icine alarak genis bir aileye sahip olmasina, arkeolojik bulgulara gére antik dénemlere kadar
eskiye goturllebilecek tarihsel derinligi olmasina, halk kiltirinde gerek kiiltirel yasamda,
gerekse inang diinyasi bakimindan kendi degerlerini yaratarak cesitli gelenekler ortaya koymus
olmasina ragmen giinimizde bilimsel galismalardan nasibini alamamis ve kendi kaderine terk
edilmiglerdir. Kavalin o hizunld, acikl ve yanik sesi ise, adeta kendisi icin yakilan agitlar dile
getirmektedir. Bugln kavall, sadece cobanlarla 6zdeslestirerek bilimsel acidan bakmayi
reddeden, onu hakir géren zihniyetin, en nihayetinde algi sorunu oldugu ¢ok agiktir. Zira kaval,
ne hor gérmeyi, ne hor gorilmeyi bilir. Onun hor'dan anladigi tek sey, kendine 6zgi bir galma
bigimi olan ‘horlatma’dir. (1. Uluslararasi Kaval Sempozyumu Bildirileri, s. 9)

Sempozyumun oturumlarinda: “Kaval Hakkinda Etnografik Calismalar”, “Geleneksel
ve Cagdas Icra Pratikleri”, “Kaval Yapim Teknikleri ve Yapisal Sorunlar’”, “Kaval
Ogretim Yontemleri”, “Tarihi Metinlerde ve Arkeolojik Kalintilarda Kaval’, “Kaval
icrasina Kiiltirel Baglamda Yaklasimlar’, “Kaval igin Estetik ve Biligssel Calismalar”,
“Mizik Piyasasinda Kaval” gibi konular odak noktasi olarak degerlendirilmistir (iTU,

2014).

THM icerisinde ve dinyanin gesitli cografyalarindaki muzik kultdrlerinde énemli bir
halk muizigi calgisi olarak kabul edilen kavala dair—muhtemelen devami da gelecek
sekilde—bilimsel bir sempozyum dizenlenmesi, olumlu bir gelisme olarak kayda
gecerken; sempozyum ilk ve —bu zamana dek devaminin getirilemedigdi g6z dnunde

bulunduruldugunda— son kez yapilmistir.

3.4. Mega Projeler

Devletin yonetim kademesinde, 6zellikle 2010’lu yillarda daha da fazla vurgulanan
‘yerli ve milli” olma biling ve algisinin toplum kanadinda da benimsetiimesi
dogrultusunda—ki ¢alismanin da isaret ettigi durumlardandir—oézellikle T.C.
Cumhurbaskanligrnin himayelerinde gergeklestirilen halk mizigi eksen ve igerikli pek
¢ok blyuk muzikal proje desteklenerek hayata gecirilmistir. Asagida verilen érnekler;
iceriginde birden fazla oylumu olan, sahnelenmesi igin hatiri sayilir derecede blylk
butceler gerektiren—bu nedenle de sponsorluga muhtag—projelerdir. Bunun yaninda
2000’li yillarin baginda gergeklestirilen buyuk iki proje de (Bin Yilin Turkusu ve Barisa
Semah Donenler) halk mazigi tabanli olmalari ve kamuoyunda belirgin sekilde yer
almalari nedeniyle Ust basliga isaret eder niteliktedirler. Bu iki etkinlik, ayni zamanda,
alanyazin igerisinde pek gok galismada’ yer alan “Alevi Miizik Uyanisi” baglaminda

da degerlendirilebilir.

71 D8nmez, 2014; Akdeniz, 2013; Erol, 2009.
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Bin Yilin Tirkisii (2000)

Avrupa Alevi Bektasi Birlikleri Federasyonu’nun girisimiyle organize edilen “Bin Yilin
Tarkusu” projesinin ilk etkinligi Almanya’nin Koéln Arena Stadyumu’nda, 13 Mayis
2000 tarihinde gergeklestirilmistir. Etkinligi yaklasik 17000 kisi izleyici olarak katiimis,
250072 kadar kisi (sahnedekilerle birlikte) yer almistir. Projede Avrupa’nin farkli
Ulkelerinden gelen 12627 baglama icracisi, 674’ semah performansgisi, 83 kisiden
olusan Koéln Senfoni Orkestrasi elemani, 62 THM Kkoristi, 36 kisilik Alman Protestan
Kilise korosu elemani; Afrikali, Yunan, Fransiz, Alman, Azeri mizik gruplari, 32 Koéln
Arkadas Tiyatrosu oyuncusu ve 37 muzisyen performans sergilemistir. Etkinlik, ayni

zamanda sayisal boyutuyla Guinness Rekorlar Kitabr'na girmistir’.

Projenin Genel Sanat Yonetmenligini Necati Sahin Gstlenmis; baglama ve korolarin
sefi Zafer Glndogdu, senfoni orkestrasinin sefi Betin Glines, dramaturjik anlatim ve

sunus Tuncel Kurtiz ile Renan Demirkan tarafindan gerceklestirilmistir.

Sahin tarafindan aktarilan bilgiye gore, etkinlik icin Avrupa’nin farkli bdlgelerinden
baglama ve semah icracilari katilmig, g¢alismalar 1 yil kadar sUrmustur. Projenin
isminde de gecgen “1000 yili” bir metafor niteliginde kullanarak insanlhigin dogusundan
glinimuze uzanan zamanin, Alevilige dair tarihsel sirecin, himanizma ve felsefenin
aktarilmak istenildigi ifade edilmektedir’®. Etkinlik temsili, 12 bolim veya temadan

olusmus ve 6 saate yakin bir stirede gergeklestiriimistir.

Bu projenin olusmasinda Alman birokrasisinden de ilgi ve destek goruldigini ifade
eden Sahin, bu destegin altyapisinin, daha onceki bir tarihte (1995) gene Kdin
Filarmoni Orkestrasi esliginde duizenlenen —Arif Sag, Erol Parlak ve Erdal
Erzincan'dan olusan Uglin(n solist olarak yer aldigi— konserler serisinden sonra’’

olustugunu belirtmektedir.

72 Caligma sirecinde etkinligin Genel Sanat Yonetmeni Necati Sahin’e ulagilamadidi ve kaynaklarda
Almanya’daki etkinlige dair yeterli bilgiye erisilemedigi icin, bu bélimdeki sayilar kisitli kaynaklardan,
basindan elde edilen bilgiler 1siginda derlenerek verilmistir.

73 Farkli kaynaklarda 1246 kisiden s6z edilmektedir.

74 Farkli kaynaklarda 700 kisi olarak belirtiimektedir.

75 Bilgi igin bkz. https://www.milliyet.com.tr/cumartesi/1000-baglamacinin-senfonik-sovu-5203482 (Son
Erisim Tarihi: 9.5.2021)

76 “Guiness Rekorlar Kitabi'na giren ‘Bin Yilin Trkisl’'nlin Sanat Yénetmeni Necati SAHIN, Once
insan'da” baslikli séylesi https://www.youtube.com/watch?v=v8yH93yPfaw&ab_channel=karantinatv (Son
Erisim Tarihi: 9.5.2021)

77 Calismada, bu konserler ve sonrasindaki slregte yasanilan, baglama (saz) galgisina dair yaratici
calismalara olan ilgi ve yogunlugun gézle goérilir sekilde arttigindan da bahsedilecektir.
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Bin Yilin Turkusu projesi, Almanya’da genis yanki bulmasindan sonra, Turkiye’de de
gergeklestirilmistir. Etkinlik, 5 Ekim 2002 tarihinde, istanbul Abdi ipekgi Spor

Salonu’nda dizenlenmigtir.

Tarkiye’deki etkinlige —gene yaklasik olarak bir yila yakin hazirlik ¢calismasi sureci
yasanmigtir— Turkiye’nin 81 ilinden, Avrupa’nin 150 kentinden baglama (saz) icracisi
katiimistir. Cesitli illerde Zafer Gundogdu gézetiminde provalar gerceklestiriimis,
konser giniinden 1 gun énce Avrupa ve Turkiye’den gelen katilimcilarin birlikteligi
saglanmistir. Avrupa’dan gelen insanlarin Alevi Kkultir dernekleri tarafindan
agirlandigini ifade eden Necati Sahin, etkinligin boylelikle sosyal dayanismaya da
vesile olduguna dikkat ¢cekmistir. Turkiye’'deki temsilde, K&In Filarmoni Orkestrasi
yerine CRR Senfoni Orkestrasi sahne almis, sunucu olarak ise Tuncel Kurtiz’e bu kez

taninmis tiyatro oyuncusu ve ses sanatcisi Ayla Algan eslik etmistir.

Turkiye’deki etkinligine, donemin basbakani Bilent Ecevit'in katilmasi ve bu sayede
gelisen bir olay da ayrica dikkat gcekmektedir. Projeyi hazirlayan yurtdisindaki Alevi
kurulusu temsilcilerinin kisa birer konusma yapmasinin ardindan yurticinden tek
temsilci olan Adnan Polat, Alevi-Bektagi kulturinu bilimsel yonden inceleyecek bir
Universite kurulmasini bagbakandan istemistir. Bagsbakan Ecevit de konugsmasinda

"Firsat gegerse elimize, bunu gergeklestirecegiz" s6zini vermistir’s.

Etkinlige o donemde basinin yeterince ilgi gostermedigini, Alevi etnik kimligine sahip
olan medya yoneticilerinin dahi yeterince ilgi géstermedigini ifade eden Sahin, basin
tarafindan en buyik ilgiyi Ahmet Hakan Cogkun tarafindan gérmuis olduguna dikkat

cekmektedir.

Bin Yilin Tarkdsud, bayudk oylumlu ve birden fazla parametreli yapisiyla, vizyonu ve
izler kitleye vermek istedigi mesajlariyla, halk muzidi izler kitlesi igin akilda kalici ve

etkileyici bir proje olmustur.

Bariga Semah Doénenler (2003-2007)

istanbul’da yayin yapan Barig Radyo’nun énciliginde; cesitli kdy dernekleri, Cem
Evleri ve Alevi Dergahlarinin katihmiyla dizenlenen "Barisa Semah Ddnenler" isimli
etkinlikler serisi, ilk olarak Bagcilar Olimpik Spor Salonu’nda diizenlenmistir. 2004’te
Abdi ipek¢i Spor Salonu'nda, 2005'te Ali Sami Yen Stadrnda, 2006’da Atatiirk

78 07.10.2002 tarihinde Radikal Gazetesi arsivinde yer alan Zeki Coskun’a ait haber igin bkz.
http://www.radikal.com.tr/turkiye/binyilin-gosterisi-647283/ (Son Erisim Tarihi: 10.05.2002)
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Olimpiyat Stadr’'nda ve son olarak 2007'de inéni Stadrnda gergeklestirilen

etkinliklerin timu Istanbul’da yer almistir.

Ik etkinligin amaci ve g¢ikis noktasi, ABD'nin Irak’a kitle imha silahlari Grettigi
gerekgesiyle, 20 Mart 2003'te dlizenledigi harekatin”® 6ncesinde ve sonrasinda
olusturdugu savas iklimine tepki gostermek tzerine kurulmustur. Atatirk’dn “Yurtta
barig, dinyada barig” s6zi ve ilkesine atifla; “birlik, beraberlik ve barig” mesajlariyla
tepki gosteriimek istenmistir. Ayrica, Alevi toplumunun kamuoyunda goérindrlik
kazanabilmesi, kendini ifade edebilmesi gibi durumlara da katki sunmasi ise diger

amaglar arasinda yer almistir (Kaplan, 2021).

Etkinligin ilk senesinde Istanbul'da yer alan Cem Evlerindeki semah gruplari
orgutlenmis, provalar yapilmis ve katiimiyla; 12 farkli yéreden semah ritielinin
gercgeklestiriimesi saglanmistir. 12 sayisi, ayni zamanda Alevi inancinda kutsal bir
yere sahip olan 12 imam’a da atiftir. Takip eden yillarda dizenlenen etkinliklerde
ise—organizasyonun suresini uzattigi ve bu nedenle verilmek istenilen mesaiji
golgeledigi, ikincil planda biraktigi gerekcesiyle—daha fazla kisinin yer aldid1, bir adet
semah grubu ritlieli gerceklestirmigtir. Diger yandan semah ritlelinin Cem Evleri
disinda; “stadyumlarda, spor salonlarinda sergilenmesinin” bazi Alevi kesimlerinden
buyuk tepki alinmasina da neden oldugu ifade edilmektedir (Kaplan, 2021).
Etkinliklerin timunde halk muzidi izler kitlesinin 6nemli bir kisminin ve Alevi
toplumunun ilgi gésterdigi, benimsedidi, tanidigi sanatgilar; ¢esitli korolar da konserler

vermistir.

Katilim oraninin her yil daha da artmasi Uzerine, talebi karsilamak adina, etkinlik
alanlarinin kapasitesine gore secimi de bu yonde belirleyici olmustur. Turkiye’'nin
toplumsal ve politik giindemi de gelenekselleserek dénisen bu etkinliklerde, verilmek
istenen mesajlarin igerik ve konularini— “baris” mesaji da sabit kalmak kaydiyla—
belirlemistir. Ornegin; kisisel goriismede, etkinliklerin diizenleme kurulu Uyesi ve
sunucusu ilknur Kaplan (2021); Atatiirk Olimpiyat Stad’'ndaki organizasyonda (2006)
Atatlrk’in aleyhinde duzenlenen provokatif eylemlere tepki gostermek igin “...y6re
derneklerine, Anadolu'daki kdylere, lokallere verilmek Uzere; (Ataturk'u) yasatmaya

devam edelim diye 1000 adet Atatlrk bustu dagittik.” seklinde belitmektedir.

79 https://www.hurriyet.com.tr/gundem/korfez-savasi-tarihi-1-ve-2-korfez-savasi-taraflari-nedenleri-ve-
sonuclari-41421975 (Son Erisim Tarihi: 25.06.2021)
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2006’da Ataturk Olimpiyat Stadr’ndaki etkinlik, tartismalh farkli durumlar ile ilgili de,

basinda yer bulmustur:

@ e v r e n s EI SOM24SAAT HABERLER> YAZARLAR WEBTV EGE OZEL SAYFALAR~

© 04 Haziran 2006 01:00

'‘Barisa Semah Donenler'
etkinligine katilmayacak

Sanatgi Ferhat Tung, Baris Radyo tarafindan 11 Haziran'da Atatiirk Olimpiyat Stadyumu’'nda
diizenlenecek, "Barisa Semah Donenler” isimli etkinlige katilmayacagini agikladi.

# ANASAYFA & KULTUR B , Googlelews  Evrenselitakip et T1 T

Sanatg Ferhat Tung, Bans Radyo tarafindan 11 Haziran'da Atatirk Olimpivat Stadyumu’nda dizenlenecek, "Barnisa
Semah Donenter” isimli etkinlige katilmayacagini agiklad:. Ferhat Tung, etkinlige katilacak sanatgilar igin Duzgin TV'de
yayinlanacak programlar serisi kapsaminda kendisiyle de bir bélim gekildigini belirtti. Sanatg, bu programda ekudugu,
"Alisero" adl Kiirtge sarkinin izni ve bilgisi olmadan Bans Radyo yetkilileri tarafindan sansirlenerek programin 2 Haziran
2006 tarihinde yayinlandigini séyledi. Bu durumu protesto ettigini belirten Tumg yaptign agiklamada sunlan belirkti,
"Dewvletin radyo ve T\'lerinde dahi Kiirtge programlara (sinirli da olsa) izin verildigi, ézel TV ve radyolann Kirtce yayin
yapmas! onindeki engellerin belirli dl¢llerde de olsa asildigi bir donemde, Kiirtge'ye tahammiil gostermeyen bir
zihniyetle kars: karsivayiz."

"Dernekler dislandi” Tm bu gelismeler nedeniyle, "Barisa Semah Dénenler” etkinligine katilmama karan aldigin:
belirten Ferhat Tung, "Bu toprakiarda "bans' deyince akla gelen, dogal ve kagimilmaz olarak Kirt sorunudur. Oysa etkinligi
dizenleyen ticari radyo, degil Kirt sorununa duyarl olmak, Kirtge sarks, tirkilere dahi tahammili olmayan sansirci bir
zihniyete sahiptir" dedi. Ferhat Tung ayrica, bitin Alevi dernek ve cemaatlerinin bu etkinlikten dislandigime savunarak,
radyo sahiplerinin etkinligi Alevi argutlerine devredecegi yonindeki sozlerini de tutmadigins soyledi.

000006@

Sekil 2: Barisa Semah Ddnenler ile ilgili Ferhat Tung’un etkinlige katiimadidini deklare ettigi haber
(Evrensel Gazetesi, 2006)

Konuyla ilgili kimi zaman etkinliklerin provoke edildigini, engellenmeye caligildigini da

ifade eden Kaplan, bu durumla ilgili asagidaki agiklamay1 yapmaktadir:

[...] yurt disindaki, 6zellikle, alevi érgutleri ve federasyonlar bu etkinlikleri sabote etmeye
basladi. Bunun nedeni: “Barisa Semah Doénenler Kirtge tirkii séylenmesine karsi, Kirt
sanatcilara karsi.” Barig odakli, baris temali ¢ikis yapmisiz, herkesi bir araya getirme
ideolojisinde; yani din, dil, irk, mezhep ayirmaksizin, diunyay! yasanabilir kilmak i¢in barig
mesajlari veriyoruz. “Herkese esit dlizeyde bakalim” mesajlari veriyoruz. Bizde —Haci Bektas-
I Veli— kadin erkek ayrimi yoktur deriz. Bu mesajlari veren bir etkinlik, bir organizasyon yapisi
nasil olur da Kirtge eserleri ve sanatcilari yasaklar? (Kaplan, 2021)

Kaplan’in bahsettigi durum, o yil etkinlikte sahne alacak sanatgilar igerisinde bulunan
Ferhat Tung’'un Kirtgce eser okumak istemesi; fakat bu durumun etkinlik sorumlulari

tarafindan reddedilmesine yonelik iddiasi ile ilgili polemiktir.
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Sonug olarak Ferhat Tung, etkinlige katimamistir. Diger yandan Atatlrk bustlerinin
dagitilmasi konusuyla ilgili de “militaristlik yapmak” sdylemi GUzerinden kimi ¢cevrelerce

etkinlik organizatorleri elestirilmistir.

Barisa Semah Doénenler'de ayrica, geleneksel hale getirilen bir diger organizasyon,
barisa katki yaptigi disinilen insanlara “Toplumsal Barig Odiilleri” verilmesi

olmustur.

Sozgelimi, Barisa Semah Dénenler etkinlikleri, Turkiye ve diinyada baris idealini
temel alarak; Alevi inanci ve kuilttrinin kamuoyu agisindan daha fazla gérinar
olmasi, bu kultarin tanitiimasi; etkinlik iceriginde yer alan, barisa katki 6ddlleriyle bu
ideal dogrultusunda hizmet verenleri desteklemesi; toplumsal birligin saglanma
arzusu gibi mesajlariyla dikkat ¢cekici ve yanki uyandiran bir etkinlik olarak var

olmustur.

Bitmeyen Agit Canakkale Projesi (2017 ve 2019)

1914-1916 yillar1 arasinda gergeklesen Canakkale Savaglari sonrasinda ortaya ¢ikan
sonugclara bakildiginda —kimi cevrelerce her ne kadar “zafer” olarak nitelendirilse
de— unutulan/arka planda birakilan belki de en 6nemli nokta, sayisi yuz binleri bulan
insan kayiplarinin yasanmis olmasidir. Bu kayiplarin ortaya cikardigi yikim ve
dramatik sonuglarin tim Anadolu’yu derinden etkiledigi stphesizdir. Projenin en
onemli amaglarindan biri de tam da bu dogrultuda, yitirilen insanlarin ardindan yakilan
agitlarin, sdylenen siirlerin glin ylziine gikartilarak, tarihte yasanan trajedinin yeniden
glindeme getirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasina katki sunmasi olarak

aciklanabilir.

“‘Bitmeyen Agit Canakkale” Projesi, Canakkale Savasi sirasi ve sonrasinda halk
tarafindan sdylenen/yakilan agitlarin yeniden giindeme getirilerek, guincel halk mazigi
repertuarina kazandirilmasi amaciyla yapilmis bir kiltir sanat calismasidir. Erol
Parlak’in Genel Sanat Yonetmeni oldudu proje, ¢esitli sanatgilarin seslendirdigi bir
muzik alblmd ve bu yapitlarin icra edildigi bir konser serisi olarak tasarlanmis ve

uygulanmistir.

Projenin repertuarinda yer alan yapitlardaki sézler, Tlrkiye Cumhuriyeti’nin gegmis
dénemlerinde tarih, klltir ve egitime dair benimsemis oldugu cesitli politik-ideolojik
gorigler nedeniyle; “agit siir’ler olarak, yalnizca arastirmacilar ya da “ilgili kisiler”
tarafindan ulasabilmeye muhta¢ edebi, yazinsal urunlerdir. Dolayisiyla bu Grinler,
zamaninda Uzerinde egilim gOsterilerek nitelikli  bir muzikal batinlige
kavusturulmadigindan, kavusturulamadigindan toplumun duysal hafizasinda yer

edinememigtir. Slrecin baslangicinda temel motivasyonlardan biri tam da bu
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olmustur. Bu agit siirler, yerel mecmualardan, Kkisisel c¢abalarla yayimlanmis

kitaplardan, vb., derlenerek tespit edilmistir.

Yukarida, tarihsel belge niteligini haiz olduklari vurgulanan ve projenin bel kemigini
olusturan metinlerin yani sira, guncel katkilar da drneklemi zenginlestirmistir: Yakin
dénemde, Tirkiye’de icine dusulen/yaratilan savas ortaminin ve bu ortamin getirdigi
sonuglarin dogurdugu duygusal etkilerden de beslenen, gene benzer Usluplarda
kotarilmis metinler, basta projenin “lokomotifligini” Gstlenen Erol Parlak ve arastirmaci

Fuat Fidan tarafindan yazilmistir.

Bu projenin aslinda son derece kritik, baska bir boyutu daha vardir; o da tim
kaniksanmisligina ragmen Canakkale Savasi hakkindaki sdylem bulanikliginin
tarihsel arka planindaki yanilsama/muammadir; Her ne kadar bu savas, tim
Oznelligine ragmen, Turkiye/Osmanli Devleti tarafindan kaybedilen Birinci Dinya
Savasr’'nin icindeyse de, toplumsal hafizanin erozyonu ya da muglak alanlari
uyarinca, kamu bilincinde bizatihi bir “zafer” olmasi vasfiyla, bu baglamdan ziyade,
Kurtulus Savasr'na eklemlendirilmistir. “Kutsal Kurtulus Savasimiz’in golgede
kalmamasi; hatta, bu savasin Cumhuriyet Turkiyesi’'nin kurulusuna vesile olusuyla,
onun tasarrufunda addedilmesi; buna karsilik, 1. Dinya Savasrnin, bu savasin
neticesinde ilga edilen Osmanli imparatorlugu’nun zaafi, kaginilmaz maglubiyeti
olarak lanse edilmesi, bir dénemin hakim gorisi/séylemi olmustur. Her ne kadar 21.
yuzyil baginda, “Yeni Muhafazakarlik” ve “Kemalizm” elestirileri tam tersi bir séylemi
dolasima sokmussa da, kiltlir-sanati sahiplenegelen kemiklesmis kitleler icin hala ilk

sOylem muteberdir®.

Proje, Canakkale Savaslar’ndaki birlik ve beraberlik anlayisini yeniden hatirlamak;
Ulkede son doénemlerde yasanilan politik/ideolojik catismalarin neden oldugu
kutuplagmalar, toplumdaki gergin/olumsuz ortamin giderilmesine dair katki sunulmasi
acisindan da 6nemlidir. Bu katkinin tahsisinde, sanati (6zelinde muizigi) “sadece
edlencelik bir edim” olarak tanimlanmasi/yaftalanmasi disinda; ayni zamanda
birlestirici, hatirlatici, sakinlestirici, mesaj verici... gibi unsurlari da i¢inde barindirdigi
bir arag olarak algilamak ve kullanmak 6nemlidir. Bu dusunceden hareketle “Bitmeyen

Agit Canakkale” isimli projenin tasarlanmis olmasi dogal/gergekgi bir nedendir.

Albumdeki agit siirler, TUrkiye’de yasayan farkl cografya ve kdltirdeki ¢codu insani
etkileyebilecek nitelikte; akilda kalici, gelecekte olasi anma etkinliklerinde de yer

80 Alper Maral ile gériisme, istanbul, (31.05.2018)
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bulabilecek; insanlarin rahatlikla dinleyip eslik edebilecegi sekilde, deyim yerindeyse,
“uzun soluklu” bir motivasyonla havalandiriimistir®’. Diger bir yandan, yukarida da
vurgulanan bagdastiricilik niyetiyle, kimi zaman gecirgen, ¢gaprazlama kurgulardan da
kaginilmamistir: Ornegin, Afyon’dan derlenen bir siir, Elazi§ Yéresi'nin ézelliklerini
tasiyan bir ezgi ile bestelenmistir. Kaldi ki, bir yorenin muzik pratidi icerisinde
kullanilan bir g¢algi, 6rnegin projede, Canakkale Derler Yegil Soéglitlii eserinde,
Elazi§’da kullanildigi sekliyle yer alan klarnet, ses 6rglisiine eklemlendiginde, oldukga
garpicl, sira digi ve bir o kadar da dikkat ¢ekici ve bagdastirici, olumlu bir sonug

veriyor olmusgtur.

Yapitlari seslendiren solistler, halk muizigi ilgilisi ¢odu kisi tarafindan bilinen,
yetistigi/tanindigi yorelerin muziklerini icra konusunda da yetkin isimlerdir. Ayni
zamanda —projenin hikimet yahut farkh herhangi bir kurum tarafindan sponsorluk
yoluyla desteklenebilecegi ihtimali gozetilerek— ideolojik/politik herhangi bir ug gorus
ya da sdylemde bulunmamis olmasi da solistlerin tercihinde etkin bir kriter olarak
degerlendirilmis olabilir. Zira, projede islenen dramatik materyal, siyasi-ideolojik gérus
ve tartismalardan azade ele alinmasi gereken; kiltlrel/sanatsal bir ¢alisma olma
niteligi vurgulanan ve bizatihi bu baglamda buyuk 6zenle yaklagilan bir konu olarak
savunulmustur. Albiimde yer alan solistlerden Aysun Glltekin, Nuray Hafiftas ve Sule
Kocaman Bulylksara¢ kisisel mazeretlerinden dolayl, sirecin sonrasinda
gerceklestirilen konserlerde yer almamigtir. Onlarin yerine vokal solist olarak, projenin
Genel Sanat Yénetmeni ve inisiyatif sahibi olan Erol Parlak’in rahatlikla ¢alisabilecegi,

gecmis dénemlerinde dgrencisi de olmus kisiler tercih edilmistir.

ADI - SOYADI GOREViI

Erol Parlak Orkestra Sefi, Baglama, Solist
Nese Demir Solist

Yesim Koksal Solist

Findik Buse Katilmig Solist

Elif Buse Dogan Solist

81 “Havalandirma” terimi, Erol Parlak tarafindan 6zellikle kullanilmaktadir: Kabaca bir tanimla, her ikisi
de mugzik Grinlerine verilen isimler olarak karsilik bulsa da besteleme ve havalandirmanin farkli
kavramlar oldugunu ifade etmektedir. Parlak’a gore, bestelemenin daha kitabi, teorik ve teknik tarafinin
oldugu; havalandirmanin ise geldigi kultirtn icerisinden, s6z ve ses sanatini bilerek Gretim iligkisi
acisindan gorece farklilik gosterdigi s6z konusudur.
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Servet Devran

Solist

Erhan Uslu

Baglama, Solist

Ali Kazim Akdag

Selpe Baglama

Glven Tiurkmen

Bass Baglama, Tonmaister

Yagar Erdogan Perkusyon
Ersen Killik Perklsyon
Barig Cem Songur Perkusyon
Hiseyin Yalgin Kemane
Unal Yirik Kaba Zurna
Emre Sinanmig Duduk

Mustafa Eke

Kaval, Sivi, Didik

Caner Malkog Klarinet
Bekir Sakarya Akordeon
Koray Onur Anlatici

Tablo 7: Bitmeyen Agit Canakkale Konser Orkestrasi

Doénemin (2017) hareketli konjonkturd, Ortadogu bolgesindeki siyasal gerilimler ve
gatismalar, secim sdrecleri, vb. sayisiz etken, projenin en 6nemli ayaklarindan olan
konserin gerceklestirimesine sekte vurmustur. Gereken sartlarin  bir tlrll
olusamamasindan o6turd, album ¢ikis tarihinden ancak 3 yil sonra anilan lansman
konserinin verilmesi uygun goérulmustur. Albim/produksiyon sirecinin ve konserin
gerceklesmesi dogal olarak oylumlu bir butce gerektirmis; projeyi himaye edecek bir
kurum ya da sponsor arayisi surerken, bir oranda “beklenmedik” olumlu gelismeler
yasanmis; projenin odaginda yer alan Prof. Erol Parlak’in “Cumhurbagkanhgi 2016
Kaltir Sanat Blyik Odili’ne layik gérilerek taltif ediimesinin ardindan son derece
onemli bir destek Cumhurbaskanligi himayesi olarak gelmistir. Bu destegin
olusmasinda, T.C. Cumhurbaskanligi Sézciisi Prof. Dr. ibrahim Kalin'in—sanatciya

olan ilgisi ve derin saygisinin da motivasyonuyla—payi buyuk olmustur.

Bitmeyen Agit Canakkale Projesi'nin diger adimi olan konser icralarinda, albimde
kullanilan dizenleme ve enstrimanlardan badimsiz olarak, Anadolu’da tirki
icrasinda yer alan ¢algi ve ¢algicilardan olusan bir orkestra kurulmasi tercih edilmistir.
Buradaki amag Turkiye’ye ait bir mizik tarzinin, diinyada hal-i hazirda benimsenmis
formlarla kaynastirilarak Turkiye ve yurt digindaki birgok cografyada konserler

verilmesi; bu sekilde de ulke muizik kdltiranin tanitimina katki sunmasi
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amagclanmigtir. Orkestrada yer alan erkek sanatgilar, beyaz kumastan (dénemi
yansitan) bir gémlek; kadinlar da “yas/matem” sembol etmesi bakimindan siyah

kostim ile sahnede yer almigtir.

Konserin gerceklesmesi yoéninde verilen “direktif,” yukarida s6zi gecgen Kritik
suregler, degisken konjonktir nedeniyle file kolayca dokilememistir. Nihal tarih
belirsizligini korumus; Cumhurbagkanhgi tarafindan ydriticulere konserin
gerceklestirilecedi tarihten ancak 9 giin 6nce bildiriimistir. Bu nedenle projenin daha
kapsaml bicimde tasarlanan kimi asamalar “konseri kisa stre¢ igcerisinde kotarmak”

amaciyla uygulanamamistir.

Projenin lansman konseri 17.03.2017 tarihinde, T.C. Cumhurbaskanhgi
himayelerinde, istanbul Halic Kongre ve Kiiltiir Merkezi'nde gergeklestiriimistir.
Konserin gergeklestiriimesinde T.C. Cumhurbagkanligi himayelerinin yaninda, Etnika
Muzik Yapim Sirketi organizasyonu saglamis, Canakkale menseili Kale Grubu ana
sponsor olarak yer almistir. Lansman konser izleyicilerine (konser fuayesinde) gliniin
anlam ve dnemine binaen, Canakkale Savasinda, cephede askerlere verilen yiyecek
ve iceceklerden bir meni olusturularak (yagli bugday gorbasi, ekmek, Gzim hosafi)
ikram edilmis; resepsiyon sonrasinda yapitlarin seslendirildigi albim davetlilere

hediye olarak sunulmustur.

Konser, TRT Muzik kanalindan canh olarak; Canakkale Savagi'na dair resmi
térenlerin yapildigr ginde (18 Mart 2017) ise, TRT 1 kanalindan tekrar olarak

yayinlanmigtir.
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TRT1&

LLLE igy

GCanakkale sehitlerimizi saygi, rahmet
ve minnetle aniyoruz. Ruhlari sad
olsun.

Bitmeyen Agit Canakkale birazdan
TRT 1'de.

1:19
19,3B goruntulenme
19:55 - 18.03.2017 - Twitter for Android

155 Retweet 6 Alinti Tweet 568 Bedeni

Sekil 3: TRT 1'de yayinlanan “Bitmeyen Agit Canakkale” konserinin tanitimi (TRT, Twitter, 2017)

Etkinlik sonrasinda, ulusal ve vyerel basin araglarinda konserden haberler
yayinlanmistir. Haberlerde yer alan igeriklerde Canakkale Savasi ya da konserin
niteligi ile ilgili bilgilerin, 6nem acisindan ikinci planda kaldigi g6zlemlenmektedir.
Haberlerde manset olarak cumhurbaskaninin —birkag ay énce gergeklestirilen 2016
Cumhurbaskanhigi Kiiltir Sanat Buyiik Oddlleri térenindeki konugmasinda kurulmasi

icin talimat verdigi— muzik Universitesiyle ilgili demecleri yer almigtir:
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Erdogan: Muzik Uiniversitesi kuracagiz

Erol Parlak Canakkale Agitlari Konseri'ne katilan
Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan, "S6z vermistim,
muzik Universitesini kuracagiz" dedi.

Halic Konge Merkezi'nde diizenlenen 'Bitmeyen Agit Canakkale" programina,
Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan, esi Emine Erdogan, Genelkurmay
Bagkani Hulusi Akar, Kultlr ve Turizm Bakani Nabi Avcl, Aile ve Sosyal Politikalar
Bakani Fatma Betiil Sayan Kaya, Genglik ve Spor Bakani Akif Cagatay Kilig ve
istanbul Valisi Vasip Sahin katildi.

'Canakkale'nin Evlatlari' isimli kisa film gosterimiyle baglayan gecede, Prof. Dr.
Erol Parlak énciluglinde hazirlanan, Tirkge, Kiirtge, Arnavutga ve Makedonca
eserlerin yer aldigi "Bitmeyen Agit Canakkale" albiimiinden eserler seslendirildi.

Sekil 4: Sputnik News web sayfasinda yayinlanan Bitmeyen Agit Canakkale Konseri ile ilgili haber
(SputnikNews, 2017)

Cumhurbaskani Erdogan: Muzik
universitesini kuracagiz

Erdogan, Canakkale Sehitleri'ni anma
etkinligine katildi

Cumbhurt K >anakkale Sehitleri'ni
anma etkinliginde yaptigi agciklam
universitesinin kurulacagini ve ¢alismalarin stirdugunu

belirtti

Cumhurbaskani Recep Tayyi gan, Erol Parlak
Canakkale Agitlan Konseri kapsaminda Hali¢ Kongre
Merkezi'nde duzenlenen etkinlikte agiklamalarda

bulundu.

Muzik Universitesini kuracaklarini dile getiren

Cumhurbagkani Erdogan, su ifadeleri kullandi:

"Bu aksam bizlere bu konseri hazirlayip yetistiren Erol
hocama sekkilr ederken, zumun takipg /im.
Konser rla z var ama hocama

Cumbhur nhgi Kiltlr ve Sanat Odul Toreni'nde s6z
vermigtim. B 2n bir muzik Uni emigti. Ben
de u verdim. Simdi de ingallah bu muzik

universitesini kuracagiz."

Sekil 5: T24 Haber Sitesi’'nde yer alan Bitmeyen Agit Canakkale Konseri haberi (T24, 2017)
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Projenin ikinci konseri Canakkale’deki Kolin Hotel'de dizenlenmistir. Lansman
konserinin sponsorlugunu da Ustlenen Kale Grubu’nun 60. Kurulus Yildénimu ve
Geleneksel Seramik Bayrami vesilesiyle duzenlenen etkinlik 31.07.2017 tarihinde

gerceklestirilmistir2,

Projenin kapsam ve icerigi genisletilerek, daha sonra, Cumhurbagkanhgdi Kulliyesi
Bestepe Millet Kongre ve Kiiltir Merkezi'nde bir konser daha gerceklestirilmistir.
Genel Sanat Yonetmenligi Prof. Erol Parlak tarafindan yapilan etkinligin Anlatici Metin
Yazarhgini CB Kiltir ve Sanat Politikalari Kurulu Uyesi Prof. iskender Pala
Ustlenmistir. Lansman konserinde de icra edilen repertuvara iki tane daha eser
eklenmis ve bu eserler Orkestra Sefi iskender Ozan Toprak'in yonetimindeki 35 kisilik
orkestra (Onceki konserde yer alan THM galgilarinin yanina Klasik Bati Miizigi

calgilarinin eklemlendigi) esliginde yedi vokal solist tarafindan seslendirilmistire?.

Yunus Dilinden Projesi (2018-2019)

Yunus Dilinden projesi, manevi boyutunun yani sira “prestij” kavrami uyarinca gok
yonlu, islevsel, oylumlu bir sanat etkinligi olarak planlanmis; gerek kulturel baglami
(Anadolu inanglari, halk tasavvufu, Humanizm, ...) gerekse de fikir dinyasinin

genisligi agisindan genis kapsamli bir calisma olarak tasarlanmistir.

Proje, Yunus’ta can bulan Anadolu ruhu, irfani, kdltirel derinligi ve kadim dervislik
yoluna dair 6gretinin ses sanati ile ifade edilmesi temelinde Ankara Mizik ve Glzel
Sanatlar Universitesi Rektdri Prof. Erol Parlak tarafindan tasarlanip hazirlanmis bir

¢alismadir.
Proje 4 asamadan olusmaktadir:
e Muzik yapitlarinin oldugu bir CD;
e Yunus Emre’nin segilmis siirlerinin seslendirildigi bir CD;

e Yunus Emre’nin yasami, yapitlari, felsefesi Gzerine yayimlanmis, segme

makalelerden olugan prestij baski bir kitap;

e Muzik yapitlarinin gorsel, dans, i1sik ve barkovizyon gosterileri egliginde temsil

edildigi konserler serisi.

82 Etkinligin haberi igin bkz. http://www.canakkale.gov.tr/bitmeyen-agit-canakkale-konseri (Son Erigim
Tarihi: 07.06.2021)

8 Etkinlik haberi igin bkz. https://www.haberler.com/c-anakkale-s-ehitleri-cumhurbaskanligi-kulliyesi-
11851510-haberi/ (Son Erigim Tarihi: 07.06.2021)
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Muzik yapitlarinin oldugu albim calismasinda biri enstrimantal, 14’0 s6zli olmak
Uzere toplamda 15 eser yer almaktadir. Bunlardan Gc¢l Yunus Emre dizelerinin
anonim ezgiler esliginde sdylenegeldigi, toplumun asina olabilecegi yapitlardir.
Digerleri ise Erol Parlak tarafindan “Anadolu iklimince havalandiriimig™* yeni
drinlerden olusmaktadir. Farkli dénemlere ait Yunus siirlerini iceren bu eserlerin
bazilarinda Asik Yunus, Dervis Yunus gibi Yunus vyolunu, halini ve dilini
suren/surdiren ozanlarin siirlerine de yer verilmistir. Yapitlar; Tark Muzigi’'nin alt
turlerini batincul bir yaklasimla kapsayan, genis bir perspektifle Anadolu’nun ses
zenginligini yansitmak amaciyla tasarlanmistir. Gerek s6z gerek ezgi gerekse ritim
yoninden farkli ses 6rgusu ve usul yapilari ile tematik bir anlayisa dayali cesitli
birlesimler iceren bu eserlerle, “derinlikli bir mana ve ruh iklimi sunulmas/’

amaclanmigtir.

TC Cumhurbagkanligi himayelerinde yer alan ve “Etnika Muzik Yapim” etiketi ile
dinleyiciye sunulacak olan albim, 35 kisilik orkestra ile muzikal eserlerin icra edildigi
bir CD calismasidir. Bunun yaninda projenin konserlerinde diinyaca Unli ebru
sanatcgisi Garip Ay’in gosterisi, geleneksel ve ¢agdas formatl danslar, 1sik ve sahne
teknikleri butlnlik saglayan bir anlayis icerisinde gercgeklestirilecek olan bir konser

projesidir.

Yunus Emre’nin se¢gme siirlerinden olugsan CD galismasinda, seslendiren olarak sair
ibrahim Sadri® yer almaktadir. Siirler, arka planda tasarlanan, 6zgiin miizikal bir alt

altyapi ile seslendirilmig, kayda alinmistir.

Kitap calismasi ingilizce ve Tiirkge olarak, iki dilde okuyucuya sunulmustur. Ug
bdlmeli prestij bir karton kutu igerisinde, iki alblim ¢alismasi ve bir adet prestij kitabin
yer alacagi tasarim ile, Yunus Emre'nin dili kullanmadaki becerisi, sanati ve fikir

dinyasinin enginligi cok yonlu olarak sunulmasi hedeflenmigtir.

“Bitmeyen Agit Canakkale” projesinin yarattigi etkiyle, Cumhurbagkanhgrnin artan ilgi
ve beklentisi sonucunda Erol Parlak, tasarlamig oldugu projelerinden bir digeri olarak
Yunus Emre ile ilgili galismalarina agirlik vermigtir. Bir dnceki projede (“Bitmeyen Agit

Canakkale”) yer alan ekip ile birlikte projenin ana hatlari olusturulmus ve stidyo

84 Yunus Dilinden albiim kartoneti (galisma hazirlanirken heniiz yayinlanmamis, prodiiksiyon maketi).
8 fprahim Sadri, kendisinin yazdi§i yahut 6nemli gairlerin siirlerini seslendirdigi radyo ve televizyon
programlari hazirlamistir. Bunun yaninda yakin dénemde, ulusal bir televizyon kanali olan ATV’nin ana
haber bulteninde spikerlik yapmistir.
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asamasina gegilmigstir. Albimadn produktorligini Etnika Mizik Yapim Sirketi adina

Serdar Deli Gstlenmisgtir.

Projenin albim kayitlari Yildiz Teknik Universitesi Ses Kayit Stidyolarr’nda
gerceklestiriimistir. Albimde yer alan yapitlarin muzikleri Erol Parlak, orkestra
diizenlemeleri Turan Sager®® ve Ali Kazim Akdag®’ tarafindan yapilmistir. Yapitlardaki
sozlerin tumU Yunus Emre’ye ya da onun yolundan giden ozanlara ait olmasinin
yaninda, Ozii Hakk’a Baglayalim (Geldim) adli yapitin sozleri Parlak’a aittir. Sanatg!
sozleri, “Yunus dilinden” yazdigini belirterek, albim ve genel olarak projenin isminin

de buradan ilhamla ortaya gikti§ini vurgulamigtirs,

Albim kayit stirecinde bir dnceki projeden daha fazla kisinin yer almasi nedeniyle ses
kayit sureci 3 aya yakin bir zaman diliminde gergeklestirilmistir. Calismada yer alan
solistler, yine Erol Parlak’in 6grencisi olmus/ondan dersler almis kisilerden tercih
edilirken, onlara geleneksel halk muziginden farkli tiir ve tarzlarda icra pratigi olan iki
sanatgi daha katilmistir. Biri, Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Camii imam
Hatibi Hafiz Halil Necipoglu®®, digeri ise Ankara Devlet Klasik Mizigi Korosu'nda
gorev alan Cigdem Gurdal’dir. Solistler, sololarinin yani sira koral olarak tasarlanan

partisyonlari da seslendirmigtir.

Orkestra 12 kigilik bir yayh calgilar toplulugu (6 keman, iki viyola, iki viyolonsel, bir
kabak kemane, bir klasik kemence), 6 nefesli ¢algi (bir obua, bir yan flat, bir klarnet,
bir kaval, bir balaban, bir ney), 5 kisilik bir perkiisyon grubu; bir bas gitar, 5 saz
(baglama ailesi) ve 9 solistten (vokal) olusturulmustur. Yapitlarin dizenleme ve
orkestrasyonunu gergeklestiren Prof. Dr. Turan Sager®, toplulugun sefligini de

Ustlenmistir.

T.C. Cumhurbagkanhgi Himayelerinde, 24.01.2018 Carsamba gunu, Ankara’daki

Bestepe Millet Kongre ve Kultlir Merkezi'nde, Prof. Erol Parlak’in inisiyatifi ve genel

8 Prof. Dr. Turan Sager, bu dénemde YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekani olarak gérev
yapmaktadir. Kayitlarin gergeklestirildigi stiidyonun projeye tahsis edilmesi; 6tesinde fakilteye
kazandiriimasi, gene Sager'’in inisiyatifi ve girisimiyle olmustur.

87 Ali Kazim Akdag da gene bu dénemde YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Doktora programinda 6grenim goren bir derece adayidir. Erol Parlak’in da uzun yillar 6grencisi olmus
Akdag, bir yandan da iTU TMDK biinyesinde baglama egitmenligi gorevini siirdiirmektedir.

8 Erol Parlak ile goriisme, istanbul, 25.05.2018.

89 CD Alblim kayitlarinda yer alan Necipoglu, projenin konser stireglerinde kisisel sebeplerinden 6tiiri
yer alamamistir. Onun yerine TRT istanbul Sanatgisi ihsan Giiveng ekibe dahil olmustur.

9 Her iki projede de dikkat geken bir 6zellik olarak, gérev alan mizisyenlerin/proje paydaslarinin
Onemli bir boliminun ayni zamanda akademik nitelikleri haiz, 6gretim ve idarecilik alaninda gorevler
Ustlenmis, bircok alanda aktif kisilerden olustugudur. Bu 6zellik, siphesiz, yukarida da vurgulanan “salt
sanatsal bir calisma olmanin étesinde ...” motivasyonlari da desteklemekte, pekistirmektedir.
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sanat yonetmenliginde gerceklestiriimesi planlanan “Yunus Dilinden” projesi,
“Bitmeyen Agit Canakkale” projesine oranla daha girift, oylumlu, birden fazla
parametreli bir ¢alismadir. Bu nedenle projenin tasarimindan hazirlik sirecine,
kayitlarindan sahneleme kurgusuna dek uzun suUren bir c¢alisma sdrecini

kapsamaktadir.

Yunus Dilinden projesinin lansman konseri, T.C. Cumhurbaskanligr’'nin himayelerinde
gerceklesen bir proje olmasinin disinda; yeni kurulmus olan Ankara Muzik ve Glzel
Sanatlar Universitesi’nin adinin genis kitlelere duyurulmasi agisindan da ayri bir 5nem
tasimaktadir. Baslangicinda bodyle bir amaci tasimamasina ragmen, T.C.
Cumhurbaskanligi Sézcisl Ibrahim Kalin'in énerisi (zerine, gerceklesecek olan
konserin davetiyelerinde Ankara Mizik ve Glizel Sanatlar Universitesi Rektér( Prof.
Erol Parlak’in yazisi ve imzasi vardir. Bu sayede Yunus Dilinden etkinligi, adi gegen

universitenin ilk blyuk faaliyeti®! olarak kayitlara gegecektir.

Konser tarihi, Turkiye'nin icerisinde bulundugu politik glindem nedeniyle yine
etkinligin gerceklestiriimesi istenen zamandan ¢ok kisa sure dnce bildirilmistir. Ancak,
“Bitmeyen Agdit Canakkale” projesinden edinilen tecriibeyle, konser yuruttculeri, bu
durumu gozeterek, belirlenme ihtimali olan tarihe yonelik galismalarini hazirda

tutmustur.

Yunus Emre’nin yasadigi donemi yansitan kiyafetlerden ilhamla, modernize edilmis
bir tasarim Grind olan kostimlerin prova ve dikimleri Ankara Olgunlagsma
Enstitisi’nde gercgeklestiriimistir. Yukarida s6zl gegen zaman tahdidine karsin, bu
enstitide, hazirda benzer bir projenin taslaklarinin bulunmasi, hatta tasarimda énemli

Olcide yol kat edilmis olmasi, sureci hizlandirmis ve rahatlatmistir.

Konserin sahne dizeni, dans koreografisi, 1Sk gdsterileri ve kurgu tasarimi... gibi
konular, ayni zamanda projenin sahne yonetmeni olan Necati Ergiin Isiner®

tarafindan detaylandiriimistir.

“Yunus Dilinden” konserinin provalari, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

yerleskesinde (Or-An/Cankaya) gergeklestiriimistir. 4 glin siren muzik provalarinda

91 Kastedilen, kamusal ilgiye mazhar, daha 6nce gergeklestirilmis alan-igi, akademik etkinliklerden ote
bir fiilidir.

92 Necati Ergiin Isiner, 2003 yilindan bu yana TC Kiiltir Bakanligi Glizel Sanatlar Genel Midurligu
blinyesinde yer alan Genglik Halk Oyunlari ve Halk Mizidi Toplulugu’nun sorumlusu olarak gérev
yapmaktadir.
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akis yaklasik su sekilde ilerlemistir: Oncelikle ilk giin solistler ¢calismis; ikinci giin bu
calismaya orkestra Uyeleri katiimig; Gg¢lncl gin dans ekibi ile birlikte toplu prova
niteliginde bir hazirlik gergeklestiriimistir. Dans ekibi, konserin gerceklesecegdi giinden
yaklasik olarak g hafta 6nce tasarimi biten 6zgin koreografiyi seyrek bir takvimle de
olsa, 6zenle galismistir. Buna paralel olarak ebruzen Garip Ay, gdésteri icin 6zel ebru
calismalari yapmig, tasarimlarini konser giintine yetistirmistir. Sanat¢i Ay, bunun yani
sira davetiyede yer alan ve konsere gelecek davetlilere takdim edilecek olan prestij

galismalarinin kapak tasarimindaki ebru galismalarinin da sahibidir.

Konserin gerceklesecedi 24 Ocak 2018 tarihinden bir gin énce, Ankara Bestepe
Millet Kongre ve Kultur Merkezi'nde etkinligin tum bilesenleri bir araya gelerek genel

prova yapmistir. Etkinlikte gorev alanlarin listesi asagida verilmistir:

Adi Soyadi Gorevi

1 | Turan Sager Orkestra Sefi

2 | Erol Parlak Baglama-Vokal
3 | Erhan Uslu Baglama-Vokal
4 | Findik Buse Katilmig Vokal

5 | Ugur Can Sekendur Vokal

6 | Nese Demir Vokal

7 | Cigdem Girdal Vokal

8 |ihsan Giiveng Vokal

9 | Elif Buse Dogan Vokal

10 | Salih Gundogdu Vokal

11 | Ali Kazim Akdag Baglama

12 | Sinan Ayyildiz Baglama

13 | Erding Aksag Perdesiz Baglama

14 | Mustafa Eke Kaval
15 | Baran Asik Balaban
16 | Ali TUfekgi Ney

17 | Beste Ozensoy Obua

18 | Mustafa Selguk Erarslan istanbul Kemengesi

19

Huseyin Yalgin

Kabak Kemane

20

Samim Sakaryall

Keman
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21 | Hiseyin Kemanci Keman

22 | Savas Kemanci Keman

23 | Yunus Ugar Keman

24 | Ahmet Mert Kemanci Keman

25 | Onur Yirgal Keman

26 | Hasan Savli Viyola

27 | Ozgiir Arkun Viyola

28 | Timur Atasever Cello

29 | Senol Arkun Cello

30 | Onur Kamer Bas Gitar
31 | Baris Cem Songur Perkiisyon
32 | Yasar Erdogan Perkiisyon
33 | Ersen Killik Perkiisyon
34 | Burak Cakir Perkiisyon
35 | Sohell Gazeranchi Perkisyon

36

Necati Ergiin iginer

Sahne Yonetmeni

37 | Deniz Alp Dans Yonetmeni
38 | Ali Sar Dans Yonetmeni
39 | Fatih Ahmed Tektemur Danscl
40 | Aytag Bolat Dansgli
41 | Murtaza Yildiz Danscl
42 | Gokege Kiiglikbakar Dansgli
43 | Tuba Onder Dansg!
44 | Esra Kilig Dansci
45 | Suayip Efe Uzun Dansgli
46 | Kerem Unal inang Dansg!
47 | Ogulhan Oztiirk Dansg!
48 | Ebru Dilan Alkan Dansci
49 | Gulsah Bakir Dansgli
50 | Beste Ustiin Dansg!

51

Serdar Deli

Genel Koordinator
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52 | Ozgiir Kirez Genel Koor. Yrd.
53 | Reyhan Ozdemir Basin Halkla ilisk.
54 | Kenan Demirbilek Maky6z

55 | Ayse Esin Tan Maky6z

56 | Erdal Acar Kuafor

57 | Levent Acar Kuafér

58 | Ibrahim Sadri Eren Siir Seslendiren

59 | ismail Alatag Siir Seslendiren Menajeri
60 | Garip Ay Ebruzen

61 | Onur Cekmegeli Ebruzen Yardimcisi
62 | Varol Tufekgi Isik Uzmani

63 | Halil Erdogan Lazer Isik Sorumlusu
64 | Ahmet Gokhan Coskun Tonmaister

65 | Guven Turkmen Tonmaister

66 | Halil Alan Tonmaister

67 | Asuman Iginer Kostiim

68 | Sevgi Baltaci Kostiim

69 | Hava Bayram Kostiim

70 | Esin Sen Kostiim

71 | Fatma Siper Kostim

72 | Fatma Ozlem Celikcan Kostim

73 | Gllseven Yazici Kostiim

Tablo 8: Yunus Dilinden Konser Projesinde Gorev Alanlarin Listesi

Genel prova sonrasinda, yemek igin bir araya gelen konserin butin gérevlileri,
restorana oturduklari sirada, ibrahim Kalin’in Erol Parlak’a ilettigi, etkinligin ileri bir
tarihe ertelendigi haberini almistir. Ertelenme gerekgesi, Ulkenin iginde bulundugu
savas ortami, Afrin’e yapilan Zeytin Dali Operasyonu’nda yitirilen askerlere duyulan
UzuntU ve konser guni TC Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan’in ABD Baskani

Donald Trump ile yapacag: telefon gérismesi olarak bildirilmigtir.

Konserin ertelendigi haberi, 6ncesinde duyuruldugu gibi yine ulusal medya
araciligiyla, Cumhurbaskanligi sézclstnin katildidi bir canli televizyon programinda,

bizzat ibrahim Kalin tarafindan verilmistir. Bunun disinda, konser davetini organize
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eden event firmasi ve hami Universitenin davet Uzerine gérevlendirdigi ¢alisanlar
tarafindan gece geg saatleri bulan telefon trafigi ile konsere gelecek olan izleyiciler
bilgilendirilmigtir. Buna ragmen, konserin gunler 6ncesinde projenin genel sanat

yonetmeni Prof. Erol Parlak ile yapilan gazete roportajlari, yayinlanmistir:
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“ Hirriyet MENO

GUNDEM DONYA EKONOMI SPOR ARENA VIDEO SEYAHAT KELEBEK YAZARLAR SON DAKIKA

Gulven ERGEN 24032018 - 1059

Giilben Ergen, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi rektorii Prof. Dr. Erol Parlak
ile bir araya geldi. Bugiin gerceklesecek “Yunus Dilinden” konserinin detaylarini ve bu
projeyi konustu.

pinebay

etstur

“Yunus Dilinden"” adiyla bir konser davetiyesi aliyorum... Icerigini 6grendikten sonra yolum
Ankara’ya, olaganustu bir 6zenle hazirlanmis, dinyada ornegi az gorulebilir bir muzik ve guzel
sanatlar universitesine variyor... Burasi, Ankara Miizik ve Guizel Sanatlar Universitesi...
Cumhurbagskanimiz Recep Tayyip Erdogan’in talimati ile agilacak.

llk 6grenciterini

ise eylul ayinda almaya hazirlaniyor. Bugtin Cumhurbaskanligr Killiyesinde Ankara Mizik ve
Glizel Sanatlar Universitesi rektord, kiymetli miizisyen Prof. Dr. Erol Parlak'in 4 senedir tizerinde
calistigr projesi “Yunus Dilinden"in konseri var.

Yasam felsefesini Allah ve insan sevgisi Uzerine kurmus bir ozan Yunus Emre... Ve bugin
Cumhurbaskanligi Kiilliyesinde Yunus Emrenin o egsiz dizeleri Prof. Dr. Erol Parlak'in besteleriyle
bir kez daha hayat bulacak. Erol Parlak ile hem "Yunus Dilinden” projesini hem de Ankara Miizik
ve Glizel Sanatlar Universitesinin detaylarini konustuk...

Sekil 6: Erol Parlak’'in Hirriyet Gazetesi'nde yayinlanan réportaji (Ergen, 2018)
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Diinyanin Yunus Emre felsefesine
ihtiyaci var

Prof. Dr. Erol Parlak, rektort oldugu Ankara Mizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi'nin ilk projesi "Yunus
Dilinden’i anlatti: Savaslarla, ¢atismalarla inleyen
insanhgin Yunus Emre’nin felsefesine ihtiyaci var. Bu
bir dlinya projesi; Yunus Emre'yi tim halklara anlatmak
istiyoruz

OMER KARAHAN

Prof. Dr. Erol Parlak, tlkemizde bir mizik niversitesine ihtiyag
duyuldugunu sdyledikten sonra Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan,
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi'nin (MGU) kurulmasi igin
talimat vermisti. Gegtigimiz yil agilan okula rektér olarak Prof. Dr. Parlak
atand. Ankara'da bulustugumuz Parlak; Tlrkiye'nin ilk tematik miizik
{iniversitesi MGU'niin hazirladidi, Yunus Emre'yi anlatan "Yunus Dilinden’
ad kiiltlir-sanat projesini anlatti. 'Yunus Dilinden'; yanin aksam
Cumbhurbagkani Recep Tayyip Erdogan'in katilacagi ve T.C.
Cumbhurbagkanli@ himayesinde Klilliye'de diizenlenecek geceyle
tanitilacak. iste Parlak'in GUNAYDIN'a anlattiklari...

m
Ulkemizin miizik iiniversitesine ihtiyaci oldugunu soylediniz. Sizi bu
ihtiyaci dile getirmeye iten sebep neydi?
271'inci yilizyilda gesitlenen ihtiyaglar ve galismalar, artik her disiplin ve
brangta ayn uzmanlagmay zorunlu kiliyor. Son yillarda dinyada artan
egilim, tematik tiniversitelerin kurulmasi yoniinde. Ulkemizde gilizel sanatlar
fakiltesi ve konservatuvar gibi adlarla mizik egitimi veren kurumlar; yanm
ylzyildir gekisme iginde. Dogucu-Batici, ga@idag-gaddisi, ilerici-gerici gibi
kavramlar ¢evresinde sergilenen bu tutum, tlkemizin 27'inci ylzyildaki
sanatsal ve bilimsel geligimi ile ulusal-uluslararasi hedeflere yanit
vermekten uzak. Bu nedenler, Ulkemizin zengin potansiyeli ve kiltirel

cesitliligini biitlincdl bigimde kucaklayacak diinya standartlarinda bir miizik
Sekil 7: Erol Parlak’in Sabah Gazetesi’nde yayinlanan réportaji (Karahan, 2018)

Ertelenen lansman etkinligi, 18 Ekim 2018 tarihinde (ertelenen tarihten yaklasik 9 ay
sonra), Ankara Bestepe Millet Kongre ve Kiltir Merkezi'nde gercgeklestirilmistir.

Konser, Cumhurbaskanligi himayelerinde ve Akfen Holding’in ana sponsorlugunda
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diizenlenmistir. Yunus Dilinden Konserleri, bunun disinda iBB CRR Konser Salonu®
(26.11.2018) ve Gaziantep Hasan Kalyoncu Universitesi dzel etkinligi®* (24.05.2019)

olmak Uzere iki defa daha sahnelenmistir.

Zumriid-u Anka: Bir Medeniyet Muzikali (2016-2017)

TRT Genel Mudurliagia Mizik Dairesi Bagkanhdrnca koro, orkestra ve danscilardan
olusan genis bir sanatcl kadrosuyla, “yeni nesil multimedya destekli gosteri séleni”

olarak tasarlanmistir®,

Projenin sanat yonetmeni olan ve ayrica librettosunu yazan Sirri Ali Talay’dan alinan

yazili bilgiler, “basin” metninde yer alan ifadeler su sekildedir:

Gegmisten glnidmize bizi biz yapan Ozelliklerimizin, kultir degderlerimizin zenginligini ve
cesitliligini sergilemeyi muzigin birlestirici gliclinden faydalanmayi amaglayan “Zimrud-i Anka”
Muzikali zengin igerigi ve tarihi dokusuyla kulturel mozaigimizi anlatir.

Bu niteligi ile gercek bir milli proje olma 6zelligi gésteren Muzikalin en buyik tamamlayici unsuru
ise Sayin Cumhurbaskanimizin Himayelerinde gerceklesiyor olmasidir.

iranli sair Feridiiddin Attarin, 1187'de yazmis oldugu Mantiku't-tayr yani “Kuslarin Dili”
eserinden esinlenilmis olan Zimrid-U Anka kusu, gercek anlamda var olmak icin yok olmayi
gOze alabilecek kadar korkulardan, baglardan ve zaaflardan arinmanin, aydinlanmanin,
kendine yapilan yolculugun sembolidir. Bu sembol ve izler, “Zimrud-u Anka” Muzikalinde
atalarimizin Orta Asya’dan ginimize kadar bize biraktiklari kuiltlirel mirastan 6ne c¢ikan,
tarihimizin edebiyatimizin, yerel kultirimuzin temsili érnekleri bir araya getirilerek Turk Kulttr
Dunyasinin ve geleneksel Turk Mazigimizin zenginligi icinde bizi anlatan muazikal bir yolculuktur.

Zumrid-U Anka her seferinde “Biz” olur. [...] (Talay, 2016)
Projenin performansgilari icerisinde 1 anlatici, 44 koro elemani (4 solist), 8 solist, 31
orkestra elemani (THM, TSM, Caz Orkestrasi), 23 dansg¢i (3 egitmen) olmak Uzere

toplamda 107 sanatgi yer almigtir.

Alintidan da anlasilacagi Gzere, Cumhurbaskanligi himayelerinde tasarlanan proje:
2016 yilinda istanbul Halic Kongre Merkezi’nde, Expo Antalya 2016 etkinliklerinde (10
gosteri); 2017 yilinda Balkan Turnesinde (gesitli Ulkelerde toplam 10 gdsteri),
Cumhurbaskanhgi Kulliyesi Kultir Merkezi'nde (5 g0Osteri) gergeklestirmigtir.

98Konser 6ncesi ve sonrasi roporta;j igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=80aXm4hpRkA&ab_channel=CRRKONSERSALONU (Son Erisim
Tarihi: 07.05.2021)

94 Konser haberi ve detaylar igin bkz. https://www.hku.edu.tr/manset/yunus-dilinden-konseri-2/ (Son
Erisim Tarihi: 07.05.2021)

95 Basin bilteninden alinmistir.
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3.5. istanbul CRR Konser Salonunda Diizenlenen Programlarda Halk

Muzigi Turlindeki Etkinliklerin Yeri

Cemal Resit Rey Konser Salonu, 1989 yilinda, istanbul Blyiksehir Belediyesi
tarafindan hizmete agiimistir. Agilig térenleri kapsaminda 6 konserlik bir dizi etkinlik
gerceklestiriimistir. Konser salonu, adini Cumhuriyet donemi ilk kusak bati mazigi
bestecilerinden olan Cemal Resit Rey (1904-1985)den almistir. Anilan salonun
kurulusundan itibaren, Genel Sanat Yo6netmenligi gorevini sirasiyla Filiz Ali, Aydin
Gun, Arda Aydogan, Yalcin Cetinkaya, Kemal Karaéz, Ozan Binici ve Sara Dildar

yapmistir. Ginimuzde bu goérevi orkestra sefi Cem Mansur yuritmektedir.

istanbul Blylksehir Belediyesi Cemal Resit Rey Konser Salonu'ndaki etkinlikler
genellikle, yiin Ekim ayi ile takip eden senenin Mayis aylari arasindaki sezonda
gercgeklestiriimektedir. Agirlikli olarak konserlerin basini gektigi sanatsal faaliyetler ve
farkh nitelikte kultirel etkinlikler dizenlenen salonun catisi altinda CRR Senfoni
Orkestrasi, CRR Turk Miuzigi Toplulugu, CRR Caz Orkestrasi da bulunmaktadir.

Calismanin bu bélimiinde, IBB Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda gerceklestirilen
tim etkinlikler iginde (kuruldugu zamandan itibaren ginimuize kadar uzanan sureg)
halk mizigi kapsaminda ele alinabilecek programlar; bu programlarin nitelik ve nicelik
bakimindan durumu incelenek ve belirleyici 6zelliklerine odaklanilacaktir. Ayrica bu
etkinlikler Gzerinden, o ddénemdeki sosyo-politik durumun, kultirel ve toplumsal

yasayisa etkileri tartisilacaktir.

CRR Konser Salonu, daha ¢ok, sayica kalabalik olan orkestralarin performans
sergileyebilecegi—bu orkestralarin icra edecedi muzik tirlerine dayali—etkinlik ve
konserler icin tasarlanmis bir kdltir merkezi olarak gbze carpmaktadir. Zira bu
komplekse, genel olarak Klasik Bati Miuzigi Gzerine ¢alismalar yapmis olan Cemal
Resit Rey’in isminin verilmesi de bu ydndeki egilime isaret etmektedir. CRR Konser
Salonu’nun kullanima agildigi ilk yillarda, blylk oranda Klasik Bati Muzigi; bir
derecede ise caz muzigi tirunde konserlere yer verilmesi gene bu kaniyi ve bilgiyi

dogrular niteliktedir.

CRR’nin hizmete agildigi ilk zamandan ginimuze dek gergeklestirilen etkinliklerin
takvimi, brogurleri, afigleri listelenerek arsivienmeye caligiimistir. Fakat bu arsivleme
sirasinda, detayll bir calisma yapiimamis olmasi da dikkat cekmektedir: Boylesine
buyudk capta bir klltir merkezinde, kimi zaman tarihsel 6neme sahip nitelikteki
etkinlikler igin gereken 6nemin verilmemesi, yeterli derecede 6zenin gosteriimemesi
arastirildiginda ulasilamayan bilgiler ve eksik belgeleme (zerinden sekillenen bir

kanaattir. Donem igerisinde kimi konser afiglerinin kayboldugu; kimi konserlerin
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etkinlik takvimlerinde eksik olmasi gibi durumlarin s6z konusu oldugu, c¢alisma igin

salonun arsiv yetkilisinden alinan bilgi ve veriler dogrultusunda tespit edilmistir (2021).

Calismanin belirli kisimlarinda, devlet politikalarinin; degisen hikimetler ve
iktidarlarin benimsedikleri ideolojilerin, toplumun kultir sanat yasaminda etkili
olduguna dair pek ok veri aktarilmaya galisiimistir. Yerel yénetim olan iBB ve bu
kurum c¢atisi altindaki CRR Konser Salonu da kendi tarihsel sireci igerisinde; degisen
siyasal iklimler ve bu sayede cesitlenen egemen ideolojiler ekseninde kimi zaman
etkinlik iceriklerinde farkhliga giderek konjonktire uyum saglamaya calismistir. S6z
gelimi, belediyeler ne kadar politize olursa, idaresinde yer alan kurumlara da o oranda

yansiyan politik izdistimler gézlenebilmistir.

CRR’de, hizmete acildigi 1989 yilindan 1996’ya dek dizenlenen organizasyonlarda
genel olarak Bati muzigdi icerikli konserler yer almistir. 21-28 Kasim 1996 tarihleri
arasinda ise 1. Uluslararasi istanbul Mistik Mizik Festivali gerceklestirilmistir.
Festival, 2003 yilina dek CRR Konser Salonu’nda diizenlenmeye devam etmistir. Bu
festival, yukarida aktarilan, yerel yénetimlerin birindigu ideolojiler ekseninde gelisen
duruma ornek teskil etmektedir. Zira, Siyasal islam geleneginden gelen, Refah
Partisi’'nin adayi Recep Tayyip Erdogan, 1994'te iBB'nin bagkani olmus, 1998’e kadar
gérevini yiritmistir. Uluslararasi istanbul Mistik Miizik Festivalinin de bdyle bir
iklimde; islamci gorisiin kiiltiir ve sanata dair tezahiirii olarak degerlendirilebilecek
bir 6zelligi de icinde barindiriyor olusu; bu etkinligin diizenlenmesini dogal bir sonug
olarak kilmaktadir. Zira, festivale adini veren kavram olan “mistisizm” bashg: altinda
akla gelebilecek sayisiz kiiltiirden ziyade islam Tasavvufunun belirgin bir bicimde éne
¢iktigi; kimi zaman bir ya da iki érnekle baska inang sistemlerinden de temsillerin

sinirh bir yer bulabildigi teslim edilebilir.

Yillar/ Tiirk Halk Miizigi M%EE;E é’;:;g{.;}zjzrz | \2‘%‘2’;:1';:2':;;‘"’:::;;
1989 _ — 7
1990 — — 17
1991 _ _ 42
1992 _ _ 4
1993 _ — 1
1994 — — 4
1995 — — 12
1996 — _ 25
1997 — 12 77
1998 7 30 134
1999 3 29 76
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2000 11 16 127
2001 4 31 101
2002 8 20 112
2003 5 18 121
2004 9 14 110
2005 9 38 100
2006 6 52 161
2007 8 22 61

2008 7 38 89
2009 3 14 45
2010 1 7 25
2011 4 27 94
2012 6 29 76
2013 5 25 73
2014 4 14 110
2015 9 11 80
2016 19 28 56
2017 33 31 65

Tablo 9: Kuruldugu zamandan (1989) 2017 yilina dek iBB Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda

dizenlenen etkinliklerin diger muzik turlerine gére sayisal dagilimi

Tablodan da anlasilacagi uzere, 4 Ocak 1998 yilinda CRR’nin, THM’ye dair ilk konseri
olan “Geleneksel Muzik Dizisi: Hisarli Ahmet’i Anma Konseri” ile beraber toplamda 7
THM etkinligi duzenlenmistir. Ayni yil KTM/TM/ODTM igerikli 28 etkinlik yer alirken;
diger mizik turlerinde (Caz, Blues, Klasik Bati Muzigi, Dinya Muzigi) 103 konser

ve/veya farkli tirden etkinlik dizenlenmigtir.

“Turk Musikisi” bash altinda degisen isimlerle (Turk Sanat Muizigi, Klasik Turk
Musikisi, Osmanli Dénemi Turk Muzidi... gibi) benzer tirdeki muziklerin ise 1997
yilindan itibaren CRR’de yer aldigi gortlmekle birlikte, bu noktada bir tartismaya da
kap! aralamak, dikkat gekmek gerekir: Ulkenin mizik sektérii ve pratiklerinin
olusturuldugu alanlarda, akademik platformlarda, genellikle, “Tlrk Musikisi” taniminin
bir tir aragsallastirma, algi olusturma, eklemlenme bigciminde zikredildigine tanik
olunmaktadir. Bazi ddnemlerde temel olarak politik, ideolojik arka plani da i¢erisinde
barindiran algilarin izdusumleri/lyansimalariyla ulkenin toplumsal katmanlarinin
belirmesine sebep oldugu, ¢alismanin énceki bolimlerinde aktariimistir. Bu toplumsal
katmanlarin olusumu, ¢cogu alanda oldugu gibi sosyal yasamin igerisinde konumlanan
muzikte de yer almisg, var olmustur. Ne var ki, giderek populerligini yitiren, 6zellikle de
o

geng kusaklarin ilgisinden mahrum kalan bu “musiki” belli bir soylulastirma ve bunu

sahiplenme raddesinde muteber goérllse de, anilan olumsuz realitede, daha iglevsel
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bir “mlzik;” gene sahiplenilesi bir “Turk Muzigi” ihtiyaci hissedildigi noktada—ya da
konjonktirde—daha 6nceki donemlerde de oldugu gibi halk mizigine bir riicu, samimi
ya da samimiyetsiz, i¢cten ya da riyakarlik dolu bir ilgi, teveccuh gosterilmesi
neredeyse gelenek olmustur. Hem Bati mizigi hem de TSM taraftarlarinca benzer
bigimde hakir gériilen, en azindan &tekilestirilmesi en kolay bilinen bu tiir; Asik Veysel,
Asik Mahsuni Serif gibi bir-iki ikonik temsille yetinilerek kabullenilmis; deyim
yerindeyse, “misamaha gosterilmis” ve “organik” sifatiyla yerelligine, kirsalligina iltifat
edillirken, bir yandan da bu mizige kultirelden ziyade “temel Grin” tasavvuruyla

yaklasiimistir.

Diger yandan, gerek Bati gerekse de Turk klasik mizik turleri gibi merkezi iktidarlar
himayesinde, tanimli, erkani/eliti disina sinirlandiriimig, kapal salonlarda icra edilen
turlerin aksine, dogasindaki performans pratikleri geregi boylesi alanlari aramayan,
hattd bu alanlarda kimliginden yabancilagsma potansiyelini tasiyan halk muazigi
turlerinin konser salonlarinda yer almasinin dogru olup olmadigi da sorgulanabilir.
Ancak, yerel varolus kosullarindan ve cografyalarindan uzaktaki mizikseverlerin de
bu kiltdrlerden mahrum olmamasi; ne sinif ve seviyede olunursa olunsun, bir aidiyet
bagi ya da manevi iligki hissedilmesi kaginilmaz bu muzik turleriyle tanigsmasi igin kilit
Oneme sahip kamusal alan vasifli konser salonlarinin en azindan bir kultdrel misyon
olarak bu edimi sahiplenebilmeleri beklenebilir. Bir diger faktér de hangi tirde olursa
olsun sanat Ureticileri arasinda kamusal alanda yer bulma ve temsil hakki baglaminda
ucurumlar olmamasi—en azindan devlet destekli etkinliklerde—ise geldiginde

basvurulan “demokratiklik” séylemlerinin basat geregidir.

Netice itibariyle, bu kurumda da (CRR) halk mizigi ekseninde gergeklestirilen
etkinlikler, diger muzik turlerine gore nicelik bakimindan daha az yer almistir. Sayica
az olmalarina ragmen nitelik agisindan degerli, hatta sira disi 6rnekler olarak Asiklar
Séleni, Akademik Baglama Giinleri, istanbul Uluslararasi Halk Mizikleri Festivali;
Neset Ertas, Talip Ozkan gibi ikonik isimlerin; Arif Sag, Musa Eroglu, Erol Parlak,
Erdal Erzincan gibi 6nde gelen rol modellerinin solo resitalleri ve karma projeleri gibi

ses getiren etkinlikler bu konser salonunda yer bulmustur.

2000l yillarla birlikte degisen sosyo-kulturel iklimde Yavuz Bingdl'ln inisiyatifinde
sekillenen periyodik konserler—o6rnegin, “Bin  Yiin Ozanlan;” keza Zafer
Glndogdu’nun projesi “Bizim Havalarimiz;” Hisamettin Subasi, Kubilay Dékmetas
gibi sanatgilarin sahne aldigi “Pazar Konserleri” gibi etkinlikler halk muzigi ile populer
begeni kultdrlerinin yakinlastinildigi, kitlesel ilgiyi hedefleyen c¢abalar olarak
programlarda yer bulmustur. Ne var ki, bunlar arasinda, daha ¢ok konjonktirden

beslenen, kimi zaman siyasi boyutta ikili iliskilerle kotarilan; ylzyll déniminde
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yayginlasan yeni bir folklor uyarinca, igeriginden ziyade finans kaynaklarini mobilize
etme vasfi ve gudisuyle protokole tahvil edilen “projeler” olarak kotarilanlari beklenen
ilgiyi gérmemis; maliyetlerinin yanina yaklasamayacak kazanimlarla prestij hanesine

yazilmiglardir.

Bu ¢alismanin yapildigi dénemde (2020 — 2021) ise, yasanan kiresel salgin (Covid-
19) sebebiyle sayisiz kiltir kurumu gibi CRR de canli konser etkinliklerine ara vermis;
‘kapanma sureci’nin uzayacagi kesinlestirkten sonra online dinletiler yoluyla tekrar
izler-kitlesinie ulagsma g¢abasina girigmistir. Ayni zaman zarfinda Genel Sanat
Yonetmeni degisikiligi de deneyimlenen kurumda (Sara Dildar yerine orkestra sefi
Cem Mansur getirilmistir) online etkinlikler dahil 78 konserin sadece Ugu (biri 8 Mart
Dinya Kadinlar GunuU vesilesiyle gergeklestirilen “Oyali Yazma” konseri; biri Cogkun

Karademir; biri de Asik Veysel'i Anma Konseri olmak {izere) THM kapsamindadir.

4. TURK HALK MUZIGINE DAIR GUNCEL VE TARTISMALI KONULAR

Turkiye Cumhuriyeti’'nin genel olarak muizik (6zelinde THM) eksenindeki politika ve
uygulamalarinin aktarimi galismanin 6nceki bélimlerinde verilmistir. Bu bolimde ise
Tarkiye’deki halk miziginin toplumsal agidan algisina; bu konuda olusan ve degisen
kimi izdisumlere dair, bazi guncel konulara kabaca deginilecektir. Bu baglamda
Tarkiye’'deki halk muaziginin toplumsal agidan guncel durumu, akademik alanyazin
icerisindeki yakin dénem kaynaklarinin katkisi, kigisel tanikliklar ile tecrubeler

eksenindeki goris ve degerlendirmeler sunulacaktir.

4.1. Gelenegin Tanimi

Her ne kadar Gzerinde anlagsmaya varilmis net bir tanim olmasa da; insan zihninde,
ezelden ebede yer almis ve bundan sonra da yer almaya devam edecek, yaptirim
glcu olan; kalturel kalintilar, aligkanliklar, &detler, gérenekler, inanglar, tére gibi bircok

pratigi kapsayan bir alani gelenek olarak tanimlamak mumkuanddr.

Guniimiizde bilinen anlamiyla gelenek (tradition), eski Fransizca'dan ingilizce’ye 14.
yy’'da gecmistir. Kavramin, o ddnemde, eski Fransizca’daki yakin kok tradicion'dan

turetildigi ifade edilmekte; tradicion®® kelimesinin ise, Latince’de “vermek, teslim

9% Giiniimiizde hem Fransizca'da hem de ingilizce’de “tradition” olarak yazilmaktadir.
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etmek” anlamindaki tradere kokinden turetiimis olan traditionem’e dayandigi
aktariimaktadir. Williams (2018, s. 387), tradition (gelenek) kavraminin, “babalarindan
onlara agizdan agiza/gelenekle aktarilan sarkilar’ bicimiyle ifade edildigini, bu
anlamin yaninda zamanla, “bilgimizi bagkalarina ifade etme veya aktarma” gibi
anlamlarin da gelistigini belirtmistir. Buradan da kusaklar arasi aktarimin gelenek

adina temel 6zelliklerden oldugu anlagiimaktadir.

Edward Shils de (2003, s. 110) gelenegin, “gegmisten bugliine miras birakilan veya
aktarilan herhangi bir sey” olarak nitelendirilebilecegini ifade etmektedir. O’na gore,
miras kalan gelenek, bazen kulturel bir alt yapi, bazen bir meta dahi olabilmekle
beraber; bu olgunun yazili veya s6zli 6zellige sahip olup olmadigi da belirsizligini
koruyabilmektedir. Ayrica gelenegin, ne zaman ortaya c¢iktigi, ginimize dek nasil
ulastigi da gene rivayetlerle muhtelif olabilir. Bu nedenle, belki de ¢ogu zaman birgok
“bilinmeyeni” icinde barindirabildigi icin, gelenekler herhangi bir mantiksal
sorgulamaya musait olmak zorunda degildir: Gelenek igin en énemlisi, gecmis bir
zaman icerisinde ortaya c¢ikarilmis ve nesiller boyunca, kusaktan kusaga aktariimis
olmasidir (Shils, 2003, s. 110).

Geleneklerin yazili olmasindan ziyade s6zli sekilde aktarilmis olmasi, gelenegi
baslatan kisilerin isminin mumkunse bilinmiyor —yani anonim— olmasi, olgusal
bakimdan ise rasyonaliteden olabildigince uzak olmasi... gibi kogullar saglandiginda
“gercek gelenek” oldugunun kabuld, siklikla rastlanilan bir durumdur. Bu denli poplist
yaklasim sergileyen cevrelerce, mispet goriimis ve benimsenmis bir dislncenin
olumsuz karsihd1 olarak degerlendirilen herhangi bir kavram, blylk c¢ogunlukla
“gercek gelenegin” yansimasi olan bir pratige dayandirilmakta ve hakir gértilmektedir.
Ornegin, Klasik Bati Mizigi ile solo olarak icra edilen “galip séyleme gelenegi” ya da
“coksesli muzik” ile “tek sesli” mizik... gibi. Shils (2003, s. 116-117), bu alginin
sebebini modern dusuncenin gelenege dair bakis agisinin bir sonucu olarak

gordugunad soylemektedir.

Gelenek kavraminin ilk olarak 18 ve 19. yuzyillarda ele alindigi bilinmekle beraber; o
surecgte kavrami inceleyenler tarafindan, gelenegin s6z konusu oldugu alanlari sinirli
tutmak egiliminde bulunuldugu anlatiimaktadir (Shils, 2003, s. 116). Bu alanlardaki
konulardan bazilari: folklor, s6zIU edebiyat, mitler, destanlar, dini ve sekdler ritteller,
seremoniler... gibi yazili metinler haline getiriimemis, getirilememis pratiklerdir.
Bilimsel calisma yapan insanlar bu pratikleri genelde Ummi, egitimsiz, mantik
zeminine oturabilen duslnceler ve davranislardan uzak oldugunu dusutndikleri
toplumlarin kiltirlerinde aramiglardir. Halk biliminin énclleri tarafindan, bahsedilen

toplumlarda, akilla hareket eden uygar toplum olma stirecinde —bir sekilde yitirilmis—
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derin bazi dusince akiglarinin var olduguna inanilmis; ayrica bu sireclerin s6zIU ve
anonim bigimde (gelenek sayesinde) az da olsa degisikliklere ugramasina ragmen,
Oz itibariyle fazlaca baskalasim gecgirmeden, minimal degisikliklerle kusaktan kusaga

aktarilarak yasanilan zamana ulastidi fikri savunulmustur (Shils, 2003, s. 116).

inang modelleri ya da herhangi bir pratigin bir gelenek olarak kabul gérebilmesi igin
en az U¢ kusak tarafindan yasatiimis ya da yasatiliyor olmasi 6n kabulinin bilim
insanlari tarafindan benimsenen bir gériis olmasinin yaninda, bahsedilen “kusaklar’in
zamansal acgidan farkh sureleri kapsayabildigi, bu nedenle periyodik slreglerin
degiskenlik gosterebildigi dusinilmektedir (Shils, 2003, s. 113). Ornegin, Tirkiye'de
lisans egitimi veren bir konservatuvarda, bir kusak yalnizca dért yili kapsayan bir slire
icinde varlik gostermektedir. Bu doért yilin sona ermesiyle, bir kusak devrini

tamamlamis olarak konumunu yeni kusaklara teslim etmektedir.

Gelenekler, gecmisin buglinde yasamasi ve ayni bicimde gelecegin de belirlenmesi
amaciyla bir arac¢ olarak kullaniimaktadir. Anthony Giddens'’in goéruslerine dair bir
calisma olan “Yapilasma Teorisinde Gelenek Fenomeni” adli kitapta, Giddens'’in

fikirleri agisindan gelenegin nitelikleri agagidaki sekilde agiklanmaktadir:

1. her zaman olmasa da kolektif téren bigimini alan térenlere dayanir;
2. tekrar ve bu yuzden de bir klasikligi icerir;

3. dolayli yoldan “ritiel gercek” kavramini ifade eder. Gelenegin gercekligi, ortaya ¢iktigi
uygulama kiplerinde verilidir. Bu uygulama, bir seyi yapmanin geleneksel bicimiyle, akilci
veya bilimsel sorusturmaya dayali bigimi arasindaki farklarin digim noktasidir.

4. gelenek her zaman kolektiftir; bireyler kendi ritiellerine sahip olabilirler, ama gelenekler
gruplara aittir. Bunun sebebi, Maurice Halbwach’in isaret ettigi gibi, gelenegin kolektif
hafizanin bir bigimi olmasidir.

5. gelenek, ritiieller yoluyla deneyimleri aktarir. (Aysoy, 2008, s. 15)
Gelenekleri, ancak gelenegi yasayan ve yasatma arzusunda olan kigiler degisime
ugratabilmekte veya yasalastirmaktadir. Tasiyicilarinin gelenedi temsil etmekten
vazgegmesi, onu yasatan son kusaklarin —degisebilen yasam standartlari geregi—
baska inang veya ideolojilere ydnelmesi ya da yeni gelenekleri kesfetmesi sonucunda,

gelenekler ¢glirime slrecine girmekte ve bu sekilde yok olmaktadir.

Son 20-30 yila bakildiginda, dinyanin birgok farkli cografyasinda yasayan hemen
hemen her toplum, son derece ciddi bir degisim/dénisim déneminin icinden gegmis
ve hala da gegmektedir. Buna kimi ¢evreler kiresellesme, kimileri ge¢ kapitalizm,
kimileri ise neo-liberalizm demektedir. Pek ¢ok toplumu ekonomik, siyasi ve kulturel
acidan ¢ok sarsici ve toplumlarin hayatini derinden etkileyici; hayatlarini turli
paradigmalarla zorlastirici degisimler/dénisimler yasanmigtir. insanlarin daha az
para kazanmasi, istihdamin daha esnek héle gelmesi, dinya Uzerindeki risklerin

artmasi (gevresel riskler, guvenligin bir sorun haline gelmesi, pandemi vd.) gibi
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etkenler buna 6rnek olarak verilebilir. Yaganilan olaylarin altinda son derece ciddi bir
degisim/dénlsum sdreci yatmaktadir. Bu degisim ve dénidsime karsi, insanlarin bu
kadar ¢cok muhafazakarlagsmasi, bdylesine 6zcu ideolojilere kendini kapatmis olmasi

hi¢ de tesadif degildir.

Her seyin fazlasiyla hizlandigi, “kati olan her seyin buharlastigi” boylesine bir
dénemde insanlar—adeta kendini sabitleyebilmek amaciyla—hem toplumsal hem de
bireysel olarak kim/ne olduklarini hatirlayacak ve bu sayede tutunacak bir dal
aramaktadir. Bu ihtiyaci kargilamak adina herhangi bir sembol, isaret... gibi pratiklerin
ortaya cikmasi kacinilmazdir. Gelenek denilen kavram, tam olarak bu arayis ve
ihtiyaclar sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Gelenekler sayesinde insanlar, modern
hayatin getirdigi hizli yasam, dalgalanmalar ve degisimlere karsi kendilerini bir sekilde

yavaslatacak, sakinlestirecek kultirel sembolik Urlnlerle ¢care aramaktadir.

Diger yandan anilan gelenek tasavvurunun ideolojik tercihler/yénelimler tarafindan
siklikla aragsallastirnldigi; dahasi, bizatihi tasarlandigi —son 20 yilin sosyal bilimler
literatlriine damga vuran ifadeyle— “icat edildigi” tezleri dolagsimdadir. Ayni adh
taninmis makalesiyle “Gelenegin icadi” séylemini carpici érneklerle ve ikna edici bir
durulukla toplum bilimleri kavrayigina kazandiran Eric Hobsbawm (2020) bu
baglamda da deger kazanmaktadir. Ozellikle 2020 yilindan itibaren miizikoloji
akademiasinda birgok calismada®’ referans alinan bu kuram/sdylem en azindan
gelenegin statik, gnostik, koyutsal bir mefhum olmadigini; baglam, perspektif,
ideolojik tercihler vb. ile farkh farkli ele aliglara; hatta benimsenen sdylemler

dogrultusunda ingaya konu olabilecegini géstermistir.

Yukarida aktarilan gelenege dair agilimlarin cergevesinde olmasa da, muzikte
gelenek kavraminin da—yalnizca bir kavram niteligiyle—yeniden tanimlanabilme
kuvvetine sahip oldugu; muzidi ele alan kisi ya da kurumlar tarafindan yeniden
tanimlanabildigi gorulebilmektedir. Bu nedenle, mizikte gelenek kavrami, calismada

yer alan konularla dogrudan baglantili olmasi nedeniyle ele alinmali, aktariimalidir.

4.2. Halk Muzigi ve Gelenek Kurgusu

Halk muzigi igerisinde yer alan gelenek olgu ya da kavrami birgok tur ve sekilde
karsimiza cikmaktadir: Asiklik gelenegi, calip sdyleme gelenegi, usta-girak

97 Akter, 2015; Sari, 2019.
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gelenegi... gibi. Asiklik gelenegi 6rnek olarak alindiginda—kabaca &zetlemek
gerekirse—yuz yillar boyunca siregelerek bicimlenen mizik, siir ve hikaye
anlatimlarinin bileskesinden olusan bir sanattir. Kendine has icra pratigine sahip olan
Asikhgin belirgin ézellikleri; varlik gésterdigi zamanin ruhunu, hayat tarzini ve estetik
anlayisinin uzantisi olan verileri aksettirerek, bag kurdugu halk kitlelerine hitap
edebilmesidir. Dolayisiyla kendi icerisinde sireklilik, aktarim, kendine has bir pratik

olusturma gibi 6zellikleri itibariyle Asiklik pratiginin bir gelenek oldugu ortadadir.

Cumhuriyetin kurulugsundan bugline muzigin kultirel agidan bir gelenek teskil ettigi,
Cumbhuriyet'in kultir calismalariyla ilgilenen kadrolari tarafindan kabul edilmistir.
Ozellikle Dari-I Elhan, sonrasinda Tirk Halk Bilgisi Dernegi, Ankara Devlet
Konservatuvari, Radyolar ile Halkevleri gibi kurumlar tarafindan yaratilen ¢caligmalar,
muzigin (gelenegini idrak etmek hususunda) derlenmesinin 6nemine dikkat cekerken;
basta Ziya Gokalp olmak tizere, ddnemin aydinlarinin kultir tzerine fikirleri mizik ve

gelenek kurgusuna dair bilgiler vermektedir.

Turkiye tarihi Uzerine calismalar gergeklestiren cogu bilim insani tarafindan,
Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte ortaya koyulan toplumsal bazi yeniliklerin ideolojik
temelinde Ziya Gokalp’in goruslerinin énemli bir yer tuttugu ifade edilmektedir.
Cumbhuriyet’'in kurucu 6nderi Mustafa Kemal Atatlrk’lin inisiyatifinde gerceklestirilen
siyasal, toplumsal, kiltirel ve egitime dair devrimlerin blytk ¢ogunlugunda Goékalp’in

etkisinin var oldugu, belirtilen dénemle ilgili pek ¢ok ¢alismada yer almaktadir.

Her ne kadar genis bir literatir®® —Turk mizigine odakli neredeyse tim alanyazin—
Ziya Gokalp referanslariyla baglamakta ve disindrin tezlerini yinelemekteyse de, bu
¢alismada boylesi bir tekrardan kaginilmasina ragmen Goékalp’in goérisleri, 6zellikle
halk muzigi derlemeciligi hakkindaki fikirlerinin aktariimasi, bu konuda tartigmalara

kisaca deginilmesi yerinde olacaktir.

Gokalp, fikir dinyasina ait bilgi ve birikimini pek ¢ok gazete, dergi ve kitaplarda yer
alan makalelerinde paylasarak yayinlamistir. Gorls ve disuncelerindeki ideolojik
temel “TUrk’Gn asil kimliginin ne oldugu, Turk’dn kulttrel mirasinin zenginligine dair
birikim ve degerlerinin tespiti” tUzerinden gelismistir. Cumhuriyetin kurulus surecinde,
Turklerin milli degerlerine dair hususlar Godkalp’in ideolojik goérus ve fikirleri

dogrultusunda belirleyici olmustur. Bu degerleri aktarirken “milli mazigin® ne oldugu

% Ornegin, Artag, 2019; Balkilig, 2015; Ayas, 2014; Yildinnm T. , 2015; Ayas, 2015.
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ya da ne olmasi gerektigi Uzerine de ¢alismalar yapmasi ve bu yonde gorus belirtmesi

olagan karsilanabilir.

Tarkiye’de sosyoloji bilimine dair g¢alismalar yapan Gokalp’in, milli musiki bashgi
icerisinde aciklamak istedigi “muzikte milliyet ve medeniyet kavramlar”, muzik
sosyolojisine dair konulardir. Gokalp’in, sosyolog kimligi nedeniyle, muzik kavramini
teorik igerigi disinda, toplumsal yonuyle ifade ediyor olmasina dikkat etmek; durumu

bu bilgi 1s1ginda degerlendirmek gerekebilir.

Ziya Gokalp (1923, s. 25), hars (kultir) icerisinde yer alan halk ezgilerini Turk
toplumunun kendine has muzidi olarak nitelemektedir. Yildirrm (2015, s. 102) bu
durumu; “[...] Gunkd ona godre, Anadolu’da yasayan halk ezgileri higbir seyden
etkilenmeden sadece ‘kOydeki Ahmet'in, dagdaki gobanin®® saf duygularindan
olusmaktadir.” seklinde aciklamaktadir. Diger yandan medeni muzik ise, cesitli
sureglerin uzantisiyla olusan; bilgi ve tecribeyle sekil verilmis, icerisinde farkl
toplumlardan birtakim unsurlar tasiyan melodiler olarak tanimlanmistir. Ziya Gokalp’e
gore, harsa ait ne varsa (muzik gibi) milli olmaktadir. Daha sonraki zamanlarda bu
ardindn icerisine bilgi, tecriibe, model gibi olgularin katkilari sayesinde ortaya konulan
toplumsal Urdnler ise medeniyete ait olmaktadir. Bu goérlis asagida su sekilde

degerlendirilmistir:

Gokalp’in gelistirdigi bu sosyolojik yaklasim sadece miizige has bir durum degildir. Onun sahip
oldugu sosyoloji felsefesi, temelde hars ve medeniyet kavramlari Gizerine kuruludur ve muzik
gibi Turk’Gn buttn milli degerlerini, bu iki kavram izerinden izah etmeye ¢alisir. Kisacasi Gokalp
icin medeniyet suni, hars ise asil Turk demektir. (Yildirm T., 2015, s. 102-103)

Gokalp, halka ait olan gergek milli mizigin Turklere ait 6z ezgilerin devami oldugunu
ifade ederken; Osmanl muzigini ise Bizans, Acem ve Arap toplumlarindan etkiyle
ortaya ¢ikmis bir “melez-suni muzik” olarak tanimlamistir. Bu nedenle Osmanli
maziginin milli bir icerikte olmadigina isaret etmigtir. Yukarida tanimlamasini da
yaptigi Uzere, yerli kultir unsurlariyla ortaya c¢ikan halk muzigi harsin; cesitli
toplumlarin muzikleri ile etkilesime ge¢gmis Osmanli mizidi ise medeniyetin Grinudar.
Onun goruslerine gore “Milli Turk MUzigi, Osmanli elit tabakasinin degil, harsa ait olan
muzik” olmalidir. Saraylar ve konaklarda var olarak icra edilen Osmanli mizigi, dogal

olmayan igerikler teskil etmesi nedeniyle milli sayilmamaldir. Milli olarak kabul

9 Yukaridaki alinti igerisinde de yer buldugu sekliyle, Turk musikisinin (aslinda isaret edilen halk
miiziginin) “goban ve kdyll havalarindan” olustugu goérusu; tartisiimasi ve Gzerinde durulmasi gereken
onemli bir konudur. Bu algi ve sdylem, halk muzikgileri digindaki baskaca turlerle ilgilenen, ya da
konudan dahi bihaber bazi ziimrelerce ileri sirilen; halk miziginin (6zelinde verilen ismiyle, turkulerin)
“coban muzigi veya basit kdylu ezgilerinden ibaret bir mizik tird” olarak nitelendiriimesidir.
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edilmesi gereken Turk muzigi, farkh kdkenlerden etkilenmeden, halkin pir ve saf

duygularindan ortaya gikan melodilerdir.

Cumhuriyet’in kultir sanat (6zelinde muzik) politikalarinda da etkin bir yerde duran
Ziya Gokalp, o dénemdeki fikir ve dusunceleri nedeniyle muzik bilimcileri arasinda
g6ris ayriliklarinin  yasanmasina, tartismalarin olusmasina yol agmistir. Muzik
bilimcilerinden bir kesim Goékalp’in belirttigi gorus ve fikirler ydoninde hareket etmis,
devlet destegiyle gerceklestirilen calismalarda yer almistir. Bu ¢alismalara en ¢ok

bilinen 6rnek olarak “halk muzigi derleme calismalari” verilebilir.

Gokalp’in gorislerinden etkilenen hikimet, halk mazigi derleme calismalarini kalttr
sanat politikalari cercevesinde hedefleri arasina eklemistir. Derleme calismalarindaki
amag, halkin duygu ve dusuncelerinden ortaya ¢ikan ezgilere odaklanilarak Turk
kiltirine ait olan melodilerin de derlenip kayit altina alinmasidir. Bu dogrultuda,
derleme c¢alismalari yapmasi istenen heyetler olusturulmus, Anadolu’nun farkli

yorelerindeki koylerde gergeklestirilen gezilerle birlikte, arastirmalar yapilmistir:

Turkiye’de devlet destegi ile yuritulen ilk halk mizigi derleme calismalari, Goékalp’in bu
dusincesinin yarattigi hareketin Grinidir. Sonug olarak sunu soyleyebiliriz ki, ulusal kimligini
yaratmak isteyen Cumhuriyet toplumunda, onun ulusalci ideolojik yaklasimi, Cumhuriyet
dénemi muzik politikalarini ve yapilan mizik reformlarini énemli dlgtide etkilemistir. (Yildirim T.
, 2015, 5. 103)

Gokalp’in Cumhuriyet dénemi kiltlir sanat politikalari ve uygulamalarinda dolayl ya
da direkt olarak etkili oldugu suphesizdir. Ayni donemde toplumsal biling—belki de
icat edilmesi hedeflenen bir gelenek—olusturulmasina yénelik milli bir mazik arayisi
ya da insasi adina benzer goérlgslere sahip farkli aydinlara da rastlamak mimkinddar.
Aydinlar tarafindan ortaya atilan fikir milli mizigin olugsmasi, olusturulmasidir. Bu fikir
“asri'® mizik” olmalidir. Asri miizik de halk mizigi ve bati mizigi 6gelerinin bir araya
getirilerek sentezlenmesiyle ortaya c¢ikarilarak olusturulmalidir. Yusuf Akgura’nin
iddiasina gore bu fikri ortaya atan ilk kisinin Necip Asim Bey oldugunu, Bllent Aksoy

asagidaki alintida aktarmaktadir:

Necip Asim Bey Osmanh lisaninin Tulrkgelesmesine ugrastigi kadar degilse bile dogu
musikisinin milllesmesine de hayli himmet sarf etmistir. Osmanli miinevverleri arsinda muteber
olan dodu musikisinin milli Tark musikisi olmayip, asil Turk musikisinin, ¢coban ve halk
havalarindan motifler alinarak bati musikisi teknigi ile Macarlarin yaptiklari gibi tanzim edilmesi
lazim geldigi fikrini ortaya atan da Necip Asim Bey'dir. (Aksoy, 2008, s. 142)

Cumbhuriyet aydinlar tarafindan ortaya koyulan, halk muizigi ve bati muzigini

sentezleyerek “asri mizigi” olusturma fikri sayesinde, Turk milletinin milli muziginin

halk muzigi olarak kabul goérdugunu soylemek mumkunddr. Dolayisiyla halk

100 Arapga’da “cagdag” anlamina gelmektedir.

128



kaltirinin—o6zelinde mduziginin—derlenme  gereksinimi, kulltirel uygulamalar
arasinda 6n planda yer almigtir. Bu durum ayrica yeni bir “gelenegin icadi’nin da

habercisi olacaktir.

Diger taraftan, etnografik galismalar mizigin toplumun sosyal yasamindaki yerini
ortaya cikarmayl 6n goéren arastirmalari suratle gergeklestirmistir. Bunlarin en
Oonemlileri halk muzigi derlemeleri olarak yer almis ve ginumuzde dahi halen halk

muzigi arastirmaciliginin en énemli 6n kosulu olarak “derlemeler” goértlmektedir.

Derlemecilik, geleneklere yaziya dokulebilen “metinler” olarak bakmaktadir. Bu bakis
acisinin temel eksikligi ise, metinlere dokilmis olan geleneklerin aslinda hangi
anlamlari icerdigi ya da kapsadiginin “gézlem” yoluyla elde edilmemesi ve dolayisiyla

metinlerin anlamlari Gzerine konusacak kisilerin de derleme yapan kisiler olmasidir.

Bu noktada, halk muzigi gelenegine “anlamlari” atfeden kisi/kurum olarak ideolojinin
kiltirel icerik Uretici ve saglayicilari ortaya ¢ikmaktadir. ideoloji, kurumlari icerik
saglayicisi, kisileri ise alandan derlenen metinlere anlam atfedenler olarak igerik

ureticisi kilmaktadir.

Ziya Gokalp’'in “Turk’dn 6z muziginin saraydan degil, kirsalda yasayan insanin
duygularindan olustugu” fikrinin, devletin kultlr politikalarinda da etkili oldugundan
¢alismada bahsedilmisti. Bu anlayis, ayni zamanda Ureteni ya da bestecisi bilinen bir
eserin karsisinda anonim muzigin—dolayisiyla tirkinian—tercih edildigine de igaret
etmektedir. Bu yiizden derlenen tiirkiiler, TRT icra Denetim Kurulu éniine gelmis,
eger ureteni bilinmiyorsa kuruldan gec¢mis; sayet eserin Ureticisi biliniyor ise turku
olarak kabul goérmemigtir. Martin Stokes da bu durumu agagidaki ifadeleriyle

desteklemektedir:

[...] En ufak bir usul ya da makam imasi, bireysel beste kaniti olarak gérilmektedir. Yapma ya
da uydurma (icat) tanimlari bu baglamda sik sik kullaniimaktadir. Arsive alinacak eserlerin
segimi blyiik 6lgiide icra Denetimi'nin o zamanki kadrosunun kisisel gériislerine ve begenilerine
dayandigindan bu tanimlara kesin anlamlar yiiklemek zordur. (Stokes, 2020, s. 91)

Muzigin yerel kaynaklardan derlenip “masa basi” islerde yeniden anlamlandirilarak
servis edildigi bilinmektedir'®’. Bunu gergeklestiren en biylk kurum TRT olmustur.
TRT kurumunda gdrev yapan pek ¢ok arastirmaci, yapimci ve muzisyenin de iddia
ettigi izere “yapma” ya da “icat edilmis” tiirkiiniin icra Denetim Kurulu’ndan gectigi de

bilinmektedir. TUrkulerin kiinyesinde yer alan “derleyen” kisminda isimlerin yer almasi

101 Bu dlglince 6zellikle su kaynaklarda izlenebilir: Stokes, 2020; Altinay, 2000; Parlak, Kisisel
Gorusme, 2021.
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oldukga prestijli bir durum olmakla beraber; radyo veya televizyondaki her tirkide bu
bilgilerin verilmesi, derleyicinin de séhret kazanmasina katki saglamaktadir. Hatta
yoresel miizisyenlere bir tiirkii Uretmesi rica edilerek bu riinii TRT icra Denetim
Kurulu'ndan gegiren ve repertuvara kazandiran arastirmaci veya muzisyenlere de

kisisel olarak sahit olunmustur.

Bu durum, yalnizca yerel geleneklerin herhangi bir devlet kurumuyla kargilagsmasinin
essiz sonucu degildir. Bu durumun nedeni, modern toplumlarin —dolayisiyla
modernitenin— tanimlayici kurumlarinin devlet algisi, kitlesel demokrasi bilinci, bilim
ve kultur perspektifi, kapitalizm ve kitlesel iletisim... gibi parametreler dogrultusunda

degiskenlik géstermesidir.

Ozellikle bir ddnem derleme yapan kisilerin prestij ve (in kazandidi belirtilmistir. Fakat
yakin dénemde, turkulerin “sahipligi” ile ilgili olusan, degisen ve donlsen piyasa
kosullarinin getirdigi maddi c¢ikar beklentileri de dogal olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
beklentileri kargilamaya dair, telif haklarinin korunmasi kapsaminda meslek birlikleri
kurulmus, Ureticiler bu kuruluglara tye olarak haklarinin korunmasini talep etmislerdir.
Kurulan meslek birliklerine eserlerin kaydedilmesi sirasinda turkdleri Gretenler
acgisindan birgok sorun yasandigi bilinmektedir. Parlak, bu durumu asagida

anlatmaktadir:

[...] Tabi mizigin alinip satilabilir bir kiymetinin oldugu yodun bir 30-40 yil yagsandi. Belki de bir
yarim yuzyil muzik yogun bir sekilde sahnelerde, gazinolarda, barlarda, pavyonlarda, sinema
filmlerinde, diglnlerde vb. kullanildi. Béyle olunca miizikle ilgili bir meslek birliginin kurulmasi;
mizige emek veren eser sahiplerinin birlik olarak hareket etmesi fikri gok ge¢ gelisti maalesef.
iste o geg gelistigi donem igerisinde; 1960'lardan itibaren zaten Anadolu'daki ozanlar, asiklarin
hepsi Istanbul'a akin ederek plaklar yapmaya basladilar. Bircogu kendi bolgelerinin miiziklerini
goturip plaklara kaydettiler. Bunu yaparken de birgogu son derece diirist davranirken kimileri
de yoresinin anonim eserlerini kendi Uzerine kaydettirdiler. Yapimcilarin da bu konuda da ¢ok
saglikh yaklasim gdéstermedikleri, bircogunda kaynak kisilerin yazilmadidi, eserin kimin
oldugunun bile kayboldugu gibi cokga 6rnek olustu. (Parlak, Kisisel Gorisme, 2021)

Diger bir deyisle, halk muzigi gelenedinin modern déneme goére yeniden
tanimlanmasini saglayan kosullar, Turkiye’nin artik bir ulus devlet olmasi dolayisiyla
halkin tim  Kkdltirel iletisimlerinin  ulus-devlet ideolojisine gbre yeniden
anlamlandiriimasi, kitlesel demokrasi fikrini vurgulamak tzere halk kaltirt Grunlerinin

ele alinmasi gibi temel unsurlara dayanmaktadir.

20. yuzyihn baglarinda ortaya c¢ikan romantik milliyetgilik akimi, yer buldugu tim

ulkelerde ayni gorunumleri sergileyerek, halk kultura Grunlerinin bir donugum
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gecgirmesini saglamistir. Bu dondsumlerin anlamli bir batin halinde ele alinmasini

saglayabilecek kavramlardan biri, gelenegin icadidir'®2,

Kaldi ki, tim bu degisim/dénlsum sureglerini sadece ideolojik arka planla agiklama
cabasi eksik ve yaniltici olacaktir: Yasanmakta olan 20. ve 21. yuzyilin ekonomi-
politik cercevesi, hayatin tim alanlarina oldugu gibi kiltir sanata da koklu

yansimalariyla, étesinde, empoze ettikleriyle, belirleyici olmustur.

4.3. Halk Miiziginin ikonografisi

Kabaca bir tanimla, herhangi bir sanat yapitinin igerigine dair bilgi ve verileri
cozumleyen ikonografi’® kavrami, diger bir adiyla simgebilim olarak da bilinmektedir.
Bu kesitte, halk mizigini anilan gostergeler Gzerinden degerlendirme ¢abasina katki
saglayacadi dusunulen kavramsal ve imgesel 6geler yer alacaktir. Baslangigta halk
muzigi terimine yaklasimin bir sorunsal alani olarak da desifre edilebilecegi;
kavramlar ile 6zneleri—kultlr Grlnlerinin Ureticileri—arasindaki iligkilerin nitelikleri;
Tark Halk Miziginin belki de en basat ikonu olan saz’'in sadece bir ¢algl olmadigina
yapilacak vurguyla tetikledigi kultirel kodlar; toplumsal cinsiyet badlaminda bu
kaltdrin izdisumleri; ve son olarak da bu ikonografinin kitle iletisim araglarina

projeksiyonu gibi basliklar altinda kapsam ézetlenmeye calisilacaktir.

4.3.1. Halk miizigi terimi sorunsali ve halk miiziginin Ureticileri

icerisinde yer alan “halk” nitelemesinin sinifsal, politik, ideolojik vd. baglamlarda isaret
ettigi/atifta bulundugu pek ¢ok olgu ve kavram agisindan, muglaklik olusturdugu ve
mevcut durumun her gegen gin daha da belirsizlie neden oldugu gézlemlenmekte;
bu nedenle “Halk Muzidi” teriminin tartigilarak yeniden isimlendirilmesi gerekmektedir.
Zira bahsedilen mazigin Ureticisi, icracisi, izler kitlesi incelendiginde; bu kitle halk
midir ya da ne kadar halktir; bu mazigi dinlemeyen veya bu muzikten hig haberdar
olmayan insanlarin da halk olarak degerlendiriimesi mimkuin degdil midir; ya da aksi

sekilde bir durum s6z konusu mudur... gibi sorular akillara gelmektedir.

Halk terimi incelendiginde, Arapgca kdkene sahip oldugu bilgisi verilmekle birlikte

TDK’da asagidaki gibi maddeler siralanmaktadir:

1. isim Ayni Ulkede yasayan, ayni kultur &zelliklerine sahip olan, ayni uyruktaki insan
toplulugu, folk

102 Kavrami detayli bir bigimde anlatan kaynak olarak bkz.: Hobsbawm, 2020.
103 Anilan kavram igin bkz.: Lash, 2017; Boynudelik, 2015.
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isim Ayni soydan gelen, ayri Ulkelerin uyrugu olarak yasayan insan toplulugu
isim Bir Ulke icerisinde yasayan degisik soylardan insan topluluklarinin her biri
isim Belli bir bélgede veya gevrede yasayanlarin bitiini, ahali

isim Bir Ulkedeki yurttaglarin butiini, kamu (TDK, 2021)

arowp

Erol (2009, s. 76), halk muzigi tanimlanma surecini, Osmanli Devleti’nden Turkiye
Cumhuriyetine gecis serlveninde ortaya c¢ikan, ¢ikarilan ulus-devlet bilinci
ekseninde; resmi ideolojiler tarafindan yuklenen “turdeglestirme” igsleminin bir sonucu

olarak gérdugunu ifade etmistir.

Elcin (1997, s. 1-2; akt. Cevik, 2013, s. 80) ise 6zetle; islamiyet 6éncesi dénemde,
Turklerde devlet yoneticileriyle yonetilenler (yani halk) arasinda gézle gérilebilecek
derecede duygu, distnce, dinyevi anlayis ve sosyal yasayis farkliliklari olmadidi;
zira dénemin muzik icracilari ve Ureticileri olan Ozanlarin yapitlarinin, Glkedeki buttn
insanlarin zevklerine uyabildigini belirtirken; islamiyet'in kabul ediimesinden sonraki
donemde, sehirlerde yer alan medreselerin olugsmasiyla bu uyumun ortadan kalktigini
belirtmektedir. Ciinkii medreselerde yetisen alimler, “islam ilimleri” agisindan bilgi ve
birikim sahibi olarak 6n plana ¢ikmis, kutsanmis ve sinifsal bir ayrimin dogmasi
sonucu imtiyazl bir konuma gelmistir. “Boylece ‘halk’ telakkisi, Ustinlik duygusuna
kapilan medreseliler tarafindan siniflandirildi: ‘havas’ ve ‘avam’ adlari ile bir ikilik
dogdu.” (Elgin, 1997, s. 1-2; akt. Cevik, 2013, s. 80).

Zaman icerisinde —tipki medreseden yetisen zimre gibi— asker ve devlet yoneticisi

olan kimi goérevlilere de saray tarafindan imtiyazlar verilerek “esraf’ ve “zadegan”
adiyla yeni bir zimrenin daha olustugunu belirten Elgin (1997, s. 1-2; akt. Cevik, 2013,
s. 80); bu toplumsal katmanin da Divan Edebiyati Gzerinden kigisel zevk ve estetik
anlayigi benimsedigini ifade etmistir. Son olarak, Fransiz ihtilali (1789)’nin etkisi ile
birlikte, “halk” ve “millet” terimlerinin modern acgidan ele alinmasi saglanirken;

Osmanli ise Tanzimat Donemi ile birlikte bu kavramlari tartisir olmustur:

Halk kulttrt ile aydinlarin bilgi veya kulturleri arasindaki sinirlari belirlemek, Turk halkinin maddi
ve manevi hayatini arayip bulma disuncesi ve “Divan edebiyati” yaninda bir “Halk edebiyati”
tasavvuru bu devrin romantizmini teskil eder. (Elgin, 1997, s. 1-2; akt. Cevik, 2013, s. 80)

Yukarida Elgin’in verdigi bilgiler 1sidinda —Osmanh déneminden Cumhuriyet
donemine de taginan— elitist anlayisin “halk” kavrami ve isaret ettigi topluluga yonelik
besledigi duygular da dikkat ¢ekicidir. Bu konuyla ilgili bilgi ve anekdotlari Mehmet
Cevik (2013, s. 83-92), calismasinda aktarmistir. Ozetle, halk (6zelinde Asiklik
gelenedi ve temsilcilerinin) UrUnleri ile Divan Edebiyati ve uzantisi olan “saray
musikisi’nin kiyaslanmasi/yaristiriimasi; halk drdnlerinin, yoresel halk muziklerinin
secgkin tabakanin Uretimleri kargisinda bir tur hor gorulmeyle kargi kargiya gelmesi
durumundan bahsedilmigtir. Bu durum ve anlayisin ginumuze kadar etki ederek,

uzantilarinin strdigu; halen daha bir¢ok mecrada zikredildigi gbzlemlenmektedir.
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Sonug olarak, “halk muzigi” kavramina, ortaya ¢iktigi siregten bu zamana cesitli
acllardan ideolojik, toplumsal hatta ekonomik algilarla farkli anlamlar ve isaretler
yuklendigi icin; yeniden tanimlandirmaya veya isimlendirmeye muhta¢ bir durumda
oldugu disunulmektedir. Bu konunun, bagh basina genis bir ¢calisma ve tartisma alani

olusturulmasiyla ¢6ziime kavusacagi suphesizdir.

Yukaridaki belirtilen konu ve durumun yaninda, Turkiye’de halk muizigini Ureten
kesimlerin de kimlerden olustugunu aktarmak gerekir. Parlak (2021), “Gelenek

Muzigi” olarak isimlendirilmesi gerektigini sdyledigi THM’nin Ureticilerinin 4 zimreden

olustugunu séylemektedir:

Gelenek miizidini lireten dort tane ziimre var: Asiklar/Ozanlar birinci grup, ikinci grup Mahalli
Sanatkarlar, tGgtincu grup Agitci/Sigitgilar, dérdiinci grup destancilar. Ayrica kalem sairleri, bir
de bunlarin diginda, halktan sade kisiler var. Yani “elini kulagina atip, derdi var” diye bir seyler
sOyleyenler; ki bunlarin sdyledigi de bu gruplardan birinin elinde ancak goérkemli eserlere
donusebiliyor. Kalem Sairleri, malum, miizik Gretmiyorlar; sadece siir Uretiyorlar. O siirler de bir
sure sonra, saydigimiz zimrelerden birinin elinde havalaniyor ve eserlere dénusuyor.

Aktarilan THM dareticilerinin halkin iginden geldigini; yani halktan farkli bir yasantilari
olmadigini belirten Parlak (2021), diger yandan saza, s6ze ve sese duyarli; binlerce
yillik bir yola talip olmus, emegini, gilesini cekmis; onun iginde hemhal olmus, zor
esiklerden atlayarak o beceriyi, o Uretimi ortaya koyabilmis olan halk kitlesinin bu

Ureticiler oldugunu ifade etmektedir.

4.3.2. Saz'daki halk miizigi, halk miizigi’ndeki saz: Saz c¢algisinin

THM’deki hegemonyasi

Halk muziginin toplumun farkli kesimlerinde degiskenlik godsteren bigimlerde
algilaniyor olmasi, ¢alismanin konusuyla da baglantili, incelenmeye de@erdir. Diger
yandan, kultir bolgelerinde —cesitli yorelerin kendi karakteri ve tarihsel geligimi
icerisinde— kultirin ana tasiyicisi ve/veya temsilcisi olmasi agisindan farkli tlirden
¢algilarin 6ne ¢iktigi, basat konumda olduklari da gérilmektedir. Parlak, bu konuyla

ilgili aciklamalarina su 6rnekleriyle girizgéh yapmaktadir:

[...] Ornegin Karadeniz icin basat galgi kemengedir. Trakya miizigi dedigimiz zaman bir kere,
bélgenin alt yapisindaki o Romanlarla 6zdes; Balkan ezgilerini galan davul-zurnacilar geliyor,
klarnetgiler geliyor. Yani davul-zurnadan sonra da klarnetgiler geliyor. Burada saz gelmiyor akla.
En son Tamburaci Osman Pehlivan'i gormistik. Simdilerde gencler cahyorlar. Aydin-
Germencik bdlgesi dedigimiz zaman da yine davul-zurna énde geliyor. Kaba zurnalar ile Zeybek
kilturinu caliyorlar. Ege dedigimiz zaman bazen sipsi ya da kemane daha 6nde geliyor; saz
ise basa bas diyebiliriz. (Parlak, Kisisel Gérisme, 2021)

Yukarida Parlak’in da aktardigi Uzere, Turkiye’de yoreden yoreye —hatta bir kOyden,
komsu oldugu diger kdye dahi— yer alan muazik pratikleri icerisinde kullanilan calgilar,
agiz/hancere teknikleri, muzik repertuari... gibi cesitlilik dikkat ¢ekmektedir. Bu
cesitliligin isaret ettigi zenginlik; Glkenin ¢ok kulturll yapisi, tarihsel/toplumsal olaylar,

cografik konum... gibi parametrelerin nedensellijinde sorgulanabilir. Fakat, Halk
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muzigi repertuvari calgilar bakimindan degerlendirildiginde, saz/baglama, ayri bir

konumda—hatta neredeyse kapsayici bir nitelik ve pozisyonda—bulunmaktadir.

Saz/baglama eksenli Halk muziginin Turkiye’de genis kitleler Gzerinde akla ilk gelen
galgi olarak hegemonya kurmasi durumunun pek ¢ok nedeni vardir. Bunlardan ilki,
“Turk( Kltiri’niin ortaya ¢cikmasinda da biiyiik roli olan, Ozanlik ve/veya Asiklik
gelenegi ile bu gelenegin tasiyicilaridir. Yontem, Asiklik gelenegi ile ilgili: “Saz siiri
millf tarihimiz kadar eskidir. ilk devirlerin ozanlarina, kamlarina kadar dayanir.” (1959,
s. 1977; akt. Cevik, 2013, s. 57) demistir. Dolayisiyla “saz siiri” kavrami—ve baglantili
oldugu “saz”in—tlrk( algisi icerisinde 6n planda yer alabilecek nitelige sahip bir ¢algi
olarak belirlenmis, benimsenmis oldugunu destekler nitelikte gorilmektedir. Ayrica,
Basgdz de (1968, s. 8) galismasinda, Asiklarin sanat aktarim pratigi ve siirecinden

bahsederken saz/badlama c¢aldiklarina deginmistir.

Son olarak, M. Ragip Gazimihal’'in bu konuyla ilgili (sazin milli ¢algi olduguna dair)
net gorusleri kendi galismalari dahil pek gok yayinda yer almaktadir'®. Diger yandan,
malum konunun, yakin donemde yine de tartismall oldugunu da belirtmek gerekir.
Sedat Alp’'in ¢alismasindaki (2005, s. 74) aktardiklari saz/baglamanin Hitit
medeniyetine dayandigi yonunde olmus; bu bilgilerden de hareket ederek, dnce
Serpil Kéksal bu durumu savunmus (2006, s. 254); sonra Banu Mustan Dénmez
(2008, s. 216) de, baglamanin atasinin kopuz oldugu duguncesinin hatali oldugunu
ifade ederek, bu durumu ideolojik dislincelerin yansimasi olarak agiklamistir (Cevik,
2013, s. 72-74). Son tahlilde, Anadolu’nun tarihsel agidan oldukga eski kdkene
dayanan bir calgisi oldugu cikarimi dahi, saz/baglamanin —d&zellikle Anadolu
menseili repertuvara da sahip olan— THM igerisinde basat ¢algilardan kabul edilerek

yer aldigini destekler nitelikteki bulgulara ulasiimasina imkan saglamaktadir.

Yukarida anlatilan durumlarin diginda, sazin —o6zellikle 1980’li yillardan sonra— icra
alanindaki kisisel cabalar, muzik sektorinde yer aldigi konumun yukselisi, yeni
geligtirilen akort sistemleri ve bunun olusturdugu repertuvarin zenginlesmesi,
fenomen icracilar... gibi parametrelerin etkisiyle, saz muziginin THM Uzerinde daha

da buyuk tahakkim kurdugundan da bahsetmek gerekmektedir.

Erol (2009, s. 76-77), THM’nin Cumhuriyet D6nemi’nden 2000’lere dek uzanan sireg
icerisinde gegirdigi evreleri Ug¢ bolime ayirmigtir: “1) 1920’lerden 1950’lere kadar:
THM'nin Devlet Eliyle ‘icad’i ve Kurumlastiriimasi, 2) 1960 ve 1970’ler: Poptiler Miizik

104 Konuyla ilgili caligmalar igin bkz. Gazimihal, 1949; Gazimihal, 1958; Gémeg, 2008; Cevik, 2013
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Endustrisi ve Mizisyenlerin THMyi ‘kesfi’, 3) 1990’lardan Gunumuze (2005) Tark
Halk MUzigi Uyanigi”. Turk Halk MGzigi uyaniginin gergeklestigi donemi belirtirken ise
Ozdemir (2018, s. 368), “Bu dénemin en énemli calgisi, 1980’lerde sahneye cikan

kisa sapl baglama'® fenomenidir.” seklinde anlatmaktadir.

Yukarida isaret edilen dénem igin, yakin gegmiste ortaya ¢ikan galismalar, 6zellikle
“Alevi UyanisI”'® ile THM'nin genis kitlelerce yaygin bicimde ragbet goérmesi
acisindan blylk oranda katkida bulundugunu da séylemektedir. Alevi Uyanigi sureci
icerisinde ise bahsedildigi gibi kisa sapli baglama fenomeni bulylk bir sembol
olmustur. Bu baglamanin ortaya c¢ikisini saglayan kisi olan icraci Arif Sag 6n plana
cikarken, saz yapimcilari olarak da Yusuf Toraman ve Kemal Eroglu gibi isimler
zikredilmektedir (Ozdemir U. , 2018, s. 368). Sag, mizik piyasasi igerisinde, yogun
Arabesk miizik calismalarini birakarak simdiki adi ITU TMDK olan kurumda dgretim
gorevlisi olmus (1975-1982) ve bu donem kisa sapli baglamanin icat edilmesi strecini
hazirlamis; meshur, “Arif Sag San Tiyatrosu Konseri” (1982) ile de kisa sapl
baglamanin ortaya ¢ikmis oldugu ifade edilmistir (Kalkan, 2004, s. 181-189). Bu
zamandan sonra Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top gibi énde gelen icracilarin
konserler, kayitlar, radyo ve televizyondaki icralariyla ve dershanelerinde verdikleri
egitimle de kisa sapli baglama yayginlik kazanmistir. Alevi Uyanisi olarak adlandirilan
doénemle de paralel ilerleyen sirecte “[...] kisa sapli baglama icracilari, baglamayla
cesitli anlamlari (kutsiyet, yoldaslik, protest durus vb.) yeniden Ureterek...” (Dénmez,
2008 akt. Ozdemir, U., 2018) TRT nin tek tip olacak sekilde standartlastirdigi; uzun
sap ve bozuk dizen saz ile ilgili/birlikte yarattigi “sound anlayisina” farkli bir alternatif;

yeni bir tahakkiim alani olusturmustur.

Yukarida aktarilan sureclerin sonrasinda Ozellikle Arif Sag, Musa Eroglu, Muhlis
Akarsu ve sonrasinda bu gruba eklemlenen Yavuz Top’un birlikte yaptigi galisma olan
“Muhabbet Albumleri” serisi, aligiimis olan “TRT soundu” algisina yeni bir alternatif
yaratmis; belki de bu yizden halk miziginin (6zelinde sazin) toplum tarafindan ragbet
gormesine 6nemli katki sunmustur. Ardindan gelen kusaklar igerisinde, gene Arif
Sag’in da igerisinde bulundugu Erol Parlak, Erdal Erzincan ile birlikte olusturulan trio

baglama, deyim yerindeyse halk mizigi severlerin ve en ¢ok da saz enstrimanina

105 Kisa sapli baglamanin “icat edildigi” ve gelisim gostererek gliniimiizde de siklikla tercih edilen bir
¢algi oldugu bilinmekle beraber; bu konuyla ilgili ¢esitli calismalar igin bkz. Caliskan, 2018; Ozdemir U.
, 2018.

106 Alevi Muizik Uyanigi adi verilen donem ile ilgili tartismalarin yer aldigi galigmalar igin bkz. Poyraz,
2007; Donmez, 2014; Erol, 2009, s. 99-156
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olan ilginin blylUk O&lgide artarak katlanmasini saglamistir. Bu durum bir¢ok
calismada yer almakla birlikte, Parlak, konunun daha genis perspektifte
degerlendiriimesi ve halk muziginin toplum nazarinda blyuk bir ilgiyle kargilanmasi
surecinin daha da erken bir zamandan basladigina isaret etmektedir. Halk muziginin
koylerdeki dugun, eglence gibi etkinliklerde zaten eskiden beri var oldugunu;
blylUksehirlere gelindiginde ise dnce bar ve pavyon gibi toplumun daha alt
kesimlerinin gidebilecedi yerlerde icra edildigini belirten Parlak, su ifadeleri

aktarmistir:

Sehirlerde sahnelerin kuruldugu, muzik piyasasinin gelismeye basladigi o dénemlerde sahne
alabilmek, insanlarin géziinde bir cazibe olusturmak, sazi-s6zu dinletebilmek bash basina bir
seydi. ilk 6rnek olarak Bayram Araci'yl vermek isterim. Gergekten ¢ok biiyiik bir fenomen olarak
muzik tarihinde ilging ve guglu bir yerde durmaktadir. Hatta onun icin gazinolarda assolist olarak
cikan ilk saz icracisi diyebiliriz. DasUnun ki bir gazinoda Zeki Muren, karsi gazinoda da ona
rakip olabilecek kadar gliclii bir assolistin oldugu bir kadro lazim ki gazino is yapsin. Zeki
Muren'in kargisinda o dénem bir tek sazla sahneye ¢ikan, adeta bir “halk kahramani” olarak
Bayram Araci figuri var. (Parlak, Kisisel Goriisme, 2021)

Araci (1921-1969), sanat yasamiyla basta Orhan Gencebay olmak (zere, Neset
Ertas, Haci Tasan, Cekic Ali, Arif Sad gibi saz calgisinin taninmis icracilarini da
etkilemis bir fenomendir (Ozel, 2006, s. 110-111). Neset Ertag, Araci ile ilgili: “Bayram
Araci, Turkiye'deki sazcilarin hepsini etkilemisti; ben dahil. Bayram Aracryi duyup da
ondan etkilenmeyen higbir baglamaci tahmin etmiyorum.” (Neset Ertas Gortisme,
1996-2012; akt. Parlak, 2013) ifadelerini kullanmigtir.

Turkiye Cumhuriyetinde, saz calgisindaki virtidzitenin olusmasi baglaminda ilk
orneklerden sayilabilecegini ifade eden Parlak, Aracrnin Turk Halk Muzigi'ne etkileri

arasinda baska bir duruma da isaret etmektedir:

Bayram Araci’nin okudugu eserlerin bazilarinin igerisinde, sokak jargonundan gelen kimi argo
sozler, betimlemeler de bulunmaktadir. Ankara muzik kultarQ icerisinde, erkek erkege yapilan
ve kimi zaman kadin oynatilan oturak &lemlerinden sizan bu tarz, Araci ile giin yizine ¢ikmigtir.
Déneminde Aracr'dan etkilenenler ile daha sonraki kusaklar arasinda ilgi géren ve pavyon
sahnelerine tasinan bu tarz, ginimizde, Ankarali takma adiyla ortaya ¢ikan ve Ankara
pavyonlarinin yoz havasini canlandirmaya ¢alisan, bu ugurda sokak agzi her tirli deyim
mustehgen hatta kifurll s6zcikleri bile kullanan galgicilarin, ¢igirindan ¢ikmis yoz muziklerinin
Onclsu sayilabilir. (Parlak, 2013, s. 311)

O dénemde sehre gelen Asik Daimi, Asik Beyhani, Asik Davut Sulari, Ali Ekber
Cicek... gibi Alevi-Bektasi kokene sahip sanatkarlarin —kdylerde baglama diizeni ve
mizrapsiz teknik ile icra yapmalarina ragmen— Aracrnin basini ¢ektigi tarzdan
etkilenerek bozuk diizen galmaya basladigini belirten Parlak (2021), yukarida da
bahsedilen kisa sapli baglamanin gelisim dénemine dek bu durumun surdiginu de

ifade etmektedir.

Aracrdan sonra gelen kusak icerisinde Neset Ertas, Talip Ozkan, Yilmaz ipek, Musa
Eroglu, Arif Sag, Yavuz Top gibi isimlerle saz icrasinda virtuozite 6rnekleri olusmustur

denilebilir. Sonrasinda gelen kusaklar ile birlikte ise —ITU TMDK’nin kurulmasinin da
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o oayy

etkisi ile— “el ile calma teknigi” adi verilen galim stili'®” de gelistirilmis; orkestrasyon,
armoni gibi kitabf bilgileri de haiz olan Erol Parlak'®, Erdal Erzincan'® gibi 6ne gikan
isimlerin bireysel yaraticiliklari ve Kkisisel calismalariyla, yetistirdigi yeni kusak
muzisyenlerle birlikte; Cetin Akdeniz, Guray Hafiftag gibi isimlerin ajilite eksenli icralar

da saz/baglama calgisindaki virtidzite seviyesine biylk ivme kazanmigtir.

Gunumuzde, her ne kadar yukarida anlatildigi sekilde THM’nin basat ¢algisi olarak
saz/baglama calgisi ipi gogusliyor olsa da genel olarak halk mizigi geleneginden
yetisen, yereldeki muzigi yasatan, farkli ¢algilar ve bu galgilari virtiézlik seviyesinde
icra edenlerin sayisi da dikkat gekici oranda artmaktadir. Ozellikle kemane''°, kaval,
zurna, kemence... gibi halk mizidi ¢algi icracilari, kisisel ¢abalariyla performans ve
calismalariyla hem bahsedilen c¢algilarin taninmasina hem de halk muaziginin farkl

anlayislarda yeniden yorumlanmasina katkilar sunmaktadir.

4.3.3. Turkiye’deki halk miiziginde kadin kimligi ve temsili

insana dair olan her seyin politik olabildigi, olabilecedi 6n kabuliinden yola ¢ikarak,
toplumsal cinsiyet kavraminin da yasamin her alaninda yansimalari oldugu gibi;
muzik ve sahne sanatlari 6zelinde de nasil algilandidi, ne tur etki ve tepkilere sahip

oldugu incelenmeye deger bir konu olmaktadir.

Sosyal bilimler alaninda, toplumsal cinsiyet kavrami ile ilgili yapilan ¢alismalar —her

ne kadar konunun glincel olmasiyla paralel bigcimde oldukga ilgi cekse de— esitsizligin

107 Halk arasinda, “selpe, serpe, selpme, penge, ¢irtma, ¢irtik” gibi isimlerle de anilmaktadir.
Caligkan’in aktardiina gore; “Malatya (Arguvan), Kahramanmaras (Elbistan), Sanlurfa (Kisas),
Tunceli, Sivas, Amasya gibi yorelerde buyiik 6lgliide ‘penge’ olarak ifade edilmektedir.” (Caliskan, 2018,
s. 10) Diger yandan, Acipayam, Fethiye, Burdur gibi Yorik Tirkmen topluluklarinin bulundugu
yorelerde de benzer icra stili gériilmektedir (Ayyildiz, 2013, s. 7) Ozellikle Erol Parlak, Erdal Erzincan,
Hasret Gultekin, Arif Sag gibi kentli icracilarin kisisel ¢alismalariyla taninirhigi saglanan ve/veya artan
bu ¢alim stili; genel bir kani igerisinde yeni bir calim teknigi olarak bilinmektedir. Oysa ki mizrap veya
tezenenin saz icrasina yerlesmedidi dénemde kullanilan yegéne pratidin el ile calma teknigdi oldugunu
tahmin etmek glc¢ degildir.

108 Erol Parlak, akademide profesér unvanini almis, rektorlige kadar yikselmis ve 6grencilerini
Universiter disiplin, yonelim ve diizeyde yetistiren 6nemli bir rol modeli olmustur. Sinan Ayyildiz, Ali
Kazim Akdag, Erhan Uslu, M. Evren Hacioglu... gibi bircok 6nde gelen saz icracisi, hocalarinin izinden
akademik kariyere de yonelmis, sahnedeki basarilarini arastirmacilik ve 6gretim elemani olma
vasiflariyla da pekistirmistir. Bu yonelim Ulkede saza akademik diizeyde de bir tir degerini teslim etme
olarak okunabilir.

109 Erdal Erzincan ise, 6zellikle adina agilan deshanesi ile gekirdekten 6grenciler yetigtirerek saz
icraciligina dair kitle olusumuna katkida bulunmus; saz galgisinin bazi kesimler agisindan inang¢sal
boyutuyla da algilanmasinda rol oynayan nitelige de sahip énemli bir saz icracisi, bir rol modelidir.

10 Kimi bolgelerde “kabak kemane” olarak tanimlanir, bilinmeyen nedenlerden belki de boyle
algilanmasi saglanmistir. Oysa ki, “kabak” nitelemesi, ¢alginin gévde kisminin (teknesinin) yapildigi
malzemeye isaret etmektedir. Ginimuzde, herhangi bir galginin isminin, kullanildigi malzemeyi
cagnistiracak sekilde ifade edildigine rastlamak gligtiir. Bu nedenle, bahsedilen galginin yeniden
isimlendirilerek guincel ve ¢agdas bir bicimde nitelendiriimesi, alanda yapilacak yeni ¢calismalarla
muimkun olacaktir.
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giderilmesine dair ¢ozum ve eylemlerin ortaya gikarilabilmesi bakimindan, nitelik ve
nicelik itibariyle yeterli duzeyde olmadigina; veya bu calismalarin dogrultusunda
uygulamaya yonelik atilimlarin, devlet politikalarinin ¢ézim odakl bir anlayistan
uzakta yer aldidina isaret etmektedir; zira toplumsal cinsiyet esitsizligi gtincel bir konu
olarak haléd incelenmeye, var olmaya devam etmektedir. Diger yandan akademik
¢alismalarinin odagini tam da bu konu Uzerine insa eden ve sekillendiren bilim
insanlarinin sayisinin her gecen gun artmasi da ayrica kayda deger, olumlu bir

gelisme olarak dikkat cekmektedir.

Tarkiye’nin tim turleri kapsayan genel muzik pratigi icerisinde—tipki dinyanin cesitli
yerlerindeki mizik yagsaminda oldugu gibi—kadin muzisyenlerin temsiliyetinin, nitelik
ve nicelik bakimindan yeterli olmadidi bir gergektir. Bahsedilecek olan problemler
benzer sekillerde, genel olarak tum muzik turleri ve pratikleri igerisinde de erkek
egemen anlayisin bir sonucu olarak karsimiza cikmaktadir; fakat calismanin

konusunun sinirlandirildigr alan geregi THM 6zelinde dederlendiriimeler yapilacaktir.

Yukarida bahsedilen problemlerin ideolojik, politik, sosyal, 6zellikle de toplumsal
temelde bir¢cok nedensellige sahip oldugu ise agiktir. Anilan konuyla ilgili Gnemli bir
kaynak olan doktora calismasinda, bu durumu Cinar (2008, s. 67); “Turkiye’de
Anadolu kadininin temel problemlerinin, ataerkil toplum yapisindan kaynaklandigi ve
bu problemlerin kadinin konumu Gzerinde etkisi oldugu goériimektedir.” seklinde ifade

etmektedir.

Calismanin yukaridaki bolimleri igerisinde aktarildigi Gzere, halk mizidi (6zelinde
saz) icracllari arasinda 6ne c¢ikan fenomenlerin, verilen érneklerin timdndn erkek
bireylerden olustugu goérulmektedir. Halk muzigi Greticilerinin yer aldigi kesim
icerisinde Asiklarin da var oldugu, bu ziimrenin icerisinde ise gene erkek bireylerin
avantajli konumda 6n plana ¢iktidi, erkek egemen bir topluluktan s6z edilebilir. Eroglu,
baglamanin (genel perspektifle digtnildiginde halk muziginin) toplumsal cinsiyet
baglaminda nasil degerlendiriimesi gerektidi ile ilgili “[...] Turkiye’de son yuzyilda
yapilan derleme calismalarina géz atmak gerekmektedir. Daha sonra, Asiklik
Gelenegini ve bu gelenekteki Asik vasiflarini inceleyerek kadinin ve baglamanin

konumu degerlendirilmelidir.” seklinde gorus belirtmistir (Eroglu, 2018, s. 75).

Asiklik geleneginin icra edildigi ve aktarildigi alanlarin, yakin zamana kadar, asik ve
semai kahvehaneleri, asiklar senlik ve golenleri, asik bayramlari, panayirlar, kdy

odalari... gibi organizasyonlar ve ortamlarda var oldugu bilinmektedir:

Gelenegin erkek egemen diye tabir ettigimiz mesleki alanlarinda [asik sanati icinde] varolmak
icin saz calip-s@ylemek, gerektiginde gece-giindiiz demeden kdy-sehir-kasaba gezmek, usta-
cirak iligkisi icinde yetismek, cesitli etkinliklere katilmak vb. gerekmektedir. Ancak bu sosyal
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cevreler, tamamen erkekler arasi bir iletisim, eglence ve sohbet ortamlari oldugundan, bu
gereklilikler kadinlarin konumu igin pek de kolay olmayan sartlardir. (Cinar, 2010, s. 7)

Cinar'in da yukaridaki ifadesinde bahsettigi Uzere, toplum igerisinde kadinlara
atfedilen, bigilen—hatta dayatilan—¢ocuk dodurmak, ¢ocuklara bakmakla
yukUmlulak, aile fertlerinin tiketecegi gidanin Uretimini saglamak, “ev hanimhgr”...
gibi roller ve goérevler nedeniyle, kadin asiklarin da bu tir sartlar altinda, kendisine
taninan alanin sinirlarini agsmadan, asamadan gelenegin igerisinde saglkh bir
bicimde varlik gésterememesi kacinilmaz bir sonu¢ olmustur. Diger yandan, ayni
zamanda bir tdr egitim pratiginin de yer aldigi bahsedilen ortamlara, etkinliklere
katilamamalari; sanatlarinda gereken formasyonu elde edememeleri ve dolayisiyla
muzikal birikim ve varliklarini yeterli diizeye c¢ikaramamalari da, kadin asiklarin
Turkiye’nin halk mizigi ve/veya asik muzidi igerisindeki varliklarinin olusmasi yolunda
Onleyici basat unsurlar arasinda yer almistir. Cinar da bu durumun sonucunu su

sekilde ifade etmektedir:

[...] Buna bagh olarak sdylenebilir ki, &siklarin yetisme kosullari daha ziyade erkekler arasi bir
sanat anlayisi ve kavrayisi icinde sekillenmis ve gelismis oldugundan, kadin asiklar aile ve/veya
akrabalar arasi gorgiiye dayali bir ¢esit kapali egitim siirecine mahkam kilinmistir. (Cinar, 2010,
s. 8)

Yukarida aktarilan durum her ne kadar kadin asiklar icin yasanilan problemleri
anlatiyor olsa da mizik sektorlii ve akademilerde de faaliyet gosteren ve varlik
olusturan tum kadin sanatgilar, benzer zorluklarla muzikal kimliklerini insa etmek ve
surdurmek icin erkeklere oranla daha fazla ¢gaba gostermektedir. Yakin donemde ve
gunumuizde, aktarilan bu karamsar tabloya ragmen, muzikal yasam icerisinde,
varliklarini genel muzik otoritelerince ve izler kitle nazarinda da kanitlamig, populerlik
saglamis kadin muazisyenleri de 6ne ¢ikan birkag 6rnek Gzerinden anlatmak gerekir.
Bircan Pullukguoglu, Nuray Hafiftas ve Kiymet Unutma Senli THM'de calismalar

yapan kadin mizisyenler arasinda 6nde gelen isimlerdendir.

Pullukguoglu, TRT Ankara Radyosu sanatcisi kadrosunda uzun yillar solist ve saz
icracisi olarak yer almis; ayni kurumda orkestra sefligi gbrevini de 6limine dek
yuritmustar. Ayrica pek cok turkiyl notalayarak halk muizigi repertuvarina katki

saglamistir. Pullukguoglu, 2016 yilinda dlmustar'!".

THM alaninda, saz ¢algisinin icrasinda —belki de sonraki dénemlerde gelen pek ¢ok
kadin icraciyi etkilemis ve rol model olmus— bir diger 6nemli isim Nuray Hafiftag’tir.

ITU TMDK’dan mezun olan sanatci, dnceleri albiimlerde solistlere de saziyla refakat

"1 hitps://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/bircan-pullukcuoglunun-yarim-kalan-turkusu-40041256
(Son Erigim Tarihi: 5.7.2021)
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etmis, zorluk seviyesi yiksek olarak nitelendirilebilecek icralariyla da pek ¢ok projede
yer almigtir (Parlak, Kisisel Goriisme, 2021). Sanat kariyeri icerisinde s6zl ve bestesi
kendisine ait olan pek gok yapit Gretmistir''2. Kariyerinin devaminda saz icracihginin
ikinci planda kalmis olmasi, vokal olarak muizik calismalari yapmasi, farkli mizik
turlerine yonelmesi gibi durumlar; toplumsal cinsiyet esitsizligi agisindan kadin icraci
kimliginin ona ne gibi olumsuz etkiler teskil ettigi dikkate deger ve incelenmeye
muhta¢ goézikmektedir. Hafiftas, 2018 Subat ayinda, yaklasik olarak 1 yil slreyle
kanser tedavisi olmus; tedaviden sonug¢ alinamadidi ig¢in, durumu agirlasmis ve
olmustir. Cenazesi, Cumhurbaskani Erdogan’in talimatlariyla devlet téreni esliginde

defnedilmistir''2,

Kiymet Unutma, TRT nin ilk “kadrolu kadin saz (baglama) sanatgisi” oimus ve 2006’da
ayni kurumdan emekliye ayrilmistir. ilkokul yillarinda bale egitimi almis, lise egitimini
ise izmir Devlet Konservatuvari Bati Mizigi béliminde tamamlamistir. Mizik
dgrenimi boyunca ayni zamanda Talip Ozkan ve Mustafa Hossu gibi taninmis
isimlerden halk mizigi nazariyat ve repertuvar dersleri almigtir. 1970 yilinda izmir
Radyosu’nda ses ve saz yetenegi ile Ege bdlgesel mahalli sanatgisi olarak géreve
baslamistir. 1981 yilinda bazi nedenlerden dolayi ¢alismalarina ara veren Senli, 1985
yilinda “yetismis ses sanatgisi” olarak devlet kadrosunu alarak ses sanatgisi olmustur.
Ses tellerindeki rahatsizliktan dolayr 1995 yilinda baglama kadrosuna gegen Senli,
Turkiye ve TRT tarihinde ilk “kadrolu kadin saz (baglama) sanatgisi” olarak tarihe
gecmigtir.

Muizik dinyasi igerisinde —Xkitle iletisim araclarinin ve mizik sektdérinin bulylk
etkisiyle— genel olarak solist icracilar daha ¢ok taninmakta, daha fazla akillarda
kalmaktadir. Bu nedenle muzigin UGreticileri, kurulan orkestralardaki icracilari,
aranjorleri ikinci planda yer almigtir; bu durumu kimi zaman tersine geviren, istisna
olarak sayilabilecek kigiler —yukarida da 6rnek verilenler oldugu gibi— elbette vardir.
Benzer durum halk muzigi dreticilerinin bir kolunu olusturan asiklarda da yer
almaktadir. Bu noktada da istisna olan, icraci kimligiyle de ¢alip-sdyleme gelenegini

surdurenlerin oldugu bilinmekle beraber; &asiklar genel olarak uUreten kisimda

112 https://www.ntv.com.tr/sanat/nuray-hafiftasa-veda,kJPuyUzccEC-Ysdmgsa46Q (Son Erisim Tarihi:
5.7.2021)

13 hitps://www.hurriyet.com.tr/kelebek/magazin/son-dakika-nuray-hafiftas-hayatini-kaybetti-40741721
(Son Erigim Tarihi: 5.7.2021)

140


https://www.ntv.com.tr/sanat/nuray-hafiftasa-veda,kJPuyUzccEC-YsJmgsa46Q
https://www.hurriyet.com.tr/kelebek/magazin/son-dakika-nuray-hafiftas-hayatini-kaybetti-40741721

konumlanmaktadir. Cinar, bu gelenegin 6ne ¢ikan isimlerini 6érnek olarak asagida

siralamaktadir:

[...] Fatma Kéamil, Cevheriye Banu Hanim gibi tarikatlarda sanatsal uretimlerini gelistirmis;
Serife Soykan Fatma Oflaz Hanim gibi kdylerinden hi¢ uzaklasmayarak yasamlarini eserlerinde
islemis; Ayse Berk, Dudu Karabiyik gibi aile biyUklerinden etkilenerek sanatini icra etmis;
Nevruza Oylum, Telli Gélpek gibi bade icerek bu sanati benimsemis; Vasfiye T. Hanim gibi yari
gOcebe cevrede halk siiri okuma aliskanhgdini kazanarak Uretkenligini kanitlamig; Déne Sultan
Gullihan Hanim gibi asik kahvelerinde/meclislerinde atisma firsati yakalayarak yetenegini
sergilemis; Yeter Yizbasioglu, Ayse Caglayan, Fatma Taskaya gibi asik olan eslerinden
etkilenerek ve destek alarak sanatini gelistirmis; Arzu Yigit, Kevser Ezgili, Stirmelican Kaya gibi
kaset gikararak ilkin Manya, Dursen Mert gibi miizik kurslarina giderek degisimle yerlesen
gelisim fikrini hayata gecirmeye galismis; Sahturna Agdasan, Sahsenem Akkas, Filiz Yurdakul
gibi siyasi nitelikli siirleriyle dinleyici kitleye ulasmis kadin temsilcileri tarafindan da, temsilini
surdirmis ve surdirmeye devam etmektedir. (Cinar, 2010, s. 6)

Yukarida deginilen konularin yaninda, halk muziginde kadin vokal icrasiyla ilgili de
dikkat ceken bir konuya dedinmek gerekir. Halk maziginin uzun yillardir benimsenen,
arkaik pentatonizm tezleriyle iligkilendirilip iliskilendirilemeyecegi bir soru isareti olarak
kalmaktadir; fakat daha renkli ve zengin bir muizik fikri igin bu ses alaninin gerek yeni
uretimlerle gerekse akademik galismalarla pekistirilecek hem icra hem de kilturel
alanda katkilarla dinyada daha muteber bir seviyeye cikariimasi beklenebilir. Bu
baglamda, dikkat edilecek bir bagka nokta da —her ne kadar glinden giine icraya
katilan kadinlarin sayisi artiyor olsa da— soéyleyis tavirlarinin, éykindikleri ustalar ya
da toplumda kabul gérmek adina halen eril tinladigi seklindeki énermeler tartisiimaya
degerdir. Ornek olarak; halk mizigi calip sdyleme geleneginin popller
sanatgilarindan Gller Duman, Ozlem Ozdil, Mercan Erzincan, Ayfer Vardar, Seval
Eroglu... gibi isimler, sazinda hakim gérllse de vokal icrasinda benimsedikleri tini

davranigi itibariyle anilan sdyleyis tavirlariyla dikkat cekmektedir.

4.3.4. Turk Halk Muzigi ile kitle iletisim araglan arasindaki iligkiye bir
bakis

Cevik (2013, s. 230), turku (genel olarak halk muzigi) kultirinde —1980’lerde
yasanan bazi gelismelerin hazirlayiciligi ve 1990’dan itibaren kurulan 6zel radyo ve
televizyonlarin buyuk payi ve etkisiyle— “popller evre’nin yasanmaya basladigini
aktarmaktadir. “Populer Evre” olarak adlandirmanin sebebini ise 90’li yillardan
itibaren, kitle iletisim araclarinin yayginlasmasiyla; tarkanadn, izler kitlesinin yalnizca
kirsal kesimde degil, kentli kesimlerce de taninarak ragbet gormesi ve bu yolla
populerlesmesiyle agiklamaktadir. Tokel de (2002, s. 134), genis kesimlerin halk
muzigine olan ilgilerini, “Gengclik, Turku ve Neset Ertas” baglikli yazisinda —buyuk
pay! ve etkiyi Ertag’a teslim ederek— “yerli, milli ve bizden olana doénlig” olarak
c6zumlemektedir. Yazisinda ayrica Turkiye’nin populer simalarinin ve 6zellikle de yas
araligi 18-25 olan énemli sayidaki izler kitlenin Ertag’in konserlerini takip ettigini

belirtmektedir.
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Ozellikle, asadi yukari 90’ yillarin ortalarindan itibaren, halk miziginin; bu muzigi
ureten fenomen Kisilerin, icracilarin, ¢algilarin daha da genis kitlelerce taninirhigina bir
baska etki de, populer mizik tarlerinde ¢alismalar yapan —dolayisiyla da populerlik
saglayan— Unlu simalarin, toplumun genis kesimlerince kanaat énderi olarak kabul
edilen isimlerin albumlerinde turkulere yer vermesi de etkili olmustur. Sezen Aksu’nun
1995’te yayinlanan “Isik Dogudan Yukselir” albumu, ZGlfa Livanelinin 1995'te
yayinlanan “Neylersin” calismasi; Ahmet Kaya’'nin ¢esitli alblGmleri icerisinde yer alan
turkuler; Askin Nur Yengi’'nin “Hesap Ver” adli albimundeki (1991) “Nazlanma”, Yildiz
Tilbe’nin 1994’te “Delikanlim” albiminde okudugu “Zuluf Dokidlmis Yize” tarkisini
icrasl ile 1996’da yayinlanan “Askperest” albiumunde yer alan ayni adli sarki ve “Gondl
Calamazsin” turkasl, Yasar'in “Esirinim” albiminde (1998) yer alan “On Bir Ay”
sarkilarindaki saz/baglama calgi ve icrasinin dikkat ¢ceken eslikleri, gene Mustafa
Sandal'iln meshur olmus “Araba” (1999) sarkisinin aranjmaninda o6ne ¢ikan

saz/baglama icralari konu igin verilecek érneklerdendir.

1997 yilinda Eurovision Yarismasi icin Turkiye, “Dinle” sarkisiyla temsil edilmis ve 3.
olarak derece almigtir. Bu sarkinin aranjmaninda da saz/baglama ve ney galgilari 6n

planda yer almistir.

Diger yandan, yukarida sayilan isimlerin ve yapitlarinin diginda 2000’li yillardan
glinimuize gelindiginde de pek c¢ok halk muzigi disinda c¢alismalar yapan muzik
icracisl, zaman zaman tlrkulerden olusan albimler yayinlamisg, bir tir kommensalist
bag Uzerinden, kendi izler kitlesini artirmis; dolayli yoldan da tirkulerin daha genis
kitlelerce taninmasina —belki de benimsenmesine— katkida bulunmustur. Yildiz
Tilbe’'nin 2004 yilinda yayinladigi albim buna carpici bir 6érnek olarak verilebilir.
Tamami tarkd velveya tirkd formundaki yapitlardan olusan halk mizigi albimi
“Yildizdan Tarkuler” adini tagsimig, albimuin kapak fotograflarinda ise Tilbe, yoresel

kiyafetlerle poz vermistir:
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YILDIZ TiLBE

Yildiz’dan Tirkoler

Sekil 8: Yildiz Tilbe’nin 2004 yilinda ¢ikan halk mizigi albimu

Bu albiim ile 2004 Kral Video Mizik Oddlleri’nde “2004 En lyi Turk Halk Miizigi Kadin”

oduld alan Tilbe, 6dll igin tesekkir konusmasinda asagidaki ifadeleri kullanmistir:

[...] Gok mutluyum gergekten. Clinkii ben bir tirkiict degilim. Ama bu 6dili benimle yarisan,
daha dogrusu yarigsan demeyeyim de, butin tirkiculer adina aliyorum. Cikardigim albimde,
en yeni turku yirmi senelikti. Batin rahmetli ozanlarimiz icin aliyorum bu édula. Allah hepsine
rahmet eylesin. Turkulerimiz yasasin! Patron ne diyecektim baska? [...] (Dailymotion, 2018)
Yildiz Tilbe, konusmasinin devaminda ise “satmaz denilen albim 650.000 satt’”
ifadelerini de kullanmistir. Bu agiklamadan hem o dénemde bir tlrkl albimandn bu
kadar ragbet gérmesinin bekleniimedigi, hem de Tilbe’nin kariyeri adina bu tarz bir
¢alismanin yarar saglamayacagi iddialarinin var oldugu sonuglari da c¢ikarilabilir.
GUndn sonunda, turku albimu sayesinde, farkli tlrlerde yapitlar treten ve icra eden

Tilbe, halk muzigi izler kitlesinin de dikkatini ¢ekmistir denilebilir.

Yukaridaki 6rnekten ilhamla, yakin donemde genel nitelikteki muazik izler kitlesi
tarafindan tercih edilen ve ragbet goren bir kitle iletisim enstriimani olan Kral TV/Kral
Radyo muzik kanallarinin, yayin stratejilerinin bir tir yansimasi olan 6dul térenlerine
g6z atmak yerinde olacaktir. Zira pop muizik, arabesk muizik, THM, TSM, fantezi
muzik, Turkge rock muzigin kisitli bir alani... gibi genis bir yelpazede yayin yapan bir
muzik kanali THM’nin diger mizik turleri icerisindeki konumlanigina dair de ip uglari
verebilir. Kral Muzik Odulleri 1994 yilindan itibaren 21 yil araliksiz olarak
dizenlenmis, 2016’da bir daha gercgeklestirimemek lGzere sona erdirilmistir. Ayrica,
son dénemlere dogru halk muzigi, arabesk ve fantezi muzik turlerindeki calismalara

verilen dduller kaldirilarak daha ¢ok populler muzik turine agirlik verilmistir. Son
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dénemde popller muzik icracilari tarafindan da o&dile ragbet gosteriimedigi

gerekgesiyle, bir daha diizenlenmemek tizere 6dil téreni lagvedilmistir (Duvar, 2016).

Kral Miizik Oddilleri alan kisiler, yillara gére asagida liste olarak verilmigtir:

DUZE\';'I'I'_ENEN THM EN iYi KADIN SANATGI THM EN iYi ERKEK SANATCI
1994 Necla Akben ibrahim Tatlises
1995 Guler Duman Arif Sag
1996 Songiil Karli Mahsun Kirmizigul
1997 Songiil Karli Kubat
1998 Ceylan Ozcan Deniz
1999 Nuray Hafiftag ismail Turiit
2000 Ceylan Yavuz Bingdl
2001 Burgin ismail Turiit
2002 Zara Yavuz Bingdl
2003 Burgin Volkan Konak
2004 Yildiz Tilbe Orhan Hakalmaz
2005 Zara Hiseyin Turan
2006 Zara Nihat Dogan
2007 Arzu Turgay Bagyayla
2008 Sevval Sam —

2009 — —
2010 — —
2011 — —
2012 — —
2013 — —
2014 — —
2015 — —

Tablo 10: Kral TV adina dizenlenen muzik 6dullerinde halk miizigi dalinda 6dul alanlarin listesi

Kral Miizik Oddllerinde yillar igerisinde, 2005'te Asik Mahsuni Serife “2005 Tas Yapi
Onur Oduilli”; 2007’ de Neset Ertag’a “2007 Juri Ozel Odiili”; 2009'da Volkan Konak’a
“2009 Kral FM Tirk Halk Miizigi Ozel Oduli”; 2010’da Kubat'a “2010 Kral FM Tiirk
Halk Mizigi Ozel Oduli”; 2011°de Kivircik Ali'ye “2011 Kral Ozel Odili”; 2012'de
Erkan Ogura “2012-En lyi Enstrimantal Albiim” &dillerinin verilmesi Tirk Halk
Muzidi'ni —dolayisiyla ¢alisma konusunu da— bir anlamda ilgilendirdiginden, dikkat

¢ekici gorulmektedir.

THM, zaman icerisinde pek ¢ok kez film sektériinde de yer almis, farkli bigimlerde
kullaniimigtir. 1950’li yillarda bu sektérdeki THM’ye yonelise ilk drnek olarak; Metin

Erksan’in ilk filmi olan “Karanhk Dunya (Asik Veysel'in Hayat)” verilebilir. Bu filmde
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(1952) yapitlar icra eden Ruhi Su olmustur. Asiklik geleneginin énemli bir temsilcisi
olan Veysel Satiroglu’nun yasaminin konu edildigi ve g¢alismanin temel alanini da
ilgilendirdigi icin bu film oldukga 6nemlidir. Bir diger 6rnek ise Omer Ltfi Akad’in
“Beyaz Mendil” adl filminin mizik danismanhgini Muzaffer Sarisézen yapmistir''4.
Diger yandan 6zgln film muzigi bestecileri arasinda 6ncu olarak kabul edilen Nedim
Otyam’in, yapimcihgini Ustlendigi, ayrica hem yonettigi hem de muziklerini yaptigi
“Toprak” isimli filminde (1952), THM temali bestelerin yer almasinin yani sira bir
karakterin saz galip tlrki soyledigi de gbézlenmektedir''>. Ahmet Yamaci, Muzaffer
Sarisdzen gibi halk mizigi kdkenli radyo sanatgilarinin Yesilcam’daki pek ¢ok filmde
icraci, aranjor, muzik danismanhgi, mizik yonetmenligi gibi gorevler Ustlendigi de
bilinmektedir''®. Sonraki donemlerde film miizikleri igerisinde halk miziginin kullanimi
devam etmigtir. Cahit Berkay, yaptigi film muziklerinin ¢odunda halk muzigi
calgilarindan ve ses orgulerinden yararlanmistir. 90’h yillarin ortalarina gelindiginde
ise Yesilcam’in duragan halden tekrar ivmelenmesiyle c¢ekilen film sayilari artis
goOstermis; bu dénemlerde de halk muzigi eksenindeki film muziklerine rastlamak
mumkun olmustur. Bunlarin en belirgin drneklerinden olani 1996 yilindaki Egkiya film
muziklerinin geneli olabilir. Hatta anilan filmin mazikleri sayesinde, Erkan Ogur (film
muziklerinin icracisi ve aranjoru) toplumun buyuk bir kesimi tarafindan bayuk bir ilgiye

de mazhar olmustur.

Ayrica, filmlerde bir donem THM solistlerinin basrol oynadigi da bilinmektedir. Muzik
sektord ile film sektérl arasinda, pazarlama stratejileri dogrultusunda gergeklestirilen
bir tir karsilikli fayda birlikteli§i Uzerine kurulmus bu sistem icerisinde; muzik
artndndn izler kitleye tanitimi icin birgok sanatcl, oyunculuga yeteneginin olup
olmadigina bakilmaksizin, belirli stratejiler geregi pek ¢cok kez —ozellikle 1960’tan
1990’ yillara dek suren uzun bir sureg icerisinde— kamera karsisina gegmistir. Farkli
muzik tdrlerinde g¢alismalari bulunan Zeki Muren, ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay,
Muslim Gurses, Ferdi Tayfur... gibi populer érneklerin yani sira halk muziginden de
Kamil Sénmez, Umit Tokcan, izzet Altinmese, Yildiray Cinar, Nuri Sesiglizel, Belkis

Akkale, Nuray Hafiftas... gibi isimler filmlerde bagrol olarak yer almigtir. Bu durum,

114 Kose yazisi igin bkz. https://www.birgun.net/haber/doseme-muzik-ten-ozgun-muzige-film-
muzigimizin-usta-isimleri-348202 (Son Erisim Tarihi: 20.06.2021)

15 Filmi izlemek igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=jj2lpPkHOyU (Son Erigim Tarihi:
12.07.2021)

118 Yesilgam filmlerinin prodiiksiyonlarinda gérev alan THM kokenli sanatgilarin da anlatildig calisma
icin bkz.: Alpyildiz, 2021, s. 154-155.
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ayni zamanda, halk maziginin kitle iletisim araglari vasitasiyla topluma aktarimina dair

de 6nemli derecede katki saglamig gorinmektedir.

Yakin donemde de halk miziginin medyanin gesitli kollarinda varlik alani olusturdugu
gézlemlenmektedir. Ozellikle dizi film sektérinde, reklamlarda halk mizigine yer
verilme oraninin artigsindan séz edilebilir. Baglarda —tipki Yesilgam filmlerinde oldugu
gibi— kirsal bolgelerde gegen konularin iglendigi dizilerde halk mizigi Urtinlerinden
sikhkla yararlaniimistir. Diger yandan, filmlerde veya dizilerde 6nceki donemlerde

yerlesen, yerlestirilen algiyla ilgili Parlak’in agiklamalari asagida verilmistir:

Eski filmlerde sazi ya hapishanede ya da kapici dairelerinde; ud ¢algisini da meyhanelerde
gorirstiniz. Ancak bdyle gostermigler; dyle algilamislar, dyle kullanmiglar. Simdi ise zaman akti
geldi bu tarafa; Kapitalizm dedik... Sonugta bu ticari bir piyasa. Halk da kendi kiltiriinden,
geleneginden, dilinden, miziginden vazgegmeyince; git gide bu tarafa dogru bunun degerli
oldugu fikri yavas yavas gikmaya basladi. Ilk olarak Asik Veysel'i sayabiliriz. Asik Veysel, ilk
guinden itibaren, filmlerde de toplumun bitiin katmanlari igin son derece saygin bir yerde
konumlanmustir. "Ben halk miizidi dinlemiyorum, bilmiyorum, sevmiyorum"” diyenler igin de Asik
Veysel kiymetli bir yerde duruyor. Sonrasinda da Neset Usta, bunu toplumun her kesimine mal
olarak, herkesin gonlini fethederek saglamis oldu. Fakat bir taraftan da uygulanan sinif
ayrimcihgi gibi bazi nedenlerle, bahsedilen filmler biraz bunlardan da nasibini aldi: Dikkat
ederseniz, sazin oldugu filmlerde enteresan, Turkiye'nin higbir yerinde olmayan bir siveyle,
garip tirden bir agizla konusan; slrekli adeta zevzek espriler yapan bir “halk” tiplemesiyle; ya
da c¢ok agir trajediler yasanan sahnelerde, bir bakiyorsunuz ortaya bir saz g¢ikiyor. Hele de
mesela Neset Ertas gibi boyle buyik ustalarin seslerini kullanmak da ayrica geger akge oldu.
Ciinkii herkesin bildigi bir seye déniistii o. Iste bunlar da dizilere prim yaptirdi, fayda saglad.
Prim yapinca da filmler daha ¢ok izlendi. Ticari mekanizma bdylece ister istemez kendi ¢arkini
tamamlamisg oldu. (Parlak, 2021)

Yukarida da bahsedildigi Gizere, Turkiye'deki halk miziginin 6nde gelen simgelerinden
olan sazin, toplum igerisinde yaratilmak istenen sinifsal nitelikteki ayrimciliga hizmet
edecek sekilde aragsallastirilarak bir tir kimlik ingasi/ifsasi da s6z konusu olmustur.
Yakin sayilabilecek bir ddnemde, “Avrupa Yakas!” isimli dizide'"”, saz ve halk mizigi
kullanimi 6rneg@i akillarda kalan; incelenmeye deger ve oldukga dikkat cekicidir.
Dizideki karakterlerden olan Sehsuvar’'in kirdan kente gé¢ 6ykisine sahip oldugu;
“Istanbul Tiirkgesi’nden uzak —tam olarak hangi yoérenin agiz 6zellikleri ile konustugu
kestirilemeyen— bozuk bir sivesi ve oldukca karikatlrize edilmis davranislariyla
karakter ozellikleri belirginlestiriimistir. Bu davraniglari tasradan geldigine isaret
ederken, diger yandan NisantasI’'nda bir moda dergisinde, ofis boy olarak, trend olan
glindemi merakla takip etmekte; sehirli insanlarin yasayis ve davranis pratigine de
uyum saglama c¢abasindadir. Dizinin kimi bélimlerinde Sehsuvar karakterinin bu

cabaya dair 6yklsu abartili derecede, alayci ve/veya komik bir dille aktariimaktadir''e.

"7 Avrupa Yakasi adl dizi 2004-2009 yillari arasinda yayinlanan bir komedi dizisidir.
118 Diziden 6rnek bir video igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=Etk2axiMbhl (Son Erigim Tarihi:
25.07.2021)
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Sehsuvar karakteri ne zaman “6z’Une dénmeye dair bir eylem gergeklestirse, saz

esliginde bir ezgi kulaklarda duyulmaya baglamaktadir.

Gunumuzde ise yukarida olumsuz olarak hafizalara kazinmis olan saz ve bu galginin
basat rol oynadigi sahneler; yaratiimak istenen algi kirilmaya baglamaktadir. Bu
duruma 6rnek olarak reklam film sektérinden de 6érnekler verebilmek mumkuindur.
Garanti Bankasrnin 2008'de yayinlanan “Garanti Degisim” reklamindaki muzikte
Aydin yoéresinden Kadioglu Zeybegi icra edilmistir. 2015 yilinda yayinlanan Ford
markasinin “Turkiye’'nin Fordu” isimli reklam filmindeki mizigin ses érgusu igcerisinde
saz/baglama belirgin bir sekilde yer almistir.Gene Opet firmasinin 2016 yilinda
yayinlanan reklam muziginin ses orglsu icerisinde de saz/baglama calgisi, selpe
tekni@i kullanilarak icra edilmistir. Sun Express (2015), Kipa (2016) markalarinin da

ayni sekilde reklam filmlerindeki muziklerde anilan ¢algidan yararlanilimistir.
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SONUG

Osmanli Devleti’'nin yikilmasiyla birlikte, kurulan Turkiye Cumhuriyeti en basta,
yuzyillardir ayni cografya tzerinde benzer sekillerde idare edilen toplumun farkl bir
rejim ve devlet sistemi ile yonetilecedinin habercisi olma niteligini de tasimistir.
Cumhuriyet ile birlikte toplumsal ve yapisal agidan pek ¢gok devrimin ortaya konulmasi
gerekliligi; degisen rejim sistemin toplumda karsilik bulmasi; devletin temellerinin
ingasl, ideolojinin surdurdlebilirligi gibi hedefler baglaminda sekillenmistir. Kurulan
Tarkiye Cumhuriyet’'nin—Osmanli’'nin son dénemlerinde de hakim olan—Batililagsma
eksenli bir anlayis baglaminda siyasi, ekonomik ve toplumsal duzenlemeler
cergevesinde ivme kazandidi1 gorulmektedir. Ayrica, bu ivmenin tesirinde yer alarak
dénemin konjonkturu icerisinde gelisen ve kiresel dlgekte de revagta olan ideolojik
perspektifi: milliyetcilik akiminin uzantisi olan “ulus-devlet” modeli de belirleyici unsur

olmustur.

Cumbhuriyet'in kurucu kadrolari, degisen rejimin ve kurulan yeni tlkenin kazanimlarini,
surdurulebilirligin saglanmasi agisindan, saglam temellerle insa etmek amaciyla pek
¢ok alanda devrim gerceklestirmis; bir dizi politika Gretmis ve bu politikalari toplum
icin/toplum adina uygulamistir. Bahsedilen uygulamalar igerisinde, suphesiz kalttr
sanat (6zelinde mudzik) alanindaki atiimlar da anilan devrim slrecinin manevi

tasiyicilari arasinda énemli bir yere sahip olmustur.

Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurucu onderi Mustafa Kemal Atatlirk—pek ¢ok alanda
oldugu gibi kultir sanat baglaminda da—Cumbhuriyet'in 6nde gelen aydinlarindan
olan toplum bilimci, yazar ve siyaset¢i Ziya Gokalp’in fikirlerinden ilham ile politikalar
ortaya koymus ve uygulamistir. Kiltir sanat alanindaki politikalarin kurgusu,
gelecekteki modern uUlkeyi yaratma sureci icerisinde “milli kdltar” bilinci inga etme
stratejisi Uzerine olusturulmustur. Bu kurgu, muzik 6zelinde incelendiginde ise,
topluma énce Bati mizidini benimsetmek ve sonraki suregte de Tlurk muzigi ile Bati
muzidinin birlesmesiyle olusturulacak bir “sentez mizik” insasi Uzerine sekillenmigtir.
“‘Bat””, bu noktada g¢agdaslk ve medeniyetin semboll olan, cografi merkez
niteligindeki Avrupa; Bati muzigi ise bu “merkez”in olusmasinda, toplumsal hayatin

sekillenmesine 6nemli destegdi olan mizidi sembolize eder.

Ziya Gokalp’in de isaret ettigi sekliyle “Turk Mazigi”, tur itibariyle Anadolu insaninin

oy

Geleneksel Halk Mizigi; yani “Turk’in 6z m0zigi” olarak gorulirken; ginimuzde de

genel olarak “Turk Sanat Mizigi” ismiyle adlandirilan tir ise Arap, Acem, Eski Yunan
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ve Bizans kdkenine de dayanan, Osmanlr'nin saray mizigi; yani “melez muzik” olarak
tanimlanmistir. Bu algi—degisen rejimin benimsedigi ideoloji geregi—Osmanli’ya ait
olan “saray”a dair herhangi bir baglanti olmaksizin, yeni bir toplum bilinci yaratma
cabasina igaret etmesi ile de dogrudan baglantil olarak gorulmektedir. Diger yandan,
halk muaziginin ise Cumhuriyet munevverleri tarafindan, o dénemin “cagdag” ve
‘modern” olabilme kriterlerine gore olduk¢a geri kalmig bir muizik turt olarak

degerlendirildigi de dikkat cekmektedir.

Atatirk—diger devrimlerde oldugu gibi—muzik alaninda yapilan devrimleri de
yakindan takip etmis; hatta fikir baglaminda da cogu zaman énemli bir rol oynamistir.
Atatirk déneminde uygulanan miuzik politikalari, genellikle, muzik ile ilgili yeni
kurumlarin insasi; eski devletten gelen bazi kurumlarin ise bir dizi restorasyon
surecinden gectikten sonra yeni muzik anlayisina gore entegre edilmesi marifyetiyle
olusturulmustur. Muzika-i Humayun, Osmanli Déneminde kurulmus; fakat cesitli
degisim surecleri gecirmesinin ardindan, dénidserek Cumhuriyet Doneminde de
varhgini strdirmus; ginimuizdeki Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi (CSO)'nin
temelini olusturmustur. Dari’l Elhan da Osmanli Déneminde kurularak varligini
Cumhuriyet Doneminde de slUrdirmus; ayrica, halk muzigi derlemeciligini ilk kez
gerceklestiren kurum olarak da tarihsel bir 6neme sahip olmustur. Musiki Muallim
Mektebi, Turkiye Cumhuriyetinde—“sentez mizik” basta olmak Uzere—mesleki
muzik egitimi vermek amaciyla kurulan ilk kurum olma 6zelligini tagimigtir. Kuruldugu
gunden yasadigimiz yakin déneme dek, farkli isimlerle degisim suregleri gecirmis;
yine de faaliyetlerini surdirmustir. MMM’de dikkat gekici nokta ise anilan sureg
icerisinde halk muazigi egitiminin bu kurumda uzun bir sure boyunca verilmemis
olmasidir. Giniimiizde Gazi Universitesi Egitim Fakdltesi Muzik Egitimi Anabilim
Dal'na donlisen bu kurumun, mizik egitimi vermek Uzere yetistirdigi 6gretmen
adaylarinin uzun yillar suresince neden Turk muziginden uzak bir anlayisla
yetistirildigi, tartisiimasi ve sorgulanmasi gereken dnemli bir konudur. Cumhuriyet’in
muzik politikalarini uygulamak amaciyla 1936’da kurulan bir kurum olarak Ankara
Devlet Konservatuvari da énemli bir noktada yer almistir. Bu kurum, 1937-1953 yillari
icerisinde araliksiz olarak ulkenin gesitli bolgelerinde derleme galismalari yuratmus;
anilan kurumun cgatisi altinda Muzaffer Sarisézen sorumlulugunda “Folklor Arsiv

Sefligi” de yer almistir.

Cumhuriyet'in kurulus sureci igerisinde Batili muzikgiler Ulkeye davet edilerek,
fikirlerine bagvurulmus; bunun yaninda llkede yetistirilen geng muzikgiler yurt disina
gonderilerek Batili anlamda muzik egitimi alip Ulkelerine ddnmesi saglanmistir. Diger

yandan Ulkenin “6z mUzigi” olarak nitelendirilen halk mizigi ile ilgili derleme faaliyetleri
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de yavas yavas bagslatiimistir. 1930’lu yillar igerisinde yurt disinda egitim alarak
ulkeye donen muzikgiler de insa edilecek olan “sentez mizik” galismalarini sirdidrmek
adina dlkenin cesitli bolgelerinden halk mizigi derleme ¢alismalarina katiimistir. Bu
sureg, halk mdzigi adina yapilan, bilimsel anlamdaki ilk c¢alismalar olarak da
aniimaktadir (Altinay, 2000, s. 386). Derleme gezileri ve galigsmalari ilerleyen siregte,

gerek kurumsal gerekse Kigisel ¢cabalarla, ¢esitli periyotlarda strdartlmagtar.

Atatiirk déneminde halk muzigi énemli bir noktada degerlendirilirken, inéni
doéneminde ise devlet kademelerinde 6zellikle Klasik Bati Mizidi tiriine daha fazla
ragbet gdésterilmistir. indni’'niin bu mizik tiriine yakinhidi; CSO’nun konserlerine
imkani oldukga istirak etmesi, esi Mevhibe inénl'ye alafranga eserler icra etmesi igin
piyano hediye ettigi—hatta bir ddnem viyolonsel dersleri aldigina dair bilgilerin de var

oldugu—gibi pek ¢ok veri bu durumun olugsmasina etken sayilabilir.

Her ne kadar Bati muzigi ilgi odagi olarak gorulse de, Ulke toplumunun dnemli bir
kesimi icin halk muzigi algisinin olusmasinda; bir tir muzik gelenegi insasinin
sekillendiriimesinde belirgin ve tarihi bir rol oynayan Yurttan Sesler Korosu, 1940
yilinda—inéni etkisindeki dénemde—Ankara Radyosu’nda kurulmustur. Yurttan
Sesler’'i 6nce Mesut Cemil Tel ydonetmis, sonrasinda da Muzaffer Saris6zen koronun
basina gegmistir. Ayrica istanbul Radyosu’'nda (1953) ve izmir Radyosu'nda (1954)
da Yurttan Sesler Topluluklari, gene Sarisézen 6nciligu ve girisimiyle kurulmustur.
Anilan topluluk, sureg icerisinde diger muzik icra topluluklari arasindan éne cikarak,
kurumsallasan yapisiyla radyonun “Resmi Halk Mizigi icra Toplulugu” haline
gelmistir. Gunumuzde, O6zellikle saz/baglama calgisinin halk muzigi icra pratigi
baglaminda halen tartigmall olan “yoresel tavir”, halk muzigi vokal icra pratigi gibi
konularin kaynagi, Yurttan Sesler Toplulugu tarafindan insa veya icat edilen gelenek
kurgusu olarak goérulebilir. Anilan icat edilmis geleneklerin halk miziginde kurdugu
hegemonyanin kirilmasinda ise, Turkiye’deki muzik sektdrinun gurbuzlesmesiyle
baglantili bicimde gelisen munferit kayit olanaklari ve bilhassa 90’l yillarda 6zel radyo

ve televizyonlarin yayginlagsmasi belirleyici olmustur.

Cumhuriyetin kuruldugu dénemden ¢ok partili ddneme dek yer alan sureg igerisinde,
Ozellikle ilk 30 yil oldukga belirgin nitelikte kiltir sanat politikalar (6zelinde muzik
politikalari) ortaya konulmus, uygulanmistir. Calisma suresince elde edilen bilgiler ve
kaynaklar neticesinde; anilan donemdeki muzik politikalarinin bayik ¢ogunlugunun
toplumun geneli itibariyle benimsendigi ve karsilik bulabildigine dair herhangi bir
soyleme rastlaniimamig; toplumun kultdrel yasamina dair yenilikler ve uygulamalar

sadece devlet eliyle gergeklestiriimeye calisiimis; uygulanmak istenen yasaklama
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girisimleri toplum nazarinda genel olarak, devletin amacladigindan farkli bigimlerde

karsilik bulmustur.

Cumhuriyetin kurucu kadrolari, Osmanl’'nin son doneminde goérev alan asker ve
aydin toplulugundan olugsmus burokratlardir. Bu grubun halktan kopuk bir yagsama ve
hayat goriusiine sahip olmasi, tek partili ddnemde gergeklestiriimek istenen yenilik ve
uygulamalarin toplum tarafindan “secgkinci” ve “devletci” olarak algilanmasinda énemli
bir rol oynamistir. Ayrica, yenilikleri gerceklestiren burokratlara toplum igerisinde
destek saglayacak bir kitle tabaninin olusturulamamasi ve halkin bircok sebeple
sosyo-ekonomik agidan yoksun kalmasi gibi durumlar géz ardi edildigi icin mizige

dair inkilaplarin buyuk élgude basariya ulasamadigindan s6z edilebilir.

Siyasal alanda ¢ok partili yagsama gegilen 1950’li yillar igerisinde devletin, kultlr sanat
politikalari icerisinde halk muzigine dair ilgisinin ve uygulamalarinin gbzle goraltr bir
bicimde azaldi§1 sdylenebilir. Bu duruma isaret olarak 6zellikle, halk muzigine—ve
genis anlamda halk kultirine—dair ¢calismalarin yogun bir bicimde gerceklestirildigi
kurum olan Ankara Devlet Konservatuvar’'nda, 1937’de baglayan ve duzenli olarak
yapilmasina devam edilen derleme faaliyetlerinin 1952’de sona erdirilmesi belirgin bir

ornek olarak gdsterilebilir.

1970’li yillara gelindiginde devlet politikalarinda, halk mizigine dair ilginin gbzle
gorillr bicimde arttiindan s6z edilebilir. 1968-1972 yillarini kapsayan kalkinma
planlari icerisinde, Turk Folklor Enstitisi’nin halkin geleneksel kiltir mirasinin
korunmasi ve aydinlara aktarilmasina dair c¢alismalarin desteklenmesi; Tark
kaltirdnun yurt ici ve diginda yayilmasi, tanitiimasi; halk muziginin devami,
korunmasi ve gelistiriimesi baglaminda konservatuvarlarda halk mizigi boélimlerinin
kurulmasi gibi maddelerin yer almasi, bahsedilen gérigsu desteklemektedir. 3. Bes
Yilhk Kalkinma Planlar’na (1972-1978 yillar1 arasindaki sureci kapsamaktadir) goz
atildiginda ise Arabesk muizigin toplum tarafindan ilgiyle karsilandidi; devlet
tarafindan ise adeta bir tir tehlike olarak gorildigunden s6z edilebilir. Tlrk Musikisi
Devlet Konservatuvari’'nin kurulmasi; bu kurum igerisinde halk muzigi ve sanat mizigi

egitiminin verilmesi bu “tehlike’den korunmanin ¢6zUmu olarak dusindlmdstar.

70’li yillarda kulturel etkinliklerin 6zel tesebbusler araciligiyla desteklenmesi de devlet
tarafindan tesvik edilmistir. IKSV ve SCA vakiflari anilan dénemde kurulmus ve hem
ulusal hem de uluslararasi ¢capta pek ¢ok faaliyetin dizenlenmesine katki saglamistir.
Ozellikle IKSV inisiyatifiyle 1973'te diizenlenen 1. Uluslararasi istanbul Festivali'nin
iceriginde oldukga zengin, kapsayici ve ¢ogulcu bir programin olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bu program iceriginde Turk Halk Mazigi ve halk danslari etkinlikleri varlik gosterirken;
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ozellikle 1977'deki festivalle birlikte Asiklar Séleni gibi nitelikli halk mizigi
etkinliklerinin 1980’li yillarin sonuna kadar surdurilmesi dikkat cekici ve kayda
degerdir. Zaman igerisinde, anilan festival etkinliginde girbuzlesen ve s6z sahibi olan
kitlenin halk muzigi ve danslarina gosterdigi ilgi sonumlenmis; dolayisiyla halk muzigi

ve danslari festival programindan kaldiriimigtir.

Toplumun halk danslarina—ve dolaylh olarak halk muzigine—olan ilgisi, bu dénemde
(1970’ler) mimkin oldugunca var olmustur. Temelinin, 1950’li yillarin ortalarindan
itibaren atildigi “halk danslari yarismalari” furyasi, bu dénemde o6zellikle Milliyet
Gazetesi’'nin dizenledigi etkinliklerle buylk ivme kazanmistir. Yarigsmalar igin
hazirlanan halk oyunlari ekipleri cogalmis, “halk oyunlari piyasasi” olusmus; bu piyasa

icerisinde danscilara eslik eden muzisyenlerin sayisi da artmistir.

1975te istanbul Tirk Mizigi Konservatuvar’nin (simdiki adiyla iTU Tirk Musikisi
Devlet Konservatuvari) kurulmasi; ayni yil Ege Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi
Muzikbilimleri (Muzikoloji) boliminin kurularak, beklenildiginin aksine bu boélimde
uretilen tezlerin daha ¢ok halk muzigi ve kulturleri Gzerine yapilan ¢alismalara odakli

olmasi dikkat ¢ekicidir.

1980’li yillara gelindiginde Ulkedeki toplumsal yasami derinden etkileyen 12 Eyll
1980 darbesi ve bu darbenin sonugclariyla birlikte toplumsal agidan pek ¢ok degisim
s6z konusu olmusgtur. Anilan suregte THM'yi direkt olarak ilgilendiren belirgin
uygulamalar gérilmemekle birlikte; 1983’te Ege Universitesi Devlet Turk Musikisi
Konservatuvari, 1988'de Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
gibi mesleki mizik egitimi veren kurumlarin olusturulmasi; 1986’da Kulttr ve Turizm
Bakanligrna bagh Ankara Devlet Tidrk Halk Mazigi Korosu’nun kurulmasi THM

ekseninde yer alan gelismeler olmustur.

90’li yillara gelindiginde Kultir ve Turizm Bakanhgrna bagl halk muzidi korolarinin
cesitli sehirlerde kurularak gogalmasinin saglanmasi dikkat gekicidir. Diger yandan,
bahsedilen yillarda (1990’lar) postmodernizm ekseninde kimlik pazarliklari, etnisite
uzerinden sekillenen muzik algilari (6rnek olarak Alevi Uyanigi), kitle iletisim araglari,
O0zel radyo ve televizyonlarin yayginlasmasi... gibi etkilerle THM, onemli bir

populerlesme slrecine girmistir.

2000’li yillara gelindiginde, devletin neo-liberal ve neo-muhafazakar sosyo-ekonomik
bir perspektif belirledigi; kualtir sanat politikalarinin da bu edim Uzerinden
gerceklestirildigi gdzlemlenmektedir. AK Parti’nin sanat (6zelinde muzik) ile ilgili bakis
acisi, uyguladigi direkt ya da dolayl politikalar, Cumhuriyet'in kurulusunda ortaya

konulan ve halkin ¢ogunlugu tarafindan pek de kabul gérdigl séylenemeyen “Bati
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eksenli” sanat perspektifine karsi sayilabilecek bir durusta, kitle kultirini merkeze
alan popdulist bir yaklagsimin sergilenmesine zemin hazirlamak seklinde
olusturulmustur. Bu politikalar; estetik beklenti ve kaygilardan ziyade kitlelerin
kolaylikla tuketebilece@i, sanatsal yapitin bagarisini izler kitlenin ne kadar ragbet
gosterdigiyle dogru orantili endeksleyen popduler kalttr Grtnlerinin direkt ya da dolayl
yoldan desteklenmesi yoluyla saglamlastiriimistir. AK Parti'nin—olusturdugu yasal
dizenlemeler sayesinde—ozel sektér kuruluglarinin kiltir sanat projelerine sponsor
oldugu takdirde gelir veya kurumlar vergilerinden muaf sayilmasi durumu anilan alana
dair en ¢ok dikkat ceken uygulamalar arasinda gorulebilir. Benzer nitelikte dikkat
ceken bir diger uygulama ise, kultir sanat faaliyetlerinin yerel ydnetimlerin inisiyatifiyle
dizenlenebilmesinin yolunun acilmasi; sanatsal faaliyetlerin bir asamada, yerel
yonetimlerin—¢odu zaman “oy devsirme’—amag ve stratejileriyle hareket etmesi;
sonug olarak ise nitelikli sanat Grlnleri ve Ureticilerinin toplumun goézid 6ninden
uzaklagsmasina yol agarak, populer kultur érneklerinin daha ¢ok gorunur ve belirgin

kilinmasi s6z konusu olmustur.

“Yerli ve milli olma” hedefinin kiltir sanat yasaminda da yer almasi gerektigi pek ¢ok
kez isitiimesine ragmen; populer kdltir adi altinda—ozellikle Amerika ve yer yer
Avrupa menseili— “populer muazik” unsurlar tasiyan farkli muzik tdrleri, gene
bahsedilen dénem igerisinde topluma sunulan, bilingli veya biling disi sekilde toplum
tarafindan ragbet gérmesi saglanan tarzlar olmus; bu sekilde bir sanat-piyasa iligkisi
kurulmus ve neo-liberal politikalar ekseninde de kuiltir sanat Urunleri tuketime
sunulmustur. Olusturulan “piyasa” sayesinde, icat edilen geleneklerin kultlir sanat
yoluyla topluma rahatlikla ulastiriimasi hedeflenmistir. Bu durum, buyidk bir celigki
olusturmus; kiresel ekonomi-politie karsl konamaz bigimde, ideolojilerden taviz
verebilmeye yonelik bir tutumu goézler énine sermigtir. Ne var ki, “Bati kultirine
mesafeli kalalim”, “yerli ve milli olahm” digsuncesiyle muhafazakar bir sdylemde
olmasina ragmen; 6rnegin, 6zellikle pop muzigin, yakin donemde rap ve trap muzigin
toplum tarafindan en ¢ok tercih edilen muzik turleri oldugunu gézden kagirmayan ve
bu tirlerdeki Uretimleri gerek propaganda slreglerinde, gerekse de “kitlelere hitap
etme” sOylemleri ekseninde islevsellestirmekten geri durmayan egemen iktidar,
boylelikle ne denli faydaci olabilecegini gdstermektedir. Kaldi ki konjonktirel
salinimlarda yer bulma pesinde, pragmatizm ile oportiinizm arasinda salinan sektor
isbirlikgileri bulma konusunda da “sansli bir déneme”—neo-liberal/neo-muhafazakar
bir ikime—denk gelen 2000’li yillarin iktidarlari, tdm dinyada benzer izdisumleriyle

muzidi/kultart dolayli yoldan himaye, daha ¢ok da kontrol ediyor olmustur.
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Yukarida aktarilan tespitlerin yaninda, anilan dénemde devletin, THM'yi ilgilendirir
nitelikteki dikkat ¢ceken uygulamalarina bakildiginda; 6zellikle 2010’lu yillarda—AK
Parti’nin kendini eksik hissettigi kultirel hegemonya mefhumuna binaen gelistirmek
istedigi stratejiler olarak da degerlendirilebilir— halk muzigi ile ilgili bilimsel etkinlikler;
Cumhurbaskanligi himayelerinde ve 6zel sektdr kuruluglarinin sponsorlugunda
gerceklestirilen mega projeler, festivaller; 2017 yihinda Ankara Muzik ve Guzel
Sanatlar Universitesi'nin kurulmasi ve mesleki mizik egitimi temeline—piyanonun
yaninda—saz ve tanbur galgilarini merkeze alan perspektifini yerlestirmesi gibi dikkat
ceken gelismeler, devletin THM ekseninde uyguladigi politikalara dair érnekler olarak

yer alabilir.

Calismada aktarilan, Cumhuriyet’in tarihsel silreci icerisinde, halk muzigine dair
toplum nazarinda olugsan algiya bakildiginda, anilan muizigin de cesitli degisim
sureglerine ugradigindan bahsedilebilir. Ulusal ve/veya uluslararasi &lgekte
ekonomik, siyasi ve kulturel agidan sarsici ve toplumlarin hayatini derinden etkileyici;
hayatlarini tlrll paradigmalarla zorlastirici degisim ve donusumlerin oldugu cesitli
donemlerde insanlar—adeta kendini sabitleyebilmek amaciyla—hem toplumsal hem
de bireysel olarak kim/ne olduklarini hatirlayacak ve bu sayede tutunacak bir dal
aramigtir. Bu ihtiyaci karsilamak adina herhangi bir sembol, igsaret... gibi pratiklerin
ortaya ¢ikmasi kaginiimaz olurken; gelenek denilen kavram, tam olarak bu arayis ve
ihtiyaclar sonucunda ortaya ¢ikmis ya da yeniden hatirlanmistir. Bu sayede insanlar,
modern hayatin getirdigi hizli yagsam, dalgalanmalar ve degisimlere karsi kendilerini
bir sekilde yavaslatacak, sakinlestirecek kulttirel sembolik Urlinlerle ¢are arama
yoluna gitmistir. Dolayisiyla, gelenek kurgusu baglaminda degerlendirildiginde, halk

muzigi de ihtiya¢ duyulan g¢esitli zamanlarda popdilerligini yeniden kazanmistir.

Bahsedilen popdlerlik potansiyelinin, kimi zamanlarda iktidar tarafindan farkedilerek,
hegemonya kurabilme baglaminda bir tir propaganda araci olarak kullanildi§i da
gérulmustur. Ozellikle toplumun milliyetci duygularinin manipllasyona ugratiimasina
intiyac duyuldugu herhangi bir durumda tiurkdler, basvurulan 6nemli araglardan
sayllmistir. Yakin doneme kadar, siyasal partilerin se¢cim muziklerinde kullanilan
motifler ya da halk mizigi galgilarinin sembol olarak tercih edilmesi, bu duruma 6érnek

olarak verilebilir.

Turkllerin ve/veya Ureticilerinin, yalnizca sosyo-politik icerik Uretimine dayal
aragsallastinimadigi da gozlemlenmektedir. Kapitalist sistem icerisinde onemli bir
mefhum ve alan olarak yer bulan PR mekanizmasi igerisinde de gene turkuler—genel
itibariyle Turk Halk Muzigi—tipki siyaset alaninda oldugu gibi; kullanish, basvurulan

ve yararlanilan bir ara¢ olmustur.
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