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OZET
NERMIN AKKAN’IN SITRLERINDEKI TEMALAR
Bilal ALTUN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

Kasim, 2024
Damisman: Prof. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

Nermin Akkan; donemlerin, edebi topluluklarin, siir kusaklarmin giderek
belirleyiciligini kaybettigi modern c¢agda, kendisini bir kategoriye koymaz. Metodik
olarak, farazi/goreceli bir kiyasla, kendisi; 1980 Kusag: nin karakteristik 6zellikleriyle
de karsilagtirilarak ele almabilir. Klasik siir antolojilerinde ismine pek rastlanmasa da
sair, 6zel egitim Ogretmeni ve refleksologdur. 1980 kusaginin tezahiir ettigi zamana
kadar dogac yetisiyle, kalem harciyla kendi diinyasinda siir yazmay: siirdiiriir. ilk siir
kitab1 “Hece Mavisi” dir. Bu siir kitabin1 art arda yayinladigi “Ayriksi Cigekler”,
“Kimsesiz Siirler”, “Sabahin Mismil Yiizii” isimli siir kitaplari, “Yayla Riizgdari” isminde
bir oykii kitab1 ve “Cerensiz Olmaz” isminde biyografi/ani tiiriinde bir kitab1 izler.
Yaymladigi eserler disinda yayina hazirlanan “Cise”, “Cig”, “Cira”, “Donuk” siir
tirtinde; “Carik” 6ykii, “Corak” deneme tiirinde yazdigi eserlerdir. Bununla beraber
akibeti bilinmeyen kayip miisveddelerinin oldugunu eklemekte lizim vardir. Bu
calismada Akkan’in yazar, sair, 6gretmen, refleksolog, aktivist kimlikleriyle ¢ok yonlii
bir kisilige sahip oldugu belgelere dayanilarak tespit edilmistir. Bu tespitle Nermin
Akkan’in Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirindeki gercek degeri katkilariyla berdber hilkkme
baglanarak yapilacak yeni ¢alismalara referans olmasi saglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Nermin Akkan, siir, izlek, tema, imge



ABSTRACT
THE THEMES IN NERMiN AKKAN'S POEMS
Bilal ALTUN

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE

November, 2024
Advisor: Prof. Dr. Ayse ULUSOY TUNCEL

Nermin Akkan does not categorize herself in the modern age, where the determinative
nature of periods, literary communities, and generations of poetry gradually diminishes.
Methodically, we can approach her work by comparing it with the characteristic
features of the 1980 Generation through a hypothetical/relative comparison. Although
her name is rarely encountered in classical poetry anthologies, she is a poet, a special
education teacher, and a reflexologist. Until the time the 1980 generation emerged, she
continued to write poetry in her own world with her improvisational talent and
penmanship. Her first poetry book is "Hece Mavisi" Following this, she published
poetry books titled "Ayriks: Cigekler”, "Kimsesiz Siirler" and "Sabahin Mismil Yiizii" as
well as a short story book named "Yayla Riizgar1" and a biography/memoir titled
"Cerensiz Olmaz" In addition to her published works, she has prepared for publication
poetry works titled "Cise", "C1g" "Cwa™ and "Donuk™ as well as a short story titled
"Carik" and an essay titled "Corak™ It is also necessary to note that there are lost
manuscripts of unknown fate. This study has established that Akkan possesses a
multifaceted personality as a writer, poet, teacher, reflexologist, and activist, based on
documented evidence. With this determination, Nermin Akkan's true value in Turkish
poetry of the Republican Era has been assessed along with her contributions, providing
a reference for future studies.

Keywords: Nermin Akkan, poetry, motif, theme, image



ON SOZ

Bu aragtirmada, Nermin Akkan; kisiligi, yazarligi, siirlerindeki temalar/izlekler,
siirlerine yansiyan siirsel diisiince ve mesajlar, motifler, laytmotifler, ates izlekleri
acisindan ele alindi. Akkan’in siirlerinde estetik duyarliligin, dil isgiliginin tim
tezahiirlerini gdzlemlemek miimkiindiir. IlhAma yaslanmadan kendi bilicine varir
varmaz siir diliyle yasar. Akkan, bu acidan yetkin ve 6zgiin bir siir kuramin1 pratigiyle
inga eder. Akkan, gayretiyle siirin dehasina; is¢iligiyle siirin ilhdm kayna@ma erer.
Akkan’in eserleri iizerinde yapilan akademik calismalar, hakkinda yapilan bir Lisans
Bitirme Tezi ile sinirhidir. Bunun diginda Sadik Kemal Tural ve Nazim Hikmet Polat,
sairin eserleri ilizerine arastirma yapan akademisyenlerdir. Akkan’in eserleri iizerine
yapilan arastirmalarin sinirliligi, Sadik Kemal Tural’in Onerisi ve danigmanim Ayse
Ulusoy Tungel’ in tesvikleri Akkan’in eserleri {izerine arastirma yapmamizda etkili
oldu. Bu nedenle sairin kimligi/kisiligi, siirlerindeki temalar/izlekler, siirsel diisiinceleri
ve mesajlari, motifleri, laytmotifleri, ates izlekleri/imgeleri agisindan incelenmeye
degerdir. Akkan’in en 6nemli Gzelliklerinden bazilarini siralamak gerekirse, zengin
tema ¢esitliligine ulasmasi ve bunu ates izlekleri ve imgelemiyle estetik bir sdyleme
kavusturmasidir. Bu ozellikler goz onlinde bulunduruldugundan yaymlanan siirleri
iginde siirsel diisiinceleri, motifleri, laytmotifleri, ates izleklerini yansitan siirleri tercih
edildi.

Arastirmada, klasik yontem ve tasniflerden de istifade edilmekle beraber sair ve
okur arasindaki etkilesim ve sinerjinin dogurdugu bir yontem izlendi. Metin merkezli
okuma, yazarin niyeti ve okurun niyeti eklektik bir yontem olarak tercih edildi. Bunun
i¢in literatiir taramas1 yapildi. Northrop Frye’ in “Elestirinin Anatomisi”, Umberto Eco’
nun Actk Yapit” 1, “Yorum ve Asirt Yorum” u, Ozdemir ince’nin “Tabula Rasa” s1, Réne
Wellek’in “Edebiyat Teorisi”, Todorov’ un “Poetikaya Giris” i siirsel diigiince, siirdeki
felsefi fikirler, konu tasnifi, icerik analizi ve laytmotifler acisindan referans alinan
kaynaklardir. Tahsin Yiicel’in “Elestiri Kuramlari”, “Gaston Bachelard’in “Ategsin
Psikanalizi” ates izlekleri ve imgeleri agisindan referans alinan temel kaynaklardir.
Biitiin bu bilgi, belge ve bulgularin neticesinde belli bir tasnif ve yontemle sairin siirinin
hangi acilardan ele alinacagi tespit edilmistir. Tema/izlek arastirma ve tasniflerinde,
metot agisindan yine eklektik bir yol izlendi. Aristo’nun dianoiasi(siirsel diistince) en
onemli kavramlarin basinda gelmektedir. Northrop Frye, bu kavrami “tema” olarak

cevirir ve bu kavrama; siirsel disiince, idea, yazarin niyeti, vermek istedigi mesaj
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anlamlarmi da yiikler. Umberto Eco’ nun kavramlastirdigi yazarin niyeti de dianoia
kavramiyla kosuttur. Ozdemir Ince de bu anlamda, ¢z/izlek kavramlari kullanmistir.
Finli masal derlemecileri ise laytmotif kavramini izlek baglaminda ele almislardir.
Gaston Bachelard’in ates izlekleri tizerinden askin idealler, oliimii ickin ask tutkusu,
mutlulugun dinginlestirici sicakligi, cinsel askin ¢ekimi, bitkiler ve odiinglenen ates,
tilkiilestirilmiy ates ve arilikla temsil edilen kutsal ve yiice degerlerin takip edilebildigi
element psikanalizi arastirmada referans alinan en 6énemli kavramdir. Bunlarin disinda,
Sadik Kemal Tural’m ana tema/doguran duygusuyla Fransiz stilist Staiger’in salt
duygunun ¢ikisi kavramlar referans alinan diger kavramlardir. Duygularin ¢arpigsmasi
ve carpisan duygularin yeni duygulart dogurmasi, duygunun doguruculuk ozellikleri
g0z onilinde bulunduruldugunda, Bachelard, Staiger ve Tural’in kavramlara yaklagimi
arasinda semantik bir bag kurmak miimkiindiir. Bu zorlama analojiler, yontem
bakimindan baglayici olmasa da esinleyicidir. Bu yollarla, Akkan’in siirlerinde
vurgulamak istedigi mesajlar ve laytmotifler i¢in igerik/konu analizi ve tema tasnifi
yapildi. Tema/izlek tizerinden imajlari, imajlar tizerinden temalari/izlekleri tespit etmek
icin imaj/imge ¢oziimlemesine bagvuruldu. Bu c¢alismanin igerikleri su sekilde tasnif
edilerek tamamlandi:1.Boliim: Nermin Akkan’mn Hayati, Sanat Anlayist ve Eserleri
2.Boliim: Nermin Akkan’in Siirlerindeki Temalar, Sonug¢, Kaynakca. Bu calismayla
Nermin Akkan’in Tirk siirine getirdigi yeniliklerle gercek degeri hitkkme baglanarak

yeni ¢aligsmalara referans olmasi saglanmistir.

Yontem konusunda ¢ektigimiz sikintilarda Sadik Kemal Tural’in “Siir Ikliminde
Birkag¢ Saat” isimli eserinde “Metin Tahlillerinde Yontem Arayiglarit” bashkl
yazilarindan istifade edildi. Tural’m Bati’da ana tema olarak kavramlagtirilan ana
temay1 “doguran duygu” olarak kavramlagtirmasi bizim i¢in bir ¢ikis noktasiydi. Tema
ve izlek kavramlarina karsilagtirmali bakmamda, danismanim Ayse Tungel Ulusoy’un
yol gostericiligi ve 6zgiir diisiinmemi desteklemesi etkiliydi. Tema ve izlek arastirmalari
sirasinda Bachelard’in element psikanalizi ile eserlerin imgesel izleklerinin analiz
edilebildigini gozlemledik. Nurseli Gamze Korkmaz’in “Gaston Bachelard’in
Psikanalitik Yaklasimiyla Ahmet Hasim'’in Siirlerinde Ates” isimli yiiksek lisans tezini
yapmis olmasi, Bachelard’in fazla 6znel bulunan yontemi konusundaki ¢ekincelerimizi
de hafifletti. Nurseli Gamze Korkmaz’in kuramsal alt yapisinin imaj ¢éziimlemesine
baskin gelen ¢aligmasi, Nermin Akkan’in siirlerindeki ates izleklerini analiz etmemizde

esinleyiciydi. Bu niteliginden dolayi, Nurseli Gamze Korkmaz’in ¢alismasini imaj
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¢oziimlemesi agisindan model aldik. Bizim c¢alismamizda Bachelard’in kuramsal
goriiglerine muhtasaran deginilmis; igerik analizi, tema tasnifi, siirsel diisiinceler,
tematik yonelimler, motifler, laytmotifler ve imaj ¢dziimlemeleri 6n planda tutulmustur.
Bize, Insidn ve eser arasindaki miinasebetlerin irdelenmesini, devir ve dénem
temayiillerinin degisimini, poetika kavraminin siimulliiliiglinii, tema caligsmalarinin
milletleraras1 edebi sanatlardan bagimsiz yapilamayacagini “Divan Yolundan Pera’ya
Seldmetle’siyle gdsteren Saygideger Hocamiz Metin Kayahan Ozgiil’iin hakkini teslim
etmemiz gerekir. Cektigim fikir sancilarinda profesyonel tavriyla beraber son derere
anag, yiireklendirici tesvik ve tensiplerinden dolayr danismanim Ayse Ulusoy Tungel’e
yiice goniilliliigiinden dolayr minnettarim. Amatorliik ve profesyonellik arasindaki
edebiyat tutkumu atesleyen Saygideger Hocam Jale Giilgen Borkli’ ye sonsuza kadar
minnettar kalacagim. Tez konusunda arastirma kapsamimi belirlemem ve tez
savunmamda Uslibumla ilgili yapici elestirilerinden dolay1r Saygideger Hocam Ali
Pulat’a tesekkiir ederim. Calisma ve arastirmalarim esnasinda bilgi deneyim ve
tecriibesinden istifade ettigim Saygideger Hocamiz Sadik Kemal Tural’a ve kendisiyle
zaman ve makan godzetmeksizin siir sohbetleri yapmama olanak sunan siir Nermin

Akkan Hanimefendi’ye minnettarim.

Bilal ALTUN
2024, Afyonkarahisar
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GIRIS
Cikla’ya gore; “Tema, konu i¢inde kazandigi nitelik ve yonelim bakimindan
konudan ayrilir. Tema, niteligi ve 6zgilinligi itibariyle gelenek icinde islenen konularin
yeni ve nitelikli bir agilimidir. Bu anlamda konunun genelligine gore tema daha 6zeldir.
Izlegin bir edebi metin konusunun ana yonelimi oldugunda hemen hemen mutabakata
varilmigsa da konu kavrami ile karistirilmasindan dogan bir terimlesme problemini de

1 Problemin diger bir kaynagi, tema ve izlek

beraberinde getirdigi soOylenebilir.
terimlerinin, ayn1 baglami ifide eden kavramlar oldugunun anlasilamamasidir. Bunda,
terimlerin tercih edilmesiyle ilgili bir dil hassasiyetinden de s6z edilebilir. Terimlerin
zamanla anlam degisimine ugramalar1 da bunda etkili olmaktadir. En iyi yol, tema ve
izlek kavramlarinin ayni anlamda kullanilmasidir. Baglam veya kontekst; anlam ve
semantik kavramlar1 gibi izlek ve tema birbirinin yerine kullanilabilir. Mesela, Inci
Enginiin; Sefile romaninin izlegi, diiskiin kadin temidir, derken; temi, tema ve izlek
baglamlarinda kullanmistir. Daha once deginildigi gibi izlegin tekabiil ettigi baglami

karsilamak i¢in geriye dogru gidildiginde; arastirmacilarin izlegin baglamini karsilayan

farkl1 terimler kullandig tespit edilmistir.

Temanin/izlegin dogusu; efektif, duygusal, zihinsel, riihsal, hayali, sezgisel
aydinlanmalarin siireklilik haline gelen bir itlyat ve ihtiyatla kendini gdsteren
reaksiyonudur.? Bu anlamda izlek; uyaniklik, dikkat ve tecessiisle agiga cikar. Biri,
i¢giidiisel bir insiyak; digeri, biling ve farkindalikla gelisen reaksiyonlardir. ikisi
arasinda bigak sirt1 bir baglanti s6z konusudur. Biri, bilingaltinin tahriki neticesinde;

digeri, bilincin uyanik tecesstisi ile ilgilidir.

Izlek; &z-bigim, sekil-muhteva, zarf-mazrf gibi birbirini ig-dis iliskisiyle
tamamlayan kavramlardan icle iligskili kavram alanlariyla baglantilidir. Igle ilgili
kavramlar; muhteva, igerik, 6z, mazraf, konu, mevzi, bahis, mesele, problem, izlek,
madde, nesne, anlam, mana, baglam, mazmin, gosterilen, gonderge, remiz, isaret,
sembol, fikir ve duygudur. izlegi tespit ve tdyinde, izlegin bu kavramlarla olan

baglantisin1 g6z 6niinde bulundurmak bir zorunluluktur.

Izlek, iki uglu sonsuz bir anlam evreninin en kestirme cepheleriyle okur igin;

metnin goriiniir ve aktiiel olan yonelimi, oriintiileri ve laytmotifleridir. Gegmis, simdi ve

! Selguk Cikla-Seyma Biiyiikkavas Kuran, Metin Tahlillerinde Yeni Yaklasimlar I, Colpan Yaymnlari,
Ankara, 2021, s.53.
2 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birka¢ Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.40.



gelecek arasinda yenilik ve etkileyiciligin tasiyicisi olabilen; popiilariteyle, islevsellikle
kaniksanamayacak ve tliketilemeyecek olanin ¢ekirdegini, ingd potansiyelini iginde
tastyan, degistirici ve doniistiiriicii giicii olan bir sir, bir anlamdir.’izlegin aktiiel
goriiniimii géz oniinde bulundurulurken, gecirmis olabilecegi evrimlere de dikkat etmek
gerekir. izlek, onceleri motif ve laytmotif olarak adlandirildigindan izlegin evrim

gecirdigi muhakkaktir. *izlege alternatif olarak; izlek, kimi arastirmacilarca “6z

seklinde adlandirilir. izlek, metinin derin yapisinin merkezinde konumlandirilir.®

izlek; bir nazar, yaratma siirecinde yazar1 o efektif reaksiyonun igine sokan
spirtuel bir gii¢, bir giidii ya da bilingli bir iradedir.® izlek, yaratma giiciiniin ve
cesaretinin yonlendirdigi bir ¢ikis noktasi, bir dayanak noktasi, bir kaynagidir. Sanatg1
muhayyilesinin atil mekanizmasini ¢alistiran, isleten devinimli bir piston, bir itenek,
yazarin zihninde ¢akan bir simsek, imgeleminde beliren bir anlam 6riintiisii, bir motiftir.
Imgelemindeki anlik bir deneyimidir. Sanatcimin bilgisi, cagrisimi, agia cikan gizi,
¢dziimlenemeyen bir problemidir. izlek, sanat¢inin smirlandirarak cizdigi gergevede;
gordiigii, gormek istedigi; gostermek ve gordiirmek istedigi seyler, olaylar, olgular,

fikirler ve mesajlardir. Izlek, nihayet bir imgedir.’

Sanat¢inin muhayyilesindeki motiflere, laytmotiflere, imgelere, izotoplara,
baglamlara, yonelimlere ulasilabilir.® Bunlarla sanat¢min, hayat karsisindaki tavrina,
kendisine iliskin olgulara, duygu, diisiince, hayal ve sezgi Oriintiilerine ulagilabilir.
Bunun yaninda metodik olarak metnin ana duygusundan/diisiincesinden hareketle izlek;
alabildigine kisaltilmis terkipler, onermeler ve fikirlerle ve buna bagli felsefl heyecani
ifade eden patetik fikirlerle tespit edilebilir.® Bu klasik metinlerin bir ana fikirle
ozetlendigi, gelenekten ileri gelen bir yontemdir. Izlegin ana fikirle/duyguyla iliskisi

g0z oniinde bulundurulursa, bu yontem gayet makuldiir.

8 Giilten Akin, Siiri Diizde Kusatmak, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001,2.baski, s.17.

4 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2019, 5.272.

5 Ozdemir Ince, Tabula Rasa, Can Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.26-33.

6 Selguk Cikla-Seyma Biiyiikkavas Kuran, Metin Tahlillerinde Yeni Yaklasimlar I, Colpan Yaynlari,
Ankara, 2021, s.53.
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Izlek, bir metafor olarak sanat eserinin kendisidir. Sanat eserinin maddesini ve
bi¢imini estetik bir baglama ve merkeze oturtan, izlektir. Teolojik bir dogmayla ifade
edilirse Tanr1, Tanri’nin gizli bir hazine olarak bilinme arzlisu, Tanri’nin yarattiklarinin
bunu bilme ¢abasi, edebi eserlerde izi siiriilebilecek yonelimlerdir. Tiim anlam ve igerik
evreninin kaleydeskopik goriingiileri, gelenek iginde cesitlenerek yenilenecek ve
degisecek olan izlek kombinasyonlaridir. Heidegger’in metafor problemini ele almasi da
boyledir. Tanri- yeryiizii- diinya; birincCisi sanat eserinin yaraticisina, ikincisi sanat
eserinin sekline, iigiinciisii sanat eserinin maddesine tekabiil eder. Izlek, yaraticinin sekil
ve maddeyi bir nizdm ve estetikle yarattigi estetin cergevesi, siniri, Olgilisii, takdir
edilmis bir izlegidir.1°

Izlek; sanat eserinin 6zii, komprime tasarimidir. Bu tasarimin ana unsurlari

motifler, laytmotifler, izotoplar ve baglam ydnelimleridir.!!

Teorisyenlerin
sistemlestirmeye ¢alistiklar: bu kuramlar isin pratigi ile mesgul olan sanatgilar basit bir
metaforla ifade edebiliyorlar. S6z gelimi Gulten Akin, “Siiri Diizde Kusatmak™ isimli
eserinin “Sanatta Oz ve Bigim” bdliimiinde konu kavramin, izlek baglaminda anlam ile

ifade eder:

“Serginin birinde bir resim gérmiistiim. Biiyiik kentlerin gri beton yigini
yapilarin gésteriyordu. Yan yana, iist iiste. Bu bir anlami igerir. Karamsar,
umutsu bir anlami. Ama resimci, ¢esitli grilerden olusan geometrik yapilarin
birinin balkonundan bir saksidan renkli cicekler sarkitmisti. Kirmizi, mavi,
sari, mor. Kiigiik kiicticiik ama kiil rengi bir kent oliisiiniin karsisina
ctkarilacak, onu silecek kadar giiclii bir dirim. Bu umudun gelistirdigi
anlamdur iste. Bu dirim, bu dirimi resimde tasiyan anlam, ¢arpik biiyiimiis bir
beton yiginlar diizenini ¢atlatacak bir anlamdir.

Anlamin dirimini miimkiin kilan bir metafor, ayn1 zamanda anlamin bir izlegidir.
Gelecege umutla bakilmasini saglayan her tirli kaniksanmigliktan okuru soyutlayan,
okurda heyecan uyaracak bir konu, belki de konunun sunulus bigimidir. Tema/izlek, her

seyden once anlamla ilgili bir kavramdir.

Umberto Eco’ ya gore; metin, formiile edilmis anlam Oriintiileriyle kurgulanir.
Bu iligki dikkate alindiginda, ucu agik okumalarla metnin olasi1 anlamlar1 belirlenir. Bu,
temanin/izlegin tespitini kolaylastirir. izlekle ilgili anlam 6riintiilerinin /laytmotiflerin
yorumlanmasina agik kapi birakilir. Bu anlamda anlam oriintiilerinin/laytmotiflerin

gorece bir hiikkme baglanip farkli yorumlara acik birakilmasi daha saglikli bir yoldur.

10 Zeynep Miinteha Kot Tan, Heidegger'de Metafor Sorunu, Basilmamis Doktora Tezi, Istanbul
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Temayla/izlekle iligkilendirilebilecek anlam, bir acik yapitin olasi gosterileni ve
gondergesidir. Bu agik yapitin ¢ekirdegi; kurucu ve yapict nesnesi, fenomeni, olgusu,
tavri, etkisi, fikri, duygusudur. En nihayet bu, a¢ik yapitta sanatginin dikkat ¢ektigi bir
niyet, bir mesaj ve bir anlamdir. Biitin bunlar bir konunun miisaitligi iginde
yapilandirilir. Tamamlanmis olsun veya olamasin bir metne doniistiiriiliir. Sanat¢1 ve
okur arasindaki devinimsel canliligi, 6zglinliigii, siirekliligi temin eden bir olgu olarak
tema/izlek oriintiileri, ucu agik okumalara kapi aralar. Anlam ¢ergevesi belli bir konuyla
siirli bir metinde, yazarin niyeti, metne dogrudan yansir. Metindeki anlam problemiyle
yazarin niyeti arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bir metin ele alinip okunmaya
basglandiginda metnin anlam1 ve yazarin niyeti ister istemez okurun ilgisini ¢eker. Bu
ilgi siradan bir meraktan da kaynaklanabilmekte, sezgisel bir meraktan da ileri
gelebilmektedir. Metnin anlami, yazarin niyeti, okurun metinden ne anladigiyla bu

13 Metnin igeriginin, konusunun, temasmin/izleginin makdl

halka genisleyecektir.
olciilerde anlagilmasi gerekir. Iyi ve dogru bir okumanin élgiitleri belirlenmese de kotii
ve yanlis okumanin dlgiitleri belirlenebilmektedir. izlenecek en iyi yol yazarin niyetini
O0grenmek, metnin ne anlatmaya c¢alistigini sorgulamakla miimkiindiir. En genis
anlamda; yazarin ne anlatmaya ¢alistig1 tespit edildikten sonra anlattig1 seyin gergevesi,
kapsam ve sinirliligi belirlenebilmektedir. Makal bir 0Olgiide anlamlama ve
yorumlamanin geregi, bu ¢ercevenin disina ¢itkmamaktir. Bu, yetersiz ve asir1 yorum
arasinda denge ve 6l¢iiyll gozetlemekle miimkiindiir. Yazarin niyeti ve anlatmak istedigi
sey, metinle ilgili elestirel literatiire bakilarak anlasilabilir. Bu da miimkiin olmadiginda
sik1, sabirli ve dikkatli bir okuma yapilarak, daha ¢ok metindeki bosluklarin, metnin
yumusak karnmin yordanmasiyla yazarin ne anlatmaya calistifi anlasilabilir. En
nihayet, metinde yazarin gizlemis olabilecegi bir anlam olabilecegine dair siki ve titiz
bir okumayla anlatmak istedigi sey, kesfedilebilir. En kotiisii metni yanlis anlamaktir.
En 1yisi metni alabildigine dogru anlamaktir. Anlamlandirma konusunda yoruma,
anlamlandirmaya kapali olan bazi klasik metinlerde anlam 6nceden dikte ettirilmistir.
Okur bu dikte ettirilen pesin anlamin 6n kabililyle metni okur. Anlagilamayacak bir sey
yoktur. Metnin konusu bellidir. Anlami bellidir.?* Anlami belli olan bir metnin
temasi/izlegi da bellidir. S6z gelimi, klasik “Agustos Bdcegi ile Karinca” masal
didaktik bir fabldir. Bir mesaj1 dikte ettirir: Caligkan olunmali, tembellik ve aylaklik

hasaret getirir. Eger anlamlamaya, anlamlandirmaya, yorumlamaya agik hale getirilirse

'3 Umberto Eco, A¢ik Yaput, Can Yaymlari, Cev: Tolga Esmer, Istanbul, 5.140.
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bu fabldan farkli anlamlar gikarilabilmektedir. S6z gelimi Metin Kayahan Ozgiil,
pedagojik bir dayatmadan, bu fablin su anlami {izerinde kimsenin diistinmedigini
aktarir: “Agustos bocegi sanat¢min rahunu temsil eder.”'® Yazar, bir motifi islemisse, o
motiften hareketle ne anlatmak istedigi anlasilabilir. Bir arketipe yaslanarak metni
yazmissa, metinden o arketipe ulasilabilir. Modelledigi, takip ettigi bir izlegi merkeze
alarak bir metin yazmigsa, o izlege ulasilabilir. Bir olay veya olguyla ilgili bir
reaksiyonla/karsi tavirla metni yazmissa, o reaksiyona ulasilabilir. Mistik, sembolik ve
mitik anlam Oriintiileri olan eserler incelendiginde; mistik, sembolik ve mitik olgularin
bilinmesi gerekmektedir. Bunun i¢in bu kavramlarin gelenek iginde ele alinis sekillerine
asina olunmalidir. Siirreel bir metne bakilirken siirreel unsurlarin igleyisi bilinmelidir.
Metinleri anlamlandirmada, metinlerin Oriintiilerini, laytmotiflerini ve imgelerini tespit
etmede g6z onilinde bulundurulmas: gereken sey; sartlarla beraber tiirlerin, bigimlerin,
tiplerin, arketiplerin laytmotiflerin ve imgelerin iglerinde ilkin, orijinin, formunu,
kimligini sakli tutarak, muhafaza ederek degismeleri ve evrimlesmeleridir. Sadece
ongoriilebilirlikleri zorlasir.*®Mesela, Kafkaestler i¢in Kafka’nin tiim eserleri artik
anlagilabilir bir diizleme oturtulmustur. Ancak hakkinda heniiz yeterli bir literatiirel
elestiri yapilmamis bir yazarmn eserini titiz bir dedektif gibil’, ciddi bir tecessiisle
yapilan okumalardan makil bir anlamlandirmaya ulasilabilir. Anlamla ilgili problem

¢ozlimledikten sonra metnin temasi/izlegi kapsam ve siniriyla beraber tespit edilebilir.

Tzvetan Todorov’ a gore; metnin igerigi bir anlam evrenidir. Yazarin bir
konuyla ilgili yazdig1 bir metinde konunun ¢ikis noktasi tespit edilebilir. Metnin anlami,
metinde islenen duygu, diisiince, hayal ve sezgilere ulastirir. Yazarin metni yazmasinda
bir nedensellik varsa; metinde, yazarin vermek istedigi bir mesaja, dile getirmek istedigi
bir fikre ulasilabilir. Metnin konusu, metnin neyle ilgilidir? Metnin temasi, ilgili
konunun niteligiyle ilgilidir. Metnin temasi/izlegi, bir konuyla ilgili duygu ve
diistincelerin niteligini belirler. Anlatilan sey nedir? Anlatinin fenomenidir. Anlatilan
seyin anlami nedir? Anlatilan fenomenin anlamidir. Neyle ilgilidir? Anlatilan seyin
konusudur. Anlatilan konunun niteligi nedir? Konunun niteligidir. Anlatilan konun
yonelimi nedir? Konu, neye yonelimlidir. Anlatilan konu 6zgilin miidiir? Konunun diger

konulardan farkidir. Bazi metinler zamansal olmaktan ¢ok uzamsaldir. Diizenli bir olay

15 Metin Kayahan Ozgiil, Sekmeler 4, Colpan Yayinlari, Ankara, 2018, s.130.
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orgiisii olmadigindan bu metinlerin anlamlar1 belirlenirken metinlerin uzamsalligindan
yani atmosferinden ¢ikarimlarda bulunulabilir. Bu anlam, tek degerli olabilecegi gibi
cok degerli de olabilir. Yani gelenege dayanmayan gelenekle beslenmeyen bir deneyim
de olabilir gelenege dayanan bir deneyim de olabilir S6z konusu, tarihin tekerriirii degil
de anlamin tekerriiridiir. Sanat, bu manada zamansal olmaktan ¢ok uzamsaldir, mekan
ve atmosferle ilgilidir. Coklu/gogul bir yaklasimla metne bakilmalidir. Metnin anlamini
tespit etmenin sihirli bir anahtar1 yoktur. Standart bir kurali ve yontemi de yoktur.
Bunlar; zaméansalliklarini, nedenselliklerini, mekansalliklarini, goériis alanlarini,
perspektiflerini okurun kesfedecegi seylerdir. Izlek; muhtevanin, konunun gergevesi,
siirlari, niteligi, islevselligi, goriis alani, oOriintiileri, baglam yonelimleri ile ilgili bir
problemidir. Yani, bir anlam ve alg1 problemidir. Neticede, izlek poetikanin ¢ok yonlii
bir problemidir. Herkesin bu probleme bakis agisinin kosut ve karsit yonleri vardir.
Metinle ilgili bilimsel bir nedensellikle metnin anlami tespit edilemez. Ancak
karsilagtirma ve yordamalarla metnin anlamlar1 ¢éziimlendikten sonra, metnin anlami
tespit edilebilir.”*®Bu nedenle anlamlandirmadan hareketle temayi/izlegi tespit etmek en
iyi yontemdir Tema/izlek anlamla berber, Todorov’ un metne yonelttigi ilk iki soru

cevaplandiktan sonra, son ii¢ sorununun cevaplanmasiyla tespit edilebilir.

Okay, Necip Fazil'in Poetika'sinda kiitiik ve motif-nakis iliskisine deginir.'®
Konu ham bir kiitiiktiir, malzemedir. Kiitiik olmadan motif ve ne nakis miimkiin
degildir. Her sanatg1 igin konu, soyut ve mecazidir. Motifler-nakislar, konuya verilen
sekillerdir. Konu, bir ¢erceve bir tuvaldir, motifler ve nakislarla bir tablo keyfiyeti
kazanir. Tablonun/metnin dokusu iizerindeki nakiglar ve motifler birer izlektir. Tekse,
motif; tekrar ederse izlektir. Izlek bir anlamim tasiyicisi ve tekrar edicisi ise
yerdesikligi/baglami, o da biitiin baglamlarin baglami olarak metnin derin yapisini
olusturur. Dogan Giiney’in “Metin Bilgisi” ndeki “semantic macro structur” (anlamsal
bliylik yap1)'nin i¢inde yer alan izlek, bircok motiften olusan karmasik bir yerdesliktir.
Bunun merkezinde ve temelinde izlek vardir. 2°Ozdemir Ince'nin 6rnek aldigi iki
modelin merkezinde yer alan “izlek=6z” de bu anlamlarda kullanilmustir. 0z, izlek,
tem, motif, laytmotif, imge birbiriyle ¢ok siki bir sekilde bagli olan kavramlardir. Izlek

ve imge, metinde 6zgiil agirhiklart olan iki kavramdir. Imge, izlege estetik form
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kazandirmaktan ibarettir. Izlegin anlamla iliskili bir 6zgiil agirlig1 vardir. izlek, anlamla;
imge, estetik formla 6zgiil agirhigma ulasir. Bunlar, metnin birbirinden bagimsiz
birimleri arasindaki etkime ve tepkimelerinin saglayicilaridir. Birisi yakicit digeri
patlayict olan iki elementin hidrojen ve oksijenin etkime ve tepkimesiyle su olusur.
Hidrojenin patlayiciligi oksijenin yakiciligi birer izlektir. Her ikisinin aksiyon ve
reaksiyonuyla olusan su, imgedir. Iste bu izlek ve imgelerin; genel, soyut, yaraticiliktan,
sanatkarliktan ve edebilikten bahsedemedigimiz baglami1 konudur. Konu da beynelmilel
bir olgudur. Izlek ve imge, yaratma eyleminden sonra ilgi bakimindan konuya baglanir.
izlek ve imge; tekrar, karsitlik ve kosutluk nitelikleriyle konunun daha somut ve dzel bir
baglama yonelimini saglarlar. Izlek ve imgeyle yaratma eyleminden énce kemiyetli olan
bir konuya, yaratma eyleminden sonra bir keyfiyet kazandirilir. izlek ve imgelerin
bagkalarinca modellenmesi; kolektif olmalariyla, isleklikleri ve islevsellikleriyle
baglantilidir. Bunda izlenen yol, cogu defa palimpestliktir.?? Birebir modellemeden
taklit ¢ikar. Bu, genelde sanatin, 6zelde izlek ve imgenin O6limii demektir. Karsi
modellemelerle sanatin sentezlenmesi rénesans gibi biiyiikk sanat ¢igirlarin1 dogurur.
Izlek ve imgelerin kars1 model bulamamasi durumunda, eser klasiklesir. Sonra, biitlin

modernlerin klasik olana kars: durusuyla yeni icad edilir.”?

Temal/izlek temayla/izlekle iliskili kavramlardan soyutlayarak
degerlendirilemez. Tema/izlek; 6z, motif, motivasyon, anlam, baglam, goriis alani,
yonelim, yazarin niyeti gibi kavramlarla desteklenerek tespit edilmelidir. Tema/izlek
kavraminin alanina giren diger kavramlar, zaman igindeki evrimlerinden dolay1 anlam
degisimine ugramaktadirlar. Bu anlam degisimlerinden haberdar olunmalidir. Mesela,
Finli masal derlemecileri; motif ve laytmotifi, tema/izlek baglaminda kullanmislardir.
Tarih i¢inde, edebi tiirlerin ve edebi eserlerin yapilari evrimlesmektedir. Wellek; edebi
eserleri, yapilarin yapisi olarak adlandirr.* Wellek’ e gore, “Tarihi bir latife, bir
mekthp, bir masal, bir fabula/fabldan destana ve romana; destandan siir ve tiyatroya
oradan anlatiya evrilir. °Bu anlamda en ilkel metinlerin tema/izlek ve konular1 da
haliyle evrimlesir. Aragtirmacilar, metodik bir kodlamayla bazen bir motifle metnin

temasint/izlegini tespit etmislerdir. Alberto Manguel’in “Efsanevi Yaratiklar” 1
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tamamen bu tip ve motif evrimini ele alan ¢ok degerli bir eserdir. S6z gelimi {livey
annesi tarafindan tutsak edilen yoksul ve giizel bir kizin balo diisli Kiilkedisi masalinin
ana izlegidir. “Bayan Bu Cicekler Size” romaninin ana karakteri Mrs. Harris,
Kiilkedisinin evrilmis bir karakteridir. Yoksul ve giizel Kiilkedisi Mrs. Harris’e; yoksul
ve giizel kizin balo diigli, Mrs. Harris’in Dior diisiine evrilir. Bu motifler, modern ve
postmodern ¢agda &ngoriilebilirligi azalan motiflere evrilirler.?® Susanna Tamaro’nin
“Yiireginin Gotiirdiigii Yere Git” romaninda yeniden dogus ve dirilis arketipi vardir.
Romanin bir epizodunda roman kahramani bir agaca sarilir. Bu arketiple romanin
kahraman anlaticisinin sezdirmeye calistigi diisiince budur. Karakterin diisiinceleri
duygulari, hayalleri, tavirlari hep bu intibay1 okurda uyandirir ve bu intibay1 telkin eder.
Olay orgiisii, karakterin rih hali ve davranislari, bilindik bir minvalde ilerlerken; birden,
bir agaca sarilir. >’Enteresan ve ilging bu reaksiyonun altinda yatan, bu arketiptir.
Romanin temasi/izlegi, ihtiyar bir kadinin gegmise 6zlemi degildir. Yeniden dogus ve
dirilis istegidir. Gegmise 6zlem duygusu belki dolayli bir tema olarak kalir. Ancak,
yeniden dogus ve dirilis arketipi gozden kacirilirsa; metin eksik anlagilmis olmakla
kalmaz, temasi/izlegi da yanlis tespit edilir. Asil temanin dolaylarinda bir yan
tema/izlek bulunur. Asil tema gézden kagirilmis olur. Bu romanin temasi/izlegi ile ilgili
tespit edilen yan temalar/izlekler ana temanin/izlegin dolaylamalari olabilir. Gegmise
0zlem, yalnizligin sikintisi, kimsesizligin verdigi pesimistlik vs. Bunlar gogaltilabilir.
Nihayet, tespit edilen bu yan temalar/izlekler ana temayla/izlekle tutarlidir. Ancak,

yazara itici gii¢ olarak roman1 yazdiran fikri, rithi, hayali itici gii¢ dikkatten kacar.

Jale Parla’ ya gore, kendisi de yazar olan Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinin
cogunda; roman kahramanlari, farkli vesilelerle ve unvanlarla yaziyla mesgul olan
kahramanlardir. Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinin ana izleklerinden biri, yazarin
baskalasim figiirasyonudur. Kahramanlariyla 6zdeslesen Ahmet Mithat’in hayatinin bir
izlegi olan yazarlik, romanlarinda bagkalasan yazar figiirlerinin bir izlegidir.
Temalarin/izleklerin; klasik, geleneksel ve kolektif tipleri, arketipleri ve motifleri
sanat¢inin muhayyilesinde de es zamanli ve gelecege aktarilabilir tiplerin, arketiplerin
ve motiflerin baskalagim figiirasyonlaridir.?®S6z gelimi; baba kompleksi, dislanma,

yabancilagsma, cinsel sapma veya farkli cinsel kimlik algisiyla ikoniklesen Qeen
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grubunun solisti Fredy Marcury’ nin kimlik ve benlik bunalimlarinda gosterdigi direng
bir izlektir. Aktiiel olmasi agisindan, meshdr olana kadar kimsenin taninmadigi Yusuf
Gecik’ in olimpiyatlardaki artistik atisla kazandigi imaj vs. Nedenselliklerinin diginda
bu kimselerin i¢inde var olan bir kars1 durus ve direng, bir izlektir. Bu kimselerin karsi
durusu ve direnci, klasik anlatilardaki kahramanlarin karsi durusu ve direnciyle
kosuttur. 2°Gergek hayattaki insdnlarin yasamsal izlekleri ile kurgusal eser
kahramanlarinin maceralarinin izlekleri 6zdes de olabilir, karsit da olabilir. Onemli
olan, karsithgr ve kosutlugu iginde bu izlekleri takip etmektir. Meseld, Alberto
Manguel'in “Efsanevi Yaratiklar” isimli eseri, ayrilmis bastan sona sanat eserlerindeki
tip ve izleklerin evrimine tahsis edilmistir. Northrop Frye “Elestiri'nin Anatomisi” nde
tiirlerin evrimini bu izleklerin evrimiyle iliskilendirerek takip eder. S6z gelimi; ilk
anlatilarin, ilahi kaynaklarin ana izlegi, bir kehanettir. *°Mesel4, tragedyalarin temel
izlegi de bu cinsten bir kehanete dayanir.Shopokles’in “Kral Oidipus” unda,
dogumundan rahatsiz olunan bir ¢ocugun/Oedipus, 6ldiiriilmesi i¢in emir verilir. Bu,
6ldiirme eylemi birine tevdi edilir. Bir kars1 izlekle, merhametle ¢cocuk emin bir yere
birakilir. Bagka biri, bir rastlantiyla gocugu bulur. Cocuk biiyiir. Kehanete gore; ¢ocuk,
kral olan babasini bilmeden yolda ¢ikan bir arbedede Oldiiriir. Sonradan annesi
oldugunu bilmeden annesiyle evlenir. Baba 6liir, anne kendini asar, Oedipus gozlerini

kor eder.

Alberto Manguel, “Kwrmizi Bashkli Kiz” masalinda kirmizi bashikli kizin
annesinin tembihine ragmen her giin gittigi yoldan farkli bir yola sapmasiyla anlatinin
basladigini ifade eder.3® Bu, macera izlegi/yoldan ¢ikma/yoldan sapma/ gibi baska
isimlerle isimlendirebilir. Bu anlamda izlekler, sanatin tekerriiridiir. Gilgamis’in
Oliimstizliigli aramasi bir izlektir. Bu izlek, zamansalligin kisitlayiciligindan soyutlanip
uzamsallik boyutunda yasamanin iggiidiisel arziisudur. Biitiin bu karsitliklar, kosutluklar
seklinde tekrar eden izlekler, sanat1 ilging kilmaktadir. Oguz Kagan Destani'nda Oguz
Kagan'in gergedan1 avlamasi, nisanlis1 Zeus tarafindan kagirilan ¢gobanin 6liim pahasina
Zeus’la garpigip dlmesi bir izlektir. Olmesi bir trajedinin izlegidir. Kahramanhg: bir
destanin izlegidir. Trajedilerdeki oliim izlekleri; romanslarda, mesnevilerde ve epik

siirlerdeki kahramanlik izlekleri hep destanlardan gelmedir. Siirde bu izlekler

29 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2014, 5.72.

% Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi, Cev: Hande Kogak, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2015, 1.bask,
s.81.

31 Alberto Manguel, Efsanevi Yaratiklar, Cev: Leman Akalin, Yap1 Kredi Yaynlar, Istanbul, 2019, s.30.



kollektiflikten ferdilige dogru bir yonelim kazanir. Northrop Frye, “Roman ya da oyun
gibi tiirler icin oncelikli olan genellikle i¢sel kurmacadir; deneme ve lirik eserlerdeyse
oncelikli olan dianoia, yani okurun yazardan edindigi idea’dir ya da siirsel diisiincedir |
diistincenin diger tiirlerinden olduk¢a farkli bir diisiincedir elbette. Dianoia nin en
dogru ¢evirisi belki de tema olacaktir, bu ideal ve kavramsal egilime sahip edebiyat da

tematik olarak adlandirilabilir.” %

Tahsin Yiicel’e gore; Izlekciker, metni dikkate almakla beraber icsel bir
arastirma yontemiyle sanat¢i muhayyilesine niifiz ederek imgelerin ve izleklerin
yaratilisini, ortaya c¢ikisini tespit etmeye calisirlar. Onlarin ¢abalari, izlegin konudan
ayrilip 6zellestigi yonelimi bulmak degildir. Bu, onlar i¢in dolayli bir amagtir, amagtan
ziyade bir aractir. Izlekgilerin amaci laytmotiflerle olusan izleksel ydnelimlerin ve
imgelerin yaratilis anmi, yaratilis siireclerini kesfetmektir. Izlekgiler; dzdeslesim,
ozdesleyim, biling karsilagmasi prensipleriyle izlekleri tespit etmeye calisirlar. Araglar

ise laytmotiflerdir ve imgelerdir.®®

“Izlek arastrmasi gerek Bati iilkelerinde, gerek bizim iilkemizde ¢ok sik
rastlanan, ¢ok kolay ve ¢ok yiizeysel bir arastirma tiiriidiir: "Goethe'de genglik izlegi",

" vb. tiurinden uzunlu kisali

"Bernanos' ta oliim izlegi", "Sait Faik'te deniz izlegi
arastirmalar saymakla bitmez. Ama bu arastirmalar, ¢ogunlukla, konu olarak segilmis
izlege baglanan sozciik ve tiimceleri iceren alintilarla bu alintilar iizerine gelistirilmis
actklamalarin art arda siralanmasindan baska bir sey degildir. Agiklamalar da ¢ogu
kez alintida soylenenin bir baska bicimde yinelenmesinden éteye gegmez. Buna karsilik,

"igsel" bir arastirma bi¢imi olarak Gaston Bachelard’la (1884-1962) baslayan
izlek¢ilik bambagka bir yol izler.3*

Izlek¢iler, Géstergebilimcilerin, Yapisalcilarin yolunu agan mistikleri, havarileri
andirirlar.  Barthes, gosterge kavramiyla izlekgilerin monografik ydntemini daha
stimulli, her seyi kusatan bir alana (sinema, tarih, felsefe, edebiyat, kiiltiir, sanat, vs.)

uyarlamistir.3®

32 Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi, Cev: Hande Kogak, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2015, 1.baski,
s.81.

3 Tahsin Yiicel, Elestiri Kurami, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, istanbul, 2012, 3.baski, s.82-88.

% Yiicel, a.g.e., 5.82-88.

% Yiicel, a. g. €., 5.82-88.
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Umberto Eco, "A¢ik Yapit" ta, gostergeyi, gosterilenle anlasilmast muhtemel
gizli acik her seye uyarlamistir. “Yorum ve Asiri Yorum” ‘la bu isin hudutlarii ve

makdliyet Olgiilerini tayin etmistir.

Monotematique/tekizlek teorisini gelistiren Jean Paul Weber’le Freud’un Nevroz
teorisi, sanatkarin ¢ocukluguna ve bilingaltina inmeleri bakimindan birbiriyle Ortiisiir.
Bir farkla, Freud’a gore; yaratma dehasini agiga ¢ikaran nevrozdur. Sanatgilar, siradan
insanlardan farkli olarak bunun bilincindedirler. Sanatkar, bu nevrozu giindiiz diisleri
seklinde sagaltarak Viiceltme seklinde nevrotik rGh hallerini yaraticilifa kanalize
eder.*izlekgiler, rith bilimcilerden farkli olarak; sezgisel, spirtiiel, yollarla 6zdesleyim,
ozdeslesme ve yiiksek konsantrasyonlu bir telepatiyle bunu yapmaktadirlar. izlekgilerin
yanilmadiklari kesin nokta sudur: Sanat¢inin duygu, diisiince, hayal, sezgi, tutum ve
tavirlarla ilgili kendilerine ve hayata bakislarinin, yonelimlerinin, izlenimlerinin
anlasilmasini saglayacak formlara, anaforlara, motiflere izotoplara, oradan izleklere ve
izlekler biitiinliyle tim anlam yerdesikligine ve bagdasikligina ulasilmasinin

imkanidir.%’

Giirsel Aytag, “Genel Edebiyat Bilimi” nin “Metin Céziimlemeleri” bolimiinde
tslapla ilgili Tekkevviini Usliip/Etymon Spirtuel’i (itici gii¢) 6neren Leo Spitzer’e ve
Fransiz stilist Satiger ve salt duygunun ¢ikist kavramina deginir. Spitzer, sanat¢inin
duygu durumunun, rGh halinin temel gii¢ olarak iislibuna yansidigini diistiniir. Bunun
yaninda Staiger, sliibu belirleyen sey olarak salt duygunun ¢ikis noktast tabirini
kullanir. Duygularin ¢arpigsmasi ve ¢arpisan duygularin yeni duygulart dogurmasi,
duygunun dogum/dogus/ doguruculuk o6zellikleri goz Oniinde bulunduruldugunda,
Bachelard, Staiger ve Spitzer ve Tural’in kavramlara yaklagimi arasinda semantik bir

bag kurmak miimkiindiir.

Sanatc¢inin yazma stili, rih hali ve duygu durumu arasinda bir kosutluk bulunur.
Poetikalara ve edebiyat teorisi ile ilgili kaynaklara pathos /siirsel heyecan ®olarak
gecen bu kavram, yazarin yaratma psikolojisi hakkinda da fikir vericidir. 3° Duygunun

patetik etkisi yazarin iislibuna yansir. Bu da tema/izlek ¢alismalarinda iislipla yazarin

%René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergih Yayinlari,
Istanbul, 2019, 5.102.

37 Giilsen Torusdag, Soner Isimtekin. Furug Ferruhzddin Kdbus Ovykiisii Uzerine Metindilbilimsel Bir
Coziimleme. DTCF Dergisi, 2016, 56. 2 160-199.

% René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2019, 5.141-143.

% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinlari, Istanbul, 1999, 1.baski, 5.64.
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duygu durumlari arasinda bag kurulmasini saglar. Yazara eseri yazdiran itici giiciin, salt

duygunun, doguran duygunun, tisliba ve metinlere yansimasiyla tema/izlek takip edilir.

Jean Paul Weber, “Monotetique” teorisini gelistiren diistiniirdiir. Serif Aktas,
Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki temalar1 Jean Paul Weber’ in “monotemtique”
teorisinden esinlenerek incelemistir. Cikla ’da Aktag’mm bu yoldaki calismasindan
esinlenerek Mehmet Rauf’un romanlarindaki temalar1 incelemistir. Cikla, Aktas’in tema
ile ilgili goriislerini “Siirlerde Tema Kavram: Uzerine” makalesiyle biraz daha gelistirir.
Bu makaledeki goriislerinden hareketle “Metin Tahlillerine Yeni Yaklasimlar I’ de bir
yontem arayisina girismistir. Metinlerin temalarini tespit ederken temaya birgok acidan
bakilabilecegini Orneklerle gostermeye calismistir. Bunun disinda Veysel Colak’in
“Izlek Nedir?” isimli yazisi, Mustafa Durak’in, “/zlek Kavrami ve Taner’de Siir Dili ve
Agit Dili” isimli makalesi, Ali Ozgelebi’nin “Jean Paul Weber’ in tekilci ¢oziimlemesine
bir ornek: Charles Baudelaire” isimli makalesi, onemli ¢alismalardir. Bu makalelerin
disinda 6zel anlamda bir izlekle ilgili yazilmis degerli makaleler vardir. Bunlardan biri,
Enis Batur’un yazdig1 “Ece “Ayhan’in Siir Dilinde Disi Su Izlegi” isimli makalesidir.
Edebi metinlerdeki anlam o&riintiilerinden/laytmotiflerden ibaret olan izlekleri, her
elestiri kurami; ¢oziimleme, analiz etme, degerlendirme ve bir sonuca/hiikkme varma

noktasinda kendi ustl ve yontemleri i¢inde ele almaktadir.

Karsilastirmali Edebiyatta Tematoloji ve Imagoloji bilimleri ve bu bilimlere ait
dersler vardir. Temanin/izlegin ve imgenin bilimsel yontemlerle incelenmesi giincel bir
disiplinle Karsilastirmali Edebiyatla baglar. Eserler, bu bilimin yontemine gore
incelenir. Ortak konular, ortak fikirler, ortak arketipler, ortak mitler, ortak eposlar vs...
Tematolojinin ve /magolojinin eski bilim geleneginde tiim sosyal ve fen bilimleri igeren

bir bilimin Filolojinin alt dallarindan biri olmalar1 muhtemeldir.

Tiirk edebiyatinda izlekle ilgi yapilan ¢aligmalarda, izlek sadece konunun ana
yonelimi agisindan konudan ayrilmasiyla ele alinir. Yapilan ¢aligmalar bu minvaldedir.
Sairlerin siirlerindeki izlekler bu kavramsal ¢erceveyle miinferiden tespit edilir. Olgiit,
izlegin konudan ayrilan bu 6zel yonelimidir. Izlek¢i Elestiri Kuraminda izleklerin tespit
edilmesindeki Olgiit ise izlegin konudan ayrilan 6zel yonelimlerini de iceren anlam
oruntiileri/laytmotifler ve izleksel imgelerdir. Bizde izlek ¢alismalari; dilbilimsel
c¢oziimlemelerle, yapisalct metin ¢ozlimlemeleriyle, metinbilimsel c¢oziimlemelerle,

yazinsal gostergebilim ¢oziimlemeleriyle yapilmaktadir.
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Yapilan ¢aligmalar, imgesel izlekler ve laytmotiflerden bagimsiz yapilmaktadir.
Baz1 ¢alismalar; izlekgilerin izledigi yolla, laytmotifler ve imgesel izleklerin tespit
edilmesiyle yapilmaktadir. Bu c¢alismalar, bu anlamda izlek¢ilerin calismalariyla

ortiismektedir.

Izlekle ilgi yapilan galigmalarda izlegin konudan ayrilan 6zel yonelimi, anahtar
sozciikler, ana duygular ve ana fikirlerdir. Yapilan aragtirmalarda, kavramsal ve
yapisalct metin ¢dziimlemeleriyle izlek tespitine gidilirken izlekciler eserden ¢ok
sanatkarin muhayyilesine yonelirler. Metin, sanatkarin muhayyilesine ulagsmak i¢in bir
aractir. Bu bakimdan metni incelemek fonksiyonel bir islemdir. Gaston Bachelard’da bu
yolla gelistirdigi element psikanaliziyle kokenleri mitik sdylenlere dayanan ates
izleklerini usa yaklastirma/bilimsel bilgiyi  zihinsellestirme yoluyla  klasik
fenomenoljiden kopar. Bu literatiire epistemolojik kopus olarak geger. Ates izleklerini
ve hayal imgelemini element psikanalizi ile analiz eder. Bu yontemle klasik
fenomenolojinin izah edemedigi kollektif ve mitik ates izleklerini ve hayali imgelemi,
psikanalitik fenomenoloji ile akla yakimlastirir.* Bu sekilde imgesel ates izleklerinin

kollektif bilingaltindan bilincin yiizeyine ¢ikarilmasi amaglanir.

Bachelard’in  Descartes’in  cogitosuna kosut gelistirdigi argiiman: “Hayqdl
ediyorum o halde varim.”dir.*' Ates ve tiirevleri karsisinda kurulan diisler, imgelemi
besler. “Ask, aciga ¢ikan bir atestir. Ates, yakilan bir asktir.” 6nermeleri ile atesin
cinsel kokenlerine inilir. Cinsel ateste en 6nemli kavram siirtme ve slirtmeyi ¢agristiran
her tiirlii yakinlik ve temas, cinsel atesin dogasi ile ilgilidir. Bachelard bu olguyu da

42 Bachelard, Freud’un nevroz teorisinde,

Novalis Karmasasi1 ile kavramlastirir.
cinselligin yiiceltmesi suretiyle bastirilmas: goriigine karst Prometheus séyleniyle
iligkilendirerek becerikli itaatsizlik kavramini kullanir. Freud’un libido kavramiyla
baglant1 kurdugu nevroz teorisine gore, sanatkar giindiiz diisleri kurar. Siradan insanlara
gore sanatg¢1 kendi nevrozunun bilincindedir. Bu nevrozunu siiblime eder, yiiceltir,
yaraticiliga kanalize eder. Cinsel diirtiilerini kurguyla, zihinsel fantezilerle, kurgu ve
oyun psikolojisiyle agiga ¢ikarir. Yaratma psikolojisindeki bu siiregler, sanat eserinin
yaratilmasini saglar.** Bloom, Oedipus Kompleksine kosut basariimis endiseyi; Rollo

May, Freudyen kuramin aksine; yaratmanmn hastalik olmadigini kanitlar nitelikte

“0Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, Cev: Aytag Yigit, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1995, s.39.

41 Gaston Bachelard, Diislemenin Poetikasi, Cev: Alp Tiimertekin, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2012, s.159.
42 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, Cev: Aytag Yigit, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1995, s.25-28.

43 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2019, s. 102-103.
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karsilasma ve yaratma cesareti kavramlarmi, kullanir.**Adler; bu kompleksi, kutsal
metinlere yaptig1 bir atfi da ihtiva eden bir 6nermeyle agiklar: “Cocuk, eriskin insanin
babasidir.”® Bu kavramsallastirmalart Jung, disil ve eril enerjilerin diyalektik
catismasiyla iliskilendirerek “Karanliginla yiizles!” onermesiyle formiillestirir.*® Tiim
bu kavramsallastirmalar insanin yetkinlik icgilidiisiinii, bagsarma tutkusunu agciklar.
Bachelard: “Elinin altinda bir heves olan insamin yasamak i¢in daima bir amaci
bulunur.” der. Buraya kadar farkli kuramcilarin temellendirdigi seyi Bachelard Zihnin
Oedipus Karmagast ile kavramlastirir. Bu olguyu poetik anlamda kavrmalastiran
Bloom’dur. Onun “Etkilenme Endisesi” nde kavramlastirdigi basariimis endisedir. Bu,
sair i¢in bir neden degil, sonugtur. Sair, asagilik kompleksinden ileri gelen bir nedenle
ve rekabet iggiisiiyle siir yazmaz. Ustasini alt etmek i¢in yaziyor olmasi, yetersiz bir
aciklamadir. Sairde endise olgusu ancak miikemmeliyetcilik arz@isuyla agiklanabilir.
Sairin duydugu ve sonugta basardigi endise budur.*’Bachelard, Prometheus ’un
tanrilardan atesi calmasini hedive edilen ates, ¢alinan ates olarak kavramlagtirir.*®
Insanin zihinsel merakmi, bilme ve becerilerini, her kuramci farkli acilardan
kavramsallastirir. Bachelard, buna kosut agk o6liim ve atesin bir arada sentezlendigi
imgesel ates izlekleri i¢in Empedokles Karmasas: kavramini gelistirir. Empedokles ile
ilgili efsane, bunda etkili olmustur. Bilge Empedokles, atesin cazibesiyle; degistirici,
dontistiiriicii glictiyle kendini Etna yanardaginin kraterine, lav alevlerine atar. Ask, tutku
ve idam ategiyle bilgelige erisilir. Kusursuz bir 6liimii miimkiin kilan, bir idam atesidir.
Oliimii ickin ask tutkusu, bu karmasa ile aciklanir.*® Bu olgu, Klasik siirdeki Sem 0
Pervane mazminlariyla izah edilir. Mazmandan sembole oradan imgesel izleklere kadar

Hint Avrupa {isliibu arasindaki miisterek baglar da bunu destekler.>

Bachelard, Rodin’in Aaydl kuran adam heykeliyle ocak basinda, ates karsisinda
hayal kuran sair arasinda bir benzerlik bulur. Ates, ocak, firin ve mum atesi gibi
unsurlar karsisinda sdirin bilincinde bir gevseme olur.®* Bazen buna diyonizyen

etkisiyle alkol ve kenevir gibi esriklestiren maddeler de eslik eder. Bachelard, “Su ve

4 Sadik Kemal Tural, Edebiyat Bilimine Katkilar II, Korkut Yaymlari, Ankara, 2024, 2.baki, s.98-98.

4 Alfred Adler, Bireysel Psikoloji, Cev: Leyla Uslu, Cem Yayinlar1, Istanbul, 2019, s.42.

“Carl Gustave Jung, Disa Bakan Riiya Gériir Ige Bakan Uyamir, Cev: Ozlem Kiiskii, Destek Yayinlari,
2020, 6.baski, s.64.

47 Harold Bloom, Etkilenme Endisesi, Cev: Ferit Burak Aydar, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2020, s.76.

48 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, Cev: Aytag Yigit, Baglam Yayinlari, Istanbul, 1995, s.17.

4 Bachelard, a. g. e. , 5.21-23.

% Metin Kayahan Ozgiil, Divan Yolundan Pera’ya Seldmetle, Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018,
s.338.

51 Gaston Bachelard, Atesin Psikanalizi, Cev: Aytag Yigit, Baglam Yaymlar, Istanbul, 1995, s.54.
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Diisler” de bu olguyu Harpogon Karmasasi ile izah eder. Alkolii ihtiva eden {iziim gibi
bitkilerin 15181 Oziimsemesi, Odiinglemesi, 15181 yansitmast odiinglenen ates ile
kavramsallastirilir.>? En temel sanat kuramlarindan mimesis ile agiklanmasi miimkiin
olan bu olgunun yaninda, sagaltic1 ve siispanse edici etkisiyle esriklik veren alkol, tiitiin
ve kenevir gibi maddelerin tiiketilmesi, sairin yaraticiligimn tetikledigi bir gercektir.
Baudelaire’in "Sarap ve Esrar” 1 bu yolda yazilmis bir eserdir. Sairin diyonizyen etkiyle
yanici alkol ve suyu bir araya getirerek su ve atesi imtizac ve izdivac ettirerek tim
imgesel izleklere tesmil etmesi, siir imgelemini beslemesi agisindan 6nemlidir. Burada,
sairene analojiler devreye girer. Bu diissel bir analojidir. Biraz da sairlere hastir. Bu
temayiil de katarsis kurami ile agiklanabilir. Apolloniyen ve diyonizyen egilimler,
evrensel iki egilim olarak edebi eserlerde kendini belirgin bir sekilde gosterir.
Bachelard, birbirine zit bu iki egilimi; ar: ates Ve idilkiilestirilmis ateg kavramu ile tortulu

ates Ve kirli ates kavramlariyla karsilar.

Nihayet, Nermin Akkan’in siirlerindeki temalari/izlekleri tespit edilirken,
cogulcu bir bakis acistyla tema/izlek kavraminin alanma giren tiim kavramlarin
anlamlarindan da faydalanilacaktir. Akkan’in siirleri; temel yonelimler, siirsel
distinceler, siirsel duygular, siirsel mesajlar, motifler, laytmotifler ve ates izlekleri
acisindan ele aliacaktir. Ates izlekleri, [zlekci Elestirinin temsilcilerinden Bachelard’in
element psikanalizine dayanilarak tespit edilecektir. Nermin Akkan’in siirlerinde askin
farkli tezahiirleri; siirsel diisiinceler/mesajlar, yonelimler ve laytmotifler agisindan; ele
almacaktir. Bachelard’in “Atesin Psikanilizi” nde temellendirdigi
kompleksler/karmasalar tizerinden askinlik, 6liimii igkin ask tutkusu, dinginlestirici
sicakligiyla ask, cinsel agk, idealize edilen agk, ates izlekleri iizerinden izlenip tespit

edilecektir.

52 Bachelard, Su ve Diisler, Cev: Olcay Kunal, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2006, s.111.
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BIRINCI BOLUM

NERMIN AKKAN’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI ve ESERLERI
1. NERMIN AKKAN’IN HAYATI, SANAT ANLAYISI ve ESERLERI
1.1. NERMIN AKKAN’IN HAYATI
1.1.1. Kisiligi

Tiirk siirine yeni bir ses getiren Nermin Akkan, siir seriiveniyle zengin Tirkge
sozctklere, siir dilinin potasinda yepyeni gorliniimler kazandirmistir. Nermin Akkan,
sozciiklerle yasam arasindaki giiglii ¢ekimi yetkinlikle kavrar. Akkan, organik ve

dinamik bir siir diline sahiptir, olduk¢a lokal ve bakir bir s6z dagarcigina, genis ve

giiclii bir solukla senfonik bir ivme kazandirir.

Tiirk siirinde biiytik sair, vasat sair, kii¢iik sair, birinci sinif air, ikinci simf sair
gibi biraz da psikolojik ve ideolojik tutumlarin yaninda zevk ve begeni ile ilgili
kategorilere gidilir. Tiim bu kategorilestirmelerin siir arastirmalarini sekteye ugrattigi
gortliir. Bu goreceli kategorilestirmeler, kayda deger ve dikkatten kagan sairlerin ve
siirlerin arastirilarak haklarmin teslim edilmesi gerektigini diisiindiiriir.>® Sairlik ve
siiriyetin ~ kimsenin  tekelinde olmadigt muhakkaktir. Sair ve siir, tiim
kategorilestirmelerden bagimsiz ele alinmalidir. Gelenek ve modernlik arasindaki
degisimlerin ve doOniisiimlerin Tiirk siirindeki tipik ve somut Ozelliklerini
gbzlemleyebilecegimiz sdirler ve siirleri iizerinde c¢aligmanin Tiirk siirinin insan
kaynagma ve potansiyeline yeni ve farkli bakislar getirecegi muhakkaktir.>* Nermin
Akkan, Tirk siir dilinin vardigi en bakir hudutlarda dolasir. Poetik anlamda dil
virtiiozIligil, kimsenin tekelinde degildir. Nermin Akkan’in sairlik ve siiriyetteki degeri,
aragtirlmayr hak eder. Nermin Akkan, Tirk sirinde kendisinden Once gelen ve
kendisinden sonra gelecek olan sairlere ve siir aragtirmacilarina bir referanstir. Nermin
Akkan’in siiriyle Tirk siirini, Tiirk siir dilinin zenginligini, ¢esitliligini, esnekligini,
imkan ve hudutlarin1 anlamaya ¢alismak, Tiirk siirine sentezci bir bakisla bakmak, Tiirk

siirini anlamaya yonelik atilmig bir adimdir.

5 Metin Kayahan Ozgiil, Arayislar Devri Tiirk Siiri Antolojisi, Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2000,
1.baski, s.150.

5 Metin Kayahan Ozgiil, Tiirk Edebiyat: Tarihi Yazimi Calistayr 1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1.
https://www.youtube.com/watch?v=nelulgyJAoU (08.01.2015)
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1.1.2. Ailesi

Kafkasya’dan gocen Cerkesler, didiyet ve kimliklerini kaybetmeyecek sekilde
Tirkiye’nin etno-politik, demografik yapisina uyum saglarlar. Aile i¢inde Cerkesce
konusulur, disarda Tiirk¢eyi ¢ok cabuk kavramak adina Tiirk¢e konusurlar. Kendi
kiiltiirlerini yasarlar, geleneklerini devam ettirirler. Miizik vazgecilmezdir. Cesurdurlar,
konusurken sert iinsiizleri vurgulu ¢ikarirlar. Agit énemli bir ritiieldir. Imece; aidiyet,
yardimlagsma ve dayanigsmadaki duyarliliklarinin bir gostergesidir. Misir hasadi ve tiitiin
denklemede biiyiiklerin anlattigi masallar, siirgiin hikayeleri, sOylenen maniler,
kandillerde okunan Kur’an ayetleri, mevlitler, salat-1 immiyeler sifahi kiiltiirlerini canl
tutar. Yemek kiiltiirleri zengindir. Cerkeslerde Bey kole iliskisine dayanan kast
sistemini andiran kunt bir yap1 vardir. Epik-genetik form geregi silaha diiskiinlerdir.
Atilan sildhlardan birisinin 6lmesi, bir koyiin dagilmasina sebep olacak bir ¢ekismeye

kadar varir.

Nermin Akkan da unsur itibariyla Cerkes’dir. Kafkasya’dan Tiirkiye’ye gégen
bir aileye mensiiptur. Soy bakimindan Cerkeslerin Abzah siilalesinde Hatko ismiyle
istihar eden bir agirettendir. Tokat’ta dogmustur. Anaerkil bir ailede biiyiir. Bu epik-
genetik karakter, Akkan’in mizacmna da yansir. Cerkes kizlari, eril mizaglariyla
taninmiglardir. Bu ozellikleri, ironik bir sekilde, halk deyislerine de konu olmustur.
Hatko kiziyla evli bir geng, yorgun iken bir agaca yaslanir. Basini kaldirip baktiginda,
agacin kurudugunu gériir ve agaca sdyle seslenir: “Gislara komsu musun, Hatkolara
damat misin da kurudun benim gibi vah zavalli!” Onlara damat olduysa, “Vay haline!”
baglaminda sdylenen bir sozdiir. “Hatkolarin ogullart kuzu gibi; kizlari kurt gibidir!”
sozii de Akkan’in kisiligi adina yabana atilacak bir s6z degildir. 1860’11 yillarda biiyiik
Cerkes koyli Hatko’dan Tokat’a gogerler. Yedi kardesten; {istten {iciincii alttan
dordiincti kardestir. Akkan, kendisine takilarak: “Semerin en rahat vuruldugu kesim!”
der. Annesi, Asiye Hanim, babasi Thsan Bey’dir. Anneannesi, Saadet Hanim’dir. Saadet
Hanim, kii¢iik yaslarda vefa etmistir. Babasindan dedesi Yakup Bey, seferberlikte sehit
olur. Yakup Bey’in tek oglu, Akkan’mn babasi Thsan Bey’dir. Thsan Bey; mahir bir
demirci, mahir bir marangoz, tas ustasi, merakl bir seyyah, siki bir avci, semer ustasi,
titiin denkleyicisi, sair, miizisyen, kasidehan, mevlithan ve yazar, zeki ¢ok yonli bir
insandir. Akkan, dedesi Osman Usta’nin yaninda koriik basarak biiyiir. Babasinin
avladigi geyiklerin kdy halkina paylastirildigina ¢ok kez sahit olmustur. Kafkasya’dan

Tiirkiye’ye gogen aileler icinde, Akkan’in anne tarafi Tokat’in Erbaa ilgesine yakin
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yiiksekce bir yerde konuslanan Canpolat koyline; baba tarafi Tokat’in Almus il¢esine

yakin irmak kenarinda konuslanan Kadikdprii kdytine yerlestirilmislerdir.

Erzincan depreminden sonra Almus’un koylerinden Kadikdy’e yerlesirler.
Akkan, marangoz olmas1 hasebiyle babas1 ihsan Bey, in yaptirdig1 “Hatko’ nun Konagi”
namiyla sohret bulmus kagir bir konakta; imecenin, miizigin, meskin, sifahi kiiltiiriin
canli atmosferinde, biitiin bu gelenekleri deneyimleyerek biiyiir. Konak, iki katlidir. Ust
katinda yasanir. Alt katinda; kahve bakkal, ahir, ashane bulunur. Konagin i¢inden {ist
kata gecilebilen bir hol bulunur. Konagin misafiri hi¢ eksik olmaz Misafirler, evin
misafir odasinda veya sofada agirlanir. Cok kalabalik zamanlarda, alt katta da misafir
agirlanir. Babasi Thsan Bey’in sahsinda; tasavvuf ilimle harmanlanir, dogayla ortiisiir.
Konak yasaminda yasam Thsan Bey’e ayarlidir. Sabah erkenden kalkar. Semaverde cay
yapar. Cayin demlenmesine babasinin ilahileri eslik eder:

“Yan semaver don semaver
Limon seker cay semaver
Semaveri kurdum tasa

Yasa seyhim binler yasa!”

Konak halki, bu ilahi seslerine tevecciih eder, hareketlenir. Islam’m ahlaki
boyutta yasandigi bolgede naksi seyhlerine iltifat eden koy halki, kandil gecelerinde
salat-1 immiyeler, mevlitler okur. Bu gecelerde yapilan pisinin kokusu, her yani sarar.
Boyle bir konakta biiyiiyen Akkan’in babasi Thsan Bey’den tevariis ettigi hiinerler
icinde sairlik, bas1 ¢eker. O giinlerin kasenlik geleneginde; kiz ve erkekler birbirilerine
maniler soyler, maniler sdyletir, pusulalar yollar, evlenebilecekleri kisileri bulurlardi.
Akkan; heniiz kii¢iik olmasina ragmen, onun dogaglama siir yeteneginin farkinda olan
geng kizlar, Akkan’a maniler sdyletir ve yazdirirlardi. Kimi zamén da tozlu yollarin
zeminine dosenirdi yiirek yakisit maniler:

“Catik sana hayranim
Varhgim bayramm
Kagip gelsem sana
Hak midir doyuranim
Catik sana vuruldum
Yolarinda yoruldum

Direksiyon tutan ellerin

Andacina kuruldum %8

5510.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.
56 10.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir ” konulu sohbetten.
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Parlak zekasi, giiglii hafizasi, hercailigi, hipernetik yapisi, dogaclama yetenegi
Akkan’a ¢ok kiiciik yaslarda siirler soyletir, yazdirir. Ortaokul yillarinda, Tiirkge ders
kitaplarindaki tiim siirleri ezberler. Aile toplantilarinda, herkes bu yeteneginden istifade
etmek adina kendisine iltifatta bulunur. Saygimligin 6l¢iitii, becerikli ve yararl olmaktir.
Bunun bilicinde olan Akkan, her iste basi ¢eker. Sorumluluk alir. Sevilir, sayilir. Bu
yararlilik ve beceriklilik aslinda sevilme ihtiyacinin bir disavurumudur. Kabul gérmek
kolay degildir. Iskan politikasinin trajik bir sonucu, mesken ettikleri Kadikprii kdyii
Yesilirmak’in sulari altinda kalir. Cocuklugunda, kdy halkinin bu trajik yasantisina sahit
olur. Akkan’in ”Bendeki Baraj Sendromu” 6ykiisii bu yolla yazilmistir. Baraj sendromu,
cocuklugundan kalmadir.”®’Koy su altinda kalinca, Tokat’m merkezindeki Turhal’a
yerlesirler. Aidiyet duygusu epey pekismis olan Akkan, cocuk duyarliligiyla koyden
donmek istemez. Bir siire halasinin evinde kalir. Ise yararlilik ve beceriklilikle kendisini
sevdirmek ve kabul ettirmek istese de sairimiz, masum bir kagamaginin dalgmligi
neticesinde halasinin kii¢iik ¢ocuklarindan birini arar, ararken eve ge¢ doner. Evin
kapisini calar. Halas1 bu duruma kizmis olmali ki kapiy:r ardi arkasinca yliziine kapatir.
Bu durum Akkan i¢in bir kiritlma noktasidir. Gerisin geriye kdy yolunu tutar. Gecenin
karanliginda korku ile yiizlesir. Korkusuzlugu o yolda talim eder. Gururlu ve miistagni
tabiatinin yaninda cesir yaradilislt olmasiyla korkunun her tiirliisiinii alt etmeyi 6grenir.
Korku kavramina bakisini ele alan ”Yasam Felsefem Hayati Alt Etmek” isimli yazisi bu

anlamda degerlendirilebilir.5®

Akkan’m “Tiirkiye'mde Kalalim” 1, bir Cerkes olarak Akkan’in Tirkiye ile
kurdugu aidiyet bagini, ihtiyatla uzun bir zaman dilimini alabilecek bir siireci ifade eder.
Bu yonde gelisen bir vatan sevgisini ifade sadedinde muhitin insan duygular1 tizerindeki
etkisini gosteren bir yurt giizellemesidir:

“Stcak kucak yurtsuza akarsudur susuza
Giifte saza kopuza ¢im dosek uykusuza

Bakmadan kara buza yol alan korkusuza

Armagandwr Tiirkiye'm kutlu yurt benim iilkem ">

1.1.3. Cocuklugu

Nermin Akkan, kadin duygudasligiyla annesine karsi anagtir. Yaradilis olarak

cok cirkin olan komsu cocuklarindan birinin saka yollu “Seni kendime alacagim!”

5" Nermin Akkan, Yayla Riizgdri, Kitap At, Konya, 2020, 1.baski, s.35.
58 Akkan, a. g. e. , .35.
5910.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir ” konulu sohbetten.
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demesi, cocuk duyarliliginda ciddi bir endise yaratir. Bu komsu ¢ocugunun 6lmesi
lizerine ikinci bir sarsilmay1 yasar. Ilengen tutumunun tahakkuk ettigini diisiinerek ¢ok
tiziilir. Kendi kendine, bir daha kimseye beddua etmeyecegini salik verir. Meradan
donen siiriiden kuzular1 ayiklamada mahir olmasindan, bu is kendisine tevdi edilir.
Akkan’in daha sonra kendileriyle kacamak oynasacagi bazi kuzulari, mahsastan
kacirtmasina gbz yuman Coban Sali, “Sapkasiz Ctkmam Abi” dykiisiiniin kahramanidir.
O giinleri hatirlatan, bir bakima Akkan’in hayata bakigsin1 6zetleyen bir soz:

“Hayatimin harct dogamn kucaginda karilds benim.

Hemen hemen tim eserlerinde laytmotif olan vokabiiler, bu dogac¢ hayattan
miilhemdir. Yedi kardesinden besi yazardir. Sifahi miiktesebatlartyla, siir, mektip ve
glinliik tiirtinde kalem tecriibeleri vardir. Kiz kardesi Tirk tarihinin anlatildigi bir
siir/manziime yazar. Yayla hayatindaki kabina sigmaz hercailiginin, gozi karaliginin
meyvelerini okul siralarinda da toplayacaktir: Yarim bir dykiiyli tamamlama, atasozii
tahlilleri, giinliik tutma, kosularda birincilik, dogaglama resim yetenegi, okul dergisinde
yayinlanan ilk siiri, bunlardan bazilaridir. Bu siir, “Niye Yarattin Insani? >dir:

“Soyunarak insanligi uluyoruz havlyoruz,

Bire bin veren topragi zehir zikkim taviiyoruz

Gizli sakli gerip agi her bir cant avilyoruz
61

Kendimce hep kuruyorum niye yarattin insant’

Mecziipluk diizeyinde miitedeyyinligiyle bildigi ve inandig1 halasinin kocasi,
babasinin alin teriyle kazandigi miilkii hile yoluyla kendi {iizerine gegirir. Bunu
hazmedemez, hayal kirikligina ugrar. Bu siiri yazar. Fakir Baykurt’un romanlarinda
softa imam imajinin tasvir edildigi bu siirde, halasinin kocasini ve onun sahsinda tim
softa imamlar: tasvir eder. Bu siir, siir dili i¢in kullandig1 6zel bir tabirle “kili¢c dil" li

siirlerin bir prototipidir.
1.1.4. Ogretmen Okulu Yillart

Akkan; 70 yillar Tirkiye’sinde militanlagmanin, kamplasmanin, hizipgiligin,
mimlenmenin, figlenmenin gergin atmosferini, yikict sosyolojik sonuglarini iliklerinde
duyar. Amasya Kiz Ogretmen Okulunda hakkinda sorusturma tutanaklar1 tutulur. Bu
anlamda yazdig1 “Bozkurtlarimin Gozlerinden Operim”, “Kategorize Etmeyin Beni” o

donemlerin yonelimlerini yansitir. Tokat Ogretmen Okulundayken annesi Asiye

60 Nermin Akkan, Yayla Riizgdri, Kitap At, Konya, 2020, 1.baski, s.35.
61 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yaymnlar1, Izmir, 2019, 1.baski, s.19.
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Hanim’a yazdigi 18 sayfalik bir mektpta, annesinin merdk ve endisesini manzim
ifadelerle dile getirir:

“Babam birakip gidiyor denge
Ag birakmyyor bizi Necibe Yenge”

Akkan’mn bu mektibu, meshir olur. Akkan’in amatdrliik rGhunu atesleyen bu
hadise, kendisine daha iyi yazmak adina siir 6grenmesi gerektigini diisiindiiriir. Akkan,
Komiinistlikle mimlenerek Malatya’dan Tokat Ogretmen Okuluna siirgiin gelen edebiyat
ogretmeni Mehmet Calik’1in kompozisyon siavlarinda “Niye Yarattin Insani” siirindeki
softa imam imajin1 portre teknigiyle nesre uyarlar. Bagka bir kompozisyon sinavinda
gelecege mektip formatinda Akif ile ilgili bir kompozisyon yazar. Yazdig
kompozisyonlarla 6gretmeninin takdirini kazanir. Mehmet Calik, bu kompozisyonlari,
iist stmiflarda okur. Okulda tartismalar bas gosterir. Ogrencilerin yaris1 Akkan’1 fasist
yarist komiinist diye taslar. Akkan bir anda kendini bu hiziplesmenin orta yerinde bulur.
Herkes Akkan’t kendi safina ¢ekmek ister. Bu hengameler, Akkan’1 yipratir. Basarili
ogrencilerin faydalandigi kontenjanla Amasya Kiz Ogretmen Okluna nakil aldirir. Nakil
aldirdigin1 duyan Mehmet Bey: “Nakil aldiracagint bilseydim sana daha diisiik notlar
verirdim!” diye {iziintiistinii bildirir. Bu siralarda, Karacaoglan konulu siir yarigmasina
gonderdigi bir siirinin yayinlanacagi haberini alir. Ancak tartismalardan, nakil

formalitelerinden siirin akibeti akim kalir.

Nezaket ve saygmligi, 6gretmenleri i¢in onur vericidir. Maruzatin1 nezaket ve
sayginlikla 6gretmenlerine arz etmesini bildiginden, 6gretmelerinden 6zellikle Giinay
Bey’in gozdesi ve imtiyazli 6grencisidir. Bu, sinif arkadaglarini kiskandirir. “Bize neden
izin vermiyorsunuz?” diye serzeniste bulunan sinif arkadaglarina Giinay Bey: “Nermin,

151k!”” diye cevap verir.

Edebiyat derslerinde siire ciddi ¢alisir, siir ezberler, siir tahlili yapar. Orhan
Veli’nin biitiin siirlerini okur. Osmanlica ve Arapga kelimelere vukafiyetiyle divan

siirine aginadir. Edebiyat 6gretmeni Bayram Basaran, Ziya Pasa’nin meshir:
“Ayinesi istir kiginin lafa bakilmaz

Kisinin goriiniir riitbe-i akli asarinda” beytini 6grencilerinden tahlil etmelerini

ister. Tahlil edebilene 11 verecegini taahhiit eder. Bu beyti tahlil eden Akkan’a 11 verir.
Seyhi’nin “Harname " sinde:

“Bir esek var idi zaif u nizar
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Yiik elinde kat’i sikeste” ile baslayan “Miinasebet-i Hikdyet” in ilk on dort
beytine, 0gretmenlerinden Gilinay Bey’in esi Goksel Hanim’a tariz yollu bir nazire

yazar. Yazdig1 nazireyi Giinay Bey Ogretmenler odasinda okur. Goksel Hanim, epey

giiler.

1.1.5. Mesleki Yasami

Akkan, cicegi burnunda bir dgretmen olarak Amasya Kiz Ogretmen Lisesinden
mezin olduktan sonra Amasya Kayabasi Koyii ilkokulunda ogretmenlik stajini
tamamlar. Tokat’in Zile ilgesinin Aligozii kdyiindeki Kasin {lkokuluna 6gretmen olarak

atanir.

Akkan,1995 yilinda emekli olunca, 2010 yilina kadar hemen hemen biitiin 6zel
egitim programlarma katilir. Ozel egitim seminerlerine katilarak sertifika alir. Aldig1 bu
sertifikayla 6zel egitim seminerleri verir. Almanya’nin Berlin sehrine, kaynastirmali
ogrencileri izlemek ve projelendirmek tizere arastirma gorevlisi olarak gider.
Bakanlikta, 6zel egitime muhtag ¢ocuklar igin egitim materyali hazirlamasi igin
gdrevlendirilir. Fen Bilgisi, Sosyal Bilgiler, Okuma Yazma Ogretimi ders kitaplarmi
hazirlayan komisyonda gorev alir. Ozel egim alaninda ¢alisan &gretmenlerin
degerlendirme Oolgiitlerini Olusturan komisyonda, ilkdgretim miifettisleriyle birlikte
gorev alir. Yurt icinde, Ozel egitimle ilgili arastirmalar yapar, ozel egitim
ogretmenlerine seminerler verir. Gazi Universitesinde Ozel Egitime Giris derslerine
misafir olarak katilir. Canda Oziir Olmaz Derneginin biinyesinde “Tiirkiye’'de Ozel
Egitim Alamnin Problemleri ve Céziim Onerileri” konulu seminerde hazirladig1 raporu
sunar. Hazirladigi bu raporu, dénemin cumhurbaskani Abdullah Giil’e, tim devlet
kuruluslarma, tiim siyasi partilere, tiim sivil toplum kuruluslarina génderir. Ozel
egitimde tiim egitim konularimin giir teknigiyle 6gretildigi bir kitap hazirlar. Ancak

Talim Terbiye Kurulunda kaybolur.
1.1.6. Evlilikleri

Akkan, ilk evliligini Amasya Kiz Ogretmen Okulundan smif arkadasi olan
Memduh Bey’le yapar. Uyumsuz olduklariin farkina varir. Ancak tére ahlakina keder
getirmemek adina huziirsuzlugunu sineye ¢eker. Haysiyetine halel gelecegi endisesiyle,
dul kalan bir kadinin mar(iz kalabilecegi muhtemel yadirgayici tavirlar1 gogiisler. Bir
yere kadar direng gosterilebilecek bu olguya kars: ¢ikar. Iki ¢ocugunun vesayetini alma

kosuluyla bes yil evli kaldigi ilk esinden bosanir. Annelik, O6gretmenlik, , verdigi
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Ingilizce dersleri, devam ettigi muhasebe okulu, herkesin her seyi olma ¢abasi, bosanma
ve kendinden vazgegme badireleriyle bogustugu siralarda, merhiim esi Kamil Bey ile
tanusir, ikinci evliligini yapar. Kamil Bey, zengin bir ailenin ogludur. Iktisat egitimi
aldig1 esnada Akkan ile tanisir. Yirmi sekiz yillik dillere destan bir hayati yasarlar. Es
olmanin tiim sorumluklarini paylasarak yasadiklari bu evlilik hayati, Kamil Bey’in kalp
krizinden vefat etmesiyle son bulur. Hayatlari, [lhami Bulut’un yaymna hazirladig: “Sair

Askr’na konu olacaktir.
1.1.7. Sanat ve Edebiyat Cevresi

Akkan, Garip Karkasli miistear ismini kullanan Ingilizce 6gretmeni Ahmet Ali
Aslan, simif arkadasi Nazim Hikmet Polat, Omer Faruk Huyugiizel, Abdullah Soytiirk,
Bayram Basaran gibi sanat ve edebiyatla ugrasan sahsiyetlerle daha sonra iliskilerini
devam ettirmistir. Bunun yaninda siir is¢iligine verdigi dénemden dolayi siir atdlyelerine
devam etmistir. Siir bilgisi ve bilginligiyle yetkinlesen Veysel Colak ile siir mesaileri
yapmistir. Salah Birsel, Murathan Mungan gibi sdirlerin siirleri {izerinde aragtirmalar
yapmustir. Tirk Ocaklar1 Derneginde tertip edilen sanat, edebiyat ve kiltiir
etkinliklerinde sanat ve edebiyat camiasindaki sanatci, akademisyen ve arastirmacilara
sunumlar yapmus, brifingler vermistir. Heceye ve serbest siire hakimiyeti Sadik Kemal
Tural’n dikkatini ¢eker. Nazim Hikmet Polat “Sabahin Mismil Yiizii” ndeki “Bagsh
Basina Hataydin” siirini tahlil etmis, kitap hakkinda bir degerlendirme yazis1 yazmistir.
Akkan, sansini One siirmeyen bir mizaca sahip olmasina ragmen, yogun istek ve
taleplere kars1 sorumluluk ve duyarlilik gosterip 6zel ve resmi kurumlarin tertip ettigi
siir etkinliklerinde siir hakkinda konusmalar yapmis, siirler okumustur. Bu, sairin
performatif yoniinii de aciga c¢ikarmistir. Yakin zamanda ciktigi yerel televizyon
programlarinda siir hakkinda konusmalar yapmis, bazi eserleri bestelenmis ve miizik
repertuarlarina girmistir. Bestelenip yorumlanan eseri “Yusuf Isen Ziileyha'yim” ¢ok
olumlu tepkiler almistir. Kisiliginden ve kimliginden taviz vermedigi cogu siir

etkinligine katilarak dinamik bir sair imaji ¢izmistir.
1.2. NERMIN AKKAN’IN SANAT ANLAYISI
1.2.1. Nermin Akkan’n Siir Dilinde Diyalekt (Oralite, Agizsallk)

Siir, Nermin Akkan igin bir yasam bi¢imidir. Yasami tedris ettigi bir tabula
rasadir. Akkan, hayatin harcim1 karmaya kiigiik yaslarda baslar. Siirle biiyiiyen bir

cocuktur. Islam’1 tevazu ile yasayan bir cografyada sifahi kiiltiiriin biitiin miiktesebati,
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kulaklarindan gonliine dogru yol alir. Sinesi, bir ¢ocuk duyarliligiyla bu kiiltir
harmonisinin zihnine tevdi ettigi hatiralarla dolar. Akkan, Tirkce soz dagarcigi
bakimindan seckin bir sairdir. Akkan’in segkinligini daha da pekistiren olgu, Tiirkgenin
bu 6zelligini kendi siir diyalektigine tatbik etmesidir. Tiirkgenin zarafetini, dinamizmini
ve zenginligini kendine has bireysel siir iislibuna yansitmasidir. Metaforik olarak ifade
edersek; Nermin Akkan’in siir dili, Tiirk¢e i¢in bir kaledeyskoptur. Eskilerin tabiriyle
alayli diyebilecegimiz, sair-i maderzat diye tanimlayabilecegimiz Nermin Akkan’in
siirini besleyen siir damarlari; bir siir ikliminde diinyaya gelmesi, siire iggiidiisel
temayiild, kiiltiirel ve entelektiiel birikimidir. Babasinin hiiseyni makaminda teganni
ettigi bir ilahinin telkiniyle Akkan’da yasamla 6zdeslesme, giiven, huzir, sevgi, sefkat,
aidiyet ve inang¢ duygular1 pekisir:
“Yan semaver don semaver

Limon seker ¢ay semaver

Semaveri kurdum tasa

Yasa seyhim binler yasa™®?

Torenin, kiiltiirel ananenin kendisine bigtigi rol, ristiinii ispat etmek ve
onaylanmaktir. Parlak ve keskin zekasiyla bunun ayirdina c¢ok kiiciik yaslarda varir.
Kendisine tevdi edilen her isi basa ¢ikarir. Bunu, sevilme ihtiyacinin iggiidiisel
reflekslerini tatmin ederek sagaltmak icin yapar. Mistemilatiyla beraber konagin tiim
islerini ¢ekip gevirir. Lafazanlhigi, niiktedanlhigiyla aile meclislerinin, kadmn, kiz-kizan
toplantilarinin merkezinde dikkat ¢eker. Deyigmeceleri, tekerlemeleri ve manileri bu
meclislerde tilim eder. Kendince uyarlamalarla ¢ekirdekten yetisir. Siir kudretini bu
niiveler tahrik eder. Kasenlerin nutku tutuldugunda imdatlarina manilerle yetisir:

“Catik sana hayranim

Varligim bayramim

Kagip gelsem sana

Hak nmudir doyuranim”®®

Nermin Akkan’in siir dilinde en dikkat ¢ekici 6zellik “diyalekt” sozciikleri bir
anafor oOrgiisiiyle kullanmasidir. Tiirkgenin organik, bakir ve yerel sozciiklerini , ¢ogu
yerde “poetic language”( siirsel soyleyis) islevinde de kullanarak siir dilinin imkan ve
hudutlarin1 genisletir ve zenginlestirir. Agizsallik (oralite) 6zelligini tasiyan hatir1 sayilir
sozciik kadrosu, siir dilinin omurgasini olusturur. Akkan, bununla yetinmez; bu diyalekt

sozctkleri imgesel bir soylemle de sentezler. Akkan’in “Ne Giizeldir Ne Giizeldir” siiri,

6210.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir ” konulu sohbetten.
6310.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir ” konulu sohbetten

24



siir dilindeki bu 6zelligi gostermesi agisindan tipiktir. Sarki formunu andiran bu siirde,
tim bentlerin son dizeleri i¢ kafiyelerle redif diizenine yakin bir formatta
diizenlenmistir. Kéafiye ve redifin imtizaciyla siire ahenk katan bu son dizelerin bir
anafora dondigii goriilir. Bu anaforun iginde orgiilenen sézciikler tedrici bir sira
gozetilerek kullanilmistir. Siirde, redif diizenindeki “Kardelenin....... guiliisii gibi”
formu igine yerlestirilmis; “aza aza ézce” , “bahar yaza sézce”, “kor ayaza gozce”,
“karbeyaza kozce” , “giilbeyaza ¢ozce”, “her niyaza tézce” sdz dbeklerinin sonlarinda
esitlik ekiyle redif diizenindeki “Kardelenin....... giiltisti gibi” formuna eklemlendigi
goriiliir. Tedricl olarak kullanilan “6z, s6z, goz, koz, ¢oz, téz” sdzcikleridir. Bu
sOzciikler, siir sentaks1 ve semantigi arasindaki ahengi temin ederek siire, stilistik agidan
paralelizm 6zelligini kazandirir. Bu dizelerdeki anafor, imgesel bir soylemle beraber
siire estetik bir goriinim de kazandirir. Siirde tedrici olarak kullanilan bu zarflar
“guiliigii gibi” edat Obegine eklemlenir, tim dizelerle bir edat obegi kurulur. Bu
dizelerde, “6” ve “e” dnliileriyle ; “z” ve “c” lnsiizleriyle asonans ve aliterasyona
basvurulmustur. Siirde, “Giinii eselemek azda ne giizel usa tismek/Tiinii deselemek
nazda ne giizel susa diismek / Diinii kigelemek sazda ne giizeldir otiismek” dizelerinde
kullanilan ;”eselemek, deselemek, kiselemek™ poetic language(siirsel soyleyis) islevinde
de kullanilan “diyalekt” sozciiklerdir. Ayni sekilde; “Yer sofrasi ¢ala asa bin siikiir giine
ele/ Goz goze hem de bas basa gonliime yele yele/Ne giizeldir Karabasa senle yal
yapmak bile” dizelerinde kullanilan “cala asa”, “yele yele”, “yal” sozciikleri de bu
islevde kullanilan diger sozciik ve so6z Obekleridir. Siirde, “ele giine” deyimi tersine
cevirme teknigi ile kullanilmistir. Bunun yaninda; “usa diismek”, “susa diismek”, “birle
birce olugmak” deyislerinin diger deyimlerle bir arada kullanilmasi, diyalektik bir s6z
dagarcigt ile siir formunun titizlikle 6rglinlendigini gosterir:
“Sana wyumak kimbilir uyanmak ne giizeldir!
Kardelenin aza aza dzce giiliisii gibi

Her renge senle kimbilir boyanmak ne giizeldir

Kardelenin bahar yaza sozce giiliigii gibi

Halin diliyle okunmak deli yesil bakinmak
Helalin ile kokunmak dilinden giil takinmak
Canin havliyle dokunmak ne giizeldir sakinmak

Kardelenin kér ayaza gozce giiliigii gibi

Giinii eselemek azda ne giizel usa iismek
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Tiinii deselemek nazda ne giizel susa diismek
Diinii kiselemek sazda ne giizeldir étiigmek

Kardelenin karbeyaza kozce giiliisii gibi

Yer sofrasi ¢ala asa bin siikiir giine ele
Goz goze hem de bas basa gonliime yele yele
Ne giizeldir Karabaga senle yal yapmak bile

Kardelenin giilbeyaza "¢oz"ce giiliisii gibi

Akkan der ne giizeldir ah, birle birce olusmak
Ve ne giizeldir her sabah gézlerine dolusmak

Ne giizeldir fenafillah meclisinde solusmak

Kardelenin her niyaza tozce giiliisii gibi "%

Diyalektik s6z dagarciginin bir anafor diizlemi i¢inde paralelizm 6zelliginin de
dikkate alinarak oOrgiilendigi asonans ve aliterasyonla dhengin bir harmoniye
dontistiirildiigi siirlerden biri de “Ugra Yarim” siiridir. Bu siirde, “goniil”; kiigiikliik
ve biyiliklik, darlik ve genislik nispetlerinin kavranilamadigi spritiial bir
fenomendir. Sonlulukla siirliligin; sonsuzlukla smirsizligin ara yerinde kalan
insanin, sanatginin/sdirin  duygu alemindeki merkezka¢ Kkuvvetinin, sevgi
fenomeninin izafi bir mekan:t ve menzilidir. Fenomenal bir laytmotiftir.
Laytmotifin, siirde yer alan efektif ve konsantrasyonlu s6z 6beginin zihin ve hayal
diinyasinda, siirekli bir yankiyla, bir akis seremonisiyle; okunmasindan,
duyulmasindan, sdylenmesinden usandirmayan bir canlilikla kendini tekrar ettirdigi
goriiliir. Edgar Alan Poe’nun “Kuzgun” undaki nevermore/asla; Nedim’in goniil
redifli gazelindeki “goniil” redifini andirir. Burada, enteresan bir yapt vardir. Bu
yapiya redif ve kafiyenin imtizac ettigi bir laytmotif dense, yerindedir. Siirin son
dizelerinde: “Gonliimden her geg¢isinde... .... me de ugra yarim” dizesinin basindaki
ve sonundaki miiteradif sozciikler ve eklerin arasina anlam iligkisi bakimindan bazi
sozciiklerin tematik bir tedricilikle konulmasi ilgingtir. Bunlar; “oz, géz, séz, koz,
¢oz ve toz” sozciikleridir. Redif - kafiye ayrimini yapmaksizin tiim son dizeleri
redifmis gibi diisiindiirecek bir tasaridir. Bir oneri, redif ve kafiyenin imtizacina
sentezine kaynasmasina Ornek olan bu tasarinin yeni bir terimle ifade
edilebilecegidir. Bu tasari, tekrar edile edile dogal sinirlarina ulasir mi, bilinmez.

Terimlestirildigi takdirde misterek bir terim bulma problemini de beraberinde

84 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, izmir, 2019,1.baski, s.7.
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getirecegi asikardir. Fakat mutabakat ve sonugtan ziyade anlamlandirma ve yorum
cesitliligine kap1 aralamas1 bakimindan siir analizine ve elestirisine katkilar1 olacagi
muhakkaktir. Siirin yapisini ve anlamini tamamlayict kafiyeler, siirin biitiiniine
kendi islekligini kazandiran birer lokomotiftir.®*Nazm denilen olgu, kafiye, redif ve
laytmotiflerin nitelik ve deger bakimindan islenmemis muhtelif madenlerin bir
diizen bir nizdm ve estetik bir ahenk olusturacak sekilde kompoze
edilmesidir.®®Siirde goniil laytmotifinin birbiriyle kaynasik kafiye ve redif
sisteminin merkezinde yer almasi, siirin semantigi ve sentaksi agisindan birbirini
biitiinleyen karakterde oldugunu gosterir. Anlatimci ve mimetik siir teorilerini
cagristiran siirde; 6l¢iiniin uzunlugu, tezlik ve emir kipindeki fiillerin kullanimai, yol
metaforuyla da diisiliniiliince, her iki siir teorisiyle uyumlu bir bigim arayisinin
varligindan soz edilebilir. Muhtevasi bi¢imini, bi¢imi muhtevasini hazirlamis bir
siir de olabilir:%’

“Ekmegimde eksi maya hamurumda ugra yarim

Gonliimden her gecisinde Gziime de ugra yarim

Savkin nisbet eder aya kara kagin tugra yarim

Gonliimden her gegisinde goziime de ugra yarim

Asumani gozlerine nakis nakig aliverip
Sevdani son sézlerine sere serpe saliverip
Kaf Dagi'ni zlerine yurt sayarak daliverip

Gonliimden her gegisinde soziime de ugra yarim

Sevda bulutu adiyla basim géziim tistii karsin
Yildiz yagmuru tadiyla deli gonliime akarsin
Belli ki giines cadiyla gogii seyrana ¢ikarsin

Gonliimden her gegisinde koziime de ugra yarim

Damuyorsun ili¢ ilic damagimda tadin her dem
Kasi orak dili kili¢ agzi amber gozii badem
Gegeceksin yalinkili¢c hep bu kordiigiimden madem

Gonliimden her gecisinde ¢oziime de ugra yarim

Cimen ¢icek evin barkin adim adasim olarak
Davul zurna ¢ember ¢arkim duvagima giil dolarak

Benli bensizlige farkin ozleminden kék yolarak

8 Omer Faruk Akiin; Divan Edebiyati, T.D.V. Islam Ansiklopedisi, Ankara, 1987, 5.389-427.
8 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birkag Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.30.
87 Terry Eagleton, Siir Nasi Okunur?, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s.103-150.

27



Génliimden her gecisinde toziimde de ugra yérim”®®

1.2.2. Nermin Akkan Siirinde Poetik Tavir: Diren¢ ve Umut

Akkan’in temel felsefesi olan hayati alt etmek, hayatla yiizlesmekle, bir takim
ozverilerde bulunmakla miimkiindiir. Iradesinin hakkini vermeyen, veremeyen insanin
iistesinden gelebilecegi bir sey degildir. Akkan'n “Bazi Cigekler” 1 bu yasam

felsefesinin alegorisidir:

“Zor yasamlari secerler
Gozlerinin karasinda
Bazi yiireklerden tedariksiz gogerlerde

Can ekerler

Dem cekerler®

Akkan, “Bazi Cicekler” de alegorisini yaptig1 hayAtin mesakkatini “Icimdeki
Ben” siirinde, Goethe’nin “Siir ve Hakikat” nde sair Menandros’ tan alintiladig1 “Eziyet

cekmeyen insan rithu egitilemez”"® dizesini cagristirarak somutlastirir:

“Uyu be ¢ocuk, bak gece bitmek iizere.

Annenin “uyusun da, biiyiisiin, ninni” dedigi giinlerde mi kaldin yoksa?
Baban dag gibi ardinda mi dursun istiyorsun hala?

Yok artik! Bir de kollarinda simsiki sarsin mu istiyorsun beyaz atl prens?
Olmaz be ¢ocuk uyu artik, gece yariya béliindii pes.

Simsiyah sac¢larina kiragi diismiis ak mi ak.

Boy boy fidanlar yetigtirmigsin kizli erkekli don de ardina bak.

Hala cocukluk ediyorsun, nedir derdin bilmem ki”™

Yalnizlik, sairin karsilasinca c¢atisma yasayacagi, ylizlesecegi, uzlasip
uzlagilamayacagi bilinmeyen bir duygudur. Yalnmizlikla kargi karsiya kalan sairin
yalmzhiga kars1 gelistirecegi tavir ve gosterecegi refleksle psikolojik direnci
gozlemlenebilir. Bir karakter yonelimi olan sevgi, yanilgiyla sevgi nesnesinin/sevgilinin
varligina yoneltilir. Sair, sevginin igsel bir olgu, bir karakter yonelimi oldugunu anlar,
sevginin nesnelerden kaynaklandigi yanilgisinin ayirdina varir. Bu sebeple iggiidiisel
kosullanmiglik ve aligkanlhigin neticesinde gelisen baglanma duygusuyla sair, kendini
yalnizlik ve 6zlem paradoksuyla i¢ ¢atismasindan i¢ uzlasmasina gidip gelen umut ve
karamsarligin dilemmaya dondiigii rih haliyle yiizlesir ve uzlasir. Akkan, kaginilmaz

yalmzlik olgusuyla yine insanin kendi kendine basa cikmasina vurgu yapar. Bu

68 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, izmir, 2019, 1.baski, s.46.

6910.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.

° Goethe, “Yasamimdan Siir ve Hakikat”, Cev: Mahmure Kahraman, Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2015, s.458.

110.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.
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https://www.edebiyatdefteri.com/siyah/siirleri/
https://www.edebiyatdefteri.com/cocuk/siirleri/

baglamla yalmizlik, 6zerkligini yitirmek iizere olan diigkiin kimselerin yine asgari de

olsa itiyat ve ihtiyatla kendi kendini rehabilite etmesini ele alir:

“Hi¢ haziri olmaz bazisinin
Kendiliginden geleni hig¢
Sileni selini

tutani elini

saglayani kelini

Kendi hizenler belini tek tek
Kendi acar goziinii
mertek mertek "

Akkan, aska bakisin yozlasmasiyla tutuculuk ve konserve toplum? reflekslerinin
bir tezdhiirii olan miiptezel bir tutuma karsi, sitemle isyan eder. Akkan, askin ve
sevginin bir bedeli olduguna inanir. Ask; herkesin, hele hele sorumsuz hoyrat
kimselerin harci degildir. Oyun oynasin askla iligkilendirildigi sefil bir zeminde, kur
refleksiyle, elde etme i¢giidiisiiyle agkin miimkiin olmadigini diisiiniir:

“Iskeleti saran eti sevda saniyorsan ayip
Yakandaki etiketi sevdaliga sebep sayip

Her rozeti apoleti yiirek yerine kutsayip

Yar ararsan tali yolda yapma dyle caz hiinkdrim

Ol¢iip bicip tarta tarta sevda yasanmaz hiinkdarim ™

Toplumsal sagduyunun bilincine varmanin temeli ve kaynagi olan annelik
olgusuyla bireyin benlikle ilgili biitiin komplekslerinden soyutlanip otoriterlikten tam
anlamiyla soyutlandig1 bir stirecte, ger¢ek anlamda kayitsiz sevginin tahakkuk ettigi bir
slirecte; anne, yeni dogan bir bireyin bireyligini, pesinen tescil eder, onaylar. Annenin
kayitsiz sevgiyle yliksek tolerans: idrak ettigi; ¢ocugun 6zerklesmeye basladigi ve bu
kayitsiz sevgiye ve yiiksek toleransa reaksiyon gostermeye basladigr siireg, bu siiregtir.
Bu yiiksek sevgi ve farkindaligin bilinciyle anne, annelik olgusu baglaminda kendilik
gercegini idrak eder. Bu biling ve farkindaligin annede uyardigi duygu patlamalarini

anlamlandirabilmek ¢ok 6zel bir dikkati istese de apriori bir olgudur:

“Dolermesi ask ile

7210.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.

*Metin Kayahan Ozgiil, Yeni Tiirk Edebiyatina Nasil Calisilir, BISAV TV.
https://www.youtube.com/watch?v=_WZfli6Q10I (Erisim Tarihi:14.09.2020)

4 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yaymnlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.31.
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Yiiriimesi yavrum yavrum akga asin memesine
Cogalmasi sevdigine

Bir kadinin

Nasil kuttur bile misin?

Yediresine yemesi

Icsine icmesi suyu

Actkmadan susamadan beslemesi yav/r/usunu
Yumruk bigcak mermi urgan

Béle kese asa basa uykusunu

Gére misin korkusunu

Bir kadinin ™

Akkan’in mistik, romantik, metafizik ve agnostik duyarliliklarinin varolugsal
tecessiislere evirildigi “Kiigiik Palyagolar”, miiphem de olsa dliimiin ¢agristirdigi sayrili
bir monologda yasamin dingin ve esrik anlari, hiiziinlii kararsizhigi, trajik smirlilig
tasvir edilmistir:

“Kuslar étiisiirken dudaklarimizda

Kirik kanatlariyla
Iki kiigiik palyago oynagir dzbebeklerimizle

Dalbudagiz bozbulanik goklerde
Gog tersine soguk iklimlere
Oncii turnalar vuruk asillerinden

Diisen diisene korodan

Omuzlar nereye kayboldu
Niye diisiik baslarimiz éniimiize
Kim ¢ozdii baglarim dizlerimizin

Kim takti bukagilar: boynumuza

Simsiki '

Akkan, dogurganligi, canliligi ve hayati temsil eden kadinin sahsinda, sairligin
bir tavir/durus meselesi olduguna inanir; sdirin ve siirin yozlagsmasini, sovenizmin
ikircikligiyle bir kisir dongiiye diistiigiinii protest bir tavirla elestirir. Kendi deyimiyle
Akkan, kisir dongiiye giren Tiirk siirini hallag pamuguna cevirir. Bu iddiasiyla kastettigi
sey, kimselerin deginmedigi konulara siirde yer vermesidir. Mesela, diisiik yapan bir

kadinin travmatik r0h hali, siirlerinde ele aldigi konulardan yalnizca biridir. “Beg

7510.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.
76 10.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir” konulu sohbetten.
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Duyuda Ask”, “Rem Uykusu”, bu siirlerinden bazilaridir. Akkan’in siir sanatinda
basvurdugu yollardan biri alegoridir. “Ceylan”, “Beyaz”, “Agustos Bocegi ile Menekse”,
“Giil ile Biilbiil” ve “Baykus Piirnese” alegorik siirleridir. “Baykus Piirnese” gam ve
kederle siikGitun, kotiimserligin kisir dongiisiine giren insanin bu kisir dongiiye direng

gosterip iyimserlige kavusurak dile gelebileceginin alegorisidir:

“Giin tutacak ellerinden

Cekistirmeden

Delirgen hiisn-ii yusuf
Boynu boyunca
Yesavi bir yorgan tutugan

Olumluyorum

lli¢ tadina uyaniyor

Kelebek topluyorum

Kiragi diismiis parmaklarima
Ciiz oynuyorum

Kumru yuva yapiyor

......... koynumda

bir ucundan tutuyorum

Olumluyorum
Olumluyor

Olumlu

Basa saryorum
Sek sek oynuyor Samanyolu'nda

Giinese kulp takiyyorum

Ekmek belese
Su belese
Hava belege

Agzimda baykus piirnese

Olumluyorum iste”"

" Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.64-65.
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1.3. NERMIN AKKAN’IN ESERLERI

Akkan’in yayinlanan kitaplari siir kitaplari, sirasiyla; “Hece Mavisi”, “Ayriksi
Cicekler” “Kimsesiz Siirler” ve “Sabahin Mismil Yiizii” dir. “Yayla Riizgdar”
otobiyografik 6ykii kitabidir. Down sendromlu kizi Ceren ile olan iliskisini konu alan
.”Cerensiz Olmaz” biyografik bir eserdir. Siir tiiriinde “Cise”, “Cig” ve “Cwra” ;deneme

tiiriinde” Carik”; roman tiiriinde “Cim”, yaymlanma asamasindaki eserleridir.
1.3.1. Hece Mavisi

Nermin Akkan’in ilk siir kitabi “Hece Mavisi” dir. Bu kitap, daha ¢ok sairlik
bilincinin olgunlastig1 ve bir kimlik olarak belirginlestigi yetiskinlik donemine iliskin
siirleri ihtiva eder. Akkan’in siirlerine bakilirsa; o 6zgiin ve orijinal bir sairdir.
Ozgiinliigii ve orijinalligi suradan ileri gelir: Kendinden menkdl bir séz diyalektigine
sahiptir. Akkan igin adeta bir s6z virtiiozii dense, yerinde olur. Akkan, geleneklerin
hakkini teslim eden fakat kendi estetik ve poetik menkibesini yazan bir sairdir. Kitapta
yer alan bazi siirleri istisna tutulursa, geriye kalan biitlin siirlerde, sairin bilingli olarak
Akkan mahldsi kullandig1 goriiliir. Bu dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Gelenekle, dzellikle
halk edebiyati, tekke-tasavvuf edebiyati gelenegi ile kurdugu bag1 gostermesi acgisindan
onemlidir. Folklor diyalektigine hakimiyeti, tim siirlerine yansidig1 gibi ilk kitap i¢in
tercih edilen bashk da dikkate degerdir: “Hece Mavisi”. Biri soz/siir sdylemine digeri
goriintliye ve duygularin sembolize edildigi renk imgesine sinestetik bir atiftir; ¢agrisim
giicii oldukga yiiksek ve agiktir. Bu tercih, sdirin muhayyilesinin anlasilmasi igin de yol
gostericidir. Kitabin ilk baskist Temren Yaymlari tarafindan 2018’de yapilir.”®Kitapta
ithafen yazilmis tek siir vardir. Kizi Ceren’ e ithafen yazdigi “Kara Sevdam” isimli

siirdir.”°Kitabin arka kapaginda Mehmet Hames’e ait bir degerlendirme yazisi vardir:

“Kafkas kapisinda kilict kirilmigin siit kardesi Nermin Akkan, Ben Anka’nin
onliginde Kaf Dagi’'ni aswyorum/Deli  Veli giinliigiinde siir  dili
kastyorum/Her yarmn diinliigiinde bugiiniimii yasiyorum” diye gonliinden
gizli bir tiinel agmis oOtekinin gonliine.” Aya giines ekerek” actigi tiinelden
geciyor. Gegerken okuruna soyle sesleniyor: “Kim sag c¢iksa sabaha yine
sevdaya kayar...”

“Sanki Hece Mavisi’nin igerisinde sakll el yazmast yalnizliklar var ve kendi
ciirmii kadar dalga yaprwor. Kimi siirlerinde Yunus yiizdiiriiyor,
kimilerindeyse ¢olden gemi geciriyor. Dil, Nermin Akkan’da yalnizca bir
iletisim aract olmakla kalmamis, basli basina bir amaca da doniismiis. Bu
amag, diis giiciiyle okurun gonliine umut ve sevgi ekiyor: “Aslana dykiiniik
canin goziinden fil bakiyor...”

8 Nermin Akkan; Hece Mavisi, Temren Yaymnlar1, Izmir, 2018, 1.baski, s.73.
" Akkan, a.g.e., s.73.
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“Hece Mavisi” nin ilk siir kitabi1 olmasi, Akkan’in siir kaynaklarina inmek,
beslendigi siir damarlarin1 yordamak ve siirlerinin nabzin1 yoklamak acisindan
onemlidir. Kitap yer alan yedinci siirin ad1 “Evren Mavi Yarisinda” dir. Mavi imgesinin
okuru halk siirinin damarlarina pinar baslarina gotiiren transandantal bir sdylemi de
beraberinde getiren “gok”, “goksel”, “gokge”, “gok kubbe”, “gok kubbece” gibi
kombinasyonlarina ¢ok sik tesadif edilir. Birkac yerde, yalnizca bir renk sifati olarak
kullanilir. Bununla beraber, bu imgelerle uyum iginde diisiiniilebilecek Kaf Dagi-Anka
imgeleri, “us-goniil” diyalektleri, Akkan siirinin mistifikasyona meyilli karakteristigini
yansitir.  “Hece Mavisi” ndeki soyleyici, ¢ogunlukla Dbirinci kisi agzindan
konusturuldugu goz oniinde bulundurulursa, kendine doniik bireysel bir duyarliliga
sahiptir. Ask, sevgi ve sevda; “Hece Mavisi” nde goniil laytmotifinde kendini siirekli
tekrar eden temlerdir. Soyleyicinin mizaci géz oniinde bulunduruldugunda, bu mizacin

kilit noktast, ask ve agkinliktir.
1.3.2. Ayriksi1 Cicekler

Nermin Akkan’in ikinci siir kitabi “Ayrikst Cicekler” dir. Kitapta, Akkan’in
anaerkillikle ataerkilligi kadin atayla sentezleyen; akla ve ylirege ve bu ikisinin
carpismasindan veya uzlagsmasindan hasil olan rih ve beden hallerini bilgece 6zetleyen

paradoksal bir 6zdeyisi yer almaktadir:
“Az akil ¢ok yiirek bir kadinataninin yiirek teridir.”

“Ayriksi Cigekler” de yer alan siirler, tematik olarak genelde insan, 6zelde kadin
duyarhigini tiim ¢iplakligiyla yansitan siirlerden olusmaktadir. Siirlerin kadin duyarligini
yansittig1 kapak resmindeki suluboya ¢alismasindaki kadin tasvirinde ve kitapta yer alan
ilk siirde gozlemlemek miimkiindiir. ilk siirinin bashg “Ustsiiz” diir. Siirde, kadin
imgesiyle dogurganlik, anaglik, hayat enerjisi ve canlilik; metaforik haydt agaciyla
tasvir edilir. Eskilerin andsir-1 erbaa diye tabir ettigi dort unsurun da g¢agristirildigi
orijinal bir siirdir. Agsk ve bahar tanrigas1 Flora ’ya, bitki tanrigasi Adonis’e toprak ve
bereket tanrigas1 Kibele’ye giizellik tanricast Veniis’e, gonderme niteligini tasiyan bu
siir, yine alegorik bir hikdye olan Mart1 Jonathan’a da bir gonderme niteligindedir.
Telmih sanat1 agisindan zengin bir ¢agrisim giiciine sahiptir. Dogal ve ¢iplak haliyle
kadin viicudu; siirin biitiiniinde, alegorik bir betimlemeyle kendisine génderme yapilan
hayat agaciyla Ozdeslestirilir. Kadin viicudu, bu hayat agacinin kokleri dallar,

budaklari, yapraklari ve kendisinden ziyade olan ¢igeklerle ve bu ciceklerin renk
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harmonisiyle istiare edilir. Son dizesinde Bu bakimdan bu siir temsili ve tasviri istiareye

/alegoriye orijinal bir 6rnektir:

“Kadin
Minicik
Minnacik
Kok kdk yiiregi orman
Dalbudak basi yaprak yaprak
Hanimeli melisa erguvan akasya
Gdok gék harman gozleri
Yel yel
Imbat lodos meltem poyraz karayel
Cin Cin kahkaha
Hercai her bir tarafa
Sart mor
Visne ¢tiriigii
Pembe
Cam gébegi laci
Hercai mi hercai
Binlerce Jonathan gobeginden firari
Ustsiiz bagi
Ciplak ayagi
Bastan ayagr”®

Bu siir, Fikret’ten bu zamana kadar siirdiiriilen resim ve siir iliskisinin farkli bir
boyutunu temsil etmektedir. Versifikasyon agisindan Orhan Veli’nin Ozdemir Asaf’in

temsil ettigi miniminal siir formuyla 6zdeslesir, Japon haikularini da andirir.
1.3.3. Kimsesiz Siirler

Akkan’in yayinlanan ii¢lincii siir kitabi, “Kimsesiz Siirler” dir. Kitabin bashg: ile
siirlerin muhtevas: arasinda bir kosutluk vardir. Akkan’in annelik, kadinlik ve sair
duyarliliginin yiiksek bir farkindalik ve duyarhilikla, bir durus ve tavrin en beligin
sekilde agiga ciktigr siir kitabidir. Bu kitap, sdirin hayati ve sanati arasinda poetik
saddkat denilen hayat ve eser arasindaki tutarliligin tezahiir ettigi tipik siirlerden
miitesekkildir. Siirlerinin bir prototipi olan “Niye Yarattin Insani?” siirinin bir hayat
felsefesi olarak tezahiir ettigi diger siirleri bu kitaba teksif edilmis gibidir. Kitapta;
yasama direnci, sairlik durusu, protest tavir, siirlerin edasina yansir. Umutsuzluk ve

karamsarlik olgularina karst umut ve yasam direnci siirsel ozne ile 6zdeslesir. Siirsel

80 Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, s.7.
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Ozne, insana kars1 sorumluluk ve duyarlilifin ytiksek bilinciyle miicadeleye soyunmus,
protest bir karakterdir. Bu anlamda, Akkan’in bu kitabinda yer alan siirler, protest siir
karakterindedir. Bu tipik siirlerinden biri “Kalbim Kirikken.. diyor” siiridir. Sair
Aslithan Tiylioglu’nun “Kalbim kirikken sevisemem” dizesine sOylem anistirmasiyla
saire, ironik ve igneleyici bir gonderme yapar. Sair, yasadigi ¢agin sorunlarina karsi
duyarli olmalidir. Akkan, insanin 6rselenmisligine karsi saire bir misyon yiikler. Sair,
haksizlik, kotiiliilk ve yozlagsmanin her tiirline kars1 bir tepki gelistirmelidir. Siir sanati
bu yaniyla poetik oldugu kadar politiktir. Sairlik cinsiyet olgusunu asar. Sairlik, insan ve
sanatkar olmanin biling ve sorumluluguyla edinilen bir yetidir:

“Oysa

Kag kadn épiiliir miirdiim gézlerinden

Kacg kadin kirik kalbinden

Kirik belinden kag kadin bastirilir hoyrat erligine "giinasigi*" bir erkegin.

Oysa
Kag¢ kadmin iimiigii stkilir "sevgi diye tasidigi kelepceden™"
Ve kag¢ kadin emzirir bir vampiri

dislenmis memesinden

Oysa
Kag kadin
Kag bir kadin sirtinda sopasiyla sirt tistii

Kag bir kadin kalbinde kag ¢icek goge kiistii

Oysa

Ay aglarken pecede

Lanetli bir gecede

Kacg bir bicak izini

Kimbilir kag bir kadin éptiiriir gerdeginde
Kumast yedeginde

Ve ka¢ kadin
Kag kadin géniil gériir
Kirk kirikl: kalbinde”8

81 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.40.
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1.3.4. Sabahin Masmil Yiizi

Akkan’mn yayinlanan son siir kitabi, “Sabah in Mismil Yiizii” diir. Bu Kitapta yer
alan siirler, sairin bireysel duyarhiliklarin1 daha ¢ok yansitir. Yasamda olgunlasmayla
beraber Akkan’in siirsel ozmesinin; gecmisiyle uzlasip gelece§e umutla baktigini,
geemisi bir yad-1 cemil edasiyla andigini, yiice ve ulvi duygulara yoéneldigini
gozlemlemek miimkiindiir. Her sairin dmriiniin sonuna dogru en olgun eserlerini verdigi
de goz Oniinde bulundurulursa; bu eser, Akkan’in yaymlanan en olgun eseridir.
Bundan, yaymnlanma asamasindaki eserlerinin miikemmelliyet¢ilik temaytli ile
yazildigr c¢ikarimi da yapilabilir. Siirlerin genel havasini yansitan edayla “Sabahin
Mismil Yiizii” siiri, bu atmosferi temsil eden en tipik siirlerindendir. Saf iyilikle kalbi
Allah’a agma, rih aydinliginin siirGruyla Alldh’a yonelme, siirdeki temel yonelimdir.
Siirin baghigr icinde gecen ve laytmotif olarak siirdeki temel yonelimin semantik
tekrarini saglayan mismil sdzcugii; her seyin en temiz, en giizel, en saf, en bakir, en
dogal halini temsil eder. Siirde gegen; sabah, safak, arinik, dua soézciikleri bu semantik
anlam iliskisini pekistirir. Degisim, doniisim, aydinlama gibi rah hallerinin
betimlendigi imgesel sdylemlerle son bulan siir bir vecd/extaz halini de yansitir:

“Belli ki pecesinde safagi karsilamus
Ciseyle yunuk 6zii sabahin mismil yiizii

Uykuyu gecesinde yavuksuz ¢arsilamis

Armnik géniil gozii sabahin mismil yiizii

[k ezan namazgahi kusluga kucak a¢mis
Goksti goniil dergdht Ayyur'a dua sagmig
Yedekleyip segdhi hiizzamla arsa kagmus

Yar'la birlemis tozii sabahin mismil yiizii

Kirpiginden dokiilen incilerden olusan
Tesbih ile ¢okiilen ¢imenlerdi solusan
Yiireginden sokiilen zikir ile dolugan

Agzina aldi kézii sabahin mismil yiizii

Gelincik aca aga gonliinii ondurmanin
Kiragi diismiis saca kelebek kondurmanin
Harinda yaka pa¢a Cimen'i dondurmanin

Sifresiydi son sozii sabahin mismil yiizii”
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1.3.5. Yayla Riizgar

Akkan’n siir kitaplarinda, beslendigi kaynaklara ayna tutmasi bakimimdan énem
arz eden an1/6ykii kitab1 “Yayla Riizgdri”, otobiyografik bir eserdir. Akkan’in yasamsal
macerasina ayna tutan aci tatli olaylar; bu Oykii kitabinda, mensur siir tadinda
oykiilestirilmistir. S6z gelimi “Yatagima Ayakkabr Ariyorum” “Coban Sali”, “Bendeki
Baraj Sendromu” bu oykiilerden bazilaridir. Akkan’in siiri Oykiilestirmeye Oykiiyii
siirlestirmeye egilimi, gii¢lii bir kurgu ve mizansene sahip oldugunu gosterir. “Coban
Sali” nin kir¢il ve hoyrat saglarini 6rten tiftik bere Akkan igin bir imgedir. Bu hikayede
tiftik beresiyle biitiinlesen Coban Sali, hayatin harcin1 karan insanlari temsil eder. Dost,
yigit, yufka yiirekli babacan insdn imajini, sonralari vatan sevgisi ve sehadet gibi
yiiksek dzverileriyle sehit olan Miibariz Ibrahimov igin cizer:

"Bir karis topragima bin can feda" diven ben

Yemyesil yapragima uzaninca kér eben

Gok tuglu otagima dogmadan ogul beben

Kara yagiz nur topu baginda tiftik bere”®?

1.3.6. Cerensiz Olmaz

Akkan’ m “Cerensiz Olmaz” kitabi, ani/biyografi tiiriinde bir eserdir. Bu Kitap,
Akkan’in down sendromuyla dogan kiz1 Ceren ile gelistirdigi bilgi, ilgi, emek, sabir ve
konsantrasyonla Orgililenmis bir sevgi bagmin olusumunu, 6zverili ve merhametli bir
yasamin act tatl deneyimlerini ihtiva eder. Kitap, Akkan’in mesleki yasaminda edindigi
tecriibelerle 6zel egitime gereksinimi olan ¢ocuklara nasil yaklasilacagina dair 6nemli
bilgi ve pratikleri de igerir. Bu anlamda, pedagojik degeri olan bir kitaptir. Ebeveynlerle
cocuklar arasinda gelistirilebilecek saglikli bir iletisime esin kaynagi olmasindan ayrica
onemlidir. Giliniimiizde gelismis imkan ve olanaklara karsin kirk yil Oncesinin
imkansizliklar1 i¢inde bu duyarliligin ne denli yiiksek bir 6zveri oldugu anlagilabilir.
René Wellek’in Coloridge’den aktardigi sozle ifade edilirse insan hayatinin degeri daha

da anlasilir:

“Ne kadar onemsiz olursa olsun bir haydt doru hikdye edilirse ilgi ¢ekici
olacaktir.”®

82 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 5.88.
8 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergah Yaymlari,
Istanbul, 2019, 5.94-95.
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IKiNCi BOLUM
NERMIN AKKAN’ IN SIIRLERINDEKI TEMALAR
1. NERMIN AKKAN’ IN SIIRLERINDEKI TEMALAR

1.1. NERMIN AKKAN’IN SIIRLERINDE ASK’IN FARKLI TEZAHURLERI VE
LAYTMOTIFLER

Akkan’in siir sanatinda, ask olgusunun temel dinamigi askinliktir. Sairin
yaratma kudreti, cocukluktan olgunluga kisisel gelisim ve degisimle es zamanli dogal
bir degisimden ve donilisiimden geger. Bu, siirlerinde ele aldig1 temalara/izleklere ve siir
sOylemindeki duygu karakterine ve siir diyalektigine de yansir. Bu manada; ask
temasina/izlegine duydugu askin ilginin somut izlerini, reel hayatta arar. Ask
duygusuyla o6zdeslestirebilecegi, askin tezahiirlerini tizerinde bulunduran ayagi yere
basan bir 6zneyi/figiirii aramak ve bulmak; ask baglaminda ilk siir kuramidir, ayni

zamanda siirinin temel kaynaklarindan biridir.

Akkan’in tim siirlerinde reel insdn yasamindan askin/transandantal insan
yasamina kadar agkin biitiin tezahiirlerini gérmek miimkiindiir. Siirin hareket noktasi
askinligin aynasi olan goniildiir. Siirleri arasinda ¢ok 6zel bir yeri olan “Yusuf Isen
Ziileyhayim” da goniil, insandan yaraticiya yaraticidan insana akseden bir aynadir:

“Sensin benim otem berim istemem hi¢ oteberi

Sen rehberim sen rengberim sensin kiglamdaki ¢eri

Sen ey kalb-i sanuberim sen ey yiiregimin eri

Mecnun sensen ben Leyla’yim Yusuf isen Ziileyha yim %

Bu siirde dikkat ceken sey, tam 6zdeslesme/aynilesmedir. Ince bir tesabiihle®®
asik ve mask arasinda bir denklik tesis edilmistir: Insani baglamdan kopmadan
transandantal bir agkin miimkiin olabileceginin en parlak bir 6rnegi olabilecek bu siir,
bdyle yazilmis siirlerin bir prototipidir. Boyle degerlendirilebilecek 6nemli siirlerinden

bazilar1 “Mem'i Kiil’de Zinledim”, “Bine Bir Esitim Sen” ve Siraze Kaydi Deriz” dir:

Ask ve arzinun bir nesnesi olabilecek sevgili figiiriine karsi duyulan sevgi,
somut insan iliskileri baglaminda, reel diizlemde yasanabildigi kadardir. iliskilerin
kanmksanmighigiyla sevginin agkin konsantrasyonu azalir: {lahi agkin bir temessiilii olan

ve yaraticinin muhib, mahbib ve vedld isimlerine mazhar olan insan, askin cazibe ve

8 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, Izmir, 2019,1.baski, s.32.
8 Yekta Sarag, Kldsik Edebiyat Bilgisi, Gokkubbe Yayinlari, Istanbul, 2004, 3.baski, s.122.
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cilvelerini kendi karsi cinsinde goriir. Bakis ve nazar bu ¢ekim kuvvetini harekete
gecirir. Jung’un anima ve animus kavramlari ile agiklanan bu spiritiiel ¢ekim giicii, bir
yoniiyle spiritiiel bir olgudur.2®Schopenhauer ise aski, neslin siirekliligini temin eden
icgiidiisel ve fonksiyonel bir olgu olarak goriir.2’ Akkan’in aska bakisi, Islam teolojisiyle
ortiistirken diger psikanalitik ve felsefi gortslerle de bir derece ortiismektedir. Nermin
Akkan’in siirlerinde kullandig1 baskin tema/izlek kombinasyonlarini1 6nemli bir kategori
olarak; realite, ask ve askinlik olusturur. Akkan, siirlerinde realiteden askinliga kadar
askin farkli derecelerini ele alir. Akkan’in beseri asktan mecazi/platonik aska, oradan
ilahi aska, ¢ogu kez bu kategorilerin tiim karakteristigini yansitan uyumlu veya karsit
tema/izlek kombinasyonlarina gittigi, siirlerinde gozlemlenebilir. Bu kategoriye giren
siirlerden tipik olanlar1 ele alinabilir. Tedrici bir yol izlenecek olursa; Akkan, “Resmini
Sevdik” siirinde transandantal agkin tezahiirlerini karsi cinsinde arar. Hayalin, idealin ve
romantik duyarliliklarin gerceklikle ¢atismasini elestirel bir siizgegle ele alir. Bu siir,
mitik soylencelere konu olan Pygmalion’u animsatir. Soylenceye gore Pygmalion’un
ask tutkusuyla yonttugu kadm heykeline, ask tanrigas1 Afrodit can verir.%8Siddetli ve
tutkulu ask beklentisinden kindyeli bu sdylencenin tezahiirlerine benzer bir tutku
Akkan’mn bu siiriyle 6zdestir. Necip Fazil’in “Bir Adam Yaratmak™ isimli tiyatrosuna
kosut Bernard Shaw’in “Pygmalion”(Bir Kadin Yaratmak) tiyatrosuyla Metin
Erksan’in ayn1 motifi isledigi “ Sevmek Zamam:” isimli sinema filmi, bu motifin
laytmotife doniistiigiinii gosterir. Akkan’in bu siiri, muhtemelen ve daha ¢ok bu motifin
sinema uyarlamasina bir anistirmadir. Burada, Aristo’nun “Poetika” sinda dianoia diye
kavramlastirdig1 siirsel diisiince/mesaj,?*Berkeley idealizmi ile ortiisen “Algilanmak,
var olmaktir.” felsefi arglimani ile de uyumludur.

“Hep boyle yaptik

Zihnimizde dogurup esas oglani

Géziimiizde biiyiittiik

Elimizle giydirdik

Dilimizle stsledik

Sevdik de sevdik sonra”%

8 Carl Gustave Jung, Disa Bakan Riiya Goriir I¢e Bakan Uyanir, Cev: Ozlem Kiiskii, Destek Yaynlari,
2020, 6.baski, s.54

87 Arthur Schopenhauer, Askin Metafizigi, Cev: Ahmet Aydogan, Say Yayinlari, Istanbul, 2022, s.68.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/Pygmalion_etkisi, (25.06.2021)

8 Northrop Frye, Elestirinin Anatomisi, Cev: Hande Kogak, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 2015, 1.baski,
s.81.

% Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yaynlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.58.
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Reel hayattaki sevgili imajinin idealize edilen sevgili imajinin altinda kalmasz,
seven i¢in; hayiflanma, sitem, serzenis, hayal kiriklig1 ve pismanliktir. Bu durum,
baglanma i¢giidiisiiyle karakter yoneliminin yanilgiyla sevginin nesnelerinden birine
yoneltilmesinin bir sonucudur:®!

“Kasw bile ¢atikladik hildlledik istedigimizce
Goziinii gokleyip uctuk da ugtuk alabildigince
Ortsiin isteyip agzi agzimizi

Birebirleyip

Bagladik ayni iple gobegimizi

Cektik de cektik sonra.”%

Ideal sevgili beklentisi, hayal kirikhigina sebep olur. Tutku ve hayal kirikligs,
diyalektik bir etkilesime girerek ezeli bir catisma olan askta haydl-hakikat ¢atigmasina
doniistir. Bu ¢atisma, siir soyleminin duygu karakterini ortaya ¢ikarir. Bu diyalektik
iliskiyi diger siirlerde de gormek miimkiindiir. Akkan “Dur Duraksiz” siirinde, askin
kaynag1 olan yiiregi, dolayisiyla insdn yiiregini serce ile metaforize eder. Bu yolda,
tutku ve tehaliikle ¢irpinan insan yiiregi, zayiflik ve cesaret paradoksu i¢inde alegorik
bir tislipla dramatize edilir:

“Yiirek denen su bir yumruk, dur duraksiz serce var ya

Ulasmadan hi¢ kimseye sollar ismar ede ede

Ve bir kuru basa buyruk giiltip geger dert savar ya!
Bulasmadan hi¢ kimseye korur kollar ebe dede

Askin hamasi bir edayla mesnevilerde ve romanslarda ezeli bir tema olarak
islenmesi, tesadif degildir. Akkan, “yiirek” kavramimi cogunlukla aska cesurca
soyunmugluk baglaminda kullanir. Siirlerinin hemen hemen hepsinde bu eda ile
karsilasilir. Askta haydl- hakikat gatismasinin santimantal sonuglari; yerinde miitevazi,
yerinde tekebbiirlii bir hamasetle karsilik bulur:

“Gitme yatya kal ydr surava bir post atar

Sabaha dek eylesir eyleyen aydi deriz

Giinti geceden sayar kuzu kuzuya yatar

Kélelesir beylesir siraze kayd: deriz”%

9% Eric From, Sevme Sanati, Say Yaynlari, Cev: Isitan Giindiiz, Istanbul, 1998, 10.basim, s.52.
92Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.58.

%Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, izmir, 2019, 1.baski, s.17.

% Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yaymnlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.68.
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Akkan’mn “Yusuf Isen Ziileyhdyim” inda, yasak meyve olgusunun tezahiirleri reel
diinyada da devadm eder. Asigin karsit konulmaz bu tutkunun tatminini intizari, ayni
zamanda erotik ve romantik bir moratoryuma yapilan bir ¢agridir:

“Yasak elmay: ey yar agiz agiza ¢atar
Segeneksiz yeylesir gegen giin zaydi deriz
Kapi peceyi dayar diz dize dehri satar
Oliim dirim peylesir kader kazaydi deriz”*

Akkan’i, realite ve askinlik arasinda, agki bu denli viiziihlu isleyisi kendisini
kainattaki her sey ile 6zdesikliginde de gormek miimkiindiir. Avatar, asigin cennette
kendisiyle es olacag idealize edilen sevgilinin dzdesidir. Idealize edilen sevginin reel
diinyada bir karsilig1 yoktur. Bu ayriliga kars1 direng géstermenin temelinde bu efsanevi
fenomen vardir:

“Kerevet denen sey var diisiindeki avatar

Hig hice herseylesir kirilan fayd: deriz

Gezegenleri yayar kurdu koyuna katar

Candan cana heylesir varis Kaf'aydi deriz”%

Bu siir; bir yaniyla, toplumun ask hakkindaki bagnaz tutumuna yodneltilen ince
bir ironi ve yergidir. Akkan, askin insani stati mefthimundan soyutladigini diisiiniir.
Bununla beraber; agka bagnaz yaklasimin, beraberinde ironik savunma mekanizmalarini
gelistirildigini de teslim eder. Bu ironik tutum bir yana, siirdeki vurgu; askin tim
dogalligiyla yasanmasidir. Bu sebepledir ki Akkan; aska bakisin yozlagsmasina,
tutuculuk ve konserve toplum reflekslerinin bir tezahiirii olan miiptezel tutumlara karsi,
sitemle isyan eder. Akkan, askin ve sevginin bir bedeli olduguna inanir. Ask herkesin
hele sorumsuz hoyrat kimselerin harci degildir. Oyun oynasin, askla iliskilendirildigi
sefil bir zeminde kur refleksiyle, elde etme iggiidiisiiyle askin miimkiin olmadigini
diisiintir:

“Iskeleti saran eti sevda saniyorsan ayip
Yakandaki etiketi sevdaliga sebep sayip

Her rozeti apoleti yiirek yerine kutsayip

Yar ararsan tali yolda yapma éyle caz hiinkarim

Ol¢iip bicip tarta tarta sevda yasanmaz hiinkdrim %

% Akkan, a. g. e. , .68.
% Akkan, a. g. e. , .68.
9Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlar1, {zmir, 2019, 1.baski, s.41.
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Akkan’mn “Ha Havva” siiri, bir kozmogoni mitine ve semavi dinlerin kutsal
kaynaklarma yapilan bir amistirmadir. Adem ve Havva’ya bigilen rol, yasak meyve ile
temsil edilen aska karsi irddelerine hakim olmalaridir. Ancak bu miimkiin olmaz.
Hristiyan inancindaki, tiim insanlarin giinahkar dogduguna kosut, ironik bir elestiriyi de
ihtiva eden bu siirde, siirsel diisiince kotiiliik kavraminin tevariisle tiim insanlara sirayet
ettigi ve ceremesini yine insanlarin ¢ektigidir. Miiphem ve sezgisel bir cennet 6zlemini
de igkin bir sitem ve serzenis, paradoksal bir duygu karmasasina sebep olur. Bu
karmasa, Akkan’in giirsel oznesine tevdi ettigi bir monologdur. Yasak meyve ile
sembolize edilen elma motifi, siirlerde sik tekrarlanan bir laytmotiftir. Tyilik ve kotiiliik;
erdem ve cehalet; savas ve baris gibi diyalektik olgularin kaynagi ve referanst bu mitle
iliskilendirilebilir. Akkan, kotilik kavramint “Buzda kavurur atese vurur/Olmadi
birbirinin iimiigiine oturur/Kotiiciil ur” dizeleriyle carpici bir sekilde vurgular. Siirde,
cennet ve cehennem karsithgindan da yararlanilmistir. Bu olgu, Bachelard’in
Prometheus Karmasasiyla da iliskili, kotiiliik ve cezda kavramlarini hatira getirir.
Cennetin ari 15181 ile temsil edilen iyilik ve cehennemin tortulu atesiyle temsil edilen
kotiliik diyalektik bir sdylemle bir araya getirilir. Kavramsal agidan bir oximoron /tezdt
ornegi olan bu paradoks, semantik agidan siirin tiimiine sirayet eder:

“Késetasinda kaburganin
... her tiirii kavurgamin yedigin yemedigin

Suyu mu ¢ikmisti hay Havva

Cennetin

Magrip nere

... Masrik

Elinde bir tutam trsik
Ettigine bak Adem’e
Usu beline asik
Cehennemine asik

Cennet

Dokiintiisti ilel ebed
Hengame diinya
Ah be Havva

Sayende sana gebe
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Aclar toklar
Aziciklar ¢oklar
Dolu dolu yoku yok
Birbirinden habersiz
... derdine derdisiz

Ha bire digerini yoklar

Yetmez elindeki

Yetinmez ki yetsin herkesin kendinesi
Dillerinde ¢atal oklar

Habire cigerini yoklar

Oteki berikinin

"Niye?"siz ¢ekinesi
Hengame diinya

Bogusa varligi
..... bogusmaya
Toprak suyu
Su topragi
Gok yeri

Yer yeli

Ezelidir savurur da savurur

Buzda kavurur atese vurur
Olmad birbirinin timiigiine oturur

..... kotiiciil ur

Birtecik dislek
Dislemcik elmaya
Reva mi1 bu

Ey Adem

... reva mi ya

Ha Havva %
Akkan, ilk siir prototipi olan “Niye Yarattin Insani?” ile ontoloji, mitoloji ve
teoloji kuramlariin temel konularindan olan insanin varligi/varolusu, heniiz ¢ocukken

irdeledigi bir olgudur. Akkan’in bu olguya kars1 gelistirdigi elestirel yaklasgim adini

%Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.20-21.

43



koyamasa da teolojinin “kotiiliik problemi” dir. Akkan’in tasavvurunda, reel diinyada

herkeste bir karsilig1 olan agsk duygusunun ontolojik kaynagi “rihlar dlemi” dir:

“Havva'mn agkina Adem sasirip seytana uydu
Bir elmaydi sebep madem ne diye Havva'yt duydu
Hani seni bu beyzadem kalubelada duyduydu

Oziimii kavuruyorum niye yarattin insani”%

“Aya giineg ekmektir sevda denilen bela,
Kuyudan su ¢ekmektir Kerbeladir Kerbeld.
Vuslata gegikmektir adresse Kalubela

Ve sevda bir muhalif sevginin tav halidir "%

Akkan , “Buyurun Cenaze Namazina” da metafizik gerilim kaynaklarindan aski
da ickin 6liim temasin igler. Bu siir, siirin sustugu salt insdn duygulanimlariin biling
akisina yakin sagaltildigi bir yas seremonisidir. Hayatin degiskenliginin kirilma
noktalarindan biri, 6limdiir. Bu tip durumlarla kars1 karsiya kalan Akkan, yasamsal

biitiin konsantrasyonu kaybeder:

“Salasi okundu askin.
Buyurun cenaze namazina.
Cemaat saskin, imam saskin, musalla saskin.
Keskin ¢ighiklar misali “helal olsun ”lar.
Kazma kirgin, kiirek yorgun, yiirek taskin.’

1.2. NERMIN AKKA’DA TANRI’'YLA KONUSMANIN OZGE DILI: SiiR

101

Akkan, Allah’la bir olusunun ¢ocuk duyarligindaki tezahiirlerini kendi riihunda
duyar. Bu duyarhigi, siirle ifade eder. Siir aglamak, siir kizmak, siir giillmek kendi
tabirleriyle Allah’la hemhal olusun ozge dilidir. Allah’in sifatlarin1 ve tecellilerini
siirlestirir.

Akkan’in tasavvufi duyarliligmi bariz yansitan siirleri “Ya Rabbi!”,
“Olmasaydin”, “Tekvir Ile”, “Cok Zengini” ve “Nasil Biyle Sen Her Seysin” siirleridir.
Akkan’in “Nasil Boyle Sen Her Seysin” siiri, bir vecd/extaz halini yansitir. Saskinlik,
hayret ve hayranligi; kaniksanmig tiim psikolojik rith héllerinden, olay ve olgulardan
insani biiylilenmisglikle soyutlayan sey; hayranligin nesnesiyle karsilagmaktir. Coskun
bir r(h halini uyaran ask duygusuyla &sik, sevginin nesnesini dogal unsurlarla
Ozdeslestirerek bu hayret ve hayranligini tiim tabiata yaymak ister. Sevginin nesnesi,

asik icin spiritiiel bir varliktir. Miiphem ve ince ¢agrisimlarla "andsir-1 erbaa"dan su ve

9 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, izmir, 2019, 1.baski, s.19.
100 AKkan, a. g. €. , $.35.
101 Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, 5.40-41.
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topragin imtizacina, izdivacina gonderme niteligini de tasiyan siir, Akkan’in bu
anlamda yazdig1 en tipik siirlerdendir:
“Yagmur sensin ¢ise sensin yagar giirler ¢iselersin

Liitfeder de séyler misin nasil boyle sen her seysin

Sen yersin yer de sensin her yersin her yerdesin

Liitfeder de séyler misin nasil boyle sen her seysin %

1.3. NERMIN AKKAN’IN SIIRLERINDEKI TEMALARA YANSIYAN ATES
[ZLEKLERI

1.3.1. Askinlik ve Saygimhgin Dogasi: Atesli Idealler

Akkan, ”Senli Simsegin Yelesinde Oleyim” siirinde 6zlem ve &liim arzdisunu
ickin giiglii bir agk tutkusunu atese sayg: olgusuyla ele alir. Atesin diyalektik dogasiyla,
kaginilan ve faydalanilan yonleriyle bir eskatoloji miti olan kiyamete, bir imtihdn motifi
olan sirat kopriisiine, cennet ve cehenneme gonderme yapar. Dolayisiyla, kotiiliikle
atesin yakiciligi; iyilikle atesin faydasi, 6dil ve cezd kavramlar ile iligkilendirilir.
Akkan, siirsel 6znesi iizerinden yasamda yiiksek bir erege/amaca ulasilmasini, 6zlem ve
Olimii ickin bir agsk tutkusu ile oOzdeslestirir. Bu olgu, Bachelard’in element
psikanalizinde, hediye edilen veya galinan tanrisal ates mitinin yansimasidir. Mitik bir
figiir olan Pegasus’u ve atesin kavram alanina giren yildirimi diyalektik bir imgelemde
birlestirir. Atesin dikeyligini, degistiriciligini ve doniistiiriiciiliiglinii hiz niteliklerinden
dolayr Pegasus ile kosut bir diizlemde birlestirir. Akkan’ 1 “Senli simsegin yelesinde
oleyim” dizesindeki imgesel sOylemi, Bachelard’in Empedokles Karmasasina Zihnin
Oedipus Karmagasina, Prometheus Karmagsasina tipik bir O0rnek olmasi agisindan
onemlidir:

“Daglarin doruklarindayim riizgdra inat.

Yiiregim simsegin kanadinda, zifirinde bir at.

Yildirimlar esliginde her saniye kirk kiyamet!

Vuslat!

Swrat tizerinde,

Zirvesinde adrenalin,

Bin giinah ceremesi gériintiisiinde zemin.
Solum giinahin besigi,

Sagim cennet egigi!

Yine de,

102 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, s.40.
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Yine de tercihim, senli simgegin,

Yelesinde oleyim! 1%

Akkan’in “ Ben Yusuf'ta Hakk’a Talibim” siiri, ask mesnevilerinde idealize
edilen asiklarin agsk maceralarina telmih/gonderme niteligindedir. Beseri agktan ilahi
aska; mecazi asktan hakiki agska ermenin eregi, Bachelard’in Prometheus Karmasasi ile
izah edilebilir. Her asik goziinii asklarin en tstiiniine diker. Akkan"in siirsel 6znesine bu
misyonu yiikledigi agiktir.

“Sirin'i Sirin yapan,
Ferhat delmesiyse daglari,
Ben dagda su fiskirabilen Ferhat'a,

Aslt'yr Asl yapan,
Kerem'in yanmasiysa, bir " ah " la,

Ben alevin kendisi olan Kerem'e,

Ziileyha'yi Ziileyha yapan
Yusuf'un sabri ise Ziileyha'ya,

Ben iffetin kendisi olan Yusuf’ a talibim. 1%

1.3.2. Askin Diyalektik Dogasi: Yasam Atesinde Oliim Arziisu

Akkan’in “Gor” siirinde ask; esrik bir askin, yeniden dogus ve dirilisin
kaynagidir. Ask, insdn1 zamansallik ve uzamsalliktan soyutlar. Bu olgu, klasik siirdeki
tayy-1 mekan ve bast-1 zamanla izah edilir. Atesin kavram alanina giren “giines”,
“vuldirim” “elektrik” “gokkusagr” gibi kavramlar atese referans olarak kullanilmistir.
Bunun yaninda “kér yiirek imgesi” ile “gér” emir Kipi paradoksal ¢agrisimlar uyandirir.
Kiillerinden dogan Anka motifi, klasik siirdeki Sem i Pervidne mazminlarina yapilan bir
telmih/gondermedir. Siirde kullanilan “carpma”, “kiile donme”, “yagma”, “esme”,
“glirleme”, “konsun” eylemlerinin laytmotif olarak kullanilmalari, siirde 6liimii i¢kin
ask tutkusunun siddetini yansitir. Bunun yaninda “kiragi”, “cise”, “yagmur”, “kar”,
“dolu” kavramlarinin suya referans olarak kullanilmasi su ve ates imgelerinin diyalektik
bir tedricilikle ve devinimsel bir dongii iginde hareketli tasviri, siire dramatik bir
canlilik kazandirir. Carpma, kiile donme, atesin eril enerjisine; yagma, donma suyun

disil enerjisine uygun kiplerdir:

“Mushaf

193Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, 5.50-51.
104 Akkan, a.g.e. , Temren Yaymlari, Izmir, 2019, 1.baski, s.40—41.
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Yildirim

Elektrik

Giines

Carpma mu ki ¢arpmast bunlarin
Ask ¢arpsin da gor
Nasil yanar nasil tiiner
Nasil kiile donersin dogup dogup kendinden
Yeniden yeniden yeniden
Kirag:

Cise

Yagmur

Dolu

Kar

Yagma mui ki yagmast bunlarin
Ask yagsin da gor

Nasil sirilsiklam

Nasil siril siril

Nasil tiril tiril

Yagar donar eser giirlersin
Gokkusag giyinip heryiiziinde
Hepsinden hepiciginden hepbirden
Ar

Kelebek

Biilbiil

Sigwretk

Saksagan

Konam mu ki konmasi bunlarin

Ask konsun da gér%

Akkan’in “Olacaksin” siiri, 6lim arzGisunu agkta ickinlestirdigi tipik siirlerden
biridir. Yol metaforu ve tabutu temsil eden “can sali” metaforu, benlikle 6zdeslestirilir.
Bu 6zdesiklik, soniimlenerek kayan yildizlari ve meteorlar ¢agristirir. Oliim arzdsunu

ickin bir agk tutkusu dramatik bir sekilde tasvir edilir:

“Oziim éziine ayan aska yol alacaktir
Yolsuz yolluksuz yayan ask iizre kalacaktir
Can salina serilse kabri kapansa bile

Her daim sana kayan bir benim olacaktir”"1%

105 Nermin Akkan, a.g.e., s.50-52.
106 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.30.
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Akkan, bu siirde vuslat arzisuyla 6lim duygusunu da igkinlestirerek ele alir.

Alev, mustu, ten arasindaki senlik ve kurban ateslerini g¢agristiran  “can sali”
metaforunu ve kabir sdzciiglinii semantik ilgilerle bir arada kullanir. Siirde; ask, ayrilik,
ozlem, vuslat, 6liim gibi duygu durumlar1 ve rih halleri i¢ i¢e geger. Bachelard’in
Empedokles Karmagasini teyid eden bir imgelemi olanakl kilan * é6zlemin kozek hart”
6zlem duygusunun siddetini betimleyen ates imgesinin giizel bir 6rnegidir:

“Gonliimdeki esini goniil goziime ilip

Mustu saydim sesini soziinii senet bilip

Can kurbdna verilse kollar koparsa bile

Alevi sana ayan bir tenim olacaktir

Yiiregimin bahart hi¢ kisa donmeyecek
Ozlemin kozek hari gonliimde sonmeyecek

Can yataga serilse melek aparsa bile

Pesine diisen yayan bir benim olacaktir’*%

Akkan’in “Can Bulmasin” siiri, askin paradoksal act hazzinin kisir dongiistinden
styrilmak i¢in uyusturulmayi arzilayan bir asik figiiriinii karakterize eder. Yasama
tutkusunu alevlendiren askin soniimlenmesi ile yaklasan 6liimiin karmasasi, beraberinde
asigm rahunda bir melankoliyi de uyarir. Bu siir de Bachelard’mn Empedokles
Karmagasimm yansitan bir siirdir. Akkan, bu olguyu baharin giize, hayatin 6liime
evirilmesiyle ifade eder. Giin batimi ile giinesin kizila ¢alarak soniimlenigini, ask
atesinin soniimlenecek olmasinin endisesini  “soniise emekleyen yiirek yangini”
imgesiyle betimler. Su imgesinin disil ve negatif gosterenleriyle nitelenmesi, su ve ates
imgeleri arasindaki dramatik bir ayrismay1 ve ayriligi, hava ve toprak imgelerine de
tesmil eder. Baharin sonbahéara, sonbaharin kisa evrilmesi; hiiziin, ayrilik ve 6lim
arz(ilarim tetikler. Sontimlenen bir ask duygusu, beraberinde kaginilmaz bir 6lim
arz(sunu uyarir. Bu duygulanimi ¢arpici bir sekilde “aleve sarmis yaz giinesi”, “séniise
emekleyen yiirek yangini” “buza sarilan yiirek” imgeleri ile yansitir. “Aleve sarmuis
giines” , sevgiliyi metaforize ettigi bir imgedir. Bu yolla; sevgili, teshis sanati ile
kisilestirilmistir. Bunun anlasilmasini saglayan ve ayrilik duygusunu hissettiren uysal
bir vedadir. Kisilestirilen diger unsurlar toprak, kar ve riizgardir. Toprak kar ve riizgar
da bu hiiziin ve yas seremonisine katilir. Hiiziin yagmurlari1 yudumlayan toprak da
canlilik o6zelligini adeta yitirir. Kar ve riizgar, bu yas seremonisine davet edilen,

cagirilan yasgilardir:

107 Akkan, a.g.e. , s.30.
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“Désverdim evrene doluyorum
......... giligiim giigiim
Kisa hazirlik soluyorum %
“Aleve sarmis yaz giineginin
Vedasindaki uysallikla

Yiiregimdeki yangn soniige emekler

Sonbahar yagmurlarinin can verdigi toprak

Hiiziin yagmurlarumin zehrini emer yudumlayarak

Mendiller islanmishklarina bakmaksizin
Kokunu saklarken

Gozler son kez

Belki de ilk kez

Yiiregimin sonbaharina eslik eder

Yasam kaynagiyla gobek bagini keser

Her bahar
Ik ya da son farketmez
Yiiregin en yogun mevsimidir

Digerlerine benzemez

Gel artik ey kar
Artik dur riizgar
Buza sar yiiregimi ki

Can bulmasin canimda

Hazana gebe bir baska bahar %

Akkan’in “Olacaksin” ile “Dogverdim Evrene” siirleri, duyarlilik farkiyla Yahya
Kemal’in “Sessiz Gemisi” ni anistirirlar. Bu itibarla bir mersiye/bir agit olarak da
okunabilecek  “Ddégsverdim Evrene” siirinde “avuglarda bekleyen tren” imgesinde
yolculugu sembolize eden “tren” metaforu, gurbet ve ayrilik duygusunu; “evrensel
beyaz mendil” imgesi 6lim duygusunu ifide eder. Akkan’in siirlerinde kis; olimle
beraber yeniden dogusu temsil eder.!'°Gokyiiziine dogru siiziilen bugusu ve buhariyla
aheste bir kimilisii c¢agristiran “giigiim” metaforu tekrir sanatina basvurularak
kullanilir. Ocak ve soba atesinde tiiten buhar ve bugu, ates ve suyun imtizacini

cagristirir. Giglim, “Dadys verdim evrene doluyorum” dizesinin sonunda ve “Kisa hazirlik

198 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021,1.baski, s.38-39.
109 Akkan, a.g.e., $.100-101.
110 10.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir ” konulu sohbetten.
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soluyorum” dizesinin 6ncesinde kullanilarak dizeler arasindaki semantik ve estetik bagi
orgiitleyen bir imge seklinde kullanilir. Bu, idde sanatinin incelikli bir 6rnegi olmakla
beraber insanin aslina riict edecegi gergegini de akillara getirir:

“Gozlerim dolduruyor boslugunu

"Tip" oynuyorum

Kag gurbet avuglarumda tren bekliyor

Omuzlarda yol agilasiya

Beyaz evrensel mendil 't
Akkan’in laytmotiflerinden biri olan “kapi pege” nin kilitlenmesi, bazen de “kap:

peceyi dayamak” inzivanin mahrem sicakligina duyulan arzinun gostergesidir. Akkan,
bu laytmotifi ask siirlerinde sik kullanir. Bu tabirlerle, gecenin son yaris1 ve sabahin ilk
ceyregi, ask saatlerine teksif edilir. Askin kavram alanindaki sevda, harareti ve
dinamikligiyle disil enerjisi baskin ve Oliimii ¢agristiran durgun suyu Costurur. ilk
dizedeki “ah!” mazminu da atesin gosterenlerinden olup Bachelard’in édiinglenen ates
kavramina ornek teskil edecek basgka bir ates imgesidir. Eriyen mum imgesi, 6len ates
imgesiyle kosut olmakla beraber agkin soniimlenmesi anlamina da gelir. Bu metaforik
imgesel soylem ayrilik ve 6zlemin siddetini temsil eder. Bu imge, mum ve pervdne
mazminlarmin sikca islendigi ask mesnevilerine, oradan Ibrahim peygamber igin
yakilan idam atesine ve Karinca Kissasina yapilan bir gondermedir. Bu imgenin
cagristirdigi hayaller, okurda Bachelard’in Empedokles Karmagasin dolayisiyla yasam
atesinde Oliim arziisunu uyarir:

“Kilitleyip kapi pece diise kalka bin aha

Dokiilelim hece hece bigilmezine baha

Erdiginde binbir gece siikiirliik bir sabaha

Sevda ile dolup dolup durgun suda ¢aglarim

“Hasretinle mumu erir bu giinahkdr gedanin
Karmncaya kulak verir izinde her sedanin
Kemin gozii degiverir hasmetine edanin

Korkularinda hap'solup seni serim saglarim"*'?

1.3.3. Askin Mahrem Dogasi: Mutlulugun Dinginlestirici Sicakhigi

Sevgi, teorilerin en iistiiniidiir der, Novalis “Fragmanlar” mnda.**®*Yasamn temel

motivasyonu, benligin sevgiyle varolusunu anlamlandirmak ve bu moral degeriyle

HINermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.38.
112 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.29.
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hayata bakmak, hayata bu deger Olciisiiyle tutunmaktir. Can senligini gdzlemek, ona
odaklanmak. Bu sadece ham bir i¢glidii degildir. Biling ve farkindalikla ayirdina varilan

bir felsefedir.1

Akkan, “Her Giin Senin” siirinde, kendisiyle 6zdeslesecegi/aynilesecegi, sevip
sevilerek yasamin harcini beraber karacagi, persona olgusuyla gelistirilen savunma
mekanizmalarindan ve komplekslerinden soyutlanmisg bir insan, yasama sevincinin
kaynagidir. Akkan’ 1n bu siiri, mutlulugun dinginlestirici sicaklifin1 yansitan tipik
siirlerdendir. Siirde, Bachelard’in Novalis Karmasasi ve cinsellesmis ates kavramlarini
temsil eden duygu durumlarini ve bu duygu durumlarinin yansitildigr imgeleri
gozlemlemek miimkiindiir. Temas ve yakinlik duygusunun ifade edildigi, ikirciksiz
soluk/ seninle senli bir can/Varligi giil yaginda akisan oluk oluk/Teninle tenli bir can
imgesel soylem ve dizeleridir. Bu sdylem ve dizelerdeki usare/giil yagi konsantresi ile
tesbih edilen ve sevgili kavramina kosut kullanilan can arasindaki tenasiip bu yakinlig
ve 0zdesikligi miimkiin kilmaktadir:

“Giin dogarken saginda ikirciksiz bir soluk

Seninle senli bir can var ise her giin senin

Varlhg giil yaginda akigan oluk oluk

Teninle tenli bir can var ise her giin senin"**>

Akkan bir bagka siirinde, “Sir’a” da bu yakinlik ve 6zdesikligi su s6ylemle dile
getirir:
“Toprag koklamakmus suya kanmanin yolu

Gonliimii yoklamakmus kézsiiz yanmanin yolu

Cimen'i coklamakmus Sir'a sanmanin yolu

Kurtulusum kil payi 6zemekmis mayayr '8

Yakinlik ve temas duygusunun ilahi bir boyuta tasindigini ifade eden “ézemek”
sOzciig, birbirine sinmek, artik ayrisamayacak bir kimyayla biitiinlesmek anlamalarini
ihtiva eder. Tanrisal aski ifade eden “maya” sézciigliniin 6zemek fili ile “6zemekmis
mayayr” seklinde “kil payr” deyimine eklemlenerek kullanilmasi, Akkan’a has bir
inceliktir. Siirde, “gonlii yoklama” ve paradoksal ates imgeleri ile ifade edilen “kézsiiz
yanma”, aska giden yollar olarak formiile edilir. Bu imgesel sdylem ve diis,

Bachelad’in kavramsallastirdigi atese saygi olgusunu da hatira getirir. Akkan’in

113 Novalis; Fragmanlar, Cev: Battal inandi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 1987, 1.basu,
s.45.

114 Eric From; Sahip Olmak ya da Olma, Cev: Aydin Aritan, Say Yayinlari, Istanbul, 2019, 5.102.

115 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlar1, Ankara, 2021, 1.baski, s.10.

116 Akkan, a. g. e. , s.18.
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formiillestirdigi bu yolun sonunda goksel bir agk zaferi de vardir. Akkan’in giirsel
oznesi, rindane bir edayla “billur kupa” ile sembolize ettigi ask sarabii iger; riiya
metaforu ile ifade ettigi mecazi ve beseri asktan arinip ilahi askin sirrina erer. Bu
tekamiilli, riiyd ve uyku kavramlarmi paradoksal bir imgede bulusturarak sdyleme
kavusturur. Bu, beserl askin kirlenmisligindense ilah1 askin iffetine talip olmaktir. Bir
yandan semavi dinlerin kadim ve kutsal metinlerinde gecene Yiisuf Kissalarina
telmih/gonderme yapilir:

“Gokge goniil evinin teregine kurulup

Yusuf'ca bir sevinin kaynaginda durulup

Ruhla nefis devinin savasinda vurulup

Diktim billur kupay: uyutarak riiyayr”*

Akkan’in “Sevincimden Aglarum” siiri, Bachelard’in cinsellesmis ates ile
kavramlastirdigi Novalis Karmasast ve oliimii ickin ask tutkusuyla kavramlagtirdigi
Empedokles Karmagsasi tizerinden izlenebilecek duygu durumlarinin ve bu duygu
durumlarin1 yansitan imgelerin goézlemlenebilecegi tipik bir siirdir. Siirde baskin olan
Novalis Karmagasidir. Novalis Karmasasinda cinsel yakinliga, temasa bagl gelisen
mahrem sicakligi ve mutlulugu yansitan imgeler bu olgular1 destekler. Ates imgesinin
gosterenleri “Giin geceye agar agmaz ” imgesel sdylemi i¢indeki giindiir. Bu imgesel
sOylem, gecenin mahrem inzivasinin habercisi ve intizar edilen miijdecisidir. Bu
imgede, “agmak” eyleminin zarf formunda tekrar etmesi, heyecanli ve sabirsiz bir
bekleyisi ifade eder. Ates imgesinin diger gosterenlerinden kizilliklariyla “al” ve “kina”
askin hararetini ifade eden betimlemelerdir. Askin hararetiyle zifaf gecesine hazirlanan
ve bunun sevincini duyan bir gelin figiirii karakterize edilir. Sevgi, seving ve
mutlulugun aydmnlik 151811n gozlere aksetmesi, ates imgesinin gosterenlerinden giin ve
su imgesinin gosterenlerinden sudan miincemid goz paradoksal bir imgeyle bir araya
getirilir. Diger bir imge , “Giin goziine yagar yagmaz” imgesel sOylemi i¢indeki
giindiir. Ikileme formlar1 “agar agmaz” ve “yagar yagmaz” ivediligi ifade etmeleriyle
g0z ve gecenin karanligi ile giiniin aydinligi; paradoksal, semantik anlam iligkilerini
cagristirir. Sevgilinin temas ve yakinligi, dolayisiyla sevindirici ve teskin edici mahrem
sicakligl, Novalis Karmagasiyla uyumludur. Ates imgesinin gostereni kor ve daglamak
sozcukleri agkin kaynagi olan yiirekle bir arada imgesel bir séylem olusturur. Bu

imgesel séylem ve diisler, Novalis Karmasasmm cinsellesmis atesiyle agiklanabilecek

"7akkan, a. g. e. , s.18.
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yakinlik ve temas, sicak ve mahrem dogasiyla agkin mutlululugun karsi1 konulamaz
seving Kaynaklaridir:
“Giin geceye agar agmaz giriversen diisiime

Al kinali gelin olup sevincimden aglarim

Giin goziine yagar yagmaz siniversen dogiime

Kor atesle dolup dolup yiiregimi daglarim "8

1.3.4. Askin Cinsel Cekimi: Ates ve Su Izlekleri

Akkan’in  “Harsena’dan Su Indir” siirinde, 4asik; masakun minnetsiz
tevecciihiinii intizar eder. Klasik ask mesnevilerine gonderme niteliginde olan bu siir,
Bachelard’in “Su ve Diisler” de kavramlastirdigt Harpagon Karmagsast baglaminda
degerlendirilebilir. Bu siirde, Ferhat’in kiiliinkle su ¢ikardigi Harsena, bir sevgili
seklinde tasvir edilir. Dag1 desme ve sevgiliyi tim ¢iplakligi aciga ¢ikacak sekilde
soyma, cinsel ve erotik ¢agrisimlari uyarir. Kazma ve kiirek, zorlama bir yorumla da
olsa fallusu ¢agristirir, volkanik daglarin patlamasiyla agiga ¢ikan ve etrafa yayilan kor,
koz, alev ve lavlari da zihinde canlandirir. Burada ince bir dikkatle yavas yavas dagin ve
topragin yiizeyine ¢ikan, kizila ¢alan, géz g6z, damla damla beliren su ile goz arasindaki
ince anlam iliskisidir. Bu iliski, mitik bir figiir olan ve ask tanrigasi Veniis ile
Ozdeslestirilen istiridye ve inciyi, deniz sularinda yetisen ve goz gbéz olan mercan
resiflerini de animsatir. Bunun yaninda istiridye ve inci arasindaki simgesel anlamlar

cinsel birlesme ve embriyolojik bir olgu olarak da okunabilir:°

“Kazmayi kavradiginda Ferhat
... $isirdi gogsiinii Sirin'in nefesiyle
Kiirek kiirek ¢ozdii diigmelerini
Patlayan avuglarinda yanaklar
Alninda gozleri vardi inci mercan
Harsena ki Sirin'di anadan iiryan*?°

Akkan’in “Ve Sevda Goénliin Elif Halidir” siirinde; siirsel ozne, kendi benligine
yonelik siddetli merakini gidermek iizere su/ayna imgesi iizerinden bir karakter
yonelimi olan sevgiyi, sevginin nesnesi olarak, idealize edilen varliga, yaraticiya
yoneltir. Mitik bir figiir olan Nerkissos’a gonderme yapar. Narkissos ile 6zdeslestirilen
nergis ¢iceginin suya yansimasi, Bachelard’in “Su ve Diisler” de Harpagon Karmasasi

yla kavramlastirdig1 bitkilere akseden, ddiinglenen atesi/1s181 ¢agristirir. Zorlama da olsa

118 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.29.
119 Metin Kayahan Ozgiil, Sekmeler 4, Colpan Yayinlari. Ankara, 2019, s.124.
120 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yaynlari, Ankara, 2021,1.baski, s.113.
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lif ve fallus arasinda bir ilgi kurmak mimkiindiir. Kav ise kolay yanan bir mantar
komiiriiniin dumansiz kendi kendine icten ige yanmasini niteleyen bir sozciiktiir. Kav,
dumansiz ve ar1 bir ates olmasi hasebiyle saf ve olgun bir aski temsil eder. Bachelad’in
tilkiilestirilmis ates diye Kavramlastirdigi, bastirilmak yerine yiiceltilmis cinsel sevgiyi
vurgulayan bir halin tanimlanmasinda kullanilan bir metafordur. Askin, benlikten
yaraticiya yoneltilmesi, Bachelard’in dogal yiiceltme ve diyalektik yiiceltmesine; cinsel
sevginin bastirilmasi yerine yiiceltilmesine 6rnek teskil eder:
“Yusuf'ta kuru kuyu Mecnun'da sudur sevda

Ve hi¢ eden uykuyu giin utkusudur sevda

Ki o Narkissos suyu can tutkusudur sevda

Ve sevda siikut bir lif sevgiyse kav halidir "'?*

Akkan’m “Divane” siiri, 6liimii igkin ask tutkusunu ele aldigi, ask mesnevilerine
gonderme yaptigi bir baska siiridir. Yasamin sonundaki melankolik birlesme arzisunu
cagristiran “Buz gonlime giiller ekip” tabirindeki buz géonle ekilen giil imgesini,
soniimlenen bir cinsellikle iligkilendirmek miimkiindiir. Fallus’u miiphem de olsa
sembolize edebilecek giil sap1, siirde gegmese de “giiller ekip” tabirinden Fallus’ un
varhgini sezmek miimkiindiir. Oliimii ickin bir ask duygusu, Harpagon Karmasas: ile
uyumlu bir imge ile ifade edilirken, akabindeki dizelerle iilkiilestirilmis ates Ve
yiuiceltilen cinsellikle uyumlu imgelere bagvurulur. Siirde, “Umman olan can éziime
irmak wrmak akisimsin /Istksin goniil goziime umut yiiklii bakisimsin” dizeleri, temsili ve
terkibi istiarelerle gizlenen sevgilidir. Go6ziin sudan incimat etmis dogasi ve 1sik
arasinda kurulabilecek; yansiyan ve yansitan unSurlarin imtizaci, “isiksin  goniil
goziime” imgesi, dilkiilestirilmis ates ve yiiceltilen sevgiyle ortiisiir. Bu imgede, 151k ve
g6z sozciikleri mecazi anlamda kullanilmigtir. Burada somut imgelerin diyalektigine

mecazi ve soyut bir anlam yliklenmistir.

Disil enerjiye sahip ve durgunlukla nitelenen buz goniilden hareketli, akiskan
irmak ve ummana gecisi, Oliimden yeniden dogusun coskunluguna, suyun disil
enerjisiyle 15181n eril enerjisinin izdivacina/imtizdcina yormak miimkiindiir:

“Divane, "Buz génliime giiller ekip
Gidince bek giildii el" diye yazmg

Aymazim 6liime 'Lahavle’ ¢cekip

"Yitince biikiildii bel" diye yazmuis

2INermin Akkan; Hece Mavisi, Temren Yaymnlar1, Izmir, 2018, 1.baski, s.35.
Bu alint1 Akkan’in yaymlanma asamasinda olan “Cise” isimli editoryal dosyadan alinda.
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Umman olan can dziime irmak wrmak akisimsin
Isiksin goniil goziime umut yiiklii bakisimsin

Beste beste her soziime isledigim nakigsimsin

Mecnun sensen ben Leylayim Yusuf isen Ziileyha "yim "%

Akkan’in siirsel éznesinin bizzat kendisi, klasik siirdeki “ah!” mazminuyla
aynilesir. Bu mazmin Bachelard’in ddiinglenen atesiyle 6zdes, tipik ates imgelerinden
biridir. Bu ates imgesi, klasik siir geleneginin askla ilgili tim tematik siirlerinde siklikla
kullanilan bir mazmandur. Bu siirde; Kerem, yanan bir atesin yerine ikdme edilmistir.
Ates, Kerem ile istidre edilmistir. Bu mecazi sdylemle ddiin¢lenen ates insanla beraber
bitkiler disindaki varliklara da tesmil edilmis olur:

“Kerem'in yanmastysa, bir " ah " la,
Ben alevin kendisi olan Kerem'e, 4sli'yi Asl yapan,

Kerem'in yanmasiysa, bir " ah " 1a,

Ben alevin kendisi olan Kerem'e,

Ziileyha'yt Ziileyha yapan
Yusuf'un sabri ise Ziileyha'ya,

Ben iffetin kendisi olan Yusuf' a talibim. ” 123

1.3.5. Bitkilere Akseden Ates: Odiinglenen Ates Izlegi

Akkan, “Gozlerin  Kokuyor”  siirinde; asi8in, sevgilinin  gozlerinde
karsiligini/yansimasin1 buldugu ask, yasama sevincinin kaynagidir. Pal meneksesinden
yayilan koku ile sevgilinin gozlerinden yansiyan 15181, paradoksal bir imajla sentezler.
Akkan’in bitkilerin kokulart ile sevgilinin gozlerinden sagilan 1siltili koku arasinda
analojiyle kurdugu bu sinestetik imgesi, Bachelard’in ddiinle¢lenen atesiyle uyumludur.
Akkan, bu siirde; asktan ileri gelen yagama sevincini, insanligin bakir ¢aglarini, yaradilis
siireclerini doganin yeniden canlanmasiyla 6zdeslestirerek miibalaga, hiisn- i ta’ lil ve
telmih ’in parlak 6rnekleriyle tasvir eder:

“Pal meneksesi kokuyor gizlerin
Ayaklarim cimlenivor birdenbire

Cigeklerden gecip kelebekler

Dilime konuyorlar

Ariar ballarimi birakvyorlar boynuma

122 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.71-74.
123Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, 5.40—41.
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Koynumda minik bir kurbaga cana geliyor
Kaval ney lir mizika
Dansa kaldiyor beni

Yesavi bir selvinin altinda

Gozlerin kekik

Gozlerin yemlik

Gozlerin madimak kokuyor

Yok yok yere gége dair

Larvalar cana geliyor mevsimsiz
Kipir kapwr yaradilis efsanesi
Dalgalar gék boyu

Giin bastiginda koyu

Gozlerin kokuyor giin boyu "?*

Akkan’in “Yarin Kislasinda Eriz” siirinde de ask, koku ve 1sik arasindaki bu
ilgiyi kurmak miimkiindiir. Yurt, yuva, Anadolu, vatan askiyla 6zdeslestirilir. Bu
0zdesiklik, askla ve sevgilinin dudagiyla imlenen karanfille temsil edilir. Sevgilinin
dudagini, ask riizgrinin esintisini, senlik ateslerinin kizilligin1 ve hasat mevsimini de
hatirlatan “karanfil kokar badimiz” Ahmet Hasim’in “Ydrin dudagindan getirilmis/Bir
katre alevdir bu karanfil” dizelerini de anistirir. Sevgilinin agzindan ve dudaklarindan
yayilan solugun kokusu ile zorlama da olsa ¢agrisimsal bir ilgi kurulabilir:

“ Anadolu'dur adimiz yurt yuvadir bize gék yer
Karanfil kokar badimiz otiisiiviiz kus dili yer

Oliimedir abadimiz umarimiz tahta eyer

Yarin kislasinda eriz ask kaynakl eserimiz

Anadolu'dur adimiz can verilir animiza
Cicek kokusur badimiz Cimen derler sanimiza

Ask adina inadimiz can fedadwr canimiza

Yar émriine peylik zeriz almndaki aska imiz"*?°

1.3.6. Cinsel Askin Yiiceltilmesi: Kutsanan Ates izlegi

Akkan, “Ocak” siirinde, siirsel dznesini, Bachelard’in ates karsisinda hayql
kuran /diisiinen adam imaj1 ile karakterize eder. Siirde yeniden dogus miti ile

cagristirilan kiillerinden dogan Anka motifi, “giinese giiliimsemesi kardelenin” imgeleri

124 Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019,1.baski, s.9.
125 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.85.
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ates ve 151k ile yapilan bir imgedir. Kardelen, kardelene akseden ve kardelenden akseden
glines 15181, gillimseme ile istiare edilerek incelikli ve cagrisim giicii yiiksek bir teshis
sanat1 ile kisilestirilir. Yansiyan 1518in giiliimsemeye tesbihi ile glilimseme ve 151k
arasinda bir ilgi kurulmustur. Bu yolla “Giinese giiliimsemesi kardelenin” imgesi
odiinglenen ates baglaminda kurulan ince bir diistiir. Bu siirde, bir masal kahramani
olan Rapunzel’i ve altin sarisi saglarini animsatan kuzukulagr incelikli baska bir imge
iginde kullanilir. Cocuksuziuk motifine génderme niteligini de tasiyan kuzukulag: ile
Ozdeslestirilen Rapunzel; aski, dogumu, doganin canlanisini, baharin gelisini de temsil

eder:

“Ocatk,

Yeniden dogus kiillerinden.
Gegis diinden giine

Giinese giiltimsemesi kardelenin

Kacgak bir kuzunun ilk meleyigi bahar sanrisinda

Ellerinin kinasiyla bir gelinin yuvasina goz siiziisii tiillerinden "2

Ocak,
Gozlerinde semah donmek gék ehliyle

Griiliimsemesi dudaklarinda kuzukulaklarinin

Mese alevinde allanmak dizlerinde ”**

Toplumsal sagduyunun bilincine varmanin temeli ve kaynag: annelik olgusudur.
Akkan’in bu olguyu yansitan en tipik siirlerinden biri “Cise” dir. Bireyin benlikle ilgili
biitlin komplekslerinden soyutlanip otoriterlikten tam anlamiyla soyutlandigi siireci
hazirlayan annedir. Ger¢ek anlamda kayitsiz sevginin tahakkuk ettigi dogum siirecinde,
anne; heniiz dogan bir ¢ocugun bireyligini pesinen tescil eder, onaylar. Annenin kayitsiz
sevgiyle yiiksek toleransi idrak ettigi; cocugun 6zerklesmeye basladigi ve bu kayitsiz
sevgiye ve yliksek toleransa reaksiyon gostermeye basladigi siireg, bu siirectir. Bu
yiiksek sevgi ve farkindaligin bilinciyle anne, annelik olgusu baglaminda kendilik
gercegini idrak eder. Bu biling ve farkindaligin annede uyardigi duygu patlamalarini
anlamlandirabilmek ¢ok 6zel bir dikkati istese de apriori bir olgudur. Akkan, dogum ve
cocuk mefhiimuna dirilis ve Yeniden dogus arketiplerinin tezahiirleri olarak bakar.'?®

Tanrisal yaratma hazzini'?® tevariis eden anne dogasi, en yiiksek hazzini, dogurganlik,

126 Nermin Akkan, Ayriks: Cigekler, Temren Yayinlari, izmir, 2019,1. Baski, s.8.

127 Akkan, a.g.e. , s.8.

128 Carl Gustave Jung, Dért Arketip, Cev: Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yaymnlari, Istanbul, 2019, 1.baski,
s.80.

129 Burhanettin Batiman, Fuzuli ve Faust, Tiirk Dili Ve Edebiyat: Dergisi,2012, 2(3-4), 267-276.
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canlilik, esirgeyis ve sefkatte bulur. Bir dogum yortusuyla dogan ¢ocuk, ates imgesinin
gosterenlerinden olan gilinese ve ddiinglenen ates baglaminda giil cicegine ve su
imgesinin gosterenlerinden yagmura tesbih edilir. Siirdeki “Cise, yag, dog, ¢l gonliime
verles” dizesi, Bachelard’in Harpagon Karmasas: ile kavramlastirdigi su ve atesin
cinsel ¢cekimle imtizacin1 ve izdivacini da ¢agristirir. Siirdeki “Kan goliiniin ortasinda
g0k boncuk” dizesi, embriyolojinin estetigini yansitan incelikli bir imgedir. Bu imge,
boncuk ve inci arasindaki semantik c¢agrisim dikkate alindiginda, istiridye ve inci
arasindaki miinasebetin kurulmasini saglar. Dolayisiyla rénesans ile 6zdeslesen Veniis’ii
de hatira getirir.'3 Akkan, cocugu 151k ve cicekle dzdeslestirir. Saflasmis bir ates olan
151k aydinlhigi ve yiceligi temsil eder. Cicek usaresinin saf suyuyla isigin safligi,
birbiriyle miitenasip bir sekilde kullanilir. Bachelard’in dlkiilestirilmis ates ve cinsel
sevginin yiiceltilmesiyle kavramlastirdigi idealize edilen sevgi i¢in en tipik siirdir.
Siirdeki  “lsik ol, c¢icek ag¢, kendine yerles” dizesindeki temenni, psikolojideki
regresyonun tam karsisinda durur. Akkan’in torunu Cise i¢in yazdigr bu siir, torunu
Cise’ nin sahsinda, dogan tiim ¢ocuklar1 tesmil ve temsil eden bir sevginin tezahiiriidiir:

“Ey émre armagan giil ¢icek cocuk

Sen ki yagmur, sen ki giines goge es

Cise yag, giin dog, ¢ol gonliime yerles

Ey omre armagan giil ¢igek ¢cocuk

Sen ki yagmur, sen ki giines goge es

Cise yag, giin dog, ¢ol gonliime yerles

Kan goliiniin ortasinda gok boncuk

Sen ki yarin, sen ki umar ve beles

Isik ol, gicek ag, kendine yerles "3

Bachelard’n iilkiilestirilmis ates Ve yiiceltilen sevgi kavramlart daha ¢ok manevi
ve saf duygular1 temsil eder. Dogum yortulari, yas seremonileri, sehadet merasimleri,
baharin gelisi, tabiatin yeniden canlanmasi; mistik ve tasavvufi duyuslarda ve bunlara
bagli extaz/vecd hallerinde kendini gosterir. Kutsanan biitiin degerler 151k imgesiyle
ozdeslestirilerek betimlenir veya karakterize edilir. Aidiyetin ve sehadetin kutsandig
Tiirk-Islam diinyasinda sehadet; kutsanan, tebcil edilen, yiiceltilen bir olgudur.
Akkan’in “Kanat Taktilar Anne” siiri de bu baglam da yazilan bir siirdir. Bu siir, yakin
zamanda sehit diisen Azerbaycanl sehit Miibariz Ibrahimov’un anisina ithafen yazilan

bir siirdir. Siirde, sehadetle onurlandirilmanin merhameti ihtizaza getirmesi temel

130 Metin Kayahan Ozgiil, Sekmeler, Colpan Yayinlari, Ankara, 2019, s.68.
181 Nermin Akkan, Ayriks: Cigekler, Temren Yaynlari, izmir, 2019,1.baski, s.18.
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yonelimken, verilmek istenen mesaj; sehadet olgusunun kaniksanamayacagi, kiiltiirel
Miisliimanlik seremonilerinin sehadetin 6lciitii olamayacagidir. Islam tarihinde Bedir ve
Uhud muharebelerinde kollar1 kesilinceye kadar savasan sahabelere, Kerbela’da sehit
edilen peygamber torunlari Hasan ve Hiiseyin’e ve Hz. Muhammed’e génderme yapilir.
Sadik Kemal Tural, ”alp” ile kavramlastirilan kahraman i¢in sunlari soyler: “Tiirklerde
ise kahramanlik yani alp mefhiimu i¢ine giren 6zellikleri soyle siralayabiliriz: Kuvvet,
mertlik, zayifa yardim, iyi silah kullanmak, binicilik, korkusuzluk, 6liimii hafife almak,

soziine giivenilirlik vb.”1%2

“Diismanin ocagint gozsuyunla sondiir can” dizesinde atesin kavram alanina
giren ocak, Kinayeli kullanimindan soyutlanirsa; diisman atesi anlaminda kullanildigi
anlasilir. Bu atesin gdzyasi/gozsuyuyla sondiiriilmesi, muvazenesiz gii¢ ve kuvvetlerin
carpigmasi anlamina gelir. Bu da paradoksal ve miibalagali bir imgeyle ifade edilmistir.
Bu paradoksal ve abartili imge, bir damla suyun cehennemin alevlerini sondiirmesine
mukabil geldigi ince bir diis ve hayali de c¢agristirir. Diigman atesinin metaforize
edildigi ocak, yakic1 ve kotiiciil duygular1 uyarir. Buna karsin gozsiiyli ile metaforize
edilen ar1 ates; sicakhigr ve 15181 hazmedip yansitmasiyla aydinlatici ve iyicil duygular
uyarir. lyilik ve kétiiliik arasindaki bu arbedede iyiligin galip gelmesi, kétiiliigiin
maglip edilmesi bu estetik imgeyle tebcil edilir. Yeniden dogusun habercisi ve
miijdecisi olan Olim, iilkiilestirilmis atesin gosterenlerinden 1sikla imgelestirilir.
Yeniden dogusa timsal gosterilen ve miijdelenen sehddet, sehidin agzindan c¢ikan
sozlerle dogum ve dogurganligi ile kutsanan anne figiirtine yoneltilir. Kahramanligin en
yiiksek 6zverisi sehadettir:

“Uyu sen rahat rahat ellerinde bir berat
Tiim Melekiit yar gibi bin at aktilar anne
"Sehadetindir murat uyan da yiirii evlat!"
Deyip Ziilfikar gibi tokat ¢aktilar anne
"Diismanin ocagini gozsuyunla sondiir can
Her kose bucagini kabristana dondiir can
Kurtar Karabag'ini iste giin bu giindiir can"
Diyen Sehriyar gibi

Kirk kat baktilar anne

Kirklar ile Yediler "Hos gelmissin ebede,

132 Sadik Kemal Tural, Tarihten Destana Akan Duyarlilik, Yiice Erek Yaymnevi, Ankara, 2006, 5.baski
s.58.
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Ehl-i beyt seni diler gitmekli Muhammed'e
Ibrahimov!" dediler alip yesil mabede

Cana can sunar gibi 151k yaktilar anne

Gozlerim kamas kamas Sah-1 Merdan'a varip
Diz vurdum yavas yavas kanmimdan kina karip

Hasan Hiiseyn al kumas dudagimi suvarip

Cafer- Tayyar gibi kanat taktilar anne!. %

1.4. AKKAN’ DA MERHAMET TEMASININ ESTETIK GORUNUMLERI

Nermin Akkan’mn, en onemli siir kaynaklarindan biri insandir. Akkan, “Kwrk
Satirla Katir Beni” isimli siirinde, insana sefkat ver merhametin en 6zel bicimi
diyebilecegimiz annelik duygusunu/sevgisini down sendromuyla dogan kizi Ceren’in
sahsinda pozitif ayrimcilik yapma konusunda kendilerine karsi sorumlu oldugumuz
insanlara “Yazik!” anlaminda, acimanin ve rencide ediciligin aksine “Sen degerlisin,

I”

glizelsin, sevilmeye layiksin, biz bir biitiiniiz!” anlayisindaki istlin insan duyarliliginin,
toplumsal sagduyunun insandan tiim insanliga sirayet edebilecegi bir anlayisin ve
hassasiyetin siiridir. Oteden beri dezavantajli olarak diinyaya gelen ¢ocuklarla
ebeveynler hayal kirikligi yasarlar. Bu, psikolojik ve sosyolojik bir realitedir. Bu
psikolojik ve sosyolojik olgu karsisinda, ebeveynlerin takip edebilecegi ¢atisma,
uzlagsma ve uyumun tiim merhalelerini asan Akkan’in tiim bu siirecleri nasil kucaklayip
sinesinde yumusattigi titrek ana¢ duyarliligindan, koplimanist edasindan anlagilir:

“Goniil kusum sart giiliim

Kirik dalim 1l biilbiiliim

Eksigin yok fazlan pek ¢ok

Boynu biikiik mor siimbiiliim "*3*

Kesin hiikiim vermemekle beraber bir kanaat olarak dile getirilebilir ki ilk dize
belki de ilk dizenin ilk sozctgi, ilk sozciik terkibi siirin kaynagini, doguran
duygusunu/ana temasmi ucundan tutup yakalayabilecegimiz bir ipucudur.'®*® Hemen
hemen her siirde dogurtan duygu/ ana temayla beraber bu temadan dogan ve bu temayla
uyum icinde veya catisma halinde olan diger temalarin uclarim1 da yakalamamiz
miimkiindiir. Rahip Bremond’un “ [lk dize tanr: vergisidir, gerisi cabadan

ibarettir.”,**%nermesi, yine Sartre’in “Uslip, insandir.” esprisiyle de desteklenebilir.t3’

133 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.87.
134 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, {zmir, 2019, 1.baski, s.19.

135 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birkag Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.40.
136 paul Valery, Poetika, Cev: Ahmet Olmez, Ketebe Yayinlari, 2020,1.baski, $.224.
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Bu dortliikte, ilk hitap; aidiyet, giiven ve 6zdeslesme duygusunu telkin eder. Bu hitapla
bu duygular kime telkin edilir? Sdir/séyleyici kime hitap eder? Siir, otobiyografik
oldugundan Nermin Akkan, ¢cocuklarindan Ceren’in sahsinda Ceren’le 6zdes ¢ocuklara
seslenir. Bu hitapla beraber siirdeki tema ve tema orgiileriyle ihtiva edilen tim duygu,
diisiince, sezgi ve hayallerin neye, hitibin kime yoneltildigi de 6grenilebilir.’*® Hatipten
muhataba yoneltilen bu duygu, diisiince, sezgi ve hayaller muhatdba sebep veya amag
baglaminda neden yoneltilir? Bunu yaparken izledigi yol, i¢inde bulundugu psikolojik
tavir, siir dilindeki sdylem karakteri, performatif refleksler, soylemdeki estetik duyarlik.
Tiim bu aksiyonlar karsisinda, muhatabin reaksiyonundan dogabilecek sinerjiyle siir,

estetik iglevini yerine getirir, okur tizerinde bir etki birakir.

Ik bakista “Géniil kusum” terkibinin ¢ocugu imleyen bir istire-i miirekkep
oldugu goriiliir. Cocugu imleyen tek bir kavramla, yalniz “kusum” kavramiyla ifade
edilseydi sadece istiare-i miifrede olurdu. Terkip igindeki “goniil” kavrami parga biitiin
iligkisi baglaminda benzerlik ilgisi kurulmadan “anne” kavramini da kastettiginden
ardinda bir mecaz-1 miirseli gorebilecegimiz bir istidre-i miirekkeptir. Yine “goniil”
kavramini tek basina aldigimizda, gercek anlamda hem “anne gonliine” hem de mecazi
anlamda “kus yuvas:” kastedildiginden, “géniil” bir yaniyla mecdz-1 miirsel diger
yanyla istiare-i miifrededir. Hemen fark edilmeyecek bu cins istidrelere istiare-i
mekniye denilir. Yani bu terkiple istidrenin ii¢ ¢esidi sentezlenmistir. Bu terkip; ¢ocukla
beraber sevgi, sefkat merhamet aidiyet ve 6zdeslesme duygulariyla icinde bir cocugun

yasadig1 korunakli sicak bir yuvayi temsil eden bir imgedir.

“Sart giil”, “Kurik dal” , “lal biilbil” ,“biikiik boyun” “mor siimbiil” imgelerinin
her biri bir kavrami ¢agristirir. Sararmak, solmak, hayal kirikligi, siikit, uzaklik,
gariplik ve kimsesizlik kavramlarini ¢agristirsa da tiim bu negatif ¢agrisimlarin telkin
ettigi hiizlinlii kasvetin yerini, titrek ve anag¢ bir duyarlilik, bir cocugu sevmenin ve
benimsemenin kosulsuzlugu alir. Ancak bu duyarlilik ve kosulsuzlukla, sonucu hiiziin
ve kasvet veren nesne, 6zne veya olgularla iliskili dezavantajli durumlarla basa ¢ikmak,

yiizlesmek, uzlasmak ve uyuma girmek miimkiindiir.

IhtiyAclar hiyerarsisinde ve toplumsal rol iistlenmelerinde bir annenin
¢ocugunun miiriivvetine sahit olmasi, belki de en yiiksek kivanglarin basinda gelir.

Dezavantajli bireylerin ihtiyaclarin1 temin ve toplumsal rollerini {istlenmelerinde

137 Jean Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, Cev: Bertan Onaran, Can Yayinlari, Istanbul, 2018, 1.baski, s.76.
1%8Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birkag Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.40.

61



sorumluluk alan ve rehberlik yapan ebeveynlerin hepsi bu kadar sansh degildir. Buna
ragmen bu pozisyonda bulunan ebeveynler, sancilarini da yiireklerinde duyarak yiiksek
bir 6zveriyle sorumlulugunu {istlendigi ve rehberligini yaptigr bireyin varolussal
ihtiyaclarina odaklanir:

“Ince'lekten eledigim

Ak gégsiime beledigim

Eller toy diigiin ederken

Var ol diye meledigim ">

Cocuk yetistirmenin, ¢ocuga karsi sorumlulugun agirligini zahmet, 6zen ve
inceligini “inc’elekten eledigim™ imgesiyle istidre ettigi ¢ocuk imgesini ayni sekilde
bagrina basma, 6zdeslesme ve aidiyet duygusuyla “ak gogsiime beledigim” imgesiyle
ifade eder. “ Eller toy diigiin ederken” dizesi, siirdeki dramatik catismanin icsel ve
digsal ilk isaretidir. Bu da ihtirassiz kiigiik bir kiskanghigi, caresizlikle beraber
umutsuzlugu hissettirir. Buna karsin hakim duygu, kendisini tamamen ¢ocuguna adamis
bir annenin yliksek 6zverisiyle “Var ol diye meledigim” imgesiyle ifade edilir. Bu imge,
tuhaf bir sekilde gizli bir seving ve gururu da ifade eder. Bu, bir 6nceki dizenin
baglamiyla beraber diisiiniildiigiinde paradoksal bir imgedir. Onceki ve sonraki
dortliiklerde genel baglam icinde i¢ baglamlarla dizelerin ikiser ikiser dbeklenerek
birbirine baglandig1 diistiniilebilir. Bu da anlamin beyitlerle tamamlandigi divan

siirindeki beyit nazim birimi yapilanmasiyla 6zdes oldugunu gosterir.

Akkan, melankolik ve dramatik siiregler karsisinda; ¢ogu insani biitiin biitiin
demoralize edebilecegi bir siireci, seb-i artisu da animsatan bir diigiin alayindan duyulan
seving edasiyla karsilar. Siirde, “Azrail 'den iittiigiim can” dizesi, terkibi ve temsili bir
istiaredir. Burada, bani retoriginde metaforla ifade edilen bu istigre ile kastedilen,
cocuktur. Bu dizede, Bachelard’in Prometheus Karmasasinda hediye edilen, calinan
ates, becerikli itaatsizlik kavramlarinin temsil ettigi siirsel disiinceyle bir kosutluk
vardir. Akkan’in giirsel 6znesi sevginin kanli canli emaresi ve meyvesi olan ¢ocuk igin
cagrisimsal olarak tanrilardan atesi ¢alan Prometheus ile 6zdeslesir. Ikinci dizede, atesin
gosterenlerinden buhar, bugu ve duman kavramlarini ¢agristiran “zitmek” eylemi, atesin
degistiriciligi, doniistirictliigi ve dikeyligiyle iliskilidir. Bu anlamda; anne, kendini
tiiten bir atesle Ozdeslestirir. Bu da annenin yliksek 6zverisi anlamia gelir. Bu

Ozdesiklikte bu sefer ¢ocuk annenin kendisiyle istiare edilir. Anne, Bachelard’in

139 Akkan, a. g. e. , 5.28-29.
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becerikli itaatsizlik kavramiyla tutarli bir eyleme gecer. Atesle metaforik olarak
0zdeslestirdigi gocugun yasam atesini canli tutmak mandsina gelen “tiitmek” eylemi
semantik baglantinin kurulmasi i¢in islevseldir. Akkan, hayatin harcini karan insanlarin
rih hallerine ayna tutar. Hayati alt etmek, diye Ozetledigi yasam felsefesini yansitan,
“Igne ile kuyu kazip/Merasimle giittiigiim can” imgeleri; yasam ve dliim arasinda kalan
bir ¢ocugu hayatta tutmak adina gosterilen ¢abanin estetik ifadesidir. Burada kavramsal
olarak bir direng izlegi vardir:
“Azrail den iittiigiim can

Her derdine tiittiigiim can

Igne ile kuyu kazip

Merasimle giittiigiim can”**

Estetik tefekkiiriin paradoksal imgelerinden biri olabilecek “Azrail den iittiigiim
can” dizesinde, bir zafer edasi vardir. Trajedilerdeki Onemli reaksiyonardan ve
catigmalarin ¢6zimii i¢in atilan adimlardan biri de nisanlisin1 kagiran tanrilar tanrisi
Zeus’a karsin olimli ve gligsiiz gobanin gosterdigi hamasettir. Bu mitik epizodu

cagristiran dizedeki duyarlilik, trajediden farkli olarak destansidir.

Bu baglami pekistiren ikinci dizede yapilan bir isin alabildigine zor oldugunu
ifade eden “igne ile kuyu kazdim” dizesiyle dize diizeyinde kullanilan bir temsili istiare
takip eder. “Her derdine tiittiigiim can” kadim topluluklardaki tiitsiilemek, kursun
dokmek gibi ritiielleri animsatan, bir yaniyla Hizir motifini de ¢agristiran ¢ocugunun
yaninda yoresinde fir dénen bir anne imgesi vardir. Cetinlik ve zorlugun son noktada
imlendigi, istidre edildigi “Igne ile kuyu kazdim” ,“Merasimle giittiigiim can”
dizeleriyle orgiitlenen paradoksal imgelerle anneligin gurur, onur ve kivanci dramatize

edilir.

Siirdeki “sarmak” “sarmalamak” eylemleri dogum ve Oliim ritiiellerini
cagristiran eylemlerdir. Dogumu imleyen “#irban”, “urban” motifleriyle sefkat ve
esirgemenin en ivazsiz sekliyle bir ¢ocugu taltif etmenin saltanati anneden c¢ocuga
cocuktan anneye akseder. Semantik bir 6zdesligi olmasa da “tilbent” turab soézciigiinii
cagrigtirir. Turab, toz toprak mandsina gelir. Bebegin sicak tutulmasi igin, bebeklerin
altina kundak bezlerinin igine serilir. Topragin antiseptik ozelligi, statik elektrigi
noétralize etmesi diger islevlerindendir. Bu otantik rutin ¢ocugun dogayla ve annesiyle

sicak ve dinginlestirici bir sevgi baginin kurulmasi i¢in 6nemlidir. Anne ile ¢ocuk

140 Akkan, a. g. e. , 5.28-29.
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arasindaki giilimseme ve gililme gibi jestlerin sicak, giiven verici etkisi yadsinamaz.
Kaniksanmig jestleri bu baglamin diginda tutmak kosuluyla bu jest, o kadar tatlidir ki
mecazen degil gercekten de icabinda bir annenin canin1 kurban edecegi konsantrasyonlu
bir jesttir. Sevgi bakimindan bebegin itminana erdigi en Onemli yasamsal ¢aba,
annesinin memesinden emdigi siittiir. Bu itminan, ¢ocugun biling altinda kdklesir. Bu
ani, bu deneyimi yasama iggiidiisii bilingaltinda kaldigindan biiyiidiikge kendini farkli
sekillerde gosterir. Insanin hemcinsine ydnelmesindeki en temel diirtiilerden birisi, bu
olgudur. Sevginin sicakligina, temasin ve yakinligin yatistiriciligina, gidanin besleyici
sicakligina duyulan o6zlemde; bu deneyimin yadsinmaz nedeni yatmaktadir. Bu
nedensellik, tiim nevrotik olgularin altinda yatan aglik, yoksulluk ve 6liim korkusunun
temelinde bu itminanl ve dinginlestirici yakinliktan mahrimiyet yatmaktadir. Sadik
Kemal Tural, Karacaoglan’in tiirkii formundaki kosmasinda gecen “Uc¢ derdim var
birbirinden se¢ilmez/Bir ayrilik bir yoksulluk, bir oliim” dizlerini tahlil ederken sunlari

sOyler:

“Su anda diinyada 7 milyar 800 milyon insan yasiyor. Yedi milyar sekiz yiiz
milyon insamin ortak dertlerinin altim ¢izen psikiyatrist, psikolog, sosyolog,
uzman hekim ve bilgeler, bu i¢ kavrama ait tespit, tahlil ve ¢oziimler ile
ugrasyorlar. Siyaset¢inin de problemi budur,sorumluluk sahibi olan herkesin
problemi de budur. Insanlarin dengesini bozan,insani bedeni ve ruhi
saghgindan eden ii¢ tehlikeli durum ayrilik, yoksulluk ve oliim ... "**

Bu dortliikte, kurban ve ates kavramlari arasinda semantik bir iligki vardir.
Ibrahim peygamberin atese atilip atesin Ibrahim’i yakmamasi ve bigagm Ismail’i
kesmemesi seklinde tecelli eden ildhi inayettir. Birisi caniyla ve inanciyla smanan
Ibrahim’in digeri sadakatlartyla sinan Ibrahim ve Ismail’in kissalarina yapilan bir
gonderme/telmihtir. Bir farkla, siirsel 6zne burada ibrahim’ in yerine yanmay goze alan
Ismail’in yerine kurban edilmeyi igsellestiren bir anne duyarliiyla yaklasir cocuga.
Azrail’den can {iten sdir Cebrail’in kanatlar1 altinda bigaga i¢ huzdruyla boynunu
dayandirir. Bu gondermeyle kiyaslamirsa; anne, Ibrahim ve Ismail ile
0zdeslestirilebilecek ¢ocugun yerine geger, gilinesin yakiciligina kendini siper eder,
mecézen de olsa kendini kurban eder. {dam atesini ¢agristiran yasam atesinde tutusarak
6lmeyi arzilama, Bachelard’in Empedokles Karmasasi ile agiklanabilir:

“Korunagin urbanim ben

Giiltisiine kurbanim ben

Giines yakmasin diyerek”

141 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birkag Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.53.
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Sarmalayan tiirbanim ben 4

Annenin sen hitabiyla ¢ocukla arasindaki aidiyet ve sicaklik bagini kurmasi, nida
ve istidre sanatinin psikolojik islevinin ne kadar 6nemli oldugunu gdsterir. Kiiglik
ilavelerle denilebilir ki “her seyimin en seyi” katmerli bir zamir formudur. Bununla
istidre edilen seyler icinde muhtemelen her agidan en yiiksek kiymet degeriyle
derecelendirilen ve vasiflandirilan seylerin tiimi kastedilir. Abartma sanatina
basvurulan bu imgede s6zii uzatmayip kisa keSmenin ¢arpiciligini temin eden baska bir
sanat da vardir. Bu zamir formuyla yapilan istiareyle ismi, vasfi, derecesi ortiik bir
nesne oldugundan istidreyle yapilan bir istidreye ¢ekinceyle de olsa deginmek gerekir:

“Sen ekmegim suyum asim

Armaganim can yoldasim

Herseyimin en seyisin

Yavrum kuzum ad adasim™*

Akkan, bir annenin dramatik rdhsal portresini ¢izer. Anne, 6lim ve ayrilik
denkleminde, bir rih karmasasini yasar. Bu karmasayla muhtemel bir yitim karsisinda
kendisini siddetli bir istirabin iginde bulur. Bu tabloyla karsilasmay1 hi¢ arzi etmez.
Bununla beraber bu tabloyla karsilasmamak igin kendi émriinden hepten 6diin vermeyi
arzllar. Tim sevgisini ¢ocuguna teksif eden bir annenin dua ve istirap arasindaki rtih
calkantilar1 resmedilir: Siirdeki atmosfer ve ambiyansin telepatik niteligiyle siirin okura
niifiiz etmesi siirin dramatik etkisi bir katarsis etkisini uyarir. Sagaltim etkisi yiiksek
olan bu siir, “Kwrk katirla satir beni” deyimine anistirma yapmanin ¢ok 6tesinde bir
etkiyi de uyarir. Okuru, tiim kaniksanmisliklardan soyutlar. Siirdeki atmosfer ve
ambiyansin telepatik niteliginin bir edimi olan performatif sdylem/¢arpict ve etkileyici
eda siirde form estetiginin pik noktasi/en yiiksek irtifasidir. Bu siirde, “Her seyimin en
seyisin” dizesl, irtifas1 en yiiksek dizedir. Kendinden once gelen irtifdlarin1 bir derece
kaybeden dizelerin de irtifism1 bulunduklar1 konumun bir iist derecelerine tasir. Inisli
cikish bu irtifa grafigi siirdeki ahengi yeknesakliktan korudugu gibi siirin ambiyans ve
atmosferini de degistirir. Bu anlamda duygularin konsantrasyonu, siddeti bir ¢alkant1 ve
durulmay1 da izleyecektir. Bu siirin genelinde, siirin bu karakteristigi hemen goze
carpar. Bu irtifi durulur, bu sefer derini duygularin asaletiyle/agirbashiligiyla tim

duygulari bir merkezkag¢ kuvvetiyle igine ¢eken bir anafora inkilap eder:

“Omriim omriine ulamr

142 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, Izmir, 2019, 1.baski, s.19.
143AKkkan, a. g. e. , 5.28-29.
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Yoklugunda can bulanir

Diisme benden dnce yola

Goziim kan ile sulanir 1%

Yukaridaki dortliigiin telkin ettigi helecandan dolay1 teskin olmak isteyen anne
yine ¢ocuguyla sefkat ve merhameti uyaran fiziksel temas ve yakinlhigin rahatlatici

tesiriyle, minnettarlik hissiyle huzdar bulur:

“Uzanip dizine yattim

Hem annem hem kizim oldun

Omriimii 6mriine kattim "%

Hafakan ve hezeyan dolu bir dilemmayla burun buruna, soluk soluga gelen bir
annenin sayrili intizart:

“Ayni kabre yatir beni
Yoklugunda kirka béler

Kirk katirla satir beni”’'*8

Son vazife, son seremoni, son olabilecek ne varsa anneyle c¢ocugunun
0zdesikligini temsil edebilecek bir ihtiram ve hiirmet hissiyle dudaklardan dokiilen
yumusak ve esrik bir agit:

“Sollarina aksin akkan

Yollarina baksin akkan

Son saniye son salise

Kollarma taksin akkan.”™

Sonug itibariyla, Nermin Akkan’in “Kirk Katirla Satir Beni” siiri; anneligin
seving ve 1stirdp arasindaki sarih ve miiphem tim duygularinin ifade edildigi gayet

parlak bir siirdir.

Akkan, “Ey Derd-i Belam” da emniyet, cesaret, sefkat ve sahiplenme gibi
rehabilite edici duygulari; korku, endise, caresizlik ve kimsesizlik gibi yipratici
duygulari teskin ve sagaltim isleviyle ele alir. Tiim bu tematik orgiilerle telkin edilen
duygular “Dertlerinin tiimiine siper olsun bu désiim” tabiriyle “sen” hitabi bir laytmotif
Orgiisiiyle sevenden sevgiliye yoneltilir. Bir anne figiiriinlin ¢ocuguna yaklasimi,
sefkatin siddetli yumusakligini ihtiva eden metafizik bir gerilimle doludur:

“Tasalanma bas tacim, gogsiimdeki brogum.

Dertlerinin tiimiine siper olsun bu dosiim.

144 AKkan, a. g. e. , 5.28-29.
145 Akkan, a. g. e. , 5.28-29.
146 Akkan, a. g. e. , 5.28-29.
147 Akkan, a. g. e. , 5.28-29.
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Derdin derdim, acin acim, ey benim derdi hosum

Dertlerinin tiimiine siper olsun bu ddgiim

Korkma tiziilme hi¢ sen, olmasin asla tasan
Dostimdeki tek desen olasin her dem asan
Ayriligi oliim bilsen dertle dolsa da kasan

Dertlerinin tiimiine siper olsun bu dogiim.

Sen semboliisiin erkin, sen ki denksin asl' a net.
Ben sagken ugrayamaz sana hig bir melanet.
Seni tiziip inciten ferde okurum lanet
Dertlerinin tiimiine siper olsun bu dogiim
Emanetsin dogiime, sen ki berzahtan yarim
Kiymik batsa eline, yiiregimle duyarim

Akkan der derdi belam, ey benim tek ayarim!

Dertlerinin tiimiine siper olsun bu dogiim %

“Tasalanma” sozcligli, emniyet icin yapilan rahatlatici bir telkindir. Moral
bakimindan sevgilinin kendisini degerli hissetme ihtiyAcina cevap vermek tizere “bas
tacim”, “gogsiimdeki brosum” tabirleriyle sevgili istiare edilir, yiiceltilir ve onunla
Ozdeslesilir. “Dds” sozciigli, Akkan’in hemen hemen tiim siirlerindeki ana¢ séylemini
karakterize eden laytmotiflerden birisidir. “Dds” ve “gogiis” arasindaki semantik
yakinlik da bu sdylemi pekistirir. Anagligin siddeti ikinci dizede hamasete kadar varir.
Bununla yetinmez, “dert “ve “dos” sozciiklerini istidreli ve abartili bir bakima elastiki
bir anlamda kullanir. Muhtemel zararlarindan korunulmasi gereken bir diisman, hasim,
olay, olgu veya nesneye karsi korunmaya muhta¢ olan sevgili i¢in asigin dosii bir
siperdir, bir korunaktir. Bu anlamiyla Akkan; ask, anaglik ve cesaret gibi pozitif
duygular ; endise, korku, caresizlik gibi negatif duygulara kars1 orgiitleyerek ele alir.
Cagrisim giicli bakimindan “bas tacim” ,“gogsiimdeki bros” “siper olsun bu dosiim”
“dosiimdeki tek desen”  tabirlerindeki tenasiibiin imgesel bir sdylem olusturarak
miiphem bir masal estetigini insan zihninde canlandirmasi dikkat g¢ekicidir. Tedrici
olarak kullanilan “emanetsin dégsiime” “kiymik batsa eline” tabirlerinden anagligin en
ince duyarliligin1 da anlamak miimkiindiir. Muhatabin miiphem bir tasvirini ele veren
“kiymik batsa eline” tabiri kiigiik bir ayrintidir. Akkan, bu yolda somuttan soyuta;
realiteden askinliga sevgili ¢cocuk imajimn resmeder. Metinlerarasililik baglaminda da

sehitler, vatan ve bayrak mefhiimlarin1 anistiran ve ¢agristiran daha da belirginlesen

148 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, Izmir, 2018,1.baski, s.24
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mazi fikri, mafahir ve aidiyet hisleriyle okuyana masal estetiginden tarih ve destan
estetigine dogru yolculuk yaptirir. Bu siirde, Arif Nihat Asya’nin “Bayrak” siirindeki
“Ey mavi goklerin beyaz ve kizil siisii” ile “Sana benim goziimle bakmayanin/Mezarini
kazacagim.” dizelerinin yaninda Akif’in “Istiklal Mars:” andaki “Korkma!” nidasia
sOylem anistirmalari yapilmigtir. Akkan’in soylemindeki elastikiyete bakilirsa bu hitabi
bir sahsa yoneltme ihtimalinden ziyade kendisiyle iftihar ettigi bir mefthima da
yoneltmis olabilir.}*® Sayet bu “bayrak” ve “vatan” gibi bir methiimsa, bu mefhiimlar
bir sevgiliye benzeterek kinayeli bir istidreye basvurdugu diisiiniilebilir.*>® “Gogsiimdeki
brosum” ve “gogsiimdeki desen” tesbihleri Asya’nin “Bayrak” siirindeki eda ve
duyarlilikla daha gok ortiigiir. Bununla beraber Akkan’in “derd-i belam”,”derd-i hosum”
terkipleriyle tezat sanatinin paradoksal imajlarina bagvurmasi Fuz{li’nin meshar beytini

de animsatir:

“Ask derdiyle hosum el ¢ek ilacimdan tabip

Kilma derman kim helakim zehri dermanindadir”**

Akkan’m, “Tasalanma”, “Korkma” ,“ey” hitaplar1 sevgiliye yoneltilen giiven,
cesaret ve “yiiceltme” duygularini telkin eden iltifitlar olup nidd sanatinin tipik
orneklerindendir. Bu sanatin siirdeki islevi sevgilinin dikkatini ¢cekerek sevgiliyi efektif

bir sarsmayla sevgilide giiven, cesaret, onurlandirilma gibi pozitif duygulari uyarmaktir.

Garp siirindeki resim ve heykel estetiginden ziyade Sark siirindeki minyatiir
estetigine yakindir.1®?Kiigiik bir ayrintiyla da olsa “gdégsiimdeki desen” tasviriyle hem
bayragin kirmizi rengine hem de iiryan insan gégsiinde beliren damarlara ve damarlarda
akan kana kinayeli bir istiareyle dolayl bir ima vardir.!®® Siirde ele alian bu temalarla
siire muhatap olan kimselerde negatif duygularin sagaltilmasiyla pozitif duygularla
itminana erdirilmesi amacglanmis olabilir. Akkan, bu siiriyle siiriyet bakimindan istiare,
kinaye, tenasiip, tezat, telmih, miibalaga, nida ve tekrar sanatlariyla okuyucuda estetik

bir tefekkiirii uyarir.

1499 Semra Yaman, TURUK Uluslararas: Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 2021, Y1l: 9,
Sayi: 25, ISSN: 2147-8872.

150 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birkag Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, s.161-167.

151 Burhanettin Batiman, Fuzuli ve Faust, Tiirk Dili Ve Edebiyati Dergisi, 2012, 2(3-4), 267-276.

152 Cihan Okuyucu, Divan Edebiyati Estetigi, Kap1 Yaymlari, Istanbul, 2015, 5.120.

153 Yekta Sarac, Kldsik Edebiyat Bilgisi, Gokkube, Istanbul, 2004, 3.baski, 5.133.
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1.5. DIGER TEMALAR
1.5.1. Stthane, Rindane, Fantastik ve Mitomanik Diisler

Akkan’in “Kdrdayim” “Diise De Mi Duramam” , “Divane”, “Servantes Bir
Yamm”, “Gidi Don Kisot Akkan” ve “Mitoman Olmak Isterdim” siirleri, sair olarak
diise, kurguya ve mizansene miitemayil karakterini yansitan siirleridir. Stihane, rindane,
mitomanik, fantastik ve mistik edd ile yazdigi siirleri diigsellik baglaminda kendi
aralarinda ortak bir karakterdedirler. Bu siirlerden “Mitoman Olmak Isterdim”, Kkiiciik
ve mitevaz: bir kiiltiir ve sanat miuktesebatim1 ihtiva eder. Bu siirde, insian ve
baskalasim figiirasyonunun, kurtarict ve kahramdan mitinin siirsel oznenin sahsinda
kurgusal anlamda toplandigint gézlemlemek miimkiindiir. Akkan’in alegoriye, masal
estetigine fantastik ve mistik diislere egilimini, siirsel imgeleminin karakteristigini
gostermesi acisindan 6nemli ve dikkat ¢ekicidir:

“Mitoman olmak isterdim

Yazdigimi oynamak
Basak basak harman
Yeni bir kader yazmak kendime. "*>*

Akkan’in hercidi ve diissel mizacinin gozlemlenebildigi tipik siirlerden biri
“Kdrdayim” siiridir. Bu siirde sihane bir eda vardir. Dilek ve isteklere amade masal
motiflerine anistirmanin yaninda siir muselerine de anigtirmalar yapar. Poetikalara siir
cini seklinde gegen tabirler, 6zellikle tercih edilir. Diger siirlerinden “Cin Atina
Binince” bu tabirin kullanildig: en tipik siirdir. Diyonisyen etkilere agikligi da gosteren
bu amistirmalar Akkan’in ilhdm kaynaklarina yaslandigini da gosteren bir ayrintidir.

Bunda, masal estetigini ¢agristiran hava da bu etkileri pekistirir:

“Ucart hayallerim
Kacgart yok elimden Alladdin'in
Lambasindaki cinin

Kelim sirma sag¢l

Koriim sehla gozlii

Cift kosumlu faytonum billur kégkiimiin oniinde
Peri padisahim el penge

Atlas yorgan dersen oniim arkam ebe sobe”"*%®

Stihane eda ile rindane eda bu siirde i¢ ice gecer. Akkan’in vurdumduymaz,

keyfe keder tavri, bilincinde bir sispansiyon etkisi yapar. Bachelard’in becerikli

154 Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, 1zmir,2019, 1.baski, s.10-11.
1% Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.102.
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itaatsizlik; Bloom i bagsarilmis endise kavrami ile izah ettigi yetkinlik ve riistiinii ispat

etme temayiil ve iddiasi, Nazim Hikmet’e meydan okumasindan anlasilmaktadir:

“Diis giictimiin kiyist mi var
Ceribasi kavalyem
Conathan orkestra sefim

Dalgalar génliimiin ritminde salinir arkaya one

Pabuga ihtiyagsizim
Adimdir alin yazim
Kumsal sahnem
Protest siirim

Avaz avazim

Benden daha mi sairdi Nazim ™"'%8

Akkan’mn bu siiri kiigiik bir otoportre olarak okunabilir. Kendisi ve siiri i¢in
tercth edebilecegi, en azindan iliskilendirebilecegi sifatlar1 ve terimleri vurgulayarak
kullanir. Kendisini bir yaniyla protest bir sair olarak tanimlar. Nazim’a yaptigi kiigtik
anigtirma bunu gosterir. Egosantrik/ayriksi kimligini yansitan bir anistirma Narkissos

soylenidir. Sth ve fettan mizaci igin sehvetle 6ldiirmesi ve dldiirtmesiyle istihar etmis

sehvet ve desise kraligesi Kleopotra’ya da bir anistirma yapar.*’

“Ne onemi var diiniin yarmin

Varligim yokluk

Azligim ¢okluk

Bir ben ki ufaklik

Narkissos ‘un suyuna dumar
Bencisini umar

Ki ben Kleopatrasezarim

Yok nasilsa emmim dayim
Esim benzerim
Dengim ayarim

Diigiin dernek masrafindan kdrdayim *%

1% Akkan,a. g.e.,s.103. _
157 Sadik Kemal Tural, Siir Ikliminde Birka¢ Saat, Im Ajans, Ankara, 2022, 2.baski, 5.75.
1%8 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yaynlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.102.
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1.5.2. Mistik Duyuslar: Bagkalasim Diisleri

Akkan’in felsefl ve mistik duyuslarinin tiim karakteristiginin gézlemlenebilecegi
“Komiirtim Kara Elmas” da askinligin tekelini elinde tutan bir mistigin edasi vardir.
Bagkalasim diisleri, reankarnasyon, hiildl, insanin degiserek ve dontiserek farkli
tabakalarda yeniden var olmasi, siirin temel karakteristigidir. Element psikanalizi,
element dongiisii ve diyalektigi bakimmdan Gaston Bachelard’m Empedokles
Karmasas: baglaminda disiiniilebilecek bir siirdir. Akkan; insanin bencil dogasini,
narsistligini, dogaya hiikkmeden erekselligini abartili bir seklide betimler. Bu

betimlemeden kinaye olarak insan, dogaya mugayir felaketlerin sorumlusudur:

“Kendimize secdede doniip dururuz arzda
Riizgdrla yas dokeriz depremle kék sékeriz”™*>°

Akkan; bu siirde, yasamsal dongiideki unsurlarin birbirine tahavviiliinii ustalikla
isler. Fantastik ve mistik karakterdeki bu imajlar; evrim, hiilil ve reankarnasyon

doktrinlerini yansitir:

“Kacg bir zaman iginde ¢oliin kizgin kumlar
dolar oyuk bir dise

Bir devenin hérgiicii kim bilir ka¢ doniiste kirpik olur dervise "%

Akkan, aralarindan bagdasikligi olmayan olay ve olgulari paradoksal imajlarla

kendi imgeleminde ustalikl1 bir sekilde diisler:

“Kutbun buzullarinda donuk bir goz bebegi
Kag bin yilda acaba bir kirpiyi dikenler

Kaginci turda acep kizak ¢eken képekler Kabe kapisi bekler "%

Akkan, bu siirlerde zamansalliktan tamamen soyutlanarak uzamsallik
baglaminda, istifham sanatina bagvurarak hayattaki dongiiniin nedenselliklerine yonelik

ince tecessiislerine istirak edecek meraklilar arar:

“Amine’ nin kuzusu dirhemiyle inmigse midemize bir zaman
Kelebek 6mrii miidiir yazgimiza ulanan

Poleninden zerrecik sunan beyaz zambagin kokusu mudur sizce miskten bize
uzanan 162

159 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021,1.baski, s.70.
160 AKkan, a. g. €., s.70.
161 Akkan, a. g. e. , s.70.
182Akkan, a. g. e. , s.70.
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Akkan, siirde miiphem olan zamansalligi telmih sanatina bagvurarak tarihi
sahsiyetlere, savaglara, idam ateslerine, hak ve batil arasindaki diyalektik miicadeleye

anistirma yapar, bu anistirmalari istithAm sanatiyla pekistirir:

“Himalaya ufanip buhariyla Tuna'nin piserek Atilla'va pazu olmugssa eger
Firafun' un sakali giin doniimiinde kalkar Nemrut'ta kasa deger

Sasilacak sey midir bu durumda Ibrahim kendisiyle berdber Fatih'i de atese
atmis olsun bilmeden

Ya da Yunus baligi yutmug olsun énceden

Diistindiik¢e diinyanin kendine egimini

"Halla¢"in derisiyle yiiziilen benim ki mi?" demekligim geliyor
Hitler'in kot biyig1 bir yavru giivercinin yiiregini deliyor 16

Akkan, insdn hayatim1 tanzim eden din ve politikanin yoz bir karmasaya

doniisiliniin ironisini yapar:

“Kizil Deniz'e Putin, Makron ile Trump't inc'elekten eliyor

Eline Kuran alan kuyrugunda yeliyor 1%

Akkan, tiim bu karmasik olgulari zihninde evirip gevirir. Sezgisel olarak bu
karmagadan igtindp edemeyeceginin bilincine ve farkindaligina varir. Olaylarin ve
olgularin istiinde kendince bir aydinlanmanin esigini ge¢mis olarak sorgulamasini
tamamlar. Bu meditasyonlariyla kendilik ve kimlik olgusunda her seyi kusatacak farkl

tanimlamalara ulasir:

“Nasil bir us otesi us ki tasimda duran
Adem ile Havva'dan her kim var ise dogan iste ben tam da oyum

Hava su ve atesin karigimidir soyum

Toprak benim tas benim
Karmmcanin géziinden damlayacak yas benim

Ibrik da su da benim bakteriyim viriisiim hem silah mermi benim

Cikan can benim canim

Kediye taze etlik kuyruksuz bir sicanim
Ellerimle yaktigim benim éteki yanim

Oluk oluk her candan akan simsicak kanim

Emek emek yiktigin yok ettigin diinyanim

163 Akkan, a.g.e.,s.70.
164 Akkan, a. g. e. , s.70.
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Ali Hasan Hiiseyin
Ayse Fatma Ziibeyde

Mustafa'lar da benim

Veniis benim Mars benim

Cennet hem Cehennemim

Komiiriim kara elmas
Altimim her yanim pas
Binbir rengin kendisi

Ben degil ki hangisi %

1.5.3. Yalmizlik ve Varolussal Sancilar

Akkan, 1n “Cok Uluslu Devlet” siiri bir yalnizlik alegorisidir. Sevgiye muhtag
insanin yalnizligin ¢etin sinavina 6liim pahasina da olsa 6zveriyle kars1 koyarak sevgiye
erismesi, verilmek istenen mesaj olarak siirdeki nihal yonelimdir. Karamsar biitiin
duygularin kaynagi ve sebebi yalnizliktir. Bu olgu, bireysel olmaktan ¢ok kolektiftir.
Yalnizlik devlet kavramu ile alegorize edilirken yalnizliga baglh gelisen ayrilik, 6zlem,
dert gibi karamsar duygular halk kavrami ile alegorize edilir:

“Su yalnizlik denilen cok uluslu devietin
Keder hiiziin dert olan halklari havlu atsin

Her birine bin ilen bu illetli veletin

Ki dze fert fert dolan her halki yere batsin

Istem disi olustu bu halk kendi oziinde
Birlenerek dolustu tutusarak kéziinde

Ve boylece solustu giiz gonliim giir toziinde

Simd'en kelli mert yolan halklara felek catsin’’*%

Yalnmizlik, biitiin nevrotik rdh hallerini tetikleyen bireysel ve kollektif bir
travmadir. Yalnizlik, bireysel, toplumsal ve uluslararast bir olgudur. Bu olgu
karsisinda; herkesin yliklenecegi erek/amag, sagduyudur. Siirde “Ve sen de o zaman kert
ki cami cdnan artsin” dizesi bu sagduyuyu temsil eden bir imgesel séylemdir. Bu
dizedeki “cani kert ki’ tabiri bencillikten uzaklasmanin geregine yapilan bir vurgudur.
Akkan’m bu travma igin sundugu recete sevgidir. Sevgi, Olimiin muhakkak

ayristiriciligina karsi bir tiryak gibidir:

165 Akkan, a. g. e. , s.70.
166 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.44.
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“Tek bir halk bari usla saldirsaydi bu ruha
Béylesi ¢cok ulusla gardl hain giiruha
Posta koyardi susla sarip sézde mekruha

Ancak bu namert kolan ister can yana yatsin

Gam yiikii damlar Ik Itk soyunur cana azlik
Azrail ilik ilik 6per aratmaz yaziik

Iste o an yalmzhik ile baslar pazarhk

Ve sen de o zaman kert ki cani canan artsin”"*%"

Yalnizlik; sairin  karsilasinca ¢atisma yasayacagi, ylizlesecegi, uzlasip
uzlasilamayacagi bilinmeyen bir duygudur. Yalmizlikla karsi karsiya kalan sairin
yalnizliga kars1 gelistirecegi tavir ve gosterecegi refleksle psikolojik direnci
gozlemlenebilir. Bir karakter yonelimi olan sevgi, yanilgiyla sevgi nesnesinin/sevgilinin
varligina yoneltilmesi, beraberinde 6zerklik problemini de getirmektedir. Sair, sevginin
i¢sel bir olgu, bir karakter yonelimi oldugunu anlar, sevginin nesnelerden kaynaklandig
yanilgisinin ayirdina varir. Buna ragmen iggiidiisel kosullanmishik ve aliskanligin
neticesinde gelisen baglanma duygusuyla sair; yalnizlik ve 6zlem paradoksuyla ig
catigmasindan i¢ uzlagsmasina gidip gelen umut ve karamsarligin dilemmaya dondigii
rih héliyle yiizlesir ve uzlasir. Akkan, kaginilmaz yalnizlik olgusuyla yine insanin kendi
kendine basa ¢ikmasina vurgu yapar. Bu baglamla yalnizlik, 6zerkligini yitirmek {izere
olan diiskiin kimselerin yine asgari de olsa itiyat ve ihtiyatla kendi kendini rehabilite
etmesini ele alir. Akkan, “Godot Benim” siirinde miskinligin mezelletiyle sinmis,
sindirilmis ve kurtarict bekleyen insanlari ironik bir ignelemeyle elestirir. Hayatin
harcin1  karan insanlar kendi kendilerinin kurtaricilaridir. Degisim bir yerden
baslayacaksa o insanin bizzat kendisidir. Sisyphos soylenine, Godot’a ve kurtarict
mitlerine, kutsal metinlerdeki peygamber kissalarina anistirmalarla bu olgunun tarihi
kokenlerine gidilir. Bu direng izlegi Akkan’in siirlerinin temel karakteristiini de
yansitir:

“Bakmayn siz benim her mevsim baharligima
Aldirmayin sikadim bayramligima her daim
Diinyanin tiim kelebeklerini gézlerime cizmissem
Hoyrat ellerin orselenigidir hepsi

Bilin isterim

Dilsiz kuslardir dudagima konanlar

167 Akkan, a. g. e. , s.44.
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Zirvesindeysem dagin, kucakladigimdandir volkanlari
Kahkahalarim kaydiraktir yetimlere

Swrtim kiife babasiz bebelere

Dilim hizarsa bunca Firavun'adir ofkesi

Musa'min Musa'hig solumda tika basa Ibrahim'se Hacer'i omuzlarima atmus
Ismail tepinir topuklarimda

Elbet yarilr Kizildeniz,

Elbet zemzemdir sizan gozlerimden

Beklediginiz Godot benim

Benim Godot bilin istedim

Basim gogsiimde dik
Tarayan benim kelimi
Silen ben gozlerimi

Sumsiki tutan ellerimi

Ceken birakan dizginlerimi "8

1.5.4. Medeniyet Elestirisi

Akkan, haksizlik, zuliim, asagilama, ayristirma, kamplastirma, 6tekilestirme gibi
insanin insandan tasfiye edildigi tiim politik ve ideolojik reflekslere siddetle direnir,
kars1 durur. Bu manada aktivist ve aksiyoner bir tutum igindedir. Hippolite Taine’in k-
cevre-zaman formiiliyle iliskilendirilebilecek “Cografya kaderdir!” Onermesinin
tezahiirlerinin goriilebilecegi “Tren” siiri, insanlik tarihindeki mezalimlerin bir
alegorisidir.’®® Kafkaslarin sahsinda zuliim ile gdce, siirgiine ve oliime gdnderilen
halklar i¢in tren seyyal bir vasitadir:

“Kafkaslardan Samil m'aldin?
Ethem'i ¢éllere saldin.
Ihtilale siirgiin tren

Raylarina bin can veren

Séyle tren sen hangisi? "*"°

1.5.5. Sosyal Ciiriimenin Elestirisi

Akkan’in toplumsal duyarlilikla yazdig tipik siirler; “Sanal Se¢ilim Destani™
“Niye Yarattin Insani” ile “Olii Cicekler Boy Vermekte” siirleridir. Akkan’m ilk siir

168 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.26-27.

169 René Wellek-Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev: Omer Faruk Huyugiizel, Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2019, s.133.

170 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yaymlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.36.
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prototipi olan “Niye Yarattin Insani?” siirinde isledigi; ontoloji, mitoloji ve teolojideki
insanin varligi/varolusu ile ilgili problemler, heniiz ¢ocukken irdeledigi olgulardir.
Akkan’in bu olguya kars1 gelistirdigi elestirel yaklasim adin1 koyamasa da teolojinin

“kotiiliik problemi” dir:

“Havva'mn agkina Adem sasirip seytana uydu
Bir elmaydi sebep madem ne diye Havva'yr duydu
Hani seni bu beyzadem kalubelada duyduydu
Oziimii kavuruyorum niye yarattin insani”*™

Akkan, insanhik kisvesindeki vahsilerin demagojik savas ve baris sdylemiyle
doktiigli kanlari, yozlagsmis insan faktoriine bagli ihmallerin yikici etkisini, istif¢ilik ve
yagma hirsiyla oburlasan insanlarin kayitsizligini ironik bir dokundurmayla elestirir.

Bu, “Sanal Segilim Destani” yla yaptig1 bir milenyum elestirisidir:

“Deprem teror sel derken

Doldurduk ¢etenleri

Citi dersen ¢etenin savas talan yalanla
Insansilar eliyle yiikseldikce yiikseldi
Birbirinin sirtina dis birakt: itsiler

2172

Kan iistiine kan emdi piresiler bitsiler

Akkan, “ Oli Cicekler Boy Vermekte” de Ankara gar katliamma gonderme
yaparak bu cinayet olgusunun reel diinyada vahsetle gergeklesen tezahiirlerini siirin

baslhigindaki paradoksun ve ironinin telkiniyle tasvir eder:

“Sirenler sirenler sirenler

Frensiz dover bigerler, can biger kan icerler
Tasi yas Ankara

Yas1 kaynar tas, akar ¢ikmaz sokaklara
Cinsiyetsiz milliyetsiz ¢ighklar

2173

Havva'nin rahminde patlar

Akkan’in bireye ve topluma, dolayli yoldan tiim toplumlara yonelik elestirel
bakisini temsil eden “Sanal Secilim Destani” en tipik siirdir. Bu siirinde sosyal
yozlasma ve ¢iirlimeye tepkisizlik ve kayitsizligin agir elestirisini yapar:

“Bu sanal secilimin hak eden tarafiyiz

"Oh olsun” la "eyvah" in tam esit ardfiyiz

"Bismillah” la siikiir" @i bagnazliga es saydik

171 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlar1, izmir, 2019, 1.baski, s.19.
172 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yaymlari, Ankara, 2021, 1.baski, 5.72.
173 Akkan, a. g. e., s.72.
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Kadehle siir diizdiik édiiliine diiziildiik
Kostiim kostiim sahnede

matrus matrus stiztildiik

"Hurra!" naralariyla kosarken bogaz bogaz
Sapitik elitlerin kutsandigi dosyada

Ellenmis bebelere numaradan tiziildiik ™™
Akkan “Yiirek Iftar Ruh Sahur” siirinde; higbir deger yargis1 tanimayan uygar,

muhteris, azgin, miitecaviz insanlarin zulmiine karsidir. inancin 6ziinii idrak edemeyip
yozlasan, sosyal ve ahlaki bakimdan ciirliyen, kayitsizlik ve gaflet iginde formalitlerle,
inanc1 kiiltiirleme ritiiellerle yasayan insanlara da karsidir. Miitecavizlerin zulmii,
sindirilmislerin korkusu arasinda sikigip kalmis mazlim ve yoksun insanlarin dramina,
trajedisine; muhteris ve gamsiz her iki giirihun bu dram ve trajediyi seyrine yaptigi bir
elestiridir. Sair, bu manzara karsinda kahirli, umutsuz, ¢aresiz ve acilidir:

“Ahwr

Bozmast damlar

Tezek kokulu dumanlar salar

Uygar insanlar

Disy etleri kan kizili

Bebek avlarlar

Yiirek iftar

Ruh sahur ™™
Akkan, kadin saygmligmin ilk ve en 6nemli Ol¢iitii ve teminati olan iffetine
getirilen halelin travmalarla umutsuzluk ve karamsarliga, histerik bir rith haline nasil
dontigebilecegini, sindirilmis bir 6fke ve sitemle betimler. Asagilik kompleksiyle
tistlinliik kompleksinin paradoksunda; erkek, vahset ve saldirganligiyla cinsel sevgisini,
cinsel sevgi nesnesi olarak kadina yoneltir. Akkan, bu psikopatolojik olguyu; toplumun
cifte standartlarla erkegin bu psikopatolojik tavrini kaniksamasini ve kadini kendi

travmatik ve histerik haline terk etmesini trajik ve ironik bir kesit olarak dramatize eder:

“Saryyim bugiin ¢ig /dem / liyim

Vicik vicik

Yapis yapis

Nemliyim

Boynunuzda bekaret kemeri

Koynunuzda veremliyim

174 Akkan, a.g.e., s.72.
175 Nermin Akkan, Ayriks: Cigekler, Temren Yaynlari, Izmir, 2019, 1.baski, s.34.
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Karayim katramm zifirim bugiin "

1.5.6. Politik Elestiri

Akkan’in protest sdirligini ve protest siir Karakterini yansitan siirler, politik ve
sosyal elestiri baglaminda yazdig siirleridir. Politik anlamda yazdig elestirel siirlerinin
tipik olanlar; “Kutlu Olsun Mutlulayn”, “Can Kurbdn”, “ Yatagima Ayakkabi
Arryorum” ve “A¢a Nandir Ayarin” siirleridir. Bu siirlere; ironik ve agresif bir eda, yer
yer melankolik ve karamsar bir eda hakimdir. Akkan’in “Yatagima Ayakkabi Ariyorum”
siiri, politik elestirinin  merkezlestirdigi tipik siirlerindendir. Akkan’in toplumsal
duyarlhiliginin ytiksek bilinci, bireysel duyarliliklarini baskilar. Toplumsal ve travmatik
olaylara karsi duyarhidir. Politik yozlasmanin neden oldu ihmallere, duyarsizliklara,
aymazliklara ve gafletlere karsi tahammiilsiizdiir. Toplumda aciyla sonuglanan olaylar
karsisinda bireysel duyarliliklari soniimlenir. S6z konusu acilar, agsk gibi baskin ve
siddetli duygusunu soniimlendirir. Yakin dénem fecaatlerinden “Soma” bu olaylardan
biridir:

"Ask" der demez kalemim
Soma yaniyor genzim

Utaniyorum

Agitlar egliginde bir kag riyakar anit
timsah hiingiirliiyor yantyorum "’

Toplumsal duyarlilik adina sergilenen riyakar tavirlarin tiksingligiyle karamsar
ve ofkeli bir rah haline biiriiniir. Akkan, bu rih halini ince ve ustalikli bir imgeyle

betimler:

“Kizil gozlerine bakiyorum kagim kirpigim is
Utaniyorum "'

Kendine 6zelestiriyi de ihtiva eden bu siirde, gogmen ailelerin ¢ocuklarindan
denizde bogularak sahile vuran ii¢ yasindaki Aylan’in bedeninin g¢arpict ve vahset
uyarici bir imge olarak zihinlere kazinmasina, Akkan’da duyarsiz kalmaz, kalamaz:

"Ozledim" demeye kalmiyor Aylan kulaghyor yiiregimi
Buz kesigi elleri bogazimda

Gem vuruyor agzima "pis yalanci!" soylemi

Utaniyorum

176 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021,1.baski, s.24-25.
7akkan, a. g. e. , 5.120-121.
178 Akkan, a. g. e. , 5.120-121.
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Swrtima atip eregimi "insan" meliyorum 1"

Siirsel diislerle toplumsal travmalarin diyalektiginde toplumsal travmalar her
defasinda Akkan’mn nutkunu baglar. Kadin cinayetlerine kurban giden Ozge Can, bu
nevrotik rih halini yeniden tetikler. Akkan, bir kadina reva goériilmeyen miiriivvete
hakki olmadiginmi diisiiniir. Sembolik de olsa siirde kullandig1 “diiriilmiis gelinlik” imaji,
ac1 ve saadet arasindaki dolayisiyla ask ve Olim arasindaki diyalektigi yansitmasi

bakimindan dikkat ¢ekicidir:

"Sevgili" cosuyorum an be an

Iki ti¢ hece sunun surasinda

Ansizin Ozge Can fiskiriyor pencerelerime
Lime lime takilyyor pengelerime
Utaniyorum

Gelinligimi diiriiyorum gerisin geriye "%

Akkan, narrativ giirin imkanlariyla bu diyalektigi siir boyunca siirdiiriir.
Toplumun biitlin kesimlerini i¢ine alan bu toplumsal travmada, kimseyi digarda
birakmaz. Din ve politika gibi toplum diizenini temin eden kurumlarin ve bu kurumlari
temsil eden sahsiyetlerin yozlasmisligina gondermede bulunur. Yakin donemde
Tiirkiye’nin giindemine oturan “15 Temmuz Kalkismasi” olarak kamuoyuna mal olan
sosyolojik bir travmayr bu siirinde ve “Kutlu Olsun Mutlulaymn™ siirinde ironik bir
edayla ve agir bir elestiri tonuyla ele alir. Devlet kurumlarina ve kadrolarina niifuz

etme, gii¢ savaslari, hiziplesme, ihtilal, darbe, gibi kaotik toplumsal olaylardan sorumlu

kimselere, agir ve ironik bir elestiri yoneltir'8®:

“Canhiras "Canim" a¢uliyor dilimde

Buruluyor dilim ham ahlat kimliginde

Ustiim ¢iziliyor kalem kalem

... bir imamin rahlesinde

Silivri doluyorum apolet apolet

Ustiine isiyor abdestiyle nutkun P....silvani velet
Utaniyorum

Ardina siniyorum tanklarin

Ustiime alevler dékiiliiyor "

Akkan, hazmedilmesi, yiizlesilmesi zor ve aci olan bu sosyolojik travma ve

kirtlmalar  karsisinda  duyarsizligin - imkansizigin1  idrak  eder. Gergeklik ve

179 Akkan, a. g. e. , 5.120-121.

180Akkan, a. g. e., s.120-121.

181 10.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir Sohbeti” konulu sohbetten.
182 AKkan, a. g. €., 5.120-121.
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yanilsamalarin birbirine karistigi postmodern ¢agda, belki de zaman bir miifessir
hakimiyetiyle dogruyu yanlistan; gergegi yalandan ayirt edici bir rol alacak. Akkan i¢in
poetik bir sadakat imtihanina donen bu arbedede biiyiik sair Nazim Hikmet de payina
diiseni alir. Magazinel bir anekdot olarak dillere diisen Nazim Hikmet’in polislerden
kagmak tizere Giilhane Parki’ndaki ceviz agacina ¢ikip kagmasiyla Gezi Parki’nda
agaclarin kesilmesini protesto i¢in toplanan genglerin emniyet giiglerinin tazyiklerine,

tartaklamalarina kars1 direng gosteren gencleri animsar:

“Anladim
... zamansiz kendinci duygulara zaman

Opyle bir zaman ki zaman patozun i¢inde karisik sapla saman

Bir hortumun paranoyasinda ceviz agact* olmakligim geliyor aniden gezi
parkinda

Piraye'nin boynunda Vera
Utaniyorum

Koynuna tiikiiriiyorum Nazim'in

183

Bu direng ve tavir, bir izlek olarak diisiiniiliirse; bu izlegin Akkan’in bireysel ve
toplumsal tiim siirlerine yansidigr gozlemlenebilir. Akkan, bu olay ve olgular
karsisindaki tavrimi finalde Cem Karaca’nin bir kirkbesligine gonderme yaparak,
psikolojik ve sosyolojik regresyonunu bebek ve besik imgeleriyle; melankolik rih halini
de ayakkabi ve ay imgeleriyle yansitir. Ay, gokyliziinii; ayakkabi, yeryiiziini temsil

eder:

“Kirryorum kalemimi tovbeler esliginde
Par¢a pingik oluyorum Cem'in son kirkbesliginde
Tekerine ¢omak sokuyorum™ hakki sakli kosuluyla her bebenin begsiginde

Utaniyorum

Kagip askin her halinden

Dem vuruyorum Ay'a ahvalimden

Yatagima ayakkabi ariyorum(!) 18

Akkan, “Yatagima Ayakkabt Ariyorum” siirinde bu rih halinden soyutlanmig
olsa da biling¢li bir regresyon yasar. Ayakkabi; bir yaniyla, yukarida ifide edilen kagis
psikolojisiyle, regresyonla kendisini teskin edemedigi, ancak agresif bir melankoliyle

yine de siginmak istedigi bir intizarin nesnesidir:

“Nedense her aldigim ayakkabidan sonra, énce esrik bir seving kaplar i¢imi,
sonra buruk, aci, kekremsi bir hiiziin. Bulut bulut olur duygularim, gézlerime

183 Akkan, a. g. e. , 5.120-121.
18410.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir Sohbeti” konulu sohbetten.
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¢omelir. "Ha aktim, ha akacagim” der, tehtit eder beni. Ama yagma yok
dékiilebilecek biitiin gozyaslarim dokiildii bitti kurk yedi yil 6ncesinden. "1

Akkan’in sosyal elestiriyi de ihtiva eden tipik, politik elestirilerinden biri de
“Aca Nandwr Ayarin” siiridir. Akkan, namusla oviiniiliip, aclikla dliinen bir iilkenin
politik ve ideolojik yozlasmishigimi ironik bir edayla dillendirir.}®Bu siirde; politiklere,
ideologlara, demagoglara ince ve tistii kapali gondermeleri sezinlemek miimkiindiir.

Miskinligin mezelletinden kurtulmanin ¢aresi, gafletten uyanip silkelenmektir:

“Solda bombos bir gurur sagda yalan tarih var
Tanr: Tiirk'"i korurdur Ergenekon dort duvar
Kurt kahrindan kudurur ¢cobanin kendi davar

Diinden gururlar degil tek vatandwr ayarin*8

185 Nermin Akkan, Yayla Riizgdri, Kitap At, Konya, 2020, 1.baski, s.35.
18 Nermin Akkan, Yayla Riizgari, Kitap At, Konya, 2020, 1.baski, s.35.
187 Nermin Akkan, Ayriks: Cicekler, Temren Yayinlari, Izmir, 2019,1.baski, s.34.
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SONUC

Nermin Akkan, siirlerinde kullanmig oldugu engin ve bakir Tiirk¢e s6z dagarcigi
bakimindan bile miistesnd bir yere konumlandirilabilecek segkin bir sadirdir. Nermin
Akkan’in seckinligini daha da bir pekistiren olgu, kendi siir diyalektigine Tiirkgenin bu
Ozelligini tatbik ederek Tiirk¢enin zarafetini, dinamizmini ve zenginligini kendine has
bireysel siir lisllibuna da yansitmasidir. Akkan’in siirlerinde kullanmis oldugu Tiirkce
s0z dagarcigina ve bu soz dagarcigimi siir dilinin diyalektigine tatbik etme sekline
bakildiginda, Tiirkgenin, Tiirk siir dilinin; ayriksilig1 orijinalligi, ¢esitliligi, renklilik ve
zenginligi, anlasilacaktir. Metaforik olarak ifade edersek, Nermin Akkan’in siir dili
Tiirkge i¢in bir kaledeyskoptur. Akkan’in bu sinirli ¢alismanin huditlar1 disinda kalan
ozellikleri agisindan calisilmaya, arastirilmaya deger yonleri bulunmaktadir. Bir 6neri
olarak da kabul edilirse, dil hassasiyeti, dil is¢iligi bunlarin basinda gelmektedir. Bu
yolda Akkan’in s6z dagarcigmin bir sozlik ve dizin calismasina konu olabilecek
cesitlilikte ve zenginlikte oldugu aciktir. Akkan’in konusma dilini siir diliyle
sentezlemesi, heceye ve serbest vezne olan hakimiyeti yadsinamaz bir basaridir. Akkan,
narrativ gsiirin nesnel ve Oykileyeci karakteri ile /irik giirin romantik tonunu
harmanlamistir. Devrik dize teknigini ustalikla kullanir. Hecenin uzunlu-kisali
kaliplarint bir araya getirir. Enjambmet ve anjambaman fekniginden faydalanir. Poetic
language(siirsel soylem),dil sapmalari, soylem amgtirmalari sik  bagvurdugu
tekniklerdir. Yeni siir temalar1, fantezileri, bestelenmeye miisait giifteleri, diyalektleri,
folklorik ve destansi unsurlari, mitik figlirleri, motifleri, laytmotifleri ve masal
estetiginin gozlemlenebildigi alegorileriyle kisir dongiiye giren Tiirk siirine yeni bir
soluk getirmistir. Bu kendisinin de dillendirdigi bir iddiadir. Akkan’in, poetikasina
motto olabilecek bir iddiasi, sudur: “Nermin Akkan, kisir dongiideki Tiirk siivini hallag
pamuguna cevirmistir.” %8Polemiklerle beslenen ve ilerleyen Tiirk siirinde, bu
iddialarla siir meydanina atilan sair, pek azdir. Bu anlamda; Nermin Akkan’in siirleri,
siir sanatinin tiim imkanlar acisindan ele alinmaya degerdir. Eskilerin tabiriyle alayli
diyebilecegimiz, belki sdir-i maderzat diye tanimlayabilecegimiz Nermin Akkan’in
siirini besleyen siir damarlari; bir siir ikliminde diinyaya gelmesi, siire iggiidiisel
temayiili, kiiltirel ve entelektiiel birikimidir. Akkan’in siiri ve hayati arasindaki
tutarlilik poetik saddkat ile agiklanabilir. Bu ¢alisma, Nermin Akkan’in siirlerindeki

temalar/izlekler; tematik/ yonelimler, siirsel diisiinceler, motifler, laytmotifler, imgesel

188 10.07.2024 tarihli “Nermin Akkan ile Siir Sohbeti” konulu sohbetten.
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ates izlekleri agisindan ele alinmaya deger oldugundan siirlerine bu acilardan yaklasildi.
Siirlerin anlasilmasi, tematik/izleksel olarak siniflandirilabilmesi i¢in siirsel diisiinceler
ve tematik/izleksel yonelimler tespit edildi. Bu, geleneksel tema/izlek ¢alismalariyla da
bagdasmaktadir. Bunun yaninda, Gaston Bachelard’in element psikanaliziyle “Atesin
Psikanalizi” nde kavramsallagtirdigi karmasalarla Akkan’in siirlerindeki imgesel ates
izlekleri tespit edildi. Askin dogasi, imgesel ates izlekleri lizerinden analiz edildi.
Oliimii i¢kin yasama sevinci, 6liimii ickin ask tutkusu, askin dinginlestirici sicaklig,
Ozlem ve ayrilig1 ickin ask tutkusu, imgesel su ve ates izlekleri iizerinden cinsel askin
yansimalari, 151k ve nirla, saf ve dumansiz atesin imleyenleriyle yiiceltilen cinsel sevgi
gibi ¢esitli duygu durumlar1 ve rGh halleri tahlil edildi. Siirlerinde bagvurdugu anlatim
ve sOylem teknikleri; ironi, didaktizm, narration(éykiileyici anlatim), diyalog, monolog,
karakterizasyon, portre, otoportre, alegori ve betimlemedir. Siirlerindeki estetizm,
sanatli ve imgesel soylem acisindan zengindir. Geleneksel edebi sanatlari siirlerinde
ustalikla kullanir. Bu sanatlar; tesbih, istidre, miibdlaga, tendsiip, nidd, telmih, iade ve
tecnistir. Bunun yaninda modern anlamda bati retorigiyle takip edilebilecek imgesel

sOylem zenginligi bakimindan da yabana atilmayacak bir basariy1 yakalamistir.

Akkan da hasbihal cinsi siirlerden yiiksek duyarliligin gozlendigi lirik siirlere
kadar, siirin her tiiriinden &rnekleri gdrmek miimkiindiir. Ozellikle yaymnlanma
asamasindaki eserleri, sanatinin zirvesine ¢iktiginin birer kanit1 olabilecek niteliktedir.
Hece siirini, eski cazibesine kavusturabilecek saheserlerin giin yiiziine ¢ikacagi; abarti
degil, bir realitedir. Bunun yaninda, serbest siir sahasinda da yetkinligini ispatlayan
sairin bu yolda da kalburiistii siirlerle Tirk siir gelenegine yeni yonelimler
kazandirmasi, oOzellikle arastirilmaya degerdir. Bununla berdber, arastirmamiz;
temalar/izlekler, agirhikli olarak imgesel ates izlekleriyle smirlandirildigindan,
arastirmamiza konu olabilecek tipik siirler tercth edilmistir. Yapilan analizler

neticesinde Akkan’in siirlerinde tespit edilen husislar sunlardir:

Gecmisten giiniimiize, donem ve devir esprisine gore tema/izlek kavraminin
farkli adlandirmalarla kavramlastirildiglt goézlemlenmistir. Siirsel diistince/dianoia,
siirsel duygu, ¢ogu kez komprime bir duygu ve diisiinceye indirgenebilen siirsel oz,
motif, laytmotif, izlek, imge ve mazmiin birbirinin yerine ikdme edilebilecek sekillerde,
bu baglamlarda kullanilagelmis kavramlardir. Akkan’in siirlerindeki temalar/izlekler
tespit edilirken bu kavram c¢esitliliginden ve miiteradifliginden yararlanilmigtir. Evrensel

ve ortak yonelimler, kendini; siirlerde motiflerle, laytmotiflerle ve siirsel mesajlarla
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gosterir. Evrensel diyebilecegimiz kurtarict miti “Godot ’bir motif olarak Akkan’in
siirlerinde kendine yer bulur:

“Dilim hizarsa bunca Firavun'adir ofkesi

Musa'nin Musa'higt solumda tika basa Ibrahim'se Hacer'i omuzlarima atmis

Ismail tepinir topuklarimda

Elbet yarilir Kizildeniz,

Elbet zemzemdir sizan gozlerimden

Beklediginiz Godot benim

Benim Godot bilin istedim "%

Akkan’in bireysel ve aktiiel yonelimlerini ise, siirsel duygu ve diisiinceler
tizerinden okumak miimkiindiir. Goriinenin ardinda gériinmeyeni aramak gibi metafizik
yonelimler ve buna bagli mesajlarin verildigi “Sir’a” siirinde gegen son dizeyle hayat
ve agk ile ilgili tasavvurlarin bir yanilsama oldugu vurgulanir. Hayatin ve askin

hakikati, bu yanilsamadan gergeklige acgilan perdeyi aralamaktir:

“Cimen'i ¢oklamakmug Sir'a sanmanin yolu

Kurtulusum kil payr 6zemekmis mayayr™**°

Birbirinin devami niteliginde olan siir modelleri geleneksel ve klasik
temalarin/izleklerin pekistirilmeleri ve gliclenmeleriyle igleklesirken; karsit siir
modelleriyle siir temalarina/izleklerine yeni yonelimler kazandirilmistir. Poetikanin bu
diyalektigi, siir temalarinin/izleklerinin devinim ve siirekliligini netice vermistir. Siirsel
diisiinceler, felsefi heyecanlar, siirsel duygular, siirsel mesajlar, siirlerin konularini ve
siir konularinin yonelimlerini belirlemek bakimindan siirlerin tasnif edilmesinde
metodik ve islevsel bulunmustur. Siir temalarini/izleklerini belirlemede sairin rih
halinde/patetik durumunda, siirsel Oznenin rdh halinde, siirdeki patetik iislipta
genellikle bir prozodiden s6z edilebilir. Siirsel duygu ve diislinceler, siir
temalarini/izleklerini belirlemede birbirine yakin derecede onem arz ederler. Sairin
tavri, tutumu ve rih hali/patetik durumu, gayesi, siirsel mesajla da iligkilendirilince
siirlerin temalarini/izleklerini belirlemek kolaylasmistir. Akkan’in “Baykus Piirnese”
siiri, bu baglantilar1 kurabilecegimiz tipik bir 6rnektir:

“Basa saryorum

Sek sek oynuyor Samanyolu'nda

Giinese kulp takiyyorum

189 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021,1.baski, s.26-27.
190 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yaynlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.18.
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Ekmek belege

Su belese

Hava belege

Agzimda baykus piirnese
Olumluyorum iste "%

Siir dilinde motif ve laytmotif olarak kullanilan sozciiklere yiiklenen ozel
anlamlar siirlerin temalarini/izleklerini belirlemede 6zel bir isleve sahiptir. Akkan’in
siirlerinde ¢ogu kez kullanmis oldugu “kapr pece” tabiri, askin gizli agik har halinin
yaganmasint temsil eden bir esik gibidir. Mahremiyeti ve sakinmayi; alenilik ve
ciiretkarhigr yerine gore miimkiin kilan, hudidu ve simirsizlig1 temsil eden bir perdedir.

Tasarrufu saire ve sairin siirsel dznesine aittir:

“Kilitleyip kapi pece diise kalka bin aha

Dokiilelim hece hece bigilmezine baha %

Akkan’ 1n siirlerinde, siir dilinin bizzat kendisi; tematik/izleksel yonelimleri
belirlemede, 6nemli bir isleve sahiptir. Akkan, siir dilinde ilham ve gii¢c kaynagi olarak
gordiigi transandantal esinlenme ve vecd/extaz halini, motivasyonunu, kendi
kaynagina, Tanr1’ya hayranlikla yoneltir. Bu tanrisal esinlenmenin bilinciyle sair, siirle
ve siir dilinin incelikleriyle 6zdeslesir:

“Sen yersin yer de sensin her yersin her yerdesin

Liitfeder de séyler misin nasil boyle sen her seysin %

Siirlerdeki ana tema/ ana izlek olan askta belirleyici olan imgesel ates izlekleri,
profan siirden tasavvufi siire kadar ask ile ilgili reel ve ideal tiim goriiniimleri, bir
duygu spekturumuyla agiga ¢ikarmistir. Gaston Bachelard’in “Atesin Psikanilizi” ile;
ask, sevgi, sevda, merhamet, 6zlem, ayrilik, hiizlin, 6liim, ac1, didiyet ve ideal degerler,
imgesel atey izlekleri lizerinden analiz edilmistir. Bu baglamla tecriibe edilen, tema/izlek
caligmalariin imge analiziyle beraber yapilabilecegidir. Akkan’in hatir1 sayilir nitelikte
bir kisim siiri, bu yontemle analiz edilmeye elverisli bulunmustur:

“Mushaf
Yildirim
Elektrik

Giines

Carpma mui ki ¢carpmasit bunlarin

191 Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara,2021,1.baski, s.64—65.
192 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021, 1.baski, s.29.
193 Nermin Akkan, Hece Mavisi, Temren Yayinlari, izmir,2019,1.baski, s.40.
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Ask ¢arpsin da gor
Nasil yanar nasil tiiner

Nasil kiile donersin dogup dogup kendinden

Yeniden yeniden yeniden "%

Sarin ¢ocuklugu ile baglantili monotematik/tek izlek ve ana tema/izlek arasinda
kuvvetle muhtemel bir kosutluk gézlenebilir. Bu anlamda, sairin yaratma psikolojisinde;
cocukluk psikolojisini g6z onlinde bulundurmak, yadsinamaz bir realitedir. Akkan’da
cocuk duyarliligiyla ve iggiidiisel olarak gelisen sevme ve sevilme; bir ihtiyag ve
gereksinim olmaktan ¢ikmis, farkindaligina varilan metafizik bir olguya evirilmistir.
Sevgi/li; kendilik siirecinde, Akkan i¢in yapici ve doniistiirici bir duygudur. Bu
dontistiiriicii giig, bir ucunda sairin benligi; diger ucunda saire denk, 6zdes sevgili
“Avatar ” motifi ile temsil edilmistir:

“Kerevet denen sey var diisiindeki avatar

Hic hice herseylesir kirilan fayd: deriz

Gezegenleri yayar kurdu koyuna katar

Candan cana heylesir varis Kaf'aydi deriz"*%

Bu miinferit motiflerin yaninda Akkan’in siirlerinde anistirmalar yoluyla daha
bir¢gok motifin islendigi goriiliir. Dogudan batiya kadar; mitik sdylenlere, efsanevi halk
motiflerine, idealize edilen kahramanlara, idealize edilen asiklara, sembolik motiflere
siklikla bagvurdugu gozlemlenebilir: Narkissos, Veniis, Pegasus, Godot, Sisyphos, Asil,
Kleopatra, Sezar,Yisuf, Ziileyha, Ibréhim, Havva, Hasan, Hiiseyin, Kaf, Ankd, Tibd,

Elma, Cennet, Cehennem, v.s...

Akkan’in elestirel ve ironik tonlarda kaleme aldig1r siirler de toplumsal
duyarliligin1 géstermesi agisindan kayda degerdir. Bunlar, kendi tabiriyle kili¢ dilliligini
yansitan siirlerdir. Akkan, haksizlik karsisinda susmay1 tercih etmez, vahsi bir akrep
veya ¢tyan tarafindan sokulmak pahasina elini tagin altina koyar. Bazen kendi halinde
sitem ve serzenis edasiyla bazen zehir zemberek hir¢in edasiyla yiikselen ve algalan
tonlarda kendini bir s6z humhumasi i¢inde bulur. Bunun en tipik 6rnegi “Yatagima
Ayakkabi Ariyorum” dur:

"Ask" der demez kalemim

Soma yaniyor genzim

194 Nermin Akkan, Ayriks: Cigekler, Temren Yayinlari, izmir,2019,1.baski, s.52.
195 Nermin Akkan, Sabahin Mismil Yiizii, Klaros Yaynlar1, Ankara, 2021, 1.baski, s.68.
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Utanyyorum

Agitlar esliginde bir kag riyakar anit

timsah hiingiirliiyor yaniyorum "%

Nihai olarak Akkan’in siirlerindeki temalarla/izleklerle ilgili ¢ikarimlar,
tema/izlek ¢aligmalarinda metodik bir kolaylik sunmaktadir. Unutulmamalidir ki sanat
eserine her yeni ve farkli bakig, metot dedigimiz olguya yeni ve farkli bir agilim
kazandirir. Bu husista denenmis yollarin hakkini teslim etmekle beraber yeni ve farkli
yollar denemek, yaratici olmakla beraber bilimsel olma iddidsinda atilmis miitevazi

adimlardir.

1%Nermin Akkan, Kimsesiz Siirler, Klaros Yayinlari, Ankara, 2021,1.baski, 5.24-25.
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