T.C.
BOLU ABANT IZZET BAYSAL UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
RESIM ANA SANAT DALI

NESLi TUKENMEKTE OLAN HAYVANLAR UZERINE
GORSEL COZUMLEMELER

RESIM YUKSEK LiSANS TEZi

YASEMIN BUKEN

TEZ DANISMANI
Dr. Ogr. Uyesi Melek SAHINDOKUYUCU

BOLU, HAZIRAN 2025



KABUL VE ONAY SAYFASI

Yasemin BUKEN tarafindan hazirlanan “NESLI TUKENMEKTE
OLAN HAYVANLAR UZERINE GORSEL COZUMLEMELER” adli tez
calismasi jiirimiz tarafindan Resim Ana Bilim Dali Resim Ana Sanat Dal
Programinda Yiiksek Lisans Tezi olarak oy ¢okluguyla kabul edilmistir.
27/06/2025

Jiiri Uyeleri Imza

Danisman
Dr. Ogr. Uyesi Melek SAHINDOKUYUCU
Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi

Uye
Dr. Ogr. Uyesi Emrah SEZER
Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi

Ure .
Dr. Ogr. Uyesi Miinire SAHIN
Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi

Lisansiistii Egitim Enstitiisii Onay1

Prof. Dr. ibrahim KURTUL

Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miidiiri



ETiK BEYAN

Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Yazim

Kilavuzu ve Sablonuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligsmasinda;

>

>
>

Tez iginde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlari akademik ve etik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

Tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

Tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak
gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimai,

Bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu bildirir

aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan

ederim.

Teze iliskin Turnitin adl1 programinda enstiti miidiirliigiince belirlenen

filtrelemeler uygulanarak alinmis olan benzerlik raporuna gore, tezin benzerlik orani

%30’u gegmemektedir.

YASEMIN BUKEN



ONSOZ

Bu arastirmada nesli tiikenme tehlikesi altinda olan hayvanlar hakkinda genel
bilgi ve resimlerinde figiir olarak hayvanlar1 kullanan se¢ili ressamlarin bu alanda
yaptig1 ¢aligsmalar incelenerek, bu arastirmay1 yapan arastirmacinin resim ¢aligmalari
tuval iizerine akrilik boya kullanarak arastirmaya eklenmistir. Arastirmada ressamlarin
ve arastirmacinin yaptigt ¢alismalarin altinda nesli tilkenme tehlikesi altinda olan
hayvanlarla ilgili bilgiler verilmektedir. Nesli tiilkenme tehlikesi altinda olan

hayvanlarlailgili yapilmis calismalar ele alinmis ve sonug basliginda degerlendirilerek

anlatilmistir.

Yasemin BUKEN

27.06.2025



OZET
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TEZ DANISMANI: DR. OGR. UYESi MELEK SAHINDOKUYUCU
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XI + 78 sayfa

Bu ¢aligsmada, insan ve doga arasindaki iliski sanatsal bir bakis agisiyla ele
alimaktadir. insan zamanla doga iizerinde etkisini artirmis ve bu durum gevresel
tahribatlara yol agmistir. Bu sorunlara dikkat ¢ekmek amaciyla ¢evreci yaklasimlar
gelismis ve insan-doga dengesinin korunmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu dengeyi
saglamak icin bilim ve sanatin birlikte hareket etmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Bu
baglamda, nesli tiikenmekte olan hayvanlara dikkat ¢cekmek ve dogayi korumanin
onemini gostermek amaciyla yapilan 28 c¢izimime ek olarak, 13 farkli yabanci
sanatciya ait ¢izimler de incelenmistir. Toplam 41 eser iizerinden konuyu sanatsal

yonden ele alarak bir farkindalik olusturmak hedeflenmistir.

ANAHTAR KELIMELER: insan ve doga, Nesli tiikenmekte olan hayvanlar, Gorsel

¢Ozlimleme.



ABSTRACT

VISUAL ANALYSIS OF ENDANGERED ANIMALS
MASTER'S THESIS
YASEMIN BUKEN
GRADUATE EDUCATION INSTITUTE
PAINTING DEPARTMENT
PAINTING DEPARTMENT PROGRAM
SUPERVISOR: ASSISTANT LECTURER MELEK SAHINDOKUYUCU
BOLU, JUNE — 2025
XI + 78 page

This study explores the relationship between humans and nature from an
artistic perspective. Over time, human impact on nature has intensified, resulting in
significant environmental degradation. In response to these issues, environmental
approaches have emerged, highlighting the necessity of maintaining a balance between
humans and the natural world. It is widely acknowledged that collaboration between
science and art is essential in achieving this balance. Within this framework, the study
aims to raise awareness about endangered animals and emphasize the importance of
environmental preservation through artistic expression. In addition to 28 original
drawings created by the researcher, 13 works by various international artists have also
been examined. A total of 41 artworks have been analyzed to address the subject
through a creative lens and contribute to environmental awareness.

KEYWORDS: Human and natiire, Endangered animals, Visual analysis.
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1. GIRIS

Kiiresel 1sinma ve iklim degisikligi, dilnya genelindeki bir¢ok canli tiiriiniin
yasam alanlarini tahrip ederek, pek ¢ok hayvan tiiriiniin neslinin tiikenme tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmasina yol agmaktadir. Bu arastirma, iklim degisikliginin yaban
hayati1 lizerindeki etkilerini, 6zellikle de nesli tiikenmekte olan tiirler tizerindeki
etkilerini bilimsel bir ¢ergevede incelemeyi amaglamaktadir. Ayrica, bu calismada
sanatin, konunun aciliyetini vurgulamak ve farkindalik yaratmak i¢in bir ara¢ olarak

kullanilma potansiyeli arastirilmaktadir.

Insan yasadig1 doga ile etkilesim halindedir. Dogay1 etkiledigi gibi dogadan
etkilenen insanin zihninde, dogaya ait ¢esitli izler bulunmaktadir (Mant, 2014). Bu
baglamda insanin varligindan bugiine ortaya ¢ikan olaylar, yagsam ve yarati seriivenini
etkilerken yaratim siirecinde pek c¢ok segcenegi mevcut olup, bu bakimdan yasadig
cevreyi algilama ve yorumlama becerisi yoniinden oOteki canlilardan farklilik

gostermektedir (Kaya, 2019).

Dogada varlig1 ortaya ¢iktigi giinden bugiine insan, dogadan daima menfaat
elde etmis, siirekli onu islemis ve bilimsel-teknik alandaki gelismeler sayesinde
dogaya karst daima dstiinlik kurmaya calismistir. Dogal kaynaklar ve cevre
baslangicta temel gereksinimler olan barinma, beslenme, savunma ve saglik i¢in
kullanilirken zaman i¢inde dogaya yonelik yaklasim dogada hiikiim siirme anlayisma

donmiistiir (Erdogan, 2007, s.81).

Doganin kendi kendini yenileme potansiyeli bir siireligine insanin ona verdigi
zararlarin gérmezden gelinmesini saglasa bile insan faaliyetleri dyle bir noktaya
gelmistir ki gevre, artik hizli bir bozulma siireci ile kars1 karsiya kalmistir. Bubozulma
stirecinde bitkiler, hayvanlar, su kaynaklari zarar gérmeye baslayip tikkenme tehlikesi
ortaya ¢ikinca insan i¢in de “gelecek kaygisi” s6z konusu olmustur. Buna gore 18.
ylizyilin sonunda baglayan ¢evreci anlayis, 21. yiizyilda global bir anlayisa doniismeye
baglamistir. Boylelikle dogaya yonelik korumaci girisimler artis gostermeye
baslamistir (Erdogan, 2007). Genis bir kapsamda doga korumasindan séz edildigi
zaman, insan yagsaminin devamliliginin saglanabilmesi i¢in dogadaki bitki ve hayvan

cesitleri ile yetisme ve yasam alanlarini korumaya deger unsurlar ifade edilmektedir.



Bu aslinda hem hayvan ve bitki tiirlerini korumak hem de genetik zenginligi

siirdiirerek cesitli faydalar elde edilmesiyle yakindan ilgilidir (Yiicel, 2005).

Hayvanlar dogal yasamin bir parcasi olarak hayatimizda varlik alanlarim
stirdliren canlilardir. Gliniimiizde bir¢ok hayvan, bu varlik alanlarini yitirmis ya da
nesillerinin son canlilar1 haline gelmislerdir. Yagsanan bu trajik durumu sorun olarak
goriip nesli tilkkenen hayvanlar lizerine gorsel ¢oziimlemeler yapmak, bu hayvanlarin
kaybolma nedenlerini anlamak ve koruma g¢aligmalarina yardimci olmak ise bu tez

konusunun ana fikridir.

Cizimlere konu olacak resimler aracilifiyla, hayvanlarin habitatlarindaki
degisiklikleri, insan faaliyetlerinin etkilerini, avlanma ve kagak ticaret gibi faktorleri
ve koruma stratejilerinin basaris1 incelenmektedir. Ornegin, deniz kaplumbagalarmm
neslinin tiikenmesinde insan faaliyetlerinin etkisinin biiyiik oldugu bilinmektedir. Bu
durumu gorsellestirmek i¢in, bir harita iizerinde deniz kaplumbagalarinin tireme
alanlarinin  konumuna gore insan faaliyetlerinin yogun oldugu bdlgelerden

yararlanilmistir.

Diinya capinda bir¢ok hayvan, tiirliniin ve neslinin tiikkenme tehlikesiyle karst
karsiyadir. Gilinlimiizde tiikenmeye yonelik olarak c¢esitli caligsmalar yiiriitiilmektedir
(Albuquerque vd., 2019; Brooks vd., 2013; Turvey ve Pettorelli, 2014). Yok olus;
kiiltiirel, antropolojik, psikolojik ve tarihsel ¢ergeveler araciligiyla incelenmektedir
(Poling ve Evans, 2004; Wehi vd., 2018). Boylelikle gegmisten gliniimiize yasanan yok
olma olgusu biitiinciil bir anlayisla irdelenmektedir. Bu durum ayni1 zamanda ge¢gmiste
yasanan yok oluslara yonelik olarak tiir kayiplarinin nasil algilandigini da ortaya
koymaya yardimci olabilir (Poling ve Evans, 2004). Diger bir deyisle dogal hayatinin
kisitlanmasina ve yok olmasina neden olan etmenlere iliskin algilar, sosyal-ekolojik
sistemlerdeki anlayis ve farkindalikta daha fazla cesitlilik ortaya c¢ikarmaktadir
(Camino vd., 2016, s.109). Bu baglamda arastirma i¢in bu konunun seg¢ilmesinin
amacli, dogay1 paylastigimiz hayvanlarin varliklarini yagamimiz iginde ortak bir canli
olarak algilayip, onlarin insan eliyle yok edilislerine resimler araciliiyla bir sdylem

olusturmaktir.

Bu calisma hem bilimsel bir arastirmayi hem de sanatsal bir bakis agisin

birlestiren kapsamli bir yaklasim benimsemektedir. Nesli tiikkenmekte olan hayvanlarm



poplilasyonlar1 tizerindeki etkileri bilimsel literatiir ve veriler analiz edilerek, temel
egilimler ve zorluklar belirlenmeye ¢alisilacaktir. Ek olarak, ¢evresel temalariisleyen
uluslararasi sanatgilarin eserleri incelenerek, sanatin farkindalik yaratma ve harekete

gecirmedeki rolil daha iyi anlasilacaktir.

Diinyamiz1 paylastigimiz bu canlilarin nesilleri binlerce yildir siiriiyor.
Insanlardan ¢cok daha dnce yeryiiziinde yasayan bir¢cok canlinin nesli tehdit altindadur.
Bu tehdidin sebepleri arasinda ne yazik ki biz insanlarin gelistirmis oldugu
sanayilesme ve sehirlesmenin getirdigi zararlar bulunuyor. Hayvanlarin nesillerini
siirdiirebilmek ve onlarla ahenk icinde yasayabilmek i¢in bilinglenmemiz gerekiyor.
Nesli tiikkenmekte olan hayvanlar lizerine yapilan bu tez ¢caligmasi imgenin farkli bakis
acistyla sanattaki yansitmalarini géstermeyi amaglamaktadir. Resmin dilini gercekei
bir yontemle yansitabilecegi gibi bunun tersi de olanaklidir. Bu c¢alismamizda
yapilacak olan resimlerde, nesli tiikenmekte olan hayvanlarin kolaj ve mix (karisik)

teknik ile sekillenmis kompozisyonlar1 canlandirilacaktir.



2.BIiRINCi BOLUM: INSAN, DOGA VE SANAT

2.1.insan ve Doga iliskisi

Insan ve doga, Yunan diisiincesine gére birbiriyle iliskili olup insan doganin bir
parcasidir. Doga, kendi iginde bir diizeni barindirmakta ve dolayisiyla durmadan
degisen bir yapisiyla var olmaktadir (Collingwood, 1999). Canlilarin en genis yasam
alanini temsil eden “doga”, insan miidahalesi olmadan kendini degistirip gelistirebilen
canli ve cansiz tiim varliklar1 igermektedir. Antik zamanlarda “dogmak, ortaya
cikmak” anlamlarinda kullanilan doga kavrami, Latince “natura” olarak ifade
edilmektedir. Giines, su, toprak, hava ve organik maddelerden olusan doga, bu
unsurlardan birinin ugrayacagi zarar karsisinda ¢ok ciddi olumsuzluklara yol agabilir

ve onarilmasi ¢ok uzun yillar alabilir (Birand, 1964; Yesil, 1996).

Insanin var olusuyla beraber ¢evre ile arasindaki iliskiler de baslamistir. Bu
iliskiler, zaman i¢inde insanin doga karsisinda miicadeleci bir tavir sergilemesine yol
acmustir. Insan dogay1 bir sekilde semboller araciligi ile ¢dziimlemeye ¢alisnus ve doga
karsisinda giic elde etmistir. Ote yandan insanla birlikte ortaya ¢ikan ve yasamda
onemli bir yer edinen sanat, doga ile yakin iligki halinde bulunmaktadir. Doga ile
etkilesiminden hareketle insanoglu, ¢cevresinde bulunan madde ve nesneleri kullanarak
doga iizerine aktarmis ve en Onemli ilham kaynaklar1 arasinda yer almistir. Giin
gectikee sanatgilar, dogaya yonelik ¢calismalarinda elestirel bir tutum sergilemistir zira
doga yok olma tehlikesiyle karsilagsmaya baslamistir. Bu baglamda doganin tahrip
edildiginin en goriiliir 6rneklerinden biri okyanus ortasinda yer alan “Yedinci Kita”
diye anilan atik yiginidir. Pasifik Okyanusu’ndaki bu atik y18ini, insan atiklarindan
olusan plastiklerden birikmis ve ekolojik olarak yarattigi/yaratacagl sorunlar
karsisinda bilim ve sanat camiasindan ¢evreci insanlarin tepkisini gekmekte ve ¢6ziim

arayislarina gidilmektedir (Dogan, 2022).

Cevre, “dogal” ve “yapay” olarak iki sekilde ele alinmaktadir. Insan tarafindan
meydana gelmesinde herhangi bir katki bulunulmayan, hazir ortam dogal ¢evre olarak
aciklanmaktadir. Bu c¢evre bir¢ok parcadan meydana gelmekte ve insan da bu
parcalardan biridir. Canli ve cansiz unsurlardan olusan dogal ¢evrede insan, hayvan ve

bitki topluluklar ana gereksinimleri meydana getiren canli bilesenlerdir. Ote taraftan



su, toprak, hava, yer alt1 kaynaklar1 ve yer kabugunu olusturulan katmanlar bu ¢evrenin
cansiz bilesenlerini meydana getirmektedir. Her ne kadar dogal ¢evre insan taratindan
olusturulmamis olsa da insan eli ile yapilan agaclandirma faaliyetleriyle ormanlar,
goletler ya da baraj golleri de insanin olusturdugu dogal cevreyi ifade etmektedir.
Bununla birlikte yapay ¢evreyse, insanin kiiltiir ve bilgi birikimiyle dogal ortaminda
bulunan kaynaklar1 kullanarak olusturdugu ¢evreyi ifade etmektedir. Bu ¢evrenin en
onemli unsuru insandir. Yapay cevreler, toplumlarin gelismislik diizeyine isaret
etmektedir. Diger bir ifadeyle kirsal ya da sehir olsun insa edilen yapay ¢evre o
topluma dair gelismislik, bilgi ve teknoloji kullanim1 hakkinda bilgi vermektedir. Bu
baglamda yapay cevre toplumsal gereksinimlere yanit vermek iizere insa edildigi
donemin sosyoekonomik mekanizmalarina gore olusturulmaktadir. Buna gore
gilinlimiiz diinyasinda insan etkisi yapay ¢evreden dolay1 diinyanin pek ¢ok noktasina
ulasmis durumdadir. Bu noktada insanin yasamis oldugu bu ¢evredeki kontroliiniin
olup olmadigi tartigmalara yol acgtigini da belirtmek gerekmektedir. Sanayi Devrimi,
kiiresel 1sinma, gocler, iklim degisikligi ve sera etkisi ¢cevre lizerinde pek ¢cok sorun bu

tartismalar arasinda yer almaktadir (Dogan, 2022).

Insan ve doga arasindaki iliski siiregelen bir iligki olup baslangicta insan, doga
karsisinda savunmasiz konumdaydi (Kaya, 2019). Hayvanlarda bulunan dogal
savunma mekanizmasi insan da olmadigi i¢in dofaya uyumsuz, doga olaylarim
sebepleri ve sonuglari ile anlamlandiramamaistir (Cepel, 2003, s.5). Bu siiregte insan-
doga merkezi /doga-insan merkezi tartismalaridogmus ve ikisi arasinda denge kurma

konusunda basari elde edilememistir (Giil, 2013, s.18).
2.2.insan, Sanat ve Doga

Bir toplumun degerlerini ve kiiltiirlinii gelecege aktarmasina yardimci olan en
onemli araglardan biri sanattir. Sanat kavrami, gegmisten bugiine bir¢ok degiskenden
etkilenmistir. Sanat ile diinyaya dair yeni bakis ag¢is1 ortaya konulurken diinyanin
sorunlar1 kaosuna yonelik olarak c¢oziimler de gelistirilmektedir. Diinyada farklh
zamanlarda farkli nedenlerle ortaya c¢ikan kaoslar, sanat¢i i¢in diissel bir ortam
yaratmakta ve onu etkilemektedir (Yener, 2010). Diger bir deyisle insanligin karsi
karsiya kaldig1 dramlar, savas, gog, politik ve iktisadi sorunlar, makinelesme, teknik

gelismeler, kayiplar sanat¢i tarafindan yeniden iiretilip aktarilarak sanat¢inin varlik



miicadelesine katki saglamaktadir (Tzara, 2002, s.319). Bu baglamda insanin doga ile
etkilesimi aslinda sanatta da yer almakta ve hatta yeniden “canlandirip” 6liimsiiz hale

getirilmektedir diyebiliriz.

Yardimci1 (2006) tarafindan belirtildigi izere insan ve doga arasindaki karsilikh
etkilesim, modern toplumun doniisiimiinde doga anayla bir biitiinliik arayisina denk
gelmektedir. Bununla birlikte insan doga iliskisi formiile edilmeye ¢alisilirken pek ¢ok

ekolojik kriz ve sorunla da karsilasilmaktadir.
2.3.Dogal Diizen icinde Hayvanin Yeri

Antik donemlerden giliniimiize kadar hayvan, genellikle insandan farkli ve
eksik yonleriyle tanimlanarak ele alinmistir. Bununla birlikte, bazi donemlerde
hayvanlarin da insanlar gibi diisiince ve duygulara sahip olabilecegi kabul edilmekte;
insanla hayvan arasinda kesin sinirlar ¢izilmemekteydi. insan, diisiinme kabiliyetinin
farkina vardiktan sonra kendine bir deger atfetmis ve bu deger iizerinden hayvana
cesitli yaklagimlarda bulunmustur. Bu ¢er¢cevede insan, kendisi igin bir diisiince ve
anlam diinyasi1 inga ederken, benzer duygu ve davraniglara sahip olan hayvanlarla olan
iligkisini de tarih boyunca sekillendirmistir Bu baglamda insan, hayvani

evcillestirerek onu yasantisinin ayrilmaz bir parcasi haline getirmistir (Sezer, 2019).

Yeryiizii canli ve cansiz unsurlarla bir biitiinliik ifade etmektedir (Budyko,
1986). Bu biitiinliik i¢inde hayvanlar insan yasaminda ¢esitli alanlarda yer almakta
olup bunlar; giivenlik, tasimacilik, hayvansal iirlinler elde etme, binek olarak
kullanma, dostluk, safari ve terapi gibi bir¢ok amag i¢in insanlara yarar saglamaktadir.
Insanlar ve hayvanlar arasinda kurulan “sessiz bag” baz kiiltiirlerde atalarin, ruhlarin
ve hatta ‘Tanri’larmn hayvan bigiminde oldugu belirtilerek ifade edilmektedir. Buna
gore cesitli dini inanislar, mitoloji ve destanlarda hayvanlar “Phoenix”, “Anka” ve
“Simurg” gibi dogaiistii, ejderha, kartal, kurt, aslan, kaplan, at, geyik, boga, deve, fil,
horoz, ko¢ gibi hayvanlarinda yol gosterici, gli¢ ve zekdnin sembolii olarak

kullanildiklar1 bilinmektedir (Catalbas, 2011; Ozkartal, 2012, 5.58).

Ote taraftan hayvanlar yeryiiziindeki besin zincirinin kurulusu ve toprak
olusumu stire¢lerinde dogal dongiiniin devamlilig1 konusunda ciddi bir role sahiptir.

Buna gore bir hayvan tiirliniin neslinin tiikenmesi ve/veya tilkkenme tehlikesi ile karst



karsiya kalinmasi onarilmasi zor problemleri agiga c¢ikarmaktadir. Orta Cag
Avrupasi’nda kedi katliaminin sonrasinda fareler artmis ve veba salginlarina yol
acmisken yakin zamanda Asya’dan yayilan kus gribi hastalig1 kenelerin yayilmasina

yol agmistir (Yazici, 2019, s.5).



3. IKINCIi BOLUM: NESLI TUKENMEKTE OLAN CANLILAR
3.1.Nesli Tiikenmekte Olan ve Tehlike Altindaki Tiirler

Gliniimiizde insana hizmet i¢in pek ¢ok bitki ve hayvan kullanilmakta ve bunun
sonucunda genetik ¢esitlilikte azalma meydana gelmektedir. Dolayisiyla bir zaman
sonra degisen c¢evreye uyum saglayamayan poplilasyonlar i¢in doga koruma
calismalarina yonelim goriilmektedir (Schmid ve Matthies, 1994, s.283). Bugiin
elbette insanlar ve/veya toplumlar, yitip giden tiirlerin yeniden olusmayacagini diger
bir deyisle nesillerinin tiikkenecegini farkindadir. Bu durum aslinda sadece bir tiiriin
neslinin yok olmasi degil aym1 zamanda neredeyse “popililasyonun” yok olmasi

demektir (Erten, 2004, s.27).

Bilim insanlarinca nesli tilkenme olgusu, bir zamanlar dogal yasam i¢inde yer
almis ancak bugiin olmayan dinozor, kili¢ disli kaplan, mamut gibi sayisiz hayvanla
bitki tiiriinlin incelenmesi neticesinde liyesi kalmamis tiir olarak agiklanmaktadir.
Nesli tiikkenen tiirler, dogal habitat alanlarinin biiyiik bir boliimii veya tamami yok
olan/olma riskinde olanlar1 ifade ederken tehlike altindaki tiirlerse gelecekte nesli
tiikenmis olma olasilig1 bulunanlari betimlemektedir. Hem nesli tilkenen hem de nesli
tehlike altinda bulunan tiirler, tilkenme tehlikesi ile karsi karsiya gelmeden once

korunmalari i¢in hazirlanmis olan kanunlarla korunmaktaydilar (Evans, 2006).

Nesli tiikenmekte olan tiirler, nesli tiikenme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir
canl1 organizmasi tiirtidiir. Tiirler ya habitat kayb1 ya da genetik nedeniyle tehlike altina
girmektedir. Bu, dogal olarak veya dogal olmayan degisiklikler yoluyla
gerceklesmektedir. Soyu tiikenmis tiir, artik var olmayan tiirdiir ve tiirlin artik tireme
ve kendini istikrarli bir duruma dondiirme yetenegi olmadigi veya o tiirden hicbir
hayvanin su anda hayatta olmadigi durumlarda bu durum karsimiza ¢gikmaktadir (Kate

Xagoraris, 2020).
3.2.Tiirlerin Tehlike Altina Girmesine Yol Acan Sebepler

Yok olma olasiligina, etkilenen tiirlere ve tiirlerin azalmasinin nedenlerine iligkin
algilar birbirinden farkli oldugu gibi insan faaliyetlerinin biyolojik ¢esitliligi nasil ve

nerede etkiledigi de 6nem arz etmektedir. Hayvan neslinin tiikenmesine ve yaban



hayatinin yok olmasina asir1 avlanma ve/veya habitat tahribati yol agmaktadir. Bu
baglamda toprak, hava ve su igerisine endiistriyel ve kimyasal atiklardan kaynakli
ortaya c¢ikan kirlilik de habitatlara zarar vermekte ve hayvan tiirleriyle bitkilerin yok
olmasina yol agmaktadir. Ayn1 zamanda insanlar, ¢ok sayida hayvani avlayarak yok
etmis ve avlanma, bir¢ok tiir i¢in biiyiik bir tehdit olmaya devam etmektedir (De

Azevedo vd., 2012; Forth, 2016; Ma, Hapworth, Ge, Wu, Yu, Zhang ve Turvey, 2021).

Nesli tiikenme, ekolojik arastirmalar, tiir popiilasyon egilimlerine iliskin
degerlendirmeler ve koruma durumu dahil olmak tizere farkli veri kaynaklariyla
incelenmektedir (Dickman, 2010; Turvey vd., 2019; Rodrigues vd., 2006; Roe ve
Booker, 2019). Geleneksel yerli ve/veya kirsal topluluklar genellikle ¢evreyle yakin
etkilesim i¢indedir ve avcilik, habitat bozulmasi ve insan-yaban hayati ¢atismalar1 gibi
biyogesitliligi olumsuz yonde etkileyen faaliyetlere dogrudan dahil olmaktadirlar

(Bennett vd., 2017; Moon vd., 2019).
3.3.Gecmisten Bugiine Doga Hayatim1 Koruma

Nesli titkenmekte olan hayvanlarla ilgili ¢aligsmalar dogal kaynaklarin ciddi sekilde
asir1 somiirtildiigii, 19. yiizyilin sonlarindan bu yana uzun bir gecmise sahiptir. Caglar
boyunca, nesli tilkkenmekte olan hayvanlarla ilgili kampanyalar, mevzuat, kaynak
yonetimi, ¢evrecilik ve modern peyzaj Ol¢eginde koruma ¢abalar1 s6z konusu
olmustur. Nesli tiikenmekte olan tiirlerin durumu giinden giine kotiilesmektedir. Nesli
tilkenme tehlikesi bulunan tiirlerle ilgili olarak bilinenden ¢ok daha ciddi bir durum
s0z konusu oldugundan dogal hayatla ilgili yapilan ¢alismalar giderek dnemli hale

gelmektedir (Wenjun, 2019).

Bugiin nesli tiikenmekte olan hayvanlarin korunmasi, toplumsal yasamda giderek
daha popiiler hale gelmekte 2018 yilinda, iinlii koruma kurulusu WWF nin (Diinya
Yaban Hayati Fonu) yalnizca Amerika Birlesik Devletleri’ndeki subesi, 2016’ya
kiyasla yaklasik %10 artigla 335,6 milyon ABD dolarindan fazla fon toplamis ve
gelecekte, yaban hayatinin korunmasina yonelik yatirimlarin genislemeye ve artmaya
devam edecegi anlasilmaktadir (WWF-US 2018). Bununla birlikte, mevcut yaban
hayat1 koruma talebinin degisen durumuna uyum saglamak i¢in, yeni ve farkl

kampanyalar gelistirilmelidir (Wenjun, 2019).



Elde edilen kanitlar, nesli tilkkenme tehlikesi ile kars1 karsiya olan hayvanlarmn
durumunun vahim oldugunu ortaya koymaktadir. Genel olarak, yaban hayatinin
korunmasi, kiiresel veya bolgesel biyolojik ¢esitliligin stirdiirtilebilir bir durumda
olmasini saglayan bir dizi eylem anlamina gelmektedir. Nesli tiikkenmekte olan tiirlerin

kaybini azaltmak i¢in, cok uzun zamandir ¢calismalar yapilmaktadir.
3.3.1.Erken Donemden Giiniimiize

Antik ¢aga benzer yaklagimlar bu donemde goriilmekte ve ilk bilimsel koruma
eylemi, Hint ormanlarinin korunmasi i¢in uygulanmistir. 16. ve 17. yiizyillarda,
Hindistan’daki ormanlarin asir1 kullanimz, Ingiliz hiikiimetine ciddi kaynak krizi ve
sosyal sorunlar ortaya ¢ikarmistir. Bir dizi denemeden sonra, 19. yilizyilin ortalarinda

Orman Departmani kurulmustur (Barton, 2002).

18. yiizyilin sonlarinda, Kuzey Amerika koruma hareketinde bir sigrama
yasanmaya baglamistir. Bu donemde insanlar koruma eylemlerine karsi farkh
diisiinceler tasimaktaydi. Bu baglamda cevrenin ve insanin iyiligi icin dogal
kaynaklarin korunmasi gerektigini sdyleyenlerle buna kars1 ¢ikanlar bulunmaktaydi.
Kars1 ¢ikanlarin ¢ogu isletme sahipleri ya da 6zel miilklerini kendi baslarina kullanma
hakkina sahip olanlardi. Amerika Birlesik Devletleri Bagkanlig1 zamaninda Theodore
Roosevelt, milli parklar ve doga koruma alanlar1 i¢in daha fazla arazi ayirmais, birkag
orman ve daglik alan1 korumaya yonelik agmaistir. Bu, koruma adina bir kilometre tas

olarak goriilmiistiir.

1930’lu yillarda akademiler, koruma konularina dahil olmustur. Zorunlu idari
emirlerin yani sira, dogal kaynak yonetimi fikri ilk olarak bilimsel olarak
tanimlanmaya baslanmistir. Ayn1  zamanda ekolojistler, ilgili hareketlerin
yonlendirmede rol oynamislardir. Bilim insanlar1 hayvanlar, bitkiler ve ¢evre
arasindaki iliskiye daha fazla dikkat etmeye basladilar. Boylece toplumda insanlar
ekonomik biiylime ile doganin korunmasi arasindaki dengeyi yeniden gdzden
gecirmeye basladilar. Insan merkezli bir koruma politikasi fikri sorgulanmis ve bunun
yerine, koruma ¢alismalarinin ekosistemi saglikli ve yenilenebilir tutmaya

odaklanilmasi1 gerektigi goriisli yaygin hale gelmeye baslamistir (Wenjun, 2019).
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3.4.Nesli Tiikkenmekte Olan Hayvanlara Yonelik Koruma Calismalar:

Diinya ¢apinda nesli tiikenmekte olan tiirleri koruyan ¢esitli yasalar vardir. Ornegin
Amerika’da Nesli Tehlike Altindaki Tiirler Yasasi (ESA) 1973 yilinda yiiriirliige
girmistir. Bu yasaya gore hiikiimet, nesli tiikenmekte olan tiirleri, tehdit altindaki
tiirleri ve bu tiirler i¢in kritik yasam alanlarin1 koruma sorumluluguna sahiptir. Ayrica
ontimiizdeki yillarda nesli tiikenebilecek veya tehdit altinda olabilecek tiirler de
arastirilmaktadir. Bir tiirlin tehlike altinda oldugu kabul edilir edilmez ona karsi her
tiirlii zarar verecek davranis engellenmektedir. Nesli Tiikkenmekte Olan Tiirler Yasast
uyarinca, ABD Balik ve Balik Uriinleri Yaban Hayat1 Servisi, tiim kara hayvanlarinmn

listelenmesini ve korunmasini denetlemektedir (Kate Xagoraris, 2020).

Giiniimiiz diinyasinin en énemli problemlerinden biri biyolojik tiirlerin azalmasi
dolayisiyla hayvan nesillerinin hizli bir bi¢cimde tiikenmesidir. Bu noktada
biyogesitlilikte Yasayan Gezegen Endeksi tarafindan, 10 binden fazla memeli, kus,
siirlingen ve balik poptilasyonunu incelenmistir. 1970’ten bu yana biyogesitlilikte %52

azalma meydana geldigi tespit edilmistir (World Wide Fund For Nature, 2014).
3.5.Nesli Tiikkenmekte Olan Hayvanlarin Durumu

Nesli tiikenmekte olan hayvanlar hem ulusal hem de uluslararasi alanda iizerinde
onemle durulmasi gereken konular arasinda yer almaktadir. Baska bir ifadeyle
canlilarin tiikenmesi ekosistem, insan yagsami i¢in kaginilmaz ve onarilmasi gii¢c bazen
de imkansiz durumlara yol acabilecek bir olaydir. Dolayisiyla nesli tiikenen hayvanlara
dair genel bir degerlendirme yapmak gerekirse bunu Tiirkiye’de ve diinyada olarak iki

sekilde ele alabiliriz.

3.5.1.Tiirkiye’de Nesli Tiikenmekte Olan veya Tiikenen Hayvanlar

Tirkiye, zengin bir biyogesitlilige sahip iilke konumundadir. Bu durum
Tiirkiye’nin li¢ kitaya koprii niteligindeki gecis 6zelligine sahip olmasindan dolay1
canlilarin gé¢ yollar1 ve farkli iklim kosullarina sahip bulunmasindan kaynakli olarak
tiir ¢esitliligini korumasi ile yakindan ilgilidir (Cepel, 2003). Avrupa kitasinda 12.000
bitki tiiri bulunurken Tiirkiye tek basina 9.000 ¢icekli ve 3.000 endemik bitkiye ve
Van kedisi, Ankara kedisi, Hopa Engeregi, Anadolu Pars1 gibi endemik hayvanlar

tiirlerine sahiptir.
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Tiirkiye’deki biyogesitlilik, hizli niifus artis1, dogal kaynaklar1 tahrip olmasi ve
toprak yapisindaki bozulma il birlikte tehdit altinda bulunmaktadir. 20. yiizyilin ikinci
yarisinda “Asya Fili”, “Yaban 0kiizii”, “Yabanesegi”, “Aslan”, “Kaplan” ve “Cita” vb.

Tiirkiye’de ortadan kalkan tiirler bulunmaktadir (Erten, 2004).

Tiirkiye’de yapilan nesli tiikkenen canlilar ile ilgili bilimsel ¢alismalar tarandiginda,
bitki ve hayvan tiirleri lizerinde yogunlastig1 goriilmektedir (Aydin, 2005, s.36). MEB
miifredat1 tarandiginda verilen ornekler nesli tiikkenmis tiirler, Tiirkiye’de nesli
tikenmis tiirler ve Tiirkiye’de nesli tiikenme tehlikesi altindaki tiirler olarak

gruplandirildiginda, verilen 6rnekler asagi da gosterilmektedir (Varli, 2022).

Tablo 1. MEB Kitabinda Verilen Ornekler Tablosu

Nesli Tiikenmis | Turkiye’de nesli tiikenmis @ Tiirkiye’de nesli tiikenme
tiirler tirler tehlikesi olan tiirler

Dinazor Yilan boyun Akdeniz foku
Mamut Orman horozu Alageyik
Moa kusu Kunduz Ankara kec¢isi

Kafkas bizonu
Asya fili

Anadolu leopari

Bozay1
Kardelen cicegi

Keleynak kusu

Salep orkidesi
Su kaplumbagasi

Sulin

3.5.2. Diinyada Nesli Tiikenen ve Tiikenmekte Olan Canhlar

Alanyazin incelendiginde hem tilkemizde hem de diinya genelinde nesli tiikkenen
hayvanlar hem de nesli tiikkenme tehlikesi bulunan hayvanlarla ilgili veriler konuya
yonelik daha fazla dikkat ¢ekilmesi gerektigini diisiindiirmektedir (Erdogan, Erentay,
Barss ve Nechita, 2008; Gatt, Tunnicliffe, Borg ve Lautier, 2007; Gomes vd., 2019).
Isvicre’de 8-12 yas arali§inda 4000 grencinin katilimi ile gerceklestirilen arastirmada
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ogrencilerin biyolojik cesitlilik algilarinin ¢ok daha yiiksek oldugu belirlenmis ve
bunda ogrencilerin katildiklar1 gozlemlerin etkili oldugu ortaya konulmustur

(Lindemann-Matthies, 2010, s.22).

Kirmizi Listede nesli tiikkenmekte olan canlilar, 9 sinifa ayrilmistir. Bu kategoriler

ve icerikleri Tablo 2’de sunulmaktadir (Varli, 2022).
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Tablo 2. Nesli Tikenmekte Olan Canlilar

Kirmizi Liste Kategorilerini Katagorinin Igerigi

Gosteren Tablo Katagoriler

EX(Extinct)

EV(Extinct in the Wild)

CR(Critically Endangered)

EN(Endangered)

VU(Vulnerable)

NT( Near Threatened)

LC(Least Concern)

DD(Data Deficient)

NE(Not Evaluated)

Ote taraftan Kirmizi Listede diinyadaki biyolojik cesitliligin azaldigi da
belirtilmektedir. [IUCN Kirmizi Listesinde 134.400°den fazla tiir bulunmaktadir ve bu
tiirlerin 37.400’1 yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Buna tiim amfibilerin %41°1,
tim kozalakli agaglarin %34°1, resif olusturan mercanlarin %33’ii, memelilerin

%26’s1 ve tim kuslarin %14’1 dahildir. Diinya artik kiiresel bir yok olusla karsi

Tikenmis: Kesin kamitlar ile tikenmis oldugu
tespit edilmis tiirler bu kategoride yer almaktadir.

Dogada Tukenmis: Dogal habitatinda soyu
tikenmis ancak koruma alnlari ya da hayvanat
bahgelerinde varligin stirdiren tirlerdir.

Kritik: Neslimin tiikenme riskinin ¢ok yiksek
oldugu kritik seviyede ki tiirleri ifade etmektedir.

Tehlikede: Tukenme tehlikesinin ¢ok yiksek
oldugu tirleri ifade etmektedir.

Duyarli: Bu kategorideki tirler hassas tiirler olarak
kabul edilmektedir.

Tehdit Altinda: An ihtibariyle tehlike altinda
olmayip, yakin gelecekte tehdit altinda olmasi
ongortlen tiirleri ifade etmektedir.

Distik riskli: Kritik, Tehlike ve Duyarl: siniflarina
girmeyen tirleri ifade etmektedir.

Yetersiz Veri: Yeterli veri bulunmayan tirler bu
kategoride yer almaktadir.

Degerlendirilmemis: Heniz bu olgitlere gore

tzerinde degerlendime vyapilmamig tirler bu
kategoride yer almaktadur.
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karstya. Oniimiizdeki on yilda 1 milyondan fazla tiiriin yok olacagi tahmin
edilmektedir. Tath subalik tiirleri ve ekosistemleri, gezegendeki en kritik risk altindaki
tiirlerden bazilaridir. Bunun nedeni, yasam alanlarinin genellikle insanlarin yasadig
alanlar1 ve iiretim alanlarini gevrelemesidir. Kirmizi Liste su anda diinyadaki tatli su
hayvanlarina verilen mevcut zararlar1 degerlendirmek i¢in IUCN Tathh Su
Biyogesitlilik Birimi (FBU) ile birlikte hareket etmektedir. 6.300 amfibi tiiriiniin {icte
birinin 6nlimiizdeki on yilda yok olma tehlikesiyle karsi karsiya oldugu tahmin
edilmektedir. Kirleticiler, istilact tiirler ve atiklar bu riskin ortaya ¢ikmasinin baglica

nedenlerinden bazilaridir (Kate Xagoraris, 2020).

3.6.Konu ile Tlgili Yapilan Calismalar

Alanyazin incelendiginde farkli disiplinlerde nesli tiikkenen ve/veya tiikenme
tehlikesi altinda bulunan tiirlere iliskin bir¢ok arastirmanin yiirtitildiigi
anlasilmaktadir. Bu kapsamda arastirmanin bu boliimiinde bazi ¢alisma 6rneklerine

yer verilmektedir.

Torkar ve Bajd (2006) tarafindan yapilan arastirmada, nesli tilkenmekte olan
kus tiirleri ve bu tiirlerin korunmasi i¢in “bilissel yap1 karmasikligini” diizeltmek
amaciyla bir calisma yapilmistir. Arastirmada iiniversite Ogrencilerinin nesli
tilkenmekte olan kuslara yonelik tutumlari incelenmis ve elde ettigi sonuglara gore 191
katilimer kus tiirlerinin korunmasinda “insan destegini” sart olarak gormiistiir. Bu
baglamda 6grenciler, halkin konu ile ilgili olarak bilinglendirilmesi gerektigi tizerinde
durmustur. Arastirmanin diger bir sonucu ise yalnizca bilinen tiirlere yonelik degil tim

tiirlere yonelik kapsayict koruma ¢aligsmalarinin olmasi gerektigidir.

Sonug olarak yapilan arastirmalar incelendiginde, nesli tiikkenen hayvanlarla
ilgili olarak ¢cogunlukla bir bilgi sahibi olma durumu mevcuttur. Ancak bu bilgilerin
nesli tilkkenme tehlikesi olan canlilar1 korumaya yetecek kadar derin olmadig
anlasilmaktadir. Ote yandan arastirmalardan elde edilen sonuglara gore, nesli tiikkenen
hayvanlarin korunmasi ¢alismalarina sadece belirli kesimlerin degil tiim toplumun
katilmasi gerektigine dikkat ¢ekilmektedir. Bu durum esasen bu denli nemli bir konu
icin gereklilik arz etmektedir diyebiliriz. Yine nesli tiikenmekte olan hayvanlarla ilgili
yapilan arastirmalarda daha ¢ok konuya yonelik olarak “bilissel diizey ve algilama”

iizerine yogunlasildig1 anlagilmaktadir.
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Bu c¢izimlere ek olarak tez konusuna katki saglayabilmek adina, farkl
donemlerde ve kiiltiirel baglamlarda yapilmis olan sanatsal resimlerden 6rnekler de
calismaya dahil edilmistir. Ozellikle yabanci sanatgilar tarafindan iiretilen bu eserler
hem gorsel ¢esitliligi artirmakta hem de doga ve cevre algisinin sanatta nasil
yorumlandigini karsilastirmali olarak inceleme imkani sunmaktadir. Bu baglamda,
dogaya dair temsillerin yalnizca bilimsel degil, sanatsal araglarla da nasil

aktarilabildigi arastirmanin temel ¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir.

Gorsel 1. “Wing of a Roller” (1512), ““Albrecht Diirer”

Gorsel 1’de Alman Ronesansi’nin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Albrecht
Diirer, yalnizca teknik ustaligiyla degil, ayn1 zamanda dogaya duydugu entelektiiel
ilgiyle de 6ne ¢ikmaktadir. Ronesans’1n bilimsel gézlem ve bireysel ifade idealleriyle
ortlisen bu yaklasim, 6zellikle sanat¢inin suluboya ¢alismalarinda belirginlesir. Bitki
ve hayvanlar1 merkeze alan bu eserler, doganin estetik ve biyolojik yonlerine dair
duyarli bir bakis agisin1 yansitir. Bu boliimde, Diirer’in 1500—1512 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi “Gokkuzgunu Kanadi” adli suluboya caligsmasi lizerinden, sanat¢inin

dogaya yaklagimi ve 6liim kavramini ele alig bi¢cimi degerlendirilecektir.
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“Gokkuzgunu Kanadi1” adli suluboya eser, gokkuzgunu kusunun sol kanadinin
iist ylizeyini olaganiistii bir detay ve renk zenginligiyle betimlemektedir. Eserdeki
gercekeilik, Diirer’in dogay1 yalnizca bir sanat nesnesi olarak degil, ayn1 zamanda
incelenmesi gereken bilimsel bir olgu olarak gordiigiinii ortaya koyar. Bu yoniiyle
sanatc1, Ronesans’1in gbzleme dayali bilgi iiretim pratigini sanatsal liretime tagimistir.
Kus tiiylerinin yapisi, renk gecisleri ve anatomik dogruyu hedefleyen cizgisel
hassasiyet, onun dogay1 hem bir sanat¢i hem de bir doga bilimci titizligiyle ele aldigim

gosterir.

S6z konusu tablo, gilinlimiizde Avusturya'nin Viyana kentinde bulunan
Albertina Miizesi'nde sergilenmektedir. Miize koleksiyonundaki bu eser, Diirer’in
natiiralist ¢izim anlayisinin simge Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Sanat¢i, giindelik yasamda ¢ogu zaman g6z ardi edilen bitkiler ve hayvanlar gibi

unsurlar1 yiiceltmekte, onlar1 sanatin merkezi nesneleri haline getirmektedir.

Bununla birlikte Diirer’in bu eserdeki yaklasimi, 6liim kavramina dair felsefi
bir durusu da yansitir. Eserde betimlenen kus oliidiir; ancak Diirer onu dramatize
etmekten ya da romantize etmekten kaginir. Bunun yerine, yasam dongiisiiniin dogal
bir pargasi olan 6liimiin siradanligini ve kaginilmazhgini zarafeti¢inde yansitir. Kusun
bedenine gosterilen saygi, onun giizelligini 6liimsiizlestirir; dogadaki gegicilige karst
sanatin kaliciligina vurgu yapilir. Diirer’in bu yaklasimi, dogayla kurulan etik iliskiyi
de glindeme getirir: Doga, insanin hiilkmettigi degil, saygi duymast gereken bir

bitunlik olarak ele alinir.

Her ne kadar Diirer’in resmettigi bu spesifik gokkuzgunu tiirii hakkinda,
donemin bilimsel smiflandirma eksiklikleri nedeniyle net bilgiler bulunmasa da
sanat¢1 tarafindan aktarilan gorsel gerceklik sayesinde bu canliya dair estetik alg

giiniimiizde de siirdiiriilebilir hale gelmektedir.

Albrecht Diirer’in “Gokkuzgunu Kanadi” adli eseri, yalnizca bir kusun
kanadini betimlemekle kalmaz; ayni zamanda sanat¢inin dogaya, hayata ve 6liime dair
diisiinsel yaklagiminm1 da goriiniir kilar. Bu eser, dogay1 sadece taklit etmekle

yetinmeyen, onun anlamini ve degerini yeniden iireten bir sanat anlayisinin iirtintidiir.
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Diirer’in detaylara gdsterdigi 6zen, dogaya kars1 gelistirdigi etik durusla birleserek,
Ronesans doneminde ortaya ¢ikan doga-merkezli sanat anlayiginin énemli bir temsilini
olusturur. Bu baglamda “Gokkuzgunu Kanadi”, sanatin doga ile olan iliskisini

anlamak agisindan yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda felsefi bir 6rnek olarak da

degerlidir (Artchive Since, 1998).

1515

Gorsel 2. “Gergedan”, ““Albrecht Diirer”, Graviir, 1515

Gorsel 2’de Albrecht Diirer yalnizea bir ressam ve ¢izer olarak degil, ayni
zamanda bir baski sanatgisi olarak da Ronesans doneminin en Onemli Alman
sanatcilarindan biridir. Bir gergedani tasvir eden agac¢ baskist onun en popiiler

eserlerinden biri haline gelmistir.

Sanatg¢1, bu sira dis1 hayvani 1515 yilinda bir betimlemeye dayanarak ¢izmistir
zira Diirer’in kendisi gergedani hi¢ gérmemistir. Bu hayvan, Hintli bir sultanmn
Portekiz Krali’na armagani olarak Avrupa’ya gelmisti ve Antik Cag’dan bu yana kitaya
ulasan ilk canli gergedan olmasi sebebiyle biiyiik bir hayret ve heyecan yaratmaist.
Gergedanin iri ciissesi, sayfanin dar sinirlarina zor sigar. Diirer, hayvani kati bir yandan
goriiniisle sunarak seyirciye onun bi¢imsiz yapisini gozler Oniine serer. Viicudu adeta

zirh plakalariyla kaplanmis gibidir; gii¢lii bacaklarinin {istii yogun bir pul dokusuyla
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bezenmistir. Burnunda bir boynuz yer alirken, sirtinda ikinci bir boynuz daha

goriinmektedir.

Diirer’in bu tasviri yliksek bir baski adediyle ¢ogaltilmig ve bir el ilan1 olarak
genis kitlelere ulasmistir. Eserin hem belgesele yakin niteligi hem de siisleyici yapisi,
ayrica vahsi ve egzotik goriiniimiine ragmen evcillestirilmis bir yaratik olarak
sunulmasi, bu caligmanin sanat tarihinde en basarili imgelendirme kariyerlerinden

birine ulasmasina neden olmustur (Staatliche Kunsthalle Karlsruhe, 2010).

Gorsel 3.“Kiigiik Baykus”™, ““Albrecht Diirer”, 1508

Gorsel 3°de “(Kiiclik) Baykus”, 1508 yilina tarihlenen, kagit iizerine guaj ve
kalemle siislenmis giizel bir suluboya tablodur. Diirer, bilimsel agidan dogru olan ve
bazilarinin o kadar da dogru olmayan birka¢ hayvan suluboya portresini tamamladi.
Bu eserini en verimli doneminde, birka¢ yil Venedik'te yasayip c¢alistiktan sonra
Niirnberg'deki evine dondiikten sonra yapti. “(Kiigiik) Baykus’> Avusturya'nin Viyana
kentindeki Albertina Miizesi'ndeki kalici koleksiyonlarin bir parcasidir (Daily Dose of
Art, 2017).
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Gorsel 4. “Mors Bas1”, “Albrecht Diirer”, 1521

Gorsel 4’de Albrecht Diirer, yasam1 boyunca doganin siradisi ve alisilmadik
unsurlarina biiyiik ilgi duymustur. Bu dogrultuda yaptigi deniz aygir1 (walrus)
ciziminde, hayvan govdesinin 6n kismini resme dogru uzatmis sekilde yer almakta ve
kendine has donuk bakisiyla dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Bu garip bakis,
sanat¢inin ¢alismayi ya kesilmis bir deniz aygir1 bagina ya da doldurulmus bir 6rnege
bakarak yaptigi, govdenin kalan kismini ise hayal giiciiyle tamamladig1 yoniindeki

goriisleri dogurmustur.
Bu c¢alismanin, Diirer’in iretmeyi planladigi ancak hi¢bir zaman

tamamlayamadig1 bir mihrap resmiigin detay olarak diisliniilmiis oldugu bilinmektedir

(Web Gallery of Art, 1996).
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Gorsel 5. “Geyik (A Stag)”, “Albrecht Diirer, 1500

Gorsel 5°de Albrecht Diirer’in Geyik (A Stag) adli eseri, sanat¢inin dogaya ve
ozellikle hayvan figiirlerine duydugu yogun ilginin garpici bir 6rnegidir. 1500’1i
yillarin baginda suluboya ve miirekkep kullanilarak yapilmis olan bu ¢caligma, Diirer’in
Niirnberg’e dondiigii donemde gergeklestirdigi gozlem temelli doga calismalarmin bir

parcasidir (Bartrum, 2002).

Eserdeki geyik figiirli, anatomik dogrulugu ve canliligiyla dikkat g¢eker.
Hayvanin durusundaki zarafet, Diirer’in yalnizca bir sanat¢i degil, ayn1 zamanda doga
bilimlerine merakl1 bir gozlemci oldugunu da ortaya koyar (Koerner, 1993). Geyigin
tily yapisi, kaslar1 ve viicut oranlari, bitytik bir dikkatle ve gergekgilikle islenmistir. Bu
dogalc1 yaklagim, Ronesans sanatinda insan ve hayvan figiiriine duyulan bilimsel

ilginin yansimasidir (Silver, 2010).

Diirer, eserlerinde dogay1 yalnizca estetik bir konu olarak degil, ayn1 zamanda
felsefi ve sembolik bir diizlemde ele almistir. Geyik, 6zellikle Avrupa ikonografisinde
saflik, ruhaniyet ve Tanr1’ya yakinlik gibi kavramlarla iliskilendirilir. Dolayisiyla bu
figiir, sanat¢inin dogaya yonelik bakisini yalnizca gorsel degil, diisiinsel bir zemin

iizerinde de ortaya koyar (Bartrum, 2002).
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Albertina Miizesi koleksiyonunda yer alan bu eser, Diirer’in “The Hare” ve
“The Little Owl” gibi diger hayvan temali ¢caligmalarinda da goriildiigii tizere, onun
dogayr hem bilimsel hem de sanatsal bir titizlikle ele aldigini gosterir (Albertina

Museum, n.d.).

Gorsel 6. “Saka Kusu”, “Carel Fabritius”, 1654

Gorsel 6’da evcil olarak beslenen bir saka kusu, mama kabina zincirlenmis
halde tasvir edilmistir. Se¢ilen agik kahverengi tonlar ve dogal 1s1k kullanimi, kusun
kanadindaki sar1 renk ile gagasi ¢cevresindeki kirmizi maskeyi net bir sekilde ortaya
koyar. Kus, hafifce ylikseltilmis bir konumda gosterilmistir. Kompozisyonun sadeligi
ve bakis agisinin yalinligi hem kusun asaletini hem de renkleri ve sembolik anlamlar

nedeniyle kazandig1 sanatsal degerini vurgular.

Saka kusu, sanat tarihindeki sembolik anlamlar1 bakimindan da dikkat
cekicidir. Bunlar arasinda, 6liimden sonra bedenden ayrilan insan ruhuna bir génderme
yer alir. Ayn1 zamanda, kusun bagindaki siyah-beyaz-kirmizi titly desenleri, dikenli tag
giymis ve kana bulanmis Isa’nin basini animsattig1 igin, Isa’nin Cilesi’nin simgesi
olarak goriilmiistiir. Bu sebeple, saka kusu Meryem Ana tasvirlerinin pek cogunda yer

almaktadir (The Art Inspector, 2021).
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Tiger in a Tropical Storm, 1891 - Rofiseall

Gorsel 7. “Tropikal Firtinada Kaplan”, “Henri Rousseau”, 1891

Gorsel 7°de bu sanat eseri, canli ve yogun renklerle islenmis bir orman
manzarasini gézler Oniine serer. Kompozisyonun odak noktasinda yer alan kaplan,
Ozenle ¢izilmis ¢izgileriyle dikkat ¢eker; agz1 ardina kadar agiktir ve sanki kiikreme
aninda yakalanmis gibidir. Bu merkezi figiiriin etrafini saran giir, tropikal bitki ortiisii,
Rousseau tarafindan farkli dokular ve yesilin ¢esitli tonlariyla resmedilmis; bu yogun
yesil alanlarin arasina kirmizi ve sar1 cigekler serpistirilmistir. Ust kisimda ise,
yapraklar ve dallardan olusan golgelik, gri ve calkantili gokyiizlinii kismen gizleyerek

yaklagmakta olan bir firtinanin ugursuz atmosferini hissettirir.

Genel olarak kompozisyon, riiya gibi ve hayal giicline dayali bir nitelige
sahiptir. Eser, bir orman ortaminin dogalciayrintilarina sikisikiya bagli kalmak yerine,
bigimsel ve stilize edilmis anlatimiyla bir hayret ve masals1 biiyli hissi uyandirir.
Kaplanin vahsiligi ve firtinanin tehdidine ragmen, sahnede zamana asili kalmis gibi

bir durgunluk hissi hakimdir; sanki her 6ge hareketsizlige mahkim edilmistir

(Artchive, 1998).
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Gorsel 8. ““Salvador Dali’nin Filleri”’, 1948

Gorsel 8’de Salvador Dali’nin 1948 yilinda yaptig1 The Elephants (Filler),
sanatcinin siirrealist donemine ait en carpici eserlerden biri olarak kabul edilir. Dalji,
bu ¢aligmasinda gergekligin sinirlarini zorlayan figiirlerle bilingaltin1 ve zaman algisin

sorgulayan giiclii bir sembolizm kullanir (Ades, 1995).

Resimde en dikkat ¢ekici 6ge, devasa govdeli fillerin 6riimcek bacagi kadar
ince ve uzun bacaklar {lizerinde yiirlimeleridir. Bu anatomik orantisizlik, izleyiciye
hem hayranlik hem de tedirginlik hissi uyandirir. Dali, bu olagandis1 figiirlerle
bilingdiginin akiskan dogasini ve insan algisinin kirilganligin1 vurgular (Baldassari,
2007). Fillerin sirtinda tasidigi obeliskler ise, gii¢, hafiza ve ge¢cmisin agirligna
gonderme yapar. Sanatgr bu yapilari, Bernini’nin Roma’daki “Minerva

Meydani”ndaki fil ve obelisk heykelinden esinlenerek kullanmistir (Gibson, 1997).

Dali’ye gore filler hem fiziksel giic hem de ruhsal yiik tasiyan varliklar olarak
simgelenmistir. Bu karsitlik yani filin giiglii govdesi ile neredeyse goriinmeyecek
kadar narin bacaklar1 kalicilik ve ge¢icilik, gergeklik ve hayal, biling ve bilingalt1 gibi
ikilikleri bir araya getirir (Ades, 1995). Boylece Dali, izleyicisini yalnizca bir sahneye

degil, zihinsel bir sorgulama siirecine davet eder.
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The Elephants, Dali’nin sanatsal {iretiminde riiya, zaman ve bilingalt:
temalarinin ne denli 6nemli oldugunu agikca gozler niine serer. Bu eser, hem bireysel
bir i¢ diinya portresi hem de 20. ylizyilin ruhsal karmasasini yansitan sembolik bir

anlatidir (Baldassari, 2007).

Gorsel 9. “Savas”, “Paula Rego”, 2003

Gorsel 9°da “Savas” (War) baslikl eser, sanat¢1 Paula Rego tarafindan 2003
yilinda yapilmistir. Eser, Disavurumculuk ve Siirrealizm sanat akimlarina ait olup,

simgesel resim tiiriine dahildir.

Eser, gercgekiistii ve simgesel bir anlati sunar; tavsan basli antropomorfik
figiirlerin duygusal yogunluk tasiyan ¢esitli eylemlerde bulundugu bir sahne
sergiler. Yogun bir sekilde hiiziinlii ve ifade yiiklii imgelerin hakim oldugu bu sahne,
savagin kaosunu ve vahsetini giliclii bir bicimde yansitir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan, mavi bir elbise giymis tavsan basli bir figiir, yarali bir baska
tavsan baslt figiirii kucaklayarak yas ve umutsuzluk hissi uyandirir. Cevrelerinde,

cocuk kiyafetleri giymis baska tavsan basli karakterler ve bir pelikan yer alir; bu
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unsurlar eserin gercekiistii dogasin1 daha da belirginlestirir. Arka planda yer alan
karanlik ve ugursuz gokyiizii, yikimin izlerini tasir ve eserin rahatsiz edici
atmosferini tamamlar. Bu gorsel unsurlar, savasin trajik ve simgesel alt anlamlarini

giiclii bir sekilde vurgular (Every Picture Tells A Story).

Gorsel 10. “Les Deux Chats™, “Suzanne Valadon™, 1918

Gorsel 10°da Fransiz ressam Suzanne Valadon’un 1918 tarihli “Les Deux
Chats” (Iki Kedi) adl1 eseri, sanat¢inin giindelik yasam sahnelerine duydugu ilginin ve
gbzlemci yaklagiminin 6nemli bir 6rnegidir. Valadon, bu i¢ mekan kompozisyonunda,
bir masa tlizerinde dinlenmekte olan iki kediyi resmeder. Eser, sadece hayvan
betimlemesi olmakla kalmaz; ayn1 zamanda sicak, samimi bir anin estetik bir temsiline

dontisiir.

Sanat¢inin gergekei ancak 0zgiin tislubu, kedilerin bireysel karakterlerini ve
bulunduklar1 ortamin huzurlu atmosferini basariyla yansitir. Kompozisyondaki
kahverengi, yesil ve mavi tonlarin dengeli kullanimi, kedilerin dogal renkleriyle uyum
icinde bir biitiinliik olusturur. Ozellikle &n plandaki kedinin keskin ve dikkat ¢ekici

bakisi, Valadon’un gozlem giiciinii ve detaylara verdigi dnemi gdzler Oniine serer.

Kedilerinrahat ve dingin duruslari, izleyiciye huzurlu bir i¢ mekan hissi sunar.

Valadon’un belirgin fir¢a darbeleri, resme dokusal bir zenginlik katarak 6zellikle tity
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detaylarinda gercekeiligi artirir. Kedilerin birbirine yakin konumlanmasi ve masa
tizerindeki golgelerin kullanimi, kompozisyona hem birlik hem de gorsel denge
kazandirir. Arka plandaki yumusak gecisler ve soyutlamaya yakin yiizeyler, odak

noktasini kedilere yonlendirirken ayn1 zamanda mekéna derinlik katar.

Suzanne Valadon’un figiiratif anlatimi, bu eserde yalnizca hayvan formunu
degil, hayvanlarla kurulan duygusal bagi da aktarir. Les Deux Chats, sade bir kedi
portresinden 6teye gecerek giindelik yasamin sakinligini ve ev i¢i sicakligini yansitan
etkileyici bir tablodur. Ayn1 zamanda sanat¢inin hayvanlara duydugu sevgi ve dogal

gbzlem yetenegi agisindan da 6nemli bir belge niteligindedir (Adler, 1998).

Gorsel 11. “Savas Alegori”, “Jan Brueghel”’, 1640

Gorsel 11°de silahlar, doviisen hayvanlar, gokytiziindeki ugursuzluk burglar,
ofkeler, yanan sehir, savas tanrist ve arka plandaki savasan garnizonlar bu tablonun
temasini resmediyor ‘‘savasin dehseti’’. Bu, 1640'larda Jan Brueghel'i ozellikle
mesgul eden bir konuydu; bu donemde, Avrupa'nin otuz yillik savas nedeniyle kaninin
kurudugu ve bitkin diistiigli bir donemde nihayet barisa kavustu. Uzun zamandir arzu

edilen son, 1648'de imzalanan Vestfalya Barisi ile saglandi ve bu c¢alisma, bu
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cercevede yorumlanmalidir. Motiflerin ¢ogu, kompozisyon ve boyutlarin yani sira,
Klaus Ertz'in 1647 civarina tarihledigi ikinci "Savas Alegorisi" ile biiyiik benzerlik

gostermektedir (Lempertz, 1845).

Bu resimde kendi tiirlerine saldiran hayvanlar goriilmektedir. Hayvanlar
yasamsal ihtiyaglarini giderebilmek icin diger tiirlerle bu tiir miinakasaya girer.
Resimde ise insana 6zgii nitelik hayvanda tasvir edilmistir. Insanlarn bulundugu
savas sahnesinde hayvanlarin da kendi tiirlerine saldirmasi, hayvanlarin giliglerinden

ve niteliklerinde destek alma istegi ile ilgili olabilir.

Adindan da anlagilabilecegi gibi bu tablo sembolizmle doludur. Bu tablodaki
figiirlerin bazilar1 belirsiz, bazilar1 belirli. Silahlar, kafataslar1 ve kili¢lar agikga 6liimii
ve kavgay1 simgeliyor; keskin hayvan disleri ise vahset unsurlarini tasvir ediyor.
Resim kaosun ortasindaki bir sehri tasvir ediyor. Silahlarin yere dagildigini ve
hayvanlarin, aslanlarin, kopeklerin ve kuslarin onlar i¢in ve etraflarinda savastigim
gorebilmekteyiz. Bu, muhtemelen Avrupa genelinde sona yaklasan topyekiin savas
nedeniyle diinya ¢apinda yasanan topyekiin vahseti ve kavgay1 vurguluyor. Tablonun
her tarafina dagilmis birkac kisi goriiyoruz, ancak odaklandigimiz ana ikisi, kirmizt
pelerinli geleneksel zirh giyen bir asker ve toga tipi bir elbise giymis, elinde mesale
tutan, daha ¢ok asi gibi goriinen bagka bir kisi. Yerde yatan, yanlarindaki insanlarin
kafalarindan ¢ok daha biiyiik, 6liime odaklanan iki kafatasi gorebiliyoruz. Arka planda
duvarlar1 yikilmis, yanan bir sehir vardir. Olmek iizere olan bir askerin yerde yattigm
gormekteyiz. Bu can ve mal kaybinin altin1 ¢izmektedir. Arka plan, derinligi veya
mesafeyi ifade etmek icin kullanilan yumusak dokunuslarla puslu gériiyoruz. On kisim
biraz daha keskin ve daha net. Bu par¢ada ¢ok fazla mavi, kirmizi, kahverengi ve siyah
kullanilmis. Askerlerin bayraklarinda, pankartlarinda ve pelerinlerinde kirmiz
kullanilmistir. Mavi gokyliziinde ve arka planda daglarda kullanilirken, hayvanlarin
renklerinde ve bina yapisinda siyah ve kahverengi hakimdir. Kirmizilar ve siyahlar
biiyiik ihtimalle 6liimiin renklerini kontrastlamak i¢in kullaniliyor; kirmizi dokiilen
kani, siyah ise Obiir diinyayr ve karanlik zamanlar1 simgeliyor. Ugursuz bir his
yaratmak i¢in ¢ok sayida golge kullaniliyor. Genel olarak silahlar, doviisen hayvanlar,
Ofkeler, yanan sehir, savasan insanlarin hepsi bu tablonun temasini, basliginda da

ozetlendigi gibi, Otuz Yil Savaslarinin dehseti ve yikimini yansitiyor.
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Gorsel 12. This South African lizard became extinct in 2017, Lucienne Rickard
(ABC Radio Hobart: Jane Longhurst)

Gorsel 12’de sanat¢t Lucienne Rickard, 2020 yili Eylil aymna kadar,
Hobart’taki Tasmanya Miizesi ve Sanat Galerisi’nde her sabah ayni alana donerek nesli
tiikenmis bir tiirli cizmeyi igeren bir sanat projesi yiirlitmiistiir. Bu proje kapsaminda,
Birlesmis Milletler destekli Kirmizi Liste izerinde yer alan ve 1990’1arin ortalarindan
itibaren nesli tiikkenmis olarak kaydedilmis bir¢ok tiirden ilham almistir. Bu liste, nesli
tehlikede veya tilkenmis olan tiirler i¢in bir otorite niteligi tasimaktadir ve sanat¢imn
bu proje iizerinde bes ila alt1 y1l calismasinit miimkiin kilabilecek kadar genis bir veri
taban1 sunmaktadir. Rickard’in bu projesi, sadece tiirleri ¢izmekle sinirli kalmamis,
ayni zamanda yaratim slirecinin tamamen goriiniir olmasini saglamistir. Ziyaretgiler,
cizimlerin yapilisina tanik olurken, giiniin sonunda eserlerin silinme anina da sahit
olmuslardir. Bu silme siireci, doganin gegiciligini ve insan eliyle hizlandirilan yok

oluglar1 gii¢lii bir sekilde vurgulamaktadir (ABC News, 2019).
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Gorsel 13. Fish Crow, “Hitnes”, Mike Fernandez/Audubon

Gorsel 13°de Fish Crow (Balik Kargasi1) olarak bilinen tiiriin devasa bir duvar
resmi olarak tasvir edildigi, sehirle doganin bulustugu carpici bir kamusal sanat
ornegidir. Caligsma, bir binanin yan cephesine uygulanmis olup sanat¢inin kuslarin
Ozgiirlik, cevre ve insan yasami iizerindeki etkisini vurgulamak amaciyla
olusturulmustur. Gorseldeki parlak sari tonlar, karganin siyah tiiyleriyle tezat
olusturarak izleyicinin dikkatini ¢ekmekte ve kusu g¢evreleyen enerjik, organik bir
doga tasvirini ortaya koymaktadir. Eserdeki hareket hissi, yaprak benzeri sari sekillerle

desteklenmis ve bu, kusun yasam alanini ¢cagristiran bir atmosfer yaratmistir.
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Fish Crow, Kuzey Amerika’ya 6zgii bir tiir olup ekosistem i¢inde dnemli bir
rol oynamaktadir. Bu tiir, ayn1 zamanda insan faaliyetlerinden kaynaklanan ¢evresel
degisikliklerden etkilenmis ve popiilasyonlari yerel diizeyde azalmistir. Eser, kuslarin
bu hassas durumunu goriiniir kilarken, sehir sakinlerini ¢evre bilinci {izerine

diisiinmeye davet etmektedir (My Modern Met, 2016).

Bu ¢aligsmay1 benzersiz kilan bir diger unsur ise kamusal bir alanda sergileniyor
olmasidir. Sokaktan gecen bireyler, bu eserle giinliik yasamlarinin siradan akisi
icerisinde karsilagsmakta ve sanat, bdylelikle erisilebilir bir farkindalik araci haline
gelmektedir. Kusun kendine giivenen durusu ve ¢evresindeki dinamik kompozisyon,
izleyiciye doganin giiclinii ve direncini hatirlatirken ayn1 zamanda insan ve doga
arasindaki iliskiyi sorgulamaya tesvik etmektedir. Sanat¢inin dogaya olan bu giicli
referansi, gorsel sanatlar alaninda ¢cevre temali caligsmalara bir 6rnek teskil etmekte ve
nesli tliikenme tehdidi altindaki hayvanlarin korunmasinin O6nemine dikkat
cekmektedir. Balik Kargasinin devasa oOlgekli bu yorumu, kentlesmenin dogaya

etkilerini yansitan bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4. UCUNCU BOLUM: GORSEL COZUMLEME

Gostergebilim, dilsel veya gorsel unsurlar fark etmeksizin isleyisini, kullandig
nesneler ve olgularla farkli agilardan degerlendirerek stirdiirmektedir. Gostergebilime
dayali analiz yapilirken pek ¢ok unsur kullanilmaktadir. Bunlar, yazili ve gorsel 6geler,
kiltiir, sosyal durum, dil, din ve cografya gibi birgok degiskenle birlikte
degerlendirilmektedir (Degerli, 2021, s.179).

Gostergebilim buzdaginin goriinmeyen yiiziinii, gériinenin arkasindaki anlanu
ortaya koymaktadir (Altinbiiken, 2014, s.239). Gostergebilimin, tiim gosterge
dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir anlambilim
oldugu ve iriin ile izleyici iletisimini kolaylastirdigi anlasilmistir (Culha, 2011;

Karaman, 2017; Ozer ve imanger, 1999; Seel, 1999).

Gostergebilim ayn1 zamanda duyularla, degerlerle, betimlemelerle, bilgi ve
estetik duygusu ile algilama gibi birbirinden farkli seviyeleribirlestirmektedir (Giines,
2013, s.332). Gostergebilim gorsellerin ¢oziimlenmesinde biiyiik rol oynamaktadir
(Basoglu, 2019, s.434). Gostergebilim diinyanin anlamli bir biitiin olmas1 goriisiinden
beslenerek, gorselligi kullanan nesneleri sanatsal agidan degerlendirmekten 6te var
olan anlamli biitlin i¢inde “ne anlama geldigi” 6nemini tagimaktadir. Ayn1 zamanda
gdstergebilimin temelini ortak unsurlar olusturmaktadir (Giirsozlii, 2006; Oztokat,

1999, s.135).

Ronesans’tan itibaren resim sanatinin her déneminde ve akiminda hayvan
imgelerinin kullanildig: bilinmektedir (Gottiner, 2005). Bu hususta hayvan imgeleri,
sanat tarihinin farkli donemlerinde farkli sanat dallar1 igerisinde yapilan sanat
eserlerinde sanatcilar tarafindan sikliklatercih edilmektedir (Keten, 2018, 5.285). Tiirk
ve diinya tarihi i¢in sembol haline gelmis pek ¢ok hayvan tiirii, ¢izimlerde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Ornegin 6kiiz, geyik, kdpek, kurt, kegi, inek, at, kartal ve boga
Anadolu ve Asya toplumlarinda kutsal ve miibarek goriilen hayvanlardir (Catalbas,

2011; Coban, 2015; Giingor, 2020; Topsakal, 2019).
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4.1. Nesli Tiikenenleri Gorsellestirmek

Nesli tiikenmekte olan bir tiir, nesli tilkkenme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir
organizma tiiriidiir. Burada habitat kayb1 ve genetik ¢esitliligin kayb1 olmak tizere iki
temel neden s6z konusudur. Insan faaliyetleri de yasam alanlariin kaybina katkida
bulunabilir. Konut, sanayi ve tarim yerli organizmalarin yasam alanini azaltmaktadr.
Bu, bir¢ok farkli yolla gergeklesebilir. Kalkinma i¢in yapilan girisimler habitat1 ve
yerli tiirleri dogrudan ortadan kaldirabildigi gibi iklim degisikligi de yabani g¢esitleri
de tehdit etmektedir (Stanley, 2023).

Alanyazin taramasi neticesinde giiniimiizde tilkenmeye yonelik olarak ¢esitli
calismalarin ylriitiildigli anlagilmaktadir. Bu noktada tiirlerin yok olusu; kiiltiirel,
antropolojik, psikolojik ve tarihsel c¢ergeveler araciligiyla incelenmektedir
(Albuquerque vd., 2019; Brooks vd., 2013; Poling ve Evans, 2004; Turvey ve
Pettorelli, 2014; Wehi vd., 2018). Boylelikle gecmisten giiniimiize yasanan yok olma
olgusu biitiinciil bir anlayisla degerlendirilmekte ve ge¢miste yasanan yok oluglara
yonelik olarak tiir kayiplarinin nasil algilandigini da ortaya koymaya yardimei olmaya
calisilmaktadir (Poling ve Evans, 2004). Diger bir deyisle dogal hayatinin
kisitlanmasina ve yok olmasina neden olan etmenlere iliskin algilar, sosyal-ekolojik
sistemlerdeki anlayis ve farkindalikta daha fazla cesitlilik ortaya c¢ikarmaktadir
(Camino vd., 2016). Bununla birlikte bir canl1 61diikten sonra bile onun gezegenimizde
nasil isledigine bakmak hald oOnemli goriilmektedir. Bir tiir Oldiikten sonra
ekosistemimizin nasil tepki verebilecegini anlamak i¢in, tiiriin hangi hayvan veya
bitkilerden beslendigini, yiyecek i¢in ona bagimli olan avcilar1 ve hayvanin hayatta
kalmak i¢in yaptig1 diger eylemleri anlamak gerekmektedir. Bu nedenle izleme
kayitlarinin  gorsellestirilmesi son derece Onemlidir. Bazi sanatcilar bu
gorsellestirmeye modern bir goriinim kazandirmaktadir (Kate Xagoraris 2020).
Buradan hareketle arastirmanin devam eden bdliimiinde tiirlerin gorsel ¢izimleri yer

almaktadir.
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5. DORDUNCU BOLUM: KiSISEL CALISMALAR

Bu caligsma, nesli tiilkenmekte olan hayvanlarin iklim degisikliginin yaban
hayat1 lizerinde ki etkilerini gostermektedir. Pek cok tiir, popiilasyon diistisleri ve
habitat kayiplariyla kars: karsiyadir. iklim degisikligini sanatsal olarak ifade eden
eserlerin analizi, sanatin bu krizin duygusal ve estetik boyutlarini aktarmadaki giiciinii
ortaya koymaktadir. Calisma hem bilimsel kanitlarin hem de sanatsal ifadenin, iklim
degisikliginin yarattig1 zorluklarla miicadele etmek ve nesli tiikenmekte olan tiirleri

korumak i¢in vazgecilmez araglar oldugunu vurgulamaktadir.

Aragtirmanin bu boéliimiinde, arastirmaci tarafindan yapilan ¢izimlere yer
verilmektedir. Bu ¢izimlere ek olarak yabanci ressamlar tarafindan yapilmis olan
cizimlere de yer verilerek farkli zamanlarda yapilan ¢izimlerin gorsel olarak
karsilastirilmasi, benzer ve farkli yonlerinin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Aragtirma
kapsaminda arastirmacinin 28 adet ¢izimi bulunurken kalan 13 adet yabanci ressamlar
tarafindan ¢izilmis gorsellestirmelerdir. Buna goére arastirma kapsaminda toplam 41

adet ¢izim Ornegi tez kapsaminda yer almaktadir.

Bu tez calismasi kapsaminda hayvanlar, ¢esitli renkler, kendilerine 6zgii durus
ve imgelem i¢inde sunulmaktadir. Ayni zamanda arastirma kapsaminda
gorsellestirmeler yapilirken kullanilan teknikler sayesinde ¢aligmalar betimlemelerle

giiclendirilmistir.

Bu calisma hem bilimsel arastirma hem de sanatsal ifadeyi birlestiren kapsamh
bir yaklagim benimsemektedir. Nesli tilkenmekte olan hayvanlar iizerine iklim
degisikligi ve hayvan popiilasyonlari iizerindeki etkileri hakkinda bilimsel literatiir ve

veriler analiz edilerek, temel egilimler ve zorluklar belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Bu tiir resimler tarihi kaynak niteligindedir. Resim evrensel bir dil araci
oldugundan dolay1, diinyanin olusumundan kaynaklanan doga felaketlerinden fazla
etkilenmeyen ve giinlimiizde de anlatim dili en agik olan gorsellerdir. Magara
duvarlarina ¢izilen ve giinlimiize kadar tarihi kayit altina alinabilen resimler,

doneminin yagamsal olaylarinda bize bilgiler tagimaktadir.

34



Gorsel 14. Yasemin Biiken, “Gergedan™, 21x29 cm, Kagit iizerine tilkenmez kalem,
2024

Gorsel 14°de, sisli bir ormanin derinliklerinde yalniz bagina duran bir gergedan
goriilmektedir. Hayvanin gozlerindeki derin hiiziin ve derisindeki ¢atlaklar hem onun
yasadigl yalnmzligi hem de diinyamizin iklim degisikligiyle yaralanmis halini
yansitmaktadir. Tek boynuzu, bir zamanlar giiciin sembolii iken simdi ¢aresizligin bir

ifadesi haline gelmektedir.

Bu resim, sadece bir gergedanin degil, tiim nesli tiikenmekte olan canlilarin
yok olusu olarak betimlenmeye calistimistir. iklim krizi, bu muhtesem yaratiklar
yasam alanlarindan koparip karanliga siiriiklemektedir. Gergedan, bu krizin bir
sembolii haline gelmistir. Bir zamanlar savanalarin hakimi olan bu gii¢lii hayvanlar,
simdi yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Ancak resimdeki gergedan,
sadece umutsuzlugu degil, ayn1 zamanda umudu da temsil etmektedir. Gézlerindeki
parilti, doganin direncini ve yasamin devam etme istegini simgelemektedir. Belki de
bu gergedan, gelecek nesillere umut olacak, onlar1 dogayr korumak ve iklim

degisikligiyle miicadele etmek i¢in harekete gegmeye tesvik edecektir.
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Resimdeki gri tonlar, umutsuzlugu ve yalnizligi; gergedanin siyah siliieti ise,
yok olmanin esigindeki bir tiiriin karanlik gelecegini simgelemektedir. Aksi takdirde,
resimdeki gergedan gibi, bircok tiirli sonsuza dek kaybedecek olmamiz muhtemeldir.
Gelecek nesillere daha yasanabilir bir diinya birakmak i¢in, bugiin harekete gegmemiz

gerekmektedir.

Diirer’in "Rinocerus"u ve Cagdas Gergedan temsili lizerine dogaya duyulan
hayranlig1 temsil ederken; ¢cagdas gergedan temsili, dogaya kars1 duyulmasi gereken
sorumlulugun altin1 ¢izmektedir. Her iki eser de kendi donemlerinin doga anlayisim
ve insan doga iligkisini yansitan giiclii gorsel belgelerdir. O donemde Avrupa’da
gergedanlar egzotik ve mitolojik yaratiklar gibi algilaniyordu. Diirer’in eseri hem
dogaya duyulan hayranligi hem de doga bilgisinin sinirliligini gosteriyor. Gergedan
burada doganin gizemli ve {irkiitiicii bir temsilcisidir. Bu ¢izimde ¢izimde gergedan
daha ¢ok doganin bir parcasi olarak, hatta koruma altina alinmas1 gereken bir varlik
olarak resmedilmis. Arka plandaki doga 6geleri bu hayvanin bir ekosistem i¢inde yer
aldigin1 vurgular. Yani betimleme hem daha nétr hem de ¢evresel farkindaliga daha

yatkindir.
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Gorsel 15. Yasemin Biiken, “Leopar”, 21x29 cm, Kagit iizerine tiikkenmez kalem,
2024

Gorsel 15°de keskin siyah beyaz kontrastlarla betimlenen leopar figiiri,
izleyiciyle dogrudan goz temasi kurarak dikkat ¢ekmektedir. Bu bakislar, yalnizca bir
hayvanin portresi degil; ayn1 zamanda, yasam alanlarinin daralmasiyla birlikte artan
yalnizlik, hayatta kalma miicadelesi ve umudu i¢ i¢e geciren ¢ok katmanli bir anlatimi
barindirmaktadir. Leoparin gozlerinde, doganin diizeni ig¢inde varligini siirdiiren
canlilarin kirilganligt ve 1insan kaynakli tahribatin yol agtig1 c¢aresizlik
hissedilmektedir. Bu baglamda leopar, yalnizca tiiriintin degil, nesli tilkenme tehlikesi

altindaki tiim hayvanlarin sembolik bir temsilcisi haline gelmektedir.
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Bu gorselde yer alan leopar figlirii, siyah-beyaz tonlardaki keskin kontrastlarla
on plana ¢ikarilmis ve izleyiciyle dogrudan goz temasi kuracak sekilde betimlenmistir.
Leoparin gozleri, yalnizca bir vahsi hayvanin bakisini degil; ayn1 zamanda dogaya ve
hayata dair ¢ok katmanli bir anlatim1 yansitmaktadir. Gorseldeki yiiz ifadesi, yasam
alani stirekli daraltilan bir canli tiiriiniin yalnizligini, hayatta kalma miicadelesini ve

igsel direncini simgelemektedir.

Resmin her kosesi, leoparin icinde bulundugu ¢eliskili durumu
vurgulamaktadir. Bir yandan leopar, doganin en hizli ve ¢evik yirticilarindan biri
olarak giiclii bir figlirken; diger yandan ise yasam alanlarinin daralmasinedeniyle nesli
tilkkenme tehdidi altinda olan kirilgan bir varliga doniismiistiir. Bu karsitlik, insanmn
dogaya yaptig1 miidahalelerin dogal denge iizerindeki yikici etkisini agik¢a ortaya

koymaktadir.

Leoparin yalnizlig, eserin en dikkat ¢ekici yonlerinden biridir. Bu yalnizlik
yalnizca fiziksel degil; ayn1 zamanda, tiiriiniin gelecegine yonelik bir belirsizligi ve
tehdit algisin1 da igermektedir. Sanat eserleri ve belgeseller disinda leopar figiiriine
rastlamak giderek zorlagmaktadir. Bu durum, leoparin dogadaki varliginin giderek
silinmekte oldugunu ve insanligin bu tiiri korumakta yetersiz kaldigim

gostermektedir.

Resimdeki her bir detay, leoparin zorlu yasam miicadelesi ile doganin estetik
ve bliylileyici yapisini bir araya getirmektedir. Bu gorsel, izleyiciye yalnizca bir vahsi
hayvanin portresini sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda doganin kirilgan ekolojik
dengesini de gozler Oniine serer. Bu baglamda eser, doga ile kurulan iligkinin yalnizca

bir tercih degil, ayn1 zamanda etik bir sorumluluk oldugunu izleyiciye hatirlatir.
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Gorsel 16. Yasemin Biiken, “Vasak”, 21x29 cm, Kagit iizerine tiikenmez kalem,

2024

Gorsel 16°da bu calisma, siyah beyaz bir paletle olusturulmus ve detayli bir
cizgi teknigi kullanilarak hazirlanmistir. Tiikenmez kalem ya da miirekkep benzeri bir
malzemeyle calisilmis izlenimi veren hatlar, hayvanin kiirk dokusunu titizlikle
yansitarak gercekei bir yiizey etkisi yaratmaktadir. Ozellikle gz, burun ve kulak
cevresindeki yogun ¢izgi dokusu, figiiriin {i¢ boyutlulugunu desteklerken, statik bir
ylizeyde derinlik duygusu yaratir. Sanat yoluyla sunulan bu elestirel bakis, izleyicinin
cevresel sorunlara yalnizca digsal bir gézle degil, bizzat bu dongliniin bir parcasi olarak

bakmasini saglamay1 amacglamaktadir.

Vasagin dogrudan bakan gozleri, izleyiciyle gii¢lii bir etkilesim kurar. Bu bakis
hem merak hem de uzak ve bagimsiz bir doga varligi olmanin verdigi soylu bir mesafe

hissini tagir. Hayvanin yiiz ifadesi notr olmasina ragmen, ¢izgideki yogunluk sayesinde
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bir tetikte olma hali sezdirilir. Bu da dogadaki hayatta kalma i¢giidiisiinli ve yaban

yasamin sessiz ama giiclii varligini temsil eder.

Vasak, tarihsel ve kiiltiirel baglamda gizemin, yalnizligin ve keskin sezgilerin
hayvani olarak goriiliir. Bu ¢alismadaki vasak betimi hem estetik bir portre hem de
dogaya dair bir direnis ve siireklilik metaforu olarak yorumlanabilir. Insan

miidahalesinden arinmis bir varolusu temsil eder.

\Z ()
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Gorsel 17. Yasemin Biiken, “Peceli Baykus™, 21x29 cm, Kagit iizerine tiikkenmez
kalem, 2024

Gorsel 17°de bu ¢izim, bir aga¢ kovugunun iginden bakan bir baykusu
betimlemektedir ve hem teknik ag¢idan ustalikli hem de anlam katmanlar1 bakimindan

zengin bir yapidadir. Siyah beyazin hakim oldugu bu c¢alismada, ¢izgiyle hacim
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yaratma, dogal formlarin ritmi ve bakisin yonlendirdigi anlam 6ne ¢ikmaktadir.
Baykusun tiiyleri hem de agacin lifli ylizeyi, tarama ve kontur teknigiyle biiyiik bir
dikkatle islenmistir.

Baykusun dogrudan izleyiciye yonelmis bakisi, eserle kurulan gorsel iliskiyi
kisisel ve yogun kilar. Gozlerin parlak siyah noktalarla vurgulanmasi, bu etkiyi daha
da giiclendirir. Figiir, korunakli bir bosluk i¢inde konumlandirilmis; bu da doganin
i¢gsel alanlarina dair metaforik bir anlat1 yaratir. Baykus ve agac gévdesi neredeyse
birbirine karisir. Cizgilerin siirekliligi ve bigimlerini¢ i¢e ge¢mesi, hayvanin dogayla
biitiinlestigi bir gorsel diisiinceyi yansitir. Bu, insan merkezli olmayan bir doga algisina
isaret eder; burada baykus sadece “bir hayvan” degil, doganin kendi iginde barindirdig
bilgelik, sessizlik ve gdzlem giiciiniin temsilidir. I¢ ice gegen ton gecisleri ve golgeler,
figiiriin saklandig1 mekani ayn1 zamanda gizemin ve bilinmezligin alan1 haline getirir.
Bu ac¢idan bakildiginda, baykusun bakisi sadece merak degil; ayn1 zamanda bekleyis
ve biling barindirir. Bu durus, dogaya ait bir zekanin ya da sezginin sessizce tanikligin

simgeler.
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Gorsel 18. Yasemin Biiken, “Peceli Baykus™, 20x20 cm, Tuval lizerine akrilik boya
Rolyef pasta, 2024

Gorsel 18’de resimde bir aga¢ kavugunun iginden siyah gozleriyle bize
bakmakta olan pegeli baykusu gérmekteyiz. Buresimde, bir baykus bir agacin igindeki
oyuktan disar1 bakmaktadir. Cizim ve boyama teknigiyle olusturulan resim, detayli ve
gercekei bir sekilde tasvir edilmistir. Baykusun keskin hatlarla ¢izilmis portresi,
gozlerindeki keskin siyahlik ve ince islenmis tiiyleri gri ve beyazin formel iliskisini de
gostermektedir. Baykusun donuk bakislari, vahsi doganin gizemini ve gliclini
yansitmaktadir. Baykusun yuvasi, agacin icindeki bir oyuk. Agacin dokulan
kahverengi tonlarinda, kivrimli ve dalgali bir sekilde islenmistir. Agac kabugu, dogal
bir goriliniim sunacak sekilde detaylandirilmais; ¢atlaklar, girinti ve ¢ikintilar dikkatlice
resmedilmistir. Oyuk disinda kalan alan siyah renkte, bu da baykusu ve agaci 6ne
cikarmaktadir. Siyah arka plan, sahneye derinlik katarak baykusun daha belirgin

goriinmesini saglamaktadir.
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Gorsel 19. Yasemin Biiken, “Vasak”, 20x20 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2024

Gorsel 16°da siyah beyaz ¢izilmis vasak ¢iziminin tersine gorsel 19°daki vasak
kadrajin tam merkezine yerlestirilmis ve cerceveyi neredeyse biitiiniiyle doldurur
sekilde resmedilmistir. Bu merkezi yerlesim, hayvanin figiiratif olarak giiclenmesini
ve dogrudan izleyiciyle bir ylizlesme yaratmasini saglar. Simetrik yapi, vasagin

dogadaki dikkatli ve dengeli varligin1 yansitir.

Vasagin parlak yesil gozleri, resmin en dikkat ¢ekici dgesidir. Gozlerdeki
yogun renk ve sabit bakis, izleyici iizerinde hipnotik bir etki yaratir. Bu gozler, sadece
izlemekle kalmaz, ayn1 zamanda sanki gozlemler ve degerlendirir. Bu da figiirle
izleyici arasinda karsilikli bir farkindalik kurar. Gozler ayn1 zamanda doganin tetikte,

canli ve bilingli bir 6zne olarak sunulmasina hizmet eder.

Calismada belirgin ¢izgi vurgulari ve kontrollii firca darbeleriyle figiir
detaylandirilmistir. Hem cizgisel hem de lekesel etkiler bir arada kullanilarak hem
grafik hem de resimsel bir anlatim yakalanmistir. Kiirk dokusu tizerindeki ince tarama

benzeri ¢izgiler, figiire hacim ve dogallik kazandirir.
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Gorsel 20. Yasemin Biiken, “Leopar”, 20x20 cm, Tuval {izerine akrilik boya, 2024

Gorsel 20°de Leoparin bakislari, izleyiciye doganin i¢sel yasalariyla sekillenen
bir yasamin derinliklerine dair gii¢lii bir anlatim sunmaktadir. Bu ifadeli bakislar,
yalnizca yirtict bir hayvanin i¢giidiisel kararliligini degil, ayn1 zamanda insanin doga
iizerindeki miidahaleleri sonucunda ortaya ¢ikan ekolojik kirilganligi ve varolussal
caresizligi de yansitmaktadir. Bu ¢ifte anlam, eserin hem sembolik hem de duygusal

yoniini kuvvetlendirmektedir.

Figiirin arka planinda kullanilan sicak turuncu renk, leoparin kiirkiindeki
turuncu-kahverengi tonlarla gorsel bir biitlinliik olusturmakta, boylece hem dogal
uyum hem de gorsel yogunluk saglanmaktadir. Leoparin kiirkii lizerindeki siyah
benekler ise resim kompozisyonu i¢inde koyu degerler olarak 6ne ¢ikmakta ve figiiriin
ritmini giiclendiren bir kontrast 6gesi olarak dikkat ¢cekmektedir. Kulak i¢indeki ve
biyik bolgesindeki beyaz ince ¢izgiler, sanat¢inin figiliriin anatomik detaylarma
gosterdigi 6zeni ortaya koymakta; bu detaylar, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda

biyolojik dogruluk agisindan da degerlidir.
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Gorsel 21. Yasemin Biiken, “Akdeniz Foku™, 20x20 cm, Tuval {izerine akrilik boya
ve epoksi regine seffaf cam kiriklari, 2024

Gorsel 21°de Akdeniz foku, buzlu bir sahil seridinin kenarinda, sessiz ve 1ss1z
bir mekanda konumlandirilmistir. Figliriin gozlerindeki derin hiiziin ve derisinde
betimlenen ¢atlaklar, yalnizca bireysel bir yalnizligi degil, ayn1 zamanda tiiriin maruz
kaldig1 cevresel tehditleri ve gezegenimizin iklim degisikligiyle yaralanmis durumunu

simgesel bigimde yansitmaktadir.

Gorsel kompozisyonda secilen mekanin tenha ve soguk yapisi, figiiriin
yalnizligini pekistirirken, buzlu zemin ve ¢evresel detaylar iklim degisikliginin soguk,
sert ve yabancilastirici etkilerine isaret etmektedir. Fokun yiizeyindeki ¢atlak benzeri
detaylar, sadece fiziksel bir betimleme degil, ayni zamanda doganin bozulan dengesine
dair metaforik bir anlatim olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle eser, hem dogal bir
tiirlin anatomik ve duygusal durumunu hem de kiiresel ¢evresel krizlerin etkilerini

gorsel bir biitlinliik i¢inde aktarmaktadir.
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Gorsel 21°de kompozisyonda fok baligi, acik renkli kumlar tizerinde oturur
sekilde betimlenmistir. Kum taneleri hem fokun goz ¢evresine hem de viicut yiizeyine
dagilmis bigimde resmedilerek dogal ortamla biitiinlesmis bir izlenim yaratmaktadar.
Arka planda kum etkisini gliglendirmek amaciyla epoksi recine ve kristal cam kiriklart
gibi malzemelerin kullanilmasi, yiizey dokusuna hem 151k oyunlar1 hem de ii¢ boyutlu
bir derinlik kazandirmaktadir. Bu malzeme tercihi, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda deneyimsel bir ylizey hissi sunarak izleyiciyle daha giiclii bir gorsel etkilesim

kurmaktadir.

Fok baliginin gozlerindeki sicaklik ve yiiz ifadesindeki masumiyet, izleyiciyi
duygusal diizlemde etkileyen baslica unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu ifadeler,
hayvanin savunmasizligini ve ¢cevresel kirilganligini vurgularken, ayn1 zamanda insan-
merkezli bakis agisinin sorgulanmasina da olanak tanir. Figiirlin bag1 ve govdesinde
kullanilan kahverenginin farkli sicak ve soguk tonlari, hacim ve derinlik etkisini

artirmakta; bu gecisler, 1s1k-golge iliskisiyle uyumlu bir bigcimde uygulanmistir.

Bu resim sadece bir Akdeniz fokunun degil, tiim nesli tiikenmekte olan
canlilarin caresizligini gdstermektedir. Iklim krizi, bu muhtesem yaratiklar1 yasam
alanlarindan koparip karanliga siiriiklemektedir. Akdeniz foku, bu krizin bir sembolii
haline gelmistir. Bir zamanlar denizlerin hakimi olan bu gii¢lii hayvanlar, simdi yok
olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalmaktadir. Ancak resimdeki Akdeniz foku, sadece
umutsuzlugu degil, ayn1 zamanda umudu da temsil etmektedir. Gozlerindeki parilti,
doganin direncini ve yasamin devam etme istegini simgelemektedir. Belki de bu
Akdeniz foku, gelecek nesillere umut olacak, onlar1 dogayi korumak ve iklim

degisikligiyle miicadele etmek i¢in harekete gecmeye tesvik edecektir.
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Gorsel 22. Yasemin Biiken, “Vasak”™, 15x15 c¢cm, Tuval iizerine asetat kalemi, kursun

kalem ve akrilik boya, 2024

Gorsel 22°de bu tez ¢alismasi iginde yapilan {igiincii vasak portresidir. Siyah
ve beyaz akrilik boya, asetat kalemi ve kursun kalem kullanilarak iiretilen bu
calismada, arka planin dokusu ile vasagin ince ¢izgilerle betimlenen yiizii arasinda
gorsel bir biitiinliik kurulmustur. Arka planin tonlari, figiiriin yiiz hatlariyla uyumlu bir
sekilde ilerleyerek kompozisyonun genel dengesini saglamaktadir. Goz ¢evresine
yerlestirilen siyah lekeler, izleyicinin dikkatini dogrudan resmin odak noktasi olan
gozlere yonlendirir. Bu gii¢lii bakislar, figiiriin yalnizlig1 ve korunmasizligi lizerinden
dogaya yonelik daha genis bir anlatim kurar. Tek basina resmedilen vasak figiir,
yalnizlik temasini giiclii bir bigimde yansitarak nesli tiikenme tehlikesi altindaki
canlilarin ortak kaderine isaret eder. Bu yalnizlik hem fiziksel bir durum hem de
metaforik bir anlam tagimakta; insanligin dogadan uzaklasmasinin ve diger tiirlerle
olan baglarin1 zayiflatmasmin sembolii héline gelmektedir. Bu baglamda, eser
izleyiciye yalnizca bir vagagin portresini degil, ayni1 zamanda doganin kiri1lgan yapisim

ve bu yapiya kars1 duyarli olma gerekliligini de sunmaktadir.
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Ymseomin Buken

Gorsel 23. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 170x100 cm, Tuval {izerine mix teknik, 2018

Resim 23’de bu ¢alismada temel figiir olarak fil imgesi 6ne ¢ikmaktadir. Fil,
birgok kiiltiirde kutsallik, bilgelik ve gii¢ ile 6zdeslestirilmis bir hayvandir. Ozellikle
Asya kiiltiirlerinde filler; zeki, sabirli, uysal ve sahibine sadik olmalarinin yani sira kin
tutabilen 6zellikleriyle de dikkat ¢eker. Eserdeki fil figiirli, bu ¢ok katmanli anlam

diinyasini tastyan bir sembol olarak yapilandirilmistur.
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Kompozisyon, sisli bir ormanlik alanin bataklik bolgesinde kurgulanmistir. Bu
atmosfer, fillerin dogaya ait masumiyetini ve kirilganligini simgesel bir anlatimla 6n
plana c¢ikarir. En 6nde konumlandirilan fil figiirii, nehirden izleyiciye dogru kosar
vaziyette betimlenmis; bu dinamik durus, sessiz bir ¢i1glig1 ve yardim c¢agrisini gorsel

bir ifade bigimiyle aktarmaktadir.

Filin bas kisminda yer alan agag pargas1 ve sicak silikonla olusturulan dallar,
iki boyutlu ylizeyde dokusal bir etki yaratarak doga ile figiir arasindaki organik iliskiyi
giiclendirmektedir. Figiiriin sol kenarinda ise sicak silikon, boncuk, ip, kurdele ve altin
varak boya gibi malzemelerle elde edilmis geleneksel motifli yiizey detaylar1 yer
almakta; bu yoniiyle eser hem doga hem de kiiltiirel bellege ait 6geleri bir araya

getirerek hibrit bir anlati sunmaktadir.

Fil figiiriiniin ¢cevresine sagilmis gorsel pargalar, ormanlik bir alanin bollugunu,
cesitliligini ve dogaya 6zgii renk paletiyle birlikte fiziksel formunu yansitmaktadir. Bu
unsurlar hem gorsel zenginlik hem de sembolik yogunluk ac¢isindan dikkat ¢ekicidir.
Eserde ayrica kolaj tekniginden de yararlanilmis, farkli malzemelerin bir araya

getirilmesiyle katmanli bir anlat1 yapisi olusturulmustur.
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Gorsel 24. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 100x100 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 24’de de temel figiir fil imgesidir. Bir once ki gorsel 23°de ki resim
calismasinin devami olarak yapilmistir. Kiiltiirel tasvirlerde fillerin atalar1 olan
mamutlar tas devrinde magara resimlerinde insanoglu tarafindan kullanilan 6gelerden
biri olmustur. Giineydogu Asya’da Asya fili sanat, edebiyat, mitolojide ¢ok sik
rastlanan figiirdiir ve dinlerde file tapilir. Bu resimde sag tarafta bir bataklik icerisinde
fil figlirlinii gérmekteyiz. Serinin devami olarak bu ¢alisma iizerinde de kolaj
tekniginin esintilerinden parcalar bulunmaktadir. Resmin sag ve sol kisimlarinda
gormiis oldugumuz yesil ve kahverenginin tonlar1 daha ¢ok soyut kisimlardir. Orta
kisimlarinda geleneksel motifler altin varak, zincir, kege agac dallar1 ve tas dokusu

sicak silikonla ii¢ boyutlu etki yaratilmistir.
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Gorsel 25. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 100x100 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 25°de 24 ve 23’iin bir devamidir. Bu ¢alismamizda da yine fil figiiriinii
ele alinmistir. Birgok kiiltiirde fillere atfedilen anlamlar farklilik géstermekle birlikte,
ozellikle Asya kiiltiirlerinde filler kutsal kabul edilirken, diger cografyalarda da
genellikle hayranlik uyandiran, olaganiistii niteliklere sahip wvarliklar olarak
degerlendirilmistir. Bu devasa boyutlarina ragmen, filler dis diinyaya karsi nazik, sakin
ve agirbash bir enerji yansitir. Tarih boyunca bu gorkemli hayvan; asalet, onur,
sadakat, zeka, ugur, uzun omiir, gii¢c, dayaniklilik ve basar1 gibi degerlerin simgesi

olarak farkli kiiltlirel anlatilarda yer bulmustur.
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Sunulan ¢alismada, bu ¢ok katmanli simgesellik gorsel ve malzeme
cesitliligiyle desteklenmis, kolaj teknigi araciligiyla anlam ve bi¢im arasinda bir
biitiinliik olusturulmustur. Kompozisyonun sag kisminda, gokyiiziine dogru yiikselen
bulutlar arasinda konumlandirilmis dal parcalari, doga ile hayvan figiirli arasindaki
baga isaret etmektedir. Merkezde yer alan ¢ol peyzaji igerisinde konumlanan fil figiirii
ise yalmzlik, diren¢ ve cevresel zorluklara karsi varolussal bir miicadele anlatisim

temsil eder.

Resmin sol boliimii ile filin tist kisminda yer alan yiizeylerde ise soyut dokular
araciligiyla doganin kaotik ve organik yapisina dair bir hissiyat yaratilmistir. Bu
soyutluk, figiiratif anlatim1 dengeleyen ve gorsel derinlik kazandiran bir arka plan
islevi gormektedir. Kompozisyonun alt kisminda yer alan kurumus bir aga¢ pargast

ise, gerceklik etkisini pekistiren somut bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Gorsel 26. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x100 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2024

Resim 26°da bu ¢caligmada temel figiir olarak deniz kaplumbagas1 6ne ¢ikmakta
ve kompozisyonun merkezinde yer alarak izleyiciyle dogrudan bir temas kurmaktadir.
Eserde mavinin farkli tonlar1 hakimdir; bu renk tercihleri, hem su alt1 atmosferinin
gorsel gergekligini hem de okyanus derinliklerinin sembolik anlamini yansitmaktadir.
Kaplumbaganin kollarin1 iki yana dogru agarak yiizme hareketi, kompozisyona
dinamik bir yap1 kazandirmakta ve figiirlin dogayla biitiinlesmis varolusunu

vurgulamaktadir.

Kaplumbaganin alt kisminda yer alan deniz tabanindaki tas dokulari, esere
somutluk kazandirmakta; dokusal ayrintilar sayesinde su alt1 yasamina dair fiziksel bir
gerceklik hissi olusturulmaktadir. Denizin i¢inde yer alan minik balik yavrular: ile
birlikte mavinin tonlari, izleyiciye hem sogukluk hem de sakinlik hissi verirken, ayni
zamanda resme hareket ve canlilik katar. Bu karsitlik, dogadaki dengenin gorsel bir

temsili olarak degerlendirilebilir.

Kompozisyonun sol kisminda ise deniz yosunlarinin dalgalanma hareketi, sart
tonlarinda dikey bir alan araciligiyla ifade edilmistir. Bu sicak renk kullanimi, genel

olarak soguk tonlarla kurulmus kompozisyon icinde dikkat c¢ekici bir zithk
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olusturmakta ve denizalt1 ekosisteminin renk cesitliligi ile hareketliligine vurgu
yapmaktadir. Sonug olarak bu resim, yalnizca deniz kaplumbagasinin estetik tasviri
degil; ayn1 zamanda deniz ekosisteminin dinamik yapisini, kirtlganligini ve ¢ok yonlii
dogasini izleyiciye aktaran biitiinciil bir anlati sunmaktadir. Renk kullanimu, figiir
yerlesimi ve dokusal detaylar, eserin hem gorsel hem de diislinsel katmanlarim

gliclendiren temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Géorsel 27. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x100 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Gorsel 27°de bu calismada deniz yagsamina dair farkli imgelerin kolaj benzeri
bir diizenlemeyle bir araya getirildigi gériilmektedir. Resmin merkezinde yer alan fok
balig1, izleyiciyle goz temas: kurarcasina canli ve dikkat cekici bir sekilde

betimlenmistir. Arka planda yer alan yiizey, dogal tas dokusunu andiran sert ve
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katmanli yapistyla kompozisyona hem saglamlik hissi hem de zamansal bir derinlik
katmaktadir. Kompozisyonun iist boliimiinde deniz kaplumbagasi figiirii yer almakta
ve mavi siyah tonlarla olusturulan deniz yiizeyine kontrast olusturacak bigcimde
konumlandirilmistir. Sol iistte ise deniz canlilariyla iliskili organik formlar dikkat
ceker; kirmizi dokulu yapi ve iistiindeki sar1 form, resmin dogallikla soyut arasindaki
dengesini giiclendirmektedir. Tiim bu 6geler, yirtilmis kagit efektleriyle cevrelenmis
gibi goriinmekte ve bu da esere hem katmanli bir yap1 hem de zamanla parcalanmig
bir bellek izlenimi kazandirmaktadir. Eser, deniz alt1 diinyasinin hem estetik hem de

kirilgan yapisini etkileyici bir gorsellikle gozler 6niine sermektedir.

Gorsel 28. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 90x60 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 28’de Yelkovan kusu resmedilmistir. Yelkovan kusunun hayatta kalma
miicadelesiyle dalgalarin iizerine siiziildiiglini goérmekteyiz. Kusun bedeninde,
ozellikle kanatlarda gergek tiily dokusunun kullanilmig olmasi, esere hem ii¢ boyutlu
bir doku hem de dogaya dogrudan bir temas hissi kazandirir. Resmin igerisinde
mavinin tonlar1 dikkat ¢cekmektedir. Kolaj teknigini kullanarak ve deniz taglarinin
dokusu rolyef pasta ile yapilmistir. Yelkovan kusu mavi denizin i¢inde dalga

tizerindeki bigimiyle sanki umutsuz bir canli gibi durmaktadir.
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Arka plan, parcalanmis gibi goriinen gokytiizii ve deniz imajlarinin bir kolaj
gibi st iste bindirilmesiyle olusturulmustur. Bu yaklasim, g¢evresel bir
fragmantasyonu; yani doganin par¢alanmis, biitiinliigli bozulmus halini yansitiyor
olabilir. Kus, 6zgiirliigiin, dogalligin ve hareketin simgesidir. Ancak bu eserde kusun
hareketi sinirlanmis gibi goriiniiyor; ¢cevresindeki kiitleler ve renk gegisleri, onun dogal
ucus alanini kisithiyormus gibi konumlandirilmis. Renk kullanimi oldukga c¢arpicidir:
Su tonlarindaki maviler, ¢evresel zenginligi simgelerken; kahverengi ve siyah tonlari

bozulmus habitatlara igaret eder.

Gorsel 29. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 80x100 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 29°da bu ¢alismada simsiyah tiiyleriyle dikkat ¢eken Kelaynak kusu
temel figiir olarak one c¢ikmaktadir. Eserde kolaj teknigi kullanilarak zengin bir
kompozisyon yaratilmistir. Tuval tlizerinde farkli renklerin ve nesnelerin tezat

olusturacak bi¢imde bir araya getirilmesi, eserin gorsel dinamizmini artirmaktadir.

Resmin sag kosesinde yer alan agag dallarinin dokusu, sicak tonlardaki soyut

renk gecisleri ve sicak silikon malzemesiyle olusturulmus zincir motifi hem dogal
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ortami ¢agristirmakta hem de eserle kurumsal, kiiltiirel bir bag kurmaktadir. Bu
detaylar, doga ile insan iiretimi arasindaki iliskiye dair sembolik bir okuma imkéam

sunmaktadir.

Kelaynak kusunun yiiziindeki kuruluk, onun dogal yasam alanlarinin
zorluklarina ve ¢evresel tehditlere maruz kalisinin gorsel bir gostergesidir. Bu durum,
eserin sadece estetik bir tasvir olmaktan 6te, doganin kirilganligmma ve korunmasi

gerekliligine dikkat ¢eken bir bilinglendirme araci oldugunu gdstermektedir.

Kelaynaklarin yok olmasinin bir¢ok nedeni vardir. Avcilik eskiden bazi
kuslarin yok olmasina neden oldu. Bozkirlarin ve geleneksel tarim yapilan arazilerin
kayb1 beslenme alanlarinin yok olmasina, tireme alanlarindaki insan baskisi ise lireme

basarisini azaltti.

Gorsel 30. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 50x50 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 30’da temel figiir Kelaynak kusudur. Bu resimde Kelaynak kusunun
derisindeki ¢atlaklar hem onun yasadigi yalmizligi hem de diinyamizin iklim

degisikligiyle yaralanmis halini yansitmaktadir. Kelaynak kuglar1 iilkemizde ve
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diinyada soyu tehdit altinda olan bir kus tiiriidiir. Resmin igerisinde sicak ve soguk
tonlarla bir kontrast olusturulmustur. Kelaynak kusunun siyah tiiyleri gerceklik etkisini
verebilmek i¢in yapay tiiyle kullanilmistir. Yine gormiis oldugumuz resimde kolajm
etkileri goriilmektedir. Resmin igerisinde geleneksel motiflere yer verilmistir ve sicak

silikon, zincir, altin varak boya kullanilarak dokusal etkiler yaratilmistir.

Gorsel 31. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 50x50 cm, Tuval iizerine akrilik boya mix

teknik, 2024

Gorsel 31°de bir dalin lizerinde duran baykus figiirlinii merkez alarak sade ama
etkileyici bir kompozisyon olusturmustur. Baykusun durusu ve dogrudan izleyiciye
bakan gozleri, tabloya gii¢lii bir ifade ve dikkat cekici bir odak kazandiriyor. Bu
dogrudan bakis, izleyiciyle sessiz bir bag kuruyor. Arka planda kullanilan sicak tonlar

(turuncu, bakir, altin gibi) ile baykusun soguk gri-beyaz tonlar1 arasinda hos bir
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kontrast yaratilmis. Bu zitlik, baykusun figiiriinii 6n plana ¢ikariyor. Arka planin hafif
gecisli dokusu ise tabloya derinlik katiyor. Baykusun tiiy detaylar1 6zellikle dikkat
cekicidir. Noktasal beyaz dokunuslar ve koyu tonlarin birlikte kullanimiyla tiiylerde
gergekeilige yaklasan bir doku elde edilmistir. Dalin ise daha stilize ve kalin firca
darbeleriyle yapilmasi, dogay1 soyut bir sekilde yansitmaktadir.

Yapilan arastirmalardan elde edilen g¢ikarimlar neticesinde hayvanlar, nesli
titkenme tehlikesi ile kars1 kargiya kalmak zorunda olmasalar yasadigimiz diinya, belki
de bu denli risk altinda olmayacaktir. Diger bir deyisle aslinda insan, dogaya ve
canlilara degil “kendi gelecegine” zarar vermektedir. iste bu gorsellestirmelerle
hayvanlarin doga ve insan yasami i¢in ne denli 6nemli olduklart bir kere daha

hatirlatilmaya calisilmistir.

b

Doganin sessiz taniklar1 Baykus figiirii ile Albert Diirer’in “Wing of a Roller’
eseri arasinda bir inceleme yaparsak; doganin estetik, simgesel ve teknik boyutlarmi
sanat diliyle yorumlamalari agisindan karsilastirilabilir. Diirer’in eserinde, 611 bir kus
kanadi olaganiistii titizlikle betimlenmistir. Diirer, canli olmayan bir nesneyi dogadaki
en glizel haliyle sunmustur. Benzer bicimde baykus resmi de dogay1 gézlemlemenin
sessiz bir yiiceltme diliyle ortiismektedir. Her iki ¢izimde de detaylara 6nem
verilmistir. Diirer’in eserinde sade, bos bir arka plan varken; bu resimde arka planin
baskin sekilde sicak tonlardan turuncu, sar1 ve toprak renkleri olugmasi, figiirle
dramatik bir zitlik yaratmaktadir. Diirer’in kanat resmi, 6liimii estetize ederken,
doganin dongiiselligine isaret etmektedir. Kus 6lmiistiir ama sanat sayesinde kalici
hale gelmistir. Baykus ise dogrudan 6liimii degil, gecenin bilgeligini ve bilinmeyeni

simgelemektedir.
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Gorsel 32. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x70 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Gorsel 32°de bu eserde, ormanlik bir ortamda bir agacin dali {izerine basan
biiylik kedi figiirti, 6zellikle leopar olarak betimlenmistir. Leoparin ayaginin altina
yerlestirilen gercek kurumus agag parcasi, resme dokunsal bir gerceklik ve ii¢ boyutlu
bir derinlik kazandirmaktadir. Figiirin bir aga¢ koluna basmasi, dogayla kurulan
organik iliskiyi vurgularken, kompozisyonun temel hareketini olusturmaktadir. Eserde
kolaj teknigi etkin sekilde kullanilmistir. Tuvalin sag boliimiinde, stafor kopiik
toplarinin yerlestirilmesiyle boncuk etkisi yaratilarak ylizey zenginligi saglanmistir.
Bu dokusal zenginligin hemen iizerinde, boncuk, zincir, kece ve altin varak boya
kullanilarak olusturulmus geleneksel motifler yer almakta; boylece doga ve kiiltiirel
Ogeler arasinda gorsel ve kavramsal bir koprii kurulmaktadir. Genel renk paletinde

hakim olan sicak tonlar hem esere gorsel sicaklik katmakta hem de leoparin ¢evresiyle
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uyumlu, organik bir atmosfer yaratmaktadir. Bu ¢ok katmanli yap1, izleyiciyi hem

estetik hem de diisiinsel diizeyde eserin i¢inde dolagsmaya davet etmektedir.

Leoparin durusu, tetikte ve uyanik; bu da eserin dinamik ve dikkat ¢ekici bir
atmosfer kurmasini saglar. Eserin kenarlarinda yer alan altin siislemeler, inci dizileri
ve dokulu kumaslar, dogayla zenginlik, kiiltiir ve insan yapimi 6geler arasindaki
iliskiyi sorgular niteliktedir. Bu detaylar, insan uygarliginin dogayla kurdugu karmasik
iligkilerin gorsel bir yansimasidir. Bu ¢aligsma, insanin dogaya olan hayranligini ve
ayni zamanda onu doniistiirme arzusunu yansitir. Leopar hem estetik hem de kiiltiirel
bir nesne olarak konumlandirilirken, ¢evresini saran yapay slislemeler doga ile

kiiltiirlin carpigsmasini, hatta somirisiinii cagristirir.

Sonug olarak, bu resim bize doganin hassas bir denge lizerinde oldugunu ve bu
dengeyi korumak i¢in sorumluluklarimiz oldugunu hatirlatmaktadir. Leoparin

yalnizli81, insanligin dogaya kars1 isledigi sugun bir yansimasidir.

Gorsel 33. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x100 cm, Tuval iizerine mix teknik, 2024

Resim 33’de bu ¢alismada, aga takilmis bir deniz kaplumbagasi ile ayagina

zincir vurulmus bir filin yasadigi eziyet gorsel olarak betimlenmistir. Farkli yasam
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alanlarinda varliklarini siirdiiren bu iki hayvan, insan miidahalesinin yarattigi ortak ve

korkung bir baski altinda olduklar1 temasiyla bir araya getirilmistir.

Kolaj teknigi ve karisik malzeme kullanimiyla olusturulan kompozisyonda,
hayvanlara yonelik zarar ve tutsaklik imgeleri acik¢ca One ¢ikmaktadir. Deniz
kaplumbagasinin saginda, soguk ve sicak renklerin harmanlandigi soyut bir alan yer
almakta; bu, doganin hem kirilganligini hem de gerilimli yapisim1 yansitmaktadir.
Resmin sag tarafinda ise sicak renklerin baskin oldugu, ayn1 zamanda soguk tonlarla

dengelenen renk gecisleri goriilmektedir.

Tuval iizerindeki ip ve =zincir malzemelerinin kullanimi, insanin
merhametsizligini simgelemekle kalmayip, hayvanlarin esaret altindaki durumunun
ironik ve dramatik bir vurgusunu yapmaktadir. Bu malzeme se¢imi, doga ile insan
arasindaki iligkinin zorlugunu ve hayvanlarin yasadigi tutsaklik gercegini

somutlastirarak izleyiciye giiclii bir mesaj iletmektedir.

Deniz kaplumbagalari, deniz ekosistemlerinin saglikli isleyisii¢in kritik neme
sahip canlilardir ve korunmalar1 zorunludur. Ozellikle deniz ¢ayirlarinin bilyiimesini
destekleyerek, bir¢ok deniz canlisinin yasam alanlarini ve besin kaynaklarim

surdurilebilir kilmaktadirlar.
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Gorsel 34. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x50 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2023

Gorsel 34’de tuval lizerinde mavinin derinliklerini ¢agristiran zemin lizerinde,
bir geyik figiirii ile onun sirtina ters sekilde yerlestirilmis bir kaplan bast
betimlenmistir. Bu iki figiir hem bicimsel hem de simgesel ag¢idan dikkat cekici bir
biitiinliik olusturmaktadir. Kompozisyonda kullanilan renkler arasindaki uyum ve
kontrast, gorsel etkiyi giiclendirirken izleyicinin dikkatini figiirlerin varolugssal
yalnizligina yoneltmektedir. Her iki hayvanin dik ve neredeyse heykelsi durusu, eserin
tasidig1 duygusal yogunlugu ve igsel gerilimi daha da pekistirmektedir. Geyik ve
kaplan gibi dogada birbirine zit roller iistlenen canlilarin ayni bedende temsil edilmesi,

doganin i¢indeki ¢eliskili varoluslar1 ve simgesel cok katmanlilig1 diisiindiirmektedir.
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Geyigin siyah renkteki boynuzlari, doganin bir pargasi olan ¢igek bigimlerinin
sicak turuncu ve mavi tonlariyla gorsel bir denge ve kirilma noktas: yaratmaktadir.
Kaplanin gézlerindeki asi ve sorgulayici bakislar ise, onun dogal yasam alani disindaki
karmasik ve yabanci bir diinyaya dair ipuclar1 vermektedir. Bu soyut 6geler, insan
miidahalelerinin doga tizerindeki yikici etkilerini ve dogal habitatlarin par¢alanmast
sonucu ortaya ¢ikan diizensizlik ve karmasikligi simgelemektedir. Boylece eser, doga-

insan iliskisine dair derin ve ¢ok katmanli bir anlat1 sunmaktadir.

Gorsel 35. Yasemin Biiken, “Falkland Tilkisi”, 70x50 cm, Tuval tizerine akrilik
boya, 2023

Gorsel 35°de yesil dokulu bir rengin i¢inde kahverengi oyuk gorseli ve onun
iginde turuncu rengin olanca sicakliginda bir Falkland tilkisi bu resmin ana fikridir.
Kiirkiinlin sicak turuncu tonlari ile oyugun koyu renkleri arasindaki tezat, gorsel bir

cekim merkezi olusturmaktadir. Tilkinin yiiz ifadesi, derin bir uykuya dalmis olmasima

64



ragmen, yar1 agik gozleri sayesinde ¢evresine karsi tetikte oldugunu ve potansiyel

tehlikelere kars1 hazirlikli oldugunu gostermektedir.

Resmin sol iist kdsesinde yer alan geometrik desenler ve canli renkler, habitati
yok olabilecek sinirdaki bu giizelim canlinin dogasinin yeniden canlanabilecegine bir
umut rengidir. Bu soyut 6geler, insanin doga tizerindeki miidahaleleri ve dogal yasam
alanlarinin parcalanmasi sonucu ortaya c¢ikan karmagiklik ve diizensizligi de
simgelemektedir. Tilkinin s1gindig1 oyuk ise, bu kaotik durumun disinda, giivenli ve

korunakl1 bir siginak olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Resmin alt kisminda yer alan yansima hem tilkinin yalnizligin1 vurgulamakta
hem de doganin siirekli yenilenme ve doniisiim siireglerini sembolize etmektedir.
Bulanik ve belirsiz bir formda olan bu yansima, belirsiz bir gelecege isaret etmekte ve

doganin gelecekteki durumu hakkinda soru isaretleri yaratmaktadir.

Bu resim, insan ile doga arasindaki karmasik iligkiyi ve insan etkileri altinda
degisen dogal cevreyi gorsel bir anlatimla ortaya koymaktadir. Tilki, bu degisim
siirecinde hayatta kalma miicadelesi veren bir tiirlin temsili olarak sunulmaktadir.
Resimdeki kontrastlar, doganin giizelligi ile insanin dogaya verdigi zararin boyutlari
arasindaki ¢eliskiyi gozler oniine sermektedir. Tilkinin huzurlu uykusu, umudun bir
simgesi olarak okunabilirken, ayn1 zamanda tiirtin kirilganligin1 ve belirsiz bir
gelecege sahip oldugunu da vurgulamaktadir. Bu gorsel ¢aligma, sanatin bilimsel
verilerle birlestirilerek, doga koruma bilincinin gelistirilmesinde 6énemli bir rol

oynayabilecegini gostermektedir.
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Gorsel 36. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x50 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2023

Gorsel 36’da Karanlik sularin igerisinde yer alan kaplanin iri gozleri, resmin
odak noktasini olusturmaktadir. Kaplanin yiiz ifadesi, derin bakislariyla bizlere
cevresine karsi tetikte oldugunu ve potansiyel tehlikelere karst hazirlikli oldugunu

gostermektedir.

Resmin sol iist kosesinde yer alan aga¢ dokusu, desenler ve canli renkler,
kaplanin dogal habitatinin digindaki bir diinya ile ilgili ipu¢lar1 vermektedir. Bu soyut
ogeler, insanin doga tizerindeki miidahaleleri ve dogal yasam alanlarinin pargalanmasi

sonucu ortaya ¢ikan karmasiklik ve diizensizligi simgelemektedir.

Resmin alt kisminda yer alan yansima hem kaplanin yalnizligini1 vurgulamakta

hem de doganin siirekli yenilenme ve doniisiim siirecglerini sembolize etmektedir.
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Bulanik ve belirsiz bir formda olan bu yansima, belirsiz bir gelecege isaret etmekte ve

doganin gelecekteki durumu hakkinda soru isaretleri yaratmaktadir.

Bu resim, insan ile doga arasindaki karmasik iligkiyi ve insan etkileri altinda
degisen dogal cevreyi gorsel bir anlatimla ortaya koymaktadir. Resimdeki kontrastlar,
doganin giizelligi ile insanin dogaya verdigi zararin boyutlar1 arasindaki ¢eliskiyi
gozler oniine sermektedir. Kaplanin gozlerindeki bakislar umudun bir simgesi olarak

okunabilirken, ayn1 zamanda tiirlin kirilganligin1 ve belirsiz bir gelecege sahip

oldugunu da vurgulamaktadir.

Gorsel 37. Yasemin Biiken, “Isimsiz”, 70x100 cm, Tuval iizerine akrilik boya, 2024

Resim 37°de odak noktasinda bir kaplan resmedilmistir. Buresimde, kaplan bir
sirk gosterisinin pargasi olarak betimlenmistir. Atesle ¢cevrili bir gemberin igerisinden
atlayarak sahibine dogru yonelen kaplan, izleyiciye onun zorlanmis yasam
miicadelesini diisiindiirmektedir. Kaplanin atlarken gectigi ates halkasi ve ¢cevresindeki
151k oyunlari, renk dokulariyla birlikte gii¢lii bir kontrast yaratmaktadir. Ne yazik ki,
insanlar tarih boyunca hayvanlar1 dogal yasam alanlarindan kopararak sirk

gosterilerinde birer eglence araci haline getirmistir.Gorselde  hayvanlara  verilen
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zararlar, onlar1 dogal yasamlarindan kopartilip iskenceye maruz kalmalari
goriilmektedir. Dogal yasamlarindan koparilan bu hayvanlar, sirklerde gosteri yokken
zincirlerle tutsak ediliyor ve sopalarla doviiliiyorlar. Kii¢lik yasta hareketleri daha
cabuk 0grenildigi diisiiniildiigii i¢in annelerinden erken kopariliyor. Egitim ad1 altinda

hayvanlara elektrik verilip a¢ birakiliyor.

Yukaridaki gorsellerde, nesli tiikenme tehlikesi altinda bulunan hayvanlarin
resimsel temsilleri incelenmis, sanat yoluyla bu tiirlerin kars1 karsiya oldugu risklere
dikkat c¢ekilmistir. Takip eden gorsellerde ise, artik tamamen yok olmus hayvan
tiirlerinin betimlemeleri yer almaktadir. Bu gorsel aktarim, sadece bir tiiriin kaybin
degil, ayn1 zamanda doga ile insan arasindaki dengenin bozulduguna da isaret
etmektedir. Sanatin bu baglamda hem kayda gegirici hem de elestirel bir islev
istlendigi goriilmektedir. Nesli tiikenmis hayvanlarin temsilleri, insan kaynakh
cevresel tahribatin gorsel hafizada nasil yer buldugunu ve kayiplarin estetik bigimde

nasil islendigini ortaya koymaktadir.
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Ek Calismalar (Nesli Tiikenmis Hayvanlar)

Gorsel 38. Yasemin Biiken, “Tasmanya Kurdu-Kaplani1” 21x29 cm, Kagit {izerine
tiikenmez kalem, 2023

Gorsel 39. Yasemin Biiken, “Mamut-Mastodon”, 21x29 cm, Kagit ilizerine
tilkenmez kalem ve kursun kalem, 2023
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Gorsel 41. Yasemin Biiken, “Dodo Kusu”, 21x29 cm, Kagit tizerine tiikkenmez
kalem, 2023
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6. SONUC VE ONERILER:

Hayvanlar, dogal yasamin ayrilmaz bir pargasi olarak ekosistem iginde
varliklarini siirdiiren canlilardir. Ancak giinlimiizde birg¢ok tiir, yasam alanlarm
kaybetmis ya da yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. iklim degisikligi,
cevresel bozulma, habitat kaybi, okyanus kirliligi ve insan kaynakli miidahaleler bu

siireci hizlandirmakta, tiirlerin dogal dongiisiinii bozarak ekosistemi tehdit etmektedir.

Bu caligma, nesli tilkkenmekte olan hayvanlara yonelik toplumsal farkindalik
olusturmak amaciyla sanatsal tiretim siireci kapsaminda gerceklestirilmistir. Kolaj ve
karisik teknik (mix medya) kullanilarak olusturulan gorsel ¢alismalar hem estetik hem
de elestirel bir anlatim sunmakta; insan faaliyetlerinin hayvanlar iizerindeki yikici
etkilerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda vagak, leopar,
deniz kaplumbagas1 gibi tiirlerin morfolojik 6zellikleri ve yasam alanlarindaki

tahribat, sanatsal imgeler araciligiyla betimlenmistir.

Calismada on farkli nesli tiikenme tehlikesi altindaki hayvan tiirline
odaklanilmis; gorsel liretimlerde habitat kaybi, yalnizlik ve insan eliyle gergeklesen
miidahaleler tematik olarak 6ne ¢ikarilmistir. Kullanilan kolaj ve mix medya teknikleri
yalnizca estetik bir tercih degil; ayni zamanda doganin pargalanmis yapisini ve
ekosistemlerdeki bozulmayr simgesel olarak temsil eden araglar olarak
degerlendirilmistir. Katmanli yapi, izleyiciyi hem gorsel hem de diisiinsel olarak

cevresel yikim iizerine diisiinmeye tesvik etmektedir.

Calismanin kuramsal ¢ergevesi, ekososyalist yaklasima dayanmaktadir. Bu
kuram, doganin ticarilestirilmesine ve sermaye odakli tiiketim anlayisina karsi elestirel
bir tutum sergiler. Sanatsal liretim, bu baglamda yalnizca estetik bir ifade degil; ayn1
zamanda doga sOmiirlisiine karsi gelistirilen bilingli bir direnis bi¢imi olarak
degerlendirilmistir. Izleyicinin pasif bir konumdan ¢ikarilarak elestirel bir tutuma

yonlendirilmesi, bu yaklasimin temel amaclar1 arasinda yer almaktadir.

Uretilen gorsel calismalar, iceriginde plastik atiklari yiyen deniz canlilari,
postu i¢in avlanan tilkiler, kagak avciliga maruz kalan filler gibi insan miidahalesiyle

tehdit altina giren hayvan tiirlerini konu almaktadir. Bu temsillerde hayvanlarin
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yalnizca doga tarihi miizelerinde sergilenen cansiz 6rnekler degil, yasam hakkina sahip

canlilar oldugu vurgulanmistir.

Sanatin duygusal etkisinden faydalanarak izleyicide ¢evresel farkindalik ve
empati gelistirilmesi hedeflenmistir. Hayvan figiirlerinin kullanimu, tiir kayiplarimn
dogayla olan bagin kopusunu simgelemesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda yapilan
her calisma, yalnizca sanatsal bir ifade degil; aym1 zamanda toplumsal biling

kazandirma amaci tasiyan birer gorsel sdylem olarak degerlendirilmistir.

Doganin devamlilig1 insan varligina bagli degildir; fakat insan yasami, en
kiigiik organizmadan en biiyilik yirticiya kadar tiim canlilarin varligina bagimlidir.
Bilingli bir koruma yaklagimi benimsenmedigi siirece dogal yasamin siirekliligi
miimkiin olmayacaktir. Bu nedenle, sanatsal iiretim yoluyla nesli tiikenen hayvanlar
hakkinda farkindalik olusturmak hem etik hem de ekolojik agidan biiyilik bir 6nem

tasimaktadir.
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