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Nesne nedir? Nesnelerin sanattaki anlamm nedir? Sanat eserlerinde nesneler ne anlama
gelmektedir? Gibi gesitli sorular sanatgilarim hayatinda yer alan nesnelerin ne oldugunun anlagilmasi
acisindan énemli bir yer kaplamaktadir.

Nesnenin en kapsamli tammu, insanlarin igini géren, yapmak istediklerine araci olan, bilingte
anlamlarryla beraber yer tutan ve daha c¢ok elle tutulabilen her seye nesne demekteyiz. Giiniimiize kadar
sekillenmis bu objeler sanat alaninda énemli bir yere sahiptir.

Bu tez calismasinda Ronesans’tan giiniimiize sanatcilarin eserlerinde goriilen objeler ele alinarak
anlamlar bigilmis, hem kendi kisisel sorunlart hem de toplumsal sorunlar nesneleri kullanarak nasil dile
getirdikleri anlatilmaya ¢alisilmustir. Sanatgilarin disiincelerinde taht kuran bu objeler birer sembol haline
gelmistir. Insanlarin davramslarim, duygulanni, hayat sartlarim, savasin yikici izlerini, 6zgiirliik, zafer ve
umut temalarim kendi eserlerinde gostererek her farkli nesneye birer anlam yiiklemislerdir.

Tez kapsaminda incelenecek bu eserler ilham kaynagi olarak kendi eserlerimde sergilemekteyim.
Bu tez ¢alismamla figiiriin nesnelerle olan iligkisi ve sembolik anlamu ele alinarak hem bireysel hem de
toplumsal sorunlart dile getirmekteyim. Aym nesne farkli zihinsel gelisme sahip olan bu insanlar tarafindan
cok farkli anlamlara gelebilir. Bu anlamlar dogrultusunda figiiriin nesnelerle olan iliskileri bu tez
¢alismamda titopik bir bakis agisiyla dile getirmeye galistitm. Gergek hayatla baglantist olan bu hikayeler
nesnelerin gliniimiizdeki anlamiyla hayat bularak bir kurgu olusturmaktayim.

Anahtar Kelimeler: Insan, Nesne, Nesne-Sanatc,
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What is the object? What is the meaning of objects in art? What do objects mean in works of art?
Etc., occupy an important place in terms of understanding what the objects in the lives of the artists are.

The most comprehensive definition of the object, we call the object everything that does the work
of people, means what they want to do, holds a place in consciousness with its meanings and can be handled
more. These objects shaped until today have an important place in the field of art.

In this thesis, the objects seen in the works of the artists from the Renaissance to the present were
evaluated and their meanings were determined, and it was tried to explain how they expressed both their
personal problems and social problems using objects. These objects, enthroned in the thoughts of the artists,
have become symbols. They attribute a meaning to each different object by showing people's behavior,
emotions, life conditions, the destructive traces of war, the themes of freedom, victory and hope in their
works.

I display these works to be examined within the scope of the thesis in my own works as a source
of inspiration. In this thesis, I express both individual and social problems by addressing the relationship of
the figure with objects and its symbolic meaning. The same object can mean very different things by those
people with different mental development. In line with these meanings, I tried to express the relationship
of the figure with the objects with a utopian perspective in this thesis. These stories, which are related to
real life, come to life with the present meaning of the objects and I create a fiction.

Key words: Human, Object, Object-Artist



ON SOz

“Nesnenin Sanattaki Yeri Ve Ozneyle Iliskisi” adli bu tez ¢ocukluk hatiralarimin
parcasint olusturan bir takim nesnelerin yasamimda biraktigt izler sonucunda
olusturulmustur.

Tezimin hazirlanma siirecinde bilgi ve dugiincelerini benimle paylasan danigmanim Dr.
Ogr. Uyesi. Menekse Aydin ve yogun is tempolarina ragmen hicbir destegini
esirgemeyen, bilgi ve birikimini paylasan degerli hocalarim Prof. Dr. Seckin Aydin ve
Do¢. Dr. Haydar Balsegen’e tesekkiiri bor¢ bilirim. Ayrica tez c¢alismamin her
asamasinda yanimda olup destek veren arkadaslarima ve aileme de tesekkiirlerimi
sunuyorum.

vi



ICINDEKILER

TEZ BILDIRIMI ......couvueveeeeeeeenerecrssessessessessesssssesssssassssssssssessessossessessessassssssssssessessens iii
OZET oueeeeeeeeereeeresessssnesssssesssssssssssessesssssssssssassassssssssassasssessessassasssossessassasssssessassaoss iv
ABSTRACT ..ouoeeererrnresnsssessessssessssssossessessssssessessessessssssossessasssessessessassassaessessessasssossons v
ON SOZ .eoeeereeeresrestessessssssssessssssssssssssssssessessssssssesssssassssessssassessssessessesssssassssassessesses vi
ICINDEKILER .......eveevcvreesressessessesssssessssssssssssessessesssssessessesssssssssssessessossessesssssasasses vii
RESIMLER DIZINI ......uoeoveterecreriesessessessesssssesssnssssssessessessessessessessessesssssssessessossens viii
GIRIS cooeoeeeeeercieseesessessessessessesssssessssssssssessessessessssossessessossasssssssassessssessessessessossassssnasans 1
1.BOLUM. SANATTA OZNE-NESNE ILISKISI......cccoceeveeuererrerresrerressessessessesssasens 4
1.1. Nesnenin Anlami1 ve Sanattaki YOrumu ... 4
1. 2. SanatG1-Nesne TISKIST. .. .oooie oo 7
1. 2. 1. Sanatgi-Nesne Iliskisi Uzerine OrnekIer.............c.coovooooooiooooeceeeeeeeeeee 9
2.BOLUM. KENDI iSLERIM UZERINE: FIGURUN DUSSEL NESNESI.......... 30
SONUC VE ONERILER .......ooevteeeeerernnereresssessssessessessessesssssssssssessssossessessossassssasse 45
KAYNAKCALAR ...oooeeceererreeessecssessssssnssssssessessesssossessessassasssossssasssessssessassasssosses 47
OZGECMIS ...eceeverrreerersessessesssssesssssssssesssssessessessosssssesssssssassessssssessessossessesssssasassasse 49

vii



GORSEL DiziNi

Resim 1: Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, 82x60 cm, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
1434, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere,
(https://tr.pinterest.com/pin/136445063700395568/)......cccciveiiiiiiiiiiiiieseseeeee e 9

Resim 2: Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, Detay, 82x60 cm, Tuval Uzerine Yagli
Boya, 1434, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere,

(https://oggusto.com/UserFiles/Image/images/Qcak%202019/4-%2la0tag.jpg) 10

Resim 3: Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656, Tuval lstiine yagliboya,
318x276 cm, Prado Miuzesi, Madrid, ispanya,
(https://tr.pinterest.com/pin/807199933199708985/)......ccviviiiiiiiiieeiseneee e 1

Resim 4: Philippe De Champaigne, Vanitas, 1671, 28x37 Tuval Uzerine Yagl Boya,
Mans Muzesi, Fransa, (https://pbs.twimg.com/media/EGiipuW XKAEUL1TT.jpg) 12

Resim 5: Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, 2,68 m x 3,47 m, Prado M{zesi,
Madrid, ispanya,
(https://i.pinimg.com/originals/d6/c6/e3/d6c6e3a6822d55¢ch4000a9a1907a61c8.jpg)...13

Resim 6: Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirlik, 1830, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 cm, Louvre, Paris.
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-
victor/eugene-delacroix-halka-onderlik-eden-ozgurluk-24L1/).....ccccooviniiiinin i 14

Resim 7: Vincent Van Gogh, Arles’daki Sari Ev, 1889, Tuval Uzerine Yagliboya, Van
Gogh Muzesi, Amsterdam, (http://www.vggallery.com/painting/f 0482.jpQ)....c..ccccu.... 15

Resim 8: Vincent Van Gogh, Van Gogh’un Sandalyesi, 1888, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, (https://tr.pinterest.com/pin/39617671692335078/)......cccccevvvvrvniriircnennnn. 16

Resim 9: Vincent Van Gogh, Gauguin’in Koltugu, 1888, Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
(https://tr.pinterest.com/pin/853713673087030302/)...ccccccvuvevviiviiniinnnnnns 16

Resim 10: Pablo Picasso, Gitar, Sise ve Bardak, 1913, Kolaj Teknigi, Moma, ABD,
(https://www .arttablo.com/upload/U-pablo-picasso-sise-gitar-ve-bardak-yagli-boya-
klasik-sanat-kanvas-tablo1472900673-800.JP0) «.ceecvereerrerirereeireeie e e eseeereeeeeeeeseesseesneens 17

Resim 11: Giorgio de Chirico, Ask Sarkisi, 1914-1915, Tuval Uzerine Yagli Boya,
79x59 cm, Moma, ABD, (https://tr.pinterest.com/pin/419045940332985603/)............. 18

Resim 12: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Seramik, 33x42x52 cm, Moderna Museet,
Stokhim, (https://miro.medium.com/max/968/1*FlwPaDtfOed23V-wIWMTUg.jpeg)..19

Resim 13: Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, 1919, Ahsap Manken Kafasina

Tutturulmus Cisimler, 32.5x21x20 cm, Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris, Fransa,
(https://tr.pinterest.com/pin/557883472572723558/)...c.cccviiiiiiiiciiiiecee e 20

viii


https://tr.pinterest.com/pin/136445063700395568/)
https://oggusto.com/UserFiles/Image/images/Ocak%202019/4-%252la0tag.jpg)
https://tr.pinterest.com/pin/807199933199708985/)
https://pbs.twimg.com/media/EGiipuWXkAEU1TT.jpg)
https://i.pinimg.com/originals/d6/c6/e3/d6c6e3a6822d55cb4000a9a1907a61c8.jpg)
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-ferdinand-victor/eugene-delacroix-halka-onderlik-eden-ozgurluk-241/)
https://www.arttablo.com/upload/U-pablo-picasso-sise-gitar-ve-bardak-yagli-boya-klasik-sanat-kanvas-tablo1472900673-800.jpg
https://www.arttablo.com/upload/U-pablo-picasso-sise-gitar-ve-bardak-yagli-boya-klasik-sanat-kanvas-tablo1472900673-800.jpg
https://miro.medium.com/max/968/1*FIwPaDtfOed23V-wlWMTUg.jpeg)..19

Resim 14: Max Ernst, Celebes Fili, 1921, Tuval Uzerine Yagli Boya, 125,4x107,9 cm,
Tate Modern, Londra, ingiltere (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
e/emst-max/max-eMSt-CEIENES/) ... 21

Resim 15: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval Uzerine Yagl Boya, 24x33 cm,
Moma, ABD (https://tr.pinterest.com/pin/163748136439864207/)....c.ccccecvvvivvrivrcinenns 22

Resim 16: Rene Magriette, Portre, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73,3x50,2 cm,
Moma, ABD, (https://tr.pinterest.com/pin/558798266271296544/)....cccccccvvevecvenvnnnnnnn. 24

Resim 17: Richard Hamilton, Gunimuz Evlerini Bu Kadar Farkli Kilan Ne?, 1956,
Kolaj, 26x25 cm (https://hakanakcura.files.wordpress.com/2010/02/late20th23.jpg)....26

Resim 18: Marina Abramovic ve Ulay, Imponderabilia, 1977, Performans Sanati,
Moma, ABD, (https://channel.louisiana.dk/wp-
content/uploads/2017/10/ABRAMOVIC Marina and-Ulay A-Door-of-the-

Museum 1200X675 NY T-SITE . JPO) i st 27

Resim 19: James Luna, Kultirel Nesne, 1987, Performans Sanati, San Diego M{izesi,
Kalifornia, (https://artandthoughtsand.files.wordpress.com/2011/11/james-
TUNAL.JPGPWT800) it 28

Resim 20: Marc Quinn, Kendi Portresi(Self), 1991, Heykel, Plastik Ve Sogutma
Donanimi, 208x63x63cm, (http://marcquinn.com/artworks/single/self-1991) ............... 29

Resim 21: Marc Quinn, Kendi Portresi(Self), 1996, Heykel, Plastik Ve Sogutma
Donanimi, 208x63x63cm, (http://marcquinn.com/artworks/single/self-1996) ............... 29

Resim 22: Yunus Tilen, Hasta, 2016, Fotograf Kolaji, 50x150 cm, Batman,
Tirkiye..31

Resim 23: Yunus Tilen, Araf, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x150 cm, Batman,
B 0T G- S 31

Resim 24: Yunus Tilen, Kapsiil, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x160 cm,
Batman, T UrKIY @ ettt et st e re e e e steereetene s 32

Resim 25: Yunus Tilen, Yatak, 2016, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x160 cm,
Batman,
LI L5 O RST 33

Resim 26: Yunus Tilen, is, 2016, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm, Batman,
B0 T -SSP 34

Resim 27: Yunus Tilen, isci, 2016, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x80 c¢m, Batman,
B I 0T 2G-SR USSR 35

Resim 28: Yunus Tilen, Camur, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm,
Batman,
B 0TG-SR 36


https://hakanakcura.files.wordpress.com/2010/02/late20th23.jpg)
https://channel.louisiana.dk/wp-content/uploads/2017/10/ABRAMOVIC_Marina_and-Ulay_A-Door-of-the-Museum_1200x675_NYT-SITE.jpg)

Resim 29: Yunus Tilen, Emek, 2016, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm, Batman,
TULKIYE ..o 37

Resim 30: Yunus Tilen, Oyuncu, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x170 cm,
Batman, TUrKIYe ...........oooiiii e 38

Resim 31: Yunus Tilen, Medyanin Kenti, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120
cm, Batman,
TUIKLIYE ... 39

Resim 32: Yunus Tilen, Uzay, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm, Batman,
TUIKIYE .o 40

Resim 33: Yunus Tilen, Dis, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm, Batman,
TULKIYE ..o 41

Resim 34: Yunus Tilen, Giizellik, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 cm,
Batman, TUrKIYe ...........ooiiii e 42

Resim 35: Yunus Tilen, Korku, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 70x150 cm,
Batman,
TUIKLIYE ..o 43

Resim 36: Yunus Tilen, Hapsolus, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm,
Batman, TUrKIYe ...........ooiiii e 44



GIRIS

Gordugumuz tim cansiz varliklar, kullandigimiz tiim aletler, siis olarak gortlen
her sey; hareket eden tim araglar, kitaplar, agaglar, islev goren tim yapilar ya da
maddeler nesne olarak tanimlanmaktadir. Bu nesnelerin hayatimizin her alaninda
bulunmast ve bizim i¢in kolaylik saglamasi insanlar tizerindeki etkisini artirmaktadir.
Insanlarin hayatinda yer alan bu objeler, 6nemli bir etkiye sahip olmasini estetik bakis
acisiyla birer sanat eserine donugstiirilebilmektedir.

Sanatta yer alan nesneler ilk ¢ikis noktasiyla goriilen ilkgagdaki kesici aletlerden
sis egyalarina, magara duvar resimlerinden giyim nesnesine, maskelerden antik yunan
donemindeki heykel ve mimari yapilara, ortagagda ise natirmort ¢aligmalarina kadar 6n
planda olmustur. Sanat alaninda sanat¢ilarin psikolojisi sanat eserlerine yansiyarak,
obje, eserlerde birer metafora ya da sembole donigsmektedir.

Ronesans donemi eserlerinde gorillen dinsel ve mitolojik konulara bir bagkaldir
niteligi tagiyarak on planda olan sanat eserleri, gorsel bir izlenim vererek derinlik ve ii¢
boyutluluk kazanmasiyla detay ve gercekgilikle islenmis ve tuvallerinde gorilen
nesneler ise sembolik anlamlarla bir mesaj niteligi tasgtmistir. Bu sembolik anlamlar,
donemin baskici ve totaliter rejimlere, kilisedeki din adamlarina ve zengin soylu kesime
kargt olarak eserlerinde gorulmektedir. Eserlerdeki nesnelerde derinlik katilmasi ve
natirmort eserlerinde nesnelerin sembolik anlatilmast 6lim temalarniyla islenerek
izleyiciye sunulmustur.

Aydinlanma c¢aginda sanat eserlerinde yer alan ozgurlik ve savag temalariyla
iligkili nesnelere sanat eserlerine daha ¢ok yer vermislerdir. Bu nesneler dugsel bir
izlenim vererek toplumla olan iligkisine anlam katarak bu sanat eserlerinde derinlik ve
duygusal bir bagi 6n planda tutar. Tarihsel bir iz birakan bu eserler savag sanatinda
donemin izleyicisine ozgirlik, zafer ve barig temalarniyla yogun estetik kaygilarla
islenerek bir mesaj niteligi tagimaktadir.

20. yuzyilin baslarinda da ortaya ¢ikan 1. diinya savasi, insanlar tizerinde biyik
bir etki birakmigtir. Bu izlerden kurtulmak i¢in sanatgilar sanat alaninda yeni eserler
ortaya koyarak yeni akimlara onciliik etmislerdir. Ozellikle kiibizm ve dada hareketi
yeni fikirleri ortaya atarak hazir nesneleri bir sanat eseri haline getirmistir.

Kiibizmde ortaya ¢ikan Kolaj teknigi, pastij ve asemblaj gibi tekniklerle sanat

eserleri daha da farkli bir boyuta tasinmistir. Ornek olarak Kiibist donemin en karmasik



olan “Gitar, Sise ve Bardak™ (1913) adl1 eser; kolaj ve asemblaj teknigini, yagli boya ve
kuru boyayla vurgu yaparak bir arada kullanmisgtir.

Giorgio de Chirico, Max Ernst, Salvador Dali ve Rene Magriette gibi
gercekustiici sanatgilar makinelesmenin getirdigi yeniliklerle illizyonist hilelere
basvurarak nesne-insan iligkisini tuvallerine islemislerdir. Ozenli ve gergekgi resimsel
uslubu eserlerinde gosteren bu sanatgilar, nesnenin kendi varliksal ozellikleri
bulunduran ve farkli mekanlarda kullanim seklini degistirmesiyle bilimdeki gizem ve
mantiksiz gortinen disiinceleri eserlerinde bize goriniir kilmaktadirlar. Bu nesneleri
gizemli bir sekilde aktarmayi bagararak adeta bir nesnenin figlirii animsatmast ve onunla
olan baglantisin1 diigtincelerimizde bize yansitmaktadirlar. Ayni zamanda Nesne - insan
iligkisi insanlar Uzerinde nesnenin her faktorii yasantimizda ve mekansal algisal
sinirlarimizda oldugu i¢in Performans sanatinda insanin kendi bedenini de bir nesneye
dontstirmektedir.

Gunimiiz sanat eserlerinde insanlarin psikolojik sorunlari, toplumsal sorunlar,
kimlik ¢atigmasi, cinsiyet ayrimi ve yasamak istenilen itopik diinyay: sanat eserlerine
yansitmiglardir. Sanat eserlerinde goriilen bu ttopik dinya insan ve nesne iligkisinde bir
butin olusturmaktadir. Toplumun bu butiinliik igerisinde kendi algisini yarattigi 6znel
yaklagim, sanat eserlerinde farkli nesneleri bir araya getirerek yeni bir anlam
olusturmaktadir.

“Nesnelerin insanlar tizerindeki diigsel goriinim” baglig: altinda ele alinacak bu
tezde nesne ve nesnenin insanla iligkisi sanat ve sanat¢i baglaminda incelenmisgtir.
Birinci bolumde nesnenin ne oldugunun, nesnenin insan iligkilerindeki roliiniin tarihsel
surecteki degisiminin incelenmesine deginmistir. Nesnenin topluma ve sanata
yansimalarinin kavramsal ve kuramsal cergevesi bu bolimde deginilmigtir. Sanat
tarthinde orneklere yer verilecek sekilde nesnenin sanat eserine nasil donustigine ve
sanatgilarin yasadigi dénemdeki toplumsal sorunlar ile bireysel sorunlarina deginerek
nesnenin sanat eserindeki onemine vurgu yapilacaktir. Bu tezde ele alinan nesneler
sembolik anlam ifade ettikleri ve Ronesans doneminden ¢agdas donem sanatina kadar
olan eserler 6nem arz ettikleri i¢in itina ile incelenecektir.

Tezin tglincti boluminde nesne ve insan iligkisi baglaminda olusturdugum
sanatsal eserlerimin yarattm surecini igermektedir. Caligmalarimi olustururken
geleneksel sanat anlayisinin ve i¢inde bulunulan donemin sanatsal bakis agist goz
onunde bulundurarak belli teknik ve malzemelerden yararlanarak nesnelerin sembolik

anlam tagimasina gayret gosterdim. Eserlerde gortilen figiiriin nesneyle olan iligkisine



deginerek nesnedeki anlamiyla birer hikdaye olusturdum. Bu hikayeler kendi hayatimda
iz birakan nesnelerin su anki degerlendirmelerin sunucudur. Cocukluk yillarimda

yasadigim toplumsal sorunlardan etkilenerek eserlerimdeki her figiire ve her nesneye

anlam yiiklemekteyim.



1.BOLUM. SANATTA OZNE-NESNE iLiSKiSi

1.1. Nesnenin Anlami ve Sanattaki Yorumu

Yolda duran tas veya tarladaki toprak pargalari bir nesnedir.
Testi bir nesnedir.

Cesme de orada bir kosede durur.

Peki, testideki siit ile cesmedeki suya ne demeli?

(Heidegger, 2011, s.17)

Ilk¢ag insanlarin evrimlesme siireciyle diisiincenin gelistigi ve onlara avcilik
yaparken aletleri silah olarak kullanmalarinin yolunu a¢tig1 goriilmektedir. Uysal’a gore
(2011), “llkgag insanlarin magara duvarlarina resimler yapmasi, giysilerini dikmesi,
boncuklardan ve hayvan dislerinden kolye-bilezik ve gerdanliklar yapmasi onlar igin
birer nesne niteligi tasiyarak aslinda sanat eserlerini ortaya koymaktadirlar” (s.4).
Magaralarda yapilan bu aletler yirtict hayvan tiirlerine karsi insanlar, tagtan yaptiklari
keskin aletlerini, kendilerini savunabilmelerini, doganin vahsi kosullarina uyum
saglayabilmelerini ve hatta ustiinlik kurabilmelerini saglamislardir. Bu yonleriyle
bakildiginda, bu ilkel aletlerin insanin zihinsel diinyasinda edindigi yerin 6nemi
yadsinamaz. Dolayisiyla yine insan ugragist olan herhangi bir isten bagimsiz
disinilemez.

Cesitli maskelerin yapilmast dénemin sartlarina gore bir inang¢ sisteminin
temelini atmistir. Bu durum onlarin tanniya ulagma istegini gosterir. Ayrica maskeleri
hayvanlari korkutmak ve ilkel insanlarin dini térenlerinde ayin yapmak i¢in kullandig:
bilinmektedir. Ilkel insanlarin yaptig ayinlerle beraber ¢ok tanrili dinler ortaya
cikmistir. Cok tanrili dinlerin olmasi insanlarin yeni nesnelerin olusturmasina da zemin
hazirlamisgtir.

Cok tannlt sistemle beraber insanlar yerlesik hayata gecip kugik koyler
kurmuglardir. Yerlesik hayata gecilmesiyle tarim ve yiyecek on plandadir. Topraktan
canak, ¢omlek, seramik bazli aletlerin tiretilmesi bunlarin en iyi 6rnekleri arasindadir.
Tarim ve yiyecekten sonra kiigik koylerin gelismesiyle tung devrine gegis
yapilmaktadir. Tun¢ devrinde tekerlegin bulunmast bir devrim niteligindedir.

Tekerlegin bulunmasiyla beraber insanlarin taginmasi gégebe yasam tarzinin



gelismesine 6n ayak olmustur. Insanlarin yeni yerleskeler kurmasiyla yazinin icadi
gelismig ve sehirlesmeyle beraber tarim, ticaret ve hayvanciligin yani sira sanat ve
edebiyata yonelmiglerdir. Sanatta nesnenin ne oldugu sorunsali ise bu donemde
baglamig ve anlam ile iglev bakimindan sorgulanmaya baglanmisgtir.

Nesne kavrami, insanin dusiindigi, algiladigi, sezdigi, bigimini olusturdugu ve
varligin1 gosteren her seyi icermektedir. Ayni zamanda dogada bulunan, herhangi
agirhg olan, gozle gorillen ve insanlarin diisiincelerinde gercek algisi yaratan tim
cansiz maddeye nesne denmektedir. Townsend’in (2002) degisiyle nesne, en genel
anlamiyla taslag agaglar ve kitaplar gibi cansiz; kopekler ve insanlar gibi canli olan
fiziksel varliklar belirtir. Ancak nesne, aym zamanda insanin digiinebildigi her seyi
ifade eden, daha yansiz bir terim olarak da kullanilabilir (s.103).

Felsefenin alt bilim dallarindan biri olan Ontoloji, nesnenin saf olarak varliginin
irdelenmesini ve sorgulanmasini konu edinen bir bilim dalidir. Parmenides'e gore
(2012), bir nesnenin en 6nemli 6zelligi onun varligidir, var olmasidir. Bu noktada var
olmayan bir gey asla disiiniilemez ve Parmenides'e gore ne kadar ad varsa o kadar da
nesne vardir. Diger bir deyisle kurdugumuz hayali nesneler distincelerimizde var olan
nesneler oldugunu dile getirmektedir(Uslu & Yildiz & Cakmak, 2012, 5.68).

Platon’ a gore sanatta nesne, “ide”ler evrenindeki bir “ide”nin kopyasidir. Bir
seyi, bir nesneyi bilmek onun “ide”sini hatirlamaktir. “ide” dendigi zaman anlatilmak
istenen ‘6z’ dir, bicimdir. Bir nesnenin giizelligi, giizel ide ‘sinin, mutlak bir kopyasidir
(Tunal1, 2008, 5.202).

Parmenides (2012) felsefine gore, sanat eserlerinde gortlen nesneler insanlar
icin dort ana konuya ayrilmaktadir. Bunlardan ilki fiziki nesnelerdir. Maddenin saf
haline denir. Ornek olarak dogada bulunan bir tas fiziki nesnedir. Ikincisi ideal
nesnelerdir. Ideal nesnelerde nesnenin formu insanlar tarafindan degistirilir. Genellikle
hayatimizda isimize yarayan alet veya islevi olan nesne konumundadirlar. Ornek olarak
bir fircanin veya bir tuvalin kendisi sanat eseri Uretilmesinde 6nemli rol oynayan
nesneler gosterilebilir. Uglincii nesne zihinsel nesnelerdir. Burada zihinsel nesnelerin
goriiniisii sadece kendimize ait nesnelerdir. Fizik nesne ve Ideal nesneye kiyasla herkes
gorebilir ama zihinsel nesne sadece bana aittir. Sanatta énemli yere sahip olan zihinsel
nesnedir. Sanat¢i burada anlatmak istedigi sembolik anlatimlar sanat eserinde nesneyi
goriniir kilmaktadir. Ornek olarak sanatgi bir sanat eseri iiretirken eserde ¢izdigi bir
feneri veya lambayi; 6zgiirlik veya umut anlamiyla agiklamak istemektedir. Son olarak

dordinci nesne ise hayali nesnelerdir. Kendi diigtincelerimizde yarattigimiz ama gergek



hayatta var olmayan nesnelerdir. Ornek olarak mitolojik eserlerde gecen tanrlara ait
olan “lir, mizrak, ok ve yay” gibi nesneler insanlar tarafindan zamanla gekillenmis ve
hayali kurgu olan nesnelerdir (s.69).

Kant’a gore dinyanin buttintdar, Tanimin kendisi de boyle bir seydir. Kendinde
nesneler, gozilken nesneler, var olan butin var-olanlar felsefe dilinde bir seydir
(Heidegger, 2011, 5.17).

Timugin’e (2013) gore, “Estetik nesne ya da sanat yapiti her seyden once
duyumsanabilen seydir. Hazzin dis duyum ve i¢ duyum olmak tizere iki kaynag: vardir.
Bu hazlar tiimiiyle estetik hazzin temelini olusturur. I¢ duyum bilincimizin nesnelerine,
dis duyum diinyanin nesnelerine yonelir’(s.45).

Karayagmurlar’a (1990) gore; “(Sanatg1) Insan, nesnelerle dolu diinyasinda,
her giin hig¢ tizerinde durup diisiinmedigi binlerce nesneyle etkilesim igindedir.
Duyumlarimizla elde ettigimiz, bizim i¢in engel olusturan bu nesneyi tizerinde
hi¢ durmadan degerlendirir, yolumuzu edimlerimize goére yeniden seger ve
devam ederiz. Buradaki algilarimiz, estetik deger tasimayan algilardir. Ancak
algilarimizin estetik deger tasimaya baglamasi ile 6zne-nesne iligkisi kurulmusg
olur. Pratik algida da 6zne-nesne iliskisi s6z konusu oldugu gibi alginin 6zel ve
bilingli bir dislem yikli olarak nesneye yoneltilmesi sanatsal olgunun

baglamasina neden olabilir” (5.40-41).

1.2. Sanatci-Nesne iliskisi

Sanat, gozle goriilen, kulakla isitilen seyler yoluyla, insan ruhunun goriilmez,
isitilmez dinyasina iner; varligi duyusal olarak algilama bigimleri yoluyla insanoglu
yasaminin manevi kapsamina giren yasantiyi, anlayigt verir. Sanatsal bilginin bu
yasasini sanatgilar her zaman i¢in ¢ok iyi bilirler(Kagan, 1993, 5.253). Sanat¢t insanin
kisiligine inerek bir sanat eseri iiretmektedir. Insanin kisiligini veya duygularim bir
nesneye estetik deger vererek sanat¢i kendi eserinde gostermek istemektedir. Nesne ile
insan iligkisi bu baglamda biitiinliik kurmaktadir.

Barthes’e gore nesne insanin diinyay1 etkilemesine ve degistirmesine, dinyada
etkin bir bigimde var olmasina yarar; bu anlamda nesne insan ile eylem
arasinda bir aracidir. Nesneler kullanimi diginda anlamlar da tagirlar. Nesneler
bu islevlerinin yaninda bilgi iletmeye de yarar. Ozetle her zaman igin bir

nesnenin kullaniminit agan bir anlami vardir. Buradan yola ¢ikildiginda bosuna



yaratilmig bir nesne yoktur ve dyle ki ige yaramaz biblolar(sis esyalari) olarak
sunulan nesneler dahil estetik bir amag tasirlar (Barthes, 2009: 195 Aktaran:
Ulutas, 2016, 5.24-25).

Sanat¢inin nesnelere estetik agidan yaklagmast onlann igindeki gizelligi
gormesinden kaynaklanmaktadir. Burada sanat¢i bir sanat eserini ortaya koydugunda bir
nesneye estetik deger katarak izleyiciye kendi gordigi giizeli aktarmasini
gostermektedir. Sanat¢1 topluma hitap ederek bu sanat eserlerini tiretmesi hem kendisini
gostermesinden hem de toplumu gostermesiyle bu nesneleri estetik bir dille
anlatmaktadir.

Oznenin hem kendi diisiincelerinde olusan nesne hem de dis diinyadan algiladig
nesne estetik deger verilerek sanat eserine doniismiistir. Ozne-nesne iliskisi birbirini
tamamladiginda sanat yapitlarinin ortaya ¢ikmasi da birbirlerini destekler niteliktedir.
Sanatginin(Oznenin) eserini olusturmast sanat alaninda yeni bir anlatim bi¢imiyle somut
bir nesneyi (objesini) de ortaya koyarak bu nesneye estetik bir deger katmistir. Ornek
olarak bir nesnenin saf ve dogal halini alan sanat¢i firga izleriyle Urettigi sanat eserine
donistirerek estetik bir deger vermesiyle izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu
natiirmort eserlerinde sik¢a goriilen eserler arasindadir.

“Insanin toplumsal ve tarihsel eylemlerinde ger¢eklesen 6zne ve nesne etkilesimi
insam toplumsal ve tarihsel bigimleniste nesne ile iliskili olarak oznelestirir. Insan,
nesneyi yonetir, onu kendi 6znel amaglarina uygular. Boylece hem nesneyi degistirmis
olur hem de kendisini, yani 6znesini degistirir’(Duz, 2017, s.3). Bu sanat eserlerinde
sanatgt hem oOznel amaglariyla hem de nesnel kosullarla belirlenerek kendini
gostermektedir.

Unli diisiiniirlerin ortaya attig tanimlarla sanat nesnesi insanla olan iliskisine su
sekilde dile getirmektedirler: “Cavcavdse'ye gore, sanatin nesnesi, nesne ile 6znenin
karsilikli iliskisi idi. Burov’a gore Insan’di. Abramovig’e gore diinyanin insanla olan
iligkisi idi. Vanslov ile Stolovig'e gore, gercekligin estetik o6zellikleriydi. Rappoport'a
goreyse bilimin nesnesi ya da olgular deneyimi idi”(Kagan, 1993, 5.248).

Sanat¢i Urettigi sanat eserlerinde nesneye yer vermesi insanlarin gerceklestirdigi
eylemleri gostermek istemektedir. Fischer’a (2017) gore, toplumsal bir nesnenin, bir
caligma urtniinin, bi¢imi dogrudan dogruya o nesnenin islevine baglidir. Bagka bir
deyisle, bicim bir amacin belirtisidir(s.179). Sanat¢i toplumdaki bir nesneyi sanat

eserinde gortniir kilarak toplumsal izlerini de sanat eserinde resmetmektedir.



Sanatgt toplumun faydalandign her nesneyi onemli kilmaktadir. Ozellikle
sanat¢inin dikkat ettigi nokta nesnenin de insanla deger kazanmasidir. Boylelikle sanatg1
nesnenin insan igin onemli deger kazanmasi yanlis olmayacaktir. Oyle ki Kaya’ya
(2015) gore, “her turli somut ve soyut varlik; doga, masa, sandalye, aga¢;, duygu,
disiince, sevgi, saygl, giizel, ¢irkin vb. sanatg1 i¢in birer nesne kimligi tagir. Duygusuz
bir sanat¢i olamayacagi dustunuliirse, denilebilir ki sanatgi, farkli baglamlarda da olsa
daima nesneye bagimlidir”(s.3).

Ozne (Sanatg1) her nesneye bagimlidir. Sanat¢1 her sanat eserinde iliski kurarak
kendi varligini nesnede aramaktadir. Sanat¢ilarin her donemde kendi sanat eserini
uretmesi ginin kosullan tarafindan derin izler birakmaktadir. Bu izlerde yer alan
nesneler her ¢cagin tercimani olarak, o ¢caga 6zgii eserler iretmektedir. Bir sanat eserini
ortaya koydugunda kendine 6zgu olani ifade eden yine sanat¢idir. Sanat¢inin sanat
eserlerinde nesnelere estetik yaklagimi izleyiciye duygusal bir izlenim vererek toplumun
algisinda sembolik anlamlar ifade etmektedir. Bu anlamlar sanat eserindeki nesneyi,
“Bir nesne olmaktan ¢ok i¢inde toplumu, insanligi, tarihi, ahlak ve etigi barindiran

kisaca insanligin tim degerlerini tagiyan 6zel bir nesnedir”(Duz, 2017, s.5).

1.2.1. Sanatci-nesne iliskisi lizerine ornekler

Insanlarin bigim verdigi nesneler ilkgagdan Ronesans donemine kadar mitolojik
konular ve dinsel Ogelerle beraber ele alinarak sanat eserlerine dontstirilmustuir.
Ayrica mitoloji ile din temalart temel alinarak olusturulan eserlerin yani sira seckinler
stnifinin ayricalikli yerini vurgulayan eserler de 6n planda tutulmak istenmistir.

Ronesans doneminde kent-soylu kesimin gosterigli hayatlari, zenginlikleri ve
yasama bigimleri eserlerde sik¢a gorilmustir. Eserlerdeki nesnelerin giyim kusam ve
donemin sartlarina uyan nesnelerin hem zengin soylu kesimi animsatmast hem de
burjuva sinifinin dénemin sartlarina gore bir bagkaldirt 6zelligi tagimast sanatginin
eserlerinde gostermek istedigi anlamlarla bir mesaj niteligi tastmaktadir. Onemli Eserler
arasinda bulunan nesneler, degerli kumasglar, mizik aletleri, gorkemli gosterisler,
porselenler, cam, ayna ve degerli esyalar, Ronesans sanatinda énemli bir yere sahiptir.

Ornek olarak bu eserler arasinda Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi
(1434) (Gorsel 1) en ince detaylarla resmedilmektedir. Ronesans doneminin ilklerinden
olan bu eser, zengin bir tiiccarin evini resmetmesiyle donemin zengin soylu kesime

atifta bulunarak burjuva sinifin1 yiiceltmigtir.



Gorsel 1. Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, 82x60 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1434, Ulusal
Galeri, Londra, ingiltere

Bu eserde elit kesimin giyildigi elbiseler burjuva sinifinin soylu kesime atifta
bulunmasiyla dénemin kosullarini farkhi bir perspektifle ele almaktadir. Onemli
nesnelerin arasindan aynaya detayli baktigimizda, odanin derinligine rastlayabiliyoruz.
Bu derinligin icerisinde sanat¢inin kendisini resmetmesi ve aynanin Ustline imzasini
atmasiyla “Johannes van Eyck buradaydi” (Gorsel 2) bu olaya sahitlik ettigini
gormekteyiz. Aynanin her seyi goruyor olmasi, Tanrinin onlari izledigi anlami da
tasimaktadir. Aynanin hemen yaninda bulunan suplrge ¢alismayi, tesbih ise dua etmeyi
sembolize etmektedir. Ronesans déneminde o6zellikle din sembollerin olmasi 6nemli
nesnelerin olusmasina da sebep olmustur.

Baudrillard’a (2010) gore, oday! aydinlatan bir 151k kaynagi gibi ayna da ozel
bir yere sahiptir. Bu anlamda varlikli kesimin evlerinde bolluk, gosteris, caka
satma gibi ideolojik islevler yuklenmektedir; zira ayna gosterisli bir nesne olup
burjuvaya evinin her yerinde kendi ve sahip oldugu esyalarin yansimalarini
izleyebilme ayricaligi sunmaktadir. Daha genelinde ayna simgesel bir nesne
olup insanin yalnizca goruntisinid yansitmakla yetinmeyip ayni zamanda

bireysel bilincin tarihsel atilimina da eslik etmektedir(s.29-30).
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Gorsel 2. Jan Van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, Ayna Detayi, 82x60 c¢m, Tuval Uzerine Yagl Boya,
1434, Ulusal Galeri, Londra, ingiltere

Benzer resim 6zellikleri tasiyan ve Barok sanatinin 6nemli eserleri arasinda olan
Velazquez’in Nedimeler (Las Meninas) (1656) adh tablosudur (Gorsel3). Sanatcinin
eserde kendisini resmetmesi odadaki olaya yine sahitlik ettigini bize gdstermektedir.
Eserdeki tum detaylari bize gosteren Veldzquez, bir kraliyet ailesini resmetmektedir.
Valezquez, bu eserde kraliyet ailesini resmederek cizmesi adeta kendi hatiralarinda iz
birakarak bir fotograf karesiymis gibi bize sunmaktadir.

Gombrich’in (1994) Sanatin Oykisi adh kitabinda bulunan Nedimeler adli tablo
Velazquez'in kendisini de buyuk bir tuvalde calisirken gdrmekteyiz. Daha dikkatli
bakildiginda neyin resmini yaptigini da kesfedebiliriz. Atdlyenin arka tarafinda ve
kapinin yaninda bulunan ayna, portreleri igin poz veren kral ve kralicenin figirlerini
yansitiyor (s.268).

Wolf (2005) kitabinda dile getirildigi gibi, tabloda akici bir igerik olan ayna
simgesi, kraliyet ¢iftinin ylksek erdem d&gretilerinin ifadesi oldugunu belirtiyor. Bu
resmin bir “hikumdarlik aynasi” oldugunu betimlemektedir. Velazquez bu aynada Kral
Felipe ile esini betimlerken géstermistir. Kraliyetin, 1siklar icindeki aynada yansimasi
neredeyse tanrisal erdemin simgesi durumundadir(s.87).

Eserdeki kiyafetler ise Barok doénemin Kkraliyet ailesini simgelemektedir.
Ozellikle sanatcinin Gzerindeki kiyafetler ve kendinden emin durusuyla bir ressam
olmasinin yani sira sarayin centilmeni olarak da goriilmektedir. Ayni zamanda eserde
1sik, kontrasli golgeler ve karanlik yuzeylere yer vermesiyle izleyiciye derin ve ruhsal

bir izlenim birakmaktadir.



1

Gorsel 3. Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656, Tuval Gstlne yagliboya, 318x276 c¢cm, Prado
Miizesi, Madrid, ispanya

Kagan’a (1993) gobre, dinyanin sanatsal olarak 6zimlenisinin insani
anlatmaksizin da var olabilecegini anlamamizi saglayabilir. imgesel bilginin nesnesinin
en 6nemli, ana etkeni insan olmayip, insanin manevi dinyasi oldugu icin resimde bash
basina bir tarz olarak manzara ve naturmort vardir(s.254-255).

Nesnenin Roénesans ddneminden sonraki dnemi ve oOzellikle klasik dénemde
yaygin go6rilmesi, burjuva kesiminin ve eserlerde anlamlar gdstermesine olanak
saglayarak Nattirmort eserlerinde 6nemli nesneleri gorinir kilmistir.

Nesnelerin insanlarla olan iliskisi 6zellikle eserlerin iginde bulunan nesneler ve
nesnelerin birer sembol olarak gorulmesi ayni zamanda o6lim temalarinin olmasi,
eserlerde kuru kafatasi ve canli cicekler bir araya getirerek izleyiciyi eserle
butiinlesmesine olanak saglamaktadir. Ornek olarak Klasik dénemde gosterilen Vanitas
resimleri insan kafatasi ve kum saati 6limin habercisi olarak anlamlandiriimaktadir
(Gorsel 4). ““Vanitas (1671), adini Kutsal Kitap’in Vaiz (Dinsel 6§lt veren kimse)
béluminden almaktadir.”’(Leppert, 2009, s.91).
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Gorsel 4. Philippe De Champaigne, Vanitas, 1671, 28x37 Tuval Uzerine Yagli Boya, Mans Miizesi,
Fransa

Vanitas ise gorunds anlamina gelerek eserdeki nesneleri seyirciyle
bulusturmustur. Bu eserde 3 Nesnenin yan yana gelerek dogrudan izlenen bir eser
olarak karsimiza cikmaktadir. Olimin yizini gosteren bu eser, derinlik 6zelligine
sahip olmasiyla nesnelere odaklanan seyirciyi hayal guclini kullanmaya sevk ederek
eserin perde arkasini go6zlerinde canlandirip anlamalarini saglamaktadir. Ozellikle
eserde gorulen lalenin parlak rengiyle goz kamastirip egzotik ve haz hissini, kum saati
ise kuru kafatasinin yaninda olmasiyla 6limin haberini bize getirmektedir. Bu 3
nesnenin didaktik ve oteki diinyaya yoénelik olmasi. ‘‘Dogrudan do§ruya kafatasindaki
g6z cukurlarina bakiyor ve élimin korliguyle yuzlesiyoruz. Ug nisanenin mecburen
yerlestirilece§i bir yer olarak musalla tasi, her ne kadar kiiclik de olsa, bir mezar
kapagini hatirlatiyor.”” (Leppert, 2009, s.93). Natlrmort eserlerinde resmedilen
nesnelerle hedeflenen sey, izleyiciyi eserle bulusturmaktadir.

Naturmort eserlerinden sonra savas temali eserler yeni nesnelerin 6n planda
olmasini saglamistir. Ozellikle Aydinlanma Do6nemi sanatgilarin kendi eserlerinde
duygular 6n planda olurken nesnelerin bu duygularin birer tercimani olmustur. Bu
eserlerin getirdigi yenilikler dénemin sartlarina bir baskaldiri niteligi olmaktadir.

Ornek olarak Aydinlanma doéneminin ve savas izlerinin somut 6rnedini bu
eserde gormekteyiz. “3 Mayis 1808” (1814) adl tabloda (Gorsel 5) elleri silahh
infazcilarin masum insanlari hedeflemesi, insanlarin bu durum karsisindaki c¢aresizlik ve

savas magduru bireylerin iginde oldugu bu vahseti gézler énline sermektedir.
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Gorsel 5. Francisco Goya, 3 Mayis 1808, 1814, 2,68 m x 3,47 m, Prado Miizesi, Madrid, ispanya

Goya, bu eserde kollarint agmis beyaz tisortli bir figirin caresiz bakislariyla
beraber, 6lumu bekleyen korku dolu bir grubu gdstermektedir. Bireyselligi 6n planda
tutan Goya, diger kurbanlar arasinda beyaz elbiseli adami daha belirgin tutmaktadir.
Ozellikle bu figuriin butiin duygularin tercimani olmasi ve yerde figtrlerin tizerine 151k
vuran “‘Fener’ aydinlanma caginin semboli olarak betimlenmektedir. Fenerin bir
devrim niteligi tasimasi ve gortnirde magdur olan insanlarin olmasi aslinda burada dlen
insanlar i¢in bir umut 11§1 niteligi tasimaktadir.

Yine aydinlanma dénemine ait baska bir eser olan Delacroix’nin Halka Yol
Gosteren Ozgurlilk (1830) adli eser, reminde figir ve nesneler dénemin ruhunu
yansitacak sekilde resmedilmistir (gorsel 6). Eserde gorulen ve yine bireyselligi 6n
planda tutan kadini resmetmesi, sembolize ettigi ve aydinlanma dénemiyle beraber zafer
niteligi tasidigr gorilmektedir.

Bu eserde resmin ortasinda dikkat ¢ceken kadin basinda frig’in olmasi, bir elinde
bayrak diger elinde ise tifek olmasiyla 6zgurlige kosan bir kadinin hirriyetini
sembolize etmektedir. Friglerin klasik bir efsane niteligi olmasi ve 6zgirlik temasiyla
bilinmesi kadinin 6zgurlik icin onderlik etmesini saglayan bir nesne olarak
gorilmektedir. Ayni zamanda Aydinlanma déneminin 6nemli nesneleri arasinda
bulunan bayrak, Fransa renklerinin canl bir sekilde gorilmesiyle zaferin ne denli

zahmetlerle elde edildigini gosteren en 6nemli sanat eserlerinden biridir.
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Gorsel 6. Eugene Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgirlik, 1830, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x325
cm, Louvre, Paris.

Kadinin yaninda kosan eli tabancali ¢ocugun sapkasinin tlkenin yoksul, kdyli
grubunu temsil ederken kadinin solunda yer alan eli tufekli ve basinda silindir sapka
bulunan adam ise burjuva sinifini temsil etmektedir. ‘‘Fransa’nin yénetiminde bir araya
gelmeyen bu iki sinif ilk kez bir eserde bir araya getirilmis ve Ulkenin 0zgurlik
mucadelesinin ortak amag olarak belirtildigi gorulmektedir’’(Kahraman, 2016, s.13).

Resim sanatinda bir nesne, ginluk yasamdaki anlami ve islevselligi disinda
izlendiginde oOncelikle zihni mesgul eden bigimdir. Bic¢imin kavranisi ile
nesnenin kendi sinirlart igindeki varligi  kabul edilir. Nesnenin 06zl
sorgulanmaya baslandiginda ise nesnenin yorumu her seyden bagimsiz bir hal
alir. Ozne (sanatgl) nesnenin varligini artik yalnizca kapladi§i alanla kabul
etmez. Nesne artik bagimhdir: onu inceleyen 6zneye bagimhidir. Salt nesnenin
bagimsiz olarak nesnel anlamlandirmalarindan sonra nesne ile yeni bir iliski
baslar. Ozne kendi varligini nesnede arar, bicimi de 6zii de ret ile kabul
arasinda bir deneyim surecine girilir. Nesne kavrami artik gundelik, genel
anlamini yitirir, bireysel bir kavram haline gelir.(Yilmaz, 2017, s.14-15)

Sanat eserlerinde nesnelerin formunu bireysel olarak 6n planda tutan Van Gogh,
ruhsal izlenim veren eserlerinde kendi psikolojik sikintilarini portrelerinde gdéstermek
isteyerek ve ayni zamanda yasadigi yerlerin nesnelerinin formlarini da farkli renkler

kullanarak insana hem huzur hem de huzursuzluk hissini yasatmaktadir. Yaptigi
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calismalarda yasadigi mekéani ve gunlik siradan olan nesneleri gizmesiyle onlari bir
antya donusturerek kendi kisiligini ve 6znel psikolojisini anlatmaktadir.

Ornek olarak Van Gogh kendi odasini resmetmesiyle duvarlarin renklerini, asil
olan tablolari ve yasadigi yeri gdstermesi bu nesnelerin ona bir hikdye olusturmasi,
adeta Van Gogh ile 6zdeslesmis gibi bir gorintlyi vermektedir. Bir sohbet havasi veren
Arles’daki Sari Ev (1889) (Gorsel 7) adh eser, Gauguin’i sik sik kendi evine ¢agirmasi
ve odadaki nesneler onun bekleyis siirecini yansitmaktadir. Ornek olarak iki yastik, iki
resim ve iki sandalyenin bulunmasi ayni zamanda bos siselerin ve ibriklerin olmasi da
arkadasi Gauguin’in  bekledigini ve onunla bu odayr paylasmak istedigini
gostermektedir. Bos aynanin gortlmesi, Pencerenin ice dogru kapanmasiyla da Van

Gogh, kendi yalnizligini ve kederini bu nesnelerde gostermeye calistiginin isaretleridir.

Gorsel 7. Vincent Van Gogh, Arles’daki Sari Ev, 1889, Tuval Uzerine Yagliboya, Van Gogh Miizesi,
Amsterdam.

Ayni zamanda Van Gogh’un hem kendisine vyaptigi sandalyeyi kendi
kKimligiymis gibi gdstermek istemesi hem de arkadasi Gauguin’e ait koltugu da
cizmesiyle bir kimlik olusturmustur. Gogh, bu sandalyeleri (1888) cizerek yasadigi
psikolojik travmayla kendisine ait nesneleri koltugun Ustiine birakmis ve arkadasina ait
nesneleri de diger sandalyenin Ustinde c¢izmistir. Dduslncelerimizde onlari canli
kilmamiza saglayan bu sandalyeler eserlerdeki nesneleri goérdugimiizde adeta bu

sandalyelerin onlara ait oldugunu hissetmemizi saglamaktadir (Gorsel 8, 9).



16

Gorsel 8. Vincent Van Gogh, Van Gogh’un Gorsel 9. Vincent Van Gogh, Gauguin’in Koltugu,
Sandalyesi, 1888, Van Gogh Mizesi, Amsterdam 1888, VVan Gogh Muzesi, Amsterdam

Hizla ilerleyen Makinelesmenin getirdigi yenilikler, sanatcilarin yeni bir teknik
gelistirmesiyle 1. Dinya Savasin yikicl ve bunaltici izlerinden kopup yeni sanat eserleri
olusturmuslardir. Nesnelerin yan yana gelmesi ve birbirinden farkli olmalari, gelisen
yeni tekniklerle eserlere yeni anlamlar yiklenmistir. Ozellikle asemblaj dedigimiz tg
boyutlu teknigin Sirrealizm akimina yeni bir ivme kazandirmasiyla eserlerde nesneleri
bir araya getirip farkli anlam ifadelerini mimkiin hale getirmistir.

Nesnenin tek basina bir kavram haline gelmesinin ve onun yeni bir somut
disiinceye doniusmesiyle yeni bir dénem baslatmis ve yeni akimlarin énind agmistir.

Oskay’a gore (2016), ilk hazir nesne ve sanat eserinin ortaya ¢ikisi Picasso ve
Braque’in 1912’de Kubizm’e dokusal degisimler katmasiyla akima yeni bir
boyut kazandirarak geleneksel resmin ‘var olan gergegin taklidi’ yerine, onun
kendisini ifade eden malzemeyi kullanmislardir. Gergek nesneler yalniz resmin
ylzeyini zenginlestirmek amaciyla degil, ayni zamanda gercek materyal ile
soyut form arasinda bir gerginlik elde etmek icin resme sokulmuslardir (s.5).

Ornek olarak Picasso, “Gitar, Sise ve Bardak” (1913) (Gorsel 10) adli eserde,
gazete parcalari ve duvar kagidi ile cesitli renkli kagitlari tuvaline yapistirmis ve bu
calismalarin lzerini boyayarak gergek yasamdan alinan parcalarla yeni bir sanat eseri
olusturmustur.

Kubist donemin en karmasik olan bu eseri; kolaj ve asemblaj teknigini, yagli
boya ve kuru boyayla vurgu yaparak bir arada kullanmistir. Kartondan yapilmis gitar

sablonu, yaninda bulunan sise ve de sol alt kdsedeki afisin Ustiinde bardagin cizilmesi
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birbirinden farkli ¢ nesnenin sanat alanina farkli bir boyut getirdigi gorilmektedir.
Herhangi bir anlamin igcermeyen tekniklerin 6n planda oldugu nesnenin énemine vurgu

yapmasi aslinda sanatcinin gelistirmek istedigi teknikleri gostermek istemesindendir.

Gorsel 10. Pablo Picasso, Gitar, Sise ve Bardak, 1913, Kolaj Teknigi, Moma, ABD

Aral’a Gore (2010), Oneirik (Dussel gibi) resmin gecmise baghhgr dissel
fantezinin yuzyillardir resim sanatindaki yeri dedismez varliindan kaynaklanmaktadir.
Bunun sayesinde gergekistlculik, dncu sanatcilari ile resim sanati tarihinde farkl bir
tavir olarak yerini almaktadir (s.2). Bunun ilk adimlarini atan Giorgio de Chirico,
mekani ve nesneyi bir tutarak metafizik ve ¢ boyutlu gérintiyl eserlerinde géstererek
farkli nesneleri bir araya getirmektedir. Gercekiistii izlenimi veren De Chirico, “‘i¢
benliginin belli belirsiz varhdini, nesnel gerceklik icinde godrdiklerinin ardindaki
gizemi, hayallerinin, fantezilerinin, korku ve sevinglerinin bir yumak halinde var oldugu
i¢c dunyasini kesfetmek icin yola ¢ikarmaktadir.”” (Aral, 2010, s.2)

De Chirico, eserlerindeki nesnelerin bustlere ve mekanda bulunan trene sikca yer
vermesiyle makinelesmenin ve bilim c¢adinin 6nemine vurgu yapmistir. Giorgio de
Chirico’nun Ask Sarkisi (1914-1915) (Gorsel 11) adli eseri, farkli nesnelerin bir arada

bulundurmasiyla nesneye farkli bir boyut getirmesi bu eserde goérindr kilmistir.
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Gorsel 11. Giorgio de Chirico, Ask Sarkisi, 1914-1915, Tuval Uzerine Yagl Boya, 79x59 cm, Moma,
ABD

Bu eserde Apollon’un basinin seramik agirhgi bir elbise gibi panoda asildigi
gorilmektedir. italya’da yasamasi ve bu bistin mitolojiye génderme yapmasi
Apollon’un sanat ve bilimin tanrisi oldugu da nesnenin vurgu yapmak istedigi anlamini
ortaya c¢ikarmaktadir. Sari eldivenin bir panoda asilmasi ve eserde gdriilmesi 1900’1
donemlerde Italyan insanlarinin bilim igin kullandiklari eldivenleri animsatmasi bu
eserde doénemin italyan insanlarina atifta bulunmaktadir. Arka planda bulutlu
lokomotiflerin olmasi bir trenin hareket ettigini ya da fabrikadan c¢ikan dumanin
makinelesme cagina vurgu yapmasi 1 Dinya savasindan sonra makinelesme dénemine
ayak bastiginin bir yorumu olarak gorulebilir. Her 3 nesnenin birbirinden farkli oldugu
ve farkli anlamlara sahip olmasiyla asil 6nemli olan sanatc¢inin etkisinde kaldigi bilim
ve makinelesmenin getirdigi yenilikler oldugu dile getirmektedir.

Makinelesmenin getirdigi yeniliklerle beraber estetiklie ve diger sanat
akimlarina bir baskaldiri niteliginde olan Dadaizm hazir nesnenin ilk o6rnekleriyle
karsimiza cikmaktadir. Hazir nesnenin ilk kullanicisi, Marcel Duchamp’tir. Hazir
nesneleri saf hallerinde kullanmis ve onlara elestirel bir izlenim birakarak estetikligi

reddetmektedir.
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““Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis Gretim, sunum ve
degerlendirme dlcitlerine iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni dlcutlerinin
nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve
beceri eyleminden bir disinme eylemine donustirmastur.” (Antmen, 2009, s.125).

Marcel Duchamp her hazir nesneyi bir sanat eseri olarak gormektedir. 1913’te
bir Bisiklet Tekerlegini mutfak taburesine gecirmesiyle buradaki tekerlegi kendi
cocukluk yillarindaki antya deginmis ve c¢ocukluk yillarindaki Kisiligini bu bisiklet
orneginde gostermistir. Benzer diger drnekte estetik kaygilari hige sayan ve hazir bir kar
kiregini ele alip mizeye birakmasindan dolayi, eserine “Kol Kirilmasi Olasiligina Karsi
(1915)” adini vermistir.

Kol kirilmasina adh calismaya benzer ve estetik degeri hige sayan en dnemli
eserleri arasinda bulunmaktadir. Bu calismada bir pisuari alip ters gevirerek “‘R. Mutt’’
(1917) seklinde sahte bir imza atmis ve bu calismaya Cesme (Gdrsel 12) ismini
vermistir.

Oksay’a (2016) gore, Duchamp Cesme calismasinda, R. Mutt imzasi ile
bireysel Uretimin ylceltilmesini olumsuzlasmistir. Eserin bireyselligini,
varhigini o tekil sanatgiya borclu oldugunu belgeleme amaci tasiyan bu imza,
her tirlu bireysel yaraticilik iddialarini alaya almak lizere, rastgele secilen seri
uretim nesnesi Uzerine atilmistir. Geleneksel ve 0Ozellikle sanati saflastirma
egilimli modern sanat anlayisina ters olan Duchamp’in bu eylemi, imzanin,
eserin niteliinden daha onemli gorildigu sanat piyasasini  yadsimakla
kalmamis, bireyi sanat ureticisi kabul eden ilkesini de koklu bir sekilde

sorgulamistir”(s.5).

Gorsel 12. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Seramik, 33x42x52 cm, Moderna Museet, Stokholm
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Modern sanat anlayisinin biricik birey kavramini Kiultirel Dénemec¢ adh
kitabinda gecen “Jameson’in ‘6znenin 6limi” olarak nitelendirdigi Postmodernizm’in
ozelliklerinden birinin temelini atmistir” ( Jameson, 2005, s.18).

Dada’dan sonra 20. yuzyilin bu alandaki oncileri arasina giren ve Hausmann'in
buluntu nesnelerle (objects trouves) gerceklestirdigi "Mekanik Kafa
(Zamanimizin ~ Ruhu)(1919)(Gorsel 13)" adh  asemblaji, Dada'nin
tepkiselliginin kaynagi olan 'aklin iflasi'na yonelik en simgesel yapitlardan biri
olarak gunimdize kalmistir. Aklin iflasi, insanin makinelesmesi, uygarlik adi
altinda saldirgan ve acg6zIli dogasina yenik dismesi gibi olgular, Dada'nin
yayildigi her yerde sanatcilarin drettigi bircok "mekamorfik" imgenin de
kaynag§idir. Resimlerinde teknik illustrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi
mekanik aygitlardan kolajlar yaparak bu egilimin onciliguni yapan Fransiz
ressam Francis Picabia makinelerin yasamin bir uzantisi olmaktan c¢ikip
yasamin ve insan ruhunun kendisi haline gelisini anlatmak istemistir. Bu
dénemde Picabia'nin yani sira Max Ernst'in makine ve insan 0gelerini,
sozgelimi savas aygitlariyla insan organlarini i¢ ige kullandigi kolajlardan soz
edilebilir (Antmen, 2009, s.126).

Gorsel 13. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa, 1919, Ahsap Manken Kafasina Tutturulmus Cisimler,
32.5x21x20 cm, Ulusal Modern Sanat Mizesi, Paris, Fransa
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Max Ernst’in kolaj teknigi hala Dada’nin etkisinde kaldigini ancak 1920’li
yillarda killerinden dogan Gergekistuculik akiminin etkisinde kalmistir. “‘Breton ve
Eluard'la arkadashgi nedeniyle Gercgekusticulere katilan Max Emst (1891-1976), bir
yandan gercekci betimlemeyle hayali gorintiler kurgularken, ote yandan ‘frotaj' gibi
kazima teknikleriyle cocuklugun hayali atmosferine geri doner; imgenin olusum
surecini  timduyle rastlantilara birakarak kendi yapitinin ortaya c¢ikisina seyirci
kalmaktadir’> (Antmen, 2009, s.138).

Ernst, bu c¢alismada kendi cocukluk anilarini yasadigi ve tanklarin etkisinde
kalarak bir file donustirdigi; hem savasin etkisinden kurtulamadigi hem de savasin
izlerini de tasiyan makinelesmenin getirdigi yenilikler, illizyonist hilelere basvurarak
gercekistu bir gorintl ile bize sunmaktadir.

Max Ernst’in Celebes Fili (1921)(Gorsel 14) ilk Sirrealist resimlerden biri
olarak kabul edilmektedir. Hem mekanik hem de fil olarak algilanan resimde
Ernst, yuvarlak endustriyel bir aragtan yararlanmis ve parcalari bir araya
getirerek file donustirmustir. Ne oldugu bilinmeyen bir yaratik su altinda
gorulmektedir. Sanat¢gi bu resimde Birinci Dinya Savasi’ndaki tanklardan
etkilenmistir. Resim baska bir boyutuyla ‘Afrika Tahil Deposu’ adh bir
fotograf ve Yunan mitolojisinde bir mite dayanmaktadir. Zeus, Europa’yi
kagirmak icin bir boga kiliginda gizlenir. Resimde metal bir hortum, bir boga
kafasi ve mekanik gozler gorilmektedir. On tarafta file seslenir gibi goriinen
ciplak bassiz kadin gérilmekte ve kirli gokytzindeki baliklar yuzermis gibi
algilanmaktadir (Sariler & Girdalli, 2017, s.10).

Gorsel 14. Max Emst, Celebes Fili, 1921, Tuval U;erine Yagh Boya, 125,4x107,9 cm, Tate Modern,
Londra, Ingiltere
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Max Ernst gibi illizyonist ressamlar arasinda ve Sirrealizmin kurucusu olarak
da bilinen Salvador Dali, figuratif resimlerine gercekci bir izlenim katarak Joan
Miro’nun soyut eserlerine karsilik gergekci figurasyon kullanmaktadir. Kendi
bilincaltina ulasmak isteyen ve riya-bilingalti ortaminda g6rdudl imgeleri uyanir
uyanmaz eserlerine aktaran Dali’nin amaci bilin¢li bir riyay: eserlerine aktarmaktir.

Salvador Dali’nin en énemli eserleri arasinda bulunan Bellegin Azmi (1931) adli
eser (Gorsel 15), mekéni canh  kilarak icindeki nesneleri de mekénla
Ozdeslestirmektedir. Dali, bu eseri Camambert peynirinden esinlenerek, hallsinasyonlar
gérmesi eriyen peyniri saatlere benzetmesine sebep olmustur. Zaman ve Bellek lizerine
yapilan bu eser, kendi ge¢misinden izleri bu nesnelere aktarmaktadir. Canli bir kumsal
animsatan bu mekan, dalgalarin etkisiyle gelgit yasatan denizi ve daglarin ile gokyizin
denize eslik etmesiyle icindeki nesneleri, akip giden zamani temsil ederek gotzlerde
canlanan bir eseri ortaya koymaktadir. Eserlerine kendi ge¢cmisinden izler birakan Dali,
bu nesneleri su sekilde dile getirmektedir: ‘‘Zaman, canim lste, tarih agacinin
meyvalari. Tathlardan zamani, tarihleri ismarlar, onlari yerim..,”’(Dali, 1991, s. 118)
Ayni zamanda eriyen saatin Ustinde bulunan sinegi ise cezbedici bir sekilde bulmasi,
onlari zamanin seker gibi goriinmesini sdylemektedir. ‘“Zaman sekeri ister istemez
sinekleri cezbeder... Taparim sineklere. Bir tek glines altinda, ¢irilgiplak ve sineklerle
kapliysam kendimi mutlu hissederim..,”’(Dali, 1991, s. 119) diyen Dali ginimizde
farkl yorumlarla dile getirilse de Sineklerin hem koti gorintusini hem de cezbedici

yanini soyleyerek bizi yaniltmaktadir.

Gorsel 15. Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931, Tuval Uzerine Yagl Boya, 24x33 c¢m, Moma, ABD
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Bu calismanin  Einstein’in  Gorecelik  kurami  tzerine  kurgulandigt
soylenmektedir. Ancak Dali kendi hayatindaki anilari ve bilingaltindaki nesneleri bu
mekanda birlestirerek kendi eserinde birlestirmistir. Eriyen saatler hayatindan akan
zamani, kurumus zeytin agaci 6lumi, resmin ortasinda bulunan bi¢imsiz insan ylzi ise
uyku halindeyken Dali’nin kendi portresini olusturmaktadir. Kirmizi saatin tizerini
kaplayan karincalar ise hatiralarin kaybolusunu tasvir etmektedir. Bu eser aslinda yasam
ile olum arasindaki baglantiyr aktararak kendi hayatindaki izleri bize sunmak
istemektedir. Bicimsiz ¢izilen bu nesneler gesitli yorumlarla ginimiize kadar dile
gelmistir.

Gergekustiiciler arasinda en popiiler olan ve gergekiistiictilerin filozofu olarak
anilan Belgikali ressam Rene Magritte, resimlerindeki hayali atmosferden ¢ok,
temsil olgusunun izerine gitmesi, gerceklikle yanilsama, nesneyle imgesi
arasindaki iligkiyi irdelemesi, onu diger gercekisticiilerden bir olgtiide ayirir.
1927-1930 yillart arasinda Paris'te yasadigi kisa donemde gercekustiictlerle
yakinlagan ama yagsaminin sonuna kadar yasayacag Briksel'e dondiukten sonra
olduk¢a igine kapanik bir yagsam siren Magritte, benzer imgeleri farkli
kompozisyonlar iginde kullandigi resimlerinde zitliklar ve ikilemler
kurgulayarak gergeklestirdigi gorsel esprileriyle 20. yizyilin en ilging
ressamlarindan biri olarak nitelendirilmigtir (Antmen, 2009, s.138).

Rene Magriette, eserlerinde o6zellikle 6zenli ve gergek¢i resimsel tslubu
benimsemektedir. Nesnenin kendi varliksal 6zellikleri dogrultusunda ve farkli
mekanlarda girdigi sekli degistirmesiyle, bilimdeki gizem ve mantiksiz goriinen olaylari
eserlerinde resmetmektedir. Gergekisticuligin yayildigt donemlerde tamistigt De
Chirico’nun resimlerindeki gibi birbirinden alakasiz olan nesneleri bir araya
getirmektedir.

Farkli nesneleri bir araya getiren Magriette, izleyiciye bir bilmece sunar gibi
kendi eserlerinde farkli anlamlar sunarak izleyicinin kendi yorumlarini katmasina da
olanak saglamaktadir. Magriette’in 1935 yilinda olusturdugu Portre (Gorsel 16) adli
caligmasinda nesneleri bir araya getirerek farkli anlamlar yaratmis ve 6nemli ¢aligmalart
arasinda yer almistir.

Bu eser goriniirde her ne kadar nesneleri gosterse de aslinda bize kendi
Portresini gostermek istemektedir. Eserlerinde sik¢a goz ve kendi siyah takim elbisesini
resmeden Magriette, bu eserdeki nesneleri yine izleyicinin yorumuna birakarak bir

yemek kompozisyonunu igermektedir. Eserde ki nesneler gerceklikle islenmigtir.
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Ozellikle eserde goriilen bir tabagin icindeki goz izleyiciyle karsi karsiya gelerek adeta
izleyiciyi masaya davet etmektedir. Portre olarak isimlendiren Magriette, eserde ki
nesnelerle adeta bir figlrin disuncelerimizde canlanmasina olanak saglamaktadir.
Eserde gorulen bos bardak ile sise figlrin govdesini, catal ile bigak figlrin kollarini,

tabak ise figlriin basini disiincelerimizde var etmektedir.

Gorsel 16. Rene Magriette, Portre, 1933, Tuval Uzerine Yagh Boya, 73,3x50,2 cm, Moma, ABD

1940°h yillarda Avrupa ilkelerinde ortaya cikan totaliter rejimler ve ikinci
Dinya Savasi'nin patlak vermesiyle sanat alaninda duragan bir déneme girmistir. Bu
durum birgok sanat¢inin Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmelerinin sebebi olmustur.

Amerika’da sanat akademisini acan ve New York Art Students League'de
egitimcilik yapan Hans Hofmann Amerikan soyut disavurumunun en onemli sanat
egitmenlerinden biri olmustur ve Amerika’ya go¢ eden sanatgilara onculuk etmistir.
Amerika’da sanata yogun ilginin artmasindan dolayi ekonomik anlamda zarar géren
sanatcilar, ideolojik ve sanatsal donisimi olan Amerikan Soyut Disavurumculugu
temsil etmislerdir. “‘Bu yeni anlayislari géren ABD hukimetinin 1935-1943 yillarinda
stirdirdigl bu destek kampanyasi, Federal Sanat Projesi olarak adlandirilir. Bu proje
kapsaminda bir¢cok sanatciya devletten maas 6denerek kamusal mekanlar igcin sanat
yapiti ve sanat calismalari UGretilmistir’® (Antmen, 2009, s.147). Amerikan Soyut

Disavurumdan sonra:
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“Unlii Amerikali elestirmen Harold Rosenberg'e ( 1906-78) gore, resim
yizeyini bir tir sahneye dontstiren Amerikali ressamlar, belli bir nesneyi
gostermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi gorinir kilmiglar; tuvalle
giristikleri bu mucadelenin sonucu olan imgeler yaratmiglardir. "Bir an
gelmistir ki birbiri ardindan birgok Amerikal1 ressam, resim yiizeyini ger¢ek ya
da hayali bir nesneyi temsil edebilecekleri, yeniden sekillendirebilecekleri,
cozumleyecekleri ya da 'ifade' edebilecekleri bir alan olarak degil, eylem
yapabilecekleri bir alan gibi algilamaya baglamiglardir. Artik tuvalde
gorduguimiz, bir resim degil bir olay haline gelmistir" diyen Rosenberg'e gore,
"elmalarin masalardan kaldirilmasi, mitkemmel renk ve espas iligkileri
kurgulayabilmek i¢in degildir" ... Esas mesele, her turli nesnenin, "resim
yapmak eylemi"ne yer agilsin diye bir kenara itilmesidir. Bu tiir bir resimsel
anlayigin sanatginin biyografisiyle bire bir iligkili olduguna deginen Rosenberg,
resmin sanat¢inin yagaminin bir 'ani'min ifadesi oldugunu ve dolayisiyla tipki
sanatginin  varolusu gibi  metafizik bir 6ze sahip oldugunu iddia
etmistir’(Antmen, 2009, s.149). Bu nedenle Rosenberg yaptigi elestiriyle
Amerikan Soyut Disavurumdan sonra Pop Art’in da 6niinii agmaktadir.
Antmen’e deyisiyle (2009), Richard Hamilton'n 1956’da Londra'daki
Whitechapel Galerisi'nde agilan "Iste Yarin" sergisi, Pop akiminin yam sira serginin
oziinde katalogda yer alacak bir illiistrasyon olarak tasarlanmistir. Donemin popiuler
kiltir ogelerine gondermeler iceren kolaj, sonraki yillarda Pop sanatgilarinin
ilgilenecegi hemen hemen tiim konulart igermektedir (s.159).
Richard Hamilton, Ginimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli Kilan Ne?(1956)(Gorsel
17) adli eserde, bir odadaki nesneler ele alinarak kiltiir nesnesine atifta bulunmaktadir.
Bir kultir nesnesi adi altinda gecen ve resmin ortasinda yer alan Young Romance
(Gergek Ask Hikayeleri) adli resim bir dergi afisidir. Afiste 2 erkegin ve bir kadinin
Pop sanat doneminin erkek egemen durusu yansitilmistir. Dénemin erkek egemen
durusu, afisin yaninda ki ¢erceve de aile babasi fotografinin yer almast ve afigin diger
ucunda ise erkek aktorin gorilmesi donemin 6nemli gondermeleri arasindadir. Evin
ortasinda bulunan erkek modelin elinde yer alan tenis raketini animsatan biytik lolipop
sekeri cinsel gondermeler igermektedir. Erkek modelin kendisini izleyiciye gostermesi
ve kadinin ¢iplak olusu ise cinsel nesne olarak yansimaktadir. Eserin sol st kosesinde

merdiven halisint stpuren giyinik kadinla ¢iplak kadin calisan ve g¢aligmayan is¢i
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sinifina da génderme yapar. Ciplak kadin emek tretmeyen bir tavir sergilerken giyinik

kadin ise emegi Ureten algisi yaratmaktadir.

Gorsel 17. Richard Hamilton, Glinimuz Evlerini Bu Kadar Farkli Kilan Ne?, 1956, Kolaj, 26x25 cm

Eserin ortasinda bulunan 1sik kaynagi abajur, Ford marka aracin armasiyla

reklam nesnesine donustirilmis oluyor. Dénemin Ford markasi, sahip

olmanin, sahip olmayla éviinmenin, tatmin olmanin nesnesi olarak Ford araba,

hem insanin arabayla bitiinlesmesi, kendini arabanin glclyle bir saymasi hem

de araba dolayisiyla ona bu olanagl sunan sistemin oyuncagi, nesnesi haline

gelmesinden kaynaklanmaktadir. Bir bakima “kazan kazan” aldatmacasi

(“Richard Hamilton; Evlerimizi bu kadar farkli, bu kadar hos kilan ne?”, 2020).

Richard Hamilton’un yani sira Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Claes

Oldenburg’da tuketim kulturiinu ele alarak alt kultur ve Gst kiltur nesneleriyle sanati ele

alan sanatcilar arasindadir. Sanati izleyen kesimin gundelik yasamda tukettigi nesneler

ele alinarak iki boyutlu yuzeylere coca-cola siseleri, konserve kutulari, afisler, ¢izgi

romanlar ve Hollywood vyildizlarinin posterleri kullanarak 0zellikle de Marilyn
Monroue gibi bir¢cok Gnlu kadin, sanat nesnesi konumuna gelmektedir.

Pop Art donemlerinde 0&zellikle Neo-dadacilar olarak da bilinen 1960°l

dénemlere uzanan ve Tlketim malzemelerini ele alan Yeni gercekgiler 6zellikle de Pop

Sanati ve Kavramsal Sanatin Ozelliklerini bunyesinde bulundurarak, atik ve buluntu

nesneleri kullanmiglardir.
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1970°’li déneme kadar atik nesnelerin 6niine gecen ve Beden Sanati ile
Happening basliklari adi altinda dikkat ceken diger bir akim ise Performans Sanatidir.
izleyici 6niinde kendi bedenini sahneleyen Performans Sanati tiyatroya benzetilse de
icinde Miizik, Dans ve S$iir barindirir. Performans Sanati her ne kadar sahne sanatini
canlandirsa da aslinda kendi bedenini sergileyerek ve bedenini sanatsal bir dil olarak
kullanarak toplumsal normlari kilturel bir deder icinde sunmaktadir.

1977 yilinda Performans Sanatcilardan Marina Abramovic ve Ulay
“Imponderabilia’ (Gorsel 18) adh bir performans sergilemislerdir. Ciplak bir sekilde
kap! esiginde duran cift, sanat merkezine giren izleyicilerin tepkilerini 6l¢mektedirler.
Cift, kendi bedenini sergileyerek adeta bir kapi gorevi gormektedir. Ciftin, kendi
bedenini bir nesneye donlsturerek sergiledigi bu performans calismasinda cinsiyet,
kimlik ve tercih farklarini ortaya cikarmislardir. Cift, aralarindan gecen kadin ve
erkegin kime donecegini ve nasil bir tepki vereceklerini olgerek erkedin kadina dénmesi
ve kadinin da erkege donmesiyle erkek ve kadin rollerini bu calismada

gostermektedirler.

Gorsel 18. Marina Abramovic ve Ulay, Imponderabilia, 1977, Performans Sanati, Moma, ABD

Diger Performans Sanatcgilardan ve kendi bedenini heykel olarak sunan; “Yari
Kizilderili ve yari Meksika asilli Amerikali sanatgi James Luna’nin 1987
yilinda, kendi bedenini kullanarak gercgeklestirdigi canli enstalasyonlarinin
adi Kultirel Nesne (Gorsel 19) idi. Luna, San Diego’da Balboa Parki Uygarlik
Tarihi Miuzesi’nde Kizilderili kilttrlerine ayrilmis bir bélimde yedi gin
boyunca, miuzenin ac¢ik oldugu saatlerde, “bir Kizilderili 6rnedi” olarak
kendisini sergilemis, kiltirel mirasin trajik boyutunu gérundr kilmistir. Luna

bu performansi ile somirgeci Bati’nin yok ettigi bir kiltirel gegcmisin yani sira
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kizilderililigin ve kizilderili kaltirinin turistiklesmesinin ve

ticarilestirilmesinin altini ¢cizmistir” (Kavrakoglu, 2015).

Gorsel 19. James Luna, Kiltirel Nesne, 1987, Performans Sanati, San Diego Miizesi, Kalifornia

James Luna’dan sonra kendi portresini sergileyen ve meta olarak viicudunu
sergileyen Mark Quinn’dir. Self Portre (1991-1996) (Gorsel 20, 21) adli ¢calismasi kendi
kanini silikon basinin igine yerlestirip dondurmasiyla deneysel bir calismaya imza
atmaktadir. Geleneksel malzemeyle beraber yaptigi heykel hem sembolik hem de
gercek bir isleve sahiptir. Bu ¢alismada kanin gercek kirmizi rengi yaslanma ve kendini
degistirme konusunda silregeldigini dile getirmektedir. Kendi kanini bir nesne
konumuna getirmesi bazi sanatcgilara gore heykel olmadigini deneysel bir calisma
oldugunu soylemektedirler. Urettigi bu sanat eserinde kisisel degerlerinin
disavurumudur.

Quinn’e (1991) gore, heykelin maddeselliginin hem sembolik hem de gercek
bir islevi vardir. Calisma, Quinn'in alkolik oldugu bir zamanda yapildi ve
bagimhihk kavrami - hayatta kalmak icin fise takilmasi veya bir seye
baglanmasi gereken seyler-isin donmus gorinimind  korumak igin
elektrige ihtiyact oldugu icin acikca goriliyor. Her bes yilda bir yapilan
bir baska yineleme, bu heykel serisi, gegcen zamanin kimdulatif bir indeksini
ve sanat¢cinin yaslanan ve degisen benliginin devam eden bir oto portresini

sunuyor.
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Gorsel 20. Marc Quinn, Kendi Portresi(Self), ~ Gorsel 21. Marc Quinn, Kendi Portresi(Self),
1991, Heykel, Plastik Ve Sogutma Donanimi, 1996, Heykel, Plastik Ve Sogutma Donanimi,
208x63x63cm 208x63x63cm

Goruldagu Gzere klasik donemden c¢addas sanata kadar nesne ve figlir sanatta
eserlerin 6nemli bir bileseni arasindadir. Sanatcilar, eserlerini olustururken birebir iliski
kurdugu nesneyi; toplumsal sorunlarla, soyut kavramlarla; savas, zafer, 6zglrlik,
biyolojik ve ruhsal psikolojiyle kisaca her seyle sembolik bir iliski Kkurarak
anlamaktadir.

Sanat anlayislariyla sekillenmis nesne kullanimi akimlara gére degisiklik
gostererek farkli yaklasimlarla sanatgilar sayesinde gelismistir. Nesne, bilinen anlamiyla
ve alisilanin disinda dusselligi de yansitmasiyla sanatcl; izleyici Uzerinde farkh bir
izlenim birakmaktadir. Sanatcilar eserlerini olustururken cizdikleri nesnelerle ve yeni
anlatim teknikleriyle sinirsiz bir anlatimla seyirciye sunarak yeni akimlarin 6énina
acmaktadirlar. Sanat eserlerindeki nesne, sanatci ve eseri sekillendirmesi ile her zaman
yeni anlamlar gelerek insanlari ve soyut kavramlarin anlamlari harmanlayarak
olusturdugu hikayeleri toplumun da dili olmustur.

Gunumiz sanat eserlerinde gorilen insanlarin psikolojik sorunlari, toplumsal
sorunlari, kimlik catismalari ve cinsiyet ayrimlari nesnelerle gorinir kilinarak sanat
eserlerine yansimislardir. Ronesans doneminden cagdas sanat donemine kadar
toplumsal sorunlardan etkilenen sanatgi, sanat eserlerinde insan ve nesne iliskisini

gercekistiici bir yaklasimla resmetmektedir.
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2. BOLUM. KENDI iSLERIM UZERINE: FIGURUN DUSSEL NESNESI

Insan bilincinin ne kadar muhtesem olduguna isaret eden Freud, yaptig
caligmalarda soyle bir sonuca variyor; Freud’a gore, gegmise ait biitiin anilari i¢imizde
tasiriz. Insan bilincinin ne kadar muhtesem oldugunu da ortaya koyarak, gordigiimiiz ve
yasadigimiz her seyin bilincimizin derinliklerinde saklandigi sonucuna vardigimizi ve
tim bu izlenimler bir giin tekrar Ustii kapali bir gekilde karsimiza g¢iktigini bize
soylemektedir(Gaarder,2009, 5.498). Ornek olarak bellegimizde hapsolmus hatiralarin
ve gin ylzine ¢ikmalarinin sebebi gordiigimiz bir nesnenin tekrar biling diizeyine
cikmasindan kaynaklanmaktadir. Aklimizin durdugu zamanlar da bir an gelir,
bilingaltinin  kapilari aralanir ve bir¢ok sey kendiliginden ortaya c¢ikar. Adeta
hatiralarimizin anahtar1 olan bu nesneler yasantimizin kilit noktasina deginmektedir.
Boyle durumlarda gordigiimiiz her nesnenin duygusuna kapilip sanat eseri tiretmemize
olanak saglamaktadir.

Kendi duygularimizla yarattiimiz sanatsal c¢alismalarin ¢ogu yagli boya
caligmalart ve asemblaj tekniginden olusmaktadir. Yapilan bu c¢aligmalar giinliik
yasantimizda kullandigimiz nesnelere farkli anlamlar katarak bir biitin olusturmustur.
Kendi distncelerimizde yarattigimiz imgenin nesnelerle olan iligkisini kendi
yasantimizdaki toplumsal sorunlari, kimlik karmasasi, ekonomik durumu, yasadigimiz
cografya ve ataerkil zihniyetin gii¢ gOrintiisini hayatimizda bir iz birakarak sanat
eserlerine doniigsmektedir. Bu nesnelere anlam vererek sanat¢inin hayatinin her alaninda
iz birakan nesnelerin belleginde yer almasi ve her gordiigi nesnenin bir anlam ifade
etmesi sanat eserlerinde iitopik bir diinya olusturmaktadir.

Insan ve nesne iliskisini ele alan sanatgi, giiniimiizdeki insanlarin psikolojik
sorunlarint  kendi eserlerinde bu insanlarin Utopik bir dinyada yasadigini
gostermektedir.  Sanat¢inin  yaptigt g¢alisma perspektifinde toplumsal sorunla
iligkilendirerek nesnenin bir insan1t animsatmast bilingaltinda kurguladigi sanat
eserleridir.

Eserlerde ruh hallerine gore ¢izilen mekanlar gorilmektedir. Ayni zamanda
tuvallerin farklt boyutu ise nesnelerin birer yorumu olarak nitelendirilmektedir.
Eserlerde goriilen nesne ve figiir sanat¢inin yarattigr bu hayali evrende farkli nesneleri
bir arada kullanarak bir anlam butinligi olusturmaktadir. Bu eserlerde figiirlerin
kendini minimal olarak gormekte ve nesnelerin bi¢imini figirden daha buyik

gostermektedir.
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Bu iki eserde kendi kuzenimin yasam ile 6lim arasindaki mucadelenin somut
ornegini ve kendi bilingaltimda yasanilan nesnelerle olan iliskisine degindim. Hasta
(2016) olan ilk goOrsel (Gorsel 22) u¢ asamadan olusan fotograf karelerin
birlestirilmesiyle hastanedeki yasam ile 06lim micadelesinin somut &rnegini
simgelemektedir. Vicuduna sarilan bir bez parcasi adeta kefenmis gibi gorunti
vermektedir. Hastanin sag ayagina platin takilmasi kaza geciren figuriin onu bu hayata
baglayan ayagl oldugunun kanitlar niteliktedir. insan psikolojisini alt tst eden bu
goruntd Araf (2016)(Gorsel 23)adhi calismada ise, yasam ile 6lim arasindaki ince
cizginin sebebi olan ayadi adeta Araf’taymis gorintisinii yasatmaktadir. lyilestirici
ozelligi olan serumlarin eserde adeta bagli olan bu ayaga iyilestirici 6zelligi vermistir.
Ayaginin uzamasi onu o6lim dinyasindan koparmamasina ve onu hala bu hayatta

tuttugumun semboli olarak géstermek istememdir.

Gorsel 22. Yunus Tilen, Hasta, 2016, Fotograf Gorsel 23. Yunus Tilen, Araf, 2016, Tuval Uzerine
Kolaji, 50x150 cm, Batman, Tlrkiye Yagh Boya, 50x150 cm, Batman, Tirkiye
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Hastane ortamlarin yani sira insan psikolojisini koti etkileyen ve farkli bir
izlenim veren ilaglar, gunlik yasantilarimizin bir parcasi olmaktadir. Kapsil (2017)
(Gorsel 24) adli calismada ilaclarin bagimhisi olan bir kadin resmedilmektedir. Uzun
masalar lizerinde ve paralel evrende bile kendi Utopyasini yasayan bu figir ilaclarin onu
bu hayata baglh tutmasi ve bagimli hale geldiginin gorsel bir izlenimidir.

Hasta izlenimi veren bu figur yasadigi paralel evrende kendi yiyeceklerin
igneden cikan sivi ilagla iyilestigini ama farkinda olmadan bu ilacin onu daha hasta hale

getirdiginin kaniti niteligindedir.

Gorsel 24. Yunus Tilen, Kapsiil, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Bazen i¢ diinyamizla celistigimiz dénemler olur. Ofkemizin veya sakinligimizin
ic dinyamizi nasil kontrol ettiginin farkinda olmadan kendi dogrularimizi segeriz.
Insanlar kendi ofkesini karartici bir i¢c diinyasina saklayarak bunu uykuyla 6nledigini
zanneder. Dizeni koptugunda ise insan kendi yalnizligindan korkmaya baslar ve
halusinasyonlar goriir. Kendi gercekligiyle celisip bir sizofren ruh haline donusur.
Kendi diinyasinda kurdugu distopyadan kurtulmak ister ve haz almaya basladi§i bir
¢ctkmazin esiginde bulur kendini. Bu nedenle insanlar cesitli nedenlerle uykudan
beslenirler. Bu onlarin i¢ dinyasinin disavurumu veya dis dunyanin ige vurumu
olabilmektedir.

Eserde yer alan “Yatak” (2016) adli calismada(Gorsel 25), kendi bilincaltinda
yasayan figlrin yatagi adeta kutsal bir nesneymis gibi goklerde resmedilmistir. Gorsel
bizi farkh bir paralel evrende yasatarak uykuya adeta bagimh oldugumuz izlenimini
vermektedir. Eserdeki bos yatak zihinlerimizde uykuyu cagristirmaktadir. Dinlenmenin
rahat bir nesnesi olan yatak bilincaltimiza uykuyu yerlestirerek bu eylemi hayatimizin
her anina sigdirmaktadir. Uykunun bize tath gelmesi ve zamanimizin (gte birini ele
almasi canlilarin kontrol edemedidi bir yapiya isaret etmektedir. Ayni zamanda

uykunun o6limd hitap etmesi ise yatagin bir kefeni animsatarak nitelikte tasimaktadir.

Gorsel 25. Yunus Tilen, Yatak, 2016, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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“is” .(2016) adl eserde farkli nesnelerin bir araya gelmesiyle giinimiizde calisan
ve isci statlistinde bulunan bireyleri temsil etmektedir (Gorsel 26). Calismada figurin
takim elbise giymesi ve kravatinin mikrofona bagli olmasi aslinda kisinin icinde
yasadigl kasvetli durumun disavurumunun temsilidir. Kahve nesnesinin, dinlendirici ve
ayni zamanda enerji vermesi insanin is hayatinda yasadigi psikolojik ruhsal
degisimlerini yansitmaktadir. Glnimuzde isci rolinin haykiracak duzeyde ve
dinlendirici 6zelligi bulunmadi§i bu paralel evrende yasanan psikolojik sorunlar bir

batin icerisinde ele alinmistir.

Gorsel 26. Yunus Tilen, is, 2016, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm, Batman, Tirkiye
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Isci (2016) adl eserde Kadin isciliginin ne kadar énemli bir yere sahip oldugu ve
hi¢ kimsenin bu gibi durumlarda “Acaba bu donguniin icinde ne kadar bulunuyoruz?”
diye sorular sormadigini goriuyoruz (Gorsel 27). Glinimuz kapitalist sistemin birer garki
haline gelmis halk, bundan kurtulamayacagini anladiktan sonra hal hazirda yaptigi
islerde Gretken olmaktan baska bir ¢are bulamamistir.

Eserdeki nesneler eski geleneklere go6re isci smifinin  semboli olarak
resmedilmistir. Eserin ortasinda bulunan elek kadinin ev isindeki emegiyle 6zdeslesmis,
kirek ise yapilan zahmetli kazma isini degil kadinlari gozeten ve kontrol eden simge
durumundadir. Bu durum, kadinlara isci sinifinda gugstz roller verilmesinden ve
ataerkil toplumun kadinlar Gzerindeki baskisindan kadin iscilerin 6zgir olamadiklari da
cikarilabilmektedir. Bu alandaki kadinin rolli toplumsal cinsiyet esitsizligiyle daha da

belirgin hale getiriyor.

Gorsel 27. Yunus Tilen, isci, 2016, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x80 cm, Batman, Tiirkiye
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Diger calismaya benzer olup kadin kimliginin is¢i pozisyonu ve kdyde yasayan
kadinlarin  ¢ocuklarini  zorlu sartlar altinda yetistirdigini simgeleyen nesneler
goralmektedir. Camur (2016) adli eserde (Godrsel 28), sanat¢inin cocuklugunda
kullandi§i c¢izmeler, zorlu sartlar altinda okudugunun semboll niteligindedir. Sanatg!
kendi icinde yasadigi bu paralel evrende her sabah okul Gniformasinin Gtilendigi ve bu
cizmelerle kdy okulunun camurlu yollarini gectigi metaforu eserdeki nesnelerle bir
butunluk olusturmaktadir. Tuvalin farkh boyutu ise mek&ni da bir nesne olarak
gostermektedir. Tuvalin kendisi bir evi ve okulu animsatmaktadir. Adeta bir dongu
icerisindeymis gibi hayatinin buyuk bir kesimini ev ve okul arasinda gegirmesi, dis

mekan ile i¢c mekanin arasindaki sinirlarin kayboldugunu simgelemektedir.

Gorsel 28. Yunus Tilen, Camur, 2016, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde ise emek Kilit nokta konumundadir. Emek (2016) adli eserde yine
cocukluk anilarindan esinlenerek cizdigi kazan yasam ve emek ikilisinin arasindaki
hayati bagi simgelemektedir(Gdérsel 29). Sanat¢i kendi yasadigi bir hatirayr resmetmek
istemektedir. Kazanin hikayesi her genis ailenin kendi gecimini saglamak i¢in bugday
tanelerini pisirilmesinden olusmaktadir. Her evin daminda pisirilmis bugday tanelerinin
damda giinese serilmesi yil boyunca yenilen yiyecek ve diger yemeklerde kullanilan
tahil olarak kullanilmistir. Diger bir nesne olan bu anahtar aslinda kendi evimizin
anahtarini Emek adi altinda actigimizin bir semboll niteligindedir. Tuvalin farkh
boyutu ise c¢ocukluk yillarimda bugday tanelerini serptigimiz evin damini
simgelemektedir. Mekanin bir nesneyi animsatmasi bu eserde tuvalin farkli boyutunu

farkl bir izlenim vererek tuvali sekillendirmektedir.

Gorsel 29. Yunus Tilen, Emek, 2016, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 80x120 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde sanat¢inin yasadigi yerde kahvehane kiltiriinden kopamamis ve oyun
bagimlisi olmus bir adam resmedilmektedir. Oyuncu (2016) adli eserde oyun onarken
zaman ve mekan kavramlarinin sinirlarinin  siliklestigi, i¢ dinyasiyla dis dinya
gercekleri arasindaki bagdin zayifladigi ve sosyal etkilesimlerin en aza indigi ana
hapsedilisinin resmi sunulmaktadir. Eserdeki c¢izilen figiriin oynarken sans getirecegini
sanmaya devam etmesi, yillarca oynamishginin sonucudur ashinda. Oyle olmasa bile
butiin oyunlarda sansl olacagini ummasi onun en temel motivasyonlarindandir (Goérsel

30).

Gorsel 30. Yunus Tilen, Oyuncu, 2016, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x170 cm, Batman, Tirkiye
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Medyanin Kenti (2017) adh eser, koyde tek tik kerpicten yapilma evlerin
daminda bulunan toplu ve dizenli duran metal ¢ubuklar topluluguyla olusturuldu, yani
antenlerle. Bu ¢alismanin icerigini olusturan, bizi biz yapan dogalliktan uzaklastiran, bu
antenlerin birer habercisi olan televizyon ve onu takip eden tim elektronik ttrevleridir.
O ylzden ginumiz ve eski sartlara baktigimizda arada ne kadar fark yarattigini
gorebilmemize imkan saghyor (Gorsel 31).

Insanlarin yarattigi ve hala iizerinde calistigi bu makineler, gelecegin sekillenmis
distopyasini bize sunmaya calisiyor ve gelecegin de bundan ibaret olacaginin haberini
veriyor. Gunimiz medyanin ise bu iletisim ve haberlesme araglari ylziinden insanin
nasil bir duruma geldigini gérmemize imkén sagliyor. Bu calisma, kentsel bir medyanin
icinde hapsolmus figuriin yalnizliktan intihara meyledeceginin ilk sinyallerinden
olugsmaktadir. Eserde cizilen antenler medyanin ilk ¢ikis noktasi olarak goriilmekte ve
eserin bir kum saatini animsatmasi ise kendi ddéngusiunde zamani kontrol ettigini
anlatmaktadir. Tuvalin kum saati goruntist aslinda tuvalin kendisi de bir nesne

konumundadir.

Gorsel 31. Yunus Tilen, Medyanin Kenti, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x120 cm, Batman,
Turkiye
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Uzay (2017) adh c¢ahsmayla anlatilmak istenen varligin “"zaman" ve
"uzay(evren)" arasindaki iliski ile anlam kazandigidir. Zamanin ve uzayin birbiriyle
iliskili hale geldigi noktanin ¢ozilmesi ile kendi varhiinin da 6tesinde baska varliklarin
saf gercekliklerinin glin yuzine ¢ikacag! dusuntlmustir. Bu calisma zaman dizleminde
uzaya cikilan yolculugun gizemi ve bilinmemezlikleri ile zaman ve uzayin ortasinda
mahsur kalmis bir bireyin simgelemesini temsil etmektedir. Ozellikle yerdeki her bir
bavul, insanlarin biriktirdigi anilarin saklanmasi igin bir alani temsil etmektedir. Bir
yolculuga baslamak isteyen figlrin oncelikli isinin onu istedigi yere tasiyacak
pervaneleri dondirmek oldugunun farkindahdini gérmekteyiz. Zamanda yolculugun
kilit noktasi motor ve pervaneleridir. Bir yolculuktaymis gibi hayatlarini pervasizca
siren bu insanlarin rengarenk hayallerinin imkansizliginin ifadesini ise uzayin
dinginligi Ustlenmektedir. Tuvalin kesik parcalarla olan goérintiisi ve adeta havadan
bakilmis gibi gérunti vermesi uzayin derinliklerdeki uzay mekigine génderme yapilarak

nesneyi tuvalle 6zdeslestirmektedir.

Gorsel 32. Yunus Tilen, Uzay, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Bu eserde bilingaltimizda riiyanin semboli olan nesneler bir araya gelerek bir
anlam olusturmaktadir. Dis (2017) adli eserde sanatcinin kendi riyasinda gordigu bir
disin yorumu resme aktariimistir. Gunimiuz sartlarinda riyada dis gérmenin yorumu
olume isaret etmektedir. Olum her siirecin nihai varis noktasidir. Sonu élumle bitecegi
aclk oldugu halde insanlar belirledigi hedeflere ulasmaya gayret gostermektedir. Bu
eserdeki hedef tahtalari ise ulasilmak istenen yasamin nihai sonunu temsil etmektedir.
Iki farkli nesnenin paralel evrende 6limi dile getirmesi gibi giinesin batisi da hayatin

son buldugu anlami tasimaktadir (Gorsel 33).

Gorsel 33. Yunus Tilen, Dis, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 80x120 c¢m, Batman, Tirkiye



42

Guzellik (2017) adh calisma, glzellik standartlarinin neden oldugu bireysel
sorunlarinin genel bir ifadesidir. Kendi bedeni tzerinde kendi kararlarini vermek isteyen
bireylerin karsilasacagi otekilestirmeler, yikici elestiriler konu edilmistir. Figurin kapi
koluna tutunmasi bireysellige siki sikiya bagl olusunu ifade etmektedir. Yerdeki
taraklar ise kati ve yaralayici toplumsal guzellik standartlarinin somutlasmis ifadesidir

(Gorsel 34).

Gorsel 34. Yunus Tilen, Giizellik, 2017, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x120 c¢m, Batman, Tiirkiye
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Korku (2017) adli eser, sanat¢inin kendi psikolojisindeki gorintilerin hikayesel
bir isareti niteligindedir. Makasin kendi dislerimizde kesici bir 6zelliginin olmasi ve
ayni zamanda islevsel olmasiyla erkedin hem yaralayici hem de koruyucu 0Ozelliklere
sahip olmasi benzer 0Ozellikler gosterdiginin belirtisidir. Resmin ortasinda bulunan
semsiyenin koti hava sartlarindan koruyan ve insanlari adeta himayesi altina alan bir
nesnedir(Gorsel 35).

Bu eserde, figiriin psikolojik sorunlari kendi i¢ diinyasindan tasarak semsiye
tarafindan korunma talep etmektedir. Tacize ve tecaviize ugrayan kadinlarin hemen
hemen herkese karsi kaybettigi glven yuzinden, erkekleri animsatan makaslardan
kacarak semsiyenin koruyuculuguna ihtiyac duymaktadir. Eserin i¢ karartici ve tehlikeli
bu havasindan kendini korumak icin blylk c¢aba sarf eden figir, semsiyenin de

ulasilamaz oldugunu goriince caresizlik icinde oldugu yerde kalakalmistir.

Gorsel 35. Yunus Tilen, Korku, 2017, Tuval Uzerine Yagh Boya, 70x150 cm, Batman, Tiirkiye
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Hapsolus (2017) adli eserde, sanatcinin g¢ocukluk ddénemlerinde annesinin
yasadigl hikayesinin etkisinde kalarak bu eseri ¢izmistir. Glnimuze kadar etkisini hala
gosteren ve kiz cocuklarin okula goénderilmemesi hususunda ataerkil toplumun kiz
cocuklarini eve hapsederek ev islerini onlara uygun olacagini uygun gérmdastir. Erkegin
toplumsal bir sorun olarak gordigi kiz ¢cocugunun 1970°li donemlerde okutulmamasi
onlarin egitime dair sapkin ve Kirli duslncelere sahip oldugunu dile getirmektedir. Eger
kiz cocuklari okursa blyudiklerinde kot izlenim birakacagini ve erkegi alt eden giice
varacagini distndikleri icin bunu uygun gérmemislerdir(Gorsel 36).

Glnumizde hala etkisini gosteren ve Kkiz c¢ocuklarin egitimine karsi gelen
bireylerin bu koti etkisi bu eserde gosterilmeye calisiimistir. Gunimuzde baltanin
kesici ve sert yapisi ayni zamanda bir ev isi i¢in uygun gorllmesiyle erkegi isaret
etmektedir. Dis fircasi yapisi gere@i baltaya benzemekle beraber, fonksiyonlari itibariyle
birbirine ters islevlere sahiptirler. Dis fircasi nesnesinin kadinlari animsatmasi,
toplumun kadinlara bigtigi temizlik yapma roli geregidir. Bu eserde olan iki nesnenin
kadini ve erkedi aykiri bir sekilde resmetmesi, tuvaldeki eksik pargalar gibi

yasamlarimizin da eksik kalacagini niteler dzelliktedir.

Gorsel 36. Yunus Tilen, Hapsolus, 2017, Tuval Uzerine Yagl Boya, 100x160 cm, Batman, Tiirkiye
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Sonuc¢

Bu caligsma kapsaminda bana ilham kaynagi olan eserlerde gordiigiim hayali
mekanlarin ve nesnelerin formlarindan esinlenerek kendi tezimin iretimini mimkiin
kildim. Hayatimin her alaninda bulunan nesneler ve insanlarin diisiincelerinden de
etkilenerek kendi dUrettigim ¢alismalardan derlemelerin yan1 sira gergekiistiicii
sanat¢ilarin en bilindik eserleri tezimin en buyiik yol gostericisi olmustur.

Arastirmama dahil ettigim ilk¢agdaki insanlarin ortaya ¢ikardigi nesnelerin
toplayicilik ve avcilikla olustugunu ve yerlesik hayata gegmesiyle kullanilan nesnelerin
antik yunan donemine kadar sekillendigini anlatmaktadir. insanlar tarafindan estetik
kaygilar giidillerek sanatsal ozellikler tasiyan nesneler, Antik yunan duasinirleri
tarafindan ortaya atilan diistincelerle insanlar i¢in 6nemli oldugu vurgulanmistir. Sanat
alaninda antik yunan dugtnurlerin fikirleri dogrultusunda sanat¢ilarin kendi eserlerinde
nesneye yer vermesi Nesnenin Ozne i¢in 6énemli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda
sanatcilarin Ozne-Nesne iliskisini sanat eserlerinde bir biitiin olarak gostermektedirler.

Bu tezde; Ronesans’tan ginimiize kadar ortaya atilmis sanat eserleri
incelenmigtir. Bu eserlerde yer verilen nesnelerden anlatilmak istenen sembolik
anlamlar, 6znel dinyasinda kurguladigi imgeler ve insanlarin kendi donemlerinde
yasadigt hem toplumsal sorunlar hem de bireysel sorunlar anlatilmaya calisilmistir.
Klasik dénemde gorilen sinif statiisi ve olim temalari, Aydinlanma donemiyle 6n
plana ¢ikan savas, zafer ve umut temasi, 1. Diinya savast donemlerinden sonra goriilen
makinelesme ve 2. Diinya savasindan sonra ise tiitketim ile kimlik sorunlari Sanatg¢ilarin
eserlerinde gostermek istedigi onemli temalar arasindadir.

Tez siireci boyunca etkilendigim bu eserler kendi g¢aligmalarimi iretmeme
yardimct olmustur. Eserlerde gorilen nesnelerin insanlarla olan iliskisini kendi
perspektifimde tuvallerde gostermeme olanak saglamistir. Eserlerde Utopik ve distopik
yarattigim bu dinyada figirler adeta bu nesnelerin iginde kaybolmaktadir. Bu
nesnelerin her bir insani1 ve figiirii temsil etmesi, nesnelerin insan sayisinca anlamlara
gelmesinden ileri gelmektedir ki bu nesneler hayatimizin her alaninda bulunan
nesnelerdir. Ornegin, biiyitk bir kazan sadece bir kazan degildir, kazan benim
eserlerimde yoksullugun bir ifadesidir.

Simgelegsmis bu nesneler, diisiincelerimizde islevlerinin digsinda anlam bularak

zihnimizde canli ve degisken bir hal almaktadir. Bu sebeple toplumsal cinsiyet
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rollerinin insanlar tzerindeki baskisi, kolektif bilingaltinda barindirdigt karmagik
takintilar, fenomonolojik alanlarin farkliliklari, siiregelen sosyo-ekonomik problemler,
sosyal medyanin insanlar Gizerindeki etkisi, ataerkil yasam bigiminin kadinlar tizerindeki

etkisi ve emegin somurilmesi gibi konular bu eserlerde islenmigtir.
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