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ONUR SOZU

Prof. Dr. Nazmi OZEROL’un danmismanlhiginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “Nevizdde Atdyi Divani’nda Anlatict Asik Tipi” bashikli bu ¢alismanin,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan
yazildigimi ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin iginde hem de kaynakcada
yontemine uygun bigcimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla

dogrularim.

Gokhan AYVERDI



ON SOZ

Klasik Tiirk edebiyati metinleri, biiyilk bir medeniyetin sanatkarlar1 tarafindan
edebi gelenekten alinan ilham ile birlikte dini, tarihi ve i¢timai kaynaklardan istifade
edilerek 6zenle olusturulmustur. Asirlarca kusaktan kusaga aktarilarak gelisen edebi
gelenek i¢inde, her déonemde kendine 6zgii nitelikleri olan sair ve yazarlar yetismistir.
Bu gelenekte yetisen sanatkarlardan biri de 17. yiizyil Klasik Tiirk edebiyatinin ve Tiirk
mesnevi geleneginin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nev’izdde Atayi’dir. Sair,

Zeyl-i Sakaik’1, hamsesi ve divani ile taninmuistir.

Nev'izdde Atdyi Divani’'nda Anlatict Asik Tipi baslikli bu yiiksek lisans tezi, konu
merkezli bir calisma olup anlatic1 asik tipini ¢esitli yonleriyle inceleme amaci
tagimaktadir. Klasik Tiirk siiri incelemelerinde belirgin unsurlar olarak imge, hayal
diinyas1 ve ilham 6n plana ¢ikarilmakta, sairin yarattig1 kurgusal diinya ve anlat1 ingas1
g0z ard1 edilmektedir. Anlatinin gercek veya kurmaca olaylari igeren roman, hikaye,
masal, efsane gibi edebi tiirlerle sinirli oldugu diisiiniilse de anlati kelimesi anlatmak
fiiliyle iligkilidir ve anlatilar her yerdedir. Oykii ¢izgisinden farkli olarak duragan bir
bicime sahip olan ve tek bir duygunun hakim oldugu lirik siirlerde bile bir anlatici
vardir. Anlatict, edebi metnin yazarinin soziinii emanet ettigi hayali bir kisi, metin
icinde konumlanan bir konusma makamidir. Edebi metinden yansiyan anlaticinin sesi,
kurguyu yonlendirerek hangi konunun nasil anlatilacagini tayin etmektedir. Dolayisiyla

anlatict metnin sunumunda 6nemli gorevler tistlenmektedir.

Her edebi eserde oldugu gibi Klasik Tiirk siirinde de bir anlaticidan istifade
edilmistir. Klasik Tiirk siirinin lirik metinleri olan gazeller tahkiye niteligi gdstermese
de bu metinlerde az ya da ¢ok anlati stratejileri bulunmaktadir. Ciinkii gazellerdeki
muhtelif duygu ve dislincelerin aktarimi da bir anlatict tarafindan
gerceklestirilmektedir. Bu durum, anlamsal ileti diizeyinden kurgusal olana bir gecis
yapildigini; Divan siirinin ingasinda kurgulanmis cercevenin, gelenegin birikimi ve
sairin tasavvuruyla belirlenerek bir anlatici tarafindan sunuldugunu gostermektedir.
Inceleme konusu olan divanda da muayyen bir anlaticimin varligi gazel metinleri

0zelinde dikkatimizi ¢ekmistir.



Sair benligiyle lirik metinleri olusturan kisi ile bu metinde konusan anlatict her
zaman ayni olmayabilir. Divan sairi, bazen “ben anlatic1” roliiyle siirlerde aktarilan
duygunun sahibi ve sorumlusu olarak karsimiza ¢ikar bazen de anlatici roliinii tercih
ederek -6zellikle gazellerde- anlatmak istedigi ds1g1 ticlincii tekil kisinin goziiyle sunar.
Sair; tecrid yoluyla birinci tekil/gogul anlatimla sdylemek istediklerini, iginde
bulundugu ya da bulunmayi istedigi duygulari siire yayilan bir edayla birlikte mahlas
beytinde nihayete erdirir. Dolayisiyla gazelin biitiiniine hakim olan ses, mahlas beytinde
kimlik bulur. Atayi mahlas ile siirler yazan Ataullah Efendi, gazellerin mahlas beytinde

anlatici roliine girerek siirdeki sese kimlik kazandirmistir.

Tip, toplumsal agidan bir deger tasiyan, cesitli nitelikler yiiklenen ve sosyal
gercekligi olan kisidir. Klasik Tiirk siirinin tip kadrosu agk, tasavvuf ve sosyal hayat
ekseninde gelisme gostermistir. Divanlarda asik, sevgili, rakip, rint, zahit, kalenderi,
Bektasi, kiilhanbeyi, levent, meddah gibi ¢esitli tiplere rastlanmaktadir. Divan siiri, agsk
eksenli bir siir gelenegi oldugundan bu tipler igerisinde asik, sevgili ve rakip tipi ayr1 bir
onemi haizdir. Divan tahlillerinde miistakil basliklar halinde incelenen bu ii¢ tipi bir
araya getiren unsur ask duygusudur. Calismamizda detaylica inceledigimiz anlatict asik
tipi; kendi goniil macerasini, acilarini, hiizniinii, sevincini, sevgiliyle ve rakip ile olan
iligkisini, kederden kaynakli fiziksel degisimini ve bazen de sevgili karsisinda takindig:
sira dig1 tavirlarini anlatan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asik tipi incelenirken
beytin anlam biitinliigiinii saglamak adina sevgili ve rakip tipleri de yeri geldiginde

detaylica incelenmistir.

Tez; girig, iki boliim, sonu¢ ve kaynakcadan olusmaktadir. Giriste; Nev’izade
Atayi’nin hayati, kisiligi, ailesi, ¢evresi, egitimi, mesleki yasami ve edebi kisiligi ile
eserleri hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Birinci boliimde, anlatici ile tip kavramlari
tanimlanarak bu iki kavramin edebi eserlerdeki onemine deginilmistir. Anlatibilimin
151g¢inda anlatict tipolojileri siniflandirilmistir. Nev’izdde Atayl Divani’nda anlaticinin
rolii ve &nemi ifade edilmistir. Ikinci boliimde; Nev’izade Atayi Divani’nda anlatic1 asik
tipi, klasik asik ve ¢izgi dis1 asik bigiminde tasnif edilmistir. Klasik asik tipi, duygusal
ve fiziksel yoniiyle incelenmistir. Asigin duygusal yoniinii; gozyas: dokmesi, ah etmesi,
sinesinden yarali olmasi, ask derdiyle 1zdirap ¢ekmesi, sevgiliye kavusmak istemesi,
sevgili i¢in canini vermesi, sevgili karsisinda kul kole olmasi, rakip ile iliskide olmast,

kendini pervaneye benzetmesi ve diger duygusal boyutlari olusturmaktadir. Asigin



belinin ya da boyunun biikiilmiis olmasi, viicudunun kil kadar incelmesi ve yliiziiniin

sararmast ise fiziksel yonii ile ilgilidir.

Divanda geleneksel davranig kaliplar1 ve sdylemleriyle tanman klasik asik
tipinden farkli olarak ¢izgi dis1 asik tipi ile de karsilasilmaktadir. Asigin ¢izgi dist
olarak tanimlanmasina sebep olan davranislarini; sevgiliye kavusmasi, sevgili ile
goriismesi, onunla mektuplagmasi, sevgiliden yiiz ¢evirmesi, giizellere diiskiin olmasi,
sevgiliden sikadyet etmesi ve ukala tavirlar sergilemesi seklinde siralamak miimkiindiir.
Asigin bu davramslarinin - sosyal ve psikolojik dayanagi siir baglamindan
uzaklasilmadan ifade edilmistir. Sonug kisminda incelenen divanda anlatici asik tipi ile
ilgili ulasilan sonuglara yer verilmistir. Calismada istifade edilen kaynaklarin tamami

kaynakc¢ada gosterilmistir.

Bu calismada, Prof. Dr. Saadet Karakose’nin “Nev'izade Atdyi Divani, Kismi
Tahlil-Metin” adl1 doktora tezi esas alinmustir. Ikinci boliimde, asik tipinin gesitlenmesi
ile ilgili bashklar Funda Bugan’in “Ishdk Celebi Divani'nda Anlatict Asik” adl yiiksek
lisans tezinden de istifade edilerek diizenlenmistir. Nev’izadde Atayi Divani’nda anlatici
asik tipi ile ilgili olan 357 beyit tespit edilmistir. Bu beyitlerin 344’# gazel, 3’4 rubai,
3’1 miiseddes, 2’si tahmis, 5 tanesi de ebyat arasindan se¢ilmistir. Beyitlerin sonuna ait
olduklart nazim seklinin kisaltilisi, divandaki sirast ve beyit numarasi seklinde bir
kiinye eklenmistir. ilgili olduklar1 basliklar altinda tematik bicimde siralanan &rnek
beyitler, anlatic1 as18in psikolojik ve sosyal yoniinii agiga ¢ikaracak nitelikte olup bu

amaca uygun bi¢imde tahlil edilmeye c¢aligilmistir.

Tez damismanlhigimi iistlenme nezaketi gostererek bu calismanin hazirlik
asamasindan bitimine kadar degerli goriislerini ve tecriibelerini benimle paylasan
kiymetli hocam Prof. Dr. Nazmi OZEROL’a, maddi ve manevi desteklerini higbir
zaman esirgemeyerek calismam esnasinda sabir ve fedakarlik gosteren aileme 6zellikle
de anneme siikranlarimi sunarim. Son olarak ebedi aleme go¢ eden babami rahmet,

minnet ve 6zlemle aniyorum.
Gokhan AYVERDI

DIYARBAKIR, 2021



OZET

Divan siirinin lirik metinlerinde; sevgiliye karsi hislerini, onunla ilgili fikirlerini,
ahvalini kisacas1 kendi goniill macerasini aktaran bir anlatici asik tipi vardir. Sairin
ilham ve yetenegi ile siir evreninde tasarladigi bu tipin kaynagini edebi gelenek ile
birlikte sosyal gergeklik olusturmaktadir. Bu ¢alisma, Nev’izade Atayl Divani’ndaki
anlatict as1gin konumunu ve hususiyetini segilen beyitlerden hareketle ve anlatibilimin

sagladig1 olanaklardan da faydalanarak tespit etme gayretinin tiriintidiir.

Giris, iki boliim, sonu¢ ve kaynak¢adan olusan ¢alismanin girisinde Atdyi’nin
hayati, kisiligi, edebi anlayis1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Birinci boliimde,
edebi eserlerde yer alan anlatic1 ve tip kavramlar1 agiklandiktan sonra Nev’izade Atayi
Divani’nda anlatic1 asik tipinin gesitliligi ve siirsel kurgudaki gorevi izah edilmistir.
Ikinci boliimde ise s6z konusu divanda anlatic1 konumunda olan asik, “klasik asik tipi”
ve gelenekte pek sik rastlanmayan “cizgi dist asik tipi” biciminde ve alt basliklar1 ihtiva
etmek suretiyle tasnif edilmistir. Klasik asik tipi, birden fazla duygusal ve fiziksel
hususiyetiyle, ¢izgi disi asik ise farkli davramis ve sOylemleriyle tematik olarak
incelenmistir. Konunun her alt basliginda genel bir agiklama yapildiktan sonra bir
anlatict tarafindan aktarilan ve konuya emsal teskil eden beyitler, kiinyeleriyle
gosterilmistir. Beyitlerin dil igi gevirisi ile birlikte anlami1 zenginlestiren kavramlar,
mazmunlar, benzetmeler, edebi sanatlar gibi unsurlar agiklanmigtir. Béylelikle sairin siir
evrenine anlatici asik cihetinden bakilmaya ¢alisilmistir. Sonugta, Nev’izade Atayi’nin
divaninda anlatici durumundaki asik tipinin tasavvur edilen maddi ve manevi halleri,

geleneksel soylemleri Ve ¢izgi disi tavirlar: kendine 6zgii yonleriyle ortaya ¢ikarilmigtir.

Anahtar kelimeler: Nev’izade Atayi, divan, anlatici asik tipi.
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ABSTRACT

There is a type of the narrator lover who narrates his feelings to the beloved, his
thoughts about her, his circumstances in brief his adventure in Ottoman Poetry. The
origin of this type which is designed with poet’s inspiration and talent in the universe of
poem occurs with literal tradition and social reality. This study is the output of the
endeavour for detecting the importante of the narrator lover and his position in
Nevizade Atayi Ottoman Poetry with reference to the chosen verses by taking

advantage of opportunity which narratology provides.

It is informed about Atayi’s life, personality, literal intellection and his works in
the introduction of this study which involves introduction, two sections, conclusion and
reference. The varieties of the type of the narrator lover and his duty in poetical fiction
in Nevizade Atayi Ottoman Poetry are interpreted after the notions of “the narrator and
the lover” which take part in the first section of the literal works are clarified. In the
second section the lover who is the narrator in the Ottoman Poetry that is being
mentioned about is classified by “classical type of lover” and “unclassical type of lover”
that is not often encountered traditionally by involving the subtopics. “The classical
type of lover” is analyzed more than one sentimental and physical speciality. On the
other hand, “the unclassical type of lover” is analyzed with different behaviours and
discourses in a thematic way. After an overview in every subtopic of the theme, the
verses which are narrated by a narrator as a model of the theme are indicated with these
personal records. Some factors such as notions that enrich the meaning, propositions,
metaphors, literary arts are analyzed with the intralingual translation of verses. In this
way, it is tried to be looked the poet's universe of poem from the aspect of the narrator
lover. In conclusion the type of the narrator lover in Nevizade Atayi Ottoman Poetry,
his material and moral condition that is envisined, his traditional discourses, his out of

step attitudes are revealed with his unigque aspects.

Keywords: Nevizade Atayi, Ottoman Poetry, narrator lover type.
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GIRIS
A.NE°VIZADE ATAYi
1. HAYATI

Nev’izade Atayi, Hicri 991 yilinin Sevval ayinda (EKim-Kasim 1583) Istanbul’un
Anadolu Hisart semtinde dogmustur. Divan siiri geleneginde hemen her sairin gergek
ismi diginda, siirde kullandig1 bir mahlas1 yani sair adi bulunmaktadir. Bu ad, sairin
karakterini, egilimini veya vasfin1 ele vermektedir. Buna mukabil bazi sairler ise
eserlerde asil isimleriyle birlikte baba adiyla da anilmaktadirlar. Nev’izadde Atayi
bunlardandir. Sairin gercek adi Ataullah olup siirlerde bunun kisaltilisi olan Atayi
mahlasini kullanmigtir. Sahn-1 Seman Medresesi’nde miderrislik ve sehzade hocaligi
yapmis Klasik Donem sairlerinden Nev’i Yahya Efendi’nin oglu oldugu igin

kaynaklarda kendisinden Nev’izade Atayi olarak soz edilmektedir.

Atayl, Haddiku' l-hakaik fi Tekmileti’s-sakaik isimli eserinde, anne tarafindan
dedesinin Kanuni Sultan Siileyman doéneminde Divan-1 Hiimayin muvakkiligi,
reisiilkiittaplik ve Diyarbakir defterdarligi gorevlerinde bulunan Nisanci Mehmed
Efendi (6l. Safer 974/ Agustos-Eyliil 1566) oldugunu ifade eder. Atayi, yine ayni
eserinde baba tarafindan dedesinin ise Halveti Seyhi Pir Ali bin Nasth (6l. 952/1545-
46) oldugunu aktarir (Donuk, 2015a: 97).

Nev’izade Atdyi’nin babast Nev’i Yahya Efendi, H. 940/1533-34 yilinda
Malkara’da dogmustur. {1k egitimini tasavvuf konusunda yetiskin bir zat olan babas1 Pir
Ali’den alan Nev’i, 957°de (1550) Istanbul’a giderek “Ahaveyn” adiyla bilinen iki
kardes, Karamani Ahizdde Ahmed ve Mehmed Efendi’den medrese dersleri talim etti.
Bu sirada Hoca Sadeddin, Baki, Hiisrevzade, Uskiiplii Valihi, Edirneli Mehmed Mecdi,
Muhyi Karamani, Camcizade Cami ve Cevri gibi devrin ileri gelen sair ve alimleriyle
arkadaglik kurdu. Nev’i, hocasi Ahizdde Mehmed Efendi’nin Edirne’deki Beyazit
Medresesi’ne tayini iizerine onunla birlikte Edirne’ye gitti (962/1555). Daha sonra
hocasinin  Siileymaniye Medresesi’ne tayiniyle Istanbul’a ddnerek miilazzzm oldu
(970/1563). Nev‘l Efendi, 973/1566°da, Gelibolu’daki Balaban Pasa ve Mesih Pasa
medreseleri miiderrisligine génderildi. Istanbul’da Sahkulu, Murad Pasa, Cafer Aga ve
Mihrimah Sultan medreselerinde miiderrislik yapti. III. Murad tarafindan Sehzade

Mustafa’nin hocaligina getirildi. Bayezid, Osman ve Abdullah adli sehzadelerin de



katildig1 bu dersler, sehzadelerin dldiiriildigi 1003 (1595) yilina kadar devam etti
(Sefercioglu, 2007:52).

Nev’izade Atayi, Sultan IV. Murdd’a sundugu kasidede babasinin schzade
hocaligi yaptigint ve donemin padisahi III. Murad’in hizmetinde bulundugunu,

kendisinin de hizmete hazir oldugunu ifade eder:
Peder Sultan Murad-1 Salis’iin olmigd1 manziri

Nice y1l hidmet-i ta‘lim-i seh-zadeyle san buldi (K. 20/89)

Kulun ogli kulundur hidmet emr itsen nola dinse
Kadimi bende-i mevrisuni sah-1 cihan buldi (K. 20/91)

Sair Nev’i’nin ilim ve fazilet sahibi, rint edali, dervismesrep, tasavvufa, ziiht ve
takvaya miitemayil bir zat oldugunu ifade eden kaynaklar onun Arapga ve Farsgaya
hakim, atasozii ve deyimleri siirlerinde ustalikla kullanan bir sair oldugunu da aktarir.
Nev’i, sanatl sdyleyise meyletmemistir. Ozellikle gazellerinde sade bir dil ve kiilfetsiz,
akici bir tislup goriiliir. Nev’i Efendi i1yi bir tasavvuf terbiyesi almig, III. Murad’in yakin
ilgisine mazhar olmus, sultandan baska hi¢ kimseden armagan kabul etmemis, diinya
nimetlerine deger vermedigi icin eline gegen biitlin servetini ihtiyag¢ sahiplerine
dagitmistir. 30 Zilkade 1007 (24 Haziran 1599) tarihinde vefat etmis, hicbir varlig
c¢ikmadigl i¢in cenaze masraflar1 padisah tarafindan karsilanmistir. Kabri, Seyh Vefa

Camii haziresinde Seyh Saban Efendi’nin yanindadir (Sefercioglu, 2007: 52).

Miiderris, sehzade hocasi ve sair Nev’i Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelen
Ataullah, ilk tahsilini babasindan almigtir. Nev’izade Atayi, Hada iku’l-hakdik adl
eserinde iistad olarak gordigii babasi i¢in “...rakimu’l-hurGf olan abd-1 zaifiin naks-1
sahife-i viicid olmasina badi ve mukaddeme-i netice-i icadi, validi ve senedi ve iistad,
ferd-i kamil i cins-i samil-i ma’arif i ‘ulim Nev’i Efendi merhtimdur” (Donuk, 2015a:
105) seklinde samimi ve hiirmet dolu ifadeler kullanmistir. Atayi daha sonra Kafzade
Feyzullah Efendi’den ders okudu. Sair, bu ders alma siirecini Hadd iku’l-hakdik’ta
“..bu hakir eva’il-i halde seref-i telemmiizleri ile miiteserrif ve derya-y1 feyz-i
namiitenahilerinden mugterif olmig idiim” (Donuk, 2015a: 1352) seklinde ifade eder.

Hocas1 Kafzade’nin ilim ve irfani ile ilgili olarak “...hakka ki bahr-1 bi-keran-1 ‘ilm i



‘irfan ve enban-1 kerame-i ‘Amr gibi ‘umman-1 bi-payan idi” (Donuk, 2015a: 1352)
biciminde Ovgli dolu sozler sarf eder. ‘Atayi, 1009/1601°de Ahizade Abdiilhalim
Efendi’den miilazim olarak tahsilini tamamladi. 1013/1605 yilinda Canbaziye
Medresesi miiderrisligine tayin edildi (Ipekten, 1991: 40). Ayn1 yil oglu Muhammed
diinyaya geldi. Bu hadiseye bir tarih diistii:

Seher giin gibi togdi ¢lin Muhammed

Kabil oldu stiz-1 dil subhgah1 (T. 3/1)

Degiil mi bu tifla delil necabet
Ki tarih ola mahz-1 lutf ilahi (1013) (T. 3/2)

1016/1608’de miiderrisligi birakarak kadiliga basvuran Ataullah Efendi,
Rumeli’de Lofca kadiligina gonderildi. Bir siire sonra kadiliktan azledildi. 1019/
1610’da Seyhiilharemzade Abdiilkerim Efendi’nin yerine Babaeski kadisi oldu.
Haddiku’l-hakdik ta bu gorevi ile ilgili sunlar1 ifade eder: “Bin on tokuz tarthinde bu
hakir Baba kazasinda halefi olup iki sene mikdar1 hem-dem ii yaran, harif-i germ-abe vii
giilistan olmis-1duk.” 1021/1613°te Varna kazasi1 kadiligi kendisine verilmis olsa da
donemin Rumeli Kazaskeri Abdiilaziz Efendi (6l. 1618), onu bu gorev igin yetersiz
bularak Ruscuk kadiligina nakletti. 1023/1614-1615 yilinda Rusguk kadist olarak gorev
yapti. Daha sonra Hezargrad kadiligina tayin olundu. 1025/1616-1617°de ise Once
Lofca ardindan Silistre kazasina nakledildi. Kendisi buralara tayin edilmesini yine adi
gecen eserde “Bu hakir bin yigirmi bes tarihinde ol diyara (Lofc¢a) kazi olup...” ve “Bu
hakir bin yigirmi alt1 tarihinde ol diyara (Silistre) kazi olmis idiim.” seklinde ifade eder.
Ayrica “Veliyyii’n-ni’am hazretleri def’a-1 seldsede sadr-1 Rim iken bu bendelerine
Silisre kazasin ihsan itdiiklerinde...” ifadesinden anlagildigina gore Silistre kadiligina
getirilmesi  Seyhiilislam Yahya Efendi’nin tensipleriyle gerceklesmistir. Nev’izade
Atayl, Hadaiku'l-Hakdik adli eserinde 1027/1617-1618 ile 1030/1620-1621 yillari
arasinda gorevli oldugu yerler hakkinda bir bilgi vermemektedir. Fakat Seyhi Mehmed,
Vekayi’ii’l-Fuzala’da onun Recep 1027/ Haziran-Temmuz 1618°de Silistre kadiligina
atandigini; Recep 1029/ Haziran-Temmuz 1620 yilinda bu goérevden azledildigini
aktarir (Donuk, 2015a: 97).



1030/1621°de Rodosguk (Tekfurdagi) kazasina kadi olan Ataulldh Efendi, ayn1 yil
Hezargrad kadiligina getirildi. Hezargrad’daki gorevinden Rebiiilevvel 1032/ Ocak-
Subat 1623°te azledildi. Recep 1033/ Nisan-Mayis 1624 ‘te Tirnova ve Sahra kazalari
gecimlik olarak kendisine verildi. 1034/1625 yilinda Tirhala kadist olarak atandi.
Burada Sohbet iil-ebkar adli eserini tamamladi. 1036/1627°de bu goérevden azledilince
Istanbul’a geldi. Bu durum Zeyl-i Sakdik’ta gegcen “Otuz alt1 tarihinde Yenisehr’e
giderken bu hakir Tirhala kazdsindan ma’zllen Aastineye geliirdiim.” climlesinden
anlasilmaktadir. 1037/1627-28’de Mizistre kazasi1 kadiligina getirildi. Burada ti¢ yil
gorev yaptiktan sonra 1040 Zilhicce’sinde (Temmuz 1631) {igiincii kez Tirhala kazasina

kadi olarak tayin edildi (Donuk, 2015a: 97-98). Atayi bu duruma bir tarih de diismiistiir:
Olup ‘Abdiilhalim-zade yirine

Yine Tirhala ‘abd-1 nd-murada (T. 18/1)

‘Atayi bii’l-‘aceb tarih oldi
Olup ‘Abdiilhalim Tirhala-zade (1041) (T. 18/2)

1042/1632-1633’te Uskiip kadiligina getirilen Atayi, buna da bir tarih manzumesi

yazmigtir:
Salind1 hakim-1 Tirhala iken Uskdb’e

Kilup ‘Atdyi’ye himmet goniilden ehl-i kultib (T. 19/1)

Semend-i devleti nakl ile eyledi hareket

Miiyesser old1 viistil-i menazil-i matlib (T. 19/2)

Hisab idersen eger hemzeyi olur tarih
Vusili saline kazi-1 belde-i Uskib (1042) (T. 19/3)

Nev’izade Atayi, Uskiip’te yaklasik iic yil gorev yapti ve Sakd’ik Zeyli'ni de
burada tamamladi. Bunu yazdig1 bir kasidede soyle ifade eder:

Saka’ik zeyline bir vech ile oldum tirazende



Goren didi tirdzin damen-i ahir-zaman buld1 (K. 20/81)

1043/1634-1635 yilmin sonunda Uskiip kadiligi goérevinden azledildi ve
Istanbul’a dondii. Akabinde yeni bir tayin bekledigi sirada Istanbul’da vefat etti.
Atayi’nin vefat tarihi ile ilgili olarak kaynaklar farkli bilgiler vermektedir. Katip Celebi,
Ussakizade Hasib, Bursali Mehmed Tahir ve Muallim Naci 1044/1634-35 yilini; Haci
Tevfik Efendi 1044 yilinin Recep aymi (Aralik-Ocak 1634-35) verir. Seyhi Mehmed ve
Mehmed Siireyya Cemaziyelevvel 1045 (Ekim-Kasim 1635), Seyrekzade Asim
Cemaziyelahir 1045 (Kasim-Aralik 1634)’1 isaret eder. Muhammed el-Muhibbi sadece
1045/1635-36 senesini zikreder. Mehmed Riza ise 1046/1636-37 yilin1 gosterir (Donuk,
2015a: 100).

Tunca Kortantamer (1997: 130) Atayi’nin, IV. Murad’in Revan Seferi’nden doniis
tarihi olan 10 Recep 1045 (20 Aralik 1635)’ten sonra vefat ettigini aktarir. Ciinkii Atayi,
IV. Murad i¢in yazdig: bir kasidede Revan’in fethine tarih diiserek deginir:

Dinildi fethine tevfik-i Hak ile tarih
Revan’1 doge doge aldilar be-vefk-i murad (K. 21/65)

Ayrica Revan Kalesi’nin fethi i¢in hususi olarak birkag tarih manzumesi kaleme

almistir:
‘Atayi hamd i sena eyleyiip didi tarth

Revan’dan ag¢di kapu ol miftahii’l-ebvab (T. 24/9)

Didi bu feth ii nasrun tarihini ‘Atayi

Ald1 yine Revan’1 Sultdn Murad-1 Rabi” (T. 25/17)

Kendin hiséba katup didi ‘Atayi tarih

Sah-1 ‘Acem’den alduk doke doke Revan’i (T. 26/8)

De diisince didiim ana tarih

Feth-i bab-1 Revan miibarek ola (T. 27/5)



Bunlara mukabil Atayi, IV. Murad’in Revan’dan Istanbul’a gelisini divaninda yer

alan bir miiseddes ile sOyle ifade eder:
Haleb’den sehr-i istanbul’a geldiin ‘izz i devletle
Garik-i bahr-1 ihsan itdiin ol etrafi himmetle (Msd. 4/1V)

Bu manzumeler, edebi metinlerin tarihi olaylar1 aktarmaya yardimci olmasinin
yani sira sairin vefat tarihi hakkinda bir fikir sahibi olunmasini saglamakta ve bu agidan

Onem tasimaktadir.

Atayi’nin 1043/1634-35 yilinin sonunda Istanbul’a geldigi bilgisi ile donemin
hayat sartlar1 geregi Uskiip’ten Istanbul’a tasinmanin birkag hafta siirecegi goz dniinde
bulundurulursa; ayrica Kortantamer’in isaret ettigi bilgiler de dikkate alinirsa Atayi’nin
vefat yili olarak Seyyid Mehmed Riza’nin verdigi 1046/1636-37 yilinin dogrulugu
kuvvetle muhtemeldir (Donuk, 2015a: 102).

Atayi, H. 1046 (M. 1636-37) yilinda Istanbul’da vefat etmistir. Mezar1 Seyh Vefa
Tekkesi haziresinde babasinin yanindadir. Dedesi ve babasi gibi 0 da tasavvufa
meyletmis, Aziz Mahmud Hudayi (61.1038/1628)’ye miintesip olmustur. Bursali
Mehmed Tahir’in aktardigina goére Aziz Mahmut Hiidayi Tiirbesi’nde kapinin iistiindeki
Arapga tarih kitabesi Atayi tarafindan yazilmistir (Ipekten, 1997: 41).

Nev’izade Atayi, goziinii budaktan soziinii dudaktan esirgemeyen biridir.
Miicadeleci ve cesur bir kisilige sahip olan Atdyi, donemin yoneticileri ve ileri
gelenlerine olan yakinlig: sayesinde kadilik gérevinden bir¢ok kez azledilmesine karsin

cesitli yerlere tekrardan gorevlendirilmistir.

Atayi’nin ilmi ve edebi meclislere katilmaktan ve buralarda anlatilanlardan keyif
aldig1 sOylenebilir. Elbette bunda babasi Nev’i Efendi’nin de etkisi vardir. Ciinkii
Nev’izade babasinin devrin ileri gelenleriyle kurdugu meclislere sahit olmus, buralarda
anlatilanlar1 dinlemis, ilim ve fazilet kesbetmeye c¢aligmistir. Daha sonra kendisinin de
ilmi mahiyette sohbetlere katildigini, bu meclislerde kitaplar tizerine fikir teatilerinin
yapildigint Sakdyik Zeyli'nde aktarir. Sakayik Zeyli incelendiginde bir¢ok yerde onun
kitaplarla i¢li digh oldugunu gosteren ciimlelere rastlanir. Atayi gittigi her yerde kitap
toplar, baskalarinda gordiigii kitaplar1 inceler, notlar alirdi. Sakdyik Zeyli’nde kisiligine
dair bir diger ipucu da onun arastirmaci yonidiir. Donuk (2015a: 103-105), Atayi’nin



eline gecen kitaplari merakla tetkik etmesi, atalarinin mezarlarini arastirip bulmasi,
biyografilerini yazdig kisilerin gorev yaptiklar vakiflarda tutulan muhasebe kayitlarini
kontrol etmesi, mahkeme tutanaklarin1 inceleyip gerektigi yerlerde diizeltmeler
yapmasi, gorevi devraldigi kadilarin fetva ve mektuplarmi incelemesi gibi

hususiyetlerin Sakdyik Zeyli’nin satir aralarinda gegtigini ifade etmektedir.

Nev’izade Atayi, ilmi ve edebi sohbetlere katilmak kadar arkadaslariyla kaplica,
hamam, giil bahgesi gibi yerlere katilmaktan da biiyiik keyif alirdi. Nitekim Haddiku'l-
hakaik’in satir aralarinda onun katildigr yemeli igmeli sohbetleri ve eglenmeyi seven
biri oldugu goriiliir. Ayrica Nef’i’nin Sihdm-1 Kazd’da onun igin sarfettigi “Donerdi
Nev’i-zade gibi sekl-i fil-i ma’klsa” misraindan anlasildigi tizere Atayi kilolu, iri yapili
biridir. Boyle bir fiziksel yapiya olmasi onun yemeye, igmeye diiskiinliigi ile ilgili
olmalidir (Donuk, 2015a: 107). Hatta Atayi’nin bu bedensel 6zelligi, onun siirlerinin
kurgusunu da etkilemistir. Siirin hayal lriinii ve kurgu oldugu gergegi g6z Oniine
alindiginda sair, kendisini olmadigi sekilde gosterme egilimindedir. Nitekim Nev’izade
Atayi, divaninda bir¢ok yerde ask derdinden deri kemik kaldigini iddia eder (Sentiirk,
2019: 418-419).

Atay1’nin divaninda yer alan kaside ve kit’alardan da anlasildigina gore kendisi
¢ogu zaman yasantisindan ve sahip oldugu sartlardan pek memnun degildir. Sadrazam
Murad Pasa (6l. Cemaziyelevvel 1020/ Temmuz-Agustos 1611), i¢in yazdigi bir
kasidede, ilim ve sanatinin takdir edilmedigini hatta yazdiklarinin kendisine zarar

verdigini, dert ve mihnete diistiigiinii, sabr1 kalmadigini ifade eder:
Hace-1 bazar-1 ‘irfan olmis iken servera

Stret-1 tahririimiin ¢ekdiim sevadindan ziyan (K. 3/44)

Bi-dil i canum diiselden cay-1 derd i mihnete
Kalmad: gitdi yiriyle sabr-1 dil aram-1 can (K. 3/47)

Sadrazam Nasuh Pasa (6. Ramazan 1023/ Ekim-Kasim 1614)’ya sundugu

kasidede ise hayatindan memnun olmadigini, talihinden sikayetini sdyle beyan eder:

Veli ne ¢are cefa-y1 felekle ehl-i diliin



Yiriyle kalmadi sabr u karara dermani (K. 4/47)

Neva-y1 nale vii savt-1 figdnum ile benem

Riyaz-1 ma‘rifetiin ‘andelib-i nalam1 (K. 4/48)

Nige zaman idi kim devr-i ¢arh-1 kec-reftar
Gubar-1 gam ile virdi bana perisani (K. 4/49)

Anadolu ve Rumeli Kazaskeri Taskoprizide Kemal Efendi (6l. Sevval 1030/
Agustos-Eylil 1621) i¢in yazdigr kasidede mutsuz oldugunu ve isteklerine

kavusmadigini sdyler:
Ben ol ‘Atayi-i na-sad u na-murddem kim
Zamane va‘de-i lutf ile sald1 ferdaya (K. 12/33)

Atayl, donemin iktidar sahiplerine (vezir, seyhiilislam, kazasker vs.) sundugu
manzumelerden de anlasildigr lizere hiiner sahibi biri oldugu halde kiymetinin
bilinmedigini, zuliim ve felaketlere ugradigini soyler. Filhakika onun kit’a ve kaside
gibi birgok manzumede karamsar ve memnuniyetsiz ruh halinden belirtiler

gorilmektedir.

Atayi, divance denilebilecek Hezliydt’indan anlasildigi kadariyla niiktedan,
mizahtan keyif alan, hossohbet biridir. Hezliyat’ inda miistehcen ve kaba ifadelerin yer
almas1 onun mizaha yatkin bir kisiliginin oldugunu kanitlamaktadir. Atayi’nin
divaninda ya da mesnevilerinde herhangi bir kisiyi sovdiigiine yahut kiifiirlii bir tislup
kullandigina dair bir ifadeye rastlanmamakla birlikte onun divan edebiyatinin 6nemli

hiciv ustasi sair Nef’i (6l. 1044/1635) ile olan hezl tiiriindeki atismalart meshurdur.

Yalcin (2020: 126), Nef’i’nin siirlerini psikanalitik yonden inceledigi bir
calismada cagdasi Nev’izade Atdyi’ye karst Nef’i’nin biiyiikk 6tke duydugunu, ona
hakaret ve kiifiirlerde bulundugunu ifade eder. Nef’i, Atayi’yi escinsellik ile ithdm
etmekte, onun ahlaksizligina vurgu yaparak sin-kafli kifiirlerle kendisine
saldirmaktadir. Atayi de Nef’1’yi itibarsizlagtirma ve gozden diisiirme amaciyla benzer

sekilde hakaret-amiz climleler sarf etmektedir. S6z konusu c¢alismada, sairlerin



birbirlerine ithamlarinda Nef’i’nin saldirgan tavri ve asagilik kompleksine girmis olmasi

giiclii bir neden olarak diistiniilmektedir.

Vural (2020: 1454) Nef’i ile Atayi arasinda siiregelen diismanligi, aile ve
dostlarin da dahil edildigi kiiftirlii atismalari, donemin iktisadi, siyasi ve sosyal ortamini
da gboz oniinde bulundurarak incelemistir. Iki sair arasinda olusan husimetin
ayrintilarinin sairlerin birbirlerine cevaben yazdigi manzumeler ile donemin tarihsel ve
sosyolojik gercekliginden hareketle aktarildigi bu ¢alisma; karsilikli atigsmalarin, kisilige
yoneltilen agir hakaret ve ithamlarin temelinde nefret ve kin duygusu oldugu gergegini

ortaya ¢ikarmistir.

2. EDEBI SAHSIYETI

Nev’izade Atayi, iyi bir egitim goérmiis, tahsilini tamamladiktan sonra miiderrislik
ve kadilik gorevinde bulunmus alim bir sairdir. Tiirk¢enin ifade zenginligini sonuna
kadar kullanan, Arapca ve Farscaya da hakim biri olarak genis bir kelime hazinesine
sahiptir. Onun siirleri, Istanbul Tiirkcesinin en giizel drneklerini ihtivd etmektedir.
Atayi’nin Tirk dili ile ilgili diislinceleri, donemin yaygin dil anlayisinin aksine sade ve
milli bir dille yazmakta 1srar etmesi hasebiyle 6nemli goriilmektedir. Ciinkii o, Bilkan
(2004: 401)’mn ifadesine gore “dzellikle Iran sairlerine meydan okuyarak Tiirkce ile
daha giizel eserlerin yazilabilecegi iddiasin1” milli ve mahalli karakter tasiyan siirler
kaleme alarak dile getirmistir. Donuk (2015a: 119) Atayi’nin Tirkce, Arapga ve
Farscaya hakim biri oldugundan kelime hazinesinin genis, ifade giiciiniin zengin, dogal
olarak kdiltiirel birikimini yansitan islubunun kiilfetli oldugunu buna mukabil 6zellikle
mensur eserlerinde kullandigi dislubun ise miizikal agidan giiglii  oldugunu

belirtmektedir.

Atay?’nin, miuderrislik ve sehzade hocaligi yapmis ve XVI. yiizyill Osmanl
siirinin en 6nemli isimlerinden Nev’i Yahya Efendi’nin oglu oldugu daha 6nce de ifade
edilmisti. Bu ziirriyet iliskisi onun daha nitelikli bir egitim almasina firsat sunmustur.
Babasinin ve onun g¢evresinin etkisinde kalarak edebiyata yonelmesi onun i¢in dogal bir
durumdur. Nitekim Atayi’nin divani tslup ve igerik ag¢isindan incelendiginde Nev’i,

Seyhiilislam Yahya ve Baki gibi biiyiik sairlerden etkilenmelerin oldugu goériilmektedir.

Kilig (1998: 252), 17. yiizy1l tezkirelerinde sanatkarin yaratilis hélini belirleyen

etkenlerden ilkinin “irsiyet” oldugunu ve “sair oglu sair, tab’-1 mader-zad” gibi irsiyet



bildiren kalip ifadelerin sadece Riza ve Riyazi tezkirelerinde gectigini aktarir. Buna
gore her iki tezkire yazari da Atadyi i¢cin benzer ifadeler kullanmistir. Rizd Tezkiresi’nde
gecen “ ... ‘Ilm i fazilet ile mahir ve sahib-ihtird’ sa’ir oglu sd’irdiir” (Zavotcu, 2017:
165) ciimlesinden Atayi’nin ilim ve fazilet ile mahir, kendine has s6yleyisi ve sair oglu
sair oldugu anlasilmaktadir. Riydzii’s-Suara’da ise onun igin “... Peder-i ‘ali-giiherinden
intikal iden isti‘dad-1 si‘risin der-kar idiip tab‘-1 pilir-hevesi ¢ok me‘aniye dest-res
bulmisdur. Hakka ki, bi-tekelliif ihtira‘-1 ma‘naya kadir, sahib-selika sa‘ir oglh sa‘irdiir”
(Agikgoz, 2017: 234) ifadeleri yer almaktadir. Riyadzi Muhammed Efendi, tezkiresinde
kisaca Atdyi’nin sairlik yetenegini babasindan aldigini, giizel s6z sdyledigini ve giizel

yazdigini, sair oglu sair oldugunu belirtir.

Nev’izade Atayi de sair bir babanin oglu oldugunu, babasina olan hayranligini ve
onunla 6viinmesini divaninin dibacesinde su sozlerle aktarir: ...  Atayi-i dil-figar Nev‘i-
zadeligin gencine-i suhana varis olmaga ba‘is zann idiip beni Nev‘l meyaninda riichani
zahir sa‘ir ogli sa‘ir olmagla bir zaman hum-hane-i nazmun ciir‘a-nGs1, bazar-1 suhanun
gevher furist olmis idi” (Karakdse, 1994: 11). Atayi, bu irsiyet bagini iftihar kaynagi
olarak bir beytinde de sdyle ifade eder:

Zamanede benem ol $a’ir ogli sa’ir Kim
Bas egdi nazmuma diinyanun ehl-i ‘irfan1 (K. 4/43)

Atayi, divaninda edebi kisiligi ile ilgili pek fazla bilgi vermez. O, daha ziyade
Hada 'iku’l-hakdik adli eserinin mukaddime bolimiinde dil ve slup ile ilgili dikkate
deger aciklamalar yapmustir. Atayi, sozii edilen eserinde suara tezkiresi ve Osmanli
tarihi kaleme alanlarin Tiirk dilini kullandiklarini, kendisinin de eserini her seviyeden

halkin anlamas1 amaciyla Tirk dilinde insa ettigini ifade etmistir.

Suat Donuk, Atayi’nin kisaca Zeyl-i Sakdik olarak bilinen Hada iku’l-haka’ik fi
Tekmileti’s-sakd ik adl1 eseri iizerine bir doktora ¢alismasi hazirlamistir. Bu ¢alismadan
anlasildigr tizere Atayi, Tirk diline olan hassasiyetini, eserini Tirkc¢e yazarak
gostermistir. Hadd 'iku’l-hakd ik, Sakaik zeyilleri i¢inde Tiirkge kaleme alinan ilk eser
olmasiyla da 6nem arz eder. Atayi, eserinde tercih ettigi Uslup ile ilgili agiklamalar
yapar. Herkesin kolayca anlayabilecegi bir dili kullanmaya gayret ettigini belirtir.
Mukaddime’nin “Teznib” boéliimiinde tislubuyla ilgili ayrintili bilgiler verir. Sair, dilin

edebi tiire gore segilmesi gerektigini, tarihi konu edinen mensur eserlerde hayallerin,
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kafiye ve edebi sanatlarin asil anlatilmak istenen diislinceyi yok ettigini, mensur
metinlerin glizel olabilmesi i¢in diizenli ve ahenkli yazilmasinin kafi olacagim

diistinmektedir (Donuk, 2015a: 113-115).

Atayi Divani’ndaki manzumelere bakildiginda Arapga ve Farsca terkiplerin yani
sira; “Kulun ogli kulundur” (K. 20/91), “gonliine girmek giizelleriin” (G. 23/2) gibi
Tiirkce kelime ve tamlamalarin da kullanildigi goriiliir. Divanda genellikle diiz ve basit
climleler kurulmus, yer yer mahalli sdyleyislere de rastlanmaktadir. Buna bagli olarak
“sen sag u ben selamet” (G. 15/1), “Ka‘be yapmakdur goniil yapmak” (G. 129/1),
“mest-i risvanun s6zi ma‘zirdur” (G. 54/2) gibi atasozleri ile “bas iizre yiri var” (G.
99/1), “gdz acdurmaz” (G. 26/5), “el virse” (G. 113/4), “mektup ugur-" (G. 211/4),
“tutmasun ahum” (G. 25/2) “hayra a¢ agzin” (G. 146/3) gibi deyimlerden siklikla
istifade edilmistir. Boylelikle Bilkan (2004: 401)’1n da ifade ettigi gibi Atdyi, atasozleri
ve deyimlerle siirlerine zengin anlamlar kazandirmis, sosyal hayata ve yasadigi ortama
ait gézlemlerini ustaca anlatmistir. Bu yoniiyle Atayi’nin bir¢ok siirinde Osmanli’nin
sosyal, kiiltiirel ve siyasi meselelerini gérmek miimkiindiir. Ayrica onun divani ve
hamsesinde devrin gelenek goreneklerine, sosyal hayata dair birtakim aligkanliklara da

rastlanmaktadir.

Divanda siirlere genis bir malzeme temin eden mecazi ifadeler, teshis, istiare,
telmih, tezat, tenasiip, miibalaga, kinaye ve hiisn-i talil gibi edebi sanatlar siklikla
kullanilmistir. Atdyi divami {islup acisindan sade bir eserdir. Ozellikle gazellerde
konusma diline yakin, sade bir iislubun tercih edildigini soylemek miimkiindiir. Nitekim
divanda 28 yerde gegen ve bir gazelde (G. 192) de redif olarak tercih edilen “hele”

sO0zcligli, mahalli sdyleyisi ¢agristirarak siire samimi bir hava katmaistir.

Atayi, Orta Klasik Dénem (1600-1700)’in en biiyiik mesnevi sairi sayildigi gibi
Tiirk edebiyatinin da son biiyiik hamse sairi olarak kabul edilmektedir. Atayi’nin edebi
kisiliginin gosterdigi saha daha ¢ok mesnevi telifidir. O, daha Onceki donemlerde
mesnevi geleneginde yaygin olarak goriilen taklit ve terciimeyi reddederek milli bir
tislup benimsemistir. Doneminin sosyal olaylarin1 gergek¢i bir anlatimla aktaran ve
cevresindeki tipleri eserlerine basariyla yansitan Atayi’nin bu 6zelliklerinin devrin edebi

anlayis1 acisindan birer yenilik olarak goriiliir. Onun tislubu ¢agdaslarina gore iistiin ve
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milll bir nitelik tasir. Atasozleri ve Ozdeyisleri her firsatta kullanan Atayi,

mesnevilerinde hikdye ve nasihatlere de yer vermistir (Bilkan, 2004: 400-402).

Nev’izade bu 6zellikleriyle kendisinden sonra gelen sairleri etkilemistir. XVIII.
asrin ilk yarilarinda mesnevi sahasinda 6nemli eserler kaleme almis bir divan sairi olan
Sabit (6l. 1124/1712) bunlardan biridir. Mustafa Safayi Efendi (6l. 1138/1725-26),
Tezkire-i Safayi’de sair Sabit’in edebi kisiligi hakkinda bilgi verirken “Es’ar u asarda
‘Atayi listada pey-revlik etmisdir ... Ve dahi ‘Atayi hamsesi lisliibunda bir latif hamse
nazm etmisdir.” (Capan, 2005: 125) ifadelerini kullanmistir. Yine XVIIL yy. sairi ve
mabhalli Gislubun en 6nemli temsilcilerinden olan sair Nedim (6l. 1143/1730), mesnevi

tarzinda begendigi Atayi’yi su beyit ile yad eder (Macit, 2017):
Mesnevi semtinde gegmisdir Atayi climlesin
Haleti eve-i ruba‘ide ugar verka gibi (K. 16/39)

Tunca Kortantamer, Nev’izade Atayi’nin Hamse’si lizerine kapsamli bir dogentlik
calismasi hazirlamistir. Kortantamer (1997: 266-267) calismasinda, Hamse’de
atasOzlerinin az sayida kullanildigini1 bunun aksine deyimlerin sayisinin fazla oldugunu,
halkin kullandig1 kelimelerin ve arkaik sozciiklerin fazlasiyla tercih edildigini,
Nefhatii’l-ezhar ve Sohbetii’l-ebkdar’in -dini nitelikli mesneviler oldugundan- ayet ve
hadis iktibaslar1 igeridigini, 6zellikle bu iki mesnevide Arapga ve Farsca kelime ve

terkiplerin ¢okga yer aldigini ifade eder.

Muallim Naci, Esdmi adli eserinde Atdyi’nin en meshur eserinin Sakdik Zeyli,
siirleri arasinda en ziyade sohret bulan ise Hamse-i ‘Atdyi oldugunu, nesrinin
nazmindan daha kuvvetli goriindiiglinli, siirlerinde dikkati c¢ekecek kadar tabiilik
goriilemedigi gibi dyle parlak fikirlere de pek tesadiif edilmedigini yazar (Kurnaz, 2000:
87-88).
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3. ESERLERI
3.1. Manzum Eserleri

a. Divan: Atayi Divani miirettep olup Seyhiilislam Yahya Efendi’ye ithaf olunmustur.
Divanda 1 mensur dibace, 31 kaside, 9 musammat, 275 gazel, 56 tarih ve mukattaat, 15
rubai ve 93 ebyat bulunmaktadir. Dibace, besmelenin hikmetinin anlatildigi 5 beytin
ardindan Atayi’nin sairligini ve siir iizerine diisiincelerini, onun Seyhiilislam Yahya
Efendi i¢in yazdig1 6vgiileri ihtiva eder. Dibace kismi dua ve eserin kusurlarinin mazur
goriilmesi temennisi ile biter. Kasidelerin ilki Hz. Muhammed’in miracin1 ele
aldigindan miraciyedir. Sultan Il. Osman i¢in bir kaside ve terkib-i bend bi¢iminde
yazilmig bir mersiye, Sultan IV. Murat i¢in ii¢ kaside ve iki miiseddes, Seyhiilislam
Yahya i¢in dort kaside yer alir. Devrin ileri gelen devlet adamlar1 olan Murad Pasa,
Nasuh Pasa, Sadrazam Ali Pasa, Seyhiilislam Sun’ullah Efendi, Hacezdde Mehmet
Efendi, Seyhiilislam Es’ad Efendi, Seyhiilislam Kemal Efendi, Kad1 Nadiri, iskender
Pasa, Cafer Pasa, Hasan Pasa ve Mustafa Pasa i¢in kasideler yazilmistir. Bununla
birlikte donemin bazi ileri gelenleri de ¢esitli miiseddes ve tarihlerde anilmistir

(Karakose, 1994: 11).

Divanda Nev’i, Seyhiilislam Yahya, Baki ve Nef’1 gibi sairlerin tesiriyle yazilmis
siirler yer almakla birlikte Atayi’nin kendine 6zgii tavrini akseden siirler gogunluktadir.
Muhteva bakimindan orijinal ve yeni sayilabilecek bir tarzda yazilan siirlerde dil sade,
canli ve renkli bir goriiniim arz eder. Donemin zihniyeti ve sosyal gergekligi beyitlere
yansimaktadir. Divan’in yurt icinde ve yurt disinda gesitli kiitiiphanelerde 32 yazma
niishas1 mevcuttur. Bu yazma niishalardan 16’s1 Istanbul kiitiiphanelerinde yer
almaktadir (Karakose, 1994: 11). Divanin tenkitli metni Saadet Karakose (1994)
tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmistir. Divan, 2017 yilinda Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig: tarafindan e-kitap seklinde yayimlanmustir.

b. Hamse: Nev’izade Atayi’nin mesnevi sairi olarak taninmasini saglayan hamse, sairin
en Onemli manzum eseri kabul edilmektedir. Atayi hamsesini kismen Nizami-i
Gencevi’nin Penc Genc adli eserini drnek alarak meydana getirmistir. Fakat bu tam
anlamryla bir uyarlama degildir. Hamseyi olusturan iki mesneviden Nefhatii’l-ezhar ve
Heft Hdn, Nizami’nin sirasiyla Mahzend l-esrar ile Heft Peyker adli mesnevilerinin

isimlerinden ve dis goriiniislerinden ilham alinarak yazilmistir. Hamsedeki Alemniima
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(Sakiname), Sohbetii iil-ebkar ve Hilyetii’l-efkdar adli mesneviler ise gerek isim gerekse
konu itibariyla 6zgiin eserlerdir. Atayi bu li¢ mesnevide gelenekte siklikla ele alinan
konular yerine ger¢cek yasamdan kesitler sunmayi, mahalli hayati ve gelenekleri
aktarmay1 tercih ederek orijinaliteye ulasmaya calismistir. Istanbul’un giindelik
yasamindan ve c¢esitli manzaralarindan parcalar sunmus; hatta hikayelerini aktarirken
gercek olaylardan istifade etmistir. Bu hususiyetler ile mesnevilerine yerli unsurlar
dahil eden Atayi, iran mesnevi geleneginin dayattig1 kaliplar1 da kirmay1 basarmistir.
Hamse niishalarina, Hilyetii'l-efkdar disinda Divan’1 ile bir arada kiilliyat halinde ¢okg¢a
rastlanmakta, tamami ise Topkap: Sarayr Miizesi (IIl. Ahmed, nu. 2650), Istanbul
Universitesi (TY, Nu: 4013) ve Siileymaniye kiitiiphanelerinde (Esad Efendi, Nu: 2872)
bulunmaktadir. Tiirk ve Isldm Eserleri Miizesi’nde (Nu: 1989) bulunan dért siitun
halinde yazilmis niisha ise tezhipli, minyatiirlii ve ¢icekli bir yazmadir (Ipekten, 1991:
41). Hamse lizerine en kapsamli incelemeyi “Nev'i-zdde Atayi ve Hamse’si” adli

dogentlik ¢alismasi ile Tunca Kortantamer (1997) yapmustir.
Atay?’nin Hamse’si su mesnevilerden olusmaktadir:

1. Alemniim: Sdkindme adiyla bilinen bu eser, ickiyi, icki meclislerini ve buradaki
halleri anlatmaktadir. 1026/1617 yilinda aruzun “fe’dliin / fe’alin / fe’alin / fe’al”
kalibiyla yazilmig ve II. Osman’a sunulmustur. Toplam 1596 beyitten olugmaktadir.
Mesnevinin girisinde Osmanli sairlerinin kaside ve gazel vadisinde Iran sairlerini
gectikleri halde mesnevide hala franlilarin iistiin olduklart hususu tartisilirken Atayi,
Kafzade Faizi’nin ve diger baz1 sairlerin 1srarlar tizerine bu mesneviyi yazdigini soyler.
Eserin basinda bir rubai ile biten 30 beyitlik bir tevhid yer almaktadir. Bundan sonra 30
beyitlik miinacat ile 64 beyitlik miracname bulunur. Atdyl ardindan 205 beyitlik
kisimda Il. Osman’in kisiligi 6ver ve Leh Seferi’nin anlatir. Bu boéliimden sonra 70
beyit ile eserin yazilma sebebini agiklar. Zamandan sikayet, Bogaz’in, Anadolu ve
Rumeli Hisarr’min tasviri ise 290 boliimden olugmaktadir. Nihayet eserin asil
muhtevasin teskil eden “Hitab-1 sdki” basliginda 84 beyitte skiye seslenme ve sakinin
giizelligi anlatilir. Bundan sonra gelen boliimlerde, sarap, kadeh, sarap kiipii, siirahi, pir-
1 mugan, meyhane, mum, bahar vb. baslikla yer almaktadir (Kuzubas, 2007: 26-51,
Bilkan, 2004: 401). Alemniimd (Sdkindme) tizerine Muhammet Kuzubas (2007) bir

doktora tezi hazirlamstir.
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2. Nefhatii’l-ezhar: Nizami’nin Mahzenii’l-esrdr adli mesnevisine cevap olarak
yazilmig yerli ve orijinal nitelikte bir eserdir. Nefhatii’l-ezhdar, 1034/1625 yilinda
Tirnova’da kaleme alinmistir. Eser, aruzun “miifte’ilin / miifte’iliin / fa’iliin” vezninde
olup 1370 beyitten miitesekkildir. Eserde IV. Murad’in évgiisiiniin yani sira Atayi’nin
divanini ithaf ettigi Seyhiilislam Yahya’nin o6viildigi bir bolim de yer almaktadir.
Dolayisiyla bu mesnevinin 1VV. Murad’a mi1 yoksa Seyhiilislam Yahya’ya m1 sunuldugu
tam olarak belli degildir. Eserin girisinde klasik mesnevi kurulusunda oldugu gibi
besmele, hamdele, miinacat, na’t, ¢ar-yar-1 gilizin boliimleri yer alir. Ardindan IV.
Murad’a ovgli ve sebeb-i telif boliimleri gelir. Sakiname gibi birka¢ kisa bolim ile
Seyhiilislam Yahya Efendi’nin dvgiisiinden sonra mesnevinin asil konularmin islendigi
yirmi adet nefhda ve her birinin arkasindan gelen destan (hikaye) boliimiine gegilir.
Nethalarda nefs, diinya, sehvet, kanaat, comertlik konular1 tasavvufi bir muhtevada
anlatilarak hemen arkasindan her biriyle ilgili bir hikaye nakledilir. Hatime ve tezyil
boliimleri ile eser tamamlanir (Kuzubas, 2003- 9-29; Bilkan, 2004: 401). Nefhatii’l-

ezhdr tizerine Muhammet Kuzubas (2003) bir yliksek lisans ¢alismasi hazirlamistir.

3. Sohbetii’l-ebkar: Hamsenin {igiincii mesnevisi olan bu eser Nefhatii’'I-ezhdr’a benzer
bir sekil hususiyeti tasir. Atayi, bir giin dostlarindan birinin Molla Cami’nin Sohbetii I-
ebrar’in1 Tiirkgeye terciime etme istegine terciimenin iyi bir sey olmadigi gerekcesiyle
karst ¢ikar. Bunun {izerine sairin dostlari, Cami’nin eserine karsilik orijinal bir eser
yazmasi1 konusunda ona 1srarci davranirlar. Dostlarinin 6nerisi ve 1srartyla bu mesneviyi
yazmaya bagslayan Atayi eserini Tirhala’da kadilik yaptig1 sirada 1035/1625-26 yilinda
tamamlamistir. Eser, 3530 beyit ile Atdyi’nin mesnevileri igerisinde en hacimli olanidir.
Aruzun “feilatiin / feilatlin / feiliin” vezni ile yazilmistir. Bu eserde tipki Nefhatii’l-
ezhar’da oldugu gibi hem IV. Murdd’a hem de Seyhiilislam Yahya’ya ovgiiler yer
aldigindan eserin kime ithaf edildigi konusu ag¢ik degildir. Mesnevi, besmelenin yazili
olarak tasviri ve manevi bakimindan tesirinin anlatildigi bolim ile baslar, tahmid,
miinacat, na‘t, mi‘rac, IV. Murad’in methi, Sebeb-i telif ve Seyhiilislaim Yahya’nin
methi boliimleriyle devam eder. Bu boliimlerden sonra 40 sohbet ve her biri bir sohbeti
takip eden 40 dastan yer alir. Sohbetlerde, ask, ibadet, ilim, tevazu, gayret, riisvet,
adalet, himmet, kerem, yalan, akil, hirs, comertlik, edep vb. konular islenir. Her dastan,
sohbetteki konularla ilgili bir hikayeyi i¢inde bulundurur. Yirmi sekizinci sohbette de

Nasreddin Hoca hikayeleri anlatilmistir. “Hatimetii’l-Kitdb” boliimiiyle eser tamamlanir
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(Yelten, 2017: 5-10; Bilkan, 2004: 401; ipekten, 1991: 41). Sohbetii’l-ebkar,
Muhammet Yelten (1998) tarafindan yayimlanmis, 2017’de ise Kiiltir ve Turizm

Bakanlig1 tarafindan e-kitap seklinde diizenlenmistir.

4. Heft Han: Atayi’nin hamsesinde yer alan dordiincii mesnevi Heft Hdn’dir. Heft
Han plan bakimindan Nizami’nin Heft Peyker adli eserine benzese de konusu ve islenisi
bakimindan biiyiik 6l¢lide ondan farkli olup yerli ve orijinal bir eserdir. Heft Hdn, Heft
Peyker tiiriinde yazilan eserlerin Tirk edebiyatindaki en basarili 6rnegi kabul edilir.
Heft Han, alti ay i¢inde tamamlanarak 1036/1626-27’de Rumeli kazaskeri Ahizade
Hiiseyin Efendi’ye sunulmus; kendi tiiriindeki eserlerle ayn1 vezinde, aruzun “fe’ilatiin
(fa’ilatiin) / mefa’iliin / fe’iliin (fa’liin)” kalibiyla yazilmistir. Sair, hatime bdliimiinde
eserinin yaklasik 3000 beyit oldugunu belirtir. Fakat Turgut Karacan’mn 10 niishayi
karsilastirarak yayimladigi tenkitli metne gére mesnevinin beyit sayist 2787’dir. Eserin
basinda tevhid, miinacat, na’t, mir’ac boliimleri bulunmaktadir. IV. Murad’a ovgii
bolimiinden sonra telif sebebi ve hikayenin asil boliimiine gecilir. Eserde toplam yedi
hikaye, yedi asik tarafindan anlatilmistir. Bir giin bir Asik, Istanbul’da ansizin bir periye
tutulur. Gece giindliz yanip yakilan asik, derdini ve sevgilisinin adin1 kimseye
sOyleyemez. Kendisi gibi asik olan yedi arkadasi onu teselli etmek igin sirayla birer
hikdye anlatirlar. Hikayelerin ikisi (1. ve 7. hikdyeler) Istanbul, Bursa, Edirne gibi
Osmanli’nin 6nemli sehirlerinde; diger bes hikaye ise halk hikayelerinde de genis yer
tutan Cin-i Magin, Bagdat, Rey ve Belh gibi sehirlerde gegmektedir. Atayi, mesnevinin
hatime boliimiinde eserini tamamladigl i¢cin Allah’a siikreder. Daha sonra mesnevi
alaninda pek cok sairin eser kaleme aldigini, iclerinden 6zellikle Nizami, Hiisrev ve
Cami’'nin seckin bir yere sahip oldugunu, kendisinin de acizane onlarin arasina
katildigin1 ifade eder. Hamse tertip etmeye giristigini, Alemniimd (Sdkindme),
Nefhatii'l-ezhar ve Sohbetii’l-ebkdr’dan sonra Heft Hdn’in hamsenin dordiincii
mesnevisi oldugunu bildiren Atayi, Heft Hdn’1 tanitir ve eseriyle 6viiniir. Sair bu eserine
karsilik ii¢ yiiz akgelik bir kadilik ister ve sozlerini dua ile tamamlar (Unver, 1998: 158-
159; Ipekten, 1991: 41; Dogramacioglu, 2010: 34; Bilkan, 2004: 402). Heft Han, Turgut

Karacan (1974) tarafindan yayimlanmustir.
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5. Hilyetii’l-efkar: Atayi’nin hamsesini tamamlayan son mesnevisi Hilyetii’l-efkdr’dir.
Eserin bugiine kadar tam metni bulunamamistir. Agah Sirr1 Levend, eserin 110 beyitlik
bolimiini tespit etmis ve yaymmlamustir. Hilyetii 'l-efkdr, eksik bir niisha oldugu igin
sadece ilk boliimii hakkinda bir fikir verilebilmektedir. Bu eserde de diger mesnevilerin
giris boliimiinde oldugu gibi tevhid ve tahmid boliimleri yer alir. Daha sonra “Agaz-1
Kitab” boliimiiyle konuya giris yapilir. Sairin kalemini yiicelttigi ve zamaneden sikayet
ettigi boliimlerden sonra “Mahblb” ve “Cenk” basliklarin1 tasiyan birkag beyitlik
boliimler gelir. Eksik niishanin son kisminda iki beyitlik “Na’t-1 Serif” basligini takiben
on iki beyitlik “Sifat-1 Seb-i Mi’rac” bolimi yer alir (Bilkan, 2004: 402). Hilyetii’l-
efkar izerine tek miistakil ¢alisma Agah Sirr1 Levend (1948) tarafindan yapilmistir.

c. Hezliyyat: Atayi’nin divan1 ya da hamsesini i¢eren niishalarin sonunda hezl tiiriinde
yazdig1 manzumeler, bir divange teskil edecek sayidadir. Gazel, rubai, mesnevi, terkib-i
bent gibi nazim sekillerinin yani1 sira genelde kit’a ve matla’lardan meydana gelen
Hezliyyat 214 beyit kadardir. Atayi, bu eserini giildiirme amaciyla kaleme almistir. ki
kisimdan olusan eserin mukatta’at kismi kafiyelerin son harflerinin ebcet sirasina gore
tertip edilmistir. Burada olduk¢a miistehcen ifadeler yer almakla birlikte kaderden
sikdyet ve sosyal adaletsizlik konularma deginen birkag beyit de bulunmaktadir. ikinci
kisimda ise gesitli sahislar hakkinda yazilan siirler yer alir. Saka ve alay niteliginde yer
yer miistehcen ifadelerin de gegtigi manzumede Atdyi, siyasi mesajlar da vermektedir.
Bu agidan manzumede Osmanli tarihi ile ilgili dikkat ¢ekici ayrintilara rastlanmaktadir.
Nev’izade Atayi ile Nef’i (6l. 1044/1635) arasinda hezl tiiriinde yapilan atigmalarin
oldugu bilinmektedir. Hatta Nef’i’nin Sikdm-1 Kazad’sinda yirmi {i¢ beyit ile hakkinda en
cok siir yazilan kisilerden biri de Atayi’dir. Atayi ise Nef’’ye ayni tiirde 36 kit’a ile
karsilik vermistir. Bu kit’alar Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi T. 3004
numarada kayithdir (Donuk, 2015a: 132; Donuk, 2015b: 72-74). Hezliyyqdt tizerine Suat
Donuk (2015b) bilimsel bir ¢alisma hazirlamistir.

3.2. Mensur Eserleri

a. Hadaikuw’l-hakaik fi Tekmileti’s-sakaik: Zeyl-i Sakdik veya Zeyl-i Atayi diye de
taninan bu eser, Atayi’nin en degerli eseri olarak kabul edilmektedir. Atayi’ye iin
kazandiran Zeyl-i Sakdik, devrin en giizel ve en faydali eserleri arasinda sayilmakta;

onun nesrinin nazmindan giizel oldugunu iddia edenler, bu eseri Ornek
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gostermektedirler. Osmanli literatiiriinde toplu ulema biyografilerinin ilk 6rnegi kabul
edilen es-Sakdik-i Nu’maniye fi Ulemai’d-Devleti’l Osmaniyye, Taskoprizade Ahmed
Efendi (6l. 968/1561) tarafindan Arap¢a yazilmistir. Taskoprizade’nin eseri
Osmanli’nin kurulus yillar1 ile 965/1557-58 yillar1 arasinda yasamis alimler, seyhler ve
sairlerin biyografilerini icermektedir. Mecdi Mehmed Efendi (6l. 999/1591)
TaskoOprizade’nin  es-Sakdik-i  Nu’mdniye’sini - Haddiku’s-sakdik adiyla Tiirkgeye
terciime etmistir. Iste Nev’izdde Atdyi’nin bu eseri Haddiku s-sakdik’a yapilmis bir
zeyil niteligindedir. Zeyl-i Sakdik, 940/1533-34 ile 1044/1634-35 yillar1 arasinda
Osmanli sinirlart iginde yetisen 1133 kadi, miderris, seyh ve devlet adamlarinin
biyografisi hakkinda tafsilath bilgiler icermektedir. Ayrica eser biyografilerden baska
bu tarihler arasinda yasanan 6nemli olaylari, sosyal ve siyasal kurumlarin durumunu da
ele almast ve uzun bir devreyi derli toplu vermesi bakimindan onemlidir. Atayi,
1042/1632-32 yilinda yazmaya basladig eserini, “Kemile bi-‘avni’llahi te‘ala fi evveli
Rebi‘u’l-ahir sene 1044. Harrerehu el-fakir ‘Ata’u’l1ah el-Kazi bi-Uskiib gafere lehu”
(Donuk, 2015a: 1815) ciimlesinden anlasildigina gore Uskiip kadis1 iken 1044/1634 yil
Rebiiilahirin ilk giiniinde tamamlamustir. Zeyl-i Sakdik, kendisini 1730’a kadar zeyleden
Seyhi’nin Vekdyiu’l-fuzald’siyla birlikte Sakaik’in en Onemli zeyilleri arasinda olup
Osmanli ilim tarihinin en kiymetli kaynaklari arasindadir (Ipekten, 1991: 42; Karakése,
1994: 19; Donuk, 2015a: 133). Haddiku'l-hakdik fi Tekmileti’s-sakdik’m tenkitli metni
Suat Donuk (2015a) tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmistir. Bu ¢alisma, 2017

yilinda Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanliginca yayimlanmustir.

b. el-Kavlii’l-hasen fi Cevabi’l-kavli li-Men: Bu eser, Arapga kiigiik bir fikih kitab1
olup 50 bahisten olugsmaktadir. Kudiri, Kadihan, Diirer gibi bir¢ok fikih kitabinda yer
alan bazi goriisleri, miiellif ve kitap ismi vererek tenkit etmek iizere hazirlanmistir.
Atayi’nin bu eserinin, Zeyl-i Sakdik’te de adi zikredilen Mollacik lakapli Ahmed b.
Hisam’m (61.1033/1624) el-Kavli li-Men adli eserinden ilham alinarak yazildigi
diistiniilmektedir (Ipekten, 1991: 42; Karakdse, 1994: 19; Donuk, 2015a: 133). Bu eser,
1995 yilinda Kahire’de basilmistir. Fakat iizerinde heniiz bilimsel bir c¢alisma

yapilmamigtir.

c. Miinseat: Atdyi’nin sekiz adet mektubundan olusan Miinsedt’1, Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesi TY 4097 numarada kayitlidir. Buradaki mektuplarin birkag
tanesi, Silistre Beylerbeyi Iskender Pasa, Seyhiilislam Yahya, Ganizide Nadiri gibi
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devlet adamlarina yazilmistir (Karakose, 1994: 20). Miingeat’ta yer almayan {i¢ mektup,
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Ali Nihat Tarlan Boliimii numara 87°de kayith
mecmuada bulunmaktadir. Mektuplardan ilki Rumeli Kazaskeri Ganizade Nadiri’ye
mansib talebinde bulunmak, ikincisi Seyhiilislam Yahya Efendi’ye Ganizade Efendi’yi
sikdyet etmek, iiciinciisii donemin padisahima Istanbul’a doniis izni ve tesekkiir etmek
maksadiyla yazilmistir. Bu li¢ mektubun igerigi sayesinde 17. yiizyil Osmanli ilmiye
teskilatinda yasanan riisvet ve yetki karmasasi, gorevi kotiiye kullanma, gorev ve
sorumluluk ihlali gibi bazi tespitlere ulasilabilmektedir (Donuk, 2020: 169). Ebru
Boztiirk (2001), “Gelibolulu Ali ve Nev izdde Atd i 'nin Miinsedtlar: Uzerine Mukayeseli
Sentaks Incelemesi” adiyla bir yiiksek lisans ¢alismasi hazirlamistir. Suat Donuk
(2020)’un, Atayi’nin Miinseati’'nda yer almayan {i¢ mektubun g¢eviri yazili metni ile

birlikte bazi tespitlerde bulundugu bilimsel bir makalesi mevcuttur.

d. Zeyl-i Siyer-i Veysi: Bu eser, Tiirk edebiyatinda siyer tiiriindeki ilk telif eser olan
Veysi'nin Diirretii’t-tdc  fi Sireti Sahibi’l-mi‘rdc’ma yazilan ilk zeyl ozelligi
tasimaktadir. Atayi, Zeyl-i Siyer-i Veysi’ye 16 beyitlik manzum bir dibace ile baslar.
Daha sonra Arapca yazdigi Hamdele ve Salvele boliimleri gelir. Ardindan gelen
“Sebeb-i1 Telif’te hayir diyemeyecegi kisilerin istegi iizerine telife basladigini belirtir.
Zeylin esas boliimii, Agiz-1 Vakayi’dir. Bu boliimde genellikle Hz. Muhammed’ in
gazve ve seriyyelerinin meydana getirdigi olaylar anlatilmaktadir. Eser Uhud Savasi ile
sona ermektedir. Atayi, zeylinin Mukaddime’sinde eserini 1043/1633-34 senesinde
yazmaya basladigini ifade eder. Fakat bu zeyil, Atayi’nin 1046/1636-37’de vefati
tizerine yarim kalmigtir (Donuk, 2015c). Eser ile ilgili olarak Suat Donuk (2015c),
“Siyer-i Veysi'ye Yazilan Zeyiller ve Nev‘T-zdde Atdyi’nin Zeyl-i Siyer-i Veysi’si” adli

bilimsel bir ¢alisma hazirlamistir.
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BIiRINCi BOLUM

A. EDEBI ESERLERDE ANLATICI VE TiP KAVRAMLARI

1. Anlatic1 Kavrami

Anlatici, anlati  sOylemini  gerceklestiren  kisidir.  Anlatictyr  dogru

degerlendirebilmek i¢in dncelikle “anlati” kavramini agiklamak gerekmektedir.

Prince’in hem kurmaca hem de gercek anlatilar1 iceren ve giiniimiizde genis
Olciide kabul gormiis tanimina gore anlati, “bir ya da birden fazla anlatici tarafindan, bir
ya da birden fazla anlatilana (narratee) aktarilan bir ya da daha fazla gercek ya da

kurmaca olayin temsili” (akt. Derviscemaloglu, 2016: 51) demektir.

Anlatici, olay veya olay orgililerinden meydana gelen anlati metnini anlatan hayali
bir varliktir (Yiicel Cetin, 2016: 49). Cetisli (2004: 79)’ye gore anlatici; masali,
efsaneyi, hikayeyi, romani okuyucu/dinleyicilere anlatan baska bir ifadeyle bu eserlerin
i¢ diinyalarinda yasanan olaylari, meseleleri, kahramanlari, mekanlari, zamanlar1 vs.
goren, bilen, duyan, kavrayan ve bunlar1 kendine 6zgii imkan, tercih, dil ve sdyleyis
tarziyla okuyucu/dinleyicilere anlatan varliktir. Burada anlaticinin metnin sunumunda

Oonemli bir gorevi Ustlendigi anlagilmaktadir.

Edebi metinde anlatict Gérard Genette’in ifadesiyle, “Kim konusuyor?”,
“Metindeki anlati sesi kime aittir?” sorulariyla ilgilidir ve gonderilenle (ya da
dinleyenle) iletisim kuran, agiklama ve yorumlamalari diizenleyen, ne anlatilacagina ve
nasil (6zellikle hangi bakis acisindan, hangi diizende) anlatilacagina, neyin disarida
birakilacagina karar veren aktordiir (Jahn, 2015: 61-62). Buna gore metinden yansiyan
anlaticinin  sesi, kurguyu yonlendirmekte ve hangi konunun nasil anlatilacagini

belirlemektedir.

Cagdas anlatibilim, anlaticiy1 bir anlatinin ortaya ¢ikmasini saglayan {i¢ temel
rolden biri olarak degerlendirmistir. Buna gore bir anlati {i¢ islevden olusur: yapma,
gorme ve sOyleme. Bu eylemler soyle aciklanabilir: Karakterler, baz1 seyler yaparlar; bu
yapilanlar belirli bir perspektiften goriiliir ve goriilen sey aktarilir. Anlatinin islevleri, ¢
role karsilik gelmektedir: Eyleyen (yapan), odaklayici ve anlatict. Anlaticinin farkh

acilardan bir¢ok tanimi yapilabilir. Fakat arastirmacilarin iizerinde goriis birligine
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vardig1 tanim, anlaticinin hem bir biitliin olarak halihazirdaki anlati soyleminin hem de
bu sdylemin konusu olan varliklara, eylemlere ve olaylara yapilan gondermelerin
kaynaklandig1, ciktigi metin igine ait bir konugsma makami oldugu yoniindedir.
Dolayisiyla kurgusal diizeyde yer alan ve sadece metne ait soyut bir varlik olan
anlaticiyla metnin gergek lreticisi olan ve metin disina yani gercek diinyaya ait olan
yazart birbirinden ayirmak gerekir. Ayrica anlaticinin 6zellikle iletisimsel roliiniin 6n
planda oldugunu ve dolayisiyla “sdylemsel islev”, “ses”, “anlatinin iletilmesini saglayan
kaynak”, “soz konusu sOylemin {ireticisi”, “anlatan”, “anlatmaya aracilik eden”,
“anlatma makami1” gibi terim ve ifadelerin “anlatici”’nin bu roliine isaret ettigini

vurgulamak gerekir (Derviscemaloglu, 2016:113). Burada {izerinde 6nemle durulan

husus metnin gercek iireticisi ile anlaticinin ayr1 kisiler oldugudur.

Anlatibiliminin temel kategorilerinden olan “bakis agisi” ya da “perspektif”,
1980’li yillardan itibaren yerini Gérard Genette’in kullandig1 ve uluslararasi alanda
genel kabul goren “odaklanma” terimine birakmistir. Genette, Discours du récit (Anlati
Soylemi) baglikli calismasinda odaklanmayla ilgili tipolojisine yer vermistir

(Dervigcemaloglu, 2016: 98):

Tablo 1: Genette’nin odaklanma tipolojisi tablosu

Olaylarin igsel analizi | Olaylarin disaridan gézlenmesi

Anlatici, 1. Ana karakter, 2. Yardimci karakter, ana
Oykiide yer alan | kendi Oykiisiinii karakterin dykiisiinii anlatir.
bir karakterdir. | anlatir.

Anlatici, 3.Her seyi bilen 4. Yazar, oykiiyl, bir gozlemci

oykiide yer alan | yazar, 6ykiiyl anlatir. | olarak anlatir.
bir karakter
degildir.

Tablo’da goriildiigii lizere dikey hatta yer alanlar “bakis agisi”yla; yatay hatta

2

bulunanlar ise “ses” ile yani anlaticimin kimligiyle ilgilidir. Genette, odaklanmay1
tercithe dayali olarak yapilan bir alan simirlamasit bi¢ciminde tanimlamakta; Onceki
aragtirmacilarin konuyla ilgili tasniflerini de géz oniinde bulundurarak odaklanmayla

ilgili teorisini olusturmaktadir. Genette’ye gore li¢ tiir odaklanma s6z konusudur: Sifir
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odaklanma, i¢ odaklanma ve dis odaklanma. Bunlar su sekilde aciklanabilir

(Derviscemaloglu, 2016: 98):

a. Sifir Odaklanma: Anlatici, karakterlerden daha c¢ok sey bilmektedir.
Kahramanlarin diisiincelerini, hareketlerini vs. onlarla ilgili “her seyi bilen
anlatic1”dur.

b. I¢c Odaklanma: Anlatici, odak noktasinda bulunan karakter kadar bilgi sahibidir.

c. Dis Odaklanma: Anlatici, karakterden daha az sey bilmekte ve gdzlemlerini

nesnel bir bigimde aktarmaktadir.

Manfred Jahn (2015: 63-64), metinde anlaticinin varhiginin nasil gosterildigi
konusuyla ilgili olarak “agik” (overt) ve “kapali” (covert)” anlatici seklinde bir ayrim
yapmaktadir. Buna gore agik bir anlatici; kendine birinci sahis (ben veya biz)
kullanarak gonderme yapan, dolayli ya da dolaysiz bi¢imde dinleyene seslenen,
gerektiginde okurun isine yarayacak aciklamalarda bulunan, o6zellikle sozbilimsel
figiirler, benzetmeler, degerlendirmeler, hiikiimler, duygusal ya da 0Oznel ifadeler
acisindan karakterlere ve olaylara karsi “sdylemsel bir konum” ya da “yonelim”
sergileyen, felsefi ve iist-anlatisal yorumlarda bulunmak amaciyla metne miidahale eden
ve ayirt edici sesi olan anlaticidir. Kapali bir anlatict ise yukarida siralanan higbir
ozellige sahip degildir. Ne kendisine gonderme yapar ne de herhangi bir dinleyiciye
hitap eder. Neredeyse notr bir sese ve lisluba sahiptir. Metne miidahale etmez. Kisaca,
sOyleminde “iligki, ¢agri, anlatimsal” gibi islevleri yerine getirmeyen bir anlaticidir.
Buradan, metnin biitlinline hadkim olan, karakterlere ve olaylara dair yorumlamalarda
bulunan “agik anlaticr’nin etkili oldugunu, “kapali anlatici’nin ise metne miidahale

konusunda etkisiz oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Genette tarafindan onerilen anlati ve anlatici tiplerini tercih eden Manfred Jahn
(2015: 63-65), anlaticinin Oykiiniin i¢inde yer alip almamasina bagli olarak iki tip
anlatictnin ~ varligindan  bahsetmektedir:  Homodiegetik  (6ykii-i¢i) —anlatici  ve
heterodiegetik (Oykii-disi) anlatici. “Homodiegetik anlati”’da hikaye, ayn1 zamanda
Oykiideki karakterlerden biri olan hikdye-i¢i bir anlatici tarafindan anlatilmaktadir.
Hikaye karakterin bakis acisindan sunuldugu i¢in bu tiir anlatida “i¢ odaklanma”
(interfocalizatin) s6z konusudur. Dolayisiyla homodiegetik anlaticiya “i¢ odaklayic1” ya

da “yansitic1” da denir. Homodiegetik tip anlatida birinci ve igiincii sahis zamiri
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kullanilabilir. Birinci tekil kisi zamiriyle anlatildiginda olaylar1 anlatan kisi, anlatinin
kahramanlarindan biri olur. Anlatic1 kendi hikayesinde bagskahraman olarak yer aliyorsa
buna “otodiegetik anlatma” denir. “Heterodiegetik anlati”da ise hikaye, metnin iginde
kahraman olarak yer almayan bir anlatici tarafindan anlatilir. Bu tiir anlatida anlatici
hikayeyi disaridan bir bakisla aktardig1 igin “dis odaklanma” s6z konusudur. Oykii-dis
anlatici, olaylarin sadece tanigi konumunda olup farkli bir tabiata sahiptir. Olaylar
sadece gorebilir ve gordiiklerini anlatir. Bilgisi gordiikleriyle sinirlidir. Anlati climleleri
ticlincii sahis zamiri igerir. Buna gore anlatic1 ykiiniin i¢inden bir karakter ise, dykiiyii
kendi bakis agistyla sunmakta; eger Oykiiniin disindan biri ise olaylar1 sadece tanik

sifatiyla aktarmaktadir.

Bunlarla birlikte bir de “her seyi bilen anlatic1” vardir ki bu anlatici “tanrisal bakis
acisina” (omniscent) sahiptir. Bu tiir anlatict her seye hakim bir goriise sahip oldugu ve
Oykiiyii tek bir odaktan aktarmadigi i¢in bu tiir anlatilarda “sifir odaklanma” s6z
konusudur. Okur; konusan 6zne anlaticinin kim oldugunu, olaylar1 nereden anlattigini,
betimlemeleri nerede yaptigini1 bilemez. Olaylara karisip bir kahraman kimligi
kazanmadig1 i¢in aktaran, betimleyen, degerlendiren, yorumlayan bir sesten bagka bir

sey degildir (Gokmen, 2020: 81).

Percy Lubbock ve Wilhelm Fiiger gibi anlati teorisyenleri, anlaticiyr farkli
acilardan tasnif etmis; dort, sekiz hatta on iki anlatici tipi tespit etmislerdir. Wolf
Schmid bu tipolojilere elestirel bir gozle bakmis, konuyla ilgilenen aragtirmacilarin
anlatic1 tipleriyle perspektifi birbiriyle karistirdigini ve olaym o0ziine tam olarak
inilmedigini ifade etmistir. Schmid’de gore anlatici tiplerini belirlemeden Once
“anlatic’” kavraminin smirlarinin  belirlenmesi gerekmekte ve “anlatilan Oykiide
anlaticinin varlhigr” ile “anlaticinin perspektifi” birbirine karistirilmamalidir. Schmid, bu

karigiklig1 engellemek i¢in sadece temel Olgiitleri esas alarak basit bir anlatici tipolojisi

onermistir (Derviscemaloglu, 2016: 125):
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Tablo 2: Schmid’in anlatic1 tipolojisi

Olgciitler Anlatic: Tipleri

Sunus kipi Acik - kapal

Diegetik durum Diegetik - diegetik olmayan
Hiyerarsi Birincil - ikincil - Giglinciil
Belirginlik derecesi Fazlasiyla belirgin - ¢cok az belirgin
Sahsilik Sahsi - gayrisahsi

Gostergelerin homojenligi Yogun - daginik

Degerlendirmeci konum Nesnel - 6znel

Yetkinlik Her seyi bilen - sinirl bilgiye sahip
Mekansal konum Her yerde olabilen - belirli bir yerde sabit olan
Karakterlerin bilincine niifuz etme |Ifade edilmis - ifade edilmemis
Giivenilirlik Giivenilmez - giivenilir

Schmid’in anlatict tipolojisinde anlatici tipleri ¢esitli  Olgiitlere  gore
degerlendirildigine anlasilabilir sonuglara ulasmak miimkiindiir. Fakat yine de bazi
noktalar1 agiklamakta yarar vardir. Bu tabloda “hiyerarsi” 6l¢iitiiniin karsisinda yer alan
tasnifte “birincil - ikincil - ti¢iinciil” anlatic1 “gergeve” bir anlatinin anlaticis1 olarak
gorevlendirildigi zaman gecerli olmaktadir. Bu durumda birincil anlatict (gergeve
hikayenin anlaticis1), ikincil anlatict (i¢ ya da alt hikayenin-gerceve hikayede bir
karakter olarak karsimiza cikan-anlaticis1) ve iigiinciil anlatict (ikinci derece bir i¢
hikayenin-birinci alt hikayede karakter olarak karsimiza g¢ikan-anlaticis1) vb. arasinda
bir ayrim yapmak gerekir. Diegetik-diegetik olmayan terimleri ile anlaticinin hem temsil
edilen/anlatilan diinya yani diegesis (kurmaca diinya) diizeyindeki hem de exegesis
(anlatma) diizeyindeki varligi tanimlanabilmektedir. Eger anlatici, diegesis diizeyine
aitse yani anlatilan hikdyede karakter olarak yer alip kendisiyle ilgili bir seyler
anlatiyorsa diegetik bir anlaticidir. Diegetik anlaticiya, anlatma (exegesis) ve oyki
(diegesis) diizeyinde karsilasmak miimkiindiir. Diegetik olmayan anlatict ise sadece
anlatma diizeyine aittir ve oykii diizeyinde kendisiyle ilgili degil; baskalariyla ilgili bir
seyler anlatan biridir (Derviscemaloglu, 2016: 126). Bu tasnif Manfred Jahn’in

anlaticinin 6ykiiniin i¢inde yer alip almamasina bagl olarak gelistirdigi iki tip anlatici
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ayrimina yani homodiegetik (6ykii-i¢i) anlatic1 ve heterodiegetik (6ykii-dis1) anlaticiya
da uymaktadir.

Edebi eserlerde anlatici, kurguyu yonlendiren, neyin nasil anlatilacagina karar
veren ve metinde konusan hayali bir varliktir. Anlatici, tahkiyeye dayali eserlerde
vakay1 gerceklestiren ve vakay1 goren unsurlar ile birlikte yer almaktadir. Bu unsurlari
Klasik Tiirk siirinin anlati metinlerinde ozellikle de mesnevilerde agik¢a gdrmek

miimkiindiir. Mesnevilerin yani1 sira divanlarda da anlaticidan yararlanilmistir.

Tahkiyeye dayali olmayan metinlerde bir anlaticinin varligina temkinli yaklasilsa
da mesnevi diginda yazilan klasik siir metinlerinde 6zellikle gazellerde bir anlaticinin
varligindan s6z edilebilir. Ciinkii anlatmayi, hikaye etmek ile sinirlandirmamak gerekir.
Bir durumu aktarma, bir tasvir de anlati kapsamina girebilir. Anlatici, bir hikdyeyi
aktarmak i¢in secilen biri oldugu gibi duygu ve diistinceleri anlatmak i¢in de gereklidir.
Gazel gibi kurgulanmig siir metinlerinde bu gereklilik daha fazladir. Sair, soyut bir
diinyayr dile getirdiginden tahkiyeli siir yazanlar kadar bir anlatictya ihtiyag
duymaktadir. Bu noktada sair ile anlaticinin ayri kisiler oldugu gergegi gbz ardi
edilmektedir. Siirlerden hareketle sairin edebi kisiligi hakkinda tespitler yapilirken bir
yanilgr ile onun gercek kisiligine dair birtakim genellemelere ulasilmaktadir.
Gazellerdeki bu anlatic1 sairden farkli olarak bagimsiz bir anlaticidir (Gokalp, 2009:
167).

Hem klasik siirde hem de cagdas siirde, siiri iireten ile siirde konusanin ayni
kisiler olmadig1 hususu tartisma konusu olmustur. Simsek (2018: 2), bu konuyla ilgili
onemli agiklamalarda bulunmaktadir. Yazara gore, ozellikle lirik siir metinleri, sair
“ben”in tarafindan olusturulmustur. Fakat her lirik siir sdyleyenin sairin kendisi
olduguna hiikmetmemek gerekir. Burada “ben” zamiri tekil bicimde ¢ogul bir kimligi
temsil edebilir, kozmik, mistik veya toplumsal bir “ben”in sozciisii olabilir. Netice
itibartyla “siiri sOyleyen” ile “sair 6zne”’nin ayni kisiler olmama olasilig1 her zaman goz

onunde bulundurulmalidir.

Nev’izade Atayi Divani’nda anlatict rolii olan asik ayn1 zamanda bir tip 6zelligi
gostermektedir. Bu noktada anlatict tipini agiklamadan Once tip kavramina, edebi

eserlerde ve Klasik Tiirk siirinde tip konusuna deginmekte fayda vardir.
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2. Tip Kavramm

Tip kavrami, tasidig1 sosyal gergeklik ve temsil ettigi degerler dolayisiyla edebi
eserlerin 6nemli unsurlarindadir. Tip, s6zliikteki terim anlamiyla “hikaye, roman, tiyatro
gibi uzun anlatima dayali edebi eserlerde kisi kadrosu i¢inde yer alan ve belli bir
diisiincenin, toplulugun zihniyetini ve ideolojinin temsilciligini yiiklenen kisi” (Tirkce
Sozlik, 2009: 1983) demektir. Murat Belge (2016: 22-23)’ye gore tip; ¢esitli huylart,
davraniglari, ruhsal gelisim ve degisimleri, duygu ve diisiince diinyas1 gibi bireysel
Ozelliklerinden pek fazla so6z edilmeyen, daha ¢ok dis goriiniisiiyle nesnel bigimde ele
alinan, benzerlerinin temsilciligini yapabilmek amaciyla genel nitelikler yiiklenen ve

oncelikle toplumsal ger¢ekligin bir kesitini yansitan kisidir.

Mehmet Kaplan (2007:5), tip kavramini agilarken onun karakter ile olan ayrimina
edebi eserler perspektifinden deginir. Destan, mesnevi, hikdye, roman ve tiyatro gibi
olaya dayali edebi eserlerde, o olay1 gergeklestiren ve eserin esasini olusturan bir asli
kahraman vardir. Eser boyunca 6nemli olaylar ve duygular ona baglanir. Hayatin en
ince ayrintisina kadar tasvir edildigi romanlardaki sahislar genelde karmasik yapida
olup ¢esitli yonleri vardir. Destanlar ile mesnevilerde ise genellikle karakteri ayn1 kalan
kisilere rastlanilmaktadir. “Tip” ad1 verilen bu basit ve sabit karakterli kisiler, kiiclik
farklarla ayn1 donemde yazilan bagka eserlerde de goriilmektedir. “Sahsiyet” yegane
oldugu halde, “tip” kiiciik farklarla bagka eserlerde goriildiigiinden bu kisilere “tip”
denilmesi uygundur. Tipler sosyal bakimdan anlamlidir ve belirli bir donemde toplumun
inandig1 temel degerleri temsil ederler. Temsil ettikleri sosyal degerler bakimindan
icinden dogduklar1 toplum ile aralarinda siki bir miinasebet vardir. Yansidiklar1 edebi
eserlerde her sey ona baglanir yani edebi eserlerin anahtari gorevini goriirler. Edebi
eserler bir biitiin olarak incelendiginde tiplere ait ozelliklerin daha zengin niteliklere
sahip olduklart goriiliir. Yazarin da vurguladigi gibi sosyal agidan anlam tagiyan,
toplumun degerlerini yansitan ve belirleyici 6neme sahip olan “tip”ler, destan ve
mesnevilerin yani sira kiiciik farklarla da olsa ayni devirde yazilan diger eserlerde de

gorilmektedir.

Destanlar, halk hikayeleri, mesneviler gibi anlatmaya bagli eserlerde c¢esitlilik
gosteren “tip”ler, Klasik Tirk siirinde de zengin bir kadro ile boy gostermektedirler.

Siirin konusuna gore toplumun belli bir kesiminden segilen ve birtakim ozellikler
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yiiklenen tipler ile sair, kendi goriislerini ifade etme imkani1 bulmaktadir. Burada tiplerin
toplumun deger yargilarin1 yansitmasi ve okuyucuda miispet ya da menfi izlenimler

olusturmasi 6zelligi etkili olmaktadir.

Klasik Tiirk siirinde goriilen tipler icerisinde one ¢ikan tic mihver unsur vardir:
asik, sevgili ve rakip. Tip Ozelligi gosteren bu iiglityli gazel gatisi altinda biraraya
getiren ise genelde ask duygusudur. Tezcan (2016: 38)’in da belirttigi gibi divanlarin
ana metni olan gazellerde esas bigimde diinyevi lirik agk temasi islenmektedir. Bu ask
temast asik ve sevgili tipleri iizerinden agk duygusunun dile geldigi bir model olarak
biitlin sairler tarafindan yeniden kurgulanmistir. Calismamizin konusunu teskil eden
asik tipi incelenirken, iliskide oldugu sevgili ve rakip tiplerine de yeri geldiginde

etraflica deginilmistir.

Klasik Tiirk siirinin tip kadrosunu genis bir sosyal ¢evrenin tezahiirii seklinde
gazellerde gormek miimkiindiir. Sair, gazel igerisinde kendisini ekseriyetle ya asik tipi
ile ifade eder ya da “sair 6zne”’den ayri olarak bir anlaticiya ses olur. Bazen de rint abdal
veya kalenderi tipiyle felsefi goriisiinii aktarir. Celik (2019: 11)’in ifade ettigi gibi asik
rolii ile beliren ya da tasavvuf diisiincesiyle bigim kazanan bu tipler, Klasik Tiirk siiri
geleneginde tip kadrosu iginde énemli goriilmektedir. Yazara gore birbirleriyle benzer
ozellikler tastyan bu tiplerin, denge, ¢atisma ve karsit giic degerlerine karsilik gelen

sevgili, zahit ve rakip gibi tipler ile bir biitiinliik olugturmaktadir.

Bu konu cesitli arastirmacilarin da dikkatini ¢ekmistir. A. Atilla Sentiirk (1995:1-
2), “Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler” bashgiyla hazirladigi kapsamli ¢alismada
divanlarin ve mesnevilerin sahis kadrosunu, kaliplasmis tiplerini agiklamistir.
Calismaya gore divanlarda; asik, ma’suk ve memduh olmak iizere ii¢ temel tip vardir.
Bu temel tiplerin yani sira rind, hace, zahid, miiddei, rakib, stfi vb. tipler de kliselesmis
ozellikleriyle siras1 geldikce yerlerini alirlar. Mesnevilerde ise tip olarak erkek ve kadin
kahramanlar yani asik-hiikiimdar ve ma’suk yer almaktadir. Mesneviler, gesitlilik ve

hareketlilikleri sebebiyle ¢ok daha zengin tiplerin yer aldig1 eserlerdir.

Saadet Karakose (2005: 123-127) ise “Eski Tiirk Edebiyati’'nda Felsefi A¢idan

Insan Tipleri” adl makalesinde, edebiyatta goriilen tiplerin toplum iginden secilen agina
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tipler oldugunu ifade ederek eski Tiirk edebiyatindaki insan tiplerini {i¢ kategoriye

ayirmaktadir:

1.

Basit insan veya ilkel insan tipi: “Ben” merkezli insan tipi oldugundan kimsenin
kabullenmedigi bu tipin 6zellikleri baskalarnin ifadesiyle bilinmektedir. Bu tip
insanlar kendi i¢lerine bakmazlar. Kendi gergeklerini kabul etmez, kendilerini
kusursuz sayarlar. Ayrica tim dikkatlerini toplumdaki diger bireylere
yoneltirler. Menfi nitelikler tagiyan zahid ve rakip tipleri buna 6rnektir.

Gelismis veya ideal insan tipi: “Sen” merkezli insan tipini temsil eder. ilkel
insana gore gelismis insani tiptir. Yiiceltilen ve kendi ¢ikarlarim1 gézetmeyecek
kadar baskasiyla mesgul oldugundan sempati ile yaklasilan bu tip kendi halinde
“orta insan tipi”dir. Sairlerin hepsi kendilerini bu grupta goriirler. Sevgili
karsisindaki agik ve rind sifatiyla idealize edilmis tipler bu kategoridedir.

Olgun (kamil) veya entelektiiel insan tipi: “O” merkezli insan tipi olarak ifade
edilir. Segkin insan oldugundan basit ve idealize tiplerle herhangi bir gatigmasi

yoktur. O sadece “ht hi” diye tekrarladigi dualarla bilinir.

M. Furkan Celik (2019: 392-395), “Klasik Tiirk Siirinde Tipler” adini tasiyan

doktora tezinde tiplerin tasnifini su sekilde yapmustir:

1.
2.

Klasik ask anlayis1 ile sekillenen tipler: Asik, sevgili, zahit, rakip.

Tasavvuf diisiincesi ile sekillenen tipler: Abdal, Kalenderi, Cavlaki, isik,
Haydari, torlak, rind, Bektasi, veli, alp ve bilge/alim.

Sosyal hayatin etkisiyle ortaya ¢ikan/sekillenen tipler: Kiilhanbeyi, levent, kad,

deli, dilenci, Tiirk, meddah, cadi, harabati/sarhos, esir/kéle ve acir/bezirgan.

Bu ¢alismalar sunu bir kez daha gosteriyor ki Klasik Tiirk siirinde siklikla goriilen

insan tiplerinin tarihsel ve kiiltiirel arka planinda ask anlayis1 ve sosyal gergeklik yer

almaktadir. Ayrica askin, tasavvufun ve toplumsal yasamin etkisiyle ortaya ¢ikan bu

tiplerin siirde belirgin bicimde konumlanmasi klasik siir ile hayatin organik baglantisina

kanit niteligi tagimaktadir.
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B. NEV’IZADE ATAYi DiVANI’NDA ANLATICI ASIK

1. Mahlas Beytinde Goriilen Anlatici

Nev’izade Atdyl, bazen “ben anlatic1” roliiyle siirlerde aktarilan duygunun sahibi
ve sorumlusu olarak karsimiza ¢ikar; bazen de anlatici roliinii tercih ederek -6zellikle
gazellerde- anlatmak istedigi asig1 ti¢lincii tekil kisinin goziiyle sunar. Siir boyunca
gizledigi varligimm1 mahlas beytiyle asikar eden “ben anlatic1”, sdylemek istediklerini,
icinde bulundugu ya da bulunmak istedigi duygulan siire yayilan bir edayla birlikte
mahlas beytinde nihayete erdirir. Dolayisiyla gazelin biitiiniine hakim olan ses, mahlas
beytinde kimlik bulur.

Asagidaki orneklerde, gazel boyunca kendi ahvalini anlatan kisinin mahlas
beyitiyle ortaya ¢ikan sair Atayi oldugunu gormekteyiz. Burada ifade edilenlerin, sairin
gercek kisiliginin degil edebi kisiliginin iiriini oldugu unutulmamalidir. Ayrica bu
beyitler, ileride ilgili boliimlerde agiklanacagi icin tekrara diismemek adina burada

aciklanmamustir.
Nigarin tasa kazmis Kith-ken ben dilde naks itdiim

‘Ataylyem beni bu resme ta‘lim itdi Gistadum (G. 156/5)

‘Asik ‘Atayi soylesiir ol tifl-1 sih ile

Nev-bave-i visali kagan raygan ola (G. 207/5)

Cefadur gerc¢i senden umdugi da’im ‘Atayi’niin

Eger kim va‘de-i vasl eylesen cana miiriivvetdiir (G. 62/5)

Arzii-y1 mihr-i riiyunla ‘Atayi her gice

Subh olinca matla’ii’l-envara bakup egleniir (G. 29/5)
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Ciida olmaz ‘Atayi hidmetiinden eski bendendiir

Tutupdur damen-i ihsanun ol bi-¢are ayrilmaz (G. 103/5)

Kabrine gelse ‘Atayi’niin dise erbab-1 ‘ask

Bendesin hak eyleyen ol serv-i azadi budur (G. 83/5)

La’liin emiip ‘Atayi visal arza ider
Kiistah olursa da hele ma’ziir mest olur (G. 88/5)

Sairin kendisini siirden soyutlamasi, kendisi disindaki canli veya cansiz her seye
seslenmesi anlamina gelen tecrid sanati, mahlas beyitlerinde ortaya g¢ikmaktadir.
Tecridin oldugu beyitlerde sair, anlatic1 roliine girip kendisini siirden soyutlamakta,
estetik bir kimlige girerek yine kendisine seslenmektedir. Ayrica tecridin oldugu
beyitlerde sairin i¢sel bir konusma yaptigi, kendisiyle dertlestigi goriilmektedir.
Asagidaki beyitlerde sairin anlatici roliine girerek kendisini siirden soyutladigini

goriilmektedir:
Yariin isigi tasin1 levh-i mezar idiin

Ta kim ‘Atayl sdylene nam u nisgnumuz (G. 99/5)

Seyl-i sirigkiin itse cihani ‘Atayi gark

Bir dane sigradur mi1 sana gor bu asiyab (G. 11/5)

‘Atayi riste-1 diid-1 siyah u su‘le-i ahun

Misal-i sizen-i zer carh-1 atladsan giizar itsiin (G. 169/5)
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2. Kahraman Anlatici

Anlatic1 asik, asagidaki orneklerde goriildiigii lizere metindeki sesin bariz bir
sekilde sahibidir. Siirde hissedilen hikaye, asigin bakis agisindan sunuldugu i¢in burada
bir “i¢ odaklanma” s6z konusudur. Asik, “acik anlaticr” olarak duygusal ve oznel
ifadeler kullanir, kendi 6ykiisiinii anlatir. Anlatim, birinci veya t¢iincii sahis zamiri ile

gerceklestirilebilir:
Bahr-1 eskiimde sinaverliik ider var ise ¢arh

Mihr i meh sanma takinmis yanina iki keda (G. 188/3)

Dtd-1 ahumdur benlim ¢esm-i niiciimi agladan

Ra‘d-1 ndlemdiir dem-4a-dem niih-kibabi inleden (G. 168/4)

Sarsar-1 ahumla virsen hirmen-i mahi yile

Dane sigratmaz yine sana bu dihkan-1 zaman (G. 177/2)

‘Akibet nolacagum dag u elifden biliirem

Safha-i sine yiter tahta-i remmal bana  (G.5/2)

Harem-1 vaslina yol bulmag icilin san‘at ile

Dil-i ser-gestemiizi pey-rev-i Ferhad idelim (G. 166/3)

Bizden yiizi doniil dil-i a‘day: ¢ak ider

Azsa ‘aceb mi tigini gordiikce yaremiiz (G. 96/4)
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IKiNCi BOLUM

NEV’iZADE ATAYi DiVANI’NDA ANLATICI ASIK TiPi

1. KLASIK ASIK TiPi

Asik, bir seye veya birine karst asirt sevgi besleyen, baglilik duyan kisi demektir.
Klasik Tirk siirinde islenen askin kurgusu ve sinirlar1 belli oldugundan siirlerde 6ne
cikan asik tipinin ozellikleri de klasik bir goriiniim arz eder. Atayi Divani’nda klasik
cizgide sunulan Asik, iiziilen tarafta yer almaktadir. Ideal 6zellikler tasiyan ve estetik
kayg ile olusturulan klasik asik tipi, hep menfi 6zellikleriyle anilmaktadir. Gozii yash
olma, ah etme, sinesinden yaralanma, izdirap g¢ekme, Sevgiliye kavusmak isteme,
sevgiliden cefa gorme ve onun zuliimlerine katlanma, sevgili i¢in canin1 verme ve onun
karsisinda kul kole olma gibi irade ve davranislar, idealize edilen asik tipinin duygusal
yoniinii meydana getirmektedir. Askin yiikledigi keder ile beli ya da boyu biikiilen,
yemeden igmeden kesilerek incecik kalan ve hastalanarak yiizii sararan asigin bu ahvali
ise onun fiziksel yoniinii belirlemektedir. Atayi Divani’nda anlatici asik tipinin duygusal
ve fiziksel yonii ¢esitli alt bagliklari ihtiva etmek suretiyle agiklanacaktir. Anlatic1 as1gin

duygusal yonii su sekilde ¢esitlilik arz etmektedir:

1.1. Duygusal Yoniiyle Asik
1.1.1. Gozyas1 Doken Asik

Gozyasi, bazi etkilerden kaynakli bedensel bir tepki olup insanin duygularini
asikar eden bir unsurdur. Divan siirinin ana konusu olan askin ayrilmaz bir pargasi,
asigm da en belirgin 6zelliklerindendir. Bu agidan asigin duygusal yoniinii ilgilendiren
onemli basliktir. Asigin gézyaslari ya akar ya da birikir; engin ve derin yapistyla her

yeri kaplayarak igerisine alir.

Divan siirinde her daim gozyasinin ¢oklugu ile 6viinen asik, bunu sevgiliye karsi
en Onemli metd olarak kullanir. Gozyasinin miktari, sekli ve rengi itibariyle cesitli
tesbih ve mecazlara kaynaklik ettigi sdylenebilir. En ¢ok da miktar ve rengi dolayisiyla
siirlerde imge unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Miktar olarak gbzyasi; sel, nehir, derya,
bahr ve ummana tesbih edilir. Renginin kirmizi veya kizil olmasi da genelde kan

kirmizist bi¢iminde tasavvur edilmesi sebebiyledir (Pala, 2008: 142-143; Temizkan,
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1986: 128). Bazen de asigin “kanli gozyasi iginde kalan gozleri duru, halis bir sarap
icine konmus renkli ve parlak iki kadeh” (Kahraman, 2000: 243) seklinde tasavvur

edilmistir.

Ozerol (2012: 2036), gdzyasmin psikolojik islevini agiklarken; sevgiliden ayri
olan ve hasret ¢eken asigin bu hasretle aglayip inledigini, kanli goézyas1 doktiigiinii,
psikolojik ruh hallerinin (aci1, keder, hiiziin, hasret, ayrilik, umut, seving vb.) tamamini
yasadigi i¢in gdzyasinin ortaya ¢iktigini ve gozyasinin her zaman menfi bir psikolojiyi

yansitmadigini vurgular.

Divan siirinde yaygin bir anlatim teknigi olarak sairin kendisini siirden
soyutlamas1 ve mahlas beytinde kendisine baska biriymis gibi seslenmesi “tecrid”in
1stilahi bir anlam kazanmasiyla gerg¢eklesir. Kelime anlami “soyma, ayirma, bir tarafta
tutma” (Devellioglu, 2007: 1226) olan tecrid, edebi sanat olarak; “sanatkarin bir sozii
sOylerken kendisini soyutlamasi, kendi disindaki bir canliya, esyaya yahut nesneye

seslenmesi” (Selguk vd., 2015: 137) demektir.

Tecrid sanatinin imkaniyla anlatici roliine giren ve kisiligini gizleyen ‘Atayi, yine
kendisine “Gozyasi, sel olup diinyay1 doldursa su degirmeni misali donen gokyiizii sana
bir tane (tohum) sigratir mi1?” sorusunu sorarken, anlatici ve asik olarak iki estetik
kimlige girer ve esasinda asik olarak talihsizligine yakinir. G6zyasinin sele benzetilmesi

miibalaga geleneginden kaynaklanmaktadir:
Seyl-i sirigkiin itse cihani ‘Atayi gark
Bir dane sigradur mi1 sana gor bu asiyab (G. 11/5)

Mengi (2015: 114), Divan siiri geleneginde asigin gézyasinin hep abartili bigimde
verilmesinin ¢ok olmasiyla baglantili oldugunu ve bu durumun bir anlamda ¢ekilen agk

cilesinin gliciinii gosterdigini ifade etmektedir.

Gozyas1, Divan siirinde sevgiliye haber ulastiran, sevgiliden haber getiren ve
as1gin cesitli hallerinden yine as18a haber veren unsur olarak nitelendirilir (Onge, 2013:
200). Asigin sevgiliye ulasamadigi durumda akarsu ya da deniz bu gérevi yerine
getirerek haber gonderir. Nitekim “Eski siirde deniz bolluk ve ¢oklugun semboliidiir.
Eger bir seyin asir1 miktarda oldugu vurgulanacaksa sairler onu denize tesbih ederler”

(Sentiirk, 2014: 393). Gozyasinin ¢oklugu ve siirekliligi deniz ile tasavvur edilerek bir
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benzerlik iliskisi kurulur. Asik, deryaya tesbih ettigi gozyasinin coklugu ile sevgiliye
haber ulastirmak ister fakat “deryadan haber tez ulasir” genel yargist bu defa

gerceklesmez:
Irmedi yare sirisk-i cesm-i binddan haber
Gergi siir‘atle varur dirlerdi deryadan haber (G. 45/1)

Mabhalli hayat unsurlarini siirlerine basari ile uygulayan Nev’izade Atayi, kabakla
yiizmek adeti lizerinden bir miibalaga tablosu ¢izer. Onay (2013: 232), eserinde
“kabakla ylizmek” davranisiyla suda yiizmeyi heniiz 6grenememis olanlarin bellerinin
iki yanina birer kabak asarak su lizerinde muvazene sagladiklarini; boylelikle yiizme

ogrendiklerini, bunun {i¢ asir 6nce de oldugunu kaydetmektedir.

Beyitte bahr, sinaver ve kedl kavramlar ilgililik ve biitiinliik icerisinde bir sira ile
verilmis, yiizme 4adeti uygulanabilir bir malzeme bigiminde tasarlanarak siirde
kullanilmistir. Burada s6z konusu olan estetik tasarim, yani Kocakaplan’in (2005: 47)
da soyledigi gibi bir olayin gergek sebebi inkar edilerek bu gergcegin yerine hayali ve
sairane bir sebebin gecirilmesiyle yapilan hiisn-i talil sanati, sairin heyecaniyla ilgilidir.
Sair deniz, yliziicli, gokylizii, ay, glines gibi tabiat unsurlarin1 yani “dis diinyay1, kendi

i¢ alemini anlatmak i¢in somut bir 6rnek olarak” (Okuyucu, 2010: 80) kullanmustir.

Asigin gozyast denizinde felek vyiiziiciiliik yapmaktadir. Giinesin ve aym
gokyliziinde asili oldugu sanilmasin, as1gin gézyasinin denize ¢evirdigi gokyiiziinde

felek ylizmeyi 6grenmek i¢in iki yanina kabak takinmistir:
Bahr-1 eskiimde sinaverliik ider var ise ¢arh
Mihr i meh sanma takinmig yanina iki kedt (G. 188/3)

Asik, nehrin akic1 6zelligi sayesinde teselli bulur. O, tabiattan aldig: ilham ve
zihin diinyasinda olusturdugu birtakim cagrigimlar ile kendi ruh halini anlatmanin
yollarin1 arar. Bir tabiat tasviri igerisinde asigin psikolojisinin yansitildigr asagidaki
beyitte goniil, sevgiliden ayr1 diismiis iken giil bahg¢esindeki giillere bakip oyalanir. Bu
durum gayr-1 ihtiyari bir sekilde aglayan asigin nehirlere bakip avunan halini 6rnekler:

Firkatiinde dil giil-i giilzare bakup egleniir

Aglasa bi-ihtiyar enhare bakup egleniir (G. 29/1)
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Ask arzusu ile gozyasina bogulmak isteyen asik, diismek istedigi durumu daha iyi
aciklamak igin firtina ¢ikinca engin denizden kurtulmanin zor olacagini ifade eder.
Bedenin kayiga tesbih edilmesi ile gozyasi onu ¢evreleyen bir deniz imgesi bi¢ciminde

tasavvur edilir:
Gark olam gibi heva-y1 ‘ask ile gézyasina
Miiskil olur rlizgar olinca ‘ummandan halas (G. 114/2)

Benzer sekilde baska bir tesbih de asagidaki beyitte goriiliir. Asik, sevgilisine
gbzyasinin fazla olusunu kayiga benzettigi gozlerinin yastan dolup tagmasi ve doktiigi

yaslarin deryalara doniismesi miibalagasi bigiminde ifade eder:
Cana sulanur zevrak-1 ¢gesmiim su kadar kim
Deryalar olur dokdiiglimiiz ab-1 firavan (G. 180/5)

Sevgiliye olan hasret, gozyasi dokmenin en belirgin nedeni oldugundan bu hasret
ile gozyas1 bazen nehire bazen de denize doniismektedir. Asik, o kadar aglamustir ki
gbzyast denize donmiis; sevgilinin hayali bu denizden gecip onun goziiniin Oniine

gelmistir. Bu hayali 6teden beri taniyan asik, onu terk etmeyecegini bildirir:
Bahr-i eskiimden gecer gelse hayali gesmiime
Yine terk itmez kadim1 asinadur var ise (G. 205/4)

Divan siirinde, “mecaz yahut istiare yoluyla sevgili kelimesini karsilayan 100’den
fazla kelime, ifade ve terkip vardir” (Okuyucu, 2010: 194). Sevgili anlaminda kullanilan
canan ve dil-ber kelimelerinin yapisiyla ilgili Cafer Mum sunlar1 aktarmaktadir:

3-SR L)

Céanan, bir goriise gore “can” kelimesi ve “-n” nisbet ekinin birlesmesiyle tiiretilmis bir ad

A0

olup, sevgili demektir. Baska bir goriise goreyse “can” demek olup, kelimenin ash “ey can”
anlaminda “canad”dir. Bu goriise gore sona gelen “n” zait olup, genizden gelen “n” sesidir. (...)
Dil-ber, goniil anlamindaki “dil” ile gétiirmek anlamindaki “burden” fiilinin muzari kokii olan
“ber”in birlesmesiyle elde edilmis birlesik bir sifattir. Anlami, gonlii alip gotiiren demektir

(Mum, 2018: 25).
Walter G. Andrews (2017: 58), Divan siirinde lirik tarzda yazilan metinlerde
kullanilan kelimelerin sikligini tespit etmek amaciyla bir “temel dizin” hazirlamistir.
Yapilan calismada Ahmet Pasa, Zati, Hayali ve Nedim divanlarindan 160 gazel, 2

tahmis ve 8 kasidede gecen kelimelerin sayildigi ve kiiciik denebilecek bir 6rneklem
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olusturulmustur. Bu ¢alismaya gore incelenen siirlerden hareketle en ¢ok tekrarlanan ilk
bes kelime ve tekrar sayisi sOyledir: can (99), sah (93), dil (77), 1sk (74) ve goniil (68).
Buna gore “divan siiri gelene8inin semantik ylizeyine ait Ozelliklerinin dogasini
inceleme” (Andrews, 2015: 57) amaciyla yapilan ¢alismada “can” ve ilgili oldugu
kavramlar siirin baglaminda siklikla yer almaktadir. Bu 6rneklemden hareketle Atayi

Divani’nda yer alan bir¢ok beyitte de can, canan, dil, dilber kavramlarini gérmekteyiz.

Divan siirinde 6zellikle gazellerin tematik sacayagini olusturan asik-sevgili-rakip
tclisii iginde sevgilinin yeri ayr1 olmakla birlikte adlandirilisi tizerinde de bir
gesitlenme s6z konusudur. Mum (2018: 25), sevgilinin “kalici adlar”1 ve “gecici adlar”t
smiflandirmasinda, “kalici ad” ile esasen sevgiliye ad olan veya adlasma siirecini
tamamlayip sevgiliyi ifade etmek amaciyla kullanilan isimleri kastetmektedir. Baki’nin
gazellerinden hareketle yapilan tespite gore sevgili i¢in kullanilan 159 adin 7’si bu
Ozelligi tagimaktadir. Bu adlar da beyitlerde kullanim sikligina gore yar, dil-ber,

canan/canane, dast, dil-dar, mahbib ve habib olarak siralanmaktadir.

Bu bilgilerden hareketle asagidaki beyitte gecen canan ve dil-ber birlesik sifatlari,

ad yerine kullanilarak sevgiliye kalic1 ad olmustur.

Canin canan ile gonliin dilber ile gitmesi simetrik bir anlatim bigiminde sunulur.
Asik; akip giden bir kurgu hélinde aktikga artan, nehirlere donen gézyasimla bedenimi

al gonder, diyerek sevgiliye ¢agrida bulunur:
Canan ile can dil-ber ile dil gider olmis
Gel cismi dahi esk-i firdvan ile gonder (G. 30/4)

Ayrilik, as181n yazgisidir. Bu durum onun ruh halini etkilemekle birlikte iradesine
de yansir. Irade dis1 gelisen ve deri altindaki kas titremesi olan gdz segirmesinin
“mevkiine ve zamanina gore hayir ve serre delalet” (Onay, 2013: 186) ettigine
inanilmaktadir. Sevgilisinden ayr1 diisen asigin gozleri segirir, gozlerinden yas gelir.

Asik, bu haliyle elindeki kadehi titretip doken mahmura benzetilir:
Firkatiinde gozleriim segrer sirisk-i ter doker
Benzer ol mahmira ki peymanesin ditrer doker (G. 42/2)

Mumun 6nemli bir aydinlatma aract oldugu dénemde yag mumunun igerisinde

yanarak uzayan fitili kesmek, muma sekil vermek ya da mumu séndiirmek maksadiyla
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“mikraz” adi1 verilen bir alet kullanilmistir. Cesitli islevleri olan bu alet zamanla anlami
daralarak giiniimiizde “makas” seklinde kullanilmaktadir (Unlii, 2017: 324). Mikraz,
“Osmanli sairleri i¢in de yeni hayal ve imgelere kap1 aralayan bir ara¢ olarak goriilmiis,
mum ile olan miinasebeti dolayisiyla beyitlerde bir benzetme unsuru olarak yer almistir”
(Keklik, 2017: 160). Dolayistyla burada “mikraz” ad1 verilen esyanin giindelik hayattaki

kullanim siklig ile birlikte kiiltiirel 6ge olarak degeri de anlasilmaktadir.

“Mum gibi basim1 kesmek™ ifadesi ile sair, kendi déneminin giindelik yasam
aliskanhigini siire dahil etmektedir. Anlatic1 asik, sevgiliye hitaben; “sana kim derse ki
‘ask ehlinin gézyasin silip kes’, varsayalim ki gozyasi dinmez, sen de o zaman onun
bagini mum gibi kes”, diyerek aslinda gdzyaslarinin hi¢ dinmeyecegini dolayisiyla

basimin mum gibi kesilmesi gerektigini ifade eder:
Ehl-i ‘agkun sana kim dir ki siliip yasin kes
Yas1 dinmez tutalum sem* gibi basin kes (G. 106/1)

Divan siirine gore asik ne kadar aglarsa sevgili katinda o kadar deger kazanacagi
ifade edilir (Ozerol, 2012: 2029). Asik, padisah olarak adlandirilan sevgiliye durumunu
arz eden bir dilekge sunmay1 diisiinmektedir. Ciinkii asikta gozyasi dokerek yazilan
niyet mektubunun ciddiye alinip okunacagi kanaati mevcuttur. Bu diislinceyi de
istifham yolu ile ima eder. Selguk vd. (2015: 113)’ne gore istitham yapilmasindaki
gaye, sozii etkili kilmak, carpici bir sekilde ifadeyi giizellestirmek ya da diislinceye

vurgu yapmaktir ve burada cevap almak gibi bir beklenti yoktur:
O seh alurmis ele ‘arz-1 haliimi tutalum
Yazarken aglamadan miidde‘aya el mi deger (G. 49/4)

Kendini siirde soyutlayan sair, muradini alamayan kisiye -aslinda kendisine-
ayrilik aksaminda aglanmasi gerektigini, bu ayni kisinin yarin aydinlik yiiziine uzaktan

baktigini soyler. Bu bir anlamda kendi haline aglayan asik tipidir:
Aglan o na-murade ki sdm-1 firakda
Sem‘-1 cemal-i yare irakdan nigah ider (G. 44/2)

Suya bakip gelecege dair birtakim seyler sOylemek c¢ok eski bir kehanet

yontemidir. Sevgili, asiklarin goniilde neler hissetiklerini akan gozyaslarindan bilir.
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Oyle ki su fali bakanlar dahi o kadar sirr1 kesfedemez. Birinci dizede anlatilan, ikinci

dizede aktarilan yargi ile desteklenmistir:
Esk-i revanindan biliir hal-i dil-i ‘ussaki yar
Suya bakanlar ol kadar kesf-i serd’ir eylemez (G. 93/4)

Yarinden ayr diisen 45181, aglayip inlemesi ele vermektedir. Asigin dostlari, onun

sevgilisinden ayr diistiigiinii; kendi mahallesinde feryat figan ettiginde anlayacaklardir:
Yartimden ayru diisdiigiim ahbab fehm ide
Ta ki mahallem igre kagan kim figan ola (G. 207/2)

Goniil, “divan edebiyatinda teshis ve tecrid yoluyla adeta ikinci bir asik
hiiviyetinde” (Kurnaz, 1996: 150) kabul edilmistir. Anlatic1 asik gonliine, caresiz bir
sekilde gam okuyla parca parga oldugunu, ¢ok yara aldigini; bunun neticesinde de ¢ok

agladigini soyler:
Cak cak-i tig-i gam-1 bi-¢are oldun ey goniil
Dokme ab-1 eskiini piir-yare oldun ey goniil (G. 139/1)

Kiilbe-i Ahzan, sikintilar kuliibesi, hiiziinler evi anlamima gelip Hz. Yak{b’un,
oglu Yusif’a duydugu hasretle aglayip gozlerini kaybettigi yer olarak bilinir (Pala,
2008: 281). Divan siirinde “kiilbe-i ahzan™ hiiziinlii, timitsiz goniillere tesbih edilerek

kullanilir (Canim, 2016: 84).

Telmihin liigat anlami “paril paril parlatmak™ olup, edebi sanat olarak “temsil
yolu ile bilinen bir kissaya, meshir bir fikraya, yaygin bir niikteye, tarihi bir hadiseye,
héale uygun bir mesele, ilmi bir bahse isaret etmek” (Bilgegil, 2015: 250) demektir.
“Klasik Tiirk siirinde telmih sanat1 yapilan bir terkip ile meshur bir olayin biitiinii kolay
ve etkileyici bir sekilde hatira getirilmektedir” (Belli, 2017: 115). Bu nedenle bu beyitte
gecen kiilbe-1 ahzan terkibiyle, Hz. Yak(b’un oglu Ylsuf'u yitirmesinden sonra
aglamaya cekildigi hiiziin yeri etkileyici bi¢imde hatirlatilmigtir. Telmih motifiyle
yapilan bu c¢agrisim asigin  i¢inde bulundugu durumu bir anlamda parlatip

yansitmaktadir.

Sevgili, rakibin meclisini tesrif ederek orayr aydinlatir ve sabaha kadar orada

kalir. Asigin hiiziinlii evine ugramaz. Asik, ay yiizlii sevgiliye “Nigin benim hiiziinler
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evimde -goniil hanesi kastedilir- kalmazsin?” diye sorarak istifham yapmakta; sitemde

gizli istegini dile getirmektedir:
Kalursin subha dek bezm-i rakibi rlisen eylersin
Niciin ey mah-1 tal‘at kiilbe-1 ahzanda kalmazsin (G. 178/4)

Asigin gozyast devamlilik arz eder. Oyle ki bir miiddet sonra ¢ok agladigindan
gbzyas1 pinari nerdeyse kurur, géziinden yaslar artik kanli bi¢imde akar. Bu durumda
gbzyasinin rengi kirmizi veya kizildir. Rengi itibariyle saraba da tesbih edilir. Kanl
gozyasini silmeden cihani gosteren kadehin safasina yani sarabin keyfiyetine
ulagilamaz. Atayi, Divan siirinde yaygimn kullanilan bir teknik olarak gazelin mahlas

beytinde kendisine seslenir:
‘Atayi dide-i piir-hiin1 silmeden da’im
Safd-y1 sdgar-1 ‘dlem-niimaya el mi deger (G. 49/9)

Anlatic1 asik, kendi hiizniinii sevgiliye ifade ederken Atayi’nin halini 6rnek
gostermektedir. Asigin aglayan gozleri, ayrilik acisiyla Atayi gibi yas dokse ne degisir

ki? Sevgiliden ayr1 kalmanin kavurucu atesi, as1g1n kanini dahi kurutmaktadir:
Nola yas dokse ‘Atayi gibi hicriinde gdziim
Nar-1 stizan-1 firdkun kurudur kanumuz1 (G. 234/5)

Divan siirinde as181in goziiniin kanli olarak tasvir edilmesi, kan aglamasi yaygin
bir kullanimdir. Bir beyitte, kadehte giilen dudaklarin yansimasini goriince asigin

iradesi de ask sarhoslugu da kalmaz, kan aglar denilmektedir:
Mest-i ‘askum ihtiyarum kalmadi kan agladum
Sakiya sagarda ‘aks-i la‘l-1 handanun goriip (G. 13/3)

Gam endisesiyle asigin kanla karisik akan gozyasi basindan agsmistir. Bu durum

goniil ocagindan kaynayan ates tufanina benzer:
Yine tdb-1 gamunla hiin-1 eskiim bagsdan agsmusdur
Meger tenntir-1 dilden ciis iden tifan-1 atesdiir (G. 57/3)

Kanli gozler, ask sirrin1 halka izhar etti diye asigin kirpikleri birbirine degdikge

goziinden kan ¢ikmaktadir. Burada birbirini tetikleyen iki durum s6z konusudur:
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Cesm-i piir-hlin raz-1 ‘agki halka fas itdi diyii
Kirpliglim ¢ep-rastlar urdukca andan kan ¢ikar (G. 71/2)

Divan siiri geleneginin hazir mazmun kategorisinde, asigin biilbiile tesbihi 6nemli
bir yer teskil eder. Atdyi’nin miizeyyel bir gazelinden alinan bu beyitin anlam Oriintiisi,
“biilbiil ve giil” mazmununun kullanilmasiyla ve istiarenin imkaniyla saglanmustir.
Anlatic1 asik, biilbiil ve giil istiaresini siirsel anlatida Oykiilemenin bir araci olarak
sunar. Gozyasinin kanli olmasindan dolay1 kirmizi olarak diisiiniilmesi onun aktig1 yeri

bir lale bahgesine ¢evirdigi imajinin tasarlanmasina araci olmaktadir.

Biilbiile benzetilen asik, kanl gézyas1 dokerek her zaman ve nerede olursa olsun

kendi yuvasin giil bahgesine ¢evirir:
Bir biilbiiliiz ki htin-1 sirisk ile da’ima
Her kande olsa giilsen olur asiyanumuz (G. 99/2)

Atayi, ayn1 miizeyyel gazelin altinci beytinde de yukarida agiklanan ikinci beyitte
oldugu gibi biilbiil semboliinii kullanir. Sairin aym1 gazel iginde tekrara diistiigi
goriilmektedir. Kan ve giiliin renginin ayniligi diisiiniildiigiinde biilbiile tesbih edilen
asik, kanli gézyas1 doktiikge bulundugu yeri kan ile doldurur ve yuvasi giil bahgesine
doner:

Hiin-1 sirigk-1 dide piir eyler mekanumuz
Bir biilbiiliiz ki giilsen olur asiyanumuz (G. 99/6)
Siiveyda, kalbin ortasinda yer alan kara nokta olup kana bulanmistir. Bu nokta

aglamaktan kana batmis gozbebeklerine tesbih edilir. Goniil de asigin kan sacan

gozleridir. Burada bagri kanayan asigin melankolik tasviri s6z konusudur:
Kéana gark olmis siiveyda sekl-i merdiimdiir ana
‘Asikun giiya ki gesm-i hiin-fesanidur goniil (G. 140/2)

Goz ve gdzyast unsuru ile géorme hususiyetinin birlikte ele alindigi yek ahenk
gazelin bu beytinde asigin aglamaktan gozleri yine kan sagan yaraya doner. Hayali
zorlayan bir tasavvur ile Kirpiklerinin bu yarayi igne misali birgok yerden dikmesine
sasirmamak gerektigini soyler. Divan siirinde genelde sevgilinin kirpikleri igneye

benzetilir fakat bu beyitte asigin kirpikleri igneye tesbih olunmustur:
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Hin-fesadn zahma dontipdiir yine ¢esm-i giryan
Dikse stizenle ‘aceb mi nice yirden miijgan (G. 171/1)

Aym gazelin baska bir beytinde asik, gbéziinden o kadar kanli yaslar dokmeye

devam eder ki baktigi her yeri kirmizi bir mercekten bakar gibi goriir:
Tali‘inde goriniir hep yine sekl-i humret
Su kadar nokta doker dide-i hin-abe-fesan (G. 171/6)

Gozlerine seslenen asik daha fazla kanli gézyast dokmesi i¢in “turma ey dide”
diyerek onlara emreder. Bu miibalaga tablosunda sakinin kana bulasmamak igin etegini

tutmasi as1ga seyir imkani sunar:
Turma ey dide revan it hiin-1 eski payine
Sakiyi seyr ideliim olsun biraz ddmen-kesan (G. 176/4)

Asik; goniil yarasini kesmis, daglamus, kanl yas dokmiistiir. Ask yarasi yiiziinden
kendi kendine yaptigi bu tibbi miidahele onu birkag¢ giinde tababet ilminde bilgi sahibi

eylemistir:
‘Atayi serha kesdi dag yakdi kanlu yas dokdi
Bir iki giinde ‘agkun an1 merd-i zi-fiindn itdi (G. 257/5)

Asigin en biiyiik sermayesi akittig1 gozyasidir. Gozyasinin giimiise benzetilmesi
renk ve sekil dolayisiyladir. Gozyas1 giimiis gibi dokiiliir sagilir ama sevgili tarafindan
bir pul kadar degeri yoktur (Temizkan, 1986: 140). Selguk (2005: 239) ise, gbzyasinin
renk hususiyeti goz Oniinde bulunduruldugunda normal akis halinin “sim, sim-ab”
kavramlariyla iligkilendirildigini ifade eder. Sevgili, asigin goézyasinin glimiise
benzeyen parlakligini gordiikge giiler, onun bu durumuna hi¢ aldirmaz. Boyle olunca
edali sevgili durmaz, as18in giimiis akgeye tesbih edilen gozyasina kayitsiz kalir,

mecazi olarak onun sermayesinden harcar:
Sim-i eskiim gordiigince hande eyler ol nigar
Yine bizden harcanur turmaz giizeliim sive-kar (G. 79/1)

Yukaridaki beyitte kurulan benzerlik iliskisi bu beyitte de benzer bigimde

kurulmustur. Asiklarin gézyas1 damlasi, giimiise benzetilerek icki meclisinde dokiiliir.
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Cefa geken gozlerine seslenen asik, onlardan dokiilen her damla ile harifane ¢ikarmasini
ister. Harifane kelimesinin ash harifane iken, harif>harif kelimesinin anlami degisince
edebi dilde daha ¢ok drifdne, halk agzinda ise harfene, erfani sekillerinde kullanilmustir.
Esnafin yaptigi tarzda masrafi boliisiilerek ortaklasa yapilan ziyafet, eglence tiirii
toplantilar demektir (Ayverdi, 2011: 475). Burada donemin sosyal hayatina dair 6nemli

bir ayrint1 sunulmustur:
Bezm-i meyde dokiliir sim-i sirigk-1 ‘ussak
Sen de ey dide-i gam-dide harifane ¢ikar (G. 86/6)

Asigin goziinden akan yaslar gorsel cagrisim yapilarak sekil, renk ve parlaklik
itibariyle glimiis akgeye benzetilir. Sair, aglayan asiga -yani kendisine- disardan bir ses
gibi seslenerek “iki goziin de olsa inanma” der; ¢iinkii onun isi hep sehrin giizellerine

giimiis ak¢e dagitmaktir:
Inanma iki goziinse eger ey ‘asik-1 giryan
Olupdur kar1 hep hiban-1 sehriin nukre-peydasi (G. 229/4)

Sarap sozliikte, “meyve sularimin ve Ozellikle {iziim suyunun belli ustllerde
mayalandirilmasindan elde edilen alkollii icki” (Ayverdi, 2011:) anlamina gelip 1stilah
anlamiyla “ask”m yerine kullanilmistir. Sarabin insan1 kendinden gegiren ve akli bastan
alan 0zelligi bu kullanimda etkilidir. Cihan Okuyucu, sarap kelimesinin agk anlamina
gelecek sekilde kullanilmasina kaynak olarak klasik siirin diisiince ve terminoloji
bakimindan tabi oldugu Fars siirini gosterir. Plircevadi, Fars dilinin olusumuyla ilgi
yaptigi tespitlere gore sarabin agk anlamina gelecek sekilde -bilinen- ilk kullanimi
Bayezid-i Bistami’ye aittir. XI. yy.da sekr ve sarap kelimelerinin yerine bunlarin Fars¢a
karsilig1 kullanilmigtir. Bundan sonra “bezm-i elest: ezeli misak” sarap, diinyada bunu
unutma ise “humar” olarak amlmustir. Ik 6rneklerde kelime benzetilen unsurla birlikte
zevk sarabi, gurur sarabi, yokluk sarabi seklinde kullanilirken daha sonra bu tesbih,
istiareye donmiis ve ask yerine artik sarap sézciigi kullanilmigtir. F. Iraki’nin Resfii’l-
Elfaz fi Kesfi’l-Elfaz’ina gore, yeni baslayanlarin agskina bade, orta hallilerinkine mey,

en siddetli olanlarinkine ise sarap denilmistir (Okuyucu, 2010:205).

Sarap kadehinden i¢en yani agsk duygusunu tadan asik, elbette gozyasi doker.

Ciinki asik, i¢kinin verdigi rehavet -aslinda askin duygusalligi- ile iginde biriken hiiznii
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aciga ¢ikarir. Onun doktiigii giimiis rengindeki gozyaslar1 o kadar degerlidir ki karsilik

olarak ayari tam olan altin bozulur:
Ritl-1 giran ¢eken doker elbette sim-i esk
Ol sime bozilur zer-i kamil-‘ayar-1 mey (G. 238/4)

As1gin melankolik hélinin disa vurumu seklindeki feryad: daglara yansir, onun

nefesini tiiketir; gozyaslar1 da sel olup ovalara yayilir:
Nefes gegmez ki sit-i nale ‘aks olmaya kiihsare
Dem olmaz kim beniim seyl-i sirigkiim deste yayilmaz (G. 105/1)

Kederli olma hali asikta siireklilik arz eder. Ruhsal agidan pek iyi goriinmeyen
as1gin inleyen gonlii her zaman giicenmis vaziyettedir ama o asktan kaynakli bu kederin

eskiden beri asinasidir:
Dem olmaz kim dil-i nalanumuz kilmaya azurde
Gam-1 ‘askun egerci eskiden yaraniyuz cana (G. 4/2)

Asik, gozyaslarinin sinesinden ¢ikan inleyisleri kesmesini ister fakat boyle yas

olursa defe benzettigi sinesinden de ses ¢ikmayacagini ifade eder:
Sinemiin nalelerin kesse nola esk-i revan
Olsa ter ¢ikmaz olur ¢linki defiin efgan1 (G. 240/2)

Bahar eglencenin, zevk ve safanin mevsimidir. Bu zamanda isret meclisleri tertip
edilir, igkiler icilir; meclislerin baskonugu da sevgilidir. Oyle goriiniir ki inleyen asik,

sohbetlerin sonunda yine zararl ¢ikar:
Hublar badeye meyl eyledi nev-r(iz irisiip
Yine sohbet goresin ‘asik-1 nalane ¢ikar (G. 86/2)

Bahar mevsimi, klasik siirde ayn1 zamanda biilbiil ve giil istiaresi ile sembolize
edilen asik ve masukun vuslata erme zamanidir. Buna gore asigin en biiylik emeli
sevgiliye kavusmadir fakat o, giil bahgesinde gonliince murad alamaz. Aglayip inleyen

biilbiile yani asiga felek giin ylizli gostermez:

Bahare irmedin avare kild1 giilsitinumdan
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Felek soyletmedi ben ‘andelib-i zar u nalan1 (G. 232/4)

Sevgilinin gamze oku asigin parelenmis yiiregine gelse, asik aglayip inlemez. Zira
tenhada aglarsa gbézyast damlalar1 yere dokiiliir, toza topraga degdik¢e haliyle onun

sirrini da agiga cikarir ki bu pek istenen bir durum degildir:
Hadengtin sine-i ¢akiye gelse ah i zar itmem
Dokiip tenhada esk-i cesmiim izhar-1 gubar itmem (G. 150/1)

M. Kaya Bilgegil (2015: 235), s6z sahibinin nefsini veya gonliinii ayr1 bir sahis
gibi alarak ona hitap etmesiyle meydana gelen tecridlerde emir, serzenis, tavsiye, tesvik,
yasak, dilek, siz1, sevgi, ofke vs. yer aldigini ifade etmektedir. Ona gore bu tiir

tecridlerin psikolojik kaynagi yine heyecanlardir.

Asik, kendi bedeninden soyutladigi gonliine baska bir kisi gibi seslenir ve ona
¢ollere, daglara varip feryad eyleme, diyerek nasihat eder. Ciinkii askin sazinda en ince
ve en kalin ses yoktur. Dolayisiyla sesin yankilanmasimin miimkiin olamayacag ifade
edilir. Burada sahra ve kiihsar kelimeleriyle Mecnun ve Ferhad mazmunu yer almakta,

telmih motifiyle onlara ¢agrisim yapilmaktadir:
Sahra ile kiihsare varup eyleme feryad
Kanln-1 mehabbetde dila zir i bem olmaz (G. 100/6)

Sevgilinin rakip ile muhabbet etme ihtimali asig1 endiseye diisiiriir ve anlatici
asik, “Rakip muhabbet gecidinin sirlarim1 tutmus mudur?” diye sorar. Sayet hal boyle

olursa as1g1n figan eylemesi kaginilmaz olur:
Tutmis midur esrar-1 giild-gir-i muhabbet
‘Asik ser-i kityinda figan eyleyemez mi (G. 253/3)

Kiiltiirel unsurlar1 ve giindelik yasama ait birtakim aliskanliklar1 Divan siirinde
gormek miimkiindiir. Eskiden tahtirevan {izerinde 6nemli devlet erkdn1 veya onlarin
yakinlar1 taginmaktaydi. Sevgili de goniil iilkesinin padisahi oldugundan bu sekilde
seyahat etmeyi tercih edebilir. Sevgilinin yiiriiyen tahtinin iizerinde ge¢isini seyreden
her kimse anlatic1 asik gibi basi donen ve inleyen biri olur elbette. Zira asik, sevgilinin

bu gecis resmini her daim goérmekte ve feryat etmektedir:

Dil-beriin taht-1 revanda devrini seyr eyleyen
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Olur elbette ‘Atayi gibi ser-gerdan u zar (G. 28/7)

Sevgilinin ziilfii, 45181 gdénliinii cezbetse gozlerinden yas gelir; bulut denizden su
alsa bu siiphesiz yagmur olarak diiser. Burada seven bulut, sevilen de deniz olarak
tasavvur edilir. Asik i¢inde bulundugu ruh halini bilinen bir doga olayina baglayarak

hiisniitalil sanat1 yapar:
Gonliimi cezb itse zilfiin gozleriim giryan olur
Ebr deryadan su alsa l1a-cerem baran olur (Eby.9)
1.1.2. Ah Eden Asik

Ah, ses taklidiyle olusan bir sozciiktiir. Dillerde ortak bir iinlem olup “kullanildig:
yere ve sesin tonuna gore maddi veya manevi bir aciyi, agri, 1ztirap, pismanlik, esef,
acima, 0zlem, yanip yakilma, yeis, iimitsizlik, begenme, hayranlik vb. duygular1” ifade
eden bir kelimedir (Ayverdi, 2011: 21). Onay (2013: 44) ahi, “yeis, azab, hiiziin, 1ztirdb
gibi kalbi hallere delalet eden bir edat” olarak agiklamaktadir.

Divan siirinde ah, melankolik asi1gin hiiznlinii ve 1ztirabim1 yansitan ve gesitli
benzetmeler ile birlikte siklikla kullanilan sese dayali 6nemli bir kavramdir. Ah, asigin
goklere ¢ikan yakici nefesi, yiiregindeki yangmin somut nisanesidir. Asiklig1 izhar eden

istem dis1 davraniglardandir.

Atayl Divani’nda asigm duygusal yoniiniin 6nemli bir boyutu olan ah, ates,
mesale, duman ve simsek gibi unsurlar ile birlikte kullanilmustir. Asiklik aldmeti olarak
goriilen ah etme, asigin goz goéz veya dilim dilim olmus viicudundan c¢ikmaktadir.
Asigin ahi, gokyiiziiniin yam sira dagi ve tast da inletmektedir. Ah, yerden gokyiiziine
dogru yiikselir. Yiikselirken bazen daglari, ovalari inletir bazen de gokyiiziinde yakici

bir etki birakir.

“Ah”m siirlerde mesaleye benzetilerek giines ile kiyaslandigi goriiliir. Bu kiyas
yoluyla ahm parlaklik giici ifade edilir. Ahin mesalesi varken gilinese ihtiyag
duyulmamaktadir. Ciinkii ah zaten giines kadar etkili olmaktadir. Asigin bu derece etkili
ah etmesine sebep olan unsur sevgilinin ona yiikledigi kederdir. Asik, kederin daim

olmasini ister. Ah eden as1gin gecesi glindiize doner, etrafi aydmlanir:

Mes‘al-i ah ile hacet mi kalur hurside
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Miistedam ola gamun gicemiizi giindiiz ider (G. 61/3)

Asigin yiireginden ¢ikan ah atesi, yolunu aydimnlatan bir kilavuz olur. Bu kilavuz
onu delilik semtini gotiiriir. Bilindigi iizre asil ad1 Kays olan Mecniin, aklin1 yitirdikten
sonra bu isim ile anilir. Burada ask yolunun nihayetinin clinun semtine ¢ikmasi

Mecniin’a yapilan bir telmihtir:
Su‘le-i ah-1 derlin rah-niimtndur bana
Simdi heméan gorinen semt-i clintindur bana (G. 3/1)

Bu beyitte de yukaridakine benzer bir imge tasiyan ah, asik i¢in yola kilavuz
niteligindedir. “Har” kelimesi cinasli kullanilarak hem ates hem de diken anlami
tagimaktadir. Anlatici, “Ask sahrasinda yalin ayak kosan asik, dikenden (veya atesten)
korkar m1?” diye sorar:

Ates-i ah-1 dili bedreka-1 rah olur
Havf ide mi hardan badiye-pliyan-1 ‘ask (G. 123/4)

Anlatic1 asik, ask derdiyle ac1 ¢ekmekte ve ah ederek durumunu anlatmaktadir.

Birinci misrada gdziiniin ¢evresinin ah atesiyle tutustugunu sdyler. Ikinci misrada ise

gbzlin cevresinde duranin aslinda kana bulanmis kirpikler oldugunu sdyleyerek riicu

sanat1 yapar. Bu yasanan degil, tasarlanan bir acidir:
Tutusdi hardan havlisi ¢gesmiin nar-1 ahumla
Degiil etraf-1 didemde turan miijgan-1 hiin-bala (G. 6/3)

Eskiden aslan, kaplan gibi yirtict hayvanlarin veya av hayvanlarinin boyunlarina
onlar1 zaptetmek i¢in kement takildigr bilinmektedir. Erdogan Tag (2018: 118), Klasik
Tiirk siirinde genelde sevgilinin kement gibi olan ziilfiiyle asiklar1 avladigimi ya da

bogdugunu aktarir, as18in da bu durumdan sikayetgi olmadigini soyler.

Asik, bu sefer sevgili ile rolleri degistirmistir. Sinesinden ¢ikan dumanlarin kara
bir kemend gibi halka halka oldugunu sdyleyen asik, mecaz yoluyla yabani ceylan
olarak adlandirdigi sevgilisini avlama niyetindedir; ona “kagma, kendini sakin, ahim
tutmasin” diye de uyarida bulunur. Ayrica kinayeli olarak kullanilan ‘tutmasun ahum’

deyiminde kastedilen mecazi anlamdir:

Tutmasun ahum hazer kil kagma ey vahsi gazal
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Halka halka diid-1 sine old1 bir miiskin kemend (G. 25/2)

17. ylizy1lda ortaya ¢ikan Mahalli iislubun 6nemli temsilcilerinden olan Nev’izade
Atayl, bu tslubun 6nemli bir 6zelligi olarak eserlerinde deyim ve atasozlerinden
fazlasiyla istifade etmistir. Asagidaki beyitte ‘g6z agdurmaz’ deyimi dogal kullanim
geregi kinayeli anlam tasir. Anlatic1 asik, talihinden sikayet eden bir tavirla algcak
felegin kendisine goz actirmadigini bunun sebebi olarak da ask atesinin goniil hanesini

duman altinda birakmak oldugunu soyler:
‘Atayi bana g6z agdurmaz oldi ¢arh-1 deni
Meger ki nar-1 derin itdi hanesin pilir-dad (G. 26/5)

“Goniilde yanan agk atesi ah dumaniyla kendini belli eder. Bu yiizden aski
saklamak imkénsizdir. Sevgili bu dumani gordiigii zaman asi18in gonliindeki atesin
siddetini anlar. Geri kalan sadece duman halindeki ahtir” (Eren, 2004: 334). Asik,
dumani gizlice gokyiiziine ¢iksin diye geceler boyu ah eder. Ah ile gézyas1 dokerek
yapilan dualarin makbul oldugu sdylenir. Ahin dumanmin goklere ¢ikmast ve
gozyaslarimin elbiseye diismesiyle, ah etme ve gozyasi dokme eyleminin birlikteligi

vurgulanir:
Diid-1 ahum giceler ‘askun ile ¢arha ¢ikar
Aglamakdan géziimiin yaslar1 daména iner (G. 36/4)

Ah ve ney arasindaki benzerlik iliskisi her ikisinin de hava ile alakali olmasindan
kaynaklanir (Aslan, 2017: 31). Sair, benzetilen unsurun sekil 6zelliginden ilham alarak
“As1gin bagri ney gibi delinmistir, ah eder” demektedir. Bu benzetme dolayisiyladir ki

asigin icindeki dumani, bilhassa sinesinde agilan deliklerin ¢evresini siyahlastirir:
Ney gibi ol ki bagr1 delinmisdiir ah ider
Surdhint duhan-1 der(in1 siyah ider (G. 44/1)

Zilf, sevgilinin tizerinde en ¢ok durulan giizellik unsurlarindan biridir. Zilf;
giizel kokusu, daginik olmasi, ¢oklugu, kivrim kivrim, siyah ve uzun olmasi cihetiyle
ele alinir. Ayrica zilf, giizellik meclisinde yanan mesalenin dumani ya da sevgilinin
yanak ile ayva tiiylerinden olusan tiitsii kabinin halka halka olmus dumanina benzetilir

(Erdogan Tas, 2018: 117-118).
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Beyitte goniil ¢alan ziilf, karmasik ve perisan 6zelligi ile as1gin ruh haline benzer.
Anlaticiya gore; sevgilinin goniil calan zilfi kiviim kivrim olmus ve yanaginin
parlakligiyla estetik bir uyum olusturmustur. Dolayisiyla asigin gonliinden duman
kivrim kivrim ¢iksa buna sasilmamalidir. Ikileme zarf gérevinde kullanilmis, eylemin
olusunu ahenkli bir sekilde nitelemistir. Ayrica ikilemeden olusan redif, Macit (2016:
44)’in de ifade ettigi gibi beyitte ahengi saglamakla beraber anlami da pekistiren unsur

olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
Téb-1 ruhiyla turra-1 tarrar ham-be-ham
Ciksa ‘aceb mi did-1 dil-i zar ham-be-ham (G. 143/1)

Astronomide “eski telakkiye gore, gokler yedi (veya dokuz) kat olup yedi
seyyarenin her biri bir gokte” (Kurnaz, 2011: 9) bulunmaktadir. Bu bilginin sagladig
imkan ile beyitin hayal ve benzetme yapisi, teshis ve miibalaga sanatiyla da
giiclendirilerek olusturulmustur. Asigin ahiyla zuhur eden duman, yildizlarin goziinii

yasartir; dokuz kat kubbeyi siirekli inleten de onun gok giiriiltiisiinii andiran inleyisidir:
Dtd-1 ahumdur beniim ¢esm-i niiciimi agladan
Ra‘d-1 ndlemdiir dem-4-dem niih-kibab1 inleden (G. 168/4)

“Nerede ates, duman varsa orada insan var; gam ve gussa, asiki ahinin sesinden
bulamayinca geceleyin ates, giindiiz duman gozlerler. Asikin karanhik gecelerini
aydinlatmak i¢in gonliin derinliklerinden gelen ah suai kafidir” (Cavusoglu, 2017: 235).
Ask, tizerinde bulundugu kisinin ¢esitli hallerinde etkili oldugu i¢in asiklar siirlerde ‘ask
ehli veya ehl-i ask seklinde ifade edilir. Ah, atesten kivilcimlar tasidigi igin as1gin yerini
belli eder. Sair, bu yargiy1 destekleyici nitelikte kendisinden 6rnek verir. Soyle ki onun

ahi altin ile islenmis isaretler tagiyan bir bayraga tesbih edilir:
Ah-1 serer-fesan ile “ask ehli bellidiir
Da’im ‘Atayi bir ‘dlem-i zer-nisan geker (G. 63/5)

Sosyal hayatta maddi kiiltiir unsuru olarak karsimiza ¢ikan havai fisek,
sirnamelerden 6grendigimiz kadariyla Osmanli cografyasinda eglencelerin vazgecilmez
bir unsuru olmustur. Atesle tertip edilen isler i¢inde dnemli bir unsur olan fisekler;
atesbazlar tarafindan biiyiik bir emekle hazirlanir, bir anlamda sanat ve hiiner géstermek

amaciyla atilir, izleyenleri de saskina gevirirdi (Arslan, 1990: 342). Asik, istiare yoluyla

48



melek olarak adlandirdig1 sevgilisine ah atesiyle yaktigi havai fisek seyri sunar. Agk

burcunda oturan sevgili as1gin ah atesiyle yaktig1 havai figek gosterisini seyreder:
Str-1 ‘agkinda seyr i¢iin o melek
Nar-1 ahum yakar hevayi fisek (G. 130/1)

Ah, bazen siddetli riizgar anlaminda da kullanilir. Birgok siirde genellikle “ah-1
serd” olarak kurulan terkip asagidaki beyitte “serd-i ah” bi¢iminde kurulmustur. Yaygin
olan “ah-1 serd” terkibindeki “serd” kelimesinin tiiri sifat, “serd-i 4h” kurulumunda ise
“serd”in tiirl isimdir. Bir s6zciigiin tiiriiniin, i¢inde yer aldig1 terkibe gére degismesi

anlamin ¢esitlenmesini de saglar.

Dogan Aksan (2016: 116), “Bir 6nermenin yanina, ona zit olan, beklenmeyen bir
bagkasinin getirilmesi, metin ¢oziicii igin sasirtict olmakla, metnin etkisi”ni arttirdigini
ifade eder. Asik, birinci kisi anlatici olarak; ahimin soguk siddeti nedeniyle zayif
viicudunun titremekte oldugunu, buna karsin yiiregindeki atesin kivileimi ile 1sindigini
sOyler. Yakici olan “ah”in, sogukluk ve titreme kavramlariyla birlikte kullanilmasi tezat

sanatin1 meydana getirmistir:
Ten-1 nizarum lerzan idince serdi-i ahum
Serar-1 nar-1 dertin-1 piir-intihaba 1sindum (G. 163/2)

Bazen asigin bahti zaman c¢iftcisi seklinde telakki edilir. Siirin yapisinin tesbihe
dayali ¢agrisimlarla kuruldugu bu beyitte; gokyiiziindeki dolunay, bir “hirmen”e
(harman yeri), etrafindaki yildizlar da harmana sagilan ekin tanelerine benzetilir.
Anlatict asik, karsisinda biri varmig gibi -aslinda kendisiyle- konusarak karsiligini da
yine kendisi verir. Burada bir anlamda i¢ monolog teknigi kullanilmistir: “Ahinin
siddetli ve soguk esen riizgariyla héaleyi yele versen; bu baht sana bir tohum tanesi bile
sigratmaz” denilmistir. Buna gore asigin ahi, ay ve ¢evresini harman yerine cevirse

bahtina bir yildiz dahi diismez.

Beyitte “hirmen” ve “dane” kelimeleri tenasiip igerisinde kullanilmistir. Ayrica
“yile vir-” fiilinde kinaye yapilmistir. Edebi bir sanat olarak kinaye, “gercek manay:
diistinmeye engel olacak bir karine bulunmamak sartiyla, bir s6zii ger¢ek ménasina da
gelebilmek iizre, onun disinda kullanmak™ (Bilgegil, 2015: 168) seklinde tanimlanir.

Buna gore “yile vir-" birlesik fiili ger¢cek anlami ¢agristirmakla birlikte Yeni Tarama
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Sozlugii'nde agiklanan “heder etme, heba etme, mahvetme” (1983: 245) anlamlarina

gelebilecek sekilde kullanildigi i¢in burada bir kinaye s6z konusudur:
Sarsar-1 ahumla virsen hirmen-i mahi yile
Dane sigratmaz yine sana bu dihkan-1 zaman (G. 177/2)

Ahin, ates veya duman ile birlikte anilmasi asigmn gonliiniin yanik olmasindandir.
Hayal giicii sayesinde genisletilerek ve zengin bir imgeyle sunulan ahin sulesi altin
igneye, siyah dumani da ipe benzetilir. Bu kurgusal yapida anlatici, Atayi’ye; “Senin
ahmin sulesi ve siyah dumani, altin igne misali diinyayr dolassin” diyerek telkinde

bulunur:
‘Atayi riste-i did-1 siyah u su‘le-i ahun
Misél-i slizen-i zer ¢arh-1 atladsan giizar itstin (G. 169/5)

Giilbank, tarikat merasimlerinde daha ¢ok Bektasilerce, Yenigerilerin ulife
aliminda ve mehterlerin nevbetinde okunan dua ya da tekbir olarak bilinir (Onay, 2013:
189). Ozellikle Yenigerilerin okuduklar1 giilbAnglar meshurdur: “Allah Allah, illallah.
Bas uryan, sine biiryan, kili¢ kalkan, bu meydanda nice baslar kesilir hi¢ olmaz soran.
Eyvalldh, eyvallah. Kahrimiz, kilicimiz diismana ziyan, kullugumuz padisdha ayan.
Ucler, yediler, kirklar, giilbang-1 Muhammedi, nir-1 Nebi, kerem-i Ali, pirimiz,
sultanimiz, hiinkarimiz Hac1 Bektas-1 Veli, demine, devranina Ha diyelim, Ha!...” (Pala,

2008: 172).

Osmanli Dénemi’nde dini ve askeri merasimlerde duyulan giilbanklar Divan
siirinde ¢esitli benzetmeler igerisinde de mecazi olarak duyulmaktadir. Divan sairleri,
hissettiklerini ya da duyumsadiklarint ger¢ek hayatta talim edilen gelenek ve
goreneklerle birlikte harmanlayarak vermektedirler. Mesela asagidaki beyitte anlatici
asik, mihnet zindaninda ¢ektigi ah i¢in kimsenin sasirmamasini, zalim diigmanin

kahrina giilbank ¢ektigini sdyler:
Ta‘acciib eylemen ah eylesem zindan-1 mihnetde

‘Adl-y1 zalimiin kahrina giil-bang-1 fena ¢ekdiim (G. 159/3)
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Ah, bazen gozyasiyla beraber asigin sirrini izhar eden deruni ve gayr-1 ihtiyari
seslenme olup onun goniil goskunlugunu diger asiklar arasinda duyurur. Bu dokuz kat

kubbede yayilan giiriiltii gibidir. {1k beyitte anlatilan durum ikinci misrada érneklenir:
Ahum tuyurup ‘askumi ‘ussak arasinda
Bir gulgulediir kubbe-i niih-tak arasinda (G. 215/1)

Divan siirinde bazen bir beytin ikinci misrasinda ifade edilen bir durumun
nedeninin ilk misrada verildigi de goriilmektedir. Asik, sevgilinin sayet bir kapisi varsa
mum yakip arar; ds1gm ahinin her gece gokyiiziinde dolanmasi bundan dolayidir. Ah,

mum seklinde tasavvur edilir:
Var ise der-i dil-beri arar ki yakup sem*
Ahum tolanur her gice afak arasinda (G. 215/3)

Tasavvufi bir istilah olarak ta‘alluk, “diinyaya kars1 duyulan ilgi, diinyaya ait bag”
(Ayverdi, 2011: 1180) anlamina gelmektedir.

Ah atesi, ask yolunda asiklara rehberdir. Bagin dikeninin etegi tutmasi istenmez.
Ask denilince ilahi agk, ah atesiyle de iman kastedilir. Diinya bir bag ise diinyevi

seylerin ilahi agka ulasirken ayaga dolanmamasi gerektigi ifade edilir:
Rah-1 ‘agkunda bize bedrakadur ates-i ah
Tutmasa har-1 ta‘alluk nola dimanumuzi (G. 234/3)

Baz siirlerde ah ile simsek arasinda -ikisinin de gokyiizii ile ilgili olmas1 ve ates
icermesi nedeniyle- benzerlik iliskisi kurulmaktadir. Beyitte anlatic1 asik, gokyiiziinde
goriilenin ashinda simsek degil kendisinin ahi oldugunu ifade eder. Asik; ah, sivri uglu
ok ve sule kavramlariyla terkip olustururken ahi simsek ile kiyaslamaktadir. Ayrica
alcak talihin oku olarak niteledigi ahin yeryiliziinde oynadigini, hareket halinde

oldugunu soyler:
Berk sanman su‘le-i peykan-1 ahumdur beniim
Oynad1 benzinde ¢arhun tir-i dan-firizumuz (G. 1/3)

Bir okguluk terimi olan “asir1 atmak™1 Sentiirk (2015: 90), “bir menzilde mevcut
nisan taglarinin tamamindan daha ileri bir mesafeye ok atarak o menzilin rekorunu

kirmak” seklinde agiklamistir.
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Tenastlip, “fikri bir sebepten veyad mahiyetlerindeki bir huslsiyetten dolayi,
manalari arasinda bir ilgi bulunan kelimelerin ayni ifadede toplanmas1” (Bilgegil, 2015:

258) sanatidir. Buna gore okgulukla ilgili “tir” ve “menzil” kelimelerinin “asir1 atmak”

terimi ile beraber kullanilmasi tenasiip sanatin1 meydana getirmistir.

Anlatici, hitap icerisinde bir emir veya rica barindiran bu beyitte inleyen asiga
seslenir ve ona “Ahimin oku menziline ulagsin diye bu kadar 1simip ileriye firlatma”

diye telkinde bulunur:
Tir-i &hum irigiir menzil-i maksida diyii
Germ olup asir1 atma kati ey ‘asik-1 zar (G. 37/2)
Giizellikleri aksettirme yoniiyle kullanilan mir’at daha ¢ok sevgilinin yiiz
giizelligini yansitmasi 6zelligiyle beyitlerde yer alir (Canim, 2016: 48). Sevgilinin ruh

giizelligini goren asigin nefesi tutulur. Bunu ondan gelen bir liituf olarak goriir ve

stirekli ah etmez:
Eylediin dem-beste ‘arz idiip ruhun mir’atini
Dem-be-dem ah itmezem ol lutf u ihsanun gorip (G. 13/4)

Asigin gonlii, istiare aracilignyla kisilestirilmektedir. Asik, sevgilinin dudagim
Opme diislincesini (istegini) icerisinde, caninda sakli tutmak ister. Bu durum ona zor

gelir, i¢i daralir; ah ile figan eylemek ister:
Dil fikr-i lebiin canda nihan eylemek ister
Canum tartlur &h u figan eylemek ister (G. 72/1)

Bijen, Giv’in oglu Riistem’in torunu olup Sehndme’de maceralar1 ayrintili bir
sekilde anlatilan mitolojik bir kahramandir. Sehndme’ye gore basdiigmani Efrasiyab’in
kizi Miinije’ye asik olur ve yakalanir. Efrasiyab tarafindan bas asagi gelecek bir
bicimde bir kuyuda hapsedilir. Divan siirinde bir kahramanlik sembolii olup atildig
kuyu (Cah1 Bijen) ile birlikte anilmaktadir. Sevgilinin ¢ene ¢ukuru (zenahdan) Cah-1
Bijen olarak tahayyiil edilmistir (Canim, 2016: 252-253).

Riistem ise Sehndme’de ad1 en fazla anilan Iran’in efsanevi kahramanidir. Kendisi
gibi ad1 ve kahramanliklar1 Sesiname’deki efsanelere konu olmus {inlii Zal’in ogludur.

[ri viicutlu, pehlivan anlamma gelen “Tehemten” adiyla da anilmustir. Iranlilarin
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Turanlilarla olan miicadelelerinde her zaman biiylik bir kurtaric1 ve savasgt olarak rol
almisg, insaniistii gii¢leri olan yar1 insani yar1 mitolojik 6zellikte bir sahsiyettir. Divan
siirinde memduh i¢in bir kiyas unsuru olup sair kimi dvecekse Riistem’in adin1 anarak o
kisinin kahramanhigimi ve yigitligini 6n plana ¢ikarir (Canim, 2016: 326-327; Onay,
2013: 33).

Erzen (2013: 853)’nin de belirttigi gibi mitolojik kisiliklere dair zengin bir igerige
sahip Nev’izade Atayi divani, Divan siirinde mitolojik-efsanevi sahislarin kullanilmasi
ve bu kaynagin siirlere yiikledigi anlamsal agilimlar1 ortaya koymasi agisindan iyi bir

ornek teskil etmektedir.

Anlatic1 asik, kendisini Iran’in efsanevi kahramanlar1 Bijen ve Riistem’e benzetir.
Bijen’in kuyuya ters asilmas1 gibi asik da cezbe kemendine baglanmis; onun ¢ikardig
ah ise savasta kusandig: kilicinin sesi olarak tasavvur edilmistir. Asik, gam arsasmin

Riistem’i iken agkin iyilestirici giicli ona tesir etmistir:
Cezbe-kemend-i Bijeniim ah ise tig-l gamgamum
Riistem-i ‘arsa-1 gamum degdi bana salah-1 ‘ask (G. 124/3)

Hiisrev, Iran/Sasani hiikimdart Nusirevan’in torunu olup Hiisrev u Sirin
mesnevisinin de erkek kahramanidir. fran’in efsanevi hiikiimdarlarindan olan Hiisrev’e
“Perviz” lakab1 verilmistir. Divan edebiyatinda Sirin’e olan aski nedeniyle meshur olan
Hiisrev’in tarihi kisiligi ortadan kalkarak tamamen efsanevi bir karakter haline gelmistir

(Canim, 2016: 289).

Sair, “husrev-i hiban” terkibinde husrev kelimesinin padisah anlamindan
faydalanarak sevgiliye giizeller padisahi diye seslenir. Sevgiliye ulagsma yolunda
asiklara hi¢bir seyin engel olamayacagini, bu yolda as18in karsisina ¢ikan bin siradag da
olsa bir ah ile dagitabilecegini soyler. Sair boylelikle miibalaga ve istitham sanatiyla

sOze deger katar:
‘Ussaka ne ha’il olur ey husrev-i hiban
Bir ah ile bin kihi revan eyleyemez mi (G. 253/2)

Divan siirinde agk s6z konusu olunca her firsatta dile getirilen iki hikaye vardir:
Ferhad ile Sirin, Leyla ile Mecni(in. Bu iki hikdyenin erkek kahramanlar1 olan Ferhad ve

Mecniin’un serencami 6zetle soyledir:
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Eski bir Acem efsanesine gore Hiisrev-i Perviz’in sevgilisi olan Sirin’in diger agk1
olan Ferhad, Hiisrev’in emriyle ‘Bi-siitun’ daginin arkasina hapsedilmisse de Sirin’e
kavusmak i¢in dagi delmis ve Sirin’in arzusu ile bu dagdan ‘cly- sir’ denilen bir siit
irmagint  getirmesi istenmistir. Mimar olan Ferhad istenilenleri yapar fakat agkina
karsilik bulamayinca kendi kazma- kiiliingli ile kendisini 6ldiiriir (Onay, 2013: 177,
Canim, 2016: 270).

Mecnlin’un ise gergekte yasayip yasamadigi tartismali olmakla birlikte Arap
kokenli ve asil adinin Kays-1 Amiri oldugu soylenir. Kays, Leyld ile Mecnun
mesnevisinin erkek kahramani ve Dogu edebiyatinda asik timsalidir. Leyla ile mektep
arkadashigi, ona asik olmasi, ¢ollere diismesi, ¢olde vahsi hayvanlarla olan bagi,
ayaklarindan zincire vurulmasi, nihayetinde Leyla’ya kavusmasina ragmen artik onu
tanimamasi vs. motifleriyle ¢ok yonlii olarak Divan siirinde ele alinmistir (Onay, 2013:
288; Canim, 2016: 314-315).

Toplumlarin ortak duygu temellerini de kapsayan ve sosyo-psikolojik bir birikim
olan kiiltiirel imgeler, “arketip” olarak adlandirilir. Arketip, kelime anlamu itibariyle ilk
ornek demek olup edebi eserlerde tekrarlanan imge, sembol, model ya da evrensel
deneyim olarak bilinir. Arketipler, toplumsal inang, begeni ve hayat tarzinin ilk ve ilkel
modellerini olusturmaktadir. Dolayisiyla kolektif bilincin mahiyetini belirleyen ve
degistiren bir etkiye sahiptir. Tiirk edebiyatinda arketip, mazmun kavramina yakin
durmaktadir. Bireysel bir tasarimla ortaya ¢ikan imgenin kiiltiirel bir birikime sahip
mazmun kavramiyla ilgisi vardir. Birgok imge, bir mazmunun i¢inde hazir bulunur ve
bir sdylendiginde digerinin de hatirlanmasiyla eklektik bir anlam yapisi olusturan
mazmun kavram bir tiir arketiplesmis metafor bigiminde karsimiza ¢ikar (Ergiin, 2015:
84-85). Divan edebiyatinda Ferhat ile Sirin ve Leyla ile Mecnln; asik ve masuk
arketipleri olarak gosterilebilir. Ciinkii Ferhad ve Mecn(in, divan edebiyatinda mazmun,

telmih ve tesbih kaynagi olarak asik i¢in 6nemli iki 6rnektir.

Siirde kurgu geregi l¢lincii kisi anlatici, asiga yonelik olarak: “Dagi bir ah ile
diimdiiz et, ovaya cevir, Ferhad’in tarz1 boyleydi; O ¢6lde dolasan Mecnlin’a sdyle ask

vadisi budur” der. Ferhad’1 bir temsil, Mecniin’u ise bir kiyas unsuru olarak kullanir:
Kiihi bir ah ile dest it resm-i Ferhadi budur

Soyle ol Mecniin-1 sahra-girde kim vadi budur (G. 83/1)
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Nev’izade Atayi tecrid yoluyla igindeki sesi belli etmektedir. Zelzele etkisi

yaratan asigin ‘ah’min yikici giicii daga, tasa, topraga tesir eder:
Ahum isitse ‘Atayi nale eyler kiihsar
‘Askumun te’siridiir seng i turabi inleden (G. 168/5)

Asigin figamyla gokyiizii giimler, daglar inler. Bunca kavga ve giiriiltii, fitne
cikarip ortaligi birbirine katan sevgilinin yiliziindendir. Birinci beyitte miibalagali

anlatim ile ifade edilen yarginin nedeni ikinci beyitte agiklanmistir :
Felek giimler figanum sadmesinden kihsar inler
O mest-i fitne-engiziin degiil mi hep bu gavgalar (G. 34/4)

Atayi’nin bir rubaisine gore ah, hem hasret atesini koriikleyen hem de pigsmanlik
gbzyasindan liituf kaziyandir. Ah, kiyamet olarak ifade edilen servi boylu sevgilinin

ayriliginda soguk ve siddetli esen riizgarin sebebidir:
Hem kire-kes ates-i hasretdiir ah
Hem kerem-ken-i esk-i nedametdiir 4h
Ol serv-kadiin firkati hengaminda
Peyda-ger-i sarsar-1 kiyametdiir ah (Rb. 69)

Ah kavramina buraya kadar anlatilanlarin aksine olumlu anlamlar da yiiklenmistir.
Ah, “nice dertlere rahatlik sermayesi, hayret vadisinin feryada yetiseni” seklinde ifade
edilir. Anlatict ayrica “Ah eyleme, geng sevdigin liitfeyler dersin. Ah! O peri ne can

yakicidir bilmez miyim?” diyerek siirde igsel bir konusma yapar:
Piir-derdlere maye-i rahatdur ah
Feryad-res-i vadi-i hayretdiir ah
Ah eyleme lutf ider civanun dirsin

Bilmez miyiim ol peri ne afetdiir ah (Rb. 70)
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1.1.3. Sinesi Yarah Asik

Sine, Divan siirinde duygularin husile geldigi yer olarak gosterilir. “Hayati 6nem
tagiyan azalarin sinede bulunmasi mecaz-1 miirsel yoluyla kalb yerine kullanilmasina
yol agmustir. Aci, 1zdirdp, heyecan vs. burada hissedilir” (Pala, 2008: 405). Asik daima
yarali olarak tasavvur edilmektedir. Bu yara, onun gonliinde, sinesinde, yiireginde,
caninda ve bahtinda olup genellikle dag veya elif seklinde miisahhas 6zelliktedir. Bu
yaranin kaynagi da mastkun ok ve kilica tesbih edilen gamzesi ve Kirpikleri, kaslari,
cevr U cefasi, hicran1 yan1 sira agk hali ve rakipten kaynakli gam ile keder unsurlaridir.
Sine, sanci, gam gibi goniilde husile gelen yaralar saklar. Ayrica dag, yaray1 daglama
mabhsili olarak cinas veya tevriye konusu olmaktadir. (Tolasa, 1973: 385; Cavusoglu,
2017: 229).

Kiramen Katibin, insanlarin isledigi amelleri yazan melek olup insanin saginda ve
solunda bulunurlar. Sagdaki melek sevaplar1 aninda yazar soldaki ise gilinahlar1 belki
tovbe eder diye geciktirerek yazmaktadir. “Klasik Tiirk siirine Kirdmen-Katibin her an
insanlar1 gozetlemesi ve her davranisi, sozii kayit altina almasi yansimistir. Sairler,
Kiramen ve Katibin meleklerinin kendilerine giinah yazmamasini, giinah yerine sevap

yazmasini ummaktadirlar” (Seyran, 2020: 111).

Asigin gonliindeki dertler sinesinde olusan yaralar bigciminde disa vurulur. Bu
yaralar onda hi¢ eksik olmaz. Bazen yuvarlak bigimde tasvir edilen yaralar, parlak ve
tam altia tesbih edilerek makbul goriiliir. Hastaliklarin gilinahlara kefaret oldugu ve
sevaba tebdil edildigi de bilindigine gore ask derdiyle hastalanip yara alan asik,

bedeninde olusan yaralarin Kiramen Katibi tarafindan sevap olarak yazilmasini ister:
Eksiik olmaz zer-i plir-tab gibi dag-1 dertin
Hasene yazsun ani katib-i a‘mal bana (G. 5/3)

Asigin yiiregi sevgilinin kirpik oklarinin hedefinde oldugu icin yara igindedir.
Asikta olusan yaralar hep tazedir, kanamaktadir ve cerahati yoktur. Beyitte “yaranin
agzinin sulanmasi’ndan kastedilen yaranin kanamasidir. Ik misrada sevgilinin ok
misali kirpiklerinin as18in yarasini siirekli hedef almasina ikinci misrada susamisg
dudaklarin damlay1 sedefe gevirmesi kanit olarak gosterilmistir. Pala (2008: 385)’nin
belirttigine gore sadef veya sedef, inciyi yapan deniz canlist (istiridye) olup genellikle

Hind ve Cin denizinde bulunur. Nisan aymnda denizin yiizeyine veya deniz kenarina
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cikarak agzini acar ve yagmur damlasini yutarmis. Bu yagmur tanesi de daha sonra
inciye doniisiirmils. Anlatici asik, sevgiliyi istiare yoluyla essiz inci tanesi olarak

nitelemekte, “peykanlar” da kirpik mazmunu olarak sunulmaktadir:
Zahmumun agzin sulandursa nola peykanlarun
Katreye olur sadef ey diirr-i yekta tesne-leb (G. 14/2)

Bagka bir beyitte sevgilinin liitufta bulunarak asigin artik kabuk baglamis goniil
yarasini tazelemesi istenir. Yaraya goniillii olan ds1gin yarasina derman ya da merhem
sevgiliden gelecektir. ‘Sim-beden’ tabirinde, “sifat sdylenip mevsuf yani sevgili
kastedildigi i¢in burada kinaye yoluyla bir ad iretilmistir” (Mum, 2018: 261).
Dolayisiyla ‘sim-beden’ yani giimiis tenli, mevsuftan kinaye ile sevgiliye ad olmustur.
Burada sevgilinin akca pak¢a olusu kastedilmistir. Anlatict asik, “Gilimiis tenli sevgili,

yaral1 yiiregime el vursa ne olur?” diye sorar:
Penbe-i dag-1 dili tazelese lutfindan
Ursa ol sim-beden sine-i efgaruma dest (G. 17/3)

Sevgilisinin disarda dolastigini goren anlatict konumundaki asik onun ugruna
toprak olur, yine onun elbisesinin yakasini acik goriince kiskanglik duygusuyla bagrini

parca parga eyler:
Cismiimi hak eylediim hak iizre cevlanun goriip

Sinemi ¢ak eylediim ¢ak-1 giribanun goriip (G. 13/1)

A4

“Dildar, ‘dil’ ile elde etmek manasindaki “dasten” fiilinin muzari kokii “dar’in
birlesmesiyle olusmus, anlami gonlii elde eden demektir. Birlesik sifat, ad yerine
kullanilarak adlagmistir” (Mum, 2018: 25-26). Dolayisiyla sifat sdylenip mevsuf
kastedildiginden dildar kelimesi sevgiliden kinayedir. Asik, kendi gonliine hitaben;
“yiireginde sakli agk derdinin sirrii sevgiliye a¢” diyerek sevdigine acilmak ister. Bu
niyetin ugruna da seslenisini “Sineni sevgiliye ag, onu gam kiliciyla yiiz parca eyle”

diyerek devam ettirir:
Ey goniil derd-i derinun sirrini1 dil-dére ag

Sineni sad-pare kil semsir-i gamla yare a¢ (G. 21/1)
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Sair, tecrid yoluyla kendisini siirden dislayip 6giit verir. “Sevgilinin yagmur
misali oklar1 as18a giil gibi gelir, bunca ok atisina kars1 yiliz parcaya boliinen sineni ag”,

diyerek bu gazelin ilk beytinde verdigi emrini tekrar etmektedir:
Ey ‘Atayi tir-1 baran eylediikce giil gibi
Navek-i dil-dare karsu sine-i sad-pare a¢ (G. 21/5)

Baz1 belagat kitaplarinda goriilen ve sairin kendisini baska bir kisi olarak goriip
seslenmesine tecrid-i gayr-i hitabi denilmektedir (Selguk vd., 2015: 138). Bu tecrid
tirtine asagidaki beyitte rastlanmaktadir. Sair, “Atayi, o kan figkirtan oklar sineme
geldi; sanki koynuma gencecik bir sevgili girdi” diyerek bu durumu ornekler. Ayrica
beytin birinci misrasinda verilen yargi, ikinci misrada hayal ve benzetme unsuru ile

orneklendirilmistir:
Geldi ‘Atayi sineme ol tig-i hiin-fesan
Guya ki girdi koynuma bir yar-1 sade-ruh (G. 24/5)

Yan bakig olarak ifade edilen gamze; sevgilinin kasi, gozii ve kirpiklerinin
birlikteligiyle ortaya ¢ikan ménali bakis ya da goz siizmedir. Bu bakig yaralayici veya
oldiirticti nitelige sahiptir. Sevgilinin ilgisiz ve zalimce tavirlarini hep bu bakislardan
anlayan asik incinir, yaralanir, bagri kan dolar. Bunlara sebep olan da gamzenin; ok,
kilig, hanger, igne, nester gibi keskin ve sivri aletlere benzetilmesidir (Erdogan Tas,
2018: 74). O. Faruk Akiin, Divan siirinde sevgilinin bu sekilde tasvir edilmesiyle ilgili
sunlar1 ifade etmektedir:

Sevgilinin sert karakterini aksettiren giizelliginin bu ¢arpict hiiviyeti, esasint Ortagag Arap ve
Fars diinyasinin Tiirk imajindan almaktadir. Halife ordusundan baska diger Islam devletleri
hizmetindeki, o devirde ¢cok moda olmus Tiirk gulamlar: etrafinda Arap ve Fars edebiyatlarinda
tesekkiil eden giizellik tasavvuru, bu silahli ve vurucu yoniiyle, divan siirindeki sevgilinin
prototipini meydana getirmistir (Akiin, 1994: 416).

Anlatic1 as1gin bagri, sevgilinin igneye benzetilen goniil delici gamzesiyle yara
almistir. Bu gamze ignesi, asigi bagrimi delip gecer fakat sevgilinin kiviim kivrim
ziiliifleri onun aklindan bir tiirlii ¢ikmaz. ‘Bend’ kelimesinin bag anlami da
diisiiniildiiginde sevgilinin ziilfi as1gin gonlline baglanmistir. Ayrica aynmi kelime

tekrariyla ikileme kurulmus, siirde ahenk saglanmaya calisilmigtir:

Deldi gegdi stizen-i dil-diiz gamzen bagrumi
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Hatirumdan gegmedi amma o ziilf-i bend bend (G. 25/4)

Bagka bir beyitte sevgilinin bakiglarinin 6ldiiriicii olma 6zelligi “Kahraman”
mazmunuyla verilmistir. iran’in efsanevi sahsiyetlerinden biri olan Kahraméan ya da
da sevgilinin oldiiriicii hususiyettteki gozlerine ile tesbih unsuru olacak sekilde sunulur
(Tokel, 1998: 212-213). Kahraman bu beyitte sahsiyet olarak ve sevgilinin oldiiriicii
bakislartyla kiyas edilerek verilmistir. Sevgili, bir bakisiyla Kahraman’1 helak etse buna
sagilmamalidir. Ciinkii onun kusandigi kilig yani Oldiiriicti  bakislar asigin

kederlenmesine sebeptir:
Kahraman’1 bakisiyla nola eylerse helak
Gamzesiniin gamidur ‘asika tig-i gamgam (G. 152/2)

Divan siirinde sevgilinin boyu, onun biitiin giizellik unsurlariyla beraber zarafet
ve edasmi da lizerinde tasimasi miinasebetiyle onemlidir. Mevzin, yani 0l¢iilii bir
uzunlukta ve diizglin olarak tasavvur edilen sevgilinin boyu bigimli ve elif harfi gibi
dosdogrudur (Erdogan Tasg, 2018: 362). Anlatict asik, gazele sevgilinin uzun ve diizgiin
boyunu tasvir ederek baglar. Onun bu tasarimi teshis edilerek sunulan kagidin hatirina
da benzer bir sekilde gelir. Kagit, bellek metaforu olarak sunulmustur. Burada
vurgulanmak istenen ve oncelenen, sevgilinin boyunu tahayyiil eden as1gin durumudur.
Sevgilinin kusursuz boyunu asigin vesilesiyle yad eden kagit, siddetli arzu ile sinesine
elif harfine benzer yariklar agar. Ayrica “cek-" fiilinin, “cizgi halinde uzatmak” (Tiirkce
Sozlik, 2009: 405) anlami da disiiniildiigiinde bu yariklarin stireklilik arz ettigi

sOylenebilir:
Kadd-i mevziinun yad eyledi benzer kagaz
Sevk ile sinesine ¢ekdi elifler kdgaz (G. 27/1)

Remil, Arapga “kum” demektir. Eskiden kumdan birtakim nokta ve g¢izgilerle
remmal denilen falcilar, gelecege dair baz1 manalar ¢ikarmaya calisirdi (Pakalin, 1983:
27). 1lm-i reml, kendine has bazi sekiller araciligiyla hiikiimler ¢ikarma ve bunlarla
murat ve niyetleri haber verme ilmidir. Bu ilim ile Idris ve Danyal Peygamberin

ilgilendigi rivayet edilir. Remlin esas1 nokta olup her iki nokta bir ¢izgi olusturur. Bu
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nokta ve ¢izgilerle de baz1 sekiller yapilir (Levend, 2017: 219). Ahmet Talat Onay ise
olusturulan bu sekillerin nasil yorumlandigini soyle ifade eder:
Remle baslanirken soldan saga dogru saymaksizin dort defa dorder satir (tani onalt1 satir) nokta

dokiiliir. Bu noktalar soldan itibaren ikiser ikiser vasl edilerek hatt yapilir. En sonunda kalanlar

sekli teskil ederler. Cikan sekiller yekdigeriyle darb edilerel ihtisar olunur. Son kalan sekle
Osmanli Dénemi’nde yaygin olarak baktirilan remil falin1 Divan siirinde remmal
ve remil tahtasi unsurlariyla kullanan sairlerin yaninda Mahalll unsurlar1 eserlerinde

cokea kullanan ‘Atayi’nin siirlerinde de gormekteyiz.

Anlatict asik, kendi gelecegini sinesinde olusan nokta ve ¢izgilerin olusturdugu
sekillerle kestirebilmektedir. Bir anlamda remil tahtasina doniisen asigin sinesi ona bu is

icin yeterlidir:
‘Akibet nolacagum dag u elifden biliirem
Safha-i sine yiter tahta-i remmal bana  (G.5/2)

Divan siiri geleneginde sevgilinin giizelligine ait bazi Ogeler yaralayici
ozelliktedir. Bu Ogeler, genellikle asigin sinesinde veya sine ile alakali yerlerde farkli
bigimlerde yaralar agmaktadir. Asigim bu yaralari genellikle iki tiirliidiir. Kurnaz (2011:
8)’1n ifadesiyle; “Biri goz goz, yuvarlak, nokta gibi, ok yarasi. Digeri yarik, dilim
dilim, ¢izgi halinde, kili¢, hanger yarasi. Divan siirinde ilki dag, ikincisi serha olarak

gecer”

Sevgilinin giizelliginin énemli unsurlarindan ikisi “hal i hat” olarak adlandirilan
ben ve ayva tiiyleridir. Sevgilinin giizelliginin merkez noktas1 olan hal yani ben kiiciik,
siyah ve giizel kokulu olmasiyla ele alinmistir. Cizgi, satir, yazi ve yol gibi anlamlar
bulunan hat ise Divan siirinde daha ¢ok sevgilinin yiiziinde veya yanaginda ¢ikan ince
tilyleri karsilayan bir kavramdir (Erdogan Tas, 2018: 216). Sevgilinin “hal i hat™1 da

onun diger bir¢ok giizellik unsuru gibi as18a tiirlii cefalar ¢ektirir.

Sair, daha once ornekleri verilen tecrid sanati araciligiyla yine kendisine seslenir.
Sevgilinin ayva tliylerinin ve beninin ettigi cefalarla asigin viicudunda biraktig1 tesirleri
hesap etmesi igin sinesinde olusan yuvarlak ve ¢izgi halindeki dag ve serhalara
bakmasim soyler. Ciinkii ben asigm sinesine vurulan sevda yarasidir. Asik ne zaman

sevgilinin benini diislinse caninda yiizlerce gam yarast acilir. Bu yaralar, “sekil

60



benzerligi bakimindan eski yazidaki sifir, yuvarlak ‘h’, elif harfi ve bir rakamini”
(Kurnaz 2011: 8) andirmaktadir. Nitekim asigin onlarca, yiizlerce yara aldigi, bu

yaralarin yan yana gelmesiyle ah kelimesinin yazildig: ve ah ettigi diisiiniilebilir:

Hal i hat1 cevrini hisab eylemek i¢iin
Dag u eliflerle ‘Atayi rakam eyle (G. 216/5)

Tolasa (1973: 385), yaranin ‘dag’ olmasi durumunda ise ates ve siyahlik
unsurunun da girdigini soyler. Bunu sevgilinin yanaklari, beni ve ayvatiiyleri temsil
ettiginden, dag halindeki yaray1 tevlid eden unsur olarak ortaya, yanak, ben ve
ayvatiiyleri de ¢ikmaktadir. Asign, sevgilinin yanagindaki ayva tiiylerini diisiinmekle
sinesindeki yaralar1 giil gibi acilir, giil bahgesine doner. Sevgilinin ayva tiiylerinin

diisiincesi dahi as181n yaralarinin ag¢ilmasina yeterlidir:
Fikr-i hatiyla sine-i piir-dag-1 giilsitan
Gliya ‘Atayi old1 ana serhalar siirth (G. 23/5)

Lale-i Nu’man, dag eteklerinde ve kirlarda biten, kan kirmizis1 renginde gelincik
ciceginin adidir. Sakdyik, Sakayiku’'n-Nu’maniye de denilen bu ¢igekle bir rivayete
gbre Miinzir oglu Nu’man, bir kir gezintisinde bir¢ok gelincik ¢igceginin yer aldig1 bir
tarla gormiistiir. Bu manzarayr ¢cok begenmis ve ciceklerin korunmasini emrederek
koparilmasini da yasaklamistir. Bundan dolay1 kendisine nispet edilmistir (Kartal, 1998:
20; Onay, 213: 178). Divan sairleri, asigin sinesindeki taze yaralari laleye
benzetmislerdir. Asigin sinesi bela dagidir, oray: laleye benzeyen yaralar siisler; onun

bagrindaki yaralar gam yarasiyla lale gibi sivrilirler (Kartal, 1998: 82-83).

Bu beyitte de edebi gelenege uygun hazir motifler kullamlmistir. Asigin
sinesindeki yariklardan yakici ateslerin ¢ikmasi gonliiniin yanmasi nedeniyledir. Onun

sinesinin bazi noktalarinda sivrilen gelincik ¢i¢eginin ¢iktig1 sdylenir:
Sinem iizre ¢aklerden ates-i stizan ¢ikar
Hadken gliya ki yir yir lale-1 nu‘méan ¢ikar (G. 71/1)

Goniilde yeni bir sevdanin lale misali bas gdstermesi, lalenin ortasinin yani
bagrimin yanmik olmasi miinasebetiyledir. Asik da her daim bagri yanik birisi olarak

yarasinin tazelendigini dolayisiyla sevda mevsiminin geldigini sdyler:
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Dilde bir sevda zuhdr itdi ‘Atayi lale-ves
Eski dagum tazelendi nev-bahar old1 yine (G. 208/7)

Asik, kendi goniil macerasini bir hikaye anlaticis1 edasiyla, “gonliim” redifli yek-
ahenk gazelinde aktarir. Ask ile ilgili her tirlii hadisenin vuku buldugu yer olan
“goniil”in redif olarak tercih edilmesi onu siirde hissedilen hikdyenin anahtar kavrami
haline getirmistir. Anlatici, goniil kavramini birinci tekil sahis eki ile ¢ekimleyerek
kendi duygusal yasanmishiginin bilinmesini istemektedir. Asigin gonlii, bir zamanlar ask

derdiyle yarali; 1zdirabin siyah dagi nedeniyle inlemekte idi:
Ol dem kani1 kim ‘ask ile efgar idi gonliim
Dag-1 siyeh-i mihnet ile zar idi gonlim (G. 149/1)

Divan siirinin benzetme kategorisinde goniil-ayna ikilisi genis yer tutar. Siirlerde
“goniil, kirtlma, paslanma, goriintii hususiyetleriyle aynaya benzetilir. Asigin gonlii,
sevgilinin gilizelliginin tecelli ettigi yer olmasi itibariyle aynadir” (Sener ve Akatay,
2018: 87). Asigin yiireginin her kosesinde sevgilinin yansimasi cilveli bir sekildedir. Bu
yansimay1 saglayan da goniildiir. Ciinkii goniil yaras1 ayna gibidir, sevgilinin seklini

gosterir:
Sinemiin her ghsesinde cilve-gerdiir ‘aks-i dost
Dag-1 dil ayinediir dil-dar seklin gosteriir (G. 69/3)

Tabib, baska bir varligin adi iken burada istiare yoluyla sevgiliye gecici ad
olmustur (Mum, 2018: 26). Tabib yani sevgili, goniil yarasinin hem miisebbibi hem de
dermanini verecek kisidir. O, as1ginin yarali sinesine hi¢ gelip bakmaz, onun goénliinde
nasil yaralar actigindan bahsetmez, i¢indeki yarasimi gormez. Asik, birinci kisi anlatici

olarak sevgiliden yana miiteessir tavir takinmaktadir:
Tabibiim gonliimiiz almaz ele hi¢ sineye gelmez
Dile zahm urdugin anmaz derinum yaresin gormez (G. 104/5)

As1gin heniiz kapanmamus yaras1 kirmizi renkte olup sekil itibariyle giile tesbih
edilir. Asik, bu yarayr sevgiliye gosterip onun liitfunu rica eder. Anlatic1 asik, ilk
misradaki dilegine 6rnek ya da kanit gdstermek amaciyla ikinci misrada bir kulun

padisaha giil arz ederken ihsan umdugunu ifade etmektedir:

62



Dag-1 surhum gostertip lutfun reca itsem nola
Bir geda kim saha giil ‘arz eyleye thsan umar (G. 41/3)

Giil, baska bir beyitte ise farkli bir ¢agrisim yapilarak kullanilmistir. Sevgilinin
kirpik oklari, asigin goniil yarasindan siirekli ge¢mektedir. Onun bu hali, bir giil
tablasinin yagmur oklarindan kurtarilmasi gibi degildir. Beyitteki hayal tablosuna gore;
tablasindaki giilleri satmaya calisan biri aniden ¢ikan yagmurla tablasini korumaya
calisir. Ama asik bunu yapmaz, yagmur gibi gelen kirpik oklarindan kagmaz. Ciinkii o,
yara almaya goniilliidiir. Anlatici, edebi gelenegin hazir imajin1 giinlik hayatta

karsilastig1 ya da karsilasilmas1 muhtemel bir sahneyle sunar:
Dag-1 dilden gegmede peyveste miijgan oklari
Tabla-1 giil gibi olmaz tir-i bardndan halas (G. 114/3)

Eskiden pamuk, keten ya da tiftik elyafindan gaz bezinin igine fitil konur, bu lifler
yaraya sarilarak ve hafifce bastirilarak yaranin sagaltilmasi amaglanirdi (Onay, 2013:
428). Atayi, bu tedavi yontemiyle kandil yakma adetini ayni beyitte ele alarak kendi
dénemine ait birtakim aliskanliklar1 asigin ruhsal durumunu gostermek maksadiyla

somutlastirma unsuru olarak kullanir.

Bilgegil (2015:151), istarenin agik olarak ifade edilenden daha fazla tesir giicline
sahip oldugunu bundan dolay1r okuyucunun veya dinleyicinin tasavvur ve tahayyiil
imkalarin1 zenginlestirdigini sdyler. Goniil yarasinin fitili yanarak asigin bagrindaki
yag eritir. Boylelikle kapali istiareyle eve benzetilen asigin gonlii yani gam evi simdi

bir kandil ile aydinlatilmaktadir:
Fitil-1 dag-1 dil yandi eritdi bagrumuz yagin
Miinevver old1 bir kandil ile gam-hanemiiz simdi (G. 237/2)

Satrang ile birlikte beyitlerde anilan tavla oyunu ondan farkli olarak zar ve
pullarla oynanir. Nerd veya sesder kelimesinin gectigi beyitlerde tavla ile ilgili
kavramlar da dile getirilmistir. Bunlar dii, ¢ar, peng, ses gibi tavladaki sayilar ifade
eden kelimeler ile zar, nat’, miihre yani tavlada oynanan pullar ile elin agiklig1 anlamina

gelen giisad gibi unsurlardir (Ozkan, 2007: 520).
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As1gin goniil yarasinin kabugu sevgiliyi gordiike acilir, tazelenir. Boylelikle ask
acisindan kederin tavla oyunu agilist ¢ok aci olmustur. Daglanmis yara, tavla
oyunundaki pullara benzetilir. Sair, eglence hayatina ait bir unsur olan tavlay1 siirde
benzetme oOgesi olarak kullanmig, goniil yaralarinin kabugunun ag¢ilmasini tavla

oyunundaki pullarin agilisina benzetmistir:
Acildi nice yare gidiip miihre-i dagum
Nerd-i gam-1 ‘askun kati1 ¢cok old1 giisadi (G. 262/4)

Sair, asi@in sevgilinin hangerine karsi sinesini a¢tigini; aldigi hanger yaralarinin

yine bu yaralarla sagalmasini umdugunu séyler:
‘Asik ki tutdr hanger-i dil-dére sinesin
Bu yarelerle yine umar sara sinesin (G. 181/1)

Benzer sekilde bir anlam baska beyitte soyle gegmektedir: Asigin yarali sinesi,
kendi goniil kanin1 ve gam tozunu bir araya getirerek merhem elde eder. Yani asik kendi

yarasini yine kendisi sagaltir:
Hin-1 dili gubar-1 gam1 sine-i figar
Cem* itdi kendiiden yine bir merhem eyledi (G. 263/4)

Sevgilinin gamze oklari, as18n yaral sinesine gelip Kar elde etmek niyetiyle onun

akceye tesbih edilen canini alir:
Geliip bu sine-i mecriiha nakd-i canum alur
Sihdm-1 gamze-i dil-ber miidam kar tizre (G. 199/3)

Teshis yoluyla sunulan cén, sevgilinin gamze oklarmi beklemek lizere asigin

yarilmis sinesinden kapiya bakmaktadir:
‘Atayi sine-1 ¢akiimde can kapuya bakar
Hadeng-i gamze-i canéne intizar tizre (G. 199/5)

Baska bir beyitte ise asigin sinesi sevgilinin oklarina kars1t durmus, acilmistir.
Asik, bunu da misafir olarak gordiigii oklar1 gam evinde agirlamak icin yaptigmi ifade

eder:

Tiriine karsu turup sinemdiizi ¢ak itdiik

64



Ya‘ni mihman iglin agduk der-i gam-hanemiizi (G. 251/2)

Sevgilinin gamzeleri, zaten yaraya meyyal olan ve inleyen asigin goniil yarasini
hos tutmaktadir. Sevgilinin Kirpikleri, “uzun, diiz ve sivri olusuyla igneye benzetilir”

(Erdogan Tas, 2018: 90). Bu yoniiyle kirpikler sanki asigin goniil yarasini dikmektedir:
Hos tutar gamzeleri zahm-1 dil-i nalam
Gtliyiya stizen ile an1 diker miijgan1 (G. 240/1)

Divan siirinde bir motife bagli unsurlardan birinin sdylenmesiyle diger hazir
unsurlarin da beraberinde gelmesi mazmun ilgisiyle aciklanir (Akiin, 1994: 422).
Hanger ve navek mazmununun yer aldigi bu beyitte, bermutat oldugu iizere inleyen
as1gin yiiregi yaralanmis, goz géz olmustur. Kapali istiare yapilarak sunulan sevgilinin
yan bakisi, feryat eden as1gin gonliinii delip géz g6z eder; yine gelip gegse siirekli géz
eder. GOz kelimesi, ilk misrada ikileme kurarak yaranin seklini géstermis; ikinci

misrada ise deyimleserek kinayeli bigimde goz kirpma anlaminda kullanilmigtir:
Hangeriin gergi dil-i zar1 deliip goz goz ider
Navekiin yine geliip ge¢se dem-a-dem goz ider (G. 61/1)

Sevgilinin kan dokiicii kirpiklerine maruz kalan &sik onlar saplandigi yerden
cikarir; bu kan sacan yarasindan nice bela oklar ¢ektigini syler. ikinci misrada “-dan”
ayrilma durumu eki “yiiziinden, nedeniyle” anlamini verdigi diisiiniiliirse ve “tir-1 bela
cekdiim” ciimlesi de dert ¢ekmek seklinde yorumlanirsa beyite, “Kan ddokiici
kirpiklerinin diisiincesini, icimden ¢ikarip attim; bu bendeki kan sagan yaralar yiiziinden

nice dert ¢ektim” bigiminde yeni bir anlam yiiklenmis olur:
Dertinumdan ¢ikardum fikret-1 miijgan-1 hin-rizi
Bu zahm-1 hiin-fesandan bir nice tir-i bela gekdiim (G. 159/4)

Ayrilik okuyla yiiregini her daim pargalanan asigin sinesinde goriiniir bir yara

kalmadig: ifade edilir:
Tig-1 firak: itmede her dem dertin1 ¢ak
Sinemde ger¢i bir goriniir yare kalmadi (G. 236/4)

Aynalar camdan veya madenden yapilir. Celik, giimiis veya tungtan imal edilen

aynalar, rutubetin etkisiyle paslandig1 i¢in kalb, jeng, ayine kelimelerinden mazmunlar
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olusturulmustur. Pas tutan aynayi cilalamak i¢in de bazen toprak bazen kiil kullanilir.
Saykal ad1 verilen cilalama aleti toz ve topragi goniil aynasindan silip atar (Onay, 2013:

74-75).

Anlatic1 asik, “parelenmis yliregimde tasidigim ask derdiyle oliirsem ask ehli
olanlar benim mezarimdan toprak alip aynanin pasini alsinlar, cilalasinlar”, diyerek bir
anlamda vasiyetini veya emelini dile getirir; Ciinkii hayattayken sevgiliyle yiiz yiize
gelip ona dokunamayan asik, 6ldiikten sonra mezarindan alinan toprakla parlatilan ayna

vesilesiyle sevdigine dokunabilecektir:
Hak olursam derd-i ‘ask-1 sine-¢cakiimden beniim
Ayine diizsiin alup ‘ask ehli hakiimden beniim (G. 162/1)

Anlatici ile sairin ayri kisiler olarak sunuldugu bazi mahlas beyitlerinde bazen
anlatic1 asik, saire kendisi ve sevgili ile ilgili hususiyeti aktarir. “Bizim pare pare olmus

sinemiz agilmasaydi sevgili, ylirek yaramizi akan kandan anlardi.” der:
Kandan tuyardi dag-1 dertin1 “Atayi yar
Acilmasaydi sine-i sad-¢akiimiiz biziim (G. 160/1)

Sarabin, rengi itibariyle asigin yiireginden akan kana benzetildigi bu beyitte,
as18in kederinin ne zaman sarap igse arttig1; sarabin ayrilik zamanlarinda goniilden akan

kani artirdig ifade edilir:
Fiizin olur gam-1 ‘asik kacan ki bade ider
Dem-i firakda hiin-1 dili ziyade ider (G. 53/1)

Askin 1zdirabi, as181in bagrini siirahi gibi kan etmistir. Bu beyitte mecazimiirsel
yapilarak siirahinin i¢indeki sarab kana tesbih edilmistir. Giinliik hayatta kullanilan bir
nesne asigin durumunu anlatmaya yardimci imge konumundadir. Agkin ettikleri
bununla smirh degildir. Ask, asigin gonliinlii sessiz, canini hasta, bahtin1 tersine

gevirmistir:
Surahi-ves muhabbet ‘asikun bagrini hiin itdi

Dilin dem-beste canin haste bahtin ser-nigtin itdi (G. 257/1)
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Anlatici, ¢okga gozyasi dokerek kan aglayan ve ayni zamanda yiiregi de kanayan
asigin halini sevgili inkar ederse Atayi’nin sevgiliye iki sise sarabi gostermesini salik

verir. Ciinkii gézii ve gonlii kan dolan as18in bu vaziyetini iki sise sarap temsil eder:
Inkar iderse hiin-1 dil i dideni o yar
Eyle ‘Atayi sen iki sise saraba bahs (G. 20/5)

As1gin basinda giilii bir sevda, gonliinde kan sagan yara vardir. Hali perisan

asigin derdine derman yoktur:
Serde sevda-y1 muhabbet dilde zahm-1 hiin-fesan
‘ Asik-1 sGride-haliin basma derman1 yok (G. 126/3)

Giinliik hayatta yeme i¢gme aliskanliklarina dair bazi hususlar, siirin benzetme ve
hayal 6gesini olusturabilir. Ateste pisirilen ve etle yapilan bir yemek olmas1 sebebiyle
ask, bela, ayrilik ve gam ates; as1gin gonlii, bagr1 ve cigeri de ateste pisen kebap olarak
tasavvur edilir. Asik, ask atesiyle yanip kavruldugu igin bagr kebaba donmiistiir.
Sevgiliden de bundan bdyle kendisine liitufla muamele eylemesini rica eden asik,

1zdirap ¢eken gonliiniin onun hizmetinde oldugunu sdyler:
Kebab old1 ciger simden gerii gel yakma lutf eyle
Dil-i piir-1ztirabun hidmetinde bagri pismisdiir (G. 56/3)

Sevgili, rakip(ler) ile yiyip icer; asik ise gdz yasini sarap, bagrin1 da kebap eyler.

Ayrilik derdi ve kiskanglik duygusuyla ile kendi kendini yiyip tiikketmektedir:
Agyar ile yiyiip iger o sth-1 bi-vefa
Ben yasumi sarab iderin bagrumi kebab (G. 11/2)

Ney, musikide kullanilan bir alet olup iizerinde bulunan delikler ve bogumlar
hususiyetiyle Divan siirinde sesi asigin sesine, kendi de asigin kemiklerine benzetilir
(Kurnaz, 2012: 114). Misikar ise sozliige gore, “Tirk musikisinde, pestten tize dogru
ag1z armonikasi seklinde yanyana dizilmis birka¢ kamistan meydana gelen ve ney gibi
iiflenen bir ¢esit nefesli saz” (Ayverdi, 2011: 855) anlamima gelmektedir. Onay
musikarin, “gagasindaki bir¢cok deliklere rizgar vurdukca sesler ¢ikaran mevhum bir

kus” (2013: 303) oldugunu ifade eder ve Tiirk siirinde yalniz saz manasinda olanlarina

rast geldigini soyler.
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As1gin viicudunda, neyde oldugu gibi delikler bulunmakta, sinesindeki her kemik
de ayr1 ayrt inlemektedir. Onu seyretmeyen dostlar1 benzerlik kurmak amaciyla

musikar1 gorsiinler, acidan nasil inledigini anlasinlar:
Teniimde nay olup her {istiithanum naleler eyler
Beni seyr itmeyen ahbab musikart gorsiinler (G. 77/4)

Atayi, Seyhiilislam Yahya Efendi’nin bir gazeline yaptig1 tahmiste “ben anlatic1”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatici asik, yaralarini sevgiliye arz edince ondan iltifat
gordiiglinti, basilmis altina benzeyen yaralar1 gorenlerin elbette iltifat edecegini, bu

iltifatlarin da sinesindeki eski yaralari tazeledigini ifade eder:
Dag u serham ‘arz idince itdi dil-ber iltifat
Tablanmis zer goren elbette eyler iltifat
Sinede bir eski dagum tazeler her iltifat
Taze dagum gordiigince yar eyler iltifat
Reskden yanup tutussa vechi var dag-1 kithen (Thm. 7/IV.)

Atayl babasi Nev’i Efendi’nin bir gazeline yaptigi tahmiste ise tecrid yolunu
secer. Sevgiliye yliregindeki yangini arz etmek isteyen asik, sevda atesiyle her soziiniin
bir aleve dondiigiinii, o gam kosesinde kederli bir haldeyken sevgilinin ona

bakmadigindan yakinir:
Suz-1 sinem ‘arza kilmaga Atayi dil-bere
Nar-1 ‘agkumdan doniipdiir her s6ziim bir ahkere
Kiinc-i gamda bir nazar kilmaz dil-i gam-pervere
Ates-i nazmim Yakup Nev‘i ¢ikaldan goklere
Ol seh-1 ‘ali-nazar gormez geday1 neylesiin (Thm. 9/V.)
1.1.4. Ask Derdiyle Izdirap Ceken ve Bagr1 Yanan Asik

Ask mefhumunun Arapga asli “isk” olup sozliik anlami “siddetli ve asir1 sevgi; bir
kimsenin kendisini tamamen sevdigine vermesi, sevgilisinden baska giizel gérmeyecek
kadar ona diiskiin olmas1” (Uludag, 1991: 18) demektir. Ask, divan edebiyatinda 6nemli

bir konu olup saire biiyiik 6l¢iide edebi malzeme temin eder. Divan edebiyati esas
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itibartyla ask, asik ve sevgili ekseninde donmektedir. Hatta ask edebiyatta “dsik ile
magik arasinda daha ¢ok asigi ilgilendiren bir durum” (Pala, 2008: 39) olarak goriiliir.

Divan edebiyatinda islenen ask, ilahi ve beseri olarak ikiye ayrilir. Beseri ask
tasavvurunda asik umumiyetle 1zdirap ¢ekmektedir. Akiin (1994: 415)’e gore “Divan
siiri, cektigi istiraplara ragmen bunlar1 isyan etmeden kabullenen ve bir lutuf gibi
karsilayan, askin yiiksek bir ruh ve tevekkiil terbiyesine erismis bir asik imajini”
yansitmaktadir. Asigin 1zdirapli durumuna, cesitli ruh héllerine sebep olan da genelde
sevgilinin umursamazligi, cevr ile cefasidir. Asik, sevgilinin tensip etmedigi ilgiye
hasret duydukga dert ve mihnete diigar olur, dermani sadece sevgilide bulunan manevi

hastaliga tutulur.

Ibn Hazm, Giivercin Gerdanhig: adli eserinde bu ask hastaligi igin “Ask goz
actirmayan bir derttir. Bu derdin ilaci, acisiyla oranli olmalidir. Bu dyle bir hastaliktir
ki, hasta zevk alir. Oyle bir acidir ki dert sahibi arzu eder” (2013: 45) seklinde bir

yorum yaparken asigin aci ¢gekmeyi diledigini, iyilesmek istemedigini ifade eder.

Divan edebiyatinda ask, 1zdirap ¢eken asik ve acimasiz sevgilinin bir arada ele
alindig1 gazellerde ortaya c¢ikan modelin kavramsal kaynagi ile ilgili olarak Nuran
Tezcan su ifadeleri kaydeder:

Divanlarin ana metni olan gazeller, esas olarak diinyevi lirik agk temasi iizerine kurulmustur.
Bu ask temasi, asik ve sevgili stereotipi lizerinden ask duygusunun dile geldigi bir modeldir ve
biitiin sairler tarafinda yeniden tiretilir. Bat1 dillerinde amour courtois, courtly love, minnelyrik
gibi kavramlarla paralellesen, Tanpinar’in saray istiaresi olaral adlandirdigi bir ortacag ask
anlayisinin ortaya koydugu modeldir: Izdirap ¢eken asik, ideal konumda olan acimasiz ve
ulagilmaz sevgili (Tezcan, 2016: 39).

Nevizade Atayi’nin divaninda anlatici asigin i1zdiraphi hali, Divan siirinin
geleneksel ¢izgisinde sunulan asiga uymaktadir. Sairin bilhassa gazellerinde askin ve
onu ihtiva eden hallerin cesitli tezahiirleri goriilmektedir. Asiga musallat olan dert, gam,
keder, bela, cevr ile cefa gibi psikolojik unsurlar onun perisan vaziyetinin baslica
sebepleri arasinda yer almaktadir. Bu unsurlarin verdigi sikinti ve huzursuzluk
nedeniyle asigin karamsar olmasi ve bir anlamda sikintinin isareti olan siyah rengi haiz

unsurlarla miinasebeti goriilmektedir.

Sair, bazen disaridan biri gibi kendisine seslenir. Dolayisiyla mahlash beyitlerde

bazen iki kisinin konustugu izlenimi olusur. Anlatici, Atayi’ye ask derdiyle goniil
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hastasi oldugunu soyler; sair de sevgilinin perisan ziilfliinli goriince kendisini dagittigini
aciklamasini yapar. Cilinkii sevgilinin ziilfii karmakarisik ve perisandir, bu yoniiyle asik,
“sevgilinin ziilfiinii kendisinin karmakarigik ruh haline” (Erdogan Tas, 2018: 119)

benzetmektedir:
Derd-i “ask ile ‘Atayi soyle oldun hasta-dil
Hep tagitduk kendiimiiz ziilf-i perisanun goriip (G. 13/5)

Bazi tarikat dervislerinin sartlar1 6nceden belirlenmis yerlerde kirk giin inzivaya
cekilerek ibadet etmeleri anlamina gelen “cille” kavramu ile ilgili tasavvuf terimleri
sOzliiglinde su bilgiler yer almaktadir:

Tenha ve 1ssiz bir yere gekilen dervislerin, kirk giin kirk gece ¢etin bir perhiz ve nefs
miicahedesi doneminden gegmeleri, bu siire i¢in gida, uyku ve diinya kelamini en aza indirerek
hem bedenen, hem de zihnen azami derecede ibadet etmeleridir. Cile, sik1 bir perhiz, ¢etin bir
nefs idmani, zor bir ruhsal egitim ve bagarilmasi son derece gii¢ bir smnavdir. Dervislerin 6zel
olarak inga edilen cilehane veya halvethane denilen yerleri vardir, bu yerler dar ve karanliktir
(Uludag, 2012: 96).

Ikinci bir kimlik bi¢iminde verilen asigin gonlii, sevgilinin saginin kivriminda
ermislerin ¢ilesini ¢ikarir. Divan sairinin benzetme diinyasinda sevgilinin yliziinde yeni
cikmaya baslayan ayva tiiyleri, yesil renkte ve giizel koktugu icin bazen seccade olarak
tahayyiil edilir. Boylelikle sevgilinin yanagindaki ayva tiiyleri ¢ileye girmis gonliin su

lizerine serdigi seccade olur:
Ham-1 ziilfiinde goniil ¢ille-i merdan ¢ikarur
Hat-1 “ariz ana ab {istine seccade olur (G.89/3)

Sevgilinin kalict isimlerinden biri de “dil-riiba”dir. Sevgili asiga himmet
gdstermenin aksine mihnet ederek kahrolmasina sebep olur. Asik, gah 1zdirap yiikiinii
gah sevgilinin zehir tesirindeki kahrin1 ¢ekmektedir; ask yolunda nice dertler,
musibetler gormektedir. Burada siirsel anlatinin dogasi geregi anlatict asigin i

diinyasina dikkat ¢ekilmistir. Asik, bir anlamda goniil macerasini séyle beyan eder:
Gehi bar-1 elem geh kahr-1 zehr-i dil-riiba ¢ekdiim

Reh-i ‘ask-1 muhabbetde nice derd ii bela ¢ekdiim (G. 159/1)
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Bagka bir beyitte ise asiginin maksadini ve halini anlamayan sevgiliye gizli bir
sitem s6z konusudur. Sevgilinin fitneci, baygin ve bilmezlikten gelen bakis oklar1 asig1

Oldiirmeyene kadar sevgili as1g1n ne ¢ektigini bilmeyecektir:
Bilmez beniim ne ¢ekdiigiim ol mest-i fitne-ca
Oldiirmeyince tig-i nigah-1 tegafiili ~ (G. 271/3)

Asik bazen de dert ve musibet kuyusuna diismiis birine benzetilir. Anlatici,
sevgilinin asiga yardimci olmayacagini ona demeyin, der. Ciinkii dert ve musibet
kuyusuna diisen kimseye el uzatilmaz. Ilk misradaki tembihini ikinci misrada kanitlama

yoluna giderek agiklayan anlatici, soru sorarak anlatimi giiglendirir:
Dimen ki ‘asika dil-dar dest-gir olmaz
Fiitdde-i ¢eh-1 derd i belaya el mi deger (G. 49/8)

Goniil bazen ayri bir kisi gibi telakki edilir. Her ne kadar géniil ve akil Divan
siirinde iki karsit gii¢ olarak sunulsa da kisilestirilen goniil agk ile suurlu davransa
icindeki derdi ortaya ¢ikarir. Bu davranig sekline 6rnek olarak ikinci misrada “ciinkii ne

zaman ki akarsular cossa keder meydana ¢ikar” denilmistir:
Goniil derd-1 derinin fas ider ‘ask ile his itse
Keder izhar ider zira kagan cilar hurts itse (G. 204/1)

Dert ve gam asigin hanesinde meskindur. Asigim hanesinden kastedilen de
istiareden tevlid olunan goniildiir. Sairin yani asigin ig¢indeki ses ona dert ve keder
ikilisiyle hususi sohbet etmesini, onlara yarenlik yapmasini; bu ikisi disinda goniil

hanesine kimseyi almamasini, bunun misafire cefa olacagini soyler:
Derd i gam ile sohbet-1 hés eyle ‘Atayi
Bi-gane koma haneye mihmane cefadur (G. 51/5)

Bu beyitte de benzer sekilde safali dostlara tesbih edilen dert ile gam, asigin

canina siirekli ugramakta, hanesinden hi¢ eksik olmamaktadir:
Ey ‘Atayi muttasil gelmekde céna derd i gam

Hanemiizden hi¢ yaran-1 safa eksiik degiil (G. 136/5)
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Gam ve dert, as1gin yanindan bir nefes siiresi dahi ayrilmaz. Bu durum ah ile
nefes birlikteligini ¢agristirir. Asigin ah etmesine neden olan da gonliindeki atesin ve
kederin miisebbibi olan sevgilidir. Asigin ¢are bulmaz gonliine bunca cefay1 hep yar

eder:
Bir nefes yanumdan ayrilmaz gam u endfh-1 derd
Hep dil-i bi-¢areye bunca cefay: yar ider (G. 92/4)

Sevgilinin giinahsiz asiga etmedigi cefa kalmamistir. Anlatict asik, bir hata
islemedigi halde bu kadar eziyete maruz kalmakta; bir serzenis ile kendisine “Acaba

hatamiz olsaydi sevgili bize ne hal ederdi?” diye sormadan edemez:
Cefa mu1 kald1 ki bu bi-giindha itmeye dil-ber
‘Aceb ne halet iderdi eger hatdmuz olayd: (G. 228/2)

As1gin bi-gare sifatiyla ifade edilmesi “sevgili tarafindan 1ztirdba ve cefaya digar
edilisi, ask veya hasret yiiziinden hastalanigi, bunlara ragmen sevgiliye diisklinliigii ve
ask derdini taleb etmekte 1srar1” (Cavusoglu, 2017: 212) sebebiyledir. Caresiz asig1 bu
derde diisiiren sevgilidir. Bu yiizden asik, sevgilinin kapisinda sinesini doverek

yakinmaktadir:
Sensin beni bu derde giriftar iden diyii
Ddoger kapunda ‘asik-1 bi-care sinesin  (G. 181/4)

Atayi, gazelin makta beyitine gore sevgilinin asiga cevrini daha 6nce yazdig siir
ile meshur etmisti. Eger bundan sonra sevgilinin ona iyiligini ve ihsanin isitirse onu da

siir olarak sdyleyecegini ifade eder:
Cevriini nazm ile itmisdi ‘Atayl meshir
Gayra lutfun isidiirse an1 da bir s6z ider (G. 61/5)

Rakip, sevgilinin sundugu nimetlerden istifade ederken asik cevr ile sitem
cekmektedir. Anlatic1 asik sevgiliye hitaben, “Ey kerem padisahi, bu bize layik midir?

Insafina biz de raziy1z.” demektedir:
Agyar olup gark-1ni‘am ‘asik ¢eke cevr ii sitem

Layik m1 ey sah-1 kerem insafa biz de ka’iliiz (G. 97/2)
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“Asikin ¢ekmis oldugu gam, sadece sevgilisi yliziinden degildir. Devran, felek
veya ruzigar (yani zaman) da onu, gam keder i¢inde birakan unsurlardan olur ki yine
bunun temeli ask meselesine dayanir” (Tolasa, 1973: 387). Asiga felek ve baht1 eziyet
etmektedir. Dolayisiyla ikisinden yana da sitemkar konusur. O, kara bahtinin zalim

felege uydugunu ifade eder:
Sen de bize cevr itmede hem-reng-i feleksin
Ey baht-1 siyeh ¢arh-1 sitemkare mi uydun (G. 134/2)

Atayi’nin musammat gazelinden alinan bu beyit tesbih unsurlariyla bezelidir.
Asigin cefast da belas: da eksilmez, artarak devam eder. Cefa tast onu durmadan
yakmakta, bela seli ise tasmaktadir. Basinda sevda yeli esen divane asik yalin ayak, basi

kabak bir vaziyettedir. “Biz” derken kastedilen asigin kendisi ve gonliidiir:
Turmaz yakar seng-i cefd tasmakda seyl-ab-1 bela
Divane-i ser-der-heva tiftade-i pa-der-giliz (G. 97/3)

As1g1n ¢ok kederli olmasini alnindaki kirisikliklar asikar etmektedir. O, sevgilinin

esigine her giin yiiz siirdiiglinden yiizii artik yipranmistir:
‘Asik-1 piir-gam nice ¢in-i cebin izhar ide
Asitan-1 yarda her giin yiizi fersidediir (G. 82/2)

Anlatic1 as181n inleyen gonliinii keder arada yoklamasa aslinda 0 gam ¢ekmez;

clinkii kayitsiz ve kaygisiz asikta normalde de gam olmaz:
Gam ¢ekmem eger yoklamasa hatir-1 zari
Divane-i bi-kaydda zira ki gam olmaz (G. 100/5)

Sevgili, keder kadehini asiga sunarken onun nasil ve ne tiirlii oldugunu elbette
bilmez. Istiare iizerinden tabib-sevgili ve hasta-asik seklinde isimlendirme yapilarak,
tabibin hastaya serbet verirken aslinda serbetin tesirini ve faydasini da bilmedigi

sOylenir:
Sunar dil-ber bana cam-1 gami1 keyfiyetin bilmez

Tabiblim hastaya serbet viriir hasiyetin bilmez (G. 102/1)
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Tabib ve hasta istiaresi baska bir beyitte de goriilmektedir. Tabib olarak
adlandirilan sevgili hastasin1 yani asigim1 gérmeye gelmez, onun agk yiiziinden
kederlendigini bilmez. Asik bu haldeyken sevgilinin de ayrilik derdine miiptela

oldugunu goérmek ister:
Goregelmez tabiblim hastasin bilmez gam-1 ‘ask1
Anun da miibtela-y1 derd-i hicran oldugin gérsem (G. 153/2)

Leb yahut acik istiare araciligiyla dogrudan la’l seklinde ifade olunan dudak,
divan sairlerinin ¢esitli benzetmeler kurarak sundugu sevgilinin énemli bir giizellik
unsurudur. Sevgilinin diger giizellik unsurlariyla 6zellikle ayva tiiyleri, ben, dis ve ziilf
ile birlikte degisik hayal ve benzetmelere konu edilir. Ziilfiin tuzagina diisiip sevgilinin
gamzesi, kas1, gozi, kirpikleri ya da umursamaz davranislariyla yara alan asik, sifayr da
yine sevgilinin dudaklarinda aramaktadir. Dolayisiyla “dudaklar, as1g1 iyilestirecek

doktor; her tiirlii derde deva oldugu rivayet olunan bir ilagtir” (Erdogan Tas, 2018: 293).

Sevgilinin ayva tiiylerine yapilan benzetmeler genelde renk, koku ve sekil
benzerligi tizerine kurulmustur. Sekil itibariyle ve yiiz tizerinde bulundugu konuma goére
hatin duaya da tesbih edildigi olmustur (Akcan, 2015: 257). Hat igin ayrica “cizgi, el
yazisi, mektup, ferman gibi birgcok manalardan bagka gen¢ kimsenin yanaginda ve dost
dudaginda c¢ikan ince tiiy manasma” geldigini ifade eden Onay (2013: 204), bu
anlamlara gore sairlerin gesitli sanatlar ve mazmunlar yarattigini, her gazelde bu hat
mazmununa tesadiif edildigini ve her divanda hal ve hat redifli gazellerin bulundugunu

aktarmaktadir.

Atayi Divani’nda “hat” redifli gazel drneginin bu beytinde anlatici asik, gamdan
hastalanan goniile sevgilinin dudag1 sifa verse ne olur? diyerek bir anlamda istekte
bulunur. Bu isteginin gerekgesini de ikinci misrada agiklar. Sevgiliye seslenerek kadeh,

hat duasini ona yani dudagina yazdi, der. Burada nigar “istiare yoluyla sevgiliye gegici

ad” (Mum, 2018: 28) olmustur:
Virse sifa lebiin nola dil-hasta-1 gama
Yazdi kadeh du‘asin ana ey nigar hat (G. 116/4)

Bazen sagkin as1gin keder sokaginda kayboldugu goriiliir. Aradan nice yillar gecer

perisan gonliinii kaptirdigini géremez:
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Giim eyler ‘asik-1 ser-geste gahi klige-i gamda
Nige yillar geger tifl-1 dil-i avaresin gormez (G. 104/3)

Asik, “gam ve kederi askin muktezasi olarak” (Kurnaz, 2012: 253) kabul
etmektedir. Yarali, gamli ve dertli as1gin oldugu bu mahlas beytinde iki ayr1 ciimle, iki
ayr1 6zne vardir. S6zdizimsel agidan kurallr iki ciimle 6rneginde giindelik konusmanin
sadeligi ve rahathig goriliir. Birinci misranin 6znesi Atdyi’dir. Eger o yiiregindeki
yarayl agmazsa sanma ki gamsizdir, denir. ikinci misranin 6znesi ise anlatic asiktir. O

da, nice derdim var ama binde birini agiga ¢ikarmam, demektedir:
Deriini zahmin agmazsa ‘Atayi sanma bi-gamdur
Nice derdiim var amma binde birin asikar itmem (G. 150/5)

Can veya “goniil aynasinin paslanmasinin sebebi jeng olarak tasavvur edilen gam
ve keder” (Sefercioglu, 2001: 332) tozudur. Asigin gonliinden keder anlamma gelen
gam tozu eksik olmaz. Divan siirinde “sevgilinin su kadar saf ve temiz yanaginin
lizerini zamanla toz yani ayva tiiyleri” (Erdogan Tas, 2018: 218) kaplamaktadir. Aynaya
tesbih edilen goniile gam tozu gelse sasilmaz. Ciinkii asik sevgilinin yanagindaki ayva
titylerini gérmiistir:

Mir’at-i cani tutsa ‘aceb mi gubar-1 gam
Gordiim “Atayi ‘ariz-1 dil-berde var hat (G. 116/5)

Sarabin tadint ve kivamini tutturmak amaciyla yapim asamasinda igine eklenen
hususi toprak, sarabin mayalanmasi amaciyla bekletildigi esnada dibe ¢okmektedir.
Sisenin dibinde kalan bu tortu yani ‘diird’ Divan siirinde ¢esitli benzetmelere unsur

olmustur. Bu beyitte de badenin berrak halinin tiikendigi, tortusunun kaldigi; bu

tortunun da inleyen as1gin kederli kalbindeki toz oldugu ifade edilir:
Badeniin safi diikendi diirdi kald1 sisede
‘Asik-1 zarun gubar-1 kalb-i na-sadi budur (G. 83/3)

Cem, Iran’m mitolojik hiikiimdarlarindandir. Pisdadiyan’m dordiinciisii olup
sarabi icat etmekle meshur olmus; bu yoniiyle edebiyata girmistir (Onay, 2013: 104).
Cem veya Cemsid adiyla anilan hiikiimdar; “saltanatindaki kudret ve ihtisami, sarabi

bulusu, iizerinde yedi hat bulunduguna inanilan kadehi, diizenlemis oldugu ayin
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meclisleri, taht ve parlak taci vb. gibi unsurlarla” (Canim, 2016: 256), Divan siirinde en
cok ele alinan mitolojik ve efsanevi karakterlerden biri olarak telmih ve tesbihlere

kaynaklik etmistir.

Cem’in hiikiimdar olmasi ve altin taci, bu beyite islenen telmih ve tesbih
motifidir. Asik, gamn sultan: olarak diledigi takdirde meclisinin i¢inde Cem’in altindan

yapilmis tacin1 kendisine baglik yapacagini soyler:
Ben ki sultdn-1 gamum meclisiim igre dilesem
Tac-1 zerrin-i Cem’i canuma ser-pas iderin (G.170/3)

Divan siirinde sevgilinin ¢enesi bir giizellik unsuru olarak ele alinmistir. Cene
tizerinde bulunan cukurluk da giizelligin bir unsuru olarak ¢eneden ayri1 bir sekilde
farkli hayal ve benzetmelere konu olmustur. Bu benzetmelerin basinda ise zindan ve
kuyu gelmektedir. Sevgilinin cenesi ile alakali bir diger unsur da g¢ifte gerdan veya
gabgab olarak ifade olunan g¢ene altidir. Cene alt1, siirlerde beyaz, parlak ve yuvarlak
olmasi oOzellikleriyle islenmis, ¢esitli benzetmelere konu edilmistir (Erdogan Tas,
20118: 331-336). Giiniimiizde uygulandigi gibi eskiden de sug isleyenleri, kanunlara
kars1 gelenleri hapse ya da o donemdeki adiyla -daha agir kosullari olan- zindana

atarlard.

Divan siirinde sevgilinin dudag: abihayat olarak ifade edilir. Hem asiklara gore
hem de sevgiliye gore can bahseden, omiir veren bir 6zelligi vardir. Asik, zindana diisen
mahkuma seslenir gibi gonliine seslenerek gam c¢ekmemesini ve sevgilinin ¢ene
cukurunda kalmayacagim telkin eder. Asik, zindana tesbih edilen ¢ene gukurundan la’l
mazmunu araciligiyla kastettigi sevgilinin dudagina can borcunu verdiginde ¢ikacagini

sOyler:
Dila gam ¢ekme ¢ah-1 gabgab-1 cananda kalmazsin
Virlip la‘line can borcin ¢ikar zindanda kalmazsin (G. 178/1)

“Sevgiliden gelen ve miinhasiran asiga yonelen, daha dogrusu bu iste asigin
kaderi, kismeti gibi goriilen cevr Ui cefa, bir bakima sevgilinin asi1g1 hatirlamasi, hatirina
getirmesidir” (Tolasa, 1973: 395). O ¢ok cefa eden sevqili, as1gin inleyen goniile sitem

etmekten keyif duyar. Asik da onun bu cefalarindan daima haz duymaktadr:

O stih-1 piir-cefa eyler dil-i zara sitemden haz
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Anunla gosteriir d3’im beniim canum elemden haz (G. 117/1)

Sair tecride basvurarak asigin feryadinin sevgiliye tesir etmedigini nedeniyle
birlikte aciklar. Ciinkii sevgiliye kendini kabul ettiremeyen asik israrci davranip onu

zorlamak istemez:
[tmedi nalisiimiiz yare ‘Atayi te’sir
Ciinki ram idemediik nice bir ibram ideliim (G. 151/5)

Hz. ibrahim (Halilullah), nebilerin biiyiiklerinden olup ahval ve evsafi Kur’an’da
geemektedir. Allah’in emri dogrultusunda kendi eliyle oglu Hz. Ismail’i kurban ederken
[lahi bir tecelli sonucu Hz. Ismail kurtulmustur. Kabe’yi insa etmistir. Babil hiikiimdar
Nemrud ile miicadele etmis, onu hak dinine davet etmesine karsin Nemrud tarafindan
mancinikla atese atilmistir. Rivayete gore Allah’in emriyle ve Cebrail’in araciligiyla
ateste yanmamis, icine atildigi ates giil bahcesine donmiistiir (Levend, 217: 112; Onay,
2013: 221). Halil Ibrahim, aym zamanda divan sairlerinin kullandig1 zengin telmih ve
tesbih unsurlarindan biri olmustur. Asik-sevgili anlatmalarinda hem asik hem sevgili
olarak tasavvur edilmistir. Asik kendisini Halil gibi korkusuzca atese atar; asigin
gonliindeki ates ¢olii giil bahgesine tebdil eder; onun ask yaras1 Hz. Ibrahim’in atildig
atestir (Canim, 2016: 198).

Anlatic1 asik, sinesinin giil seklindeki taze yaralariyla giil bahgesine déonmesini
istemekte, sonra Hz. Ibrahim’in atildig1 atese telmihte bulunularak benzer hararetle

askin yakici atesinde yanmayi dilemektedir:
Giilistan olsa ahir sine giil giil taze dagiyla
Halil-asa harik-1 ates-i sizan-1 ‘ask olsam (G. 157/2)

Anlatic1  asik, Mecnun’un yabanda dikenden dosek iizerinde uyudugunu
hatirlatarak kendisinin de gam atesine diistiigiinden beri onun gibi benzer bir yatak ile

1sindigint soylemektedir:
Yabanda pister-i har tizre old1 ger¢i ki mecniin
Gam atesine diiselden o came-haba 1sindum (G. 163/4)

Sem’, Klasik Fars ve Tiirk siirinde hem masuk hem de asik i¢in kullanilan ortak bir

imgedir (Armutlu, 2018: 108). Sevgilinin parlak ve 151k sagan yiiziinii sem’e benzeten
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sairler, asigin 1zdirap g¢ekerek yanmasi ve erimesini vurgulamak isterken de sem’
imgesini kullanmuslardir. Asik, ask i1zdirabinmn atesiyle kendi etrafinda doniise
kapildigindan beri onun mum gibi eriyip giden bedeni sabaha degin yanar tutusur, ter
doker. Clinkii mum eridik¢e kendisinden damla misali dokiintiiler olur. Mumun yanarak

erimesi 6zelligi as1gin duygusal durumunu anlatmada saire ilham kaynagi olmustur:
Suz-1 ‘ask ile olaldan miibtela-y1 mahreke
Sem‘-i meclis subha dek yanar tutusur der doker (G. 42/3)

Asigin  gonlii, sevgilinin giill sagan yiiziiniiniin sevkiyle yanmustir. Ciinkii
sevgilinin yiizii giines gibi parlak ve yakici, giil gibi kirmiz1 ve tazedir. Boyle bir etkiye
maruz kalan asik, abarti oldugu sanilmasin diye ekleyerek sinesindeki yariklari ates

sadirvanina benzetir:
Giil-fesan yakdi siz-1 ‘agka gonlim sevk-i riyunla
‘Ultivle ¢ak-i sinem sanma sadurvan-1 atesdiir (G. 57/2)

Bu beyitte de yukaridakine benzer bir yiirek yangmi s6z konusudur. Asik,
yakasin1 yirtarak sinesinde yanan atesin goriilmesini, sevgilinin onun can iilkesine nasil

ates saldigini climle alem seyretsin istemektedir:
Ne ates saldugin seyr eylesiinler kigver-i cana
Yakam c¢ak ideyin sinemde yanan nar1 gorsiinler (G. 77/3)

Benzer bir istek de bu beyitte goriilmektedir. Asik bir anlamda icindeki sese kulak
verir. Buna gore agk atesi sinede bir mutluluk mumu yakip gonliin sirlarin1 halka

aciklamak istemektedir:
‘Ask od1 yakup sinede bir sem‘-i firizan
Esrar-1 dili halka ‘ayan eylemek ister (G. 72/3)

Bircok beyitte oldugu gibi burda da yontem “soyut bir kavrama benzetme yoluyla
somut bir anlam yiikleme seklindedir. Divan sairi dis diinyay1 kendi i¢ dlemini anlatmak
igin somut bir ornek olarak kullanir” (Okuyucu, 2010: 80). Anlatic1 asik, sevgiliye
hitaben onun askinin kederiyle yiireginin bir kor ates, gonliiniin ise bu agkin kivilcimi

ile atesin kaynadig1 ocak oldugunu ifade etmektedir:

Gam-1 ‘askunla cana sine kim stizan-1 atesdiir
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Serar-1 “agk ile dil kiirre-i clisan-1 atesdiir (G. 57/1)

Anlatic ile sairin ayri oldugu iki kahramanli bu beyitte de anlatici, gonliinde
laleye benzer bir sevda atesi olmasaydi gozyasi seli ile bu yangmin gidecegini

diistinmektedir. Lale rengi itibariyle atese benzetilmistir:
Seyl-i esk ile ‘Atayi def* olurdi sizumuz
Lale gibi dilde sevda ihtiraki olmasa (G. 203/5)

Ask kavraminin terkip kurarak redif oldugu bu yek ahenk gazelde askin anlatici
asik iizerindeki tesirleri benzetme ve hayalleri araciligiyla anlatilmaktadir. Askin yakici

atesi 4s181n bedenini yakip kiil etmis, kiiliinli de ask sahrasinin kumuna karistirmistir.
Yakdi kiil itdi teniim ates-i sizan-1 ‘ask
Eyledi hakisteriim rig-i beyaban-1 ‘agk (G. 123/1)

As1gn viicudu sevk ile daim yanmakta, gonlii de bu atesin sulesidir. Goniil boyle
yanma ile askin parlayan mumunun ucuna benzetilmis ve kararmistir. Siiveyda
tasavvufta “Kendisiyle, miimin kalbine tecelli eden Cenabihakk’in miisahede edildigi ve
kalbin tam ortasinda bulundugu kabul edilen siyah nokta, insan varliginda ilahi

tecellinin odak noktas1” (Ayverdi, 2011: 1147) manasina gelmektedir:
Sevk ile turmaz yanar su‘lesidiir dil anun
Old1 siiveyda ser-1 sem*-i dirahsan-1 ‘ask (G. 123/2)

Gam aksaminda asigin gonliindeki ates onun 1zdirabini agiga ¢ikarir. Boylelikle

ask denizinin damlasinda biitlin kivilcimlar goriiniir:
Sam-1 gamunda goniil stizin1 izhar ider
Ciimle serer goriniir katre-1 ‘umman-1 ‘agk (G. 123/3)

Asigin gonliinden ¢ikan ah atesi onun yoluna kilavuz olur. Hal bdyle iken ask

¢oliinde kosan kisinin atesten korkmasi gerekmez:
Ates-i ah-1 dili bedreka-1 rah olur
Havf ide mi hardan badiye-pliyan-1 ‘ask (G. 123/4)

Askin gizli atesi 4s181n sinesinde baki olup o 6ldiikten sonra da onun mezarinin

topragini kiil yiginina gevirir:
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Hak-1 mezarum doner tiide-i hakistere
Sinede baki olup ates-i pinhan-1 ‘agk (G. 123/5)

Asigm inleyen goniil kazaninda eger askin coskunlugu olmasa gamin eli onun

gbgis kafesini yaralayip yakacaktir. Her iki durumda da asik cefa gekmektedir:
Tahte-i sinem yakar yareleyiip dest-i gam
Dik-i dil-i zar eger olmasa clisan-1 ‘ask (G. 123/6)

Mahlas beytinden anlasildig: tizere yedi beyitlik bu gazelin 6znesi, sair Atay’dir.
Ciinkii anlaticiya gore kalbin ortasindaki siyah noktadan diisen damla agk atesine

dondii; Atayi ise askin mesrur atesiyle dile diigmiistiir:
Dondi siiveyda ile katre diisen ahkere
Diisdi ‘Atayi dile nar-1 firizan-1 ‘ask (G. 123/7)
1.1.5. Sevgiliye Kavusmak isteyen Asik

Divan siirine gore asigin arzuladigi yegane vakit “vuslat” vaktidir. Vuslat, sozliik
anlami ‘ulagmak, erismek, sevdigine kavusmak’ olan viistl kelimesi ile ayni kokten
olup “ayrilmak anlamindaki fasl, firkat ve hicran kelimelerinin karsitidir; ayrica ayni
kokten gelen vasl, visal, ittisal terimleriyle yakin anlamlara sahiptir” (Ceyhan, 2013:
143). Asigin “en son ve en esasl hedefi” (Tolasa, 1973: 404) olan vuslat, asik icin efkar

sebebidir. Ciinkii asik tiim vaktini ve ¢abasini sevgiliye ulagsma yolunda harcamaktadir.

Divan siirinde goriilen geleneksel asik tipinin sevgiliye kavustugunu pek
soyleyemeyiz. Ciinkii gelenege gore ayrilik, asigin alin yazisidir. Asik da bu durumu
kabullenmistir. Tolasa’nin belirttigi gibi vuslat ve hicran ile ilgili beyitlerin birgogunda
“asik hicran halinin acilarindan sikayet eder, vuslatin zevkini diisiiniir, sevgiliden onu
arzu eder, yalvarir, miimkiin olmaymca eseflenir, yanar yakilir, kendisi yerine
bagkalarmin vuslatta olusu diisiincesi onu iyice perisan eder” (Tolasa, 1973: 405). Lakin
bu ¢alisgmanin ilerleyen boliimlerinde (bk. 2.1. Sevgiliye kavugan asik) anlatildigi gibi

istinai bir durum olarak bazi siirlerde vuslata eren asi1g1 gérmek miimkiindiir.

Divanda goriilen klasik asik tipinin baslica hususiyeti ayrilik derdiyle iiziilmesi,
hasretlik ¢ekmesidir. Ayrilik ve hasret asigin psikolojisinde derin bir teessiir

olusturmakta, onu maddi ve manevi olarak yipratmaktadir. Asik her daim iginde
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bulundugu bu haletiruhiye ile liziilmekte ve sikinti ¢ekmektedir. Boyle miiteessir
durumda iken asiga dayanma giicli veren sey onun bir giin sevgiliye kavusacagi
ihtimalidir. Bu ihtimal tasavvuruyla asigin istem i¢i olgulari, birtakim hayal ve
benzetmeler araciligiyla siirin baglammi meydana getirir. Asik bazen sevgiliye

kavusmak i¢in siir yazar bazen de cani pahasina vuslati arzu eder.

Vuslat, asik i¢in bir bayram mahiyetindedir. Ciinkii sevgiliden ayr1 kaldigi donem
asigm oruglu oldugu zaman zarfi olarak kabul edilir. Asik, oruclu giinlerin sikintisini
bayram sevinciyle gidermek ister. Bundan dolay1r asigin sevdigine kavusmasi onun

bayramidir.

Sevgiliyi gérme ihtimaline araci oldugu i¢in, bahar mevsimi ile vuslat arasinda da
bir ilgi kurulmaktadir. Bu ilgi kurulurken baharin insana verdigi huzur ve ferahlik
duygusu yaninda vuslatin verecegi haz duygusunun birlikteligi distintilmiistiir
(Sefercioglu, 2001: 333). Bahar mevsiminde kurulan isret meclisinin ise ayr1 bir nemi

vardir.

Tezcan (2016: 39-40), gazellerde islenen isret meclislerinin sosyal bir ortam,
askin ise bu sosyal ortamda bir vuslat beklentisi ile devamlilik gosteren flort duygusu
oldugunu soyler. Yazara gore, gazellerde vazgecilmez bir yakinma halinde dile getirilen
vuslat arzusu, soz konusu askin bir izdivac aski degil, sosyal ortamda yasanan ask

oldugunu gostermektedir.

Nev’izade Atayi Divani’nda yer alan 1. gazelin 1. beytinde hakim olan duyguda
sevgiliye kavusma arzusuyla bahari, bayrami geciren asigin sitemi goriilmektedir. Bu
vuslat arzusu gelenege uyan asik tipinin duygusal talebini yansitmasi bakimindan
onemlidir. Sevgiliye kavusma zamani olarak addedilen bahar mevsiminde meclisi
aydmlatan sevgili gelmez olmustur. Asigin bayram ve bahar giinleri de hep bu diisiince

ile gegmektedir:
Va‘de-i vasl itse gelmez sih-1 bezm-efrizumuz
Gecdi bu efkar ile hep ‘1tydumuz nev-rizumuz (G. 1/1)

[lkbahar mevsimi zevk ve eglencenin oldugu yasandig: vaktlerdir. Bu beyitte

bahar giinlerinin ¢agrisimsal kavramlarla kisa ve 6z tanimi yapilir. Cilinkii bahar; giil
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mevsimi, kadeh devri ve safa vaktidir; asik i¢in bu vakitte sevgiliye kavugsmanin da

kismet olmasi hos bir talih olacaktir:
Bahar eyyam giil fash kadeh devri safa vakti
Zihi-tali* ki bu demde visal-i yar ola rtizi (G. 225/7)

Bahar mevsimi, giizelliklerin yasandig1 giinler oldugundan giizellere meyyal olan
asig1 kararsizliga siiriikleyebilmektedir. Bunun farkinda olan anlatici asik, ‘“Bahar
mevsimidir, kararsiz olup gideriz; onun i¢in durmayalim sevgilinin bulundugu semte

gidelim” diyerek sevgiliye kavusma istegini dile getirir:
Bahar mevsimidiir bi-karar olup gideriiz
Tevakkuf itmeyeliim kiiy-1 yare ‘azm ideliim (G. 147/5)

Asik, mektebe giden sevgilisine kavusmak i¢in muallimden onu salivermesini
ister. Sevdigine kavustugu giin, gonlii hiiziin dolu asigin bayrami olacaktir. Servi
istiaresiyle adlandirilan sevgiliyi “azad eyle”mesinden kasit, onun tatile ¢ikmasini
istemektir. Ciinkii “eskiden okullarda 6grencileri tatile g¢ikmalari igin saliverme”
(Ayverdi, 2011: 97) yerine “a4zad” kelimesi kullanilirdi:

‘Iyd-1 vasl ile dil-i mahzinumi sad eylesen
Ey mu‘allim lutf idiip ol servi 4zad eylesen (G. 129/1)

Asik, kendi caninin akibetini sevgilinin gelmesine baglamaktadir. Bu kendi canini
hige sayarak tam bir teslimiyet ve aidiyet duygusu ile sevgiliye baglandiginin kanitidir.

As1g1n gonlii sevgiliye kavusma animi {imit eder, can1 bunu bekler:
Yar gelmezse yirine cAnumuz gelmez biziim
Dil iimid eyler zaman-1 vasl-1 yari can umar (G. 41/4)

Bazen de bu beklentinin cefa kaynagi oldugu sdylenir. Asik, gonliiyle konusur.
Ona, sevgiliye kavugmay1 teklif etme diye telkinde bulunur. Zira bu gergeklesmeyecek

bir beklentidir. Gonliine, yok yere aglamamasini, bunun kendisine cefa oldugunu sdyler:
Teklif-1 visal eyleme canane cefadur

Zar olma goniil yok yire bu cana cefadur (G. 51/1)
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frad-1 mesel, bir diisiinceyi ispat etmek icin bir ataséziinii ya da hikmetli bir sozii
delil olarak sunmak anlamina gelmektedir. Burada birlesik durumda olan kendisine
benzetilen unsurunun séylenmesiyle ilk misrada yer alan yargiyr destekleme ve
muhatab: inandirma amaci vardir (Sarag, 2010: 277). Asik, sevgiliye kavusma istegini
dile getirirse, sevgilinin ona incinmemesi gerektigi salik verilir. Clinkii asik, bu haliyle
rlisva olmustur ve riisva olmus ask sarhosunun sozleri mazur goriilmektedir. Bu
durumda ilk dizedeki yargiyr desteklemek igin ikinci dizede bilinen bir s6z delil
gosterilerek iradimesel/irsalimesel sanati yapilmistir. Ayrica anlatici, sevgiliye “Efendi”

diye seslenerek mahalli sdylemi siire dahil etmistir:
Temenna-y1 visal eylerse ‘asik ana incinme
Efendi mest-i riisvanun s6zi ma‘zirdur dirler (G. 54/2)

Asik 6zne olarak karsimiza ¢ikan Atayi’nin sevgiliden her daim umdugu cefadir.
Geleneksel davranis kalibina uygun olan bu beklentiyle birlikte asigin sevgiliden vuslat

sOziinii duymasi sevgilinin litufkarlig1 olarak addedilir:
Cefadur gerci senden umdugi da’im “Atayi’niin
Eger kim va‘de-i vasl eylesen cana miiriivvetdiir (G. 62/5)

Benzer sekilde bu beyitte de asigin iflah olmaz kavusma istiyaki goriilmektedir.
Asik, vuslati imkansiz olarak gorse de sevgiliden bir vaat duyup sevinmek ister. Padisah
konumundaki sevgilinin kul, kéle bigiminde tavsif edilen asiga verecegi bundan daha

giizel iyilik ve ihsan olamaz:
Bir va‘d ile sad eyle muhal ise de vuslat
Hig bendene anun gibi lutf u kerem olmaz (G. 100/4)

Sevqili, asiklarma kavusmak i¢in miihlet verse; aklini yitiren asiklar Kays gibi
uzun yillar yarin gectigi yollara bakip oyalanacaktir. Netice itibariyle vuslatin miihlete
tabi olmasi asi1g1 intizara mecbur birakir. Bu beyitte Divan siiri yapisinin énemli bir
baglam unsuru telmihten yola ¢ikilarak Leyla ile Mecnin hikayesinin erkek kahramani
Kays’a isaret edilmis; “Kays-ves” denilerek asik ile Mecnun arasinda benzerlik iliskisi

kurulmustur:

Va‘de-i vasl itse dil-ber Kays-ves ehl-i ciinlin
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Nice yillar reh-gilizar-1 yara bakup egleniir (G. 29/3)

Yukaridakine benzer bir sekilde bu siirin anlami da telmih temeli iizerine inga
edilmistir. Dogu’nun ask konulu mesnevilerinde siklikla ele alinan iki kahraman olan
Mecnln (Kays) ve Ferhad, Divan siirinde asigin temsil edildigi kurmaca kisilerdir.
Ayrilik derdiyle Kays ve Ferhad ile ayn1 duruma diisen asigin yeri artik dert ile mihnet
kosesidir. Tolasa’ya gore “hasret-kih miinasebetinde agirlik hali esas tutulur” (1973:
401). Ayrihigin dag ile birlikte anilmasi asigmn yiiklendigi manevi agirlig: ifade eder.
Ayrica burada “Kih-ken” birlesik sifati, istiare araciligiyla Ferhad’a kalic1 isim

olmustur:
Eyleyiip hicriin beni hem-hal-i Kays u Kih-ken
Gergi olmigdur yirim peygftile-i derd it mihen (Msd. IV/1)

Ferhad, “divan siirinde, sevgilisine kavusmak i¢in zorlu, gerceklesmesi gii¢ isleri
gbze alan asi1g1 sembolize” (Pala, 2008: 152) etmektedir. Ferhad ile Sirin mesnevisine
gore Bihzad adli ressamin oglu olan Ferhad, mahir bir nakkas ve basarili bir mimardir.
Sirin’in sarayinda calisirken onu goriir ve asik olur. Beyitte de buna benzer bir sahne
goriiliir. Tipkt Sirin’in sarayindaki harem boliimiiniin duvarlarini nakseden Ferhad’in
sanatkdrane tavri gibi asik da sevgilinin haremine ulagsmak i¢in saskin gonliinii

Ferhad’in izinden gotiirtir:
Harem-1 vaslina yol bulmag icilin san‘at ile
Dil-i ser-gestemiizi pey-rev-i Ferhad idelim (G. 166/3)

Hz. Yosuf, Kur’an’da adi zikredilen, Israilogullari peygamberlerinden, Yakup
peygamberin ogludur. Hz. Yasuf’un hayati ve kissasi Kur’an’da anlatilan en detayh
kissa olup “ahsen’iil-kasas” sekilde adlandirilir. Hz. Yusuf, Divan siirinde de adi en
cok gecen peygamberlerdendir. Hz. Yusuf’un riiyasinda on bir yi1ldizin, giinesin ve ayin
kendisine secde ettigini gormesi, kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi daha sonra
yoldan gegen kervan tarafindan bulunarak Misir’a gotiiriilmesi ve orada Misir azizine
kole olarak satilmasi, Misir azizinin karist Ziileyha’nin kendisine asik olmasi,
Zilleyha’nin askina karsilik vermeyince gdmleginin yirtilmasi, iftiraya ugrayarak
zindana atilmasi, riiya yorumlama yetenegiyle zindandan c¢ikarak maliyenin basia

getirilmesi, tlkeyi kithigin esiginden kurtarmasi ve dahi ondan ayr1 kalmanin hiizniiyle
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aglamaktan gozleri kor olan babast Hz. Yakb’un gozlerinin ona yolladigi gomlegi ile
goriir hale gelmesi hususiyetleriyle siirlerde ele alinmigtir. Kur’an’da gegen kissa ile
ilgili temel motifleri divan sairleri temsil ve mazmun unsuru olarak kullanmaktadir. Bu
motiflerden biri de Hz. Yisuf'un essiz giizellikte olmasidir. Bundan dolayr sevgili
giizelligi itibariyle Ytlsuf’a benzetilmistir (Tokel, 2000: 306-312). Hz. Yusuf’un

miigsebbehiinbih unsuru olmasi sevgiliyi yliceltmek maksatlidir.

Gazelin mahlas beyti, siire egemen olan duygunun 6zeti ya da siirin sonug¢ boliimi
olabilmektedir. Asik anlatict konumundaki sair, bu mahlas beytinde bes beyitlik gazeli
sevgiliye kavugmak tmidiyle yazdigini sairane bir sekilde ifade eder. Sevgiliye
kavusmay1 hazine degerinde goriip bu bes beyitlik gazel ile servete talip olur. Istiare
yaparak “Yusuf gibi giizel yiizlii” dedigi sevgiliye beser beyitlik gazel(ler) yazdigini

siirin sonu¢ boliimiinde vurgular:
Meta‘-1 vasl-1 yare talib olup nakd-i nazm ile
‘Atayl saydum ol Yusuf-cemale ben an1 bes bes (G. 110/5)

Asik bu sefer visal sermayesine canmini vermeye hazirdir. Asigin “viran olmus
gbnliinlin hi¢gbir zaman sahip olamayacagi bir hazine olarak diisliniilen vuslat, can
nakdiyle alinacak, yani hi¢bir zaman sag iken elde edilemeyecek bir meta” (Sefercioglu,
2001: 334) olarak tasavvur edilir. Asik, eger gercekten meftunu oldugu kisiye rast

gelirse bunun ugruna goéniil ve can nakdini vermeye hazir oldugunu ifade eder:
Hakka ki eger ‘asikina rast geliir ise
Kala-y1 visale vire nakd-i dil i canm1 (G. 244/4)

Ayrilik nedeniyle duyulan 1zdirap, atesin dayanilmaz acis1 ile bir utulmaktadir.
Asik anlatic1 kendisini su ve ates misali sabirsiz ve yerinde duramayan biri olarak ifade
eder. Goziinde hasret gozyaslari gonliinde ise ayrilik atesi vardir. Bu ikisi de onun

iredesinden bagimsiz gelismektedir:
Manend-i ab u ates bi-sabr u bi-siikinem
Cismiimde ab-1 hasret gonliimde nar-1 firkat (G. 15/2)

Sevgiliye duyulan ask atesi asigin gonliinde uzun zamandir yanmaktadir. Ona

kavusmay1 bir ihtimal olarak goren as18in yiiregindeki alev her an artmaktadir:
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Hayli dem oldi1 dilde yanar nar-1 ‘ask-1 dost
Her dem heva-yi vasl ile artar seraremiiz (G. 96/3)

Gece ile sabah kavramlarina yiiklenen anlamlar sayesinde asigin i¢inde bulundugu
ve ulasacagi ruh hali ifade edilmektedir. Tolasa’nin (1973: 404) belirttigi gibi “gece,
yalnizlik halinin ve dertlerle basbasa kalmanin en uygun vakti olarak da hicran ile
miinasebet” icinde verilmektedir. Bununla birlikte sabah vakti karanliktan ve
caresizlikten kurtulmanin bir semboliidiir. Gece dertlere gark olan asigin sabah olunca
sevgilinin aydmlik yiiziine bakip efkdrinin dagilmasi gece-giindiiz tezadimi husule
getirmektedir. Sevgilinin yiizii ya da yanag: rengi, parlakligi ve sekli itibariyle giinese
tesbih edilir. Sevilenin yiizlinii gérme arzusu, asig1 bikip usandirmadan her giin ayni
davranigi sergilemeye sevk eder. Bunun i¢in geceye mihman olur. Gece, as1gin en yakin
dostu, en iyi sirdasidir. Asik bekleyisini geceden siirdiirmektedir. Tuldi vaktinde giinesin
tam gOriinimi asiga sevgiliyi hatirlatmaktadir. Anlatima istiare yoluyla gorsellik

kazandirilmistir:
Arzii-y1 mihr-i riiyunla ‘Atayi her gice
Subh olinca matla‘ii’l-envara bakup egleniir (G. 29/5)

Sabah vakti, sevgiliyi gormeye vesile oldugu igin vuslat ile arasinda bir ilgi
kurulmustur. Ayrica saba yani sabah vakti esen riizgar, “ma’sikla asik arasinda teblig
vasitas” (Onay, 2013: 352) sayilir. Asigin nefesi tutulmusken esen serin ve temiz
riizgar ile yani bir anlamda kavusma haberiyle gonlii agilir. Agik, tecrid imkam ile

kendisine seslenerek sunu sorar: “Sevgili, sabah vakti esen riizgardan hoslanmaz m1?”

Sevgilinin istiare araciligiyla gonca olarak adlandirilmasi gegici adlandirmaya ornektir:
Peyam-1 vasl ile dem-beste iken agilur gonliim
‘Atayi eylemez mi gonca bad-1 subh-demden haz (G. 117/5)

Erdogan Tag (2018: 117), sevgilinin ziilfii i¢in as181 esir eden, yoldan ¢ikaran,
asigin gonliinii ve aklini alan, yagmaci, zalim, belali, fettan ve fitne ¢ikarci ifadelerini
kullanir; bu 6zellikleri g6z 6nlinde bulundurduktan sonra ziilfiin benzetme yonii en fazla

olan giizellik unsuru oldugunu aktarir.
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Buna gore anlatict asik, sevgilinin karmakarigik ziilflinli tuzaga benzeterek “O
tuzagin diiglimiinde doviinmeden onun ¢ene g¢ukuruna dokunmaya el mi uzanir?”
istifhamiyla sevgiliye kavusmanin mesakkatini vurgular:

Dogilinmeden girih-i dam-1 ziilf-i piir-hamda
Nevazis-i zekan-1 dil-riibaya el mi deger (G. 49/2)

Sevgiliye vuslat, asigin ulasmaya calistigi bir merhale olarak diisiiniiliir. Kendisi
bunu gergeklestiremez, gbzyaslarini ¢agildayip gelen akarsunun seriiveni gibi telakki
ederek ona seslenir ve “Sevgilinin semtindeki giil bahgesine ulagirsan Oniinii esele
biraz” diyerek vuslata mail olmayan kendisinin gdzyaslariyla goniil macerasini arz
eyler:

Eyler ‘Atiyi esk-i revan maceray: ‘arz
Giilzar-1 klty-1 yare varursan 6nini es (G. 108/5)

Kurnaz (2012: 228), Divan siirinde canin u¢gmak oOzelliginden dolayr kus ile
benzerlik iginde diistiniildiigiinii, onun sevgilinin semtine ugmak i¢in bedenden
kurtulmak isteyen bir kus oldugunu sdyler. Asik anlatici, ikinci bir kisi gibi gordiigii

‘Atayi ile konusurak, “Eger can kusunun sevgilinin semtine uctugunu gorseydim onun

ayagina sarilip ona kavusmus olurdum”, der:
‘Atayi sarilup payine olurdum hele vasil
Eger can murginun kiiyina perran oldugin gérsem (G. 153/5)

Eskiden padisahlarin kartal, sahin, atmaca gibi alict kuslarla avlandigi
bilinmektedir. Asigin gonlii, sevgilinin alic1 kusa tesbih edilen bakislar1 karsisinda
caresizdir. Asik, goniil kusunu alan sevgiliden karsilik olarak vuslati rica eder. Bu avin

istiine sevgiliye halini arz eyler.
Alinca murg-1 dili vuslatin reca itdiim
O saha haliimi ‘arz eylediim sikar iizre (G. 199/2)

Asik, vuslata ermek igin cAnin tasidigi beden elbisesini parelemekten imtina
etmez. Asiga gore fanilik alameti olarak goriilen ten elbisesini pareleyip vuslat zamani

sevgili ile goniil birlikteliginin olmamas1 dayanilir bir durum degildir:

Gayret midiir ki pareleyiip came-i teni
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Vuslat deminde yar ile can cane olmiyam (G. 154/3)

Bagka bir beyitte anlatici asik i¢sel konusma yaparak “Sevgilinin hayalini
gonliinde ruhun gibi gizle; eger yar ile kavusmay istersen o da tenhada olur, sabret”

seklinde kendisine telkinde bulunur:
Dilde can gibi nihan eyle hayal-i yari
Vuslat istersen eger yar ile tenhada olur (G. 89/4)

Sevgiliye kavusmay1 hayal eden asigin bu diisiincesi onun riiyalarina girmektedir.

Riiyasinda sevgiliyi goren anlatict asik bu kavugmay1 soyle ifade etmektedir:
Cekem gibi ‘Atayi sahid-i makstdi agisa
Diistimde gice zira sineye bir meh-lika ¢ekdiik (G. 159/5)

“Kavusmanin meyveye benzetildigi beyitlerde sevgili de o meyveyi veren nazli
fidana benzetilir. (...) Verdigi mutluluk ve hosnutluk agisindan vuslat baga benzetilir”
(Eren, 2004: 342-343). Anlatici asik asagidaki beyitte somutlamaya bagvurmustur.
Duygusal terenniimiinii somut unsurlarla anlatmay1 tercih eden asigin nihayi emeli
vuslata ermek oldugundan sevgilinin bulundugu yer ve onun unsurlarinin tamami bag
ile tasavvur edilir. Asiga gore emel baginda vuslat meyvesi heniiz olgunlasmamis bir

hayal olarak goriiliir ve bu meyveler yani kavusma endisesi onu kederlendirmektedir:
Bag-1 emelde mive-i vuslat hayal-i ham
Ol ham miveler itmekde bizi telh-kam (G. 155/1)

Nev’izade Atayi, mahalli unsurlart gézlemleyerek benzetme Ogelerine uyarlar.
Ask yiiziinden gozleri ve basireti baglanan asik, sevgilinin elbisesini yakalamaya ¢alisan

bir ¢ocuk gibidir. Ayrica felek, onu zamanin ¢ocuklarinin oyuncagina ¢evirmistir:
(G06zi baglu gezerin girmez ele damen-i yar
Itdi gerdfin beni bazige-i etfil-i zaman (G. 171/5)

Asik, yiiziinii sevgilinin yiiziine siirsiin, diisman ise helak olsun ister. O, ask

davasi giiden herkesin sevdigi ile yiiz yiize, yan yana olmasini istemektedir:
Yiizine siirsiin yiizin ‘asik helak olsun ‘adii

Da‘vi-i ‘ask eyleyen yar ile olsun ra-be-ri (G. 188/1)
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Baska bir beyitte ise asik, sevgili ile karsilassa ve onun ayna gibi parlak yiiziinde
kendi yiizlinlin yansimasini gorse, sevgilinin yiizline yiiz siirmiis kadar haz duyar.

Anlatic1 asik, sevgiliye kavusma istegini zarif tislup ile dile getirmektedir:
‘Ariz-1 yare yiiziim siirmis kadar hazz eyleriim
‘Aks-1 rilyum olsa mir’at-i cemalinde ‘ayan (G. 175/4)

Asik, bazen sabirsiz bir sekilde sevgilinin kavusma meclisine ne zaman erecegini
sorar. Ciinkii o kendisini sevgilinin kapisinin 6niinde devamli bekleyen bir kdpek olarak
gorur:

Bezm-i visaliine kacan irem ‘aceb seniin

Ben hod miilazim-1 seg-i der-banunm dahi (G. 233/4)

Bu beyitin gergek 6znesi olan sair, kendisi ile konusur gibi kendisine giivenen bir
edayla sevgilinin kapisi yiiz merhale uzaklikta da olsa goniil, manevi gii¢ ile mesafeleri
atlarcasimna gegebilecegini soyler. Merhale, sozliikte “iki konak arasindaki mesafe,
normal yolcu vyiirliylisiiyle bir giinlik (ortalama sekiz saatlik) yol, uzaklik,
mesafe” (Ayverdi, 2011: 801) seklinde tanimlanmaktadir. Tayy-1 mekan terkibi ise, “bir
yeri atlarcasina asma; yerin ayak altinda diiriiliip biikiilmesi sfretiyle uzak bir yere bir
anda gidiverme, mesafeyi asma seklindeki micize ve keramet” (Ayverdi, 2011: 1213)

anlamina gelmektedir. Gergek asigin keramet gosterebilecegi ifade edilir:
Sad-merhale dir olsa ‘Atayi der-i dil-dar
Dil himmet ile tayy-1 mekan eyleyemez mi (G. 253/5)

Asigin himmetinin vurgulandigi baska bir beyitte ise sevgiliyi gormek igin
merhaleler asilmasina hayret edilmemelidir. Asik, gayret ederek vasitalarla yiice

daglarin zirvesini ¢ikmustir:
‘Aceb mi eylesen kat‘-1 menazil gdrmege yari
Yine gerdinelerle carha tutduk tig-i kithsar1 (G. 247/1)

Anlatic1 asik, sevgilinin ayriliginin esiri olmustur; garip, aglar ve hasta

vaziyettedir. Sevgiliyi tekrar gormenin miimkiin olup olmadigini sorarak medet umar:

Esir-i firkat-i yarem garib i zar u bimarem
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Meded kabil midiir gormek yine ol tarz-1 makbali (G. 245/5)

Siirde sevgili ile vuslati heves etmek ve dilemek asigin en dogal hakki olarak
gorlliir. Vuslat onun inleyen gonliiniin ilaci, verilmezse Olecektir. Anlatici asik,

duygusal talebini istifham yoluyla dile getirmektedir:
‘Asik heves-i vuslat-1 yar eylemesiin mi
Olsiin mi ‘ilac-1 dil-i zar eylemesiin mi (G. 250/1)

Klasik Tirk siirinde asigin uykusuz kalmasinin sebeplerinden biri de asigin
sevgiliden ayr1 olmasi, 45181 ona kavusmayi hayal etmesidir (Ozerol, 2013: 95). Gece

sevgiliye kavusmay1 hayal eden asigin goziine sabaha kadar uyku girmez:
Bir seb visal-i yari getiirdiim hayaliime
Ol gice subha dek géziime hab gelmedi (G. 254/3)

Kavusma iimidi ve bir araya gelme arzusu olmasaydi ask ehli olanlar sevgili i¢in

canindan ve diinyadan vazge¢mezlerdi:
Yar i¢iin can u cihandan gegmez idi ehl-i ‘agk
Arzii-y1 hasr u iimmid-i telaki olmasa (G. 203/3)

Andrews ve Kalpakli (2018: 111), “Sevgililer Cagi’nda yazilmis, siir hakkinda
siirler seklinde tabir” ettikleri ¢ok sayida Osmanli siiri oldugunu, bu siirlerdeki siir ya
da gazel redifinin birlestirici ya da odaklayici islev gordiigiinii, bunun tek tema izlenimi

uyandirmasi yoniiyle Osmanli siirinde siradisi bir durum oldugunu ifade etmektedirler.

Yeniterzi (2005: 4) ise Divan siirinde “gazel” redifiyle yazilan gazeller {izerine
yaptig1 ¢aligmada “kaside ve gazelde konu birligini saglamada 6nemli rolii olan redif
konusuna ve ayni redifi tasiyan manzumeler yoluyla sairlerin nazire gelenegine” dikkat

cekmistir.

Nev’izade Atdyi’nin asagida matla beyti verilen gazeli, Ali’ye (1541-1600)
yapilmis bir naziredir. Sair, bu beyitte asigin sevgiliye kavugsmak istegiyle ilgili buraya
kadar sdylenenlerden farkli olarak her &sigin (sairin) yare kavusmak icin gazel
sundugunu, gazelin ise kaliplasmis terkib ile ‘diirGig-1 maslahat-amiz’ yani is bitirmek
amaciyla arada sOylenen yalan oldugunu ifade eder. Bu da Fuzili’nin Leyla vii Mecnlin

mesnevisinde gegen meshur beyitini hatirlatmaktadir:
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Ger derse Fuzuli ki giizellerde vefa var

Aldanma ki sair sozi elbette yalandur (Mes. 978)

Visal igiin sunar ol yare her fiitade gazel
Diirig-1 maslahat-amiz olur arada gazel (G. 141/1)

Atayi bir rubaisinde, “sevda-zede” olarak niteledigi asikta ayriliktan dolay1 takat

kalmadigini, ne yazik ki 4s1ga kavusmanin cazibesinin ¢are olacagini soyler:
Sevda-zede-i hicrde kalmadi mecal
Heyhat ki derman ide efstin-1 visal
Zahm-1 gam ile dil kim ola fevvare-i hin
Bend ide mi dam-1 ‘ankebiit-1 amal (Rb.59)
1.1.6. Sevgili i¢in Canimi Veren Asik

Can, yasamin Ozii, insan mevcudiyetinin yegine kaynagidir. Asik-masik
iliskisinde 4s131n can teslimiyeti ana konulardan biridir. Asigin en degerli varligi olan
can, sevgilinin yoluna feda edilir. Divan siirinde can, “as1gin elindeki tek nakittir,
onunla sevgilisinin askin1 satin almak ister” (Pala, 2008: 83). Asik hi¢ tereddiit etmeden
candan ote bildigi sevgilisine canini kurban eder. Ciinkii onun cani sevgili ile hayat
bulur, sevgili yoksa canin da kiymeti yoktur. Ger¢ek asigin samimiyeti canindan,

ruhundan vazgec¢mesi ile belli olmaktadir.

“Divan siirinde 6liim, soguk ve tatsiz bir olay olarak degil; as1gin sevgili ugrunda
canin1 feda etmesi seklindeki sairane tablolarla ele almir” (Yeniterzi, 1999: 117).
Batislam’a (2003: 198) gore, gazellerde islenen “Gliim temasi Olim sonrasi
diisiincelerin, acilarin, duygularin anlatilmasina yonelik olmayip daha ¢ok asgk acilariyla
kivranan as13in durumunu belirtmek, sevgilinin zulmiiniin as181 olecek duruma
getirdigini” ifade etmek amaciyla ele alinmigtir. Batislam, sevgili i¢in 6limii isteyen
asigin durumunu ve bunun altinda yatan gergekleri su sekilde ifade eder:

Oliim karsisinda 4sigin durumuna bakildiginda, asik Sliime en yakin kisi olarak karsimiza

¢ikar. O daima acidan, iiziintiiden, ayrilik derdinden 6lmek {izeredir. Sevgilinin 6liimiinii

gormeye asla dayanamayacagimi diislinerek onun yerine de Olmeye razi olur. Sevgiliden
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merhamet bekler. Biraz olsun kendisine ilgi gdstermesi i¢in hep 6lmek iizere oldugundan sdz
eder. Sevgilinin kendisine aciyip ilgi gostermesini ister. Ancak ne sevgili asi1ga ilgi gosterir ne
de agik olimle yasam arasinda gidip gelmekten kurtulur. Asigin olimii bu kadar ¢ok

istemesinde sevgilinin ilgisini ¢ekme, sevgisini gosterme gibi nedenlerin yan: sira geleneksel

asik anlayisinin da rolii vardir (Batislam, 2003: 198).

Buna gore Atayi’nin siirlerinde yer alan asik tipinin bir 6zelligi de sevgili icin

canini vermesi, 6liimii asikligin sadakati olarak gérmesidir.

Divan siirinde sevgiliyi adlandirma tercihlerinden biri olan rdh-1 revan terkibi,
sevgiliyi yiirtiyen 1atif bir riiha benzeterek ona gegici ad olmustur. Sevgiliye can nakdini
sunan asik, kendi benliginden feragat etmistir. Ciinkii, “Canin en ¢ok ilgi kuruldugu
unsur nakiddir. Asikin can nakdi ile almak istedigi sevgilinin vuslatidir” (Sefercioglu,

2001: 305). Asik, can vererek can bulmak ister:
Céan nakdi viriip sarilan o rth-1 revane
Basdan ayaga cismini can eylemek ister (G. 72/4)

Sevgili, giizellik hususiyetiyle “melek”e benzetilir. Lakin burada kastedilen
melek, can alma gorevi olan Azrail’dir. Benzetme Ogelerinden yalnizca kendisine
benzetilen ile yapilan acik istiarede, “bir sozciik, kendisine ad oldugu kavram ile
benzerlik ilgisi tasiyan bir baska sozciik yerine” (Selguk vd., 2015: 61-62)
kullanilmaktadir. Sevgilinin “melek” olarak adlandirilmasi istiare yoluyla gecici
adlandirmaya ornektir. Anlatici asik, melek (Azrail) olarak niteledigi sevgilisine canin
almasi i¢in ricada bulunur. Sevgilinin can alma marifetini gérmek isteyen asik, canim

vermeye razidir:
Sana hiiner geliir gibi can almak ey melek
Al nakd-i canumi hiineriin géreyin heman (G. 172/5)

Sevgili, baska bir beyitte ise giizelligi ile meshur Hz. Yusuf’a tesbih edilir. Kutsal
kitaplarda dahi emsali olmayan bir giizellige sahip olan Hz. Yasufun bu hususiyeti
zaten agk iizerine insa edilen Divan siirinde bir giizellik timsali bigiminde sunulmasina
sebep olmus, sevgili onun giizelligi ile kiyas edilmis bazen Yasuf-1 sani olarak
methedilirken bazen de sevgili ondan daha giizel goriilmistiir (Tokel, 2000: 313).
Anlatict asik, sevgiliyi Yusuf-1 sani diye adlandirarak bir daha sevgiliye benzer

giizellikte birinin bulunamayacagini soyler. Ayrica sair bu beyitte kendisini 6rnek
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gostererek ask konusunda can pazari igre can verecegini ifade eder. Bu {iizerinde
durulmasi gerek bir husustur. Ciinkii Akiin (1994: 412), Divan siirinin tesrifatina gore
sairin agk konusunu benimsemesini ve siirlerde ele almasini mecburi bir duygu olarak
ifade eder. Ona gore divan sairi olmanin yolu asikligin roliinii ve kimligini kabul
etmekten geger. Nitekim sair burada kendisini 6rnek gosterecek kadar agsk konusunda
istihar kazandigin1 ifade etmektedir. Ayrica anlatict asik, biz ve Atayi gibi diyerek iki

yapay ve estetik kimlik olusturmustur:
Naziriin bulunur mi1 bir dahi ey Y{suf-1 sani
‘Atayi-ves meded can viriirliz bazar gorstinler (G. 77/5)

Klasik siirde sevgilinin giizellik unsurlarindan “zilf” ¢esitli yonleriyle birden
fazla benzetmeye kaynaklik etmistir. Bunlardan biri de ziilfiin sekil itibariyle zincire
benzetilerek asigin gonliinii keder ile baglamasidir. Ayrica sevgilinin ziilfii, asigin
gonliinii ¢ene cukuru olarak bilinen zenahdana yani mecazen zindana gotiirmiistiir.
Nitekim ¢ene ¢ukurunun en ¢ok tesbih edildigi husus zindandir. Bu yol ile zindana giren
asik can vererek diistiigii yerden kurtulur. Asigin cani, sevgiliye verecegi bir borg
mukabilindendir. Canin borg, ziilfiin kederinin zincir ve ¢ene ¢ukurunun zindan olarak
goriilmesi miiretteb leff i nesr sanatini meydana getirmis ve ifadeyi aleladelikten

kurtarmistir:
Can viriip oldum gam-1 ziilf ii zenahdandan halas
Deynini viren olur zencir ii zindandan halas (G. 114/1)

Sevgilinin giizellik unsurlarinin can alict 6zellikleri yaninda onun bazi
hususiyetleri yoluna da canin1 vermekten imtina etmeyen asik, “6liimle her zaman i¢ ige
bir ruh halinde oldugu i¢in canmi teslim etme karsiliginda 6lmeden once veya sonra
cevresindekilerden birtakim isteklerde” (Kaplan, 2010: 294) bulunmaktadir. Sevgilinin
muhatap oldugu durumda asik bedelini caniyla 6demek istedigi bir arzusunu dile getirir.
Sevgilinin edal yiirliyiisii ugruna canmi veren asik, onun alisilageldik 6fkeli tavrina

maruz kalmaktadir:
‘Arz-1 reftar it diyii virdiim yolinda nakd-i can

Hism ile ald1 yiiriyiivirdi ol rith-u revan (G. 175/1)
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Eren (2004: 306) bir calismasinda, “Can, visdle miistaktir. Ayrilik belas1 asigi
canindan etmistir. Vuslat ise onu canlandiracak yegane unsurdur” ifadelerini
kullanmaktadir. Asik, sevgiliden ayr1 kalmayr Slimden beter gormektedir. Ayriligin
mahiyetiyle ilgili olarak ibn Hazm, soyle bir yorum yapar:

Bu diinyada ayriliga denk olabilecek bagka higbir feldket yoktur. Sonunda gozyaslart aka aka
ruhlar1 yerinden oynatmasaydi; ayrilik, dnemsiz, kiigiik bir sey sayilird belki. Bilge kisilerden
biri, “Ayrilik 6liimiin kardesidir” diyen bir adama, “Hayir” dedi; “dogrusu 6lim ayriligin
kardesidir” (ibn Hazm, 2013: 136).

Bir halk tiirkiisiinde ise, “Oliim ile ayrilig1 tartmislar / Elli dirhem fazla gelmis
ayrilik” denilmektedir. Benzer bir duygusal algilayis bu beyitte de goriiliir. Sevgiliden

ayr1 olan asik zaten can vermektedir, 6liimden kagmamaktadir:
Can virlirdiik vasl-1 canane firdki olmasa
Kim kagardi 6lmeden yar iftirak1 olmasa (G. 203/1)

Sevgilinin gozleri, “saldirgan ve yaralayici oldugu kadar da siizgiin bakislidir. Bu
sebeple hasta, sarhos, mest ve mahmur gibi sifatlarla” (Erdogan Tas, 2018: 46)
anilmaktadir. Dolayisiyla sevgilinin bu hasta gozleri ¢ok kan dokiilmesine sebep

olmaktadir. Asiklar1 da sevgilinin yolunda kurban olup can vermeye hazirdir:
Ba‘is olur cesm-i bimarun nice kan olmaga
Can viriir ‘asiklarun yolunda kurban olmaga (G. 200/1)

Canin ten i¢inde bulundugu diisiiniildiigiinden baz1 beyitlerde ten ile birlikte ele
alinmistir. Can, miicerret ten ise miigahhastir. Gonliine seslenen asik onunla istegini
paylasir. O, fanilik nisanesi olan tenden siyrilip ebedi aska ulasmak, gercek ask
tarikinde kurban olmak ister. Asik, ten postunu cimindan soyup ask iiryam olmayi

ayrica muhabbet tekkesinde kurban olmay1 dilemektedir:
Soyup ten pistin candan dila ‘uryan-1 ‘agk olsam
Muhabbet tekyegahinda bu giin kurban-1 ‘ask olsam (G. 157/1)

“Asik sevgilinin elinden, onun ¢ektirdigi eziyetler yiiziinden 6lmeyi sehit olmak
olarak kabul ederek, oliimii korkung bir sey olmaktan cikarir. Asigin bu diisiincesinde
sliphesiz koklii islam ve Ote diinya inancinin etkisi vardir” (Batislam, 2003: 198).

Goniil, manevi veya ruhi denilebilecek ac1 ve istiraplarin  hissedildigi yer olmasina
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karsin can da maddi veya bedensel aci ve agrilarin toplandigi ve duyuldugu yerdir
(Tolasa, 1973: 343). Gam aksaminda asigin alevi daima i¢erden yanar; can schid olarak

tasavvur edilir, goniil de onun nisani yani isaret olarak dikilen tasidir:
Sam-1 gamda gaybdan yanar ¢eragi da’ima
Can sehid-i ‘agskdur anun nisanidur gonil (G. 140/5)

Divan siirinde sevgilinin gamzesi, kesici niteligiyle “elmas”a; kan dokiicli olmasi
hasebiyle de “hanger”e tesbih edilmistir. Bu iki niteligi iizerinde tasiyan sevgilinin
gamzesi Aas181 yaralasa, asik kendisine bir avu¢ miicevher ihsan edilmis gibi

memnuniyet duyacaktir:
Murasa’ kabzali hangerle bir zahm ursa cainanum
Bir avug gevher ihsan eylemisce hazz ider canum (G. 158/1)

Osmanli Dénemi’nde biiyiik su¢ isleyen kisilerin en kat1 ve nihai cezasi idamdi.
Cogu kez daragcina asilmak suretiyle gergeklestirilen idam cezasinin ifasinda kement,
halat veya ip gerekliydi. Donemin cezai miieyyidelerinin bu denli kati olmasi divan
sairlerine de ilham vermistir. Aciy1 bal eyleyen sairler toplumda yaygin olan bu menfi
adetten siire malzeme temin etmislerdir. Siirlerde sevgilinin saglart uzunlugu
dolayisiyla kemend ya da ipe benzetilmistir. Asigm boynuna dolanan bir kemend
seklinde tahayyiil edilen sevgilinin saglari, goniillerin asilacagi bir idam ipi olarak da
distintilmiistiir.

Asiga gore sevgilinin sagmin kesilmesi bosuna degildir; ciinkii dsigin gonlii,
sevgilinin sa¢ina zalimane bir sekilde asilmigken, sevgili bu ipi kesmistir. Ber-dar ve
resen kelimeleri ile asmak adetine isaret edilmektedir:

Bi-hude degiil ziilfini kat* itdiigi yariin
Kesdi resenin zulm ile ber-dar idi gonlim (G. 149/4)

Sevgilinin esigi, asiklarin ulagabilecegi en son basamak olarak goriildiigi i¢in
onemlidir. Anlatict asik, hayattayken ulagamadigi bu esikteki taslarin oldiikten sonra
kendisine mezar tas1 kitabesi yapilmasini ister. ‘Atayi, asigin adin1 ve sohretini siirinde

sOyleyene kadar insanlar as18in macerasini o mezar taslarindan okusunlar. Boylelikle

anlatic1, mahlas beytinde sair olarak kendisini de 6vmektedir:
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Yariin isigi tagini levh-i mezar idiin
Ta kim ‘Atayi sdylene nam u nisanumuz (G. 99/5)

Anlaticinin kimliginin ayr1 oldugu bu beyitte, Atdyi somut olarak asik tipiyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatici, Atayi oldigiinde bedeni sevgilinin esigindeki

kopeklere yiyecek olsa onun makaminin da cennet olacagini sdyler:
Isigiin itlerine ta‘me olsa cismi dldiikde
‘Atayi’niin heman dari’n-ni‘am olurdi me’vasi (G. 230/5)

Anlatic1 asik, bu beyitte mezaria sevgili tarafindan toprak atilmasini ister. Clinkii
hayattayken kayitsiz kaldigi 4sigma son gorevini yapmasi beklenir. Asik, kararsiz
gonliine yilan sessizligi verilmesini istemektedir. Yilan, siirde kabir ile ilgili zikredilen
hususlardan biridir. Sevgili i¢in canini veren asik, sevgiliden teskin edemedigi gonliine

tabiat1 geregi sessiz olan yilanin siikunetini vermesini dilemektedir:
Toprak sagup eliyle o dil-ber mezaruma
Virsiin siikiin-1 mar dil-i bi-kararuma (Eby. 62)

Erbab-1 ask terkibi, aska tutulan ve tiirlii bela ile cefilara maruz kalanlar i¢in
kullanilmaktadir. Anlatici, asiklarin  Atayi’nin kabrine gelmelerini, selvi boylu
sevgilinin 6ldiirdiigli kulu budur, demelerini ister. Atayi, kendisini sevgili karsisinda kul

olarak tanimlarken cani da sevgili tarafindan alinmistir:
Kabrine gelse ‘Atayi’niin dise erbab-1 ‘ask

Bendesin hak eyleyen ol serv-i 4zadi budur (G. 83/5)

1.1.7. Sevgili Karsisinda Kul Olan Asik

Klasik Tirk siirinde as18in  kendisini  sevgili  karsisinda  “kul”  olarak
tanimlamasinin temelinde kokli bir gegmisin ve edebi birikimin etkisi vardir. Osmanli
Devleti’nin mutlakiyet¢i yonetim tarzi ve askeri karaktere sahip olmasi; devlet diizeni
ve yapilanmasini, ordu basta olmak iizere kurumsal yapiyr ve toplumsal hayati da
etkilemistir. Donemin tarihi, siyasi, askeri ve ictimai sartlarin birlikte etkiledigi
zihniyetin, edebi eserler iizerindeki tesirlerinden biri de tebaa-hiikiimdar, efendi-kul

iligkisinin siirlerde asik-sevgili boyutunda goriilmesidir.
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Halil Inaleik (2010:9), Osmanli toplumunun patrimonyal tiirde bir toplum
oldugunu, sosyal onur, mevki ve mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan
belirlendigini ifade etmektedir. Inalcik, devlet ve toplum iliskisini Marx Weber’in
diisiincelerinden hareketle yorumlamis; Orta Cag’da Dogu’da ve Bati’da monarsi ile
yonetilen devletlerin patrimonyal yapiya sahip olduklarini, egemenlik giicliniin, miilk ve
tebaanin mutlak sekilde hiikiimdar ve ailesine ait sayildigini ve dolayisiyla sadece
hiikiimdarin liitf ve inayetine erisenlerin toplumun aristokrat tabakasinin olusturdugunu
ifade etmistir. Patrimonyal devlet yapisinda yiiksek kiiltiir, sadece “Yiiksek Saray
Kiiltiiri” bi¢giminde var olmustur. Hilkimdarin ve diger devlet biiyiiklerinin saraylari,
toplumda seref ve saygiligin, servet ve maharetin tek kaynagr ve siginagi olarak

goriilmiistiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, sairin hayat sartlarindan ve sosyal diizenden hareketle
asirlar igerisinde olusturulan sistemi uzun bir diisiinme edimi sonrasinda “saray
istiaresi” kavramiyla aciklamaktadir. Yazar, bu “saray istiaresi” uygunlugunu

aciklamadan once saray kelimesi iizerinde durmaktadir:

Saray aydinligin ve feyzin kaynagi muhtesem bir merkeze, hiikiimdara, onun cazibesine ve
iradesine baglidir. Her sey onun etrafinda doner. Ona dogru kosar. Ona yakinligi nisbetinde
feyizli ve mesuttur. Ciinkii bir sarayda olan her sey hiikiimdarin iradesi itibariyla keyfi, az ¢ok
ilahi veya Allahlastirilmis 6zii itibariyla da isabetli, yani hayrin kendisidir. Hiikiimdar, gdlgesi
telakki edildigi manevi dlemi, Allah’1 -Misliiman sarkta oldugu kadar Hiristiyan garpta da-
nasil yeryiiziinde temsil ediyorsa hayai da Oyle diizenler. Biitiin tabiat ve esya, miiesseseler
onun temsil ettigi bir hiyerarsiye gore tanzim edilmisti. Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler
alemi, kozmik nizam, varlik, hattd adem (¢iinkii 6liimiin ve dhiretin karsilig1 olarak bir saray,
serdy-1 adem vardir), biitin mefhumlar, viicudumuzun kendisi, hepsi saraydir. Hepsinin

hiikiimdarlar1 vardir (Tanpinar, 2007: 23).

Sevgilinin hiikiimdara benzetilmesi ile ilgili olarak Orta Cag ve Ronesans
edebiyati ve hayal sistemlerinde goriilen saltanatin, her kiiltiirde birbirine benzer
ozellikler gosterdigini sdyleyen Tanpimnar, askin da bir istiare olacak sekilde
sunuldugunu, sevgilinin hiikiimdara benzedigini aktarir:

O, kalp aleminin hiikimdaridir. Bu sistemde hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil
hususiyetlerini veren giinestir. Ortagag hayallerinde hiikiimdar daima giinestir. Onun gibi kendi

menzilinde agir agir yiirir. Rastladigini aydinlatir. Giil, bulundugu yeri, tipki gilines gibi

pariltisiyla bir merkez, bir nevi saray yapar. Hayvanlar aleminde aslanin hiikiimdarlig1 da yiizii
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giinese benzedigi igindir. Bdylece hiikiimdara, dolayisiyla giinese benzeyen sevgili, onun
unvan ve vasiflarini, kudretlerini elbette ki tasiyacaktir (Tanpinar, 2007: 23).

Siirsel baglamda kullanilan “hiikiimdar” sevgilinin karsiligi olarak yeni bir
baglam unsuru haline gelmistir. Tarihsel gercekligin siirsel yapiya dahil edilmesiyle agk
etrafinda “mastk ve asik”1 konumlandirma ve anlamlandirma alani olusmustur. Divan
siirinde bir hiyerarsik yapilanmasi s6z konusu oldugunda, “divan sairleri, otoritenin
sahibi, devletin en {iist kademesinde bulunan ve ulasilmasi zor olan padisahi; gazel
geleneginde “mastk”la 6zdeslestirmislerdir” (Ko¢ Keskin, 2010: 417). Siirlerde “kul
icin kullanilan terimler de asigin karsiligi olarak” (Andrews, 2017:15) ge¢mektedir.
Tanpinar, sevgili-hiikiimdar benzerligini ve bazi davranis kaliplarin1 su ciimlelerle
acgiklamaktadir:

Sevgilinin biitiin davraniglart hiikiimdarin davramiglaridir. Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi
sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve liituf eder. Hattd hiikiimdar gibi ihsanlar1 vardir. Yine
onun gibi isterse, bu liitfu ve ihsani esirger. Hatta cevreder, iskence eder, oldiiriir. Kiskanilir,
fakat kiskanmaz. Bir saray, bir yigin méabeyinci, gozde veya gozde olmaga namzetlerle
doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir. Asik, tipki bir saray adami gibi bu rakiplerle
miicadele halindedir. Hulasa saray nasil mutlak ve keyfi irade, hatta kapris ise, sevgili de
Oylece naza giden hiir iradedir. Peyzajda, giines sisteminde, kozmik hadiselerde benzerlerini
gordiigiimiiz bu ask istiaresi tabiatiyla duyus ve duygulanma tarzlarini da tayin edecekti. Eski
siirimizde ask, sosyal rejimin ferdi hayata aksi olan bir kulluktur (Tanpinar, 2007: 23-24).

Walter. G. Andrews (2017: 117), efendi-kul, asik-sevgili iliskisinde olusan
Oriintliniin belli sonucglar dogurdugunu, bunun da etkilesimin boyutlarina yorum
getirdigini ve bu iliski Oriintiisiintin hiikiimdarin roliinii belirledigini sdyler. Ona gore
temelde siirsel yontem, hiikiimdari bir sevgi nesnesi biciminde tanimlar. Hiikiimdar, bir
anlamda duygusal bir iliskinin hareketsiz baslaticis1 ve agki uyandiran kisidir. O, askin

yoneldigi hedefi goriir fakat duygusal birliktelige dahil olmasi gerekmez.

Ask, biitiin edebiyatlarin ortak ve insani yoniinii olusturur. Ask temasi, divan
siirinde lizerinde anlasilmis bir nitelikte ve baska edebiyatta iglenen tarzdan farkli olarak
ele alinmigtir. Bu agk, bir anlamda Endiiliis-Arap ask siirinin etkisi altinda Orta Cag
sovalyeligi ve asiller sinifinin gelenegine gore sekillenmis bir agk anlayisini yansitan ve
belirlenmis kurallar1 olan “amour courtois”ten icerik olarak farkli olsa da bazi
noktalarda benzer 6zellikler tasir. Bu gelenekte ve divan siirinde askin sart bir duygu

olmas1 bu benzerligin ilk goriinimiidiir (Akiin, 1994: 415).
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Divan siirinde ele alinan agk tarzinin, Hicri 4. yy’dan itibaren Endiiliislii Araplarin
araciligryla Ispanyol ve Avrupa edebiyatlarinda goriilen “amour courtois”e ¢ok
benzemekte fakat tam anlamiyla ayni olmadigi, platonisyen bir sistem oldugu
gorilmektedir (Tanpmar, 2007: 24). “Divan siirindeki askin “amour courtois’dan
ayrilan baglica hususiyeti tek tarafli olmasidir. Onda seven ve askin 1stirabini ¢eken
yalniz asiktir. Sevgili ise asigmin duygularina karsi seyirci tavr takinan, ilgisini ondan
esirgeyen bir tutum i¢inde goriiniir” (Akiin, 1994: 415). Bu farkliliga ragmen platonik
ask sisteminde donemin prenslerine ve hanedana mensup kadinlara kars1 “cour yapma”
kelimesinin Tirk¢edeki karsiligi “kulluk” kelimesidir (Tanpinar, 2007: 24). Kul ve
kulluk kelimesinin anlamina ge¢cmeden Once “amour courtois” kavramiyla ilgili su

bilgileri vermekte fayda vardir:

Giiney Fransa’da 11. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan ve 12. yiizyilda en parlak
donemini yasayan “saray edebiyati” belli bir aski isledigi i¢in Fransizca’da “amour
courtois” (saray aski) olarak anilmistir. Bu edebiyati gelistiren “trubadur”lar sarkilarini
soylu hanimlara adamiglardir. Edebi eserlerde kadin yiiceltilmis, ask bir tapinma
bicimine doniistiiriilmiistiir. Boylelikle o giine kadar edebiyatta hi¢ yer almayan “kadin”
bir taraftan ozanin efendisi ve hamisi Gte taraftan edebi eserin baskisisi olmustur. Feodal
yapida hiikiimdar ile sovalye arasindaki kati hiyerarsik iligskinin yerini yeni bir ast-iist
iliskisi almistir. Artik asik ozan, efendisi olan kadinin (domna-dame) buyrugunda yer
alarak ozan-kadinefendi diizeniyle, sovalye-derebeyi iligskisine benzer iligski tesis
edilmistir. Bu iliski saygi lizerine kuruludur ve askin kendine 6zgii yasalar1 vardir.
Sovalye, sadece lilkesi ve inanci i¢in miicadele eden bir kahraman degil ayn1 zamanda
asik oldugu soylu kadin efendisi i¢in Ozveriyle miicadele eden bir beyefendidir.
Sovalyelikte aranan 6zelliklerin yanisira zarafet sahibi, ¢ekici, sabirli ve agzi siki olmak

gerekmektedir. (Baysan, 2006: 73-74).

Osmanli Devleti’nde otoritenin padisahin sahsinda toplanmis olmasi devlet
anlayisinin en belirgin 6zelligi olmustur. Bu anlayis padisaha bagl sadik bir kitleyi de
beraberinde getirmistir. Devsirme sistemi denilen bir yontem ile gayrimiislim ailelerden
heniiz kii¢iik yasta iken alinan ¢ocuklar, devletin askeri veya idari kanadinda 6nemli
mevkilere yiikselme firsatim yakalamislardir. Ozellikle yenigerilerle sipahi béliiklerinin
teskil ettigi “kapikulu askerleri” padisaha en yakin askeri birlik olup sadik bir kitleyi

dolayisiyla hiikiimdar-kul miinasebetini meydana getirmistir.
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Devsirme kullarin otorite ile iligskisine deginen W. G. Andrews (2017: 114),
devsirilen kullarin evlenip ¢oluk ¢ocuga karigsmasindan sonra, cocuklarinin ilk
zamanlarda devsirme kullarin doldurdugu mevkilere gelmelerine izin verilmedigini, bu
tarz bir “kolelik”in ne asagi bir statii ne de mevki elde etme olanagindan mahrum
birakilma anlamina geldigini; kullarin kimsenin elde edemedigi zenginlige sahip olma
firsatin1 yakaladiklarini; bu koleligin hiikiimdara bagliligr temsil ettigini ifade eder.
Yazar daha sonra devsirme sisteminin efendi-kul iliskisine dogru evrilmesini soyle
agiklar:

Devsirme bendenin padisahla iligkisiyle ¢atisan higbir aile bagi yoktu; ayrica mali, miilkii nihai
olarak padisahindi ve sadece padisahin liitfuyla kendisine bahsedilmisti. Devsirme sisteminin,
orduda ve saray hizmetlerinde agirligi artinca, bu kendine 6zgili efendi-kul iligkisi, merkezi
iktidar capinda hakim iligki Orlintiisii haline geldi. Devletin idarl ve kiiltiirel aygitindaki
Miisliiman ailelerden gelme kisiler bile, padisahin sahsiyla iligkilerini, efendi-kul iliskisi diye
tanimlar oldular (Andrews, 2017: 114).

Kul, sozliik anlamu itibariyle “hiirriyetine malik olmayan, baskasinin hiikiim ve
tasarrufu altinda bulunan, para ile satin alinan erkek, kdle yerine kullanilan bir tabirdir”
(Pakalin, 1983: 314). Atayi’nin gazellerinde asik, sevgili karsisinda “kul, gulam, geda
ve bende”ye tesbih edilirken; sevgili ise padisah olarak tasavvur edilmekte ve “sah-1
hiban, seh-i ask, sdh-1 agk, seh-i hiisn, seh, padisah ve hiisrev-i miilk-i cemal” gibi
kelimelerle anilmistir. Bu tasavvura sebep olan olan unsurlara; sevgilinin ulagilamaz
konumda olusu, asiklarin ona kul-kéle olmalari, hiikiim sahibi olarak onun dediginin
olmasi, sevgiliden gelen her tiirlii tavir, bakis ve muamelenin asik tarafindan bir liituf ve

thsan olarak algilanmas1 vb. gosterilebilir.

Hiikiimdarin yani giizeller sahinin ulagilamaz konumda olmasi as1g1 miitessir ve
miitereddit kilmaktadir. Asik, en azindan tesrifat adabina uyup belli basli asamalardan
gecerek hiikiimdarin (sevgilinin) yanina ulagsmay1 dilemektedir. Anlatic1 asik, o giizeller
sah1 diyerek muayyen birini igaret etmekte; istitham yaparak istegini vurgulamaktadir.
Istiare yoluyla “giizeller sah1” olarak sunulan sevgili, karsisinda bulunan ve degeri “kul”

olarak nitelenen, goniil derdiyle o kadar cefélar ¢eken asig1 yanina yaklastirmaz:
Gore hi¢ yanagdurur m1 kulini o sah-1 hiiban

Dil-i zér i¢iin ‘Atayi su kadar cefalar itdi (G. 269/5)

100



Enderiin, saray veya mabeyn karsilig1 olarak kullanilan bir tabirdir. Fatih Sultan
Mehmet tarafindan saray teskilatinin yeniden olusturulmasi ve devlet idaresinin
genisletilmesiyle birlikte Enderin ve Birun denilen iki birim meydana geldi. Ender(in
saray, Birun ise devlet teskilatini ifade etmekteydi. Saray islerinde kullanilacak adamlar,
Yenicgeri Ocagi i¢in her yil devsirilen Hiristiyan ¢ocuklarinin en yetenekli, yakisikli ve
gosterisli olanlarindan secilmekteydi. Bu gengler ilk zamanlarda “gildman” sonra “ig¢
oglan1” “i¢ agas1” en sonunda ise “enderin agas1” adini1 almaktaydi. Bunlar kidem ve
kabiliyetlerine gore sarayin biiyiik vazifelerine kadar yiikselebilmislerdir. Endertin agasi
olmak {izere saraya devsirilerek alinan ve “acemi” namini alan gencler kidemli bir
lalanin yanina verilirdi. Lalaya mutlak itadt etmekle yiikiimlii olan acemiyle lalasi
arasinda kole efendi miinasebetini andiran bir durum séz konusuydu. Yenisaray

(Topkapt Sarayr)’da bulunan i¢ oglanlart “gilman-1 enderin”, “gilman-1 hassa” olarak
da adlandirilmistir (Pakalin, 1983: 533-534).

Donemin yonetim anlayis1 geregi padisah sarayda yasamakta ve devlet saraydan
idare edilmekteydi. Gerek devlet kademesinde gorev almak gerekse de saray igerinde
cesitli hizmetlerde bulunmak icin saray i¢i egitim kurumu olan enderiindan ge¢mek
gerekirdi. Bu saray mektebine se¢ilmek de iistiin meziyetler gerektirmekle birlikte
kisiye gesitli ayricaliklar da kazandiracaktir. Saray teskilatinda gorev alacak kisilerin
secimiyle ilgili olan “enderina yazilma” kavrami beyitte yer alarak, devlete ait bir
gelenek edebi gelenegin sagladigi imkan ile siirde hayal ve benzetme unsuru olmustur.
Sevgilinin ziilfii daginik olup bir tuzak mahiyetindedir. Sevgilinin perisan ziilfii asiklar
taifesini tuzaga diisiirlince, as18in inleyen gonlii de asiklar sahina (sevgiliye) enderin

kolesi yani hususi kole olarak yazilmastir:
Perisan ziilfi yariin diislirince hayl-i ‘ussaki
Dil-i zar1 seh-i ‘agka gulam-1 endern yazdi (G. 264/4)

Taht, “padisahlarin merasim gilinlerinde {izerinde iistiine oturduklar1 sandalyeye,
sislii sedire verilen ad” (Pakalin, 1983: 379) olup hiikiimdarlik alametlerinden
sayllmaktadir. Taht ve saltanat arabasmin birlikte kullanimi siirde padisdh imgesini

giiclendiren unsurlardir.

Anlatic1 asik, okuyucuyu muhatap alarak; saltanat arabasi i¢inde giden sevgili ile

diiskiin asik olarak niteledigi kendi haline dikkat ¢ekmekte; taht {izerindeki padisaha
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karsilik ise kendisini en degersiz dilenci bi¢iminde ifade etmektedir. Sevgili padisah
olarak goriilmekte, asik ise onun karsisinda degersiz, diiskiin, dilenci seklinde tarif

edilmektedir:
Gerdine icre yar ile ben miibtelay1 gor
Taht lizre padisah ile kemter geday1 gor (G. 64/1)

Asigin bulundugu her yer gamin iilkesi ya da bassehridir. Asigin muma tesbih
edilen ah1 gam iilkesinde onun gecesini aydinlatip adeta giindiize ¢evirmektedir. Sair
kendisine seslenerek -bir anlamda i¢ konusma yaparak- bu tenevviire sebep olan seyin

ask padisahinin icra edilen hiikkmii oldugunu ifade eder:
Misr-1 gamda sdmumuz riz oldi sem‘-i ah ile
Ey ‘Atayi boyle icra itdi hiikmin sah-1 ‘ask (G. 122/5)

Hiisrev’in Dogu edebiyatinin taninmis ask hikayelerinden Hiisrev u Sirin’in erkek
kahramani oldugunu daha once belirtmistik (bk. s. 53). Bu hikdyenin konusu kaynagi
itibariyle Sasani hiikiimdarlarindan Hiisrev-i Perviz’in (M. 596-628) yasamina ve ask
maceralarina dayanmaktadir. Tarihi kaynaklar Hiisrev’in ¢ok zengin ve ¢ok ihtisamli bir
hiikiimdar oldugu kaydeder (Timurtas, 1997: 480). “Hiisrev” ad1 zaman igerisinde kisi
ad1 olmanin 6tesine gegerek soz konusu tarihi sahsin bulundugu konumdan kaynakli bir

anlam genislemesine ugramis, “padisah” anlaminda da kullanilmistir.

Asik, giizellik iilkesinin padisahi olarak gordiigii sevgiliye seslenerek kisilestirdigi
bir varlik olan kendi goénliiniin ask kasirgasi ile onun ayagina geldigini; bunun ona
yarasir bir hazine oldugunu ifade eder. Beyitte gecen “hiisrev” ve “ayagina gel-”

kelimelerinden hareketle asigin sevgiliye kul oldugu izlenimi verilmektedir:
Tiind-bad-1 ‘ask ile ey hiisrev-i miilk-i cemal
Ayagina geldi genc-i sayganidiir goniil (G. 140/4)

Sevgilinin padisaha tesbih edilmesiyle, padisahin idare tarzi veya padisah-kul
miinasebeti neticesinde donemin gelenek-gorenekleri, telakkileri ve tesrifat ‘adabi gibi
diger hususiyetleri s6z konusu tesbihin tamamlayici bir unsuru olarak beyitlerde yer
alir. Atayi Divani’nda bu tiirden tamamlayici unsurlara 6rnek olarak; basta ates yakarak

padisahin huzuruna ¢ikma ve sikayetini arz etme, fermanli bende, padisahin yazili emri
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ile kulun tezkiresinin ¢ikarilip ona verilmesi ve himmet dileyen kisinin padisahin etegini
tutmast gibi davraniglar tespit edilmistir. Burada sozii edilen tamamlayic1 davranislar

birkag beyitte izah edilecektir.

Onay (2013: 85)’a gore eskiden zuliim goren, haksizliga ugrayan halktan kisiler,
padisahin veya diger devlet erkanmin gececegi giizergahta baslarinda ot, hasir gibi
seylerle ates yakarak kiiberanin dikkati cekip dertlerini dinletmislerdi. inalcik (2016:
123), 17. yy’da Ingiliz tiiccarlarin da hiikiimdarin dikkatini celbetmek ve sikayetini dile
getirmek amaciyla saraya yakin yerde ates yakma adetini kullandigimi bildirir.
Nev’izade Atayi, Sadrazam Murad Pasa’nin Halep’ten donmesi iizerine kendisine
verdigi bir kasidede sadrazama sikayetini iletirken basinda ates yakip fark edilmek

edilmek ister:
Farkuma étes yakip itsem sikayet carhdan
Sem* gibi basuma kasd eyler ebna-y1 zaman (K. 3/46)

Atayl gibi birgok divan sairi boyle bir adeti, sevgili karsisinda kul veya redya
olarak tanimladiklar1 as1gin aslinda padisahin (sevgilinin) dikkatini ¢ekmek, ona derdini
dinletmek ya da sikayette bulunmak amaciyla yaptigini tasavvur etmiglerdir. Nev’izade
Atayi, bildigi bu basta ates yakma adetini “goniil” methumunun Kkisilestirilmesi

lizerinden siire uyarlamistir.

Anlatici asik, “goniilde olusan yaniklarin daglandigini diisiinmeyin” diyerek
okuyucuyu sasirtir. Ona gore goniil, padisaha sikayet icin basina ates yakmistir. Bu
durumda goniil, padisaha derdini, sikayetini iletmek isteyen fukara ve bahtsiz birine;

sevgili ise onu dinleyen padisaha benzetilir:
Sanma dag urdi goniil zahm-1 dil-1 hiin-pasina
Ol sehe sekva igiin ates yakupdur basina (Eby. 67)

“Hiikiim ve iradeyi elinde bulunduran masuk, asik i¢in daima bir sultan
(hiikiimdar, sah), efendi veya sahip sifatinda, kendisi de onun karsisinda bir kul, kole
yahut geda konumundadir” (Akiin, 1994: 415). Hiikiimdar imgesiyle sunulan sevgilinin
davraniglar1 ve sOyleyis tarzi, biitiinsel giizellik anlayis1 geregi hiikiimdéara yarasir

bicimde olup onun sdyleyisindeki giizellik kaginilmaz bir sekilde insan1 etkisi altina alir
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ve kendine bagl hale getirir. Boylelikle asik, sevgili karsisinda her daim kul, bende

olarak kendisini tanimlar.

Bende ve ferman kelimeleri Fars¢a kokenlidir. Bende, baglanmis anlaminin yan1
sira “‘esir, abit, kul, kole, taraftar, miintesip, muhlis” anlamlarinda da kullanilmstr.
Fermanin ise, “emir, buyruk, irade” anlamlari vardir (Pakalin, 1983: 607). Asik,
sevgiliye olan diskiinligiinii “bende-i ferman” terkibiyle somutlagtirir. “Saray
toplumunun diinyasinda, asigin giliclii ve ¢ogu kez umursamaz ve hatta zalim sevgiliye
duydugu bu abartili diiskiinliik dikkat ¢cekme araci olarak degerlidir” (Andrews ve
Kalpakli, 2018: 300).

Anlatict asik, kendisini sevgilinin emir kulu bigiminde gostererek ona kosulsuz

bagliligin1 sunmaktadir:
Kul eylesin zartiri 4demi lutf-1 hitdbunla
Anungiin sen sehiin hep bende-i fermaniyuz cana (G. 4/4)

Tezkire, resmi evrak anlamina gelir. Hat ise padisah tarafindan ya da mabeyin
katiplerince yazilan “hatt-1 hiimayun”un kisaltilmis hali olup yazili emir anlamindadir.
“Tezkire-hat” kavramlari ile “sehryar-bende” tezatinin birlikte kullanilmasi, padisah

algisin1 meydana getirir.

Sevgili, fermanli bende olarak kendisine bagl olan asigin tezkiresini bir giinahi
olmadan sonunda ¢ikarip asigina vermistir. Anlatici asik, sevgilinin buyrugu ile rahatlik

ve huzur bulmamistir. Ciinkii o, masuk karsisinda kul olarak kalmay1 tercih eder:
Ahir ¢ikard1 tezkiremiiz virdi bi-giinah
Dirlik komadi bendene ey sehr-yar hat (G. 116/2)

Siirde anlatic1 6zne olan Atayi, sevgilinin eski kolesi olarak onun hizmetinden
ayr1 diismek istemez. Asigin sevgiliye olan sadakati ve onun karsisinda duydugu
mahcubiyet hissi, kulun padisah karsisindaki tavrina benzemektedir. Sevgilinin liituf
etegini tutan caresiz asik, ondan himayet ve inayet diler. Bu da padisah-kul iliskisinin

siirde telakki edilen bir boyutudur:
Ciida olmaz ‘Atayi hidmetiinden eski bendendiir

Tutupdur damen-i ihsanun ol bi-¢are ayrilmaz (G. 103/5)
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Divan siirinde goriilen dldiiriicii sevgili prototipinin kaynaginit Orta Cag Arap ve
Fars diinyasinin Tiirk imajimna dayanmaktadir. Tiirk gulamlan fiziki gilizelligi, diirtist
karakterli olmalar1 ve savase¢1 Ozellikleri sayesinde Abbasi Halifesi Mu’tasim’dan (833-
842) itibaren ordu, saray ve aristokraside gesitli mevkilere gelmislerdir (Akiin, 1994:
416-417). Bu savascit ve goz alict Tirk askerinin imaji ile Tanpinar’in “saray
istiaresi’nde vurgulanan sevgilinin hiikiimdara benzetilmesi imaji birlestiginde ortaya

kullarin1 acimasiz ve savasci hiikiimdar profili ¢ikmaktadir.

Sevgilisine kul olan Atayi, onun 6ldiiriicii yan bakisiyla bir giin heldk olacagin

bilir. Boylelikle sevgilinin gozleri dokiilen kana ortak olacaktir:
Bir giin ‘Atayi bendeni gamzen helak ider
Ahir serik olur giizeliim kane gozleriin (G. 131/5)

Atayi, bir anlamda igsel konusma yaparak ve kendisiyle yiizleserek, sevgili
tarafindan kul, diinyaya da rezil oldugunu soyler. Neticede bunu yapan kisi sevgili
oldugundan onun hicap duymayacagi beyitte hissettirilir:

Riisva-y1 cihan itdi ‘Atayi seni bende
Yar oldugiciin hasili ‘ar eylemesiin mi (G. 250/7)

Gilintimiizde oldugu gibi eskiden de yasga biiylik olan kisilerin ellerini 6pme adeti
bir hiirmet gdstergesi sayillmaktaydi. Ozellikle bayramlarda veya merasimlerde
padisahin elinin, ayaginin ya da eteginin Opililmesi de bir gelenek haline gelmisti.
Bununla birlikte hiirmet gosterilen kiginin ayaklarma diisip sarilmak, ondan medet

dilemek de bir diger tazim seklidir.

Nalge, mazmunlar sozliigiinde “eskiden ayakkab1 6kcelerine ¢akilan ay seklindeki
bir demir” (Onay, 2013: 311) seklinde agiklanmistir. Sevgilinin ayakkabisindaki
nalgeye sembolik bir anlam yiiklenerek secdezar ve mihrab-1 niyaz kelimeleriyle ibadet
eden kulun goriintiisii zihinde canlandirilmak istenmistir. Atayi, asik olarak sevgilinin
ayaginin bastif1 toprakta diisiip kalmis; onun ayakkabisinda bulunan demirin resmini

kendisine dua mihrabi eylemistir:
Disiip kalmis ‘Atayi secdezar-1 hak-i payiinde

Meger kim na‘lgen resmini mihrab-1 niyaz itmis (G. 112/4)
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Anlatic asik, sevgiliye, diisman olarak gordiigii rakipleri satip -¢iinkii rakipler de
onun kolesidir- kul olarak kendisini yanina almasini sdyler. Daha sonra igki meclisinin

kurulmasini, kederin defedilmesini ister:
Agyari satup al yanuna bendeni cana
Gel bezm-i sarab eyleyeliim def*-i gam eyle (G. 216/3)
1.1.8. RaKip ile iliskide Olan Asik

Divan siirinde askin mihver oldugu gazellerin camekaninda belirli {i¢ tipin
varligindan s6z edilebilir: sevgili, asik ve rakip. Bu siir anlayisinda agk, platonik bir
ozellik tagidigindan asik ile sevgili arasinda husiile gelen miinasebetlerin neticesi daha
cok asigi ilgilendirmektedir. Sevgilinin asiga olan tavri ve muamelesi kadar asigin

hissiyatini alakadar eden bir baska unsur ise rakibin varligidir.

Rakip kelimesi Giincel Tiirkge Sozliik (2009: 1642)’te, “herhangi bir iste, bir
yarista, birbirini gegmeye calisan, ayni seyi elde etmeye ugrasan kimse”’; Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozlik (Ayverdi, 2011: 1013)’te, “1. Aym seyi elde etmek isteyenlerden, ayni
amaca varmak icin ugrasanlardan her biri, 2. Ayn1 sevgiliye goniil verenlerden her biri
(Bu anlamda divan edebiyatinda ¢ok kullanilmistir), 3. ‘Goriip gbzeten, biitiin varliklar
tizerinde gozcii durumunda olan, biitliin igler murakabesi ve kontrolii altinda bulunan’
anlaminda esma-i hiisnddan (Allah’1n en giizel isimlerinden)dir” seklinde agiklanmustir.
TDV islam Ansiklopedisi’nde ise rakib kelimesinin “gozetlemek, kontrol etmek;
beklemek, intizar etmek” anlamindaki “rakb” (ruktb, rekabet) kokiinden tiiredigi ve
“gozetleyip kontrol eden” anlamina geldigi; Allah’in doksan dokuz isminden biri
oldugu ve Kur’an’da rakib isminin bes ayette (Had 11/93; Kaf 50/18; el-Maide 5/117;
en-Nisa 4/1; el-Ahzab 33/52) gectigi ifade edilmektedir (Topaloglu, 2007: 431).

Sentiirk (1995: 335), Miitercim Asim’in rakip kelimesinin liigati manasiyla ilgili
olarak goézedici, muntazir, bek¢i, haris, emin, hafiz, ve pasban karsiliklarin1 verdigini
aktarir. Cavusoglu (2018: 68) ise bu kelimenin Remzi Liigati’ne gore karsiligini
giinimiiz Tiirkcesiyle soyle ifade eder: “l. Allah’in giizel isimlerindendir. Koruyan
(Hafiz), gozcii (nigehban) ve biitiin kdinat1 gdzetici anlaminda, 2. Kotli ve zararli kimse
ki bir ¢esit istegini elde etmesine ve uygulamasina engel olup kendisi i¢in elde etmeye

calisir; bekgi, koruyan, gozeten.”
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Rakip, baskalarmin menfaatine engel olarak kendi ¢ikarina ¢alisan kimse demek
olup divan siirinde agyar, hastid, engel, dliisman, yabanci gibi anlamlarda kullanilmigtir

(Onay, 2013: 339).

Buna gore rakip, rekabet eden; baskasiyla ayni seyi isteyen; ayni amag ig¢in
ugrasan, ayni sevgiliye goniil veren kisilerden her biri; Allah’in en giizel isimlerinden
biri olup koruyan, gozeten, gozcii, bek¢i anlamlarina gelmektedir. Arapga istikaklariyla
beraber zengin anlamlar yiiklenen rakip kelimesine Klasik Tiirk siirinde de gesitli

anlamlar tahmil edilmistir.

Rakip sozciigiiniin siir baglaminda kazandigi anlamlar en az liigat anlamindaki
kadar cesitlilik arz eder. Bu kelimenin edebiyat tarihi icerisindeki anlamsal degisiminin
bilinmesi siirsel baglamda kazandigi anlamlarin bilinmesini kolaylastiracaktir. Atilla
Sentiirk (1995: 336-340), rakip kelimesinin gecirdigi anlam degisimini iran
edebiyatindaki metinlerden hareketle incelemis, onceleri “muhafiz asker” anlaminda
kullanilan rakip sézciigiiniin daha sonra gozcii, gece bekgisi, kapici, sirdas, hizmetgi,
egitimci ve miirebbi gibi anlamlara gelecek sekilde kullanildigini tespit etmistir. Yazar,
rakip kelimesinin kavramsal degisimiyle bunun ‘adi-a’da’ ile ‘gayr-agyar’ kelimeleri
arasindaki iligkiyi sdyle yorumlamaktadir:

fran edebiyatinda kullanildigi en eski metinlerden itibaren yerlesik bir anlami tespit
edilemeyen, ancak sevgili s6z konusu oldugunda Tiirk edebiyati da dahil yaklasik XVI. asra
kadar sevgilinin bekgi, gdzcii ve muhafizi; asigin da engeli anlaminda degerlendirilen ‘rakib’
kavrami gerek kelimenin ‘rekabet’ (digerini men’ ile kendini ortaya g¢ikarmaya calisma)
mastarindan tiiredigi zanm ile gerekse ayni sevgiliye talib olan diger asik tipini adlandirma
ihtiyacindan kaynaklanmig olmali zamanla bir anlam kaymasina ugramistir. Aslinda her iki
tipe de izafe edilebilecek biitiin vasiflarin birbirine ¢ok yakin olusunun bunda biiyiik rolii olsa
gerektir. Liigat karsiliklar1 farkli olmasina ragmen ‘rakib’ ile ‘adfi-a’dd’ ve ‘gayr-agyar’
tiplerinin fonksiyonlar1 asagi yukart birbirinin ayni oldugundan aslinda farkli tipleri temsil
etmesi gereken bu kavramlar, ‘rakib’ kavramimin kendi biinyesinde ugradig1 degisiklige benzer
bir bicimde aynu tipi temsil eden bir yapiya biiriinmek durumunda kalmiglardir (Sentiirk, 1995:
340).

Divan siirinde adi ister rakip ister adli ya da agyar olsun asiga gore sevgili ile
arasina giren her tiirlii engel olumsuz 6zelliklere sahiptir. Asigin goziinde ¢irkin, zararl,
zalim ve kotli bir imaj ¢izen rakip, vuslatin 6niinde duran en 6nemli engeldir. Bundan

dolay1 rakip ve agyar kelimeleri gézcii ve dliisman anlamlarina gelecek sekilde birbirinin
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yerine de kullanilmaktadir. Sentiirk (1995: 342) rakibin sevgiliye “muhafiz” m1 yoksa
asiga “engel” mi ya da sevgili i¢in miicadele eden bagka bir 4sik m1 oldugu konusunun
kavram kargasasina neden oldugunu agiklarken bunun muhtemelen “tip” ve “karakter”

arasindaki benzerlikten kaynaklandigini vurgular.

Divan siirinde rakip, “ben merkezli insan tipi”ni orneklemektedir. Ben merkezli
insan, kimse tarafindan kabul edilmeyen, basit insan tipidir. Rakibin kotii sifatlarla
anildigi, toplumda en asag1 derecede yer alan basit ve ilkel insan tipini temsil ettigi
divan siirinde asik ile catismasina sebep olan sey de asigin kiskanclik duygusudur

(Karakose, 2005: 124-125).

Nev’izade Atayi Divani’nda rakip hep menfi 6zellikleriyle anilmaktadir. Rakip,
her seyden Once asik ile sevgili arasinda bir engeldir. Sevgilinin pesinden ayrilmayan,
as1gin yollara diismesine sebep olan, icki meclisinin, eglencelerin ve bayramlarin tadini
kagiran ugursuz biridir. Onun bir ad1 yoktur, “rakip” seklinde veya sifati dahi yazilsa
ters bir sekilde yazilir. Seytan, fitneci ve arabozucu olarak taninir. Rakip, bazi
beyitlerde diken, esek ya da kopek benzetmesine layik goriiliir. Boylelikle cesitli

mecazlara konu edilir.

Sevgilinin etrafinda bulunan diger asiklar “amour courtois”dakine benzer bigimde
as131 korkutan rakiplerdir. Asik, bu rakipler yiiziinden sevgili karsisinda itibarsiz kalma,
onun goziinden diisme ve sevgiliyi kaybetme korkusuyla azap duymaktadir. Kiskanglik
duygusu da agkin diger hélleri gibi tek taraflidir, kiskanan taraf yalniz asiktir. Sevgilinin
benzer duyguda olmasi kesinlikle s6z konusu degildir (Akiin, 1994: 415).

Siirde meyhane ve isret meclisi s6z konusu oldugunda ad1 anilan “rakib”in degisik
bir role biiriindiigii tesbit edilmektedir. Osmanli doneminde, insana ve topluma zararli,
keyfiyet veren icki, tiitlin ve tiirevlerinin her tiirliisiinii kullanmanin zaman zaman
yasaklandigi, yasaklara uymayanlarin da siddetli sekillerde cezalandirildigi ve devletin
insanlarin bu tutkusuyla basa ¢ikamadigi durumlarda meyhanelerin agik kalmasina goz
yumdugu kaynaklarda ge¢mektedir. Ozellikle Yenikap: ve Galata’daki meyhanelerde
Cingene ve Rum giizellerinin rakkase, hanende, sazende, kogek oldugu veya sakilik
ettigi de donemin yazili kaynaklarinda mevcuttur. “Rakib”in isret meclisine “dilber”le
birlikte geldigi, beraberce yiyilip icildigi ve eglenildigi de bircok beyitten

anlasilmaktadir. Gelibolulu Ali'nin devrin giindelik yasamina ayna tutan Mevdidii'n-
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nefais fi Kavdidi'l-mecalis adl1 eseri rakibin kim olabilecegine dair énemli ipuglarini
barindirir. Bugiinkii tabiriyle “fedai” denebilecek “zen-pare” veya mahbib-dost”larin
meyhaneye gelisi asiklar1 6fkelendirmektedir. Burada rakip, isret meclisine katilanlar1
kontrol altinda tutan, taskinlik yapanlarin haddini bildiren bir “fedai”dir (Sentiirk, 1995:
361-363).

Rakibin mecliste sevgili ile yakinlasmasi ve onunla daima sarap icerken goriilmesi
asig1 kiskanglik duygusuna gark eder. Anlatici asigin bu 1zdirapli ve sinirli haliyle

gOziine aglamaktan ya da 6fkeden kan dolsa yeridir:
Dem-be-dem bade goriir yar ile meclisde rakib
Ey ‘Atayi goriniirse yiridiir goziime kan (G. 171/7)

Divan siirinde rakibin adinin ters yazilmasi bir gelenektir. Eski yazma eserlerde
rakip kelimesinin bas asagi olacak sekilde ters yazildigi; bu durumun bazen “seytan”
sOzcuglinlin yaziminda da goriildiigii olmustur (Aydin, 2018: 21). Rakip, asigin goziinde
seytan olarak goriilmekte ve ona gore muamele géormektedir. Rakibin adi koti, diiskiin,
caresiz sifatlarla beraber anmilmaktadir. Anlatici asiga goére sevgili, rakibi liitfuyla
mahgup etmis; defterde yazilan adi gibi caresiz duruma diistirmiistiir. Birinci misra
asigin gozlemidir. ikinci musra ise bu gozlemin asikta olusturdugu izlenimin ve asigin

rakibe olan yaklagiminin neticesidir:
Céana rakibi lutf ile sermende eylediin
Defterde nami gibi ser-efgende eylediin (G. 135/1)

Rakibin seytan olarak goriilmesi sik kullanilan bir benzetmedir. Asigin rakip ile
birlikte hareket etmesine pek rastlanmaz fakat rakip, seytan olarak goriiliirse bu durum
miimkiin olabilmektedir. Asik, kiyafet degistirerek gece rakip ile sevgilinin kapisina
varmigtir. Anlatici, sevgilinin incinmemesini ¢iinkii as181n sarhos oldugunu ve seytana
uydugunu ifade eder.

Gice agyar ile varmis kapuna ‘asik-1 tebdil
Seha incinme kim mest idi bilmez uydi seytana (G. 202/3)

Rakibin adi gibi viicut aksami da bigimsiz, diizensiz bir sekilde tasavvur

edilmektedir. Asiga karsi aci sozler sarf eden rakip, muhabbet meclisinin tadini
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kacirmistir. Bunun i¢in Allah, rakibin dudagini da onun ters yazilan adi gibi tersine

gevirmistir:
Muhabbet bezmini telh itdiigiy¢iin katib-i kudret
Rakibiin nami gibi hat-1 la‘liin ser-nigin yazdi (G. 264/2)

Asik, sevgiliye ulasma yolunda kendisine mani olan her seyi rakip olarak goriir.
Bunlar, insan ya da hayvan seklinde canli bir varlik olabilecegi gibi cansiz bir varlik, bir
kavram, doga giicii, olay ya da baska seyler de olabilir (Zavotgu, 2018: 558). Buna gore
rakip, diken, ot, ¢ali ¢irp1, saman gibi bitkilere; kopek, esek, domuz, karga, akbaba,
kuzgun, baykus, yilan gibi hayvanlara tesbih edilmistir.

Rakibin kelimesiyle ilgili yapilan benzetmelerden basinda “diken” gelir. Asigin
biilbiil istiaresiyle gosterildigi beyitlerde sevgili “giil”’e rakip ise “diken”e tesbih edilir.
Ozerol’a (2020: 32) gore de Klasik Tiirk siirinde “diken” kavrami rakibi anlatmada en
¢ok kullanilan sembollerden biri olmus; hattd ¢ogu zaman “har” kelimesinin istiare

yoluyla rakib ve agyar temsil ettigi goriilmiistiir (Sentiirk, 1995: 412).

As1gin zihnini diken olarak niteledigi rakibin elinden sevdigini ne zaman cekip

alacag1 sorusu mesgul etmektedir:
Guya cekiip ider giilini hardan ctida
‘Asik kagan rakibiin elinden civéan ¢eker (G. 63/2)

Rakibin hayvana benzetildigi durumlarda ise bu benzetme kategorisinde kopek
veya it ilk siray1 almaktadir. Bu benzetmenin temelinde kopegin sahibini korumast,
onun pesinden bir an olsun ayrilmamasi yatar. Rakibin yiizii ya da viicudu kopege

benzetilerek siir baglaminda bayagilastirildig goriiliir.

Kuloglu tabiri, Yenigerilerden herhangi birinin ocaklarda babalar1 gibi askerlik
eden ogullart i¢in kullanilirdi. Fars¢a kokenli “seg-ban”in liigat anlami ise kopek
bakicist olup tarihte Yenigeri ocaginin ayrildigi iic kisimdan birinin adidir. Sekban
boligiinde padisahin av kopeklerinin - beslenip yetistirildigini  tarihi kaynaklar
yazmaktadir (Pakalin, 1983: 145).
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Anlatict as18a gore; kopek yiizli rakip, kuloglu olarak nitelendirilen sevgilinin
pesinden bir an olsun ayrilmaz, meger sevgili segban yani kopek bakicist olmaya

niyetlenmistir:
Kande gitse bir dem ayrilmaz rakib-i seg-sifat
Ol kul oglu meyl ider var ise seg-ban olmaga (G. 200/4)

Asik-sevgili miinasebeti disinda kalan herkes “gayr1” olarak nitelendirilir. Bunun

AL

¢ogulu olan “agyar” kelimesinin “rakib”in yerine kullanildigi da siirlerde goriiliir.
Rakip, av olarak nitelendirilen sevgiliyi bir av kopegi gibi ararken; asigin -“keklik”

olarak gecici adlandirilan- sevgiliyi bulup avlama istegi su beyitte geger:
Kaldurmag iclin seg gibi agyar ararken
‘Asik bulup ol kebgi sikar eylemesiin mi (G. 250/4)

Divan sairleri, rakip ile esek arasinda fazlasiyla benzerlik iligskisi kurmuslardir.
Rakibin esek mizacl, esek zevkli, esek huylu gibi sifatlarla anildig: ¢iinkii sevgilinin
miicevher kiymetine mukabil giizelliginden anlamadigi ifade edilir. Ayrica siirlerde
rakip ile esek arasinda da fiziki benzerlik de oldukca fazladir. Bu iliskinin yoniine gore

de rakip; elsiz, ayaksiz ve uzun kulaklidir (Aydin, 2018:68-69).

Rakip dokunulmayacak kadar koti goriilmektedir. Asigin  gonlii  rakibe

dokunmaya tenezziil etmez, ¢iinkii o elleri ve ayaklar1 olmayan bir esege benzetilir:
Rakibi ellemege dil tenezziil eyler mi hig
Meger ki ol har-1 bi-dest i paya el mi deger (G. 49/7)

Divan siirinde goriilen rakib tipinin giinlilk hayattaki temsilcilerini tespit etmek
icin edebi ve tarihi kaynaklardan hareketle donemin gelenek ve goreneklerini, yasam
tarzini 1yi incelemek gerekir. Eskiden varlikli ailelerin kiz ya da erkek cocuklart ¢ok
kiiglik yaslardan itibaren bir dadiya emanet edilirdi. Bu dadi, ¢ocugun terbiyesi ve her
tirli bakimiyla ilgilenir, bakimini iistlendigi kiz ise ilerde evlendiginde de onunla
beraber giderdi. Genelde siyahi kolelerden secilen dadilar, erkek cocuklarin disar
ctkmalar1 durumunda onlara refakat ederek onlar1 her tiirlii tehlikeden muhataza gorevi
istlenirdi. Rakibin siyah ylizlii olmasi, sevgilinin yanindan hi¢ ayrilmamasi, onu

asiklarin bakisindan sakinmasi ve asiklart zor durumda birakarak korkutmasi gibi
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hususiyetleri onun ¢ogu zaman ger¢ek yasamda bir siyahi dadi veya haremagasi olmasi

ihtimalini giiclendirmektedir (Sentiirk, 1995: 355-357).

S6z konusu bilgilerden hareketle bu beyitte “rakip” olarak goriilen “dadi”nin
varhig1 goze carpmaktadir. Gozeten, refakat eden rakibin sevgilinin yanindan hig
ayrilmamasiyla mahbb ile rakibin yolculuk edecegi diislincesi as181n takatini kesmistir.

Asik, onlarm pesinden memleketi terk etmek iizere yola ¢ikmay: diisiinmektedir:
Rakib ile o civan eylemis sefer fikrin
Mecal kalmadi terk-i diyara ‘azm ideliim (G. 147/6)

Divan siirinin somut kaynaklardan ve sosyal hayata ait unsurlardan beslendiginin
kanitlarindan biri de siirlerde sozii edilen “agyar’in kim olabilecegi hususudur. A. Atilla
Sentiirk, rakip yerine kullanilan gayr ve agyar kelimelerinin toplumsal yasamdaki

karsiligini izah ederken su yorumlarda bulunmaktadir:

Aslinda “gayr” ve “agyar” kelimeleri liigat karsiligindan da anlagilacagr gibi asik ve sevgili
haricinde herkesi, dolayisiyla rakibi de icine alan ¢ok genis bir kavrami temsil etmektedirler.
Metinleri kaleme alindiklar1 devrin giinliik hayat1 agisindan degerlendirmek gerekirse mesela
“kiy-i yar” sdz konusu oldugunda “agyar”t mahalle halki, veya meyhane séz konusu
oldugunda orada igret eden diger sahislar, yahut mesela bayram yerinden bahsedilirken bu defa
orada bulunan diger biitlin insanlar olarak diisinmek daha dogru olmalidir. Biitiin bu insanlar
as1gin derdini anlayamadiklari i¢in onu rencide eder, horlayip azarlarlar. Hi¢birini yapmasalar
sevgili ile bagbasa kalmasina engel teskil edip onu yine taciz ederler. Bu sebepten asiga kotii
goriiniirler. Dolayisiyla asirlarca “rakib” i¢in kullanilan nadan, ta'n edici, bedlika, v.b. pek ¢ok

vasfin “agyar

yanlis olmasa gerekir (Sentiirk, 1995: 342-343).

icin de kullanilarak yeni bir kavram kargasasina zemin hazirlandigini diistinmek

Dolayisiyla divan siirinde rakip kelimesinin yani sira agyar kelimesi de siklikla
kullanilmis, asik i¢in her sartta ve durumda “agyar”’in varlig1 acizlik sebebi olmustur.
Asigin gonlii, sevgiliden ayr kalmanm agirhgiyla kederli; sevgili ise agyar ile
birliktedir. Kisilestirilen goniil, bu kadar siklet ile ister bu diyar1 terk etsin isterse de
buna katlansin denilmektedir:

Goniil hicrinde piir-gam yar ise agyar ile hem-dem
Gerekse ihtiyar itstin gerek terk-i diyar itsiin (G.169/4)

Anlatic1 asik, santranca benzettigi vefa duygusunu sevgiliden goérmedigini

yakinarak anlatir. Tesbihin baglami, santrancin oyun kuralinda gizlidir. Ciinkii santrang
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iki kisiyle oynanir. Buna gére oyunculardan biri sevgili digeri agyardir. Sevgili ile agyar

yalniz konugurken asik ise sevgiliden bir anlamda vefa dilemektedir:
Tenha konusur yar ile agyar ‘Atayi
Satranc-1 vefada bizi araya komazlar

Pehli, viicudun yan taraflarina verilen isimdir. Divan siirinde sevgilinin
viicudunun iki yani; ay, giines, ayna, giimiis kiilce, fil disi kubbe gibi beyaz ve parlak
cisimlere benzetilmektedir (Erdogan Tas, 2018: 416).

Bu beyitte ilk misrada sevgili, “pehli-y1 simin” seklinde adlandirilmistir.
Sevgilinin bazen giimiisii andiran viicudunu agyare armagan ettigi ifade edilmistir.
Ikinci misrada ise sevgiliye, “Yisuf-1 Misr-1 melahat” denilerek Hz. Yusuf’a telmihte
bulunmak ve ona tesbih etmek suretiyle bir adlandirma yapilmistir. Giizellik iilkesinin

Yusuf’u yani sevgili, as18in kiymetini bilmedigi i¢in as1gin hayiflanmasi s6z konusudur:
Ceker agyare gahi pis-kes pehlii-y1 siminin
Dirig ol Ytsuf-1 Misr-1 melahat kiymetin bilmez (G. 102/2)

Bu beyitte ise “seh-i iklim-i ndz” seklinde adlandirilan sevgilinin sikayet
dinlemedigini bildiren anlatic1 asik, gonliine seslenerek agyar ile edilen kavgadan

maksadin ne oldugunu sorgular:
Dinlemez sekva biliirsin ol seh-i iklim-i naz
Ya nediir agyar ile ey dil bu gavgadan garaz (G. 115/4)

Sevgilinin hitkkiimdar olarak algilandig1 baska bir beyitte ise ona “padisah-1 miilk-i
behcet” adlandirmasi yapilmistir. Anlatici asik sevgiliden, rakibin agzinin payini sert bir

cevap ile vermesini boylelikle adalet eylemesini dilemektedir:
Agz1 dadin virsen agyare cevab-1 telh ile
Padisah-1 miilk-i behcetsin ne var dad eylesen (G. 129/4)

Asigin bende, sevgilinin malik seklinde tanimlandig1 bu beyitte ise yine asigin
iflah olmaz istegi goze ¢arpmaktadir. Asik, sevgiliden agyar satip kendisini kul olarak

yanina almasini; icki meclisiyle ciimle kederi def eylemeyi istemektedir:

Agyar satup al yanuna bendeni cana
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Gel bezm-i sarab eyleyeliim def*-i gam eyle (G. 216/3)

Divan siirinde rakip monotipi ile agyar ve a’da tiplerinin benzer vasiflar tasidigi
sOylenebilir. Siirlerde bu iicliniin de as1g1n nazarinda ayn1 goriildigii, sevgiliyi asiktan

alikoydugu ya da asiga meydan okuma ciiretinde bulundugu anlasilmaktadir.

Sevgili, asiga yliziinii doniip rakibin bagrini yirtar yani ona teslim olur. Bu
muameleye maruz kalip kiskanan asigin, sevgilinin yan bakigini gordiik¢e yarasinin

azmasina sasilmamalidir. “Biz” ¢ogul zamiriyle tekil bir kimlik temsil edilebilir:
Bizden yiizi doniil dil-1 a‘day1 ¢ak ider
Azsa ‘aceb mi tigini gordiikce yaremiiz (G. 96/4)

Anlatict asik, karigikliga sebep olan sevgiliyi rakip ile paylasamamaktadir. Bunun
icin sairlik yetenegine giivenerek rakip ile kavgaya tutusur. Sevgiliye seslenerek;
yazdig1 bes beyiti goren rakibin elem ¢ekmesi durumunda rakibe meydan okumak

maksadiyla bes tane daha yazabilecegini ifade eder:
A‘da elem ¢ekerse goriip peng-beytiimi
Gavgaya bes dahi diriiz ey fitne-i cihan (G. 172/6)

As1gin diismana beddua ettigi de olmustur. Sevgiliye yakin olan a’damin sonu da
sevgilinin elinden olsun ister. Sevgilinin keskin kilic1 a’danin kaniyla saraba bulagmis

derya gibi her daim parlak olsun diye de dua etmektedir:
Du‘amuz bu ki rengin ola d4’im hiin-1 a‘dadan
Sarab-altde derya gibi sahun tig-i biirram (G. 222/13)

Bu beyitte toplumsal hayat ile ilgili olarak bayramlarda yeni ve giizel elbiseler
alma/génderme adeti dikkati cekmektedir. Asigin kiskanglik duygusu oldugu gibi
diismanlar1 da onu kiskanmaktadir. Divane asik, bayram olunca geng sevgilisine elbise

gondermis; fakat diigman, tenhada elbiseyi kucagina alip kesip bigmistir:
Libas itdi civane ‘1yd olinca ‘asik-1 seyda
Veli tenhada hayli kesdi bi¢di gis idiip a‘da (G. 6/1)

Asik, sevgili karsisinda sinesinin diisman eliyle parga parga edilmesine iiziilmez;

sevgilinin ruhunu araliktan goniil goziiyle seyretsin ona yeterlidir:
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Kayirmam sinemi karsunda a‘da ¢ak cak itse
Ruhun seyr ideyin tek ¢gesm-i canumla aralikdan (G. 186/4)

Seytan olarak diisiiniilen rakibin bir 6zelligi de sevgiliyi asiktan koparmaktir.
Diisman, sevgiliyi yanina almaya calismaktadir. Anlatic1 asik, sevgilinin etrafindakileri

tembihleyerek, sevgilinin kendisini korumasini yoksa seytanin onu alikoyacagini sdyler:
Yanina almaga sa‘y eyler imis a‘da dil-beri
Soyleniiz seytan alur an1 sakinsin ol peri (Eby. 77)

Defterde adin1 yoklayan rakibin bu arama ¢abasi asig1 sasirtmistir. Ciinkii rakibin
bir ad1 yoktur. Onun adinin olmadigini bilen ve teyit edercesine “sih-1 cihan” dedigi

sevgiliye de soran asik, bunu rakibi kinama ve yerme maksadiyla yapar:
Defterde ‘adli namini bilmem niye yoklar
Anun dahi ey stih-1 cihan var midur ad1 (G. 262/2)
1.1.9. Kendini Pervaneye Benzeten Asik

Atayi Divani’nda as1gin kendisini pervaneye benzetmesinin alt yapisinda Klasik
Fars ve Tiirk siirinde islenen ve temsili bir agk hikayesi olan “Sem’ ii Pervane”nin etkisi
vardir. Gelenegin belirledigi hazir estetik imgelerden biri olan “sem ve pervane”, divan
sairinin masuk ile asigin metaforik sunumunda basvurdugu onemli birer benzetme
unsurudur. Siirlerde masuk kavraminin sem’, as181n ise pervane ile simgelestirilmesinde

bu iki semboliin tagidig1 6zellik ve siirsel kompozisyondaki islevleri etkili olmustur.

Sem’/mum, “bir fitil iizerine veya ¢evresine erimis balmumu, stearik asit ya da
parafin dokiilerek, daha ¢ok silindir seklinde dondurulup, 151k vermesi i¢in de ortasina
fitil yerlestirilmesiyle elde edilen” bir aydinlanma aract (Armutlu, 2018: 83) veya

aydinlanmak amaciyla yakilan her sey anlaminda kullanilan bir kelimedir.

Pervane ise, Farsgada Pervin, Ulker yildiz1 manasina gelen “perv” kelimesi ve
nispet bildiren “ane” ekinin birlesmesiyle olugsmustur. Pervane sozciigiiniin ferman,
berat, haberci, rehber, uskur ve cark gibi anlamlari olmakla birlikte; kendisine
dokunuldugunda toz bi¢giminde beyaz, kirmizi, sar1 ve siyah renkli, genis kanath bir
bocek olup; genelde karanlikta ortaya cikan ve 1s1k etrafinda kiimelenen gece

kelebekleri (Heterocera) grubundan pulkanatlilara verilen ortak isimdir. Bunlar yazin
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mum, kandil veya atesin etrafinda dolanarak nihayetinde yanmak suretiyle can verirler.
Pervane, Farsca sozliiklerin genelinde “gece ucan” bdcek, mumun ya da kandilin

etrafinda dolasarak kendini atese atan bir ugucu seklinde tanimlanmistir (Armutlu,
2018: 85).

Insanin g¢evresini anlamlandirmasinda imge yaratma ve onu kullanma edimi,
kavramlar1 tanimlarken ve ifade ederken basvurulan yardimci bir ogedir. Imge
kullanmayla beraber sembollestirme ve ardindan temsil gelir. Dolayli bir
sembollestirme olmasi nedeniyle sairler, mazmun kavramini anlatirken temsil ile
benzerlik kurmuslardir (Belli, 2019: 21). Dolayisiyla divan sairinin ¢ok genis ve gesitli
kaynaklardan beslenerek kendi hayal giicii ve yetenegiyle sekillendirdigi siir

orlintiistinde imge, 6nemli bir yap1 unsurudur.

Divan siirinin ¢ok ¢esitli ve zengin mazmun kategorisinde sem’ ve pervane imaj,
sairin sevgiliyi ve as181 tanimlarken baglama gore tercih ettigi simgesel ikilidir. Divan
siirinde pervane imgesi genellikle askin mevzubahis oldugu zeminde, serdengegti ve
g6zl kara as18in sevgili karsisindaki perisan, kararsiz ve izdirapli halini anlatmada
kullanmilmistir. Sevgilinin miinevver ve yakici giizelligi ile onun ilgili unsurlar
karsisinda pervaneye tesbih edilen asigin, ask ve ates girdabina girerek yanmasi sairler
tarafindan siklikla ele alinmistir. Sem’ i Pervdne ve divanlarda islenen bu alegorik

anlatimin temeli Kur’an-1 Kerim ve Hadislere dayanmaktadir.

Kur’an’da, “O giin insanlar yayilan pervaneler gibi olacak” (Kari’a/4) ayetinde
insanlar ucgusan kelebeklere benzetilmistir. Bu benzerlik Hadis-i Seriflerde de
gecmektedir. Sem’ imgesi ise dogrudan dogruya Kur’an-1 Kerim’de ge¢mese de
Miisliiman sair ve yazarlar, Kur’an’da Nir stresinin 35. ayetinden ilham alarak kalpte
tecelli eden iman nurunu sem’ olarak yorumlamiglardir (Armutlu, 2018: 86). Buna gore
sem’ ile pervane hikayesinin temel dayanaklari, divan sairlerinin fazlasiyla istifade

ettigi, gercek bir hazine ve ilham kaynagi olan Kur’an ve Hadislerdir.

Islami edebiyatta pervane ile sem’in ask hikayesini ilk kez Hallic-1 Mansur (8.
922) Tavasin adli eserde tasavvufi bir sekilde islenmistir. Anadolu’da Klasik Tiirk
siirinin izlerinin goriildiigli 13. yy.dan itibaren sem’ ve pervane hem diinyevi/mecazi
hem de ilahi/gercek aski anlatmada birer imge olarak ele alinmistir (Armutlu, 2018: 87-
90).
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Mehmet Kanar (2009: 21), sem’ ile pervane mazmunlarinin tasavvufta siklikla
islendigini; “Pervane”nin, tasavvuf yolunda ilerleyen, makamdan makama gegen fakat
vuslata erme yani fenafillah mertebesine ulasma gayretindeyken cesitli engellerle
karsilasan silike benzetildigini; “Pervane”nin sem’in etrafinda dairesel hareketler
yaptiktan sonra varligini atese atarak yok etmesinin ve vuslata ulagsmasinin, ikilikten
kurtulup vahdete ermesinin siifi sairler i¢in 6zgiin bir konu oldugunu ifade etmistir (Akt.
Akdemir, 2010: 7).

Ahmet Talat Onay (2013:98), divanlardaki giil-biilbiil, sem’-pervane, Leyla-
Mecnilin, Ferhad-Sirin, serv-fahte ve kumru-cendr mazmunlarini gizleyen dizeler
cikarilldiginda geriye pek az bir seyin kalacagini ifade etmistir. Bu isabetli yargi,

divanlarda sakli hazinenin 6nemini vurgulamaktadir.

Atayl Divani’nda asi1gin tesbih edildigi kisi, kavram veya nesnelerin ¢esitliligi
dikkati ¢ekmektedir. Dogu edebiyati kaynakli Giil ile Biilbiil ve Sem’ ii Pervane gibi
ask hikayelerinde seven taraf olarak one ¢ikan biilbiil ve pervane, asigin benzetildigi
alegorik kahramanlardir. Asigim biilbiil olarak tasavvur edilmesindeki gerekge sevgilinin
“giil”e benzetilmesi; pervane olarak tasavvurunda ise sevgilinin “‘sem’”’e
benzetilmesidir. Ilk misrada Atayi’nin biilbiile, ikincisinde ise pervaneye tesbih edildigi
goriilmektedir. Anlaticiya gore biilbiile benzeyen sairi kiil renginde seyredenler aslinda
sevda mumunun pervanesinin yanmis oldugunu diistineceklerdir. Anlatici, okuyucularin

algilarini etkilemek amaciyla boyle bir anlatimi tercih etmistir:
Reng-i hakisterde seyr iden ‘Atayi biilbiili
Didi yanmis ol muhabbet sem‘iniin pervanesi (G. 235/5)

Klasik Tiirk siirinde kullanilan “geleneksel metaforlarin -hepsi degilse- birgogu,
ideal asigin sevgilisi i¢in canini vermeye can attigmi” (Andrews, 2017: 120)
vurgulamaktadir. Sair, pervane mazmunuyla bu durumu orneklemektedir. Gergekte
pervane olarak bilinen 151k kelebeginin 6mrii ¢ok kisadir. Mumun ¢evresinde ve git gide
atese yaklasmak suretiyle donen kelebek, kendisini atese atarken atesin de ziyasini
artirir. Bu durum bir halk tiirkiisiinde de su sekilde gecer: “Sem’a pervaneyi yandirdigi

icin yanmadadir/Cigeri daglanir elbette ciger daglayanin.”

Asik, sevgilinin meclisinde bir gecelik misafir olarak kalmanin karsiliginda

canindan feragat etmeyi goze almistir. Bunu da pervanenin kisacik omrii ve kendisini
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mumun atesine atarken mumun alevinin arttirmasi gergegiyle somutlastirir. Anlatici,
sem’in ates ile miillemma olmasma benzer bir imgelemi sevgilinin hiddetini ifade
ederken kullanir. Sevgili, bulundugu yeri aydinlatacak kadar parlaktir. Sevgili
boylelikle aydinlatma aracit olan muma tesbih edilmistir. Sevgilinin ve mumun ortak

ozelligi olan parlaklik, tesbihin benzetme yoniinii olusturur:
Nigiin hiddetle ates-pare oldi sem*-i bezm-ara
Ne var pervane de bir gicelilk mihman-1 atesdiir (G. 58/3)

Asik, saskin haliyle pervane gibi kararsiz olursa sasilmamalidir. Ciinkii ask
atesinin cazibesi as181 kendine ¢ekmektedir. Burada agk duygusu ile atesin birlikteligi
sOz konusudur. Pervane, atesin karsisinda hararete ve parlak 1s18a aldirmadan kaderine
teslim olmaktadir. Bu teslimiyet iistiin olan tarafin yani sevgilinin iradesine dogru bir
yonelimdir. Cilinkdi, “iradesi elinden gitmis kararsiz asik, bu cefaci sevgilinin tam
kelimesiyle mahkiimu ve mecbtrudur” (Akiin, 1994: 415). Pervanenin kararsizlik halini
Akdemir tasavvufi olarak soyle yorumlamaktadir:

Pervane/salik, agk atesinde yanmadan once “bi-karar”dir. Baska bir deyisle, tam bir
“hareketlilik” icindedir. Ancak fendya ulagmayla birlikte, “hareketlilik” halinden “dinginlik”
haline geger. Bu husus, bir taraftan pervanenin yanarak 6lmesi ve bunun neticesi olarak
hareketsiz bir hdle gelmesi -ki hareketsizlik 6limiin dogal bir sonucudur- gergegiyle, diger
taraftan ise seyr i siilikun son agsamasina ulagsmis olan sélikte ortaya ¢ikan i¢sel hal ile ilgilidir
(Akdemir, 2010: 27).

“Etekleri tutusmak” ¢ok telash kisilerin durumunu anlatmak i¢in kullanilan bir
deyimdir. Sair, kafas1 karismis ve saskin asigin sabirsizligini vurgularken “sabir etegi
tutusmus” ifadesiyle somutlastirma yapmustir. Beyitte pervane mazmunu sem’ imgesini

de c¢agristirmaktadir:
Damen-i sabr1 tutugmis ‘asik-1 ser-gestentin
Bi-karar olsa ‘aceb mi ‘ask ile pervane-var (G. 79/4)

Pervanenin mumun etrafinda agk ile donme eylemi siire hareket kazandirmaktadir.
Asik, sevgilinin meclisinde sevgiliye hizmet etmek i¢in pervane olmazsa bu amagla ona
mecliste dolas derler. “Dolas-" fiili, etrafinda donmek veya doniip obiir tarafina gegmek

anlaminda kullanilmistir:

Tolasg dirler ana meclisde ey sem‘-i sebistinum
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Eger bezmiinde ‘asik hidmete pervane olmazsa (G. 218/3)

Pervanenin donme eylemi bu beyitin ikinci misrasinin da devinim noktasini
olusturur. Anlatict asik, askin can yakici atesiyle ylireginin yanip kebap olmasini; can

kusunun da tstiinde pervane gibi donmesini arzulamaktadir:
Ates-i can-siiz-1 “ask ile kebab olsun ciger
Ustine pervane-asa murg-1 can devr eylesiin (G. 183/4)
1.1.10. Klasik Asik Tipinin Diger Duygusal Boyutlari

Nev’izade Atayl Divani’nda edebi gelenegin belirledigi asik tipini ornekleyen
beyitlerin sayist fazla olmakla birlikte bunlar yukaridaki boliimlerde duygusal
boyutlariyla kategorize edilmistir. Bu baslik altindaki tasnif ise, beyitlerde one ¢ikan ve
as181 dogrudan ya da dolayh ilgilendiren duygu, imge, kavram, halet ve benzerliklere
gore yapilmistir. Asigi duygusal yoniinii ilgilendiren ve s6z konusu siiflandirmadan
farkli olarak bazi hususiyetlerin ip uglarimi1 aktaran beyitler -sayisi besten az

oldugundan- genel olarak bu baslik altinda ele alinacaktir.

Anlatic1 asik bazen Dogu’nun meshur ask hikayelerinde seven taraf olan Ferhad’1
ya da Mecnlin’u 6rnek gosterir, onlarin yolundan gider. Bazen de tam tersi bir anlayisla
onlarin hikayelerinin eskidigini, asiklikta yeni bir iin kazanmak gerektigini ifade eder.
Asik, sevgiliden ayri diismiistiir, kararsizdir, usanmistir fakat askindan vazge¢mez.
Omrii yettigi siirece sevdasini yiireginde saklayacaktir. Sevgiliden vefa ister, ilgi bekler.
Sevgilinin hayaliyle sabaha kadar goziine uyku girmez, uyudugu zaman da riiyasinda

sevgiliyi goriir. Sevgiliden haber bekler ya da ona haber ulagtirmayi ister.

Bisiitun dagi, Husrev i Sirin mesnevisinde Medayin ve Ermen’den sonra iigiincii
ana mekandir. Bisiitun dagi, asilmasi ve delinmesi giic bir dag olusu nedeniyle
Ferhad’in “dag1 delme” motifine kaynaklik etmis; siirde yer alan ana mazmunlardan biri
olarak mitolojik bir yer haline gelmistir. Aslinda Bisiitun dagi, mitolojik bir yer olmayip
gercek cografi konumu Iran’in bati tarafinda, Bagdat-Hemedan ipek yolu hatt1 iizerinde
bulunmaktadir (Tezcan, 2016: 52). Kih-ken, Fars¢a kokenli birlesik sifat olup dag
anlamina gelen “kGh” ismi ile kazmak, koparmak anlamindaki “-kenden” fiilinin
birlesmesiyle olusmustur. Dolayisiyla “kiihken” sifatt Ferhad’in vasfini ifade eden bir

kelime oldugundan mevsuftan kinaye yoluyla Ferhad’a isim olmustur. Farkli bir
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adlandirma da “nigar” kelimesinde goriilmektedir. Resim, nakis ya da resim gibi giizel

sevgili anlamina gelen nigar kelimesi sevgiliye gecici ad olmustur.

Ferhad’1 kendisine 6rnek alarak onun Bisiitun dagini delmesi olaymi hatirlatan
anlatict asik bunu nigar, kithken, naks, resm kelimelerinin uygunlugu ile yapar. Ferhad,
sevdiginin resmini taga kazimistir; asik ise sevgilisini gonliine naksetmistir. Anlatici

asik olan saire boyle resim yapmayi tistad olarak gordiigii Ferhad 6gretmistir:
Nigarin tagsa kazmis Kiith-ken ben dilde naks itdiim
‘Ataylyem beni bu resma ta‘lim itdi tistddum (G. 156/5)

Benzer bir anlam bu beyitte de goriilmektedir. Atayi, tecrid yoluyla kendisine
seslenerek, ask sanatin1 kendi iistad1 Ferhad’dan goriip gam daginin tagini onun gibi kes

demektedir:
San‘at-1 ‘agk1 ‘Atayi goriip iistadindan
Yiiri Ferhad-sifat kith-1 gamun tasin kes (G. 106/5)

Baska bir beyitte ise bu 0rnegin tam tersi bir durum s6z konusudur. 17. ylizyilda
baz1 Divan sairleri, asikane siir islubuna egilim gostermekle beraber siirde islenen ask
konusunda farkli goriisler benimsemislerdir. N&’ili, Yahya, Nesati gibi sairler klasik
tislubun ask anlayisini siirdiiriirken; Nev’izdde Atayi, Sabit gibi bazi sairler ise agk

konusunu farkli bir tarzda yorumlamislardir (Erkal, 2018: 388).

Atayi, linlii agk kahramani Ferhad’in izinden gidilmemesi gerektigini ¢linkii o tarz
asklarin artik eskide kaldigini; ask konusunda yeni bir nam kazanilmasini salik

vermektedir:
Ferhad’a pey-rev olma ki kar-1 kadimdiir
‘Ask igre ey ‘Atdyi yeni istihar vir (G. 33/5)

Anlatict asik, Ferhad ve Mecnln’un hikayesinin eskidigini; sevgilisi ile kendi

hikayesinden yeni efsaneler icad etmek ister:
Eskimisdiir glizeltim kissa-1 Kays u Ferhad

Kendiimiizden yeni efsaneler icad ideliim (G. 166/1)
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Zal, Acem kahramanlarindandir. Sehndme’de, Sam’in oglu, Riistem’in babasi
oldugu ifade edilir. Sag1, kirpigi ve kaslar1 beyaz olarak dogmus, babasi tarfindan inkar
edilerek bir hile ile daga birakilmis ve efsanevi bir kus olan Simurg tarafindan
beslenmistir. Dolayisiyla adina Destan, saginin beyazligi dolayisiyla da ihiyar anlamina
gelen Zal denilmistir. Divan sairleri ise dehr, ¢arh ve felegi ak sachi kadin seklinde

tahayyiil ederek bircok mazmun olusturmuslardir (Onay, 2013: 33).

Dogu’nun ask konulu mesnevilerinin iki 6nemli kahramanmi olan Kays ve
Ferhad’in hali ask meydaninda bilinmistir. Zal kelimesini ihtiyar anlamina gelecek
sekilde kullanan anlatici asik, kendine giivenen bir eda ile meydan okur ve “Yash felege

haddini bildiren bir pehlivan gelsin” der:
Bilindi ‘arsa-1 ‘agk i¢re hali Kays u Ferhad’un
Sipihr-i zale kendin bildiiriir bir pehlevan gelsiin  (G. 185/2)

Asig1 delilik vadisine diisiiren kendi gonliidiir. Dolayisiyla asik, génliiniin

ettiklerini sevgiliye dayandirmaz. Sorumlu olarak kendisini goriir:
Dil degiil mi bizi vadi-i ciinlina diisiiren
Anun itdiiklerini yare mi isnad ideliim (G. 166/4)

Ayrt bir kisi olarak telakki edilen goniil, Mecnilin ile konusur. Mecnlin’a agk
yolunun 6tesini soran goniile Mecniin, “Bu yolun 6te ucu ayrilik vadisine iner” cevabini

verir:
Reh-i ‘askun 6tesin sordr goniil Mecniin’a
Didi bu yolun uci vadi-i hicrana iner (G. 36/2)

Asik, bagka bir beyitte yukaridakine benzeyen sorunun cevabini ise kendisi verir.
Anlatic1 as1gin perisan haldeki gonlii ask derdine miiptela oldugundan beri varacagi yer

Mecnilin’unki gibi yalnizlik sahrasidir:
Miibtela-y1 ‘ask olaldan hatir-1 asufte-hal
Dest-i vahsetdiir ‘Atayi menziliim Mecniin-misal (Msd. V1/1)

Edebiyatta biilbiiliin giile olan aski, eskimeyen ve degismeyen bir konu olarak

siklikla islenmistir. Biilbiil her daim giiliin sadik bir as181 konumundadir. Anlatici asik,
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tipki biilbiiliin giilden vazgegmeyecegi gibi kendisinin de sevgiliden vazgegmeyecegini

sOyler:
‘Ask-1 dil-berden ‘Atayi vaz gelmez gonliimiiz
Biilbiil-i seyda ider mi verd-i ra‘nadan ferag (G. 119/5)

Biilbiiliin sadas1 as18in gonliini agtig1 gibi nevasi da inleyen as181 kararsiz ederek
onu dinleyen herkesin canindan ve cihdndan ge¢mesine sebep olur. Seher vaktinden
itibaren Otmeye baglayan biilbiiliin bu -etkili ve sasirtici nagmeleriyle- baslangici,

anlatic1 as181 gercekten kararsiz etmistir:
Ey ‘Atayi baglad1 biilbiil seherden nagmeye
Bi-karar itdi bizi el-hak ‘aceb agazi var (G. 32/5)

Siirsel kurguda anlatic1 asik, {inledigi -ikinci bir kisi konumundaki- Atayi’ye
sorular sormaktadir. Asik; ayr1 bir kisilik kazandirdigi inleyen génliiniin, sevgilinin
mahallesinde kalip kalmayacagini ve tavla oyununa benzettigi askta sansinin olup

olmayacagimi merak etmektedir:
Kalur gider mi dil-i zar kiy-1 dil-berde
‘Atayi nerd-i muhabbetde zar gelmeye mi (G. 226/7)

Asik, sevgilinin yiiziinii seyreylediginden beri inleyen gonliinii de elinden

yitirmistir; dolayisiyla ask yliziinden usanmustir:
Rayun seyr eyleyeli gitdi dil-i zar elden
‘Ask elinden giizeliim hasili kaldum bi-zar (G. 50/2)

Anlatic1 asik, sevgilinin merhamet edecegi diisiincesi ile askindan vazge¢mez;
asigi gonlii kirllmis sisedir ama bu sisenin halis sarabi yani onun yiireginden akan kan

eksilmez:
Goniil rahmunla ‘agkundan feragat fikrini kilmaz
Sikeste sisediir amma sarab-1 nabi eksilmez (G. 105/1)

Asigim gonliniin kus, gozyaslarinin ise dane olarak tahayyiil edilmesi ayrica

sevgilinin zilfiiniin kivrim kivrim olmasi ve eskiden bazi tuzaklarin kildan yapilmasi
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zlilfiin tuzak olarak tasavvur edilmesine sebep olmustur. Goniil, sevgilinin ziilfiiniin

tuzagina diismistiir artik kendini kurtaramaz ve dmrii olduk¢a bu sevdadan kurtulamaz:
Dam-1 ziilf-i yare diisdi simdi kendin alamaz
‘Omri oldukca goniil itmez bu sevdadan ferag (G. 119/4)

Sevgilinin gozleri sahbaz olarak tasavvur edilerek bu alict kus, asigin goniil
kusunu avlamaktadir. Goniil kusuna bakmayan sevgilinin mestane gozlerinin nazi

vardir, ¢iinkii As13a bakmamistir. Asiga gore gozler uykusunu alamamis sahbaza benzer:
Bakmadi murg-1 dile ol ¢esm-1 mestiin nazi var
Neylesiin bir uyhusi alinmaduk seh-bazi var (G. 32/1)

Sevgiliye “tabib diye hitap edilmesi, asiklarin dertlerine deva olabilecek yegane
sifa kaynagmin sevgili olusundan kaynaklanmaktadir” (Sentiirk, 2014: 226). Asigin
sevgiliden vefa dilemesi, tabibe derdini anlatip deva dileyen birini durumuna benzetilir.
Andrews ve Kalpakli vefa kavramiyla ilgili su yorumu yapar:

Vefa asigin gosterdigi tiirden siradan sadakat (benden bagka asigin olmayacak) anlamina
geldigi gibi, siirsel olarak senaryolandirilmis askin kaliplarina sadakat ( sen sevgili kagit
tizerindeki durusum ve duydugum arzunun gerekleri gergek diinyadaki iligkileri tanimlarmis
gibi davranarak bana ihanet etmeyeceksin) anlaminda da gelir (Andrews ve Kalpakli, 2018:
301).

Istiare yoluyla kisilestirilen géniil, sevgiliden vefa ister. Tabibe yani sevgiliye

derdini s6yleyip ondan deva ister:
Gontl ki yare niyaz eyleyiip vefa ister
Tabibe derdini ‘arz eylemis deva ister (G. 55/1)

Sevgilinin yanaklart parlak, berrak ve tazedir; adeta giil bahgesinde ve lizerinde
¢ig tanesi bulunan kirmiz1 giildiir; seker kadar tatli, bir giil yaprag: kadar ince, ilkbahar
kadar canli ve taze, hazine kadar degerli olup essiz giizellikte bir ¢igek gibidir (Erdogan
Tas, 2018:195-195). Dolayisiyla sevgilinin yanaklarmin niteligi  ¢esitlilik arz
etmektedir. Sevgilinin bu ve bunun gibi bir¢ok giizellik unsurunu yazmaya calisan
sairler, duygularin1 geceler boyu kaleme alirken mum 1s181n1 da kendilerine yaren kabul
ederlerdi. Anlatici asik, sevgilinin yanaklarinin niteligini yazar diye mumun da sabaha

kadar onunla uyanik kaldigini ifade eder:
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Ruhlarun evsafini yazar diyii ey mah-ra
Giceler old1 beniimle subha dek bi-dar sem* (G. 118/3)

Kabe, biitiin Miisliimanlarin kiblesi ve hac farizasini yerine getirmek igin ziyaret
ettikleri yerdir. Eskiden hac yolcugunun kafile ve kervanlarla yapildigi déonemde haci
adaylan cesitli zorlukla karsilagsmislardir. Cekilen zorluklarin miikafati nispetinde sevap

aliacagi miitedeyyin kisilerce telakki edilmektedir.

Asik, sevgilinin semtine haber iletmek isterken Ka’be ziyaretinin sevabiyla anlam
iliskisi kurmaktadir. Dolayisiyla asik, haberini mahallesine ulastiran sevgilinin her

adimina Allah’in, Ka’be sevabini yazmasini ister:
Kiyna iletdiinse peyamum beniim ey yar
Her adimuna Ka‘be sevabin vire Bari (G. 258/4)

Asigin sevgiliye haber iletmesi kadar ondan haber bekledigi de goriiliir. Asiga
gore, o peri kadar giizel olan sevgili, meclise gelecegini haberci giiverciniyle bildirmisti

fakat periler sahinin sesi ulasmamis, ondan haber gelmemistir:
Gelmege bezme ol peri salmis idi kebiteri
Irmedi sit-i seh-peri hic haber beliirmedi (G. 259/4)

Asigin yash gozleri sevgilinin yolunu gozetir. Haber veya mektup tasiyan kimse

gelmemistir. Sanki as18in yash gozleri sel oldugu i¢in gecit belirmemistir:
Yol gozediir bu ¢esm-i ter gelmedi peyk-i name-ber
Seyl-i sirigkiimle meger rah-giizar beliirmedi (G. 259/6)

Mushaf, “Kur’an-1 Kerim yerinde kullanilan bir tabirdir. Halk arasinda musaf
denir. Mushaf aslinda miitaddit sahifelerden ibaret bir kitap manasinda iken sonradan
Kur’an yerinde kullanilmistir” (Pakalin, 1983: 584). Eskiden Kur’an-1 Kerim’den tefeiil
etmek adet imis. Sevgilinin yiizii Kur’an-1 Kerim olarak tasavvur edildiginde ayva
tilyleri de sekil itibariyle yaziya, ayete ya da besmeleye benzetilir (Erdogan Tas, 2018:

2020). Ayrica sevgilinin ziiliifleri de egriligi ve uglarmim kivrimhgi dolayisiyla 1am (J)

ve dal () harfleri bi¢iminde ¢engele benzetilmektedir.
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Asik, sevgilinin yiiziindeki ayva tiiyleriyle fal baktirmak istemektedir. Sevgilinin
ziiliiflerinin kivrimi da ¢engel olup as181 goniil derdinden ¢ekip kurtaracak bir ¢engel

bi¢iminde tasavvur edilir:
Eylesen Mushaf-1 ruhsarun igiin fal bana
Lam-1 ztlfiin ola dil derdi i¢tin dal bana (G. 5/1)

Atayi Divani’nda, klasik as18in cesitli husususiyetlerini 6rnekleyen beyitlerin yani

sira gazellerin mahlas beyitlerinde sairin kendisini 6vdiigii de goriiliir.

Tab’ ehli, “iyi tabiath, gilizellikten ve sanattan anlayan insanlar i¢in kullanilan bir
tabirdir ve tipki goniil ehli gibi ¢ile cekmesi, mahrumiyeti miinasebetiyle” (Eren,2004:
107) siirlere konu edilmistir. Tecride miiracaat eden Atayi, sozlerinin giizellikten ve
sanattan anlayan, anlayish insanlar tarafindan altin islemeyle yazilmasini ister. ikinci
misrada riicu yaparak gergekte bu ilmin bu zamanda altin isleyicisinin kendisi oldugunu

ifade eder:
‘Atayi sozleriin tab® ehli altun hall ile yazsun
Bu fenniin hak bu kim ‘asrunda sensin simdi zer-diiz1 (G. 225/8)

Atay1’ye gore saf ve kusursuzca sdylenmis sozler Allah’in ihsan ettigi bir pinardir.

Sair, Allah’a siikrederek bu sozleri kalemiyle agikar ettigini soyler:
‘Atayi pak soz ser-cesme-i feyz-i ilahidiir
Bi-hamdillah ki an1 nevk-i hAmem asikar itdi (G. 222/7)

Erkal (2018:388)’a gore Atayi, “asikane gazellerin aslinda abartilmis yalanlardan
ibaret oldugunu sdyler. Ama bu durumu gayet dogal karsilayan sair, asikdne edanin
tabiatindan var olan bu durumun sairler i¢in de kaginilmaz oldugunun bilincindedir.”
Buna gore sair, agkin pariltisi ile kendi gazelinin takip edilmesini ister. Boyle olursa
kisinin sozleri ¢cok yakici olacaktir:

Tabis-1 ‘ask ile seyr eyle ‘Atayi gazelin
Boyle olsa kisiniin sézleri piir-stiz olicak (G. 121/5)
Atay1’nin siirleri kendi ifadesine gore “afaki tutar”. Sair, bir divan tertip ederse bu

sOziiniin ¢ikacagini iddia eder:
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Nazmum aféki tutar dirdiin s6ziin ¢ikmaz mi1 gor

Ey ‘Atayi sen hele tertib idiip divan ¢ikar (G. 71/5)

1.2. Fiziksel Yoniiyle Asik

Nev’izade Atayi Divani’nda, asik olmanin alametlerinden sayilan bazi fiziksel
degisimler yani asigin viicudunun -maddi ve goriinen boyutuyla- daha ¢ok belden ya da
boydan biikiilmiis olmasi, zayiflamas1 ve sararmasi ¢esitli unsurlarla benzerlik kurularak

ele alinmustir.

1.2.1. Beli ya da Boyu Biikiilen Asik

Ask yoluna meyleden asi1gin anatomisinde sevgiliden veya askin kendisinden
kaynakli eziyetlerin tazyiki ile baz1 degisimler meydana gelir. Bu degisiminlerden biri
as1gin belinin ya da boyunun biikiilmesidir. Bu durum bir anlamda onun askin 1zdirab1
ile diistiigii durumu goriiniir hale getirmistir. Askin ona yiikledigi 1zdirap nedeniyle
as1igin viicudu bu manevi agirliga dayanamaz, gittikce zayiflar. incelen nesnelerin daha
kolay biikiilmesi gibi asigin bedeni de biikiilmiis bir bicimde cesitli benzetmeler ile
ifade edilir. Bu bakimdan iizlintliniin nisanesi olarak, asigin biikiilen bedeni hilal, yay,

¢evgan ve 1lam harfi bigiminde tasavvur edilmistir.

Asik, her daim kaderden sikayet etmektedir. Kader, 45131 sevgiliden ayirarak onun
derde diicar olmasina sebep olmustur. Bu nedenle as1gin boyu hilale dénmiis, gonliine

de ates diigsmiistiir:
Devr-i felek beni bir meh-pareden ayird:
Kaddiim hilale dondi diisdi dile hararet (G. 15/3)

Asigin viicudu bu defa gam vyiiziinden hildle donmiistir. Ciinkii ay yiizli

sevgiliden ayridir:
Ten hilale dondi gamdan miibteladur var ise

Yine bir meh-pare dil-berden ciidadur var ise (G. 205/1)
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Asigin biikiilmiis boyu, ok¢uluk terimleri olan “kullab” ve “kepade” ile ifade
edilerek somutlagtirma yapilir. Ahmet Attila Sentiirk, ‘kullab’ ve kepade kelimeleriyle
ilgili olarak sunlar ifade etmektedir:

Farsca liigatlerde “kulab” seklinde, Tiirk¢e metinlerde ise ‘“kanca, ¢engel, kemer kancasi,
avlarin takildigi kanca, balik oltasi, filci kancasi, sandalcilarin ve askerlerin kullandig1 ucu
kancali mizrak, muhanneslik ve dolandiricilik” gibi pek cok anlamlarda “kullab” seklinde
gecen bu tabirin “zih” ve “yay Kkirisi” anlamina dair liigatlerde herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Okgularin atisa baglamadan 6nce kol kaslarmi isindirmak i¢in yay kirigini
birkag defa cekmelerine “kullaplama” dendigi de bilinmektedir. Oyle anlasiliyor ki bu tabir,
elin Gi¢ orta parmagini kanca gibi kirise takarak ¢ekme eyleminden kaynaklanmis olmalidir.
Yine giiclii bir ihtimalle bu “kullaplama” tabirinin yaygin kullaniligindan hareketle bir siire
sonra “kullab” ibaresi Tiirk¢ede “yay kirigi” anlami kazanmig goriiniiyor. (...) Okgularin idman
ve 1sinma i¢in kullandiklari boynuzsuz olarak imal edilmis yumusak yaylara yahut zamanla
gevseyip bozularak sertligini ve uzak mesafeye atma 6zelligini yitirmis yaylara “kepade” denir
(Sentiirk, 2015: 4-5).

Anlatic1 asik sinesinde yaralar agip boyunu biiktiiglinden beri sevgili tarafindan

cefa ¢engeline takili tAlim yayina donmiistiir:
Sineme serha c¢ekiip kametiimi ham kilali
[tdi kullab-1 cefasina kepade dil-dar (G. 37/4)

Anlaticy, as18a “Daima boyunu egip hi¢ yere satilmak gerek asik; dyle ki melamet
sehrinin sikintisindan elde edecegin kar budur” diyerek sevgili karsisinda boyun

egmenin ve ona kole olarak satilmanin aslinda bir kazang oldugunu vurgular:
Dem-a-dem kaddin egiip hice satilmak gerek asik
Budur std1 su kim stida-ger-i sehr-i melametdiir (G. 62/2)

Divan sairleri sevgilinin ya da as18in boyunu tasvir ederken Arap alfabesindeki
birtakim harflerin bigimsel ozelliklerinden ilhdm almislardir. Mesela elif (') harfi
sevgilinin mevzun boyunu ya da 4s181n sinesinde olusan yaralar1; nin (&), 1am (J) ya da
lam-elif (¥Y) harfi ise as18in biikiilen boyunu anlatan birer simge durumundadir. Bunlar
icerisinde 1am (J) harfinin bas asagi gelecek sekilde tersten yazildigi diisiiniiliirse
zayiflayan ve beli biikiilen bir insan1 tasavvur etmek miimkiin olabilir. Ciinkii bu harfin

egrilip biikiilen yapis1 boyle bir tahayyiile ve tesbihe miisaittir.
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Asik, sevgilinin ayagim opmek amaciyla boyunu egmesini 1am - J - harfinin

biikiimlii imlasina benzetir:
Kademin 6pmek i¢iin kaddiimiizi 1am ideliim
El vireliim bile sayed hele ikdam idelim (G. 151/1)

Cevgan, egri bash bir tiir cirite verilen isimdir. Bu cirit ile meydanda top oynanr,
at istiinde degnek oynayanlar dahi bunu kullanirlar. Bu oyun, ciiy-i ¢evgan ya da
cavgan-giiy adiyla eski Dogu saraylarinda ve Osmanlida yaygin bi¢imde oynanan bir
ath top oyunudur (Pakalin, 1983: 359). Dénemin eglence hayatina ait somut bir nesne
olan ¢evgan, sekli itibari ile divan siirinde asigin egrilen boyunu tasvir etmede

kullanilir.

Anlatict asik, kendisinin sevgili karsisinda boyun egmesine sasilmamasini sdyler.
Ciinkii as131in bu hali ¢evgana benzer. Asik bu durumda iken “mive-i nahl-1 ser-efraz”
olarak ifade edilen uzun boylu sevgilinin vuslat meyvesine ulasma niyetinde olmadigini

ifade eder:
Karsusinda boyun egsek nola ¢cevgan gibiyiiz
Mive-i nahl-1 ser-efrazina na’il degiiliiz (G. 101/2)

Sevgilinin ziilfiiniin hayali asigin belini bikmiistiir. Cilinkii sevgilinin ziilfii

biikliim biikliimdiir. Asik icin efkar ve vuslat yolu da kivrim kivrim olup biikiilmiistiir:
Biikdi hayal-1 ziilfi ‘Atayi meyanumi
Pi¢ide rah-1 vuslat u efkar ham-be-ham (G. 143/7)

As1gin bedeni zayif ve dermansiz, beli de iki biikliim olmustur; bu sebeple asik,

goclip gitmek yani 6lmek, mekan mefhumunu asip uzaklara ulasmak ister:
Ten zar u nizér old1 beliim iki biikildi
Can rihlet idiip tayy-1 mekan eylemek ister (G. 72/2)

Inleyen asiklarin kimi sevgilinin meclisinden uzakta iken kimisinin de beli

diigmanin gam yiikiiyle iki biikliim olmustur:
‘Asik-1 zarun kimi mehcir-1 bezm-i dil-riiba

Kiminiin bar-1 gam-1 agyar ile kaddi dii-ta (Msd. I1./1)
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1.2.2. Viicudu Kil veya ip Gibi ince Olan Asik

Asik, kederli ve miiteessir bir ruh hali ile aglamaktan zayiflamis; onun viicudu da
kil kadar incelmis, ip gibi olmustur. Asigin gonlii, giizellikte Hz. Yusuf’tan sonra gelen

sevgiliye de alic1 olmak ister:
Can kilca kalup risteye donmisdi viicidum
Bir Ytsuf-1 siniye haridar idi gonlim (G. 149/2)
Baska bir beyitte ise as1gin zayiflayan viicudu “ipsiz ok”’a donmiistiir. Eger sevgili
onu yabana atsa da asik yine sevgilinin ayagina diiser:
Tir-i bi-risteye dondiirdi ‘Atayi gerci
Diiserin payine yabana da atsa beni yar (G. 37/5)
Kehribar, agik sar1 rengi ile siirde benzetme unsuru olmustur. Teni kehribar gibi

sararan gam ehli kimse, ask ile kendi kendine cezbeye gelip kil kadar incelen belini
kaldirir:

Kehriiba gibi tenin zerd eyleyen erbab-1 gam
Kendiiye cezb eyleylip ol ml-miyan1 kaldurur (G. 46/5)
1.2.3. Sar1 Yiizlii Asik

Sar1 yliz, gozyast dokme ve ah etme gibi belirtiler agikligin alameti sayilmaktadir.
“Sararmis ten adeta asikligin siaridir. Teni sararmayanlar asiklar ziimresine dahil
olamazlar’ (Ozkul, 2019: 673). Sevgisinde samimi olanlar ve bir ayrilik sebebiyle ya da
herhangi bir nedenle askim1 gizli tutmak zorunda kalan asik, kagmilmaz olarak
nihayetinde hastalifa tutulur; viicudu takattan diiser, erir, sararip solar. Hatta kimi
zaman yataga diiser. Bu sik goriilen bir durumdur ve her zaman igin de olabilir. Asktan
dogan alametler, hastaligin ortaya ¢ikardigi alametlerden farklidir. Isinin ehli olan

hekimler bunlar1 birbirinden daha ilk anda ayirt ederler (ibn Hazm, 2013: 161).

Asigin alametifarikas1 olan sar1 yiiz veya ten, Atdyi Divani’nda zerd ve zer
kelimeleri ile ifade edilir. Asigin sararan teni, altin paraya, hazan yapragma ya da geng

adi verilen bir miizik aletine tesbih edilir.

Anlatict asik, sevdanin hiiznii ile perisan bir neticeye erer. Sonunda giimiige

benzeyen goOzyaslar1i ve sararan bir yiiz ile insanlarmm bakip eglendigi biri haline
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gelmigtir. Dirhem, giimiis sikke; dinar ise “altin liranin dortte biri degerinde olan eski
bir para” (Ayverdi, 2011: 287) demektir. Rengi itibariyle asigin gozyasi dirheme, sari

yiizii ise dinara tesbih edilmistir:
Hasilum old1 beniim sim-sirigk i riiy-1 zerd
Ehl-i diinya dirhem i dinare bakup egleniir (G. 29/8)

Giizellik ve cazibe sultani olan sevgili, asigin sararmig viicudunu hizli ve gevik
giden at1 ile ayaklar altina alsa onun ¢ignenen viicuduna degen nal izleriyle altin sikke

bastirmig gibi olur:
Pa-mal idiip semend ile bu cism-i zerdiimi
Bir sikke kod1 simdi o sultan-1 hiisn i an (G. 173/4)

Kimya yahut simya “iksir yerinde kullanildigi gibi husGsi madenleri altin ve
glimiise tahvil etmek” (Onay, 2013: 260) ilmi demektir. Asagidaki beyitte de kimya
ilmiyle topragmn altina doniistiiriilmesi mazmunu yer almaktadir. Anlatict asigin
sararmis ylizii, sevgilinin ayaginin tozu ile daha da degerlenerek ayari tam olan altina
dontigiir. Ciinkii siirdeki anlama gore sevgilinin ayak bastigi toprak, altin tahvilinde
kullanilan iksir olarak kabul edilmektedir. Sevgilinin ayagmin degdigi yerlerin ve
cikardig1 tozlarin asik icin ne kadar kiymetli oldugu onun ayak izinin tozuna asigin

yiiziinii stirmek istemesiyle anlatilmaktadir:
Isin altun ider ehl-i muhabbet riiy-mal itse
Iziin toz1 ruh-1 zerdiim zer-i kdmil-‘ayar itsiin (G. 169/2)

Anlatictya gore asik, sararan yiiziinii avucuna almig bir vaziyette kavusmayi iimit
etmektedir. Asigin sararmis yiizii, altina tesbih edildiginden as18a icin hatir1 sayilir bir
sermaye olarak kabul edilir. Bundan dolay1 zengin sayilan asik, bu vaziyeti ile giimiis
tenli sevgiliye altin gosterir:

Ey ‘Atayi vasl umar ‘asik yiizin alup ele
Ehl-i kudret dil-ber-i simin-tene zer gosteriir (G. 90/5)
Asik, tabiat tablosundan istifade ederek ruh halini ve fiziksel goriinimiinii

cagrisimsal kavramlarla anlatmay1 tercih eder. Sar1 yliz, hazan mevsiminde sararan

yapraklari; lale ise bahar1 ¢agristirir. Anlatici asik, kanli gézyas1 nedeniyle sar1 yiizliniin
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lale rengine doniistliglinii; bu keder havasiyla bahar ve hazan mevsiminin bir oldugunu

ifade eder:
Her lahza riiy-1 zerdi yasum lale-glin ider
Birdiir heva-y1 gamla bahar u hazanumuz (G. 99/4)

As1gin sararan viicudu ve biikiilmiis beli, “ceng” denilen bir gesit telli calg1 ile
iiflemeli bir ¢algi olan “ney”e benzetilir. Ask ile gergeklesen bu doniisiimiin neticesinde

as1gin sesi yankilanir. Sonugta ihtiyar1 da delikanliy1 da inleten sey ask ve arzu halidir:
Cism-i zerd i kadd-i ham birle misal-i ¢eng {i nay

Halet-i ‘ask u hevadur seyh i sabbi inleden (G. 168/3)

2. CiZGi DISI ASIK TiPi

Klasik Tiirk siirinde asigin sergiledigi davranisa gore bazen ¢izgi dis1 6zellikler
gosteren bir asik tipiyle de karsilasilmaktadir. Tutum ve sdylemleriyle farkli oldugu
hissedilen bu asik tipinin sosyal hayatta karsiligi olan bir tip oldugu sdylenebilir. Bu
boliimde ¢izgi dis1 asik tipinin, sosyal gercekligi ve edebi gelenekteki yeri hakkinda
bazi bilgiler verildikten sonra bu tipin Atayi Divani’nda nasil goriildiigii, 6zelliklerinin

neler oldugu siralanacaktir.

Halil Celtik (2013: 460-499), Rumeli sairleri tizerine yaptig1 bir ¢caligmada sevgili
ve asigin “¢izgi dis1” davraniglar sergiledigini ifade eder. Yazarin inceledigi siirlere
gore, sevgili hep istigna sahibi olmayabilir. Sevgilinin asigina ilgi géstermesi, onunla
goriismesi veya mektuplasmasi miimkiindiir. Asik da sevgilinin zulmiine katlanmaz,
sevgiliye ¢cok hasret duymaz. Hatta sevgiliyi kiskanmaz, aksine terk eder; rakiple
barigiktir; aykirt davranis sergileyerek ¢apkinlik yapar. Asigin sevgiliye kavustugu, onu
Opiip kucakladigr da olur. Rumeli sairlerinin ¢izgi dis1 sevgili ve asik tiplerini ele
almalari, onlarin agk konusunda daha gergekei davrandiklarini; giinliik hayatta miimkiin
olan ask iliskilerini islediklerini gostermektedir. Elbette bunda, sairlerin iginde
yasadiklar1 topluma ait gozlemlerini dile getirmelerinin de etkisi vardir. Ciinki
Rumeli’de sosyal yasam Anadolu’ya gore daha serbest oldugundan Aasiklarin

sevgililerini rahatga gérmeleri daha kolaydir.
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Rumeli sairlerinin kurguladigi ¢izgi dis1 asik tipi Nev’izdde Atayi’nin de dikkatini
celbetmistir. Atayl, 1608-1632 yillar1 arasinda Rumeli’de Lofg¢a, Varna, Ruscuk,
Silistre, Hezargrad, Tirnova, Sahra, Tirhala, Manastir ve Uskiip gibi sehirlerde kadilik
gorevinde bulunmustur. Atayi’nin uzun yillar Rumeli cografyasinda bulunmasi,
bolgenin sairlerinden ve sosyal gercekliginden etkilenerek sira dist asik tipini
ornekleyen beyitler yazmasina imkan sagladigi sdylenebilir. Bu beyit, Rumeli’de

asiklarin giincel tavrini gosteren beyitlerden biridir:
Goriismek diismediyse sahum 6gren Rim ilidiir bu
Operler bunda ‘asiklar seni de merhaba dirler (G. 35/2)

Atayl’nin Rumeli’de gorev yapmasi ve oradan etkilenmesi, onun ¢izgi dis1 asik
tipini tasavvur etmesinde Onemli bir unsur olmakla birlikte bu tasarimin

olusturulmasinda Klasik Fars ve Tiirk siirinde goriilen “vastht tarz’in da etkisi vardir.

Farsga bir kelime olan “vastht”, “bir seyden tiksinme ve yiiz ¢evirme” anlamina
gelen “vastihten” fiilinin sonundaki “nun” harfinin diismesi sonucu olusan miirekkep bir
masdardir. Kelime basinda bulunan “va” on eki, eklendigi fiilin anlamini tersine
cevirerek kelimeye zit anlam kazandirir. “Sthten” kelimesi asiklik, goniil vermek,
tutkunluk anlaminda ele alindiginda “vastihten” ise bunun tersi olacak sekilde “askta
geri donmek, aski birakmak” manasinda onun karsiti olur. Dolayisiyla “vastiht” bir
1stilah olarak “sevgiliden yiiz ¢evirme ve nefret etme” anlamina gelmesiyle bu konuyu

igeren siir tarzinin da adi olmustur (Babacan, 2010: 59; Tastan, 2019: 447-448).

Farsca kaynaklara gore vastiht tarzi, kendisinden once Iraki ve Hindi mektepleri
arasinda gec¢is donemi sayilan Vuk(’ mektebinin icerisinde gelisen bir tarz olarak kabul
edilir. Vuk’ mektebi, hayatin gergek yiiziiniin aktarildig1 ve gerceklerin vuku buldugu
bir ekol oldugu i¢in bu isim ile anilmistir. XVI. ylizyilin ilk ¢eyreginde ortaya ¢ikmis ve
yaklasik bir asir devam etmistir. Vuki’ mektebinin ana temasi gergeklere dayanir, sair
hayali bir diinyadan ¢ikip sevgili ve asik arasinda cereyan eden hakiki olaylari,
duygulanimlar1 abartisiz, sade bir sekilde siire aktarir. Her ne kadar Vuk(’ Mektebi
icinde sairler gerceklerden s6z etse de donemin toplumsal ve kiiltiirel sartlar1 geregi
sevgili olarak kadindan bahsetmeleri miimkiin degildir. Siirlerde erkek sevgiliden so6z

edilmesi de hayatin gerceklerini anlatmada eksik ve hatali bir unsur olarak bu mektebi
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cansiz ve degersiz duruma diisiirmiistiir. Bu sebeple XVI. yiizyilda arayis i¢inde olan
bazi Iranli sairler séz konusu mektebin icerisinde “vasfiht tarz’mi gelistirmislerdir

(Behzad, 2017:58).

Her ne kadar vasiht tarzinin Vuk® Mektebinin bir kolu ya da tiirii oldugu ifade
edilse de XVI. yy.dan 6nce de bircok Iranlh sairin divaninda vastht tarzin izleri
goriilmektedir. Nitekim vastht tarzinda goriilen asigin sevgiliye sert davranmasi, onu
terk etmekle tehdit etmesi gibi aykir1 davraniglar: ilk donemlerden itibaren Fars siirinde

var olmus, Vuk(i’ Mektebi ile belirginlesen bir tarz haline gelmistir (Babacan, 2010:60).

Klasik Tiirk siirinde ise vastht tarz1 siirlere tam olarak hangi donemden itibaren
rastlanildig1 bilinmemektedir. Ancak Klasik Tiirk edebiyat1 ile Fars edebiyatinin siki bir
iliski icinde oldugu ve Fars edebiyatindaki akimlarin Tiirk divan sairleri tarafindan
dikkate alindig1 bilinmektedir. XVI. yy.dan itibaren Fars siirinde gelisme gdsteren
vastht tarzinin bir Ozelligi olarak sevgiliden yiiz ¢evirme konusu Osmanli sairleri
tarafindan da islenmistir. Baki (61.1600), Mihri Hattn (61.1514-15) ve Mu’idi (61.1568-
?) gibi sairlerin divanlarinda vastht tarzin 6rnekleri goriilmektedir (Tastan, 2019: 450).
Babacan (2010:61)’a gore XVII ve XVIIIL yy.da bir¢ok sairde bilhassa Sebk-i Hindi
etkisinde kalan Ismeti (6. 1665), Fehim-i Kadim (6l. 1647) ve Sehri (6l. 1660) gibi
sairlerin eserlerinde bu tarzin izleri goriiliir. Fakat bunlarda Hint-Iran sahasi sairlerinde
goriilen vashht tarzindan farkli olarak; sevgiliyle olan bagi tamamen kesme ve ondan
biitlinliyle yliz ¢evirmeden ziyade gelenege aykiri davranma, sevgiliye sitem etme,

caresizlik ve bikkinlik bigiminde goriilmektedir.

Babacan (2010: 66), yaptig1 bir ¢alismada Seyh Galib’in siirlerinde vasiht tarzi
askin izlerini siirmistiir. Sairin gazellerinde bu tarz siirler az olmakla birlikte derin bir
sekilde ele alinmistir. Tastan (2019: 458) ise Lale Devri’nin 6nde gelen sairlerinden ve
Mahalli isliibun en O6nemli temsilcilerinden olan Nedim’in siirlerinde vastht tarza
benzeyen Ornek beyitler tespit etmistir. Bu iki calismada incelenen bazi beyitler
tizerinden, Seyh Galib’in Sebk-1 Hind1’nin etkisiyle siirler yazmasi ile Nedim’in mahalli
tislubu tercih ederek sosyal yasamdan, gerceklerden hareketle daha somut ve canl
siirler kaleme almasinin vastht tarzda yazilan siirlerle benzerlik sagladigi ifade

edilmektedir.
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Divan siirinin ilk donemlerinden itibaren edebi gelenekte bir tarz veya akim
haline gelmeden mubhtelif sairler tarafindan islenen vasiht tarzinin izleri, XVIL yiizyil
sairi ve mahalli iislubun 6nemli bir temsilcisi olan Nev’izdde Atdyi’nin divaninda da
goriilir. Divanda ¢izgi dist asik davranisi olarak; sevgiliden yiiz ¢evirme, ondan
vazgegme veya sikdyet¢i olma ve daha da ileri bir boyut olan baska bir sevgiliye ilgi
duyma ve onunla birlikte olma gibi alisilmamig tavirlar vastht tarzin icerigiyle
benzerlik gosterir. Ayrica, divanda sevgiliye kavusan, ondan buse almak isteyen ve onu
kucaklamak isteyen; sevgiliyle goriisen ya da mektuplasan alisilmamis asik tipine
rastlanmaktadir. Bununla birlikte ukala tavirlar sergileyen veya rakiple sira dist
davranan asik tipi de birkag beyitte goriilmektedir. Biitlin bu etkilenmeler ve davraniglar
g6z Oniine alindiginda Atayi Divani’nda marjinal asik tipinin kaynag ile ilgili olarak
hem Rumeli cografyasi ve sairleri hem de 16. yy.dan itibaren divan siirinde yer yer

goriilen vasiht tarzinin etkileri gosterilebilir.

2.1. Sevgiliye Kavusan Asik

Divan siiri tesrifatina gore sevgiliye kavusmak igin tiirlii eziyetlere maruz kalan
asigin bazen olmadik bir sekilde sevgiliye kavustugu da goriliir. Bu kavusma asik igin
bayram veya solen mahiyetindedir. Sevgili ile vuslata eren asik, ondan buse almak ister

nitekim de alir. Sevgiliyi kucaklar, ondan merhamet goriir.

Sevgili ile vuslati her daim bayram olarak addeden asik, sevgilinin iltifatina
mazhar olmustur. Sevgili ile yalmiz kalan asik, onun miiltefit tavriyla karsilasir.
Sevgilinin kavusma giinii giydigi elbiseyi yani bayramligi goren asik, begenisini dile

getirir:
[tifat itdi ac1ld1 bize halvetde o yar
Hib imis bilmez idiik hak bu ki bayramhigi (G. 255/2)

Asik, sevgilinin sinesini kimseye gostermedigini ama diin gece mum olmadan 0

ay parcasinin, sinesini a¢tigini soyler:
Gostermez idi kimseye amma ki diin gice

Sem’ olmamagla a¢d1 o meh-pare sinesin (G. 182/3)
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Anlatict asik, sevgiliye kavugmayi bir senlik olarak gordiigiinden sarap kadehinin
elden elde donmesini, mestane olup sarabi gokyiiziinin de kendi -etrafinda

devreylemesini ister:
Str-1 vasl-1 yardur ritl-1 girdn devr eylesiin
Karsumuzda kase-i baz-asuman devr eylesiin (G. 183/1)

Anlatict asik, sevgiliye kavusmus olmanin verdigi heyecan ile kendisini miimtaz
olarak goriir fakat sitem ettiginden sersemlesmistir. Dolayisiyla “asigin hali, vuslatta da
hicranda da hep trajiktir” (Celtik, 2010: 143). Dramatik kurguda vuslata ulagsana kadar

edilen sitemin basa vurmasi ve vuslat sonucu yasanilan mutluluk birlikte verilmistir:
Biz de ‘Atayi vuslat ile ser-firaz idiikk
Tokind1 kelle-kiib-1 sitem sersem eyledi (G. 263/5)

Sevgilinin dudaginin kirmizi renkte olusu ve ayni zamanda as181 yaralayici

ozelligi bu giizellik unsurunun kan ile ilgisini

“Dudagim kirmizilig1 ve ayni zamanda as181 yaralayici 6zellikte olusu kan ile ifade
edilir. (...) Dudaklar &s181n gonliinli ve canini aralarinda paylasamayan iki kanli diigman
gibidir” (Erdogan Tas, 2018: 295). Sevgilinin ayva tliyleri ise yeni ¢ikmaya
basladiginda giizellik alameti olarak asig1 iimitledirir. Asik, sevgilinin kan dokiicii
dudagiyla yeni ¢ikan ayva tiiyleri karsisinda hem korkuya hem iimide kapilmustir.
Ayrica dudagin kirmiziligi sarap kadehini cagristir. Sevgiliye kavusup dudaklarina
dokunan ve yeni ¢ikmig ayva tiiylerini yakindan goren asik, isve kadehinin saskini ve

vuslata ermenin hayranidir:
La‘liyle hatt1 havf u recada kod1 bizi
Medhis-1 cdm-1 ‘isve vii hayran-1 vuslatuz (G. 98/4)

Asik, sevgilisiyle yan yana hatta yiiz yiize gelmistir. Sevgilinin ayva tiiylerinin
cekiciligi as1g1 tutmustur. Sevgilinin yanagina yiiz siiren divane asik, bu haliyle adeta

onun ayva tiiylerine yapigsmis sayfa gibidir, ondan ayrilmaz:
Yiiz urmis ‘asik-1 seyda ruh-1 dil-dare ayrilmaz

Yapigmis safthadur gliya hat-1 dil-dare ayrilmaz (G. 103/1)
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Sairler ve disiiniirler, yetiskin askin gerekliliklerini ve bilesenlerini psikanalitik
bir ¢éziimlemenin yapabileceginden ¢ok daha estetik bir bigimde betimlemislerdir.
Karmasik, duygusal bir yonelim olan agk iliskileri ¢esitli unsurlar1 bir araya getirir. Bu
unsurlardan biri de karsi cinse duyulan arzudur (Kernberg, 2017: 59-60). Arthur
Schopenhauer, Askin Metafizigi adli eserinde, en ince ve ylicelmis bir agkin bile
kaynagint yalniz ve yalmiz cinsel igtepide buldugunu; aslinda her askin daha
belirlenmis, daha 6zellestirilmis ve en dar anlamiyla daha bireysellestirilmis bir cinsel

ictepi oldugunu aktarir (Schopenhauer, 2019: 31).

Kernberg’e (2017: 62-63) gore, sevgi libidinal ve saldirgan benlik ve nesne
temsilleriyle ¢ift degerlik hosgoriisiiniin biitiinlesmesini yansitmaktadir. Kernberg,
ortakyasam iliskideki kaynasma arayisinin erotik arzunun psiko-dinamikleri arasinda
yer aldigini ve mahrem iliski kurma kapsitesinin yetiskin bir ask iliskisini gelistirme
kapasitesinin tamamlayic1 6zelligi oldugunu ifade ettikten sonra sevginin tanimini
yapmaya devam eder: “Sevgi, ask nesnesine karsi ilgi duyma kapasitesinin bir
ifadesidir. Sevgi 6tekine duyulan aski ifade eder ve saldirganlik karsisinda olusturulan

tepkilerin yiiceltici (telafi edici) bir sonucudur.

Aska dirim bilimsel (biyolojik) agidan yaklasan Korkut Yaltkaya ise askin beyin
ve bedenle ilgisini arastirmigtir. Buna gore elemden kacip hazza ydnelimi beyin
saglamaktadir. Beyin, giiclii bir haz olan aska sadece yonelim saglamakla kalmaz
beynin ayni zamanda aski biitiiniiyle olusturdugu ileri siiriiliir. Ancak, yazara gore
beynin agki tiimiiyle olusturmasi yani bedensel isteklerden arindirilmis bir aski, sadece
diisiinceye doniismiis bir duygulanimi yaratmasi miimkiin degil gibi. Ciinkii her ne
kadar bu konuda Platon sevgisinden, trubadur( Ortagag’da saz sairi) veya sovalye
asklarindan s6z etmek aligkanligi olsa da bu asklarda da bir dereceye kadar bedensel

paylarin, yansimalarin oldugu bilinmektedir (Yaltkaya, 2020: 54).

Beyin agk yasantisinda dogrudan dogruya etkilidir ve beynin bazi1 boliimleri de
cinsel davraniglarla ilgilidir. Beyin ask konusu olarak bireyin tiirline yonelmesini,
insanin insani yeglemesini, es secmeyi, cinsel giidiilenmeyi, davranis ve diirtiileri
saglar. Bu islevini basta hormonlar olmak {iizere birgok kimyasalin yardimiyla

gergeklestirir (Yaltkaya, 2020: 55).
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Yaltkaya (2020: 56), aski 6rgensel (organik) olarak ele aldiktan sonra bu duyguyu
olusturan ve cinselligin disinda kalan baska duygulanimlarin, cinselligi amaclayan
baska yonelimlerin olup olmadigini sorgular. Olasiliklar1 degerlendirerek, asigin
kendisini ve karsisindakini idealize ettigini, yiicelttigini buna da bilingalt1 uzlagsma
dendigini aktarir. Seven ve sevilen insan ger¢ekten de ¢ogu kez verdiginden daha
fazlasin1 almaktadir. Sevginin verdigi duygular ise soyle ifade edilir: Ask, yalniz
olmadigini bilmek; yere saglam basmak demektir. Sevginin verdigi baska bir duygu da
iyeliktir (sahip ¢ikma). Bu biraz egemen olma 6zelligi tasiyan ilkel bir duygu olmakla
birlikte, niceligi iyi ayarlandig1 takdirde sagalticidir. Sonugta ask, karmasik olan biitiin

duygularin karisimi ise de bu duygular cinsel edimde odaklagsmaktadir.

Buna gore cinsel igtepi, gerek edebi eserlerde gerekse giinliik hayatta, biitiin
cesitlilikleri ve farklari ile 6nemli bir rol oynamakta; hayata bagliligin yan sira en giiclii
ve etkili bir egilimi dile getirmektedir. Beseri askin ve bu ugurda yapilan c¢abalarin
altinda yatan istek, edebi eserlere de yansimistir. Gerek diinya edebiyatinda gerekse de
Tiirk edebiyatinda hemen her donemde beseri ask konusu islenmis, bu evrensel temay1
ele alan sairlerin, yazarlarin duygulanimlari sanatsal ve estetik boyutuyla eserlere

yansimigtir.

Divan edebiyatinda -6zellikle siir tlirlinde yazilan eserlerde- ideallestirilen
sevgiliyi arzulama bigimi estetik ifade kaliplariyla aktarilmistir. inceleme konusu olan
Nev’izade Atayi’nin siirlerinde, sevginin ve arzunun masumane bi¢imde ifade edildigi
goriiliir. Buna gore, sevgiliyi elde eden asik; cesitli ask oyunlariyla ondan buse alir,
bazen de sevgiliyi kucaklar. Bu yoniiyle siirdeki duyguyu canli ve dokunulur kilan bu
hareketler her ne kadar divan siirinde pek alisik olunmayan bir iligkinin yansimalari olsa

da mahalli iislubun temsilcisi olan Atayi’nin siirlerinde dikkati ¢ekmistir.

Divan siirinde klasik asiga gore sevgilinin dudaklari, mihiirlii, ulasilmaz ve
dokunulmazdir. Cizgi dis1 asik ise, sevgiliye kavustuktan sonra buse almak veya
sevgilinin dudaklarina dokunmak ister ve bazen bu arzusunu yerine getirir. Sevgiliyle
konusan ve ondan buse almak isteyen asik, sevgilinin nazli ve menfi cevabiyla
karsilagir. Anlatic1 as1ga gore sevgili, agzinin miihiirlii oldugunu kendini agirdan satarak

ifade eder:

Ey ‘Atayi blise-1 1a‘lin temenna eylediim

137



Naz ile agzum miihiirlidiir didi ol dil-riiba (G. 2/7)

Karakdse (1994:10)’ye gore Atayi’nin 6zellikle vuslat konusundaki agiksozlilugi
ve neseli havasi Nedim’e giden yolda zemin olusturacak unsurlardir. Anlatict asik
olarak Atayi, sevgilinin dudagini emip kavusmay1 arzu eder; eger bu istegi gergeklesirse
kendinden gecip sarhos olacagindan kiistah olursa da her seyden Once mazur
goriilmesini rica eder. Ciinkii sevgilinin dudaklar1 rengi, tadi ve asi1g1 sarhos edici
ozelligiyle igkiye tesbih edilir. Bu beyitin s6z dizimi, “giinliik konusmanin 6riintii ve
ritimlerine benzedigi i¢in” (Andrews, 2017: 48) garip karsilanmamaktadir. Atayi, siirde

kullandig1 “hele” soziiyle mahalli iislubun 6zelligini yansitir:
La‘liin emiip ‘Atayi visal arzi ider
Kiistah olursa da hele ma‘zir mest olur (G. 88/5)

Sevgilinin dudagi, asigin yemek istedigi bir meyvedir. Bu meyve genelde seftali
olarak tasavvur edilir. Asik, yolda sevgiliden seftaliye benzeyen dudagini rica eder fakat
sevgili bunun zamani olmadigini sdyler. Bu ifade sekli, sevgilinin en kisa zamanda

as1g1n istegine cevap verecegini de gosterir:
Seftali reca itdiim idi yolda ‘Atayi
Ol nahl-1 revan didi degiil simdi zaman1 (G. 244/5)

Anlatic1 asik, sevgiliden dolayr Atdyi’ye dert yanmaktadir. Sevgili, bir buse
isteyen asi1gin canina kastetmistir. Meger sevgilinin muradi inleyen asik ile hesaplagsmak
imis:

Bir blse i¢lin canuma kasd itdi ‘Atayi

Haklagmak imis ‘asik-1 zar ile muradi (G. 262/5)

Anlatic1 asik, sevgilinin kendisine kastinin cefa etmek oldugunu yoksa o gonca

agizli sevgilinin dudagini 6ptiirmeye yok demeyeceginin ifade eder:
Yok dimezdi blise-i 1a‘l-i lebin ol gonca-fem
Ey ‘Atayi ‘asika kasdi cefadur var ise (G. 205/5)

Anlatic1 asik, sevgilinin yanagini dptiirmesini sasirtict bir hal olarak goriir; daha
da ileri giderek giizelligiyle herkesin gézdesi olan sevgiliden dudagin1 optiirmeyi ihsan

eylemesini ister:
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Riyin 6pdiirse o dil-dar ‘aceb ‘alem idi
Buse-i la‘lini lutf eylese can-1 ‘alem (G. 152/3)
Sevgili, asi@in kisilestirilen gonliine sinesini Optiirmeden kagar. Anlatic1 ise
goniile, gidip sevgilinin sinesini hemen tutup 6pmesini telkin eder:
Opdiirmeden kagar dil-i gam-hare sinesin
Yariin heman tutup 6pesin vara sinesin (G. 182/2)

Anlatic1 asik, ayriligin kederiyle gayr1 Olmiistiir, sevgiliden medet umarak

gelmesini rica eder. Onun dudagini Opiip perisan olmus bedenine taze kan gelsin ister:
Meded 6ldiik gam-1 hicr ile ol riih-1 revan gelsiin
Emiip la‘lin biraz pejmiirde-cisme taze kan gelsiin (G. 185/1)

Dilber birlesik sifati, sevgilinin adi yerine kullanilmis; “sifat sdylenip mevsuf
kastedildigi i¢in de sevgiliden kinaye” (Mum, 2018: 26) yapilmistir. Bazen sevgili de
aglayan as1gin hissiyatina karsilik verir. Askin cezbesiyle kendinden gecip egilen asik,

sevgiliye dilini emdirir:
Cezbe-i ‘ask ile meyl idiip zebanin emdiiriir
Gah olur dil-ber de virlir ‘4sik-1 giryane dil (G. 142/2)

Pala (2020:93)’ya gore Necati’den baslayarak Seyhiilislam Yahya gibi pek ¢ok
sair beseri aski acik¢a sOylemislerdir. Nev’izade Atayi de iinlii mesnevilerinde beseri
hevesleri ve sehveti acik se¢ik anlatmistir. Bu tarz siirlerin en 6nemli temsilcisi ise
Nedim’dir. Sairin ad1 ile biitliinlesen bu tarz siirlerde asik sevgilisi ile birliktedir ve agk
acikca sOylenmektedir. Siirlerde tam manasiyla olmasa da biiyiik dl¢lide Afrodizyak bir
ask ile karsilasilir zira artik ten zevki ve cinsel cazibe 6n plandadir (Pala, 2020: 93).
Atayi, mesnevilerindeki kadar olmasa da bazi gazellerinde beseri hevesleri islemis,

as18in sevgiliden buse aldig1 sahneleri anlatmugtir.

Anlatict asik, sevgilinin abihayat telakki edilen dudagmi Opiince cani yerine

gelmistir ama ne care onun gonliindeki arzu sinesinde saklidir:
Canum yirine geldi hele bis idiip lebiin

Amma ne ¢are sinedediir arzi-y1 dil (G. 138/4)
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Asigin inleyen gonlii aglayip sevgiliden her zaman busesini alr. Doktiigii
gozyasmin rengi giimiise benzediginden goézyasini dirhem dirhem sevgiliye satar,

karsiliginda da ondan buse alir:
Aglayup busesin alur dil-i seyda her dem
Sim-i eskini satar dil-bere dirhem dirhem (G. 152/1)

Sevgiliyi sarhos sanip 6pmeye gayret eden anlatici asik, onun giizel dudaginda

vefa kokusu bulmamuistir:
Yari mestane sanup bliseye ikdam itdiim
Bulmadum biiy-1 vefa gonca-1 ra‘nasinda (G. 214/4)

Sevgilinin dudagin1 emip akli bagindan gitmeyen kimse yoktur. Ciinkii sevgilinin
dudag1 saraba benzediginden ondan tadan her kimse sarhos olur ve mestane kisiyle

bahse girmek miimkiin degildir:
Kimdiir ki la‘lini eme bi-his olmaya
Miimkin midiir sarab ile mest-i haraba bahs (G. 20/2)

Dudagin sarap olarak hususiyeti birkag beyitte daha goriiliir. Anlatic1 as18a gore
sevgilinin dudagini bir kez emen kisi onun ayriligina dayanmayacaktir; ¢iinkii sarabin

verdigi sersemlik elbette bas agrisina neden olacaktir:
Bir kez lebiin emen kisi doymez firakuna
Elbetde derd-i ser viriir ey meh humar-1 mey (G. 238/2)

Sevgiliye kavusan ve ondan buse alan asik, alisilmamis davraniglarint sevgiliyi
kucaklayarak siirdiiriir. Asik, sevgilinin hangerini sinesine tutunca, sevgili merhamet

edip onu hemen bagrina basti:
Rahm eyleyiip ‘Atayi heman basdi bagrina
‘Asik tutinca hanger-i dil-dare sinesin (G. 182/5)

Ask bir manevi hastalik hali olarak goriilmektedir. Asik ise bu hastaliga yakalanan

biri olarak sevgiliye sarildiginda cani yerine gelir, sthhatine kavusur:

Canam ¢ekiip sinesine haste-i ‘aski
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Can yirine geldi heman sihhat irisdi (G. 227/2)

Anlatic1 asik, sevgiliyi gordilkce hemen deniz gibi cosar; saf inciye tesbih ettigi

yare dogru giderek o kucaklar. Beyitte vuslata erme sahnesi anlatilmaktadir:
Yari gordiikce heman bahr gibi cis iderin
Karsu varup o diir-i paki der-agis iderin (G. 170/1)

Beyitte ¢ocuklarin besikte uyutulmasina benzer bir sekilde maslk ile asigin
birlikteligi goriiliir. Asik, bu gece yalvarmanin cazibesiyle sevgiliyi oyalayip sinesini

ona besik eylemistir:
Eglendiiriip bu gice fiistin-1 niyaz ile
‘Asik o tifla eyledi gehvare sinesin (G. 182/4)

Anlatici asik, sevgiliye hitaben “yarali kollarimi1 gerdanina atmayacaksan, 6ldiiriip

yok yere kanimi, giinahimi boynuna alma” diye seslenir:
Serhal1 kollarum1 gerdeniine salmayicak
Oldiiriip yok yire gel boynun alma kanum (G. 146/4)

Bir zamanlar sevgili ile kucak kucaga olan asik, aksam olup giin geceye

kavustugunda sevgiliye tekrar kavusmanin endisesiyle Allah’a niyazda bulunur:
Seb oldi giin kavusdi ol dem olur mi1 ‘aceb ya Rab
Biziimle sine-i ber-sine ola cananemiiz simdi (G. 237/4)
2.2. Sevgili ile Goriisen Asik

Sevgili ile gorliserek ¢izgi dis1 bir davranig sergileyen asik, bazen sevgiliyle
sohbet eder hatta ezeli diismani olan rakibi de kiskandirir. Bugan (2011:128) sevgiliyle

goriisen asik tipi i¢in su degerlendirmeyi yapar:

Klasik as1gin i¢inde bulundugu ruh hélinden farkli olarak ¢izgi dis1 asikta, kendine giivenen
bir tip idealize edilmektedir. Yiizyillardir siiregelen bir gelenegin {riinii olan asik-sevgili-
rakip Uglisii farkli bir agidan okuyucuya aktarilir. Sevgiliyi gérmeden asik olan klasik asik
yerine sevgili ile bir arada olan onunla sohbet edip vakit geciren bir tip kargimiza ¢ikar
(Bugan, 2011: 128).
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Anlatic1 asik, siirde tgilincii kisi konumunda olan Atayi’ye, sevgiliyle sohbetin
bermutat oldugu gibi bu gece de gergeklestigini; sarap etkisi birakan sevgilinin

dudaginin kirmizilig ile gizlice zevk ve safa eyledigini aktarir:
Can sohbetin itdiik bu gice yine ‘Atayi
La‘l-i leb-i yar ile idiip ‘ays-1 nihani (G. 243/5)

Divan siirinde, asigin rakibi kiskanma egilimi bu defa tersine bir seyir izler.
Genelde sevgiliyle yan yana goriilen ve asik tarafindan diisman goziiyle bakilan rakip,
kars1 tarafta konumlandirilir. Rakip, sevgiliyi asi§in yaninda gériince manen yikilmistir.

Anlatict asik, rakibi kiskandirmanin vermis oldugu keyif ile cok sarhos olmustur:
Gortip o yari yanumda yikildi gitdi ‘adt
Sarab-1 resk ile old1 ‘Atayl mest i harab (G. 9/5)

Rakibin kiskangligi baska bir beyitte onun sonunu getirir. Rakip, asik ile sevgiliyi
isret meclisinde goriip onlart kotiileyerek kendisini oldiirlir. Anlaticiya asiga gore

rakibin bu akibeti eglenceyi matem eylemistir:
Yar ile bezmiimiiz goriip 6ldiirdi ta‘n ile
Geldi rakib stirumuzi matem eyledi (G. 263/2)

Sevgiliyle goriislip sOylesen asik Atayi, kavugsmanin meyvesinin ne zaman bol ve

karsiliks1z olacagini sorar:
‘Asik ‘Atayi soylesiir ol tifl-1 sih ile
Nev-bave-i visali kagan raygan ola (G. 207/5)

Sevgili, asik ile soOylesir, ona riiyalarmi anlatir. Sevgili, riiyada asigmm onu

kucakladigini sdyler. Asik ise bu riiyanin hayra yorulmasimi diler:
Hab tizre iken kogdi dimigsin o miyani
Hayr ola diisiinse eger ey Yusuf-1sani (G. 244/1)

Halk siirinde Orneklerine sik¢a rastlanan dedim-dedi tarzinda, Kkarsilikli
konusmaya dayali siir 6rneklerine, divan siirinde de rastlanmaktadir. Ozellikle gazel ve
rubailerde siklikla rastlanan bu tiir siirlere miirdca'a ya da muhavereli siir denir. Divan

sairleri bu tiirlerde de soru-cevap veya karsilikli konugmaya dayali bir anlatim bigimini
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kullanmiglardir. Bazi miiraca’a orneklerinde sairler, dedim-dedi kelimelerinin yerini
dedi-dedim seklinde degistirerek kullanmistir. Birkag ornek disinda dedim-dedi kalibi,
divan siirinin bi¢imsel 6zelligi nedeniyle siirin biitiinlinden ziyade beyit biitiinliigii
igerisinde veya birbiri ardi sira gelen iki beyit i¢inde kullanilmistir (Batislam, 2000:

150).

Anlatict asik, sevgili ile gekinmeden konusur. Sevgiliyi tenha bir yerde goren asik,

ondan derman umar. Sevgili ise goniile perhiz yapmak gerekir diyerek nazli davranir:
Yare tenhada didiim eyle benliim dermanum
Dile perhiz gerek didi tabib-i canum (G. 146/1)

Asik, sevgiliye gece evinde kalmasi igin teklif eder fakat sevgili kalmaz. Giden

sevgili, as181n goniil derdine ¢are kilmaz:
Hanemde kal didiim gice ol yare kalmadi
Hayfa ki gitdi derd-i dile ¢are kalmadi (G. 236/1)

Asik-sevgili goriismesinde nazli tavirlar da s6z konusudur. Sevgili, caresiz 4si81
mahallesinde goriince edali bir sekilde giilerek, “burayr unutma” der. Sevgilinin

mahallesi, as1gin belleginde sakli anilarin yasandigi yerlerden biri olacaktir:
Naz ile giildi didi unutma buracigi
Kiyinda ben fakiri gérince ol nev-civan (G. 172/2)

Sevgili, asiga ettigi cefalardan dolayr “cefa-kar” sifatin1 almaktadir. Cefakar ile
mevsuf kastedildiginden bu kelime sevgiliden kinayedir. Divan siirinde bu yolla
sevgiliyi adlandirma oldukga fazladir. Asik, sevgili ile konusarak ondan agyare varip
onun gonliinii hos etmemesi ikazinda bulunur. Sevgili ise bunun aksi yonde bir cevap

verir:
Didiim agyére varup hatirini1 hos itme
O cefa-kar didi varirin hos iderin (G. 170/4)

Sevgiliyi rakip ile goren asik, sevgiliden kavusmak i¢in miihlet ister. Sevgili ise
asiga bir mijjdesi oldugunu fakat simdi sdylemeyecegini ifade eder. Bu durumda

sevgilinin hafifmesrep biri olmas1 muhtemeldir:
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Gortip agyar ile diin va‘de-i vuslat rica itdiim
Didi dil-ber sana bir miijde var amma dimem simdi (Eby. 86)

Anlatici asik, yine veda etmeden giden sevgiliye, yola ¢ikmaya niyetlenmemesini;

¢linkii kendisinin ask hastasi oldugunu ve giderse bir daha gelemeyecgini sdyler:
‘Azm-i rah itme veda‘ eylemedin dil-ber yine
Hasta-1 ‘ask gider bir dah1 gelmez yirine (G. 211/1)
G0z ucuyla verilen selam, karsi tarafa verilmek istenen gizli ya da imali bir mesaj

olarak bilinir. Hileli gbzlere sahip sevgili, padisah edasiyla ge¢ip giderken asiga g6z
ucuyla merhabalar etmistir. Asik, boyle bir padisahin kulu olmay1 dilemektedir:

Nice bende olmiyam ben ki o seh gegiip giderken
G0z uciyla gesm-i piir-fen bize merhabalar itdi (G. 269/3)
2.3. Sevgili ile Mektuplasan Asik

Divan siirinde genelde mesnevilerde goriilen sevgiliyle mektuplasma eylemine,

Atayi’nin gazellerinde birkag beyitte tesadiif edilmektedir.

Mektup ucurmak, haber bildirmek anlamina gelir. Glivercinin haberlesme araci
oldugu déonemden kalma bir deyim olup siirlerde ya giivercinle ya da siiratle génderilen
mektuplar ifade etmede kullanilmistir. Anlatici asik, sevgilinin bakis oklarinin geldigini

sanarken ve tam gidecek iken sevgili ona mektup gonderip “gel” demistir:
Varurin karsu hadengi geliyorken gliya
Yar mektb ugurup gel didi ben ¢akerine (G. 211/4)

Divan sairinin hayal ve duygu evreninde dnemli bir yer tutan “bad” yani riizgar,
bir doga olay1 olmanin 6tesinde duygu ve diislincelerin iletiminde, degisiklik, canlilik ve
hareketlilik kavramlartyla ilgili oldugundan siirlerde benzetme unsuru olarak
kullanilmistir (Batislam, 2005: 17). Buna gore divan sairi, riizgara dogas1 geregi ¢esitli
gorevler atfeder. Onge (2013: 26), Klasik Tiirk siirinde as18in riizgara yiikledigi en
onemli gorevin sevgiliden haber getirmek oldugunu ifade eder. Ayrica riizgar, asigin
giivendigi bir olgu olarak ona sevgiliden haber getirmenin yani sira sevgilinin kokusunu

da as1ga tasir.
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Divan siirinde giiliin oldugu her yerde mutlaka bir biilbiilin varhigindan ya da
nevasindan da soz edilmektedir. Asagidaki beytin kurgusunda asik, c¢ilgin biilbiil
seklinde; giil yapraklar1 da mektubun yazildig1 varak olarak tasarlanmistir. Riizgar ise
alelade bir riizgar degil, giil bahgesinden esen riizgar bi¢iminde nitelendirilir. Cilinkii
sevgilinin bulundugu her yer giil bahgesi oldugundan sevgili cihetinden esen riizgar da
geldigi yon ile ifade edilmektedir. Riizgar ile konusan anlatici, ona taze ve parlak giil
olarak tasavvur edilen sevgiliden haber var ise ¢ilgin asiga giil yapragi ile haber

iletmesini soyler:
Biilbiil-i strideye giil-berg ile mektib ugur
Var ise ey bad-1 giilsen verd-i ra‘nadan haber (G. 45/3)
2.4. Sevgiliden Yiiz Ceviren Asik
Divan siiri geleneginde sevgili ile yiiz yiize gelmek igin ¢esitli yollart deneyen, bu
ugurda yeri geldiginde kendisinden feragat eden asigin bazen sevgiliye gosterdigi ilgiyi
kestigi de gortliir. Bu durum, Atayi’nin siirlerinde asigin sira dis1 6zelliklerinden biri
olarak sevgiliden yiiz ¢cevirme, ondan vazge¢cme biciminde karsimiza ¢ikar.
Asik, bundan sonra sevgili ile gizlice goriismelere, isrete katilmaz. Asiga kadehin
15181 yeterlidir. Sevgilinin meclisi aydinlatan yiizii artik islevini yitirmistir, onun
gelmesini istemez:
Vakif itmen gayr1 yar ile nihani ‘isrete
Su‘le-1 sagar yiter sem‘-i miinevver gelmesiin (G. 179/3)
Asigin gonlii sevgiliye kavusma hevesiyle s6z oyunlariyla zeka gosterisinde
bulunmustur. Fakat onun divane gonlii simdi o sevdada degildir:
Izhar-1 zeka eyledi vuslat hevesinde
Divane goniil simdi o sevdada degiildiir (G. 48/3)

Asik, ilk misrada klasik bir sdyleyis tarzim1 benimser. Buna gore sevgilinin gozleri
yaralayict oldugu kadar silizgiin bakighdir. Bu sebeple gozler, hasta sifatiyla
anilmaktadir. Sevgilinin hasta gdzlerinden asiZin canma bela gelip ¢atmistir. Ikinci

misrada ise sevgiliden kaynakli bu musibetin cefasini ¢ekmek istemeyen asik, minnetsiz
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bir tavir takmir. Asik, sevgiliye “bundan sonra sen sag ben selamet” diyerek ondan yiiz

gevirir:
Bimar gozleriinden irisdi cana afet
Simden geru efendi sen sag u ben selamet (G. 15/1)

Anlatici asik, segici davranarak bundan sonra her buldugu vahsi ceylanin pesinden
kopek gibi kosmayacagini; riizgar gibi salinmayacagini ve bagkalariyla ortakliga razi

olmayacagini soyler:
Kosilmam seg-sifat her buldugum ahii-y1 vahsiye
Salinmam bad-ves gayr ile sirket ihtiyar itmem (G. 150/4)

Atayi, asik olarak artik ne sevgiliye kavusma fikrinde ne de ilahi agk veren dinin
zikrindedir. Ciinkii o, diinyanin karindan da zararindan da vazgecmistir:
Ne fikr-i vuslat-1 dil-ber ne zikr-i din-i mey-aver
‘Atayi gecdi cihanun ne stid u ne zararinda (G. 194/6)
Atayi, anlatict asik olarak kendisine seslenir. O, her taze fidanin yani giizellerin

seyrinden vazge¢me egilimindedir. Ciinkii bugiin giizellik baginda ¢ok daha iyilerini

gérmiistiir. Bu da as1g1n giizellere diiskiin oldugunun beyanidir:
‘Atayi her nihal-i taze seyrinden feragum var
Bu giin bag-1 melahatde ‘aceb a‘lalarin gérdiim (G. 161/5)
2.5. Giizellere Diiskiin (Capkin) Asik

Klasik Tiirk siirine 6zgil bir tiir olan sehrengizlerde, ele alinan sehir ile o sehrin
mahbublar1 hakkinda ovgiiler dizilirken asi1gin da c¢apkin o6zellikler gosterdigi goriiliir.
Gazellerde ise klasik anlamda asigin bir ve ulasilmaz sevgiliye olan muhabbeti bazen
cizgi dis1 boyutuyla birden fazla giizele yonelik olarak devam eder. Bu durumda asik,
“capkin” denebilecek bir sifat kazanir. Asiga bunlari yaptiran da yine onun gonliidiir.

Dolayisiyla as1gin goniilden yana yakinmasi devam eder.

Asik Atayi, gezip dolasirken gonliinii yine bir giizele diisiirmiistiir. Keder
sokaginda dolasip onu aramaktadir. “Yine” sézciigiiniin kullanimi, asigin daha 6nce de

benzer davranisi sergiledigini diisiindiirmektedir:
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Seyr iderken yine bir hiiba diisiirdi goniilin
Kice-i gamda ‘Atayi tolagup an1 arar (G. 84/5)

Sevgili karsisinda utancindan yiizii kizaran asigin temiz kalbi bu duruma kayitsiz
kalamamuis; giizeller i¢inde o yiizii giines gibi olan sevgiliye 1sinmistir. Bu baglamin
olusmasinda, afitab kelimesinin katkisi vardir. Afitab, sevgiliden kinayedir ve ona isim
olmustur. Gilinesin 1sitict Ozelligi, yatay bir gegis ile “afitab” olarak adlandirilan
sevgiliye tevdi edilir. Dolayisiyla 4s181n giines karsisinda 1sinmasi hem gergek bir anlam
tasir hem karsisinda sevgili oldugunda mecaz anlami ihtiva eder. Ayrica, 1sinmak
kelimesi, “sicak duruma gelmek” olan yakin anlamiyla degil, uzak anlami “yakinlik

duymak, hoslanmak™a gelecek sekilde tevriyeli kullanilmistir:
Dirig itmedi yiiz kizdurinca sine-i sdfum
‘Atayi hiblar icre ol afitdbe 1sindum (G. 163/5)

Asigin deli divane gonlii nerde bir giizel oldugunu isitse durmaz; her seferinde

nice belalara ugrar:
Ne yirde bu dil-i divane hib isitse turur m1
Nige belalara ugrar eger¢i her seferinde (G. 194/4)

Sosyal hayata dair keyfi bir aligkanlik olan seyrana ¢ikma, siirde kullanilarak
asiga bir firsat sunar. Zevk sahibi kisilerin giizellerle gezintiye ¢iktigin1 goren anlatici

asik bu firsat1 degerlendirerek arama sonucu kendisine miimtaz bir sevgili bulmustur:
Seyre ¢ikd1 hiiblarla gérdiim erbab-1 safa
Arayup bir dil-ber-i miimtaz buldum kendiime (G. 210/3)

Giizellere meyleden asik, bir yandan da onlardan sikayet eder. Sehrin giizelleri,

asigin kederli gonliinii elden ele atip onu sersemletmistir:
Elden ele koyup bu dil-i gussa-perveri
Ser-geste eyledi bizi sehriin giizelleri (G. 242/1)

Sair, asik olarak kendisine seslenerek goniill kusunun yuvasinda goriinmez
oldugunu sdyler. Megerse sehrin yine bir giizel cocugu biiylimiis, goniil de o gilizelin

pesinden gitmistir:
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‘Atayl murg-1 dil gorinmez old1 asiyaninda
Meger sehriin yine bir tifl-1 zibasi yitigsmisdiir (G. 56/5)

Anlatic1 asik, “baska heveslere istekli servi boylu sevgililer bilmeyiz ya Rab,
gonill kusu bu bagin hangi sahinda karar kilsin?” diyerek giizeller karsisinda se¢im

yapamadigini, kararsizlik yasadigini ifade eder:
Heva-y1 gayra ma’il serv-kadler bilmezin ya Rab
Goniil murgt bu bagun kangi sahinda karar itsiin (G. 169/3)

Anlatict asik, cigerinden gelen kan ile o kadar beslemisken baskalarina hevesli

goniiliin ona neler ettiginden sikayet eder:
Beslemisken nice bin hiin-1 ciger ile an1
Gor neler itdi ‘Atayi dil-i meyyal bana  (G. 5/5)

Divan siirinde giizellerin birbirine diismesi sik goriilen bir sey degildir. Fakat
cizgi dis1 asigim ve onun etrafindakilerin gercek hayatta yasanabilecek her tiirli
duyguyu yasadig1 veya aktardigi varsayilir. Glizeller arasinda anlagsmazlik ¢ikmasi ve
as1gin sarhos gonliinii ara yerde yitirmesi, olaylarin isret meclisinde yasandigi ihtimalini
akillara getirmektedir. Anlatic1 asik, giizellerin birbirine diistiigiinii; kendisinin mestane

gonliiniin de bu kargasada yitip gittigini ifade eder:
Hiblar birbirine diisdi ‘Atayi biz de
Zayi* itdik ara yirde dil-i mestanemiizi (G. 251/5)

Glizellere diigkiin asik Atdyl, askin lezzetini tatmadigi i¢in inkar etmektedir.

Ciinkii pek ¢ok ay yiizlii sevgili bulmustur ama sefkatli gercek bir sevgili bulmamistir:
Lezzet-1 ‘aski ‘Atayi nice inkar itmesiin
Nice meh-rG buldi amma mihr-banin bulmadi (G. 270/5)
2.6. Sevgiliden Sikdyet Eden Asik

Divan siirinde bazen ‘“sevgilinin cefalarina karsi isyan etmeyen asigin yerini
sevgilinin nazlarindan sikayet eden bir asik alir” (Bugan, 2011: 128). Atayi Divani’nda,

sevgilinin cefalarina kars1 sitem ve sikayet bir aradadir.
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Sevgiliye duyulan askin kederi ile sevgilinin gamzesi, asigin gonliine ¢ok cefalar

etmistir. Anlatic1 asiga gore ona ne ettiyse yine tanidig bildigi kimseler etmistir:
Gam-1 ‘askun ile gamzen dile ¢ok cefalar itdi
Bize neylediyse cana yine asinalar itdi ~ (G. 269/1)

Asik hem sevgiliden sikayet etmeye bir kez daha yemin eder hem de sevgilinin

rizasini gozleyerek ondan vefa gormeyi diler:
Cananeden sikayete ‘ahd eyle bir dahi
Gozle riza-y1 yari ‘Atayi vefayr gor (G. 64/5)

Anlatic1 asik, inleyen gonliinden de sevgiliden de bizar olmustur. Zira asigin

gonlii derd hasil eder, dermani da kendisindedir fakat asik ikisini de istememektedir:
Nolaydi1 ne dil-i zér u ne dil-riibamuz olayd1
Ne derd hasil ideyidiik ne hod devamuz olayd1 (G. 228/1)
2.7. Ukala Asik

Sevgiliye kavusan hatta onunla yakinlagsan asigin rahat ve kendine giivenen
tavirlart alisilmamis bir durumdur. Anlatict asik, sevgilinin koynuna girip ona el
slirmemeyi yadirgamaktadir. Buna 6rnek olarak da ikinci misrada giilistana girenlerin

kiistah oldugunu, elbette bahgedeki giillere dokunacagini ifade eder:
Koynina giren dil-beriin el sunmamak olmaz
Kiistah olur elbette giilistana girenler  (G. 38/4)

Asik, sevgilinin koskiiniin giris kapisinda ev sahibesinin ona “hos geldin”
demesini beklemektedir. O, boylelikle igeri girip sevgilinin sayesinde bir iki kadeh

sarap icmek istemektedir:
Geliip dervaze-i kasrunda hos geldiin umar ‘asik
Ne var sayende ‘asik bir iki peymane nds itse  (G. 204/3)

Divan siiri geleneginde sevgilinin cevrine maruz kalan as18in 1zdirab: basli basina
bir konudur. Fakat ¢izgi dis1 as1gin ukala tavirlarindan biri de sevgilinin cefasina aldirig
etmemesidir. Anlatict as18a gore sevgili, ettigi eziyetler ile asin gonliiniin kalacagini

santyorsa yanilmaktadir. Nitekim onun ettigine as18in caresiz gonlii kalmamaigtir:
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Cevr itmek ile sand1 ki gonliim kala o yar
Itdiigine anun dil-i bi-gare kalmad:  (G. 236/2)

Divan siirinde asik, sevgilinin mesrebi veya sadakatini pek sorgulamaz. Fakat sira
dis1 asik, magrur tavirlar sergileyerek sevgilinin hasletini irdelemektedir. Anlatici asik,
huyu giizel, sadik ve vefali oldugunu sdyler; kendine yakisan, namuslu bir sevgili ister.
Asigin  oviindiigii icgiidiisel bir egilim, giizel bir huy olan vefa erdemli
davraniglardandir. Aym1 zamanda insan soyunun iyi oldugunu gosteren en agik
delillerden biridir. Bu ozelliklere sahip asik, kendi saf ve temiz aski karsisinda

sevgilinin iizilmesini istemez:
Pak-mesreb pak-bazuz pak-damen isteriiz
Olmasun dil-ber miikedder ‘ask-1 pakiimden beniim (G. 162/3)

Anlatici asik, sevgilinin kan dokiicii ve oldiriici yan bakisiyla kendisini
korkutamayacagmni; onun bu korkusuz ve tereddiitsiz gonlinden sevgilinin

kurtulamayacagini soyler:
Hanger-i hiin-riz-i gamzeyle bizi korkutmasun

Kurtilur m1 bu dil-i bi-vehm i bakiimden benim  (G. 162/3)
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SONUC

Bu calisma, 17. yiizyll Klasik Tirk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden
Nev’izade Atayi’'nin divaninda “anlatici asik tipi” konusunu cesitli yonleriyle inceleme
amaciyla hazirlanmistir. Atdyi Divani’nda bir anlaticinin varligi belirgin bi¢imde
goriilmektedir. Ozellikle divanin lirik metinleri olan gazellerde hissedilen anlatinin sesi
genelde asiga aittir. Anlatici konumundaki asik, metinlerde belirleyici bir 6neme sahip

olup tip 6zelligi gostermektedir.

Divanda anlatict asik tipi ile ilgili olan 357 beyit tespit edilmis, bunlarin 344
tanesi gazellerden alinmistir. Gazellerden segilen beyitlerin tespit edilen beyitlere orani
% 96,35 olarak saptanmistir. Bu yoniiyle divanin coskun metinleri sayilan gazellerin,
asigin anlatict olarak belirdigi yerler arasinda Onemli bir orana sahip oldugu
goriilmiistiir. Ayrica segilen 357 beytin 292’si klasik asik tipi, 65 tanesinin de ¢izgi disi
asik tipi ile ilgili oldugu belirlenmistir. Bu durumda ¢izgi dis1 asik tipinin segilen

beyitlere orani ise % 18,20 olarak tespit edilmistir.

Anlatict asik tipi, basta agsk olmak iizere cesitli duygularini, fiziksel goriiniimiine
dair hususiyetlerini, nesnelerin veya tabiatin tasvirini ya da herhangi bir durumu ifade
ederken anlati yontemini kullanmistir. Asik, biitiin bunlar1 gergeklestirirken okurun

zihninde tamamlanacak hikayesini yogun ve siirsel bir anlatimla aktarmistir.

Gazellerde askin veya asigin hikayesi anlatilirken ¢esitli mecaz ve mazmunlarin
kullanilmasi, bu lirik metinlerin anlatisal insa yoluyla olusturuldugunu gostermektedir.
Anlatict asigin, gazellerde; biilbiil ve giil, sem ile pervane gibi istiareleri, Leyla ile
Mecnun, Ferhad ile Sirin gibi meshur ask hikayelerini, Hz. Yusuf ve Hz. Ibrahim gibi
peygamberlerin kissalarin1 ya da mitolojik sahislar1 kendi hikayesiyle birlikte siirsel
anlatiya dahil ederek bunlar dykiilemenin bir araci bigiminde sundugu tespit edilmistir.
Bu noktada anlaticiya edebi malzeme temin etmesi agisinda telmih sanatinin ayri bir

onemi oldugu sdylenebilir.

Nev’izade Atayi Divani’nda anlatict asik tipinin, klasik asik ve c¢izgi dis1 asik
olarak iki boyutta ele alinmasi, konunun farkli bakis agilar1 ile degerlendirilmesine
olanak tanimistir. Siirlerde goriilen klasik asik ve ¢izgi dist asik tipi gesitlilik gostererek

bircok alt bashigi ihtiva etmektedir. Bu sayede asigin farkli ozellikleri ortaya
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cikarilmistir. Asigin psikolojisi, sevgiliyle olan miinasebeti, yaptizi veya yapmak
istedikleri, rakip ile iligkisi, anatomisini menfi etkileyen degisimleri kisacas1 klasik veya
cizgi dis1 asik tipi olarak nitelendirilmesine sebep olan ozellikleri tespit edilen
beyitlerden hareketle agiklanmaya calisilmistir. Ayrica, siirlerde asigin dertlenmesine,
kederlenmesine sebep olan kisi “sevgili” oldugundan asigin duygusal ve fiziksel yoniinii
etkileyen sevgilinin giizellik unsurlar1 6nemli goriilmiis, bunlar da yeri geldiginde

agiklanmustir.

Asigin duygusal yoniiniin en belirgin 6zelligi, gozyas1 dokmesidir. Gozyast,
coklugu ile deniz veya nehir; rengi ile de kan, giimiis akg¢e gibi unsurlarla benzerlik
iliskisi kurularak sunulmustur. Asikligin alametlerinden biri de ah etmesidir. Anlatici
asik, derunundan gelen ahin etkisini ates, mesale, duman veya simsek gibi unsurlara
tesbih ederek anlatir. Acinin, kederin, hiizniin yasandig1 yer olan asi8in sinesi her zaman
yaral1 bigimde tasarlanmistir. Asigin yaralari, ¢izgi veya yuvarlak seklinde olup elif ve
he harflerine, laleye, giile ya da “ney”e tesbih edilmistir. Asigin sinesi, remil falinmn
bakildig1 yer, giillerin satildig1 tabla olarak da tasavvur edilmistir. Ask derdiyle 1zdirap
¢eken ve bagri yanan asigin halinin, geleneksel ¢izgide sunulan asiginkine uydugu
goriilmistiir. Melankolik asigin hiiziinlii durumuna sebep olanin ise daima sevgili
oldugu; asigin sevgiliden yana durmadan yakindigi bir taraftan da beklenti iginde
oldugu tespit edilmistir. Asigin arzuladigi yegane vakit vuslat oldugundan onun,
miiteessir bir ruh hali ile sevgiliye kavusmay1 beklerken maddi ve manevi olarak
yiprandig1 goriilmiistiir. Asik, sevgiliye kavusma ihtimalini her daim géz Oniinde
bulundurarak bundan gii¢ almis, sevgiliye kavusmak igin siirler yazmis, canini dahi hige
sayarak onun yoluna harcamistir. Sevgili i¢in canindan vazgegen asik, 6limi asikligin
sadakati olarak gormiistiir. Sevgilinin yoluna kurban olmayi, onun kapisinin esigine
gomiilmeyi dileyerek samimiyetini ifade etmistir. Hiikiimdar imajiyla sunulan sevgili
karsisinda asik kendisini kul, kole, fermanli bende olarak tanimlamustir. Sevgiliden
sonra asigin en ¢ok iliskide oldugu tip rakip olarak belirlenmistir. Rakip kelimesinin siir
baglaminda degisen anlamlar1 agiklanmistir. Rakip ile iliskide olan asik, onu sevgiliyle
arasma giren bir engel olarak gormektedir. Bundan dolay: rakip; diken, seytan, kopek,
esek gibi unsurlara benzetilmis, bir ad1 varsa da bunun ters yazildig: ifade edilmistir.

As1g1n benzetme kategorisinde ilk siralarda yer alan pervane mazmunu, sem imgesi ile
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birlikte kullanilmistir. Anlatic1 asik, pervanenin hikdyesine atifta bulunarak teslimiyet

duygusuyla atese atildigini, yandigini ifade etmistir.

Asigin tespit edilen duygusal boyutlarmin yan1 sira yeni bashklar altinda tasnif
edilecek kadar belli bir sayiya ulasmayan fakat dnemli goriilen birtakim hususiyetlerin,
“Klasik Asik Tipinin Diger Duygusal Boyutlari” bashigmda verilmesi uygun
goriilmiistiir. Buna gore anlatici asik, bazen Dogu’nun meshur ask hikayelerinde seven
taraf olan Ferhad’it ya da Mecnlin’u ornek gostermis, onlarin yolundan gittigini
soylemistir. Asik, bazen de tam tersi bir anlayisla onlarin hikayelerinin eskidigini,
asiklikta yeni bir iin kazanmak gerektigini ifade etmistir. Asik, sevgiliden ayri
diismiistiir, kararsizdir, usanmustir fakat askindan vazgegmemistir. Omrii yettigi siirece
sevdasini yiireginde saklayacagini, sevgiliden vefa istedigini, ilgi bekledigini, sevgilinin
hayaliyle sabaha kadar g6ziine uyku girmedigini, uyudugu zaman da riiyasinda sevgiliyi
gordiigiinii anlatmis, ya Sevgiliden haber beklemis ya da ona haber ulagtirmay:

istemistir.

Divanda asik olmanin alametlerinden sayilan bazi fiziksel degisimler anlatici
as1gin agzindan aktarilmistir. Klasik asik tipinin fiziksel yoniinii olusturan biikiilmiis bir
boy ya da bel, zayiflamis bir viicut ve sararmis bir yiiz ¢esitli tesbih unsurlartyla birlikte
sunulmustur. Buna gore iiziintiiniin nisanesi olarak, asigin biikiilen bedeni hilal, yay,
¢evgan ve lam harfi biciminde tasavvur edilmistir. Asik, kederli ve miiteessir bir ruh
hali ile aglamaktan zayiflamus; viicudu da kil veya ip gibi incelmistir. Asigin sar1 yiizii
ile teni, zerd ve zer kelimeleriyle ifade edilmis; sararan ten, altin paraya, hazan

yapragina ya da ¢eng adi verilen bir miizik aletine benzetilmistir.

Calismamizda daha ¢ok klasik asik tipi ile ilgili verilere ulasilmis olmakla birlikte
“cizgi dis1” olarak ifade edilen marjinal bir asik tipiyle de karsilagilmistir. Divanda
birbirine karsit iki asik tipinin goriilmesi siirdeki gesitliligi artirmis; boylelikle siir
metinleri, gelenegi ve yeniligi bir arada siirdiirebilen bir yapiya doniismiistiir. Gelenegin
belirledigi kaliplarin 6tesinde sira dis1 davranislar sergileyen bu asik tipi, siirlerde az
rastlanan ve alisilmamus niteliktedir. Daha ¢ok Rumeli sairlerinin siirlerinde rastlanan
cizgi dis1 asik tipinin, uzun yillar Rumeli cografyasinda kadilik gdrevinde bulunan
Atayi’nin de dikkatini ¢gekmis olmas1 muhtemeldir. Cizgi dis1 asik tipinin tasavvurunda

Rumeli cografyasinin etkisi olmakla birlikte edebi gelenekte 16. yiizyildan itibaren

153



goriilmeye baslanan iran edebiyat1 kaynakli “vastiht” (sevgiliden yiiz ¢evirme ve ondan

nefret etme) tarzinin etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Divanda cizgi dis1 asik davranisi olarak; sevgiliden yiiz ¢evirme, ondan vazgegme
veya sikayetci olma, daha da ileri bir boyut olan baska bir sevgiliye ilgi duyma ve
onunla birlikte olma gibi alisilmamis tavirlarin vastht tarzin igerigiyle benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica, divanda sevgiliye kavusan, ondan buse almak veya
onu kucaklamak isteyen; sevgiliyle goriisen, mektuplasan, ukala tavirlart olan
alisitlmamis asik tipine rastlanmistir. Biitiin bu irade ve davranislar goz Oniine
alindiginda Atayi’nin siirlerinde goriilen marjinal asik tipinin hem Rumeli cografyasi ve
sairlerinden hem de 16. yy.dan itibaren Divan siirinde goriilmeye baglanan vasiht

tarzindan etkilenilerek olusturuldugu sdylenebilir.

Anlatici asik tipinin tahlil edildigi bu ¢aligmada Atayi’nin, toplumsal ¢evreye dair
gbzlemlerini, sosyal hayat unsurlarini, gelenek-gorenekleri, mahalli deyisleri, atasézleri
ve deyimleri, edebi sanatlari, astronomiye ve mitolojik sahislara dair bilgileri siirsel
kurguya basariyla dahil ettigi, bunlarn siirin ifade ve etkileme giiclinii onemli derecede
artirdigr tespit edilmistir. Sairin, siiri kurgularken lirik Oriintiiye dahil ettigi unsurlar
bazen kendi sesiyle bazen de bir anlatic1 vasitasiyla ilettigi goriilmistiir. Siir ile sair
arasindaki kurgulanmis dengeyi saglayan anlaticinin; metinlerde hissedilen hikayeyi
sair adina anlatt181, asik tipinin maddi ve manevi hallerini, geleneksel tasvirini ve sira

dis1 tutmunu tiim ¢esitliligiyle aktardig1 sonucuna ulagilmistir.

154



KAYNAKCA

Acikgoz, Namik. (haz.), (2017), Riydzii’s-suard-Riydzi Mehmed Efendi (Metin-Dizin),
T. C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, e-Kitap, https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-

191371/rivazi-riyazus-suaratezkiretus-suara.html 10.10.2020.

Akalin, S. Haluk, vd. (2009), Tiirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yaymlari, (10. Baski)
Ankara.

Akcan, Elif. (2015), Divan Edebiyatinda Hat, (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi),
Giresun Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim

Dal1, Giresun.
Akdemir, Aysegiil. “Giizellik, Ask ve Bilgi Ucgeninde “Sem ve Pervane”, Turkish

Studies, 2010, 5(3), (http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1433) s. 1-36.
28.12.2019.

Aksan, Dogan. (2016), Siir Dili ve Tiirk Siir Dili (Dilbilim A¢isindan Bakis), (2. Basim),
Bilgi Yaymnevi, Ankara.

Aksoy Sheridan, R. Aslihan. (2012). “Anlaticinin Rekabet Taktikleri: Nev’i-zade
Atayi’nin Heft-Han Mesnevisine Anlatibilimsel Bir Bakis”, Prof. Dr. Mine Mengi
Adina Tiirkoloji  Sempozyumu, Prof. Dr. Mine Mengi Adina Tiirkoloji
Sempozyumu Bildirileri: 20-22 Ekim 2011, Adana. Adana, Tiirkiye, Cukurova

Universitesi.

Akiin, O. Faruk, (1994), “Divan Edebiyat1”, Islim Ansiklopedisi, 9. Cilt, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul.

Andrews, Walter G. ve M. Kalpakli., (2018), Sevgililer Cagi Erken Modern Osmanli-
Avrupa Kiiltiirii ve Toplumunda Ask ve Sevgili, gev. N. Zeynep Yelce, Yap1 Kredi

Yayimnlari, Istanbul.

Andrews, Walter G., (2017), Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi, ¢ev. Tansel Giiney, (9.
Baski), Iletisim Yayinlari, istanbul.

Armutlu, Sadik. (2010), “Sem’ u Pervane”, Islim Ansiklopedisi, 38. Cilt, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul.

155


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-191371/riyazi-riyazus-suaratezkiretus-suara.html
https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-191371/riyazi-riyazus-suaratezkiretus-suara.html
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1433

Armutlu, Sadik. “Klasik Fars ve Tiirk Siirinde Ortak Bir Imge: Sem’ ve Pervane”,
Turkish Studies, 2018, 13(20), (DOI:
http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.14020) s. 77-139. 03.11.20109.

Arslan, Mehmet. (1990), Divan Edebiyati’'nda Manzum Surnameler (Inceleme ve
Metinler), (Yaymmlanmamis doktora tezi), Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Ankara.

Aslan, Essum. (2017), Klasik Tiirk Siirinde Ah. (Yaymmlanmamis yiiksek lisans tezi).
Cukurova Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Adana.

Aydin, Abdullah. (2018). Divan Siirinde Rakip Portresi, Kitabevi Yaymlari, Istanbul.

Ayverdi, Ilhan. (2011), Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, (2. Baski) Kubbealt: Yaymevi,
Istanbul.

Babacan, Israfil. “Seyh Galib’in Gazellerinde ‘Vastht’ Tarzi Askin Izleri” Tiirkliik
Bilimi Arastirmalari, 2010, 28, s. 57-68. 03.11.2019.

Batislam, H. Dilek, “Divan Siirinde Asik, Sevgili, Rakip Ucliisii ve Olim”
Folklor/Edebiyat, Ankara, 2003, 1X (34), 5.186-199.

Batislam, H. Dilek, “Divan Siirinde Saba”, Osmanli Arastirmalari, Prof. Dr. Mehmet
Cavusoglu’na Armagan II, Istanbul. 2005, (26), s. 95-117.

Batislam, H. Dilek. “Divan Siiriyle Halk Siirinde Ortak Bir S6yleyis Bi¢cimi (Miiraca'a-
Dedim-Dedi)” Folklor/Edebiyat, 2000, VI (22), s. 201-211.

Baysan, Giil Tekay. “Bir Soylence, iki Yapit: Uzaktaki Prenses ve Uzaktan Ask”. Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2006, 26(3), s. 71-86.

Behzad, Sara. “Tirk ve Fars Edebiyatlarinda Sevgiliden Yiiz Cevirme”. Littera Turca
Journal of Turkish Language and Literature, Prof. Dr. Ismail Hakki Aksoyak
Adma Tebdiz Ozel Says1. 2017, 3 (1), s. 56-73.

Belge, Murat. (2016), Edebiyat Ustiine Yazilar, (6.bask), Iletisim Yayinlari, Istanbul.

Belli, Handan. (2017). Klasik Tiirk Siirinde Terkiplerin Edebi Yonii (Fuzili, Baki, Nailt
ve Negdti Ornegi). (Yaymmlanmamus doktora tezi). Inénii Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Malatya.

156


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.14020

Belli, Handan. “Kavramlarin Anlatiminda Bagvurulan Somutlastirma Y 6nteminin
Mazmun Kavrammin Anlatiminda Kullanilmasi1”,  Uluslararast  Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 2019, 12 (66), (Doi:
http://dx.doi.org/10.17719/jisr.2019.3556) s. 19-35. 03.11. 20109.

Bilgegil, M. Kaya. (2015), Edebiyat Bilgi ve Teorileri, Salkimsogiit Yayinevi, Erzurum.

Bilkan, A. Fuat, (2004), “Nazim (Orta Klasik Dénem)” Tiirk Diinyasi Edebiyat Tarihi,
C.V, ed. Onder Goggiin, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yay., Ankara.

Boztiirk, Ebru. (2001), Gelibolulu Ali (61.1600) ve Nev'i-zade Ata‘i'nin (61.1636)

Miinseatlar: Uzerinde Mukayeseli Sentaks Incelemesi. (Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi). Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dali, Edirne.

Bugan, Funda. (2011). Ishédk Celebi Divani 'nda Anlatici Asik. (Yayimlanmams yiiksek
lisans tezi). Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dali, Ankara.

Canim, Ridvan., (2016), Divan Edebiyatinin Kaynaklar:, Akil Fikir Yaymlari, istanbul.

Ceyhan, Semih. (2013), “Viisal”, Isldm Ansiklopedisi, 43. Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yayinlari, Istanbul.

Capan, Pervin. (haz.), (2005), Mustafa Safayi Efendi, Tezkire-i Safdyi (Nuhbetii’l-asar
minFevdidi’l-esdr) Inceleme-Metin-Indeks, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig
Yay. Ankara.

Cavusoglu, Mehmet. (2017), Necati Bey Divani’'min Tahlili, (3. baski), Kitabevi

Yaynlari, Istanbul.

Celik, M. Furkan, (2019), Klasik Tiirk Siirinde Tipler, (Yayimlanmamis doktora tezi),
Kocaeli Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim

Dali, Kocaeli.

Celtik, Halil. (2013), Rumeli Sairlerinin Siir Diinyasi, Kurgan Edebiyat Yaymlari,
Ankara.

157



Celtik. Halil. “Asigin Trajik ikilemi: Vuslat ve Ayrilik”, Turkish Studies, 2010,
Volume 5/3 Summer (http: //dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1424): s. 135-
145; 08.09.2019.

Cetisli, ismail. (2004), Metin Tahlillerine Giris 2 - Hikdye, Roman, Tiyatro, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara.

Crrakli, M. Zeki, (2015), Anlatibilim Kuramsal Okumalar, Hece Yayinlari, Ankara.

Derviscemaloglu, Bahar. (2016), Anlatibilime Girig, (2. baski), Dergdh Yayinlari,
Istanbul.

Devellioglu, Ferit. (2007), Osmanlica-Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat, (24. Baski), Aydin
Kitabevi, Ankara.

Dogramacioglu, Hiseyin. “Tiirk Hikayeciliginin Prototipi Sayilabilecek Heft-Han’da
Mekan”, Bilig, Kis/2010, Say1 52. s. 33-45.

Donuk, Suat. “Nev‘i-zade Atayi’nin Hezliyat’1”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar
Dergisi, (2015b), 8 (39), s. 70-110.

Donuk, Suat. (2015a), Nev'i-zdde Atayi - Hadd'iku’l-hakd’ik fi Tekmileti’s-sakd ik
(Inceleme-Metin). (Yayimlanmis doktora tezi). Celal Bayar Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Manisa.

Donuk, Suat. “Nev‘izade Atd’i’nin Miinge’at’inda Bulunmayan Mektuplar1 ve Bu
Mektuplardan Hareketle 17. Osmanli Ilmiyesi Hakkinda Tespitler”, Journal of
Turkish Language and Literature, 6 (2), Spring 2020, s. 155-179. Doi Number:
10.20322/littera.727938

Donuk, Suat. “Siyer-i Veysi’ye Yazilan Zeyiller ve Nev‘i-zade Atayi’nin Zeyl-i Siyer-i
Veysi’si”, Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 8 (38), Haziran 2015c, s.
103-141.

Erdogan Tas, Mehtap. (2018), Giizellik Unsurlariyla Divan Siirinde Sevgili, (2. baski),
Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

158



Eren, Abdullah. (2004). Seyhiilislam Yahya Divani’'min Tahlili. (Yayimmlanmamis
doktora tezi), Atatiirk Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,

Erzurum.

Ergiin, E. Siddik, (2015). Edebi Metnin Yorumunda Algi ve Anlama Bagl Oznel
Yaklasim Sorunu: Tiirk Siirinde Metafor Ornegi. (Yayimlanmamis doktora tezi).
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi. Egitim Bilimleri Enstitiisii, Tiirkce Egitimi
Ana Bilim Dal1, Canakkale.

Erkal, Abdulkadir. (2018), Divan Siiri Poetikasi (17. Yiizyil), (3. baski), Altinordu
Yayinlari, Ankara.

Erzen, M. Halil, “Divan Siirinde Mitolojik ve Efsanevi Sahislarin Kullanimina lyi Bir
Omek: Nev’izadde Atdyi Divam™, Turkish Studies, 2013, Volume 8/4 Spring,
(DOI : http: //dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4923): s. 835-854; 23.11.2019.

Fuzili Leyla ve Mecniin, (2015), (Haz. Muhammet Nur Dogan), Yelkenli Yayinevi,
Istanbul.

Gokalp, Haluk. “Tecride Gizlenen Anlatict ve Divan Siiri Anlatict Tipolojisinde Yeni
Tipler”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi, (20), 2009, Istanbul, s. 165-186.

Erdem Giinytiz, Melike. (2001), Ahmedi Divani’'min Tahlili. (Yayimlanmamis doktora
tezi). Istanbul Universitesi, Eski Tiirk Edebiyat: Anabilim Dals, istanbul.

Ibn Hazm, (2013), Giivercin Gerdanligi Sevgiye ve Sevenlere Dair, (¢cev. Mahmut
Kanik), Insan Yayinlari, (4. Baski), Istanbul.

Inalcik, Halil. (2010). Sdir ve Patron Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik
Bir Inceleme, (3. Bask1), Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara.

Inalcik, Halil. (2016). Osmanlilar Fiitihat, Imparatorluk, Avrupa ile Iliskiler, (10.
Baski). Timas Yayinlari, Istanbul.

Ipekten, Haluk. (1991), “Nev’izade Atayi”, Isldm Ansiklopedisi, 4. Cilt, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul.

Jahn, Manfred. (2015), Anlatibilim: Anlati Teorisi El Kitabi (Tiirkgesi: Bahar
Derviscemaloglu), (2. bask1), Dergah Yayinlari, Istanbul.

159


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.4923

Kahraman, Bahattin. “Helaki Divani'nda Goz ve Gozyas1”. Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Aragtirmalar: Dergisi, (7), 2000, s. 233-264.

Kaplan, Mehmet. (2007), Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3 - Tip Tahlilleri,
Dergah Yayinlari, Istanbul.

Kaplan, Yunus. “Divan Siirinde Oliim Karsisinda Asiklarin Istekleri”. Turkish Studies,
2010, Volume 5/3 Summer (http: //dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1555): s.
291-313; 08.09.2019.

Karakose, Saadet. (1994), Nev'izade Atayi Divani, Kismi Tahlil-Metin, (Yayimlanmis
doktora Tezi), indnii Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Egitimi Anabilim Dals,
Malatya.

Karakose, Saadet. “Eski Tiirk Edebiyati'nda Felsefi Acidan Insan Tipleri”, [Imi
Arastirmalar, 2005, (20), s. 121-138.

Kartal, Ahmet. (1998), Kldsik Tiirk Siirinde Ldle, Ak¢ag Yaymlari, Ankara.

Keklik, Murat. “Osmanli Toplum Hayatindan Beyitlere Yansiyan Birkag Ornek”,
Tiirkiyat Mecmuast, 2017, 27/1, s. 139-169.

Kernberg, Otto F. (2017), Ask Iliskileri Normallik ve Patoloji, (cev. A. Y1lmaz), Ayrinti
Yayimnlari, (4. Basim), Istanbul.

Kilig, Filiz. (1998), XVII. Yiizyil Tezkirelerinde Sair ve Eser Uzerine Degerlendirmeler,
Akgag Yayinlari, Ankara.

Kocakaplan, Isa. A¢tklamali Edebi Sanatlar, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayimnlari, (4. Baski),
Istanbul.

Kog Keskin, Neslihan. “Masik, Asik ve Rakip Arasindaki Hiyerarsik Iliskiler”. Turkish
Studies, 2010, 5(3), (https://doi.org/10.7827/TurkishStudies.1428) s. 400-420.
25.12.2019.

Kortantamer, Tunca. (1997), Nevi-zdde Atayi ve Hamse'si, Ege Universitesi. Edebiyat

Fak. Yayunlari, [zmir.

Kurnaz, Cemal. (1996), “Géniil”, Islam Ansiklopedisi, 14. Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yayimnlari, Istanbul.

160


https://doi.org/10.7827/TurkishStudies.1428

Kurnaz, Cemal. (2011), Divan Diinyas:, Kurgan Edebiyat Yayinlari, Ankara.

Kurnaz, Cemal. (2012), Hayadli Bey Divamimin Tahlili, Kurgan Edebiyat Yayinlari,
Ankara.

Kurnaz, Cemal. (haz.) (2000), Muallim Naci, Osmanli Sairleri, (3. baski), Akcag
Yayinlari, Ankara.

Kuzubas, Muhammet. (2003), Nev’izdde Atdi’nin Nefhatii'l-Ezhdar Adli Mesnevisinin
Metin, Bigim ve Icerik Bakimindan Incelenmesi, (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi). Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve

Edebiyat1 Anabilim Dali, Samsun.

Kuzubas, Muhammet. (2007), Atdyi'nin Alemniimd (Sikindme) Mesnevisinin
Karsilastirmali Metni ve Konu Bakimindan Incelenmesi, (Yayrmlanmamis
doktora tezi). Ondokuz Mayis Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili

ve Edebiyat1 Anabilim Dal1, Samsun.

Levend, A. Sirri. (2017), Divan Edebiyati Kelimeler ve Remizler Mazmunlar ve
Mefhumlar, (3. Bask1), Dergah Yaynlari, istanbul.

Macit, Muhsin. (2016), Divan Siirinde Ahenk Unsurlari. (3. Basim), Kap1 Yayinlari,
Istanbul.

Macit, Muhsin. (haz.) (1997), Nedim Divini, Akgag Yayinlari, Ankara.

Mengi, Mine. (2015), Divan Siirinin Arka Bahgesi, (2. bask1), Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Mum, Cafer. “Baki’nin Gazellerinde Sevgilinin Adlandirilmasi Uzerine Bir Inceleme”,
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, 2018/62, (http:
/ldx.doi.org/10.14222/Turkiyat3908): s.21-35; 15.10.2019.

Okuyucu, Cihan. (2010), Divan Edebiyati Estetigi, Kapi Yayinlart, (3. Baski), Istanbul.

Onay, A. Talat. (2013), Aciklamali Divan Siiri Sozligii Eski Tiirk Edebiyatinda
Mazmunlar ve Izahi, (haz. Prof. Dr. Cemal Kurnaz), Kurgan Edebiyat Yayinlari,
Ankara.

161


http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3908
http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3908

Onge, Derya. (2013), Klasik Tiirk Siirinde Haberlesme, (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi). Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili

ve Edebiyat1 Béliimii, Istanbul.

Ozerol, Nazmi. “Baki’de Gozyas1”, Turkish Studies, 2012, Volume 7/3 Summer, (DOI
. http: //dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.3493): s. 2027-2039; 18.09.2019.

Ozerol, Nazmi. “Klasik Siirde Uyku”, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal
Bilimler Arastirmalar: Dergisi. I, 2013, s. 77-98.

Ozkan, Omer. (2007), Divan Siiri Penceresinden Osmanli Toplum Hayati (XIV-XV.
Yiizyil), Kitabevi Yayinlari, Istanbul.

Ozkul, Yavuz. (2019), Azmi-zdde Haleti Divani’'mn Tahlili, (Yayimlanmamis doktora
tezi), Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dal1, Sakarya.

Pakalin, M. Zeki, (1983), Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, 3 cilt, Milli

Egitim Basimevi, Istanbul.

Pala, iskender. “Ah Mine’l-Ask”, Cogito “Ask” Ozel Sayi, Say1 4 Bahar 1995. (16.
Bask1), 2020, s. 81-102. Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Pala, Iskender. (2008), Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, (17. basim), Kap1 Yayinlari,
[stanbul.

Sarag, M. A. Yekta. (2010), Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat, (8. Baski), Gokkubbe

Yaynlari, Istanbul.

Schopenhauer, Arthur. (2020), Askin Metafizigi, ¢ev. Selahattin Hilav, (5. Baski1), Yap1
Kredi Yayinlari, Istanbul.

Sefercioglu, M. Nejat. (2001), Nev'i Divani’'min Tahlili, (2. baski), Ak¢ag Yayinlari,
Ankara.

Sefercioglu, M. Nejat. (2007), “Nev’i”, Islam Ansiklopedisi, 33. Cilt, Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlari, Istanbul.

Selguk, Bahir. “Fuzili’de Gozyas1”, Ekev Akademi Dergisi, Giiz 2005, 9/25, 5.233-246.

Selguk, Bahir vd. (2015) S6z ve Sihir Arasinda Edebi Sanatlar, Kesit Yayinlari,
Istanbul.

162


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.3493

Sener, Hasan ve Kiibra Akatay. “Fuzili’nin Tiirk¢e Divani’ndaki Gazellerinde Goniil”,

Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi The Journal of International Social

Sciences 2018/28, (2), s.77-95.

Sentiirk, A. Atilla, (2014), Osmanl: Siiri Antolojisi, (7. Baski), Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul.

Sentiirk, A. Atilla, (2015), “Okguluk Tarihine Yeni Bir Kaynak Olarak Osmanli Siiri”,
M. Ali Tanyeri'nin Anisina Makaleler, (der. H. Aynur, H. Koncu, F. M. Sen), Ulke
Kitaplari, Istanbul.

Sentlirk, A. Atilla, (2019), “Klasik Tiirk Siiri Estetigi” Tiirk Edebiyati Tarihi, (3. Bask1)
C. I, ed. Talat Sait Halman vd., T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Yay., Ankara.

Sentiirk, A. Atilla. “Klasik Osmanli Edebiyatinda Tipler”, Osmanli Arastirmalari XV
(15), istanbul, 1995, s. 1-91.

Seyran, M. Beyza, (2020), Klasik Tiirk Siirinde Melek Diisiincesi. (Yayimlanmamig
yiiksek lisans tezi). Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim
Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Ankara.

Simsek, Tacettin. “Behcet Necatigil’in Siirlerinde ‘Sair Ozne’nin Yazgis1” Erzincan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (ERZSOSDE) 2018, XI-II: 1-13.

Tanpinar, A. Hamdi., (2007). XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, (2. Baski), Yap1 Kredi

Yayimnlari, Istanbul.

Tastan, Erdogan. “Nedim’in Siirlerinde ‘Vastht’ Tarzi Askin izleri”. RumeliDE Dil ve
Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, 2019, (16), (DOI: 10.29000/rumelide.618998). s.
445-459,

Temizkan, Mehmet. (1986), Hayreti Divdni 'nda Asik. (Yayimlanmanus yiiksek lisans
tezi). Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati

Bolumii, Ankara.

Tezcan, Nuran. (2016). Divan Edebiyatina Yeniden Bakis, Yapt Kredi Yayinlari,

[stanbul.

Timurtas, F. Kadri. (1997)., Makaleler (Dil ve Edebiyat Incelemeleri), (haz. Mustafa
Ozkan), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

163



Tolasa, Harun. (1973), Ahmet Pasa’min Siir Diinyasi. Atatiirk Universitesi Yaymlari,

Ankara.

Topaloglu, Bekir. (2007), “Rakib”, Isldm Ansiklopedisi, 34. Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yayinlari, Istanbul.

Tokel, D. Ali, (2000), Divan Siirinde Mitolojik Unsurlar-Sahislar Mitolojisi, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara.

Uludag, Siileyman. (1991), “Ask”, Islam Ansiklopedisi, 4. Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yayinlari, Istanbul.
Uludag, Siileyman. (2012), Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kabalc1 Yaymlari, istanbul.

Unlii, Osman. “Klasik Tiirk Siirinde Mum Makasi: Mikraz” Journal of Turkish
Language and Literature, 3 (1), Winter, 2017, 321-239.

Unver, Ismail. (1998), “Heft Han”, Islam Ansiklopedisi, 17. Cilt, Tiirkiye Diyanet Vakfi

Yaynlari, Istanbul.

Vural, Emre. (2020). Sithan Meydaninda Iki Kemankes: Nefi ve Nev’izade Atayi.
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 9(4), 5.1454-1471.

Yaltkaya, Korkut. “Aska Dirimbilimsel Yaklasim”, Cogito “Ask” Ozel Sayi, Say1 4
Bahar 1995. (16. Bask1), 2020, s. 52-56. Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul.

Yelten, Muhammet. (haz.), (2017), Sohbetii’l-Ebkdr, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi,
e-Kitap, https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/55751,sohbetul-ebkarpdf.pdf?0
22.10.2020.

Yeni Tarama Sozliigii, (1983), (diiz. Cem Dilgin), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Yeniterzi, Emine. “Divan Siirinde Gazel Redifli Gazeller”, Sel¢uk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, 2005, (18), s. 1-10.

Yeniterzi, Emine. “Divan Siirinde Olime Dair Bazi Hususlar’, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 1999, (5), s. 115-139

Yicel Cetin, Ayse. (2016), Tiirk Halk Hikdyelerinde Anlatici Tipolojisi, Kitabevi

Yayinlari, Ankara.

164


https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/55751,sohbetul-ebkarpdf.pdf?0

Zavoteu, Gencay. (2018), Klasik Tiirk Edebiyati Sozliigii, (2. Baski). Umuttepe

Yayinlari, Kocaeli.

Zavoteu, Gencay. (haz.), (2017), Zehr-i Mar-zdde Seyyid Mehmed Riza Hayati,
Eserleri, Edebi Kisiligi ve Tezkiresi, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, e-Kitap,
https://ekitap.ktbh.gov.tr/TR-219133/riza-tezkiresi.html 20.10.2020.

165


https://ekitap.ktb.gov.tr/TR-219133/riza-tezkiresi.html



