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NiDA TUFEKGI’NIN BAGLAMA iCRASININ ANALIZi

OZET

Arastirmaci ve akademisyen gorusleriyle birlikte “baglama”, Turk muzik kalturanin en
dnemli 6geleri arasinda gdsterilmektedir. Ozellikle Tirk halk miizigi alaninda oldukga
yaygin bir sekilde kullanilan baglama calgisi, ginimiz dinyasinda c¢cogalmaya
devam eden farkli mizik akimlarina karsin hala Tiurk milleti tarafindan
benimsenmekte ve ilgi gormektedir. Bununla birlikte tarihi bir ge¢mige sahip olan
baglama c¢algisinin, ginimuze kadar 6nemini yitirmemesi de birgok etken tzerinden
yorumlanabilir. Bu etkenler arasinda en 6nemli rol sahiplerinden biri de baglama
icracilaridir. Bu nedenle baglama icraciliyinda bugiine kadar 6n plana ¢ikan isimlerin
bilimsel yontemler ile ¢alisilan icra analizleri oldukga 6nem arz etmektedir.

Bu calismanin tizerinde durdugu konu ise ¢gesitli gevrelerce sanatkar, icraci, egitimci,
folklorcu, arastirmaci ve akademik kimligi ile karsimiza ¢ikan “Nida Tufekgi'nin
baglama icrasinin analizidir.” Nida Tufekgi ile ilgili bugiine kadar yapilan ¢alismalarin
bircogu da biyografik arastirmalardan olusmaktadir. Kimi g¢alismalarda ise icrasina
yonelik sadece birkac bolime yer verilmektedir. Nida Tufekgi gibi baglama
icraciliginda kendine 6zgu sanat ifadeleriyle anilan, bir donem ekol olarak kabul
edilen ve bircok nitelige sahip olan bir ismin baglama icrasinin analizinin bilimsel ve
detayh bir sekilde arastirmalara yansitimamasi ilgili literatirde blyuk bir eksiklik
olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda Tufek¢i’nin baglama icrasinda kullanmig
oldugu susleme teknikleri, sag/sol el teknikleri, agis uygulamalari, nians kullanimlari,
yoresel ve kisisel icra Uslubu detayli bir sekilde analiz edilecektir.

CGalismanin ilk béluminde Nida Tufekgi ile ilgili biyografik, temel ve somut bilgilere yer
verilip derleme calismalarina, Yurttan Sesler Korosu’na; radyo, Yurttan Sesler
Toplulugu ve TRT ile iligkisine, istanbul Teknik Universitesi Tirk Mizigi Devlet
Konservatuvari yillarina, egitim faaliyetlerine ve vyetistirdigi 6grencilerine; muzik
anlayisina ve etkilendigi olgulara, Tuark halk muzigi ile ilgili géruglerine, baglama
hakkindaki gorislerine, folklorcu ve ekol olma 6zelliklerine deginilecektir. ikinci
bélimde tavir kavramiyla birlikte “Strmeli” tavri ve Nida Tufekgi iligkisinden bahsedilip
kirik havalarin icra analizine gegilecektir. Uglincii ve son bélimde ise agis, dogaglama
ve uzun hava kavramlariyla ilgili bilgi verilip a¢is icralarinin analizi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nida Tifekci, Baglama, Analiz, icra
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THESIS TITLE

SUMMARY

Along with the views of researchers and academics, the baglama is regarded as one
of the most important elements of Turkish culture. 'Baglama’ which is a musical
instrument widely used in Turkish folk music, continues to be embraced and
appreciated by the Turkish people despite the increasing diversity of musical trends
in today's world. Moreover, the fact that 'Baglama’, with its historical background, has
not lost its significance over time can be interpreted through various factors. Among
these factors, one of the most significant roles is played by the baglama performers.
Therefore, performance analyses of the prominent figures in baglama playing,
conducted using scientific methods, are of great importance.

The focus of this study is the analysis of the baglama performance of Nida Tufekgi,
who is recognized as a model in various circles for his identity as an artist, performer,
educator, folklorist, researcher, and academic. Most of the studies conducted on this
subject up to today consist of biographical research. In some studies, only a few
sections have been dedicated to his performance. The fact that the analysis of the
baglama performance of a name like Nida Tufekgi, who is known for his unique artistic
expressions in baglama performance, who was considered as a school for a period
and who has many qualities, is not reflected in the studies in a scientific and detailed
way can be considered as a great deficiency in the relevant literature. In this context,
the ornamentation techniques, right/left-hand techniques, “agis” practices, nuance
usage, and the regional and personal performance style employed in Tufekgi's
baglama playing will be analyzed in detail.

In the first part of the study, biographical, fundamental, and concrete information about
Nida Tufekgi will be provided; his compilation works, the Yurttan Sesler Korosu, his
relations with radio, the Yurttan Sesler Toplulugu, and TRT; his years at Istanbul
Technical University Turkish Music State Conservatory; his educational activities and
the students he trained; his musical approach and influences; his views on Turkish
folk music; his perspectives on the baglama; and his qualities as a folklorist and an
iconic figure will be discussed. In the second part, the concept of "tavir" (style) will be
discussed along with the relationship between the "Sirmeli" style and Nida Tuifekgi,
followed by an analysis of the performance of "kirik hava." In the third and final part,
information will be provided about the concepts of "agis", improvisation, and "uzun
hava," and an analysis of the “agis” performances will be conducted.

Keywords: Nida Tufekgi, Baglama, Analysis, Performance
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1. GIRIS

Tark milletinin, tarihin birgok evresinde hem medeniyetiyle hem de kiiltirel 6zellikler
ile oldukga dikkat cekici bir toplum oldugu sdylenilebilir. Tirk Medeniyeti ve kalttri
olgularina deginildigi zaman da akla ilk gelen isimlerden biri Ziya Gokalp’tir. Bu iki
kavramin farkli anlamlar icerdigini kabul eden Gokalp, medeniyeti uluslararasi bir
zeminde degerlendirmektedir (Arslanoglu, 2013). “Fakat medeniyetin, onu meydana
getiren her millette aldigi 6zel gekilleri vardir ki, bunlara kultar (hars) adi verilir’
(Gokalp, 2013, s.15). Buna gore Gokalp, kalturt milli degerlere atfetmektedir. Kaltar,
milli degerler cergcevesinde ele alindiginda, toplumun dili, dini, sanati, muzigi,
edebiyati vb. ile kargilasiimaktadir (Gémeg, 2007). Bu degerler arasinda sanat, mizik
ve edebiyat kavramlariyla birlikte Turk toplumunun bitin yasayisini gozler énline
seren Turk halk mdzigi, ginimUze kadar gelenegini strdirmis ve hitap ettigi halk
tarafindan kabul gorerek yirmi birinci yuzyilin ilk ¢ceyreginde de etkisini gostermeye
devam etmigtir. Caligmalarini ve icralarini geleneksel cizgide sunmaya gayret
gOsteren bazi sanatgilar ise Turk halk mizigi gelenegdinin surdurulebilirligi agisindan
cok dnemli isler basarmisglardir. Bunun yani sira sadece sanatc¢iligi ile degil sanatin
bircok yoninu kendine rehber edinerek bu kltire hizmetlerde bulunmus, “ekol” diye
adlandirilabilecek bazi isimlerin 6n plana ciktigi gézlemlenmektedir. Bu isimler
sanatta, akademide, egitimde, icrada ve diger folklor 6gelerinde belli bagl ilkeler
ortaya koyarak binlerce kisiye kilavuz olmuslardir. Turkiye’de bu 6zellikleri tagiyan ve
halk muzigi dalinda ilk akla gelen isimlerden birisinin “Nida Tufekgi” oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Tufekgi’nin, bu kadar etki guici yuksek bir sanatgi
olmasinin arka planinda birgok nedenden de bahsedilebilir. istanbul Teknik
Universitesi Tirk Mizigi Devlet Konservatuvar’nda égretim Gyeligi, produiktorlik,
stidyo ve plak ¢alismalari, mahalli sanatgilarla iliskiler kurma, derleme ¢alismalari,
radyo ve televizyon ¢alismalari, topluluk yénetimleri vs. gibi sayabilecedimiz onlarca
hizmeti bulunan Tifekgi'nin egitimciligi, akademisyenligi, folklorculugu, icracihgi ve
sanatciligi ile cok yonliligind yansitabilmesi bu nedenler arasinda gosterilebilir.t
Tdm bunlarla birlikte, “baglama icrasinda” Turk halk mizigi ¢cevresince takip edilen,
ornek alinan, gorusleri benimsenen ve sanatgilara yén veren bir ekollin, baglama
icrasi hakkindaki arastirmalara pek rastlanilmamaktadir. Tlfekgi ile ilgili bugtine kadar

yapilan arastirmalarin bircou da biyografik c¢alismalardan olusmaktadir. Bu

1 Sileyman Senel ile yapilan kigisel gériismede, bahsedilen bu gorevlerin alti kalin harflerle gizilmistir ve
arastirmanin bazi bélumlerinde detayli bir sekilde aktarilacaktir.
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durumda, Nida Tulfekgi'nin baglama icrasi temelindeki bilimsel literatir eksikligi,
calismanin olusmasinda oldukga etkili olmustur. Boylelikle ¢alismanin asil konusu

“Nida Tufekci'nin baglama icrasi” gergevesinde sekillenmistir.

Nida Tufekgi'nin baglama icrasinin analizinin detayli bir sekilde ¢alisiimasi, blyuk bir
ustanin icra uygulamalarini, bilimsel yontemlerle ortaya cikarirken alandaki kaynak
eksikliginin giderilmesinin baslangicini temsil edebilir. Ayrica icerikte bulunan
baglama icralarinin yéntem ve tekniklerinin sunulmasi, ge¢mis ve ginimdaz icralari
arasindaki farkliliklari kismen acgiga ¢ikarabilir ve alandaki diger arastirmalara katki
saglayabilir. S6z konusu olan bu arastirma, baska bir ydniyle Nida Tufek¢i hakkinda
birgok bilgi icermektedir. Ozellikle Tufekgi’nin egitimci kisiligi ile ilgili deginilenler,
muzik 6gretim yontemleri kapsaminda veya farkli ¢alismalarda degerlendirilebilir.
Alana katki saglayacagr dusindlen bu yaklasimlarla birlikte “Nida Tufekgi'nin
Baglama icrasinin Analizi” baslikli arastirma g farkli bélimden olugsmaktadir. Birinci
bélimde Tufekci’'nin  biyografisine, dbéneminde geg¢en bazi olaylara, muzik
yasantisina, idari yasantisina ve bazi goriislerine temas edilecektir. ikinci bélimde
“tavir” ve “Surmeli tavr1” kavramlariyla birlikte icra etmis oldugu kirik havalarin analizi
yapilacaktir. Uglincli bdliimde ise acis konusu ile ilgili temel bilgiler verilerek
Tufekgi'nin icra etmis oldugu agislar incelenecektir. Bu icralar tavirsal, teknik, ezgisel

hareketlilik ve nianslar kapsaminda analiz edilecektir.

1.1. Calismanin Yontemi

Bu calismada, nitel arastirmalar kapsaminda betimsel analiz yéntemlerinden
yararlaniimistir. Ayni zamanda calismanin birgok evresinde Nida Tufekgi ile ilgili
literatir taramasi yapiimistir. Nida Tufekgi'nin roportaj kayitlari, kendi yazilari,
ogrencilerinin yazilari, 6grencilerinin réportajlari incelendikten sonra tez, makale,
bildiri ve dergi yazilar gibi bazi kaynaklar toplanmistir. Bunun yani sira kisisel
gérisme yontemiyle bazi égrencilerine ulasilip kendisi ve icrasi ile ilgili bilgiler elde

edilmistir.

Calismanin ikinci ve Uguncl boliminde gerceklestiriimis olan icra analizleri,
Tufekgi’'nin video kayitlarindan secilmeye cahsiimistir. Fakat kaynak yetersizliginden
dolayi ses kayitlarindan yararlaniimistir. Bu ses kayitlari Transcribe (Transpoze ve
kayit yavaslatma programi), Transpose (google eklentisi/transpoze ve kayit
yavaslatma programi) ve Vocal Remower (vokal ve calgi ayirma programi)
programlariyla detayli bir sekilde incelenip Sibelius programiyla beraber notaya
aktarnimistir. Programlarin dogru c¢alistigina emin olabilmek i¢in ayni amagtaki t¢

farkh programla saglama yapilmigtir. Notaya aktarilma slrecinde ise mizrap yonleri
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tespit edilebildigi kadariyla, Nida Tufekgi'nin genel icra anlayisindan yola ¢ikilarak
yazilmigtir. Ayrica pozisyon anlayisi hicbir sekilde tespit edilemedigi icin notasyona

aktarilamamistir.

Tufekgi'nin icra etmis oldugu bazi eserlerin tamami incelenmemistir. Bunun sebebi de
ayni sekilde caldigi ve ayni teknikleri kullandigi boélimlerin var olmasidir. Netice
itibariyle tez slirecinde tekrara distlmemesi ve daha fazla verinin incelenebilmesi igin
boyle bir yontem tercih edilmistir. Fakat ezgisel hareketliligin ortaya konulmasi
amacilyla bazi agis icralari da tamamen notaya aktariimistir. Bu agis icralari notaya

alinirken kaliplar en yakin sure degerlerine gore yazilmistir.

Nida Tufekgi’nin analiz edilen icralari, kendisiyle 6zdeslesmis ve farkl teknikleri iginde
barindiran eserlerden secilmistir. Bagka bir deyigsle ayni yodntemleri ve icralari

kapsayan eserlerin secilmemesine 6zen gosterilmistir.

Calisma sirasinda yapilan gérismelerde bilimsel etik ve ahlaka uygun davraniimistir.
Gorusmecilere detayh bir sekilde bilgi verilmistir. Buna ek olarak gérismecilerin ve
hakkinda bilgi alinan sanatginin mahremiyeti géz éntinde bulundurulmustur. Diger
yandan gorismecilerle yapilan konusmalar yaziya dokilerek goériismeciye tekrar

gonderilmis ve kontrol edilmesi saglanmistir.

1.2. Problem Durumu

Tark halk muozigi gelenedi cevresinde yetismis birgok sanatgi bulunmaktadir. Bu
sanatgilarin kimi galgi icrasiyla kimi ses icrasiyla kimileri de farkli alanlarla 6n plana
cikmaktadir. Nida Tufekgi'nin ise kendi alaninin birgok dalinda donanim sahibi olmasi
oldukga dikkat cekici bir detaydir. Ustelik genis bir folklor bilgisine sahip olan
sanatginin baglama icrasinin analizinin gérilmemesi, literatirde bulunan énemli bir

eksiklik olarak degerlendirilmistir.

Bu konuda yapilan calismalarin yetersizligi, baglama icrasinin tarihsel sirecini
anlatmayi, anlamayi ve aktarmayi gugclestirebilmektedir. Buradaki gugclik, egitim
materyali eksikligini de dogurmaktadir. Bunlarla birlikte arastirmanin problem ctiimlesi
su sekilde belirlenmistir: “Nida Tufekgi’nin baglama icrasi sirasinda kullanmis oldugu

yéntem ve teknikler nelerdir?”

1.2.1. Alt Problemler

Yukarida belirtilen problemlerin ve problem cumlesinin sekillendirdigi alt problemler

su sekildedir:
¢ Nida Tufekgi’nin icra anlayisi nasildir?
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e Nida Tufekgi’'nin slrekli olarak kullanigh hale getirdigi icra uygulamalari

nelerdir?
o Nida Tufekgi acgis icralarini nasil gergeklestirir?
o Nida Tufekgi’'nin icra sirasinda kullandigi suslemeler ve ntanslar nelerdir?
o Nida Tufekgi’'nin icra sirasinda kullanmis oldugu yontem ve teknikler nelerdir?
o Nida Tufekgi’'nin etkilendigi kisiler kimlerdir?
o Nida Tufekgi'nin etkilenmig oldugu olgular nelerdir?
¢ Nida Tufekei’nin ezgi ve muzik anlayisi nasildir?

¢ Nida Tufekgi'nin icra esnasinda kullanmis oldugu sag ve sol el teknikleri

nelerdir?
¢ Nida Tufekei’'nin yoresel icra anlayisi nasildir?

o Nida Tufekgi’nin ekol olarak gériimesinin sebepleri nelerdir?

1.3. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada baglama icrasiyla, ¢ok yonluligiyle bir “ekol” olarak gorilen,
kendisini kitlelere takip ettiren ve otorite olarak kabul edilen bir sanat¢inin baglama
icrasl analiz edilecektir. Bu dogrultuda arastirmanin amaci, Nida Tufekgi’'nin baglama
icrasini, mumkun oldugu kadariyla, bilimsel yontemlerle ortaya ¢ikarmaktir.
Arastirmanin ikincil amaci ise Nida Tufekgi'nin baglama icrasi konusunda kaynak

olusturma cabasidir.

Arastirmanin 6nemi acgiklanacak olursa amaciyla dogru orantili oldugu sdylenilebilir.
Baska bir ifadeyle Yurttan Sesler Toplulugu sureciyle birlikte aldigi egitimler
neticesinde, yagsaminin son vyillarina kadar ve ginumuzde dahi kendini takip ettiren
Ozelliklerle karsimiza ¢ikan Nida Tufekgi’'nin, baglama icrasinin  analizinin
gerceklestiriimesi hem alan agisindan hem de literatir eksikligi bakimindan faydal

olabilecegi ongorulmugtar.

1.4. Galigmanin Sinirhihiklan

Arastirma boyunca Nida Tlfek¢i'nin icra etmis oldugu 13 eser ve 7 agis incelenmistir.
Bu eserler Sabahinan Esen Seher Yeli Mi, Dersini Almig Da Ediyor Ezber, Yesil Ayna
Takindin M1 Beline, Azeri Oyun Havasi (Kars), Misket, Al Kagit, Su Dalmadan Gectin
Mi, Alli Turnam (1.Versiyon), Alli Turnam (2.Versiyon), Gine Dertli Dertli, Sen Olasin



Urgiip, Siipiirgesi Yoncadan, Aslan Mustafam ve Hiidayda adli tirkilerdir. Agis
icralari ise bozlak acis, Hiidayda, Gidelim Bahceye Ey Siyah Gézli, Yativermis
Kargali’nin Oziine, Yumak Yumak Olmus Sacinin Teli ve Ak Sinne’ye Vardim Koyun
Yaymaya adli eserlerin 6nlinde yapilan aciglardir. Bu eserler ses kayit kalitesine,
farkli 6rnekler sunma istegine ve sanatciyla 6zdeslesmesine goére secilmistir.
Calismanin asil konusu Nida Tufekgi'nin baglama icrasinin analiz edilmesi Uzerine
oldugu icin de biyografik bilgiler vb. konular Gzerinde fazla durulmamigstir. Asil
Uzerinde g¢alisilan konu “baglama icrasidir’. Ayrica notasyonlar, video yavaglatma

programlarinin inisiyatifi ile yaziimistir.

1.5. Galigmanin Varsayimlari

Nida Tufekgi’'nin icra etmis oldugu plak ve stidyo kayitlari analiz edilirken notasyona
yazilan mizrap yonleri ve tel numaralar kendisinin genel anlayigi gercevesinde
yazilmistir. Notasyona alinip incelenen eserlerin ve tekrara dustdlmemesi icin tamami
incelenmeyen eserlerin analizinin yeterli oldugu varsayilmigtir. Bununla birlikte vurus
sayisi tam olarak tespit edilemeyen ¢arpma suslemelerinde ilgili nota Uzerine ikili Gst
mordan suslemesi konulmus ve bu sekilde oldugu varsayilmistir. Bir diger husus ise
acislarda veya kirik havalarda tespit edilemeyen vurus sayilari Uzerine puandorg

isareti konulmasidir.

1.6. Evren ve Orneklemi

Nida Tifekgi’nin baglama ile icra etmis oldugu tim eserler galismanin evrenini, notaya
alinip incelenen 20 eser ise drneklemini olusturmaktadir. Bu eserler segilirken ses
kayit kaliteleri ve kendisine atfedilen eserler g6z 6nune alinmistir. Buna ek olarak
calismada tekrara dusulmemesi icin eserlerin tamami incelenmeyip farkli uygulamalar

barindiran eserlere gecilmistir.



2. NiDA TUFEKGCI’NIN KISA BiYOGRAFISI

Nida Tufekgi, 1929 yilinin mart ayinda Yozgat'in Akdagmadeni ilgcesinde dlnyaya
gelmistir. ilkokul dénemini Akdagmadeninde geciren Tifekgi, ortaokul egitimine
Yozgat'taki Bogazliyan Ortaokulu’nda devam etmistir (Kurubas, 2022). Lise egitimini
ise Ankara’daki Maliye Okulu'nda tamamlamistir (Duygulu, 1991). Lise yillarinda
mahalli sanatgilarla ve cografya égretmeni Niyazi Ulki ile tanismasi, onun geng
yaslarda mahalli mazikle ilgili bilgi sahibi olmasini saglamistir (Kapusuzoglu, 2015).
Tufekgei, liseyi bitirdikten sonra da Ankara Yedek Subay Okulu'nda askerlik gorevini
yerine getirip maliyede hesap uzmani olarak ise baglamistir (Kurubas, 2022). Tlfekgi,

hayatini kendi agzindan su sekilde anlatmaktadir:

“Ben Yozgat ilinin Akdagmadeni ilgesinde dogdum. ilkokulu orada bitirdim. Bitirdikten sonra iki
sene okuyacak bir ortaokulu bulamadim ¢iinkii ortaokul yoktu. iki sene daha besinci sinifa
devam ettim. Sonra Yozgat Ortaokulu’na devam ettim. iki sene orada okudum. Daha sonra
Bogazliyan Ortaokulu’nun ilk talebesi ve ilk mezunu oldum. Ondan sonra Ankara’da Maliye
Okulu’'na girdim. Maliye Okulu'na girdigim yillarda da radyoyla iliskim baslamis oldu. 1946
yillarinda Muzaffer Sarisdzen’e giderek saz sanatcgisi olarak radyoda calmak istedigimi
soyledim beni dinledi kabul etti ve o yillarda, 1946 yilinda ilk defa radyoyla iliskim oldu. Daha
sonra okulu bitirdikten sonra memuriyet hizmetine basladim. Bu arada radyoyla devamli olarak
iliskimi strdirdim. Bu Ankara Radyosu’ndaki ¢alismalarimiz, asagi yukari 1959 yilina kadar
stirdii. 1959 yilinda Istanbul’a nakletmek mecburiyetiyle karsi karsiya kaldik. istanbul'da,
istanbul Radyosu’'na intisap ettik ve orada hem sanatgi olarak hem idareci olarak 1972 yilina
kadar gérev yaptim. Bu arada sunu 6zellikle bahsetmek isterim ki, 0 zamanlarda radyolarimizda
halk musikisinin bir makami, bir sandalyesi, bir mevkii yoktu. Turk sanat muazigine bagl ve
onlarin idaresi altinda calisirdi. Iste bu eksikligi gérerek bunun miicadelesine girdim ve esimle
beraber bu muicadelenin sonucunda, TRT kuruldugu zaman radyolarda da Turk muziginin bir
yardimcihgi seklinde kurulan midur yardimciliginda éncelikle esim bir yil kadar hizmet etti,
ondan sonra da ben midur yardimcisi olarak galigmaya basladim.”

Tufekgi, 1959 yilinda Neriman Altindag Tiifekgi ile evlendikten sonra ayni yil istanbul
Radyosu’na tayin edilmistir. Senel (2018), Tiifekgi’nin istanbul Radyosu yillarini séyle

aktarmistir:

“Nida Tiifekgi, istanbul Radyosundaki rutin sanat calismalarindan ve gérevlerinden arta kalan
zamanlarda, 1960-1962 yillan arasinda Cagaloglu’'nda bulunan Aksaray Musiki Cemiyeti’nde;
esi Neriman A. Tufekgi ile birlikte halk mazigi dersleri, 6zellikle de baglama dersleri verdi. Diger
yandan Istanbul Radyosu biinyesinde, 1962 yilinda, Neriman Altindag Tiifekgi tarafindan
kurulan ve ybnetilen Yurttan Sesler Kadinlar Toplulugu'nun “Sef Yardimcihdi” ve “Repertuar
Ogretmenligi'ni (stlendi. Nida ve Neriman A. Tifekci; Aksaray Musiki Cemiyeti'nin
kapanmasinin ardindan Tiinel'de agilan Musiki Kiiltiir Dernedinde ve Cagaloglu'ndaki istanbul
Yiiksek Ogrenim Talebe Federasyonu'nda da amatdr sanatgl adaylarina dersler vermeye
devam etti [1962-1966]".4

Nida Tufekgi, 1964 yihinda Tark Muozidi Sube Mudurligi’nde goérev almigtir
(Kapusuzoglu, 2015). “1966 yilina gelindiginde de istanbul Radyosu Miizik Yayinlari

Sefi Cevdet Cagla’nin ‘halk mizigi yayinlarindan sorumlu sef yardimciligr’ gérevini esi

2 https://www.youtube.com/watch?v=Hi4gDMumxPw (Erisim Tarihi: 07 Haziran 2023).

3 https://www.youtube.com/watch?v=YXJJU8ddtcw (Erigim Tarihi: 07 Haziran 2023).

4 http://www.musikidergisi.com/yazar-331-nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2 %
80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim Tarihi: 15.06.2023).
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Neriman Altindag Tifekgi’den devralmistir”.® Daha sonra 1972 yilinda TRT Mizik
Dairesi Turk Halk Muzigi ve Oyunlari Madarliagid’ne atanmistir (Kapusuzoglu, 2015).
1974'de ise TRT Muzik Dairesi’nde baskanlik gérevine getirilen Tufekgi, 1975 yilinda
acilan Istanbul Teknik Universitesi Tirk Mizigi Devlet Konservatuvarinin kurucu
tiyelerinden biri olmustur (Kapusuzoglu 2015). Tufekgi, istanbul Teknik Universitesi

Tark Mazigi Devlet Konservatuvarinda almis oldugu goérevleri sdyle aktarmaktadir:

“Konservatuvari kurduktan sonra kisa bir sire sonra TRT'deki gdrevlerimizden emekliye
ayrildik. Istanbul'a tagindik. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarrnin yonetim kurulu Gyeligi,
baskan yardimcilidi, Calgi Egitimi ve Temel Bilimler B6lim Baskanhgi gibi idari vazifelerinde
bulundum”.®

Nida Tufekgi’'nin, yasami boyunca birgok kurum ve kurulus icerisinde ciddi
sorumluluklar Ustlendigi tespit edilmistir. Bununla birlikte muzik politikalarinda da
dnemli bir rol oynadi§i gdzlemlenmistir. Ozellikle Tirk halk miziginin
kurumsallasmasi icin géstermis oldugu gayret 6n plana ¢ikmaktadir. Tifekgi, bu yolda

vermis oldugu mucadeleyi asagidaki gibi aktarmaktadir:

“Bizler halk musikisinin iginden geliyoruz. Elli yildir baglama caliyorum, baglamay1 6grenmeye
calisiyorum. Piyasalardaki halk musikisi icralarina karsilik bizler radyolardaki seviyeli bir halk
musikisi icrasi igin yillarca ugrastik. Bircok dernek ve cemiyette talebe yetistirmemizin yani sira
TRT’de de halk musikisinin bir sube olarak temsil edilmesi igin ugras verdik. E§er Hoca Hanimla
(Neriman Altindag Tufekgi) ben, Muzaffer Saris6zen’e yetismeseydik halk musikisi buginku
yerinde olmazdi... Cok sesli mizik medeniyetin gereklerindendir. Ama halk musikileri kultlrel,
milli bir meseledir. Ticari maksatl g¢alismalarin éniine ge¢meseydik buginkunin yiz misli
rezillikler yasanirdi. Ustelik hangisinin halk miizigi, hangisinin pop miizigi oldugu anlagiimadan.
Zaten o dbénemler, yani kirklardan sonra bizim Bati musikiciler turklleri cok seslendirip
soyluyorlardi. Birde bunun aslini sdyleten bir merkeze ihtiyag vardi...” (Bayram Bilge Tokel,
Bagimiza Gazel Diistl, Ankara 2002, s.184)

Nida Tufekgi, idari ve akademik faaliyetlerinin yani sira bir¢ok televizyon ve radyo
programlarinda yapimcilik, sunuculuk ve icracilik gibi hizmetlerde bulunmustur. Son
yillarina kadar devam ettirdigi televizyon ve radyo programlari Cizelge 2.1'de

gOsterilmektedir.

Cizelge 2.1 Nida TUfekgi’'nin program faaliyetlerinin tablolastiriimig hali.”

TELEVIZYON PROGRAMLARI RADYO PROGRAMLARI

Deyigler ve Ezgiler Dort Ses Dort Saz

Halk Ozanlari Gegiyor Divan-Baglama-Cura

Ozanlar ve Bolge Sanatcilari Erkekler Toplulugu Baglama Takimi
Baglama Ailesi Beraber Solo ve Turkuler
Turkllerimiz Oyunlarimiz Yurttan Sesler

Turkdlerin Dili

TRT Pazar Gecesi Konseri

Shttp://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim
Tarihi: 15 Haziran 2023).

6 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile S6ylesi”, istanbul: Tirk Miizigi Portali, 1991.
http://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim
Tarihi: 15 Haziran 2023).
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Tark halk mizigi ve baglama icraciligi alaninda yetkin kimseler tarafindan genellikle
bir ekol olarak anilan Nida Tufekgi'ye, 1991 yilinda Kiiltir ve Turizm Bakanlhigi
tarafindan “devlet sanatgisi” invani verilmistir. Unvan verildikten iki yil sonra 18 Eylll
1993 vyilinda vefat etmistir. Oliminin ardindan gegen uzun zamana ragmen
akademisyenlik, egitimcilik, sanatcilik, icracilik ve idarecilik yonleri ile akademisyenler

ve arastirmacilar tarafindan surekli olarak anilmaktadir.

2.1. Cumhuriyet Donemi Derleme Galismalari ve Yurttan Sesler Toplulugu

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Turk milletinin yeni medeni vasfinin ingasi amaciyla
bircok alanda vyenilik hareketleri baglatiimistir. Yeni devletin kurulus ilkeleri
dogrultusunda gelisen yenilik hareketlerine Atatirk’in 6ncillk ettigi bilinmektedir.
Mustafa Kemal Atatlrk’iin su s6zl yenilik hareketlerinin ne kadar énemli oldugunu
kanitlar niteliktedir. "Memleket behemehal asri, medeni, miiteceddit olacaktir. Bizim
igin bu hayat davasidir' (inalcik, 1963, s 625). Atatlrk’'iin bu idealinin sonucu olarak
hayata gecirilecek olan kultlir galismalarinin gelecegini olusturan temellerin gegmisi
daha 6ncelere dayandirilabilir. Cumhuriyet éncesi déneme atifta bulunan bu temeller
ise bazi terimleri ve ideolojik diisiinceleri beraberinde getirmistir. Ziya Gékalp'in, ittihat
ve Terakki Cemiyeti'nin yayin organlarindan olan “Halka Dogru” dergisinde ilk kez
folklor karsiligi olarak “Halkiyat” kelimesini kullanmasi, buna 6rnek olarak
gosterilebilir® (Gorkem, 2019). Gokalp’in 1913 yilinda kaleme almis oldugu “Halk
Medeniyeti-1 Baslangi¢” adli eser ise folklor alanindaki ilk yazi olarak kabul
edilmektedir® (Elgi, 2008). Bu dergide yayinlamis oldugu “Tirk Sarkilar’” adh
yazisinda, okuyucularindan bildikleri tirku ve destanlari yazip dergiye gondermelerini
istemistir.1® Gékalp’ten sonra Mehmed Fuat Képriilii de ikdam Gazetesi’nde “Yeni Bir
ilim Halkiyat (Folk-Lore) adli yazisini paylagmistir (Elgi, 2008). Turkulerin derlenmesi
konulu ilk yazi da Musa Sidreyya tarafindan “Yeni Mecmua” dergisinde

yayinlanmistir.!

“Evvelemirde bir kere ruh-u milliyi hakikaten ihtiva eden o tiirkileri cemetmeli ki, sonra onlardan
ve onlarin ruhundan &séar icdd edilsin. Bu hususta muvaffakiyet bestekarin kudret-i
kalemiyesine, derece-i vukaf ve istidadina baglidir. Ancak bu suretle milli ruh yasar ve garp
esas ve fenniyatina da tatbik imkani hasil olur...” (Elgi, 2008, s.42)

Musa Sireyya haricinde, Ahmet Cevdet Oran, Necip Asim Yaziksiz ve Mahmud

Ragip Gazimihal ise derleme faaliyetleri i¢in ¢calisma yapan diger isimler arasinda

8 [smail Gérkem, “Tiirk Folklor Arastirma Tarihinde Milli Talim ve Terbiye Cemiyeti ve Baha Said Bey'in
Yeri”, Uluslararasi Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi, 2019, s.39-56.

% Armagan Coskun Elgi, “Tarihsel Gelisim Baglaminda Tiirk Halk Mlizigi Arastirmalari”, Ankara: Milli
Folklor, 2008, s.42.

10 Eray Alpyildiz “Yurttan Sesler”, Ankara: Gazi Kitabevi, 2018, s.5-6.

11 Armagan Coskun Elgi, “Tarihsel Gelisim Baglaminda Tiirk Halk Miizi§i Arastirmalari”, Ankara: Milli
Folklor, 2008, s.42.



yerini almaktadir (Alpyildiz, 2018). Halk kaltlridnin incelenmesi ile ilgili dergi yayinlari
ve milli musiki olusturmaya yonelik propagandalardan sonraki yillara gelindiginde
1917'de Daru’l Elhan adli mizik okulu kurulmustur. Daru’l Elhan aracihigiyla 1922
yilinda halkin mizigi ile alakali bilgi edinmek amaciyla ilk kez Anadolu’ya 14 soruluk
bir anket gonderilmistir.1> Bahsi gecen anket calismalarinda elde edilen 85 tiirki
notasi, 2 defter seklinde 1926 yilinda yayinlanmistir (Alpyildiz, 2018). 1920 ve 1926
yillar arasinda devam eden anket ¢alismalari sirasinda, 1925 yilinda Hars Dairesi
onclliginde derleme gezilerine cikilmistir.® Bu derleme gezilerinin ve anket
sonuglarinin basarisiz olmasi dolayisi ile Anadolu gezilerine “fonograf” ile devam
edilmesi kararlagtirildigi gézlemlenmistir (Kolukirik, 2014). Dénemin dinleme ve ses
kaydetme iglevini Ustlenen fonograf adli makine sayesinde, derleme gezilerinde elde
edilen veriler kayit altina alinabilecekti. Bu sebeple 30 Temmuz 1926 yilinda fonograf
Tarkiye’ye getirilmis ve ertesi gunu Daru’l Elhan heyeti fonograf ile ilk derleme
gezisine c¢ikmistir (Senel, 1999). Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta Bey, Durri Bey ve
Ekrem Besim Bey’in icinde bulundugu heyet; Adana, Sanliurfa, Gaziantep, Sivas,
Kayseri ve Nigde illerinde 250 adet tirkii derlemistir (Senel, 1999). ikinci derleme
gezisi 1927, Gglincl derleme gezisi 1928, doérdiincl derleme gezisi ise 1929 yilinda
gerceklestiriimis ve toplamda 1000’e yakin tirkd derlenmistir.’* 1930°’lu yillara
gelindiginde halk mdzigi ve alan arastirmalari devam etmistir. 1934 ve 1935 yilinda
Atatark, Tark muziginin arastiriimasi ile ilgili sdylevlerde bulunduktan sonra Musiki
Muallim Mektebi 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvarina donUstirilmustar.®
1929 yilindan 1936 yilina kadar yasanan surecin ardindan Etnomuzikolog Bela
Bartok, Macar Turkolog Rasonyi tarafindan Turkiye'ye davet edilmistir (Sarikaya,
Tunali, 2014). Bartok’'un Turkiye'ye c¢agiriimasinin sebebi Adnan Saygun’a gore:
“Tecrubeli bir halk mizigi derleyicisinden uzman danisman olarak yararlanmaktir’
(Akkara, 2020, s.57). 17 Agustos 1937 yilina gelindiginde ise yeni kurulan Ankara
Devlet Konservatuvari bunyesinde ilk derleme gezisine ¢ikilmigtir. Bu geziye Ahmet
Kutsi Tecer'in Onerisiyle Muzaffer Sarisézen de katilmistir.’® Gergeklestirilen bu
calismada dikkatleri Uzerine ¢eken Sarisézen, 1938 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvari Arsiv Sefligi'nin basina getirilmistir.l” 1937 ve 1953 yillari arasinda

12 Senel, “Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Halk Mlizigi Arastirmalari”, Folklor Edebiyat Dergisi, 1999, s.106-
107.

13 Altinay, “Cumbhuriyet Dénemi’nde Yapilan Tiirk Halk Miizigi Alaninda Calismalar’, izmir: 2000, s.128
14 Pelin Demirge Altintas, “Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Siirecinde Tiirk Miizigi Politikalar:”, idil
Sanat ve Dil Dergisi, 2022, s.1511.

15 Alpyildiz, a.g.e, s.23.

16 Tugdil Akkara, Tirkiye'’de “Ulusal Miizik” Yapilandirimasi Siirecinde Macar Bir Miizikolog: Bela
Bartok, izmir: 2020, s.56-57.

17 Reyhan Altinay, “Muzaffer Sarisézen'in hayati ve Tiirk halk miizigine katkilari”, Ege Universitesi: 1993.
s.4.



Sarisbzen ve ekibi araliksiz olarak derleme faaliyetlerinde bulunmuslardir. Bu
arastirmalar kapsaminda 10.000’e yakin halk ezgisi ve on kadar halk calgisi
derlenmistir (Altinay, 1993). Saris6zen ve arkadaslarinin yurGttigud bu derleme
gezilerinde, ortaya cikan tirkiler ise Yurttan Sesler Korosu’nun repertuarini
olusturmustur.t® Tifekgi, 1955 yilindan itibaren yapilan derleme c¢alismalarini su

sekilde aktarmistir:

Bugulnlerde derleme galismalarinin oldugunu zannetmiyorum. 1955’e kadar Ankara
Devlet [Konservatuvari] namusait sartlarda yaptigi derlemeler var. 1961'de [Ankara
Radyosu’nun] Dogu illerine yaptigi derleme gezileri 1967'de TRT'nin yurdun birkag
ilini kapsayan derlemeleri vardir. 1971'de 1972’de TRT’nin dogu illerini kapsayan
derleme gezileri vardir. Zannederim Kultur Bakanligi da iki 4¢ kez derleme gezileri
dizenlemistir. Bunlar sadece derleme olarak kalmistir... (Ersoy, 2011, s.73)
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Sekil 2.1 Muzaffer Sarisézen’in derleme faaliyetleri sirasinda gekilen bir fotografi.®

\

Turk halk mazigi calismalarinin bir diger 6nemli ayagi radyo yayincihgidir. 1920’li ve
1930’lu vyillarda, radyo vyayinlarinda Turk halk mudzigi programlarina pek

rastlaniimamaktadir. Senel (1999), bu durumu su sekilde izah etmektedir:

Bu yillarda Sadi Yaver Ataman ve Tamburaci Osman Pehlivan, zaman zaman canli yayinlara
katiliyor ve turkller calip sdyluyorlardi. Ankara Radyosu, 1938 yilinda yayinlara basladigi
zaman da, Sadi Yaver Ataman bazi aciklamali programlar yapiyordu. Daha ¢ok mahalli
sanatgilara canli yayinlarda yer veriyor ve kendi de saziyla ¢alip sdyliuyordu. O yillarda halk
miizi§i sanatgi kadrosu hig yoktu.2°

18 Alpyildiz, a.g.e, 24.

19 fbrahim Yavuz Yiikselsin, “Bir ‘Kiiltiirel Araci’ Olarak Muzafer Sarisézen ve Erken Cumhuriyet
Déneminde ‘Tiirk Halk Miizigi'nin Yeniden Insasindaki Rolii”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
2015, s.82.

20 Senel, a.g.e, s.116.
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1941 yilinda Ankara Radyosu’nun basina Vedat Nedim Tor'dn gegmesinin hemen
ardindan yayincilik faaliyetlerinin revize edilmeye baslandigi gorilmektedir.?! Bu
yillarda Mesut Cemil, Vedat Nedim Tor'e Turk halk muzigi yayinlar icin Muzaffer
Sarisézen’i énermis ve Sarisézen “Bir Halk Tirkist Ogreniyorum”, “Bir Turki
Ogreniyoruz” ve “Yurttan Sesler” adll programlarda gérevlendirilmistir.?? Yayinlanan
bu programlar baslangi¢ta sanat mizigi ve halk mizigi sanatgilarinin birlikteligi ile
sunulmustur.?® 1946 yilinin sona ermesiyle birlikte Turk halk mizigi sanatgilari
ayrisarak Muzaffer Saris6zen sefliginde Yurttan Sesler Toplulugu olusturulmustur.?*
1946 yilinda ise Nida Tufekgi'nin de radyo ile iligkisinin basladigi gézlemlenmistir.
Kendi adina TRT tarafindan ¢ekilen bir belgesel programinda Ankara Maliye Okulu’na
gitmeye bagladigi zamanlarda Muzaffer Saris6zen’in yanina gidip saz sanatgisi
olarak radyoda c¢alma istegini dile getirmis ve sonug¢ olarak Sarisézen, Tufekgi'yi
dinleyip kabul etmistir.?> Yurttan Sesler Korosu’'nun seriivenine devam edecek olursak
benzer kadrolar ile 1953 yilinda izmirde, 1954 yilinda ise Istanbul’da kurulmustur
(Demir, 2017). Yine bu yillarda Nida Tufekgi, radyoya ara sira mahalli sanatgi olarak
cikmis ve daha sonra 1953 yilinda kadroya alinmistir.?® istanbul’da kurulan Yurttan
Sesler Toplulugu’'nu alti ay Sarisézen yonetmis ve ardindan seflige Ahmet Yamaci
getirilmistir (Elgi, 2008). 1959 yilinda istanbul Radyosuna atanan Neriman Altindag

Tufekgi ise Yurttan Sesler Kadinlar Korosu’nu kurmustur.

2.2. Nida Tiifekgi’nin Radyo, Yurttan Sesler Toplulugu ve TRT ile iligkisi

Nida Tlfekgi'nin radyo ile iliskisi 1946 yilinda baslamistir.?” 1953 yilina kadar Ankara
Radyosu ve Yurttan Sesler Toplulugu’nda konuk sanatgi olarak programlarda yerini

alan Tufekgi, bu yillar su sekilde agiklamistir:

Beni Muzaffer Bey'e goéturdiler. Cal bakalim bize bir tirkii dedi. Bunu [Yozgat Sirmelisi]
calinca, “aferin, sen bu sahada muvaffak olacaksin” dedi bana. Tabii ben zevkten uguyorum.
Yurttan Sesler’in bazi saatlerine ¢agirdi beni, gittim. Yine Gordim Elif de Kizin Yizini adh bir
tirkd var, gocuklugumdan beri séylerim, bunu sdyledim. Ne nota biliyorum ne bir sey...?8

1953 yilinda agilan radyo sinavini kazanan Tufekgi, Yurttan Sesler Korosu'nun daimi

Uyesi olmustur. Tufekgi sinav sirecini, Ankara Radyosu’nun ve Yurttan Sesler

2! Alpyildiz, a.g.e, 52.

22 Senel, a.g.e, s.116

23 Armagan Elgi, “Tarihsel Gelisim Baglaminda Tiirk Halk Miizidi Arastirmalari”, Milli Folklor Dergisi,
2008, s.49-50.

24 Senel, a.g.e, s.117.

25 https://www.youtube.com/watch?v=YXJJU8ddtcw (Erigim Tarihi: 02 Kasim 2023).

26 Melih Duygulu, “Nida Tufekgi ile Soylesi”, 1991

27 https://www.youtube.com/watch?v=YXJJU8ddtcw (Erigim Tarihi: 02 Kasim 2023).

28 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, Istanbul: Tiirk Miizigi Portali, 1991.
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Toplulugu’nun dnemini, katildigi “Hey Gidi Gulnler” adli TRT programinda soyle

anlatmistir:

Efendim, tabii o ddnemde baska bir yayin araci yoktu. Hatta hatta bagka bir radyo da yoktu
Ankara Radyosu’ndan baska. Milletin géz bebegi niteliginde bir Ankara Radyosu vardi. Ankara
Radyosu’na girebilmekte hakikaten ¢ok zordu. Dehsetli bir jiri dniinde, kalabalik bir jiri 6niinde
ve memleketin en ileri gelmis hocalar 6niinde imtihan vererek iceriye girmek gibi bir sey vardi.
Ve igeriye girdiginiz zamanda da kisa zamanda isim yapabiliyordunuz ¢lnkl halk sadece
radyoyu dinliyordu. Yurttan Sesler o giinlerde en ¢ok dinlenen radyo yayinlariydi. Hatta dylesine
bir uygulamaya girdiler ki, haberlerden dnce Yurttan Sesler’i koydular veya haberlerden sonra
Yurttan Sesler’i koydular ki halk Yurttan Sesler'i kagirmamak igin haberleri dinlesin diye. Daha
ilerde sOyle bir sey yaptilar; Yurttan Sesler'i yirmi dakika haberlerin 6nline koydular ondan sonra
haberleri koydular arkasindan on dakika gene Yurttan Sesler yaptilar. Bakin Yurttan Sesler'in
dinlenisi bdyle oldu. Bunun tabii bu kadar dinlenen bir programin iginde radyo sanatgilarinin
teker teker kendilerini sevdirmesi olanaklari da kendiliginden gelmis oluyor.?®

Nida Tufekgi'nin bu sdylediklerine gére radyo sinavini kazanmak olduk¢a glg ve
onemli bir olay olarak gérulmektedir. Radyo sinavini kazanmanin yani sira oradaki
egitimden faydalanmaya devam edebilmenin de zor oldugu sdylenilebilir. Bu konuda

Neriman Altindag Tufekgi, ayni programda durumu goyle izah etmigtir:

...Son derece Urkek, bu isi hi¢ bilmeyen kisiler olarak hep onlarin agzina bakardik. Saygidan ve
bir de bilingsizlikten dolayi fakat zamanla tabii derslere hocalar girdi. Bati miizigi hocalari, solfej
hocalari efendim, repertuar hocalari, sanat miizigi repertuar hocalari sonra Muzaffer Sarisézen
halk muzigi repertuarina giriyordu. Gordugum kadari ile bazi sanatgilar son derece hizli bir
calisma icindeydiler. Cok dikkatli, defterlerini yaziyorlar efendim hocayi ¢ok dikkatli dinliyorlar
ve bir semeresini aliyorlardi gunkli hocanin gosterdigi itibardan ben bunu kesfediyordum.
Demek ki dedim burada ¢ok hizli ¢galismak lazim. Hem gbze girmek icin hem iyi bir sanatgi
olabilmek i¢in ve ben hakikaten tahminlerin ¢ok Ustiinde hizl ¢alistim. Mesela ben girdigim
zaman Ug ylz turkld vardi. O (g yuz tirkiylu zannediyorum ¢ok iyi nota bilmeyen bir insan bir
senede falan yazabilir. Ben bunu iki buguk ayda yazdim. iki buguk ayda oturdum yazdim resim
yapar gibi bir notaya bakiyorsunuz arali§i sayip notayi yaziyorsunuz bu sekilde iki buguk ayda
yazdim. Yazdi§gim zaman Muzaffer Saris6zen’in dikkatini gekmis. Bu defteri ne zaman bu gocuk
elde etti, acaba bagkasindan mi aldi, kendi yazisi mi. Tabii bakiyor ben yazmisim. O zaman
gidiyor Mesut Bey’e diyor ki igeride Kiiglik Perihan var diyor ¢iinkli ablam o sirada meshur bir
radyo sanatgisiydi Perihan Altindag Sozeri ve bana Kiiglik Perihan derdi Muzaffer Bey ilk
zamanlar kendimi kabul ettirene kadar...3°

Nida Tufekei, Melih Duygulu ile yapmig oldugu roportajda konu ile ilgili kendi anilarini
su sekilde aktarmistir:

Daimi kadroya gegince diger arkadaglarin yaninda ezilmemek icin hummali bir calismanin igine
girdim. Musiki zordur ancak halk musiki daha zordur. Bu musikiyi 6grenmek igin azami gayret
sarf etmek lazimdir. Nota 6grenmem lazimdi. Herkesin bir repertuar defteri vardi o zamanlar.
[Herkes] hocanin tahtaya yazdidi notayi defterine gegirirdi. Ben o defterdeki turkuleri, oyun
havalarini defalarca yazdim, notayr 6grenmek icin. Muzaffer Bey derledigi bir tirklyU notaya
almistir ve Yurttan Seslere icra ettirmek igin getirir tahtaya yazar. Ve biz onu gegeriz. Ben daha
once yazilmig turkileri bir taraftan yaziyorum, digerlerine yetismek icin diger taraftan yeni
turkdler geliyor. Zor bir egitim dénemiydi.3*

Tufekgi, radyoya basladigi siralar, Halk Evleri’'nde folklor ¢alismalar yuriten Ferruh
Arsunar ile galismalar gergeklestirmistir.®? 1956 yilindan 1959 yilina kadar yasadigi

sureci Suleyman Senel soyle anlatmistir:

Gen¢ Nida Tufekgi’nin Ankara Radyosu’nun catisi altinda ve Ankara Radyosu Mudurlugu
emrinde gecen yeni sanat dénemi, 23 Ocak 1956'da basladi. Kisa slrede, Muzaffer

29 https://www.youtube.com/watch?v=YXJJU8ddtcw (Erisim Tarihi: 07 Haziran 2024).
30 https://www.youtube.com/watch?v=PjjpcTvKGzw (Erisim Tarihi: 07 Haziran 2024).
31 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesr”, Istanbul: Tirk Miizigi Portali, 1991
32 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesr”, Istanbul: Tirk Miizigi Portali, 1991
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Saris6zen'’in bilge yonetimi ve egitimi ile sekillenen “Yurttan Sesler” felsefesinin, idealinin ve
sanatcl kadrolagsmasinin en bagarili sahsiyetlerinden birisi olarak g6z doldurdu. Bilhassa; ¢alip
okudugu “stirmeli havasi/havalar”, bu havalarin saz ile galinigsinda kullandigi uzun senkoplarin
icini ustaca dolduran triller ve bu trillere paralel yuriyen vokal melismalar kullanimdaki bagarisi
ile dikkat cekti. Ankara Radyosu’nun adeta bir “sanat okulu” hiiviyeti tagiyan ortaminda solfej,
temel muzik bilgisi ve repertuar bilgisi ile beraber, Ulkenin hemen her kdsesini kapsayan
geleneksel muzik karakterleri; tavir, Uslup, diyalektik gesitlilik; yéresel mizik stilleri, metro-ritmik
yapilar/vuruslar, tipler; halk agzi mizik terminolojileri, edebi bigimler ve geleneksel ¢algi bilgisi
vs. gibi konularda egitimler aldi ve/veya kendisini bu yonde gelistirmeye galisti...3®

1958 yilinin sonlarina kadar Ankara Radyosu blinyesinde calisan Tufekgi, 1959
yilinda esi Neriman Altindag Tiifekgi ile birlikte istanbul Radyosu’na atanmistir.3* 1964
yilina kadar Ankara/istanbul arasi ¢alismalarina devam eden Tufekgi, 1964 yilinda
TRT binyesinde Tirk Mizigi Sube Midirligi'ne atanmistir.® 1972'de ise TRT Miizik
Dairesi'nin baskanlik gorevini yuritmeye baslamistir (Kapusuzoglu, 2015). Tufekgi,
TRT bunyesinde de sanatgilik, koro sefligi, program sunuculugu ve hazirlayicisi gibi
hizmetlerde bulunmustur. Tokel (2021), “Turkdler Kalir” adh kitabinda, Tifekgi'nin

gorev aldigi sure igerisindeki bazi icraatlarini su sekilde anlatmigtir:

...Yani, tirkilerdeki mahalli renk ve kokuyu hissettirmek, bireysel icranin daha canli, renkli,
dinamik ve duygu yogunluklu yénini 6ne gikarmak igin radyo emisyonlarinda yerel/mahalli
sanatgilara genis yer ayirdi. Ayrica, gorevde kaldigi siirece, radyolarin profesyonel kadrolu
sanatcilari arasinda da yéresel sive, adiz, tavir ve Uslup yéninden birikimi ve yetenegi olanlarla
6zel olarak ilgilenmig, yorelerine, mahalli birikimlerine ve ses karakterlerine goére turki
okumalarina 6zen gostermistir. (Tokel, 2021, s.49)

Tokel (2021), Nida Tufekgi'nin TRT c¢atisi altindaki gorev slresini “gelisme dénemi”
olarak tanimlamistir. Tufekgi, 1976 yilina gelindiginde ise o yillarda yeni kurulan
istanbul Teknik Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuvar’'nda gesitli gdrevlerde

bulunmak tUzere TRT'den emekli olmaya karar vermis ve gorevlerinden ayriimigtir.

2.3. Nida Tiifekgi’'nin Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet

Konservatuvar Yillar

Nida Tifekgi, 1975 yilinda kurulan istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservartuvar’'nda akademisyen olarak egitim vermeye baslamistir. Egitmenlige
basladigi gibi Erciment Berker tarafindan “Mudir Yardimcihdl”” pozisyonuna
getirilmistir.®®  Tlfekgi, konservatuvar yillarinda “Tirk Halk Musikisi ve Analizi”
ogretmenligi, Argiv Kurulu uyeligi, Halk Musikisi Uzmani Yénetim Kurulu Gyelidi,

ogrenci alim sinavlarinda komisyon uyeligi, calgi, teori ve kultir egitmenligi gibi

33 http://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim
Tarihi: 15.06.2023).

34 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, istanbul: Tirk Miizigi Portali, 1991

35 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, istanbul: Tiirk Miizigi Portali, 1991
38http://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim
Tarihi: 15 Haziran 2023).
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gorevleri Ustlendigi goézlemlenmektedir.3” Tufekgi'nin bu kadar fazla goérev almis

olmasinin nedenini ise Suleyman Senel séyle aktarmaktadir:

Nida Tufekgci, Konservatuvar'da pek ¢ok derse giriyordu. Kurulus yillarinin biiylik sancilarindan
biridir bu durum, yani yetismis insan yetersizliginden kaynaklanan bir sikinti... Biliyorsunuz
istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, 1975 yilinda Milli Egitim Bakanhgi biinyesinde
kuruldu, sonradan Kiiltiir Bakanligi'na baglandi ve nihayet 1982 YOK yasasi ile birlikte Istanbul
Teknik Universitesi'nin binyesinde egitim-6gretim hayatina devam etti. Egitim kadrosu, o
zamanin sartlarina gére alaninin tartismasiz iyi sanatgilarinin ve egitimcilerinin davet edilmesi
ile sekillenmisti. Daha ziyade TRT, Devlet Senfoni Orkestrasi, Devlet Opera ve Balesi, istanbul
Belediye Konservatuvari gibi kurumlardan emekli olan, ¢alistigi herhangi bir egitim/sanat
kurumundaki kadrosunu konservatuvara naklettiren ya da sanat hayatini 6zel imkanlari ile
surduren degerli sahsiyetler bir kiltirel sanat davasi igin bir araya toplanmisti. Ama bir yonu ile
bu toplama kadro, saglkl bir egitim imkani da sadlamiyordu, bilhassa ders saati ile gelen
egitimcilerle egitim saglikh yuritilemiyordu. Bulyuk 6lgide 1980'li yillardan itibaren mezun
ogrencilerin egitimci olarak géreve baslamalari ile birlikte kadrolar kalici olarak doldurulmaya
bagland. ilk mezuniyeti de sanirm 1979-1980 déneminde idi. Netice itibariyle Nida Tifekgi,
Konservatuvar'in ilk zamanlarindaki baskan yardimciligi gorevine ilave olarak egitimci
yetersizliginden pek ¢ok dersi kendisi veriyordu: "Turk Halk Musikisi Bilgileri", "THM Repertuan"”,
“THM Solfeji", "Baglama"... Hatta, "Kabak kemane"... (Stleyman Senel, Kisisel Goriisme, 2024)

Sekil 2.2 Nida Tufekgi, Neriman Altindag Tufekgi ve Yucel Pagmakgi juri Gyeligi sirasinda
cekilen bir fotograf.

Nida Tufekgi, konservatuvar yillari boyunca yurutmus oldugu idari gérevlerin yani sira
Baglama, Turk Halk Musikisi, Turk Halk Musikisi Solfeji, Baglama ve Bolge Tavirlari
derslerinin 6gretmenligini de yapmistir (Senel, 2018). Egitim faaliyetleri boyunca ise
bircok 6grenci yetistirmistir. Konservatuvar 6grencilerinin yani sira farkli muizik

kuruluglarindan da 6grencileri bulunmaktadir.

37http://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html, (Erisim
Tarihi: 15 Haziran 2023).
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2.4. Egitimci Nida Tiifekgi ve Yetistirdigi Ogrencileri

Nida Tufekgi’'nin sanatgi, akademisyen, idareci, icraci ve derlemeci olarak
siralayabilecegimiz bu sifatlarinin haricinde bir de egitimcilik yéni 6n plana
cikmaktadir. Hem yetistirdigi 6grencileriyle hem de egitimcilik tarziyla bircok 6grencisi
tarafindan saygiyla anilmasindan dolay! Tufekgi'nin egitimci sifatinin ayri bir bashk
altinda incelenmesi gerekli gorulmustir. Bununla birlikte sadece konservatuvar
icerisinde degil farkh egitim kuruluslarinda da birgok égrenci yetistiren Tufekgi, Melih
Duygulu ile gergeklestirmis oldugu bir roportajda konservatuvar diginda yetistirdigi

ogrencileri hakkinda sunlari séylemistir:

Biz Neriman Hocayla el ele verip Muzaffer Sarisézen’den aldigimiz mirasi buraya
getirmeseydik, halk musikisi buglinkii durumunda olur muydu bilmiyorum.. Biz radyoyla
yetinmedik o zamanlar. istanbul’da oldugumuz yillar Aksaray Musiki Cemiyeti'nde de hocalik
yaptik. 150-200 civarinda 6grencimiz vardi. Bunlarin arasindan éyle yetenekli piril piril gocuklar
ciktl. Arif Sag oradan talebemdir benim. Arif saziyla yatardi. O saziyla bltlinlesmistir adeta. Cok
calismistir. Sonradan piyasaya falan girdiyse de konusuna vakiftir. Sonra Soner Ozbilen, Umit
Tokcan, Mine Yalgin daha pek ¢ok isim. Bunlar halk musikisinde hizmet etmis sanatg kisilikli
talebelerdi. Musiki Kiltir Dernegi’nden talebemiz Can Etili mesela. Yani radyonun disinda da
[konservatuvarin] disinda da randiman alinabilir. Siz davanizin pesinde emin adimlarla ve
inancla giderseniz randiman alirsiniz. Yoksa diiz yolda tasa takilip kafanizi kirarsiniz.38

Tifekgi’'nin yukaridaki soylemleriyle birlikte sadece konservatuvar ve radyo ile
yetinmeyerek farkli kurumlar Uzerinden de egitim faaliyetlerini sirdurdagu
gbzlemlenmigtir. Bu egitim faaliyetlerini de idealist bir bakis agisiyla gerceklestirdigi
gorulmektedir. Arif Sag katildigi bir roportajda Nida Tufekgi’'nin egitmenligi konusunu
su sekilde aciklamistir:

Simdi Nida Tufekgi’'nin 6gretmenlik yani enteresandi. Nida Tiifekgi mesela, bir seyi 6gretmekten
ziyade bir seyi senin arayip, bulup 6grenmeni zorlardi. Mesela bana birgcok seyi d6gretirken, gel
buraya iste bu da bdyle yapiliyor hic dememistir bana. Bana sadece soru sormustur. “Ben falan
yere gittim orada bir adami dinledim, adam sdyle sdyle bir sey yapiyordu” diye bana bdyle
anlatir. Mesela ben ondan sonra gidip onu gece giindiiz, birkag giin ¢alisirim, onun dediklerini
algilamaya galigirdim. Ondan sonra gelirdim, yani boyle bir sey mi yapiyordu derdim.3°

Arif Sag’'in vermis oldugu réportajda, Nida Tifekgi'nin 6gretim yéntemi dikkat ¢ekicidir.
Ornegin soru sorarak ve durumu hikayelestirerek ogretmeye calismasi, farkli
calismalarda ve muzik 6gretim yontemleri kapsaminda incelenebilir. Stleyman Senel

ise Tufekgi’'nin kullanmis oldugu egitim stratejilerini su sekilde anlatmaktadir:

Egitimci Nida Tufekgi'nin belki de en énemli kalitesi, dersinin genel bilgisi yaninda genel kultir
bilgisi ile hayat bilgisini pekistirip dJrencisine aktarmasi idi. Ogrencileri "Ayakl Kiitiiphane",
derdi. Sevgili Melih Duygulu, "Ayakli Arsiv" demeyi daha ¢ok tercih ediyor. Dogrudur! Gergekten
de ayakli bir ses arsivi gibiydi. Verdigi érnekler sasmazdi. Biz bu ydniyle kendilerinden ¢ok
yararlanirdik; gergekten de buyuk dersler aldik. Dersin bilgisi, pratikleri ve baslica kaynaklar da
yani basinda... Tabii bilgi dedigimiz sey ¢ok da siskin gorinmezdi, hacimli degildi; ama sanat
hayatinin icinden 6zenle secilmis érnekler ve tecribe ile ¢6zime ulasan sorunlarin kaynagini
birinci agizdan dinlemek, bize ¢cok anlamh gelirdi. Bilhassa radyo yillar i¢inde... Bu arada
meslege bakis acisi, halkin belleginden bilgiyi elde etme yéntemleri, halk bilgisine dayali muzik
eserlerini analiz etme yani fark etme/kesfetme usulleri... Kesfedilen seyleri aktarmada kullandigi
pratikler ve sair... Hepsi de ¢cok énemli seylerdi. (Sileyman Senel, Kisisel Goriisme, 2024)

38 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, Istanbul: Tiirk Miizigi Portali, 1991.
39 https://www.youtube.com/watch?v=pS4cZ120n-E (Erisim Tarihi: 10 Eylil 2023).
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Nida Tufekgci’nin hem 6grencisi hem de kizi olan Gamze Tifekgi, Tufekci’nin egitim
yontemleri hakkindaki bazi bilgileri ve 6zellikle baglama egitmenligi konusundaki

yontemlerini su sekilde aktarmaktadir:

Babam, benim 6gretmenim de oldu konservatuvarda. Cok sabirli bir hoca idi ama calisirken
yapamayinca vazgegilmesine ¢ok kizardi. “Saza kusilmez” der ve denemeye devam edilmesini
isterdi. Toplu galismalarda eksik oldugunu gordigu 6grenciye ekstra bir zaman taniyarak 6zel
olarak saatlerce galistirirdi. Baglamayi guizel galmada pozisyona ¢ok énem verir el tutusunun
¢ok dnemli oldugunu séylerdi. Net ses ¢ikarmak igin daima perdenin dibine basilmasini isterdi.
Tabii daha ileri performanslar icin neler yaptirdigini ben bilemiyorum. (Gamze Tufekgi, Kisisel
Gorisme, 2024)

Nida Tufekgi'nin egitimciligi hakkindaki bir diger bilgiyi, Cetin Akdeniz su sekilde

anlatmaktadir:

Nida Tifekgci'yi ben Turk Sinemasi’'ndaki Hulusi Kentmen’e ¢ok benzetirdim. Sima olarak degil,
yap! olarak. Yesgilcam’in sert gérinumli ama altin bir kalp tagsiyan babacan karakteri. Hep
insanlara iyilik yapardi, sert goriiniirdii ama babacan bir tarafi vardi. Yardim etmeyi severdi,
yardim ettigi zaman mutlu olurdu. Hepimizin ikinci babasi gibiydi. Birgok seyde taviz vermezdi,
bize de kiyamazdi, ama o dengeyi ¢ok iyi saglardi. Okuldan iceri girdiginde herkes esas durusa
gegerdi, bransi ne olursa olsun. Baglama talebesi olmayanlar bile. Yeri geldiginde bizimle
arkadas gibi sakalasirdi, ama her seyi yerinde yapardi hocamiz. Bu sebeple ister istemez
disipline giriyorduk. Dersimiz ciddi bir ortamda yapilir, son 10-15 dakikaya geldigimizde, Nida
Hocamiz, 6rnegin “evet ¢cocuklar simdi de biraz futbol konusabiliriz” derdi. Bu sekilde bizleri de
biraz rahatlatip hos tutmaya calisirdi. (Cetin Akdeniz, kisisel gérisme, 2024)

Cetin Akdeniz’in bahsetmis oldugu “Babacanlik” tavri konusuna, Orhan Hakalmaz bir

dergi réportajinda su sekilde deginmistir:

...Arkadaslar arasinda ona Nida Baba derdik. Bizlere kiyamazdi. Bir giin stiidyoda kayit isi ¢ikt.
Batin sinif kayda gidecegiz ama Nida Hoca’'nin dersi var. Hocamiza durumu anlattik, izin
vermedi. Sonra derse yakin baktik hocam gidiyor. “Beni radyodan ¢agirdilar, bant kopmus” dedi.
Biz anladik tabii hem otoritesini sarsmadi hem de bize izin verdi. Arkamizdan bizi hep
korurdu...*?

Nursa¢ Doganisik, Nida Tufekgi ile birlikte katilmis oldugu bir sdylesi programinda

Tufekgi’'nin egitmenligi hakkinda sunlari séylemistir:

Aslinda hocami anlatmak ¢ok gu¢. Bize hem hoca hem baba hem arkadas oldu. Konservatuvar
yillarimizin en giizel gegmesi kendileri sayesinde gerceklesti. Cok seyi 6grendik ve halihazirda
surekli danisiyoruz. Hocamiz hélen bizi en iyi sekilde yénlendirmeye devam ediyor ve ¢ok
tesekklr ediyorum kendisine huzurunuzda. Bizim her seyimizle yakinen, sanatgiligimizia,
kisiligimizle, sosyal iligkilerimizle son derece yakinen ilgilenen bir kisi oldu...4!

Umit Tokcan’da benzer ifadeler ile Nida Tufekgi hakkinda gazeteye sdyle bir demecte

bulunmustur:

Nida Bey'in talebesiydim. Onunla olan muzik yolculugumuz Aksaray Musiki Cemiyetinde
basladi. Daha sonra ben TRT Radyosunda staja basladim. Burada da Nida Tufekgi hocadan
cok guzel seyler 6grendik. Bizi o yetistirdi. En glvendigi talebeleri arasindaydim hatta bana ve
[birkag] talebesine “oglum” derdi. TRT'de solo programlara bagladigimda da en buyuk
destekgim ve her zaman yol gostericim oldu. Muzik ile ilgili bildigi her seyi bize 6gretti. O bana
gore hocalarin hocasiydi. Turk Halk Muzigi'nin mihenk tasi ve ekollydu. Bugiin de birgok
sanatgi onun derledigi eserleri seslendiriyor. Hocamiz en ¢ok Yozgat Turkulerini derledi. Yozgat
Tlrkulerinin karakteristik 6zelligi var. Bende bu turkdleri birgok kez seslendirdim.*?

40 https:/iwww.litrossanat.com/nida-tufekci-omrunu-halk-muzigine-vakfetti/ (Erisim Tarihi: 18 Haziran
2024).

41 https://www.youtube.com/watch?v=9z2She4mpdk (Erisim Tarihi: 18 Mayis 2024).

42 https://www.star.com.tr/pazar/tek-derdi-halk-muzigine-zarar-gelmesin-haber-1385303/ (Erigim Tarihi:
20 Haziran 2024)
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Verilen demeclerden hareketle Tufekgi'nin egitimci kisiligi hakkinda birgok bilgi elde
edilmistir. Bu bilgiler 1siginda Tifekgci'nin genel olarak 6grencileriyle hem seviyeli hem
de yakin bir iligki icerisinde oldugu goézlemlenmektedir. Babacan, korumaci ve ustaca

surdirmis oldugu egitim faaliyetleriyle de 6égrencilerini etkiledigi tespit edilmistir.

2.5. Nida Tifek¢i’nin Miizik Anlayisi ve Etkilendigi Olgular

Nida Tufekg¢i’nin mizik anlayisi incelendiginde Turk halk miziginin sanatsal ve felsefi
uygulamalari 6n plana gikmaktadir. Ailesinin, 6zellikle de babasinin Gzerinde birakmis
oldugu etkiyle de mizige olan ilgisinin arttigi séylenilebilir. Sileyman S$enel bunun

altini su sekilde gizmektedir:

Nida Tuifekgi'nin etkilenmis oldugu kisiler derken onun mesleki kimligi Gzerinden, yani 6ncelikle
"baglama" sanat¢ilidi izerinden sorunuzu sordugunuzu var sayryorum. Dogrusu bu konu benim
icin cok berrak degil. Zaman zaman dile getirdigi bazi 6zel 6nemli sahislar vardi ve suphesiz
Nida Bey'in hayatinda énemli bir yer tutuyordu; ancak sorunuzun cevabi olacak, etkilendigi
kisiler miydi, bunu dogrusu tam olarak séyleyemiyorum. Etkilenmenin élclisi nedir, o husus da
ayrn bir konu tabii! En basta babasi Hamdi Tifekgi var... Bilhassa baglama icraciliginda ve
Yozgat turkilerinin 6greniminde... (Stleyman Senel, Kisisel Gériisme, 2024)

Ote yandan Tifekgi'nin mizik anlayisinin sekillenmesi, sanatsal faaliyet olarak
olmasa da ideolojik olarak temelleri Cumhuriyet éncesi ve sonrasi 6ne slrllen bazi
iddialara dayandirilabilir. Ornegin Gokalp (2014) e gore “...Yan yana yasayan iki
muzik vardir. Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Turk muzigi
digeri Farabi tarafindan Bizans’tan cevirme ve aktarma yoluyla alinan Osmanl
mazigidir. Tark mazigi ilham ile olusmus taklitle disaridan alinmamistir...” (Gdkalp,

2014, s.38). Tufekgi'ye gore ise halk muzigi:

Kaynaklarina gore, iki tir musiki vardir. Bunlardan bir tanesi yapimcisi belli olan musiki. “Yani
Beethoven’in bilmem ne eseri, Giriftzen Asim Bey'in biraz evvelki programda sdyledidiniz
bilmem ne eseri, Dede Efendi'nin bir eseri” diye daima bir sahis ismi belli ederek
sdyleyebiliyoruz. Bir de halkin kulaktan kulada ve gelenek halinde yaydigi sahibi belli olmayan
ama derin bir zaman derinlidi igerisinde ve zemin genigligi icerisinde olusturdugu bir anonim
musikisi vardir. Burada filancanin diyemiyoruz filanca yerin diyoruz dikkat ederseniz. Alinan
6nemli degil alinan nihayet bir nakildir, vasitadir...*3

Bu iki sdylem genel anlayis itibari ile fikri ve ideolojik bakimdan birbirine benzerlik
goOstermektedir. Bu benzer anlayislar icerisinde Mehmed Fuad Képrili'ndn fikirleri de
dikkat cekmektedir.

Turk musikisi, Rauf Yekta Beyefendinin hepimizden daha iyi bildikleri vecihle [Uzere], sade Arap
ve Acemlerden aldigimiz klasik musikiden ibaret degildir. Eski klasik edebiyatimizin haricinde
nasil bir “halk edebiyat” mevcut ise ayrica da halk musikimizin mevcudiyeti tabiidir. iste yalniz
Anadolu ve Rumeli'nin degil, Kirim’in, Kafkasya’'nin, Volga boylarinin, Tarkistan’in Kirgiz
steplerinin, Altay’in, hilasa bugin Turk subeleriyle meskdn [yerlesik] bitiin sahalarin halk
musikisi zabt [kayit], tespit ve tedkik olunsa, Turk ruhunun musikide nasil bir sahsiyet gosterdigi
ve asirlardan beri ne gibi tahavvulata [degisime] ugradigi anlasilirdi. (Cakiroglu, 2020, s.208-
209)

43 https://iwww.youtube.com/watch?v=3nm-RXBIV50&t=289s (Erigim Tarihi: 30 Haziran 2024).
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Mehmed Fuad Koprli burada Arap ve Acem muziklerinin devsiriimesiyle olusturulan
muzikler disinda milli musiki olarak halk muziginden bahsetmektedir ve halkin
kaltdrind olusturan bu muzigin arastiriimasi gerekliligini 6ne sitrmektedir. Ayni
sekilde Nida Tufekci’ de benzer gorislere sahiptir. Tlfekgi, bu goéruslerini soyle

aktarmaktadir:

...Sunu hemen belirtmeliyim ki, s6z konusu derlemeler bizim i¢in ¢ok degerli olmakla birlikte,
Anadolu'nun muzik hazinesini ancak %30 [nispetinde] ortaya ¢ikarabilmistir ve sosyal
blinyemizdeki degismeler daha [yodun] bir durum almadan geri kalan malzemenin bir an dnce
derlenip arsivlenmesi sarttir.*4

Goraldugu uzere Tufekgi'nin ideolojik anlayis olarak Ziya Gokalp ve Mehmed Fuad
Kdprulh gibi isimlerin olusturdugu fikir akimlarindan etkilendigi dastnulebilir. Fakat
uygulamaya gelindiginde bu ideolojik fikirlerin sundugu projelerle kendi dislnceleri
arasinda farkhliklar gérilmektedir. Ornegin 6zellikle Gékalp gibi sahsiyetlerin Tiirk
muzigi ve Bati miziginin sentezi ile yaratilacak milli musiki anlayisina dayali sistem,
Nida Tufekgi tarafindan baska agilardan yorumlanmaktadir.*® Tifekgi, Turgut Glinay
ile yaptigi bir réportajda cok sesliligin, Turk halk mazigi ile sentezlenmesinin ve bunun

bir politika olarak kullaniimasinin yanlighigindan su sekilde bahsetmektedir:4®

...Yuzyillardir tek sesli bir diizenle ¢ok gulgcli ifadeler tagiyan ezgiler yarata gelmis olan halkimiz,
kendisine 6z dlgusini kendisi ayarladigina gére, cokseslilik konusunda verilecek olan kararin
da gene kendisine birakilmasi gereklidir. Ancak halkin kendiliginden yapabilecegi bir cokseslilik,
normal karsilanmali ve bu goksesliligin zamani, siniri, élglst kendisine birakiimalidir. Yalniz,
bugiin bati diinyasinca uygarlik Olglisi sayilan ¢ok sesli mizik alaninda sanat glcini
goOstermek ve agirhgini koymak isteyen Turk mizik yapimcisina karsi olmadigimi da belirtmek
isterim; yeter ki, halkimizin tarihten miras aldigi miizigi tahrif ve tahrip etmesin, onun yalnizca
[ritim] ve ezgi yapisindan ilham almakla yetinsin ve ¢ok sesliligi bash basina ayr bir dal olarak
gelistirsin. Buna uymayan, halk turkulerimizi kiliktan kilida sokarak yozlastiran sanatgi, benim
indimde telif gliciinden yoksun bir galgicidan baska bir sey degildir... (Ozarslan, 1998, s.55-56)

Bu roportaji gbz énidnde bulunduracak olursak Tufekgi'nin ¢ok sesli mizige karsi
herhangi bir olumsuz duslincesi goérilmemektedir. Fakat tlrkdlerin 6zinden
koparilmadan ve yozlastiriimadan icra edilmesi, Tufekgi icin olduk¢a énem arz eden

bir konuydu. Sileyman Senel, konu hakkinda su yorumlarda bulunmustur:

Nida Tufekgi’'nin genel olarak mizige bakisi oldukg¢a gok genis bir perspektif igeriyordu. Bagnaz
bir mizisyen degildi.. “lyi” miizigi bilen, iyi mizigi iyi mizisyenden dinlemeyi tercih eden bir
muzik adamiydi. Etrafinda daima kaliteli insanlar, karakteristik muizisyenler vardi. Onlarlar
birlikte toplumun sanat elgisi olarak yillarca hizmet verdiler. Isini iyi yapan, ustaca yapan bilingli
insanlara karsi saygisi vardi. Onlarin da Nida Tufekgi'ye karsi blylk saygilari vardi ve bu her
ortamda hissedilirdi. Konu; muzik tirleri noktasinda "Klasik Turk Muzigi", "Bati Mizigi" "Tark
Halk Mizigi" vb. eksenden alinsa da bence cok farkli degildi. Kaldi ki ailesinde farkli muizik
turleri ile ilgilenenler de vardi. Ama kendi mesleki tercihi bakimindan Tirk Halk Mizigi adeta
onun yasam kaynagi, meslegi, durdugu yerdi... Orada farkl bir Nida Tiifekgi vardi. Isinin kilcal
damarlarinda dolasan bir sanat adami idi. Temsil ettigi sahanin bir tarafi olma konusunda buytik
hassasiyeti vardi, ama sanat turlerinin kendi Usluplarinin korunmasinda da c¢ok titizlenirdi.
Dolayisiyla Nida Tufekgi'nin mizik anlayisinda, halk sanatinin ve sanatkarinin, gegmis zamanin

44 Metin Ozarslan, “Tiirk Halk Miiziginin Meseleleri Uzerine Dr. Turgut Giinay’in Nida Tiifekgi ile Yaptigi
Bir Sohbet”, Milli Folklor, s.54.

45 bkz. Buradaki bilgiye, Ziya Gokalp’in kaleme almis oldugu “Tlrkglligin Esaslan” adh kitabinin “Milli
Muizik” béliminden erigebilirsiniz.

46 OZARSLAN, M. (1998). Tiirk halk miiziginin meseleleri (izerine Dr. Turgut Giinay’'in Nida Tiifekgi ile
yaptigi bir sohbet. Milli Folklor, (S 39), 53.
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ardinda kalan bir gizemin arayisi vardi. Ya da beklentisi, kesif heyecani... Bu gizem de adeta
onun sifa kaynagdi idi. (Suleyman Senel, kisisel gérisme, 2024)

Senel’in ifadeleriyle birlikte Nida Tifekgi'nin farkl mazik tirlerine kargi saygili fakat
Tark halk muzigine de korumaci bir yaklasimla bagh oldugu séylenilebilir. Stleyman
Senel'in bu ifadelerinin yani sira Gamze Tufekgi, konuyla ilgili su ifadelerde

bulunmustur:

Babam Nida Tfekgi kaliteli olan her tir muzige karsi ¢ok olumlu yaklasirdi. Ama onun igin hayat
halk muzigimizden ibaretti diyebilirim. Ve halk muziginin anonim turkilerinin  digindaki
(besteler,aranjmanlar) higbir tiriinG kabul etmez,bunlarin bagka bir sekilde adlandiriimasini
isterdi. (Gamze Tfekgi, Kisisel Goriisme, 2024)

Tufekgi'nin Turk halk muazigine olan korumaci tutumu hakkinda Cetin Akdeniz’'de

sunlari soylemigtir: “...Anonim turklleri piyasa agzi okuyanlara ¢ok kizardi. Biz
ogrencileri olarak hep Nida Hocamizi 6rnek alirdik...” (Cetin Akdeniz, Kisisel

Gorisme, 2024).

G
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Sekil 2.3 Nida Tiifekgi ve ibrahim Tatlises.*”

Nida Tufekgi’nin, 6zellikle piyasa mizigine ve arabesk muzige karsi olduk¢a olumsuz
disuncelere sahip oldugu tespit edilmistir. Bu tlir mdziklerin Tdrk muzigini
yozlastiracagi endisesini tasidigi ve kalitesiz olarak nitelendirdidi igin zaman zaman

sert yorumlarda da bulunmaktadir. Konu hakkindaki yorumu ise su sekildedir:

Bilhassa son yillarda Turk muziginin kanalina karngip kalitesini bozan ve onu yozlasma
tehlikesiyle karsi karsiya birakan bazi kaynagr mechul turlerin kulaklari tirmalamasi hepimizce
sikayet konusu olmaktadir. Radyo, televizyon, plak gibi topluma hitap eden bazi araglarin
yayinlarinda yer alan ve halkimizin mizik anlayisinin baska yonlere ¢cekilmesine amil olan turleri
Uc ayri grupta toplamak mimkindir. Bunlarin birincisi “piyasa muzigi” adi verilen ve Arapga,
Hintce sarkilarin klasik sazlarimizla ¢alinmasini esas alan kalitesiz, seviyesiz tirlerin yer aldigdi
gruptur. Cogunlugu bakimindan toplumumuzun ahlak yapisina aykir telkinlerle dolu olan bu

47 https://www.star.com.tr/pazar/tek-derdi-halk-muzigine-zarar-gelmesin-haber-1385303/ (Erigim Tarihi:
05 Haziran 2024)
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melankolik sarkilar bilhassa egitim 1sigindan yoksun kalmis yurt kdselerinde etkili ve tehlikeli
olmaktadir... (Ozarslan, 1998, s.54-55)

Gamze Tufekgi, Nida Tufekgi’'nin arabesk muzige karsi olan sert tutumunu séyle bir

aniyla aktarmaktadir:

Butln kaliteli miziklere saygiliydi. Bekir Sidki Sezgin‘in Turk mizigi icrasina, tamburi Nejdet
Yasar‘a ¢ok sevgi ve saygisi vardi. Teyzem Perihan Altindag Sézeri'nin eski kayitlarindan ¢ok
az kisinin seslendirdigi Dilkeshaveran makamindaki eserleri Turk sanat muzigi 6grencilerine
dinlettigini hatirlarim. Bunun diginda populer muzikte Tanju Okan’in sesi ve Uslubuna hayrandi.
Agabeyim Memil Saris6zen ve ben Klasik Bati miizigine ¢ok diskin oldugumuz icin evde sik
sik dinlenen Mahler, Caykovski, Beethoven gibi kompozitdrlerin eserlerini bizimle birlikte
dinlemek zorunda kalir ancak saygi duyardi. Ancak bir defa sesini gok sevdigimiz bir sanatginin
arabesk tarzi bir sarkisini galdigimizda yeri gégu ayaga kaldirdi. “Bu evde ben varken bu
insanlarin duygularini istismar eden bayadi muzigi ¢alamazsiniz” diyerek. Biz de ¢ok
merakli degildik arabeske ama sesin guzelligini géstermek igin ¢aldigimizi séyleyip
konuyu kapattik. Agabeyimle su an birlikte yasadigimiz evde hélen arabesk tarzi
muzik galinmaz. (Gamze Tfekgi, Kisisel Gorisme, 2024)

Nida Tufekgci’nin mizik anlayisini sekillendiren en énemli faktérler arasina Muzaffer
Saris6zen ve Yurttan Sesler Korosu 6rnegdi konulabilir. Ne tir bir bigcimde etkilendigini
anlamak icin de 6nce Sarisdzen’in Turk halk muizigine yiklemis oldugu misyona
deginmek gerekebilir. Tokel (2021), bu misyondan kitabinda su sekilde

bahsetmektedir:

Muzaffer Saris6zen, genel anlamda Tirk muzigi ile ilgili Cumhuriyetin ilk yillarinda baglayan ve
belli bir ideolojik temeli de olan yaklagimlarin halk muzigi alanindaki en yetkili ve etkili
uygulayicisi olmustur. Biraz da dénemin ve sartlarin geregi turkllere ideolojik bir misyon
yukleyerek onlardan millet kurma, vatan kurtarma gibi konjonktirel gorev bekleyenlerin bu
beklentilerini yerine getirmekle bir anlamda kendini vazifeli hissettigi bile soylenebilir. (Tokel,
2021, s.46)

Muzaffer Saris6zen’in bu misyonu, radyo ve Yurttan Sesler Toplulugu aracihdi ile
ifade etmeye calistigi distnllmektedir. Sarisézen, konu hakkindaki goruslerini

asagidaki gibi aktarmaktadir:

Radyonun simsiki tuttugu ve basardigi halk turklleri yayimi, ne sadece dinleyicilerine hos bir
vakit gecirmek ne de yalniz tirkulerimizin gesitleri hakkinda fikir vermekten ibaret degildir.
Gonullerimizi, bir araya toplamak ve butin memleketi tek duygu haline getirmek Yurttan
Sesler'in baslica hedefidir. Artik izaha Iizum bile kalmamistir ki, Yurttan Sesler’in sanatkar
iscileri, memlekete en modern tahrip vasitalarinin bile, zerresini koparamayacagi, bambagska bir
istihkdm yapmakla mesguldirler... (Senel, 1999, s.117)

Nida Tiifekgi, Sarisézen’in bu durugsundan oldukga etkilenmistir. Ozellikle fikri olarak
Turk halk muzigini bir milli muzik olarak degerlendirmesi, baglamanin kutsalhigindan
bahsetmesi ve bunu bir ideolojiye donusturmesi kayda deger bir Oornek olarak
gorilebilir.#® Ayrica Tifekci'nin mulzik anlayigi ve c¢alismalariyla da Muzaffer
Sarisézen’i takip eden ve onu 6rnek alan bir sanat¢i olmasi dikkat gekmektedir. Cetin
Akdeniz, konuyu su sekilde izah etmigtir: “Biz kendisine onun 6rnek aldidi bir sanatgi
olup olmadigini sordugumuzda da bize “Muzaffer Sarisézen” cevabini verirdi. Ve

bizlere uzun uzun Muzaffer Hocamizi anlatirdi” (Cetin Akdeniz, Kisisel Gérlisme,

48 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, Istanbul: Tiirk Miizigi Portali, 1991.

20



2024). Sarnis6zen’in, Nida Tufekci'nin hayatindaki etkisini Gamze Tufekgi'de su
sekilde dile getirmigtir:

Belki inanamayacaksiniz ama kimden etkilendigi hakkinda hi¢ konusmamigiz sanirim. Ne
sdylesem yanlis olacak. ilk hocasi babasi, saz galmay ondan 6égrenmis. Daha sonra baglama
konusunda kendini gelistirmis. Yani bir hocayla calismishgi yok. Ama halk mizigi
repertuarindaki ilk ve tek hocasi Muzaffer Sarisézen. Onun muzik anlayisi basta olmak lzere
halk muziginin ilerleyip yayllmasi konusunda izinden gitmekten hi¢ vazgecmedi. (Gamze
Tufekgei, Kisisel Goriisme, 2024)

I”

Nida Tufekgi'nin, Sarisézen’den etkilendigi bir diger konu ise “mahalli” sanatcilardir.

Saris6zen, mahalli sanatg¢ilari sik sik radyoya c¢agirir ve radyo programlarinda bu
insanlara yer verirdi (Altinay, 1993). Saris6zen’in mahalli sanatgilara verdigi 6nemi

Tufekgi su ifadelerle belirtmektedir:

Zaman, zaman, mahalli sanat¢ilari Radyoya davet eder veya Ankara’ya gelen mahalli sanatgcilar
onu ziyaret ederlerdi. O da, onlara, misafir sanatgi olarak programlarinda yer verirdi.
Programlarinda bir kisim mahalli sanatcilarin adlarini sayar ve “Simdi onlardan alinan falan
yorenin turkilerini ¢alip sOyleyecegiz” diyerek onlari selamlardi. Yani “Yurttan Sesler-halk-
Radyo-halk” iligkisini rahatlikla kurmustur. (Altinay, 1993, s. 24)

Nida Tlfekgi’'de radyoda goérev aldigi zamanlarda mahalli sanatgilara oldukga deger
vermekteydi hatta Oyle ki birgok ozan, asik, mahalli sanat¢i gibi vasiflara sahip
sanatcilar, Nida Tifekgi’'nin TRT déneminde 6n plana ¢gikmaya baslamistir (Tokel,
2021). Muzaffer Saris6zen’in etkilerinin yani sira radyo ve cevresinde olusan egitim
ortami ve egitim ortaminin getirmis oldugu deneyimler, Tufekgi’'nin etkilendigi hususlar

arasinda gosterilebilir. Stleyman Senel, bu konuya séyle acgiklik getirmektedir:

Nida Hocamin, babasi Hamdi Tufekgi'den sonra en ¢ok andidi kisi Muzaffer Sarisézen idi.
Saris6zen'in 6gretmenliginden, liderliginden, rehberliginden —ne derseniz deyin— "...cok sey
o6grendik, her seyi ondan 6grendik!", derdi. Muzaffer Saris6zen'in biiylk tecribesi ve rehberligi,
onun saz icraciligina da etki yapmistir diye distiniyorum. Sonra, yillarca beraber ¢alistigi Sari
Recep [Guray] ve diger saz arkadaslarini da unutmamak lazim gelir. Mesela Ahmet Gazi Ayhan,
Ahmet Yamaci, Emin Aldemir, Osman Ozdenkgi... Bunlar, farkh yoreleri ve farkh tavirlar da
temsil ediyorlar ¢liinki. Burada su hususu da kaydedeyim... Muzaffer Sarisézen Ogretisini
besleyen ana kaynak Ankara Devlet Konservatuvari saha derlemeleridir. Ama bu 6gretinin
vicut buldugu en 6énemli uygulama alani édnce Ankara Radyosu stidyolaridir; sonra da diger
bolge Radyolarinin stiidyolari. Ulkemizin cesitli yorelerini temsil eden segilmis baglama
sanatgilarinin Muzaffer Bey'in gézetiminde bir araya gelmis olmalarini ve "Baglama takimi" ya
da "Yurttan Sesler Calgi Toplulugu" ana fikri altinda bir kimlik kazanmalarini, yani bir takim
oyunu oynamis olmalarini da muhakkak hatirlamak gerekir. Clnku bu takim oyunundaki
birliktelik, Nida Tufekgi ve kendisi gibi halk sanatkarlarini besleyen bir i¢ egitim, hizmet ici
uygulama surecidir. (Senel, Kisisel Gorlisme, 2024)

Nida Tufekgi’nin Yurttan Sesler Toplulugu dyesi oldugu siralarda, kimlerin de orada
oldugunu sdylemek faydali olacaktir. Ahmet Gazi Ayhan, Adnan Seker, Ahmet
Yamaci, Ali Can, Kemal Karasuleymanoglu, Mehmet Alkan, Mucip Alciman, Mustafa
Geceyatmaz, Muzaffer Kivilcim gibi isimler donemin baglama ve ses sanatgilar
olarak toplulukta yer almaktaydilar (Senel, Kisisel Goérusme, 2024). Tufekgi’nin bu
sanatgilar ile nasil bir etkilesime girdigini Stleyman Senel su sekilde agiklamaktadir:

Daha 1940'l yillarin ortalarindan baslayan ve neredeyse seksen yila yaklasan bir streklilikten
bahsediyorum. Bu birliktelik ve 6greti, "birlikte calma-sdyleme" dgretisidir ve mutlak surette Nida
Tufekgi'yi de etkilemis hatta yonlendirmigstir. Ana bilgi ise biiytik 6lglide mahalli/yerel sanatgilar...
Ulkenin farkli kdselerinden gelen ve Radyo eksenli bir pota igerisinde bigimlendirilip topluma
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yansitilan bir olgu bu. Bu pota icinde yogrulan halk sanatkarinin ortak 6zellidi, belli basl yoreleri
temsil etmeleri; buyuk dlgide kendi kiltlr ocaklarinda, usta-girak egditimi ile yetismis olmalari.
Buyuk o6lgude nota bilmiyorlar ve Radyo'nun hizmet ici egitiminde égreniyorlar. Ayrica kendi
sanatsal birikimlerini birbirlerine aktara aktara geligiyorlar. Nota bilenlerle bilmeyenleri
kaynaglyor zaman iginde ve notayla galma soyleme gelenegi baslatiliyor. Oyle bir dénem iste!
Bugin de bodylesi yore temsiliyeti olan sanatgilarimiz var... Nida Bey bu takimin ilk
oyuncularindan degil ama ikinci kusak tyesi sayilabilir. Ve Muzaffer Bey'in, ADK adina tlkenin
cesitli yorelerinden derledigi bir kisim turkdlerin kaynak kisilerini de plaklardan ya da radyo
emisyonlari vasitasi ile canh da dinlemis olmali. Zira Ankara yillari bana ¢ok manidar geliyor
Nida Tufekgi'nin hayatinda... Hem Ankara ve cgevresinin halk sanatkarlarindan, hem de
Ankara'ya ulkenin gesitli yorelerinden gelip konserler veren halk sanatkéarlari yéninden. Hatta
bunlarla ilgili ¢esitli anilari da olurdu... Mesela Muzaffer Bey'in istegiyle gittikleri Ankara
Halkevi'nde yapilan yére miziklerine ve halk oyunlarina dénik konserlerin de kendileri igin gok
egitici oldugunu sdylerdi” (Stleyman Senel, Kisisel Gorlisme, 2024).

“Diger yandan "Geng Osman" lakabiyla bilinen Ankarali Osman Gengtulrk'ln ve belki Yagcioglu
Fehmi Efe'nin de 6nemli katkisi olmali Nida Tufekgi'nin hayatina. Nida Tufekgi'nin Ankarali Geng
Osman'dan yaptigi 6zel derleme kayitlari, son derece 6nemli ses belgeleridir. Bence Nida
Bey'in sonradan plaklara da caldidi ve TRT'ye kazandirdi§i meshur Ankara havalarinin énemli
kaynagi veya kaynaklarinin ustasi bu halk sanatkarlandir. (Senel, Kisisel Gérisme, 2024)

Yukarida Tufekei’nin mizik anlayisi ve etkilendigi birka¢c unsurdan bahsedilmistir.
Tespit edilebildigi kadariyla Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi dénemde olusan fikir
akimlarinin getirileriyle birlikte radyo, TRT ve Yurttan Sesler Korosu’nda olusan yapi
Tifekgi'nin etkilendigi olgular arasinda gdsterilebilir. Bununla birlikte Nida Tufekgi’nin
etkilenmis olabilecedi olgular arasinda gdsterilen derleme calismalarina bir sonraki

baslik altinda yer verilmesi uygun gorulmustur.

2.6. Nida Tufekg¢i ve Derleme Calismalari

TRT arsivlerinde Nida Tufekgi’nin derleyip notaya aldidi veya sadece notaya aldigi
yuzlerce eser bulunmaktadir. Derlemis oldugu 1000’e yakin eseri ise fiilen ¢ikmig
oldugu derleme gezilerinden (Kiitahya, Yozgat, Kars gezileri) ve istanbul ile Ankara’ya
gelen mahalli sanatgilardan derlemistir (Duygulu, 2019)*. Ayrica Tufekgi, asik mizigi
alan arastirmalari kapsaminda 1971 yilinda Zihni Pergin ile 250 adet eser derlemesi
gerceklestirmistir.®® Tufekgi’'nin derlemeleri hakkindaki baska bir yorumu, Gamze

Tufekgi su sekilde dile getirmistir:

2000’e yakin derlemesi oldugunu distnuyorum. Notaya alimda ¢ok iyiydi. Onun yazdidi notalar
cok kolay okunur, koma sesleri ve zor ritimleri ¢cok kolay duyardi. Buna ragmen baglamasiyla
tekrar kontrol eder, bazen de anneme ve bana nasil duydugumuzu sorardi. Cézilemeyen
ritimler icin eve gelerek babama eseri dinleten ¢cok dénemli miizisyenler vardi. Ozellikle Azeri
tirkulerde aksani ¢dzebilmek icin eski biylik bantlar agir devirde galarak dinlerdi. Notaya alim
cok mesakkatli bir istir gercekten. Derleme yapilirken de kaynak kisinin size glivenmesi, sizin
kendinden biri oldugunu hissetmesi gerekir. (Gamze Tiufekgi, Kisisel Gérusme, 2024)

Nida Tufekci’'nin derlemeleri konusunda yeterli kaynak bulunamadigindan dolayi
detayh bir anlatim yapilamamigstir. Fakat ulasilabilen derlemeler ekler bdliminde

gOsterilecektir.

49 https://islamansiklopedisi.org.tr/tufekci-mehmet-nida
SOhttp://www.musikidergisi.com/yazar-331-
nida_tufekci_turkulere_kanat_cirpan_bir_sirca_yurek%E2%80%A6_suleyman_senel.html
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2.7. Nida Tiifekgi’nin Tiirk Halk Miizigi ile ilgili Gorisleri

Nida Tufekgi, Tlrk halk miziginin tanimini “anonimlik” vurgusu ile yapmaktadir.®!
Bunun yani sira iddiasiz, saf, yalin ve sade olarak nitelendirmektedir.>? Nida
Tufekgi'nin icra ve muizik anlayisi da bir piramit gibi disliniilecek olursa piramidin en
tepesinde Turk halk mizigi bulunmaktadir. Bunun sebebi ise Turk halk mazigini “milli”

bir deger olarak gérmesidir. Tufekgi, bu dislincesini su sekilde acgiklamaktadir:

Surasi muhakkaktir ki, Ttrk milleti tirkisuyle dogmus, turkisulyle yasamis, turkislyle 6lmustur.
Ninniden agita kadar her tirkli de Tirk oglunun yasayisi; umudu, kaygisi, sevinci, yasi vardir.
Cilekes milletimize yurt igin yasamayi, yurt icin 6lmeyi 6greten, erdemli ve ylrekli olmayi
dgitleyen; kisacasi onun essiz kisiligini belirleyen, sinirlayan halk tirkilerimizdir. (Ozarslan,
1998, s.54)
Nida Tufekgi'nin iddiasiz, saf, yalin ve sade olarak tanimlamis oldugu Turk halk mizigi
eserlerinin “yozlastirilmadan” sunulmasi konusunda kesin goérusleri bulunmaktadir.
Ozellikle arabesk ve piyasa miziginin Tirk halk muzigi dzellikleri kullanilarak icra

edilmesine siddetle karsi cikmistir. Konuya dair gorusleri su sekildedir:

Bizde piyasanin koélesi olmus, sohret pesinde kosanlar bu musikiden menfaat saglamak igin
bunu kullaniyorlar. Bakin halk musikisi o kadar derin bir musikidir ki onun tum &zelliklerini
6grenmek icin dmir yetmez. Sizi alir [géturur] bagka taraflara surikler. Bir bakarsiniz kendinizi
zirvede bulmusunuz. Ayni sekilde yerin dibine de gegirir adami. Bu is oyuncak degildir.53

Tufekgi’'nin arabesk ve piyasa muzigi hari¢ farkli muazik tlrlerine karsi olumsuz
gériglere sahip olmadigi gézlemlenmektedir fakat diger muizik tdrlerinin Tdrk halk
mizigini bozmasindan endise duymaktadir. Ornegin halk miziginin gok sesli olarak
icra edilmesinin ve bati diinyasina sunulmasinin karsisinda degildir ama ¢ok sesli
muzige uygun olmayan eserlerin degistirilerek icra edilmesinin dogru olmayacagini
duslinmektedir.>* Tifekgi'nin bu disincelerini kendi ekoliinden yetistirmis oldugu

odrencilerine de asiladigi gorilmektedir. Arif Sag, durumu sdéyle agiklamaktadir:

Nida Tufekgi'nin ekoliinde sey vardi, hem agiklik vardi hem miuithis bir halk muizidini kiskanan
ve onu mithis bir koruma i¢ggldiisi vardi o ekolde. Simdi mesela bende de o vardir boyle gok
gagdas goriiniirim tamam dogrudur. Iste cok sesli miizige karsi degilimdir, diinyadaki biitiin
muzik turlerini benimserim. Ayricalik gosterdigim higbir muzik tird yoktur ama halk muzigine
kargi muthis bir seyim vardir, bagka bir kiskanghgim vardir ve ona birisinin bir sey yapmasindan
muthis rahatsizlik duyarim. Bu huy bana Nida Tifekgi'den kalmadir. Nida Tifekgi'nin boyle bir
ozelligi vardi...5®

Nida Tufekgi, Turk halk mdziginin kendine 6zgu bir yapisi oldugunu ve bunun
bozulmamasini cok 6nemsemekteydi. Bunun yani sira arabesk vb. tirler haricindeki
muziklerin icra edilmesine ve uretilmesine karsi degildi. Suleyman Senel, konuyu su

sekilde aciklamaktadir:

51 https://www.youtube.com/watch?v=3nm-RXBIV50&t=289s (Erisim Tarihi: 22 Mayis 2024).

52 https://www.youtube.com/shorts/kihVcbJu6Qk?feature=share (Erigim Tarihi: 22 Mayis 2024).

53 Melih duygulu, “Nida Tiifekgi ile Séylesi”, istanbul: Tirk Miizigi Portali, 1991.

54 Metin Ozarslan, “Tiirk Halk Miiziginin Meseleleri Uzerine Dr. Turgut Giinay’in Nida Tiifekgi ile Yaptigi
Bir Sohbet”, Milli Folklor, s.55-56.

55 https://www.youtube.com/watch?v=pS4cZ120n-E (Erisim Tarihi: 25 Mayis 2024).
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Gelenek temelli mizik eserleri lizerinden profesyonelce yapilacak islemlere, Nida Bey elbette
koru korune karg! bir insan degildi. MUzikal uygulamalara, yeni arayiglara da karsi degildi ama
bu cesit calismalarin bilingli yapiimasi gerektigini dugtnurdd. "Bilingli yapilsin, emek verilsin
ama bir uzman sifati ve eliyle olsun ne olacaksa ve folklorik malzemeler bozulmadan, deforme
edilmeden, yozlastirimadan islensin!", derdi. Miicevherin dogal butinluginin pargalamasina,
yeni bigcimlere sokulmaya kalkisiimasina siddetle karsiydi. En ¢ok da halk miziklerinin yerel
Uslubunun, agdiz 6zelliklerinin yok sayilmasina, sozlerinin degistiriimesine kizar, yerel calgi
tavirlarinin ve karakteristik kigisel icra bigimlerinin korunmasina azami saygi gosterilmesini
isterdi. Kisacasi muzik eserlerinin kendisinden cikartilacak buyuk dersler oldugunu israrla
savunurdu. Nida Tifekgi'nin sert gérinimu ve kuvvetli ses tonu ile savundugu fikirleri, zaman
zaman yanlis anlagiimalara ve elestirilere de sebep olurdu. Turkilere zarar verilmesini 6nlemek
ve bir yoniyle korumak igcgtidusu ile disa vurdugu duygularina karsi, pek ¢ok sikayetvari yazida,
déneminin yayin organlarinda yayimlanirdi. (Stileyman $enel, Kisisel Gérigsme, 2024)

Verilen réportajlara bakildiginda Tafekgi'nin Turk halk mizigine kargi ayri bir tutum
sergiledigi gérulmektedir. Bu ayri tutum Turk calgilari igin de gegerlidir. Ozellikle de

baglama icin gecerli oldugu dikkat cekmektedir.

2.8. Nida Tufekgi’nin Baglama Hakkindaki Gorusgleri

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasi ddnemde yapilan bazi folklor ¢alismalarindan dolayi
baglama calgisina ve Turk halk muzigine olan ilgi azalmis, hemen sonrasinda ise
“Yurttan Sesler Korosu” ile birlikte, bu ilgi geri kazaniimistir (Ekim, 2002). Hem fiziksel
yapisi geregi birlikte calindiginda tonlama sikintisi yaratmadigi icin hem de Turk halki
tarafindan en ¢ok bilinen galgi olmasi nedeniyle, baglama Turk halk mizigi korolarinin
vazgecilmez bir pargasi héline gelmistir (Kinik, 2011). Bununla birlikte Muzaffer
Sarisézen ve Nida Tufekgi’de Yurttan Sesler ve diger icra topluluklarinda “baglama”
ailesine bagh calgilari 6n plana c¢ikarmiglardir (Tokel, 2021). Tufekgi'nin de bu
uygulamayi devam ettirmesindeki en 6énemli sebeplerden birisi baglamayi “kutsal’
olarak nitelendirmesidir. Tufekgi, Melih Duygulu ile yaptigi bir réportajda su sozleri
dile getirmistir: “Her milletin kendine mahsus bir dili, bir musiki dili vardir. Turk halk
musikisi Turk milletinin milli musiki dillerinden birisidir. Baglama bu milletin kutsal
sazidir.”*® Gamze Tufekgi, Tlfekgi'nin baglamayi kutsal olarak nitelendirmesinin olasi

sebeplerinden su sekilde bahsetmektedir:

Baglamanin Turklerde (6zellikle Alevilerde) kutsal bir saz oldugunu bizlere sik sik anlatir,
Anadolu evlerinde Kur'an-1 Kerim ile ayni yikseklige asildigini sdylerdi. Belki de bu nedenle
sazl asla yere koymaz, biz koyarsak da ¢ok kizardi. Cok yetenekli bir enstriiman oldugunu sik
sik irdeler, kesfedilmemis yanlarinin oldugunu soylerdi. (Gamze Tufekgi, Kisisel Gériusme,
2024)

Tufekgi’'nin, baglamanin gesitli egitim kuruluslarinda 6gretilmesi ve temel saz olarak
kabul edilmesi yoninde bazi fikirleri de mevcuttur (Ozarslan, 1998). Oyle ki kizi
Gamze Tufekgi ile birlikte istanbul Esentepe Maresal Fevzi Cakmak ilkokulu’nda 6 ay
boyunca baglamayi sevdirmek ve tanitmak igin baglama derslerine girmistir (Senel,

2018). Ayrica Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitlisii Mzik Egitimi Ana Bilim

56 Melih duygulu, “Nida Tiifeki ile Séylesi”, Istanbul: Tiirk Miizigi Portali, 1991.
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Dali'nda acilacak olan Ana Calgi (Baglama) ve Egitimi-1 dersinin ylrutilmesine onay
vererek bu konudaki is birliklerini destekledigi gézlemlenmistir (Senel, 2018). Bu
bilgilerin yani sira Tufekgi, kisisel olarak sesinin degil sazinin 6n planda oldugunu
aktarmaktadir. Halit Kivang ile yaptigi bir televizyon roportajinda sunlari
sdylemektedir: “Daha c¢cok ¢alma tabii, sdyleme daha ikinci planda geliyor, sazin

kudretiyle gidiyoruz.”’

Konu hakkinda deginilmesi gereken bir baska konu ise baglamanin egitimcilik
hayatindaki yeri ve baglama dgrencilerinin bugiin herkes tarafindan taninan ve bilinen
sanatcilar olmasidir. Suleyman Senel, konu hakkinda soéyle bir yorumda

bulunmaktadir:

Bu baglamda farkli bélim 6grencilerini kapsayan siniflar, genellikle daha kalabalik oluyor; bu
siniflara, kimi zaman farkli donemlerin 6grencilerini de bir araya topluyordu. "Baglama" dersi ise
onun 6zel alani ve baglama 6grencileri onun 6zel 6grencileriydi. Onlarla birebir ve ¢ok siki
calisirdi -ki o dénemin gengleri -herhalde isimlerini sGylememe gerek yok- bugunin ¢ok degerli
sanatgilari, hocalari, rehberleri... (Sileyman Senel, Kisisel Goriisme)

Arastirilan butin bu olgular, Tlfekgi'nin ¢ok yonlaligini gozler 6niine sermektedir.
Bu cok yonluluk 6zelligi ise arastirmada deginiimesi gereken bir baska konu olan

“Ekol” ve “Folklorcu” Nida Tufekgi'yi gindeme getirmektedir.

2.9. Folklorcu Nida Tiifekgi

Nida Tufekgi, Turk halk mazigini bir bitlin olarak degerlendirmektedir. 1975 yilinda
Abdi Tural ile yaptigi bir sdyleside konu hakkinda sunlari sdylemektedir: “...Halk
muziginde s6z unsuru ile muzik unsuru hatta oyun unsuru o kadar birbirinin iginde ve
kaynasmigtir ki, bunlari birbirinden ayirmak ve ayri diginmek, kanimca ¢ok eksik ve
yanhs olur” (Tural, 1975, s,y). Tufekgi, 1981 yilinda TRT'de gerceklestirdigi bir

konusmada ise bahsettigi unsurlari su sekilde genisletmektedir:

...Elbette ki tarihimiz icinde ge¢mis olaylari, sosyal olaylari, tabii olaylari hatta dogumdan 6lime
kadar bitlin insani saran olaylari halk musikisi icinde bulabilmek mimkuin. Yani, Turk’dn oldugu,
yasadigi Turkc¢e’nin konusuldugu her yerde halk musikisinin mevcut oldugunu da gérebiliyoruz.
Muzik, ritim, oyun, edebiyat ve dilin bir araya gelerek bittinlestirdigi bir muzik tira...58

Bu sozlerinden de anlagildigi gibi, Turk halk muaziginin sadece icra yonu ile degil,
bircok yonulyle arastiriimasi gerekliligini savunmaktadir. GCunku Tufekgi, Turk halk
muzigini “folklorik” bir materyal olarak degerlendirmektedir (Ersoy, 2011). Bununla
birlikte kendisi de c¢alismalarini bu dogrultuda ilerletmistir. Stileyman $enel, Nida

Tufekgi'nin folklorcu kimliginden su sekilde bahsetmektedir:

Nida Tufekgi bir "muzik folklorcusu" idi ve bu kimligi ile sarsiimaz bir karakter sahibiydi. Halk
bilgisi verimlerini, 6zelikle de s6zli Urlnleri bir yoniiyle miicevhere benzetirdi. Onun ¢amura
bulanmakla degerini vyitirmeyecedini sbyler ve belki de 6nemsiz bir tas pargasi gibi

57 https://www.youtube.com/watch?v=3nm-RXBIV50&t=459s (Erigim Tarihi: 24 Mayis 2024).
58 https://www.youtube.com/watch?v=63xxvTVx8DM&t=35s (Erigim Tarihi: 30 Mayis 2024).
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karsilasacagimiz bu cesit cevherleri kesfeden bilingli bireyler olmamizi isterdi. Onun igindir ki
bize: "Masa basi folklorcusu olmayin!", nasihatinde bulunurdu. Ve Nida Tufekgi, halkin kilttrel
birikimine buyuk saygisi olan, bilge bir halk bilimciydi de. "Halk mazigi" dedigimiz kaltar varhgi
da, ona gore toplumun asirlar boyu yuvarlaya yuvarlaya bir potaya atip kendi sartlar igerisinde
sekillendirdigi, korudugu, yasattigi bir canli organizma idi. O organizmayi, o miicevheri kusatan
¢amurun ona ayri bir kimlik kazandirdigini da savunurdu mesela. (Sileyman $enel, Kisisel

Gorusme, 2024)
Nida Tufekgi, ilhan Ersoy ile yapmis oldugu soéyleside genclere halk mizigi

calismalari hakkinda su tavsiyeleri vermistir:

Oncelikle halk miizigini sevdiginiz igin bu ise soyunussunuz. ilk dnce halk musikisinin
inceliklerini kavramaya, yakalamaya c¢alisin. Halk musikisinde arastirilacak alan ilanihayedir. Bu
alanlar gliciinizin ve émriiniiziin yettigi oranda derinlemesine arastirin.>®

Folklorcu kimligi ile kazandigi bilgileri sunmaktan kacinmayan Tfekgi, yurt iginde ve
yurt disinda birgok oturuma ve konferansa gerek yonetici olarak gerek bildiri sunucusu
olarak katilmig ve bu yaniyla da kendini ifade etmeye ¢alismistir (Senel, 2018). Bunun
yani sira derlemis oldugu eserlerle, alan arastirmalariyla, televizyon ve radyo
yayinlarinda hazirlamis oldugu programlarla ve yetistirdigi  6grencilerle
gerceklestirmis oldugu ders icerikleri, Tufekci’nin bir “ekol” olarak gérilmesinde etkili

oldugu disindimektedir.

2.10. Ekol Nida Tufekgi

Ekol, Turk Dil Kurumuna gére: “Bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve 6zellikleri
bulunan yontem veya akim; okul.”®® Olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamadan
hareketle Nida Tufekgi’'nin nitelikleri, 6zellikleri, ydntemleri ile birlikte, bir sanat akimi
olusturmasi sebebiyle “ekol” olarak goérildigu sdylenilebilir. Sileyman S$enel,

kendisiyle yapilan gorismede konuya su sekilde deginmektedir:

Bu sorunuzu "okul" baglaminda degerlendirmek isterim. Nida Tufekgi, evvela pek cok sifati
bilinyesinde tasiyan tek basina bir okul! Onun gibi insanlar hem kendinden 6nceki donemleri
temsil ederler, hem de temsil ettikleri dénemlerin daha uzun yillar yasamasini saglarlar.
Surekliligin anahtaridirlar. "Okul" demek bir yoniyle sureklilik demektir. Pesinden gidenler varsa
ve izi surulebiliyorsa "okul" kimligi vardir. Bu alanin sirekliligine sagladigi hizmetleri bakimindan
net olarak soyleyebiliim ki Nida Tifekgi bir "okul"dur. Dolayisiyla "ekol"dur. Arif Sag, bir
konusmamizda sdyle demisti: "Biz, Nida Abi'yle beraber Radyo'dayken Radyo'ya hizmet ettik;
Konservatuvara geldik, bu kez konservatuvara hizmet ettik. Nerede, ne gerekiyorsa onu yaptik!
Nida Tifekgi de bir séziinde: "Insan bulundugu yeri sereflendirir!", demisti. Ne kadar
dogruymus. Sanat hayatina baktigimizda da goruriz. Nerede bulunmuslarsa, oraya hizmet
vermigler. Bu amagla bir taraftan sanatlarini basariyla yapma gayreti icinde olmuslar, bir taraftan
idarecilik yapmislar; bir taraftan topluluk yonetmisler, bir taraftan prodiktorlik yapmislar; bir
taraftan alana g¢ikip derleme yapmislar, bir taraftan nota yazmislar; bir taraftan yazdiklarin
topluma kazandirma gayreti iginde olmuslar bir taraftan bilim diinyasina materyal saglama
yarisina girmisler... Ve butin hizmetlerini, egitimcilik kimligi ile taglandirmiglar. (Suleyman
Senel, Kigisel Gorigsme, 2024)

5 ERSOQY, I. (2011). Nida Tifekgi ile Soylesi. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari
Dergisi, (42), 61-74.
60 https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 30 Mayis 2024).
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Arif Sag ise Nida Tufekgi’nin ekollesme sirecini ve bunun altinda yatan sebepleri su

sekilde yorumlamaktadir:

...Bulundugu konum itibariyle, yaptigi is itibariyle bir kere Nida Tufekgi bir halk dehasiydi. Bunu
bir kere kabul etmek lazim. Bir diger boyutu, Nida Tufekgi Turkiye’deki, bana gore ilk ekollesen
insandi. Turkiye’de bir siri insanlar gelmistir, baglama calmistir, mizik yapmistir, Gnli
olmustur, her sey olmustur ama béyle arkasindan binlerce insani kendini taklit ettirtilecek kadar
ekollesememistir. Nida Tufekgi bence, Turkiye’de “baglama” agisindan ilk ekollesen insandir ve
bizler Nida Tufekgi’'nin ekollinden geliyoruz. Onun i¢in hep kendimizi, o ekolden gelen insanlar
olarak goririz...51

Nida Tufekgi'nin ekollesme nedenlerini, Gamze Tufekgi farkl bir bakis acisiyla sdyle

yorumlamaktadir:

Nida Tufekgi'nin bir ekol olarak goérilmesinin nedeni baglamay! ¢ok “temiz” ve “glzel” ses
cikararak calan ilk kisi olmasidir. Ondan dnceki dénemlerde badlama yoresel ¢alis bigimleriyle
kisitl kalmigti. Bir de daha sonra gelen 6grencilerinin onun Uslubuyla ¢ok ileri gitmis olmalari
da (Arif Sag, Yavuz Top vb. gibi) ekollesmis oldugunun ispati gibidir. (Gamze Tifekgi, Kisisel
Gorusme, 2024)
Kendisinin etkin oldugu yillarda, baglama icraciligi ve sanatsal faaliyetleri nedeniyle
radyo cevresince otorite olarak kabul edildigi icin birgok icracinin, Tufekgi'yi takdir
merci konumuna yerlestirdigi gézlemlenmistir (Oztiirk, 2017). Burada bahsedilen
takdir merci konusu, icracilar tarafindan ekol olarak kabul edilmesinin bir baska
nedeni olarak gosterilebilir. Ayrica baglama icrasinin taklit edilmesiyle de ilintili birgcok
neden siralanabilir. Fakat bu nedenleri ortaya cikarabilmek icin Nida Tufekgi’'nin
baglama icrasinin derinlemesine incelenmesi, analizinin yapilmasi ve icra
tekniklerinin arastiriimasi gerekebilir. Bu ylzden calismanin ikinci boliminde tavir
kavramina deginilerek, arastirmanin asil konusu olan “lcra Analizi” kismina

gegilecektir.

61 https://www.youtube.com/watch?v=pS4cZ120n-E&t=498s (Erisim Tarihi: 30 Mayis 2024).
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3. BAGLAMADA TAVIR KAVRAMI

Baglama icrasinda “tavir” kavrami ile ilgili bircok tanim éne surilmektedir fakat bu
tanimlarda ortak bir anlati gérilmemektedir. Bununla birlikte baglama icrasinda tavir
olarak karsimiza cikan bazi mizrap kaliplarinin yéreler ile 6zdeslestiriimesi, bu
tanimlamalari evrensellikten uzaklastirabilmektedir. Ayyildiz (2020), problemin

¢dzllememesinin altinda yatan sebepleri séyle aktarmistir:

...Saz icrasinda yorelerle 6zdeslestirilerek kullanilan bazi mizrap kaliplarina “radyo” gevresinde
“tavir’ denilmesi ve bu terimin “radyo kiltiri” etrafinda sekillenen egitim kurumlarinda da
“yoresel tavirlar” seklinde yaygin olarak kullaniimasi konuyu iyice karmagsiklastirmaktadir.
(Ayyildiz, 2020, s.1292)

Tavir olgusu genel olarak Yurttan Sesler Toplulugu ve radyo ile iliskilendirilmektedir.
Cunkl bazi gcevrelerce “tavir’, bu kurumlar vasitasiyla icraya yerleserek yorelere ithaf
edilen mizrap kaliplarindan olusmaktadir. Yurttan Sesler Toplulugu ve radyo ile
iliskilendiriimesinin sebepleri arasinda toplu icra probleminin de yer aldigi
soylenilebilir. Yener (2020) baglamanin toplu icra edilmesiyle ilgili problemi su sekilde

aktarmistir:

Saris6zen, “Yurttan Sesler”in ilk dénemlerinde tavir agisindan yasanilan zorluklari anlatirken
yoreler arasi Uslap farklarindan bahsediyor ve bu zorlugu asmanin ¢ok gli¢ ve yorucu galismalar
gerektirdigini aktariyor. Bu durum karsisinda donemin radyo sanatgilarinin sadece klasik musiki
tavrina algik olmalarinin karsilasilan gigliklerden birisi oldugunu belirtiyor. Sarisézen’in tavir
konusunda gdsterdigi bu hassasiyete ragmen, farkli farkli yérelerden gelen sanatgilarla yapilan
toplu icralarda da benzer sikintilarin yasandigi gorilmektedir. Toplu icra ile ortaya ¢ikan yeni
Uslap “radyo tavri” olarak adlandirilarak, halk miziginin ilerleyen yillarda yapilacak icralarina da
yon vermistir. (Yener, 2020, s.18)

Yurttan Sesler Toplulugu icerisinde yasanan bazi zorluklarin tezene kaliplari
cercevesinde c¢ozume ulastirnimasi, ileriki yillarda yeni sorunlari da beraberinde

getirmigtir. Ekim (2019) konuyu su sekilde agiklamaktadir:

Baglamanin, bltun yerel ¢algilarin iglevlerini Ustlenerek deyim yerindeyse tek s6z sahibi oldugu
Yurttan Sesler Toplulugu’nda, zaman igerisinde kargimiza ¢ikan en 6nemli kavramlardan
birisinin “tavir’ adiyla tanimlanan, yerel, ezgisel ve ritmik unsurlarin tezene vuruslarinda stilize
edilmesi oldugunu goriiyoruz. Baslangigta galgi toplulugunun birlikteliginin saglanmasi gibi
o6nemli bir islevi de yerine getirmis olmakla, dénemine gdére 6nemli ve gerekli bir adim olan bu
uygulamanin zaman gectikce dogmatik bir inan¢g ve ideolojiye ddniusmesiyle birlikte, bu
anlayisin ginimuze kadar sire gelmis olan geliski ve gelismelerin bir nedeni oldugu da dne
surllmektedir. (Ekim, 2019, s.2239)

Buradan hareketle, gunumuzde yoresel dokular ile Ozdeglestirilen s6z konusu
kaliplar, butinlyle bir yoreye veya bolgeye kaynak olarak gosterilmemektedir. Parlak
(1998) durumu soyle izah etmigtir:

...Konya tavri, Kayseri tavri, Yozgat tavri” vb. gibi bir tezene kalibina halk arasinda timuyle
tavir denilisi 6zellikle de bir tezene bigcimine drnegin; “Yozgat tezenesi;” denilisi halk arasinda
genellikle rastlanilan bir ifade degildir. Bu, gogu sehir kokenli ve miizigi buralarda 6grenmis olan
radyo sanatgilarinin igine distigi veya arastirmacilarin yanlis yonlendirmeleri sonucu
yagadiklari bir durumdur. (...) Ornegin; égrenirken ¢ok zorlandiklarini belirttikleri Yozgat yéresi
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“Strmeli” tirkilerindeki “tril” tezenesi icin genellikle; “Yozgat tavr” ya da “Surmeli mizrabr”
demektedirler. Oysa bu tezene kalibi, Yozgat tavrini timuyle ifade etmekten uzak oldugu gibi,
yurdun birgok yerinde ve birgok ezgisinde de vardir. (Parlak, 1998, s.69-70)

Parlak’in yapmis oldugu bu degerlendirmenin yani sira Okan Murat Oztiirk’(in de konu

ile ilgili gorusleri dikkat cekmektedir.
Zeybek tavrinda tarama teknigini, ¢irpma teknigini, giftleme teknigini, serpme teknigini bunlarin
hepsini bir arada degerlendirerek eserin karakterinin melodik ve ritmik yapisinin geregine uygun
olarak hareket ediyoruz. Ancak burada anlagilan bu mizrabin estetigine oturabilecek bir motifle
karsilasiyorsun. Koro icralari, dernekler, Halk mizidi amatér derneklerinin birtakim icralari,
radyo topluluklarinin bazi icralarinda bu tip uygulamalar var. Zeybek mizrabini 6gretmis ve
ritmik olarak gérdigu her yerde bunu yaptiriyor. Ama eserin ifadesinde bu var mi? Mizrabin

zamanlamasina uygun degil cok sekli bir algilama ve bunu da tavir icrasi buymus gibi uygulama.
Kesinlikle yanlis, kesin olarak yanlis. (Yener, 2020, s.22)

Baglama icrasinda tavir olgusunun kendi igerisinde bir¢cok degiskene bagh oldugunu
gozlemlemekteyiz. Bu anlamda Gzerinde durulmasi gereken hususlar arasinda kigisel
tavir kavrami da 6n plana ¢gikmaktadir. Konuya dair en belirgin érneklerden birisi ise
“Yozgat tavrn” veya “Surmeli tavr” olarak anilan tezene kalibinin Nida Tufekgi ile

anilmasidir.

3.1. Suirmeli Tavn ve Nida Tiifekgi

GuUnUmuzde tavir kavraminin gelenek icerisinde var olup olmadigr hakkindaki
tartismalar sirmektedir. Surmeli tavri da konuyla alakali en garpici érneklerden
biridir. Ekim (2002)’'e gére bu tavrin yo6rede olup olmadidi oldukga tartismali bir
konudur. Nida Tufekgi, bu konuyu asagidaki gibi yorumlamistir:

Benim caldigim Yozgat turkuleri vardir. Bunlarin notalarini inceledigimiz zaman buyuk sureli
notalar ortaya cikar. Ayni zamanda bunlar tavirla ilgilidir. Ancak, benden daha énce de ayni
motiflerin orada da oldugunu goéririz. Demek ki bu gelenekte varmis. (Ekim, 2002, s. 46)

Nida Tafekgi’'nin buradaki anlatisina benzer bir ifadeyle, Gamze Tifekgi su sézleri dile

getirmektedir:

Yozgat muziginin gelenekselligi konusunda strmeli tavrini babasindan 6grendigini ve daha
ziyade Akdagmadeni ve gevresinde rastladigini sdylerdi. Yillar 6nce birgok miizisyen bu tavra
Yozgat'ta rastlamadiklarini, Nida Tufekgi’'nin kendi bulusu oldugunu sdylediyse de bunu ben
hep ¢ok komik bulmusumdur. Dislnsenize siz muthis bir ¢alis bigimi icat ediyorsunuz ve
iftiharla ¢ikip “bunu ben buldum” diyeceginize, “Yozgat Tavri” der misiniz. (Gamze Tufekgi,
Kisisel Goruisme, 2024)

Yucel Pasmakgl, Yozgat tavri hakkindaki tartismalara su sekilde cevap vermektedir:

Bu Yozgat turkulerinin, kirik havalarinin ekserisinin hangere hareketini, benim anladigim, saza
tatbik etmektir. Biz bunu kimde gordik en ¢ok? Rahmetli Nida Tifekgi Ankara Radyosu’nda
calardi, ¢ok degisik gelirdi bize, dinlerdik. Soyledigi, daha sonradan 6grendigimiz Yozgat
turkllerinde de gordiigimuz gibi o insan hangeresindeki, o hangere hareketlerinin saza tatbiki
anlamindadir. “Babamda bdyle ¢alardl” derdi. Calar miydi? Ne derece calardi? Nida Tifekgi
bunu blylk bir ustalikla kabul ettirdi, cok da gtizel oldu ve bdyle bir Usllp ortaya ¢ikti, vardi
daha dogrusu ama yayildi diyebiliriz. (Yener, 2020, s.27-28)

Yozgat tavrinin gelenekselligi hakkindaki bir diger goris ise Yener (2020) tarafindan

dile getirilmigtir.
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TRT Turk Halk Muzigi Repertuar’nda bulunan (Repertuar No:724) Yozgat ydresine ait ve
Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenen “Yaz Gelirse” adli Yozgat Siirmelisi ¢gesitlemesinin nota
yazimina bakildijinda tarama tezene teknidin kullaniimasini gerektiren yazima
rastlanmamasina ragmen gunidmiz icralarinda, senkop notalara rastlayan bélumlerin tarama
tezene teknigiyle icra edildigi goérilmustir. Sarisdzen derleme yaparken acaba bu kaliplara
rastlamamis midir? (Yener, 2020, s.28)

Suleyman Senel, kendisiyle yapilan kigisel gérusmede, Nida Tufekgi ve Yozgat tavri

iliskisini su sekilde agiklamistir:

...CUnkd ne zaman "Sirmeli" tirkdleri, "Strmeli Tezenesi" ve Yozgat yillar sdz konusu olsa
once babasi Hamdi Tufekgi'yi anlatirdi: "Babamdan &6grendim, benim degil! Eger babam
olmasaydi belki ben bunun farkinda olmayacaktim, bilmeyecektim", benzeri sozler sarf ederdi.
Muzaffer Sarisézen'in, Ankara Devlet Konservatuvari Yozgat derleme gezilerinde babasi Hamdi
Tufekgi ile gdriigememis olmasina vurgu yapar ve bunun bir talihsizlik oldugunu ifade ederdi.
Babasi Hamdi Tufekg¢i onu etkileyen en kuvvetli sahsiyet olmali. (Sileyman $enel, Kigisel
Gorusme, 2024)

Cetin Akdeniz’de Yozgat tavri ile ilgili baska bir bakis agisini su sekilde aktarmistir:

Kisisel olarak zeybeklere merakliydim. Nida Hocama zeybekler konusunda sorular sorardim.
Kendisine, Talip Ozkan ile tanistigimi ve ondan icrasi zor zeybekler 6grendigimi anlattigimda
memnun olurdu. Ozellikle kaba zurna ile icra edilen zeybeklerdeki zurnanin parmak garpmasiyla
yapmis oldugu triller, baglamada tarama seklinde yansitilirdi. Bu tarama tavrini zeybeklere
uygulayan kisilerin basinda Talip Ozkan'in geldigini séylerdi. Boylelikle, Yozgat tavrinin,
zeybeklerde de yer aldigini Nida Hocamizdan égrenmis olduk. Ornek vermek gerekirse, Aydin
Kadioglu Zeybegi’ni Talip Ozkan Hocamizdan &grenip Nida Hocama galmigtim. Nida Hocam,
¢ok dogru kisiden ¢ok dogru bir eser gegctigimi sOyleyip, beni alnimdan 6perek tebrik etmisti.
Sonra da ayni eserin zurna ile ¢galinmig icrasini bana kaynaklardan dinletmisti. Bu da degerli
hocam Nida Tifekgi ile yasamis oldugum en kiymetli anilardan biridir. (Cetin Akdeniz, Kisisel
Gorlisme, 2024)

Bircok tavrin, gelenekselligi hakkinda cesitli tartismalar mevcuttur. Radyo ve Yurttan
Sesler Toplulugu 6ncesi de bu tavirlarin var olduguna dair Okan Murat Oztirk sdyle

bir agiklama yapmistir:

Mesela bizim tarihsel olarak elimizde kayitl en eski kayith olan icracilardan birisi Tanburaci
Osman Pehlivan. Gezgin bir adam aslinda Rumeli kdkenli 31 Bulgaristan kokenli fakat Ege
tirkuleri derlemig, Orta Anadolu turkdleri derlemis, dogu Anadolu turkileri derlemis, dinlemis.
Belki bunlarin hepsini istanbul’da yapti. Belki bir gezerek topladigi zamanlarda yapti. Onun
mesela baglama calisi ¢ok ilgingtir, gok dikkate degerdir, gok dnemlidir. Tanburi Cemil Bey’in
tavrindan ve uslubundan etkilenmis bir icradir, ama mizraplari da ¢ok zengindir. Biz o mizrabi
o teknik dlzeye indirgedigimizde tek bir kaynaktan beslenirmis gibi gérinmuiyor. O zaman
Tanburaci Osman Pehlivan daha ortada radyo yokken, bdyle bir radyoda Yurttan Sesler tarzi
bir yapilanma yokken Dar’ul Elhan kayitlarinda yer aliyor. Bu tavirlari nasil biliyordu ve
kullaniyordu diye diisinmemiz gerekir. (Yener, 2020, s.30-31)

Bu aciklamalardan hareketle Yozgat tavri ve Nida Tufekgi iligkisini agiklamak igin yine
“tavir” olgusunun buitlnsel bir bakis agisi ile ele alinmasi gerekebilir. Daha acik bir
deyisle Yozgat turkdilerinin icrasinda hem yoéresel doku hem de icracinin mizikal
becerisinin géz énlnde bulundurulmasi faydali olacaktir. Bir sonraki baslikla birlikte
“‘Sabahinan Esen Seher Yeli Mi”, “Yozgat Surmelisi” ve “Yesil Ayna Takindin Mi
Beline” adli eserlerin baglama icrasinin analizi yapilacaktir. Yozgat turkilerinde sag
ve sol elin koordinasyonu ile icra edilen ardigik ve uzun zamanli triller en dikkat ¢ekici

ve Nida Tufekgi'yle 6zdeglesmis olgular arasinda yerini almaktadir.
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3.2. Sabahinan Esen Seher Yeli Mi Adh Tiirkiiniin Baglama icrasinin Analizi®

Nida Tufekgi’'nin icra etmis oldugu bu turkinun ilk 6lclstinde birbirini tekrar eden
motifler bulunmaktadir. Bu motifler, asadi veya yukari mizrap vuruglari ile calinmistir.
Ayrica her motifte Do perdeleri, parmak cekme yontemi ile elde edilmistir. Analizi

yapilan motifler sekil 3.1’deki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 3.1 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi turkisu icra yontemi 1.

Eserin ikinci o6lgtsunidn ilk kimesinde Mi perdesi siyirma mizrap vurusu ile icra
edilmistir. Daha sonra Re perdesinde yine parmak ¢ekme ydntemi kullanilarak
“Strmeli” mizrabinin hazirlik asamasi baslatiimistir. ikinci kiimedeki ifade ise “tril”
uygulamalarindan olusan “Yozgat tavr” ile galinmaktadir. Nida Tifekgi, burada tavri
icra ederken kalibin sonuna dogru Do perdesinde ¢irpma tezene kalibini kullanmistir.
Uglincli kimeye gelindiginde de 32’lik Re perdesinin ardindan Mi perdesinde mordan
suslemesi yapilmistir. Fakat bu sisleme yalnizca Uglincl parmakla ve glissando
suslemesiyle uygulanmistir. incelenen teknikler ve siislemeler Sekil 3.2'deki

notasyonda gosterilmektedir.

Patitdti ittt titi Aatitititititit it

Sekil 3.2 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi turkisu icra yontemi 2.

62 https://www.youtube.com/watch?v=076yF_gMmgqw (Erigim Tarihi: 05 Ocak 2024)
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Tufekgi, bir sonraki dlgide yine ayni yontemleri ve suslemeleri kullanarak icrasini
gerceklestirmistir fakat 6lcli sonunda, Re perdesi yerine kullanmis oldugu 32’lik sus,

farkh bir ifade olarak sunulabilir. Bahsedilen notasyon Sekil 3.3’te gorulmektedir.

Patltiti ittt tdt b Attt titdt 111t

Sekil 3.3 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi tirkisu icra yontemi 3.

Sekil 3.4’teki icra incelendiginde siyirma mizrap vuruslarinin yogun olarak kullanildigi
gozlemlenmigtir. Birinci ve Uguncu kiimelerde ise dnceki dlgllerde oldugu gibi parmak
¢ekme yontemi kullanilmistir. Ortaya c¢ikarilan bu iki teknigin yani sira son kiimede

Re perdesinin parmak vurma yénteminden yararlanilarak icra edildigi gorilmektedir.

Patitititititiatitit b ettt vttty it

Sekil 3.4 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi turkisu icra yontemi 4.

Yozgat turkdlerinin icinde gegen “tril” icralarinin yani sira ¢irpma tezene kaliplarinin
da sik sik kullanildigi gdézlemlenmektedir. Sekil 3.5'teki notasyonda gorildiga tzere
ilk ve son kimelerde bu teknige rastlanmaktadir. Cirpma tezene kaliplarini icra
etmeden hemen once ise Mi perdesi parmak kaydirma uygulamasiyla calinmigtir.
Ayrica onceki bolumlerde tespit edilen “siyirma mizrap vuruglar ve parmak ¢cekme

yontemleri” eserin bu dlgisine de yerlestiriimigtir.
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Sekil 3.5 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi tirkiisu icra yontemi 5.

Nida Tufekgi, “Sabahinan Esen Seher Yeli Mi” adli tirkindn icrasinda “tril sislemeleri,
¢cirpma tezene kaliplari, glissando suslemeleri, parmak kaydirma yontemleri, siyirma
mizrap vuruslari, parmak gekme ve parmak vurma yéntemlerinden” yararlanmaktadir.
Tek bir eser igerisinde bu kadar ¢ok teknigin uygulanmasi dénemin sartlarina gore sik
karsilasilan bir durum dedgildir. Ayrica tirkl icerisinde birden fazla sag ve sol el
tekniginin uygulanmasi ve sol el tekniklerinin sag el teknikleri ile birlikte calismasi,

Yozgat tavrinin sadece tezene kaliplarindan olusmadiginin da bir gostergesi olabilir.

3.3. Dersini Almis Da Ediyor Ezber Adh Tiirkiiniin Baglama icrasinin Analizi®

Eserin ilk élcistinde Re ve Do perdeleri baglh bir sekilde, parmak ¢cekme yéntemiyle
calinmistir. ikinci kiimede ise 32'lik sus kullanildiktan sonra Mi perdesinde carpma
suslemesi uygulanmistir. Daha sonra Mi perdesi, bir dnceki turkide oldugu gibi
slyiIrma mizrap vurusu ile elde edilmistir. En sonunda da 6l¢l, 64’0k triller ile son

bulmustur. incelenen eserin notasyonu sekil 3.6’da acik bir sekilde gosterimektedir.
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Sekil 3.6 Dersini Almisg Da Ediyor Ezber turkusu icra yontemi 1.

Bir sonraki cimleye bakildiginda sekil 3.6'da anlatilan tekniklerin aynisi burada da
gorilmektedir. Fakat tril suslemelerinin uygulandidi kisimda farkliliklar tespit
edilmistir. “Sabahinan Esen Seher Yeli Mi” turkustnde, Yozgat tezenesi olarak

adlandirilan ftrillerde, motifin sonuna dogru bir girpma tekniginden bahsedilmistir.

63 https://www.youtube.com/watch?v=HFwVYmqlJXA (Erisim Tarihi: 10 Ocak 2024)
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Tufekgi, burada o c¢irpmayr kullanmak vyerine motifi Do/Re/Do/Re frilleri ile

sonlandirmistir. Anlatilan motif Sekil 3.7’deki notasyonda goésterilmektedir.
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Sekil 3.7 Dersini Aimis Da Ediyor Ezber turklsu icra yontemi 2.

Diger cimlede de frillerin ve motiflerin uygulama bigiminde farkliliklar bulunmaktadir.
Sekil 3.7°deki ilk motif, tamamen bagli bir bicimde icra edilirken Sekil 3.8’deki
notasyonda sadece Re ve Do perdeleri bagh olarak ¢alinmigtir. Bir diger farklilik ise
tril uygulamalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu tril, 6nceki bolimlerde galinan trillerden
daha kisa strmektedir. Sekil 3.8’de géruldigu gibi, en sonunda icra edilen Si perdesi
de 32'lik degil 16’lik nota ile galinmistir. Bunun sebebini, kisalan triller ile olusan sire

boslugunun doldurulmak istenmesi seklinde agiklayabiliriz.
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Sekil 3.8 Dersini Almig Da Ediyor Ezber turkusu icra yéntemi 3.
3.4. Yesil Ayna Takindin Mi Beline Adh Tiirkiiniin Baglama icrasinin Analizi®

Tarkandn ilk iki 6lgisune bakildiginda ¢irpma tezene, mordan sislemesi, parmak
¢ekme ve carpma suslemesi gorulmektedir. Bu iki 6lclde Uzerinde durulmasi gereken
nokta ise La ve Si perdelerinin 16’lik sureler ile galinmasidir. 16’lik sureler ile icra
edilen bu kismi, Nida Tufekci bazi kayitlarda 32'lik tril suslemeleriyle de icra
etmektedir. Buradan hareketle, Tufekgi’nin monoton bir icra anlayisina sahip olmadigi
tespitini ortaya koyabiliriz. Analiz edilen icranin bu bdlumu Sekil 3.9'daki notasyonda

gosterilmektedir.

64 https://www.youtube.com/watch?v=Lk9RiG80fLo (Erisim Tarihi: 17 Ocak 2024)
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Sekil 3.9 Yesil Ayna Takindin M1 Beline turkisu icra yontemi 1.

Eserin Uglncu o6lgusinin hemen girisinde Re perdesi noktali 16’'lik degerde icra
edilmistir. Hemen ardindan da tril sislemeleri ¢galinmigtir. Buradaki tril sislemeleri,
zamansal olarak U¢ tane 32lik notanin art arda galinmasiyla icra edilmistir. Olgl
sonunda ise Do/Si perdeleri parmak gekme teknigi ile ifade edilmistir. TlrklnUn ikinci
OlcUsune bakilacak olursa ilk kimede uygulanan tril sUslemelerinin 6ncesinde
kullanilan parmak c¢ekme yontemiyle ve Si perdesinin noktali 16’lik sure ile icra
edilmesi géze carpmaktadir. Tiufekgi, analizi yapilan diger tirkilerde oldugu gibi tril
suslemelerine baslamadan o©once gelen perdenin suresini noktali notalar ile
geciktirmektedir. Bu surelerin geciktiriimesiyle beraber ¢alinan tril sislemeleri tavrin
belirginlesmesini sagladigi distnulmektedir. Anlatilan icra analizi Sekil 3.10’daki

notasyonda gosterilmektedir.

ritirer b tltdbata LAttt batititit

Sekil 3.10 Yesil Ayna Takindin Mi Beline tlirkiisu icra yontemi 2.

Nida Tufekgi, Yozgat tlrkllerini icra ederken kendine 6zgl birtakim yéntemler
kullanmaktadir. Ozellikle tril stislemeleri anlayis olarak birbirine benzese de uygulama
olarak farklilik gésterebilmektedir. Ornegin kimi zaman tril siislemelerinin sonunda
cirpma tezene kullanirken kimi zaman ardisik ftriller ile motifi sonlandirmaktadir.
Bunun yani sira “Sabahinan Esen Seher Yeli Mi” turkidsinde oldugu gibi, tril
suslemesine baglamadan 6nce asagi yonld siyirma mizrap vurusunu icra etmektedir.
Bazen de notalari zamansal olarak genisleterek veya daraltarak tril suslemelerinin
adedini degistirmektedir. Sonug olarak Tufekgi’nin ezginin akisina gore isteyerek ya
da istemeyerek farkl teknikler ile birlikte tekdize olmayan bir icrayl benimsedigini

sdyleyebiliriz.
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4. NIDA TUFEKGI’NIN BAGLAMA ICRASININ ANALIZi

4.1. Kink Havalar

Calsmanin bu kisminda Nida Tufekgi'nin ¢aldigi bazi kirik hava icralari analiz
edilecektir. Analize konu olan pargalar; Azeri (Kars) Oyun Havasi, Misket, Al Kagtt,
Su Dalmadan Gegtin mi, Alli Turnam (1. varyant), Alli Turnam (2. varyant), Gine Dertli
Dertli, Sen Olasin Urgiip (Cemal'im), Siipiirgesi Yoncadan, Aslan Mustafa'm ve

Hiidayda adli eserlerdir.

4.2. Azeri Oyun Havasi (Kars) Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi®®

Eserin ilk dl¢clsundn birinci kimesinde, Fa ve Sol perdesi orta telden icra edilmistir.
Bununla birlikte Re perdesine asagi ve yukari yonli asagi veya yukari mizrap
vuruslar ile gikilmistir. Uglincl kiimeye bakildiginda da Re perdesinden sonra Mi
perdesinde carpma suslemesi uygulanmistir. Olgli sonunda ise Tlfekgi Mi/Fa
perdelerini 16’lik notalar ile icra ederken Fa perdelerinde parmak vurma kullanmistir.

“Azeri Oyun Havasi” adli eserin ilk 6lglsu Sekil 4.1°deki notasyonda goésterilmektedir.

Sekil 4.1 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 1.

icranin ikinci 8lglisiinde birinci 8lgliniin son motifi devam ettirildikten sonra Sol/Fa
perdeleri ile baglayan sekilemeler olusturulmustur. Bu sekilemelerden sonra Do
perdesinde bir mordan suslemesi yapilmistir. Diger kimeye gelindiginde ise Sekil
4.1deki motifin aynisi galinmaktadir. Eserin incelenen bu kismi Sekil 4.2°deki

notasyonda gosterilmektedir.

85 https://www.youtube.com/watch?v=9JdkRnWRKIQ (Erisim Tarihi: 02 Subat 2024)
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Sekil 4.2 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 2.

Azeri Oyun Havasr'nin bir baska béliminde Tufekgi, La perdesiyle baslayip Do
perdesinde biten sekilemeler ile icrasini surdirmektedir. Sekil 4.2'de oldugu gibi bu
sekilemelerden hemen sonra Do perdesinde mordan suslemesini kullanmistir.
Tufekgi, Do perdesinde yapmis oldugu mordan sislemesinden sonra perdenin stire
degerini arttirarak Sol perdesini 32’lik nota ile icra etmistir. Eserin bu bélimi Sekil

4.3'teki notasyonda gdsterilmektedir.
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Sekil 4.3 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 3.

Bir sonraki olgclide Sekil 4.3’'te gdsterilen sire uzatma mevzusunu, Si perdesine de
uygulayan Tufekgi, yine hemen ardindan gelen Fa perdesini 32’lik nota ile icra
etmistir. Yozgat turkulerinin icra analizi tamamlandiktan sonra Tufekgi’nin motifleri,
zamansal olarak genislettigi ve daralttigi gérulmusti. Buradaki motifinde ayni sekilde
calindiginin tespit edilmesi, Nida Tufekgi'nin ezgi anlayigi hakkindaki olgulari

destekleyebilir. Bahsedilen analizin notasyonu Sekil 4.4'te gosteriimektedir.
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Sekil 4.4 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 4.

Eserin bagka bir kisminda, dort zamanl bir sustan sonra gelen 32’lik La/Sol notalari
calinarak motif baslatiimistir. Buradaki motif, asagdi ve yukari yonli mizrap vuruslari

ile icra edilmistir. Uglincii kiimeye bakildiginda ise Sol perdesinde mordan siislemesi
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kullanilip sonraki Sol perdesinde cirpma tezene teknigi uygulanmistir. icranin

incelenen bu kismi Sekil 4.5'teki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 4.5 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 5.

Onceki 6lgiiniin devami Fa perdesinde yapilan mordan sislemesi ile baglamistir.
Daha sonraki bitliin sesler 16’lik notalar ile icra edilmistir. Bahsedilen o6l¢cti Sekil

4.6’daki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 4.6 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 6.

Sonraki iki dlgide Tufekci, hemen hemen ayni teknikleri ve kaliplari kullanmaktadir.
Fakat derinlemesine incelendiginde kiigiik ayrintilar géze garpmaktadir. Ornegin sekil
4.5'teki icranin son kimesinde Sol notasi parmak vurma ile galinirken asagidaki
notasyonda yukari yénli mizrap vurusu ile calinmistir. Bir diger 6rnek ise Sekil
4.6'daki notasyonun Ug¢uncl kimesinde bulunmaktadir. Bu motif, sadece 16’lik
notalarin icra edilmesiyle olusturulurken Sekil 4.7’deki notasyonun ikinci kimesinde

¢arpma suslemesi eklenerek ifade edilmistir.
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Sekil 4.7 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 6.

“Azeri Oyun Havasl” eserinin bir bagka boéliminde Tufekgi’'nin sik sik ¢irpma tezene
vuruslarindan yararlandigi gortlmektedir. Bazi kesimlerce “Azeri tavri” olarak anilan
mizrap kaliplarinin icerisinde bulunan bu tir mizrap kaliplarina ginimuz icralarinda
da rastlaniimaktadir. “Oyle ki bazi Azeri oyun havalarinin baglama ile Azeri tavrini
uygulayarak icra edilmesi bu ¢algi icin Ust duzey icranin gosterilmesi agisindan dnemli
sayllmaktadir” (Yilmaz, 2015, s.47).%¢ Azeri tavrinin icrasini da Ekim (2002) su sekilde
izah etmektedir: “Ug tel birden tarandiktan sonra alt telde ¢irpma denen gl vurus
yapilir. Bu tezenelerden sonra gelen 3/8lik notalara alt-tst-alt mizraplarinin
gelmesiyle tavir tamamlanir” (Ekim, 2002, s.45). Bu aciklamayla birlikte Nida
Tifekgi’'nin  uygulamasina bakildiginda bu tavri sadece alt telde icra ettigi
g6zlemlenmektedir. Olgilerin igerigine bakildiginda ise Tifekgi, her iki dlglide de
mordan sUslemelerinden yararlanmistir. Ayrica Si perdesinin  64’lUk notayla
¢alinmasi, motif zenginligi agisindan énemli bir nokta olarak degerlendirilebilir.

Anlatilan icra incelemesi Sekil 4.8'deki notasyonda “agik” bir sekilde gosterilmektedir.

66 pk. Buradaki s6z Nevzat Altug'nun “Teknik Baglama Egitimi Y6resel Calig Bigimleri” adli kitabinda yer
almaktadir.
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Sekil 4.8 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 7.

Son olarak analiz edilecek cumlelerin ilk 6lglsunidn birinci kiimesinde parmak
kaydirma kullanilmistir. Daha sonra Sol notasi 16’lik sureler ile bagli olarak
calinmigtir. Uglincli kimede de yine “Azeri” tavri olarak tanimlanan mizrap kalibi
uygulanmistir. ikinci dlgliye gelindiginde ise Nida Tifekgi, stacatto teknigini icra

etmektedir. Anlatilan teknikler Sekil 4.9'daki notasyonda gosteriimektedir.
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Sekil 4.9 Azeri Oyun Havasi (Kars) eseri icra yontemi 8.
4.3. Misket Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi®’

Nida Tufekgi, eserin birgok béliminde nians hareketlerinden faydalanmaktadir. Bu
sebeple turkandn igerisindeki teknik detaylar haricinde nians terimlerine de yer
verilecektir. icranin ilk dlgiistiniin ilk kiimesine bakilacak olursa Do sesi vurgulu bir
sekilde calinmistir. Hemen ardindan Re perdesinde parmak vurma uygulanmistir.
Sonra gelen her iki motifin de ilk baglar yine vurgulu bir sekilde icra edilmigtir.
Do/Re/Do perdelerine gelindiginde Ugleme notalar ile parmak vurma ve parmak
¢ekme uygulamalarinin bir arada kullanildidi bir garpma sislemesi kullaniimigtir. Ayni
kimelerin igindeki Re perdeleri yukari-agagi yonli mizrap vuruslariyla ifade edilmistir.
Son U¢ kimenin tamaminda ise en son galinan La perdelerinin parmak gekme
uygulamasiyla ¢calinmasi da géze ¢arpmaktadir. Misket adli tirkindn ilk élgisu Sekil
4.10’daki notasyonda gosterilmektedir.

67 https://www.youtube.com/watch?v=o0C1lgatzAels&pp=ygUVbWIza2VOIG5pZGEgdMO8ZmVrwédp
(Erigim Tarihi: 10 Subat 2024)
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Sekil 4.10 Misket turkusu icra yontemi 1.

ikinci élglide, La notasinin 16’lik degerde calinmasiyla baglayan kiimenin igerisinde
sekil 4.10’da oldugu gibi Re perdesinde vurgu kullaniimaktadir. Motifin bitisindeki La
perdesinin hafifge ¢calinmasinin ardindan da buradaki motifin basi glglid bir sekilde
calinmistir. ikinci kiimenin sonunda baslayan Re/La/Re/La perdeleriyle olusturulan
ezginin bir guclu, bir zayif sekilde icra edilmesi ise oldukca dikkat ¢ekicidir. Adi gegen

turkdnadn ikinci 6lgusu Sekil 4.11’deki notasyonda gdsterilmektedir.

Sekil 4.11 Misket ttrkdsu icra ydontemi 2.

Uglincli dlglintin girisinde, bir énceki 6lglideki sus perdesi yerine La perdesi icra
edilmistir. Ayrica ilk iki kimedeki motiflerin “decrescendo” nuansi ile ¢alindigi
g6zlemlenmektedir. Dordincu kimeye bakildiginda ise La perdesinden sonra gelen
Re perdesinde vurgu nuansi gorulmektedir. En son kimede de Do ve Re perdelerinde
carpma suslemesi uygulanmistir. Eserin tGglncl olgtsu Sekil 4.12°deki notasyonda

gOsterilmektedir.
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Sekil 4.12 Misket tlrklsi icra yontemi 3.

Nida Tufekgi, sekil 4.13'deki ilk ciimleyi benzer yontemler ile dort defa tekrar ettikten
sonra ardindan gelen dlglinin tglnclu kiimesindeki Si notasini, bu sefer vurgu yerine
“tenuto” denilen ve kisarak/hafifleterek galma manasina gelen niians ile icra etmigtir.®
Dérdincu kimeye bakildiginda ise Si perdesinin yine ayni ndans ile ¢alindigi ve
mordan suslemesinin uygulandigi tespit edilmistir. Bununla birlikte Tufekgi, diger
dlcliyl de birebir sekilde ifade etmektedir. Uglincli 6lglideki karar perdesinin dénemin
kayit sartlarindan dolayi iki zamanli vurusa denk geldigi dusindlmektedir. Tarkdndn
dérdidncl, besinci ve altinci 6lglsinin incelemesi Sekil 4.13'teki notasyonda

gOsterilmektedir.
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Sekil 4.13 Misket turkusu icra yontemi 4.

“Misket” tlrkistnin baska bir boliminde halk arasinda “kostak kostak” olarak
adlandirilan ve oyun bdlumlerinin dans ahengini saglayan bu ifadenin Tufekgi
tarafindan icraya yansitildigi tespit edilmistir. Orta hafiflikte ¢alinan bu dlglintn ilk
kiimesinde ise parmak kaydirma uygulamasi gériilmektedir. ikinci kiimede Mi
perdesinde ¢arpma slslemesi, Gg¢linct kimede de alt mordan suslemesi ¢alinmistir.

Anlatilan teknikler ve ntanslar Sekil 4.14’teki notasyonda gosterilmektedir.

88 Sozer, V. (1964). Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi. Istanbul: Tan Gazetesi ve Matbaasi.
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Sekil 4.14 Misket tlrklsi icra yontemi 5.

Sekil 4.14’teki 6lctiiniin hemen ardindan Nida Tufekgi parmaklariyla baglamanin tekne
kismina rastgele olmayan ritimsel vuruslar yapmaktadir. Tufekgi, bu uygulama ile
birlikte hem “kasik” ¢algisini baglamaya uyarlamak istemis olabilir hem de icrasina
farkh bir renk ve boyut kazandirarak icrasindaki goérsel ve isitsel etkiyi arttirmak
istemis olabilir. “Orta Hafiflikte” calinan bu kismin ardindan, “Orta Kuvvetli” nians ile

devam eden Tufekgi’'nin baglama icrasi Sekil 4.15’teki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 4.15 Misket turkusu icra yontemi 6.
4.4. Al Kagit Adhi Eserin Baglama icrasinin Analizi®

Nida Tufekgi, “Al Kagit” tirklsind Re karardan icra etmektedir. Eserin ilk dlglisiine
bakildiginda Sol perdesinde stacatto niansi goérilmektedir. ikinci dlglisiinde ise
mordan siislemesi ve ardisik mizrap vuruslari tespit edilmistir. Uglincl élgtistinde yine
Fa perdesinde mordan sislemesi yapilmigstir. Ayni Ol¢indn ikinci kimesinde Fa
perdesinden sonra Sol perdesi parmak ¢ekme uygulamasi ile icra edilmistir. Ayrica
eserin icinde gecen tekniklerin yani sira Tifekgi'nin kayitta elektro baglama ¢almasi

da dikkat gekicidir. Bahsedilen inceleme Sekil 4.16’daki notasyonda gdsterilmektedir.

69 https://www.youtube.com/watch?v=V5RQQs4QFDE (Erigim Tarihi: 16 Subat 2024)
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Sekil 4.16 Al Kagit tarkisu icra yontemi 1.

Tufekgi, Sekil 4.16’daki bélumu bazi degisiklikler ile orta tele tasimistir. Daha énce
analiz edilen turkulerde oldugu gibi tekrar bolumlerinin icrasindaki mordan ve trillerin
genisletiimesine dayali icra anlayisini bu tirkilye de aktarmistir. Ornegin Sekil
4.16'daki cumlelerin ikinci 6lctistiinde La ve Si seslerini sadece tek bir mordan ile icra
ederken Sekil 4.17’deki ikinci 6lctide La/Si garpmalari genisletilmistir. Bunun yani sira
Uglincu Olctnidn ikinci kimesinde gortlen Fa/Sol perdelerini de ¢carpma sislemeleriyle
icra etmistir. incelenen eserin tekrar bélimi Sekil 4.17'deki notasyonda

gOsterilmektedir.
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Sekil 4.17 Al Kagit tarkisu icra yontemi 2.

Nida Tufekgi’'nin icra etmis oldugu bu eserin incelenmesinin ilk amaci kendisinin
icralarinda pek gorulmeyen elektro baglamanin kullaniimis olmasi, ikincisi ise ayni
boélimun tekrarinin pest perdelerde icra edilmesidir. Tufekgi’nin yapmis oldugu bu
ezgisel hareket “Hidayda” agisinda ve “Yativermis Kargal'nin Ozine” adli uzun
havanin agiginda da gorulmektedir. Eserlerin bu turkulerde oldugu gibi pest perdelere
tasinmasi, mizikal anlayisinin belirlenmesi agisindan 6nemli bir tespit olarak

goérilebilir.
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4.5. Su Dalmadan Gegtin Mi (Yoriik Ali) Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi™

incelenen eserde farkll baglama cesitlerinin birbirine eglik ettigi goérilmektedir.
Tarkandn igerisinde elektro baglama, baglama ve cura calgilari bulunmaktadir.

Arastirmanin bu analizinde ise sadece cura esligi incelenecektir.

“‘Su Dalmadan Gegctin mi” adli zeybek ezgisinin birinci 6lgisinun ilk U¢ motifinde
¢cirpma tezene kalibi icra edilmistir. Burada kullanilan ¢irpma tezeneler zeybek
ezgilerinin icralarinda uygulanan sekilde calinmistir. Ekim (2002), zeybek ezgilerinde
gecgen bu tezeneyi su sekilde agiklamaktadir: “Ust tellerden itibaren siyrilarak gelen
bir Ust tezene ve daha sonrada ¢irpma denilen Ugli tezene kiimesinin atiimasiyla
olusmustur” (Ekim, 2002, s.47). Son motife bakildiginda ise Si perdesinden Mi
perdesine kadar stacatto teknigi ve tel susturma yontemleri kullaniimistir. Burada
kullanilan iki teknik de zeybek ezgilerinde siklikla gorilen uygulamalardandir. Analiz

edilen eserin ilk 6lctist Sekil 4.18'deki notasyonda gosterilmektedir.

Sekil 4.18 Su Dalmadan Gegtin mi turkisu icra yontemi 1.

Nida Tufekgi, ikinci dlglide yine ¢irpma tezene kalibini yodun bir sekilde icrasina
yansitmaktadir. ikinci kiimede ise 32'lik ticleme notalar icra edilmistir. Ucleme notalar,
curayla icra edilirken diger baglamalar ile ayni motif tril sislemeleri galinmigtir. Eserin

ikinci 6lglisinidn notasyonu Sekil 4.19'da gésterilmektedir.
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Sekil 4.19 Su Dalmadan Gegtin Mi turkusu icra yontemi 2.

"Ohttps://www.youtube.com/watch?v=NimZBjCNg6c&list=OLAK5uy m4wm_L9LyqC4DB2BWEmveHa
wWKx15SsY2Q&index=2 (Erisim Tarihi: 22 Subat 2024)
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Nida Tufekgi, eserin s6z kisimlarini ¢algisal olarak icra etmektedir. Bu bolimun ilk iki
motifi de sadece asagi ve yukari yonli mizrap vuruslari ile calinmaktadir. Uglincii
kiimeden itibaren ise diger Olgllerde oldugu gibi cirpma tezene kalibi ifade edilmistir.
“Su Dalmadan Gegtin mi” tlrkisunun bahsi gecen kismi Sekil 4.20°deki notasyonda

gOsterilmektedir.

L T 2 T O

Sekil 4.20 Su Dalmadan Gegtin Mi tlrkisi icra yontemi 3.

Tifekgi s6zIi bolumun tekrarini, motifleri zenginlestirerek veya sadelestirerek
calmaktadir. Ornegin ilk kiimedeki Sol/Sol/La motifine ¢cirpma tezene kalibini ilave
etmistir. Bir baska 6rnek ise doérdiinct kiimede bulunmaktadir. Sekil 4.20°deki motifi
cirpma tezene ile ¢alan Tufekgi, 6l¢l tekrarindaki motifi sadece 16’lik notalar ve asagi-
yukari yonli mizrap vuruslariyla icra etmistir. Olcl tekrarinin notasyonu Sekil 4.21°de

gOsterilmektedir.

Sekil 4.21 Su Dalmadan Gegtin Mi turkisu icra yontemi 4.

Nida Tufekgi, “zeybek” ezgilerinde sik sik ¢irpma tezene teknigini icra etmektedir. Bu
teknigin haricinde, sol el tekniklerini de icrasina yansitmistir. Ornegin Sekil 4.18deki

stacatto ntanslarini, sol elinin parmaklarini da kullanarak gergeklestirmigtir.

4.6. Alli Turnam Bizim Ele Varirsan Adh Eserin Baglama icrasinin Analizi’

Nida Tufekei, “Alll Turnam Bizim Ele Varirsan” adh turkiyd “yahn” bir cahm tarzi ile
ifade etmektedir. Bu yalinliktan kasit ise kullanmis oldugu teknikler degil sahip oldugu
icra anlayisidir. Eser incelenecek olursa Tufekgi eseri La/La/Sol (Abdal Duzeni)

1 https://www.youtube.com/watch?v=4DhPJIXWsSE (Erigim Tarihi: 01 Mart 2024)
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perdeleriyle akort edilen bir baglama ile ¢calmistir. Burada orta telin islevinin daha 6n
plana ¢ikartildigi gdzlemlenmektedir. ilk dlgliniin birinci kiimesinde Do ve Re
perdelerinde ardisik tek tarafli mizrap vurusu gérilmektedir. Ayni kiimenin diger
ifadesinde, Fa perdesinde parmak vurma yodntemi tespit edilmistir. ikinci kiimeye
gelindiginde ise Mi perdesi 32’lik nota ile ¢alindiktan sonra Do perdesinde ikili Ust
mordan slslemesi uygulanmistir. Ikinci dlglide de icra ayni paralellikte devam

etmektedir. Bahsedilen analiz Sekil 4.22’deki notasyonda gdsterilmektedir.
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Sekil 4.22 Alli Turnam Bizim Ele Varirsan turkuisu icra yontemi 1.

Tarklndn dglncl o6lclsinin birinci kimesinde, Do/Si/La perdelerinin icrasinda
parmak ¢ekme ydnteminin vasfindan yararlaniimaktadir. Dérdinci ol¢ide ise Sekil
4.18deki ¢cirpma tezene kalibi icra edilmektedir. Son dlglide de Ust telden alinan La
perdesinin alt bos teldeki La perdesiyle paralel bir sekilde ¢alinmasi s6z konusu
olmustur. icranin son {i¢ olgisiinin notasyonu Sekil 4.23'teki notasyonda

gOsterilmektedir.

E

Sekil 4.23 Alli Turnam Bizim Ele Varirsan turkusu icra yontemi 2.

Eserin incelenen son g élglisiinde goérildigu gibi ikinci ve Ggtinci teller yogun olarak
kullaniimaktadir. Orta ve Ust tellerin sik sik kullaniimasinda “Abdal” dizeninin etkisi
de bulunmaktadir. ClnkU orta telin alt tel ile ayni sese ¢ekilmesi armonik bir etki

yaratmaktadir.
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4.7. Alli Turnam Bizim Ele Varirsan Adli Eserin ikinci Versiyonunun Baglama

icrasinin Analizi’

Nida Tufekgi, baska bir kayitta ayni tlrkuyu farkl tekniklerle de yorumlamaktadir. Bu
farkl icranin ilk dl¢iistine bakildiginda baslangi¢c motifi, 64’lik notalar ile calinmistir.
ikinci kiimede ise Sekil 4.22°deki icranin aksine tril siislemeleri icra ediimektedir. ikinci
Olclide ise Do/Si/Do motifi 32’lik notalar ile ¢ogaltilmistir. Tifekgi'nin icrasi Sekil

4.24’teki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 4.24 Alll Turnam Bizim Ele Varirsan tirkisu 2. varyasyon icra yontemi 1.

Tufekgi'nin iki icrasina da bakildiginda farkli yorumlama teknikleri gbze ¢arpmaktadir.
Tril kullanimi ve motiflerin ¢ogdaltiimasiyla olusturulan bu teknikler, icracinin muzikal
becerisinin tespitini kolaylastirmaktadir. Uzerinde durulmasinin faydal olacagi bir
diger konu ise yalinlik ifadesidir. “Yalin”, yani sade bir icra anlayigina sahip olan Nida
Tufekgi’'nin herhangi bir gosteri kaygisi gutmeden gergeklestirmis oldugu birgok icrasi
ile karsilasildigi icin sonraki iki performansta da bahsi gegen yalinhk mevzusu

arastirmaya konu edilecektir.

4.8. Gine Dertli Dertli Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi’®

Yalin bir icra anlayisiyla calinan bu eserin baslangic motifi butin tellerin
seslendiriimesiyle olusturulmustur. Ikinci kiimede ise ikili (st mordan siislemesi
gorulmektedir. Buradaki motife ikili Ust mordan sislemesi isaretinin konulmasinin
sebebi, kayit sartlarindan dolayl suslemenin tam manasiyla anlasilamamasidir.
Boylelikle “Gine Dertli Dertli” turkisunun analizi boyunca bu isaretten

yararlanilacaktir. ilk dlgiiniin notasyonu Sekil 4.25'te gosteriimektedir.

72 Orhan Yildirim'in Arsivinden (Erigim Tarihi: 01 Mart 2024)
73 https://www.youtube.com/watch?v=4DhPJIXWsSE (Erigim Tarihi: 04. Mart 2024)
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Sekil 4.25 Gine Dertli Dertli tirkisi icra ydntemi 1.

Turkundn ikinci olgisune gelindiginde yine ayni icra uygulamalari bulunmaktadir.
Sadece ilk kimedeki Do/Re/Do/Re motifinde carpma sislemesinden faydalaniimigtir.
Carpma motifi 64’IUk nota ile icra edilirken sol elin Ggincl parmaginin gérevi olduk¢a
kritiktir. Sebebi ise bu siislemenin ¢ok seri olmasidir. ikinci 8lgiiniin notasyonu Sekil
4.26'da gosterilmektedir.
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Sekil 4.26 Gine Dertli Dertli tirktsu icra yontemi 2.

Eserin liglincii dlgiisiinde birtakim niianslar dikkat cekmektedir. ilk (i¢c kiimeyi hafifce
calarak icra eden Tufekgi, son dort kiimeyi kuvvetli bir sekilde ifade etmistir. “Piano”
ndansi ile g¢aldigi kisimda ise sekileme hareketleri gérilmektedir. Bu sekileme
motifini, asagdi yonli mizrap vuruslari ve parmak vurma ydéntemi ile icra etmistir.
“Forte” ndansini uyguladigi kisimlarda ise baglamanin tim tellerini aktif sekilde
kullanarak icrasini gergeklestirmistir. Cimle sonuna gelirken de Fa perdesinde

cirpma tezene kalibi gorilmektedir. Uglincli 6lgli, Sekil 4.27°'deki notasyonda
gosterilmektedir.
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Sekil 4.27 Gine Dertli Dertli tarkisi icra ydntemi 3.

4.9. Sen Olasin Urgiip Dumanin Tiitmez (Cemal’'m) Adh Eserin Baglama

icrasinin Analizi’™*

ilk 8lciiniin baglangicina bakildiginda Re perdesinde parmak kaydirma yéntemi tespit
edilmistir. ikinci ve Uglincii kiimede ise Mi perdeleri parmak ¢cekme ydntemi ile icra
edilmigtir. Buradaki parmak ¢cekme yontemi ve mizrap vuruslarinin hareketliligi gbze
carpmaktadir. Ayrica yukarida incelenen birgok turktide oldugu gibi Tufekgi, yine orta
ve ust telleri siklikla kullanmaktadir. Birinci 6lcinin notasyonu Sekil 4.28'de

gosterilmektedir.
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Sekil 4.28 Sen Olasin Urglip Dumanin Titmez tirkisi icra yéntemi 1.

ikinci 6lglide Nida Tifekgi, Mi ve Re seslerinden olusan motifleri asa@i ve yukari yonlii
mizrap vuruslar ile icra etmistir. Son iki kimede yapmis oldugu c¢arpma cesidi
Tufekgi'nin icrasinda sik sik gorulmektedir. Bu garpma ¢esidinin sonunda, Ust bos tel
ve alt bos telin 16’'lik notalar ile ¢galinmasina Sekil 4.25 ve 4.26’daki notasyonda
incelenen “Gine Dertli Dertli” turklsinde de rastlanmigti. Tufekgi, bu uygulamayi sade
ve yalin icralarinin birgogunda kullanmaktadir. ikinci 6lgii Sekil 4.29'daki notasyonda

gosterilmektedir.

4 https://www.youtube.com/watch?v=mdHOp7EV1KI (Erigim Tarihi: 10 Mart 2024)
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Sekil 4.29 Sen Olasin Urglip Dumanin Titmez turkisi icra yéntemi 2.

Nida Tufekgi'nin incelenen “Alll Turnam”, “Gine Dertli Dertli” ve “Sen Olasin Urgiip
Dumanin Tutmez (Cemal’'im)” adli eserlerin icralarinda gorildigu Gizere sade bir icra
anlayisi 6n plana cikmaktadir. Sade veya yalin olarak tanimladigimiz bu icralarda
birgcok sag ve sol el teknikleri de gdzlemlenmistir. Analiz edilecek olan siradaki eserler,
Nida Tufekci'nin calgisal becerilerinin ve teknik kapasitesinin 6n planda oldugu

icralarindan secilmistir. Bununla birlikte “Supurgesi Yoncadan”, “Aslan Mustafa'm” ve”

Hudayda” adli eserlerin incelemeleri yapilacaktir.

4.10. Siipiirgesi Yoncadan Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi’®

Tifekgi, eserin ilk dlclstiinde Re perdesinden Fa perdesine kadar stacatto teknigini
icra etmistir. ikinci kiime ve dérdiinci kiimede ise carpma siislemelerini kullanmistir.
ikinci dlcliye gelindiginde de Sol perdesinde yapilan “tremolo” teknigi dikkat
cekmektedir. Burada uygulamis oldugu tremolo teknigini, par¢ca boyunca eser
icerisine yerlestirmistir. Ayrica Nida Tufekgi’'nin “Stpurgesi Yoncadan” adh turkuy(
oldukga tempolu bir sekilde icra ettigi gézlemlenmektedir. Eserin notasyonu $ekil

4.30’da gosterilmektedir.
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Sekil 4.30 Supurgesi Yoncadan turkisU icra yontemi 1.

Eserin Uguncl ve dordincu Ol¢isu aslinda ilk iki dl¢cundn tekraridir fakat tekrarin
baglangici bu sefer carpma siislemeleri ile baglamistir. ik ti¢ kiimeye bakildiginda ise

sekil 4.30'daki gibi yine stacatto tekniginden yararlanildigi tespit edilmistir. Daha

7S https://www.youtube.com/watch?v=5xwY7hQuZCk (Erisim Tarihi: 15 Mart 2024)
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sonraki élctide yine ikinci 6lgtide kullanilan tremolo teknigi uygulanmistir. Olgl tekrari
olan bu bélimiin notasyonu Sekil 4.31'de goésterilmektedir.
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Sekil 4.31 Supurgesi Yoncadan tirkisU icra yontemi 2.

Nida Tufekgi, bir sonraki 6l¢uleri yine ayni icra anlayisi ile devam ettirmektedir. Altinci
Olguye bakildiginda Sekil 4.30 ve 4.31’deki tremololarin ayni anlayis ile uygulandigi
tespit edilmistir. Cimlenin sonu ise Do perdesinden Mi perdesine kadar sekileme
hareketleri ile getirilmistir. Besinci ve altinci 6lginin notasyonu Sekil 4.32'de
gOsterilmektedir.
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Sekil 4.32 Siipurgesi Yoncadan tirkusU icra yontemi 3.

Yedinci Olgiye bakildiginda Tufekgi icrayr baglamanin teknesine kadar
genigletmektedir. Buradaki tekli mizrap vuruslari, sekileme hareketleriyle icra
edilmistir. Sekizinci dlgude ise eserin icra anlayisini belirleyen “tremolo” teknigi tekrar
kullaniimistir. Sekizinci 6lgiinin sonu da yine sekileme hareketliligi ile getirilmigtir.

Eserin bu 6lculerinin notasyonu Sekil 4.33’teki gorselde gdsterilmektedir.

(A 0 O 0 I O T A A N AN

E et ettt hrrrnnne ELERE DI

el =

Sekil 4.33 Supurgesi Yoncadan turkisU icra yontemi 4.

Eserin saz bolumunin sonuna gelindiginde ilk 6lglde kullanilan icra yontemleri tekrar
icra edilmistir. Nida Tufekgi, bu eserde oldukga teknik kapasite gerektiren bir icrayi

sunmasinin yani sira garpmalarindan, 32’lik sekilemelerden ve guglu ifadelerinden
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o6din vermemektedir. Turkinin saz béliminin son iki o6lglsu Sekil 4.34’teki

notasyonda gosterilmektedir.
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5
Sekil 4.34 Supurgesi Yoncadan tirkisU icra yontemi 5.

4.11. Aslan Mustafam Adli Eserin Baglama icrasinin Analizi’®

Nida Tufekgi, ilk iki dlglide goriildigi gibi eseri “Konya tavri” olarak bilinen mizrap
kaliplari ile icra etmistir. EKim (2002) Konya tavrini su sekilde ifade etmektedir:

Konya mizik geleneginde var olan ve gerek ezgilerin bezekli olusu ve gerek de tirkulerin
temposunun hizli olmasi nedeniyle ustalik gerektiren bir tavirdir. Tellerin hafifce taranip, alt
telde cirpma dedigimiz G¢lU tezene bilesiminin atilmasindan sonra Ust tele taktirrmdan ibarettir.
(Ekim, 2002, s.45)

ikinci 6lgliye bakildiginda ise Mi perdesinde garpma siislemeleri yapilmistir. Birinci ve

ikinci 6lctiniin notasyonu Sekil 4.35’teki gorselde gosterilmektedir.
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Sekil 4.35 Aslan Mustafam tirkusu icra yontemi 1.

Eserin Uglncu o6lglsindn ilk motifinde ¢arpma siuslemeleri uygulanmistir. Hemen
ardindan gelen motifler ise yine Konya tavrinin tezene kaliplari ile icra edilmistir.
Dérdincu olglide de karar perdesine gelinerek yine tavir icrasi gergeklestirilmistir. Bu
iki Olciden sonra ayni ezgi tekrar calinmistir. Fakat sonrasinda bazi moatiflerin
iceriginde farkliliklar tespit edilmigtir. Bu farkliiklara Sekil 4.37°deki notasyon
incelemesinde deginilecektir. Uglincli ve dérdinct dlgliniin notasyonu Sekil 4.36’daki

gorselde gosterilmektedir.

76 https://www.youtube.com/watch?v=bXyyDF8eRKA (Erigim Tarihi: 15 Mart 2024)
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Sekil 4.36 Aslan Mustafam tlrkusu icra yontemi 2.

Eserin saz boéliminin son kisminda birtakim degisiklikler s6z konusudur. Ozellikle
ikinci ve Uguncl Olcide Konya mizrabinin dedil siyirma mizrap vurusu ile baslayip
¢irpma tezene vurusuyla devam eden mizrap kaliplarinin icra edilmesi oldukga dikkat

¢ekicidir. Bahsi gecen bu mizrap kaliplari Sekil 4.37°deki notasyonda gésterilmektedir.
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Sekil 4.37 Aslan Mustafam tlrkusu icra yontemi 3.
4.12. Hiidayda Adh Eserin Baglama icrasinin Analizi’

Eserin birinci dl¢istnin ilk kiimesinde goruldigu Gzere Nida Tufekgi Sol perdesini,
alt ve st teldeki Re perdeleriyle birlikte galmistir. ikinci kiimede ise Si ve Do
perdelerini 32’lik notalar ile icra eden Tufekgi, Uglinci kimedeki Do perdesine
ulastiyinda carpma suslemelerini kullanmistir. Buradaki carpma suslemelerinin sayisi
belli olmadig! icin o ifadeye en yakin susleme teknidi olan ikili Ust mordan
suslemesinin yazilmasi uygun goérulmuastir. Eser boyunca da bu isaretin
kullaniimasina karar verilmistir. Eserin ikinci 6lgisunin son iki kimesi de oldukga
dikkat c¢ekicidir. Tufekgi, ikinci 6lgiinin dglnct kimesinde 32’lik ¢arpmalardan
yararlanirken doérdincid kimedeki notalari aniden serbest bir sekilde icra ederek
hizlanmaktadir. Ayrica Nida Tufekgi, eserin baslangi¢ bélimini zaman zaman 6lgl
kaygisi gutmeyerek icra etmistir. “Hidayda” adli eserin ilk iki dlgisl, Sekil 4.38'deki

notasyonda acik bir sekilde gdsteriimektedir.

7 https://www.youtube.com/watch?v=udiHkWBUaH| (Erisim Tarihi: 01 Nisan 2024)
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Sekil 4.38 Hudayda tirkusU icra yontemi 1.

Nida Tufekgi, eserin Uglncl dlgisinidn ilk kimesindeki Fa perdesini yine ¢carpma
suslemeleri ile icra etmistir. ikinci ve dérdincli kimelerde gérilen Fa/Mi/Re
perdelerinin 32’lik notalar ile calindigi tespit edilmigtir. Ayrica bu 32’lik notalar, bagli
bir sekilde calinmistir. Eserin ilk boliminin sonuna gelindiginde ise orta tel Re
perdeleri icra edilirken Ust teldeki Re perdesi de aktif bir sekilde kullaniimistir. Analiz
edilen bu bolum tekrar edildigi i¢in ikinci bir kez incelemeye gerek gortlmemigtir.

Uclincii ve dérdiincii élginiin notasyonu Sekil 4.39°'da gosterilmektedir.
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Sekil 4.39 Hudayda tlrklsU icra yontemi 2.

“‘Hudayda” adh eserin diger bolimine bakilacak olursa Tufekgi esere “es” vererek
baslamaktadir. Burada es verdigi kimeyi, baglamanin kapagina vurarak ifade
etmistir. ikinci ve Gglincli kiimede ise Sol perdelerini yukari yonlii mizrap vuruguyla
Fa perdelerini de parmak gekme yontemi ile icra etmigtir. Bununla birlikte UGguncu
kimenin sonundaki Fa perdesinde mordan suslemesi gorilmektedir. Dérdincu ve
besinci kimeye gelindiginde yine en ust telden dem alinarak sirasiyla Fa ve Mi
perdelerinde mordan sislemeleri ¢alinmistir. Sekil 4.40’daki notasyonda gdsterilen
diger Olcl, analiz edilen kismin tekrar galindigi oOl¢uddr. Tekrar Slgusinin ilk
kiimesinin baslangicinda es yerine st telden dem alindidi ve ikinci 6lgideki mordanin
Ust degil, alt mordan olarak ¢alindigi agiga ¢ikarilmistir. Bahsedilen inceleme Sekil

40’daki notasyonda gdsterilmektedir.
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Sekil 4.40 Hudayda tirklsU icra yontemi 3.

Az 6nce analiz edilen kismin sonrasinda ayni icra anlayisi devam etmektedir fakat
birkag farkli noktaya deginmek faydali olabilir. Ornegin asagidaki notasyonun ilk
Olgusunun ikinci kimesinde carpma suslemelerinin gogaltildigi goérilmektedir. Bir
diger teknik ise ilk 6élcinin son kiimesindeki ve son dlglintn Gglincl ve doérdinci
kimesindeki takma tezene vuruslaridir. Nida Tufekgi bu icrasinda takma tezene
vuruglarini daha ¢ok karar perdesine ulasti§i zamanlarda icra etmektedir. Anlatilan

teknikler ve stslemeler Sekil 4.41’deki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 4.41 Hidayda turkisu icra yontemi 3 ve 4.

Son olarak eserin saz boéluminde gecen farkli bir ezgisel hareketliik gbéze
carpmaktadir. Nida Tufekgi burada eseri kendi dinamikleri igerisinde yuruttrken, dem
sesiyle beraber alt tel Re perdesinden bagslayip, La perdesinde biten bir gecis
uygulamasi icra etmigstir. Tufekgi, bu gegisle birlikte esere kendi imzasini birakmistir.
Ayrica Nida Tufekgi'nin bu eseri, yaklasik 2.30 dakikalik bir agis performansindan
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sonra icra ettiginin altini ¢gizmekte vyararli olacaktir. Cinkli uzun bir agis
performansindan sonra yine uzun bir eser icra etmek, icracilar i¢in kolay bir uygulama
olmayabilir. Eserin notasyona aktarilan son kismi Sekil 4.42’deki gorselde

gOsterilmektedir.
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Sekil 4.42 Hidayda tirklsU icra yontemi 5.

“Hudayda” eseriyle birlikte Nida Tufekgi’'nin kirik hava analizi son bulmustur. Kirik
havalarin baglama icrasinin incelenmesinden sonra gelecek olan siradaki boélim,

Nida Tufekgi’nin acgis icralaridir.

57



5. ACIS KAVRAMI

Baglama icrasinda “Acis” kavrami ile ilgili cesitli tanimlar gorilmektedir. Genellikle bu
tanimlarin  “Dogaclama”, “Uzun havalar” ve “Kirikk havalar® c¢ercevesinde
degerlendirildigi gdzlemlenmektedir. Agis icralarinin ne olduguna dair bilgi verilmeden
once bu tur uygulamalarin ana mantigi olan dogaclama ve uzun hava kavramlarina

daha yakindan bakmanin faydali olacagi dngorilmastr.

5.1. Dogaglama

Dogaclama kavrami, Turk Dil Kurumu'na gére: “Birdenbire, dislinmeden, igine
dogdugu gibi; dogactan, dogmaca, irticalen, irticall, emprovize” olarak
tanimlanmaktadir.”® irticalen kelimesinin Arapga karsihdi “hazirliksiz siir séyleme”
anlamina, emprovize sOzcugu ise Latince kokenli bir kelimedir ve “Gnceden
gorulmeyen, beklenmeyen, umulmadik” anlamlarina gelmektedir (Tamer, 2022).
Dogaclama kavrami, hemen her sanat dalinda, adindan soz ettirdigi gibi muzik
dalinda da kendisini gdstermektedir. Farabi'ye gbére muizikte dodaclama soéyledir:
“Dogacglama, miizisyenin énceden kafasinda planlamadan o anda ortaya koydugu
melodilerdir” (Erdogdular, 2022). John Baily’de benzer olarak “Benzersiz ifadeler
yaratma eylemi” olarak tanimlamaktadir (Bruno, Russell 1998). Veit Erimann’da, Baily
ile hemen hemen ayni tanimi kullanmaktadir.”® Buradaki tarifler haricinde de birgok
arastirmaci dogacglama olgusunu benzer sekilde tanimlamistir. Bununla birlikte genel
goruse gore “Dogacglama”; plansiz, hazirliksiz ve daha énce duyulmayan bir bigcimde
yapilan bir icra sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dodaclama muzik, Tark halk
muzidi ¢ercevesinde degerlendirilecek olursa baglama icrasindaki agis uygulamalari
oldukga dikkat cekicidir. Bu sebeple, dogaglamanin ne olduguna dair genel bilgiler

verilmistir.

5.2. Uzun Havalar

Tarkaler genel itibariyle iki tir olarak ele alinabilir. Bunlardan biri “kirik havalar” digeri
ise “uzun havalar’dir. Uzun havalari ilk kez tanimlayan Seyfettin ve Sezai Asaf

kardesler; “Resitatife mukabil” ve “usul ile calinmaz” yorumunu getirmislerdir (Ozg(il,

78 https://sozluk.gov.tr/ (Erigsim Tarihi: 06 Nisan 2024)
7 Nettl, B., & Russell, M. (Eds.). (1998). In the course of performance: Studies in the world of musical
improvisation. University of Chicago Press.
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vd, 1996).8° Gazimihal (2014)'de benzer yorumlarda bulunmakta ve agdiz kavramini
kullanmaktadir. Muzaffer Sarisézen’in de uzun havalar ile ilgili tanimi su sekildedir:
“Halk masikisi icinde serbest 6l¢lll ve serbest ritimli olan bunun yaninda belli bir dizisi
olup bu dizi igindeki seyir yapisi belirli kaliplara bagli s6zll eserlere” (Yurimez 2019,

s.8) “Uzun hava” denir. Nida Tufekgi’'de buna benzer ifadelerde bulunmaktadir.

Tark halk muziginin iki buyuk dalindan biri uzun havalardir. Dizisi bilinen ve dizi icindeki seyri
belli, él¢l ve ritim bakimindan serbest olan halk ezgilerine uzun hava denilmektedir. Bélgelere
gbre degisik tavir gosteren uzun havalarimiz, toplum vicdaninda buylk bir etki yaratacak
nitelikte nefis sanat 6rnekleridir.8!
Mehmet Ozbek’te uzun havalari su sekilde tanimlamaktadir: "Uzun hava, 6lgii ve
dizim bakimindan serbest oldugu halde, belli bir dizisi ve bu dizi icinde belli bir seyri
bulunan serbest agizla sdylenen halk ezgisidir’ (Ozbek, 2014, s.194). Buradaki
ifadeler ile birlikte, uzun havalarin serbest ritimli, fakat belli kaliplari da icinde
barindiran bir tiir oldugu gézlemlenmektedir (Senel, 1991).82 Belli kaliplar ifadesinden
anlasildigi Uzere, uzun havalarin aslinda rastgelelikten uzak bir mazik tard oldugu
soylenilebilir (Eroglu, 2017). Uzun havalarin, galgisal icrasina bakildiginda ise bu
icralarin genel anlayis itibariyle dogaglama olarak gercgeklestirildigi gortimektedir.
Fakat uzun havanin makami, yodresi ve seyir Ozellikleri gibi niteliklerinin icra
boyutunda oldukga 6nem arz ettigi yukaridaki agiklamalardan hareketle belirtilebilir.
Dogaclama ve uzun hava kavramlariyla ilgili genel bir bilgi akigi saglandiktan sonra

simdi acgiglarin ne oldugu ile alakali bilgiler verilecektir.

5.3. Agis icralan

Acis icralari genel olarak; Uzun havalara yol gésterme amaciyla yapilan (Burada Nida
Tifekgi'nin icra etmis oldugu “Baba Bugin Dadlar Yesile Boyandi” adli uzun hava
ornek gosterilebilir verilebilir)®, kirik havalarin basinda veya sonunda calinabilen
(Tufekgi'nin “Hiidayda”® tirkisindn 6nline yapmis oldugu acis ve Cetin Akdeniz'in
“Pancar Pezik Degil Mi"®® adli eserin sonunda yaptigi agis, 6rnek gosterilebilir) ve
Tirk halk miizigi disindaki tiirlerin icrasinda da siklikla karsilasilan (Yilmaz ipek’in
calmis oldugu “ispanyol Pasadoblesi” eserinin girisinde icra etmis oldugu acis, érnek

gosterilebilir)® bir uygulama olarak tanimlanabilir. Arastirmaci ve akademisyenlerin

80 Bu bilgiye ayrica “Yurdumuzun Nagmeleri” adli kitaptan ulagabilirsiniz.

81 https://www.halkbilimi.com/dergi-makale/1604

82 Senel, Slleyman. (1991). “Uzun Hava Tanimi ve Bu Tanim Etrafinda Ortaya Cikan Problemler”, IV.
Milletler Arasi Tirk Halk Kultiri Kongresi, Ankara

83 https://www.youtube.com/watch?v=iTCvMhfSfek (Erigsim Tarihi: 07 Haziran 2024)

84 https://www.youtube.com/watch?v=u4iHkWBUaHI (Erisim Tarihi: 07 Haziran 2024)

85 https://www.youtube.com/watch?v=rNnltWpmAc4 (Erisim Tarihi: 07 Haziran 2024)

86 https://www.youtube.com/watch?v=n63dGRV6JSk (Erigim Tarihi: 07 Haziran 2024)

59


https://www.youtube.com/watch?v=iTCvMhfSf6k
https://www.youtube.com/watch?v=u4iHkWBUaHI
https://www.youtube.com/watch?v=rNnltWpmAc4
https://www.youtube.com/watch?v=n63dGRV6JSk

acis ile ilgili yorumlarina bakilacak olursa Melih Duygulu acgis kavramini su sekilde

izah etmektedir:

Serbest tartimli ya da ritmik bir ezgiye baslamadan 6nce, herhangi bir galgi ile icra edilen
serbest tartimli ve 6zgin bir ezgi galma isi. Daha ¢ok uzun hava tarzinda, bazen de kirik hava
6zelligi gosteren ezgilerin baglangicinda, herhangi bir ¢algi ile icra edilen giris ezgisini ¢calma
eylemi Turkiye’'nin yerel muziklerinin icrasinda siklikla rastlanan bir durumdur. Agiglarda
kullanilan ezgi kiimeleri daima, agislardan sonra icra edilecek ezginin temel Ozelliklerini
(makam, ezgi 6rgisu vs.) hatirlatici nitelikte olur. Anadolu’nun hemen her yerinde karsilasilan
bu uygulama bicimi degisik isimlerle varligini sirdirmektedir. Acis vermek, ayak tutma, ayak
verme, dolagma, gezenleme, gezinme, pesrev, seyran aciligl, yol agma, yol gdsterme, yol
verme bunlarin en yaygin olanlaridir. (Duygulu, 2014, s.26)

Melih Duygulu bu agiklamasinda “Ozgiin bir galma isi” diyerek acis konusunda énemli
bir noktaya deginmektedir. Ozbek (2014)te Melih Duygulu’ya benzer bir agiklama ile
acis kavramini uzun havalara yol gosteren bir ezgi olarak tanimlamistir. Sileyman
Senel ise “Agis kavramini 6n calis ve ara calislar ile irticali bir tarz olarak
tanimlamakta; ritimli vokal, enstrimantal, oyunlu bir ezgi veya serbest ritimli vokal bir
ezgiye hazirlik amaci tasidigini belirtmektedir” (Ozdemir, 2022:229). Ozdemir (2022)

ise agis kavramiyla alakali sdyle bir yorumda bulunmustur:

Agcis, halk miziginde herhangi bir eserin girisinde, farkli amaglar dogrultusunda icra edilen, cogu
zaman serbest tartimhi; kimi zaman da duzenli bir ritmik yapiyla sergilenen dogaclama calgisal
gezintidir. Cesitli ezgi kiimeleriyle yapilan bu gezinti, bir eserin girisinde olabilecedi gibi ara
kisminda da yer alabilir. Acig, codunlukla uzun havalarin girisinde icra edilen serbest tartimli
ezgi olarak tarif edilse de kirik havalarin ve karma havalarin girisinde veya aralarinda da icra
edildigi birgok érnek mevcuttur. (Ozdemir, 2022, s.22)

Isil Simsek ve Musa Eroglu'nun arasinda gerceklesen bir goérismede, Nida
Tifekgi’'nin konu ile alakal gérist dile getirilmigtir. Tufekgi, Musa Eroglu’na “Uzun
havanin kendini galacaksiniz, ufak tefek kendiniz de bir ilave yapabilirsiniz” (Simsek,
2021: 5332). Diyerek agis icralarinin baglamindan koparilmadan uygulanmasina
dikkat ¢ekmistir. Acis icralari hakkinda bir bagka yorum ise Yilcel Pasmakg¢i’ dan
gelmektedir. Pasmakgl, bu tdr icralarin “yol gésterme” niteliginin 6n planda oldugunu

sOylemektedir.

Halk sanatgisi, uzun havanin seyrini gosterir bir sekilde g¢alardi. Cikis noktasi, uzun havaya yol
gOsterilmesi seklindedir. Eskiden yol gdsterme olarak tabir edilirdi. Simdi acis adini almistir.
Dogu yorelerinde sanat muziginden etkilenmis ve yol gdstermeler taksime dénidsmustir.
Ornegin Haci Tagan, okudugu bozlagi, énce sazla galardi (okudugu gibi) sonra sdylerdi. Her
gufte basinda o giftenin seyrini galardi. Agislar radyonun kurulusundan bir slire sonra radyoda
da icra edilmeye baslanmistir. Ancak bugln yayinlarda, bir sire doldurma vasitasina
doénlismadastar. (Yurtgu, 1996, s.31)

Baglama ile yapilan agis icralari ile ilgili gérusler genel itibariyle yukarida aktariimistir.
Cumbhuriyet dénemi sonrasi, baglama calgisinin icra c¢esitliliginin gelismesi ve farkh
turlerin bu calgi ile sunulmasinin bir yansimasi olarak giinimuizde agis meselesinin
cehresi bir hayli genislemektedir. Ornegin Yilmaz ipek’in 1963 yilinda icra etmis
oldugu, “ispanyol Pasadoblesi” adli eserin basinda ezgiye uygun bir acis uygulamasi
sergilenmistir. Bunun yani sira Orhan Gencebay, Cetin Akdeniz, Hasan Geng ve

ismail Tuncbilek gibi birgok baglama icracisi bu konuda gesitli performanslar
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sergilemislerdir. Fakat bu tir icra uygulamalari, agis kavramanin genel dinamiklerini
degistirmemektedir. Sonug¢ olarak ¢ok farkli tlirlerde de sunulsa yol gdsterici ve

dogaclama 6zelligi hemen her icrada bir nitelik olarak gdsterilebilecektir.

5.4. Nida Tiifek¢i’nin A¢is Uygulamalari

Acis icralari, “icracinin birikimini, mizikal Kkisiligini, bestecilik yetenegini ve
virtiozitesini gosterebilecegi en serbest ve yoruma acik alandir” (Yurtgu, 1996, s.1).
Bu sebeple Tufekgi'nin acgis icralarinin incelenmesi gerekli goértlmastir. Nida
Tufekei’'nin agis uygulamalari genel bir bakis agisiyla goézlemlendiginde ise kendine
6zgu motifleri ve ezgi kurgulamadaki ustaligi dikkat gekmektedir. Tek bir agista dahi
bircok farkli bdlim sunarak ve her bdlimun icerisinde farkli armoniler gelistirerek
icrasini tamamlamasi en 6nemli 6zellikleri arasinda gosterilebilir. Gamze Tufekgi,

konu ile ilgili géruslerini su sekilde aktarmaktadir:

Dogaglama konusunda inanilmaz yetenekleri vardi. Bunu uzun hava agiglarinda gériyoruz.
Birgok sanatci uzun hava agislarinda onunla okumak istedigini birgok réportajinda sdylemistir
(Muzaffer Akgiin gibi) Ozellikle annem Neriman Altindag Tiifekci'ye yaptigi agislar essiz ve
unutulmazdir. Hem okuyacak sanatciya melodiyi ¢alarak blylk bir avantaj saglar ve hem de
onu ateslendirirdi, 6zellikle bir sonraki kuple icin. (Gamze Tifekgi, Kisisel Gérisme, 2024)

Tufekgi'nin acis icralarindaki bir diger mesele ise yoresel dokudur. Her ne kadar
Tufekgi’'nin baglama icrasi kendine 6zgu ezgisel hareketleri icerisinde barindirsa da
icralar incelendiginde ydresel doku ve yol goésterdigi ezginin karakteri acislarda

hissedilebilmektedir. Ekim (1999) konuyu asagidaki sekilde yorumlamistir.

... Diger Orta Anadolu tavirlarina da son derece hakim olan sanat¢inin, agislarinda kullandigi
zengin ezgisel motifler, gikardigi net ve temiz sesler, onun baglama icracisi olarak en buylk
ozelliklerindendir. (Ekim, 2002, s.72-73)

Galismanin bu bdliminde Nida Tufekgi’'nin icra etmis oldugu acislarin ezgisel

hareketliligi, motifleri ve icra yontemleri analiz edilecektir.

5.5. Tufekgi’nin Bozlak Tiiriine Ait Olan Agisinin Analizi®’

Sekil 5.1°deki notasyona uyarlanan bu bozlak icrasi “Re” kararli bir agistir. icraya karar
perdesinin 5. derecesiyle baslanmistir. Asagida goruldugu uzere ilk nota kimesinde
asagl veya yukari yonli mizrap vuruglan kullaniimigtir. Daha sonra Si ve La
perdelerindeki garpma suslemesi ile birlikte Ust teldeki Sol perdesine gelinmistir. Sol
perdesinden sonra gelen La perdesinde yine yan perdeye carpma suslemesi
uygulanmigtir. Bir sonraki kimede ise Sol perdesiicra edildikten sonra La perdesinde

carpma suslemesi kullaniimigtir. Altinci kimeye gelindiginde de bozlak agislarda

87 Orhan Yildinm’in Arsivinden (Erigim Tarihi: 12 Aralik 2023)
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sik¢ca kullanilan bir motif icra edilmistir. Buradaki motif, asagi ya da yukari yonli
mizrap vurusuna ¢arpma suslemesi eklenmesiyle ve ardindan gelecek olan perdenin
besinci parmakla icra edilmesiyle olusturulmustur. Diger kiimeye bakildiginda, La ve
Si perdeleri arasinda carpma suslemesi kullanilmis ve ardindan tekrar bir énceki

bozlak motifi icra edilip Ust teldeki Fa perdesinde asma kalig gosterilmistir.
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Sekil 5.1 Bozlak agls icra yontemi 1.

Sekil 5.2'deki notasyonda, cimle La perdesinden Do perdesine genisletilmistir.
Hemen sonrasinda La perdesinde ikili (ist mordan siislemesi icra edilmistir. Uglincii
kiimede, Si ve Do perdeleri arasinda ¢arpma suslemeleri uygulanmistir. Dordinci
kimeye gelindiginde ise yukarida anlatilan bozlak motifi, La perdesinde tekrar
kullanilmistir. Bir sonraki ifadeyle birlikte La perdeleri gosterildikten sonra La ve Si
perdeleri arasinda garpma suslemeleri uygulanmistir. Sonrasinda Sol perdesinde
yine Sekil 5.1’de bahsi gegen bozlak motifi ile beraber Re perdesine inilerek diger
cimlenin hazirhidi baglatilimistir. incelenen iki cimlede gorildigi lzere motifler
genisletilerek veya daraltilarak La perdesi ekseninde olusturulmustur. Ayrica
doérdinci ve yedinci kiimelerde uygulanan bozlak maotifleri, yapi itibariyle yukari yonli
mizrap vurusu ile icra edilmistir. Hemen ardindan gelip Ust telde icra edilen notalar ise
asagl yonli mizrap vuruslar ile ¢calinmistir. Belirtilen uygulamalar $Sekil 5.2'de

gOsterilmektedir.
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Sekil 5.2 Bozlak acis icra yontemi 2.

Agisin siradaki kismi, bir dnceki cimlenin devami niteligindedir. Sekil 5.3’te goruldugu
Uzere burada bir makam degisikligi s6z konusudur. Sol perdesinden baglayip La ve
Si perdeleri arasinda ¢arpma suslemeleri ile biten nota kiimesinde, Re kararli karcigar

makami geckisi gériilmektedir. ikinci kiimeye gelindiginde daha énce bahsi gecen
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bozlak motifi calinmis ve Sol perdesi gosterildikten sonra Sol ve La perdeleri arasinda
carpma suslemeleri icra edilmistir. Cimle, Fa ve Sol perdeleri ¢alinip Fa perdesinde
mordan suslemesi kullanilarak tamamlanmistir. Anlatilan ifadeler Sekil 5.3'te

gOsterilmektedir.
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Sekil 5.3 Bozlak agls icra yontemi 3.

Sekil 5.4'te gdsterilen acisin bu bélimiinde, motif gesitliginin arttigi gérilmektedir. ilk
kiimede orta tel Re perdesinden baglayan motif, Si perdesine genisletildikten sonra
La/Si ve Sol/La perdeleri arasinda yapilan carpma sislemeleriyle birlikte icra
edilmistir. Sonraki iki kime de bir 6nceki motifin tekrari olarak tanimlanabilir. Besinci
kimeye gelindiginde ise Mi ve orta tel Re perdesinde yukari veya asagl yonli mizrap
vuruslarindan olusan yeni bir motif gérilmektedir. Bu motif icra edildikten sonra
Fa/Sol carpmalari yapilmis ve tekrar Mi ve Re perdeleri icra edilmistir. Son kiimeyle
birlikte de bir diger cimlenin hazirigi baslatiimistir. Tufek¢i’'nin agis icralarinda en
dikkat ceken unsurlardan biri ise motif gesitliligidir. icranin bu bdlimiinde motif

cesitliligi kendini géstermektedir.
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Sekil 5.4 Bozlak acis icra yontemi 4.

N

e

Sekil 5.5'te gosterilen notasyonda, ilk doért nota kimesinde, yukarida bahsi gegen
bozlak moatifinin bir baska varyanti icra edilmistir. Motifin karakteri aynidir fakat alt
telden degil Ust telden baglayan bir uygulamadir. ilk 6nce Ust telde asa@i yonli mizrap
vurulur daha sonra alt telde yukari yonli mizrap vurusu ile birlikte carpma sislemesi
kullanilarak icra edilir. Bu motif icra edildikten sonra Fa ve Sol perdeleri arasinda
carpma suslemeleri ¢alinip orta tel Re perdesinde asma kalis gdsterilmistir. Nida
Tufekei’nin incelenen bu icrasi, ezgisel hareketlilik bakimindan tg¢ farkl bolimden

olusmaktadir. Asagida gosterilen notasyon ilk bélimin sonudur.
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Sekil 5.5 Bozlak agis icra yontemi 5.
2.Boliim

Acisin bu bolimi, ikinci seyrin baslangici olarak degerlendirilmektedir. ilk olarak La
perdesinden Si perdesine parmak kaydirma yontemi ile ¢ikilmistir. Daha sonrada Do
perdesi ¢calinmistir. Dérdlinct nota kiimesine gelindiginde 6énce 16’lik bir Do perdesi
icra edilmis daha sonra Si/Do perdelerinde ¢arpma suslemesi kullanilip tekrar Do
perdesinde gosterilmigtir. Bir sonraki motif ise kendini tekrar ederken yedinci kimede
16’lik Do ve Si perdeleri icra edildikten sonra La ve Sol perdeleri arasinda Sekil 5,1°de
bahsedilen yukari yénli mizrap vurusuyla baglayan bozlak motifi dért kere tekrar
edilmistir. Sonrasinda da La perdesindeki ikili Gist mordan suslemeleriyle birlikte La
perdesinde durduktan sonra Sol/Fa perdeleri arasinda yukari yonli mizrap vuruguyla
baslayan bozlak motifi icra edilmistir. Motif icra edilirken yan perdelere carpma
suslemeleri uygulanmigtir. On birinci kimeye gelindiginde 16’hk Sol perdesinin
icrasindan sonra La ve Si perdeleri arasinda ¢arpma sislemeleri kullaniimistir.
Burada ayni zamanda yine bir karcigar makami geckisi gorulmektedir. Cimlenin
sonunda ise birinci bozlak motifi icra edilip Fa perdesinde beklemeye gegilmistir.

Anlatilan detaylar $ekil 5.6’daki notasyonda sunulmaktadir.
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Sekil 5.6 Bozlak acis icra yontemi 6.

Bir sonraki cimlede yine La perdesinden Si perdesine parmak kaydirma yontemi ile
cikihp Do perdesine gelinmigtir. Diger kimede de 16’ik Do ve Si notalari icra
edilmistir. Uglincli kiimedeki La/Si ¢arpmasindan sonra Sol perdesi Ust telden
calinmigtir. Dérdinct kiimede ise La ve Si g¢arpmalari yapildiktan sonra Sol/La

carpmasi ile Ust tel Fa perdesinde kisa bir bekleme gésterilmistir. Altinci kimeye
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gelindiginde acisin iginde simdiye kadar hi¢c gecmeyen fakat Nida Tufekgi’nin
acislarinda sik rastlanilan bir motif gérilmektedir. Bu motif, orta tel Re perdesi ile
baslamistir. La perdesine kadar da tek parmakla ¢ikilmistir. Do perdesine kadar 16’lik
notalar icra edilip La/Si g¢arpmasi uygulandiktan sonra da ust tel Sol perdesi
calinmistir. Daha sonra La perdesinde mordan stslemesi uygulanip Sol/La garpmasi
calindiktan sonra ust tel Fa perdesiyle birlikte motif sonuca ulastiriimistir. Bu motifte,
Tufekei’'nin tempoyu oldukga yukselttigi gdzlemlenmektedir. Dokuzuncu kimede yine
farkh bir motif karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motif Fa, Mi ve Re perdelerinin, tg¢leme
notalar ile icra edilmesiyle olusturulmustur. Cimlenin sonunda ise orta telden dem
alinarak tekrar beklemeye gecilmistir. Analizi yapilan motiflerin notasyonu Sekil 5.7°de

aktariilmaktadir.

Lottt 4l (I O O A N T B R A
) eerrerere.d el ieerels ip o . AN
\E]j, E”% ﬂ '= I\I I. |
L3__J
Sekil 5.7 Bozlak agis icra yontemi 7.
3.Boliim

Sekil 5.8'deki notasyonda gdésterilen mizik ctiimlesi, ¢ikici bir seyir ile basgladidi igin
uclncu bolum olarak tanimlanabilir. Ayrica terminoloji tercihlerinde bahsedildigi gibi
acgisin dem kisimlari ve art arda ¢alinan tekil perdelerin sire degerleri yaklasik olarak
hesaplanmistir. Agisin igerigine bakildiginda ise Nida Tufekgi ezgiyi son perdeye
kadar genigletmektedir. ilk nota kiimesinde Re/Do perdeleri 32'lik notalar ile icra edilip
Re perdesinde asagi veya yukari yonli mizrap vuruglar kullanilarak gegici kahglar
gosterilmistir. Bozlak agislarda gam igerisindeki en tiz perdeye yapilan bu tur c¢ikiglar

bircok icra 6rneginde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 5.8 Bozlak acis icra yontemi 8.

Acisin diger cumlesi yine tiz perdelerden baglamaktadir. ilk iki kiimede gérildugi

tizere Re ve Do perdeleri 16’k notalar ile calinmistir. Uglincii kimede ise Mi
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perdesine kadar genisletilip carpma stslemeleri uygulanmistir. Sonraki ti¢ kiime yine
Re notasina vurgu yapilarak icra edilmistir. Son kiimelerde uygulanan Re/Mi ve Do/Mi
carpmalari da agisin bir sonraki ciimlesinin hazirh@ini ifade etmektedir. Bahsedilen

seyir Sekil 5.9’daki notasyonda acik bir sekilde gosteriimektedir.
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Sekil 5.9 Bozlak aglis icra yontemi 9.

Sekil 5.10'da gosterilen g farkh climle, birlikte analiz edilecektir. Tek tek ele
alindiginda anlamli bir batin olusturma olasiligi diseceginden dolayl bu kisimda
bdyle bir ydntem tercih edilmistir. ilk dizekteki birinci kiimede, Si/Do ve La/Si perdeleri
32'lik carpma siislemeleriyle birlikte calinmistir. ikinci kimede ise Si perdesi asag!
yonll mizrap vurusu ile icra edildikten sonra Re perdesinde parmak vurma yontemi
kullaniimistir. Uglinci kiimedeki motif de ikinci kiimeye benzer bir anlayis ile icra
edilmistir. ikinci dizege gelindiginde, birinci kiimede (st telden Sol perdesi icra edilip
La perdesi ile beraber alt tele gegilmistir. Sonrasinda Si/Do ve La/Si ¢garpmalari ile ilk
motif olusturulmustur. Bu motif kendini (ic defa daha tekrarlamaktadir. Uciincii dizek
incelendiginde ikinci dizekte gegen ezgilerin farkli varyasyonlar ile gesitlendirildigi
tespit edilmistir. icerige bakildiginda birinci kiimedeki motif, ikinci ve Ugiinci
kimelerde daraltilarak icra edilmistir. Daha sonrasinda ise Sol perdesinde yukari
yonll mizrap vurusuyla baglayan bozlak motifi kullaniimigtir. Altinci kimede ¢arpma
suslemeleri ile birlikte makam geckisi yapilip yine Sol perdesinde yukari yonlu mizrap
vurusuyla baslayan bozlak motifi icra edilerek Ust tel Fa perdesinde gecici bir kalis
gosterilmistir. Agisin bu cumlelerindeki ezgisel hareketlilige bakilacak olursa
Tufekei’'nin teknik kapasitesini ve muzikal becerilerini icrasina yansitmis oldugu

soylenilebilir.
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Sekil 5.10 Bozlak agis icra yontemi 10, 11 ve 12.

Siradaki kisimda La/Si/Do perdelerinin calimindaki sireler, Sibelius ve MuseScore

gibi nota yazim programlariyla karsilastirilarak notaya uyarlanmistir. Sekil 5.11°de

gosterilen notasyonun ilk kiimesine bakilacak olursa eserin peste dogru ilerledigi

gézlemlenmektedir. ikinci nota kiimesine gelindiginde ise Do ve Si perdeleri bagli

olarak icra edilmektedir. Buradan hareketle Si seslerinin parmak ¢cekme yontemi ile

elde edildigi tespit edilmistir. Uglincli kimeye gelindiginde de 16’lik La perdesi

c¢alinmis ve Si/Do g¢arpmasi icra edilerek La/Si perdelerinde asagi ve yukari yonli

mizrap vuruslar uygulanmistir. Besinci ve altinci kimelerde yine dnceki analizlerde

oldugu gibi ayni kalip iki farkli sekilde icraya yansitiimistir. Sona gelindiginde ise La

perdesinde yukari yonli mizrap vurusu ile baglayan bozlak motifi icra edilerek diger

cumleye gegilmistir.

67



|
gy eafEe #fgifﬁ-#--tﬁ s o G4 LS
\g =

Sekil 5.11 Bozlak agis icra ydontemi 13.

Bir sonraki climlenin ilk kiimesindeki La perdeleri 16’lik notalar ile galinmistir. ikinci
kimedeki La/Si/La/Si perdeleri de ¢garpma siUslemeleriyle icra edilmistir. Sonrasinda
ise Sol perdesinde dort defa, yukari yonli mizrap vurusu ile baglayan bozlak motifi
uygulanip, Ust tel Fa perdesinde yine gegici kalis gdsterilmistir. Bahsedilen ciimle

Sekil 5.12’deki notasyonda gorilmektedir.
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Sekil 5.12 Bozlak agis icra yontemi 14.

Sekil 5.13’te gdsterilen dizekler, anlamh bir bitin olusturmasi igin yine birlikte
incelenecektir. ilk dizedin birinci kimesinde goérildigi lzere makam geckisi
surmektedir. Doérduncu ve besinci kimeye de bakildiinda mordan suslemeleri
gorilmektedir. Bu suslemelerin sire degerleri tam olarak tespit edilemese de mordan
suslemesine yakin bir sisleme tekniginin kullanildigi disundlmektedir. Son kiimeye
gelindiginde ise Sol/La perdeleri 16’lik notalar ile icra edildikten sonra Sol perdesinde
yukari yénlii mizrap vurusu ile baslayan bozlak motifi kullaniimistir. ikinci dizekteki ilk
kime, birinci dizeg@in ilk kimesindeki motif ile ayni notasyona sahiptir. Daha sonra Si
ve La sesleri ¢ogaltilarak icra edilmistir. Sonrasinda besinci ve altinci kimede Sol
perdesinde mordan suslemeleri icra edilmis ve yukari yonli mizrap vurusuyla
baglayan bozlak motifi ile sonlandiriimistir. iki dizek genel hatlari ile ele alindiginda
hemen hemen ayni motiflerin c¢alindigi séylenilebilir. Nida Tufekgi daha 6nce

incelenen bolumlerdeki gibi burada da bu uygulamayi icrasinda kullanmaktadir.
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Sekil 5.13 Bozlak agis icra yontemi 15 ve 16.

Acisin siradaki kismina bakildiginda Nida Tufekci'nin ilk kiimede kisa bir kalis
gosterdigini ve ikinci kimeye geldiginde Fa perdesinde yukari yonli mizrap vurusuyla
bozlak motifini icra ettigini gdrmekteyiz. Burada, alt tel Fa perdesinde yapmis oldugu
carpma suslemesinin Sol perdesinde de uygulandigi tespit edilmistir. Altinci kiimede
ise eser icinde hig gecmeyen farkl bir motif karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifte buttn
tellerin aktif olarak kullaniimasi dikkat c¢ekici bir unsur olarak degerlendirilebilir.
Cumlenin sonuna gelindiginde ise Re perdesinde gegici bir kalis gdsterilmigtir.

Bahsedilen analiz Sekil 5.14’teki notasyonda agik bir sekilde gorilmektedir.
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Sekil 5.14 Bozlak agis icra yontemi 17.

Sekil 5.15'teki notasyonda gosterilmis olan bu kisimda mizrap ydnlerinde bir belirsizlik
s6z konusudur. Bu sebeple notasyona yansitilamamistir. igerige bakildiginda ise
karar perdesi art arda ¢alinarak icra edilmistir. Nida Tufekgi, agis icralarinda farkl bir

cumle yapisi olusturmak istediginde bu uygulamayi icrasina sik sik yansitmaktadir.
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Sekil 5.15 Bozlak aglis icra yontemi 18.

Tufekgi, acisin bir sonraki cimlesinde yine farkli bir motif gelistirmektedir. Fakat bunu
yaparken acisin énceki bolimlerinde kullandigi motifleri de ciimle yapisinin igine
yerlestirmektedir. Bu sayede acis biutlnliginin korundugu da séylenilebilir. Birinci ve
ikinci nota kiimesine bakildiginda ilk perdeler 16’lik, ikinci perdeler ise noktali 8'lik
notalar ile calinmistir. Hemen ardindan La/Si perdelerinde ¢carpma slslemeleri icra
edilmistir. Dordinct kimeye ulasildiginda ise ilk iki kiimedeki kaliplarin Sol ve Mi
perdelerinde ifade edildigi gozlemlenmektedir. Besinci kiimeye gelindiginde Sekil
5.7'de kullanmis oldugu motifi tekrar icra eden Tufekgi, La ve Si perdeleri arasinda
¢arpma suslemeleri yaptiktan sonra Sol ve Fa perdelerinde, ilk kiimedeki kalibi icra
etmistir. Sekizinci kimede ise Fa/Mi/Re perdelerinde, Ug¢leme notalardan yararlanip
akabinde ezgiyi karar perdesine tasimistir. Dizek sonunda da carpma suslemesi
calarak sonraki cumlenin hazirhdini baslatmistir. Anlatilan tim ezgisel hareketlilik

Sekil 5.16’da acik bir sekilde gdsterilmigtir.
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Sekil 5.16 Bozlak agis icra yontemi 19.

Sekil 5.17°de acik bir sekilde gdsterilen notasyonun bu bolimi agisin bitis kismidir.
Tufekgi, ilk olarak asagi yonli mizrap vurusuyla baglayan bozlak motifi ile icraya
baslamistir. ikinci kiimeye gelindiginde ise (st tel Mi perdesini icra edip alt tel Fa ve
Sol perdeleri arasinda ¢arpma siislemeleri uygulamistir. Uglincli kiimede ise Ust tel
Mi perdesini ¢alip Fa/Sol perdelerinde yine ¢arpma stislemeleri kullanmigtir. Sonraki
kiimelerde de bu sislemeyi daraltmis ve ayni motifi sonuna kadar devam ettirmistir.

ikinci dizekte ise orta tel Re perdesindeki dem sesleriyle birlikte icrayi sonlandirmistir.
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Sekil 5.17 Bozlak agis icra yontemi 20.

5.6. Hiidayda Adh Tiirkiiniin Oniine Yapilan Agig®

Bu agcis iki bélime ayrilmistir. iki bélime ayriimasindaki neden ise agisin iki farkli
makam seyrinden olugsmasidir. Boluimler her seferinde basliklar ile ifade edilecektir.
icerikte gecen “Bolim” ifadeleri sadece bahsedilen anlami degil siradaki dizekleri de
ifade etmektedir.

1.Bolim

Nida Tufekgi, Hidayda diizeni (La-Re-Re) ile akort edilmis bir baglamayla Re kararli
hicaz makamini gdstererek agisa baslamistir. Agisin girisinde La sesi ile beraber
yukari ve agagi yonlu vuruglar ile birlikte carpma stusmeleri kullanarak karar perdesine
ulasip orta telden dem sesleri icra etmistir. Daha sonra tekrar ilk kiimedeki motif ile
baslayip Fa perdesindeki ¢arpma suslemeleriyle birlikte gegici kalis gostermistir.
Dokuzuncu kimeye gelindiginde ise Fa perdesinden La perdesine ¢ikip ¢arpma
suslemeleri ile karar perdesinde tekrar gegici bir kalis gostermigtir. Ayrica Tufekgi’nin
Turk halk mizigine olan yetkinliginden kaynakl olacak ki bu giris “Hoyrat” havalarini
da andirmaktadir.

(1R 2 N R N A A A O A A |

Sekil 5.18 Hidayda agis icra yontemi 1.

88 https://www.youtube.com/watch?v=udiHkWBUaH| (Erisim Tarihi: 20 Aralik 2023)
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Tufekgi'nin “Hudayda” turkisine yol gosterdigi acisin ikinci cimlesi, Sol perdesine
uyguladigi alt mordan sislemesi ile baslamistir. Stsleme yapildiktan sonra guglu
perdede kisa bir kalis gosterilmistir. Dordincli kimede, Fa/Sol perdelerinde yine bir
carpma suslemesi kullanilip Fa perdesinde ikili Gst mordan siUslemesi icra edilmistir.
Bir sonraki kalipta ise Mi/Re perdeleri icra edilirken parmak kaydirma yontemi
uygulanmistir. Sonraki nota kimelerine bakildiginda seyir, ayni tekniklerle ve
suslemelerin ¢ogaltilip azaltilmasi ile devam etmektedir. Anlatilan teknikler,

suslemeler ve acgis seyri Sekil 5.19°'da notaya uyarlanmigtir.

Sekil 5.19 Hidayda agis icra yontemi 2.

Acisin uclnclu clmlesi yine Sol perdesinde c¢alinan alt mordan sdslemesi ile
baslamistir. Daha sonra orta tel Re perdesi calinip alt tel Mi perdesinde ikili st
mordan suslemesi icra edilmistir. Besinci kiimede ise Fa/Sol perdeleri arasinda
¢arpma sUslemeleri uygulanmistir. Sonrasinda orta ve alt tel Re perdeleri, 8'lik notalar
ile icra edilmis ve Mi/Fa perdeleri arasinda ¢arpma sUslemeleri yapilarak karar
perdesine ulasiimistir. On ikinci ve on tgincl kiimelerde de art arda farkli perdelerde
carpma suslemeleri icra edilerek karar perdesine ulasiimistir. Eserin bu climlesine
genel olarak bakildiginda cesitli mordan ve carpma suslemelerinin yogun olarak
kullanildigi tespit edilmistir. Belirtilen icra analizinin notasyondaki gosterimi Sekil

5.20’de gorulmektedir.
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Sekil 5.20 Hidayda agis icra yontemi 3.

Siradaki cimlede, Si perdesinin, Do perdesindeki suslemeyle birlikte yukari ve asagi
yonlu mizrap vuruslari ile icra edildigi goérulmektedir. Ardindan gelen La ve Sol
perdelerinde g¢arpma suslemeleri uygulanarak Fa perdesine ulasiimistir. Dérdinci
kiimeye gelindiginde ise Sol perdesi icra edildikten sonra carpma suslemeleri ifade

edilmistir. Altinci kiimeyle beraber Sol perdesi ¢alindiktan sonra da Fa perdesinden

72



Sol perdesine ¢ikilirken parmak kaydirma yontemi kullaniimigtir. Motif icra edildikten
sonra Fa perdesinde mordan sislemesi calinmis ve Sol perdesinde kisa sureli kalig
gosterilmistir. Bahsedilen icra tekniklerinin notasyona uyarlanmis hali Sekil 5.21°de

gorulmektedir.

Sekil 5.21 Hidayda agis icra yontemi 4.

Sekil 5.22’deki notasyon uyarlamasinda gosterilen bu kisimda, Sol notasi ¢alinip
Fa/Sol perdeleri arasinda ¢carpma suslemeleri kullaniimistir. Sonrasinda art arda bes
tane 8’lik nota calinmistir. Bu notalar La perdesi ile beraber yukari ve asagi yonlu
mizrap vuruglari ile icra edilmistir. Sekizinci kimede ise Fa perdesinde ikili Gist mordan
suslemesi ve Sol/La/Sol/La carpmasi ile elde edilen motif, kendini cimle sonuna
kadar tekrar etmistir. Bu motifin bazi “Barak” ve “Hoyrat” havalarinda kullanilan bir

icra motifi oldugu sdylenilebilir.

Sekil 5.22 Hidayda acis icra yontemi 5.

Bir sonraki cimlede Tufekgi'nin ezgi hareketliligi ve motif olusturma konusundaki
becerisi géze carpmaktadir. Asagdi ve yukari yonli mizrap vuruslarindan olusan bu
kisimdaki btlin perdeler 16’lik notalar ile ¢alinmistir. Cimlenin sonunda ise Mi
perdesinden sonra Sol perdesine parmak kaydirma ile ¢ikilip ayni perdede kalis

gosterilmistir. Bahsedilen icra Sekil 5.23’teki notasyonda goriimektedir.
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Sekil 5.23 Hidayda agis icra yontemi 6.

Acisin sonraki cimlesine bakildiginda Sekil 5.7°de analiz edilen bozlak icrasindaki
motifin bir benzerine bu kisimda da rastlanmaktadir. Re perdesinden baslayip La
perdesine kadar cikildiktan sonra tekrar karar perdesine dogru inen bu motif,
Tufekgi'nin agis icralarinda gorulen bir uygulamadir. Analizi yapilan icra, Sekil

5.24’teki notasyon uyarlanmasinda acik bir sekilde gosteriimektedir.
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Sekil 5.24 Hidayda acis icra yontemi 7.

Nida Tufekgi, Sekil 5.25'teki notasyonda ayni motifleri diger dizekte de kullandigi ve
benzer ifadeleri farkli varyasyonlar ile uyguladidi igin, buradaki iki cimle bir arada
analiz edilmistir. iki dizege de bakildiginda ilk kiimeler farkli stire degerlerinden olusan
alt mordan suslemeleri ile icra edilmistir. Daha sonra Sol perdeleri calinip Mi
perdelerinde ¢arpma suslemeleri uygulanmistir. Hemen ardindan orta telden dem
alinarak Fa/Sol perdelerinde yine ¢arpma slslemeleri icra edilmistir. Her iki dizekte
de cumlenin sonuna kadar sik sik carpma suslemeleri kullanilip en sonunda karar
perdesinde kalis g0sterilmistir. Teknik bir farklihk olarak ikinci dizekteki altinci

kimede, Re perdesinde inici bir parmak kaydirma uygulamasi kullaniimistir.
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Sekil 5.25 Hidayda agis icra yontemi 8 ve 9.

Acisin bir sonraki cumlesinde, orta tel Re perdesinden Mi perdesine kadar 16’k
notalar ¢alinmistir. Sonrasinda ikili st mordan suslemesi icra edilip orta telden dem
sesi alinmigtir. Dordliinct kiimeye gelindiginde ise Re perdesinden La perdesine
kadar cikici bir motif olusturulmustur. Besinci kiimeden itibaren de (¢ defa art arda
Fa/Sol garpmalari uygulanmistir. Ayni kiime icerisindeki sekileme hareketlerinden
sonra karar perdesinde kisa sureli bir kalis gosterilmistir. Bahsedilen icra Sekil

5.26’daki notasyonda gortlmektedir.
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Sekil 5.26 Hidayda agis icra yontemi 10.

Tifekgi, acis butinliguni saglamak amaciyla icra sirasinda bazi uygulamalardan
yararlanmaktadir. Bu uygulamalardan biri de agis icerisinde ¢almis oldugu motifleri
farkh bélimlere yerlestirmesidir. Agisin siradaki kisminda, Sekil 5.20°'de kullanmig
oldugu motifleri daraltarak tekrar icra etmesi bu érneklerden birisidir. Bahsedilen icra
Sekil 5.27°de gértlmektedir.
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Sekil 5.27 Hidayda agis icra yontemi 11.

Analiz edilecek olan bu notasyon hicaz boliminin son kismidir. ik dizege
bakildiginda, 16’lik bir dem sesi ¢alindiktan sonra Sol perdesinden parmak ¢ekme
yontemi ile elde edilen Fa perdesindeki carpma slUslemesi uygulanmistir. Hemen
sonrasinda Mi perdesinde ikili st mordan sislemesi kullanilmistir. Uglincli kiimeye
gelindiginde Fa perdesi de parmak kaydirma ydntemi ile ¢alinmigtir. Dérdincl ve
besinci kiimelerde ise dem sesi ve karar perdesi icra edilmistir. En sonunda da Mi/Fa
perdeleri arasinda carpma siislemesi yapilarak karar perdesine ulasiimistir. ikinci
dizekte Re perdesinde yapilan gegici kaliglar, agisin “kirdi” makamina gegisinin
hazirh@ olarak gorilebilir. igerige bakilacak olursa karar perdelerinde asagdi veya
yukari yénli mizrap vuruglarinin yani sira yukari veya asagi yonlu ardisik mizrap
vuruglari da icraya yansitiimistir. Bahsedilen analiz igerigi Sekil 5.28’deki notasyon

uyarlamasinda acik bir sekilde gdsterilmektedir.
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Sekil 5.28 Hidayda acis icra yontemi 12 ve 13.

2.Bolum

Acisin bu bolimu kirdi makami seyrinde devam etmektedir. Ayrica analiz edilecek
olan bu cimledeki motifler, Nida Tufekgi ile 6zdeslemis motifler arasinda gdsterilebilir.

Birgok icraci “Hudayda” turkisinin éndne agis yaparken burada kullanilan motifleri

76



icralarina yansitmiglardir. Cetin Akdeniz® ve Musa Eroglu’nun® icralari buna 6rnek
olarak sunulabilir. icranin bu bélimuinin ilk ezgisine bakildiginda Re perdesinde
mordan sislemesi yapildigi gérilmektedir. ikinci kiimede ise Do perdesi ¢alindiktan
sonra Re/Mi perdelerinde carpma siislemesi kullaniimistir. Ugtinci kimede de yine
Do perdesinde carpma suslemesi yapimis fakat carpma ReP perdesine
uygulanmistir. Daha sonra Si/Do ve La/Si perdeleri sirayla asagdi ve yukari yonli
mizrap vuruglari ile birlikte ¢alinmistir. Dérdinci ve besinci kimelerde yine carpma
suslemeleri icra edilmigtir. Cimle sonunda da inici bir seyir ile orta tel Sol perdesine
gelinip carpma sislemeleri ile birlikte Fa perdesinde gecici kalis gdsterilmigtir.

incelenen icranin bu kismi Sekil 5.29'daki notasyonda aktariimistir.
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Sekil 5.29 Hidayda acis icra yontemi 14.

Bir sonraki ezgisel hareket, Re perdesinde uygulanan mordan siislemesi ile devam
etmektedir. Sekil 5.30’da gosterilen bu cimle, bir sonraki cimlenin hazirligi olarak

degerlendirilebilir.

Sekil 5.30 Hidayda acis icra yontemi 15.

Siradaki cumle, Sekil 5.29’da analiz edilen cimlenin farkli motifler ile icra edilmis
halidir. ilk kimeye bakildiginda Re perdesi galindiktan sonra Do perdesinde bir
mordan slslemesi calinmistir. ikinci kiimede carpma suslemeleri uygulanmistir.
Sonrasinda bir dnceki motif yine tekrar edilmistir. Bir sonraki kimede ise orta tele
dogru giden bir ezgisel hareket gorulmektedir. Besinci kimede de inici bir seyir ile
orta tele gecilmistir. En sonunda da garpma sislemeleri eklenerek Fa perdesinde kisa

bir kalis gosterilmistir. Agisin bu ciimlesi sade mizrap vuruslari, carpma stslemeleri

89 https://www.youtube.com/watch?v=gqnsNakVFXSg (Erisim Tarihi: 18 Aralik 2024)
90 https://www.youtube.com/watch?v=aligzEH97LQ (Erisim Tarihi: 18 Aralik 2024)
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ve parmak vurma yontemlerinden olusmaktadir. Bahsedilen detaylar Sekil 5.31’deki

notasyonda goérulmektedir.

Sekil 5.31 Hidayda agis icra yontemi 16.

Tufekgi, acisin devaminda yine ayni motifleri tekrarlayarak icrasina devam
etmektedir. Fakat bu kismin en dikkat ¢ekici 6zelli§gi tamamlayici nitelikte olmasidir.
icerigine bakildiginda ilk kiimede goérildigi (zere asadi ve yukari yonlii mizrap
vuruglar kullaniimistir. TUfekgi, orta tel Re perdesinden itibaren c¢ikici bir gam
olusturarak alt tel Re perdesine kadar gelip Sekil 5.29 ve 5.31’deki ¢carpmalari ve
motifleri kullanarak icrasini gergeklestirmistir. Son kiimede ise orta tel La perdesi ve
Fa/Sol garpma suslemeleriyle birlikte Fa perdesinde gegici kalig gosterilmistir. Agisin

bu cumlesi Sekil 5.32’deki gorselde notaya uyarlanmistir.
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Sekil 5.32 Hidayda acis icra yontemi 17.

Sonraki cumlede icra, orta telde Fa/Mi perdelerinin ekseninde gerceklestirilmistir.
Ayrica acigin ikinci bolimu olarak goralen bu bélumuan bitis cumlesini olusturan
buradaki motiflerde carpma suslemeleri kullaniimigtir. Yedinci kimeden itibaren de
carpma slUsmeleri icra edilerek cimle sona erdirilmistir. Tufekgi’'nin icrasi Sekil

5.33’teki notasyonda gosterilmektedir.

Sekil 5.33 Hidayda agis icra yontemi 18.
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Bir onceki icradan sonra Tufekgi, orta tel Re perdesinde kisa sureli kalislar
gOstermistir. Buradaki Re perdeleri Ust tel Re perdesinden alinan dem sesleri ile

desteklenmistir. Bahsedilen kisim Sekil 5.34’te gosterilmistir.
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Sekil 5.34 Hidayda acis icra yontemi 19.
3.bolim

Acisin 3. bolimunun giris cimlesinin ilk kiimesinde, La perdesi geciktirildikten sonra
art arda bagli bir sekilde Si carpmalari icra edilmistir. ikinci kiimede de (st telden dem
alinarak yine ayni motif uygulanmistir. Uglincli kiimede ise yine ayni motif
kisalttirilarak kullaniimistir. Ciimle sonuna kadar da bu motif daha da sadelestirilerek

calinmistir. Analiz edilen icra Sekil 5.34’teki notasyonda gdsteriimektedir.

Sekil 5.35 Hudayda acis icra yontemi 20.

Bir sonraki cumle, Sekil 5.34’te galinan anlayis ile devam etmektedir. Tufekgi burada,
ust telden aldigi dem sesleriyle birlikte La/Si/La/Si garpmalari icra etmistir. Bu cimle

Sekil 5.35’teki notasyonda gdsterilmektedir.
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Sekil 5.36 Hudayda acis icra yontemi 21.
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Hemen ardindan gelen cumledeki motifler benzer sekilde uygulamalar
bulundurmaktadir. Ayrica bu motifler yine orta tel La perdesinde yapilan ¢carpma
suslemeleri ve triller ile icra edilmistir. Her bir motifin ardindan st tel Re perdesinden

dem alinmistir. Analizi yapilan bu cimle Sekil 5.36’daki notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 5.37 Hidayda agis icra yontemi 22.

Bir sonraki cimlede ilk olarak dem sesi ¢alinmistir. Daha sonra orta tel Sol
perdesinden Fa perdesine parmak kaydirma kullanilarak inilmistir. Uglinci ve
dorduncu kuimede ise cgarpma suslemeleri uygulanmistir. Bu motifler sekvens
edildikten sonra orta tel Re perdesinde gecici kalis gdsterilmistir. Bahsedilen ciimle
Sekil 5.37’deki notasyonda gorilmektedir.
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Sekil 5.38 Hudayda acis icra yontemi 23.

Eserin daha sonraki dort cimlesi birbirine benzer ifadeler barindirdidi igin birlikte
analiz edilecektir. Beraber analiz edilecek olan dort cimlenin ilk G¢ cumlesinde yine
La perdesi civarinda bir seyir gerceklesmistir. ilk climlenin sekizinci ve dokuzuncu
kiimelerinde Sekil 5.37°de gériilen garpmalar ile karar perdesine ulasiimistir. ikinci
cumlede ise dem sesi alinarak La perdelerinde ¢arpma suslemeleri kullaniimistir.
Ucglincli ctimlede ayni ezgisel hareketler devam ederken ciimlenin altinci ve yedinci
kimelerinde, kendini tekrar eden Mi/Fa ¢arpmalari ile orta tel Re perdesinde kisa bir
kalig gdsterilmistir. Doérdlncli cumleye gelindiginde ise doérdinci ve besinci
kimelerde ikili st mordan suslemeleri uygulanmistir. Notasyona uyarlanan ikili st
mordan suslemelerinin sureleri kayitlardan anlasiimadigl icin acgik bir sekilde
yazilamamistir. Ciimle sonunda da ¢arpma stislemeleri icra edilerek yine gegici kalis
gOsterilmistir. Burada incelenen dort ayri cumle S$ekil 5.38'deki notasyonda

gOsterilmektedir.
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Sekil 5.39 Hidayda agis icra yontemi 24, 25, 26 ve 27.

Analiz edilen bu kisimlar, ikinci béliimdeki climlelerin tekrar ediimesiyle calinmistir. ilk
dizege bakildiginda Ust tel Re perdesinden dem alinip alt tel Re perdesine ¢ikildigi
gbzlemlenmigstir. Re perdesinin icrasi sirasinda, Do/Re c¢arpmalari icra edilip Re
perdesinde gecici kalis gdsterilmistir. Yedinci nota kimesine gelindiginde ise La
perdesinden Re perdesine kadar cikilip Do perdesinde mordan suslemesi
kullanilmistir. Ciimle sonunda da tekrar gegici bir kalig gdsterilmistir. ikinci dizekte
yine ilk dizekteki motiflerin ¢esitlendirildigi ortaya c¢ikmistir. Besinci kimeye
bakildiginda La perdesinden karar perdesine kadar ¢ikilmis ve inici bir seyir ile orta
tele ulasiimistir. Altinci kimede de Fa perdesinde garpma suslemeleri yapilarak
gecici kalis gosterilmistir. Incelenen bu kisimlar Sekil 5.39'daki notasyonda

gorulmektedir.
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Sekil 5.40 Hidayda acis icra yontemi 28 ve 29.

Acisin incelenecek olan son iki cimlesi, yukarida oldugu gibi birlikte analiz edilecektir.
Birinci kimede Ust tel Re perdesinden dem alinarak bir Re gami olusturulmustur.
Karar perdesine gelindiginde Do perdesinde mordan suslemesi kullaniimistir. Daha
sonra Re/Mi carpmasi yapilip orta tel Sol perdesine gidilmigtir. Dérdlinct kiimede Fa
perdesinde g¢arpma suslemeleri icra edilmistir. Besinci kiimede ise La/Sol perdeleri
16’k notalar ile calinip Fa perdesine ¢carpma suslemeleri uygulandiktan sonra Fa
perdesinde kisa bir kalis gosterilmistir. ikinci dizekteki icra artik agisin sonunu
getirmektedir. Burada, $Sekil 5.38'de bulunan Mi/Fa carpmalari ¢alinmigtir. En
sonunda ise Tufekci, acisi sakin bir sekilde karar perdesine birakarak bitirmistir.

Bahsedilen son iki cimle Sekil 5.40’taki notasyonda gdsterilmektedir.
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Sekil 5.41 Hidayda acis icra yontemi 30 ve 31.

Yukarida icra edilen agislar, tim hatlari ile analiz edilmeye calisiimistir. iki agisinda
batin boélimleri ile incelenmesindeki maksat, icra kurgusunun da ortaya
¢ikariimasidir. Bundan sonraki icralarda ise belli bolimler analize konu edilecektir.
Siradaki icra incelemesi de “Yativermis Kargal’'nin Oziine” adli uzun havaya yol
gosterilen acistir. Bu eserin bazi bdélumlerinin analiz edilmesindeki ama¢ Nida

Tufekei’nin “Hidayda” turkustne yol gosterdigi acisin ikinci bélimindeki icra
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kurgusunu bu esere de yansitmis olmasidir. Tufekci’'nin, her agista farkl motifler ve
teknikler uygulamasinin yani sira farkli icralarda ayni motifleri kullanabilmektedir.
Ayrica bu acisin iceriginde, dikkat cekici nitelikte teknikler ve uygulamalar tespit

edildigi icin incelemeye deger gorulmustir.

5.7. Yativermis Kargali’nin Oziine Adli Uzun Havanin Agisi°®!

Yukarida bahsedildigi Uzere, “Hudayda” tirkislne yol gbésterilen acisin ikinci
bolimiindeki motifler, Yativermis Kargal’'nin Oziine adli uzun havanin agisinda da
kullanilmaktadir. ilk iki kimeye bakildiginda, Sekil 5.31'deki motiflerin benzerleri
goérilmektedir. Birinci ve ikinci kiimeye daha yakindan bakilacak olursa, Re/Mi
perdeleri, 16’lik deger ile calinmistir. Sonrasinda Re/Mi perdelerinde g¢arpma
suslemesi yapilimigtir. Ardindan da Do perdelerinde yine carpma suslemesi icra
edilmistir. Uglincli kiimede yine Re/Mi perdeleri ¢alindiktan sonra ayni perdelerde
¢arpma suslemesi uygulanmistir. En sonunda ise Do perdesinden Sol perdesine
inilerek, Fa carpmalariyla gegici kalis gosterilmistir. Sekil 5.42’deki notasyonda

gérilen bu icra sade mizrap vuruglarindan olusmaktadir.
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Sekil 5.42 Yativermis Kargali’'nin Oziine agis! icra yontemi 1.

Acisin farkh bir cimlesinin birinci kimesine bakildiginda, La perdesinde stacatto
teknigi kullanildigi tespit edilmistir. Bu kime 32’lik ve noktali 16’lik notalar ile icra
edilmistir. Ayni zamanda Si perdesinde parmak vurma yontemi uygulanmigtir.
Ardindan ikinci kimede, Si perdesi ¢alindiktan sonra La/Si ve Sol/La ¢arpmalari ile
sekileme bir olusturulup Fa perdesinde mordan slslemesi yapilmigtir. Ugiinci
kimede de ilk kimedeki motifin Sol perdesine tasindigi gézlemlenmektedir. Son
kiimede ise La perdesi 16’lik nota ile ¢calinip Sol/La ve Fa/Sol ¢arpmalari ile cimle
sona erdirilmistir. Ayrica bu icrada, Nida Tufekgi’'nin motif Gretme ve cimle olusturma
yetisi 6n plana c¢ikmaktadir. Analiz edilen icra Sekil 5.43’teki notasyonda

gOsterilmektedir.

91 Orhan Yildinm’in Arsivinden (Erigim Tarihi: 12 Aralik 2023)
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Sekil 5.43 Yativermis Kargal’'nin Oziine agisi icra yontemi 2.
5.8. Gidelim Bahgeye Ey Siyah Gozlii Tiirkiisiiniin Oniine Yapilan Agig®?

Farkl dizenlerde galinan eserlerin analiz edilmesi, icraci hakkinda daha fazla bilgi
verebilmektedir. Bu sebeple baglama dizeninde ¢alinan “Gidelim Bahgeye Ey Siyah

Go6zIU” tarkasine yol gdsterilen agisin analiz edilmesi uygun gérulmastir.

Acisin hicaz makaminda seyrettigi gézlemlenmektedir. ilk olarak, 16’lik Do ve Re
sesleri ¢alinarak gicli perde vurgulanmistir. Daha sonra Mi/Fa perdelerine ¢carpma
suslemeleri uygulanmistir. Ayni kiime igerisinde Mi perdesinde tekrar c¢arpma
suslemesi icra edilmigstir. Climle sonunda ise guclli perdede kisa bir kalig
gosterilmistir. Nida Tufekgi bu icrasinda, énine calacagi eserin dinamiklerine uygun
bir baslangic yapmistir. Bahsedilen inceleme Sekil 5.44’teki notasyonda
gorulmektedir.
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Sekil 5.44 Gidelim Bahgeye Ey Siyah Gozlu agigl icra yontemi 1.

icranin bir baska bolimiinin ilk kiimesine bakildiginda Mi/Fa perdelerinin 16’lik
notalar ile calindigi gdézlemlenmektedir. Daha sonrada Mi perdesinde carpma
suslemesi kullaniimaktadir. ikinci kiimede de ayni motif uygulanmigtir. Uglinci
kiimede yine Mi/Fa perdeleri 16’lik notalarla icra edildikten sonra Fa/Sol perdelerinde

ikili carpmalar yapilmistir. Besinci kimede ise gugliu perde vurgulanmistir. Acisin bu

92 https://www.youtube.com/watch?v=0SaayqUp0Tk (Erigim Tarihi: 06 Subat 2024)
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boélimindeki motifler, asagi ya da yukari yonli mizrap vuruslari ile gerceklestirilmistir.

Analizi yapilan ciimle Sekil 5.45'teki notasyonda gdsterilmektedir.

Sekil 5.45 Gidelim Bahgeye Ey Siyah Gozli agigl icra yontemi 2.

Acisin bir baska cumlesinde farkh motifler ve teknikler tespit edilmektedir.
Aciklanacak olursa birinci kiimede La perdesinden Re perdesine kadar 16’lik notalar
galinip Mi perdesine gelindiginde tril suslemesi uygulanmistir. Daha sonrada guglu
perde vurgulanmak istenmistir. Besinci kimede de Ust tel La perdesinden dem
alinarak Mi perdesinde carpma suslemesi yapilmistir. Sekizinci kimede ise La
perdesi parmak cekme ile icra edilmistir. Analizi yapilan stislemeler ve teknikler Sekil

5.46'teki notasyonda gosterilmektedir.

Sekil 5.46 Gidelim Bahgeye Ey Siyah Gozlu agigi icra yontemi 3.

5.9. Yumak Yumak Olmus Saginin Teli®

Nida Tufekgi, bu agisa uzun bir cimle ile baslamistir. “Gidelim Bahgeye Ey Siyah
G6zIU” adl eserde oldugu gibi bu eserde de dnune ¢aldidi eserin dinamiklerine uygun
bir baslangi¢ yaptidi gorulmektedir. Ayrica buradaki uzun cimle, Tufekgi'nin acis
icralarindaki cimle Uretme becerisini gozler énine sermektedir. Olusturulan ezgi
kalibinin ve ritimsel hareketliligin esas eserle baglantili oldugunu da Sekil 5.47 ve

5.48'deki notasyondan inceleyebilirsiniz. (Eser, Yucel Pasmakgi tarafindan, ¢argah

93 Bu eseri Soner Ozbilen seslendirmis, Nida Tifekgi yol gdstermistir. https://www.youtube.com/watch?v
=g2ZXI0G7FMs (Erisim Tarihi: 15 Subat 2024)
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makaminda notaya aktarilmistir. Fakat Nida Tufekgi Sol karardan icra ettigi icin eser

Sol perdesine gogurilmustar.)%
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Sekil 5.47 Yumak Yumak Olmus Saginin Teli agisi icra yontemi 1.

HL
HL

Sekil 5.48 Yumak Yumak Olmus Saginin Teli tirkisiiniin esas notasyonunun Sol perdesine
gbgurilmis hali.

5.10. Ak Sinne’ye Vardim Koyun Yaymaya Adli Eserin Oniine Yapilan Agis®®

Nida Tifekgi, bu agista yine ezgi Uretme becerilerini ortaya koymaktadir. icranin
baslangicinda karar perdelerinden (Re) dem sesi ¢alindigi tespit edilmistir. Daha
sonra La perdesi, Do perdesinden seri mizrap vuruslari ile gekilerek baslamis ve
tekrar La perdesinde gegcici bir kalis yapilarak ilk motif sona erdirilmistir. Altinci
kimede baslayan motif ise daha dnce incelenen agislarin igerisinde tespit edildigi
Uzere sekilemeler ile icra edilmistir. Buradaki ezgisel hareketliik Do perdesinden
baslayarak Sol perdesinde son bulmustur. Yedinci kimeye gelindiginde de Fa
perdesinde parmak kaydirma ve La perdesinde uygulanan c¢arpma suslemesiyle
birlikte icra edilen motif yine Sol perdesinde sona erdirilmigtir. Cimlenin en sonunda
ise La perdesinden baslayarak karar perdesinde nihayete erdirilen bir sekileme daha
icra edilmistir. En son motifte de gorildiglu Uzere Nida Tufekgi bu sekilemeyi, seri
¢arpma suslemeleri ile sonuca ulastirmistir. Analizi yapilan agisin bahsedilen bolimu

Sekil 5.49'daki notasyonda gosterilmektedir.

94 https://www.repertukul.com/YUMAK-YUMAK-OLMUS-SACININ-TELI-1206 (Erisim Tarihi: 11 Haziran
2024)
9 QOrhan Yildinm’in Arsivinden Alinmistir (Erigsim Tarihi: 12 Aralik 2023)
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Sekil 5.49 Ak Sinne’ye Vardim Koyun Yaymaya agisi icra yontemi 1.

Eserin ikinci ve son cumlesinin baslangicinda, Sol ve La perdeleri yukari ve asagi
yonli seri mizrap vuruglariyla icra edilmistir. Daha sonra Fa ve Mi perdelerinde
carpma suslemeleri kullanilarak karar perdesine ulasilmistir. Sonrasinda ise tekrar
mordan suslemesiyle birlikte guglu perdeye cikilmistir. Agisin sekizinci kimesinde de
Fa perdesinden Re perdesine inilerek Si perdesinde baslayip Re perdesinde biten
farkh bir motif olusturulmustur. Acis Re perdesinde, bitlin tellere asagi yonli mizrap
vurusu icra etme suretiyle sonlandiriimistir. Bahsedilen cimle Sekil 5.50’deki

notasyonda gosterilmektedir.
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Sekil 5.50 Ak Sinne’ye Vardim Koyun Yaymaya agisi icra yontemi 2.
5.11. Sabahinan Esen Seher Yeli Mi Adli Eserin Oniine Yapilan Agig®®

Nida Tufekgi agis uygulamalarini, yukaridaki incelemelerde de gorildigu gibi, bazen
uzun tutmakta, bazi zamanlarda ise kisa tutmaktadir. Bagka bir ifadeyle kimi
durumlarda acislari, sadece eser 6ncesi yol gosterici bir ara¢ olarak kullandigi
sdylenilebilir. Bu yol gdsterici agisin ilk motifi ise Sol perdesinden baslamaktadir.
Klmenin igeriginde de Fa perdesinde parmak kaydirma tespit edilmistir. Daha
sonrasinda ikinci ve uguncu kimelerde, komsu perdelere carpma suslemeleri
uygulanmaktadir. Dordiinci ve besinci kimelerde ise 6nce Mi perdesinde ¢arpma

suslemesi icra edilmis hemen sonrasinda Re perdesinde ¢arpma suslemesi ¢alinarak

9 https://www.youtube.com/watch?v=076yF_gMmqw (Erigim Tarihi 05 Ocak 2024)
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Do perdesinde kisa bir kalis goésterilmistir. Acisin ilk climlesi Sekil 5.51'deki

notasyonda goérulmektedir.
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Sekil 5.51 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi agisi icra yontemi 1.

Acisin diger ciimlesine bakildiginda motif cesitliligi dikkat cekmektedir. ilk kiimede, Mi
perdesinden baglayarak devam eden motifte yine Mi perdesinde mordan siislemesi
uygulanmaktadir. ikinci kiimede de Fa perdesinden baslayip Re perdesinde biten
¢arpma suslemeleri gdézlemlenmektedir. Bu motifin hemen akabinde, Do perdesinde
asma kalis gosterilmektedir. Dordincl kimeye gelindiginde ise Mi perdesindeki
mordan suslemesi ile birlikte 32’lik notalar ile icra edilen motif, Re perdesinde
sonlandiriimigtir. Daha sonra da vyedinci kimede yine c¢arpma suslemesi
bulunmaktadir. Dokuzuncu kimede ise Re perdesi parmak kaydirma yontemi ile icra
edilmis ve onuncu kiimedeki sekileme ile birlikte karar perdesine ulasiimistir. Agisin

bu bdlimi Sekil 5.52’deki notasyonda belirtilmistir.

Sekil 5.52 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi agisi icra yontemi 2.

Acisin son cimlesi, bir dnceki cimlesine benzer uygulamalar barindirmaktadir fakat
oncekinden farkli olarak on ikinci kiimedeki kalis esas eseri vurgulamak icin ¢alinmis

olabilir. Nida Tufekgi’nin bu agisinin notasyonu Sekil 5.53’te gdsterilmektedir.
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Sekil 5.53 Sabahinan Esen Seher Yeli Mi agisi icra yontemi 3.
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Nida Tufekgi’'nin agis incelemesinin sonuna gelindiginde 6zglin bir sekilde Uretmis
oldugu ezgiler oldukca dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte Nida Tufekgi’'nin 6zgin olarak
Uretmis oldugu ezgileri butlunlestirmede son derece yetkin bir isim oldugu
sdylenilebilir. Bu tespitin yani sira eserlerin éniine yapilan agisglarin Uslubu, esas
eserin niteliklerini de kapsamaktadir. Tufek¢i’'nin acgislarindan elde edilen veriler,

bulgular boélimunde detayl bir bicimde sergilenecektir.
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6. SONUG VE ONERILER

6.1. Sonuglar

¢ Nida Tufekgi’'nin Cumhuriyet 6ncesi yapilan bazi folklor calismalariyla gelisen
ve Cumhuriyetin ilaniyla birlikte olusan fikir akimlarindan felsefi olarak
etkilenmekle birlikte, Yurttan Sesler Toplulugu binyesinde sanatgi olarak yer
alip, basta Muzaffer Sarisézen olmak Uzere toplulugun deneyim sahibi
sanatcilari ile ortak bir ¢alisma platformu icerisinde bulunmak suretiyle
baglama icrasinin ve halk mizigine dair dusincelerinin sekillenmis
olabilecegini soyleyebiliriz.

e Muzisyenler arasinda yorumculuk glcuyle 6n plana c¢ikmis sanatgilara
bakildiginda, kendine 06zgl, karakteristik miziksel ifade ve tinilar
yakalayabilenlerin ayricalikli bir yere konuldugunu soéyleyebiliriz. Nida
Tifekegi’'nin de ozellikle acis icralarinda sergilemis oldugu kendine 6zgu
muziksel ifade ve ezgi kurgularinin, Tlfekgi'nin bir baglama sanatgisi olarak
on plana ¢ikmasini saglamis oldugu dusunulebilir.

o Tufekgi'nin kayitlarinda adir zeybek icralarinin gérilmemesi dikkat ¢ekici bir
unsur olarak gorulse de, farkli bir kiltirel cografyada yetismesi ve o doneme
kadar Talip Ozkan gibi calgidaki ustali@i ile birlikte yérede yetismis olma
avantajini icrasina yansitan sanatcilarin Tufekgi'den yaklasik bir kusak
sonrasi olarak degerlendirebilecegimiz donemde eser ve ilgili icralarini
repertuvar havuzunda dolasima dahil etmeleri géz 6niinde bulundurularak
konunun degerlendirilmesinin gerektigini dugsunmekteyiz.

¢ Nida Tufekgi’nin, yetismis oldugu Orta Anadolu kilttrinin dinamiklerini daha
cok da Yozgat ve cevresi Ozelinde kendi baglama icrasina yansittigi
gOrulmektedir. Bununla birlikte babasi Hamdi Tifekgi’den 6grenmis oldugu ve
baglama icrasi araciigl ile tanittigi, Yozgat tezenesi olarak bilinen tril
uygulamalari, ginimizde de kendisiyle anilmakta ve taninmaktadir.

e Yozgat'a ait veya Yozgat'a ait olmayan turkulerin igcerisinde uygulamig oldugu
triller, her zaman ayni bigcimde icra edilmemektedir. Bu triller kimi zaman
sonuna c¢irpma tezene kalibinin oturtulmasiyla icra edilirken kimi zaman
sadece tril kalibi olarak icra edilmektedir. Ayrica Tufekgi bu ftrilleri, tirkiinin

akigina gore bilerek ya da bilmeyerek kisaltabilmekte veya uzatabilmektedir.
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Buradan hareketle, tril kaliplarini tek tip bir anlayis ile icra etmedigi
soylenilebilir.

Yozgat turkdlerinin icrasinda her ne kadar triller 6n planda olsa da mizrap
vuruslarinda gérilen, ¢cirpma ve siyirma olarak adlandirilan tezene kaliplari,
glissando slslemeleri gibi bircok teknik de Tifekgi'nin icrasinin bilesenlerini
olusturan énemli yapi taslaridir.

Nida Tufekci’nin 6zellikle kirik hava olarak nitelendirilen eserlerde kullanmig
oldugu ve Ust duzey bir ¢algl hakimiyeti gerektiren “sekileme” ya da “merdiven
ezgi” olarak adlandirilan pasajlardaki uygulamalari oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu
tir uygulamalari, tane tane ve temiz bir sekilde icra etmesi de onun ayirt edici
icracilik 6zellikleri arasindadir.

Tafekgi'nin sUsleme anlayisi birgok degiskene bagh olarak agiklanabilir.
Ozellikle carpma suslemeleri 6ne ¢ikan olgular arasindadir. Nida Tifekgi,
carpma suslemelerini sik sik icrasina yansitmakta ve uygulamada surekli
olarak bu siislemelerin bicimini degistirmektedir. Ornegin ayni eser icinde
tekrar edilen ezgilerde cogu zaman farkli garpma suslemeleri kullanmaktadir.
Bununla birlikte c¢arpma, mordan ve tril suslemelerinin genigletilip
daraltiilmasina dayali bir icra anlayisini benimsedigi gozlemlenmektedir.

Nida Tufekgi'nin, eserleri icra ederken, stacatto, vurgu, decrescendo, tenuto,
hafifce, kuvvetlice vb. nlans ve artikllasyonlarin kullanimini da icrasina
yansittigi goralmektedir.

Nida Tufekgi'nin 6zellikle “Misket” adli oyun havasinda yapmis oldugu tekneye
parmaklariyla vurma hareketi géze carpmaktadir. Tlfekgi ile ¢cagdas olan
bir¢ok icracida da gorulebilen bu uygulamanin, dinleyicinin dikkatini cekme ve
icraya farkli bir renk ve boyut kazandirma amaciyla gorsel ve isitsel etkiyi
arttirmaya yonelik bir olgu olarak degerlendirilebilir.

Nida Tufekgi agirlikli olarak Tambura olarak ifade edilen Baglama ailesi Uyesi
ile birlikte cura, divan baglama, elektro baglama gibi baglama ailesine mensup
calgilari da icra etmektedir. Ozellikle yukarida analiz edilen “Al Kagit” eseri,
geleneksel icra anlayisindaki kuralcihidiyla bilinen Tufekgi'nin  elektro
baglamayi kullanmasi, dikkat geken bir durum olarak goze carpmaktadir.
Nida Tufekgi'nin genel olarak yoresel niteligi 6n planda olan karakteristik
eserleri icra etmeyi tercih ettigi gértlmektedir. Bu eserlerin icrasinda tavir
olarak adlandirilan tezene kaliplarina da oldukga sik rastlaniimaktadir. Fakat
bu kaliplari dogmatik bir anlayigla kullandigi sdylenemez. Clinki birgok eserde

farkli kaliplar ve farkli anlayislar bulunmaktadir. Ornegin “Alli Turnam”
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tirklUsuna yeri geldiginde tril uygulamalariyla, “Hidayda” tlrkisind takma
tezeneyi yogun olarak kullanmadan veya “Siipurgesi Yoncadan” adli turkiy
tremololar ile icra etmektedir. Bu da Nida Tufekgi’nin icra anlayisinin yéresel
olarak nitelendirilen tezene kaliplarina, dogmatik bir sekilde bagl olmadiginin
gOstergesi olabilir.

Tadrk halk muziginin tanimini sade, yalin ve iddiasiz olarak yapan Nida
Tafekgi'nin, icrasinda da bu tanimla uyumlu bir anlayisi sirdtrdigi
gorulmektedir. Nida Tufekgi, gunimizde mizraph baglama icrasinda
kullanilan hemen her teknigi ustalikla kullanmaktadir.

Nida Tufek¢i’'nin agis icralarinda olusturdugu motifler ile birlikte tasarladigi
cumleler ve bu clmleler ile birlikte kurguladidi tema en carpici bulgular
arasinda yerini alabilir. Kendisinden énce duyulmayan bu zengin dogaglama
icralari hemen her acgista en net 6zellik olarak karsimiza gikmaktadir.

Nida Tufekgi'nin kisa veya uzun soluklu acis icralarinda, birden fazla bélimu
anlamli bir ezgisel hareketlilik icerisinde sunabildigi gézlemlenmektedir.

Nida Tufekci acis uygulamalarinda egder ezgiyi pest perdelere veya tiz
perdelere tasiyacaksa dodaclamayi ona goére yonlendirip kullanmis oldugu
gegcici kalislar ile birlikte ezgisel butunu yakalamaktadir.

Agis icralarinda makamsal hareketliligi dikkat cekici bir ozelliktir. Oniine
caldidi eser eger birkagc makam igerisinde seyrediyor ise acisi da buna goére
makamsal geckileri Ust dizey bir estetik anlayisla ortaya koymaktadir.
“Hudayda” tlrkUslUnin 6éndne yapilan acgis, buna en glzel 6érnek olarak
gOsterilebilir.

Ozellikle agig icralarinda, bitin oktavlari degerlendirdigi goérilmektedir.
Ornegin icrasini en tiz perdelerden orta telin en pest perdelerine kadar
genisletebilen bir icra anlayisina sahip oldugu gézlemlenmektedir.

Acis icralarindaki zengin ezgisel hareketliligin yani sira kendisiyle 6zdeglesmisg
bazi kaliplari veya motifleri baska agislarda da kullanmaktadir.

Nida Tufekgi'nin agis icralari iki ya da U¢ bdélumden olusan bir ezgisel
hareketlilik barindiriyorsa ayni motifler diger bdlimlerde tekrar icra
edilmektedir. Buradaki eylemin, ezgi icerisindeki kopuklugu onledigi
varsayilabilir.

Nida Tulfekgi agis icralarinda zaman zaman tempoyu arttirip azaltmaktadir.
Tempoyu arttirdi§i zamanlarda baski kalitesinin degismedigi ve seslerin temiz

bir sekilde yansidigi gézlemlenmektedir.
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o Nida Tufekgi, acgis icralar icerisinde farkli yorelerde goérulen motiflerden de
yararlanmaktadir. Ornegin “Hldayda” acisinin ilk girisindeki hicaz acis,
Ulkemizin Guneydogu ve Dogu Anadolu bdlgelerinde rastlanilan “Hoyrat”
turdndeki uzun havalardaki motiflere benzetilebilir.

o Nida Tufekgi acgis icralarinda olusturdugu motifleri, sonraki cimleler igerisine
yerlestirdiginde, bu motifleri oldugu gibi degil ¢esitlendirerek sunmaktadir.

o Acls icralarinda 6n plana ¢ikan bir diger husus, ¢carpma suslemelerinin ve
sekvenslerin seri bir sekilde ¢calinmasidir. Nida Tufekgi, kirik hava icralarinda
veya agls icralarinda ezgileri oldukga seri ifade edebilmektedir.

o Tufekgi, acis icralarini bazen sadece esere yol géstermek ve kisa girizgahlar
uygulamak icin kullanmaktadir.

o Tufekei, acgis icralarini genellikle uzun soluklu bir kompozisyon olusturarak

sunmaktadir.

6.2. Oneriler

o Nida Tufekgi'nin yasamis oldugu cevredeki meslektaslari, birlikte 6grenim
gordugu arkadaglari veya egitim goérdigl hocalari hakkinda daha genis bir
arastirma yapilip etkilendigi veya etkilemis oldugu kisiler hakkinda daha
kapsamli ¢alismalar yapilabilir.

o Nida Tufekei’nin agis icralari 6zelinde, ayri bir calisma yapilabilir.

o Nida Tufekgi’nin derlemis oldugu turkuler daha kapsamli bir sekilde arastirilip
katalog haline getirilebilir.

¢ Nida Tufekgi’'nin egitim stratejileri ve faaliyetleri, mizik 6dretim programlari
kapsaminda incelenip kaynak olusturulabilir.

e Yozgat tavri gergevesinde, detayli alan arastirmalari yapilip bu mesele
¢6zUme kavusturulabilir.

¢ Nida Tufekgi’nin ses konusunda iddiali bir yaklagimi olmasa da bir vokal icra
incelemesi yapilabilir.

e Nida Tufekgi gibi icracilarin, baglama icralarinin analizi alana fayda
sag@layabilir. Bu sayede baglama icracihiginin tarihsel sertiveni daha bilimsel
yaklasimlarla ortaya cikarilabilir.

e Yetistirmis oldugu oOgrencilerinin detayli baglama icra analizleri yapilarak

egitimcilik yonu degerlendirilebilir.
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FILMOGRAFi

Nida Tufekc¢i Anisina (TRT Mauzik). Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=
Hi4gDMumxPw

Nida Tufekci Anisina (TRT Mazik). Erisim: https://www.youtube.com/watch?v=
YXJJu8ddtcw

Neriman Altindag Tufekci Anisina (TRT Muzik). Erisim: https://www.youtube.com/
watch?v=PjjpcTvKGzw

Arif Sag’in, Nida Tufek¢i Roportaji (TRT, Arsiv Sanat Programi). Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=pS4cZ120n-E

Nursa¢ Doganisik ve Nida Tufekgi Kisa Bir Soylesi (TV1). Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=9z2She4mpdk

Neriman Altindag Tiifekci ve Nida Tifekci ile Séylesi (Halit Kivang, TRT) Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=3nm-RXBIV50&t=289s

Nida Tufekgi, Halk Muzigi ile ilgili Agiklamalar (Engin Safak Girler). Erisim:
https://www.youtube.com/shorts/kihVchJu6Qk

Nida Tufekgi Soylesi (Engin  Safak  Gurler  Arsivii  TRT)  Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=63xxvTVx8DM&t=35s

Nida Tufekgi (Sabahinan Esen Seher Yeli Mi), Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=076yF_gMmqw (Erisim Tarihi: 05 Ocak
2024

Nida Tufekgi (Dersini Almista Ediyor Ezber, Coskun Plak), Erisim: Nida Tifekci -
Dersini Aimis Da Ediyor Ezber(1961)

Nida Tufekgi (Yesil Ayna Takindin Mi Beline, Coskun Plak), Erisim: Nida Tufekci -
Yesil Ayna (1961)

Nida Tufekgi (Azeri Oyun Havasi (Kars), Coskun Plak), Erisim: Nida Tufekci - Kars
Oyun Havasi (1973)

Nida Tufekgi (Misket, Coskun Plak), Erisim: Nida Tufekci - Misket (1966) - YouTube
Nida Tufekgi (Al Kagit, Konu Nida Tufekgi): Al Kagit

Nida Tufekgi (Su Dalmadan Gegtin Mi, Konu Nida Tufekgi), Erisim: Cakir Efe

Nida Tufekgi (Alll Turnam, Coskun Plak), Erisim: Nida Tufekci - Al Turnam (1961)

Nida Tufekci (Gine Dertli Dertli), Erisim: Neriman Altindag Tufekci-Gine Dertli
Dertli(Samah).mpg

Nida Tufekgi (Sen Olasin Urgiip), Erisim: Nida Tiifekci--Cemalim(Sen Olasin Urgiip)
-Eski Tarkaler-

Nida Tufekgi (Stpulrgesi Yoncadan, Cogkun Plak), Erisim: Nida Tufekci - Stpurgesi
Yoncadan (1987)

Nida Tufekgi (Aslan Mustafam, Coskun Plak), Erisim: Nida Tufekci - Aslan Mustafa
(1961)
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Nida Tufekgi (HUdayda), Erisim: Nida Tufekci-Fidayda (Acish uzun versiyon)

Nida Tufekgi (Hiidayda Agis icrasi), Erisim: Nida Tifekci-Fidayda (Acish uzun
versiyon)

Nida Tufekei (Gidelim Bahgeye Ey Siyah GozIi, TT INTERNATIONAL MEDYA A.S.),
Erisim: NIDA TUFEKCI - GIDELIM BAHCEYE EY SIYAH GOZLU - YouTube

Nida Tufekei (Yumak Yumak Olmus Saginin teli, Soner Ozbilen), Erisim: SONER
OZBILEN - Yumak Yumak Olmus Sacinin Teli - YouTube

Nida Tufekgi (Sabahinan Esen Seher Yeli Mi Agis icrasi), Erisim: Nida TUFEKCI
Sabahinan Esen Seher Yelimi
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DiSKOGRAFi

Nida Tufekgi, (Alll Turnam 2. Versiyon, Orhan Yildirim’in Arsivinden Elde Edilmistir).
Nida Tifekgi, (Bozlak Agis icrasi, Orhan Yildirnm'in Arsivinden Elde Edilmistir).

Nida Tufekgi, (Yativermis Kargal'nin Oziine, Orhan Yildinm'in Arsivinden Elde
Edilmistir).

Nida Tufekei, (Ak Sinne’'ye Vardim Koyun Yaymaya, Orhan Yildinm’in Arsivinden
Elde Edilmistir).
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EK B: DERLENEN TURKULER:

KIRIK HAVALAR -A-

AG ELIME MOR KINALAR | AL iPEK YESIL IPEK ASAGIDAN GELIR
YAKTILAR DUVELER GIBi

AG  KEGI GELMIS | AL ISLE GEY AL EYLE ASAYIM KARLI DAGLAR
OGLAGIN ISTER ASAYIM

AGAM SULEYMAN

ALLIDA YEMENIM

ASIKLARDA OLAN EFKAR

AGLAMA CEYLAN BALASI

ALTIN YUZUK YAPTIRDIM

AY DOGDU BATMADI MI
Mawvili

AH OLEYIM VAH OLEYiM

ALTIN HIZMAV MULAYIM

AY DOLANAYDI

AHU GOZLERINI
SEVDIGIM DILBER

ANA BENI
GEDIM ORMANA

GONDER

AY GARA CUHA Emi Gizi
Can Emi Gizi

AK FASULLE OLDU MU

ARPA BUGDAY DANELER

AY SALLANIP GEDEN YAR

AK KOYUN MELER GELIR

ASKER YOLU BEKLERIM

AYIN ORTASINDA BIR
SARI YILDIZ

AKSINNE'YE
KOYUN YAYMAYA

VARDIM

ASAGIDAN GELEN DE
HANIM OYNASIN

AYLI GECE SERIN KULEK
GOY CEMEN

AKSAMDI EZAN VAKTI

ASAGIDAN GELIR

ALDIRAMADIM

AYVANIN
GECTIM

ALTINDAN
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-B-

BADE ICERLER

BiR GEMIM VAR ADALARA YASLANIR

BAGA GIRDIM UZUME

BiR MEKTUM YAZDIRDIM URFA'LI KIZINA

BAGLANDI YOLLARIM GALDIM CARESIZ

BIR OK ATTIM HERGE VARDI

BAHCADA GUL AGACI

BIR SANDIGIM VARDIR SIRMADAN
TELDEN

BAHCALARDA GUN DONDU Gabah

BIR SARI YILAN KOVALADI BENI

BAHCE BAHCE GEZERSEN

BIR YIGIT GURBETE VARSA

BAHGCELERDE BIBERIYE

BiZ HEPIMiZ UC GARDAS

BAHCELERE AY DOGDU

BiziM DEGIRMEN DONER

BASIMDA ALTIN TACIM

BOGAZINDA HAKIK VAR

BELEN TEPESINDE

BOYLE IKRAR ILEN BOYLE YOLUNAN

BEN DERDIMi DOKSEM GULSEN BAGINA

BU HAL NE HALDI

BEN GURGENDEN OK YAPARIM

BU TEPE PULLU TEPE

BENI GORUP YUZUN OTE DONDERME

BUGUN AYIN ISIGI

BENI SORMA BANA BEN BEN DEGILEM

BUGUN BEN GUZELE VARDIM

BEYLER BAHCESINDEN ATLAYAMADIM

BUGUN GUNLERDEN CUMADIR CUMA

BEYOGLU’NUN KONAKLARI

BUGUN SABAH ILE VISALI YARDAN

BIR CIFT DURNA GORDUM DURUR
DALLARDA

HUDAYDA

BIR DALDA iKi ELMA

BULBULUN GOGSU AL OLUR

BiR GARIP BASINAN KALDIM ARADA

BULBULUN KANADI SARI
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c-¢

CELAL BACADA YATIYOR

CEYRANIM GEL GEL

CAKMAGI CAK CIRAGI YANDIRMISAM

CALGILAR GALAR KiBAR YARIM OYNAR

CAMLIGIN BASINDA TUTER BIR TUTUN

CATTILAR OCAK DASINI

CAYIR INCE BICILMEZ O Yana Dénder Beni

CEPER CEKTIM YOL ACDIM

CIKAR YUCELERDEN YUMAK YUVARLAR

CIKTIM YAYLALARI GEZDIM

CITTEN SOKTUM CANGALI

DAGLARDA ARDIG KURUSU

DAGDAN YUVARLANDI KAYALARIMIZ

DAGLAR SENI DELIK DELIK EDERIM

DAGLARA SEPTIM EKIN

DAGLARDA DUMAN GOZELDI

DAGLARI DAGLASINLAR

DAGLARI GIRCI MI TUTTU

DAMA BULGUR SERERLER

DAMA GOYDUM YAKACAK

DAMAT BEYi YANDIRALIM

DANE DANE BENLERI VAR YUZUNDE

DAS DONMUYOR DONMUYOR

DASLI TARLA AYRIKLI

DENIZ DALGASIZ OLMAZ

DERSINi ALMIS DA EDIYOR EZBER

DIYARBAKIR BU MUDUR

DUMAN VARDIR GUZEL iZMIR BASINDA
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ELA GOZLU NAZLI YARI

ELIF’iIM NOKTALANDI

ELINDE AYAGINDA ACEM KINASI

ENDIM DERE BEKLERIM

ERCIYES'TEN DUMAN KALKDI

EREMEDIM VEFASINA DUNYANIN

ERZURUM OVALARI Gel Beri Gel Ay Gelin

ERZURUMDA BIR KUS VAR

ESKI LIBAS GIBi ASIGIN GONLU Elpuk Kogmasi

ESIMDEN AYRILDIM YAMANDIR HALIM

ESME ESDIM SABAHTAN

EVLERINE BEN VARAMADIM DAVSANDAN

EVLERINE VARDIM AGSAM

EVLERININ ONU MARUL

EVLERININ ONU NANE MAYDONOZ

EVLERININ ONU YOLDUR

EY SAHIN BAKISLIM
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GABARDICIN SALINMASI DALINEN

GINE YESILLENDI NiGDE BAGLARI

GAFILEN GELIRSE BASINA BIR IS

GIT KALADAN KAR GETIR

GAM GASAVET KEDER YOK OLUP
GIDER

GITTi CANIMIN CANANI

GARABAS GIDE GIDE

GETIRDIM

GOYUNU

GOKTE ON IKi YILDIZ

GARLI DAGLAR GARLI DAGLAR

GOKYUZUNDE ASILIDIR ZEMBILIM

GEL HA GONUL HAVALANMA

GUL YUzZLU SEVDIGIM

INCINDIN

NEMDEN

GELDI GECTi GUZELLERIN KERVANI

GUL YUzLUOM GUL DESTEM NEMDEN
INCINDIN

GELIN GELIR KARSIYA

GULEMBER SAGAR GOYUNI

GEZMEDIM YORULMADIM Anan Ole

Cemil

GULMEDIM DUNYAYA GELDIM GELELI

GIDE GIDE BIR SOGUDE DAYANDIM

GUZEL GEL BERI GEL BERI

GINE DERTLI DERTLI INILIYORSUN

GUZELE BAK GUZELE

GINE GELDI FASLI BAHAR

GUZELLERDEN UG GUZEL VAR SEVILIR

H

HAK BENI YARATDI ADEM

HANAYLAR YAPTIRDIM DOSEDEMEDIM

HASTANE ONUNDE INCIR AGACI

HAYKIRDI CIKTI MESEDEN

HEL HELE VERINE GELINE

HER SABAH HER SABAH GULSEN iGINDE

HERGUN SARHOS SU AYDIN’IN USAGI

HEY ONBESLI ONBESLI

HOROZUMU KACIRDILAR
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IGIKI'NIN DORT ETRAFI BAHCALAR

ICTIM iIGTIM GONLUMU VERDIM

IGDENIN DALI SAPSARI GIGEK

iKi BULBUL GELDI KONDU GIMENE

ILENGER ATTIM BAGA

INDIM DEREYE DURDUM

iP ATTIM ULAS DIYE (GUVEN YAPAR ILE BIRLIKTE)

KADEM BASTI GONUL TAHTI

KARANFIL OLACAH

KAGIZMAN’A ISMARLADIM NAR GELE

KARANFIL SUYU NEYLER

KAHVE BiSTIGI YERDE Yelpik Kosmasi

KARANFILIM DAG BASINDA

KALEDEN INDIM ANCAK

KARPUZ KESTIM YIYEN YOK

KALEDEN iNDiM DUZE

KARSIDA UZUM KARA

KALENIN BASINDA EKERLER DARI

KAYALARIN ARINI Seni Gidi Mavilim Seni

KALENIN DIBINDE BIR TAS OLAYDIM

KEREM EYLE YUZUN DONDER BANA

KALK GIDELIM YAR SENIN ILE NEMSE'YE

KINAYA GEL KINAYA

KAR ETMEZ AHIM SEN GULIZARE

KIRMIZI GUL DEMET DEMET

KAR YAGAR BARDAN BARDAN

KISMIRI SALIN OLLAM

KARA BASMA iZ OLUR

KOVA KOVA INDIRDILER YAZIYA (Ahmet

KARADAG DA DUSMAN TOPU PATLIYOR

KURBAN OLAM KALEM TUTAN ELLERE

KARANFIL EKER MISIN Karanfilli Yar

KURBANLAR TIGLANIP GULBENK
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M-N-O-O-P

MADIMAK OYLUM OYLUM

ODAYIN YAPUSUNA Mencoglu

MESEDEN GEL A SURMELIM MESEDEN

ODLUHLU YAY GABAHLI GOZELIM

MEVLAM BIRCOK DERT VERMIS

OGLAN KOLUNU SALLAMA

NE ELMADIR NE DE NAR

OLAYIM BOYUN GURBANI

NERGIZi DESTE BAGLADIM

OSANDIM SENIN ELINDEN

NEYNEYiM DUNVYANIN ZIYNET
OLDUGUNU

PALANGA'NIN EVLERI

OCAGA KOYDULAR YUFKA SACINI

PENCERENIN USTUNDE BOYA
SURERIM BOYA

S-$

SABAH URUZGERI ESER

SENDEKI KASLAR BEND’ OLSA

SABAHINAN ESEN SEHER YELI Mi SEEICIM _TUNCRRORT  LIBAS
GEYMis
SABAHINAN KALKDIM SUTU PISIRDIM | ¢\or oi2a SINILER
Burcak Tarlasi
i SILDIRGE SILDIRGE YAGAN
SABAHTAN ERKEN GELMIS GESMEYE | 0,0 R0 o

SACIM SARI BEN BU SACI SATARIM

SU ICEMEM TESTIDEN

SALIN DA GEL MEYDAN KIZ GORSUN

SULARA DEN AKMASIN

SAMANLIKTAN GALDIRAMADIM SAMANI
Zihti

SUYA GIDEN SURMELI GIZ KIMINDIR

SARILI YAZMAYI YIRTAR EKLERIM

SEN OLASIN URGUP DUMANIN GITMEZ
Cemalim

SEHER VAKTI CALDIM YARIN KAPISIN

SIRIN VAR DANE DANE

SEHERDE BiR BAGA GIiRDIM

SU AYDIN'IN USAGI

SEN BIR YANA BiR YANA

SU DAGLAR ULU DAGLAR

SEN GIDELiI UCGUN KALDI BAYRAMA

SU DAGLARI ASMALI
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T-U-V

TABAKAMDA TUTUN YOK

TASA CALDIM AYAM ILE NARIMI

TEZ GEL OGLAN TEZ GEL EYLENMIYESIN

UCA DAGLARIN BASINDA Kéroglu solagi (Mustafa Hossu ile birlikte)

ULU TANRI SENi OVMUS YARATMIS

VARDIM ESIGINE YUZUMU SURDUM

VEZIRANASIN VEZIRANA

Y-Z

YAGMUR YAGAR HER DERELER SEL ALIR

YANDAN OYNA YANDAN OYNA

YANDI CANIM TENDE

YAR SABAH OLSUN

YASEMEN DALINA YAR NEDEN EYLEMELI

YAYLADAN CIKTIM DA KAMALAR PARLAR

YAYLANIN SOGUK SUYU

YAYLI GELDI KAPILARA DAYANDI

YEMENIN TURALIDIR

YESIL AYNA TAKINDIN MI BELINE

YESIL IPEK BUKEYIM

YILDIZ AKSAMDAN DOGARSIN

YOHDUR MENIM TAGATIM

YORU BRE CICEKDAGI

YUKU YUKLEDIM KEDIYE

YURU GUZEL YURU SACIN SURUNSUN

ZULUF DOKULMUS YUZE
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