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Piyano edebiyatini olusturan eserler arasinda etiidiin, gunimuz piyanistlerinin
repertuvarlarinin vazgecilmez pargalart konumuna geldigi gortlmektedir. Piyano
egitiminde oldukca 6nem tagiyan etiitler, esas amaci teknik kabiliyetleri gelistirmek ve
icracilarin gelistirmeye ihtiyag duydugu teknik ve muzikal eksiklikleri gidermesine
zemin hazirlamaktadir. 19. yiizyilda baslayan bir tiir olan etiit, daha sonralar1 geliserek
konser parcalart durumuna gelmistir. Etiit alaninda olan gelismeler, 20. yiizyilin
sonlarinda baslamis ve ginimuzde konser repertuvarlarmin sikga tercih edilen bir
parcasi haline gelmislerdir. Nikolai Kapustin 1937 yilinda Ukrayna’da dogmustur,
2020 yilinda Covid-19 nedeniyle Rusya’da vefat etmistir. Besteci Moskova
Konservatuvarindan mezun olmustur ve caz stili eserleriyle tinliidiir. Caz stilindeki
eserleri improvize ¢almak yerine notaya dokmeyi tercih etmistir. Kapustin, etut
formunda bir¢ok eser yazmis ve bu eserler giiniimiizde piyanistlerin programlarinda
sitkea yer almaktadir. Bestecinin yazdigi etlt serisi (op.40 1984) sekiz konser
etiidiinden olusur ve icracidan teknik beceri talep eder. Bu aragtirmanin amaci,
Kapustin’in op. 40 8 konser etiidiinii form ve muzikal olarak ayrintili bir sekilde
inceleyip, ddnemimizde yasayan bir bestecinin klasik iislup tarzi ile caz miizigi tarzini

nasil harmanladigini gézler 6niine sermektir. Arastirmanin evrenini Nikolai Kapustin,



vii

orneklemini ise op.40 serisi 8 konser etiidii olusturmaktadir. Konuyu genel anlamda
ele alabilmek adina bestecinin genel yasami, miizikal kariyeri, eserleri hakkinda bilgi
verilmistir. Giinlimiize kadar gelen etiit yazan besteciler ele alinarak kisa bilgilerle,
etlit tarihgesi hakkinda ve gelisimi hakkinda bilgilere de yer verilmistir. Arastirma nitel
arastirma cergevesinde olup, tarama modeli esas alinarak incelenmistir. Aragtirmada
eserler icindeki ciimleler, dinamikler, form yapis1 gibi 6geler agiklanarak tablolara
yansitilmistir. Bu arastirma, profesyonel piyanistlerin ve piyano egitimi alan
ogrencilerin Nikolai Kapustin’in op. 40 8 konser etidini daha iyi analiz edip,
donanimli olarak icra etmelerini ve gelistirilmek istenen teknik becerinin hangi
etlitlerde oldugunu gormeleri i¢in agiklayici tablolar ve nota partileri sunar, boylelikle

eserleri secerken bir klavuz gibi yardimci olmasi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Nikolai kapustin ve Ettler.
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ABSTRACT

Among the works that make up the piano literatiire, the etudes are assumed to be the
indispensable parts of the repertoires of today’s pianists. Etudes are very important in
piano education, the main purpose of which is to develop technival abilities and lay
the ground for the techinical and musical achievements that performers need. The
etudes, which started in the 19th century, later devoloped and became concert pieces.
Developments in the field of etud started at the end of the 20th century and have
become a frequently preferred part of concert repertoires today. Nikolai Kapustin was
born in Ukraine in 1937, died in Russia in 2020 due to Covid-19. The composer
graduated from the Moscow Conservatory and is famous for his jazz-style works. He
preferred to play jazz-style pieces with notes rather than improvise them. Kapustin has
written many works in etude form and these works are frequently featured in pianists
programs today. The etude series written by the composer (op.40 1984) consists of
eight concert etudes and demands technical skills from the performer. The purpose of

this research is Kapustin's op. 40 to examine 8 concert etudes in detail in form and



musical and to reveal how a composer living in our period blended classical style with
jazz music style. The universe of the research is Nikolai Kapustin, and the samples
consists of 8 concert etudes of the op.40 series. In order to address the subject in
general, information was given about the composer's general life, musical career and
works. Composers who have written etudes until today are handled and brief
information is given about the history of the etud and its development. The research is
within the framework of qualitative research and has been examined on the basis of
the scanning model. In the research, items such as sentences, dynamics and form
structure in the works were explained and reflected on the tables. This research was
conducted by professional pianists and piano-trained students Nikolai Kapustin's op.
40 It offers explanatory tables and musical score parties to help them analyze 8 concert
etudes better, perform them well-equipped, and see which studies are in the technical
skills required to be developed, so it is aimed to help them as a guide while choosing
the works.

Keywords: Nikolai Kapustin and Etudes.
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GIRIS

Etiitler, piyano edebiyatinda ¢ok dnemli bir yer teskil ederler. Cogu piyano
egitmeni hem 6grencilerinin teknik becerilerini gelistirmek hem de miizikal hassasiyet
izerine gelisim saglamak amaciyla bu tiir parcalar1 6gretim araci olarak kullanirlar.
Turk Dil Kurumu’nun yayinladigi sézlikk anlami 6n ¢alisma olan etiit kelimesi (Tdk,
Erisim: 2020) enstriimanlar i¢in degerlendirdigimizde bazen kisa bir ¢alisma pargasi
kimi zaman da basl basina biiylik bir sahne eseri roliinde karsimiza cikar. Etiitler
zaman icinde geliserek kisa ¢alisma pargalart formundan ¢ikip bestecinin mizikal
dilini tam olarak yansittig1 biliylikk sahne eserlerine doniigmiislerdir. Piyano
edebiyatindan 6rnek verecek olursak romantik donemde oldukga ilgi gérmiis olan
Frederic Chopin’in op. 10 ve op. 25 nolu etitleri, Franz Liszt’in Transcendental
etiitleri bu alanda parlamistir. Bu donemle beraber etiitler sahnelerde sergilenir ve
piyanistlerin repertuvarlarinda sik¢a karsimiza ¢ikar hale gelmistir. Guniimuzde buytik
piyanistlerin gerek kayitlarina baktigimizda gerek konserlerini izledigimizde romantik
donem bestecilerinin yazdigi etiitlerin programlarinda yer aldigini gorebiliriz. Etutler
0 kadar popdler oldular ki tnli piyanist Alfred Cortot 1915 yilinda Chopin ettler

lizerine ¢aligmanin nasil yapilacagina yonelik kitap yayimladi.

Guniimlzde konser etitlerinin popilerligini korudugu sdylenebilir, konser
piyanistleri bazen sadece konserlerini etiit serileri ¢alarak yapmaktadirlar. Ornegin
Boris Berezovky’nin 2002 senesinde Roque D’antheron piyano festivalinde tim Franz
Liszt Transcendental etiitleri calmas1 bu duruma gtizel bir 6rnektir. (Youtube, 2020:
https://www.youtube.com/watch?v=Mr6ZAaFSmRs&ab_channel=EuroArtsChannel)
. Besteciler bu alanda yazmaya devam ediyorlar. Bu bestecilerden biri de Nikolai
Kapustindir. Besteci 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren popiilerligini arttirmis ve
Marc Andre Hamelin, Nikolai Petrov, Nikolai Lugansky gibi ginimizin Gnli
piyanistlerinin repertuvarlarmma girmistir. Nikolai Lugansky Tchaikovky Konser
salonunda yaptig1 konserde Kapustin’in op.40 8 numarali eserini ¢almistir (Youtube,
2020:  https://www.youtube.com/watch?v=zVobKWCJJTo&ab channel=ADGO).



https://www.youtube.com/watch?v=zVobKWCJJTo&ab_channel=ADGO

Diger bir konserde de Marc Andre Hamelin Bremende 22 mayis 1999°da Nikolai
Kapustin’in 2 nolu  piyano  sonatmm1  calmistir  (youtube,  2020:
https://www.youtube.com/watch?v=1nKmkryShXw&ab_channel=RussianRarities).

Kapustin piyano edebiyatina 6nemli bir katki olarak kabul edilen piyano etiitlerini
yazdi. Tirii kolayca anlagilabilen klasik formlar1 caz sitilistik ve armonisiyle
bliyiileyici bir bicimde birlestiren besteci bu alanda oldukga farkli bir yazim ve miizik
dili kullanmustir. Bu arastirmada Kapustin’in Sekiz Konser etudu analiz edilerek
incelenecek formal, miizikal a¢idan yazilan etiitlerin daha net bir bigimde anlasilmasi

saglanacaktir.
IKiNCi BOLUM

1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci ile giiniimiizde popiilerligini arttiran ve piyanistlerin
repertuvarlarina giren klasik etiit tarzi1 ile caz miizigi birlestiren Kapustin’in sekiz
etlidii incelenerek daha net bir bicimde anlanmasi saglanacaktir. Bu eserleri ¢alacak
olan piyanistler igin hangi teknik yapinin hangi etiitde oldugunu gosteren tablolar

sayesinde etiit secerken bir rehber gibi olacaktir.

2. ARASTIRMANIN ONEMi

Bu aragtirma, piyano egitimcilerinin, hem de icracilarinin ¢aldiklar1 etiitleri
secerken ve daha sonra ¢alarken daha iyi anlayip, eserlerin icerdikleri materyalleri cok
daha iyi bir sekilde goriip anlamalarini saglar. Genel yapis1 ve miizik stiline ek olarak
formal olarak da ele alinan eserler icraciya ciimleleme ve dinamikleri hakkinda detayli
bilgiler sunar. Ayrica olusturulan tablolar ile beraber bestecinin hangi etidiinde hangi
materyalleri daha fazla kullandig1 acik bir sekilde sunulmustur. Bu noktada icraci eseri
secerken, eserlerin karakterinin nasil sekillendigini daha net bir bicimde gorecektir.
Kapustin’in eserlerinin piyanistler tarafindan tercih edilmesinin bir¢ok nedeni vardir.
Bunlardan en 6nemlisi teknik beceriye katki saglarken bilinen biiylik konser etiitleri

kadar gosterisli ve etkileyici olmalaridir. Diger bir yonii miizikal c¢esitlilik



barimdirmasidir. Bu ¢esitliligi saglayan bestecinin caz iisluplart kullanmasidir ve
neticede bu farkli yaklagim piyanistlerin ilgisini ¢ekmektedir. Farkli olan bu
yaklasimda yazilan etiitler siirekli karsimiza ¢ikmayan bir stil gdsterir ve akrani

etlitlerden ¢ok daha fazlasini sunar.

3.ARASTIRMANIN KAPSAMI

Aragtirma Nikolai Kapustin’in op. 40 serisi sekiz etiidiinii kapsamaktadir.

Bestecinin yayinladigi nota edisyonu kullanilmistir.

4 TANIMLAR

Akor: Herhangi bir ses iizerine tgliiler ¢ikilarak kurulan ve en az {i¢ sesten olusan

ses kimelerine denir. (Cangal, 2016, s. 69)

Arpej: Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin bir biri ardina ¢alinmasi (Ulug,

2006, s. 70).

Crescendo: Sesi giiciinii gittikge arttirarak (Erol, 2001, s. 36).
Cift Forte: Cok kuvvetli (Danhauser, 1997,s. 71).
Diminuendo: Sesi gittikce hafifleterek (Ulug, 2006, s. 89).
Forte: Kuvvetli (Ulug, 2006, s. 96).

Fortepiano: Piyano calgisinin 1700°1ii yillarda eski versiyonunun Italyanca olan ad
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Piyano, 2020).

Forzando: Cok kuvvetli, vurgulu (Danhauser, 1997, s. 71).

Klavikord: Genellikle dikdortgen bigiminde, metal telleri ve ses sayisi kadar tusu
olan klavyeli bir galgidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Klavikord, 2020).

Mezzo Piano: Orta Hafiflikte (Ulug, 2006, s. 119)

Mezzo Forte: Orta Kuvvette (Erol, 2001, s. 36).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Piyano
https://tr.wikipedia.org/wiki/Klavikord

Oktav: Aralarinda 8 basamaklik uzaklik bulunan adas iki ses arasindaki araliga denir

(Cangal, 2016, s. 54)
Piano: Hafif (Erol, 2001, s. 36).
Sforzando: Sesi birden kuvvetlendirmek (Ulug, 2006, s. 145)

Sonorite: Ses giirliigi, seslilik (http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-

sozlugu.html, 2020).

Staccato: Sesleri kesik kesik, ayri, tek tek ¢ikarmak (Ulug, 2006, s. 145)

Tenuto: Sesi tutarak, surdirerek (Ulug, 2006, s. 152)

5ILGILI ARASTIRMALAR VE YAYINLAR

Nikolai Kapustin’in miizigi hakkinda yapilan arastirmalarda genellikle

bestecinin yasami, miizik tarzi ve eserleri ayrintili incelenmektedir.

Ruby Wang‘in 2014 yilinda yazmis oldugu “Fusion of Classical Virtuosity and
Jazz Techniques of Nikolai Kapustin: Eight Concert Etudes, Op.40, and Five Etudes
in Differents Intervals” adli doktora tezinde bestecinin piyano eserlerinde klasik stil
ile caz stilinin nasil harmanlandigini incelemistir. Bu incelemede bestecinin yasami
hakkinda bilgiler verilmis ve etiitleri armonik olarak ele alinmistir. Kapustin Etiitleri,
donemin diger bestecilerin eserleri ile karsilagtirmaya ¢alismis ve o eserlerden teknik
esinlenmeler oldugu konusunda argiimanlar sunmustur. Besteci aldig1 egitim geregi
tam donanimli bir piyanist oldugu i¢in eserlerinde biiyiik teknik yapilara rastlanacagi

stiphesizdir, Wang bu durumu c¢alismasiyla pekistirmek istemistir.

Jiwon Choi’nin 2015 senesinde yazdig1 “An Eclectic Combination of Classical
and Jazz Idioms: Nikolai Kapustin’s Piano Works” doktora tezinde, bestecinin
yasamini anlatmis daha sonra eserlerinden kiigiik kesitleri Art tatum, Oscar Peterson’

dan aldig1 kesitlerle Kapustin’in stilini karsilastirmistir. Karakteristlik bir benzerlik


http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html
http://www.evinilyasoglu.com/p/muzik-terimleri-sozlugu.html

olup olmadigi aranmistir. Ayrica Sergei Rahmaninov ve Maurice Ravel’ in bazi
eserleri ile benzer stillere sahip oldugu agiklanmistir. Kapustin’in yazdig1 24 prelud

hakkinda bilgiler verilmistir.

Yana Tyulkova 2015 senesinde yazmis oldugu “Classical and Jazz Influences
in the Music Of Nikolai Kapustin: Piano Sonata No. 3, Op. 55’ adli doktora tezinde
bestecinin kompozisyon stilini Amerikan caz stiline sahip; Oscar Peterson, Art Tatum,
Herbie Hancock ve Bill Evans’a benzetirken klasik stilini de Sergei Rachmaninov,
Frederic Chopin, Maurice Ravel ve Bela Bartok’a benzetmistir. Tyulkova Yaptig:
calismada, bestecinin besteleri hakkinda literatiir taramasi yapmis ve biografisini
yazmistir. Tyulkova bestecinin biografisini belki de en ayrintili sunan calismay1
yapmistir. Bunun nedeni besteci ile iletisime ge¢mesi ve gerek bestecinin daha dnce
verdigi roportajlar gerek kendisinin yaptig1 roportajlarla daha ayrintili bilgilere sahip
olmustur. Bu bilgiler arasinda bestecinin mezuniyetinde ne ¢aldig1 hangi eserler mezun
oldugu bile ayrintili bir sekilde yazilmistir. Calismanin ilerisinde bestecinin 3

numarali sonat1 detayli bir sekilde incelenerek detaylar tablolarla verilmistir.

Jonathan Eugene Roberts 2013 yilinda yapmis oldugu “Classical Jazz: the Life
and Musical Innovations of Nikolai Kapustin” adli doktora tezinde caz akor
kurulumlarinin nasil oldugu konusunda genel bilgiler vermis ve bestecinin
benimsedigi stili agikliga kavusturmaya ¢aligmistir. Kapustin’in 2 nolu piyano sonatini
inceleyerek tablolarla aciklamistir. incelemesinde teknik yonden daha ¢ok armonik

inceleme dili agirlik gostermektedir.



UCUNCU BOLUM
1.NIKOLAI KAPUSTIN’IN HAYATI

Nikolai Kapustin Rus besteci ve piyanist. 1937 de 22 Kasimda Gorlovka
Ukraynada dogdu. Ailesinden kimsenin miizikal ge¢misi yoktu. Kapustin yedi yasinda
piyanoya basladi, ilk sonatin1 “bestecilikte herhangi bir egitim almadan geleneksel rus
— Ukrayna tarzinda besteledi” (Roberts, 2013, s.17). Keman sanatgis1 olan ve ayni
zamanda piyano &greten Peter Ivanovich Vinnichenko’dan 6zel dersler aldi. Kiz
kardesi 6gretmenden keman dersleri aldigindan dolay1 Kapustin de ayn1 6gretmenden

piyano dersleri aldu.

Clementi op. 36 mc1 sonati yedi yasinda g¢alan Kapustin’i dinleyen Petro
Vinnichenko ¢ocugun biiyiik bir piyanistlik potansiyele sahip olmasindan dolay1
Kapustin’in ciddi bir egitim almasi gerektigini fark etti. Vinnichenko’dan 1949°a
kadar ders almaya devam etti (Tyulkova, 2015, s.11). Kapustin ayn1 zamanda Samuel
Maykapar’in bir o6grencisi olan St.Petersburg Konservatuvari mezunu Lyubov

Frantsuzova’dan piyano dersleri almaya bagladu.

Kapustin ii¢ y1l boyunca Lyubov Frantsuzova ile Moskova Caykovski Devlet
Konservatuvar1 Miizik okuluna girmek i¢in hazirlandi. Kapustin sinavi kazanarak
Aurelian G.Rubback’in sinifina kabul edildi. Ruback ayni zamanda Simon Barere ve
Vladimir Horowitz’e ders veren Felix Blumenfeld’in 6grencisiydi. Bunun yan1 sira
1940 larda Rusyada ilk Unlu caz piyanistlerinden olan Alexander Tsfasman da
Blumenfeld’in  6grencisiydi.  1950’lerde  Aurelian  Rubbakh, = Moskova
Konservatuvari’ndaki Merkezi Miizik Okulu’nda ve ayn1 zamanda Akademik Miizik
Koleji’nde ders verdi. Kapustin bu donemde kendini fark ettirmis, Tyulkova’nin
Kapustinle yaptig1 roportajdan aktardigina gore Kapustin o donemlerde ¢ok giiclii bir

piyanist olmadigin1 ancak Rubbakh’dan bestecilik i¢in destek gordiiglinii belirtmistir.

Rubbakh Kapustin’in caz’ a olan ilgisini destekliyor, Kapustin onun icin “bana
piyano ¢almayi 6gretti” demistir. Hayatinin ilging ve enstriiman gelisimi adina verimli

oldugu déonemlerden birisi oldugu sdylenebilir.



5 Mart 1953 yilinda Stalin’in 6lmesiyle Ruslarin yasam tarzinda 6zgiirliikler
kendini daha ¢ok gostermeye baslandigi soylenebilir. Caz miizigin o donemde
yasaklanmas1t bu Oliim sonrasinda 6zglrliiglin sembolii olarak ilgi toplamistir.
Moskova koleji egitim yillarindan sonra Kapustin Andrei Mikhalkov-Konhalovsky ile
tanisti. Andrei daha sonralari taninmis bir film yapimicist olacaktir. Kapustin ve
Andrei miizik kolejinde birlikte ¢alistilar ve yakin arkadas oldular. Andrei’ nin babasi
inlii rus yazar, sair ve oyun yazariydi. Kapustin’in yurttaki yasam kosullar1 ¢ok zayif
oldugu icin Sergei Mikhalkov geng¢ dgrenci Nikolai Kapustin’i evlerinde yagamaya
davet etti. Iste boyle 1954 ve 1955 yillarinda Kapustin, Mikhalkov’un ailesinin evinde
yastyordu. Kapustin boylelikle evin atmosferiyle yiiksek rus sosyetesi ve sanatsal
yonden toplumun st diizeyiyle iletisim kurmasi paha bigilemezdi (Tyulkova, 2015,
s.13). 1950°1i yillarda Kapustin caz piyanisti olarak sahne almaya basliyor ve besli
kurarak National adl1 bir Moskova restoraninda konser vermeye basliyor. Amerikali
ziyaretgiler bu restorani ziyaret ettikleri zaman bu performansi kaydettiler ve bu kayit
Voice of America Radyo istasyonunda yayinlandi ve Kapustin ilk olarak Amerika
Birlesik Devletleri’ nde ortaya ¢ikmis oldu. 1956 yilinda Kapustin Goldenweiser’in
smifina kabul edildi, Goldenweiser piyano edebiyatinin en zor eserlerinden biri olan
Franz Liszt ‘Don Juan’ a ait anilar’ eserini Kapustin’den dinledikten sonra sasirmis ve
Rubbakh’ a donerek “boyle bir piyanisti nereden buldun?” demistir (Tyulkova, 2015,
s.15) . Bu sdylemden anlayacagimiz iizere Goldenweiser Kapustin’ in yeteneginden
oldukca etkilenmistir. Kapustin’in Yana Tyulkova 1ile yaptig1 rdpotajda;
Goldenwweiser’in Kapustin’in caz ile ilgilendiginden emin olmadigini belirtmistir.
Anderson ile yaptig1 roportajda ise Goldenweiser’in gecmisten gelen linlii miizisyenler
hakkinda bilgi verdigini ama bir O6gretmen olarak hicbirsey veremediginden
bahsetmistir (Tyulkova, 2015, s.16). Bu durumu Kapustin bestecinin 81 yasinda

olmasina bagliyordu ve Kapustin hocanin son 6grencilerindendi.

Kapustin’in piyano teknigine bakacak olursak Moskova Konservatuvarinda
yetismis her piyanist gibi {ist diizey teknik becerilere sahip oldugu anlasilmaktadir.
Roportajlardan anlasildigi lizere Kapustin mezuniyetinde Sergei Prokofiev 2. Piyano
kongertosu ve Bela Bartok 2. Piyano kongertolarini ¢alarak mezun olmustur. Kuskusuz

bu durum teknik kabileyeti olarak bizlere fikir vermektedir. Klasik piyano egitiminin



iyi olmasi bizlere giiniimiizdeki eserlerinde de yansimistir. Virtiioz yoniinii bestecilikte

yazisinda da kullanan Kapustin eserleri belli teknik zorluklar igerir.

Kapustin piyano ve orkestra i¢in op.1’i yazdi. Festival i¢in yazdigi bu eser ‘Yuri
Saulsky Grubu’ ile c¢alindi. Kapustin bu eseri yazdiktan sonra yaklagiminin ve
deneyeminin kotii olmadigini dile getirmistir ve orkestra i¢in yazmaya baslamistir.
Piyano ve orkestra i¢in yazilan Kongertino op.1 Kapustin’in halka acik ilk eseriydi

(Tyulkova, 2015, s.18).

1961 yilinda Kapustin i¢in yeni bir donem bagladi. Oleg Lundstrem Biiyiik
Orkestrasinda yer aldi 1961-1972 yillar1 arasinda bu grup icin miizik yaziyor ve
piyanist olarak gorev aliyordu. Maga Antonina’nin roportajina gére Kapustin; “on bir
yil Lundstrem ile yaptigim caligma benim ikinci konservatuvarim oldu” demistir. Oleg
Lundstrem i¢in 6zel hazirlanan ilk eserlerden biri Kapustin’in Piyano kongertosu no.
1, op.2 dir. Bu eser sadece bes kez ¢alinmistir, bunun nedeni olarak grubun daha hafif
ve kisa eserlere alisik oldugu soylenebilir. Donemde Kapustin’i meshur eden diger bir
eser Kapustin’in “Toccata” s1 op.8 1964°te Rus televizyonu tarafindan kaydedilmis ve

bestecinin teknik yeteneklerini gostermistir.

1960’larin sonunda, Oleg Lundstrem Grubu ile turneye ¢ikan Kapustin Sibirya
da simdiki esi Alla Baranovskaya ile tanigmistir. Bestecinin bu evlilikten iki tane oglu
diinyaya gelmistir, Anton (1971 dogumlu) ve Pavel (1978 dogumlu). Biiyiik oglu
Anton Kapustin iinliidiir degismeli olmayan geometride dncii ¢alismalar1 vardir. 1977’
de Kapustin Devlet Senfonik Orkestrasina katilmistir. Bu orkestranin asil amaci

sinema i¢in miizik kaydi yapmakti. Kapustin 1984’e kadar orada ¢alist.

1980°de Kapustin, kendi 2. piyano kongertosunu Caykovski Konser Salonunda
icra etti ve bu performanstan sonra halka agik konser vermeyi birakt1 (Tyulkova, 2015,
s.19). 1983’ten sonra Moskova’da ki Miizik Yayinevine kabul edilen besteci kendini
tamamen bestecilige verdi. Canli konser performansina sicak bakmayan besteci 199011

yillarin sonlarinda arkadasi Alexander Zagorinsky ile sahneye ¢ikmay1 kabul etmistir.

Martin Anderson ile yapilan roportajda Kapustin sunlart sdylemistir: “Sahnede

calmay1 sevmiyorum kompozisyon yapmak daha enteresan’’(Anderson, 2000, s.21).



1984° den 2007 ye kadar Kapustin solo albiim ¢aligmalar1 yapti. 1984’den
itibaren Kapustin sonatlarini bestelemeye basladi ve 1999 yilinin sonuna kadar on
tanesinin kaydim gerceklestirdi. Kapustin 2000 yilinda Ingiltere’ye gitti, bu dénemde
unlu piyanist ve Kapustin’in miizigini takdir eden Marc-Andre Hamelin Kapustin’in
2. Piyano sonatin1 promiyerini yapmistir. Rus seyirciler Nikolai Kapustin’in miizigini
takdir ettikleri i¢in Kapustinin 70. Dogum giliniinde Gnesin Kolejinde konser
dizenlediler (Tyulkova, 2015). Bu konserin igerigi oda miizigi eserlerinden
olusmaktadir. Bestecinin diger konserleri ki yil sonra 8 Mart 2009’ da Moskova
Filarmoni Dernegi Salonunda, Aralik 18 2011 de ii¢lincii konser Arkhipov’un
Moskovadaki Miizik Salonunda gergeklesmistir. Besteci 2 temmuzda vefat etti.

(https://www.nikolai-kapustin.info/biography.html, 2020)

2. KAPUSTIN MUZiGINE GENEL BAKIS VE ESERLERI

Kapustin’in piyano miizigi, klasik gelenek ve cazin sofistike bir sentezi

deyimler, onun kendine 6zgu muzikal sesini olusturur(Choi, 2015, s.39).

“Kapustin bugiine kadar yaklagik 161 opus yazmustir, eserlerinin ¢ogu piyano
icin yazilmistir’” (Gu, 2019, s.19). “Bestecinin solo piyano repertuvari olduk¢a genistir
piyano icin 73 beste yapmustir. Solo piyano eserleri arasinda 20 sonat, siiitler,
toccatina, etitler, varyasyonlar, preltdler, sonatin, envansiyonlar, impromtu, ve daha
bircok eser ” (Choi, 2015, s.1).

Kapustin’in ilk piyano solo ¢aligsmasi sayabilecegimiz Daybreak, op. 26 (1976)
rahat ve caz stilinin kendini belirgin bir sekilde gosterdigi kisa bir par¢adir. Ayni1 sene
icinde besteci bu eserin orkestral versiyonunu diizenlemistir. Ertesi sene besteci op. 28
Suit in the old Style’1 yazmistir(Gu, 2019, s.19). Eser Suit tarzinda olugmustur ve
bolimlerini barok danslarindan almistir. Boliimler; Allemande, Gavotte, Sarabande,
Bourre ve Gigue. Eserin en can alic1 6zelligi geleneksel form kullanilarak caz tislubu
ile stislenmesidir. Kapustin’in diger bir ilgi ¢eken eseri Toccatinadir op. 36 (1983).
Kisa ve dinamik olan bu eser tekrar eden notalar ve degisik caz kombinasyonlariyla

harmanlanmustir.
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Kapustin’in repertuvarinin biiyiikk bir kismini1 kaplayan eserleri sonatlaridir.
Besteci 20 piyano sonat1 yazmustir. 11k iki sonat1 1984 ve 1989 yillarinda ortaya
¢ikmistir, devaminda yazilan sekiz sonati (3-10) 1990’11 yillarda, diger sekiz sonati
(11-18) 2000’1 yillarda, son iki sonati 2011 yilinda tamamlanmistir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions by Nikolai_Kapustin, 2020)

Besteci li¢ piyano sonatina isim verdi bunlar; Sonat. 1 (Sonata- Fantasia) Op. 39,
Sonat No. 11 “Twickenham”, Op. 101 ve Sonat. 15 (Fantasia quasia Sonat) op. 127
(https://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by Nikolai_Kapustin)

Kapustin iki piyano eserini iki piyanist i¢in adamistir. Biri, italyan piyanist Vito
Reibaldi (sonat no. 17 Op. 134) digeri Rus piyanist Alexei Volodindir (sonat no. 19
0p.143) (Gu, 2019). Sonatina op. 100 biiyiik sonatlarin aksine ¢alinmasi daha kolay ve
virtiioz talepleri daha az olan bir eser olmustur. Besteci 1984 yilinda kompakt ve
keskin bir eser varyasyon yazmistir. Bu eser Stravinsky’nin Bahar Ayini’nde ¢alinan
fagot melodisine dayanan bir temadan ve akabinde olusan varyasyonlardan meydana
gelmektedir. Bu varyasyonlar caz unsurlart kullanilarak olusturulmustur. Kapustin
biiyiik eserler disinda kii¢lik formlarda eserlerde ortaya koymustur. 24 Preliid Op. 28
(1988) tonal kurulum agisindan Chopin Preliidlerle benzerlik gosterir. Ton gegisleri
Do major-la mindr, Sol Major-mi mindr, Re major-Si mindr, La Major-fa diyez minor,
Mi Major-do diyez minér vb. yapidadir. Ten Bagatelles op. 5 1991 yilinda bestelendi,
besteci klasik stil ile caz stilini bu eserlerinde de birlestirdi. Eserler dinleyiciye ragtime

ritmini, emprovizasyon, siwng tarzini sunmustur.

Kapustin ii¢ takim etiit yazmistir. Bunlar; Sekiz Konser Etiidii op. 40 (1984), ii¢
etliid op. 67 (1991) ve farklr araliklarla yazilmis bes etiit op. 68 (1992). Bunun disinda
besteci 2013 yilinda op. 149 nolu Etude Courte Mais Transcendante pour piano’yu
yazmustir (https://www.nikolai-kapustin.info/works_complete_overview.html, 2020).

Kisa yapili olan bu eser senkoplar ve cesitli caz motiflerinden olusur.

Kapustin solo piyano bestelerinin disinda alt1 piyano kongertosu bestelemistir.
Besteci 2012 yilinda birinci kongertosunu revize etmistir ve ikinci edisyon olarak

giincellemistir. Piyano kongertolarindan no. 1 ve no. 4 tek boliimlerden olugsmaktadir


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Nikolai_Kapustin
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(Gu, 2019). Kapustin’in eserleri yillarca cesitli sirketler tarafindan yayinlanmstir. ilk
senelerde Rusya, Ingiltere ve Japonya’da notalar1 yaymlanan besteci, Moskova
baskisinin her yayinda bestecinin biografisi hakkinda kisa bir bilgi vermistir. 2014
yilindan bu yana Kapustin’in eserlerini Schott Music (Almanya) yayimlamaktadir.

3. ETUTLERIN KISA TARIHi

Miizisyenler i¢in sadece teknik bir egzersiz degil, kisisel becerilerini gelistiren
bir konuma sahip olan etiit konser repertuvarlarinin da vazgegilmez bir pargasi
olmustur. Wikipedia’nin yayimladigi Klavyeli enstruimanlar igin etlit yazan besteciler
literatlirtine baktigimizda etlidiin erken 6rneklerinin 18. Yiizyilda basladigi ve 19.
Yiizyilin baslarinda etiit yazan bestecilerde artis oldugu goriilmektedir (

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of %C3%A9tude_composers, 2020). Aslen bu

tirin kokenine baktigimizda esas amacinin gelisim odakli oldugu sdylenebilir. Bu
eserlerin asil amacinin 6gretmeye yonelik eserler oldugu sdylenebilir. 18. Yiizyilin
sonlarinda bu tiire benzer fortepiyano’nun da ortaya g¢ikmasiyla bir¢ok eserin
yazildigin1 gérmekteyiz. Genellikle donemin enstriimanlari klavsen ve klavikord i¢in

bestelenen c¢ok sayida eser bulunmaktadir.
Bu ¢algilar i¢in etiit yazan besteciler asagidaki gibidir;

Henry Purcell (1659-1695), ‘’Ingiltere’nin ilk belli bashh miizik okulunun
kurucusu ve bestecisidir. Eserlerinde anglo-sakson ruhunun yansimalar1 géze ¢arpar’’.
(Erol, 2001, s. 205) Ingiliz besteci Barok dénemin ortasinda yasamistir. “A Choise
Collection of Lessons for the Harpsichord or Spinet’” isimli eseriyle kii¢iik ¢alisma
parcalarinin bulundugu bir kitap yayimlamistir. Notalarin {izerinde numaralarinda
besteci tarafindan verildigi bu calisma etiit orneklerindendir
(https://imslp.org/wiki/A_Choice_Collection_of Lessons_for_the_Harpsichord_or_S
pinnet_(Purcell, 2020).

Fragois Couperin (1668-1733) Ayn1 ismi tagiyan ve birgok organist yetistiren

bir Fransiz ailesinin en taninmis ismidir. 1693’den itibaren Paris’te saray klavsenistligi
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yapmistir. Couperin “Pieces de Clavecin’’ adin1 tasiyan klavsen pargalart sunmustur
(Erol, 2001, s. 180). The Art of Playing the Harpsichord eseri de parmak numaralarina

ve klavyenin farkli tekniklerine yonelik eserlerden olusmaktadir.

Jean-Philippe Rameau (1683-1764) Fransiz besteci Dijon sehrinde dogmustur.
Cagdaslar1 Bach, Handel ve diger besteciler icinde merkezinde yasamasi dolayisiyla
rokoko sanatini eserlerinde biitiin 6zelligiyle yasatmistir (Erol, 2001, s. 207). Rameau
1724 yilinda Pieces de clavecin avec une methode pour la mecanique des doights adli
bestesini yayimlamistir. I¢inde etiit tarzinda dans parcalari ve rondolar’dan olusan

parcalar bulunmaktadir.

Domenico Scarlatti (1685-1750) Klavsen i¢in yazdig1 eserlerle ¢aginin tanimi
icinde yenilik¢i ve ilerici olarak miizik tarihine ge¢mistir. Klavsen igin ilerici bir
degiste yiizlerce sonat yazmustir. lyimserlik ve bulus dolu aydinlik ucari olan bu
sonatlar kisa kendilerine 6zgii bicimlerde, boyna degisen tempolariyla ¢gembaloya
uygun eserlerdir. Klavye tekniginde bulunabilecek her seyi, cabuk arpejleri,
atlamalari, ellerin ¢apraz duruma gegmeleri bunlarda bulabiliriz (Say, 2003, s. 248).

Besteci 1738 yilinda Harpsichord i¢in egzersizler yazmustir.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) Barok doénemin en onemli
bestecilerindendir. Oglu Wilhelm Friedmann i¢in besteledigi ‘Clavier Biichlein
’(Piyano kitap¢igi) adli albiimde 6gretici niteligi agir basan 63 kiiciik klavsen eserine
yer vermisti. Albiimiin basindaki sunus yazisinda; “Hevesli ve tutkulu piyano
(klavsen) ogrencilerine sadece 2 sesli eserleri temiz ¢almay1 6gretmekle kalmayip,
daha fazla sesli ve daha gug eserleri de calabilmeleri icin gerekli teknikleri
kazandirmak, ezgileri belirgin ¢almalarini ve eserden zevk duymalarini 6gretmek icin,
Anhalt-Kothen Saray Miizik Direktorii Johan Sebastian Bach tarafindan
bestelenmistir’” climleleri yer almistir (Okyay, 2000, s. 54,55). Bu albiimde Bach; 2
sesli envansiyonlar, 3 sesli sinfoniler, kiglk preludler ve menuetleri bir araya
getirmistir. Bach’in ayrica solo klavye i¢in besteledigi 24 major ve min6r anahtarinda
besteledigi iki setten olusan preludler ve fiigler derlemesi bulunmaktadir. Bach’in
yasadig1 donemde klavsen, klavikord ve org’ u da i¢inde barindiran genel bir Clavier

(klavye) tabiri vardir. Bach 1722 tarihli Almanca: Das Wohltemperirte Clavier adli
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kitabinda, “’miizikle ugrasan 6grenmeye istekli genglerin kullanimi ve yarar1 igin
Ozellikle de bu c¢alismalarda zaten deneyimli olan kisilerin eglenmesi igin’’
bestelemistir. Bach 20 sene sonra iyi diizenlenmis klavyenin 2. Kitabin1 duyurmustur.

Kitaplar, piyano edebiyatinin en dnemli eserleri arasinda bulunmaktadir.

3.1.Erken Etutler

Forte Piyano’nun gelisimiyle 19. Yiizyilin baglarinda klavyeli enstriimanlarin
ses kalite ve ses diizeyleri degismeye baslamistir. Klavsenin yerini alan piyano
sonoritesi ve imkanlartyla bestecilere daha fazla secenek sundu. Besteciler eserlerinde
daha fazla arpej, oktav, ciftli notalar, akorlar vb. bircok materyal kullanmaya
basladilar. Nota yazis1 kalabaliklastik¢a teknik yeterlilik bir ihtiyac haline donmiistiir.
Bu alanda teknik egitimin 6nemi ortaya ¢ikmis ve teknik kabiliyetlerin arttirilmasi i¢in
ortaya kitaplar ¢ikmistir ve ilk defa etude kelimesi bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Asil
amagc teknik yetersizliklere kars1 dikkati ¢cekmek ve bu alanda olusan problemleri ¢ok

1y1 bir sekilde anlayip ¢6zlimler sunmakti.

Johann Baptist Cramer (1771-1858) Alman kokenli Ingiliz piyanisttir.
Clementi’nin en onemli 6grencisidir. Hocast gibi Cramer’de piyano i¢in yazdig
etlitlerle anilmaktadir. Gerek Clementi gerekse Cramer, piyanoda ustaligl ve parlak
parmak teknigini ideal olarak ele almiglardir (Say, 2003, s. 311). Bestecinin op.50

numaral1 84 etiidii vardir. 84 etiit dort kitap iginde yer almistir.

Muzio Clementi (1752-1832) Italya dogumlu virtiidz besteci. Piyanist ve
pedagog olarak Gradus ad Parnassum’u yazmistir (1817). Clementi Gradus ad
Parnassum etltlerinde parmaklarin kuvvet esitligine ve bagimsizligina yonelmistir.
Eslik kismi ile melodiyi farkli seslendirmeyi amaglayan Clementi’nin piyano okulu,
doneminde biiyiik yararlar getirmis, ancak bu teknikte bilek ve kol hareketleri ihmal
edilmistir. Zay1if parmaklari gliclendirmek igin, 6teki parmaklar1 tuslarda basili tutarak,

yalniz bu zayiflar1 hareket ettiren alistirmalar, Clementi’nin buluslaridir (Say, 2003, s.
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367). 100 kadar parca bulunan bu eser, iginde kanonlar, sonatlarin boliimlerine benzer
eserler, preludlere benzer parcalardan olusur. Etiitleri tekrarlayan notalar, ciftli
notalara, arpejlere yonelik ¢alismalar icermektedir. Besteci tiim hayati boyunca 106
adet piyano sonati yazmistir. Okulunu kuran biylik eseri “Methode pour le
Pianoforte’” adini tagir (Erol, 2001, s. 178).

Johann Nepomuk Hummel (1778-1837) Avusturyali besteci ve virtiioz
piyanisttir. 24 etiit igceren op. 125 i yazmustir. Eserlerin ton siralamasi, (1. Etiit Do
Major- do mindr, 2. etit Re Major- re mindr vb.) Major ve hemen ardindan minorii
seklinde ilerlemektedir. No:4 numarali etiidii barok donem stiline benzerlik gdsterir
agir ve siislemeler ile beslenen etiit diger etiitlerden ayrilir. Diger bir etiit olan no. 6
ise fug stilindedir, etiit yapisinda devam eden pargalarin arasinda bir fughetta olan no.
6, Bach stili farkli bir yaklasimdir. Chopin Polonya’da 6grenim doneminde
Hummel’den etkilenmistir (Say, 2003, s. 364). Say’a gore Chopin’ in Hummel’den
etkilenmesi piyano edebiyatinin siklikla tercih edilen ve piyanistlerin
repertuvarlarindan eksik etmedigi Chopin’in etiitlerinin hangi bestecilerden
esinlendigi hakkinda bizlere fikir verir. Hummel’in ne kadar etkili bir besteci oldugunu
bize gosterir. Mozart’in 6grencilerinden olan Hummel’in eserleri parlak ve incelikli
pasajlarin  seslendirmesinde ustalik gerektiriyordu. Hummel’in piyano teknigi,

Beethoven’in 6grencisi olan Carl Czerny’i etkilemistir.

Carl Czerny (1791-1857) Avusturyali piyanist, besteci, pedagog. Piyano
repertuvarinda ¢ok onemli olan Czerny, giiniimiizde piyano egitmenlerinin en ¢ok
tercih ettigi eserler olarak tanimlanabilir. Her yasa ve her seviyeye uygunlugu olan
etiitleri, besteciyi popiiler kilmistir. Beethoven ve Emmanuel Bach’ dan dersler alan
Czerny, Franz Liszt gibi bir piyano virtlidzii yetistirmis ve piyano egitimi konusunda
ne kadar bliyiik oldugunu gostermistir. Piyano egitimi ile ilgili ¢ok 6nemli ve degerli
eserleri bugiin hala ¢alinmaktadir (Erol, 2001, s. 180). Bestecinin yazdigi en 6nemli
egzersiz ve etiitleri, op. 139 piyano i¢in ¢aligmalar 100 etiit’ den olugsmaktadir, 125
egzersiz op. 261, Velocity okulu 0p.299, 40 giinliik calisma op.337, yeni baglayanlar
icin pratikler ve egzersizler 0p.599, Parmak beceri sanati op.740, Parmak egzersizleri

op. 802, mekanik calismalar op. 849. Czerny’nin op. 299 ve op. 740 gibi eserleri,
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icinde bulunan her etiidii farkli bir teknik probleme yonelik yazilmistir ve agirlik
vermistir. Giiniimiizde siklikla kullanilan tercih edilen opuslar; 599, 299, 740 piyano

gelisimi i¢in oldukga 6nem arz ederler.

Ignaz Moscheles (1794-1870) Cek besteci ve piyano virtidzi. Bestecinin ileri
seviyede bir¢ok etiidlii mevcuttur. Moscheles oktav calarken 6n kol ile bilegi gererek
hafiflik ve kolaylik saglanacagi kanisindaydi (Say, 2003, s. 368). Moscheles’in yazdigi
etltler; 24 etlit op. 70, 12 etut op. 95.

Piyano egitiminde olduk¢a Onemli yere sahip ve baslangi¢ seviyesinde olan
piyanistler igin egzersiz yazan diger besteciler Ferdinand Beyer (1803-1863) ve
Charles Louis Hanondur (1819-1900). Giiniimiizde baslangi¢ metodu olarak da
kullanilan Alman besteci ve piyanist Ferdinand Beyer’in yazdigi op. 101, 105 calisma
etlidiinden olusur. Op. 101 ile taninan besteci piyano egitimcileri tarafindan siklikla
tercih edilen giris seviyesi bir metot olarak bilinir. Fransiz besteci ve pedagog Charles
Louis Hanon ise 60 adet teknik etiidii ile taninir bu etiitlerde belli bir melodi yerine iki
elin daha ¢ok senkron ¢aldigi daha ¢ok teknik egzersizler igeren alistirmalardan olusur.

Genellikle Beyer’in op.101 ile beraber egitimde rol aldigini gortiriiz.

3.2.Romantik Donem Ettleri

Romantik doénemin mizikte olan etkisi etitlere de yansimistir. Hislere ve
nianslara Onem artmis ve sanatsal olarak derinlik olusturan eserler yazildigi
goriilmektedir. Eserlerin yapisi, icracilarin teknik yonlerini beslerken ayni zamanda
sanatsal icra kabiliyetlerinin artmasini desteklemistir. Romantik doénemin yapisi
itibariyle duygularin daha fazla acgiga ¢ikmasiyla pedal kullanimi, rubatolar, lirik stil
vb. birgok yeni ve Onemli bu eklemeler donemin baglica getirileri olarak
yorumlanabilir. Kuskusuz romantik donemin getirdigi bu yenilikler etiit formunda da
kendini gostermistir. Besteciler sadece teknik yonelime yonelik degil, climleleme ve
sanatsal bir hikayeyi resmedecek eserler yazmislardir. Etiit formunda alisilmadik
sekilde belli bir hikayeyi konu alan ve bu hikayeyi dinleyiciye sunmay1 hedefleyen

etlit formunda birgok eser yazilmistir. Bu eserlerin bir¢ogu icracilarin kendi gelisimi
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yaninda repertuvarlarina alarak bashi bagina bir sahne programini olusturabilecek
yapiya doniismuslerdir. Konser etiitleri yapist bu donemde ortaya c¢ikmistir ve

besteciler konserlere yonelik etiit opuslar1 yazmislaridir.

Robert Schumann (1818-1856) Alman besteci ciddi bir piyano virtiozu
seviyesine gelmesine ragmen sag elinin orta sakatlanmasiyla bestecilik ve miizik
elestirmenligine yonelmistir. Elestirileri ve eserleri Eusebius ve Florestan
karakterleriyle ortaya ¢ikiyordu. Biri hiilyali ve dalgin ve iizgiin digeri ise ¢oskulu ve
atesli karakter yapisindadir. Schumann, piyano miiziginin essiz yaraticilarindan biri
olarak miizik tarihine ge¢mistir. Siirsel piyano pargalarinda Klasik yapi ile Romantik
anlatim i¢ icedir. Bu yapitlarda piyanistin gosterisli, parlak teknigi degil, yapitin
icindeki siirsel ozelligi sergilemesi dngoriir (Ilyasoglu, 2002, s. 98). Besteci keman
virtiidzii Paganini’nin 24 Caprices’den etkilenerek op.10 6 Konser etiidiinii yazmustir.
Op.13 (1852) Senfonik Ettleri bestecinin en ¢ok bilinen etitleridir. Teknik olarak
oldukca zor olan etiitleri varyasyonlardan olusur. Ana tema ve gelisimiyle olusan

etiitler farkli teknik problemlere yonelirler.

Frederic Chopin (1810-1849) Polonyali besteci ve virtiioz piyanist. Besteci 27
adet etiit yazmistir. Piyano repertuvarinin en bilinen ve en ¢ok ¢alinan etiitleri arasinda
yer alan etit serileri op.10 (1833), op25 (1838) ve “Trois nouvelles etudes (1839)”
gliniimiiz piyanistlerinin repertuvarlarinda kendine yer bulan ciddi etiit serileridir.
Piyanistlik olarak olduk¢a zor olan bu etiitler belli bir teknik probleme yogunlagsmak
yerine ayni zamanda bircok teknik probleme ayni anda yogunlagmistir. Evin
Ilyasoglu’nun da sdyledigi gibi: “Etitler’ in her biri, kendi icinde betimleyici 6zellikler
barmdiran birer senfonik siir gibidir’” (Ilyasoglu, 2002, s. 104). Etiitler kendi icinde
farkli problemlere yonelirler 6rnegin: op.10, nol ve no8 arpej agirliklidir. Op. 25, no.
6 ve no. 8 tgliiler ve altililardan olusurlar. Op.25 no. 10 oktavlara yonelik calisma
sunarken Op. 10, no.5 siyah tuslarda ¢alinan bir etiit olarak karsimiza ¢ikar. Bestecinin
baz etiitleri olduk¢a dinamik ve hizli calmirken Ornegin: Op. 10 no. 1, 4, 8 bazilari

ise, yavas ve lirik romantizmi resmeder 6rnegin: op. 25 no. 7, Op. 10 no 3, 6.

Franz Liszt (1811-1886) Macar besteci ve piyano virtiidziidiir. 19. Yiizyilin en

onemli piyanistlerinden birisidir. Armoni dili Chopin ile Wagner arasinda bir kopriidiir
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(Ilyasoglu, 2002, s. 112). Liszt, Carl Czerny ve Antonio Salieri’nin dgrencisi olmustur.
Parlak piyano teknigi Czerny’nin hocaligi esliginde olugsmustur. Chopin ile ¢ok iyi bir
arkadaslik kurmustur ve Chopin Op.10 etiit serisini Franz Liszt’e adamistir. Besteci:
12 Etudes d’execution transcendante S. 139, Six Grandes etudes de Paganini S. 141,
Zwei Konzertetiiden S.145, ve Technische Studien S. 146 nolu etiitleri bestelemistir.
Etdtler oldukca zor ve bir ¢ogu belli hikayeleri konu alan konser etiitleridir. Teknik
acidan etiitler, atlamalar, oktavlar, biiytlik araliklar, kromatik akislar, ¢iftli hizli kayan

notalar barindiran ve oldukca biiyiik bir sonorite ve teknik gosteris dolu eserlerdir.

Johannes Brahms (1833-1897) Alman besteci, piyanist, sef. 19.yiizyilin ikinci
yarisinin en énemli romantik akim bestecilerindendir. Besteci 51 egzersiz yazmustir.
Bunun disinda 5 etiit ad1 altinda etiitler bestelemistir. Brahms donemindeki bestecilere

nispeten etit formunda daha az eser vermistir.

Frederic Burgmuller (1806-1874) 25 Etudes faciles et progressive, Op.
100, 18 Etudes o0p.109

Felix Mendelssohn (1809-1874) Ug etiit, Op. 104

Sigmond Thalberg (1812-1871) Piyano icin 12 etit, Op. 26

Charles-Valentin Alkan (1813-1888) 12 Etudes dans tous les tons majeurs op.
35, 12 Etudes dans tous les tons mineurs

op. 39, Trois grandes etudes op. 76

Adolf Henselt (1814-1889) 12 Etudes caracteristiques op. 2, Douze

Etudes de salon op. 5

Anton Rubinstein (1829-1894) Six Etudes op. 23
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Camille Saint-Saens (1835-1921) 6 Etit op. 52, 6 Etut op. 111, 6 Etudes

pour la main gauche seule op. 97

Moritz Moszkowski (1854-1925) 15 Etudes de Virtuosite op. 72, Three
Etudes op. 78, 20 Petites Etudes op. 91,
sol el icin 12 Etit op. 92, Esquisses
Techniques op.97

Sergei Lyapunov (1859-1924) 12 Transcendental Etudes op. 11

Anton Arensky (1861-1906) Six Essais sur des rythmes oublies op.
28, 4 Etlt op. 41, 12 Etlt op.74

Edward Alexander MacDowell (1860- | Etude de Concert op. 36, 12 Etit op. 39,
1908) 12 Virtioz Etiit op.46

Tablo. 1 Dénemin Diger Etiit Yazan Bestecileri Ve Eserleri

3.3.20. Yiizyilda Yazilan Etiitler

20. yiizy1lda besteciler bazi kullanilan 6gelerin yeteri kadar ¢ok kullanildigini ve
yeteri kadar tiiketildigini diisiinerek, donemin akimlarmma da uyarak farkli akor
kurulumlari, ton dis1 uygular, deneysel modlar ve ¢esitli farkli dokularla eserlerini
olusturmaya basladilar. Buna ragmen halen baz1 seylerin tiikenmedigini diisiinen
besteciler ise etiit yapisini gelistirmeye devam etti, belki formal a¢idan klasik Usluba
uygun goriinse de armonik farkliliklarla ve farkli ilerleyis tarzlariyla bambagka etiitler

sundular.

Claude Achille Debussy (1862-1918) Fransiz besteci. Debussy, 20. Yiizyilda
miizigin akigini degistiren en énemli bestecilerden biridir. Debusy’nin izlenimciligi,
ice doniik bir romantizm olarak yorumlamir (Ilyasoglu, 2002, s. 201). Debussy’ nin

miizigi klasiklesmis miizik olgiitleri i¢inde bestelemeye, dinlemeye aligkin kisilerin
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miizigi ile karsilastirildiginda farkli ve arayise1, 6nerici bir miizikti (Erol, 2001, s. 146).
Debussy donemindeki ressamlarin uzak dogu ve 6zellikle Japon sanatindan esinlendigi
gibi klise tarzina ve Cin miizigine yoneldi. Besteci hayran oldugu bestecilerden ilham
alarak Douze Etudes’i (1915) yayimlamustir. 12 parcadan olusan etiitler oldukga farkli
bir yaklasim gosterirler. Teknik olarak oldukga zor ve farkli ani tempo degisimleri

gosterirler.

Alexander Nikolayevich Scriabin (1872-1915) Rus piyanist ve besteci. Besteci
biraktig1 sonat, etiit, prelud ve noktiirnlerinde Chopin etkisi goze carpar. Bestecinin
ayn1 zamanda dini fikirlere ve Hint felsefesine inancinin etkileri de piyano eserlerinde
gozukir (Erol, 2001, s. 216). Erol’un kitabinda bahsettigi gibi Scriabin, Chopin’den
oldukga etkilenmistir ama bu ilk eserleri i¢cin daha gecerlidir, son sonatlarina
baktigimizda daha ¢ok kendi miizik dilini goriiriiz (Prometheus akorlari, uygu disi
sesler ve ritim 6geleri vb.). Scriabin 26 adet etiit yazmistir. Do diyez mindr etiit op. 2
nol, 12 Ett op. 8, sekiz etiit op. 42, Mi bemol Major op. 49, etlt op. 56 ve 3 etiit op.

65 bestecinin besteledigi etiitlerdir.

Sergei Rachmaninov (1873-1943) Rus piyanist, besteci, orkestra sefi. Miizik¢i
bir aileden gelen Rachmaninov, 20. Yiizyil bestecisi oldugu halde, yeni akimlara pek
sicak bakmamisg, ancak gelistirdigi kendi Ozgiin ¢izgisiyle “Rus romantizminin
simgesi’’ olmustur (Say, 2003, s. 441). Rachmaninov, op. 33 ve op. 39’dan olusan
etilitler birakmustir. Op. 33 icinde 8 etiit yazilmistir. Diger yazilan 12 etiidii op. 39 dur.
Besteci etltleri hangi resimlerden ilham alindigi hakkinda bir bilgi birakmamuistir.
Rachmaninov’un yazdig: etiitler glinlimiiz piyanistlerince olduk¢a sahnelenmekte ve
hemen hemen giiniimiizde yapilan c¢ogu piyano yarismasinda piyanistlerin

repertuvarlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Nikolai Karlovich Medtner (1880- | Sol diyez mindr etit op. 4, etit do
1951) minor




Bela Bartok (1881-1945)

3 Etlt op. 18

Igor Fyodorovich Stravinsky(1882-
1971)

4 Etutop. 7

Karol Szymanowski (1882-1937)

4 Etlt op.4, 12 Etlt op. 33

Sergey Prokofiev (1891-1953)

4 Etut op. 2, Etlt op. 52

Erwin Schulhoff (1894-1942)

Cinq etudes de jazz

Alexander Tcherepnin (1899-1977)

Pentatonik Olcekte piyano etudu op.
51, 5 konser etiidii op. 52, bes nota
Olceginde teknik egzersizler op. 53,
piyano icin 7 etlt op. 56

Olivier Messiaen (1908-1992)

Dort ritim ¢alismasi (1949-1950)

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

Aksak ritimde 10 ettt op. 38

Tablo. 2 Donemin Diger Etiit Yazan Bestecileri Ve Eserleri
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Etiit stilinin 20. Yiizyilda degisim gegirdigi sdylenebilir. Besteciler bu donemde

daha fazla renk, farkli ritimler, farkl: stilleri etiitlerinde kullanmaya bagladilar. Gyorgy

Ligeti bu alanda en ¢ok bilinen bestecilerden olmustur. Yazdig1 18 etiit son yillarda

yazilan en etkili etiitler igerisinde kabul goriirler. Bestecinin F.Chopin, Franz Liszt,

Claude Debussy ve Alexander Scriabin etiit ¢izgisini takip etmesine ragmen yeni

fikirleri ortaya koymustur. Etiitler poliritim 6gelerinden olusur. Ligeti aslinda Debussy

gibi her bir kitabinda 6 etiit olusturmak istemistir ama ¢ok fazla eser yazmay sevdigi

icin 3 kitap oldu. Unlii piyanist Georges Cziffra’da Etudes de Concert adl1 ¢alinmasi

oldukea zor etiitler yazmistir. (Cziffra, 1995, s.101)
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Giiniimiiz iinlii piyanistlerinden Marc Andre Hamelin’ de (1961- ) 12 etit
yazmustir. Teknik agidan oldukga zor olan bu etiitleri kaydeden piyanist, etutlerini 25
yil icerisinde olusturmustur. Etiitlerini iinlii isimlere adayan besteci (no. 1 “’Triple
Etude after Chopin, no. 3 “after Paganini- Liszt’’, no. 4 “Etude a mouvement
perpetuelle semblamble (d’apres Alkan), no. 6 “Esercizio per Pianoforte(Omaggio a
Domenico Scarlatti)’’no. 7 “after Tchaikovsky’’,no. 8 “Erlkonig (afterGoethe)’’, no.
9 “after Rossini’’, no. 10 “after Chopin’’). (https://www.edition-

peters.com/product/12-etudes-in-all-the-minor-keys/ep68235, 2020).

DORDUNCU BOLUM
1.YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, arastirmanin evren ve 6rneklemi ile veri

toplama araglari alt boliim basliklarina yer verilmistir.

2.Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel arastirma ¢ergevesinde betimsel bir ¢alisma olup, tarama modeli
esas alinmistir. “Tarama modelleri, gecmiste yada halen var olan bir durumu var
oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir arastirmaya konu
olan birey yada nesne, kendi kosullari igerisinde oldugu gibi tanimlanmaya galisilir.
Onlar1 herhangi bir degistirme, etkileme ¢abasi gosterilmez. Bilmek istenen sey vardir
ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde gozleyip belirleyebilmektir’’
(Karasar, 2004, s. 77). Etiitlerde anlatilmak istenen miizikal yap1 detayli sekilde
aktarilmaya calisilmis, detayli analiz yapilmistir. Eserlerin besteci disinda miidahalesi
cok olmadan basilan ilk 6rnekleri temin edilip, bestecinin kayitlar1 da dinlenmistir.

Tiim bu tanimlara dayanarak ¢aligmanin sonuca ulasilmasi amaglanmistir.
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3.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Nikolai Kapustin’in eserleri, 6rneklemini ise op. 40 8

konser etlidl olusturmaktadir.

4.Veri Toplama Araclari

Aragtirmada, incelen etiitlerin isitsel kaynaklar1 hem bestecinin kendisi hem
farkli piyanistler tarafindan dinlenilmis, ele alinan Etiitler inceleyen tarafindan
uygulamal1 olarak ¢alisilmis, yazili kaynaklar incelenmistir. Toplama araci olarak
kaynakcada yazilan kitaplar, notalar, tezler, miizik sozliikleri, miizik ansiklopedileri,

ilgili internet sitelerinden yararlanilmistir.
5.Verilerin Analizi

Bu aragtirmada, Bestecinin yasami hakkinda bilgiler toplanarak sunulmus,
yazdig1 eserler, internet sitelerinden dinlenerek ve eserler defalarca piyanoda ¢alinarak
miizikal ¢oziimleme ile ciimlelere boliinerek tablolara aktarilmistir. Eserin genel form
yapisi, olusturulan tablolarda olgii sayilar1 belirtilerek detaylandirilmistir. Etiit stili,
tarithgesi ve etiit yazan besteciler literatlir taramasi ile taranarak incelenmistir.
Kapustin’in yazdig: etiitlerin hepsinin dinamik degerleri ve niianslar1 tablolarla
beraber ka¢ adet olarak kullanildigi ve yazildigi verilmistir. Bu tablolardaki veriler
belki de bestecinin bile farkinda olmadan eserlerinde en ¢ok kullandigi dinamikler
hakkinda bilgi sahibi olmamiz1 saglar. Veriler dokiiman analiz ve betimsel analiz

kullanilarak verilmistir.
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BESINCi BOLUM BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bolimde N. Kapustin® in 8 konser etiidiiniin miizikal ve form bakimindan analizi
yapilmustir.

1.1.ETUT NO.1 PRELUDE

A Bolimii Tema A Kopra
1-8 9-12
B Bolumi Tema B Kisa Figir Tema B
13-20 21-27 29-34
A Bolimii Tema A Kopri
35-38 39-40
C Bolumu Bagimsiz
Temalar
41-48 49-56
B Bolumi Tema B
57-62
A Bolimdi Tema A
Koda
63-70

Tablo 3. Kapustin Etiit No. 1 Form Tablosu

Eserin dinamik bir yapida basladig1 s6ylenebilir ve aksak ritim 6geleri daha ilk
Olctden itibaren etlidiin yapis1 hakkinda genel fikri saglar, sag el ve sol eldeki parti
karsilikli olarak belli bir ritmik 6geleri gerisinde kendini gosterir. Etlidln yapist ABA
boélimlerinden meydana gelmektedir, kisa bir gelisme strecinden sonra B ve A 6geleri
tekrardan kendini gosterir, kisaca formu ABACBA formunu gosterir. Eserin
gelisimine baktigimizda temalar agik bir sekilde kendini gosterdigi icin Muzikal
formunu anlamak ¢ok zor olmayacaktir. Pargay1 olusturan &geler, parganin muzikal

sireci ve pargcanin mizikal yon karakterini ortaya ¢ikaran baglica 6nemli hususlardir.

A bolimine baktigimizda, Kapustin’in dinamigi kendini gosterir, baskin ve
gucli bir giris etidun ne kadar aktif ve canli ¢alinmasi gerektigi konusunda bir fikir
verir. Ilk gérdiigiimiiz bu motif parcay: olusturan en 6nemli motiflerinden biridir ve

birinci etidlin en ¢ok taninan motifidir. Ton merkezi strekli degisen tema dokuzuncu
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Olctye kadar aktif bir sekilde kendini gosterir ve bu 6lgliden itibaren nispeten daha

dingin bir akisa kendini birakir.

Allegro assai(d=1u4)
>

> .
0 ) b'F-> -:F ?JE. L _,2: :E

thV

Piano

14

Sekil 1. Kapustin Etut No. 1, A Temasi (Olcu. 1-3)

Etudiin genel yapisina baktigimizda alt partideki bas notalar1 ile Ust partideki
aksan ile verilmis olan oktavlar dikkatimizi ¢ekmektedir. Besteci Ozellikle zayif
zamana yazdigi aksanlarla miizigi olusturmustur. Yap1 dikey olarak degil yatay olarak
okunmali ve akis buna gore belirlenmelidir, her 6lgl bir sonraki 6lglyu sabirsiz bir
sekilde kendine dogru c¢ekmekte ve caz unsuru bulunan ritim &geleri eseri
olusturmaktadir. Bas notalar takip ettigimizde la bemol Uzerinde baslayarak yavas
yavas Sol, fa diyez ve en sonda kodpride fa tonuna kadar giris temasini tasir. Kopriiden
baglayan bas unsuru sirastyla fa, mi bemol, re bemol tonlarda kendini gosterir.
Kapustin’in tarzinda tonlar hizlica degistigi icin 13. Olgliden itibaren baslayan B
kisminda do ve si tonlar1 iginde kaliglar kisa olur, fa notasindaki repeteler kisa sureli
ton kalislarinin gostergesidir. Tonun yarim kalma hissini besteci repete teknigi ile

vermistir (6l¢tler. 14 -16- 20).
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Sekil 3. Kapustin Etiit No. 1 B Temasi (14-16-20)



26

B kismina baktigimizda A ya benzer tamidik bir bas motifleri goririiz, inisli
cikisli olan bu yap1 karakterini bozmadan kararli bir sekilde do, si bemol, la bemol bas
notalariyla kademeli bir akis sunar. Bestecinin kademeli bas kullanma fikri A
bolumiindeki 4 - 9 . 6lgulerle benzerlik gosterir. Her ne kadar bu motif yapisi benzerlik
gosterse de yazi dokusu farklidir. A boéluminde iki el kendi bolgelerinde melodiyi
islerken B boliminde eller birbiriyle etkilesimdedir. B bélimiinin sonu kapanis

figlrlerine dogru pargay1 goturur (Sekil. 4).

\\
|

Faaw

A I - ‘? 1
- 4 7 P

- 1 v 1 5 8

Sekil 4. Kapustin Etut No. 1 B Temasi (Olgu. 22)

23. Olguiden itibaren sag elin sol el partisine kadar indigini gériyoruz ve
akabinde 24. Olgiiden itibaren soprano partisinde kromatik bir sekilde asag1 dogru
hareket akig1 gorilmektedir. Sag elde gerceklesen bu harekete sol el, mi bas notali
tonda bir eslikle kendini duyurmaktadir. Buna benzer diger bir pasaj 26. 6l¢tde kendini

gosterir.
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Sekil 5. Kapustin Etut No. 1 B Temasi (Olgul. 22.24)

B Boltimunde akisi saglayan tonlar 6l¢u 6lgl su sirayla ilerlemektedir: Do (6l¢i. 13),
La bemol (6l¢u. 14), Sol (6lcl. 17), Fa (6lcu. 18), Sol (6l¢l. 19), Fa # (6lcu. 19), Mi
(6lgt. 20), Mi bemol (6lgu. 21)Re bemol (6lgl. 22), Do (6lgu. 23), Si (6l¢u. 24), La
(6lcu. 25), Sol (6l¢i. 28) Re bemol (6lgl. 29), Do (6l¢i. 30), Re bemol (6lgi. 31) Sol(
ol¢u. 32- 37), Do- Fa (6l¢t. 37), Mi bemol (6l¢l. 38), Re bemol (6l¢i. 39). B bolumi
bu degisimlerden sonra 35. 6lgliden itibaren ana tona yakinlagsmaya baglar ve 40.
Olgliye kadar bunu hissettirir. C bolimuU bas notada kendini do ile gosterir sag elin
partisine baktigimizda ise si notasini goriiriiz (6l¢u. 41). Ton ve hissiyat B boluminiin
bas1 gibidir ve benzerlik gosterir. 41. Olgiiden baslayan inisli ¢cikish partileri 6lctlerin
her biri icinde yaklasik yarisindan baglayacak sekilde kucguk tonal degisiklikler
gostererek ilerler ve caz motifleriyle, aksak ritimlerle beraber 57. Olgilye kadar
emprovizasyon vari bir stil ile devam eder ve eserin B kisminda kullanilan ritim

motiflerine kendini baglar.
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Sekil 6. Kapustin Etut No. 1 C Temas: (Olgii. 41)
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Sekil 7. Kapustin Etit No. 1 B Temas:1 Benzeri (Olgul. 57-58)
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63. Olcuiden itibaren A temasinin bir benzeri gelir her ne kadar ton farkl: olsa da
stil olarak oldukc¢a benzer bir yapidadir ve kiglk bir koda ile eser sonlanir. Kodaya
baktigimizda aksan notalarinin bazen zayif zamanlara bazen kuvvetli zamana denk
geldigini goririz. Kullanilan aksanlar ritim karakterini daha belirgin bir halde ortaya
¢ikmasini saglamistir. Devaminda iki farkli hareketle birbirinde ayrilan t¢glemelerden
olusan son gam benzeri yapiy1 goririz. Dinamik ve soluksuz itici glicti her 6lgusiinde
hissettiren etut, temelini kurdugu bas notalar1 bir kolon gibi kullanmigtir. Caz miizik
etkilerini baskin bir sekilde gdsteren bu eser emprovizasyon vari bir orta boliime
sahiptir. Icrac1 eser icinde yapacag1 kontraslarla esere bilyiik bir anlam yiikleyebilir,
icra eden kisinin cumleleme sureci eser Ustlinde yorum agisindan biyUk bir degisim

saglayabilir.

Artikilasyon Degerleri Dinamikler
66 Forzando 2 Forte
8 Tenuto 1 Cift Forte
34 Staccato 1 Mezzo Forte
1 Piano
1 Crescendo

Tablo 4. Kapustin Etiit No. 1 Degerler tablosu

1.2.ETUT NO.2 RUYA

Bestecinin esere verdigi isimden de anlayacagimiz Uzere riya gibi bir kurulum ister.
Sag eldeki akis yumusak ve oldukga akicidir, buna karsilik sol el genel ton ahengini
baskilar ve degisim rolunid c¢ogu kez elinde bulunduracaktir. Eser kalip olarak
incelendiginde sag el surekli benzer bir harekette ilerler ve sol el kimi zaman oktav
kimi zamanda akorlar ile uyumu destekler. Eserin formu A B A olarak goziiktigi

sOylenebilir. A kismi genel olarak sakin ¢ok fazla yapisini degistirmeden ilerlese de B



30

kism1 yani orta kisim tamamen farkl bir tarz ortaya koyar daha aktif ve dinamik caz

Ogeleriyle kurgulanmis daha sert gegis ve aksak ritim 6gelerini ¢cokca kullanir.

A Bolumu olculer. 1-23

Bolumler A A Kapams

Olguler 1-8 9-16 17-23

B Bolumu Olguler. 23-119

Bolumler Giris B Temasi Kopri
23-26 27-34,35-38 39-42
Bolumler B Temasi Kopru
43-50,51-58 59-62
Bolumler B Temasi Benzeri | Kopru
63-70,71-74 75-78
Bolumler B Temasi Kapams
79-86,87-90 91-119

Tablo 5. Kapustin Etit No. 2 Form Tablosu
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Etldin sag el partisine baktigimizda kromatik hareketleri gérmeye basliyoruz
inici bir etkide olduklar1 s6ylenebilir buna karsilik etkili bir bas partisi duyariz (6rnek
2.1). Ton akis1 sirayla Si bemol, Mi bemol, La bemol, (6l¢tler 1-3) Si bemol, (6l¢l 4)
Si bemol, Do (6l¢t 5) bu 6l¢iiniin benzer bir versiyonu 13.6l¢lide karsimiza gelecektir.
Re bemol Sol Do tonlar1 (6l¢i. 6) Fa, si bemol, (6lcu. 7) Si bemol, Mi bemol, (6lcu. 8-

10) La bemol, Fa, (6l¢l 11) si bemol (6l¢u 12) Si bemol, Do (6l¢u 13).
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Sekil 8. Kapustin Etit No. 2 Giris Kismu 1. Ve 2. Olcliler
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Eserin giris kism1 ve ahengi buytk ctmlelerden olusur, ilk dort 6l¢l mizikal
ctiimleleme olarak icraciya agikca yapisi hakkinda fikir verir. Besinci 6l¢tiden itibaren
melodi bas partisinin de degisimleri gostermesiyle birlikte gelismeye baslar. Besinci
6lglde verilen melodinin bir benzeri daha sonra on ugunci 6l¢l ve bitise dogruda yiiz
yirmi dordinct 6lgide kendini gosterecektir. Sekizinci 6lglden itibaren ton havada
kalir ve dokuzuncu 6lciide Mi bemol tonda tekrardan A ciimlesinin benzeri kendini
gosterir. Dokuz, on ve on birinci 6lcllerde bas notalarda gelen mi notalar1 oktavlari
kirilmig halinde kendini gosterir, bas partiyi canlandiran onaltilik notalar1 on birinci
Olctden itibaren daha sik gormeye basliyoruz. On dordinci Olcuye geldigimizde,
degisen tonlarla beraber eserde ardi ardina gelen major tonlar degisimin habercisi gibi
olmustur. A boélimiinin sonlanmasinin habercisi on yedinci 6lglden itibaren yavas
yavag kendini gosterir. Yirmi birinci 6l¢u strekli yaptigi modilasyonlarla B temasina
eseri tasir, bu inici ve cumlenin kapandigini net gésteren bir yonlenmedir. B temasi
emprovizasyon izlenimi sunar, 23. 6l¢lide baslayan pasajlar oldukca dinamik ve kararli
bir akigin baslangicidir. Tema sag elde Ust parti tarafindan duyurulur. Cogunlukla
(6l¢l. 24-25, 29-30, 30-31) st parti asili kalarak melodiler kendini diger Olglye
aktarir. 51. Olclden itibaren orta partide repete notalar1 kendini gosterse de tema
soprano partisinde baglarla kendini diger Olgulere baglar. 92. 6lglye geldigimizde B
temasinin kirilganlagtiginit gérmeye basliyoruz, bu A temasinin habercisi gibidir muzik
yumusar Ve pasiflesme egilimi gosterir. 105. 6l¢ui tamamen erime egilimi gosterir ve
120. o6lglye kadar bu egilim devam eder. Tekrar A temasi geldigi zaman yap1 ¢ok
benzer olmasina ragmen sol eldeki armoni kullanimi akorlarin ilk basta gelen A
temasindaki gibi ayr1 degil, aksine tam bir akorun aniden kirilmalartyla kurulur. 123.
Olclide basta gelen (Glcl. 4) A temasindaki yapinin farkli armoni dizenleriyle

degistirilmis bir tlrevini goririz.
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Sekil 10. Kapustin Etit No. 2 A Temas: (Olgil. 121-122)
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Yeniden gelen A bolmesinde sol eldeki yap1 basta gelen A temasina benzerlik
gosterir ama bu sefer gorevi daha kararli ve genis araliklarla kendini gésterir. (6lcu.
124) ikinci kere gelen A temasinda sol elde onlu araliklar tercih edilmistir. Bunun gibi
benzer farkliliklar genel ahengi bozmadan kendini yeniden gelen A temasinda oldukca
sik gosterir. Ornegin 130. Olgldeki sol elin partisi.

Sekil 11. Kaustin Etiit No. 2 Yeniden Gelen A. (Olgil. 131-135)
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Basta gelen A temasina oldukga benzemesine ragmen onaltilik notalar ile ritmik
yapisim farkli sekillerde sunmustur. Belirgin erimenin basladigi yer 133. Olgliden
kendini gosterir repete benzeri tekrar mekanizmasi ile asagi dogru yonlenir ve sona
dogru bu yonelme aksi yonde tepeye dogru giderek eser olduk¢a yumusak ve naif bir

dokunusla son bulur.

Artikulasyon Degerleri Dinamikler
15 Forzando 1 Forte
0 Tenuto 0 Cift Forte
56 Staccato 0 Mezzo Forte
2 Piano
1 Crescendo
1 Decrescendo

Tablo 6. Kapustin Etlt No. 2 Degerler Tablosu

1.3.ETUT NO. 3 TOKKATINA

Cok kararl1 bir yapida olan bu etlit kendisinden once gelen 2 numaral etltten
cok farkli bir yapidadir. Ton merkezi oldukga farklilik gosteren 2. Ettdunt aksine 3
numarali etiidiin ton merkezi bellidir, degisimler agikga gorulir. Iki elin
koordinasyonunda oldukca efor gerektiren etut karakteristik olarak da isminden
anlasilacag Uzere toccata yapisini sergiler. Yapi tonik etrafinda gezer, burada nemli

olan siirekliligi eserin istedigi materyaller ile saglamaktir. Belirgin goziken teknik,
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repetelere, oktavlara, akorlara dayanmaktadir. Parganin A temasina kullanilan ¢ogu
teknik materyal B temasinda da kullanilmistir. Tekrar eden repete teknigi toccata

yapist ile harmanlanarak sonuna kadar ayni1 dinamizmi strddrdr.

Giris Kism1 Olgii.1-7 Giris Kisminda Gelen | Mi minér Tonda Gelen
Tema Olgil. 1-5 Figur Olgu. 5-7
Tema A Olgli. 8-11 Mi min6ér Tonda Gelen

Figtr Olgu. 12-15

Tema A Olgii. 16-19 A  Temasmin Kapanisi
Olcii. 20-23

Tema B Olgii 24-27 Sol Elde Bas Kromatizmi
Olcii. 28-35

Tema A Cesitlemesi Olcii. 36-39 Mi minor Tonda Tekrar

Gelen Figiir Olgii. 40-43

Tema A Cesitlemesi Olgl.44-47 Cesitleme Clmlesinin
Kapanmasi Olcil. 48-51

Tema B Cesitlemesi Olgii. 52-55 Sol Elde Bas Kromatizmi
Olgil. 52-56
Kapanis Olcil. 63-67 Bitiris Olgii. 68-69

Tablo 7. Kapustin Etit No. 3 Form Tablosu
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Karakteristik ve dinamik bir girise sahip olan etut (Sekil. 12) birbirini
tamamlayan iki elin birbiriyle iletisimi yogun olan bir yapidadir. Ton merkezi mi
minordir ve eser kendini bu ton merkezli duyurur. Gerginlik hissi armonilerdeki
birbirini tastyic1 6zelliklerin sonucu meydana geldigi goriilmektedir. Ikinci olgiideki

Do mm?7 akoru mi mindr yapiya cevap vererek iyice hissiyati: germistir.

3. Toxkkaruna ._zZ'-\'y
Allegro (J =132) ) A A - A
*F A j = = :
===
mf L':A ;J J==
Fip —j e ==

Sekil 12. Kapustin Etiit No. 3 (Olgii. 1)

4. Olgtiden itibaren baslayan repete teknigi ton merkezini mi minérde tuttugu
gorulmektedir. Bu yapmin Uzerine ton degisimleri igin farkli akorlar bir anda
parlayarak kendilerini gosterirler ve farklilik olusturan bu hissiyat yine altta
tekrarlayan repete mi ler ile kendini gosterir. Bu yap1 ayn1 anda toccata yapisini bize
hissettirir. 8. Olguiden itibaren baslayan A temasi, mi repeteler Gzerine kurulu olan
temay1 bize duyurur, repetelerin Gizerine kurulu olan notalar su sekilde ilerle Si, La, Si,
Si, Re, Si, La. Bu tema kendini tekrar eder ama bir sonraki seferde Re notas1 yerine
Mi notas1 degisimi ile tekrar gelir ve 12. Olgi ile Si tonunda yeni motife yonlenir. 12.
Ve 13. Olgiilerde sag elde besteci zayif zamana aksan vererek vurguda bulunmustur
sliphesiz icra noktasinda 6nem arz eden yapi eserin karakter yapisini tekrar bize sunar
(Sekil. 13).
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Sekil 13. Kapustin Etut No.3 (Olgu. 7-14)
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16. Olcliden itibaren baslayan yap1 bizi 8. Olglideki temaya gotiirir, daha 6nce
duydugumuz tema 16. Olgiide kendini bir oktav Ustten gosterir, bu sefer sol eli daha
hareketli ve tema alt1 notalarda da hareket vardir. 20. Olgiiden itibaren kapanis baslar

ve melodi yonini asagi harekete dondurir bu yaz stilinde gorebilecegimiz Uzere

aksanlar cogu zaman zay1f zamana vururlar ve yonlenmede orta partide repeteler sik¢a
duyulur (Sekil. 14).

Sekil 14. Kapustin Etit No. 3 (Olgli. 21-24)

B temasmin basladigi 24. Olgliden itibaren sag elde, daha 6ncenin aksine
onaltilik nota islenmesi yerine blytk akorlari géririz. Sol eldeki yapi repeteler olarak
ilerlerken sag el daha rahat bir yap ile bize temayi sunar. 28. Olgiiden itibaren sirayla
Do mindr, Sol major, Mi bemol major ve 6l¢l yarilarindan itibaren ¢ok renkli bircok

farkli armonik modulasyon yapisi sunulur.

Sol elde ise 29. Olgliden itibaren kromatik bir inis goziikmektedir. Bu notalar

sirayla Sol notasindan Mi bemole, Mi bemolden diger 6lciideki Re notasina, Re
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notasindan diger Ol¢udeki re bemole, re bemol notasindan do notasina, do notasindan
si bemole tasmir ve 36. Olglideki mi mindre baglanir. Mi mindr bize hem ton hem
yapist dolayisiyla ilk basta verilen karakteri hatirlatir. Bu kisimda kullanilan
materyaller ¢ok farkli degildirler ve asag: partiye dogru yonlenmeleri 44. Olgliye dek
sirer. 44. Olclden itibaren genelde sol elde gordiigiimiiz kromatizmi sag elin
duyurdugunu goririz. Sol el ritimlerinde ¢esitlikler goririz, bu genelde dort onaltilik
yapilarin birer notalarinin aniden kendilerini gostermesiyle ortaya ¢ikar ve genellikler
zayif zamana denk getirildigini gortriiz. Eser 51. Olgiide tepe noktasina tirmanir ve
kendini akor ve kromatik yapiya birakir. Bu gelen motife B temasinin bir ¢esitlemesi
gibi bakabiliriz ¢tinki, B temasi bir stire sonra kendini Do mindr tona tagimisti (6l¢u
26). Buradaki yapi1 hemen hemen benzerlik gostererek kromatik yapidan sonra 56.
Olciide kendini Do mindr tona birakir. Daha 6nce 29. Olglide sol elde yapilan kromatik
inisin bir benzerini 57. Olgiiden itibaren gorebiliriz. 63. Olciiden itibaren ilk motifi

tekrar duyariz ve eser ¢ift forte bir yap1 ile mi mindr tonda sonlanir.
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Sekil 15. Kapustin Etiit No. 3 (Olgi. 57-62)
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Dinamikler
Artikilasyon Degerleri
52 Forzando 3 Forte
3 Tenuto 1 Cift Forte
44 Staccato 2 Mezzo Forte
2 Piano
1 Mezzo piano
2 crescendo
0 Decrescendo

Tablo 8. Kapustin Etit No. 3 Degerler Tablosu

1.4.ETUT NO. 4. (ANIMSAMA)

Ddordiinci etdt belli bir yon hissiyati vermeyen ve anilar nasil bir insanda aniden
beliriyor ise eserdeki motifler ve yonelimde benzer sekildedir. Ritim oldukg¢a kendi
icinde sik bir sekilde degisir bunu Ucleme ve dortlemeler saglar. Tema surekli degistigi
icin onceki etutler kadar kararlt bir tutum sergilemez. Sol eldeki akorlar bir binanin
kolonlar1 gibi gorev ustlenirler Larghetto yapida olan eserin sag el partisi oldukca
hareketli ve caz mlzikte emprovize stili hatirlatan bir yazi karakterine sahip géziktigii
sOylenebilir. Etldin ritimsel yonl ¢ok zengindir Gglemeler beslemeler, altilamalar,
yedilemeler belli bir akis icerinde kendini gosterir ve sol eldeki yap1 bu durumdan
etkilenmistir. Genelde sag elin istlendigi emprovize stil kendini sol elde de gésterir.

Ton Si major gorulir genel yapisi A B A seklindedir.
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Tema A Olgli. 1-8 Olcli. 9-16 Cimlenin
Sonlanmasi

Olgi. 17-23

Tema B Olgu. 24-31 Olgu. 32-37 A Temasina
Hazirhk Olgi.
38-44

Tema A Olgu. 45-52 Ol¢i1.53-60 Cumlenin
Sonlanmasi.

Olgii 61-71

Tablo 9. Kapustin Etit No. 4 Form Tablosu

Eserin yapisi ve akisi belirleyen en buylk unsurlari akorlar olarak kabul edersek,
eserin diizeni hakkinda bize oldukgca fikir verecektir. Ornegin diizensiz gibi g6riinen
genel yap1 aslinda akor bas nota yiiriiyiislerinde ton degisimlerini bize belli eder. Si
tonda baglayan yap1 daha sonra kendini La notasina indirerek genel ahengi degistirir.
Degisim sadece bu kadarla sirmez Do diyez ve ardindan gelecek olan Do notalari
onimuzdeki yapmnm kromatizmi hakkinda fikir verebilir. Ilk o6lcliden itibaren
baslayana sag elde tutan notalar, bir sonraki vurusun kuvvetli zamanina kadar devam
eder ve bu tam sol eldeki akorun duyulmasina yani 6ne ¢ikmasina yardim eder, armoni
etkisi daha baskin olur tutan yani sarkan notalar aslinda sol eli parlatmak igin yardimci

bir eleman olarak da sayilabilir.
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Sekil 16. Kapustin Etit No. 4 (Olgii. 1-3)

21. Olguden itibaren umutsuz akorlar1 duyuran eser B temas1 Oncesi bitis
sinyalini verir. B temasinin hakimiyeti genel olarak sol elde ilerler. Sag elin yaptig1
modulasyon ve ritim oyunlar1 bu kez sol el tarafindan duyurulur buna karsin sag el
dramatik akorlar gosterir. Ton degisimi olmustur. Yap1 kendini yarim ses asagida

bulur.
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Sekil 17. Kapustin Etit No. 4 (Olgui 24-25)

24. Olgtiden 31. Olgiiye kadar tam bir kalis hissi duyamayiz besteci halen
hissiyat olarak aramaktadir. Sol el bir firtina gibi gidip gelir ve basta yaptig1 ritim
oyunlar bu isleyis icinde de mevcuttur. 32. Olglden itibaren belirgin bir tematik yapi
barindiran akorlar 6n plana ¢ikar ardindan sag ele cevap niteliginde 33. Olciiniin sol
elini gosterebiliriz. 32. Olgliden itibaren saga ele yazilan tematik yapmim major
akorlardan olustugu s6ylenebilir. Soru cevap iliskisi barindiran yap1 sag elde akorlara
karst sol eldeki akorlardan olusur, diger otuz ikilik notalar arayr doldurmak ve
modulasyon hazirligindan olusmaktadir, bu kismi B temasimin ikinci gelisimi olarak

gorebiliriz (Sekil. 18 B temasinin ikinci gelisimi).
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Sekil 18. Kapustin Etiit No. 4 B Temasmn ikinci Gelisi (Olcii 32-35)
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39. Olgiiden itibaren sag eldeki akorlar major olarak baslasa da devami minor
olarak seyreder. Sol elin yapis1 genislemeye baslar 39. ve 40. Olglilerde oktavlarma
giderler bir yandan da orta partiyi otuz ikiliklerle dolduran akici yiiriiylis A temasina
hazirlama niyetindedir ve bu niyet itici akorlarla kendini hissettirir. 39. Olgiiden

baslayan ve 44. Olgiiye kadar siiren bu kisma B temasinin (iglincii gelisimi denebilir.
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Sekil 19. Kapustin Etiit. No. 4 B Temasimn Uclincii Gelisimi (Olgii. 39-44)

B bolumuniin kapanmasindan sonra A benzer bir yapida gelir ama sol elde Si
yerine Mi notasi tercih edilmistir, Mi major kendini duyurur. Ilk basta gelen A yapisina
benzer bir yap1 sergilese de farkli dokusuyla ilk A ile iligkilendirilmesini zorlastiran
armonik ilerlemeye sahiptir. Bas, akor armoni tzerine kurulum bu boluminde yaz

stilini olusturur 49. ve 51. Olgulerde sol elinde sag ele yardima geldigi ve armonik
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yapiy1 doldurdugu gézlemlenir. 52. Olgilye baktigimizda B temasinin temasina benzer
bir sag el melodisi kendini kisa bir stre duyurur ama yonelmesi kromatik notalar ile
olacaktir. Bitiris hissiyatin1 62. Olgiide gérmeye baslariz ve eser yavas yavas kapanisa
dogru ilerler 65. Olglide tamamen major hissiyat1 kendini gosterir ve eser sonerek biter.
Eserde birbirine benzeyen ton akislar1 soyledir; Si (mi hissiyatli) La, Do diyez, Do,
FA, Si bemol, Do diyez, Do bas akis1 1-8. Olgliler ve 45-52. Olguilerde benzerlik
gosterir. SI, MI, Re, Sol, Do, Fa, Si bemol, Mi bemol akis1 9-16. Olciiler ile 53-60.
Olcler ile benzerlik gosterir. La bemol, Re bemol, Sol, Do, Do diyez, Fa diyez, Si, Si,
yiiriiyiisii 17-23. Olgiler ile 61-67. Olgiler ton olarak benzerlik gosterir.

Artikulasyon Degerleri Dinamikler

5 Forzando 0 Forte

5 Tenuto 0 Cift Forte

1 Staccato 0 Mezzo Forte
2 Piano
1 Cift Piano

0 Mezzo Piano

0 Crescendo

0 Decrescendo

Tablo 10. Kapustin Etit No. 4 Degerler Tablosu
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1.5.ETUT NO. 5 (SAKA)

Etlt no 5 oldukga aktif ve dinamik bir yapiya sahiptir, isminden de anlasilacagi
Uzere sakaci yapis1 vardir. Oldukca populer ve taninan bir caz tarzina sahip oldugu
sOylenebilir. Blues etkisi barindiran ve tekerriir eden bir yapida oldukca eglenceli bir
emprovize stili sunar. Boogie- Woogie tarzinda bir girig igeren karakter dinamizmini
yitirmeden ilerler. Par¢anin basinda gelen Fa diyez, La, Re notalar1 (6l¢U 4-5) atak
ticlemeler olarak 8. Ve 9. Olciilerde birden parlar bu motif bir baslangi¢ olarak
degerlendirilebilir ¢linki, kendisinden sonra bu tclemeler sik sik gelecektir. Eser
stirekli tekrar eden motiflerden olusmaktadir. Genel yapisi bu motifler ve alttaki ritim

Ogelerine gore sekil alir.

Giris Kismi Olgil. 1-8

Kalis Olgli. 73-78

Motif Olci. 9-20

Baslangig Olgii. 79-82

Motif Olcii. 21-32

Motif Olcii. 83-94

Motif Olgii. 33-44

Motif Olcii. 95-104

Motif Olcii. 45-56

Kapanis Olgii. 105-108

Koprii Olgli. 57-60

Kalis Olgii. 61-68

Kopri Olgii. 69-72

Tablo 11. Kapustin Etut No. 5 Form Tablosu
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Etdin sol eline baktigimizda tekrar eden bir yapry1 gérmekteyiz. Ozellikle sol
elin hareketleri belli bir ahenk icinde yol alir. Daha ayrintili baktigimizda eslik gorevi

ustlenen sol el yapis1 stirekli benzer yap1 sergiler 6l¢i. 4 ve 6l¢l. 6. Do oktavlari farkli
tercih edilse de yap1 aynidir.

poco a poco dim.

7

Sekil 20. Kapustin Etiit No. 5 (Olgii. 4)
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Sekil 21. Kapustin Ett No. 5 (Olgii. 5-9)

Desen stili benzer yapida ilerlese de armoni igi farkliliklar eslik igeriginde
degisim gostermektedir. Ornegin 6. Olglinlin yarisindan itibaren 6lgil. 4 benzeri yapi
gelir ama oktav (st tercih edilmistir tek nota igin.
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Olgli. 23’ e baktigimizda artikiile elemanlarmim o6zellikle belirgin oldugunu
goruriz. Aksan verilen notalar inatla gésterilmek icin belirtilmistir. Bu noktada
karakter dinamizmini glglendirir. Bu yapilan minik aksanlar kicuk cigliklar gibi
duyulur. Olgli. 34-37 aras1 gelen motif yapis1 6lgil. 46- 49 ile sol el yapisi agisindan

benzerlik gosterir.
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Sekil 22. Kapustin Etiit No. 5 (Olgii. 34-37)

Sekil 23. Kapustin Etit No. 5 (Olgi. 46-49)

Olgii. 54 de, sag elde onaltiliklarin geldigi ve 6lcl. 58 e kadar bir canlilik kattig:
sOylenebilir. Bu ani pasajin onaltiliklarla donatilmasi 6l¢l. 58 in parlamasi icindir. Bir
anda sekizlikler ortasindaki notalarin kromatik asagi hareketliyle asili kalma hissini

verirler. Bu his duygusuna etki eden diger bir mizikal artikilasyon isareti staccato ve
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ardindan gelen tenutodur. Olgii. 62 de kalis hissiyat1 baslar ve mizikal havada kalis
hissini aliriz (Sekil. 24).
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Sekil 24. Kapustin Etiit No. 5 Kahs Hissiyatimin Basladig1 Olguler (Olgii. 62-64)

Eser 70. Olciide sakinlesme belirtisi gostermistir, tema sag elde 6n plana ¢ikmistir ve
sol el yapisi bir anlik durulur. 76. Olgli 62. Olgliye benzer bir yapida kalis hissiyati
gosterir. 58. Olgiide bitis kisminda gelen 106. Olg ile benzerlik gostermistir. Bitis
hissiyatinin gelmesi asag1 yonelme ile baslar 96. Olclide pasajlarin Ustten alta dogru
aktig1 gozlemlenir 100. Olgude ikinci dalga baslar 106 da 58. Olcliyl hatirlatir ve son
6lclde sag elin si, si bemol, la notalarina sol elin do, do diyez, re notalar1 ile atak bir

sekilde baglanarak sonlanir.
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Artikllasyon Degerleri Dinamikler
68 Forzando 1 Mezzo Piano
25 Tenuto 2 Mezzo Forte
40 Staccato 3 Forte

2 Cift Forte

1 Diminuendo

4 Crescendo

Tablo 12. Kapustin Etit No. 5 Degerler Tablosu

1.6.ETUT NO. 6 (PASTORAL)

Sade ve ferah yapida olan eser diger etltlerin aksine temanin agik bir sekilde
sunuldugu ve buyuk gosteristen uzak bir yapidadir. Tema kiimeleri eserin baslarinda
dort dlgliden olusan melodi seklinde ilerler. Sol el staccato bir yapr ile sag ele eslik
gorevini Ustlenirken onaltilik notalarla zaman zaman cevap verdigi gordlr. (6l¢a. 1-
4)



Allegro moderato (J:uoa)
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Sekil 25. Kapustin Etiit No. 6 (Olgii. 1-4)

A A B C
Olgii. 1-8 Olgii. 9-16 Olgii. 17-24 | Olgii. 25-32

A A B C KODA
Olgii. 33-40 | Olgii. 41-48 | Olgii. 49-56 | Olgii. 57-62 | Olgii. 63-70

Tablo 13. Kapustin Etit No. 6 Form Tablosu
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Etlt icinde birgok kiglk degisim gosterse de agik bir armoni yapisi sunar ve
melodi isleyis bicimi oldukca naiftir. Bu naifligin nedeni soprano partisinde tek
duydugumuz yildiz gibi parlayan notalardir. Bu naif tema ¢esitlilik kazanmas: igin
bazen ciftli notalar halinde gelirken bazen akorlarla kurulur. Tempo olarak ¢ok itici ve

heyecanli bir yap1 sunmaz, daha ¢ok 1limli ve biiyik enerjiden uzak bir tempoda ilerler.

A bolumiindeki akisa baktigimizda melodi tekrarlarini goririiz ve si bemol
tonunda oynamalar yaparak bu sade akis1 gelistirmeye baglar. Aksan kullanimi eserin
dinamiklerine direkt etki eden 6nemli bir etken konumdadir. Motif kullanimi1 oldukca
basitten ¢esitlemeye dogru ilerler. Uyum tam anlamiyla birbirini tamamlayan bir
yapidadir. A bolumindn ikinci cumlesinden sonra B bolumi baslar. B boliminde
baskin bir ritim yapist kendini belli eder ama buna karsi melodi 6n planda gelecektir.

Olcii. 17 ile baslayan ctimle yapisi 6l¢il. 21 de benzer bir sekilde karsimiza tekrar ¢ikar.
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Sekil 26. Kapustin Etiit No. 6 (Olgii. 17-24)

Ornek Sekil. 26 da verilen melodiye ve devamma baktigimizda inici bir yap:
vardir. La bemol, sol bemol, fa, sol bemol notalar1 6n plana ¢ikacak sekilde ¢alinirlar.
B bolimuandeki bir diger Onemli artikilasyon olayi, aksanin sasirtmak igin
kullanilmasi ve bunu degisim akorlarinda gostermesidir. Ayrica B bélimiinde vuruslar
kendilerini zamanin zayif kisminda bulmuslar ve sanki yarim bir aksama ile ¢alintyor
hissiyatindadirlar. C bolimiinln baslamasiyla sik¢a degisimler goririiz sanki bir anda
rahatlik kendini hafif bir kaosa birakmis gibidir. Bu kisimda daha hir¢in bir yap1 ve
degisimler kendini gosterir A ve B deki materyallerden de kiigik yansimalar duyariz.
Tempo sakinlikte ilerledigi halde armonik yapu ittirici ve aceleci bir gorlnti sunar. C
kisminda gelen melodik yap1 bize B bolimiindeki inici notalar: hatirlatir. Ornek 6. 3
Kapustin etut 6l¢u. 25-28. Daha 6nce B bélimiinde rahat duydugumuz melodi yapisi
C boliminde kendini biraz daha gizli bir sekilde sunar bunun nedeni notalarin orta
partideki yogunlugu ile ilgilidir. Bas notalar oldukca blylk araliklar ile buytk bir

sonorite sunarken biz sag eldeki yogunluk arasindan soprano partisini duyariz.
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Sekil 27. Kapustin Etiit No. 6 (Olgii.25-28)

C boéliminden sonra gelecek olan yap1 bastaki gelen yapr ile benzerlik gosterir.
Besteci bize tekrar A, B, ve C’yi sunacaktir ama ikinci defa gelen bu yapilarda
kullanilan materyaller farklilik gésterir. Olgii 33°den itibaren tema yeniden belirir, tist
oktavlar tercih edilmistir ve buna karsilik sol el asagidan yukari ve yukaridan asagi
sekilde dalgalanan pasajlardan olusur. Olgii 41 de sag el partisi bas partisine gelir ve
temay1 sunar. 49. Olclide yine B boliimiinden verilen temay1 ¢ok incelerden sanki
kiglk kivilcim parlamalart gibi sunar oktavlara bdlinmesine ragmen sadece tema
kendini duyurur. Bu ince tema sunumuna karsilik sol el bir anda staccato bir tavir
takinir ve 52. Olgiide havada asili kalir daha sonra bu ctimleleme yapisinin tekrar bir
benzerini duyariz. 57. Olgiide tekrar C bélumi kendini gosterir ama bu sefer karakteri
daha karanlik ve sarsici bir bigimde ortaya ¢ikar, yapist inici ve depresif olarak
bahsedilebilir ama hemen temaya baglanarak kendini toplar ve eser sonerek sakin bir

bitisle sonlanir.
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Artikllasyon Degerleri Dinamikler

42 Forzando 8 Piano

0 Tenuto 1 Mezzo Piano

299 Staccato 3 Mezzo Forte
3 Forte
5 Diminuendo
6 Crescendo

Tablo 14. Kapustin Etit No. 6 Degerler Tablosu

1.7.ETUT NO. 7 INTERMEZZO

Teknik agidan bircok zorluk iceren etlt, genel biitiinliigiin kavranmasi agisindan
da oldukca zordur. Surekli degisim gosteren ve birbirine benzerlik gdsteren
karakteristik bir melodi isleyisi vardir. Strekli arama hissiyatinda ilerledigi i¢in ani
degisim ve modilasyonlar sirikleyicilik katmistir, zaman zaman kuglk teknik
gosterileri aniden parlatarak sunar. Temalar baslarda net olarak kendini gdsterirken
ilerleyen kisimlarda kolayca ayirt edilemez bir hal alirlar. Kapustin, 1985 yilinda
cikardigi Boheme Music International tarafindan yaymlanan cd’ sinde bu etiidiin
Uzerinde herhangi bir hizlanma ibaresi olmamasina ragmen basladigi tempodan
hizlanarak bitirdigi goriilmiistir. Bu bize bizzat besteci tarafindan ilk bolimlerin
muzikal anlayis1 hakkinda bilgi verir. Buna gore daha pasif ve rahat ¢alinan ilk
bolimler sonlara dogru mizikal ctimlelerin itici etkisiyle daha hareketli ve dinamik
bir yapiya kendini birakacaktir. Ozellikle ciftli oriilen pasajlar, bu itici etkinin en

belirleyici kombinasyonlar1 durumundadir.



Giris A A B B

Olcii. 1-4 Olcii. 5-12 Olcii. 13-20 | Olcii. 21-28 | Olgii. 29-38
Kopra A A B B

Olcii. 39-42 | Olcii. 43-50 | Olgii. 51-58 | Olgi. 59-66 | Olgu. 67-74
A B AveB B

Olgui. 75-82 | Olgi. 83-89 | Olgli. 90-97 | Olgu. 98-101

Tablo 15. Kapustin Etit No. 7 Form Tablosu
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Eserin giris kisminda yukaridan asagi akan Do, La bemol, Fa, Do ve ona cevap

olarak gelen Do, La bemol, Mi bemol, Do gruplarini duyariz. (Sekil.28) 6. Olgiiden

itibaren baslayan (A) melodinin sol eli destekleyicilik agisindan asag1 dogru guzel bir

yonlenme sergiler Si bemol, La bemol, Sol notalar1 alt planda kendini duyurur.

Kromatizm kullanilarak olusturulan gegisler sag elde kendilerini gosterirler.

Allegretto (J =126)

Sekil. 28. Kapustin Etit No. 7 (Olgu. 1-4)
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Sekil 29. Kapustin Etiit No. 7 (Olgti 5-8)

Olgui. 13°den itibaren gelen A bir 6nceki A dan daha yogun bir sekilde kendini
sunar. Araliklar daha genis ve sonorite daha yuksektir. Ritim agisindan benzerlik
gosterir ve onceki A da da oldugu gibi sol el asagi dogru ters hareket ile armoniyi
kurar. B bolimunde ctimle yapisinin temelini olusturan armoni dizilimini Mi bemol,

La bemol, Fa ve Si bemol notalar Ustlenir (Sekil. 30).

Sekil 30. Kapustin Etiit No. 7 B Bolumiiniin Basladigi Kisim (Olgii. 21.22)
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21-24’incu olgllerde gelen tema 29-38 inci Olculerde de kendini tekrar gosterir
ve ardindan inici bir yap1 olusturarak onu kopriye dogru hazirlar. Képri oncesi
kadanslar hep hazirliksizdir ama bu sefer kapanis hissini belli eder (Kopri 6l¢i. 39-
42). Kopruden sonra farkli bir bekleyis vardir ama aksine A temasindan benzer bir
cesitleme gorilur. A temasi 44. Olgliden itibaren baslar ve oncesinde gelen koprilye
bagli bir dizen i¢inde yazilmistir, temanin nerede basladigi dikkatli bakilmadikga tam

olarak anlasilmaz.

Sekil 31. Kapustin Etit No. 7 A Bolumunun Benzeri (Olgu. 44-47)

47. Olcuiden itibaren cifti notalarin gelme siklig1 artmaya baslar ve besteci akis
agirlikli olarak ciftliler Gzerine kurar. Ciftli notalar kendi iglerinde armonik ani
degisimler disinda ritim olarak da farkliliklar gosterir. Etidiin bu kisimlar1 icra eden
kiginin yeteneklerinin sinandigi bir ¢iftli nota toplulugu gibi gordlebilir. Sol el oldukca
uyumlu ve sakin akislarla sag ele destek amacgli yazilmig gibidir. A tekrar farkli bir

bicimde kendini gosterir. Olgl. 75-76.
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Sekil 32. Kapustin Etiit No. 7 A Bolimii i¢inde Gelen Diger Bir Ciimle (Olgii. 75-76)
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Etit, agirhikli olusan ciftliler sonrasinda, tonu pekistiren aksanlarla
desteklenmislerdir. Aksanlarin 6nemi, son vuruslarda kendini gosterir ve armoniyi
destekleyen caz ritimlerinin hissiyatini arttiran bir 6ge olarak yorumlanabilir. Aksanlar
bazen akor bazen oktavlar seklinde ani bir parlama ile kendilerini gosterirler bunun
nedeni dinamik yapmin ortaya c¢ikarilmasi istegidir. Ciftli yapinin uzun sirede

degismemesinden sonra Kiiguik, sakac1 bir caz motifi kendini gosterir. Olgli. 83

a7

-

l? ale
1

> ==
e £ 2,

Fe

e En

3

b

o=

i

s =1

%

s

- -

1] 3 T

T~

j —

Sekil 33. Kapustin Etiit No. 7 B Bélimiinin icinden Gelen Diger Ciimle (Olgii. 83-84)

83. Olgiiden itibaren gelen motif daha sonra kendini 87. ve 88. Olgilerde tekrar

gosterir. Iki aksan ciimlelerin sonunda ard1 ardina duyurulur. 90. Olglide eser kaybolan

temalarmn1 tekrar geri getirir bu bize birinci kisimdaki temalarin ana karakterini

hatirlatir. Tema bitise kadar arayislar iginde strer.
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Sekil 34. Kapustin Etiit No. 7 Bastaki Tema Ogelerinin Karma Bir Bicimde Tekrar

Gelisi (Olgli. 90-91)

90. Olgiiden itibaren baslayan yap1 94. Olgiiden itibaren bitis hissiyat1 almaya

baslamistir. 94. Olgiide yukaridan asag1 dogru zayif zamanda gelen ama Ustteki tema
akisini legato bir sekilde duyuran melodi ana karakteri icinde bulunduran 96. Olgilye

baglanir. Daha énce 39. Olgiide gelen képriiniin bir benzeri burada da karsimiza cikar.



62

83. Olgiide karsimiza ¢ikan sakaci temay1 tekrar duyariz ve eser asagi bir yonlenme ile

son notada aksanla sona erer.

Artikulasyon Degerleri

Dinamikler

119 Forzando

1 Piano

1 Tenuto 0 Mezzo Piano
9 Staccato 1 Mezzo Forte
2 Forte
1 Dimuendo

3 Crescendo

Tablo 16. Kapustin Etiit No. 7 Degerler Tablosu

1.8.ETUT NO. 8 FINALE

Son etiit olan 8 numara oldukga hizli ve hig durmayan bir enerjiye sahiptir. Bize

ilk etidi andirir. Sag el daha 6n planda g6zikse bile sol el ayni enerjiyi icinde

barindirir.  Dogaglamayr andiran bir yapida yazilan etit tamamen hislerin

dogrultusunda yazildig: izlenimi birakir. Akisa baktigimizda planlanan bir yapidan

daha ¢ok dogal bir akis goririiz. Onceki etiitlerden kiigiik animsamalari hissederiz

bunun nedeni motif yapilarin benzesmesindendir. Ritim aksanlarla desteklenmekte ve

toccatina benzeri bir yap1 kendini bize gosterir.
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Giris A A B C Kapanis
Olci. 1-4 | Olgli. 5-12, | Olgi. 25- Olcli. 47- Olcli. 63- Olcli. 79-

13-24 32, 33-46 54,55-62 70, 71-78 90
Giris A A B C Kapanis
Olgi. 91- | Olgii.95-102, | Olgii. 117- | Olgii. 133- | Olgui. 149- | Olgli. 169-
9 103-116 124, 125- 140, 141- 156, 157- 180

132 148 168

Koda
Olcgu.181-
192

Tablo 17. Kapustin Etut No. 8 Form Tablosu

Etlidiin basinda hizli akan sekizlik notalarla kurulu yapi, agik sekilde ilerlemenin

genel fikrini verir. Sag el partisi fa anahtarina yazilmis olup i¢ ice ilerleten yapida

agirlikli olarak tema kendini gosterir. Bu notalar Do, Re ve aksanla Mi notalaridir.
Bunu bir motif olarak kabul edebiliriz (Ornek 8.1).

Prestissimo
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Sekil 35. Kapustin Etiit No. 8 (Olg. 1-4)
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Olgl. 5’e kadar yazilan kismu giris olarak kabul edebiliriz, burada kullanilan

melodik yap1 5. Olgiiden itibaren baslayan A ctimlesinin iginde de kendine yer bulur.

A cumlesinin ilk motifleri minor ile tamamlansa da ikinci motifler major duyurulur.

(Sekil. 36)
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Sekil 36. Kapustin Etiit No. 8 (Olgii. 13-20)

Olciiler aras1 aktarim, parcanin doku yapisin bozmadan ilerler, kiigiik tepeden

asag1 inisler kendini bir an gosterir ve yok olurlar. Olgii. 18, 20.

e 7814 x

Sekil 37. Kapustin Etiit No. 8 (Olgii. 18-20)
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Olgli. 25°den itibaren A tekrar kendini duyurur, ilk A da da yazildig: gibi
staccatolar ve aksanlar ilgi uyandirici ve akisi etkileyen elemanlar konumundadir. Hiz
icinde calinan sekizlik notalar muzikal ifadelerin énemi ile ancak armonilerini ve
hissiyatlarmi parlatabilirler. Olgii. 37°den itibaren asag1 yonelim ve modilasyonlar
hayal kiriklig1 gibi duyulurlar. Genel olan bu hizli degisimler ve ilerleyis bize etiit no.3
U hatirlatir, toccatina vari bir yapi hizlica armonileri bagladigi sOylenebilir. B
bolumiinden hemen 6nce 45. Ve 46. Olgiler kiiguk bir baglac gibidir. Asil ciimlenin
kurulumunun 47. Olgiiden basladigi goruliir. Parcanin bu kisminda kullanilan
staccatolar ve aksanlar caz yonlu cimlelemeler oldugu fikrini gigclendirir, asil tema
sag elde kendini gosterirken sol el bu b6limde armoni doldurmak ile gorevlidir. 47.

Olctide baslayan melodik yap1 6l¢l 55 de daha Ust bir notadan hiclik duygusunu iletir.

D
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o

Sekil 38. Kapustin Etiit No. 8 Tema B (Olgul. 47-54)
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C temas1 63. Olgiide baslar sol el daha dnceki temalarda ne kadar hareketliyse
burada tam tersine etkisi hafifletilmistir gorev sag ele verilmis gibi bir izlenim biraktig1
sOylenebilir. Stil emprovizasyonu animsatir. Yukari tirmanan ve bir sir modulasyon
barmndiran bu pasajlar ikinci etidun ortalarindaki kismi bize hatirlatir bunun nedeni
sag elin blytk yukidir ve yazim stili ikinci etit ile benzer karakter gosterir. 87. Olgi
blytk teknik gosterilerden sonra inisin basladig: yer olarak goruliir ve kisa bir asagi

yonelimden sonra tekrar kendini tepeye tasiyarak yeniden gelen A temasina baglanir.
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Sekil 39. Kapustin Etiit No. 8 C Temasimn Basladig1 Yer (Olgli. 63-64)
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Sekil 40. Kapustin Etiit No. 8 C Temasimn Kapamsi ve A Hazirh@ (Olgul. 87-88)
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Sekil 41. Kapustin Etiit No. 8 C Temasimin Basladig Yer Ve Etiit No. 2 ile Benzerligi
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Sekil 42. Kapustin Etit No. 2 Tema B’ nin Basladigi Kisim (Olgu. 23-27)

Tekrar A’nin 95. Olgliden itibaren gelmesi ile motif secimleri daha gosterisli
olmustur. Ozellikle bas partisi daha fazla hareketli durumdadir. A’y1 hazirlayan 91.
Olciiden itibaren ¢ift forte kullanildigimi goriiyoruz bu duruma bakarak daha agresif
bir karakter kurulumundan bahsedebiliriz. Sol elde fa minor agirlig: kendini kismi
sekilde hissettirir ve modulasyon degisimler yine sag eldedir. Kodaya kadar genel yap1
biyik bir degisime ugramaz ve semaya uygun sekilde kurulumuna devam eder. Koda
oldukca enerjik ve heyecanini yitirmemis bir sekilde sunulur, 169.-180. Olgiler aras:
bize A temasindan ¢agrisim yapmaktadir. 181. Olctiden itibaren ritim motifleri kendini
gosterir. Sag el tek basina baslar ve sol el destek amagli yazilmistir. Aksanlar zellikle
0n plandadir, miizik kismu1 bir duraksama hissiyati verir, ayn1 zamanda modiilasyonlar
kendini gosterir. 186. Olcliden baslayan yap1 iki elinde hareket anlaminda
beraberliginden olusan bir yap1 ile kurulur. Yonelim tepeye dogrudur ve belli bir

gerilim ile zirveye ulagir. Son (¢ Olcu blyUk bir gosteris ile fortelerden kurulu
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akorlarla sona erer, dikkatli baktigimizda bu eriyis, kromatik bir yapr ile yanagik nizam

strer kromatik yapidan etkilenmeyen ten akor son fa minér akorudur.
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Sekil 43. Kapustin Etit No. 8 Sona Dogru Giden pasajin Baslangic1 Ve Devaminda

Sona Erisi

Artikilasyon Degerleri Dinamikler
82 Forzando 2 Piano
1 Tenuto 0 Mezzo Piano
60 Staccato 1 Mezzo Forte
23 Sforzando 2 Cift Forte

0 Diminuendo

1 Crescendo

Tablo 18. Kapustin Etit No. 8 Degerler Tablosu
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ALTINCI BOLUM
SONUGC

Sanat¢i hakkinda yapilan eser incelemelerine ve g¢alismalara baktigimizda,
ornegin Ruby Wang, calismasinda bestecinin teknik yazim stilini agikliga
kavusturmak i¢in iinlii piyano eserleri ile baglant1 kurmaya caligmis, yazilan etiitleri
romantik donem etltleri ile benzer iliskide tutmak istemistir. Bu tutum goéreceli bir
yaklagimdir. Biiylik teknikle (oktavlar, giftliler, buyik sonorite vb.) yazilan bu eserler
zorluk gosteren ¢ogu diger parcalarla teknik benzerlik gosterebilir ama farkliligi ortaya
koyacag1 nokta, caz armoni yiiriiyiiglerini klasik bir format iginde siirdlirmesidir. Bu

durumdan 6tiirii Kapustin’in yazdig: etiitler kendine has benzersiz bir tislup barindirir.

Besteci hakkinda yapilan diger bir calismada ise, Yana Tyulkova eser
incelemesinde, sanat¢inin 3 nolu sonatin1 detayl sekilde incelemis ama ¢aligmasinda
agirhi@r armonik yiirliylis ve armonik yap1 genelinde devam ettirmistir. Besteci, tam
donanimli bir piyanist oldugu i¢in eserlerini sadece armonik bir yap1 olarak ele almak
yeterli olmayacaktir. Bu nokta da eser i¢indeki dinamikler, artikiile donanimlar1 icra
aninda eserin nasil yansitilmasi gerektigi konusunda farkli hususlar 6nem arz eder.
Oyle ki bu hususlar, ele alinarak bestecinin bile farkinda olmadan ne kadar artikiile
donanimi kullandigini ortaya ¢ikarilabilir. Sonuglar tablolara yansitilabilir. Bu durum
etiit gibi gelisim igin segilecek eserlerde tablolandirilirsa, icra edecek kisi segiminde
daha rahat karar verebilir. Egitim alan piyanistler i¢in romantik donem etiitlerin
devami niteliginde olan eserler, farkli bir alternatif olarak piyanistlerin karsisina ¢ikar.

Eserler, konserlerde kullanilabilir, kisisel beceri gelisiminde kullanilabilir ve klasik

miizik egitimi almig piyanistler tarafindan caz miizigi ile tanigma firsat1 sunar.

Kapustin’in muzikal tarzi, klasik stil ile cazin birlesiminden olusmustur. TUm
eserlerini saran bu etki bestecinin benzersiz miizigi hakkinda ne kadar farkli bir
yaklasimda oldugunu bize gosterir. Bestecinin yaptig: stil akranlarinda farkli olarak
geleneksel yapryr ¢ok bozmadan farkli tatlar sunarak cazin tsluplarini dinleyiciye
sunmaktadir. Ozellikle etlt, blyuk sonat formu, yayli calgilar icin dortld, sit,

varyasyonlar, koncertolar gibi geleneksel formlari caz tatlariyla sunmustur. Dénemin
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unlu piyanistlerine baktigimizda Oscar Peterson, Art Tatum gibi caz sanatgilar ile
karsilastirildiginda Kapustin daha gelenekselcidir. Kapustin improvizeleri notaya
dokmeyi tercih etmistir. Diger ¢ogu caz sanatg¢is1 gibi impovizasyonlar: performans

aninda degil notaya dokerek sunmustur.

Kapustin’in kendi bestelerini kaydetmesi, 6grenme surecinde eserlerini ve
etitlerinin nasil calimmasi1 gerektigi hakkinda énemli katkida bulunur. Ozellikle
eserlerin temposu ve climleler igindeki rubatolarin esnekliklerini anlamak icracilari
icin cok 6nemlidir. Bir baska 6nemli husus ise stildir. Kapustin sahneleri cok sevmese
de kayit stlidyolarinda kayit yapmay1 seven bir bestecidir. Bu eserleri ile olan iliskisini
ortaya koyar. Besteci eserlerini sunmaktan gekinmeyen eserlerine giivendiginin bir
gostergesi gibidir. Kapustin’in etlitleri hangi sanatcilara yonelik oldugunu anlamak
cok gug degildir. Bestecinin yazi stili oldukca teknik kapasite isteyen ve virtiioz
isteklere cevap verebilecek teknige sahip piyanistlere hitap etmektedir. Tonal
degisimleri ve artikiilasyonlar1 en az teknik istekleri kadar 6nem arz eder. Etutlere
bakacak olursak soluksuz bir yazi bizi karsilar, performanstan bahsedecek olursak bu
soluksuz yap1 basindan sona kadar icraciyr ve eseri diri bir sekilde ayakta tutar.
Soluksuz yap1 kendi iginde defalarca kere armonik degisimlerle beraber icraciyi

diisinmeye ve hizli kararlar vermeye iter.

Kapustin’in miiziginin dénemimizde yikselten birka¢ unsur vardir. Bestecinin
Rusya’da Moskova konservatuvari blnyesinde yetisip, caz miizige ilgisiyle beraber
kendi yolunu gizmesi, teknik yeterliligi kazandig1 bu ortamdan kendini Amerikan tarzi
caz Uslubu ile harmanlamasi onu diger bestecilerden ayirmistir. Ayrica biylk
piyanistlerin besteciyi tercih etmeleri 6rnegin: Nikolai Petrov, Marc Andre Hamelin,
Vadim Rudenko gibi bestecinin glnimuzde popiilerligini arttrmis ve diger

piyanistlerin besteciyi kesfetmelerini saglamustir.

Kapustin’in op.40 sekiz etidi 6grencilere lisans doneminde hem muzikal hem

teknik agidan destek verir.
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Kapustin’in 0p.40 sekiz etiidii’niin taninmasi i¢in konserlerde de yer verilebilir.
Klasik muzikten caz miizigine gecis yapmak isteyenler icin caza hazirlayici niteligi

oldugu icin tercih edilebilir.
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