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NOKSAN

Bu caligmanin {iriinii olan Noksan filmi giiniimiiz insaninin yabancilagma ve

kimlik karsisindaki durumlarini konu edinmistir.

Calismayla yabancilasma ve kimlik kavramlar1 dahilindeki bireyin durumunu
kurmaca film yoOntemiyle aktarmak amaclanmistir. Yabancilasma, kimlik,
yabancilagsma nedenleri ve yabancilasma boyutlar1 hakkinda bir yelpaze olusturulmaya
calisilmigtir. Yabancilasma ve kimlik kavramlarinin sinemayla olan iligkisi iizerinde
durulmus ardindan yabancilagma ve kimlik kavramlarinin hem diinya sinemasindaki
hem de ulusal sinemadaki bazi Orneklerine deginilmistir. Bu tez raporunda
yabancilagsma ve kimlik kavramlari, bu ¢alismanin ana {iriinli olan Noksan filmindeki
islenisi baglaminda ele alinmistir. Noksan filminde kahramanin gilinliik diizeni,
degerleri, ilgileri lizerinden yasadig: kimlik ve yabancilasma sorunlar1 gosterilmistir.
Raporda Noksan filminin 6n yapim, yapim, yapim sonrasi boliimlerine dahil olan
sinopsis, senaryo, ¢ekim siireci, insan kaynaklar1 ve maddi kaynaklar, set fotograflar

ve ¢ekim zorluklarindan bahsedilmistir.

Yabancilasma ve kimlik kavramlarmin giiniimiiz insani1 lizerindeki etkileri
degerlendirilmistir. Noksan filminin bu kavramlar1 gosterebilme durumu ve sinema
yapma unsurlariin degisebilme ihtimali hesaba katilarak genel bir degerlendirilme

yapilmustir.
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ABSTRACT
LACK

The film Noksan (Lack), which is the product of this study, deals with the

situation of today's people in the face of alienation and identity.

The aim of the study is to convey the situation of the individual within the
concepts of alienation and identity through the method of fictional film. An attempt
has been made to create a range of information about alienation, identity, reasons for
alienation and dimensions of alienation. The relationship between the concepts of
alienation and identity and cinema is emphasized, and then some examples of the
concepts of alienation and identity in both world cinema and national cinema are
mentioned. In this thesis report, the concepts of alienation and identity are discussed
in the context of their processing in the main product of this study, the film Noksan
(Lack). In the film Noksan (Lack); the identity and alienation problems experienced
by the protagonist through his daily routine, values, and interests are shown. The report
mentions the synopsis, script, shooting process, human resources and financial
resources, set photographs, and shooting difficulties included in the pre-production,

production, and post-production sections of the film Noksan (Lack).

The effects of the concepts of alienation and identity on today's people have
been evaluated. A general evaluation has been made by taking into account the ability
of the film Noksan (Lack) to show these concepts and the possibility that the elements

of cinema making may change.
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SOZLUK

Kimlik: Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti,

nitelik ve 6zelliklerin biitiini; etiket.

Sahne: Goriintii. izleyicilerin kolayca gorebilmeleri icin genellikle yerden belli bir

Olciide yliksek yapilan, oyun, miizik vb. gosteri yapmaya uygun yer; oyunluk.

Senaryo: Tiyatro oyunu, piyes, film, dizi film vb. eserlerin sahnelerini ve akisin

gosteren yazili metin.

Yabancilagsma: Belli tarihsel sartlarda insan ve toplum etkinlikleri {iriinlerinin, bu

etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen olan 6gelerin degisik bicimde kavranmasi.



GIRIS

Modernlesmenin, teknolojinin, kentlesmenin etkisiyle gliniimiiz insan1 hayati
boyunca bir¢ok ortama girip farkli goriisteki insanlarla karsilagsmaktadir. Boylelikle
giiniimiiz insam eski ¢aglarin insanlarina gore daha fazla insan tanimaktadir. insanlar
arasinda artan iletigsim, zamanla var olan durumlarin degismesine ya da ¢esitlenmesine
sebep olmustur. Birey, giinlimiizde nicelik olarak tanidig1 insan sayisini arttirsa dahi
nitelik olarak ayni sayiya ulagamamaktadir. Burada bireyi ve bireyin g¢evresini
olusturan iki kavram meydana ¢ikmaktadir. Bu baglamda kimlik ve yabancilagsma
modern insani olusturan kavramlardan olmustur.

Kimlik, insam1 veya toplumu emsallerinden ayiran biitiin 6zellikler;
yabancilasma ise insanin -gesitli sebeplerden dolayi- i¢cinde bulundugu topluma,
kendisine, inanclarina uzaklasmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢alismada kimlik ve
yabancilasma kavramlarinin tanimlari bazi disiintirlerin goriisleri dogrultusunda
yapilmistir. Birey ve toplum {iizerinde etkili olan yabancilagsmanin nedenleri ve
boyutlar1 lizerinde durulmustur.

Bireyin yabancilagsma ve kimlik kavramlar1 arasinda yasadiklarinin kurmaca
film bigimiyle anlatilmasi amaclanmistir. Yabancilasma ve kimlik kavramlarinin
etkisi, gliniimiiz insaninin her alanda karsisina ¢ikmasi bu konularin 6nemini
gostermektedir. Boylelikle yabancilagsma ve kimlik kavramlari baglaminda hem diinya
sinemasindan hem de ulusal sinemadan Ornek filmler verilmistir. S6zli gecen
kavramlar1 merkezine alan Noksan filminin 6n yapim, yapim ve yapim sonrasi
siireclerinden bahsedilmistir. Son olarak ortaya c¢ikan filmin konusu ve islenisi

hakkinda degerlendirmede bulunulmustur.



1. KIMLIK VE YABANCILASMA
1.1. Kimlik

Kimlik kavrami; bireysel, toplumsal, ulusal kimlik gibi alt alanlara da
ayrildigindan kimligin tanimin1 yapmak zorlasmaktadir (Uysal, 2006, s. 117).
Kimligin giinliik dildeki kullanimina dair Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliigii:
“Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren belirti, nitelik
ve Ozelliklerin biitlinii; etiket.” seklinde tanim yapmustir (Tiirk Dil Kurumu, 2025).
Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliigli’'ndeki bu tanim, insanin ¢evresel goriiniis
ve algilanis bicimlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Insanin toplumdaki goriiniisii ve algilanisi;
kimlik kavraminin dini, etnik, kiiltiirel, cinsel aidiyet baglamlariyla anilmasina sebep
olmustur. Bireyin toplumsalligindan kaynakli olusan kimlik; insanin yasamdaki ve
yasayistaki etkisiyle toplumlarin belirtilerini tasiyan bir kiyafet halini almistir. Yani

birey toplumsal kimligi, toplumsal kimlik de bireysel kimligi olusturmaktadir.

Insanlik tarim toplumlarinda klanlar, boylar halinde yasarken kimlik;
aidiyetlerle belirlenen, bireyin miidahalesinden uzak ve degisim gostermeyen bir
yapidadir. Kimlik, Sanayi Devrimi’nden sonra ise smif ve ulus biitiinliigiiyle
aynilasma sekline gecmistir. Bilgi toplumuyla birlikte gelisen iletisim araglarinin
etkisiyle bireyin kimlik tercihleri ¢esitlenmistir (Akca, 2005, s. 2-18). Bireyin kimlik
tercihlerinin artmasiyla birlikte kimliklerin temsili de tarim toplumlarindaki gibi

aynilasmasi da degismis ve gelismistir.

Bireyin temsilini ¢ogaltan belirtilerin cesitlenmesiyle kimlik; sosyolojik ve
psikanalitik kuramlara gore hem yaratilmis hem kurulmus bir kavramdir. Boylelikle
kimlik; toplum tarafindan siirdiiriilmiis, dontistiiriilmiis ve ihsan edilmistir (Marshall,
1999, s. 405). Toplumlarin genisligi ve farkliligi diisiiniildiik¢e her toplumun
devamliligini saglayan belirtilerden biri de kimlik olmaktadir. Bu devamlilik siklikla
toplum tarafindan bireye dogru gelen bir akis halindedir. Fakat giinlimiiz insan1 artan
ve Ozellesen kimlikler nedeniyle her zaman toplumdan gelen hakim kimlik imlerine
uymamis ve sonunda kimligin temsili, kimlik catigmasi gibi kavramlar ortaya

cikmustir.

Kiiltiirel etmenler kimligin tanmimlanmasindaki farkliliklarin olugmasini

saglamaktadir. Kimlik bilincinin gelismesinde dil, din, milliyet gibi unsurlar etkili



olmaktadir. Modern toplamlarla birlikte kimliklerin olusmasinda gé¢menlik, egitim,
ekonomi gibi nedenler de etkili olmustur (Akca, 2005, s. 2-18). Kiiltiir faktoriiniin

genisligi ve etkisi insanin kimlik edinmesine ve kazanmasina etki etmektedir.

Gliniimiliz insani, yasadig1 sartlar geregi bir¢ok kimligi ya edinmis ya da
edinmek durumunda kalmistir. Buna neden olarak siirekli degisen ve gelisen kiiresel
ve yerel sartlar gosterilmektedir. Siirekli degisime ayak uydurmaya calisan birey de

baski ve zorluk yagamaya baslamaktadir.

Baskilar karsisinda zorluk yasayan ve ne yapacagmi bilemeyen giinlimiiz
insan1 benligine siginma geregi duymaktadir. Benlik algisinin genislemesiyle yalnizlik
hissi artmakta, yalnizlik hissinin artmasi da yabancilasmanin oldugu bir kimlik haline
gelmektedir (Tas, 2007, s. 14). Gilinlimiiz insanin yabancilagmasi onun bir kimligi
haline gelmekte ve yalnizlik hissi de yabancilasan bireyin basat duygularindan biri

olmaktadir.

Yalnizlig1 ve yabancilig1 kimlik haline gelen bireyler i¢in kimlik miicadelesi,
bireyin &niinde asilmasi zor engellerin olusmasma neden olmaktadir. Ozellikle
diismanca bir ortamda kimlik miicadelesi verenler; her zaman, riskli, olumlu
yaklagimlarin oldugu bazi arayolcu hamlelerden baska mantiki ¢6ziim bulamaz. Iki zit
kimlik arasinda olusan bu simetrik durum o6zellikle bulunduklar1 yerlerde kimlik
miicadelesi verenler i¢in bir tehdit durumu olusturmaktadir. Ciinkii kimligin aym
kuvvette savunulmasi, topluma hakim olan gruplarin dayattig1 bir dislama sistemini
olusturmaktadir. Boylelikle kimlik miicadelesi veren kimseler; aykirilagmis,
gettolasmis bir vaziyetin i¢inde bulunacaklardir. Eger kimlik miicadelesi verenler,
aykirilasmak vaziyetinden kurtulmak isterlerse mevcut kurumlar icerisinde bir¢ok
siyasi sorumluluk miicadelesine girmek mecburiyetinde kalacaklalardir. Fakat
kurumlar kiiltiirel ve ideolojik olarak hakim gruplar tarafindan sekillendirildigi igin
kimlik miicadelesi verenler, kimligini kaybetme tehlikesiyle karsilasacaktir (Laclau,
2012, s. 24-30). Insanin kimlik miicadelesi vermesi, onu korumasi ile kaybetmesi
arasinda bir yere denk gelmektedir. Insan, ya kimligini koruyup hakim gruplar iginde
aykiri bir tavra yonelecektir ya da kimligini 6nemsemeyip toplumdaki hakim gruplarin

baskisi altinda kaybolup gidecektir.



1.2. Yabancilasma

Kimlik kavraminin yaninda yabancilasmanin da siklikla anildig
gorilmektedir. Bu iki kavram i¢ ige gegmis, birbirini etkileyen ve olusturan

kavramlardir.

Yabancilagma teriminin kokii Latince “alienatio” kelimesinden gelmektedir.
Yunanca ve Ibranice kaynaklarda da rastlanan bu terim, Ibranice kaynaklarda
“tanridan ayrilma, kotii yaratilis” gibi anlamlarda kullanilmistir. Yunanca kaynaklarda
daha olumlu karsilik bulurken Latince kaynaklarda “bir kisiden, bir gruptan ya da bir
seyden ayrilma.” anlamlarinda kullanilmistir (Akt., Hakverdi, 2018).

Yabancilagma kavrami da kimlik kavrami gibi giinliik dilde sik¢a kullanilan bir
kavramdir. Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirk¢e SozIiigli’nde yabancilagma sozciigiinii
toplum bilimine ait bir kavram olarak “belli tarihsel sartlarda insan ve toplum
etkinlikleri iiriinlerinin, bu etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen olan dgelerin
degisik bicimde kavranmasi.” seklinde tanimlamistir (Tiirk Dil Kurumu, 2025). Bu
tanimda tarihsel sartlardan gelen etkinliklerin degisik bi¢imde kavranmasi ifadesi,

yabancilagmanin yOniiniin degisikligine isaret etmektedir.

Marks’1n eserlerinde 6nemli bir yer tutan ve Marksist ideolojiyle siklikla anilan
yabancilagsma, genel hatlariyla bireylerin c¢evrelerindeki insanlardan veya belirli bir
ortamdan ya da siirecten uzaklagmalar1 anlaminda kullanilmaktadir (Marshall, 1999,

s. 798). Yabancilasan birey, yabancilastig1 sey ya da seylere kars1 mesafe koymaktadir.

Yabancilasmanin felsefi, sosyolojik ve psikolojik boyutlar1 vardir. Marksci
diinya goriistine gore yabancilasmanin dort yonii bulunmaktadir. Bunlar genel
hatlartyla insanin kendi tiirsel 6ziinden yabancilasmasi, emegin pazarda alinip satilan
bir metaya doniismesinden kaynakli iscilerin birbirlerine yabancilasmasi, is¢inin
emeginin sonucu olan {iriine yabancilagmasi ve son olarak ise is¢inin liretim eylemine
yabancilasip bu eylemden tatmin olmamasi seklinde ifade edilebilir. Bireyin iiretim
eylemine yabancilagmasi onu, yabancilasmay1 daha 6znel bir noktadan yasar hale
getirmektedir. Bu da yabancilasmanin psikolojik yOniinii 6n plana ¢ikarmaktadir
(Marshall, 1999, s.799). Marks’in yabancilasma tanimindaki en dikkat c¢ekici husus
bireyin kendi emegine yabancilasmasi durumudur. Bu durum modern insanin siklikla

yasadig1, emegine ulasamadigl, emeginden kiiciik oldugu seklinde ifade edilmektedir.



Yabancilagma; kiginin emegi tarafindan yaratilan seyin o kisiye, kendisini kolelestiren
yabanci bir yap1 olarak geri donme siireci olarak da tanimlanabilmektedir (Tolan,

1981, s. 179).

Yabancilasma; gelisen ve cesitlenen kimliklerle birlikte insanin yasadigi
ortamdan, ailesinden, isinden ve kendisinden kopuk olmasi seklinde
tanimlanmaktadir. Yabancilasma nedenleri kiiresellesmeyle c¢esitlense dahi
yabancilasmanin ortaya ¢ikisi kiiresellesmeden 6ncesine dayanmaktadir (Tas, 2007, s.
16). Kiiresellesmenin etkisiyle birey, her yandan ve her an enformasyona
ulasabilmektedir. Oyle ki bu enformasyon yagmurunun altinda modern insan; hakikati

yalan, yalan1 da hakikat gibi gordiigii bir noktadir.

Kiiltiir endiistrisinin merkezlerinde her haber, her diisiince bi¢cimlendirilmis
olarak aktariliyor. Bu islenmis bicimden uzak olanlar ise inandirict bulunmuyor ¢iinkii
kamuoyunu olusturan unsurlar binlerce kanitla iktidarin uygunluk anlayisiyla
cevrelenebiliyor (Adorno, 2000, s. 111). Bu kusatilmislik arasinda bireysel

yabancilasma daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir.

Bireyin yabancilagmasi kesin olarak bir seyden yabancilagmaktir, kesin olarak
bir seye dayanmaktadir. Yabancilasan bireyin durumunun anlasilmasi i¢in bireyin
iginde bulundugu toplumsal yapinin tarihi isleyisine, kiiltiirel yapisina ve yaganmakta
olan olaylara yogunlagmak gerekmektedir. Hem toplumu hem bireyi i¢inde bulundugu
kosullardan bagimsiz olarak ele almak tarafsiz degerlendirmeye mani olacaktir (Tas,
2007, s. 16). Tiirkiye’de Kiirtler, Amerika’da siyahiler, Almanya’da Tirkler hakkinda
yaygin olan “kaba, cahil, uyumsuz” gibi genel kanilar toplumsal ve tarihi baglamda
degerlendirilmelidir. Bugiin bu genel yargilara Suriyelilerin, Filistinlilerin bir biitiin

olarak sOylemek gerekirse go¢menlerin dahil oldugunu belirtmek gerekir.

Modern toplumlarin egemenleri; kendileri i¢in uyumsuz olarak niteledikleri
bireye artik benim gibi diisiinmelisin ya da 6lmelisin, demiyor. Onun yerine bireye;
yasamin, malin senindir fakat sen aramizda bir yabancisin, diyor (Tas, 2007, s. 17).
Hangi alanda olursa olsun iktidar sahipleri kendileri gibi olmayan, kiiltiir soku yasayan
kimseler i¢in yabancilagsmay1 olaganlastirmaktadir. Ciinkii iktidar sahipleri i¢in kendi
iktidarlarin1 devam ettirmek bireysel manada bireyin yabancilagmasindan daha

Onemlidir.



Bireysel manadaki yabancilasma insanin kendisine yabancilagmasidir. Bu
minvalde birey toplumla olan iligkilerinde de yabancilasma yasamaktadir.
Yabancilasma genis anlamda ise toplumun yabancilagmasi seklindedir (Marx, 2011, s.
65). Yabancilasmis toplumun olusmasini saglayan temel etken kendisine ve birbirine
yabancilagsmis bireylerdir. Bireylerin bu duruma gelmesini saglayan nedenler ise

kapitalist sistemdeki igleyis ve iliskilerdir.

Yabancilasma anamalci sistemde hem daha goriinlir hem daha etkili bir hal
almistir. Buna sebep olarak ise -Marks’1n kisinin kendi emegine yabancilagmasi olarak
nitelendirdigi durumun- Taylorizm, Fordizm yontemleri ve bu yontemlerin ortaya

cikardig1 montaj(bant) sistemiyle yakindan ilgisi bulunmaktadir.

Frederick Winslow Taylor’'un 20. Yiizyil baslarinda gelistirdigi bilimsel
yontemdeki temel amag iiretimi arttirmaktir. Taylor, is¢inin yaptigi is siiresi i¢erisinde
en yiiksek verimliligi almay1 hedeflemistir. Yapilan is belli bir diizen ve kural sirasina
gore yapiliyordu. Isin kac isciyle, en az siirede ve en yiiksek verimlilikte nasil
yapilabilirligi hesaplandi. Kalifiye ve giiclii olan is¢ilerin 6n plana ¢ikmasi igin
uzmanlasma ve is primi sistemi uygulanmaya baslandi. Isteki uzmanlasmayla
ustabagilar, belli is¢i gruplarindan sorumlu oldular. Boylelikle her grup kendi i¢inde
uzmanlagiyor ve ilgili liretim alaninda profesyonellik olusuyordu. Bir kimsenin her
alanda uzmanlagsmasi1 degil kii¢iik bir alanda uzmanlagmasi esas olmaktadir. Bu
yontemle birim zamandan elde edilen iiretim artmaktadir. Iscinin isten atilma
korkusunun, isi yavaglatma durumunun 6niine gegmek icin; ortaya konulan ise veya
cikarilan iirine bagh olarak is primi 6denmistir (Kog¢ ve Koroglu, 2017, s. 4-6). Bu
yontem giinlimiize degin degismekle beraber bircok alanda, agir sanayi islerinden

birkag calisanin oldugu kobilere kadar hala daha yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

Taylor’un ¢alismalarindan hareketle otomobil iireticisi Henry Ford tarafindan
sahada uygulanmaya baslanan ve zamanla Fordizm diye anilan yontem ise sanayi
iiretiminin y18insal liretimle yapilmasina neden olmustur. Fordizm sayesinde yonetim
isleri ile fiziki glice dayali isler Taylorcu bir yaklagimla belirlenmekte; is bolimii ve
is tanimi kesin bir bicimde yapilmakta, iiretim standartlasmakta bdylelikle tikketim de
standartlasmakta nihayetinde sermaye birikiminin olugmasi saglanmaktadir (Eraydin,

1992, s. 15).



Fordizmde, iiretim ve tiilketim kosullarindaki degisim siirekli birbirini
destekleyen ve doniistiiren konumdadir. Boylelikle arz talep dengesi siireklilik kazanir.
Bu amagla devlet sermaye birikiminin devamliligina yonelik ekonomik hamlelerde
bulunur. Kitlesel iiretimin ve tiiketimin temelinde de bant(montaj) sistemi

bulunmaktadir (S6nmez, 2016, s. 46-61).

Sanayi Devrimi ile iretim ve tiiketim kosullarindaki degisimler montaj
hatlarinin kullanimina ve gelismesine neden olmustur. Nihai {irliniin pargalar1 olan alt
iriinlerin ayr1 ayr1 iiretilip birlestirilerek nihai {iriine doniigsmesine bant(montaj) sistemi
denemektedir (Akpimnar ve Akpinar, 2015, s. 82). Montaj hattinin gelisimi anamalci

sistemdeki arz talep unsurlarinin sonucudur.

Glinlimiiz insaninin ¢alisma kosullarinda etkili olan Taylorizm, Fordizm ve
montaj hatt liretim sistemi Marks’in yabancilagsmay1 agiklarken vurguladig: “kisinin
kendi emegine yabancilasmas1” durumuyla yakindan ilgilidir. Ciinkii insanin yaptigi
1 hem cok simirli hem ustalik isteyen hem de siireklilik talep eden bir yapiya

blirinmiistiir.

Amerikal1 Sosyolog C. Wright Mills de yabancilagma kavramui iizerine ¢alisma
yapanlardandir. Mills’e gore kitlesel haberlesme araglari insana yeni bir kisilik
edindirmektedir. Glinlimiiz insanina siirekli olarak “olunmasi gereken insan” 6zelligi
isaret edilmekte, bunun i¢in insanin izlemesi gereken yol gosterilmektedir. Ortaya
¢ikan bu yeni kisilik yapay bir hal olmakta ve kisi i¢in bir kagis, rahatlama unsuru
olmaktadir. Olmak istenilen kisilik ile bireyin sahip oldugu kisilik arasinda olusan fark
nedeniyle de birey yabancilasma yasamaktadir (Tas, 2007, s. 66). Kitle iletisim
araclarinin etkisiyle kamu toplumu, kitle toplumuna dontismiistiir. Kitlesel haberlesme
araclarinin altindaki toplum ani, bilingsiz tepkiler vermeye baglamakta; anlasilmaz ve
bilinmez taraflara dogru siiriiklenmeye itilmektedir. Bu durumdaki birey
toplumsallagmamakta ve parcgalarina ayrilmis bir toplumda savrulmaya baslamaktadir.
Artik bagimsiz diisiinemeyen, yabancilagsmis insan ise; Hitler, Stalin tipindeki
politikacilar1 desteklemekte ve onlarla yeni bir seyler bulmak istemektedir. Clinkii
birey bagimsizligini yitirdigi i¢in savrulmus bir vaziyettedir ve dayanak aramaktadir

(Mills, 1974, s. 434-436). Ayrica Mills; insani, Marks’a benzer bir sekilde “tarihi



calkantilarin aktorii” olarak ele alinmaktadir (Tolan, 1981, s. 165). Mills, insanin ve

insan iligkilerinin sosyolojik yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Yabancilasma konusunda Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Herbert
Marcuse’nin incelemeleri de 6nemlidir. Marcuse, kendi zamanina degin sik¢a tistiinde
durulan yabancilagmayi; bireyin kendini, kendi emeginde gergeklestirememesi;
hayatin, emegin araci durumuna gelmesi; insanin ¢alismasi sonucunda ortaya ¢ikan
tiriinlerin kisiden bagimsiz bir bi¢gim halini almasi olarak gérmektedir (Osmanoglu,

2016, s. 86).

Insana artik bir varolus dayatilmaktadir ve insan kendini bu dayatmayla
Ozdeslestirdiginde kendi gelisim ve doyumlarini bu varolus bigiminde bulmaktadir.
Boylelikle yabancilasma, tam olarak sebep ve sebeplerin sonucu halini almis olur.
Durum béyleyken f{iretici erk bireye bir yasam bi¢im satmaktadir. Satilan hatta
emredilen tutumlar, aligkanliklar kitle iletisim araglarinca insanlara yiiklenmektedir.
Boylelikle barinmadan yeme-igmeye kadar bir¢ok alani ilgilendiren mallar eglence ve
bilisim sektorlerinin maharetiyle pazarlanmaktadir. Pazarlanan bu {iriinler, sahada bir
Ogreti halini almakta ve biitiin yanlishgiyla birlikte yanlis bir bilincin olugsmasina

neden olmaktadir (Marcuse, 1990, s. 10-11).

Is boliimiinde ozellesme arttikca emegin yabancilasmasi da artmaktadir.
Boylelikle insan, belirlenmis birtakim gorevleri yerine getirmenin zorunlulugunda
olacaktir. Bu kosullarda ¢aligmak bireyin kendi 6zelliklerini gelistirmesine neden olan
bir unsur olmamakta ve birey calismasini yabancilasmis bir sekilde yapmaktadir
(Osmanoglu, 2016, s. 87). Marcuse’deki yabancilasma goriisiinlin temelinde Marks’in

goriislerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Emekgiler kars1 ¢ikma giiclerini yitirdiklerinden dolayr yabancilagsmanin sona
erdirilmesi emekgi siifin giiciine degil etnik gruplarin, 6grencilerin, toplum tarafindan

marjinal goriilen kesimlerin giiciine baglidir (Tolan, 1981, s. 159-160).

1.2.1. Yabancilasma Nedenleri

Temelleri Sanayi Devrimi’nde sekillenmeye baglayan gilinlimiiz yasam
kosullarinin getirdigi asir1 stres, goc, her gegen giin azalan komsuluk, toplumsal ve

ekonomik bunalimlar, miinzevi yasam, modernlesmenin anamalci iilkeler disinda



gerceklesmemesi, niifusun asirt artisi, is bulma sorunu, diizensiz kentlesme, kusak
catismasi, dini kural ve baskilar bireyin yabancilagsmasina neden olmaktadir (Tas,
2007, s. 22). Boylelikle insan, hayatinin herhangi bir noktasinda yasadigi veya

hissettigi durumlara bagli olarak kendini yabancilasmis olarak gorebilmektedir.
Yabancilasma nedenleri ana hatlariyla gruplandirilacak olursa:

. Insanin tanriyla bag kurma amaciyla yaptigi putlarin giidiimiine

girmesinden ve 6liim korkusundan gelen yabancilagsma nedeni olarak din.

o Insan hayatim1 kolaylastiran, hizlandiran, mekaniklestiren teknolojik

etkenlerden kaynakli yabancilagma.

o Emegi nesnelestiren ve insan emegini parasal bir deger haline getiren

ekonomik sebeplerden kaynakli yabancilagma.

. Bireyin toplumdaki normlardan, kurallardan kaynakli gordiigi;

toplumsal etkenlerden sebeple yasadigi yabancilagma.

. Gintimiizdeki sekillerinin kaynagini Sanayi Devrimi’nden alan ve

sosyal degisimlerin merkezi haline gelen kentlesme.

. Icine girdigi her seyi kiiciilten, siliklestiren ve yeni bir kalip veren

modernlesme (Tas, 2007, s. 77-125).

Bu ana bagliklarin her birini kendi iclerinde veya birbirleriyle iligkilendirerek
cesitlendirmek miimkiindiir. Ayrica koronaviriis pandemisiyle kiiresel bir hal alan

saglik nedenlerinden kaynakli yabancilagma da bu bagliklara eklenebilir.

Cagdas toplum yasamindaki insan; 19.ylizy1ldan beri saskin, dalgin, bir seyin
Oziinii kavrayabilecek dikkati kalmamis pasif bir kisiye doniismiistiir. Bu durumun
getirdigi nedenden 6tlirli kavrayamadigi toplumsal hayatinda yalniz basina kaldigi ve
hayati1 anlamlandiramadig1 duygusuna kapilan insan i¢in hiiziin sigiak olmaktadir
(Benjamin, 1995, s. 161). Insan, giiniimiiz kosullarinda siirekli giincellenen haberler
karsisinda ne yapacagini bilemez bir hale diismektedir. Gelen her haberin bir sekilde
insana, insanin i¢inde yasadigi topluma etki ettigi goriillmektedir. Artik dyle bir vaziyet
olusmaktadir ki insan, haberler arasindaki iligkileri kavramak yerine haberler

igerisinde mikro anlamda kalmaya baglamistir. Artik kamuoyu herkesin benzer bir



tepki vermesini beklemektedir. Bu mikro olma durumu kisinin ¢evresinin kii¢iilmesine

ve kisinin yalnizlasmasina neden olmaktadir.

Yalnizlasma nedenleri arasinda kentlesmeye ayr1 bir yer agmak gerekmektedir.
Hem goriintirliigliniin etkisi hem fiziksel olarak insan1 “kent diizenine” mecbur etmesi
hem de goé¢, din, ekonomi, kiiltiir gibi kavramlarla olan i¢ igeligi bu O6nemi
arttirmaktadir. Bu yoOniiyle kentlesmenin merkezi olan metropol, para temelli
ekonominin her daim yeridir. Buradaki ekonomik degisimin ¢ogullugu ve sikligi,
kirsaldaki ticaretin imkan veremeyecegi derecededir. Herkeste olan para, degisim
degeri talep eder. Bu durumdaki metropol insan1 bireyselligi ve 6znelligi 6nemsemek
yerine ¢evresindeki herkesle “Kag para?” sorusu temelinde iliski kurar (Stmmel, 2009,
s. 319). Kent yasaminda daha c¢ok ortaya cikan para temelli bu iliski, kent insaninin

yalnizligini arttirmakta ve onu yabancilagmaya itmektedir.

Kentlesmenin, 6zellikle diizensiz kentlesmenin nedenleri arasinda gog¢ de
gosterilmektedir. Sanayilesmenin diinyaya yayginlagsmasi hem i¢ hem dis gé¢ hizinmi

degistirmistir. Kentlerdeki is imkanlarinin artmas1 go¢ hizin1 kirsal alandan kentlere

dogru arttirmistir. Ucuz emek giicli ise dis gogiin hizlanmasina neden olmustur
(Giddens, 2012, s. 506). Go¢, daha ¢ok ekonomik temelli olugsa bile gliniimiizde savas,
egitim, daha iyi bir yasam istegi gibi nedenlerle de gerceklesmektedir. Gegmisten

bugiine savas sebepli gocler kentlerde ciddi hareketlenmelere sebep olmustur.

Cagimiz toplumlarinda ge¢misten gelen 1rk¢r tutumlar yerini, kiiltiirel
farkliliklardan kaynakli kiiltiirel irk¢ilik almaya baglamaktadir (Giddens, 2012, s. 526).
Yani wrkcilik dogrudan fiil ile degil ima ile gerceklesmektedir. Bu durum giinliik
hayatta sapka, biyik, sal, taki, bayrak, kiyafet gibi kiiltiirel unsurlarin yaristirilmasina

sebep olmaktadir.

Yabancilasmanin olusmasindaki nedenler siklikla birbirlerini doniistiiren ve
etkileyen niteliktedir. Ekonomik nedenler ise anamalc1 diizende her daim etkisini
gostermektedir. Ozellikle ekonominin savaslar {izerindeki etkisi diinya devletlerinin
smirlarint sekillendirmektedir. Keza giiniimiiz toplumlart agisindan toplumlarin ve
bireylerin ekonomik 6zgiirliigii, Islam ve gd¢men diismanligi, wkeilik, cinsiyetcilik

gibi faktorler de yabancilagsmayi arttiran nedenler arasindadir.
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Melvin Seeman’a gore yabancilasmanin;

e Bireyin yaptig1 eylem ve eylem sonunda karsilasilacak olan sonuglar
degistirebilmek icin elinden bir sey gelmeyecegi durumuna kapilmasiyla ortaya

¢ikan giicsiizliik boyutu,

e Insanin hangi genel dogrulara veya degerlere baglanacagini

bilmemesiyle olusan anlamsizlik boyutu,

e Bireyin, kendi amaglarina wulagsmak i¢in toplum tarafindan

onaylanmayan yollar1 denemesiyle ortaya ¢ikan kuralsizlik boyutu,

e Toplum tarafindan mithim addedilen deger ve inanglarin birey

tarafindan bir mana tagimamasiyla olusan topluma yabancilasma boyutu,

e insanmn yaptifn kimi davramslarin, insanm; gelecege yonelik
beklentileriyle uyusmamasi veya beklentilerin disina cikip farkli davranislara
yonelmesiyse ortaya ¢ikan kendine yabancilasma boyutu (Akt. Yakut, 2020, s. 37-
42) diye temellendirdigi boyutlar1 vardir.

Seeman’nin yaptig1 bu siniflandirmada yabancilagsmanin bireysel yonleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Ayrica bireysel anlamdaki yabancilagsmanin, genel anlamda,

toplumsal yabancilagsmaya evrilecegini sdylemek miimkiindiir.

1.3. Yabancilasma ve Kimlik Bilesiginde Sinema

Insanlik tarihinin baslangicindan itibaren sanatcilar insanin dzelde ve genelde
yasadiklarin1 eserleriyle anlatmiglardir. Sinemanin ortaya ¢ikip kitlesellesmesiyle
beraber toplumlar i¢in dnemli bir eglence, 6grenme araci oldugu diisiiniilmektedir.
Ozellikle televizyonun kitlesellesmesinden 6nce hem Bati’da hem Tiirkiye’de
sosyallesme ve giindem olusturma unsuru sinemadir. Fakat sinemanin popiiler
olusunun yaninda, sinema yapan kimselerin insan ruhunun derinliklerini ve toplumsal
iligkilerin muglak noktalarini goriiniir yapmak istemeleri sinemay1 her daim dikkat

cekici kilmastir.

Kisisel ve toplumsal bilingaltiyla miithim bir etkilesimde olan sinema,
toplumun ortak deneyimi olmasi sebebiyle ortak bilincin goriiniir olmasina imkéan

saglamaktadir. Boylelikle sinema hem toplum {izerine kafa yormakta hem de toplumun
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onemli bir parcasi haline gelmektedir. Bir eserin ortaya ¢iktig1 politik, toplumsal,
ekonomik, tarihsel sartlardan bagimsiz anlasilmasi miimkiin degildir. Bu durum; o
toplumu ¢esitli yonleriyle tanimak isteyen kisinin, toplumun ortaya ¢ikardigi sanat
eserlerine yakindan bakmasina neden olmaktadir (Giichan, 1993, s. 52-54). Sinema;
21.ylizyiln ilk ¢eyregi biterken mekan ve goriiniis olarak degisime ugrasa da roman,
tiyatro, resim gibi sanatlarin yaptig1 gibi toplumu ve bireyi gostermede 6nemli bir yere

sahip olmaya devam etmektedir.

Sinemanin tiretim, dagitim, tiiketim kosullar1 da g6z Oniine alindiginda;
gosterme becerisi anlaminda sinemanin toplumsal bilingdisin1 gozler Oniine sererek
sosyo-kiiltiirel yapinin aynasi olma islevi gordiigiinii s0ylemek miimkiindiir (Diken ve

Laustsen, 2019, s. 28).

Sinema gorilinlir kildig1 hikayeler baglaminda 6zgiirliigli, baskici rejimleri,
miicadeleyi, sinif bilincini, yabancilagsmay1, kimlikleri, gelenekleri, aski, ayrilig1 yani
insan hayatinin her yoOniinii gosterebilmistir. Bu nedenle sinema; sosyolojik,
psikolojik, tarihsel, edebi, ekonomik, dini alanlar gibi disiplinlerce siirekli

irdelenmistir.

Film kendi kendisiyle konusan kiiltiirdiir. Film araciligiyla kiiltiir; kendinin
yeniden {iretilmesini ve sosyal iligkilerin, filmlerdeki ideolojik imlerin goriiniir
olmasini saglamaktadir. Bunlarla beraber bireyin ruhsal ¢alkantilari, hayata dair tutum
ve algilar1 da filmlerle gosterilmektedir (Ozden, 2004, s. 153-160). Yabancilasma ve
kimlik kavramlar1 sinemada siklikla deginilen kavramlardir. Iki terim de psikoloji ve

sosyoloji dallartyla i¢ igedir.

Yabancilagsma terimi sinema, tiyatro ve edebiyatta Brecht’in katkisiyla
kullanilamaya baglayan yabancilastirma kavramii da hatirlatmaktadir. Parkan
yabancilastirmayi; bir olaymn veya karakterin ilkin onu kendi olusundan,
tanimirhigindan, goriiniir biciminden uzaklastirarak hayret ve merak uyandiracak bir
duruma sokmak olarak (1983, s. 38-39) tanimlamistir. Sinemada 6zellikle Yeni Dalga
Akimi yonetmenlerinin bu unsuru igerik olarak da bi¢im olarak da kullandiklarini

sOylemek miimkiindiir.
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1.3.1. Yabancilasma ve Kimlik Kavramlarinin Sinemadaki Bazi

Ornekleri

Louis Lumiere’in sinematografi 1895°te icat etmesinin ardindan ilk filmler
ayni1 y1l halka gosterilmeye baslandi. Bu filmler; giinliik hayatin kesitlerini i¢ceren veya
belge film 6zelligi tasiyan hareketli goriintiilerden olugmaktaydi (Betton, 1990, s. 8-
9). O giinden itibaren degisen ve gelisen hareketli goriintiiler sayesinde gliniimiize
degin binlerce film yapildi. Hem {ilkemizde hem de diinyada yabancilasma veya
kimlik kavramlarinin islendigi bircok film ¢ekildi. Bu kavramlarin islendigi bazi

filmler 6rnek olarak soyle siralanabilir:
o  Gurbet Kuslar: (Refig, 1964).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Halit Refig
Senaryo: Halit Refig, Orhan Kemal
Hikaye: Turgut Ozakman
Yapimci: Recep Ekicigil
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Oyuncular: Tanju Giirsu, Filiz Akin, Onder Somer, Pervin Par, Ciineyt Arkin,

Ozden Celik, Sevda Ferdag, Miimtaz Ener (Refig, 1964).

Film, 1960’11 yillarda Kahramanmaras’tan Istanbul’a gd¢ eden bir ailenin
Istanbul’da yasadiklarin1 konu edinmektedir. Filmdeki hemen her karakter gog,
ekonomik sorunlar, kentlesme, kimlik, yabancilasma kavramlarinin getirdikleriyle
karsilasmistir. Ozellikle kiiciik kardes Fatma’nin (Pervin Par) yasadiklari cinsiyetgilik

bakimindan da carpicidir.
e Suirii (Okten, 1978).
Filmin kiinyesi:
Yénetmen: Zeki Okten
Senaryo: Yilmaz Giiney

Yapimci: Giiney Film
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Goriintii Yonetmeni: Izzet Akay
Miizik: Zilfii Livaneli

Oyuncular: Tarik Akan, Melike Demirag, Tuncel Kurtiz, Yaman Okay, Levent
Inanir, Erol Demirdz (Okten, 1978).

Filmde Siirt’in yaylalarinda yasayan konarg6ger bir ailenin kan davasi sonucu,
sahibi olduklar1 koyun siiriisiinii alip Ankara’ya go¢ etmeleri ve Ankara’da yasadiklari
anlatilmaktadir. Siirii’de kiiltiirel etkiler, ekonomik sorunlar, yabancilasma, kimlik
kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Berivan (Melike Demirag) ve Sivan (Tarik
Akan) karakterlerinin yasadiklar1 yabancilasma ve kimlik kavramlarinin islenisi

bakimindan dikkat ¢ekicidir.
e Hakkari’de Bir Mevsim (Kiral, 1983).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Erden Kiral
Senaryo: Ferit Edgii, Onat Kutlar
Yapimci: Kentel Film
Goriintii Yonetmeni: Kenan Ormanlar
Miizik: Timur Selcuk

Oyuncular: Genco Erkal, Erkan Yiicel, Serif Sezer, Rana Cabbar, Erol
Demir6z, Macit Koper (Kiral, 1983).

Filmde, gen¢ bir 6gretmenin (Genco Erkal) Hakkari’nin bir kdyline siirgiin
edildikten sonra kis boyunca yasadiklar1 anlatilmistir. Ogretmenin kdyde yasadiklar,
insanlara yaklagimi, insanlarin 6gretmene yaklagimi kimlik ve yabancilagsmanin
islenisi bakimindan ¢arpici Ornekler olusturur. Ayrica mevsim ve cografyanin
kullaninmi da kimlik ve yabancilasma unsurlarinin kahraman iizerindeki etkisini

arttirmistir.
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e Yeralti (Demirkubuz, 2012).
Filmin kiinyesi:

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Mavi Film

Goriintli Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi

Oyuncular: Engin Giinaydim, Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer, Nihal Yalgn,
Murat Cemcir, Serkan Keskin, Sarp Apak (Demirkubuz, 2012).

Film; 2000°li yillarda Ankara’da, bekar bir memur olarak yasayan
Muharrem’in (Engin Giinaydin) kendisiyle ve c¢evresiyle yasadiklarini konu
edinmistir. Muharrem’in; c¢alistigi ise, arkadaslarina karst olan tutumu;

yabancilagsmayi, yalnizligi belirgin bir sekilde 6ne ¢ikarmaktadir.
o Ahlat Agaci (Ceylan, 2018).
Filmin kiinyesi:
Y onetmen: Nuri Bilge Ceylan
Senaryo: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan, Akin Aksu
Yapimcet: Zeynep Ozbatur Atakan
Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Miizik: J.S.Bach, Passacaglia in C minor, BWV 582

Oyuncular: Dogu Demirkol, Murat Cemcir, Bennu Yildirimlar, Hazar Ergiiclii,
Serkan Keskin, Tamer Levent, Akin Aksu, Oner Erkan, Ahmet Rifat Sungar, Kadir
Cermik, Kubilay Tunger (Ceylan, 2018).

Ahlat Agact filminde, biiyliksehirde bir liniversite okuduktan sonra tasradaki
ailesinin yanma doénen Sinan’in (Dogu Demirkol) babasiyla (Murat Cemcir),
kendisiyle ve cevresiyle yasadiklar1 anlatilmaktadir. Filmde Sinan ve Idris (Murat
Cemcir) karakterlerinin yasadiklar1 yabancilasma, yalmizlik kavramlarinin islenisi

bakimindan dikkat ¢cekmektedir.
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Nuri Bilge Ceylan’in filmleri belli bashiklar iizerinden incelendiginde
yabancilagsmanin uzun metrajli filmlerinin tiimiinde siklikla islendigi gézlenmektedir
(Capan, 2009, s. 78). Capan’in bu goriisii Ceylan’in 2009 yili 6ncesi filmleri icin
gecerlidir fakat yonetmenin son filmi Kuru Otlar Ustiine’ ye (Ceylan, 2023) kadar olan
filmlerine bakinca da benzer olarak yabancilasmanin islendigini sOylemek

mimkiindiir.
e Modern Times (Chaplin, 1936).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Charlie Chaplin
Senaryo: Charlie Chaplin
Yapimci: Charlie Chaplin
Gorlintli Yonetmeni: Ira Morgan, Rollie Totheroh
Orkestra Sefi: Bernhard Kaun

Oyuncular: Charlie Chaplin, Paulette Goddard, Henry Bergman, Tiny
Sandford, Chester Conklin, Hank Mann, Stanley Blystone (Chaplin, 1936).

Filmde; 1930’lu yillarda Amerika’da yasayan Sarlo’nun (Charlie Chaplin) is
arama, fabrikada ¢aligma ve hayata tutunma deneyimleri anlatilmaktadir. Ekonomik
sorunlar, makinelesme, tek tiplesme, yabancilagsma gibi kavramlar islenmistir. Filmde,
ozellikle, Sarlo’nun fabrika mesaileri yabancilasma boyutlar1 ve deneyimi bakimindan

dikkat cekicidir.

Modern Times filmi, Amerika’daki Biiyiikk Buhran sonrasi sosyolojiyi ve
ekonomiyi gostermesi; Taylorizm, Fordizm ve montaj sisteminin carpikliklarimi

islemesi bakimindan da sik sik degerlendirilen filmlerdendir.
e Journal D'un Curé De Campagne (Bresson, 1951).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Robert Bresson
Senaryo: Robert Bresson

Hikaye: Georges Bernanos
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Yapimci: Union Générale Cinématographique (UGC)
Gorintd Yonetmeni: Leonce-Henri Bunel
Miizik: Jean Dalve

Oyuncular: Claude Laydu, Nicole Maurey, Leon Arvel, Antoine Balpétre, Jean
Danet, Marie-Monique Arkel, Nicole Ladmirel (Bresson, 1951).

Filmde, Fransa’nin bir kasabasina gelen geng bir papazin (Claude Laydu)
kasaba halkiyla ve Tanr1’yla yasadiklar1 anlatilmaktadir. Filmde yalnmizlik, inang ve

yabancilasma duygularinin islenisi ¢arpicidir.
o Ta’m e Guilass (Kiarostami, 1997).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Abbas Kiarostami
Senaryo: Abbas Kiarostami
Yapimci: Abbas Kiarostami, Alain Depardieu
Gorilintli Yonetmeni: Homayun Payvar

Oyuncular: Homayun Ershadi, Abdolhosein Bagheri, Afshin Bakhtiari, Safar
Ali Moradi, Mir Hossein Noori, Ahmad (Kiarostami, 1997).

Filmde orta yaslardaki Bedii’nin (Homayun Ershadi), Tahran’in g¢esitli
noktalarinda arabasiyla dolagmasi ve intihar ettikten sonra kendisini mezara gomiip
lizerine toprak atacak birini aramasi anlatilmaktadir. Bedii’nin 6liim karsisindaki tavri

ve konustuklar, kisilerin tavirlar1 yabancilagsma bakimindan kayda degerdir.
e [ Daniel Blake (Loach, 2016).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Ken Loach
Senaryo: Paul Laverty
Yapimci: Rebecca O’Brien
Goriintli Yonetmeni: Robbie Ryan

Miizik: George Fenton
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Oyuncular: Dave Johns, Hayley Squires, Briana Shann, Dylan McKiernan,

Kate Rutter, Sharon Percy (Loach, 2016).

Filmin ana kahramani Blake (Dave Johns), Ingiltere’de yasayan orta yas iistii
biridir. Kahraman yasadig1 saglik sorunu nedeniyle yardim fonuna basvurur ve film,
Blake’in bu siirecte yasadiklarini anlatmaktadir. Filmde teknoloji, sosyal devlet,
kimlik ve dayanisma kavramlart 6n plana g¢ikarken Blake’in biirokratik isleyiste

karsilastiklar1 yabancilasma kavraminin islenisi bakimindan énemlidir.
e Nelyubov (Zvyagintsev, 2017).
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Andrey Zvyagintsev
Senaryo: Andrey Zvyagintsev, Oleg Negin
Yapimct: Gleb Fetisov, Sergey Melkumov
Goriintii Yonetmeni: Mikhail Krichman
Miizik: Evgueni Galperin, Sacha Galperin

Oyuncular: Maryana Spivak, Aleksey Rozin, Matvey Novikov, Andris Keiss,
Marina Vasileva, Aleksey Fateev, Sergey Borisov (Zvyagintsev, 2017).

Filmde; Alyosha (Matvey Novikov) isminde ¢ocuklar1 olan bir anne babanin,
bosandiktan sonra kendilerine yeni bir hayat kurmaya c¢aligmalar1 anlatilmaktadir.
Ama ne anne ne baba Alyosha’nin bakimini almay tistlenir. Cocugun kaybolmasiyla

yasananlarin anlatildig1 filmde yabancilagsma, sevgisizlik 6n plana ¢ikan kavramlardir.
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2. NOKSAN FiLMIiNiN YAPIM SURECI
2.1. On Yapim Siireci

Noksan filminin ¢ekiminden oOnceki hazirlik kisimlar1 hakkinda yapilan
caligmalar1 kapsamaktadir. Sinopsis, karakter, senaryo, ¢ekim senaryosu, mekan

aragtirmalari gibi ¢aligmalar yapilmistir.

2.1.1. Sinopsis

Aksamleyin evde pizza yiyen Hasret’in telefonuna 6nemli bir sairin konferans
verecegine dair bir WhatsApp mesaj1 gelir. Konferansa gitme konusunda kararsiz kalir.
O anda Hasret’e diiskiin olan ve sehir disinda yasayan anne, Hasret’i arar. Hasret,

annesiyle konustuktan sonra ¢ay demlemek ve masay1 toplamak i¢in kalkar.

Gece geg saatlere kadar siir yazan Hasret, sabahlar1 erken kalkip ise gitmekte
zorlanir. Ertesi giin ise gec gitmis ve arkadaslar1 ona laf sokmustur. Isbasi yaptiktan
sonra her zaman yaninda bulunan siir defterini de ¢ikarir. Bir zaman sonra telefonuna
sevdigi sairin hafta sonu verecegi konferansla ilgili yine bir WhatsApp mesaj1 gelir.
Hasret, konferans yerine bakar ve gitmeye karar verir. Aksamleyin kendi evinde, sairle
ilgili bir konugma dinler. Yine ge¢ yatar. Sabahleyin alarm calar, kalkamaz ve
uyandiktan sonra hizlica hazirlanmaya baglar. Hem kahvalti yapip hem de
hazirlanmaktadir. O sirada annesi de pes pese arar. Hasret, telefon birkac defa ¢aldiktan
sonra acar ve annesine ¢ikisir. Alelacele evden cikar. Cikarken evdeki ¢opleri ve siir
defterini tasidig1 poseti de alir. Konferansa yetisme telastyla elindeki siir defterini de
¢ope atar ve yoluna devam eder. Bir ¢op toplayicisi ¢opteki siir defterini bulur ve siir
yazili sayfalar1 yirtar. Defterin saglam sayfalarimi alip gider. Hasret siir defterini
bulmak i¢in hizla doner. Siirlerini ¢opiin i¢inde bulur. Yirtilmis sayfalar1 birer birer
toplar. Bir koseye ¢ekilip oturur. Biraz diislindiikten sonra siirlerini yakar. Bir sigara
i¢ip siirlerinin yanisini izler. Agir agir geldigi yone dogru yiiriir. Konferansa gitmekten

vazgeger.
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2.1.2. Karakterler

Hasret ALAKUSOGLU: 2020’lerin Istanbul’unda, ilge milli egitim
miidiirliigiinde, masabasinda memur olarak ¢alismaktadir. Bes kardestirler, en
bliyiiktiir. Bekardir ve tek yasar. Siir yazmaya meraklidir, taninmis bir sair olmayz ister.
Geceleri siir yazdigi i¢in sabahlart uyanmakta zorlanir ve alelacele evden ¢ikmak
zorunda kalir. Isine sik sik geg kalir. Ise giderken ceketinde ay yildiz rozet takilidir.
Uc-dort giinliik sakalla gezer. Siir yazmak igin tuttugu ¢izgisiz defter, kursun kalem
hep yanindadir. Giin igerisinde herhangi bir anda siir yazmaya caligmaktadir. Sik sik

disaridan yemek soyler. Evindeki mutfagin tezgahi ¢oplerle doludur.

Hasret’in annesi: Erzincan — Sivas dolaylarindaki kdylerden birinde ailesiyle
yasamaktadir. Evlidir, iki kizi, ii¢ oglu vardir. Kdyde tarim ve hayvancilikla ugrasir.
Cocuklarin1 okutmaya 6nem verir, Hasret’e diiskiindiir ve sik sik onu arayip sorar.

Koyde yaptig1 regel, pekmez, peynir gibi yiyecekleri ogluna yollamistir.

Tahir OZGU: Tanman, sevilen bir sairdir. Siirleri kadar sdyledigi sozlerle de

dikkat cekmektedir. Politik, sosyal konularda sdyledikleri tartigma konusu olmaktadir.

Cop toplayan kadin: 30’lu yaslardadir. Esmer, kisa boylu ve hafif kiloludur.
Basortiiliidiir. Elbiseleri lekelidir. Uzerinde kendisine biiyiik gelen bir mont vardir.

Elindeki torbalara ¢opte bulduklarini doldurur.

2.1.3. Senaryo

Sahne - 1 / Mutfak / I¢c / Gece/ Hasret- Hasret’in
Annesi
Hasret yazdigi siirden bir bdlim okumaktadir:
Savas basladi.
Insanlar konusmayi biraktilar.
Insanlar zaten konusmazdilar.
Sen ayaklarindaki bin yillik yik ile
Ezip gecmiyordun.
Tarih ayni filmi baska oyunculara oynatiyordu.
Biz diye bir sey olacadina inanirdim.

Savas devam ediyor.
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Yalnizca sizin oldudunuzu gordim.

Hasret’in tlzerinde koyu renkli pijamalari wvardir.
Hasret mutfak duvarina bitisik duran masada yavas yavas
pizza yemekte wve kola ic¢mektedir. Kola 330 ml’lik
kutudadir, kolayi su bardadina doldurarak icer. Pizzanin
son dilimlerini yemektedir. Masanin Uzerinde cep telefonu,
k&3it havlu, kil tablasi, sigara paketi, cakmak, kirli bir
tuzluk da bulunmaktadir. WhatsApp’ta dahil oldudu Edebiyat
Toplulugu grubundan gelen mesaji okumaktadir.

“Arkadaslar merhaba, onumizdeki cumartesi saat
11.00’de Sair Tahir 0ZGU Zeytinburnu Kiiltir Merkezi’nde
bir konferans verecektir. Yasayan en buylk Tirk sairimizi
gormek isteyen dostlara duyurulur.”

Hasret telefonu masayili birakir, pizzadan bir lokma
daha alir, kaslarini yukari kaldirir ve basini bilmiyorum
anlaminda hafifce sada sola sallar. Pizza diliminin
kalanini birakir. Koladan bir yudum alir, masaya birakir.
K&git havludan bir vyaprak koparip agzini siler, pizza
kutusuna atar. Sigarasina ve c¢akmadina uzanir, paketten
bir sigara ¢ikarir ve yakip icgmeye baslar. Sirtini oturdudu
sandalyeden duvara vyaslar. Sigaranin dumanini havaya
savurur. Sigara tuttugu sag elini sandalyenin {Ustilne
dayar. Basini duvara vyaslar. Telefon c¢alar. Telefona
uzanir, arayan annesidir. Telefonu acar. Hem sigara
icmekte hem telefonla konusmaktadir.

Hasret: Alo.

Hasret: Aleykimselam anacim, iyi aksamlar.

Hasret: Iyiyim canim benim. Sen nasilsin, iyi
misin?

Hasret: Vallaha ne yapayim, yemek yedim simdi.
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Biraz daha dogrularak oturmaya baslar.
Hasret: Oyle iste, birazdan cay icip kitap
okuyacagim.

Hasret: Vallaha ne olsun, her gin ayni anacigim
yva. Yazi yaz, liste yap falan filan.
Sigarasindan bir firt ¢eker. Yanan sigarayi elinde tutar.

Hasret: Babam nasil, kardeslerim nasil? Onlar
da iyiler mi?
Hasret: Yo, evdeyim. Ne yapayim iste. Birazdan
cay koyup kitap filan okurum.
Sigarayi kiil tablasina uzatir, yavasca sigaranin Ustinden
vurur ve kiiltind temizler.
Hasret: Tamam, sag olasin anacigim. Babamlara,
kardeslerime de selam sdyle.
Hasret: Seva Xwedé 1i ser we xwes be (Iyi
geceler) .

Elindeki sigarayi i¢i sigarayla dolmus kiilluge koyar.
Hasret telefonu kapatir, masaya koyar. Kola kutusunu
sallar, dipte kalan kolayli Dbardadina Dbosaltip icer.
Oniindeki pizza ve kola kutusunun c¢oépini alir, Coépleri
eliyle sikistirir, ayada kalkar, mutfak tezgahina dodru

yurur.

Sahne 2 / Calisma Odasi / I¢c / Gece / Hasret

Hasret, evindeki calisma odasindaki masanin idzerinde
siir c¢alismaktadir. Masanin 1izerinde Hasret’in kursun
kalemi, c¢izgisiz defteri, kalemtirasi, sigarasi, cakmadi,
kil tablasi, cep telefonu, dizisti bilgisayari Cahit

zarifodlu, Ece Ayhan, Edip Cansever, Ismet Ozel, Ilhan
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Berk, Gorki, Halid Ziya Usakligil gibi ediplerin kitaplari
bulunmaktadir. Masanin Uustiinde bir masa lambasi aciktir.
Bilgisayar agiktir ve enstrimantal miizik sesi gelmektedir.
Kil tablasinin ic¢inde sonmis sigaralar vardir ve yanan bir
sigaranin dumani havaya savrulmaktadir. Kil tablasinin
yaninda kulplu, bluylik cam bardak vardir; bardadin yarisina
kadar cay doludur ve sogumustur. Masanin arkasinda kicglik
bir kitaplik wvardir. Kitaplikta roman, hikaye, siir
kitaplaraz, cesitli edebiyat dergileri Dbulunmaktadir.
Hasret; sad elinde kalem sol elinde sigara yazdigi siire
calismaktadir. Yazdiklarini mirildanarak okur.

Hasret: Savas basladi.

Insanlar konusmayi birakti.

Ya da biraktilar mi olsa, der ve bastan okur,

sigarasindan bir firt c¢eker, sigaray1i kil

tablasina koyar.

Biz yokmusuz, biz yolunmus tavukmusuz.

(Tavuk -Duraksar.- Dedgil de aslan olsa.)
Biz yokmusuz, biz yolunmus aslanmisiz.
(Duraksar.)

Bu da olmadi, der. Sigarasina uzanir, bir fairt
ceker, dumani tUflerken vurulmus diyelim, der.
-Biz yokmusuz, biz vurulmus aslanmisiz.

Atlar kisnemiyor artik

Bomba sesleri profesyonel hesaplarla patliyor.
Savas bitmedi. / Cesetler artiyor.

Siir biter, defteri acik bir sekilde masaya koyar.
Ellerini ensesinde baglayarak gerinir ve derin bir nefes
verir. Fareyi eline alir. AJzinin ic¢inden konusan Hasret:
“Bakalim ne varmis?” der.

Bilgisayardan e-postalarina Dbakmaktadir. Dikkatle
ekrana baktiktan birkac saniye sonra omuzlari dismiis bir

vaziyette sandalyeye yaslanip ekrandaki yaziyi okur.
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Bir edebiyat sitesinden cevap gelmistir:

“Sayin Hasret ALAKUSOGLU,

E-postaniz elimize gegmistir. Yolladiginiz siirlerde
cok baskin olarak Tahir 0zZGU etkisi gdriilmektedir. Bu
sebepten &6tirl siirlerinizi dederlendirmeye alamayacadiz.
Ilginize tesekkiir ederiz.

Yazi Kalir Ekibi”

Acik olan sekmeleri kapatir, fareyi birakir, bir
yudum cay icer, cayin sodguklugundan dolayi yizinu
burusturur. Bardadi masaya birakir. Kalan sigarasini
icmeden kiilliige bastirarak sondiritr. Surati dismistir.
Telefona uzanip saate bakar. Saat 02.00’yi gecmistir.
Kaslarini yukari kaldirir, telefonu masaya koyar. Dizisti
bilgisayari monitoriinden tutarak hizli bir hareketle
kapatir. Defterin arasina kursun kalemi ve kalemtirasi
koyar. Masanin kenarindan ic¢i bos olan beyaz renkli poseti
alir, posetin icine siir defterini ve masadaki siir
kitaplarindan birini koyar. Defterin Dbulundugu poseti

kapali bilgisayarin lzerine koyar ve odadan c¢ikar.

Sahne - 3 / Is Yeri (Ofis) / I¢ / Giin / Hasret - Yrd.
Oyuncular

Hasret ertesi sabah ise ge¢ gider. Kirli sakallz,
saclari dadiniktir. Uzerinde parka vardir, parkanin o6ni
aciktir, ceketinin yakasinda ay yildiz rozet vardir. Siir
defterinin bulundudu beyaz poset elindedir. Daireye girer.
Masada oturan erkek memurlardan biri herkesin duyacadi bir
sekilde: “Hos geldin, Hasret Efendi!” der. Hasret, hemen
masasina gecer. Dairedekiler ge¢ gelen Hasret’e uzun uzun
bakarlar. Poseti, cebinden c¢ikardidi telefonu masaya
birakir; parkasini c¢ikarip oturacagi sandalyenin arkasina
gecirir wve oturur. Bilgisayari digmesine basip acar,

bilgisayarin sadi solu evrak ve dosya doludur. Masanin
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basinda Tirk bayradi vardir. Bilgisayar hizli acilsin diye
gergin bir yiz ifadesiyle birkag¢ defa fareyi ve klavyeyi
tikirdatir. Fareyi ve klavyeyi birakir, arkasina yaslanir,
derin bir nefes alir. Bilgisayar ac¢ilirken camdan disariya
bakar; evleri, agaclari, gelip giden insanlari gorir.
Masasina doner. Posetten defterini cikarip acar ve kalemi
eline alir. Bos bir sayfaya “Gec¢ Gelen ve Hep Giden” diye

bir baslik atar.

Sahne - 4 / Is Yeri (0Ofis) / iIc¢c / Giin / Hasret

Hasret, bilgisayar basindadir. Sag eli farede, sol
eliyle sakagina yavas yavas masaj yapar vaziyettedir ve
ciddiyetle ekrana Dbakmaktadir. Farenin vyaninda Dbazi
kagitlar ve dosyalar bulunmaktadir. Siir defteri kapali
bir sekilde masanin {zerindedir. Hasret’in telefonu da
masanin lizerindedir. Telefon titrer. Hasret telefonu eline
alir ve mesajl okumaya baslar. Hasret’e dahil oldugu
Edebiyat Toplulugu grubundan yine mesaj gelmistir:

“Arkadaslar merhaba, bu hatirlatmayi son defa
yapiyoruz. Yarin (cumartesi) saat 11.00’de Sair Tahir 0zGU
Zeytinburnu Kultir Merkezi’nde bir konferans verecektir.
Yasayan en buyuk Tirk sairimizi gdrmek isteyen dostlarin
kacirmamasi gerektigini disinityoruz.”

Elindeki telefona bakar ve mirildanarak:

Hasret: Zeytinburnu Kiltiir Merkezi, der.

Telefonundan Zeytinburnu Kiltir Merkezi’nin vyol
tarifine bakar.

Hasret: 1 saat 20 dakika.

Uzaklara dodru bakar gibi yapar ve ¢enesini sivazlar.
Tahir Ozgl 'niin “Catkiliyiz siperde / Dikkat et, kusatiyor
geceyi siir.” s6zini WhatsApp durumundan paylasir.
Telefonu masaya koyar. Eline fareyi alir ve kararli bir

sekilde isini yapmaya devam eder.
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Sahne - 5 / Calisma Odasi / I¢c / Gece / Hasret
Calisma masasinin {UUstinde siir defteri aciktir.
Defterin yaninda kalem, kalemtiras, telefon vardir. Kil
tablasi, sigara paketi, c¢akmak, vyarisina kadar c¢ay dolu
olan cam, kulplu bardak ve birkac kitap da masanin
Uzerindedir. Dizlstli bilgisayar aciktir ve bir kayit
dinlemektedir. Hasret, iki kolunu birlestirmistir.
Bilgisayar ekraniyla Hasret’in yiizi kirk bes derecelik bir
aciyla durmaktadir. Basi hafif ©one egiktir. Uzaklara
dalmis gibi tek bir noktaya bakar. Dudaklarini, ig¢-alttan
1sirmaktadir, dudaklari yukari asagi hareket etmektedir.
Bir ayadini kivirip kalcasinin altina koymustur, bostaki
ayagini ileri dodru uzatmistir.
Dis Ses (Soru Soran Kadin Muhabir): Sayin Ozgi,
sohbetimizin sonuna dodru gelirken bir soru daha
soralim miisaadenizle.
Dis Ses (Tahir Ozgii) : Tabi, buyurun.
Dis Ses (Soru Soran Kadin Muhabir): Bu soru siir
disinda olacak. Katildiginiz bir programda
Tirkiye’nin gelecedgiyle 1lgili soOyledikleriniz
gazete ve dergilerde epeyce tartisildi. Bu konu
hakkindaki dislincelerinizi daha genis bir
sekilde ele alir misiniz?
Dis Ses (Tahir Ozgii) : Ben 6teden beri diyorum ki
Tirkiye'de bir sonug¢ elde edilecekse kimlik
Uzerinden ve inang¢ lUzerinden siyaset bitecek. Bu
konuda 0oyle dolayli bir ifadeye ya da baska bir
yol aranarak bir yere varilmasi mimkin degil.
Tirkiye’de bir sey olacaksa bdyle olur. Farkla
bir etnik grup bana benzemekten fitur ediyorsa
dodru bir sey yapmiyordur. Cinkidi ben 1rki bir
iddia gitmeyen, Tirkiye'nin sosyal bakimdan daha

iyi bir gelecede dodJru gitmesini savunan bir
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insanim. Adam farkli bir kimlikte olup da bu
milleti wvazgegilmez sayiyorsa Dbiz onu kendi
parcamiz olarak sayacagiz. Bunu yapmak
istemiyorsa da kendisi bilir. Bir de hdkim inancg
mevzusu var. Hadkim inancgsa Osmanli’dan beri esas
unsur olmanin bir alameti. Farkli inanislar ise
aslinda cok da bir doJruluk dedgil birebir olmasa
da bazen kalinti 0zelligi tasimaktadair.

Dis Ses (Soru Soran Kadin Muhabir): Bu
aciklamalarinizla var olan tartismalar daha da
artacak gibi gdriniyor. Zamanimizln sonuna
geldik, sizinle c¢ok konusulacak Dbir soylesi
yaptik. Katildiginiz ic¢cin cok tesekkiir ederiz
Sayin Ozgii. Tekrar gdérusmek dilegiyle, ivyi
ginler dileriz.

Hasret, hizli bir sekilde kaydi ardindan bilgisayar
monitdriinli kapatir, derin bir nefes alir. Telefona uzanip
saate bakar. Telefonu birakir. Siir defterini, kalemini,
kalemtirasini ve masadan aldigi bir siir kitabini masanin
kenarinda duran beyaz posete koyar, poseti bilgisayarin
Uizerine koyar. Tekrar telefonu eline alir, saat 02.30'u
gecmistir. Sabah 08.30"a alarm kurar. Masa lambasini
kapatir ve odadan cikar.

Sahne - 6 / Yatak Odasi / iIc / Giin / Hasret

Komidinin {Ustiindeki telefonun alarmi calar. Saat
09.00’u gec¢cmistir. Hasret yuzikoyun ve vyorgana sikica
sarilmis bir vaziyette uyumaktadir. Alarmin sesiyle yavas
yavas hareketlenir, telefona wuzanair, alarmi kapar,
telefonu komidine koyar, zorlukla vyatadindan kalkar;

saclari daginik, gdzleri sistir, odadan c¢ikar.
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Sahne - 7 / Mutfak / I¢c / Giin / Hasret

Hasret mutfada girer. Tezgdhin {Usti atilmamis ¢op
posetleriyle doludur. Caydanlikta kalan Dbayat c¢ay:
caydanligi sallaya sallaya lavaboya doker, dipte kalan cay
yapraklarini ise tezgahtaki c¢Op posetlerine c¢aydanligin
altina vurarak déker. Caydanlidi musluk suyuyla calkalar,
temizler. Tezgahtaki bes litrelik su sisesinden caydanliga
su doldurur, c¢aydanligi ocada koyar ve ocadi vyakar.

Mutfaktan cikar.

Sahne - 8 / Yatak Odasi / I¢ / Giin / Hasret

Hasret; yatak odasina girer, kapinin arkasina doner,
asili olan kiyafetleri tek tek yatagin iUstine atar. Bir
tane pantolon alip giyer. Kapinin arkasindaki asili
gomledi alir ve koklar. Gomledgi giyer, alt didmelerinden
baslayarak ilikler. Hasret’in boynunda Zilfikar kolyesi

vardir. Telefonu yatadin Ustinden alir ve odadan c¢ikar.

Sahne - 9 / Mutfak / I¢c / Giin / Hasret

GCay suyu kaynamakta, suyun buhari savrulmaktadir.
Hasret hizli adimlarla mutfada girer. Telefonu tezgéhin
ucuna birakir. Caydanliga yodnelir, tezgédhin Ustindeki cay
paketinden iki kasik c¢ayi caydanliga koyar. Kaynar suyu
cayln Uzerine boca eder. Telefon c¢alar, bakar, acmaz.
Tezgdhin {lzerinde duran bes litrelik siseden caydanliga
biraz su koyar. Caydanligin altini acar. Hizli adimlarla

mutfaktan cikar.

Sahne - 10 / Calisma Odasi / Ic¢c / Giin / Hasret
Hasret c¢alisma odasina girer; bilgisayarin {izerinde
duran beyaz poseti eline alip ic¢ine bakar. Kafasini evet

anlaminda sallar ve poseti alip odadan cikar.
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Sahne - 11 / Mutfak / I¢ / Giin / Hasret

Hasret elindeki beyaz posetle mutfada girer. Elindeki
poseti daha Onceden tezgdha koydugu cep telefonuyla
tezgahtaki ¢Op posetlerin arasina koyar. Buzdolabina
doner; peynir, zeytin, recel, kahvaltilik sos, pekmez gibi
kahvaltiliklari hizli hizli cikarip masaya koymaya baslar.
Tezgdhtaki telefon c¢alar, bakar, acmaz. Telefonu yemek
masasinin UUzerine, kahvaltiliklarin vyanina atar gibi
birakir. Tezgahtaki kulplu cam bardadi demlikteki sicak su
ile calkalar, suyu lavaboya doker ve bardada demli cay
doldurur. Sandalyeye oturur, ekmedi posetinden c¢ikarir,
bir parca koparip agzina atar. Ekmedi adzinda c¢ignerken
kahvaltiliklarin kapadini acmaya baslar, kapaklari masanin
Uzerine koyar. Telefon calar, sinirli bir sekilde telefonu
sessize alir, acmaz. Kalkar, tezgahtaki kavanozu eline
alir, kavanozun adzini acar ve tabaklardan birine pekmez
bosaltir (pekmez el yapimidir). Kavanozun adiz kisimlarini
eliyle siler ve elini vyalar. Yine oturur. Hizli hizli
kahvalti etmeye koyulur. Avurtlari lokmalarla doludur. Cay
icmeye calisir, cay sicaktir diye hopirdeterek bir yudum
cay alir, cayl masaya koyar ve bir lokma daha adzina atar.
Telefon yine calar, agzinda lokma vardir, telefona bakar,

¢ignemeyi yavaslatir ve “ufff” diyerek telefonu acar.

Sahne - 12 / Mutfak / I¢c / Gin / Hasret - Hasret’in
Annesi
Hasret hem kahvalti etmekte hem konusmaktadir.
Verdigi cevaplar kisa ve 1isteksizdir. Konusurken agzi
tamamen dolu degildir.
Hasret: Alo.
Hasret: Aleykimselam ana, bédsim(iyiyim), td cawa

ye? (Sen nasilsin)
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Hasret: Yok ya, ne uyumasi, kalkmistim.

Hasret: Bir konferans var da onun icin erken

kalktim, hazirlaniyordum.

Hasret: Kahvalti yapiyorum, sofradayim.

Hasret: Hazirlaniyordum, duymamisim. Aramis
olabilirsin.
Hasret: (Sinirlenmistir.) Ana canim niye sikkin

olsun. Sabahtan beri ii¢c dort kere st iste aradin

ya. Sikistim, acelem var. Kahvalti yapmam lazim.

O yuzden.

Hasret: Hayir hayir, sinirli dedilim ana. E, ne

yapayim simdi? Hep gllerek konusamam ya

Hasret: Iyi tamam ya, hadi gdrisiirtiz hadi.

Hasret telefonu sinirle kapatip masaya koyar.

Cayindan bir yudum alir. Agzindaki lokmalari c¢igneyip
yutarken sdylenir:

Hasret: Arkadas bu nedir ya. Sanki bilmiyor ne

yaptidimi? Yok neymis tekmisim, ¢ocuk muyum ya!

Sahne - 13 / Mutfak / I¢c / Giin / Hasret
Hasret ayaga kalkar kalkmaz telefonu eline alir.
Hasret: Suraya bak, Saat de dokuz bucudu gecti.
Telefonu tezgdha koyar. Kahvaltiliklarin kapaklarini
kapatip hizla dolaba koyar. Ekmek posetinin agzini
kapatir. Bardaktaki caydan bir yudum daha alir, kalan cayi

lavaboya doker, bardadi tezgéha koyar. Hizli adimlarla
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mutfaktan ¢ikar. Parkasini giyip mutfada geri gelir.
Parkasinin ceplerini vyoklar, hizli hizli tezgahtaki ¢op
posetlerini, siir defterinin oldudu beyaz poseti sol eline

alir ve Once mutfaktan ardindan odadan cikar.

Sahne - 14 / Sokak / Dis / Giin / Hasret

Hasret sol elindeki posetlerle binadan c¢ikar. Binadan
cikar cikmaz parkasinin onini kapatir ve cebinden telefonu
¢ikarip bakmaya baslar. Bir elinde telefon, bir elinde
copler. Yolun uzadigi yone dodru hizli adimlarla ilerler.

Giderek uzaklasair.

Sahne - 15 / Sokak / Dis / Gin / Hasret / Cép Toplayici

Hasret sokadin basindaki ¢op tenekelerine dodru hizla
adimlarla yirUmektedir. Sag elinde telefon vardir ve sol
elinde tuttudu bitin posetleri ¢cOp tenekesine atar. Hasret
sokadin uzadidi yone dodru yol almaya baslar. O anda ¢op
kovasinin vyakinindaki ¢&p toplayicisi ¢Op tenekesine
yaklasir, buyik torbayi arkasinda striyerek getirir. Biyuk
torbayil ¢cOp tenekesinin yanina koyar, klicik olani bilegine
dolar ve Dbosta kalan eliyle ¢opiin i1i¢ini karistirmaya

baslar.

Sahne - 16 / Sokak / Dis / Gin / Cbp Toplayicisi

Cop toplayicisi ¢oOp tenekesinin ig¢indeki posetleri
didiklemektedir. Siir defterinin oldugu beyaz poseti
bulur, posetteki defteri ve kitabi c¢ikarir. Kitabi yanina
alir. Bir eliyle defteri tutar, digeriyle defterin
yapraklarini pes pese birakarak deftere g0z gezdirir.
Defterin bos olan kisimlariyla vyazili olan kisimlarini
birbirinden ayirir. Kuvvetli Dbir c¢ekisle siir vyazilzi

yapraklari koparip ¢opin ig¢ine atar. Kagitlar ¢oOpln ig¢inde
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savrulur. Defterin yazilmamis sayfalarindan olusan kismini

kiicik torbasina atar.

Sahne - 17 / Sokak / Dis / Gin / Cép Toplayicisi
Cop Toplayicisi, sokadin uzadidi yone dodru elindeki

torbalarla agir adir gider.

Sahne - 18 / Sokak / Dis / Giin / Hasret

Siir defterini de attigini fark eden Hasret; kosarak
cOp tenekesinin yanina gelir, hemen ¢6plin icine Dbakar.
Copler birbirine karismistir. Copleri biraz karistirdiktan
sonra siir yazili yapraklari bulur. KaJitlari tek tek secip
copten cikarir. Hasret kagitlari bulduktan sonra yavas
hareket etmeye baslar. Cop tenekesinin vyanina oturur.
Sirtini duvara vyaslar. Dislincelidir. Cebinden cakmagini
cikarir wve kendi siirlerinin vyazili oldugu vyapraklari
yakar. Siirlerin yanisini izlerken cebinden de bir sigara
cikarip icmeye baslar. Butin kadgitlar vyandiktan sonra
Hasret kararli bir sekilde geldigi yone dodru agir agir
yurur.

SON
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2.1.4. Mekan Arastirmalari

Noksan filminin senaryosundaki mekanlar i¢in arastirma ve Oon hazirlik
yapilmistir. Hasret’in is yeri sahneleri icin ilge milli egitim miidiirligliinden izin
alinmis, ev sahneleri i¢in uygun bir bekar evi arastirilmis, sokak sahneleri i¢in filmdeki

yabancilagsma ve kimlik kavramlarini belirgin hale getirecek yerler belirlenmistir.

2.1.5. Cekim Hazirhklari

Filmin ¢ekiminden 30 giin 6nce ilge milli egitim miidiirliigline basvurulmus,
gerekli izin 28 giinde alinabilmistir. Senaryo oyuncularla paylagilmis ve tizerinde
calisilmalar yapilmistir. Film boyunca kahramanin hayatinda 6nemli olan egyalar i¢in

3 giinliik bir aragtirma yapilmistir.

2.2. Yapim Siireci

Noksan filminin eylem olarak gerceklestirildigi anlardaki ¢alismalari
kapsamaktadir. Cekim giinleri, set, oyuncu grubu, biitge ve benzeri hakkinda bilgi

verilmistir.

2.2.1. Cekim Asamasi

Filmin toplam ¢ekim siiresi ti¢ giinii bulmustur. Cekim siiresi boyunca tiim ekip
ayni evde kalmistir.

Birinci giin; alinan izin geregi ilk olarak il¢e milli egitim miidiirliigii sahneleri
cekilmistir. Saat 10.00 — 13.00 arasinda gerceklestirilen bu ¢ekimlerin ardindan saat
15.00’ten 02.00’ye kadar ev sahnelerinin bir kism1 ¢ekilmistir. Onceden anlasma
yapilan kadin oyuncu birinci giiniin aksaminda filmde oynamak istemedigini
sOylemistir.

Ikinci giin; ev sahnelerinin kalanlar1 saat 09.00-22.00 arasinda g¢ekilmis ve
sokak sahneleri i¢in gerekli dekor tedariki saglanmistir. Yeni bir kadin oyuncu
bulunmustur.

Uciincii giin; sokak sahneleri ¢ekilmistir. Saat 08.00—12.00 arasinda ¢ekim

tamamlanmustir.
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2.2.2. Ekipman Listesi

Film ¢ekimi sirasinda kullanilan malzemelerin listesi tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. Filmde Kullanilan Malzemeler

Malzeme Adet
Canon 5d Mark Iv 1
24 - 105 Mm Lens
135 Mm Lens
50 Mm Lens
Kamera Bataryasi
64 Gb Sd Kart
Boom Set + Kablo
H4n Pro Kayit Cihazi
Red Head Isik
Frezen
2 Gb Sd Kart
Isik Batarya
Tripod
Isik Ayag:

Batarya Sarj Cihazi

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”

DO | bt [ bt [ S| |t [ |t | | | DN [ bt [t [

2.2.3. Film Ekibi

Noksan filminin kamera arkasinda yer alan kisiler tabloda gosterilmistir.

Tablo 2. Filmin Kamera Arkasi EKibi

Yazan Onur GULER

Yo6neten Onur GULER

Yapimci Onur GULER

Kamera Onur GULER

Isik Onur GULER, Ugur GULER

Ses Emrah UYSAL, Ahmet ASILTEKIN
Kurgu Onur GULER

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”
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2.2.4. Oyuncu Grubu

Noksan filminin kamera 6niinde yer alan kisiler tabloda gosterilmistir.

Tablo 3. Filmin Oyuncu Listesi

Filmdeki Rol Oynayan
Hasret ALAKUSOGLU Ugur GULER
Cop Toplayicist Ayse Giil GULER
Kiiciik Cocuk Niliifer GULER
Tahir Ozgii (Ses) Onur GULER
Kadin Muhabir (Ses) Ayse Giil GULER
Yardimc1 Oyuncular flge milli egitim midirligi
calisanlar1

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”

2.2.5. Biitge

Noksan filmi i¢in harcanan meblag tabloda gosterilmistir.

Tablo 4. Filmdeki Harcama Kalemleri

No | Biitce Kalemi Gider (TL)
1 | Film Ekibi 3.000
2 | Dekor (Kagit, karton, kolye, defter, masa 15181 | 3.000
VS.)
3 | Oyuncular 5.000
4 | Yemek 2.500
Yol ve Ulagim 1.000
TOPLAM 14.500

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”
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2.2.6. Set Fotograflan

Film ¢ekimi sirasinda mizansen, 151k, ses ve benzeri kisimlarla ilgili 6rnek

fotograflar gosterilmistir.

Fotograf 1: Is Yeri Sahnesi Kadraj Hazirhg

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”

Fotograf 2: Is yeri Sahnesi Oyun Hazirhg

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”
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Fotograf 3: Calisma Odasi Sahnesi Oyun ve Kadraj Hazirh@

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”

Fotograf 4: Mutfak Sahnesi Ses, Kadraj ve Oyun Hazirhg

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”
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Fotograf 5: Sokak Sahnesi Son

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”

Fotograf 6: Film Ekibi Tamam

Kaynak: “Yazar tarafindan olusturulmustur.”
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2.2.7. Ses Tasarimi ve Miizik

Cekim sirasinda sesler, sahnedeki hareketle ortak olarak boom mikrofon
marifetiyle alinmistir. Ardindan kurguda goriintiilerle eslestirilmistir. Film i¢inde ve
film sonrasinda kullanilan miizikler telif haklar1 bakimindan kontrol edilmis

miiziklerden secilmistir.

2.3. Cekim Sonrasi Siirec¢

Noksan filminin ¢ekiminden sonra yapilan ¢alismalar1 kapsamaktadir. Kurgu,

renk ve benzeri gibi hususlarda bilgi verilmistir.

2.3.1. Kurgu ve Renk Diizenleme

Filmin kurgu ve renk diizenlemesi yonetmen tarafindan yapilmistir. Uygun ses,

goriintli ve renklerin secimiyle kurgu islemleri yaklasik 20 giin siirmiistiir.

2.3.2. Film Kiinyesi

Danisman: Dog. Dr. Ozge GURSOY ATAR

Yazan ve Yoneten: Onur GULER

Yapimci: Onur GULER

Yapim Yili: 2025

Siire: 19 dakika 32 saniye

Kamera: Onur GULER

Isik: Onur GULER, Ugur GULER

Kurgu: Onur GULER

Ses: Emrah UYSAL, Ahmet ASILTEKIN

Oyuncular: Ugur GULER, Ayse Giil GULER, Niliifer GULER, Onur
GULER, yardimci oyuncular

Afis: Onur GULER, Emrah UYSAL

Ulasim: Onur GULER

Katkida Bulunan Kurumlar: Cekmekdy Ilge Milli Egitim Miidiirliigii
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2.4. Karsilasilan Zorluklar ve Uygulanan Coziimler

Film mekani1 olacak ev i¢in bekar ve yalniz yasayan dort kisiyle goriigiilmiistiir.
Bunlardan birinin mutfagi ¢ok kiiclik oldugu i¢in, birinin sehir digina tayini ¢iktigi igin,
biri ¢gekim zamaninda sehir disinda oldugu i¢in, sonuncunun da ¢ekim zamaninda ailesi
ziyarete geldigi icin bu sahislarin higbirinin evinde ¢ekim yapilamamistir. Bunun

lizerine yonetmenin evi bekar evi olacak sekilde diizenlenmistir.

Erkek oyuncu bulmak i¢in esmer, siir yazan ve bekar biri oynatilmak
istenmistir. Bu amagla dort kisiyle goriisiilmiistiir. Bunlardan biri deneme ¢ekimi
yapmadig1 i¢in, biri tatile ¢ikacagi i¢in, birinin de yiiz hatlar1 biiylik durdugu i¢in
oynatilmamistir. Son olarak yonetmenin Izmir’de yasayan sair kardesi filmde

oynamayi kabul etmistir.

Kadin oyuncu bulmak ic¢in bir oyuncu direktorii ile goriisiilmiis anlagma
saglanamamigtir. Ardindan yonetmenin ¢alistigi kurumdaki bir¢ok kadinla
gorlsiilmiistiir. Kadinlarin biiylik ¢ogunlugu filmde oynamak istememislerdir. Bir
calisan oynamaya raz1 gelse de filmde ¢op toplayicist rolii oynayacagint dgrenince
vazgecmistir. Son olarak memurluk yapan ve gegmiste de amator olarak sahneye ¢ikan
bir kadin oyuncuyla anlasilmistir. Kadin oyuncu filme hazirlanmis, cekimlere
baglanilan birinci giiniin aksaminda filmde oynamak istemedigini sOylemistir. Sebep
olarak ise senaryoda bulunan siyasi ifadeleri gostermistir. Bunun {izerine yonetmenin
esi filmde oynamayi kabul etmistir. Kadin oyuncunun degismesi sebebiyle senaryonun
sonundaki diyalog kisimlar1 ve senaryodaki siyasi ifadelerin bulundugu yerler

cikarilmistir.
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SONUC

Insanin ilk giiniinden bugiiniine yabancilasma ve kimlik kavramlar1 hep var
olmustur. Modern insanin hayatinda ise bu iki kavram hem daha goriiniir hem de daha
cesitlenmis haldedir. Yabancilagsma kisinin kendisini, ¢evresini, emegini, inanglarini,
degerlerini, toplumunu anlamsiz bulmasi; bunlarla kendini Ortiistiirememesi olarak
tanimlanabilir. Yani yabancilagsma, ¢ogunluk i¢in normal addedilen durumun birey
nazarinda anormal addedilmesidir. Hayatla uyusamayan insanin, hayatinin her
noktasim1 kiiciiltmesidir. Bir bakima kendini savunmasiz bulan kisinin, kendini
savunma durumudur denilebilir. Cilinkii modern insanin zamani; enformasyonun,
hizin, yiizeyselligin, gostermenin hatta siirekli gostermenin cagidir. Bu firtina

karsisinda insan yabancilasmayi, bir semsiye haline getirmektedir.

Yabancilasmay1 genel hatlariyla bireyin kendi emegine yabancilasmasi olarak
goren Marks’tan dem vuracak olursak modern diinyadaki sermaye ve gii¢ sahiplerinin
isteyerek hazirladiklar1 ve insani ittikleri bir kavram olarak da gérmek miimkiindiir.
Ciinkii kendi emegine yabancilasan insan; kendini, emeginin sonucundan daha
kiymetsiz gérmektedir. Boylelikle insan i¢in gelecegin kararacagini sdylemek kuvvetli

bir durum haline doniigsmiistiir.

Bireyin 6z yasaminda, benligini olusturma ve benligini koruma unsuru olarak
kimlik kavramini sayabiliriz. Boylelikle birey bir kiiltiiriin koklerinde hayatim
stirdiiriir ya da kendisi i¢in karma kiiltiirlerden yeni bir ortam olusturur. Dil, din,
cinsiyet, kiiltiir, simif gibi unsurlar kisinin kimliginin olugsmasinda O6nemli yer
tutmaktadir. Tipki yabancilasma gibi kimlik de ge¢misten giinlimiize gelen ve gelisen

bir kavramdir.

Kimlik ve yabancilagsma birbirini beslemekte ve doniistiirmektedir. Iki
kavramin da sosyolojik ve psikolojik yanlar1 bulunmaktadir. Hatta yabancilagma
kimligin olusma nedenine, kimlik de yabancilasmanin olusma nedenine
dontigebilmektedir. Nitekim go¢men kimligi artik yabancilasan go¢mene

evrilmektedir.

Zamanimizin hikdye anlatma araglarindan biri olan sinema, icadindan beri
bir¢cok hikaye anlatmistir. Bu hikayelerle insanin i¢cinde bulundugu durumlari, halleri

farkli yonetmenlerin diinyasindan gostermistir. Yabancilasma ve kimlik kavramlari da
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sinemada ¢ok¢a yer edinmistir. Hem diinya tarihindeki hem de {ilkelerin 6zel

tarihindeki bir¢ok olay bu terimlerin sinemada ¢okga islenmesine neden olmustur.

Noksan filminin de ana temalarindan olan bu iki kavrami merkezine alan
bir¢ok film bulunmaktadir. Bu ¢alisma baglaminda hem diinyanin hem de Tiirkiye’nin
farkli zaman ve yerlerinden 6rnek filmler gosterilmistir. Orneklerden de hareketle
yabancilasma ve kimlik kavramlarinin insanlik i¢in evrensel bir durumda oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Noksan filminde baskahraman Hasret, ayak uyduramadigi bir ortamda
calismakta ve isiyle arasinda bir anlamsizlik olusmaktadir. Ote yandan dogdugu
yerden uzak olusu kiiltiirel baglamda bir uyusmazlik ortaya ¢ikarirken annesinin ona
olan diiskiinliigi duygusal bir uzaklasmaya neden olmaktadir. Siire merakli olan
baskahraman, 6ykiindiigii bir sairin bazi1 sozleriyle kendi inang ve degerleri arasinda
da bir gerilim yasamaktadir. Biitiin bu olanlar Hasret’teki yabancilagsmay1 ve kimlik

krizini derinlestirmektedir.

Film; bireyi icine alan ve bireyin i¢inde bulundugu durumlarin yabancilagsma
ve kimlik unsurlariyla Ortiisecegini  gostermeyi amaglamistir. Bu  durumu
giiclendirmesi icin filmdeki planlar da uzun tutulmustur. Boylelikle yabancilasan
kahraman i¢in kameranin bir uzuv olmasi degil onu yalnizca géren géz konumunda
tutulmas1 hedeflenmistir. Yer yer ise yabancilasma kavramiyla iliskili olan ve
Brecht’in sanat diinyasina kattig1 yabancilastirma unsurlarindan da yararlanilmistir.
Boylelikle Noksan filminin igerik ve bi¢cim bakimindan yabancilasma ve kimlik

kavramlarini daha agik géstermesi hedeflenmistir.

Ayn1 senaryo ayni kimseler tarafindan ikinci, li¢iincii kez filme cekilse dahi
tiretilen her filmin birebir ayn1 olmasi zor bir ihtimaldir. Teknik ve maddi imkanlar ile
insan imkanlar1 géz Oniine alindiginda ve sinemanin sanatsal bir {iretim oldugu da
diisiiniildiiginde bahsedilen ihtimalin zayiflig1 iyice artmaktadir. Yabancilagsma ve
kimlik problemi yasayan birinin hayatin1 kurmaca bir sekilde aktaran Noksan filmi,
sinemanin kendine has unsurlar1 dikkate alindiginda farkl farkli boyutlara sokulabilir.
Filmde islenmeye ¢alisilan yabancilasma ve kimlik kavramlariin diger disiplinlerle

olan iligkisi, zamanimiz insanina olan etkileri bu terimlerin gosterilme sinirlarini
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giiclestirmistir. Film ¢ekim siirecinde olusan bazi zorluklar da Noksan filminin ortaya

cikmasini giiglestirmistir.

Noksan filmiyle yabancilasma ve kimlik terimlerinin kentlesme, goc, inang, dil
gibi unsurlara kap1 araladig1 bir kez daha goriilmiistiir. Ve insanin noksan olmasinin

ona her daim yeni seyler yasatacagi anlagilmistir.
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TOPLUMSAL KATKI

Bu calismada, yabancilagsma ve kimlik kavramlarinin etkisinde kalan giiniimiiz
bireyinin yasadiklarindan bir kesit kurmaca film yoluyla ele alinmistir. Sinema insanin
hem sosyolojik hem psikolojik hallerini gosterebilen bir sanat oldugundan dolay1 bu
calismayla kisinin bulundugu toplum ve kendisi iizerine muhakeme yapmasi
amaclanmstir.

Sinema sanatiyla i¢ i¢e olmak, insan1 sahsi ve sosyolojik problemlere karsi
daha duyarli yapabilmektedir. lyi filmin, iyi sanat eserinin; insanin icinde yeniden
sekillendigi  diisiildiigiinde  toplumlarin  hassasiyet noktalariin  gelisecegi
diistiniilmektedir. Ciinkii insanlik tarihi, ayn1 hikayelerin giincellenmis siiriimleri gibi
islemektedir.

Bu calisma da gilinlimiiz insaninda etkili olan yabancilasma ve kimlik
kavramlarinin sinemada islenisi iizerinedir. Insan ne kadar gelisirse gelissin bireysel,
toplumsal ve duygusal bir varlik oldugu i¢in her zaman hem kendisine hem de

cevresine bir ayna tutmak isteyecektir.
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