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Duyusal algmin temeli olarak bilimsel tanimi ilk defa 18. yiizyil diistiniirii
Baumgarten tarafindan yapilan estetik, giiniimiize kadar sayisiz tarife sahip olmus, ve
pek cok disiplinine dahil edilmistir. Ampirik estetik, objelerin géze hos goriinmesi ve
onlardan haz alinmasinin sadece fiziksel 6zellikleri ile gergeklesmedigini diisiinen 19.
yiizyilin fizik¢i ve psikolog Gustave Fechner tarafindan terime deneysel bir bakis agist
getirir. Fechner’i izleyen yillarda, onun ¢aligmalarindan etkilenen diisiiniirler ve bilim
insanlar1 estetik ve estetik objelerin takdiri lizerine, aralarinda Gestalt psikolojisinin de
bulundugu, bir¢ok arastirma yiiriitiir. Semir Zeki tarafindan 1999 yilinda adi verilen,
insan beyninde estetik deneyimin sinirsel altyapisini inceleyen disiplinlerarast bir

bilim dal1 olan noroestetik bu arastirma alanlarindan biridir.

“Noroestetik Baglamda Soyut Disavurumculuk™ adli yiiksek lisans tezi
kapsaminda, 21. ylizyilin baglangicinda ortaya ¢ikisi gozlenen ndroestetik alanin
tanim, amag, aragtirma alani, elde ettigi bulgular arastirilmis, ve ndroestetigin getirdigi
disiplinleraras1 bakis agisiyla Soyut Disavurumculuk akimi incelenmistir. Bu
calismada, noroestetigi konu alan bilimsel arastirmalar ve Soyut Disavurumculuk

alaninda eserler yaratmis 20. yiizy1l Amerikan sanatcilari ile 1950 sonrasi ¢cagdas Tiirk
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resim sanatgilart irdelenmistir. Bu arastirma konusu baglaminda Melda Orhan’in

resimlerindeki soyut disavurumsal yaklagimlar ele alinmstir.

Anahtar sozciikler: noroestetik, soyut disavurumculuk, estetik, gorsel beyin, estetik

deneyim
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ABSTRACT

Aesthetics, scientifically defined for the first time by the 18th-century thinker
Baumgarten as the foundation of sensory perception, has had countless definitions up
to the present day and has been included in many disciplines. Empirical aesthetics, an
experimental perspective on the term, was introduced by the 19th-century physicist
and psychologist Gustave Fechner, who believed that the pleasure derived from objects
and their visual appeal was not solely due to their physical properties. In the years
following Fechner, philosophers and scientists influenced by his work conducted
numerous studies, including Gestalt psychology, on aesthetics and the appreciation of
aesthetic objects. One of these research areas is neuroaesthetics, a term coined by
Semir Zeki in 1999, an interdisciplinary scientific field examining the neural basis of

aesthetic experience in the human brain.

In the context of the master's thesis titled "Abstract Expressionism Within the
Context of Neuroaesthetics," the definition, purpose, research area, and findings of the
field of neuroaesthetics, which emerged at the beginning of the 21st century, have been
investigated. The Abstract Expressionism movement has been examined with the
interdisciplinary perspective brought by neuroaesthetics. This study examines

scientific research in neuroaesthetics, the works of 20th-century American artists and
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contemporary Turkish painters active after the 1950s who contributed to Abstract
Expressionism. Within the research context, the abstract expressionist approaches in

Melda Orhan’s paintings are specifiaclly analyzed.

Keywords: neuroaesthetics, abstract expressionism, aesthetics, visual brain, aesthetic

experience
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GIRIS

Sanatin insanoglunun dogusundan beri bireylerin, toplumlarin, kiiltiirlerin bir
pargasi oldugu, etrafinda yetisen gelenek, akim ve kavramlar: hem etkilendigi hem de
onlardan etkilendigi goriilmiistiir. Sanatin ayrilmaz bir parcasi olan estetik kavramu,
cagdas tanimiyla edebiyat, matematik, felsefe, mimarlik gibi sayisiz ve farkh

disiplinlerde kendisine yer bulur. En sade anlamiyla duyularla algilama yetisini tasvir

eden estetik, tarih boyunca pek ¢ok diisiliniirii ve bilim insanlarinin ilgisi ¢ekmistir.

Estetik, 18. yiizyilda Alexander Baumgarten tarafindan resmi bir arastirma
statiisii verilir ve giizel sanatlar alaninin en asina oldugu tanim ve kapsama sahip olur.
Estetik kavrami, iizerine pek ¢ok diisiince okulunun kuruldugu, sayisiz literatiire konu
oldugu bir asirin ardindan fizikei, diisiiniir ve deneysel psikolog Gustave Fechner
tarafindan ele alinir. 1876 yilinda yayinladig1 Estetigin Okuléncesi kitabi ile estetigi
deneysel ve uzmanlastig1 alanlar geregi mantiksal bir ¢erceve iginde ele almak ister.
Estetik objeler olarak betimledigi sanat eserlerinden alinan tatminin, eserin estetik
degeri ile dogrudan bir iliskisi oldugunu 6ne siirer. Bu alisageldik kavrama yeni ve
heyecan verici bir bakis agis1 getirdigi gibi, glinlimiize kadar pek ¢ok diisiiniir ve bilim
insanin ¢aligmalar yiirlitecegi ampirik estetik alanin temelini atar. Fechner’in
teorilerini izleyerek farkli alanlarda ci§ir agan arastirmalar arasinda 20. yiizyil
psikologlar1 Wertheimer, Kohler ve Koftka’nin Gestalt psikolojisi de bulunur. Sanat
ve tasarim alanlarinin iiretim ve analizler kapsaminda sik yararlanilan Gestalt

psikolojisi, gorsel uyaricilarin aktif algisi lizerine bir dizi ilkeler gelistirir.

Ampirik estetigin actig1 deneysel arastirma alani, lizerinden gegen 100 yildan
fazla siire i¢inde farkli bakis ac¢ilari ile farkli sonuglara ulagilmasina ve yeni alanlarin
olugsmasina sebep olmustur. 1999 yilinda nérobiyolog Semir Zeki tarafindan ilk defa
ad1 konulan, resmi bir arastirma ve bilim alani1 olarak kabul edilmesi 2002 yilinda
gerceklesen Noroestetik disiplini bunlardan biridir. Noroestetik, Zeki’nin gorme
fonksiyonu ve gorsel beynin farkli bélgelerinin sanat eserlerinin degerlendirilmesi ve
yargilanmasinda oynadigi roliin arastirmaya deger bir konu oldugunu ileri stirmesiyle
baglar. Giinlimiizde bilissel sinirbiliminin bir alt kategorisi olan bu alan, deneysel

estetik, evrimsel biyoloji, psikoloji, felsefe, sanat tarihi alaninda bilim insanlar1 ve



cesitli alanlarda aktif sanat¢ilarin toplandig: disiplinlerarasi bir arastirma kolu haline
gelmistir. Temelinde estetik objeler olarak tanimlanan sanat eserlerinin olusturdugu
estetik deneyimin biligsel sinirsel altyapisini arastiran noroestetik, alan iginde
yiiriitiilen ¢aligsmalarin elde ettigi sonuglar, ortaya atilan hipotezler, iizerine topladigi
felsefi kaynaklara ait elestiriler dogrultusunda biiyiimeye, gelismeye ve sinirlarini

tekrar kontrol ederek ilerlemeye devam eder.

I. Diinya Savasi’n1 takip eden yillarda Amerika Birlesik Devletleri, sirasiyla
ekonomik ve evrensel politik gli¢, ardindan sistematik finansal bir ¢okiis yasar. Bu
celiskili toplumsal dinamigin ic¢inde pisen, donemin sosyo-politik manzarasini
reddeden bir grup sanat¢i i¢ diinyalarina yonelir. II. Diinya Savasi’ndan uzaklasmak
isteyen Avrupali avangart sanat¢ilarin da sahneye girmesiyle, 20. yiizy1l ve Amerika
Soyut Disavurumculugun dogum yeri olur. Olgunluk déoneminde Aksiyon Resmi ve
Alan Resmi olarak iki gruba ayrilan bu sanatcilar, kendi i¢ diinya ve ruh halleri ile
sekillenen, iiretim asamasi ve bicimsel degerlerinin 6n planda oldugu sanat eserleri
ortaya cikarir. Bu tez ¢alismasi kapsaminda Jackson Pollock, Willem de Kooning,

Franz Kline, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Mark Rothko ve eserleri incelenecektir.

Tiirkiye’de Soyut Disavurumculugun olusum siireci, anavatanina gore daha
dolayli ve karmagik ilerler. Bu caligma kapsaminda, soyutlama ve soyut resmin
agirlikl olarak goriildiigii 1950 ve sonrasinda aktif olan Tiirk ressamlar ele alinmustir.
Tiirk sanatgilarin Batili sanat anlayisi ile ilk tanigmasi 18. yiizy1l sonlarinda yiiriitiilen
cagdaslasma projeleri ve askeri okullar ¢evresinden gerceklesir. Ilerleyen yillarda,
Cumhuriyet’in ilanina kadar ve sonrasinda Avrupa’ya gonderilen ressamlar, iilkeye
yeni sanat anlayislar ile geri doner. Tiirk soyut resminin ortaya ¢ikisi da II. Diinya
Savas1 sonrasinda Paris’e giden sanatcilar sayesinde gerceklesir. Bu calisma
kapsamindan incelenen, 20. yiizyi1l Amerikan Soyut Disavurumculugunu etnik kimlik,
karakter ve ajandalari ile i¢sellestiren sanatgilar Ozdemir Altan, Cemal Bingél, Adnan

Coker, Burhan Dogangay ve Bedir Baykam’dir.

Bu tez calismasinda, sanat eserleri etkisinde olusan estetik deneyimin, gorsel
algimin yam sira sanatg1 ve izleyicilerin hazirbulunusluklarinin da kayda deger bir

etkisinin olmas1 nedeniyle noroestetik alaninda elde edilen sonug¢ ve hipotezler



baglaminda soyut disavurumculuk sanat akimi incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda
soyut disavurumculugun ¢ikis noktasi, sanat¢1 ve eserlerin karsilanisi iizerinde etkisi
olan sosyal, ekonomik ve politik kimlikli toplumsal olaylar arastirilmistir. Soyut
disavurumculugun dogusu, gelisimi ve akim igi eserleri, 20. yilizyll Amerikan
sanat¢ilart ve 1950 sonrasi ¢agdas Tiirk sanatcilari olmak iizere iki alt bagliga

ayrilmistir.

“Noroestetik Baglamda Soyut Digsavurumculuk™ baglikli yiiksek lisans tez
calismasinda internet kaynakli bilimsel dergi makaleleri, yayinlanmig arastirmalar,
yiiksek lisans ve doktora tezleri, basili kitaplar, iiniversitelere ait ders notlar1 ikincil
nitel aragtirma yontemleri kullanilarak analiz edilmistir. Bu ¢alismanin amac1 sanat ve
insant, dolayisiyla sanatciy1, arastirma konusu olarak alan Noroestetik bilimi hakkinda
bilgileri bir araya toplamak; malzemesini sanat¢inin i¢ diinyasindan alan ve anlamini
izleyici ile bulustugu anda kazanan soyut disavurumculugun sanat¢iya tanidik dili

yardimi ile bir kaynak olusturmaktir.



BOLUM 1: ESTETIK KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

Kokeni antikgaglara dayanan estetik terimi, etimolojik olarak Yunanca
aesthetikos kelimesinden gelmekte olup, duyarligi, duyularla algilama yetisini gosterir.
Insan ve sanat kadar eski ve koklii bir tarihe sahip olan estetik, bircok filozof ve bilim

insan1 tarafindan tanimlanmaya ¢aligilmstir.

Glinlimiize kadar ortaya atilmig olan biitiin estetik teorilerinde, Antik Yunan
filozofu Platon’un yansimalarini gérmek miimkiindiir. Akil ve gergekligi es degerde
tutan Platon, mimesis kurami dogrultusunda, sanat¢cinin asla  gercegi
yansitamayacagini, sanatin taklidin taklidi oldugunu diisiinmiistiir (Kavuran ve Dede,

2014).

Estetik teriminin resmi bir bilim ve arastirma alani olarak ortaya ¢ikmasi ise
18. yiizyilda, Alman filozof Alexander Baumgarten sayesinde gergeklesmistir. Akilci
bir etik felsefesi igcinde yetisen Baumgarten, 1750-1758 tarihlerinde yayinladigi

Aesthetica adl1 kitabinda, estetigi duyusal alginin temeli olarak ifade eder.

Ilerleyen donemlerde, Baumgarten’m eserlerinin etkisi ile, Alman filozof
Immanuel Kant, estetik yargi ilizerine olan fikirlerini Yarg: Giiciiniin Elestirisi adl
eserinde toplamistir. Estetik kelimesi ile bagdastirilan giizel, iyi, dogru ve ylice gibi
kavramlari birbirinden ayirarak, bagimsiz bir deger olarak ortaya koymustur. Ozellikle
“glizel” ve “yiice” kavramlari lizerinde duran Kant, giizel olanin gbzle goriilebildigini,
yiice olanin ise kisinin kendi yiikledigi bir anlam oldugunu ve giizelligi i¢ine alarak

onu agabilecegini belirtmistir.

Giizel Sanatlar Uzerine Notlar adli kitabinda Hegel ise, Baumgarten’in
goriisiinii eksik bularak, “tin” kavrami ile giizele yeni bir bakis agisi getirmeye
calismustir. Hegel’e gore, doga ve insan ruhunun birlesimi sonucu ortaya ¢ikan sanatsal

giizellik, dogada var olan herhangi bir giizellikten {istlindiir (Kartal, t.y., s.4-10).

Her tarih caginin ve sanat akimin getirdigi yeni anlayislar, bakis acilar1 ve
sanatsal agilimlar ile estetik kavrami da gelismistir. Onu yaratan ve tanimlayan insanlar
kadar canli bir varlik haline gelen estetigin, bazi bilim insanlarinin merakini iistiine

¢cekmis olmasi ¢ok dogaldir. Sanata oldugu gibi mimarlik, egitim, iletisim teknolojileri,



edebiyat, matematik ve bir¢ok farkli disipline uygulanabilen estetik kavrami, bu
arastirmada biligsel sinirbiliminin alt alan1 olan noroestetik disiplini ve Oncesinde

gelen ampirik estetik arastirma alani ¢ergevesinde ele alinmistir.

1.1. Ampirik Estetik

Estetik kavraminin ve estetik deneyimin, bilissel baglamda nasil islendigi
izerine disilince ve ¢alismalarin baglangici 19. ylizyilin sonlarina denk gelir. Estetigin
deneysel arastirma alani olarak ele alinmasi, psikofizik alaninin kurucusu Gustave
Theodor Fechner, 1876 de Estetigin Okuloncesi adli yayini ile baglar. Tip egitimi
almasina ragmen fizik alanina egilen Fechner’i elektrik ve manyetizm {izerine yaptigi
caligmalan1 Leipzig Universitesi’nde profesdrliige; yiiriittiigii 6znel renk deneyleri ise
fizyoloji ve psikolojiye yonlendirmistir. Materyalizm ve idealizm arasinda celiskide
kalan Fechner, ¢ikis yolunun akil ve madde arasindaki ayrimi, karsilikli iligkiyi
tanimlamak olduguna inanmistir. Bu disiplinlerarasi bilim adamina gore uyarilma ile
duyularin arasindaki nicel iliskinin anlagilmasi sartiyla, gercekligin fiziksel ve
bilingsel yonleri kesin matematik kurallar ile aciklanabilirdi. Uyaricinin kuvveti ile
tepki veren duyularin aritmetik orantisi lizerine gelistirdigi hipotezi ile duyusal esik
tizerinde bir dizi deneyler baglatmis, psikofizik alaninin temelleri ve yoOntemleri

arastirdig1 on yilin ardindan Psikofizik Temelleri adl1 kitabin1 yaymlamistir.

Glizelligin ve sanatin ilkelerini bir araya toplamak ve aciklamak amaciyla
basladig1 deneyleri ile ampirik estetigin temellerini atan Fechner, bu alan1 genel
hedonigin bir pargasi, hazzin nasil ve nereden dogdugunu inceleyen bir alan olarak
gormistiir. O zamana kadar gelistirilmis olan felsefi estetik ilkeleri, genelden 6zele
uygulanabildikleri i¢in “yukaridan” olarak adlandirmis, kendi felsefesinin ise
“asagidan” baslayarak en temel estetik kurallarindan gii¢ aldigini ifade etmistir. Altin
oranin hem gelistirilmesinde hem de sonuglarinda yer aldigi deneylerine gore,
begenme ve begenmeme durumu sadece objelerin fiziksel 6zelliklerine gore verilen
bir karar degildir; her bireyin obje ile iligskilendirdigi, sahip olduklar1 bilgi ve
deneyimlere bagli olan anlam ve degerlerin de bu kararda etkisi vardur. ileri siirdiigii
bir dizi estetik ilkeleri arasinda bir objenin estetik olarak hos olabilmesi i¢in belli bir
esigi gecmesi gerektigini ve bu esigin de ancak birden fazla duyusal 6zelligin birlikte

hareket etmesi ile agilabilecegi ifadesi de yer alir. Fechner deneylerinin hatalarla dolu



olmasi ve konuyu ele aliginin dar goriisliiliigii ile agir elestirilere maruz kalmasina
ragmen, takip eden yillarda felsefe ve psikoloji alanlarinda birgok yeni diislince

okullar1 gelismistir (Nadal ve Urefia, 2021, s.2-6).

Almanya’da 20.ylizyilin baslangicinda Wetheimer, Kohler ve Koffka’nin
calismalarindan gelisen Gestalt psikolojisi, bilissel siirecler icerisinde algi ve algisal
orglitlenme konularina yogunlasir. Bu bakis agisina gore algilama eylemi, duyularin
pasif bir sekilde bilgi toplamasi degil, alginin aktif bir sekilde kesfedilmesi ve organize
edilmesidir. Gestalt psikolojisi, gorsel uyaricilarin parg¢alarindan bagimsiz bir biitiin

olarak algilanmasi lizerine ilkeler gelistirmistir (Nadal ve Urefia, 2021, s.45-46).

Yakinlik ilkesi, objelerin fiziksel yakinliginin diger fiziksel ortak 6zelliklerine
kiyasla daha etkili bir gruplama algisina neden oldugunu 6ne stirer. Form, renk, doku
vb. Ozelliklerinin benzer oldugu objelerin gruplandirilma egilimi benzerlik ilkesi ile
aciklanir. Tamamlanma ilkesine gore beyin otomatik olarak bosluklari doldurarak
sekilleri bir biitiin olarak algilar. Insan godziiniin devamli akisa daha cok 6nem
vermesini temel alan devamlihik ilkesi, siirekli bir yol izleyen &gelerin
gruplandirilmasi iizerinedir. Yakinlik ilkesine benzer bir diger ilke ise ortak alandir;
kapal1 bir alan i¢indeki objeler bir biitlindiir. Simetri ilkesi insan beyninin dogada sik
sik karsilastigr simetri durumunu uyaricilarda aramasiyla agiklanir. Gegmis deneyim
ilkesine gore Ogelerin gozlemcinin ge¢cmis deneyimlerinde siklikla birlikte
gruplanmasi, bu durumun tekrarma yol agar. Almancada “6zliiliik” anlami tasiyan
Pragnanz ilkesi, insan beyninin karsilastig1 karmasa igerisinde sadelik, basitlik ve 6z

olana yaklagma egilimini tasvir eder (Tanridag, 2021, s.84-88).

Ekoliin onciileri arasinda sadece Koffka, Gestalt bakis acisiyla sanat ve
giizelligin takdiri tiizerine ¢ikarimlar yapmustir. Glizelligin fiziksel o6zelliklerle
Olctilebilecegi diisiincesini reddeden Koffka, sanat eserlerinin her bir 6gesinin birbirine
bagli oldugu bir biitiin oldugunu o6ne siirer. Essiz bir iyi gestalt 6rnegi olarak
betimledigi sanat eserinin takdiri izleyici ile eserin 6zellikleri arasindaki etkilesimin

psikolojik siirecinden dogar (Nadal ve Urefia, 2021, 5.47).



BOLUM 2: NOROESTETiIGIN KAVRAMSAL VE DENEYSEL
YAKLASIMLARI

Noroestetik terimi, Inner Vision: An Exploration of Art and the Brain (1999)
baslikli kitab1 ve Art and the Brain (1999) baglikli makalesinde sinirbilimci Semir Zeki
tarafindan ortaya atilir. Insan beyninin nasil gordiigii, gorsel islemenin sanat1 ve sanata
verdigimiz karsiligi nasil sekillendirdiginin detayli bir incelemesini yaptigi bu
yazilarinin amaci estetige bilimsel bir yaklasim sunar. Gorsel beynin sanat baglaminda
aragtirtlmasinin gerekliligi ve ilgi c¢ekiciliginin, “Neden goriiyoruz?” sorusunun
noroloji ve sanatsal bakis agisindan ortak cevabinin bulunmasi ile kanitlanabilecegini
onerir. Gormenin fonksiyonu i¢inde bulundugumuz fiziksel diinya hakkinda bilgi
sahibi olmaktir. Beyin objelerin, yiizeylerin, ylizlerin sadece kalici, gerekli ve
karakteristik olan ozelliklerine ilgi duyar ve ayirt edilebilir olanlar1 secer. Kisacasi,
gorsel beyin sabitlikler arar. Zeki, sanatin genel amacini objelerin, ylizeylerin,
durumlarin, yiizlerin vb. sabit, kalici, gerekli ve dayanikli 6zelliklerinin arayis1 olarak
tanimlar. Bu 6zelliklerin tanimlanmasi, tuvalde yansitilan o obje, durum, yiiz hakkinda
bilgi sahibi olmamiza yardim eder. Sanatcilar1 kendilerine 6zgii yontemlerle beynin
calisma diizeni hakkinda ilging ama belirsiz sonuclar elde eden sinirbilimciler olarak
goren Zeki, sanat eserlerinin yaratilisinda beynin paralel isleyen algisal sistemlerinden

faydalandiklarinm belirtir (Zeki, 1999).

2.1. Noroestetigin Dogusu

Estetigin biligsel sinirbilimi, yani noroestetik, resmi olarak 2002 yilinda bir
bilim alan1 olarak kabul edilen, ampirik estetik, noérobiyoloji, algisal psikoloji,
evrimsel biyoloji, sanat felsefesi, sanat tarihi gibi birgok alani, alanlara ait
aragtirmactyl ve sanatgilari bir araya getiren bir disiplindir. Genel bir tanimla,
noroestetik, estetik algilama, iiretim, yargilama ve duyumsamanin norobiyolojik
acidan anlamlarim1 ve mekanizmalarini inceleyen bir arastirma alanidir (Tanridag,

2022, 5.20).

Noroestetigin Fechner (1871) ile baslayan Zeki (1999), Ramachandran ve
Hirstein (1999) ile devam eden erken donem arastirmalar1 sorgulayan fakat ayni

zamanda kurgusal literatiir pargalarindan olusur. i1k yillarda tanimi sanat eserlerinde



giizellik algisinin sinirsel temellerinin incelemesi olarak goriilmiis, fakat arastirmalarin
ivme kazanmasi ile bu tanimin karmasik ve zorlayici sinirlar fark edilmistir (Di Dio
ve Vittorio, 2009, s.682). Fechner’in bireylerin begenme/begenmeme kararini
etkileyen tek bir faktoriin olmadigini diistinmesine benzer sekilde, estetik objelerin
beyin tarafindan taninmasi, islenmesi, iliskilendirilmesi ve estetik bir karara varilmasi
cok adiml1 ve ¢ok sayida faktore bagh biligsel bir islemdir. Davranigsal sinirbiliminin
geleneksel arastirma alanlari olan insan beyninin algi, duygu, semantik, dikkat ve karar
verme sistemlerini hedef bolgeleri olarak segen ndroestetik, c¢aligmalarinda ve
literatliriinde estetik obje, estetik deneyim, estetik takdir ve estetik yargi gibi
kavramlart odak noktas1 olarak alir. Giindelik hayatin siradan bir pargasi da olabilen
estetik yargilar ve deneyimler, objelerin gorsel 6zelliklerinin insan beyni tarafindan

tanimlamasi ile baslar.
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Gérsel 1. Chatterjee’nin gorsel estetigin biligsel altyapisi modeli
Kaynak: Anjan Chatterjee, 2004

Pennsylvania Universitesi PennCenter Noroestetik Merkezi direktdrii Anjan
Chatterjee, gorsel biligsel sinirbiliminin bulgularindan esinlenerek ndroestetigin
arastirmalaria yon verebilecek bir ¢alisma plani 6ne stirmiistiir. Chatterjee, gorsel
yoldan kabul edilen bilgilerin hiyerarsik ve paralel olarak islendigini belirtir
(Chatterjee, 2003, s.55). Erken, orta ve ileri goriis olarak adlandirdig1 bu evreler, sirasi
ile objelerin ya da ¢evrenin renk, parlaklik, form, hareket ve konum gibi temel fiziksel
ozelliklerinin algilanmasi; bu 6zelliklerin bilesenlerine goére anlamli gruplara ayrilmasi
ve beynin karsi karsiya oldugu obje/durum/cevre ile ilgili hatiralarin uyandirilmasi

yardimiyla tanimmmast ve anlamlandirilmasidir. Bu otomatik ve hizli bir sekilde



gerceklesen biligsel islemler sonucunda, obje ya da durum ile iligkilendirilen

duygularin da etkisi ile, degerlendirici bir yargiya varilir. Estetik deneyim gerceklesir.

Sanatsal estetigin, biligsel ve duygusal sinirbilim ile birlesmesi ile ortaya ¢ikan
bu disiplin, deneysel ve betimleyici ndroestetik arastirma olarak iki metoda ayrilir
(Chatterjee ve Vartanian, 2014, s.370). Betimleyici noroestetik aragtirma, insan beyni
hakkinda bilinen yargilarin estetik deneyimlerle olan iliskisine dayanan gézlemlerdir.
Bu aragtirma tiirtinde elde edilen bulgular nitel olmakla beraber, noroestetik alanina
karsi ¢ikan hiimanist elestirilerin siklikla hedefi olmustur. Deneysel noroestetik
arastirma, bircok deneysel bilim alani gibi hipotezlere, deneylere ve bu deneyeler
sonucunda iretilen nitel ve istatistiklerle kontrol edilen bulgulara dayanir. Bu tiir
bilimsel kanitlarin elde edilmesinde fonksiyonel manyetik rezonans goriintiileme
(fMRI), manyetoensefalografi (MEG), elektroensefalografi (EEG), transkraniyal
manyetik uyarnm (TMU) gibi c¢esitli noro-goriintiileme teknolojilerinden

yararlanilmistir (Cela-Conde, Agnati, Huston, Mora ve Nadal, 2011).

2.2. Betimleyici Noroestetik

Sanatcilart bilingsiz sinirbilimciler olarak géren Zeki, gorsel beynin islevlerini
diizenleme amaci tasiyan iki kanun One siirmiistiir- sabitlik (constancy) ve soyutlama
(abstraction) olarak tanimladigi kavramlar gérmenin evrensel baslangi¢ noktasidir.
Gorsel beyin, objelerin ‘sabit’ Ozellikleri olarak gordiigii renk, form, yer gibi
ayrintilarina odaklanir, benzer ve siradan olan dgeleri soyutlayarak onemli olanlari
isleme alir (Tanridag, 2021, s.95). Devaml sabitlikler talep eden insan beyninin
kriterlerine en basarili sekilde uyanin temsili/figiiratif sanat olduguna inanan Zeki,
ozellikle 17. yiizy1l Hollandali ressam Johannes Vermeer’in eserlerine dikkat ¢eker. I¢
mekan resminin ustasi olan Vermeer, eserlerinde resmettigi karakterlerinin izleyiciye
bu odanin kapist 6niinden ge¢mesinden hemen Once ve hemen sonra ne yaptigini
merak ettiren mistik bir tavir yiiklemesiyle iinliidiir. Iste, Zeki tam olarak da bu
karakterlerin kimligi, aralarindaki iligki, tartistiklar1 konu, okudugu mektupta
yazanlarin ne oldugu konusunda say1siz ihtimalin ve gergekligin yaratilabilme ihtimali
ile gorsel beynin kesin olaylardan bagimsiz ve bir¢ok duruma uygulanabilecek

sabitlikler arayisini1 bagdastirir (Zeki, 1999, s.10).
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Gorsel 2. Ask Mektubu, Johannes Vermeer, T.U.Y.B., 44 x 38,5 cm, 1669-70, Hollanda

Kaynak: https://rjiksmuseum.nl, erigim tarihi: 14.03.2024

Ramachandran, sanat¢ilarin gorsel olarak gbéze hos gelen tiim objelerin
yaratilisinda, gorsel beynin farkli bolgeleriyle etkilesime gececek eserler yaratirken
uydugu 9 estetik ilkenin var oldugunu belirtmistir. Bu ilkeleri one siirerken, kiiltiirel
degerlerin sanatin yaratiligindaki roliinii ve estetik takdirin olugmasi {izerindeki
etkisini gormezden gelmediginin dnemle altin1 ¢izer. Ramachandran’in amaci, farkl
donemlerde sosyal, eitkonomik, politik vb. olaylarin etkisi altinda gelisen farkli sanat
akimlarinin karakteristik 6zelliklerinin altinda, estetigin sinirbilimi c¢ergevesinde
aciklayabilecegi belirli sistematik konseptlerin yattigini savunur. Estetigin kanunlari
olarak adlandirdigi bu ilkeler gruplandirma, zirve kaymasi (peak shift), kontrast,
yalitim, alg1 problemi ¢6zme (peekaboo), tesadiiflere duyulan tiksinti (abhorence of
coincidences), intizam (orderliness), simetri ve egretilemedir (metaphor).
Ramachandran 6ne siirdiigii yasalarin evrensel oldugunu belirtir; estetigin gorsel
Ogelerini algilama gorme ile baslar, insan beynindeki gérme merkezlerinin evrensel
yasalar1 vardir. Fakat bu baglamdaki evrenselligin disinda, sanatin yaratilmasi, takdir
edilmesi ve genel olarak insanlarin yasam bic¢imlerinin, karakterlerinin, zihinlerinin

sekillenmesinde kiiltiiriin ve ¢evrenin roliinii géz ardi etmez.
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Resim ve moda tasarimi gibi alanlarda siklikla kullanilan bir teknik olarak
dikkat ¢ektigi gruplandirma yasasi, Gestalt psikologlarinin kesfi benzer objelerin aitlik
algist ile ortiisiir. Ozellikle ronesans dénemi sanatcilarinin sinir renk skalalarini, benzer
2-3 rengin kompozisyonun farkli yerlerinde tekrar etmesine bunu 6rnek olarak
gosterir. Resim sanatinda renk armonisi olarak bilinen bu teknik kompozisyonda
biitiinliigli sagladig1 gibi, izleyicinin dikkatini eserin her kdsesine ¢ekmek, ya da
sadece odak noktas1 olarak belirlenen dgelere yoneltmek, iistii kapali bir iislupla bir
mesajin ifade edilmesi amaciyla kullanilir. Ramachandran’in gruplandirma yasasinda
bilhassa ilgi ¢ekici olan, Gestalt psikolojisinin a¢iklamada basarisiz oldugu neden ve
nasil sorularia cevap artyor olmasidir. Renkleri gruplandirmanin evrimlesmis bir
hayatta kalma refleksi oldugunu 6ne siirer- modern hayatin siradanlastirdigi ¢evremiz
bize tanidik ve giivenli gelir, fakat aynisin1 binlerce yil 6nce yasamis, gormeyi hayatta
kalmak, tehlikeleri ayirt etmek i¢in kullanan atalarimiz igin sOylemek miimkiin
degildir. Gruplandirmanin sinirsel alt yapisi, aynt anda ayr1 parcgalar tarafindan
uyarilan gorme korteksindeki hiicrelerin paralel bir sekilde hareket etmesi ve
pargalarin bir biitiinii olusturdugunda senkronize hale gelmesi ile aciklanir.
Ramachandran’in bu islemin devami {izerine teorisi ise, gorme siirecine dahil olan
amigdala ve limbik yapilardan gelen geribildirimleri temel alan, olusan senkronun
duygusal ¢ekirdege yansitilarak beyinde bir heyecan durumu yaratmasidir. Basarili bir

gruplandirma beyinde bir bilmeceyi ¢6zmiig¢esine iyi hissettiriyor.

Gorsel 3. izlenim: Giindogumu, Claude Monet, T.U.Y.B., 48 x 63 cm, 1872, Fransa

Kaynak: https://marmottan.fr/, erisim tarihi: 23.05.2024
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Temeli hayvanlar iizerinde yapilan deneylere dayanan zirve kaymasi yasasi,
Ramachandran tarafindan beynin abartili uyaranlarin géz Oniine ¢ikarilmasi olarak
yorumlanir. Sanat baglaminda verdigi 6rnekler arasinda karikatiir ¢izimlerinde bireyin
digerlerinden daha farkli, daha belirgin olan fiziksel 6zelliklerinin abartilarak temsil
edilmesi, Hint tanrica heykellerinin abartili feminen formlar1 yer alir. Soyutlama ve
soyut sanat gibi yiiksek sanat bi¢cimlerinin ndral altyapilarini agiklamak i¢in yine zirve
kaymas1 yasasin ileri siirer- bir kez daha hayvan davramislart bilimi ve Nikolaas
Tinberg’in ¢aligmalarina yonelmistir. Empresyonizm, ekspresyonizm, kiibizm, soyut
disavurumculuk gibi sanat tiirlerinin, bu tarz ¢alisan sanat¢ilarin deneme yanilma
yontemiyle, insan beyninin gergek¢i imgelere kiyasla ¢ok daha kuvvetli tepkiler

vermesine neden olacak “ultranormal” adin1 verdigi uyaranlar yarattigini savunur.

AWETE

Gorsel 4. Saint-Tropez Limani, Paul Signac, T.U.Y.B., 131 x 161,5 cm, 1901-02, Japonya

Kaynak: https://nmwa.go.jp/, erisim tarihi: 18.05.2024

Resim egitiminde kontrast ilk karsimiza ¢ikan kavramlardan biridir; iki ayr
obje veya formun aralarindaki renk, doku, derinlik ve parlaklik degerlerinde goriilen
farklilikla yaratilir. En temel 6rnegi renk teorisi i¢inde tamamlayici renkler ad1 verilen
kirmizi-yesil, mavi-turuncu ve mor-sar1 eslesmeleridir. Ramachandran, sanatcilarin sik
kullandig1 kompozisyon ogelerinden biri olan kontrastin, 6zellikle zitlik degerinin

yiiksek oldugu orneklerinde insan goziine bu kadar hos goriinmesini, insanoglunun
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hayatta kalmak i¢in dogada yiyecek ve tehlikeleri ayirt etmek icin ihtiyact olan bir arag¢

olmasi nedenini One surer.

Zirve kaymasi yasasinin tam tersi olarak sunulan yalitim yasasi, sanatgilarin
figliratif resimlerinde ana hatlarin yogunlugunun azaltilarak izleyicinin algi dinamigini
farkl1 bir yone g¢ekmeleri iizerinedir. Detaylara 6nem verilmeden hizlica atilan
eskizlerin, ¢izimin yalinli§ina ragmen betimlenen obje, mekan veya portrenin kolayca
anlasilabilmesi bu yasaya baglanabilir. Ramachandran’in ortiiliiliik ilkesi, bir 6nceki
ilkeye benzerlik gostermesine ragmen, sanatsal kompozisyonlarda saklanan 6gelerin
daha ¢ok ilgi ¢ektigi iizerinedir. Bu teorinin etkili olma nedeninin, 6diil devresine bagh
olan beynin gérme merkezlerinin gorsel uyaricilarda buldugu bulmacalar1 ¢6zmekten

hoslandigini, beynin aciga ¢ikardigi her gizem ile heyecanlandigini ileri siirer.

Tesadiiflere duyulan tiksintiyi estetik alginin en 6nemli yasalarindan biri olarak
adlandiran Ramachandran, insan beyninin ger¢ek olma ihtimali siipheli ya da ¢ok
diisiik olan kompozisyon kurgularindan hoslanmadigini savunur. Diizenin 6n planinda
yer alan bir agacin, arka planda ufukta goriinen iki tepenin tam ortasina yerlestirilmesi,
gercekte sadece tek bir bakis agisindan gozlemlenebilecegi i¢in beyin tarafindan kabul
gdrmez, estetik bulunmaz. Intizam olarak adlandirilan diger bir yasa resimsel diizlem
i¢inde diizenlilik, dogrusallik, 6ngoriilebilirlik ve bazen de bu kavramlarin belli estetik
amaclara hizmet eden yoklugunu igerir. Benzer sekilde simetri (veya simetri
eksikliginin) sanat eserlerinde izleyicileri cezbeden bir 6ge oldugunu gézlemleyen
Ramachandran, simetrinin kuvvetini gorsel beynin dogada es olan1 aramak ve bireyin
es secimi yaparken sagliklilik ile bagdastirdigi simetrik olan1 segme egilimine sahip
olmasi gibi evrimsel nedenlere dayamistir. Egretileme ya da metafor yasasini en basit
sekliyle ¢izgi romanlarda korku veya endise tasvir eden kelimelerin titrek ¢izgiler ile
yazilmasi ve konu ile bagdasarak belli bir hareketi betimlemesinin beyinde daha hizl

bir tepkiye neden olmasi ile 6rneklenir (Ramachandran, 2015, s.257-313).

2.3. Deneysel Noroestetik
Noroestetik alan1  kapsaminda yiiriitiilen bircok calisma ve deney
norogoriintiileme yontemleri araciligiyla gergeklestirilmistir. Kendisine konu olarak

sectigi giizellik, estetik, estetik deger, estetik deneyim gibi terimlerin soyut ve
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kavramsal yapisi, bu fenomenlerin biyolojik temellerini incelemek ve bilimsel kanitlar
ile destekleyebilecegi sonuglar elde etmeyi amaglayan noroestetigin siirekli karsi
karsiya kaldig1 bir problemdir. Ozellikle sanatsal baglamda “giizel” kavramiin
evrensel ve dogru bir karsiligi olmadigi gibi, insan beyninde estetik objelerin
degerlendirilmesinin gergeklestigi 6zel bir merkez yoktur. Bu nedenledir ki, estetik
takdirin biyolojik temellerini arastiran bir¢ok sinirbilimci, arastirmalarina sinirlar
cizmek i¢in se¢enekleri olabildigince temel uyarici ve tepkilere indirgemis, timevarim
yontemiyle yeni hipotezlerin ve bulgularin 6niinii agabilecegine varsaymistir (Cela-

Conde, vd., 2011, s.41).

21.yiizyilin baglarinda cesitli norogoriintiileme yontemleri esliginde yiiriitiilen
calismalarda giizellik kavrami odak noktasi olmustur. Kawabata ve Zeki (2004)
katilimcilarindan gorsel uyaricilar giizel ve ¢irkin olarak degerlendirmelerini istemis,
fonksiyonel MRI c¢ekimleri yardimiyla gilizel olarak degerlendirilen uyaricilarin
orbitofrontal korteksde!; cirkin olarak degerlendirilen uyaricilarin ise motor
korteksde? daha biiyiik bir etkilesim yarattigi gozlemlemistir. Manyetoenselografi
(MEQ) ile ndron aktivitesinin manyetik izlerini gdzlemleyen Cela-Conde ve ekibi
(2004), ozellikle “giizel” olarak degerlendirilen gorsel uyaricilarin sol dorsolateral
prefrontal korteksde® daha giiclii bir etkiye sahip oldugunu bildirmistir.
Katilimcilardan gorsel uyaricilar arasinda tercih yapmasini isteyen Vartanian ve Goel
(2004), tercih etme oran1 ile sag kaudat niikleus®, sol 6n (anterior) singulat girus® ve
oksipital girus® boliimlerinde fMRI ile gozlemlenen aktivitede degisimler fark etmistir.
Basit, siyah-beyaz geometrik sekillerin simetri degeri ve giizellik karsiligint 6lgmek
isteyen Jacobsen ve ekibi (2006) buldugu sonugclar ile digerlerinden ayrilmistir. Giizel

veya c¢irkin olarak degerlendirilen uyaricilarin karsilastirilmast sirasinda beyin

! Orbitofrontal korteks, beynin frontal lobunda yer alir ve duyu entegrasyonu, duygusal degerlerin
temsili, karar verme siireclerinde gorev aldig1 diisiiniliir.

2 Motor korteksin gorevi ise beden hareketlerinin kontrolii ve planlanmasidir.

3 Calisma hafizasi, karar verme, bilissel esneklik, planlama gibi idari islevlerin yonetimi dorsolateral
prefrontal kortekse aittir.

4 Kaudat niikleus bazal gangliyonlarm bir parcasi olup, motor aktivite modiilasyonu, hedefe yonelik
istemli hareketlerin olusturulmasi vb gorevlerde yer alir.

5 Singulat girus, limbik sistemin bir pargasidir. Duygusal degerlerin islenmesi ve davranis kontroliinde
yer alir.

® Oksipital giruslar, nesne tanima ve algilamada gérev alan oksipital kompleksin bir pargasidir.
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aktivitesinin frontomedian ve On (anterior) singulat korteksde yogunlastigini

gozlemlemistir (Cela-Conde, vd., 2011, s.42).

Norogoriintilleme ¢aligmalarindan elde edilen sonuglarin 15181 altinda, estetik
deneyim ii¢ ana noral sistem grubunun etkilesimleri sonucunda dogar; duyu-motor
(his, algi, motor sistemleri), duygu-deger (6diil, duygu, istek, arzu, begenme vb.), ve

bilgi-anlam (uzmanlik, igerik, kiiltiir) sistemi gruplar1 (Chatterjee, vd., 2014, s.371).

Noroestetigin arastirma odaginin ne olmasi gerektigi konusunda, farkli
disiplinlerden pek ¢ok arastirmacinin katkisi olmasi nedeniyle bazi anlagmazliklar
vardir. Bazilarinca sanat eserlerinin bicimsel 6zelliklerinin beynin giizellik algisi ve
hangi bolgelerle etkilesime girdigine dair evrensel kurallar aramak olarak ifade edilir.
Bu yaklagimin noroestetik alanin aragtirma sinirlarin1 sadece sanatla sinirladigi gibi,
sanat eserlerinden alinan tatminin sadece estetik 6zelliklerine indirgedigini savunan
bakis acilar1 da vardir. Bu kafa karisikligini ortadan kaldirmak ve arastirma alanlarinin
sinirlarin1 daha acik bir sekilde belirleme amaciyla noroestetik alaninin estetigin
biligsel sinirbilimi ve sanatin biligsel sinirbilimi olarak ikiye ayrilmasi ileri siiriiliir.
Estetigin biligsel sinirbilimi, herhangi bir uyarici nedeniyle tetiklenen estetik
deneyimin biligsel altyapisini arastirirken; sanatin biligsel sinirbilimi insanlarin sanatla
olan etkilesimlerini her yonden inceleyen bir alan olarak ele alinir (Pearce, Zaidel,

Vartanian, Skov, Leder, Chatterjee, Nadal, 2016, s. 267; Seeley, 2011, s.1-4).

2.4. Estetik Deneyim ve Etken Faktorleri

Noroestetik arastirmalarinin merkezinde yer alan estetik deneyim kavraminin
kesin bir taniminin yapilmasi, insan beyni ile olan iligkisinin en temel haliyle
anlasilmasi ve bu deneyimi tetikleyen kaynaklarin ne oldugunun belirlenmesi kritiktir

(Pearce, vd., 2016, s. 268).

Cagdas bilimsel yaklasimlara gore, estetik deneyim herhangi bir obje, sanat
eseri veya durum hakkinda yapilan her tiirlii degerlendirici yarginin olusmasi ile
gergeklesir. Bu tiir degerlendirici yargi, giindelik esya ve aletler, grafik ve endiistriyel
tasarim, insan ylzleri, kokular, tatlar ve kavramlar ve fikirler gibi soyut objeler
hakkinda dahi yapilabildigi gibi, tiiketicilerin {irlin se¢imi, bireylerin es se¢imi, iletisim

ve giyim tarzlar1 gibi insan davranislarini da etkiler. Chatterjee’nin ¢aligma planinda
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vurgulanan erken ve orta gorilis evrelerinde bir sanat eserinin gorsel bilesenlerine
verilen tepkilerin evrensel olabilecegi ihtimali dikkat ¢eker. Bir sanat eserinin gorsel
nitelikleri siradan bir obje gibi islenir, dikkat siiregleri bu bilgi isleme sirasinda 6nemli
ve belirgin 6zellikleri 6ne ¢ikarir. ileri goriis evresinde geribildirim/ileri-bildirim
islemleri ile dikkat ve atif devreleri arasinda iligki kurulur, uyariciya (sanat eserine)
bireyin hatiralari, ge¢misi, duygudurumu, egitimi, deneyimleri baglaminda
cagristirdigi bir anlam yiiklenir. Bir sanat eserinin farkli bireyler i¢in farkli anlamlara
sahip olmasinin nedeni ve yiiriitiilen nérogoriintiilleme ¢aligmalarinin sonuglarindaki

cesitlilik bu sekilde agiklanabilir (Cela-conde, vd., 2011).

Estetik deneyimin sekillenmesinde ve onu sekillendiren faktorlerin ortaya
¢ikmasinda rolii olan sistemlerden bir tanesi, Kant dahil olmak iizere birgok ampirik
estetik aragtirmacisi tarafindan mercek altina alinmig olan 6diil sistemidir. Varilan
degerlendirici yarginin dogasinda biiyiik bir etkisi olan mezokortikolimbik devre,
noroestetik yazilarinda kargimiza ¢ikan “isteme” ve “begenme” durumlar ile ilgili
davraniglarindan sorumlu bir grup noral yapidir. Giizel olarak tanimlanan objelerin
seyri sirasinda ortaya ¢ikan haz dogrudan o6diil sisteminden dogar (Chatterjee ve
Vartanian, 2014, s.370). Sanat dogas1 geregi tesvik edicidir; bir objenin sanat eseri
olarak tanimlanmasi, bireyin ona yaklasmaya (isteme) ve onu tiiketerek haz almaya
(begenme) yoneltmeye yeterlidir. Sanat bash basina bir ddiildiir (Lacey ve Sathian,

2021, 5.115).

Noroestetik alaninin 6zellikle ilgilendigi, sanat eserleri karsisinda gerceklesen
estetik deneyim, siradan ve giindelik obje, durum, ¢evreler hakkinda verilen yargilar
ile olusan estetik deneyimlerden farklidir. Shaftesbury ve Kant basta olmak iizere,
18.yiizy1l Avrupal1 filozoflarin bakis agisindan siklikla ilham alan noroestetik, estetik
deneyimin bu karmasik ve ¢ok yonlii dogas: ile siirekli ugras igindedir. Kant, Yargi
Yetisinin Elestirisi eserinde sanatin bireye herhangi bir yarar1 olmayacak bir sekilde
zevk/haz vermesi gerektigini, estetik deneyimin ancak “ilgisiz/¢ikarsiz” bir durumda
gerceklesebilecegini One silirmiistiir. Kant’in 6ne siirdiigli “isteme” ve “begenme”
durumunun sinirsel altyapilari lizerine ¢alismalara 21.yiizyilin ilk yillarinda baglanir.
Chatterjee, sanatsal estetik deneyimini digerlerinden ayiran 6zelligin arzular1 tatmin

etme istegi (isteme) ile iligkili 6diil sistemi yerine, begeni ve zevk ile iliskili bir 6diil
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sistemine bagli olma ihtimalini 6ne slirmiistiir. Kemirgenler {izerine yapilan bir
calismada, “isteme” durumunun dopamin norotransmiterleri tarafindan islendigi,
“begenme” durumunun ise opioid ve endokannabioid sistemler ile iliskili oldugu
sonucuna varilmistir (Chatterjee ve Vartanian, 2014, s.372; Pearce, vd., 2016, s.268-
269). insan beyninde estetik deneyim sirasinda begenme/isteme durumlarinin ortaya
cikis1 ve varilan yargilar iizerindeki etkisi giiniimiize kadar hipotez olarak kalmistir.
Kant’in estetik yargi lizerine olan diisiincelerinin gorsel estetigin biligsel sinirbilimi

icin ne kadar yararli oldugu tartismaya agik bir konudur (Chatterjee, 2021, s.6).

e R

Gorsel 5. Space Concept, Waiting, Lucio Fontana, T.U.A.B., 191.5 x 115.5 cm, 1964, Italya

Kaynak: https://www.gamtorino.it/, erigim tarihi: 14.03.2024

Istemli ve istemsiz kas hareketlerinin, kas hafizas: gibi fonksiyonlarin kontrol
merkezi olan motor sistem, estetik deneyimin olusmasina dahil olan beyin
bolgelerinden bir digeridir. Estetik deneyim sonucunda varillan degerlendirici
yargilarin disa vurumu olan davraniglarin hayata gec¢irilmesinde rol oynar (Chatterjee,
2021, s.6). Temel fonksiyonlarinin yan1 sira néroestetik calismalarinda da, ndroestetik
algiya katkilar lizerine pek ¢ok sonug elde edilmistir: Sanatin ve gorsel beynin ortak
amacinin sabitlikler aramak oldugunu savunan Zeki (1999), 6zellikle kinetik sanatin
dogrudan gorsel beynin hareket merkezini (V5) hedef aldigimi belirtir. Bir sanat
eserinin kompozisyonunda ima edilen hareket, motor sisteminin isleyisinin bir pargasi
olan ayna noronlar tarafindan taninir ve taklit edilir. Bedenlenmis deneyim adi verilen
bu fenomen, Lucio Fontana’nin kesik tuvallerinin ve Franz Kline’nin dinamik fir¢a

darbelerinin incelenmesi sirasinda da gozlemlenmistir. Bu eserleri inceleyen
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bireylerin, el ve kol kaslarinin hareketsiz olmasina ragmen, kortikal motor sisteminin
tuval tlizerindeki sonuglar1 doguracak eylemlerin olusmasinda gorevli bolgelerin aktif

oldugu saptanmistir (Gallese, Freedberg, Umilta, 2021, s.89).

Gorsel beynin hareket merkezinde (V5) tepkinin kesfedildigi diger bir
caligmada, katilimcilara temsili ve soyut sanat eserleri sunulmus, resimlerde
hareket/dinamizm aramalar1 ve tercih ettikleri eserleri se¢meleri istenmistir. Bu
calisma sonucunda soyut resimlerin takdiri ve algilanmasinda hareketin, nonfigiiratif
kompozisyonlarda dahi, ve hareket merkezinin (V5) 6nemli bir rol oynadigi sonucuna

varilmigtir (Nadal, Cattaneo, 2021).

Beyinde hayal kurarken, geg¢misi, gelecegi, i¢ diinya ve duygular iizerine
diistintirken aktif olan “varsayilan mod ag1” adli bolgenin, gdzlemcilerin bir sanat eseri
tizerinde yogunlasmasi sirasinda da aktif hale geldigi gozlemlenmistir. Sanat eseri ile
kars1 karsiya gelinmesinin ardindan, 250ms ve 1000-1500ms noktalarinda olusan iki
farkli sinirsel model kesfedilmistir. Ikinci adimda olusan tepkinin varsayilan mod
agina bagli olduguna, bu bulgudan yola c¢ikarak subjektif amac, hedef ve isteklerin
diinyadaki olaylara ve objelere verilen duygusal tepkileri etkiledigine dair bir hipotez

sunulmustur (Chatterjee ve Vartanian, 2014, s.372).

Noroestetik kapsaminda yapilan caligmalar sonucunda, gorsel uyaricilarin
bilissel olarak islenmesi sirasinda estetik deneyimi gii¢lendirecek, uyariciya anlam ve
duygu yiikleyecek dikkat, duyu, duygu ve atif devrelerinin stirekli ve iliskili bir sekilde
calistiklar1 inancina varilmistir. Estetik deneyimin sonucunda olusacak yargi ve

davraniglarin dogasini etkileyen c¢esitli faktorler yiiriitillen deneyler ile saptanmistir.

Katilimeilarin c¢aligmalarda gorsel uyarict olarak kullanilan sanat eserlerine
olan asinaliginin, 6zellikle figiiratif resimlerde obje tanima islevini hizlandirdigini ve
bu nedenle estetik deneyim iizerinde pozitif bir etkisi oldugu gézlemlenmistir. Benzer
bir etken faktor, bireylerin sanat deneyimi ve egitimidir. Gz takibi yontemiyle
yiiriitiilen ¢aligmalarda, sanat egitimi almis katilimcilarin eserleri daha derin ve detayli
bir sekilde inceledigini, kompozisyonun 6n planina 6zellikle dikkati tizerine ¢gekmek
icin yerlestirilmis 6gelerin Otesine uzandiklarini not etmistir. Uzman katilimcilar,

temsili eserlere kiyasla soyut eserlerin kompozisyon, arka plan, renk kontrast1 gibi
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bicimsel 6zellikleri iizerinde daha fazla durduklar1 gézlemlenmistir (Cela-Conde, vd.,

2011, s.44-45).

Gorsel 6. Di Dio ve Gallese tarafindan yiiriitiilen arastirmada kullanilan kontrol ve modifiye edilmis
altin oran uyaricisi

Kaynak: Di Dio, Macaluso, Rizzolatti, 2007, s.2, erisim tarihi: 23.05.2024

Klasik ve ronesans donemi heykellerinde altin oranin estetik deneyim
tizerindeki duygusal etkisinin incelendigi bir calismada, objektif gilizellik ve subjektif
giizellik olmak iizere iki kavram one siiriilmiistiir. Objektif glizellik altin oranin varlig
ile ortaya ¢ikarken, subjektif giizellik ise gorsel uyarici ile iliskilendirilen duygu, hatira
ve tecriibeler sonucunda gerceklesir. Kisisel duygularin estetik deneyime olan
miidahalesi subjektif giizelligin olustugu durumlarda amigdalada, duygu kontrol ve
islem merkezinde gozlemlenen aktivite ile agiklanir (D1 Dio ve Gallese, 2021, s.22-

25).

Hatiralar, deneyimler ve algilanan bilgiler ile beynin bir uyarict hakkinda
gelistirdigi tahminlerin o uyaricinin nasil temsil edildigini etkilemesi, psikoloji
alaninda “gerceve etkisi” olarak adlandirilir. Bir dizi soyut sanat eseri ile kars1 karsiya
gelen bireylere, bazi eserlerin miize koleksiyonuna ait, geri kalanlarin ise bilgisayar
ortaminda yaratildig1 sylenmistir. Biitlin gorsellerin {inlii bir sanat¢inin eseri olmasina
ragmen, katilimcilarin miize eserlerini tercih ettikleri ve bu eserleri incelerken
beyindeki odiil devresi, gorsel algi ve hafizanin islendigi bolgelerde aktivite
kaydedilmistir. Duyusal objelere yakistirilan beklentiler, yakalanan algisal bilgi ve

olusan baglamsal iliskileri etkilemekle kalmadigi, beynin 6diil devresinde ortaya ¢ikan
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negatif ya da pozitif tepkilerin boyutunu da ayarladig1 sdylemek miimkiindiir (Skov ve

Kirk, 2021, s.137-141).

Sanatin izleyici iizerinde yarattig1 etki, estetik deneyim, sanat¢inin eser icine
yerlestirdigi mesajin desifre edilmesi sirasinda gelisebilir. Sanat¢1 ve izleyici
arasindaki bu bilgi aligverisinin isleyisi, Claude E. Shannon’un Bilgi Kurami
teorisinden ¢ok uzak degildir. Basarili bir bilgi transferi i¢in bilgiyi gonderen ile bilgiyi
alacak olan arasinda ortak bir sifre/desifre mekanizmasi olmasi gerekir. Sanatsal
objede sakli olan mesajin anlasilmasi i¢in izleyicinin uygun bir sosyo-kiiltiirel algi
dagarcigina, egitim seviyesine, toplum icinde sosyal bir yere, kiiltiire ve kisisel
deneyime ihtiyaci vardir. Rogala’nin sundugu hipotezlerden biri sudur; sanat eserinin
birey lizerinde biraktig1 etki, estetik deneyimin yogunlugu, gorsel beynin eseri
olusturan kavramlar1 algilayacak noral sistemlerini ne kadar uyardigina baglidir

(Rogala, Bajno ve Wrobel, 2020, s.507-512).

2.5. Elestiriler ve Kisitlamalari

Sanat, sanat tarihi, psikoloji ve felsefe gibi bir¢ok farkli disiplin ndroestetik
alanin arastirma parametrelerine ve sonuglarina yonelik elestirilerde bulunmustur.
Caligmalarin ¢ogunlugunda giizellik ve tercih gibi subjektif yargilar1 odak almasi
bircok kritigin birlestigi noktadir. Bazi arastirmaci ve diisiiniirlerce, néroestetigin sanat
hakkinda ilging sonuglar ortaya koymadig1 ve sanat anlayisimiza yeni bir bilgi ekleme
sansinin olmadigina dair elestirilerin haksiz oldugu inanci vardir. Bu goriisler adeta
sanat iretimi ve takdiri sirasinda insan beynini higbir yeri olmadigini ima eder.
Estetigin biligsel sinirbilimin amaci ve gorevi, insanin estetik cercevesinde yasadigi
deneyimler, gelistirdigi davranislara sonu¢ veren algisal, duyusal ve duygusal

stireclerin biligsel haritalarini1 ¢ikarmaktir (Pearce, vd., 2016, s.270).

William P. Seeley’, bilissel bilim ve sanat felsefesinden olusan disiplinlerarasi
bir bakis acisiyla néroestetige yaklagir. Sanat alaninda yiiriitiilecek bilissel sinirbilimi
caligmalarinin sanat eserleriyle etkilesimimizin altinda yatan psikolojik sorulara yanit
bulabilecegini savunur. Buna ragmen, noroestetigin sanat eserlerini estetik obje ve

deneyimler olarak tanimlamasindaki sorunlara dikkat ceker. Bu maddeler, cagdas sanat

7 Souther Maine Universitesi, Felsefe boliimii Dog. W. P. Seeley
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eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu estetik objeler olarak tanimlanmamasi, ndroestetigin
estetik deneyimler ve ozellikler ile iliskilendirdigi estetik boyutlar hakkinda yeterli
aciklamalar yapamamasi, ve estetik 6zellik ve etkilerin siradan olmasidir. Bir sanat
eserinin estetik Oneminin, estetik deger derecesinin belli bash estetik bigimsel
ozelliklere sahip olarak dl¢iilemeyecegini belirtir. Onemli olan estetik &zelliklerin

eserin karsiya iletmek istedigi mesajin ifadesinde nasil kullanildigidir.

Seeley, sanatin biligsel sinirbiliminin ele aldig1 sanat eserlerinin sanatsal onem
yoksunlugu problemini ¢6zmek amaciyla, eserlerin dikkati ifadeci, estetik ve anlamsal
iceriklerine bilingli olarak ¢cekmek {izere yaratilmis dikkat motorlar1 oldugu yargisinin
kavranmasini; bu kriterdeki sanat eserlerinin bi¢imsel kompozisyonlar1 ve algi
sistemlerinin arasindaki karsilikli iliskiyi ortaya koyan, izleyicilerin eserlerle etkilesim
hikayelerini de kapsayan bir dizi vaka analiz ¢aligmalarina olan ihtiyaci dner siirer

(Seeley, 2013).
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BOLUM 3: SOYUT DISAVURUMCU SANATIN iZLERi

“Noroestetik Baglamda Soyut Disavurumculuk™ baslikli bu yiiksek lisans tezi
kapsaminda, noroestetik alani {izerine yapilan arastirma ve elde edilen bakis agisi
is18indan soyut disavurumculuk sanat akimi ele alinmistir. Deneysel ndroestetik
caligmalarinda c¢ogunlukla temsili/figiiratif sanat eserlerinin uyaran olarak
kullanilmas1 ve katilimcilara bu eserler hakkinda “giizel” ve “cirkin” gibi temel fakat
subjektif yargilarda bulunmalarinin istenmesi dikkat ¢eker. Estetik yarginin gorme ile
basladig1, erken goriis evresinde ylizey, yiiz ve objelerin sekil, renk, yer, yon gibi temel
fiziksel oOzelliklerinin algilandig1r bircok bilim insani tarafindan one siirlilmiis,
arastirmalar ile desteklenmistir. Soyut Disavurumculuk sanat akimi, sanat¢inin i¢
diinyasinin temsili resmin sinirlart ile kisitlanmadigi ve en temel, basit ve siddetli
duygularin ifade edilmesine ara¢ olmasi nedeniyle arastirma konusu olarak se¢ilmistir.
Bu tez ¢alismasi kapsaminda Soyut Disavurumculuk ortaya ¢iktigi donemin tarihsel,
sosyal, ekonomik ve politik manzarasi, sanatcilarin psikolojik ve ideolojik arka

planlar1 g6z oniine alinarak incelenmistir.

I. Diinya Savasi’n1 takip eden 1920’li yillar, Amerika miizik, moda ve kiiltiir
alanlarinda hizla gelisen yeni ve heyecan verici akimlarin ortaya ¢iktig1, ‘Kiikreyen
Yirmiler’ olarak adlandirilan bir doneme girer. Savasin arkasinda biraktigl yikimin
arasinda Amerika’nin ekonomisi inanilmaz bir ivmeyle biiylir. Otomobil, film ve
iletisim sektorlerinin seri lretime geg¢mesiyle ililke ekonomik refaha ulasir. Bu
kapitalist litopya 1929°da Wall Street’in ¢okiisii ile bitecek ve ‘Biiyiik Buhran® adini
alan bunalim baslayacaktir (Baydur ve Baydur, t.y., 1. paragraf).

Soyut Disavurumcu sanat akimi ve bu alanin sanatcilari, ‘Kiikreyen
Yirmiler’in getirdigi bu dinamik optimizm ve onu izleyen ‘Biiyiik Buhran’in yarattig1
dramatik bir zithgin varliginda sekillenir. Amerika endiistriyel iiretim ve gelismelerin
151g¢1inda materyalist bir cennettir, fakat insani ve manevi degerlerden yoksun kalmistir.
Akimin Amerika dogumlu bir¢cok sanatgist kirsal topluluklardan gelir, dolayisiyla
biiytidiikleri evin, etraflarindaki insanlarin gitgide vahsilesen toprakla olan kavgasi,
gecimsizligi, glivensizligi sanatgilarin erken donem eserlerine yansir. Jackson

Pollock’un (1912-1956) manzara ve figiiratif ¢alismalarinda giivensizlikten, korkudan
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dogan vahsi bir Ozglinlik gorilir. Clyfford Still (1904-1980) karanlik, carpik
manzaralari ile varolusun dramin1 ifade eder. Rembrandt, Goya ve Monet gibi ustalar1
takdir eden Franz Kline (1910-1962) fir¢a darbelerinin sanat¢inin enerjisi ile dogrudan

iliskili inancin1 sanati ile i¢sellestirir.

Soyut Disavurumculuk kendi i¢inde tek bir diisiince, gorev veya tarza sahip
olmadig1 gibi, ortaya ¢ikisinda etkisi olan birgok faktér vardir. 1930’larda ‘Biiyiik
Buhran’ sirasinda Amerikan kiiltiirinde baslica iki sanat akimi dikkat ceker-
Regionalism (bolgecilik) ve Sosyal Realizm. Bolgecilik alan1 sanatgilarinin 6grencileri
olarak yetisen bir grubun da dahil oldugu pek cok sanat¢i, bu iki akimin da politik
ama¢ ve konularindan hazzetmez. Bu grup icin donemin sosyo-politik manzarasi ile
kisisel travmalarin koriikledigi bir anlam ve sosyal sorumluluk arayisi baslar. 1935
yilinda, issiz sanatgilarin gorevlendirilmesini hedefleyen bir proje yiiriirliige girer.
Federal Sanat Projesi, 0zgiin bir sanat felsefesine sahip olan bir¢ok sanatgiy1

destekleyerek, onlar1 kamusal alanlara tasir (Laning, 1970).

Gorsel 7. Going West, Jackson Pollock, T.U.Y.B., 38.3 x 52.7 cm, 1934-35, ABD

Kaynak: Smithsonian American Art Museum, erisim tarihi: 14.05.2024
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Gorsel 8. WPA'nin Federal Sanat Projesi i¢in Istihdam ve Faaliyetler posteri, 1936

Kaynak: https://www.aaa.si.edu/, erigsim tarihi: 24.05.2024

Temellerinin Onceki yillarda dogal bir olusum siirecinde atildigi Soyut
Disavurumcu akimin somutlagsmasinin iki katalizorii vardir: 1939°den itibaren, II.
Diinya Savasi’nin yarattig1 toplumsal ve siyasal huzursuzluktan kagan Avrupali ¢agdas
sanat¢ilarin Amerika’ya sigmir ve 1942 yilinda, Nazi askerlerinden kagarak iilkeye
yerlesen Peggy Guggenheim, ilerleyen yillarda Avrupali Siirrealistlere ve yerli

sanatcilara ev sahipligi yapacagi New York galerisini agar.

Soyut Disavurumcu sanat ilk yillarinda gizem, siddet ve modernligin altinda
kendiliginden olusan bir iislup yakalamayi hedefler. Gergeklikten kagmak yerine
zamanin Otesinde, zamansiz bir varolusa olan ihtiyacin sanatsal yansimasidir. 1943’te
Rothko, Gottlieb ve Newman tarafindan New York Times’a gonderilen bildiri, diiz
formlarin gerekliliginin illiizyonu yok ederek gercekligi ortaya ¢ikarmasi yargisi ile

adeta izleyiciyi sanat eserleriyle kafa kafaya ¢arpigmaya davet eder:

“l1-Bizim i¢in sanat, sadece riske girmeye istekli olanlarca kesfedilecek

bilinmeyen bir diinyadaki sertivendir.

2-Bu imgelem diinyas1 kuruntulardan uzaktir ve sagduyuya siddetle ters diiger.


https://www.aaa.si.edu/
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3-Seyircinin diinyay1 kendi usuliince degil, bizim usuliimiizce goérmesini

saglamak sanatg1 olarak bizim islevimizdir.

4-Karmasik diisiincenin yalin anlatimini tercih ediyoruz. Daha biiylik bigcimden
yanay1z, ¢iinkii sarih etkisi yaratiyor. Resim diizlemini yeniden 6ne siirmek istiyoruz.

Diiz bigimlerden yanayiz, ¢linkii yanilsamay1 yikip ger¢egi ortaya ¢ikariyorlar.

5-Kisinin neyi resmettigi, iyi resmedildigi siirece dnemli degildir yolunda,
yaygin kabul gérmiis bir goriis var ressamlar arasinda. Akademizmin 6zii budur. Higbir
sey hakkinda iyi1 bir resim diye bir sey yoktur. Konunun son derece dnemli oldugunu
ve sadece trajik ve zaman dis1 konunun gegerli oldugunu ileri siiriiyoruz. Iste bu
ylizden primitiflerle ve arkaik sanatla tinsel bir akrabalig1 savunuyoruz.” (Aktaran:

Ondin, 2019, 5.274)

Pollock, Rothko, Gottlieb, Pousette-Dart gibi bir¢cok sanatci, primitif ve
stirrealist sanatin da benimsedigi simetri, motif ve mitlerden ilham alir. Fakat Soyut
Disavurumcu mit anlayisi alisageldik anlamindan farklidir- donemin etkili psikologlari
Freud ve Jung’un miti deneyimlerin en derin seviyesi olarak tanimlamasiyla bagdasir.
Ozellikle Jung’un ‘kolektif bilingdis1’ teorisinden etkilenen sanatgilarin eserlerinde
ilkel motifler, simgeler, kisisel amaglar yiiklenmis resimsel kompozisyonlar gozlenir

(Ondin, 2019, 5.267-278).

Gorsel 9. Archaic Idol, Mark Rothko, Kagit lizerine miirekkep ve guaj, 55.6 x 76.2 cm, 1945
Kaynak: MoMA, erisim tarihi: 14.05.2024
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Kendi iginde tek bir iislup, fikir veya sosyal hareket altinda birlesmeyen Soyut
Disavurumcu sanatin kategorilesmesi, II. Diinya Savasi’nin geride biraktigi yikim
icinde tekrar ekonomik ve siyasi bir gii¢ statiisiine kavusan Amerika’nin yeni sanat
merkezi haline gelmesiyle baslar. ‘Biiyiik Buhran’1 izleyen yillarda siyasi giindeme
komiinizm tehdidi ve Soguk Savas sancilari oturur, kiiltiir ve kiiltiir ajanlar1 olan
sanat¢ilar baski altinda kalir. Bu toplumsal degisim birgok sanat¢inin gittikge
diismanlasan politik sahneden uzaklasarak, sehir disinda atdlye ve yasam alanlarina
cekilmesine ve sanatin ige donmesine sebep olur (Anfam, 2015; Paul, 2004). Bu
noktaya kadar bagimsiz fakat benzer 6zgiin felsefelere sahip sanatgilari ¢atist altinda
toplamis olan Soyut Disavurumcu sanat, 1940’11 yillarda belli sanat¢ilarin gruplagmasi
ile iki ana kola ayrilir. Bu tez calismasi kapsaminda incelenecek olan sanatcilar bu
sekildedir: Aksiyon/Eylem resmi temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Franz Kline; Renk Alan1 Resmi temsilcileri Barnett Newman, Ad Reinhardt ve Mark

Rothko (Karabas, Yildiz, 2016).
3.1. Amerika’da Soyut Disavurumcu Sanat

Aksiyon ya da Eylem Resmi, sanat¢inin herhangi bir 6n hazirlik yapmadan,
tuval ylizeyine boyayr firca yardimi, akitma, damlatma veya atma tekniklerini
kullanarak bilingaltinin 6n plana ¢ikmasina izin verdigi bir resim tiirtidiir. Bu terim
1952°de sanat elestirmeni Harold Rosenberg (1906-1978) tarafindan ‘“Amerikan
Aksiyon Resim Ressamlar1” adli yazisinda kullanilmistir (Kayapinar, 2013, 5.69).

Aksiyon resmi temsilcileri arasinda akla ilk gelen sanatgi, Jackson Pollock’dur.
1912°de  Wyoming’de ¢iftci bir aileye dogan Pollock, gencligini gegirdigi
Kaliforniya’da Amerikan yerlilerinden, Rivera, Siqueiros ve Orozco gibi Meksikali
sanatcilara kadar pek ¢ok farkli sanat anlayisini deneyimleme sansini elde eder (Kalfa,
2019, s.116-118; “Biography of Jackson Pollock”, t.y.). Erken dénem eserlerinde bu
duvar ressamlarinin ve ustasi olan sosyalist realist sanat¢t Thoman Benton’un izlerine

rastlanir, fakat her eserinde ona 6zgii bir agresiflik goriilebilmektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 10. Eyes in the Heat, Jackson Pollock, T.U.Y.B., 137.2 x 109.2 cm, 1946, italya
Kaynak: Peggy Guggenheim Collection, erisim tarihi: 14.05.2024

Tuvalin ve resmin smirlarini, bu smurlar icine sigabilecek olan
kompozisyonlara meydan okuyan Pollock’u, odak noktasinin kirilmasi, pargalanmasi
her zaman cezbetmistir (Anfam, 2015, s. 74). 1946, Pollock i¢in alkolizmin ve ruhsal
problemlerinin dorukta oldugu bir doneme denk gelir. Amerika’nin diigmanlagan siyasi
ve toplumsal manzarasindan inzivaya ¢ekilen bir¢cok sanat¢1 gibi, o da sehir disinda
esiyle paylastig ciftlik evine ¢ekilmis, kiigiik bir odayi atdlyesi olarak kullaniyordur.
1946 tarihli Eyes in the Heat (Gorsel 10) baslikli eserinde hem sanat¢inin sehirden
kirsal bolgeye tasinmasi ile dogadan ilham alan parlak paleti, hem de i¢inde bulundugu
huzursuz ruh halini ortaya koyan, yogun espas altina saklanmis goz motifleri dikkat
ceker. Boyayi direkt tuval iizerine sikarak, fir¢a verine sopa gibi dogaglama aletler ile

yaymasi, olusturdugu sert hareketler, Pollock’un tekniginin evrim noktasidir.
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Géorsel 11. Number 1A, Jackson Pollock, T.U.Y.B., 172.7 x 264.2 cm, 1948, ABD
Kaynak: MoMA, erisim tarihi 14.04.2024
Pollock, 1946°’da atolyesini ¢iftligin ahirina tasir. Yag, enamel ve alliminyum
boyalar1 sopalar, kurumus firgalar ve bazen kollar1 yardimiyla, ahirin zeminine gerdigi
astarsiz biiylik 6l¢iilerdeki tuval bezlerine dokme, akitma ve damlatma yontemleri ile
resim yapmaya baglar. Sanati ile arasindaki kesintisiz akisa duydugu ihtiyagtan
zahmetsiz olarak dogan bu teknik, biitin viicudunun sanat iiretimine dahil eder.
Diisiince, eylem, ¢izim ve boyamanin tek bir isleme toplandig1 bu teknik, Pollock’un

disavurumsal yoniinii gliglendirmistir (Anfam, 2015, s.120-130).

Akranlan tarafindan Aksiyon resminin Onciisii olarak goriilen Willem de
Kooning, 1904 yilinda Rotterdam’da diinyaya gelir. Burada giizel ve ticari sanatlar
alaninda egitim alan sanatg1, 1926 yilinda Arjantin’e giden bir yolcu gemisine gizlice
biner, yolun sonuna varmadan Virginia’da gemiden inerek New Jersey’e dogru yola
diiser. Yeni is ve hayat imkanlar1 i¢in geldigi Amerika’da cesitli islerde calisan de
Kooning’in tam zamanl bir sanat¢i olma arzusu, 1935-36 yillarinda Federal Sanat

Projesi dahilinde aldig1 gorev sirasinda ortaya ¢ikmustir.

Tuval tlizerine yagli boyadan, kagit iizerine boya, miirekkep, kalem, komiir ve
deneysel litografi ¢alismalar1 dahil olmak tizere pek ¢ok farkli materyal ile ¢alisan
sanatc1, her eserinde gozlemlenebilen olusumsal ve bigimsel evrimle dikkat ¢eker. De
Kooning, soyut disavurumculugun ortaya ¢ikan sonugtan ziyade, sanat eserinin yapim
siirecine verdigi onemi belki de en dogal sekilde igsellestiren sanatgidir. Figiir ve

soyutlamanin sentezine duydugu hayranlik, sanat¢iyr yaratict yeni tekniklere
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yonlendirmistir: aydinger kagidina ¢izimler yapar, onlart iist iiste koyar, yerlerini
degistirir, ortaya ¢ikan kompozisyonlardan yeni imgeler iiretir, ters cevirir, yirtar,
tekrar diizenler ve esere baslamaya deger bir form bulana kadar ¢alisirdi (Hess, T. B.,

1969, s. 47).

Gorsel 12. Excavation, Willem de Kooning, T.U.Y.B., 205.7 x 254.6 cm, 1950, ABD
Kaynak: The Art Institute of Chicago, erigim tarihi: 14.05.2024

Gorsel imge ile olan ugrasi ve kavgasi eserlerinde goriilebilen ortak bir 6ge
olan de Kooning icin resmin insa asamasi bilyiik énem tagir. Italyan yonetmen de
Santis’in Bitter Rice filmine ait bir sahneden etkilendigini belirten de Kooning, 1950
yilinda tamamladig1 Excavation (Gorsel 12) adli eseri ile Venedik Bienali’nde yer alir.
Kus, balik, insan goz, burun, dis, boynu, ¢enesi gibi figiiratif formlarin segilebildigi bu
eseri, disavurumcu fir¢a darbeleri, kontrollii bir kaosu andiran kompozisyon diizeni ve
kazima-tekrar boyama teknigi ile tuval yiizeyine kazandirdigi bicimsel kimlik ile 6ne

cikar (“Excavation”, 2018).
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Gorsel 13. Woman I, Willem de Kooning, T.U.Y.B., 192.7 x 147.3 cm, 1950-52, ABD
Kaynak: MoMA, erisim tarihi: 14.05.2024

Gorsel 14. Woman VI, Willem de Kooning, T.U.Y.B., 173.9 x 148.6 cm, 1953, ABD
Kaynak: Carnegie Museum of Art, erisim tarihi: 14.05.2024

Soyut Digsavurumcu sanat¢ilarin iisluplarinin oturmaya basladigr 1948-1953

arasinda, de Kooning’in tarzi “Aym kalmak ic¢in degismeliyim.” sozi ile
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Ozetlenebilir. Siirekli kendi teknik ve ideolojisine meydan okuyan, yeni bakis agilari
arayan sanat¢i, 1953 yilinda sergiledigi kadin figiirlerini odak noktasi alan bir seri ile
donemin sanatgi, elestirmen ve sanatseverlerini sasirtmistir. Bazilar1 tarafindan soyut
disavurumculuga ihanet olarak gdriilen, bazilarinca de Kooning’in stilinin dogal
evrimi olarak kutlanan bu dramatik degisim, sanat¢inin ilerleyen yillarda kadin, kadin
ve manzara konulu figiiratif soyutlamalarinin baslangici olur (“Biography”, 2014,

paragraf 5-8.).

Gérsel 15. New York, N.Y., Franz Kline, T.U.Y.B., 200 x 128 cm, 1953, ABD
Kaynak: Albright-Knox Art Gallery, erigim tarihi: 15.05.2024
Pollock’un caligmalarindan etkilenen ve de Kooning ile arkadas olan Franz
Kline, erken donem c¢alismalarinda New York manzaralarini kendisine konu
edinmistir. 1940-50 yillar1 arasinda aksiyon resmi alanina monokrom bir renk skalas1
ile orijinal bir yaklasim getiren sanat¢inin dinamik ve disavurumcu fir¢ca darbeleri

dikkat ¢eker (“Franz Kline Biography and Artwork”, 2023).
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1946-50 yillarina dogru Aksiyon resmi sanatc¢ilart yaninda ikinci bir grup
olusmaya baglar- aralarinda Clyfford Still, Barret Newman, Ad Reinhardt, Phillip
Guston, Mark Rothko gibi isimlerin oldugu, belki de renk, boyut ve 15181n duygusal
acilimlarini en iyi manipiile etmis Renk Alani sanat¢ilaridir. Bu donemde Amerikan
toplumunda bas gosteren farkindalik ve kaos ile 6lim ve uyum saglama arasindaki
ruhsal ¢eliski, 1960’11 yillarda doruga ulasacak olan bu resim tiiriiniin temsilcilerinin

erken donem eserlerinde bile gérmek miimkiindiir (Anfam, 2015, s.138.).

Gérsel 16. 1941-2-C, Clyfford Still, T.U.Y.B., 108.6 x 82.5 cm, 1941-42, ABD

Kaynak: Collection Buffalo AKG Art Museum, erigim tarihi: 15.05.2024

1904’te Kuzey Dakota’da diinyaya gelen Clyfford Still, Soyut Disavurumcu
sanatgilar i¢inde bile akimin sira dis1, geleneklere aykir1 bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikar.
1930-40 yillar1 arasinda soyut eserlerin ve sanat pazarmin New York’u evi kabul
etmesine ragmen, bu donemde hem Amerika’nin pek cok eyaletinde egitmenlik
yapmig, hem de bigimselligin 6n plana ¢iktig1 eserleri iizerinde caligmistir. Soyut
Disavurumcu sanat iiretiminin dorukta oldugu 1950’lerin biiylik bir cogunlugunda
New York’ta caligsan Still, ilerleyen yillarda sanat diinyasina karst memnuniyetsizligi

gittikce artar ve uzaklagmaya karar verir (“Clyfford Still”, t.y., 6. Paragraf).
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Siyah rengini kullanan tek soyut Disavurumcu olmaktan uzak olsa da Still’in
bu renk tizerindeki ustalifi, siyah ve tonlarini kullanarak basardigi derinlik etkisi onu
essiz kilan oOzelliklerinden biridir (Gorsel 16). 1940’lar kadar erken bir donemde
monokrom siyah renk alan1 eserleri ortaya koyan sanatci, 6zellikle siyahin kendisi i¢in

sicak ve tiretken bir renk oldugunu belirtir (“1941-2-C, 1941-42”, 2016).

| sl -
Gérsel 17. 1957-D-No.1, Clyfford Still, T.U.Y.B., 287 x 403.8 cm, 1957, ABD
Kaynak: Collection Buffalo AKG Art Museum, erisim tarihi: 15.05.2024

1950’lerin sonlaria denk gelen eserlerinde kullandig1 tuval boyutlarinin ve
renk skalasinin ¢arpici etkileri gézlemlenir. /957-D-No.1 (Gorsel 17), sar1 ve siyahin
arasindaki 151k ve pigment zitligi, bicimsel hareketin vahsiligi, sanatginin kompleks
fakat dengeli kompozisyonlar yaratmada ustaliginin kanitidir (“1957-D-No.1, 19577,
2016).
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Gorsel 18. No.1 (Royal Red and Blue), Mark Rothko, T.U.Y.B., 288.9 x 171.5 cm, 1954, Ozel
koleksiyon

Kaynak: https://markrotho.org/, erisim tarihi: 26.05.2023

1903 yilinda Rusya’da dogan Mark Rothko, ailesi ile ¢ocuk yaslarda
Amerika’ya go¢ etmistir. Burada sanat egitimi alan sanat¢inin erken donem eserlerinde
portre, figiir, manzara ve natlirmort gibi temsili kompozisyonlar ve ustalarinin sanati
iizerinde biraktig1 etkiler goriilmektedir. 1940 yillarindan itibaren mitolojik
yansimalara agirlik veren Rothko, Siirrealizm akimimin otomatizm tekniginden ve
Gustav Jung’un kolektif bilingalt1 kuramlarindan etkilenmistir (Ondin, 2019, 5.274).
Soyut resme yonelmesi ve onun imzasi haline gelecek 6zgiin {islubunu bulmasi 1949

yil1 ve sonrasinda gergeklesir.


https://markrotho.org/
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Gorsel 19. Four Darks in Red, Mark Rothko, T.U.Y.B., 258.6 x 295.6 cm, 1958, ABD
Kaynak: Whitney Museum of American Art, erigim tarihi: 26.05.2023

Akilda renk alanmi resmi ile en hizli iligkilendirilen sanatgilar arasinda olan
Rothko’nun 1950’lerde tirettigi eserleri canli ve parlak renkleri ile dikkat ¢ceker. Ancak
yakin mesafeden fark edilebilen ince boya katmanlarimin yogunlugu, diiz tuval
zeminindeki sekil ve formlarin sinirlarini bulaniklastirmasi, yiiksek doyumlu ve parlak
pigmentler sanat¢inin eserlerinde siklikla goriilen bigimsel dgelerdir (Malkondu ve
Yasar, 2021). Mark Rothko, eserlerinin gergekten anlagilmasinin izleyici ile eserin
kars1 karsiya geldigi anda gergeklesecegini sOylemistir. Sadece en temel, trajedi,
cosku, kiyamet vb. insani duygulari, ifade etme kaygisina sahip oldugunu sdyleyen
Rothko, eserleri karsisinda izleyicilerin yasadigi dokunakli, manevi deneyimin,

sanatini icra ederken yasadigi ile ayni oldugunu belirtmistir (Winner, 2019).
3.2. Tiirkiye’de Soyut Disavurumcu Sanat ve Sanatgilari

Tiirkiye’nin Bat1 resmi ile tanigmasi, 18. yiizyilin sonlarinda askeri okullarin
miifredatina teknik resim dersleri eklenmesi ile baslar. Ilerleyen yillarda perspektif ve
resim derslerinin verildigi ressam siniflar1 agilacak, esasen asker olan ilk ressamlar
Avrupali Ogretmenler tarafindan burada yetistirilecektir. Bati resim egitimin
kurumsallagmasi ise 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasi ile gergeklesir.

Tirkiye’de gelisen modern sanat, anlayis, kapsam, konu ve iislup bakimindan Avrupa
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modern sanatindan farklilik gosterdigi gibi, Avrupa disindaki iilkelerdeki modern
sanattan da ¢ikis noktas1 ve tetikleyici faktorler agisindan ayrilir. Afrika, Asya, Latin
Amerika kitalarindaki kolonize olan iilkelerde, isgalci Avrupa devletleri tarafindan
klasik/akademik sanat anlayisin1 zorladigi, II. Diinya Savasi sonrasinda bu iilkelerin
kiiltiir ve sanat degerlerini tekrar ele alarak modernlesme yoluna girdigi gézlemlenir.
Tiirkiye’de ise sanatta modernlesme &nce Osmanli Imparatorlugu déneminde
Batililagma politikalar1 dahilinde, sonrasinda ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulusal sanat
kimliginin olusturulmasi ve sanatcilarin desteklenmesi ile gerceklesir. Cumhuriyetin
ilanindan once ve sonra olusan sanat¢1 gruplarinin, Avrupa’da aldiklar egitimleri ve
etkilendikleri akimlart i¢sellestirdigi goriiliir. Resim teknigi baglaminda sanatcilarin
acik havaya ¢ikarak, 15181n degisken dogasini belgeleyen sayisiz ¢alismalar yaptigi
Empresyonizm akimindan etkilenen 1914 (Call1) Kusagi, bu akimin akademiye kars1
ideolojisine ragmen atolyelerde natiirmort ve portre alaninda eserler tiretir. 1930’larin
basinda lilkeye donen Nurullah Berk, Zeki Faik ve Cemal Tollu'nun aralarinda
bulundugu d-grubu, ilk Kiibist denemeler yapan sanat¢ilardir. Fakat siyasi ve
toplumsal olaylar1 ile yakindan ilgilenen, tutucu ve ulusgu fikirler iizerine ¢alisan bu
sanat¢ilarin  Kiibizm anlayis1 ile Picasso ve Baroque’un perspektifi terk eden

deneyselliginden farklidir (Artun, 2021, s.179-222).

A 4 . Lo .

Gorsel 20. Soyut, Zeki Faik Izer, Kagit iizerine karisik teknik, 50 x 65 cm, 1981

Kaynak: https://artam.com/, erigim tarihi: 21.05.2024


https://artam.com/
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Artun’a gore Tiirkiye’de modernizmin Oniiniin agilmasi, “modernist kirilma”
olarak adlandirdig: tarihsel donemeg, siyasi Batililasma c¢abalarimin baskisindan
kurtulan ve sanati sanat i¢in icra edecek bazi ressamlarin, II. Diinya Savasi sonrasinda
Paris’e go¢ etmesiyle gergeklesir (Artun, 2021, s.274-275). Bu sanatgilarin, yonetimin
cok partili sisteme hazirlandigi 1950’lerde iilkeye donmeleri ile Tiirk resminde
soyutlamanin ve soyut resme yonelis goriilmeye baslar. Tarihinin her kesitinde oldugu
gibi sosyo-ekonomik durum ve gelismelerden etkilenmis cagdas Tiirk resim sanatinda,
ulusallik ve evrensellik celiskisi etkisi atinda ilk soyut sanat drnekleri Cemal Bingol,
Nejat Devrim, Halil Dikmen, Zeki Faik izer gibi sanat¢ilar tarafindan verilmistir.
1950°den sonra kaligrafik, geometrik ve lirik soyutlama olarak kategorilere ayrilabilen
Tiirk soyut resminin, hizla gelisen kiiltiirel ve sosyal yasaminda etkisiyle 6znellestigi
goriiliir. Belli bir ideoloji veya toplumsal amag altinda toplanmayan, kendi felsefe ve
ajandalarn ile ilerleyen bu cagdas sanatgilart geometrik soyutlamacilar, geometrik-
nonfigiiratifler, lirik soyutlamacilar ve lirik nonfigiiratifler olarak gruplandirmak

miimkiindiir (Akdagli, 2007, s.12-26).

Cagdas Tiirk resmi icinde soyut ve soyut ekspresyonizm akimlarini ve onlari
takip eden sanatcilari, Avrupa ve Amerika’daki olusumlari kadar kesin bir ¢izgi ile
belirlemek kolay degildir. Bu nedenle bu tez ¢aligmasi kapsaminda incelenecek, soyut
ekspresyonizme ideoloji ve yaratim siirecleri géz Oniine alinarak secilmis 1950 sonrasi
Tiirk sanat¢ilar bu sekildedir: Ozdemir Altan (1931- ), Cemal Bingdl (1912-1993),
Adnan Coker (1927-2022), Burhan Dogancay (1929-2013) ve Bedir Baykam (1957-

).
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Gorsel 21. Cyclops, Ozdemir Altan, KAg1t iizerine guaj boya, 70 x 74 cm, 1967
Gorsel 22. Son of the King of the Flies, Ozdemir Altan, KAgit iizerine guaj boya, 75 x 54 cm, 1967

Kaynak: http://www.ozdemiraltan.com/tepegoz.html, erisim tarihi: 21.05.2024

Ozdemir Altan geleneksel Tiirk sanatlarinda sik goriilen dgeler, simetri, yoresel
motifler gibi bigimsel ve kompozisyonal elementleri ile Pollock, Gobliet, Rothko gibi
20. yiizy1l Amerikan soyut disavurum sanatgilarinin erken donemlerini cagristirir.
1960’11 yillarda iirettigi soyut eserlerinde Anadolu efsanelerinden aldigi ilham,
gercgekiistii karakterler, igsellestirdigi sembol ve lekeleri gormek miimkiindiir. 1980-90
yillarinda kavramsal zithiklar tizerine pek ¢ok farkli malzeme ile ¢agdas sanat
anlayisina agirlik veren Altan, biiyiik boyutlarda izleyicilerin de iiretimine katildigi
karigsik malzeme pano ¢alismalar1 yapmistir. Soyut ekspresyonizmin rastlantisalligi ve
dogal gelisim siirecine verdigi onemi, insana ve topluma olan ilgisi ile icsellestirir

(Akdagl, 2007, s.37-40).


http://www.ozdemiraltan.com/tepegoz.html
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Grsel 23. Kompozisyon, Cemal Bingél, D.U.Y.B., 80 x 56 cm, 1957
Kaynak: Gazi Universitesi Resim-Is Sanal Sergi, erigim tarihi: 21.05.2024
II. Diinya Savas1 sonrasinda Paris’e sanat egitimi i¢in giden sanatcilar arasinda
olan Cemal Bing6l, geometrik non-figiiratif anlayisla soyut denemeler yapmis
sanat¢ilarimizdandir. “Statik goriintii veren ¢alismalarinda akilci bir bi¢imlendirme ile
ogeler aritilip, azaltilmis ylizey parcalarina kullandigi renklerde de sinirlamaya giderek

boyalarin dokusal 6zelliklerine de yer vermistir.” (Aktaran: Akdagli, 2007, s.46).
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Gorsel 24. Madde, Adnan Coker, T.U.Y.B., 73 x 60 cm, 1963, Almanya
Kaynak: https://lebriz.com, erigim tarihi: 21.05.2024

1950’lerin sonunda iilkeye donen Adnan Coker, yagli boya ile yaptig1 erken
donem soyut eserlerinde disavurumcu bir tavra sahiptir. Bu donemde iirettigi sanat
eserlerinde, boyanin yogunlugu ve dinamik hareketlerle olusturulan darbelerin
yarattig1 bir devinim goriilebilmektedir. Mavi rengin egemenlikte oldugu paletine,
tislubunun tamamen degisecegi 1968 yilina kadar kirmiz1 ve tonlar1 gibi daha sicak
renkler de eklenecektir. ilerleyen yillarda Coker’in sanat1 simetri, kontrast, mekan ve
geometrinin ilham aldig1 Tiirk mimarisinin formlar: ile bir araya gelerek essiz bir
doniistime girer (Gorsel 25). Siyah rengi hem kompozisyon dgelerini sar1ip sarmalayan
hem de 6n plana ¢ikaran bir ara¢ olarak kullanir. Eserlerindeki boyutsuz denge, soyut
ekspresyonistlerin zamanin 6tesinde bir varolusu elde etme c¢abasini cagristirirken,
renk gecisleri, geometrik yapisallik, 151k ve kontrast gibi ¢esitli temel resimsel dgelerin
varligi ile tek bir kaliba sigdirilamaz bir tislup yaratmistir (Akdagli, 2007, s.49-52;
Giiner ve Kantarcioglu, 2022; Kayapinar, 2016, s.69).


https://lebriz.com/

41

Gorsel 25. Mor Sinirlama, Adnan Coker, T.U.Y.B., 65 x 81 cm, 1971, Ozel Koleksiyon, Tiirkiye
Kaynak: https://lebriz.com, erigim tarihi: 21.05.2024
1980’lerden itibaren Tiirkiye’de Avrupa estetigini takip eden Post-modernist
yaklagimlar goriilmeye baslar. Ulke sanatcilarinin sentezinden gecen pek ¢ok dis
kaynakli sanat ve diisiince akimi gibi bu ¢agdas sanat anlayis1 da kisisellesir, sayisiz

konu, teknik ve malzeme ile hayata gecirilir.

AL

Gorsel 26. Yesil Dikdortgen, Burhan Dogancay, Kagit tizerine kolaj, guaj ve fuaj, 32 x 29 cm, 1975,
Sanat¢1 Koleksiyonu

Kaynak: Demir, 2011, s.33, erigim tarihi: 21.05.2024


https://lebriz.com/
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1960’11 yillarda “Duvarlar” adli serisine New York’da baslayan Burhan
Dogancay, soyut sanat kategorisine sigmayan fakat konu olarak aldig1 kavramlarin
dolayli yoldan disavurumcu kimligini odak noktas: alan eserler yaratmistir. Ilerleyen
yillarda farkli iilkelerin duvarlarina da uzanan sanatgi, tuval lizerinde karisik teknik ile
kolajlar yaratir. Duvarlarda buldugu her tiirlii afigleri, ilanlari, belgeleri; gézlemledigi
grafitti caligmalari, argo laflari, sloganlar eserlerine konu etmistir. Kullandig1 kagitlar
yirtarak koparmasi, {ist iiste binen kompozisyon dgeleriyle, mum isi ile karartma olan
fiimaj teknigini kullanmasi rastlantisalligin ve insa siirecinin 6nemini vurgulamasi de

Kooning gibi soyut ekspresyonist sanat¢ilart akla getirir (Demir, 2011, s.20-25).

Gorsel 27. Soyut Diizenleme, Bedri Baykam, T.U.K.T., 80 x 113 cm, 1998
Kaynak: bedribaykam.com, erigim tarihi: 22.05.2024
Resim ve sinema gibi farkli sanat alanlarinda egitim aldigi gibi fotograf,
serigrafi, kagit, sunta vb. ¢esitli malzemeleri eserlerine dahil eden Bedri Baykam, Tiirk
sanatinin “Yeni Disavurumcu” sanatgilarindan biridir. Soyut disavurumculugun eylem
ve tekniklerini benimsedigi eserlerinde, kendi yasamindan, deneyimlerinden, siyasi
fikir ve elestirilerinden konulari igler. 1957°de Ankara’da dogan Baykam, iki yasindan
giiniimiize kadar uzanan sanat serliveninde siirekli kendisini yenileyen, yeni
olusumlarini sentezleyen bir devinim i¢inde yaratmaya devam etmektedir (Akdagh,

2007, s.77-79; “Biyografi”, 2018).
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BOLUM 4: MELDA ORHAN’IN RESIMLERINDE NOROESTETIK
BAGLAMDA DISAVURUMSAL YAKLASIMLAR

Alani iginde ¢alisan her sanat¢inin kendine 6zgii bir lislup olusturdugu Soyut
Disavurumculuk, dogup olgunlastigr 20. yiizyill Amerika’sinin uzay ve zaman
boyutlarini agan bir sanat anlayisidir. Sanatci, i¢ diinyasindan dogal olarak niikseden
durum, duygu, olaylar1 renk, cizgi, leke, doku ve ancak bireyin hayal giiciiniin

siirladigi ¢esitli yontem ve malzemeler ile bagdastirir.

Empresyonistlerin renk ve 151k iizerine ustaligindan etkilenen, sanatsal bakis
acisini i¢ diinyalarina ¢eviren ekspresyonistlerin duygusal hassasiyetinden cesaret alan
Melda Orhan, resimlerinde soyut ekspresyonist rastlantisalligi ve bilingaltinin
Ozgurliigiinic benimseyen bir yaklasima sahiptir. Resmin olusum siireci boyunca

kendiliginden ortaya ¢ikmasi, kullandigi malzeme ve renklerin onu insa etmeleri

yaratici siirecin vazgegilmez bir parcasidir.

Gorsel 28. T-1, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 270 cm, 2023
On hazirlik, eskiz, plan yapmadan basladigi galismalarmin temasi, major
depresyon, anksiyete bozuklugu, DEHB kaynakli ruhsal sikintilar, olaylar ve durumlar
ile olan kisisel deneyimleridir. Tuval yiizeyinde renk, doku, espas, derinlik gibi
bicimsel 0geleri arac olarak kullanir. Belirli anahtar kelimeleri soyut formlarla tasvir
etmekten ziyade, Orhan’in amaci i¢inde bulundugu siiregelen sikintili duygusal ve

zihinsel durumlardan giidiim alarak ruhsal bir bosalima ilerlemektir.



Gorsel 30. T-1-2, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2023
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Gorsel 31. T-1-3, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2023

Melda Orhan’in resimlerinde, saseyi bezin Oniine alarak alisageldik tuval
yapisinin ters ¢evrilmesi tekrar eden bir uygulamadir. Gegmis donem calismalarinda
dis sase lizerine gerilen transparan bir tiil ile duygusal bir saklanig ifadesine arag¢ olan
bu yontem, giincel ¢aligmalarinda igselleserek bilingdisi bir refleks haline gelir. Bu
detay, tuval yiizeyinde herhangi bir ¢aba gerektirmeden yeni bir boyut yaratir.
[zleyicinin gdziinii iizerine gekerek resim yiizeyinin smirlar1 hakkinda farkindalik
uyandirirken, Orhan tarafindan yok sayilarak kompozisyonun espas ve doku dgelerinin
bir pargast haline getirilir. Bu sekilde izleyicinin goriisii iizerinde ucu agik bir
perspektif zorlanir. Resimlerinde ortak olan tuval yiizeyi, perspektif, malzeme, hacim,

derinlik, renk ve doku iizerine oynanan bir manipiilasyondur.

Caligmalarimin ilk adimi rolyef pasta ile tuval yiizeyinde doku arayislar1 olan
Orhan icin bu adim 6nemli oldugu kadar da zorlayicidir. Heniiz hi¢bir pigmentin
dokunmadig1 beyaz tuval ve doku ylizeyinin yeterli doygunluga ulagsmasi kritik,
gerektigi zaman kazinip tekrar baslanmasi ise olasidir. Rélyef doku iizerine siirtilen ilk
kat boya disinda fir¢a kullanilmaz. Orhan, ylizeye akitarak, dokerek, damlatarak
kullanildig1 boyalarin istenilen doygunluk, akiskanlik ya da seffafliga ulagmasi i¢in

cesitli yardime1 malzemeler ile denemeler yapar. Aralarinda resim/akrilik boya ile
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kullanilmak i¢in iiretilen soliisyonlar oldugu gibi, anlik ilham ve fikirlerle el attig1

alakasiz maddeler de vardir.

Bu tez caligsmasi kapsamina 4 adet triptik ¢aligmasi dahil edilmistir. 90 x 90 cm
tic kare tuvalden olusan triptikler, calisma ylizeyini genisleterek daha dinamik ve
serbest hareketleri garantilemistir. Melda Orhan, yere ya da masaiistiine yatay ve
birlesik olarak yerlestirdigi tuvallerin etrafinda siirekli donerek, bakis agisim
degistirerek ¢alisir. Bu sayede dikey eksende zorunlu bir pozisyona sahip olmayan
resimlerin bicimsel bitiinliigi saglanir. Triptik c¢aligmalarinin doku ve espas ile
yaratilan yiizeyinde kirilmalar, catlaklar, yariklar bilingli olarak olusturulmustur. Iki
boyutlu tuval ylizeyinin bozulmasini esas alan Orhan, kompozisyona hacim ve boyut

ekleyen bu teknik ile negatif duygusal durumlarin niiksedisini anlatmak ister.

Gérsel 32. T-2, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 270 cm, 2024

Tamamlayici renklerin yarattigi kontrastin reddedildigi bu ¢aligmada,
amaglanan derinlik ve boyut karakterleri c¢esitli parlaklik ve valor degerleri, ve
boyalarin farkli yogunluklar ile verilmistir (Gorsel 32). Tuval yiizeyine ek katmanlar
ekleyen doku ve doku eksikligi ile olusturulan kontrast, yesil ve beyaz renklerin

parlakliklari ile vurgulanir.



Gorsel 34. T-2-2, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024
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Gorsel 35. T-2-3, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024
4 triptikten olusan bu serinin tiim ¢alismalarinda mavi renk ve tonlart agirlikli
olmak iizere beyaz, cesitli yesil tonlar1 Orhan’in paletini olusturur. Se¢ilen renklerin
kisisel seviyede belirli bir anlami yoktur fakat maviye dogru bilingdis1 bir egilim s6z
konusudur. Caligmalarina tanimlayici, izleyicinin algisini etkileyebilecek bagliklar
vermemeyi tercih eden Orhan i¢in 6nemli olan hedeflenen duygu veya durumun
basarili ifadesidir. Resimleri ile karsi karsiya gelen izleyicinin kendi anlamini

yiiklemesi, ona onu yansitan, animsatan anlatimlar gérmesi arzu edilir.

Gorsel 36. T-3, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 270 cm, 2024

Melda Orhan’in ge¢mis calismalarinin daha etkin bir pargasi olan girdap

motifi, ruhsal sikintilar arasinda kaybolma, ¢irpinma, bogulma hissini temsil eden bir
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sembol olarak kullanilmistir. Giincel resimlerinde kullandig1 ifadesi daha iistii kapali
bir form alir, renk ve doku degerlerinde var olmaya devam eder. Bununla beraber,
rolyef pasta ile belirgin manipiilasyonlarin tuval ylizeyine islendigi Gorsel 36°da,
distan ige dogru ilerleyen mavi tonlarinin egemen oldugu bir renk gegisi ve parlak yesil

degerlerin merkezinde toplandig: spiral bir hareket gozlenir.

Gorsel 37. T-3-1, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024



Gorsel 39. T-3-3, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024
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Gorsel 40. T-4, Melda Orhan, T.UK.T., 90 x 270 cm, 2024

Resimlerinin olusum siirecinde pragmatik bir tavir takinan Orhan, istedigi
sonucu verme ihtimali gordiigli her tiirlii malzemeden yararlanmaktan c¢ekinmez.
Diistinmeden takip ettigi bu diirtiilere 6rnek olarak, kullandig1 rolyef pasta ve diger
kivam arttiricilarin yiizeye arzu edilen piiriizlii, kaba hissi vermemesi nedeniyle
atolyesinin yakininda bir insaattan buldugu odun talasin1 boya ve rolyef ile karigtirmasi
verilebilir (Gorsel 40, 41, 42, 43). Orta tuvalin diiz, sag ve sol tuvallerin ters
yerlestirildigi bu ¢alismada perspektif, diizlem ve boyut iizerine bir oyun oynanmastir.
Boya ve rdlyef igine talas karistirma kararina benzer sekilde, Orhan buldugu
kullanilmayan bez parcalarin1 su ve tutkal karigimina batirarak tuval iizerinde 3
boyutlu bir asamblaj kurmustur. Hacim ve yiikseklik saglamak i¢in atdlyede eline

gecen rastgele kagit, plastik, pegete atiklarini bezlerin altina doldurmustur.



Gorsel 42. T-4-2, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024
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Gorsel 43. T-4-3, Melda Orhan, T.U.K.T., 90 x 90 cm, 2024

Orhan oyun edasi ile yaklastigi, anlik kararlar ile olusan bu calismanin
¢ocukluk hatiralarina olan iliskisini sonradan fark eder: Anneannesine ait olan binanin
alt katinda bulunan atolyesinde, onun kullanmadigr eski perde kumaslar1 ve
cocuklugunun oyun alani olan apartmanin ingaat halinde kalmus tist katlarinda buldugu

odun talaglar1 yardimiyla ile bu resmi ortaya koymustur.

Melda Orhan’in ¢alismalarina tema olan kisisel hayatinda ve i¢ diinyasinda
yasadig1 ruhsal bunalimlar, ifade edilmeleri sirasinda onun {izerinde manik bir
tagkinlik ve yar1 trans halinde yaratir. Ayn1 anda 3 veya daha fazlasi iizerine
yogunlastig1 bu calismalar, 6-7 saatlik seanslar ve birkag giine yayilan bir zaman dilimi
icinde olusur. Zihinsel ve fiziksel olarak tiiketici olan bu yaratici siirecin sonunda
duygusal ve ruhsal bir katarsis yasanmasi, Melda Orhan’in sanatinin hem varolus

sebebi hem de en 6nemli o6l¢iitiidiir.

“Noroestetik Baglamda Soyut Disavurumculuk™ baglikli yiiksek lisans tezine
dahil olan bu ¢aligmalar, soyut disavurumculugun rastlantisallik ve icten gelen dogal
olusum siirecini temel alir. Orhan’in i¢ diinyasinin huzursuz dogasindan dogan
caligmalar1, negatif duygu ve diisiincelerden arinma amaci ve iyilesme istegi tasir.

Noroestetigin temel arastirma konularindan biri olan insan goriisii ve erken, orta, ileri
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goriis evrelerinde gerceklesen tanima, gruplandirma, anlamlandirma fonksiyonlari, bu
caligmalarin renk ve doku gibi bigimsel Ozelliklerinde ve i¢ diinyadan aldigi

konusunda yansitilir.
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SONUC

Estetik terimi Platon’un mimesis kuramindan baglayarak, Baumgarten’in
duyusal algiya dayanan estetigi ve Kant’in estetik yargilarina kadar farkli donemlerde
cesitli diistintirler tarafinda tanimlanmustir. 18. yiizyi1lda Gustave Fechner ile deneysel
bir bilim alanmi statlisi kazanir. Ampirik estetik baghigir altinda devam eden bu
caligmalar 1999°’da Semir Zeki’nin onciiliigiinde baslayan noroestetik alanina giden

yolun taglar1 niteligindedir.

Noroestetik norobiyoloji, algisal psikoloji, evrimsel biyoloji, sanat felsefesi,
sanat tarihi ve glizel sanatlar alanlarini kapsayan disiplinlerarasi bir arastirma alanidir.
Betimleyici ve deneysel noroestetik olarak iki kategoriye ayrilan bu bilim dali, gorsel
uyaricilarin tetikledigi estetik deneyimin insan beynindeki biyolojik ve sinirsel

altyapisini inceler.

Soyut Digavurumculuk, Amerika’nin 1920’lerin optimist tavri ve onu izleyen
Biiyiik Buhran’in tanistirdigi ekonomik ve sosyal gerginligin atesinde pismis
sanat¢ilarin baslattigi bir akimdir. Akim, zamansiz bir varolus arayisini yansitarak,
erken doneminde ydresel sanatlardan ve mitolojik 6gelerden, olgunluk déneminde ise
sanat¢inin i¢ diinyasindan ilham alir. Sanatgilar1 rastlantisallik, renk, boyut, 151k gibi
kompozisyon Ogeleriyle yaraticiliklarini ve izleyicilerinin algi yetilerini zorlayan
eserler yaratir. Bu tez c¢alismasi kapsaminda Aksiyon resmi temsilcileri Jackson
Pollock, Willem de Kooning ve Franz Kline; Alan/Renk resmi temsilcileri Barnett

Newman, Ad Reinhardt ve Mark Rothko incelenmistir.

Tiirk resim sanatinin modernlesmesi, Avrupa’da egitim goren ve atolyelerde
calisan sanatgilarin iilkeye getirdigi akim, teknik ve tsluplarin yerel kiiltiir ve tarih
stizgecinden gegmesi sonucu gergeklesir. Batili resim sanatiyla tanismasi 18.ytizyilda
gerceklesen Tiirk resminde soyut ve soyut disavurumcu izlerin goriilmesi 1950’1i
yillart bulur. Bireysel felsefeleri ve sanat iiretimleri nedeniyle tez c¢aligmasi
kapsaminda ele alan sanatcilar su sekildedir: Ozdemir Altan, Cemal Bingdl, Adnan

Coker, Burhan Dogangay ve Bedri Baykam.

“Noroestetik Baglamda Soyut Disavurumculuk™ baslikli bu tez calismasi

kapsaminda, noroestetik alaninda yiiriitiilen sanat eserlerinin estetik objeler olarak ele
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alindig1 ¢aligmalarda, gorsel bir uyarict ile karsi karsiya gelen bireylerin farkli beyin
bolgelerinde etkilesim gozlemlenmistir. Estetik takdirin sinirsel altyapisini arastiran
bu calismalarda, sanat eserlerine giizel/¢irkin gibi subjektif degerler verilmesi,
gosterilen eserler arasinda tercih yapilmasi istendigi goriiliir. Giizel kavraminin
objektif ve evrensel bir kavram olmamasi1 noroestetik alanin elestirilmesine neden
olurken, sinirbilimciler tarafindan verilen bu kararin arastirmanin smirlarini ¢izmek,

temel uyarici ve tepkilere indirgeme amaci tasidigi agiklanmustir.

Norogorintiileme yontemleri ile yiiriitiilen ¢alismalarin, kendinden 6nce gelen
ampirik estetik alaninin beyinde bir giizellik merkezinin var olduguna dair inancinm
cliriittiigii goriiliir. Sanat eserlerinin gorsel uyaricilar olarak kullanildigt bu ¢aligmalar
sonucunda beynin duyu, duygusal algi ve karar vermede gorev alan orbitofrontal
korteks, beden hareketinin kontrolii ve planlanmasinda yer alan motor korteks, nesne
tanima ve algilama fonksiyonunu diizenleyen oksipital giruslar gibi pek ¢ok farkli
bolgenin etkilesime girdigi goriiliir. Sanat eserleri gibi estetik objeler karsisinda olusan
estetik deger ve deneyim, duyu-motor, duygu-deger ve bilgi-anlam sistemleri

tarafindan islendigi aciklanmistir.

Bu aragtirma kapsaminda incelenen noroestetik alani bulgular, Zeki ve
Ramachandran gibi sinirbilimcilerin ortaya siirdiigii estetik algi kuramlar1 ve sanatin
estetik yasalari, 20.yiizy1l soyut disavurumculuk alani sanatcilarinin eserleri sanatgi
bakis agisiyla analiz edilmistir. Sanat ve tasarimda sik bagvurulan Gestalt ilkelerine
benzerligi ile Ramachandran’in 9 estetik ilkesi, norolojik ve evrimsel temellerinin yani
sira yoruma ve sanatsal analize aciklig ile dikkat ¢eker. Mark Rothko ve Bedri
Baykam’in paletlerinde kullandig1 parlak, doygun pigmentler uyaricinin siddetinin
yarattig1 etki ile dolayli iliskisini agiklayan zirve kaymasi ilkesinde gdzlenir. Insan
beyninin zoraki planlanmis kompozisyonlardan hoslanmadigi teorisini 6ne siiren
tesadiiflere duyulan tiksinti ilkesi kapsaminda Burhan Dogang¢ay’in diinyanin farkl
ilkelerinin duvarlarini, o duvarlarda buldugu insan izlerini, dolayisiyla dogal, hayatin

parcasi sahneleri resmetmesi ele alinir.

Esere verilen estetik degerin beyin sistemlerinde olusumu bu ii¢ noral sistemler

tarafindan gergeklestirilirken, bu estetik degerin olugsmasini saglayan estetik deneyimi
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etkileyen birgok faktdr vardir. Bu arastirma dahilinde incelenen ndrogoriintiileme
caligmalar ve bilimsel dergi makalelerinden toplanan bilgilere gore estetik deneyimin
olusumunu ve dogasini etkileyen bazi unsurlar ve sistemler su sekildedir: 6diil devresi
ve zevk/haz sistemi, motor sistemi, varsayilan mod agi, es zamanli ¢alisan ve birbirini
besleyen dikkat, duyu, duygu ve atif devreleri, bireyin sanat eserine olan aginalidi,
gorsel uyarici ile eslestirilen bireysel deneyim, hatira ve tecriibeler, gérsel uyaricinin

bireye sunum sekli vb.

Bu tez caligmasinda, estetik deneyimin biligsel ve biyolojik altyapisi inceleme
amaci tastyan noroestetigin, calisma alaninin ve kadrosunun genislemesi, farkl
disiplinlerden aragtirmacilarin ilgisini ¢cekmesiyle arastirma alan, konu ve kapsaminin
yetersiz kaldig1 gdzlemlenir. Ozellikle sanat1 basit estetik degerlere indirgedigine ve
gorsel uyarict olarak sectigi estetik objelerin sanatsal dnemi tizerine kafa yormamasi
nedeniyle elestirilerin hedefi olmustur. Estetik objelere sanat eseri kimligini veren
sadece estetik degerlere sahip olmasi degil, sanat¢cinin esere yiikledigi anlam, mesaj,
altinda yatan kiiltiir ile iliskisidir. Evrimsel biyoloji ve felsefe gibi farkli alanlardan
noroestetik iizerine yazilmis makaleler, yiiriitilen vaka analizlerinin incelenmesi
sonucunda alanin eksiklerinin kapanmasinda sanat felsefesi, sanat tarihi gibi

disiplinlerin is birliginin etkili olabilecegi sonucu ¢ikar.

Empresyonistlerin renk ve 151k iizerine ustaligindan etkilenen, sanatsal bakis
acisini i¢ diinyalarina ¢eviren ekspresyonistlerin duygusal hassasiyetinden cesaret alan
Melda Orhan, resimlerinde soyut ekspresyonist rastlantisalligi ve bilincaltinin
ozgiirliigiinii benimseyen bir yaklasima sahiptir. On hazirlik, eskiz, plan yapmadan
basladigr c¢aligmalarimin temasi, major depresyon, anksiyete bozuklugu, DEHB
kaynakli ruhsal sikintilar, olaylar ve durumlar ile olan kisisel deneyimleridir. Tuval
ylizeyinde renk, doku, espas, derinlik gibi bi¢cimsel 6geleri arag olarak kullanir. Belirli
anahtar kelimeleri soyut formlarla tasvir etmekten ziyade, Orhan’in amaci iginde
bulundugu siiregelen sikintili duygusal ve zihinsel durumlardan giidiim alarak ruhsal
bir bosalima ilerlemektir. Bu tez ¢aligmasinda, Soyut Digavurumculugun ¢ikis noktas,
sanat¢ilart ve sanatgilarin psikolojik durumlar1 ile Orhan’in resimleri arasindaki

paralellikler vurgulanmistir.
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Bu yiiksek lisans tezinde, sanatin olusum asamasinin kesin bir pargasi olan
insan beyninin, estetik kavramimi nasil algiladigi, isledigi, yorumladigi ve
degerlendirdigi hakkinda daha fazla bilgiye sahip olmanin insani ve sanati daha iyi
tanimak anlamina geldigi inanci ile yola c¢ikilmistir. Yapilan arastirmada sanat
eserleriyle etkilesimimizi inceleyen bu biligsel sinirbiliminin, elde ettigi bilgiler
151g¢1nda sanat eserlerinin hangi 6zelliklerinin ne tiir tepkiler olusturdugunu, nasil ve
neden belirli davraniglara doniistiigiiniin anlasilmasina potansiyel katkilar1 dikkat
ceker. “Noroestetik Baglamda Soyut Disavurumculuk™ baslikli bu tez ¢alismasinda,
hentiz 20 yillik bir gegmise sahip olmasina ragmen yogun bir sekilde arastirmalarini
siirdliren, elde ettigi yen bilgiler 1s18inda amacini, kapsamint ve yontemlerini
giincelleyerek ilerleyen noroestetik alani hakkinda sanatci bakis agisi ve sanatgiya

asina bir dil ile sentezlenmis bir bilgi kaynagi olusturmak amacglanmaistir.
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