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OZET

Tezin Bashgi: Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Ses Ogesinin incelenmesi
Tez Yazar: Behliil TURK

Damisman: Dog. Dr. Ahmet DONMEZ

Tezin Tiirii: Yiiksek Lisans

Diinya sinema tarihinin ilk yillar1 sesli ve sessiz donem olarak ikiye ayrilmaktadir.
Gorsel ve isitsel bir sanat olan sinema, ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren gorselligiyle
on planda olmustur. Diger yandan sesin goriintiiye eslik etmesi yoOniinde bir¢ok
teknolojik deneme de yapilmistir. Bu denemeler sonunda goriinti gibi ses de
sinemanin ayrilmaz bir parcasi olmustur. Tiirk Sinemasinda ise ilk donemdeki teknik
gelismeler diinyaya gore daha geriden gelmistir. Ozellikle 2000’li yillarda
teknolojinin gelismesi ve ucuzlamasiyla sesli filmlerde kullanilan teknik arag gereg
imkan1 artmigtir. Bu agindan bu donem icginde ortaya c¢ikan bagimsiz- auteur
yonetmenler hem goriinti hem de sessel teknik gelismelerden fazlasiyla
faydalanmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan son donem Tiirk Sinemasi’nda anlati ve sinematografi unsurlari
ile birlikte ses tasarimi yoniinden de en 6nemli yonetmenlerden biridir. Bu dogrulta,
caligmada Nuri Bilge Ceylan filmlerinde ses 6gesi anlam temelinde ele alinmig ve
degerlendirilmistir. Orneklem olarak Kasaba, U¢ Maymun, Bir Zamanlar
Anadolu’da ve Kis Uykusu filmleri amaca yonelik drneklem olarak ¢alismaya dahil
edilmistir. incelenen filmler ¢esitli festival ve yarismalardan 6diil alan yapimlardir.
Calismada sesin sahnelerde kullanim yontemleri ve amagclar1 betimsel yontemle
irdelenmistir. Bu baglamda Mustafa S6zen’in, “Estetik Bir Oge Olarak Sinemada Ses
Tasarim1 ve Ornek Bir Film Co6ziimlemesi” adli calismasindaki metodoloji
kullanilarak, Nuri Bilge Ceylan Sinemasindaki, diyaloglar, miizik ve efekt unsurlari
¢oziimlenmistir. Calisma sonucunda Yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinde
goriintii estetigi ve anlati kadar ses tasarimina da 6nem verdigi anlagilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, Tiirk Sinemasi, Ses, Diyalog, Ses Efekti



ABSTRACT
Thesis Title: Analysing The Sound in Nuri Bilge Ceylan’s Cinema
Author: Behliil TURK
Supervisor: Dog. Dr. Ahmet DONMEZ
Thesis Type: Master’s

The early years of world cinema history are divided into two periods: the sound and
silent periods. Cinema, which is a visual and auditory art, has been at the forefront
with its visuality from the first moment it emerged. On the other hand, many
technological experiments were made in order to accompany the sound with the
image. As a result of these experiments, sound, like image, has become an integral
part of cinema. In Turkish Cinema, technical developments in the first period lagged
behind the world. Especially in the 2000s, with the development and cheapening of
technology, the possibility of technical equipment used in sound films is increasing.
In this respect, independent- auteur directors emerging in this period benefit from
both visual and audio technical developments.

Nuri Bilge Ceylan is one of the most important directors in terms of sound design in
recent Turkish Cinema. Accordingly, in this study, the sound element in Nuri Bilge
Ceylan's films is analyzed and evaluated on the basis of meaning. As a sample, the
films Kasaba, U¢ Maymun, Bir Zamalar Anadolu’da and Kis Uykusu were included
in the study. The analyzed films are award-winning productions from various
festivals and competitions. In the study, the methods and purposes of using sound in
the scenes were analyzed by descriptive method. In this context, dialogues, music
and effect elements in Nuri Bilge Ceylan cinema were analyzed using the
methodology in Mustafa Sozen's study titled “Sound Design in Cinema as an
Aesthetic Element and a Sample Film Analysis”.

As a result of the study, it is understood that Ceylan attaches importance to sound
design as much as visual aesthetics and narrative in his films.

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Turkish Cinema, Sound, Dialogue, Sound Effect
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1.GIRIS

1.1.Konu

Insanin hayat1 algilama bi¢imi duyumlariyla sekillenmektedir. Insan diinyay1 temelde
bes duyu organi ile algilamaktadir. Bunlarin basinda ise gbérme ve isitme
gelmektedir. Insanin sosyal bir varlik olarak diinyay1 sekillendirmesinde de duyu
organlari ilk plandadir. Diger yandan sanat da insanin kendisini ifade etme arzusunun
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda insan gorme ve isitme bigimlerine
uygun olarak sanat yaratimi meydana getirir. Bireyin kendisini ifade etmede farkli
yontemler kullandig1 goz 6niinde bulunduruldugunda sanat; resim, heykel, miizik ve
sinema gibi degisik bigimlerde ele alinabilir. Sinema temelde gorsel isitsel bir sanat
olmasi bakimindan hem goze hem de kulaga hitap etmektedir. Bu nedenle ¢alismanin

odagini sinemanin énemli bir pargasi olan ses unsurlar1 olusturmaktadir.

1.2.Amag ve Kapsam

Aragtirmanin amact Nuri Bilge Ceylan filmlerinde ses 6gesini anlam temelinde ele
almak ve degerlendirmektir. Ceylan son dénem Tiirk Sinemasi’ndaki en 6nemli
yonetmenlerden biridir. Birgok ulusal ve uluslararasi film festivalinde 6diil almistir.
Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda yonetmenin filmleri ¢cogunlukla auter kisiligi,
gorilintli estetigi ve anlati temelinde ele alinmistir. Bu ¢alismada ise Ceylan’in
goriintiiye oldugu kadar ses tasarimina da onem verdigi ortaya konulmaya

calisilacaktir.
1.3.Yontem

Arastirma kapsaminda Oncelikle diinya sinema tarihi ve Tiirk Sinema Tarihi
gecmisine doniik bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu baglamda ses olgusunun teknik
ve teknolojik olarak gelisimi irdelenmeye ¢alisilmigtir. Arastirmada; Diegetik ve Non
Diegetik ses, Ses Perspektifi (Sound Perspective), Ses Siddet Diizeyi (Sound
Intensity Level), Ses Kopriisii (Sound Bridge), Es Zamanli Ses (Simiiltaneous
Sound), Es Zamansiz Ses (Nonsynchronized Sound), Rabarba ve Leit Motif
sinemadaki ses olgusunun temel kullanim alanlar1 olarak belirlenmistir. Bu
kavramlar tanimsal olarak incelendiginde, Diegetik ses, filmde cercevedeki tiim
sesleri ifade etmektedir. Non Diegetik ses ise Oykii evrenine ait olmayan ses olarak

tanimlanmaktadir.  Ses  perspektifi, goriinti nesne iligkisi  baglaminda



degerlendirilmektedir. Goriintiinlin nesneye uzaklik, yakinlik iligkisini sessel olarak
ifade etmektedir. Ses siddet diizeyi, dramatik etkiyi artirmak maksath
kullanilmaktadir. Sinemada sik kullanilan bir diger yontem ise Ses Kopriistdiir. Film
evreninde bir sahneye ait olan sesi baska bir sahneye tasirma durumudur. Isitsel
enformasyona ait devamliligi saglamak amagli yapilmaktadir. Es Zamanli Ses
kavrami, filmlerde goriintii ile sesin senkron halini ayni anda goriiliip duyulmasini
ifade etmektedir. Sinematografta goriintii ve sesin asenkron hali Es Zamansiz Ses
olarak tanimlanmaktadir. Sinemada kullanilan bir diger sessel kavram ise
Rabarbadir. Sahnede insan kalabaliginin oldugu, anlasilmayan insan sesi olarak
tanimlanir. Sinema sanatinda kullanilan sessel unsurlardan biri de Leit Motifdir. Bir
duygu durumu, diislince ve goriisiin yansitilmasinda ayn1 melodik motif yansitiliyor
ve tekrarlaniyorsa buna leit motif adi verilmektedir. Bu kavramlar g¢evgevesinde
orneklem alman filmler teknik olarak ¢oziimlenmistir. Analiz yontemi olarak,
Tiirkiye’de sinemada ses kullanimi konusunda yaptigi ¢alismalar ile one ¢ikan Prof.
Dr. Mustafa Fadil Sézen’in, “Estetik Bir Oge Olarak Sinemada Ses Tasarmmi ve
Ornek Bir Film Coziimlemesi” adli makalesindeki model uyarlanarak kullanilmistir.
Nuri Bilge Ceylan filmleri icinde Kasaba, U¢ Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da ve

Kis Uykusu filmleri amaca yonelik 6rneklem olarak se¢ilmistir.



2.SES VE SESIN OZELLIiKLERI
2.1.Ses Kavram

Insan kendini ifade etmek isteyen bir varliktir. Ifade etmenin en dolaysiz yollarindan
biri ise sestir (Unal, 2016, s.43). Diger bir degisle herhangi bir arac1 unsura ihtiyag
duymadan insanin kendini belirli anlam kaliplariyla disa vurmasidir. Ses, insan
kulagini uyaran, beyne ulasip duyumlara yol acan etki olarak da ifade edilmektedir
(Eden, 2011, s.6). Bu tanimlamada ses Oncelikle insanin duyum esigine gelmeli ve
beyne ulagmalidir. Ote yandan sesin insanin duyumuna ulasmasi iginse belirli
fizyolojik siireglerden gegmesi gerekmektedir. Temelde havadaki basing degisimi
sonucunda olusan ses, saglikli bir insanin kulak zarmi harekete gecirir ve boylece
duyum saglanir (Oz ve Kose, 2020, s.2). Teknik yoniiyle sesin tanimi su sekilde
yapilmaktadir: “Nesnelerin titresiminden meydana gelen ve uygun bir ortam
icerisinde bir yerden bagka bir yere, sikisma (compressions) ve genlesmeler
(rarefaction) seklinde ilerleyen dalgalardir” (Oztiirk, 2017, s.238). Bu dalgalar
havada mesafe katederek kulak kepcesine oradan da sirastyla orta kulak ve i¢ kulaga

ulasarak beynin ilgili boliimiine ulasir. Boylece sese dair algilama saglanir.
2.2. Sesin Dalga Boylar1

Dalga, herhangi bir zaman araliginda meydana gelen daire sayis1 olarak
tanimlanmaktadir. Diger bir degisle, ortamda bulunan enerjinin yayilmasidir. Bir
ortamda bulunan pargaciklar enerjisini birbirine aktarir ve bu sekilde dalga hareketi
olusur. Giinliik hayatta bilinen dalgalardan biri su dalgalaridir. Bir golet kiyisinda
suya tag atildiginda, tas suyla temasa gecer, tasin suya ¢arptig1 noktadan ¢ikarak disa
dogru yayilan birbiri i¢ine ge¢mis bir dizi ¢cember olusur. Bu dalgalar, tasin su ile
temas ettigi noktadan diga dogru belirli bir hizda yayilmaktadir. Dalgalar suyun
gercekten hareket eder gibi goriinmesini saglamaktadir. Esasinda bir dalga tepesinin
veya cukurunun yakinlarinda belli bir hareket vardir ancak bu devinim sadece kii¢iik
bir miktardaki dairesel hareketten kaynaklanmaktadir. Su biitiin halinde
ilerlememekte dalga suyun i¢cinden ge¢mektedir. Esasen olusan sey, tasin golete
diistiigli yerden baslayarak dalgalanmanin genisleyip goletin kiyisina iletilmesinden
ibarettir (Parker, 2009/2015, s.17). Bir gesit titresim hareketini olusturan dalgalar,

titresim dogrultusu ve tasidiklar1 enerji smifina gore gruplandirilmaktadir. Hareket
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dogrultusu temelinde ele alindiginda enine ve boyuna dalgalar olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Tasidig1 enerjiye gore dalgalar ise manyetik ve elektro manyetik
olarak siiflandirilmistir. Enine dalgalar1 Halliday ve Resick “Ortamdaki taneciklerin
titresim dogrultusu ile dalgalarin yayilim dogrultusu birbirine dik sekilde
olugmaktadir” diye ifade etmistir (Glirer Yicel, 2013, s.23 tarafindan aktarilan
Halliday ve Resick, 2001, s.52). Elektromanyetik dalgalar enine dalgadir. Enine
dalgalar, diizenli ve siirekli olarak kendini tekrar eden bir goriintiiye sahiptir.
Trigonometrideki siniis fonksiyonuna benzerliginden dolayi siniis dalgasi olarak da
ifade edilmektedir (Parker, 2009/2015, s.24). Boyuna dalgalar ise ortadaki
pargaciklar ileri geri hareket halindeyken dalganin yonlendigi yayilim tarafi ayni ise
ortaya ¢ikmakta ve boyuna dalga olarak tanimlanmaktadir (izci, 2019).

Tasidig1 enerjiye gore dalgalar, mekanik ve elektromanyetik dalgalar olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir. Mekanik dalgalar yayilim i¢in bir ortam gereksinimi
duymaktadir. Mogulkog ve Cildiroglu’nun ifadesiyle; “Esnek ortamin denge konumu
etrafinda salinmasi sonucu bu cins dalgalar olusur ve ortam i¢inde birbirine komsu
noktalar arasindaki esneklik kuvvetinden dolay1 etki, bir noktadan digerine aktarilir”
(Mogulko¢ ve Cildiroglu, 2017). Fizik bilimi temelinde en basit ifade ile ses
dalgalar1 yayilmak i¢in bir ortama ihtiyag duymaktadir. Bu baglamda ses dalgalar
mekanik dalgalara 6rnek olarak gosterilmektedir. Elektromanyetik dalgalar ise
yayllmak i¢in herhangi bir ortama gerek duymadan iletilebilmektedir.
Elektromanyetik dalgalar, James Clerk Maxwell tarafindan kesfedilmistir ve temelde
ivmeli elektrik yiikleridirler. Radyo dalgalari, mikrodalgalar, kizildtesi 1sin
elektromanyetik dalgalara drnek olarak verilebilir (Giirer Yiicel 2013, s.24). Ote
yandan elektromanyetik dalgalar, dalga boyuna gére de smiflandirilmaktadir (izci,
2019, slayt 48). Dalgalar titresim halinde yayilirken, bir devir zaman dilimi i¢inde
gittigi uzakliga dalga boyu adi verilmektedir. Yiiksek frekansa sahip ses dalgalarinin
boyu kisadir. Algak frekansli ses dalgalar ise tam tersi uzun dalga boyuna sahiptir.
Ses oznel ve nesnel olarak iki anlamda kullanilmaktadir. Oznel olarak, kulak
tarafindan hissedilen isitme duyusunu; nesnel olarak ise bu duyuyu uyaran titresim
hareketini ifade etmektedir (Ergiil, 1990, s.11).



2.3. Sesin Olusumu

Sesin olusabilmesi i¢in zorunlu olarak gereken bazi ogeler ve kosullar
bulunmaktadir. Bunlar en temelde ses kaynagi, iletici ortam ve alicidir. Bu 6ge ve
kosullar1 agiklamak gerekirse, sesten bahsedebilmek igin bir titresimin yani ses
kaynaginin bulunmasi gerekmektedir. Titresen madde bir iletici ortam vasitasiyla
alictya aktarilmaktadir (Isikhan, 2008, s. 221). Ses olusumu i¢in en énemli 6genin
ortam oldugunu sdyleyen Unal ve Ozkogak ise sesin boslukta yayilmadigimi ve
ilerleyemedigini, bu sebeple ortam (hava, su, kat1) kaldirildiginda sesin kesilecegini
belirtmistir (Unal ve Ozkogak, 2022, s. 48). Ote yandan alic1 yani kulak, titresimleri
dis kulagin yardimiyla alir ve kulak zari ile baslayip; i¢, orta kulak boliimlerinin
icindeki bazi islemler sonucunda sinir sinyallerine doniigiir. Beyin sinir sinyallerini
degerlendirip ses olarak iletir (Isikhan, 2008, s.221). Ses olusurken kaynaktan ¢ikma
esnasinda bir titresim enerjisi olusturur. Diger bir sdyleyisle bir sarsintt meydana
getirir. Sarsint1 esnasinda olusan sekil degisikligi Ses dalgasi olarak tanimlanir. Ses
dalgalar1 tipki su dalgalarina benzemektedir. Farki ise su dalgalarinda goriiniir
dairesel sekillerin, ses dalgalarinda goriiniir olmayan kiiresel sekillerin olmasidir
(Elmas ve Giler, 2013, s.52). Ses dalgalari, kati, stvi ve gazlarda iletilebilmektedir.
Hava zerrecikleri bir noktadan diger noktaya gidis esnasinda ortama yayilirken o
ortamda bulunan ylizeye ¢arpip yansiyabilir veya i¢inden gecebilir. Bu olaya iletim
denilmektedir. Iletim esnasinda yiizeyden gegerken bir enerji kaybi meydana
gelmektedir. Ses dalgalarmin yilizeye c¢arpip sekmesiyle yansima yasanmaktadir
(Onen, 2007, s.23-24). Alcak frekansh ses dalgalari engeli asip yollarina devam
ederken, yiiksek frekansli ses dalgalar1 engele ¢arpip geri donmektedir (Giiral, 1995,
s.4). Ses yansimasi ise farkli alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadir. Balik¢ilarin
sonar cihazi ile deniz ve géllerin igerisine ses dalgalarinin yansimalarini inceleyerek
balik stiriilerinin yerini bulmasi, yarasalarin c¢ikardiklar1 seslerin yansimasi ile
yonlerini bulmasi, bobreklerde olusan taslara ses dalgalar1 gonderilerek kirilmasi
kullanim alanlarina 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Karadayi, 2019). Kirilma ise,
ses dalgalariin degisen ortam nedeniyle biikiilmesini ifade eden bir kavramdir. Ayni
sekilde kirllma mevcut ortam degisikligi ile meydana gelmektedir. Ses hizi Sesin
yayilma hizina bagli oldugundan sicaklik ve yogunluk durumuna gore sesin yayilma
hiz1 degismektedir (Yakan, 2007, s.3). Ses dalgalarinin kirilmasi sonucunda dagilma

ve ardindan tekrar yayilma meydana gelmektedir. Bu olaya ses yayilimi adi



verilmektedir. Ses dalgalar1 yayilim esnasinda o ortamdaki yiizey ya da ardinda
bulunan malzemeler tarafindan emilebilmektedir. Buna sogurma adi verilir. Sert
ylzeyler (mermer, beton) ses dalgalarini1 yansitirken, yumusak zemin ve ylizeylerde
(perde, kumas) ses dalgalar1 emilime ugramaktadir. Bu durum yansimay1 azaltmakta

ya da engellemektedir (Onen, 2007, 5.23-24).
2.4. Sesin Fiziksel Ozellikleri

Ses dalgasinin belli basl fiziksel 6zellikleri bulunmaktadir. Bu o6zellikler, sesin
frekansi, genligi (amplitiidii), siddeti, basinci, hizi, periyodu ve dalga boyu olarak

siralanmaktadir.

Frekans, sesin temel belirleyicilerinden olup, her bir saniyedeki ses titresim miktari
olarak tammlanmaktadir (Oz ve Kose, 2020, s.5). Teknik bir ifadeyle, her bir
saniyedeki devir olarak adlandirilmaktadir. Fiziksel titresimler devamli tekrarlanan
dalgalar seklinde bulunmaktadir. Ayrica ses belli bir enerjiye sahip olup, zaman

icinde enerji giiciinii yitirdik¢e séniimlenmektedir (Ozkogak, 2013, s.9).

Frekans i¢in uluslararasi bir 6l¢ii birimi olan “hertz” kullanilmaktadir (Ergiil, 2006,
s.139). Yiiksek frekansh degerlerde Hertz’in bin kat1 degere sahip olan “kilohertz”
kullanilmaktadir. Bdylece sesin frekansi hesaplanabilmektedir. Bu hesaplama,
titresimlerin ileri geri hareketinin belirli zamani temel alarak o6lgiilmesiyle
yapilmaktadir (Ozkurt ve Kavur, 2019, 5.972). Bu dl¢iim “sonometri” denilen aletle
yapilmaktadir. Tarihi Pisagor’a kadar giden bu cihaz, seslerin frekanslarini
belirlemekte eskiden beri kullanilan diizenektir (Ulgen ve Ulgen, 2022, 5.88). Ote
yandan bir hava basinci bir saniyede bir devir hareket ediyorsa 1 Hertz, iki devirlik
hareket gosteriyorsa 2 Hertz, dort devirlik hareket gosteriyorsa 4 Hertzlik frekans

olusturmaktadir.

Frekansin temeldeki onemi insan kulagmin belli frekans araligindaki sesleri
isitmesidir. Bir insanin ortalama isitebilecegi ses frekans araligi teorik olarak 20
Hertz ile 20.000 kilohertz seklinde tespit edilmistir (Oz ve Kése, 2020, s.5). Bu
durum insanin yasi ile orantili olarak degisim gostermektedir. Yasa bagli olarak
cocuk ve genglerde 17.000 Kilohertz, yetiskin bireylerde ortalama olarak 15.000
Kilohertz’in tizerindeki ses frekanslart duyulmamaktadir (Diizgiin, 2012, s.4).

[sitilebilir frekanslar ii¢ boliimde toplanmistir. 16 hertz ile 256 hertz aras1 bas (diisiik)
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frekans, 265 Hertz ile 4.096 kilohertz arasi orta frekans, 4.096 kilohertz ile 16.384
kilohertz arasi tiz (yiliksek) frekanslardir (Ergiil, 2006, s.140). Frekansi diisiik ses
dalgalar1 kalin yani bas, frekansi yiiksek ses dalgalar1 ince yani tiz ses olarak
algilanmaktadir. Bu durum sesin yiiksekligi ile alakalidir. Sesin yiiksekligi, sesin ince
veya kalin duyulmasiyla ilgili bir 6zelliktir (Vardar, 2009, s.14). Ses yliksekligi ile
ses dalgalarinin titresimi arasinda da dogru oranti bulunmaktadir. Titresimlerin
sikligina gore yiikselmeler ve alcalmalar meydana gelebilmektedir (S6zen, 2003,

s.18). Diger bir ifade ile sesin yiiksekligini frekans belirlemektedir.

insan belirli bir frekans (20 Hertz- 20.000 Kkilohertz) araligindaki sesleri
isitebilmektedir. 20 Hertz’in altindaki sesler, infrasonik (ses alt1) olarak
tamimlanmaktadir. Infrasonik sesler isitilmez fakat titresimleri hissedilir. Deprem
dalgalar infrasonik seslere drnek olarak gosterilmektedir. Infrasonik seslere maruz
kalmak, kan basincini degistirip kalp atis ritminde degisiklige yol agabilmektedir.
Boylece biling ve diisiince yapisinda degisiklikler meydana gelebilmektedir (Dogru,
2014). Tarikci’ye gore yapilan arastirmalarda 20 Hertz’ in altindaki seslere isitmek
zorunda kalan veya birakilan insanlarda endise, panik ve korku gibi hisler de artis
goriilmektedir (Tekin, 2020, s.7). Ote yandan insan belirli bir frekans iistiindeki
(20.000kHz) sesleri de isitemez. Ultrasonik (ses iistii) ses dalgalar1 20.000 kilohertz
ve daha yiiksek frekansa sahiptir (Ulusoy ve Karakaya, 2011, s.114). Insanlarin
isitemedigi bu ses dalgalari bazi hayvanlar tarafindan isitilmektedir. Ayrica insan
ultrasonik ses dalgalar iiretilebilmektedir. Ozellikle 1980°1i yillardan beri sanayi
sektorii basta olmak iizere tip, su artirimi1 ve tarim gibi alanlarda ses {istii dalgalardan
yararlanilmaktadir. Ote yandan frekansa gore ses tiirlere ayrilmaktadir. Diizenli
(ritmik) frekans, diizenli bir sekilde titresime sahip olup periyodiktir. Diizensiz
(glrtiltiilii) frekans ise ses titresimlerin periyodik olmadigi tiir olarak ifade
edilmektedir. Bir diger frekans tiirii ise ses patlamasidir. Kisa siireli ve ¢ok hizli bir
hava yogunlagsmasi sonucunda insan kulagina ¢arpan ses olarak ifade edilmektedir.

Ses dalgasinin bir diger fiziksel 6zelligi genligidir. S6zen’in ifadesiyle; “Titresimi bir
siniis dalgas1 olarak kabul edersek bu dalganin normal konumu ile bu konumdan en
fazla ayrildig1 nokta arasindaki uzaklik farkina genlik denir” (S6zen, 2003, s.23). Bu
tanimdan yola cikilarak bir ses dalgasinin en {ist noktasi ile en alt noktasina kadar

olan mesafe farki ses genligi (amplitiidii) olarak tarif edilebilmektedir. Genlik, ses



titresiminin giirliglinii belirtmektedir. Giirliikk, ses kuvveti veya hafifligini ifade
etmektedir (Dincel, 2021, s.4). Birbiriyle iliskili olan giirlik ve genligin ayni sey
olmadigin1 belirtmek gerekmektedir. Sesin karakteristik 6zelliklerinden giirliik
kisiden kisiye degisip algisal bir boyut tasirken, genlik bagimsiz bir Olgiidiir
(Pasinlioglu ve Pasinlioglu, 2016, s.38). Ote yandan bir siire icerisinde elde edilen
ortalama genlik degeri Root- Mean-Square olarak ifade edilmektedir (Onen, 2016,
s.29). En yiiksek genlik degerine, u¢ yahut tepe manasina gelen peak ismi
verilmektedir. En diisiik deger ise ¢ukur noktasi (trough) olarak adlandirilmaktadir

(Pasinlioglu ve Pasinlioglu, 2016, s.35).

Bir ses titresiminin genligi yiiksek ise bu durum sesin siddetli oldugunu
gostermektedir (Karadayi, 2019). Bu baglamda ses genligi ile ses siddeti arasinda
dogru orantili bir iliskinin bulundugu sdylenebilir. Ayni sekilde, ses dalgasi
siddetliyse bu sesin insan kulagi tarafindan algilanmasinin gii¢lii olacagini ifade
etmektedir. Ote yandan sadece genligin yiiksek olmasi, ses siddeti igin yeterli bir
etken degildir (Soares, 2008, s.198). Mesafe, ortam, isitme duyusu gibi etkenler de
sesin siddetini etkilemektedir. Tanimsal ifadeyle, giiclii bir sesi zayif bir sesten
ayirmaya ses siddeti denilmektedir (Vardar, 2009, s.14). Ses siddetinin temel Sl¢iim
birimine desibel ad1 verilmektedir. Desibel, ses siddetinin saniyedeki titresimine gore
yani frekansa gore ayarlanmis seklidir (Bayazit Hayta, 2007, s.30). Ses kaynagindan
c¢ikan titresim, isitilebilir sesin ¢arpani oldugundan dolay1 desibel ile ifade etmektedir
(Oz ve Kése, 2020, s.2). Onen, desibelin bir deger olmadigini, elektrik, akustik ya da
diger gii¢c degerleri arasindaki orani logaritmik ifade bi¢imi oldugunu belirtir (Onen,
2007, s.38). Insanin isitebilecegi en diisiik basing siddeti “0” desibeldir (Ay, 2022,
s.11 tarafindan aktarilan Wawa, 2015, s. 487). Insan kulag1 ¢evresindeki sessiz bir
ortamdaki ses kaynagindan ¢ok yiiksek bir kaynaga kadar farkli sesleri duymaktadir.
Bir ses dalgasimin isitebilirlik durumuna “isitme esigi” denilmektedir. En iist duyum
durumuna ise “agr1 esigi” denilmektedir. Bu baglamda 30 desibel ile 60 desibel arasi
sesler, insanmi etkileyip desibel oraninin artmasiyla dogru orantili artmaktadir. Bu
durum kisisel olarak degisim gostermektedir (Akyiin Gezgin, 2019, s.13). Ayrica
yapilan calismalarda 80 desibel iizerindeki seslerin insan sagligina zarar verdigi
tespit edilmistir (Vardar, 2009, s.18). Desibel seviyesi arttikca giiriiltii olusmaya

baslamaktadir. Giiriiltii, en basit tanimiyla, istenmeyen ses dalgalaridir (Kenber ve



Kiral, 2020, s.128). Yiiksek seviye ses insanda fiziksel ve psikolojik degisiklikler
yaratmakta ve insan sagligini olumsuz yonde etkilemektedir. Yiiksek desibel ses
seviyeleri insan kulaginda hasar birakabilmekte, gecici ve kalict olarak duyma
bozukluklarina sebebiyet vermektedir (Onen, 2016, s. 49). Bunun yan1 sira desibelin
yiikselmesiyle olusan giiriiltii, hipertansiyon, carpinti, kolesterol seviyesinde
yiikselme, solunum hizinda artig, sindirimde diizensizlik gibi fiziksel hastaliklara
neden olmaktadir (Kenber ve Kiral, 2020 s.129). Giiriiltii, insanin kendisi ve etrafi ile
bir uyum, ahenk veya denge igerisinde olma hali olarak tanimlanan ruh saglhigin1 da
olumsuz olarak etkilemektedir. insanlarm giinliik hayatin1 olumsuz etkileyerek uyku
bozuklugu, stres, anksiyete, depresyon ve konsantrasyon bozukluguna neden
olabilmektedir (Dogan ve Aslan Cataltepe, 2018, 5.36).

Ses basing yiiksekligi giiriiltii ile dogru orantilidir. Bir sesten yayilan yiiksek
titresimlerin, ses basinci yiiksek olacagindan ortaya ¢ikan giiriiltii seviyesi de fazla
olacaktir (Coskun, 2022, s.9). Ses basinci, bir ses dalgasi tarafindan olusturulan hava
basing degisim miktari olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamay1 farkli bir ifade ile
belirtmek gerekirse, bir ortamda parcaciklarin titresimi dalga yaratimi meydana
getirmektedir. Bu dalgalar havada basing degisimi olusturmaktadir. Havadaki
degisim miktarma “ses basmci1” adi verilmektedir (Ozdemir, 2002, s.1). Ses basinci
arttikca ses siddeti de artmaktadir. Ses siddeti ve basing, ses miihendisliginde ve
akustikte en Onemli faktorlerdir. Ses kaydi yaparken, ses basinct ve siddeti, ses
kalitesi ve netligi iizerinde biiylik bir etkiye sahiptir. Yiiksek ses basinglari, insan

sagligina zararli olabilir ve bu nedenle dikkat edilmesi gerekmektedir.

Ote yandan her ses dalgas1 belli bir hiza sahiptir. Cepel bu hiz1 “birim zamanda
titresimlerin yayildig1 mesafe” olarak tanimlamistir (Yilmaz ve Ozer, 1997, s. 516).
Ses dalgalarmin yayilma hizi ortamin 6zelligine gore de degisiklik gdstermektedir.
En yaygin dagilma ortami havadir, fakat ses sadece acik havada yayilmaz. Kati, sivi
ve gaz igerisinde de yayilan sesin, yayilma hizin1 temelde sicaklik etkilemektedir.
Sesin yayilma hiz1 21 derecede yaklasik 344 milisaniyedir. Sicakliga bagli olarak

sesin hizi degisim gostermektedir (Pasinlioglu ve Pasinlioglu, 2016, s.29).

Sesin bir diger degisim sekli ise sikisma ve genlesmeler seklinde dalgalarin
olugmasidir. Sikigma ve genlesme olusmasi i¢in gegen zamana periyot (devir)
denilmektedir. Diger bir deyisle, bir titresim siiresi periyot olarak tanimlanmaktadir
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(Giirer Yiicel. 2013, s. 20). Ses frekansi yiiksek ise titresen dalgalar hizlidir ve kisa
devirler olusturmaktadir. Algak frekansl ses dalgalar1 ise tam tersi yavas titresim

saglayip kisa periyot olusturmaktadir.
2.5. Sesin Algisal Boyutu

Sesin tiim bu fiziksel oOzelliklerinin yani sira fizyolojik (algisal) boyutla da
iliskilendirildigi bilinmektedir. Algisal boyut, algi ile ilgilidir. Algiyr Sazak su
sekilde tanimlamaktadir; “Insanlar ¢evresindeki uyaricilardan duyu organlarina gelen
ayrt ayri uyarimlari anlamli bir bi¢imde oOrgiitleyerek, duyumlarina anlam verirler.
Duyu organlarina gelen uyarimlarin anlamli hale getirilme siirecine algi denir”

(Sazak, 2008, s.2).

Insanin ruh ve akli durumu cevreyi algilamasinda 6nemli bir faktdr oldugu
bilinmektedir (Sazak, 2008, s.2). Bu durum bireyin ¢evreyi dolaysiyla ¢evreden
gelen sesleri algilamasinda etkilidir. Dolayisiyla sesin algisal boyutu, bir dizi
deneyim nihayeti olusur ve psikofiziksel yontemlerle incelenmektedir. Ote yandan
sesin algisal boyutu herhangi bir 6lciim araciyla yapilmamaktadir. insan kulagmin
yaptig1 degerlendirme neticesinde ortaya ¢ikmaktadir (Sézen, 2003, s. 17). Oznel bir
yapidadir yorumu yapilabilmektedir.

Sesin anlam belirleyicileri sesin giirliigli, yiiksekligi ve tinist olarak belirtilmistir
(Yavuz, 2007, s.4). Sesin fizyolojik {i¢ belirleyicisi olan sesin giirlii§ii yani sesin
siddetli olma hali, sesin yiiksekligi ise sesin kalin ya da ince olma halini ifade
ederken, sesin tinist niteligini belirtmektedir (Satir, 2006, s.2). Sesin isitilmesi hem
nesnel hem 6znel bir durum olarak ifade edilmektedir. Giirliik algisi, sesin fiziksel
ozelligi olarak degerlendirildiginde siddeti tanimlar. Haciev giirliik algisini, seslerin
giicii olarak ifade etmistir (Giirer Yiicel, 2013, s.38). Fakat giirliikk, herhangi bir
Ol¢lim araciyla dlciilen rakamsal bir deger degil, bireyin sesin siddeti iizerine yapmis
oldugu 6znel bir yorumlamadir (S6zen, 2003, s.17). Bu bilgiden anlasilacag1 iizere
giirliik sesin ne kadar diisiik veya ytiksek oldugu ile ilgilidir. Giirliik algisi, siddetl,
orta ve zayif olmak iizere ii¢ farkli bigime ayrilmistir. Sesin giirliigliniin insanin rahat
bir sekilde duyabilmesi icin belirli bir diizeyde olmasi1 gerekmektedir. Bu diizeyin
tizerindeki giirliik insan kulagina zarar vermektedir. Diisiik siddetteki titresimler ise

duyulmamaktadir. Duyulamayacak kadar az olan titresimlerin giirliigii sifir olarak
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belirtilmektedir. Her insanin belirli bir sesi ayni giirlikte duymayasi miimkiin
degildir. Diger bir anlatimla sesin giirliigii kisiye 6zeldir. Bir kisiye giir gelen ses bir
baskasina gelmeyebilir, dolayisiyla giirliikk algis1 6zneye baglhi olmaktadir. Ayrica
giirliigii hissetmek yasla da orantilidir. Yasli insanlar belli bir yetkinlikteki sesi,
gencler seviyesinde giir igitemezler (Parker, 2009/2015, s.41). Bu baglamda gencler
sesleri daha giir sekilde hissetmekte, yaslilar ise genclere oranla bu sesleri giir

isitemezler.

Sesin duyusal 6zelliklerinden olan ses yiikseklik algisi, isitme sistemimizdeki ince
yani tizlik veya kalin pest ile alakalidir (Oztiirk, 2017, 5.239). Esasen miizikal bir
terim olan yiikseklik algist insan konusma sesi ve hayvan sesleri gibi miizikal
olmayan seslerin belirgin algisal ozellikleri arasindadir (Sabah, 2013, s.82). Bu
kavram sesin ton degerini tanimlamaktadir. Sesin ton degeri sesin frekansiyla
dogrudan iligkilidir. Beament’e gdre Sesin tiz veya pes oldugunu ayirt etmemizi
saglayan ses 6zelligidir (Tekin Gilirgen, 2015, s.4 tarafindan aktarilan Beament, 2001,
s.5). Insan kulag yiiksek frekansa sahip sesleri tiz, diisiik frekansa sahip sesleri ise
pes olarak algilamaktadir. Bu algilama kulak tarafindan kolaylikla fark edilmektedir
(Sozen, 2003, s.18). Duyusal olarak sesleri birbirinden ayirmada ifade edilen bir
diger 6ge sesin tinisidir. Sesin fiziksel 6zellikleri olarak ifade edilen sesin siddeti ve
frekansi ayni oldugunda bile armonikler ve bagil genlikleri farkli oldugunda insan
kulag1 yapis1 geregi bu farkliliklar1 algilayabilmektedir. Sesin bu algisal 6zelligine
tin1 adi verilmektedir (Aykag, t.y., slayt 10). Bir bagka ifade ile tin1 sesin rengini
ifade etmektedir. Sesi tanitan 6zellik tim1 olarak ifade edilmektedir. Ayn1 oktavda,
ayni notay1 (tonu), ayni1 yogunlukta ve ayni uzunlukta ¢alan bir kemanla bir fliit
arasindaki temel fark, tinm1 farkidir. Miizik sanatinda bir ses aralig1 olan oktav, 12
sesten olugan ve her bir 12 notalik araliginda bir oktav olarak isimlendirildigi nota
sistemidir (Yiiksel, 2020, s. 58). Insan kulagi ve beyni farkli sesleri aym anda
yorumlayabilme yetisine sahiptir. insan birbirinden farkli miizik enstriimanlarinin
ayni frekans, genlik ve aymi notayla c¢alinan seslerini birbirinden ayirt
edebilmektedir. Bu durum sesin timisini ifade etmektedir (Torun, 2022, s.4).
Enstriiman seslerinin daha once bellege yerlesmis olmasimin belirleyici bir etkisi
bulunmaktadir. Her sesin kendine ait bir tinis1 vardir. Insan bu seslerin neye ve kime

ait oldugunu ayirt edebilmektedir. Seslerin timisini ayirt edebilen bir alet icat
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edilmemistir (Sozen, 2003, s.19). Sesin tinisi, sesin fiziksel 6zelliklerinden olan
frekansla iliskidir. Yiiksek tinili bir sesin frekans1 yiiksektir. Ote yandan ses
tinisindaki degisim Doppler etkisi yaratabilmektedir. Doppler etkisi Avusturyali
fizik¢i Christian Doppler tarafindan formiile edilmistir (Parker, 2015, s.65-66).
Doppler etkisi hareket ve ses dalga boylariyla ilgi bir durumdur. Diger bir degisle,
kaynagin veya gozlemcinin hareketinden dolay1 bir sesin gézlemlenen frekansindaki
bir degisikliktir (Pressbooks, t.y.). Yaklasan bir kaynak, ses dalgasi periyodu
sirasinda daha yakina hareket eder, boylece etkili dalga boyu kisalir ve dalganin hizi
degismedigi icin daha yiiksek bir ses perdesi verir. Benzer sekilde uzaklasan bir ses
kaynaginin perdesi de diisecektir. Bu duruma Doppler etkisi ad1 verilmektedir. Sabit
dururken gecen bir sireni acgik ambulansin frekansi yiiksekten alcaga dogru

kaymaktadir, bu durum doppler etkisine 6rnek olarak verilmektedir.

Sesin algisal ozellikleri sesin duyusal yapisini ve insanin sesleri nasil algiladigini,
farkl1 sesleri nasil ayirt ettigini agiklamaktadir. Ote yandan sesin temel isitsel algilari
(gurliik, ytikseklik, tin1) akustik ozellikleri yansitmaktadir (Lemaitre ve Suied, 2018,
s.11).

2.6. Ses ve Akustik

Akustik, mekanik dalga smifinda olan sesin, kati, sivi ve gazlar i¢inde olusumu,
yayilimi, yansimasi, girisimi ve sonlanmasii inceleyen bilim dali olarak
aciklanmaktadir (Bulunuz vd., 2017, s.641). Bu tanimdan anlasilacag iizere akustik
sesin c¢esitli ortamlarda nasil hareket ettigini ele almaktadir. Ses fiziksel (frekans,
siddet, dalga) olaylar sonucu ortaya ¢ikan bir durumdur. Bu nedenle sesin fiziksel
ozelliklerini inceleyen akustik ile ses arasinda yakin bir iliski bulunmaktadir. Akustik
kelime koken olarak “isitmekle ilgili” Yunanca sifatindan Tiirk¢ceye gecmistir
(Celgin, 2011, s.35). Akustik biliminin dogusu miizige ve miizik aletlerine olusan
ilgiden kaynaklanmaktadir. Bu bilim dalimin temeli fizik¢i filozof Aristoteles
tarafindan ilk ¢aglarda atilmistir. Bacon, Galileo, Newton, Edison, Bell, Hertz gibi
bazi bilim insanlar1 tarafindan ses iizerine yapilan kuramsal ve deneysel yonler
incelenerek fiziksel akustigin temeli kurulmus ve gelistirilmistir (Bilgi¢ ve Sadikhov,
1994, s.1). Ses bilimi olan akustik, fiziksel, mekanik, elektriksel, biyolojik ve
psikolojik bir¢ok disiplini igerir ve bu bilesenlerden olusur (Cowan, 2016, s.1). Ilgi
alan1 ¢ok fazla olan akustik, genel hatlariyla biyolojik akustik, su alt1 akustigi,
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psikolojik ve fizyolojik akustik, elektroakustik, konusma akustigi, miiziksel akustik,
mimari akustik, giiriilti akustigi, fiziksel akustik, yapisal akustik ve titresim

yankilanimi (Eraydin, 2006, s.12) seklinde siralanmaktadir.

Akustikte yansiyan bir ses isitilmesine yanki (akis) denilmektedir. Her ses belirli siire
icinde kulaga ulagsmaktadir. Bir sesten sonra saniyenin 1/20si kadar siire iginde
kulaga ulastiginda rahatsizlik vermez. Siire uzadiginda bu durum yankinin siiresini
de wuzatacagindan insanda rahatsizlik verebilmektedir. Reverberasyon siiresi
(Cinlama Siiresi, Yansisim Siiresi), “kapali bir hacim icerisinde ses kaynagi
kapatildiktan sonra hacimdeki ses basing seviyesinin 60 desibel azalmasi i¢in gegen
siire olarak” tanimlanmaktadir (Kurtay, ve Yaman, 2021, s.2071). Yansiyan sesler
¢oklu hal alabilmektedir bu duruma Reverberasyon adi verilmektedir. Sesin ¢oklu
yansimasi olan reverberasyonda, once birden fazla ses birlesir ve ardindan
soniimlenmektedir. Sesin bulundugu akustik ortamda nesneler ve duvarlardan
yansima ile olusan bir etkidir. Bu durum insan beyninin ii¢ boyutlu oldugunu
gostermektedir. Reverberasyonun yarattigi rahatsizligit yok etmek icin oOzellikle
miizik uygulamalarinin icra edildigi, film gosterimlerinin yapildig1 sinema salonlari
ve benzeri yerlere uzun perdeler ve yumusak, sesi yutan ddsemeler yapilmasi
gerekmektedir. Bunun yapilma sebebi, sesin ortamda doniisiinii bir saniyeden daha
az bir siireye indirmektir. Duyumsal etkinliklerin yapildigi konferans, kongre ve
konser salonlar1 ile hem isitsel hem de gorsel etkinliklerin icra edildigi sinema
salonlari, tiyatro, opera, gibi mekanlarda ses kaynagindan ¢ikan seslerin dinleyicilere
nitel ve nicel olarak uygun sekilde iletilmesinde akustigin alt dali olan hacim
akustiginden fayda saglanmaktadir (Yildiz, 2007, s.200). Hacim akustiginin amac1
dinlemenin 6nem arz ettigi konugsma ve miizik amagh alanlarda isitmenin daha iyi
saglanmasidir (Uzun ve Yiiksel Can, 2020, s.615). Bu baglamda ses algisini
belirleyen psikolojik, akustik/psikoakustik, norolojik, fizyolojik ve baglamsal
faktorler gibi temel faktorler nedeniyle insanlar, akustik ortamlar1 farkli algilamakta
ve deneyimlemektedirler (Akin Giiler ve Ozcevik Bilen, 2023, s.478 tarafindan
aktarilan Kang vd., 2019).

Akustik ve sesin anlagilabilmesi i¢in insan kulak yapisi ve isleyisinin anlasilmasi
gerekmektedir. Insan c¢evredeki tiim sesleri kulak ile isitmektedir. Isitme,

Koseosmanoglu'nun ifadesiyle ses kaynaginda meydana gelen ve titresim olarak
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nitelendirdigimiz mekanik seslerin dis kulaktan kulak kepcesi araciligiyla dis kulak
yolundan gecerek, orta ve i¢ kulakta uyarma ile olusan elektriksel potansiyelin
akustik sinirler vasitasiyla beyne iletilmesi ve isitme korteksine ulagsmasi ile ortaya
cikmaktadir. Isitme, seslerin algilama eylemi seklinde tanmimlamaktadir

(Kdseosmanoglu, 2019, s.17).

Karaaslan, igitmenin seslerin farkinda olundugu pasif bir durum ve ses titresimlerinin
isitme sinirini uyarmasi ile otomatik bir sekilde olustugunu belirtmistir (Karaarslan,
1994, s. 64). Insan kulak aracilig1 ile mekanik olan ses dalgalarmi isitmektedir. Ote
yandan bir denge organi olan kulagin yapist incelendiginde oncelikle dis kulak sonra
orta kulak ve daha sonra i¢ kulak olmak {izere ii¢ ana boliimden meydana geldigi
goriilmektedir. Bu kisimlar kendi i¢inde de birden fazla ayrintidan olusmaktadir.
Sesin ortaya ¢ikigi ve insanin algilamasi ¢ok kisa bir siire i¢cinde gerceklesmektedir.
Bu c¢ok kisa bir silirecte olsa da sirayla meydana gelen olaylar sonrasinda

gerceklesmektedir (Eraydin, 2006, s.17). Aydogan’in ifadesiyle:

[lk olarak, kulak kepgesi ile toplanan ses dalgalari, kulak yolu ile kulak zarina gelir ve
zan titrestirir (Dis kulak). Sonra kulak zarinin titresmesiyle birlikte g¢ekig, ors ve
iizengi kemikleri de titresir ve bu titresim oval pencereye iletilir (Orta kulak). Uciincii
asamada {izengi kemigi, ses titresimlerinin oval pencereden i¢ kulakta bulunan
Kohlea’ya iletmesini saglar. Kohlea, oval pencereden gelen ses dalgalarin
salyangozdaki korti organina ses olusumu i¢in gonderir. Korti organi iizerinde bulunan
reseptorler tarafindan olusturulan aksiyon potansiyelleri 8. Sinir iizerinden isitme

merkezlerine iletilir. (Aydogan vd., 2015, s. 243)

Deginildigi lizere kulagin li¢ bolimi sesin liretilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
Ses dalgalar1 kulak zarma 343 milisaniye hizla gitmektedir. Insan duyum aralig1 olan
20 Hertz ile 20.000 Hertz frekans araligindaki ses dalgalarina kulak zarmin
titresmesine ve onun da bu titresimi ortak kulak araciligiyla i¢ kulaga iletmesine
sebep olmaktadir. I¢ kulak, titresim sinyallerini elektriksel darbelere déniistiigii ve
beyne iletildigi yerdir. Beyin bunlar1 ses olarak yorumlamaktadir (Parker, 2015,
s.34). Kulak tarafindan beyine iletilen ses dalgalar1 beyinde birtakim
degerlendirmeler yapmaktadir. Bu degerlendirmelerin ardindan sesin yerini
kesinlestirmek adina sag ve sol kulaktan gelen veriler bir araya getirilir ve sesin

nereden geldigi ve neye, kime ait oldugu anlasilir. Insan sesi algilamasi sirasinda
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beyin bazi parametreler kullanmaktadir. Bunlar zaman farki ve ses seviyesi farkidir
(Eraydin, 2006, s.18). Sesin merkezinin neresi oldugunu, sesin hangi yonden geldigi
kulak tarafindan beyne aktarilmaktadir. Sesin merkezi sag tarafta ise bu ses 6nce sag
kulak tarafindan aktarilmakta daha sonra sol kulak bilgiyi gondermektedir. Polat
zaman farkini su sekilde ifade etmektedir: “Iki kulak arasindaki mesafe basin
engelleyici etkisini belirgin hale getiren 6nemli bir faktordiir. Ses uzak kulaga yakin
kulaga gore 0,6 milisaniyelik bir zaman fark: ile ulagsmaktadir” (Polat, 2011, s.10).
Ote yandan ses dalgalar ses kaynagindan ¢iktig1 ses giiciiyle aliciya ulasmamaktadir.
Birtakim engeller ses seviyesinin zayiflamasina neden olmaktadir. Bunun yani sira
kulak yapis1 ve bas sekli, saclar, kiyafetler ses dalgalarini belirli oranda yumusatma
ve zayiflatma gibi etkenler de ses dalgalarinin yoniinii belirtmekte etkili olmaktadir.
Sagdan kapatilan bir kapinin sesini sag kulak sol kulaga gore daha dogrudan
algilamaktadir. Ses sag kulakta daha yiiksek sekilde duyulmaktadir. Bu durum ses
seviye farkini ifade etmektedir (Eraydin, 2006, s.19).

Ote yandan akustik, psiko-akustik ile iliskilidir. Psiko-akustikten bahsedebilmek igin
fiziksel alanda tanimlanabilecek bir ses uyaranina ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu disiplin,
insanin duyma siirecinin psikolojik ve fizyolojik etkileri iizerine odaklanmaktadir.
Psiko-akustik bilimsel olarak 2500 yili agkin bir gelenege sahiptir. Tarihsel gegmisi
eskilere dayanan Psiko-akustik iizerine M.O. 500°’de Yunan filozof Pisagor’un
miizikal uyum ve uyumsuzluk ¢alismalar1 yaptig1 bilinmektedir (Fastl, 2005, s. 139).
Psiko-akustik, sesin psikolojik cevaplariyla ilgilenmektedir (Ozsever ve Diigenci,
2017, s. 144). Diger bir ifadeyle, sesin nasil algilanip yorumlandig ile
ilgilenmektedir (Oflaz, 2008, s.27). Algi, Akarsu tarafindan duyular araciligiyla
dikkatin yoneldigi seyin bilincine varma eylemi olarak tanimlanmistir (Tascioglu ve
Korkmaz, 2022, s.467 tarafindan aktarilan Akarsu, 1998,). Bu tanimdan su yoruma
ulagilabilmektedir: Algi, ¢evredeki verilerin duyular araciligiyla islenme stirecidir.
Toplumsal bir varlik olan insannin diinyaya geldigi ilk giinden baslayarak duyu
organlari araciligiyla ¢evresel bir etkilesim i¢ine girdigi bilinmektedir. Bu baglamda
her bir duyu farkli bir 6neme sahip olmakla birlikte, duyular birincil ve ikincil olarak
siralanmaktadir. Isitme, birincil duyular sinifina girerken, dokunma, tatma, koklama
ise ikincil duyulardir (Oztemel, 2019, s.32). Arastirmalar, insan dogdugunda sinirl

gorme yetisine sahipken akustik becerisinin fazlasiyla gelismis oldugunu tespit
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etmistir. Bu nedenle de ses algilar1 diger algilara gore daha 6nce gelismis ve ¢evreyi
isiterek algilamalarini saglamistir (Oztiirk, 2023, s.8). Ote yandan algilama zihin ve
uyaran arasi etkilesim sonucu meydana gelmektedir. Psiko-akustigin ana g¢alisma
alan1 anlasilmasi zor olan beyindir (Oflaz, 2008, s.27). Insan beyni, ses dalgalarini
isleyip sesi anlamli bir sekilde algilamaktadir. Sesin anlamli hale gelmesinde ses
dalgalar1 kulak zari, i¢ kulak, isitsel sinirler ve beyin gibi ¢esitli yapilar tarafindan
islenmektedir (Parker, 2015, s.34). Insanin farkli frekanstaki sesleri nasil algiladig,
ses siddetinin insan psikolojisi lizerindeki etkileri, insanlarin ¢esitli ortamlarda farkli
seslere verdigi tepkiler gibi konulari arastirmaktadir. Bununla birlikte insan isitsel
etkilerle, psikolojik, fizyolojik ve sosyolojik olarak degisim yagamaktadir. Bilingli ve
bilingdis1 olarak fiziksel cevre, bireyin mekansal algisi ve davraniglari iizerinde
isitme yolunda etkili olmaktadir (Oztemel, 2019, s.53). Isitilen evrende &znel tepkiyi
aciklamada kullanilan psiko-akustigin temel sorunu, sese gosterilen tepkidir (Ergiil,

2006, s.138).

Psiko-akustik, ses dalgalarina karsilik verilen 6znel parametreleri kapsayan kavram
oldugu i¢in “6znel ve nesnel” parametrelere bagli tasarimlar yapilmaktadir. Nesnel
parametreler dlgiilebilir. Oznel parametreler ise kisiye bagh olarak degismektedir. Bu
nedenle nesnel parametreler objektif ve herkes igin ayni sonuglar1 verirken, 6znel
parametreler subjektif yargilara neden olmaktadir (Giiler, 2017, s.1). Algilama ve
ayirt etmeye odakli psiko-akustigin hem algilama hem de ayirt etme yetenegi,

karmagik sesleri tanimak ve anlamak i¢in gerekli onciillerdir (Lentz, 2020, s.14).

3. SINEMA VE SES

3.1.Sinemanin Diger Sanatlarla iliskisi

Tarih boyunca insan siirekli kendini ifade etme ihtiyaci i¢inde olmustur. Gorsel
anlatimlar, ilkel ¢aglarda insanin magaralara biraktig1 izlerle baslayarak duvardaki
resimlerden, yagli boya tablolara kadar siiregelir. Bu gelismeler beraberinde heykel,
mimari gibi diger sanat dallarin1 getirmektedir. Gorsel sanatlar sinifina giren resim,
insanlik tarihinin baslangiciyla varhigini gostermis bir ugrastir. Ote yandan gorsel
temeli bakimindan sinemanin en ilkel formunun resim oldugu sdylenebilir. Her iki

sanat dali arasinda ¢ok yakin benzerlikler goriilmektedir. Sinemadaki tekniklerden
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cerceve diizeni, perspektif olusturma gibi Ogeler resim sanatina dayanmaktadir
(Karakaya, 2005, s.135). Diger yandan hem sinema hem de resim sanatinin ortak
noktas1 goriintii iizerine kurulu olmasidir. 19. yiizyilda yasanan teknolojik gelismeler

her alana etki ettigi gibi sanat1 da etkilemistir.

Farkli sanat dallarindan etkilenen ve gelisen sinemanin en fazla etkilesim halinde
oldugu sanat dali olarak edebiyat kabul edilebilir. Edebiyatin, deneme, siir, roman
gibi tiirleri goriintii sanat1 olan sinemaya kaynak olusturmaktadir (Yiice, 2005, s.69).
Ozellikle roman tiirii, senaryo yaratimi ve eser uyarlamalarinda sinema igin énemli
bir temeldir. Gec¢miste ve giliniimiizde bir¢ok film romanlardan uyarlanarak,
esinlenerek perdeye yansir. Roman sinemaya kaynaklik etmeye basladiginda
yazarlarin sinemaya yakinligir artar. Filmler i¢in is birligi olanaklar1 dogar.
Sinemanin baglangic yillarinda popiiler filmlerin romanlastirilmasi s6z konusu
olmustur. (Ugur, 2020, s.530). Diger yandan sinema ve tiyatro, sinrl siire geregi
romanlar kadar uzun anlatima sahip degildir. Bu kisithilik durumunu William
Shakespeare, “sahnemizin kisa, iki saatlik trafigi” olarak ifade etmektedir (Monaco,
1977/2001 s.48). Buna karsin sinemada, romanda olmayan gorsel bir olanak da
mevcuttur. Sanata yeni bir boyut getiren sinema, romanlar ve diger edebi metinlerden

biiyiik 6l¢iide faydalanmaktadir.

Bu ylizyila damgasini1 vuran sinema, yap1 itibariyle bircok sanat dalin1 kendi i¢inde
barindirmaktadir. Insanlari en ¢ok etkileyen iletisim araglaridan olan sinema, tiyatro
ile de siki iliski i¢cindedir. Sinemadan ¢ok daha eski bir gegmise sahip olan tiyatroda
kullanilan unsurlarin bir¢ogu sinemada da yer almaktadir. Bu 6gelere d6rnek vermek
gerekirse; 151k, kompozisyon, oyuncu ve miizik her iki sanat dalinin ortak kullandig:
unsurlardir. Mizansen tiyatrodan sinemaya da ge¢mis bir kavramdir. Sinema hem
gorsel hem de isitsel karma yapiya sahip bir sanat dalidir (Bozkurt, 1995, s.23).
Sinema gibi karma sanatlar sinifina giren tiyatro, duygu, diisiince ve olay1 izleyiciye
aktarirken zaman zaman miizik de kullanmaktadir. Diinyanin en se¢kin drama
yazarlarindan olan William Shakespeare’in Venedik Taciri, Bir Yaz Gecesi Riiyasi
gibi Onemli tiyatro eserleri dogaglama, enstriimantal pasaj miizik icermektedir
(Wilson, 2016). ilkel ritiiellerin cesitlenmesinden ortaya cikan tiyatro, insanlik
tarihinin ilerlemesine kosut olarak gelismistir. Tiyatro, siyasal ve toplumsal

kosullardan etkilenmis ve bu etkiyi sahneye yansitmigtir (Semercioglu, 2020, s.23).
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Sinemanin tiyatroyla olan iligkisi yarattig1 kolektif duygulardan kaynaklidir. “Tiyatro
ile sinema arasinda geg¢misten elde edilen bazi verilerin toplanmasi sonucunda bir
bag olusturularak filmlestirilmis tiyatro olgusuna erisilmistir” (Ugur, 2019, s.191
tarafindan aktarilan Bazin, 2013, s.85). Sinemanin varliginda biiyiik etkiye sahip olan
tiyatro uzam agisindan sinema kadar hareket serbestligine sahip degildir. Hareket
serbestligi ve bilimsel/teknik gelismelerin sinemaya yansimasi bu sanat dalini daha

bliyiik kitlelere ulastirir.
3.2.Diinya Sinemasi ve Ses

Ses baglaminda Diinya sinema tarihi sessiz ve sesli olmak iizere iki dénemsel siire¢
olarak ele alinmaktadir. Miizigin, sinema sanatinda kullanimi sesli film déneminden
daha Oncedir. Miizik, hareketli goriintii sanat1 olan sinemanin icadiyla birlikte bag
kurmaya baglar. Sinemanin atasi1 olarak bilinen Biyilii Fener’de miizik
kullanildigindan bahsedilmektedir (Kabatas, 2017, s.39). Giiniimiiz projeksiyon
cihazlarimi animsatan biiyiilii fener, cama boyanmis resim iizerine suni bir 151k
tutarak bir mercek vasitasiyla camin iizerindeki resmin karsidaki perdeye daha biiyiik
sekilde yansitilmasina dayanmaktadir (Dogan, 2009, s.23). Biiyiilii Fener, sabit olan
goriintliniin bir zemine yansitilmasini saglayan alet olarak tanimlanir. Sinemanin
icadi1 li¢ kaynaga bagldir, bunlardan biri de Biiyiilii Fenerdir. Optik oyuncak ve
fotograf, sinemanin icadina temel atmis diger teknik gelismeler olarak bilinmektedir
(Sezen, 2012, s.603). 1891-1896 arasindaki bilimsel ¢alismalarda Fransiz Emile
Reynaud “Praksinoskop” isimli aygiti yapmis ve resimlerin hareketli halini insanlara
gosterilerde sunmustur. 15 ila 20 dakika siiren ve hareketli resimlerden olusan gosteri
miizik esliginde izleyicilere aktarilmistir (Kabatas, 2017, s.39). Buradan yola ¢ikarak
film miiziginin, sinemadan daha eski bir gecmise dayandigi yorumu
yapilabilmektedir (Kaya, 2016, s.71). Sinemanin temel taglarindan olan ve ilk
goriintii cihazlarindan Kineteskop’un gelisim siirecinde goriintiiniin yan1 sira ses
tizerine de durulmustur. Kineteskop’un gelistirilmesinde Edison tarafindan patenti
alinmis olan Fonograf’tan da fayda saglanmistir. Fonograf (gramofon) goriintii ile es
zamanli olarak ses iletimi yapmak maksadiyla yararlanilan cihazdir. Kineteskop icin
hazirlanmis olan filmler agirlikli olarak miizikallerde ve ¢esitli reviilerde ¢alisanlarin

sovlarinda kullanilmistir. Dolayisiyla 6zglin miizik olmasa da ilk sesli film
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orneklerine buralarda rastlanilmistir (Algo, 2011, s.10). Kinetoskop sinema tarihinde

filmlerin goriintiilendigi ilk makinelerden birisidir.

Makinenin iist tarafinda bir izleme deliginden filmlerin izlenmesi saglanmaktaydi. Art
arda gorintiiler barindiran film seridini 151k kaynagi iizerinden gegirilerek hareket
yanilsamasi saglanmaktaydi. 18 in¢ x 27 in¢ x 4 ft yiiksekliginde, tepesinde biiyiitecli
mercekler olan bir gozetleme deligi olan dik bir ahsap dolaptan olusuyordu... Kutunun
icinde film, yaklasik 50 fitlik siirekli bir bant halinde diizenlendi. Bir dizi makara
etrafinda. Kutunun tepesindeki biiyiik, elektrikle calisan bir zincir dislisi, filmin
kenarlarina acgilan karsilik gelen disli deliklerine gecti ve bdylece siirekli bir hizla
mercegin altina ¢ekildi. Filmin altinda bir elektrik lambasi1 ve lamba ile film arasinda
dar yarikli doner bir panjur vardi. Objektifin altindan gegen her karede, deklansor o
kadar kisa bir 151k parlamasina izin verdi ki, ¢cergeve donmus gibi goriindii. Goriiniiste
duragan cergevelerden olusan bu hizli dizi, gérme fenomeninin siirekliligi sayesinde

hareketli bir goriintii olarak ortaya ¢ikt1. (The Kinetoscope, t.y)

Sinemanin ilk ortaya cikisi olarak kabul edilen 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin
Paris’teki ilk film gosteriminde, Sinematografa piyano eslik etmistir (Ozyilmaz,
2016, s.32) Sinemanin ilk donemlerinde goriintli saglamak igin kullanilan
projeksiyonlarin yiiksek sesle ¢aligmasi ve giiriiltii yapmasi, sinemalarda canli miizik
yapilmasina yoneltmis, bdylece giiriiltiinlin minimize edilmesi amaglanmistir
(Kabatas, 2017, s.39). Diger bir ifade ile seyirciyi rahatsiz eden giiriiltii dis kaynakli
miizik kullanimi ile bastirilmaya ¢alisilmistir. Sinemanin sessiz donemi olarak ifade
edilen siiregte canli miizik kullanimi miizisyenler i¢in yeni bir is alan1 yarattig1 gibi
sesli déneme gegene kadar biiyiik bir pazar olusturmustur (ilic, 2017, s.117).
Sinemada miizik kullanmanin diger olas1 gerekceleri olarak sunlar siralanmaktadir:
Filmin durgunlugunu yok etme, sessizligin dikkat toplamadaki olas1 eksikligi, sessiz
sinema salonunda belirli bir siire sonra izleyicinin perdeye bakma zorlugu, sinemanin
miizikodramatik etken olusu ve gosterim yapilan yerlerin hali hazirda miizikli

olmasidir.
3.3.Diinya Sinemasi ve Miizik

Ilkel insan dogadan ilham alarak kendini ifade etmek, yalniz olmadigini diisiinmek
ve ruhsal rahatlama saglamak i¢in miizik benzeri sesler, melodiler, ritimler olusturur.

Ote yandan miizik tarihsel siire¢ icinde dini torenlerde kutsal ritiieller i¢in de
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kullanilmistir.  Birgok toplum inanglarma yonelik duygu ve diigiinceyi miizik
vasitasiyla aktarir. Dini ritiiellerde miizigin bilesenleri (ses, ritim, melodi, armoni)
yaninda séz ya da calgilar da kullanilir (Imis ve Hashas, 2020, 5.200). Toplumlarin
gelisimiyle miizik, dini torenler disina ¢ikip toplumun yasayisina dahil olur. Uretim
yapan topluluklarda ¢alisma verimini artirmak i¢in motivasyon saglama araci olarak

kullanilan miizik kendi ¢agindan doniisiip, gelisip giiniimiize kadar gelir.

Insanin duygusal yapisina en c¢ok etki eden sanatlardan biri de miiziktir. Miizik
insanin ruhsal yapisini etkilemektedir. Bir¢ok toplum miizigin sanatsal tarafini
kullandig1 gibi bilimsel tarafini da ele alir (Yilmaz ve Can, 2019, s.559). Bilimsel
metotlardan Ozellikle tip biliminde yararlanildigr sdylenebilir. Eski ¢aglardan
giinimiize miizik, gesitli ruhsal tedavilerde bir yontem olarak kullanilmaktadir
(Turhal, 2019, s.5). Miizigin tesiri ¢ok yonliidiir. Insan beyninde ve farkli organlarda
miizigin etkisi kabul edilir. insan beyni ve kalbi, ses ve miizige olduk¢a duyarlidir.
Birbirinden farkli calismalar gostermektedir ki miizik, sinir endokrin sistemleri
tizerinde olumlu etki gostermektedir. Ruh sagligi acisindan olumlu etkisi goriilen
miizigin insanin duygusal yapisini diizene koyan serotonin, dopamin, adrenalin,
testosteron gibi hormonlari olumlu yonde etkiledigi gézlemlenmektedir (Karamizrak,
2014, s.54). Miizigin hem fiziksel hem de ruhsal olarak ¢ok yonlii tesirinin oldugu
goriilmektedir. Bu durum tedavilerde bir yontem olarak kullanilmasinda da etkili

olmustur (Horuz, 2014, s.26).

Insan1 sakinlestirici etkiye sahip olan miizigi Homera, ameliyat esnasinda
kullanmigtir. M.O. 400 yillarinda Platon miizigin insana hosgorii kazandirdigini dile
getirmistir. Eski toplumlarda da miizigin kendine ait bir anlatim 6gesi oldugu,
insanin duygu ve diisiincelerine seslendigi kabul edilmektedir. Misirlilar dogum
esnasinda miizikten yararlanmistir. Cin’in 6nemli filozoflarindan Konfiigyus,
miizigin kanin hareketini ve dolasimi sakinlestirdigini belirtir. Orta Asya’da

samanlar tedavilerde miizikten yararlanmistir (Karamizrak, 2014, s.55).

T1p temelinde bilimle olan iligkisinin yani sira, miizik kiiltiirel bir olgudur ve farklh
sanat dallar ile etkilesim halindedir (Akbas, 2014 s.17). Diger yandan c¢esitli sanat
dallarinin birbirini etkileyip zenginlestirdigi de sOylenebilir. Akengin’in ifadesiyle,
bir sairin bir tablodan esinlenerek siirler yazmasi, bir ressamin bir siirin imgelerinden

etkilenerek resim yapmasi, bir miizisyenin yazili bir eserden yola ¢ikarak yeni bir
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eser viicuda getirmesi gibi durumlar hep olagelmistir (Akengin, 2012, s.140). Bu
etkilesimin yani sira sanat ve sanat yapitlarinin farkliliklar1 siniflandirmalara tabi
tutulmaktadir. Goze hitap eden sanatlar “Gorsel Sanatlar” olarak ifade edilmis; 6rnek
olarak, resim, fotograf, heykel, mimari alanlar1 verilmistir. Miizik ise “Isitsel

Sanatlar” arasinda smiflandirilmaktadir.

Sinemada miizik kullanimiyla birlikte bu iki sanat dali arasindaki etkilesim
artmaktadir. Diger yandan goriilememesi/elle tutulamamasi bakimindan gorece en
soyut sanat dali olan miizik, sinema salonlarinda kullanildigi ilk doénemlerde
goriintiilerle arasinda pek uyum saglanamaz. Miizigin o siirecteki islevi sadece
giiriltii bastirmak olur. Bunu fark eden miizisyenler, goriintiilerle ¢aldiklar1 miizigi
uyumlu hale getirmeye c¢alisir. Diger bir ifade ile miizik ile goriintii arasindaki
uyumun ilk dnce sahnedeki miizisyenler tarafindan saglandigi soylenebilir. Hareketli
sahnelerde hizli1 ve neseli, agir goriintiilerin yansidigi sahnelerde ise yavas miizikle
perdeye yanstyan goriintiiye uyum saglamaya ¢aligmslardir (Ozon, 2008, s.150). 1k
film miizigi bestesi 1908 yilinda klasik miizik sanat¢is1 Camelle Saint tarafindan
Assassinat du Duc De Guise adli filme yapilir (Kabatas, 2017, s.38). Bu yillarda
ozellikle klasik miizik sessiz sinemanin temel bilesenlerinden olur. Diger yandan
Klasik miizik, diinyaca taninan besteci Johann Sebastian Bach’in 6liimiiyle 1700°1d
yillarin bagindan 1800’1 yillarin sonuna kadar gecen donemin ifade edilis seklidir.
Bu baglamda klasik miizik temelde belirli yillar arasinin miizigini ifade etmektedir.
Glinlimiiz itibariyle ifade kaliplagmistir. Opera, senfoni, kongerto, sonat tarzi
formlar1 olan miizik, tarihsel ve niteliksel olarak “Barok”, “Klasik”, “Romantik” gibi
donemlere ayrilip simiflandirir (Yeniginar, 2019, s.8). Sessiz sinema dénemi, miizik
film 1iliskisinde, bale ve pandomimde 6n plana ¢ikmis olup, filmlerde klasik miizigin
bir formu olan opera miizigi daha etkin bir rol oynar (Yagiz, 2015, s.407). Tonks’a
gore sinema filmlerinde klasik miizik kullanilmasinin nedeni filmlere uygulanmada
kolay olmasi ve donemin ses teknigine uygun olmasidir (Tonks, 2006 s.9). Sinema
ve klasik miizik Oylesine uyumlanmistir ki iinlii miizisyenlerin filmlere yapmis
olduklar1 eserlerin yani sira hayatlar1 da filmlere ilham olmus ve beyazperdeye

yansimuigtir.

The Young Chopin (1951), Ingiliz yapimi olan The Story of Gilbert and Sullivan

(1953) ve klasik miizigin énemli isimlerinden olan Beethoven’in hayatinda basindan
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gecen romantik hikdyeyi anlatan “The Magnificent Rebel” (1961), 1968 senesinde
Italya ve Almanya’nin ortaklasa yapmis oldugu “Chronicle of Anna Magdelena Bach”
inli miizisyen Johann Sebastian Bach’in mektuplarindan ve bazi gerceklerden
olugmaktadir. Bu filmlerle {inlii miizisyenlerin hayatlar1 ve sanatlar1 perdeye

yansimustir. (Cemalcilar, 1993, 5.77)

Film sahnede izlenirken sahne etrafinda yer alan piyanist, org sanatgilart ve diger
miizisyenler i¢in miizikal sistem tasarimi yapilir. Filmlerin baslangici ve devaminda
goriintii akisina gore miizisyenlerin ne sekilde hareket edecegi tasarlanir. Universal
Film Company kendi filmlerinin miizikal ¢aligmalar1 i¢cin dnem gosteren ilk biiyiik
firmadir (Tanrisever, 2001, s.6). Diger yandan filmlere miizigin organize sekilde
dahil olmas1 sinemanin popiilerligini de artirmistir. Daha dnce sadece piyano veya
org gibi tek enstriiman kullanilirken ¢oklu enstriimanlarin dahil olmasi beraberinde
bazi sorunlar1 da getirmektedir. Piyanistlerin ekrani izlerken dogaglama hareket
etmesi, orkestranin dahil olmasiyla uyum sorununu ortaya ¢ikarir. Sorunu ¢dzmek
icin miizik yonetmenleri devreye girip, filmi dnceden izleyerek sahne hesaplama ve
zamanlama c¢aligmalar1 yapar. Ayrica miizik tarzlariin filmin yapisina uygunlugu
belirlenir. Clinkii miizik, filmde belirli bir noktadaki duyguyu veya filmin genel
olarak algilanan duygu seviyesini gii¢lendirmektedir. Yonetmen bir konuyu miizik
kullanimiyla acimasiz, kaotik, trajik, romantik ya da komik sunabilmektedir
(Lipscomb ve Tolchinsky, 2005, s.342). Ote yandan farkli miizikleri farkh
sahnelerde kullanmak gii¢ oldugundan orkestra sefleri kendi miiziklerini bestelemeye
baglar. Camelle Saint tarafindan Assassinat du Duc De Guise filmi sonrasinda
1913’de Der Student von Prag igin Joseph Weiss, 1914°de Cabirio i¢in Ildebranda
Pizzetti, Rapsodra Satanica i¢in Lyda Barelli ve Pietro Mascagni, 1915°de The Birth
of a Nation i¢in Joseph Carl Breil, 1916’da Civilisation i¢in Victor Schertzinger 6zel
film besteleri hazirlar. Tarihsel siire¢ iginde filme 6zel miizigin en Onemli
orneklerinden biri Bir Ulusun Dogusu (1915) filmidir. Amerikali yonetmen David
Wark Griffith sinemada sese kars1 ¢ikmasina ragmen, filmlere eslik edecek tek ses
unsurunun miizik oldugunu belirtir (Abisel, 2003, s.118). Griffith 1915 yilinda
yonetmenligini yapmis oldugu Bir Ulusun Dogusu adli filme besteci Joseph Carl
Breil’e 6zel miizik yaptirir. Filmde cok biiyiik bir orkestra kullanilir. Bu yapimdaki
0zglin mizik kullanimi diger filmler i¢in Oncii olur. 1925 Yilinda ydnetmen

Eisenstein Potemkin Zirhlisi filmi i¢in miizisyen Edmund Meisel’in eserini filmde
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kullanir (Vardar, 2009, s.87). Diinya sinema tarihinde, sinemanin sanat olmasina
onciilik eden bu ydnetmenler ses ve miizigin de Onemli bir islev gordigiini

distinmektedir.

Sinema teknik ve teknolojik gelismelerden etkilenmektedir. Diinya sinema tarihinde
ilk sesli film Vitaphone kullanilarak ¢ekilen Don Juan (1926) filmidir. Vitaphone,
sesi hareketli goriintiilerle senkronize eden cihaza verilen isimdir. Vitaphone ile daha
once kisa deneyler yapilmistir. Cihazin yeteneklerini tam olarak test etmek i¢in Don
Juan filmi segilir. Ses efektleriyle desteklenen, New York Filarmoni Orkestrasi
tarafindan saglanan orkestral bir film miizigi yapilir. George Groves’in Don Juan
icin Ozel olarak besteledigi film miiziginin yan1 sira Don Juan ile birlikte
bestelenecek bir dizi kisa miizik yapma sorumlulugu verilir. Film elestirmeni
Mordaunt Hall seyirciyi sese alistirmak i¢in filmden dnce Metropolitan Opera ve
New York Phill Harmonic’ten bazi oyuncularin oynadigir bir dizi kisa filmler
izletildigini belirtmektedir. Bu kisa filmlerin ardindan herhangi bir ara verilmeden
Don Juan filmi 6n soz ile baslayip izleyici ses akisiyla filmin i¢ine ¢ekmistir. Mola
verildiginde filmdeki sesin insanlarda biraktigi heyecani film elestirmeni 6nemle
belirtmektedir (The Impact of The Jazz Singer On The Conversion To Soun, t.y.). Bu
eserin en temel Ozelligi ise miizik barindirmasidir. Filmde miizik partisyonlari
tizerine orkestral yorumlar katilir. Diger bir anlatimla, bastan sona notalara dokiilmiis
miizik eseri orkestranin ¢ok sesli c¢algilari ile yorumlanir. Bunun disinda filmde
herhangi bir diyalog bulunmamaktadir. Amerika Sinema Filmleri Dernegi’nin 1922-
1945 wyillart arast baskanligini yapan William Hays, filmin New York’taki
gosteriminde bir konusma yapmis, miizik ve sinema ic¢in yeni bir ¢agin acilmis
oldugunu bildirmistir (Toker, 2010, s.87). Sinemanin degisim siirecinde bazi yapitlar
ilerleyen yillar i¢in yol gosterir nitelik tagimaktadir. 1927 yilinda Warner Bross
sirketinin ilk uzun metraj sesli film 6zelligi tagiyan The Jazz Singer (1927) adli yapit
goriintii ve sesin senkronize edildigi ilk eserdir. Bu baglamda sinemada goriintii-ses
iligkisi 6nem arz etmektedir. Film, stiidyo prodiiksiyon sisteminin Onemli bir
ornegidir. Bu filmde Al Jolson, Jazz parcalar seslendirir. Amerikan ve Yahudi
sarkilarinin okundugu filmde, miizigin kimlik krizi ve bir asimilasyon metafor gorevi
yaptig1 goriilmektedir (Otan, 2022, s.46). Ote yandan filmlerde sesin 6ne ¢ikmasi

herkes tarafindan memnuniyetle karsilanmaz. Sessiz sinema tarihinin yildiz ismi
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Charlie Chaplin, ses ve miizigin gecici bir hayal oldugunu belirtir; fakat bu
diistincenin tam aksi olur. Caz Sarkicisi, filmlerin yapilma seklinin degisiminde 6ncii
rol oynar (The jazz singer, t.y). Bu donemde The Jazz Singer ile genis kitlelere ulasan
Warner Brothers kendi sinemalar i¢in yiiksek teknolojiye yatirnm yapar. Bu durum
rekabet sebebiyle diger stiidyolar1 degisime ugramasi icin harekete gecirir. Boylece

gelecekte daha fazla sesli film prodiiksiyonu igin tesvik olusturur.

Tarihin toplumsal tanikligin1 yapan sinema 1927 yilina kadar sessiz donemi
icermektedir. 1927 yilina kadar anlati canli miizikle gosterilir. Sinemanin bu
doneminde yenilik¢i sekilde bazi yonetmenler miizigi kullanir. Sinemada miizige
mesafeli yaklasan Sovyet Yonetmen Sergei Eisentein, 1930°1u yillarin sonuna dogru,
Alexander Nevsky (1938) i¢in notalar1 miizisyen Prokofiev tarafindan yazilan,
sinemadaki gorlintli ve miizik birlikteligi iliskisine yonelik bir sema hazirlatir (Kaya,
2016, s.65). Sesin sinemaya dahil olusu yeni bir donemi baglatmistir. Diger taraftan
sinemada 0zgiin miizik kullanimi giderek artar. 1927 yilinda Bir Sehrin Senfonisi,
Berlin filmine Edmund Meisel tarafindan bestelenir. Eser sessiz sinema doneminin en

onemli film miizikleri arasinda yer alir (Perk, 2021, s.106).

Miizik ve sinema sanatlarinin birlikteligi Miizikal film tiiriiniin ¢ikmasinda da etkili
olur. Sanat triinlerinin siiflandirilmasinda kullanilan “tiir” sézciigii, filmlerde de
bi¢im ve icerik olarak gruplandirma amach kullanilmaktadir. Sinemanin gelisiminde
bliyiik etkenlerden olan teknoloji, film tiirlerinin dontistimleriyle yakindan iligkilidir.
Ornegin Western filmlerde genis perde ve renk unsuru, bilim kurgu tiiriinde efektler,
miizikal filmlerde ise ses ve dans 6nemli goriinmektedir. Ana unsurun miizik ve dans
tizerine kuruldugu miizikal tiiriin ilk 6rnegi 1929 yilinda yapilan The Broadway
Melody (Broadway Melodisi) filmidir (Ugur, 2019, s.193). Eglence/eglendirme
temelinde yapilandirilan miizikallerde olay orgilisii ve anlati basit bir gsekilde
kronolojik olarak sunulmasinin yani sira filmdeki anlatim akisi diyalog ile degil

miizik ve danslarla saglanmaktadir.

Sinemaya miizigin dahil olmas1 belli islevleri beraberinde getirmektedir. Filmde
miizik kullanimi ile zaman, yer ve atmosfer yaratimi, film karakterinin ruhsal halinin
yansimasi, filmde siirekliligin saglanmasi daha etkili hale gelmeye baslar (Onaran,
2012, s.86). Ayrica fon miizigi bu donemde destekleyici unsur olmanin disina ¢ikip
en giiclii etki yaratma araci olarak kullanilir. Miizik filme eslik ederek vermek
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istenen mesaj1 desteklemektedir. Ayn1 zamanda bu donemde film miiziklerini
sinemaya dahil eden dnemli miizisyenler bulunmaktadir. Ornegin Alfred Newman,
Eric Wolfgang Kornggold ve Max Stiener bu isimlerin basinda gelmektedir. Max
Stiener 1933 senesinde King Kong filmine yaptig1 besteyle diger miizisyenleri
etkilemistir. Kullandig1 film miiziginde dramatik bir iislup baskindir (Tonks, 2006,
s.13-15). Ote yandan bu yillarda film stiidyolar1 ilk kez miizik departmanlari
olusturur. Film miiziginin sinemaya dahil edilmesi izleyici tarafindan olumlu yanit
almis ve film miizigi pazari1 olusmasi i¢in besteciler tesvik edilmistir. Bu gelismeler
ayrica sinema izleyicisinin bu sanata bakisinda degisime neden olmustur. Hareketli
goriintii olarak bilinen sinemada artik seyirci goriintiiyle birlikte miizik gibi isitsel

duyumlara dikkat etmeye baslamistir.

Sinema ve miizigin bir arada kullanilmas: ve seyirciden gelen olumlu tepkiler 1935
yilinda ilk kez gergeklesen Oscar torenine de yansir. Yapilan torende en iyi film
miizigi dalinin olmasi miizigin sinemaya ne kadar dahil oldugunun gostergesidir.
1935 yilindaki ilk odilic One Night Of Love filmiyle Gus Kahn ve Viktor
Schertzinger alir (Tonks, 2006, s.23). 1940 yilinda Fantasia filmi izleyiciyle yapilir.
Filmde sarki ya da sarkilar temel alinarak animasyon goriintiilerle duygusal iliski
yansitilmaya c¢aligilir. Filmde klasik miizik kullanilir. Sinemada varligini siirekli
hissettiren ve yiiksek ziimreye hitap eden klasik miizik film vasitasiyla toplumdaki
herkese duyurulmaktadir. Filmin bir sahnesinde orkestra sefi olan Leopold
Stokowski de kisa bir siire ekranda goriinmektedir (Biiker ve Topgu, 2010, s.183).
Miizisyenlerin {rettikleri eserlerin, filmlerde ne kadar etkin rol oynadig: kisa da olsa
bu sahnede yansitilmis olur. Animasyon filmi olan Fantasia ile ¢izgi filmlerde de
klasik miizik siklikla kullanilmaya baslanir. Cizgi filmlerin alt yapis1 olarak klasik
miizik kullanimi, ¢ocuklarin miizikle bulusmasina imkan saglar (Yiicetoker, 2020,
s.142). Bu durum goriinti ve miizik etkilesiminin c¢ocukluktan itibaren insan
tarafindan kaniksanmasini kolaylastirir. Sinemanin giicii ve biiyiisiine etki eden en
soyut sanat dali olan miizik, filmlere giderek daha fazla etki eder. 1939 yilinda
izleyici ile bulusan Oz Biiyiiciisii filmdeki Ower The Rainbow sinema tarihinin en
tinlii sarkilarindan biridir. Eser akademi odiilii kazanmustir. Goriilmektedir ki
bestecilerin yapmis oldugu bu eserler, goriintii ile bir araya geldiginde filmin giiclinii

artirp, etkisini yiikseltmektedir. 1942 yapimi Kazablanka filminde yer alan As Time
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Goes By adli sarki biiyiik kitlelere ulasir. Bu sarki daha 6nce Broadway miizikali i¢in
yazilmig, fakat eserin bestecisi Steiner melodiyi filme dahil etmis, sarki eserle
biitiinlesmistir (Tonks, 2006, s.16). 1920°li yillarin sonu 1940’11 yillarin basi
sinemada miizigin altin donemi olarak belirtilmektedir. Ayni1 zamanda bu dénemde
Victor Young, Hugo Friedhofer yapmis olduklari bestelerle taninan isimlerdir. Victor
Young For Whom The Bell Tolls (1943) filmi i¢in besteledigi eserlerin plak
kayitlarin1 yapmasiyla Soundtrack albiimlerin onciiliigiinii yapan miizisyenlerdendir
(Tonks, 2006, s. 19). Boylece filmler i¢in yapilan miizik ayr1 bir kategoride ticari bir
mal haline gelir. Genis bir kitle tarafindan filmlerden hari¢ olarak alinip satilan ve

dinlenebilen bir eser halini alir.

Tiirkcede tam olarak anlamsal karsiligi olmayan Soundtrack, film i¢in hazirlanan
miizik albiimleridir (Algo, 2013, s.147). Ayrica film miiziklerinin begenilmesi ve
piyasaya sunulmasi etkin bir pazarlama yOntemini beraberinde getirmis, biiyiik
kitlelere ulasilmasmm kolaylastirmistir  (Giintekin, 2019, s.2). Ote yandan
soundtrackler ile birlikte sinema hem filmlerin pazar agini genisletmis hem de bu
albiimlerle miizik sektoriinde yeni bir alan agmistir. Bu durum miizigin sinema
lizerinde ticari bir yapr olusturmasinda etkili olmstur. Soundtrack’in ilk
orneklerinden olan Snow White And The Seven Dwarves (1938) filminin miizikleri
gordigl ilgi neticesinde albiim olarak piyasaya siriiliir. 1940 Yilinda Pinocchio
filmiyle Orijinal Soundtrack adini tasiyan ilk albiim ¢ikar (Tonks, 2006, s.18).
Soundtrack albiimlerin ¢ikmasi yeni bir miizik tlirlini dogurur. Sinemanin
bagyapitlarindan olan filmlerde de soundtracklerin basarisi dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda filmlerin biiyiik izleyici kitlelerine ulasmasinda kullanilan miiziklerin pay1
bulunmaktadir. Whitney Houston Bodyguard (1992) filminin Orijinal Soundtrack
Albiimii kirk iki milyon adet satis yaparak rekor kirar. Ilerleyen yillarda filmleri
unutulmaz kilan soundtrack albiimleri genis kitlelere ulasir. The Godfather (1973),
Rocky (1976) Eye of the Tiger (1986), Griease (1978), Scarface (1983), Ghostbusters
(1984), The Shawshank Redemtion (1995), Braveheart (1995), Titanic (1997), The
Green Mile (1999), Good Bye Lenin (2003) gibi sinema tarihinde 6nemli yeri olan
bir¢ok filmin soundtracklari izleyicilerin belleginde yer eder. Soundtracklarin izleyici
belleginde yer etmesinin en 6nemli nedeni film ve miizik sektoriindeki kayith

medyanin  yayginlagsmasi, teknik ve teknolojinin  gelisimi, sosyokiiltiirel
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degisikliklerdir. Bu degisikliklerler birlikte harcanabilir gelir artiginin tiim tilkelere
yayilmasi ve film miiziklerine erisimin artmasi dolayisiyla soundtracklarin miizikal
deneyim igin en fazla tercih edilen kaynak olmasini saglar (Algo, 2013, s.148). Ote
yandan Ozellikle 1990’I1 yillarda Soundtracklarin genis kitleler tarafindan ilgi
gormesi, yapimcilarin farkli bir yontem uygulamasina sebep olur. Erdogan

soundtracklerin bagka amaclarla da 6n plana ¢ikartildigini belirtmektedir.

Soundtrack yapilanisinda yapimcilar tarafindan uygulanan bir yontem vardir ki bu
Orkestral film miiziginin alicisim1 baska yone yoneltmis olmakla da acgiklanabilir.
Soundtracklarda yer alan sarkilarin popiiler pop sarkicilarina siparis edilip ya da onlar
tarafindan sdylenince -ki filmde rol aliyor da olabilir- bu sarkicilarin albiimleri filmin
soundtracki olarak sunulabilmekte boylece asil soundtrack degil pop sarkicisinin
albimii 6n plana ¢ikartilabilmektedir. Bu durum filmin ve soundtrackin
pazarlanmasimi kolaylastirmakta uygulanan bir taktik halini alabilmektedir. 1989
yilinda Prince’le “Batman”, Madonna’nin hem oynadigi hem sarkisini sdyledigi 1990
yapimi “Dick Tracy” bu tip yapilarin i¢inde yer alan orneklerdendir. (Erdogan ve

Besevli Solmaz, 2005, s.92)

Soundtracklar hem iiretilen filmlerin promosyanlari i¢in kullanilir hem de filmden
koparak c¢ok meshur miizik sarkilari haline gelir. 1920°li yillarda ‘hit’ film
miizikleriyle baglayan, daha sonra genis kitlelere ulagan hem filme hem de film
icinde kullanilan miizige ¢ok biiyiik maddi kazanclar saglayan calismalar sektorde

“Soundtrack” olgusunu daha da yerlestirir (Erdogan ve Besevli Solmaz, 2005, s.94).

Filmin i¢inde olan her sey bilingli bir diisiincenin iirlinii olarak ele alinir. Bu
baglamda film miizikleri de seyirciye anlatinin duygusal atmosferini yaratma ve
pekistirme agisindan yaratici bir diisiincenin {iriiniidiir. Miizik filmin satisina da etki
eder. Yapimciin ticari kazanci ele alindiginda film miiziklerinden kar elde etmede
de yararlanmay1 diisiiniirler. Diger bir anlatimla miizik sadece sanatsal ve estetik bir
yaratict unsur olarak filmlerde kullanilmamaktadir. Sinema tarihinde yukarida
orneklendirilen film miizikleri izleyici ile bir bag kurar ve izleyici miizik vasitastyla
filmin duygusuna kapilir. Ote yandan miizigin sinema ile birlikteliginin piyano ile
baslamis oldugu belirtilmektedir. 1940°l1 yillarda ise filmlere 6zel albiimlerin
yayginlik kazanmasi bu iki sanat dali arasinda bagin gii¢lendiginin de acik kaniti

olarak goriilmektedir. Evrensel olan sanat dallar1 birbirini etkileyerek, birbirinden
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esinlenerek gelisim gosterir. 1930’lar ve 1940’lardaki konserler ve film miizikleri,
1950’lerin bestecileri i¢in kaynak gorevi gérmiis ve onlarin tarz gelistirmelerinde

etkisi olmustur (Buhler, 2019, s.65).

Ote yandan bu yillarda klasik miizik bestecileri Max Steiner, Alfred Newman, gibi
isimler varligmi siirdiirmek i¢in c¢aba sarf eder. Max Steiner Hollywood film
sektoriinde onemli bestecilerinden biri olarak bilinmektedir. King Kong (1933),
Riizgar Gibi Geg¢ti (1939), Kazablanka (1942) gibi klasik sayilan filmlerin
miiziklerini besteler (Anne, 2010). Alfred Newman’da énemli film miizigi bestecisi
ve yonetmenidir. Birgok iinlii filmin miizigini besteler. Nevada Smith (1966), The
Greatest Story Ever Told (1965), How The West Was Won (1962), The Diary of Anne
Frank (1959), Anastasia (1956), How to Marry a Millionaire (1953), The Robe
(1953), Captain from Castile gibi filmlerin miizikleri 6rnek olarak gosterilebilir.
Sinemanin miizikle olan bag1 sadece sektorel diizeyde degil, kuramsal olarak ses ve
miizik diizeyinde de ¢alismalarin yapildigini gostermektedir. Alman toplumbilimci,
kiiltiir kuramcist Siegfried Kracauer 1920°li ve 1940’11 yillarda temelini attigi 1960
yilinda yayimlanan Film Teorisi adli kitabinda sinemada ses miizik iliskisi ile ilgili
bilgilere yer verir. Miizigin sadece bir sesten ibaret olmadigini belirten kuramci,
miizigin ritmik ve melodik bir hareket oldugunu ve zamanda anlamli bir siireklilik

sagladigini belirtir (Kracauer, 2014, s.245).

Sinema, toplumun iginde bulundugu olaylari izleyiciye sundugu gibi insanin,
dolayisiyla toplumun etkilendigi olaylar ve durumlardan etkilenmektedir. Ikinci
Diinya Savasi sonrast 1950°1i yillar teknoloji, hukuk gibi birgok kosul degisimi

beraberinde getirmektedir. Savasin ardindan olumlu ve olumsuz etkileri olmustur.

Ote yandan, teknigin ve teknolojinin gelisimi insan hayatim1 her dénemde etkiler.
Insan diisiinen, bunun sonucunda ¢esitli araclar iireten bir varliktir. Bu baglamda
1950’11 yillarda teknolojinin televizyonu renkli hale getirmesi ve milyonlarca insanin
evine televizyon alicilarinin girmesi sinemaya duyulan ilgiliyi azaltir. Sinema
izleyicisinin azalmasi film sektoriinde yeni arayislar1 da beraberinde getirir. Sinema
salonlarinda daha genis bir goriintii sistemiyle izleyi tekrar salonlara ¢ekilmek istenir.
1952 Yilinda This Is Cinema isimli devasa perdede filmler gosterilir. Bu perde
normal kullanilan perdelerden alt1 kat daha biiyiiktiir (Tonks, 2006, s.30) Giiniimiizde

de hala o donemin izlerini tagiyan perde sistemleri kullanilmaktadir.
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1950°’den baslayarak sinema ve miizikte degisimler meydana gelir. Japonya ve
Hindistan gibi Asya iilkeleri kendi tarz sinemalarini olugturmaya baglar. Kara Film
(Film Noir) akimi, Fransiz Yeni Dalgasi, Alman Disavurumculugu gibi stiller sanat
sinemasini (Art Cinema) meydana getirir. Tiim bunlarin sonucu miizige de yansir.
Film icin bestelenen miizikler farkli bir algi yaratmaya baslar. Onceki zamanlarda
miizik, ekrandaki aksiyonu belirleyen ve vurgulayan bir unsurken giderek daha ¢ok
karakterlerin zihinsel durumunu yansitmada kullanilir. Diger bir ifade ile miizikler
karakterlerin i¢ diinyasmi yansitir (Tanrisever, 2001, s.11). italyan Yeni Gergekeiligi
ve Fransiz Yeni Dalga filmleri bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Besteciler
1950’li yillarda kendini disa vurmanin yeni yollarin1 aramaya baslayip, gergek disi
romantik olay orglistinden gergekei filmlere dogru ilerler. Boylece film miiziklerinin
yapisi da degisir. 1950 sonras1 Hollywood harici diinya sinemasi ¢esitli genislemeyi
ve doniismeyi saglar. Bu genisleme film miizigi bestecilerinin goriintii tizerinde yeni
anlatim yollar1 aramasma ve miiziksel fikirlerin de hizla cesitlenmesine sebep
olmustur. Bu cesitlenmeler 1950°de miizikallerin i¢cinde bazi farkliliklar getirir. Aym
sekilde tamamen cazdan olusan notalar olmasa da caz temelli melodiler,
enstriimanlar ve ritimler birgok film bestecinin eserine yansir. Caz miizigin sinemada
ilk kullanimi, sesli film doneminin baslangicina denk gelmektedir. 1952 yilinda
cekilen Amerikan Giizeli filmi temelinde caz miizik kullanimi1 yayginlasmaya baslar.
Ote yandan Alex North ile caz unsurlar sinemaya eklenir (Ugur, 2019, s.193).
Amerikali miizisyen, besteci Alex North A Streetcar Named Desire (1951) filmi igin
yapmis oldugu caz temelli miizikler 6nemli bir yere sahiptir. Ayrica Hollywood
sinemasina yapmis oldugu c¢alismalarla taninan Alex North’un bir hapishane filmi
olan Unchained (1955) i¢in hazrirladig1i Unchained Melody sarkisi 20. Ylzyilin en gok
kaydedilen sarkilarindan olur. 670’ten fazla sanatg¢l tarafindan birden ¢ok dilde
1500’den fazla kayit yapildigi tahmin edilmektedir. Ote yandan miizikallerin film
sektoriinde en parlak donemi 1950’11 yillar olur. Bu déonemde miizikallere ayrilan
finans artmis ve miizikal tretimler i¢cin 6zel ses stiidyolar1 hazirlanmistir (Ugur,
2019, s.193). 1950°1i yillarda sinema sektdrii i¢in yapilan miizik ¢alismalari filmin
ayrilmaz bir parcasi olur. Bu durum endiistri haline gelir. 1950’11 yillarda filmler i¢in
yapilan miizikler filme entegre edilmek istenir. Bunun 6rneklerinden biri An America
In Paris filmidir. Bestesi George Gershwin tarafindan hazirlanan, yapmmciligin

Arthur Freed’in yaptig1, 1951 senesine ait An America In Paris filminde caz armonisi
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kullanilmistir ve tamamen orkestral hazirlanmis eserlerin ilki olma 6zelligi
tagimaktadir. 1952 Yilinda yonetmenligini Stanley Donen ve Gene Kelly’in yaptigi
Singin’in The Rain Hollywood’da yapilmis en biiyiik miizikallerden biri olarak kabul
edilmektedir. Ayrica Gene Kelly 1950’11 yillarda film ve miizik arasindaki iliskiyi en

lyi yansitan yonetmenlerdendir.

1960’1 yillar miizikal anlamda yenilikler dogurmustur. Hollywood’da bu donem
Romantizm sorgulanmis, gergekeilik gibi yeni egilimler sinemaya yansimistir.
Filmlerde gelismis kompozisyon teknikleri ve popiiler tarz kullanilmistir. Bunun yani
sira Ozellikle caz miizigin de yapimlarda kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle
1960’larda geng izleyici kitlesinin sinemaya daha fazla yonelimi sonucunda geng
kitlenin begenisini toplamis miizik tarzlari secilmistir. Charles Mingus, Herbie
Hancock gibi etkili caz miizisyenleri filmler i¢in ¢alismalar yapmistir. Ote yandan
1960’lar Amerikasinda miizigin i¢ine protest tavirlar girmeye baslar ve yayginlagarak
kitleler tarafindan goriiniir bir hal alir. 1960’11 yillarda Rock tarzi, aykir1 ve muhalif
olusun sesi olarak yiikselir (Eren, 2017, s.140). Bundan sinema da etkilenir ve
filmlerde Rock miizik zemini olusur. Ilk dénemlerde, Hollywood’da yeni olan bu
miizik tarzi, bunu ilk kez kullanan yonetmen Frank Tashlin’in bir hevesi olarak
goriilmektedir. Ozellikle Elvis Presley yildizhgm kullanarak Rock and Roll’u
filmlerde en yaygin miizik haline getirir Mulay, (2010). Flaming Star (1960), Blue
Hawaii (1961), Viva Las Vegas (1964), The Trouble With Girls (1969) gibi filmlerin
yani sira 1960’11 yillarin sonuna kadar yirmi alt1 film ¢ekip Rock and Roll’un popiiler
hale gelmesinde etkili olur. 1960’11 yillar ve sonraki yillarda bu miizik tarzi siklikla
kullanilmaktadir. Diger yandan film miizikleri bu donemde de orkestra temelli olarak
yapilmaktadir. Orkestral yapitlarin devami filmlerin gise basarisiyla dogru
orantilidir. Filmler bu durum g6z 6niine alinarak yapilmistir. Orkestra miizigi, film
sahnelerinde duygusal etki yaratmak amaclh siklikla kullanilir. Lawrence of Arabia
(1962) orkestra miiziginin ¢ok onemli rol oynadig: film olarak kabul edilmektedir.
Arap isyanini konu alan filmde Maurice Jarre’nin besteleri filmin duygu yaratiminda
onemli rol oynamaktadir. The Great Escape (1963), Goldfinger (1964), The Sound
Of Music (1965) gibi filmler orkestra miiziginin giiciinii vurgulayan izleyici
tarafindan sevilen filmlerdir. Ote yandan 1965 yilinda The Sound Of Music adl

Soundtrack albiim Neseli Giinler filminin orijinal plak sarkilarindan olusmaktadir.
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Toplam on alt1 sarki icermektedir. Rodgers ve Hammerstein birlikte olusturdugu
albiim 233 hafta en c¢ok dinlenen listesinde kalarak biiyiik bir basari gosterir
(Erdogan, t)y, s.84). Bu durum sinema sektoriindeki izleyici talebinin miizik
iiretimini  etkiledigini gostermektedir. Uretim talep dogrultusunda sekillenir.
Donemsel olarak 1960’larda miizikal tiirlin gorece en iyi Ornekleri sunulmaya da
devam eder. J. Robbins’in Bati Yakasi Hikayesi (1961), G Cukor’'un My Fair Layd
(1964) filmleri izleyici tarafindan ilgi goriir (Betton, 1986, s.85). Bati Yakas
Hikayesi (1961), miizikal sahneleriyle dikkat ¢ekerek Amerika’da déneminde en
fazla gise hasilati yapan ikinci film olur. Ote yandan film bir miizikalde en fazla
kazanan rekoruna da sahip olur. My Fair Layd ise George Bernard Shaw'un 1913'teki
sahne oyunu Pygmalion'a dayanan, 1956 Lerner ve Loewe sahne miizikalinden
uyarlanan 1964 Amerikan miizikal drama filmidir. Film sekiz Akademi 6diili ve
Oonemli bir ticari basar1 saglamistir. Soundtrack filmdeki tiim sarkilarin yani sira on
bir farkli sark1 daha i¢ermektedir. Bu sarkilarin olustugu 1000 ayr1 numaralandirilmis
kopyadan olusan albiim smirli sayida piyasaya sirilir (Original Soundtrack West
Side Story, t.y.).

Bu yillar film yapim siireclerinde, 6zellikle de post-prodiiksiyon yapim sonrasi siireg
icinde degisiklik ve gelismeler gostermektedir. 1960°lh yillar eser miizik
departmanlarinin prodiiksiyon ve post prodiiksiyon agsamalarinda gerceklesmistir. Bu
degisim filmlere yansimistir. Degisimlerin gerceklesmesi yeni teknoloji ve

yontemlerin kullanilmasindan kaynaklanmaktadir (Buhler, vd., 2010, s.345).

1960’1 yillarin ozgiirliik¢ii diistince yapist 1970°li yillara da yansir. Sinemanin
siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle ayrilmaz baglantis1 bu sanat dalinin degisimini
beraberinde getirir. Bu degisim filmler i¢in yapilan miizige de etkiler. 1970’li
yillarda film miiziginin yeni bir sekle girdigi dramatik bir degisim yasanir. Bir miizik
notasinin filmdeki anlatiyr zenginlestirmenin en etkili yollarindan biri oldugu,
dramanin altinda yatan sdylenmemis diisiinceleri ve goriilmeyen imalar1 ifade ettigi
daha net ortaya ¢ikmaktadir. Bu donemde popiiler ve rock tiiriiniin film miiziklerine
hakim oldugu goriisii yaygindir. Filmler i¢in stiidyolarda hazirlanan g¢alismalar
sinema bilet satisina etki etmistir. Yeni miizik igeren plak alblimlerinden ciddi
satiglar gerceklesir. 1970’lerdeki bu gelismeler film miizik yapisinin degisimini

gostermektedir (Hubbert, 2003, s.181). Bu baglamda film miiziginin ticarilesmesi
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siire¢ i¢inde daha yaygin bir hal alir. Diger bir anlatimla, sadece film miizigi
yapilmakla kalinmaz, yapilan film miiziinin kendi basma ticari meta olarak one
cikarilmasi da istenir. Bu yillar miizigi anlatinin temel Ogelerinden biri olarak
kullanan yo6netmenlerden baslicas1 Stanley Kubrick’tir. Otomatik Portakal (1971)
adli eserinde film miizigini, anlamlandirmaya yardimci bir 68e olarak kullanir
(Kalinak, 2010, s.84). Stanley Kubrick filmde kullandig1 miizikle hikayenin
anlatimini derinlestirir. Karakterlerin duygu durumlarim1 vurgular. Miizik filmdeki
atmosferi ve duygusal tonu belirleyen Onemli bir unsurdur. Ludwig Van
Beethoven'in 9. Senfonisi’nden segilen pargalar, hikayenin anlatiminda énemli bir rol
oynar. Beethoven’in miizigi, filmdeki siddet sahnelerinde siddetin insanlik
tizerindeki etkisini vurgulamak i¢in kullanilir. Beethoven'in miizigi, siddet
sahnelerinin vahsiligi ile karsilastirildiginda, miizigin giizelligi ile zitlik olusturur.
Filmdeki bazi sahnelerde, miizik, karakterlerin duygu durumlarini vurgulamak igin
de kullamlir. Ornegin, Alex (Malcolm Mcdowell) hapishanede yatarken miizik
karakterin yalmzlhigin1 ve lziintlisiinii vurgular. Bu sahnede, miizik karakterin i¢
diinyasini yansitmaktadir. izleyiciye karakterin duygusal durumunu daha iyi anlama
firsat1 verir. Otomatik Portakal filminde, miizigin hikayenin anlatiminda 6nemli bir
yardime1 6ge olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu nedenle, film miizik kullanim ile
siddet, siddetin insanlik iizerindeki etkisi, modern diinya diizeni ve insan davraniglari

gibi temalar1 daha etkili bir sekilde ele alir.

Diinyanin ikonik ve popiiler film serilerinden biri Star Wars (1977) filmidir. 1977
yilinda Star Wars o déneme kadar higbir orkestral film miiziginin ulasamadig: satis
rekoru kirar (Tonks, 2006, s.77). Star Wars filminin orkestra sefi John Williams, ayni
zamanda filmin bestecisidir. Williams, bir¢ok tiinlii film i¢in miizik bestelemis ve ¢ok
sayida 0diill kazanmig bir miizisyendir. Star Wars filminin miizikleri, filmin
basarisinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Giiniimiizde unutulmaz bir miizik olarak
hatirlanmaktadir. Williams, Star Wars filminin tim bolim miiziklerini besteler.
Filmin ana temasi, Star Wars Main Title, en ikonik miizikler arasinda yer almaktadir.
Filmin agilis jeneriginde ¢alar. Ayrica, Luke Skywalker'in temasi, Prenses Leianin
temas1, Darth Vader'in temas1 ve Imparatorluk temasi gibi karakterlere dzel miizikler
de bestelenir. Williams'in Star Wars miizikleri, orkestranin kullanimi ve filmdeki

sahnelerin tonu ile uyumlu bir sekilde tasarlanir. Miizik, filmin duygusal 6gelerini ve
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epik aksiyon sahnelerini vurgulamak ic¢in kullanilmaktadir. Bu miizikal eserler,
filmin hayranlan tarafindan hala sevilmektedir. John Williams, Star Wars filminin
miiziklerinin yan1 sira, Jurassic Park, Jaws, Indiana Jones, Harry Potter gibi birgok
tinlii filmin miizigini de besteler. Star Wars filminin miizik albiimii, popiiler tarzda
miizik igermemesine ragmen, o donemin diger film miiziklerinden daha fazla
konserde yer almis ve bircok kez farkli tiirde yorumlanmistir (Tonks, 2006, s.77).
1970’11 yillarin 6nemli bazi klasik miizik bestecileri Jerry Goldsmith, John Willams,
Ernest Gold, Gerard Fried, Lalo Schifrin, John Barry, Henry Mancini gibi isimlerdir.

Seksenli yillar film miiziklerinin diinya sinemasinda olduk¢a popiiler oldugu bir
stireci yansitmaktadir. Film miiziklerinin ticari bir meta haline gelmesi ve ekonomik
getirisinin  kazangli olmasi, yayginlasmasinda Onemli rol oynar. Michael
Sembello'nun Maniac, Karen Kamon'un Manhunt ve Frank Dimino'nun Seduce Me
Tonight sarkilarini igeren Flashdance (1983) filminin miizikleri Akademi Odiilii,
Altin Kiire ve Grammy kazanarak on yilin en iyi film miizik derlemelerinden biri
olur. Miizigin, insanin duygu durumu ile ilgili degisimlerde etkili olmasi ve manipiile
edisi basar1 saglayan filmlerde dikkat ¢eker. 1984 yilinda Ghostbuster film sarkisi
birgok lilkede en fazla dinlenen sarkilar arasinda yer alir. Ray Parker Jr. tarafindan
bestelenir. 1980’1 yillarda miizikal filmler Amerika Birlesik Devletleri’nde tekrar
yayginlasir. Sinemanin donemsel olarak genclere yonelmesi ve bu dogrultuda iiretim
yapmas1 hedef izleyici kitlesi tarafindan karsilik goriir ve film miizikleri, donemin
gengleri arasinda popiilerlik kazanir. Yapimeilar 1985 yili sonlarina dogru hit olan
film sarkilarini albiimlerde toplar ve bu albiimlerin satisindan biiyiik ticari basari elde
eder. Popiiler ve Rock sarkilarin ¢ok fazla begenilip kitlelere ulagmasi film stiidyolari
ve miizik kayit sirketlerinin birlikte ¢alismasini saglar. Purple (1984) Prince Rogers
Nelson’un oyunculuk deneyimiyle birlikte gosterildigi, Amerikan rock miizikal
drama filmidir. Film, Prince'in ve The Revolution grubunun performanslarini igeren
birka¢c konser sahnesi icermektedir. Film, yonetmen Albert Magnoli tarafindan
yonetilir. Filmde yer alan miiziklerin birgogu Prince tarafindan yazilir. Film
miiziginin en Unli sarkisi, filmle ayni adi tagiyan Purple Rain sarkisidir. Batman
(1989) filminin miizikleri Danny Elfman tarafindan bestelenir. Film miizigi albiimii

Elfman'in bestelerini igermektedir. Albiimde yer alan pargalar arasinda The Batman
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Theme, Descent into Mystery ve The Joker's Poem gibi taninmis eserler yer

almaktadir.

Ozellikle 1984 y1l1 yapimi Footloose filminin sarkis1 Billboard Hot 100 listesinde ilk
siraya ¢ikar ve yilin en iyi orijinal sarki dalinda akademi odiilii alir. 1980°lerin miizik
kiltiri, video klipler ve MTV gibi medya organlariyla degisim gosterir. Micheal
Jackson, Madonna gibi sanat¢ilar biiyiik hayran kitlesine ulagir. Micheal Jackson’in
cektigi miizik videolar: sinemalarda gosterilir. Bu miizik videolar1 i¢inde en iinliisii
John Landis’in yonetmenligini yaptig1 Thriller’dir. 1980’li yillarin biiyiik sirketleri
film ve popiiler miizik araciligiyla ayni anda ulasabilecekleri bir kitleyi hedefler
(Williams ve Hammond, 2006, s.297). Uzun yillar sinemada adindan s6z ettirecek
video klip estetiginin ilk ortaya ¢iktigi donemdir. 1980°1i yillara romantizmi tekrar
hatirlatan John Williams, donemin énemli isimleri arasinda yer alir. Bu donemde
Raiders of The Lost Ark filminin macera miizigi, yine Indiana Jones filminin rekor
kiran albiim satislar1 film miizik iliskisinin basarisina 6rnek olarak gdsterilmektedir
(Tonks, 2006, s.81). Indiana Jones filminde sahnedeki goriintiiyle miizigin uyumu
izleyiciyi film evrenine dahil etmede oldukga basarilidir. Ornegin filmde arkeologun
omzuna diisen tarantulalar aksiyonu vermek igin yayli miizik aletleriyle izleyiciyi
etkilemeyi basarir. Yine biiylik kaya parcalar1 film kahramanimin {stline gelirken
Olumi hissettiren nefesli enstriimanlarin duyulusu 6nemlidir. Bir¢ok filme yaptigi
miiziklerle bilinen Hans Zimmer miizigin film anlatisinda ne kadar etkili oldugunu
Black Rain filminden sonra, herkes benim miizigimi izledi, diyerek belirtir (Tonks,
2006, 5.97). Ote yandan 1980’lerde sinema ses miizik iligkisi kuramsal olarak da
incelenir. Besteci, film elestirmeni ve avangard sinemact olan Michel Chion {i¢ ciltlik
bir ¢alisma yapmustir: 1. Cilt 1982 Le Son Au Cinema, Il. Cilt 1985 La Toile Trouee,
La Parole Au Cinema, Ill. Cilt 1988 Audio-Vision. Ayrica felsefeci Gilles Deluze
1983 yilinda ¢ikarmis oldugu Cinema 1, L image-Mouvement,1983. Cinema 2,
L’image-Temp 1985 sinema ses miizik iliskisine yer vermektedir (Ertiirk, 2009,
s.69). 1980’11 yillar sinema miizik iligkisi baglaminda 6nemli bir donem olarak
degerlendirilmektedir. Bir¢ok miizik tarzi bu donemde popiilerlik kazanir. Elektronik
miizik ve Hip-Hop bu miizik tarzlarina ornek olarak verilmektedir. Ayrica rock,
popliler miizik tarzlar1 sinemanin hitap ettigi kitle bazinda siklikla kullanilir.

Sinemada miizik tarihsel siire¢ i¢inde her donem varligini gosterdigi gibi 1980’11
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yillarda da bu durum devam etmektedir. Ticarilesen sinema sektorii, miizigi de bu
anlamda kullanmis ve sinemanin ig¢inde miizigi sektorlestigi gibi bircok sanat¢inin

dogmasinda ve biiylik hayran kitlelerinin olusmasinda etkili olmustur.

Doksanli yillarda film miiziklerinin duygu ve atmosfer yaratimi dnemsenir. Miizigi
duygusal tepkileri yonlendiren bir ara¢ olarak kullanmaya c¢alisan yonetmenler ayni
zamanda sahne atmosferini belirmede de miizige basvurmaktadir. Karakterin
duygusal yansimalarinin aktarrminda miizik destekleyici unsur olmustur. Unlii
miizisyen Aaron Copland, film miiziginin islevlerinden bahsederken duygulari
yogunlastirdigindan, stireklilik yanilsamasi yarattigindan ve arka plan sagladigindan
bahsetmistir (Buhler, 2019, s.65). Bu olgular sinemada ge¢mis yillarda da
kullanildig:r gibi doksanli yillarda yapilan yapimlarda daha profesyonel uygulanir.
1990’Ih yillar ses kayit teknolojileriyle birlikte dijital evreye gecilen siirectir.
Heidegger teknoloji ile ilgili diisiincesini su sekilde ifade eder: “Teknoloji insan
olmanin ne anlama geldigini tanimlanmaktadir” (Hediger, 2023, s.215). O halde,
duygu aktariminin teknoloji vasita edilerek miizik yoluyla verildigi goriillmektedir.
Degisim ve yenilik sinema sektoriinde miizik kayitlarina yansir. Warren Betty’ nin
Dick Tracy (1990), dijital film miizigi tabanli olan ilk 35 mm uzun metrajl filmdir
(Dirks, t.y). Hollywood’da bulunan sirketler artik film {iretiminin yani sira filmlere
miizik iretimi de yapar. Saving Private Ryan (1998), American Beauty (1999) gibi
diinya sinemasinda o©Onemli yeri olan filmleri yapan Dream Works firmasi
stiidyolarinda filmlerin yani sira film miizigi de iretilir. Bu donemde film miizikleri
kendine 6zgii bir sanat bi¢imi haline gelir. Filmler her miizik tiirlinii blinyesine katar
(Paris, 2022). Popiler kiiltliriin bir parcast olan film miizikleri, donemin 6nemli
sarkicilar1 ve miizik gruplart ile Whitney Houston’in | Will Always Love You isimli
sarkis1 gibi filmlere 6zel sarkilar ¢ikartir. Hans Zimmer ve James Horner gibi
besteciler bu donemde unutulmaz film miizigi bestelerine imza atar. 1990’11 yillarda
sinema miizik iligkisi bir doniim noktasi olur. Filmlerde kullanilan miiziklerin ne
denli etkili oldugu ile ilgili bilimsel ¢alismalar da gerceklesir. Bir ¢alismada iki farkl
gruba ayrilan deneklere ayni kisa filmin sahneleri izletilir. Birinci gruba sakin ve
hiiziinlii caz miizik ve filmdeki ortama ait sesler sunulur. Ikinci gruba ise sahnelere
gerilim tlirlinde, insan ruhunu kasvete sokan miizikler eklenerek izletilir. Film

sonras1 deneklere hissettikleri soruldugunda, caz miizigi esliginde filmi izleyen grup
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film karakterlerinin giiven veren, duygusal karakterler oldugunu, 0 sahnenin
akillarina hos anilar getirdigini ve empati kurabildikleri iletirler. Gerilim ve kasvet
izlenimi veren miizik ile filmi izleyen denekler ise tam zitt1 diisiincelere sahip
olduklarini, gilivenilmez ve kotii planlar yapan bir karakter izlenimini aldiklarinm
belirtir. Ayrica bu deneklerde kaygidan dolayr goz bebegi genislemesi oldugu da
goriiliir. Aynit film, aynm kareler; tek fark miizigin degisik olmasidir (Ansani ve
Marini., 2020, s.5). Bu sebeple bir¢ok film icin tasarlanan melodi ve besteler

izlenilen sahneyi oldugundan daha etkileyici kilmaktadir.
3.4.Diinya Sinemasi ve Ses Efekti

[Ik dénem sinemacilari, sesi bir anlam yaratma arac1 ve seyirciyi etkileme unsuru
olarak kullanmigtir. Goriintli sanati olan sinema, gorsel anlatidir. Bunun yani sira
tarihsel siire¢ icinde diyalog, efekt ve miizik gibi isitsel ses 6gelerinin kullanim
yollarini arastirir. Diger yandan sinema teknolojik ilerlemelerle gelisme gosteren bir
sanattir. Sinemanin icadiyla birlikte, sesin insanlara ulagmasi i¢in birden fazla deney
yapilir ve ses teknolojisi sinemaya dahil edilir (Nisbett, 2003, s. 27). Ses iizerine
yapilan c¢alismalarin, sinema filmleri kadar eski oldugu goriilmektedir. Bilinen ilk
calisma William Kennedy Dickson’in tarfindan yapilmistir. 1894 yilinda yapilan
filmde ses canli kaydedilmistir. Yapilan bu deneysel kisa film, tarihte ses ve hareketli
gorlintiiyli senkronize olarak kaydetmeye yonelik ilk girisimidir. 1921 Yilinda
Orlando Kellum, ‘Photokinema’ adli bir sistem gelistirir. Kisa filmler igin gelistirilen
bu yap1 diskte sinematik ses kaydi almaktadir. Photokinema, David Wark Griffith’in
1921 yilinda ¢ektigi The Street of Dreems adli filmde kullanilmigtir. Hareketli
goriintliyle sesin kullanilabilecegi birgok teknolojik calisma devam ederken, 1922
yilinda Western Electric Company arastirma departmani, sinema filmleri i¢in hem
disk temelli harici ses veren hem de ham filmle biitiinlesik ses veren kayit teknolojisi

tizerine ¢aligir.

1926 yilinda Warner Bros ve Fox Film sirketleri, kendi ses donanimlarini dizayn
etmeye yonelir. Bu iki sirket ayn1 gibi goriinse de farkli tekniklerle ilerleme saglar.
Warner Bros sirketi 1926 yilinda “Vitaphone’ adin1 verdigi sesli film sistemini tanitir
(Kaban, 2016, s.5). Vitaphone’1 diger yapilan ¢alismalardan ayiran temel 6zelligi
elektriksel kayit ve amplifikasyon bir yapiya sahip olmasidir. Amplifikasyon ile
birlikte yiiksek ses giicli yakalanmaktadir. Boylece sinema salonunda herkesin sesi
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rahat bir sekilde duymasi saglanir. Bu siire¢ icerisinde ayni y1l Warner Bros sirketi,
ilk uzun metrajl Don Juan (Alan Crosland) filmini sesli olarak seyirciye sunar. Ote
yandan bu filmde miizik ve ses efektleri bulunmakta ancak diyalog bulunmamaktadir
(Demir, 2019, s.87). Tarihsel siire¢ iginde ilk ses kullanilan film 1928 yilinda Warner
Bros sirketi tarafindan yapilan The Jazz Singer (Caz Sarkicisy)dir. Alan Crosland’in
yonettigi filmin biiylik bir boliimiinde miizik bulunmaktadir. Filmde miizigin yan
sira diyalog da yer almaktadir. Bir caz sarkicisinin yiikselis hikayesini konu alan
filmde basrol oyuncusu Al Jolson bir sahnede annesiyle konusur. Bu nedenle ilk sesli
filmler Talkies olarak nitelendirilmektedir (Giiral, 2013, s.16). Bu acidan sesli filmin
temel Ozelligini konusma olusturmaktadir. The Jazz Singer filmi sinemaya sesi
tanitan gecis filmi olarak bilinmektedir. The Jazz Singer filmiyle birlikte ses temelli
konusmanin hakimiyet kurdugu bir doneme girilir. Ayrica filmde dramatik
aksiyonun bir parcasi olarak sozli diyalogtan yararlanilir. Diyalog barindiran ilk
uzun metraj yapim olan The Jazz Singer filminde vokal ve miizikal yap1 da

bulunmaktadir.

Vitaphone sistemine yarim milyon dolar yatirim yapan Warner Bros sirketi ses
unsurlarini i¢inde barindiran bu filmle gisede 3,5 milyon dolar kazanir. Sinemada ses
ve ses Ogelerine yapilan bu yatirimla izleyicinin sinemada kullanilan teknolojik
gelismeleri merak ettigi ve bu gelismelere vakif olmak istedigi ortaya ¢ikar. Film
yogun ilgi goriir. The Jazz Singer ile birlikte sesli filmlerin ticari yonden basarisi,
sessiz {iiretilen filmlerden sesliye gegilmesini kolaylastirir (Dirks, t.y.). Sesli
sinemadaki bu teknik gelismeler, toplumun sinemaya olan ilgisiyle daha da artar
(Habermas, 1993, s.54 aktaran Ozkocak, 2013, 5.96). Toplumun sesli sinemaya olan
ilgisi teknik ilerlemeleri ve teknik gelismeleri tetikler, sonucunda sinemada sesin
kullanimi hizlica artar. Tiyatrodaki Broadway miizikallerinin de etkisiyle
Amerika’daki temel tiir filmlerinden biri miizikal haline gelir. Ayrica The Jazz
Singer 1n basarisiyla sinemada ses, miizikallerde de kullanilir. 1932 yilinda Busby
Berkeley’in yaptigi 42nd Street ve Victor Fleming’in Wizard of Oz bunlara 6rnek
calisma olarak verilmektedir (Giiral, 2013, s.16). Bununla birlikte tamamen miizige
dayali bir film tiiri meydana gelir ve gittikce Onem kazanir. Bu durum sesin
sinemada kullanim1 agisindan yeni teknoloji tiretimini mecbur kilar. Ses ve miizigin

kaliteli kullanim1 miizikal film tiiriiniin giiniimiize kadar Hollywood’da 6nemli rol
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oynamasini saglar. Ayrica sesin sinemaya girmesiyle birlikte film tiirlerinde
¢esitlenme meydana gelir. Miizikalde sesin kullanimi Korku, Gangster, Western,

Giildiira tart filmlerde de etkilere yol agar.

Diinya sinema tarihinde ilk donem sSessiz sinema baglaminda birgok 6nemli
yonetmen eser verir. David Griffith, Buster Keaton ve Charlie Chaplin sessiz
sinemay1 biiyiik kitlelere ulagtiran ve sinemanin sanat olarak taninmasinda 6nemli rol
oynayan kisilerdir. Ote yandan sesli sinemaya kars1 ¢ikan Chaplin, City Lights (1932)
ve Modern Times (1936) filmlerinde donemin getirdigi teknik gelisime uyum saglar;
bu filmlerde miizik ve ses efekti kullanir (Ozdogru, 2004, s.17). Charlie Chaplin,
sinemada sese ve diyaloga karsi ¢ikmasinin temel nedeni, sessiz sinemanin kendine
Ozgii ifade bigimi ve komik etkisini korumak isteginden kaynaklanmaktadir. Chaplin,
sessiz sinemanin gorsel anlatimi ve fiziksel komedinin giicline inanmaktadir. Bu
unsurlar1 diyalogsuz kullanarak izleyiciler lizerindeki etkiyi iist diizeye ¢ikarmak
ister. Ayrica, Chaplin'in bu tercihi, dil engellerini asarak uluslararasi bir izleyiciye

hitap etme amacini da tasimaktadir (Rabinson, 2001, s.429).

1930’1u yillarda seyirci tarafindan ilgi goren bir diger film tiirli Western’dir. Tiiriin
seyirci tizerindeki hakimiyetini artirmak i¢in gergekcilige yonelen yonetmenler,
hikdyenin inandiriciligini, ses ve renk olgusunu one ¢ikararak gerceklestirmektedir.
Western filmlerinde 6zellikle silahli gatisma ve toplu at siirme sahnesinde ses
efektlerinin kullanilmasi filmin hem goérsel hem de sessel atmosferini dnemli kilar.
Ekonomik buhranin yasandigi siirecte sinemada sesi kullanan ve teknolojisini
gelistiren Amerikan Hollywood sinemasi, ylikselisini devam ettirir. Western
filmlerindeki ses kullanimi1 Hollywood sinemasindaki inandiricilign ve gergekeiligi
arttirmak igin filmlerin tamaminda tercih edilmeye baslanir (Abisel, 1995, s.91).
Sesteki teknolojik gelismeleri sinemada basariyla kullanan Hollywood diinya
sinemasinda sektdrel hakimiyeti ele alr. Ingiltere ve Almanya gibi sinema
sektoriindeki Onemli iilkelerden yonetmen, senarist ve oyuncular Amerika’ya
ekonomik avantajlar sebebiyle go¢ eder (Betton, 1986, s.42). Hollywood ekonomik

giiciin etkisiyle diinya sinemasina egemen olmaya baslar (Sahin, 2021, 5.362).

Sinema senaryo temelinde bir anlati sanatidir. Sesin sinemaya dahil olmasiyla
anlatim giicii artar. Gorsel anlatim yaninda sessel anlatim da 6nem kazanir. Sinemada
ses li¢ ayn diizlemde olugmaktadir. Bu 6gelerden biri olan ses efekti sinemadan ¢ok
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daha eski bir gecmise sahip olup, Orta Cag’dan beri tiyatro yapimlarinda
kullanilmaktadir. Yiiz yillardir tiyatroda yagmur, hayvan sesleri ve gok giirtiltiisii
gibi sesler efekt olarak yer alir (Bottomore, 1999, s.485). Tiyatroda sahnelenen
oyunun anlam giiciinii artirmak, gergekeiligini hissettirmek amaciyla sahnenin arka
kisminda oyuna uygun sesler cikarilir. Oyun ses yoniinden de etkili kilinmaya
calisilir. Uzun yillar sonra yeni bir sanat dali olarak ortaya g¢ikan sinemanin, ilk
donemde en fazla tiyatrodan etkilendigi sdylenebilir. Ote yandan sinemanin sessiz
doneminde dahi varligin1 gosteren ses efektleri, diyalog ve miizik disindaki her sey
olarak tanimlanmaktadir (S6zen, 2013, s.20103). Fotograf alaninda yapmis oldugu
calismalarla sinemanin en ilkel hallerinden biri olan fotograflar1 hareketli hale
getiren Zoopraxiscope icat eden Muybridge, hareket halindeki atin fotograflarini
cekip, arka arkaya oynatarak dort yerden kesildigini ilk kez teknoloji ile tespit eder.
Muybridge hayvanin hareketli sahnelerinde, ayaklarin her yere bastigi anda g¢ekigle
vurup ses efekti meydana getirir (Bottomore, 1999, s5.486). Boylece at hareket
halindeyken ¢ekice vurarak, efekt etkisi yaralir, bu sekilde seyirciyi etkilemek ister.
Tarihteki ilk film yapimcilarindan Lumiere Kardesler olarak bilinen Auguste Marie
ve Louis Nicolas’in Paris’de yaymnlanan ve seyircinin para odeyerek izledigi,
aralarinda Fabrikadan Cikis filminin de oldugu on kisa film gosterilir. (Kemp, 2004,
s.16). Belgesel niteligindeki film, sessiz oldugu igin sessiz hayalet yorumuyla
elestirilir. Filme ilk gosterimden kisa bir siire sonra ses efektleri eklenir (Bottomore,
1999, s.487). Bu donem film sahnelenirken ona eslik eden bir orkestra da ses
efektleri meydana getirir. Bu sekilde filme anlatim destegi saglanmaktadir. Sessiz
sinema yillarinda film i¢in sahnenin duygusunu vurgulamak, ekranda goriilen nesne,
hayvan ve benzerlerinin sesini taklit etmek ve aksiyon halindeki olaylar1 desteklemek
icin ses efektlerinden yararlanilmaktadir. Bu daha ¢ok o donemin miizisyenleri
tarafindan gerceklestirilir. Ses efekti yaratma noktasinda davul ve vurmali galgilar
farkli tin1 6zelliklerine sahip oldugundan ses efekti yaratmada kullanilmaktadir. Bu
tip enstriimanlarin yaninda ses efekti saglamak i¢in 6zel makineler de yapilir. O
donem kullanilan abartili ses efektleri, goriintii ses iliskisinde tezatlik olur. Komedi
tiirlinde bu kullanilan abartili ses efektleri izleyicinin begenisini toplar (Ozdemir,
2015, 5.28-29). Sinema tarihinde ilk kez 1909 yilinda Allefex markasiyla ses efekt
makinesi dretilir. Firtina sesi, gok giriiltisii, bebek aglamasi, kopek havlama

seslerini mekanik olarak ¢ikaran cihaz biiylik olmasina ragmen sinema sektoriinde
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yaygin olarak kullanilir (Sakaci, 2010, s.54). Yine sinemada org denilen miizik
aletlerinin ¢ikmasi dalga ve diidiik sesi gibi seslerin tiretim bigimini gelistirilir. Bu
ses efektlerinin tiretimi film sahnesindeki eksikleri kapatmak amaciyla yapilir. Ses
efektlerinin hareket- imgeye igkin kilinmasi sinema tarihinde yon degisimine neden
olur (ilic, 2017, 118). Boylece her hareketi destekleyecek bir ses efekti kullanilmak

durumundadir.

Hareket eden gorintii lizerinde hikdyenin anlatimi desteklemesi gerekmektedir.
Ozellikle hikayenin desteklenmesi ses efektleriyle saglanmaktadir. Filmde uygulanan
ses efektlerinin hikayeye kattig1 gerilim ve seyirciye verdigi his dogru orantilidir
(Somal1,2016, s.12 tarafindan aktarilan Dakic, 2007, ss.2-3). Ses efektleri kullanim
amaglaria gore genel olarak iki islevi yerine getirmektedir. Bu baglamda ge¢cmisten
giiniimiize kadar izleyiciye aktarilmak istenen ses efektleri, igerimsel ve anlatimsal
islev olarak ayrilmaktadir. (S6zen, 2013, s.20103). Anlatimsal Ses efektleri, gorsel
anlatima ve hikdyeye dogrudan katkis1 bulunan ses efektleridir. Bu tiir ses efektleri,
sahnenin gegerliligini artirmak, atmosferi yaratmak veya izleyiciye belirli bir
duyguyu, hissiyat: iletmek amaciyla kullanilmaktadir. Bir yagmur, patlama, kapi
carpma sesi gibi efektler 6rnek olarak verilebilir. Anlatimsal ses efektleri, filmin
kurgusal diinyasin1 zenginlestirmek ve izleyiciyi daha etkileyici bir deneyime
sokmak icin kullanilmaktadir (Sézen, 2013, s.2013). Igerimsel ses efektleri,
karakterlerin zihinsel veya duygusal durumlarini yansitmak veya hikaye anlatimina
katkida bulunmak amaciyla kullanilan ses efektleri olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir
ses efektleri, i¢ monolog, riiya sekanslari, hatiralar veya karakterlerin diisiincelerini
temsil etmek maksadiyla kullanmilmaktadir. igerimsel ses efektleri, karakterin ic
diinyasin1 daha derinlemesine kesfetmek ve izleyiciye karakterle empati kurma firsati
vermek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica ses efektlerini elde edilis bigimlerine, anlatidaki
rollerine veya yiiklendikleri islevlere gore birden ¢ok yapida ele almak miimkiindiir.
Bunu alt bagliklar altinda incelemek, ayrimlandirmak gerekmektedir. Bu baglamda
gercek diinyanin yanilsamasimi veren sesler, fantastik yanilsama veren sesler,
sembolik sesler, metaforik anlamlarla yiiklii olan sesler gibi ayrim olusturmak
miimkiindiir (S6zen, 2017, 5.480). Bu ayrimdan yola ¢ikarak sinemanin altin ¢agini
baslatan King Kong (1933) filminde uygulanan ses efektlerinin fantastik yanilsama

oldugu goriilmektedir. Sesli film tarihine gegen King Kong’un ses tasarimini yapan
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Murray Spivak sesi yaratici bir sekilde manipiile eder. Hollywood sinemasinin en
taninan karakterlerinden ve Amerikan sinemasinda figiirlesmis olan King Kong
filminde aslan kiikreme sesi ve kaplan kiikreme sesi ters ¢evrilip birlestirilir (S6zen,
2013, s.2103). Bu baglamda ses tasarimi efektinin ilk kullanimi Murray Spivak ile
baslamaktadir. Bu filmle birlikte sinemada ses tasarim kavramimin temeli atilir
(Dakig, 2007, s.1). Designed sound effect (tasarlanmis ses efekt); dogada ya da
gercek hayatta olmayan, kayit altina alinamayan, elektronik ortamda Synthesizer ve
sampler ile insan ve hayvan sesleri lizerinde (ters ¢evirme siire iizerinde degisiklik

gibi) ¢alisilarak yeniden sesin tasarlanmasidir (Onen, 2018, s. 113).

King Kong filminde yapilan bir diger teknik yenilik ise sinemanin ilerleyen yillarinda
etkili sekilde kullanilacak olan stereo ses yapisidir. Stereo yap1 deneyleri ilk kez King
Kong filmiyle baslar (Nardi, 2023). King Kong filmine kadar iiretilen filmlerde, tek
ses kusagina sahip mono sistem kullanilir. Mono (tek boyutlu) yapili ses kaydinda
ses kusag film seridi lizerine optik yontem ile yazilir. Ayrica mono iki kulaga gore
ortadan gelen konumu ifade etmektedir. Mono sistem iki kanall1 bir amplikatoriin
kanal gii¢lerinin toplamin1 birlestirip amplifikatoriin tek kanalli fakat yiiksek ¢ikislt
olarak kullanilmasini saglayan baglanti seklidir (Onen, 2007, s.75). Amplifikator,
elektronik sinyallerin giiclinii artirmak i¢in kullanilan ve akim akisin1 kontrol etmek
icin kullanilan cihaza verilen isim olarak tanimlanmaktadir. Mono (tek boyutlu)
sinyal ve stereo (iki boyutlu) ses sinyal c¢alismalarinda siklikla kullanilmaktadir
(Nisbett, 2003, s.252). 1935 yilinda mono sistem yerini stereo (iki boyutlu) sistem
yapisina birakir. Insanm ¢ok boyutlu algilamasi nedeniyle, insan duyu organindan
ilham alinarak iki boyutlu olur (Unal ve Ozkogak, 2022, s.100). Allan Blumlein
tarafindan stereo ses sisteminin temel yapisi belirlenir. Bu agidan sesin derinlik
hissini yakalayabilmek icin stereofonik, yani sag ve sol olmak iizere ¢ift kanalli
yontem gelistirilir (Ozkogak, 2013, 5.69). Insan kulagmin dogasina uygun olan bu
sistem, dinleyene mekanin bilgisini vermekle birlikte, gergeklige yakin olmasi
sebebiyle sinema sektdriinde ¢ok cabuk kabul goriir. Ik kez ¢ok kanalli sesin
kullanimi, Walt Disney sirketi tarafindan yapilan Fantasia (1940) filmidir. Film
biitgesinin beste biri ses kayit teknolojisine harcanir (Gelder, 1990, s.87). Fantasia
filmi, surround ses sisteminin temelini olusturan Fantasound sistemi ile tiretilir.

Fantasound, es zamanli ¢ok kanalli kayit ve giiriiltii azaltma dahil olmak {izere
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giiniimiizde yaygin olarak kullanilan islemlerin temelini atar. Sekiz farkli hoparlor ile
seste ¢ok boyutlu bir yapr hedeflenir (Ozdemir, 2015, s.74). 1930-40’11 yillarda
filmlerde ayak sesleri, kap1 carpmasi gibi ses efektleri olarak sayilabilecek unsurlar
filmlerin ¢ekimleri esnasinda yapilir. Diger yandan yapay olarak iiretilmesi gereken
bomba patlamasi, gok giiriiltiisii ve viicuda vurulan yumruk sesleri Hollywood’daki
stiidyo arsivlerdeki seslerle temin edilir (Sozen, 2017, s.478). Sinema salonlarindaki
ses teknolojisi gelisimi ses efektinin etkin kullanimini artirir. Giliniimiize kadar
sinemada Hollywood ve Avrupali firmalarin ses teknolojisine yapmis oldugu
yatirimlar ve bilimsel ¢aligmalarla ilerleme saglanmaktadir. Gelisim siirecine gore;
Mono, Dolby, Stereo ve Dijital Surround olarak siniflandirilir. Mono ddnemde,
sinemanin sorunu haline gelen analog ses giiriiltiisiiniin yok edilmesi i¢in ¢aligmalar
gerceklestirilir. Sonraki siire¢ sesin islenmesi ve son olarak giiniimiiz teknolojisinin
kullanim1 ile dijital sinema ses sistemlerinin kullanilmasidir. Giintimiize kadar
yapilan caligmalarda ozellikle denemeler yaygin olarak 1970’li yillarda yapilir. O

donem, sistemsel denemeler siireci olarak degerlendirilmektedir.

Ses teknolojisinin ilerleyen yillarina etki edecek cevresel ses diizeni olan, Dolby
teknolojisi ~ gelistirilir (Unal ve Ozkogak, 2022, s.102). Ray Dolby’in
laboratuvarlarinda baslayan sistem adini1 buradan almaktadir. Dolby, seste yeni bir
cagin dogusu olarak ifade edilmektedir. Yeni film teknolojilerine ilgi duyan
yonetmen Stanley Kubrick 1971 yilinda A Clockwork Orange filminin
seslendirilmesinde Dolby sistemi kullanmay1 kabul eder. ilk kez Dolby sistemi bu
filmde kullanilir (Sergi, 2002, s.18). Bu teknolojinin ilk siireglerinde hedef, analog
sistemde meydana gelen ve manyetik bantta olusan ses giiriiltiisiinii yok etmektir.
Bilimsel laboratuvar ¢alismalari siire¢ iginde devam etmistir. 1975 yapimi olan
Lizmontia filminde Sol-Orta-Sag tglii hoparlor sistemi kullanilir (Akyol, 1980,
s.191-194). Sistem, sinema perdesinin arkasina, sagina, ortasina ve soluna olmak
tizere hoparlor yerlestirerek sesin sinema salonuna dengeli bir sekilde dagitilmasini
ve izleyene daha verimli bir ses duyumu saglamayi amaglamaktadir. Dolby
sisteminin asil yanki uyandirdigi film 1977 yili yapimi Star Wars‘tir. Film yapimcisi
Gary Kurtz ve yonetmeni George Lucas o giine degin kullanilan standart teknoloji
disinda bir sistem ister. Dolby laboratuvarlarinda gelistirilen sistemle dort kanalli

cevresel ses tiretimi yapilir. Sesin cevreleyen yapisi, mevcudiyet hissini diger bir
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ifadeyle orada olma hissini vermektedir. Sinema endiistrisi, izleyicide duygusal
tepkiler uyandiran ve izleyicinin kendini kaptirmasini, ses efektleri ve ambiyans
sesleri iireterek saglamaya calisir (Serafin, 2004). Filmde biiyiik bir uzay gemisinin
sesli bir sekilde salonun arkasindan 6n kismina dogru hareket ettigi acilis sahnesi,
geminin hareket yapisina gore sesin salondaki gizlenen hoparlérden duyulup,
goriintli ses efekti iliskisini gosterir. Yeni ses formunun giiclii yetenegini sergileyip
izleyiciyi derinden etkiler (Kerins, 2011, s.32). Ayrica diisiik frekansli subwoofer ile
desteklenen bas sesler ile sesin sagladigi titresim algilanan dogalligi, alinan zevki ve
ilgiyi artirmak amacglanmaktadir. Subwoofer ana bas sesler ve bas agirlikli efektleri
algilamamizi saglamaktadir (Giizel ve Sagm, 2014, s.301). Buradan yola ¢ikarak,
filmlerde, gerilim, korku ve aksiyonun oldugu anlarda bas frekansi o anki duyguyu
aktarmada kullanilmaktadir. Sinemada gerceklestirilen bu ¢aligmalar, ses
efektlerindeki gelisime de katki sunmaktadir. Star Wars film gosterimi sonrasinda
sinema salonlar1 igin bir standart belirlenir. Bir¢ok sinema salonuna bu sistem
kurulur. Katedilen yol sinemacilarin anlatim diline etki eder, bu alanda yeniliklerin
devamini saglar. Sinema sanatiyla bu bilim dalinin gelismesine etki eder. Dolby
sirketi, 1986 yilinda Dolby yeni teknolojini duyurur. Yapilan yeni sistemin farki daha
giir ve daha yumusak bir sese sahip olmasidir. 1987 yilinda bes nokta bir ses
sistemlestirilir. Bes nokta bir ses yapisiyla daha iyi dinamik aralik, daha fazla ses
kanal1 ve bu sayede daha fazla esneklik sunulur (Haligua, 2017, s.36). Diinyada film
teknolojisinin ilerlemesi sektdrel rekabeti artirir. 1990’11 yillarin basinda Digital
Theatre Sound, Sony Dynamic Digital Sound ve Dolby Dijital rekabet eden ve sesin
sinemada gelismesinde etkisi olan sirketlerdir. 1992 yilinda Dolby sirketi Dolby
Dijital teknolojisi ile yonetmenligini Tim Burton’mn yaptigi Batman Returns filmini
tiretir. Dolby Dijital teknolojisinin ilk filmdir. Dolby dijital ses teknolojisi, li¢ 6n
kanal, iki arka surround kanal ve ayrica subwoofer kanallarindan olusan bir yapiya

sahiptir. Bu sistem 5.1 olarak bilinmektedir (Sergi,2002, s.34).

Takip eden yillarda hem ev hem de sinema salonlar1 igin 5.1 ve 7.1 gibi ¢evresel ses
standartlar1 ortaya konur. Bahsi gecen sistemler dinleyici/izleyiciye tist diizey
cevresel ses deneyimi sunmus olsa da sadece yatay eksende isitsel veri
saglayabilmektedirler. 2000’lerden beri diisey eksen enformasyonu saglayan farkli

sistemler ¢esitli ortamlarda tamitilip endiistride yer almaktadir. Hamasaki (2004)
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tarafindan onerilen 22.2 ve Tomlinson Holman (2001) tarafindan 10.2 sistemler
gelistirilir. En somut adim yiikseklik enformasyon saglayan Atmos sistemi ile yine

Dolby Laboratuvarlarinda yapilmstir.

Sinemada hedeflerden biri izleyicinin perdede olanlara inanmasini saglamaktir.
Seyirci ne oldugunu gorebilir, duyabilir ve hissedebilir. O an i¢in filmde olup bitene
kendilerini inandirdig1 6l¢lide oluyorsa, sinemasal gerceklik saglaniyor demektir.
Gergege yaklasma ve yansitma noktasinda sinemanin ses 6gelerinden olan efekt
gercekei bir perspektif yaratmada yardimeir olmaktadir. Bu noktada efektlerin
sinemaya katkisini, ses teorisyeni Chistian Metz, “bir filmde duyulan silah sesini
sokakta duyulan silah sesinden ayiran hicbir sey yoktur” diyerek agiklamaktadir
(Lastra, 2000, s.124). Ses efekti sayesinde sinema filmleri, gergek hayatin bir pargasi
olduklar1 yanilsamasi daha inandirici bir bigimde yaratabilmektedirler. Sinemada
gorsellik ve isitsellik birbirini tamamlar nitelikte oldugundan dolayi, ses efektleri
goriintilyii  giiclendirmektedir. Oykiiniin gercege benzerligini desteklemektedir

(Adanir, 2012, s.89).

Verilen bilgiler dogrultusunda, ses efektleri sinemada sessiz donemle birlikte
kullanilmaya baslamistir. Filmlere canli miizik eslik ederken, sahne gecislerinde ve
aksiyon sekanslarinda bazi temel ses efektlerinin kullanildigi goriilmektedir. Ses
efektlerinin kullanimi, teknolojik gelismelerle birlikte dogal ortam sesleri, arag
sesleri gibi birgok efekt gercekei sekilde kaydedilir hale gelir. Ayrica post
prodiiksiyon siirecinde ses efektleri eklenerek, sahnelerin atmosferi ve duygusal

etkisi artirilmaktadir.
3.5.Tiirk Sinemasinda Ses ve Miizik

Tiirk sinemasinin kendine 6zgii bir gelisim stireci yasadigi bilinmektedir. Tiirkiye’de
sinema lizerine yapilan ¢alismalar 2000°1i yillardan sonra artarken, ge¢mise yonelik
caligmalarin say1 ve niteligi azalmaktadir (Becerikli, 2020, s.153). Bu durum Tiirk
sinemas1 ilk yillarina yonelik ¢alismalarin kisith oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda ikinci boliimde Tirk sinemasinda ses ve sesin diger unsurlar1 ele

alinacaktir.

1985 Yilinda Lumiere Kardeslerin ilk film gosterimiyle sinemanin resmi olarak

dogusu baglamistir. Diinya sinemasindaki gelismelerin Tiirkiye’ye yansimasi
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kagmilmaz olur. Diinya sinemasinda ilk gosterim tarihi bilinirken bu durum
Tiirkiye’de farklidir ve Sinemanin dogusuna ait kesin bilgilere ulagilamaz (Derse,
2019, s. 102). Kesin bilgiler olmamakla birlikte 1843 ve 1855 yillarinda Pera’da
yapilan Biiyllii Fener ve Optik Tiyatro gosterimlerine dair kayitlarin oldugu
bilinmektedir (Scognamillo, 1987, s.11). Lumiere Kardesler'in operatorlerinden
Eugene Promio’nun 1896 yilinda istanbul'a gelerek Hali¢’te (Panorama de la Come
d'Or / Hali¢'in Panoramasi) ve Bogazi¢i’nde (Panorama des Rives du Bosphore /
Bogazi¢i Kiyilarinin Panoramasi) ¢ekimler yaptigi bilinmektedir (Teksoy, 2005,
s.65) Turkiye’de ilk gosterim yurtdisiyla stirekli baglantis1 olan insanlarin yasadigi
Pera’da (Beyoglu) gergeklesir. Sinemanin Tiirkiye’de ilk gosterimi ile ilgili farkli
bilgiler yer almaktadir. Kimi kaynaklarda Jamin ve Henri adli iki Fransiz vatandasin
1896 yilinda bir birahanede diizenledigi ilk film gdsterimiyle Istanbul halkinin
sinematograf denilen yeni icat ile tanistig1 bilgisi bulunmaktadir (Ozuyar, 2013,
s.149). Kimileri ise ilk gosterimin Polonyali Sigmund Weinberng tarafindan
yapildigini belirtir. Bazi kaynaklar 11 Abdulhamit’in girisimleriyle gerceklestigini
ileri siirmektedir (Ozon, 1985, s. 102). Sinemann iilkeye girisiyle filmler, cesitli
tiyatro salonlar1 ve eglence mekanlarinda gosterilir (Scognamillo, 1987, s.15).
Istanbul’daki sinema gosterileri zamanla Izmir Selanik ve Anadolu’nun cesitli
yerlerine yayilir. Ote yandan bir diger ilk olarak kabul edilen film Fuat Uzkinay
tarafindan 1914 yilinda ¢ekilmistir. Bu eser Tiirk film tarihinin baglangici olarak
kabul edilen Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikisiligi’dir. Ozgiic bu durumu sdyle
ifade etmektedir: “Birinci Diinya Savasina girdigimiz giinlerde yani 14 Kasim 1914
giinli orduda yedek subay olarak gorev yapan Fuat Uzkinay, Tiirk asilli bir sinemaci
ve de Osmanli- Rus savasi sirasinda Ruslarin Ayastefanos’a (Yesilkdy) diktikleri
amti kamerasiyla goriintiilemisse, bu tarihi belge ilk Tiirk filmi’dir” (Ozgiig, 1993,
s.13). Bu baglamda birgok bilimsel ¢alisma Fuat Uzkinay’1 ilk Tiirk sinemac1 olarak
nitelendirmektedir. Ordu i¢in yapmis oldugu calismalar ve belgesel niteligindeki
eserleriyle isminden sz ettirmistir (Becerikli, 2020, s.154). Ote yandan Tiirk sinema
tarihinin baglangicini yapan bu gelismeden bir yil sonra donemin Harbiye Naziri
Baskumandan Vekili Enver Pasa Almanya ziyaretinde goriip etkilendigi ve
kurulmasini istedigi Merkez Ordu Sinema Dairesi 1915 senesinde faaliyete gegmistir

(Oz6n, 1970, 5.10).
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Sinemanin yonlendirme, diisiince ve duygular farklilagtirma 6zelligi bulunmaktadir.
Ayrica belli kitle ve toplumun bakis acisina katkida bulunma yonii ve ortak bir fikir
olusturmada yardimei etken vazifesi gormektedir (Oner ve Baydemir, 2005, s.114).
Bu baglamda Merkez Ordu Sinema Dairesinin kurulus amaci savas yillarinda
sinemanin halki etkileme giiclinden yararlanmak istenmesi ve bu dogrultuda belgesel
niteliginde filmler hazirlanmasidir. Tiirk sinemasi ilk doneminde 6nciiliik yapan isim
Sigmund Weinberg, Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basina getirilir ve yardimcisi
Fuat Uzkmay olur. Tiirkiye’de sinemay1 sanat, bir sanayi ve ticaret olarak baslatan
Tiirk Ordusudur (Onder ve Baydemir, 2005, s.119). Sigmund Weinberg Tiirkiye’ye
sinemay1 getiren isim olarak bilinmektedir. Avrupa’daki gelismeleri takip eden
Weinberg 12 Aralik 1896 yilinda Sponeck Birahanesinde halka acik ilk gosteriyi
gerceklestirir. Tirkiye’deki bu ilk gosteride, “askerlerin yiiriiyiisii ve kalabaligin
arkadan gelisi, bir trenin gara girisi, yatakta yatan birinin oriimcekle savasmasi, bir
ressamin Oniindeki tabloya bir adam resmi yapmasi ve resim bittikten sonra halki
selamlayarak ¢ikisi, bir bahge ve deniz kiyisindan manzaralar” gosterilir. Sponeck
Birahanesinde, Weinberg’in gosterdigi bu filmlerde ses ve 6gelerinin kullanildigina
dair net bir bilgi bulunmamaktadir. Ote yandan Sigmund Weinberg Tiirkiye’ye
sadece sinema lizerine girisimlerde bulunmamistir. Bazi teknik aygitlarin yani sira
sinemanin sessiz yillarinda filmlere eslik eden piyanolar da iilkeye Sigmund
Weinberg tarafindan getirilmistir (Akgura, 1995, s.109). Sinemanin ilk yillar1 sarayda
film gosterimleri yapilir. Bunun yani sira Sigmund Weinberg halkin gidebilecegi
acik gosteriler diizenler. Ilk yerlesik sinema salonunu acar. Sinemanin maddi getirisi
hissedilir. Fransiz Cambon 1897 yilinda kendine ait kamera ile g¢ektigi filmleri
izleyici ile bulusturur. Bu durum neticesinde bir rekabet olusur (Ozkocak, 2013,
s.155). Tirkiye’de sessiz ve yazisiz olarak gosterilen filmlerin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in film esnasinda bir gorevli ayaga kalkarak film ile ilgili bilgi verir
(Ozkogak, 2017, s.83). Bu yontemle film gdsterimi sirasinda anlatici, sahneleri ve
olaylar1 anlatmak veya duygular1 ifade etmek i¢in sesli anlatim yapar. Boylece
izleyicinin filmi daha iyi anlamas1 amaglanmaktadir. Anlatic1 sessiz donem boyunca
filmlerin agiklanmasinda kullanilan 6nemli bir yontem olmustur. Akgura, sinemanin
sessiz donemlerinde 6zellikle Ramazan aylarinda sinemalarin semt semt dolasilip bos
arsalara kurularak film gosterimleri yapildigini belirtmektedir. Fikret Adil agik hava

sinemalarindaki bir anisinda anlaticidan sdyle bahsetmektedir:
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1914 harbinden evvel Eyiipsultan’a da boyle bir sinema gelmisti. Sinema operatori,
aynt zamanda spiker vazifesini goriirdii. Ciinkii o devirlerde filmlerde yalnizca
Fransizca yazili izahat vardi ve operatorler yazilar geldikce yiiksek sesle, halka bunlari

terciime ederdi. (Parlak, 2014. s. 21 tarafindan aktarilan Akgura, 2004.s.204)

Bu teknigi izleyici ¢ekmek adina Weinberg’in uyguladigina Scognamillo Tirk
Sinemas1 Tarihi adli eserinde yer vermistir. Tiirk Sinemasi’nda filmlerin Fransizca
ara yazilarina aciklama getirildigi ve film hikdyesinin daha iyi anlasilmasi igin
aciklamalar yapildig1 goriilmektedir. Filmde konusan oyuncular ile filmi anlatanin
bir konugsma senkronizasyonu yakalamadigi yalnizca olaylar1 agikladigi bu yonteme
Tirk Sinemasi’nda “anlatict” yerine “agiklayic’” demek daha dogrudur (Parlak,
2014, s.22). Buna benzer uygulama Japon Sinemasinin ilk doneminde sinemalarda
calisan “Benshi” adi verilen anlaticilar tarafindan yapilmistir. Benshiler, film
izlenmeden oOnce film iizerine bilgilendirme yapip gereken detaylar1 izleyiciye
aktaran kisidir. Zaman zaman film diyaloglar1 seslendiren Benshiler filme kendi
tislubunca yorumlar katip sessiz Japon sinemasina sesin gelmesini bir siire
geciktirmigtir (Sinan, 2020, s.62). Hem Tirkiye’de hem farkli iilkelerde ses
unsurunun sinemanin yaninda énemini gosterme acisindan miihim oldugu yorumu

yapilmaktadir.

Ote yandan rekabetin icinde olmak isteyen Cambon bu teknigin disinda bir ydéntem
deneyerek, filmlere alt yazi bastirir ve bu sekilde izleyiciyi kendine ¢ekmeye calisir
(Scognamillo, 2003, s.16). Bu cergevede sinemanin sessiz dénemi, sesin yoklugu
izleyicinin filmleri anlamasinda sorun teskil etmistir. Filmlerin daha iyi
anlasilabilmesi adina belli girisimler olmustur. Seyircinin sinemada filmleri daha
kolay anlamasi adina ¢aligmalar yapildig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de sessiz sinema
ilk doneminde Himmet Agamin Izdivaci ve Leblebici Horhor adli yapim ilk sessiz
filmler olarak sinema tarihinde yerini almaktadir (Derse, 2019, s.103). Tiirk
sinemasinda ilk doneminde filmler amator ekipler tarafindan yapilir. Bu dénemde
diinya sinemas1 filmlerin sesli mi yoksa sessiz mi olmas1 gerektigi konusulurken,
1897-1923 yillar1 arasinda yapilan c¢alismalar bilingsiz sekilde olusturulur. ilk
donemde bahsi gecen yapimlarm Kimisi glinimiize ulagmaz. Kimileriyse kisa
parcaciklar seklinde olmasi nedeniyle donem sinemasina dair kayiplarin biiyiik

oldugunu gostermektedir (Sekmeg, 2017, s. 81). Tiirk sinemanin biitiin diinya ile
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neredeyse ayni anda baslamasina ragmen diinyadaki sektorel gelismeleri yirmi yil
geriden takip ettigini belirten Ozon, ilk dénem sinemasi olarak adlandirilan bu
yillarda Tiirkiye’nin geriye diistiiglinii dile getirmistir (Zengin, 2017, s.28).
Ulkemizde sinemanin gelisim siireci Ozon’e gore geriden gelse de diinyadaki
gelismeler takip edilmektedir. Farkli iilkelerde mucit ve sinemayla ilgilenenler her
zaman ses ve gorintiiniin eslendigi bir aygit olarak tasavvur etmektedir. Ses ve
goriintiiyii bir araya getirme iddias1 kronofon adli bir icat girisim haberi Istanbul’da

su sekilde yapilir:

Iste bu kere Fransiz fotograf fabrikatorlerinden biri sinematograf ile fonotografi
birlestirerek kronofon namiyla bir alet icat etmisti. Bu aletin bir kere Liyej Sergisinde
icra edilen tatbikati fevkalade parlak neticeler vermistir. Adi gegen kisi fonograf
aletiyle sinematografi ayni1 anda igleyen bir hale koymaga muvaffak olarak bu aleti
icat eylemistir. Artik bundan sonra meshur bir artistin tavir ve hareketleri sinematograf
ile seyredilirken hos sesi de dinlenecektir. Sadanin (sesin) ufak bir degismesi, ¢ehrenin
en ufak degismesi bile bu alet sayesinde pek ala fark edilecegi i¢cin adeta insan,

kargisinda hakiki artisti goriiyor ve dinliyor gibi olacaktir. (Erdogan, 2017, s.115)

Bu bilgiler 1s1ginda goriilmektedir ki diinya sinemasinda goriintiiniin  varligi,
beraberinde sesi de yaninda gerektirmektedir. Bu dogrultuda girisimlere ihtiyag

duyulur.

Yedinci sanat olarak kabul edilen sinemanin sanatsal ifade bicimi olarak ele
alinmasi, konu almis oldugu hikdyeyi kendine ait estetik bir sekilde ifade etme
yetenegi ile miimkiin olmustur. Sinemanin bir dil olusturmasi, kamera konumu,
cekim oOlgekleri, senaryo kurgu gibi ara¢ ve yontemlerin farkina vararak kullanimi ve
perdeye aktarimiyla oldugu bilinmektedir. Bunun neticesinde sinemanin sessiz
doneminde bu sanata dair anlatimla ilgili ¢esitli denemeler meydana gelmektedir.
Yapilan ¢aligmalar sinemanin estetik tarafina dair bir temel olusturup sanatsal bir

zemin meydana getirmektedir.

Sesli donemin baglamasiyla farkli yonelimler meydana gelir, sinemasal anlatim, sesin
varligi ile koklii bir degisiklige ugrar. Bu baglamda bugiin sinemaya etki eden sessiz
sinemanin son donemi ve sesli sinemanin ilk yillar1 sinema agisindan 6nemli iki

donem olarak degerlendirilmektedir (Sunal, 2022, s.320). Sesin sinemaya gelisi
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izleyici tarafindan ilgi goriir. Bu durum 1930 yilinda yayimlanan Resimli Uyanis

dergisinde su sekilde aktarilir:

Sesli film sinemanin beynelminelligini kaybettirir, dediler. Halbuki hi¢ de d&yle
¢ikmadi; Fransizca, Almanca, Ingilizce filmlerin Istanbul’da gordiigii biiyiik ragbet
meydanda. Sesli film gosteren sinemalarda yer bulmak kabil olmuyor. Biitiin halkin
lisana asina oldugu iddia edilemez. (Ozkogak, 2013, s.151 tarafindan aktarilan Abisel,
2005, s. 11)

Sinemaya gosterilen ilgi Dorsay tarafindan sekilde ifade edilmistir: Batidaki gibi
zengin bir yazin gelenegi Ozellikle roman gelenegi olmayan, tiyatroyu ancak 20.
ylizyilda toplum yasamina sokma deneyine baslamis bir toplumda sinema ¢abucak
yayilmig, kendine 6zgii yerini bulmustur (Dorsay, 1985, s. 364). Ote yandan
sinemanin sessiz donemi dahil miizigin sinemanin icinde yer aldigi bilinmektedir.

Alpyilmaz’m goriisiine gore:

Miizigin teknoloji ile ifadesinde fonograf, gramofon, radyo, sinema, televizyon, plak,
kaset, internet gibi cesitli araglar/platformlar tarihsel siire¢ icerisinde kendi icra
baglamlarini yaratarak her tiirli (sosyal, ekonomik, kiiltiirel) iiretim, tiikketim, aktarim
ve doniistimiin tekno-kiiltiirel zeminlerde yaganmasina neden olmustur. (Alpyilmaz,

2021, 5.150)

Bilinmektedir ki baskin bir sanat formu olan sinema ¢iktig1 ilk gilinden beri i¢inde
barindirdig1 miizik tartismalar ve arastirmalari beraberinde getirmistir. Sinemanin
sessiz doneminde tamamen sessiz olmadig1 iddia edilmektedir (Otan, 2022, s.45).
Tirkiye’de sessiz sinema ilk doneminde, ses unsurunu miizige dair kullanimla alakali
tek kaynak olarak nitelendiren Erciiment Ekrem Talu’nun hatiralarinda herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Fakat Beyoglu sinemalarinda miizigin ihmal edilmedigi ve
kadin Gayrimiislim piyanistlerin bulundugunu Konuralp aktarmaktadir. Fatih
Aksoy’un Cosmographia sinema salonunda piyanistlerin varligr ile ilgili
animsadiklar1 su sekilde belirtilmistir: “Sahnenin dibinde bir piyano vardi ve yash bir
Fransiz Hanim film siiresince hafif bati miizigi calardi. Film boyunca siiren piyano
sesleriyle herkes yedigi kabak ¢ekirdeginin ¢itirtist birbirine karisir, kendine 6zgii ses
armonisi olusurdu” (Konuralp, 2004. s. 60). Filmlerde miizik kullanimi 1920’li
yillara dayanmaktadir (Erdogan, t.y). Sinematografin icadindan sonra sesin heniiz

kullanilmadig1 ancak gosterimlere salonda haricen ¢alinan miizigin eslik ettigi sessiz
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sinema donemi olarak ifadelendirilen donemde Tirkiye’de teknik ve teknolojik
gelismeler farkl iilkelerden satin alinmistir. Filmlerde ne tiir miizik kullanildigina
dair 6nemli 6rnek Muhsin Ertugrul’un 1922 yilinda ¢ekmis oldugu Bogazi¢i Esrart
filmiyle verilebilir. Film afisinde Biiyiik Alaturka Salon orkestrasinin filme eslik
edecegi ve Tiirk eserlerine ait 6rneklerin filmde calacag: yer almaktadir (Ozkogak,
2017, s.83). Tiirkiye’de sessiz sinema doneminde tim diinyada oldugu gibi miizik
kullaniminin varligindan s6z edilmektedir. Bu durumu Turgut Onen su sekilde

aktarmistir:

Bana sinemacilik agki evimizin karsisinda bulunan kiglik Asri Sinemasimin miisterileri
tarafindan asilanmigtir. O zaman bu sinemanin adi Tirk Ocagi idi. O tarihlerde
Adana’da kislik olarak ti¢ sinema vardi. Bunlardan simdiki Alsaray Sinemasinin adi o
zamanlar Elhamra idi. Ugiincii olarak simdiki Merkez Bankasi’nin bulundugu yerde
kiliseden bozma Yeni Sinema vardi. Cocuklugumun hatirladigim giinlerinde bizler bu
sinemalarda sessiz film seyrederdik. Bilhassa Asri Sinemada Miss Prova isminde
ecnebi bir aktrisin piyano nagmeleri arasinda bir zamanlar Anadolu Ajansi
Miidiirliigiinii yapan Yusuf Ayhan Bey abimiz (halen sagdir) elindeki uzun sopasi ile
seyircilere filmi bir nebzecik olsun seslendirirdi. (Cam ve Sanlier Yiiksel, 2020,
5.606).

Sinemanin ilk donemlerinde filmler gosterilirken piyanolarin eslik etmesi hatta
sinema salonlarinin yapisina gore biiyiik orkestralarin eslik etmesi bir gelenek
olmustur (Ok, 2002, s.47). Tirk sinemasinin diinyada oldugu gibi ilk doneminde
piyanolarin ve orkestralarm eslik ettigi Turgut Onen’in verdigi bilgilerden
cikmaktadir. {1k sessiz filmler arasinda yer alan Leblebici Horhor (1923) operet tiirii
tiyatro eserinden uyarlanarak sinemaya dahil edilmistir. Bu filmde eserin orijinal
miizikleri orkestra tarafindan seslendirilmistir. Operet eglenceli, hafif konulu, i¢inde
bestesiz konusmalar bulunan ve basit miizik kullanilan miizikal ¢esidi olarak
tanimlanmaktadir. Fakat Tiirk Sinemas: ilk doneminde yapilan miizikal filmlere
ulagilmamaktadir. Muhsin Ertugrul’un Leblebici Horhor (1923 ve 1934), Karim Beni
Aldatirsa (1933), Cici Berber (1933), Milyon Avcilart (1934) isimli operetleri
kayiptir (Sagkan, 2010, s.12).

Sessiz sinema doneminde 6zel film girketleri kurulmustur. 1922 yilinda Kemal film,

1928’te ipek stiidyolarinin kurulmas: devlet disinda 6zel sirketlerinde sinemaya
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ilgisinin basladigini gostermektedir (Becerikli, 2020, ss.154-155). Ipekgiler film
diinyadaki sektore ait gelismeleri takip etmistir. Donemin teknik yeniliklerini
miimkiin oldugunca salonlara uygulamistir. Sessiz sinema filmlerinden 6nce film
esnasinda ve filmden sonra miizik yapan orkestralara gorev verir. O donem
salonlarda agirlik olarak filmlere piyano eslik ederken, ipek Film &nemli miizik
seflerini calistirir. Yapilan bu uygulama film afiglerinde vurgulanir. Bdylelikle
miizigin film izleme deneyiminde ne denli 6nemli bir parga oldugunun alt1 ¢izilmistir

(Ozyilmaz, 2020, 5.702)

Muhsin Ertugrul dénemi Tiirk Sinemasi tarihinde Tiyatrocular Dénemi olarak ifade
edilmektedir. Cumhuriyetin kurulusundan bir y1l dnceyi kapsayan siire¢ on sekiz yil
stirmustir (Sirin, 1998, s.15). Bu donem de tiyatro sanatgilart filmlerde oynamuis,
oyuncu yetersizliginden kaynakli Dar-iil Bedayi (istanbul Belediyesi Tiyatrosu)
topluluk sanatgilart filmlerde yer almistir. Ayrica sessiz donemin ilk yillarinda
tiyatrodan sinemaya gecen oyuncularin oldugu bilinmektedir. Bu oyuncular tiyatroda
rollerini ezberleyip konsantre sekilde sergilemistir. Fakat sinemada oyunun plan plan
olmasi, sahnenin defalarca tekrarlanmasi oyuncularin konsantrasyonunu bozmustur.
Bu soruna ¢oziim olarak film yapimci ve yonetmenleri ¢ekim esnasinda miizik
kullanmay1 denemis ve boylelikle sinema miizik iliskisi baslamistir (Vardar, 2009,
5.85). Ote yandan filmlerin sinematografik acidan ihmal edilip tiyatronun anlatim
gelenekleri kullanilmistir. Bununla birlikte Tiirk Sinemasi’nda her tiiriin prototipi
yaratilmistir. Bu bakimindan teknik yoniiyle ses, goriintii senkronizasyonu gelismesi

adina calismalar yapilmistir (Yalvag, 2013, s.12).

Sessiz sinema doneminde filmlerin daha iyi anlasilmasi maksath sinemada ara yazi
uygulanmistir. O dénem Istanbul salonlar1 basta Fransizca olmak iizere farkli dillerde
ara yazilar ile izletilen filmler 1923 yili itibariyle Tiirk¢e ara yazilara donmiistiir. Bu
degisikligin olma sebebi harf inkilabidir. Bu gelismeyle halkin filmlerle daha siki
iliski kurmaya basladig1 sdylenebilir (Noyan ve Odekan, 2009. s.7 tarafindan
aktarilan Caglayan, 2004). Sessiz sinema doneminde ara yazi uygulamas: filmde
sahneler arasinda ve filmin Oykii akis ilerlemesinde kullanilmistir. Bu yazilar,
genellikle beyaz bir fon iizerine siyah veya renkli harflerle yazilmistir. Ara yazinin
kullanimi filmin gegtigi mekan hakkinda bilgi vermektedir. Zaman atlamalarini

gosteren ara yazilar, karakterin diyaloglarini veya onemli olaylar izleyiciye
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aktarmada kullanilmistir. Ara yazilarin sinemaya sagladigi bu katkilar beraberinde

bazi sorunlar1 getirmistir. Bu sorunlari Pierre Portre sunlari dile getirmistir.

Ara yazilar, imgeleri can sikici bir sekilde ikiye bolerek goriintiiyii izledikten sonra
yazisinin okunmasiyla, filmin ritminin de boéliinmesine neden olur. Bir filmi izlerken
seyirci, bir yanda imgeler diger yanda ise alt yazilarin bulundugu izlenime sahip
olmaktadir. Bu karsitligin ortadan kaldirilmasi ve imgeler ile yazilarin ayni ritm icinde

kaynasmalar1 gerekir. (Mitry, 1989. s5.143)

Ote yandan sessiz film déneminde, Tiirkiye’de ara yazilar film aralarinda da verilir.
Bu yazilar siisli sekilde yansitilir. O donem Ogretici, bilgilendirici ve uyari
niteliginde ara yazilar sinemada perdeye yansitilmaktadir. Yazilardan bazilar1 su

sekildedir.

Yazilart kendi kendinize okuyun, Yiiksek sesle okumak yaninizdakini rahatsiz eder”.
“Hamimlar sapkanmizi biz de begeniyoruz, ama liitfen onlar1 ¢ikarm”. “Evde yere
titkiirmiiyorsunuz tabii; burada da tiikiirmeyin”. “Baylar Bayanlar bu sinemaya goniil
rahatlig1 ile gelebilirler, ¢ilinkii burada sizleri rencide edici filmler oynatilmamaktadir.

(Tamer, 1989. 5.17)

Tiim bu veriler 15181nda, ara yazi filmdeki bilgiyi izleyiciye aktarmak ic¢in kullanilan
bir terimdir. Tiirk sinemasinin sessiz doneminde, diyalog ve anlatimi aktarmak icin
yaygin sekilde kullanilmistir. Ozellikle sessiz donem ve erken donem sesli filmlerde
kullanmilmistir. Ancak, teknolojik gelismelerle birlikte film tekniklerinin ilerlemesi ve
diyaloglarin dogrudan sesli olarak aktarilmasi, ara yazi kullaniminin azalmasia ve

nihayetinde ortadan kalkmasina yol agmistir.

Toplumsal yapinin bir {iriinii olan sinemadaki teknolojik gelismeler ve yenilikler bu
sanati etkilemis ve gelistirmistir. Bu gelisme ve etkilerden biri de sinemaya sesin
gelisi olarak kabul edilmektedir. Sinemada ses temel unsurlardandir. Ses olgusu,
teknik bir unsur olmanin yansira filmin anlamina katki saglayan estetik bir ilkedir.
Sesin goriintiiye dahil olmasi, goriis alan1 sinirli olan insanin, sesin varsilligini fark
etmesinde etkili olmustur (Ozén, 2008, s.145). Goriintii ve ses birbirinden bagimsiz
unsurlar olmakla birlikte bir araya geldiginde yeni bir form halini almaktadir.
Gorlintliye dahil olan ses uyumlu bir tamamlayict olmanin yani sira ayni zamanda

goriintiiniin de 6nemli bir bagini olusturmaktadir. Her iki unsur birbirinin bileseni
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oldugundan biri digerinin fonksiyonudur. Goriintii ve ses birbiriyle baglantili oldugu
gibi ayn1 zamanda her iki unsur birbirinin tamamlayicisidir. Gergekte, hissedilmekte
olan ve deneyimlenen sey duyulan ve gériilenin bilesenidir (Flinn, 1992, s.46). Ote
yandan sinemaya sesin dahil olmasi1 gorselligin  yaninda isitsel bir yap1
kazandirmistir. Sinemada ses; dogal sesler, diyaloglar, {ist ses, ses efektleri ve miizik
olarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Bir film olusturulurken atmosfer yaratimi
igin gorintii ile sesin tiim bu elemanlar1 kullanilmaktadir (Y1lmaz, 2019, s.28). Ses
unsurunun sinemaya dahil olmasi bir farklilik ve canlilik kazandirmistir. Sinemay1
gercege yaklastiran belli basli unsurlar bulunmaktadir. Siiphesiz ki sesin Ogeleri,
konusmalar (diyalog), dogal sesler, ses efektleri ve miizik gibi unsurlar gergege
yaklagtirmaktadir. Ayrica sinemanin daha akict olmasini saglamaktadir (Sirin, 1998,
s.1). Bu baglamda Tiirkiye’de Istanbul sinemalarinda ilk sesli film Kadinin Harbe
Gidigi filmidir. 25 Eylil 1929 tarihinde Opera Sinemasi’nda gosterilir. Filmin en
onemli ozelligi ilk sesli galasi olan yapim olmasidir (Akgura, 1995, s.11). Diinyadaki
sesli film yapimi lilkemize gore bir hayli erken baslamis, Tiirkiye sesli doneme geg
girmistir. Fakat sesli film yapimlarinin ge¢ girmesi bazi agilardan iyi oldugu
yorumunu beraberinde getirmistir. Ses teknolojisinin diinyada belirli bir sistemsel
yapiya oturmasi yanlis yapilacak bir sistem tercihini azaltmistir yorumu yapilabilir.
Tim bu gelismeler 1s181nda sesle ile ilgili ¢calismalar Tiirkiye’ye yansimis ve Tiirk
sinemasi tiyatrocular donemi olarak ifade edilen siiregte Muhsin Ertugrul Istanbul
Sokaklarinda (1931) filmini sesli ¢ekmistir. Bu eser Tiirk sinema tarihinde ilk sesli
film olma ozelligini tasimaktadir. Muhsin Ertugrul Tirkiye’de sessiz sinema
donemini bu filmle sonlandirarak sesli donemi baslatmistir (Yurdagiil ve Elitas,
2013, 5.48). [lk sesli film olan Istanbul Sokaklarinda ilk sarkili melodram film olma
ozelligi de tasmaktadir (Konuralp, 2004, s.65). Ote yandan filmde yer yer Arapca,
Fransizca ve Rumca konugsmalar bulunmaktadir. Film bu sebeple iilke genelinde
begeni kazandigi gibi komsu iilkelerde de begenilmistir (Onaran, 1981, s.190).
Goriilmektedir ki sesli sinemanin iilke sinemasina girmesiyle diyaloga yer verilip,
diyalog wvasitasiyla film iilke smirlarini asmustir. Farkli cografyalarda izleyici
tarafindan begenilmistir. Ote yandan ilk sesli film iizerine yapilan diyalog ¢aligmasi
icin yonetmen Muhsin Ertugrul Paris’e gitmistir. Sinemada sesin 6nemini kavrayan
Ertugrul Avrupa’ya gidip film seslendirmeleriyle ilgili ¢alismalar yapmistir. Onaran,

Mubhsin Ertugrul’un sinemasindaki bu durumu sekilde aktarmistir: “Filmin dig
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sahneleri, Tirkiye’de, Misir’da ve Yunanistan’da sessiz olarak ¢ekilmisti. Bunlari
seslendirmek ve i¢ sahnelerini de dogrudan dogruya sesli olarak almak iizere
teknisyen, idareci ve oyunculardan olusmus bir ekip Muhsin Ertugrul’la birlikte
Paris’teki Epinay Stiidyolan’na tasindilar” (Onaran, 1981, s.190). Sessiz sekilde
cekilen filme daha sonra seslendirme yapilmistir. Film oyuncular1 Paris’e gidip
oynadiklar1 filmin seslendirmesini yapmistir. Oyunculardan Semiha Berksoy filmin

seslendirmesi ilgili su ifadelerde bulunmustur:

Muhsin Bey bizi Paris’e gotiirdii. Feriha Teyfik’te vardi. Onun son cevirdigi
Kagakgilar filmi sessizdi. Benim oynadigim film olan Istanbul Sokaklari’nda ilk sesli
Tiirk filmdir. Hatta aymi yil 1931°de Almanya’da Brigitte Helm ilk sesli filmi
cevrilmisti. Bizim gibi yani. Muhsin Bey sesli film ¢evrilmesi isinde 6n ayak oluyor.
Biz de sesli film stiidyosu yok o zaman. O yiizden Paris’e gidiyoruz. Orada Epine
stiildyosunda calisiyoruz. Ayni stiidyoda Rene Clair de ¢alisiyordu. Meshur rejisor,
onu da gordiim orada. Muhsin Bey yaninda Fenol Farkaj c¢alisiyordu. Bu zat ¢ok tinlii

bir film operatorii, bizim filmi ¢ekti. (Pehlivan, 2003, s.9)

Diinyanin her yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de sesin sinemaya dahil olmasiyla
miizikal filmlere agirlik verildigi goriilmektedir (Ok, 2002, s. 35). 1931-1935 Yillart
arasinda Vodvil, Operet 6rnekleri sunulmustur. Bir Millet Uyaniyor (1932), Karim
Beni Aldatirsa (1933), Cici Berber (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), gibi sahne
miizikalleri ¢ekilmistir (Pehlivan, 2003, s.10).

Muhsin Ertugrul’un yurtdisina film seslendirmesi icin gidisi film maliyetini
artirmigtir. Maliyeti azaltmak maksath Tiirkiye’de 1932 yilinda sesli film stiidyosu
kurulmustur. Muhsin Ertugrul bu dénemde teknolojik manada bazi girisimlerde
bulunmustur. Ertugrul sinemayla ilgili teknik cihazlari iilkeye getirmistir. Bunun
yaninda bu cihazlarin egitimi ile ilgili ¢calismalar da yapmustir. Yurt disindan ses
mihendislerini Tiirkiye’ye getiren ydnetmen ayrica yurt digmna egitim igin
elemanlarin1  gondermistir. Bu konuyla ilgili Ipekci ailesinin iiciincii kusak

sinemacilarindan Gonen Ipekgi hatiralarinda sunlari ifade etmistir:

Stiidyo kurulurken, Almanya’dan Klank marka makinalarla birlikte bir de ses
miihendisi geldi (W.Morgen). Alt1 ay kadar stiidyoda bulundu. Osman Ipekci onunla
calisti ve o da ses mihendisi oldu. Zaten elektrik miihendisligi tahsil etmisti.

Stiidyonun yapiminda bircok zorluklar yasandi. Ornegin o zamanlar sunta yoktu.
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Preslenmis samandan yapilmis panolarla, duvarlarin izolasyonu saglaniyordu.
Stiidyonun miidiirii babam Vahit Bey’di. Cocuk yasimda orada filmlerin ¢ekilisini
seyrederdim. Bir Millet Uyaniyor’un ¢ekilisini hatirlarim. Hatta hi¢ unutmam, Cahide
Sonku ilk olarak Cici Berber’in dans heyetinde gorev almisti. (Liman, 2009, s.30)

Film elestirmeni ve kuramcisi Nijat Oziin Tiirk sinemasini gelismeler dogrultusunda
donemlere ayirmaktadir. 1922-1933 seneleri arasindaki siirecin Tiyatrocular
donemini kapsadigin1  belirtmektedir (Becerikli, 2020, s.155). Bu donemin
egemenligi Muhsin Ertugrul’dadir. Ayrica Ahmet Fehim, Fikret Karakoézoglu ve
Faruk Keng gibi isimler bulunmaktadir. Bu donemde 6zellikle Faruk Keng’in yapmis
oldugu caligmalar dikkat ¢ekmektedir. Faruk Keng, Tiirk sinemasina Dublaj yapimi
getirmistir. O donem sesli ¢ekim yapacak kameralar Ipek Film’de bulunmaktadir.
Bu film sirketi disinda sesli film stiidyosu bulunmamaktadir. Tiim imkanlari elinde
bulunduran Muhsin Ertugrul Faruk Ken¢’in bu imkénlar1 kullanmasina miisaade
etmemigtir. Sesli ¢ekim yapmaktan vazgecen Ken¢ dublaj yapimina yonelmistir. Bu
girisim Muhsin Ertugrul’un tek elden is yapmasini engellemektedir. Faruk Keng’ten
sonra Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Sakir Sirmali gibi isimler de dublaj yontemi
kullanmistir (Saydam, 2012, s.45). Faruk Keng, yurtdisindan Tiirkiye’ye dondiiglinde
Mubhsin Ertugrul’un sektorii tek elde tuttugunu ve yonetmenin film anlayisi ile ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmistir:

Tiirkiye’ye dondiim, Tiirkiye’de Ipekgilerden baska film olay1 yok ne stiidyo olay1 ve
ne tesebbiis. Her sey Muhsin’in idaresi altinda, daha dogrusu tekeli altinda. Sehir
tiyatrosu oynuyor, Muhsin ¢ekiyor. Ben onun yaptigi filmleri hi¢ begenmedim, ¢ok
tiyatro kokuyordu, bence filmden haberi yoktu, filmin f’sini bilmiyordu. Ecnebi
filmleri aliyor, onlar1 Tiirk¢eye geviriyorlar sonrada ayni sahneleri ¢ekiyorlar. Mesela,
Batakli Damin Kizi, Cici Berber, Sehvet Kurbani gibi filmler hep bdyle g¢evrildi.
(Saglik, 1996, s.100)

Faruk Keng, 1942 yilinda sessiz olarak ¢ekilen Dertli Pinar filmini daha sonra dublaj
yontemiyle sesli hale getirmistir. Tiirk sinemasinda ilk kez yapilan bu yontemi Keng

su sekilde aktarir:

Baktim dublaj film yapiyorlar, yani Tiirkgelestiriyorlar, ben neden bdyle bir sey
yapmayayim deyip Dertli Pinar’1 ¢ektim. Bastan asagi dublaj yapmak suretiyle bir

film meydana getirdim. Boylece Tiirkiye’de ilk kez tamamen sessiz bir film ¢ekip
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dublaj yapmis oldum. Ondan sonra, simdi de oldugu gibi herkes film yapmaya basladi.
Oyle ki y1lda 200-300 film cekilir oldu. Bu Colomb’un yumurtasina benziyor. Colomb
yumurtay1 dik tutabilir misiniz diye sormus herkes ugrasmis yapamamis. Colomb
vurmus yumurtayl oturtmus. Iste bende onun yumurtas: gibi film yaptim, bdylece
herkes film yapmaya basladi. Ben yapmasaydim Tiirk filmciligi belki bu kadar
ilerlemeyecekti. (Saglik, 1996, s.100)

Teknik diizeyde sesli ¢ekim ekipmanlarindan yoksun olan sinemacilar dublajin
gelmesi ile filmleri sessiz ¢ekip seslendirme yolunu kullanmistir. Tiyatrocular
donemi olarak ifade edilen Muhsin Ertugrul déoneminde kendisi ve g¢evresindekiler
sinema sanatinin duygudan yoksun ve sinemanin tiyatrodan farkli oldugunu
kavrayamamistir. Sinemanin gergek yapisini sinemaya yansitamamistir. Muhsin
Ertugrul doneminin kusurlu oldugunu sinema elestirmeni Ozon de bosa giden yillar
olarak ifade edip, Atesten Gomlek, Bir Millet Uyaniyor ve Aysel Batakli Damin Kizi
disinda dikkate alinacak film olmadigimmi belirtmistir (Akin, 2019, s.47). Faruk
Keng’in dublaj teknigi ile sinemada gegis donemi yasanmistir. Dublaj tekniginin
olumlu yonlerinin yani sira olumsuz tarafi da bulunmaktadir. Giiniimiize kadar dublaj
geleneginin Tirk sinemasina yerlesmesine olanak saglamistir. Sinemada teknik
imkanlarin artmasi bir film endiistrisinin olusmasina ragmen dublaj yonteminden

vazgecilmemistir (Coskun, 2009, s.25).

Toplumsal tiim olaylar her alan1 etkiledigi gibi sinema sektoriinii de etkilemektedir.
1939 yilinda sinema alanindaki atilim ikinci Diinya savasimin etkisiyle birlikte Tiirk
sinemasinda ilerleyisi durdurmustur. Bu silirece kadar yurt disindan 6zellikle
Avrupa’dan gelen filmler yerini Misir’dan ihrag edilen filmlere birakmistir (Coskun,
2009, s.25). Cumbhuriyetin ilanindan sonra Avrupa ve Amerika i¢inde miizik
barindiran filmler izleyicinin begenisine sunulmustur. Miizikli filmler halk tarafindan
ilgi gérmiistiir (Noyan ve Odekan, 2009. s.7.). 1939’1u yillara kadar Tiirk izleyicisine
genelde Vodviller, Operetler, Miizikal filmler izletilir. Tiirk sinemasinda da bu
tarzlarin etkisi gozlenmektedir. Fakat Misir’dan ihrag edilen filmlerle birlikte bol
sarkili Abdiil Vahap’li, Ummii Giilsim’lii filmler izleyici ile bulusmustur. Ote
yandan Misir filmlerinde geleneksel motiflerin kullanilmasiyla doguya 06zgii
anlamlar islenmistir (Ok, 2002, s.35). 1938 Yilin Askin Gozyaslar filmi act bir
hikdyeye sahip melodram 0zelligi tasimaktadir. Misirdan gelen bu film Tiirk
izleyicisi tarafindan begenilmistir. Film aylarca gosterimde kalmistir. Toplum
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tarafindan filmin ilgi gOrmesi geg¢miste Misirin yillarca Osmanli  devleti
egemenliginde olmasi kiiltiirel asinalik olmasindan kaynaklidir. Uzun yillar boyunca
Arap sarkilarini radyolar vasitasiyla dinleyen Tirk halki, Arap miiziklerini taniyarak
benimsemistir. Filmlere ilginin yiiksek olmasmin gerekcelerinden biri de Tiirk
sinema izleyicisinin sesini sevdigi sanat¢ilart gérmek istemesidir. Bu durum sinema
salonlarina ilgiyi artirmistir (Akbas, 2019, 5.280). Ote yandan Sinema salonlarinda
kalabalik kitleleri goren iilke sinemacilart ¢alismalar yapmustir. Misir film
sektoriiniin Oniine gegmek icin Tiirkiye’de calismalar yapan Muharrem Giirses su

ifadelerde bulunmustur:

Bir donem Tiirkiye’yi Arap filmleri istila etmisti. Bir giin biitiin yapimcilar1 topladim
ve ‘Biz Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’ dedim. Kararliydim. ‘Melodram
tarzinda Gyle eserler yazacagiz ki en iyisi olacak’ dedim ve yaptim. Bdylece Arap
filmlerinin hakimiyetini kirdik. Askin Gozyaslar1 filmini izlerken hickira higkira
agladim ve hep ‘Bu filmi biz nasil yapariz?’ diye diisliindiim. O siralarda higbir Tiirk
filmi Askin Gozyaslart kadar taninmiyordu. Ben yapinca cevremdekiler “Aaaa
Muharrem Arap filmlerini taklit ediyor” diye beni tenkit ettiler. Ben o filmleri taklit
etsem o filmlerin ash gelir benimkiler is yapmazdi. Demek ki onun istiine ¢iktim Ki
disaridan getirmediler o filmleri. (Akbas, 2019, s.280 tarafindan aktarilan Kirel, 1995,
s5.61)

Ote yandan Misir’dan ihrag edilen filmler ilerleyen yillarda Tiirkiye’de genis
kitlelere ulasacak olan Arabesk miizik tarzinin temelleri olusturmustur. Bu yillarda
Misirdan gelen film sayist oldukea fazladir (Sirin, 1998, s.17). Disaridan gelen, ihrag
edilen filmler iilke sinema sektoriine olumsuz yonde etki etmistir. Yeni film
tiretmekte zorluk yasanmigtir. Bu donemde Tiirkiye’de sadece otuz yedi film tiretimi
yapilmistir. Yapilan bu filmlerde de Misir filmlerinin etkisi gortilmistiir (Erkilig,
2003, 5.49). Ote yandan Misirdan gelen filmlerin konugmalari Tiirk diline gevrilip
sarkilar orijinal halleriyle izleyiciye sunulmustur. Bu dénem yapilan filmler uzun
sarkilarla doludur. Ehramlar, Palmiyeler, Nil nehri goriintiileriyle siislenen filmler
sarki stirelerinin uzun olmasindan dolay1 uzun slirmiistiir. Bu duruma care arayan
sinemacilar filmleri kendi kosullarina uydurma gereksinimi duymustur. Bu dénemde
sarkili filmlerin yaygin olmasi bazi sarkilardan notalar alinip Tiirkge sozler eklenerek
uygun hale getirilmistir. Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Zeki Duygulu

gibi besteciler ve icracilar Arap filmlerine miizik yapmistir. Bu icracilar Tiirk miizik
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makam ve formlarin1 eklemistir. Bir siire sonra izleyici bu ¢alismalart begenmistir.
Yapimcilar artistlik kogul aramadan bu isimlerin rol aldig1 filmler yapmustir. Seyirci

oyundan ziyade bu sanatgilar1 gériip dinlemek istemistir.

Sinema sanatinin dili ve estetigi, goriintiilerle yaratilan anlatim bi¢imine eklenmis
olan 6gelerle farkli manalar kazanmistir. Bu olusumlardan birinin de siiphesiz ses ve
Ogelerinin oldugu bilinmektedir. Tiirk sinemas: gecis doneminde ses 0Ogelerinin
varlig1 goriilmektedir. Fakat bu yillarda filmlerde miizik olgusunun 6nde gelen bir
unsur oldugu verilen bilgiler dahilinde gdzlenmektedir. Ote yandan Tiirk sinemas,
ylizy1li agkin siire i¢inde gesitli etmenlerle dram, melodram gibi ¢esitli degisimler
yasamistir. Bu degisim noktalarindan biri de Misir filmlerinin Tiirkiye’de
gosterilmesiyle sinemada yeni tiir akimlarinin dogmasini saglamasidir (S6zen, 2009,
s.148). Bu donemde Misir filmlerinin meydana getirdigi bir kiiltiirel alt yap1
olusmus bu baglamda 1950’lerde Liitfi Akad, Metin Erksan, Halit Refig, Memduh
Un, Atif Yilmaz gibi isimler Misir filmlerinin olusturdugu kiiltiirel alt yapidan fayda
saglayarak Tiirk sinemasinda nitelikli filmler yapmistir (Akbas, 2018, s.147).
1950’lerde sinemaya dahil olan yOnetmenler, tiyatrocular ve ge¢is donemi
sinemacilariin etkisinden kurtulup, sinema dilini kullanan film 6rnekleri vermistir.
1950’lerde Tirkiye’de Arap sarkicilarin yerini iilke sarkicilart almistir. Kullanilan
enstriimanlar degismis, basrollerde sarkicilar yer almistir. Daha sonraki siirecte Hint
filmlerinin girdigi iilke sinemasinda o donem Avare filmi gisede rekor kirmistir. Bu
stire¢ icinde Filmlerde oynayan Tiirk kadin oyuncular ve Hintli kadin oyuncularin
giyim tarzt degismistir. Kadinlarin daha agik giymeleri Arap filmlerinin Oniine
gegmistir. Sinemada kullanilan miizik tamamen ticari diisiniilmistiir. Nedim Otyam,
Yal¢in Tura, Metin Biikey gibi isimler filmler i¢in kaliteli miizik yapmaya ¢alisan
belli basli isimler olarak fark edilmistir. Fakat o donem ig¢in iyi miizik yapan
yeterince kadro olugsmamustir (Sirin, 1998, s.33). 1951 Yilinda filme 6zel ilk miizik
calismas1 gergeklestirilmistir. Istanbul’'un Fethi filmi Nedim Otyam tarafindan
bestelenmistir. Bu filmde 48 kisinin yer aldigi bir orkestra, 150 kisiden olusan bir
koro miizigin hazirliginda yer almistir (Konuralp, 2004, s.71). Bu ¢aligma ile birlikte
Nedim Oytam uzun yillar filmlere 6zel miizikler tiretmistir. 1953-1954 yilinda Tiirk
Film Dostlar1 Dernegi tarafindan film senligi yapilmistir. Gergeklestirilen senlikte en

iyi fono miizik 6diilii Nedim Oytam ve Orhan Barlas’a verilmistir (Dogan, 2009,
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s.104). Tirk sinemasinda ilk kez gergeklesen miizik Odiilii, sinemada hikaye
anlatmanin; gostermek ve konusmanin 6tesinde farkli bir bigimde miizik vasitasiyla
yapildigin1  gostermektedir. 1960°l1 yillar miizik kullanimda yeni egilimlerin
meydana geldigi donem olarak degerlendirilmektedir. Yeni bestecilerin sayisi
60’larda artis gostermistir. Bu artisa paralel olarak sinema filmlerinde kullanilan
miiziklerde de artig olmustur (Algo, 2013, s.146). Nedim Otyam, Yal¢in Tura, Metin
Biikey gibi isimler bu donemde sinemada miizige katki sunan 6nemli isimler olarak
bilinmektedir (Ok, 2002, s.8). Tiirk sinemasinin 6énemli eserlerinden olan Sevmek
Zaman (1965) film miizigini Metin Biikey hazirlamistir. Sevmek Zaman: filminde
miizik etkin bir sekilde kullanilmig, uygun sahnelere yerlestirilip anlatiya katki
saglamistir. 1970’ler popiiler miizik tarzinin etkili oldugu siirectir. Cahit Berkay,
Esin Engin, Melih Kibar, Atilla Ozdemiroglu, Sanar Yurdatapan, Arif Erkin gibi
isimler film miizikleri {iretimine katki sunmustur. Yapimcilar tarafindan filmlerin
hazirlanig siiresi miimkiin oldugunca kisa tutulmustur. Bunun sebebi yapimcilarin
maddi olarak daha az biitce ayirmak istemesidir. Bu donemde filmler yirmi giinde
hazirlanmistir. On giin i¢inde montaj, seslendirme gibi islemlerden ge¢mistir. Bu
durum filmler icin iiretilecek miizik yapim siiresinin kisitli olmasini beraberinde
getirmistir. Cahit Berkay film miiziklerinin kisa siirede hazirlandigini su sekilde ifade

etmektedir:

Atif agabey, filmde birbirini seven iki gen¢ var, bunlarin kovalamaca sahneleri var.
Bir de onlara davulla pata kiite bir seyler yapabilir misin? dedi. Bende saniyorum o an
yapilacak. Agabey simdi mi yapacagiz dedim. Yok yahu ne zaman yaparsin dedi. Ben
yarmn olur mu dedim. Oda giilerek olur dedi. Ve ben gece miizigi hazirladim. Ertesi
giin dort kisilik bir grup yaptik. Ugur Dikmen notalar1 yazdi, dagittik. Biz bir giinde
koskoca filmin miizigini hazirladik, kayitlari iki giin siirdii tabii ki. Bu birdenbire olay
oldu Yesilgam’da. Kulaktan kulaga “Cahit Berkay iki giinde miizik yapt1” falan diye
haberler dolagmaya baslamis... Yesilgam’in sorunu suydu; o donem yapimcilar

filmlere uzun siire para baglamak istemiyorlardi. (Boz, 2017, 5.90)

Cahit Berkay Dila Hanim (1977), Devierin Aski (1976), Selvi Boylum Al Yazmalim
(1978) gibi filmlerle biitiinlesmis 190 film miizigi yapmis ve filmler i¢in hazirladigi
miizikler genis kitleler tarafindan begenilmistir. 1980’lerde sinemada arabesk olgusu
ortaya ¢ikmustir. Melez bir tarz olan Arabesk’in kokeni 1960°l1 yillardir. Arap

tarzinda yapilmis (Fransizca, Arabesque; Italyanca, Arbeco) anlamma gelen tarz,
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bircok miizikologa gore, Arap halk miiziginin, Tirk halk miizigiyle Tiirk sanat
miizigini kucaklayan Tiirk versiyonu olarak ifadelendirilmektedir (Yalvag, 2013,
s.51). Arabesk olgusu miizikle tezahiir etmis, miizik ile fark edilmistir. Fakat sadece
miizikle simirli olmadigi bilinmektedir. Arabesk miizik toplumda birtakim
degisiklikler ile kendini gostermistir. Bu degisimi Bilgin su sekilde ifade etmektedir:
1950 sonrasi, Tiirkiye’nin hizli sosyal ve kiiltiirel degisimeler yasandig: yillardir.
Sosyal kiiltiirel degisme dinamigi mekan seviyesinde sehirlere; grup seviyesinde,
biirokrasiden sivil gruplara; egemenlik iliski esasinda ise siyasetten iktidara dogru
degisme egilimi igerisindedir (Bilgin, 2010, s.294). Arabesk kiiltiiriin olusumunda
tasrada yasayan insanlarin koyden sehirlere tasinip gog¢ etmesi, yapilan gogler sonrasi
meydana gelen konut sorunu ve gecekondulasma gibi unsurlar yer almaktadir.
Arabesk kiiltiir beraberinde arabesk miizik tarzin1 ortaya c¢ikarmistir. Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur, ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses gibi isimler bu donemde
on plana ¢cikmistir (Kirik, 2014, s.90). Arabesk miizigin garibanligi, yoksullugu ve
aciy1 temsil ettigi sOylenebilir. Arabesk sarkilar ask, aci, keder, 1stirap, ayrilik, dert,
kotii kader gibi duygular1 aktarmaktadir. Bu miizik tarzi1 sadece miizik olarak
kalmamus, genis kitlelere ulagan sinema sanatinda da varligin1 gostermistir. Arabesk,
Tirk sinemasinda farkli bir tiiriin olugmasini saglamistir. Bu tiir sinemanin tiim
mizansen unsurlarina ayri bir bigim olanagi sunmustur. Arabesk miizigin popiiler
olmasi, arabesk miizik sanatg¢ilarinin da sinema diinyasinda yer bulmasini
saglamigtir. Birgok arabesk miizik sanat¢isi, sinemada oyunculuk yaparak filmlerde
basrol oynamustir. Ilk arabesk film Liitfi Omer Akad’m yd&netmenligini yaptigi,
Orhan Gencebay’in oynadigi Bir Teselli Ver (1971) filmidir. Bu tarzda 1984 yilina
kadar 245 arabesk film c¢ekilmistir (Yildiz, 2020, s.33). Donemsel olarak
degerlendirildiginde cekilen yiizlerce film hem arabesk miizigin sinemadaki etkisini
artirdigin1 hem de sanatcilarin popiilerligini sinema platformunda da kullandigim
gostermektedir.  Yapilan arabesk sarkilarin, arabesk filmlere doniistiigi
goriilmektedir. 1980’ler Tirk sinemasinda genis kitlelere ulasan arabesk filmler
gecekondu, gog, kentlesmeye dair sehirleri, modern insanlari, liiks arabalari, liiks
evleri ve para gibi varlik gostergesi objeleri izleyiciye sunmustur. Arabesk filmlerin
Tirk sinemasma olumsuz etkisi ise klip mantigiyla ¢ekilmesi ve hikayesi bilinen
filmler iretilmesidir (Kirag, 2012, s.145). 1990’11 yillarda toplumsal degisimle

birlikte popiiler miizige yonelis beraberinde arabesk miizigin sinemada etkisini
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azaltmistir. Ancak arabesk miizigin ge¢mis yillardaki etkisi ve katkis1 Tiirk sinema
tarthinde Onemli yer tutmaktadir. 1990’lar ve 2000’lerde Tiirk sinemasi yeni bir
arayisa girmis ve Yesilgam sinemasi tamamen son bulmustur. Sinema sektoriinde yer
alan yonetmenlerin bazilar1 1990’11 yillarda filmlere 6zel miizikler yaptirmustir.
Yonetmenligini Mustafa Altioklarn yaptig Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996)
filminin miiziklerini Tuluyhan Ugurlu miizik yapmistir (Erdogan ve Besevli Solmaz,
2005, s.142). Dénemin en pahal1 filmi olan Istanbul Kanatlarimin Altinda igin 6zel
tasarlanan miiziklere iki buguk milyon lira biit¢ce ayrilmistir. Miizik albiimii yapilan
filmin sarkilar1 televizyon kanallarinda videolarla servis edilip genis kitlelere
ulasmustir ([stanbul Kanatlarimin Altindal Tuluyhan Ugurlu 2023). Bu baglamda
sinemada miizigin ayr1 bir yerde konumlandigi, ticari olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Cagdas donem olarak adlandirilan 2000°li yillarda Tiirk filmlerinde
miizik atmosfer yaratim giiclendirmede ve duygusal bag kurmada 6nemli bir arag
olarak kullanilmistir. Ote yandan bir dénem diinya sinemasinda olduk¢a sik
kullanilan miizikal filmler Tirkiye’de 2000’li yillarda tiretilmistir. 2004 yilinda
yapilan Neredesin Firiize ve Yedi Kocali Hiirmiiz (2009) bu anlamda Tiirkiye’de
tiretilen miizikallerden farkli bir yerde durmaktadir. Diinya sinemasinda oldugu gibi
sinemamizda da miizigin énemi kavranmis, sessiz donem dahil olmak iizere miizige
onem verilmistir. Tiirk sinemas: tarihsel siirecinde filmlerde miizige bagvurulmustur.
Filmlerde miizik kimi yonetmeler tarafindan dramatik duyguyu artirmak i¢in siklikla
kullanirken, kimi yonetmenler miizigin gergeklik duygusunu yok ettigi disiincesi ile
daha minimal diizeyde kullanmistir. Sinemanin gayelerinden biri hi¢ siiphesiz film
sahnesindeki atmosferi izleyiciye aktarmaktir. Bu baglamda miizik atmosfer
yaratiminda kullanilmaktadir. Filmde karakterlerin zihin diinyasindan gecenleri
yansitmak i¢in de miizikten yararlanilmaktadir. Filmlerde, o an, sahnedeki duyguyu
aktarmak maksatli miizik kullanima siklikla basvurulmaktadir. Ayrica miizik
kullanimi ile filmin ilerlemesi akisin saglanmasi i¢in miizik kullanilmaktadir

(Konuralp, 2004, 5.112).
3.6.Tiirk Sinemasinda Ses Efekti

Sinema seyircisi film izleme esnasinda genel olarak diyalog ve miizik seslerini
duymaktadir. Ancak film sahnesinde arka planda izleyicinin algilayamadigi bir¢cok

ses bulunmaktadir. Diyalog ve miizigin disindaki tiim bu sessel dgeler efekt olarak
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ifade edilmektedir. Ses efekt uygulamasi yapilirken tasarim esnasinda, goriintiiyle
anlatilmak istenen ses efekt kullanimi vasitasiyla desteklenmekte ve film evreninde
dogal bir parca haline gelmektedir (S6zen, 2003, s.185). Dogal ya da dogal olmayan
efektler olmak iizere iki gruba ayrilan ses efektleri goriintli giiciinii artirmada 6nemli
bir yere sahiptir. Filmlerde tamamlayici olan ses efekt kullanimi Tiirk sinemasinda
kurumsallasmamistir. Zanaatkar kisiler tarafindan usta ¢irak iligkisi ve bu kisilerin
kendi kisisel gayretleriyle ilerledigi bilinmektedir. Tiirk sinemasinda, sahnenin
gergekei olmasi igin kullanilan ses efektleri fiziksel-mekanik olarak kullanildigi gibi
teknolojik gelismelerle birlikte dijital olarak da iretilmektedir. Fiziksel-mekanik
efektler film cekilirken, silah ve cesitli patlama yapilan sahnelerde kamera oniinde
cekim yapilirken uygulanmaktadir (Zinderen, 2012, s.69). Bu baglamda Tiirk
sinemasinin teknolojiden yoksun oldugu donemlerde efekt kullanimi i¢in ¢ok basit
yontem ve gerecglere bagvurulmustur. Filmde selafon kagidi burusturularak bir
yanginda ¢ikan ses iiretilmeye c¢aligilmis, yumruk sesi yaratabilmek igin gazeteler
tomar haline getirilerek kullanilmistir. Bir silahtan ¢ikan sesi vermek i¢in o an tek bir
alkis sesiyle silah patlama sesinin ¢ikarilmasi fiziksel- mekanik bir ses {iretimi olarak
ifade edilebilir (Ozkogak, 2013, s.236). Basit ve yaratict yontemler vasitasiyla
fiziksel-mekanik efekt iiretimi yapilmasi ve Tiirk sinemasinda ses efekti kullanimi,
gercekeilige katki sunmaktadir. Dramatik bir etki yaratma baglaminda katki saglama,
efektin bir yardimecr unsur olarak kullamildigini géstermektedir. Ote yandan Tiirk
sinemasi agisindan O6nemli olarak atfedilen filmlere miizik besteleyen miizisyenler
filmlere ses efekt tasarimi1 da yapmistir. Cahit Berkay 1970°1i yillarda Synthesizer adi
verilen osilator ile efekt tiretimi gergeklestirmistir. 1975 Yilinda yapilan Deli Yusuf

film ses efektlerini iireten Cahit Berkay efekt iiretimini su sekilde ifade eder:

“...Atif Yilmaz “Ya Cahit...” dedi. Biz bir film ¢ektik, filmde akilli araba var. K&tii
insanlar1 arabadan firlatiyor, kapiyla ¢arpiyor, havada uguruyor falan. Ona efekt sesler
yapmamiz lazim. Duyduk ki o aletler sizde varmis.” O arada da Dikmenle
arkadagligim basladi, onunla beraber bir seyler yapiyoruz. Ugur’la beraber
“synthesizer” dedigimiz cihazi kullaniyoruz ki bu eski sistem ses iireten bir osilatordii.
Hani Mickey Mouse filmlerinde vardir; kedi bir pati vurur fareye, fare havada ugarken
alttan bir ses olur “picuv” diye. Iste filme bu sekilde senkron sesler iiretecegiz. Biz

yaptik bunlar, Atif Agabey’in ¢ok hosuna gitti. (Boz, 2017)
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Ses efektleri dijital olarak bir¢ok lilke tarafindan gelistirilmistir. Buna karsin Tiirk
sinemasinda yeterince gelismedigi bilinmektedir. Ses efekt iiretiminde kullanilan bir
diger teknik Foleydir. Ses efektlerinin anlatima derinlik, canlilik ve gerceklik kattig
sinemada, bu durum foley teknigi kullanarak ger¢eklesmektedir. Jack Foley
tarafindan bulunan teknik bir film sahnesinde arka planda kalan (ayak sesi, sandalye
gicirtisy, kagit hisirtist) ses efektlerinin stiidyo ortaminda gerceklestirilmesi anlamina
gelmektedir (Ozkogak, 2013, s.132). Diger bir ifadeyle film sirasinda kaydedilmeyen
veya kaydedilmis olsa bile kalite olarak yeterli bulunmayan tiim bu seslerin post
prodiiksiyon asamasinda stiidyoda tekrar kaydedilip goriintiiye eklenmesiyle
gerceklesmektedir. Ismini bu teknigi ilk kez kullanan Jack Foley’den almistir.
Tiirkiye’de dijital ses tasarimi gibi foley tekniginin de gelismedigi, ¢cok az sayida
foley artisti oldugu bilinmektedir. Foley artist, efektdor anlamina gelip, efektleri
tireten kisi olarak tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de ilk foley stiidyosu 2011 yilinda
kurulmustur. Baz1 seslerin makinelerle, bilgisayarla yapildigi bilinmektedir. Ancak
bazi sesler yapilamamaktadir. Bilgisayar yardimi ile iiretilemeyen bu sesler foley
teknigi kullanilarak gerceklestirilmektedir. Tiirkiye’de foley artistin ¢ok az oldugunu,
sektorde maddi getirinin yiiksek olmadigim foley artisti Ali Oren yeni medyada

yapmis oldugu roportajda su ifadelerle aktarilmagtir:

Bir tiyatrocu gibi, ¢ok biliylik bir para yok ama cok az da bir para yok. Yaz
donemlerinde dizi, sinema olmadig1 zaman isiniz yok, ii¢ ay sadece bu isle

hayatimizin, hayatimin biiyiikk bir boliimiinii gecirdim ama ek is yapmam hayatin

sartlartyla beraber, degistigi zaman ihtiyacim oldu. Yazin ben ii¢ ay higbir sey
yapmadan iki cocukla beraber hayatimi daim ettiremem. O ylizden ikinci bir is

yapiyorum. (TRT Haber, 2018)

Sinemada izleyicinin dikkati hem  goriintiye hem sese es zamanl
odaklanmamaktadir. Izleyici goriintii ve sese olan ilgiyi aym oranda tutamadigindan
ses ya da goriintii sahnede agir basmaktadir (S6zen, 2003, s.186). Diinya
sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da sessel 6ge kullaniminin bu sekilde
yapildig1 bilinmektedir. Yonetmenler zaman zaman diyalogu, kimi zaman miizik
unsurunu 6n plana ¢ikarirken, anlati kimi zaman da ses efekt kullaniminin 6n plana

cikmasiyla gerceklesmektedir.
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3.7.Tiirk Sinemasinda Dublaj

Dublaj, Tiirk Dil Kurumuna gore sozlendirme olarak tanimlanmaktadir. Yapilan
video, dizi veya film projelerinde oyuncunun sesinin begenilmemesi, yabanci
kaynakli projelerde farkli dildeki yapimlar, Tiirk¢e ¢eviri ile yeniden konusmak ya
da ¢ekim sirasinda dogru alinamayan sesler icin, belirli kurallar (diksiyon, vurgu,
tonlama vb.) dahilinde yeniden ses verme olarak tanimlanmaktadir (Dénmez ve
Imik, 2020, s.208). Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu bu kavrami seslendirme
olarak kullanmaktadir. Kavram hem yabanci hem de yerli filmlerin seslendirmesi
olarak kullanmaktadir (K&priilii, 2013, s.179). Ote yandan Tiirk sinemasinda ilk
olarak yabanci filmlere Tiirkge dublaj yapilmustir. ipek Film Stiidyosu’nda, 1933
tarihinde baslanmistir. Stiidyonun ilk dublaj yonetmeni Nazim Hikmet’tir. Daha
sonra ogrencisi Ferdi Tayfur dublaj yonetmenligi yapmistir (Liman, 2009, s.34).
Tiyatrocular doneminde Muhsin Ertugrul’un sektorde s6z sahibi olmas1 diger isimleri
farkli arayislara itmistir. Bu isimlerin basinda Faruk Keng¢ gelmektedir. Keng, Tiirk
sinemasinda dublajli yeni dénemi baslatmistir. Ilk donem Tiirk sinemasinda maddi
olarak yeterince kaynak saglayamamistir. Teknik anlamda sesli ¢ekim
ekipmanlarinin yetersiz olmas1 filmlerin sessiz ¢ekilmesi ve sonradan seslendirme

yapilmasina yoneltmistir. Bu durumla ilgili Sekeroglu sunlar1 ifade etmistir.

Dublaj, Tiirk sinemacilar igin bir kurtulus yolu gibi oluyor. Ciinkii filmi sessiz
cekmek ¢ok kolay. Ustelik tiyatro oyuncusu, yani sesi giizel oyuncu aramak zorunda
da degilsin. Herhangi birini oynatiyorsun, sesi iyi olan birine de seslendiriyorsun,
boylece fizigi giizel sesi de gilizel bir oyuncu ¢ikiyor ortaya. Muhsin Ertugrul’dan
sonra bu alana giren sinemacilar bunu denediler ve Tirk sinemasi yillarca o

teknolojiyle ¢alisti, hig¢ degismedi. (Liman, 2009, s.41)

Ote yandan ilk donem Tiirk sinemasinda varligi hissedilen ve kullanilan dublajin
Tirk Dil Kurumunca tanimi su sekildedir: Genellikle konusmacCi veya sanatci
tarafindan dublajin1 yaptig1 karaktere sesiyle mimikler vererek karakterin aym
ifadelerinde ve uygun senkronda yapilmasidir. Dublaj yapilirken ayni dilde dudak
senkronu 6nemliyken farkli dilde dnemsenmez lakin siireye sadik kalmak esastir.
Tirkiye’de seslendirme 1932 yilinda Bir Millet Uyaniyor filmiyle baslamistir. Film
Tirkiye'de dublaj sanatinin baslangici olarak kabul edilmektedir. Tiirk sinemasinda

dublaj uygulamasi hem diger iilkelerden ithal edilen yabanci filmlerde hem de sessiz
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cekilen filmlerde goriilmektedir. Tiirk sinemasinin 6nemli dublaj sanatgilarindan
Adalet Cimcoz dublaj kavraminin yerli yapimlar i¢in kullanilmamasi gerektigini su
sozlerle dile getirmistir: “Yabanci filmlerin Tiirkge sozlendirmesine dublaj diyoruz.
1932 yilinda I. Garip Arcan dublaja alay olsun diye ‘Astarcilik’ derdi, tutmadi. Hos
biz yerli filmlerimizin sozlendirmesine de dublaj deyip geciyoruz ya neyse”.

(Cimcoz, 1968, s. 40)

Cimcoz 1960-1970 senelerinde Tiirkan Soray’in yer aldigi filmlerin kirk sekizinde
seslendirme yapmistir. Filiz Akin, Fatma Girik, Belgin Doruk, Hiilya Kogyigit gibi
Yesilcam oyuncularinin seslendirmesini gerceklestirmistir. Ote yandan Tiirk sinema
tarithinin ilk doneminde net olmayan bilgiler dublaj tarihi ile ilgili kesin yargiya
varmanin yanlis olacagini gostermektedir. Fakat sesi kaydedilen ve dublaj ile ilgili
ilk calismalar1 yapan inci Ipekci’dir. Giines Dogarken (Giin Dogarken) ilk dublaj
yapilan filmidir. En 6nemli dublaj yonetmenlerinin Nazim Hikmet ve Ferdi Tayfur
oldugu bilinmektedir (Parlak, 2019, s.34). Dublaj sanatinda 6nemli bir yeri olan
Ferdi Tayfur, ozellikle komik karakter seslendirmesi yapmistir. Ferdi Tayfur
seslendirme yaptigi karakterlerin orijinal sozlerini seslendirmekle birlikte yeni
konusmalar yazmustir. Seslendirmeye heniiz baslamis oldugu senelerde Stan Laurel
ve Oliver Hardy Tiirkiye’de gbzde komikler arasinda yer almistir. Fakat Tiirk izleyici
Amerikan esprilerinden hoslanmamis ve Ferdi Tayfur garip bir sive ile Tiirkce
konusturmustur. Bu garip sive Tiirk izleyici tarafindan kabul gérmiistiir. Bunun yani
sira Spencen Tracy, Clark Gable, Roman Navaro, Gary Cooper gibi isimlerinde
seslendirmesi Ferdi Tayfur tarafindan yapilmistir (Akgura, 1995, s.170). Ferdi
Tayfur’'un Tiirkce seslendirme yaparken uyarlamalar yapmasit Tiirk sinema
izleyicisinin kabul gordiigii dogrultuda hareket etmesi, seslendirme sanat¢isinin
dublaj yaparken yorum kattigin1 gostermektedir. Buna benzer Ornekler farkl
seslendirme sanatcilar1 tarafindan yapilmistir. Rambo /lk Kan (1982), Rocky
(1976/1986), Tas Devri (1979), Bill Cosby (1984-1992) gibi bir¢ok ¢alismanin i¢inde
yer alan seslendirme sanatgisi Sezai Aydin bu konu ile ilgili Sesin Yiizleri adli

belgesel roportajinda su ifadelere yer vermistir:

Bill Cosby tamamen yorumdur. Bana ait bir seydir. Bill Cosby’nin kendisi de dinlese
kabul etmez bunu ne yapmislar filan der. Ama Tiirkiye’de ¢ok sevildi. Bill Cosyby bir

fenomen oldu o zaman. Seslendirmesini yapacagiz, TRT’de video seslendirme
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stiidyolar1 yoktu. Onun i¢in disardaki stiidyolara veriyordu. Bir tanesinde yine
yapilacak. Fakat senaryolar 6nce gelmis, filmden once. Cevirmende senaryodan
cevirmis bunu. Filmde gelince, kayda girdik bir baktik ki kisa kaliyor yani biitiin
climleler kisa. Biz yazmak tabir ederiz, kendimiz ciimle kisa kalirsa sonuna ilave bir
iki kelime. Ama adam bas rol her ciimle kisa kalinca biitiin filme nasil ilave yapayim
ben. Ne yapayim ne yapayim yahu bir dakika dedim tiglincii dordiincii sayfaya
gelmigsin sunu basa al bir daha girelim. Bagka bir sey yapalim. Ben dedim

siindiireyim, konusmay1 siindiireyim ki senkron tutsun. (ilbars, 2014-2016)

Bu donemlerde sinemada seslendirme ve dublaj gibi ¢alismalarda Kkarakter
gercekeilik uyumsuzlugu dikkat gekmektedir. 1935 yilinda Aysel Batakli Damin Kizi
filminde koylii bir karakter Aysel’i canlandiran Cahide Sonku Istanbul Tiirkgesi ile
konusmaktadir. Bu durum koylii karakteri diyalekt yapmadan konusmasi filmin
gercekligini bozdugundan 6tiirii elestirilmistir (Yildirim, 2017, s.80). 1939-1949
Tiirk sinemasinda gegis donemi olarak bilinen siiregte Ha-Ka Film ve Ses Film gibi
sirketler film dublaji1 tizerine ¢alismistir (Teksoy, 1975, s. 460). 1938-1948 Yillari
arasinda bir¢ok film sirketi ve stiidyosu kurulmustur. Film sirketlerinin sayisinin
artma sebebi devletin uygulamis oldugu vergi indirimidir. Ote yandan kendine ait bir
ekonomik model belirlemis ve bu ekonomi modelinin 6nemli par¢alarindan biri Tiirk
dublaji olmugtur. Bu baglamda yapilan girisimler sonu¢ vermistir. Yerli film
sayisinda artiy meydana gelmistir. Seslendirme yapilan ilk yillarda yeterli
seslendirme sanatgist olmadigr goriilmektedir. Bu durum filmlerde ayni seslerin
duyulmasina neden olmustur. Izleyici seslendirme yapan sanatcinin sesini
duydugunda onun konustugu karakterin iyi adam mi, kotii adam mi, komik mi
oldugunu anlar hale gelmistir (Diizglin Medya, 2020). Bu baglamda sesin karakter
yaratimi ve seyirciyi etkilemede goriintiiden daha etkili bir unsur olarak géze carptigi
goriilmektedir. Oguz Adanir yildiz oyunculart bir elin parmaklar1 kadar az sayida
seslendirme sanatgisinin seslendirdigini vurgulamaktadir (Kirel, 2005, s.260). Bu
durum dublaj- seslendirme sanatinin bir yetenek ve deneyim gerektirdigini, herkesin
bu isi yapamayacagmi gostermektedir. Seslendirmede bir diger onemli husus ise
basrol ve yan rol oyuncularindaki ses uyumudur. Bir uyum sanati olan sinemanin
basrol oyunculari ve diger yan rollerde yer alan oyuncularin seslerinin birbiriyle
uyumlu olmasi gerekmektedir. Kemal Sunal’in Merakli Kofteci (1976) filminde

sevgilisini seslendiren Aysin Atay vermis oldugu rdportajda karakterler arasi ses
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konusunda uyumun 6nemine deginmistir. Atay merakli kofteci filminde Kemal Sunal
ile kendi sesinin uyumlu olmasindan dolay1 Sunal’in yer aldig1 birgok filmde kadin
karakterleri seslendirmistir (Kim Seslendirdi, 2022). Aysin Atay’in agiklamasinda,
sessel uyumun oyunculuk performansimnin 6nemli bir araci oldugu ve oyuncunun
imgesine katkisi oldugu goriilmektedir. Dublaj sanati 1940’L1 yillarda sinema
sektoriine kendini kabul ettirmistir. Film sirketleri Tiirkiye’nin ilk kadin dublaj
yonetmeni olan Sacide Keskin’in ¢alisma programina gore c¢alisma takvimlerini
olusturmustur (Yildirim, 2017, s.104). Bu durum sinema sanatinda artik yapim

diizenin i¢inde sesin (dublaj) 6nemli bir yer kapladigin1 gostermektedir.

Tiirk sinemasinda dublaj uygulamasi, kisa siire i¢inde daha az maliyetli film
tiretimlerin Oniinii agmistir. Bunun yani sira filmlerin sessiz ¢ekilip daha sonra
seslendirme yapilmasi, Tirkceyi diizgiin kullanamayan, diksiyonu bozuk olan
oyuncularin rahatlikla filmlerde oynamasinin 6niinii agmistir. Bu sayede bircok yeni

oyuncu sinema sektoriine girmistir.

1950-1980 yillar ikinci dublaj donemi olarak ifade edilmektedir. Bu donemde yerli
film sayilar1 artmistir. Filmler sessiz olarak ¢ekilmis daha sonra dublaj yoluyla
seslendirme yapilmistir. Sinema bu donemde bir is kolu halini almig ve teknik
etkenler son derece degisim gostermistir. 1950-1980 y1l araligi Yesilgam sinemasini
sekillendirmistir (Parlak, 2019, s.74). Hollywood sinemasinin yaratmis oldugu yildiz
(star) oyuncu olgusu 1950’1li yillarda kendini Yesilcam filmlerinde gostermektedir
(As¢1, 2014, s.55). Dublaj-seslendirme filmlerde kendi sesiyle oynayan oyuncu
sayisini azaltmistir. Oyuncular ve dublaj sanat¢ilarinin sesleri biitiinlesmistir. Bir¢ok
filmde Yilmaz Giiney’i seslendiren Abdurrahman Palay bu durumu su sekilde ifade
etmektedir: Yilmaz Giiney derdi ki, Allah rahmet eylesin, ben seninle varim, sen
varsan ben varim (Megasin, 2022). Necip Sarici, Ciineyt Arkin’1 seslendiren Toron
Karaca ile olan sessel bag1 su ifadelerle anlatmaktadir: Toron Karacaoglu Ciineyt
Arkin’1t konusmasa, sanki Ciineyt Arkin olmazdi. Kendi konusuyor gibi o kadar
yakisirdi. Hep onun sesinin Ciineyt Arkin’in sesi olarak bilirlerdi (Isik ve Asilioglu,
2022, 5.250). Bu baglamda star oyuncularin seyirci tarafindan kabul gérmesinin
fiziksel ozellikler (giizellik-yakisiklilik) disinda ses olgusu (dublaj) temelinde de
onemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ayhan Isik, Sadri Alisik, Belgin Doruk gibi

sanat¢ilar belli karakter rolleri ile biitiinlesmis; filmlerde siirekli bu tip karakterlerle
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izleyiciden kabul gérmiistiir. Yesilcam oyuncularini belli basli dublaj sanatgisi
seslendirmis, bu seslendirmeler kaliplasmistir (Giimiiskemer, 2018, s.42). Sohret
kazanan {inlii oyuncularin basarisinda dublaj sanatgilarinin  etkisi oldugu
goriilmektedir. Dublaj sanatgist Jeyan Hahfi Toéziim bu  durumu séyle

vurgulamaktadir.

Sesimiz ile filmin basrol oyuncusu oOzdeslestirilir adeta. Dile kolay yirmi sene
konustum Hiilya’y1. Emel Sayin’t da. Sanirim Nevzat Pesen’in bir filmiydi. Fatma
Girik o6diil kazanmisti. Pesen ile bir karsilasmamizda, hi¢ unutmam séyle demistim.
Film oynarken bir an diigmeyi cevirin ses gitsin, bakalim ayni tesiri saglayacak mi1?

Bu nedenle, kazanilan o Altin Portakal’in yarist da benimdir. (Cekirge, 2019)

1950’lilerde dublaj yapimi film yapim sirketleri i¢in 6nemli kazan¢ saglayan bir
sektor olmustur. O dénemler Erman Film’de gorevli olan Diamandi adli gorevlinin
roportajinda dublaj yapim isinden 12500 lira gibi 6nemli {icretlerin alindig1 ve kar
edildigi bilgisi verilmektedir (Y1ldirim, 2017, s.100). Bir kazang kaynagi olan dublaj
sanati ve sinema sektOriiniin sese Onem verdigi, sesi en iyi kullanan tiyatro
oyuncularina yoneldigi goriilmektedir. 1970-1980°11 yillarda bir¢ok jonii ve arabesk
filmlerde Gokhan Giiney, Orhan Gencebay gibi tiirkiiciilerin oynadigi karakterleri
seslendiren Erhan Yazioglu, seslendirme sanatina baslamasini bir sdyleside su

sekilde ifade etmistir.

Ben dublaja a¢ kalmamak i¢in bagladim, ¢iinkii sehir tiyatrosuna girdigim zaman bize
para vermediler. U¢ yil biz bedava calistik, bu ii¢ yilin bir bucuk yilii basrol
oynayarak para almadan ge¢irdim. Ve sonrasinda sevgili rahmetli dostum Metin
Celikerin ipek filme beni goétiirmesiyle emre kinayin babasi sevgili Feridun abi,
Ferudun kinay ilk bu konuda beni kesfeden kisidir. Iste gag gug roller diyebilecegimiz
rollerle bagladik. Bir yil sonra bir basrol konustum. (Kim Seslendirdi, 2021)

Tirk filmlerinde seslendirmenin yani sira filmlerde okunan sarkilar igin de dublaj
yapilmistir. 1960-1970’li yillar Yesilgam sinemasinda okudugu sarkilarla Belkis
Ozener 6nemli bir figiir olmustur. Tiirkan Soray, Fatma Girik, Hiilya Kogyigit gibi
sarki sOyleme konusunda alt yapist bulunmayan 6nemli yildizlarin oynamis oldugu
filmlerde sarki seslendirmistir. Ayrica sarki sOyleme meziyeti olmayan cesitli
oyuncular tarafindan Kamuran Akkor, Nesrin Sipahi, Siikran Ay gibi isimlerin

eserleri sinemada kullanilmistir (Dénmez ve imik, 2020, s.208). Bu baglamda Tiirk
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sinemasinda dublaj (seslendirme) diyalog olusturmanin yam1 sira sarki
seslendirilmesi olarak da bir yer edinmistir. Kimi filmlerin sarkili yapildig:

goriilmektedir.

Dublaj-seslendirme sanati icra edilirken bazi1 teknikler kullanilmaktadir. Bu
tekniklerden Additional- Automatic Dialog Replacemant teknigi filmde sadece ses
sorunu olan sahnenin yerine yapilan c¢alismadir (Canikligil, 2007, s.219). Bu
yontemde diyaloglarda sorun teskil eden yerler belirlenip, stiidyo ortaminda tekrar
seslendirilerek giderilmektedir. Bir diger yontem Playback’te ise Once ses kaydi
almir ve sonraki siirecte goriintiilerin ¢ekimi yapilarak ses ile goriintii eslemesi
saglanir (Ozkogak, 2013, s.131). Tiirk sinemasinda uzun yillar, yapim asamasinda
filmlerin tamami stiidyo ortaminda seslendirilmistir. Ses kayit tekniklerinin
gelismesiyle glinimiiz teknolojisine ayak uyduran sinema sektoriiniin Additional-
Automatic Dialog Replacemant teknigini ve playback teknigini kullandig:
bilinmektedir. Sinemada goriintiiye eslik eden diyaloglar teknolojinin gelismesine
bagl olarak es zamanl sekilde senkron halde ¢ikmaktadir. Bu sayede ses (diyalog)

goriintii birligi saglanmaktadir.

Yerli sinemaya ses 6gesinin dahil olmasi ilk donem dublaji bir zorunluluk haline
getirmistir. Giiniimiize kadar anlatiya katki sunan teknik bir par¢a olmustur (Sozen,
2009, s.147). Tarihsel siire¢ iginde Tiirk sinemasi seksen yili agkin siiredir dublaj-
seslendirme yontemini kullanmaktadir. Fiili olarak film setlerinde olmadan, ses kayit
stiidyolarinda, sesleriyle filmlere dahil olan seslendirme sanatgilar1 sinemanin isitsel
temeline katki sunmaktadir. Tiirkiye’de dublajin basladigr ilk yillar kisith imkanlarla
gerceklesmis, gliniimiizde ise teknolojik gelismelerle birlikte gorsel bir sanat olan

sinemanin isitsel temellerinden birini olusturmustur.

1940’11 yillarda dublaj yoluyla Tirkgelestirme (Tiirk¢e seslendirme) goriilmektedir.
Dublaj, kimi yabanci filmlerde Tiirkgelestirmenin Otesine gegmis, bu filmleri
yerlilestirme islemine donmiistiir. Tirkiye’de dublaj yapanlar bugiine kadar
cogunlukla tiyatro ¢evrelerinden olmustur; Tiyatrocular, sahnede karakterler
canlandirmaya 6zen gostermistir. Sinemada ise seslendirme kalip seslere, prototip
seslere yonelme olmustur. Bu egilimin agiklamasi, Tiirk Sinemasinin Yesilcam
déneminin kaliplara, tiplere yonelmesinin de bir agiklamasi olabilir. Boyle bir
egilime kimler, nasil karar vermistir? Burada bireysel, tekil bir karar verme
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olaymndan ¢ok ortak bir karar verme isleyisinden (ortak bilingten) s6z edebilir. Bu
durum Tirk insaninin séz1i kiiltiir gelenegine baglanabilir. Tiyatrocular, bir yandan
bat1 dramatik tiyatrosunun tasiyiciligini yaparken, diger yandan da meddah ve orta
oyunu gelenegini yasatir. Meddah ve orta oyununu halkin sevdigi ve kendinden
gosteriler olarak kabul ettigi bilinmektedir. Bu gosteriler tiplere dayanmaktadir.
Tipler arasinda hiyerarsik bir durum séz konusudur. Hiyerarsi dublajda seslere
yansitilmis ve siirdiiriilmiistiir. Basrollerin belli tonda sesleri olmalidir; olumlu
karakterle olumsuz karakterin sesleri, konumlarma uygun olmalidir gibi.
Karakterlere dayanan ve belli bir ses tipolojisi bulunmayan batili filmler, Tiirkce
seslendirilmeleri sirasinda sesler diizeyinde tiplere doniistiiriilmeye baslanmustir.
Meddah, karakterlere gore tipik seslerle filmi seyircilere anlatmaktadir. Meddah
gelenegi, Tirk Sinemasinin Yesilgam Donemini anlatmakta ve agiklamakta anahtar
konumdadir. Ayrica konugsmalarin  Tirkgelestirilmesinde elverdigi  oOlglide
miidahaleler yapilmaktadir. Bu durum, yabanci filmlerin Tiirk film seyircileri igin,
onlarin beklentilerine ve kiiltiir yapilarina gore doniistiiriilme islemidir. Bunlar gerek
metin olarak gerek ses olarak “ceviri” degil, uyarlamanin da &tesinde
“doniistirme”dir. Yesilgam sinemasi1 iizerinde Hollywood filmlerinin ve Misir
filmlerinin ¢ok etkileri olmustur. Ama bunlar daha 40’larda Tiirkce seslendirilirken
dontstiirilmeye ¢alisilmig (Misir filmlerindeki sarkilar bile yeniden bestelenip
okunmuslardir), Yesilgam doneminde yerli kopyalari yapilirken de filmler her
seyiyle Tirkiyeli kilmmistir. Yesilgam sadece filmlerden degil sayisiz yabanci
romandan da siirekli yararlanmistir. Yesilcam sinemasinin 6nemli bir boliimii
uyarlamalara dayanmaktadir. Yesilgam yerli ve bizden bir sinemadir. 1940’ta ki
dublaj dénemi, bu doniistiirmenin denendigi yillardir. Yabanci filmlerin (en azindan
bir kisminin) dublaj yoluyla Tiirkiyelilestirildigi bu cabalar, bir ¢esit On Yesilcam
donemi olarak, Yesilcam’a gecis donemi olarak gérmek gerekir. Kimlik degistirme
dublajla (dublajcilarla) baslamaktadir. Bu bakimdan dublajcilart Ilk-Yesilgam, On-
Yasilgam’in sinemacilari olarak degerlendirilir (Ayga, 1996, 5.135).

3.8.Tiirk Sinemasinda Diyalog

Insan kendini ifade ederken en dolaysiz yontem olarak sesi kullanmaktadir. Bebek ve
cocuklar dogal olarak en basit ve dolaysiz yontemi segip sesleriyle iletisim kurmaya

caligmaktadir. Tarihsel siire¢ i¢inde ses ve soziin onceleri kutsal olan manasi giderek
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karmagiklagsmis, ses farkli kiiltiirlerde ve miizik bi¢imlerinde farkl sekiller edinmis,
sOze ise yine ¢esitlenen diller ve dil diisiince iligkisi baglaminda c¢esitli anlamlar
yiiklenmistir (Unal, 2016 s.43). Ote yandan insan hayatinda miihim bir yeri olan ses,
konusmak ve miizik icra etmek i¢in kullanilmaktadir. Miizik icra etmeye yarayan
araclarin tek basina olusturamadigr cesitli sesleri, insan sesi tiimiiyle dilden aldig:

giic ile kendine has yontem ve teknikler vasitastyla yapmaktadir (Metin, 2001, s.4).

Soyut diisiinme yetisine sahip olan insan, bu yetiyi sesini kullanarak konusma
becerisiyle aktiflestirmektedir. Konusma eylemi insanla beraber diisiiniilmektedir.
Insan1 diger canlilardan ayiran ve insani insan yapan en belirleyici faktor
konusabiliyor olmasidir (Kurudayioglu, 2003, s.287). Konusmay1 Demirel (1999, s.
40) su sekilde ifade etmistir: “Diislincelerin, duygularin ve bilgilerin seslerden olusan
dil araciligr ile aktarilmasidir” (aktaran Kurudayioglu, 2003, s.277). Bu ifadeden
anlasilacagi tizere, konusma, bir seyin insan zihninde sekillenmesinin ardindan bunu
kars1 tarafa iletmesi ve anlasilmasidir. Insan sesini kullanarak konusmaktadir. Bu
sekilde karsilikli diyalog kurmaktadir. Her konugmaya katilan kisi, kendisine hitaben
konusanin, belli bir niyetle konustugu gergeginden hareket ederek, beklenti igine
girmektedir. Konusanlar birbirlerini karsilikli olarak yorumlamaktadir. Bundan 6tiirii
konusmaya eszamanli kodlama-yorumlama siireci denilmektedir. Diger yandan
diyalog esnasinda konusmacilarin karsilikli s6ze girmesi gerekmektedir. Konusma
sirasinda soze girilmiyor ise bu durum diyalog olarak degerlendirilmemektedir
(Er¢ocen Kiligarslan, 2005, s.14 tarafindan aktarilan Schwitalla, 1979, s.54).
Konusma, insan hayatinda belki en fazla zaman alan ve ¢ok fazla tekrarlanan bir
ugrastir. Fakat insanin bir seyi dillendirmesi, sessiz sekilde ifade etmesi ya da
karsilikli ifadelerde bir yorumlama yapmasi konusma kategorisine girmeyebilir
(Nesterova, 2004, s.104). Burada sdylemek ve konusmak kavramlar1 arasindaki fark
ortaya ¢ikmaktadir. Her sOylenen s6z konusma olmayabilir. Bu durumu Heidegger su

sekilde ifade etmektedir:

Soylemek ve konugsmak 6zdes degildir. Bir insan konusabilir ve sonu gelmeksizin
konusabilir ve her durumda higbir sey sdylemeyebilir. Baska bir insan sessiz kalir ve
higbir sekilde konusmayabilir yine de konusmaksizin ¢ok sey sOyleyebilir. Fakat
‘soylemek’ ne demektir?... Soylemek ifsa etmek, ortaya ¢ikmasma imkan vermek,

goriilmesini ve isitilmesini saglamak anlamina gelir. (Nesterova, 2004, s.104)
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Bu agidan konusma karsisindakine agikca belli duygu ve diisiinceleri ifade etme

stireci olarak degerlendirilebilir.

Diyalog kavraminin koékeni, Antik Yunan’a dayanmaktadir. SOylesme anlamina
gelen diyalog (dialogos), monologa (tekil konusma) karsit iki ya da daha fazla
(polylog) insan arasindaki konugsma olarak ifade edilmektedir (Calislar, 2009, s.41).
Araciligiyla anlamina gelen ‘Dia’ konugsma anlamina gelen ‘Logos’ sozciiklerinden
tiremistir. Farkli bir ifade ile diyalogun tanimi, iki tarafli sozle dilsel etkilesim,
iletisim bigimi, bildirisim seklidir (Mutlu, 2017, 5.315). Yiiceol Ozezen diyalogun bir
iletisim tilirli olmadigini, iletisim saglamak adina sozlii bir yol oldugunu belirtmistir.
Bu durumu su sekilde ifade etmistir: “Hazirlikli- hazirliksiz, sormacali bildirili biitiin
sOzlii iletisim tiirlerinde, iletisim siirecinin genelinde veya herhangi bir agamasinda
diyalog yoluyla iletisim kurulabilir. Bu durumda “diyalog™”u bir tiir adi olarak
kullanmamak gerekir” (Yiiceol Ozezen, 2003, s.9). insan kendi diinyasindaki fikir,
duygu ve disiinceleri diyalog ile disa yansimaktadir. Kelimelerle gergeklestirilen ve
bir aksiyon olan diyalog ister duyulur sekilde ister sessizce sdylenmis olsun, her
ciimle, J.L Austin’in ifadesiyle bir ifadir, yani gorevi yerine getiren kelimelerdir

(Mckee, 2016/2018, s.27).

Insan igin iletisim ve etkilesimin temel bicimi olan diyalogun temeli, felsefe,
psikoloji, retorik ve iligkisel iletisim gibi disiplinlerde varligi ifade edilmektedir
(Kiling, 2018, s.122). Diyalog felsefe alaninda bahsedilen konunun agiklanma
siirecinde yardimci unsur olarak kullanilmistir. Felsefe alaninin 6nemli isimlerinden
olan Eflatun (Platon) yasadigi donemde ele aldigi konuyu dogru goriis ve yanlis
goriis agzindan soyletip, dogru olanin dogrulugu ortaya ¢ikana kadar tartigtirmis ve
sonunda dogru goriisii savunan yanlis diisiinceyi savunami ikna ettirmistir (Cipe,
2011, s.111). Bu durum gostermektedir ki diyalogun ge¢misi milattan Onceye

dayanmaktadir.

Farkl1 sanat dallarinda diyalog yaygin sekilde kullanilmaktadir. Bu sanat dallarindan
biri edebiyattir. Edebiyat anlatilarinda kullanilan farkli anlatim teknikleri
bulunmaktadir, bunlardan biri de diyalogtur. Edebi diyalogun islevleri, diisiince ve
bilgi aligverisi, karakterizasyon, karakterin egilimini, diisiincelerini, giidiilerini ve

tutumlarini ortaya koymay1 icermektedir. Ozellikle edebiyatin bir tiirii olan romanin,
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kurgusal yapisi, ¢ok karakterli yonii ve detayli olay orgiisiinde diyalog anlatim
tekniginden siklikla yararlanilmaktadir (Seving, 2021, s.339). Roman diyalog
tekniginde okuyucu direkt anlati kahramanin konusmalarin1 okur, anlatici saf dis1
olmaktadir. Diyalog tekniginde roman yazari karakterin psikolojik, sosyolojik
durumunu belirlemekte bu durumdan sagladig1 avantaj ile yazilan metnin agirligim
hafifletmektedir (Karabulut, 2012, s.1380). Romanlarda diyalog kullanimi anlatinin
temposunu degistirmek i¢in uzayip giden diiz yaziyr bolmek maksath bir teknik
olarak da kullanilmaktadir. Bu teknik kullanimin istisnai ¢alismalar1 da
bulunmaktadir. Amerikali yazar Stephen King’in 1992 yilinda ¢ikarmis oldugu
“Dolores Claiborne” kitab1 bu teknigin istisnai 6rnegi olarak verilmektedir (Mckee,
2016/2018, s.89). Edebi eserlerde hikayeyi etkin kilan etkenlerden biri karakterlerdir.
Iyi bir karakterizasyon, iyi diyalog yazmakla miimkiin olmaktadir. Bu baglamda
edebi eserlerde diyalog yazimi 6nem tasimaktadir. Ote yandan, kétii yazilmis bir
diyalog, karakterlerin diiz, karikatlirize veya gergek¢i goriinmemesine neden
olmaktadir (Glatch, 2021). Yazarlar eserlerinde her karakter icin ayirt edici bir
karakterizasyon gelistirip bunu disa, okuyucuya yansitmaktadir. Insan, gériiniis
(kisinin dis goriiniimii) ve hakikat (kisinin 6ziinde kim oldugu) seklinde iki temel
bashiga ayrilmaktadir. Bu nedenle yazarlar karakterleri, gercek karakter ve
karakterizasyon olarak iki formda tasarlamaktadir. Gergek karakter, bir karakterin
psikolojik ve ahlaki varliginin derinliklerine verilen isimdir. Karakterizasyon ise,
karakterin goriiniislinlin tamamini, ylizeydeki biitiin 6zellik ve davraniglarini
nitelemektedir. Karakterizasyonun ilgi ¢ekmek, ikna etmek, bireysellestirme gibi {i¢
ayr1 islevi bulunmaktadir (Mckee, 2016/2018, s.60). Nesir tiirlerinde diyalog
kullanim1 okurun hayal diinyasin1 hedef almaktadir, bu nedenle diyalog tarzina
iliskin en genis yelpazeyi sunmaktadir. Sinema, televizyon ve tiyatro gibi alanlarda
ise ton, jest, mimik gibi sozsiiz dile basvuruldugundan anlam aktarimi oyunculuk
sanatinin imkanlar1 dahilinde olmaktadir. Bu etkenler diyalog konusunda diiz yaz1 ve

diger sanat tiirlerinde diyalog yazimimin farkliligimi gostermektedir (Mckee,
2016/2018, 5.89).

Ote yandan, ilkel ritiiellerinden gelisen en eski sanat dallarindan olan tiyatroda da
diyalog 6nemli yer edinmektedir (Semercioglu, 2020, s.21). Fakat tiyatronun amaci

okuma degil izleme ve dinleme odaklidir. Bu 6zellik tiyatroyu diiz yazi tiirii olan
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roman, hikdye gibi edebiyat tiirlerinden ayirmaktadir (Karabulut, 2020, s.28).
Tiyatronun ilk doneminde siirsel bir dil kullanilir. Siirsel dil kullaniminin sebebi,
ritmik olusu ve bellekte kalicilig1 6n plana ¢ikarmaktir. 18. Yiizyildan sonra siirsel
dil 6nemini biiyiik oranda yitirmistir ve yerini diiz yaziya birakmistir. On dokuzuncu
yiiz yilin ikinci yarisinda diiz yazi tiyatronun dogal dili olmustur (Capan, 1972 s.9).
19. Yiizyil bircok alanda gelismelerin yasandigi bir donemdir. Bu donemdeki
toplumsal olaylar gercekgilik diisiincesini gelistirmistir. Ozellikle bilim alaninda
gelismeler ve ilerlemelerin yasanmasi birgok alani etkiledigi gibi sanat alanina da
etki etmektedir (Semercioglu, 2020, s.27). Tiim bu gelismelerden etkilenen tiyatroda
gercekeilige yonelis olur. Tiyatroda gercekgiligin amact izleyicilere bilgi aktarmak
degil, gergegi objektif bir sekilde gdsterip, bu gercek iizerine diisiinmeyi saglamaktir
(Semercioglu, 2020, s.27 tarafindan aktarilan Sener, 2010, s.185). Siirsel bir dilden
diiz yaziya gecilmesinin en Onemli nedeni gercekgiliktir. Tiyatro diyalog tarzi
karsilikli konugmaktan ibarettir. Dil-Eylem kuramina goére, konugmakta olan kisi salt
bir sey anlatmaz; konusurken ayni zamanda bir eylemde bulunmaktadir. Dil- Eylem
kuramini olusturan, John Searle’e (2012, s.33) gore, bir dilsel bildirimle bir seyler
sOylenir; bir seyler yapilir ve onunla bir etki yaratilir (Karabulut, 2020, s.28
tarafindan aktarilan Barthes, 2013, s.13). Sinema, tiyatro gibi alanlarda dil kullanimi
aracsal olmaktadir. Fakat edebiyatta dil varligin kendisidir. Tiyatronun soz ile olan
aragsal iliskisi bu durumu diyalog yazma sanatina doniistiirmektedir (Karabulut,
2020, s.28). Cetisli ise tiyatro eserlerinin diyalog ve monologlar iizerine kurulu
oldugunu, yazarlarin her seyi bunlardan yararlanarak ortaya koymak zorunda
oldugunu ifade etmistir (Sen, 2017, s.21 tarafindan aktarilan Cetisli, 2014, s.73).
Tiyatroda diyalogun 6nemini Basol su sekilde ifade etmektedir: Tiyatroda diyalogun
onemi herkesge bilinmektedir. Tiyatro salonuna gelen seyirci, oynanan oyun kadar,
oyuncularin canli performanslarindan da etkilenecegi i¢in bir oyuncunun o kii¢iik
sahne dekoru i¢indeki viicut hareketleri kadar vurucu sozleri, uzun replikleri ve
tonlamalar1 da énem kazanir (Basol, 2019, 5.609). Ote yandan monolog genel bir
tanim olarak, bir kisinin tek basina icra ettigi konugma veyahut kisinin kendisiyle
diyalog kurmasidir (Salman, 2021, s.23 tarafindan aktarilan Geis, 1996, s.7). Sadece
konusanin aktif oldugu monologda kisinin kendiyle diyalog kurmasina 6rnek olarak
sesli diistinme verilmektedir (Er¢ocen, 2005, s.120). Tiyatro sanatinda diyalog

kullanim1 karakterin sakli yonlerini i¢ diinyasini ¢ikarmak iizere yazilmaktadir. Bu
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sayede izleyiciler oyun esnasinda karakterlere tam manasiyla hakim olur ve
zihinlerine ortaklik eder. Monolog yapilarak insanin dillendiremedigi duygu,
diisiince ve algilar izleyiciye aktarilmaktadir (Salman, 2021, s.24). Belirtmek gerekir
Ki tiyatro sanati diyalog tizerine kuruludur. Tiyatro, eylemleri diyalogla
ilerletilmekte, goriintii ikinci planda kalmaktadir. Diyalog, sahne, perde ve edebiyatta
farkli sekilde kullanilmaktadir. Bu baglamda diyalog metnini hazirlayan yazarin
segmis oldugu mecra diyalog yapisini etkilemektedir (Mckee, 2016/2018, s.32).
Sinemasal ve edebi diyaloglar arasindaki farklarin temel nedeni, sinemanin sadece
sozciiklerden degil, goriintii ve seslerden de olugsmasidir. Bagka bir deyisle, sinema
filmi diyalogu, romanda olmayan gorsel-isitsel bir baglama sahiptir. Sinemasal ve
tiyatral diyalog arasindaki farklar ise oncelikle iki sanatsal tiiriin dile verdigi farkli
onemden kaynaklanmaktadir. Nitekim Seger tiyatroda dilin fikirleri kesfetmek igin
bir ara¢ olarak kilit unsur oldugunu, sinemada ise kilit unsurun goriintii oldugunu
belirtmektedir. Tim bu farkliliklar ile birlikte diyalog ile ilgili farkli sanat ve

disiplinler bu kavrama derinlik ve zenginlik kazandirmaktadir.

Senaryo yazimi giiniimiize ulasincaya degin farkli evrelerden ge¢mis ve sinemanin
kendisi gibi bazi arayislar i¢ine girmistir. Senaryonun hem diger sanat dallar1 hem de
sinematografa ait kendine 6zgii bir yapit olmasinin yani sira, teknolojik ilerlemelerin
sinemaya ses, renk vs. gibi yenilikler yiiklemesi, senaryo yazimina gerek bi¢im
gerekse icerik olarak kokli birtakim degisiklikler seklinde yansimistir. Bu
degisikliklerden en Onemlisi sesin sinemaya dahil olusudur. Bu nedenle senaryo
yazimindaki degisiklikler sessiz sinema ve sesli sinema seklinde iki donemde ele

alinmaktadir (Aslanytirek, 2011. s. 152).

Sinemanin icat edilmesinin ardindan yaklasik otuz yillik siire¢ sessiz sinema olarak
adlandirilmaktadir (ilic, 2017, s.115). Sessiz film déneminde filmler sadece bir sanat
formu degil aynt zamanda edebi bir form oOzelligi tasimaktadir. Sessiz terimi
goriintiilere eslik eden ses olmadig1 anlamina gelse de ¢cogu sessiz filme eslik eden
bir miizik oldugunu gostermektedir (Loretta, ve Robert, 2001. s.16-21). 1927 Yilina
kadar olan siire¢ dilsiz olarak ifadelendirilmektedir. Bu ifadelendirmenin sebebi ise
sinemada konusmanin olmamasidir (Baklavaci, 2020, s.413). Diyalogun olmadigi
sessiz donemde filmlerin basarisi, diyalog eksikliginden dolayi, esas olarak

oyuncularin yiiz ifadelerini ne kadar iyi sunduklarina ve viicut dillerini ne kadar iyi
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vurguladiklarina baglanmaktadir (Arce, ve Acker 2010, s.160). ilk donemlerinde
diyalogla ilgili girisimler basarisiz olmustur. Bunun yerine ¢oziim aralara eklenen
yazili materyaller ile giderilmeye ¢alisilmistir (Kracauer, 2014, s.242). Bu dénemde
diyalogdan yoksun olan sinema gorsel anlatim big¢imleri gelistirmistir. Bu gorsel
anlatim bi¢imlerine ara yazi adi verilmektedir. Sessiz sinema doneminde ara yazilar
filmde seyirciyi bilgilendirmek i¢in kullanilmaktadir. Ara yazilar diyalogun yerini
doldurmak amaciyla kullanilmistir. Diyalogun eksikligi goriintiilerin ayrintili sekilde
yansitilmasi ve duygu durum aktarimiyla saglanmistir (Kemp, 2011/2014. s. 68).
Sessiz sinema doneminde anlatim dilinin ara yazilar oldugunu Michel Chion su
sekilde ifade etmektedir: “Sessiz sinemada da sesin kullanildigini belirtelim.
Buradaki diyaloglar, sesli degildi ve seyirciye oyuncularin mimikleriyle ve ara
yazilarla aktariliyordu. Sessiz sinemanin oyunculari kesinlikle dilsiz degildi” (Chion,
1985/1987, s.112). Sessiz donemde filmlere canli orkestralar eslik etmekte ve miizik
esliginde ara yazi kartlar1 igermektedir. Ara yazilara ayn1 zamanda baslik kartlar1, bir
film sirasinda diyalog yerine, ayari belirtmek veya filmi boliimlere ayirmak icin
goriinen basili metin pargalar1 da denilmektedir. Miizisyenler genellikle sessiz filmler
icin dogaglama performans sergilemistir. Bu nedenle miizikleri film aksiyonu ile
dogru sekilde eslestirememektedir. Ara yazilar dahil edilmedigi siirece filmin izleyici
tarafindan tam olarak anlagilmasi zorlagsmaktadir. Sessiz film déneminde ara
yazilarin kullanimi izleyicinin ekranda meydana gelen eylemleri anlamasina
yardimct olmak i¢in olay oOrgiisiinde Onemli ayrintilar1 iletme araci olarak
kullanilmaktadir (Pascual, 2021). Ara yazi ile ilgili belirtilen bu bilgilerden su
yorumlar yapilabilmektedir. Ara yazi kartlar1 filmde iletisim araci olarak
kullanilmaktadir. Sozlii diyaloglari dogrudan duyurmak miimkiin olmadig1 i¢in
karakterlerin sOylemis oldugu sozleri izleyiciye aktarmada onemli bir yeri
bulunmaktadir. Ote yandan karakterlerin duygusal durumlari, olaylarin zamani ve
mekan1 gibi bilgiler ara yazilar vasitasiyla kullanilmistir. Bu durum hikaye
anlattimina katki sagladigim1 gostermektedir. Ayrica ara yazilar kullanilarak
izleyiciyle etkilesim saglanmaktadir. 1898 yilinda yapilan Our New General
Servant filmi, ara yazilardan yararlanan ilk film olarak bilinmektedir. 1929 Akademi
Odiilleri, bir daha verilmeyen en iyi yazi bashik Kartlari 6diiliinii icermektedir.
Yonetmen Wes Anderson, 2017 yapimi The Death of Stalin filminde oldugu gibi

filmlerinde ara yazilardan yararlanmistir (Homework, t.y.). Filmlerde ara yazinin
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kullanilmast bazi estetik¢i ve film kuramcilarinin karsi ¢ikisina neden olmustur.
Sinemanin benzersizliginin yalnizca goriintiiler vasitasiyla verilecegini diislinen
yonetmen Friedrich Wilhelm Murnau’nun Son Adam (1924) isimli filmi tamamiyla
gorsel anlatim yaratmak amaciyla ara yazi kullanilmadan yapilmistir (Kemp, 2011
/2014. 5.68). Sessiz film doneminde hikayenin aktariminda 6nemli yere sahip olan
ara yazilar, filmleri grafik 6gesi haline getirmis, senaryo yaziminin disinda ara baslik

yazarlar1 da film endiistrisinde yer etmistir (Oztiirk, 2009, s.17).

Sinemaya sesin dahil olmasi “Giimiis Ekran Donem” olarak ifade edilen sessiz
sinema donemini sonlandirmaktadir. Sesin gelisi, filmlerin iiretim, gosterim ve seyir
stiregclerinde muazzam bir etki yaratip sinema tarihinin en 6nemli degisimlerden biri
oldugu bilinmektedir. Teknolojik gelismelerle birlikte sinemanin sesli yapiya
donmesi diyalogu sinema biinyesine dahil etmistir (Baklavaci, 2018, s.4). Sinema
filmlerinde senkronize sesin gelmesi, sinema endiistrisinde 6nemli bir teknolojik
gelisme olarak goriilmektedir. Sessiz filmleri modern filmlerden ayiran bir fark, ¢ogu
yapimeinin her iki tiir filmi de iiretirken karsilastigi teknolojik sinirlamalardir. Sessiz
cagda en biiyiikk zorlugun gorsel ve sesleri birlestirmek oldugu bilinmektedir (Arce,
ve Acker, 2010. s.). Sinema tarihinde senkronize diyalog sekanslarina sahip ilk uzun
metrajli film The Jazz Singer (1927) filmidir. Alan Crosland’in The Jazz Singer
filmde kusak c¢atismasi1 ve caz miizigi, dinsel miizigin catismasi {izerinden
anlatilmaktadir. Film yaklasik iki dakikalik ses sekanslar1 icermektedir. Filmin geri
kalan kismi diger sessiz filmlerde uygulanan yazi kartlari ile yapilir. Bu filmle
birlikte, senkronize sesin ticari etkisi sansasyonel bir etki yaratip filmde diyalogun
olmas izleyiciyi etkilemektedir. Sesli filmlerde ticari bir yiikselise neden olur. The
Jazz Singer filmi sessiz film ¢aginin disiisiinii de baslatmistir. Bu filmi karakterize
eden yiiksek bir ticari basar1 olmasina ragmen, bazi elestirmenler, sinema filmlerinde
senkronize sesin tanitilmasinin, film deneyimlerinin degerini asindirdigi i¢in film
endiistrisinin tiim yapisin1 degistirdigini belirtmektedir (Arce, ve Acker, 2010.
s.7). Alfred Hitchcock gibi bazi film yapimecilar1 bu goriise sahiptir. Ciinkii sesin
getirilmesini bazi film kusurlarin1 kapatmak i¢in bir “Aklama Stratejisi” olarak
algilanir. Sinemaya sesin (diyalog) dahil olusu bazi yonetmen ve film kuramcilarini
rahatsiz eder. Sessiz sinema donemi komedi tiirlin dnemli ismi Charly Chaplin ve

Buster Keaton diyaloga karsi ¢ikan isimlerdir. Keaton sese karsi ¢ikisi; “Sessizlik
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tanrilara 6zglidiir. Sadece maymunlar gevezelik eder” seklinde ifade ederken, Charlie
Chaplin ise sesli sinemaya karst oldugunu su sozlerle ifade eder: “Sarlo konusmaz,
Sarlo konusursa oOliir” (Baklavaci, 2020, s.414). Sessiz sinema ddneminin ilk
yillarinda abartili oyunculuk, jest ve mimik barindiran komedi en ¢ok tercih edilen
tiirler arasinda yer almaktadir (Kirel, 1999, s.221). Eisenstein ve Arnheim gibi sesli
filmin ilk teorisyenleri sinemada diyaloga karsi ¢ikar. Eisler ve Adorno gibi yazarlar
da diyaloga karsi ¢ikanlar arasinda yer almaktadir. Kracauer ve Mitry, diyalogun
filmin gorsel bir ara¢ oldugu iddiasina en biiyiik tehdidi olusturmasi nedeniyle, bu
konuda ciddi siipheler beslemeye devam etmektedir (Buhler, 2019, s.14). Ote yandan
filmlerde diyalog kullanim1 bu sektérdeki oyunculari olumsuz etkiler. Sessiz filmler,
konusma becerisi degil, yalnizca oyunculuk becerisinde ustalik gerektirmekteydi.
Agir aksanli ve uyumsuz seslere sahip aktorler sinemaya diyalogun eklenmesiyle
birlikte sorun yagamistir. Filmlere diyalogu dahil etme firsati, insan irkinin benzersiz
seslerini sundugu icin neredeyse insan lehgelerini temsil etmenin bir yolu olarak islev
gormektedir. Yerel lehgelerin film yapimina dahil edilmesi, filmlerde kiiltiirel
karmasiklig1 ortaya ¢ikardigi igin sessiz filmler ile giintimiiz filmleri arasindaki farki
ortaya ¢ikarmaktadir. Sessiz filmler genellikle bu karmasik durumdan yoksundur.
Bununla birlikte, senkronize ses, yerel lehgeleri film yapimima soktugundan,
senkronize seslerin sinematik sunumlar gergekligi asindirmaktadir. Bu goriisiinii
destekleyen argiimanlar degerini kaybetmistir. Bu durum bir¢ok {inlii sessiz sinema
oyuncusunun popiilaritesinin diismesine yol a¢mistir. Bu aktorler arasinda John
Gilbert ve Emil Jannings yer almaktadir. Senkronize sesin dahil edilmesi, birgok
izleyicinin sessiz sinema aktorlerinin eski moda olduguna inanmasima neden
olmustur. Senkronize sese (diyalog) gegcisle birlikte bir¢ok film yoneticisi sessiz
donem film oyuncularinin aldigr paralart kesmistir. Sozlesmeleri sona eren

oyuncularin unutulmasina yol agmistir (Loretta, ve Robert, 2001, s.21).

Tiim bu gelismelerin yani sira diyalogun sinemaya yenilik getirdigi yadsinamaz bir
gergektir yorumu yapilmaktadir. Sinema elestirmeni Ozdn, sesin sinemaya yeni bir
nitelik kattigin1 belirterek sinemayr gerceklige uygun hale getirdigini One
stirmektedir. Yazar, sesten once tercih edilen ara yazilarin filmin akiciligina zarar
vererek inandiriciligini azalttigini belirtir (Salman, 2020, s.54). Diyalogun sinemaya

dahil olmasi, film karakterlerinin, neyi, nasil ifade ettigini gostermektedir. Bunlarla

78



birlikte diyalogun sinema teknikleriyle birlesmesi, izleyicide bir filmin anlamasi ve
deneyimlenmesinde degisiklige ugratmaktadir (Osmanogullar1 ve Mutlu, 2019, s.78).
Diyalogun sinemanin diger teknikleriyle birlesmesi, iyi ve kotii bir diyalog ayrimi
noktasinda Seger, iyi bir diyalogu miizik pargasina benzetmis bir ritminin ve
melodisinin oldugunu belirtmektedir. Ote yandan iyi bir diyalogun kisa olmasi
gerektiginden bahseder. Iyi bir diyalogun catismayi, tutumlari ve niyetleri
yansittigint belirtmesi gerektigine deginen Seger iyi bir diyalogun kolay telaffuz
edilmesi gerektigini soylemektedir (Seger, 2015, s.180). Boylece sdylenmesi zor olan

kelime ve timcelerin tercih edilmemesi dnem kazanir.

Sinemanin ilk donem sesli yillarinda diyaloglar tiyatrovari sekilde hazirlanmistir. Bu
durum icin Bluestone’a (1957:28) gore, ilk sesli filmler tiyatro diyaloglarmi taklit
ederek hata yapmistir. Sinemasal diyalogu teatral diyalogla esitlemek kesinlikle
kolay olmaktadir. Sonugta, herhangi filmin bir bakima oyun oldugu, sadece filme
¢ekildigi ve perdeye yansitildigr sdylenebilmektedir. Sanat ve fikir kuramcist Rudolf

Arnheim Sinemaya diyalogun gelisi ile ilgili su ifadelere yer vermistir:

Aslinda diyaloglar, dis aksiyonun gelisimini yansittig1 kadar, 6zellikle i¢ aksiyonun
gelisimini olanakli kilar; c¢iinkii karmagik olay ya da zihin durumu yalnizca
goriintiilerle aktirilamaz. Bu nedenle diyalogun eklenmesi hikdye anlatimimi daha bir
kolaylagtirir. Bu bakimdan filmlerde diyalog kullanimi bazi elestirmenler tarafindan
zaman, uzam ve yaraticilik tasarrufu olarak tanimlanir; yine de geriye roman ve
oyunda rastladigimiz tiirden bir olusumun filmlerde kullanilmasinin dogru olup

olmadigin1 gérmek kalir. (Arnheim, 2002, s.188)

Diyalog kullanimi sinema estetigi agisindan birtakim degisleri baslatmistir. Sinema,
sOziin Oykiiniin anlasilirhgini  desteklemesi, gercege yakin bir anlatim giicli
kazandirmasi, goriintliinlin maddi ve estetik bakimdan inanilir oldugu duygusunu
pekistirmesi, boylece filmin organik birligi ve algilanmasi planinda siirekliligin
saglanabilmesi, sessizligin ‘“degerlendirilebilmesi” dolayisiyla anlatim giiciiniin
zenginlesmesi yoniinden yeni olanaklar kazandirmistir (Betton,1986, s.33). Boylece

sessizlik kavraminin da sinema i¢in ne kadar gerekli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sinema ise goriintii lizerinden anlam yaratma yapisina dahil olsa da ses olgusunun
goriintii kadar 6nemli oldugu belirtilmektedir (S6zen, 2015. s.233). Ses sinemada iki
farkli anlamda kullanilmaktadir; ilki duyulan biitiin her sey ses olarak ifade edilirken,
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ikincisi de soz ve diyalogu isaret etmektedir (Atmacaoglu, 2021, s.30 tarafindan
aktarilan Kracauer, 2015.5.204). Sinema sanatinda kulak ile algilanan dogal olay ses
terimiyle genellendirilmektedir. Bu seslerin 6zellikleri, kaynaklari, yerleri
bakimindan {i¢ ana baslikta incelenmektedir. Diyalog (s6z), Miizik, Efekt (dogal
sesler) (Ozon, 2008, s.145). Sinemada diyalogun &zii sdzdiir. Sozler, konusma,
sdylev, monolog gibi ruh hallerini belirtir. Nijat Ozén bir filmde, kisilerin diisiince,
istek, duygularimi belirtmek igin ¢ikardiklar1 seslerin hepsi s6zii olusturmaktadir.
Bunlar bir konusmadan, bir séylevden, bir monologdan, bir okumadan baslayip ac1
ya da seving belirten iinlemlere dek degisir (Ozon, 2008, s.145-146). Sinemada
diyalog, karakterlerlerin birbiriyle iletisim kurmasini saglamaktadir. Hikayenin
ilerlemesine katkida bulundugu bilinmektedir. Diyalog filmin anlamini1 gii¢lendirip,
izleyiciye karakterlerin kisilikleri, iligkileri ve duygularini daha iyi anlama imkam
saglamaktadir. Tim bunlarin yani sira diyaloglar, filmde gelisen olay Orgiistiniin
anlagilasinda,  anlatinin =~ dramatik  tarafint = belirleyen  unsur  olarak
tasarlanabilmesinden Gtiirii filme yon vermektedir (S6zen, 2013. s.2100 tarafindan
aktarilan Wajda, 2006, s. 91). Diyalogun ideal bir sahnede sunlar1 yerine getirmesi
gerekir: 1-Sahne biitiinliigiiniin korunmasi, 2- Olay orgisiiniin ilerletilmesi, 3-
Karakter gelisimi, 4- Celiski ve duygusal baglam yaratilmasi. Bu acidan filmin
hikayesi ve karakterlerin durumu diyalog vasitasiyla kolayca ilerlemektedir. Diger
yandan diyalogun bir Oykiisii vardir. Konusma &ykiisti, dykiiniin basladigi andan
onceki olaylara iliskin bilgi verir (Akytirek, 2012, s.258). Boylece seyirciler daha
once yasanan gecmis olaylar ve durumlarla ilgili diyalog yoluyla bilgi almaktadir.
Sinema kuramcisi Rudolf Arnheim sinemada diyalogun anlamsal tarafiyla ilgili
sunlar1 belirtmistir: “Aslinda diyaloglar, dis aksiyonun gelisimini yansitma kadar,
ozellikle i¢ aksiyonun gelisimini olanakli kilar; ¢ilinkii karmagsik bir olay ya da zihin
durumu yalnizca goriintiilerle aktarilmaz. Bu nedenle diyalogun eklenmesi hikaye
anlatimii daha bir kolaylastirir” (Sozen, 2015, s. 232). Bu sekilde kisilerin kendi

ruhsal ve zihinsel durumlart da monolog yoluyla ifade edilmektedir.

Seger senaryoyu bes ana bilesene ayirmaktadir. Bilesenlerden biri de diyalogdur.
Diger bilesenler; hikayenin konusu, karakterler, temel tema ya da fikir ve goriintiiler
olarak siralamaktadir (Seger, 2010/ 2016, s.5). Sinemanin giinliik konusma dilinden

sonra en etkili ve evrensel anlati yapisina sahip oldugu bilinmektedir (Yurdigul ve
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Elitag, 2013, s.45). Giinliik konugsma diyalogu ile film diyalogu arasinda fark
bulunmaktadir. lyi bir film diyalogu dogal bir diyalog degil, dogalmis izlenimi veren
diyalogdur. Film diyalogunun, miidahale edilen bi¢imlendirilmis bir yapisi soz
konusudur. Giinliik diyalogda bir konu konusulurken digerine gecilebilir fakat film
diyalogunda bir tasarim bir ritim s6z konusudur. Karmagsik bir durum séz konusu
degildir (Baklavaci, 2018, s.6). Sinemasal diyalog kurgusaldir, diizenleme yenileme
yapilabilmektedir. Dolayisiyla izleyici igin bir tasarim yapilir ve bu sekilde
iretilmektedir (Kozloff, 2000, s.16). Diger bir anlatimla filmsel diyalog temeli
itibariyle gergegi yansitan ya da yansittigi varsayilan yapay ya da kurgulanmisg

konusmadir.

Sinema dilinin uzun yillar boyunca insanlar1 etkiledigi ve yonlendigi bilinmektedir.
Gorlnti sanat1 olarak adlandirilan sinema sinematografik dilin olugsmasinda tiim
mizansen unsurlar kadar diyalog da 6nemli bir yere sahiptir (Yurdigul ve Elitas,
2013, s.45). Oyle ki Fransiz sinemasinin bir déneminde senaryo yazari ile diyalog
yazar1 ayri tutulur, film jeneriginde isimleri ayr1 ayr1 yer alir. Bir filmin senaryosu
olusturulduktan sonra diyalog yazari devreye girmektedir. Sinemada ses Ogeleri
icinde Onciil kullanima sahip olan diyalog ger¢eklik olusturmada kullanilmaktadir.
(lleri Alkan ve Yilmaz, 2015, s.79). Cipe bu konu ile ilgili senaryo igerigi,
senaryoda olusturulan donem ve sosyal yapiya uygun dil kullanimi diyaloglar ile
belirlenip yazilmasi gerektigini belirtir, diyalogun Oykiiye ve filmde olusturulan
karakterle uygun sekle sokulup gercekeilik olgusuna uygun sekilde tasarlanmasi
gerektigini sdyler. Ayrica giindelik hayata uygun hale getirilip tekdiizelikten kaginip
tiratlar yerine karsilikli  konusmalara diyaloglara bdlerek saglanmasinin
gerekliliginden bahseder (Cipe, 2011, s.113). Giinliik hayatta oldugu gibi 6ykii
evreninde de en fazla kullanilan konusma bi¢imi diyalogdur. Diyalog amag olarak ya
hikayeyi ilerletmektedir ya da karakter hakkinda bilgi vermektedir (Field, 2016, s.
100). Bu baglamda diyalog ii¢ diizlemde ele alinmaktadir. Farkli kisilerin konugsmasi,
karsilikli konusmadir (duolog). Ug kisinin konusmasiyla (trialogue) meydana gelir.
Konugsmada kisi sayisi daha da arttikga buna g¢oklu konugma (multilog) ismi
verilmektedir (Mckee, 2018, s.26). Diger bir kavram olan Diiellog ise, iki karakterin
yakici meselelerle ilgili dogrudan, agik¢a ve duygusal bir bicimde konustuklar1 yiiz

yiize karsilagsmalaridir. Diielloglar tugla gibi tinlar, cilinkii her climle kor goze parmak
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yazilmistir, sOylenmeyen bir sey yoktur (Mckee, 2018, s.140). Mckee bu

tanimlamay1 birbirine silah ¢ekme ve ates etme bigimi olan diiellodan almaktadir.

Bir filmde oyuncular canlandirdiklar1 karakterin kimligine gore konusma bicemi
olusturmasi gerekmektedir. Karakterlerin kimlikleri seslerinde saklidir bu sebeple dis
goriiniis kadar, isitsel olarak kimlikler psikolojik yanlar1 ifade ederek onlarin
varligmi yansitmaktadir (S6zen, 2015, s.238). Diyalog olusturmada Onemli
hususlardan biri de karakterin kendi sesini kullanmasidir. Karakterlerin kendi
sesleriyle konusabilmelerini saglamak onlar1 derinlemesine tanimayr miimkiin
kilmaktadir. Karakterlerin kendi sesleriyle konusmalarina izin vermek gercek
benliklerini de ortaya ¢ikarmaktadir (Jr, 2016/2018.5.395). Fakat belirtmek gerekir
ki, sinemada senaristlerin en 6nemli gorevlerinden biri anlatmak istedigi olayi
veyahut iletmek istedigi fikri miimkiin oldugunca eylem ve gorsellige dokebilmektir
(Basol, 2019, 5.609). Bu durumu yazar ve senarist Vale su sekilde ifade etmektedir;
“Bir film karesi bin sozciige bedeldir... Gérme duyumuz araciligiyla edindigimiz
izlenimlerin, iizerimizde hipnoza benzer bir giice sahip oldugu sdylenebilir” (Vale,
2018, s.42). Costello diyalog kullaniminin minimal diizeyde olmasi gerektigini su

sekilde ifade etmistir.

Her bir diyalog icin kendinize sormaniz gereken soru sudur: Anlam kaybi1 olmadan
sozciik eksiltebilir miyim? Bir sonraki soru ise su olmalidir: “Satir eksilte bilir miyim?
Bir sonraki ise: “Tim pasaji ¢ikarip aym seyi goriintiilerle verebilir miyim? Eger
cevabiniz evetse bunu yapin. Gorsel olan isitsel olana her zaman oOnceliklidir.

(Costello, 2010, s.84)

Senaryolarinizin sahnelerini boydan boya diyalogla doldurmak dogru bir se¢enek
degildir. Uzun climleler ve sonu gelmeyen konusmalar senaryonun biitliniine
yayildiginda son derece monoton olur. Yazdiginiz konusmalar fazladan sozciiklerle
doldugunda senaryonuzun gereksinimi olan ritim, tempo ve ivme ortadan
kaybolacak, senaryonuzun akisindaki yavaslama 6zenle yazdiginiz sahneleri agmaza
stiriikleyecektir (Epps, 2016/2018, s.404). Sunu da belirtmek gerekir ki dnemli olan
bilgiler her zaman salt gorsel malzemeye bakilarak iletilememektedir. Karakterler
konusur ve kendilerini ortaya koyma, bir hikdyeyi kendi sozleriyle iletme ihtiyaci

duyarlar burada devreye diyalog girmektedir (Seger, 2010/2016, s.228). Kisinin
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diistincesi mimikleriyle izleyiciye aktarmak ¢ok zor oldugunda bu durum diyalog ile

aktarilmaktadir.

Ote yandan sinemada diyalogun belirli islevleri bulunmaktadir. Bunlar, izleyeni
bilgilendirip, beklentilerini yonlendirmektir. Karakterlerin diyalog ile iletisimini
saglayip goriinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarmak bir diger fonksiyonudur. Diyalog
vasitasi ile dykiiniin gegtigi diinyadan izleyene fikir vermektedir. Diyaloglar, dykiide
oyuncularin iletisimi diginda seyirciye belirli bilgilerin aktarilmasinda da kullanilir
(Akytirek, 2012, s.257). Sinemada diyalog, olay orgiisiinii netlestirmektedir bunun ile
birlikte diyalog karakterizasyon araci islevi gérmektedir. Ote yandan Mustafa Fadil
S6zen sinemasal anlatilarda konusmalarin tiirleri ve yiiklemlerini yapisal olusuna
gore, monolog ve diyalog, Oykii evrenine ait olup olmadigina, dramatik yiiklemlere
icindeki konusmalara gore, i¢sel ve list ses olarak, 6znel ya da nesnel olusuna gore,
duyumsal yonelimlerine gore normal abartili veya duygunun 6n planda olup anlamin
ikinci plana ¢iktig1 seklinde belirli siniflandirmalar yapar (S6zen, 2015, s.234).
Sinemanin 6nemli bir pargasi olan diyalog karakterlerin duygularini ve eylemlerini
aktarmanin yani sira filmdeki olay oOrgiisiinii ileriye tasimaya yardimci olabilecek
giiclii bir hikdye anlatma aracit oldugu bilinmektedir. Filmlerde diyalogun giiclii
olmasi diyalog kurulumunun dogru tasarlanmasiyla ilgilidir. Ote yandan diyalogun
duygu ve eylemi iletmek nasil kullanildig1 6nem tasimaktadir. Ornegin Baba (1972)
filminde, “Ona reddedemeyecegi bir teklif yapacagim.” gibi bir diyalog kullanimi
Don Corleone, hayir’t cevap olarak kabul etmeyecegini gdstermek ve diyalogda
duygu, eylemi iletmek igin nasil kullanilabilecegini gostermektedir. Sinemada
diyalogda onemli hususlardan biri de diyalogun gercek¢i olmasidir. Gergekei
olmayan diyalog, izleyicinin odagin1 bozmaktadir. Gerg¢ekei diyalog neredeyse fark
edilemez; izleyiciyi daha da igine g¢eker, boylece bir film izlediklerini
unuturmaktadir. Diyalog kurgusal bir kurulum iginde var olmaktadir. Ve diyalog ne
kadar gercekci olursa, o kadar kusursuz olmaktadir. Gergekei diyalog, insanlar
arasindaki diyalog hakkinda hayata dair gercek bir seyi yakalamaktadir. Giinlik
yasamdaki konusmalarla dogrudan karsilastirilamayabilir. Ancak iletisim kurmanin
Oziine inmektedir. Ve bunu, bilinen dille konusma kaliplarimi kullanarak
yapmaktadir. Bu baglamda konusma ve diyaloglarin karakterlere veya tiplere uygun

ve dogal olmas1 gerekmektedir. Karakter ya da tipin yasi, meslegi, sinifi, cinsiyeti,
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egitim durumu vb. gibi pek ¢ok sey onem kazanmaktadir (Yilmazok, 2018. s.37).
Konusma orgiisii, yalnizca diizenlenmis durumlar1 degil ayni zamanda kisiligi
aciklayici bilgi vermektedir (Akytirek, 2012, s.258). Diyalogun 6geleri, siif bilinci,
cinsiyet, cografi kdkenler, her konugsmacinin yetistirilme sekli gibidir (Davis, 2015,
s.45). Biitiin bu 6zellikler diyalogun bir Gtekilestirme araci olarak kullanilmasina
yarar. Diger bir ifade ile diyalog yolu ile insanlar arasindaki sinifsal iligkiler

belirlenir ve kimin iktidarda oldugu ortaya ¢ikar.

4. NURI BILGE CEYLAN FiLMLERINIiN SES TEMELINDE
COZUMLENMESI

4.1.Nuri Bilge Ceylan’in Hayat1 ve Filmografisi

Bircok alan gibi sinema da sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal olaylardan ve diinya
tizerindeki gelismelerden etkilenmektedir. Sinema tarihi incelendiginde, bir¢ok
tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de hem yonetmenler hem de sinema sanati yasanan
degisimlerden etkilenmistir (Akin, 2017, s.4). Tiirkiye’deki toplumsal dinamiklerin
degisimi film yonetmenlerini etkilemis ve bu durum filmlerine yansimistir.
1990’larin ikinci yaristyla beraber televizyon kanallarinin sinemaya alan agmasi,
ortak yapimlar, kiiltiir bakanliginin saglamis oldugu destekler ile Euroimages, film
festivallerin diizenlenmesi ydnetmenlerin iiretim yapmasia olanak saglamistir.
1990’lar ve 2000’1 yillarda sinema egitimi alan ve mezun olan ydnetmenler,
sinemasal birikime haiz olup, kendi sinema dillerini kullanmistir. Reha Erdem,
Yesim Ustaoglu, Semih Kaplaoglu, Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz gibi yonetmenler
kendi yazdiklar1 senaryolar1 kullanan, auteur yonetmenler olarak kabul goérmiistiir
(Ugur, 2017, s.234). Bu donemde Nuri Bilge Ceylan’in da ¢ekmis oldugu filmlerin
senaryolarini kendisinin yazdig1 goriilmektedir. Istanbul dogumlu olan Ceylan,
ailesinin memuriyeti sebebiyle Canakkale’nin Yenice kasabasinda biiyilimiistiir.
Tasradaki yasamini sinemaya yansitan yonetmen, gilindelik hayat, siradanlik,
yabancilasma, doga gibi konular1 filmlerinde siklikla kullanmaktadir. Eserlerinde
otobiyografik ozellikler gdzlenmektedir (Dénmez, 2017, s.228). Istanbul Bogazici
Universitesi Elektrik-Elektronik Béliimiinden mezunu olan Ceylan Yiiksek Lisans
egitimini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema Béliimiinde

tamamlamistir. Sinemaya baslamadan Once fotografcilik iizerine c¢alismalar
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gerceklestirmis ve donemin onemli kiiltiir-sanat dergilerinde eserleri yayinlanmistir
(Eren, 2008, s.5). 1995 Yilinda siyah beyaz ilk kisa metraj filmi Koza ile sinemaya
baslayan Ceylan’mn bu galismasi, Cannes Film Festivalinde gosterilmistir. Filmin
festivalde gosterimi sinema kariyerine olumlu etki etmistir. 1997 Yilinda kasabadaki
giindelik hayattan beslenen ilk uzun metraj filmi Kasaba eserini ¢ekmistir. 1999
yilinda ¢ektigi Mayis Sikintist ilk renkli filmidir. Bu eseri de Koza ve Kasaba gibi
otobiyografik 6zellikler tasimaktadir. 2002 Yilinda Muzaffer Ozdemir ve Mehmet
Emin Toprak’a en iyi oyuncu oOdiiliinii kazandiran Uzak filmi 2003 yili 56. Cannes
Film Festivali’nde jiiri bliyiik 6diili kazanmigtir. Bu 6diil ile Nuri Bilge Ceylan
dikkatleri iizerine ¢ekmistir (Ozcinar, 2020, s.157). Ceylan’in bu déneme kadar
tiretmis oldugu filmler tema olarak devamlilik gostermesi, otobiyografik 6zellikler
tastmas1 ve tasrayr konu edinmesi sebebiyle Tasra Uglemesi olarak kabul
edilmektedir. Tasra iiglemesini olusturan Kasaba, Mayis Stkintisi ve Uzak filmi
tagraya dair anlatilarin da temsili baslangict sayilmaktadir. 2006 yilinda ¢ektigi ve esi
Ebru Ceylan ile basroliinii oynadig1 /klimler filmi 2006 Cannes Film Festivali’nde
Fipresci odiiliinii kazanmistir. Nuri Bilge Ceylan besinci uzun metraj filmi Ug
Maymun’u 2008 senesinde ¢ekmistir. Diger filmlerinde amator oyuncu tercihinde
bulunan Ceylan bu filmde ilk kez profesyonel oyuncularla ¢alismistir. Film 61.
Cannes Film Festivali’nde en iyi yonetmen 6diiliinii kazanmisgtir. Film ayn1 zamanda
Oscar yariginda ilk dokuz iginde olan ilk Tiirk filmidir (Agca, 2022, 5.80). 2012 Y1l
Cannes Biiyiik odiiliinii kazandig1 Bir Zamanlar Anadolu’da filmiyle basarilarina
yenisini eklemistir. 2014 yilinda c¢ektigi Kig Uykusu filmi 67. Cannes Film
festivalinde Altin Palmiye odilii almistir. Dort yil aranin ardindan, 2018 yilinda
Ahlat Agaci filmini gekmistir (Akmese, 2020, s.100). Son filmi Kuru Otlar Ustiine
2023 yili Cannes Film Festivalinde gosterilmis ve Merve Dizdar’a en iyi kadin
oyuncu odiiliinii kazandirmistir. Tiirk sinemasinda farkli bir yere sahip olan Nuri
Bilge Ceylan’in yonetmenligini yaptigi filmler hem ulusal hem de uluslararasi
onemli Odiiller kazanmigtir. Siradan yasamlar1 ve gergekei Oykiileri filmlerine
yansitan Ceylan, giinliik hayatta farkina varilmayan detaylara yapimlarinda yer

vermektedir.
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4.2. Kasaba Filminin Coziimlenmesi

Senaryosu Nuri Bilge Ceylan ve Emin Toprak’a ait olan film, 1997 yilinda
¢ekilmistir. Yonetmenin ilk uzun metraj filmidir. Kasaba filminde oyuncu kadrosu
amator isimlerden olugmaktadir. Mehmet Emin Toprak, Havva Saglam, Cihat Bulut,
Fatma Ceylan, Emin Ceylan, Cihat Biitiin gibi oyuncular filmde rol almistir. Seksen
iki dakika olan film, 1998 yilinda [stanbul Film Festivali’nde Fibrresci, 1998 yilinda
Istanbul Film Festivali’nde Jiiri Ozel, 1998 yilinda Berlin Film Festivali’nde
Caligari, 1998 yilinda Tokyo Film Festivali’'nde Giimiis, 1998 yilinda Nantes Film
Festivali'nde Jiiri Ozel, 1999 yilinda Premier Plans Film Festivali’nde Jiiri Ozel,
1999 yilinda Cologne Film Festivalinde En Iyi Film Odiili’nii kazanmistir
(Cavusoglu, 2006, s.116).

Otobiyografik ozellikler tasiyan filmde, Nuri Bilge Ceylan ablasi Emine Ceylan’in
bir Oykiisinden ilham alinmistir. Yonetmen ¢ocukluk yillarmin  gectigi
Canakkale’nin Yenice kasabasinda c¢ekilen film, bir ailedeki {i¢ farkli kusagin
tagradaki gilinliik hayatlarinin fark edilmeyen kiiglik ayrintilarina odaklanmistir
(Suner, 2015, s.107). Film {i¢ farkli boliimden olusmaktadir. Boliimler arasi1 gegis
mevsimsel degisim ile aktarilmaktadir. Kasabanin, bir durum filmi oldugu

sOylenebilir.

Filmin ilk boéliimiinde Asiye karakterinin toplumsallagsma sorunu sinif ortaminda ele
alinmaktadir. Filmin ikinci boliimiinde Asiye karakteri ve erkek kardesi Ali’nin
kasabada yapmis oldugu gezintiyi aktaran yonetmen filmin bu bdliimiinde mevsimsel
bir degisim yapmistir. Dogada karsilastiklar1 kaplumbagaya zarar veren g¢ocuklar,
hayvana verdikleri bu zararin vicdani rahatsizligin1 yasamis ve bu durum filmde
izleyiciye hissettirilmistir. Filmin son boliimiinde ise ailenin tiim fertleri dogada
yaktiklar1 ates basinda bir araya gelmektedir. Ates basinda edilen sohbetin konusunu
kasabadan uzaklagsma istegi, kasabadan ayrilamamak, kimlik ve aidiyet temalari
olusturmaktadir. Saffet karakteri bulundugu kasabadan rahatsiz ve oradan uzaklasma
arzusu ic¢indedir. Saffet’in amcasi yurtdisinda egitim almis ve idealist bir birey
olmasima karsin kasabadan ayrilamaz. Filmde Emin dede karakteri ise insanin en
degerli varhi@inin vatan topragi oldugunu disiinmektedir. Filmde karakterler

arasindaki diigiinsel ¢atigsmalar aktarilmaktadir (Ceylan, 1997).
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Yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in siyah beyaz filmi Kasaba’nin ilk sahnesi gozlemci
¢ekimle bir kis giinii, ¢cocuklarin karda kaymasiyla baslar. Bu sahnede ¢ocuklarin
konusma sesleri, karda oynamalari es zamanli, diegetik sekilde izleyiciye
aktarilmaktadir. Cocuk konugmalarinin {ist iiste binmesi ve sdylediklerinin net
sekilde anlasilmamasi sebebiyle rabarba olarak nitelendirilir. Cocuklardan birinin
“Deli Ahmet geliyor” (Muzaffer Ozdemir) demesi ile konusma sesleri, ¢ocuklarin
sessiz bir hal almasi ile sonuglanir. Bu sahnede, oyun oynayan ¢ocuklardan birisi,
Ahmet’in yere diismesi i¢in ayagi ile kara ¢izgi ¢ceker (Ceylan, 1997). Yonetmen, bu
sahneyle bir sonraki sahnenin baglanmasinda ses kopriillemesi teknigi uygulamistir.
Ceylan, Ahmet yere diismeden Once karga ses efekti ile olumsuz bir durumu
simgelemis, bunu ses efektiyle pekistirmistir. Deli Ahmet’in yere diismesiyle
cocuklarin giilmeleri yiiksek bir sekilde diegetik olarak kullanilmistir. Ayni sahnede
kamera agis1 yakin plana ge¢mistir. Bu planla Ahmet’in mimikleri ve yasamis oldugu
ruh hali yansitilmistir. Sinematografiyi giiclendirmek icin klarnet enstriimaniyla,

nihavent taksim makaminda bir miizik kullanilmistir.

Film jeneriginden sonraki ilk sahne gosterilirken kasabada sabah oldugu 6ten bir
horoz ile simgesel ses olarak aktarilmaktadir. Bu esnada klarnet taksimi sahne dist
ses olarak o6n plana c¢ikmaktadir. Bir siire sonra klarnet taksimi fade out
(soniimlenme) olarak, yumusak sekilde distirilmektedir. Miizigin siddeti
diisiirtildiiginde okuldaki ¢ocuklarin 6grenci andi, ses kopriilemesi olarak kasabadaki
bos sokaklarda non diegetik bigimde duyulmaktadir. Yonetmen, daha sonra okul
bahcesindeki g¢ocuklari, 6grenci andini okurken diegetik ses ile gostermektedir.
Boylece non digetik olan ses diegetik olarak degisime ugramaktadir. Bu degisimde,
en 6nemli nokta ses siddetinin yiikselmesidir. Ogrenci andindaki “Ag¢tigin yolda,
gosterdigin hedefe durmadan yiirliyecegime ant icerim” sozleri duyuldugu sirada
Ceylan, kasabanin harabe, bakimsiz yollarin1 ve iimitsiz bir bekleyis i¢indeki geng
Saffet (Mehmet Emin Toprak) karakterini gostermektedir (Ceylan, 2008). Nuri bilge
Ceylan, bu sekilde goriintii ve ses ogesi kullaniminda anlamsal zitlik meydana
getirmektedir. Andimiz okunurken yaklasik bes saniye kardan adam ve kardan
adama saplanmig kuru bir yaprak betimlenmektedir. Yaprak riizgardan dolayi sert bir
sekilde sallanmasina karsin yonetmen nokta ses olarak imlemeyi tercih etmez. Bu

durumun biitce ve teknik yetersizlikten kaynaklandigi sdylenebilir. Ogrenci andi
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bitip ¢ocuklar okulda merdivenlerden ¢ikarken olusan ayak sesi yiiksek bir sekilde,
digetik ve es zamanlidir. Ayak sesleri daha sonra stiidyo ortaminda bigimlendirildigi
icin dogalliktan uzak ve dijitalize bir yapaylik gdstermektedir. Ogretmen (Latif
Altintas) sinifa girip masasina oturdugunda burnunu ¢ekmesi diegetik, es zamanl bir
sekilde verilmistir. Burun c¢ekmesi abarti ve yapaylik i¢ermektedir. Kameranin
durdugu konum ile 6gretmenin mesafesi goz Oniline alindiginda ses persektif ihlali
yapildig1 goriilmektedir. Yonetmen bunu tercih ederek, sonraki sahnelerde ortaya
cikacak olan koti kokulu besinleri 6ncelikle ses Ogesini kullanarak belirtmistir.
Sinifin camina vuran kar goriintiisii ile ortam sesi olarak karda yiiriime Sesi
duyulmaktadir. Daha sonra yonetmen, kopriileme teknigini kullanarak Deli Ahmet’in

karda yliriiyiisiinii seyirciye sunmaktadir.
Filmde sinif 6gretmeni ve 6grenciler arasinda gegen diyalogta;

-Ogretmen: Cocuklar bir koku mu var sinifta, yoksa bana m1 6gle geliyor?
-Sinifta bulunan 6grencilerden biri: Evet 6gretmenim bir koku var.
-Ogretmen: O zaman gikarsin herkes bakayim beslenmelerini. (Ceylan, 1997)

Bu diyalogun ardindan oOgretmen siralardaki beslenmeleri koklamaktadir.
Ogretmenin bozuk beslenme arayis1 tamamen ses dgesi baglaminda sunulmaktadir.
Ogretmen, beslenmesi bozuk olan Asiye’nin (Havva Saglam) yiyeceklerini ¢dpe atar.
Cocuk bunun tizerine aglar. Ceylan, bu sirada karga ses efektini diegetik sekilde
defalarca One ¢ikarmaktadir. BOylece sahnenin gerilimli ve olumsuz duygular
uyandiran atmosferi ses efektiyle desteklenir. Yonetmen, okul disinda yiiriiyen
insanlar1 kaval sesi esliginde non diegetik miizik ile betimlemektedir. Disaridan
sinifa giren dgrencinin kiyafetleri karla kaplidir. Giysilerini kurumasi igin ¢ikarip
sobanin tizerine asar. Kiyafetlerden sobaya damlayan su, nokta ses olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu esnada kaval sesi, diisiik ses siddetiyle kisa bir siire duyulmaktir.
Sobada yanan odunlar, yakin planla goriintiilenirken, ses siddeti yiiksek bir bigimde
vurgulunmaktadir. Pencerenin diginda bulunan kedinin miyavlama sesi mekan
mesafesi géz oniinde bulunduruldugunda ses perspektif ihlali oldugu goriilmektedir.

Bu tip vurgular sahnedeki mizansenin giiglenmesini saglamaktadir.
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Saffet evin penceresinden disart baktiginda siddetli sekilde gok giirtiltiisi
duyulmaktadir. Bu baglamda gok giiriiltiisii ses efektiyle karakterin issiz, kimsesiz ve
dislanmus ruh hali betimlenir. Gok giiriiltiisiine eslik eden ve insan ¢igligini andiran
kus sesleri, ardindan kopek uluma sesleri Saffet’in ruhsal durumunu betimlemeye

yonelik imlemelerdir.

Asiye ve kardesi mezarlikta oynarken ekran disi alandan birka¢ kez tuhaf ses
duyulur. Bu ses karsisinda cocuklar korku ve merak iginde kalir. Kaynagini
aradiklarinda, sesin agaca bagli bir esekten geldigi goriilir. Yakin planda esegin
goziine sinek konmaktadir. Cekim planiyla es zamanli olarak nokta ses sunulan

sahnenin izleyiciyi irite edecek sekilde tasarlandig1 goriilmektedir.

Saffet lunaparka gittiginde parktaki eglenceyi betimlemek igin ses siddeti yiiksektir
ve ¢alan popiiler miizikle insan ¢igliklar1 baskin halde sunulmaktadir. Ceylan, filmde
ses oOgesi temelinde en giriltiilii ortam olarak lunaparki sunmaktadir. Saffet
eglenmek i¢in lunaparktaki gesitli eglence araglarina biner. Ceylan bu sahneleri
eglenen, ¢iglik atan, giiriiltii temelli gesitli sesler ¢ikaran insanlar ile sunmaktadir.
Saffet kimi zaman eslik etse de ¢ogu zaman duragan ve sessiz kalmaktadir. Bu
sahnede, zamanin popiiler sanatcisi Aydin Ugurlular’in seslendirdigi Kiskivrak
sarkisi, diegetik olarak yiiksek ses siddetinde lunaparktaki hoparlorlerden
duyulmaktadir. Saffet karakteri lunaparkta gondola biner. Gondol hareketi, yakinlik
uzaklik temelinde sessel olarak degisime ugrar. Harekete baglh olarak ses siddeti

degisim gosterir.

Asiye’nin kardesi calilik alanda kaplumbagay bilerek ters ¢evirdiginde Nuri Bilge
Ceylan, bu durumu ses 6gesi olarak birkag defa karga c¢igliklariyla betimlenir. Bu
sekilde cocugun hayvana zarar verdigi ve ahlaki olarak sorunlu bir davranista

bulundugu sessel dge vasitasiyla 6n plana ¢ikarilir.

Caliliklarin yiiksek hisirdama sesiyle Asiye ve kardesi bulunduklari yerden hizli bir
sekilde kacar. Ceylan bu kagisin hemen ardindan sallanan bugday basaklarinin hisirti
sesini giriiltiivari sekilde sunmaktadir. Asiye ve kardesi bulunduklar1 yerden
uzaklastiginda artik yiiksek siddetli ses efekti kullanmay tercih etmez. ki kardes
caliliklar1 asarken ayak sesleri yonetmen tarafindan diegetik sekilde verilmektedir.

Sahnenin devaminda caliliklar1 astiklarinda ayak sesleri yoktur. Bir sonraki sahnede
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ise ayak sesleri duyulur. Asiye ve kardesi kameradan uzaklasirken ayak sesleri ani
bir sekilde kesilmeye ugramaktadir. Ayn1 sahnede ses efektinin 6nce duyulmas,
ardindan kesintiye ugramasmin teknik yetersizlik kaynakli oldugu yorumu

yapilabilir.

Asiye ve kardesi kendilerine ait tarlaya, ailelerinin yanma geldiginde kiiciik cocuk
eline bir sopa alarak diegetik ve es zamanli ses perspektifine uygun sekilde topraga
vurmaktadir. Yonetmen sahne devaminda ¢ocugun sopa ile vurdugu kiigiik bocegi
yakin planda gosterir. Ancak bocegin toprakta ¢ikardigi sesler herhangi bir sekilde
sunulmaz. Filmin ilerleyen sahnesinde dede (Mehmet Emin Ceylan) karakteri ve

torunu Asiye arasinda su diyalog gerceklesmektedir.
-Dede: Terzi yapmig m1 benim pantolonu?

-Asiye: Elli liraymis ha!

-Dede: Elli lira m1?

-Asiye: Pagalarin1 mi1 yaptirdin sen ona?

-Dede: Hu

-Asiye: Valla elli lira diyor!

-Dede: Hadi elli lira versin de o bana, pantolon onun olsun. Pagalarini kivirdi bir de belini

gevsetiverdi. Bre anasini bre! Artik higbir sey yaptirilir gibi degil yahu. (Ceylan, 1997)

Ceylan filmdeki bu diyaloglar ile hem dede karakterini tanimlamakta hem de ailenin
icinde bulundugu ekonomik durumun zorlugunu gostermektedir. Ayn1 zamanda bu
diyaloglar toplumsal yapidaki hayat pahaliligini da yansitmaktadir. Sahnenin

devaminda konugmaya nine (Fatma Ceylan) karakteri katilir.
-Nine (Fatma Ceylan): Ver elli lira ver. Cocuk alsin iste yarin.
-Dede: Yok len sen de elli lira m1 veririm ben ona.

-Nine: Ne olacak, pantolon orda mi1 kalacak?

-Dede: Kafamda iki tel sa¢ var bebere gittim. Makasla iki sik sik, ka¢ para, elli lira bre
anasini, hadi canim elli lira m1 veririm ben ona. Su altinda tarla mi1 satiyorsun bana? Ya

anasini ya, anasini sattigimi. Bizim evi yirmi liraya almistim da. (Ceylan, 1997)
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Nine karakteri her seye ragmen orta yolu bulup pantolonun alinmasini savunur.
Boylece kart koca arasinda da davramigsal zithk diyalog yolu ile ortaya
konulmaktadir. Dede sert, kararli bir mizaca sahiptir. Nine ise daha yumusak ve
uysaldir. Diger yandan gecen zamana ayak uyduramayan dedenin serzenisleri
toplumsal yap1 hakkinda da izleyiciye bilgi vermektedir. Boylece Ceylan karakterin

icinde bulundugu sinifsal konumu diyaloglar1 ile disa vurmaktadir.

-Dede: Koye celimsiz bir berber gelirdi. Kar da olsa kis da olsa, haftada bir gelirdi. Kimi bir
avug bugday, kimi ii¢ bes bes domates verirdi. O ne verilirse verilsin allah razi olsun der,
alirdi. Bir kere bile sikayet ettigini gdrmedim. Simdi ne oturmus diikk&na ayagina

gideceksin. Iki sik sik ver 50 lira. Valla bir sey yaptirilir gibi degil artik.

Diyalog yoluyla stirekli olarak dedenin takintili oldugu durumlar (ekonomik
zorluklar) vurgulanir. Ayrica kdyiin gegmis ekonomik yapist ve insan iligkileri
filmdeki bu diyalog ile aktarilmaktadir. Ceylan, filmde diyalogun bilgi verme islevini
kullanmaktadir. Bir sonraki sahnede ise koz halinde yanmakta olan ates nokta ses

olarak ytiksek ses siddeti ile sunulur.

Filmde sahneler arasi gecis ses ogeleri yardimi ile gergeklestirilmektedir. Bu
baglamda hava karardiginda, kurt uluma ses efektleri non diegetik, es zamansiz,
siddeti yliksek bicimde vurgulanmaktadir. Ayn1 zamanda riizgarin geceden dolay1

sert esisi de agag dallar1 ile betimlenmektedir.
Filmde tiim aile fertleri ates basinda bir araya gelerek sohbet eder.
-Baba (Sercihan Alioglu): Sonra ne oldu?

-Dede: Valla Musul'a dogru yola ciktik. Ciktik ama ortalik aclik, sefaletten kiriliyor.
Gegtigimiz kdylerden yiyecek istiyoruz ama adam cikiyor kapiya vallahi “maho” diyor.

Baska da bir sey demiyor. “Maho” yok demek. Haydi, tekrar gidiyoruz baska eve, o da
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vallahi “maho”, “maho”
-Baba: Sonra ne oldu, baba?

-Dede: Allah’in belas1 oksiriik... Bir kere bagladi m1 katiyen gegmek bilmiyor. Nerede
kalmigtik?

-Baba: Mezopotamya’ya geldiniz. Bagdat, Basra oralara.
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-Dede: Hee, evet. O ovaya geldik. O uzun ¢dl gibi ovay1 gectik. Kiit’iil Amare 'ye vardik.
Kiit’il Amare, Bagdat'a yakin bir yerde. Oraya, iste oraya geldik. Orada Ingilizlerle
karsilasmayalim m1? Siivari ¢arpigsmasinda yendik bir de onlar1 hem de o ag, susuz halimizle.

Hee, sonra ne oldu biliyor musunuz? (Ceylan, 1997)

Dede karakteri diyalog yoluyla kendi ge¢misi ve iilkenin tarihsel arka plani hakkinda
bilgi vermekte ve ekonomik zorluklarin uzun yillardir oldugunu ifade etmektedir.
Ayrica dede karakteri, yasamini hala eski zamanda gecirmektedir. Siirekli olarak
aymi Oykiiyii anlattifi, kiiciik torunun hikayeyi artik ezberledigi su diyalog ile

anlasilmaktadir:
-Cocuk: Ingilizlerin komutan intihar etti. (Giiliisme sesleri)
-Anne: Sssth.

-Dede: Ingilizlerin komutani yenilgiyi hazmedemedi ve intihar etti. Fakat yardim gelince
ikinci carpismada yendiler bizi. Karmimiz tok olsa Ingilizleri silip siipiirecegiz ama aghktan

higbir tarafimizda derman yok ki. Sonra esir olduk anlayacaginiz. (Ceylan, 1997)

Dede, hayatindaki en oénemli olaylar1 diyalog yoluyla ailesiyle paylasirken, Ceylan
konusan dedeyi degil diger aile fertlerini goriintiilemektedir. Ailenin diger tiyeleri
dedenin soyledikleriyle ilgilenmez. Bdylece goriintii ve diyalog arasinda insan
davraniglar1 temelinde bir zithk olugsmaktadir. Ailenin konugmasi esnasinda uzun bir
cakal uluma ses efekti duyulmaktadir. Bu ses efekti ile diyalogta yon degisimi

saglanir. Konusma ¢akallar hakkinda olur.

Bir sonraki sahnede kendisini fiziksel ve ruhsal olarak aile disinda konumlandiran
Saffet, dedenin sozlerine kars1 birtakim fikirler ileri stirmektedir. Boylece Ceylan,

kisilerin kendi igsel ¢atigsmalarini dis diinyada diyaloglar yoluyla gostermektedir.

-Saffet: Belki de donmesen daha iyi olurdu. Déndiin de ne oldu sanki? Bir miikafat mi1 aldin?

Bos seyler bunlar, bos.

Aile fertleri, Saffet karakterinin bu sdylenmelerine karsit fikirler 6ne siirerek onu

bastirmaya calisir.
-Anne: Ne bi¢im konusma o Saffet? Hi¢ dyle sey olur mu?

-Nine: Saffet oglum o nasil s6z?
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-Anne: Sen bakma, memleket hasreti higbir seye benzemez. Sogan ekmek ye ama kendi

topraginda olsun. Mesela Gobak Ismail. Almanya'da is¢i olarak bak kag sene calisti ama...

-Saffet: Yenge, su misirlar kendi topraginda olsa ne olur, olmasa ne olur? Oldiikten sonra

kendi topragina gomiilmek falan ne 6énemi var ki bunun?

-Dede: Yok, yok olmaz. Daha gengsin. Oliime uzaksin da &yle konusuyorsun. Hig
olur mu? Oliime yaklasinca insan diisiiniiyor, ruhen de hazirlaniyor. Yoksa

dayamlmaz. inanmak lazim, degil mi? (Ceylan, 1997)

Ceylan, bu konusmalar ile Saffet’in aile fertlerinden farkli diisiindiiglinii; Saffet ile
ailenin geri kalanlar1 arasinda bir g¢atigma oldugunu gosterir. Konusmanin bu
boliimiinde ailenin kadinlar1 devreye girerek ortami yumusatir ve orta yolu bulmaya
caligirlar. Daha sonraki sahnede baba karakteri konusmaya basladiginda, Saffet

sOziinii keser. Baba ve Saffet arasindaki ¢atisma diyalog ile gergeklesir.

-Baba: Tabiatin kanunu bu. Kuvvetliler kaliyor, zayiflar gidiyor. Tekamiil teorisi iste. Bizim

yapacagimiz hayati bosa gecirmemek, ¢calismak lazim.
-Saffet: Calismak m1? Hangi ¢alismak? Dedem bunca sene ¢alist1 da ne kazandi?

-Baba: Evet dogru. Ama calismaktan baska da ne yapabiliriz? Yok iste hicbir sey. Insanlik
tarihi boyunca yapilagelenlere yenilerini eklemek lazim. Mezopotamya, yani uygarligin

dogdugu yer. Oradan baglamis ilk destanlar. Cok 6nemli baba, gectigin yerler.
-Asiye: Tas sanati.

-Baba: H1?

-Asiye: Tag sanat1 da Mezopotamya'da ¢ikt1 ilk defa.

-Baba: Medeniyetin besigi. "The cradle of civilization Fransizcasi: "La barceau de la

civilisation". Sonra Babil mesela. Babil'i gérdiin mii sen?
-Dede: Duydum &yle bir sey ama gérmedim.
-Baba: Babil ¢ok 6nemli bak. (Ceylan, 1997)

Baba karakterinin egitim seviyesinin yiiksek oldugu, tarih bilimine meraki oldugu ve
bildiklerini ailesi ile paylagsmaktan hoslandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Daha sonra baba

cocuklarm istegi ile Biiyiik Iskender’in hikdyesini anlatir. Babanin konusmasindan
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sikilan Saffet ates etrafindan uzaklasir. Baba Iskender’in hikdyesini anlatirken

babanin sézilinii keserek babaya su sozleri soyler:

-Saffet: Iyi ama bu Iskender denen adam biitiin her seyi kalabalik ordusu sayesinde yapmadi

mi1? O binlerce askerciklerin adlari, sanlar1 yok. Varsa yoksa Iskender. (Ceylan, 1997)

Saffet bu diyalogla amcasinin siirekli olarak her seyi bilen, otoriter tavrina karsi tepki
gostermistir. Ailenin diger fertlerinin diyaloglar1 ise Saffet ve amcasinin sozlii

atigmalarini kesme niyeti tasimaktadir.

-Dede: Birakin su Iskender meselesini artik canim. Baska bir siirii adam varken tarihte neden

ille de iskender'e taktin sen?
-Baba: Mesela Mezopotamya'da halkini yetistiren faziletli adam Urukagina.
-Dede: Urumakina m1? Ne bi¢im bir isim bu boyle yav? (Ceylan, 1997)

Dede karakterinin ismi yanlis sdylemesi giiliismelere neden olur. Yonetmenin Saffet
ve amcasi arasindaki gerilimi diisiirmek ve ortam1 yumusatmak i¢in bdyle bir diyalog

tercih ettigi sOylenebilir.

Ates basinda, anne kucaginda uykusu gelen evin kii¢iik cocugu babasinin anlattigi
hikayeyi dinleyemez duruma gelir. Ceylan, bu sahneyi ¢ocugun 6znel ses duyumuna
gore betimlemektedir. Boylece ¢ocuk gittikce uykuya dalarken babanin konusma sesi
diiser. Cocugun riiyaya gecisi, karga ses efektinin, ses kopriilemesi kullanimi ile
gerceklestirilir. Cocuk kotii bir riiya goriir. Ceylan karga, kopek, kapt gicirtisi, derin
nefes alip verme ve tavugun kanat ¢irpmasi gibi ses efektlerini rahatsiz edici sekilde
kullanir. Bu kullanim ¢ocugun kot riiyast ile uyum gostermektedir. Cocuk
uyandiginda, babanin hikaye anlatim sesini yiikselterek sessel 6znel durumu bir kez

daha imlemektedir.

Yonetmen, baba karakteri hikdaye anlatirken kamera diger karakterlere gegtiginde
babanin ses siddetini diisiirmektedir. Ancak kamera babay1 gosterdiginde karakterin
ses siddetini artirmaktadir. Bu baglamda kameranin goriintiiledigi alan bakimindan

ses perspektifine uygun hareket ettigi sdylenebilir.

Babanin hikdye anlatimindan rahatsiz olan nene soziinii keserek konugmaya sdyle

baslar:
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-Nene: Oglum, birak artik elalemin ne yaptigini. Kendimize bakalim biz. Oglancigimin 6lim

acist hala icimde dipdiri. Beni o ilgilendiriyor.

Ceylan, bu diyalogla birlikte konugsmanin gidisatin1 degistirir. Aile arasindaki ¢atigmanin ana

konusu, Saffet’in babasina dair konusmalar ve diisiinceler olarak sekillenir.
-Dede: Saffet sana da ¢ok diiskiindii ha.

-Saffet: Ne bicim diiskiinliik bu ha? Beni anam biiyiittii, siz de géz kulak oldunuz. Peki
ya o ne yapt1? Ne hastaliklarimizla ugrasti ne de sikintilarimizla. Senede 1-2 defa ugradiysa

onda da elimizdekini avucumuzdakini alip da 6yle gitti. (Ceylan, 1997)
Dede karakteri diyalog yolu ile Saffet’i babasina benzedigi i¢in elestirmektedir.

-Dede: Askerden doneli kag¢ sene oldu hala bir baltaya sap olamadin. Ugrastik ettik, seni
niifus idaresine soktuk. Ne diye ¢iktin anlamiyorum ki. Niifus miidiiriinii tanirim yumusak,

giil gibi bir adamdir.
-Saffet: Niifus miidiirii mii?

-Dede: Evet, pamuk gibi adam hakikaten. Onunla da gecinemedikten sonra kiminle
gecineceksin? Bak Saffet, kasabada seni sokmadigimiz yer kalmadi. Hepsinden ya ayrildin
ya atildin. Askere gittin geldin gene fayda etmedi. S0yle bakalim, daha ne yapalim? Nedir
istedigin? He? (Ceylan, 1997)

Dedenin bu sorusuna Saffet kdy yolunda yiiriirken i¢csel monolog seklinde cevap

Verir.

-Saffet: Size sunu sdylemek istiyorum. Evet. Belki ben bir baltaya sap olamayan, sikici ve
acinacak durumda biriyim. Tersligim, uyumsuzlugum caminizi sikiyor. Galiba hicbir
yetenegim de yok; kanimdan baska da verecek bir seyim. Gengligim kimseye gerekli
olmayan izmarit gibi yok olup gidiyor. Ne bir yuvam ne dostlarim ne de bir isim var.
Gengligimin en verimli ¢aginda bu kasabaya kisildim kaldim. Erkekligim, dingligim, kalbim
gbzliimiin oniinde eriyor. Sunu da soyleyeyim; askere gitme vakti gelene kadar bu kasabadan

kurtulmaktan bagka bir sey diistinmedim. (Ceylan, 1997)

Ceylan, Saffet’in igsel monologunu bitirdikten sonra filmin klarnet miizigini
duygusal atmosfer yaratmak i¢in kullanmaktadir. Miizikle ses kopriilemesi yaparak,

atesin basindaki Saffet’in hiiziinlii ruh halini yansitmaktadir.
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Baba hem Saffet’e hem de oOlen kardesine karsi igten ige bir diigmanlik
beslemektedir. Ceylan bu durumu diyaloglar ile aktarir.

-Baba: Bir gece aniden ¢ikt1 geldi. Elde yok, avugta yok. Kdyden getirdigimiz erzakla yemek
yapiyoruz. Ust kattaki kadinin arka bahgeye attig1 kiigiik sabun parcalarini gizlice toplayip
kullantyoruz. Hi¢ unutmam, bir gece yine anamin yaptigi bulgur asim1 yerken kapi caldi.
Actik ki; o her zamanki gibi cok sik giyinmis. igeri girdi. Odaya sdyle bir goz attiktan sonra,
carpik masanin iistiindeki bulgur asini gordii. Burun kivirarak séyle dedi: Ne o bulgur ag1 mi
yiyorsunuz? Enteresan bir adamdi dogrusu. Hi¢ yorulmadan hi¢ vicdani yiik ¢ekmeden

higbir sey eklemeden yasadi gitti bu diinyada.

-Saffet: Sen ekledin de ne oldu? Koylillere su kanali yaptirdin simdi arkandan ne laflar

ediyorlar. Kime yarandin?

-Baba: Koyliilerin ne dedigi umurumda degil dogrusu. Kim ne derse desin. Dogrusunu
sOylemek gerekirse, yaptirdigim su kanalinin yanindan ne zaman gec¢sem i¢im gururla

doluyor. Ne yalan sdyleyeyim, evet gururla doluyor.

-Saffet: Zaten su kanalinin sonunda da senin tarlan yok muydu? Amacin kendi tarlana su

getirmek degil miydi?
-Baba: Fark eder mi?
-Saffet: Bir sey degismedi. Kanal var, su yok. Susuz kaldik. (Ceylan, 1997)

Yonetmen baba ve Saffet arasidaki ¢atigmay1 yinelemektedir. Baba karakterinin su
kanalin1 kasaba halkina hizmet olarak yaptigini1 ifade etmesi, Saffet tarafindan

aslinda su kanalin1 kendi bahgesi i¢in yaptigini diyalog yoluyla yiiziine vurmaktadir.
-Baba: Baban hep buralardan kact1.
-Saffet: Babam hakkinda bdyle konusuyorsun ama bazi seylerin de iyi bilinmesi lazim.

-Baba: Tamam okumak herkese nasip olmuyor, sans herkese giilmiiyor. Ne sansi, sen buna

sans mi1 diyorsun?

-Saffet: Bazen diisiiniiyorum da, bagka ne yapabilirdi ki babam? Giigliisiin, diinyay1 yerinden
oynatabilirmigsin gibi geliyor. Gel gelelim, diinyanin umurunda olmayan hapisten farksiz bu
kasabada yasamak zorundasin. Saga bak aga¢, sola bak aga¢. Gitmeyip de ne yapacaksin?

Belki de hakli olan O’ydu.
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-Baba: Bir kere baban her seyden dnce buralardan giderken...

-Saffet: Senin abindi o. Bu tarlalarda, bayirlarda iki kardes beraber oynadiniz. Aym
sokaklarda giildiiniiz onunla, eglendiniz. Ama gel gelelim bir Allah'in giinii bile onun
hakkinda iyi bir laf ettigini duymadim. Insanin iginde birazcik merhamet ya da sefkat olur.
Nasil bu kadar uzak, alayci ve vurdumduymaz olabiliyorsun? Benim asil merak ettigim
babam konusundaki biitiin yiik neden sadece benim omuzlarimda? Siz de onun yakinlar
degil misiniz? Onun gilinahlarinin acisini neden yalnizca ben ¢ekiyorum? Neden siz hepiniz
zeytinyag1 gibi bu kadar goniil rahatligryla kendinizi siyirip ¢ikariyorsunuz isin i¢inden?
Nasil olsa ben varim diye mi? Tamam, belki ben cahil bir insanim. Iskender'i bilmem
tarihten anlamam ama hi¢ kimseye bir sey koklatmayacaksam bilgi neye yarar? Fareler gibi
kitaplar arasinda dolanmak yetmez. O kadar bilgiyi bir tek kendin i¢in mi 6grendin? (Ceylan,
1997)

Saffet bu konusma ile baba karakterinin bilgi ve egitim iizerinden kurmaya calistig1
iktidar giliciinii elestirmektedir. Baba karakterinin bilgisini aslinda sadece kendi
menfaatine kullandigin1 ve bilgiyi toplumsal alanin yararina sunmadigini ifade
etmektedir. Konusmanin devaminda Saffet tarafindan babaya getirilen elestiriler sert

bir sekilde cevaplanir.

-Baba: Bos konusuyorsun, bos. Yuvarlanip giden bos teneke tikirtisi gibisin. Ne biliyorsun
sen? Ahkam kesmek kolay. Zor olan asil ortaya bir sey c¢ikarmak. Ben kendimi sifirdan
yarattim. Tamamen sifirdan. Okuyacagim dedim, yilmadim. Biitiin zorluklara gogiis gerdim.
Yagmur ¢amur, esek sirtinda ortaokula gittim geldim. Lise desen, yasadiklarimi bir ben
bilirim. Yazlari, tatillerde tarlada capa salladim. Kolay mi1 santyorsun sen, ha? Kolay mi1
saniyorsun? Kendi basima calisip fakiilteyi kazandim. Devlet hesabina sirtim ilk paltosunu
fakiiltede gordii. Kendi kendime Ingilizceyi ogrenip, Tiirkiye capindaki smavi kazanip
Amerika'ya gittim. Peki biitiin bunlar nasil oldu? Baskalar1 sabahlara kadar yurtta futbol
konusurken, ben galistyordum. Peki o giinlerde baban ne yapiyordu? Uzerinde sik elbiseler,
vekillerin, zengin tiiccarlarin pesinde dolaniyordu. Oyle degil mi? He? Oyle degil mi?

(Ceylan, 1997)

Baba, Saffet’in konusmasindaki haklilig1 anlayarak sert bir sekilde karsi cikar.
Saffet’in bos konustugunu ima eder. Babanin konusmasindaki temel iktidar unsuru
yine bilgidir. Saffet’i bilgisiz olmakla itham eder. Baba aslinda temelde ekonomik
sorunlar karsisinda kendi bireysel ¢abasiyla bir yere geldigini vurgulayarak Saffet’in

caligmamasini tenkit etmektedir.
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Dede, Saffet ve babanin tartigmasina dahil olmak zorunda hissederek, konusmaya

baslar.

-Dede: Sana gelince oglum, ailemizde hatta kdyiimiizde okuyan tek kisi sensin. Disarilara
gittin, yabanci diller 6grendin. Lakin sonunda, doniip dolasip gelip buraya yerlestin. Bu
tarlalardan, bayirlardan kurtulmak icin okumadin m1 sen? Biitiin bu bilgiler ne ise yariyor

anlamadim gitti. (Ceylan, 1997)

Dede basta konugmasi ile oglunu onure ederken, konusmanin sonunda ise oglunu
yermektedir. Yonetmen, dede karakterinin diyalog Orgiisiiyle, okumus egitim almus,
kiiltiirli oglunun kasabada olusunu ve kendi kaderiyle ayni kaderi yasamasini

elestirmektedir.

Kasaba filminde daha ¢ok yerel miizikler kullanildigi goriilmektedir. Bu baglmada
filmin gectigi ege yoresine tercih edilen Klarnet ezgileri baskin olarak
bulunmaktadir. Fimde diger filmlerden farkli olarak dublaj yapildigi ortaya
¢ikmaktadir. Bunun nedeni olarak, filmin ¢ekilidigi zaman diliminde ses i¢in yeterli
biitge, teknik ekipmanin ve destegin bulunmamasi sdylenebilir. Ote yandan Kasaba
filmi diger eserlere diyalogun en az tercih edilidigi yapim olarak dikkat cekmektedir.
Ceylan’m bu filmde dogal sesleri 6n planda tuttugu sdylenebilir. Bu agidan kopek,

karga, kus, Agac gibi dogal sesleri kullanmaktadir.
4.3. U¢ Maymun Filminin Coziimlemesi

Nuri Bilge Ceylan’m 2008 yilinda ¢ektigi filmin senaryosuna yonetmen diginda Ebru
Ceylan ve Ercan Kesal’da katki sunmustur. Ceylan’mn besinci uzun metraj filmi Ug
Maymun bir aile dramim1 konu edinmektedir. Yénetmen Ug Maymun filminde dnceki
filmlerine nazaran daha fazla profesyonel oyuncuyla ¢alismayi tercih etmistir. Yavuz
Bingol, Hatice Aslan, Ahmet Rifat Sungar, Ercan Kesal, Cafer Kose, Giirkan Aydin
filmde rol alan oyunculardir. Yiiz dokuz dakika olan film bir¢ok 6diil almistir. 2008
Cannes Film Festivali’nde En Iyi Yonetmen; 2. Yesilcam Odiilleri’nde En Iyi Film,
En Iyi Yénetmen, En Iyi Senaryo, En lyi Erkek Oyuncu, En Iyi Kadin Oyuncu, En
Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu, En lyi Goriintii Yonetmeni ve Geng Yetenek Ozel
Odiiliinii almigtir. 41. Siyad Odiillerinde dért dalda ddiile layik goriilen film, Osian’s
Cinnefan Film Festivali’nde de En lyi Y&netmen Odiiliinii almigtir. Hafia Film

Festivali’nde de En Iyi Film 6diilii alan U¢ Maymun, Asia Pasific Screen Awards’da
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Asya’nin  Yonetmeni unvanini kazanmistir. Manaki Brother Film Camera
Festivali'nde Mosfilm Awards o&diiliinii alan film Special Mention o6diiliinii de

kazanmustir.

U¢ Maymun Istanbul’da yasayan tasrali orta simif bir aileyi anlatmaktadir. Aile
fertlerinin i¢ diinyalar1 ve ruh hallerini anlatan film, karakterlerin yasanan olaylara
sessiz kalmasi ve duymazdan gelmesi sebebiyle ismi ile uyusmaktadir. Oykiiniin ana
gerilimini, Eyiip karakterinin is insan1 Servet’in islemis oldugu sugu lstlenmesi
olusturmaktir (Ceylan, 2008). Bununla birlikte Eyiip hapishanedeyken karis1 Hacer
ile is insam Servet arasinda gegen yasak iliski gerilimi daha da arttirmaktadir. Ug
Maymun filminde sofér Eyiip, karist Hacer, ogullar1 Ismail ve is insan1 Servet olmak
lizere dort ana karakter bulunmaktadir. Is insan1 ve politikaci Servet karakterinin
elindeki maddi giicii uygunsuz bir bi¢imde kullanmasi filmin odagin1 ve ahlaki
sorunsalini belirlemektedir. Film boyunca Eyiip karakteri aldatilma ve g¢ocugunun
Olimiiniin suclulugunu hissetme gibi duygularla yiizlesmektedir. Eyiip’iin oglu
Ismail ise annesi ve Servet arasmdaki yasak iliskiyi bilmesine ragmen kendi
isteklerine sahip olmak i¢in sessiz kalmaktadir. Eylip’lin cezaevine girmesi, Hacer ve
Ismail karakterleri arasindaki iletisimsizlik, Ismail’in iiniversite smavini
kazanamamasi, annesi Hacer ve is insan1 Servet arasindaki iliskiyi 6grenmesi, film
anlatisindaki 6nemli noktalar1 ve film {lizerindeki ¢atigsmalar1 olusturmaktadir (Akin,
2017, s.28). Filmde bir oykiiden ziyade karakterlerin ruhsal halleri ve soyut
kavramlar iizerine odaklanan yonetmen, yakin plan ¢cekimler ve uzun sekans teknigi

ile kendine has film iislubunu siirdiirmiistiir (Demir, 2020, s.72).

Filmin agilis sahnesinde zifiri karanlik bir ortamda, yiiksek ses siddeti ile imlenen
arabanin hizi1 ve ayn1 zamanda kimsenin olmadigi bir ormanlik alan1 vurgulayan
agustos bocegi sesleri gergeklesecek olan kazanin anlatisal olarak ipuglarini
vermektedir. Kopek havlamasi, ani ve uzun fren ses efekti ve arkasindan agaclarin
dallariyla birlikte betimlenen riizgar sesi kaza yapildigin1 imlemektedir. Kazadan
sonra Servet’in (Ercan Kesal) olay mahalinden hizli bir sekilde kagmasi ses
perspektifine uygun ayak sesleri ile algaktan yiiksege dogru vurgulanir. Ayni
zamanda arkadan gelen ve yolda yatan kisiye ¢arpmak istemeyen aracin fren sesi,
siddetli bir bicimde ve ses perspektifini ihlal edici sekilde sunulur. Arabanin i¢inde

gecen konusmalar ses perspektifine aykir1 bir sekilde yiiksek olarak verilmektedir.

99



Aracin aniden olay yerinden uzaklasmaya baglamasi, ses perspektifine uygun olarak
arabanin kameraya yaklagmasi ile ses siddetinin yiikseltilmesi seklinde
sunulmaktadir. Kameraya yakin olan Servet’in derin nefes almasi yiiksek sesle
verilmektedir. Ayn1 anda ytiksek ses ile betimlenen gok giiriiltiisii olayin is adami
icin kotii bir duruma neden olacagini isaret eder. Servet arabasina bindiginde
disaridaki ortam sesinin siddeti disiiriilerek i¢ mekana girdigi sessel olarak
belirtilmektedir. Ayn1 anda arabanin kaporta, cam gibi aksamina gelen yagmur
sesleri On plana ¢ikarilmaktadir. Ses efekti kullanimiyla, adamin zor durumda oldugu
vurgulanmaktadir. Hemen ardindan Servet es zamanli ve yiiksek ses siddeti ile
arabasini calistirir ve ses perspektifine uygun olarak bulundugu ormanlik alandan
uzaklasir. Filmdeki bu agilis sahnesinde anlat1 temeli tamamen sessel iliskilere gore

ortaya konulmaktadir.

Filmin jeneriginden sonraki ilk sahnede bir cep telefonu uzunca bir siire ¢alar ve
Eylip’lin (Yavuz Bingdl) patronu Servet ile konusmasiyla olaylar bagslar. Eyiip,
Servet ile gorlismeye giderken iki farkli sahnenin baglanmasinda tren ses efekti
kullanilmaktadir. Bu sahne gegisi kopriileme teknigi ile saglanmaktadir. Eyiip, tren
istasyonun yanindan gegerken raylarda giden trenin ses seviyesi yiiksek ve diegetik
olarak sunulmaktadir. Patronu ile goriismeye giden Eylip 1ss1z sokaklardan gegerken
patronun diyaloglar1 duyulmaya baglar. Ardindan gelen sahnede Servet ve Eyiip’iin
konusmasi diegetik olarak betimlenir. Bu sebeple diyalog kullanimi bir kopriileme
islevine de sahiptir. Eyiip ve Servet’in konustugu yer Istanbul Bogazidir. Y&netmen
tarafindan Istanbul Bogazi, marti, vapur ve aga¢ sesleriyle betimlenmektedir
(Ceylan, 2008). Diegetik olarak deniz fenerinden gelen, tiz ve algaktan yiiksege
dogru giden uyarici tondaki ses efekti, iki karakterin tehlikeli bir durum iginde
oldugunu isaret etmektedir. Ayrica bu kullanim goriintiisel ve sessel biitiinliik
gostermektedir. Eyiip islenen sucu kabul ettiginde Hacer’in (Hatice Aslan) yanina
gider. Yonetmen, karakterin ¢aresizligini ve ne yapacagini bilmeyen halini yiiksek
sesli nefes alip vermelerle betimlemektedir. Eyiip’iin yakin plan c¢ekimde ellerini

ovusturmasi nokta ses ile eslestirilmistir.

Hacer ve oglu Ismail’in (Ahmet Rifat Sungar) evlerinde Istanbul Bogazi’na karsi
kahvalt1 yapmas1 bogazi imleyen mart1 sesi, ¢esitli kus sesleri ve riizgardan dolay1

dallar1 sallanan agag sesleri ile vurgulanmaktadir. Hapishaneye giren Eyiip ile oglu
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Ismail parmakliklar ardindan konusurlarken, ortam sesi minimalize edilerek kisilerin
konustugu diyaloglar 6n planda tutulmustur. Babanin kizginligi, oglunun tiniversite
sinavini kazanamamis olmasiadir. Baba yiiksek ses ile konusurken, oglu Ismail ise
daha giicsiiz bir konumda oldugu i¢in mirildanarak konusmaktadir. Hacer ve Ismail
kahvalti yaparken, Hacer mutfaktan ekran dis1 alanda konusmaktadir (Ceylan, 2008).
Yonetmen bu durumu ses perspektifine uygun olarak betimler. Hacer yemek
sirketinde etrafi toparlarken, bir sonraki sahnedeki telefon konusmalar
duyulmaktadir. Yonetmen diyalog kullanimini sahne gegisinde kdpriilleme teknigi ile
kullanmaktadir. Hacer kanepede uyurken acgik kalan televizyondaki se¢im haberleri,
diegetik ses olarak betimlenir. Bu kullanim sonraki sahnelerde Servet’in secimde

basarisiz olacagini1 dnceden vurgulayan kullanimdir.

Oglunun kavga sonucu iizeri kan olmus halini géren Hacer, yiiz plan ¢ercevelenirken
cep telefonun sesi duyulur. Servetin telefondaki diyaloglari, se¢imi kaybedisiyle
beraber, iktidar ve otorite kaybina ugradigini gostermektedir. Telefonu kapadiginda
disardan gelen ortam sesinin siddeti artirilarak 6n plana ¢ikarilir. Disaridan gelen
ambulans veya polis siren sesidir. Bu ses kullanimi Servet’in kotii ruh halini de
temsil etmektedir. Siren sesleriyle birlikte Servet sinirlenir ve arkasinda duran se¢im
afislerini biiyiik bir 6fke ile yirtar. Ardindan sekterini arar ve otoriteye dayali bir

iliski kurarak emir kipiyle konusur:

-Servet: Her arayani bagliyorsun, her geleni aliyorsun, randevusuz kimseyi alma demedim

mi ben sana? Kimseyle goriismek istemiyorum. Tamam, tamam sus! (Ceylan, 2008)

Bu konugma gergeklesirken kamera omuz planda Hacer karakterini gosterir. Boylece
Ceylan, diyalog yolu ile ast iist iligskisini Servet ve Hacer arasinda da kurmaktadir.
Servet ve Hacer konusurken kadinin cep telefonu Yildiz Tilbe’nin “Emi” melodisiyle

calmaya baslar:

-Sen de sev ama sevilme, ask acisi ¢ek ben gibi, ¢ok 6zle ama kavusma, kavugamadigim

gibi. (Ceylan, 2008)

Uzunca bir siire Hacer telefonu ¢antasinda bulmaya ¢alisir. Cep telefonundaki miizik
Servet’in kadina karst bakisini degistirmektedir. Sarki sozlerinden yola ¢ikarak
kadinin yalniz, sevgiye ve duygusal ilgiye muhta¢ oldugunu diisiinerek ilgi

gostermeye baslar. Sahnenin devaminda Hacer ofisten ¢ikar. Servet, kadinin gidisine
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bakarlen yonetmen ses perspektifi ihlali yaparak kadinin topuklu ayakkabi sesini 6n
plana ¢ikarmaktadir. Bu durum “cinsellik” vurgusunu gii¢lendirmektedir. Servet’in
arabasiyla Hacer’in yanina gidip onu evine kadar gotiirmesi, bu cinsellik temelli
yaklasimi pekistirmektedir. Servet diisiik ses seviyesi ve nazik bir tonda “Hacer
Hanim” seklinde seslenerek ilgilisini disa vurur. Yonetmen, hiyerarsi iliskisini
dengelemeye calismaktadir. Servet ve Hacer arabada giderken filmin basindaki deniz
feneri bir kez daha goriiniir. Ancak bu kez deniz fenerindeki ses efekti uyarici

olmaktan ziyade rahatlatic1 bir tondadir. Ayrica fener kirmizi 1sikla aydinlatilmaz.

-Servet: Hacer Hanim bir sorununuz olursa eger, ama ne olursa olsun, liitfen beni

cekinmeden arayin. Sizin igin her seyi yaparim. (Ceylan, 2008)

Bu konusma ile Servet’in Hacer’e karsi cinsellik temelli istegi belirginlesmektedir.
Yonetmen tren ses efekti ile kopriileme yaparak diger sahneye gecer. Bu sahnedeki
ses efekti, Eylip sucu kabul etmeye gittiginde duyulan tren sesini andirmaktadir.
Boylece Ceylan, kisilerin hayatlarindaki kirilma noktalarini tren ses efekti ile
belirginlestirir. Sahne gecisinde Yesilcam film diyaloglarini ve miiziklerini tercih
eden Ceylan, kisiler konusmaya basladiginda ekrandaki ses siddetini diistlirerek
diyalogu 6n plana ¢ikarmaktadir. Televizyondan gelen Yesilgam filmindeki sevgi,
ask, mutluluk ifadeleri Ceylan’in filmdeki karakterlerin yapilariyla zithk
olusturmaktadir. Yesilgam filmindeki karakterlerden biri “kardes sevgisini senden
ogrendim” dedikten sonra U¢ Maymun filminde 6len ya da oldiiriilen bir kardes

imgesi hayaletvari gezinmektedir.

Ismail diigiine gitmek icin hazirlanirken annesi Hacer’in cep telefonu Yildiz
Tilbe’nin “Emi” sarkisiyla galar. Ceylan, bu sahneden sonra cep telefonundaki
miizigi Leit motif olarak kullanmakta ve yasak bir agkin simgesi olarak sunmaktadir.
Diigiin sahnesinde ise yoresel halay miizikleri yer almaktadir. Hacer, yiiksek sesli
ortamda cep telefonuyla konusmaya devam eder. Kulagimi kapatarak duymakta
zorlandigini belli etse de telefonu kapatmaz. Bu durum konusmanin ve konustugu

kisinin 6nemini gostermekterir.

Yonetmen, istasyon sahnesinde Ismail karakterinin kusmasimi sessel olarak da
vurgular. Ismail hapishaneye giderken istasyonda rahatsizlanir ve kusar. Kusmadan

once sol taraftaki gazete kagidinin sesine asir1 duyarlilik gosterir. Ardindan
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istasyonda yiiriiyen kadinin topuk sesleri vurgulanir. Ismail’in nefes alisverisindeki
zorluk nokta ses olarak verilmektedir. Ustiindeki goémlegi degistirmek icin kapiy1
acip eve girdiginde, yiiksek tren sesi uzunca bir miiddet duyulmaktadir. Bu sirada
evde Hacer ve Servet cinsel iligki yagamaktadir. Tren sesinin uzun bir siire yiliksek
ses siddeti ile verilmesi dolayisiyla Ismail, Hacer ve Servet birbirleri duyamaz.
Ceylan, boylece ses unsurunu anlatida kisilerin birbirini gizleme araci olarak
kullanmaktadir. Ayn1 zamanda bu ses kullanimiyla, seyirci, Servet ve Hacer’in odada
oldugunu, Ismail ile fark etmektedir. Daha sonra Ismail su icmeye mutfaga gider.
Boylece yine kisilerin birbirlerini duymasi engellenmektedir. Ismail suyunu alip
camdan disart baktiginda, disardaki yiiksek otomobil sesleri Servet ve annesini
duymasini engellemektedir. Nuri Bilge Ceylan dis ortam sesini diisiirdiigiinde Ismail
icerdeki odadan belli belirsiz bir ses duyar. Bu sesi kapidaki camdan izlenen golgeler
takip etmektedir. Ismail artik sessel olarak odaya odaklamir. Bu sirada odadan
giilisme sesi duyulur. YoOnetmen arttk mekan igindeki ayrintt seslere
yogunlasmaktadir. Bu baglamda sinek, karga ve saat sesi odanin iginde One
cikarilmaktadir. Ismail sesleri net duyabilmek i¢in odaya yaklasir. Saatin tik tak sesi
belirgin sekilde vurgulanir. Icerideki sesi daha net duyan Ismail, igeridekilerin annesi
ve Servet oldugundan emin olmak i¢in gérmeyi tercih eder ve odanin anahtar
deliginden bakar. Bu sirada yonetmen, sikintidan ter icinde kalan Ismail karakterinin
yere diisen ter damlalarini su damlamast sesi efekti seklinde vurgulamaktadir. ismail
gormeye c¢alisirken yine sessel durum betimlenerek olaya netlik kazandirilmaktadir.
Servet’in yiiksek ses perspektifine aykiri olarak Oksiirmesiyle, Ismail igeride
annesinin baska bir erkekle beraber oldugunu ses temelinde kesinlestirir. Ismail’in
derin nefes alip yutkunmasi ses olarak vurgulanir. Ekran dis1 alanda riizgar
tarafindan acilan mutfak penceresine bakar. Bu sirada mutfak tezgahinin iizerinde
duran bigagin riizgarla saga sola hareket etmesi nokta ses kavrami ile vurgulanir.
Ismail karakterinin nefes alip vermesi ses siddeti temelinde daha da artirilarak 6n
plana ¢ikarilmaktadir. Ismail kisa bir kararsizliktan sonra yavasca ve sessizce
esyalarin1 toplar ve kapiyr acar. Anne ve Servet’e duyurmadan evden ayrilir.
Ceylan’in bu sahnede anlatim olarak kullandig1 temel anlamsal yontem tamamen ses
iizerine insa edilmektedir. Ceylan U¢c Maymun filminde evin kdhne ve eskimis
yapisini devamli olarak yerdeki tahtalarin ¢ikardigi sesler ve kapilarin gicirtisiyla

vurgular. Ayn1 zamanda bu gicirt1 sesleri ailenin ve bireylerin igindeki ahlaksal
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yapilarin1 da disa vurmaktadir. Bu agidan ahlaki olmayan yasak bir agktan sonra
yonetmen hemen diegetik bir ezan sesiyle durumun gayri ahlakiligini bir kez daha

vurgulamak ister.

-Hacer: Ne oluyor sana ya?

-Ismail: Kim vardi burda?

-Hacer: Kim olacak canim mehtap ugradi biraz.
-Ismail: Mehtap sigara i¢iyor mu?

-Hacer: Birakmist1 yeniden baslamas.

-Ismail: Yaa!

-Hacer: Ne var bunda?

-Ismail: Yalan s6yleme bana.

-Hacer: Niye yalan sdyleyeyim oglum.

-Ismail: Servet i... evden ¢ikarken gordiim.
-Hacer: Ne?

-Ismail: Servet i... evden ¢ikarken gordiim. (Ceylan, 2008)

Ismail annesinin yasak askini diyalog yoluyla itiraf etmeye calismaktadir. Ayrica
gercegi bildigi i¢in annesi tizerinde otoriter bir dil kullanir. Hacer karakteri basta bu
iliskiyi kabul etmez. Ardindan Servet’in eve para getirmek i¢in geldigini su diyalog

ile belirtir.
-Hacer: Para birakmaya gelmisti, yapma!
-Ismail: iki dakika oturdu sadece.

Yonetmen, Ismail karakterinin sinirli halini derin derin nefes alis-verisi ile

vurgulamaktadir. (Ceylan, 2008)

Annesinin ihanetini dgrenen Ismail, trene binip babasinin yanma dogru yola ¢ikar.
Ismail Trende seyahat ederken kafasmi pencereden ¢ikarip higkirarak aglar ve

agziyla elini 1sirir. Yonetmen Ceylan, Ismail’in igindeki firtinali ruh halini tren ve
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riizgar sesiyle betimler. Ismail tren istasyonuna vardiginda uzunca bir siire bankta
oturur. Bu sirada ortam sesinde kopek havlamalari 6n plana ¢ikarilmaktadir. Bu
durum annenin yasak askinin yarattigi kotiiciill durumun bir karsiligi olarak

goriilebilir.

Eyiip ile Ismail gériisiirken babanin otoriter tavri diyalog yolu ile aktarilmaktadir.
-Eyiip: Annen niye gelemedi?

-Ismail: Is yerinde sey varmis. Egitim ¢alismasi, bende bilmiyorum. (Ceylan, 2008)

Bu diyalogun 6nemi, Ismail’in Servet’in maddi ¢ikarindan yararlanabilmek igin
yasak agki gormezden geldigini gostermesidir. Gorligmenin bittigini uyaran bir zil ses

efekti duyulur.

Eyiip’iin yumusak ve diisiik ses tonuyla ogluna seslenmesi belli belirsiz sekilde
duyulmaktadir. Kimsenin duyamayacagr bir sekilde sdylemesi, babanin bu
yakinlasmaya ¢ok alisik olmadigini gdstermektedir. Bu sirada Eyiip’iin Ismail’e
birbirlerinden baska kimselerinin olmadigini sdylemesi, onu hissettigi kotii durumu
itiraf etmeye zorlamaktadir. ismail bir siire cevap vermez. Bu durum Ismail’in bir
sey sakladigini daha ¢ok diisiindlirmektedir. Babanin soruya cevap beklemesi
sonucunda Ismail bir sey olmadigini belirtir. Bu esnada goriise gelen diger mahkiim
yakinlar1 ayrilir. Bir miiddet yalniz kalan baba ogul birbirleri ile vedalasamaz.
Hapishanedeki gardiyanin Eyiip’e sert bir sekilde seslenmesi ikiliyi ayrilmaya

mechur eder.

Eyiip hapishaneden ¢iktiginda, Ismail babasmi Servet’in verdigi parayla alinan arag

ile karsilar. Baba ve ogul araba hakkinda konusmaya baslar.

-Eyiip: Kag para verdiniz buna?

-Ismail: Tahmin et.

-Eyiip: Birak simdi tahmini mahmini kag para verdiniz?

-Ismail: Bes milyar ya higbir sey degil.

-Eytiip: Bes milyar hi¢bir sey degil ne demek bu yaa? Bes milyar1 nerde gordiiniiz oglum?

Bes milyar ne demek? Dokuz aydir ceza evindeyim. Ben dokuz yiiz milyon para yemedim.
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Bes milyarmus, ii¢ kere geldiniz yanima bana niye haber vermiyorsunuz madem bdyle bes
milyarlik harcama yapiyorsunuz kimin parasini, ne hangi paray1 harcryorsunuz? Niye haber

vermiyorsunuz?
-Ismail: Siirpriz yapalim istedik.

-Eyiip: S...... sliprizinizi lann! Siirprizmis! Ne siiprizi? Boyle siirpriz mi olur? (Ceylan,

Bu sahnede diyalog yoluyla babanin sert ve ortariter tavri disa vurulmaktadir. Ayrica
Ceylan, ailenin ekonomik durumun kétii oldugunu aktarir. Diger yandan Eyiip’iin,

Servet ile aile arasindaki iliskinin yakinligindan siiphe ettigi goriilmektedir.

Hacer cep telefonu ile Serveti siirekli arar. Bu sahnelerde telefon arama sesi ozellikle
vurgulanir. Ancak Servet telefona cevap vermemektedir. Ardindan gelen sahnelerde
Hacer yalniz basina resmedilmektedir. Telefonun yanitlanmamasi ortam sesi olarak
uzun tonlamalarla betimlenmekdir. Telefon sesi ayn1 zamanda Hacer’in
umutsuzlugunun da bir yansimasidir. Hacer evinden ¢ikan Servet’i gizlice izler.
Sertvet, kadimi goriir fakat ilgilenmeden oradan arabasiyla uzaklasir. Hacer onun
gidigine bakarken aralarindaki yasak iliskide leit motif olarak kullanilan telefon
melodisi “Emi” ¢alar. Bu melodiyle kopriilleme teknigi kullanilir ve diger sahneye
gecis saglanir.  Yildiz Tilbe nin sarkisi ¢alarken kadmin banyoda yikanma eylemi
sessel olarak verilmektedir. Yikanma aslinda yasak iligkiden arinmay: temsil

etmektedir.

Hacer yikanirken cep telefonu calmaktadir. Bu yiizden telefonu kocasi acar.
Eyiip’tin telefonu agmasi ve Servet’ten su ciimleleri duymasi karist hakkindaki

kuskularini da artirmaktadir.

-Servet: Sen ne yaptigini zannediyorsun ya, ne isin var benim evimin dniinde?
-Eyiip: Siz kimi aradiniz? Alo? Alo? (Ceylan, 2008)

Eyiip karisi ile yatak odasinda iliski yasamak ister. Hacer’in soguk tavrindan dolay1
Eyilip odadan ayrilir. Bu esnada kadin yataktayken odasinin perdesi siddetli bir
rlizgér ile agilir. Daha sonra ses kopriilemesi yapilarak riizgar sesi Eytip karakterinin
ylirllylisliniin  tistiinde devam ettirilir. Bu durum iki karakterin karmasik ruhsal

hallerini sessel olarak yansitmasi bakimindan énemlidir. Hacer bir yandan kendisini
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terk eden Servet’e 6fkelidir. Kocasina nasil davranacagini bilmez. Eyiip ise karisidan
stiphelenir ve siddete yonelik davraniglar sergiler. Yakup tek basina sahil kenarinda
kayaliklarda oturur. Ceylan, Istanbul’un sessel simgesi olan marti, dalga vapur
seslerini 6n planda tutmaktadir. Eylip hapisten ¢iktiktan sonra eski arkadaslariyla
bulusmak icin kahvehaneye gider. Kahvehane i¢inde gegen konusmalar genel planda
ve uzak mesafeden c¢ekilmesine karsin yonetmen ses perstekti ihlali yaparak

konusmalarn ses siddetini yiiksek tutar.

Eyiip uyurken kapi1 calar. Polisler, yonetmen tarafindan gosterilmeden telsiz sesleri
ile imlenektedir. Ardindaki sahneye kopriileme yapilarak telsiz sesleri devam ettirilir.
Daha sonra mekin degisime ugratilarak karakterler karakolda betimlenir. Eyiip

polislere ifade verir.
-Polis: Servet’in cep telefonundaki son mesaj karina ait Eyiip. Ne diyeceksin buna?
-Eyiip: Karima m1? (Ceylan, 2008)

Yasak agkin simgesi olan cep telefonu tiim gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Polis memurunun bu ciimleleri ile Eyilip yasak iligkiden emin olur. Eyiip terasa
ciktiginda karis1 Hacer aglayarak intihar girisiminde bulunur. Bu sirada Ceylan
yiiksek tren sesini sahnenin basat unsuru olarak yansitmaktadir. Karisinin atlamasini
bekleyen Eyiip saklanir. Bu sirada tren sesinin yliksek ses siddetinden kadinin atlayip
atlamadig belli degildir. Eyiip tren sesi bitene kadar saklanarak bekler. Bu sirada
Ceylan yakin plan ¢ekimle Eyiip’iin hizli nefes aligverisini on plana ¢ikarmaktadir.
Bu durum Eyiip’iin kadindan kurtulma bekleyisini de yansitir. Tren sesi bittiginde
kadinin aglama sesi ekran dig1 alanda yeniden duyulur. Seyirci ile Eyiip de Hacer’in
atlamadigin1 6grenir. Bu sahnedeki anlati, anlam iligkisi temelinde tamamen ses
ogesi ile kurulmustur. Eylip saklandig1 yerden karisina baktiginda oglu ile sessizce
konustugunu goriir. Burada yonetmen yliksek ses siddeti ile bir gok giiriiltiisii sesini
kopriileme yaparak diger sahneye gecer. Karakterlerin licii mekan degistirmis ve
artik salonda oturmaktadir. Ceylan bu sahnede gok giiriiltiisii ve rlizgar ses efektini
kullanir. Bu baglamada ailenin kétii bir durumu oldugu ses 6gesi ile imlenmektedir.

Ismail Servet’i 6ldiirdiigiinii ailesine itiraf eder.

U¢ Maymun filmi, ses, miizik kullanimim yogun oldugu yapimdir. Ceylan’in &zellikle

ses kullaniminda Istanbul’u simgeleyen ve betimleyen birtakim unsurlarin seslerini
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on plana ¢ikardig1 goriilmektedir. Ornek olarak, Istanbul Bogazinda vapur ve marti
sesleri, trafik sikisikigini betimleyen korna sesleri verilmektedir. Ote yandan Ceylan
karakterlerin baslarina gelecek kotii olaylar1 sessel olarak imledigi goriilmektedir. Bu
baglamda kdpek, siren sesi gibi ayrintilar n plana ¢ikarilmaktadir. U¢ Maymun filmi
yonetmenin diyalogu en az kullandigi filmdir. Filmde yonetmen cep telefonu
melodisini sessel leit motiv olarak kullanmistir. Y6netmen leit motiv kavramin diger

filmlerine gore bu filmde belirgin sekilde kullanmistir.
4.4, Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Coziimlenmesi

Nuri Bilge Ceylan’in 2011 yilinda ¢ekmis oldugu filmin senaryosu, Ercan Kesal,
Ebru Ceylan ve Nuri Bilge Ceylan tarafindan hazirlanmistir. Yiiz elli yedi dakika
olan filmin oyuncu kadrosu, Muhammet Uzuner, Yilmaz Erdogan, Taner Birsel,
Ahmet Miimtaz Taylan, Firat Tanig, Ercan Kesal, Erol Eraslan, Ugur Arslaoglu ve
Safak Karali’den olusmaktadir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 2011 yil1 64. Cannes
Film Festivali’nde Biiyiik Jiiri Odiilii; 6 Pasifik Film Odiillerinde Film Odiillerinde
En lyi Senaryo, En Iyi Goriintii Yonetmeni; 44. Siyad Tiirk Sinemas1 Odiillerinde En
Iyi Kurgu, 10. Uluslararas1 Dublin Film Festivali'nde En Iyi Yonetmen Odiilii gibi
yonetmenin diger filmlerinde oldugu sekilde ulusal ve Uluslararasit onlarca 6diil
kazanmustir.

Bir Zamanlar Anadolu’da islenen bir cinayeti aydinlatmak i¢in bir grup devlet
yetkilisinin (savci, polis, asker, doktor) cinayeti isleyen suglularla birlikte cesedi
arama hikayesini anlatmaktadir. Zanl Kenan (Firat Tanis) lastik¢i diikkaninda igki
igtikleri esnada ¢ikan tartisma sonucu arkadasi Yasar’i (Erol Arslan) oOldiiriir. Bir
cesme basinda bos bir araziye gomiilen cesedi bulmak i¢in gorevlendirilen Savci
Nusret (Taner Birsel), Doktor Cemal (Muhammet Uzuner), Komiser Naci (Yilmaz
Erdogan) gece yarisi tasranin karanlik yollarinda cesedi aramaya baglar. Cinayeti
isleyen zanli Kenan cesedi nereye gdmdiigiinii hatirlayamadigindan arama ¢alismasi
sabahin ilk saatlerine kadar siirer. Bulunan ceset il merkezine gotiiriiliir ve otopsi
Doktor Cemal tarafindan yapilir. Otopsi esnasinda maktuliin diri bir sekilde topraga
gomiildiigli anlagilir. Fakat Doktor Cemal bu durumu gérmezden gelir ve rapora bu

durumu yansitmaz (Ceylan, 2011).

Film bir cinayet ¢dzmeyi konu edinmis olsa da devlet gorevlilerinin biirokratik
siireclerde yasadig1 iliskileri, sorunlari ve toplumdaki ahlaki bozulmalar1 ele
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almaktadir (Donmez, 2017, s.223). Filmde, cinayeti aydinlatmaya c¢alisan
karakterlerin yasadiklari merak unsurunu olusturmaktadir. Nuri Bilge Ceylan’in
duragan ¢ekim teknigi diger yapimlarinda oldugu gibi Bir Zamanlar Anadolu’da
filminde de gorilmektedir. Fotografik olarak kusursuz kompozisyona dayanan
goriintiileri hemen her filminde kullanan ydnetmen, teknigini bu filminde de
stirdiirmiigtiir. Ceylan cinayetin ¢oziilmesinden Ote, cinayetin ¢dziime kavugma
stirecini ele almaktadir. Birbirinden farkli karakterleri izleyiciye anlatma gayesinde

oldugu goriilmektedir (Ceylan, 2011).

Film bir kamyonun yoldan paralel gecisiyle acilmaktadir. Kamyon sesi ile birlikte,
ortam seslerinin siddeti yiiksek olmasi sebebiyle, pencerenin diger tarafindaki
kisilerin konusmalar1 duyulmaz. Kamera pencereden kisilere dogru yaklastikga, ses
perspektifine uygun olarak konusmalarin ses seviyesi artar. Ancak konugmalar yine
anlagilmamaktadir. Bu durum rabarba seklinde sunulur. Ceylan’in bu tercihi aslinda
filmin belirsiz atmosferini daha ilk sahneden ortaya koymaya yoneliktir. Disaridan
bir kopek sesi gelmektedir. Odadaki karakterlerden biri disar1 ¢ikarak kopege
yiyecek birakir. Aymi anda gok goriiltiisii isitilir. Gok giiriiltisiiniin sesi, Yasar’in
(Erol Eraslan) basina gelecek kotii olaylart simgesel olarak isaret etmektedir. Yasar
disar1 ¢iktiginda gok giiriiltiisiiniin siddeti artarak devam eder. Kdpege yemek

verdikten sonra kamyonun sesi ile Bir Zamanlar Anadolu’da yazis1 belirir.

Jenerikten sonra, filmin ilk sahnesinde persektif ihlali yapilarak, ¢esmedeki su sesi
yiiksek seviyede vurgulanir. Cesmenin yanina gelen arabalarin sesi perspektif olarak
uygun sekilde verilir. Genel planda arabalarin geldigi betimlenirken, kisiler arabadan
indiginde, kap1 kapanmasi perspektif ihlali yapilarak yiiksek ses siddeti ile verilir.
Arabanin i¢inde karakterlerin konusmasi biterken, Komiser Naci (Yilmaz Erdogan)
karakterinin 1slik ¢aldigi duyulur. Bu durum es zamansiz ve diegetik sekilde
verilmektedir. Bir sonraki sahnede arabalar cesmeye dogru ilerlerken ses
kopriillemesi yapilarak 1slik sesinin (Zahidem tiirkiisiiniin vurgulanmasi) daha

melodik bir bigimde kullanildig1 gériilmektedir (Ceylan, 2011).

Ikinci ¢esmede zanli Kenan (Firat Tanis) cesedin bulundugu yeri tam olarak ifade
edemez. Bunun tizerine sinirlenen Komiser Naci, konusurken ses siddetini diistirerek

Kenan’1 tehdit eder. Cesedin bulunamamasindan kendisini sorumlu hisseden
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Komiserin tehdit ederken ses siddetini diisiirmesinin sebebi orada bulunanlara
durumu hissettirmemektir. Komiser Naci’nin cesedi bulamamas1 gerginligini artirir.

Yo6netmen bu durumu riizgarin etkisiyle sallanan dal sesini 6ne ¢ikararak vurgular.

Aragla ilerlerken Komiser Naci’nin konusmasi es zamansiz, ses perspektifine aykiri
sekilde kullanilir. Goriintii araba igine geger ve ses kopriillemesi yapilir. Komiser
Naci konusmaya devam eder. Sahnenin devaminda Naci’nin telefonu ironik olarak
Love Store miizigi esliginde calar. Yonetmen miizik ile duygusal bir atmosfer
yaratirken, telefon konugsmasinda Naci’nin esi bagirmaya baslar. Boylelikle Ceylan,
telefon melodi sesiyle kadinin bagiriglar1 arasinda tezatlik yaratmaktadir. Komiser
fisildayarak karisiyla konusur. Bu konusma sesi ile otoritesi ezilmistir. Filmin
genelindeki biirokratik hiyerarsi vurgusu bu sahnede dagilir. Telefon kapanir

kapanmaz Naci tekrar otoriter bir tutum takinir.

Heyet, tiglincii ¢esmeye dogru ilerlerken, Saver Nusret’in tulavet ihtiyact nedeni ile
araclar durmak zorunda kalir. Arap Ali (Ahmet Miimtaz Taylan) arabayi yeniden
calistirirken, motor sesinin yaninda, ses eslemesiyle diger sahneye gecis gok
giriiltiisiiyle gergeklestilir. Savcinin siirekli tuvalet ihtiyacinin ortaya ¢ikmasi, diger
bireyleri savcinin sagligi konusunda birtakim siiphelere diisiirmektedir. Bu baglamda
saglik sorununun tasradaki erkek iktidarmin en belirgin tarafi olan cinsellik ile

baglantili olmasi1 savcinin otoritesini sarsmaktadir.

Ucgiincii cesmede Doktor Cemal (Muhammet Uzuner) tuvalet ihtiyacini gidermek igin
uzak bir dag yamacina dogru yiiriir. Ceylan, gok giiriiltiisii ses efekti ile Cemal’in
ekipten ¢ekindigini betimlemeye ¢aligir. Cemal tam tuvaletini yaptigi sirada kayadan
oyulmus bir insan kafas1 goriir. Yiiksek seviyeli ses ve gok giirtiltii efekti ile verilen

bu sahne Cemal’in korkmus ruh halini vurgular niteliktedir.

Uciincii ¢esmede Arap Ali ve Cemal konusmasinda Ceylan, kurumus bugday
tarlalarinin riizgarda savrulma seslerini 6ne c¢ikarir. Bu baglamda yonetmen iKi
karakterin ruhsal bunalimlarini hem gorsel hem de sessel olarak ortaya koyar. Arap
Ali’nin diyalogdan monologa gecis yapan ama seyircinin bu durumu konugmanin

sonunda fak ettigi sozleri su sekildedir:

-Arap Ali: Buralarda silah1 olmayan m1 var, Doktor? Silahsiz olmaz. lyisi var, kétiisii var.

Bilemezsin. Gerektiginde sen de acimayacaksin. Cakacaksin alninin ortasina. Bizim
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buralarda boyle Doktor. Kendi gobegini kendin kesmek mecburiyetinde kaliyorsun bir yerde.
Ha, yok, ben kesemem arkadas diyorsan, iki dakikada alirlar capini. Nereden geldigini
sasarsin. Yok iste dyle. Hem sofér mahalli olsun hem cam kenari olsun hem de bedava,
Yemezler. Maalesef hayvan terli. Adamin goziinden siirmeyi ¢ekerler, iistiine {istliik bir de
seni bor¢lu cikartirlar. Onu bilir, onu sdylerim. Dairede duracaksin, merkezi kollayacaksin.

Cember olsa olmaz m1? Olur, o da olur. Fakat yerinde ve zamaninda. (Ceylan, 2011)

Arap Ali’nin monologu, tasrada bulunan kisilerin genel olarak duygusal durumunu
temsil etmektedir. Sofor bunu disarida herkesin ig¢inde dile getirecek bir iktidara ve
glice sahip degildir. Diger bir anlatimla karakterlerin filmsel evrendeki iktidarlar
onlarin diyalog ve monolog tercihlerini de belirlemektedir. Arap Ali’nin tok ve giicli
goriinen sesi, aslinda kimsenin duyamayacagi sadece kendi iginde yankilanan bir

duruma doniismektedir.

Ceylan, bozkirda yol alan bir trenin gidis sesini betimlemektedir. Bu ses kullanimi
temelde zamanin gegisi, hayatin bir sekilde ilerleyisi ve yiizyillardir siiren Anadolu
cografyasindaki agir aksak gidisin bir temsilidir. Ceylan, ses efektlerini kullanarak
zamanin gegisini, karakterlerin diyaloguna uygun sekilde vurgulamaktadir. Ugiincii
¢esmenin sonunda ekip oradan ayrilirken, Komiser Naci etraftakilere talimat verir.
Ceylan bu sahneyi genel planda sunar. Ancak Komiser Naci ve diger insanlarin
mekan degistirmesini sessel 6zellikleri degistirerek vurgular. Komiser Naci arabaya
bindiginde dis ortam seslerinin siddeti diismektedir. Karakterler arabadan indiginde

ise dis ortam sesleri ylikseltilerek sunulmaktadir.

Dérdiincii cesmede Saver Nusret ve Doktor Cemal ilk kez yalniz kalarak konusmaya
baglar. Bu ikilinin diyaloglarina 6nem veren Ceylan, konusurlarken ortam sesini
(riizgar-kopek-bocek) en az diizeye indirir. Seyircinin odaklanmasint ikilinin
konusmasina yonlendirir. Konusmanin ortasinda, bir firtina bi¢iminde sallanan
agaclar1 gosterir. Ayn1 anda yerdeki biitlin yapraklarin etrafta savrulmasin

betimleyen bir ses efekti kullanir.

Komiser Naci cesedin yeri bulunamadigi i¢in Zanli Kenan’1 tartaklar. Saver duruma
miidahil olur. Saver Nusret, Komiser Naci’yi herkesten uzakta bir noktaya gotiirerek
yaptiklarinin uygun olmadigini ifade eder. Ceylan, Savcr ve Komiser Naci arasinda

herkesten uzak ve gizli konusmada ses siddetini miimkiin oldugunca diisiiriir ve
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ortam sesinin siddetini ylikseltir. Boylece yonetmen Komiser Naci’nin gergin ruh

halini dogaya aksettirip ortam sesiyle imlemektedir.

Muhtarin (Ercan Kesal) evine giris sahnesinde arabalar yaklastik¢a ses siddeti
yukselir. Ceylan bu sahnede ses perspektifine uygun bir kullanim gergeklestirir.
Yemek sahnesinde, catal, bicak, tabak ses efektlerinin siddeti fazladir. Yonetmen
cesedi aramaya ¢ikan ekibin aglik hissi ile dolu oldugunu bu yontemle belirtir.
Mubhtar, ¢6ziime kavusturacaklarini diisiindiigii icin Saver Nusret, Doktor Cemal ve
Komiser Naciye koyiin sorunlarini agiklamaktadir. Ancak heyet kdy muhtarinin
anlattiklarimi  pek dinlememektedir. Yonetmen, muhtarin soylediklerinin diger
karakterler tarafindan degersiz olarak goriilmesini, ses siddeti yiiksek bigimde
vurgulanan, catal bicak ve tabak sesleriyle imlemektedir. Bu ses efektlerinden

muhtarin sdyledikleri ara ara duyulmaz hale kadar gelebilmektedir.

Mubhtarin kizi ¢ay servisi yapmak icin gelirken ses efeklerinden faydalmaktadir.
Kizin gelisine kopek sesleri eslik eder. Kiz kapiy1 agtiginda tiz ve uzun bir kap1 sesi
duyulur. Ardindan tepsideki ¢ay kasiklari ve cay bardaklarinin sesi yiikselen bir
bicimde kullanilir. Muhtar’in kizinin tagidigi esyalar sessel olarak 6n planda tutulur.
Kizin geldigi ve ortamin degiseceginin ilk isaretleri verilmektedir. Kizin ¢ay servisi
ile birlikte erkek egemen ortami bir huzur kaplar. Geng kizin 1s1kla desteklenen saf,

melek vari gorilintiisii ortamdaki herkesi oldukga etkilemistir.

Savci Nusret muhtarin evinden ¢iktiginda, riizgar ses siddeti yiliksek diizeyde
verilmektedir. Evin avlusunda Doktor Cemal Savci Nusretle konusurken, savcinin
Olen karis1 hakkindaki bazi gergeklerin biling diizeyine ¢ikmasini saglar. Doktorla bir
araya gelen savci arasindaki iligki riizgar sesiyle betimlenmektedir. Doktor ve savci
konusurken savcinin uzaginda koylii kadinlarinin bazlama-yufka yaptiklari bir odun
ocagl yanmaktadir. Savcinin dlen karist ile ilgili konusulurken ocakta yanan odun
ateslerinin ses siddeti artar. Savcinin 6len esi hakkinda yillardir dertli oldugu durum

filmin ses evreninde betimlenmektedir.

Bahgede Doktor Cemal ve Savci Nusret konusurken Komiser Naci yanlarina gelir.
Zanlimin sugunu itiraf ettigini bildirir. Bu itirafla birlikte maktuliin karisiyla yasak bir
iligki i¢inde oldugunu, maktiilun ¢ocugunun kendi oglu oldugunu da itiraf eder. Bu

esnada etraftaki agaclar ve asili gamasirlar siddetli bir riizgar efekti ile goriintiilenir.
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Yonetmen, Savcl Nusret, Doktor Cemal ve zanlinin kadinlar ile yasadiklari karmasik

iligkileri sessel dgelerle de vurgulamaktadir.

Zanlmin cinayet itirafi {izerine Komiser Naci Katile sigara ikram eder. Karakterler
sigara igerken Neset Ertas’in A/l Turnam tirkiisii duyulur. Ses kopriilemesi yapan
yonetmen, karakterler yol alirken tiirkiiyli devam ettirir. Miizik ilk sahnede
duyuldugunda non diegetik sekilde verilmistir. Tiirkii araba sahnesinde diegetik bir

yaptya doniismiistiir.

Ceset bulunup gomiildiigii topraktan cikarilirken, maktiiliin kdpegi ulumaya baslar.
Ses perspektifine uygun kullanilan képek uluma sesi uzun siire duyulur. Ceylan bu
sekilde kopekle sahibi arasindaki duygusal iliskiyi ve kopegin sahibini birakmama
istegini anlatmaktadir. Ceset bulunur, heyet ilgeye gider. Arag¢ goriintiileri izleyiciye
gosterilirken Komiser Naci’nin konusmasi duyulmaktadir. Es zamansiz olarak
verilen bu konusma, mekan degisikligine ugradiginda es zamanli hale gelmektedir.
Ayni sahnede yonetmen zamanin ilerleyisini ve sabah olusunu 6ten horoz sesleri ile

betimler.

Ekip hastaneye vardiginda onlari biiyilk bir kabalik beklemektedir. Ceylan bu
sahnede iki farkli ses 6gesini birlikte kullanir. Bunlardan birincisi kalabaliktan gelen
anlasiz (homurtu) seslerdir. Diger yandan ikinci ses 6gesi ise sedyenin ¢ikardig tiz
demir sesidir. Boylece yonetmen cinayetin gerginligini rabarba ve giiriiltii 6gelerini
kullanarak irite edici bicimde yansitmaktadir. Katil zanlis1 Kenan arabadan
indirilirken yaratilan gerilim devam eder. Kalabalik hakaret ederek, Kenan’a
saldirmaya c¢aligir. Kalabaligin i¢inden, Kenan’in kendisinin oldugunu iddia ettigi
cocuk tas atarak tepki gosterir. Bu sahnede yonetmen kendi stili i¢inde yakin plan
kullanarak tasin Kenan’in yiiziine isabet etmesini goriintiiler. Zanli Kenan’a atilan tas

nokta ses olarak vurgulanir.

Doktor hastane odasina gectiginde ortam sessizdir. Bir nceki sahnedeki giiriiltiiniin
tam tersi bir durum yaratilmis, tezatlik olusturulmustur. Cemal bilgisayari
calistirdiginda, bilgisayardan gelen ses ortam sesini olusturur. Cekmecesinden eski
bir albiim c¢ikarir. Siyah beyaz genglik ve evlilik donemine ait oldugu diisiiniilen
fotograflar izleyiciye gosterilirken, gecmis zamani betimleyen cesitli sesler belli

belirsiz aktarilir. Bu aktarim sirasinda sadece Doktor Cemal’in oldugu fotograf, kisa

113



bir siire yine belirsiz bir miizik sesi ile verilir. Bu sahnede Cemal’in karmasik ve

duygusal durumu sessel olarak da desteklenmistir.

Hastanedeki kaotik durum Doktor Cemal odadan ¢ikip muayenehanesine giderken
farkli ses efektleriyle sunulur. Ortamin karmasik hali rabarba sekildeki konusmalar,

cocuk aglamasi, tekerlekli sandalye sesleriyle vurgulanmaktadir.

Otopsi Oncesi kullanilan aletlerin sesi yiiksek sekilde vurgulanir. Otopsi basinda
maktuliin esyalar1 ¢ikarilirken, ceset gosterilmeden ses 6gesi yoluyla anlatim tercih
edilir. Bu acidan cesedin listlindeki pantolonun kesilmesi, gomlegin ¢ikarilmasi ve
benzerleri ses efektleri bigiminde aktarilmakta ve anlatima destek sunmaktadir.
Otopsisinde de Olen kisinin viicuduna dair ayrintilar diyalog ve ses efektleriyle
betimlenmekte ancak gdsterilmemektedir. Sahnede beyin ve i¢ organlar incelenirken
doktorun organlari inceledigi sozel olarak ifade edilmekte, es zamansiz ses siddeti
yiksek sekilde betimlenmektedir. Ayni sekilde cesedi gostermeden yapilan
eylemlerin (kaburga kemiginin kesilmesi, midenin acilmasi) ses efektleri yoluyla

vurgulanmasi, seyirciyi rahatsiz edici bir konuma getirmektedir.

Filmin kapanig sahnesi, hastane karsisindaki okul bahg¢esinde oyun oynayan ¢ocuklar
gosterilerek yapilmaktadir. Mutluluk ve zithk yaratan ses efektleri birlikte
kullanilmistir. Oyun oynayan ¢ocuklarin neseli sesleri ve insan nefes sesleri, cesedin
testere ile kesilmesi gibi anlamsal zithk vurgusu yaratilmistir. Filmin son jenerigi

gosterilirken bu birbirine zit iki ses efekti kullanimi devam ettirilmektedir.

Yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ses kullanimi
konusunda genel yargilara varmak ve kesin ifadelerde bulunmak zordur. Ceylan’in
ses kullanimini segici bir sekilde yaptigi1 goriilmektedir. Y 6netmenin sahnede 6nemle
belirtilmesi gereken hususlarda ses 6gesine daha ¢ok bagvurdugu sdylenebilir. Diger
bir ifade ile Ceylan sahnede yer alan her nesnenin, kisinin ya da 6genin sesini
gercekei bir sekilde 6n planda tutmak istememektedir. Yonetmenin sahnede
yaratmak istedigi atmosfere ve anlam diinyasina uygun tercihler bulunmaktadir.
Ayrica mizansen unsurlarimi ses ile baglantili olarak diizenlendigi de goriiliir. Bu

baglamda sahnedeki mizanseni sese gore belirledigi sdylenebilir.

Ote yandan Bir Zamanlar Anadolu’da filminin biiyiik cogunlugu diyaloglardan
meydana gelmistir. Hikaye olay ya da olay orgiisii baskin degildir. Birbirini etkileyen
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ve tetikleyen olaylar yoktur. Filmdeki karakterler izleyicinin goérmedigi, sahit
olmadigi, yonetmenin olay Orgiisinde gorsel olarak sunmadigt birgok
durumu/olayi/hikayeyi diyalog ile anlatir. Diyaloglar kisilerin belirli bir diisiinceyi
vurgulamak igin birbirlerini destekledikleri yapilar olarak on plana g¢ikmaktadir.
Filmde neden sonug iliskisine gore ilerleyen bir olay dizisi bulunmadigindan
diyaloglar araciligiyla karakterler hikayeyi birbirlerine ve seyirciye aktarir. Filmin
temel yiirtitiicii unsurunun diyaloglar oldugu séylenebilir. Diyaloglarin filmin iginde
baskin olmasi1 konusma ve dil lizerinden otorite ve iktidar unsurlarini ortaya koymay1
da kolaylastirmaktadir. Diyalogun giiglii olarak yer aldigi filmde s6ziin giicli de

ortaya ¢ikmaktadir.
4.5. Kis Uykusu Filminin C6ziimlenmesi

2014 yilinda ¢ekilen filmin senaryosu Ebru Ceylan ve Nuri Bilge Ceylan tarafindan
yazmistir. Oyuncu kadrosu ise Haluk Bilginer, Melisa S6zen, Demet Akbag, Ayberk
Pekcan, Nejat Isler, Serhat Kilic, Mehmet Ali Nuroglu, Tamer Levent, Nadir
Karabacak’tan olugmaktadir. Yiiz Doksan alt1 dakika olan film, 2014 yili Cannes

Film Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Yillarca Istanbul’da yasayan ve orada tiyatro oyunculugu yapan Aydmn (Haluk
Bilginer), Nevsehir’in Kapadokya il¢esinde bulunan Otello isimli oteli isletmektedir.
Babasindan miras kalan otelde kocasindan ayrilmis kiz kardesi Necla (Demet Akbag)
ve kendinden yasc¢a geng olan karis1 Nihal’le (Melisa S6zen) birlikte izole bir yasam
siirdiirmektedir. Film, Aydin, esi Nihal ve kiz kardesi Necla’nin arasindaki sozlii
catismalar iizerine kuruldur. Kendilerine ait miilkte kirac1 olarak yasayan insanlarla
aralarinda meydana gelen catigmalar da aktarilmaktadir. Aydin ve ¢evresindeki
insanlar bilgili, entelektiiel sinifi temsil etmektedir. Bu durum gergeklestirdikleri
yardim faaliyetleri ve gazetede yazilan kose yazilartyla izleyiciye aktarilmaktadir.
Ote yandan alt tabakay1 evlerinde kiraci olarak yasayan, eski hiikiimlii ismail (Nejat

Isler) ve ailesi temsil etmektedir (Ceylan, 2014).

Filmin giris sahnesinde, kiiciik bir otluk alanda ¢ikan duman gosterilmektedir.
Ceylan, diisiik ses siddeti ile otlarin hareket etmesini vurgular. Hemen sonrasinda
Aydin’m Peribacalari’nda yiirliylisii genel planda gosterilir. Bu yiiriiyiis sirasinda

ayak ses efekti perspektife uygun artmaktadir. Bir grup Asyali turistin, Peribacalarini
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gezmesi genel planda betimlenir. Ceylan, turistlerin kendi arasinda yaptig
konusmalar1 ses perspektifine aykiri olarak Aydin karakterinin uzak mesafeden
duymasimi saglamaktadir. Filmin hemen ac¢ilisinda kus, riizgar, ar1 vizlamasi gibi
dogal sesler kullanilmistir. Cok uzak bir ¢ekim ile Aydin, doganin ortasinda
gosterilerken attig1 adimlar ¢ok yiiksek ses ile vurgulanmaktadir. Boylece Ceylan ses
perspektifine uymaz. Diger bir anlatimla ses yakinligi ihlali meydana getirir. Boyle
bir teknik uygulamasinin amaci ortamin sessizligini ve kimsesizligini gostermektir.
Bir ayak sesinin doganin i¢inde ne kadar yiiksek olabilecegini vurgulamaktir. Kisa
bir siire sonra Aydin’in ayak sesi, ar1 viziltis1 ve riizgar sesiyle karigir. Bu durum
gorsel olarak yalniz bir adam betimlemesini giiclendirir. Diger bir anlatimla Aydin
karakteri doganin i¢inde sessel olarak da kaybolan ve yalniz olan seklinde

imlenmektedir.

Aydin  otel lobisinde, otel hizmetlisiyle konusurken kadin  karakter
cercevelenmemektedir. YOnetmen ekran dis1 alanda olan biteni ses ile imlemektedir.
Bu durum film iginde gesitli sahnelerde tekrar edilmektedir. Ornegin mutfakta
yardimct kadin Aydin karakterine bir seyler hazirlarken, tencere tava, bardak, ocak
gibi sesler vurgulanarak ifade edilmektedir. Hizmetgi kadinin yaptiklari (¢atal, tabak

sesleri) es zamansiz ve diisiik ses siddetli efektlerle vurgulanmaktadir.

Aydin karakteri kendi odasina girerken, yonetmen genel plan uzak ¢ekim ile durumu
betimler. Aydin karakteri oda kapsini agarken ses perspektif ihlali yapilmaktadir.
Kendine ait odanin penceresinden bir siire disar1 bakar. Bu sirada Alfred Brendel
Schubert’e ait klasik miizik non digetik sekilde duyulmaktadir. Schbert’in eseri

devam ederken filmin ismi, Kis Uykusu jenerigi girer.

Geng gezgin Timur (Mehmet Ali Nuroglu) otelde Aydin’a Yilk: atlarini sorar. Daha
sonra Aydin soforii Hidayet ile (Ayberk Pekcan) birlikte at bulmaya uzak bir ¢iftlige
gider (Ceylan, 2014). Ceylan, horoz sesleriyle sabahin erken saatlerinde yilki ati
aramaya cikildigimi vurgulamaktadir. Horoz sesi, es zamansiz ve yiiksek ses
siddetiyle aktarmaktadir. Ciftlikte olduklari, yiiksek siddette sunulan at kisneme
sesleriyle vurgulanir. Ciftligin bahgesinde Aydin ve soforii Hidayet gezerken, ati
yakalayacak kisi, es zamansiz olarak konugsmaya baglar. Ceylan, diger sahneye
geciste ses kopriilemesi yapmaktadir. Daha sonra at1 yakalayan kisinin konusmasini
es zamanli olarak siirdiirtir.
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Aydin ve Hidayet arabayla okuldan c¢ikan Ogrencilere yaklastigi sirada gocuk
seslerini vurgulayan giiriiltiilii bir ortam tasvir edilir. Aynmi sekilde ¢ocugun arabaya
tag atmasinda, camin kirilma ve arabanin ani fren ile durusu, sessel olarak baskin
sekilde vurgulanmistir. Tas1 atan ¢ocugun Hidayet karakteri tarafindan yakalanmasi
gosterilmemektedir. Karga ve kus sesleri ile rahatsiz edici bir durum oldugu
vurgulanmaktadir. Yonetmen bu sahnede yasananlart gostermeden ses ile
betimlemektedir. Cocuklarin konusmasindan ortaya ¢ikan rabarba ve giiriiltii ses
ogeleri bulunmaktadir. Ancak ilyas (Emirhan Doruktutan) Aydin karakterine imali
bir sekilde baktiginda rabarba ve giiriiltiinlin ses siddeti en aza indirilir. Bu sekilde
ortamin gerginligini Aydin ve Ilyas arasindaki bakismaya odaklar. ilyas’in arabaya
tag atmasi ve camin kirilmasi, es zamanlh ve yiiksek ses siddeti ile sunulmaktadir.
Camin kirilmasi Aydin’in korkmasma ve Hidayet’in arabayr yoldan ¢ikarmasina
neden olur. Ceylan bu sahnede goriintii ve sessel Ogeler vasitasiyla, anlatimin
etkileyiciligini yiikseltmektedir. Hidayet tas atan ¢ocugu yakalayip, Aydin’in yanina
getirdiginde, cocugun suya diismesi hem goriintii hem de sessel Ogeler vasitasiyla

vurgulanir.

Suya diisen ¢ocugu evine getiren Hidayet, Ismail (Nejat Isler) ile konusur. Ceylan
sahnenin basinda herhangi bir ortam sesi kullanmadan sakinlik yaratir ve bu kullanim
daha sonra gerceklesecek olan kavganin da bir habercisidir. Ismail oglu Ilyas’1 cama
vurarak cagirir. Yonetmen Ismail’in cama vurmasini ses siddeti yiiksek bir bicimde
gosterir. Ses siddetinin yiiksek kullanimi, temelde Ismail’in sinirlilik halini de
betimler. Ceylan ise goriintiide bulunmayan birtakim sesleri dogal ses olarak
yansitmaktadir. Aydinla Hidayet 1slanan ¢ocugu ailesinin yanina gotiiriirken eve
yaklastikca artan kopek sesleri vurgulanmaktadir. Bu ses kullanimi gergeklesecek

kavgaya hazirlik niteliginde degerlendirebilir.

Ismail, oglu Ilyas’1 ¢agirip cezalanirma amagl tokat atar. Ismail’in tokat atmasi,
ofeksini yansitma baglaminda ses siddeti yiiksek ve nokta ses ile vurgulanmaktadir.
Cocuga tokat atmasmin ardindan ismail evin bahgesinde duran otlara dogru bakar.
Yonetmen, otlara yakin plan yaparak yaklasirken, nokta ses kullanimi ile otlarin
riizgarda savrulmasini yiiksek ses seviyesi ile betimler. Bdylece yonetmen Ismail’in
gergin ve karmagik ruhsal durumunu hem goriintlisel hem sessel olarak 6n plana

cikarir. Ardindan gelen sahnede gdlgesi cama yansiyan Ismail cami kirar. Camin
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kirilmasi, es zamansiz ve yliksek ses siddeti ile ekran dis1 alanda Hidayet’in
goriintiisel tepkisi ile verilir. Diyaloglar ifade edilirken ortam sesi miimkiin
oldugunca az vurgulanir. Hidayet karakteri ismail ile konusurken bir sahne énce &ne
cikarilan riizgar sesi diiser. Hidayet Ismail ile kavga ettikten sonra arabaya déner ama
araba calismaz. Ceylan genel ¢ekimde Ismail’in evini goriintiiler. Ayn1 sahnede
caligmayan arabanin sesini vurgulayarak gergin bir atmosfer yiiklemeyi
amagclamaktadir. Hidayet karakteri arabanmn sorununu ¢dzmeye calisirken, Ismail’in

ev kapisi sahne dis1 alanda agilarak sessel olarak betimlenir.

Aydin’in arkadasi Suavi’nin (Tamer Levent) otelin i¢ine girerken kapiyr agmasi
yiiksek ses ile vurgulanir. Sonraki sahnedeyse ses kopriilemesi yapilarak kapinin
acilma ses efekti devam ettirilir. Igeri Aydi karakteri girer. Boylece Ceylan goriintii

ve ses arasinda benzerlik temelinde bir esleme gegisi yapmaktadir.

Aydin ve Suavi (Serhat Kili¢), calisma odasinda sohbet ettikleri esnada hizmetli
kadin ¢ay getirir. Daha sonra kadinin odadan ayrilis1 sessel olarak ayak sesleri ve
kapinin ortiilmesi ile izleyiciye gosterilmeden aktarilir. Ayni sekilde Nihal’in (Melisa
Sozen) odadan ¢ikmasi ekran dist alanda kapinin agilip kapanmasi seklinde

betimlenmektedir.

Aydin, Suaviye sohbet ederken Hamdi hakkinda yazdigi makaleyi sunar. Yo6netmen
sahnede Aydin karakterinin makaleyi okumasina ses kopriisii vasitasiyla gegis yapar.
Boylece es zamansiz olarak sunulan ses, kopriileme yoluyla diegetik ve es zamanh

hale getirilir.

Yilki atlarinin yakalanma sahnesinde atlarin kosma ve kisneme sesleri verilmistir.
Yonetmen yilki atlarinin vahsiligini ve yakalanmasinin zor oldugunu hem gorsel hem
de sessel olarak on plana g¢ikarmaktadir. Nuri Bilge Ceylan, yilki atinin dereye
diismesini yakin planda sunarken ses baglaminda nokta ses efekti kullanir. Boylece o
andaki aksiyon filmografik acidan sunulurken ses efektleri kullanimi sahnenin

tansiyonu arttirmaktadir.

Aydin kardesi Necla’nin s6zleri lizerine aile mezarligina gider. Mezarlikta atmosferi
destekleyici bir fon miizigi ¢alarken karga kanat ¢irpma sesleri ve riizgar ses efekti
de kullanilmaktadir. Sahnenin devaminda filmde Aydin karakterinin ruhsal halini

betimleyen miizik tekrar duyulur. Franz Peter Schubert’in Piano Sonata in a majér,
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D.959 Second Movement on adli parcast Aydin eve girinceye kadar devam eder.
Sahnedeki fon miizigi evdeki konuklarn ugultusu ile azalmaktadir. Nihal’in
kahkahasiyla miizik yiikselir. Aydin karakteri karis1 Nihal’e yaklasmaya basladiginda
son bulur. Bu baglamda tercih edilen non-diegetik klasik miizigin Aydin’in hissetigi
yalnizlik duygusunu giiglendirdigi sdylenebilir. Aydin ve Nihal konusurken, etraftaki
misafirlerin giiliismeleri ve giiriiltiileri konusmay1 sekteye ugratir. Bu baglamda

Aydin harig, ortamdaki herkesin mutlu ve rahat oldugu sessel olarak da vurgulanir.

Aydin mezarlikta yalniz basma manevi diinya hakkinda kendi kendine sorular
sorduktan sonra eve gelir. Maddi diinya ve Nihal’in gergekleriyle yiizlesir. Diger
yandan yonetmen, basta miizik kullanim1 ve ardinda da rabarba seklindeki kahkaha
sesleri ile anlati temelinde bir zitlik meydana getirir. Sahnenin devaminda Nihal,
Aydim’m evden ayrilmasini ister. Aydin disaridan evin ig¢inde eglenen Nihal ve
arkadaglarin1 gizlice gozetlerken Franz Peter Schubert’in eserini ¢almaya bagslar.
Takip eden sahnede sabah olur. Tepelik bir alanda, fon miizigi esliginde, Aydin tek
bagina ve dislinceli sekilde oturmaktadir. Fon miizigi Aydin’in Timur ile
konusmasinin bir boliimiine kadar devam eder. Aydin motorun zor hava kosullarinda
tehlikeli olup olmadigini sordugunda Timur tehlikeden korkmadigimi belirten bir
cevap verirken fon miiziginin sesi kesilir. Gezgin’in yalnizliktan gii¢ alan tavri,

Ozgiiveni ve dik durusu fon miiziginin etkisinin bitirilmesine de neden olur.

Aydin karakteri karis1 Nihal’e bagis kampanyasinin kurallara uygun sekilde toplanip
toplanmadigini sorar. Bu soruyu yonettiginde disaridaki karli ve riizgarl hava diisiik
bir siddette odanin i¢inde duyulmaktadir. Boylece kar1 kocanin gerilimli iliskisi ses

ogeleri aracilifiyla desteklenmektedir.

Bagis kampanyasim yiiriiten Nihal’in elindeki evraklari incelemek isteyen Aydin
karisinin bu duruma sinirlenmesi ve tiim evraklari etrafa savurmasina neden olur.
Ceylan bu sahnede evraklar1 siddeti yliksek ses ile vurgulayarak, ikili arasindaki
gerilimli iligskiyi daha da belirgin hale getirmektedir. Sonraki sahnede Aydin bagis
dernegi ile ilgili evraklar1 Nihal’e geri getirir. Sahnenin baginda mekanin ortasinda
bulunan ocak yanmakta ama sesi vurgulanmamaktadir. Ozellikle Aydin’in istanbul’a
gittigini sdyledikten sonra ocaktaki odunlarin yanma sesleri vurgulanmaya baslar.

Nihal’in sessiz kalmast Aydin’1 sinirlendirir. Bu durumda odun yanma sesleri de
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artar. Aydin’in sinirlenmesini vurgulayan baska ses unsuru da derin nefes almasi ve

arkadan gelen riizgar sesidir.

Aydm Istanbul’a gitmeden 6nce Nihal’le goriismek ister. Karis1 kapiyr agmaz.
Yonetmen, Aydin karakterinin gel gitli ve karmasik ruhsal durumu ve hayattaki
yalnmizligim ses efektleriyle betimler. Bu acidan sahnede riizgar, firtina ve karga

sesleri birgok kez vurgulanmaktadir.

Aydin Istanbul’a gitmek i¢in Hidayetle birlikte tren garma dogru yola ¢ikarken,
Hidayet’in araba calistirma sesi, es zamansiz ve yiiksek ses siddeti ile vurgulanir.
Diger sahneye gecis arabanin moto sesi ile gerceklestirilir. Boylece kopriileme
tekniginden faydalanilir. Yonetmen sahne devaminda, karla kapli yollarda arabanin

zorlukla gidisini ses efektleri yoluyla vurgulamaktadir.

Aydm tren garmma girdiklerinde, tiizerindeki karlar1 silkelemek icin bekleme
salonundaki sobanin yanina gider. Ceylan, Aydin’in iistiindeki karin sobaya diiserken
cikardigr sesi diegetik es zamanli ve yiiksek ses siddeti ile sunmaktadir. Aydin’in
tren garinda bekleme sirasinda kamera yiiziine dogru yaklasir ve tam bu sirada fon
miizigi non-diegetik olarak duyulmaya baslar. Hemen ardindaki sahnede tren
raylarinin yaninda Aydin yiriitken fon miizigi devam eder. Bu durum Aydin’in
yalmizlik ve caresizlik imajini iyice ortaya ¢ikarmaktadir. Bu baglamda tren garina
birlikte gelen Hidayet’in yanindan gitmesini istemez. Bu davranis1 karakterin
yalnizlik ve kimsesizlik vurgusuna igarettir. Devam eden fon miizigi Aydin’in 6lmiis
bir hayvani gérmesi ile son bulur. Ayrica burada ses efekti kullanimi ile riizgar

ugultusu ve agaglardaki karga sesleri vurgulanmaktadir.

Hamdi’nin evine konusmaya gelen Nihal sohbet ederken konu agabeyi Ismail’den
acilir ve bununla birlikte odadaki ocakta yanan odun seslerinin siddeti ytkselir.
Ismail’in isledigi suclar konusuldugunda odun atesinin sesi yiikselmektedir. Diger
yandan sahnede ses olarak vurgulanan bir diger 6nemli nokta para dolu zarftir.
Nihal’in para dolu zarfi uzatmasi1 ve Hamdinin bu zarfi kabul etmesi sirasinda Ses
siddeti arttirilir. Boylece zarfin 6nemli oldugu ses ile de imlenir. Nihal ve Hamdi
karakteri konusurken, kap1 acilma sesi ile igeriye Ismail girer. Kapmin ag¢ilma sesinin
tizligi ve gicirtist daha sonra gegeklesecek tartismanin On habercisi olmaktadir.

Ismail igeri girdiginde yanan odunlarin sesi yeniden 6n plana cikar. Ardindan ismail

120



masada duran para dolu zarfa bakar. Sahnenin sonunda Ismail paralar1 ocaga

attiginda yiiksek bir ses siddeti, yanma goriintii etkisini pekistirilir.

Aydin karakteri arabada Hidayet ile eve donerken Franz Peter Schubert’in filmdeki
diger sahnelerde de kullanilan klasik miizik kullanilir. Garip Koyii tabelasi
cervelendiginde firtina ve kdpek havlama ses efekti 6n plana ¢ikmaktadir. Aydin’in
yliziine zoom-in yapilir. Bu esnada karakterin “off” diye ¢ikardigi ses siddetli olarak
duyulmaktadir. Aydin karakteri yardimcist Hidayet’in sorusuna cevap olarak bir sey
olmadigint sdyler. Bu durum filmin baginda Garip Koyiine yardim istegi konusunda

karar verememe durumunun da énemsizlestirildiginin bir géstergesidir.

Aydin ve Hidayet eve dondiigiinde Aydin aragtan iner. Arabadan inmesiyle birlikte
keskin ve siddetli olarak karga sesleri duyulur. Aydin evinin bahgesine girdiginde ise
karis1 Nihal pencereden bakmaktadir. Aydin pencereden bakan karisi ile gozgoze
geldiginde doga ses efektleri, agac hisirtisi, riizgar ve kar sesi siddetlenir. Kullanilan
ses efektlerinin kar1 koca arasindaki gerilmi ve ¢atisma durumunu vurgulamak i¢in

tercih edildigi sdylenebilir.

Filmin sonunda Nihal odasinda yalniz ve hareketsiz olarak dururken disaridan
yuksek ses siddetinde riizgar ses efekti ve kopek havlama sesleri gelmektedir.
Devaminda ise Aydin Tiirk Tiyatro Tarihi kitabini bilgisayarda yazmaya baslamistir.
Bu sahne Nihal’in odasina ¢ok uzak olmayan bir alandir ama kopek havlama ve
rlizgér sesinin siddeti diisliriilmiis ve bilgisayarda tuglara basip yaz1 yazma ses siddeti

arttirilmistir.

Kis Uykusu filmi yonetmenin diger filmlerine gore diyalog kullanimin en baskin
oldugu filmdir. Filmde karakterilerin birbirleriyle kesintisiz konustuklar1 on bes ila
yirmi dakikalik sahneler bulunmaktadir. Bu acidan filmin temel yiiriitiicii unsurunun
diyalog oldugu sdylenebilir. Filmde kullanilan miiziklerin 6zellikle karakterlerin
belirli ruh hallerini betimlemeye yonelik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Aydin karakteri
ve Nihal’in bulunduklar1 sahnelerde kullanilmaktadir. Bu sahneler incelendiginde iki
karakterinde kotiiciil karamsar ve depresif bir ruh halinde goériilmektedir. Ses efekti
kullanimin az yerde rastlandigi goriilmektedir. Ceylan Ozellikle dogal sesleri

yansitmak i¢in ses efektine bagvurmaktadir.
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SONUC

Sinema, ortaya ¢ikisindan itibaren goriintii sanat1 olarak degerlendirilse de temelde
gorsel-isitsel bir yapidadir. Diger bir ifadeyle, filmlerde goriintiiye ses eslik eder ve
boylece anlatida anlam saglanmaya calisilir. Bu durumun tek istisnast kabaca
sinemanin ortaya ¢ikisindan 1920’li yillarin sonlarina kadar devam eden sessiz
sinema dénemidir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’ndeki teknolojik yenilikler

ile sinemaya dahil edilen ses daha sonra vazgegilmez bir 6ge haline gelir.

Tiirk Sinemasi, diinyadaki gelismeleri takip etmis, teknik olanaklar dogrultusunda
1930’lu yillarin basinda sesli filmlerin g¢ekilmesi icin ¢aligmalar yapilmistir. Bu
zaman diliminde 6ne ¢ikan isim ise Muhsin Ertugrul’dur. istanbul Sokaklari filmi ile
yurtdisinda da olsa sesli yapim gergeklestirilir. Ote yandan teknolojik olanaklarmn
agir ilerlemesi, sesli film yapiminda dublaj teknigine dogru evrilmistir. Faruk Keng
Dertli Pmar (1942) filmini tamamen sessiz ¢ekip daha sonra stiidyoda dublaj
yapilmasint saglamistir. Dublaj teknigi sinemacilar i¢in ucuz ve basit bir yapim
yonteminin de onii agmistir. Uzun yillar Tiirk Sinemasi’nda dublaj temelli
seslendirme ve ses efektleri kulanilmistir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda sinemanin
ayakta kalma c¢abalar1 i¢inde bu yontem, Yesilcam filmlerinin hizli ¢ekilmesini de

saglamistir. Ancak bu durum bazi nitelik sorunlarin1 da beraberinde getirmistir.

llerleyen yillarda Yesilcam filmlerinde &nemli unsurlardan biri arabesk temali
filmledir. Tirk Sinemasi’nda Arabesk film tiirii seklinde bir siniflama da mevcuttur.
Ferdi Tayfur, Orhan Gencebay, Ibrahim Tatlises gibi arabesk tiirde miizik yapan
sanat¢ilarin oynadigt filmler belirli bir donem Tiirk Sinemasi’nda one ¢ikmaktadir.
Bu filmler genellikle ad1 gegen sanatgilarin sarkilarini seslendirmisine ve karamsarlik
unsurlarina  dayanmaktadir. 1980°li yillar Tiirk Sinemasi’nin en sancili
doénemlerindendir. Film sayisinda azalma olmus, seyircinin yerli filmlere olan ilgisi
diismeye baglamistir. Bu donemde Sezen Aksu’nun Minik Serce (1979); Mashar,
Fuat, Ozkan’in Arkadasim Seytan (1988); Aysegiil Alding’in Yagmur Kacaklar:
(1987) ve Kara Sevda (1989); Niiket Duru’nun Diiskiiniim Sana (1982) filmleri gibi
popiiler miizik sanatgilarinin rol aldigir bir yapim siireci goriilmektedir. 1990’11
yillarda ise basta Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, yesim
Ustaoglu, Dervis Zaim gibi yonetmenlerin 6ne ¢iktigi bagimsiz/auteur kusagi

belirginlesir.
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Nuri Bilge Ceylan Sinemasi kendi iginde donemlere ayrilmaktadir. Calisma
kapsaminda Ceylan’in bu donemlerdeki ses Ggesinin kullanim tarzlart ayri ayri
incelenmistir. Aralarindaki farkliliklar ve benzerlikler ortaya konmustur. Ses Ogesi
baglaminda doénemler arasindaki en temel farklilik diyaloglarda goriilmektedir.
Ceylan’in filmlerinde kullanilan temel ses Ogelerinden diyaoglarin artig gosterdigi
tespit edilmistir. Ceylan’in ilk donem filmlerinde goriintii ile anlatim baskin iken
Ozellikle son donem filmlerinde diyaloglarin filmin hikayesinin temel yiiriitiicii

unsuru oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Kasaba filminde Nuri Bilge Ceylan’in tagradaki insanlarin ve doganin seslerini 6n
planda kullandigi goriilmektedir. Bu baglamda Ceylan’in ilk doneminde yer alan
filmde, tasranin dogal unsurlarinin yarattigi diinya ve buna bagh ses ogeleri yer
almaktadir. Ceylan’in ele alinan filmlerinde ocak-ates sesi tasrada yasama dair
onemli bir unsurdur. Kasaba filminde aile fertlerinin toplandigi bahgede yaktiklar
ates, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde muhtarin evinde bazlama yapan kadinlarin
yaktig1 ates ve Kig Uykusu filminde Hamdi karakterinin odasinda yanan ates sesiyle

vurgulanan ocak-ates aslinda tagraya ait temel yasam unsurlarini disa vurmaktadir.

Ceylan, filmlerindeki dogal ya da dogaya ait sesler belirli bir anlam olusturmak
amactyla kullanmaktadir. Ornegin Kasaba filminde, karga sesleri kétii bir olaym
habercisidir. U¢ Maymun filminde ise araba kazasi once kopek sesi ile imlenerek
olmusuzluk yasanacagmin habercisi olarak kullanilmaktadir. Ayrica Ceylan, dogaya
ait olmayan (tren, fener, siren) ses efektlerini kullanarak da kisilerin ruhsal durumlari
hakkinda c¢esitli betimlemeler yapmaktadir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde
kopek havlamasi-ulumasi yine kétiiciil/olumsuz olaylarin olacaginin belirtisidir. Kzs
Uykusu, U¢ Maymun filminde ise gok giiriiltiisii ses efektleri, filmdeki olumsuz

durumlarin bir gostergesi olarak kullanilmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde One c¢ikan metaforlar sessel olarak
imlenmektedir. Tren sesi Ceylan’in metaforlastirdigi ses efektleri arasinda yer
almaktadir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde kullanilan tren sesi tasradaki
sessizligi bozan ve agir aksak da olsa ulasimi saglayan geleneksel bir unsur olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmen Kis Uykusu filminde de tren sesini kullanmaktadir.
Filmde tren sesi duyulmasina karsin gec¢ gelen tren ile bir 6nceki filmde trenin agir
aksak islemesi arasinda bir iliski kurulur. Yonetmen Uc Maymun filminde,
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Istanbul’da alt sinif insanlari tren sesininin giitiiltiisiine maruz birakarak bu goriiltii
ile yasamaya mecbur kalmis sekilde imlemektedir. Ele alinan filmlerde Ceylan’in
tren sesi imgesi, karakterlerin ve mekanin ayrilmaz bir pargasi olarak goze

carpmaktadir.

Incelenen filmlerde televizyona bagli ses efektinin kullanimina dair érnekler de
bulunmaktadir. Bu agidan Ug¢ Maymun filminde, televizyonda yaymlanan Yesilgam
filmindeki sesler ve miizikler mutlu bir aile ortam1 yaratirken, karakterlerin olumsuz
ruhsal durumlan arasinda bir tezatlik olusturmaktadir. Benzer sekilde Kis Uykusu
filminde ise televizyonda bir ¢izgi filmden yararlanildigi goriilmektedir. Aydin
karakterinin ruhsal olarak calkantili ve dengesiz durumu, ¢izgi filmdeki neseli ve
ritimsel vurgular ile bir zitlik i¢inde sunulmaktadir. Boylelikle anlamsal bir kontrast

yaratilarak sahneler giiglendirilmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan yapimlarin miizik kullanimi konusunda yonetmenin
farkli tercihler yaptigi goriilmektedir. Kasaba filminde yorenin dokusuna uygun
olarak yer yer klarnet enstriimani kullanilmistir. Filmde kullanilan bu miizik yo6resel
ezgiler barindirmaktadir. Filmde yoresel ezgilerin yani sira doksanl yillara ait miizik
kullannm1 da  gergeklestirilmistir. Popiiler miizikler tasradan soyutlanmis,
modernlesme temsili olarak diisiiniilebilecek lunaparkta verilmektedir. Y6netmenin,
U¢ Maymun filminde ana mekanm Istanbul olmasi sebebiyle, popiiler kiiltiirle i¢ ice
bir miizik tercihi yaptig1 goriilmektedir. Filmde en ¢ok kullanilan ezgi, bir karakterin
cep telefonu melodisi de olan Yildiz Tilbe nin seslendirdigi Emi sarkisidir. Yildiz
Tilbe’nin bu sarkis1 popiiler miizik olmakla birlikte, sinifsal 6zellikleri de barindiran
popliler arabesk tiir 6zelligi de gdstermektedir. Bu baglamda, sinifsal ¢atismanin en
belirgin tiirii olan arabeskin, Hacer karakteri iizerinden, Yildiz Tilbe sarkisi ile 6n
plana ¢ikartildigi sOylenebilir. Calismada ele alinan filmlerden Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde tercih edilen miizik ise Tiirkiye’de Orta Anadolu ile
0zdeslesmis Neset Ertas’in All1 Turnam tiirkiisiidiir. Bu miizik se¢imi ayn1 zamanda
mekanin temsili ve tanimlanmasi iginde 6nemlidir. Boylece miizik mekansal bir disa
vurum unsuru haline getirilmektedir. Ayrica Bir Zamanlar Anadolu’da filminde
dogrudan miizik kullanimi bulunmamakla birlikte karakterlerin 1slik calmasi gibi
unsurlar melodik bir bi¢cimde tasvir edilerek filmde alternatif bir miizikal yapinin

olusturulmaya calisildigi gozlemlenmektedir. Nuri Bilge Ceylan, U¢ Maymun
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filminde oldugu gibi cep telefonu melodilerini miizikal bir unsur olarak Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde de kullanmaktadir. Bu tip melodiler karakterlerin ruh

halleri ve karakterleri hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.

Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu filminde, Franz Peter Schubert’in eserini on bir
farkl1 sahnede kullandig1 goriilmektedir. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan’in, Non
Diegetik miizik kullaniminin arastirma evrenindeki filmlere gore en fazla tercih ettigi
yapim oldugu sdylenebilir. Miizigin kullanim alanlar1 sahneler bazinda
incelendiginde, Non Diegetik miizigin Aydin karakteri ve Nihal karakterinin yalniz
olduklar1 zamanlarda kullanildig1 goriilmektedir. Genel olarak Kis Uykusu filminde
miizigin, karakterlerin caresiz, psikolojik olarak gerilimli ve olumsuz bir ruh hali
hissettiginde kullanildigi sdylenebilir. Boylece Nuri Bilge Ceylan anlatimin duygusal
atmosferini non diegetik miizik kullanimi ile desteklemektedir. Ayrica klasik bati

miizigi, karakterler ve tasra arasinda yine bir zithik yaratilmistir.

Ceylan’in 6rneklem olarak ele alinan filmlerinde miizik kullanimi sinirli ve minimal
diizeydedir. Diger yandan ele alinan filmlerde, yerel motiflere sahip miizik
unsurlarinin hikayeyi dogrudan destekleyici olarak kullanildigr goriilmektedir. Kis
Uykusu filminde ise diger filmlerinden farkli olarak diinya miizik literatiiriinde yer
alan klasik miizigi tercih ettigi anlasilmaktadir. Arastirma sonucunda Ceylan’in
yerel, evrensel, popiiler, arabesk gibi bircok miizik tiirtine filmin atmosferi

dogrultusunda yer verdigi ortaya ¢ikmaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan filmlerde Ceylan’in nokta ses Ogesini ¢ok tercih
etmedigi gorilmektedir. Bu durumun temel sebebi daha genis ag1 ve genel plan
goriintii ¢ekimini kullanma istegidir. Diger yandan, az olsa da baz1 vurgu gerektiren

sahnelerde nokta sesi kullandigi goriilmektedir.

Incelenen filmler arasinda ses dgesi bakiminda en ¢ok farklilik gdsteren yapim Ug
Maymun’dur. Film mekan olarak Istanbul’da ge¢mesi dolayisiyla sessel olarak da
yogun farkliliklar gostermektedir. Istanbul’u tasvir eden marti, vapur, trafik
glirtiltiisii gibi sessel Ogeler 6zellikle vurgulanmistir. Boylece mekansal tutarlilik

giiclendirilmistir.

Calisma kapsaminda irdelenen filmlerde, diyaloglarin belirgin olarak iktidar, otorite,

smif iligkilerini 6n planda tuttugu goriilmektedir. Kasaba filminde baba karakteri
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ailenin diger iiyeleri ve oOzellikle Saffet iizerinde diyalog yoluyla istiinlik kurma
cabasi icindedir. Benzer sekilde U¢ Maymun filminde, is adam Servet’in sekreterine
kars1 emir kipi ile konusmalari iktidar kurma gabasini gostermektedir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde ise bir¢ok karakter arasinda diyalog yoluyla hiyerarsik iliski
ortaya konulmaktadir. Orneklem filmlerde, karakterlerin iletisim kurma sorunlari
cogunlukla diyaloglar {izerinden aktarilmaktadir. Filmlerde siirekli olarak
diyaloglarin anlasilmamasina dayal1 bir kullanim s6z konusudur. Boylece karakterler

rasindaki iletisimsizlik 6ne ¢ikarilir.

Ele alman filmlerde ses efekti ve miizik kullanilirken diyalogun anlasilmasi
amaglanmaktadir. Bir¢cok sahnede ortam sesleri yer yer bastirilarak diyaloglarin 6n
plana ¢ikmasi saglanmigtir. Diger bir degisle ¢esitli sahnelerde ses perspektifi ihlal
edimekte ve anlasilirhik saglanmaktadir. Filmlerde Ceylan’in i¢sel monologlart ender
tercih ettigi goriilmektedir. Kasaba filminde, Saffet karakteri kdyden ayrilmadan
hayati ve ailesine karsi i¢inde beslediklerini ve disa vuramadiklarini igsel monolog
tarz1 ile yansitmaktadir. Ayni sekilde Bir Zamanlar Anadolu’da filminde Arap Ali ve
Doktor Cemal karakterleri kendi aralarinda i¢sel monolog seklinde konugmaktadir.
Yonetmenin monolog tercihleri filmin 6ziine dair ipucglar1 vermektedir. Bu yoOniiyle

filmin ana sorunsali monolog vasitasi ile izleyiciye aktarilmaktadir.

Incelenen filmlerde Leit Motif kullanimi gok azdir. Leit Motifin en belirgin olarak
ortaya ¢ikt1g1 film U¢ Maymun’dur. Filmde yasak ask Yildiz Tilbe nin Emi sarkisi ile
vurgulanmaktadir. Arastirma kapsaminda ele alinan filmlerde, yonetmenin diegetik
ses kullanimimi daha ¢ok tercih ettigi goriilmektedir. Bu durum temelde Ceylan’in
kendi film yapma biciminde gercekeiligi 6n planda tutmasina dayanmaktadir. Bu
kullanimda, film evreninde sesin geldigi kaynak agiktir. Ceylan’da buna bagli olarak
dogal ve yapay sesleri diegetik olarak kullanmaktadir. Es zamanli ses kullaniminda
goriintiideki nesne, insan ya da arag¢ geregle ayni anda/zamandas senkron kullanim
ortaya konmaktadir. Es zamansiz ses kullanimi ise yonetmen tarafindan daha seyrek
kullanilmaktadir. Bu durumun nedeni, goriinti ve ses arasindaki uyuma ve
birliktelige 6nem verilmesindendir. Diger yandan es zamansiz sesin kopriilleme

yontemi ile es zamanli hale getirildigi goriilmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan filmlerde en sik rastlanan ses unsuru, ses perspektifi
ihlalidir. Yonetmenin temelde gercekeilik anlayisina uygun olarak ses perspektifi
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ihlali tercih etmemesi gerekir. Ancak oOzellikle sessel olarak vurgulamak istedigi
diyaloglar igin gercekgilikten sinirli olarak taviz vermektedir. Ozellikle karakterlerin
konusmalarinda kamera ile karakter arasindaki mesafe uzak olsa bile diyaloglarin
anlagilabilir olmasi ig¢in ses perspektifi ihlaline bagvurmaktadir. Ayni sekilde kus,
kopek, araba ses efektlerinde anlatimi giiclendirmek i¢in ses perspektif ihlali yaptig1

goriilmektedir.

Auter bir yonetmen olarak Nuri Bilge Ceylan, daha ¢ok kusursuz
komposizyon anlayisina dayanan goriintii estetigi ve anlati ustaligi yOniiyle
bilinmektedir. Minimal tarzda, duragan sinema anlayisini benimsemistir. Filmlerinde
cogu zaman sadelik 6n plandadir. Fakat karakterleri cevresine yabancilasmis ve
derinliklidir. Yapayliktan uzak gercek¢i film anlayisi tiim filmlerinde belirgindir.
Yonetmen Ses tasariminda gergekci iislubunu  giliclendirecek  tercihlerde
bulunmaktadir. Sonug¢ olarak calisma neticesinde Ceylan’nin en az anlati ve
sinematografi kadar ses tasarimina da 6nem verdigi anlasilmistir. Bu durum onun
sinematografi ve anlat1 olarak sagladig1 basarili gergekei film evrenini, sessel olarak

da ustalikla tasarladigin1 gostermektedir.
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